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Onsoz

er tiir ve diizeyden sanat, bilim ve diisiince eserleri
H nihal anlamda bir diinya goriisiiniin ifadesidir. Sa-

nattan siyasete, mimariden metafizige, ticaretten te-
olojiye, edebiyattan egitime; kisaca, her alanda ortaya konmus,
belli bir diinya goriisiiniin tezahiirii olan ¢iceklenis ya da ba-
sarilar da “medeniyet” denen olguyu dile getirir.

Diinya goriisiinii, bir toplum ya da ferdin biitiin bilgi ve
bakis agisimi kugatan kokli bir vukuf durumunun, istikamet
tutus ve durusunun ifadesi olarak tanimlayabiliriz. Derin dii-
siinsel kavrayisla birlikte kural koyucu ve temel tegkil eden
varolussal tasavvurlar ya da konular, degerler, duygular ve
ahlaki telakkiler bu diinya goriisii i¢ginde ayrilmaz bir biitiin
olusturur. Ve “medeniyet” denen olgu da, genis anlamda, bu
biitiiniin tarihsel siirecte, donem ve bolge sartlar1 {izerinden
kendisini izhar etmesi ya da gerceklestirmesidir.

Bir diinya goriisiiniin temel dinamigini olusturan tasavvur
ve telakkiler her zaman ve her yerde ayni kalmakla birlikte,
bu tasavvur ve telakkilerin ifade ve izharinda tercih edilen dil,
bi¢im ya da goriintiiler birbirinden oldukga farkl bir tarzda
karsimiza ¢ikabilir. Bunun gesitli nedenleri vardir: Her seyden
once, bir sekilde kavradigimiz, tecriibe ettigimiz veya farkin-
da oldugumuz olgu ve olaylarin bu kavrayzis, tecriibe edis ve
farkinda olusumuzun derece ve tarzina uygun diisen bir dille
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ifade edilmesi durumu vardir; en azindan ge¢mis ve mevcut
dil ve bigimler bunun béyle oldugunu gostermektedir. Derin
tefekkiir siirecine yaslanan bir dille giinesin batisin1 anlatma-
da kullandigimiz dil ayn1 degildir. Daha agik bir sekilde soy-
lemek gerekirse, zihni kavrayislarimiziifadede kullandigimiz
dille bireysel ve ortak varolus tecriibemize terctiman olan dil,
temelde ayni ana gramere otursa da, ayn1 hizada islemez. Ki-
saca, bizzat realite ile olan alis verisimiz, bizden, bu alis verige
ve alig veris tarzimiza denk diisen bir dil ister. Ama belli bir ha-
kikat idraki ve deger telakkisinin farkli zaman-mekan kavsak-
larinda biiriindiigii dillerin, begendigibicimlerin farkli olmasi
asla onun 6zce degistigi anlamina gelmez. Hakikat idrakinin
dilleri ve kendiniizhar bigimleri ¢ok gesitli olabilir. Dolayisiyla,
bir medeniyetin farkli donem ve bolgelerdeki tezahiirlerinde
farkli dil ya da formlar tercih edebilmesi de onun giig ve di-
namizmi ile ilgili bir konu olarak karsimiza ¢ikar. Kaldi ki 6z
ile bicim veya anlam ile dil arasindaki iliskinin her zaman ve
mutlaka belli bir kalip i¢inde gerceklestigini de sdyleyemeyiz.

Imdj, Islam sanat eserleri asil anlam ve 6nemini islam me-
deniyetinin “bir” dili olmasimnda bulur. Bu eserlerin sahih ve
temsil edici tezahiirlerinde Islam imanimn giig ve ihtisamu ile
karsilasiriz. Bu eserlerin o sekilde ortaya ¢cikmasinda etkili olan
sey, her seyden 6nce, Islam’in varlik, bilgi ve hakikat telakkisi-
dir. Bu bakimdan, be eserler, bugiin anladigimiz anlamda bir
sanat anlayisi ve kaygisi ile ortaya konmus eserler olmaktan
cok ortak varolus tecriibesinden siiziilen bir hakikat anlayis1
ve hayat tarzinin ifadesidir. Dolayisiyla, dil ve duruslariile, bi-
reysel bir alg1 ve anlamlandirmaninifadesi olmaktan ¢ok, bun-
larla birlikte, ama asil ortak varolus tecriibesi ve bilincini disa
vurur bunlar. Bugiin “Islam sanati” olarak ifade edilen her tiir
ve diizeydeki eserde gordiigiimiizbudur. Bu eserler hakikatin
dil ve tislup iizerinden bize ulasan yansimasi ya da pariltisidir.
Bu 6zellikleriyle en sonu hitmet burcuna yiikselirler ve idra-
kimizi varolusun sirrina agan bir dil olarak karsimiza ¢ikarlar.
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Ne var ki Islam diinyasinin Bat1 medeniyetinden, basta bi-
lim ve teknoloji alaninda olmak iizere, hemen her alanda de-
rin bir sekilde etkilenmis olmasi olgusu onun kendi 6zgtin du-
yus, algilayis, anlayis, anlamlandiris gli¢ ve yetisinde biiyiik
burkuntular olusturmus, sonunda dil ve sdyleminde telafisi
zor kirilmalara yol agmistir. Bagka tiirlii ifade edecek olursak,
geleneksel varlik tasavvurumuz ve hakikat algimizla siki bir
aligveris icinde olan deger telakkimizde bir kayma ortaya ¢ik-
mustir. Oyle ki Bati medeniyetinin agir1 farkinda olma tecrii-
besi, karsiliginda biitiin Islam diinyasiny, “kendisinin farkinda
olarak yasama” veya “begenilerini baska zevklere gore deger-
lendirme” tecriibesi ile tanistirmistir. Bu durumun psikolojik,
sosyolojik, ahlaki, ekonomik, siyasi, teolojik ve elbette estetik
ve artistik acidan da ¢ok 6nemli sonuglar1 olmustur. Her sey-
den 6nce, herhangi bir durum ya da olayla ilgili anlama, an-
lamlandirma, degerlendirme 6lcii ve yaklasimlarimizda, gele-
neksel yorum ve degerlendirmelerimizle karsilastirildiginda,
biiylik farkliliklar ortaya ¢itkmustir.

Dogrusu, farkl kiiltiir ve medeniyetlerle karsilasmamiz ka-
¢inilmazdir. O kiiltiir ve medeniyetleri geregi gibi tanimamiz,
gerektigi yer ve durumlarda da onlarin yorum ve yaklagimla-
rindan yararlanarak yeni sentezlere ulasmamiz, boylece ken-
dimizi stirekli yenilememiz gerekmektedir. Bir medeniyetin
kendisini bagska medeniyetlere kapatmasi onun aleyhine ola-
cak bir durumdur. Burada énemli olan, yeni yorum ve yakla-
simlar gelistirirken mutlaka géz éniinde bulundurulmas: ge-
reken husus bir medeniyete ayirt edici 6zelligini veren varlik,
bilgi ve deger tasavvurlar agisindan nerede duruldugudur.

Bilindigi gibi, medeniyetimiz tarihte ¢ok sayida farkl kiil-
tiir, medeniyet, din, dini ve felsefi 6greti ile karsilasmis ve bii-
tiin bu karsilasmalarda, olumlu ve deger ifade eden birtakim
unsurlar bilinyesine katarak kendisini yenilemis ve her defa-
sinda kendisini daha bir zinde kilarak tarihteki yerini almis-
tir. Bu baglamda sanat eserleri, dil ve iisluplariyla bu medeni-
yetin en sahih ifade araglarindan biri olmustur.
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Gergekten, sanatsal dil felsefi, bilimsel, ahlaki diller gibi bir
dildir ve higbir dil ya da sdylem de varolus tecriibesi, hakikat
idraki ve telakkisini ifadeye artistik dil ve sdylemden daha ya-
kin, daha dogrudan veya onun kadar sicak degildir. Sanatimiz,
her tiir ve diizeyde, cesitli sekil ve tarzlarda gelistirdigi ifade
tarzlariyla nihal anlamda medeniyetimizin yaslandigi hakikat
idrakinin kulaga, goze ve gonle hitap eden bir sesi olmustur.
Bu 06zelligi ile bu dil, yani sanat, tarihsel siire¢ i¢inde felsefe,
hikmet, kelam, ahlak ve tasavvuf dilinin hizasinda bir yerde
durmus, bu dillere aykiri bir soylem gelistirmek soyle dursun,
onlarin semantik igeriklerinin daha iyi anlasilmasi, daha de-
rinden ve goze, gonle hitap edecek sekilde kavranmasi konu-
sunda 6nemli bir islev géormiistiir. Kisaca, [slam sanatinin dili,
Islam iman iistiinde yiikselen medeniyetin tarihsel siireg icin-
de farkl1 dénem ve bolge sartlarini da gorerek gelistirdigi bir
dili olmustur. Her tiir ve diizeydeki a¢ilimlariyla yeni imkan-
lar yakalayin bu sanat geleneksel ¢izgisine de he zaman sonu-
na dek sadik kalmistir. Daha agik bir sdyleyisle, bagli oldugu
hakikatin dili olmaya biiyiik &nem vermis ve hi¢bir zaman din
karsisinda bagimsiz bir statii elde ¢abasi i¢inde olmamustir.

Islam sanati Islam’in diinya gériisiiniin dilidir. Bu dilin her
seyden Once gozettigi veya goz oniinde bulundurdugu husus
Tevhid inancidir. Ister mimari ve hiisniihat gibi gérsel alanda
olsun, ister ezan, ilahi ve siir gibi isitsel ve edebi alanda olsun,
biitiin sanatlar mesajin estetik ifadesi olarak Tevhid’e yaslan-
mustir. Kisaca, Islam sanati her tiirlii gerceklesisiyle imanin
estetik boyutunun bu sanatin ele aldig1 alana uygun bir dil
ile tezahiirtidiir. Kald1 ki iman tecriibesi de bir yoniiyle este-
tik bir tecriibedir.

Islam sanati, varlig1 ya da varolusu asil kaynag: {izerinden
okuyan bir konuma sahip oldugundan, her dénem ve diizey-
deki agilimlarinda olgu-deger ayirimina asla yer vermemistir.
Bu bakimdan, asir1 sembolizme kapilarak fani olani Baki ola-
nin yerine ikame etme anlayisina hi¢bir zaman yiiz vermemis-
tir. Bu sanat, tagin tag oldugu, insanin insan oldugu ve Halik'in
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da Halik oldugu anlayisina sonuna dek sadik kalmis, baglangi-
cndan bugiine kadar gegen siire i¢inde bu anlayis: artistik bir
formiginde goz kamastirici bir sekildeifadeye kavusturmustur.

Islam sanatinin ayirt edici 6zelliklerinden biri de, onun, in-
sanin goziine, gonliine, kulagina, ruhuna, aklina ve sirrina hep
birden hitap eden bir dille konusmus olmasidir. Bu durum,
onun tasvir edici degil de tavsif edici olmaya 6nem ve 6ncelik
vermesiyle ilgili bir konudur. Siileyman Celebi'nin;

Vasfini bu resme tertib ettiler
Ol miibdrek nura tergib ettiler

dizeleri ile Hz. Peygamber’e atfen ifade etmek istedigi hu-
susun, Islami estetik duyarhiligin iistiine egildigi ve sanatin ifa-
deye yoneldigi her alan igin gegerli oldugunu rahatlikla soyle-
yebiliriz. Islam sanatinin her alandaki temsil edici &rneklerinde
karsimiza ¢ikan temel bir 6zelliktir bu: tavsif ve tergib; yani
vasf1 ortaya koyma ve ragbeti, ilgiyi, kaygiyi ona yoneltme. Bu
ozelligi ile bu sanat insanin daha iist diizeylerden anlasilma-
s1, alemdeki giizelliklerin kesfi ve bu tiir tecriibe ve kavrayis-
larin ifadesinde 6nemli bir arag olarak islev gormiistiir. Baska
bir ifadeyle, bu sanat miisahede dlemini, yani gordiigliimiiz su
diinyay: gayba baglayan bir képrii ucu olmayi biiyiik bir me-
ziyet bilmigtir. O bakimdan, Islam1 varlik ve hayat telakkisinin
goriiniir ve hissedilir kiinmasinda bu sanat son derece ayri-
calikli bir yerde durur. Zira bu sanat stirekli hakikati ifade ve
muhataba ilka etmenin yollarini aramis, seckin ve temsil edi-
ci orneklerinde de bunu basardigini gostermistir. Bu sanatin
dilini anlayan bir insan adlemde asla yalniz olmadigini anlar.

Oyle bir siilesi var ki sem’-1 cdnin
Fantisuna si§maz dsminin

Islam sanat1 sahih tecriibeler iizerine egilir ve bu tecriibeyi
kendi varlik telakkisine uygun diisen bir aydinlik icinde ifade-
ye kavusturmaya ¢alisir. Onun pratikte gozettigi sey hayatin
giizellestirilmesi ve kolaylastirilmasidir. O bakimdan, birlik,
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diizen ve anlamliliktan asla taviz vermez. Kisaca ifade etmek
gerekirse, Islam sanatinin ne oldugunu ve ne yapmaya calis-
tigin1 anlamanin en kestirme yolu onun epistemolojik ve pra-
tik gayesini dogru okumaktan geger.

“Islam sanat1” dediginiz kiilliyat ya da bagarilar biitiiniinii,
bir bagka agidan, nihai anlamda Kur’an’a dayanan alem, insan
ve hayat telakkisinin belli bir dehanin kavrayisindan siiziil-
miis ifadesi olarak da yorumlayabiliriz. Yani “sanat” dedigi-
miz olay/eser, bir yerde Islam imaninin artistik dildeki ifade-
sidir. Bu sanatta gayb ile sehadet alemi, tenzih ile tegbih, bir
yolunu bulup, birlikte mitkemmel bir ifadeye kavusur. Zihni
kavrayis ile gonliin yakaladig: hakikat ayni kanalda bulusa-
rak ve ayni dili paylasarak bize daha derin, anlamly, nitelikli
hayatin goriilmemis boyutlarini yagatir. Insan ve hayatin mu-
ammalarina daha dogrudan agilma imkani buluruz. Degil mi
ki bu sanat idrakimizi gayba sarkitmanin veya yiikseltmenin
onemli bir araci olarak is gormektedir. Bu baglamda Siileyma-
niye Camiinin, Siileyman Celebinin Mevlid'inin ve Sezai Ka-
rakog’un “Esir Kentten Oziilkeye” siirinin, nasil olup da ayni
semantik haritay1 paylastig1 konusunu burada bir 6rnek ola-
rak verebiliriz.

[slam sanatinin, biraz 6nce temas ettigimiz epistemolojik
ve pratik gayesi ile birlikte anilmas1 gereken bagka bir 6zelligi
de, bu sanatin, Kur'an'in indigi veya Hz. Peygamber’in hayatta
oldugu giinlerdeki his ve heyecana andiran duygulara benzer
duygularin yeniden yesermesine vesile olabilecek bir gii¢ ya
da istidada sahip olmasidir. Hatta denebilir ki bu sanat dil ve
sOylemiyle Hz. Peygamber’in hayatinin hassas ruhlar tarafin-
dan algilaniginin belli bir donem ve bolge sartlar: iizerinden
agilimidir. Bu bakimdan, bugiin anladigimiz anlamda salt es-
tetik kaygi, bu sanatin asla tek kaygis1 olmamistir. Medeniye-
timizin hemen her alandaki estetik tezahtiirleri Islam’in hakikat
tasavvurunun daha derinden ve daha yakindan hissedilmesi
konusunu 6ne alan gergeklestirimlerdir.
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Dogrusu, Islami estetik telakki ve tecriibe iman tecriibesi
ile i¢ ige gelisir ve tecriibenin disavurum olan sanat da insanin
kendini gerceklestirmesinin son derece 6nemli bir araci olarak
ortaya ¢ikar. Bu sanat Allah’in yaratmasina, yaratiklarina ve
vahyin geldigi kanala sonuna dek agik olan duyarlilig ile din
ve medeniyetimizin 6nemli bir dili olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
dil bizi, terctiman1 oldugu hakikati kollayan bir telakki ile bu-
lusturur. Daha acik bir sdyleyisle, medeniyetimizin estetik te-
zahiirleri olan sanat eserleri, Allah’in iradesine bagh bir ka-
lem ucu, bir sadj, bir ¢eki¢ darbesi olma arzusu ve duyarlilig:
ile ortaya konmus eserlerdir. Kisaca, bu eserler telakkimizde
Rahmant tecelli ile bulusmanin bir gesit gostergeleri olarak yer
alirlar. Degil mi ki her sey fanidir.

Ey hame eser senin degildir
Ey seb bu seher senin degildir

*o% %

Bu kitap cesitli vesilelerle kaleme alinmis yazilardan olusan
bir derlemedir. Bunlarin bir kismi ulusal ve uluslararas: dii-
zeyde diizenlenmis sempozyumlarda teblig olarak sunulmusg
ve yayimlanmuis, bir kismi dergilerde ¢ikmuis, biri de bir ansik-
lopedide bagimsiz bir madde olarak yer almigtir. Yeniden goz-
den gecirilmis ve gerektigi yer ve durumlarda eklemeler veya
degisiklikler yapilmis olan her bir yazinin baginda ilk yayim-
landig1 yer gosterilmistir.

Kitap okundugunda goriilecegi iizere, birkag yerde tekrar
veya tedahiil oldugu hissi uyandirabilecek ibareler yer almak-
tadir. Bu tiir tekrarlardan kaginmanin bir yolu elbette vardi.
Ancak, sozkonusu bu ibareler, yer aldiklar: baglamda konu-
nun bagka bir boyutunu dile getirecek sekilde kullanildig: g6z
oniinde bulundurularak, bunlarin 6ylece kalmasinda bir sa-
kinca goriilmedi. Kisaca, bu tiir tekrarlara, i¢cinde yer aldikla-
r1 metnin biitiinliigiinii saglama adina, ister istemez yer ver-
mek gerekiyordu.
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Burada yazilarda kullanilan dil ve soylemin genel grame-
rine de isaret etmek gerekiyor: Acikca goriilecegi iizere, bii-
tiin kitapta konusuna mesafeli duran, irdeleyici bir dil yerine,
bilerek, belli bir telakkinin dili tercih edildi. Bilmeye dayanan
dil ile olmaya dayanan dil arasindaki fark siirekli g6z oniinde
bulundurularak agirlik olmanin diline verildi. Netice olarak,
bulusmanin dili belirgin bir bi¢cimde 6ne ¢ikt1; sanatla, kiiltiir-
le, tarihle, medeniyetle bulusmanin dili.

Son olarak, kitabin mevcut gekli ile okurla bulugsmasinda
emegi gecenleri de unutmamam gerekiyor. Bubaglamda, Aziz
dostum Ilhan Kutluer'e, basta Mehmet Kahraman, Hamdi Ak-
yol, Giiray Siingii ve Necla Aytemiz olmak iizere Iz Yayinci-
lik'in tiim yOnetici ve ¢alisanlarina kargsi siikran duygulariy-
la doluyum.

Dilegim, kitabin okurlarin sicak ilgisine nail olmasidir.
5 Aralik 2015 / istanbul



Giizelligin Aynast:
Geleneksel Islam Sanat1®

le belli bir diinya goriisii ve hakikat tasavvurunun bel-

li bir dénem ve bolgedeki telakki tarzini disa vurur. Bir
toplumun hayat ve hakikat anlayisi, sanat eseriyle, sanat¢ila-
rin estetik kavrayislari iizerinden elle tutulur, gozle goriiiir bir
ifadeye biiriiniir. Kisaca, sanat eserleri her seyden 6nce belli
bir hayat ve hakikat telakkisinin en agik, en dolaysiz dili ola-
rak ortaya cikar.

S anateserleri, her tiir ve diizeydeki form ya da bigimleriy-

Islam sanat1 da biitiin tezahiir sekilleriyle Islam'in varlik ta-
savvuru, deger telakkisi ve hayati algilayis ve anlamlandiris
tarzini yansitir. Bagka bir ifadeyle, Islam sanat eserleri onlar
ortaya koyanlarin inang ve hayat tarzlarinin somut bir goster-
gesidir. Bu sanat, Ispanya’dan Endonezya'ya, Buhara’dan Bii-
yiik Sahra'nin i¢lerine kadar, birbirinden ¢ok uzak tilkeleri bir-
lestiren bir kiiltiir ve medeniyetin ifadesidir. Bu ifadede gorsel,
isitsel, ritmik ve mekana ait dil ayni1 grameri paylasir. Daha agik
bir sekilde ifade etmek gerekirse, basta mimari eserler olmak
iizere hat, musiki ve tezhipten giyim kusamla ilgili olanlarina
kadar biitiin sanat eserleri bu genis alanda bir gelenegin inang

*  Daha 6nce yayimlandigi yer: "Sanat,” TDV [slam Ansiklopedisi, cilt: 36 (Istan-
bul-2009) ss. 90-93. Burada gézden gegirilmis ve kismen genisletilmis sekli yer
almaktadir.
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ve hassasiyetini, sosyal ve ekonomik yapisini, politik motivas-
yonunu ve gorsel duyarliligini g6z kamastiric1 bir sekilde disa
vurur. Islam sanat1 Islam maneviyati ve diinya gériisiiniin bi-
cimler alanindaki bir acilimidir.! Islam sanat eserleri donem-
den doneme ve bolgeden bolgeye cesitlilik gosterse de bunla-
rin gerek manevi amaglarindaki birlik, gerekse sergiledikleri
estetik zevk ve anlayistaki tutarlilik Islam’in giig ve solugunun
acik bir kanitidir. Kelam konularindan ticari hayata, savastan
ozel zevk ve begenilere kadar Islam’in hayat ve var olusla il-
gili kendine has duyus, durus, sezis, kavrayis ve yorumu bu
eserlerde ¢ok canli bir estetik ifadeye kavusur.? Bu sanat anla-
yisinda estetik zevk bilgi ve ahlaki degerden bagimsiz olma-
dig1 gibi sanatla onun fonksiyonel yonii olan zanaat de birbi-
rinden ayr diisiiniilmez. Kissaca, bunlar sonunda hikmetle
bulusan bir yiicelik sergiler.

[slam sanatimin baslangigtan beri degismeyen temel vasfi
Ozgiin iislibu, motif zenginligi ve kendine has mimari siste-
miyle ayn1 inang ve zihniyet diinyasinin estetik bir yansimasi
olarak ortaya ¢ikmig olmasidir. Zaten onu diger medeniyetle-

1 Arapga s-1-a harflerinden olusan fiil kokiinden tiiremis olan sun’ kelimesi
“yapmak, 6zene-bezene ortaya koymak”, sana’ “isinde mahir ve 6zenli ol-
mak”, san‘at ise “yapilan is, meslek, yiiksek beceri” gibi anlamlara gelir. Terim
olarak sanat “herhangi bir i ve ugrasta izlenen 6zel, diizenli yol ve yontemi”
ifade eder. Aynu sekilde, Arapga fenn kelimesi de “bir iste maharet, beceri ve
ustalik kazanmak, siislemek” gibi anlamlara gelir. Terim anlamu ile bir mes-
lek veya sanatla ilgili 6zel kurallarin biitiiniinii ifade eden fenn kelimesi “bir
duygu, diisiince ya da kavrayis1 bedii zevk ve haz verecek sekilde ifade ¢ca-
bast” anlaminda isim olarak kullanilmigtir.

Arapca sanat ve fenn kelimelerinin anlamlari arasindaki bu benzerlik Tiirk-
ce'ye de gecmis, “giizel sanatlar” teriminin karsilig1 olarak kullanilan Arapga
es-sandiu1-cemile ve el-fiiniinii‘l-cemile terkipleri Osmanh Tiirkgesi'nde sandyi-i
nefise, fiiniin-i nefise gibi tamlamalarla karsilanmustir.

Bati dillerinde ‘sanat’1 ifade etmek igin kullanilan art kelimesi Latince “dii-
zenlemek” anlamina gelen ars s6zciigiinden tiiremis bir kelimedir.

Literatiirde sikca kullanulan/karsilastlan belli bagl sanat tanimlar: s6yle:
Insarun el becerisiyle yaptig1 seyler; gézlem, calisma veya uygulama yoluyla
elde edilen iistiin nitelikli 6grenme yetenegi; bir isi belli bir estetik duyguyu
yansitacak bigimde gerceklestirme tarzi; bir etkinligin gerceklestirilmesi veya
belli bir isin yapilmasiyla ilgili yontem, bilgi ve kurallar biitiinii.

2 Seyyid Hiiseyin Nasr, Islam Sanati ve Maneviyat1, (Cev. Ahmet Demirhan), Is-
tanbul, 1992, s. 7.
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rin sanatindan ayiran sey de yaslandig1 hakikati yansitmadaki
sadakatidir. S6zkonusu bu nitelik medeniyet ¢igeklenisi veya
tarihi bakimindan derhal goze carpacak sekilde belirgindir. Bu
bakimdan, IslAm sanati, Bizans’tan Rénesans’a birbirinden ol-
dukca farkli asamalardan ge¢mis Hiristiyan sanatindan olduk-
ca belirgin bir farklilik gosterir. Bu farklilik, her seyden 6nce
bu iki sanatin ait olduklar1 medeniyetlerin esas ittihaz ettikleri
kurucu kaynaklarindaki hakikat ve hayat telakkisinden kay-
naklanir. Miisliiman sanatgi, sozgelimi bir Rénesans ressami
gibi eski iisliptan kopmay: ifade eden koklii bir yenilik arayi-
st icinde olmaktan ziyade, kendinden onceki iisl{ibu birtakim
ince islemeler ve uyarlamalarla yenileyerek ihya etme yolunu
tercih etmigtir. Onun bagli bulundugu gelenegi yenileyerek
gelecege tasima kaygisi, Islim sanatindaki tarihsel siireklili-
gin yaslandig zihniyet diinyasiyla veya daha agik bir ifadey-
le hakikat telakkisiyle ilgili bir husustur. Yani “Hakikat usan-
dirmaz.” 6zdeyisinin sanatsal dil ve sdylemdeki yansimasini
goriiyoruz burada. Fakat bu durum, asla, islam sanatinin tarih
boyunca hep ayni kaldigi, hicbir degisme ve gelisme goster-
medigi anlamina gelmez. Kiiltiirel cografya ve tarihsel sartla-
ra bagli belli bazi hususlarin Islam sanat gelenegini 6ziinden
koparmayan birtakim farklilasmalara sebep oldugu agikg¢a go-
riilen bir seydir. Bu tiir farkliliklar bu sanatin yaslandig: ha-
kikat anlayisi, varlik tasavvuru ve deger telakkisinin donem
ve bolge sartlar1 {izerinden gergeklestirilen yorumla ilgili tali
hususlardir. Burada sézkonusu olan sey asil ve usuldiir; yani
hakikatin nasil bir dille ifade edilmesi gerektigi meselesi. Ni-
tekim Hicret’ten sonra heniiz yirmi y1l bile ge¢gmeden, Suriye
ve Misir'in Bizans, Irak ve Iran’in Sasani egemenliginden ¢i-
karak dariilislama dahil olmasi, Miisliiman sanat¢ilarin bu iki
biiyiik medeniyet havzasina ait teknik birikimlerden rahatca
yararlanmalar1 imkanini ortaya ¢ikarmistir. Ancak, bu tiir et-
kilenimlerin Islam’in dogdugu kiiltiirel cografyaya has tecriibe
diinyasmnin yani sira, Islam’mn &zellikle Mushaf hattinda ken-
dini 6zgiin bigimleriyle gosteren dil ve iislup anlayisiyla den-
gelendigi ve sonucta Islam imaniyla uyumlu bir sanat gelene-
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ginin olustugu da aciktir. Kald1 ki, kendi varlik, bilgi ve deger
telakkisine sadakatle agilim ve atilim gésteren bir medeniye-
tin gerekli ya da yararli gordiigii her seyi kendi tislubuna kat-
mas! kadar dogal bir sey de olamaz. Salt kendi diinyasina ka-
panan bir medeniyet bir yerde ve bir sekilde kendini yenileme
imkanindan yoksun kalabilir.

Imdi, Islam sanatinin, 6zellikle yonetim merkezinin dort ha-
life doneminde saf nebevi inancin yasandig Medine’den, énce
Emevilerce Sam’a, arkasindan da Abbasilerce Bagdat'a tasin-
masi ile birlikte Islam medeniyetinin gesitli dil ya da formlar-
daki bir tezahiirii olarak gelismeye basladigini goriiyoruz. Bu
gelisimin ilk d6nem ya da asamalarinda, basta mimari ve deko-
rasyon gibi alanlarda olmak tizere, Bizans, Sasani ve Mezopo-
tamyakiiltiirlerinde yaygin ve yiiriirliikte olan sanatsal 6geler-
den istifade edildigi de bir gergektir. Ancak, Islam medeniyeti
kendine has kimligini, yani ben bilincini gelistirdik¢e Bagdat,
Suriye, Misir, Iran, Orta Asya, Hindistan, Anadolu, Balkanlar,
Kuzey Afrika ve Endiiliis gibi ¢cok genis bir cografyada ortaya
koydugu sanat eserleri ve gelistirdigi tislibuyla kendisini da-
ha sahih bir bicimde gosterme imkanina kavusmustur. Kisaca,
“dariil-islam” denen bu genis cografyada Miisliimanlar yerel
sartlar, bagka yorum ve yaklasimlardan devsirdigi birikimler,
teknik imkanlar ve sosyopolitik isteklere gore nisbi farklilik-
lar gosterse de, 6z ya da temelini Islam maneviyatindan alan
diinya goriislerinin giiclii ydnlendirmesiyle Islami bir sanat iis-
labu gelistirmeyi basarmiglardir.? Bu tislup ya da dil, ¢ok geg-
meden, [slamin yayildig biitiin bélgelerde daha 6nceki mede-
niyetlerin sanatini gélgede birakan bir konuma yiikselmistir.

Bununla birlikte, bu sanatin gercek mahiyeti ya da kimli-
gi konusunda modern aragtirmacilarin farkli yorumlara sahip
oldugu da goriilmektedir. S6z konusu yorumlar iginde, Islam
sanati ile maneviyati arasinda bire bir ilgi kurarak mutlak ve
degismez bir Islamilik fikrinden hareket eden goriisler kayda

3  D.T. Rice, Islamic Art, Toledo, 1986, ss. 7-10.
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deger bir yayginlik kazanmustir. Seyyid Hiiseyin Nasr’'in yani
sira Titus Burckhardt, Lale Bahtiyar gibi yazarlarin savundu-
gu bu goriis, Islam sanatinin, éziinde Islam’in manevi boyu-
tunun bir tezahiirii oldugu yaklagimini 6ne ¢cikarmaktadir. Bu
yazarlara gore, tasavvuf Islam’in kalbini temsil eder; dolayi-
styla Islam sanat1 da fiziki gergekligin siireksiz oldugunu vur-
gulayan tasavvufi ilke merkeze alinarak agiklanabilir. Burada
onemle ve 6ncelikle tizerinde durulan husus, Islam sanatinin,
Islam’in tefekkiir boyutunu olusturan iman ve davranig boyu-
tunu olugturan islam’la birlikte giizel olan1 yapmak anlamina
gelen ihsan’in estetik diizeyde bir tezahiirii oldugudur. Ayni
yaklasimin bazi siiriimlerinde, sanatsal formlarin merkezine
harf ve say1 sembolizmini yerlestiren ve Pisagorcular’dan be-
ri bilinen bir tiir temsili (sembolik) yaklagimi Islam’m &nemli
bir dili sayan yorumlara da rastlanmaktadir. Belli baz1 yap1 ya
da kitaplarda rastlanan, ama ana akimi temsil etmekten uzak,
sozgelimi kus veya bagska hayvan resimleri gibi 6rnekleri di-
sarida tutacak olursak, Islim sanatinin dinle miikemmel bir
uyum i¢inde gelistigini rahatlikla soyleyebiliriz. Hatta sanat
alaninda ortaya konan eserlerin, dinin artistik bir dil ve sdy-
leme yaslanan agilim1 oldugunu séylemek bile miimkiindiir.
Bu tutum ya da anlayis Miisliimanlarin resim, nakis ve stisle-
mede diger kiiltiirlerde rastlanmayan, tamamen kendine 6zgii
bir gelenek olusturmasina yol agmustir. Dogrusu, bazi hadis-
lerde canli hayvan ve insan tasvirleri konusunda getirilen si-
nirlamalara ragmen, 6zellikle Hint-Mogol resminde canlilarla
ilgili oldukga gercekgi bir tutumun sergilenmis olduguna da
sahit olmaktayiz. Islam sanat tarihinde bu tiir gercekei &rnek-
lere rastlanmast, Islam’in anikonik resim anlayis1 géz dniinde
bulunduruldugunda, Islam’m bu konudaki genel tutumu ile
pek de gelisir griinmemektedir. Zira Islam’in bu konudakarst
oldugu sey ikonik, yani kendisini bir ikon olarak takdim eden
resimdir. Ayni sekilde, Gazzali gibi otoritelerin, felsefenin ge-
lisimini engelledikleri efsanesi gibi, resmin gelisimine de ket
vurduklariiddiasini da ayni ¢ercevede degerlendirmek gerekir.
Bu tartismalarda resme dair meseleler sadece tasvir yasagiy-
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lailgili degildir. Mesela Islam resminin &zellikle minyatiirler-
de ortaya konan mekan ve perspektif fikrinden, anatomi bilgi-
sinden, renk kullanim tekniklerinden yoksun, 6zensiz ve naif
tarzlariyla Islam’in biiyiik sanat gelenekleri yaninda kiigiik ve
onemsiz bir bagar1y1 temsil ettigi seklindeki kanaatler de tar-
tismaya aciktir. Biitiin bunlardan daha ilging olani, atomculu-
gun Islam kelam geleneginde belirleyici bir kozmolojik goriis
olmasindan hareketle Islam medeniyetinde eserin kurucu 6ge-
si olarak biitlinden ziyade tek tek pargalarin goriildiigii ya da
eserin bu pargalara indirgendigi, dolayisiyla Islam sanatinin
atomcu bir nitelik tagidig1 iddiasidir. Atomculugun Islam en-
telektiiel geleneginde 6nemli bir goriis oldugu dogrudur, fakat
bu goriisii Islam sanatinin temel bir ilkesi gibi ortaya koymak,
Miisliiman sanat¢inin dikkatimize sundugu seyin eserinin bir
parcasi degil biitiinii oldugu gercegiyle celisir. “Islam sanat1”
diye 6zgiin bir gelenegin varligini kabule dayali bu tiir fikir-
lere kargilik Islami estetik diye bir algi formunun olmadigini
ileri siiren ve sanatta "Islami" denilebilecek bir amacin mev-
cudiyetine agir1 bir ihtiyatla yaklasan Oleg Grabar gibi yazar-
larin elestiriyi hak eden fikirleri de s6z konusudur. Bu elesti-
riler, Miisliiman sanatg1 ile muhatabinin tasavvur ve tahayytil
diinyasini yonlendiren genel birtakim Islami ilkelerin var ol-
dugu gergegini goz ardi etmektedir. Kisaca, Islam sanat1 ni-
hatf anlamda Islam’in diinya gériisiiniin artistik bir dil ve dii-
zeydeki agilimidir. Burada 6nemli olan, sanatin dinin ana ilke
ve idealleriyle ¢elisen bir dil ve sdylem gelistirmemesi veya
onun karsisinda birmuhalefet unsuru olarak yer almamasidir.

Gergekte “Islami” kelimesi sadece dine ve imana degil bii-
tiin bir kiiltiire igaret eder. Zira Islam s6z konusu oldugunda
din{ olan1 diinyevi olandan ayirmak miimkiin degildir. Islam
olgusu, yayildig1 topraklarda mensuplarinin algilayis ve kav-
ray1s gliclinde hizli ve ¢arpici doniisiimlere sebep olmus, yep-
yeni bir sanat form ve iisliibu ortaya gikarmustir. Oyle ki, ilk

4  slam sanatinin dogasiyla ilgili sozkonusu modern yorum ve yaklagimlar icin
bkz.; 0. Leaman, Islamic Aesthetics: An Introduction, Notre Dame, 2004, ss. 7-35
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dénem Islami eserlerin yapi ve tezyinatinda goriilebilecek dis
etkiler ne olursa olsun; bu eserlerin, Muislimanlar adina ve
Islam’in glittiigli amag ugruna iiretilmis olduklari, bu eserle-
ri birlestiren 6zelligin bu oldugu agik¢a goriilen bir husustur.®

IslAm sanatina, hem olusum hem de olgunluk dénemin-
de su hususlar ilham kaynag: olmustur: 1. Allah’in birligini,
O’nun zaman ve mekandan bagimsiz oldugunu vurgulayan
tevhid ve tenzih ilkesi; 2. Camide kilinan namaz; 3. Cami mi-
marisi igin bir ilk 6rnek teskil eden Mescid-i Nebevi; 4. Bilgi
ve irfan agisindan en degerli kaynak olan Kur’an ve Hadis. Bu
kaynaklara sadakatle natiiralizm, psikolojizm ve bire bir tas-
virden, bunabagli olarak perspektif ve gelismeden uzak durus,
tisliplastirma, simetri, hareket dogurucu sekilcilik ve sonsuz-
luk fikrine yapilan vurgu Islam sanatinin sekil ve gaye birligi-
ni saglayan hakim o6zellikleri olmustur.6

Hat ve rumi sanat (arabesk) gibi cesitli sanat dallarin1 da
biinyesinde barindiran mimarinin Islam sanatinda en 6n sira-
da yer aldig1 sdylenebilir. Mimarinin Isldm sanatlari icindeki
bu 6nceliginden ve kutlu sanatin (sacred art) dindeki ayricalik-
I1 yeri ve 6neminden dolay1 Titus Burckhardt, “Islam nedir?”
sorusuna kisaca, Kurtuba Camii’ni veya Siileymaniye Camii'ni
gostererek karsilik vermenin miimkiin oldugunu séyler.” Farklh
donem ve bolgelerde ortaya konmus temsil giicii yiiksek olan
sanat eserleri cesitli merkezi tezahiirlerinde Islam’in ruhu ile
daima uyum icinde olmustur. Bu bakimdan, slam sanatin “Is-
lam dini ya da medeniyetinin en deruni yoniiniin kendi tarzin-

5  Suut Kemal. Yetkin, Islam Saanat: Tarihi, Ankara, 1954, ss. 5-6; O. Grabar - R.
Ettinghausen, The Art and Architecture of Islam: 650-1250, New Haven-London,
1994, ss. 17-22; Seyyid Hiiseyin Nasr, age, s. 68; Martin Lings, Splendours of
Qur'an Calligraphy and Illumination, Liechtenstein, 2005 (Tiirkge cevirisi, (Cev.
T. Kog), Kur'an Hat ve Tezhibinden Pariltilar, Istanbul Ticaret Odasi, Kiiltiirel,
Sanatsal ve Tarihi Yayinlar, Yon Art Printing, Korea, 2012, s. 13).

6 R Ettinghausen, age, s. 22; L. Lamya’ al-Farugqi, “Islam and Aesthetic Expres-
sion,” Islam and Contemporary Society, (ed. Salem Azzam), London 1982, ss. 193
vd.; Ismail R. al-Farugj, “Islam and Art,” St. I, XXXVII [1973], s. 81 vd.).

7  Titus Burchardt, Art of Islam: Language and Meaning, (Ingilizce cev. J. P. Hob-
son, New Haven-London, Westerham 1976, s.1 (Tiirkge cev. Turan KOQ) Islam
Sanatr: Dil ve Anlam, 2. Basim, Klasik yayinlari, istanbul 2013, s, 21.
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da bir disa vurumu” diye tanimlamak miimkiindiir. Sanatin
ozii olan giizellik Islami dil ve anlayista ilahi bir niteliktir. Zi-
ra, “Allah giizeldir, giizelligi sever.”® Bu anlayis Islam estetik
duyarhiliginin 6ziinii olusturan ve Islim sanatimin siirekli goz
oniinde bulundurdugu bir ilke olmustur. Buna gore, giizellik
olgu ve olaylar diinyasindaki goriiniistiir; giizel varliklar1 ve
giizel seyleri adeta biiriiyen bir ortiidiir; ancak, Tanr1’da veya
basli basina ele alindiginda batini bir giizelliktir. Kisaca, giizel-
lik bu dlemde tezahiir eden biitiin ilahi sifatlar i¢cinde Allah’1
en dolaysiz bigimde hatirlatan ilahi bir niteliktir.” Miisliiman
sanatg1 ve gergekte tiim Miisliimanlar diinyadaki giizellikleri
Camal’in cilveleri olarak telakki ederler. Belki de bu giizellik
tutkusundan dolayi, Islam sanatinda tezyinatin merkezi bir
yeri vardir. Herhangi bir sanat nesnesiyle ilgili olarak bir tek
tezyinat tiiriinden s6z etmek miimkiin degilse de sanatla bu-
lusmus her yap1 ve her nesne belli bir yere kadar ayni ilkeleri
biinyesinde barindirdigindan, Islam sanatini bir biitiin olarak
miilahaza etmek gerekir.

Islam sanati duygu yahut duyusalla ilgili olmaktan gok fik-
11 yonii agir basan, gerilimlerin giderildigi bir siik(in ve ahenk
sanatidir. Gerilimin giderilmesi agirlikli olarak yiizey tezyi-
natinin zarafetiyle elde edilir. Oyle ki bu tezyinatta kalip veya
oOriintiiler, ¢ok iyi tanimlanmuis alanlara inhisar ettirilmistir; fa-
kat ayni zamanda bu kaliplar sinirsiz imkan ve uzanimlara sa-
hip bir sonsuzluk fikrini sergiler. Ana ilke tekrardir, yani motif
ve desenlerin stirekli ve doniigtimlii kullanilmasidir, bununla
elde edilmek istenen sonug ise natiiralizmden kurtulmaktir.
Minyatiir sanatinda perspektiften uzak durulmasinin sebebi
de tabiati taklitten siyrilma anlayisidir. Dolayisiyla, bilhassa
bazi erken donem eserlerinde goriilen canli varlik tasvirleri-
nin birer istisna, yan1 ana akimi temsil etmekten uzak dene-
meler olarak goriilmesi gerekir.

8  Miislim, “Iman”, 147; [bn Mace, “Du.4,”, 10
9  T.Burchardt, age, ss. 21 vd.
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Bu sanatta canli varlik tasvirlerinin yer almamis olmasi kul-
lanilan formlarin temsili manalarinin bulunmadig: anlamina
gelmez. Islam sanati kendi tercih ettigi formlar1 yepyenibir tem-
sill (sembolik) anlamda kullanmigtir. Fakat bu noktada sem-
boliin sembolize ettigi aslin yerine gegmemesine 6zel bir 5nem
verilmistir. Bunun anlami, yukarida kisaca temas edildigi gi-
bi, IslAm sanatinin tasvirden kaginmasinin bilingli bir secim
oldugu gergegidir. Islami duyarlilik, tasvirle onun tasvir etti-
gi seyi bir sekilde 6zdeslestiren bir tutumun farkinda olarak
sembolden siirekli uzak durmustur.’’ Bu sebeple tekrara yo-
nelmistir; ¢linkii dal, yaprak ve gigeklerin birbiri ardindan tek-
rar1 ve bunlarin tabiatta miimkiin olmayacak bir bigimde tak-
dim ve tehirleri tabiatin biitiiniiyle silinmesi demektir. Tabiat
bilingten silinince tabii olmayan ortaya ¢ikacaktir. Eger hala ta-
bil olan bir seyin kaldig1 endisesi varsa bunun giderilmesi de
geometrik diizenleme ile saglanur; dyle ki geometri bu sanatta
niteliksel bir diizeyde karsimiza ¢ikar. Islam sanatinin her tiir-
lii tezhip ve tezyinatinda bir desendeki bir birimden Gtekine,
bir desenden digerine ve biitiin bir goriis alanindan baska bir
goriis alanina gegmeye adeta zorlayan bir hareket vardir. Bu
bakimdan arabesk vahdetin sonsuzca dalgalanmasi ve her bir
yerde aranmasidir; ancak higbir eserde sona ulasmak miim-
kiin olmaz. O yiizden, bu hareket eseri seyredenin hayalin-
de sonsuza uzanma, bir tiir ebedilesme duygusuna doniistir.!

fslam’in varlik ve hakikat telakkisi siirekli is basinda ol-
mustur. Bu durumun sanat etkinliklerinde de canli bir bi¢im-
de sergilendigini goriiyoruz. Bu bakimdan, Islam’in hakikat
tasavvurunu sezdirebilmek ve duyurabilmek i¢in sanatta ¢ok
gesitli tezyini yol ve yontemlere basvuruldugunu goriiyoruz.
Bu ugurda akla gelebilen hemen her tiirlii teknik kullanilmis-
tir. Mesela geometrik soyut birimlerden bitkisel kaliplara, ala-

10 O. Grabar, age, ss. 91-93, 210.

11 L. Massignon, “jslam Sanatlariun Felsefesi,” Din ve Sanat (ed. ve gev. Bur-
han Toprak), Istanbul 1937, ss. 17-25; S. K.Yetkin, age, s. 10; D. Jones, “Surfa-
ce, Pattern and Light,” a.e., s. 161; I. R. al-Farugqi, agm, s. 100-101.
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bildigine farkl iisléiplardaki zarif yazilardan hem dini bir imaj
(resim anlaminda degil) hem tezyinat gorevi yapan muazzam
boyutlardaki miistakil kelimelere varincaya, kadar bagka bir mi-
mari eser ya da sanatta esine rastlanmasi imkansiz, ¢ok zengin
bir desen repertuvari olusturulmustur. Ozellikle i¢ mekanlara
hasredilmis bu tezyinatin olaganiistii bir etkileyiciligi vardir.
Elhamra Sarayi'nda en giizel 6rnegiyle karsilasilan bu tezyinat
anlayisinin ruhu, bu eserleri meydana getiren Islam’m 6ziinde-
ki tevhid ve tenzih ilkesi, yani alemin metafiziksel boyutlariy-
la algilanmasidir. Bu tezyinat tasavvurunun ve genel anlam-
da mimari anlayisin hakkini verebilmek i¢in bunun kesinlikle
Islam’in ruhunun cesitli tezahiirlerinden biri olarak okunma-
s1 gerekir. Kisaca, Islam sanat: Islam diinya gériisii icinde ge-
lismis olan, bu diinya goriisiinden beslenen hayat tarzi ve du-
yarliliginin bir gigeklenmesidir. Zira “Islami” adiri almaya hak
kazanan higbir sanat eserinin bu diinya goriisiinden bagimsiz
bicimde ortaya ¢ikmasi miimkiin degildir.

flk dénemlerden itibaren Islam sanatinin tezyinatla ilgili
olarak kendini hissettiren en belirgin 6zelliklerini, yer aldig1
biitiin yiizeyi kapsayicilik, formlar arasindaki iliski, geomet-
rik motifler, sonsuzca ¢ogaltilma imkani ve konu se¢ciminde-
ki 6zgiirliik seklinde 6zetlemek miimkiindiir. Bu durum, ba-
21 yazarlarca yanlig yorumlanarak Islam sanatinin bogluktan
korktugu (horror vacum) seklinde degerlendirilmistir.’? Dog-
rusu, biitiin siire¢ boyunca hakim olan ilke tecrit, yani soyut-
lama ve bu yolla miicerrede agilma anlayisidir. Bu tezyinatta
tezyini birimler dogal koklerinden miimkiin oldugunca kopar-
tilir; boylece dogal formlar kendinden baska bir seyi ifade et-
menin bir aract olma durumuna doniistiiriiliir ve soyut (mii-
cerred) olan, somut nesneler araciligiyla adeta gozle goriiliir
bir hale getirilir.”® Dogrusu, Islam diisiincesi metafizik alanla
ilgiliistidlallerde “sahidin gaibe delil olmasini,” yani goriinen-
den goriinmeyene gegmeyi temel bir ilke olarak kabul etmis-

12 O.Grabar, age, 198; E. Herzfeld, “Arabesk,” MEB Islam Ansiklopedisi, I, 5.466.
13 Grabar, age, 198, 209.
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tir. Islam tezyinat1 da, yani gorsel siis ve nakislar, biinyesinde
gozle goriilenden daha fazlasin1 barindirmas: dolayisiyla, en
sonunda bir tefekkiirnesnesi olarak karsimiza cikar. Bu, Islim
diinya goriisiiyle ilgili bir durus ve yaklagimin gostergesidir:
Baki olan Allah'tir, diinyada olup biten seyler gegicidir. Dii-
zen ve gergeklik baki olana aittir ve “O’'na benzer higbir sey
yoktur” (es-Stira 42/11).

Konuya biraz daha yakindan bakarak soyleyecek olursak,
tevhid ve tenzih fikrini (birlik ve benzemezlik anlayisini) tem-
sil tarzi, Islam sanatinda ilahi olanun ifade edilemezliginin orta-
ya konmasi seklinde gergeklesir. Islam'in bu konudaki 6zgiin
¢O0zlimii, tezyinatta adeta her tiirlii bireylesmeyi inkar ederek
sonsuz tekrar diizeni i¢inde natiiralizmi bilincten uzaklastir-
mak seklinde olmustur. Bu sanat, dogal olmayan bir seyin ay-
nen tekrar1 ile dogal olmama durumunu anlatmanin en iyi
yollarindan birini bulmustur. Oyle ki, eger sanatgi bu yolla
sonsuzlugu ve ifade edilemezligi estetik bicimde ifadeye ka-
vusturabilirse sonucun “La ildhe illallah”a varmasit miimkiin-
diir; ¢iinkii artistik temsilin 6ne aldig1 ve bir yerde muhtevasi
olan sonsuzluk ve dile getirilemezlik kendini tabii olmayanin
bir niteligi diye takdim edecektir.’* Allah’in duyusal olarak ifa-
de edilemez oldugu gergegini ayn1 yolla anlatmaya ¢alismak
insanun hayal giiciinii sasirtacak boyutlarda olsa da, boyle bir
sey imkansiz degildir. Dogrusy, Islam’in artistik dehasinin o
muazzam bagarisi da burada yatmaktadir. Islam sanatinda ta-
biatin estetik temsili isinde natiiralizmin inkar ve iislplastir-
manun tesvik edilmesi aslinda tegbihi bir ulGihiyyet anlayisina
siddetle kars1 durusun ifadesidir. Bu anlayisin, ilhamini1 dogru-
dan dogruya Kur'an’dan aldig1 rahatlikla sdylenebilir. Gergek-
ten, Kur’an-1 Kerim, Incil ve Kitab-1 Mukaddes’ten farkli ola-
rak- gorsel formlara gevrilemeyecek bir dil ve iisltiba sahiptir.
Kur’an'in dil ve iisliibu anilan kutsal kitaplardaki gibi bir an-
lat1 dizisini izlemez, yani anlatim gelisme ¢izgisi iizerinde yii-
riimez. Yine Kur’ani'n dilinin duyusal algidan ¢ok tefekkiire

14 1. R. Al-Farugqi, agm, ss.90-91.



26 Sanat, Dil, Hakikat

yonelten ve zihni idrake agirlik veren bir yapida olmasini da
burada goz oniinde bulundurmak gerekir.” Kur'an siirekli, Ya-
ratan’in sadece Allah oldugunu ve O’nu gérmenin, gorsel bir
bicime doniistiirmenin imkansizligini vurgular.

Aslinda miisikiden giyim kusamla ilgili olanlarina kadar
biitiin [s]am sanatlari bir sekilde dogrudan dogruya Kur'an ve
Hadis'ten etkilenmistir. Daha acik bir ifadeyle, Kur’an ve Ha-
dis hayatin her yéniine niifuz etmistir. Islam toplumlarindaki
iyilik ve giizellik anlayisinin temelinde medeniyetimizin ku-
rucu kaynagi olan bu iki kaynak vardir. Kur'an, 6zellikle giizel
okundugunda ses dyle siiriikleyici olur ki insan pespese gelen
ayetlerlesusuzlugunu gidermeysi, siik(inete ermeyibekler. Ama
siire bu dalgalanislar iginde hep yeniden basglar. Oyle ki ki-
si asla kanmaz, hep daha fazlasini ister. Bu tecriibenin her bir
ayetle tekrar edilmesi bilinci derinden kavrar ve ona siireklilik
kazandiracak bir hiz ve hareket verir. Ayetlerin anlam ve bi-
¢im biitiinliigii Allah’in izzet ve azametini sezdirme yolunda
tam bir birlik olusturur. Ayetlerin bu tekrarlanan dalgalanisi
sonsuzluga dogru bir hareket baslatirken, beraberinde gelen
anlam dokusu da bu harekete bir istikamet verir. Ama bu asla
Allah’in bir bilgi nesnesi oldugu anlamina gelmez. Allah’in ifa-
de edilemezliginin, sonsuzu taklidin miimkiin olmadiginin ve
agkin olan: temsilin imkansizliginin derinden hissedildigi yer
de iste tam burasidir. Bizim Allah’t bilmemiz kesinlikle imkan
digidir. Ancak, O'nun sezilemezligini sezmemiz, bu suretle yi-
ne de O’'nun hakkinda bir sezgiye ulasmamiz miimkiindiir.’¢
Kur'an’in 6nemle vurguladigi bu husus Islam’in estetik ve sa-
nat anlayisinin 6ziinii olusturur. Esasen Kur’an bir agidan ba-
kildiginda ilahi bir sanat eseridir ve onun ritim, ahenk ve bela-
gatinin derinden sarsmadig1 bir Miisliiman yoktur.

[slam sanatlar1 iginde hat sanat1 denebilir ki Islam’in dog-
rudan dogruya kendi ibdasidir (yaratma). Bu bakimdan, bir
anlamda son derece ayricalikli bir yerde durur. Bilindigi gibi,

15 Grabar, age, s. 84.
16 Burckhardt, age, s. 63; 1. R. al-Faruqi, agm, s. 95-97.
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Islam kitap haline gelmis Kelam’a dayanir ve Allah'in iradesi-
nin en dolaysiz ifadesi olan Kelamini O'na yaklasmanin en ug
noktasi olarak telakki eder. Allah agkin oldugundan, O’'nun
iradesiyle ancak vahiy eseri olan Kur'an araciligiyla iliskiye
gegilebilir; dolayisiyla Kelam en biiyiik saygiya layiktir ve bu
Kelam'in giizelli§inin onun sanina yarasir bir bigimde goste-
rilmesi gerekir.

Gergekten, biitiiniiyle Islam’a 6zgii olan hat sanatinin dog-
masina vesile olan sey ilahi Kelam kargisindaki bu derin du-
yarlilik ve ona gdsterilen sayg1 olmustur. Amag, sesli okunan
ayetlerin kulak i¢in dogurdugu isitsel tecriibe kadar giizel olan
bir tecriibeyi goze de yasatmaktir. Bu arada, mukaddes met-
nin yaziya dontismiis giizelliginin yasatacag tecriibeye dogru-
dan katk: saglayacak, onun adeta ikiz kardesi olan tezhip sa-
nat1 gelismistir. Hiisniihat ile tezhip, birlikte, insan1 gorsel ve
duyusal olandan ayirarak her yerde hazir ve nazir olan ilahi
agkinlikla bulusturmay: hedef almistir.'” Bagta Mushaf hatla-
r1 olmak iizere, bu yazilar Islam’in sahip oldugu miikemmel-
lik anlayisinin goz alic1 6rneklerini olusturur. Anit eserlerde
ve camilerde cesitli iisléip ve boyutlarda kullanilmis olan ya-
zilarin, harikulade giizel yazi 6rnekleri olmalarinin yaninda,
salt tezyini bir unsur olmaktan ¢ok daha 6nemli temsili ve teb-
lig edici bir anlami vardir; yani bu yazilar ¢ok agik ve anlagilir
bir fikri muhtevaya sahiptir. Hiristiyan ve Budist sanatindaki
temsilin ikonografik, sembolik ve pratik fonksiyonlarini Islam
yazi ile degistirmistir.’® Denebilir ki yaz1 ve beraberinde tez-
hip sanatina bu kadar énem verilmesinin altinda yatan sebep,
Allah’'in ifade ve temsil edilemezligini Keldm'in sanina yara-
sir bicimde ortaya koymaktir.

Yaz1 sanati, yani hiisniihat olaganiistii bir sekilde incelmis
olan gesitli tisliplariyla hemen her tiirlii sanat eserinde mes-
r(i bir yer almigsa da en ¢ok arabeskle biitiinlesmistir. Ancak,
Miisliimanlarin biitiin hayatina sinmis olan yazinin muhteva-

17 Nasr, age, s. 40; Lings, age, ss. 14-22.
18 Grabar, age, s 136; Grabar-Ettinghausen, age, s. 22.
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st da oldugundan aniden ve dolaysiz bigimde uyandirdig: es-
tetik zevk her zaman daha ileride olmusgtur.

Biitiin Islam sanatlarinin g6z éniinde bulundurdugu tek-
rar ilkesinin siir i¢in de s6z konusu oldugunu sdylemek miim-
kiindiir. Ozellikle redif kafiyeye yaslanan siirlerde bunun gok
carpic ornekleriyle karsilasiriz. Gazel ve kasidelerde goz ali-
c1 Orneklerini gérdiigiimiiz bu siir her biri ayn1 6l¢ii ve kalip-
tan olusmus, kendi kendine yeten, tam ve bagimsiz dizeler-
den olusur. Okurken veya dinlerken siirden alinacak zevk bir
yerde bu kaliplarin yakalanmasina baghdir. Stiphesiz kelime-
ler, kavramlar ve idrake bagl insa her dizede farklidir; bunlar,
tipki1 degisik renklere boyanmis arabesk birimlerinde oldugu
gibi bir bakima renk degisimini saglayan seylerdir; ancak, ya-
p1sal form biitiin siir boyunca hep ayni kalir. Bu biitiine, onun
estetik yapisin1 bozmadan basindan veya sonundan herhangi
bir ilavede bulunmak miimkiindiir.

Misikide de siirdekine benzer 6zelliklerle kars: karsiya ge-
linir. Msikiyi biitiin bilgilerin, biitiin felsefelerin {istiinde Al-
lah’a en ziyade yaklastiran bir sanat olarak kabul eden yakla-
sim bu anlayisa dayanir. Ondaki, adeta zamanin Gtesine gegisi
andirandalgalanisin 6zlinde yatan sey budur. Bu iki sanat hep
mukaddesin emrinde olmustur; siir ve misikide agirlikl ola-
rak kendisini hissettiren sey belli bir karakter ya da duygu
tarzinin anlatilmasindan ¢ok isimsiz bir sevgili, miiphem bir
temadir. Burada zaman, mekan ve eylem birligi olusturacak
sekilde birbiriyle ilgili olaylarin dramatize edilmesine daya-
nan Bat1 edebiyatindan farkli bir durum s6z konusudur. Bat1
edebiyatinda estetik agidan gelisme 6ne ¢ikar ve durum ister
fikri ister hayali olsun tekrar1 disarida birakir. Tekrar gelisme-
nin z1dd1 ve olumsuzlanmasidir. Iki kiiltiir arasindaki biitiin
gorsel sanatlar igin s6zkonusu olan farklilik Islam siiriyle Bat1
dramui icin de gegerlidir. Esasen Islam sanati sanat¢1 agisindan
bakildiginda da belirgin bir sekilde bireyiistiidiir. Bu farkin
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sebebi, Islam siirinin ve genel olarak sanatinin arka planinda
Kur’an'in dil ve iislibunun bulunmasidir.*

Bat1 sanat1 agirlikli olarak insam merkeze aldig1 halde Is-
lam sanat1 merkeze ilahi olani yerlestirir. Bu sanat insanin ge-
sitli durum, geligki ve catigsmalarinisergilemeye hemen hemen
hi¢ 6nem vermez. Bu bakimdan, sanat¢1 da sanatin veya trajik
olanin agina diigsmez. Onun ilk ve son tutkusu iladhi olandir.
IslaAm sanatinin, 6zellikle “kutlu sanat” olarak adlandirilan or-
nekleri{izerinden okundugunda, en basta gelen 6zelligi siirek-
li ilahi olanla temas halinde bulundugunun bilinciyle dolu ol-
masidir. Onun var olugsunun ve asaletinin kaynag1 da budur.

19 Massignon, agm., s. 17 vd.; Cemil Merig, MagZaradakiler, Istanbul 1978, s. 63-
64; al-Farugi, XXXVII [1973], s. 99-101.
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°
I ster geleneksel, ister modern, isterse ¢cagdas dil ve formuyla

olsun, sanat eserleri nihai anlamda bir diinya goriisiiniin,

belli bir varolus telakkisi ya da daha isabetli bir sdyleyisle
tecriibesinin belli bir tislup ve dil ile disavurumudur. Bu ba-
kimdan, agirlikli olarak bireysel yorum ve yaklagimi yansitan
sanatla belli bir 6greti ya da ideolojiye yaslanan sanat arasin-
da veya bir bagka agidan “sanat i¢in sanat” anlayisini 6ne alan
sanatla “insan i¢in sanat” anlayisina bagh sanat arasinda, su
veya bu diinya goriisiinii yansitmak bakimindan, pek bir fark
yoktur. Sanatla diinya goriisii arasinda canli, dinamik bir alis-
verig vardir. Bu bakimdan, bir kiiltiir ve medeniyet diinyasi-
n1 anlamanin en kolay, en kestirme yolunun sanattan gectigi
agikca ortada olan bir husustur. Bagka bir ifadeyle, bir medeni-
yet her tiirlii tezahiir ya da disavurumlarinda ait oldugu diin-
ya goriislinii yansitir veya tersinden, sanat eserleri bir diinya
goriisiiniin, o diinya goriisiinii goriiniir kilan en seckin tem-
silcileridir. Hakikat telakkisinin ve estetik duyarliligin bir di-
savurumu olarak sanat bu konuda bize ¢ok biiyiik imkanlar
sunar. Bu durum Islam’in hakikat tasavvuru ile Islam sanati
arasindaki iligki i¢in de gegerlidir. Islam’in hakikat tasavvuru
ile bu hakikatin ¢esitli dil diizeylerinde disavurumu olan sa-
nat eserleri arasinda adeta ‘6z-bigim iligkisi” diyebilecegimiz

*  "The Vision of Islamic Art and Aesthetics," Akademik Arastirmalar Dergisi, 2013,
say1 56, ss.1-16'da yer alan makalenin genisletilmis gevirisi.
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bir iliski vardir. Bu bakimdan, Islam’in varlik, hayat ve hakikat
anlayisinin estetik bin tezahirii olarak Islam sanati islam’mn ne
oldugunu anlamanin en kolay yollarindan biridir. Islam me-
deniyeti ulastig1 her yer ve donemdeki goriintirliigiinii bugiin
‘sanat eseri’ dedigimiz eserler araciligiyla kazanmistir. Giizel
sesle okunan bir ezan, muhtesem kubbe ve minareleriyle s6z-
gelimi Siileymaniye Camii ve enfes bir muhakkak hatla yazil-
mis bir Mushaf bunun ¢esitli alanlardaki 6rnekleridir. Kisaca,
Islam sanati Islam iman ve ilkeleri {istiinde yiikselen bir mede-
niyetin dilidir. Durum bdyle olunca, Islam estetigi ve sanatin
Islam’in hayat, insan ve evrenle ilgili bakis acisindan bagimsiz
diisiinmek miimkiindegildir. Baska medeniyetlerin yaslandik-
lar1 diinya goriisii, estetik kavrayisi ve sanatlar1 igin de benzer
bir iligki s6z konusudur. Iste bu yiizden, medeniyet, genel ola-
rak toplumlara diislince, duygu, sanat, dogal bilimler, tekno-
loji ve ahlak gibi alanlarda maddi ve manevi boyutlariyla ay-
n1 duyarlilik, ayn1 yon ve ayni1 hiz1 veren bir giic ya da diinya
olarak tanimlanmaktadir.

Islam sanati, Islam medeniyetinin kendine 6zgii bir duyu-
sal dil ve ifadesi oldugundan, bu dil, her seyden énce bu me-
deniyetin ilke ve ideal bildigi hakikat telakkisini disa vurur.
Bagka bir ifade ile, bu medeniyetin ve onun duyusal diizey-
de bir tezahiirii olan sanatinin en ayirt edici 6zelligi iistiinde
yiikseldigi bu ilke ve ideale olan sadakatidir. Bu hususa yete-
ri kadar agikik kazandirmak igin, Batiya ait bir kavram olan
‘civilization’un Tiirk¢e muadili olarak kullanilan ‘medeniyet’
kelimesinin genel delalet ve ¢agrisimlarinin ne olduguna ki-
saca temas etmekte yarar vardir. Medeniyet kelimesinin, hepsi
de ayn1 kokten olan din, medin (kendisini borglu, bagli, bagim-
11 bilen kimse), deyydn (Allah) ve medine (glivenilir sozliiklerin
ifadesiyle, ummetu1-memliike; yani, Deyyan’a tabi ve O'na ba-
gimli toplum) kelimeleriyle siki bir iligkisi oldugu agikca orta-
dadir.! Diyanet, dinin Miisliiman bir toplumun iradesi iizerin-

1 “The Vision of Islamic Art Aesthetics,” Akademik Aragtirmalar Dergisi, Y1114,
Say1 56, Subat-Nisan 2013, ss.1-16 adli makalenin kismen genisletilmisg Tiirk-
ce cevirisi.
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den hayatla bulusmasini ifade eder. Buna gore, diyanet dinin
hayatin her alaninda goriiniir kilinmasi anlamina gelmektedir.
Bu dini ideal ve duyarhiliklarin belli bir dil ve iislup igindeki
somut tezahiirlerinin olusturdugu anlaml ve ahenkli biitiine
“medeniyet” diyoruz. Bu bakimdan, Islam’a ve Islami diinya
goriisiine herhangi bir atifta bulunmadan Islami estetik du-
yarlilik ve Islam sanatinin ne oldugundan s6z etmek neredey-
se imkansizdir.

Kisaca, Islam sanati, nihai anlamda, Islam’in varlik ve ha-
kikat anlayisinin Miisliimanlarin iradesi iizerinden gergekles-
mis bir disavurumunu ifade eder. Bu sanat, bir yandan Islam’m
sosyal hayat icindeki rolii ile iliski iginde gelisirken, diger ta-
raftan kendi hakikat telakkisine gore geleneksel bir ¢izgi iize-
rinde yol alir. Bu gelenek Kur’an ve Hz. Muhammed’in s6z
ve davramslarinin ruhunun dénem ve bolge sartlar icinde ve
onlar iizerinden gerceklesmesinden bagka bir sey degildir.? Bu
bakimdan, Islam sanat ve estetigini hakkiyla anlamak igin, her
seyden 6nce Islam’in anlagilmasi gerekir. Islamiestetik duyar-
lilikta karsilastigimiz birlik ve biitiinliik, bu duyarhiligin bagh
oldugu hakikate sadakatinin bir sonucudur. Islam sanatindaki
birlik ya da biitiinliik, her tiirlii artistic dil ve diizeyde bu sa-
natin kurucu unsurlarindaki miikemmel sekil birligi aracilig:
ile garanti edilir. Bu sanatta karsilastigimiz birlik vurgusu as-
linda Islam’in biiyiik bir 6nem ve 6ncelik verdigi tevhid ilke-
siyle ilgili bir konudur. Ancak, s6z konusu birlik ya da biitiin-
liik salt dis tezahiir ya da davranisla ilgili bir konu degil, tam
tersine, ruh-beden biitiinliigiine benzer sekilde, birbirinden
ayrilmasi imkansiz bir dil-anlam biitiinliigii seklinde ¢aligir.

Islami estetik duyarlilik sanat ile bilginin birbirinden ayr1
alanlar olarak goriilmesini reddettiginden, ayni sekilde teori
ile pratik de bu sanat anlayisindan asla ayr: alanlarda telak-

Ibn Manziir, “din” ve “Deyyan” maddeleri, Lisanu’l-Arab, cilt: 13, Bey-
rut, 1990, ss. 169-70.
2 Titus Burckhardt, Art of Islam, World of Islam Festival Publishing Company
Ltd., Westerham, Kent, 1976, p. 181.
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ki edilmez. Bu bakimdan, sanat ile zanaat arasinda da bir ko-
pukluk ya da irtibatsizlik s6z konusu degildir. Bu sanatin do-
gasindaki genel temagaci 6zellik her tiirlii dil ya da formunda
bir sekilde kendisini izhar eder. Kisaca ifade etmek gerekirse,
bu sanat sahih tezahiirlerinde asla bilgi ve hakikatten uzak-
lasmaz, bunlar1 gormezlikten gelmeye ¢alismaz. Titus Burc-
hardt’in ifadesiyle;

Sanatsal bilgi (marifet, hiiner) bir isin parcalarmn
uyumlu bir biitinliige kavusturulmasina imkan ver-
mekle kalmaz; onun sagladig1 semalar ya da ana ka-
lip ve modeller insan anlayisinun ta temelinde yatan
goriinmez birligin aynas: gibi is goriir. Yani, sanatla
aktarilan marifet (bilgi) daima, en azindan zimnen,
onun akli verilerinin kiilll (evrensel) ilkelerle irtibat
kurmasini saglayan bir hikmet yoniinii igerir. (. . .) Sa-
nat ya da zanaatkarhigin, onu manevi bir olus ya da
gerceklesme yonteminin tasiyicisi olmaya hazirlayan
hepsi hepsi iki yonii vardir: Sanat bir yandan nisbeten
bi¢imsiz olan bir malzemenin genellikle zahmetli bir
sekilde ideal bir modele gore sekillenmis bir nesneye
doniismesinden ibarettir. imdi, bu sekillenme su go-
tiirmez bir sekilde ilahi gerceklikleri temasaya talip
olan bir kimsenin kendi i¢inde ve yine karmasik ve ge-
kilsiz, ama potansiyel olarak soylu bir hammadde rolii
oynayan kendoziinde (nefis, soul) tamamlamak zo-
runda oldugu eserin bir imajidir. Ote yandan, temasa
nesnesi duyularla idrak edilebilen bir giizellikte hayal
ve tasavvur edilir; ¢linkii bu glizellik aslinda mahiyeti
bakimindan biricik ve sinirsiz olan bizatihl Giizel'den
bagka bir sey degildir.?

Kisaca ifade etmek gerekirse, Islami estetik duyarlilik olan-
ca agirhgini agk ile bilginin birlestigi noktaya verir. Ask ile bil-
ginin nihai ve ortak konusu da Ilahi giizellikten bagka bir sey
degildir. Bu yiizden, Tevhid ilkesine siki sikiya bagli olan Is-
lami estetik duyarhlik ve Islam sanat1 agisindan, batini boyut

3  T.Burchardt, Art of Islam, p. 196; [slam Sanati, (Cev. T. Kog), 2. Basim, Istan-
bul, 2013, ss. 265-67.
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son derece 6nemlidir. Bu sanat bilgi ile siki iligki i¢cinde oldu-
gu gibi, temasa ya da istigrak tecriibesiyle de o 6l¢lide irtibat-
Ii olmustur. Bu husus Islam estetigi ve sanatinin bir yerde, ka-
ziyye-i kiibras, yani biiyiik dnermesi ya da ilk énciiliidiir. Iste
bu yiizden, Islam{ anlayista, sanat, esyada miindemig bulunan
birlik ve uyumu izhar ettigi, hakikatten bir 151k yansittig 6l¢ii-
de sahihlik beraatini elde eder, gercek sanat olma statiisiine ka-
vusur. Islam medeniyetinin tiim sahih artistik tezahiirlerinde
bunu gérmek miimkiindiir. Gergekten, hayatin her alaninda-
ki her tiirlii tezahiirleriyle Islam medeniyeti ifade etmeye ca-
listigimiz bu durumun 6zlii ve dogrudan bir ifadesinden bas-
ka bir sey degildir. Bagka tiirlii ifade etmek gerekirse, burada
acikliga kavusturulmak istenen sey, “bir sanat nesnesini Isla-
mi kilan seyin ne oldugu” sorusudur.

Cok iyi bilindigi lizere, bir sanat eseri onun ortaya ¢ikma-
sinda igbasinda olan estetik duyarhliktan bagimsiz olmadig:
gibi, estetik duyarlilik da iginde yogruldugu diinya goriisiin-
den kopuk ve ayr1 degildir. Bu bakimdan, Islam sanat ve este-
tiginin 6ziinii derli toplu ya da agik bir sekilde ortaya koyabil-
mek i¢in bu sanatin temsil ettigi medeniyete birlik, biitiinliik
ve uyum veren belli baz1 tasavvur ya da telakkiler iizerinde
durmakta yarar vardir.

Medeniyet, genel olarak ifade etmek gerekirse, belli bir diin-
ya gorlisline dayanan varlik tasavvuru ve hakikat idrakinin sa-
nat, edebiyat, diisiince, bilim ve ahlak gibi gesitli uygulama ve
ifade alanlarinda ve gene bu idrakin segtigibir dil ya da form
icinde goriiniir hale gelmesidir. Farklialan ya da diizeylerdeki
bu ifade ve uygulamalar1 anlamli kilan sey sergiledikleri birlik,
i¢ tutarlilik ve devamliliktir. Burada, devamlilik tarihsel siireg
icindeki olusum ve gergeklesislere atifta bulunurken, tutarh-
lik farkl gerceklesis tarzlar: arasindaki tutarliliga isaret eder.*

4 A.Davutoglu, “Medeniyetler Arasi Etkilegim ve Klasikler,” Medeniyet ve Kia-
sik, Medeniyet Ar‘a§t1rmalar1 1, eds. Halit Ozkan, Nurullah Ardig, Alim Arly,
Klasik yayinlari, Istanbul, 2007, p. 19.
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Kendi ben idrakinin, yani varlik ve hakikat tasavvuru ya-
ninda ve bunlarla birlikte tarih ve mekan idrakinin tezahiirle-
rinden olusan medeniyetbirikimi anlaml: ve insanlar {izerinde
varolugsal boyutlarda etkili olan bir seyin yorumudur. Bu biri-
kimde varlik, bilgi ve deger anlayislari icige ge¢mis durumda-
dir. Cevrenin belli bir bigim ya da tarzda diizenlenmesi, fark-
l1 ifade ve disavurum iisluplar1 arasindaki birlik medeniyetin
varlik-bilgi telakkisi ve ben idrakinin somut bir gostergesidir.’

Bir medeniyet igin varlik, bilgi ve deger agisindan asli ve te-
mel tegkil eden kurucu kaynak onun gergeklesmesine birlik ve
biitiinliik kazandiran en énemli seydir. Islam medeniyeti s6z
konusu oldugunda, bu kurucu kaynak, her seyden &nce, biz-
zat Kur'an’dir. Bu kaynak, Islam medeniyetinin her tiirlii teza-
hiiriinde, sadece iislup ve ifadede degil, fakat muhtevada da,
hatta her seyden 6nce muhtevada etkili olmugtur. Islam me-
deniyetinin diisiinsel, sanatsal ve ahlaki tezahiirlerinde bunun
orneklerini agik bir sekilde gormek miimkiindiir. Bu agidan ba-
kildiginda, [slam medeniyetinin sanat, edebiyat, diisiince ve
ahlak alanindaki temsil edici 6rneklerini onun varlik ve haki-
kat telakkisinin belli bir formda ve belli bir dil ve iislup i¢inde
ortaya konmus tezahiirleri olarak gériiriiz.¢ Oye ki, Islam me-
deniyeti bir yandan bilgi ve deger telakkisinde evrensel olanla
sik1 bir iligki iginde olurken, diger yandan bu telakkinin tarih-
sel siireg icindeki disavurumlarinda gelenege biiyiik bir 5nem
vermistir. Gergekten, Islam medeniyetinin farkli donem, bolge
ve iisluplarda orta konmus temsil edici 6rnek eserleri bu ge-
lenegi salt olusturmakla kalmamis, ayn1 zamanda onu koru-
mus ve siirdiirmiigtiir. Burada en 6nemli yon ya da unsur 6z
ya da muhtevadir. Muhteva ile sik1 bir iligkii¢inde olan form
(sitret) donem ve bolge sartlarina bagli olarak iislup degisikli-

5 Aynieser,s.22. )

6 Ibrahim Kalin, “Bir Klasik, Nasil Klasik Olur? Klasiklerin Anlam ve Iglevi
Uzerine” ("How Can Be a Classic a Classic?: On the Meaning and Function of
the Classics’) Medeniyet ve Klasik, MedeniyetAragtirmalari], eds. Halit Ozkan,
Nurullah Ardig, Alim Arly, Klasik Yayinlari, Istanbul, 2007, p. 50.
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gi gosterebilir. Filhakika, form mahiyeti icab1 sinirhidir ve salt
bu 6zelligi dolayisiyla da tarihseldir.

Agikga, biz bu yazida medeniyet olgusuna, varlik ve haki-
kat telakkisinin diisiinsel, fiziki, ahlaki ve ekonomik diizey-
deki tezahiirleri ve biitiinliik arzeden bir diizen ya da biiyiik
sistem olarak yaklasiyoruz. Bu bakimdan, medeniyetin, genis
anlamda “bir diinya goriisiiniin zaman-mekan sartlarina bagl
tezahiirii” seklindeki tanimi son derece yerinde bir tanim ola-
rak goriinmektedir. Bu 6zelliginden dolayi, “medeniyet” se-
mantik agidan ¢ok genis bir diinya goriisiinii; yani varlik ve
hakikat telakkisini; hayat, kozmoloji, ahlak, siyaset ve sosyal
diizen fikrini, estetik anlayisi, sehir hayat1 ve kiiltiiriinii vs.
icine alan ¢ok katli ve kusatic1 bir kavram olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu ylizden, medeniyetler arasindaki temel fark-
liliklarin, donem ve cografi sartlara bagh farkliliklar: inkar et-
memiz mumkiin olmasa da, asil varlik telakkileri ve tizerinde
yiikseldikleri diinya gortisleri arasindaki farkliliklardan kay-
naklandigini soyleyebiliyoruz.”

Medeniyetler, bir yandan “diinya goriisii” (weltanschauung)
denen manevi, metafiziksel bir boyuta sahip olurken, diger
taraftan da sosyal, ekonomik ve siyasi bir diizen olarak teza-
hiir ederler. Bu bakimdan, fikirler, inanglar ve uygulamalar
bir diinya goriisiiniin pratik hayatla bulustugu noktada tutar-
11, tatmin edici, anlaml ve biitiinliigii olan bir hayat tarzi ola-
rak ortaya cikar.

Islam sanat1 da Islam diinya gériisii ve varlik telakkisinin
pratik hayatla bulusmasinin bir tezahiiriidiir. Bu sanatin este-
tik anlayisinda metafiziksel alanla pratik hayat arasinda higbir
ayirim yoktur. Bu bakimdan, Islam sanat: metafiziksel alan-
la olan iligkisini her zaman kollayip gozetmistir. Belki de bu

7  Ibrahim Kalin, “Diinya Goriisii, Varlik Tasavvuru ve Diizen Fikri: Medeniyet
Kavramina Giris,” (“The Worldview, the Notion of Being and the Idea of Or-
der: Introduction to the Concept of Civilization”) Divdn: Disiplinleraras: Calis-
malar Dergisi, vol 15/ 29 (2010/2), pp: 1-4, 21 (henceforth it will be attributed
to as “Worldview. . ..")
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gercekten dolayi, Islam estetiginde mitkemmellik (kemal) fikri
estetik bir deger olarak dikkate deger bir Gneme sahip olmus-
tur. Bagka bir ifadeyle, Islami estetik duyarlilikta miitkemmel-
lik (kemal), glizellik (cemdl) ve gorkem (celdl) estetik zevk ve
begeni agisindan 6zsel (cevheri) bir role sahip olmustur.? Ger-
cekten, miikemmelligin varlik ve bilgi ile cok siki bir iligkisi
vardir. Oyle ki, estetik anlayis sayesinde, varlik, bir yandan
bagka her seyi geride birakan bir dncelige sahip olurken, 6te
yandan da metafiziksel Aleme bir gegit olma rolii iistlenir. Ib-
rahim Kalin, “Diinya Goriisii. . . .” adli calismasinda bu husu-
su su sekilde ifade eder;

. viicud, son tahlilde Mutlak Varlik olan Tanri’nin
yaratilis lemine bakan yiiziidiir. Ote yandan viicud,
ayn1 anda “iyi”, “dogru” ve “giizel”dir ve ahlak, epis-
temoloji ve estetik alanlarinin bulusma noktasidir.
Varliklar viicud’un hakikatinden pay aldiklar1 oranda
gergektirler. Varolma eylemi viicudun bu kusatict ha-
kikatine istirak etmektir. Bu yiizden, bilme eylemi de
son tahlilde varliklarin hakikatine, yani viicud’a istirak
etme ameliyesidir.’

Islam sanat1 ve estetiginin metafiziksel alanla olan iligkisi
bn Arab?’nin “Kitabul-Celal ve'l-Cemal” adl risalesinde son
derece 0zlii bir sekilde soyle ifade edilir;

Allahin Kitabindaki hi¢bir ayet ve varolustaki (viiciid)
higbir kelime yoktur ki bunlarin Celal, Cemal ve Ke-
mal seklinde {i¢ yonii olmamis olsun. Onun Kemalle
ilgili yonii bizatihi ne oldugu, varolusunun sebebi ve
o sekilde olusunun gayesini bilmektir (imarifet). Celal
ve Cemal s6z konusu oldugunda ise, Celal ve Cemale
agilan (yonelen) kimseye, bunlarin heybet, iins, kabz,

8  Sa'daddin Kuleyb, Buniatul-Cemaliyyah fi1-Fikril-Arabi el-Islimi, Mansh{ira-
til-Vizarati’s-Seqafiyyah, 1998, pp. 126, 145; Hussain al-S51ddiq and Sa’daddin
Kulayb, Al Fikrul-Jamali ‘Inda’l-Arabil-Muslimin, Publications of the Univesity
of Aleppo, ....7, 2006, pp: 141-143, 161; Abdulkarim b. Ibrahim al-Jili, Al-Insin
al-Kémil fi Ma'rifat al- Awéhir wal-awdil (The Perfect Man), ed. Asim Ibrahim al-
Kayali, Dar al-Kotob al-Ilmiyah, Beirut, 2005, pp. 124-31.

9  fbrahim Kalin, “Diinya Gériisi. . .”, p. 25.
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bast, havf ve reca ile agildigini (yoneldigini) bilmektir.
Her sinifin kendine uygun bir tecriibesi vardir?

Kisaca, Islam sanati ve Islamiestetik duyarlilig1 ele alirken
“bilgi,” “agk,” “irade” ve “varolus bilinci” gibi kavramlarin
birbirinden ayr1 alanlar olarak anlagilamayacagini goz oniin-
de bulundurmak son derece biiyiik bir 6nem arzetmektedir.

Dogrusu, imanin hakikati ve bizzat inanma olgusu salt ras-
yonel akil ytiriitme ile agiklanabilecek, hakkinda konugulabi-
lecek ve mantiki yargilarin gegerliligi ile tanimlanabilecek bir
durum degildir. Islam akli diisiinmeye ¢ok biiyiik bir nem
ve Oncelik verir; ama ayn1 zamanda insanin duygu ve tecrii-
belerine de biiyiik bir 6nem verir. Kur'an, tekrar tekrar insan
zihninin, onun takdim ettigi hakikati kavrayabilecek yapida
oldugunu sdyler. Islam tarihinde, bagsta tasavvuf ve edebiyat
kanadinda olmak {izere, her alanda kafa-goniil bulusmasina
son derece siiyiik bir 6nem verilmistir. Islam diisiince ve sa-
nat gelenegi cizgisinde Mevlana Celaleddin-i Riimi, Ibn Arabi
ve Yunus Emre gibi sanatc1 diisiiniirlerin eserleri kafa ile kal-
bi birlestirmenin gz alic1 bagarilarini1 goéz oniine serer. Ger-
cekten, en giizel bir kivamda yaratilmis olan insanin en temel
ozelliklerinden biri de estetik bir duyarliliga sahip olmasidir.
Alemdeki diizen ve giizellik ya da dhenge iliskin alg1 varolu-
sun gayesini telkin eden estetik bir alg1 olarak ortaya ¢ikar.

Islam sanat: ve estetigi Islamimaneviyatladogrudan bir ilig-
ki icindedir. Bu durum, Islam sanatinin bu maneviyatin artis-
tic bir form iginde tezahiirii oldugunu sdylememize izin verir.
Bu yiizden, bu alanda calisma yapan baz yazarlar Islam sana-
t1 ve duyarliligini tasavvufla iliskilendirme yoluna gitmisler-
dir. Gergekten, tasavvufa gore, derin bir diniidrak ya da kav-
rayis bir bulus ve bulunus tecriibesi olarak ortaya ¢ikar. Bagka
bir ifadeyle, kalp ya da gonliin dini tecriibe ve hayatta hayati

10 Ibn Arabi, “On Majesty and Beauty,” Journal of the Ibn ‘Arabi Society, (tr. Rabia
terry Harris), Volume VIII, 1989, pp. 5-32, (pp: 29-30); original in “Kitabu'l-
Jalal wa'l-Jamal,” Rasdilu Ibn Aabi, (ed. M. Abdulkarim al-Namri), Dar al-Ku-
tub al- Ilmiyyah, Beyrouth, 2001. p. 35.
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bir rolii vardir. Sliphesiz, sezgisel bir apacgiklik duygusunun
agir bastig1 boyle bir tecriibede is basinda olan ne sonuca go-
tiiriicli akil yiiriitme, ne de bilimsel a¢iklamadir; tam tersine
burada asil yiiriirliikte olan ve bizi bir sekilde ikna eden sey
‘bulusma manti1” denen bir kavrayis ve sonuca ulasma tarzi-
dir. Burada akil, ¢ok 6nemli bir yere sahip olsa da, ne tek yol
ne de tek aractir. Her ne kadar zihni kavrayis Islam diisiince-
si ve teolojisi agisindan asli bir yer ve 6neme sahip olsa da, i¢
vukuf ya da basirete agirlik veren okullar goz 6niine getirildi-
ginde veya kalp goziine ayricalikl bir yer taniyan yaklagimlar
nazar-1dikkate alindiginda, sonuca gétiiriicii akil yiiriitmenin
hakikate ulasmada ya da dini duyarlilig ifade ve ifsada tek ve
dogrudan bir yol oldugunu iddia etmek, en azindan eksik bir
izah tarzi olur. Burada tutulacak en iyi yol kalbin yakaladik-
lar1 ile kafanin onayladiklarini birlestirmektir. Bu, bizim bii-
tiinliigiimiizii korumamiz ve parcalanmisliktan kurtulmamiz
agisindan da énemlidir. Islam estetik tasavuru ve bu tasavvu-
run sanata doniismiis hali bu alanda bize ¢ok biiyiik imkan-
lar sunmaktadir.

Islam’1n tarihsel acilimlarinda din ile sanat arasindaki iliski
basindan itibaren gz kamastirici bir uyum sergilemistir. Bas-
ka bir ifade ile, din her zaman tiiketilemez bir ilham kaynag1
olmus ve sanat da asla dinle yarisa veya onu kétii(ye) kullan-
maya yeltenmemistir. Kanaatimce, bu durumun Islam sanat
gelenegi acisindan 6zel bir ayricalik oldugunu sdylemek hig
de abart1 degildir. Islam sanatinin ayirt edici vasfi olan bu du-
rum, Mevlana Celaleddin-i Rmi ve Yunus Emre’nin din-sa-
nat iligkisinin harikulade 6rnekleri olan eserlerinde/siirlerin-
de acik bir sekilde gdzler dniine serilir. Islami gelenekte din ile
sanat kendilerine 6zgii yer ve konumlarini1 korumakla birlik-
te mitkemmel bir uyum i¢inde gorev icra etmisyerdir.!! Bagka
bir ifade ile, sanat, kendi gii¢ ve alaninin her zaman farkinda
olarak, sdzgelimi Batida oldugu gibi, asla dini alana tecaviiz

11 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar: I: Medeniyetin Riiyasi, Riiyanin Medeniyeti Siir,
Dirilis Yaymnlary, Istanbul, 1998, pp: 14-15.
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etmeye veya din karsisinda kendisini bir muhalefet unsuru
gibi konumlandirmaya yeltenmemistir. Dahas, Islami gele-
nekte dini ve diinyevi seklinde bir ayirimin yoklugu bu gele-
negin tarihsel agililarinin en belirgin bir 6zelligi olmustur. Bu
bakimdan, Islam’in sanat karsisindaki genel tavrini goz onii-
ne getirdigimizde, “din-sanat iligkisi” gibi bir ifadenin yersiz
oldugunu bile sdyleyebiliriz.

Elbette, din sanat degildir; ama duyarak, diisiinerek ve zev-
kine ererek yasamak bir sanattir. Zevk-i selim, hiss-i selim ve
akl-1 selimin birlikte yon, istikamet ve derinlik kazandirdig:
bir estetik duyarliligin daha anlamli bir hayata kapi aralaya-
cag1 aciktir. Boyle bir hayat, Isam’in, ilisan denen giizellik, in-
celik ve derin kavrayisa agilan boyutunun gerceklestirilme-
siyle miimkiin olabilir. Bu baglamda, Islam1 estetik telakkinin
metafiziksel alanla nasil siki sikiya bir iliski i¢inde oldugunu
gormek durumundayiz. Agikca, Islam sanati fikirle iligkisini
koparmamus bir sanattir. Islam estetiginin derinligi, giicii ve
modern zamanlarin estetik anlayisindan farki onun bu 6zelli-
ginden kaynaklanir. Islam estetigi ve sanati miikemmel bir 6z-
bicim (siiret-mdnd)iliskisisergiler; estetik duyarlilik her zaman
bu uyum ve birligin arkasinda olur ve ayni zamanda bundan
gii¢ alir. Bu bakimdan, denebilir ki siir bu estetik anlayisin en
onde gelenanlamli bir ifade araci olmustur. Siirin, her seyden
once dile dayanmasi ve diisiinceyi veya en azindan derin kav-
rayis1 6nemli bulmasi, onu yansitacak bir giice sahip olmasi,
ona Oteki sanatlar arasinda ayricalikli bir statii kazandirmstr.

Gergekten, dogal olgu ve olaylarda oldugu gibi her tiir ve
diizeydeki is ve eserde de estetik bir 6zelligin bulunmasi ve-
ya bunun gériilmesisadece Islam sanati agisindan degil, genel
Islam diisiincesi agisindan da biiyiik bir énem arzetmektedir.
Hz. Ibrahim’in tutumunu yansitan, “Ben batanlar1 sevmem.”
(En'am: 76) ayeti ile “Allah size iman1 sevdirdi.” (Hucurat: 7)
ayeti Islam’in iman1 ayn1 zamanda estetik bir konu ve este-
tik bir yasama tarzi olarak gordiigiinii ortaya koyan Kur’ani
ifadelerdir. Dogrusu, her ne kadar ifade ve igerikte belli bazi
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farkliliklar olsa da iman, ahlak, sanat ve diigiincenin hemen
her dinde birbirinden ayr diisiiniilemeyecek alanlar oldugu-
nu soyleyebiliriz. Bunlardan birini agiklarkenister istemez Gte-
kine de bagvurmak zorunda kaliriz. Islam sanat ve estetii ile
ilgili yol haritas1 olabilecek yorum ve yaklagimlar hentiz der-
li toplu bir sekilde ortaya konamadig: gibi siir, mimard, hiis-
niihat, tezhip vs. gibi alanlarda da bu konuda biiyiik bir bos-
luk vardir. Onde gelen Miisliiman diisiiniir ve sufilerin cetin
metafiziksel sorunlarla ilgili goriisleri agiklarken bagvurduk-
lar1 ifade tarzlar1 ve hatta iktibas ettikleri siirler bu konularda
onemli ipuglar1 bulmamizda bize yardimai olabilir.

Imdj, her tiirlii bilgi ve tecriibede oldugu gibi estetik bilgi
ve tecriibede de bir 6zne-nesne iligkisinden s6z etmek miim-
kiindiir. Insan “estetik nesne” olarak adlandirabilecegimiz bir
obje, durum ya da olayla karsilastiginda o seyle ilgili bir duy-
gu, tecriibe ve diisiinceye sahip olmaya baslar. Bir sanat ese-
rinin ortaya ¢ikmasi biitiin bu alg, telakki ve kavrayisin artis-
tic terciimesinin bir sonucu olarak gerceklesir. Bir siir, mimari
bir eser ya da bir miizik pargasi bu tiir bir siirecin meyvesidir.

Insanin hayatinda son derece 6nemli bir yeri olan giizellik
duygusu ya da bedii zevk bu sanat eserleri ile somut bir gorii-
niirliik kazanir. Sanat eseri, hayatin her yon ve boyutuyla ilgili
estetik tecriibenin artistic bir dil ve iislup i¢inde kotarilmis so-
mut bir tezahiiriidiir. Dahasi, estetik salt sanat eserleri ile sinir-
I1 tutulamayacak veya sanat felsefesine inhisar ettirilemeyecek
kadar genis bir konudur. Dolayisiyla, estetik degerlerin mahi-
yeti, glizelligin ne oldugu ve bunlar karsisinda insanin nerede
durdugu gibi hususlar iizerinde ciddi bir sekilde durulmasi
ve incelenmesi gereken konular olarak karsimiza ¢itkmaktadir.

Islam’in estetik goriisii s6z konusu oldugunda, en basta
tizerinde durulmas: gereken hususlar asag1 yukar: su sekilde
0zetlenebilir: Onun giizellik tasavvuru nedir? Bu, sanat serine
nasil yansitilir veya nasil bir dil ve tislupla disavurulur? Daha
acik bir dille séyleyecek olursak, Islam’in estetik goriisiinii ye-
terli ve basarili bir sekilde ortaya koyabilmek i¢cin onun felsefi
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ve metafiziksel dayanaklarinin tiim estetik degerlerin kayna-
g10lan hakikat anlayisti ile olan iligkisini hesaba katmak duru-
mundayiz. Gergekten, din ile sanat arasindaki iligki goz oniine
getirildiginde, Islam sanat: hem kaynag1, hem de tarihsel teza-
hiirlerinde, din ile iligki i¢inde olmak s6yle dursun, ondan ay-
rilmasi imkansiz bir birlik sergilemistir. Iste bu gercekten do-
lay1, Islam sanati konusunda aragtirma yapan ¢ogu yazarlar,
bu sanati, Islam hakkinda da, hatta 6nce Islam hakkinda bir
seyler sdyleyerek anlatma yolunu se¢miglerdir. Dogrusu, Is-
lam sanatin1 anlamanin yolu Islam’in ne oldugunu anlamak-
la at bag1 birlikte gider. Kisaca, Islam sanatiin asil dayanag:
temel Islami degerlerin birligi ilkesidir.”2 Bu sanatta ne giizel-
likle iyilik, ne de ise yararlilikla bedii zevk birbirinden bagim-
s1z deger ya da alanlar olarak goriiliir. Hz. Peygamber’in “Cib-
ril Hadisi” olarak bilinen ¢ok tinlii bir séziinde ifade edildigi
tizere, ihsan 0zsel giizelligin hayata yansitilmasi anlamina ge-
lir. Bunun gergeklesmesi i¢in bizim tiim giizelliklerin Allah’'in
Cemalinintecellileri oldugu ger¢eginin siirekli bincinde olma-
muz gerekir. Bagka bir agidan, giizelligin farkinda olmak bize
Allah’in hazretine ima ve isaret eden bir kap1 aralar. Burada
kulluklagiizelligin bilincinde olmak ve giizel olan1 yapmak ay-
n1 anlama gelir. Gergekten, bir hadise gore, “Allah her tiirlii is
ve eylemde giizel olaru yapmayi (ihsan) farz kilmistir.” (Miis-
lim, Sayd: 57; Ebi Daviid, Ezahi: 11). Dahas;, Islami anlayisa
gore, glizellik Allah’in sifat ve fiillerinin alemdeki tezahiir ve
tecellilerinin temel bir 6zelligidir. Temasa tecriibesi bir yerde
hakikatin bu anlamda cilvelerini gdrme tecriibesi olarak anla-
silir. Bu husus Islami estetik telakkide ve Islam sanatlarinda
siirekli goz oniinde bulundurulan bir konudur.

Islam sanatlarinin epistemolojik gaye ve cabas, yani bize
ihbar ve ifsa etmek istedigi sey, bizi goriiniiriin arkasindaki
goriinmez olanla bulusturmak, ve pratik diizeyde de hayati
ve diinyay giizellestirmeye katkida bulunmaktir. Islam’da as-

12 T.Kog, “Sanat” (‘Art’), Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, vol. 36, istan-
bul, 2009, p. 91 (henceforth it will be attributed to as “Sanat”).
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la hayattan kopuk bir dini telakki s6z konusu olmadigindan,
Islam sanatlari her tiir ve diizeydeki bagarilariyla ve biitiin
metafiziksel boyutlariyla, itaat ettigi ilkelere sonuna dek bagh
kalarak hayatin her kose bucagini giizellestirme ve derinles-
tirme yoluna gitmistir.”® Din giizellik ilke ve dl¢iilerinin orta-
ya konmasinda ve sanat eserlerinin yaratilmasinda hayati bir
rol oynamistir. Burada dini ve estetik tecriibenin ayni yonde
birbiriyle el ele gittigini ve birbiri i¢cinde yasandigini goriiyo-
ruz. Islam sanatimin en ayirt edici 6zelligi, bu sanatin ruhun
Mutlak olana agilmasini miimkiin kilan pencerelerden dokii-
len 151810 aydinliginda gelisen bir 6zellige sahip olmasidir. Bu
sanatta, kafa ile goniil birlikteligi iki kutlu 1s181n aydinliginda
goriilmemis giizellikte sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasini sag-
lamustir. Biz bu sanatta reelin icinde metafiziksel olanin mev-
cudiyetini miitemadiyen hissederiz. Kisaca, Islam sanat1 haya-
tin metafizige ve metafizigin kiiltiire bagli ve bagimli oldugu
anlayisini izhar eden koklii ve asil bir dildir.

Cok iyi bilindigi gibi, her dinin inananlarin goniilleri, do-
layisiyla sanatgilar1 ve onlarin sanatlar {izerinde goriilebilir
ve goriilmez bir etkisi olur. Dinin hem 6z hem de bigime si-
rayet eden bu etkisi bazi sanatlar1 6ne ¢ikarirken bagka bazi-
larmnin geri planda kalmasina neden olabilir. Mesela Islam ve
Yahudilik, genel teolojik 6gretileri ve bu ogretilerle ilgili du-
yarliliklar1 dolayisiyla, agirlikl olarak kati bir antropomorfiz-
me dayanan Yunan sanatina hig ilgi gdstermemislerdir. Islam
herhangi bir dogal nesneye uluhiyet atfeden veya onu uluhi-
yetin bir temsilcisi olarak takdim eden her tiilii sanata her za-
man kars1 olmustur. Tevhid ve tenzih 6gretisi Islam diisiincesi
ve teolojisinin 6nemle ve dncelikle gozettigi bir ilke oldugun-
dan, Tanri, peygamberler ve 6nde gelen manevi sahsiyetlerin
gorsel temsillerinin yapilmasindan titizlikle kacinilmasini sag-
lamistir. Boyle bir ima ve isaret tasiyabilecek bir seyden kendi-
sini siirekli uzak tutmustur. Bu anlayis Miisliiman sanat¢inin
hayatinda her zaman giiglii bir gsekilde etkili olmustur. Islam

13 Turan Kog, Islam Estetigi, ISAM, Istanbul, 2009, p. 18.
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sanatini anlamak ve geregi gibi takdir edebilmek i¢in bu husu-
sun mutlaka goz 6niinde bulundurulmasi gerekir. Islam sana-
tinin hat, tezhip veya iisluplastirma ve tecride (soyutlama) y6-
nelmesi onun manevi gayesinin bir sonucudur.* Dolayisiyla,
Islam sanatinin figiiratif temsilden uzak durusunu bir yasak-
lama tarzi olarak telakki etmek en azindan yetersiz bir agik-
lama olur. Islam sanatindaki tecrid ve iisluplagtirmaya yéne-
lis gegerliligini hala korumaktadir; yani bu tutum gegerliligini
hala siirdiirmekte ve saygi gormektedir. Islam sanat: tevhide
kati dolayisiyla tecride yonelmistir. Bu durumun, ister ‘kutlu’
ister genel anlamda “dini” kategoride olsun, tiim sanatlar i¢in
gecerli oldugunu sdyleyebiliriz. Bu bakimdan, Islam sanati-
nin, tevhid ve tenzih anlayisina baglhiliginin bir sekildeki ifade-
si olarak soyut formlara ayricalikli bir yer vermesi onu, soyut-
lamay1 bilingalti motivasyonlarin yonlendirdigi bir sey olarak
telakki eden modern ¢agrisimlardan ayirmaktadir. Agikga ifa-
de etmek gerekirse, modern anlamdaki soyutlama anlayisi ile
Islam sanatinin bagh oldugu soyutlama (tecrid) arasmnda ¢ok
biiyiik bir fark vardir. Nihai anlamda Ilahi ilkelere bagli olan
Islam medeniyetinde her tiirlii sanatin, sanat eseriyle ilgisi olan-
larin hayati ve ruhani talepleriyle dogrudan bir ilgisi vardur.
Oyle ki bu sanat, ayn1 zamanda bir zanatkar da olan sanatg
i¢in kendisini gergeklestirmenin nihai yollarindan biridir. Bu
bakimdan, denebilir ki sanat ile zanaat ya da modern bir yak-
lasimdan, ‘giizel sanatlarla endiistriyel sanatlar arasinda pek
bliyiik bir fark yoktur. (Bilindigi {izere, Arapga san‘at ile sinda
kelimeleri ayn1 kokten gelmektedir ve her iki kelime de Tiirk-
¢e’de kullanilmaktadir. Arapgada san‘at yerine daha gok, teknik
ve teknoloji gibi anlamlara gelen fenn kelimesi kullanilmakta-
dir ki bu kelime de bir yerde sanat’la ayni ¢agrisimlara sahip-
tir.) Stiphesiz, bu iki kelime arasinda, yani sanat ile zanaat ara-
sinda bir derece farki oldugunu kabul etmek durumundayiz.
Daha agik bir ifadeyle, bu iki kavram arasindaki fark olsa ol-

14 Aynieser, s.; T. Kog, “Sanat”, s. 92.
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sa bir incelik, zerafet ve bireysel katki hanesine yazilabilecek
maharettir. Kisaca, Islam sanatinin en basta 6nem verdigi sey,
her ne yapiliyorsa, yapilan iste mitkemmel olana ulagsmaktir.

Bu arada, donem ve bélge sartlarindan kaynaklanan belli
baz lislup ve ifade farkliliklarin bu baglamda sorun olustur-
madigina isaret etmekte de yarar vardir. Bu bakimdan, bu sa-
nat agisindan giizellik, yarar ve fonksiyon arasinda higbir geri-
lim yoktur. Bu hususu gz 6niinde bulundurarak, Siileymaniye
camii ile Sultan Ahmet ¢esmesini Islam sanatinin bu iig ilke-
nin miikemmel bir uyumunu yansitan harikulade iki 6rnegi
olarak gosterebiliriz. Bu anlayista sanat hayattan bagka bir sey
degildir. Kisaca, ‘sanat sanat i¢indir’ seklindeki anlayis burada
gegerliligini biitiiniiyle kaybeder. Daha 6nce de isaret edildigi
tizere, Islam?i gelenekte, gliniimiiz Bat1 diisiincesinden farklh
olarak, fiziki ve manevi diizey ya da alanlar birbirinden ko-
pukolmadigindan, islam sanati “giizel sanatlarla agirlikli ola-
rak ise yararlili1 ve iglevselligi 6ne alan zanaat arasinda asla
kat1 bir ayirima gitmez.

Bir Miisliiman icin sanat flahi olani izhar eden bir dil olarak
telakki edildiginden, kisisel ve siibjektif egilim ya da infialle-
rin etkisinde kalmaktan miimkiin oldugunca uzak durur. Bu
sanatin en ayirt edici 6zelligi goklerin giizelligi gibi, bireysel-
lik ve 6znellikten uzak olusudur. Bu bakis agisiyla, Islam sa-
nat1 yazar ya da icracisina bagli kalmamanin miikemmel bir
ornegini sergiler. Bagka bir ifade ile, sanatginin kisisel 6zellik-
leri eserin kiilli karakteri arkasinda neredeyse biitiiniiyle kay-
bolur. Zira bu anlayista sanatg1 kendisini asla tek etken olarak
gormez. Tam tersine, o, yaptig1 isi ve performansini flahi ira-
denin izharina bir araci olarak telakki eder. Is ve eseriyle bii-
tiinlesmenin bir neticesi olarak onun kisisel varolus bilinci 6yle
bir noktaya ulasir ki burada o kendisini nihaf olarak ait oldu-
gu Hak’ta kaybeder veya yeniden bulur. Burada, zamanin her
bir aninin kesiksiz bir yeni yaratis oldugu bilinci siirekli isba-
sindadir. Bu araliksiz yenilenen yaratilis (halkun cedid) anlay-
s1 temsil ya da ‘sembollerin’ belli bazi ilkeler gercevesinde ye-
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nilenecegi seklinde bir duygu ve dinamizme isaret eder. Sanat
eseri boyle bir duygu, ilham ve telakkinin neticesi olarak ortaya
cikar. Nitelige agirlik veren, yani tasviri degil tavsifi one alan
bu sanatin her tiirlii tezahiiriinde agikliga ve tenasiibe biiyiik
bir 6nem verdigini goriiriiz. Siirekli daha miikemmele ulasma
cabasi iginde olan bu sanat, birlik ve parlakliga biitiiniin ifade-
sinde ulasan aydinlik, duru bir sanattir. Mimari alanda bunun
en glizel 6rneklerinden biri, mesela iilkemizden 6rnek vermek
gerekirse, Siileymaniye ile Selimiye camileridir. Mimarinin bu
giizel abidelerinde yerle goklerin harikulade bir sekilde bulusg-
tugunu temasa ederiz. Sanki yekpare bir billurdan kesilmis gi-
biihtisamla yiikselen bu siikun mekanininiginde ve karsisinda
bir Miisliiman Allah’a daha yakin oldugu duygusuyla dolar.
Akif'in “Siileymaniye Kiirsiisiinde” adl siirinde gegen su di-
zeleri, bu mabed karsisinda yasanan temasa tecriibesinin ilk
elden bir yorumu olarak okuyabiliriz;

Cephe duvarina bak, camlara bak, minbere bak;
Sonra mihrdb ile mahfillere, kiirsilere bak.
fgte her cephede, her yerde demidem goriinen,
Lékin esrdra biirtinmiig gibi miibhem goriinen,
Seni bi-tab-1 telakki birakan dydtin,
Kalarak miilhem-i dvdresi hissiyydtin,
Dalgalansin da denizler gibi kalbinde celal;
Gormesin didelerin rengi-i sivd, reng-i zilAl!
Vecde gel; vahdete dal, dlem-i kesretten uzak . . .
Yaliniz Sani’i gor; san‘ati, masnitu birak!
Ben de bir yer bularak soylece tenhd dalayim,
Varligimdan geceyim, mahv-1 temdsd kalayim.

Ayirt edici vasfinin bir neticesi olarak, Islam sanatinin her
zaman is basinda olan duyarlilig1 ve gozettigi ilkeler, mimesis
ya da tabiati taklit yerine esyanin, bagl oldugu hakikat anlay:-
sina gore diizenlenmesine biiyiik bir 6nem ve 6ncelik vermis-
tir. Bu sanatin bir ¢esme/sadirvan, bir su kaby, bir kitap cildi ya
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da bir hat levhasi gibi farkl1 6rnek ya da alanlarinda eldeki ko-
nu ya daisin tabiatina uygun miikemmellige ulasmak en basta
gozetilen bir husus olmustur. Bu bakimdan, bu sanat, isledi-
gi konu veya ortaya koymaya calistig1 esere yabanct unsurlar
eklemekten kendisini siirekli uzak tutmustur.

Islam sanat, tipki ait oldugu diinya goriisii gibi, insan ha-
yatinin biitiin alanlarin yiiceltmeyi hedef alir. Aslinda bu sa-
nat, basta da sdyledigimiz gibi, bu diinya goriisiiniin artis-
tic formda bir disavurumudur. Bu bakimdan, bu sanat insani
amaglara ulasmada bir ara¢ olmay1 6nemli gormiis ve kendi-
sini miimkiin oldugu 6l¢iide yararli da olmaya adamistir. Bu
amaglar iginde en 6nde geleni ve en yiicesi insam ait oldugu
kaynakla bulusturmaktir. Derin bir tefekkiir ve teemmidile yas-
lanan Islam sanatinin en asli 6zelligi insana hakikati telkin et-
mek, hakikati hatirlatmak ve insani temasa tecriibesine hazirla-
mak olmustur. Islam sanat1 ve estetik telakkisi tecriibeyi fiziki
ve ruhani seklinde ikiye bolmez. O, insan1 miikemmel olanla
bulusturmay1 hedef alir ve bunu gerceklestirmenin yollarin
arar. Bu sanat hitap ettigi kisi ve kitleleri miikemmele ulastir-
ma gayesini dini duyarliliktan kaynaklanan bir miikellefiyet,
yani yiikiimliiliik olarak goriir ve yaptig1 isi de bir ibadet bi-
linci icinde yapar. Gergekten, dini bir sanatin gayesi asla salt
sanat degildir; o bir mesaji iletme ya da agmanin en uygun, en
giizel yollarindan biridir. Bir sanat eseri, belli bir mesaj1 artis-
tic bir formicinde aktarma ya da agma giic ve kabiliyetine gore
“iyi” veya “kotii” olarak adlandirihr. Islam sanat, basta tezhip
ve benzeri tezyini sanatlarda olmak iizere, tecrit (soyutlama)
ve lisluplastirma yoluyla tabiattan kagmaya, yani dogal olan-
dan kurtulmaya calismakla birlikte, yine de gergeklikle olan
baglantisini siirdiiriir.

Islam estetik telakkisi ve sanatinin nihai anlamda metafizik-
sel olanla baglantis1 oldugundan, temsil (1liml1 sembolizm ya
da analoji) duyu algisinin 6tesinde olanin, yani gaybi hakaiki
sezdirme ve onu ifsa etmenin gézde araclarindan biri olmus-
tur. Bubakimdan ve bu anlamda analoji, mecaz ya da sembol,
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Islam sanat anlayisi agisindan, kavrayisimizi daha iist diizey-
lere gikaran, ¢ikarmay: hedef alan bir kaldira¢ ya da atlama
tahtasina benzer.

Islam{ sanat anlayiginda, sanatin hakikatle veya daha ye-
rinde bir ifade ile, hakikat ve gerceklik anlayisi ile siki bir ilig-
kisi vardir. Gergek sanat, Islam1 anlayisa gore, hakikate ve bir
mana ifade etmeye, manay dile getirmeye dayarur. Hakikati
dile getirmek en iyi sekilde onu miikemmel bir dil diizeyinde
ifadeye kavusturmakla miimkiin olabilir. Mevlana, Yunus Em-
re ve Ibn Fariz gibi biiyiik sufi diigiiniirlerin eserlerini okurken,
ulastiklar1 veya karsilastiklar hakikati ifadedeki miikemmel-
likleri karsisinda hayran kaliriz. Kisaca ifade etmek gerekirse,
Islami anlayista gercek sanat hakikat ve hikmetle siki aligve-
rig icinde olan bir sanattir.

Gergekten, sanat ve edebiyat insani, hayat1 ve diinyay: da-
ha derinden anlamamiz konusunda bize birtakim imkanlar
sunar. Sanat ve edebiyat varolugsal ve kalic1 degerlerin anla-
silmasinin asli yollarindandir; dyle ki bunlar bir yerde kendi-
mizi kegfetmenin de énemli bir aracidir. Keza sanat ahlaki ve
manevi giizellikleri varolugsal bir diizeyde algilama konusun-
da da 6nemli bir rol oynar. Sanati, bizi diinyay: daha derinden
anlamaya sevkeden bilingli ve canli bir hayatin, degerli duy-
gularin ve soylu diisiincelerin ifadesi olarak telakki etmek asla
gozardi edilmemesi gereken bir husustur. Sanatsadece diisiin-
sel bir ikna ya da kavrayis yoluyla degil, ayn1 zamanda derin
duygularla bulusturmak suretiyle de bizi derin ve anlamli bir
hayata yiikselten bir etkinliktir. Hayati ve diinyay1 kavramada
duyusal ve duygusal boyut kadar diistinsel boyut da dnemli-
dir. Ve iman tecriibesi de bir boyutuyla estetik bir tecriibedir.
Giizellik, her seyden once goze ve kalbe dokunan bir seydir.
Bagka ve daha genis bir agidan bakildiginda, tecriibe ettigimiz
dogal glizellikler ve sanat eserleri her zaman sonunda imanla
taglanacak bir estetik tecriibeye zemin hazirlama veya ona es-
lik etme imkani barindirir.
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Gercgekten, estetik tecriibenin iman tecriibesi ile daha zen-
gin bir boyut kazandigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Bu baglam-
da, Islam sanatlarinin ve 6zellikle kutlu sanat kategorisinde
olanlarin fslam maneviyatini anlama ve telkinin en kolay, en
sade yollarinda biri oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Zaten
sanatin bir islevi de ondaki, akilla kavranmasi veya tahlili zor
olan bir seyi aktarma veya en azindan sezdirme giiciidiir. Bu
durum, bir yerde sanatmn ve dzellikle Islam sanatinin anlamla
ve anlamli olmayla igten bir baginin olmasindan kaynaklanur.
Cok iyi bilindigi gibi, Islam kiiltiir ve geleneginde sanat haya-
tin her kdse-bucagi ile ilgi kurar. Iginde oturdugumuz evler,
rizkimizi kazandigimiz mekanlar, mutfaklarda kullandigimiz
kaplar, okudugumuz kitaplarin ciltleri ve hatta mezar taslar1
da i¢inde olmak tizere hi¢bir sey bu ilginin disinda kalmaz. Bu
sanatin duyarliligi diinya ile ahireti birlikte degerlendirir. Oyle
ki bu sanat ne kadar ahireti diisiindiiyse o kadar diinyay: gii-
zellegtirmigtir. Sanattaki bu kusaticiligin Islam diisiincesinin
felsefe ve kelam gibi bagka disiplinlerinde boyle bir kusaticilik
ve yayginliga sahip oldugunu sdylememiz pek miimkiin de-
gildir. Dolayistyla, estetik duyarliliga yaslanan ve bugiin “sa-
nat” olarak adlandirdigimiz etkinliklerin bagka alanlara gore
hayatta farkli ve daha ayricalikli bir yeri vardir. Bu bakimdan,
bu sanati salt bir zevk ve begeni isi, bu konuda salt bir arag ol-
maktan ¢ok hayatin zorunlu bir sart1 olarak gérmek daha ye-
rinde bir yaklagim olacaktir.”® Sanatin bireysel oldugu kadar,
hatta ondan daha 6tede toplumun maddi ve manevi boyutla-
riyla ortak varolus tecriibesini ifade emenin siizme bir dili ol-
dugu seklinde bir anlayis son derece yerinde bir yaklasim ya
da anlayigtir. Islam estetik duyarliligi ve sanat1 boyle bir ze-
mine yaslanir.

Toparlamak gerekirse, Islam sanati Islam’in varlik tasavvu-
ru, hakikat algis1 ve varolus tecriibesinin artistik bir dille ifa-
desidir. Bu, bu sanatin tezahiir ettigi her bir alan ve diizeyde
Islam’mn hayat ve varolus telakkisini yansittig1 anlamina gelir.

15 Tolstoy, What is art, London, 1995, ss. 37-38.
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Bu anlayis Islam estetik duyarlilig1 ve sanatinin tezahiir etti-
gi her alanda ona birlik kazandiran temel bir 6zelligidir. Is-
lam sanatinin her tiir ya da alandaki saheserleri, geleneksel
yonii agir basan bir cizgide, Islam toplumunun iman tecrii-
besi, donem ve bolge farkliliklari ile de bulusan hayat algi ve
diisiincesi, ahlak ve estetik duyarliligi, ekonomik ve toplum-
sal yapisinin dzelliklerini yansitir. Kisaca, Islam sanati Islam
maneviyati ve diinya goriisiiniin bigimler diinyasinda ortaya
konmus bir dilidir.

Islam estetigi ve sanatinin en belirgin 6zelliklerinden biri
Islam maneviyati ile siki bir baglant: i¢inde olmasidir. Islam
sanati her tiirlii tezahiirlinde bu manevi diinyay: ve hakikat
telakkisini siirekli gz ontinde bulundurmustur. Bu durum
onun Ozsel bir esasa dayandig, yani bireysel begeni isi olma-
nin Stesine gectigi anlamina gelir. Islam sanat1 temel &zellik-
leri bakimindan gelenege yaslanan ve ayni zamanda onu do-
nem ve bolge sartlarini da dikkate alarak siirdiiriin bir sanattir.
Dayandig1 gelenegi siirekli yenileyerek siirdiirme konusunda-
ki titizligi onun varlik ve hakikat tasavvuru ile olan siki iligki-
sinden ileri gelir. Hakikat usandirmaz.

Bu sanatin dayandig: veya 6ne aldig: varlik ve hakikat ta-
savvuru onun en cihanstimul yoniinii olusturur. Bu sanat bu
hususu birbirinden ¢ok farkli yer ve dénemlerde bedii bir tarz-
da ortaya koymus ve bu siire ve sartlar icinde Islam’in ruhu ile
miikemmel bir uyum sergilemistir. Zaten, “Islam” kelimesi sa-
dece bir din ya da inanglar sistemine degil, ayn1 zamanda bir
kiiltiir ve medeniyete isaret eder. Islam sanat1 biitiin olarak bu
medeniyetin sekiller, cizgiler, sesler diinyasindaki yiiztid{ir.






Islam Diisiincesinin Estetik Boyutu

ray1sin bir yerde olmazsa olmaz bir boyutunu olusturur.

Fikir ya da idea, estetik idrak sayesinde zaman-mekan
sartlariyla bulusarak belli bir tasavvura doniisiir. Tasavvur;
ister alg1, alimlama, istigrak ya da temasa siiregleri iistiinden
gelisen anlama boyutuyla olsun; ister tecrit, temyiz, tefrik, ta-
sarimlama gibi, daha aktif oldugumuz siireglere yaslanan an-
lamlandirma boyutuyla olsun, i¢ginde mutlaka olgusal bir muh-
teva barindirir, veya hatir1 sayilir bir tasavvur olmasi igin onun
bu olgusallik sartin1 bir sekilde karsilamas: gerekir. Olgusal ya
da varolussal (existential) bir boyutun sézkonusu oldugu yerde
ay1 zamanda duyumsal ve en genis alamiyla deneyime konu
olan bir gey vardir. Iginde duyumsal girdi olmayan zihni bir
kavram salt bir tanim olmanin 6tesine gecemez ve bu bakim-
dan da olgusal olmaktan uzak kalir. Biiyiik fikirler ve biiyiik
tasavvurlar 6nem ve agirliklarini salt bir fikir olmaktan ¢ok ol-
gusal olanla bulusan yonleriyle kazanirlar. Bu tiir fikir ya da
tasavvurlarda tanimadayanan boyutla tanimaya dayanan bo-
yut adeta birbirinden ayrilmaz bir biitiin olusturur.

B edifidrak, ‘diisiinme’ olarak adlandirdigimiz zihni kav-

Diisiincenin varliga veya daha 6zel olarak varolus tcriibe-
mize yoneldigi yer ve durumlarda bilenle bilinen arasindaki
mesafeiyice daralir veya hatta, en azindan “asli” dedigimiz de-
rin tecriibe anlarinda, biitiiniiyle kapanmaya yiiz tutar. Bu tiir
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teciibe siiregleri diinyadaki bulunusumuza, yani mevcut olus
sartlarimiza agildigimiz bulus ya da bulunus tecriibesi iireg-
leridir. Burada, her seyden 6nce, bir tanima ve tanik olma du-
rumu vardir. Yani kendi icimizde olup bitenlerden baslayarak
sahit oldugumuz tiim olgu ve olaylarla dogrudan bir iligki ve
alig-veris icinde olma hali. Bu tiir durumlarda duyma, sezme,
alimlama, algilama, kavrama ve anlama giig ve yetilerimiz bir-
birinden ayrilmaz bir biitiinliik sergiler. Bu tiir siiregler diin-
yada bulunus sartlarimiza agildigimiz tanima (tanimlama de-
gil) ve olma siiregleridir.

Islam diisiincesinin tarihsel siirec icindeki tiim acilimlar
bdyle bir tanima, tanik olma tecriibesi {istiinden gelisen ¢igek-
leniglerdir. Tanima ve tanik olmanin zeminini ise medeniyeti-
mizin kurucu kaynagi1 Kur’an-1 Kerim’in ortaya koydugu var-
lik tasavvuru olusturur. “Asli” dedigimiz tecriibe anlarinda
s0zkonusu varlik tasavvuru salt bir tasavvur olmanin Gtesi-
ne gecerek hakikatle dogrudan bir temas veya bagka bir ifade
ile, gercekle mahrem bir bulugma tecriibesi kivamina yiikse-
lir. Boyle yogun tecriibe anlarinda her tiirlii bilme, kavrama,
sezme, duyma, algilama, alimlama gii¢ ve yetilerimiz nihai bir
eris ve olus tecriibesi i¢inde birbirinden ayrilmaz bir biitiinliige,
bir olus kivamina kavugur. Burasi diinyada bulunusumuzun
en ug noktalarina agildigimiz yiikselis noktasi ya da mertebe-
dir. Bu tiir bir bulus ve bulunus sartlarina acildigimiz yer ve
durumlarda bilenle bilinen arasindaki mesafe kapanir. O ba-
kimdan, bu tiir bir tecriibeyi kendisinden miistagni kalacagi-
miz bir dille ifade etmek miimkiin degildir. Tasavvuf edebiya-
timizda sik¢a karsilagtigimiz miisdhede ya da miikdgefe tecriibesi
ile ilgili ima, isaret ve ifadelerin bdyle bir mahrem tecriibeye
atifta bulundugunu rahatlikla soyleyebiliriz.

Islam diisiincesinin veya belki de daha yerinde bir tabirle
Islami kavrayigin her tiir ve diizeydeki anlama, algilama ve an-
lamlandirma tecriibe ve pratiklerinin odak noktasini olusturan
“Tevhid ilkesi” asil anlam ve 6nemini salt bir zihni kavrayigs
diizeyini asarak dogrudan bir taniklik tecriibesine yaslandig1
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yerde bulur. Sehadetin, yani biitiin varolus tecriibemize yasla-
nan tanikligin, ni¢in Miisliiman olmanin olmazsa olmaz sart-
larindan biri olarak belirlendigi, bu agidan bakildiginda daha
iyi anlasilmaktadir. Dogrusu, dindarlik tecriibe ve pratikleri-
mizde, varlik ve hakikate iliskin kavrayislarimizda asil heyecan
verici olan sey bu tanukliktir. Dagdaki cobandan kiirsiide ders
veren hocaya kadar farkli yer ve konumdaki insanlarin dini sa-
dakati s6ziinii etmeye ¢alistigimiz bu ayrimlasmamuis taniklik
tecriibesi i¢inde ¢igeklenir. Ve iste bundan dolay: ve boyle bir
siire¢ icinde iman tecriibesi iist diizeyde yasanmuis bir estetik
tecriibe hiiviyetine biirtiniir. Zira bu tecriibenin icinde sevgi,
giiven, huzur, yakinlik, birliktelik, agilma, genisleme duygusu;
bulunma ve bulusma sevinci harikulade bir biitiinliik i¢inde
tarifi imkansiz bir bedil zevke doniisiir. Burada bilgi, diisiin-
ce ve duygu ayni seydir. Iste bu bakimdan, nihaf anlamda ilgi-
li ve bagli, yani baglanmanin sadakati ile bagimli oldugumuz
Varligin bize bakan Yiizii olan dleme iligkin telakkimiz doruk-
larda yasanmuis bir estetik zevk tecriibesi olarak ortaya ¢ikar.
Iste bu yiizden iman bir bilme, kavrama ve erme meselesi ol-
dugu kadar ayn1 zamanda estetik boyutlu bir olma tecriibedir.

Yagmurun yagisi, karin dokiiliisii, hayvanlarin yavrulariy-
la oynasmasi gibi dogal olaylardan baslayarak, giinliik is ve
iligskilerimiz de i¢inde olmak {izere, daha genis oylumlu top-
lumsal olusumlara varincaya kadar her tiir ve diizeydeki do-
gal ve tarihsel gelismeler asil anlam ve 6nemini bir sekilde bu
taniklik tecriibesiyle bulusan yorumdabulur. Bu yorum ve an-
layista hicbir sey basli basina veya bosuna degildir. Kimilda-
yan bir yapraktan, okudugumuz bir kitabin bir sayfasini gevir-
meye varincaya kadar, ister dogal ister tarihsel 6zellikte olsun,
her bir seyin, ortaya ¢ikan her durum ve gelisen her bir olayin
biitiin i¢inde belli bir yeri vardir. Degil mi ki tarihin de tabia-
tin da sahibi Tanrr’'dir. Ve degil mi ki “Ne tarafa donersek do-
nelim, Allah’in YUZU oradadir;” o zaman cevremizde gordii-
glimiiz her bir sey, bir hakikat olarak, idrakimizi Hakk’a agan
bir kivileim gorevi gorecektir. Zira Hakk’a hakdik’in bize bakan
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ucundan, dogrudan tanik oldugumuz nesne, durum ve olaylar
tizerinden agilmak durumundayiz. Kisaca, tanik oldugumuz,
gozlemledigimiz gercekliklerden yiikseliriz Hakk’a. Tevhid il-
kesinin bir Miisliimanin idrakinde hayatla bulusmas1 boyle bir
siireg icinde gerceklesir.

Imdi, Islam medeniyetinin tarihsel siire¢ icindeki gigeklen-
mesinin temsil edici 6rnegi olan sanat eserlerine baktigimiz-
da, o eserlerin o sekilde ortaya ¢ikmasini saglayan iradenin bu-
rada ifade etmeye galistigimiz idrake yaslandigin goriiyoruz.
Diyanetin, "dinin irademiz tizerinden hayata geg¢irilmesi" sek-
lindeki tanimini esas kabul edecek olursak, Islam toplumunun
veya toplumlarinin Islam’in baglangicindan giiniimiize gelin-
ceye kadar her yer ve donemdeki is, iliski, tutum, davranis ve
as1l onemlisi, diislinsel kavrayislarini yoneten, bunlara topye-
kun medeniyet ¢iceklenisinde hiz, istikamet ve tutarlilik baki-
mindan birlik ve biitlinliik kazandiran asil itici gii¢ bu idrak
veirade olmustur. Bu idrak ve iradenin tarihsel siire¢ icindeki
bildigimiz veya tanik oldugumuz basarilarinda “yiirtiyen bir
Kur’an” olarak Peygamberimizin hayatinin son derece 6nem-
li bir yeri vardir. Cami mimarisinden ev mimarisine, elbise ve
ev esyasl tasarimindan mezar taglarina, giinliik is ve iligkileri-
mizden daha biiyiik oylumlu toplumsal diizenlemelere varin-
caya kadar hemen her yerde asil yonlendirici ilke ve itici gii¢
Peygamberimizin 6rnek hayati, tavsiyeleri, emir ve telkinleri
olmustur. Islam diinyasindaki her tiir ve diizeydeki eserlere
biitiin olarak baktigimizda, basta Allah’in ilim, irade ve kud-
retine iliskin derin kavrayis olmak iizere, Hz. Peygamber’in
ornek hayatinin bu eserlerin olduklar sekilde ortaya gikma-
larinda nasil derinden ekili oldugu agikga goriiliir.

Bir Miisliiman, her an Allah’in hazretiyle yiiz ylize oldu-
gu bilinci i¢inde yasayan bir insandir. Bu derin kavrayista, Al-
lah’in bildigimiz, tanidigimiz hicbir seye benzemezligi (tenzih)
anlayisi ile her seyin O'nun irade ve kudretinin bir mazhari,
meshedi ve meclasi (tesbih) oldugu; dahasi, O'nun bize bizden
daha yakin oldugu anlayis1 i¢ ice bulunur. Bu baglamda, gay-
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ba ait olanla (metafizik) miisahede diinyasina ait olan arasin-
daki fark, akli gii¢ ve yetilerimizle duyusal gii¢ ve yetilerimi-
zin kavrayis ve alg: alanlarindaki fark olarak kargimiza gikar.
Kisaca, boyle bir ayirim daha ¢ok bilgi diizeyinde, bilgi alan-
lar1 ve tiirleri arasinda yapilmis bir ayirimdir. Kur’ana ve onu
referans alan Islam diisiincesine baktigimizda buradaki ayiri-
min nihal olmadigi kolayca goriiliir. Evet, Allah zamandan ve
mekandan miinezzehtir; ama aynizamanda her yerde hazir ve
nazirdir da. Hakikatler (hakdik) ve 6zellikle i¢ ve dis diinyada
gordiigiimiiz, taruk oldugumuz her bir sey, bir yerde ve bir ge-
kilde, idrakimizi Allahin hazretiyle bulusturmada bir tiir at-
lama tag1 gorevi goriirler. Bu anlayis ve idrake gore, alem Bii-
yiik Sanatkar’in sun’u bir temasa sahnesidir. Bagka bir agidan
bakildiginda, bu idrak ve anlayis, bizden, olgu ve olaylart hem
yukaridan asagiya, yani —tabir caizse— Allah’tan dleme, hem de
asagidan yukariya, yani dlemden Allah’a giden bir kavrayisla,
gormemiz, anlamamaiz, algilamamiz ve, daha 6zel bir anlam-
da, temasa etmemiz gerektigini telkin eder. Bagka bir ifade ile,
biitiin olgu ve olaylariyla dlem her tiirlii ima, isaret ve estetik
diizeydeki telkinleriyle, her seyden 6nce bir bilgi nesnesi ola-
rak yer alir karsimizda. Kisaca, Alim’e alem ya da aldmet ve Sa-
ni’in sun’u, yani sanat nesnesi olarak bilgi ve idrakimize konu
olur. Bu baglamda, bir bilgi yetisi olarak vicdanimiz viiciidla,
yani varolus ve bulunus tarzimizla igli dish bir aligveris ger-
ceklestirir. Burada iman tecriibesi derin bir tefekkiir ve estetik
istigrak stireciyle bulusarak muazzam boyutlarda bir biligsel
derinlik kazanur. Idrak ve suur alanimiz gériiniir olandan gé-
riinmez olana olabildigince genisler. Bu siirecte kavrayis gii-
climiiz, vahyin bilgi ve idrakimize ac¢tig1 kanal iizerinden yii-
rityerek ve o kanala ayarlanarak ayni zamanda bir eris ve olug
tecriibesine acilir ve boylece bagka higbir yol ve yontemle elde
edilemeyecek bir parlaklik ve keskinlik kazanir. Islami estetik
idrak ve kavrayisin 6ziinde boyle bir anlayis yatar.

Miisliimanin nazarinda alem harikulade bir estetik temasa
sahnesidir; ¢linkii mitkemmeldir. Mitkemmellik, alem s6zkonu-
su oldugunda giizelligin bagka bir ad1 olarak ¢ikar karsimiza.
O bakimdan, yerdeki bir karincadan gokyiiziindeki yildizlara
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varincaya kadar her sey, sergiledikleri uyum ve ahenkle, hem
tabiattaki ve giinlitk hayatimizdaki yerleri ile, hem sergiledik-
leri giizellik ve miikemmellikleri ile, hem de bilgi ve kavray-
simiza agiliglar1 ve bunlarla olan uyumlari ile muazzam bir es-
tetik istigrak nesnesi olarak idrakimizi parlatir ve genisletirler.

Dogrusu, mitkemmelligin veya geleneksel dil ve séylemi-
mizdeki ifadesiyle kemalin, her seyden 6nce varlik ve bilgi ile
ilgili bir boyutu vardir. Kisaca, biz ancak var olan bir seyin
miikemmelliginden, yani kemal derecesinden s6z edebiliriz
ve ancak var olan bir seyin bilgimize konu oldugunu soyleye-
biliriz. Bir sey ne ise veya ne olmasi isteniyorsa o olarak sergi-
ledigi miikemmellige gore veya olmasini istedigimiz yoldaki
miikemmellik derecesine gore giizellik sergiler. Bagka bir ifa-
de ile, bir sey kendi tiir ya da kategorisi iginde ne kadar mii-
kemmelse o kadar giizeldir. Giizllik salt bizim bakis agimiz ve-
ya alg1 ve alimlama giiciimiize bagli/sinirli bir sey degildir. Bu
alem ve alemdeki her bir sey gelip geciciligiicinde (fani) ne ka-
dar gercek ya da nesnelse o dl¢iide veya en azindan ona yakin
bir dl¢iide nesneldir. Bu anlayis ahlak alani icin de gegerlidir.
Kald1 ki boyle bir telakkide etik olanin estetik olandan ayri bir
yerde durmasi da sdzkonusu degildir. Dolayisiyla, sanatcinin
daha giizeli yakalamasi i¢in daha miikemmel olani bagarmasi
gerekir. Bu da onun siirekli yolda olmasiyla gerceklesecek bir
istir. Iste bu anlayis geleneksel estetik kavrayisa el-ahsen aduv-
viil-hasen climlesini sOyletmistir; yani, “Giizelin diismani da-
ha gitizel olandir.”

Estetik kavrayis, estetik alg, estetik zevk ya da telakkinin
ontolojik zeminini, boyle bir tecriibeyi yasayan kiginin varlik-
la, varolus tarzi ile kurdugu iliskinin diizey ve katlarinda ara-
mak gerekir. Bedii zevk ve tecriibeyi estetik nesne ile onu algi-
layan, alimyayan (telakki eden) arasindaki iligkide veya, daha
yerinde bir ifadeile, aligveriste arayacaksak, salt algilayanla ye-
tinmek yeterli degildir. Zira boyle bir yaklasimda psikolojizm-
den kurtulmak miimkiin degildir. Burada estetik tecriibeyi ya-
sayan kadar estetik nesne de 6nemlidir. Ister dogal bir nesne,
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ister bir sanat eseri olsun, onun estetik bir nesne olarak alg1 ve
telakkimizdeki yeribizimle o nesne arasindaki karsilikliilgi ya
da tevecciihiin derecesiyle dogru orantilidir.

Ote yandan, bu iligkinin hem aktif, hem de pasif diyebilece-
gimiz boyutlar:1 vardir. Daha agik bir sekilde ifade etmek ge-
rekirse, dogal estetik nesne s6zkonusu oldugunda, onun ni-
¢in Oyle oldugunu anlamamizda bize yardimci olabilecek bir
seffafliktan s6z etmek son derece zordur. (Nitekim, Kuran'in
dyet ve isaret dedigi seyleri herkesin ayni sekilde okumadigin
biliyoruz). Gergekten, dogal estetik nesneler arkalarina ge¢me-
mize neredeyse hig izin vermeyecek bir matlik sergilerler. Biz
dogal estetik nesnelerin kargisinda daha edilgen bir konum-
da yer aliriz. Nihayet, biz olmasak da onlar var olmaya devam
ederler. Buna karsilik, s6zgelimi insan elinden ¢ikma bir sa-
nat eserinin varlig1 ve kalicilig1 bizim ona olan tevecciihiimii-
ze baghdir. Dolayisiyla, bir sanat eseri bizden daha aktif ol-
mamizi bekler. Ama ister dogal, ister bir sanat eseri olsun, salt
estetik 0zellikleriyle idrakimizin, bilgi ve sezis yetimizin daha
otelere agilmasinda, derinlik kazanmasinda bir yerde birbirini
goren bir hizada yer aldiklarini sdyleyebiliriz. Burada 6nemli
olan onlar1 o sekilde ortaya ¢ikmalarini saglayan irade ile bir-
likte okumaktir.

Tam bu noktada Islami estetik kavrayisin 6ziinde yatan ve
Islam sanatlarinin bildigimiz sekilde ortaya ¢ikmasinda is ba-
sinda olan iradenin 6nem ve 6ncelik verdigi hususlara temas
edebiliriz. Bu hususlar sadece sanat alaninda degil, Islami ha-
yatin her alaninda vazgecilmez bir ilke olarak is gormiistiir.
Zaten Islam imaninin hayatla bulusmasinda sanat, bugiin mo-
dern anlayista oldugundan farkli olarak, hi¢bir zaman ve ke-
sinlikle dinden bagimsiz bir yol tutmamustir. Bagka bir sdyle-
yisle, sanat; din, ahlak, bilgi, hakikat algis1 ve anlayisiile i ige
gelismistir. Kisaca, sanat Islam diinyasinda hakikat anlayisi-
nin, varolug algisinin ve hayat tarzinin belli bir dil ve tislup
icinde ifsas1 ya da ifadesi olmustur.
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Sozkonusu ilkelerin baginda varlik tasavvuru ve hakikat te-
lakkisi yer alir. Her Miisliiman i¢in gegerli olan bu hakikat te-
lakkisi, varolusa iligkin algi ve daha &zel olarak alimlama Is-
lam1 bedil zevkin asil dayanak noktasini olusturmustur. Bu
ylizden, her tiir ve diizeydeki sanat eserlerinin ortaya ¢ikma-
sinda asil itici gii¢ bu ilke olmustur. Keza, bu telakkinin ayni
zamanda bilgi ile de dogrudan ilgili bir boyutu vardir. Daha
acik bir ifade ile, varligin, yani alemde gordiigiimiiz ve iligki
icinde oldugumuz her bir seyin Allah’in bilgi, kudret ve ira-
desini izhar eden bir ayna oldugu seklindeki estetik duyarli-
lik, sanat eserinin ortaya ¢ikisindan biiriindiigii surete (form)
varincaya kadar, her alanda ve her diizeyde derinden etkili ol-
mustur. Bu durum, Islam sanat eserlerinin salt sanat eseri ol-
sun diye yapilmadigmin da agik bir gostergesidir. Iste bu an-
lay1s dolayisiyla, Islam sanat eserlerinin ortaya gikis siirecinde
iki hususun 6zellikle etkili oldugunu goriiyoruz: Bunlardan bi-
rincisi, eserin o haliyle neyi dile getirdigi, hayatta ne tiir bir is
gordiigii; ikincisi ise bunu nasil gergeklestirdigidir. Bu bakim-
dan, mesaj ile estetik ifadenin, temsil edici eserlerde miikem-
mel bir birlik sergiledigine tanik oluruz. Zaman zaman, bun-
lardan birinin 6tekine gore daha baskin ya da 6nde goriindiigii
orneklerle kargilasmamiz miimkiin olsa da, bunlar asla birbi-
rinden ayr1 diisliniilmemistir. Ayn1 durum, estetik kavrayis
ve sanat eserinin bilgi, ahlak ve yararlilik gibi hususlarla ilgisi
agisindan da sézkonusudur. Bunun en giizel 6rnegini hiisnii-
hat sanatinda gerceklestigini soyleyebiliriz. Ozellikle Mushaf
hat sanatinda bunun gz kamastiric1 6rnekleriyle karsilagiriz.

Burada kisaca ifade etmeye galistigimiz estetik telakkinin,
Islam diisiincesinin her alan ve diizeydeki agiliglarinda miite-
madiyen isbasinda oldugunu goriiyoruz. Bugiin i¢imizi nege,
huzur ve yerine gore husti ile dolduran g6z kamastirici giizel-
likteki eserler boyle bir telakkinin ortaya koydugu eserlerdir.
Onlar bizim ortak varolus telakki ve tecriibemizin belgeleri-
dir. Ve bu 6zellikleriyle de gelecekte ortaya koyacagimiz sa-
natsal bagarilarin hiz ve istikametinde mutlaka gérmemiz ge-
reken bir sabite olarak 6niimiizde duruyorlar.



Islami Estetik Telakkide Varlik,
Bilgi ve Deger’

°
I slam diisiince ve egitim tarihine baktigimizda estetigin

bugiin anladigimiz anlamda basli bagina bir disiplin ola-

rak ele alinmadigii, medrese miifredatlarinda ‘estetik’
ad1 altinda veya benzeri bir anlama gelebilecek bir dersin yer
almadigin goriiriiz. Gergekten, estetik, basl bagina bir disip-
lin olarak Bat1 diinyasinda da nisbeten ‘yeni” denebilecek bir
donemde ortaya ¢ikmistir. Ancak, bu durum higbir zaman ve
kesinlikle, Islam diinyasinda oldugu gibi Bati diinyasinda da
‘estetik’ kelimesinin olmadig1 donemlerde estetik diisiince, es-
tetik kavrayis ve tecriibenin olmadig1 anlamina gelmez. Bugiin
‘estetik’ ve ‘sanat felsefesi’ ad1 altinda yiiriitiilen tartismalar-
da Platon’a kadar uzanan, hatta daha da gerilere giden gon-
dermelerden bunu agik¢a gormek miimkiindiir. Sozii edilen
atiflara tekabiil eden kaynaklara gittigimizde, o dénemlerde
cok derin, ¢ok boyutlu bir estetik kavrayis ve idrakin oldugu
olgusuyla karsilasiyoruz.

Konuya medeniyetimizin kurucu kaynag olan Kur’an ve
ona dayanan idrakin diisiince, ahlak, sanat, edebiyat, mimari
gibi alanlarda ortaya koydugu eserlere baktigimizda gelenek-

*  Daha 6nce yayimlandig yer: “Islami Estetik Telakkide Varlik, Bilgi ve Deger,”
Islam, Sanat ve ve Estetik: Dini Yayinlar Kongresi, Istanbul 2014, ss. 78-81.
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sel ya da ‘klasik’ Islami tutum ve yaklagimlarda estetik kavra-
yisin ok daha merkezi bir yer ve konumda oldugunu goriiyo-
ruz. Bugiin ‘sanat eseri’ olarak adlandirdigimiz cami, medrese,
cesme, hiisnithat, musiki eserleri ile edebiyat ve siir alaninda
ortaya konmus eserler, bu derin estetik kavrayisin géz kamas-
tirict Ornekleri olarak dniimiizde durmaktadir. Bu eserlerin or-
taya konuldugu caglarda eslafimiz dyle derin bir estetik idrak
ve kavrayigla doluydu ki ‘estetik” kelimesine muhtemelen hig
ihtiyag yoktu. Ama bir sey var ki bu eserlerin, onlarin vecd ve
sevkle carpan goniillerine batip giktigindan asla siiphemiz yok-
tur. Bu eserler onlarin nasil bir bedii zevk ve temaga tecriibesi
yasadiklarinin sahitleridir.

Burada bu konu ile ilgili bagka bir hususa kisaca temas et-
mekte de yarar vardir: Bilindigi gibi, modern donemlerde ¢ok
sayida farkli, hatta birbiriyle gelisen estetik kuramlar ortaya
atildi. Bu modern 6gretiler tarafindan ortaya atilan tanim, te-
ori ve temellendirmeler bazi durum ve 6rneklerinde son dere-
ce indirgemeci bir yaklagim iginde olmalarina ragmen, yine de
bunlarin sanat ve estetik anlayislarimiz tizerinde gozle goriiliir
bir etkileri oldu. Agikca ifade etmek gerekirse, bu tiir kuram,
Ogreti ve yorumlar bir yerde bizim estetik alg1 ve kavrayisi-
miz1 daraltic, bedil zevk ve irfanimizi koreltici bir rol oynadi.
Bu durum, boyle bir konuda varligs, varolus tecriibe ve algi-
miz1 One almak ve oradan baglamak yerine, 6nceden belirlen-
mis birtakim tanim, taslak ve temellendirmelerden yola ¢ik-
mamiza yol acti. Buna gore, Once estetik zevk, estetik begeni,
estetik kavrayis ve estetik yarginin ne oldugunu 6grenmemiz,
ondan sonra da sanat eseri liretmemiz gerekiyordu. Boyle bir
yaklasimin, teolojik 6gretileri dinin 6niine koymaktan pek bir
farki yoktur. Kald1 ki bu tiir yaklasimlar, estetik alg1 ve sanatta
bilgiyi inkar etmelerine ragmen, asil vurguyu bilgiye kaydir-
mak gibi bir geliski i¢cindedir. Gergekten, estetigin ne oldugu-
na iligkin tanim ve bilgilendirmelerden varlik, hakikat ve va-
rolus bilincine, zevkine ve vecdine gegilip gegilemeyecegi hig
de agik degildir. Varlig1 ve hakikati algilama, anlama ve anlam-
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landirma tecriibesi, bu tiir tecriibenin yorumlari iizerinden el-
de edilen tanim, tasvir, temellendirme ve teorilerden ¢cok daha
onemli ve 6nceliklidir. Islami estetik alginin varlik ve hakikat
tecriibesi ve idraki tizerinden gelismesinin 6nemi iste burada
ortaya ¢ikmaktadir.

Dogrusu, iman tecriibesi ayni zamanda estetik bir tecrii-
bedir. Bu tecriibenin ilk ve dogrudan nesnesi biitiin olgu ve
olaylariyla alemdir. Halik, Bari” ve Musavvir olan Allah’in bi-
ze bakan Yiizii olarak dlem her tiirlii cilvesiyle sonu gelmez bir
estetik temasa hazinesi/nesnesidir. Ne tarafa donersek donelim
O'nun Yiizii oradadir. Bir Miisliiman, hayati, insani, diinya-
y1; kisaca, varlig1 boyle algilar. Bugiin “sanat eseri’ dedigimiz
cami, cesme, siir, hiisniihat ve tezhipler de boyle bir idrak ve
tecriibenin ilk elden yorumlari olarak ortaya ¢ikmis eserlerdir/
estetik nesnelerdir. Dogrusu, bunlar ‘eser’ olma hiiviyetlerini
de bu yiizden kazanmuistir. Dolayisiyla, bu eserleri bunlari or-
taya koyanlarin iman tecriibelerinin, miimkiin oldugu kadar,
hizasinda bir yerlerde durarak ancak yorumlayabiliriz, dyle
anlamak durumundayz.

Her tiir ve diizeydeki estetik tecriibede duyusal oldugu ka-
dar ayn1 zamanda diisiinsel, duygusal, hayali ve hatta ortak
varolus bilincinin sagladig1 boyutlar da sézkonusudur. Islam?
estetik tecriibede bu boyutlar ayni zamanda iman tecriibesine
yaslanan bir biitiinliik i¢inde karsimiza ¢ikar. Boyle bir tecrii-
bede, her seyden 6nce bir olus ve eris durumu s6zkonusudur.
Gorsel, isitsel, ritmik ve mekanla ilgili gesitli dil ve diizeylerde
ortaya konmus Islam sanat eserlerine baktigimizda bu gergegi
acik bir bicimde gortiriiz. Kisaca ifade etmek gerekirse, hiisnii-
hat ve tezhip gibi gorsel diizeyde; ezan, ilahi ve siir gibi isitsel
diizeyde, cami ve medrese gibi belli bir yer ve konumda kar-
simiza ¢ikan eserler Islam’in varlik tasavvuru, hakikat gorii-
sii, deger telakkisi ve hayat anlayisina yaslanan duyarliligin
stizgecinden ge¢mis yorumlar olarak o sekilde ortaya ¢ikmis
eserlerdir. Bu eserlerin ortaya cikis siire¢lerinde elbette birey-
sel dehalarin biiyiik bir pay1 ya da katkisi vardir. Ama bun-
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lar, nihai anlamda gelenegin, yani ortak varolus bilincini éne
alan duyarliligin ortaya koydugu eserlerdir. Bu 6zelligi ile bu
eserler, kendilerine 6zgii dil ve duruslariyla her seyden 6nce
Islami iman tecriibesinin, din ve diyanet telakkisinin bir diga-
vurumu olarak o sekilde ortaya ¢ikmuis eserlerdir.

Bu eserlerin hayattaifa edecekleri gorev ya da fonksiyonlari
yaninda ayni1 zamanda birer estetik nesne olarak ortaya ¢ikma-
larinin arka planinda yatan sey dayanaklarim1 Kur'an’da bulan
varlik tasavvuru ve hakikat telakkisidir. Daha agik bir ifadeyle,
hakikat ve hayatin ne olduguna iliskin derin kavrayis, karsi-
liginda bu tiir eserlerin ortaya ¢tkmasina zemin hazirlamstir.
Dolayisiyla bu eserler, mevcut bi¢im, konum ve goriintiile-
riyle hayati1 kolaylastirmanin bir araci olurken, ayn1 zamanda
hakikat algisinin estetik bir disavurumu olarak ortaya ¢ikmis
eserlerdir. Nesnel olani dile getirmeye taliptirler; ¢iinkii haki-
kate isaret eden bir dil olma kaygisiyla ortaya konmusglardir.
Miikemmelin dilidirler; ¢linkii kemal, [slami estetik anlayista,
bedii zevk ve telakkinin doruk noktasina tekabiil eder. Giizel
ve gorkemlidirler; ¢iinkii celal ve cemalin tevecciih ve tecelli-
leriyle cilvelesirler. Degerlidirler; ¢linkii varliga/varolusa, bu-
lus ve bulunus tecriibesine agilan bir dil olma 6zelligi tasirlar.
Boyle bir estetik duyarliligin eseri olarak ortaya ¢ikmus biitiin
[slam sanateserleri, 6zellikle temsil edici Srneklerinde, dehanin
bireysel yorum ve katkilarini da yansitan 6zellikleriyle biricik
olani sergilerler ve boylece de eser olma hiiviyetini kazanirlar.

Cok iyi bilindigi gibi, Islami estetik kavrayis her seyden
once tevhid ilkesini 0one alan, daha da ileride tevhid ilkesine
yaslanan bir kavrayistir. Dogrusu, mesajin estetik ifadesi s6z-
konusu oldugunda, hemen her tiir ve diizeydeki estetik kav-
rayista en basta gelen unsur birlik ilkesidir. Estetik kavrayis
veya bir bagka acidan estetik tecriibe asil anlam ve derinligini
cokluktabirligin yakalanmasidurumunda elde eder. Karsilas-
tigimiz olgu ve olaylarin salt birer olay, hadise, durum veya
nesne olarak algilanip 6yle okunmasi estetik agidan oldukca
kisir bir yaklasim olur. Onemli olan cesitli tiir ve diizeyler-
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de algiladigimiz ¢oklugu, farklilig bir sekilde anlamli bir bir-
lik ve biitiinliik iginde kavramaktir. Alg1 ve kavrayislarimizda
bu birlik ve biitiinliige ulasmanin derecesi ne 6lgiide yiiksek-
se, bedii zevk ve tecriibenin niteligi de o dl¢iide yiiksek olur.

Islami estetik kavrayista bu birlik ilkesinin karsilig1 tevhid
ilkesidir. Bu anlayista tevhid, estetik tecriibeyi yasayan agisin-
danbiitiinduyum, duygu, hayal, akil ve sirlailgili giic ve yetile-
rimizin birlestirilmesini ifade ederken, tecriibeye konu olan sey
agisindan onun Hakla iligkisin yakalanmasi, yiiksek bir idrak
durumuna erisilmesini dile getirir. Boyle bir birlesme, biitiin-
lesme tecriibesini dile getiren tevhid estetik alg1 ve yorumun
ulagabilecegi doruk noktasini olusturur. Kisaca, tevhid ilkesi
biitiin olgu ve olaylari, yani alemde bulunan her seyi baslan-
giclary, mevcut durumlari ve sonlar1bakimindan, onlar1 Vare-
den’le olan alakalari i¢inde algilamak, anlamak ve anlamlan-
dirmaktir. Islam diisiincesi alemde/alemlerde olan hicbir seyi
asla salt ve kendi kendine yeten bir olgu olarak almaz. islami
anlayista her bir seyin bir yerde belli bir sebep-sonug iliskisi
icinde isledigi, ilerledigi kabul edilmekle birlikte, bunlarin asil
anlamini Yaratanla iliskileri i¢cinde bulduklar1 anlayist her za-
man en basta gozetilen bir ilke olmustur.

Islam diisiincesi, her seyin Allah’in bilgisi dahilinde oldu-
gu anlayisini merkeze alan bir diisiincedir. Bu anlayista bizzat
alem Alim’in, yani her bir geyi Bilen’in bilgisinin muhtevasi-
n1 olusturur. Allah’in bilgisi her seyi kusatir. Bagka bir ifadey-
le, her sey Allah onlar bildigi igin vardir. Bu agidan, bizim en
yakin ¢evremiz, cevirenimiz Allah’in hazretidir. Cevremizde
gordiigiimiiz her sey Allah’in ilim, irade ve kudretinin alg1 ve
idrakimize agilan tecellileriyle doludur. Alemde bulunan her
bir sey nihai anlamda O’nun bir ayeti, kelimesi veya O'na isa-
ret eden bir belgedir. Bu bakimdan, olgu ve olaylar diinyasin-
da gordiigiimiiz her bir ey, Islami telakkide Allah’in kudret,
liituf ve inayetinin bir aldmeti olarak bilinir. Iste bu yiizden,
bir Miisliiman tanik oldugu, tecriibe ve temasa ettigi olgu ve
olaylar karsisinda muazzam boyutlarda bir bedii zevk yasar.
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Alemin giizeller Giizeline isaret eden, O'nun giizelligine
kap1 aralayan estetik bir temasa sahnesi olarak goriilmesi ve
dyle bilinmesi Islami estetik telakkide asil agirligin varliga ve-
rildiginin agik bir gostergesidir. Bizim estetik algilarimizin,
duygularimiz ve deger yargilarimizin, modern anlayiglardan
farkl olarak, ancak izafi bir yer ve 6nemi vardir. Estetik kav-
rayisin somut bir sanat eserine doniistiigii durumlar igin de
aym sey sdzkonusudur. Daha agik bir sdyleyisle, Islam1 este-
tik telakkide asil onemli ve 6ncelikli olan estetik nesnedir. Bu
estetik nesnenin dogal bir sey olmasiyla bir sanat eseri olmasi
arasinda sonucu degistirecek bir fark yoktur. Bu durum, Isla-
mi estetik anlayisin 6zcii (cevheri) bir karaktere sahip oldugu-
nu gosterir. Bundan, Islami estetik deger anlayisinda estetik
yargilarin her seyden 6nce estetik nesneyi goz 6niinde bulun-
durmasi gerektigi sonucu ¢ikar. Kisaca, Islami estetik telakki-
de katiksiz bireysel algilar, psikolojiyi 6ne alan yorum ve yak-
lagimlar tali bir 6nemi haizdir. Bu tiir yorum ve yaklasimlar en
sonu izafi olan bir geyi dile getirir.

fslam diisiincesinin kelam, tasavvuf ve hikmet/felsefe ka-
nal1 {izerinden isleyen biitiin acilimlarinda alemlerin, kisaca,
varligin tevhid ilkesine ayarl: bir estetik derinlik i¢inde kav-
randigina tanik oluruz. Estetik kavrayis, bu diisiince kanal-
larinin hepsinde de asil vurguyu kemale, yani miikemmellik
iizerine yapar. S0z gelisi, felsefi kanatta olgu ve olaylar diizeni
ve diizeyinde sahit oldugumuz miikemmellik bir sekilde Ek-
mel olana atifla anlagilir. Kelamda bu anlayis, olgu ve olaylar
diinyasinda gozlemledigimiz yapi ve diizenden daha saglam,
daha giizel, daha bedii bir diizen ve yapinin olamayacag1 an-
layis1 seklinde kendisini gosterir. Tasavvuf kanadinda, bu du-
rum, daha da estetik bir dille, lemde gordiigiimiiz her seyin
Cemal’in cilveleri oldugu seklinde bir ifadeye biiriiniir. Kisa-
ca, genel Islam{ anlayista varlik ya da varolus bagh bagina bir
iyilik, miitkemmellik ve giizellik olarak anlagilir. Varlikta eksik,
kusurluy, kétii, kaba saba diye bir sey s6zkonusu degildir. Ko-
tiiliigiin izafi ve itibarl olmanin 6tesinde bir gergekligi yoktur.
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Imdi, buraya kadar topluca ifade etmeye calistigimiz hu-
suslar1 varlik, bilgi ve deger konulari etrafinda biraz daha ay-
rintil1 bir sekilde g6z oniine sermeye ¢alisalim.

Cok iyi bilindigi {izere, Islam diisiincesi Hakk’1 ve hakikati
One alan bir diistincedir. Hak ve hakikat kavramlarimin Kur’an
ve Hadis'ten baglayarak genel Islami tefekkiirdeki énem ve
onceligini dile getiren yorumlari burada ayrintisiyla vermeye
gerek yoktur. Bizi burada asil ilgilendiren husus, bu kavram-
larin gercek, nesnel, giizel, gérkemli, dogru, iyi, miikemmel,
yeni, gekici olani ifade eden kavramlar oldugu hususudur. Is-
te bundan dolayi Islam{ anlayista biitiin agirlik Hakk’a ve ha-
kikati ifade eden tlizerine verilmistir. Hak ve hakikat dis1 olan
seyler, gelip gecici, ayartici, yanlis yola sevkedici seyler ola-
rak goriiliirken, hakikate erisme, Hak ile bulusma ve bu du-
rumu bir sekilde dile getirme ¢abalar1 her zaman 6vgii ve tak-
dirle kargilanmisgtir.

Cok iyi bilindigi gibi, Islami anlayista “hak” bizzat Allah’a
atifta bulunan bir kelime olmasmin yaninda ayni zamanda dog-
ru, gergek, giizel, kalic1 ve iyi olani dile getiren bir kavramdr.
“Hak” kelimesinin anlam katlar1 gercekten dyle genistir ki bu-
rada zikrettiklerimiz bu anlamlardan ancak ¢ok azin karsila-
yabilir. Bu durum Islam’in hak ve hakikat olana verdigi 5nem
ve dnceligin ayrica bir gdstergesidir. Islam1 estetik telakki, bu
“telakki” kelimesinin hem algilama ve alimlama anlamu ile,
hem de bir goriis sahibi olma anlamiyla, hak ve hakikate sa-
dakati olmazsa olmaz bir sart olarak goriir. O bakimdan, her
tiir ve diizeydeki bedii tecriibede erisilmeye ¢alisilan, her tiir-
lii dil ve s6ylemle ifade ve izhar edilmeye calisilan Hak ve ha-
kikat olmustur. Ciinkii hakikat giizeldir, iyidir, dogrudur ve
gercektir. Ve hakikat asla usandirmaz.

Hakikat ve cogul sekliyle hakdik her tiir ve diizeydeki varolus
tarzi ve tecellileriyle (maddi ve ruhani diinyalar) Hakk’a isaret
eden, dolayisiyla O'nunla iligkili bir sekilde anlagilmay: talep
eden gerceklik ya da gerceklesisleri dile getirir. Daha agik bir
ifadeyle, hakikat, bir boyutuyla ve bir sekilde Hakk'in bizim
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algi ve tecriibemize agilan feyz ve tecellisi demektir. Islami es-
tetik anlayisa gore en derin, en anlamls, en vecitli bulus nege-
si Hak ile bulusma siireglerinde yasanir. Hakikatle bulusma
estetik tecriibede s6zkonusu olan ¢ok derin ve degerli bir bii-
tiinlesme siirecini dile getirir. Bu siirecin ilk elden bir yorumla
herhangi bir dil diizeyinde bi¢ime biiriinmesi bize sanat eseri
dedigimiz estetik nesneyi verecektir. Basta sufi sairler olmak
tizere, boyle bir hakikat duyarlilifina sahip tiim sair, sanatgi,
mimar, nakkas vs.'nin dili boyle bir tecriibeye isaret eder. Bu
dil varlikla bulusan ve varliga taniklik eden bir dildir. Boyle
bir tecriibe, anlayis ve duyarliligin dili olarak ortaya ¢ikan Is-
lam sanat eserleri de asil ayricaliklarini, her seyden 6nce, bu
ozelliklerinden dolayi elde ederler.

Islami estetik anlayisin hakikate olan bu sadakati, onun, bil-
giile de sik1 bir iligki iginde oldugunun agik bir kanitidir. Ger-
cekten, Islami estetik anlayista bilgi son derece 6nemli bir yere
sahiptir. Hakikatin herhangi bir diizeyde idraki veya herhan-
gi bir diizeydeki hakikat idraki/algisi nihai anlamda bir bilme,
bir sekilde farkinda olma siirecini ifade eder. Boyle bir bilme
ya da farkinda olusun ve farkinda olunan seyin ne oldugunun
bagkasina iletilmesi, anlatilmasi ve aciklanmasi son derece zor
olsa da boyle bir tecriibeyi yasayan agisindan bunun gergek-
ligi konusunda higbir siiphe ya da tereddiit duyulmaz. Belki
de boyle bir seye imkan vermeyen sey tecriibenin biricikligi-
dir. Ve belki de bu yiizden, o biricik bir dille disa vurulmay
gerektirmektedir.

Ibn Arabi'nin “Kitabu’l-Cemal” adli risalesindeki bir boliim
Islami estetik goriisteki varlik, bilgi ve deger iliskisi anlayisini
son derece veciz bir sekilde ifade eder. Ibn Arabi burada, Al-
lah’in Kitabindaki her bir ayetin ve varolustaki/varliktaki her
bir kelimenin (her bir nesnenin) kemal, cemal ve celal seklin-
de ii¢ boyuta sahip oldugunu ifade eder. Kemal, yani yetkin-
lik ve mitkemmellik her seyden 6nce varlikla ve dolayisiyla
bilgiyle ilgili bir hususu dile getirir. Bilgimizin saglikl ve gii-
venilir olmasi i¢in onun belli bir igerige sahip olmasi, yani va-
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rolussal bir 6zellikte olmas1 gerekir. Bu da bilginin, olgu ve
olaylari, bunlarin hak ve hakikat ile olan iliskileri baglaminda
ele almip Oyle degerlendirilmesiyle olacak bir istir. Aksi tak-
dirde, salt bireysel begeni ve zevklerimizin, kisisel deger yar-
gilarimizin yumaginda, kisaca heva ve heveslerimizin sarma-
linda dénenip dururuz. Islam estetik telakkisinin bu tiir ilca
ve igvalardan, ayartmalardan son derece uzak durdugunu go-
riiyoruz. Dogrusu, onun ayirt edici 6zelligi ve basta modern
estetik kuramlari olmak tizere, 6teki estetik anlayislardan far-
ki da burada yatar.

Islami estetik telakkide varligimn, bizim bedii zevk ve du-
yarliligimiza acilan gorkem, giizellik ve gerceklgi birbirinden
ayr1 unsur ya da degerler degildir. Geleneksel dil ve sdylemi-
mizde bu durum “cemal i¢inde celdl, celal icinde cemal” sek-
linde ifade edilir. Varlik bize ister giizelligiyle/cemaliyle tevec-
cith ve tecelli etsin, ister celaliyle, bu tecelliler nihai anlamda
Hakk'in tecellileri olmak bakimindan ayni deger ve 6nemdedir.
Her tiirlii is ve iligkilerimiz belli birtakim sebep-sonug iliskisi
icinde gerceklesse de nihal anlamda eden, eyleyen, etkin olan
bu sebeplerin de var edicisi olan Allah’tir (miisebbibul-esbdb).
Bu anlayis agisindan, olgu-deger ayirimina gitmek asla kabul
edilecek bir sey degildir. Alemde olup biten her sey, hem var-
olan bir sey olmasi, hem de oldugu sekilde var olmasi baki-
mindan degerli ve 6nemlidir.

Dogrusu, olgu-degerayirimi yatay nedensellik ilkesine bag-
It kalmanin gerektirdigi bir sonugtur. Islami kavrayis olgu ve
olaylar1 yatay nedensellik ilkesi ile birlikte, hatta daha agirlik-
I1 olarak dikey nedensellik iligkisi baglaminda yorumlar. Bu
dikey nedensellik anlayisinda, sebeplilik, salt somut bir etki-
tepki iligkisinden ¢ok beraberinde inayet, liituf, ihsan, kerem
boyutlari da olan yaratma eylemi olarak anlasilir. Halkin, yani
yaratiklarin ve yaratmanin gerceklesmesi de Hakk’in dilemesi
ve megi’etiyle olan bir seydir. Her sey yeni bir yaratilis iginde-
dir ve yaratiligta tekrar yoktur. Bu durum Ciineyd ve ibn Ara-
bi gibi bazi sufilerin dilinde; “La tekrara fi't-tecelli” seklinde
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ifadesini bulur. Kisaca, yaratma her diizeyde egsiz, 6rneksiz
bir mitkemmellik i¢inde gerceklesir. Essiz, 6rneksiz Yaratan'in
(Bedi’u’s-semdviti vel-ardi) sun’u olarak yerler ve gokler ve biz-
zat kendi varolusumuz bir Miisliimanin goéziinii, génliinii son-
suz bir hamd ve stikiir duygusuyla doldurur. Bu durum, hem
her seyi ile alemi, hem de onda yer alan tek tek her bir varlik,
nesne ve durumu inananlara esi, benzeri goriilmemis bir este-
tik nesne kilar. Hayret tecriibesi, geleneksel anlayista herhalde
bu yiizden 6nemli goriilmiistiir. Sonug olarak estetik tecriibe
de asil anlam ve derinligini varlikla bulusma, béylece de ken-
di varolusumuzun farkina varma tecriibesinde elde edecektir.
Biiyiik sufi ve sairlerin dilinden okudugumuz vecit terenntim-
leri bdyle bir tecriibeye terciiman olan ifadelerdir.

“Islam sanat eserleri” dedigimiz eserlerin ortaya cikis sii-
reclerinde her seyden 6nce ifade etmeye calistigimiz bu duyar-
lilik, anlayis ve kavrayisin etkili oldugunu rahatlikla sdyleye-
biliriz. Bu eserler bdyle bir duyarlilikla génle batip ¢iktiklar:
icin eser olmuslardir. Bu durum Islam sanat eserlerinin hangi
yoldan, hangi duyarlilikla ve nasil bir estetik kavrayisin neti-
cesi olarak ortaya ¢iktigini gosterir.

Kisaca, Islami estetik duyarlilik varliga dayanan, genis an-
lamda bilgiyi 6nemli goren ve degeri, salt bir bireysel begeni
isi olmanin 6tesinde, varlik ve bilgi ile birliktekavrayan bir du-
yarliliktir. Bu duyarlhiligin estetik yap1 ve kivamdaki somutlas-
tirmalari, yani sanat eserleri de ilkeye sadik kaldig; siirece hem
tizerinde bulundugu mirasla daha iyi anlasacak, hem de ¢ok
daha yeni yorumlarla kendisini yenileyecektir. Sanat eseri her
tiir ve diizeydeki sekli ile bir dildir ve nihai anlamda anlasil-
maya ister. Islam sanati 5nem ve 6nceligi hakikatin dili olma-
ya verir. Zaten Islami estetik alginin suur alani varlik ve haki-
kati merkeze alarak gorsel, isitsel ve mekanla ilgili her tiirli
bilis, kavrayis, bulus tecriibemizi olgu-deger biitiinliigii icin-
de bulusturan bir genislik ve derinlige sahiptir. Bu ¢ok katl,
cok boyutlu estetik kavrayisin ortaya koyacagi eserler de ister
istemez ¢ok katli bir semantik igerige sahip olacaktir. Zira Is-
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lami estetik alg1 ve alimlama varlig1 hem bireysel gerceklesis-
leriyle, hem de biitiinliigii iginde algilamayi, anlamayi ve an-
lamlandirmay: 6ne alan bir algidir. Buna gore, alemdeki her
bir sey bir ayet, bir isaret; kisaca, bir dildir. Onemli olan, bu
dilin arkasindakini, isaret ve ima edilen, ¢agristirilan seyi ya-
kalayacak bir kesif etkinligi iginde olmaktir. Bdyle bir siiregte
vicdanimizin, yani i¢ bulus ve bilis yetimizin bize agtig1 bulu-
nus tecriibesi tarif edilmez bir aydinlanma ve vecit tecriibe-
siyle taglanacaktir.






Medeniyetin Estetik Tezahiirleri’

styla kendini algilayis bi¢imi onun ortaya koydugu sa-

nat eserlerinde daha agik, daha dogrudan bir ifade im-
kanmakavusur. Kendi medeniyetimiz agisindan bakildiginda,
onun hakikat anlayiginin ve bununla siki baglantis: bulunan
estetik duyarliliginin gesitli dil ve bigimlerde digavurumu ola-
rak sanat bu konuda ¢ok biiyiik imkanlar sunar. Aslinda, bu
“digavurum” ve bir agitdan bakildiginda “sanat” olarak adlan-
dirdigimuz olgu, 6ziinde medeniyetin kendini gergeklestirme
tarzindan bagka bir sey degildir. Bugiin birer sanat eseri olarak
goriilen ve genellikle o agidan inceleme konusu olan s6zgelimi
cami, cesme, hiisniihat ve siir gibi medeniyetimizin duyusal
diizeyde tezahiir etmis varliklari, bizi derinlerden kusatan ha-
kikat algisinin bélge ve donemin sagladigiimkanlar iizerinden
ortaya konmus goriiniimleridir. Yaslandiklar1 hakikat anlayi-
sinin temsil edici 6rnekleri olarak bu eserler iyi okundugun-
da karsimiza belli bir hayat tarzi ve hayat anlayisi ¢ikar. Kisa-
ca, bu eserler, ideal bilinen bir hayatin, tutarli ve tatmin edici
bir varolus tarzinin biitiin incelikleriyle, biitiin derinlikleriy-
le daha kolay ve anlamli bir sekilde yasanmasi i¢in oradadir-

B ir toplumun, bir medeniyetin varligi, hayat: ve dolayi-

*  Dahadnce yayimlandig: yer: “Medeniyetin Estetik Tezahtirleri,” Medeniyet ve
Degerler (Sempozyum Metinleri), Istanbul Tivaret Odas1 Yayimnlari, Istanbul
2013, ss. 271-290.
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lar. Hangi dil ve diizeyde, hangi bi¢cim ya da formda tezahiir
etmis olursa olsun, bu eserler, tek tek ve hep birlikte ortak va-
rolus bilincinin tarih i¢indeki somutlagsmis sekli olarak ortaya
¢ikmiglardir. En kestirme ifadesiyle, bunlar, hakikat idrakinin
tarih ve zaman i¢indeki burglaridir.

Burada ‘hayat tarzi'na yapilan vurgu, bu eserlerin yaslan-
dig1 diinya goriisiine, varlik tasavvuruna ve onlarin o sekilde
ortaya ¢ikisini yoneten biitiinciil bakis agisinin 6nem ve 6nce-
ligine yapilmis bir vurgudan bagka bir sey degildir. Baska bir
sOyleyisle, bu eserlerin sergiledigi uyum, birlik ve biitiinliik,
onlarin ortaya ¢ikis siireglerinde is basinda olan estetik duyar-
liligin yaslandig birlik ilkesinin bir sonucudur. Bunlar, gorsel
ve isitsel gibi, her biri kendi tiir, dil, iislup ve diizeyinde, ideal
bilinen ve ‘sanat¢inin” kendisini ayarladigi ve siirekli gozettigi
hakikat anlayisinin duyusal diizeydeki tezahiirleridir.

Gergekten, ister mimari eserler gibi mekanla ilgili olsun, is-
ter hiisniihat, tezhip, tilavet ve genel olarak musiki gibi gorsel
ve isitsel alanda olsun, medeniyetimize mensup bir iradenin
ortaya koydugu temsil edici 6zellikteki eserler, ideal ile reali-
tenin muazzam bir denge i¢inde bulusmasinin essiz drnekleri
olarak tezahiir ederler. Islami estetik duyarliligin siirekli go-
zettigi Tevhit ilkesinin bir sonucu olarak, burada sanat eseri-
nin, tesbihi olanin, yani gergeklikler diinyasindan devsirilenin
tenzihi alana agildig1 bir dile doniistiigiine tanik oluruz. Cok-
luk iginde birlik, birlik i¢cinde ¢okluk algisi, bu eserlerde ade-
ta somut bir dile doniisiir. Burada sanat¢inin iradesi, Allah'in
yaratmasina duyarli ve daha ileride ona ayarl olarak stirekli
yeniyi, mitkemmeli bulmaya yonelir. Onun 6zgiirliigiinii de-
nedigi yer de burasidir. O, bireysel varolus tecriibesinin ortak
var bulunus tecriibe ve idrakiyle bulustugu bir yiikiimliiliik
ve sorumluluk anlayisina yaslanan bir ¢izgide yiiriidiigiinden,
miikemmellik arzusu ve 6zlemi de giizel ile iyi olanin bulustu-
gu bir tamlik ve olusa isaret eder. Burada 6nemli olan Allah’in
yaratmasina sonuna kadar duyarli olmaktir. Islam{ estetik du-
yarliligin mitkemmellik vurgusu, her seyden 6nce, bu anlayis-
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tan kaynaklanmaktadir. Degil mi ki bu anlayisa gore, viictid
mahza hayir’dir, yani varlik giizellik ve iyiligin ta kendisidir.

Aslinda medeniyetin, yani medeniyetimizin ‘estetik tezahtir-
leri’ olarak gordiigiimiiz olgu, biraz 6nce de isaret ettigimiz gi-
bi, vahyin bildirdigi hakikatin tarih ve zaman {izerinden idrak
edilisinin, algilanis tarzinin bir agilimy, realite ile bulusan bir
yorumudur. Bu yorumun en basta gozettigi ilke de Tevhit ilke-
sidir. Bu ilke, bir Miisliimanin biitiin hayat1 boyunca ve tiim is
ve iligkilerinde oldugu gibi, donem ve bolge istisnasi olmaksi-
z1n, tarihte istisnasiz biitiin Miisliiman toplumlarin hayatinda
da sonuna kadar gozetilen bir ilke olmustur. Dogruluk telakki-
miz, davranug tarzimiz ve estetik duyarliligimiz hep bu tevhit
inancinin yonettigi bir biitiinliik icinde gelismistir. O bakim-
dan, medeniyetimizin, "Islam sanat1!" olarak adlandirdigimiz
gerceklesis tarzi, biitiin tezahiir sekil ve alanlarinda Islam’in
varlik ve hayat: algilayis ve anlamlandiris bi¢imini yansitir.
Baska bir ifadeyle, Islam sanat eserleri onlar1 ortaya koyanla-
rin inang ve hayat tarzlarinin en somut gostergesidir.

Bu sanat Ispanya’dan Endonezya’ya, Orta Asya’dan Biiyiik
Sahra’nin iglerine kadar birbirinden ¢ok uzak tilkeleri birles-
tiren bir kiiltiir ve medeniyetin ifadesidir. Bagta mimari eser-
ler olmak tizere hat, miisiki ve tezhipten giyim kusamla ilgili
olanlarina kadar biitiin sanat eserleri vahiy hakikatine ayarl
bir gelenegin inang ve hassasiyetini, sosyal ve ekonomik ya-
p1sini, politik motivasyonunu ve gorsel duyarliligini disa vu-
rur. Islimsanat, Islam’n hakikat anlayisi ve diinya goriisiiniin
bicimler alanindaki bir agilimidir. Bu eserlerde donem, bolge
ve mizag farkliliklarindan kaynaklanan belli bazi niianslar go-
riilse de, bunlarin gerek manevi amaglarindaki birlik, gerekse
sergiledikleri estetik zevk ve anlayistaki tutarlilik Islim’in giic
ve solugunun acik bir gostergesidir. Kelami konulardan ticari
hayata, savagtan &zel zevk ve begenilere kadar Islim’in hayat
ve varoluslailgili kendine has duyus, durus, sezis, kavrayis ve
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yorumu bu eserlerde ¢ok canli bir estetik ifadeye kavusur.! Bu
sanat anlayisinda estetik zevk ahlaki degerden bagimsiz olma-
dig1 gibi, sanatla onun fonksiyonel yonii olan zanaat de birbi-
rinden ayr1 diisiiniilmez ve bunlar sonunda hikmetle birlesir.

Zaten "Islam sanat1" dedigimiz olgu, Islam’n insan, ilem
ve hayat telakkisinin belli bir dil ve iisluptaki ifade tarzidir.
Bagka bir ifadeyle, Islam sanati Islam inang ve ilkeleri iistiin-
de yiikselen bir medeniyetin ifadesidir. Medeniyetin, bir top-
luma diisiince, duygu, edebiyat, sanat, fen bilimleri, teknik ve
ahlak gibi maddi ve manevi alanlarda ayni istikameti, ayni hiz
ve ayn1 duyarlilig1 veren bir diinya seklindeki tanimi1 bu bag-
lamda oldukga isabetli bir yaklasimi dile getirmektedir. Kisa-
ca, medeniyet, Sezai Karako¢'un ifadesiyle, “hayatimizin her
safhasinda duygularimiz, diisiincelerimiz ve davranislarimiz-
la karsilastigimiz biitiinciil bir olaydir. Yani, her an, her hare-
ketimiz medeniyetle 6l¢iiliir, medeniyetle tartilir, medeniyetle
degerlendirilir. . . . Diisiincelerimiz, duygularimiz, eserlerimiz,
hayatimiz, hayat tarzimiz, ahlakimiz hepsi medeniyet tarzi-
miza dahildir.”? Buna gore, ruhi ve maddi alandaki eylem, et-
kinlik ve eserlerimizin tiimii olarak goriilen medeniyet algis:
ya da anlayisinda onun ‘estetik tezahiirlerine’ yapilan vurgu,
konunun bakis agimiza gore belirlenmis bir boyutunun 6nem
ve Onceligine dikkat cekmekten ileriye gitmez. Nihayet, is ve
iligskilerimizle gerceklestirdigimiz her sey, bizi icten ve distan
kusatan hakikat algisinin hayata gecirilmesinden bagka bir sey
degildir. Medeniyet salt zihni bir kavrayis1 ya da maddi ve ruhi
gibi belli bir alandaki ilerleme, atilim ya da ¢iceklenisi degil,
topyekun bir olusu dile getirir. Bu bakimdan, medeniyet fert
ve toplum hayatindaki biitiin siireglerle ilgili bir gerceklesis
tarzini ifade eder. Gene Sezai Karakog¢'un ifadesiyle;

Medeniyet, insanoglunun, asil amacini gergeklestir-

mesi ¢alismalarindan, ona varma arayislarindan, onu
bulmugsa kaybetmeme ¢abasindan, onu siisleyip piis-

1 Turan Kog, “Sanat,” TDV Islam Ansiklopedisi, istanbul 2009, Cilt 36, ss. 90-93.
2 Sezai Karakocg, Cikis Yolu II, Dirilis yayinlar, Istanbul 2003, s. 134.
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lemesinden, o yondeki duygularini ve diisiincelerini
ifade etme isteginden dogan, kaynaklanan ve beslenen
niyet ve faaliyetlerinin, teori ve pratiginin, tasarim ve
eserlerinin, reel ve potansiyel giiglerinin tiimii.?

anlamina gelir. Kisaca, medeniyet, hakikat anlayisina ayarl,
anlamli bir hayat tarzinin yakalanmas: ve siirdiiriilmesi ga-
balarinin biitiiniidiir. Burada 6nemli olan, Tanri'nin istedigi
nitelikte bir insan olmaktir. Medeniyet, bdyle bir amac1 ger-
ceklestirme, buna stireklilik kazandirma, nihayet bu ¢abala-
r1 kurumlastirarak kalic1 kilinmas: faaliyetlerinin toplamidir.

Medeniyetin estetik birer tezahiirii olarak her tiirlii sanat
eseri, bu baglamda, s6ziinii etmeye calistigimiz hakikat algisi,
varlik tasavvuru ve hayat anlayisinin dogrudan bir disavuru-
mu olarak ¢ikar karsimiza. Biz bu eserlerde o medeniyetin, o
kiiltiiriin deger telakkisini, tarih bilincini, insana ve diinyaya
bakisini ve biitiin bunlarla birlikte kendini nasil gordiigiinii en
ince boyutlariyla yakalama imkanini elde ederiz. Geleneksel
sanatlarimizda bu durumu agik bir bigimde gérmek miimkiin-
diir. Zira bu eserlerin dili, her seyden 6nce, bagl oldugumuz
hakikat anlayisina yaslanan bir birlik sergiler. Bir milletin ha-
yat tarzi, diinya goriisii, diisiinme bigimi ve sanat algis1 ya da
anlayis: ait olduklar1 medeniyetin ruhunu paylastig: icin, so-
nunda bu bir kimlik algis:1 seklinde gergeklesir. Oyle ki, s6z-
gelimi, estetik duyarlilikta veya tarih bilincinde meydana ge-
lebilecek su veya bu sekildeki bir kayma bu kimlige yonelmis
bir tehdit olarak algilanir. Bu bakimdan, bir medeniyetten ¢i-
kip bagka bir medeniyete girme imkansiz goriinmemekle bir-
likte, boyle bir sey sozkonusu olsa bile, bu, kimligin inkaryla
ayni kapiya cikar. ‘Medeniyetler ¢catismasi’'ndan s6z eden an-
layisin, bu baglamda, 6nemli bir gergegi vurguladigini ifade
etmek durumundayiz.

Medeniyetimizin estetik tezahiirii olarak sanat eserleri Is-
lam’'n diinya goriisii ve hayat anlayisi ile icten ve kendiligin-

3 Sezai Karakog, Diigiinceler I: Kavramlar, 3. Bask, Dirilis Yayimlar, {stanbul
2005, s. 9.
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den biitiinlestigi 6l¢iide degerleri gerek dogrudan, gerekse do-
layl1 bir sekilde disa vururken su veya bu sekilde manevi bir
havay1 paylasirlar. Bu durum, onlarin ‘temasaci’ diyebilece-
gimiz bir bakis agisina yaslanmalarimin adeta dogal bir sonu-
cudur. Daha agik bir ifadeyle, bu eserlerin dil ve tislubunun
bir sekilde fizik 6tesine isaret eden ya da imada bulunan ige-
rim ve uzantilar1 vardir. Zaten bu eserler sirf sanat olsun di-
ye, salt estetik kaygilardan yola cikilarak ortaya konmus, son
ucu bireyin kendi alg1 ve anlamlandiriginin psikolojik uzanti-
larinda biten tasarimlar da degildir. Estetik unsur, bu eserler-
de miikemmele ulasma ¢abasinin olmazsa olmaz bir boyutu
olarak ortaya ¢ikar. Nitekim, dinimizin iman ve islam’la birlik-
te tiglincili boyutunu olusturan ihsan ‘giizel olan1 yapmak’ an-
lamina gelir. Giinliik is ve iligkilerimizle ilgili en kiigiik bir ay-
rintidan, sanat eseri olarak degerlendirdigimiz gorkemli yap1
ve tasarimlara varincaya degin, her sey bu ‘giizel olan1 yap-
maya’ dahildir. O bakimdan, medeniyetimizin her biri kendi
dil ve lislubu i¢inde birer tezahiirii olan sanat eserlerini, 6zel-
likle de belli bir modern estetik kuram agisindan yaklasarak
salt bir sanat eseri olarak gormek, her seyden 6nce, onlar: ek-
sik degerlendirmek anlamina gelir. Dogrusu, o eserleri hakki-
n1 vererek okumak ve estetik miikemmelliklerini geregi gibi
takdir edebilmek i¢in, 6nce onlarin yaslandig1 hakikat anlayi-
sin1 gz 6niinde bulundurmak gerekmektedir. Islam sanatinin,
ozellikle ‘kutlu sanat’ olarak adlandirabilecegimiz hiisniihat ve
tezhip gibi gorsel tezahiirlerinde, ideal olanin temsilinde igba-
sinda olan teemmiil ve tefekkiiriin nasil somutlastigin: geregi
gibi kavrayabilmek icin, bu sanatin yaslandig1 hakikat anla-
yisin1 mutlaka goz éniinde bulundurmak durumundayz. Is-
te bu hakikate yaslandig1 i¢indir ki bu sanat, hele hele bugiin
bildigimiz anlamda ille de resimlerden olusmak zorunda de-
gildir. Titus Burckhardt’tan yapti§imiz su alint1 konuya yete-
rince acgiklik kazandiracak niteliktedir:

Kutlu sanat, kelimenin en genis anlamyla, ille de re-

simlerden olmak zorunda degildir; o, bir temasa ya da

teemmiil durumunun son derece sessiz, adeta bir diga-
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vurumundan bagka bir sey olmayabilir ve bu durum-
da -veya bu bakimdan- hicbir fikir yansitmaz; fakat
insani kusatan seyleri, cazibe merkezleri gayb olan bir
denge i¢cinde dagitirak niteliksel olarak doniistiiriir. Is-
lam sanatinin mahiyetinin béyle oldugu kolayca dog-
rulanabilir. Onun nesnesi, her seyden 6nce, insanin
cevresidir —mimarinin bagat rolii buna Ornektir- ve
onun niteligi 6zii itibariyle temasacidir. Anikonizm bu
nitelikten bir eksiltme yapmaz; tam tersine; ¢iinkii o,
insani, zihnini kendi diginda bir seye ayarlamaya veya
ruhunu ‘bireysellestirici’ bir forma yoneltmeye davet
eden her seyin oniine gecmek suretiyle, bir bosluk ya-
ratir. Bu bakimdan, Islami sanatin iglevi el degmemis
tabiatin, 6zellikle de temasa igin aym sekilde uygun
olan. .. fonksiyonunu andurir.*

Islam sanat eserlerinde ig ile dis, veya bir bagka agidan mdna
ile silret dylesine birbirinin i¢inde, birbiriyle biitiinlesmis du-
rumdadir ki onlarin bir eser olmasini saglayan sey iste bu bii-
tiinliik olgusudur. S6zgelimi mimaride birtakim unsurlarin
ustaca bir araya getirilerek bir yap1 olusturulmasi onun bir sa-
nat eseri olmast i¢in yeterli degildir. Esere ulagmak icin yapinin
asilmasi gerekmektedir.’ Burada 6nemli olan goniile ulasmak-
tir. Bir 0rnek vermek gerekirse, lisan’a gore dnemli ve oncelikli
olan, hatta bir yoniiyle zamantistii olan keldm’dir. Lisan, yani
dil kelama, yani goniile ulasmak i¢in en iyi yollardan biridir.
Ama bunlari birbirinden ayirmak da neredeyse miimkiin de-
gildir. Tipki bunun gibi, bir sanat eseri de bireysel oldugu ka-
dar ortak da olan varolus bilincinin en dogrudan, en derin-
den hissedildigi yer olan goniile ulastiginda ancak gergek bir
eser olma statiisiinii kazanir. Medeniyetimizin hiisniihat, tez-
hip, mimari, siir, na’t gibi temsil edici 6rneklerinde karsilas-
tigimiz durum budur. O yiizden seviyoruz biz bu eserleri ve
onlar1 kimligimizin bir parcasi biliyoruz.

4  Titus Burckhardt, Islam Sanat:: Dil ve Anlam, (Cev. T. Kog), Klasik Yaymlari,
Istanbul 2005, s. 35.

5  Yalgin Kog, “‘Anadolu Mayast’ Ustiine Bir Konusma,” Anadoluyu Mayalayan-
lar, (Ed., M. Mut - S. Yalsizuganlar), istanbul 2010, s. 385.
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Dogrusu, gevrenin ya da sartlarin birtakim yeni imkéanlar
sunmas! veya bunlarin salt pratik amaglarimiz agisindan ve o
dogrultuda diizenlenmesi meseleyi ¢6zmez. Onemli olan, Se-
zai Karako¢'un “medeniyet kaderine agilma” dedigi bir olus
ve eris konumuna ya da diizeyine yiikselmedir. Burada, “ru-
humuzla, aklimizla ve kalbimizle ilgili bir gerceklesis, bir ta-
rihi olus ve degisim”® sézkosudur. Dolayisiyla, salt ¢evrenin
degismesi veya birtakim seylerin kolaylastirilmas: uygulama-
da bize belli bazi yararlar saglasa da, bunlar ideal ile bulustu-
rulmadiginda fazla bir sey ifade etmeyecektir. Medeniyet de-
nen biitiinde giizellik, iyilik ve dogruluk ilke ya da ideallerinin
onun hakikatinden beslenen bir gerceklesisleri vardir. Kisaca,
medeniyet bu ideallerin bir toplumda verili, hazir bir sekilde
bulunmas: degildir. Medineyet, bir toplumun giizellik, iyilik
ve dogruluk inang ve idealini gergeklestirme yolundaki her
tiirlii caba ve tasarimlarinin diisiince, davranus ve sanat boyu-
tunda somutlasmasi gergegidir. Bu yilizden de yeni yorum ve
atilimlarla kalicilik iginde bir degisimi, miikemmeli yakalama
yolundaki tiim atilim ve agilimlarin toplamini dile getirir. Ki-
saca, medeniyet belli bir inanca sahip olmaktan ¢ok daha faz-
la seyleri ifade eder. Bagka bir ifadeyle, medeniyet inang ya da
idea'nin ¢ag igindeki yasama sartidir. Bir inang, bir diisiince
veya en ince ayrintilariyla bir diinya goriisiiniin tarih icinde-
ki uzun yolculugudur.

Bu durumu, kendi medeniyetimiz agisindan, din ile diyanet
kavramlari arasindaki iliskiyi goz 6niinde bulundurarak daha
acik bir sekilde ortaya koymak miimkiindiir. Din ile diyanet ke-
limelerinin nesnel karsilig1 olarak gésterebilecegimiz olgu, yu-
karida isaret ettigimiz, dil ile kelam arasindaki iliskiyi andiran
bir durum sergiler. Her seyden 6nce, diyanet, dinin, bizim ira-
de ve secimimizle ilgili bir boyutuna tekabiil eder. Daha agik
bir ifade ile, bizim se¢cimimiz ise karismaksizin, veya diyanet
tahakkuk etmeksizin, dinin, ne kadar hak ya da gergek olursa

6  Sezai Karakog, [nsanligin Diriligi, 6. Bask, Dirili yayinlar, [stanbul 2005, s.
10,
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olsun, herhangi bir etkide bulunmasi sézkonusu degildir. ira-
de ve secim dinin bir parcasi ya da bileseni degil, onun etki ve
gerceklesisinin bir sartidir.” Irade, her seyden Once, sozliikler-
deki karsiligi ile, ‘boyun egmek,’ “itaat etmek,” “bir izi siirmek’
ve 'bir seye igten baglanmak’ gibi anlamlara gelen diyanet ol-
gusunun bir bileseni ya da riikniidiir. Buna gore; din, seriat
ve hidayet Allah’tan; secim, talep ve iradeye bagl bir olus ya
da gergeklesis bigimi olan diyanet ise bizdendir.? Kisaca, di-
yanet, kapsamli bir yasama politikas1 anlaminda siyasete te-
kabiil eden bir anlam genisligine sahiptir. Bu baglamda, bir
izi siirmenin veya belli bir istikamet tutturmanin ilk sart1 olan
hidayet iki uglu, ya da iki farkli boyutu bulunan bir olgu ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki ugtan ilki nem ve onceligi
ile hakikate iligkin bilgi, kavray1s ve idrake yaslanan topyekun
bir irgsada tekabiil ederken, digeri bu idrakin pratik hayattaki
veya daha genel olarak tarih igindeki basarilar1 diyebilecegi-
miz gergeklesis tarzina isaret eder. Bu gerceklesisin nasil ola-
cagy, tarih ve toplum iginde ne gibi bir dil ve tislupla tezahiir
edecegine iliskin sorunun cevabi da bilgi ve kavrayisa tekabiil
eden irsad1 idrakimizin derinligiile, buna baglh olarak icra etti-
gimiz her tiirlii is ve iligkilerimizin toplami olan diyanetimiz-
deki/siyasetimizdeki her an ve her lahza vaki olacak gigekle-
niste ortaya gikacaktir.

Burada Islam medeniyetinin, ayn1 zamanda, stzgelimi
modern Bat1’sivilizasyonu’nundan nerede ayrildiginin da bir
gOstergesi durumunda olan, “ad1 listiinde’ diyebilecegimiz bir
hususa ayrica isaret etmekte de yarar vardir. Bilindigi gibi,
‘medeniyet’ kelimesinin, sehir anlamina gelen ‘medine’ keli-
mesinden geldigi seklinde yaygin bir kanaat vardir. Boylece,
‘medeniyet’ ile, her seyden once “sehirlesme’ ve ‘sehirlilesme’
olgusuna vurgu yapilmak istenmektedir. Boyle bir izah tarzi,
bir yerde isabetli goriinmekle birlikte, medeniyetimizin 6zii-

7 Muhammed Hamdi Yazir Elmalily, Hak Dini Kuran Dili, Eser Negriyat ve Da-
gitim, Istanbul t.y., s. 89.
8  Aymieser, s. 143.
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niin nerede yattigini, dolayisiyla bir kavram olarak bile ona
ayirt edici 6zelligini veren seyin ne olduguna agiklik kazan-
dirmakta yetersiz kalmaktadir. Ciinkii ‘medeniyet’ kelimesi-
nin hangikelimeden geldigi konusu kadar, hattabundan daha
da 6nemli olan “‘medine’ kelimesinin etimolojik olarak hangi
kelime ya da kokten tiiremis oldugudur. Burada 6nemli olan
‘medeniyet’ kelimesinin toplumsal, siyasi, hukuki, teolojik ve
biitiin bunlar1 da kugatan dini cagrisimlarini, ‘medine’ kelime-
sinin bu alanlardaki delalet ve ¢agrisimlariyla bulusturmak-
tir. Konuya bu acgidan bakildiginda, dogrudan dogruya ‘me-
deniyet’ kelimesinin anlam ve ¢agrisimlarinin’sivilizasyon’un
anlam ve ¢agrisimlarindan hangi bakimlardan ayrildig, do-
layisiyla bu kavramlarin zimnen delalet ettikleri diinya gorii-
sii ve varlik tasavvurlari konusunda da dnemli bir ipucu ya-
kalanmuis olacaktir.

Gergekten, bir kelime ya da kavramy, ilgilibagka kavramlara
gore daha canli ve 6nemli kilan sey onun tiirevleriyle birlikte
sahip oldugu anlam katlar1 ve ¢agrisim giiciidiir. Bu agcidan ba-
kildiginda, ‘medeniyet’ kelimesinin, delalet ettigi diinya gorii-
sii, hakikat idraki ve varlik tasavvuru bakimindan ¢ok zengin
bir anlam ve gagrisim giiciine sahip oldugunu goriiyoruz. Bu
baglamda, Ibn Manz{ir'un Lisdnul-Arab’da, ‘din’ kelimesiyle
ilgili olarak verdigi aciklama ve yorumlar® konuya yeterince
acgiklik kazandiracak niteliktedir. Onun ‘din’ ve ondan tiiremis
kelimelerle ilgili olarak verdigi ¢cok sayida drnek ve agiklama-
lar i¢cinde birkagt konumuzla dogrudanilgilidir. Bunlar i¢inde,
Allah’in bir ismi olarak da bilinen ‘Deyyan’ ile bunun korelat1
olarak gosterdigi ‘medin’ ve ‘medine’ kelimeleri arasinda kur-
duguiliskison derece ilgi ¢ekicidir.’'Deyyan’kelimesi, en genis
anlamiyla ‘hiikiim ve yonetimi elinde bulunduran’ anlamina
gelirken, “‘medin” kul ve kole, ‘medine’ de ‘Allah’a bagimlilik
duygusu ve duyarlilig1 icinde yasayan toplum’ (el-ummetu’l-
memlitke) anlamina gelmektedir. Dolayisiyla, ‘medine” anlam

9  IbnManzir, Sisdnul-Arab, 1. Bask, Daru Sadr, Beyrut 1990, “Din,” “Medine”
maddeleri.
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bakimindan bir sehirden ¢ok, ‘dini yasayan bir toplum’a atif-
ta bulunmaktadir. Buna gore, Farabinin el-Medinetu I-Fizila's1
da her seyden 6nce, ‘faziletli, erdemli bir toplum’a gdnderme-
de bulunmaktadir. ibn Manz{ir’'un, ‘din’ kelimesiyle ilgili ola-
ra verdigi agiklamalar i¢inde, Hz. Peygamber ve Hz. Ali'nin
Ummetin deyydn: olduklarina ve yine 37 Saffat: 53 ile 56 Va-
kia: 86 ayetlerinde gecen ‘medinin’ (ceza ve hesaba ¢ekilenler)
ve ‘medin(n’ (bagimlilar) kelimelerine yaptig1 géndermelerin
de o6zellikle belirtilmesi gerekmektedir. Kisaca, medine, bura-
da verilen anlamlara gore, ‘dinin tezahiir ettigi yer ve yasan-
dig1 toplum’ gibi anlamlara gelmektedir. Bu tezahir, yukari-
da temas edildigi iizere, insanlarin diyaneti, yani dini hayatta
goriiniir kilma azim ve iradeleri tizerinden gerceklesecek bir
husustur. Bunun, elden geldigi 6l¢lide miikemmel bir sekilde
geceklesmesi de medeniyet olacaktir.

Medeniyetimizin tomurcuklanmasi ve cigeklenmesinde bil-
gi ve irsat kutbu olarak isaret ettigimiz kurucu unsur, her sey-
den 6nce Kur’an-1Kerim ile Hz. Peygamber'in Hayat1 ve Hadis'i
olmustur. Medeniyetimizin estetik, ekonomik, askeri, siyasal
ve diger kurumsal alanlardaki tezahiirleri bu irsadailiskin de-
rin idrakin yonettigi ve muhteva kadar dil ve tislubuyla da bu
kaynaktan beslenen bir duygu, diisiince ve davranisin tarih ve
zaman icindeki sergilenmesidir. Diisiince, sanat, ahlak, siya-
set, ekonomi vs. alanindaki her tiirlii basarinin, kisaca, mede-
niyet olgusunun nihai atif ¢ercevesini Kur’an’in takdim ettigi
hakikat anlayis1 olusturur. Ahmet Davutoglu'nun, klasiklerin
degeri ile ilgili olarak gelistirdigi yorum bu idrak ve irsat ol-
gusunu oldukga 6zlii ve aydinlatici bir sekilde dile getirmek-
tedir. “Dini metinlerin kurucu klasik roliiniin belki de en kap-
saml1 misalini,” diyor Davutoglu,

Kur'an-1 Kerim’in Islam medeniyet birikiminin olusu-
mundaki etkisinde gérmek miimkiindiir. Arapga’nin
kelimelerinden kapsamli bir diinya goriisiiniin kav-
ramlarint ve bu kavramlara dayal olarak da yeni bir

varhk idrakinin anlam haritasini sekillendiren Kur’an-
1 Kerim, ilahi mahiyetinin disinda, idrak kurucu bir



84 Sanat, Dil, Hakikat

klasik olarak tarihi seyri belirleyici bir etki yapmstir.
. . . Bu etki muhteva kadar uislup igin de gecerlidir.’

Hakikat idrakinin tarih ve toplum iginde tezahiir edisinde
ve edis seklinde is basinda olan iradenin hangi niyet ve bo-
yutlarda bir igtenlik ve kavrayisla is tuttugunu son derece ve-
ciz bir sekilde dile getirdigi i¢in, M. H. Yazir'in su 6zl yoru-
munu, dili buglin biraz agir kagmakla birlikte, buraya oldugu
gibi aliyorum:

Bu din ile tedeyyiiniin, diyanetin mebdei evvela Allah
Teala’y1 tammak ve O'na Iyyake na’budu ve iyyake
neste’in diye kemal-i tevhid ile ahd i misdk ve on-
dan sonra da kemal-i sebat ve ihlas ile icabini icra i¢in
hukik u vezaifin biitiin hududunu bildiren ve iizerin-
de siihiilet ve selametle yiiriimek miimkiin olan miis-
takim bir cadde-i seriate hidayet, yani ilmen irsat ve
amelen Tevfik talep eylemektir.! (Elmally, t.y., 143).

Acikga goriilecegi lizere, alintidaki son ciimle meseleyi ¢ok
acik ve 0zl bir sekilde ortaya koymaktadir. Once isin ne ol-
duguna iliskin derin bir kavrayis, hakikatin biitiin igerim ve
uzantilarini onun mahiyetine yarasan boyutlarda algilama ve
anlamay1 kendisine siar edinmis; akil, hayal ve sezgi donaniml
bir bilgi birikimi, onu 6zlimseme; arkasinda da bu kavrayisin
talep ettigi agilimlari, bu 6ziimseyisin ima ve isaret ettigi dog-
rultuda ve o duyarlilikla elden geldigi 6l¢iide gerceklestirme
girisimi. Boyle bir ¢aba, hakikat idrakinin, donem, bolge ve ta-
rihi sartlar tizerinden ve belki de o baglamda yapilmis yeni bir
sentezinden, ideal ve ilkenin realite ile bulusmus bir takdimin-
denbagka bir sey olmayacaktir. Bu bakimdan, medeniyetin ¢i-
ceklenisi, ulagilabilen her yerdeki gercek deger ve zenginlikleri
de kendi bilinyesine katarak kendi ideali dogrultusunda haya-
tin zenginlestirilmesi ve derinlestirilmesi yolunda stirekli bir
atilim i¢inde gerceklesir. Bu durum, medeniyetin, bilim, sanat

10 Ahmet Davutolu, “Medeniyetler Aras: Etkilesim ve Klasikler,” Medeniyet ve
Klasik, Klasik yayinlar, Istanbul 2007, s. 22.
11 Elmally, age., s. 143.
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ve metafizik gibi tiim alanlarin i¢ ige gectigi bir biitiinliik icin-
de, kimliginin bilincinde olarak, daha bagka ve daha karma-
sik boyutlariyla ve daha iist bir diizeyde, ¢agin ilgi ve sorun-
larin1 da goren bir bakis agisindan tezahiirii olarak siirekli bir
yeniden gerceklesisi anlamina gelir. Bu tiir ¢abalar hakikat id-
rakinin kendini korumasmin, varligin: giivence altina almasi-
nin temel sartidir. Hakikat idrakinin bu kendini gozetmesi ve
kendi olarak disariy1 gozetlemesi olmaksizin medeniyetin ¢ag
icinde kendini kanitlamas1 miimkiin degildir. Burada hakikat
idrakinin konusu olarak vurgulanmaya ¢alisilan 6z, yani me-
deniyetimizin ben bilinci'nin beslendigi, onu olusturan kaynak
dogrudan dogruya Kur’an-1 Kerim ve onun takdim ettigi ha-
kikattir. Daha agik bir ifadeyle, medeniyetimizin 6ziinii, ge-
kirdegini, tohumunu iman ve islam olusturur. Bu 6ziin tigiin-
cii boyutunu olusturan ihsan, yukarida da isaret ettigimiz gibi,
onun tarih ve zaman icindeki tezahiiriinii, giin yiiziine ¢ikma-
sini, kisaca bu 6ziin alg1 ve anlayisimizla biitiinlesen gergek-
lesis tarzini dile getirir. Sezai Karako¢'un su yorumu konuyu
yeterince agik bir sekilde ortaya koymaktadir:

Islam medeniyeti, iman cekirdeginin, gokleri kaplaya-

cak dallanma ve budaklanmaya varmis agacidir. Kim

bu agacin kargisina tohumu c¢ikarirsa giiliing olur.

Ciinkii; bu aga¢ o tohumun serpilip gelismis halidir.

Tohum agaci dogurdu; ama agag¢ bu tohumun hayat

garantisidir. Binlerce tohum serpecek ve onun gele-

cegini saglayacaktir. Tohum gelismesin, agag¢ olmasin

demek o tohumu dliime mahkum etmek demektir.?
(Karakog, 1998, 72).

Dogrusu, imam diislince, tefekkiir, derin bir idrak ve duygu
boyutlariyla topyekun bir teslimiyet i¢inde kavrayan bir mii-
min, bu durumu bireysel ve ortak varolus bilinci ile ve boyle
bir biling tizerinden kurumsal yap1 ve gerceklesislere yon ve
istikamet verecek bir kivamda hayata aktardiginda, dinin thsan

12 Sezai Karakog, Fizikitesi Agisindan Ufuklar ve Daha Otesi I, 2. Bask, Dirilis ya-
yinlari, Istanbul 1998, s. 72.
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boyutunu da elinden geldigi 6lclide yerine getirmeye calisan
bir muhsin, yani giizel olani en ince boyutlariyla hayata gegir-
me yolunda olan biri olma konumuna yiikselir. Kisaca, ihsan,
imanin hayatin her alaninda en ince ayrintisina varincaya ka-
dar kendini gostermesi demektir. Dolayisiyla, hayatin belli bir
alanindaki veya medeniyetin belli bir veche ya da boyutunda-
ki bir ilerleyis, bir diizelme, bir yenilenis tecezzi kabul etmez
bir biitiiniin talep ettigi yenilenis ve olusu asla karsilamaz. O
bakimdan, edebiyat, sanat ya da mimari gibi miinhasiran belli
bir alandaki atilim, diizelme ya da ilerleyis, cok 6nemli olmak-
la birlikte, bizim kafamizin, kalbimizin, ruhumuzun katildig1
bir gerceklesme olan medeniyet olgusunun hakkini vermekte
yetersiz kalir. "Medeniyet" kavraminin i¢cinde miindemi¢bulu-
nan, her bakimdan kendine 6zgii olma, biricilik ve bagimsizlik
tam bir biitiin olus iginde anlam kazanir. Gergekten, bagimsiz-
lik sadece politik, ekonomik, estetik bir yaklasimla agiklana-
cak bir olgu degildir. Hatta bagl bagina imanin muhafazasina
yonelik ¢abalar bile, biitiin 6nem ve 6nceliine ragmen, bura-
da bir yerde yetersiz kalacaktir. Zira, bagimsizlik bir milletin
kendi medeniyet degerlerine yaslanan bir gerceklesis tarziy-
la, o degerlerin ilham ettigi yon ve dogrultuda davranislarda
bulunabilme gii¢ ve yetisiyle aciklanabilecek bir olgudur. Bu
biitiiniin herhangi bir boyutundaki su veya bu sekildeki bir
eksiltme bizim kimligimizin dayanag, giicii ve giivencesi du-
rumunda olan bir hakikate yoneltilmis tehdit, ondan yapilmis
bir eksiltme anlamina gelir. Onemli olan, simdiyi, glintimiizde
karsilastigimiz sorunlar1 Kur'an'n getirdigi hakikat bilinci igin-
de ve medeniyet degerlerimiz, tarihsel birikimimiz tizerinden
yeniden okuyarak yeni bir olusu gerceklestirmektir.

Bugiin, vurgulamaya calistigimiz hakikat idrakiyle onun
bir agilimi olmasi gereken fiili olusumlar, gerceklestirimler ve
kurumlar arasinda ¢ok ciddi bir epistemolojik kirilma sézko-
nusudur. Bu kirilma ya da kopus biitiin Islam diinyasinda he-
men hemen her alanda ve baglamda kendini iyiden iyiye his-
settiren bir tutulma, daha ileride bir bunalim olarak kendini
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gostermektedir. Konumuz agisindan bakildiginda, bunun en
yogun ve acik bir bicimde yasandig alanlardan biri de sanat
veedebiyatalaninda olmaktadir. Gergekten, bu alanlarda orta-
ya konan eserlerin, belli bazi istisnalar disinda, Kur’an'in haki-
kat anlayiginin ilham ettigi estetik duyarhiliktan olduk¢a uzak,
boyle bir idrakle bagdastirilmas: pek miimkiin olmayan bi-
reysel yonelislerin veya yabanci estetik kuramlarin yonettigi
bir duyarliligin disavurumlari oldugu goriilmektedir. Salt bi-
reysel duygulanimlarin disavurumu durumunda olan bu tiir
iirtinleri medeniyetimizin yaslandigi hakikat idrakiyle bulus-
turmak ¢ogu zaman miimkiin olmadig: gibi, bunlari o idrakin
icinden siiziilmiis eserlerle bagdastirmak da miimkiin degildir.
Ote yandan, medeniyetimizin belli dénem ve bolgelerdeki te-
zahiirliniin somut gostergeleri olan belli bazi kavram, kalip ya
da formlarin belli birtakim 6l¢iiler icinde, hatta o hakikat idra-
kine pek de aykir1 diismeyen bir duyarlilikla istihdam edilme-
si de durumu kurtarmaya yetmemektedir. Burada asil 6nemli
olan husus, medeniyetimizin estetik tezahiirii olan o eserlerin
o sekilde tezahiir etmesinin arkasinda yatan idrakle bulugsmak-
tir, bu idrakin yonettigi itici giicli yakalamaktir. Bu durumu,
Islam’in hakikat idrakinin her bakimdan kendisine ait olarak
gelistirdigi hiisniihat izerinden acik bir sekilde ortaya koymak
miimkiindiir. Dogrusu, bu sanatin biitiin biiyiik atilimlarinda,
varligin dilde, zihinde, ibarede ve dis diinyada kendini gercek-
lestirisi ya da tezahiirtine iliskin biitiinctil ve kapsayici bir idrak
sozkonusu idi. Bu sanatta ihtisam sergileyen agilim ya da sen-
tezlere ulasan biiyiik hattatlar, her seyden 6nce, kadim oldu-
guna inandiklar1 Kelam’in gorsel bir tezahiirii olan yazi ile ve
oyazinin diinyasinda yetigiyorlardi. Onlarinbualanda ortaya
koyduklari eserler vahyin o saf ve yiice hakikatinin gorkemi-
ni gozlere yasatma ¢abasinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikryor-
du. Bugiin iilkemizde bu yazinin diinyasinda yetisme diye bir
sey sozkonusu olmadig gibi, yazi ve Kelam ile varlik arasin-
daki iligkiyi stirekli goz 6niinde bulunduran idrak de biiyiik
ol¢lide zedelenmis goriinmektedir. Iste bu yiizdendir ki yazi-
nin salt gorsel bir estetik nesne olarak degeri ile ilgili tartisma-
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lar yapilabilmektedir. Iste bu yiizdendir ki bu alanda nemli
birtakim ¢alismalar yapilmakla birlikte, yeni terkip, sentez ya
da agilimlar ¢ok zor olmaktadir. Yazi ve alfabenin degismedi-
gi Islam iilkelerindeki tikaruklik ve tutuklugun sebebi de yine
bu idrak tutuklugu ile ilgili gibi goriinmektedir.

Bugiin 6nemle ve oncelikle iizerinde durulmas: gereken
husus, ylizyillardir iginde yogruldugumuz medeniyetin ha-
kikatidrakine yaslanan bir duyarlilig1 yakalamaktir. Anlamls,
tutarl ve tatmin edici bir agilim, durumu biitiin olarak kav-
rayan bir idrakle miimkiindiir. Boyle bir duyarlilikla ige ko-
yulan sanat¢1 ve diisiiniirler ancak medeniyet adina kapsamli
bir senteze gidebilir. Boylece, toplumumuzun uzun Batililag-
ma siireci i¢inde, kiiresellesmenin ve postmodernistik akim-
larin da etkisiyle ortaya ¢ikmis merkezi, yonii, kiblesi belirsiz
duyarliliklarin yolagtig1 gerilimin 6niine gegilebilir. Ortalikta
goriilen ve ¢cogu kitsch denebilecek tiirden sanat eserleri ya da
biiyiik ol¢iide Aydinlanma ruhunu yansitma anlaminda mo-
dern caligmalar ve hatta giiniibirlik duyarliliklarin sergilenmesi
olan giyim-kugsam 6rnekleri toplumun dini ve tarihi duyarlihi-
gina kars1 dogrudan bir meydan okuma olmasa da onu agin-
diria1 bir igleve sahip gibi goriinmektedir. Realitenin, hakikat
idrakinin esas aldig1 ilke ve idealle bagdagmayan bu nicel ve
nitel boyutlardaki baskis1 hassas ruhlarda muazzam bir geri-
lime yol agmaktadir. Niceligin bu yaygin baskis1 giizeli, mii-
kemmeli, dogruyu ve iyiyi bulma konusunda adeta bir perde
gibi calismaktadir.

Bu ve benzeri olumsuzluklar karsisinda, bunlarin neler ol-
dugu bir bir ortaya konularak medeniyetimizi, bagh oldugu
ilkeye sadakatle ve tarihsel birikimlerimizden de yararlanarak
yeniden yorumlamak durumundayiz. Burada bir daha tekrar
etmek gerekirse, medeniyetimizin diigiince, sanat, edebiyat, si-
yaset ve ahlak gibi ¢esitli alanlarda ortaya koydugu eser ve ku-
rumlar diyanetimizin, yani dinl duyarliligimizin hayata gegi-
rilis tarzinin o alandaki diliyle bir tezahiiriinden bagka bir sey
degildir. Burada temel ilke, medeniyetimizi, bir sekilde teza-
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hiirii oldugu inangtan ayr1 diisiinmemektir. Bu baglamda, es-
ki eserlerimizi korumaya yonelik calismalar son derece nemli
olmakla birlikte yeterli degildir. Hatta salt koruma ¢alismalari,
bir yerde onlarin “miizelik” eserlermis gibi anlasilmasina da
yol agabilir. Onemli olan, medeniyetimizin tezahiirii olan bu
eski eser, yap1 ve kurumlarin biiyiikliiklerine ve fonksiyonla-
rina es degerde ve onlarla ayn1 ruhu paylasan eserler ortaya
koymaktir. Toplumsal, tarihi, siyasi, ekonomik vs. agilardan
realitenin baskis1 altinda bir gesit bunalim yasayan irfani du-
yarliligimizi geleneksel eksen iizerinde yeniden taglandirmak
son derece 6nemli bir a¢ilim olacaktir. Tarihsel bulunusumuzu
yeni bir kavrayis ve bulusla, hem diisiincenin, hem de sanat ve
edebiyatindilinden yeni bir tezahiiriinii gerceklestirmek sade-
ce bir medeniyetin varisleri olarak degil, dogrudan dogruya
insan olusumuzun da bir geregi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu yeni olus temelsiz, koksiiz bir ¢ikis degil, fidanligindan en
olgun donemlerine kadar hep miikemmel olan bir agag¢ gibi,
milkemmellikten miikemmellige acilan, ilerleyen bir aga¢ gi-
bi canli bir olus olacaktir.

Buraya kadar sdylemeye calistiklarimizi toparlayacak olur-
sak, ilke, ideal ya da topyekun inancin ¢agimizda da kapsaml
bir acilim ve gelisme gostermesi i¢in diisiince boyutunun zen-
ginligine, derinligine ve kapsamliligina ihtiya¢ vardir. Medeni-
yetin estetik tezahiirii salt sanat ve edebiyatla sinirli kalan bir
sey degil; birlikli, uyumlu, tutarh bir biitiin olarak gergeklese-
cek bir olgudur. Bu, ge¢miste boyle olmustur; simdi de boyle
olacaktir. Daha 6nce sdyleneni tekrar etmek hem 6z, hem de
bi¢im agisindan yeterli degildir. Medeniyetin estetik tezahiirii
her bakimdan miikemmelligi talep eden, her bakimdan mii-
kemmelligi 6ne alan bir ¢igeklenis anlamina gelir. Bu yiizden,
sadece olanin muhafazasi, siiphesiz gerekli olmakla birlikte,
asla yeterli degildir. Sezai Karako¢'un dedigi gibi, “medeniyet
olgusunda, inancin, tipki suyun akis gibi, tasmasi, kendini go-
riiniir kilmas1”? ve somutlagmasi sézkonusudur. {slam cograf-

13 Sezai karakog, Cikis Yolu I1, s. 93.
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yasinin, basta [stanbul, Bagdat, Semerkant, Kahire, Isfahan gi-
bi sehirleri olmak iizere, her yerinde sahit oldugumuz camiler,
medreseler, sebiller, cesmeler ve ¢esitli alanlardaki kurumlar;
hayr, hasen ve hakikat anlayisinin gozle goriiliir hale geldigi se-
hirler bunun essiz giizellikteki 6rnekleridir.

Medeniyetimizin eski dinamizmini ve canliligin1 yeniden
kazanmasi igin manevi yolda yeni bir duyarlilikla donanmus;
bilim, edebiyat ve sanat alaninda yeni bir yogurus ve yogru-
lusu gerceklestirmek gerekmektedir. Bu baglamda, ahlaktan
siyasete, kelamdan sanata varincaya kadar her alanda ortaya
konmus g6z alici nitelikteki tarihsel birikimlerimiz temsil edici
degerler olarak éniimiizde durmaktadir. Bunlarin yeni bir du-
yarlilikla agilmasi, yeni ses, bigim ve ¢izgiler {izerinden gorii-
niir kilinmas: gerekmektedir. Kald1 ki, sanat ve edebiyat gibi
diisiince de asla yoktan var olmaz. Bu alandaki 6zgiinliik da-
ha 6nce mevcut olan unsurlarin yeni, anlamli, derin terkibin-
de yatar. Nitekim, bir 6rnek vermek gerekirse, “Islam’n kutlu
(sacred) mimarisi de yeni siitun ve kemer formlar1 degil, fakat
[slami ayin ve ibadete uygun yeni bir mekan tiirii yaratmada
basariya ulasildig: giin dogmustur.”**

Ama, maalesef, bugiin bu mekan, ses ve goriintiiyii yaka-
lama ve yaratma konusunda ciddi birtakim sikintilarin oldu-
gu bir gergektir. Derin bir tarih bilincine ve medeniyetimizin
tizerinde gelistigi hakikat anlayisina yaslanan duyarliliktaki
sarsint1 ve hatta kopukluk, hala etkili oldugu icin, bu fetret
déneminde iiretilen sanat eserlerinin ¢ok biiyiik bir boliimii,
ozellikle bazi alanlarda, biiyiik medeniyetimizin dilini payla-
san eserler olmaktan son derece uzak goriinmektedir. Bu eser-
lerin, burada ifade edilmeye calisilan anlamda yerli olduklari-
n1 sdylemek igin biiyiik bir ciir’et gerektigi gibi, keza bunlarin,
bagka bir medeniyetin, sézgelimi Bati medeniyetinin derin dili-
ni paylastiklarini séylemek de, en azindan birincisi kadar zor-
dur. Bunlar, ¢ogunlukla, sanat alanindan 6rnek verecek olur-

14 T.Burckhardt, age, s. 23.
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sak, sanatginin ¢ok biiyiik 6lgiide kendi bireysel ve psikolojik
yonelislerinin anaforunda olusmus; atiflar1 da yine biiyiik 61-
ciide kendinde biten eserler olmaktan ileriye gidememektedir.

Bir sanatcinin sanat ve estetik duyarliligiin bagka bir diin-
ya goriisiinden beslenmesi bir medeniyet secimiyle ayni ka-
piya cikar. Onun ifade araci olarak sectigi dil ya da bigimin,
bazi bakimlardan geleneksel form ya da anlatim sekilleriyle
ortiisiiyor olmasi bir yerde pek de 6nemli degildir; salt form
ne sanatgiyl, ne de eserini 6ze yabanci olmaktan kurtarabilir.
Batililagsma siireci i¢inde gelismis edebiyat, mimari, miizik ve
gorsel sanatlarin ¢ok biiyiik bir cogunlugu boyle bir kopusun
gostergesi olan eserlerdir. Bunlarda, medeniyetimizin ekseni-
ni takip anlaminda geleneksel, tarihsel ve evrensel estetik du-
yarliligimizla ortiisen, diinya goriisiimiiziin sanatsal diizeyde
bir acilimi sayilabilecek eserlere rastlamak, belli bazi soylu sa-
nat¢1 ve diisiiniirleri saymazsak, ¢ok giligtiir.

Burada 6nemli olan, medeniyetimizin hakikat idrakini ve
kendini gerceklestiris siirecinde isbasinda olan o derin grameri-
niyakalamaktir. Bu bakimdan, en yenisozciiklerle, en yeni ¢iz-
gilerle ve en yeni bir sesle medeniyetimizin kaynaklarina egil-
meyi, o kaynaklarda ve o kaynaklarla ¢agimizi algilamay1 “bu
anlayisla birlikte yeni bir yap1 kurmayi, yeni bir sanat tiretme-
yi” basarmak durumundayiz.”® Ulkemizin gelecegi, gegmisini
algilayabilmesiyle, kendini yerli diisiince i¢inde olusmus me-
deniyetine dayanarak konumlamasiyla giivence altina alina-
bilir. Bunun igin de tarihi birikim {izerinden yeni yorumlar ve
yeni acilimlar yapilmas: gerekmektedir. Burada, tarihin, yani
tarihimizin gosterdigi yon son derece 6nemlidir. Kisaca, me-
deniyetimizin kendini yenileyerek devam etmesi i¢in, onun
varisi olan yazar, diisliniir ve sanatgilarin kiiltiirel yabancilas-
madan kurtularak, medeniyetimizin hakikat idrakini disa vu-
racak bir dili yakalamalar1 gerekmektedir. Onemli olan, gele-
cegimizin ge¢misimizin dogal bir agilimi olmasi, onun tistiine

15 Nuri Pakdil, Biat III, Edebiyat Dergisi yayinlari, Ankara 1983, ss. 32-38.
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katlanarak gerceklesecek bir siirece girmesidir. Bu da medeni-
yetin ¢ag icinde 6zgiin, estetik, evrensel tezahiirleriyle olacak
bir istir. Sezai Karako¢'un su ciimleleri meseleyi yeteri kadar
acik ve 6zlii bir sekilde ortaya koymaktadr:

Medeniyet olmaksizin, inanglar ve diislinceler askida
kalir, havada erir, kaybolur. Onlar: yasatacak olan bi-
lim, diislince ve sanat eserleri, ideal hayati ve tiimiiyle
medeniyettir. Medeniyet yasatan fondur diisiince ve
inanc, diisiince ve inanca.!

16 Sezai Karakog, Diisiinceler I: Kavramlar, s. 22.
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arasindaki farklilik realitenin baskisinin dil diizeyin-
deki bir gostergesidir. Dil, semantik agidan, bir yerde
kelimelerdeki delalet edici gii¢ ile cagristiric1 giigler arasindaki
araliksiz siiren ¢atigmalarla gelisir ve zenginlesir. Bu bakim-
dan, dili tiim telmih ve ¢agrisimlarindan soyarak, tabir caiz-
se, inzivaya ¢ekmek ne kadar zararl ise, kelimelerin anlam-

K elimelerin bir ¢agdaki sesi ile bir bagka ¢agdaki sesi

larmni bir siirii ¢agrisim iginde ¢arcur etmek de o Olgiide dilin
olimiine neden olacak bir tutum olur. Bu iki tutum arasindaki
kavga ya da ¢atisma, nihai anlamda, hayalle ve varliga iliskin
derin kavrayisla gerceklik arasindaki iliskide ortaya ¢ikan de-
gisikliklerin bir sonucudur. On dokuzuncu yiizyil ile yirmin-
ci ylizyil, biraz ciir'et ederek sdyleyecek olursak, dilin agirlikhi
olarak cagristiric1 bir sekilde kullanildig bir ytizyil olmustur.
Arada sirada tepkiler olsa da ¢agristirici dile olan bu temayiil
bugiin de gecerlidir. Semantige olan ilgi bunun agik bir gos-
tergesidir. Kisaca, mesele hayalle hakikatin dil diizeyinde na-
sil bulusacag1 meselesidir.

*  1Ik yayimlandig: yer: "Ortak Din Dili ve Kiiltiirii Olusturma Agisindan Kla-
sikler" Tiirkiye IV. Dini Yayinlar kongresi: Dini Klasikler, 30-31 Ekim, Ankara,
ss.185-91.
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Bugiin gittikge biiyiiyen bir tutarsizlikla ortaya atilan siyasf,
ekonomik ya da sanatsal yeni ve yerel mitolojiler karmasasin-
da tiim biiyiik, degerli ve kalic1 seyler neredeyse biitiiniiyle
inkar edilmektedir. Beraberinde de fiili ya da el altindan, ya-
kin bir gii¢ tehdidi disinda higbir otoritenin bulunmadig1 anla-
yis1 daha bir gii¢ kazanmaktadir. Biitiin diinyada oldugu gibi,
iilkemizde de, asag1 yukar: herkesin biraz tarih, biraz felsefe,
biraz edebiyat vs. olmak {izere her seyden birazcik malumat
verme seklindeki egitimden kendi payina diiseni aldig1 bir sii-
re¢ icinde bulunuyoruz. Bu siiregte yatay nedensellik ilkesini
esas alan acgiklama tarzlari varligin ¢iplak bir olgu olarak algi-
lanmasina yol agacak bir gelisim gostermistir. Ve gene bu sii-
recte gercekci tatmine yonelik tercihleriyle orta tabakanin bii-
yiimesi ve yiginlarin ¢ok farkl (!) yelerde duran diisiiniir ve
kanaat dnderlerinin fikirlerinden dogrudan veya dolayl olarak
etkilenmesi toplumlarin dil ve anlam haritalarinda ¢ok koklii
degisikliklerin ve hatta, geleneksel dil ve sdylem agisindan,
carpit(1l)malarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Realitenin, yani dis olgu ve olaylarin bilincimize yaptig1 bu
baskinin bizdeki temasa giiciinii biiyiik 6lgiide olumsuz etki-
ledigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Bu siirecte dil asli mecazi ka-
rakterini, yani o ¢ok katli1 ima ve isarette bulunma giictinii bii-
yiik Olgiide yitirmeye yiiz tutmustur. Konumuz olan “Ortak
Bir Dil ve Kiiltiir Olusturma” meselesinin “klasik” Islam1 eser-
lerle olan ilgisi iste bu noktada 6nem kazanmaktadir. Zira din
dilini, en genis anlamuyla, ¢ok katl1 ve fizikotesi ima, isaret ve
hatta delaletleri de olan bir dil olarak tanimlayacak olursak,
geleneksel Islami eserlerin bu dilin hakkini yeterince gézeten
bir dil kullandigin1 rahatlikla sGyleyebiliriz. Tabii, bu donem-
deki hayatin ritmi ile bu dil arasinda da biiyiik bir ortiisme
sozkonusu idi. Hayatin anlam, tutarliligl ve tatmin ediciligi
bu hayatla dil arasindaki alisveristen biiyiik bir gii¢ aliyordu.
Ciinkii bu eserlerin, ait olduklar: ilim dalinin epistemolojisi
de dahil olmak iizere, temel referanslarini, tipki hayatin ge-
neli gibi, Kur'an olusturuyordu. Bu bakimdan, tefsir ve Hadis
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ilimleri gibi, Kur'an'la dogrudan iligkili olan disiplinler soyle
dursun, kelam, mantik ve hatta felsefe gibi nisbeten bagimsiz
bir bakis acgisina sahip oldugunu soyleyebilecegimiz alanlar-
da bile, o donemde kaleme alinmis eserlerde Kur’an’in varlik,
insan ve dlem hakkindaki telakkisinden miistagni bir tek ciim-
leye bile rastlamak neredeyse imkansizdir. Aynt durum, kii-
ciik baz1 bolge ve donem farkliliklarina ragmen, inanilmaz bir
birlik ve biitiinliik gdsteren Islami sanatlar igin de gegerlidir.
Sozgelimi, Yunus Emre’nin Divan’i, Mevlana'nin Mesnevi'si ve-
ya Mimar Sinan’in eserleri gibi temsil edici 6zelligi olan sanat
eserlerinde akide sugu sayilabilecek hicbir biiyiik ¢ikint1 ya da
yanlighga rastlanmamasinin altinda yatan sebep budur. Ciin-
kil bu eserlerin ortaya ¢ikmasinda etkili olan siireclerde ya-
tay nedensellik ilkesi ile dikey nedensellik ilkesini bulusturan
bir bakis agis1 isbagindaydi. Ister sanat ve edebiyat gibi dolay-
It anlatim dilini esas alan eserlerde olsun, ister kelam, felsefe,
dilbilim ve tasavvufla ilgili nisbeten daha aciklayic1 veya tas-
vir edici bir dile yaslanan eserlerde olsun, isbasinda olan dilin
epistemolojik gayesi bizi agkin olanla bulusturmak veya ora-
dan, ondan koparmamak olmustur. Temsil edici 6zelligi olan
eserlerde kullanilan dile baktigimizda, bu dilin tanimdan ¢ok
tanimaya dayanan, bizi temasaya ve sonunda olmaya ¢agiran
ve bizi varlikla bulusturan bir dil oldugunu agikca goriiriiz.
Kisaca, sehadetle, yani taniklikla yola koyulan bir din ve kiil-
tiriin dili de gelenegin biitiin agirlig: ile yiirirliikte oldugu
donemde taniklig: esas alan bir dil olmustur. Bu dil hem ¢ag-
rigtirict ima ve igsaret gibi imkanlara kendisini stirekli agik tut-
mus, hem de delalet etme islevini yerine getirme sorumlulu-
gunun her zaman bilincinde olmustur. Bu yiizden, edebiyat ve
sanat eserlerinin dili ile felsefe, tarih, mantik ve kelam eserle-
rinin dili arasinda her zaman biiyiik bir ortiisme olagelmistir.
Gergekten, geleneksel donemde ortaya konan eserlere bakti-
gimizda, dilin mecazj, temsili, tenzihi ve hatta tesbih1 biitiin
imkanlarina sonuna kadar agik olundugunu gériiyoruz. Ciin-
kii bu eserlerde karsimiza gikan dil ve sdylemin temel atif ger-
cevesini Kur’anin dil ve sdyleminin yaslandig: ve telkin etti-
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gi hakikat ve bilgi anlayis1 olusturuyordu. Bu dilin semantigi
alabildigine ¢ok katlidir ve bu dil, biitiin kullanimlarinda, bizi
oOtelere sarkitmay: iistlenmis bir sorumluluk bilinciyle ¢aligir.
Bu dilin isledigi diinya analiz degil, analojiye yaslandig}, yani
temsil sonuna kadar isletildigi icin burada olgu-deger ayrimi-
na asla kap1 aralanmamus, sonugta hayatin anlami ve insanin
biitiinliigli muazzez ve miibarek bir ilke olarak sonuna kadar
korunmustur. Bu konuda Gazali'nin Miskdtu 1-Envdr adl1 kitab-
nin ikinci boliimii son derece aydinlatici seyler soylemektedir:

Simdi sadede doniiyor ve diyorum ki sehddet dlemi

melekat dlemine bir kalkis noktasidir; ve srirat-1 miis-

takim’e siilik da bu terakkiden ibarettir. Bazen bu

terakkiye "din ve hidayet menzilleri" de denir. Eger

aralarinda bir bulugma ve iligki olmasaydi birinden

otekine yiikselme s6zkonusu olamazdi. Ilahi rahmet

sehadet dlemini melek(it alemine miitekabil kilmig-

tir. Dolayisiyla, bu alemde olan higbir sey yoktur ki

o alemden bir seye misal olmasm. Oyle ki bazen bu

alemdeki tek bir seyin melekiit alemindeki bir¢ok se-

yin misali olmasi durumu da s6zkonusudur. Bazen

de melekiit dlemindeki tek bir seyin sehadet dleminde

¢ok sayida misali olur. Gergekten, eger bir sey bir seyi

temsil ediyorsa aralarinda su veya bu sekilde bir ben-

zesme ve mutabakat var demektir.!

Gazali'nin, ayni kitabin birinci béliimiinde “nur” kavrami
tizerinde gelistirdigi avam, havas ve havassu’l-havas’in az-¢cok
birbirinden farkli ruh alg1 ve anlayisi ile ilgili semantik yorum-
lar1 da hem burada dile getirdigi goriisiin bagka bir baglamda
teyidi, hem de anlamin geleneksel yaklasimda nasil ¢ok kat-
I1 olarak goriildiigiiniin ¢ok giizel bir 6rnegidir. Agikga, gele-
neksel tarzda ortaya konmus ve Islam diinya goriisii ve kiil-
tiiriiniin tezahiirii durumundaki tiim eserlerin dili Kur’an'in
takdim ettigi varlik ve bilgi anlayisina ayarli ve oradan geli-
sen bir dil olmustur. Bagka tiirlii sOyleyecek olursak, bu do-
nemde ortaya konmus tiimilim, irfan ve sanat eserlerinde an-

1  Gazali, Miskdtul-Envir, tah. E. Afifi, Kahire, 1964, ss. 65 vd.
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lama, algilama ve anlamlandirma siireglerini yoneten ilke tek
tek her ilmin, yani bilgi, sanat ya da bilim dalmnin igten merbut
oldugu tevhid ve ihsan ilkesi olmustur. Bu bakimdan, gelenek-
sel donemde, gerek sanat eserlerinde oldugu gibi, gorsel, isit-
sel ya da ritmik bir diizeyde, gerekse ilmi ve felsefi eserlerde
oldugu gibi daha dogrudan ve delalet edici bir diizeyde teza-
hiir etmis olan herhangi bir dil ve sylemi Kur’an'in dil ve sdy-
leminin goriildiigi bir yere koymak miimkiindiir.

Imdj, giiniimiize geldigimizde, genel kiiltiirel alanda oldu-
gu gibi dil alaninda da hem ontolojik (olma ile ilgili) hem de
epistemolojik (bilme il ilgili) boyutlar1 olan bir kirilmanin ya-
sandigina tanik oluyoruz. Bugiin din bilimleri alaninda kale-
me alinmis bir¢ok eserde kullanilan dilin, hatta Kur’an ve Ha-
dis'le dogrudan ilgisi olan alanlarda yazilmis olanlarinda bile,
geleneksel eserlerde kullanilan dille biiyiik 6lgiide Ortiisme-
digine tanuk olmaktayiz. Bu eserlerde kullanilan kelime ya da
kavramlarin eski eserlerde kullanilmis olan kavramlarla aym
olmasi durumu degistirmemektedir. Onemli olan bu kavram-
larla is goren dilin, yani ifade tarzinin bize nasil bir diinya ag-
tigidir. Kisaca, giriste sdyledigimiz ciimleyi bu baglamda bir
daha tekrarlamakta yarar vardir: Yasadigimizmodernhayat ve
realitenin baskisi geleneksel kavramlarin sesini degistirmistir.
Acikga, ilahiyat ve din ilimleri alaninda kullanilan dilin ¢ogu
orneklerinde geleneksel eserlerdeki genel epistemolojiye, da-
ha hususi anlamda Kur’an epistemolojisine baglh kalinarak ve
geleneksel tarzda kaleme alinmuis bir eserin dil ve sdylemine
ters diistiiglinii goriiyoruz. Bugiin, Kur’an'in dili de iginde ol-
mak tizere, geleneksel dil ve anlam diinyamizi agiklamak igin
kullandi1gimiz arag ve yontemlerde bile bu anlamda bir prob-
lem oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.2 Mesele, s6zlii ve yazili

2 Sozgelimi, bu ilmi toplant: igin se¢ilmis olan “Dini Klasikler” tamlamasi bile,
bir agidan bakildiginda, ¢ok biiyiik bir ihtiyatla ele anmas: gereken bir kav-
ram olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Zira, “klasik” kavramirmu Roma, Osmanl
ve Misir medeniyetleri ve onlarin iisluplari baglaminda, her seyin yerli yeri-
ne oturdugu, en genis anlamda 6z-bigim dengesinin kuruldugu, korundugu
ve Ornek tegkil eden formlarin ortaya ¢iktig1 siireglere isaret edecek sekilde
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eser ve ifadelerde salt eski ve yeni kelimeler kullanma, Arap-
ca, Farsca ve hatta Ingilizce gibi yabanci kelimelerin istihda-
mi1 veya hatta felsefi ya da imajinatif bir dil kullanma mesele-
si de degildir. Belki bu hususlar1 da hesaba katmak gerekir;
ama, agik konugmak gerekirse mesele ¢cok daha derinlerdedir.
Zira, geleneksel donemde de farkli ilim ya da sanat dallar1 az
¢ok birbirinden farkli, kendilerine gore bir dil kullaniyorlardu.
Bununla birlikte, onlar giiniimiizde yasadigimiz tiirden ve bu
boyutlarda bir semantik ve hatta sentaktik sorunlarla karsilas-
mamuiglardu. Iste bu yiizden, s6z gelisi biiyiik sair FuzGlinin
siirlerini onun bagh oldugu itikadi goriisiin dil diizeyindeki
farkli ve carpici bir tezahiirii olmustur. Bu siirlerde Matla'ul-
i'tikdd fi'marifeti’l-mebdei ve'l-medd’a ters diigecek bir goriis, bir
ima ya da bir isaret bulmak miimkiin degildir. Bu eserlerin
kaliciligini saglayan ve onlara Islami diisiince ve duyarliligin
geleneksel tezahiirii olarak temsil edici olma vasfin1 kazandi-
ran sey de yine bu dilin sahip oldugu ¢ok zengin ¢agrisimlar-
la birlikte delalet etmedeki giiciidiir. Bu dilde Kur’an'in dil ve
sOylemiyle bir sekilde ortiisen ima ve isaretlere dayali temsil-
ler bizi siirekli agkin olanla bulusturmaya ¢alisir.

Bu noktada ifade etmeye ¢alistigim hususu bir iki 6rnek
tizerinden biraz daha agikliga kavusturmak istiyorum: Cok
iyi bilindigi {izere, roman sanatinin tiim edebi sanatlar igin-
de, o sanatlarin dilinden ayri, kendine 6zgii bir dil ve anlati-
mi vardir. Bu dil ve anlatim bagka bazi kurucu teknik ve un-
surlariyla roman sanatinin adeta olmazsa olmaz bir yoniinii
olusturur. Ancak, mesele bu kadarla bitmemektedir. Bu du-
rum roman sanatinin ilk bakista goze ¢arpan ve biraz da onu
bagka edebi sanatlardan ayirt eden 6nemli bir 6zelligidir. Ama

kullanildiginda anlamli ve isabetli bir kavram olarak gorebiliriz. Kavramin
eskiye doniik ve kalict olan deger ve olgulara isaret edecek sekilde kullanl-
masinda bir sakinca gormeyebiliriz. Bununla birlikte, bu kavramin, 6zellik-
le Bat1 sanat anlayisinda ortaya ¢tkmis ideal dlgiileri dile getirmede oynadig:
anahtar rolii ve hele “sif” ya da “iist sinifa ait olan” geklindeki cagrisimla-
r1 gz oniinde bulunduruldugunda, bizim geleneksel deger ve eserlerimize
atifla kullanilirken {izerinde bir daha ve ciddi bir sekilde diisiiniilmesi gerek-
tigi acitkga ortadadir.
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asil onemli olan ve onun dili nicin dyle kullandiginin gerekge-
sini yakalayacagimiz yer onun derin dilidir. Bu dil o romanin
genel atif cercevesinin gozetildigi onemli bir diizleme isaret
eder. Bu diizey o romanin neyi bilgi ve deger olarak gordii-
giinilin test edildigi yeri, yani onun hakikat anlayigini1 ve bu-
na uygun diigen epistemolojisini ifade eder. Iste bu yiizden,
sOzgelimi izlenimci (empresyonist) ya da disavurumcu (eks-
presyonist) gelenege bagh dil ve anlatimlarla ortaya konmus
romanlar hem birbirinden, hem de bagka akimlara bagh kali-
narak ortaya konmus romanlardan ayrilmaktadir. Ve gene is-
te tam bu yiizden, herhangi bir dénemde ve herhangi bir bol-
gede, diyelim ki izlenimci gelenege bagh kalinarak; Tiirkge,
Arapga ve Rusca gibi belli bir grameri olan herhangi bir dille,
ortaya konmus olan roman, hikaye, oyun ya da siirin dili bir-
biriyle Ortiisiir. Cilinkii bu eserlerde belli bir epistemoloji ve
hakikat anlayisina yaslanan “gramer,” yani dilin kullanimini
yoneten derin yap1 aynudir. Buna benzer bir durum herhangi
bir olgu ya da olayin agiklanmasinda da sézkonusudur. Agik-
¢a, bir olguyu salt yatay nedensellik ilkesine bagla kalinarak,
yani bilimsel agiklama ve anlama yontemine dayanarak acikla-
makla, onu “kisisel agiklama” diye de atifta bulunulan, dikey
aciklama yontemiyle, yani Tanri'min irade ve kudretine atif-
ta bulunarak agiklama arasinda ¢ok biiyiik bir fark vardir. Bu
baglamda, herhangi bir olgu ve olay1 onun goriiniir sebep ve
sonuglariyla agiklamaya ¢alismak, o olay ya da nesnenin ¢ip-
lak bir olgu olarak ne oldugunu ortaya koymak demektir. El-
bette, bu yaklagimin kendisine 6zgii bir dil, anlam ve dogruluk
anlayigt vardir. Ote yandan, sdzgelimi, “Rizik Allah’a aittir.”
diyen bir Miisliiman da, yedigi bir dilim ekmegin o hale gel-
mesinde ciftgi, firinci, bakkal vs. bir siirii sebebin oldugunu
bile bile, rizkin Allah’a ait oldugunu ifade eder. Onun boyle
bir agtklama yapmasinin altinda yatan sebeplerin baginda di-
key nedensellik ilkesini gézetmis olmasi olgusu gelir. Miislii-
manin bu ifadesinde gelenegin “arizi sebepler” dedigi yatay
nedensellik diizeyi asilarak, olan-bitenlerin Sebeplerin Sebebi
ile oldugu, yani dikey nedensellik ilkesi gozetilerek agiklama
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yapma yoluna gidilmistir. Bu tutumun da kendine 6zgii, ama
farkl: bir dil, anlam ve hakikat anlayis1 vardir. Kisaca, bu iki
kutuptan birinde yer alan herhangi bir dil, anlam ve aciklama
kuraminin bu konulardaki goriisii 6teki kutupta yer alan ku-
raminkinden kokten farklidir.

Imdi, yazimizin giris ciimlesinde ifade etmeye calistigimiz
sey, yani kelimelerin sesinin degismesi olgusu aslinda dilin
nihai atiflarin1 bu iki farkli kutba yapma olgusundan bagska
bir sey degildir. Agikga, olup biten her seyde Allah’in irade ve
kudretinin bir yansimasini goren, farkli varlik ya da varolus
mertebelerini temsile ayarl ve tevhit ilkesini gozeten bir dille;
kat1 mantik kurallarina bagli, olgu ve olaylar arasinda gegerli
illiyet ilkesinin disinda higbir sebep, fail ya da etken tanima-
yan bir anlayisa ayarh dil arasinda ¢ok biiytik bir fark olaca-
g1 acikca ortadadir. Konumuz agisindan, burada 6nemli olan
sey kullanilan dilin fizik6tesi anlam, igerim ve uzantilar tasi-
maya ne Ol¢lide miisait (yatkin) oldugu, kisaca, boyle bir 6zel-
lige sahip olup olmadigidir. Kiigiik bir 6rnek vermek gerekir-
se, Siileyman Celebi'nin, “Ya ilahi hazretinden hacetim” dizesi
ile Ibn Arabi'nin biitiin olgu ve olaylar1 Allah’in ilim, irade ve
kudretinin bir mazhar't ve meghed’i olarak gormesini Kur’an'in,
“Ne yonerseniz doniin, Allah’in Yiizii oradadir” ayetiyle bu-
lusturmak hi¢ de zor degildir. Bu anlay1s ve idrakin bir sonu-
cu olarak varlik “mahza hayr” (“salt iyilik”) olarak goriilmiis,
Islam diisiincesinin hicbir déneminde olgu ve olaylarla ilgili
olarak bir olgu-deger ayirimina gidilmemistir.

Giiniimiizde ise, kisaca temas etmeye ¢alistigimiz bu gele-
neksel dil, anlam ve agiklama anlayisimizda ¢ok koklii ve ya-
pisal degisikliklerin olduguna tanik olmaktayiz. A¢ikga ifade
etmek gerekirse, benimsenen bilimsel, felsefi ya da estetik di-
yebilecegimiz diinya goriislerine ve kozmoloji anlayislarina
yaslanilarak gelistirilmis dil, anlam ve a¢iklama kuramlari, ve
bu kuramlara bagl kalinarak ortaya konmus cesitli eserler bu-
giin “klasik” olarak niteledigimiz geleneksel eserlerimizde kar-
simiza ¢ikan dil ve anlam anlayisi {izerinde ¢ok derin ve ade-
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ta kalial diyebilecegimiz bir etki yapmistir. Modern ve hatta
post-modern bir anlayis icinde gelistirilmis gorsel, isitsel ve
sozlii ifade bigimlerini ve bunlarin dayandig farkl dil, anlam
ve aciklama kuramlarini gz 6niine getirdigimizde klasik eser-
lerde karsilastigimiz “dilin delalet edici bir sekilde kullanil-
masmin” gliniimiizde ne anlama geldigi sorusunun iizerinde
onemle durulmas: gereken bir soru oldugu agikca goriilecek-
tir. Bir yerde yeni kozmoloji ve varlik anlayislarindan beslenen
bu dil ve anlam kuramlarinin telkin ettigi anlam diinyasinda
alemin Alim’e alem olmasi cok biiyiik bir yara almistir. Iste tam
bu baglamda, zihinci, géndergeci (atifta bulunulan seyi esas
alan), davranisc ya da pragmatic vs. dil ve anlam kuramlari-
nin adeta birbirine karigsan sesleri sanat ve edebiyat eserleri de
icinde olmak iizere geleneksel eserlerimizin yaslandig: dil ve
anlam goriisiiniin 6nem ve degerini bir daha giindeme getir-
mistir. Kisaca, yatay nedensellik diizeyinin 6tesine kapal1 ka-
lan agiklayic dil insanin anlam arayis1 konusunda ne kadar
yetersiz kaliyorsa, atiflar1 bireysel ve psikolojik yonelislerin
yumaginda dénenip duran ¢agristirici dil de o dl¢iide anlamh
delaletlerden yoksun goriinmektedir. Bu tiir ifadelerin dayan-
dig1 dil, anlam ve agiklama kuram ve dgretileri bugiin kelime-
lerin eski ¢agdaki sesini degistiren kat1, adeta realiteye es bir
yer ve konuma sahiptir. Bunlarin genel egitim ve 6gretim sii-
reclerindeki etkinligi geleneksel dil, anlam, agiklama anlayisi-
mizda ¢ok biiyiik kirilmalara neden olmustur. Istebu ylizden,
Kur'an’da gesitli yerlerde gecen “ilim” s6zciigiinii, oniinii-ar-
din1 diigiinmeden, biiyiik bir ciir’etle ve bugiin bilimden anla-
digimiz anlamda “bilim” sozciigiiyle degistirme konusunda
hig tereddiit etmiyoruz.

Bu noktada, sunu bir daha belirtmekte yarar vardir: Konu-
ya nereden bakilirsa bakilsin, mesele karsimiza anlam mese-
lesi olarak ¢ikmaktadir. Bir Miisliiman olarak bize diigsen bu
anlami Kur’anin igaret ettigi yer ve katlarda yakalamaktir. Bu
baglamda varlikla bulusan, tanimlardan ¢ok tanimaya yasla-
nan, dolayisiyla varolussal ya da olgusal olan1 6ne alan delalet
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edici bir dile siddetle ihtiyacimiz vardir. Bu dil ve anlam an-
layisinda bizi varligin daha iist katlarina tasiyacak mecazi ve
sanatl dile de sonuna kadar ac¢itk olmak durumundayiz. Bu-
nun en iyi 0rnegi geleneksel anlayigla ortaya konmus sanat ve
fikir saheserlerimizin dilidir. Kanaatimce, o eserlerin idrakle-
rini agan varlik, bilgi, dil ve anlam anlayisini bir daha kesfet-
mek durumundayiz. Bunun yolu da o eserleri onlarin varlik
ve bilgi anlayislarina yaslanan dilleriyle gen¢ kusaklara sun-
maktir. Onemli olan onlarin dilindeki anlam ve duyarliligin
dalga boyunu yakalamaktir. Bunun en giizel 6rnegi de Yunus
Emre’nin Tiirkgesidir.
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Gzsiize el eyledim, sagrr soziim anlad
Dilsiz cagrip soyler dilimdeki soziimii

Yunus EMRE

tinlimiizden yaklasik 25-30 y1l 6nce diinyasini degis-

mis bir yakinimizin, bir aksam gelip evimizde esi-

mizle, uzakta olan ¢ocuklarimiz iistiine gelistirdigi-
miz konusmalarimiza tanik oldugunu farzedelim. Konusma
cep telefonlar: iizerinden gelismektedir:

— “Biiyligiin cebi cevap vermiyor. . .”

— “Bulundugum yerden ¢ekmiyor.” diyordu.

4

— “Cebini kaybetmis de olabilir! . . .

Acik konusmak gerekirse, meramimi daha iyi anlatabilmek
i¢in, ctimleleri, bilerek, bir yere kadar konusma dilinin kivrak-
ligin1 da yansitacak ifadelerden sectim. Boyle bir konusmay:
anlamakta biz bugiin hi¢ zorluk ¢ekmeyiz. Zaten giinliik ko-
nusma dilimiz ¢ok biiyiik 6l¢lide icaza yaslanarak, ama icinde

*  Dumlupmar Universitesi flahiyat Fakiiltesi tarafindan 7-9 Kasim 2013 tarihle-
rinde Kiitahya'da diizenlenen "Ahteri ve Donemi" adli Sempozyumunda su-
nulmustur.
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yasadigimiz gerceklikle su veya bu sekilde bulusan bir ¢izgide
gelisir. Ifadeleri anlamakta zorlandigimiz yer ve durumlarda
“dil dis1” dedigimiz baglam isimizi biiyiik dlciide kolaylasti-
rir. Bu bakimdan, konusma dilinde sik¢a karsilagtigimiz ima,
isaret, mecaz, kinaye ve istiareye dayali ifadeleri anlamakta,
bu tiir ifadelerle ne kasdedildigini takipte biiyiik bir giigliik
¢cekmeyiz. Konugsmann iginde gegctigi ortam, konusanin biz-
zat kendisi ve benzeri bagka bilesenler bize bu konuda biiyiik
destek saglar. Kisaca, i¢cinde bulundugumuz durum ya da or-
tam iyi kavrandiginda dildeki s6zdizimi ve anlamla ilgili kay-
ma ve kopmalar, yani semantik ve sentaktik kirilmalar pek bii-
yiik bir giicliik ¢ikarmayabilir. Nitekim telefonlu hayata iyice
alismis olan bizlerin yukarida 6rnek olarak verdigimiz konus-
ma ciimlelerini anlama konusunda neredeyse hi¢ zorlanmadi-
gimiz1 diisiiniiyorum.

Buna karsilik, hayali 6érnegimizdeki, 6te diinyadan gelen
yakinimiz, daha 20 yil 6nce ¢ok iyi tanidig1 insanlarin, yuka-
rida gegen ciimlelerle neden s6z ettiklerini, ne demek istedik-
lerini anlamakta son derece zorlanacaklari, hatta muhtemelen
hi¢ anlamayacaklar1 agik¢a ortadadir. Onlarin “cep,” “cevap,”
“cekmiyor” kelimelerinin anlamlarini zaten biliyor olmalari,
konusmalari/konusulanlar: anlama konusunda yeterli degil-
dir. Onlarin, konusulanlar geregi gibi anlayabilmeleri i¢in di-
lin hayatla bulugan boyutu hakkinda da bilgi sahibi olmalar
gerekir. Zira dil sadece kelime ya da kavramlar aras iligkiye
oturan bir sistem, delalet ve gostergeler {izerinden ¢alisan bir
araci degil, ayn1 zamanda genis bir ¢cagrisim, ima, isaret ve ige-
rimler yumag1 olusturan bir ortamdir. Iste bu yiizden, dilin en
basta gelen kurucu unsuru olan sentaks, dildis1 baglamin ih-
mal edildigi baz1 yer ve durumlarda anlamin yakalanmasi ko-
nusunda yetersiz kalabilmektedir.

Gergekten, derin toplumsal déniisiimlerin yasandigy, zihni-
yet farklilasmalarinin ortaya ¢iktig1 yer ve durumlarda dil de
eski ses ve giiciinden bir seyler kaybetmektedir. Dilin bir top-
lumdaki alisilmis sesi ve giicii ile o toplumun genel zihniyet
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yapisini olusturan diinya goriisii arasinda siki bir iligki var-
dir. Diinya goriisiindeki koklii kopus ve kirilmalar; daha agik
bir ifadeyle, degisen deger telakkileri, bilgi ve varlik anlays-
lar1 dilin eski giiclinii zayiflatir. Bu tiir koklii degisim donem-
lerinde semantigin, veya daha acik bir sdyleyisle, kelimelerin
anlam igeriklerinin kapsam ve derinligine iligkin tartismalarin
daha bir énem ve 6ncelik kazandigini goriiyoruz.

Bu noktada, kelimelerin eski sesi ve giicii ile yasadigimiz
diinyanin, yani realitenin baskis1 arasindaki gerilimden koklii
semantik problemlerin dogdugunu rahatlikla soyleyebiliriz. Za-
ten her tiir ve diizeydeki ifadeler i¢in s6zkonusu olan semantik
sorunlar gerilimin arttig1 yer ve durumlarda ¢ok daha énem-
li ve 6ncelikli bir konu/problem haliné gelir. Bat1 diinyasinda
semantigin, 6zellikle son bir-iki yiizyildir 6nem kazanmasi-
nin altinda, kanaatimce, boyle bir gercek yatmaktadir. Agik-
ca ifade etmek gerekirse, Bat1 diinyasinda bilim ve teknoloji
alanindaki gelismeler eski ya da geleneksel deger ve hakikat
telakkilerinde ¢ok derin sarsintilar meydana getirmis, netice
olarak semantik, genel dil tartismalar icinde daha ayricalikli
bir yere oturmustur.

Konuya kendi dil ve kiiltiiriimiiz agisindan bakildiginda,
durumun, yani geleneksel dil ve sdylemimizle yasadigimiz
gerceklikler arasindaki gerilimin ¢ok daha vahim boyutlarda
oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Ger¢ekten, geleneksel de-
ger telakkimizle, varlik tasavvurumuz ve hakikat anlayisimiz-
la yasadigimiz gercekliklerin/realitenin bize telkin ettigi seyler
arasinda ¢ok derin bir ucurum vardir. Her seyden 6nce, gorsel
olanin dilsel ve isitsel olan1 golgede birakmasi olgusuyla kar-
st karsiyayiz. Boyle bir ortamda Fuzili'nin figanini, Seyh Ga-
lib’in negesini, Yunus'un bulug tecriibesinin terenniimlerini
duymakta zorlaniyoruz. Bu biiyiik diisliniir sairlerin yaslan-
diklar1 hakikat tasavvuru ve idrakimize agtiklari suur alantile
bugiin daha ¢ok realiteden beslenen ve bireysel semantik alamin
agir bastig1 algilarimiz arasinda neredeyse higbir iligki yoktur.
Bugiin onlarin sesini duymakta bu ylizden gligliik ¢ekiyoruz.
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Dilimizin son yiizyilda atlatti$1 badireler sadece kelimele-
rin eski ses ve giicii ile tarihi, toplumsal, iktisadi vs. sartlarin
baskisi arasindaki gerimle de sinirli degildir. Bu tiir gerilimle-
ri, bireysel ve toplumsal hayatimizin dogal/tarihi akis1 iginde
her yer ve donemde karsilasilan siirecler olarak degerlendire-
biliriz. Hatta bu tiir daralma ve agilmalar yasadigimiz tecrii-
belerin disavurumu ve dogrudan bir ifade araci olarak dilin
daha da gelismesi ve zenginlesmesi acisindan bir imkan ve fir-
sat olarak bile degerlendirilebilir. Zaten dil tanik oldugumuz,
tecriibe ettigimiz, teemmdil ve tefekkiir siireclerinde yasadig:-
muz; kisaca, farkli bir sey olarak temyiz ve tefrik ettigimiz nes-
ne, durum ve olaylar1 adlandirma siireglerine bagl olarak ge-
lisir. Bu tiir siireclerde yakaladigimiz ifade imkanlar1 dilimiz
lehine, dolayisiyla kendi adimiza isleyen kazanimlarimizdir.

Ne var ki dilimiz, son yiizyili icine alan siirede zaman za-
man siddeti daha da artan bir 6liim-kalim savasi i¢inde ol-
mustur. Dilimizin bu siiregte yasadig: sikintilar salt seman-
tik alanla sinirli kalmamus, bir yerde onun sentaktik yapisina
da sirayet eden bir boyut kazanmistir. Netice olarak, dilimiz-
de ¢ok genis capli ve derin semantik ve sentaktik kirilmalar
ortaya ¢ikmustir. 1deolojik bir bakis agisindan yola ¢ikilarak.
Cok kapsamli resm1 bir program olarak uygulanan Tiirkge'yi
arindirma siireci ya da ¢alismalarinin, kimligimizin son dere-
ce onemli bir kurucu unsuru olan dilimizin imkanlarini daha
iyi kavramamiz agisindan birtakim olumlu katkilari olsa bile,
ozellikle semantik alandaki igerim ve uzantilar1 biiyiik 6l¢iide
olumsuz olmustur. Bu olumsuz gelismelerde ideolojik yakla-
simlarin biiyiik pay1 vardir. Dogrusu, “yeni” ve “6z Tiirkge”
ile kasdedilen salt bir dil yeniligi, dil yalinlig1 degildi. Mese-
la, “alem” kelimesinin yerine “evren” kelimesini ikame etmek
sadece bir kelime tercihi ile agiklanacak bir se¢cim degildir. Bu
tiir tercih ve kullanimlarin dilin biitiin sentaktik yapisini, do-
layisiyla semantik icerimlerini derinden etkileyecek sonugclari
vardir. Sentaktik kirilmalar, semantik belirsizlikler bir kiiltii-
rlin, bir medeniyetin anahtar terimleri s6zkonusu oldugunda
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cok daha genis boyutlarda olmaktadir. Dilimizdeki bu tiir oy-
namalarla, yeni kelime ikameleriyle, dogrusu, yenibir diinya,
bagka bir diinya goriisii 6nerilmekteydi: Yeni, yani modern
kozmoloji anlayis: ve diinya goriisti.

Bugiin iilkemiz aydin, entelektiiel ve aragtirmacilari tizerin-
de biiyiik dlgiide etkili olan varlik ve kozmoloji anlayisi, bilgi
ve deger telakkisi ile bu konulardaki geleneksel, dini telakki-
lerimiz arasinda neredeyse hicbir ortiisme oktur. Her seyden
once genel geleneksel anlayisimiz organik alem tasavvuruna
yaslandig1 halde, bugiin yeni kusaklarin kafasinda mekanik ev-
ren anlayist daha baskin goriinmektedir. Bunun sonucu olarak,
olgu-deger ayirimi gozetmeyen geleneksel, dinibakis agimizin
yerini esyay1 salt bir olgu olarak goren ve dyle degerlendiren
bakis agis1 almistir. Netice olarak, esyayr anlama, onun alem-
deki yer ve durumunu fizik 6tesiyle de iligkili bir sekilde kav-
rama, yerini, salt sebep-sonugiligkileri igcinde agiklama tarzina
birakmistir. Bu durum, dilde, muazzam boyutlarda sentaktik
kirilmalara yol agmistir. Dini, kiiltiirel, diistinsel dil ve sdyle-
mimizde kars1 karsiya geldigimiz sikintilar her seyden énce
bu farkli bakis agisindan kaynaklanmaktadr.

Gergekten, yeni varlik ve kozmoloji anlayisi, dolayisiyla ye-
ni diinya goriisii ile geleneksel, tarihi diinya goriistimiiziin ge-
nel atif gergeveleri arasinda her seyden 6nce bir kan uyusmaz-
l1g1 sézkonusudur. Dilimizin son yiizyilda yasadig1 semantik
kirilma bu iki diinya goriisiiniin anlam haritalar1 arasindaki
uyusmazligin bir sonucudur ve onu dile getirir. Sonunda di-
limizin bir yerde s6zdizimini de etkileyecek bir durum ortaya
cikmigtir. Bu durum, uzun, tarihsel dil tecriibbemiz agisindan
dilimizin semantik boyutunun hizla daralmasi, tikkanmasi, bazi
yer ve durumlarda, basta geleneksel diinya goriisiimiize kar-
st olmak {izere, neredeyse sonuna dek kapanmasina yol agt.
Dilimizin anlam igeriklerinin &deta sabahtan aksama degisti-
g1 bir durum yasadik, yasamaktayiz. Diinyada anlam haritas:
boyle kisa bir siire iginde ve koklii bir sekilde degisen baska
bir dil, dyle saniyorum ki yoktur.
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Gergekten, geleneksel diisiince ve irfanimizda dilin s6ze
delil oldugu anlayis1 vardi. Bagka bir ifade ile, lisan kalpteki
kelama ancak delil olabilirdi. Keza, kelamin da varliga agilan
bir boyutu sd6zkonusu idi. Cevremizde gordiigiimiiz agaclar,
cayurlar, taglar birer kelime telakki edilirdi; her sey eninde so-
nunda bir isaret ve bir dildi. Iste bu yiizden dilimizle kalbimiz
arasinda, dolayisiyla alg: ve anlayisimizla biitiin varlik arasin-
da dil tizerinden gelisen, adeta gobek bagiyla baglanmis bir
iliski sozkonusuydu. Yunus Emre, Fuziili, Seyh Galib gibi ulu
sairlerimizin ve genel olarak halk siirimizin dilinin derin gra-
merini, bir ucuyla varliga isaret eden bu kelam anlayis: olus-
tururdu. Yagsadigimiz realitenin baskisina ilave olarak yeni dil
ve diinya goriisii programlariyla bu dil, goniil ve diinya/kai-
nat iligkisi ¢ok derin bir yara ald1. Dilimizle diinya goriisiimiiz
arasinda ortaya ¢itkan kirilmadan semantik sorunlar dogdu.
Simdi dilimizin, Tiirk¢enin yasadig1 en biiyiik sikint1 iginde
yasadigimiz realitenin baskisindan kurtularak kelimelerin es-
ki ses ve giicii ile nasil ve hangi diizeyde bulusacag1 mesele-
sidir. Tarihsel birikimimizi, kiiltiire] mirasimizi anlama, algi-
lama ve anlamlandirmanin, onu yeniden yorumlamanin yolu
boyle bir bulusmadan geger ¢iinkii.

Cok iyi bilindigi gibi, kelimelerin anlam ve duygu yiikii ka-
tildiklar1 biitiin iginde, yani ciimlede ortaya ¢ikar. Kelimeleri
basli basina aldigimizda onlarin biiyiik dlclide ¢agrisimlariyla
bagbasa kaliriz. Daha agik bir sdyleyisle, anlam meselesi daha
¢ok climleyle ilgili, ciimlenin bizi bulusturdugu y6n, durum,
ortam ya da diinya ile ilgili bir konudur. Bizi diinya ile, kai-
natimizla kelimeler degil, nihai anlamda climleler bulusturur.
Dil asil gorevini bireysel semantik alanla ortak semantik alanin
bulusma noktasinda icra eder. Kelimelerin duygu yiikii boyle
bir siire¢ icinde yakalanir ve hissedilir. Cevremizde olup bi-
tenlerle, kisaca, varlikla bu duygu ve anlam yiikii {izerinden
iliski kurariz; hakikate bu yoldan erisiriz. Dolayisiyla, kelime-
lerin salt anlam yiikiiyle yetinmek, bir yerde idrak alanimizi
daraltmak ve gostergelerle bagbasa kalmak anlamina gelebilir.
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Iste tam bu noktada sozliiklerin ne ise yaradigini sorabili-
riz. Bilindigi gibi, sozliikler agirlikli olarak kelimelerin temel
anlamlarindan yola gikan tanimlardan olusur. Baska bir ifade
ile, herhangi bir sozliikteki kelimeler verilen tanimlarin kisal-
tilmis karsiliklaridir. Bu durumlariyla da, en basarili olanlarin-
da bile, bir yerde tiimel ve zorunlu olani dile getirir sozliikler.
Bu giigliigiin listesinden gelebilmek icin, kanaatime gore, s6z-
likk yaziminda en basta gozetilmesi gereken husus, sozliikte
yer alan kelimelerin pratikte yer aldiklari dilin kullanim kural-
larin1 yoneten derin grameri ve bu gramerin yaslandig: diin-
ya goriisiinii dikkate almaktir. Bu bakimdan, bu duyarhlikla
yazilmis misalli sozliiklere biiyiik ihtiyag oldugunu diisiini-
yorum; ¢iinkii bu tiir sozliiklerde yer alan 6rneklerden o dilin
yaslandig1 diinya goriisiine yapilan gondermeleri yakalamak
nisbeten daha kolay olacaktr.

Burada ciimleye yapilan vurgudan kelimelerin hakkinin yen-
digi neticesi gikarilabilir. Kelimeler, isterseniz “s6zctikler” diye-
lim, son derece dnemlidir. Onlar yasanmus tecriibelere tekabiil
eder ve bu 6zeliikleriyle de diinyamizi kuran yap1 taglar1 olma
ozelligi tasir(lar). Bu bakimdan, kelimelerin biiyiik bir sembo-
lik degeri vardir. “Sembol”den soz edilen yerde de, ister iste-
mez bir diinya goriisiine agiliyoruz demektir. Biz hem birbiri-
mizle, hem de diinya goriisiimiizle kelimelerle, yani dille iligki
kurariz. Kelimelerin gorevlerini hakkiyla icra etmelerinin yo-
lu, onlarin yer aldiklari climlede delalet ettikleri nesne, durum,
olay ve en sonu diinya goriisii ile kurduklar iliskiden gecer.
Bu da, ¢ok iyi bilindigi {izere, bir yerde bir ciimle ya da ibare-
de gecen kelimelerin birbiriyle tanisikligini sart kosar. Ciimle
kelimelerin elbirligi ile ortaya ¢ikar. Netice olarak, kelimeleri
iyi tanimak ve sevmek durumundayiz.

Kelimeler maksad: ifadede aciz kaldiklar1 yer ve durum-
larda gorevlerini bagka kelimelere devredebilir. Hayatin ola-
gan akis1 icinde bu yadirganacak bir durum da degildir. Ya-
dirganacak olan sey dilin kullanim kurallarini yéneten derin
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gramerine yapilan miidahalelerdir. Ciinkii bu tiir miidahale-
ler ayni zamanda bir diinya goriisiine yonelik miidahalelerdir.

Dilimizin bugiin yasadig1 semantik sorunlar onun realite ile
olan iligkisinin yon ve diizeyinden kaynaklandig: kadar, ayni
zamanda ve daha ¢ok maruz kaldig1 kasith miidahalelerden
ileri gelmektedir. Bu miidahalelerle dilimize ¢ok eziyet edil-
digini diigliniiyorum. Mesele salt bir kelime meselesi degildir.
Dilimizin eski kelimeleri de, yeni kelimeleri de bizimdir, ve ye-
ri geldiginde hepsi de isimizi gorecektir.

Kisaca ifade etmeye calistigim bu hususlar géz 6niinde bu-
lunduruldugunda, bugiin burada toplanmamiza vesile olan
Ahter-i Kebir'in, dil ve sozliik kiiltiiriimiizde biiyiik bir yeri
olduguna inantyorum. Gergekten, bu sozliik, 6rnek ciimle ve
ibarelere yaslanan agiklama ve tanimlariyla yaklasik 500 yil
oncesine uzanan dil ve kiiltiiriimiizii yansitmak bakimindan
son derece miistesna bir yerde durmaktadir. Biz bugiin bu ve
benzeri sozliiklerden, Islam kiiltiir ve medeniyetinin ve bu me-
deniyetin Osmanli versiyonunun dil, tecriibe ve diinyas: hak-
kinda daha isabetli atiflar, yorumlar ve yaklasimlar yakalaya-
biliyoruz. Bu kitabin, gliniimiizde yazilan sozliiklerden farkli
olarak, dil ve kiiltiirimiizdeki ¢agdas semantik kirilmalarin
s0zkonusu olmadig1 bir diinyay1 bize tanitmis olmasi bagli ba-
sina bir degerdir. Sozliikler bir yerde yasanmuis tecriibelere te-
kabiil eden sahitleri getirirler bize. Bu sozliikteki kelimeler de
eslafimizin yasadig1 tecriibenin taniklari, sahitleridir. O yiiz-
den 6nemlidir Ahter-i Kebir, ve benzeri sozliikler, yazilmay1
bekleyen sozliikler.
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arsilastigimiz veya en azindan bir boyutuyla yasadig-
K miz tiim olgu ve olaylar1 en genel ¢izgileriyle iki ayr1

kategoride gormek ve degerlendirmek miimkiindiir:
Dogal alana ait olanlar ve tarihi alana ait olanlar. Bu iki alan-
dan her birini basli basina ele alip onun isleyis diizeni ve ga-
yesini goz oniinde bulundurarak okumak ve degerlendirmek
mek de miimkiindiir. Burada, sehir ve sehirlilik vurgusu bag-
laminda, asil lizerinde durulan veya durulmak istenen konu
medeniyet, edebiyat ve kiiltiir olduguna gore, biz dogrudan dog-
ruya tarihi alanla ilgileniyoruz demektir. Iste tam bu noktada
sehirler (eslafimizin diliyle s6yleyecek olursak, medine, miidiin
ve temeddiin) tabir caizse, tarihin temerkiiz ettigi, adeta canl
bir orketstaraya doniistiigii mekanlar olarak karsimiza gikar.
Bagka bir ifadeyle, bir medeniyetin bagl oldugu hakikat an-
layisinuin, farkli donem ve bolge sartlarini da gorerek, en agitk
bir sekilde tezahiir ettigi mekanlardir sehirler. Medine'nin me-
deniyete doniigsmesi, salt linguistik diizeyde isleyen bir kelime

* I:Iece Dergisi, "Medeniyet, Edebiyat ve Kiiltiir Baglaminda $ehirlerin Dili,"
Ozel Say1: 18, 2009, ss. 496-97'de yayimlanda.
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tiiretme isi degildir. Tam tersine, sehrin kendi kimligi olarak
algiladig1 ve anladig: hakikat anlayisi ya da diinya goriisii-
niin, bagta cami ve medrese gibi mekan sanatlar1 olmak {ize-
re, dil, ses ve goriintii ya da ¢izgi gibi gesitli diizeylerde ken-
dini ifsa etmesi olgusudur. Burada yapmak, yapilmak, olmak
ve ermek birbirinden ayri, birbirinden kopuk siiregler degil-
dir. Hac1 Bayram Veli'nin diliyle sdyleyecek olursak, sehirler-
de, “Tas i toprak arasinda” biz de yapiliriz. Dolayisiyla, bu-
rada asil tizerinde durulmasi gereken husus, tarihin sahibinin
kim ya da ne olugu anlayis1 ve bilincidir. Yani, her seyin eninde
sonunda doniip-dolasip varacag yer neresidir? Bize aklimizi
basimizdan alacak kadar karmasik gelen bu olgu ve olaylar
salt yatay diizeyde isleyen bir nedensellik yasasina m1 bagli-
dir? Yoksa, tiim bu olup bitenler Tanr1’'nin iradesi sonucu mu
olup bitmektedir? Sehirlerin de bir kaderi var midir? Kisaca,
biz nereye, kime gidiyoruz? Bu noktada, rahatlikla diyebiliriz
ki tarihin amacina iligkin bir soru bizim nihal mukadderati-
mizdan bagimsiz bir soru degildir. Hac1 Bayram Veli'nin zik-
rettigimiz dizesi, bizim geleneksel, tarihi sehirlerimizin hangi
bilingle ve ni¢in dyle kurulduklar: konusunda 6nemli bir ipu-
cu saglayacak gii¢ ve konumdadur.

Cok iyi bilindigi tizere, genel kabul gormdiis bir anlayisa go-
re, medeniyet bir topluma duygu, diisiince, edebiyat, sanat, fen
bilimleri ve ahlak gibi, maddi ve manevi alanlarda ayni yonii,
ayn1 hizi ve ayn1 duyarlilig1 veren bir gii¢ ya da diinya olarak
tanimlanmaktadir. Nitekim, s6zgelimi Islam sehirleri, Islam’in
hayat ve hakikat anlayisinin, kisaca diinya goriisiiniin gesitli
dil ve ifade diizeylerinde ve son derece giizel, ahlaki gelismeye
ayarli ve uyumlu bir sekilde tezahiir ettigi yerlerdir. Bu agidan
bakildiginda, 6zellikle geleneksel sehirlerin kendine 6zgii, cok
koklii ve derin bir dili oldugunu goriiriiz. Nitekim, geleneksel
islam sehirlerinde bu dilin, gesitli donem ve bolge sartlarin-
dan kaynaklanan lehge farkliliklarini bir tarafa koyacak olur-
sak, ayn1 kullanim kurallarini paylastigini goriiriiz.
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Bu noktada rahatlikla diyebiliriz ki sehirli olmak o sehrin
gramerini, o sehri dylece ve o sekilde kuran anlayisin yaslan-
dig1 dilin kullanim kurallarini ve daha da 6nemlisi semantigini
anlamak ve okumak demektir. Hatta 6yle ki burada asil énem-
li olan semantiktir. (Bizim klasik edebiyatimizin dili sehirlerin
dili ile neredeyse birebir ortiisiir ve onun semantigini payla-
sirdi). Nitekim, sozgelimi bir sehirde binlerce insan yasamak-
tadir ve bunlar o sehri o sekilde kuran anlayisa bagl kullanim
kurallarini biiytik 6l¢tide paylasirlar; ama onlar, gogu durum-
larda o yapy, yol, ya da diizenlemenin nigin dyle yapildig, ya
da o eserinnigin o sekilde konumlandirildig: konusunda her-
hangi bir bilgi ya da goriise sahip degillerdir.

Tabii, mesele burada bitmemektedir: Sehirli olmak, belli bir
hakikat anlayisinin mekan diizeyinde tezahiir eden dilini oku-
mak kadar ayn1 zamanda siir, edebiyat, gorsel ve ritmik sanat-
lar gibi bagka alanlardaki etik ve estetik tezahiirlerini de oku-
masini bilmek ve okumak demektir. Kisaca, bir insan belli bir
hakikat anlayisinin farkh dil ve ifade diizeylerindeki tezahiir-
lerini ne dl¢iide okuyabiliyor, onunla biitiinlesebiliyor ve onu
yasiyorsa o Olgiide o hakikat anlayisinin sehirlisi oluyor. Kiil-
tiir diizeyi dedigimiz sey de iste bu okuma diizeyini gosteren
olus ya da yetismislik diizeyidir.

Tartismaya agilmis ve dosya konusu olarak giindeme geti-
rilmis olan bu konu, geride kalan son bir iki yiizyil agisindan
bakildiginda, bir yerde trajik diyebilecegimiz olusum ve donii-
stimleriyle ¢ok canli bir sekilde yasamakta oldugumuz siireg-
lere tekabiil etmektedir. Agikga, kibleye bagliligin agik bir se-
kilde goriildiigii ve yasandig eski sehirlerimize ya da mekan
anlayisimiza karsilik, bugiin sehirlerimizde, en azindan belir-
gin bir sekilde, ‘fonksiyonelligi’ 6ne almis bir mekan anlayis:
‘egemen’ olmus goriinmektedir. Bu durum da, kendi sirasin-
da, bagka bir dili konusan ve bagka bir diinyaya a¢ilan bir se-
hirli talep etmektedir. Ve sorun, asil simdi, burada ve buradan
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edeniyeti, genis anlamda, bir.toplumun belli bir var-
M lik, bilgi ve deger algisina dayali olarak, tarihsel sii-

re¢ icinde, her alandaki basarilarinin toplamini ve
kendini gerceklestiris tarzini ifade eden bir diinya olarak ta-
nimlamamiz miimkiindiir. Bu diinya, hem yaslandig: haki-
kat idraki, hem de bu hakikatin pratik hayattaki tezahiirleriyle
béliinmez bir biitiinliik sergiler. Bu agidan bakildiginda, me-
deniyet, belli bir varlik tasavvuru ve hakikat idrakinin kendi-
sini hayatin her alaninda ve ¢esitli dil diizeylerinde izhar eden
bir dili olarak karsimiza ¢ikar. Bagka bir ifadeyle, bir medeni-
yetin gorsel, isitsel, ritmik ya da mekanla ilgili, ¢ok farkli alan
ya da diizeylerde tezahiir etmis ve onun temsil edici, somut
bir gostergesi olan, sdzgelimi mimari bir yapi, edebi bir eser
ya da bir musiki pargasinin dili, nihal anlamda o medeniyetin
yaslandig1 hakikat tasavvurunun yonettigi bir derin gramere
oturur. Bu yiizden, belli bir medeniyetin gorsel, isitsel ya da
mekanla ilgili alanlarda ortaya koydugu eserler birbirinin dili-
ni paylagan ve birbirini destekleyen bir ahenk ya da biitiinliik
sergiler. Evlerde kullanilan mutfak egyalarindan mezar tagla-
rina, giyim-kusamdan mimari yapilara, iktisattan ilahiyatla il-
gili kavrayislara varincaya kadar, belli bir medeniyete mensup
her tiirlii eserin dili, ait olduklar1 donem ve bélge sartlarindan

*  Hece Dergisi, Medeniyet Ozel sayts1, 2012, ss. 82-87'de yayimlandu.
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kaynaklanan arizi farkliliklar1 saymazsak, ayni hakikatin, ken-
disini, o eserin ait oldugu alanda ve kendisine uygun diisen
dildeki yansimasi olarak gerceklesir. Bir medeniyetin hayat te-
lakkisi kadar 6liim sonras: varolusa iliskin algis1 da onun her
alanda ve her tiirlii dil ve ifadesinde ayn sekilde is basinda-
dir. Iste bu yiizden, bir medeniyetin, yaslandig1 varlik tasav-
vuru ve hakikat idrakine bagli olarak kendisini gerceklestiri-
sinde yakaladig: biitiinliik, ona, tabir caizse, kendisine 6zgii
bir sentaktik yap1 saglar. Medeniyetlere ayirt edici 6zellikleri-
ni veren sey onlarin hakikat, hayat, varlik, bilgi ve deger iddi-
alar1 ve bu iddialar1 ifadede is basinda olan bu sentaktik yapz1,
yani derin gramerdir. '

Bu bakimdan, medeniyetler, tipki Tiirkce ile Arapga ya da
Farscanin birbiriyle anlasig: gibi birbiriyle anlasabilir, biri di-
gerinden etkilenebilir; ama bunlarin 6zde birlesmesi ve ayni
grameri kullanmas1 miimkiin gortinmemektedir. Ciinkii bunla-
rin kendini gergeklestiris siireclerinde isbasinda olan sentaktik
yapilar birbirinden neredeyse biitiiniiyle farklidir. Dogal dil-
lerin birbirinden kelime almasi veya bu dillerin semantik an-
lam alanlarinda belli baz: ortiismelerin bulunmasi 6rneginde
oldugu gibi, medeniyetler de belli baz1 bakimlardan seman-
tik kesisim alanlarina sahip olabilir ve birbirini bir sekilde an-
layabilirler. Ama onlara asil ayirt edici 6zelliklerini veren sey,
onlarin varlik ve hakikat tasavvurlarina dayanan sentaktik ya-
p1 oldugu i¢in, nihai anlamda bunlar kendi kimlikleriyle var
olan bagimsiz biitiinliikler olarak kalirlar. Dolayisiyla, bir me-
deniyetin bagka bir medeniyet ya da uygarligin sentaksini kul-
lanmasi, onun, belki de sirf bu yiizden, tarih sahnesinden ge-
kilmesi ve 6liimiiyle ayn1 anlama gelir. Tarihte 6ne ¢ikmis ve
bugiin yasamakta olan medeniyetler, en azindan varliklarini
canli bir sekilde stirdiirdiikleri déonem ve bolgelerde, bagka
kiiltiir ve medeniyetlerin sentaksin1 derinden etkileyerek on-
lar1 kendi icinde sindirmis olan medeniyetlerdir.

Dogrusu, dogal dillerin sentaksi ile medeniyetlerin kendini
ifade edis tarzi olarak kullandigimiz “sentaks” arasinda kur-
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dugumuz analoji ne demek istedigimizin aciklik kazanmasin-
da bir yerde yetersiz kalabilir. Zira dogal dilin sentaksi ile me-
deniyetlerin sentaksi arasindakibenzerlik, bir yerde ve biiyiik
olglide, konunun daha iyi anlasilmasina yonelik olarak ileri
siiriilmiis bir benzetmeden ileriye gitmez. Bu bakimdan, bu
sentakslarin birinden digerine gegilirken, ister istemez, gerekli
birtakim degisikliklerin yapilmasi zorunlulugu vardir. Burada
asil vurgulanmak istenen sey giiclii bir medeniyetin kendi ha-
kikat iddiasinda kullandig dilin bagka bir giiclii medeniyetin
kullandig: dilden ve onun kendisini goriis ve ifade edis tar-
zindan son derece farkli oldugudur. Giiglii ve kendisine gii-
venen bir medeniyet her alanda buldugu esya ya da malzeme-
yi ve karsilastig1 her seyi kendisini ifade aracina doniistiiriir.
Bu déniistiirme isleminde is baginda olan en 6nemli sey onun
yaslandig1 varlik tasavvuru ve hakikat idrakidir. Medeniyetin
her alandaki ¢igeklenisi, onun, yaslandig: varlik tasavvuru ve
hakikat idrakinin kusatici bir dili olmasiyla ayn1 anlama gelir.

Bir medeniyetin hakikat bildigi ve kendini gerceklestiris sii-
recinde temel eksen olarak aldig tasavvurlarinin dili olma iddi-
asini Islam medeniyetinin, bagta Urduca olmak iizere, Arapga,
Farsca ve Tiirkge gibi dogal dillerde gergeklestirdigi doniisiim-
ler iizerinden giderek, daha somut bir 6nekle otaya koymak
miimkiindiir. Burada Urducanin bagimsiz bir dil olarak orta-
ya ¢ikisi, konuya yeterince agiklik kazandiracak tipik bir or-
nek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zira Urducanin ortaya ¢i-
kis1 Hind dilinin (Hind1), kendi kullanim kurallarini, belli bir
dénem ve bolgede, Islam medeniyetinin diline ayarlama ve
Kur’an’in takdim ettigi hakikati daha saglikli bir sekilde dile
getirme ihtiyac1 duydugu bir siire¢ iginde olmustur. Bilindigi
gibi, Islam’in Hind Altkitasi'na yayilmaya basladig1 ve 6zel-
likle kendisini siyasi bir gii¢ olarak hissettirdigi donemlerde,
bugiin Tiirk¢e “Urduca” diye bilinen dil Hind1 bir dildi. Ve
Hindi'nin, genis anlamda sdyleyecek olursak, hemen hemen
biitiin kullanim kurallarimi Vedik kiiltiir belirliyordu. Ama Ve-
dik kiiltiiriin, her seyden ence hayat ve 6liim sonrasi varolusa
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iliskin telakkileri ile Islam’mn bu konulardaki anlayisi arasinda
neredeyse higbir ortiisme yoktu. Bu duruma, “siva,” “visnu,”
“karma,” “atman,” “nirvana” ve benzeri tarihi-kiilturel kokleri
olan daha bagka bir¢ok kavram ya da kelimenin delalet ve ¢ag-
risimlariyla nasil bir diinyayi dile getirdiklerini de elemek ge-
rekir. Islam’in “tevhid,” “niibiivvet,” “mead,” “zati ultihiyet”
ve benzeri kavramlarinin dile getirdigi sey ya da ¢agrisimlar-
la bu kavramlarin dile getirdigi anlam ve ¢agrisimlar arasin-
da hemen hemen higbir bulusma noktasi ya da ortaklik yoktu.
Hatta bu kavramlarin anlam ve ¢agrisimlar: ¢ok biiyiik 6l¢lide
birbiriyle gelisiyor ve ¢atisiyordu. Bu durum, Hindinin, Miis-
liimanlarin temel ifade araci, yani dili oldugu bolgelerde, eski
Vedik kiiltiirle iliskisi olan kavram, deyim ve ifade kaliplarin-
dan vazgegerek, kendisini Islam medeniyetinin bir ifade ara-
cna doniistiirmesiyle sonuglandi. Sonunda bugiin “Urduca”
olarak bildigimiz dil ortaya ¢ikmis oldu. Bu dil yeni ve farkli
bir diinyanin dilidir ve biitiin ima, isaret ve ¢agrisimlariyla ni-
hai anlamda bu yeni varolus tarzini ifade eder ve onu dile ge-
tirir. Bu dilin sentaks ve semantigi, gerceklestirdigi koklii do-
niisiimden sonra ifade ettigi diinyanin talep ettigi sentaks ve
semantikle ayn1 hizada yer alir; burada dil ile diinya arasinda
etle kemik gibi bir biitiinlesme vardir ¢linkii.

i

Elbette, burada olan sey salt bir kelime ya da kavram alis-
verisinden ibaret bir sey degildir. Miisliiman olan Hindcede
ayni zamanda ¢ok derin sentaktik ve semantik kirilmalar ger-
ceklesmistir. Boylece bu dil sonunda Islam medeniyetinin sen-
taksini kullanan ve onun hakikat iddiasini dile getiren bir ifa-
de aracina déniismiistiir. Allame Muhammed Ikbal ve benzeri
¢ok sayida sair ve diisliniir bu dilin islam medeniyetinin sen-
taks ve semantigi ile nasil i¢ten bir bulusmay: gerceklestirdi-
ginin somut ornekleridir.

Gergekten, Urducalizerinden dile getirmeye calistigimiz bu
durum, aynidiizey ve ¢apta olmasa da, bir yerde Arapga, Fars-
ca ve Tiirkge i¢in de gegerlidir. Kur’an'in dil ve tislubu, kendi-
siyle seslendigi Arapca’da da son derece etkili olmus, bu dilin
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kullanim kurallarinda, semantik oldugu kadar sentaktik de
olan ¢ok biiyiik kirilmalar gerceklestirmistir. Kisaca ifade ede-
cek olursak, Kur’anin dil ve iislubu, idrakimize yaklastirdig:
anlam katlar1 ve ¢cagrisimlariyla ve her seyden 6nce Allah'in
kelami1 olmasiyla, cahiliye donemi Araplarinin dil ve tislubun-
dan ve bu dilin terciiman oldugu diinyadan biiyiik bir kopusu
ve farklilig1 ifade eder. Kur'an'dan sonraki ve Kur’an’in dilinin
sentaksini ve dolayisiyla semantigini 6ziimseyen Arapcanin,
bu déniigen ve yenilenen yapisiyla, tarih icinde Islam medeni-
yetinin genel sentaksinin kendi diizeyinde bir ifade araci ola-
rak, diisiince, sanat ve edebiyat alanlarinda nasil cesur atilim-
lar gergeklestirdigi biitiin diinyanin takdir ettigi bir olgudur.

Benzer bir durum Farsga ile Tiirkge'icin de gecerlidir. Ger-
cekten, bugiin bildigimiz ve Hafiz, Sa’di, Attar, Senai ve Mev-
lana gibi bliyiik siifi sairlerin dilinden goriilmemis giizellikte
siirler terenniim eden Farsca ile Iran’m Miisliiman olmadan
onceki Pehlevi Farscas1 arasinda ¢ok biiyiik bir fark oldugu
acikca ortadadir. Bu iki Farsca arasindaki fark iki diinya ara-
sindaki farka tekabiil eder. Ayni sekilde, Tiirkce agisindan da
Farscada olana benzer bir durum yasanmustir. Tiirkler Miislii-
man olduktan sonra, Tiirk¢e'de de sentaktik yapisinda oldu-
gu kadar anlam ve atif boyutunda da biiyiik kirilmalar olmusg
ve sonunda bu dil biitiin ima, isaret, delalet ve ¢cagrisimlariy-
la yeni bir diinyanin ifade aracina doniigmiistiir. Yunus Em-
re’nin dili, Miisliiman Tiirk¢e'nin, bu yeni diinyanin bir ifade
araci olarak yakaladig1 kivamin doruk noktasini temsil eder.
Nihayet bu dil; Fuzali, Baki, Nedim, Pir Sultan, Seyh Galib,
Akif, Necip Fazil ve giiniimiizde Sezai Karakog ve Nuri Pak-
dil gibi sair ve yazarlarin hakikat, edebiyat, sanat ve medeni-
yet duyarliliklar1 {izerinden, Islam’in varlik tasavvuruna sada-
kati ile, insanimizin diinyadaki varolus tarzini terenniim eden
siir ve yazilara donfisiir.

Adini andigimiz ve anmadigimiz sair, yazar, stifi, diistiniir
ve sanatgilarin kullandiklar1 Tiirkgenin s6zdiziminin kadim,
yani Miisliiman olmadan 6nce konustugumuz Tiirk¢enin s6z-
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dizimi (sentaks) ile bir sekilde ortiisiiyor olmas1 burada ifade
etmeye calistigimiz goriise ters diismez. Biz burada Miislii-
man olan Tiirkge’'de gerceklesen semantik ve sentaktik kirilma-
larla, onun nasil yeni ve ¢ok farkl: bir diinyanin ifade aracina
doniistiiglinii vurgulamak istiyoruz. Agik¢a, Miisliiman olan
Tiirkge'nin kainat ile Islam &ncesi Tiirkge'nin diinyasi arasin-
da, neredeyse “Hig ilgisi yok!” denecek kadar biiyiik farklar
vardir. Bu fark, Tiirk¢enin bir dil ve ifade araci olarak sentak-
sin1 Islam’in varlik tasavvuru ve hakikat iddiasina ayarlamis
olmasindan ileri gelmektedir.

Arapga, Farsga ve Tiirkge, sentakslari birbirinden biitiiniiyle
farkl diller olmalarina ragmen, bu dillerde gerceklesen, sozii-
nii ettigimiz yapisal mahiyetteki doniisiim veya baska bir ifa-
deyle, bu dillerin Islam’in hakikat iddias: karsisindaki derin
duyarliliklari, bunlara, bagka tiirlii miimkiin olmayacak bo-
yutlarda, birbiriyle kolay anlasma imkan saglamistir. Bu dil-
lerin kendilerini fslam medeniyetinin varlik ve hakikat algisi-
na ayarlamis olmalari, deyim yerindeyse, onlara ddeta bir ist
kimlik kazandirmistir. Bu kimlik Islam imam {izerinde yiik-
selen medeniyetimizin her tiirlii dil ve alandaki agilim ve ger-
ceklesislerinde sonuna dek bagl kaldig1 sentakstur.

Islam medeniyetinin dili ile ilgili olarak, Urduca ve gele-
neksel ti¢ Islami dil iizerinden ifade etmeye calistigimiz bu
sentaks-semantik iliskisini veya dil-anlam baglantisina iliskin
yorumu, belli baz1 degisikliklerle, onun bagka alan ve dil dii-
zeyindeki tezahiirlerine de uygulayabiliriz. Gergekten, Islam
medeniyetinin, tarihi siireg i¢cinde, hayatin her alaninda ve her
tiirlii dil diizeyindeki tezahiirlerinde muazzam bir birlik ve
biitiinliik sergiledigine tanik oluyoruz. Islam’mn varlik tasav-
vuru ve estetik duyarlili§inin tezahiirii olan gesitli alanlardaki
eserler arasinda goriilen muazzam birlik bunun agik bir gos-
tergesidir. Islam’mn bir kiiltiir ve siyasi giig olarak uzandig1 her
bolge ve donemde ortaya koydugu, s6zgelimi cami, medrese,
cesme; sosyal-siyasi kurum ve diizenlemeler, hatta ev mima-
risine ait yapilar arasinda insan1 hayrete diisiirecek bir birlik
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goze carpmaktadir. Ayni durum, hali sanatindan tezhip ve hat
sanatina, siirden minyatiire, giyim-kusamdan fiitiivvet erba-
binin sanatlarina, musikiden metafizik alanda ortaya konmus
eserlere kadar, gorsel, isitsel ve diisiinsel, her alandaki eserler
icin de gecerlidir. Bu eserlere sdziinii ettigimiz birligi veren sey,
onlarin ortaya ¢ikis siireglerinde is basinda olan hakikate sada-
kat, kendisini bu hakikate ayarlamis estetik kaygi, bu eserle-
rin hayatin kolaylastirilmasinda oynayacaklari rol ve nihayet,
bunlarin varolusun perde onii ve perde arkasina isaret etme
konusundaki giig ve yetilerine iliskin derin kavrayistir. Islam
medeniyetinin ortaya koydugu her alandaki sahih ve temsil
edici 6rneklerinde bu durumu agikga gorebiliriz. Bunun sebe-
bi, bu eserlerin, Islam iman ve estetik idrakinin yénlendirdigi
bir derin temasa ya da istigrak siireci iginden stiziilerek ger-
ceklesmis olmalaridir. Kisaca, bunlar gonle batip ¢ikarak dyle
bir eser olma hakkini kazanmis eserlerdir.

[slam medeniyetinin gesitli alanlarda ortaya koydugu eser-
ler arasindaki birligi, bir bagka agidan, bir musiki eserinin ses-
lendirilmesine katilan enstriimanlarin, eserin icrasindaki rol ve
konumlari iizerinden giderek de aciklayabiliriz. fcraya katilan
aletler, siireg icindeki yer ve rolleri farkli olmakla birlikte, hiz,
tempo ve kendilerine ait sesleriyle, nasil ayni istikamette ve
ayni duyarhilikta ilerliyorsa, bir medeniyetin gesitli alanlarda
ortaya koydugu eserler de dyle ayn1 hizi, ayni1 tempoyu ve ay-
n1 istikameti paylasan bir duyarlilikla ilerler. Hiz, yon, ritim
ya da duyarlilikta ortaya ¢ikabilecek su veya bu sekildeki bir
aksama, eserin icrasi ya da medeniyetin kendini gergeklesti-
rig slirecindeki bir aksama ya da tutulmaya tekabiil eder. Zira
medeniyet, onun kendisini gergeklestiris siirecine katilan, bu
slirecte ye alan yorum, yaklasim, yonelis ve yiiriiylisteki bir-
ligi dile getirir. Kisaca, medeniyet, tarihte kendini gerceklesti-
rig siireci icindeki agilimlarinin arkasinda yatan dinamikleri,
bu dinamiklerin onun hakikat idraki ile olan iligkisi ve bu id-
rakin ¢igeklenis siireclerindeki hiz, yon ve yogunluktaki birlik
ve biitiinliigii ifade eder.
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Bir medeniyetin yaslandig1 varlik tasavvuru, bilgi-deger id-
raki ve hayat-6liim algis1 o medeniyetin dilinin nihai atif cer-
gevesini olugturur. O bakimdan, belli bir medeniyete mensup,
sOzgelimi sanat, edebiyat ve mimari gibi alanlardaki eserleri
yorumlarken, her seyden 6nce onun bu tasavvur ve idrakinin
odak noktasini neyin olusturdugunu dikkatealmak durumun-
dayiz. Bagka bir ifadeyle, bir medeniyetin dilini ~onu geregi
gibi kavramak anlaminda— ¢6zmek demek, o medeniyetin her
tiirlit disavurumunda nihai atif gercevesini olusturan diinya-
y1 anlamak demektir. Nitekim Islam medeniyetinin her alan-
daki ve her tiirlii dil diizeyindeki tezahiirleri de anlamlarini,
bu medeniyetin kurucu kaynag: olan Kur’an’a ve onun haki-
kat iddialarina yaptig1 gondermelerden alir. Daha agik bir ge-
kilde sdyleyecek olursak, Islam medeniyetinin gérsel, isitsel,
ritmik ve mekanla ilgili sahih her tiirlii gergeklestirim ve dii-
zenlemeleri her seyden 6nce bu medeniyetin kurucu kaynag:
olanKur’an’a ve Hadis’e diisiilmiig bir dipnot ya da yorumdur.

Bir dil, nasil bagka dillerden aldigi kelime ve kavramlari ken-
di sentaksinda istihdam ederek serpilip gelisirse ve bu durum
onun bagl bagina ve bagimsiz bir dil olmasina halel vermezse,
medeniyetler de bagka kiiltiir ve diinyalardan aldiklar: diisiin-
ce, yorum, goriis ve hatta kurumlari kendi genel sentakslarin-
da istihdam ederek serpilip gelisirler. Bir medeniyet yaslandi-
g1 sentaksa giivendigi siirece bu durumu bir kazanim olarak
goriir. Nitekim Islam medeniyeti de kargilagtig1 bagka kiiltiir
ve diinyalardan aldig1 belli bazi diisiince, sanat ve mimari ile
ilgili degerleri kendi varlik ve hakikat tasavvuru ¢ergevesinde
yeniden yorumlayarak ve bunlar1 kendi genel sentaksina uy-
durarak serpilip gelismistir. Bagka diinya ve medeniyetlerden
gelen bu girdiler onun hakikat idrakinde herhangi bir kirilma-
ya yol agmadigi slirece bundan pek bir kugku duymamuistir.
Dogrusu, bu durum, onun nasil agik bir medeniyet oldugu-
nun da sarih bir gostergesidir. Burada 6nemli olan, herhangi
bir alan ya da dil diizeyinde ortaya konmus olan eser, eylem
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ya da yorumun onun genel sentaksi i¢ginde nerede durdugu-
nu ve neyi ifade ettigini gormektir.

Netice olarak, sunu ifade etmeye ¢alismis oluyoruz: Mede-
niyet dedigimiz olgu, nihal anlamda, belli bir hakikat duyarli-
ligina yaslanan varolus tarzinin tarihsel siireg i¢indeki agilim-
laridir. Bu agilimlar, dénem, bolge; kullanilan 6zel dil ya da
malzeme ve medeniyet korosuna katilan topluluklarin etnik
mizaglarina bagl olarak, belli birtakim lehge ya da sive farkli-
liklar1 gosterebilir. Ama bu dil ve ifadelerin hepsi de, medeni-
yetin sahih tezahiirlerinde, her alanda ve her tiirlii dil diize-
yinde ayni sentaksi kullanir. Her biri kendi alaninda ve kendi
gl ve yetisi ile calisan spesifik bir ifade araci1 olan bu diller,
hakikatin hayatin her alanindaki tezahiiriinde isbasinda olan
medeniyetin genel sentaksinda bulusarak, anlaml, tutarh ve
tatmin edici bir hayatin ifade araci olurlar. Medeniyetin haya-
tin her alanindaki sahih tezahtiirleri varlik, bilgi ve degeri este-
tik bir diizeyde bulusturan boyutlariyla boliinmez bir biitiin-
ligi temsil eder. Dolayisiyla, medeniyeti, yani medeniyetin
dilini anlamak da onun sentaksinin dayandig varlik, bilgi ve
deger tasavvurundan olusan atif ¢ergevesini iyi kavramaktan
gecer. Dahas, “Islam tarihi” dedigimiz disiplinin yapmasi ge-
reken sey de, aslinda “Islam” denen olgunun yayildig1 bélge
ya datoplumlarda neyi, nasil degistirdigi ve onlari nasil sahih
bir kendisini ifade aracina dontistiirdiiglinii ortaya koymak-
tir. Gergekten, “Islam tarihi” olarak adlandirilan disiplin ya
da arastirma alani, Miisliiman toplumlarin “bireysel” ve bir-
birinden kopuk tarihlerinin betimleyici bir dokiimii olmaktan
pek ileriye gitmeyen bir goriintii sergilemektedir. Bu alanda-
ki calismalar, “Islam” denen olgu ya da dalganin her alanda-
ki estetik tezahiirlerinin, yani medeniyetimizin dilini yakala-
dig1 yerde kendisine diisen gorevi yerine getirmis olacaktur.
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edeniyeti, genis anlamda ele alindiginda, bir toplu-
M mun diisiince, duygu, ahlak, edebiyat, sanat, siyaset,

fen bilimleri ve teknik gibi, maddi ve manevi alanda
ayni yonti, ayni hizi ve ayni duyarliligi izhar eden bir gergekle-
sisi olarak tanimlamamiz miimkiindiir. Bu gerceklesisin tarihi
siireg igindeki tezahiirleri, o toplumun varlik, deger ve haki-
kat idrakinin oldugu gibi, ayn1 zamanda kendi ben idrakinin
de somut gostergeleri olarak ortaya ¢ikar. Dogusu, bir mede-
niyetin temel dinamiklerini onun yaslandig1 varlik tasavvuru,
bilgi ve deger idraki olusturur. Bugiin yasayan medeniyetler
arasindaki farkliliklar da, nihai anlamda, bu medeniyetlerin
varlik, bilgi ve deger idraklerindeki farkliliklardan ileri gelir.

Islam medeniyeti, her tiirlii dil ve tezahiiriiyle, bu medeni-
yetin kurucu kaynagi olan Kur’an'in takdim ettigi varlik, bil-
gi ve deger idrakine yaslanir. Medeniyetimizin kendini ger-
ceklestiris tarzinda, onun tefekkiir boyutunu olusturan iman,
davranig boyutunu olusturan islam ve giizel olan1 yapmay1
one alan ihsan boyutu miikemmel bir birlik olusturur. Iste bu
yiizdendir ki bu medeniyetin mimari bir dil diizeyinde teza-

*  Hece dergisi. Medeniyet Ozel Saytsi, 2012. ss. 436-40'ta yayrmland.
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hiir etmis, sdzgelimi Isfahan’daki Mescid-i Sah, Istanbul'daki
Siileymaniye camii ve Buhara'daki temsil edici 6zelliklere sa-
hip herhangi bir medrese, islam’in 4deta mekan ve gorsel dil
diizeyindeki tanimina denk diisen bir miikemmellik sergiler.
Gercgekten, Islam medeniyeti her tiirlii dil ve alandaki tezahii-
riinde kemal, celal ve cemal idrakine sonuna kadar bagl ka-
larak, kendisini bu idrak tizerinden gergeklestirmis bir vahiy
medeniyetidir. Bu medeniyetin sahih higbir tezahiiriinde ol-
gu-deger ayiriminin izine bile rastlanmaz.

Bilindigi gibi, Islami anlayista din, Allah tarafindan biitiin
insanlik i¢in ortaya konmus bir ilke ve idealler biitiiniidiir. Bu
ilke ve idealler biitiinii olan Oziin, bir kul olarak bizim irade-
miz tizerinden hayata gegcirilmesine diydnet diyoruz. Diyanet,
Kur'an'in telkin ettigi varlik ve deger idrakiyle, bireysel oldu-
gu kadar ortak varolus bilinciyle de dolu bir gergeklesis tar-
z1 anlamina gelir. Bu gergeklesis tarzi diisiince, sanat, siyaset,
hukuk, iktisat gibi, hayatin her alanindaki agiliglariyla, her ba-
kimdan birbiriyle tutarl bir yasama politikasini dile getirir. Bu
yasama politikasinin kendisini somut bir sekilde ortaya koy-
dugu yer ya da topluma da medine diyoruz. Islam medeniyeti
bu din, diydnet, deyydn ve medine kavramlarmin igerim ve uzan-
tilarinin diistince, deger ve davranis tarzi olarak miikemmel
bir birlik i¢cinde somutlastig1 bir biitiindiir. O bakimdan, soz-
gelimi Bat1 ve Cin medeniyetlerinden farklidir. (‘Medeniyet’
ve ‘civilisation” kelimelerinin etimolojik anlam ve ¢agrisimlar:
bile, bu farkliliklarin nerelerde yattig1 konusunda bize 6nem-
li ipuglar verebilir.)

Islam medeniyeti tarihf siire¢ icindeki sahih her tiirlii dil
ve gerceklesis tarziyla Islam imaninin bir ikrar: olmay1 gaye
edinmis; ve donem ve bolge sartlarindan kaynaklanan belli ba-
z1 ar1zi farkliliklar: saymazsak, sanat, edebiyat, mimari, hiisn-
i hat, ahlak ve genel olarak bilimsel kavrayis alanlarinda mii-
kemmel bir birlik sergilemistir. (Arapga, Farsca ve Tiirkge gibi,
geleneksel ti¢ islam? dilde, sozgelimi ‘office” demek igin, sira-
styla ‘mekteb, ‘defter” ve ‘kalem’ kelimelerinin kullanilmis ol-
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mast son derece ilgi ¢ekicidir. Burada bu farlilik iginde nasil
bir birlik sergiledigine ve bu kelimelerin arkasinda yatan de-
rin gramerin ‘office’i kullanan gramerden nerelerde ayrildig:-
na dikkat etmek gercekten 6nemlidir. Hele hele, kalem, defter
ve mektebin, tarihte ortaya koyduklariyla bulusan bir biling-
lilikle, Kur‘anin verdigi hakikat duyarlilig1 tizerinden ve yeni
bir kavrayisla birbiriyle bulusarak yeni bir ¢igeklenisi gergek-
lestirmelerine ne kadar ihtiyacimiz var!?)

Islam medeniyeti bu birlik ve biricikligi ile Islam{ 6ziin bir
disavurumu olurken, ayni zamanda bu 6ziin koruyucu ve kal-
kani olmak gibi bir gérev de ifa eder. Islam medeniyetinin, ta-
rihi siireg igindeki sanat, edebiyat ve mimari gibi alanlardaki
tezahiirleri, icindebulundugumuz zamandan farkli bir donem
ya da bolgelerde yasayan Miisliimanlarin Kur’an ve Hadis iize-
rinden yakaladiklar1 hakikat idraklerini yansitir. Bir cami, bir
medrese, bir siir veya bir hiisn-i hat levhasi bu idraki bize agan
somut bir belgedir. Ancak, bunlar, ne kadar miikemmel olur-
sa olsun ve ima ve atiflariyla ne 6l¢tide sahih bir kavrayisi dile
getirirse getirsin, Islami hakikat idrakinin nihai yorumlari de-
mek degildir. Bu eserler, bizim asla vazgecemeyecegimiz de-
gerlerimizdir. Bu eserleri, Islami varlik tasavvuru ve hakikat
idrakinin tek ve son ifade tarzi olarak gormek ve boyle bir an-
layisla yetinmek dini duyarhiligimizi dumfra ugratmakla bir
yerde ayni anlama gelir. Nihayet, 6yle bir yaklasim, diydnet’in
bugiin irademize taalluk eden yoniinii askiya almamiza yol
acacak boyutlara varacak olursa, onlar1 bir yerde hi¢ anlama-
mis oluruz. Bu eserler, hakikat idrakimizin gelismesinde, derin-
lesmesinde ve bugiin ne isek o0 olmamizda ¢ok 6nemli ve vaz-
gecilmez bir yere sahiptir. Ancak, hakikat idrakinin dili, yani
kendini ifade tarzi tek degildir. Nitekim Kur’an’in dil ve tislu-
bu bizi ¢ok katl1 bir anlam orgiisiiyle tanigtirir. Biz, Kur’an'in
bizi ¢agirdigl varolus sdzlesmemizi yenilerken, medeniyeti-
mizin yaslandig1 hakikat idrakine kendi varolus tecriibemiz
tizerinden agilmak ve bu tecriibeyi disa vurarak hem kendi-
mizi gerceklestirmek, hem de medeniyetimize yeni ve farkh



128 Sanat, Dil, Hakikat

acilimlar kazandirmak durumundayiz. Bu da, Kur’anin tak-
dim ettigi hakikat idrakine, bu eserleri ve biitiin Islam tarihini
yeniden yorumlayarak agilmakla olacak bir istir. Kur’an'in bi-
zi bulusturdugu hakikatin kendi idrakimiz tizerinden yeni bir
ses, goriintii, ¢izgi, ahenk ya da mekana kavusmast bir yerde
bu eserlerin yeni bir yorumuyla gerceklesir.

Gergekten, medeniyetimizin kurucu kaynagi olan Kur’an'in
ortaya koydugu hakikatin gesitli donem ve bolge sartlarinin et-
kisini tagiyan belli bazi farkliliklarla tezahiirii bu medeniyetin
lehine gerceklesmis gbz kamastirici bir zenginliktir. Medeni-
yetimizin kendini ifade edisindeki bu lehge ve sive farkliliklar
onun 8ziindeki birlige asla halel vermemistir. Nitekim Istan-
bul'daki Bab-: Alf ile Isfahan’daki Ali Kap bu 6zdeki birligin,
siyaset dilini de i¢ine alan, ¢ok carpici bir 6rnegini olusturur.
Bu baglamda Kahire’deki Sultan Hasan Medrese Camii’nin o
muhtegsem tag kapisini da hatirlamakta yarar vardir. Bu kapi-
lar gesitlilikte birligin kendi dil ve doénemleri iizerinden mii-
kemmel bir temsilcisi olurken, ayn1 zamanda, Hz. Ali'nin ‘il-
min kapis1’ olduguna daisaret eden bir anlam genislemesiyle,
¢ok zengin cagrisimlarla karsimiza ¢ikarlar.

Imdi, bugiin bize diisen, Kur’anhakikatine dayal1 daha fark-
11 ifade imkanlar1 yakalayarak medeniyetimize yeni agilimlar
kazandirmaktir. Medeniyetimizin gesitli alanlarda ve cesitli dil
diizeylerindeki eselerini mutlaka korumak gerekli, ama bu ye-
terlidegildir. Bizim, bir Miisliiman olarak varolus sdzlesmemi-
zi yenilemenin vazgecilmez sartlarindan biri de tarihi mede-
niyet mirasimizi yeniden yorumlamaktan geger. Diyanetimiz
bizden bunu istemektedir. Bu da diisiince, sanat, edebiyat, mi-
mari, hukuk, siyaset ve ahlak gibi, varlik, bilgi ve degerle ilgi-
li kavrayislarimizin miitkemmel birligini sergileyen bir olusla
gerceklesecek bir istir.

Gergekten, Islam medeniyetinin en ayirt edici 6zelliklerin-
den biri her dénemde ve diinyanin kendisini gergeklestirdigi
her bolgesinde sergiledigi birliktir. Islam medeniyetinin dii-
siince, sanat, ahlak ve toplumsal diizenlemeler alaninda ger-
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ceklestirdigi bu birligi bagka bir medeniyette, en azindan bu
kapsayicilik ve derinlikte gérmek miimkiin degildir. Islam me-
deniyetinin estetik tezahiirleri olan diisiince, sanat, edebiyat,
mimari, iktisat, hukuk ve ahlak alanlarinda, somut ifade ara-
a olan Arapga, Farsca ve Tiirkge gibi dil ya da kendini izhar
ettigi alana bagli malzeme farkliliklarina ragmen, miikemmel
bir birlikle karsilasiyoruz. Bu durum, bu medeniyetin kendi-
ni gergeklestirisini yoneten derin gramerle agiklanacak bir hu-
sustur. Daha agik bir ifadeyle, Islam medeniyetinin her tiirlii
dil ve alandaki tezahiirlerinde goriilen bu birlik ve biitiinliik
onun hakikat duyarliliginin giiciinden ve bu hakikate olan sa-
dakatinden ileri gelir. Iste bu gercekten dolayidir ki bu mede-
niyetin her donemdeki ve sanat, edebiyat, diisiince ve hukuk
gibi her tiirli dil diizeyindeki tezahiirleri, daha miikemmele
ulasma endise ve ¢abasinin bir gostergesi olarak ortaya ¢ik-
mustir. Sehirler, bu gostergelerin en acik, en somut bir sekilde
sergilendigi mekanlardir. Gergekten, geleneksel-tarihsel do-
ku ve goriintiileriyle Medine, Fas, Bagdat, Buharsj, Istanbul
ve Isfahan gibi sehirler, camileri, ¢arsilari, siyasi mekanlar1 ve
medreseleriyle sagladiklar biitiinliikle, Islam medeniyetinin
iistiinde yiikseldigi ruhu g6z kamastirici bir sekilde disa vu-
ran mekanlar olmustur.

Islam medeniyeti, sahih her tiirlii dil ve tezahiiriinde tev-
hidi gozeten bir duyarhilik ve yaklasim icinde oldugundan,
bu medeniyete ait, s6z gelisi bir cami, bir medrese, bir siir, bir
hiisn-i hat levhasi, hatta bir mezar tas: bile mesajin estetik bir
ifadesi olarak ortaya gikmustir. Bagka tiirlii sdyleyecek olur-
sak, Islam medeniyetine ait her tiirlii sanat eseri, gerceklesi-
sinde kemal, cemal ve celal duyarliliginin izlerini tasiyan bir
gorkem ve giizelligi disavurur. Islam sanat eserleri flahi celal
ve cemalin tevecciihlerine agik, ve celal ve cemalin yeryiiziin-
deki cilvelerine sonuna kadar duyarl bir zevk ve lezzet siireci
icinde gerceklesmis eseler oldugundan, bunlar, su veya bu se-
kilde kutlu ve miibarek bir eser olma 6zelligine de sahiptirler.
Aslinda bu eserler salt bir sanat eseri olsun diye veya bugiin
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anladigimiz anlamda sadece estetik kaygiyla ortaya konmusg
iiriinler de degildir. Bu eserlerin ortaya ¢ikisinda is basinda
olan estetik kaygy, bilgi ve hakikat idrakinin herhangi bir dil
diizeyindeki izharinin olmazsa olmaz bir sart1 olarak orada-
dir. Kald ki estetik kaygi ve estetik diisiinme, Islam tefekkii-
riiniin, Kur’an'dan aldig1 ilhamla, her zaman sonuna dek bagl
kaldig: bir ilke olmustur. O bakimdan, Islam diisiincesi, bii-
tiin tarihi boyunca, Allah’in yaratmasina ayarli, O'nun kusur-
suz ve saglam sun’unu goren bir duyarlilikla miitkemmel, gii-
zel ve gorkemli eserler ortaya koymay: vaz gecilmez bir ilke
bilmistir. islam diistincesi icin 6nemli olan hakikattir ve haki-
kat de giizeldir. Nitekim bugiin Islam sanat eserleri seklinde
yorumladigimiz eserler, biitiin estetik gorkem ve giizellikle-
rine ragmen, asil anlam ve degerini bu hakikat idrakinin dili
olmaktaki basarilarindan alirlar.

Islam diisiincesi ve estetigi, bu anlayis ve duyarlilik iginde,
insani en aziz bir varlik olarak bilmis, bu yiizden de her tiirlii
dil ve ifadesiyle, her alanda ortaya koydugu eserlerle hayati ko-
laylastirma ve insan1 hakikatle bulusturmay1 gaye edinmistir.
Bu eserlerin hayatin anlam ve degerine iliskin telkinleri, kendi
dil ve tisluplar igcinde, biitiintiyle Kur’an’in hayat ve hakikat
tebligine ayarli ve onu yagsatmay: 6ne almigtir. Bu bakimdan,
hikmete yaslanmay: siar edinmisyerdir. Bu 6zelligiyle Islam
sanat eserleri, insana hakikat tebliginin risalet donemlerinde-
ki sicakligini telkin eden ¢ok 6nemli bir dil ve destek olarak
ortaya ¢ikarlar. Bu eserler medeniyetimizin kurucu kaynag:
olan Kur'an'in takdim ettigi hakikatin sesinin tarih icindeki
yankilanmalaridir.

Ancak, giiniimiize geldigimizde, bu yankilanmanin sesin-
de biiyiik bir kisilma, neredeyse her alanda medeniyetimizin
sanina yakismayan bir ivme kaybi1 oldugunu goriiyoruz. Bii-
tiin Islam {ilkelerinde, Islam gehirlerinde yiiriiyen hayat, or-
taya konan eserler, bu medeniyetin yaslandig1 hakikat idra-
kinin birer tezahiirii olmaktan oldukca uzak goriinmektedir.
Acikca, islam diinyasindaki mimari, edebiyat, sanat, diistince,
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iktisat, hukuk ve hatta ahlak alaninda ortaya konan eserleri,
medeniyetimizin yaslandig1 hakikat idraki ve varlik tasavvu-
runun sahih bir disavurumu olarak degerlendirmede zorlani-
yoruz. Medeniyetimizin yaslandig1 hakikat idraki, glintimiiz
Islam sehirlerinde, kendisini ¢cok derinlerden, o da ancak gug
bela hissettirebilmektedir.

Bu durumun belki de en basta gelen sebebi gelenegimizi ve
bu gelenegin bagli oldugu Kur’an hakikatini yasadigimiz ger-
gekler iizerinden yorumlamadaki basarisizligimiz olarak go-
rinmektedir. Gergekten, medeniyetimizin her alanda meyve-
ye durdugu ihtisam ¢aglarinda bu is kurucu kaynagimiz olan
Kur'an'in varlik, bilgi ve degerle ilgili telakkilerini ve hakikat
iddialarin1 yorumlayan, bu anlayislar1 hayatla bulusturan ter-
kip edici, yani senteze ulastiran eserler yoluyla gerceklestirili-
yordu. Keza diisiince, sanat, siyaset, kelam, hukuk, iktisat ve
ahlak alaninda ortaya konmus bu eserler kendi aralarinda da
miikemmel bir birlik sergiliyordu. Bunlar, Miisliiman bir top-
lumun anlaml, tutarh ve tatmin edici bir hayat yasadiklarinin
hem gostergesi, hem de dayanagi olarak ortada durmaktadir.

Ama bugiin, dogrusunu séylemek gerekirse, hemen hemen
biitiin Islam toplumlarinda, Batida ortaya ¢ikmis ve nihat an-
lamda Bat1 medeniyetinin bir yorumu olan goriis, akim ya da
diisiincelerin, su veya bu sekilde, daha ¢ok etkili oldugu go-
riilmektedir. Islam iilkelerinde, bir yerde oldukga da etkili olan
belli baz1 entelektiiel gevreler, kendi medeniyet degerlerimi-
ze yabana kalma pahasina, daha ¢ok Batili degerleri, Bat1 in-
san ve hayat anlayisini dile getiren bir yaklasim sergilemek-
tedirler. Bu yaklasimin merkeze aldig, her tiirlii yorum ve
acgiklamalarin nihai anlamda varip dayandig: yer de ¢ok bii-
yiik 6l¢tide Naturalizm ve Psikolojizmden bagka bir sey ol-
mamaktadir. Bu anlayisi, insani kdinatin 6zii olarak goren ve
onu varliklarin bag taci bilip bizi daha anlaml bir hayatla bu-
lusturan anlayigla bir tutmak miimkiin degildir. Dogrusu, bu
durum kendi insanimiz ve medeniyetimiz adina oldugu ka-
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dar biitiin insanlik adina da ¢ok biiyiik olumsuzluklarla dolu
bir yonelis ve bir kayiptir.

Imdj, biitiin bu olumsuzluklar karsisinda bize diigen sey,
medeniyetimizin yaslandig1 hakikat idrakini biitiin icerim ve
uzantilariyla kavrayarak, onu kendine yarasir bir dil ve sdy-
lemle yeniden ifadeye kavusturmaktir. Bu baglamda medeni-
yetimizin tarihsel estetik tezahiirleri 6niimiizde 6rnek olarak
durmaktadar.

Bunu gerceklestirmenin mutlaka gerekli sartlarindan biri,
bizi biitiin Islam diinyasinda ortaya konan diisiince, sanat, ede-
biyat alanindaki ¢alismalarla bulusturacak yollar1 bulmaktir.
Gegmiste ortaya konan eserler de i¢cinde olmak {izere, bugiin
Islam diinyasinda gerceklestirilen sanat, edebiyat, mimari, ik-
tisat, kelam ve ahlak alanindaki eserleri tanimak, bu eserlerin
nasil bir duyarlilig1 disa vurduguna asina olmak Miisliiman
bir sair, mimar, yazar, sinema yonetmeni ya da diisiiniir i¢in
onemli bir kazanim olacaktir. Medeniyetimizin yeniden ve gor-
kemli bir sekilde cicege durmasi, geleneksel duyarliligin yas-
land:g1hakikatidrakinin yeni ve gérkemli agilimlariyla gercek-
lesecek bir husustur. Bu, Miisliiman olmamizin bize yiikledigi
bir sorumluluk oldugu gibi, ayn1 zamanda bir mimar, bir sa-
natgl, bir sair ve bir diisliniir olarak kendimizi gerceklestirme-
nin de bir sartidir. Diyanetimiz bizden bunu talep etmektedir.
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niimiize gelinceye kadar diisiince, sanat, bilim, ede-

biyat, ahlak, metafizik, hukuk, siyaset, ekonomi, y6-
netim gibi, hayatin her yoniiyleilgili olarak, Kur’an’in takdim
ettigi varlik, bilgi ve deger anlayisi izerinden gelistirdigi an-
lama, algilama, anlamlandirma ve yorumlamalarin biitiiniine
delaleteden bir kavram olarak tarumlayabiliriz. Buna gore, “Is-
lam diigiincesi” Islam medeniyetinin her tiirlii dil ve diizey-
deki disavurum, davranis ya da gergeklestirimlerinin nigin o
sekil ve tarzda oldugunu izah konusunda arka plan ya da atif
cercevesi olusturan bir semsiye kavram olmaktadir. Islam me-
deniyetinin her alandaki gerceklestirimlerini, ortaya koydugu
eserleri bir dil ya da form olarak kabul edecek olursak, bu di-
lin kullanim kurallarinu belirleyen sey onun yaslandig: varlik
tasavvuru ve hakikat algis1 olmaktadir. Bu dil ile bu dilin yas-
land1gy, varlik ve hakikate agilan derin kavrayis arasinda 6z-
bicim iligkisi diyebilecegimiz bir iligki szkonusudur. Kisaca,
fslam’in diisiince, sanat, ahlak, siyaset gibi alanlarda ortaya

°
I l I slam Diigiincesi” tabirini, Islam’in, baslangicindan gii-

*  Daha 6nce yayimlandig1 yer: “Islam Diigiincesinin Yeni Agilim Alanlar1,” Aka-
demide Felsefe, Hikmet ve Din (Sempozyum Metinleri), Zonguldak 2014, ss. 47-
50.
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koydugu, onun “goriinen yiizii” diyebilecegimiz gerceklesti-
rimleri Islam diisiincesinin bir tezahiiriidiir.

fslam medeniyetinin diisiince, sanat, ahlak, bilim, metafi-
zik gibi farkli alanlarda ortaya koydugu eserler nihai anlam-
da ayni varlik anlayisi ve algisindan siiziilmiis eserlerdir. Bu
anlayista agirlik merkezini [slam’in varlik, hakikat, insan ve
deger algis1 olusturur. Islam’in tarihsel siireg icinde s6ziinii
ettigimiz alanlarda ortaya koydugu eserler, onun bu varlik ve
hakikat anlayis1 ¢ercevesinde belli bir zaman ve bolgenin sart-
larini da gorerek gelistirdigi yorumlardir. Islam medeniyetinin
diisiince, sanat, edebiyat ve ahlak gibi alanlarda ortaya koydu-
gu bu temsil edici 6zellikteki eserleri kurucu kaynaga atifla,
yani Kur’an’a yaslanan bir duyarlilikla gergeklestirilmis yeni
terkipler ya da sentezlerdir ve bunlarin 6nem ve agirliklari da
kurucu kaynakla olan iligkileri ve Islam diinya goriisii iginde
edindikleri yerle dogru orantilhidir. Kisaca ifade edecek olur-
sak, bu eserler Islam imanina referansla, bu imani1 hakli ve go-
rliniir kilmay1 6ne alan bir kavrayis, dil ve tisluba yaslanarak
stirlip gelen mirasin temsilcisi olmak gibi bir gérevle tarihteki
yerlerini almiglardir. Bu 6zellikleriyle de ayrica yorumlanma-
y1 bekleyen bir yer ve 6neme sahiptirler.

fslam diisiincesi icinde yer alan belli bazi unsur, tislup, 6g-
reti, kavrayis tarzi, yorum ve yaklasimlarin kokenlerinin bagka
kiiltiir ve medeniyetlerde daha 6nceden var bulunmus olmasi
bu baglamda 6nemli degildir. Onemli olan, islami kavrayigin
disaridan devsirdigi bu unsurlardan olusturdugu biitiindiir.
Gergekten, Islam medeniyetinin uzun tarihi siireci icinde kar-
silastig1 durum ve sartlardan etkilenmesinin bir sonucu ola-
rak devsirdigi bu unsurlar 6nceki kimliklerini yitirerek, katil-
diklar1 bu yeni diinya goriisiine hizmet eden bir unsur haline
déniismiiglerdir. Islam’in, ortaya ¢ikisindan itibaren tarihte esi
goriilmemis bir hizla yayilmasinin altinda yatan sebep de 6yle
goriiniiyor ki ona bu 6zgiiveni veren kimlik bilinci, kavrayis
glicii ve yeni konumlar karsisinda sergiledigi canli refleksleri
olmustur. Bu gii¢ ve yapist ile Islam diisiincesi veya daha ku-
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satic1 bir ifade ile Islam medeniyeti acik bir diisiince ve agik bir
medeniyet oldugunu tarihte gerceklestirdigi sentezlerle hari-
kulade bir sekilde kanitlamistir. Roger Garaudy’nin bu bag-
lamda cami mimarisi tizerinden gelistirdigi yorum, verdigi or-
neklerle 6zlii bir sekilde ortaya konur:

Kiltiir farkliliklar iginde kendisini ifade etmesini bi-

len inancin birlik ve biitiinliigiidiir karsimiza ¢ikan.

Camilerinin mekénlarina ve iisluplarina bakildiginda

sahit oldugumuz Islam’in en 6nemli mesaj1 budur.

Hicretten daha bir asir bile gegmeden dogan Islam mi-
marisi, eski Yunan ve roma, Pers ve Bizans’in mimari
katkilarini, onlardaki zihniyeti koklii bir degisime ug-
ratarak, kendi diinya goriisii icinde biitiinlestirmesini
bilecektir. Mengei itibariyle Misirli iken ¢tkiig done-
minde Romalilagan Eski Yunan sanatinin unsurlarini
asil Arap mimarisi iktibas ederek, siitunlu camileri
i¢in, yeni bir namaz kilma mekén olusturacaktir.

Siitunlarin dahil edildigi bu yeni sentezde, yeni bir ha-
yat, insan ve Tanr1 anlayis: dillendirilir.?

Dogrusu, her kiiltiir ya da medeniyet ¢iceklenmesi, merke-
zinde belli bir varlik tasavvuru ve hakikat alg1 ve anlayisinin
yer aldig1 diinya goriisiinii dile getirir. Diinya goriisleri ya da
medeniyetlere ayirt edici 6zelliklerini veren sey merkeze al-
diklar1 bu varlik tasavvuru, hakikat anlayis: ve deger telakki-
leridir. Medeniyetler merkeze aldiklar1 bu tasavvur, anlayis
ve telakkilere sonuna dek sadik kalirken ayni zamanda, do-
nem ve bolgenin gerektirdigi sartlar ¢ercevesinde bagka kiil-
tiir ve medeniyetlerle kurduklari iliskiye bagli olarak yeni dil,
yorum ve yaklagimlarla tasavvur ve anlayislarina yeni boyut-
lar ve derinlikler kazandirir.

Imdi, Islam toplumlarinin modern dénemlerde, I[slam’in ilk
yayilis donemlerindeki duruma benzer sekilde, basta diisiince,
sanat, ahlak, siyaset, ekonomi, bilim ve teknoloji alanlarinda

2 R Garaudy, 1sl§im’1n Aynasi: Camiler, (Cev. Cemal Aydin), Tiirk Edebiyati
Vakfi yayinlar, Istanbul, 2013.
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olmak iizere, hemen her alanda, zaman zaman ciddi meydan
okuyucu ¢ok farkli yorum, yaklagim ve 6gretilerle karsilastigi
bir siire¢ icinde oldugu bir gercektir. Bu siirecte 6zellikle Bat1
diinyasinda kaydedilen bilim ve teknoloji alanindaki bas d6n-
diiriicii gelismelerin Bat1 disindaki kiiltiirler tizerinde ¢ok sar-
sic1 bir etkisi olmustur. Bu durumun kiiltiir, medeniyet, bilgi
ve deger telakkileri iizerinde derin ve kalic1 izler biraktigi, bu
konularda yeni yorum ve yaklagimlarin gelistirilmesine neden
oldugu da bir gercektir.

Bilim ve teknoloji alanindaki gelismelerin baz kiiltiir ¢ev-
relerinde ‘bilimsel diinya goriisii” gibi, nihai anlamda indirge-
meci bir anlayisin koklesmesine neden oldugu da bilinen bir
husustur. Bu durumun Islam diinyasinda da belli bir yere ka-
dar ve en azindan bazi zihinler {izerinde kalic1 gibi de gorii-
nen etkileri oldugu bir gergektir. Iste Islam diisiincesinin yeni
acilim alanlar1 boyle bir tecriibenin arkasindan gelen, bu tec-
riibenin ag¢tig1 yeni imkan, firsat veya daha yerinde bir soyle-
yisle, derin tarih ve medeniyet mirasin1 merkeze alan kavra-
yisin yakaladigi sorumluluk alanlar olarak goriinmektedir.

Dogrusu, medeniyeti salt bilim ve teknoloji alanindaki ge-
lismelere atifla tanimlamak oldukga kisir bir yaklasimi dile
getirir. Medeniyet diisiince, sanat, ahlak, siyaset ve daha da
kusatic1 boyutlar: olan diyaneti i¢ine alan bir biitiindiir. Me-
deniyetin kendini gérme bicimi ve kimlik bilinci anlamini bu
alanlarin ayrimlasmamus biitiinliigii i¢cinde bulur. Tarihsel sii-
re¢ icinde ulastig1 yeni sentez ya da yorumlan varlik, bilgi ve
deger algisi ile yasadig: tecriibelerin bileskesi iizerinden gelis-
tirir. Bu 6zelligi ile medeniyet canli bir varligi andirir. Islam
medeniyeti bunun miibtesna bir 6rnegidir.

Islam medeniyeti, bagka bir agidan bakildiginda Islam dii-
siincesi daha ilk serpilme dénemlerinden baslayarak, durum
ve sartlara gore hemen her alanda gelistirdigi terkip ve yorum-
larla kendisini gelistirmis bir medeniyettir. Bu medeniyet ken-
di 6ziinden kaynaklanan atilim ve agilimlarla, zaman zaman
da tehdit algisi tizerinden gelistirdigi yorumlarla, durum ve
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sartlara gore kendisini yeniden konumlayarak kendi kimlik
bilincini siirekli yeni ve diri tutmustur.

Giintimiizde, Islam diisiincesi ya da Islam medeniyetinin
yeni bir tehdit algis1 yasadigini rahatlikla séyleyebiliriz. Mo-
dern zamanlarda basta materyalizm, psikolojizm, natiiralizm
ve bilimcilik (scientism) gibi akimlardan gelen meydan okuma-
lar kargisinda Islam diisiincesinin kendisini yeniden konum-
landirma ihtiyaci hissettigi agiktir. Ayni durum daha 6zelde
dil, sanat, ekonomi, siyaset, felsefe, teoloji alanindaki yeni yo-
rum ve yaklagimlar a¢isindan da sézkonusudur.

Elbette, soziinii ettigimiz bu ve benzerialanlardaki her tiirlii
gelisme, yorum ve yaklagimlari bir tehdit olarak algilamak son
derece yanlis olur. Soz gelisi elsefe, teoloji, dil, sanat ve ahlak
alanlarinda dyle yeni yorumlar gelistirilmektedir ki Islam dii-
siincesinin bu yeni yorum ve yaklasimlara uzak durmasi son
derece yanlis olur. Hatta basta dil, anlam, sanat, siyaset gibi
alanlar olmak iizere, hemen her alanda gelistirilen yeni yorum-
larin “Islam diisiincesi” dedigimiz biitiine ¢ok daha yeni ati-
lim ve agilim imkanlar1 sunacak gibi goriinmektedir. Dahasi,
Islam diigiincesinin, dis diinyadan devsirecegi bu yeni yorum,
yaklasim ve bakis agilarinin tarihteki basarilarini yeniden yo-
rumlama konusunda ona yeni firsatlar da sunabilir. Dig diin-
yaya kendisini kapatan diisiince, en sonu, kapali bir diisiince
olarak kalmaya mahkém olur. Dis etkilere kapali olan bir me-
deniyet kapal1 bir medeniyettir. Burada 6nemli olan, bir me-
deniyetin kendi kimlik bilincine sahip ¢ikmasidir. Dolayisiy-
la bugiin disaridan alinan ve bir bakima tehdit unsuru olarak
algilanan yeni goriig, yorum ya da agiklama tarzlari Islam dii-
stincesinin tarihteki bagarilarin1 daha iyi alama imkani suna-
bilecegi gibi, yeni yorumlar gelistirilmesi konusunda da olum-
lu katkilar olabilir. Hatta, agtk¢a ifade etmek gerekirse olur.

Sonug olarak, Islam diisiincesinin diinyanin her yerinde dii-
siince, sanat, ahlak, siyaset, ekonomi, bilim, teknoloji gibi alan-
larda ortaya konan yeni diisiinceleri, anlayislari, yorumlar ya-
kindan takip ederek yeni sentezler gelistirmesi kendi adimiza,
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medeniyetimiz lehine bir kazanim olacaktir. Yeter ki bu yeni
kazanimlari Islam’in varlik, bilgi ve deger anlay1s1 ve tasavvu-
ru ile bulusturmasini bilelim.



Ayiya Izzitbegovic'e Gore Diinya
Gorilisli ve Sanat’

liya Izzetbegovi¢'in sanat anlay1sini, kaba cizgilerle de

-‘ s olsa ortaya koyabilmek igin, 6nce insanlarin diisiince,
tutum ve davranislarina yon veren veya onlarin an-

lay1s ve anlamlandirmalarinin genel atif cergevesini olusturan
diinya goriislerine, kisaca da olsa, temas etmekte yarar vardir.
Zira her tiirlii diisiince, tutum, karar, tasavvur ya da telakki ni-
hai anlam ve degerini bir yerde ait oldugu diinya goriisii igin-
de kazanir. Izzebegovi¢'e gore, insanlarin tercih ve telakkile-
rinde son derece etkili olan bu diinya goriislerini ii¢ kiimede
toplamak miimkiindiir: Dini, veya daha isabetli bir ifade ile,
maneviyat: esas alan diinya goriisii; materyalistik ya da diin-
yevi olana yaslanan diinya goriisii ve Islami diinya goriisii.
Bu diinya goriislerini, merkeze aldiklar1 ve her birine kendi
ayurt edici 6zelliklerini veren, sirasiyla ‘biling,” ‘doga” ve ‘in-
san’ kavramlarmin icerim ve uzantilariiizerinden giderek anla-
mak miimkiindiir. Kisaca ifade etmek gerekirse, her bir diinya
goriisiiniin kendisine 6zgii bir varlik tasavvuru, bilgi anlayi-
st ve deger telakkisi vardir. Bugiine kadar ortaya atilmis tiim

*  Hece Dergisi: Bilgemiz Aliya [zzetbegovi 6zel say1s1. 2016, ss. 425-42'de yayim-
land1
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ideoloji, felsefe, diisiince ve deger sistemleri, A. [zzetbegovig'e
gore, nihai anlamda sozii edilen bu {i¢ diinya goriisiinden bi-
rine dayanir.? Bu diinya goriislerinden birincisine gore, varlik-
ta temel olan ruhtur; ikincisine gore madde, {igiinclisiine gore
ise bunlarin birlikteligidir. Bunlarin énem ve 6ncelik verdik-
leri hususlar anlam ve 6nemini temel ittihaz ettikleri bu kav-
ram ya da ilke ile olan iligkileri sayesinde kazanir. Izzetbego-
vige gore, Islam’in bu diinya gériisleri iginde gok 6zel bir yeri
vardir. Zira en yiiksek sekliyle insanda sergilenen ruh-mad-
de birligi ilkesini 6ne alan yaklasimiyla o insanliga en tutarls,
en tatmin edici hayat sunma konusunda son derece ayricalikli
bir yerde durmaktadir. Gergekten, eger sadece madde varsa,
bu durumda materyalizm veya bagka bir versiyonu ile natura-
lizm tek tutarli felsefe olacak, spiritiializm (maneviyat) biisbii-
tiin anlamsiz bir tutum/anlayis olacaktir. Ama eger ruh varsa
insan vardir ve maneviyat ve ahlak olmadan da insan hayat
anlamsizdir. Dogrusu, insanin aleyhine olan tiim olumsuzluk-
lar, esas itibariyle, ya biyolojik hayatin ‘dince” reddedilmesi-
ne ya da insanin materyalist zihniyet tarafindan inkar edilme-
sine irca olunabilir.”

[zzetbegovig'in, sanat ve edebiyatin diinya goriisii iginde-
ki yer ve 6nemine iligkin goriisiinii iyi anlamak i¢in, onun Do-
gu Bat1 Arasinda Islam adl kitabinda gelistirdigi tartismalarin
akisini belirleyen yaklagimi iyi bir hareket noktas: olacak ni-
teliktedir. Bu ve benzeri gerekgelerle, bu yaziy1 biiyiik 6lciide
onun yaklasimini esas alan bir ¢izgide gelistirmeye ¢aligtik.

Dogrusu, bir degil, birgok diinya goriisii vardir ve farkh
diinya goriiglerinin herhangi bir konu ya da problemle ilgili
yorum ve yaklasimlari: da ¢ogu durumlarda birbiriyle taban

2 Al izzetbegovig, Dogu ve Bat1 Arasinda [slam, Nehir yayinlari, Istanbul ~ 1993,
s. 11; ayn1 eserin ingilizce gevirisi, Islam Between East and West, Ankara, 1994,
S. XXV,

3 Izzetbegovig “din” kelimesini Bat1 dillerindeki kullanilistyla, yani ruhi ve ma-
nevi olani dile getiren bir kavram olarak kullanir. Dolayisiyla, onun “din” ve
“Islam” kelimeleriyle kastettigi sey ayn1 degildir; “Islam” kelimesinin “din”i
de iceren ¢ok daha genis anlam boyutlar1 vardir.
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tabani zittir. Insanin her alan ve diizeydeki basarilarinda, kul-
landig1 dilde ve bu dili nasil kullandiginda; biitiin alg1 ve an-
lamlandirmalarinda, yaslandig diinya goriisiiniin neredeyse
belirleyici diyebilecegimiz bir rolii vardir. Kisaca, diinya go-
riisii, her tiirlii anlama ve agiklamalarimizda bir yerde en ge-
nis atif cercevesini olusturur. Bu husus elbette zzebegovi¢'in
sanata yaklasimi i¢in de gecerlidir. Zaten o, ad1 gegen kitabini,
bu konuyu miimkiin oldugu 6l¢iide agik secik bir sekilde or-
taya koyma gayesiyle kaleme almistir. O bakimdan, onun go-
riigleriyle ilgili daha isabetli tesbitlerde bulunabilmek i¢in, bu
yazida konuya onun durdugu yerden bakmaya 6zel bir 6zen
gosterdik.

[zzetbegovi¢'in zikri gegen kitabinin ilk béliimii i¢in secti-
gi ana baglikla alt baglik, delalet ve ¢agrisimlari ile biitiin ki-
tabin ¢at1 ve gergevesini belirleyecek gii¢ ve yapida oldugu gi-
bi, onun sanatla ilgili goriiglerini ele alacak bir yazi icin de iyi
bir ¢ikis noktasi saglayacak niteliktedir: “Tekalmiil ve Yarat-
ma: Darwin ve Michelangelo.” Gergekten, bu baglik izzetbe-
govi¢’in sanat karsisindaki tutumunu ele verecek ima ve isa-
retlerle doludur. Zira alt baghkta gecen isimlerden biri bilim
alaninda, digeri sanat alaninda 6ne ¢ikmus, her biri alaninda
bir yerde sembol haline gelmis isimlerdir. Burada bu isimlerin
bilimsel ve estetik diinya goriislerini 6zetleyen anahtar kav-
ramlar olarak kullanildig agik¢a ortadadir.

Imdj, Izzetbegovi¢’i miimkiin oldugu kadar yakindan takip
ederek konuyu su sekilde agmak miimkiindiir: Insamin hayatta
en 6nemli is ya da kaygilarindan biri anlam arayigidir. Anlaml
ve tatmin edici bir hayat icin varolugsal bir 6neme sahip boy-
le bir arayista insan arzu, istek ve sorularini tutarl bir sekilde
karsilayacak bir siginak arar. Gegmise ve mevcut duruma bak-
tigimizda, biitiin insanligin din, felsefe, bilim ya da sanattan
herhangi birini su veya bu sekilde bir siginak olarak sectigini,
hayatini ona gore yasadigini goriiyoruz. Modern dénemlerde
bilim ile sanatin, olgu ve olaylara iliskin yorum ve yaklagim-
larinda, hem birbirinden, hem de felsefe, ahlak ve dinden gi-
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derek uzaklasarak, eskiden oldugundan ¢ok farkl bir ¢izgide
gelistigine de burada isaret etmekte yarar vardir. Benzeri bir
durumun, sirasinda ahlak, felsefe ve belli baz1 yaklagsimlari goz
ontinde bulundurarak konusacak olursak, ‘din” i¢in de geger-
li oldugunu sdyleyebiliriz. Alanlar arasindaki bu kopukluk ya
da birbirine yabancilagsma, agik konusmak gerekirse, insanin
aleyhine olan bir gelismedir.

Gergekten, andigimiz bu alan ya da genis yollar, takdim
ettikleri varlik, bilgi ve deger telakkileriyle, hayata iligkin, bir
sekilde ‘biitiinciil” diyebilecegimiz yorum ve yaklagimlariy-
la belli bir diinya goriisiinii temsil ederler. Bu diinya goriis-
lerinden her birinin kapsayicilik, tatmin edicilik, tutarhlik ve
anlamlilik bakimindan hakli ve yerinde tesbitleri oldugu gi-
bi, sirasinda ciddi elestiriye agik yonleri de vardir. A. Izzetbe-
govig, andigimiz bu diinya goriiglerinin insanin anlam arayisi
ve tatmin edici bir hayat yasama arzusuna verdikleri cevaplar-
daki eksiklik ve yetersizlikleri géz oniinde bulundurarak Is-
lam’y, biitiin bunlarin tistiinde, daha biitiinciil ve tatmin edi-
ci bir diinya goriisii olarak takdim eder; gercek bir alternatif
olarak onun diger diinya goriisleri icindeki 6zgiin ve ayrica-
likli yerini géstermeye caligir. Agikga, Dogu Bat: Arasinda Islam,
her seyden 6nce Islam’in diinya goriisiiniin &teki diinya gé-
riigleri arasindaki yer ve 6nemini goz 6niine sermek icin kale-
me alinmigtir. Kitabin isminden de agik¢a anlasilacag iizere,
Islam, Dogu ile Bat1 arasinda, yani birtakim tutarsizliklar ve
eksikliklerle maldl farkli diinya goriisleri arasinda, bagta var
olmanin ne anlama geldigi, hayatin anlami ve insanin degeri
gibi konular olmak tizere, her alandaki yorum ve yaklagimla-
riyla en dengeli ve biitiinciil bir diinya goriisii olarak son de-
rece ayricalikli bir konuma sahiptir. Miisliiman bir toplumun
iitmmeten vasatan, yani agirilik ve uyumsuzluklardan uzak, den-
geli ve erdemli bir toplum olarak seckin bir konuma sahip ol-
masi onun yaslandig1 diinya goriisiinii hayatla bulusturma ba-
saristyla dogru orantilidir.
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[zzetbegovig, Islam dig1 diinya gériiglerinin temel yaklagim-
larindaki carpiklik ve yetersizligi onlarin insan goriisiinden ha-
reketle su sekilde ortaya koymaya calisir: Insanin mengei ve
nihal mukadderatina iliskin diisiinceler her diinya goriisiinde
son derece 6nemli ve dncelikli bir yer tutar. Insanin nasil bir
hayat yasamas: gerektigi konusundaki yorum ve agiklamalar
tartismayi ister istemez insanin nereden geldigi, nereye gide-
cegi sorusuna gotiiriir. Bilim ile, Izzebegovi¢'in manevi deger
ve duyarliliklar biitiinii olarak gordiigii ‘din’in bu konudaki
yaklasimlari, 6nemli bagka bir¢ok konuda oldugu gibi, birbi-
rine terstir.

Bilindigi gibi, bilim, insanin ortaya ¢ikigini “bilimsel agikla-
ma” yonteminin gerektirdigi bir yaklagimla ele alip izah etme-
ye c¢alisir. Bu agiklama tarzinda is basinda olan ilke tiim olgu
ve olaylar1 kat1 bir sebep-sonug iligkisi iginde ele alan neden-
sellik ilkesidir. Daha bagka on kabulleri ile birlikte bu agikla-
maya gore, insanla hayvan arasinda mahiyet degil, olsa olsa
sadece bir derece farki vardir. Insan, basit hayat sekillerinden
baslayarak ¢ok uzun bir evrim siireci sonunda mevcut konum
ve seklini almustir. Ister fiziksel gelismesi, ister ¢evre sartlari-
na uyumu agisindan ele alinsin, insan1 hayvandan ayiran dik
durus, alet kullanma, dil gelistirme gibi 6zelliklerin ortaya ¢ik-
masinda belirleyici unsur dis ve maddi sartlardir. Kisaca, in-
san, tabiatin bagrinda biiyiiyen, ondan ayrilamayan, ona ait
herhangi bir nesne gibi bir varliktir.

Boyle bir anlayis ya da diinya goriisiiniin karsisinda din ve
genel olarak sanat insanu biricik bir varlik olarak goriir. O, Tan-
r’min bir fiili olarak anj, yani gelismeye dayanmayan, sanci-
I, “facialy’ bir olay olarak ortaya ¢ikmustir. Farkli anlatimlarla
da olsa, hemen hemen tiim dinlerde mevcut olan, insanin ya-
ratilisi ile ilgili bu 6zgorii (vision), insanin bu diinyaya atilmig
olmasindan, insanla tabiat arasindaki zitliktan, insana yaban-
c1 bir ¢evreden soz etmektedir.* Acgikca goriilecegi iizere, in-

4 Age s.29; ing. cev., s. 5.
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sanin ne oldugu meselesi, birinci yaklasimda maddi kosulla-
ra bagli bir stirecle aciklanmaya galisilirken, ikinci yaklasimda
onun Tanr1'nin biricik bir fiili, yani yaratmas1 oldugu vurgu-
lanmaktadir. Bu iki yaklasim hem esas ittihaz ettikleri postu-
latlari, hem de ulasmak istedikleri sonuglar1 bakimindan birbi-
rine taban tabana zittir. Dogrusu, Tanri, mesela Islami anlayisa
gore, istedigini istedigi sekilde yaratabilir. Dolayisiyla, O'nun
insani belli bir evrim siirecine bagh olarak yaratmasi da miim-
kiindiir. Bagka bir ifade ile, insanin dyle veya boyle, def’aten
veya belli bir siirece bagli olarak yaratilmis olmasinda inanan
biri agisindan higbir sikint1 yoktur. Ama kendi kendine geli-
sen bir evrim ve insan anlayisinu yaratilis: esas alan anlayisla
bagdastirmak miimkiin degildir. Bu iki yaklasimin, basta yol
tutus tarzlari olmak tizere, her tiirlii ima, isaret, icerim ve isti-
kametleri birbirine biitiiniiyle terstir.

Materyalistlere gore, insan evrim siireci boyunca gelismis
“miikemmel bir hayvandir.” Insanla hayvan arasinda nitelik
degil derece, yani nicelik farki vardir. Dolayisiyla, boyle bir an-
layis acisindan, insana 6zgi belli bir 6zden s6z etmek miim-
kiin degildir. Burada olsa olsa “somut tarihsel ve toplumsal
insan kavrami”ndan s6z edilebilir. “Gergekten var olan tek
dogru tarih ekonomik ve sosyal tarihtir.” “Tim diger sistem-
ler gibi insan da tabiat i¢inde ve tabiatin yasalarina bagl bir
sistemdir.” vs.

Izzetbegovig'e gore, bu ve benzeri goriisler bir yerde inan-
diric1 gibi goriinmektedir. Ama burada pek de agikca goriil-
meyen husus insanin inkar edildigi gercegidir. Acikca, boyle
bir anlayis ya da diinya goriisiinde insan herhangi bir mad-
de gibi adeta bilesenlerine ayrilmakta, sonunda da biitiiniiy-
le yok edilmektedir.

Tam bu noktada izzetbegovig, canli varlik ile tabiat arasin-
da bir madde degisimine indirgenen varolus i¢in dram ya da
trajedinin ne anlama geldigi sorusunu yiikseltir. Bu baglamda,
Michelangelo tarafindan ¢izilmis, Sistine kilisesinin duvarla-
rini1 siisleyen ve diinya tarihinin belki de en heyecanlandiric



Ayiya [zzithegovig'e Gore Diinya Goriigii ve Sanat 145

sanat eserleri olan resimlerin ne anlama geldigini kendimize
sormak durumunda oldugumuzu hatirlatir. Bu resimler ko-
nu edindikleri olaylarla ilgili olarak herhangi bir gercege atif-
ta bulunuyor mu? Eger bir gerceklige gondermede bulunuyor-
larsa bu gercek nedir? Yunan trajedileri, Dante’nin cennet ve
cehennem tasavvurlari, Faust'un “Prolog”u, Shakespeare’nin
dramlari, Zencilerinigli sarkilari, Malenezya masklarimin tanik-
lik ettigi ve dile getirmeye ¢alistig1 sey nedir? Bir kurtulus di-
ni fikrinin arkasinda ne tiir duygular yatmaktadir? Bu ve ben-
zeri dramatik ifadeler ne anlama gelmektedir? Eger insan ve
hayat tabiat ananin bir meyvesiyse, tiim bu sanat eserlerinin
Darwinci anlayistaki ‘mitkemmel hayvanla” higbir ilgisi yok-
tur. Diyelim ki bilim bize diinyanin kesin bir fotografini ver-
mektedir; ama bu fotografta gercekligin asli bir boyutu yoktur.
Bilimin kat1 mantiksal ¢6ziimlemesi hayat1 hayattan, insani in-
sanliktan mahrum birakmaktadir.’

Buna karsilik, bilimin dis diinyanin bir pargas1 ve iiriinii
olarak gordiigii insani, sanat, tabiattan farkli ve ona yabanci
bir varlik olarak algilamaktadir. Bir agidan bakildiginda, tiim
sanatlari, insanin dogadaki yabancili§inin bir tiir hikayesi ola-
rak okumak da mumkiindiir. O halde, insanin kokeni ve ma-
hiyetinin ne oldugu konusunda bilim ile sanat birbirine taban
tabana zit bir konumda yer almaktadir. Bilim sayis1z vakia ve
verilerden hareketle hayvandan insana tedrici bir evrim sii-
recine igsaret ederken, sanat insanin mahiyeti ve mukadderati
ile ilgili heyecan verici tanikliklara parmak basmaktadir. Bilim
Darwin’e ve biiyiik sentezine isaret ederken, sanat Michelan-
gilo’ya ve onun Sistine Kilisesi'nin tavanina ¢izdigi muhtesem
tablolara dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan ilki bir siirii belge ya
da veriye dayanirken, digeri insanlarin goniillerinden ve irfani
kavrayislarindan gii¢ almaktadir. Kisaca, Darwin ile Michelan-
gelo insan hakkinda iki farkl tasavvuru, onun mahiyeti ve ko-
keni ile ilgili iki z1t hakikati temsil etmektedir.® Burada insani

5 Age s.31; ingilizce ceviri, s. 7.
6 Age,s. 32; Ingilizci cev., s. 7.
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varolusun iki ayr yonii ile kars1 karsiyayiz. Insan biitiin tarihi
boyunca, dogaya karsi bir sekilde mesafeli durmus; kendi mu-
kadderati ile ilgili kaygilarin1 gidermek igin stirekli fizik Gtesi-
ne uzanmaya ¢alismistir. Henri Simé’nin, “Bundan 70.000 y1l
once yasamig magara insan1 da modern insanin yasadig1 ‘me-
tafiziksel bag donmesi’ hastaligindan muzdaripti.”” sozii ¢ok
onemli bir gercege parmak basmaktadir. Bu arada, izzetbe-
govi¢’in, Sovyet sair A. Voznesenski'den aldig1 su iki climleyi
iktibas etmek de yerinde olacaktir: “Nazari olarak, miistakbel
bilgisayarlar insanin yaptig1 her seyi yapabilecektir. Sadece iki
istisna vardir: dindar olamayacak ve siir yazamayacaklar.”®

[zzetbegovi¢'in durdugu yerden bakinca her sey gok agik
goriiniiyor: “Hayat bir mucizedir.” Gozlerimizin 6niinde ve her
an sonu gelmez olaganiistiiliikler sergilenmektedir. Tabiati ne
kadar temasa edersek o 6l¢iide muazzam harikalarla karsilas-
maktayiz. “Tabiattaki bu hakiki mucizeleri,” diyor zzetbegovig;

Din en yiiksek akilla, yani Tanr ile izah etmektedir.
Buna karsilik, tiim bilimsel agiklamalari, her tiirlii ha-
rikuladeligin kendiliginden olustugu seklinde 6zetle-
mek miimkiindiir. insan zihnine sokulmus ¢ok biiyiik
bir hurafe degil mi bu? Gergekten, insarun gozii veya
beyni gibi miikemmel bir seyin kendiliginden veya
bir tesadiif eseri olarak olustugunu kabul etmemizi
istemek Yunan mitolojisini hakikat olarak gdrmemizi
talep etmekle ayn1 kapiya ¢ikar. Burada sozii biiyiik
Islam diisiiniirii Gazali'nin bir sdzii ile baglamak son
derece yerinde olacaktir: “Tiim mucizeler tabildir ve
biitiin tabiat mucizevi bir seydir.”

Insanin maddi diinyaya kars1 bir yerde hi¢ de uygun olma-
yan bu tepkisini din ve sanat iizerinden siirekli yenileyerek
ifade etmesini bugiin bilimin insan tasavvuruna kars: gosteri-
len tepkinin bir ifadesi saymak gerekir. Gergekten, insanin ol-
dugu her yerde din ve sanat da olmustur. Buna karsilik bilim
nisbeten yeni denebilecek bir gecmise sahiptir. Insan, din ve

7 Ages.44;Ing. cev.s. 16.
8  Age, s.45; Ingi. cev. s. 17.
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sanat her zaman bir arada ve birbiriyle iliski icinde bulunmus-
tur ve bu bugiin de bdyledir. Bu hususun gozardi edilmesi in-
sani varolusumuzla ilgili ok 6nemli bazi sorunlarin gérmez-
likten edilmesi anlamina gelir. Bu baglamda Izzetbegovig'ten
aktaracagimiz su uzun paragraf meseleyi yeteri kadar agik bir
sekilde 6zetlemektedir:

Insan biyolojiye irca edilemez. Tipk: senet eseri bir
resmin, yapilisinda kullanilmis muayyen miktarda
boyaya veya bir siirin szdizimine indirgenemeyecegi
gibi. Dogrudur; bir cami muayyen bi¢im ve diizende
su kadar tas bloku, su kadar harg, su kadar kereste vs.
ile yapilmigtir. Ama caminin hakikati yapilisinda kul-
lanilmis malzeme ile ilgili malumatla tamamlanmis
olmaz. Aksi takdirde bir cami ile kisla arasinda ne fark
kalir? Gothe'nin bir siiri ile ilgili olarak, siirin 6ziine
dokunmadan gramer, dil ve imla bakimindan fevkala-
deilmi ve dogru bir tahlil yapabiliriz. Bir dilin sozI{igii
ile o dilde yazilmus bir siir arasinda da boyle bir fark
vardir. Sozlitk agik-seciktir; ama kelimeler arasinda
higbir i¢ baglant: kurmaz. Buna karsilik siirin bir anla-
mu ve erigilmez bir 6zii vardir. Benzer sekilde; fosiller,
antropoloji, morfoloji, fizyoloji de insanin sadece dis,
mekanik ve anlamsiz y6niinii betimler. Ornegimizde-
ki resim, mabet ve siir ne ise insan da odur; bunlarin
yapildigi malzeme degildir. Insan tiim bilimlerin onun
hakkinda soyleyebileceginden daha fazladur.’

Bu noktada Izzetbegovig¢'in, problemin nereden kaynaklan-
dig1 konusunda gelistirdigi izah ve yorumlarinin bir neticesi
diyebilecegimiz su goriislerine yer vermekte de yarar vardir:
Modern insanin dar kafalilig1 éniinde muamma diye bir ge-
yin bulunmadig1 inancinda kendini gosteriyor. Onun akillili-
g1, farkina varmadan bilgi olarak kabul ettigi bilgisi ile bilgi-
sizliginin bir toplamindan ibarettir. En biiyiik sir karsisinda
bile, o kendini begenmis ve magrur davraniyor. O muamma-
y1gormez. . .. Sanat, felsefe ve dinin anlami insanin dikkatini

9  Age,s.34; Ing. cev. S. 8-9.
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muammalara, sirlara ve sorulara ¢ekmekte yatar. “Bu ise su-
urumuzun uyanmas! demektir. O da ¢ok defa bilmek ve tani-
mak dogrultusunda degil, fakat farkinda olmadigimiz bilgi-
sizligimizin miidrik oldugumuz bilgisizlige doniistiiriilmesi
seklinde bir uyanistir. Cahil ile bilge arasindaki o sonsuz fark
iste burada yatar.”*

Din ve sanatla iligkisini koparmigs veya hatta bunlara kars:
mesafeli duran birinin en biiyiik zaaf1 varolustaki sirra kayit-
sizliktir. Bu durum pratik ateizmin de en belirgin 6zelliklerin-
den biridir. Karl Jaspers’in, “Hayret etmek 6grenmeye yonel-
mek demektir.” soziinilin olgu ve olaylara kars1 kayitsiz olan
biri i¢in hi¢bir anlami yoktur. Benzer sekilde, kitle insaninin ha-
yatinin bir yerde yalinkat bir hayat olmasini1 da onun béyle bir
hayat1 temasa tecriibesinden yoksun olmasiyla izah edebiliriz.
“Tanim geregi” diyelim, bdyle bir insan “hig¢bir yerde muam-
ma ile kargilasmaz, sir gormez; hayret etmez, hayranlik duy-
maz, bilinmeyenden korkmaz, yani ruhla yasamaz.”" Kisaca,
hayret ve hayranlik hayat1 anlamanin en yiiksek sekillerinden-
dir. Din ve sanata agilan yolun ¢ok 6nemli duraklaridir bunlar.

Acikga ifade etmek gerekirse, Darwin insani hayvan yap-
mamuistir; onun yaptigy, insana, kokeninin hayvan oldugu an-
layisini agilamak olmustur. Arkasindan, ahlaki ve siyasi agidan
bu anlayisa uygun sonuglar ¢ikaranlar gelmistir. Kisaca, insan
toplumu uygarlagsmus bir stiridiir; ve uygarhik da yasaklarin
reddi, dogaya hakim olma ve ruh yerine duyularla yasamaya
vs. eslik eden insani bir uyanistir.

Boylece, yani insan ile hayvan arasindaki birligin ya da sii-
rekliligin ortaya konmasiyla, evrim tabiat ile tarih ya da kiiltiir
arasindaki farki ortadan kaldirmig oldu. Dogrusu, din bu fark-
lilig1 ¢cok dana bagka bir noktadan hareketle ortaya koymustu.
Bu bakimdan, yaratilistan itibaren insan — ve onunla birlikte
biitiin kiiltiir — insan tarihinin biitiin gelismelerine kars: kat

10 Age, s. 62; ing. gev.s. 31
11 Age, s. 62; Ing. gev. s. 31.
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bir muhalefet sergilemistir. [zzetbegovig'e gore, kiiltiirle uy-
garlik arasindaki ayrisma iste buradan baglar.

“Insan hayvan olmak istemeyen hayvandir” (A. Ca-
mus). Dinl tutumun 6zii de bu kabullenmeyiste, bu
“biiyiik redde” (A. N. Whitehead) ifadesini buluyor.
Din adeta s6yle demektedir: Hayvanlarin yaptiklarina
bakin ve tersini yapin; onlar yemekten zevk alir, siz
orug tutun; onlar ciftlesir, siz bundan ¢ekinin; onlar
siirli halinde toplanir, siz inzivaya gekilin; onlar zevk
alir ve acidan kagar, siz sikintilara katlanin; kisaca, on-
lar bedenle yasarken siz ruhla yasayin.!?

Zoolojik konum karsisindaki, rasyonel kuramlar ve evrim-
ci aciklamalarla izah edilemeyen bu ‘olumsuz’ arzu ya da ret,
bu gezegende insan hayatinin en can alici gergegidir. Ister bir
imtiyaz, ister lanet olsun, bu olgu insani1 insan kilan biricik bir
ozelliktir. Insanin bu isyani bertaraf edildiginde insanihayat da
ortadan kalkar. Boylece din, sanat, felsefe, siir, 6zveri ve dram
kaybolur; geriye sadece islevsel, tek boyutlu bir varolus kalir.

Eger insan sadece daha miikemmel bir hayvan olmusg
olsayd: hayat1 da o 6l¢lide basit ve muammasiz olur-
du. Ama gergek hig de dyle degildir; o “hem arzin kur-
du hem de arsin ¢ocugu ve yaratilmis oldugundan,
uyumsuz bir varliktir. Euklid geometrisi ona asla uy-
gun diismez. Sadece asli hakikatimiz degil, giinahlan-
miz ve kotiiliiklerimiz de yaratilis olgusuna dayanair.
Biitiin ¢ikmazlarimiz, tatminsizliklerimiz, gaddarhk-
larimiz, kotiiliiklerimiz ve lanetlenmisligimiz yanin-
da insani degerimiz, ahlaki cabamuz ve trajedimizi de
burada buluyoruz (91 Sems: 8). Bir hayvan bunlarin
higbirini bilmez. Cag acan anin anlami da bu gergekte
yatar.’®

Iste sanatin en biiyiik ve heyecan verici anlami da her bir
insandaki o insani ruhu kesgfetmeye ¢alismasindadir.

12 Age, s. 64; ipg. cev.s. 33.
13 Age., s. 65; Ing. cev. s. 33.
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Sanat-diinya goriisiiiliskisini {zzetbegovi¢'in yorum ve yak-
lagimi tizerinden ele aldigimiza gore, onun, kiiltiir ve uygarlik
konusundaki goriislerine de kisaca temas etmekte yarar var-
dir. Kald1 ki kiiltiir ve medeniyete atifta bulunmadan sanat,
din ve felsefeden s6z etmek bir yerde imkansizdir. Bunlar bir
kavrayis, sezis, bulus, eris, olus ve zaman-mekan kavsaginda
bulunus tarzimizin goériinen yliziidiir.

Sunu hemen belirtelim ki Izzetbegovi¢c medeniyeti diisiin-
ce, sanat, ahlak, din, siyaset, bilim, iktisat, hukuk vs. gibi ha-
yatin her alani ile ilgili maddi ve maneviboyutlu bulus, basar1
ve olusumlarin bir biitiinii olarak gérmek yerine, yaygin kimi
yaklasimlarda oldugu gibi, onu bilimsel ve teknolojik bulus
ve basarilarin birikimi olarak degerlendirmektedir. Buna kar-
silik kiiltiirii diisiince, din, sanat ve ahlak gibi, insanin diin-
yada bulunus tarzi ve biiyiik mukadderat: ile dogrudan ilgisi
olan bir alanla sirurli tutmaktadir. Oyle olunca da yorum ve
degerlendirmelerini kiiltiirle medeniyet arasinda olmasi kagi-
nilmaz ‘diyalojik’, birbirini besleyen ve takviye eden bir iligki
bulundugu goriisii izerinden degil de, ‘dikotomik”, yani bir-
biriyle ¢atisan ve birbirini diglayan bir iliski oldugu seklinde-
ki yaklagimi esas alarak stirdiirmektedir.

Meseleye yakindan bakildiginda, onun bu yaklagiminin,
beseri is ve etkinlikler de iginde olmak tiizere, her tiir ve dii-
zeydeki olgu ve olay1 ‘bilimsel agiklama’ yonteminin talepleri
dogrultusunda anlamamiz, agiklamamiz ve anlamlandirma-
miz gerektigini soyleyen kati bilimselci, materyalistik, poziti-
viztik yaklasima kars1 duyulan tepkiden kaynaklandigini s6y-
leyebiliriz. Cok iyibilindigi gibi, bu agir1 indirgemeci yaklagim
onun yetistigi glinlerde olduk¢a yaygindi; hatta bu anlayisin
gliniimiizde bile, en azindan belli baz1 ¢evrelerde, son derece
etkili oldugu da bir gercektir.

Dogrusu, kiiltiirle medeniyet arasinda, A. izzetbegovig’in
yaptig1 gibi, kat1 bir ayirim yaparak bunlar1 birbirinden kopar-
maninolumsuzbirtakimigerim ve uzantilar1oldugu agikga or-
tadadir. Zira bdyle bir yaklagimi benimsedigimizde Islam, Hind
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ve Hiristiyanlik gibi farkli diinya goriisleri tizerinden gelisen
olusumlar1 ve farkli medeniyet havzalarindaki ¢igeklenislerin
nicin Oyle gerceklestigini izahta zorlanacagimiz acikca orta-
dir. Gergekten, kurucu kaynaklari, diinya goriisleri, temel di-
namikleri ve bunlar tizerinden tarihsel siire¢ icinde, yani za-
man- mekan sartlarina bagh olarak gelistirdikleri sentezleri
ile, insan ve hayat anlayislar: ile farkli kulvarlarda yiiriiyen
farkli medeniyet cigeklenisleri vardir. Bu biiyiik olusumlarin
bugiin de siirdiigiinii rahatlikla sdyleyebiliriz. Oyle ki, [zzet-
begovi¢'in, diinya goriisleri baglaminda yaptig1 Dogu, Bat1 ve
Islam ayirimini bile bunun bir itirafi olarak gérmek gerekir.
Degilse, nicin “‘medeniyetler catismasindan’ s6z edilsin ki? Yi-
ne de, bu konuda bir kafa karisiklig1 oldugu da bir gergektir.
[zzetbegovi¢ bu durumu; “Insanlar hemen hemen higbir hu-
susta, kiiltiir ve uygarlik hususunda oldugu kadar biiytiik bir
karmakarisiklik meydana getirmediler ve mefhumlar birbiriyle
bu kadar karistirmadilar.”* sdzleriyle ifade etmektedir. Bu ko-
nudaki tartismalarin dayanak, tutum ve temellendirmeleri ne
olursa olsun, her bir medeniyet ve kiiltiiriin kendine 6zgii du-
yus, diisiiniig, anlayis, tasavvur ve telakkileri ile belli bir kim-
lik ya da “ben bilinci'ne sahip oldugu bilinen bir husustur. Bu
bakimdan, daha da genis diisiinerek, bu tiir biiyiik olusum ya
dacigeklenis olgusunu dile getirmek i¢in kullanilan bizzat me-
deniyet, civilization, haddra kelimelerinin (hatta uygarlik kelime-
sinin de) delalet, tazammun, ima, igerim, isaret ve cagrisimlari
ile ne tiir bir diinyay1 akla getirdiklerini g6z 6niinde bulundur-
manin bile yararli olabilecegini diisiiniiyorum.

Netice olarak, [zzetbegovi¢'in “kiiltiir’ ve ‘medeniyet’ kav-
ramlarini farkli kutuplara yerlestiren yaklasiminda itiraz go-
tiiriir birtakim hususlar bulunsa da, farkl diinya goriislerinin
bizi nasil bir insan ve hayat anlayisina gotiirdiigii ile ilgili ge-
listirdigi argiimanlar1 yakindan takip ettigimizde mesajinin son
derece agik oldugunu goriiyoruz. Kisaca; maksat, meram ve
niyet anlasildiktan sonra hangi kavramlarin hangi baglamda

14 Age, s. 74.
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kullanildig1 konusunda tartismaya gerek yoktur. O, anlaml
hayatin, tatmin edici diinya goriigiiniin Islam’mn diinya ve ha-
yat goriisii oldugunu savunmaktadir. Bu gercegi goz dniinde
bulundurarak, onun diinya goriisii ile sanat arasindaki iliski
baglaminda gelistirdigi yorumlari, gene onun kurguladigi cati
ve cerceveye sadik kalarak izah etmekte bir beis gérmiiyoruz.
Regil mi ki as1l olan anlamdir, adlandirma degil.

“Kiiltiir,” diyor Izzetbegovig, “ ‘goklerdeki prologue’ (si-
ir) ile baglamustir; dolayisiyla din, sanati, ahlaki ve felsefesi ile
miitemadiyen insanin geldigi yer olan gokle meggul olacaktir.
Kiiltiirdeki her bir sey insanin semavi kokeninin ya bir teyidi
ve hatirlanmasi veya inkari ve siiphesi anlamina gelir. Kiiltii-
riin asli 6zelliginde bu muamma vardir ve siirekli bu muam-
may1 ¢ozme peginde ilerler.

Ote yandan, uygarlik zoolojik, tek boyutlu hayatin, in-
sanla doga arasindaki maddi degisimin siirdiiriilmesi-
dir. Insanin hayat1 diger hayvanlarin hayatindan olsa
olsa sadece derece, diizey ve Orgiitlenme bakimindan
farklilhik gosterir. Burada dini Ogretilerle, Hamlet ya
da Karamozof Kardeslerin bogustugu problemlerle
bogusan birini bulamayiz. Burada toplumun, doga-
nin verdiklerini alan, galisip ¢abalayarak, ihtiyaglarina
gore cevresini diizenleyen siradan bir iiyesi ile karst
karsiyayiz.

Kiiltiir dinin insan {izerindeki veya insanin bizzat
kendisi lizerindeki etkisi iken, biitiin uygarlik zekdnin
tabiat ya dis diinya iizerindeki etkisidir. Kiiltiir insan
olma sanat1 anlamina gelirken, uygarlik islev gérme,
iiretme, yonetme ve seyleri daha miikemmel kilma
becerisidir. Kiiltiir “miitemadiyen kendini yaratma,”
uygarlik ise durmadan diinyay1 degistirmektir. Bu-
rada sdzkonusu olan insan-gey, yani insanciliga karsi
seyciliktir (cloism).s

Kiiltiiriin insanin anlam arayisindaki yer ve énemini, Iz-
zetbegovi¢'in ifadelerinin hizasinda bir yerde durarak, daha

15 Age, s. 74-75; Ing. cev. s. 44-45.
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acik bir sekilde soyle dzetleyebiliriz: Dini 0gretiler, inanglar,
her tiirlii sanat, felsefe, edebiyat, siir ve oyunlar; folklor, halk
masallar1 ve mitolojiler, ahlaki ve estetik telakkiler; insanin
degerini, 6zgiirliiglinii ve hakkaniyeti 6ne alan siyasi-hukuki
yorum ve yaklagimlar; tiyatrolar, miizeler ve kiitiiphaneler;
kisaca, tiim insani is ve etkinlikler, ilk sahnesi goklerde Tanr1
ile insan arasinda sergilenmis olan insani kiiltiir hattinin bir
devamidir. Kisaca, “Doruklarina ulasmak miimkiin olmayan
mukaddes daga tirmanmak, insanin tasidig: alev alev yanan
mesale ile karanliklar i¢inde yiiriimek.”

Aliya Izzetbegovi¢'in “kiiltiir” ve “uygarlik” ile ne kastetti-
gini daha isabetli bir sekilde ortaya koymak i¢in onun bu ko-
nulardaki goriisiinii biraz daha agmakta yarar vardir. Zira ona
gore, sanatin bugiin genel olarak anlagildigindan ¢ok daha de-
rin insani ve toplumsal boyutlar1 vardir.

Sanat, felsefe, din, ahlak ve inang, bilme (epistemolojik) ve
olma (ontolojik) boyutlariyla birbiri i¢inde gelisen ve birbirini
takviye eden kiiltiirel etkinliklerdir. Kiiltiirde nemli ve 6nce-
likli olan, terbiye sayesinde insanin kendisini tanimas: ve ken-
disine hakim olmasidir. Buna karsilik, devlet, bilim, teknik ve
sehirler uygarliga aittir; dyle ki burada gozetilen ve neredeyse
yegane gaye olarak bilinen sey tabiata hakim olmaktir ve arag-
lar1 da diisiince, dil ve yazidir. Kiiltiir aydinlatir, uygarlik ise
egitir. Biri 6grenmeyi, digeri temasa ve derin tefekkiirii ister.
Insanin kendisini ve alemdeki yerini égrenme gabasi olarak
tefekkiir ve temasa; 6grenme, egitim, olgu ve olaylar hakkin-
da ve bunlarin birbiriyle iligkileri konusunda bilgi edinmek-
ten apayri bir faaliyettir. Temasa, kalp ile diisiinme ve istigrak
tecriibesi olarak hilm, huzur, hikmet ve siikfina gotiiriirken;
O0grenme bilmek ve varolusun sartlarini degistirmek icin tabi-
ata yonelmektir. Tefekkiir ve temasa bazi dini, ahlaki ve artis-
tik hakikatlere ulagsmak i¢in insanin esrara agilmasi ve kendi
igine gdmiilmesidir. Tefekkiiriin amaci ve anlamimarifet iken;

16 André Malraux, Antimemoirs, Serbocroatian trans. (Zagreb: Naprijed, 1969),
s. 276 (Agie, s. 75'ten naklen; Ing. cev. 45).
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bilim gbzlem, deney, analiz ve aciklamaya yonelir. Tefekkiir
bilim adaminin degil, diisliniirler, sairler, sanatgilar ve mdiir-
zevilerin tutumudur. Elbette, bilim adami da tefekkiir anlari-
n1 tanir; ama bu onun bilim adamu sifatiyla degil, sanat¢i kisi-
ligi ile ilgili bir husustur. Zira her insan bir bakima sanatgidir.
Biz tabiatta insani da, diinyay: da bulabiliriz; gercek-
ten benligimiz ve kisiligimiz disinda her sey onda
bulunabilir. Ama insan ebediyete sadece benligi ile
baglanir. Biz 6zgiirliigii ancak ve ancak benligimizle
hissederiz ve mensubu oldugumuz 6teki diinyay: yal-
niz onun vasitastyla miisahede edebiliriz. Ozgiirliigiin
ve 6teki diinyanin varligini insan ancak kendi kendine
miisahede edebilir. Ben ya da benlik olmadan dogal
diinyanin 6tesindeki alemi miisahede etmemiz miim-
kiin degildi; ¢linkii benlik disindaki her sey dis olgu
ve olaylardan ibarettir. Tefekkiir ve temasa insanin
kendi benligine gémiilmesi, kendi varlig: iizerinden
hayatin ve varolusun hakikatine ulasma ve bulma ¢a-
basidir. Iste bu yiizden, temasa toplumun ya da top-
yekun insanligin sorularina pratik cevaplar vermekle
ugrasmaz. Burada 6nemli olan insanin kendisine y6-
nelttigi sorulardir.”

Acikga ifade etmek gerekirse, temasa ve teemmdil zekanin
yapacag1 bir sey degildir. [zzetbegovi¢'in verdigibir 6rnek {ize-
rinden yiiriiyecek olursak, yeni bir ugak tasarimu iizerinde ca-
lisan bir bilim adami temasa etmez. O diigiiniir, arastirir, ir-
deler, sorgular ve karsilagtirmalar yapar; bu siiregleri ister tek
tek ele alalim, ister hep birlikte degerlendirelim, bunlarin hig-
biri temasa degildir. Bir sair, bir filozof, bir sanatgi, bir miin-
zevi, uzlete ¢ekilmis bir insan teméagsa eder. Onlar biiyiik bir
hakikate, o biiytiik sirra ulasmaya ¢alisiyorlar. Bu hakikat hem
her sey, hem de higbir seydir: bir ruh igin her sey, geri kalan
diinya igin ise bir hig.’®

17 Age, s.79; Ing. cev. s. 49.
18 Ayni yer.
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Kiiltiir ile uygarlik veya daha dar baglamda bilim ile sa-
natin kitle kiiltiirti, mahalli kiiltiir, sehir, kdy, teknoloji, tele-
vizyon, aile, okul, is¢i sinifi, toplumsal tabakalasma gibi olgu,
olusum ve kurumlarla su veya bu sekilde iligkisi bulunan da-
ha bagka boyutlar1 da vardir. Bu tiir konular, belli bir ¢ergeve-
de kotarmaya ¢alistifimiz bu yazinin sinirlar1 disinda kaldig:
diisiincesiyle, kiiltiir ve uygarligin o tiir alanlarla ilgili icerim
ve uzantilarina temas etmekten bilerek uzak durduk. Zaten Iz-
zetbegovi¢'in diinya goriisti, kiiltiir, sanat ve medeniyete ilis-
kin yorum ve yaklagimlanyla ilgili buraya kadar, Dogu ve Ba-
t1 Arasinda Islam’dan aldigimiz iktibaslardan da yararlanarak
yaptigimiz izahatta, onun o konularda ne diistindiigiine dair
ipuglar1 da vardir diye diisiiniiyoruz. Bununla birlikte, onun
“Kd&y ve Sehir” alt bagligini tasiyan béliimde, koy ile sehrin kiil-
tiir ve uygarlik agisindan ne ifade ettigi konusuyla ilgili baz1
goriislerini, konu ile dogrudan ilgisi olmas1 bakimindan, bu-
raya almak istiyoruz. “Sairler,” diyor A. Izzetbegovig,

biiyiik sehirlerin “‘cehennem’inden s6z ederken, Mark-
sistler ‘kirsal kesimde yagsamanin aptalca bir sey”’ oldu-
gunu soylerler. Sehirden hoglanmama hig de yerinde
olmayan bir gsey olsa da katiksiz insani bir tepkidir;
zira her insan bir yerde sairdir. Eskiden oldugu gibi
bugiin de sehir ve sehir uygarligini protesto din, kiil-
tiir ve sanattan ileri geliyor. (. . . ) Dindarhk sehrin
biiyiikliigli nisbetinde azalir: daha dogrusu, insani
yabancilagtiran sehir unsurlarinin birikimiyle dogru
orantilidir bu. Sehir ne kadar biiyiirse onun {istiindeki
gok ve tabiat da o Ol¢iide azalir. Ne kadar ¢ok duman,
beton, ¢elik, teknik; o kadar az tabiat, ¢igek, ay ve ay-
dinlik. Dolayisiyla biz de o kadar az sahsiyet ve o ka-
dar ¢ok kitle insani oluruz. (...)

Koy ya da kirsal kesimde insan yildizlarla siislii gok-
leri, tarlalari, ¢igekleri, irmaklar, bitkileri, hayvanlari
gozlemleme (temasa, TK.) firsatina sahiptir. Tabiatla
ve onda bulunan her seyle yakin temas iginde yasar.
Zengin folklor, diigiin adetleri, tiirkii ve oyunlar, sehir
insaninin neredeyse hi¢ agina olmadig1 bir tiir kiiltiirel
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ve estetik tecriibe sunar. (. . . ) Tiim ilkel toplumilar-
da goriilen ritm duygusu modern insanla birlikte ne-
redeyse 0lmeye yiiz tutmustur. Sehirde yasayanlarin
estetik ve artistik tecriibe i¢in daha fazla firsat bulduk-
lar1 kanaati giiniimiizdeki en belirgin yanilgilardan
biridir. Sehir niifusunun ancak ¢ok az bir kisminin
gorme ya da dinleme firsat1 buldugu konser, miize ve
sergiler; koyliilerin her giin, biraz farkinda olmadan,
ama ¢ok giicli bir sekilde yasadiklari muazzam giin
dogumu tecriibesinin ya da kigin arkasindan gelen ba-
har uyaniginda yagsadiklari estetik temaganin olsa olsa
sadece bir telafisi olabilir."?

Sanat ile bilimin birbirinden ayrildig: baska 6zelliklerin-
den de s6z edebiliriz. Gergekten, kiiltiir veya daha dar anlam-
da sanat bir bakima zaman disgi, tarih disidir. Kaltiiriin ytik-
selis ve diisiisiinden sz etmek bir yerde miimkiindiir; ama
alisilmis anlamda onun gelismesinden s6z edemeyiz. Sanat-
ta, bilimdekine benzer bir bilgi ya da tecriibe birikimi yoktur.
Uygarlik sézkonusu oldugunda, tas devri, atom ¢ag1, end{istri
¢ag1 vs. asamalardan s6z edebildigimiz halde, anlattim giicii-
niin gelismesinden s6z etmemiz miimkiin goriinmemektedir.
Hatta 6yle ki teknoloji caginda s6ziin, anlatim giiciiniin diis-
tiiglinii bile sdyleyebiliriz. Siirin ne deneye, ne de modele ih-
tiyact vardir. Temel dini ve ahlaki degerler ve dogrular agisin-
dan da benzeri bir durum sézkonusudur. ”i@te bu yilizden,”
diyor Izzebegovig, ” “kiiltiir tarihi’ seklindeki bir adlandirma-
nin kendi iginde geligkili bir kavram oldugu neticesine variyo-
ruz. Burada olsa olsa kiiltiirel olusum ve serpilislerin kronolo-
jisinden s6z edilebilir.”? Kiiltiir, nigin yasadigimizla ilgili sabit
bir soru oldugu halde, uygarlik nasil yasadigimiz sorusu ile
ilgili devamli bir ilerlemedir. Bilim adamlar1 sadece kendi d6-
nemlerine, sairlerse biitiin zamanlara aittirler. Bagka bir ifade
ile, sanat¢1 her dem yeniden baslar, ve sanki kendisinden 6n-
ce hi¢ kimse eser meydana getirmemis gibi yol alir. Yani bas-

19 Age, s. 88; Ihg. cev.s.57.
20 Age., s. 179; Ing. cev., ss. 148-49.
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kasinin tecriibesinden degil, kendi tecriibesinden yararlanir;
onu yorumlar ve onun iizerinden ifade eder. Iste bu ve benze-
ri nedenlerden dolay, kiigiikler ve biiyiikler igin bilim ya da
bilgiden s6z edebildigimiz halde, kiigiikler igin ayri, biiytikler
i¢in ayr1 bir miizikten s6z etmemiz pek kolay olmamaktadir.

[zzetbegovi¢'in kiiltiir-uygarlik iligkisi konusundaki goriis-
leri ile ilgili, biraz isaret kabilinden olan bu kisa agiklamalar
yeterli gorerek, kisaca da olsa, onun bilim-sanat, din-sanan ve
sanat-elestiri gibi konular tizerinden gelistirdigi yorumlarina
temas etmekte de yarar vardir. Zira onun estetik ve sanata ilis-
kin goriislerini bu baglamda yaptig1 yorumlarda daha yakin-
dan takip etme firsat1 buluyoruz. O bakindan ve buraya kadar
yaptigimiz agiklamalarin akisina uygun diistiigii icin, burada
onun bilim-sanat iligskisi konusundaki goriisleriyle baglamak
daha isabetli goriinmektedir.

“Makinada da, melodide de bir diizen oldugu” ciimlesiyle
bagliyor izzetbegovig bilim ile sanatin ne oldugunu ve nereler-
de birbirinde ayrildiklarini ortaya koymak icin. “Bu iki diizen,
diyor, “son tahlilde bile, asla ayn1 kaynaga irca edilemez.” Zi-
ra birincisinde parga ve nisbetlerin tabiatla uyumlu niceliksel
ve mekansal bir diizenlenmesi s6zkonusu iken, ikincisi ton ve
ritmlerin ahengine yaslanir. Bu iki diizen birbirinden tamamen
farkli iki alana aittir: Bunlar bilim ile din veya, buradaki bakis
agisindan, bilim ile sanattir.

Dogal diinyaya ilave olarak baska bir dlemin veya bagka
bir diizenin varlig: bilimin degil, din ile sanatin temel 6ncii-
liidiir. Eger tek bir diinya olmus olsayd1 sanat imkansiz olur-
du. Gergekte her bir sanat eseri su veya bu sekilde ait olmadi-
g1miz, kendisinden neget etmedigimiz, i¢ine “atildigimiz” bir
diinya intibai ve algis1 izerinden gelisir. Sanat bir vatan 6zle-
mi ya da hatirlamadir. “Bir zamanlar birileri,” diyor Izzetbe-
govig, “sanatin insan yaratmak i¢in bir ¢agr1 oldugunu soyle-
misti. Ve her bilim eninde sonunda insanin olmadig1 sonucuna
varmak durumundadir. O bakimdan, sanat diinyaya, onun bi-
limlerine, psikolojisine, biyolojisine ve Darwin’ine kars1 dogal
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bir muhalefet icindedir. Aslinda dini bir muhalefettir bu. Din,
ahlak ve sanat yaratilis eyleminden meydana gelmis ayni aga-
cn dallaridir.”?

“Bilim ve sanat” dendiginde, Izzetbegovi¢'e gore, iki fark-
I1 diinyadan s6z ediyoruz demektir. Burada sézkonusu olan
sey mekanik evren anlayisinin peygamberi Newton ile “insan
hakkinda her seyi bilen bir sair olan” Shakespeare arasindaki
farktir. Newton ve Shakespeare veya Einstein ve Dostoyevs-
ki; bunlar birbirine kars1 iki zit istikamette ilerleyen, ne birbiri-
nin halefi ne de birbirine dayanan, son derece ayr1 ve bagimsiz
bilgi tiiriidiir. Insanin nihai mukadderati, yalnizligy, faniligi,
oliim ve biitiin bu miigkiillerden ¢ikis yolu hicbir zaman bili-
min konusu olamaz. Ama sanat, istese de, bunlarla burun bu-
runa olmaktan kacamaz. Bilim ne dl¢iide doga bilgisi ise sanat
da o kadar insan bilgisidir.?2 Bir sanat eseri her zaman bir sa-
natginin kisiligine baglidir. Bir yaratma, dahasi “bir insan ya-
ratma” olarak o bir ruhun eseridir; bu yiizden de boliinmez bir
etkinliktir. Bilim yasalar kegfetmek ve kullanmak ister; buna
karsilik, sanat eseri sorgulamaksizin kozmik diizeni yansitir.
Kisaca, bilim kesinlik, sanat ise hakikattir.

Din-sanatiligkisi sozkonusuoldugunda, bunlar arasinda si-
kibir sthriyet bag1 oldugunu sdyleyebiliriz. Zira sanat eserinin
ozii, dindarlik tecriibesi veya i¢ 0zgiirlitk duygusunda oldu-
gu gibi ele avuca sigmaz, esrarengiz bir seydir. Onu rasyonel
yollardan belirleme ¢abalar, tipki hayati tanimlama ¢abalarin-
da oldugu gibi, her zaman akamete ugramak durumundadir.
Izzebegovig din ile sanat arasindaki bu benzerlik ya da, daha
yerinde bir soyleyisle, yakinlig1 ifade etmek icin belli baz1 dii-
stinlir-sanatgilardan 6zlii climleler aktarir. Onun bu baglam-
da sectigi climleleri, yazarlarini anmadan su sekilde siralamak
miimkiindiir: “$iir ruhla hakikat ve onun kaynagy, yani Tan-
r1 ile olan irtibatin bir meyvesidir.” “Her siir, siirsel karakte-
rini ‘saf siir” denen gizemli hakikatin hazreti (hazir ve nazir

21 Age., s. 107; i.ng. cev., s.77.
22 Age.,s. 109;Ing. cev., 79.
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olusu), tecellisi ve birlestirici gii¢ ve etkisine bor¢ludur.” “siir,
kozmik muammanin iginde siiriiklenen hayatimizin kurcala-
dig1 korkung sirra iliskin dogrudan farkinda olustan dogar.”
“Sair eski zaman ayinlerinin anahtarini kesfeden bir kahin-
dir.” “Yaratma olarak sanat, ve 6zellikle bir varolus tarzi ola-
rak siir mukaddesin bir tiir telafisi olmaya yonelir. . . Ister bil-
gi, ister bir hayat tarzi olarak goriinsiin veya isterse her ikisi
birden olsun; siir, bir ikrar ya da beyan olarak, insan1 kendi
insani sartlarinin tistiine ytiikseltir.” Eger insanlarin biiyiik bir
cogunlugu 6liim, dogum veya hatta belli bir sahis dolayisiyla
her dinin dayandig1 o miibhem agkinlik duygusunu tecriibe
etmemis olsalard: resim, heykeltiraghk ya da edebiyat konu-
sunda mimari konusunda oldugundan hi¢ de daha fazla bir
fikre sahip olmayacaklard1.”?

Kisaca ifade etmek gerekirse, sanat ile dinin koklerinde as-
11 bir birlik vardir. Dram, insanin ve insanligin hakiki din ve
ahlaki sorunlarini dile getirmenin en énemli yollarindan biri-
dir. Oyle ki onun bu konudaki iglevinin teolojiden bile ileride
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zira sanat, her seyden 6nce
dinin kizidir. Dolayisiyla, eger ayakta kalmak istiyorsa, tekrar
tekrar bu kaynagina déonmek durumundadir ve agik konus-
mak gerekirse bir yerde bunu yapiyor da. Izzetbegovi¢'in bu
baglamda verdigi 6rnekler icinden Yves Klein'in sanat anlayi-
sin1 zikredebiliriz. Onun, Bergson’'un sezgi felsefesinin resim-
deki izdlisiimii diyebilecegimiz sanat anlayisina gore, sanat
deruni yonelisin saf bir tecellisi, bir tiir ilahi ilhamdir. Sanatta
insan erisilmesi adeta imkansiz, duyu ve akil iistii ola bir seyi
tecriibe eder.* Sanat ayrimlasmamis deruni ve asli tecriibenin
dogrudan, yani ilk elden su veya bu dil ya da formdaki ifade-
si ve yorumu olarak, 6teki ifade tarzlarimiz i¢inde son dere-
ce ayricalikli bir yerde durur. Sanat vasitasiyla iyiyi, i¢liyi, in-
sani olany, giizeli, gorkemliyi; kisaca, hakikati bir biitiin olarak
sezme ve kavrama imkanini elde ederiz. iyi, dogru ve giizel

23 Age, ss. 113-14; Ing. cev. ss. 83-84.
24 Age,s.117;Ing. cev.,, s. 87
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onda ig igedir. Iste bu yiizden, Aliya Izzetbegovi¢'in yaklagi-
munu esas alarak diyebiliriz ki, “Eger gilizelligin zittinin ¢girkin-
lik degil butlin, yani sahtelik oldugunu kabul edecek olursak,
sanat miinhasiran giizeli yaratmak degildir.” O bakimdan sa-
nata ve sanatcgiya karsi olumsuz bir tavir igcinde olanlar1 anla-
makta biraz zorlaniyoruz.

... ¢linkii sanat, sanatginin bilingli istek ve kanaati ne

olursa olsun, ne ise o olarak kahr: kutlu bir mesaj, in-

sanin sonlulugu ve nisbiligine kars: bir taniklik, olgu

ve olaylarin kozmik diizenine iliskin bir mustu, bir

biitiinliik olarak ve her noktasinda Tanrisiz bir evren

anlayigina kars: kozmik bir perspektiftir.?

Burada, kisaca da olsa, sanatin somut diinyasina da temas
etmek gerekmektedir. Yukarida isaret edildigi iizere, sanatin
kiiltiirli, uygarhigin ise bilimi veya daha yerinde bir sdyleyis-
le, sosyolojisi vardir. Sosyoloji uygarligin ruhunun veya ruh-
tan yoksunlugunun sadik bir aynasidir. Artistik ve sosyolojik
yaklagim arasindaki farklilik ayni zamanda diinyanin ezeli bo-
linmiigliigilinii ve arayislarin farkli istikamette ilerlemesini de
yansitir. Bunlardan birincisine gore, énemli ve 6ncelikli olan
bir kisilik olarak insan iken, ikincisinde toplumun bir éiyesi ve-
ya kitlenin bir pargasi olarak insandir. Gergekten, sanat ya da
saire gore, ‘ortalama insan’ diye bir sey sozkonusu degildir.
Sair i¢in miisahhas bir insan, belli bir kisilik ve onun biricik
hayatidir 6nemli olan; sosyoloji ise insanda sadece genel ve ni-
celiksel olan1 goriir; o gercekten var bulunana, canli kisilige,
biricik ve bagkasiyla mukayese edilemez olana kars: kordiir.
Sanat agisindan, ‘ortalama’ diye bir insan olsa olsa bir higtir;
onun i¢in, duyan, diisiinen, ac1 geken; yetersizlikleri, ctkmaz-
lar1 yaninda varolus sevinci ve cogkusunu yasayan tek ve bi-
ricik bir varlik vardir. Bilim ve hatta yerine gore felsefe de in-
sandanbahseder; amaburada insan bir genelleme, bir fikir, bir
ilke ya da say1 olmanin &tesine gegmez. W. H. Auden’in uya-
rilar1 son derece yerindedir:

25  Age., s.119; Ing. cev., s. 88.
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Ne anketlere cevap ver,

Ne de diinya isleriyle ilgili stnavlara takil.
Hicbir teste iltifat etme;

Ne istatistik¢ilerle otur,

Ne de toplumsal bir bilim iistlen.?

Agikga, bir sanatc1 hangi tiir ya da dalda olursa olsun, sa-
natin i¢ yasasina ne 0lgiide uyarsa, yani ne kadar somut, bi-
reysel, kisisel, 6zgiin, tek, tekrarlanmayan ve biricik olan1 di-
le getirirse o 6l¢lide sanatin hakkini vermis olur. O bakimdan,
bir sanat eseri ruhani diinyaya ne kadar agilir, dil ve sdylemi
ile karakteristik olani ne kadar basariyla ifade ederse o 6l¢ii-
de biiyiik olur. Sanat ile din arasindaki yakinlik da aslinda
bu ruh ve karakter vurgular1 dolayisiyladir. Tiim biiyiik sa-
natgilarin biiyiikliikleri, insanin i¢ diinyasina yaptiklar kesif-
le dogru orantilidir. “Konu ve olaylar pekala sosyal olabilir,”
diyor Izzetbegovig, “ama sanat her zaman problemin ahlaki
vechesiyle ilgilenir. O, bedenle ilgilenirken bile ruhani ya da
manevidir.”? Sanatta 6nemli olan insanin haysiyeti, serefi ve
sorumlulugunun 6ziinii olusturan ruhtur. Tek kelime ile; tiim
dinlerin, peygamberlerin ve sairlerin s6ziinii ettikleri ruh. Sa-
natin bu acayip, irrasyonel, dogal olanin Gtesine uzanan ma-
hiyetini gbz oniine getirince birden anlariz ki bir nesne, dis
diinyada bir olgu olarak anlasilan sanat, sanatin asli gayesi
degildir. Tam tersine, sanatin gayesi bizzat yaratmadir; dola-
yisiyla eser bu isin bir yan tirtintidiir. Sanatin 6zii 6zlem ya da
hasrettir ki bu da dis diinya ile degil, ruhun derinlikleriyle ilgi-
li bir husustur. Bu bakimdan, s6zgelimi, bir resmin ister bizzat
kendisi, isterse ortaya konus tarzi olsun, bir sanat eseri olarak
ne sahte, ne de hakikidir. Onu sahte kilacak olan sey sanatci-
nin diinyaya ve eserine karsi tutumudur. Burada énemli olan

26 W.H. Auden, Under Which Lyre? A Reactionary Tract fort he Times (Cambrid-
ge: Harvard, 1946 (Age., s. 125; Ing. cev. s. 83'ten naklen).
27 Age., s. 129-30; Ing. cev., s. 97.
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sahih bir ilham ve &zgiirliiktiir. Ozgiirliik sanatin, o olmadi-
ginda telafi imkani olmayan ig sartidr.

Toparlayacak olursak, Izzetbegivi¢'in; diinya gdriisi, sanat
ve din arasindaki iligki konusunda nasil bir yaklagim i¢inde ol-
dugu, bunlarla ilgili yorum ve degerlendirmelerinin hangi is-
tikamette gelistigine iliskin ima ve igaret kabilinden bir seyler
sOylemeye calistik. Burada bilerek onun yaklagiminin hizasin-
da bir yerlerde durmaya 6zellikle 6zen gosterdik. Onun elestiri
ile sanatin, din ile teolojinin birlikte yiiriiyemeyecegi seklinde-
ki goriisiiniin 6nemle ve 6zellikle {istiinde durulmasi gereken
bir husus olduguna inaniyorum. Gergekten, elestiri ile sanatin
birlikte bulunamayacag: goriisii bir incelik olmaktan ¢ok bir
ilkedir. Izzetbegovi¢'in benzeri bagka konularda da son dere-
ce yerinde tesbitleri vardir. Onun din, sanat, felsefe, siyaset,
toplum ve hepsinden &nemlisi Islam’in diinyaya séyleyecek-
leri konusundaki goriisleri gercekten ufuk agicidir. O, eserle-
rinden biiyiik olan ender sahsiyetlerden biridir. Onu dinleme-
nin 6nemli olduguna yiiriikten inaniyorum. O yilizden, burada
son sOzil de ona birakmak gerekiyor:

Din nasil teoloji ile birlikte yiiriimezse sanat da elestiri
ile birlikte yiiriimez. Nitekim Faulkner elestirmenleri
papazlara benzetiyordu. Din bilimsel olamaz. Hakiki
dini ve ahlaki konu ya da sorunlar en uygun sekilde
dram, tiyatro ve romanda ifade edilebilir. Kur'an ve
Incil teoloji kitab1 degildir. Bu husus din ile sanatin
birbiriyle bulustugu veya hatta birbirine bagiml oldu-
gunu gosteren baska bir noktadir. Hiristiyanlik hakiki
bir sekilde ancak Isa’nin bir tarihi olarak var olabilir,
teoloji olarak degil. Isa ve Inciller Hiristiyanhigin bir
vechesi Paul ile Kilise ise bagka bir vechesidir.

Din ile sanat arasindaki ortak noktalarla ilgili bu mii-
talaaya son verirken, sunu da s6ylemek gerekiyor ki
sanat insan1 ararken bir yerde Tanr1'y1 arama isine d6-
niisiir. Baz1 sanatgilarin goriiniiste (nominally) ateist
olmasi olgusu sonucu degistirmez; zira “sanat bir yap-
ma ve olma tarzidir, diisiinme tarzi degil (Alain). Dini
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olmayan resimler, heykeller ya da siirler bulunabilir;
ama dini olmayan sanat yoktur. Ateist-sanatc1 fenome-
ni, ki dogrusu ¢ok enderdir, insandaki kaginilmaz ge-
ligkilere ve bilingli mantigin, insanin yer ve gogiin bas-
kilarina kars1 kendiliginden gelistirdigi, ama o 6l¢iide
de sahih olan temayiillerinden nisbl bagimsizlifina
atfedilebilir. Eger dini hakikat yoksa artistik hakikat
de yoktur.?®

izzetbegovig’in din, sanat ve bilimin ne oldugu ve bunlarin
diinya goriisii iginde nerede durdugunu merkeze alan goriis-
leriyle ilgili olarak buraya kadar serdettigimiz hususlara ilave
olarak, onun, Islam’in bu baglamdaki yer ve yaklagimina ilis-
kin goriiglerine de 6zellikle temas etmek gerekmektedir. Do-
$u ve Bat1 Arasinda Islam’m, Islam’in bu konularla ilgili olarak
diger diinya goriisleri igindeki yer ve 6nemini goz éniine ser-
mek icin kaleme aldigina daha 6nce isaret etmistik. Aslinda
din, sanat, bilim ve diinya goriisii ile ilgili olarak buraya ka-
dar isaret etmeye calistigimiz goriis ve yorumlardan, Islam’in
bu konulardaki yaklasiminin ne olabilecegine iliskin belli bir
ipucu saglanacag) agiktir. Yine de, isaret kabilinden bile olsa,
[zzetbegovig’in bu konudaki gériislerine ayrica temas etmek-
te yarar vardr.

izzetbegovig, Islam’in din, sanat, bilim ve bunlarin birbiriy-
le iligkisi konusundaki goriisiiniin son derece iyi temellendi-
rildigini, saghikl bir zemine oturdugunu soyler ve fakh acilar-
dan yola ¢ikarak bu yaklasimin yerinde ve isabetli oldugunu
goz Oniine sermeye caligsir.

“Islam,” diyor Izzetbegovig, “dogal olarak sanat ile teknigi
biitiinlestirmeye yonelir.” Bu yaklasimin en iyi ifadesi, ona go-
re, mimaride gergeklesmistir. Gercekten de Islam biitiin biiyiik
sanatlar arasinda en ¢ok mimariye tevecciih gostermistir. Is-
lam’in, diinyanin ulastig1 her yerinde ortaya koydugu mimari
saheserlerde bu durumu agik¢a gérmek miimkiindiir. Bunun
sebebi, izzetbegovig’e gore, mimarinin, tiim sanatlar icinde en

28 Age. s.137;ing. cev. ss. 104-105.
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az ”saf sanat” veya “genel sanat” olmasidir. Ama bu durum,
bagta Islam’in kendi 6z mali olan hiisniihiihat ve tezhip gibi
sanatlar olmak iizere, musiki, nakis, kap-gacak, giyim-kusan
ve askerlikleilgili sanatlar1ihmal ettigi anlamina gelmez. Dog-
rudur, mimari geleneksel Islam sanatlar1 iginde en gézde olan
bir sanat olmustur. Bu bir yerde ¢ok kolay izah edilebilir bir
durumdur. Zira mimaride, 6zellikle camide ve cami mimarisin-
de, biitiin Islam sanatlari kendilerini ifade imkan1 bulmustur.
Miizik, hat, siislemeler, ritm ve mekanla ilgili estetik kavray:-
sin, tek tek ve hep birlikte, camilerde gz kamastirici artistik
tezahtirlere kavustugu agikca bilinen bir husustur.

Tabii, burada su hususa da isaret etmekte yarar vardir: Is-
lam’in sanat anlayisinda estetik unsur tek gaye degildir. Ger-
cekten, saf sanat, Aliya izzetbegovig’in de ifade ettigi gibi, bi-
reysel olani ¢ok asir1 bir bicimde vurgularken, manevi ya da
ruhani olan sanat insanin diger yoniine vurgu yapar. Bu du-
rum, [slam’in 1srarla {izerinde durdugu denge anlayigina ters
diismektedir. Dogrusu, mimari bagli, yani angaje bir sanattir;
sOzgelimi tiim sanatlarin en manevisi olan miizikten farkli ola-
rak, o, insanlarin ihtiyaglarini karsilamak igin ayn1 zamanda
ve ozellikle iglevsel olan1 da dikkate alir ve bu boyut {istiinde
ciddiyetle durur.”

Gergekten, mimarinin bu cift kutuplu 6zelligi, tipik bir Is-
lami sanat olarak, onun 6nceden belirlenmis bir sabitesi duru-
mundadir. Islam gibi, onun da ruhu ve bedeni vardir.

Cok iyi bilindigi gibi, Islam bir diisiinme tarzioldugu kadar,
hatta ondan daha fazla bir yagsama tarzidir. Islam’i Kur’an’a ol-
dugu kadar Hadis’e, yani hayata bagvurmadan anlamak nere-
deyse imkansizdir. Islam sanatlari her tiir ve diizeydeki teza-
hiirlerinde bu iki kaynaga sadakati esas almistir. Bu sadakati
ona, siirekli, estetik olan kadar iyi, dogru, yararli olan1 da go-
zetmesi gerektigini telkin etmistir.

29 Age, s. 238; Ing. cev., ss. 211-12.
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rum: Cok miicbir sebeplerden dolay1 metin hazirlaya-

madim. $imdi, son derece 6nemli olduguna inandigim
bir konuda konusmaya baslarken, hazirliksiz yakalandigim
duygusu ig¢inde oldugumu itiraf etmek durumundayim. “Si-
yer ve Gorsellik” gibi bir konuda olgunlasmuis bir teblig ile kar-
sinuza gtkmam siiphesiz daha iyi olurdu. Bununla birlikte, ba-
zen atdlye ¢alismalarinin akisi iginde, son derece 6nemli imkan
ve ipuglarinin yakalandig: da olabilmektedir. Dilerim bu im-
kan ya da firsat bu oturumda benim icin de s6zkonusu olur.

K onusmama bir mazeretimi bildirerek baglamak istiyo-

Izninizle, ben konusmamda gorme, gorsellik, dil ve anlam
gibi konular {izerinde durmaya ¢alisacagim. Gorme duyumuz,
bilindigi gibi, isitme duyumuzla birlikte bizim bilgi edinme,
belli bir kanaate sahip olma yeti, yol ve ydontemlerimizin en ba-
sinda gelir. Biz goziimiizle gordiigiimiize inaniriz. Daha isa-
betli bir sdyleyisle, daha koklii ve kalic1 bir sekilde inaniriz.
Goz gordii, goniil sevdi diyor atalarimiz.

*

Meridyen Dernegince, 20-21 Nisan 2013'te diizenlenen "Siyer ve gorsellik" ko-
nulu sempozyumda sunuldu.
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Biz goriiriiz ve gordiiglimiiz seyleri yorumlariz. Yorumla-
rimiz anlamini en kusatici ve kapsamli bir sekilde diinya go-
riisii icinde ve tevariis ettigimiz gelenek agisindan Islami diin-
ya goriisii icinde bulur. Islami diinya goriisiine gore, bu alem,
Hakk’in, deyim yerinde ise, bize bakan yiiziidiir. Yontimiizti
ne yana gevirirsek gevirelim Hakk’in hazreti ile kars: karsiya-
y1z. Ne tarafa baksak Hakk'in Yiizii oradadir. Iste bu yiizden
Islami diinya goriisiinde Olgu-deger ayirimi yapilmaz. “Kai-
nat” dedigimiz olgu ve olaylar biitiinii Hakk’in bir ayeti ola-
rak durur karsimizda. Biitiin hakdikin, yani hakikatlerin Hak
ile dogrudan ilgisi ve iligkisi vardir. “Ne yana donerseniz do-
niin, Hakk’in Yiizli oradadir.” ayeti, gorsellik konusunda ya-
pilacak tartismalarda bize ¢ok 6nemli bir ipucu saglamakta-
dir. Degil mi ki bir tarafa donmek, her seyden 6nce, ‘bakmak’
ve ‘gormek’ ile ilgilidir.

Inanmak ile gormek arasinda ¢ok siki bir iligki vardir. Bi-
raz Once sOyledigimiz gibi, biz gordiiglimiiz, isittigimiz her
seyi yorumlariz. GOriintiiniin, resmin 6tesine ge¢cmeye calis-
mak algilama, anlama ve anlamlandirma etkinligi icinde ol-
mak demektir. Bu da, ister istemez, bizi mecazla, istiare ile
kars1 karsiya getirir.

Mecazi, dilin alistigimiz, ilk ve temel anlamiyla degil, belki
de bagka bir seyi anlatmak i¢in arag olarak kullanilmasi seklin-
de tanimlayabiliriz. “ El mecaz kantaratii’l hakika”; yani me-
caz hakikate giden bir kopriidiir.

Mecaz, dil lizerinden ve dille isledigi gibi, resim {izerinden
ve goriintii araciligiyla da isleyebilir. Burada resim bir bagka
yere gotiiriir bizi, bir seyleri ima eder veya ¢agristirir.

Dogrusu, Islami telakkide (alimlama, algilama ve anlayista)
hicbir sey kendi kendine yeten bir olgu olarak goriilmez. Olgu
ve olaylar1 daha Otesine isaret etmeyen, kendisiyle sinirh salt
bir olgu olarak gorme modern epistemolojinin bir sonucudur.
Kur’ani bakis agisindan her sey bir kelime, bir ayet ve isarettir.
Ve Kur’an basiret sahiplerinin bu ayet ve isaretleri iyi okuma-
larinin tavsiye eder. Dolayisiyla, goriinenin Gtesine gegme isi,

t
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yani ayet ve isaretleri okuma, her seyden once bir basiret isi-
dir. Biz olgu ve olaylarin anlamini bu ‘basiret’ dedigimiz go-
riis derinligi i¢cinde anladigimizda olumlu bir etkinlik i¢inde
bulunuyoruz demektir. Kur’an, ¢ok iyi bilindigi {izere, basiret
sahiplerini ¢ok olumlu bir yere oturtur.

Kur’an, olgu ve olaylarin bir ayet ve isaret olarak ne demek
istedigini anlamanin ¢ok olumlu bir algilama ve kavrama isi
oldugunu bildirdigine gore, buradan resmin/goriintiiniin is-
tidrl ve mecazi dlizeyde ne kadar 6nemli bir dil oldugunu da
yakalamus oluyoruz. Onemli olan, gorsel mecaz ya da istiare-
leri yerli yerinde kullanmak, kullanabilmektir.

Ne var ki resim ya da genel olarak gorsel imajlar giintimiiz-
de, neredeyse biitiiniiyle, kendisinden bagka hicbir seyi temsil
etmeyecek sekilde kullanilmaktadir; en azindan, postmoder-
niistik anlayis bunun bdyle oldugunu telkin etmektedir. Da-
hasi, temsil ettigi yer ve durumlarda da bu goriintiilerin dili
agirlikli olarak kar amagls, yani reklama ayarlamisg bir sekilde
islemektedir. Kisaca, goriintii ya da imaj anlayis ve idrakimi-
zi derinlestirecegi, genisletecegi yerde adeta daraltmaktadir.
Bu anlamda daglar, taslar, ovalar, deniz kiyilari, sokaklarimiz,
bindigimiz otobiisler hatta ihtiyag karsilamak igin girdigimiz
yerlere kadar her yerde gozlerimize hitap eden bir seylerle
karsilasiyoruz. Siirekli bizlere bir seyler iletiliyor. Dag basin-
da bile bir reklamla karsilasmamiz mimkiindiir. Bu agidan ba-
kildiginda, gozlerimizin artik masum olmadigini; sonu, sinir1
olmayan gorsellerle kirlendigini s6yleyebiliriz.

Simdi, buraya kadar soylediklerimizi birkag 6rnek tizerin-
den a¢maya ¢alisalim: nokta nokta ifade etmeye ¢alisacagim.
Nahl stiresinin 78. ayetinde. Valldhu ahraca-kum min butiini um-
mehadtikum 1d ta'lemiine sey’en ve ca’lle lekum es-sem'a ve'l-ebsira
ve'l-efideh le‘allekum tegkuriin.” Buyuruluyor. Yani, “Allah si-
zi annelerinizin karmindan hicbir sey bilmiyor bir sekilde var etti
ve size isitme duyusu ve gozler verdi, siikredersiniz diye.” Burada
“ef'ideh?” kelimesini i¢ duyumlar, duyu ve duygu biittnlii-
g, hatta goniil olarak anlayabiliriz. “Fuad” bu anlamda bilgiyi
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duyusal olarak, canli bir sekilde kavrayan yetimizi ifade eder.
Bu ayette gérme ve isitme duyusuna yapilan vurgu son dere-
ce dikkat cekicidir. “Giizel Isimler” denen ve bizim Allah’in s1-
fatlar1 diye andigimiz isimlerden Kur’an’da en ¢ok gegen isim
cifti (sifat cifti) de Allah’in Semi ve Basir isimleridir. Yani, Al-
lah Isiten ve Gorendir.

Bir bagka yerde ise “Allahu halikul-bariu’l-musavvir” di-
ye gecer. “Allah essiz, 6rneksiz yaratan ve stirete biirtindiiren-
dir.” anlaminda. Kuran-1 Kerim’de Allah"in dikkatimizi 6zellikle
cekmek istedigi baz1 yer ve durumlarda ayetlerin; “Gormedin
mi?, Gérmediniz mi?” anlamina gelen “Elem tera...” sorusuy-
la baglamas1 da bu baglamda son derece 6nemlidir. Mesela
bir bagka ayette “Efelem yenzurfine ile’l-ibili”; yani; “Deveye
bakmiyorlar m1?” hitabiyla karsilasiriz. Bu ve benzeri ayetler
gorme ve isitmenin 6neminin Kur’ani delil ve dayanaklaridur.

Gergekten, bakmak, gormek dogrudan bilgi edinmenin en
onemli basamaklarindan biridir. Bu durum Kuran-1 Kerim’de
defalarca vurgulanir. Ayni sekilde, hadislerde de benzeri bir-
¢ok ifade ile karsilagiriz. Tiirk¢emizde de gormenin 6nemi ile
ilgili ok sayida veciz ifade ve deyim oldugunu biliyoruz. Bu
ifade ve deyimlerin Kuran-1 Kerim’de ve Hadiste vurgulanan
duruma uygun diistiigii kanaatindeyim.

Gormenin 6nemi ile ilgili bagka bir husus daha: Biz
iman tecriibesine sehadetle gireriz, yani gorerek, taniyarak ve
taniklik ederek. “Eshedii...” diye baglariz. Sehadetimiz gérme
tizerinden gelisir. “Tanik oldum, goézle goérdiim ki, goriir gibi
bildim ki, bunda sek ve siiphem yok. . . ” anlaminda vicdani
bir zevk lizerinden agilan gérme, yani varolugsal taniklik. Halk
arasinda sik sik kullanilan yaygin bir soyleyisi de burada an-
mak gerekir: ‘Goziimle gérdiiglime mi inanayim, senin soy-
ledigine mi?’ Zannediyorum, bu ve benzeri ifadeler her dilde
karsilasacagimiz soyleyislerdir. Bu durum, yani sehadet, ta-
savvufta ayne’l yakin tecriibesine tekabiil eder. Dahasi, bugiin
“kuram” ya da “teori” kelimeleriyle karsiladigimiz ‘nazariye’
kavramu bile gormeyle ilgili. ‘Kuram’ kelimesiyle ifade etme-
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ye calistigimiz kavrama, bakmak ve gormek gibi bir boyutu
da eklememiz gerekir. “Tasavvur” kelimesinin de, ayn: sekil-
de, gormeyle dogrudan bir ilgisi vardir; surete biiriindiirme,
belli bir sekil iginde tasarlama anlaminda.

Gergekten, Kurana, Hadis'e ve ilk kaynaklarimiza atifla gor-
menin 6nemine dair daha bir siirii sey sOyleyebiliriz. Tasavvuf
bu konuda, en azindan kelam ve felsefe gibi disiplinlere gore,
daha da ayirt edici bir yerde durur. Tasavvufun bu yoniinii bu-
rada 6zellikle vurgulamak gerekir. Bilindigi iizere, tasavvufta
tickavram gorsellik agisindan son derece 6nemlidir. Bunlardan
ilki “miisahede” kavramidir. “Miisahede”nin anlami agiktir:
sahit olmak. Degil mi ki “Eshedii. . . “ ile bagliyoruz; bunun
tazammunlarin, igerimlerini, ¢agrisimlarini, hadi eslafimizin
diliyle soyleyelim, iltizaméatin1” da burada bulmamiz lazim.
Ikinci kavram “miikasefe” kavramidir. Acikca, “kesf” kavra-
mi1 da aslinda yiizii, cemali, giizelligi gérme, pegenin aralan-
mast anlamina gelir. Gene gormeyle ilgili bir seydir. Bir diger
kavram da “muayene”dir. “Ayne’l-yakin” (kesin bilgiye gore-
rek ulasma) kavraminin da bununla dogrudan ve siki bir ilgi-
si vardir. “Kalp gordiigiinii yalanlamaz.” Diyor Kur’an. Tabii,
onemli olan da kalp ile gérmektir. Temasa ve istigrak tecrii-
besi ¢iplak olguyu seyretmenin Stesinde, niteligi kucaklayan
bir gérmeyi ifade eder.

Hekimlerimiz de muayene ederler; yani goriirler hastala-
rin1, gozgoze gelirler.

Bunlar1 gérmenin bilgi edinme siirecinde, bilgiyi degerlen-
dirme ve kimligimiz, kisiligimizle biitiinlestirme siirecinde ne
kadar 6nemli oldugunu vurgulamak i¢in arz ettim. Cagimiza
“imaj ¢ag1,” “gorintii ¢ag1” diyoruz. Bu durumu, daha ¢ok
olumsuz boyutlariyla tecriibe ediyoruz. Reprodiisiyona da-
yali goriintiiler, endiistrilesmenin yedeginde gelen resimler,
televizyonlar, sinemalar, bagislayin, yatak odalarimiza kadar
girerek, tabir caizse hanemize tecaviiz ederek biitiin hareket-
lerimizi sekillendirici bir bigimde islemektedir. Bu ¢caga “imaj



170 Sanat, Dil, Hakikat

” i =

cag1” “gorsellik cag1” denmesi hi¢ de masum bir seyi dile ge-
tirmiyor bu agidan. Yoksa gorme her zaman 6nemli.

Tabil, Kuran-1 Kerim her seyden 6nce bir kelamdir. Yani,
vahiy resim olarak gelmemis, soz olarak gelmis.

flk dénemlerde miizik anlaminda Arapga ‘sema’ kelime-
si kullaniliyordu. Semd, isitme, dinleme anlamina gelir. C)yle
olunca, miizik de dinlence olmus oluyor. Tasavvufi bir yoruma
gore, varliklar, Ibni Arabi’'ye gore ayan-1 sabite, “Kun!” emrini
alinca, onu duymamazlik edemezdi. Tabir caizse, sazin teline
vurulunca, ses gelir, ve o da dinlenir. Varliklar “Kun!!! Sesi-
ni igitirler ve donmeye basglarlar; felekler dormeye baslar. Bu-
rada, isitsel olana kaydik gibi; biz gene gorsel olana donelim.

Mazhar, meshed ve mecld kavramlar: da 6zellikle Ibni Ara-
bi'nin dilinde merkezi 6neme sahip kavramlardir. “Mazhar”,
Allah'in sifatlarinin zahir oldugu yer anlamindadir. Sifatlarin
etkisinin goriindiigli yer anlamina gelir. “Meshed” Allah’in s1-
fatlarinin etkisinin bizim tarafimizdan goriildiigii yer anlami-
na gelir. “Mecla” ise parladigy, parildadigy, 151d1g1 yer anlamin-
dadir, “tecelligah”. Bu kavramlarin da goriintiiyle, gorsellikle
dogrudan ilgisi, alakas1 var. “Zatima mir’at edindim zatin1”
diyor Siileyman gelebi. Ah, ayna. Aynasiz, mir'atsiz, tasavvu-
fun dilini, mecazlarin1 ¢zmek miimkiin mii? Biitiin 4lem Za-
tin aynasi degil mi? Biz O'nun aynasi degil miyiz? Biitiin bun-
lar gorsellikle ilgili degil mi?

Yukarida isaret ettigimiz gibi, Kuran- Kerim kelam olarak
inmistir. Ancak, Kuran'daki; “Goérmiiyor musunuz?” “Bakmai-
yor musunuz?” “Diisiinmiiyor musunuz?” seklindeki ibare-
leri “salt rasyonel bir diisiinme etkinligiicinde olun” seklinde
anlamak, kanaatimce eksik bir anlama olur.. Diigtinme de yi-
ne bizim kalbimizle baglantisi olan bir eylem ve edimdir. Yani
bir seyi goriirsiiniiz; kalbinizin bir teli titrer. Ibni Arabf diyor
ya hani “Allah, Iblis'e Adem’e secde et dedi ama etmedi, seni
gorseydi, senin alnindaki o 15181 gorseydi ayaklarina kapanir-
d1.” Ne giizel 6zetliyor Tiirkgemiz: “Goz gordii, goniil sevdi!”
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Sunu vurgulamak istiyorum; Kuran-1 Kerim'in {islibu gor-
sellige yakin duran bir iisltp degil; ama gorsel olanu biitiiniiyle
bir tarafa atan bir dil ve tislup da degil. Kur’an’in dili bir anlat:
dizisi seklinde gelismedigi icin, bu dilin gorsel dile nasil gevri-
lecegi konusu, sinema ve film dili agisindan, biiyiik bir prob-
lem olusturmaktadir? Cevirmek gerekip gerekmedigi de ay-
rica onemli bir konudur. Konumuz gorsellik olduguna gore,
mesele Kur'an’in hakikatini gorsel dilde nasil sunmak gerektigi
konusu iistiine yogunlasmis bulunuyoruz. Ya da soyle soyle-
yeyim: Cagdas bazi dilbilimciler bir ciimlenin anlaminin bas-
ka bir dile, s6zgelimi gorsel bir dile nasil aktarilacagi konusu
tistiinde durdular. Boyle bir bakis agisindan, Kuran-1 Kerim'in
dilinin gorsel dile tam olarak aktarmanin imkansiz oldugunu
ifade etmeye galistyorum. S6zgelimi, Fatiha Stiresi'ni gorsel di-
le nasil doniistiiriiriiz diye diistinelim, epey zorlaniriz. Peki,
bunu anlatmanin yollar1 yok mudur? Elbette vardir. O zaman
dil (bu sinama, televizyon dili olabilir) mecazdan, istidreden,
cagrisimlardan yararlanacak demektir. Onu sinemacilar bula-
cak. Divan siirimiz imalari, isaretleri, ¢cagrisimlar: ve temsille-
riyle bunu epeyce iyi bagarmuis.

Ibni Arabi geleneginden Daviid el Kayseri’nin bir temsili
var: “Pencereden bakinca disarda bir golge goriiyoruz ve bu-
nun bir insan golgesi oldugunu biliyoruz” der. Ama ardindan
ekliyor: “O golgenin kadin my, erkek mi, Arap my, Tiirk mii,
Cerkez mi oldugunu bilemeyiz.” Sadece orada bir insan ol-
dugundan emin oluruz. Zihni kavrayis boyle bir seydir. Aka-
demik tartisma, arastirmalar genellikle bir seyin bir anlamda
salt profilini gosterme isi olarak gelisir; geneli, tiimel olan1 ve
gerektigi yerde zorunluyu yakalamaya ¢alisir. Oysa golgenin
sahibini gordiigiimiiz zaman geng¢ mi, yasl mi, kadin my, er-
kek mi biliriz. Iste bundan dolay1, gérme énemlidir. Gene Ibni
Arabi, “Biz bilgiyi diriden, siz 6liiden aliyorsunuz.” diyordu.
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Miisahede bilgisi, kendimizin gordiigii, algiladig: sey, her-
kese agik olmasa bile ¢ok 6nemli. Verdigimiz bu 6rneklerin
gorsellikle dogrudan ilgisi var.

Divan siirimiz, biitiin geleneksel siirimiz imayy, isareti gok
sever. Naili Kadim’in,

Mestine suver u nukils-i dleme baktik

Her birini bir dzge temdsd ile gectik

beyti bu baglamda iyi bir 6rnek. Burada delaletten ¢ok il-
tizadmin 6ne ¢iktigini goriiyoruz; yani dilin uzak-yakin ¢agri-
simlarinin. Kisaca, geleneksel siirimiz ele aldig1 nesneyi adeta
bir teemmtil ve tefekkiir nesnesiymis gibi sunmaktan biiyiik
haz duyar. Zaten onun asil gayesi o nesnenin 6te ile olan ilig-
kisini gozlerimizin 6niine getirmek. Divan siirinin bunu son
derece giizel basardigini sdyleyebiliriz.

Temasa, bizi, ruhumuzu tabiatta, varlikta dinlendirme tec-
riibesi, bir derinlesme durumu. Bu da gorsel olan iizerinden
gelisen bir tecriibedir. Derinlestigimiz yerde biz &te ile bir ir-
tibata gegeriz. [slam sanatlarinin asil gayelerinden biri de bizi
ote ile bulusturmaktir. Goriinenin arkasindaki gériinmeyen-
le bizi tanistirma arzusu. Bunu Karag6z Oyunlarimizla ilintili
olarak diistinmemiz de miimkiindiir:

Olmasaydi pis-i cesm-i halka bir perde cihin
Kimse gormezdi bu naks1 masiva-y1 perdede

diyor, Hacivat'mokudugugazellerdenbirisi. Bunlarin hep-
si gorsellikle ilgilidir. Kisaca, gaybi goriineni miigahede iize-
rinden, miisahede sayesinde sezeriz.

Dahasi, Kuran “ayet” ve “isaret” diyor, kendi climlelerine.
Burada da gene gorsellikle ilgili bir sey bulabiliriz diye diisii-
nilyorum.

Medeniyetimizin tezahiirlerinin isitsel oldugu kadar hat-

ta ondan ileride gorsel diizeyde oldugunu da sdyleyebiliriz.
Diyelim ki Siileymaniye Camii'ne giriyoruz, daha camiye gi-
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rer girmez, yani ezan, namaz yokken, bunlarin eda siireci he-
niiz baglamadan, ilk karsilastigimiz sey bir temasa tecriibe-
si olur. Oradaki ayetler olur. Nitekim Rudolph Otto diye bir
akademisyenigetiriyorlar Siileymaniye camiine. R. Otto cami-
nin ortasina gelince ¢okiiveriyor, yere yigiliyor. Caminin ku-
satic1 gorsel ihtisami onun biitiin duygularini, idrak gliciinii
kamastiriyor. Bunu da gérme tecriibesinin nasil zaptedici bir
tecriibe oldugu konusunda giizel bir 6rnek diye alabiliriz. Ca-
mideki hatlari, tezhipleri goz 6niine getirelim: bunlar hep go-
ziimiize ve gonliimiize hitap ederler. Mesela hafizlar Kuran'
kulaktan gonle indirmeye ¢alismislar, hattatlar da goziimiiz-
den gonliimiize ulastirmaya calismiglar. Hangisi hangisinden
istiin; onu bilemiyorum.

Dil-anlam iliskisinde dili bir nevi form gibi diisiinebiliriz.
Bizim genel geleneksel telakkimizde de esas olan budur. Yani
kelam varliktir, lisan ise buna araci olur. Onun i¢in biz Kur’an-
1 Kerim’e “lisan-1 kadim” degil, “Kelam-1 Kadim” deriz. Tabir
caizse, lisan formdur. Dolayisiyla ister toplumsal tecriibemizi
diisiinelim ister bireysel, bu tecriibelerimizi dil vasitasiyla da,
yaz1 ile de, resim ile de iletebiliriz. Bu anlamda gorsel dil son
derece 6nemli. Bugiin Islam medeniyeti bunu ne dlgiide kul-
laniyor? Bu ayri, bash basina bir tartisma konusu.

Konumuzla ilgili olarak burada sunu séylemeden gegeme-
yecegim: Cagimizda, bu cagin son derece énemli bir ifade arac
olan gorsel dili pek kullanmiyoruz, kullanamiyoruz. Ciir'etime
bagislarsaniz, “hi¢ kullanmiyoruz” diyesim geliyor.

Burada ikonik dille ilgili bir seyler séylemek de gerekiyor.
Tkonik dil bizi anlattig1 seye kilitleyen bir dildir. Yani onu, ta-
bir caizse, tapinma nesnesi haline getiren bir sdylemdir. fslam
sanatlar1 boyle bir dil kullanmaktan stirekli uzak durmustur.
Yani Islam sanati sundugu resim, sekil ya da naks1 bir tapin-
ma nesnesi olarak sunmaz, onu kendine yeterli bir varlik ha-
linde ortaya koymaktan ¢ekinir; “Buna tapin!” diye sunamaz
demek istiyorum. Kisaca, biitiin dikkatimizi resme odaklaya-
cak ve onun cevresinde ddnmemizi saglayacak bir resim or-
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taya koydugunuzda put yapmis olursunuz. Demek istedigim
ikonik olmayan, tapinma kavramini barindirmayacak her res-
mi Islim’in hos gérecegi kanaatini tasimaktayim. Dolayisiyla
bir gorsel nesneyi onu teemmidil ve tefekkiir nesnesi kilabile-
cek sekilde kullanabilirsek, Otesini isaret edebilecek bigimde
kullanabilirsek, gelenekle ortiisen bir dili yakalamis oluruz di-
ye diisliniiyorum. Elbette, bu konuda yeni, farkli yaklagimar
da gelistirebiliriz.

Peygamberimiz Medine’de torunuyla sokakta yiiriirken put
olabilecek bir seyi, bir ikonu gordiigiinde “Hasan, kusu gorii-
yor musun?” dermis ve torununu o nesneyi, o resmi (ikonu)
gormesin diye bagka tarafa yonlendirirmis. Kahire Amr ibn-iil
As tarafindan fethedildigi giinlerde de Kahire'nin i¢inde birgok
farkl kiiltiiriin goriintiisiinii aksettiren binalar, yapilar vardu.
Kahire fethedilmisti, ama sehrin genel goriintiisii Islam haya-
tin1 yansitmiyordu. Binalar, burglar, beldenin genel goriintii-
sii bagka bir kiiltiirii, bagka bir medeniyeti yansitiyordu. Ge-
cekten, siz istediginiz kadar bir sehrin Islam’1n eline gectigini/
fethedildigini sdyleyin; eger sokaklara girdiginizde biitiin so-
kaklar size bagka bir medeniyeti anlatiyorsa, orada ciddi bir s1-
kint1 var demektir. Sadece bir tek binaya bakarak bunun Miis-
liiman veya Hiristiyan oldugunu kestirmek kolay olmayabilir.
Ama bir sehrin genel goriintiisii, bir medeniyet tezahiirii olarak
size bagka bir kiiltiiriin imaj ve goriintiilerini teghir ve telkin
ediyorsa duyarl bir Miisliiman ruhun bundan rahatsiz olaca-
g1 agiktir. Amr ibn-iil As da boyle bir seyden rahatsiz olmus.
Béyle bir durumu Istanbul &rnegi iizerinden diisiinelim. Ben
Isranbul’u ilk kez resimlerinden gordiim. Istanbul’a ilk geli-
simde, Harem’'de otobiisten indigimde karsiya bakinca, ina-
nin, heyecanlandim. Camiiler, minareler, minareler, kuleler,
kubbeler. Sehrinigine girdigim zaman Sirkeci’de kafam karis-
t1. Bugiin sehrin imaji nereden nasil goriiniiyor diye diisiindii-
glimiiz zaman minarelerin binalar arasinda sikismis oldugunu
diisliniirsek, gorsel anlamda rahatsiz olacagimiz epey sey var.
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Ezanin bir okunma amac var. Ezanin ¢atilarin tistiinden
ugmasi lazim. Hep boyle sdylenmis, boyle anlasilmis, algilan-
mis. Miisliimanlari namaza ¢agirir, miisliiman olmayanlar1 da
kurtulusa daveteder. Dolayisiyla gorsellik konusunda, mede-
niyetin kendini goriiniir kilmas1 konusunda ressam isek res-
sam olarak, nakkas isek nakkas olarak ¢alistigimiz alanda bu-
na kafa yormamiz gerektigini diisiiniiyorum. Maruzatim bu
kadar, saygilarimla.

Soru: Kahire Miize’sinin tekrar iicret 0denerek girilen zel
bir boliimii var. Firavunlarin yatti§i, yiizyllar 6ncesinden kal-
ma bir yer. Burada sessiz olmamiz sdyleniyor, siirekli uyar: ali-
yorsunuz. Bunu bir 6liiniin huzurunda saygil: olunmas: gerekir
seklinde anlayabilirim. Ama bir diger miizede Amsterdam'da Van
Gogh Miizesi'nde de gorevlilerin gelip siirekli, “Sessiz olun!” de-
mesi, orada manevi bir atmosfer, sanki kutlu bir yer havas: verme-
ye ¢calismalari, putlagtirilmalar: ¢ok ilgi cekici. Tiirkiye'de resim
sanatinda vb. sanatlarda neden bu kadar ¢ekingen davramldigi-
m bu baglamda hocamiz cok giizel temellendirdi. Tkonik olmak
ve ikonik olmamak anlaminda. Ancak bunun él¢iisiinii biz nasil
bulabiliriz? Bu konudaki kistaslarimiz ne olabilir? Bu sanatlar
kutlu alamin disina nasil ¢ikartabiliriz?

Turan Kog: Efendim, bu soruyu ben de uzun zamandan beri
sormaktayim. Cevabini da heniiz bulmus degilim. Zaten ceva-
bini bulmus olsaydik {immet olarak bu konuda mesafe katet-
mis olabilirdik. Bunun bir bagka boyutu daha var. konik ol-
masinindigsinda resmin, bu yazi da olabilir, kendi bireyselligini
dayatmasi da geleneksel olarak istenen bir sey degil. Sanatin,
genel olarak cevre diizenlemesi olarak goriildiigiinii, gelene-
gin bu isi boyle anladigini diisiiniiyorum. Yani sanat insana
hayat1 kolaylastiracak bir yol; anlam arayisinda ona yardimai
imkanlar1 yakalamak, yakalatmak seklinde anlagilmistir. Mo-
dern resim ise bireyseli vurguluyor, klasik resim de &yle, ama
bu kadar degil. Diyelim ki bir papatya ¢icegi veya Van Gogh'u
andiniz; onun iinlii postal resmi falanin giydigi postallar veya
bizzat postal olarak karsimiza gikiyor. Sultanahmet Camii'nin
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de her tarafindan sanat akiyor, estetik fiskiriyor. Ama burada
sanata konu olan seyler bireyselliklerini yitirerek gelmis otur-
mus duvarlara, kemerlere. Genellikle ¢iceklerin ne ¢igegi oldu-
gunu anlamakta zorlaniriz; onlarin ne ¢igegi oldugunu hemen
bilemeyiz. Buna karsilik, postal resminde, postalin kendisin-
de kaliyoruz veya onun kimin postali olduguna kadar vari-
yoruz. Minyatiirde bunlar karsimiza tip olarak ¢ikiyor. Kadin
my, erkek mi biliyoruz; ama kim oldugunu bilemiyoruz. Oy-
le saniyorum ki bunlar ezbere yapilmis seyler degil. Ben sunu
bu maksatla yaptim diye izah getiren bir kitap, bilebildigim
kadariyla, elimize ge¢gmedi bugiine kadar. Gergekten, onlar,
mesela resmin kendi kimligine sahip olmasini istemiyorlards,
onu dagitiyorlardi.

Tkon cesitli sekillerde olabilir. Yani ikon olmasi icin illaki
Tutankamun’un resmi olmasi gerekmiyor. Hayatta her sey bir
sekilde ikon olabilir. Onun 6lgiisiinii bilemiyorum. Toplumsal
olabilir, siyasi olabilir. Mesela bir siyasi yonetimin alem olan
goriintiileri neden sehir meydanina yapilir? Isi kolaylagtirmak
i¢cin oldugunu sanmiyorum. Orada bir tahakkiim simgesi de
meydana ¢ikiyor. Baz1 heykeller biitiin diinyada neden belir-
li yerlere dikiliyor? Bu ikon olma olgusu siyasi olabilir, ideo-
lojik olabilir, dini olabilir. O bakimdan, bunun simirini da ko-
nusuna gore degerlendirmek gerekir diye diistiniiyorum. Bu
baglamda s6zii uzatmaya gerek yok. Konu agik.

Soru: Bu biraz da kiginin kendi bakig acistyla aldkalr degil
midir?

Mesela Isa tasvirleri vardir. Isa veya havarilerin haleli tasvir-
leri cizilir. Isa’nin o tasvirlerde anlattig1 bir sey vardir. Benim
gozlerime degil, baktigim yere bak, der gibidir. Naci Ali'nin ka-
rikatiirleri var hani. Unlii Hanzala. Hep arkadan gériiniir. Ken-
di ytiziinii gérmeyiz; ama onun gordiiklerini goriiriiz. Bunlar
gorme bicimleri, bakma bigimleri ve gosterme bigimleri. Bel-
ki de gosterme, algilatma bigimleri. Resim tabii olani, birey-
sel olan1 vurguluyorsa; geleneksel olarak baktigimizda biraz
bundan ¢ekinilmis. Niye bu kadar ¢ekindiniz diye ecdadimai-
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za sorabiliriz de; o hakkimiz da var. Yani Islimi duyarlihigin
cizebilecegi resim sadece o sekilde mi olurdu? Bagka formlara
biirlinme imkani da var elbette. Asil ve usiil meselesi. Kavra-
y1s sonsuz. Ama orada galiba gerek sanat¢inin, gerek resmin
salt kendini teghir etmesi diye bir sey yok. Gelenek hem ha-
yat1 kolaylagstirmanin yollarini aramis, hem de 6te ile irtibati
saglayacak bir dili Snemsemis. Hem resimde, hem siirde, hem
de mimaride. Mesela Islam diinyasinda tasg, tas olarak kalmis.
Herhangi bir sekilde heykele doniismemis. Asir1 sembolizme
biiriinerek tas insanlasmamis. Onu yapmamuslar. Onun yeri-
ne sebiller yapmislar. Yani yapilan is, eser hem faydali olmus,
hem de estetik.

Arkadaslar, bizde yaz1 degistigi icin bir yerde bir eski yazi
gordiigiimiizde onu hemen Kuran diye anliyoruz. Yazi, basl
basina din degil, dinin bir aleti de degil. Bagka sekilde de ola-
bilirdi. Onu orada istihdam ediyoruz. Elbette geleneksel alg-
layisin ifade araci olarak, ve bizzat Kur'an nazminin gorsel bir
ifade araci olarak son derece 6nemlidir. Hatta, Islam sanatla-
r1 iginde ¢ok miistesna bir yerde durur hat. Ama orada yazan
kelime Allah lafz1 olabilecegi gibi herhangi bir kelime de ola-
bilir. Gérebildigim kadariyla, franli ya da Arap sanatgilarla bi-
zimkilerin, en azindanbelli bazi levhalardan gordiigiimiiz ka-
dariyla, segtikleri kelimeler arasinda biiyiik fark var. Onlarin
bildigi ve hareket ettigi yerden gidilebilir, illa o dinidir demek
istemiyorum. Bunu vurgulamak istedim.

Soru: Soziin gorsellestirilmesinde en temel meselelerden bi-
ri belki de anlamin 6telenmesiyle ilgilidir. Jacques Ellul’iin kita-
binda geciyordu: ” Soz gorsellestirilirken bu teknik bir siirectir
ve ister istemez anlam Otelenir.” Bu anlam meselesine nasil yak-
lagilmas: gerekiyor?

Bu konuda farkli bir agidan bir seyler séylemeye ¢alisayim.
Sufilerin ileri gelenlerinden Dara Siikiih, Besmele yerine “Is-
mi olmayanla baglarim.” diyor. Yani isimlendirmek, bir yerde
lekelemek, daraltmak, sinirlamak demektir. Ozellikle Yahu-
di kiiltiiriinde Yahve'nin ad1 pek anilmaz. Biz de ¢ogunluk-
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la hanim arkadaslarin adin1 anmayiz. “Yenge hanum,” “ahret-
lik,” “kardesim,” “hemsire” gibi sifatlar1 kullaniriz. Bir seye re
kadar deger veriliyorsa o kadar ¢ok adi oluyor. Annemle ba-
bam, ikisine de rahmet vaki oldu; “birbirlerinin adini bilirler
miydi, bilmezler miydi; emin degilim,” diyesim gelisor; ¢iin-
kii evimizde birbirinin adini andiklarini hi¢ duymadim. On-
larin tizerinden gelisen konugmalar; “Babaniz gelsin,” “Amca-
niz gitti,” “Halaniza sorun.” seklinde olurdu. Bu, bir kiiltiirel
kodlamadir. Onemli de bir seydir. Saygi duydugumuz seyle-
rin isimlerini anmiyoruz. Mevlana da ¢ogu siirlerini “hamus”
sozcligliyle (mahlasi) bitirir. Sessizlige ¢ekilir. Resim dedigimiz
zaman resmini yaptiginiz kisiye benzemeyecek, o kadar soyut
olacak ki zaten ayaklarini yerden kesiyorsunuz. Peygamberi-
mizin resmini ¢izmek istesek, gormedigimiz halde onu gorsel
olarak sinirlamis olacagiz. Ben Hz. Ali resimlerinden rahatsiz
oluyorum. Tamam, giiglii ve yagiz bir delikanli ¢iziliyor; ama
gercekten o mu, degil mi? O oluguna inansam nerede duru-
rum? Tartisma bununla basliyor. Peygamberimiz simdi yasa-
saydi fotografini cekerdik herhalde. Ama gelenek ¢ekmemis.
Sahabiler gormiis, elgiler gdormiis ama biz goremedik. Ona bir
sima atfetmeye galismaktan ecdadimiz, gelenek rahatsiz olmus.
Boyle bir anlayisa sayg1 duymak gerekir diye diistiniiyorum.
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esekkiir ediyorum, efendim.
Once selamlarimi, hiirmetlerimi arz ediyorum.

Konu bana geg teblig edildigi icin, yeteri kadara hazir-
likhi gelemedim. O yiizden, konuyu miinhasiran “Islam Sa-
natlarinda Tasavvufun Stilistik Dili Uzerine” seklinde takdim
edemeyecegim. Zaten, Omiir Bey sag olsunlar, konu ile ilgi-
li olarak soylenebilecekleri ¢cok kapsamli ve veciz bir sekilde
dile getirdiler. Ben bu cercevede, belki onun sdylediklerinin
altina, iistiine konabilecek, onun sozlerinin yaninda yer ala-
bilecek bir seyler sdyleyebilirim. Bu arada, konuya girmeden
once, secilen bashgin yerinde ve isabetli olup olmadigindan
pek emin olmadigimi da belirtmek isterim. Dogrusu, bu ismi
de ben se¢gmedim. C)yle olunca, “Islam Sanatlarinda Tasavvu-
fun Stilistik Dili” bagliginin delalet ve ¢agrisimlar: tizerinden
bir seyler sdylemeye ¢alisacagim.

Dogrusu, tasavvuf, I[slam diistincesi, Islam sanatlar gibi ko-
nular sozkonusu oldugunda, aslinda, bir gelenekten soz ediyo-
ruz demektir. Bu tiir kapsamli ele alis ya da yaklasimlarda, en

*  Tiirkiye Yazarlar Birligince, 24-29 Aralik 2012 tarihinde Istanbul'da diizenle-
nen "Edebiyat Mevsimi" etkinliklerinde sunuldu.
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azindan zimnen de olsa, gelenege atifta bulunmadan, konuyu
geregi gibi kavramak miimkiin degildir. Daha agik bir ifade ile,
bu tiir yaklagimlarda ister istemez bir asil, bir de ustil karsimi-
za gikar. “5til” dedigimiz iislup meselesi, genis anlamda, “asil”
tizerinden gelisen ve asil'in farkli yer ve zamanlardaki agilis-
lar1 ile ilgili bir konudur. Once asil kavrarur, daha sonra da bu
kavrayisa uygun, bu kavrayisin talep ettigi bir dil ve tislupla
hayatta, diinyada yer alinir. Konuya bu agidan baktigimizda,
“tasavvufun sitilistik dilinin”, sanatimiz ac¢isindan, hakikat id-
raki ve anlayisinin gesitli yer ve donemlerdeki kendini disavu-
rus, diglastiris tarzi, bigimler diinyasinda kendini gergeklegti-
ris sekli oldugunu soyleyebiliriz. Her yigitin bir yogurt yiyisi
vardir. Mutasavvif veya sufi yigitler de "geleneksel sanatlar”
dedigimiz alanlarda, siirde, musikide, minyatiirde vs. kendi-
lerini dyle gergeklestirmislerdir. “Bu bir riza lokmasidir, yiye-
mezsin demedim mi.” Onlar boyle davranmislardir. Burada
bir kavrayisin, olusun, hal’in goriiniir kilinmasi s6zkonusudur.

“Hal ilmi,” stk¢a duydugumuz, hep sdylenen bir ifade. Pe-
ki, “hal ilmi,” kalp ilmi ne? “Hal ilmi” tamlamasindaki keli-
melierin yerlerini degistirerek sdyleyelim: “Ilm-i hal.” Bu ter-
kibin Tiirk¢emizde ¢ok daha farkli anlamlar1 ve ¢agrisimlar:
oldugu acik. Piyasada satilan ilmihal kitaplarindan bir tane
alir, okuruz; ama yine de sufilerin soziinii ettigi hal ile bulus-
mamiz gegeklesmeyebilir. Aslinda ilmihallerin bize boyle bir
seyi vermesi gerekir. Bu kitaplarin bizzat adlar1 bizden boyle
bir seyi talep eder. Eger bu istenildigi sekilde gegeklesmiyor-
sa burada bir sikint1 var demektir.

Dogrusu, boyle bir gerceklesme salt kitap okuyarak elde
edilebilecek bir sey de degildir. Boyle bir gerceklesme, genel
olarak “tasavvuf” dedigimiz kavrayisla, irfani idrakle olmus-
tur. Ve bu idrak, her seyden 6nce Islam’in 6ziine iligkin kavra-
yisla, bu 6zii iliklerinde duyarak yasamakla ilgili bir konudur.
Bu idrak, hemen hemen biitiin erislerinde giizellik ilizerinden
gelisir. O yiizden de giizel olan eserler ortayla koyar sufiler;
koymusglardir.
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Burada yasanmus bir olay anlatmak istiyorum: Geng Titus
Burckhardt Fas’a gidiyor. Amac, geleneksel kiiltiiriimiizii, Is-
lam medeniyetinin hayatla bulustugu noktalar1 kdyden kente
tanimak. Orada Seyh Ahmet Alevi’nin miiritlerinin yer aldig1
toplantilara katiliyor. Dergahta yaklasik kirk, kirk bes yasla-
rinda alevli, ates gibi biri var. Onunla tanisiyorlar, konusuyor-
lar. Sohbet sirasinda Ibn-i Arabi'nin Futfihdt'1 amhyor. Kitaba
iliskin konusma ve yorumlardan, Burckhardt, o kitab1 mutlaka
okumasi gerektigi seklinde bir kanaate vartyor. Daha 6nce dort
dili tartisma yapacak diizeyde bilen Burckhard bu arada Arap-
cada 6grenmis durumda. Bir giin sahaflar1 gezerken Futiihit1
buluyor. Koltuguna almis sevinerek giderken o kirk bes yas-
larindaki, alev gibi dervigle bir sokak basinda karsilasiyorlar.

— “Selamdin aleykiim.”

— “Aleykiim selam.”

Dervis, kitaba gozleriyle uzanarak;

— “Nedir 0?” diye soruyor.

Burckhardt, koltugundaki kitabin daha bir farkinda ola-
rak ve tabil, biraz iter gibi ileri sikigtirarak, Futiihat oldugunu
sOyliiyor. Dervis;

— “Sen onu anlayamazsin, agir bir kitap.” diyor.

— “Rafa koyarim, anlayacak diizeye gelince okurum.”

— “O zaman kitaba ihtiyacin olmayacak ki!”

Bu yasanmuis, carpici hikyedeki son ciimle epeyce bir sey
anlatiyor. Acikca, anlamak ve derinlemesine kavramak icin
sadece kitabin yeterli olmadigy, belki siire¢ icinde tecriibe ile,
hal ile zevk ile 6grenecegimiz bir konu hakkinda konusuyo-
ruz. Felsefede bir seyler hakkinda konusulur. Ama eger bir ge-
yin hakkinda konusuyorsak, burada konudan uzaklasma, ona
belli bir mesafedenbakma, deyim yerindeyse, bir yabancilasma
sozkonusu olur. “Tasavvuf” dedigimiz irfani kavrays, hakkinda

konusularak anlasilabilecek bir sey degil. Bu dogrudan dogruya
yasanir ve bir sekilde digsa vurulur. Burada “disavurma” sof-
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ra adabindan, hokka ve divite varincaya kadar hayatin biitiin
alanlarini kapsayan bir anlam genigligine sahiptir. Ve digsavur-
manin da asla dayal1 bir usulii vardir. Su anda bdyle bir konu
hakkinda konugsmak durumunda bulunuyoruz. Bunun ulula-
11, pirleri, yasayanlari gelseler; “Siz ne yapiyorsunuz!?” derler.
Ama biz yine de dilimizin dond{igii kadar, bir seyler sdyleme-
ye calisacagiz. Cilinkii medeniyetimizin kendini gerceklestiri-
sinde yon verici unsur, tasavvufi kavrayisin da kendisini ki-
litledigi, bir zevk halinde yasadig1 hakikat anlayisi olmustur.

Medeniyetimizin ¢igeklenisinde, her tiirlii tezahiiriinde bu
derin kavrayisin, bu erisin, olusun, bulus ve bulunus idraki-
nin yansimasi vardir. Bunlari bilerek sdyledim. Eris vuslattir.
Bulus, vicdanimiza, derunt vukuf tecriibemize taalliik eden bir
husustur. Bulunus da viicutla bir olmaktir. Viicudun, varolu-
sun, var-bulunusun kiinhiine ermektir. Elmalili Muhammed
Hamdi Yazir'nin bir sézii aklima geldi. Metalib veMezdhib'in
dibacesinde; “Ey Rabb-i Miiteal, sen bana vicdan dedikleri bir
bulus, viicut dedikleri bir bulunus bahsettin. Ben bu bulusum-
la zahirdeki infisali, batindaki ittisale rabt ediyor . . . .” sekil-
de devam ediyor.

Sunu sdylemeye calisiyorum: 20. yiizy1l ¢ok biiyiik olgiide
Ronesans’tan beri gelen modern diisiincenin yedeginde veya
ona yaslanarak epistemoloji iizerinde durdu ve dil {izerine 6g-
retiler gelistirdi, nazariyeler ortaya att1. Bundan, tabii, biz de
etkilendik. Bu siirecte varlik goriisiimiizde de birtakim car-
pikliklar ortaya gikti. Bize daha ilkokuldan baglayarak, orta-
okulda, lisede pekistire pekistire; “Var olan yok olamaz, yok
olan var olmaz. Duran bir sey hareket etmez, hareket eden bir
sey durmaz” ciimlesini bir yasa diye 6grettiler. Oniimiize me-
kanik bir evren anlayis1 kondu. Ve bu mekanik alem anlayisi
gibi, ayn1 sekilde ‘mekanik” diyebilecegimiz bir dil ve mantik
tanimi1 yapilmaya girisildi. Yani dil devingenliginden, canlili-
gindan, hayat tecriibesinden soyutlanarak, o sekilde anlagilma
ve takdim edilmeye ¢alisildi. Eger hakikati boyle bir anlayis-
tan hareket ederek anlamaya kalkarsak tasavvufu anlayama-
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y1z. Birakin tasavvufu, kendi tecriibelerimizi, en kiigiik, mesela
giinliik hayatta yasadigimiz, parmagimizin parmagimiza de-
gisini bile anlamakta giigliik gekeriz. Zaten bunu yorumlamak
da zor. Modern 6gretiler bizi alip bir bagka tarafa gotiiriiyor.
Bu dilin, yani hem modern dénemde 6grendigimiz varlik ve
tabiat anlayisi, hem de bunu tasvire yonelik dil anlayisinin bizi
kendimizden, kendi tecriibemizden uzaklastiran bir yan var.

Tasavvuf, bilindigi {izere, bilgi ile birlikte tecriibeye de ¢ok
biiyiik bir 6nem verir. O bu vurgusunda, her seyden 6nce
Kur'an’a dayanir. Kur’an ve Peygamberimiz sehadete, tanikli-
ga, tanimaya son derece biiyiik bir 6nem verir. Tasavvuf, yani
irfani kavrayis da bunu vurgulamastir. Nitekim biz Sehadet-
le Miisliiman oluyoruz. “Eshedii” diyoruz; yani “6zle, goniil-
le gorerek.” “Diisiinerek” demiyoruz. Bir sehadet, bir tanik-
lik tecriibesine vurgu yapiyoruz. Goriiyoruz, “eshedii”de bir
suhfit, gorme vardir; dogrudan dogruya ve yiiz yiize olmak
vardir. Bu inkar edilemez bir bilgidir, ve bu tanuklig: tek basi-
muiza gergeklestiririz. Burada “inaniyorumki,” “diistiniiyorum
ki,” “o kanaatteyim ki,”. . . . diye bir sey s6zkonusu degildir.
Ama bir basamak ileride de hemen ¢ogaliriz. “Iyyake na'bii-
dii” (Yalniz sana kulluk ederiz) ile ortak varolusg bilincine ula-
sir1z. “Sana kulluk ederim” seklinde tekil degil. Burada toplu,
kamusal ya da ortak diyebilecegimiz bir durus ve olus sézko-
nusu. Yani bireysel olarak Miisliiman oluyoruz, bireysel olarak
Olecegiz; ama yasadigimiz siire igerisinde toplumsal olarak var
olacagiz. Boyle bir varolusa, bu erise, bu kavrayisa, bu bulusa
ve bulunusa “ortak varolus” idraki diyebiliriz..

Burada izninizle, durumu bir kelime ile izah etmeye c¢a-
lisacagim: Séyleyeceklerimin kaynagi Ibn-i Arabidir. Vecede,
Arapcga’da “buldu” demektir. Ama ayru zamanda “bulundu”
anlamina da gelir. Yani “Orada hazir bulundu.” climlesindeki
“bulundu” anlaminda. Bulan kimseye “vdcid” diyoruz. “Vic-
dan” kelimesi bulma, bilincine erme yetimizi dile getirir. Yani
vicdan, dogrudan dogruya varlikla temas kurdugumuz kav-
rayis yetimizdir. Bu yetimizle “viiciid'u, varolusu buluyoruz.
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Var olusu buldugumuz zaman “mevcut” olusumuz, mevcu-
diyetimiz s6z konusu oluyor. "Var bulunusumuz” diye tercii-
me edebiliriz. Iste 0 an “vecd” ani, yani varlikla temas kurdu-
gumuz en dolu, en dolaysiz bilgiye ulastigimiz andir. Burada
“vecd” kelimesi 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Zira bu kelime kal-
bimize inen, tanikliga dayanan ve bulusmadan kaynaklanan
bir bilgiyi ifade eder. Tasavvufun dil, soylem ya da iislubunda
bu bulus ve bulunus tecriibesinin yansimalariyla karsilasiriz.

Allah (c.c.) “Kuntii kenzen mahfiyyen” buyuruyor, yani “Ben
bir gizli hazineydim, bilinmeyi arzu ettim.” Islam medeniyeti-
nin serpilip gelismesini bu kudsi hadis {izerinden giderek yo-
rumlayabiliriz. Yani Islam medeniyeti yaslandig1 varlik tasav-
vuru ve hakikat idrakinin bigimler ve davranislar diinyasindaki
bir acilisidir, goriiniise ¢ikmasidir. Bu idrak, bir sekilde bilin-
meyi istiyordu, bu kavrayis zuhur etmeyi istiyordu. Bu idrak
gesitli dil diizeylerinde kendisini sergilemeyi arzu ediyordu.
Bu idrak varligini, tarihteki yerini boylece kanitlamis olacak-
t1. Onun igin su, icinde bulundugumuz medrese boyle giizel
yapildi, onun igin Siileymaniye bu sekilde tezahiir etti. Onun
icin hiisn-i hatlar, kitap sanatlarindaki, basta Mushaf’lar ol-
mak {izere, tezhipler boyle piril piril tecelli etti. Ben varim de-
di, var olus nesesini izhar etti. Medeniyetimizin her alandaki
ciceklenisi askin, muhabbetin dilidir. Ve bu idrak, bu kavra-
y1s, bir an bile hayretten geri kalmadan gorsel, isitsel, ritmik
diizeyde, mekan diizeyinde vs. devam etmelidir. Ecdadimiz
“Yiirlirken bile giizel yilirii.” diyor. Onlar, bir tas1 yontarken
bile giizel yonttular, bir kamis1 kalem haline getirirken giizel-
ligi akillarindan ¢ikarmadilar; kalemi giizel actilar. Peki, bu
yapan asil kimdi? Onlar bu yaptiklarin1 hangi, nasil bir idrak
ve bilingle gerceklestirdiler?

Sundan eminiz: Eslafimizin imanindan, ihlasindan, sami-
miyetinden, durusundan, olusundan, erisinden siiphe etmiyo-
ruz. Temsilcilerimiz olarak gordiigiimiiz Mevlana, {bn-i Arabi,
Ibn-i Fariz, Yunus Emre, Seyh Galip, Sadi, Senayi ve Sinan gibi
biiyiiklerin iradeleri, eger kalem tutuyorlarsa kalemleri, ¢ekig
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tutuyorlarsa gekigleri yiice iradenin elinde bir alet olmay1 se¢-
mistir. Bu ylizden her dénemde yeni tatlar, her donemde yeni
eserler viicuda getirdiler. Onlar tabiat: taklit etmediler. Onlar
Yaradan’in yaratisini taklit ettiler ve bu bakimdan da yeni ol-
dular; yeni yeni eserler ortaya koydular.

Gergekten, biz burada, biitiin bir medeniyetimiz agisindan,
bulanlarin, hakikate sahit ve sahip olanlarin anlattiklar: seyi;
yani sekil, renk, ¢izgi, ses, ritm ve mekan diizeyinde hayata
gecirdiklerini izaha galisiyoruz. Onlarin eserlerini, dayandik-
lar1 asil'in belli bir ustl ile diglagtirilmas: olarak gorebiliriz.
Dogrusu, Sinan’in anlatti§1 da, Mevlana'nin anlattig1 da, Yu-
nus’un anlatti$1 da yakaladiklari, yani Kurucu Kaynagimizdan
ve Hadis'ten aldiklari, tevariis ettikleri hakikatin bir sekilde
izharidir. Onlarin ortaya koyduklar: hakikat yorumu iizeri-
ne ikinci bir yorum yapma durumundayiz simdi. Ben bu bag-
lamda ve bu konumda kendimi son derece aciz hissediyorum.
Orada dogrudan dogruya bir bulusma s6z konusu, burada ise
uzaklasma, yabancilagsma, uzaktan anlatma sézkonusu. Ciin-
kii eninde sonunda bir degerlendirmede bulunuyoruz; yoru-
mu yorumluyoruz.

Aslinda tasavvufi yaklasimi, yorumu diisiince, ahlaki tu-
tum ve davranis ya da siyaset gibi diger alanlardan da ayr1 dii-
siinmemek gerek. Bu alanlarda ortaya konmus eserler, mede-
niyetimizin belli bir alandaki dilidir; ses, goriintii ya da mekan
olarak tezahiiriidiir. Siirde sairlerin, resim sanati s6z konusu
oldugu zaman nakkas ve miizehhiplerin, mekan s6zkonusu
oldugunda mimarlarin veraset eksenine, yani gelenege otu-
ran kavrayis glic ve yetilerini disa vuran bir konumda oldugu
goriiliir bu eserlerde. Onlar 6nce tevhide yaslanir. Hem suara,
yani sairler ve her koldan sanatgilar, hem de siifiler Allah'in
bize yakinligini, bizimle birlikte oldugunu hissettiren bir dil-
le konusmuslardir. Onlarin eserleri her bakimdan biitiinii ve
biitiinlesme tecriibesini yansitir. Onlarin dili ve eserleri kalp-
le ilgili bir dildir. Zaten bir eser, kalpten ¢iktig1 icin “eser” ol-
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ma hiiviyetini ve hakkini kazanir. Bu her alanda ve her dil dii-
zeyinde boyledir.

Bizim, gelenegi tevariis eden ve o ¢izgide eser ortaya koyan
hig¢bir sanatgimiz, sGifimiz temsil edici 6rneginde yalniz basi-
na yazmamis, ¢gizmemis, seslenmemis ve yontmamustir. Bunu
dikkatinize arz etmek istiyorum. Mevlana’nun Divan’daki 2250
numarali gazel kendi acizane gevirimle sdyle diyor:

Kalksam bir ise koyulsam onder O;
Tutsam gonliimii yoklasam dilber O.

Barig istesem hemen arabulucu olur;
Ve kalkip savasa girsem hanger O.

Bahgelere girsem sart nergistir;
Meclise gelsem garap O, seker O.

Maden damarlarina insem sari akiktir,
Denizlere dalsam inci denen cevher O.

Collere diigsem yesil vihadir;
Goklere agsam yildiz O, Ulker O.

Sabra yapissam dalim dayanagimdir;
Gamdan yanacak olsam buhurdan ve amber O.

Savagsa girsem bir savas sirasinda,
Katalari kollayan O, serasker O.

Bezme gelsem hani nege ¢aginda,
Saki O, mutrip O, sigar O.

Mektup yazacak olsam gol dostlara,
Kagit, kalem, okka ve defter O.

Uyanacak olsam yeni uyanikligimdir;
Uyuyacak olsam, riiyalarimdaki didar O.
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Kafiye yazsam hani gazellerime,
Ne ritimler ilham eder hayale, ne uyaklar doker, O.

Tasarladigin biitiin resimlerin iistiine ¢ikar;
Nakkag ve kalem gibidir, hep bagst geker O.

Ne kadar yiiksekten baksan, ne denli yiiceltsen goriisiinii,
“Daha yiikseginden” senin daha yiiksek ¢eker O.

Gel, terk et sozii; ne defter, ne kitap birak;
Kitap O olsun senin igin en iyisi, defter O.

Sessiz ol ki biitiin bu alt1 yon O’nun nurudur;
Ve bu alt1 yonden de geg ki yoneten O, rehber O.

Rizan rizamdan onde gelir her zaman,
Ve sirrin sirrimdir ki saklarim; saklanmaya deger o.

Yagasin Sems-i Tebriz! Tipki bir giines gibi,
Cok biiyiik saygwya layik bir alp-er o.

Bu bir tecriibenin tezahiirtidiir. Kur'an-1 Kerim’de Hazret-i
fsa’ya “kelimet{ihu” deniyor. Yunus bir bagka yerde “Ete ke-
mige biiriindiim/Yunus diye goriindiim.” Diyor. Kelam (ve
aslinda lisan da) Allah’indir (c.c.); lisan bize aittir. Onun igin
Kitabimiza “Kelam-1 Kadim” diyoruz. Dilimiz olabildigi 6lcii-
de bu keldma tercliman olabildigi, ona bir delil olabildigi 61-
ciide bir seyler sdylemis oluyor. Az énce okudugumuz kisim
lisan kismidir, kelam kismini bilmiyoruz; ama bu yine de ke-
lam kismina delil olacak bir sey. Iginde bulundugumuz mekan
dahil, bu duyarliligin, bu kavrayisin tezahiir ettigi her yerde,
tevhit ve tenzih kavrayisini ve bunun tesbih ufkunu, bize ba-
kan ufkunu, goniilden siiziilerek diglastirmis eserlerin karsisin-
da oluyoruz. Buna isterseniz “stilize” diyelim, isterseniz “{is-
lap” diyelim; ama her seyden 6nce bu bir varolusun, varolus
tarzinin izharidir; eslafimizin, ecdadimizin belli bir yer ve za-
manda, seyleri, hayati nasu idrak ettiklerinin somut bir belgesidir.
Onlar Aristo gibi zamani hareketin sayisi olarak gormediler,
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dogrudan dogruya varolusu bir deger, asil kiymet bildiler. O
var olusa bilinglerinin kilitlendigi noktada kendi varoluslari-
nin saye (golge) olduguna kanaat getirdiler. Biz bu tiir eser-
ler karsisinda, boyle bir var olus idraki ve tecriibesinin dili ile
karsilasiyoruz. Bu son derece 6nemlidir.

Biraz 6nce arz ettigim; “Var olan bir sey yok olmaz, yok olan
bir sey var olmaz. Duran bir sey hareket etmez, hareket eden
bir sey durmaz.” anlayisi bir epistemolojidir. [lkokulda, ortao-
kulda, lisede ve liniversitede 6nce ontimiize bu konuldu. Var-
l1g1 boyle gbrdiigiimiiz zaman hemen 6gretmenlerimize sunu
soramadik: “Peki biz yoktuk, var olduk mu, olmadik mi1? Bu-
nu hangi terazi ile tartacaksin?” Biz bagka bir epistemolojiy-
le, bagka bir ontolojiyle kars1 karsiya kaldik. Sonra bu eserleri,
ortaya konulmus bu lisan1 okumaya, bunun iisltibunu kavra-
maya caligiyoruz. Oysa bu medeniyetin iisliibu Ispanya’dan Ja-
va adalarina kadar; Taskent'teki, Buhara'daki medreselerden
Biiyiik Sahranin ortalarina kadar her yerde ayni dili kulland.
Bu tiir eserlerin hangisine bakarsak bakalim, birakalim {isl{ibu;
“Siileymaniye Camii nedir?” dedigim zaman, kisaca, “Islam.”
desek cevap ya da tanim dogrudur. Isterseniz tanim diyelim,
isterseniz yaklagim diyelim, isterseniz veciz, 6zlii bir sey diye-
lim. Evet cevap kisa, “Siileymaniye Camii nedir?” dedigim za-
man “Islam’dir.” dersek dogru sdylemis oluruz. Dolayisiyla en
son suraya geliyoruz: Sanat, edebiyat, mimari, siyaset, kelam,
yemek pisirme, mutfak, mutfak esyalar1 vs. higbirisi bogluktan
dogmuyor. Bunlar biitiin boyutlar1 ile kavranmis ¢ok derin bir
varlik idrakinin veya viiclid, bulunus tarzinin ve oraya erisin,
deger idrakinin birbiriyle harmanlanmuis sekilde tezahiiriidiir.

Ibn-i Arabi’nin Kitabii'l Celal ve Kemal adli risalesinden bir sey
anacagim. “Allah’in kitabindaki hicbir ayet ve varolusta, yani
viicidda higbir kelime yoktur ki bunlarin Celal, Cemal ve Ke-
mal seklinde i¢ yonii olmasin.” Bu climlede gegen ii¢ kelime,
biitiin geleneksel fikri, estetik ve ahlaki kavrayisimizin oldu-
gu gibi, irfani bakis agisinin da 6ziinii ortaya koyar. Diinyada
gordiigiimiiz her seyi gelenegimiz bu li¢ kavrama dayanarak
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anlamigtir. Buna gore her sey tecelliden ibarettir, ve tecellide
de tekrar yoktur. Ld tekrare fit't-ecelli, diyor Ibn-i Arabi. Yunus
dabunu soyliiyor: “Her dem yeni dogariz.” Onunigin her dem
hayret i¢cindeyiz. Tabiat yasalar1 bizi alistiriyor, yeni diye bir
sey yok fikrini asiliyor. “Alem” kelimesi, ilmin izdiisiimii olan
bir hakikati dile getirir. Yani alem; alemdir, alamettir: Alim’e.
Kisaca, bu alem bilginin golgesidir. Onun igin varliktaki hig-
bir sey, su anda Allah’in bilgisi disinda degil, O'nun kusatti-
g1, O'nun kudreti ve iradesi i¢inde olan bir seydir. Bu yiizden,
stifi bu biling igerisinde, hep hayret halinde yasar; dolayisiyla
dili de bir yerde bu hayreti yansitir.

Ibn-i Arabi’nin yukarida gegen sdzleri bizim igin bu konu-
da hem dil bakimindan, hem de bir gseyi kavrayis ve onu ger-
ceklestiris bakimindan son derece 6énemlidir. “Celal, Cemal
ve Kemal”. Kemal varligin bizatihi kendisiyle ilgili bir husu-
su dile getirirken, Cemal ile celal varligin tecellisiyle ilgili bir
seylere dikkatimizi geker.

Dogrusu, yapip etmelerimiz ihsanla kemale erer. Islam ken-
disini her haliikarda ihsanla sergiler. Bu bakimdan, ihsan, yani
giizel olan1 yapmak bize farz kilinmis. Bizim gorevimiz giizel
olan1 yapmak ve giizel bir sekilde yapmaktir. Usul ve iislup bu
bilingle yakalanir. Onun igin Allah muhsinleri, yani yaptigin
estetik ve bedii bir sekilde yapanlar: seviyor. Tevhid bilincine
erdikten sonra yaptigimizi miikiimmel bir sekilde yapmak-
la miikellefiz. Miikemmellik, yani kemali yakalama isi Islami
estetik anlayista, estetikte birinci sarttir. Yaptiginz bir sey ne
kadar miitkemmel olursa, o denli estetik olur. Burada onemli
olan varolusumuzun gayesini bilmektir. O zaman yaptigimiz
eserin ne oldugunu, niye 6yle ortaya ¢ikigini veya ¢ikmasi ge-
rektigini de daha iyi kavramis oluruz.

Estetik kavrayisin miikemmelligi bizden, 6nce yukar1 dog-
ru, miiteal olana agilmamaiz talep eder. Ama 6nce yukari bize
acilir. Stfiler bu inceligi siirekli géz 6niinde bulundurmuslar-
dir. Her tiirlii is ve iligkilerimizde oncelik Allah’a aittir. “Yu-
hibbihum ve yuhibbunehu”, “Once o bizi sevdigi icin biz de onu se-
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veriz.” ayetini anarlar. Dolayisiyla 6nce O'nun bize tevecciihii
s6z konusudur. Bu agilis kat kattir. Sufilerin dilinde “Hazerat-1
hams.” Varolus ya da bulunus diizey ve mertebeleri. Kisaca, bu
varolus katlarindan yonelen tevecciihler de, bizim bu yo6nelis-
ler karsisindaki durus ve duyarliligimiz da kat kattir. Duyula-
rimiz var, nefsimiz var, ruhumuz var, aklimiz var, sirrimiz var.
‘Sirr’1 bu giinlerde hi¢ kullanmiyoruz. “Akil sir ermez.” diyo-
ruz; ama bunu neden dedigimizi bugiin giinliik dilde diisiin-
miiyoruz. Bizi asil hikmet burcuna ¢ikaracak kavrayis, bu sir
diizeyindeki kavrayistir.

Evet, o diizeye eristigimiz zaman, bildigimiz esya katego-
rik ifadelerle izah edilmenin disina gikiyor. Iste bu kavrayis
kendine 6zgii bir dil istiyor. Medeniyetimizin temsil edici 6r-
nekleribu tiir bir kavrayisa asina olan duyarliligin ortaya koy-
dugu eserlerdir. Siileymeniye yanimizda duruyor. Belki Seli-
miye’yi daha &nce anmamiz gerekirdi. Ote yanda da Mescid-i
Sah var, Isfahan’da. Mederese-i Hasan var Kahire’de. Tiirkis-
tan’daki medreseler de ayrni sekildedir. Ve 6zellikle mushaf
hatlar1. Bu eserler, ifade etmeye ¢alistig1z idrak derinliginden
stizlilen bir dil sergilerler. Bu nasil bir kavrayis ki boyle bir
eser ortaya koyuyor!?

Gergekten, Siileymaniye’nin mimari da, miizehhibi de, hat-
tat1 da, tiim usta ve giraklari, her kimin emegi gegctiyse hep-
si de bagka insanlardi. Hatta -abartilmiyorsa- Mimar Sinan’in
okuma-yazmasi bile yok derler. Ama gelenek dyle bir ruh ve-
riyor ki iste boyle eserler ortaya ¢ikiyor.

Bu eserler yer ve zamanin belli bir bulusma noktasindaki,
bir olus tarzinin, bir kavrayis derinliginin gostergeleri olarak
onliimiizde durmaktadir.

Madem ki tecellide tekrar yoktur; bu olus tarzi, “her zaman’
kendisini belli, alisilmis bir bigim ya da formda ortaya koya-
caktir” diye bir sey de s6zkonusu olamaz. Bugiin bu tiir eserler
veraset bilincine dayali bir idrak ve irade iizerinden ¢ok daha
yeni tarz ve bicimlerde ortaya konabilir; konmasi da gerekir.
Burada 6nemli olan asil ve usiil iligkisini iyi kavramaktir. Sa-
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dece Mimar Sinan’in veya Mehhmet Aga’nin yaptig1 sekilde
cami yapmak, Seyh Galip’in yazdig tarz ve bigimde siir yaz-
mak zorunda degiliz, yeter ki o mesale, o alev bizi tutustursun.
Tasavvuf, bir yerde, boyle bir idrak atesiyle insanin kendisini
asma tecriibesini ifade eder. Ve tabii, her insan bir meg’aledir.
Biz de kendimize gore yanacagiz. Kendimize gore yanmasini
bilelim, diyorum ve saygilarimla selamliyorum.

Abdiilkadir Emeksiz: Turan Kog¢ hocamiza ¢ok tesekkiir
ediyoruz. Sohbet derinlesmeye baslad: ve is icinden ¢ikilmaz
bir hal ald1. Hal ve kalden giris yapmustiniz. “Kal ehline hal il-
min/ Hakk gérmedi miinasip” diyor (Hoca Ahmet Yesevi). Bu
biiyiik 6l¢iide bir nasip isi ve bize de burada istifade etmek na-
sip oluyor. Ozellikle varliga dair tespitlerinizle bize kaliplarla
sunulanin disina ¢ikmak gerektigini, bizatihi tecriibe etmenin,
yasayarak derk etmenin, sehadet etmenin ne derece énemli ol-
dugunu isaret rettiniz. Tesekkiir ederiz. Soru var m1?

Soru: Daha énceden Islam diisiincesinde Batida oldugu gibi
estetik konulu eserler var m1?

Soru: Giizel bagat bir deger olarak goriilmiis mii; yani bu ko-
nuda dyet ve hadisler ne soyliiyor?

Cevap: Sunu arz edeyim. “Estetik” bizim i¢in de Bat1 i¢in
de yeni bir kavram. Bizde estetik, oradaki tartismalardan et-
kilenilerek belli bir dénemde “bediiyat” diye anild1 ve kitap-
lar gevrildi; “bediiyat” ismi ile yazilar yazildi. Bizde Islam dii-
siincesinin, kavrayisinin veya olusunun bedii taraflarina dair
“estetik” veya “bediiyat” diye yakin zamana kadar, bilebildi-
gim kadariyla bir kitap yazilmadi. Medreselerde boyle bir kitap
okutulmadi; miinhasiran bu konu iizerinden dersler islenme-
di. Yanilmiyorsam, Besir Ayvazoglu, Agk Estetigi adl1 kitabini
daha &nce “Islam Estetigi” ad1 ile bastirmisti. Daha sonra bu
isimle yayimlamadi kitabini. Simdi kitapgilarda, tarafimdan
kaleme alinmus olan Islam Estetigi adl kitap var. Dogrusu, yir-
minci ylizyillin baglarina gelinceye kadar, Es'ari’nin Makdld-
tii 1-Islamiyyin adli kitabim saymazsak, “Islam” kelimesini ki-
tap baslhiginda ve benzeri yerlerde tamlama olarak kullanan
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bir eserle pek karsilasmiyoruz. Bu yeni bir durumdur. Dola-
yistyla tarafimdan kaleme alinan Islam Estetigi adli kitaptaki
“Islam” kelimesinin de mevcut durumumuz agisindan dela-
let ve ¢cagrisimlarinin farkinda oldugumuifade etmem gerekir.
Burada, “ister istemez dyle oldu” demek durumundayim. Ben
bu kitabin adinin Hiisn ii Cemal olmasini arzu etmistim. Birta-
kim nedenlerden dolay:1 olmadi. Olanda hayir vardir, diyelim.

Sorunuzun cevabi olarak sunu soyleyebilirim: Gegmiste, ya-
ni medreselerde estetik {izerine ders okutulmamis olmasi ol-
gusu, o donemde yasayan insanlarin estetik duyarliliga sahip
olmadiklari anlamina gelmez. Dahas, bir diisiince estetik kav-
rayisla bulugtugu zaman asil diisiince olma kivamina erer. Bu
agidan bakildiginda, geleneksel diisiince okullarimizin hep-
sinin ¢ok derin bir estetik kavrayisa sahip olduklarini gorii-
yoruz. Gazali, “Ne demek istedigimiz hakkinda anlagtiktan
sonra kavramlar iizerinde tartismaya gerek yok.” diyor. So-
nug olarak, gegmiste okullarda “estetik” diye bir dersin oku-
tulmamais olmasi onlarin estetik bilmeikleri, giizelden anlama-
diklar1 anlamina gelmez. Her seyden 6nce, “Allah giizeldir;
giizelligi sever” hadisi, bagh basina estetik bir degerdir. Sahih
bir estetik duyarlilik i¢in bundan daha saglam, daha giiveni-
lir, daha ufuk agicy, insan siirur ve neseye bogucu bir ilke bil-
miyorum. Kisaca, biitiin islam diistincesinin, 6zii itibariyle es-
tetik bir kavrayisa oturdugunu sdylemem gerekiyor.. Kur’an-i
Kerim'in epeyce bir yerinde Allah’in (c.c.) “Bedi” oldugu ifa-
de edilir. Allah”Bedii’iis semdvit-1 vel-ard” dir. Yani Allah gokle-
rin ve yerin egsiz, 6rneksiz yaraticisidir. Bir bagka yerde “Hd-
liku1-bari’ul- musavvir” geger. Bunun diginda “celal,” “cemal”
ve “husn” gibi kelime ve terkipler muhaddislerin, miifessirle-
rin, kelamcilarin, sufilerin, kisaca her alandaki diistiniirlerin
dilinden diisiirmedigi kavramlar arasinda yer alir. Bu arada,
s0z gelimi kelamcilar, tenzihe agirlik veren yaklagimlarinin bir
sonucu olarak, daha ¢ok hagmet, azamet, ceberut gibi celal s1-
fatlarina agirlik vermiglerdir: Allah birdir, kadimdir, ezelidir
vs gibi. Diger taraftan, sufiler, sanatgilar cemal sifatlarina vur-
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gu yapmuslardir. Celal ile cemal birbirinin i¢indedir. Kur’an-1
Kerim'in hemen bir¢ok ayetinde bu sifatlara iligkin ataiflarla
karsilasiriz. Kur’anin gene bir¢ok ayetinde nese, siirur, ytice-
lik tecriibesine atifta bulunulur.” Siirtir i¢ aydinlanma, ig se-
ving demektir. Estetik dersiyleilgili medeniyetimizde bir kitap
yazilmamis, ama tefekkiir estetiksiz olmaz. Zaten “tefekkiir”
kalp ile diisiinme demektir. Diinyada tefekkiiriin estetikle bu-
lustugu yer Islam’dir; Islam’in tefekkiiriiniin bir boyutu dog-
rudan dogruya estetik olan dile getirir. Ecdadimiz estetik {ize-
rine bir kitap okumamus, fakat biz onlarin eserlerine bakarak
bugiin harikulade bir estetik zevki yasiyor ve onlardan este-
tik dersi 6greniyoruz.

Burada bir ayrintiya dikkat cekmek istiyorum: Bir sey kiigiik-
se, orada daha ¢ok “cemal” tecriibesiyle bagsbasayiz demektir.
Cemal'in daha ¢ok farkina varildigy, algilandigi o kiigiik varlik
miitkemmeldir. Bir ¢inar fidani diistinelim: yapraklariyla yazin
goriildiigiinde ne giizel bir hali vardir. Fidan kiigliktiir ve biz
onu oksariz, severiz. Kisaca, o fidanda “cemal” kendisini da-
ha beligin bir sekilde izhar eder. Bu tiir kiigiik seyler karsisin-
da biiyiikleniriz; ¢ilinkii onlar kiigiik, cici seyler olarak tecrii-
be ederiz. Ama ¢inarin ayni miikemmellik i¢inde biiyiidiigiinii
diisiinelim, bu noktada “celal” tecelli etmeye baglar. Eger firti-
nal1 bir glinde ulu bur ¢inarin altinda durursak korkmaya bas-
lariz. Kur’an-1 Kerim’'de; bizim dipsiz, muazzam genislikte ve
yiikseklikteki gokleri teméasa etmemiz isteniyor. Burada bizim
ululuk tecriibesi ile tanismamiz istenmektedir. Gergekten, ulu
karsisinda, yani ceberutu, kuddisii tecriibe ettigimizde kiigiil-
diigtimiizii hissederiz. Bu biiyiikliik bizi kendine baglar. Boyle
bakinca, Kur’an-1 Kerim’in basindan sonuna kadar bize estetik
bir ziyafet ¢ektigini goriiyoruz. Ecdadimiz boyle bir tecriibe-
yi zevkle yasamis ve eserlerinde bunu bize gostermislerdir.

Soru: Konusmarmizin basinda tasavouftaki yaklagsmadan bah-
settiniz, bu yakinlasmadan kastiniz nedir?

Cevap: Her hangi bir nesneden, modern epistemolojide bilgi
konusu olan seyden hareket ettim. Bir bilen var, bir de bilinen
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var, yani eslaftmizin diliyle 4lim ve malum var. Gelenegimiz-
de bir ilim var, bir de marifet var. Bilgi s6z konusu oldugun-
da bilenle bilinen arasinda bir ugurum s6z konusudur. Bili-
nen, bilen olmadan da var olur, zaman iginde bilinen héline
gelir. Iste bu yiizden, modern yaklagimlarda bilinen tarafinda
durmamuz tavsiye edilir, yani obje tarafinda. Boylece objektif
olmamiz saglanacaktir. Bilen tarafinda durursamiz siibjektif
oluyorsunuz derler. Peki, bildigim bir seyin ne olduguna dair
karar1 kim verecek? Ben. Oyleyse niye obje tarafinda olaymm.
Burada bir ¢atallanma s6z konusu oluyor.

Simdi, mesele s0yle aydinlatilabilir. Bilmenin (ilm) karsisin-
da bir de tanimak (marifet), goze goz gorerek sahit olmak var.
Marifet, irfan ya da gehadet denen durumda, bilgi (ilm) agisindan
sozkonusu olan ugurum ortaya ¢itkmiyor; en azindan ilimdeki
kadar ¢tkmiyor. Onun igin, eslafimiz, Allah’1 tanima s6zkonu-
su oldugunda marifetten so6z etmislerdir. Bunu eniyi Hallac'in
“Ene’l-Hak” sozii lizerinden agiklayabiliriz. Hallaac't soyle bir
ortamda diisiinelim: O siirekli “Hi, H4” diyordu. Yani “O, O!”
Gegekten, ‘0’ zamiri {igiincii tekil sahsa isaret eder, ve yerine
gore, konusan iki kisi arasindaki ‘ben’ ve ‘sen’in konumuna
gore uzakta olmayz dile getirir. Birisiyle konusurken, bir bas-
kas1 hakkinda “0” dedigimiz zaman onu kendimizden uzakta
tutmus oluruz. Yani, ‘o’ isaret zamiri, isaret edilen seyin ister
istemez uzakta oldugunu dile getirir. Bu durumun farkinda
olarak, Hallac-1 Mansur, bu kez Allah’a, “Sen” diye seslenir.
Gene icinden bir ses; “Sen kim oluyorsun ki bana “sen’ diyor-
sun? Karsima bir muhalefet unsuru olarak gikiyorsun?” diyor.
Hallac, boyle bir anlayisla, “Sen” de diyemez hale gelir. Onun,
bir benzetme {izerinden anlatmaya ¢alistigimiz idrak ve kav-
rayis enginligini “Ene-1 Hak”tan bagka dile getirecek bir ifade
bi¢imi yoktu. Burada miithis bir sathiyat var, disardan bakin-
ca geliski gibi goriiniiyor, ama burada higbir ¢eliski sozkonusu
degil. Dahasi, boyle bir idrak diizeyinde erisilen seyi bu ciim-
leden daha acik, daha belig ve bedii bir sekilde ifade edecek
bir dil bulmak gercekten ¢ok zor. Yaklasma, yani kurb mekan
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anlaminda yaklasma degil, “yakin oldugu duygusu igerisinde
oraya kilitlenme” denebilir. Bir seyi adlandirmaya kalktigimiz
zaman zaten sinirlariz. Onun igin biz saygi duydugumuz var-
liklarin adlarini anmayiz. S6ze gelmeyeni séylemek gercekten
getin bir is. Bir sey ne kadar sevgili, saygiya layik ve degerliy-
se onun o kadar ¢ok adi1 olur. Allah’in isimleri de ¢oktur, gii-
zel isimleri. Bu ancak tecriibe ile tadilacak bir durumdur. S6z
yetismezse susulur. Mevlana’nin bir mahlasinin da “Hamus”
(suskun) olmasy, belki de bundandir. Saygilarimi sunuyorum.

Abdiilkadir Emeksiz: “Bilenler sdylemez, soyleyenler bil-
mez.” Diyorlar. Biz de anlayana da anlamayana da agk olsun,
deyip Mehmet Dogan hocamiza nakledelim.






Medeniyetin Ben Bilinci’

lumunun diisiince, edebiyat, sanat, siyaset ve kiil-
tiir hayatinda nasil bir karsilig: var?”

erlilik kavraminin, aidiyet baglaminda Tiirk top-
y g p

Soziinii ettiginiz tiim alanlarda, “yerlilik” kavramini, “yer-
li-yabanc1” kavram giftinin igerim ve uzantilaribaglamindaele
alip irdelemek gerektigine inaniyorum. Ancak, bunlarin ige-
rimlerini ve kiiltiirel yap1 ve duyarliligimizdaki izdiisiimleri-
ni geregi gibi takip edebilmek i¢in ¢ok daha derinlere inmek-
te yarar vardur.

Yerlilik, ¢ok iyi bilindigi gibi, bir kiiltiir ya da medeniyetin
ben bilinci ve kendini algilayis bi¢imi ile dogrudan ilgili bir
kavramdir. Bu ben bilincini algilayamayan veya algilamakta
ge¢ kalanlari o kiiltiir ya da medeniyet, dilimizde sik¢a kulla-
nilan bir tabirle, bakdydya kalmiglar olarak addeder. Daha agik
bir sdyleyisle, boyle bir durumda bulunanlar medeniyetin hiz
ve istikametini takip konusunda veya o medeniyetin kendi or-
ganik biitiinliigiine iliskin duyarliligin1 kavramakta yetersiz

*  Hece Dergisi "Diisiincede, Edebiyatta, Sanatta Yerlilik" 6zel sayisi, 2010, ss.
442-43'te yayimlanda.
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kalanlardair. Bilindigi izere, medeniyet, bir topluma diisiince,
duygu; edebiyat, sanat, fen bilimleri ve ahlak gibi maddi ve
manevi alanlarda ayn1 yonii, ayni hizi ve ayni duyarlilig: ve-
ren gli¢ ya da diinya olarak tanimlanir. Bu tanimi esas alacak
olursak; durusu, diisiiniisii, kavrayisi, yonii ve duyarlilig: ba-
kimindan, medeniyetin soziinii ettigimiz kodlariyla biitiinle-
senler yerli, biitiinlesme konusunda yaya kalanlar veya aykir1
bir tutum benimseyeler ise yabanci, yani “garip” kalacaklardir.

Bu baglamda, aydinlatic1 olacag: diistincesiyle, bir-iki 6r-
nek duruma temas etmenin yararl olacagini diisiiniiyorum.
Medinetii'l-Fizila’da, Farabi fazilette yaris tizerine kurulmusg bir
sehir ya da toplumda, o toplumun diislince, duygu, ahlak ve
sanat alanindaki hiz ve duyarlilig ile biitiinlesenleri o sehrin
ehli, o sehre ait, o sehirden, o toplum ya da medeniyetin yerlisi
olarak nitelerken, bu konuda yetersiz kalan veya basaril ola-
mayanlar1 “nevabit”, yani “ekin tarlasinda kendiliginden ye-
tisen, istenmeyen ayrik otlar1” olarak degerlendirir. Buna ben-
zer bir yaklasimin, ama bu kez tersinden, yasadiklar1 hayat ve
toplumda kendi durum ve duyuslarina iligskin, daha varolus-
sal diizeydeki bir bilinglilik durumunu dile getirmek {izere
Fransiz ateist varolusgular: tarafindan da sergilendigini gorii-
yoruz. Onlar, icinde bulunduklar: toplum ya da hayatin ken-
dilerine yabanci, sagma bir sey olduguna, kendilerinin boyle
bir hayatin yabancist olduguna inaniyorlardi. Bu iki 6rnekten
birincisinde ne dl¢iide uyum, diizen ve toplumsal kaynasma
tizerinde duruluyorsa, ikincisinde o 6l¢lide bu tiir degerlerin
artik anlamini yitirdigi, insanin adeta seylestig konusu iize-
rine vurgu yapiliyordu. Bu arada, 6zellikle ad: ve sergiledigi
diisiinsel ve edebi durus ve duyarlilig: ile tilkemizde yerlilik
. ve yerlesiklikten ¢ok yabancilig: 5nemsemis ve 6ne ¢ikarmis bir
“hareket”ten de s6z etmek gerekmektedir. Soziinii etmeye ¢a-
listigim bu “hareket”, ad1 ve vurgusuyla belli bir siire 6zellik-
le glindemde tutulmaya galisilmis olan “Garip siir akimi1”dur.
Bu akimin da Fransiz varolusgularinin vurguladig: “yabanci-
likla” su veya bu sekilde bir ilgisinin olduguna inaniyorum.
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Bunlarin, Fransiz “garipleri”nin {izerinde durdugu ontolojik
ve epistemolojik problemlere ne kadar vakif olduklar1 ayr1 bir
tartisma konusudur.

Gergekten, her tiirliisanat etkinliginin bir medeniyetin duyu-
sal diizeydeki tezahiirii oldugu anlayisini esas alacak olursak,
siirimizdeki Garip akiminin Farabi'nin nevdbit’i ve Camus’niin
L’Etranger’inin paylastig1 diinya ile su veya bu bakimdan bir
akrabalig1 vardir. O yiizden, bu iilkenin kokleri derinlere giden
edebi ve kiiltiirel duyarliligiile ters diigsmiistiir. Dolayisiyla, Ga-
rip siiri ve benzeri edebi eserlerin belli bir insanlik durumuyla
ilgili anlatimlarinda birtakim basarilar sergilemis olmalars, kiil-
tiir ve medeniyetimizin derin kokleri agisindan bakildiginda,
onlarin ad1 iistiinde “garip”, yani yabanct olarak nitelenmesini
engelleyememektedir. Yerlilik sozkonusu oldugunda, bir ede-
biyat ya da sanat eseri agisindan 6nemli olan, onun ait oldugu
kiiltiir ve medeniyetin diinya goriisline yaslanan derin grame-
rini paylasip paylasmamasidir. Edebiyat ve sanatin diger dal-
larinin kullandi8; araglar, son derece 6nemli olmakla birlikte,
salt kendi baslarina onlari yerli kilmaya yetmez.

Tabii, bu aradabu ve benzeri yaklagimlarin farkli medeniyet-
lerin deger anlayislar1 ve diinya goriislerindeki kod farkiyla da
ilgili oldugu hususu mutlaka g6z 6éniinde bulundurulmalidir.

Kisaca, sorunuzun nihaianlamdaulasmaya calistigi hususla
ilgili olarak sunu soyleyebilirim: Yerliligin, aidiyet ve baglanma
baglaminda, toplumumuzun diisiince, edebiyat, sanat, siyaset
ve kiiltiir hayatinda, s6zgelimi on dokuzuncu ylizyilin basla-
rina kadar tanik oldugumuz bir karsilig1 oldugunu séylemek
cok glictiir. Elbette, baz1 bakimlardan, medeniyet ve hakikat
bilincinin bugiin daha farkli ve olumlu boyutlar kazandigimn
sOylemek de miimkiindiir. Ama bugiinkii ¢cogu aydinimizin
entelektiiel donaniminda biiyiik bir kirilma olmustur. Cagdas
(ve dzellikle modern) aydinlarimizin epistemik donanimiyla
geleneksel entelektiiellerimizin epistemik donanimi arasinda
derin ugurumlar vardir. Kisaca, yerli olmak bir medeniyetin
diinya goriisiiniin yaslandig1 hakikat anlayisinin talep ettigi
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dil, duyarlilik ve diisiince konusunda az ¢ok ortak bir zemine
sahip olmay1 gerektirir. Bu konuda ¢ok biiyiik bir yarilma ol-
mustur. Dil, kiiltiir, ahlak, siyaset ve hatta giinliik hayatimizla
ilgili tarhismalarimizin ¢ogu bu konularla ilgili geleneksel se-
mantigi kaybetmemizin bir sonucudur.



“Her tir ve duzeyden sanat, b|||m ve dusunce
eserleri nihai anlamda bir dinya géristinin
ifadesidir. Sanattan siyasete, mimariden
metafizige, ticaretten teolojiye, edebiyattan
egitime; kisaca, her alanda ortaya konmus, belli
bir diinya gérisinin tezahiiri olan ciceklenis
ya da basarilar da ‘medeniyet’ denen olguyu
dile gefirir. Diinya gériising, bir toplum ya

da ferdin bitin bilgi ve bakis agisini kusatan
kakli bir vukuf durumunun, istikamet tutus ve
durusunun ifadesi olarak tanimlayabiliriz. Derin
disiinsel kavrayisla birlikte kural koyucu ve
temel teskil eden varolussal tasavvurlar ya da
konular, degerler, duygular ve ahlaki telakkiler
bu dinya gérist isinde aynimaz bir bijtin
olusturur. Ve ‘medeniyet’ denen olgu da, genis
anlamda, bu bitiinin tarihsel siirecte, dénem ve
bélge sartlari Gizerinden kendisini izhar etmesi
ya da gerceklestirmesidir.”

Prof. Dr. Turan Koc’un bu kitabi cesitli vesilelerle
kaleme alinmis yazilardan olusan bir derleme-
dir. Kog'un Zomanin Gézleri bashg altinda
topladigi bu metinler, kendisinin kitabin alt-
basliginda da belirtildigi izere sanat-dil-hakikat
merkezli gérijs ve diisincelerini icermektedir,
Konuya iliskin eserlerin azhg dikkate alininca,
kitabin 3nemi kendiliginden ortaya cikiyor. ..
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