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SUNUS

Cumhuriyet gazetesinde Aralik 1966’dan beri yazdigi-
ma gore, yakinda 20 -y1l dolacak. Bu olduk¢a uzun zaman
siresinde yazdiklarimi, sinemasever okurlar farkindadir,
belli kitaplar biciminde derlemeye calisiyorum. Bu derleme
cabasi i¢inde, konusmalar, basindan beri distindGgim bi.
¢imde, aynn bir kitap olugturdu.

«Ylizylize», bildiginiz gibi, ingmar Bergman’in inld bir
filminin adi. (Keske olanak bulsaydim da, tiim kitaplar-
ma birer film ad: verebilseydim!.) Insanlarla ‘ylzylize’
gelmek, konusmak, sdylesmek, benim ig¢in, belli bir goérev
duygusunun disinda, hep zevkli bir ig, bir 6grenme, bilgi_
lenme firsat1 olusturmustur. Konusmadan, sodylesmeden,
tartismadan neyi, nasil anlayacagiz, kendi bilgi, gorlis ve
kisiligimizin adasindan bagka sulara yelken agip, baska
dilstinceleri, farkli yorumlan, degisik bakig acilarmni algi-
layabilecegiz? Birka¢ ‘1smarlama’ konusma diginda, bu ki-
taba giren konusmalarin hemen hepsinin secerek, isteye-
rek, konustugum kisiye yonelmis gergek bir merak ve il-
giyle ve yine ¢okluk olumlu, olumlayici bir tavir icinde ya-
pildigin1 gozlemlemek, saminm ki biraz dikkatli her okur
icin kolay olacaktir.

Bu toplamda kimler yok ki!.. Pasolini, Wyler, Hitchcock,
Donskoy, Louis de Funés, Groucho Marx, Cahide Sonku gi-
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bi artik yasamayan unutulmaz kisiliklerden Carné, Huston,
Kazan, Kurosawa, Leone, Lelouch, Tavernier, Solanas vb.
unli yonetmenlere, Belmondo, Curd Jurgens, Tarik Akan
ya da Hiilya Kogyigit gibi ‘star’lara dek bir¢ok ilging¢ adla
karsilagacaksiuz. Kimi sanatcilarla (hazir yakalamigken!)
daha uzun boylu konusmak, onlardan daha genis bir ses
getirmek isterdim. Ama kosullar herzaman elvermiyor: Kki-
mi zaman bir Kurosawa ile ayakiistii konusmak, bir Cahide
Sonku'nun gizemine ancak bir meyhane dekoru i¢inde dal-
mak firsatim1 bulabiliyorsunuz. Ulkemizde sanatgilarla
uzun boylu, kapsamli konusmalar yapmak gelenegi, ne va-
zik ki heniiz pek yerlesmedi. Sinemada bu c¢abay: 1973-74°
lerde Yedinci Sanat dergisinde gerceklestirmeye baslamis,
LiGtfi Akad, Hiirrem Erman, Biilent Oran, Ertem Egilmez,
Sami Sekerogln, Bedia Muvahhit, Erciiment Behzat Laiv,
Vedat Tiirkali, Tiirkin Soray gibi adlarla uzun konusma.-
lar yayimlamistik. Engin Ayca ve Nezih Cos arkadaslarim.
la birlikte yaptigimiz bu konusmalari bu kitaba almadim.
(Umarim ki bir giin bunlar, ‘Yedinci Sanat Konusmalarr’
adiyla kitaplasir). Keza, Yiicel Cakmakli'yla yine o yillar-
da yaptigim cok kapsamli bir konusma, sinemada ilerici ¢1-
kislarla o yillarda dorugunda olan Isldmec: diisiinceye da-
yali bir ‘Milli Sinema’ eylemi arasinda bir diyalog, giderek
bir biresimm olanaklarimi arastiran ilgin¢ bir belgedir; an-
cak ¢Dort Yonetmenle Konusmalar» adiyla yayimlanan bir
kitapta yer aldig i¢cin, o da bu toplama girmedi. Demek ki
«Yilizylizes, gazetecilik yasamimda yaptifim konusmalarin
ancak bir bolimiinii kapsiyor. Ayrica sinemamn yazar,
elestirmen, yapimei, getirtici, kurgucu, makinist vb. gibi
alanlarndan kisilerle veya Yasar Kemal’den Osman Sahin’e
Timur Sel¢uk’tan Kibariye'ye, Peter Stein’dan Mehmet Ulu-
soyla, Ayla Algan’dan, Giinseli Basar’a sinema dis1 alanlar-
dan kisilerle yaptigimiz konugmalar da, bir baska toplama
kaldi.

Evet, <«Yiizyiize»... Suna ictenlikle inamyorum ki, bu
kitabmn okurlari, yalmzca kimilerini tanidiklari, sevdikleri,

hayran olduklar bir avu¢ sanatgiyla daha yakindan kar-
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stlagmakla kalmayacaklar... Cagdag slnemanin, giderek
cagdas sanatin, Yeni.Dalga’dan Spagettli - Western’e,
Hiristiyanlik - Marksizm diyalogundan, Gen¢ Tiirk Sinema-
smnmn en énemli filmlerinin yapim kosullarina, ‘seks film-
leri'nin idlkemizde yerlesmesi olaymnin anatomisinden sine-
mamizda edebiyat/beyazperde isbirliginin en 6nemli 6rnek-
lerine, bircok konu, sorun, akim, eylem, tavir iistine de bil-
gilenecekler. Bu bilgilenmeyi kolaylastirmak amaciyla, kita-
b1 4 béllimde topladim. Her bélimiin gerekcesi ve icerigi,
basinda aciklaniyor. Bu arada 2 iinld sanat¢imiz, Yilmaz
Giiney ve Tiirkdn Soray’la yapmis oldugum kimi konusma-
lar, bu kitaba alinmadi. Ciinkdi, daha 6nce ¢O Isimler, O
Yizler» kitabimda da belirtmis oldugum gibi, bu 2 sanat.
cimiza aymn birer kitapcik adamak istiyorum. (Yine de.
«Ylzylizerye giren kimi yazilarda, bu 2 sanatcimiz iizerine
anilar, deginisler yer aliyor elbette).

Nerdeyse 20 yilin 6tesinden, bu yazlan yeniden okur
ve degerlendirirken alir gibi oldugum tadi, dilerim okurlar,
ozellikle genc¢ kusaklar da alirlar...

AtillA DORSAY
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DUNYA SINEMASININ USTALARI
ANLATIYOR

Bu boliimde yer alan 20 kadar konugma, gercgekten
de dunya sinemasinin en 6nemli kimi sanatg¢ilariyla ya-
pilmis. Bazilariyla tilkemize yaptiklari ziyaret sirasin-
da konusmusuz : Robbe-Grillet, Pasolini, Varda, Lattu-
ada, Lelouch, Kazan, Carné, Tavernier, Hauff gibi.. Ki-
milerini dig senliklerde yakalayip konusmaya ikna ede-
bilmisiz : artik yasamiyan, Wyler, Hitchcock, Donskoy
ve Truffaut, veya Leone, Kurosawa, Ibrahimov, Solanas
gibi... Bu konusmalardan kimisi, yonetmenin sanatin,
sanatinin temel konularindaki goriiglerini yeterli bi-
¢imde nakleden doyurucu bir nitelige ulasiyor Paso-
lini, Varda, Lelouch, Kazan, Tavernier veya Solanas
orneklerinde oldugu gibi... Kimileriyse sanitrim insanin
istahint kursaginda birakiyor: Huston, Truffaut veya
Kurosawa ile daha neler, neler konugulabilirdi... An-
cak bu konugmalarin yapildigh 6zel kogullar herzaman
yeterince elverisli degildi. Bu konusmalardan bazilari-
nin o sanat¢inin kendi sanatint agip daha genel konu-
lara, temalara tanikliklar getiren ilging nitelikler aldi-
gwni, sanirim ki okurlar zaten farkedeceklerdir: 6rnegin
Ejder lbrahimov’la konusmadaki Nazzm Hikmet'le ilgili
anekdotlar, Varda’nin konugsmasinda tiim bir Yeni-
Dalga eyleminin 6zelliklerine, Solanas’ta ‘sanat/siya-
set iligkileri’'ne, Pasolini’de Hiristiyanlik ve Marksizm'i
birlestirme girigimlerine, Tavernier'de Amerikan kiil-
turunun yayilmaciliina deggin agiklama, kavrama,
irdeleme ¢abalan, sanirim sinemanwn 6zgiil ilgi alani-

nin da disina tagan, 6nemli, cagdas yaklagimlardir.
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Bir Sanatcinin Portresi

ROBBE - GRILLET
DENE BiR ADAM...

Uzun koridorlar, siisli heykellerle dolu kocaman,
barok bir otel... Smokinli, tuvaletli sik insanlardan
meydana gelen bir topluluk, anlamsiz, havada kalan
sbzlerle konusuyor, tablolarin, agir perdelerin arasinda
amagsiz, hayaller gibi dolasiyorlar,

Bir erkek, bir kadinin pesini birakmiyor, ona su-
rekli olarak ge¢gmisten s6z ediyor: Bir yil 6nce Marien-
bad’'da tanismamis beraber olmamislar miyd1? Kadin
surekli kagiyor: Hayir, bir sey hatirlamiyor.. (Yorgu-
num, birakin beni, ne olur...) Adam isteliyor, ayrinti-
lar tuzerinde duruyor, kanitlar veriyor (ama kendi de
emin degildir hi¢ bir seyden...) Bir hayal aleminin
goriuntileri birbirini izliyor. Gegmis, (bir yil éncesi),
bugin, gelecekteki giinler, birbiri Gzerine konmus say-
cam resimler gibi karisiyor, birlesiyor... Zaman, ahsil-
mis deveranin yitirmis.. Insanlar1 zamanin icinde de-
gil, zamani insanlarin imgelemi boyunca izliyoruz. O
anda goriilen, duyulan seyler ge¢cmisin anilari, gelece-
gin dusleri, ayni zaman siiresi icinde birlesiyor.. «<Her-
sey 6nceden, bu anda olmus veya hi¢cbir zaman olma-
mis olabilir» «Agikladigim durumlann anlamina degil,
gizlerine dalmanizi istiyorum.» (Robbe - Grillet)
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Bizans'tan kalma surlar, dar sokaklar, cumbali ah-
cap evler, camiler, feryad eden sarkilar : Batili i¢gin bii-
tin oriantal ve egzotik cekiciligiyle Istanbul... Tarab-
yadaki kirmizi yalida oturan bir Fransiz 6gretmen, bir
gun gizemli bir kizla tanisir sahilde, ismi Lale'dir. Turk
mudur?.. Belli degil.. Sik sik bulusurlar : Sultan Ahmet,
Yedikule, mezarhklar, Bogazigi... Ama Lale kuskulu-
dur, tedirgindir, bir takim adamlar vardir pesinde.. Bir
gin ortadan kaybolur. Aramalar bir sonu¢ vermez:
Kimse bir sey bilmemekte veya sOylememektedir. Ko-
pekli adam, tst kattaki komsu kiz1 (onun da adi1 Lale’
dir), siyah gozlikli adam (Pek kurcalamayin bu isi..
burasi tehlikeli bir sehirdir), Lale gergekten var mi-
dir? Bir gin tekrar karsilasirlar. Bir otomobil gezinti-
sinde Lale kaza yapar ve 6lir. Hersey bir biiyik oyu-
nun parcgalan veya bir dis'iin gelisimi gibidir... Ger-
¢ek nedir, nerededir? Nerede basglar, nerede biter?
«Tek bir gergek yoktur.. Herkesin kendi gergegi var-
dir.» (Robbe - Grillet)

111

Paris’te 3 kisi, Gare du Nord’'dan Trans - Europe
Ekspresine binerler. Bunlar yapimci Halfon, yénetmen
Grillet, script - girl (ve yazarin esi) Catherine Grillet’
dir. 3 kisi, yapmay1 tasarladiklar1 bir film tizerinde
tartisir, hikayeyi kurarlar. Bir eroi nkacakgisinin se-
riveni olsun bu. (Yoksa elmas mi1 kagirsaydi?). Acemi
kagakgl, bir valiz iginde sakli esrar1 Anvers'ten Pa-
ris’e gotirecektir. (Perdede, diisiiniilenler de resim-
lenmeye baglar). Bu arada gesitli tehlikelerle karsila-
sir, ama hepsi birer denemedir bunlarin, kendi sefleri
tarafindan hazirlanmis... Hergey ‘fictif’dir, kurmaca-
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dir perdede, olaylar ve kisiler Ui¢ kisinin konugsmala-
riyl adogar; Robbe-Grillet, seyircinin olaylarin gercek
olduguna inanmasina izin vermez.., Seyirci, koltugun-
da rahatca oturup birtakim olaylar izlemek icin degil,
birtakim olaylarin ug¢ kisinin imgeleminden dogZusuna
fanmik tutulmak, daha da ilerisi, kendi disunsel caba-
siyla bu dogusa katilmak icin ordadir.. <Anlatmak is-
tedigim de buydu zaten: belirsizlik... Hersey bir baska
sey, hem de hersey, o ya da kendisi olur, Oyuncular,
hem kendileri olarak kalir, hem de oynadiklan kisi
olurlar.» (Robbe-Grillet)

v

Alain Robbe-Grillet gegen hafta aramizdaydi, bi-
rincisine senaryocu - yazar (‘Gegen Y1l Marienbad’
da’), digerlerine yonetmen olarak imzasim attizn (‘O-
limsiiz Kadin - Immortelle’, ‘Trans-Europe Express’)
uc¢ filmi sundu, tartisma ve oturumlara katildi, arka-
sinda geldiginden ¢ok soru isaretleri birakarak gitti.
Yaymnladigy 10 romanla ‘Yeni-Roman'in éncilerinden
sayillan sanatgi, bu konuda soyle dedi: «<Yeni-Roman
bir ekol degildir herseyden once., Yeni-Roman yok-
tur zaten, roman vardir ve roman kagnilmaz olarak
Xkendini yenilemelidir, yenilemistir, yenileyecektir...
Biz sadece roman yazma O6zgurligu istiyoruz. 100 yil
once bir romanci kendini, yasadig1 diinyay: aynen nak-
letmekle goérevli sayardil. Bugliniin romancisi, naklet-
mez, yaratir, icad eder. Dinyayr oldugu gibi degil,
hissettigi gibi anlatir, bunu yaparken de, her seyin ger-
¢ek olmayip kendi imgeleminden dogdugunu saklama-
ga calismaz, aksine gosterir. Ornegin Tolstoy'un «Sa-
vas ve Barig»ta, kendi kisilerinin gercekligini kanitla-
mak icin onlar tarihsel kisilerle bir araya getirmesi,
konusturmasi gibi gézboyamaciliklara basvurmaz.»
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Peki, ya toplum? Toplumdan kopmaktan korkmu-
yor muydu Robbe-Grillet? «Hayir, Cunki sanatg ola-
rak, toplum beni hi¢ mi hi¢ ilgilendirmez. Yaz1 yazma-
Za basladifzim andan itibaren toplumu unutur, kendi
artistik arastirmama dalarnm.»

10 roman ve 2 filmiyle neyi anyor, ne séylemek is-
tiyordu? Buna verilecek yanit1 yoktu sanatcinin: «Bir
sanatgl, sadece arar.. ama, neyi aradigini bilmeden..
Bilseydi, bu aramanin anlami kalmazdi.»

Boylece Robbe-Grillet, kendini, sanatinm filmlerini
agiklamakta bir hayli cekimser kaldi. Kimbilir, belki
de soyleyecek pek fazla bir s6zi yoktu. Filmleri ise,
6rnegin Resnais’ininkilerin sinematografik nitelikleri-
ne sahip olmaktan uzakti. Ama, yénetmen olarak ba-
gsaris1 ne denli su gétirurse gotirsin, Alain Robbe -
Grillet, romanc1 olarak, c¢agimiz sanatina bir seyler
getirmis bir sanatgiydi ve belki de onu anlamak ve
vargilamak icin en iyi ¢are, kendisinin de dedigi gibi,
kitaplarini okumak olacaktu...

1967

Dinsel Filmler Yapan Bir Marksist

PIER PAOLO PASOLINi VE BASLICA
DUSUNCELERI

Pier Paolo Pasolini : 47 yasinda. ltalyan. Yazar, ro-
mancl, sair, dasinur, dokuz yildir da sinemaci. Arka-
sinda 7 film var. Marksist, ama din tzerine filmler de
yvapiyor. Kadinlardan hoslanmiyor,

Fas'in 15. yizyll lslam sanatindan kalma tinli sa-
raylar1, Oidipus ile bilmeden evlendigi annesi locaste’
nin dramlarina dekor olusturur, ylzyillarin gerisin-
den... Esmer, yanik yuzli Fashlar, antik tragedyadaki
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Teba halkini1 bigimlerler. Dar pencerelerin ardinda
musliman kadinlar, Teba'nin uzerine ¢éken veba
Lelas: icin yamk agitlar okurlar... Oliiler, rengarenk
giysilerle géomiliirler (tarihin hicbir devrinde olma-
van).. locaste, gelecek giinlerin giinah dolu agirligin-
can kurtulmak icin, bahgede saray kadinlariyla konu-
sur, kimi garsafli, kimi eski Yunan giysili... Giysiler
hepten disseldir zaten, <autenthique» olmaya 6zen-
mezler. Ve biitiin bu uyuinsuzluktan gérilmedik bir
heyecan, duyulmadik bir gerilim doger... Kizgin Afri-
ka ginesinin kavurdugu bu ilkede, Teba Kirali Oidi-
pus, Tanrilann lanetledigi acili kaderini bir kez daha
vasar, babasini 6ldiriap, annesiyle evlenerek... Freud'u
anlatir ilk boélimde yonetmen, «Oidipus kompleksi»nin
dogusunu, biraz da kendisini, g¢ocukluk anilarini...
Sonra tragedya, sertligin, siddetin doruguna ulastif
bidlumlerin duygulu goértinimleri izledigi, antik temalh
bir Bruckner senfonisi gibi baslar, acimasiz, vurucu...
Son bélimde ise, gézlerini oyan Oidipus, yine ¢agimiza
doner, kor bir ozan, ¢cagimizin bilitiin yabancilasmasini
duyan... Ve basladi1Z yere, yasamina ilk basladig yesil
cayirlara donerek, lanetlenmis insanin tim guinahla-
niyla yukla...

Budur iste «Kiral Oidipus», Pasolini’'nin basyapiti,
birinci, ikinci, onuncu kez de goériilse, ¢carpintiyla sey-
redilen film. ..

«Mamma Roma-», «Kiral Oidipus», sansirde yasak-
landig: icin ancak ltalyan kiltiir merkezinde gosteri-
len «Aziz Matya’ya Gére Incils ve yine ayni yerde ken-
di sundugu «lyi Kuslar, Kéti Kuslar>... Ginimizin
en buyik sinemacilarindan Pasolini, yalniz bu 4 filmin
anisin1 degil, ilging baz1 disinceler de birakarak gitti
arkasindan... Iste bunlardan bazilan..

«Sinema ile edebiyat, 2 ayr dil gibidir: Turkcge ile
Italyanca icin oldugu gibi... Edebiyatte yaptigim dil
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arastirmalarini1 (dialekt arastirmalari, Roma sivesiyle
yazmak gibi), sinema dili i¢in de yapiyor, «<sémiologie»
tizerinde calisiyorum,

«Aktor»leri sevmem, filmlerimi halkin i¢cinde, halk
ile, epik olarak cekmek isterim. Ama sevdigim oyuncu-
lar da vardir: Toto, Silvana Mangano ve bir «aktor»
olmayan, kendini canlandiran Franco Citti gibi... Ta-
rihsel filmlerde, Hollywood veya Cinecitta’daki gibi
«tekrar canlandirma»ya inanmam. Yapay dekorlardan
¢ok, gercek bir cgevreye yerlestirmeyi tercih ederim
olaylan...

Marksizm'le Hiristiyanlhik arasinda bir diyalog ku-
rulabilecegine inanmam tepki ve hayretle karsilani-
yor. Oysa mumkindir bu., Cinku ikisi de «irrationel
(akil dis1) olma noktasinda birlesiyorlar. Burjuva ola-
rak dogan birinin Marksist olmasi dogal degildir. Onu
buna bir cins «irrationnel» adalet duygusu iter, ki bu
da bir cins dinsel davranistir. Zaten genis halk y1Z1in-
lar, her zaman dinseldir, <kutsallik» duygusunu tanir.
Bunu tanimayan, burjuvazidir, Dine inanmaz, ama din-
den kendi gikarlan igin yararlanir. Benim dinsel film-
ler yapmam, dini alet olarak kullanan bir topluma
kars1 protestodur aslinda. Ben din propagandas1 yap-
madigim gibi, Marksizm propagandasi da yapmam. Sa-
nat¢r higbir zaman propagandac: degildir, olmamali-
dir...

Gengclik hareketleri, bazen gercekten asiridir. Or-
negin gengler, sinemanin kollektif olmasini, toplum ha-
reketlerinin iginde ve 6niinde olmasini istiyorlar...
Bence bu yanlis. Sinema, «cinema d’auteur» olarak kal-
mali... Politik savas igin ancak dolayl1 yoldan etkili ol-
mali... Sanat¢1 gergi politik bakimdan «engagé» olmali
elbette, ama filmlerinde kendi geliski ve siiphelerini ig-
tenlikle ortaya koymaktan kaginmamalidir.
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Gengler, ashinda toplumcu disincelerle hareket
ediyorlar. Ama, karsi olduklan diizene bilingsiz olarak
alet elduklarimi farketmiyorlar. Gergekte bu hareket-
ler, yeni kapitalizmin, teknolojideki asamanin sartlan-
dird1g1 toplumun urinidir. Bireysel gikiglan yok ede-
cek olan, yeni kapitalizm kiiltiridir, bagka sey degil..

Evet, kilise de buglin Marksizm’le bir diyalog ku-
rulmasi geregini anlamistir. Papa 23. Jean'dan beri ki~
lise reformcu bir anlayigla davranmaktadir, Bu saye-
dedir ki ben, <Incil» ve «Teorema»y1 yapabildim, bu
sayededir ki, <Teorema=, bir kisim din gevreleri tara-
findan afaroz edilmesine karsin, Katolik birliginin bi-
yik 6diiling alabildi...»

1969

Sinemanin Yasiyan En Buyuk Ustalarindan Biri,
Bize Ozel Bir Zaman Ayirdi

WILLIAM WYLER'LA KONUSMA

Sinemaya 1920’lerde baslamis kusaktansiniz, «Col
Tozusnu «Delil»i, <«Yalniz Tuzak»1 hatirlamamaniz
mumkiindir. 1830'larda goérduginiz filmlerden, «Cik-
maz Sokaksta New - York goékdelenlerinin golgesinde
voksul c¢ocuklarinin acili yasamini, «Jesebel-de 1960
larin bir Gliney Amerika kasabasindaki salgin oykiisi
boyunca Bette Davis’in soguk, magrur bakislarini veya
<Olmeyen Ask»ta, Emily Bronté'nin kadms1 duygululu-
guyla yogurdugu bilyik sevgi oykusinde ebedilesen
Merle Oberon ve Laurence Olivier'nin ytzlerini hatir-
lamaniz, ihtimal dis1 degildir. 1940'larda, gocukluk yil-
larinda sinemaya gitmeye baslamis benim kusagm-
dansiniz, gocukluk ginlerinin sisli anilan arasinda, ve-
ya daha sonra, bir sinematek veya Quartier Latin sa-
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lonunda edinilmis daha yakin anilarda, «Oldiriinceye
Kadar»da yine Bette Davis'in 6lmekte olan kocasinin
yalvarnslarina aldirmadan, koltugunda, kimiltisiz otur-
augu o ¢ildirtic1 sahneyi, «Mrs. Miniver» de, diinyanin
Obir yansini sarsan bir savas sirasinda kendj gunde-
lik yasamlarim siirdiren bir Ingiliz ailesine, kagak bir
Alman'in getirdigi allak-bullakligl, veya hemen savas
ertesi, savas kahramaninin topluma uymaktaki guc-
liklerini veren «Hayatimizin En Gizel Yillari»nin sa-
deligi altinda gizli belgesel glici yeniden bulmaniz, ¢ok
oaha olasidir. 1950'lerde mi sinemaya basladiniz? «Mi-
ras»ta, aldatilmis bir Olivia de Havilland vardir. Yillar
sonra, eski sevgilisi pisman olup geri dondigiinde, o,
yumruklanan kapiya aldirmadan, elinde barok bir
samdan, sogulkkanlilikla merdiveni ¢ikar. Bu sahne-
nin akademik guzelligini hatirlamiyorsaniz, «Roma
Tatili.nde, «gazeteciye asik olan prenses» fantezisinde
Audrey Hepburn'un taptaze oyununu, «Karakolda» da.
tek bir karakol dekoru iginde girift olmus insan dram-
lanni, «Umitsiz Saatler»de, bir evi basarak evin ka-
dinini rehin tutan haydutlarin sefi Humphrey Bogart'a
duydugunuz 6fkeyi, «Kan Dokmeyeceksin» de western
fonu uzerinde o sipsicak insan sevgisi kokan 6ykiiniin
Gary Cooper - Anthony Perkins baba-ogulunu mutlaka
hatirlarsiniz, En yeni kusaksinizdir belki, sinema seru-
veniniz 1960°'larda baslar... «Ben-Hur»un nefes kesici
araba yarisini «teknik basari» diye gecip, filmi sevme-
diyseniz, haklisiniz. Ama «Korkung Koleksiyoncu» da,
deliligin o tutkulu, hirsl;, mantik disi sevgisindeki siirli,
trajik giizelligi sevmemis olamazsiniz. <Komik Kiz- ya-
vanlhgini bagislamadiysaniz bile, bekleyin... William
Wyler'in sinema seriiveni bitmis degildir ki... 50 yildir,
her kusak, onda sevdigi, hatirladigi, unutamadig: bir-
ka¢ film bulmustur. 1970lerin kusaklar1 da onu, belki
yeni filmi «L.B. Jones'un Serbest Birakilmasi» ile tam-
vacak, eskiler ise, zenci sorununu yireklilikle ele alan
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bu filmle, Wyler'in toplumsal konulara déntsini kut-
layacaklardir, William Wyler, sinema sanatina katki
ile yaygin bir lini ve biliyik basarilar: birlestirebilmis,
sayill yonetmenlerdendir. Ve siz. 1940 kusaZinin sine-
ma meraklisi, yillardir filmlerini seyredip, bu filmler-
den bazilarini bolim bélim inceleyen kitaplar oku-
dugunuz bu adamla, giinin birinde, bir liks otelin ba-
rinda, biraz kader, biraz kendi ¢abanizla kars1 karsiya
gelir, sinema konusmaya baslarsiniz, zamani unuta-
rak... Siz heyecanlisimzdir, o roportajlardan yorgun,
ama, gen¢ kusaZin hala ilgisini cekmekten memnun,
ayrica uzak, tanimadigi bir ililkeden geldiginiz igin il-
gili. Aynldiginizda, William Wyler, sizin igin bir isim
degildir artik yalnizca; yizi, sesi, mimikleri ve digin-
celeri hatirlanan canli, dost bir anidir.

— Niye son yillarda az film yapiyorsunuz, William
Wyler?

— Az film yaptiZimi1 sanmiyorum. Bir film, asgari
bir yilhik bir hazirhig1 gerektirir. Senaryo ve dekupaj
ustin de uzun uzadiya dururum. 8 ay kadar da, ce-
kim ve ¢ekim sonrasi i¢in koyun. Her filmden sonra, 6
ay dinlenirim. Boylece, 2 yilda bir film yapmak, benim
icin normal bir galisma temposudur.

— Hollywood’a 1921'de gittiginizi, bircok kisa film-
den sonra, sesli filmde birlikte uzun filmlere baslads-
gmniz1 biliyoruz. Boylece, 50 yildir sinemanin iginde-
ciniz. Hala aym tutkuyla bagli misiniz sinemaya?

— Sinema 6yle bir seriivendir ki, 2 giinii birbirine
benzemez. Sizin deyiminizle, ayn1 tutkuyu nasil sirdi-
1ebildigimi, bu agiklar sanirim.

— Sinema anlayisinizda, hi¢ bir zaman, bigimi, bi-
¢imsel kaygily:1 6n plana almadiZiniz biliniyor, Hatta,
André Bazin'in, «Wyler ‘mise-en-scéne’inin ‘mise-en-
Scéne’i yok etmek cabasi» oldugunu ileri siren bir in-
celemesi var. Ne dersiniz?
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— Dogrudur. Benim igin, mise-en-scéne, kendini
hissettirmediZi 6lglide 6nemlidir. Seyircinin bir film
seyrederken, bir yénetmenin varlifinin her dakika ha~
tirlatilmasindan hoglandiZini sanmiyorum. Bigcime faz-
la 6nem verme, hikayenin 6zinu zedeler. Geng bir
yonetmenin, dikkati cekmek istemesi dogaldir. Ama
bunun icin, filmlerini, orijinal kamera hareketleri, de-
gisik cercevelemeler ile dolduran yénetmenler, hi¢ iyi
etmiyorlar. Ustelik, bu <bulus»larin hemen hepsi, da-
ha 1929’larda, Fransiz yénetmeni Abel Gance tarafin-
dan denenmisti.

— Buna ragmen, onemli baz1 filmlerinizde, 6rne-
gin «<Oldiriinceye Kadar» veya <Hayatimizin En Giizel
Yillan»nda, bir sahnenin en gerisindeki elemanlarin
Lkile en 6n plandakiler kadar net segilmesini saglayan
<alan derinligi»nin basarili uygulayicisi G4nli gorinti
vonetmeni Gregg Toland ile igbirligi yaptiginiz bilini-
wor.

— Toland, gergekten biuyik bir gérinti yonetme-
niydi. Filmi gekmeden oturur, giinlerce kullanacagimiz
teknigi konusurduk. Toland'in varligi, filmlerimin
mise-en-scéne’'ini etkilemistir. Ancak, biz, alan derin-
11gini de zaman zaman, ancak sahnenin dramatik vur-
gulamasina yardimci olmasi i¢in kullandik.

— Bir yénetmenin kigisel bir «uslib»u olmali mi
sizce?

— Bu sorunuzda, beni «uslipsuzluk»la suglamis o-
lan bir yaziya bir «telmih» var galiba, Aslmda, her hi-
kaye, ayn bir uslip, degisik bir «stil» gerektirir bence.
«Ben-Hur»u anlattiginiz gibi, «<Komik Kiz»1 anlatamaz-
simiz. Insan ille de kisisel bir usliba sahip olacagim
derse, hep ayn tiur hikayeleri anlatmas1 gerekir, Hit-
chcock gibi. Bu, benim tirim degil. Ben, degisik hika-
yeleri, tirlerine gére degisik bigimlerde anlatmay1 se-
verim.

— Oyuncularla iligkileriniz?
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— Bence, mise-en-scéne’in en onemli yani, oyuncu
vonetimidir. Oyuncunun oyununu degerlendirmektir
6nemli olan. Bu nedenle, benim filmlerimden armagan
alan oyuncular oldu mu, o armagani ben almis gibi se-
vinirim. Ve bildiginiz gibi, bunlarin sayisi, bir hayli
coktur.

— Politik sinema hi¢ yapmadimiz. Bu konuda ae
diisiiniiyorsunuz?

— Politik sinema yaptim. «Mrs. Miniver», politik
bir filmdi. Amerika’nin savasa girmesini gerekli bulu-
vordum._.Savas icin bir filmdi bu. Bugilin, bu konuda
bir film yapacak olsam, savas aleyhtar1 olur mutlaka.
Filmi yaparken, yapimcim Louis Mayer, filmdeki Al-
man’in (Helmut Dantine) koéta bir kisi olmasini dogru
kulmadigini séyledi. Almanlara kars: bir film yapma-~
m istemiyordu. Ben de, filmde bir¢ok Alman olsa bi-
rinin olumlu bir tip olabilecegini, ama bir tek Alman
oldugu icin, onun olumsuz bir tip olmasini tercih etti-
gimi s6yledim. Birkag¢ gin sonra. Pearl Harbour oldu.
Mayer geldi ve istedigini yap diyerek gitti...

— «Ben-Hur» ve «Komik kiz» gibi is filmlerinin
-meslek yasaminizdaki yeri nedir?

— «Is filmi», «ticari film» deyimlerindeki kiciim-
semeye karsiyim. Ben, <avantgarde»ci bir yénetmen
degilim. Bir filmin séyleyecek bir s6zi varsa, bunun
mimkin oldugu kadar genis bir seyirci y1g1n1 tarafin-
dan duyulmasi istenmez mi? Basariya nicin karsi c¢ik-
mali? Bugilin, herkes basan pesinde. Yine-de, itiraf
edeyim, toplumsal bir 6zl, gili¢li bir mesaj1 olan film-
lerimi daha ¢ok severim. «Komik Kiz»1 ¢gevirmem 6ne-
rildiginde, ilk kez bir mizikal yapacagimi disiinerek
sevindim ve kabul ettim. Ayrica, tam sagirlastifim bir
devreye raslamisti1 bu. Boylece, kendimi, sagir olduktan
sonra 9. senfoniyi yazan Beethoven’e benzetiyordum.
Son filmim <L.B. Jones», Amerika'daki irk sorununu
veriyor. Sanirim, «Ben-Hur»u veya «Komik Kiz»1 be-
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genmiyenler, bunu begenir. Sert, ac1 bir film bu. Irk-
ciliZa siddetle karsi gikiyor. Amerika’da, yasalar 6nin-
de, zenci-beyaz ayirimi yok., Ama, bu ayirim, bircok in-
sanin kalbinde mevcut. Bu duygusal ayirimi silmekte
filmim bir nebze yardimci olabilir diye seviniyorum
simdiden.»

Ve. 69 yasindaki William Wyler, 31'i sessiz olmak
uUzere, 66. filmini tamamlamis oluyor ve gelecek filmin-
de yine «gesni degistirecegini», Barillet ve Gredy’'nin
«Kirk Kirat» komedisini filme gekecegini sdyliiyor. Si-
nemanin 75 yillik 6mriniin Ggte ikisine taniklik eden
Wyler'in seriiveni, anlasilan daha bitmemis, 1970 ku-
saklar1 da, herhalde Wyler'in dehasindan paylarina
Guseni alacaklar.

1970

‘Yeni-Dalga’nin ‘Blylkannesi’, Filmlerini Sundu

AGNES VARDA TURKIYE'DE
BiR HAFTA GECIRDI

Fransiz sinemasindan bir riizgar esti Turkiye’ye,
bir ka¢ ginligine... Ufak tefek, esmer, fildir fildir
gozleri ve esprili sézleriyle zekasini her an belli eden,
babasi tarafindan tasidif1 Yunan kaninin getirdigi Ak-
deniz Ozellikleriyle Fransiz karakterini ilging bir bile-
simle kendinde tasiyan Agneés Varda, sayis1 3'li agsma-
yan Fransiz kadin yénetmenlerinin bu en unlisi, Tir-
kiye'de bir hafta gegirdi, Ankara, Izmir ve Géreme’'den
sonra Istanbul'a geldi, Sinematek’te filmlerini sundu,
gazetecilerle konustu, agik oturumlara katildi... Seyir-
cimizin bir tek filmle, iinli «Mutluluk - Le Bonheur»
kurdelasiyla tanidigl, Sinematek’i izleyenlerce ise, ay-
rica «5'ten 7’ye Cléo - Cléo de 5 & 7» ve «Yaratiklar -
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Les Creatures»» filmleri de bilinen Varda, agik otu-
rumda olsun, 6zel konusmamizda olsun, dogrusu ya,
¢ok ilging seyler soyledi bize... S6zi bundan sonra
Varda'ya birakalim, ve en ilging buldugumuz baz: di-
slince ve soOzlerini size nakledelim...

«Yeni-Dalga deyimini, L'Express dergisi icat etti.
Bir ekol degildir bu bence, bir dénemdir sinemamiz-
da... Bir manifesto, veya kesin ortak noktalar yoktur...
Yonetmenlerinin hepsinin 30 yasinda ve filmlerin hep-
sinin maliyetinin 50.000 Franktan (o zamanki kurla
vaklasik olarak 120.000 T.L.) asag1 olmasi, belki ortak
r.oktalar sayilabilir. Bir de bitin bu filmlerde, sokak-
lar boyu, neden oldugu bilinmeden yilriyen inscnlar,
ve de mutlaka birer yatak sahnesi vardir. Bu hareketin
baslangicindan itibaren 3 yi1lda 120 yeni yonetmen ayak
basti sinemaya, yeni bigimler, yeni fikirler... Batin
bunlar, inanilmaz bir canlilik getirdi. Yeni-Dalga bu-
dur iste... Nasi1l «altina hiicum» devri var idiyse, bur-
da da genglere: «Gelin, yer var» dendi. Kimi basardi,
kimi basaramadi... Iflas etmek Uzere olan yapimci
Beauregard’'in, adin1 sanin1 kimsenin bilmedigi Jean -
Luc Godard’a son bir sans olarak «Serseri Asiklar A
Rout de Souffle» filmini yapma imkanini tanimasi1 ve
filmin kazandig basari, Yeni-Dalga'y1 ortaya cikardi.
Filmin zor sartlarda ¢ekildigi hatta, Godard’la Beaure-
gard’in, Godard’'in Belmondo’ya film icin bir sapka al-
mak istemesi ylzinden (filmdeki nlid sapka)
Champs Elysées'nin ortasinda birbirlerine girdikleri
bilinir. Sonra ayni: yapimci kocam Jacques Démy'ye
«Lola», daha scnra da bana «Cléo~ icin imkan yaratti.
Aslinda ben, Yeni-Dalga’dan ¢ok once, daha 1954'de
«La Poine Courte» adh ilk filmimi, tam bir 6zgirluk
ve parasizlik igcinde gercgeklestirmistim, Onun igin,
bana verilmis olan «Yeni-Dalga'nin biylikannesi» Un-
vanini hakketmis sayilinm. Ama, bugin, geride kal-
mis olan Yeni-Dalga'ya, bakildig1 zaman, her seye

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
23



ragmen bazi ortak noktalar bulunabilir. Bunlar da sdy-
lece siralanabilir :

— Yeni-Dalga, bir burjuva hareketidir. Hi¢bir po-
litik angajmani yoktur.

— Bu bir psikoloji sinemasidir, bir bilinglendirme
sinemasi1 degil (Bir diger burjuva sinemasi niteligi).

— Bu sinemada espri vardir, incelik vardir, ama
gercek bir mizah yoktur...

Diger yandan, bu sinemanin sinema diline katki-
da bulundugu, anlatmak istedigine uygun teknikleri
bulup ortaya cikarmada basarn kazandig soylenebi-
lir...

«Ilk filmimin tam bir ticari basarisizlik olmasi ne-
deniyle, tam 7 yil bekledim. «Cleo» ise biiyiik basan
kazandi. Bu arada Yeni-Dalga tutunmus, «sinema yap-
manin, kameray1 alip ¢ekime ¢ikmakla miimkin oldu-
gu» anlasilmis, genclere sans taninir olmustu. Daha
scnra, konusunu 3 ginde tasarladifim <Mutluluk»u
yaptim. Niye mi yaptim bu filmi? icimde birikmis olan
«piknik 6zlemi»ni gidermek i¢in... Evet, piknige bayi-
lIirim, ama ne kocam, ne ¢ocuklarim, ne de dostlarim
severler piknigi... Icime ata ata tehlikeli olmaga bas-
lamist1 bu arzu... <Mutluluk»u yaparsam, kir sahne-
lerini cekmek igin en asag1 1.5 ay piknik yapabilecegi-
mi disindim. Oyle de oldu. Sonra «Yaratiklar»1 yap-
tam, Unli yildizlarin (Catherine Deneuve ve Michel
Piccoli) oynadig: tek filmim oldugu halde, ticari bir
fiyasko oldu. Sonra, Amerika fasli geldi meslegimde...
1967'de kocamla birlikte davetli oldugumuz San Fran-
sisco senliginde tamidik Amerikay1... Once biri Siyah
Panterler orgilitii, digeri bir hippi ressam hakkinda 2
kisa film yaptim. Sonra, Hollywood’'da ¢evirdigim, ama
tamamen anti Hollywood bir film olan <Hair» piyesi-
rnin iki yazar - aktéri James Rado - Jerome Ragni ve
Andy Warhol'un gézde yildiz1 Viva'nin bas rollerini
cynadifn «Aslan Aski - Lion’s Loves1 yaptim. Bundan
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sonra, klasik oykuli filmler degil, sinemay1 oykiinin
sinirlarindan kurtaran, ona tam bir 6zglrlik kazandi-
ran, «collage-yapistirma-» teknigine benzer bir ¢alig-
mayla filmler yapacagim. Oylesine kansik, 6ylesine ge-
sitli olaylarla dolu bir dinyada yasiyoruz ki, seyirci-
me, bir tema etrafinda bitiin bu karisikli1 duyurmak,
gergegin en aci bigimde yer aldig1 bélimlerle hayal gi-
cinin kanstig o6zgir anlatimli filmler yapmak isti-
yorum artik...»

Cagimizin en ilging sinemacilarindan biri olan
Varda, daha ¢ok seyler anlatt: elbette... 4 y1l miizecilik
tzhsil etmis olmasinin, resme karsi olan buyiik sevgi-
sinin sinemasini etkiledigini, 6nceleri hig¢ ilgilenmedigi
sinemaya resim ve edebiyattan gegerek geldigini soyle-
di. Ornegin ilk filmindeki kadin oyuncu Sylvia Mon-
fort’'u sirf Da Francesca'nin resimlerine benzedigi igin
sectigini, «Mutluluk»un, izlenimci (impressioniste) res-
samlara ve 6zellikle ¢cok sevdigi Renoir’a bir saygi ama-
c tasidigini acgikladi. «Resim sevilirse, renklerle dii-
sinmek ve hissetmek aligkanlig1 edinilir» dedi. Ama
bu renk tutkusu gerilerde kalmis Varda'nin... «Sanat
guzel olandir» dislincesini birakmis, «sanat herhangi
birsey olabilir»re kaymis, sanatin toplumsal yararina
inanmaya baslamis... Kocas1 Jacques Demy’yle birlikte
dinyanin en Unla sinemac: ¢iftini meydana getiren
Varda, «iyi bilmedigimiz muazzam bir lilke» olarak ni-
teledigi Tirkiye'den cok etkilendigini, basit bir turist
clarak geldigi tilkemize ilerde bir sinemaci olarak gel-
meyi arzuladigini da ekledi. Filmlerini Sinematek’te
topluca géormek ve diisiincelerini kendinden duymakla,
sinemaseverlerin 6nemli bir ¢agdas sinemaciy1 tani-
maktan ¢cok kazanch giktiklar1 kuskusuzdur...

1971
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Unli Bir Yonetmen Istanbul’dan Gegti

ALBERTO LATTUADA VE INSANLIGIN DRAMLI...

Bir yénetmen gecti Istanbul’dan, gectiZimiz haf-
talarin birinde.. Kentin yogun sanat yasami ve o giin-
lerin siyasal olaylan arasinda, bu gecis, gazetelerimiz-
de geregi gibi yer almadi. Oysa yo6netmen, Alberto
Lattuada, italyan sinemasinin. Fellini - Visconti - An-
tonioni Ug¢lisliniin hemen ardmdan gelen en 6nemli
isimlerinden biriydi, tam 1942’den beri film yapiyordu
ve Tiirk seyircisi, bir zamanlarin «<Anna», «Biyik Is-
van - Tempest», «Tath Aldanis - I dolci ignanni»sinden
daha yakin yillarin «Bozkir - La stepa» ve «Mucizeler
Yaratan Yizik - Matchless»ine dek birgok filmiyle ta-
niyordu Lattuada'yy.. Lattuada’ya Istanbul’da aci - tath
olaylar karsiladi. Acilarin arasinda, bir¢ok énemli fil-
minin ¢esitli nedenlerle bizde goésterilmemis oldugunu
6grenmek ve gimrik islemleri nedeniyle, son filmlerin-
den «Kahve Icmeye Bize Buyurun»u seyircilere suna-
mamak vardi. Buna karsihik, gerek Italyan Kaltar Mer-
kezi ve gerek Sinematek salonlarinda yaptiZ1 konus-
malarda goérdiigi ilgi, gerekse italyadaki galasiyla ay-
n1 guinlere rastlayan son filmi «Beyaz, Kirmizi ve...
Bianco, rosso e...»nin gérdiigu sicak karsilanma, Lattu-
ada’y1 saniriz memnun etti. Iste bu ilging yénetmenle
yaptiZimiz konusmadan en 6nemli baz1 bélimler...

Lattuada, Italyan sinemasimin, Luigi Comencini ve
Renato Castellani ile birlikte mimari egitimi gérmis 3
sinemacisindan biri.. Babasinin zoruyla bitirmis mi-
marlig), sonra hemen sinemaya gecmis..

«— Mimari egitimim, bana, esyanin plastik goérui-
nimini ve genel bir uyumunu getirdi. Ayrica da ma-
tematik bir disiplini tabii.. Bunlardan sinemada ¢ok ya-
rarlandim. Bir ¢cekimde, i¢ mekanin perspektifini kav-
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ramak, gergevelemeleri kurmak igin gok yardimci ol-
du.» Lattuada’nin sinemada ilk ¢alismalan, ilk kez bir
Sinematek kurma yolunda olmus.. «—— O willar, Ital-
yaya giren her filmin 5 yil sonra bitin kopyalarinin
imhas1 gerekirdi. Bir adam eline bir balta alir, kopya-
lar1 yok ederdi. Biz, bu insanlar1 ikna etmeye veya pa-
rayla kandirma yollariyla énemli filmlerin kopyalarini
toplamaya basladik ve linli Milano sinemategini kur-
duk. Savasta filmleri kirlarda sakladik. Bugiin, diinya-
nin ikinci bliyiik sinemategidir bu., «<Roma Acgik Sehir»
in, «Sciusca»nin negatiflerini, yillarca siliren arama-
dan sonra, ornegin Almanya'da bulabildiks..

Lattuada, gerek kendisine ve gerekse sinema tarih-
cilerine gére, daha savas sona ermeden, filmleriyle
«Yeni - gercekcilik»i haberleyen 3 yonetmenden biri,
Visconti ve Castellani ile birlikte., Italyan sinemas: ko-
nusunda séyle diyor:

«— Bugin 3 tir film yapiliyor : Vakit gegirici film-
ler (western, komedi, vs.), seks filmleri ve toplumsal
ve politik elestiri getiren filmler.. Bugiin Italya'da artik
fiili sansir mevcut degil, Her seyi soylemek, her di-
slinceyi savunmak kabil sinemada.. Italyan sinemas,
bu 6zgurligi iyiye kullaniyor ve basarili filmler ya-
piyor. Elio Petri, Bellocchio, Marco, Ferreri, Montaldo
sinemamizin yeni ve umut veren isimleri».,

Sinemasinda, taninmis edebij eserlerin uyarlamasi
6nemli yer tutan, filmlerinin gogunun senaryosuna ka-
tilan ve yakinda bir hikaye kitab1 yayinlayacagini agik-
layan Lattuada, edebiyat - sinema iliskileri hakkinda
ne disliniyor?

«— Sinemada, 6nemli olan, eserin ruhunu koru-
maktir. Gerekirse 50 sayfayr gegebilir, bir sayfanin
igeriginden ise koca bir bélim ¢ikarabilirsiniz.»

Sinemada istediklerini gerceklestirebilmis mi?

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
27



«— Yonetmenlik, nankor bir istir. Oyuncu, yapimacl,
aagitimci, herkes sizin yaraticil glicinilizden bir seyler
calar. Zaman zaman, benim gibi, ¢ok 6din vermek zo-
runda kalirsimiz. Onemli olan, makinay: elden birak-
mamak, arada sirada da olsa, isteneni yapabilmektir.
Uzlasmadan, 6diin vermeden biktigimda, edebiyata Si-
ginir, yazmaya baslarims..

Gogol, Pusgkin ve Cekov'dan yaptiZ uyarlamalar-
dan sonra, yakinda bir diger Rus romancisi, Bulgakov’
un bir eserini perdeye getirecek olan Lattuada, gunu-
miz dinyasinda sinemacinin islevine ise séyle degini.
yor:

«— Diinya, glineste birakilmis bir peynir gibi bo-
zulmaktadir, Bengal, Biafra, Vietnam gibi facialarnn
sliregeldigi diinyamizda, insanoglunun magara ada-
mindan pek ileri gitmedigi soylenebilir. Bu durumda,
oir sinemaci, kisa zamanda yozlastig1 ¢ok gorilen ide-
olojilere, devrimlere angaje olmaktansa insana angaje
olmali, insani, insanin durumunu, dramini sinema yo-
luyla yansitmayi1 denemelidir..»

30 yillik sinemacinin gencglere 6gutleri ise snular
oldu

«— Gengler ya diizene girecekler, ya da onun eles-
tirisini yapacaklardir. Ne yapacaklarina iyi karar ver-
melidirler. Her iki halde de, saglam bir tarih bilgisi
ve dinya gorisu edinmelidirler. Diger taraftan bir yo-
netmen, devaml olarak bir gozlemci olmali, gordigu
her seyi defterine veya aklina not etmelidir. Etrafimiz
sonu gelmez bir hazinedir. Her kisilik ilgingtir, yliz de-
nen maskenin altindaki her ruh meraka deger. Yonet-
men bir hirsiz olacak, ruhlari, ruhun sirlarin1 gala-
caktir. Saygisiz olacak, merakla olacak, arastiric1 ola-
caktir. Hicbir sey bayap degildir, her sey ilgingtir..
Hatta insanlarin aptallig: bile!..»

1972
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Blyik Usta Alfred Hitchcock’'la Konustuk

‘FILM YAPMAKTAN BASKA BIR SEY
GELMIYOR ELIMDEN’

Alfred Hitchcock'tan 6zel bir randevu koparabil-
mek igin bagvurdugum gazetecilik numaralarindan
higbiri sokmedi 6nce.. Hitchcock’'u kalmakta oldugu
liks Carlton otelinin odasinda bir kag¢ kez telefonla
aradim. Her seferinde cevap ayniydi : «Menejerim olan
Madame falancayi bulup randevuyu ondan alin.» So6z
konusu Madame falanca ise, ne hikmettir bilinmez,
sirra kadem basmist: sonki..

Baktim olacak gibi degil, Hitchcock’'un odasina
kapiy:1 vurup girdim... Girer girmez, korku filmlerinin
buylk ustasini dev cussesiyle birden karsimda bulun-
ca, bir filminin cinayet sahnesindeymis kadar heye-
canlandim. Hitchcock'u ikna etmek ve bir randevu ko-
parabilmek icin, gazetecilerden bikmis linli yonetme-
ne bir Turk oldugumu ve biliylk olasilikla ilk kez bir
Turk gazetecisiyle konusacaginl sdylemek yetti. Birkag
caat sonra igin randevu alinmis, is gazeteci - fotografq
dostum Arda Uskan'i bulmaya kalmisti... Cannes’da
Arda'yr bulmak, Hitchcock'la gorismek kadar zor ol-
du. Neticede kili kilina randevuya yetistik ve Cannes’
daki birgcok gazeteciyi atlatarak alabildigimiz bu ran-
devunun heyecaniyla yerlere sagtiZimiz teybimizin ve
fotograf makinamizin pargalarini toparladiktan sonra,
konusmaya girdik. Once birer isci ikram etti bize Ba-
yan Hitchock.. Portakalll votka isteyince, Hitchock:
«Olmaz» dedi. <Portakal, votkanin tadini 6ldurir ve
bu, filmlerimdekinden daha korkung bir cinayet olur..»
Tabii bu korkung cinayeti islememek igin, act votkaya
razl olduk ve sorularimizi sormaya basladik...

«Baz1 fimler, yasam dilimleridir.. Benim filmlerim
ise birer pasta dilimidir» diye bir s6ziintiz var. Agik-

lar misunz? ) ) .
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«— Benim filmlerim», oncelikle ticari filmlerdir.
Biitiin diinyanin seyredecegi, begenecegi filmler yap-
mak isterim. Oyki, basit ve anlasilir olmali, onu anlat-
ma bigimi ise sanat¢inin hayal glciliyle bezenmis, 6z-
nel (subjectif) ve kisisel olmalidir. Benim filmlerim
dinyanin her yerinde seyirci buluyorsa, budur nedeni.
Bu, ayni zamanda filmin, sinemanin gilicini gésterir.

— Elestirme ve elestirmenler hakkinda ne distinur-
clinuz? Sizce elestirmenler eserinizi anladilar mi?

«— Bir film, herseyi anlatabilir. Yeter ki iyi anlat-
sin. Filmlerin nasil anlatildigini1 degil, neyi anlattigini
elestiren kritikleri bu ylizden sevmem. Ama genellikle
elestirmenler beni ve eserimi iyi yorumlamislardir di-
yebilirim. Ornegin Francois Truffaut ve Eric Rohmer'in
hakkimda yazdiklan kitap, bir yonetmen hakkinda va-
zilmis en ayrintil, basarili incelemelerden biridir.»

— Tirkiye'de de popiiler oldugunuzu ve ismi en ta-
nmmis oyuncu kadar bir filmi reklam eden bir yoénet-
men oldugunuzu belirtmek isterim,

«— Bu bir¢cok tlilkede boyle... Gegcenlerde Ameri-
kay: ziyaret eden Cin pingpong takimina hangi filmi
gormek istediklerini sorunca, «Bir Hitchcock filmi~» de-
misler.»

— Biz, kendi hesabimiza, Ingilterede yaptiginiz 1k
filmleri ¢ok seviyoruz. Siz hangi filmlerinizi begenir-
siniz?

«— Ik filmlerimi ben de severim. 1946'da yapti-
gim <Slphenin Golgesi - The Shadow cf a Doubt» favo-
rimdir. Encyclopedia Britannica’da sinemam hakkin-
da yazdigim bolimde, en sinematografik filmimin «Ar-
ka Pencere- oldugunu séyledim. Bu filmde, koltugun-
dan kimildayamiyan bir adam, inanilmaz bir o6ykiyu
yasar. Bu, sinemanin giiciinlii gosteren, sinemay: dolu
dizgin kosan atlarin veya vur - kirin birbirini izlemasi
sananlarin yanilgisini ortaya koyan bir olaydir. Tiyat-
ro «nesnel»dir, seyirci hep ayni uzakhktadir olaylara,
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kisilere.. Onlann gercek tepkilerini géremez. Sinema-
da ise, kurgu yoluyla, kisilerin en ince tepkilerini go6s-
terebilirsiniz. Bu, sinemay:1 «6znel» bir sanat yapar.»

— Baz1 filmlerinizi 6tekiler kadar sevmedik yine
de.. Ornegin «Topaz»1..

«— Bu filmi, bir konu kitliginda ¢ektim. Hele sonu
hig istedigim gibi olmadi. Ama birka¢ sevdigim bolim
var yine de.. Ornegin, oteldeki béliim ve Kiibali kadin
casusun o6ldirilmesi sahnesi.. Biliyor musunuz, bu
cahnede, elbesinin bir ¢icek gibi désemeye yayillmasini
saglamak icin, Karin Dor’'un eteginin altina tam 5 kisi
gizledik..»

— Aktorlerinizi pek sevmiyor, zaman zaman onlar-
can «siri» diye s6z ediyorsunuz.

«— Bu kot aktorler icindir. Bir Ingrid Bergman
veya Grace Kelly icin degil érnegin.»

— Sizinle birlikte sinemaya baslayan kusak bugin
pek ortalarda degil. Stevens’lerin, Wyler'lerin, Wilder’
lerin pek ad1 ge¢miyor. Siz ise hala calisiyor ve ustelik
iyi filmler yapiyorsunuz. Nasil oluyor bu?

«— Saninm saydiklariniz kazandiklar1 paray: ye-
ter bulup c¢ekildiler. Benim icinse film yapmak bir ih-
tiyactir. Baska bir sey gelmiyor ki elimden!..»

— Eserinizle soylemek istediginizin esasini séyledi-
ginize kani misiniz? Yoksa hala soyleyecek 6énemli bir
€6zlinlz var mi1?

«— Var tabii. Ornegin son filmim «Cinnet-Frenzy»
ae, bir esrar filminin pekala ¢ok derin bir karakter in-
celemesi de olabilecegini anlatmay:1 deniyorum.»

— Komedi sever ve seyreder misiniz?

«— Kendim yaparim, Ornegin «Sapik» bence ko-
mik bir filmdi» (Gilliismeler).

Ve konusma bitmeden, ald1 Hitchcock bizi soru
vagmuruna tuttu

«—Turkiyeye gelirsem aglhktan 6lmeyecegimi ga-
ranti eder misiniz?»
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— Iyi yemege diiskiin oldugunuzu biliyoruz; Tiirk
mutfag Gnlidir, merak etmeyin.

«— Antalya’'nin ¢gok giizel oldugunu isittim. Peki
ama, niye oras1 da Fransiz Rivieras’st kadar Gnld de-
gil?»

Bu soruya, gen¢ Turizm Bakanimiz Erol Akgal bel-
ki daha iyi yanat verirdi ama, biz mecburen birseyler
geveledik Arda Uskan'la. Hitchocock da bize Tirk mut-
fagini1 ve Tirk kadinlarini taniyip, bir de «Turk usuli
cinayet» filmi ¢gevirmek igin Tirkiye'ye mutlaka gele-
cegini soyledi. O kadar korkutucu filmleri nasil yaptigi
anlasilmayan, bu sisman, sevimli, espri dolu 70'lik us-
tanin yanindan iki saate yakin siiren bir konusmadan
sonra ayrilirken, icimizde sinemanin yasayan en bi-
yik unlilerinden biriyle konusmus, tanismis olmanin
rahatlify ve ona merak ettigi lilkemiz hakkinda iste-
digi bilgileri vermis olmanin huzuru varda...

1972

Filmlerini ‘Spagetti’ ile Kiyaslayan Ydnetmen :

ITALYAN USULU WESTERN'IN BABASI :
SERGIO LEONE

Karsimdaki tostoparlak, sevimli yizld, kanli canly,
cember sakali ve goézliiklerinin ardindaki cin gibi g6z
leriyle bir Yahudi bezirgana benzeyen insan, kesin bir
Halyan aksaniyla konustugu Fransizcasiyla sinema
sorunlarina deggin goruslerini anlatan Sergio Leone’
den bagkas: degildi..

Sinema dinyasinda bir firtina gibi esen, son yil.
larin en etkili ve yaygin akimi <italyan usulii western»
veya diger bir deyimle «spagetti - western»in babasi,
1960’'larin sonuna dogru, <«Bir Avug¢ Dolar» filmiyle
baslattig1 akimla yalniz Hollywood degil, biitiin diinya
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sinemasini etkilemis olan Sergio Leone... 1ki yi1l énce,
«Bir Zamanlar Batida.. Once upon a time, in the
West» filmiyle biitiin hasilat rekorlarini kirmis olan,
son filmi, «Yabandan gelen Adam Duck You, Sucker»
ise halen blyilk kentlerde biyiik is yapan (bu iki fil-
mi de bu yi1l gérecegiz), son yillarin en sanshh yoénet-
meni Leone.. Cannes’da bu yil rasladigimiz yénetmen-
lerin en kiilturliisii, en entellektiieli degil. (Hem de
hi¢ degil).. ama, en algakgoniilliisii, en cana yakini
kuskusuz... Basarinin basini déondirmedigi, bliyik bir
ictenlik ve algakgéniilliiliikle konusan bir sinemacu...

— Sergio Leone, kag film yaptiniz simdiye dek?

— 6 film...

— Ik baslarda takma bir isimle galistiginiz1 biliyo-
ruz. Niye?

— Ik filmimi yaptifimda, Italya’da ancak Ame-
rikan kokenli sinema gegerliydi. Takma bir Amerikan
ismi kullanmak zorunda kaldim. Ama, ikinci filmim
olan «Bir Avug¢ Dolar»dan itibaren kendi ismimi kul-
landim.

— Basarinizin, ve dolayisiyla, genel olarak, «Italyan
westerni»nin basarisinin sirrini anlatir misiniz bize?.

— Bir sir degil bu.. Sinemanin bir «temasa-
(spectacle) oldugunu hi¢ bir zaman unutmadim ve
halka en iyi temasay:r vermege calistim. Amerikan
western’inin koékiinde gizli olan, halkin, genis seyirci
viginlannin ilgisini cekmis ve her zaman ¢ekecegi mu-
hakkak olup bu sinemanin ikinci plana attig baz te-
malari, 6geleri yeniden ele aldim .Oylesine basarili ol-
du ki bu, Hollywood, bizim yaptiZimiz1 taklit etmeye
giristi. Hos, degil mi? Aslinda filmlerimin basarisi,
spagettinin basans:1 gibidir: Renkli, ¢ekici, istah verici
ve besléyici olduklar icin...

— Filmleriniz, hep Amerikan tarihine ait.. Gini-
miize deggin bir film yapmay veya kendi tilkenizde ca-
lismayi disiinmiiyor musunuz?
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— Hollywood, ilk filmlerimin basarisindan sonra
bana buyik imkanlar verdi. Bunlardan yararlanaca-
gm elbette. Simdi hazirlamakta oldugum film, giini-
miz Amerikasma ait.. italya hakkinda bir film elbette
yapmak isterim... Ona da sira gelecek elbette... Sim-
dilik bunu benden iyi yapan yonetmenler mevcut..

— Bugiin italyada yapilmakta olan politik sinema
(6brnegin llkenizi Cannes’da temsil etmekte olan film-
ler) hakkindaki gorisiniz nedir?

— Bir italyan olarak bunu séylemem dogru degil
ama, bu filmleri pek sevmedim. Onyargilarla yapilmis,
bigim arastirmasindan, bi¢gim-6z dengesinden yoksun
tilmler.. Ama, 6rnegin Petri, gok yetenekli bir yonet
men... Daha iyi seyler yapabilecegine inaniyorum...

— Gelecek hakkindaki projeleriniz?

— lyi, begenilen, tutulan is yapan filmler yap-
maga devam etmek...

— Tesekkir eder, basarilar dileriz, Signor Leone...

1972

Aktorleri Seviyor, Ama Aktoérlik Yapmaktan
Hoslanmiyor

Oz BABASINI YONETIP ODUL KAZANDIRMIS
SINEMA USTASI: JOHN HUSTON

John Huston’la ilk kez, gegen yil bu zamanlarda
Paris’in kiligik bir sanat sinemasinda, dagitim giglik-
leri yuzinden Fransa'da gosterilemeyen son filmi «Agk
ve Olimle Bir Gezinti. — A Walk with Love and
Death»1n 6zel gosterisini sunmak igin geldiginde goérus-
mius, gosteriden sonra ayak lstu birka¢ kelime konus-
mustum.

Bu kez, Cannes’a, yarisma disi1 olarak gosterilen
ve buyiuk hayranlikla karsilanan yeni filmi «Fat City=
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yi sunmak Uzere geldiginde, biiyik bir hayranlik bes-
ledigim c¢ok unli y6netmenle daha uzun bir konusma
vapmak firsatini kagirmadim. 65 yasindaki ustanin
birtakim 6nemli filmlerini, yine gecen yil ismine di-
zenlenen bir toplu gosteride seyretmis, sinemasini da-
ha yakindan tanimistim. Neler yoktu Huston’un sine-
ma yasaminda :

1942'de, Amerikan «kara film»inin ilk 6énemil or-
negi olan Humphrey Bogart’hh «Malta Kartali»yla bas-
hyarak, «Altin Hazineleri» (Bogart), «Isyan Bayragi»
(Jennifer Jones, John Garfield), 1950’lerden itibaren
«Elmas Hirsizlari» (Louis Calhern, Marilyn Monroe),
«Kanl1 Zafer» (Audie Murphy), «Afrika Kiraligesi»
(Bogart, Katharine Hepburn), «Moulin Rouge» (Jose
Ferrer), «Affedilmeyenler» (Burt Lancaster, Audrey
Hepburn); 1960’larda ise, belki de basyapit1 olan «Uy-
gunsuzlar - Misfits» (bugilin i¢i de 6lmiis bulunan 3
buyilik oyuncu Clark Gable, Marilyn Monroe, Mont-
gomery Clift), «Freud» (Montgomery Cilft), «Iguana
Gecesi» (Richard Burton, Ava Gardner), «Incil», «P1-
riltili Gozler» (Marlon Brando, Elisabeth Taylor), ve
nihayet bu yi1l gérdigimiiz casusluk parodisi «Krem-
lin Mektubu»... Sinemanm en bilyik yildizlariyla,
unutulmayan oykilerin anlatildig, sinemaya damga-
sin1 vurmus buytlk filmler dizisi...

— Hangilerini begeniyorsunuz biitiin bu filmlerin?

— Bence, en 6nemlisi, «Altin Hazineleri - Treasure
of Sierra Madre»dir... Bu filmde, unutulmaz Bogart'in
yani sira, yash bir aktér, yardimci oyuncu Oscar’ini al-
mist1 Walter Huston... Yani babam.

— Meslek hayatinizla sinemaya ne getirdiniz?

— Birtakim oykiiler. Kimse tarafindan anlatilma-
yacak olan veya benim anlattifim gibi anlatilmayacak
cian oykiler... Sinema, bence, iki soruna sahiptir: lyi,
inandirici bir 6yki bulmak, ve baskalarini da 6yki-
niin gercgekligine inandirmak. Cevirdigim 35 kadar fil-
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min ¢oguna bugin de imzami atarnnm. Bazilarini yeni
bastan yapmak isterdim. Ornegin, «<Moulin Rouge»u..
Eu filmden unutulmaz anilarim var. Biliyor musunuz,
gencgligimde Fransa’'da resim calismistim? Toulouse -
Lautrec’'in yasamini ¢ekerken, o gilinleri yeniden ya-
sadim...

— Mesleginizin zirvesinde oldugunuz halde, son
tilmlerinizden «Ask ve Oliimle Gezinti»nin Amerika’
da dagitilmamasini nasil karsiladiniz?

— Sinemanin bir ticaret metai olmasinin cilveleri
bunlar.. Film, bir sinema dergisi elestirmenlerinin gi-
risimiyle Paris'te 6zel olarak gosterildi, sonra Fransa’
da dagitima gikt1 ve basarili oldu. Sevdigim bir filmdir.
Bu olay, elestirmenlerin zaman zaman sahip olabile-
cekleri glicii gostermesi acisindan onemlidir.. Ayrica,
filmlerimin Fransa'da herzaman Amerika'da oldugun-
dan daha iyi anlasilmis, yorumlanmis oldugunu soéyle-
mek ve Fransiz sinema elestirmenlerine (bence diin-
vanin en iyileri) saygilarimi sunmak isterim..

— Humphrey Bogart’ys Bogart yapan biraz da siz ol-
dunuz?

— Oyle... Yeri doldurulmayan bir aktérdiir..

— Diinyanin en inld oyunculariyla c¢alistiniz. Ay-
rnca kendiniz de aktérlik yapiyorsunuz..

— Aktorleri severim. Aktérligi hayir.. Niye mi
oynuyorum? Kendi filmimse, o roli oynayacak baska-
sin1 bulamadigZim igin... Baskalarinin filmlerindeyse,
¢ok iyi para verdikleri i¢in!. Ama oyuncu olarak, ne
baskalar:1 beni ciddiye aliyor, ne de ben kendimi...

— «Fat City»yi nigin ¢ektiniz?

— Gengligimde bir ara boksoérdiim.. Eugene
O'Neill'le olan bir karsilasmam, beni sinemaya itti.
Bu filmde. boks diinyas1 hakkinda bildiklerimi ortaya
koymak istedim.

— Simdi ne yapiyorsunuz?

— Bas rolleri Ava Gardner, Paul Newman'in oy-
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nadiklar1 «Yargi¢ Boy Bean» adli bir filmi yeni bitir-
dim, S$Simdilik bir siire dinlenme. Ve, iyi bir 6yki bu-
lur bulmaz, yeniden ¢alisma.. Daha gencim, yapacak
¢ok isim var.»

Filmi, Cannes'da bircok gen¢ yoénetmeninkindcn
daha buyik bir ilgi ve hayranlikla karsilanan Huston’
un sinemaya verecegi gercekten de daha ¢ok sey var-
di... Basarilar dileyerek ayrildik...

1972

Gorki Uclemesinin Biyiik Yénetmeni

GORKI VE EISENSTEIN'i TANIMIS OLAN ADAM :
MARK DONSKOY

Cannes'da bu yil sinemanin tnlileriyle yaptigimiz
konusmalari, ¢agimiz sinemasinda en buyik isimlerin-
den sayilan ve jlri tyeligi icin senlige ¢agrili bulunan
Unli Rus yonetmeni Mark Donskoy’'la noktalayalim.
Donskoy, Tiirkiye'de genis seyirci kitlesi tarafindan ta-
ninmiyor elbette. Cinki hig¢ bir filmi, bildigimiz ka-
dariyla, ticari olarak, bizde gosterilmis degil... Ancak
Sinematek seyircileri, yénetmeni, Sinematek’'te c¢esitli
kereler gosterilmis olan unlii «Gorki Uclemesi» ile cok
jyi tamiyorlar. Herhangi bir sinema kitabi, size Mark
Donskoy'un 1901 dogumlu oldugunu, Gnli edebi eser-
lerin uyarlamasiyla in yaptigini, sinemada en buyuik
basarisinin, Rus yazar1 Maksim Gorkinin yasamim
canlandirdig1 ve 1938-40 arasinda c¢ektigi «Gorki'nin
Cocuklugu», <Ekmegimi Kazanirken» ve «Universitele-
rim» adli lglemesi oldugunu soyleyecektir. Gerisini,
birakalim, Cannes'da bir yemek sirasinda bir siire,
(Donskoy, yabanci dil bilmedigi ic¢in) bir Rus hanim
cevirmen aracilifiyla konustugumuz Gnli yénetmenin
kendisi tamamlasin..
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— Sinemaya nasil gectiniz?

— Gengligim, Rus toplumunun yeni bir gérinim
kazandig onemli gilinlere rasladi. Hukuk tahsil ettim.
Bir hikayeler dizisi ve bir piyes yazdim. Sonra yazdi-
Zim bir senaryo araciliiyla sinemaya gectim..

— Zamanin Unld sinemacilaniyla iliskileriniz oldu
mu?

— Elbette... Gergek sinema tutkum, Eisenstein’in
yaninda bir siire galistiktan sonra dogdu...

— Gorki t¢lemesi, bugiin diinya sinemasinin klasik-
leri arasinda. Bu uyarlamalar1 nasil yaptiniz? Gorki'yi
tanimis miydiniz?

— Gorki, beni ¢ok etkilemis bir yazardir. insancil,
hiimanist yanina hayrandim. Ama, o, pasif bir hiima-
nist degil, bir savas¢1 idi ayn1 zamanda... Yakindan ta-
nidim kendisini, birgok konusmalarimiz oldu.

— Sinemadan ne gibi anilariniz var, su anda bize
anlatabileceginiz?

— Sinema, 6énemli bir propaganda, etkileme, glig-
14 bir micadele aracidir. Savas sirasinda, fasizmin ¢iz-
mesine karsi savasan biitiin ulkelerde, halka gerekli
moralin verilmesi i¢in blyilk katkis1 olmustur. Bu si1-
rada gevirdigim «Gokkusagi» adl1 filmim dolayisiyle,
filmi gormiis olan Amerikan Bacgkani Roosevelt’den al-
digim takdir mektubu, unutamiyacagim anilardan bi-
ridir bu konuda

— Sinemanin yarattig1 en biyilk eserler hangileri-
dir sizce?

— Rus sinemasinda «Potemkin», diilnya sinema-
sinda ise, Chaplin'in «Modern Zamanlar»1.

— Peki, edebiyat¢g1 yaninizla diisiinilirseniz, en bii-
yuk edebi eser hangisidir?

— Don Kisot...

— Rus sinemasi, hizin yitirmis goézikiiyor son za-
manlarda, Ne dersiniz?

— Rusya’da ¢ok canli bir sinema hayat1 var.. Si-
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nema kiltira halkta yaygindir. Sinematekler, sinema
kuliplerinin gosteri, toplanti ve agik oturumlan, ina-
nilmaz bir ilgi gorir. Rus sinemasi, bugiin de gelenek-
sel gizgisini stirdiirmekte, sinemanin gergek bir sanat,
insanda var olan her turli iyi, glizel yani ve duyguyu
uyandiracak, halkin da katilacagi, katkida bulunacagi,
kendisini bulacag bir sanat olarak gelismesine, ama
bir yandan da, ¢agdas bir ¢izgide daha iyi bir diinyaya
dogru bir miucadele araci olarak varolmasina katkida
bulunmaktadir. Bu arada, eger eskisi gibi basyapitlar
veremiyorsak, bunu, dahilerin her zaman. yetismeme-
siyle aciklamak kabildir saniyorum. Dahiler, her alan-
da, az yetisir, ve her yaptiklar: da, her zaman, dehala-
rina uygun nitelikte olmaz.

1972

Francois Truffaut Sinema Tutkusunu Anlatti

«SON FILMIMLE ‘BEN SINEMAYA ASIGIM’
DEMEK ISTEDIM»...

Unli yonetmen Francois Truffaut ile, <Amerikan
Gecesi - La Nuit Americaine» filminin Cannes’da gos-
ierilmesi dolayisiyla verilen bir «garden-parti»de ko-
nustuk. Truffaut'nun yaninda filmin yildizlar1 Jean -
Pierre Léaud, Jacqueline Bisset, Valentina Cortese,
Jean-Pierre Aumont ve Dani vardi. Yillar énce Turki-
ve'ye cagrili olarak gelip filmlerinin goésterisinde bu-
lunan Truffaut, lilkemizden ¢ok iyi anilar saklamis ol-
dugunu soéyledi 6nce.. Sonra 6zellikle son filmi hakkin-
da konustuk..

— «Sinema gitgide rekabete dayanan bir meslek
olmaya basladi. Filmlerin ¢ogunun giizel ve akillica ol-
maya baslamasindan beri, onlar1 yapanlar, kiskanghk
dolu bakislarla seyrediyorlar birbirlerini... Diinya fis-
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tiinde 5000 kadar yonetmeniz, Bir buyik aile bu... O-
nun icin filmimin yarisma disi1 olmasini istedim, filmi-
min benden ¢ok daha gen¢ olanlarca gevrilmis ve og-
lum saydigim bir oyuncu tarafindan oynanmis (Truf-
faut, burada, «Anne ile Fahise» filminden oynayan
gozde oyuncusu Jean-Pierre Léaud'yu kastediyor) bir
filme rakip olarak gosterilmesi hosuma gitmezdi. Eles-
tirtnenlere ve profesyonellere, herkesi birbirine goére
yerlestirmek zahmetini birakalim. Nasil olsa solumuz-
da bir solcu, sagimizda ise bir Verneuil olacak her za-
man.. (Burada, geleneksel sinemanin babalarindan
sayllan Fransiz yoénetmeni Henri Verneuil'i kastedi-
yor). Robert Wise Verneuil’lin Verneuil’d, Verneuil be-
nim Verneuil'lim, ben de Godardin Verneuil'i oldu-
gum gibi.. Godard'in kendisi de Jean Eustachein Ver-
neuil't 6rnegin.. Yarn, 6blrgin baska birisi ¢ikip Eus-
tache'r da «Verneuil» diye niteleyecek. Bu siralamanin
sonu yok..»

— Sinemanin gizli yanlarini ortaya ¢ikarmay: teh-
likeli saymadiniz mi?

— «Hayir., Aksine, seyircinin bir filmin nasil ha-
zirlandigini gormekten biliyik zevk alacagini disin-
dim.. Bu filmi, sinemanin ilk gercek aktrisleri Lilian
ve Dorothy Gish kardeslere adadim. Ama o6ncelikle
Charles Trenet'nin «Ben mizikhole asifim» sarkisini
disiindiim: Gelmis gecmis butin blylik sarkicilari
anar bu sarkida.. Bu disilinceyle, sinemay1 bir filme so-
karak, sinemanin nasil yapildigin1 gostererek, «Ben
sinemaya asiZim» demek istedim...

— Ni¢in sinema yapiyorsunuz, veya sinemay1 ni-
¢in bu kadar seviyorsunuz?

— Uzun zaman, sinemanin, «dilinyaya varliini
gostermek icin bir ara¢g» oldugunu diisinmiistim. Oy-
sa simdi biliyorum ki sinema, bende birseyler kurmak,
dizenlemek, bir yap: ortaya koymak ve ona egemen
clmak istegini doyuruyor. Diyebilirim ki, kendime ol-
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dugu gibi, diinyaya da yeni bir diizen vermek igin si-
nema yapiyorum. «<Kendim i¢in sinema yapiyorum-» de-
mek harika birsey olurdu. Ama boylesine bir Narsi-
sizm kimsenin hakki degil.. Her filmimde insanlara
dogru kosuyorum, onlara verdigim isaretleri anlaya-
caklarini ve bu sayede onlarin arasinda kendi benzeri-
mi, kardesimi bulacagimi umarak...»

Jean Pierre Léaud, «400 Darbe» filminden beri
Francois Truffaut’'un gozde oyuncusu. Truffaut'ya sa-
silacak kadar benziyor, gen¢ oyuncu.. Béylece Truffaut’
nun Léaud'yu kendi yasamina da uzanan 6zyasamsal
(oto - biyografik) filmlerde oynatmasinin nedenleri de
daha iyi belli oluyor... Léaud, kendine 6zgi, ¢ok dogal
bir oyun bicimine sahip.. Bu nedenle, Fransa’da kendi-
sini blylk bir oyuncu sayanlar oldugu gibi, hi¢ tutma-
vanlar da var.. Senlikte iki filmi, «Anne ile Fahise» ve
«Amerikan Gecesi» oynayan, bu ylizden senligin gézde
oyuncularindan olan Léaud ile de kisa bir siire konus-
iuk..

— Truffaut sizin icin nedir?

— Diinyanin en iyi yonetmeni, ama ayni1 zamanda
bir agabey..

— Hangi filminizi daha ¢ok seviyorsunuz, senlige
katilanlardan?

— Tkisini de.. Ama bence «Amerikan Gecesi», sine-
ma tarihine gegecek ¢ok 6nemli bir film...

— Kendiniz de kameranin arkasina gecmeyi di-
slindlintiz mG?

— Hayir.. Gug bir is bu.. Oniinde olmay: yeglerim..

— Truffaut'dan baskasiyle calismak istemez mi-
siniz?

— Nicin olmasin? Nitekim Bertolucci «Paris'te Son
Tango»da bir rol énerince kabul ettim. Truffaut filmle-
rindeki rollere benzer bir roldi bu zaten..

— Senlikte 6dil almak konusunda iddiali misiniz?

— Hayir.. Ben bir oyuncu degilim. Yani kendimi
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oyle saymiyorum.. Canlandirdigym kisilikler, hep be-
nim kendi kisiligim.. Oynamak igin bir gaba sarfetmi-
yorum ki, bir 6dil bekleyeyim.»

1973

‘Turkiye' Adl Bir Belge - Film Cekecek Olan
Claude Lelouch’la Konusma

‘SINEMAYA OYUNCULARI EN DOGAL
BICIMDE OYNATMAYI GETIRDIM’

Cumbhuriyet'in 50. yil1 vesilesiyle Turizm ve Tanit-
ma Bakanligi’'nin davetlisi olarak tilkemiz hakkinda bir
belge-film yapmak tlizere gelen, «Bir Erkek, Bir Ka-
cdin», «Yasamak Icin», «Sevdigim Adam», <Hayat, Ask
ve Oliim» gibi Ulkemizde de ilgi gormiis filmlerin yo-
netmeni Claude Lelouch, Istanbul’'da 2, Ankara’da bir
gin kaldi, Sinematek Derneginin diizenlemesiyle Is-
tanbul seyircilerine -2 filmini sundu, kokteyllere, ye-
meklere katildi ve film ekibini burada birakarak Pa-
ris’e déndii. Lelouch’la istanbul’daki zamanmin bir kis-
minda birlikte bulunduk ve yurdumuz icin 6énemli bir
gorevle yukiumlendirdigimiz, yapacag kisa filme, gozi
kapali, 95.000 dolarlik (1,5 milyon T.L) tahsisatta bu-
lundugumuz bu taninmis Fransiz sinemasinin cesitli
konulardaki diisuncelerini derlemege calistik. Asagida,
Lelouch’un yapacag: film ve diger konulardaki goris-
lerinin bir 6zetini bulacaksiniz :

— Tirkiye tstiine bir film yapmak 6nerisini ne za-
man aldiniz? Hangi kosullarla yapild: bu 6neri?

— Tatilleri sevmem. Tatile her ¢ikisimda, bir ka-
mera ile ¢ikarim. Gittigim tulkelerdeki kisiler bu hu-
yumu ilging¢ bulurlarsa, kamera ¢alismam, bir film ha-
line gelir... Dinyanin hemen her yanini dolastim. Git-
medigim birka¢ Ullkeden biri Tirkiye idi. Turkiye'yi
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gormek istegimden ilgili kisilere s6z edince, bu film
distincesi dogdu.

— Resmi bir 6neri aldiniz ama, degil mi?

— Evet, ama bu bir y1l 6nceye inen bir oOneri...
Ancak son zamanlarda proje kesinlesti.

— Filmi tamamen Tirkiye finanse ediyor, degil
mi?

— Evet. ama dagitimini1 diinya o6l¢listinde ben ya-
pacagim.

— Ne kadarhk film cekeceksiniz, ¢calismanin si-
resi ne olacak?

— Boyle bir filme basladigimda ne ¢ekecegimi, ne
kadar cekecegimi bilemem. Prensip olarak, bu tir bir
film i¢in 50.000 metre kadar cekmek gerekli.

— Filmi tamamen serbest olarak mi ¢cekeceksiniz?
Sonunda ilgili makamlarin kontrolu veya onay: soz
konusu mu?

— Hig bir filmim sansiire ugramad: simdiye dek..
Bundan sonra da boyle bir sey olacak degil herhalde..
Filmi, yapmak istedigim gibi yapacagim. Eger begenil-
mezse, 0 zaman goruruz.

— Ik bakista béyle bir film yapmak, Tiirkiye hal-
kinda, size ¢ekici geldi mi?

— Evet.. Bitin dinya ulkeleri filme alinmaga de-
ger aslinda.. Her ilke guzeldir, ilgingtir, Tirkiye'nin
tenim i¢in ilgin¢ yani, hi¢ bilmedigim bir ulke olmasi..
Bunun bir yarari, bir de sakincas: var. Bilmedigim bir
ulke oldugu icin yepyeni, ar1 bir bakigla bakabilece-
Zim ilkenize. Bu, Tirk seyirciler icin 6énemli olmaya-
bilir, ama yabanci seyirci i¢in daha ilging béylesi...
Tirkiye'ye ilk kez gelen birisinin gozleriyle cekilmis
olacak bu film. Tirkler, bilmedikleri bir ulke ile kar-
cillasabilirler. Aslinda bildikleri, ama 6nemsemedikleri
bazi seylerin altini ¢izebilirim filmimde. Paris hakkin-
da Amerikalilar tarafindan yapilmis bir film seyret-
mistim. Oyle seyler cekmisler ki, ben bunlan ¢ok giin-
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delik, ¢ok olagan buldugum icin filme almazdim bile..
Ama sonug olarak ¢ok ilging ve basariliyd: bu film.

— <«Topkapl» filmini gérmiis miydiniiz?

— Evet... Mikemmel bir film degildi ama, Tirkiye
icin ¢ok yararli oldu. Turkiye, anladifim kadar1 dis
propagandasini iyi yapamiyan bir llke. Ancak seya-
hate ¢ok merakli olanlar taniyor illkenizi. Ben, birkag
giunlik tanismamla hayran oldum, vuruldum tlke-
nize...

— Cekim boyunca burada kalmiyacaginiz séyleni-
yor. Demek ki ekibinize tam bir giveniniz var?

— 20 dakikalik bir filmde 6nemli olan, filmin ni-
yetlerini belirleyen, ¢cekimden ¢ok, kurgu (montaj)’dir.
Isin bu kismim1 tamamen ben yiliklenecegim. Ekibime
glivenim var, 10-15 yildir birlikteyiz. Onemli olan, Pa-
ris’e olabildigince ¢ok malzeme getirmektir.

— Dogustan sinemaci misiniz, ve sinemaya neler
getirdiginiz kanisindasiniz?

— Sinemaya -<kendiligindenlik» (spontaneité), o-
yunculari en dogal bigcimde oynatmay: getirdim sani-
yorum. Oyuncularim, artistten ¢ok sokaktaki insanlara
benzerler. Kendim gérinti yoénetmeni oldugum igin,
bir teknik, bir ¢ekim bicimi de getirdim denebilir.

— Son filminiz «iyi y11 La Bonne Année»yi yeni
gelistirilen, tasinabilir bir 35 mm, kamera ile cektigi-
nizi séylediniz. Teknigin bu yénde gelismesiyle bir giin
sinemanin herkesin ltolayca yapabilecegi birsey haline
gelecegini sanir misiniz?

— 10 y1l sonra kamera bir yazi makinas:1 kullan-
mak kadar kolay olacak. Herkes birseyler ¢ekebilir as-
linda.. Sinemada 6énemli olan, bir heyecani nakledebil-
mektir. Cekilenleri bir ¢jzgide toplamak, bir 6yki an-
latmak ve sonuc olarak insanlar ilgilendirmek gerekir.
Herkes, bir yazi makinasini kullanir gibi kullanacak
kamerayl, ama yine de ¢ok az insan bir yazarin yazi
makinasindan aldig1 sonucu alacak. Sinema seyirci
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icin yaygin bir sanattir. Yakinda yénetmenlik agisin-
dan da yaygin hale gelecek. Halk gittikge daha glg
begenir hale geldigi icin, ilerde gok az biliylik yénetmen
kalacak ortada...

— Sinemanin siyasal bir ara¢ olarak kullanilma-
sma, Ucglinci Diinya tilkeleri sinemalarina, érnegin bir
Glauber Rocha'ya ne diyorsunuz? Costa-Gavras, Yves
Boisset gibi siyasal sinema yapmay:1 deneyen Fransiz
sinemacilarina ne dersiniz?

— Bu sinemacilar, kavgaya kararli ve bunun igin
sinemadan bir silah olarak yararlanmayi deneyen ki-
gilerdir. Benim igin sinema bir silah degildir, bir gos-
teridir. Savastan ¢ok gosteriye inanirnim. Chaplin’in si-
nemasl, buglinki siyasal sinemacilardan daha énemli-
dir. Bir kere modas! gegmemistir bu sinemanin.. Cin-
kU dislincelerden ¢ok, insanlarla ilgilenmistir. Ben de
distlincelerden ¢ok insanlara inanirim. Dustlinceler de-
mode olur, her gin yeniden gézden gegirilmeleri gere-
kir. Ornegin komiinizm bugiln gegerligini yitirmistir,
¢inkli Marx'in dustlincelerinin yeni bastan ele alin-
mas1 gerekirdi. O zaman komunizm c¢agimiza uygun,
ideal bir sistem haline dénusebilirdi. 15-16 y1l 6nce
yaptigim filmlerdeki disiincelerim, bugilinkiilerden ta-
mamen farkh. Oysa insanlara sadif im. O zaman filme
aldigim kisilerle bugtlinkiler, farkh degil. Sorun basit
aslinda: Bir yanda iyiler, 6blir yanda kétuler var. lyi-
lerle hersey yapilabilir, koétlilerle hicbirsey yapilamaz.
1k film yapildig giin, bu iyiler kétiiler ayinm ya-
pilmisti. Bu, sinemanin, ayn1 zamanda siyasetin teme-
lidir. Bu ytizden, biitiin filmler siyasaldir, biitiin film-
ler gayri-siyasaldir. Hersey siyasaldir, ama sirekli ola-
rak siyaseti temel alan bir sinema yapilmasina karsi-
yim. Her tlilkede en zeki, en kaliteli insanlar gogu za-
man siyaset adamlar1 arasindan gikmaz, giderek pek
az1 o gevreden gikar..

— lyi ama, bu, sanatcinin siyasete katilmasi igin

fazladan bir neden degil mi?
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— Siyasetler her llkede kendi iginde evrimini
yvapmaktadir. ki tiirlti insan vardir diinyada.. Inanch
olanlar, birseye inanmiyanlar.. Herkes Tanrr'ya inan-
caydl, dlinyada pek az sorun kalirdi Siyaset de oOyle..
Bir ideolojiye inananlar vardir, inanmiyanlar vardir.
Sorun, ezeli ve ebedi olarak ortadadir. Cagimizda si-
vaset bakimindan tarihin en ileri, modern doénemini ya-
csadigimiz kesin.. Higcbirsey miikemmel olmadig: igin,
stirekli bir gelisim ve degisim icindeyiz. Birakin, siyasal
sinema yapan sinemacilar da olsun, gosteri sinemasi
yapanlar da.. Benim icin en 6nemli olan sey, zevktir.
Tek inandigim sey budur. Zevk aldigim bir seyi yap-
maktir benim igin 6nemli olan.. Ve bu zevklerin en bi-
yugiu de film gekmektir. Zevk, bana hi¢ ihanet etmedi.
Kadinlar tarafindan, siyaset tarafindan ihanete ugra-
dim. Ama zevk tarafindan degil.. Sinema da bana iha-
net etmedi. Onun igin, bu ikisini karstirip calismak
hosuma gidiyor. Bdylece yasiyorum, ilerliyorum, bazi
inanglar ediniyorum, yolumda gidiyorum,

— Begendiginiz, etkisi altinda kaldiginiz sinema-
lar, sinemacilaroldu mu?

— Beni en ¢ok etkileyen sinemaci babamdir. Sine-
may1 bilmezdi, ama hep beni sinemaya goétiriirdi. Cok
«s1k1» bir sinema seyircisiydi. Ondan ¢ok sey 6grendim.
Sonra her sinemaci, her film beni etkiledi. Glinde 1-2
{ilm gorurim. Yasamim sinema ustline kuruludur.
Amerikan sinemasini1 yénetmenlerinden ¢ok oyuncu-
lan igin begenirim. Amerikan yénetmenleri, yaratic
olmaktan ¢ok, uygulayicidirlar. Amerikan sinemasi,
daha ¢ok yapimcilarin elinde déner, Oyuncular: ise es-
cizdir.

— <«Topkap1» filminde Jules Dassin surekli olarak
hamallar goéstemisti. Siz de bunlar: kullanacak misi-
nz?

— Bu béllimleri hatirlamiyorum. Bu sabah gor-
dum birka¢ hamal, ama stlirekli olarak bunlar1 kulla-

nacagimzi hi¢ sanmiyorum.
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— Peki, konusmamiz bitmeden sizin okuyuculari-
rmiza ve filminizin gelecekteki seyircilerine sdylemek
istediginiz birsey var m?

— Film bitmeden birsey séylemek istemem. Bu bir
belge film olacak. Iran hakkindaki filmim beni kismen
doyurdu. Bu, sinemasal planda ¢ok basaril bir film ol-
du. Ama insancil planda o kadar degil belki. Iran iyi-
ce anlatamadim. Cinki bugiinki Irant anlatmak cok
zor. Clinki igine dénilk bir llke bu, insanlarin kork-
tugu bir tlke. Korkuyu filme almak zordur. Burada
ise insanlar1 ¢gok daha sevimli ve disa doéniik buldum.
Iki gindir herkesle sadece c¢ok iyi, ¢cok nazik, ¢cok tath
iliskilerim oldu. Bu, daha acik, ¢ok daha acik bir film
olacak. «Iran-dan cok daha iyi bir film olacak, buna
eminim.

1973

Azeri Sinemacilariyla Konusma
‘TURK OLASIN DA KAHRAMAN OLMAYASIN’

Azerbaycan, 15 cumhuriyetten olusan Sovyet Sos-
yalist Cumhuriyetleri Birligi'nin 2 nolu cumhuriyeti...
86.000 km?1lik alani tzerinde 5 milyonu askin niifusu
var.. Bunun hemen hemen timiini (4 milyon 800 bi-
nini) Tiurk asilli Azeri'ler olusturuyor. Konustuklari
Azerbaycan (veya Azeri) dilini ise (ki bu dil, uzman-
larca Tirk dilleri gurubunun bir béliimi sayiliyor)
diinya uzerinde tam 9 milyon insan konusuyor: Rus-
ya'ya, kuzey Iran'a ve Alganistan’a dagilmis... Rusya’
ya giden Tirklerin, yollar1 Baku'dan (Azerbaycan'in
baskenti) ge¢mese bile, Azerbaycanl Tiirklere rastla-
mamalar1 ve bu raslantilarda onlardan simsicak, ig-
ten bir ilgi gérmemeleri olanaksiz.. Moskova film sen-
ligi sirasinda bu ilgiyi ¢ok yakindan gordik; 6zellikle
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Azerbeycanhh yoénetmen Ejder lbrahimofla vaptigimiz
bir sbylesiyi, hem bu illkenin sinemas: ve sanati1 hak-
kinda bir fikir vermek, hem de Azeri lehgesinin do-
yulmasi zor tadini size duyurabilmek amaciyla naklet-
mek istiyoruz.

Ejder’'in anlattifina gére, Baka sinemasinin 50 yil-
ik gecmisi ve Rus sinemas: icinde kendine ézgii bir
yeri varmis, Daha sessiz film dénemindeki «Bismillah»,
daha sonraki «Bakulular«, <«Kentliler» gibi filmlerij
animsatiyor Ejder.. Savas donemindeki Gnu dinya'y:
tutan «Arsin Mal Alan» operetini, bir de.. Ejder'in Mos-
kova sinema okulundan mezun olurken yaptig: diplo-
ma filmi Nazim lzerineymis. (1952) Ama Nazim" tani-
mryormus o zamanlar heniiz. Uzaktan hayranlig: var-
mus, siirlerinden bir film yapmis. Rusya'ya gelince ta-
nismislar, 1956 1957'lerde ise Nazim'in bir senaryosu
lUzerine «Bir Mahalleden 2 Cocuk» filmini yapmis Ej-
der.. Arkadas olmuslar, gercek 2 dost olmuslar. Oyle ki
Ejder ogluna Nazim ismini bile vermis: «Adi benimki
olsun, beni oksasin.. ama bahti1 benzemesin» demis Na-
zim, Ejder’in deyisiyle.. Isin burasinda hiiziinlenen Ej-
der, Nazim lzerine bir fikra anlatarak neselenmege ca-
hsiyor : ilk tamistiklarinda Nazim'la randevulasmislar,
«Falanca yerde 5'in yarisinda» demis Ejder. Nazim da
2,5'da gelmis, beklemege koyulmus.. Bekle, bekle.. Me-
ger 5'in yarisi, Azeri deyisinde 4 bucuk demekmis!...

«Cok kahramanlar olmus bizde... Savasta heryer-
de, Italya’da, Yugoslavya'da, bizim oralarda... Tirk
olasin da kahraman olmayasin!, Sonra savas lzerine
filmler gelip ¢ikmis ortaya... «Onun Buyik Yuregi»
gibi... Temizlik, duzlik, kahramanlik... Bir kadin var,
cok glizel ytrekli... Sonra Seyyid Beyli'nin «Telefoncu
Kiz»1... Daha ¢ok filmler var... Ama en ¢ok ses yayan
filmler, bunlar olmus... Glizel ge¢mis llkelerde... Son-
ra asag1 dismeye baslamis 860 yillarinda... 70’lerde ise
yeniiden yahsi filmlere baslamisiz... Tahizade’nin «7
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Ogul Isterim», Seyyid Beyli'nin «Nesimi»si gibi. Sad
olduk bu filmle, UNESCO da begendi, bu 14. yizyl sa-
irinin 600. yilin1 bu filmle kutladi.»

— Ejder, biraz kendinden ve kendi filmlerinden
cOzetsene?

— «Nazim'la birlikte calismamizdan sonra 1959 .
1962 arasinda Vietnam'a gitmisem. Orada profesor ol.
mus, Vietnam bedii filmlerini agmis, Vietnaml dost-
larnmiz1 okutmusam... Yiksek nisan almisam... Geri
gayitmisam (dénmisim), sonra beni burada Mos -
Film'de saklamiglar, «Siz burada isleyin» (galisin) de-
misler...»

Sonra Mos-Film'de «islemis» Ejder: «26 Baku Ka-
mizarlari», «Ulduzlar (yildizlar) Sénmiyor»; bu Unli
Azerbeycanl devrimci, yazar . doktor Neriman Neri-
manof hakkinda bir film...

Sonra «Kalp Meseleleri» adl1 bir film ¢ekmisim...
Festivallerde yiliksek dereceler almis, cevahir film ol-
mus» (Ejder, burada devrimden beri yapilmis en iyi
50 Rus filminin yer aldig1 ve sinema yazarlarinca ha-
zirlanan bir listeyi kastediyor).

Azerbaycan, yilda kendi stiidyolarinda 4-5 uzun
{ilm yapiyor... Ancak bu yil, bu say1 8'e ¢ikmis.. Gele-
cek yil ise 10'a ylkselecekmis. Ayrica «suretli film»
(cizgi film), belge - film olarak yilda 60-70 kadar ca-
i1isma yapiliyormus. 40 kadar Rus. 60 kadar cesitli Sov-
vet Cumbhuriyetlerinde yapilmis, 150 kadar ise cgesitli
dinya ulkelerinden olarak yilda 250-300 film girermis
Azerbeycan'a... Seyirci severmis sinemay), diiskin-
mis; TV bile azaltmamis bu sevgiyi...

«Komsularimizda, Gircistan'da filan da iyi film
yapilir. O filmler de insan hakkindadir, bizim ylregi-
mize yatar... «Askerin Babasi», «Pirosmani», «Gari-
banlar», «Gam Eyleme» gibi... Baku'da yeni stiidyo
dikilmistir (kurulmus), 8 yil 6nce... Buginki gine diiz
gelen pavyonlarn var. 25 filme gilici yeter...»
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Ejder'den sonra Azerbeycan'in gen¢ ve popiler
oyuncusu Rasim Balayir'la da konusuyoruz, Uzun boy-
lu, gilile¢ yiizld, yakisikl bir delikanli Rasim.. «Nesimi»
filmiyle parlamis.. Baku'da sinema enstitiisinde oku-
mus, 69'da bitirdikten sonra 2 yil tiyatroda galismis.
Profesyonel sinema oyuncular: stidyosunda da egitim
gormis.. «Nesimi»deki basarisindan sonra, kendi deyi-
miyle «en yahsi kisi» 6dilini almis. Bugline kadar 7
filmde «gekilmis».. «Son filmim «Dede Korkut» oldu..
Bugiinlerde kotardik (bitirdik).. Rolim, Bamsi Bey-
rek.»

Rasim, Rusya’daki tim sinema oyunculari gibi ¢ok
yonlid bir galismay: stirdiriyor. Tiyatroda, TV'de, dub-
lajlarda galisiyor.

Azerbaycanli sanatgilar bizim sinemamiz hakkin-
cda ne dislniyorlar? Soéyle diyor Ejder: «Biz «Kizgin
Toprak»a hayran olduk. Taskent'te biyilk basar: ald:
Cok el galdilar (Alkisladilar). Fatma'yi, Feyzi'yi bagir-
larina bastilar, Baku'da da ¢ok yahsi karsilandilar.
<BOyle yahsi kadin oyuncu arda (nerde) imis» dedi-
ler.. Cok yiirege yattibu film»..

Rasim ise «Tilrkan Soray'in 2 filmine baktim. Cok
begeniyorum onu.. Benden selam edin» diyor. Soray’
1n «baktigi» filmleri «Bir Dag Masali» ve «Donis»...

Tirk edebiyatini ise izliyorlar kuskusuz: «Aziz Ne-
sin bizi ¢ok savlandinr. Bitin dillerde g¢apolmustur.
Yasar Kemal'e de ¢ok yliksek baha verirler. Nazim ise
asla unutulmaz. Her yil biz Nazim okuyucular: kabri-
ne taze giiller getiririz, gok insanlar gelir, baska mil-
letler de g¢ok olur.»

Ejder, son olarak, bir Tirk - Azerbeycan ortak -
yapimini dilediklerini, bir «Ferhat ile Sirin»in pekala
vapilabilecegini soéyliyor.

Evet, iste bizden insanlar var orada. Koklerini, ko6-
kenlerini, dillerini, kiltiirlerini unutmamis, herseyle-
riyle Tark kalmis insanlar... Acaba nasil ilgi duyuyo-
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ruz onlara, ne goénderiyoruz bizden, kiltirimiizden?
Yilda bir yolladigimiz alaturka sarkicilardan baska?
Yanlis anlasilmasin... Sarkici da yollayalim elbet...
Ama onun yaninda film de yollayalim, tiyatro da yolla-
valim, onlarin sanat, mizik elgilerini, filimlerini de ge-
tirtelim, 6zel kolayliklarla; gérelim, dinleyelim... Onlar
bizi tanisin ama, biz de onlar: taniyalim, bilelim... Bu-
glin tim diunyada ilgi toplamis bir Girci veya Azeri
filmini, 6rmek vermek gerekirse bir «Askerin Babasi»ni,
«Pirosmani»yi, hele hele kendi tarihimize egilen bir
<Dede Korkut»u veya «Nesimi»yi seyircimize sunmak-
tan nigin kagmiycruz? Bir Kirgiz yazarina, Cengiz
Aytmatov'a, «<Kopar Zincirlerini Giilsar1» filminin ga-
las1 i¢in gelecegi zaman bir tiirld vize vermeyen, onu
(bana anlatildigina goére) valizleri hazir bir halde bir
hafta Moskova'da vize igin bekleten bizler, bizim y6-
neticilerimiz degil mi? Kiltir alisverisinden niye kor-
kuyoruz? Hele kendi irkimizdan, 6zbedz Tirklerle ilis-
kilerimizi ni¢gin daha saglam tutmuyoruz? Azerbeycan’'li
sanatgilarin sicak ilgisiyle sarili konusurken hep bu so-
rular kafamizi kurcaladi. Bilmeyiz, bir yanit veren gi-
kar mi?

1975

Japon Sinemasinin ‘imparator’u Filmini Anlatti
‘HER FiLM, ONCE PSIKOLOJiK BiR DRAMDIR’

Moskova genliginde de, diger uluslararasi senlik-
lerde oldugu gibi yonetmenin ve filme katkida bulu-
nanlarin katildig basin toplantilar: yapiliyor ve biyik
ilgi gériyordu. Bu sayede, degisik ulkelerde sinemanin
durumu hakkinda paha bigilmez bilgiler edinebildik.
Yonetmenler, filmlerini ve sanat gériislerini agikladi-
lar bu toplantilarda.. En ¢ok ilgi géreni, kuskusuz Ja-
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pon sinema ustasl, Japon sinemasinin imparatoru’ diye
adlandirilan Akira Kurosawa oldu, Bugin 65 yasinda
bulunan sinema adami ile, filminin goésterisine gelir-
ken tanmistik ve kisa bir gorisme yapma firsati da bul-
duk. Bu konusmanm bir bélimiiniin bu buyuk sinema.
clya duydugumuz hayranhg belirtmekle gectigini soy-
lemeye gerek yok. Kurosawa, tam bir Japon nezaketi
ile, sayisiz kez tesekkiir ederek karsiladi, bu sézlerimi-
zi.. Senlige katilan filmi, «Dersu Uzala» listiine ise sOy-
le dedi bize:

«— Insanlar, doganin bir pargasi olduklarini unut-
musa benziyorlar. Onu vahsi bicimde yokediyorlar.
Cevre sorunlar1 bugin insanlik i¢in yasamsal bir dii-
zeye gelmis durumdadir. Ornegin benim tlkem.. Boy-
le giderse Japonya yirmi yila kalmaz, yasanmaz bir
yer haline gelecektir. Bu yasamsal sorunu bir filmde
dile getirmeye calistim. Filmimin bir diger tema’s1 da
dostluktur. Ikisi de dogaya tutkun iki insanin gergek,
sahici dostlugu..»

Kurosawa, o6zellikle ulkesinin gecmisine, tarihine
iliskin boyutlu, epik yapimlariyla taniniyor. Cagdas
konular: niye genelde énemsemedigini sordum. Soyle
yanitladi :

«— Béyle bir ayirim, yapay bir ayirimdir. Sonug
olarak, tarihsel veya modern, her film, éncelikle psiko-
lojik bir dramdir. Ben, insanin dis ve i¢ drami ve bu
dram boyunca belirlenen kisiligiyle ilgilenirim. Ancak
bir insan1 gergekten anlamanin ve anlatmanin yolu,
tarihsel veya ¢agdas, onu iginde bulundugu, yasadig:
cagin ve toplumun belirli toplumsal/siyasal ortam
icinde yakalamak ve betimlemekten gecer=.

Hayranlik duydugZumuz bu biuyik sanatg: ile ko-
nusmamiz burda sona erdi. Onu ayrica yakalayip okur-
larimiz igin uzun, ayrintili bir konusma yapmak igin
cok ugrastik. Ancak Kurosawa'nin Moskova’dan he-
men ayrilmasi, bunu engelledi. Kisa bir sire igin bile
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olsa, Kurosawa'y: tanimak ve konusmak ise, bize ben-
zeri olmayan bir zevk ve heyecan verdi,
1975

Elia Kazan, Sinemasini Anlatiyor

‘EN DRAMATIK FILMIMDE BILE
FANTEZI OGESININ ONEMLI YERI
VARDIR'.

Bu yazinin okurlarina Elia Kazan uzun boylu
tanitmaga gerek yok sanirim. Bugin Amerikan ve
dinya sinemasinin en buyiik ustalarindan sayilan yo-
netmenle, Turkiye'de gecirdigi birka¢ ginden yararla-
narak uzunca konustuk. Bu konusmada, ‘nezaket ge-
regi’ Kazan’'a ¢ok kizdig bilinen sorular, Mc Carthy
sorusturmalan sirasindaki ‘ihbarciigi'na deggin soru-
lar yoéneltmedigimizi ayrica belirtmeye sanirim hig¢ ge-
rek yok...

— Kuruculan arasinda oldugunuz Actor’s Studio
bugiin ne durumda?

— Siirdyor. Lee Strasberg, hala haftada bir ders
veriyor, Bir¢gok oradan yetismis oyuncu, bugin 6gre-
tim kadrosundalar. Buna benzer birgok okul var bu-
gin New York'ta. Ben 15 yildir ders vermiyorum artik
orda...

— Peki, zamaninda Marlon Brondo'larin, James
Dean’lerin, Paul Newman’'lerin strdirdigi «Actor’s
Studio tarzi oyun» bu gin var mi, gegerli mi?

— Her yeni seye olan, ona da oldu: Baslangicgta
yenilik¢i, devrimci olan hersey gibi bu tarz da zamanla
«klasik» oldu. Bugin sinemada yeni oyun bigimleri
var. Actor’s Studio. bugin igin daha ¢ok sahnelenen
klasik oyunlarda kullaniliyor.

— Meslek yasaminiza bakildiginda 1950’lere dek
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daha ¢ok 6zglin senaryolardan yola ¢ikan, Amerika'nin
giincel sorunlarina deginen kiigik, ama iddial filmler
goriliyor. 50'lerden sonra ise daha evrensel, daha in-
sancll, daha iddiali konulara kayiyor ve Steinbeck.
Tennessee Williams, William Inge gibi iinli yazarlarla
isbirligi yapiyorsunuz.

— Bu ayirmin tam olarak dogru degil. 1950’lere dek,
tam olarak «Viva Zopatarya dek (1952) daha ¢ok ge-
leneksel yapimci tipleri tarafindan segilen, hazirlanan
konulari, senaryolar1 filme aldim. Klasik, geleneksel
fimlerdi bunlar.. Toplumsal konulara deginseler bile
yuzeysel bigimde ele aliyorlardi. Bu filmlerle pek 6glin-
muyorum. «Viva Zapata»nin basarisindan sonra proje-
leri kendim hazirlamaya basladim. Uyarlayacagim ki-
tabi, konumu, isbirligi yapacagim yazari kendim segme
olanagina kavustum. Bu herseyi degistirdi. Filmin ti-
muyle yaraticis1 oldum.

— Sinema yasaminizdaki birgok filmde baba-ogul
iligskisinin 6n plana ¢iktig1 goriliyor: «Cennet Yolu»n-
da, «Ask Bahgesi - Splendor in the Grass»da, «Kader
Degismez - The Arrangement»da ¢ok belirliydi bu.. Bu
tema niye sizi bu denli ilgilendiriyor, 6zyasamsal ne-
denler var mi?

— Ozyasamsal nedenleri var dogallhikla... Kimin
yok ki... Bu tema puritanizm’le dolayl iliskisi nedeniyle
hep ilgimi gekti. Cok basitlestirilirse, babanin dedikle-
rine uyan «iyi» ogul, onun dediklerini yapmadig: i¢in
«kOtli» olan ogul... Puritanizmin temel direklerinden
biridir bu ayrumn... Birgok filmim Amerikan puritaniz-
mine ve geleneksel ahlak degerlerine karsi cikan film-
lerdi.

— 1950'lerde sinemaniz heyecanli, coskun, stilize
bir sinema... Oyun bigimiyle olsun, yénetimiyle olsun
zaman zaman <paroxysme»in, asirilifin doruklarinda
gezinen bir sinema... 1960'lardan sonra ise sinema dili-
nizde bir yalinlasma, durulasma var...
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— Bu dogru... Son filmlerim, daha az <histeriks,
daha c¢ok ice déniik, daha sakin... Daha bir klasik si-
nemaya dogru doéntsiyor. Bu degisim kacginilmazd.
Her sanatgi, meslek yasaminin sonuna dogru daha bir
sakin, daha bir durulmus, daha klasik olmaya baglar.

— Son yillarda yaziya agirhik verdiniz,

— Evet. Sinema ve yaz, iki degisik anlatim yolu.
Benim 6zelligim, uzun yillar tiyatro ve sinema yapmis
biri olarak yazmam... Sinema, tatil gibi birseydir bi-
yuk bir kalabalifin ortasinda, isi, sorumlulugu payla-
san, size yardim etmek isteyen bir alay insanla birlik-
tesinizdir. Oysa yazmak, herseyin sorumlulugunu tek
basina sirtlanmak demektir. Yazmak, belki sinemadan
da daha keyif verici, ama daha zor bir is.

— Uzun wllar yazdiktan sonra sinemaya gegen
¢ok kisi var. Pasolini gibi. Ama uzun yillar sinemayla
ugrastiktan sonra yazarlifa gegcen baskas1 var mi?

— Hi¢ sanmiyorum. Ben baska bir 6rnegine rastla-
madam bunun...

— Pasolini'den s6z etmisken, Avrupa sinemasi ve
Avrupali yoénetmenler iistiine ne diisiiniiyorsunuz?
‘Sevdikleriniz var m1?

— Hepsini severim, Ortak noktalar aramam ken-
dimle, farklh olani severim Antonioni, Fellini Frances-
co Rosi, Truffaut sevdigim yodnetmenlerdir. Hepsinin,
her yénetmen, her anlatim bi¢ciminin kendi ¢ekiciligi
vardir.

— Filme alinan (sizin tarafinizdan ustelik) tek ro-
maniniz «<The Arrangement» oldu, Digerleri?

— Hepsini filme alinmis gérmek isterim. Ama or-
negin «Katiller» (Tirkcede «Babanin Sucur) igin ¢ok
ugrastim, gerekli paraylr bulamadim. Yapmak istedi-
gim filmler icin para bulmak gitgide zorlasiyor. Sid-
det, seks dolu filmler yapmak istemem. Benim tarzim
degil bu... Onun i¢in hi¢ film yapmiyorum artik..

— Son filminiz, Scott Fitzgerald uyarlamasi1 «Son
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Bliyilik Patron - The Last Tycoons Avrupada iyi elestiri-
ler aldig1 halde Amerikada tutulmadi?

— Evet.. Daha 6nceki filmim «Ziyaretgiler» de boy-
le olmustu. «Ziyaretciler» 1973'de neredeyse Cannes'da
bluylk 6duli kazaniyordu. Ama New York'da 10 glinde
afisten indi. Amerika iyi filmlerin kolayca harcandigy
ogutiuldagi bir yerdir. Avrupada, o6zellikle Fransada
filmler degerini ¢ok daha iyi buluyor.

— En goézde filminiz?

— «Amerika, Amerika».. En iyi filmim oldugu igin
degil, ama timiiyle ben yazdigim, tiimiiyle ben hazirla-
digim igin; kendi yasamima, aileme dayandig: igin...

— Bay Kazan, Rum (baz1 séylentilere gére kismen
de Ermeni) kokenlisiniz, Tirkiyede dogdunuz, Ame.
rikalisiniz. Ne dereceye kadar Tiirkiyeyle bagintili his-
sediyorsunuz kendinizi, Tiirkiye size ne anlam ifade
ediyor?

— Bu iilkeye geldigimde kendimi evimde hissedi-
yorum. Mutfagiyla, kiiltiiriiyle, diliyle.. Sunu unutma-
yvin : Ben burda dogdum, kékenlerim bir yana, bir Ana-
doluluyum ben, bir Ki¢ik Asyaliyim.. Annem, babam
timuyle Anadolu geleneklerine baglh kisilerdi, adetler,
giysiler, yemek, miizik hep Anadoluluydu.

— 11k kez Anadoluyu béyle uzun uzun geziyorsu-.
nuz. Ne ariyorsunuz tam olarak?

— Bunu soéylemek istemiyorum.

— Yilmaz Giiney'le konusmaniz nasil oldu?

— Yilmaz giizel bir insan, glizel bir kisilik... Etki-
ledi beni.

— «Umut»u nasil bulmustunuz?

— Tumiyle gergekci bir filmdi bu., Ama fantezi
ogesi de vardi, yerli yerinde kullanilmist. Ornegin gé-
miyl arama boéliimiinde oldugu gibi... Ozellikle Tiir-
kiyede degil ama, heryerde, cevremizde inanilmayacak
olgude fantezi 6gesi var. En gercekci olaylarda bile bu
Oge var. Alismisiz, gormuyoruz. New York.ta 86. cad-
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dede oturuyorum. Sabahlarn galisma yerime yuriayo-
rum genellikle.. 14 blok asiyorum, safak vakti, veya
biraz daha sonra. Sokakta rasladigim ve haydi gicii-
nu asan olaylara, kiiclik olayciklara hergiin sasiyorum.

— Sizin filmlerinizde fantezi 6gesi pek yok ama...
Bir gildiiri yapabilir miydiniz?

— Bigimlere inanmiyorum. Bu dramdir, bu guldii-
rudir, bu westerndir ayirimlarina inanmiyorum, En
«asir1 heyecan yikli» gibi yorumlanan filmlerimde bi-
le fantezi 6gesi vardir. «<Cennet Yolu» 6rnegin, gergek-
¢i bir film midir sizce?

— Bence Uuslupgu, stilize bir film bu...

— Evet.. Ama daha ¢ok bir «fablerdir bu film, bir
masaldir. Sonunda bir ders veren, moral bir sona ula-
san... Cesitli asiriliklari, bigim cambazliklari iginde bir
sliru gilgin 6geyi igerir bu film... Digerleri de... Fante-
zi de bu degil mi?

1978.

‘Siirsel Gercgekgilik'in Blylk Ustasi Aramizda

MARCEL CARNE VE ‘SIIRSEL GERCEKCILIK'TEN
BUGUNE KALAN...

Hayat boyle iste. Bazen yillar yili1 filmlerini izle-
diginiz, listiine kitaplar okudugunuz insanlarla birden
bire karsi karsiya gelir, nerdeyse kirk yillik dost gibi
konusmaya baslarsiniz ustelik... Yillar o6ncesinden
Alfred Hitchcock veya John Huston, William Wyler
veya Ingmar Bergman’'la olan karsilasmalarimizi, ko-
nusmalarnmizi animsiyorum.. Su anda bir bagka biiyiik
sinema ustas1 var karsimda... 70 yasini hi¢ gésterme-
yen, canli, dipdiri, konuskan, esprili bu ufak-tefek
adam, Fransiz sinemasinin «altin gagl»nin blyilik ismi
Marcel Carné... 1961'de Paris’te iki kez «<Les Enfants du
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Paradis»yi, «Drole de Drame»1, «Quai des Brumes»i iz-
lerken, kim derdi giintin birinde bu filmlerin yaratici-
ca1yla konusacagimi?

Marcel Carné, gergekten de 1930 ve 40larin Fran-
s1z (ve dunya) sinemasmin en 6énemli isimlerinden biri,
belki de birincisi... Gegenlerde Fransa'’da dilizenlenen
«Sesli sinemanin en 6nemli 10 Fransiz filmi» sorustur.
masinda «Les Enfants du Paradis» ilk film segiliyor,
«Quai des Brumes» de 10'a giriyor. Sonucglan incele-
yen yazisinda Marcel Martin soyle diyor: «Carné'nin 2
filminin 10'a girmesi agir1 goéziikebilir, ancak «Les
Enfants du Paradis-nin Fransiz sinemasinin gelmis -
gecmis en glzel filmi oldugu yadsinamaz.» 1936’da
«Jenny» ile bagsarili filmler dizinine baslayan Carné,
ozan Jacques Prévert'le sirdurdiga isbirligi sayesin-
de (1936-46 arasinda) Fransiz sinemasina bir dizi bas-
yapit kazandirdi. Daha sonralar1 yaptig filmler, Zola
uyarlamasi «Thérase Raquin» disinda pek basari ka-
zanmadl, Carné’ye bunu animsattigimda, yoénetmen
karsi gikiyor :

«— Bu ayrim, Parisli elestirmenlerin kabul ettirme-
ye calistig1 bir klisedir. Savas sonrasi filmlerimin basa-
nsiz filmler oldugu goérisine katilmiyorum, «Thérese
Raquin», «Marie du Port», «Les Tricheurs» pekala iyi
filmlerdi, basar1 da kazandilar.» Carné, bunda sucgu bi-
raz da yeni yonetmenlerde, akimlarda buluyor: «Yeni -
dalga ortaya c¢iktiginda herkesin go6zi kamasti. Eski-
ler unutuldu, yaptiklar1 kig¢imsenmeye baslandi...»
Carné, belli ki elestirmenlere de kiziyor. Son filmlerini
yerden yere vurmalarini bagiglayamiyor: «Elestirmen-
ler her seyi ilk bakista dogru degerlendiremezler.
«Dréle de Drame», Anglo-Sakson kara-mizahini yillar
o6ncesinden sinemaya getiren bu film, ilk gosterildigin-
de cok agir elestirilmisti Inanmayacaksimz ama «Les
Enfants du Paradis» de pek begenilmemisti ilk baslar-
da..»
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«— En ileri gelen temsilcilerinden biri oldugunuz
«giirsel gergekc¢ilik» akimindan bugiine ne kaldi?» diye
soruyorum..

«— Bu etiketi sevmiyorum. «Gergekgi» sézii 6nce-
likle.. Nedir gercekci? Zola bir gercekcidir dedikleri za-
man karsiyim buna.. Zola bir «visionnaire»di, bir li-
rikti. Bir masay1 uzun uzun tanimladig! icin ona ger-
gekegi diyebilir miyiz? Ben, bir elestirmenin filmlerim
icin kullandig1 «toplumsal fantastik» tanimlamasini
yeglerim. Gergekcilik konusunda en gergekgi filmim
«Kuzey Oteli»dir. (TV’de izledik). Ama bu da en iyi
filmim sayilmaz,  Dinleyin, ben bir kuramc: degilim.
Icimden geldigi gibi yaptim filmlerimi. Ama gercegi
yorumlayarak, «sublime ederek» vermeye galistim. Bur-
dan da isin «sgiirsel» yani, fantastik yani1 dogdus.

Carné’nin parlak doéneminin basarisi, bir kisim
<elestirmenlerce ozan Jacques Prévert’le yaptig: isbirli-
gine baglanir. Carné, anlasilan buna da iyice bozulu-
yor: «Prévert benden sonra baska yonetmenlere de se-
naryo yazdi. Bu filmlerin higbiri basaril1 olmadi. «Preé-
-vert'siz Carné basarili olmadi» yargismi kolayca veren
elestirmenler, «Carné’siz Prévertsden hi¢ s6zetmediler
nedenses.

Carné, sonra filmlerinin basarisina o denli katkida
bulunan inli oyunculardan sézediyor. Filmlerinin
unutulmaz kisilerini yaratan, ama kendisinin de per-
dedeki en gilizel kompozisyonlarina olanak verdigi ef-
sane - oyuncular: Jean Gabin, Michéle Morgan, Arletty,
Jean - Louis Barrault, Michel Simon, Pierre Brasseur..
Asistanligini yaptig: bir diger ustanin, Jacques Feyder’-
in oyuncu yénetiminde ne denli titiz oldugunu, bir
sahneyi bir kez tam 24 kere yinelettigini anlatiyor. «Es-
ki ustalar?»... Basta Renoir, Feyder, Clair, hepsini sev-
digini s6yluyor: «<Renoir’la aramiz iyi degildi. Sik sik
kavgalarimiz olmustur, Ama yine de ¢cok biyik bir
yonetmendi».
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Carné, gliniimiiz Fransiz sinemasin1 begenmiyor,
Fransiz sinemasinin «altin gagi»nin iyice gerilerde kal-
digin1 séyluyor. Bir yemekte, Cumhurbaskan: d’Esta.
ing, ona bu durumun nedenlerini sormus: «Bilmiyo-
rum» demis. «Bilsem, yeni yénetmenlere séylerdims.
Gunumiiz Fransiz sinemasinin ¢ok sayida kiigik flim
yaptigini, yiginlan ilgilendirecek biyilik konulara el
atilmadigini séyliyor. Unli oyuncularnn cok fazla film
¢ektigini belirtiyor: «Gabin, en parlak déneminde yil-
da bir, bilemediniz 2 film yapardi».

Carné, Fransiz sinemasinda yitip gitmis bir déne-
min, bir altin ¢agin temsilcisi. O dénemi 6zlemle ani-
yor, dogallikla... 70 yasindaki bu unli sanatgiyr bu-
gunki duslinceleri veya yakin filmleri icin degil, o
donemde yaptig1 ve sinema tarihinin katiksiz basya-
pitlann arasinda olan filmleri i¢cin begenecegiz, sevece-
Biz..

1979

Balkan Sinema Senligindeki Yunan Sinemacilari,
Ulkelerindeki Sinema Kosullarini Anlatiyor

«SiNEh_/IANIN ULI_(ELERiMiZ ARASIND_AK_i
DOSTLUGU GELISTIRME ZAMANI GELMISTiR»

Yunan delegasyonunun basin toplantisinda Sine-
matek yonetmeni ve Sinema Yazarlarn Dernegi Baskani
bayan Anglae Mitropulos Yunan sinemasinin geg¢mis
ve bugiinkii durumu iistiine genis bir agiklama yapt.
Sonra yonetmen Costas Ferris, «Gen¢ Yunan Sinema-
s1» ustline bilgi verdi. Ferris, Gen¢ Yunan sinemasinin
tamamen yeni bir sinema olmakla birlikte, eskilerden,
giderek ticari sinemadan bile etkilendigini ve izler ta-
sidigin1 soyledi. Cocoyanis’i «<usta» saymiyor, fazla ‘ba-
till’ buluyormus yeni yoénetmenler... Kondouros'tan
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Kandelopoulos’tan etkilendiklerini ise daha agik belir-
tiyor. «Her yil yapilan onca melodramdan, miizikalden
etkilenmemek olanaksizdi, Bu etkiler gozle gorilmese
de vardirlar. Yunan halk mizahindan, Karagoz'den iz-
ler de bulabilirsinizs.

Yunanhlar, «Bizilm sinemamiz sansiirle dogdu,
sanslrle yasiyor. Artik buna alistik» diyorlar. Sansiirin
anlamsizligini belirtmek iginse sunu soyliyorlar: Tur-
kiye’de bir tir piyasa muzigi'nin «Bizans kékenli» ol-
dugu gerekgesiyle yasaklanmak istendigi donemde, Yu-
nanistanda da Metaksas, ayni miizigi «Tirk muzigi» ol-
dugu gerekgesiyle yasaklatmak istemis. «Oysa bu sen-
likteki Tuirk, Yunan, Bulgar, Arnavut, ve filmlerinde
sazlarin ve mizigin birbirine nasil benzedigini gordiik.
Ortak bir Balkanlar muziginden bile sézedilebilir sa-
niriz»,

Albaylar déneminde Yunan halkinin zor kosullar-
da yaratic1 olmak geleneksel tutumu sayesinde sine-
manin yine onemli filmler verdigini, albaylarin gidi-
siyle olusan 6zgiirliik havasi sirasinda ise Yunan sine-
macilarinin bu 6zgurligia ve onun getirdigi politik si-
nemay1 abartarak bir «Slogan sanati»na saptiklarini
soyliyor Ferris. «Sinema, 6zinde politiktir zaten. Biz
gerceklere yonelik bir sinema yaratmak savindayiz».
Sonra, Tirk - Yunan dostlugunu isleyen bazi romanla-
rin (sozgelimi Dido Sotiriyu’nun romanlarinin) filme
alinmasi olasiifim soran bir soruya karsilik, soyle di-
yorlar : «Sinemanin, iligkileri ince ve zor bir dénemden
gecmekte olan ulkelerimiz arasindaki dostluk duygula-
rinin gelisimine katkida bulunmasi zamani bizce de
gelmistir. Bunu denememiz gerekirs.

Yunanlilar, ulkelerinde de Devletin varolan bir
Ulusal Sinema merkezine karsin sinemaya ilgisiz kal-
digindan, destek ve kredi saglamadigindan yakiniyor-
lar, gen¢ Yunan sinemasinin yapimci bulmak zorlugu
karsisinda filmlerini kendilerinin finanse etmeye yo6-
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neldiginden, ama zorluklarin hala varoldugundan séz-
ediyorlar. Turkiyedeki olaganisti iyi karsilanmalarin-
dan o6turi sevinglerini ve tesekkirlerini belirtiyorlar.
Gergekten de agilis gecesinde en ¢ok alkisi kendjleri-
nin almas), gosterilerde halktan en ¢ok ragbeti kendi
filmlerinin gormesi gibi olgular, Tirk halkinin Yunan
halkina disman olmadigini, halklarin birbirine dis-
man olmasinin mimkin olmadigin1 bu sanatgilara
gostermis olsa gerektir. Bu, Balkan senliginin ilerde
dokimiu yapilacak olan yararlarindan kuskusuz yalniz-
ca biri...

1979

«Balyozrun Yénetmeni Alexander ilic Anlatiyor

«HAYVANLARI KULLANARAK INSANLARA
MESAJ VERIYORUM»

Semih Tugrul Uluslararas:1 Kisa Film Yarigsmasin-
da birincilik 6dilini Turk filmi «Tahtac1 Fatma-~ ile
birlikte paylasan Yugoslav filmi «Balyoz», bunca yil-
dir gordugimuz kisa-filmlerin arasinda hi¢ unutulmaz
bir yer tutuyor. Anlatilmaz gtizellikte ve ilginglikte bir
film bu... Bir tavuk yetistirme evinde civcivlerin renk-
leri ve saglik durumlanna goére ayrilmasini gésteriyor
bu belgesel... Saglikli olmayan sakat olan civcivler, ay-
rilarak olduriliyor, bir «balyoz»un altinda tavuk ye-
mi olmak uzere eziliyorlar. Sarn rengin disinda olan-
lar da, ¢abuk buyimez diyerek ayni bigcimde tasfiye
ediliyor. Bu arada bir siyah civciv c¢ikiyor, siiriden
kendisini ayirmak isteyenlere karsi direniyor, sava-
siyor, boyun egmiyor yazgisina, Bu kiglicik hayva-
nin direnisini, yi1ginlara uymayan o6zellikleri dolayi-
siyla yokedilmek istenen bu canlmin savasimini nasil
yakalamis yonetmen!. Ne ustalik bu, ne heyecan ve-
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rici bir film, hayvanlar dunyasindan biz insanlara
ulastirilan ne biyuk bir mesaj!..

«Balyoz»u gorenler kuskusuz bu filmi uzun yillar
unutmayacaklar... Dileyelim ki bu film satin alinsin,
daha genis bir gosterime ¢ikarilsin, Filmin yénetmeni
Alexander ili¢'le film ustiine konustuk.

«— «Balyoz» nerelerde 6dil aldi daha 6nce?»

— Film, Yugoslavya'da 5 degisik 6dul aldi. Ayrica
Tampere'de (Finlandiya), Oberhausen, Krokow, Lille
senliklerinde birincilik 6dulleri aldi. Filmlerimde 5-10
dakika iginde bir fikri vermeye g¢alisiyorum. «Balyoz»,
«Top» isimli bir filmle birlikte simdiye dek 70 kadar
film arasinda en sevdigim filmdir.

«— Bu ¢ok ilging konuyu nasil yakaladiniz?»

— Toplum yasantisiyla ilgili bir film yaparken bir
raslant1 sonucu o tavuk-evinde kaldik. Civcivlerin sari,
beyaz, nadiren de siyah olduklarini, siyahlarin basina
gelenleri goézlemledim. Bunun bir film konusu olabile-
cegini disundim. Cogunluga uymayan ve normal hay-
vanlar iginde yaklasik %5’i olusturan bu azinligin ba-
sina gelenler, bana insanligin durumuyla ilgili gézik-
ti. Kendim de savasta 4 yil bir toplama kampinda kal-
dim. Cesitli uluslardan insanlarla birlikte kaldik. Oz-
gurligin bedelini orda 6grendik. Ozgurlik ustiine
filmler yapma tutkum ordan geliyor. Hayvanlan kul-
lanarak insanlik ustiine bir mesaj verme, Yugoslav
kisa~-film yapiminda gokga kullanilir,

«— Kisa-film yapmak sizce uzun-filmden zor mu,
kolay m1?

— Kesinlikle soyleyebilirim ki kisa-film yapmak,
5/10 dakikalik bir filmde bir sorunu anlatmak, bir
mesaj vermek, uzun film yapmaktan daha zordur. Cok
iyi hazirhik ve disinme gerektirir bu. Biz, zor bir is
yapiyoruz, ama yaptigimiz isi seviyoruz...

1979
NOT : Yukardaki dilegimiz bir anlamda gergeklesmis,
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<Balyoz» filmi TRT tarafindan satin alinarak gésteril-
mistir. Ne var ki TV'nin hentuiz renkliye gegcmedigi do-
nemde yapilan bu gosteri, civcivlerin ‘renk farki’ni gos-
teremedigi igin etkisini bliylik 6lglide yitirmisti.

Cagdas Fransiz Sinemasinin Onemli ismi
Bertrand Tavernier Anlatiyor

«HIC BIR ULKEYE AIT OLMAYAN
FILMLERDEN OZELLIKLE SAKINIYORUM»

Fransiz yonetmeni Bertrand Tavernier, Yazko sen-
likleri dolayisiyla 6nceki ay sonunda tlilkemize geldi.
Elestirmenlikten gelme, gevirdigi 7 filmle sinema din-
yasinda kendine belli bir yer edinen y6netmenin 6nemli
filmi «Oliimi Beklerken - La Mort en Direct» de bu ay
icinde gosterime cgikacak. Tavernler'nin ilgi cekici di-
siincelerinden bir béliimiini aktariyoruz.

— «Yo6netmenlige gecmeden, Amerikan sinemasi
ustiine 6nemli bir kitap yayinladiniz, Bu arastirma ve
genelde Amerikan sinemas: ustiine ne dersiniz?»

— Amerikan sinemas1 benim icin 6zellikle bir do-
nemde c¢ok o6nemliydi. Sinemay1, mizanseni bir avug
Amerikan filmi aracilifiyla 6grendim, tanidim, sevdim
diyebilirim. Western bana Amerikan tarihini 6gren-
mek, polisiye Raymond Chandler, Dashiel Hammett gi-
bi 6nemli yazarlar:1 okumak istegini verdi. Timiyle
ulusal ve tipik Amerikan olan, ama iginde disardan
gelip kendi kiltiirlerinin kalitimini kullanan Fritz
Lang, Ernst Lubitsch, Billy Wilder gibi yaraticilarin
da katkis1 bulunan kompleks bir olay Amerikan sine-
mas1. Film yapimi, film - seyirci iliskileri, liberal bir si-
nemanin boyutlar1 gibi sorunlarla, bu sinema aracili-
Biyla karsilastim, Ama son 5-8 yilda bu sinemada bir
degisme var: Sinemay1 hep eski glinleri anmak, eski
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filmlere 6zlem duymak yoluyla sevmek tuzagina dis-
meyelim, ama genelde Amerikan sinemasinin bugln
artik, duygusal ve insancil olmaktan ¢ok teknolojik bir
sinema haline geldigi, bir gercgektir. Gergek yaratici-
nin «6zel efektler» oldugu izlenimi doguyor. Spielberg,
Lukas giib yénetmenler, biraz donuk, ruhsuz kisiler gi-
bi gozukliyor bana. Ancak, Amerikan sinemasinin,
John Ford, Joseph Mankiewicz, Leo Mac Carey gibi
yonetmenlerin filmleri, Buster Keaton’un gulduriileri,
vs. ile bana 6grettigi su oldu : Bu sinema, gercege kok-
ten bagli, gercekle iliskili bir sinemadir, gergegi en
yanlis bicimde verdigi zaman bile. Amerika'y1 biraz
‘mitik’ bigimde verme olgusu, belli bir disince bigi-
mini ortaya koyuyordu. Frank Capra'nin fantezileri ol-
madan, «Amerikan disil-ni, «New Deal»i, Roosewelt
donemini anlamak olanaksizdir.

— «Truffaut, Godard, Rohmer, Rivette gibi sinema-
cilarin Amerikan sinemas1 hayranligiyla, bazi Ame-
rikal1 yénetmenlere ve filmlere 6vgilerle baslayan si-
nemaciliklarinin sonralan ¢ok degisik yonlerde gelis-
mis olmas ilging degil mi sizce?»

— Evet, ama bu dogal. En kéti hayranhk bigimi,
kopyaciliktir. Amerikan sinemasma 6ykiinenler, Ame-
rikan sinemas1 degil, ona benzeyen TV filmleri dize-
yinde seyler yapiyorlar. Jean Renoir’'in King Vidor icin
blyuk bir hayranhig: vardi. Gergek-listliici yazarlar,
oOzellikle Amerikan komiklerine, Mack Sennett, Lau-
rel/Hardy, Harcld Lloyd’a bayilirlardi. Ama bu, bagka
bir olay. Ben kendi adima tipik Fransiz, ulusal bir si-
nema yapmaya c¢alisiyorum, Godard, «Serseri Asik-
lar-A Bout de Souffle» isimli ilk filmini, Richard
Quine’in polisiyeleri gibi cekmeyi tasarladigini, ama
beceremedigini anlatir. Ben son dénemde, higbir tlke-
ye, higbir kiltiire ait olmayan filmlerden 6zellikle sa-
kimiyorum. Ingiltere’de yapilanlar gibi sézgelimi...

— Bir yaratici-sanatginin hep ayni romani yazdigi,
ayni filmi gektigi gérisine katilir misiniz?»
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— Bu konuda kural oldugunu sanmiyorum. Degi-
sik sanatci1 dogalan vardir. Bir Bergman hep ayni filmi
ceker gercekten, ama bir Raoul Walsh her kaliba uya-
bilmistir. Hep aym: filmi, ama ayni kéti filmi yapan-
lar da var. Ben, degisik seyler yapmaya c¢alisiyorum.
«Saint Paul Saatgisi», «Bir Tatil Haftasi», «<Simank Co-
cuklar» gibi ‘intimiste’ yapida filmlerden, daha ¢ok
siddet iceren, daha lirik, daha ‘epik’ filmlere: «<Bayram
Baslasin», «Oliime Dogru», «Coup de Torchon» gibi...

«— Kiltir Bakani'niz Jack Lang’in gecmis giinler-
de Amerikan sinemasinin kiltir emperyalizminden séz
ederek bu sinemay:r kinayan sézleri, Fransa’da tartis-
malar ag¢t:. Bu konuda ne dersiniz?»

— Amerikan sinemasinin, yapim ve dagitim gu-
cliyle birgok seyi empoze ettigi ve bir kiiltiir sorunu
yarattiZ1 gercek. Diinyaya ¢ok sayida film satiyor Ame-
rika, sinema ve TV araciifiyla. Ama kendi iletisim
araglarinda higbir tlkenin film ve yapit1 yeralmiyor
hemen hemen. Bir koruma gerekli. Ama bunun sinir-
lar1 6nemli. Global bir Amerikan-diismanlifina dénis-
memeli bu, yetenekli Amerikan sinemacilari1 6deme-
meli bunun bedelini... Bir zamanlar, soguk savas dé-
neminde, komiinist basin tim Amerikan filmlerini,
sonradan basyapit olduklarn anlasilan Losey, Dassin,
Huston gibi yonetmenlerinkiler de dahil kiigimser, ka-
ralard1, Oysa Sovyetler'den gelen her sey goklere ¢ika-
rilirdl. Aynca anti-Amerikancilifin kéti yerli sinema-
cilik igin bir siZinak olmasini da o6nlemek, iyi ulusal
filmler cevirmek igin gercek reformlar yapmak gere-
kiyor. Ayrca yine ¢ok az sayida yabanc: film alan, us-
telik 6nemli filmlerden cok ticari basarilar1 yegliyen
Sovyetlerin de ayni bicimde elestirilmesi gerekir.

— «Jim Thompson gibi karamsarlhigyla tanmmis bir
Amerikan kara-seri yazannin 2 romanyi, lstiste 2 Fran-
siz sinemacisinca uyarlandi. Alain Corneau «Kara Se-
risyi yapti, siz de «Coup de Torchon»u. Fransiz yénet-



menlerinin Amerikan polisiye yazarlarina hep ilgi gos-
terdigini de biliyoruz. Bu ilgi nerden kaynaklaniyor?»

— Amerikan polisiye yazini, gercekten de 30-40
lardan beri Fransiz sinemacilarin: gekmistir. Bu sim-
dilerde daha da goéze batiyor, ¢anki polisiye filmler
sayginlik kazandi, blylk projeler ve flash’ isimlerle
yola ¢ikihiyor. Jim Thompson ilging bir yazar, Corneau
da, ben de, bu 2 projeyi yillardir tasarliyorduk. Karam-
sar oldugu dogru, ama bizim de bir kusku ve kayg1 do-
nemi gegirdigimiz gercek. Polisiye filmlerin genelde
aydin bunalimlarinin doruguna tirmandif dénemler-
de arttig1 dogru bir gézlem. Amerika’da da bu sinema-
nin moda oldugu dénem, unld ekonomik kriz doéne-
miydi, 30'lar yani... Savasta da bu slirdii. Kore Sava-
s’'nda, Domuzlar Korfezi bunaliminda bu filmler yeni-
den gozde oldu, Simdi Fransa'da solun iktidara gelisi-
nin birg¢ok kesimde uyandirdig kaygillara kosut ola-
rak, diinyada da bliyik dramlar yasaniyor, Sili'lden Ar-
jantin’e, Kambogya’dan Polonya'ya... Aydinlar her
alanda sorular soruyorlar kendikendilerine, yanitlar
ariyorlar. Polisiye film, gilivensizligin, siphenin, yoz-
lasmanin, korkunun egemen oldugu bir dinyayi ele ali-
yor, onun igin bir yerde zamanimizin kolektif bilincini
yansitiyor. Jim Thompson'a gelince, az taninmis bu
yazarin, gercege, her tirlii s6zde romantik yaklasimi
iten son derece alayc: bir yaklasimi var. 2 6énemli esin
kaynaginin Cervantés ve Karl Marx oldugunu séyleyen
solcu bir yazard: Thompson. Timiuyle karamsar oldugu
s6ylenemez. Chandler, Hammett, James Mac Cain,
Horace Mc Coy cizgisi ve oOneminde bir yazardir
Thompson. Yakinda Fransa'da 6zyasam oOykisi ¢ika-
cak. Brecht, bu tir yazarlar igin, «<Anlattiklarinin icin-
de bir mesaji neredeyse kagakcilikla gegirivermeyi ba-
sanyorlardi» diyor. Polisiye ayrica igerdigi olaylar ve
heyecan é6geleriyle ticari basariy1 da glivenceye aliyor.
Ama bir polisiye iginde her tirla elestiriyi yapabilir-
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siniz. Balzac, «Polisten s6z etmek, devletten s6z etmek-
tir» derdi. Kuskusuz, yalnizca bir bi¢cim deneyi olarak
yapillan ve kisa zamanda demode olan filmlerle (Louis
Malle'in ilk filmi ‘ldam Sehpasr’ gibi), sosyal bir dé-
neme baglanan polisiyeleri ayirt etmek gerekir. Son
dénemde Fransa'da da toplumsal kaygilar ve yansima-
lar tasiyan, Céline, Queneau gibi yazarlardan esinlenen
bir kara-roman yazini var, bunlar da sinemaya uyar-
lanmaya baslandi, Simenon da ¢ok uyarlanan bir ya-
zardir, biliyorsunuz. Ama bir sey daha sdyleyeyim:
Amerikan polisiyesinin uyarlanmasinda ¢ok dikkat et-
mek gerekiyor. Temel durumu degistirince 6z zedele-
niyor. Onun icin sézgelimi William Irish’den Truffaut’
nun yaptig 2 Gnli uyarlama, «Siyah Gelinlik» ve <Ev.
lenmekten Korkuyorum-La Siréne du Misissipi» ¢ok ba-
sarilh olmad), ¢linka birinin Amerika'nin ¢ok yaygin
olmasi ve eyaletlere bolinmiis olmasi, digerinin ise ge-
¢en yluzyillda New Orleans’in sosyal ¢6zelliklerine dayali
oykiileri, bu uyarlamalarda gercek karsiliklarini bula-
mamislardi.

«— Simdi sizin sinemaniza gelelim. Onemli, giincel
konulari ele aliyorsunuz, ama temelde klasik bir anla-
timiniz var desek, katilir misiniz?»

— Gorunuste klasik, aldatici klasik bir sinemam
var diyebilirim. Anlattifim oykilerde, 6nemli olan bir
i¢ dramaturjidir, temel kisimin veya kisilerimin tempo-
sunu yakalamaya calisirnm. Bence ‘mizansen’, bir ki-
siliZin igsel eylemini yakalama ve yaratma cabasidir.
Dekupajim sadedir, seyirciyi zoraki bigimde, kurgu
oyunlariyla sarsmak, yapay bicimde heyecanlandir-
mak istemem. Ayni plan iginde 6znel bir bakistan nes-
nel bir bakisa ge¢meyi denedigim ¢ok olmustur. Aci/
karsi-ag1 (champ/contre - champ)’larda, érnegin hic-
bir zaman klasik agi/karsi-ac1 kullanmam, hep degisik
acillar yakalamaya calisirim, hep asimetrik calisirim,
objektifler de degisir, Bazi olaylan gercgek siireleri icin-
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de vererek belirlemeye calisirim: «Olimii Beklerken»
de Romy Schneider’in kacisini veren ¢ok uzun plan -
sekans gibi... Tum filmlerimi sesli olarak ¢ekerim, ses-
le, miizikle cok oynarim. Bunlarin birer deney olduni.
nu, arastirma oldugunu saniyorum. Seyirciyi sasirta-
cak surprizlerden, «coup de théatrerlardan kacinirim.
Oykiinlin gelisimi, kisilerin gelisimiyle ve kisilerin
olaylann kavramasiyla olugur, onlarnn 6ncelemez. Ka-
mera kisilere gore, onlarn ve sozlerini degerlendirmek
icin bir arag¢ olur, oyuncularin gevresinde dolasir, on-
lara yaklasir-uzaklasir, onlar1 kavrar. Bir aragtir o yal-
nizca, varlifl ¢ok duyulmamalidir.

«— Filmlerinizde belli bazi béltimlerin duygusal yo-
gunlugunu, birden gésterisli, etkili bir mizik aracil-
giyla arttirniyorsunuz, adeta o bdllimlerin altimi gizi-
yorsunuz. ‘Coup de Torchon’da baslangic ve final, ‘Oli-
mu Beklerken’de bazi1 bélimler ve yine finalde oldugu
gibi...»

— Evet, dogru. Bu bende operanin etkisidir. Ope-
raya bayilirim. Biyik lirik anlar yakalamaya calisirun,
filmlerimde. Mizigi beklenmedik anlarda glicli bigim-
de kullanmak, ona yalnizca siisleyici degil, ayn1 zaman-
da itici, devinim yaratic1 bir giic vermektir. «Oliimi
Beklerken»in tiim finali bir operadir sanki. «Bayram
Baslasin» igin unutulmus bir opera kesfedip kullan-
dim. «Yargic ve Katilnde Philippe Sarde’in onceden
bestelenmis miizigine goére ¢ektim filmi. Kamera de-
vinimleri ile muzigin ritmi arasindaki iliski cok 6nem-
lidir ve bazen miizik, mizansenin stilinin anahtarini
verr.

«— Aktorlerle, 6zellikle gézde oyuncunuz Philippe
Noiret'yle olan iliskileriniz listiine konusur musunuz?»

— Noiret'yle konusmadan anlasiriz, bakislarla...
Aktorlerle iliskilerim ¢ok iyidir, Sette ¢ok iyi vakit ge-
¢iririz. Jean Renoir gibi, hep oyunculara belli bir 6z-
girlik veririm. Ama bu 6zgirlik bir goriintaduar, ger-
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cekten 6zgir olmalarindan c¢ok, kendilerini 6zgur his-
cetmeleri 6nemlidir. Bana fikir vermelerini, o&neriler
yapmalarini, bana ve filme katilmalarini isterim on-
lardan ve elde ederim. Onlan dikkatle dinler, oneri-
lerini uygulayabildigimde uygulanm. Cok ¢ekim yap-
tirmam, dogallif1 yakalamaya calisirim. Bir filmi ba-
sarmak icin yénetmenle oyuncularin tam bir isbirligi,
dostluk, anlagsma iginde olmalan sarttir diye disini-
rum. Aktor filme katkisi oldugunu hissederse olagan-
ustli seyler yaratabilir. «Oliimi Beklerken»de Romy
Schneider’in yataktan firladify sahnede provalarda
hi¢ yapmadig: bigimde siddetli ve patetik olmay: bil-
mesi gibi...

1982

Alman Sinemacisi Reinhard Hauff'la Konusma
«iYi FILM MUTLAKA KISKIRTICI OLMALIDIR»

Reinhard Hauff, ¢cagdas Alman sinemasinin en il-
ging yonetmenlerinden biri. 1939 yilinda ‘Federal Al-
manya’'nin Marburg kentinde dogan Hauff, liseyi bitir-
dikten sonra universitede sosyoloji ve edebiyat 6greni-
mi gérmus. Ancak Universite 6grenimini tamamlama-
dan galisarak yasamini kazanmaya koyulmus. Biyuk
ilgi duydugu sinemaya TV aracilifiyla gecen Hauff,
1963-66 yillan arasinda 6nce TV oyunlarinda. belgesel
filmlerde ve sovlarda goérev almis, yonetmen yardimeci-
ligina kadar ytlikselmis. Hauff, Michael Pfleghar’in yar-
dimcisi olarak da uzun yillar Almanya diginda bulun-
mus. 1966-68 yillar1 arasinda 20 TV sovu hazirlayan
Hauff'un bu g¢alismalar1 arasinda iki unld sarkic,
Janice Joplin ve Wilson Pickett sovlari da bulunuyor.
1969 yilinda belgesel film yonetmenligiyle sinemaya
adim atan sanatgl, ilk uzun metrajli yapitini 1970 ‘71
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yilinda «Mathias Kneiblsla vermis, tkinci filmi «Franz
Blum’'un Olgunlasmasi»n1 1973'te geviren Hauff, daha
sonra «Paule Paulander», «Bas Oyuncus, <Kafadaki
Bigak», «Duvardaki Adam=»1 yapmis, son olarak da
1982'de «Basogretmen Hofer»i ¢evirmis.

Ve Reinhard Hauff Tiurkiye’den gecti. Glinlimiiz
Alman Sinemasi’'nda énemli bir yeri olan y6netmen,
icinde yasadig1 toplumun gesitli sorunlarini, rahatsiz-
liklarim dile getiren ilging filmler yapiyor. Bu toplu -
gosterinin bir avu¢ sinema meraklis1 disinda fazla ilgi
goérmemesi yazik. Clinki sinema bir yana, gesitli ilis-
kiler iginde bulundugumuz Alman toplumunu tanima-
nin, onlarin Tirk toplumunu tanimas: kadar gerekli
ve 6nemli olduguna inaniyoruz. Ve sinemanin bir top-
lumu tanimada ne denli énemli oldugunu yinelemeye
gerek var mi?

Hauff’'la yaptiZimiz konusmanin bazi béliimlerini,
bu c¢agdas ve aydin sanatcinin temel gérislerini bura-
da verelim.

— Filmlerinizin bazilarinin, 6zellikle ‘duvar fobisi'
ni isleyen ‘Duvardaki Adam’in Almanlar disinda da
kolayca anlasilabilecegini disiniyor musunuz?

— Hakl bir soru. Cinkid bu film Berlinliler disin-
caki Almanlar tarafindan bile yeterince anlasilmadi
denebilir. Ancak ben bunun yalniz Berlin duvan degil,
tim duvarlar ustiine, ¢okluk insanin kafasindaki du-
varlar tstiine bir film oldugunu distintiyorum. Film,
ozellikle sinir 6zelligi tasiyan toplumlar icin de, ama
daha genis bir bakis acisiyla, gesitli ayrimlarla iyi -
kotl, dogru-yanlis, Bati - Dogu, sosyalist - kapitalist gi-
bi ayrimlarla bolunmis dinyamiz acgisindan gecerli
olabilir.

— Filmlerinizin seyirciyi kolayca icine almadiZini
sOylersek?

— Filmlerimde seyircinin hem duygularina hem
de aklina seslenmeyi deniyorum. Yeni Alman sinema-

71



si'nin Ozelligi bir tir sinemanin, 6zellikle Amerikan
sinemasinin empoze ettigi sinema duyumlarina kars:
Lir tepki olarak ortaya c¢ikmis olmasidir. Filmlerimde
belki de Almanlarin soyutlamaya egilimi veya ‘mu-
kemmellik tutkusu’ gibi 6zellikleri nedeniyle guglikler
olabilir, Franclsco Rosi'nin ‘Yalnizca duygularla film
yapilmaz. Yalnizca digsincelerle de yapilmaz' sézinu
¢ok benimsedigimi séyleyebilirim.

— Filmlerinizin bagkisileri, hep diuzen disi, kural
dis1 ‘marijinal’ kisiler. Yasalar onlan ya dislams, ya
dislamak tzere. Nigin?

— Toplumla, diizenle uyumu reddeden kisiler ilgi-
mi ¢ekiyor. Her seyi kabul eden kisiler degil. <Kafada-
ki Bigak»ta baskisim bir polis saldiris1 sonucu konus-
ma yetenegini yitirir. <Bas Oyuncu»da sinemaci ekibi,
film cevirdikleri koyde bastan beri ‘yabancr'dirlar.
Rapishanede gecgen filmin tim kahramanlari, toplum
disina itilmistir vb. vb.. Kisisel, ruhbilimsel, gevresel
veya toplumsal nedenlerle baskaldiran kisiler... Diger
vandan baskaldiran olmanin mutlaka sug¢lu, yasadisi
olmak anlamina gelmedigini de unutmayalim. Hiki-
metlerin gunlik politikasina karsi ¢ikan herkes, sira-
dan vatandas bile ‘yabancr’ olabilir, Atom silahlarinin,
fuze istasyonlarinin, termik santrallarin yasaklanmasi
veya ‘yesil eylem’ i¢cin gosteri yapanlar gibi... ‘Yaban-
cl’ olmak, ‘duzen dist’ olmak kisinin eylemiyle degil, o
eylemin resmi goérius tarafindan nitelenmesi ile belir-
leniyor. ‘Dizen dis1’ deyince yalniz silahli soyguncu-
lar, hirsizlar, gangsterler diusinulmemeli. Siradan bir
vatandas da, ginin birinde kendini bu durumda bu-
labilir. Cok daha genis bir platformda tartisilmasi ge-
reken seylerin tartisiimadan uygulamaya gegirilmesi,
herkesi bir ‘baris gosterisi’, bir atom santrali protes-
tosu eylemi iginde ‘suglu’ duruma getirebilir. Filmleri-
mizde duslerimizi, hayal kinkliklarmmiz1 ve ‘“Utopya’la-
rimizi anlatmazsak neyi anlatacagiz?
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— Filmlerinizin yankilan nasil oldu?

— Filmlerim tartisma getirdi. ‘Kafadaki Bigak' ve-
yva Franz Blum'un Olgunlasmasi’, resmi kisilerin ve
her tir siyasal kanattan sozcililerin katildigi, bazilan
TV'de yayimlanan tartigmalar agti. Suna inaniyorum:
iyi bir film mutlaka kislarticr olmalidir, tartisma ge-
tirmelidir. Ister icerigi, bildirisi, isterse estetik yaniy-
la...

— Kendinizi Yeni Alman Sinemasi1 denen akimin
icinde goriiyor musunuz? Bu sinema hala var mi?

— Yeni Alman Sinemas1 denen akim c¢ikal1 nere-
deyse 20 yil oluyor. Bu akim, Kluge, Fassbinder, Her-
zog gibi Onciileriyle 6nemli seyler getirdi. Degisen su :
Bu alkim artik ‘resmi’ Alman Sinemasi oldu. ‘Alterna-
tif sinema’ oldugu ginlerde olagan olan ticari basari-
s1izlig1 artik tasiyamaz. Filmleri artik halka, genis ke-
simlere de ulasmak zorunda...

— Sinemada kimlerden etkilendiniz?

— Cok seyden, ¢ok kisiden. italyan Yeni - Gergek-
ciligi, erken donem Rosselini ve Visconti’si, Pasolini,
Amerikan kara filmi, tim Yeni Alman sinemacilari...

— Tiirk sinemasi lustine ne diyorsunuz?

— Gordugum ‘Suri’, ‘Yol', ‘Hakkari'de Bir Mev-
sim’ gibi filmleri ¢ok begeniyorum, Gigli, saglam,
uzum zaman unutulmayan yapitlar bunlar. Sizin gibi,
kirsal kesimin tiim sorunlariyla kent uygarlifinin ya-
n1 sira var oldugu, bazen bu iki kesimin, gecekondular-
da oldugu gibi yan yana yasadig bir ulke, kuskusuz
Alman toplumundan ¢ok farkli. Bizde bu tur arkaik ya-
sama bigimleri ¢oktan 6ldi. Biz artik yalniz kentin,
kentlesmenin sorunlarini isliyoruz. Onun i¢in sizin
filmleriniz bize, sinemasal degerlerinin disinda, bu ar-
kaik diinyadan ses getirdikleri igin de ilging geliyor.
Bizim artik yapamiyacagimiz filmler bunlar... Bu ytlz-
den «Siriu» ilk karsimiza giktiginda herkes sanki sok
gecirdi. Ama sizin, kentte gegcen daha ileri bir asama-
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nin sorunlanni isleyen filmlerde de ayni glice erise-
bileceginize inaniyorum.

1984

Venedik Senligi’'nin gbzdesi, ydbnetmen Solanas
«KUSURSUZ BiR SANATI SAVUNMUYORUM»

«Tangolar, ya da Gardel'in Siirgiini» filmini bilmem
nasil anlatmali? Son yillarda izledigim en 6zgiin, en
degisik, yaratic1 yani en gili¢li filmlerden biriydi bu..
Yillardan beri, 6zellikle 1868’deki «Yanip Tutusma Ani
La Hora de las Hornos» filmiyle Latin Amerika siyasal
sinemasinin bayrag: haline gelen, higbir filmini gérme
olanag bulamadigimiz halde oézellikle yapitinin yan-
kilar1 ve sinema dergilerindeki goérusleriyle sayg: duy-
dugumuz Arjantinli sinemacinin en son yapitiyla, ner-
dgeyse 5 yilin lirini olan bu garpici filmle karsilasmak
gercekten heyecan vericiydi. Bu heyecan, Solanas’la
bizzat karsilasmak ve alt siitunlardaki konusmay: yap-
makla surdu.

Evet, «Tangolar»., Arjantinli inli tango sarkicisi,
kendisi de bir ‘surgin’ olan yash Carlos Gardel'in
adin1 ve géruntilisiind tasiyan bu film, ‘diinya stirgin-
lerinin merkezi’ Paris’e siginmis, ama yurekleri hep
ulkelerinde olan bir Arjantin ‘tango toplulugu’nun
cerivenlerini anlatiyordu. Toplulugun yildizi Mariana’
nin (Marie Laforét), gencecik kizi1 Maria agisindan ve-
rilen oykide, gesitli yan oykiler, temalar, anlatim bi-
cimleri birbirine karisiyor, ortaya Latin Amerika vazi-
ninin bagyapitlarinda da duyumsanan yepyeni bir tat
¢ikiyordu. Bir ‘tango gosterisi’ hazirlamakta karsilasi-
lan gilglikler, ‘sanat koruyucusu’ Fransizlarin anlayis-
s1zlig1, gosteri igin aranan ve bir tirli bulunamayan
son; asklar, tutkular, kinler, 6zlemler... Ulkede, geride
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kalmis ve Arjantin makamlarinca ‘kayip’ ilAn edilmis
akrabalar, anababalar igin duyulan kaygilar... Puslu
sabahlar1 Seine Nehri rihtimlarinda ya da koéprilerin
ustinde yapilan tangolar, mizik ve dansla disavuru-
lan cgesitli yogun, karmasik duygular... Gergekgi, fan-
tastik, alayci, elestirel, siyasal boyutlarin birbiriyle 6z-
gin bicimde ortustigu, Gslupgu, zengin, arayislar igin-
de bir film.. Bir kez daha Astor Piazzola'nin (Istanbul
Sincma Giinleri'ndeki «Doérdinci Henry'de tanidigi-
miz) 6zgun, kigkirtici mizigi. Ve Carlos Gardel'le bir-
likte, 6mrinun son 25 yilini siirgiinde gegiren reform-
cu general San Martino'nun géruntileriyle de alt1 gi-
zilen ‘ezeli siirgiin’iin i¢ burucu hikayesi... Iste bu film
ve genelde sinema sorunlar: istiine Solanas’la yaptigi-
miz konusmanin dékudmii...

— Fernando Solanas, «Tangolar» lstiine neler soy-
lersiniz?

F.S. - ‘Tangolar, benim dordiinci filmim. «Yanip
Tutusma Ani»n1 tasarlayali 20 yil, bitireli 17 yil oluyor.
Sonra «Fieronun Oglu»nu yaptim. Bir ulusal destand:
ku. Sonra siirgin yillan basladi, <Baskalarinin Bakisi»
adli 1smarlama bir filmden sonra <Tangolar»la yeniden
sinemaya déndim. Yalniz ilkemden degil, sinemadan
da slirguinim ben.. 26 yil oldu sinemaya gireli, gon-
limce U¢ film yonetebildim. Neredeyse 10 yilda bir
film ediyor. Arjantin'de bir yapimevim vard), reklam
filmleri yapiyor, kazandigim paray: kendi filmime ya-
tiriyordum. Cunkd hi¢ bir zaman yapimci bulma san-
sina erisemedim. 1976'dan beri llkemden tiimiyle uza-
gun. Ama sinema yapma konusundaki kosullar degis-
medi. Gergi Arjantin'de kosullar artik degisti. Ulkeme
donebiliyorum. Nitekim «Tangolar» bir Fransiz Ar-
jantin ortak yapimi olarak ortaya ¢iktl. Arjantin hiki-
metinin de katkisi oldu,

— Sinemaniz1 tumuyle siyasal bir sinema olarak
niteler misiniz?
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F.S. Siyasal bir film.. Ne demek bu? Genelde si-
yaseti ya da siyasal bir konuyu ele alan filmlere siya-
sal yaftasi yapistirihyor. Ormegin «Tangolar» Italya,
Fransa, Ispanya gibi iilkelerde Diinya Savasi ya da i¢
savag sirasinda yapilmis onca anti - fasist filmden da-
ha siyasal bir film degil. «<Tangolar» bence siyasal ol-
maktan ¢ok, ulusal bir sémirgelikten kurtulma (déco-
lonisation) ¢abasinin érnegi sayilabilir. Ozgir, demok-
ratik, ulusal ve halk¢1 (popiiler) bir sinema érnegi sa-
yilabilir. Guneyden, bagimlilastirilmig, sémirgelesti-
rilmis, bagimsizlik savasimi veren ulkelerden gelen biz
sinemacilar, ulusal sinemamizi kurmak, gelismis kuzey
ulkelerinin bize empoze ettigi ‘tek’ sinema modeline
kars1 durmak savasimina ve angajmanina sahip ¢k~
maliy1z. Bir 3. Diinya ulkesi sinemacisinin gérevi, ken-
di 6z sinemasin1 yapmak, yani ¢ogu kez bu sinemay1
hic yoktan ortaya cikarmaktir. Kendimizin, kendi hal-
kimizin goruntilerini (imajlarini) yaratmak hakkini
savunmaliy1z. Kuzey, kendi gordntulerini tim diinya-
mizin goéruntiileri halinde sunmakta, istelik bunlan
son derece etkin bigcimde yaymakta usta. Bu tlkeler,
Dogu ya da Bati blokundan olsun, kendi goérintilerini,
kultirlerini siirekli yayiyorlar. Biz kendimizin, kendi
tarih ve kiltirimizin gérintilerini yansitmakla kal-
maylp bunlarin dinya ¢apinda dagitilabilmesini de
saglamak zorundayiz. Evrenin Avrupa ya da Amerika
odakli bir tek mercekten yansitilmasina izin vermeme-
liyiz. Onun igin hep bir ‘Uglincii Sinema'dan séz ettim,
ediyorum. Hollywood tarz1 goérkemli, yaldizl1 bir eg-
lence sinemas1 degil. ‘Yaratici sinemasi’ etiketiyle su-
nulan Fransiz usuli bir utangag, ‘intimiste’, mizmiz
bir sinema da degil. ‘Ugtincii Sinema’ kendi halkimizin
hayatindan, belleginden, tarihinden s6z eden, ama
kendi estetigini de kurabilen bir sinemay1 yeniden ya-
ratmak gabasi demektir. Bizim halklarimizin biyuk,
gelismis teknolojileri, biiylik olanaklarn1 yok. Ama bir-
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seyler yaratmak igin istegimiz, sabrimiz ve yetenegi-
miz var.

— Sinema anlayisinizda «Yanip Tutusma Ani»n-
dan bu yana degisen ne var?

FS. - O filmim bir deneydi. Bir sinemasal deney..
Cok guglu bir siyasal bunalima yakalanmis bir tilkenin
sanatgisinin kendi ulkesini, tarihini daha iyi tanimak
istediginden dogmustu. Bir deneme yazmak istiyor-
dum, ama bunu yaziyla degil, sinemayla yapmak isti-
yordum. Cabam, yazinsal bir denemenin sinemasal kar-
siligin1 bulma gabasiydi. Seyirciyi sarsmak, kiskirtmak
c¢abasi vardi bu filmde; edilgin seyirci niteliginden s1y-
rilip ulkesinin tarihinin, siyasetinin yaratilmasina et-
kin bigcimde katilsin istegi vardi... «Tangolar» ise kus-
kusuz ¢ok daha ‘'sanatsal’ bir film.. Gosteri i¢inde bir
gosteri bu, buyuk bir seyirci kesimi i¢in disinulmus...
«Tangolar»1n ilk filmimde amagladigim kadar dolaysiz
bir siyasal islevi yok. Ulkemin ve benimki gibi tilkele-
rin sirgine mahkum ettigi aydinlarin dramini, sorun-
larini, olabilecegi kadar ¢ok seyirciye gugli bir sanat
yapit1 araciifiyla duyurmak istedim. Islevlerin farkli-
111, filmlerin de farkhilifini getiriyor kuskusuz. Sir-
gun bask1 demektir, keder demektir.. Bu 6ériimcek agi-
nin tuzaklarindan korunmak, sirgindeki aydina ag-
lar duruma diismemek i¢in filme mizahi tonlar da kat-
tim, sanki kendi silirginimuzle dalga geg¢tim. Cilnku
her seye karsin aslolan hayattir, gelecektir, umuttur.
Belli dramatik 6ykiilere bagli siyasal filmler kalibini
biraz sarsmak istedim, ¢linkiu bu tip filmler de gor-
kemli, asik suratli tavirlariyla artik tur sinemasinin
bir pargasi olup ¢iktilar. Filmde trajik tonlar var. Ama
trajik duygusu filmin timine egemen degil. Umudu
vurgulamak i¢in filmi 20 yasindaki bir gen¢ kizin géz-
leriyle anlattim.

— Filminizde fantastik dokunuslar var. Kimi kisi-
lerin filmin belli bir aninda robota déntliserek patlayip
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parcalanmalar: gibi.. Latin Amerika yazininda da yay-
gin olan bu gercekgilik /fantastik’ biregimi Gstiinde du-
rabilir miyiz?

F.S. Fantastikten ¢ok tiyatroya atif var, bu tir
sahnelerde.. Sonug olarak bir gosteri tiiri olan sinema-
nin 6zindeki kimi ‘biyd’ ogelerini, bir tir dramatik
siir yaratan kimi 6ge ve aliskanliklar: yitirmis olmasi
bence yaziktir. Sinemam isteyerek bir neden sonug si-
nemasinin, geleneksel anlatim bigimlerinin kullanildig
bir ylizeyin tuzaklarindan kurtulmayi, seyirciye sanki
‘hayatta bakin daha neler olabilir’ demeyi amacgliyor
Insanlari gevrelerine daha iyi bakmaya caZiriyor. Ha-
yatta da ¢cok sey karmakarisiktir, sirasizdir, dizensiz-
dir. Hayatin bélimlerine kosut bir sinema yaratmaya
calistim. Tamamlanmamis ve ‘mikemmel’ olmayan bir
sanat anlayisinl savunuyorum. Tanri'ya sikur ki haya-
tin kendisi de boéyledir. Hayatin 6niu agiktir, halkin
6nu aciktir, filmin de 6ni acgik olmali. ‘Mikemmel’ sap-
lantisindan kurtulmali, eski modelleri kirmali, her seyi
birbirine kanstirmali. Filmde tim bir estetik Onerisi
var. Bunun igin tiyatro 6geleri de soktum, ‘Dort perde’
espirisi, her perdenin halkimin tirkilerini séyleyen iki
gen¢ kiz tarafindan sunulmasi, vb. Bu Latin Amerika
edebiyatina da bagl bir anlatim bi¢imidir: fantastik,
biyi, dis ve gergek birbirine karisiyor. Popiiler sana-
tin, Glkemin ve tum Giliney Amerika’nin yansimalar
var : Ask ve tutku hikayeleri anlatan tangolar, bunlara
alay boyutu ekleyen ‘hizli tango’ milongalar, vb. Sonug
olarak modellerden siyrilmis, kendi halkimizin yasami-
na, bellegine, kiltiirtine baglh filmler yapmak, ama
bunlan yaparken yeni ve biliylik bir sinema yaratma
yirekliligini de gostermek zorundayiz derim.

— Filminizi 6lmis dostunuz Fransiz sinemacisi:

Patrick Lemaire'yle birlikte Yilmaz Giliney'e adamissi-
niz. Bunun nedeni?
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F.S. - Lemaire surgiinimde beni agirlayan, ylrek-
lendiren bir sinemaci dostumdu. Yilmaz Guney de bu-
rada edindigim en iyi arkadaslardan biriydi. Giliney be-
nim icin ayni zamanda sirgiinde olan Uciincii Diinya
Ulkesi sanatcisim1  simgeliyordu. Elysée Sarayrnda
Cumhurbaskanr'nin ¢agrilis1 olarak gittizim bir ye-
mekte tanistik. Evet, filmlerini gérmiistim, ¢ok takdir
ediyordum. Zaten filmimi onun sanat¢i yanina adadim,
«Tangolar» igin beni yireklendirdi, filmi finanse et-
meyi bile 6nerdi. Ne yazik ki beklenmedik 6limi bu
isbirliZzini o6nledi. Aramizdaki dostlugun, dayanisma-
nin oldugu kadar, halkindan iulkesinden uzakta 6lmek
gibi acili sonu i¢cin de Giney'e filmimi adamak benim
icin bir gérevdir.

— Tek bir Latin Amerika edebiyatindan so6z edil-
digi gibi tek bir Latin Amerika sinemasindan s6z edile-
bilir mi? Rocha, Littin, Soto gibi sinemacilarin sizin
uzerinizde etkisi olmus mudur?

F.S. - Aym1 kitanin gocuklariyiz. Ortak bir tarihi-
miz, ortak bir ruhumuz, duyarliklarnmiz, ortak siyasal
yazgillanmiz var. Bir Latin Amerika sinemasindan kus-
kusuz s6z edilebilir ve tim Latin Amerikali yénetmen-
lerle ve bagkalariyla da karsilikli etki alis verisi iginde

olmusuzdur.
1985

2 Filmiyle 2 Biiyiik Odiil Alan Yugoslav ydnetmeni,
Sinema ve Dunya Géruslerini Bize Anlatti

KUSTURICA : <HER FiLM, SONU BELLi OLMAYAN
BIR YOLCULUK GiBi OLMALI»

Emir Kusturica, bugiin yasma kiyasla dinyanin en
unli yonetmenlerinden bird, belki de birincisi... Birkag
TV filminden sonra yapti 2 filmin ustiste dinyanin
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en saygin odiilleri olan Venedik Altin Aslan ve Cannes
Altin Palmiye’sini almasi, Kusturica'y: sinema sanati
cevrelerinde gercek bir ‘star’ haline getirmis. Nereye
gitse sinema yazarlari, gazeteciler, meraklilar pesin-
de... Sinema sanatina ilginin bu dizeyde olmadig: il-
kemizde Allahtan biraz rahat etti, gen¢ Yugoslav sine-
macisl... Ornegin bakanhk kokteylinde gazetecilerimiz
Turkan Soray'la Hulya Kogyigit'in birarada poz ver-
mesj gibi hi¢ gorilmemis (!) bir olayin pesindeyken,
herzamanki gibi gosterissiz, nerdeyse kiliksiz haliyle
ve uzun saglariyla, geng bir ‘rock miizikgisi’ gibi orta-
larda dolayan Kusturica'nin farkinda bile degildiler..

Kusturica, ‘réportaj vermeyi’ sevmiyor. Bu ylzden
Istanbul'da gazetecilerden kagti, verdigi kimi randevu-
lara da gitmedi. Sonunda onunla bir 6gle yemeginde ve
bir Cin sofras1 ¢evresinde bu konusmay1 yapabildik.
Ozellikle «Babam Is Gezisinde»nin Cannes birinciligin-
den sonra 200'den ¢ok gazeteciyle konustugunu duyun-
ca, onun bu isten bikmis olmasina hak verdik. Aslinda
birden gelen tliniline karsin simarik biri degildi, kapris
yapmiyordu, yalnizca bu linden biraz yorulmus gibiy-
di. llgin¢ seyler konustuk Kusturica’yla... Iste bir bola-
mu...

«— Bay Kusturica, filmlerinizde hep Tirkler var,
Bosnaklar var. Kendi kokenlerinizden s6z eder misi-
niz?»

«— Ailem Sirp kékenli. Tirklerin gelisinden sonra
Islam dinine ge¢misler. Bosna-Hersek’de, biliyorsunuz,
¢ok karmasik bir uluslar birligi var. Sirplar, Hirvatlar,
Katolikler, Yahudiler, Mislimanlar, irklar ve dinler
icige... Bluyuk-biyik babam, bir képri ustasiymis. Ko-
kenlerin ilstinde ¢ok durmuyorum aslinda, Yugoslav-
yada birgok sanat¢inin da yaptig1 gibi, Avrupali bir
himanist kimligiyle sanat yapmaya ¢alisiyorum. Dinsel
inanclarim yok. Benim i¢in en biyik inang, kiltir...

«— ‘Dolly Bell'in sonunda, 6liiya Islam gelenekle-
rine veya komiinist yontemlere géore gémmek konusun-
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da bir tartisma var. Yugoslavya bugiin, érnegin bir
Polonya gibi hala dinin, 6énemli bir toplum dinamigi
olusturdugu bir sosyalist llke sayilabilir mi?»

«— Ulkenin hangij yéresinde oldugunuza bagl. Sa-
raybosna'da Islam hala giicli.. Ama bu konuda, kendi
-ailemle ilgili anilarnmdan yararlandim. Benim ailem de,
‘Dolly Bell’in ailesi gibiydi. Gengler, Bat1 kiilturtine, gi-
yimiyle, ‘rock’'n’roll'uyla ¢ok daha yakin bi¢imde ye-
tisiyorlardi. Yaslilar ise, dinsel inancglarni, gelenekle-
rini korumuslardi, onlara bagliydilar. Aslinda gini-
mizde tim dinyada dinin yeniden énem kazandig go-
risindeyim. Insanlarnn politik inanglan diskiriklikla-
riyla zayifliyor, onun yerine yeniden din geliyor. An-
cak, dinlerde, 6zellikle Vatikan katolikliZinde korkung
bir birokratik mekanizmaya doénisen hiyerarsik uy-
gulamalar, belki de kisisel olarak beni dinden uzak tu-
tan en 6nemli neden».

«— Biirokrasiyi sevmiyorsunuz zaten. Iki filminiz-
de de agir bir biirokrasi elestirisi var».

«— Biliyor musunuz, aslinda hi¢ bir seye karsi, hi¢
bir kurum veya kavrama karsi film yapmiyorum. Ben
insandan gelen ve insana doénik bir sinema yapmak
istiyorum yalnizca... Kisiliklerin, durumlarin yargici
olmak istemiyorum. Belli kosullari, o kosullardaki ki-
silerin durumlarin1 aralarinda olusan iligkileri anlat-
mak istiyorum. Ornegin 1960’lar, Yugoslavya icin énem-
liydi. Ozellikle o yillarda popiiler Bat1 kiiltiiriiyle, bir
tur alt-kultir olayiyla genis bigimde karsikarsiya gel-
mistik. Batidan gelen herseye elbette timden kars:
degilim. Ornegin rock’'n rol bir tir yeni - egzistansiya-
lizm olarak dinya ¢apinda evrensel bir olaydir. Bati-
dan doguya bir¢ok iilkede, rock konserlerindeki yi-
Ensal tepki antik tiyatrodaki ‘arinma’ (catharsis) ola~
yina benzer bir olay. Bunu kiigimsemek kolay degil.»

«— Sonug olarak anladiZzim kadariyla filmlerinize,
politik, elestirel 6zyasamsal gibi tanimlamalarla yakla-
silmasina karsisiniz?s
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«— Kesinlikle.. Bah¢emdeki, sokagimdaki insanlar:
anlatmaya, belli duygulari, heyecanlar1 nakletmeye ca-
listyorum ben... Bunun i¢in gerekli sinemasal bigimleri
de ariyorum ayni zamanda.. Ama sinemaya bir estet
gibi, 6rnegin bir Visconti gibi yaklagsmiyorum. Ashn-
da her sanat¢1 biraz estettir, ben de oyleyim. Ama ku-
sursuz bir film yapmay1 amacglamadim hig... Yasamin
kendisi kusursuz degil ki... Diger yandan, bir yonet-
menin bir diger kaygisi da, seyirciyi alip sonuna dek
siriklemek olmali. Daha ilk G¢ sahnesinden gelisimi,
sonu belli olan filmler de var, ne yazik ki. Her film,
sonu belli olmayan bir yolculuk gibi olmali».

«— Filmlerinizi 6zellikle Fellini filmleriyle kiyasl-
yanlar oldu. Sizce Akdeniz tlilkelerine 6zgi ortak duyar-
liklardan s6z edilebilir mi?

«— Fellini, Renoir. Vigo gibi hayran oldugum Ital-
yan veya Fransiz yonetmenleri oldu. Onlar taklide yel-
tenmedim, ama ortak, Akdeniz’e maledilebilecek bir
duyarhigimiz oldugu dogrudur sanirim. Bir insanmn bir
lokantada oturma bigiminde bile Akdeniz'e 6zgi bir-
seyler vardir. Ben, sizin filmlerinizde de, 6rnegin Yil-
maz Guney'in birgogunu izledigim filmlerinde de, ¢ok
paylastigim, bize benziyen seyler gordim. Ger¢i onlari
duyumsama ve anlatma bi¢imi, belki bize veya Fellini’
ye gore daha sert, daha guigli. Ama benzerlik agik».

«— Diger yandan, sinema egitiminizi Cekoslavak.
ya'da yaptiginizi ve Jiri Menzel'in 6grencisi oldugunuzu
biliyoruz. Bunun da sinemanizda etkisi oldu mu?»

«— Menzel de, Forman da beni etkilediler, evet..
€ y1l Prag’da sinema okudum. Ne var ki o yillarda, bir-
zamanlarmin uinli Cek sinemasi, bildiginiz nedenlerden,
6liydu, Cek sinemasindan en ¢ok, Forman'in filmlerin-
cde de belirgin olan yasama o ironik bakis: aldim sani-
rim. En yasamsal, ciddi, disa dénik durum ve sahne-
lerde bile ince bir ironiyi unutmamak, belki de benim
sinemamdaki Cek dersidir. Yasam bugilin tim dinya-
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da zor, her ulkenin, her halkin biylk sorunlar1 var.
Bunlara bakarken, dudagimizin kenarina hep kigik
bir guliimsemeyi ilistirmeliyiz saniyorum.»

«— Unli olmak nasil bir sey?»

«— Cok zor bir sey.. Normal olmaga c¢alisiyorum,
zaten normalim de.. Onun icin Batida yasamak istemi-
yorum. Ordaki yasama alisamadim. Hep senliklerde,
filmler, partiler, dedikodular arasinda yapay bir ha-
yat yasiyan, gercek hayattan kopmus kisilerle karsilas-
tim. Onun icin udlkemde kalmay: istiyorums.

«— Dogu ve Bat1 sinemalar1 arasindaki farki nasil
degerlendiriyorsunuz?»

«— Her iki yandan da sinemasini sevdigim ulkeler,
yonetmenler var. Ama asil sorun, bence sinemanin, 6r-
negin Amerika'da da, Rusya'da da, buyik bir sanayie
donismis olmasi, Oysa ben, hala biraz ‘artizanal’ bi-
¢imde, sanayiden ¢ok zenaat gibi film yapimini sevi-
yorum. Batidaki sermayenin kesin denetimi, Doguda
devletin kesin denetimiyle yer degistiriyor. Onun igin
heniiz biyik birer mekanizmaya dénismemis bizim
tilkelerimizde, Ugiincii Dinya Ulkelerinde ¢ok iyi sey-
ler yapilabilecegine inaniyorums.

«— Gozde yonetmenleriniz?»

«— Kendi tlkemden, Pavlovig, Petrovig, Makaya-
jev... Disardan Fellini, Forman, Amerikalilardan Bob
Rafelson..»

«— ‘Babam Is Gezisinde’ filminde beni sasirtan bir
sey var. Yugoslavya Stalin'den ve Sovyetlerden 1948'de
koptugu ve o yillarda tulkenizde olasilikla Anti-Stali-
nizm resmi tavir oldugu halde, filmin kahraman: Sta-
lin'i kligiimseyen bir s6zi nedeniyle isinden ve o6zgir-
liginden oluyor..»

«— O zor ve karisik bir donemdi. Hersey karma-
karisiktl. Tito'nun Stalin'den koptugu o donem, kimi
kicik insanlarin yasamina nasi yansidi, ben onu gos-
termek istedim.»
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«— Iki filminizde de gocuklan yénettiniz. Bu zor
bir deney degil mi?

«— Olaylar1 gocuklarin goéziiyle, onlar aracilifiyla
gormenin ¢ok avantaji var. Degisik, saf bir bakis acisi
bu... Cocuk oyunculan bulmak kolay degil elbette. 6
yvasindaki Malik'i tam 200 cocugu denedikten sonra
bulduk. Ve onunla biraz galisinca, tam aradifun gocuk
oldugunu anladim. Sonrasi zor olmadi.»

«— Bicgim sorunlar:1 ustinde disinar musinuz?»

«— Filmlerimin hep belgeselle konulu film arasin-
da yariyolda olmasini isterim.»

«— Yonetmen olmasaydiniz ne olurdunuz, bay
Kusturica?»

Futbola 6zel bir meraki olan ve Istanbul'da Yugos-
lav hakemi Stankovi¢’i gérmeye giden Kusturica, bu
sorumuza birka¢ saniye dusiindikten sonra soyle ya-
nit veriyor:

«— Bilmiyorum, ama olasilikla futbolcu olurdums».

1986

Sinema Giinleri'nin secici kurul bagkani Delvaux

BENIM SINEMAMA ‘BUYULU GERCEKCILIK
DENEBILIR’

André Delvaux adini Sinematek’in parlak gunle-
rini yasayan belli bir kusak iyi animsar. 1960 sonla-
rinda film yapmaya baslayan 1926 dogumlu bu sanat-
¢inin «Kafas1 Kazinmis Adam,» Bray'de Randevu»,
«Bir Aksam, Bir Tren» gibi filmlerini, igcerdikleri so-
yut 6geler, dussel bélimler, bilingaltini stirekli yokla-
yan bir tavir vb. dgelerle ilgiyle karsilamistik. Bir sire
sesi solugu ¢ikmayan Delvaux’'yu, gegcen yilin Sinema
Gunleri yeniden karsimiza getirdi: <Benvenuta», «Ko-
pekle Kurt Arasindaki Kadin» ve «Woody Allen’e Sev-
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gilerle» adli 3 filmle Delvaux’yu yeniden tanidik, sev-
dik. Bu yil ise yine Sinema Giinleri'nde gésterilen «Ba-
bil Operan»si, sanirim gorenlerin uzun siire unutmaya-
cagl, Mozartiln muzigini yasamin kendisiyle besleye-
rek sinemalastirma yoéniinde nefis bir 6rnekti.

André Delvaux karsimizda... Ve biz ona merak et-
tiklerimizi soruyoruz. Once kendi sinemasini, sinema
anlayisini anlatmasini istiyorum...

«— 11k filmim «Kafas1 Kazinmis Adamsdan basla-
yarak, hem gercekgi, hem de ‘biyili’ (magique) yani
olan temalar: sectim. Buna isterseniz ‘buyili gercek-
¢ilik’ diyebilirsiniz. Bu bence fantastik sinemanin bir
kolu degil, Fantastik sinema, bastan itibaren hemen
gorsel olarak kendini belli eder, gergcekdisilik hemen
kendini gosterir. ‘Buyuli Gergekgilik’ deyim olarak
sinemada kullanilmis degil. Ama yazinda, bir parca da
resimde bu tiire girebilecek sanatcilar var. Ornegin ya-
zinda, Belcika'da Johann Denn, italya’da Contem-
pelli veya Italo Calvino, Latin Amerika'da Borgés ve-
ya Cortazar vb. yazarlarin yapitlarinda, belli gercekgi
verilerden yola ¢ikilir, ancak bu Oylesine dissel, ha-
yalci bigimde islenir ki, sonunda o gercekgi veriler par-
calanir ve mantifin c¢oéziimleyemeyecegi celigskilere
ulasir. Bu c¢eliskiler, sonug¢ olarak diinyay: degisik bi-
cimde algilamaya goturir. Bu, dengesiz bir algilama-
dir, diger bir deyimle, yaptiklarimizla, yasama bigimi-
mizle kesin, mutlak bir gercegi elde edemeyecegimiz
sonucuna ulasiriz. Disgilicuyle gercek arasinda siireklj
bir git-geldir bu; ve ilk 4 filmimde bu tir bir diinya-
nin olabildigince an bigimde yaratilma gabasi vardir.
Sonra 10 y1l kadar oluyor, Belgika'da siyasal durumun
son derece gerginlestiZine ve Flaman milliyetciliginin
eski Nazi yontemlerini yeniden gilindeme getirmeye
dek giden asin uygulamalarna tanik olduk. ‘Biyulud
Gergekgilik’ tavrini bir yana koymak ve 1975'te, fasiz-
min yeniden gelisimi tehlikesine dikkatleri ¢eken «Ko-
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pekle Kurt Arasindaki Kadin» filmini yapmak gereksi-
nimini duydum. Film, Flaman milliyetciliZinin Alman
Nazizmiyle isbirligine gidisinin tarihsel perspektifini
¢iziyordu ve buyuk ilgi gérdi, tartismalar agti «Bei-
venuta» aslinda ilk anlayisima bir doniistii, ama belki
daha aranmis, daha ari bir uslup ¢abasiyla., Birbiri
icinde anlatilan, birbiri yéninde anlatilan iki éykiyle,
bir tir aynalarla yansima/yansitma gabas1 gésterdim.
Ozellikle filmin sonunda yazar Francois, kendi benze-
rine, kendi ikinci kisiliZine rasladiginda, filmin Buayu-
14 Gergekgilik'de belki en 6telere, uzaklara gitmeyi de-
neyen yapit oldugu anlasilir. Bu ayna y6éntemini, «Ba-
bil Operarda da kullanmay1 denedim. Opera tstiine
yapilan hemen tim filmleri gérmistiim. En begendik-
lerim Bergman'in «Sihirli Fliit»li, Syberberg’in «Per-
sifal»i oldu. Bu filmler, yeni bir sinemasal bi¢cim an-
yorlardl. Oysa diger opera filmleri, Losey’'in «Don
Juan»1 dahil, operanin sinemasal karsilifin1 arama ¢a-
basiyla yetiniyorlardi. «<Babil Opera» operay1 degil,
onun hazirlanmasini konu aliyor. Kimi kisilikler, opera
binasinin sinirli hacmini asip seyirciyi tilkemin en ¢ok
sevdigim yorelerine, manzaralarnna gétiriyor, muzige
bir tir ‘kontr-puan’ olarak... Muzik ve plastik araci-
hgiyla dlkeme, Belgika'ya bir ‘hommage’ sayilabilir,
bu film... Gésterdigim kisilikler, <-Donjuan~»1n kisilerine
gondermeler yaparlar. Ornegin yénetmenin karisi, bas-
ta geng bir erkegin (bir tir ¢agdas Donjuan) takibine
sert bir bigcimde (tokatla) karsilik veren bir Donna
Elvira'dir.

«— ‘Woody Allen’e Sevgilerle’ filminizj de ¢ok sev-
mistik. Bir sanatginin bir diger sanatg1 istiine yaptig:
en gizel filmlerden biriydi bu.. Bu film ustiine neler
dersiniz?»

«— Bu da, yonetmene birgok soru getiren filmler-
den., ‘Woody Allen ustiine bir film nasil yapilabilir,
Allen bir filmle nasil anlatilabilir’ vs. vs. Réportaj tek-
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nigiye bir sanatgiya ancak distan yaklasilabilir. Sanat.-
¢inin igine nasil girmeli, diinyasina nasil girmeli? Bu
film, roportajin sinirlarinda gezindi. Cesitli teknikler
kullandim, ama her seferinde bu teknigi bozdum, par-
caladim, bunun kliselere yol acgtifin1 gosterdim seyir-
ciye... Burda da, ‘Biiyulu Gergekgilik’ yontemimdeki
‘aynalar teknigi’'ni kullandim. Film Woody Allen’'in bir
filminde oynayan oyuncu Allen'in, filmine kurgu ma-
sasinda bakan Allen'i gosteren filmlere, kendi kurgu
masasinda bakan bir yénetmenin filmidir! Gériyorsu-
nuz, aynalar teknigi hep... «Woody Allen’e Sevgiler-
le= veya «Babil Operardaki sorunsal aynidir: diigsel
veya gercgek bir kisilige veya bir operanin yaratilmasi-
na, bir dil yaratacak bigimde yaklasmak nasil mimkiin
olabilir?

«— Bu y1l adina bir toplu gosteri dizenledigimiz
Alain Resnais’'nin de son filmlerinde, hatta bzlki tim
filmlerinde so6zini ettiginiz ‘buytlid gercekgilik’ kav-
ramindan izler var saniyorum. Ne dersiniz?’

«— Evet, temel bir ortak yanimizin oldugu soéyle-
nebilir Alain Resnais ile.. Bu hep yeni bir dilin, yeni
bir bi¢cimin arastirilmasi ¢gabasidir. Filmlerimiz, bir hi-
kayenin bir anekdotun filmleri degil, tarihsel veya di-
daktik filmler de degil. Bunlar, gercek sinema filmleri,
surekli olarak sinemanin olanaklarini arastiran, sine-
ma dilini yenileyen filmler. Alain Resnais adina bir
toplu - gosteri yapmakla ¢ok iyi bir is yaptiginiz1 soy-
lemek isterim. O bence belki Godard'la birlikte tim
Avrupa sinemasinda, sinema dilinin yenilesmesi, zen-
ginlesmesi igin en biyuk katkida bulunmus kisidir.

— «Bay Delvaux, sizce saf gercgekgilik, klasik anla-
myla gercgekgilik 6ldi mi sinemada?»

«— Gergekgilik aslinda hep vardir. Agikga goézuk-
mese bile. Emir Kusturica'nin filmlerine bakin oérne-
gin.. Mizahla, kisilerine bakisindaki sicaklikla, pitoresk
©Ogelerle sarmalanmis bile olsa, temelde tlkesinin ger-
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¢egini anlatiyor Kusturica.. En gergek-dis1 6gelerle be-
zeli filmler bile, belli gerceklerden yola gikarlar. Haya-
lin binbir renkli gigeklerinin yetistiZi ana topraktir,
gercgekgilik..»

«— Ozyasamsal 6geler, son yillarin bircok filmin-
de belirgin.. Kimi yonetmenler ise, 6zyasamlarina egil-
mektense, daha akilci, daha mesafeli, daha zihinsel
filmler yapmay: yegliyorlar, Ne dersiniz?»

«— Ozyasamsal 6geler hep vardir. Bir yerlerde gizli
olsa bile.. ‘Benim filmlerim érnegin.. Ozyasamsal degil
gibi gsruntrler. Ornegin «Kurtla Kopek Arasindaki
Kadin~rda genis 6lglide 6zyasamsal 6geler vardir. Dog-
dugum Louvain kentini birgok filmimde dekor olarak
kullanmaktan kag¢inamadim, vs. Ancak bir film ti-
miyle 6zyasamsal oldugu izlenimini verirse, o zaman
onun Uslubunu bulamamis, iyi kotarilamamis bir film
oldugunu kabul etmek gerekir.»

«— Bugun bir Belgika sinemasindan s6z edilebilir
mi?»

«— Yanit vermek ¢ok zor. Bizim sinemamizin da
saglhig1 yerinde degil. Amerikan veya Fransiz filmleri-
nin isgali altinda, sinema piyasamiz. Ancak benim ve
meslekdaslarimin filmlerinde, tipik Belgikali olan bir
seylerin varoldugu kanisina variyorsaniz, Belcika da,
Belgika sinemasi da var demektir.»

«— Bay Delvaux, Sinema Giinleri 86'nin Altin La-
le’sinde jiri baskanisiniz. Degerlendirme o6lglitleriniz
nasil olacak?

«— Bir juri, filmler boyunca ashinda kendi oélgiit-
lerini arar. Bir filmin kendi 6z kalitesi gibi genel bir
kavramla, o senlige 6zgl kriterler arasinda bir uyum
saglamaya galisir, Jurinin varolus nedeni, o senligin
varolus nedeniyle aynidir. Kalite kriteri, kuramsal ola-
rak kolay bir kriterdir, Ancak baska kriterler de isin
icine girerse, o zaman durum zorlasir. Ornegin filmin
kitlelere hos goziikiip gézikmeyecegini, filmin genel
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bir estetik ideolojisine uygun olup olmadigi, vs. gibi...
Sinema Gunleri 86'nin son derece dikkatli secilmis ve
bir uluslararasi senlik igin gergekten yuzagartici nite-
likte olan jlirisinin, sonugta ortak degerlerde bulusa-
cagina ve en iyi se¢imi yapacagina inanmiyorum.»

1986
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BiziM YONETMENLERIMIZLE
KONUSMALAR

Bizim yénetmenlerimizle konugmalar bélumiinde,
biraz farkl tiirde yaklasgimlar yer aliyor. Ornegin Lutfi
Akad’la yapilmig 2 konugsma var, hemen ardarda kon-
musg : ilki, unlii yénetmenimizin sanatina, bastan sona
genel bigimde dedinmeye g¢alisiyor. lkinci ise, o yillar-
da Cumhuriyet'te yaptigimiz «Bir Sanat¢inin 24 Saati»
seri yazilarindan biri: bu yazilarin dogast geredi,
Akad’y yalniz yonetmen olarak degil, giindelik yagami
icinde ugraslan, kaygilari, gelecek istiine projeleri ile
birlikte ele alan bir yazi.. Ancak bélime giren hemen
tum diger yazilar, yénetmenlerimizle sanatlannin ge-
neli ustiinde degil, belli bir film, bir tasan, bir girigim
ustiine yapilmigs konusmalar... Ancak bu yazilarin da,
yonetmenlere biitiinsel bir yaklagim getirmese bile,
énemli bir belgesel degeri oldugu yargisina vardim,
cunkii bu konugsmalar sayesinde, Turk sinemasinmn
son 10 kusur yilda yaptigr en énemli filmler iistiine si-
cadr sicagina alinmag bilgiler, izlenimler, gériugler edin-
mek olanagi doguyor.. «Otobiis», «Stris», «Kanal», <Ma-
den», «Hazals, <Hakkdri=de Bir Mevsim», «Ats, «3 ls-
tanbul» veya «Kugiik Aga»nin c¢ekim kogullart tistiine
bilgi vermek, sanirim en azindan énemli bir belge bi-
rakma c¢abasidir, 1983-84’lerden bagshiyarak yasanan
sinema bunalimi ustiine goriugler getiren bir yazi veya
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Atif Yilmaz'in Geng Turk Sinemasi ustiine gorugleri-
nin alindigit konugmalar, kuskusuz daha genis ve genel
bir bakis acisina ulagsan kimi yazilardir. Bu béliimden,
son yiulanin hemen tim énemli filmleri ustine, yénet-
menleriyle konusmalar yapmay: savsaklamadigimiz
gercgedi ortaya ¢ikacaktir. Ancak bunun yanisira, kimi
yonetmenlere daha ¢ok egildigimiz, hemen her filmle-
rini konusma vesilesi yaptigimiz, Rkimilerini ise biraz
‘ithmal ettigimiz, savi da ortaya atilabilir. Bu tavrin, ki-
sisel dostluklardan degil, sinemadaki belli bir bakis
agisindan, belli bir sanat gérugiunden, belli bir begeni-
den, paylagilan ortak gorislerden, egilimlerden, zevk-
lerden kaynaklandigi acik oldugu siirece (ki bizce 6y-
ledir), bu tir bir tanilamadan (teghisten) hi¢ rahatsiz
olmayacagz.
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Turkiye'de film cevirmeyi tasarlyor
POLONYA'DA BIiR TURK YONETMENI

Gecgen Pazartesi gini Yesilkéy'e konan bir ugak-
tan orta boylu, zayif, sanisin, mavi go6zli bir genc
adam indi, iner inmez de derin bir nefes alarak, bir
sliredir ayri kaldig1 yurdunun havasini doya doya igi-
ne c¢ekti. 28 yasindaki bu gen¢g adam, Polonya’da dog-
mustu, orada yasiyordu, ama babasi ve kardesleri gi-
bi Tirk uyrukluydu ve son 8 yil iginde lclincu kez ana-
yurduna geliyordu. Ad1 Feridun Erol'du.

Feridun Erol, son bir-iki y1l icinde Polonya’da isim
vapmis, hatta ismini bu ililke disina bile tasirmay ba-
sarmis bir sinema adami. Bliylik babasi ve babasi, Sov-
yvet devriminde Rusya'da imisler. Devrimden sonra ge-
lip Turkiye'de yerlesmisler. 1934’'de babas1 kimi ticari
isler igin kalkms, Polonya'ya gitmis. Gidis o gidis...
1938’de yeniden Tiirkiye'ye gelmisse de, savasin pat-
lamas:1 lzerine Polonya’da evlendigi karisini ve yeni
dogmus olan Feridun'u yalniz birakmamak igin yeni-
den Polonya'ya donmiis. Savasta bir hayli zor gunler
gecirmisler. Buglin ise baba Erol, Warsova'da bir tat-
lici1 dikkam isletiyor, Tirk isi nefis tath ve pastalar
yaplyormus.

Feridun'un sinema sertiveni, 6 y1l 6nc¢e Polonya'nin
Hollywood'u sayilan Lodz kentindeki ayni adli sine-
ma okulunun kameracilik bélimiine girmesiyle basla-
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mis. Lodz sinema okulu, Paris'teki IDHEC’ten sonra
Avrupa’'nin en unli sinema okulu.. Yapin, yonetim ve
kamera olarak 3 ana bélime ayrihyor. Wajda, Kawa-
lerowicz gibi ustalarin yanisira, Fransiz Yeni-Dalga
yonetmenlerinden bazilar1 da sik sik bu okuldaki ders-
lere katiliyorlar. Skolimowski, Polanski gibi gen¢ ku-
sagin dinyaca taninmis isimleri ise, Erol'un okul ar-
kadaslan oluyor. Erol, iki yi 6nce, «lkinci Ders» adli
bir kisa-filmle, okulun kamera béliimini basariyla bi-
tiriyor ve hemen ardindan yénetmenlik bélimiine bas-
hiyor. ismini asil duyuran, iki yil kadar 6nce Kirk
Douglas'in Lodz sinema okulunu 6zel olarak ziyareti
sirasinda ¢ektigi bir belge-film oluyor. 20 dakikalik bu
film 6ylesine biiylik bir basar1 saghyor ki, hemen tim
Avrupa ve Amerika’ya satiliyor. (Bu yil da Sinema-
tek'te oynayacak). Erol, son olarak Wajda'nin hesabina
«Balik Avi Ginu - Fishing Day» adlh bir film yapmis
ve bu da ¢cok begenilmis.

Erol, cagdas sinemanin artik bir ‘Cinéma-Veériteé ,
Gercek-Sinema’ olmas) gerektigini séylliyor. Amerikan
sinemas1 hakkindaki bir sorumuzu, bu sinemay: ‘eg-
lenceli’ buldugunu séyleyerek yanitladi. Kimi yonet-
menler disinda Amerikan filmlerine ‘bir sirke gider gi-
bi, eglenmek ve vakit gecirmek icin gidilir’ diyor. Ayni
sekilde, Rus sinemasin1 da gittikge gosteriscilige yonel-
digi, Amerikan sinema kaliplarina yaklastig i¢in be-
gZenmiyor. Fransiz sinemasinin Avrupa tlkelerinin ulu-
sal sinema devrimini biuyldk o6l¢ide etkiledigini soyle-
yen Erol, glinlimiliziin en bilyuk l¢ yénetmenini ise
Kurosawa, Fellini ve Antonioni olarak nitelivor. Cok
zengin tarihsel kaynaklar: olan bizim gibi bir ulusun
bunlari isleyerek, yerel ve ulusal 6zelliklerini koruya-
rak, ¢ok iyi, kisilik sahibi bir sinemaya yoénelebilecegi-
ni soyliyor ve Kurosawanin Japon sinemas: i¢in yap-
t1g1n1 6rnek olarak goésteriyor.

Feridun Erol'un Tirkiye'ye bu kez gelisi, 6nceki-
lerden farkh bir anlam tasiyor. Zira Erol buraya, yeni
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kurulan ve sanat filmleri getirten bir ithalatc: sirketin
geng sahibi Ustiin Karabol'la birlikte galisma imkan-
larini aramak igin gelmis Erol'un Tiirk sinemasinin bu-
gunkl ortamiyla kolayca uzlasmasi beklenemez. Yine
de alisilmis kaliplar1 zorlamak niyetinde olan Kara-
bol'la calismasi, biiyiik bir sans. Ilkénce, Avrupa tele-
vizyonu igin bazi kisa filmler yapmay1 tasarliyorlar.
Erol/Karabol isbirligi, gerekli olanaklar bulundugu
takdirde, pekala olumlu sonuglar verebilir. Bu olanak-
larin bulunarak Erol gibi, belge-filmcilikten yetisme,
sinemayi bilen, Avrupa’'da belli bir isim yapmis bir sa-
natcinin Tirkiye'de kalhp g¢alismasinin saglanmasi,
Tirk sinemasi igin azimsanmiyacak bir kazang olabilir.

1967

Sinemamizin Biylik Ustastyla Sanati
Ustune Konusma

LUTFU O. AKAD, SINEMASINI ANLATIYOR

Turk Sinematek Dernegi, Tirk sinemasinin énde
gelen yoénetmenlerinden Liitfi O. Akad icin 8 filmden
meydana gelen bir toplu-gésteri diizenledi. 1949'dan
beri film yapan yénetmenin, 1955-1972 arasi yaptig1 bu
8 film dort basi mamur bir toplu-goésteri olmaktan ¢ok
uzakti elbette. Daha eksiksiz bir toplugodsterisinin
Akadin sanati hakkinda daha genis bir arastirma ve
inceleme firsat1 yaratmasini beklerken, biz bu vesileyle
Akad’la o6zellikle kendi sanat1 ve sinemasi1 hakkinda
goéristik. Bu gérlismenin bir 6zetini asagida bulacak-
siniz.

— Sayin Akad, sinemaya gegisinizi kisaca anlatir
misiniz?

— lyi bir sinema seyircisi degildim sinemaya geg:-
meden once. (Hicbir zaman da olmadim). Sinemaya
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‘onceleri tahsilimle ilgili bir isle, muhasebeci olarak gir-
dim. Sonra Hirrem Erman’in israri ve tesvikiyle «Vu-
run Kahpeye»nin once senaryosuna katildim, sonra da
filmi ¢cekmek gorevini yuklendim. O giin bugilindiir de
sinemadayim..

— Tirk sinemasinin 6nemli filmlerinden biri bu..
Sonradan yapilanini gérdiniz mua?

— Evet.. Daha iyi bir teknigi vardi ama, o havayi
verememiglerdi, Ben de veremezdim. Bazi filmler bir
daha yapilamaz sanirm.

— Tirk sinemasinin ayrintili bir tarihi yazilmadi
ama, 6rnegin Nijat Ozén’'e gére daha sonra yaptiZimiz
«Kanun Namina» ve «Oldiiren Sehir», gercek bir sine-
ma dilinin kurulmasinda énci olmus yapitlar.. Bu film-
lerin kaynag) ve 6nemi hakkinda ne dersiniz?

— Bu filmleri gercek yasamdan almaga cgalistik.
Ornegin «Kanun Naminas ve «8 Olii Var», o zaman-
lar cereyan etmis gercek zabita olaylarindan, «Oldii-
ren Sehir» ise benim verdigim bir fikirden hareketle
Orhan Hangerlioglu tarafindan yazilan «tretman»dan
alinmadir. Bu filmler igin bazi yabanci sinema etkile-
rinden de s6z ettiler. Bu etkiler varsa bile biling altin-
da olmustur. Bu filmlerden baslayarak her zaman ve
her filmimde bir sinema dili arastirmami gelistirdim.
Ama 6rnegin «Yalnizlar Rihtimi»nda aradifim baska
seydir. Bu filmde, resim resim ilk plandan sona de-
korlarini gizerek, esyalan ve kamerayi yerlestirerek ha-
zirladiZim senaryoya dayanarak, bir «mizansen aras-
tirmasi», «uzay geometrisi» ¢izgisinde bir bigim aras-
tirmas1 yaptim. Ve sonuna dek uyguladim. Film gerci
iyi karsilanmadi. Ama bu filmdeki baz1 etkiler sine-
mamizda hala var.

— Peki, anlattiginiz konuya gore bir anlatim bigimi
disinir muisiniiz?

— Hayir.. Konunun gerektirdigi oOl¢iide bigimci-
yimdir, fazla degil. Bigimcilige sapmadan saglam ve
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dogru bir sey yapildi mi1o yikilmaz. Batinin bigimciligi,
sahip oldugu resim kiiltiriinden gelir. Bizim insanimiz
ise, ayn1 kultir birikimine sahip olmamasi bir yana,
davraniglariyla benim arastirdifim sade, yalin diizene
yakindir sanirin.

— Cok basarili devreleriniz oldugu gibi, piyasa ko-
sullarina taviz veren devreleriniz de var. Ne dersiniz?

— Evet... bu ylizden sevmedigim bircok filmim
vardir. 19598'larda, Atif Yilmaz'in «Karacaoglan», Se-
den’in «Disman Yollar: Kestis, Memduh Un’iin «Ates-
ten Damlas, benim «Yalnizlar Rihtimi», «Yangin Var»
filmlerimin hepsi, 6nemli filmler olmalarina karsin, ti-
cari basarisizhga ugradilar. Bunun iizerine hepimiz
bir «yenilgi devresi»ne girdik, ben ajan filmleri yap-
tim. Ayn1 bigcimde, 1870-71 devresini de kendim igin
béyle bir devre sayarim..

— Edebiyatla isbirligi yaptimz zaman zaman.. Ve ba-
saril1 oldu bu.. Ornegin en basarili kéy filmlerimizden
biri olan «<Beyaz Mendil=de Yasar Kemal'in etkisi bi-
yik olsa gerek.. Bir ara iyice kesilmis olup son yillarda
yine baslar gibi olan bu isbirligi hakkinda ne dersiniz?

— Gergekten de, Yasar Kemal olmasa, «Beyaz
Mendil- olmazdi. Bu isbirligi yararh ve gerekli kusku-
suz. Ama ornegin «<Beyaz Mendil»in yarisi, Yasar Ke-
mal'in bir tek climlesidir. Edebiyat¢1 sadece bir mal-
zeme getirir, birakir. Gerisi sinemacinin isidir. Onla-
rin getirdikleri atmosfer ve mesaj 6nemlidir bizim
icin...

— Elestirmeyle araniz nasildir?

— Her tirli elestirmeyi okur ve yararlhh bulurum.
Yalniz sunu belirtmem gerek: Biz, bir aralar, yaptigi-
miz iste yanildik. Bu yanilgida elestirmenlerle bera-
berdik. Sonra biz baska bir agidan bakmaga basladik
soruna.. Elestirmenlerle yollarimiz ayrildi. Ama eles-
tirmenler yine gokluk ayni. Onlar1 ¢evirmek zor. Onun
icin bizi daha iyi anlayacak, degerlendirecek bir yeni
elestirmen kusagina ihtiyacimiz var.
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— Bugiinki sinemamiz hakkinda ne dersiniz?

— Cok film yapiliyor ve bunlarin ¢ogu kéti film-
ler. Burasi bir gercek. Ama bu biitiin diinya sinemalar
igcin boyle. Tirk sinemasi dendiginde, her yil 200 kii-
sur filmin iginden bir avug s6zli edilmege deger film
c¢ikiyor. Ama, iste bu bir avug fimdir 6nemli olan, lize-
rine egilinmesi, incelenmesi gereken., Sinema, roman
gibi, hikaye gibi bize Batidan gelmis bir sanat. Ama
onlarda nasil uzun bir taklit devresinden sonra ulusal
olmay: bildikse, sinemada da bunu basaracagiz ve ulu-
sal bir Turk sinemasini dinyaya tanitacagz bir gin.

— Yilmaz Giney'i nasil bulursunuz?

— Eger bir «Liitfi Akad sinemasi» varsa, Yilmaz’
1n bunu en iyi devam ettirecek sanatgi olduguna ina-
niritn. Oyuncu olarak olsun, yonetmen olarak olsun,
sapina kadar sinemacidir Yilmaz.. Ve sinemaya daha
bircok katkisi olacaktir.

— Son iki filminiz «<Irmak» ve «Gokge Cicek»i me-
rakla bekliyoruz. Bu filmlerle yeni bir gey getirdiniz
mi?

— Hayir.. Yeni bir sey yok. Ama «Gokge Cicek»te
belli belirsiz de olsa, gok eski kiiltir kaynaklarimiza
bir deginme denemesi var,

1972

Bir Sanatcinin 24 saati

LUTFi O. AKAD'IN SINEMAYA UZAK,
AMA DOGAYA YAKIN GUNLERI...

— Sinemadan ne kadar zamandir uzaksiniz?

— Bir buguk yil oldu. Aslinda bu bir uzak kalma
degil... Eger benim normal bir gelirim olsaydi, simdiye
kadar yaptiZim 40 kisur filmin yansin filan yapmig
olurdum. Ben bu yil otuzuncu yilimi doldurdum sine-
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mada. Asag1 yukan yil basina bir buguk film dusuyor
Boyle bir ¢alisma diinyanin hig bir yerinde yok.. Forsa-
ik gibi birgsey oluyor bu... Bu, 40 kiisur yerine, toplam
20 film olsaydi, daha baska nitelikte olurdu bu film-
ler...

— En ¢ok okudugunuz ve sevdiginiz yazarlar us-
tine birkag sey séyler misiniz?

— Bizden Yasar Kemal, Melih Cevdet; Melih Cev-
det ozan ya, ayrica Cumhuriyet'deki yazilarini da ¢ok
seviyorum. Ama bence Yasar Kemal de ozandir.

— Kemal Tahir?

— Son c¢ikan kitaplarini aldim. Ama bunlar artik
eskizlerin toplanmasidir. Bunlar hakkinda konusmak
Zor.

— Kemal Tahir romanlar:1 sizce sinemaya uygun
mudur? Sinemalastinlabilir mi? Bu konuda hi¢ di-
sinceniz veya tasariniz oldu mu?

— Olay yapisi1 olarak ¢ok sinemasaldir. Yalniz ige-
rigini agiklamak gerekirse ¢ok dikkatli olmak gere-
kir. Onun icin béyle bir ¢gaba tehlikelerle doludur. Ke-
mal Tahir'in buglin birgok yalan-yanhs tefsiri yapili-
yor, degisik gevrelerde... O bakimdan dikkatli olmak
lazim. Dusiincelerini pekigtirecek veya herkesin anli-
yabilecegi bicimde ¢ok agik-segik olarak yazacak za-
mani olmadi Kemal Tahir'in... Saglam, ama ¢ok teh-
likeli bir yerdedir Kemal Tahir. Ona yaklasacak sine-
macinin bunun bilincinde olmasi1 gerekir.

— Yasar Kemal'i ise sinemalastirdiniz.

— Yasar Kemal, sinema icin ¢ok zengin bir kay-
naktir. Orda da yine dramatik kurgu bakimindan zen-
ginliginden baska bir de siirsel yani ¢ok zengin... Onu
aktarmak 6nemlisi... O yan aktarlamazsa, film seyir-
ciye varamiyor. Onun ozan oldugunu unutmamak ge-
rekir.

— «Agn Dag1 Efsanesi»ni Ornegin, begendiniz
mi?



— Evet, begendim, Memduh (Un) cok iyi cals-
mistl. Ama o siirsel yan1 yakaliyamamisti. Onun igin
varamadl seyirciye film... Bunun disinda dramatik
kurgusu, sinemasal analtimi, herseyi ¢ok iyiydi filmin...
Yasar Kemal'i sinemalastirmak i¢in ozan olmak ge-
rekli.

— Sinemada siire ¢ok 6nem veriyor gibisiniz ama
son 3 filminiz, «Gelin/Digln/Diyet~ li¢lemesi, sinema-
da siiri yakalama c¢abasinin ¢ok o6tescinde, sorunlari
toplumsal, ekonomik tabana oturtmaya c¢alisan film-
lerdi.

— Bu filmlerde siirsel yan olmayisinin nedeni, za-
ten sorunuzda var. Aslinda bu ekonomik bir arastirma
konusuydu. Konunun yapisindan gelen birseydi bu...
Yine de elden geldigi kadar yumusakc¢a verilmege ca-
lisilmisti. Sert ve soguk bir gercgekgilik degildi bu...

— Bu tuglemenin Tirk sinemasi i¢cin ¢ok 6nemli
bir calisma olduguna inaniyorum. Ve yine inaniyorum
ki, bu 3 filmin gerektigi gibi bir incelemesi ve elestirisi
heniiz yapilmis degil. Aradan gegen belli bir zaman-
dan sonra bu lg¢lemeye nasil bakiyorsunuz?

— Simdi, once boyle bir firsat1 bulduguma c¢ok
memnun oldugumu séyleyeyim. Uzun slireden beri ta-
sarladigim bir projeydi. Nihayet Erman Film’'de yapa-
bildik. Konulann ayrintilariyla tasarlamis degildim.
Ama ana tema, yani kir kesiminden biuyik kente, Is-
tanbul'a gelen insanlarin 6ykisi kafamda uzun siire-
dir vardi. Sonuncusunu bitireli 2 y11 oldu. Ve simdi
baktigimda pisman oldugum bir sey yok. Yeniden bas-
lasam ayni filmleri yapardim saniyorum., Yalmz so-
nuncusunun ticari basarisinin pek parlak olmadigini
samiyorum. Bir ticleme tasarim daha vardi, Uc¢ mes-
lekle ilgili 3 film yapmak istiyordum. Gazeteyi, has-
taneyi ve hukugu, avukatlar1 konu edinen bir igle-
me... Bu 3 filmin tasidig1 elestiri biitiinlenecekti. Ar-
tik bu tiur filmleri gergeklestirme olanagi olur mu?
Pek umudum yok.
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— Bugunki Tirk sinema ortamini nasil buluyor-
sunuz?

— Bir buguk yildir hig¢ bir sinema ¢evresiyle tema-
sim yok. Uzaktan bazi izlenimlerim var, o kadar. Yal-
niz tek birsey var: Ne yapimcilar, ne de emekgiler isle-
rini korumak igin bir savas vermek niyetinde ve azmin-
de géranmiiyorlar. En o6nce olmasi gerekenler daha
derneklerini kuramadilar. Gereken savas stratejisi sap-
tanamadi. Tasarladigim, umdugum gibi olmadi.

— Gelecege umutla bakabilir miyiz?

— Ben yap1 olarak umutsuz bir insan degilim. Ka-
ranlik devreler de gelse, ergeg bir yol bulunacak.

— Vaktiniz nasil gegiyor? Gundelik yasamimizda
neler yapiyorsunuz?

— O kadar biteviye ki, ne sdyleyecegimi bilemiyo-
rum,. Genellikle okuyorum. Birtakim seyler tasarliyo-
rum. Bir kitap hazirliyorum. Sinemayla ilgili kusku-
suz, ama bir tir denemeler bitini gibi... Sinemanm
gesitli konulann ustine denemeler, gurusler. Kurgu,
anlatim, sinemanin islevi, vs.

— Onii-arkas1 bahge bir evde yasiyorsunuz. Bu
dogayla bir iliski getiriyor mu?

— Kuskusuz. Hava soguk olmadiginda bahgede
gegiyor gilnlerimiz. Le Corbusier’'nin ilging bir s6zi
var: «Bahgenize yapraklarini déken agaclar dikin» de-
mis. «Zamanin gectigini daha iyi anlamak igin.» Bahge-
ye yakin yasamak bu sozi kanithiyor. Thlamurun yap-
raklanni yavas yavas dokmesi, tomurcuklarin sismesi,
patlamasi, gecen zamani dislndiriyor insana...
Oriimcek ¢ok var bahgeli ev oldugu icin... Onlan izli-
yorum, Seytan gibi bir hayvan... Cabucak agim kuru-
yor. Yasam siddetini en iyi veren hayvan... Tek basmna
agin kuruyor ve sinekleri, bocekleri bagislamiyor. Tek
basina bir hayvan... Yasama karsi...

— Bu konusma bana sizin belgesel sinemaya olan
diskilinliginizi ammsatti..
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— Seyretmesini ¢ok seviyorum belgeseli, yapmay:
da ¢ok isterdim. TV'deki belgesel filmleri hi¢ kagir-
mam, ¢ok ilgilenirim.

— TV ve TV programlar1 uUstiine ne disiniiyor-
sunuz?

— TV’yi bugiin y6énetenler, belli bir politik diislin-
ceye sahip insanlar... Eksiklikleri, acaba kadrosuz ol-
maktan mi ileri geliyor? Hi¢ bir konuda kadrolan, uz-
manlar1 yok. Ornegin edebiyat konusunda... Ornegin
sinema konusunda. Bugtin seyrettigimiz ilkel TV, ken-
di distncelerini, diinya goéruslerini yansitacak kadro-
nun eksikliginden ileri geliyor.

— Bu agirlasan sansir kosullar1 altinda sinema-
da neler yapilabilir? Birseyler yapma olanag1 hala var
mi1, yok mu sizce?

— Genel olarak, bu sansiirle birsey yapilamaz.
Agirlasan sansur karsisinda yapilacak sey, artik o san-
siirle ugrasmamaktir. Baski yalmiz film sansiiriinde de-
gil. Genel anlamda diistinceye kars:1 baski var. Bu ko-
sullar altinda yalmiz sinemanin sansiriline karsi bir
savag versek de kazansak, ne degisecek? Yapilmas: ge-
reken sey, sansuru, duslince 6zgurligu igin verilen sa-
vasgin bir pargasi olarak almak...

— En yakin tasarilarimiz nedir?

— 10-15 yildir bir projem var. Firat Irmag ustine
bir belgesel film... Firat'n yakin-dogunun tim tarih-
sel yapis1 icinde biuiylik bir énemi var. Gilgames'e ka-
dar uzanan bir tarihten buglinlin insanmin yasamina
gelip dayanmiyor. Firat'in 2 yakasinda ¢ok eskiden bu-
gune insanlifin gelismesi, ekonomik yapiya irmagin et-
kisi... Bunlan isleyen bir uzun belge-film yapmay: ta-
sarhyorum. Kaynagindan Basra Korfezine dek gidile-
cekti, Buyik bir is, yapimc1 bulamadim simdiye kadar.
Bundan sonra da bulabilir miyim, bilmem...

1977

102



Feyzi Tuna’nin ilging Belgeseli

«CAGDAS NASRETTIN HOCA:
AZiZ NESIN» FiLMi, ORNEK BIR
CABAY! OLUSTURUYOR

Goérmedigim bir film lstiine hemen hi¢ yaz1 yaz-
mamistim. Oysa su anda bu geregi duyuyorum. Onem-
li bir cabay1 bir an 6nce haberlemek gerekiyor ¢linkii..
Filmi herkesle birlikte gorebilecegimiz gilin igin eles-
tiri hakkimizi sakh tutmak suretiyle, Fevzi Tuna'nm
Aziz Nesin Ustline yaptiZ 25 dakikalhk <Cagdas Nas-
rettin Hoca : Aziz Nesin» filmini sizlere duyuruyor ve
film Ustine yonetmen Tuna’'nin gorislerini naklediyo-
rum.

— Nasil dogdu bu film?

— 2 y1l 6nce Taskent Film SenliZinde Aziz Nesin'in
cralardaki biyik lnind gérdigimde, boéyle bir film
yapma distincesi dogmustu. Ama maddi olanak yoktu.
Dostum stiidyocu ve yapimci Necip Saricioglu ile ko-
nusuyorduk. Cok sevdigim bir yazar ve insan olan
Kemal Tahir’'in 6liiminden sonra bir metrelik bile film
birakmadigini anladik. Necip bana maddi destek ola-
bilecegini soyledi. Béylece bu film meydana geldi. 10
kutu negatifle ise basladik. 1300 m, kadar c¢ektik. 650
metresini kullandim film i¢in.. Geri kalanini ise arsiv
malzemesi olarak 6zenle saklayacagiz.

— Yasar Kemal istiine Isveclilerin yaptiz filmi
goérmils miiydinuz?

— Hayir... Bir yazar ustiine yapilmis hi¢ bir film
goérmemistim daha once...

— Nasil yola ¢iktimiz?

—~— Film, 8 boélimden olusuyor. Arada organik bir
bag yokmus gibi goriinebilir. Ama bdyle bir bag var.
Filmin temeli, Aziz Nesin’'in ne denli biiyiik bir yazi
isg¢isi oldugu olgusuna dayaniyor. Onun kadar calis-
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may1 seven bir insana raslamadim diyebilirim. Bir or-
nek vereyim. Filmin dublajini acele yetistirmek gereki-
yor. Nesin'in filmde 4 dakika kadar gbéziken Cetin Al-
tan'la birlikte oldugu bir bélim var. Altan, kendi bo-
liminua seslendirirken, Aziz Nesin stidyoda yarim sa-
at kadar beklemek zorunda kaldi. Ve soyle dedi bana:
«Benim hayatim1 kaydirdm, Gé6zlik almadim, okuya-
mayor, yazamiyorum. Ben hi¢ hayatimda béyle yarnnm
saat bog oturmadim...» Film, Nesin'in zamani ne denli
iyi degerlendiren bir insan oldufu disincesini vurgu-
luyor.

— Nesin'in éykilerini kullandiniz mi?

— Evet... Jenerik oncesi, «Béyle Gelir, Boyle Git-
mez»in baslangia ile agiliyor. <Baz1 yazarlar, ilham
perilerinden s6z eder. Benim ilham cadilarim var: Ge-
¢im derdi, aile derdi... Bunlar beni sirekli yazmaya
zorluyor» der Nesin... Sonra gergcek yasamindan bo-
limler, yaz1 yazma bi¢imi, vakfinin insaatinda bile na-
sll yaz1 yazdiZ var... Son bolim ise, 1 Mayis 1976 yua-
riyidsini Nesin merkez alinmak suretiyle anlatiyor.

Arada Nesin'in ¢ileli yazarlik yasami, halkinin
ekonomik ve politik 6zgurlagid igin verdigi savas wve
basina gelenler de belirleniyor.

— lyi bir aktér ma Aziz Nesin?

— 19 film yaptim. Onun kadar isine bagl, rande-
vularina sadik, galismay: kolaylastiran bir oyuncu gor-
medim. Film gosterildikten sonra alacag: teklifleri bir-
likte degerlendirecegiz!. Maneceri olmami kabul etti!
Ayrica <konuk sanatgi» olarak goziken Cetin Altanin
oyunu da 6vglye deger...

— Aziz Nesin'in sinemaya, sinema olayina balkisi
nasil?

— Sinemanin énemine inaniyor Aziz Nesin... Ama
sinemanin kendisini, eserleri yurtta 2,5 milyon, yurt
disinda 3 milyon satmis bir yazan bilmezlikten gelmis
olmasini hakli olarak bagislayamiyor. Filmde séyle ko-

104



nusuyor Nesin: «Ne zaman sinema benim bir senar-
yomu ¢ekmegi distinse, <halk anlamaz» lafi geldi. Oy-
sa ben, halkin en ¢ok okudugu yazarlardan biriyim. Ay-
dinlar igin degil, halk i¢cin yaziyorum ben... Ne ters
bir bakis agisidir bu» diyor., llerki giinlerde, Nesin'in
yillar énce Ejder lbrahimof igin yazms oldugu «Gu-
guk» isimli bir senaryoyu cekecegim. Ejder'den izin
aldik. Azerbaycanlilar, ortak-yapim onerdiler ama, biz
bu isi kendi olanaklarimizla yapabiliriz.

— Film, Taskent'te nasil karsilandi1?

— Senlige resmen katilan kisa filmler arasinda
gosterildi. fzvestiya ve Pravda’da olumlu ve uzun 2
elestiri yazis1 ¢iktl. Birinde, «Yaraticilii kanitlanmig
bir mizah ustasinin, yaratici bir sinemasal anlatimla
perdeye getirilmesi ve Nesin'in danya gorisine uygun
bir yorumla verilmesi» olarak niteleniyordu. Sovyet TV’
si, filmi iyi bir fiyata satin aldi. Oylesine ki masraflan
¢ikt1 filmin... Yakinda filmi 6zel bir gosteriyle suna-
cagiz. Tirk seyircisinin de begenecegine ve ilgi gés-
terecegine kuskum yok...»

Evet... Aziz Nesin, Tirk mizahinin ve yazininin
buyilk ustasy, bir yonetmenle bir yapimcinin isbirligi
ve gabasiyla arsivlerde 6nemli bir belge olarak sakla-
nacak bir filmin konusunu olusturdu. Ya Turk yazini-
nin ve sanatinin diger usta sanatgilar1? Daglarca’lar,
Dinamo’lar, Anday’lar, Rifat’lar, Vasfi Riza'lar, Bedia’
lar, sayisiz digerleri? Sanatlarinin, verimlerinin en ol-
gun c¢aginda onlarla konusmak, goériintilerini, anila-
nmn, eserlerini, diisiincelerini ¢agin en gligli ve kalici
araciyla ebedilestirmek gerekmiyor mu? Bu, kisisel
bireysel ¢abalari ve niyetleri de asan bir bliyiik sorum-
luluk, devletin kiltir kuruluslarinin sahip c¢ikmasi
gerekli bir 6nemli is degil mi? Yillar yili siregelmis bu
ilgisizlik olmasaydi, simdi kayiplarina dé6gindigimuz
sanatgilarimizin, Halikarnas Balikcisi’'min, Bedri Rah-
mi'nin, Sabahattin Eytipoglu'nun ve digerlerinin paha

105



bicilmez goéruntiileri devlet arsivlerinde bulunmayacak
m1yd1? Neredesiniz sayin Kiltir Bakani1? Kerametleri
kendilerinden degilse bile belli bir cevreden menkul
«gair»lerin bol keseden otuzar bin bastiginiz kitaplar-
na karcadiginiz devlet milyonlannin hi¢ olmazsa bir
bélimu igin, daha degerli bir alan olmaz miydi boéyle
bir caba?

1976

Tung Okan, Yankilar Yapan Filmi
«Otobiis»i Anlatiyor

«AYNi CAGI YASIYAN, AMA AYRI
KOSULLARDAN GELME KISILERIN
CATISMASI BENi ILGILENDIRDI»

1942 yilinda Istanbul’'da dogan Tun¢ Okan, 1965'de
bir derginin yansmasinda birinciligi kazanarak Yesil-
cam’a gegti. 11 filmde bas rol oynadiktan sonra sine-
may birakty, Isvigre’de yerleserek dis doktorlugu yap-
maya basladi. 1973'de, Bern Universite'sinde doktora-
sini bitirdigi yi1l, Karabuda’larla tanisti, Yasar Kemal'in
«Bebek» Oykisinin sinemalasmasinda rol aldi. Bir yil
sonra da, «Otobiis» filmini Stockholm’de ¢gekmeye bas-
ladi.

— «Otobts» filmi nasil gerceklesti?

— Yonetmenlik, kafamda eski bir disti. Turkiye’
den aynldiktan sonra once karsilastifim yeni tulke ve
insanlann tanimam, dil 6grenmem ve calismam gere-
kiyordu. Ginun birinde gerekli maddi olanaklara ka-
vusmus oldugumu zannettim ve ise koyuldum. Ancak
filmin ¢ekimi, ¢ok ¢esitli nedenlerden, burada anlatil-
mas1 ¢ok uzun silirecek bir macera bigiminde gelisti.
Bittiginde, yola cikis biitgcesi 10 kere asilmisti. Cekim,
2 ayn asamada gerceklesmis ve 2 yil siirmiistii, Kurgu-
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sunu da kendim yaptim. Oysa basta, daha filmi kesme-
sini bile bilmiyordum. Ama asil seriiven, bundan sonra
baslayan isin ticari yanidir. Filmi koltuZumun altina
alip Cannes senligine gittigimde, «Otobiis» ne festival
programi igindeydi, ne de «pazar» bélimine kaydetti-
rilmisti. 800 filmin gosterildigi festivalde, binbir glg-
likle dizenledigim ilk goésteriye yalnizca 10 kisi gel-
misti. Sonra nasil oldu, bilmem, ac1 ve komik bir siird
olaydan sonra, film adindan s6z ettirmege, 6diil ustine
6dil almaya basladi.

— «Otobiis» ne olgiide bir «Turk filmi»dir?

— Filmi c¢cekmeye basladigimda bunu disinme-
dim. Ortada bir hikaye vardi, bunu kendi kosullarim
icinde en iyi bicimde yapmaya ¢abaladim. Somut ola-
rak, filmin hemen tim yaratict ve teknik kadrosu
Turk'dir, film o acidan Turk filmi sayilir. Ama bir de
konuya bakis bigcimi var. «Otobuss, Tirkiye'yi de ya-
kindan ilgilendiren evrensel bir probleme, evrensel bir
bakis acist getirmeyi denedi. Filmim Tirkiye'de bazi-
larina belki de biraz «yabanci» gelebilirse, nedeni bu-
dur.

— «Otobtis» Ui ¢ok belli bir tire sokmak zor. Sizce
bu film, daha ¢ok, ileri sanayi ulkelerindeki yabanci
is¢i sorunu ustune gerekgi bir goézlem filmi midir, bir
mesaj (bildiri) filmi midir, yoksa ahlaksal bir niteligi
olan bir «fable», bir kissa midir?..

— Bence film, biitlin bu dediklerinizin hepsinden
parcalar tasir, kesin bir tanimlamaya sokulamaz. Bu,
belki konunun 6zelliginden, belki bakis agisindan, bel-
ki de prodiksiyon kosullarindan... Olay, éncelikle, bir
gazete haberinden yola ¢ikildig igin gergek bir olaydir.
Ama, o olaya benim getirdigim bakis acist degisik.
Ben, hem o otobiusteki isgilerden biriyim bir parga, yil-
lardir Avrupa’da yabanc: is¢i grubundayim. Bir agi-
dan da, hem kendi sinifsal kékenimden, hem de Av-
rupa toplumu iginde vardigim sinifsal asamadan do-
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layi, bir yerde de ben onlann karsisindaki grubun
icindeyim. Bu celigki, filmin bakis agisinin belkemigini
olusturdu saniyorum. Stockholm'deki o son derece geo-
metrik, dazenli meydan, ilk géordigimde bana ¢ok il-
ging geldi. Bir-iki hafta kalip meydan1 ve cevresinde
olup-bitenleri gézlemledim. Bu meydanda bir eski oto-
bis ve icinde korkan insanlar... Bu da filmin gorinta
acisindan ana semasini olusturdu. Ortaya cikan uslup
ise, gerek bakis agisindan, gerekse kurgu sirasindaki
gelismelerden dogdu. Olayin, dediginiz gibi, «fable»a
kagan, bir parabol olan yanlar1 var. Simgeler var, yer
yer gergek-Ustd motifler var. Ama bu, bastan dastnil-
mus bir uslup degil, cevirme ve kurgu asamasindaki
bazi secimlerden dogmus bir usliptur.

— Zaten filmdeki gergek-Gstica sahneleri ve oge-
leri abartmamak gerek. Bence, gercek-usticillikten
¢ok, bir estilizasyon» gabas1 var. Karsilastirmak iste-
diginiz 2 dinyay: temsil eden kisileri ve olaylar, tim
gercgeklikleri icinde degil de, bu celiskiyi ve catismayi
daha sert, daha etkileyici kilacak yanlanyla aliyorsu-
nuz. Burada <Stilizasyon» ve islevsellik sozcikleri kul-
lanilabilir mi?..

— «Otobis», yabanci iscilerin Bat1 toplumlarinda
karsilastiklari sorunlann anlatan bir film, dogru. Ama
oncelikle bu degil. Beni asi1l garpan, ayn kosullardan
gelme, ama ayn1 zamani, aynl ¢agl yasayan Kkisilerin
catismas1 oldu. Bu g¢atismadan kaynaklanarak, tekno-
loji ¢agin1 yasayan Batida, bu ilerlemenin getirdigi his-
sizlik, kayitsizlik, o ileri egoizm duygusunu vermeye
calistim. Yabanci is¢iler, burada, bu bakis: gercekles-
tirmek, bu elestiriyi getirmek igin bir ara¢ oldu, benim
igin... O agidan, onlarin kisiliklerinin islenmemis olma-
s1, belirmemis olmas1 onemli degil. Olayin, yan1 cgatis-
manin kendisi 6nemli. Ben, «l¢lincui dinya~ ile ileri
toplumlar arasindaki farkin gitgide buyudiazi ve
bunun blyik tehlikeler tasidig1 kanisindayim. Cikis
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noktamdan hareketle, bunu da sergilemeye ¢alistim.
Bu fark, ileri toplumlarin kendine déniklaga, kayit-
s1zl1g1, bencilligi ile kapanacagina agiliyor. Ayrica si-
nema, ele aldig insanlarnn kisiligini vermek zorunda
degil. Verebilir de, vermeyebilir de. Ayrica zaten ro-
man kadar veremez. Sinema, bir resim olayidir énce-
likle.. Bir oyuncu segildigi anda bile, bir karar veril-
mistir. Benim yaptigim, basindan beri segmek olmus-
tur; tip sectim, olay se¢tim. Oyuncularin yuz ifadeleri,
bakislann ¢ok sey anlatmaya yeterlidir, yeterli olmali-
dir. Mutlaka konusmalari, l1af etmeleri gerekmez.

— Kuskusuz. Ancak, 9 kéylinin film boyunca ta-
sidiklan insan o6zelliklerinin tipik Turk kéyllisa 6zel-
likleri olmadig: séylendi. Ornegin Tirk koylisi boyle-
sine garesiz kalmaz, belli bir becerisi vardir, belli bir
mizah, belli bir dostluk, iletisim yetenekleri vardir.
Filmde bunlar gérinmiyor dendi. Bu, bir kisilik degil
de, ulusal karakter eksikligi gibi yorumlanabilir.

— Filmde 6nemli bir sahne var. Gece kuliibindeki
o kéylinin bagirisi. Bu, lg¢inci dinyalinin simdiki
halde yapabildigi tek seyi, tek karsi koyma bigimini
simgeliyordu. Ancak, bu bagiris bile bastirildi, bir
sonuca ulagsamadi. Bu, ileri teknoloji gagini yasayan
toplumlarin geri kalmis toplumlar tlizerinde yarattig
bir psikolojik terérin ifadesidir. Ben, sizin dediginiz
gibi, filmin kisilierini daha ¢ok belirli, yasayan, du-
yvan, birbirleriyle ve ¢evreyle temas eden kisiler ola-
rak verseydim, bu psikolojik terér duygusu ortadan
kalkacakt:i. Buna ulasildi saniyorum. Goésterildigi bir-
¢ok ulkede seyirciler soke olduklarini soylediler, mide
agris1 gekenler bile oldu.

— Filmin Isvec'teki tepkisi nasil oldu?

— Isveg'te gosterilmedi daha. Goéren bazi Isvecli-
ler tepkiyle karsiladilar, <biz bu degiliz» dediler. Ben,
Isve¢ toplumunu bir model - toplum olarak sunuldugu
icin aldim ve bu toplumda hosuma gitmeyen yanlari
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gosterdim. Bu arada, bu toplumun, bitin o ilerlemis
goéruntisti ardinda saldirgan yanlari da oldugunu, ge-
kim sirasinda «pis yabancilar» diyen, diismanca dav-
ranan Kkisilerle karsilastifimiz: da belirteyim,

— Bundan sonrasi i¢in de diigtiniiyorsunuz?

— Bircgok hikaye var. Bir olasilikla, New York'a ve
bir zencinin sorunlarina egilen bir film ¢ekecegim
Amerika’'da... «Otobils»liin basgarist bana ¢ok imkanlar
getiriyor. Ben, Tirkiye'nin ve Isvicre'nin tutumlan do-
layisiyle su anda uluslararas: calismaya itilmis durum-
dayim. Bu, ayn1 zamanda tehlikeli bir yol, Sistemin,
igin yaraticihik yanini yoketmesi tehlikesi var., Bunu
6nlemeye, 6zglurligimi kaybetmeden profesyonel ca-
lisma kosullarim saglamaya calisacagim. Isin ticari
yan1 ¢ok onemli. «Otobls»i yapmak bir yilim: aldiysa,
satisin1 saglamak iki yilimi aldi. Tirkiye'de de film
yapmak icin projelerim var. Ama su andaki kosulla-
rn buna imkan verecegini zannetmiyorum.

1977

Atif Yiimaz, «Selvi Boylum Al Yazmalim»i Anlatiyor

«OYKU ILE FILM ARASINDAKiI UYUM,
YAZARLA ARAMDAKiI DUYUS
BENZERLIKLERINDEN DOGMU$ OLABILIR»

Atif Yilmaz'in Cengiz Aytmatov’dan uyarladig
«Selvi Boylum Al Yazmalim» yonetmenin son yillardaki
en basarili filmi olarak cesitli odiller aldi, seyirciden
de oldukga ilgi gérdu. Yilmaz'la bu film tstine konus-
tuk.

— Aytmatov sevdiginiz bir yazar m1? Bu 6ykisiine
nasll yaklastiniz?

— Aytmatov sevdigim bir yazar. Kolay okunan,
surikleyici... Kugskusuz sinemaci duyusu da var. Yal-
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nz, agiklamak zorundayim, «Selvi Boylum Al Yazma-
lIim» hikayesini sinemaya uygulama 6nerisi benden gel-
medi, Nedendir bilmem romanlari, hikayeleri, ropor-
tajlari, sinemaya kaynak olabilecek diger sanat tirinle-
rini, sinemaci gibi okuyamadim bir tirli. Sinemaci gi-
bi egilemedim lzerine. Kendi yapimevimi kurup, ken-
di hesabima bir film yapmaya niyetlenince, oldum olasi
kars:1 ciktigimiz, alisilagelen yénteme basvurdum. ise
oyuncu segmekten basladim, Degerli meslekdasim Tur-
kan Soray'la bir film yapacaktim. Ben Tirkan’a, séyle
mi yapalim, béyle mi yapalim derken, o bana Aytma-
tov'un hikayesini 6énerdi. Hemen o gun, hikayeyi bir
defa daha, ama bu kez sinemaci goéziiyle okudum.
Adaptasyonu kolaymis gibi gorinen, gergekte zor bir
hikayeydi. Cekim gilini yaklasiyordu, dogrusu biraz da
caresizlikten bu hikayeye sarildim. Bir yandan Aytma-
tov'a mektup yazip, hikayesini sinemaya uygulama ko-
nusunda izin isterken, bir yandan da Ali Ozgentiirk’le
birlikte, senaryo calismalarina basladik, Arada bir bu-
naldikga Tirkan'a da basvuruyorduk.

— Hikayenin sevginin niteligi tistine yorumunu
nasil ele aldiniz?

— Hikayenin ana temasi Brecht'in «Kafkas Tebe-
sir Dairesi»nde kullandig temaydi. Aytmatov, Brecht’
in analanni, baba yapmisti, Kan bag olan m1 gergek
babadir, yoksa gocuga emek veren, bayuten, yetistiren
mi? Aytamov da, Brecht gibi, emek vereni se¢misti. Bu
temanin degismesine imkéan yoktu. Bu noktada Turkan,
hikayeyi 6neren kisi olmasma ragmen tereddide diis-
td. «Bizim seyirci bunu kabul eder mi? Filmin kizi, jén
dururken baska bir adamla nasil gider?s. Film bu haf-
ta halkin karsisina cikti. Bizim seyirci ne der bilmem,
biz gocugu da, kizi1 da emek verene biraktik. Taskent
Festivalinde ilk gece filmi seyrediyoruz. Finale dogru
Tirkan, Kadir inanirh birakip, Ahmet Mekin'e dogru
ilk adimini1 atti, tig-dért bin kisilik salonda miithis bir
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alkis koptu. Bizim seyirci de emegi alkislayacak mi?
Hic degilse bu sonu dogru mu bulacak? Goérecegiz.

— Aytmatov'dan yapilan diger uyarlamalar: gérdii-
niz mu?

— Aytmatov'un, sinemaya uygulanan hikayeleri-
nin timiini gérmedim. Bildigim kadariyla, Sovyetlar
Birliginde yapilan Aytmatov filmlerinde, yénetmenle-
rin daha ¢ok bigimcilikteki iddialarn, hikayelerin sevi.
len diinyasini asiyor, 6zle, bigim arasinda bir uyumsuz-
luk ortaya cikiyor. Bunu «biz ¢ok bagsanli bir uygula-
ma yaptiks anlamina sdylemiyorum. Sartlanmalari-
mizla distiifumiiz ¢ikmazlann biliyorum, Hikayeyle
film arasindaki uyum, hikayesinin Tirkiye'de film
alinmasina izin veren Aytmatov'a karsi duydugum so-
rumluluktan, ya da yénetmenle yazar arasindaki du-
yus benzerliklerinden doZmus olabilir.

1978

Genc Yonetmen Yurtsever, «Firatin Cinleri» ni
Anlatiyor

«SINEMADA ANLATMAK ISTEDIGIMizi
EN YOGUN BICIMDE VERMEK
ZORUNDAYIZ»

Korhan Yurtsever'in ilk filmi olan <Firatin Cin-
leri» oldukcga ilging sinemasal dgelere dayali, carpici
bir film. Antalya senligindeki yabanci konuklan da
etkiledi, 6rnegin uluslararasi yarisma juri tliyelerinden,
unlu sinema tarihgisi Georges Sadoul'un dul esi Mme.
Sadoul, filmi, bas secicisi oldugu, ilk veya ikinci film-
lere verilen Sadoul 6diili icin aday olarak secti.

Filmin gen¢ yonetmeni Korhan Yurtsever'e fil-
miyle ilgili sorular yonelttik.
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— Bu ilk filminizde konu se¢imini nasil yaptiniz?..
Yazarla isbirligi oldu mu?..

— Askerligimde ve daha sonra tanidigim, mertlik
ve insanlhiklarina saygl duydugum Dogulu arkadas-
larmmin anlattiklari, sonra o yore ustiine okuduklarim,
bende bu tiir bir film yapma duygusunu dogurdu. th-
san Yuce'nin Osman Sahin’den uyarladig1 senaryo eli-
me gecince c¢cok heyecanlandim. Ancak 7 yildir san-
sirden dénmiis bir g¢alismaydi, Ayrica yoére insanini
geregi kadar tanimiyordum. Yérede 1 ay gezdim. Sa-
hin ve Yice ile birlikte yeniden g¢alistik. Cekimde yoére
koylilerinin biyilk yardimini, destegini gérdik...

— Filmde sasirtici bir gerilim ve stirukleyicilik duy-
gusu var. Bunu nasil elde ettiniz? Sizce miizigin buna
katkis1 var mi?..

— En basit seylerden, bir saglik ocagindan, ebe-
den yoksun yerlerde bir kadinin dogum yapmasi igin
uygulanan yoéntemler zaten olaganisti etkileyiciydi.
Miizige gelince, bence biri kor, digeri sagir 2 insan ay-
n1 filmden ayni tadi alabiliyorlarsa, film basarihdir.
Ses de, nerdeyse gorinti kadar 6énemli bir 6gedir, de-
mek istiyorum. Mizik, filmin kurgusu bittikten sonra
bestecinin filme uygun, 6zgiin bir muzik yaratma ca-
basinin sonucu ortaya ¢ikt:. Ayrica Avrupa stiidyola-
rinda oldugu gibi, perfore manyetik filmle ve re-recor-
ding sistemiyle yaptik. Calismanin timiinde, stidyolar-
da yillarca kurguculuk yapmis olmanin avantajini da
s6zkonusu etmeliyim.

— Aga tipi, filmin sonunda koéyliinin bilinglenmesi-
ne karsi ¢ok pasif kaliyor, hemen hemen hi¢ direnmi-
yor.

— Bunu Doguda feodalizmin gitgide pasifize ol-
dugunu, kitle bilinglenmesinin, gli¢gbirliZinin karsisin-
da hic¢ bir giiclin direnemiyecegini géstermek acisin-
dan degerlendirdik..

— Film alisilan uzunluktan daha kisa. Oykiintin bu
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uzunluk icinde toparlanabilmesinden mi bu?. Daha
baska nedenleri var m1?

— Zaman ¢ok 6nemli. Sinemada anlatmak istedi-
gimizi, 6z esas alarak, en yogun bigimde vermek zo-
rundayiz, Zaman doldurmak igin kullanilan sahneler,
bizce filme de, seyirciye de saygisizliktir.

— Dagitim zorluklariniz oldu mu? Ciinkiu bildigi-
mize gore film, 1,5 yi1ldir hazird1?..

— Cekim 1,5 ay, stiidyo calismalarimiz 6,5 ay siir-
di. Birgok yabanci senlikte ilgi gormesine, bir siliri
satls yapmasina, Antalya’da 2 o6dil almasina karsin,
sinemamiz da ozellikle Istanbul’da isletmeci agalari-
nin -ayak» adi altinda kurduklar1 sémirt diizenine
kars1 direndigimiz igindir ki, film ancak simdi, o da
yabanci film oynatan sinemalarda oynatilabiliyor. Bu
filmde, aym1 zamanda, star oyuncular kullanmadan da
namuslu, haysiyetli, iyi film yapilabilecegini kanitla-
manin sevinci icindeyiz.
1978

Zeki Okten «Siirinyli Anlatiyor

«SURU'NUN CEKIMLERINDE SURU Bizi
YONETTi»

«Slri», Turk sinemasinin son yillardaki en 6nemii
filmi, sinemamizi disariya tanitan filmlerin basini ge-
ken bir basyapit. Bu film listiine elbette tiim yaratici-
lariyla konusmak gerekir. Ama bu kolay degil. Yarati-
cillarinin buginki durumuyla ilgili gesitli zorluklar
var. Yonetmen Zeki Okten ise, bilindigi gibi konus-
maktan pek hoslanan bir kisilikte degil. Yine de Ok-
ten’den film tstiine kimi bilgi kinntilan alabildik. Bu
onemli film Ustiine her tir bilginin, yarnnin Tirk sine-

114



ma tarihinin yazilmasina katkida bulunacak, kigim-
senmiyecek bir islevi olduguna inaniyoruz.

— «Silri-niin ¢gekimi nasil oldu? Zorluklarla karsi-
lagtiniz m1?

— Bir yonetmen olarak film c¢ekim siiresinde cek-
tigimiz zorluklari anlatmaya pek alhskin degilim...

«Siuru- filmini cekmek lizere agustos ayinda Siirt’e
gittik. Daha 6nce ¢ekim yapmay:1 diistindiigiimiz asi-
reti mevsim geregi yerinde bulamadik, tki ay énce yer
bakmaya gidildiginde saptanan asiret, film ekibiyle
ulasilmasi ¢ok gii¢ bir yere go¢miistii. 11k zorlugumuz
cekim aracglariyla ulasabilecegimiz bir asgiret bulmak
oldu.

Asirette c¢ekim yaptigimiz yirmi gilin sliresince
aliskin olmadigimiz doga kosullarmina ve yasama bigi-
mine uymaya calistik, (gadirlarda yirmi giin giysiyle
yatmak, yikanamamak gibi).

En biiyiik zorlugumuz siiriyle ilgili gekimlerde
basladi. Asiretin varlig1 ve var olusu siiriiye bagli. Sti-
riyd kullanmaya basladigimiz an, siiriiye zarar gele-
cek diye agirette kiyamet kopuyordu. Kadinlar haka-
ret ederek koyunlarini topluyorlard,

Saatlerce yiliriiyiip siiriiniin otladi yere varip ce-
kim yapmaya kalkistigimizda sliriinin suya goturnil-
me zamani geliyordu. Siiri ¢ekimlerinde suri bizi yo-
netti. Otlamasi, sulanmasi, dinlenmesi, sagillmasi, tek-
rar dinlenmesi, otlamaya cikis1 bize ¢cok zaman kay.
bettirdi.

Sirinin trenle Ankara'ya gotiiriilmesi gerekiyor-
du. Tren tutuldu, s6z verildigi halde siiri getirilmedi.
iki giin stirtiyd bekledik. Sonunda siiriistiz Ankaraya
hareket ettik.

Sonucta binbir zorlukla Ankara’da buldugumuz
siriyl, Ulastirma Bakanlifinin yardimiyla tutabildi-
gimiz trene bindirerek filmi tamamladik.

Tim bu glicglikler, oyuncu ve teknik ekibin ola-
Zaniistl direnci, dayanismasi ve inanci ile yenildi.



— Hamo tipini nasil yorumluyorsunuz?

— Hamo bireysel bir karakter degildir. O bir asi-
ret karakteristigidir.

Glinimiuzin uretim iligkileri igerisinde asiret var-
l1g1 sona ermektedir. Asiret (Asiret ile asiret reisi 6z-
destir), kendi yok olusunun nedenlerini kavriyamaz.
Ama yok olmakta olusunu gérmektedir, Hamo, bu yok
olus siirecinin kendi kusurundan dogmadiZini da bil-
mektedir. Baghyabilecegi tek neden gelinin sesinin ke-
silmis olmasidir (Tipk: asiretinin sesinin kesilecegini
sezdigi gibi). Bu <kader»e karsi savasi gelinine karsi
savas olarak belirir. Bu anlamda Hamo trajiktir. Biz
bunun nedenselligini kavnyabildigimiz icin filmde
destans1 bir karekter olarak ortaya c¢ikar. Yani Hamo
sosyal bir karakterdir.

1979

«Kanal»in Yénetmeni Erden Kiral'la Konusma

«FILMDE HER SEYDEN ONCE DEMOKRASI
VE TOPRAK MUCADELESINI
ANLATMAY! iSTEDIM»

Sinemamiza Uustliste ilk filmlerini yapan yeni yo-
netmenler geliyor. Bunlardan bir digeri de, ilk filmi
olan «<Kanal»da sasirtici bir basar:1 elde eden Erden Ki-
ral.. Kiral'la bu film ustiine soylestik...

—«Kanal»m c¢esitli temalari var. Blirokrasi elestirisi,
celtik agalarinin sémurusu, v.b. Sizce ana tema nedir?
Filmin sonu iyimser sayilir mi1? Sémiiri engellenecek
mi?

— Halkimizin binlerce sorunu var. Kameramizi
bu sorunlara cgevirmeli ve en yetkin bicimde perdeye
cikarmaliyiz. <Kanal»da her seyden 6nce demokrasi
ve toprak miicadelesini anlatmak istedim, Hangi sinif-
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tan gelirse gelsin, halkin saflarinda yer alan yurtsever
kaymakamin desteklenmesi gerektigini vurguladim.
Biirokrasinin kemiklesmis yapisini elestirdim.. «Ka-
nal» biitiiniiyle iyimser bir filmdir. Iyimser olmalyiz.
Umutlu olmaliyiz.. Fillmde kaymakam miicadele etme-
sine karsin partiyi kaybeder ve surilir. Ne var ki ar-
dinda miicadele eden halk kitleleri birakir. Agalarin
el koydugu topraklar1 can1 pahasina da olsa geri al-
mak igin, koéyliiler miicadeleye yeniden baslayacaklar-
dir... Filmin son goriintiilerinden birinde kaymakamin
resmi donar. Ardindan canli ¢gekim, cocuk goériintiileri
baslar, <Kanal» gelecege dair goriintiilerle son bulur..

— «Kanal»1n Yasar Kemal'in «Teneke»si ve Mehmet
Can’in kaymakamlig ile iligkileri nedir?

— QCukurovada yillardir ayni1 oyunlar oynanir ve
celtik agalar1 her yeni gelen kaymakama ayni senar-
yoyu uygular. Biz Mehmet Can'in kaymakamlig déne-
minde basindan gecenleri dinledik, Roportajlar, belge
ler topladik. Koyliilerle konustuk. M. Can’in yakinlari-
na sorular yonelttik, Celtik agalariyla da konustuk.
Topladigimiz malzemeyi yeniden kaliba dékerek senar-
voyu yazdik. Filmde olaylar simdiki zamanda gegmek-
tedir. «<Kanal» gerek islenisi bakimindan, gerekse ¢i-
kardig1 sonucglar bakimindan «Teneke»den farklidir.
Son olarak bir noktaya dokunayim. Benim sinema an
layisimda Yasar Kemal'in de pay: vardir..

— «Kanal»=1n bir ilk film i¢in 6nemli bir bigimsel ol-
gunlugu, belli bir «ritmi» var. Bu ritmi nasil yakala-
diniz?

— Bir film kurulusu bakimindan devrimci olma-
ldir. Yoksa kuru séylevler ve sloganlar atmak yetmez.
Filmimde yalin, acgik, derinlemesine algilanabilir bir
anlatima ulasmak istedim. Gergeklik duygusunu artir-
mak icin 40 objektifle calistim. Yani géze yakin ob
jektifle. Yalin ve uzun ¢ekimler yaptim. Cunki seyir-
ciler goriuntiileri rahathkla okuyabilmeli.. Bunun yam
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sira kaydirmalara da yer verdim, Her seyden once
yari - belgesel bir anlatima ulagsmak istiyordum. Bu
niedenle kitleleri bas rol oyuncusu gibi kullandim.
Oyuncularimin dogal ve gercek hayata uygun bigim-
de davranmalarina c¢alistim. <Kanal»da seyirciyi bo-
saltmayan, tersine onlar:1 siirekli uyanik tutan bir kur-
gu yontemi uyguladik. Her sahne hem kendi basina
bagimsiz, hem de daha sonraki sahneleri biitlinlesin
istedik.. Filmde miuziksel bir kurulusu esas almistik.
Bunu bir 6lglide basardik saniyorum. Ezenlerin ve soé-
mirenlerin diline intikamci ve soyut bir tepkiyle de-
gil, halkin ic ritmini anlatmakla elde edilecek yalin bir
sinema diliyle karsi koymaliyiz.

1979

Sinemamiza Yeni Bir Yonetmen Geliyor

«SIYASAL OLMAYAN BIR PLATFORMDA,
ULKEMIZIN YASADIGI GECIS DONEMININ
PANIGINi YANSITMAYA CALISTIM»

Ali Ozgentiirk, Tiirk sinemasina kendini adamis
geng yonetmenlerden biri. Bir zamanlar Mehmet Ulu-
soy'a birlikte <sokak tiyatrosus» yapmis olan Ozgen-
tirk, sonradan sinemaya 6nemli baz1 filmlerin senar
yolari, «Ferhat» ve «Yasak» gibi ilgi ¢ekici kisa - film-
ler ve «Siri»niin ikinci yénetmenligiyle katkida bu-
lundu. Simdilerde ise ilk uzun filmi olarak Dogu’'da
cektigi «Hazal»1n kurgusuyla ugrasiyor.

— Bu deneyi anlatir misiniz?

— Filmin bildirisinden, ne oldugundan ¢ok ¢ekim
kosullarindan s6z etmek isterim. Cinki filmin ne ol-
duguna, neyi nasil anlattifina seyirci karar verecek.
Zor bir bélgede, ¢ok zor iligkiler igcinde filmi gercekles-
tirdik. Mardin'in bir dag koéyi idi buras), ilk kez film
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-cekme olaymna tanik oluyordu. Bir tarikatin egemen ol-
dugu, yolu olmayan bir kéy... Koyliilerle, siyasal grup-
larla iliskiler, devlet glicleriyle iligkieri, film c¢ekimini
su veya bu bicimde etkiliyordu. Koéylilerin timi film-
.de oynadi. Buylik yardimlarini gérdiik. Bu arada o6zel-
likle YSE emekgilerinin katkisin1 da anmak isterim.
Onlarsiz bu film olmazda,

— Koyli hi¢ tanimadigi, niteligini bilmedigi bir
girisim icin niye boyle yardim ediyor?

— Koyliilere nasil bir film yapmak istedigimizi
anlattik. Bize inandilar. Ama bu inancin yeterli olma
digin biliyorduk. Bunun i¢in filme her emek harca-
yana belli bir ucret verildi. Bir yandan da kéye yol va-
piliyordu. Béylece sabah uyaninca bir kismi «kdpri
isine, «yol isi»ne, diger bir kismi da «film isi»ne gidi-
yordu. Bunu baska tiirli diisiinmek, olaya ¢ok roman-
tik bakmak olur.

— Konu nasil ortaya c¢ikti?

— Yapimc1 bana «Kutsal Ceza» diye bir roman
verdi. Necati Haksun, Dogu’'da yargiclik yaparken, ta
mik oldugu bir olayr yazmis. Onat Kutlarla birlikte
aylar siiren bir calismaya girdik. Bir de baktik bir si-
re sonra, kitabr terketmisiz. Kitaptan esinler tasiyan,
ama timiiyle farkh bir hikaye... Alisilmis bir «Tilrkan
Soray senaryosu~» degildi bu, hikaye kadinin ustiinde
yogunlasmamistl. Buna karsin Soray konuyu sevdi, oy-
namay! kabul etti. Insan iliskilerini bir mozaik gibi ¢ok
yonli bicimde isleyen hikayede, geleneksellesmis olan
oyunculuk niteligini baska bigimde kullanmay:1 dene-
di. Sanirim basarili da oldu.

— «Hazal» sinemamiza ne getirecek?

— Hikaye, yonetmenin dusiincesini iletmek igin
kullandig1 bir aracgtir. Ben siyasal olmayan bir plat-
formda illkemizin yasadigl bu gecis déneminin pani
gini yansitmaya c¢alistim. Filim, ge¢gmisten bu yana
siiregelen Tiirk sinemasinda bir halkadir. Bir filim ya-
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pinca devrim olmuscasina tim sinemanin degismesi
s6zkonusu degildir. Sinemamizda gecmiste yapilanlan
yadsimak ¢ok yanlis bir tutum... Bir cuimleyle 6zetle-
mek gerekirse, burjuva politikasin1 yansitan filmlerle
ucuz solculuk oyunlarimin sahnelendigi sloganci film-
ler arasinda biytk bir fark gérmiyorum.

1979

Yavuz Ozkan «Maden»i Anlatiyor
«YAPILAN, MILITAN BIiR SINEMA DEGILDIR»

Yavuz Ozkanin <Maden» filmi gecen Antalya sen-
liginde buyuk ilgi' gormiis, gesitli uluslardan sinema
cilarin segimiyle, Uluslararas: senlikte de en iyi film
secilmisti. Filmin yonetmeni Yavuz Ozkan ise, cesitli
nedenlerden goésterime ¢ikamiyan ilk filmi «Yarig»tan
sonra bu ikinci filmiyle eristiZi duzey ve gordigu il-
giyle, yeni Tirk sinemas: icinde kendine saglam bir
yer edinmise benziyor.

Ozkan'a bu 6énemli filmle ilgili kimi sorular sor-
duk.

— Maden filmi nasil ortaya c¢ikt1?

— Maden’i ¢gekebilmek icin epeyce beklemek zo-
runda kaldim. Sansir engelini G¢ kez reddedildikten
sonra, Danistay yoluyla asabildim. Ancak bu, yillari-
m1 aldi. Artik gekilebilir diye distindigim sirada ise
asil ekonomik gugliiklerle karsilastim. Ancak Cineyt
Arkin, Tarik Akan isimleri bir araya gelince isler de
Bisti. Isletmeciler icin ¢ok 6nemli olan bu olay, filmi
yonetecek olan benimle ilgili kuskularin bir yana atil-
masina neden olmustu. Filmi ¢ektigimiz Tavsanl ilgesi
benim memleketim, Tungbilek maden havzas: ise isci
olarak calistiZzim yerdi. Hisim, akraba, es-dost ve ar-
kadaslarim, 6zellikle is¢ilik donemlerimde yeni mezun
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olup ise baslamis ama su anda yoénetici kadrolarda yer
almis mihendislerin ve orada calisan binlerce yigit
yerustl, yeralt: iscisinin biiyik destekleriyle c¢ekimi
gergeklestirdik.

Filmin bir hayli cok olan kalabalik sahnelerinin ge-
kimleri ise bash basina bir sorundu. Isci dostlar ise
giris saatlerinden 10 - 15 dakika 6énce ocak agzinda top-
laniyorlardi. Ve biz bu siire iginde filmin sahnelerini
¢ekmek zorundaydik. Cekimler, devamli bir kosusma
icinde boylece yapilabiliyordu, Su baskini sahnesinde
hi¢c ara vermeden, 38 saat, Kitahya'’nin namh sogugu-
nun en acimasiz oldugu subat ayinda omuzlara kadar
su icinde galistik. Negatifimiz bitti, yenisini alamadik,
elde kalani ile idare etme yoluna gidildi. Ozetle kimi
ag, kimi uykusuz, kimi titreyerek, ¢cekim bir gerekeni
bulamadigimizda da uydurarak filmi kotardik.

— Nurettin ve Ilyasn filmdeki politik islevleriyle,
sinemasal konumlar1 hakkinda neler séylenebilir?

— Yeralt1 maden iscileri diger sinif kardesleri
metal, kimya, metaluriji, vb. is¢ilerden farkl bir konu-
ma sahiptirler. Modern proletaryanin en bilingli ve en
uyanik bu kesimlerine karsin, yeralt1 maden isgileri
heniiz bu diizeyde bir uyanisin igerisinde degildirler.
Bilindigi gibi konumuz olan isgiler yari-proleter, yari
koyli motivleri Uzerlerinde tasimaktadirlar. Sergilen-
meye ¢alisilan uretim iliskileri igerisindeki patron, ni-
teligini tanimladigimiz isgiler, san sendika kurumu,
gelismemis yorelerin ilkel durumlar1 ve tartisilmaya
deger bir siri karmasik sorun... Memleketimizdeki
tim bu iligkilerin bir sentezini vermek gibi iddial1 bir
isleve soyunmadigimiz agik. Film ulkemizde onlarca
érnegi olan ve hizla gelisip, degisen is¢i insan ile ilgili
bazi sorunlarin ¢ok az bir bélimunu - kesitini ele alan
bir calismadir.

Nurettin, dogrular1 yakalamak miicadelesi iginde
de sanci geken, bu arada yer yer saskinliklara ugra
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yvan, olaylar gelistikge bu saskinlif1 kararlihfa dénii-
sen bir is¢i insamdir. flyas, geliskileri farketmis, da-
has1 universitede okuyan bir kligiik burjuva kiz kar-
cesi ve boylesi bir aydin cgevre ile kiltiir alis verisi
olan, biraz da idealize edilmis bir tiptir. Ancak iscile-
rin gelisip, dogru érgiitlenmeye yonelmesinde ilyas'tan
¢cok yasanan olaylarin etkisi vardir. Filme yoéneltilen
elestirilerde ise bu olgu sadece Ilyas'a baglanmaktadir.
Filmde bdyle bir imaji yaratmak savinda degildii,
ama ne yazik ki boyle bir imaji1 6nleyemedigimizi gor
diik., Isci sinifinin érgiitlenme ve davranma sorunu
filmde ifadelerini bulan Nurettin ya da Ilyas tiplerinin
iradeciliginde aranmamalidir. Bu sorun modern prole-
taryanin bizatihi sinifsal konumunda vardir. Sinif mii-
.cadelesi ve tarihsel siire¢ bu konuyu yerli yerine ko-
yar!.. Ayrica Nurettin ve Ilyas disinda binlerce emek-
c¢inin somut varliklar1 ve kavgalar: agik segik olarak
vurgulanmistir. Filmde, iki star oyuncuyu ele alarak
bakmak yerine, sinif miicadelesi, kitle, giderek Nuret
tin ve llyas olarak bakmak ve yaklasmak biraz daha
serinkanli bir yaklasim olmaz mi1? Yapilan militan bir
sinema degildir, lilkemizdeki iliskiler ag1, Yesilcam
gercgegi, ve yalnmizligimiz, bu filmin ayagindaki énemli
baglardan sadece birkagidir. Biz, bu kosullara ragmen
daha eksiksiz, daha gercgekg¢i tlriinlerin yaratilmasi
icin kavga verecegiz.

1979

Merakla Beklenen__ Film: «Bereketli
Topraklar Uzerinden»...

KIRAL : «TURK SINEMASINDA ONEMLI BIR
YAPIT GERCEKLESTIRDIGIMIZE INANIYORUM>»

«Kanal» filmiyle ilgi ¢eken gen¢ yonetmen Erden
Kiral, bu mevsimin en ilging¢ filmlerinden birini ger-
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ceklestirdi, Orhan Kemal'in yazinimizin basyapitlarin-
dan olan iinli romam «Bereketli Topraklar Uzerin-
de»yi filme aldi. Su glnlerde filmin laboratuar islem-
leriyle ugrasan Kiral'a sorular yoénelttik.

— Romana nasil yaklastiniz?

— Bu roman 2 kez yazilmis. Once 1046'da. 1960
sonras1 Ozgirliik ortami icinde Orhan Kemal romani
yeniden ele alip genisletmis. Romanda emekgilerin ca-
Iisma kosullarinin zorlugu, daginiklik ve orgtitstizliik-
leri isleniyor. Isci simifinin olusma déneminde, heniiz
kendi sinifsal bilincine sahip olmadig bir déonemde
yapilmis. Genelde karamsar bir roman... Tipler cok
canl;, tiim insancil yénleriyle verilmis. Ayrica gercek-
ler destans: bir yap: iginde giziliyor. Cok diyaloglu bir
roman... Senaryo asamasinda Nurer Ugurlu, Fikret
Otyam'in Orhan Kemalle ilgili kitaplarmdan, Fethi
Naci’nin, irfan Yalcin'in roman iistiine incelemelerin
den de yararlandik Senaryo kollektif bir ¢alisma so-
nucu ortaya gikti.

— Cekim tustiine konusur musunuz?

— Filmi Qukurova'da ¢ektik. 8 hafta galistik. Ko-
sullar zordu. Tum arkadaslarimizin ayaklari, celtik
tarlalarinda dizboyu c¢amur icinde galismaktan yara
kapti, bir oyuncunun ayag: ise algida. 5000 dontimlik
bir tarlanin ortasinda patos (geltik makinesi) kurul-
mustu. Oraya malzemeyi sirtimizda tasiyarak goétiirtip
getiriyorduk her giin... Filmde ora emekgilerinin ¢ok
agir calisma kosullannin iyice belirginlesecegini sani-
yorum. Yore halki ¢ok*yardim etti bize... Pamuk tar
lalarinda, cadirlarinda calistik. Gece gekimleri ¢oktu.
ama 1rgatlar ¢ok yorgun olduklarindan bu g¢ekim-
leri ¢ok agir gerceklestirebildik. Yiizlerce koyli rol al-
d1 filmde. Aynca Qukobirlik, YSE, Toprak-Su Planla-
ma gibi kuruluslar da ¢ok yardimci oldular. Pamuk
tarlalarinda 70 dereceye varan sicakta kameray:r ve
filmleri korumak ¢ok zor oluyordu. Sivrisinekler bulut
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gibiydi. Sirekli sitma haplari aldik. Sanatgilarla emek
cilerin kaynasmasi, kenetlenmesi olaganustu etkileyi-
ciydi.

— «Kanal»da belli bir mizah, ironi duygusu vardi.
Bu filmde olacak mi1 bu?

— Filmi yapmadan Steinbeck'in «Garap Uziimle-
ri»ni yeniden okudum, .John Ford'un bundan yaptig
filmi de (Sinema - TV Enstitiisinde) birka¢ kez izle-
dim. Buyuk bir romani film haline getirmek zor bir
isti. «Kanalrda ‘oyunsuzlugu’ se¢mistim, Burda ise
oyunculan belli 6lgiide oynamaya biraktim. Yakin
planlara daha ¢ok 6nem verdim. Boéylece kisiliklerin,
tim geligkileriyle ortaya cikmasina c¢alistim. Roman
da zaten belli bir mizah, bir ‘kara mizah’ var. Onu ko-
rumaya ¢abaladik. Kaba bir aktarmacilik degil, ro-
manda anlatilanlann sinema yoluyla somutlamayi de-
nedik.

— Oyunculardan memnun musunuz?

— Evet, ¢ok. Star oyuncumuz yok. Pehlivan Ali'yi
Yaman Oktay, iflahsizin Yusuf'u Erkan Yiicel, Kése
Hasant Nuri Sezer, Kurt Zeynel'i Tuncel Kurtiz, Fat-
ma’y1 Nur Sirer oynadilar. Ayrica Menderes Saman
cilar, Erol Demiréz, Bilent Kayabag, Kaplan Tarsusluy,
Osman Alyanak, Ozcan Ozgir, Hikmet Celik, Selguk
Uluergiiven oynadilar.

— Teknik bilgiler de verir misiniz?

— Filmi Salih Dikisci c¢ekti. Isik yonetimi i¢in bir
Isvecli teknisyen ekibe katildi. Bizde ve Amerikan si-
nemasinda oldugu gibi, 1s1k/kontr-151k tarzinda degil,
15151n kaynagina goére bir calisma yapti, Kamera ve
objektifler Isvec'ten geldi. Yeni, gelismis objektiflerdi
bunlar, mum si1Zinda bile ¢ekim olanag: veriyorlardi.
(Stanley Kubrick'in «Berry Lyndon» filminde kullan-
dig1). Biz de bunlarla i¢ ve gece ¢ekimlerimizi yaptik.
10.000 metre film kullandik, Kodak’in son ¢ikan film-
lerinden. Filim, Sinema - TV Enstitiisiinde wyikandi.
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Renkli provalan gérdiim, son derece iyi. Tirk sinema-
sinda 6nemli bir yapit gerceklestirdigimize inamyo-
rum.

1979

Atif Yiimaz'la «Geng¢ Tirk Sinemasi Ustine...

«ORTAYA KONAN URUNL_ER. 1960'LARDA
BASLIYAN BIR HAREKETIN DEVAMIDIR»

Son aylarda kimi geng yoénetmenlerin ilk ya da
ikinci filmleri birbiri ardi sira gosterime girdigi ve he-
men ilgi ¢ekti. Hatta bir «Geng Tiirk Sinemasi» aki-
mindan s6z edenler bile oldu. Bu konudan yola cika-
rak Atif ¥Yilmaz'la konustuk.

— Verimli bigimde ¢alisan bir yonetmen olarak,
Tirk sinemasinin buglinki genel ortamini, 06zellikle
ekonomik agidan, yapim kosullarn agisindan nasil de-
gerlendiriyorsunuz?

— Tirk sinemasi, buginki haliyle, Tirkiye’'nin igin-
de bulundugu kargasahig), ozellikle kiiltir kargasali-
Zn1, yozlamayi, yansitmaktadir. Sinema da, butin di-
ger sanatlar gibi, birtakim kaynaklardan, birikimler-
den yararlanmr, beslenir. Bu kaynak, ozellikle sinema
icin, kendi halkinin, seyircisinin binlerce yillik kultar
birikimidir.

Cumbhuriyet déoneminden sonra yogunlasan, biling-
siz, batilasma gayretimiz, dogru dirist egitim gérme-
yen biliyuk halk kitleleriyle, okumus, aydin ziimre ara-
sinda bir kaltir farklihZ:, bir kopma dogurmustu. Bu
kopma, kitle iletisim araglarinin sinir tanimayan ge-
lismesi, saghkli bir bigcimde atlatamadigimiz sosyal,
ekonomik, politik galkantilar1 sonucu, baska farklilik-
lar, baska kopmalar, bagka bitinlesmeler dogurdu.
Gegmisteki birlestirici unsurlar, din, érfler, adetler, to-
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reler, geleneksel sanatlarin, halk edebiyatinin etkileri,
binlerce yilhik kultir birikimi hizla yok olurken, yok
edilirken, bunlarin yerini tutacak, bliyuk kitleleri yoz-
lasmadan, c¢esitli pargalanmalardan, bdéliinmelerden
koruyacak, saglikli bir degisim ve gelisim saglayacak
hem koékiinden kopmamis, hem c¢agin gereksinmeleri-
ne uygun yeni bir diizen, yeni bir ahlak, yeni bir sis-
tem kurulamadi. Bu parcalanma, dogal olarak en ¢ok,
bir kitle sanati, bir halk sanati1 olan sinemay: etkile-
mektedir. Bugilin sinema urtinleri kadin, erkek ayri-
miyla baglayip, gittikgce daha kicilik birimlere béliinen
kitleler, ziimreler icin yapilir hale gelmistir. (Kadinlar
icin, erkekler igin, bliytik sehirler icin, Anadolu igin
sagcilar solcular igin, is¢i zlimreleri i¢gin, Lumpen taki-
m1 igin, cinsel ihtiyaglar1 ya da dini inanglar:1 sémur-
mek igin, alaturka muzik sevenler i¢in, halk mizigi se-
venler ic¢in, hafif bati1 muzigi sevenler igin... Daha da
bolinerek Karadeniz Bolgesi i¢in, glineydogu igin, ay-
dinlan, yar1 aydinlar1 tavlamak igin, her zaman 6zle-
mini duydugumuz, kendimizi batiliya begendirmek
icin, festivaller igin...) Bunun yaninda ne belediye ya-
salariyla ne de giligsiiz yapimcilarca 6nlenebilen, sine-
macidan baslayip, bolge pazarlama biirolarinda devam
eden hirsizlik, bir filmin gelirinin yarisinin bile ya-
pimcinin eline ulasamamasi... Sermaye yoklugunun
dogurdugu, pazarlamaciya ve sinemaciya bagimlilk..
Para getiren starlara milyonlar verip, sinema emekgisi-
nin, sanatgisinin hakkini yemek... fyice bir iiriin or-
taya koyabilmek igin ilk kosul olan hammadde harca-
masini en aza indirmeye c¢alismak, zamani elden gel-
digince kisitlamak... Batiin bunlara karsin suglanama-
mak, yaptiZin onursuz, haksiz isleri savunabilmek...

Ulkemizin bugiin icinde bulundugu kosullar, bu
kaytarmaciliga imkan vermektedir, Tlirk sinemasi bu-
gun buyik bir hammadde sikintisi igindedir. Turkiye'-
ye yasal yollardan, ya da kagak olarak giren buitiin film

126



stoklari, filmlerin developmani igin gerekli kimyasal
maddeler, projeksiyon kémirine varincaya kadar bi-
tin arag ve geregler, doviz yoklugundan yeteri kadar
getirilemedigi icin, hemen karaborsaya intikal etmek-
te, maliyetinin ¢ bes misline satilmaktadir. Hikiimz=t,
karaborsacinin, tefecinin, komisyoncunun baskisind:an
kurtulmak, disariya yasal olmayan yollarla déviz kacgi-
rilmasini 6nlemek, sinema alanini, uUnin verebilir ha-
le getirmek amaciyla kurulan kooperatife de, biitiin
vaatlerine ragmen maalesef yardim edememektedir. fyi
film yapabilmek, en basta, hammaddeyi (negatif film')
kisitlanmadan kullanmaya baghdir. Buglin piyasa de-
geri 2000 - 2500 lira olan 120 metrelik bir kutu negatif
film, karaborsada 7000 liraya satilmaktadir. Bat: sine-
masl bir film igin ylzbinlerce metre film harcarken,
sosyalist ulkeler yénetmenlerine kullanilacak her met-
re film igin sekiz metre film harcama hakki tanirken,
Turkiye’de 9-10 bin metre filmle «Siiri» gibi bir ya-
pit ortaya koyan yénetmen Zeki Okten'e, <Maden» fil-
mi icin 7000 metre film harcayan yonetmzn Yavuz Oz-
kan’a deli goziyle bakilmaktadir. Bugin en taninmig
vonetmene, yapimcinin tanidig: film kullanma hakkr
bire ikiyi gegcmemektedir,

Bu kosullar altinda, Tirk sinemasinin son yillarda
gerceklestirdigi asamanin ve bu yil geng¢ sinemacilarin
olumlu yapitlariyla saglanan umutlu ortamin sirekli
olmasi, gelismesi olanaksizdir. Bugiline kadar, bol bol
vaatlerinden baska higbir yararini gérmedigimiz Kul-
tir Bakanligi, hala ylizmilyonlar ayiwrabildigi, ancak
c¢ok kiicik bir ziimrenin, mutlu azinlifin yararlanabil-
digi, burjuva sanatlarini bilingsizce destekleme politi-
kasindan vazgecgmeli, bagli oldugu siyasi partinin adi-
n1 hatirlayarak, bir halk sanati1 olan, milyonlar: olumlu
ya da olumsuz yonde etkileyebilen, ¢cagin sanati1 sine-
maya ¢oktan hak ettigi destegi saglamali, 6nemi ve yeri
vermelidir.,
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— Son aylarda, ust uste gérdigumuz bazi filmler,
ilk ya da ikinci filmlerini yapan yonetmenlerin elinden
¢ikma. Bu filmler sizce bir «gen¢ Turk sinemasi» aki-
mindan sz etmeye yeterli mi?.. Bu filmlerin ortak
noktalari var mi?..

— Buyililk Grinlerini veren sinemaci arkadaslarin
filmlerini, gecmis yillarda, Bat1 tlkelerinde gercekle-
sen, klasiklesmis sinemanin kaliplarina, kurallarina,
ustalarina karsi bir bagkaldiris seklinde tanimlamak,
bicimde ve 6zde yeni degerler aramaya yonelik akimla-
ra benzetmek ¢ok dogru bir yargi olmaz sanirmn. Bu
acidan bir <gen¢ Tirk sinemasi» akimindan sdzetmek
bence yersiz olur.

Turkiye'nin sosyal yapisi hizli degisimlere ugra-
maktadir: Sanayilesme, sanayilesmeyle hizlanan kent-
lesme, bir is¢i sinifinin dogmaya baslamasi, sendikalas-
ma hareketleri, sanayi kesiminde ve tarim kesiminde
calisan emekgilerin politik agidan bilinglenmeleri...
Aydin, okumus kesimin, kendi halkindan, kendi 6z kil-
tirinden yararlanmadan higbir yere varamayacagini,
geg de olsa farketmeye baglamasi, sinemanin, 6zellikle
hor gérilen Tirk sinemasinin 6éneminin farkedilmeye
baslanmasi, TV’'nin halkgi, politik sinema urtnlerini
gostermeye kolay kolay yanasmamasi, bir de, belki de
en 6nemlisi, yukarda siraladigim sinema alaninin olum-
suz kosullari, Yesilgam'in zorlamaci tavriyla bir yere
varilamayacaginin anlasilmis olmasi, kaba gizgileriyle
belirledigimiz biltin bu ortam, dusincelerini sinema
yoluyla anlatmaya kararli genc¢ arkadaslara, bu cikisi
yapma cesaretini verdi saniyorum.

.Ortaya konan trunler bigim olarak da 6z olarak
da 1960 yillarindan beri baslayan bir hareketin, zaman
zaman ¢esitli baskilarla duraklayan bir gelismenin de-
vamidir bence. Olayin dikkatimizi ¢cekmesi bu urin-
lerin kisa bir donem iginde sergilenmesinden kaynak-
laniyor. Bunu olay1 kug¢limseme anlaminda séylemiyo-
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rum, Aksine ilk ya da ikinci filmlerini yapan gencg ar-
kadaslar, batilh meslektaglarinin gorkemli c¢ikislarina
o0zenmeden, sade, onurlu, bigcimden ¢ok 6ze 6nem ve-
ren, bizim durumumuzdaki bir lilkede, bugiin yapil-
masl gereken, ilerici halk¢1 sinema urinleriyle yete-
neklerini kanitlamislardir.

Olayin asil 6nemli yani, bu filmlerin, sanatcilarin
kendi olanaklariyla (birinde yénetmen ve oyuncular
emeklerini birlestirerek, oOtekilerde yonetmenler kisi-
sel yatirimlariyla) seyirci 6nune ¢ikabilmis olmalan
ve <halk bunu istiyors teraneleriyle yapilan bir siri
cafcafli filmden daha bliyuk ticari basar1 kazanma-
laridir. Olayin asil umut verici yan1 budur. Nitekim
bu cikis, sinema alaninda yeni kipirdanmalara neden
olmustur. Parasal agidan olmasa bile, diisiince agisin-
dan, yaraticihik acisindan kisitlanan, somirtlen Turk
sinema sanatcilarinin, ¢ok yakin bir gelecekte el ele
vererek, kendi olanaklariyla, cok daha basarih yapit-
lar ortaya koyacaklarnna inaniyorum.

Yeni, ulusal bir sinema akimindan, belki bu asa-
madan sonra sdz edilebilecektir. Bugiin bu olguyu, bir
degisimin, bir gelisimin saglikli sonucu olarak deger-
lendirmek daha dogru bir yaklasim olur sanirim,

1979

Yavuz Ozkan'la «Demiryol» Ustiine Konusma

«DUSUNCEMIZ, BIRLIK CAGRILARINA SINEMA
YOLUYLA KATKIDA BULUNMAKDIR»

Yavuz Ozkan’in yeni filmi «Demiryol», bir grev
olay: gercevesinde Turkiye'yi etkileyen siyasal/toplum-
sal olaylara yiurekli bir yaklasim getiriyor, acik bir si-
yasal sinema 6rnegi ortaya koyuyor. Ozkan, bu film
ustliine sunlan soyledi bize :
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— Tirkiye'deki politik sinema deneylerine «De-
miryol»un katkis1 nedir?

— Tirkiye'de sinema varoldugu giinden bu yana
politik sinema vardir. Ancak burjuva ideolojisini yan-
sitan, ona hizmet eden bir sinema olagelmistir bu:
Vur - kirli filmlerden seks filmlerine, melodramlardan
sarki - tirka filmlerine kadar. Bunlar hep kurulu di-
zeni korumak, 6mriinti uzatmak igindir. Elbette dilizen
bu tir yapimlar1 korur, giderek desteklerken, kendi-
sine kars1 olan yapimlari ise sansur ve diger anti -de-
mokratik baskilara akla gelmedik zorluklara ugrati-
yor. Ulkede gelisen isci sinifi hareketine paralel sine-
ma sanati1 da kendine yi1ginlardan yana islev kazandir-
maya yoneldi. Giderek uretim iliskilerindeki celiskiyi
sanatina konu olan bagka yonetmenler ¢ikti, dogal ola-
rak. <Demiryol» da bu hareketin igindedir. Ancak biz
filmi yaparken, gérevci bir anlayisla, bugin 6ncelikle
ulkemizde ne tartisilmalidir sorusunu yanitlamaya ¢a-
listik. Fasist terér ve demagojinin alabildigine yogun-
lastig1 bir dénemde, fasizmin katliamlarini ve yiginlar
icin hazirladig: iskence ve zulimi, fasizmden zarar go-
recek tim sinif ve katmanlarin geriye piliskiirtmesinin
mimkin oldugu gergegZinden c¢ikarak, o©ncelikle bu
glglerin kendi aralarinda ortak diismana karsi birlik
icinde olmalar: gerektigini anlatmay1 gorev saydik.
Bunu yapmaya soyunurken, elimizdeki 15 sayfalik se-
naryo taslagimizi her siyaseti temsil eden kitle 6rgi-
tine gonderdik. Bu taslagl genis bir tartismaya acmak
istedik. Gerekirse géonderdigimiz yerlerin listesi verile-
bilir, Bunlardan cok az1 bu olayla ilgilendiler. ilgile-
nenlerle senaryomuzu tartistik. Aslinda filmde bir bé-
lim seyircinin ileri stirdigu gibi, sol ici ideolojik mu-
cadele konu alinmiyor. Ulkemizde gelisen isci sinifi
hareketi burjuvaziyi lrkitecek boyutlara varmastir.
Bu korku, isci sinif1 ve sinif kardeslerine acik - segik
bir saldir1 olusturuyor, Bir yandan bunu anlatirken.
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bir yandan da burjuvazinin eli kanl fasist getelerinin
yukarda s6zini ettigimiz teriir ve demagojisini yikmak
icin hi¢ zaman kaybetmeden ililkemizde bir siiredir ya-
pilmakta olan birlik ¢agrilarina sinema yoluyla katki-
da bulunmaktir, dlisiincemiz.

Film bir grev olaymni isliyor. Ulkemizde gitgide
yayginlasan grevler yasaniyor. Baslatilan grevlerin ide-
olojik amacgh oldugunu, bunlarin lilke ekonomisini dar
bogazlara soktugunu, boyle giderse ekonominin g¢éke-
cegini yaymaya c¢alisiyorlar. Bu goéris, ¢zellikle kligik
burjuvazi kesimlerinde benimseniyor ve gitgide bir is¢i
sinif1 dismanlig1 yaratilmak isteniyor. Oysa ekonomi-
nin ¢ikmazi burjuvazinin goézden kacgirmak istedigi
yerlerdedir. Son ekonomik 6nlemlerle agik - segik ya-
banci1 sermayeye peskes c¢ekilmistir llkemiz.. Filmi-
mizde de bir grev gercevesinde bu olguya deginiliyor.

1980

Ali Ozgenturk, itk Filmiyle Bircok Senlikte
Odul Almak Basarisina Eristi...

«HAZAL»l YONETMENiI ANLATIYOR

— «Hazal» filminin disarda nasil karsilandi1 konu-
sunda bize ipucglar1 verir misiniz? Bu filmin disarda,
gerek senliklerde seyirci onilinde, gerekse basindaki
elestirilerde dogru olarak anlasildig1 ve yorumlandig:
gorisinde misiniz?

— Bir film yénetmenden ayrildiktan sonra farkh al-
gilamalarin ve yorumlarin olustugu bir tartisma alaai
yaratir, Bunlarin bazilar: yénetmenin diisiincesi ile ¢a-
tisir, bazilar1 da c¢akisir. Yonetmen yapmak istedikle-
rinin anlasilmis oldugunu goériince sevinir. Bu kimi za-
man bir jiridir, kimi zaman bir elestirmen ya da se-
yircidir. «Hazal» bu anlamda talihli bir festival yol-
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culugu yaptl. Sinemanin bu ¢ kurumu (seyirci, eles-
tirmen, juri) tarafindan genellikle sevildi ve dogru
yorumlandi. Bunun yaninda filmi sevmeyen, hatta se-
vip de yanls yorumlayan elestiriler de cikti. Ornegin
bir Amerikal1 gazeteci «Demek bitin Tirk kadinlan
boyle imis, vah yazik» dedi. Ben de ona «bir Amerikan
filmi gérdim, bir cocuk anasini, babasin1 éldiriyor.
Biutin Amerikan ¢ocuklar1 anasini babasini mi 6lda-
riyor» diye sordum. San Sebastian Festivali jlirisi «Ye-
rel bir konuyu gti¢ld, yalin ve siirsel bir sinema estetigi
yoluyla evrensellestirdigi icin» diye belirtti 6dil ge-
rekcesini. Sonra bir Alman yazarn, F. Hopf, gazetesinde
sunlan yazdi: «Hazal'da dogu-bati kultarlerinin bile.
simiyle kurulan estetik diinya, anlatilan hikayenin
kendisi haline geliyor.» Agik¢asi buna benzer yorumlar
beni ilgilendiriyor. Pek ¢ok 6rnek verebilirim bu ko-
nuda, ama strekli kendi diktigi ceketten s6z eden terzi
gibi konusmak istemiyorum. Yalniz sunu eklemeliyim:
Bir filmin yorumlar, 6diiller, tartismalar disinda seyir-
ciye ulasmasi igin alic1 bulmasi1 da énemli. <Hazal» bu
anlamda da genis bir haritaya ulasti.

— «Hazal» da batiliy1 en ¢ok geken, sanirim, llkenin
geri kalmis bir kesiminin genel bir panoramasinm ¢i-
zerken, bu panorama icinde, 6zellikle Hazal'in birey-
sel (buna kisisel veya psikolojik de diyebiliriz) dinya-
sin1 da basanyla yansitmaniz, sorunlarimi duyurmaniz
oldu. Hazal''n simgeledigi, ekonomik geri kalmishi
yasayan bir toplumda (bir gevrede) kadinin durumu
(bir mal, bir meta davranis: gérmesi) sanirim batil1 se-
yirciyi en ¢ok etkileyen sey, filmde... Bunun yanisira,
kuskusuz filmin sinemasal 6zellikleri uUstiinde de dur-
dular. Bu konuda ne dersiniz?

— Batililar tek kaliptan ¢ikmis kimseler degil ki, I¢-
lerinde memleketimizde oldugu gibi bin tirli adam
var.

Bazilar1 Turk filmi denilince <Egzotiks» bir seyler

132



gormek istiyorlar. Onu da bulamayinca ilgilenmiyor-
lar, Dogu siddeti, dogu romantizmi falan gibi seyler
ariyorlar. Batida biytlk bir sinema endistrisi var. Bu-
nun iginde her tirlu rezilligin at oynattig1 bir ticari
mekanizma oldugu gibi namuslu, halklar arasindaki
kultirel diyalogu 6nde tutan belli bir diizeyi tuttur-
mus filmlerin de dagitimi mimkiin olabiliyor. Ulke-
mizde de Oyle degil mi? Filimlerimiz gigli bir dagitima
sahip degil. Zeki Okten’in filmi «Strt» Turkiye'de oy-
natilamazken, Paris’'te buylk ticari filmlere yakin ba-
sar1 gosteriyor, 250.000 bilet kesiyor,

Bazilar1 batilinin ilgisini ¢ekmek igin «bakin ul-
kemde ne acaip, ne garpic: olaylar var» kafasiyla yola
¢ikip filmler yapmak isteyebilirler. Ama inaniyorum
ki bu kafa bat1 duvarina garpar. Zaten bat: igin filim
yapma duisincesinin sagmaligl ortada. Batili en ¢ok
neden etkileniyor? Bunun regetesi var mi? Sistemin
farklihgini, kiltirel birikimin farkhhklarimm kabul
ediyorum ama eninde sonunda yaptigniz bir filmdir,
bir sanat uranuduar, onun insanla seyirciyle kurmasi
gereken bir iletisim diinyas1 vardir. Kendi insanimizi,
bizi etkileyeni, insani olan: anlatmaktan yola ¢iktiktan
sonra batilinin etkilendigi yer surasi, dogulunun etki-
lendigi yer surasi gibi yapay degerlendirmelere gitme-
mek gerekir. Batidaki deger olgulerini siki bir elekten
gegirmek gerekirligine de inamiyorum. Tiirk sinemasi-
nin 6nemli bir sinema yaraticisi olan Yilmaz Giiney
Batil1 baz1 sinema aydinlar: i¢cin «mapusanede bir sine-
mac-dir. Yani ilging olan onlara gére Guney'in ma-
pusanede olmasidir, yoksa 6nemli bir sinemaci olmasi
degil. Ama yine batidaki genis bir gcevre de onu dogru
bicimde 6nemli bir sinema yaraticis1 olarak degerlen-
diriyor. Batil: sinema aydininin festivallerde gérdigiam
kadaryla bir bagka yanlisindan s6z etmek istiyorum.
Sosyalist tilkelerden gelen filmler eger kendi sistem-
lerini elestiriyorlarsa hemen alkislaniyor. Ictenligine,
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diiristligline, sinemasal yapisitna ©6nem vermeden
odiillendiriliyor. Elestiriye karsi degilim, ama batili
sinema aydininda bu degerlendirme bir zaaf haline
gelmis.

— Tiirk sinemasinin bugilnki kosullarda disariya
gercek ve saglam bicimde acilma siireci baslamistir
denebilir mi? Denebilirse, bunun siirdiiriilmesi igin siz-
ce neler gereklidir?

— Tirk sinemasi disann agilmaya baslamistir, ama
heniiz gercek ve saglam bigcimde degil. Tirk sinemasi-
na ¢ok genis bir ilgi var. Tek tek bazi filimlerin basa-
rilar1 disar1 acgilmanin saglamlasmasina yetmiyor. Sa-
niyorum bu konu iki asamada degerlendirilmeli Ya-
ratma ve dagitim. Dagitim asamasinda Tiirk sinemasi
korsanlardan kurtulmalidir. Disan ile iliskilerde daha
sistemli, daha duirtust ilisikler kurulmalidir. Satilan
triniin piring degil bir film oldugu, bir ulusun kiilti-
rel bir drini oldugu unutulmamaldir. Yaratma asa-
masinda ise hepimiz, sinema sanatgilary, iri iri laflar
ctmek, kendimizi deha sanmak asagilik, yalan dedi-
kodularla yapilan isleri tahrip etmek yerine toplu dav-
ranisa girmek zorundayiz, Yaratma planinda agik
elestirel iliskiler kurmaliy1z. Tek tek filimlerin basari-
lar1 énemli degildir. Onemli olan Tirk sinemasinin
birlikte tavir almasi, basar1 kazanmasidir. Ozu, Mizo-
gusi olmadan Kurosawa olmaz, Bunlarin hepsi, her yer-
de Japon sinemasi diye bilinir, Litfi Akad, Atif Yil-
maz, Vedat Turkali, Metin Erksan, Halit Befig'den soz
etmeden Tiirk sinemasindan séz edemeyiz. Tiirk sine-
masinin gecmisinden geliyoruz. Bir llkede edebiyat,
resim, diger sanatlar ¢cok glcli ise sinemanin 6yle >l-
mamasi igin hi¢ bir neden yok. Tirk sinemasinin ¢ok
yetenekli bir potansiyeli olduguna inaniyorum. Biitlin
bu birikimler, halkimizin kiltiirel birikimi bizi yénlen-
dirmelidir. Ucuz, kolay yollara sapmadan halkimizin
karsisina yluzakiyla cikaracagimiz her filim, baska
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haklarin da karsisina gikacak bir filim demektir. Her
yonetmen kendi filminden asihr ama Tirk sinemasi
bacagindan asilacak koyun degildir. Yaptifimiz isin
korkung¢ diismanlan vardir. Birbirimizle dayanisma-
dan yoksun olmak dismanlar1 ¢ogaltmaktan baska bir
ise yaramaz Cok zor bir dénemde ¢ok zor sartlar al-
tinda calisiyoruz. Batida her yerde rastladim «Turk
filmi oynuyor» diyorlar. Yonetmenin ya da baska bir
sanatginin adini bilen yok. O dénemdeyiz. Endiistrinin
etkisinde kalmadan, taklit etmeden halkimizin kiilti-
rel birikimini kendi insanlarimizi, gergegimizi unut-
madan filmlerimizi gerceklestirmenin yollarini bulma-
liyiz.

1981

Serif, Goren, «<Herhangi Bir Kadin»1 Anlatiyor
«SINEMADA ARABESK DONEMi BITMISTIR»

«Herhangi Bir Kadin», ilgin¢ konusuyla, anlatimiy-
la, yilin 6nde gelen filmleri arasinda olmaya aday bir
Tirk filmi... Film ustline yonetmeni Serif Goren, soru-
larimiz1 yanitlada...

— «Herhangi Bir Kadin»1n senaryosuna katildiniz
m1? Gegenlerde bir yerde ‘senaryo 6nemli degil’ tiiru
bir s6ziiniizii okuduk. Gergekten senaryo énemli degil
mi?

— Filmin senaryosuna ben de katildim. Ben se-
naryoya degil, senaryonun alinip tipatip, hi¢ bir degi-
siklik yapilmadan c¢ekilmesi diistincesine karsiyim. Ah-
met Sonar’le oyle degil. Siirekli beraberiz, ¢ekimde
de gerekirse son anda degisiklik yapiyoruz. Oz degis-
memek kaydiyle, cekimde, mekan ve insan malzeme-
sine gore yeni seyler eklemek gerekebiliyor.

— Bu filmin sizc bir mesaji var mi, varsa nedir?
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— Farkl kiiltirleri anlattik. 2 erkegin bir kadina,
kiultirleri, siniflann icabr farkli bakislanni anlatmak
istedik. Farkli kesimler anlatiyor, bu da celiskiler ge-
tiriyor, Ama bu geligkiler, Tirk toplumunun buginki
yapisl geregi ¢cok keskin degil, asilmaz degil. Her sini-
fin kiltirinde etkilerini hala gosteren feodol kiiltir
kalintilar1 var. Seyirci en ¢ok bu béliimle iliski kuruyor
zaten...

— Opyuncular istiine séyleyecekleriniz?

— Cihan Unal, TV'nin yarattiz1 bir oyuncu. Hi-
kayeyi o ve Hilya hanimh bir hikdye olarak kuruyor-
duk. Ama gelistikge bir ligincu oyuncu geregi dogdu.
Tank Akan’a onerdik, kabul etti. Cihan Unal iyi bir
oyuncu ama hi¢ sinema deneyi yok. tkisi arasinda bir
tir yarisma, bir oyunculuk yarigsmasi gibi oldu, bu da
filme heyecan katt1 saniyorum.

— Tarik Akanin billur gibi bir sesle tiirki oku-
masi biraz garip degil mi?

— Evet, galiba. Bunu lzzet Altinmese soyliiyor.
Miizik¢imiz Cahit Berkay bunu istedi. Sanirim biraz
tembellik etti, hazir bir turkiiya kulland.

— Neler yapacaksiniz bundan sonra?

— Bu filmle ¢ok ugrastim, Ama o6diliimiizi aldik:
Film cok tuuttu. 11k giini lstanbul’da 1 milyon 100 bin
lira hasilat elde ettik. Bence artik konulu ve gercek
oyunculu film dénemi yeniden bashyor. Arabesk do-
nemi bitmistir sinemada... lyi seyler yapmak zorunda-
yiz.

1982

Soray, «Yilam Oldiirseler»i Anlatiyor

«YASAR KEMAL’IN SO[\ISUZ DUS GUCUNU
YANSITMAK IMKANSIZ»
Yilin iddiali filmlerinden biri, «Yilami Oldirse-
ler».. Yasar Kemal'in bu romaninin filme alinmas,
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uzun zamandir uUstinde durulan bir proje. Ancak ce-
sitli nedenlerle gecikti, bu arada yénetmen aday1 bir-
¢ok kez degisti. Sonunda film, bilindigi gibi, senaryoya
da katilan Tirkan Soray tarafindan yonetildi. Soray,
bu film ustiine sorularimizi yanitlada...

— «Yilan Oldirseler»in senaryo yazarlar: arasin-
da sizin de isminiz var. Senaryo asamasindaki katkin:zi
ve senaryonun gelisimini anlatir misiniz?

— «Yilam Oldiirseler»in senaryosu kollektif bir
calisma uridnudir. Hatta o kadar ki film jeneriginde
ad1 gecen bizlerin disinda sayin Atif Yilmaz Bey'in,
yardimcilarimin Zafer Par ve Leyla Ozalpin, oyuncu
Erol Demiréz'in emekleri vardir bu senaryoda...

Bizim amacimiz biyiik yazar Yasar Kemaln sii-
rine uygun bir senaryoyu ortaya ¢ikarmak idi, Olaya
bu yénden baktik ve senaryoyu bu yénden degerlen-
dirdik.

— Filmi gcekerken mekanin, mekandaki insan oge-
sinin (koéylilerin), yerel renklerin, énceden disinme-
diginiz bir katkis1 oldu mu? Bu o6gelerden gerektigi
kadar yararlandiginiz goérisinde misiniz? Doga go-
rintmleri, romandaki tasvirlere kiyasla zayif kaliyor
goriusune katilir miniz?

— Bu yoéreyi zaten eskiden taniyorum. Ayni yére-
de «Namus Borcu», «Selvi Boylum, Al Yazmalim» film-
lerinin c¢alismalarim1 yaptim. Dolayisiyla yoérenin in-
sanlar1 ile yakin ilisiklerim oldu. Az da olsa ayn1 yo6-
renin renklerini, doga yapisin1 bilirim. Bu ylizden «Y1i-
lam1 Oldiirseler» romaninin gectigi yerler yabanci olma-
digim yerler. Sinemamizin olanaksizliklar1 nedeniyle
bu yoérenin her mevsimini yasatmak, yansitmak olasi
degil.

Doga goériinimlerinde, Yasar Kemal'in romaninda
bize anlattig1 fanastik diinyay), o sonsuz diis glclni
yansitabilmek zaten ¢ok zor, belki de imkansiz.

— Genellikle yakin planlarn hemen hi¢ kullanmi-
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yan bir calisma yeglemissiniz. Bunun bir nedeni var
mi1?

— Bu hikaye binlerce yillik Anadolu’'nun kendi
mitolojisi'nden, kendi efsanelerinden kaynaklanan bir
hikayedir. Yasar Kemal'in destans1 anlatimi iginde bu-
nu ekrana yakin planlarla getirmenin hikayenin 06zii.
ne ters disecegi kanisinda oldugumdan, genelde in-
san gozuniun gérdigu objektiflerle cekmeyi yegledim.

— Uzun planlardan kaginan, birbirine orulia kisa
planlardan olusan bir anlatim ve buna bagh olarak
hizli bir ritmi var filmin. Bunu basindan beri diisiine-
rek mi yaptiniz, yoksa kurgu asamasinda mi film bu
ritmi kazandi?

— Ben genel olarak uzun planlarla calismay1 yeg-
ledim. Daha sonraki kurgu asamasinda birlikte ¢alis-
ma olanagini buldugum sayin Abidin Dino’nun deney-
lerinden yararlanarak yaptiZim montaj sonunda yeni
bir ritm kazanilmis oldu,

— Ogzellikle erkek oyuncularin karakterleri belir-
miyor, kisilikleri cok yan bir 6ge olarak kaliyor izleni-
mi doguyor filmde... Bu romandan gelen bir durum
mu sizce, yoksa filmde Esme ile gocugun iliskisinin 6n
planda olma geregi ylziinden isteyerek yaratilmis bir
durum mu?

— Yasar Kemal'in romanindaki 6ze sadik kalmaya
calistik. Romanda da gorilecegi gibi ana ve ogulun di-
sindaki bitin 6geler bu iliskiye yardimci unsurlar ola-
rak kullanilmistir. Biz de bunun disina ¢ikmak isteme-
dik.

— Film sizce basarii oldu mu? lstediginizi yapa-
bildiniz mi?

— Benim hesap vermekle gérevli oldugum iki unsur
var. Bir romanini1 filme aktardigim degerli yazarimiz
Yasar Kemal, ikincisi bu filmi seyreden seyircilerim.
Bitiin karar onlara aittir. Ben bu konuda birgey soyle-
meye yetkili degilim..

1982
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«At» filmi évgiler alan Ali Ozgentiirk, sinemamizin
buglniinden de gelecedinden umutlu gériniyor :

«BUGUNE DEK HiCBIiRiIMiz, TAM OLARAK
TASARLADIGI FiLMi CEKEMEDi»

1982 Cannes Film Senligi"nde son gunu gosterildigi
halde, senligin 6dil telasi ve dedikodular: icinde kay-
naylp gitmeyen, olumlu elestiriler alan bir Turk filmi
var... Ali Ozgentiirkiin yonettigi «At...» Cesitli yayin
organlarinda hakkinda olumlu yazilar, deginiler ¢ikti.
Ayrica Locarno, Montreal, Londra senliklerine ¢agrildi.
Bunlar ilerde timuyle (sinema dergilerindeki elestiri-
ler de giktiktan sonra) sizlere duyurmaya galisacagiz.
Simdilik, gerek kendine 6zgi kosullarda c¢ekilip ta-
mamlanan bu film, gerekse sinemamizin genel durumu
iistiine Ali Ozgentiirk’le yaptiZimiz konusmay1 sunu-
yoruz.

— «At» filminin son durumunu nasil karsiladin?

— Filmin ¢gekimi ve kaba kurgusu bitmisti zaten...
Sonra arkadasim Zeki Okten yonetiminde ince kurgu-
su ve seslendirmesi yapildi. Ozellikle cok zor bir is olan
seslendirmeyi yapmadigim icin sevingliyim, Ama saka
bir yana, benim igin asil énem tasiyan sey c¢ekim za-
ten ...Bir tir kurgu donemine ve herseyin kurguda
cézimlendigine ¢ok inanan bir yénetmen degilim. Ba-
zilarmna gore kurgu bir filmi ikinci kez yaratir. Kur-
gunun 6neminj elbette yadsimiyorum, ama benim igin
aslolan filmin daha ¢ekim sirasinda saptadifim ritmi-
dir, tadidir... Bunu ¢ekim sirasinda yapamamigsam,
sonradan olmaz. Kurguda da elde edilecek zenginlik-
ler vardir, ama bunlar temeli, yapiy1 degistiremez,

— O zaman sen, ¢ok belirli bir dekupaj, ayrintil
bir senaryo vs.. ile ¢galisiyorsun...

— Evet. Kafamda 6yle bir ¢ekim taslag: ile ¢alisi-
yorum.
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— Filmin kaba kurgusunu sen mi yaptin?

— Evet. Zaten Yesilgam’'da hep béyledir, yonet-
men yapar kurguyu... Bizde Bati'da oldugu anlamda
bir filmin kurgusunun sorumlulugunu yulklenen kur-
gucu (editér) yoktur. Bizde kurgucu diye adi gegen-
ler, yénetmenin talimatiyla filmi kesip yapistiran, ya-
ni isin teknik yanini yapan kisilerdir, teknisyenlerdir.

— Filmin Cannes’de aldig tepkilerden memnun
musun?

— Evet... Film, 6nemli bir bélim olan «Yénetmen-
lerin 15 Gunisne secildi, son gilini gosterildi. 3 gésteri
olarak planlanmis, istek lizerine bu 6'ya ¢ikmis. Ora-
daki dostlarimiz her seansin dolu oldugunu ve ¢ok sa-
yida taninmis elestirmenin, yazarin filmi izledigini
sbylediler.

— Senin ilk filmin «Hazal» da Bati'da bilyik ilgi
goérmisti. Bu film «Hazal»la kiyaslayinca nereye ko-
yuyorsun?

— 1Iki filmle de degisik seyler anlatmak, farkl bir
filmik tad yaratmak istedim. «Hazalr-da ¢ok rahatsiz
edici bir gercegi yalinlastirmakti amacim. «At» da ise
c¢ok kendiliginden bir sinema olusturmak istedim. Hig
b:- seyi buylutmeden anlatmak istedim. Italyan yeni
gercgekgiliginde bile, s6zgelimi, birgok sey buytltilir,
abartilir, dramatize etme egilimi vardir. Burda ise bir
tir rahathik, savrukluk olsun istedim. Japon hayka siir-
leri gibi olsun istedim... Gergek¢i mi? Evet, kuskusuz,
ama dokilimantarist bir gercgekgilik degil bu... Araya
(hayatin iginde de bulunan) fantezi 6geleri katarak,
degisik bir tad yakalamay1 denedim.

— Gilnumiizde Tirk sinemasinin genel durumunu
nasil gériyorsun?

— Cok iyi seyler oluyor. Yéonetmenlerde, isletmeci-
lerde hep iyi seyler yapma kaygis1 var. Bunlar yeterli
mi, ayr. Ama ge¢mis yillara kiyasla iyi seyler ortaya
koyma isteginin gliclendigi yadsinamaz. Son yillarin
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hirikiminin bir sonucu bu... Tirkiye.de de artik ‘y6-
netmen sinemasl’ olusuyor, yonetmenin soyleyecek so6-
2zl olan, olmasi1 gereken bir kisi oldugu anlasiliyor.

— ‘Star’ isimlere verilen paralarin 8-10 milyon gi-
bi astronomik sayilara ulastigi, tistelik bu paralarin si-
nemaya yararl kuskulu sarkici - tiirkiici ve arabeskgi-
lere 6dendigi bir ortamda, biraz iyimser goézikiiyor de-
gil misin?

— Her sinemada vardir bu olay. Hersey birden de-
gisecek degil, o denli iyimser olamayiz. Bir zincirin hal.
kalan gibi gelisiyor hersey, iyisiyle, kétlisuyle birlikte..
Tum bu olgular yanyana, birlikte var... Ben gegen yilin
filmlerini (igerde olmam nedeniyle) pek izleyemedim,
ama senin yil sonu yazindan da anladiZim kadanyla
pek parlak bir y1l olmamis géziikyor. Buna karsin, tim
eli-ylizii dizgin filmler is yaptilar, yapimcilarini ra-
hatlattilar. Ve herkeste kesin, agik bir iyi niyet var.

— Peki, iyi film yapmaya yonelik bu iyi niyet i¢
pazara m1 dénik, yoksa bu tir filmlerin dis satis san-~
sina m1 bel baglaniliyor?

— Kuskusuz o6ncelikle i¢ pazara déniik... Son yil-
larda «iyi» denen, elestirmenlerin sevdigi, 6évdigu hic
bir film goésterilemez ki is yapmamis olsun. Halka hak-
sizlik ediyoruz. Bu tir filmler, gergekten diizeyli olan
filmler, 6ncelikle kendi tlkelerinde i§ yapmak sansina
sahipler. Dogru-dirist degerlendirildiklerinde, yurt
icinde de iyi para kazand:i bu filmler... Ama disanya
agillmak, kuskusuz bambaska bir olay, o zaman bizim
olgllerimizin ¢ok 6tesinde para kazanmak mimkun...

Aslhinda ¢agimizdan ¢ok iyimser degilim, ama sine-
madan iyimserim. Buglin adi iyiye ¢ikmis tim arka-
daslarimiza film énerileri geliyor. llging projeler orta-
ya atiliyor, Birkag¢ yil iginde iyi bir sinav verir, bize
gosterilen gilveni bosa gikarmazsak, Tirk sinemasinin
altin cag1 baslayabilir.

— Peki, en buylk engeller nedir sence? S6z geli-
mi, ‘star sistem’, bir tiirli ¢gagdag dizeye g¢ikarilama-
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yan teknik altyapi, sermaye yetersizligi, belediyelerin
bilet fiyatlarindaki ¢agdisi denetimi gibi 6geleri unu-
tabilir miyiz?

— Hayir, bunlarin hepsi gergekten 6nemli kostek
O6geleri. Ama bunlara sarilarak iyi film yapmaktan
vazgecemeyiz. Ozellikle bunlarin bazilar1 kliselesmis
engellerdir, dogrudan dogruya kliselerdir. Sézgelimi
‘star’ dedigimiz de, herseyin o6tesinde bir insandir, bir
oyuncudur. Ondan iyi sonug¢ alabilmek, ona inandiric:
bir tip oynatabilmek, yonetmene baglhidir. Yoénetmen,
gerekirse stari, gerekirse sokaktaki adami alip oynata-
bilir. Ama teknik altyap: yetersizligi, dagitim sorunlar:
gibi sorunlarin énemi, kuskusuz devam ediyor.

— «At» nerede yikandi, basildi?

— Negatifleri burada yikadik, ama kopyalar di-
sarida bastik.

— Sence sinemamizin diinya sinemasindaki yeri
nedir?

— Son olarak Tiirk sinemasi Cannes'da biiyiik bir
basar: elde etti. Serif Goéren'in filmi sanatcisiyla, isgi-
siyle, Tiirk sinemasinin eseridir. Bugiine dek hi¢ bir
yonetmen arkadasimin kafasinda tasarladig: filmi tam
olarak gerceklestiremedigi kanisindayim. Cesitli ne-
denlerden... Buna karsin, 50'lerde, hatta 30’larda
6nemli filmler yapt: bizim sinemamiz, bugin de yapi-
yor. Talihi ve tarihi aksayan bir sinema bizimkisi, ¢ce-
sitli nedenlerden basyapitlarini heniiz vermemis bir
sinema... Bir anlamda, sinemamiz daha isin basinda..
Ama gelecekten umutlu olmamak icin bir neden yok
saniyorum.

1982
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Erden Kiral, «Hakkari’'de Bir Mevsim»i Bitirdi

«KOLTUR $OKUNUN GUNUMUZ TURKIYE'Si iCiN
COK ONEMLI OLDUGUNU SANIYORUM»

«Kanals ve «Bereketli Topraklar Uzerinde» filmleri-
nin basarili yonetmeni Erden Kiral, Ferit Edgi'nin
«O» romanindan uyarlanan «Hakkari'de Bir Mevsim»
filmini zor kosullarda bitirip déndi. Bu filmin ¢ekim
kosullar1 Ustiine Kiralla yaptifimiz bir konusmay:
sizlere sunuyoruz.

— Film c¢ekim kosullar, gevre ve insan malzemesl
uzerine ilk izlenimlerini anlatir misin?

— 25 metre karin ustinde galstik, Hakkari'nin
50 km. gineyinde Yoncal1 kéyunde ¢ekim yaptik. Koy
yolu kardan sik sik kapandi. Karayollarinin gabasiyla
2-3 kez acgtirdik. Bu kez de yola biiyuk kaya parcalan
distd. 15 gun kadar kéyde mahsur kaldik. Hakkari'den
aldigimiz erzak ve kéyliilerin yardimiyla yolun acilma-
sin1 bekledik. Yiksek ovada calistifimiz gin eksi 20
idi. Ulasim zorlugu dolayisiyla, kente (Hakkari’'ye), s6z-
gelimi hasta nakli biiylik sorun oluyor. Cevre olagan-
ustli dogal guzellikler igeriyordu, Kéylin mimarisi ¢ok
carpiciydi: Uygar dinya ile ilgili hi¢ bir malzeme yok.
Kapilar 20x20 cm. kadar ahsap. Menteseler madeni de-
gil, tahta, Daracik sokaklar1 var, etkileyici.. Filmde
¢ok sik kullandik bunu. Genelde dekorla ilgili ayrinti-
lar, susleyici amagcla kullanilmadi, bunlarin herbiri or-
da yasayan insanlarin ruhsal ve toplumsal durumlarini
acgiklayic1 birer 6ge olarak ele alindi. Kéyu dekoratif
anlamda degil, islevsel anlamda degerlendirdim. ‘ma-
nierizm’den olabildigince kactim.

— Koyliniin filme katkis1 oldu mu, sinemay: bili-
yorlar miydi, ¢cekimi nasil karsiladilar?

— Koylilerin biyik yardimi oldu. Bu film koy-
lilerle gevrilmis, bu denli koyliye dayanan ilk filmleri-
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mizden biridir diyebilirim. Ordaki insan malzemesini
sonuna dek kullanmaya c¢alistim. Bazilarnna irili -
ufakli roller verdim. Kanimca ¢ok basarili oldular. Si-
nema olayimna ¢ok yabancilardi, film géren yalnizca
birkac kisi vardi aralarinda.. Buna karsin ¢cok yardim-
c1 oldular. Filme birseyler sokusturmaya calismadigi-
mizi, tersine onlarin sorunlarina egildigimizi goériince
filme sahip ciktilar,

— Film dustiine teknik bilgi verir misin? Kimler
oynadi, ne kadar film harcandi, vs?

— Filmi ara vermeden calisarak 5 haftada cektik.
11 bin metre film kullandik. Bilindigi gibi film, Ferit
Edgiu'niin «O» romanindan uyarlanmaydi. Oyuncula-
rin hepsi tiyatrodan gelmeydi: Gencq Erkal, Erkan
Yiicel, Serif Sezer, Erol Demir6z, Rana Cabbar, Berrin
Koper, Macit Koper, Zeynep Irgat vs. Kenan Orman-
lar gekti ve sanirim olagantustu bir calisma yapti Isik
kaynagina gore bir diizen kurdu, i¢ mekanlardaki gaz
lambasi 151Z1n1n kizilimtrak rengini bu sahneler beyun-
ca elde etmeye ¢calistl. Resimlemede yore insaninin ger-
c¢egini somutlamaya calstik. Bilindigi gibi, karda ¢ekim
yapmak zordur. Bunu, filtrelerle ve baska teknik mal-
zemeyle asmaya calistik.

— Kafandaki filmi ¢ekebildin mi ve romanin ana
bildirisini sence korudun mu?

— Disiindiigim filmi biiyik olcide gergeklestir-
dim. Kagit lizerindeki bazi seylerin gerceklesmesindeki
zorluk, baz1 amacglardan fedakarlik etmemiz sonucunu
getirdi. Ama zayif noktalarn ¢ok az olan bir film yapti-
gimiz1 saniyorum. Oyunculuk diizeyi acgisindan da fil-
min ¢ok yliksek diizeyde oldugunu saniyorum. Roman-
da yaratilan cosku filmde de elde edildi.

— Bu filmin «Kanal» ve «Bereketli Topraklar Uze-
rinde»ye neler ekliyecegini umuyorsun?

— Her film benim igin bir deneydir. Bu filmde
plastik malzemeyi iyi degerlendirmeye calistim. Geri
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kalmishik olaymna aydinin, hikdyenin icinde yer alarak
bizzat katilmas1 ve geri kalmislifin sokunu yasamasi,
filmlerimizde yeni bir tutumdur diyebilirim. Bir gesit
kiiltir soku bu. Ve bu sokun ginimiz Turkiye'sinin
farkhliklari, celiskileri icinde ¢ok 6nemli oldugunu sa-
niyorum. Filmi, davet aldig1 San Remo ve Venedik sen-
liklerine katacagiz.

1982

Sinemamiza Genc¢ Bir Yénetmen Daha Geliyor

SINAN CETIN: «YALNIZCA KENDIME AIT
FILMLER CEKMEK ISTiYORUM»

Gen¢ yonetmen Sinan Cetin'le, aslinda 2. filmi
olan, ama ilkinin sansir seriiveni dolayisiyla seyirci
o6nine c¢ikan ilk yapit1 durumuna gegen «Cirkinler de
Sever»in gosterime ¢ikmasi nedeniyle konustuk.

— Bu filmin Oykisi nasil olustu, kendisi nasi]
gerceklesti?

— Bir gece bir ayak bir resme basti, o 6nce Miijde
Ar oldu, sonra Mazlum oldu. Sonra bir tutku hikayesi
olustu kafamda, bir resme asik olan, sonra onunla,
Miijde'yle karsilasinca gercekten tutulan bir koéyli-
niun 6ykisi. Kafamdaki ilk 6ykd, bir Apollon ve Def-
ne 6ykusiydi. Bilirsiniz, Apolion kiza asik olur, pesin-
den kosar, tam yakladig: sirada bir defne dalina dénu-
sir.. Ama yapim sirasinda Oyle baskilar ve etkiler ol-
du ki tzerimde, biraz komik olsun, biraz erotik olsun
derken, tam istedigim Oykiyi anlatamadim.

— Yani bu haliyle sahip ¢ikmiyor musun filme?

— Bu haliyle bile olsa filmi reddetmem imkansiz.
Her karesini ben ¢ektim. Aslinda imkan olsaydi da bir
kez daha cekseydim. lstedigim kosullarda cekseydim,
c¢ok biylk, cok gtizel bir film olurdu, buna inaniyorum.
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Evrensel bir bildiriye sahip bir film olurdu. Simdiy-
se seyircinin sahip ¢iktig1 oranda bir film oldu. Cekim
sirasi zorluklarinm hangi birini anlatayim? Bir kez
ham filmimiz sinmirliydi. Cekimde, yapim kosullariyla
ugrasmaktan film lstine diusinmeye firsat kalmiyor-
du. Negatifler k6t yikandi, kot basildi ilyas Salman’
1 birkag gtlinliik hastaligi, bazi sahneleri gekmeme fir-
sat birakmad: vs., vs. Ayrica film, su anda kendi ka-
derine birakilmis halde.. Cami avlusuna birakilmis bir
¢ocuk gibi: hi¢ bir gazetede reklamini, tanitimini gor-
diinliz mi? Allah’tan seyirci filme herseye karsin sa-
hip ¢ikty, film heryerde iyi is yapiyor...

— Miijde Ar'a kendi kendisini oynatmak bastan
beridiisiindiigiin sey miydi?

— Evet, bastan beri 6yleydi, ayagin bastig1 resim
Miijde’'nindi.

— Ya ilyas Salman? Bu kez gergekten dramatik
yan1 agir basan bir oyun veriyor?

— Evet, ilyas’n miikemmel buluyorum. Gergek bir
oyuncu o. Ben aslinda gercgekgi yani agir basan bir {ilm
diistiniyordum. Bir tutku éykiisiiydi bu, komik dgeyi
olabildigince az kullanmak istiyordum. Bunu seyirciye
ancak dramatik yani1 agir basan bir oyunla kabul ettir-
mek miimkiindi. Ilyas 6yle oynadi Seyirci Mazlum ti-
pine inand), filmin bosluklarini doldurdu. En ¢ok se-
visme sahnesinde zorlandim. Birgok kisiye gére bu
sahneyi kabul etmiyecekti seyirci, Ilyas Salman’la Miij-
de Arin sevismesine inanmiyacakti. Ben sahneyi inan-
digim gibi gektim, Ilyas ve Miijde sablonlarinin étesine
gecip iki insan gibi oynattim. Gérdiigim kadariyla fil-
min bu en zor bélimiini kabul etti seyirci, gilmeden,
inanarak, ciddiyetle seyretti.

— Filmin tam tonunu bulmadig: yargisina katilir
misin?

— Evet, katilirim. Dramla gildird, gergekgilikle
komiklik arasinda tam bir se¢cim yapamadim. Bazen
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yapumcl i1srariyla sete gidip hi¢ inanmadigim kom'k
boélimleri cekmem gerekti.

— Yeni bir yénetmen olarak sinemamiza ne getir-
mek istiyorsun?

— Cok iddialh olmak istemem. Kendime ait film-
ler gekmek istiyorum yalnizca...

— Sansiirde takilan ilk filminden ve son filmin-
den s6z eder misin?

— Ilki cok inandigim bir filmdi. 12 Eyliil 6ncesinin
asir1 poltize giinleri iginde insan iliskilerine insancillig
temel alan bir agidan bakmay! denemistim. Ad: sansir
nedeniyle «Sabah»tan «Kemyon»a, ordan «Bir Gunin
Hikayesi»ne dénisen bu film icin, sansirle tam 2 yillik
bir micadele verdim. Sonunda film gésterim izni ala-
bildi. Onumizdeki aylarda Locarno senligine katila-
cak. Senlik dénisu bizde goésterilecek. Son filmim «Ci-
¢ek Abbas» ise son yillarin arabesk kiltird ve bunun
altinda yatan garpik sanayilesme, kentlesemiyen koy-
lilik, saglam bir kentsoylu kiltira eksikligi gibi 6ge-
lere egilmeye calisiyor. Tarim kulturinin isgaline ug-
rayan kentsoylu ortamin kargasasini incelemeyi dene-
dim: Bu kultiirad yaratan, ureten ve tiiketenler kimler-
dir? Bu insanlari anlattim, acilari, asklari, kavga - gu-
rultuleri ile... O kiltar, film haline doéntstu...

1982

Baytan ve Soyarslan’la Konustuk

YONE_TMEN VE YAPIMCISININ GOZUYLE
SINEMAMIZIN ‘EN PAHALI' FILMI

«Topragmn Teri», bu film Ustiine elestirimizde de
goreceginiz gibi, gesitli agillardan ciddi bicimde eles-
tirdigimiz, pek sahip ¢ikmadigimiz bir film... Ancak
yine de gesitli agilardan tzerinde durulmasi gerekli bir
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yapit bu: gerek teknik bakimdan oldukga saglam ol-
masl, gerekse Tiirk sinemasinda simdiye dek en paha-
lhiya ¢ikmis film olmasi nedenleriyle... Yapimcisinin dis
pazar igin hazirladigini soyledigi bu film konusunda,
yonetmeni Natuk Baytan ve yapimcist Mehmet Soyars-
lan'la konustuk...

Natuk Baytan, 1960'dan beri film yonetiyor. Sette
«klaket tutarak» baslamis ise, bugiine dek 90 kadar
film yonetmis. Filmleri is yapan yonetmen olarak ta-
mmyor. iddiali «Topragin Teri» filmi i¢in sorularimizi
soyle yanitlad::

— Filmlerinizde neyi amagladiniz?

— Her yonetmen kendi diisiincelerini filmlerinde
yansitmak ister. Tirk sinemasinda ise bunu yapmak
¢ok zordur. Filmleriniz is yapmazsa, kimse size film
cevirtmez. Ben de filmlerimde ticari basariya ulasmak
icin ne mumkiinse yaptim ve sanirim ki basariya ulas-
tim. Ben biliyorsunuz, 6zellikle «kostiimlii filmler» gek-
tim. Bu filmlerin Battal Gazi, Haci1 Murat, Kilic Arslan
gibi kahramanlarimi c¢okluk bir «siipermen», istiin -
insan esprisinde vermeye g¢alistim. Bu c¢ok tuttu, cok
ilgi gordi.

— Senaryolarinizi kendiniz mi yazarsiniz? Bagka-
sinin getirdigi bir senaryoda kendi diisiincenize gére
degisiklik yapar misiniz?

— Cokluk kendim yazarim. Baskasinin senaryo-
larini1 da okur, kendime goére duzeltmeler, ekleme ve
¢ikarmalar yaparim.

— «Topragin Teri»nin projesi ve ¢ekimi nasil olus-
tu?

— Mehmet Soyarslan beni g¢agirdi, hikayeyi an-
latti. Hikaye ilging geldi bana, sinema getiren bir hi-
kayeydi, O, Biilent Oran’la birlikte senaryoyu da olus-
turdu. Sonra tstiinde yine galistik biraz..

— Filmdeki kisilerin, olaylarin, gevrenin tam bir
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gergeklik duygusu oldugu goriisinde misiniz? Abart-
malar yok mu sizce?

— Filmde baslica bazi fikirleri islemeye calistik.
Mesela, bir yoérenin o6rf ve adetleri vardir. Bunlara uy-
mayan kisinin basina kéti seyler gelebilir. Gilingér
Bayrak, boyle bir tipi canlandirdi. Sonra, insanlar ken-
dileri yonlenmeli, baskalarinin tesiri altinda kalarak
biryerlere gitmemeli. Onu anlatmak istedik. Fikret
Hakan projeyi getirdiginde kéyluler bunu yeterince
benimsememisti heniiz. Onun igin en kiigik bir men-
faat degisikliginde, 6bir tarafa, yani aganin tarafina
gegiyorlardi.

— Evet, benim takildigim seylerden biri de bu
oldu. Koylumiizii hemen cephe ve taraf degistiren, gé-
rinilslere hemen kanan bir kitle, sanki bir koyun si-
risi gibi gosteriyordu. Oysa bizim kéylimiiziin, cahil
de olsa, bir sezgisi, bir sagduyusu oldugu yanlhs mi?

— Onu boyle almayin. Biz insanlarimizin herkesi
alkislamamas1 geregini Anlatmaya galistik.

— Kag giinde gekildi film? Sonugdan memnun mu-
sunuz?

— 2,5 ay kadar stirdi. Bu, bir Tirk filmi i¢in uzun-
ca bir zamandir, Baz1 aksilikler de oldu. Ama buna rag-
men istedigim sonuca dértte li¢ oraninda ulastim di-
yebilirim. Artik biraz eli-yizi diizgin bir filmimizin
ortalama bu kadar zamanda c¢ekilmesi gerekir saniyo-
rum. Ancak asil hikaye listiinde daha ¢ok galismak ge-
rekir, 2, 3, belki 4 ay. Biz bu imkan bulamadik.

— Oniintzde baska hangi projeler var?

— Bundan sonra, gene tabii birtakim ticari film-
ler var. Bu da gegim meselesi, biliyorsunuz. Ama sunu
sOyleyeyim: Elestirmenler beni «is filmleri yénetmeni»
diye bellemislerdir. Ama ben filmlerime biraz daha
dikkatle bakmalarini, sinema dili agisindan neler yap-
maya galistifini anlamalarin isterdim. Sizden ve di-
ger sinema yazarlarindan ricam, beni daha iyi izle-
menizdir.
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«Topragin Teri»nin yapimcis1 Mehmet Soyarslan
hasta buldum, Filmin ¢ekimi, laboratuar islemleri, ses-
lendirmesi derken, kendini yatakta bulmus. Sorulari-
mi telefonla yanitladi.

— Niye film yapimina geg¢tiniz?

— Once, Turkiye'de en iddialh filmlerin bile ne
kadar basit ve ucuza c¢ikarildigini, diinya standartlari-
na gore ne kadar yetersiz kaldigini gérdiim. Buna de-
gisik bir yaklasim getirmek istedim. Sonra yillardan
beri yabancilarin bir tiir aleti gibi olmak, onlarin film-
lerini getirmek, tustelik sinema bilet fiyatlarinin ina-
nilmaz dusiikliigi nedeniyle hem en ¢ok istedigim
filmleri getirememek hem de ¢ok diisiik bir kazangla
calismak zorunda kalmak, beni bu yola itti. Ayrica
yabanci filmcilere karsi elimde benim de bir filmim
olsun istedim, déviz vermektense takas yolunu agmak,
“ilme kars: film vermek yolu acilsin istedim.

— Filmden ve oOykuniiziin perdede aldigl bigim-
den memnun musunuz?

— Seyirciden gelen tepkilere bakilirsa, bu isi ba-
sardik. Ama benim tam tasarladiZim sey olmadi. Tur-
kiye'deki stiidyo ve telcnik sartlarla da olamazdi Mik-
saj i¢cin bir ay ugrastim, yine de istedigim ses kalite-
sini elde edemedim. Filmin miizigini plaktan dinleyin:
Filmde bu kaliteyi tutturamadik. Avrupa’ya yollayaca-
gim kopyalar icin yeniden miksaj yapacagim.

— Filmi dis pazarlar icin hazirladiginiz belli, jene-
rikler bile Ingilizce. Satis sans1 nedir bu filmin?

— Fox ve EMI sirketleri konuyu biliyorlar, miizik-
leri 6nceden dinlediler, Filmi merakla bekliyorlar. Ama
begenmeleri sart kuskusuz. Film 6nceden Manila sen-
lizine de gagrildi, hepimizin biletleri yollandi, ama za-
maninda yetismedigi igin gidemedik.

— Sirdurmek istiyoruz, Bu ilk deneyimizden ge-
olacak?

— Sirdiirecek misiniz yapimcilig1? Getirticilik ne
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len yanlislar, tepkileri, elestirileri de dikkate alaca-
g1z. Film getirtmeyi surdurecegiz kuskusuz. Ama, 6n-
ce bilet fiyatlarinin gagdas diizeye yilikselmesi gereki-
yor.

1981

Ali Ozentiirk’'le «At» Ustiine Soylesi

«BAZILARINA TERS GELECEGINI BILE _BiLE,
DEGISIK BIR YAPI KURMAY!I DENEDIK»

Yilin 6nemli filmlerinden «At», gdsterimini stirdi-
riuyor. Genelde Arabesk turu filmlerin, sulu galdara-
lerin yer aldig1 bir ayak’ta, seyircinin aliskanliklarini
sarsmay1 deneyerek, kendi seyircisini ve bu tir film-
lere gostermek zorunda oldugumuz aydin destegini
arayarak... Filmin yonetmeni Ali Ozgentiirk’le film
ustiine konustuk...

— «At»1 basta, babana adiyorsun. Filmin senin
icin 6zyasamsal bir niteligi var mi?»

— Biitiinliyle degil, ama bir etki var. 12 gocuklu
bir ailede, Cumhuriyet’'in resmi diistincesinden ¢ok et-
kilenmis bigimde gocuklarini mutlaka «okumasya iten,
yureklendiren bir babanin bu tutkusu, saplantisi, be-
nim hayatimda da vardi Oysa bir donem geldiginde
yikintilarla karsilasmak, «Okumus olma»nin, diploma.
nin ise yaramadigi, «adam olmasnin, «<késeyi dénme»
nin bunlara degil, baska seylere baglh oldugunu gor-
mek kacinilmazdi.

— Madem bu ‘saplanti’'ya, babanin filmdeki sap-
lantisina degindin, hemen sorayim. Filmde babanin bu
‘saplantr’sinin bir elestirisi mi var daha ¢ok, yoksa ¢o-
cugunu okutmanin hala zor oldugu mu sdyleniyor ve
bunun mu elestirisi yapilhiyor?
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— Filmdeki bu saplanti, bugin de bircok ana -
babanin ¢ocugunu <kolejlerde», iyi okullarda okut-
mak tutkusu bigciminde stirip gidiyor. Toplumumuzun
son birkac¢ 10 yildaki seriveninin yarattif1 bir olgu
bu... Filmde bunu elestiri olarak almamak gerek...
Cinkld bu ana - babalar agisindan dogru, saygin bir
duygu, gelecek kaygisiyla ilgili bir duygu. Buna eles-
tirel olarak degil, bir saptama yapmak amaciyla yak-
lastik.

— Baba tipini biraz agar misin? Gézlemlere daya-
nan gercgek¢i bir tip mi, bir takim seyleri yansitmak
icin bir arac, bir ayna olarak yarattigin bir tip mi?

— Bizim sinemamizda ‘gercgekgilik’ dediginizde
bunun belli semalari, kaliplari1 olusmustur. Ele alinan
kisinin yasam seriveninin yalniz gériinen yanini, yi-
zeyini izleyen, yalnizca onun hareketlerini, edimlerini
verme cgabasinda bir tavir belirir. Filmde babanin is-
lenmesini, onun temsil ettigi insanlarin, halkin bilinc-
altiyla, ruhbilimsel derinligiyle ortaya ¢ikmasina yoé-
nelik bigcimde ele almis olabiliriz. Bu da, dogallikla,
bazi gozlemlerin yani sira, ona yikledigimiz bazi 6zel-
liklerin belirmesine yol agmistir.

— Hiseyin'in (babanin) sinemamizda islenegel-
mis ‘kente gelmis koyld' tipinden ¢esitli acilardan
farklh oldugunu diisiinliyorum, bu konuyu onun i¢in
derinlestirmeye caligiyorum.

— Bu dogru bir saptama. Bizim koyliligimizin
6nemli 6zelliklerinden biri ortaya cikiyor saniyorum.
Genelde koyliulige egilen sanat yapitlarimizin énemli
bélumiinde sematize, ylizeysel, yalinkat koyla tipleri
cizilmistir. Koylimizin kendine 6zgi bir duyarhgi,
icinde biriktirdigi bir diinyas1 vardir. Eylemciligi ise
kendi 6zel sorunlarinin zorladig1 yerden cikarak, gu-
nin birinde ne yapacag: belirli olmadan, bir tiur sez-
giyle yapar. Hiseyin'e onu asan, biraz idealize 6zellik-.
ler yukledigimiz de séylenebilir, bu gérige de saygim-:
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var. Ama onun temel davraniglarinin, hatta sonunda
‘Olimii segmesi’ alaymnin bile halkimizin temel 6zel-
liklerine uygun diisen davraniglar olduguna inaniyo-
rum.

— Filmin genel yapis1 sinemamizin alisilagelmis
dramatik yapisindan farkli. Bu bazi elestirilere neden
oluyor.

.— Bu konuda, filmin ‘uzun’ oldugu, ‘gevsek’ bir
dokuda oldugu konusunda elestiriler var. Bense boyle
bir dokunun, ritmin amaglandigin1 sdylecegim. Alisi.
lagelen kliseci tutum yerine, hayatin gesitli ayrintila-
rin1 hep birden igeren, gosteren bir film yapmak iste-
dik, bunu yegledik. ‘Seyirciyi nasil etkileyebiliriz?’ so-
rusunun yanit1 olarak elde edilmis kurgusal bir yap:
degil, amagladigimiz iletisime yardimc: olacak bir ya-
p1 kurmay: denedik. Bu malzemeyle, kesip - bigerek, bi-
linen, egemen sinema sanayiine uygun, onun ornegi
olan bir film yapmak miumkiinkii. Bunu yapmadik.
Bazilarina ters gelecegini, onlarla diyalog kurmayi
gugclestirecegini bile bile...

— Filmde zengin bir tipler galerisi var. Bunlar ve
bunlarin filmde temsil edilmeleri tstline, genelde
oyuncular tistiine neler séylersin?

— Filmde birgok tip var. Bunlarin her birinin ger-
¢ek, usta bir oyuncu tarafindan oynanmasini amacla-
dim. Hepsinden ¢ok, ok memnunum, Niye Genco, so-
rusuna gelince (gok soruldu), Genco Erkal bir aktér ol-
dugu icin...

— Filmde 6n plana ¢ikan 2 galisma daha var. Ke-
nan Ormanlarin gorinti calismasi ve Okay Temiz'in
miuzigi... Bunlar ustiine ne dersin?

— Ormanlar, gergekten uluslararasi dizeyde bir
gorinti yonetmeni, Miizige gelince, ilke olarak muzik-
siz bir film yapmak istiyordum. Sadece ‘radyolu adam’
1n (Yaman Okay’in) radyosundan gelme miizikler ola-
caktl. Cekim bitti, bir glin Eminénii'nden gegerken bir
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kasetgi diikkanindan gelen sesler duydum, Okay Te-
miz'in bir bandi. Aldim, dinledim, tam aradifZim mii-
zikti. Okay’'dan izin alarak bunu aldik, filme uyguladik.
Sanirim ¢ok uygun bir bulusma oldu bu...
— Filmin karsilanmas ustiine ne distinliyorsun?
— Film o6nce disarda gosterildi. Birgok senlikte
gosterildi, ilgi gordi, olumlu yankilar aldi. Gegen haf-
ta da Alman TV’sinde gosterildi. Bizde ise Ankara ve
Istanbul galalarindan sonra tartisilan, tizerinde konu-
sulan bir film oldugunu farkettim. Sevenler de, sev-
meyenler de var, ama kimseyi ilgisiz birakmiyor, tar-
tismaya yoéneltiyor. Amagladigim bir seydi bu... Seyir-
ci agisindan ise, genelde bagka tirli bir sinemaya,
Arabesk vs.'ye aligkin sinemalarda goésterime girdi.
Ama bir ¢ok seansta izledim, bu seyirciyle ¢ok ilging,
olumlu bir iligkisi var filmin... Umdugum seyirci sa-
yisina, ticari basariya ulasacak mi?., Su anda bilmi-
yorum. Ama genelde seyirciyle, en azindan nitelik ola-
rak amagladigim iliskiyi kurdu diyebilirim.
1983

Yénetmeni- Feyzi Tuna «Uc istanbul»u anlatiyor

«FILMDE ANLATILANLAR BUGUNE DEK
UZANIYOR» ’

Feyzi Tuna, sinemamiza «Kizgin Toprak», «Seni
Kalbime Go6émdim» gibi ilgin¢ filmler armagan etmis
bir yonetmen... 1k kez TV icin ¢alisan Tuna, TV’nin
simdiye dek yaptirdig1 en uzun, en iddialh filmine de
imzasini atmis bulunuyor. Bu film ustline Tuna’ya so-
rular yoénelttik.

— Filmin olusum seriivenini 6zetler misin?

— 1977 yilinda TV igin bir film yapmam s6z ko-
nusu oldugunda, «3 Istanbul»u ben 6nerdim. Aslmda
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bir ticleme yapmak istiyordum. «3 Istanbul», Nahit Sir-
r1 Orik'in «Abdiilhamit Diiserken» ve Ahmet Hamdi
Tanpinarin «Sahnenin Disindakiler», Bu gergeklese-
bilir mi, bilmem. O dénemin yonetim kurulu, senar-
yoyu okuduktan sonra karar vermek istedi, Biilent
Oran’a 150 bin lira 6denerek 8 ay ¢alismasi sonucu bir
senaryo ortaya ¢ikti. Projenin o zamanki maliyeti 9,5
milyon liraydi. Yiiksek buldular, «simdilik kalsin’ de-
diler. Tasar1 iki yildan fazla bekledi. 1981 yilinda, yine
ayn1 yapincl, Oskay Alptiirk, projeyi yeni yonetim ku-
ruluna sundu. Olumlu yanit alinca beni aradi (Ben, o
aralar disarda calisiyordum). Geri dondim, yeni bir
hazirhk doénemine girdik. Bu hazirlik dénemi umdu-
Bumuzdan kisa siirdi. Bir -anlamda geregi gibi hazir-
lanamadik. S6zgelimi 300’e yakin kostum diktirmek
gerekiyordu. 70'i askin mekan bulmak gerekiyordu.
Hazirlik ve ¢ekim asamasinda, bir meslegin bizde yok
-oldugunu farkettim. Bat1 dillerinde «production desig-
ner» diye gegen bir dal vardir. Bu adam, hele bizimki
gibi uzun gekimlerde, galisma programini, mekanlarin
hazirlanmasini, gidis-gelisleri vs, ayarlar. Bizde olma-
yan bir dal. Bunun yoklugunu ¢ok hissettik. 20 nisan
1982’de gcekime basladik. 8 ay boyunca galistik. Son ge-
kimler, Tepebasi’'ndaki Union Frangaise’de olacakt.
Cekime 4 giin kala bu bina yandi. Yeni bir yer aradik,
‘bulamadik. Bunun iizerine dekor olarak AFM stiidyola-
rinda mahkemenin gegecegi dekoru kurduk. Ama soz-
gelimi, Union Francaise'deki agir kadife perdeler gibi
romancinin anlattigl gérkemli havay:1 yaratacak ele-
manlari bulup kullanamadik.

— Film dustiine baz1 sayilar verir misin?

— Filmin fiilen ¢ekimi 183 giin siirdii. Son g¢ekim-
ler, 6nemli bir rol oynayan Uluer Sier'in ayagini kir-
masl sonucu 2 ay kadar gecikmeye ugradi. Onun iyi-
lesmesini beklemek zorunda kaldik. Cenaze sahnesin-
.de algil1 ayagiyla gekim yaptik. Ortalama bir Tirk fil-
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minde 500/600 plan vardir, Bu filmde yaklasik 4000
plan var. Asagl yukar 8 film olglisiinde... Bu arada
sunu ekleyeyim : Bir TV filmi ¢ektigimi hig unutma-
dim. Kisa planlarla, uzun planlardan veya plan-
sekanslardan kaginarak seyirci ilgisin ayakta tutmaya
calistim. Yakin planlara o6ncelik tanidim. 175 konus-
mali rol, 3200 figliiran roli var. Her figiiran, degisik
kalabalik sahnelerde rol almak icin sete en az 8 kez
geldi. Yoksa figiiran bulmakla bas edemezdik.

— Bu kadar uzun bir yapitta ortaya c¢ikan ana
tema nedir?

— Romanda ve filmde anlatilan, yozlasmis, ¢uri-
mis, gokmekte olan Osmanlh toplumunun 6zellikle ay-
dinlar gevresinden bir kesittir. Anlatilanlar, Mithat Ce-
mal Kuntay'in bakis agisindan verilmektedir. Kuntay,
Fethi Naci'nin deyimiyle ‘géziini ¢irkin olana dikmis’,
iligskilerdeki ¢irkinliklere, kisilerdeki yozlasmalara..
Sanki tanik oldugu kisilerden intikam almak istemis.
174 konusmali1 kisilikten yalnizca 3 veya 4'u durust,
namusluy, olumlu kisiler... Gerisi kaypak, iki yizli, jur-
nalciler, dalkavuklar, birbirinin kuyusunu kazanlar..
Son derece olumsuz, karanhk bir roman.. Ben, roman-
cinin ¢ok pastel tuttugu, es gectigi bir olay: biraz abar-
tarak gelecege umutlu bir génderme yapmaya ¢alis-
tim. (Kurtulus Savasi ve ‘Milli Hiikiimet’ sorunu). Mit.
hat Cemal, biliyorsun, tek romanl yazarlardan.. Sanki
8 romanlik insan malzemesini bir tek kitaba toplamuis.
Ayrintilar olaganustii zengin... Romanin en biyiik ek-
sikligi, sanirim ki, tim bu altiist olus, ¢cokiis dénemine
sirf bireysel iligkiler agisindan bakmasi, temel ekono-
mik ¢okiintiiniin roliinti hi¢ dikkate almamasi. Ben de
bu konuda higbir ekleme yapmadim. Kuntay'in ba-
kisma saygi1 gosterdim. Ayrica suna inaniyorum ki,
film yalnizca bir dénem filmi degildir. Ciinkd filmde
anlatilanlarin bugine dek gelip uzandigini, bugunki
sorunlarimizin g¢atismalarimizin da temelini olustur-
dugunu diisiiniiyorum.
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— Bu kadar uzun bir dizinin seyirciyle iliski kur-
mas kolay olacak mi1? Bu konuda getirmek istedigin
bazi uyarilar olabilir mi?

— «3 Istanbul», seyri belli bir dikkat isteyen bir
dizi olacak, «Dallas», «<Kaptanlar ve Krallar» gibi dizi-
lerde ilk birkag¢ boéliimde karakterler tanitilir, sonra
bunlarin basina gelenler anlatilmaya baslanir. Oysa bu-
rada iligkiler stirekli gelisiyor, zaman zaman yeni ka-
rakterler cikiyor, basta goziken bir karakter sonra
yeniden cikiyor vs. Bu nedenle bir veya birka¢ bola-
min atlanmas) dizinin izlenmesini zorlastirir saniyo-
rum. Bu nedenle ben, Adnan’a sirekli anilarin1 yazdir-
mak suretiyle, seyirciye de zaman zaman geg¢mis olay-
lar ustliine bir hatirlatma geregi duydum.

— Peki, hizla degisen bir Istanbul'da ‘dénem filmi’
yapmak zor olmadi m1?

— Bu, asilmamis bir sorun olarak kaldi I¢ me-
kanlardaki gerceklik ve zenginligi, Istanbul'un hizla
modernlesen dis mekanlarinda yakalayamadik. Sozge-
limi romandaki eski Tirk mahallesi igin Beylerbeyi'n-
de 40 kadar eski ev igeren ¢ok giizel bir sokak bulduk.
Ancak asfaltlanmistl. Kameray: indirsek asfalt, kaldir-
sak telefon telleri ve TV anten.eri gézlikiiyordu. Adeta
cambazlik yapmak gerekti. Sultanahmet’te gercgekles-
tirdigimiz trafikli, arabali sokak sahnesi olagantisti
zor kosullarda ¢ekildi, vs. v.s. Kostiimlerin ¢ok basa-
rili oldugu ve TRT'ye 3-4 dizi filme yetecek kadar mal-
zeme biraktigimizi séyleyebilirim, 1984

Yonetmeni Yiicel Cakmakli’'nin Adzindan
«Kiicik Aga»

«SINEMAM_IZIN B_UYUK BiR EKSIGiNi
GIDERMIS$ OLDUKb»

Yiicel Cakmakli, 1937 dogumlu. 1969'dan baslaya-
rak sinemamizda cgalisti. Yesilgam'daki hemen tum
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filmlerinde <Islami goriis»t savundu, o yillardaki «Mil-
i Sinema~» evleminin basta gelen isimlerinden oldu.

Cakmakli'nin bazilar1 ilging sinemasal 6&zellikler
tasiyan filmlerinin hemen tima TV'de gosterildi. «Di-
rilis», «Kizzim Ayse», «<Memleketim»... 1974’ten sonra
TRT'ye girerek sinemadan uzaklasan Cakmakli, bura-
da «Bir Adam Yaratmak», «Denizin Kani», «Dérdinci
Murat» gibi TV film veya dizilerini yonetti.

Cakmakli, TV'de bashiyacak olan «Kugik Aga» di-
zisiyle ilgili sorularimizi yanitladi.

«— Bu filmin hazirlanma ve ¢ekimi ustine bilgi
verir misiniz?»

«— Bu proje, daha 1975'te Nevzat Yalcintas zama-
ninda TV'ye uygulanacak Tirk romanlar1 listesinde
yer almis, yonetim kurulunca ilke olarak onaylanmisti.
Bu liste, 1976-77'lerde yenilendi. 1979'da ise hazirhk
basladi. O zamanlar, Osman F. Seden’in yonetmesi di-
sinilmis, senaryo Tarik BuBra'ya siparis edilmisti.
Proje, sonra iki yil kadar ertelendi, 1983 baslarinda
ise bana 6nerildi. Bir y1l yogun bicimde galisarak diziyi
cektik.

«— Kagrol var dizide?»

— 10 bas rol var. Bunun yanisira 60 kadar yar-
dimc rol oldugu séylenebilir.

«— Senaryo sizce iyi miydi? Sizin dlisindigliniz
yaplyauygun muydu?»

«— Senaryo iyi bir senaryoydu. Proje bana veri-
lince Tarik Bugra ile yeniden goézden gegirdik. Cekim
sirasinda da Tarik Bey sik sik bulundu, kigik degi-
siklikler yaptik. Tam bir isbirligi oldu aramizda.»

«— Sizce bu dizinin seyirciye verecegi ana diisin-
ce, ana mesaj ne olacak?»

«— Roman esas olarak Istiklal Savasi’'nin veya di-
ger adiyla Milli Micadele'nin bir b6limiini anlatmak-
tadir. Bu savasta Kuvayi iMlliye hareketi, bunun mey-
dana ¢ikmas, sosyal ve psikolojik ortami, Kuvayi Mil-
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liye ruhu denen sey anlatilmaya calisiilmaktadir. Sa-
vastan ¢ok, savasanlarin sosyal-psikolojik durumlari
anlatilmakta, Istiklal Savasimiz’a Anadolu'dan bakil-
maktadir, Olaylar, romandaki gibi 1919 nisaniyla 1922
arasinda yer aliyor. Biz, asil biyik savaslarin degil,
daha gok gete savaslarinin oldugu bir déneme egildik.
Onun i¢gin filmde biliyiik meydan savaslarindan cok bu
tir catismalar var. Roman, asil bliylik zaferin esiginde
bitiyordu. Dizi de 6yle bitiyor.»»

«— Film sizi tatmin etti mi? Istedizinizi tam ola-
rak yapabildiniz mi?»

«— Film, «Yorgun Savasgi» ile birlikte Kurtulus
Savasimiz’a egilen iki filmden biridir. 98 milyonluk
butgesiyle TRT'nin yaptirdig1 en pahali film olmustur.
Bu konuda bir derece iddialiyiz elbette.. (Jzerimize bu-
yik bir yik yiklenmisti, onun altindan kalkmaya ¢a-
listik. Tirk sinemasinin 70 yillik birikiminden yarar-
landig1imiz1 séyleyebilirim. Sanat birikimi, sinema dili
birikimi, altyapi, oyuncu, teknik eleman birikimi...
Hepsini kullandik. Bizim sinemamiz, biliyorsunuz, Is-
tiklal Savasimiz’'a hep eksik egilmistir, «Kigik Aga»,
bu konuya egilen filmlerin en iyisi oldu saniyorum.
Boylece sinemamizin da biiylk bir eksigini gidermis
olduk».

«— Oyunculardan s6z eder misiniz?»

«— Basrolde, énce Istanbullu hoca, sonra ‘Kiigiik
Aga’ olan kisilikte tiyatro oyuncusu Cetin Tekindor ¢ok
iyi bir oyun verdi. Ik kez sinemada énemli bir rol al-
masina karsin, 7-8 bliyiik sinema ismi karsisinda ezil-
medi, 6n plana ¢cikmay: bildi, Colak Salih, Fikret Ha-
kan’in yeniden dogus roliidir bence... Ahmet Mekin,
Esref Kolgak, Kadir Savun, Erol Tas ve burada saya-
mayacagim birgok Gnli oyuncumuz, ¢ok basarili tip-
ler gizdiler. Film, biraz da hepsinin omuzlarinda duru-
yor. Teknik islemler, Safak laboratuvarinda yapildl
Cok miikemmeldir, kusursuzdur diyemem, ama sine-
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mamizin imkénlarina gére en iyisini yapmaya calis-
tik.»
1984

Ayna»nin yonetmeni Erden Kiral:
«BENI ASIL OLUM TEMASI iLGILENDIRIYOR»

Bazen 6zellikle disarda olusan kimi olaylarin one-
mini, niteligini tam anlamiyla algilayamiyoruz sani-
rim. Hizla gegip giden glnlerin pesine takilmis bir
gincellik katan icinde kimi olaylarin gergek yizi mey-
dana ¢ikmiyor. Erden Kiraln <Ayna» ile disarda ka-
zandig1 basar1 da béyle oldu. «Ayna», 1984 Venedik
senliginde Almanya'y1 temsil etmesi i¢in génderilen 17
filmden, se¢me kurulunca yansma igin segileni oldu.
Bu durum Almanya'daki yonetmenleri hakl olarak
kizdirdl. Cinkd «Ayna-» konusu, sorunlari, yonetmeni,
oyuncular1 ve diliyle Turktu, Filmi Alman filmi yapan,
yalnizca bir Alman yapimi olmasi idi. Ne var ki bu,
Venedik film se¢gme kurulunun umurunda bile degildi.
Onlar, filmleri yalnizca sanatsal diizey kistasiyla de-
gerlendirmigler ve onca filmin arasindan «Ayna-y1en
iyisi bularak senlige almislardi.

Ayna» Venedik'te gugli rakiplerle yaristi, gerci
dereceye giremedi, ama sinema yazarlarinin en begen-
digi birkac¢ film arasinda yer aldi, alabildizine &viildii.
Bu évgller de nedense bize, basinimiza pek yansimadi.
Opysa sézgelimi diinyanin en ciddi sinema dergisi ola-
rak taninan Cahiers du Cinéma, «Ayna»y1 «Venedik’'in
en 6énemli 2 filminden biri’, sayiyor, film icin ‘sahane:
magnifique’ sézctigini kullaniyor ve elestirisinin so-
nunda scyle diyordu: «Erden Kiral artik degeri bil-
mezlikten gelinemeyecek ¢ok buylk bir yénetmendir».
7 Kasim 1984 tarihli Le Monde'da, filmin (FIPRESCI
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odiliina aldig) Bastia senligindeki gosteriminden s6z
eden bir yazida soyle deniyordu: «Ayna, senligin kus-
kusuz ki en gugli, en yogun filmi (...) Hikaye, gor-
kemli bir vahset iceren goériintiler araciligiyla, yalin
ve evrensel trajige ulasiyor.» Venedik sonras1 italyan
gazetelerinin hepsinde, burada nakli sayfalar alacak
ovgiiler, filmi Taviani kardeslerin yarisma dis1 goste-
rilen «<Kaos» basyapit:1 ile birlikte senligin en 6nemli
yapit1 sayan yorumlar yer aldi.. Venedik sonrasi yine
Le Monde’da Louis Marcorelles filmden séyle s6z edi-
yordu : «Isminin duyumsattig1 gibi film, aynanin 6te-
sine bakmayi deniyor. Daha 6nce «Bereketli Topraklar
Uzerinde=sini gorip sevdigimiz Erden Kiral, dogayi,
insanin temel tutkularini konusturuyor. Ask ve 6lim
tedirgin edici bir iliskiye giriyorlar, uygunsuz bigimde
davranmama goérintisi ardinda kalan gizli giigler us-
te cikiyorlar, kisiler neredeyse ruhlarimi yitiriyorlar.
Ama tum bunlar bir ‘grand guignol’ abartmasina gi-
dilmeden 6rnek bir yalinlik icinde veriliyor=.

Erden Kiral'in 6zellikle <Hakkari'de Bir Mevsim-»
ve «Ayna» ile kazandig basari, yénetmenlere buyiik
sayginin duyuldugu Almanya’da, Berlin'de sinema gev-
relerini kayitsiz birakmadi ve Kiral, Guzel Sanatlar
Akademisi (Akademi der Kinste)'nin Sinema Kurulu-
na tek Turk Uye olarak secildi. Bu 6nemli olayin da ba-
sinimizda geregince degerlendirildigini sanmiyorum.
Disardaki basarilarimizi geregince kavramiyor, deger-
lendirmiyoruz gibi geliyor bana... TRT siyle, basiniyla,
tiim kamuoyuyla.. Iste yakinda Istanbul Sinema Giin-
leri’'nde izleyecegimiz «Ayna» ve olasilikla aramizda
bulunacak Erdem Kiral'dan sizlere 6nceden bir ses ge-
tirmek istedim. Erden Kiralla Berlin'de yaptiZimiz,
asagida okuyacaginiz konusma bu istekten kaynaklan-
di.

— Osman $Sahin’in hikayesinden sence temel bir
sapma yaptin mi, yoksa hikayeye bagli kaldin mi?
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— Hikayenin o6ziine baglh kaldim. Kistirilmis bir
kadinla erkegin ve bir 6liye asik oldugunu sanan bir
kadinin 6ykisiydid bu.. Kanimca filmin iginde yalmz
kadin degil, hepsi birer kurban.. Filmdeki herkes feo-
dal diizenin baskisini duyuyor. Belki en ¢ok kadin...
Kadinin ilistiinde 6yle ¢ok baski var ki, belki asir1 gele-
cek ama, kadin ancak bir 6liyu sevebilir... Bu gok 6zel
bir durum.. Tirkiye’de ekonomik kosullar hizla degisti,
degisiyor. Ama bu 6zel durumlar hala var, olabilir.

— Film gok 6zel, asir1 bir psikolojik durumu, olayi
anlatiyor. Acaba Batida 6zellikle bunun igin mi bege-
nildi? Clunku Batililar gitgide daha degisik, 6zgun psi-
kolojik durumlar1 ve kendine 6zgu bireysellikleri giun-
deme getiren oykulere vuruluyorlar?

— Olabilir, katiirnm. Tirk sinemasi Batilinin go6-
ziinde artik bir 6l¢lide taninan, ama anonim bir sine-
ma olarak var. Hep ayni resimleri gosteren, ayni tema-
lar isleyen, belgesel gorintiileri bolca kullanan bir si-
nema.. Ve bunun genel markasi da Yilmaz Giney'di.
Ama Batili artik bu resimleri istemiyor bizden.. Tirk
sinemasinin kendi kendini yineledigini iler; sliriyor.
Artik sinemamizdan ‘auteur’ ve ‘auteur sinemasi’ bek-
liyor. Yani kisisel usltibu olan, 6zgiin filmler bekliyor.
Bizde gercekgi sinema yillar yili gérdigini ¢ekme bi-
¢iminde gelisti. Aslinda bizim gelenegimizde fantastik
bir diinya var. Bu varolan fantastige gercek¢i bir ta-
virla yaklastiniz mi, yeni anlatim yollann bulmak ola-
naksiz degil. Benim kanimca edebiyatta Latife Tekin
olayr budur. <Aynarda gerek bizde simdiye dek yapi-
lanlardan, gerekse kendi yapmis olduklarimdan farkl:
olarak yeni bir yapi/uslup arastirmasina gittim. Olenin
geri gelmesi, Zelihanin ‘kiligik aga’ ile konusmasi,
olim sonrasi yasanan bir ask, ne bizim, ne de sozgeli-
mi Latin Amerika yazininin ¢ok yabancisi degil. Ama
belki de Batihinin en ¢ok ilgisini ¢eken bu oldu. Biz,
saniyorum ki artik yeni resimler bulmak zorundayiz.
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Glzel resim degil, gergek resim bulmak zorundayiz.
Ama yalinkat, diiz, tek boyutlu bir gerceklik degil, «Ay-
na-da diger yandan «Hakkari'den ¢ok degisik bir sey
yapmaya ¢alistim.

— Filmin glindeme getirdigi sorunlardan biri de
su bence : Tirk sinemacisinin, kimin icin film yapaca-
gina karar vermesi. Geenlde bizim ticari sinemanin is-
terlerine gére yapilan filmler Batida ilgi gébrmiiyor. Ve
de Bati seyircisinin begenisi g6zéniine ahnarak yapilan
filmlerin bizde seyirci ilgisi bulmasi zor. Ornegin bence
«Hakkari-de, «Ayna»da Tiurkiye'de pek ticari olma san-
s1 tasimiyor. Bu ikilemi, Turkiye'de ticari film yapmak
veya disar1 agilmak ikilemini Tiirk sinemacis1 nasil ye-
necek?

— Ben bastan beri ticari diizenin disinda film yap-
tim, Gergi ilk filmim «Kanal»da bir star oyuncuyu, Ta-
rik Akan1 kullanmistim. Ama genelde hep ticari diizen
dis1 bir sinema yaptim. Gerek mali, gerekse estetik agi-
dan.. Buna karsihik gerek «Kanal» gerek «Bereketli» o
dagitim diizeni icinde gosterildi ve bir hayli ilgi de gor-
di. Benim disariyi, distaki seyirciyi hedef almak, onu
etkilemek gibi bir sorunum yok. Asil énemli olan, beni
heyecanlandiran, ilgilendiren konulara el atma 6zgur-
ligum. Baktim da, beni asil ilgilendiren; tema, 6lim
tema’sl. Su siralarda insanlarin acimasizlig1 ve birbir-
lerini yoketme gilicliniin evrensel bir konu olduguna
inamiyorum. Her yere filizelerin yerlestirildigi, savas
tehlikesinin siirekli giindemde oldugu bir diinyada ya-
siyoruz. Bunlar da benim 6lim tema’sina olan ilgimi
arttiriyor. Bizim seyircimiz, belli bir yerde kald1 yil-
lardir. Onun ordan alinip baska bir yere goétiirilmesi,
¢ikarilmasi igin ¢aba sarfetmek gerekiyor. ‘Halk sine-
mas!’, ulusal sinema’ gibi deyimlerle, kuramlarla se-
yirci uyutuldu, afyonlandi, Isletmeci ve salon sahibinin
begenisi daha dogrusu begenisizligi de bu duruma yar-
dim etti. Ben kendi kendime hi¢bir konuda sansiir ge-
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tirmeden istediklerimi anlatmak, boylece hem Turk si-
nemaslyla, hem Tirk toplumuyla hesaplasmak, 6des-
mek istiyorum.

— Disarda galisan bir Tirk sinemacisi olmak nasil
bir sey?

— Disarda film yapmak, bizim piyasa kosullan
icinde film yapmaktan daha zor... Avrupa’'da biyik
bir kriz yasaniyor. Almanya'da da onlarca Alman yo-
netmeni igsiz oturuyor. «Hakkari»nin basarisindan son-
ra Alman TV’sinden aldigim bir oneriyi degerlendir
dim. Ingiliz 4. kanalinin da katilmasiyla <Ayna»y1 ya-
pabildim. Cekim uluslararasi bir ekiple oldu. Almanlar,
Isvigreliler, Yunanlilar ve Tiirk sanatci arkadaslar var-
di. Basta dil sorunu vardi dogallikla.. Ama onu kisa si-
rede astik. Batidaki film gekme yéntemiyle bizim c¢ekir-
dekten 6grendigimiz film ¢cekme arasinda buytk fark-
lar vardi, Bu da dag gibi sorunlar getirdi karsimiza...
Ama onlan da yendik, 20 giin gibi Bati olglilerine gore
son derece kisa bir siirede tamamlandi. Filmin Vene-
dik’e Alman filmi olarak katilmasi, evet, kimi Alman
sinemac1 ve yazarlarini rahatsiz etti. Ama kimileri de
bu olayi1 ve filmi savundular, sahip ¢iktilar. Almanya’
da da, birgok illkede oldugu gibi, derinden derine bir
irkgiik var kuskusuz. Ama iyi bir sanat yapitiyla bu
tavir her zaman yenilgiye ugratilabilir. Sunu da ekle-
mek isterim. Gerikalmishgimiza deginen filmleri géren
Batili, higbir zaman «Turkiye ne kadar geriymis, bu
filmler Turkiye'yi ne kadar geri gosteriyor» demiyor,
«ne kadar ileri bir sinemaniz var, ne basarili filmler
yapiyorsunuz» diyor. Bir tartismada bir Turk 6grenci,
«Istanbul’da gékdelenler var, niye onlar1 géstermiyor-
sunuz?» diye bir soru sordu. Bizim iilkede bazi kisilerin
bakis agisina benziyor bu.. Ama ben gtkdelenlerin Ba-
tihy1 pek ilgilendirecegini de, gdkdelenlerle insan hi-
kayesi, insan gercegi anlatilabilecegini de pek sanmi-
yorum.

1985
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MILYARLIK DiZi «OSMANCIK»IN
CEKiMi BASLIYOR

TV dizilerinin Tirk toplumunun kultir yasamin-
daki rold, karmagik ve tartismali bir donemden gegmek-
te olan kltir yasamimizdaki etkinligi, her tirla kusku-
nun otesinde ¢gok 6nem tasiyor. Her bir dizi milyonlar-
ca seyirci Gstiinde kimi zaman degisik, farkl: cagrisim-
lar yapiyor, ortak duyarhklarn uyandiriyor, ulusal kimi
sorunlari, temalar:, kisilikleri gindeme getiriyor, O-
lumlu-olumsuz, eksik-fazla yanlarna karsin bu dizile-
rin, Bat1 kokenli yapimlarin ekranlar: kapladig gani-
miizde, ulusal bir kimlik arayis1 yonuindeki islevleri de
yadsinamaz, Bu dizilerden belki en 6nemlisi olmaya
aday bir dizi, «Osmancik», 6niimizdeki haftalarda ge-
kilmeye baslanacak.

Cakmakli, 1937 dogumlu. 1963’'te sinema yazan ola-
rak girdigi sanat yasammda 1969'dan baslayarak film
yonetmeye basladi. «Milli Sinema» diye adlandirilan
bir akim icinde ele alman 9 film yoénettikten sonra
1975'te TRT'ye girdi. TV igin yaptig:1 filmler arasinda,
«Bir Adam Yaratmak», «Denizin Kani», «4. Murat»,
«Hac1 Arif Bey», «Kligik Aga», «Alis ile Zeynep» gibi
kimi begenilmis, kimi agir bigimnde elestirilmis, ama
hepsi ses getirmis, tartisilmis diziler bulunuyor. Cak-
makli, oncelikle agir bigimde elestiri alan «Alis ile Zey-
nep» dizisinde yapmak istediginin anlasilmadigini be-
lirterek bize soyle dedi :

«— TV icin yapilan dizilerde hep romanlardan,
edebiyat trinlerinden yola ¢ikiliyor. Oysa' folkloru-
muzda genis yeri olan halk hikéayeleri, masallar, sarki
ve tarkilerin hikayeleri vb. seylerden de yola c¢ikip
film yapilabilir. Bizim kultGrimazde bir hikAye anlat-
ma gelenegi var; evlerde, ocak basi sohbetlerinde, koy
kahvelerinde... Glinimizde TV bu anlaticilarin, bu
sOzla kiltir olayinin yerine ge¢mis durumda... Bu an-
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laticilar nasil ara yerde anlattiklarima maniler, fikralar,
tiurkiler, kosmalar, tekerlemelerle susliiyorsa, ben de,
Amerikan dizi-filmlerinin o hizlh anlatimindan kurtu-
lup bu tir bir anlatim kurmay: denedim. Ancak ilk de-
neme oldugundan tam istedigimizi tutturamadik, ha-
talar yaptik. Yine de bize 6zgi bir drama anlayis1 ve
ona uygun bir bi¢cim gelistirmenin gerekli olduguna
inaniyorum. Ve bunu ilerde yine deneyecegim. Yaban-
c1 dizileri taklit ederek, onlarin yaptiklarini, mesela 90
saniye kurali1 gibi aynen yaparak degil, bize 6zgu, belki
daha agir, daha duragan bir Uslup aramak zorundayiz
saniyorum.»

«Osmancik» projesi icin Cakmakli sunlar séyli.
yor :

«— Bu proje, <Kiuc¢lik Aga»nin ¢ekimi sirasinda
olustu. Tank Bugra Bey, Osmanl Devleti'nin kurulus
asamasiyla ilgili bir proje tasarliyordu, bunu o za-
manki TRT yoéneticileriyle konusup prensip anlasma-
sina vardilar. Tank Bey, bu ¢alismasini énce bir roman
olarak yayimladi, Sonra bir TV dizisi senaryosu haline
getirdi. TRT'nin gesitli biirokratik kademelerinden geg-
ti ve 1 Ocak 1986'dan itibaren hazirhk calismalar bas-
ladi. 12 béliimlik bir dizi olacak. Ertugrul Gazi'nin son
doneminden baslayacak.

— Biitgesi konusunda ¢ok biiylk sayilar dolasiyor
ortada?

— Evet, dogru. 910 milyonluk tahmini bir biitgesi
var.

Evet sayin okurlar, «Osmancik» dizisinin neredey-
se 1 milyarhk biitgesi var. «Trilyonlarn telaffuz etmeye
alismaliy1z» diyen bir basbakanin kulaklar1 c¢inlasin.
Simdi TRT dizileri iicn bile milyarlar «telaffuz» etti-
gimize gére goktan hakli cikti1 o!. Cakmakli, bu «910
milyonluk biitge» igcin sunlar soyliuyor :

«— Tirk TV’'si olarak artik disar1 agilma déne-
mindeyiz. Ayrica arsivci olarak yillar sonra tekrar tek-
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rar gosterilebilecek kaliteli diziler olusturmak zorun-
dayiz, Dis pazarlara hitap edecek teknik ve estetik
standartlar1 elde etmek zorundayiz artik. TV dramasi-
nin altyapis1 bizde heniiz olusmus degil. Ne TRT'de, ne
Yesilcam'da cagdas diizeyde plato, stiidyo vs. vok. Biz
bu film icin bunlar1 kurmakla ise baslayacagiz. lstan-
bul'da genis bir ¢cekim platosu kurmak igin yer ariyo-
ruz. Harici sahneler icin dolastik, baktik. 600 yil énce-
ki mekanlar: bulmak imkansiz. Onun i¢in genis ol¢tide
«fasat calismasi» yapacagiz, dekor kuracagz.

— Ortak yapimi disiinmediniz mi?

— Ortak yapim, TRT icgin blirokratik acidan ¢ok
zor, ¢ok karmasik bir yol. Ortak yapimda ¢ok, dis ul-
kelerde iyi bir pazarlama, profesyonel bir pazarlama
kurmak zorundayiz. Ge¢misten gelen deneyler bana
sunu gosterdi: Bir¢ok filmimizi, negatiften baslayan
teknik standart eksiklikleri yuziinden, begendikleri
halde dis iilkelere satamadik. Biz bunu kirmaya cali-
sacagiz. Amerika'dan Eastman-Kodak'la iliski kurduk.
Ham film oradan gelecek. Tim islemler Avrupa’'daki la-
boratuvarlarda yapilacak. Bir yabanc1 «6zel efekt» uz-
man getirtiyoruz. Ayrica cgesitli teknik malzeme, ka-
mera obpektifleri, makyaj malzemesi vs. disardan ge-
lecek.

— Yiicel Bey, Batiya da pazarlamasi diisliniilen
bir film, buyik bir film yapacaksiniz. Batilinin ¢ok iyi
bilmedigi, hi¢ bilmedigi bir donem istiine, Osmanlr’'nin
kurulusu ustiine... Bu filmi evrensel kilmak, Batili igin
de ilging, cekici kilmak i¢in neler disiliniliyorsunuz?

— Oncelikle yabanci ve uluslararasi taninmis
oyuncular kullanmay: diisundiik. Filmde roli olan Bi-
zans Tekfuru, Tekfur'un kizi vb. roller igin Ayrica fil-
min ilk 4 béliminde 6énemli roli olan Ertugrul Gazi
icin daha 6nce de «Cagri», «Islamin Kilict Omer Muh-
tars gibi filmlerde Islam biiyiiklerini canlandirmis olan
Anthony Quinn’le temas kurdum. Senaryo 6zetini gén-
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derdik, olumlu bir yamt aldik. Ancak kendisi, ¢ekim
suresi ve alacag ucret konusunda bilgi istedi. Biz de
ucret konusunu ona biraktik, onun bildirecegi miktar
uzerinde disunip karara varacagiz. Filmi evrensel kil-
maya gelince, 1280-90'larda, ikisi de gogmek Gzere olan
iki devlet, dolayisiyla iki uygarhk, iki yasama bigimi
arasinda kalmis bir avu¢ insan var. Bunlar, parcalan-
makta olan Selguklu'nun mirasmi yuklenip Bizans'la
catisiyor, onunla sik sik karsilasiyorlar.

tki farkh dinya gorasa, iki degisik uygarhk gati-
siyor, birbirini karsilikli olarak etkiliyor. Ve bu arada,
Tank Bugra'nin deyisiyle, <600 y1l hikiim siren bir ci-
han devletini kuran irade, suur, karakter» beliriyor.
Bu, yeterince evrensel bir konu olusturuyor. Ayrica biz
bu doneme, baz1 Yesilcam filmleri gibi, bizimkiler hep
kahraman, Bizanshlar hep ‘k6ti adam’' diye bakmaya-
cagiz. Objektif bigimde iki uygarhk karsilastirilacak,
birinin digZerine galabe calmasinin nedenleri gosteril-
meye ¢alisilacak. Burada toprak iliskilerini de belirt-
meye cahsacagiz. O donemde tekfurlar feodal beylikkar-
durumunda, topraga bagl bir kolelik diizeni hakim.
Oysa Osmanlh degisik bir ekonomik/sosyal dizen geti-
riyor, kendi hikimiyetine giren yerlerde. Bir pazar di-
zeni, degisik bir adalet anlayisi, insan iliskileri getiri-
yor. Elbette filmi yapmaya karar verince, donemle ilgili
tim romanlarmt okudum. Kemal Tahir, Mustafa N. Se-
petcioglu, Feridun Fazil Tilbentci, vs.

— ‘Kacik Aga'da TRT'nin kisith olanaklar: nede-
niyle aksayan kimi bolimler vardi, Ath saldir, savas
bolimleri gibi.. Bu filmde béyle bir bitgeyle, herhalde
bu tiirden bir mazeret olmayacak?

— Evet, ama tam olarak degil. Turkiye'de bir ‘at
meselesi’ var. Yeteri kadar at bulamiyoruz, Galiba at
neslini tiketiyoruz tlkemizde.. Bir de sunu ekleyeyim:
Senaryo da zaten Gyle, biz bu filmde olaylardan ¢ok,
olaylarnn igindeki insam, olaylart yaratan insam ele:
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aliyoruz. Savas, kusatma, saldirn vb. sahnelere ancak
gerektigi kadar yer verecegiz, yoksa Amerikan tarz
bir Gstin-yapim gibi degil. Mesela bir kusatma sahne-
miz var, gilinlerce suriyor. Burada kusatmay: yapan
ve kusatilan insanlann psikolojisi, kusatmanin gartlar,
sonunda kale teslim oldugunda varilan karsilikl anlas-
ma, verilen tavizler, bunlar daha 6nemli. Bir gé¢ olay:
var. Cinkid o zaman daha go¢gmen dizevinde yasiyor
Tarkler. Domani¢ Yaylasi’'na ¢ikip ¢cadir kurmas: var
tim bir beyligin.. Cok onemli. Bu ve benzer sahneleri
gereken ihtisamda vermeye galisacagiz.

— Zor bir ise sivamiyorsunuz Yicel Bey... Hazir
misiniz?

— Evet hazirim. Yalniz degilim zaten. Bir ¢ok de-
gerli arkadasim bana yardim edecegi gibi, Tirk sine-
masinin ve tiyatrosunun 70/80 yilik birikiminden de
yararlanacagiz. Sayisiz oyuncu, figaran, teknisyen bu
bayik iste gorev alacak. Bu arada Osman Bey rolini
Cihan Unal'in Gstlenecegini simdiden séyleyebilirim.
Insallah ytGzimizin akiyla gikacaZiz...

1986
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YARATICILARI, FiLMLERINIi
ANLATIYOR

Bu béliimde yer alan 10 kadar yazida, son yillarin
kimi onemli filmlerinin, yalniz yénetmenleri degil, kat-
Rida bulunan bagskalanyla da birlikte ele alimip irde-
lendigi goriilecektir. S6zkonusu bir avug film, sinema-
mizda yankt uyandirmug filmler olmanwin yamisira, ézel-
likle ilgin¢ yapitlardan uyarlanmis veya yazarlariyla
isbirligi yaparak perdeye aktanilmig filmlerdir Bu ne-
denle, ¢okluk, yonetmenlerinin yanisira, Fiiruzan, Zey-
yat Selimoglu, Selim lleri, Necati Cumali, Ferit Edgii
gibi yazarlar da kimi zaman daha film ortaya ¢ikma-
dan, kimi zaman (‘Yusuf ile Kenan’ ve «Seni Kalbime
Gomdum'de oldugu gibi), bir ‘set réportaji’ bigiminde,
kimi zamansa film tumiiyle bitip seyredildikten sonra
yapilan konugmalara katildilar. Kimi konugmalarda
goruntit yonetmenleri veya oyuncular da bulundu.
Boylece, bundan dnceki boéluimden farkl olarak, yo-
netmenin yanisira, diger alanlardaki ugraglarin da fil-
me katkisini vurgulayan, béylece sinemanin nasil bir
ortak ig oldugjunu meydana koyan yazilar ortaya ¢ikti.
1980°’lerde Ozellikle kimi sanat/edebiyat dergilerinin
bu tiur yazilara ilgi duymasi, sézkonusu ‘toplu konusg-
malar’ igin itici bir gii¢ olusturdu. Hepsinden daha
sonra yapilmis olan ve bu kez yeni bir uriunit degil, 30
yillik (1954'de gésterime ¢ikmis olan) «Salgins filmini
konu alan ve bu filmin yeniden degerlendirilmesini
amachiyan bir konugsmanin, bu yazilann bagina alin-
masiysa, filmin tarihi acgisindan daha dogru bulundu.
Ele aldiklary filmlerin bagsari diizeyi ne olursa olsun,
bu yazilarin da yine sinema tarihimiz agisindan ilging
birer belge olusturduklarina ve ayrica sinemamizda ya-
zar/yonetmen isbirliginin yararimi, giderek gereklili-
gini vurgulama gibi olumlu bir islev gordiiklerine ina-
niyorum.
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Yénetmen ve Gorlintii Yénetmeni, 30 Yil Onceki
Cabalarini Anlatiyorlar

ILK RENKLi TURK FiLMi
TAVANARASINDA BULUNDUL!..

Turk sinemasinin ilk renkli filmi hangisidir? Sine-
ma tarihlerine ve film sdzliiklerine bakarsaniz Muhsin
Ertugrul’un yonettlgl «Halic1 Kiz». 1953'te gosterime ci-
kan bu filmin tam bir «fiyasko» oldufu ve sinemamiz
da renkli film yapimini en azindan bir 10 yil gerilettizi
de bilinir.

Ancak bundan bir yil sonra gésterilen «Salgin» fil-
mi, hem ikinci renkli filmimiz, hem de ¢ok daha basa-
riis1 olmakla kalmiyor. Filmin yapimci/yénetmeni, bu
lilme «<Halhic1 Kizrxdan daha d6nce basladiklanni, bu agi-
dan «Salgin»1n ilk renkli Tirk filmi sayilmas:1 gerek-
tigini séyliyor, Bu sav bir yana, «Salgin» filmini gore-
niniz, géormek séyle dursun duyaniniz var mi? Film-
lerimizi, evvel Allah, ¢ok iyi korumak &detimiz oldugu
icin, «Salgin» filmi de yillardir, yani 30 yildir ortalar-
dan kayipt.

«Salgin~ filminin bir kopyas: sonunda bulundu.
Nerde mi? Filmin yapimcisinin tavanarasinda!... Bu
gercgekten ilging olay icin sdézkonusu kisiyle konustuk.
Bu, Tirk kamuoyunun yillardan beri gesitli vesilelerle
iyi tanidig), bir zamanlarin Unli armatord, Yassiada
durusmalarinda sanik sandalyesine ¢kmis olan Ali
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lpar'dan baskasi degildi. Evet, Ali Ipar bir zamanlar
TiIm isine de bulasmis, bu alanda ¢esitli calismalar
yapmustl. Oykiisiinii kendisine sorduk.

— Hayatta yaptigim islerin en kisa siirelisi arma-
térlik oldugu halde kamuoyu, dediginiz gibi beni ar-
mator olarak tanir. Sinemaya ilk gengligimden beri bii-
yik ilgi duydum. Daha Galatasaray Lisesi son sinif 6g-
rencisi iken Amerika'ya, Hollywood'a gidip sinemay:
yakindan tanimayir aklima koymustum. Gergekten
Hollywood’a gittim, senaryolar yazdim. Prodiiktor yar-
dimciligi, prodiktérlik yaptim. Savas sirasinda bir
grupla Meksika'ya gittik, 2 dilden (Ispanyolca ve Ingi-
lizce) bir film cektik. Askerligim icin ulkeye dénince
kameraman ilhan Arakon'la tanistim. O burda da si-
nema yapmayil aklima soktu, Oturduk, bir iki kisa film
yaptik Ilhan'la.. Bu arada, biliyorsunuz benim hanim
da artistti. Hollywood'un bir aralar tinli olan yildizla-
rindan Virginia Bruce... Benim hazir bir senaryom var-
di, bir kentte bir salgin hastalik gikmasiyla ilgili.. Gergi
her yerde gecebilecek bir hikayeydi, Istanbul’a 6zgii
bir hikaye degildi. Onu adapte ettik ve ¢ekime giristik.
Senaryo ve diyaloglar benimdi, ama ben filmi ilhan
Arakon’un filmi sayiyorum. Inanilmaz teknik zorluk-
lar1 yenerek, o giliniin sartlar1 altinda imkansiz dene-
cek seyleri yaparak bu filmi tamamladi. Kigik, 16
mm. bir el kamerasiyla ¢ektik. Bir ara bir Singer di-
kis makinesi motorunu tecriibe ettik. Makine, kurma
oldugu igin azami 28 saniyelik ¢ekim yapilabiliyordu.
Ben senarist olarak oturup sahneleri 28 saniyeyi geg-
meyecek sekilde bastan yaziyordum, Tam bir macera
oldu.

— Peki, sizin filmin ilk renkli film c¢ekimi oldu-
Zunu soyleyebilir misiniz? Ve ilk film denemenizde
renkli galismak nerden akhniza geldi?

— Biz bu filmi gekmeye 1952'de basladik. Hatirnm-
da kaldigina gore, bizimkisi ilk tesebbiistii. Ancak si-
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nemalarda goésterimi gecikti. Bilirsiniz, filmer cgekillir,
cekildikce yikanir ve seyredilir, Boylece yonetmen neyi
nasil gektigini bilir, gerekirse bazi sahneler bastan ge-
kilir. Biz bunu yapamadik. Tirkiye'de o yillarda renkli
film yikatmak imkan: yoktu. Filmin timu c¢ekildi, Ame-
rika'ya laboratuvarlara yollandi. Filmin ilk sahneleri
bozuk ¢ikti, onlar1 bir ‘narration’ (anlatma) ile gegis-
tirmek zorunda kaldik. Kurguyu ben Amerika'da biz-
zat yaptim. Biitlin bunlar nedeniyle film gecikti, «Halic1
Kiz» 6ne gegcti.

— Bu filmi ¢ekerken o6rnek aldiginiz bir tir, bir
film veya yonetmen oldu mu?

— Valla bizim o teknik sartlarimiz altinda fazla
diusinmek, kimseyi 6érnek almak firsatimiz olmadi, tek
disiincemiz bu zor isi kazasiz belasiz bitirmekti.

— Ik gérdugiiniizde film sizi tatmin etmis miydi?

— Sartlara gore evet, Ama sonug olarak vasat bir
filmdi. Kotd bir film degildi, ¢clinkii Amerika’da hem
sinemalarda, hem de daha sonra TV'de gosterildi. Is-
tanbul'u da oldukga gilizel sekilde kullandigimizi sani-
yorum.

— Film, yatirdiZiniz paray: ¢ikardi mi?

— Dogrusu bu filme fazla para yatirmadik. Bir
hayli amator bir isti bu... Sessiz ¢ekildi, benim hanim-
dan ve Kenan Artun'’dan baska hemen herkes amatér-
di. Berberim, terzim, Ilhanin bir ahbabi, Amerikan
atasemiliterinin kizi. Filmi Ingilizce cektik, Amerika’
da dublaji kolay olsun diye.. Kenan Artun'un bilmedigi
Ingilizceyi konusmasi 6mirdi.

— Peki, miiteveffa karimiz Virginia Bruce, Holy-
wood'da bir dénemde ilnlid bir oyuncuydu, burdaki
cekim kosullarini goriince fenaliklar gecirmedi mi?

Ali Ipar bu soruyu yanitlamadan, konusmaya ka-
tilan Ilhan Arakon araya giriyor ve anlatiyor :

«— Ilk giini bir terasta gekim yapacagiz. Hazirla-
dik, Virginia geldi. ‘Acik havada mi1 gekecegiz?' dedi.
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Cinkd o dénemde Hollywood'da hersey stidyoda ge-
kiliyordu, Sonra kameray:r sordu. Kiagik, el kadar bir
seyi gosterdik. Sasirdl, cok tuhaf oldu, nerdeyse agla-
yacaktl. Ama sonradan alist1 ve filmi aldi, gétirdi.»

Ali Ipar, filmi Amerika’da, hem de Sinemaskop'un
tim goérkemiyle ortalig1 allak bullak ettigi bir donemde
sinemalarda nasil gosterilebildiklerini, filmri gésterdigi
o dénemde Fox'un baskani olan Tirk dostu Spiros
Skouras.an seyrederken nasil uyuyup kaldigini anlati-
yor, kahkahay1 basiyor. Sonra yaptiklarn «Bir Sehrin
Hikayesi» isimli belgeselin kendi dalinda Oscar aday-
lan arasina girdigini, Ipar'in sinema seriveninin son-
raki yillarda Ingiltere’de de bir iki filmle siirdiigiina
6greniyoruz. Peki, «Salgin» yillar sonra nasil ortaya
¢cikmis?

«— Tavanaram karmakansiktir, Bir sey ararken es-
ki film kutular1 géordim. Bir de baktim bizim filmin bir
kopyasi. Seyredince Ingilizce bir kopya oldugunu goér-
dik. Bu, filmin elde kalan tek kopyasi»

flhan Arakon, «35 yildir bu filmin hepsi solmus-
tur» diye diisinmis. Ama bir de seyretmisler ki, film
sapasaglam..

Bu olaganiistii seriivenin teknik yanini ise ilhan
Arakon soyle anlatiyor bize

«1944’ten beri film gekiyorum, «Salgin»a gelinceye
kadar 25-30 filmin goérintdi yonetmenligini, birkaginin
da yoénetmenligini yapmistim, i1k defa renkli film cek-
mek, bana ¢gok dertli gelmedi. Renk uzmani filan kul-
lanmadik. Turk sinemasinda renk uzmani, daha sonra
da yillarca kullanilmadi. Ama «Halic1 Kiz=daki blylk
hatalara dismedik saniyorum. O filmde, 151k yetmez
diye hep dekorlarda ¢ekim yapildi. Tim dekorlar ig-
retiydi, sallaniyor, goélgeler diisiyordu. Halk kahka-
halarla gildd, rahmetli Cezmi Ar'in tim kameraman-
Iik gcabas) bosa gitti. 168 mm.’lik bir Bolex makineyle ve
12 kilovathk 1sikla yapilabilecegin en iyisini yaptik sa-
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niyorum. Isik, en bilyilk sorunumuz oldu c¢ekimde...
Filmler o zaman simdiki kadar hassas degildi, simdi
kullandigimizdan nerdeyse 40 misli fazla 151k gerektiri-
yordu. Birgok sahneyi en genis aciyla, 1-2 diyaframla
¢ekmek zorunda kaldik. Dolayisiyla netlik, derinlik ¢ok
azaliyor, objektiften netligi slirekli kontrol etmek ge-
rekiyordu, Gece sahneleri ¢coktu, jeneratoér gerekiyor-
du. Buldugumuz jeneratérler iyi ¢alismiyor, bazen ak-
sam 8de basladigimiz g¢ekime, jeneratorin keyfi yi-
zlinden ancak geceyarisi girisebiliyorduk.

Bir araba kazasi sahnesi vardi, Ali Iparin bir ar-
kadasindan 6ding otomobil almistik, Ali de arabay:
kimseye emanet etmedigi icin basina bir peruk taka-
rak kendisi kullandl. Kaza gecirmis araba siisi ver-
mek igin krikoyla kaldirip agacin istine ¢ikardik, is-
tine de kirik cam, teneke parcalan yapistirdik. Ara-
banin sahibi, ¢ekim i¢in oralara gelince ve arabasini
o halde goérince fenalik gegirdi.»

«Salgin»1n ¢ekim seriivenleri bitecek ve bu yaziya
sigacak gibi degil. Ipar, Arakon ve digerlerinin bu fil-
mi ¢gekerken kendilerini bir isin, sinemadaki teknik bir
asamanin onciileri gibj gordiiklerine kusku yok. I1han
Arakon, bu filmden sonra 10 yila yakin Tirkiye'de
renkli film deneyiminin niye durdugunu anlayamadi-
g soyliyor. 1965'lerde, renkli film yeniden glindeme
geldiginde, ilk filmlerin bir kismini1 ¢ekmek de yine
ona nasip olmus. «Salgin», boylece nisbeten yakin ta-
rihine karsin, Tirk sinemasinin ‘arkeolojik’ donemine
ait bir buluntu nerdeyse. Bu nedenle filmin 6nimiiz-
deki ginlerde Sinema/TV Enstitisiinde yapilacak olan
gosterilerinin ilgi cekmesi ve sinema yazarlarinin, 30 yi-
lin 6tesinden gelen bu filmi yeniden degerlendirmeleri
beklenir.

1985
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Tophane Ve Galata’'nin Arka Sokaklarinda,
Cocuk Gercegine Egilen Bir Film Cekiliyor

iLK ‘STAR'SIZ FIiLMiMiZ, COCUK SORUNUNA
YENi BIR YAKLASIM GETIRIYOR

Kapisinda «Fransiz sairi Andre Chenier 1762 yilin-
da bu binada dogmustur.» yazili, yiz yillara inatla di-
renen iri, saglam bir yapl.. Galata'nin arka sokaklarin-
dayiz. Istanbul’'un Cenovalilara, Bizansa yataklik etmis,
tim bir Hiristiyanlik déneminin izlerini tasiyap bu il-
ging¢ semtinde.. 18. ylizyilin en biyik Fransiz ozani sa-
yilan Chenier'nin dogdugu bu bina, diinyanin herhan.
gi bir llkesinde miize haline getirilir, korunmaya ali-
nir, yazin meraklis1 binlerce kisinin gelip gorecegi bir
yap1 haline gelirdi. Bizde ise karanlik, izbe odalarda
glin 15181na 6zlem duyan emeklerin harcandig terke-
dilmis bir han goérinimiinde birakilmis...

Yuzyillik yapiya, hi¢ géormedigi adamlar, hi¢ gor-
medigi baz1 aletler sokmus, ¢alisiyorlar biz gittigimiz-
de.. Kameralar, spot lambalari merdiven basindaki ka-
¢lik bosluga yerlesmis, ylzyillik yapiy: hayretler iginde
birakan birseyler yapiyorlar : Sen-Piyer haninda film
cekiliyor., Yonetmen, iki kliglik ¢ocugun olusturdugu
«<bas oyuncular»a talimat veriyor. Birka¢ provadan
sonra «kamera» so6zclUglyle birlikte 2 gocugun Oyki-
sini anlatan filmin gercek dekorlarda gegen bir bé-
limi daha film ilstiinde saptanmis oluyor.. Sinemanin
nasil zor bir sanat olduguna, rahat koltuklarda seyre-
dilecek bir-iki dakikalik bir béliimin nasil zor kosul-
larda ve nasil uzun bir zaman stresi icinde gercekles-
tirildigine bir kez daha tanik oluyoruz..

Bir bolumiinun c¢evrilmesini izledigimiz «Yusuf ile
Kenan» filmi, gesitli agilardan ilging nitelikler tasiyor.
Yoénetmen Omer Kavur, disarda sinema egitimi gér-
mus, ilk filmi «<Yatik Emine» ile ilgi cekmis (daha dog-
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rusu hakettigi ilgiyi ¢cekememis) bir gen¢ adam.. 5
yillik bir aradan scnra sinemaya donliyor. Senaryosu,
yvazar, sinema adami Onat Kutlar'in bu alandaki ilk ¢a-
basi... Goérinti yonetmenligini ise uluslararasi sanat
adamimiz, «Otobilis»i ¢ekmis olan Giines Karabuda
yiklenmis.. Karabuda'nin gériintii yénetmeni olarak
Tirkiye'deki ilk galismasi bu...

— Sayin Karabuda, nasil gidiyor film?

— Gercek mekanlarda c¢alisiyoruz. Tophane, Ga-
lata.. Bir harika bu mekanlar. Tirkiye'de ilk kez bir
uzun film c¢ekiyorum. Oykii bana génderildi, okudum,
begendim, ¢alismay1 kabul ettim ve geldim.. Cocuklar
¢ok, ¢ok iyi.. Ekipten de ¢ok memnun oldugumu soéyle-
meliyim. Olaganlistii yetenekli insanlar var Turk sine-
masinda, birgok seyi birden becerebiliyorlar. Avrupa-
da herkes ancak ¢ok belli bir isi yapar, bir esyay1 biri
getirirse 6buri goéturir. Oysa burda bir avug insanla
harikalar yaratihiyor.. Avrupaya tas ¢ikartacak mak-
yaj ustalar1 var.

— Begendiginiz kamera ustalar1 kimler? Nasil bir
151k elde etmeye calisiyorsunuz?

— Bergman'in degismez goérinti yonetmeni Sven
Nykvist'e hayranim. Bu filmde dolayli, stzilmis bir
151k elde etmeye gcalisiyoruz. Sak diye spot 15181n1 ver-
miyoruz yiizlere...

Film, babalar1 kan davasinda éldiiriiliince Istan-
bul'a gelen 2 kardesin 6ykiisiini anlatiyor, Amcalarini
ararken buylk kentin tim ¢irkefine tanik oluyor ¢o-
cuklar.. istanbul'un arka yiiziiyle, sokak gocuklarinin
acily, sorunlu yasamuyla ilgili gergek¢i bir yaklasimi
var filmin.. Yénetmen Omer Kavur «Gercek olaylarin
dramatik bir uygulamayla anlatilmasi» diyor. Kavur'a
SOruyoruz :

— «Yatik Emine»den beri 5 yil gecti. Bu yeni filme
nasil giristiniz?

— Uzun siire piyasa kosullarina uyarak film yap-
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mak istemedim. Araya askerligim girdi, reklam film-
cilizi yaptim. Sonra bu film istiine «vizyonlar» gérme-
ye basladim. Film, bir tutku halinde gelip yerlesti. Onat
Kutlar'la konustum, onun da benzer bir konuyu isle-
mek istedigini 6grendim. Bu uyumu degerlendirdik,
Onat'a kafamdakileri anlattim. Malzeme olusturmak
icin gocuk biirolarina gittik, siibyan koguslarini gezdik,
sokak c¢ocuklariyla konustuk. Sonunda ortaya istedigi-
miz senaryo cikti,

Filmde o6nemli rollerde 5 gocuk gozikiuyor. Bas
roldeki Cem Davsen, 18 yasinda.. Sehir tiyatrolarinda
«Yarin Bilitiin Dinya»da, «Altin Sehir» filminde oyna-
mis Tiyatroyu da sinemay:1 da seviyor: «Sinema daha
zor, ama daha zevkli».. Kardesi rolindeki Tamer Ce-
liker, 10 yasinda, o da Sehir tiyatrolarindan.. 14 yasin-
daki Hakan 14 yasindaki Sevket konservatuar, 11 ya-
sindaki Yalgin orta okul 6grencisi... 14 yasindaki Ad-
nan ise sigara saticisi... Cocuklar, yonetmeni biiyik bir
ciddiyetle dinleyip rollerini dogallikla, sadelikle oynu-
yorlar. Arada ise fistik yiyor, sakalasiyor, ¢ocukluk-
larin1 yasiyorlar. Film gevirmek onlar i¢in ¢ocuklukla-
rinin yeni bir eglencesi sanki...

Ve iste boylece bir film olusuyor. Tirk sinema-
sinda gocuga belki de ilk kez yapaylklardan, kaliplar-
dan arinmis bigimde yaklasan, toplumumuzdaki kor-
kung boyutlara ulasmis ¢ocuk sorununa gergek olarak
yaklasan bir film.. Ve Tirk sinemasinda ilk kez «star»
sistemine timiiyle sirt gevirmis, seyircinin ilgisini in-
14 isimler degil, yalnizca ve yalnizca gergek sinemasal
diizeyiyle gekmeyi deniyecek olan bir film.. Cocuk y1-
lina raslamasi da olaya ayr1 bir anlam katiyor.

Bu olumlu girisimi destekliyor, Kavur, Kutlar, Ka-
rabuda ekibine, birlikte galisan tim emekgilere, bu ig-
ten en iyi sonucu almalarin diliyoruz.

1979

180



Yazarn ve Yénetmeni Bir Filmi Anlatiyor

«AH.... GUZEL ISTANBUL» FiLMi
NASIL DOGDU?

Edebiyatimizla sinemamaiz isbirligi yaptiginda, ¢ok-
luk basarili driinler, Yesilcam ortalamasinin kolayca
uUstiine ¢ikiveren yapitlar kazanilmistir. Uzun zaman-
dir s6zi edilen bir proje de, inaniyoruz ki sinemamiza
onur kazandiracak bir lUriinin dogmasina yol agacak-
tir. Bu kez degisik bir sey yapalim, bu projeyi daha ba-
sinda iken irdeliyelim dedik. Ortaya beklenen degerde
bir Urin c¢ikarsa, kimbilir, bu yazi1 da o zaman sanat
tarihimiz acisindan bir belge niteligi aliverir!

Once Fiiruzan'a sorduk, «Ah Giizel Istanbul» isimli
oykisiniin olusum siireci ustine birseyler séyleyip
sbylemiyecegini...

«— Bu hikaye Istanbul'lu bir hikayedir, kisiler di-
sardan da gelse.. Kadin, biliyorsun, disardan gelip genel-
eve diismis bir kizdir. Ama Istanbul'u bugtinkii Istan-
bul yapan, biraz da bu goég... Toplumun disladig1 bir
insanin 6ykiislinii anlatirken onun da biraz Istanbul'u
Istanbul yaptigini, Istanbul'u giizellestirdigin disiine-
rek yola c¢iktim.. Zaten hikayenin adindaki «Ah», bir
Istanbul 6zlemini anlatiyor. Kadin, onu sevimekte olan
sofor, kadinin kaderi. Lumpen kesim kisileri bunlar.
Diinyanin en eski kentlerinden biri olan Istanbul, bili-
yoruz, kendi iginde garip bir lumpenlesmeyi yasiyor.
Bir degisim siireci iginde. Hikayenin yapisi olusurken
de, birka¢ varoslu bir kenti anlatmak istedim. Istan-
bul'un artik bir degil, birgok varosu var. Hikayenin
olusumunda etken olan égeler, sevgi, Istanbul, bir ka-
din ve bir erkek ve caresizlik motifleri oldu, Ama yine
direnme var: sonug¢ trajik de olsa direnme olusumu
boyle idi.»

181



«— Soylediklerinde soyle ilgin¢ birsey var, biraz
daha kurcalamak istiyorum onu. Simdi biliyoruz, ge-
nellikle eski Istanbullular, Istanbul’'u Istanbul yapan
herseyin yokolup gittiZini savunuyorlar. Oysa sen di-
vorsun ki, bugiinkii Istanbul'u olusturan seylerin
o6nemli bir boliimi, disardan gelmedir. O varoslardaki-
ler artik bugiinkii istanbul’un ayrilmaz bir pargasidir,
kendisidir.»

«— Evet, ama disardan gelenler yine de burada bir
degisime ugruyorlar. Istanbul’'un dominant, baskin bir
karakteri var. Tarihiyle, ge¢cmisten bugiline tasidigiyla,
Istanbul, bambaska bir kent. Abdulhak Sinasi Hisar,
Sait Faik, Orhan Veli, ben, bagkalar1 hep Istanbul'u
anlatmisiz, anlatiyoruz. Farkh Istanbullular gibi goru-
niyor bunlar, oysa hep ayni kenti anlatiyoruz. Istan-
bul, bu 6zguin yapis: iginde, disardan gelenlerden bir-
seyler aliyor, ama onlar1 da Istanbullulastinyor, on-
lara da damgasini vuruyor. Karsilikli, karmasik bir si-
re¢ bu, saniyorum. «Eski Istanbul kalmadi» deniyor.
Peki, o zaman yeni Istanbul nedir? Onu nasil tanim-
liyacagiz?»

«— Peki, gerek bu 6ykiide, gerekse genelde Fiiru-
zan Oykusundeki kisiler, senin tanidigin, karstlastigin
kisiler mi? Baskin nitelikleri senin go6zlemlerin mi?
Yoksa yapint1 kisiler mi bunlar?»

«— Tanimak, bir yazar igin birincil kosul degil
Balzac, <Fontainebleau ormanini anlatmak igin oraya
gitmis olmak gerekmez» der. Bu soru bana bir de
47liler icin soruldu. Erzurum’a hi¢ gitmedim, burda
a¢ikhiyayim. Birgiin otobiiste bir 6gretmen hanimla
yanyana dustiik, okursa animsayacaktir. Ne kadar gi-
zel anlatmissiniz Erzurum’u, benim ilk genclik yilla-
rim orada gecti, dedi. Ne kadar zaman bulundunuz
orada, diye sordu. Utandim, yanitlayamadim, hi¢ bu-
lunmadim orada diyemedim.. «47’liler»de uzun bir Er-
zurum bélimu vardir. Tanimak, somut anlaminda ta-

182



nimak gerekli degil kuskusuz, sanat¢1 icin. Ama Er-
zurum’u ilk firsatta gérmek istedigimi s6ylemeliyim.»

«— Evet, gormelisin.. Cok gilizel bir kenttir Erzu-
rum. Baska birsey sormak istiyorum. Senin hikayele-
rinde agik bigimde gériinmeyen, ama derinden derine
isleyen bir duygusallik, bir duygu yuku var. Sanki bu
duygu yikini disavurmamak i¢gin onu gemliyormus-
sun gibi geliyor bana. Ne dersin?»

«— Duygusallik degil ama, duygu yuki dersen, sa-
na katilirnm. Bu duygu yiki, insanlifin ilk ¢gagindan
buyana tasidig birsey, Tragedyada da bu var. Cok ka-
tiymis gibi anlatilan, habercilerin énden gelip soyledi-
gi, «simdi size anlatacagimiz bu olayda hi¢ kimse
umutlu degildir, sonu¢ kara bir sonugtur. Ama biz on-
larin yasadig: seylere yakinlik duyacagiz, ¢iinki hepi-
miz insaniz ve insan buylkligini buradan alir» tar-
zinda sozler vardir. Hikayem, eger basariliysa. saniyo-
rum ki en basaril1 yani bu: eskiden bu yana siirmiis bir
koldan tutup getirebildiysem, ben de-=.

«— Hikayelerini olusturma, yazma siurecin uzun
mu, kisa mi1? Veya hikayeye gore farklh mi1 bu?»

«— Yazma suresi kisa., Ama olusturma daha uzun
bir siireg... Hikaye yazmak, veya bir sanat eserini olus-
turmak, kafada, kendi kendini gelistiren bir sey. Ara-
da kopuyor, yasiyorsun, onu unutmus gibi oluyorsun..
Derken biitinleniyor. Bu siire¢ uzun, bazen gok uzun..
Ornegin «Giil Mevsimidir» hikayesi birkac yi1lda olustu
belki, ama 15-20 glinde yazildi. Bir sevda Oykiisiinin
ardinda neler olabilirdi, ana tema bu.. Zaten insan 6m-
ru, bir sevda ile bir tarihi birarada yasar genellikle».

«— Peki, Omer Kavur, seni bir Firuzan hikaye-
sini sinemalastirmaya iten ne oldu? Fiiruzan hikaye-
sini tanir, sever miydin, boyle bir firsat1 gézlemis miy-
din, yoksa bu proje daha bir raslantisal olarak mi dog-
du?»
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«— Fliruzan1 6nce <«47'liler» romaniyla tanidim, or-
dan hikayelerine ge¢tim. Hikayelerin «47’liler»i astigi
kanisina vardim. «Ah Giizel Istanbul» 6zellikle sevdi-
gim bir hikayeydi. Sinemalastirilabilir mi, sorusu ka-
fama takildi. Gorsel zenginlikleri olan bir hikayeydi,
ayrica son derece tutarli bir igsel diinyasi vardi. Tek
eksikligi, sinemasal agidan dogallikla, filmik sireyi
doldurup dolduramiyacagi idi. Giizel bir raslant1 so-
nucuy, Firuzan’la bu filmin yapim i¢in goérustik, bu-
nun senaryolastirilmasi i¢in yardimci olmay: kabul
etti. Cok sevindirici oldu bu, benim igin.. Daha 6nce
de bunun sinemalastirilmasi diisinilmiis, ama gergek-
lestirilememisti. Firuzan'la birlikte c¢alismaya otur
duk. Once hikayenin kendi yapisimi filmik siire icin
biraz zenginlestirmeye karar verdik. Yaklasik 8 aylhik
bir galisma sonucu senaryoyu bitirdik. Cok iyi bir se-
naryo oldugu kanisindayim. Filmi de disindagim bi-
¢imde gekebilirsem, Turk sinemasi i¢in olumlu bir ya-
pit olacagina inancim var».

«— Calisma silirecini biraz daha agiklar misin?»

«— Hikayeyi okuduktan sonra Fiiruzani daha ya-
kindan tanima geregini duydum. O zaman, ¢ok iyi bir
sinema izleyicisi oldugunu goérdim, Birgcok yazar-gize-
rimizin aksine, iyi bir sinema seyircisiydi, sinemayi
seviyordu. Ortaklasa bir degerlendirme yapma olana-
gimiz vardi Sinopsis'’e gerek yoktu, hikdycnin kendisi
sinopsisti. Once ayr1 olarak calistik. Bu arada Fiiruzan
Almanya’ya gitti, orada yazdiklarini bana yolladi. Cok
olumluydu. Sonra biraraya geldik ve kattiklarimiza
karsin, hikayenin ruhuna, esprisine timiyle sadik kal-
dik.»

«— Flruzan, senin sinema sanatina karsi ilgini
ben de biliyorum, daha 6nce bu konuda konusmustuk.
Sen bize bir yazar olarak sinemaya bakisini anlatir
misin?

«— Bitiin satanlarin arkasinda yazi vardir. Evet,
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once s6z vardi, belki resim vardil ama s6z yazi olunca
s6z oldu. Soyle birsey: ben sinemay: kigik yasimdan
beri izledim ¢ok sevdim, ¢ok gugli buldum, bir sanat
olarak.. Ama tehlikelerini de farkettim. Bu gli¢li arag-
la ne kota bildiriler de verilebilirdi, Hikayelerimde si-
nemasal ogeler oldugu, bunlarin kolayca sinemalasti-
rilabilecegi hep s6ylenmistir bana, Almanya'da da... Ki-
sileri anlatirken, mekan icindeki hareketlerini, birbir-
lerine davranislarini anlatirken.. Ve renklilestirme,
yani atmosferi kurma, atmosferin icinde insanlari an-
latma.. Bunlarin hepsi hikayelerimin baskin 6zellik.
lerl, deniliyor. Ama sinemadan anladifim, giderek,
Fellini 6rneginde oldugu gibi «yazar-sinemacilar» var.
«Auteur» deniyor, biliyorsunuz. Bir de yazar olmayaa,
yazilmis seyi aktaranlar var. Ama bence onlar da ¢ok
seyler katiyorlar sinemaya. Yoénetmen, biiyik, kollek-
tif bir ¢alismanin bagkisisidir. Bana goére, yonetmen,
yazar olmasa bile, yazar olma niteliginde bir kisi ol-
malidir. Calisma kolektif de olsa ruhunu veren yoénet-
mendir. Ben, sinemay1 bir g¢esit kitap okuma olarak
gordim. Senaryonun roli? Bunu ilk kez, Yeni - Ger-
cekci Italyan sinemasimi izlerken diisiindim, O filmle-
rin ardinda biliyorsun, 6nemli bir senaryo yazma ¢a-
basi var. Ordan anladim ki bu ¢ok biytik bir uyum ge-
rektiriyor».

«— Peki, gerek bizden, gerek disardan kendine,
kendi diinya goérusiine o6zellikle yakin buldugun yo-
netmenler oldu mu?»

«— Bizim sinemamiz deyince, kendi dinya gori-
sim diye sinirlamak istemiyorum. Biliyor musun, ben
hem Orhan Gencebay'i, hem de Mahler’i ¢cok iyi dinle-
yebilen bir kisiyimdir. Bunu bir yerde elestiri olarak
bana yonelttiler. (Benim «eklektik bir zevk» deyisime
kars1): «Hayir, rica ederim, bu lafi kullanma. Bence
eklektik degil, zenginlik bu.. Bunlarin hepsi bana bir-
seyler veriyor. Bizim sinemamizda Yilmaz Giney ola-
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yinl ¢ok begeniyorum. Ama baskalar1 da var. Disarda
da ¢ok begendigim bircok yonetmen var.»

«— Peki, ama sen lumpen kesimlerin, kligik insan-
larin, terzi kizlarin, geng¢ ciraklarin, soférlerin vb, hi-
kayelerini yaziyorsun. Bunlarin ise, artik egemen kil-
tirin empoze mi ettigi, yoksa kendi sorunlarina, du-
yarliklarina uygun distigua icin mi, bilmem, s6zgelimi
Orhan Gencebay'da, Ferdi Tayfur'da, arabeskte ve
baska seylerde somutlanan bir kiltira var. Sen, bu ke-
simleri yazan bir yazar olarak, Orhan Gencebay du-
yarligin1 zaten yakalamak zorunda degil misin? Senin
igin bir tir zorunluk degil mi zaten bu?»

«— Evet.. Bu duyarliklar birbirine ge¢cmis duyar-
liklar. Sana katiliyorum. Burdan birseye gecgelim. Ben
niye Omer'e evet dedim? Ciinkii daha énce de boyle
oneriler olmus, ama ben pek olumlu yaklasamamis-
tim. Oysa Omer'den éneri geldiginde, hemen «Yatik
Emine»yi ve «Yusuf ile Kenan1 disindim. Yilmaz G-
ney'den basliyan bir yolun gelip dayandig1 bir nokta-
dir bu. Omer Kavur'un Yilmaz'dan ok farkli yapisina
karsin!. «Yatik Emine»yi TV'de izledim, ¢ok begendi.
gim bir filmioldu».

«— Evet, ben bu konuda seni dogrulamak isterim.
Ulkii Tamer’in odasinda karsilastigimiz bir giin, ¢ok
iyi animsiyorum, sen filmi yeni izlemistin ve bana 6v-
din.»

«— Evet, ben dc animsiyorum. Ukalalik etmiyeyim
ama, uzun sekanslar vardi, ¢ok sevdim. Kadin, biryer-
den biryere inanilmaz uzunlukta bir sekans icinde gi-
diyordu ve yonetmen telasta degildi. Bu ¢ok 6énemliydi.
Gergi «Yusuf ile Kenan» da benim elestirdigim seyler
de vardi. Onlar1 da ¢ok olgunlukla karsiladi. Ben sa-
nata kars: bliyik bir hayranlik duyuyorum. Yazar ve
sanat¢1 oldum, hala olmadim gibi geliyor (gilisme-
ler). Her sanat yapitina karsi énce bir hayranhk duyu-
yorum, sonra elestiriyorum. Senaryo yazmak ¢ok ¢eki-
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ci geldi bana.. Berlin’de bir inceleme yaptim, baktim
ki senaryolar: ¢cok ayrintila yaziyorlar. Hersey, en ki-
¢uk aynntisina dek disinilmus senaryoda. Bu, belki
daha zor bir calisma bicimiydi ama, beni rahatlatti,
bana yakin geldi giinki... Baz1 sorunlar ¢ikt1, Omer,
flash-back yapmak istemiyordu. Oysa hikaye kadinin
kendini 6ldirmesiyle bashiyor, doniserek gelisiyordu.
Bunu soyle ¢oéziimledik: basta, jenerik 6ncesi bir bo-
lim disindik: bir sose, hizla giden bir kamyon, sonra
bir avlulu ev, evden c¢ikarilan bir cenaze ve bunu izle-
yen bir kucguk kiz. Bir tir Yunan tragedyalarindaki
haberleme béliimi... Ve arkadan jenerik.. Omer bunu
cok begendi. Omer ne diyor bilmiyorum amal...»

«— Firuzan’la ¢alismak gergekten ¢ok hos oldu.
Cunku yazarken oynuyordu ayni zamanda... (giliisme-
ler). Mizansen yaratiyordu. Bana ¢ok ipuglar:1 verdi.
Tek elestirdigim su oldu: her bélimu bir kisa hikaye
gibi disiinliiyordu. Yazarliktan gelen birsey olsa ge-
rek., O da onun farkinda idi, gok malzeme olsun, sen
elersin diyordu. Ama yazdiklar1 6yle giizel seyler olu-
yordu ki, elemek sorun oluyordu.»

«— Peki Omer, bu filmin ilk kadrosu niye degisti,
anlatir misin?»

«— Kadronun timi degil, yaris1 degisti. Erkek ola-
rak bastan beri Kadiri disinmustik. Tirkan Soray
icinse, o haklhh olarak sinemamizda kendine bir yer
edinmis bir sanatgi olarak, bu yerle iligkili baz1 kural-
lara uymak zorunda.. «Tirkan Sultan.» lakabini1 di-
sinmek zorunda idi. Sozgelimi 6plisme olamazdi, se-
visme sahneleri kisithh idi. Kendisi bunu anladi, ben
bu film igin kilfet olacagim dedi, bu senaryoyu zede-
lemiyelim dedi. Bunun izerine oyuncuyu degistirmek
zorunda kaldik.»

«— Film sana ne katacak, Fliruzan?»

«— 11k kez kisilerimi perdede, canli olarak goérece-
Zim. Bu 2 kisinin, ta ilk ¢aglardan bu yana sevgi denen
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olaymn icindeki varolma gabalarin1 ve kendi bulunduk-
lar1 tarih ve kent igindeki belirlemelerini sinemada
gorebilecegim, Bundan biiyilik bir heyecan-duydugumu
belirtmeliyim.»

«— Peki, pismis asa su katmak gibi olacak ama,
bir soru daha sorayim. Sen, bu hikayede ve birgok hi-
kayende, 6zellikle lumpen bir kesimin lumpen kiltiirle
somutlasan veya bu kultirden kaynaklanan duyarli-
hgm isliyorsun. Oysa benim tanidigim Omer Kavur,
bu tiir bir kiltilirle ve bu kiltiiriin duyarliklariyla pek
yakinhk icinde degil Sozgelimi ben Omer'in Orhan
Gencebay dinledigini hi¢ sanmiyorum. Bu durumda,
yonetmenin senin 6ykindeki duyarli: tam olarak ya-
kaliyacagina emin olabilirmiyiz?»

Fiiruzan: «— Bence yanihiyorsun. Omer senaryo
calismasinda hikayenin i¢gsel yapisina son derece sa-
dik kaldi. Benim yazdigim herseyi, her sézcigu sevdi,
katildi, benimsedi. Ucuz sahnelerden yana degildi. Bur-
daki duyarhig: nasil algilar, sorusuna en iyi yanit, ma-
dem beni secti, algiladi demektir olabilir».

Omer: «— Atilla’nin sorusuna da katilmiyorums
(Fliruzan, araya girerek, «yok, soru bence gayet iyiy-
di»). «Hikayedeki duyarhig yakalamasaydim, bu ige
girismezdim, Sonucu elbet zaman gosterecek. Hikaye-
deki, genelev kadimiyla uzun yol g6férintin ask: tema-
sin1, aynen hikayenin yaptig: gibi asip, tiim Istanbul’'un
kiguk, calisan veya issiz insanlarinin, kendilerine em-
poze edilen yanhs degerler, lumpen kultir verileri
icindeki garesizligini, bunalimini1 vermeye ¢alisacagiz.
Olay: ikinci plana itip, sanatsal gercgeklik icinde ger-
¢ek insan sorunlarini perdeye getirecegiz.»

OrtahiZ biraz hareketlendiren, Omer Kavur'un de-
yimiyle bir «kigkirtma» niteligindeki bu son soru ve
yanitlardan sonra, Kavur bizlere filmin finansmani,
dagitim kosullari, dis satis olanaklar: Ustiine bilgi ver-
di. <Ah Giizel Istanbul», bu konusmadan sonra sizin
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de saniyorum inandiginiz gibi merakla, ilgiyle bek-
lenmeyi hakeden bir film olacak.
1981

Yaraticilari, «Deli Kan»1 anlatiyor

«ROMANA, SINEMANIN EKLEDIKLERI
YABANA ATILAMAZ»

At1f Yilmaz'in Zeyyat Selimoglu'nun «Deprem» ro-
manindan uyarladig1 «Deli Kan» filmi onlimiizdeki
hafta gosterime c¢ikacak. Bu nedenle Yilmaz ve Selim-
oglu’'ya birlikte bu uyarlama ustiine yaptigimiz konus-
may1 simdiden sizlere veriyoruz, Boylece filmi, ilk gi-
niinden baslayarak daha dogru ve saghikli bicimde de-
gerlendirme olanag1 ¢ikabilir diye disiundiik.

— Sayin Selimoglu, ilk kez bir eseriniz filme ali-
niyor. Genelde bir yazar olarak sinema olaymna baki-
sini1z1 anlatir misiniz?

— Sinemayla aslinda ¢ok eskiye dayanan bir ilis-
kim var. Ama tabii seyirci olarak... lyi filmleri kagir-
mamaya hala calisirnm. Ama ilk kez bir filme béyle
bir katkim oldu, dediginiz gibi. Atif Yilmaz «Dep-
rem»i filme almak istedigini séylediginde ¢ok sevin-
dim, Niye bu kitap diye sordugumda c¢ok ilging bir
kisa karsilik verdi. «Hareketliliginden 6tiri» dedi. Bu-
nun lzerine bu ise girdik. Senaryosu 3 kez yeniden ya-
z1ld1.

— Sizin herhangi bir katkmiz oldu mu senaryo-
ya?

— Ilk kez Ayse Sasa'nin calismasina pek az katil-
dim. Sonra Onat Kutlar galisti, en son da Atif Yilmaz
kendisi yazdi. Ben kitabimin A'dan Z'ye aynen uygu-
lanamiyacagini biliyordum, béyle bir sey ne bekledim,
ne istedim. Yazi ayri, sinema ayr1 bir olay Kitap yal-
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nizca bir kaynaktir. Hi¢ bir zaman kitabimi én planda
disiinmedim. Soyle dusindim: Kitabimin da katki-
siyla gitizel bir sinema eseri yaratilsin...

Atif Yilmaz: — Ben burda sunu eklemek isterim.
Bu tavir ¢cok 6nemlidir bence... Genellikle bizim yazar-
larimiz boyle algilamiyorlar sorunu, roman veya se-
naryolar1 aynen uygulansin istiyorlar...

Z. Selimoglu — Ben sinemaya Oylesine bir saygi
duyuyorum ki, boyle bir diisiincem olmadi. Ortaya gu-
zel bir sey ¢iksin da, benim kitabimdan fedakarliklar
olsun, 6nemli degil. Kitap orda duruyor, isteyen alir,
yazildig1 gibi okur.

— Kitabinizdan séyle bir béliim okuyorum: «Ka.
linca bir sis perdesi ardinda: ¢ig ve gili¢li bir 15181n al-
tinda, kollar1 kipirdayan hayaletler — sessizlik — be-
yaz bir fon tlizerinde koyu yesil — ayni renkte maske-
ler agizda ve burunda — beyaz bir garsafla ortiilmiis
buylk viicut — madensi pariltilar — lastik eldivenli
ellerin gidip gelmesi ¢abuk gabuk —» vs. vs.. Tipik bir
senaryo okuyoruz sanki. Bu romani yazarken film ya.
pillacagini mi1 diisiindiiniiz, yoksa sinema merakiniz
dan, sevginizden gelen bir teknik mi zaman zaman ro-
mana bdylesine sindi?

— Bu benim anlatim teknigimle ilgili birsey... Film
olacagini elbette diisinmedim yazarken... Ama ilging
bir noktaya dokundunuz, yakin bir dostum kitabi oku-
yunca bana: «Ne zaman film olacak?» diye sormustu.

— Atif Yilmaz, romana goére temel bazi1 degisiklik-
ler var filmde... Bir kez romandaki 2 kadin, Zekiye ve
Aynur, filmde birlesip ayni kadin olmus, Ustelik ro-
manda olmayan bi¢gimde 6én plana ge¢mis bu kadin,
nerdeyse Sefer'le atbasi. Bu temel degisim neden mey-
dana geldi?

— Ayse Sasa romana ¢ok sadik bir senaryo yaz-
mist1, bu bana biraz sematik geldi. Onat ise roman1 as-
ma, yapyeni birsey ortaya koyma gabasina girdi sani-
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yorum. Bu da ¢ok farklhh bir yerlere aldi1 gétiirdi ko-
nuyu... Sonra kaldi. Ben yeniden ise sarildim. Roman-
daki 2 kadinin 2 ayr1 kadin olarak kalmasini ben hala
en uygun ¢6zim olarak goériiyorum. Ama bunu yapa-
madik, bu durumu faydali bir sey haline getiremedik.
Bir de filme ana tema aramaktan kaynaklandi bu du-
rum. Kitapta acik - segik bir tema bulamadim. istan-
bul'un bir «bataklik», bir «deprem yeri» oldugu genel
tema’sinm disinda.. Eskiden beri islemek istedigim, ka-
famda olan bir tema vardir: Bizim gibi toplumlardaki
sevgisizlik veya sevmeyi bilmemek durumu... Insanlar
sevmeyi bilmez bizde, kadina mal gibi davranirlar...
Feodal kalintilardan gelen dirtiilerle kadina yalnizca
faydaci acidan bakilmasi, uUretim, uretimi silirdiirecek
¢ocuk dogurma icin bakilmasi1 gibi durumlar:1 elestir-
mek, sevmeyi 6grenmenin éneminin altinmi1 ¢izmek iste-
dim. Romanda zaten bir 6lgiide varolan temalar... Bu
temay1 belirlemek iginse, kadinin ayni kadin olmasi
gerekliligi vardi : Ayni kadin olmali ki, Sefer 6yki bo-
yunca ve 6ykliniin sonuna dogru artik onu sevmeyi ve
genelde sevmeyi 6grenebilsin... Biraz da, agik konusa

Iim, Mijde Ar gibi bir star olunca filmde, bilin¢ alti-
mizda da olsa onun roliini biyililtmek disincesi de
egemen olmus olabilir. Kaba kuvvetle hi¢ bir yere va-
rilamiyacagl, sevginin, emegin, calismanin 6énemli ol-
dugunu da vurgulamak istedim. Bunun ig¢in 2 alterna-
tif var filmde, kitapta da olan: Biri Memis, kan dava

sina bulasmamak icin kagmis, kayik¢i, isci, ustabasi
derken hayatim1 kurmus, karisiyla da, Sefer’in Zeki-
ve’'yle kuramadig insancil bir iliski kurmus biri... Di-
geriyle kigik Dursun: Okuyor, lniversiteye dek ge-
liyor. Demek ki yol Sefer’in yolu degildir, baska sece-
nekler de vardir diyor filmimiz...

— Cikis yollarin1 gosteriyorum, umutsuz bir film
yapmak istemedim diyorsunuz, ama filmin, romanda
olmayan karamsar bir sonu var?
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— BRomandaki son karamsar degil mj yeterince?
Adami arilarin sokup 6lmesi? Ayse Sasa bunu bir tur
intihar olarak yorumlamistl, ama Zeyyad bey o6yle di
sinmedigini sOylemisti. Yanlis yasanmis bir hayatin
bu yanlhslar yiliziinden olumsuz bigimde noktalandigini
gostermek, aslinda yanliglara getirilen elestiriyi giig-
lendirir, bir tir olumlamadir bu, bir tiir olumlu son-
dur yani..

— Zeyyad bey, romanin yazan olarak film ve
oyuncular ustiine son izleniminiz nedir?

— Romana gore uzaklasilan seyler var, ama ro-
mana sinemamn ekledikleri de yabana atilamaz. Ozel-
likle 2 sey var, benim hosuma giden: Biri Karadeniz
manileri ve bunlarin olaylann yorumlamas: (Atif Yil
maz, burda bunun Onat Kutlar'in bir dusuncesi oldu-
gunu soyluyor), bir de Sefer’in «Mitari'nin gelini» du-
sini canlandiran o duvakli tekne imaji, sik sik goés-
terilen: Ama bir de romanin ¢ok sevdigim bazi1 bélim-
leri var: Sozgelimi Sefer'in tiim Mitari'nin usaklarini
ayaklandirip Trabzon’a dek gala - kiirek is aramaya
gitmesi ve siiklim piliklim geri dénmesi... Tim denizin
ve deniz adaminin sorunlarini, dramini igeren bir bo-
lim olabilirdi bu... Bar sahnelerinin de beni pek ilgi-
lendirmedigini s6ylemeliyim. Ama koy sahneleri, Ha-
li¢ sahneleri kusursuzdu. Genelde filmi begendigimi,
oyuncular: ise, basta Miujde Ar ve Tarik Akan, ¢ok iyi
buldugumu soéyleyebilirim. 1982

Bir Film Cekiminden ilk Notlar :

«SENi KALBIME GOMDUM», BURJUVAZIDEN
INANDIRICI BiR KESIT VERIYOR

Gitgide hoyratlasan hayatimizda, glingérmis mo-
bilyalarin son siginaklarindan biri olarak kalan Pera
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Palas'in yliksek tavanli salonlan, ge¢cmisi arayanlarin
sevdikleri o sakin 6gleden sonralardan ¢ok farkli bir
pazar glinu gecgiriyor. Bu mobilyalardan bir béliminu
iceren bir salon, dogasina ¢ok aykir: seylerle doldurul-
mus, onlara hayretle bakar gibi sanki: Parlak 1siklar
sacan ylksek voltlu lambalar, ordan oraya uzanan kor-
donlara takilmamaya calisarak kosusan bir siiri in-
san, bir kamera... Bir film c¢evriliyor Pera Palas'ta...
Elinde i¢ki bardagiyla kanapede oturan gilizel (¢ok gu-
zel) bir kadina yaklasan kir sagli adam séyle diyor :

«Bu bosanma isi nerden ¢ikt1? Bugline kadar Firat
ailesinde hi¢ kocasindan ayrilan kadin veya karisini
terkeden koca goérdiin mii?» Bizim filmde bir kez du-
yacagimiz bu cimle, oyuncunun agzindan sayisiz kez
yineleniyor. Ama karar veremiyor yonetmen Feyzi Tu-
na: «Ortaya mi, yoksa Tirkan hanima mi séylenmeli?»
veya «yeteri kadar sert olmadi» gibi uyarilarda bulu-
nuyor. Ahmet Mekin yineliyor ciimleyi, btkmadan... Ne
zor sey sinema yapmak, bir film gevirmek.. Bir sahne-
nin, olabilecegin «en iyisi» olduguna karar vermek...

«Tirkan hanim», yani Tirkan Soray yanit vermi-
yor bu soruya... Mifik Kenter: «Ayrilmay1 ben istemi-
yorum... Ama Eylil bdyle istiyor» diye yanithiyor...
Umursamaz bir tavirla yliksek arkalikli bir koltukta
sigarasini tiittiiren Colpan Ilhan da karisiyor séze:
«Ben ¢ok dogal karsihyorum. Baska birisini seviyor-
muso...

Her bir repligin her bir hareketin son bi¢cimini al-
mas1 dakikalar, giderek saatler siiriiyor. Oyuncular
sabirlarini koruyorlar. Arada, yan salondaki Niltlifer
Hatun Okulu yemeginin ¢agrililar: gelip filme kagamak
ve alayci gozler atiyor, arada disar1 ¢ikan oyuncular-
dan imza istiyorlar... 14 kisiyi bulan set ekibi arasinda
kameraman Muzaffer Turan, asistan Arif Erkus, 2.
asistan Birket ilhan (Attila Ilhan'mn esi) de bulunuyor.
Bir de bu filme yiliregini koymusa benzeyen, c¢ekimi
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bastan sona izleyen 6ykiliniin ve senaryonun yazari Se-
lim ileri...

Feyzi Tuna, sik stk oyuncularin gorisini ahyor,
bir sahne igin... Herseyi dinliyor, sonra karari veriyor.
15 dakika arada herkesin bir senaryo bulup renlikleri
bir kez daha okumasini istiyor. Herkes bir yana dag:-
hyor bir gay ve yiyecek birseylerin gevresinde topla-
nmyor. Setin gergin atmosferi bir slire yumusuyor. Ama
herkesteki yumusama bir tek kiside hemen olusmuyor:
Tirkan Soray'da... Soray, ¢ekim sonrasinda hemen
kendisine gelemiyor, bir 6nceki sahnenin tim gerilimini
sirdiriyor sanki... Eylil'iin, kurulu diizene aski ile
karsi ¢gikan ve tum bir aileyi karsisina alan bu kadinin
Oykilisi Soray’1 iyice etkilemis, belli... Kendisi de ka-
bulleniyor bunu

«— Evet, konunun getirdigi gerilimi sonra da siir-
durlyorum. Biraz da isteyerek belki» diyor... «<Bdylece
atmosferden ¢ikmiyorum, daha basarili olurum sani-
yorums»... Soray'in bilinen sinema tutkusu, sevgisi
bu... Siz, birakin Tirk sinemasini, diinya sinemasinda
roliind boéylesine yasiyan ve 6zel hayatina da tasiyan
ka¢ oyuncu taniyorsunuz?

Sette aralardan yararlanarak kiigik roportajlar
yapiyorum. «Eylil ya da Seni Kalbime Goémdim-» fil-
minin yapimciliginl oyuncu, operacl ve ginimizin
reklamcisi Altan Giinbay yiiklenmis. «fyi bir film yap-
mak, ‘salon filmi’, bliyik kent ve burjuvazi listline bir
filmin de iyi bir film olabilecegini gostermek istedim»
diyor Gunbay... Ardinda 165 filmlik bir ge¢misi olan
Gilnbay, yapimcilig: ilk kez deniyor, Misfik Kenter
fazla konusmak istemiyor, konuyu tam bilmedigini,
ama roliini sevdigini séyliiyor Cekimin, yeni hazirlan-
dig1 (Su anda baglamis olan) «Sirano dé Berjerak» oyu-
nunun provalarini aksatmasindan uzuntilu goéziki-
yor...
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Sonra Colpan ilhan’la konusuyorum. 7-8 yildir si-
nemadan uzak kalmis sanatgi, Selim ileri'nin kendisi
icin yazdig: bir rolle perdeye déniiyor. Sinemadan kop-
mus, kopanlmis olmanin acisini seziyorum sanatgida:
«Insan kendine belli bir meslek seciyor, yillarini veri-
yor. Sonra bir anda mesleksiz kaliyorsunuz» diyor. Si-
nemamizda 30 yasinl gegen oyuncunun karakter rolle-
rine mahkum edildigini ikincil rollerin de ¢ok yetersiz
islendigini belirtiyor. Sinemadaki bunalimin basoyun-
cular: bile oturmaya zorladig: bir dénemde, kendisinin
sinemadan uzak kalmasini normal karsiliyor: «Bu rolu
begeniyor musunuz?» «— Evet, glizel bir rol, ama hac-
mi kuguk geldi bana... Gergcek bir dontlis degil bu.
Sinemay: birakmis sayiyorum artik kendimi, hayalleri
biraktim, gercekci olmaya galistyorums... Ithan, yakin-
da agabeyi Attila Ilhan'in yazdig1 TV dizisi «8 Siituna
Mangset»in bir bélimiinde kii¢iik ekrana gelecegini ek-
liyor.

Filmin bir diger oyuncusu olan Neriman Ko&ksal,
kendini zaten sinemadan kopmus hissetmiyor: «Bir
ara koptum, sahne hayatim 6n plana gecti. Ama simdi
bir¢ok filmde oynuyorum, anne rolleri filan.. Burda
Tirkan hanimin yengesini oynuyorum, Roliimu sevi-
yorum.» 30 yilda 400’4 askin filmde oynadigini sdéyleyen
sanatgl sete cagrilinca konusmay: kesiyoruz,

Kameraman Muzaffer Turan 1967'den beri gérin-
tli yonetmenligi yapiyor. Son donemde «Cemil» <Hazal»
gibi filmleri aniyor, calismalar: arasinda... Bu filmde
‘natiirel’ 151k uygulamak istedigini belirtiyor. Sanat¢i-
lar1 olabildigince makyajsiz ¢ekmek istiyor. Genelde
bir pastel ton yakalamak da, bu filmdeki amaglarindan
biri...

Uzun ve yorucu bir ¢ekim 6gleden sonrasini geri-
de birakmis, aksam lizeri birer icki kadehiyle oturmus
konusuyoruz, Soray, Tuna ve lleri’yle.. Ileri, soyle an-
latiyor olayi :
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«— Kirik Bir Ask Hikayesi»nin cekiminden sonra is-
tanbul'a déndigimde Tirkan hanim beni aradi, béyle
bir 6neri aldigini, senaryoyu yazip yazmiyacagimi Sor-
‘du. Tirkan hanimla ¢alismayr ben de yillardir ister-
dim. Sevingle kabul ettim. Tirkan hanmin 20 yilhk
cok saygideger sinema oyunculugunun kafamda birak-
t1Z1 bir izlenim vardi. Onu hep Tirk toplumunda yasi-
yan bir tiir Anna Karenina olarak goériiyordum, yazar
olarak... Bu bir Anna Karenina uyarlamas: degildir
yanlis anlasilmasin... Anna Karenina’'nin dinya ede-
biyatinda biraktig izlenimi ¢agristiran bir 6yki. Di-
ger bir deyimle, bagkalarinin gizli - kapakl yaptig sey-
leri diristge yasamak istedigi vakit bir burjuva kadi-
ninin basina neler gelir? Bunu anlatmak istedik. Sonra
yonetmen ustiinde durduk, Feyzi Tuna o arada yurt di-
sindaydi, gelince yaka - paga onu bu ise soktuk.»

Sonra 3 sanatg1 arasinda bir ortak ¢calisma dénemi
baslamis. Selim’in yazdiklarini1 lg¢i oturup tartisiyor,
gerekli degisiklikleri getiriyorlarmis. Bu arada, Ileri ile
Tuna'nin birkag¢ yil 6nceki isbirliZi olan «Seninle Son
Defa»dan so6z ediyoruz. Fevzi Tuna séyle diyor

«— O film benim en sevdigim 3 filmimden biridir.
Bu elbette tasidif1 yanlislar1 aklamaz. Ben koy filmi
de yaptim, seriiven, western, gangster filmleri de... Bir
donem geldi, 2 yil film yapmad:m ve sunu diistindim:
Ben neyim, nasil bir insanim? Asil ilgi alanimmn biytlk
sehir ve onun insanlari, kendi sinifimin insanlar: oldu-
gumu anladim, onlar: anlatmak istedim. O film de, ‘Ey-
lil'de bu sinifi ve merkezde kadin1 anlatiyor. Kadin-
lara her zaman ¢ok biyik ilgi duydum ben, bizim top-
iumda en ¢ok hirpalanan, 6rselenen insanlarin kadin-
lar olduguna inaniyorum. Bu yalnizca kirsal kesim igin
degil. Bundan sonra sinemacilik yapmak firsatini bu-
lursam, yine kadini, burjuva kadinin1 anlatacagim. Bir
zamanlarn asin politize ortaminda ‘Sira burjuva kadi-
minm anlatmaya mi geldi?’ diye listiime bile yluradiler.»
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Tirkan Soray, son yillarda konu se¢mekte biiyuk
titizlik gosteren, ustelik senaryo c¢alismalarim yakin-
dan izleyen Tiurkan Soray, bu konularda soyle diyor :

«— Senaryonun asamalarini, gelisimini izlemek
benim igin ¢ok yararh oluyor, Rolimi ¢ok iyi tamiyo-
rum. Arada belki kadinca bir sezgiyle énemsiz bir-iki
sey ekledigim veya onerdigim oluyor» (Burada Tuna,
Soray’in senaryoya katkisinin tam tersine ¢ok 6nemli
oldugunu belirtiyor..)

Bunca film yapmis olan Soray, ilk kez Feyzi Tuna
ile galisiyor. Bundan ikisinin de belli bir heyecan ta-
sid1g1 anlasihiyor. Perdede sayisiz kisilik canlandirmis
sanatgiya Eylil istine disincelerini soruyorum: Onu
kendine yakin buluyor mu?

«— Birgok kéy filminde oynadim. Sehir filmlerin-
de oynadigim tiplerin biliylik ¢ogunlugu ise boyutsuz,
kukla gibi tiplerdi. Eylil ise ¢ok iyi islenmis bir (ip,
drami ¢ok iyi beliriyor. Bu roli gergekten severek oy-
nuyorum,»

Eylil ismini Tirkan Soray 6énermis. Cok sevdigi bir
isimmis bu, bir zamanlar bir filmde kullandig:... Oy-
kiideki kadimin hiiziin dolu yapisina ve kisiliZine uy-
gun diisecegine inanmis...

Selim lleri, sinemay1 ¢ok sevdigini, ilerde senaryo
yazmay1 slirdirecegini soyliiyor: «Su anda edebiyata
kars1 bazi kirginhklarim var. Son bir yil iginde 6zel-
likle hakkimda c¢ikan yazilar beni ¢ok sasirtti. Bir
‘stress’ gegirdim. Cok kisa zamanda yazilan bu senar-
yo, Turkan Soray’'m ‘Ac1 Hayat' gibi, ‘Ana’ gibi, ‘Vesi-
kal: Yarim’ gibi unutulmaz filmlerindeki unutulmaz
oyungicini goézoniine alarak ortaya ¢ikti. Bu, 20 yil-
dir Soray" izleyen bir hayraninin ona kugilik bir arma-
gam olarak alinabilir. Diger rolleri de yazarken kim-
lerin oynayabilecegini tasarlayip ona gére yazdim. Ci-
han Unal olsun, Misfik Kenter veya Colpan ilhan ol-
sun, bastan diisinuilda.»
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Sonra Tirkiye'de film c¢ekmenin zorluklarindan,
hele «lliks» gevrelerde, <sosyete»de, burjuvazide gegen
oykilerin c¢ekimindeki zorluklardan s6z ediliyor. Ya-
pimc1 Altan Giinbay’'m senaryoda 6nemli bir yer tutan
parti ve davet sahnelerinde, basta opera sanatgilari,
tim bir tanidik, dost gevresini kullanabilmesinin kat-
kis1 ortaya gikiyor.

«Eylil ya da Seni Kalbime Gémdiim» bir burjuva
kadininin dramini anlatacak bize... Yazanlarin, yone-
tenlerin, oynayanlarin gercekten inandig1 bu 6yki,
kuskusuz sinemamiza da yeni bir soluk getirecek... Bir
film yaratmanin inanilmaz giigliikleri ve bliyiik emek-.
leri su glinlerde bu film igin de suriiyor. Sonu¢ beklen-
meye deger...

1982

Turkdan Soray, Necati Cumali ve Atif Yilmaz'la
«Mine» Uzerine...

YARATICILARI «MINE»Yi ANLATIYOR

Necati Cumali'nm Atif Yilmaz tarafmdan sinema-
lastirilan «Mine» adli oyunu, gelecek hafta sinemalar-
da gosterime girecek. Bu filmi gesitli agilardan ¢ok ba-
sarili ve 6nemli buluyoruz. Bu nedenle ilgili 3 sanatgiy1
biraya getirerek film tstiine konusmak ve boéylece ya-
pit1 okurlarimiza simdiden duyurmak istedik.

— Sayin Cumali, yapitlarimizin ve de «Mine»nin
sinemalasmasi seriivenini bize anlatir misiniz?...

— Sinemay1 ¢ok severim, énemserim. Istanbul'a
ilk geldigimde 4-5 film senaryosu yazmistim, Atif Yil-
maz da bilir. Hicbiri filme alinamadi. Ik kez «Bos Be-
sik» oyunum 1951'de, sonra 67'de filme alindi, «Titin
Zamani» bir sinema, bir de TV filmine konu oldu, Son-
ra «Susuz Yaz..» En son «Dila Hanim», «Derya Giilii»..
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Bunlarnn higbiri tam benim yapitim degildi. Hele «Dila
Hanim»da hemen yalniz Tirkan hanimin gozleri vardi.
«Derya Giilli» yer yer basarii olmustu. Ama «Mine»yi
gordiigimde ¢ok sevdim, ¢ok heyecanlandim. «Mine»
20 yildir gekildi, gekilecek.. Bir tiirli olmamist:. Sonra
Atif’la birlikte bir calisma yaptik. Atif insam gok tath
calistiriyor, Az ginim gitmedi: 50.60 giin verdim se-
naryoya. Oyunu daha bir kasabaya yaymak, bazi kisi-
likler eklemek, bazi kisileri daha islevsel kilmak gibi
ben birseyler yazdim. Atif baz1 degisiklikler getirdi.
‘Tath tath bitirdik,

— Atif Yilmaz, ele aldig1 yapitlara en son kendi
damgasini vurmakla taninmis bir yénetmendir. Sizin
bu yoénden karsi oldugunuz hi¢ bir bélim veya ekleme
yok mu?..

— Piyesi de okuyabilirsiniz, piyes esas anlamin-~
dan uzaklasmadi. Final sahnesi benim itiraz ettigim
bir sahneydi, ama perdede gérdiigiimde yadirgamadim
dogrusu. Bazl konusmalar, sézgelimi aydinlar tstiine
aydin sorumlulugu ustiine olanlar, bana biraz didak-
tik geldi. Ama genelde filmi ¢ok sevdim. Tiirkan hani-
min biyik oyununun da katkisiyla. Tirkan hanim,
tam benim diisiindigim Mine olmustu..

Atif Yilmaz: — Oyunu yillar énce okumus, sinema-
sal olanaklarni farketmistim. Bu kez «Mine»yi film
yapmay1 bana Tiirkan 6énerdi. Ilk kez bir Necati Cu-
mal1 uyarlamasi yapacaktim. Senaryoya, ismi yok ama,
Tirkan da katildi. Onunla da surekli tartistik, konus-
tuk. Baz1 diyaloglarm biraz «didaktik» kaldig: elestiri-
sine ben de katilirim. Belki senaryoyu biraz daha tar-
tismak, gelistirmek gerekird!.

— Bence sinemamizda artik bir «diyalog dénemi»
basladi. Yani konusmalarin yalniz bir hikaye anlatmak
icin degil, gergek yasamda oldugu gibi binbir ayrinti-
ya, belli bir aydin gevresindeki kuramsal ve sanatsal
tartismalara da ayna tuttugu, ¢ok daha fazla emekle,
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dikkatle hazirlanmas1 gereken bir doneme giriyoruz.
Son aylarin filmlerinde, «Kirik Bir Ask Hikayesi»nde,
«Seni Kalbime Gémdiim»de, simdi «Mine»de diyaloglar
belirgin bigimde 6n planda. Ne dersiniz?..

Cumali: — Diyalog elbette 6nemli. Tirkiye’de bira-
kiniz sinemayi1, daha tiyatroda bile dogru-diriist diya-
log yok. Diyalog bir se¢medir, bir tek cliimlede bir kisi-
nin karakterini, fikir yapisin1 belli eder. Mahalle ko-
nusmas1 diyalog demek degildir. Basaril1 filmler, bazi
cumleleriyle de animsanir.

— Atif Yilmaz. «Mine~»de istediginizi gerceklesti-
rebildiniz mi?..

— Biliyorsun, son filmlerimde bir «sevgi/sevgisiz-
lik» ikilemini, 6zellikle bizim toplumdaki sevgisizlik ol-
gusunu islemeye calistim. Toplum, gevre, yavas yavas,
insanca, dostga, morali saglam bir iliskiye alismadig
icin, bir yozlasma iginde oldugu icin, nefretle, dedi-
koduyla yipratiyor, yok ediyor. Konunun beni en g¢ok
ilgilendiren yani1 buydu. Mine asil bu dram1 yasiyor.
Bunu verebildigimi saniyorum.

— Tirkan Soray, «<Mine»de ¢ok basarilisiniz, kendi
kendinizi asiyorsunuz. Bu oyunun ve filmin 6ykistinu
bize anlatir misini1z?..

— Rolii ¢ok sevdim. Atif beyle her sahneyi ¢ekim
o6ncesi tartisarak ¢ok iyi bir diyalog kurduk. «Kasabah
kadin nasil davranir?...» sorusunu 6n plana aldik, bu-
nu Atif beyle birlikte arastirdik. Egridir'de ¢cekim uzun
sirdugu icin kasaba halkiyla ¢ok iyi kaynastik, kala-
balik ¢ekimlerde bana ¢ok yardimci oldular..

— Tirkan hanim, biraz «sansasyon sorusu» olacak
ama, Cihan Unal'la bu 2. filminizdeki «ask sahneleri»,
Atif Yilmaz'in da ustalifindan kaynaklanarak belli bir
erotizme ulasiyor. Diger bir deyimle, cok seviyeli kal-
makla birlikte gok erotik, bu sahneler.. Bir tiir basin-
da da, biliyorsunuz, bu sahneler cesitli bicimlerde yo-
rumlandi. Ne dersiniz?..
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— Konunun geregi olmasi1 gereken sahneler bun.
lar. Bazi1 magazin gazetelerinde bu olay:1 ¢ok garpitti-
lar, ¢ok baska tiirli géstermeye calistilar, Bu beni ¢ok
luzdu. Yillardan beri hep birbirine benziyen roller oy-
nadik. Bu, giderek ayni kadini1 canlandirir hale gelme-
me yol ac¢tl. Sinemada artik cok dogru, guizel seyler
yapmak gerekiyor. Konunun geregi oldugu zaman bhu
tir sahneler beni rahatsiz etmiyor. Gerekirse ilerde de
cevirebilirim. Gene de, kabul edersiniz ki belli bir 61-
¢liicinde kald1 bu sahneler..

— Atif Yilmaz, kalabalik kadrolu bir film bu.
Oyuncularin hepsinden memnun kaldiniz mi?..

— Opyunculari, oyundan gelen fiziksel c¢agrisim-
lara gore sectim, Kliglik degisiklikler veya eklemeler
yaptik. Sonugta, genel olarak memnunum. Kerim Af-
sar, ¢cok iyi oynad: ger¢i, ama tam benim disiindigim
tip olmadi. Bir oyun dolayisiyla sacglarini boyamis ola-
rak geldi. Ben onu sik giyinen degil, o kiiciik kasaba
yasami i¢ginde kiyafeti biraz dokiilen derbeder biri ola-
rak diisiiniiyordum, bu da olmadi.

— Kasaba gencleri biraz sematik olmus gibi geldi
bana.

— Evet, haklisin.. Onlarla ilgili cok glizel sahneler
vardi, voleybol sahnesi gibi. Ama filmin siliresi agisin-
dan bunlarn atmak zorunda kaldim. Biraz da pismanim

gerci, ama zorunlu kaldik.
1982

Onemii Bir Film, Katkida Bulunan Dart Sanatci
Tarafindan Irdeleniyor

«HAKKARI'DE BiR MEVSiM» VE OTESI...

Ferit Edgi’'niin ~O» romanindan uyarlanan -Hak-
kari'de Bir Mevsim» {ilmi, Berlin Senligi se¢cme komite-
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since senligin yarismal bélimiine kabul edildi Kuru-
lun filmi ¢ok begendigi, bir Uyenin filmi «Yol-dan da-
ha basarili buldugu, gelen haberler arasindaydi, Ancak
bu konusmanin yapildig1 gine dek filmin sansiirden
gecip ulkemizi resmen temsil edip etmiyecegi 6grenile-
medi. Bu yazinin yayimlandig) ginlerde yalniz bu du-
rum belirlenmis olmakla kalmayacak, «Hakkari'de Bir
Mevsim» belki de lilkemize bir 6dil kazandirmis, en
azindan sinemamizin yuzind agartan olumlu yankilar
uyandirmis olacak, Béyle olmasint dileyelim, Filmi, yi-
ne su konusmanin yapildig1 ana dek gérme firsati bu-
lamadim. Gérmedigimiz bir film istiine yaraticilariyla
konusmanin zorluklar: saklh kalmak kosuluyla, yine de
okurlarimizi sinemamizin bu 6énemli yeni filmi Gstiine
bilgilendirmeyi uygun bulduk ve yazar Ferit Edgu, se-
naryo yazart Onat Kutlar, yonetmen Erden Kiral ve
basoyuncu Genco Erkal'la biraraya geldik...

«— Sayin Edgl, «<Hakkari’de bir Mevsim~e kaynak-
lhk eden «O» romanindan konusalim énce kisaca... Bu
roman sizce nasil tanimlanabilir? Bazi yapitlarinizda ol-
dugu gibi bunun da bir ‘metin Gzerinde deneme’ oldu-
gu séylenebilir mi? Ozellikle 2 ayr1 bicimde yazilmis
ayn1 olay1 igeren bir béliimi gézéniine alindiginda?»

«— Hakkari'de Bir Mevsim»in yola ¢iktig1 «O» ro-
man1 daha 6nce yayinlanmis «Kimse» adli romanimin
degisik bir yazimi degildir. <Kimse» Hakkari'nin bir dag
kéyinde bir tir yalmizligin ¢ok sesli monologu gibiydi.
Orda igten disa bir agilma s6zkonusuydu. Bir bagka de-
yigle «O» bir cosku romamdir. Kendini ararken baska
insanlar1 bulan bir ‘kazazede’'nin yazinsal seriivenidir.
Bir baska yerde soyledigim gibi, bir degil bir¢gok ger-
c¢ekgilik vardir. Benimki de «O»da bu gergekgiliklerden
biridir.

«— Romanda zaman zaman agik bigimde beliren,
gorsel yam gligli imgeler var. Sondaki gemi bolimiin-
de oldugu gibi... Sinemanin yazarken hi¢ etkisini duy-
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dugunuz, deyim yerindeyse gorsel bigcimde diistindi-
gunuz' oldu mu? Bu yapitin, veya herhangi bir yapiti-
nizin sinemayla iliski kuracagini hi¢ diisiindiiniiz mii?»

— Romani yazarken disiinmedim. Ancak roman
bittikten sonra bu goérsel yani1 benim de géziimde belir-
mege basladi, Sonradan bunun ¢ok olagan oldugunu
‘disindim. Zira romani yazarken gdzimin 6niinde
belli tablolar olusuyordu. Bu tablolar1 yazinsal dille
anlatmak ya da vermek cabasi icindeydim. Ancak bu
romandan bir film dogacagini film ortaya ¢ikana ka-
dar dusiinmedim ve diigleyemedim.

— <Ulkelerinin geri kalmis yéreleri ve bu geri kal-
mislifin nedenleri Ustline egilen romanlar var. Carlo
Levi'nin <«Eboli»si gibi. Romaninizla bu tur yapitlar
arasinda bir kosutluk kurdunuz mu?»

— Hayir. Bir roman eninde - sonunda yazinsal bir
olaydir. Varsa eger, toplumbilimsel gdnderileri, roma-
nin kendi icinde ¢6ziimlendiginde bir 6nem tasir. «O»
romaninin toplumsal ortami sézlinii ettiginiz roman-
lardaki gibi ele alinmamistir. Bir yansitma degil, ya-
ratma s6zkonusudur.

— «Onat Kutlar, bu romana nasil yaklastiniz?
Hangi ogeleri temel olarak aldiniz uyarlamaniza?»

— Bu galismayla ilgili diisiincelerimi daha o6nce
Gosteri'de yayinladim. Orada oOzellikle her film g¢eki-
minin yeni bir seriiven oldugunu anlattim. «<Hakkari'-
de Bir Mevsim»in seriiveninde yenij farkettigim 6nemli
bir 6zelligin altin1 ¢izmek istiyorum, Bu 6zellik romani
ilk okuyusumdan baglayarak bazi niteliklerin sonra-
dan farkedilmesidir. Biraz acayim. Ornegin Ferid Edgi’
nin «O» romaninin henuz bir film yapilmas: s6zkonu-
su degilken okudugumda senin ilk sorunda degindigin
gibi «avant garde’ bir metin olarak karsilamistim, Bu
konuda baz1 g¢ekincelerim oldugunu da belirtmeliyim.
Ancak film yapilmasi kararlastirilinca bir kez daha
«okudum ve romanin gerc¢ek¢i yonuni daha belirgin bi-
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cimde kavradim. Bu benim i¢in senaryoya katilmami
saglayan o6nemli bir isarettir. Senaryo calismasini ya-
zarin da zaman zaman katildigi, bu arada bir baska
yazarin, Tezer Kiral'n disilincelerini belirttigi uzun
bir ¢alisma déneminde Erden Kiral'la birlikte olustur-
duk. Zengin bir malzeme olusturan romandan bir se-
naryo ¢ikarmak ilk bakista olanaksiz denecek kadar
glucti. Ancak bu ¢alisma bizi bu siire¢ iginde ve ay-
rica yaptigimiz yolculuklarda gittikce daha fazla Hak-
kari gercegine yaklastirdi. Bu ylzden senaryo asama-
sinda da bugun baktigimda bastan kestiremedigimiz
olgiide koydeki gercegin kendini kabul ettirdigini go-
riuyorum. Uclincii nokta, yénetimle ilgili. Filmin kur-
gusu yapilmamis béliimlerini izledigimde y6netmenin
dili konusunda belirgin bir diisiinceye sahip degildim.
Ancak filmin timini seyrettigimde ciddi bir uslup
tutarlilii bulunduguny goériyorum. Buna Genco Er-
kal'in oyunu ile ilgili saptamayi eklemeliyim, Gene fil-
min timini seyrettigimde Genco Erkal'n oyununda
daha 6nce farketmek olanagini bulamadigim o©onemli
bir incelik gordim. Aktoér, temsil ettigi rolde oldukga
kritik bir noktada bir tir Brecht'¢i yorumu gercgekles-
tirerek bilitinlesiyor. Bu s6z celiskili gibi gorunuyor,
yvani hem roliiyle bitiinlesiyor, hem yabancilasiyor.
Ama zaten sOylemek istedigim incelik de buydu.

— «Romanin kendine 6zgu gergekgiligi benim gor-
digim kadariyla belli bir fantastik yani1 da timiyle
dislamiyor. Bu fantastik yanin romanin dokusuna ¢ok
kendine 6zgu bir tad verdigi kanisindayim ayrica... Si-
nema uyarlamasinda, bu fantastik dislandi mi?»

— Herseyden 6nce romanin yapisindaki «parca-
lanmis ayna» 6zelligine deginmek isterim. Bu yapiyl
romanin kahramani olan 6gretmenin daha énceki ya-
samiyla ilgili pasajlar gézéninde tutuldugunda son de-
rece tutarlh buluyoruz. Clinki yapilmak istenen sey,
Ferit Edgi’'niin biraz énce belirttigi gibi bir gercegin
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yansitilmasi degil, bir roman gercgekliginin yaratilma-
sidir, Burada dilin olanaklarini, dislerin, daha énce ya-
sanmis olan silirecin ve hatta gelecegin igige girdigini
gormek mimkindir. Ancak biz, senaryoyu yazmak
icin yola ¢iktigimizda yazinin evreninden goériintiinin
evrenine ge¢mek zorundaydik. Kisaca biitiin anlatim
araglari degisiyor, ve sinemanin en énemli 6zelligi uya-
rinca, nesnellesiyordu. Bu noktada ister istemez nesnel
bir dinya olusturmak zorunda kaldik, Romanda anla-
tilan nesnel diinya ise Pirkanis kéyld ve insanlarinin
ta kendisiydi, Bu nedenle romandaki bazi1 fantastik
ogeleri disarda biraktik. Ama buna karsilik romanda
anlatilan ve yasanan gergeklikten kendiliginden c¢ikan
gizemli atmosferi 6zellikle koruduk. Filmde bunu bas-
tan sona farketmek olasidir.

— «Saymn Edgi, Kutlar'in séziinu ettigi degisiklik-
ler, filmi goériince sizi rahatsiz etmedi mi, bunlarin ek-
sikligini duyumsamadiniz mi1?»

— Rahatsiz etmedi. Clinki senaryo ¢alismalar: si-
rasinda bu roman: tiimiyle beyaz perdeye yansitacak
bir filmin ortaya c¢ikmayacagini anlamistim. Roman-
daki fantastik boyutun filmde yansitilmas: Onat’:n da
belirttigi gibi, seyirciyi yanhis yorumlara goitilirebile-
cekti. Kald1 ki olaylara baglh bir seriiven romani olma-
yan «O»nun tipatip bir filmini gergeklestirmek sézko-
nusu olamaz. Bu haliyle «<Hakkari’'de Bir Mevsim», ro-
manin filmi degil, romandan esinlenmis bir filmdir.

— «Erden Kiral, bu romanla iliskin nasil kuruldu?
Film yapmayi1 sen mi istedin? Gerek 6n ¢alisma, gerek-
se filme c¢ekim siireci icin sdyleyeceklerin nelerdir?-

— Romani okudugumda ¢ok sevdim. Binlerce im-
ge gordiim. Ayrica romandaki sessizlik beni ¢ok etki-
ledi. Aydinm yalnizligi, birakilmishigi, karabasanlari,
bir i¢ sizis1 gibi anlatiiyordu. Ancak fantastik ogeler
beni uzun siire disindirdu. Kafamda hesap yaptim,
sinemasal malzeme agisindan igten bir film yapabile-
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cegime inandim. Romanin bende biraktig: ritm duy-
gusu suydu: Zaman sanki durmustu. Cok degisik bir
film yapabilecegine inandim ve cgalismaya basladim.
Yalin bir film yapmak istedim, kameray1 «O>nun zihni
gibi kullandim. Melodramatik krize tutulmamak igin
olaylan geriye itip insan iligkilerini 6ne getirmeye ¢a-
lIistim. Kliiglik kig¢ik atmosferler kurdum. Bunu en
basta, filmin ilk gérilintisiinde denedim. Film bir plan-
sekansla baslar: «O» uzaktan kameranin o6niune dek
uzun uzun yiriyerek gelir. iste o andan itibaren se-
yirci filmi «O»nun goézinden izlesin istedim. «O»nun
gorsel alaninin disina ¢ikan olay ve olayciklar: betim-
lemedim. Filmde resim diizenini kurarken Amerikan
savas fotografcilarinin anlatim olanaklarnni kullanma-~
y1 denedim. Yani sahneyi kurarken gercekgilik duygu-
sunu bir cirpida yaratacak tiim malzemeyi kullandim.
Spontane c¢alistim. Oyuncular1 y6netirken de, oyun-
cularla daha 6nce de uzun konusmadim. Bazilarina se-
naryoyu bile vermedim. Filmin yikiini ¢eken Genco
Erkal’la bile aramizda yalnizca sessiz bir diyalog olus-
tu. Erkal’a film baglamadan 6nce «sen de bir O’sun»
dedim. Filmi bigak sirtinda tutmaga calistim. Ama
Genco Erkal'iln oyununda ve yorumunda duygu do-
zuna 6nem verdim. Genco, slirekli icine atarak oynadi.
«O»nun odasindaki sahneler 10 gin sonra bittiginde,
«arkadaslar film bitti» dedim. Bu soézlerimi Genco ve
Kenan Ormanlar ¢ok iyi anladilar.

— «Bu filmin Tirk sinemas: igindeki yeri size goére
ne olacak? Kim yanitlamak istiyorsa bu soruyu yanit-
layabilir.»»

Onat Kutlar — Bana goére «Hakkari'de Bir Mev-
sim», bizim sinemamizda «Umut», «Hazal» ve «Dus-
man-»dan sonra ¢ok 6énemli 6zellikler tasiyan dérdiinci
filmdir, Hi¢ kuskusuz bu filmler disinda da son yil-
larda yapilmis cok iyi filmler vardir. Ama ben bunlar:
zaten bir deger yargis: olarak degil, bir 6zelliklerini
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go6zonune alarak soyliiyorum. Bu o6zellik de bu film-
lerin bizim sinema yapimiz icinde degistirici ve non -
konformist Ozellikler tasimalaridir. <Umut»da asil ger-
¢ekligin yerine gegen yapay Yesilcam gercekgiligi yi-
kilmistir. «<Hazal»da benim Anadolu Westerni diye ad-
landirdigim bii tiir Western kalibinin disina ¢ikilma-
ga calisiimistir. «Diisman»da alisilmis dramatik orgi
yasamin kendi zenginligi icinde dagitilmistir. <Hakka-
ri'de Bir Mevsim~»de ise Dogu Anadolu'ya folklorik ve
destans1 bir bicimde bakan bir sinema anlayis: terke-
dilmistir.

— «Sayin Genco Erkal ist tste lg¢ filmde rol al-
diniz. Hi¢ bir gosterime ¢ikmadigl igcin heniliz izleye-
medik. «<Hakkari'de Bir Mevsim» bunlarin arasindan
kagincis1 oluyor? Tiyatrodan sinemaya gegis seriive-
ninizi ve bu seriiven iginde bu filmin yerini anlatir
misiniz bizlere?»

— «Hakkari'de Bir Mevsim» ikinci filmim. Yakla-
sik bir yil 6nce tamamlanan ilk filmim «At» Ankara
disinda hentiz gosterilmedi. Ulkemizde sinema goste-
rim alanini belirleyen Oylesine sinema dis1 etkenler
var ki bu ortamda sanatsal agirlikl, kuraldis1 filmler
olusturmak, filmleri izleyiciye iletebilmek olanaksiz
degilse bile oldukga gili¢. Sinemaya gegisimi (kesinlikle
tiyatroyu birakmak anlaminda degil) simdi ¢ok dogal
neredeyse kacginilmaz (belki biraz geg) bir bulusma
olarak goriyorum. Oysa ilk film gevirme kararini ve-
rirken mithis ¢ekinmistim, Kendi kisiliZimin oldukga
uzaginda bir rol ile sinema gibi benim i¢in yeni olan
bir alana atilmak lrkiutiicli gelmisti. Buna karsin Ferit
Edgi'niin romanindan bir film olusturulacagini duy-
dugum andan baslayarak bu roli lstlenmeyi ¢ok iste-
dim. Ben de bu adamui iyi taniyorum, fazla zorlanmam
diye diisiiniiyordum. Ne biiyiik yanilgl. On hazirlik ca-
lismalariyla birlikte sorular, sorunlar basladi, gitgide
cetrefilleserek.
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«— Yonetmen sizi yénlendirmek i¢in gaba harcama.-
digin1 sOyledigine goére siz rolliniziin boyutlarini ve
ayrintilarini nasil ¢izdiniz?

— Ik karsilasmamizdan baslayarak yonetmenle
aramizda ¢ogu zaman sézcuklere dokulmeyen tsta ka-
pali bir anlasma gelisti, elestirel boyutuyla birlikte.
Karsilikli bir given ortami. Go6zi kapali bir giiven de-
gil ama. Genel anlatmanm hemen ardinda hep bir kar-
s1 tarafi kollama, sinama hali. Her sinamadan sonra
given duygusunun pekismesi. Kisacasi uyumlu bir
calisma. Ote yandan sorunlar ve sorumluluk biiytikti.
Erden Kiral «Sen de bir O’sun~» diyor. Gergekten oyle
mi?

— «Gergekte Oyle mi?»

— Evet. Hayir. Kimi zaman? O zamanlar: 1960’
larda? Bazi kosullarda? Filmdeki kisinin icinde —di1-
sinda, yaninda karsismnda olmak, kimi zaman 6zne,
kimi zaman nesne olabilmek, oynadigin kisiyle hesap-
lasmak - kendinle hesaplasmak, Biitin boyutlar: film
boyunca bigak sirtindaki bir dengede tutabilmek. Us-
tesinden gelinmesi gereken temel giigliikler bunlardi.
Kendimden ve yakin ¢evreden birikmis, kullanilabile-
cek bol malzeme vardi Is kafa - yiirekle hamurun ki-
vamin tutturmaya kaliyordu.

— «Cekim sirasinda koylilerle gocuklarla iligkile-
riniz nasil gelisti?»

— CGogu yasamlari boyunca sinema bile izlememis
olan koéyiilerin timinden biyik ilgi, yardim, dostluk
gorduik. Ben 6zellikle gocuklara ¢ok yakindim. Cocuk-
larla aram her zaman iyi olmustur zaten. Iki yillik ye-
deksubay 6gretmenlik deneyimim burada ise yaradi.
Okul sekanslar1 filmde 6nemli bir yer tutuyor. Saniyo-
rum aramizda olusan sicak 68renci OZretmen, baba -
gocuk iliskisi bu sahnelerde yénetmenin isini epey ko-
laylastirdi. Goreceksiniz Yoncali Koyi'niin gocuklan
izleyenleri miithis etkileyecek
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— «Sayin Edgi, bu film size ve sizin yazarlik seri-
veninize birseyler katt1 m1? Bundan sonra yazarken
«O>nun «Hakkari'de Bir Mevsim»e donismesini bi-
lingalt! bicimde de olsa dikkate alacaginizi sanir mi-
SIN1z?»

— Hayir, sanmiyorum, Ancak bu filmin yurt igin-
de ve yurt disinda goérecegi ilgi, sinemaya daha bir
yaklasmama, filmlesecek romanlar degilse de dogru-
dan dogruya senaryolar yazmaya goétiirebilir beni...

— «Erden Kiral, bu tug¢linci filminiz... Yap: olarak
digerlerinden bir hayli farkl 6zellikler igerdigi de an-
lasihyor. Siz bu filmi sinemacilik seriiveninizin biiti-
ni icinde nasil degerlendiriyor. nereye koyuyorsunuz?

— Onceden de soyledigim gibi, ashinda surekli ay-
n1 filmi yapmaya ¢alismiyorum. Yalin, ¢cabucak oku-
nabilen, tek anlamli, gérintiilerle isleyen filmler yap-
mak istiyorum. Kameramin havada gevezelikler yap-
mamas) gerekir. <Hakkari'de Bir Mevsim», daha 6n-
ceki filmlerime gore farklidir. Bu filmde ustiiste an-
lam katmanlar1 olusturmaya calistim. Derinlemesine
bakabilen bir seyirci, bunun karsiigini1 bulabilsin iste-

dim.
1983

Yo6netmeni, Senaryo Yazar: ve Basoyuncusu,
‘Faize Hicum’u Anlatiyor

«FILMIMIZE KARSI ODULLERIN OTESINDE
BiR INANCI HEP SURDURDUK»

Zeki Okten’in filmi «Faize Hiicums», 1983 Antalya
senliginin en buiyuik galibi oldu, Gercgekten de film,
zorlu bir yarnnsma sonunda en iyi film secildigi gibi,
Zeki Okten'e en iyi yénetmen, Fehmi Yasar'a en iyi
senaryo yazar, Genco Erkal'a en iyi oyuncu, Asuman
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Arsan’a en iyi yardimci oyuncu 6dillerini de getirdi.
Tirk sinemasinin ticari kaliplarinin oldukga disina ta-
san bu filmi, bakalim seyircimiz nasil karsilayacak...
Beklerken, filme katkisi bulunanlarla konustuk, goriis-
lerini derledik...

«Faize Hiucums adli filmiyle Antalya Senligi'nde
en iyi yonetmen secilen Zeki Okten, bu filme yénelme-
sinin nedenlerini ve filmin nasil olustugunu soéyle an-
lattl :

«— Seksenli yillarda tercih edilen ekonomik politi-
kanin sonucu olarak baslatilan bankerlik olayinin top-
lumda derin yaralar agacagini tahmin etmek zor de-
gildi. Hepimizin ¢ok yakindan bildigi sonuglariyla 500
bine yakin insan aci1 ve zor gunler yasad.

«Faize Hicum~» béyle bir doneme taniklik etme is-
teginden dogdu. Yaklasik alt1 aylik arastirma ve gals-
ma sonucunda senaryo ortaya cikti, Cekim asamasi ge-
sitli zorluklarla doluydu. Gerek oyuncularin segimi, ge-
rek kalabaliklarin ve mekanin kullanimi farkl bir bi-
¢imde olmaliydi. Bu ve benzeri kaygilar «Faize Hiu-
cum»un buginki yapisinin olusmasinda rol oynadi.»

Filminin seyirci karsisina ¢iktiginda nasil karsila-
nacaZ sorusuna da, Zeki Okten su soézlerle karsihik
verdi

«—Filmin buginki yapismi yasanan olaylarin sart-
lar1 belirledi. Filmin acikli bir guldirid niteliginde ol-
mas! biraz da bu nedenledir. Her geye ragmen, bir ti-
run bigimleriyle olusturmayi dusinmedik. Olabildigin-
ce 6zgun bir yapr kurmaya galistik. Seyirciyle nasil
bir iliski kuracagini hep birlikte gorecegiz.»

En iyi yonetmen 6dila karsisindaki duygularini
da, Okten kisaca soyle dile getirdi:

«— Filmimize karsi 6diillerin o6tesinde bir inanci
hep sirdirdik.

«— Filmin o6dulleri senaryo yazan Fehmi Yasar,
sorularimizi soyle yanitladi...
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— Sanatla genel iliskinizi anlatir misiniz?

— Eski bir tiyatrocu, iyi bir edebiyat okuru ve en
¢ok da bir sinema asigiyim. «Siri» ile baslayan bir
macera bu.. O filmde oyuncu idim. Daha sonra «Diis-
manrda yonetmen yardimcilif1 ve oyunculuk yaptim.
Daha sonra da senaryoculuk ve yonetmen yardimcili-
g birlikte yiriutmeye galisiyorum.

— «Faize Hicum»un senaryosu nerden kaynak-
land1?

— Ben Zeki Okten’e bir senaryo gétiirmiistiim.
Zeki Bey o senaryoyu ¢ok begendi, ama onu ¢ekmek
yerine yeni bir éneride bulundu. O siralar giindemde
olan bankerlik konusu vardil. Bankerler yeni yeni bat-
maya baslamisti, herkes bunu konusuyordu. Bundan
bir film olur mu, onu arastirmaya basladik. Uzunca
bir arastirma déneminden sonra kabaca yontem is-
tinde anlastik. Ankara'dan trajik haberler geliyordu.
Oraya gittik, banker biirolarina gittik, toplantilara ka-
tildik, bankerzedelerle konustuk., Tek tek konusmalar
yvaptik, davalara katildik, Tim gordiklerimizden kay-
naklanarak da bu senaryoyu ortaya ¢ikardik. Yasanan
olaylarin (kuskusuz disardan bakan igin) trajik oldu-
gu kadar komik de bir boyutu vardi. Filmin bigimi bi-
raz da bu gerceklikten kaynaklandi.

— Senaryo anlasildig1 kadar toplumsal bazi sap-
tamalardan yola ¢ikmig. Sizce ideal bir senaryo béyle
mi olusturulmal1?

— Ideal bir senaryo saptamas1 yapmak zor. Segi-
len her olayin veya hareket noktasinm getirdigi bir
sinemasal bi¢cim var. Senaryonun yapisini biraz da bu
belirliyor. Sonra yoénetmenle iliskimiz, sonra da sine-
mamizin olanaklari..

— Sinemalastirma asamasmda degisiklikler oldu
mu? Filmden memnun musunuz?

— Temel sayilacak bir degisiklik olmadi. Ama
filmden ¢ok memnunum. Benim senaryomun istine

211



cikmay1 basarmis bir film... Zeki Okten son derece du-
yarli ve yorumcu bir cahsmaylb. kotardi filmi.. Bir kez
film, cesur bir film.. Sinemamizin kosullarn i¢inde. Zeki
Okten'in kural disi cesareti, boyle bir senaryoyu film
haline getirmeyi basardi. Bilmiyorum, baska bir yonet-
men boyle bir konuya yaklasabilii miydi?

— Basgka galismalarimiz var mi?

— Bir bitmis, 84 ekiminde Zeki Okten tarafindan
cekilecek bir senaryo var. Bir idam mahkumu ile bir
savcl arasindaki iliskinin irdelenisi. Bir de haziranda
cekimine baslanacak <Pehlivan» adl1 «bir yagh glires-
c¢inin fevkalade siradan c¢irpinisi» Oykisii var. Tarik
Akan oynayacak... Bir de Latife Tekin'in Atif Yilmaz'a
hazirladig1 bir senaryoda danismanhk yaptim.

<Faize Hicum~»la en iyi erkek oyuncu odilini
(ikinci kez) kazanan Genco Erkal ise, «Odiiliiniizii na-~
s1]l karsiladiniz?» sorumuza yanit olarak soyle diyor:

«— Filmimize ¢cok gliveniyordum, Ama kendi acim-
aan en iyi oyuncu éduilina iki yil astiiste ayni kisiye
vermezler diye diistinliyordum. Yanilmisim. Ayrica fil-
mimizin en iyi film secgilerek bes 6diil birden almasin-
da bir toplu basarn s6z konusudur ki, bu bence daha
da sevindirici. Simdi ise asil sinavi, izleyici 6ninde
verilecek biylik sinavi bekliyoruz.»

«—Bugine dek gevirdiginiz G¢ film, «<At», <Hakkari’
de Bir Mevsim» ve «Faize Hilicum» cgesitli 6diller ka-
zandi. Bunu nasil yorumluyorsunuz?

«— Evet, hem yurt icinde, hem yurt disinda. En azin-
dan ydénetmen ve senaryo agisindan yanilmadigimi,
dogru segimler yaptiZimi goésteriyor galiba... Gene de
en biyuk 6dil, izleyicinin filmlerimize gdsterecegi ilgi-
dir, toplurndan gelecek sestir derim...

«— Biraz da ‘Faize Hiicum'daki roliiniizden séz
etsek...»

«— Kamil Beyi tanimayan yoktur... Dolmusta, oto-
buste, carsida-pazarda, yolda her giin ylizlerce Kamil
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Bey’e raslayabilirsiniz... Omuzundan diartip «gdztni
ag, diseceksin» diye sarsmak, uyarmak gelir iginiz-
den.. Iste boyle birilerinden bir ortalama tutturmaya
calistim. Belki de Kamil beylere bir yarari olur fil-
min...»

1983

Basoyuncusu ve quetmeniyle,
«Kasik Dismani» Uzerine...

BILGE OLGAC: «EVRENSEL INSANA
SESLENMEYE CALISTIM»

«Kasik Dismanir»mn Fransa’da Kadin Filmleri
Senligi'nde kazandig1 cifte 6dil, sinema diunyamiza
yeni bir umut, olumlu bir hava getirdi. Film, bir dé-
nemde <Ling», «Aglik», «Bir Gin Mutlaka» gibi yapit-
lar vermis olan sayil1 kadin yénetmenlerimizden Bilge
Olgac'in reklam filmleriyle gegcen 8 yildan sonra sine-
maya doéniisiini de mujdeliyordu. Nitekim Olgag, «<Ka-
stk Dismani»ndan hemen sonra, bu hafta sinemalar-
da oynayan «Yavrularims1 yonetti. «Kasik Dismani»,
6numiizdeki haftalarda gosterime cikacak. Beklerken,
Olgacg ve filmin bir 6dil kazanan oyuncusu Halil Er-
gin’'le konustuk.

— Sayin Bilge Olgag, <Kasik Dismani» projesi
nasil gerceklesti?

— Bu bir faciadan ortaya ¢ikti. Asil facianin son-
rasi benim ilgimi ¢gekti, Olaydan 15 gin sonra erkekler
toplu halde devlete basvurdular. Kadinlarin timi ka-
zada o6ldaglinden, yeniden evlenmek igin bashik para-
sina ihtiyacglar1 vard: ve bunun igin devletin yardimini
istiyorlardi. Canki, yine bir gazete haberine goére, ci-
var koylerde bashik parasi1 bu kazadan sonra zam gor-
mustu.

213



Ben yoreye gidip bunun arastirmasm yaptim. in-
san iliskileri ne ilging diyerek yola ¢iktim. Iki yil hig-
bir sey yapamadim, baska isler vardi. O arada surekli
dusiniliyordum, 1983 sonunda senaryo olustu. Kendi
basima yazdim... Sonra yapimc: aradik. Yesilcam'a
basvurmak da istemiyordum. Bir tek Gilsah Film'e g6-
tirdim. Olmadi. Sonra yeni kurulmus bir firmaya bas-
vurdum. Yogun bir kadro olusturuldu, oyuncu ¢alis-
mas1 yapildi, Bazi starlar senaryoyu sevmediler, oyna-
mak istemediler. Ornegin Miijde Ar. Sonra gli¢ bela
kadroyu kurduk, yola ¢iktik...

— Film c¢ekiminde koyliilerden ne oOlgliide yarar-
landiniz?

— Oldukga yararlandik, ¢ok yardim gordiik. Nev-
sehir'in Bahgeli Kéyu'nde ¢ektik. Kadinlar hig katil-
madilar. Ama genelde ilgi ve dostluk goésterdiler. Bir
ay kaldik. Koylin engebeli yapisi nedeniyle 1s1k kon-
troli ¢ok zordu, Sturekli 1s51Za miidahale ettik. Oradan
biraz zorlandik.

— Yapitiniz, bence diinya sinemasi iginde bile gok
acl, trajik bir olaydan yola ¢ikip, bagka, degisik bir
anlatima ve hi¢ beklenmeyen sonuglara ulasan nadir
filmlerden biri.. Ne dersiniz?

— Sinemada gililmecenin, mizahin gliciine ¢ok ina-
niyorum. Birkag¢ yi1l énce, Balkan Film Senlizi'nde Yu.
nan filmi «Savasta Ne Yaptin Tanasis?»i birka¢ kez
izledim, Bu filmde ciddi, hazin olaylarin gildiri yo-
luyla nasil yorumlanabileceginin ¢ok iyi bir érnegi var-
d1. «Kasik Dusmani», gok acili bir olaydan yola ¢ikiyor
ve bu acili olay1 yasayan insanlarin nesnel durumla-
rindaki komigi ortaya gikariyor. Bu yoniiyle tabii hayli
farkl, degisik bir film oluyor.

— Seyircimiz sizce bu filmi nasil karsilayacak?

— Seyirci ¢ok haz duyuyor, birkag kez seyirciyle
izledim. Cok yorum yapiyor. Senaryo yazarken, belli
yerlerde tepkiler bekliyordum, onlar: seyirciden aynen
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aldim. Konusulacak yerde konustu, gilinecek yerde
guldd, alkislanacak yerde alkisladi. Filmin seyircimize
yeterli dlizeyde ulasabilecegini umuyorum.

— Filmin 6dilini nasil karsiliyorsunuz?

— Cok sevingle karsihiyorum. Evrensel insana ses-
lenmeye calistim zaten.. Oradan ulasan elestirilerden
ve tepkilerden anhiyorum ki, bu yaklasimi basarmisiz.
Ve séylemek istedigimizi soylemisiz, Bence dogru bir
degerlendirme olmus.

— Halil Ergiin, bu filmdeki roliniiz hakkinda bize
yorum yapar misiniz?

— Bastan beri projeye inanmistim, Ancak senaryo
bittikten sonra benim oynamam s6z konusu oldu.
Oyunculuk yasamimda az bulunabilecek bir firsatt:
bu... Insan1 insan yapan tiim ézellikleri bagrinda top-
lamis bir roldii. Faciadan arta kalan biri olmasinin 6te-
sinde, i¢cindeki gelgiti yasayan, edilgin, olaylarin ve gi-
niibirlik iligkilerin yoénlendirdigi bir insandi Osman...
Ama insandi, her seyiyle.. Liitfi Akad'in goésterilmeyen
TV dizisi «Bir Ceza Avukatinin Anilari»-ndaki «Kuma»
hikayesinde canlandirdifim Almanya’dan gelen isci
roliinde de benzer 6zellikler vardi. Ayn1 dramatik 6zel-
likler...

— Cekimle ve filmle ilgili baska gé6zlemleriniz,
vargilariniz var mi?

— Tirkiye kosullarinin insan 6gesi ve sinemaya
tanidig1 olanaklarin guiglikleri, acilann icinde c¢ekildi
film... Biyuk kalabailkai vard: sette, gesitli zorluklarla
bogusuluyordu. Ama benim i¢in bir sarap iger gibi geg-
ti olay... Filmi hem oyuncu, hem seyirci olarak izledim.
Gercgekten de basta izlenen facianin korkunclugundan
gunubirlik bir gercege donusin verilmesi, gergekten
olaganisti...

— Bir oyuncu olarak kendinizi Tirk sinemasinda
nerede hissediyorsunuz? Yaptiklariniz ve yapamadik
lariniz neler?
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— Yerimi pek diisiinmedim. 10 yialdir sinemayla,
oyunculukla ugrasiyorum. Tirk sinemasinin sanatsal
diizeyde ve evrensel planda gelismesi seriiveni icinde,
kendimi bu ¢ileli seriivene katilmis bir nefer gibi his-
sediyorum. Yasamaktan kaynaklanan belli bitkinlikle-
rim var. Degismesini istedigim seyler var. Sinemaya
katihs bicimim olan oyunculuk, bu bitkinligimin bir
anlatim, bir disavurum youl oluyor.

— Oduluniz icin ne dersiniz?

— Ogrendigim kadariyla, 7 yildir yapilan bu Ka-
din Filmleri Senligi'nin bir iki yildir mekan1 da, bo-
yutlan da degismis, yalmiz kadinlara ve kadin gerce-
gine degil, tim insanlara yoénelik, tim diinyaya agik,
feminist denebilecek filmlere neredeyse tavir alan bir
nitelife birinmis. Bu degisim i¢cinde yarigma dis1 da
olsa, boyle bir 6zel o6diille degerlendirilmek, dogrusu
hosuma gitti, Bizim filmimizde en 6nemli kisiler erkek-
ti. Erkek unsurunun agir bastig bir film bu... Bu ag-
dan, bir Kadin Filmleri Senligi'nde aldiZim bu édilia
ayrica 6nemsiyorum. Bu tir filmleri stirdiirmek istiyo-
rum. Ornegin yine Bilge Olga¢'in iki projesinde de rol
almay1 umuyorum.

1985
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SINEMA OYUNCULARIYLA
KONUSMALAR

Sinemada oyuna ve oyuncuya adanmig bir klcgilk
kitabim var : «O lsimler, O Yiizlers.. Ancak sinemada
oyuncu gibi, 6zellikle kitleler agisindan ¢ok énemli (en
onemli) olan, sinema denen karmagik sanayi uriuni-
nin pazarlamasinda bagi ¢ceken, kimi donemlerde kimi
lilkelerde toplumsal histeri’lere yol agan, élumlerinden
sonra, giderek hayatta iken bile mitos katina yiikselen
bu kendine 6zgu ‘yaratiklar’ igin ne yazilsa azdir. O
kitaba oyuncularla yapilmigs konugsmalar: almamis, bu
derlemenin kapsamu igin saklamistim. lste bu béliimde,
cok degil, bir duzine kadar yerli-yabanct oyuncuyla
yapilmis konusmalar yer aliyor. Bir ‘artist yangma-
stndan notlar, senliklerde kargilagip konustugum Bel-
mondo, De Funés, Jurgeng gibi unliiler, Cahide Sonku,
Tank Akan, Ciineyt Arkin, Hilya Kogyigit, Genco Er-
kal gibi bizden oyuncularla degigik kosullarin, olayla-
rin urini olan konugmalar... Ve bu arada, bir doéne-
min (hald siiren bir dénemin) unli ‘seks yildizi' Zer-
rin Egeliler'i odak noktast olarak alan ve yillar énce
Cumhuriyet’te imzasiz ¢iktigi icin belki kimselerin pek
animsamadigi bir yazi.. Ozellikle ‘oyuncu réportaji’ pe-
sinde kogan bir gazeteci olmadigim, bu toplamin pek
zengin olmamasindan zaten belli oluyor. Ancak elbette
sinemamizda sevdigim, takdir ettigim veya en azindan
onemli bir yere geldigi kesin olan daha birgok oyuncu
yok degil... Eksik bulabileceginiz, gercekten de eksik
olan bu adlarla, ilerde baska firsatlarda biraraya gel-
meyi umut edelim...
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Miihendisler, Ogretmenler, Asistanlar da Vard....
BIR‘ARTIST YARISMASI'NDAN NOTLAR...

Gegtigimiz Cumartesilerden birinde, Ses sinema
dergisinin Cagaloglu'ndaki idarehanesi, olaganitstii bir
glin yasadil, Sabahleyin favorilisinden kaytan biyikli-
sina, blucin'lisinden son moda kostiimlisine dek bir
alay «stils delikanli, 6gleden sonra ise, mini'den mak-
si'ye, pantolon’dan tuvalete, dopiyes’ten kokteyl elbi-
sesine dek turla cesitli cicili - bicili kiyafetleri icinde,
bir siiri geng kiz, dergi idarehanesinin koridorlarini
doldurdular.. Ses dergisi'nin 1970 artist yarismasinin
finalleri yapiliyordu ve 1962'den beri yaptig1 yarisma-
larla Tirk sinemasina Ediz Hun, Hiilya Kogyigit, Engin
Caglar, Ajda Pekkan ve daha birgok isim hediye etmis
olan Ses'in 2 yillik bir aradan sonra yeniden diizenle-
digi bu yilki yarismaya goénderilen 3000 erkek ve 700
kiz resminden secilen 115 erkek ve 120 kiz aday, (ara-
larinda bizim de «miisahit gazeteci» sifatiyla bulundu-
gumuz) juri 6niinden gegeceklerdi...

— Yasiniz?

— 25...

— Neis yapiyorsunuz?

— Kastamonu'da ciftciyim efendim..

— Kastamonu'dan buraya sirf bu yansma igin mi
geldiniz?

— Evet efendim...
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Esmer, kaytan biyikl1 delikanli, uzun masanin ar-
dinda oturmakta olan kisilere kaygiyla bakti. Ama
yersizdi bu kaygi. Sinemamizin gérmis gegirmis, tec-
ribeli yapimcilann ve derginin <«<kurt» yazar ve muha-
birleriydi bu kisiler. Sinema hevesinin, artist olmak me-
rakinin ne oldugunu bilirlerdi.. Oylesine cesitlivdi ki
zaten katilanlarin meslekleri.. Lise, Universite, ylksek
okul 6grencilerinin yani sira, muhasebeci'den mobil-
yaciya, reklamcidan tezgahtara, soférden sarkiciya
dek.. Makina veya kimya miihendislerinin, mimarlarn
bulunusu sasirtici olabilirdi. Ama memurlarin veya is-
cilerin, Universite asistanlarmin, hele hele Usak’ta ma-
tematik 6gretmenligi yapan yluksek okul mezunu gen-
cin boyle bir yarismaya katilmasi, Tirkiye'nin bugin-
ki ortaminda kimi sasirtabilirdi?

Hangi meslek dali olursa olsun, mensuplarina ye-
terli ekonomik kosullam sagliyamiyan bir diizende,
sinemanin hala bir diis ugrasi, insana herseyi (en
azindan ¢ok daha fazla parayi) getiren, insanin yaz-
gisin1 degistiren bir ‘sihirli anahtar’ gibi goziikmesine
ve bir ‘artistlik yarismasi'na béylesine ilgi gosterilme-
sine sasilabilir miydi?

Kiz, tipki Fatma Girik’e benziyordu. Hik demis,
burnundan diismiis... Kendinden de bir hayli emindi...
Ama sesi gitkmiyordu bir tlirli. Yanitlar1 duymiyan bir
juri iyesi tarafindan uyarilinca, aglamaya baslamaz
m1?

Yalniz basina gelen erkeklere karsilik, kizlarin go-
gunlugu, anneleri veya «yakinlari» ile gelmisti... Bir
alemdi disamsi... Kizlar, 10 ar kisilik gruplar halinde
salona girmeden, <kontrol»dan gegiyor, makyajlar: di-
zeltiliyor, nasihatler, moral takviyeleri yapihyor, arka-
larindan dualar okunuyordu... Yaglan 15 ile 27 ara-
sinda degisen (bu 27 bliyili bir say: olacak, kimse ts-
tine ¢ikmadi) yiuz kiusur geng¢ kiz, tim utangaclhkla-
rin1, ¢ekingenliklerini, komplekslerini yenmeye, daha
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cazip, daha «disi» gozikmeye cgalisarak, kendilerine
san, sohret, para, belki de mutluluk getirecegini umut
ettikleri bir gelecege dogru giden yolda yurtdiiler, bi-
rer birer...

Ve juri, gi¢ gorevini yerine getirdi, 20 kiz ve 22
erkegi, finale birakti. Bunlar Yildiz Kenter'den tiyat-
ro, ayrica yurume, makyaj dersleri alacak, tecribe
filimleri gevirecek, aralarindan 1970 in artist adaylari
secilecek... Turk sinemasi bu gibi yarismalarla kurtu-
lacak degil elbette. Ama uzun vadeli, kokten, saglam
bir degisimi beklerken, ayni yuzlerden bikmis seyirciye
yeni bir seyler verebilecek, bir ka¢ buyik yidizin bur-
nunu kirabilecek bu gibi yarismalarin kisa vadede bir
hayli yararli oldugunu ortaya koymak gerek..

1970

Curt Jurgens, Gencligini Bir Cok Seyi Sevmesine
Bagliyor

«SINEMA, YILDIZLARA COK SEY VERMISTIR»

Curt Jurgens'le senlik saraymnin merdivenlerinde
karsilastik, Uluslararas: bir kariyeri yillardir basariyla
sirdirmekte olan Alman oyuncusunun yaninda guzel
ve zarif esi vardi. Jurgens'in yanina yaklasip konus-
mak igin izin isteyince, beni olgun, sicak, dostca bir gii-
ligle karsiladi. Kimi yeni yetme tunlilerin tersine, Jur-
gens'in bir gazetecinin ilgisine karsi hosgirili bir tav-
r1 vardl. Saninm benim de kendisiyle i¢tenlikle ilgilen-
digimi, dostga bir goriisme yapmak istedigimi kavra-
mist.. Konusmamiz, ne yalan sOyliyeyim, bir bes daki-
kayr asmadi Senliklerde unliilerle gazeteciler arasin-
daki kibrit alevi gibi kisacik konusmalardan biriydi bu
da.. Ama yine de son derece igten, sicak bir atmosfer-
de gecti. Ve ayrlirken kendimi Curt Jurgens'in sanki
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kirk yillik dostu hissediyordum. Kimbilir, belki de bu,
gormus-gecgirmis, kurt aktérin genc gazetecilerde 6zel-
likle uyandirmay: istedigi ve de becerdigi bir duyguy-
du...

— Curt Jurgens, Cannes senligine herzaman ge-
lir misiniz?

— Herzaman denemez. Bu, benim Cannes’a lglin-
cu gelisim. Bu senlige kars1 6zel bir sempatim de yok,
6zel bir nefretim de. Sinemanin yasamas: icin gerekli
atraksiyonlardan biri bu... O gozle bakmak gerekiyor.
Ve biz, sinema oyunculan, bu atraksiyonun silirmesi,
¢ekiciligini koruyarak siirmesi i¢gin gerekli olan mal-
zemeyiz. Onun icin Cannes’a gelmemiz gerekiyor. Si-
nemaya karsi borcumuzu 6édemek igin bile olsa...

— Sinemaya karsi kendinizi bor¢lu mu hissediyor-
sunuz?

— Elbette... Siz slirekli yakinan, ‘sOhretin bede-
li'nden s6z eden yildizlara inanmayin.. Sinema, inanin
bana, yildizlarin ¢oguna ¢cok sey vermistir: para, ln,
sevgi... Yildizlardan mutsuz olanlar varsa, bu sinema-
nin onlara verdiklerinden dolay: degil, kendi kisisel
yetersizliklerinden, kisilik zayifhigindandir. Diger bir
deyisle, onlar zaten sinema yildiz1 olmasalard: da mut-
suz olacak kisilerdi...

— Meslek yasaminizin neresindeniz? Istediginiz
rolleri oynadiginiz denebilir mi?

— (Giilerek) Meslek yasamimin bagsmdayim. En
azindan kendimi 6yle hissediyorum. Hayir, istedigim
rolleri tam olarak oynadifim séylenemez. Sevdigim ki-
mi roller olmad: degil. Ornegin Almanya’'da meslegi-
min basindayken cevirdigim «Seytanin Generali» veya
Nicholas Ray'in «Ac1 Zafer» filmleri gibi. Ama kimi
filmlerde de, sanirun filmi berbat ettim (karsilikl gu-
lismeler). Ormegin «Mavi Melekste Emil Jannings'e
benzemeye ¢alistiZim o profesér kompozisyonu, hi¢ de
matah bir sey degildi. Simdi gelecege bakiyorum.



Oniimde en yakin proje, Jules Verne'den uyarlanacak
bir seriven filmi...

— Tirkiye'ye gelmistiniz biraralar... Esinizle bir-
likte. Yeniden gelmeyi disiinir musintiz?

— Elbette disiiniirim, Istanbul’dan olaganiistii
anilarim var. I1k firsatta yeniden gelmek isterdim.

— Bu kadar din¢ ve formda olmanizin sirri1 nedir?

— Sevmek... Cok seyi sevmek : hayati, eglenmeyi,
giizel kadinlar ve meslegimi..

— Tesekkir eder, size daha nice basarili yillar di-
lerim.

1970

Sinemadan Servet ve Yiksek Tansiyon Kazanmis!..
iKi ESPRI, UC FIKRA : iISTE LOUIS DE FUNES...

«— Bilin bakalim.. esmer, ¢ift kamburu var ve ku-
zey kutbunda... nedir bu?». Karsimizdaki ufak tefek,
kar saghy, gozleri fildir fildir adam, 1kinip sikinip cevab:
bulamadigZimiz1 goriince, iki kahkaha arasinda acikla-
yiveriyor :

«— Kolay canim., yolunu sasirmis bir deve»...

Ve hemen arkasindan, bize a@iz agtirmadan, Ata-
tiurk'a, devrimi, 27 Mayis'l, Menderes’iyle zaten bildigi
Turkiye hakkinda bir soru soruveriyor..

«Jandarma Geziniyor Le Gendarme se Balade»
adli, inli jandarma serisinin son filminin 2 sahne ce-
kimi arasinda, St. Tropez’'de bir malikanenin genis
bahcgesinde kurulmus bir masada, Louis de Funés, ka-
ns), filmin yonetmeni Jean Girault'la birlikte yemek
yiyoruz.. Masadaki tek gazeteci benim.. Az buz degil,
sabah, Cannes'daki otelimden St. Tropez'ye kadar, de
Funés'nin basin ajan1 M. Moineau'nun arabasiyla 6zel
olarak gelmisim... Bunun tek nedeni, Tirk olmam...



Filmlerinin Turkiye’de bu denli tutulmasi, peynir ek-
mek gibi satilmasi, de Funés'i 6yle memnun etmis ki,
Cannes'daki bir Turk gazetecisiyle goriismek istemis...
Yarismaya katilmamanin verdigi eziklik, bu sevimli
olayla bir él¢liide geciyor. De Funés'in nesesinden pa-
yimiza diigeni alarak, tinli komedyeni biraz da biz sor-
guya ¢ekiyoruz,

— Fernandel olsun, Bourvil olsun, Fransa'nin bi-
yuk komedi aktorleri, Tirkiye'de hicbir zaman fazla
popliler olmadilar.. Sizin, bizde olsun, bitiin dinyada
olsun, boylesine sevilmenizi nasil agiklarsiniz?

— Sanirim, nedeni sudur: Benim filmlerim, konus-
madan, metinden ¢ok, hareket dayanir.. Bir <Fransiz»
dan ¢ok, bir «<insan durumus» var filmlerimde.

— Peki, eski glildiri ustalarini sever misiniz? Sizi
etkilediler mi?

— Elbette, diyor de Funés.. Chaplin’den, Keaton’
dan etkilenmemis oyuncu var mi?

...Ve, 2 soru arasinda, gérmis gegirmis bir ya-
pimci dostundan dinledigi bir yildizin meslek yasami-
nin 5 devresini anlatiyor :

«l1k devre: Brigitte mi? O da kim?»

«lkinci devre : Bana cabuk Brigitte’i angaje edin.»

«Uclincli devre: Bana Brigitte'e benzeyen birini
bulun.»

«Dordiinci devre : Bana geng bir Brigitte bulun bir
yerlerden...»

«Besinci devre : Brigitte mi? O da kim?»

De Funeés'in aslen Ispanyol oldugunu biliyor muy-
dunuz? 56 yasindaki oyuncu, ise caz piyanistligiyle bas-
lamis.. Bir giin, biri «Yahu, sen bu suratla niye komedi
artisti olmuyorsun?» deyince, bunu ciddiye alan de
Funés, 6nce Simon’'un tiyatro kurslarina yazilmis..
Sonra bulvar tiyatrolarinda parlak bir oyunculuk dev-
resi.. 700 temsili agsan (ve filmini de gérdigimiiz) «OS-
CAR-» piyesi.. Ve sonra, kiicik rollerle sinema.. André
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Hunnebelle’in «<Fantoma» serisindeki komiser Juv roli-
niu beklemek gerekmis, de Funés'in o olagantistii mi-
miklerinin gildirme gilicini farkedebilmek igin. Ve
sonrasi gelmis, gabucak.. 3 yilda 5 misli artan tcretiyle,
de Funés, bugiin Fransa'nin en popiiler ve en kazanan
oyuncusu. Kazancini kendisi séylemiyor, ama doénitste
basin ajan1 agikliyor: Alain Delon'un, Belmondo'nun 2
milyon frank (4 milyon T.L, kadar) aldig: Fransa'da,
rekor, 3 milyon frank (8 milyon T.L.) ve aynca filmin
karindan ytizde ile, de Funeés'de... Her Fransiz gibi, ver-
gilerden yakiniyor oyuncu :

«— Veriyoruz ya, bari verdigimizin nereye gitti-
gini bilseks.

Ve yine her Fransiz gibi, politikaya girmeden ede-
miyor :

«— De Gaulle'lin «Bliyik Fransa» hayali, Fransiz-
lara pahaliya mal oldu.. Gittiginde, kasalar tamtakir-
di. Fransizlar, hala bu hayalin cezasini1 6diyors=.,

«— Sinemada~ diyor de Funeés, «halki kiiglik goren,
6nemsemiyen zihniyete karsiyim. Halka saygim ve gi-
venim var benim.. Filmlerimde ona daha iyisini vermek
kaygisy, tedirginligi icindeyimdir hep.. Bu yilzden, tan-
siyonum bile artti»..

«— Glnimiz sinemasini, yeni akimlari nasil bulu-
yorsunuz?»

«— Godard, Lelouch, Jacques Deray gibi sinemaci-
lar1 da begenirim.. O tur sinema da gerekli. Bu gibi
kisiler, kendisi diisiinmekten aciz olanlarin yerine da-
sindyorlar da, ondan gerekli»..

...Ve bir kahkaha atiyor, biz saka m1 ediyor, ciddi
mi s@yliyor, anlamaya calisirken.. Tiyatroya dénmeyi
disindugiuni, Jean Anouilh’un kendisi igin bir piyes
yazdigini ekliyor..

«— Oglunuzu aktorlige siz mi tesvik ettiniz?»

«— Kendisi istedi.. Beceriyor da. Ne dersiniz?»

«— Mayis olaylarina katildi mi oglunuz?»
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«— Katilsaydi, Oyle bir déverdim ki onu. Saka bir
yana, Mayis olaylari, bizi uyardi., Genglige daha cok
egilmege calismaliy1z»..

Ve yakinda dramatik bir filmde rol alacak de
Funés.. Bir kaza sonucu, otomobili bir ugurumun is-
tiinde bir agaca asili kalan ve bu esnada ge¢gmisini di-
siinen bir adamin rolii. Once Yves Montand igin du-
sinililmis.. Sonra ona. 6dnermisler.. Bunlan anlatirken,
araya bir bulmaca daha sikistiriveriyor

«— Kiigluctlik, 4 duvar arasinda, inip inip ¢ikar..
nedir?»

Ve yanitini veriyor:

«Asansorde kalmis bir bezelye..»

Bonfileden bir lokma, Provence sarabindan bir yu-
dum, iki espri, Gi¢ bulmaca arasinda, hayatimizin say:h
neseli yemeklerinden birini yedikten sonra kalkiyoruz..
De Funés, platoya dénerken, ona insanlar: gildirmeye
devam etmesi dileginde bulunuyoruz. O da Tlirk seyir-
cisine goniilden selamlarim yolluyor.,

Bu selamlar iletiyoruz size. Ona da yazacak, diin-
yada ilk kez, kendi adina bir toplu gésterinin Turkiye’
de diizenlendigini bildirecegiz.. Sevinecek de Funes..
Ve, seyircilerini giildirmeye devam etmek i¢in yeni bir
gayret kazanacak belki de... Oylesine ihtiyacimiz var
ki buna...

1970

Geng¢ Bir Fransiz Yildizi, Senligin En Sukseli
Kadinlarindan Biriydi

MARIE - JOSEE NAT «YONETMEN ESIMLE
BIRLIKTE CALISMAYA BAYILIYORUM>»

Marie - Josée Nat, senlikteki en sevimli, sicak yil-
dizlardan biri. Tim tavirlarindan kendisini bir yildiz
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degil, bir oyuncu olarak gérdiagi belli oluyor, Senlikte
izledigimiz «Elise, ya da Gergcek Yasam» adli Fransiz
filminde bir Cezayirliyle seviserek c¢evrenin diismaa-
l1g1n1 ustiine geken bir Fransiz kizini ustalikla canlan-
diriyor, genc¢ sanatgl... Bir ‘garden-party'de yaklasip
konustugumuzda bize oldukga igtenlikle davrandi. He-
le Tirk oldugumuzu 6grenince, bizim sorular: yanitla-
maktansa o bize sorular sormay1 yegledi. Fransizlarin
kafasindaki ‘dogu kenti’ Istanbul’'un binbir gizemi iis-
tine Marie-Josée'yi aydinlattik, ama hi¢ bir seyin bu
kenti ‘bizzat’ gérmek kadar etkili olamiyacagini da be-
lirtmeye calistik. Marie-Josée Nat'a sordugumuz bas-
lica sorular ve aldigimiz yanitlar, soyle oldu.

— Marie-José¢ée Nat, yarismadaki filminiz «Elise,
ya da Gergek Yasam»daki roliiniizi yorumlar misiniz?

— Dirist, duygusal, alabildiZzine romantik, ama
romantik oldugu 6lgide gercgeklerle iliskisini koparma-
mis, gercgekleri her zaman gorebilen, algiayabilen,
ayaklar1 yerde bir gen¢ kizdir, Elise...

— Ayni zamanda yirekli de... Cezayir savasinin
en kizgin gunlerinde, Fransa’da Cezayir diismanlig: bir
¢1Z gibi yayginlasirken, herseyi goze alarak bir Ceza-
yirliyle sevigebiliyor, Bu roli severek oynadiniz mi?

— Evet.. hem de ¢ok. Elise’de kendimle ortak olan
¢ok sey buldum. Yetisme tarzi geregi konformist, gide-
rek tutucu olmasina, en azindan 6yle olmasi gerekme-
sine karsin, Elise hi¢ 6yle olmayan, dogru buldugu seyi
ne pahasina olursa olsun yapmaktan ¢ekinmeyen, hele
gercek aski buldugunu sandif1 zaman bunu herkese
karsi her durumda korumasini, savunmasinl bilen bir
kadin. Bir anlamda gercek, tam bir kadin.. Boyle bir
roli hangi kadin sanatg1 istemez ve benimsemez?

— En sevdiginiz roliniiz hangi filmdeydi diye sor-
sak?

— En sevdigim rolim, sanirim ki André Cayatte’
in «Evlilik Yasam - La Vie Conjugale» filmindeki ro-
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limdir. Bu filmi hem iyi bir film oldugu icin, hem de
bende cevremle ilgili 6zel kimi anilar nedeniyle ¢ok se-
viyorum.

— Bundan bdyle de <Elise»in yoénetmeni ve koca-
n1z Michel Drach’la birlikte mi ¢calisacaksiniz hep?

— Esimle calismaya bayiliyorum. Ama meslek ha-
yat1 ayn bir olay... Meslek yasamim kuskusuz hep ona
bagli kalmayacak. O da zaten hep benle gcalismak zo-
runda degil. (giiliisme).

Cannes 1970 listine biraz dedikodu yaptiktan son-
ra, senligin gercekten de en sevimli ve hanimefendi’
yildizlarindan biri olan Marie-Josée Nati diger hay-
ranlariyla basbasa birakarak ayriliyorum,

1970

Unli aktérle konustuk...

BELMONDO : «TURK KADINLARI
GUZEL Mi?»

Yillar yil1 okuyageldigimiz roportajlarda, diinyayn
dolasip beyazperdenin dunlileriyle elele, kolkola
resimler cektirip pozlar veren gazetecilerimiz (basta
cocuklugumuzun unutulmaz gazetecisi, kulaklan ¢in-
lasin, Hikmet Feridun Es), samimi pozlarda yaklastik-
lar1 sohretlere hi¢ degismeyen klasik soruyu sorarlar-
di:

«— Turkiye'yi sever misiniz, Tirkiye'ye gelmek is-
ter misiniz?»

Kirk wyillik degil, kirk béli sekiz yillik gazetecili-
gimle, bu tir bir soru sormamaya kararliydim, bu yil
Cannes senligindeki inlilere. Ama kalabalif1 yarip
da birden kendimi Jean-Paul Belmondo'nun karsisin-
da bulunca, ne yalan séyleyeyim, baska hic bir sey gel-
medi aklima, telas ve heyecandan:
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«— Ben bir Tirk gazetecisiyim, mésyé Belmondo..
(Etraftaki kasarlanmis Fransiz gazetecileri gibi, ken-
disine ‘Bebel’ diyecek kadar igli-disl1 degildik heniiz
Belmondo'yla). <«Tirkiye denince neler dusiiniyorsu-
nuz?»

‘Bebel’ soyle bir disiindi, filmlerindeki unutulmaz
jestlerinden biriyle, basin1 kasidi :

«— Harem» dedi.. «Havuzlu, gélgeli, esrarh i¢ bah-
celerde pegeleriyle dolasan onlarca, yizlerce kadin-..
Ve hemen sonra ekledi :

«— Kizmaymin canim.. Filmlerimde goérindigim
kadar ‘cahil’ degilim. Boyle seyler kalmadigini biliyo-
rum artik Turkiye'de.. Yine de, Tirk kadinlarinin Tark
lokumu kadar ¢ekici olduklarnni duydum. Dogru mu?»

«— Dogru tabii» diye ekledik. Ug giin sonra mem-
lekete donup de yazinizi okumus olan hanimlarin hig
olmazsa bir kismiyla karsilasacaginiz1 bilin de, baska
tirli yanit verin bakalim!.,

Belmondo'yla konusmamiz, Nice yakinlarindaki
Fransiz sinemasinin en biiyik stiidyolarindan biri
olan Victorine stiidyosunun bir film setinde gegiyordu.
Bir giin 6nce, Cannes senliginin ganlik gazetesinde,
yvayinlanan bir ilanla, bu stiidyoda «La Scoumoune»
adh bir film cgevirmekte olan yonetmen José Giovanni,
oyuncular1 Belmondo, Claudia Cardinale ve Michel
Constantin'le birlikte gazetecileri bir kokteylde agir-
layacaklarin1 bildirmisler, bize de Cannes’dan yollara
disiip gelmek kalmistl...

Unli oyunculari, uzunca bir siire, kocaman bir
hangara veya bir garaja benziyen platoda bekledik.
Sonra birden, stiidyonun kapis1 agildy, igeri hizla bir
araba daldi. Ama ne araba!... 1920’lerin modeli bir
Mertedes, 6nde so6fér, arkada Belmondo ve Constan-
tin'le gevrili Cardinale.. Carliston déneminde gecen bir
gangster kurdelas: olan filmin doneme ait giysileri
icinde... Nasil bir kiyamet koptugunu, arabanin gaze-
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teciler ve fotografgilarin nasil saldirisina ugradiginm
anlatamam.. Tam bir Amerikan usuli reklamdi bu ve
ertesi giin, gazetelere geregi gibi yansidi. O gazeteci
kalabalig1 icinde Belmondo ve Cardinale'ye yaklasip
konusmak ic¢inse ‘Turk gibi kuvvetli’ oldugumuzu ka-
nitlamaktan baska care kalmadi..

Belmondo'ya Turkiye'de gercekten, ama gergekten
cok sevildigini soyledim. Bir an gézleri dald1: «— ls-
tanbul.. Pierre Loti'nin Istanbulu» dedi.. «Birgiin ger-
¢ekten gelmek isterim oralara».

Ben davetimi yaptim hemen, gelmesi ondan.. Ve
son filmini sordum..

«— Claudia ile «La Viaccia» (Toy Bir Delikanli)
ve «Cartouche» (Sevimli Haydut)’'tan sonra uglncu
kez biraraya geliyorsunuz yanilmiyorsam.. Memnun
musunuz?

«— Evet, G¢linci kez.. Memnunum.. «Borsalino»
tirid hareketli, iyi bir film olacak bu. Sonra boéyle ‘Tirk
lokumu’ gibi bir kizla c¢alismaktan kim memnun ol-
maz?»

Ve hayir, beklediginiz soruyu soramadim ve Ur-
sula Andress'in yerini tutup tutmadigini 6grenemedim.
Tesekkir edip ayrilirken Belmondo: «— Istanbul'da
goériismek iizere» dedi. «Ingallah» dedim.

Belmondo, Adamo’'nun uUnli sarkisindan sonra
Fransa'da da ¢ok iyi bilinen bu sézciigi yineledi

«— Insallah»...

1972

‘Burlesk’in Son Temsilcisi, Cannes’'da
Gazetecilerle Konustu

GROUCHO MARX'A GORE 'SINEMA, UCUZ
KOMIKLERE KALDYr

Sinemanin gecmisine saygr duyan, eski filmleri
koruyarak film miizeleri meydana getiren, bu filmleri
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sinemalarda yeniden vizyona slirerek veya TV'de gos-
terek gelmis gegmis buyik sanatcgilari 6lmezlestiren
Bati tilkelerinde, bizde ancak eski kusaklarin soéyle bir
hatirladig), yenilerin tanimadig1 bazi sanatgilar bliiyak
ilgi ve ragbet goriiyor, eserleri yeniden degerlendirili-
yor, yeni kusaklar arasindan belki de eskisinden ¢ok
hayran topluyor bunlar. «UU¢ Ahbap Cavuslar» veya
«Arsak Palabiyikyan» desek... gegmis ginlerin sinema
anilarini kafasinin bir késesinde saklamis belli bir ku-
sagin ustiindekilerden baska, kimse birsey ifade ede-
cek bu? Onun igin, gen¢ okuyucularima anlatmak zor
olacak, Cannes’da ni¢in bu yil, 80 yasinda, yorgun, bi-
tik bir ihtiyarin en anli yildizlardan daha ¢ok ilgi ¢ek-
tigini, anlatilmaz bir sevgi ve tezahiiratla karsilandi-
gin1... Mack Sennett'le, Chaplin’le baslayip, Laurel -
Hardy’'lerle, Harold Lloyd’larla (Lui), Buster Keaton’
larla (Malek) siirip giden bir gelenegin, 1930-40'1 yil-
lardaki unutulmaz tglisti, Chico, Harpo, Groucho’'nun
meydana getirdigi «3 Ahbap Cavuslar-dan tek hayatta
kalani1 olan Groucho, ayni zamanda, Amerikan kome-
disinin altin ¢aginin da, Chaplin disinda hayatta kalan
tek sanatcisi... Groucho'ya Cannes’da yapilan tezahi-
rat, onun kisiliginde, komedinin kaybolmus altin ¢agi-
na da gosterilen bir sayginin ifadesi oluyordu ayni za-
manda.. Cunki Marx1 alkislayanlar, biraz énce 1936’
dan kalma «Opera’da Bir Gece»yi seyretmisler, etra-
finda butin olup bitenleri, insanoglunun bir biri ardi-
na dizilen biitin gualingliklerini, agzindan disirme-
digi purosunun iki dumani arasindan savurdugu da-
yanilmaz bir espriyle karsilayan Arsak’in komedi ga-
cline bir kez daha hayran kalmiglardi.. «<Yugoslavya’'da
herkes Marx’'gidir.. Yarisi, Karl, ébiir yarisi ise Groucho
Marx’'ci» tiri sakalarin konusu olan, Amerikan Uni-
versitelerindeki hareketler sirasinda adi diger Marx'la
birlikte genclerin agzindan diismeyen Groucho, yilla-
rin Otesinden gelen burlesk sinemasi ve keskin espri-
leriyle, gen¢ kusaklarin da goénlinde taht kurmasini
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biliyordu.. Iste bu geng - ihtiyann, basin toplantisinda,
yorgun bir sesin arkasina gizledigi halda keskin zeka-
s1yla, sorulan bazi sorulara verdigi bazi1 karsiliklar...

— Sinemay1 ni¢in biraktiniz?

— Yeteri kadar para kazanmistim da, ondan...

— Simdiki komedilerj seyrediyor musunuz?

— Komedi artik 6ldi.. Simdikiler ucuz komiklik
yapiyor... Jerry Lewis gibi,

— Sizi en ¢gok ne guldurur?

— Sizin bu sagma sorulariniz..

— Son olarak bir kitap yayinladiniz. Cesitli kim-
selerle olan yazismalariniz, karsihkli mektuplariniz.
Ne dersiniz bu konuda?

— Ben bir yazanm ayni zamanda... Bu besinci
kitabimdir. Yazar olunmadan, iyi bir aktér olunmaz.
Filmlerimde de ¢ogu zaman esprileri, komik durumlan
ben yazardim..

— Gengler, son yillarda adinizi agizlarindan dii-
sirmiiyor. Amerika'da, 1968 olaylarinda Fransa'da hep
boyle oldu. Niye dersiniz?

— Benim filmlerimde zamanin kurulu dtizenine,
«establishment»a kars1 acimasiz bir elestiri bulduklar:
icin olacak. Savasa da, somiiriiye de, bugin genglerin
karsi giktiklann herseye de, giliinglestirme, alay yoluyla
karsi ¢iktim ben...

— Katibeniz ¢ok giizel. Hep gilizel kadinlar bulu-
nur yaninizda... Nigin?

— Giizel kadinlarnn faydas: goktur... Kiskanmayin
onu, sizin lilkenizde de giizel kadinlar var. Her tlilkede
oldugu gibi...

— Bir ¢ok yoénetmenle ¢alistiniz, En iyileri hangi-
siydi sizce?

— Leo Mac Carey, Otto Preminger diyebilirim...

— Kadin haklarina ne dersiniz?

— Kadinlar erkeklerle ayni haklar1 mi istiyorlar?
Cok basit : Onlar1 da savasa génderin hemen!..
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— Geng¢ sinemacilara égiitleriniz?

— Calisin.. ne is bulursaniz yapin., Marangozluk
bile... Isa da marangozdu, sonra basina neler geldi.. Siz
de ise neyle olursa olsun baslayin, gerisi gelecektir.

Iste 6zetle bunlar1 soyledi Groucho, ve Cannes’
birbirine katarak ayrildi. Gergek sinemaya duyulan
sayginin en giizel bir belirtisi olan bu olay, bu yilki
senlikten sakladigimiz en giizel amlardan biri olacak.

1972

Unliilerle Konugsmak Bazen Uzaya Cikmak
Kadar Zor!..

JEANNE MOREAU ILE MiNi - ROPORTAJ...

Bu y1l Cannes’a gelen iinli kisiler arasinda en ¢ok
konusmak istediklerimizden biri de, ¢ok sevdigim un-
14 yildiz Jeanne Moreau idi. «Sevgili Louise» adl filmi-
nin gosterilisi dolayisiyle Cannes’e gelen Moreau'nun
gelisi ile gidisi bir oldugu igin, kendisinden 6zel bir
randevu almak mimkiin olmadi. Moreau ile konugsma-
nin tek garesi, bu durumda, o gece filmin gosteriligin-
den sonra Cannes Casino’su salonlarinda inlid yildiz-
lar, festival ilgilileri ve 6nemli davetliler onuruna dii-
zenlenen yemege katilmakti. Ne var ki bu yemege gire-
bilmek i¢in yaptiZimiz davetiye bulma gabalar1 olumlu
sonu¢ vermedi. Kisitli olan yerler, Cannes’daki gazete-
cilerin yansina bile yetmiyecegi igin, prensip olarak
gazetecilerin geceye alinmasina karar verilmisti ve bu
konuda yapilacak pek birsey kalmamisa benziyordu.

Buna ragmen umudu kesmedik ve bir diger Turk
gazeteci arkadasla birlikte, bardaktan bosanircasina
vagmurlu bir gecede, Casino’ya geldik. Ama gabalari-
miz bosa gitti. Salonun girisi, bir ana-baba glinliydi ve
gazeteciler kesinlikle igeri alinmiyordu. Arkadasla
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umudumuz kirilmis bir halde ziyafet salonunun ho-
linde dolasirken, birden bire duvarin 6ninde duran
bir paravananin arkasinda, Jeanne Moreau ile bir diger
unli Fransiz yildizi Jean-Claude Brialy’nin ¢iktigim
goérmeyelim mi? Sasirdik kaldik. tki yildiz, soyle bir
dolastilar, esas giristeki kalabalifa bir goéz attilar ve
paravananin arkasindaki kapida kayboldular. Bir de-
tektif heyecaniyla biz de peslerinden tabii. Meger bu-
rasi Casino’'nun mutfaklar1 degil miymis? Jeanne Mo-
reau 6nde, Brialy ortada, arkadasla ben arkada, mut.
fag: bir bastan 6bir basa gecerek kendimizi yemek sa-
lonunda bulduk. Bulur bulmaz, ilk isimiz hemen geri
donmek oldu, zira ucundan sular damlayan pardesi
ve semsiyelerimiz elimizdeydi. Mutfakta, personelin
hayretten agilmis gézleri 6ninde bir dolaba tiktik bun-
lari, ve kendimizi yeniden salona attik. Saltanatimiz
pek fazla sirmedi ger¢i.. Makinalarnmizdan gazeteci
oldugumuz anlasilinca, bir siire sonra salonu kibarca
terketmeye cagirdilar bizi.. Ama biz bu arada amaci-
miz1 gergeklestirmis, salondaki tnlilerin resimlerini
¢ekmis, en 6nemlisi, Jeanne Moreau ile kisa da olsa, ko-
nusmamizi yapmistik.

Salonun en ilgi ¢eken masasiydi, 6ninde herkesin
sOyle bir duralamadan gecemedigi masa.. En basta
Michéle Mercier vardi. Yaninda Cannes senliklerinin
gedikli davetlisi Begiin Aga Han, onun yaninda
Jeanne Moreau, yaninda ise Jean-Claude Brialy. Ma-
sanin diger yaninda, Marie Jos¢e - Nat, Claude Jade gi-
bi Fransiz sinemasinin daha geng yildizlar1 oturuyor-
du. Arkadaki masada ise, salona gelisi - gidisi biyuk al-
kislara vesile olan senligin bas davetlisi Groucho Marx.
Sahnede unlia zenci sarkici Edwin Starr sarkilarini soy-
lerken Jeanne Moreau'ya yaklasip, birka¢ dakika ko-
nusabilmek firsatini bulduk..

— Bir siredir film gevirmiyordunuz?
— Evet, bir silredir sinemay:1 birakmistim. Ama
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oylesine mektuplar aldim ki seyircilerimden. Ve o6yle-
sine oOneriler aldim ki yénetmenlerden.. Sonunda Phi-
lippe de Broca’'nin onerisine dayanamadim.

— Geng bir erkege asik olan orta yash bir kadin
rolindesiniz, Bu roli severek oynadiniz m1?

— Elbette.. Orta yash bir kadinim artik ben.. Ve
pekala kendimden ¢ok daha geng¢ bir erkege asik ola-
bilirim guniin birinde..

— En iyi oyuncu 6dilini almayl umut ediyor mu-
sunuz?

— Yeter derecede 6dul aldim meslegimde.. Bir ek-
sik, bir fazla, birsey farketmez...

— Peki, Jeanne Moreau, sinemaya donisiniaz ke-
sin mi bu defa?

— Hig belli olmaz. Sinema beni istedigi siirece ¢a-
lisacagim...

— Sizi her zaman seyretmek umuduyla basarilar
dileriz...

— llginize tesekkur eder, ben de Tiirk seyircileri-
me sevgilerimi yollarim.

1972

Godard’la ilgili Bir Soru Sorunca Ortalik Karisti...
MARIE - JOSEE NAT, KARINA'YI SAVUNDU...

Gazeteciler ve yildizlarr onuruna verilen bir 6gle
yemeginde rasladigimiz, gegcen mevsim -Buylci» ve
«Karanlik Diinya» filmlerinde alkisladiZimiz nla
Fransiz yildizi Anna Karina'ya tek, bir tek soru sora-
Iim dedik. Ve, bir zamanlar inli yénetmen Jean-Luc
Godard’'in karis), ilham perisi ve biutin filmlerinin
bas aktrisi olan oyuncuya, «Godard'dan ayrildiktan
sonra yaptiginiz filmlerden memnun musunuz?» soru-
sunu sormak gafletinde bulunduk. Bu biraz «bosbo-
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gaz» soruya tepki, hayir, Karina'dan gelmedi. Filmle-
rinden ¢ok daha sevimli olan yildiz, biraz lizgiin, biraz
mahcup bir giilimseyisle yetindi. Ama, yaninda oturan
bir diger Gnli yildiz ve (sonradan 6grendigimize gore)
Karina'nin <biylik dostu» Marie-Josée Nat, arkada-
sin1 O6yle bir savunmaya giristi ki, sormayin.. Marie -
Josée Nat'a gore, Godard'n Karina'y:1 yarattigi, tipki
Vadim’in Bardot'yu veya Sternberg'in Mariene Diet-
rich'i yarattig1 soylentisi gibi, bir «efsane» idi. Sevimli
yildiz, bu gibi iligkilerin karsilikli oldugunu, Vadim
Bardot'yu etkiledigi kadar, Bardot'nun da Vadim'i etki-
ledigini ve sanat alaninda karsilikh esin vermeye da-
yanan bu gibi isbirliklerinin, bir tarafin 6bur taraf:
eyaratmasi» olarak yorumlanmasinin yanhshgini ileri
sliiriyordu. Aslin1 ararsaniz, hakhyd: da... Bunu teslim
ettik, kavga bitti, ahbaplik basladi. Daha sonra uzun
bir siire konustugumuz Karina, bugiin ¢evirdigi film-
lerden memnun oldugunu, Godard devrini unuttugunu
sOyledi. Soyledi ama, biz sesinde yine de geride kal-
mis, kisisel ve mesleki unutulmaz anilarla dolu gin-
lerin 6zlemini sezmekten geri kalmadik.

1972

Cahide Sonku, Odiiliinii Meyhane Késesinde Aldi...

EFSANELER, BiZiMKi GiBi NANKOR TOPLUMLARDA
BILE, KOLAY OLMEZ...

Sinema Yazarlar1 Dernegi olarak bu yildan itiba-
ren sinemamiza emegi gecmis en asag 3 sanatgiya bi-
rer hizmet 6dili vermeyi distiinmustiik. 31 agustos’ta
yaptigimiz gecede bu sanatcgilardan emektar yéonetmen
Baha Gelenbevi gelip o6diliint almisti. Merhum Av-
han Isigin 6dilinia yakin dostu ve sanatgi arkadasi
Sadri Ahsik’'a (ailesine vermek Ulizere) emanet etmis-
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tik. Ama herkes gibi biz de, asil bambagka bir sanat-
¢1y1 merak ediyorduk: hizmet 6dila verdigimiz tglinca
kisi olan Cahide Sonku'yu... Bir doneme ismini ver-
mis, bir dénem Tirk sinema ve tiyatro hayatina dam.
gasin1 vurmus olan linld sanatgi, acaba son yillarda
hemen tim aksamlarini gecirdigi «meyhane kosele-
ri-nden cikip gelerek 6dilina alacak miydi? Bu tiar
toplantilara, térenlere karsi son yillarda belirtegeldigi
olumsuz tepkiyi yenecek miydi, bir kez olsun? A¢ik ha-
va tiyatrosunu dolduran binlerce kisi gibi biz de me-
rak icindeydik, Sonku'yu bekliyorduk...

Cahide Sonku gelmedi. Torenden haberdard), bir
sinema yazari arkadasimiz bize onu ikna edecegine
deggin so6z vermisti. Ama edememis olacak ki Cahide
hanim gelmedi. Odiliini kendisine vermek lizere ¢a-
girdiznmiz degerli sanatci1 Tirkan Soray'da kald: odul..
Soray, bu bulusmay: cok istiyordu. llerde bir firsat du-
serse O0dillu yine kendisi verecekti. Ama olmada...

Olmadi, ¢inkia Cahide Sonku, 6diliint toérensiz,
gecesiz, alkigsiz bir meyhane késesinde almay: yegledi.
O geceden beri anyorduk onu, gézlerimiz gittigini 68-
rendigimiz meyhaneleri tarnyordu gegerken... Nihayet
bir aksam isti rasladik. Kapiya yakin oturmus tek
basina igiyordu. Yakindaki masada bir delikanhlar
grubu vardi, gemici olduklarini soyliyorlardi. Sonku’
nun dénemine yetismemisti hicbiri, Sonku'yu ne sah-
nede, ne de ekranda goérmiislerdi. Ama onu kulaktan
kulaga tanmiyorlardi. Efsaneler yasar bir toplumda, ko-
lay 6lmez, bizimkij gibi unutkan, nankér toplumlarda
bile kolay 6lmez... Ve o geng denizciler, hafif Beyoglu
kiilhanisi davranislari icinde bile Cahide hanima gere-
ken nezaketi, inceligi gosteriyorlardi..

Oturduk, bir sire i¢tik Cahide hanimla... Bir yl
once de, bir aksam bagka bir meyhanede icmistik. O-
diilden, geceden soz ettik. «Odalimi alirim, ama siz
getirin bana verin... Burda, bu meyhanede» dedi... Ka-
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bul ettik. Boylece Cahide hanim, sinema tarihi iginde
o6diliini bir meyhanede alan ilk sanatgi olacaktl. Biz
de meyhanede 6diil veren ilk sinema yazari... Oneri
¢ekiciydil.

...Ve Cahide hanim, SIYAD Tiirk Sinemasina Hiz-
met 6diliini, bir aksam istii bir Beyoglu meyhanesin-
de aldi, Saglarin1 toplamis, kendine geki-diizen vermis-
ti. Bir zamanlann diis diizeyindeki giizelligi, ¢ekiciligi,
uzun yillarin, alkollii gecelerin gerisinde kalmistl. Ama
yine de 6zenle siislenmisti. Gergi kabul etmiyordu bu-
nu, kadin iggiidiisiiyle stirekli halinden, kiligindan ya-
kimiyordu. «Bu toéreni Hilton'da da yapabilirdik, ama
ben burasini istedim» diyordu.

...Ve inanmiyacaksmniz ama, Cahide Sonku, 6diili-
ni aldiginda ona sarilarak agladi Parlak, sanh bir gecg-
misi Beyoglu gecelerinde har vurup harman savuran,
kendisine zamaninda herseyi vermis bir topluma sirt
geviren, her tiirli deger olgilisini yikip ge¢mis, yasa-
min tek anlamim artik kligiik meyhanelerde ariyan bu
kadin, gercek bir minnet duygusuyla mi, yoksa bir kez
daha «oynama» durtistiyle mi, bilemem, 6diiliine sa-
rild1 ve agladr: «Demek unutulmadim, demek 40 mil-
yon daha beni unutmadi» dedi. Unutulmak igin herse-
yi yapmis olmasmna, kendi efsanesini kendi elleriyle
yikmaya onca ¢aba gdstermesine karsin unutulmamis
olmak, kimbilir, onu belki gercekten de mutlu kil-
mistl...

Sonra uzun uzun sodylestik. Mutlu olmustu Cahide
hanim, onun igin bol bol konusuyordu. Daldan dala
athyor, gesitli anilar, gesitli yargilar naklediyor» bun-
lar1 zaman zaman bize dikte ettiriyordu., Atatirk'i,
Bedia Muvahhid’'i, Muhsin hocay: minnetle, sevgiyle,
saygiyla aniyordu: «Biz Cumhuriyet kadini1 olmay1 Ha-
lide Edip’ten, Bedia hanimdan 6grendik. Gergek sanat-
¢1 olmay:r da. Keske 6gretmeselerdi.. 3 sarki soyler, 5
film g¢eker, yolumuzu bulurduk. Yapmadik, yapamiyo-

238



ruz. Sanati kicgiik disiremeyiz» diyordu. Oduliina
Tiark tiyatrosunun artik hayatta olmayan inli kisile-
rinden, en azindan Bedia hanimdan almak istedigini
soyliyordu: «Sanat hayatimda sayisiz gigek, diizinelerle
hediye aldim. Ama gazeteci arkadaglarimin bu 6dula
bana seref verdi» diyordu. Sonra (hic geregi yokken)
merhum Ayhan Is1g, Tirkdn Soray1 elestiriyordu,
kendisine zamanmda yardim etmediklerini ileri sira-
yordu. Kimbilir, kendi yitip giden uni iginde Cahide
hanim belki de son dénemin «g6hret»lerine bilingalt:
bir kiskancglik besliyordu...

Sonra, ¢ok daha tutarli bigcimde gegmise egiliyor
ve anilar, anilar gikanyordu. Biri (belki bilinen, ama
6ylesine giizel ki) soyleydi: Muhsin hoca, esinin 6lu-
munden birkag¢ yil sonra Cahide hanima evlenme 6ne-
risi yapmist1 «1948'ler olmali» diyordu Cahide Sonku..
Sonku duisiinmiis, sonra séyle demisti: «Hocam, size
saygim buyik. Evliligimiz bir «agk izdivaci» olmaya-
cak. Bdyle bir izdivacin yirudmesi i¢in insan esini ra-
hatca aldatabilmeli, Ama benim size 6yle saygim var
ki, sizi aldatmam mumkin degil. Onun igin bu evlilik
yurumez»...

Sonra baska, karisik anilar anlatiyordu. Muhsin
Ertugrul'un éliminde lzmirde oldugunu, gidip tabu-
tunu 6pmek istedigi halde Suat Tager'in buna firsat
vermedigini. Umit Utku'nun «numaracilifini», Yilmaz
Gliney'in gercek yardimseverligini. Ve sonra eliyle ha-
vada bir daire cizerek séyle diyordu: «fhsan'la (Do-
ruk) evliyken istesem tim buralar benim olabilirdi.
Ama istemedim. Cok parasini yedim gerci, ama hepsi
sahne kiyafetlerime, Cahide Sonku gibi yasama ve gi-
yinme arzuma harcandi».

Ve bir Beyoglu aksami sona ererken, Sonku, 30-40
yil oncesinin Beyoglu aksamlarinin guzelligi duslere
yansiyan kraligesi, zayif, yipranmis, ¢okik omuzlu bir
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kiigiik kadincik olarak, 6diiliinii gdégsiine bastiriyor,
yalmizligini bir gece daha tek basina omuzlanacagl evi-
ne yollaniyordu...

1979

Birzamanlarin ‘Parlak Cocugu’, Bugiiniin Aranan
Karakter Oyuncusu Oldu...

HIZLA DORUKLARA YUKSELEN BIR OYUNCU:
TARIK AKAN...

Tark Akan't «Adak»ta seyrettiniz mi? Veya «Sii-
ri»de, «<Kanal»da, -Maden=de? Son donem Tiirk sine-
masmin bu en 6nemli yapitlarinda ayni oyuncunun
basrolii oynamasi yalnizca bir rastlanti mi1? Akan'in
oyunculuk yeteneginin, gilicinun bir sonucu mu buy,
yoksa akill1 bir film se¢me politikasinin mi?

Tim bunlar tartisilabilir kuskusuz. Ama bir ger-
¢ek de kesin: Tarnnk Akan, 6zellikle <Adak»ta doruguna
varan bir oyun tarzinin sinemamizdaki en iyi temsil-
cisidir bugitin... Cok ¢agdas, ¢ok modern bir oyun bigi-
midir bu: Alabildigine yalin, alabildiZine «ekonomik»,
hemen yalniz goézlere dayali, mimikleri, asir1 yiiz ifa-
delerini en aza indirgemis, nerdeyse yok etmis bir
oyun big¢gimi... Mmakyan, Dariilbedayi ve Muhsin Er-
tugrul mirasinin agirhigini hala sirtindan atamamisg bir
oyunculuga sahip bir iilkede, Akan'in geldigi yer sa-
sirticidir.. Hele hele oyunculuk geg¢misi bilinirse, TV’
de hala boy gosteren o sayisiz sagma sapan filmdeki
«parlak gocuk» imaji, o birbirinden ké6tii, ruhsuz oyun-
lar animsanirsa... Ama belki de o glnlerdeki <kéti
oyunculuk», iyi oynamaya, bol bol mimik kullanmaya,
«rol kesmeye» 6zenmeme tutumudur ki, Akan'a bu-
gunki iyi oyunculuga giden yollan a¢gmistir...
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Tank Akan1 belki 15 yi1ldir, sinema 6ncesinden ta-
mrim.. Sinemaya girisini desteklemisimdir, yiireklen-
dirmisimdi. Ama sonralari, onun gercekten iyi bir
oyuncu olacagina da hi¢ inanmamisimdir. Bugin Akan,
tim bu yanilgilar: geride birakarak, doruga giden yol-
da adim adim ilerliyor... Simdi ben aradan cekileyim,
s6zii ona birakayim...

«—1971'de girdim sinemaya.. Higbir egitimim yoktu.
Birden yildiz olmustum. Oyunculuk hakkinda en ufak
bir fikrim bile yoktu. Bir siiri filmde «jén» oldum. Hig-
birinde oynamadim, oynamamaya c¢alistim. Oldugum
gibi goriindim. Belki de bu beni kliselesmekten, kalip-
lasmaktan kurtard.

4 y1l biyik sirketlerin oyuncagi oldum, beni iste-
dikleri gibi kullandilar. Sonra onlardan koptum, tek
basima kaldim. Kendimi egitmege basladim, Okumaga
basladim. Bir¢ok filmde, birgok tinli oyuncunun «star»
olmalarina karsin belli karakterler yaratmadiklarini
gormiustim. Degisik birseyler yapmak istedim. Senar-
yoyu iyice okumaya, kisiliZin toplumsal konumunu iyi-
ce saptamaya galigtim..

Bu dénemde bazi geng¢ yonetmenlerin rizikolu go-
rinen baz girisimlerine katilmay: kabullendim. Hayir,
¢izgimdeki bu degisikligi giiniin modasina uymak veya
daha cok kazanmak i¢cin yapmadim. Béyle suglamalar
geliyor. Eskiden biiyilik sirketlerin filmlerinde oynar-
ken ¢ok daha fazla para kazaniyordum. Simdi ise ¢ok
az kazaniyorum, veya parami ¢ok ge¢ aliyorum. Ama
6nemli degil. YaptiZimdan ¢ok memnunum... Yoénet-
men filmde oyuncu tstlinde biliylik bir etkendir. Eski-
den bir filme basladifimda yonetmenle film istiine,
filmdeki kisiliZim tustiine konusmazdik bile. Sonug
meydanda., Simdi ise ¢ekim 6ncesi tartisiyoruz. Zeki
Okten, Atif Yilmaz, Serif Goéren, Yavuz Ozkan, bence
oyuncuyu en iyi yonlendiren yénetmenler..
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En begendigim filmlerim Siiri, Maden, Kanal, Ca-
nim Kardesim ve Bosver Arkadas. Hayir, TV'de eski
filmlerimin oynatilmasina karsi degilim. Boylece eski
filmlerimi gérenler son filmlerimde nerden nereye gel-
digimi daha iyi anlatabilirler.

Evet, gozlerimi iyi kullandigimi soyliiyorlar. Bir
sinema oyuncusu i¢in gerekli bu.. Sahnede oynamiyo-
ruz ki...

Aileme ben bakiyorum, evet. Hayir, oyunculu-
gum Bakirkéydeki muhitimle, arkadaslarimla olan ilis-
kimi degistirmedi. Hala kahveye gider otururum on-
larla...

Dogru, adim gercekten de hi¢ bir ask macera-
sina karismadi. Karismamas i¢in ¢gok dikkat ettim. Be-
raber oldugum kiz1 reklam etmem. Benim igin tas
kalpli mi diyorlar? Desinler ne yapalim...

Hayir, senaryoyu okumadan filmi kabul etmi-
yorum artik. Yilda gelen 10 6neri arasindan 3 veya
4'inu kabul ediyorum. Baska turli iyi film, kaliteli
film yapmak olanaksiz. Sinema artik eski sinema de-
gil. Adimlarin daha dikkatli atilmasi gerekiyor».

1979

‘Soyunmada Birinci’ Zerrin Egeliler Anlatiyor
TOPLUMUN AHLAK YAPISINI HALLAC PAMUGU

GBI ATAN AKIM:
SEKS FIiLMLERI

Gisenin 6ninde olusan sirada 5/6 dakika bekle-
dikten sonra paray: verip bileti ahiyor, igeri giriyorum.
«Seks filmi» gosteren sinemalardan birindeyim, Istan-
bul'un Sehzadebasi semtinde... Ginlerden Cumartesi..
Yol goésterici salonun yan kapilarindan birini agiyor,
beni igeri itiyor. Orda kalakaliyorum, daha ileri gitme-
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ye olanak yok, ¢iinki sinema silme dolu... Oylesine do-
lu ki millet Okmeydani1 otobiusundeki gibi ayakta ve
ustuste seyrediyor filmi... Ne mi seyrediyor? Karanhk
projeksiyona g6ézimi alistinp perdede olanlan segme-
ye calisiyorum. Abuk-sabuk bir hikaye... Evinden ka-
¢an kiz koti adamlann eline diismiis, belli... Bir evde
calistiniyorlar, gelip gidene ‘kiraliyorlar’. Zavalli kiz in-
liyor, aghyor, nafile... Yanibasimda koltuklar var, bas-
ta oturan birisi, sahne sahne filmi anlatiyor yaninda-
kine: «Bak simdi o zengin adam gelecek, bak simdi kiza
vuracak, bak simdi takacak~... Belli ki sayisiz kez gér-
mius filmi. O arada ara oluyor. Filmi anlatana bakiyo.
rum... 13-14 yasinda iri go6zli, utangag¢ kilikli bir co-
cuk... Ve salon, vicik vicik bir havasizlifin, kokunun
icine bulanmis salon, bir sigara igimi kendini disari
atanlardan bosaliyor. Bakiyorum... Tek bir kadinin
bulunmadigi, kavruk, ezik, karanhk bakisli insanlarn,
yaslan 10-15'ten 60’a dogru degisen erkeklerin olustur-
dugu bir garip kalabalik bu... Turkiye'nin her yann-
da, ister kent ister kasaba olsun her yani sarmis bulu-
nan bir olgunun, seks filmlerinin hemen hep ayni go-
runimdeki seyircisi... Doyumsuzlugunu, kadin acghigi-
ni1, kimseye anlatamadi gizli 6zlemlerini bir karanhk
film siresince doyurmaya, gidermeye ¢alisan, sanki bir
su¢ isliyormuscasma utangag, cekingen, ezik ezik du-
ran bir kalabalik...

Nasil oldu bu degisim? Ahlak konularninda tutucu
olan, Islamin kag-goécgiini bircok yerde siirdiren Tirk
toplumunda bu seks filmleri nasil oldu da béylesine
yayginlast1? Hem de ne yayginlasma!.. Batidakinden
bile ileri.. Batida seks filmleri var, ama bir kez 6zel si-
nemalarda oynuyor. Ayrnica gocuklar giremiyor bura.
lara, kesinlikle yasak.. Sonra sinema igin gevrilmis, ige-
rigi ne olursa olsun, bigim agisindan normal filmlere
benzeyen filmler bunlar.. Bizde oylesi de var, ama Ba-
tida olmayan baska birsey daha var... Normal bir fil-
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min arasina hi¢ geregi yokken ekleniveren, Batidan
gelme 8 mm’lik 6zel porno-film parcgalar var, Film bir-
den kesiliyor, perdede bakiyorsunuz birbirine girmis
kadin-erkek viicutlani, doganin en dogal isini bir tes-
hir araci, bir meta haline getirmisler, oynasip duruyor-
lar. Kiyamet kopuyor perdede... Sonra birden bitiyor
bu bolim, normal filmin oyuncular:1 hi¢ bir sey olma-
mis gibi yeniden ortaya cikip, hikayeyi <kaldig yer-
den» oynamaga basghyorlar... Ve bu «ildve béliimler»in
gosterilmesj yaklastikca, kapidaki adam (bu tiir sine-
malarin kapismda genellikle sirklerde oldugu gibi bir
cigirtkan var) soyle bagiriyor: «<Haydi beyler, cabuk
olahm, ilave boliimlerimiz baghyor. Gosteriyi kagirma-
yalim... Haydi beyler, sanziman giriyor»... Sinema pi-
yasasinda, bu porno-eklere «sanzimans diyorlar... Ve
cok sevdigim ltalyan yénetmeni Comencini'nin bir fil-
mini animsayarak soruyorum: «Tanrim, nasil bu halle-
re geldik biz?»...

Toplum olarak seks filmleri konusunda birka¢ yil-
da katettigimiz asama ve geldigimiz nokta sasilacak
dizeyde.. Birkac¢ kez soéyledik ya, yineleyelim: glinu-
miuz Turkiyesinde toplum-bilimcilerin ilgisini ¢cekmesi
gereken baslica olgulardan biri bu. Yarinin tarihgileri,
toplum-bilimcileri bu seks filmleri olayina da merakla,
ilgiyle yaklasacaklar. Perdede kadin g6gsini, atesli
6pusmeyi bile yasaklayan 6/7 yil 6ncesinin sansir an-
layisindan nasil bu hale geldik? Bu filmleri yapmakla
unli bir sirketin (ismini vermeyecegim) sahibiyle ko-
nusuyorum.

«— Piyasada A tipi firmalar vardi. Bunlar, Clineyt,
Kadir, Tirkan, Fatma, Ferdi Tayfur gibi oyunculan
paylasmis durumdaydilar. B tipi denen firmalara bun-
lar karsisinda yapacak birsey kalmiyordu. Bunlar da
tuttular, isi seks filmlerine kaydirdilar, Biraz biraz der-
ken is bugiinkii haline geldis.

8 mm. lik filmleri soruyorum: «— Biz bunu yapma-
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y1z. Bunu da bir-iki filmci gikardil. Sonra sinemacilar
uygulamaya basladl. Son birka¢ aydir kontroller siki-
lastl, piyasadan kalkt1 gibi... Ama bu bir arz-talep so-
runu. Seyirci buna bir kere alistirildi, kolay vazgege-
mezs.

Seks filmleri yapimcis), bu isin son 2-2,5 yilda ¢ok
gelistigini ve ulke ¢apinda yayginlagtifmi séyliyor.
Sonra kendini savunuyor: «— Bu tur filmleri elbette
sinema saymiyoruz. Ben 1 yi1l bos oturdum, dayandim.
Ama para kazanmam gerekiyordu, besledigim insanlar
vardi, Sonunda basladim bu filmlere». Yaptig sey top-
luma zararlhh mi onca? «— Hayir, degil. Seks filmi ¢ok
adi olmamak sartiyla faydal bile. Birgeyler 6gretiyor,
cinsel aghg gideriyors,

Evet, cinsel aghgl gideriyor. Ama nasil gideriyor?
Saghkli bir giderme mi? Yoksa daha blytlik 6zlemler,
aghklar, kompleksler yaratan bir giderme mi?

Seks filmlerine Turkiye'de, batidakinin tersine,
yalniz erkekler gidiyor. Bu, bu tir filmlerdeki agik -
sacik sahnelerin niteligini belirliyor. Bir kez, erkekler
kesinlikle tamamen soyunmuyorlar (batidakinin ter-
sine). Yapimcl gsoyle diyor: «— Bizim erkeklerimiz so-
yunmak istemez. Zaten gerek de yok buna, erkek se-
yirci soyunuk erkek gormek istemez». Onun igin bizim
«seks filmlerimiz-de tim yik (!) kadinin dstindedir.
Buy, son yillarda yeni tdr bir oyuncu yaratmigtir Tirk
beyaz perdesinde.. «<Soyunan kadin»dir bu, Gnld oyun-
cularin tersine, rahatga, comertge soyunan, her bir ya-
nin1 goésteren oyuncudur. Gegmis yillarda bu Mine
Mutlu'ydu, Arzu Okay'di.. Simdi Zerrin Egeliler'dir, Fi-
gen Han'dir, Karaca Kaan’'dir, Zerrin Dogan’dir... Seks
filmlerinin yapimcisina gére «8/10 gunde gevrilen», bir
ayda her islemi bitip hazir olan ve hele su ham.film
kithginda, tas gatlasa 1 saat 20 dakikayr gegmeyen bu
filmler igin, bu kadin oyuncular 20 ila 50 bin lira para
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alirlar: «— Gegmiste daha ¢ok alanlar oldu. Parlak giin-
lerinde Mine Mutlu'nun 150 bin lira aldigini bilirims.

Evet, seks filmleri yeni yildizlar, Tirkiye’deki mil-
yonlarca doyumsuz gen¢ adam icgin yeni idoller, yeni
tanricalar yaratiyor. Eskinin guliisiiyle gililinen, go6z-
yasiyla aglanilan yildizlar1 gibi degil bunlar... Oyun-
lariyla degil fizikleriyle ilgi ¢eken, filmden filme viicut-
larinin her yani1 ezbere o6grenilen, 1slak diislerin gag-
das egemenleri bu kadinlar... Guniimiizde bunlarin en
unliisiiyle, comertge soyunmasiyla linlii Zerrin Egeli-
ler’le konusalim simdi...

«— Nasil oldu bu is, Zerrin hanim, nasil geldiniz
sinemaya?»

«— Tesadiifen gectim sinemaya... Halit Refig’in
«Yagam Kavgasi» filmiyle.. Daha once sinemaya bile
gitmezdim, hala da gitmem. Bu filmden sonra hep
acik-sacik film teklifleri aldim. Once biraz direneyim
dedim, sonra kabul ettim. Evet, ben soyunan bir kadi-
nim. Yaptifim seyden utanmiyorum, kéta birsey yap-
t1Zm kabul etmiyorum... Seks filmi egiticidir, birsey-
ler verir seyredenlere... Ayrnica bizim yaptigimiz film-
ler gercekten seks filmi degil ki... Senaryosu sansilirden
gecmis normal filmler bunlar. Sinemacilar arasina
porno-filmler ekliyorsa kabahat bizim mi?»

Egeliler, ¢cekimde hi¢ rahatsiz olmadigini, c¢linki
erkekler timiiyle soyunmadiklar: i¢in, yaptiklarinin
seksle ilgisi olmadigin1 soyliiyor: «— Ben artik soyunan
bir kadin diye tanindim. Simdi birden kapanirsam, ol-
maz. Kapanirsam, ikinci, igiinci sinif bir oyuncu olu-
rum. Kapal1 bir ikinci oyuncu olmaktansa, soyunan bi-
rinci olmay:1 yeglerim.. Ama bir aydir artik menece-
rim var. Bir senaryo geregi en fazla 2 kere soyunuyo-
rum. Oyle adim bas: beni soymak isteyen filmde oyna-
miyorum. Artik daha iyiye gidiyor, topluma daha ya-
rarll olmaya galisiyorums.,,
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Egeliler, bizim toplum icgin gii¢ bir is yapiyor. Ra-
hatsizlik duymuyor bundan.. Ailesi biraz tliziiliyormus,
ama aldirmiyor. Bunun 6zel hayatini bozacagina da
inanmiyor: «— Nasil olsa evlilige inanmiyor ve evliligi
diistinmiiyorum. Onun i¢in aldirmiyorum-. Egeliler de
kugiik, yoksul gevrelerden gelip rahata ermek, para
kazanmak i¢in soyunmay:1 kabul eden ve bu davrani-
sin hesabini, toplum oOntinde, sesini algaltmadan, yap-
t1gindan utanmadan veren yiirekli kadinlar dizisin-
den...

Iste seks filmlerinden, birden bire tim yurdu ¢
gibi saran, bir¢cok yerde gergek sinemayi, sahici sine-
may1 ekranlardan kovan, kadini, aileyi sinema salon-
larindan koparip alan bu yeni endiistriden ve onun de-
gisik kesimlerinden birkac¢ kiiciik yansima... Bir top-
lumun ahlak yapisim1 hallag pamugu gibi silkeleyen,
tabulan yikan, eski degerleri yipratirken yeni deger-
ler getiren bir akim bu... Ustine bu kiigiik réportajin
o6tesinde ¢ok daha kapsamli ve ciddi bicimde egilme
geregi var...

1979

Genco Erkal, Oyunculuk Deneyimlerini Anlatiyor

«SiN!_EMADA OLABILDIGINCE YALIN VE
ICTEN OLMAK ZORUNDAYIZ»

Genco Erkal tiyatroda izlemis, birgok kez izlemis
talihli insanlardan biriyim. Evet, iyi bir oyuncuyu sah-
nede izlemis olmak bir talihtir, bir «mazhariyet»tir. O
glizelim oyunlar ugar gider ¢linki, geriye bir avug me-
raklinin belleginde gitgide silinen, sararan anilardan
baska birsey kalmaz, Kalmaz mi1 acaba? O anilar ger-
cekten gitgide silinir mi, yoksa gegen zamanla ters
orantili olarak gitgide gli¢lenir mi, zamana ve gelip -

247



gecicilife meydan okuyan dirilikleriyle hep oyle gozle-
rimizin 6ntunde cakilir kalir mi1? Genco Orneginde,
onun «Bir Delinin Hatira Defteri»ne, <«Aslan Asker
Svayksa, «<Kafkas Tabesir Dairesi»ne kattiklarini anim-
sayinca, tiyatronun ve tiyatro oyuncusunun yazgisinin
o denli «ugup gidens tlirden olmadigina inanasim ge-
liyor.

Ve Genco Erkal artik bir sinema oyuncusudur. Bu
degisime, bu yeni agilisa 6nce biraz kuskuyla baktigimi
itiraf etmeliyim. Oylesine tiyatroyla yogrulmus bir
oyuncuydu ki Genco, acaba sinemanin degisik oyun
gereklerine uyabilecekmiydi, bizde olsun, batida olsun
bir ¢gok oyuncunun toékezledigi bu farkh alanda_ ayni
ustalikla at oynatabilecek miydi? Ama 6nce <Hakkari’
de Bir Mevsim»in kimligini arayan aydininda, sonra
«At»m biliylik kentte yitip giden kéyliisinde Genco'yu
seyredince korkularim sevinglere, gekincelerim umut-
lara dontisti. Genco Erkal usta bir sinema oyuncusuy-
du. Cagdas, modern, sanki kirk yildir sinema yapl\yor-
muscasina rahat, gozleriyle oynayan, biyik jestlerden
kacman.. Sinemamiz yeni ve usta bir oyuncu kazan-
mistl. Bakalim Erkal'n kendisi bu konuda neler di-
yordu...

— Kag yillik tiyatro oyuncususun Genco?

— Onimiizdeki y1l 25. yilm olacak..

— Ceyrek yuzyil. Peki, birden sinemaya ge¢mek
sana nasil geldi? {1k éneriyi aldizinda bunu nasil kar-
siladin?

— Baslangigta bir panik yasadim. Ali Ozgentiirk
illa «<At»ta oynamam istiyordu. Yokusa siirmeye, kac-
maya calistim, Ama Ali israrliydi, kararliydi. Birlikte
havaya girmek igin eskicileri dolastik, giysileri g¢ektik.
Istanbul'da yasayan koylilerin arasina karistim. Si-
nan Cetin resimleri ¢ekti. Sonra bir deneme filmi ¢ek-
tik. Ve sonra kameranm karsisinda buluverdim ken-
dimi...
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— Yanilmiyorsam eskiden beri iyi bir sinema se-
yircisiydin?

— Evet, ¢cocukluktan beri bir sinema tutkunuy-
dum. Kim degildir ki zaten... Sinemaya karsi tarafsiz
kalmak, gormezlikten gelmek kolay degil. Hele simdi-
lerde TV araciliiyla evlerimize dek s1ziyor.

— Peki, tiyatroda oynamakla sinemada oynama-
nin farklar nedir sence?

— Tiyatroda amag¢lardan biri, oyununu, sesini s6z-
gelimi on besinci siraya dek ulastirmaktir. Bunun igin
her oyuncu belli bir teknik gelistirir. Ayni teknik sine-
mada uygulandif1 zaman <«teatral oyun» olur. Sinema-
da olabildigince sade yalin ve i¢ten olmak zorunlugu
var. Oyunu «goéstermeks, <ulastirmaks gerekmiyor.
Gercegi yakalamigsan, o zaten gérintyor. Kamera en
ufak bir yapaylhig bile bagislamiyor.

— Tiyatroda tnli «sahne korkusus» vardir. Sinema-
da buna benzer bir <kamera korkusu» var mi?

— Var, hem de nasil!. Dehsget bir sey... Yonetme-
nin <motor» sesini duyduZunda yuireginin pirpirin,
kan basincin1 denetim altina alabilen oyuncu gergek-
ten var midir acaba? Bu yuzden saninim, bazi Ameri-
kan yonetmenleri oyunculara haber vermeden kimi
provalan da filme alhiyorlarmug, bu gerilimi yok etmek
icin...

— <At»daki tipine nasil yaklastin? Zor oldu mu?

— Iki tir yaklasim oluyor bir role... Bir ‘disardan’,
yani gozlem yoluyla. Hiseyin gibi onbinlerce kisi yasi-
yor Istanbul'da. Kéyden gelmis, kalabalik i¢inde kay-
bolmus, basedemiyecekleri guglerle, kosullarla bogu-
san insanlar, ‘yabancilar’... Onlar1 gindelik yasamlari
icinde izledim, go6zledim. Bir de ‘icerden’ (ylrekten di-
yelim istersen) bir ¢alisma var. Ortak duygularimizi,
apayn bir toplumsal konumda olsak da paylastiZimiz
seyleri bulmaya ¢alistmn. Hepinmiz yasamda belli bir sid-
detle, belli baskilarla kars: karsiyayiz. Bagka tarden
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bir ezilmisglik, zaman zaman kapildigimiz umutsuzluk,
cirpimislarimiz, acilarimiz... Don Kisot'un degirmenle-
re saldirmasi gibi beklenmedik gikislariniz, tepelistii ge-
lislerimiz... Cocuk sevgimiz... Tim bunlarda ortakhk-
lar buldum. Boylece senin elestirinde belirttigin «sine-
mamizda gérmeye alisik olmadigimiz bir koéyli port-
resi» dogdu.

— 3 6nemli yonetmenle 3 6nemli filmde calistin.
Bunlarin oyuncu yoénetimi konusundaki 6zellik ve
farklarini agiklar misin?

— Zor bir soru. Deneyeyim. Ali Ozgentiirk, sette
gerginligi seven bir yénetmen... Bunun filmin havasina
yansimasinl amaghyordu. Ben kendj payima bundan
¢ok yararlandim, Oynadigim kisinin yasamdaki kouau-
muna gergeklik getiren bir boyut oldu, bu tedirginlik...
Erden Kiral daha ozgir galisan bir yénetmen... Bazi
sahnelerde ‘dogactan’ oyuna agirhik veren bir yontem
uyguladi. Tim sahne bastan sona kabaca prova edili-
yordu. Sonra Kiral, sahneyi sinemasal planlara boélii-
yor, agilar: saptiyor ve ¢ekim yapiliyordu. Kimi sahne-
ler, bir kez bastan sona kesintisiz ¢ekildi, sonra kurgu
olanaklar1 saglamak i¢in yakin planlan ayrica gektik.
«Faize Hiicum»u yaptizimiz Zeki Okten'e gelince, geg-
misinde bliyiik birikimi olan usta bir yonetmen... Sa-
kin, rahat ve hizh galsiyor. Cekimin ilk ginlerinde
onun temposuna yetismekte giiglik ¢ektigimi animsi-
yorum. Az konusuyordu, ama iki giin sonra aranizda
isaretlerden, kisa sozciiklerden yeni bir dil olusuyordu.
Oyuncudan neyi, nasil alacagini bilen, onun getirece-
gi onerilere de acgik bir yénetmen...

1983
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Antalya’nin tam 4 Altin Portakalli Sanatcisiyla
Konusma

«TURK KADINININ GERCEK YUZUNU
PERDEYE GETIRECEGIM»

1983 Antalya film senligi sonuglandi En iyi film,
yonetmen, senaryo, erkek oyuncu, yardimci1 kadin
oyuncu dallarinda <«Faize Hucum~ filmi 6dilleri top-
larken, «Derman~» filmi ikinci en iyi film segildi, ayni
zamanda en iyi kadin oyuncu, yardimci erkek oyuncu
ve mizik dallarinda da 6dul aldi. Bu 6dillerin en ¢ok
ilgi toplayani, kuskusuz Hilya Kogyigit'in aldig en iyi
kadin oyuncu 6duild oldu. Cinki Kogyigit, bu 6duille
Antalya’da Altin Portakal’l tam dérdiinci kez kazan-
mak gibi kolay erisilemiyecek bir basariya ulasmis olu-
yordu. ‘Egale’ edilmesi kolay olmayan tam bir rekordu
bu... Bu vesileyle, degerli sanatgimizla konusarak go-
riglerini aldik...

«— 20 yilik sinema yasamimda doérdiinci kez bu
odiile layik gorulmek, beni onurlandiniyor. YaptiZim
filmlerin sinema otoriteleri tarafindan takdir edilmesi,
elbette sonraki calismalarima isik tutuyor ve beni da-
ha iyiye, gézele dogru yonlendiriyors.

Kogyigit, «<Derman»1n c¢ekimine ait bazi anilarini
istedigimizde ise s6yle anlatti:

«— Calisma sartlarimiz oldukg¢a zordu. Biyik
kentlerimize ulasimin aksadif bir havada mecburen
trenle yola ciktik, Ug giin ii¢ gece yolculuktan sonra
Erzurum’a, ordan da otobiisle Agr'ya vardik. Sonra
asil calismay1 yaptigimiz koye varmamiz daha da zor
oldu. Kardan yollar tamamen kapaliydi, birgok kere yo-
lumuzu kaybettik. AgZri'da bile bir metre kar vard.
Damlardan insan boyunda buzlar sarkiyordu. Birkag
geceyi koyde gegirmek zorunda kaldik. Erkekler kéyin
okulunda, kadinlar ise muhtarin evinde kaliyordu.
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Sonra beklenmedik birsey oldu, ¢ok sert bir razgar
¢ikt1 ve bir hafta icinde karn silip siipirdi. Bu sefer de
¢ekim bitmedigi i¢in kar beklemek zorunda kaldik.
Ama bir daha kar yagmadi, biz de daha az karli man-
zaralarda ¢cekim yapmak zorunda kaldik. Koydekiler,
bize sans getirdiniz, bu yi1l yollammmiz g¢abuk agilacak
diye seviniyordu, oysa biz pek sevinemiyorduk.

Murat nehri tiimiiyle buz tutmustu, Uzerinden ath
kizaklarla gegcmek gerekiyordu, filme gore.. Ama hepi-
miz endise icindeydik: Ya erime orda da baslamissa...
Ama ‘kamera’ soziiyle birlikte tim korkular siliniyor
ve sahne ¢ekiliyordu. Eksi 25 dereceye ragmen terledi-
gimi hissediyordum. Cekimden sonra rol arkadasim
Talat Bulut'la birlikte kizagin izlerine su doldugunu
gordik. Bu da erimeyi gosteriyordu. Birbirimize ‘geg-
mis olsun’ diyerek ordan aynldik.

Baska bir giin, kizaktaki bir gekimde, atin kar ¢ok-
lugundan ¢cekemedigi ki1zag1 Tarik Akan ve Talat Bulut
itmeye ¢alisirken, ben kizakta birden parmaklarimi hig
hissetmedigimi farkettim. Ve birden panige kapildim.
Ancak uzun siire ovduktan sonra hislerim yeniden can-
landi. Soguktan cildimin ¢atladigimi, gézkapaklarimin
bir ara goézlerimi agamiyacak kadar sistigini de hatirh-
yorum.»

Kogyigit'in koyliilerle ilgili bir anis1 da séyle :

«— Koyde bazi kadinlar benim gercgekten ebelik yap-
t1fima inaniyorlardi Beni dogum igin gagiranlar oldu.
Bazilar ise gelip dogum kontrol haplar: soruyorlardi.
Hepsinin ¢ok g¢ocugu vardi, artik gocuk istemiyorlardi.
En cok sikayetgi goriinen birkagini, sehirde gergek bir
doktora gotiirerek onlara yardimci olmak istedim. Dok-
torla konusup randevu filan aldik. Ama bu arada, ké6-
yin yash kadinlari, bu iki kadinin kocalariyla konus-
madan boéyle bir ise kalkistiklarini, kocalar1 haber ahr-
sa ¢ok kizacaklarini séyleyerek beni uyardilar, Gergek-
ten birinin kocas1 gurbette, 6bliriiniin ise haberi yok-
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mus. Buralarda bir kadinin kocasinin haberi olmadan
boyle bir is yapmas1 distnililemezmis. Boylece doktor-
dan vazgegmek zorunda kaldik ve onlara gok istedigim
halde yardim edemedim.»

Kogyigit, bir sorumuza karsilik olarak da, bundan
sonra ancak «Tiurk kadininin gergek sorunlarini perde.
ye getirecek ciddi konular bulursa» film yapacagini
sOyliyor.

1983

Berlin’de en iyi oyuncu segilen Tuncel Kurtiz anlatiyor

«OYUNCULUK DiSiPLININE 50'SINDEN
SONRA KAVUSTUM»

Tirk sanatcisi.. Zavalli Tirk sanatcisi... Ulke.
sinde, diger toplumlarda oldugu gibi el Gstiinde tutul-
mak sOyle dursun, baskiya ugratilan, mahkemelerde
surindiruilen, iceri atilan, sirekli kendisiyle ugrasilan,
kitaplar1 yasaklanip filmleri yakilan.. Kimi zaman ise
cagdas go¢gmenler halinde yurtdisinda yasayan, yasamak
zorunda birakilan, bir lilkeden Obilirine, o soguk Bati
kentlerinde busbiitin ortaya ¢ikan sicacik bir yurt 6z-
lemiyle savrulup dururken, iginde hep bir o6ksizlik,
yalnmizlik, terkedilmis duygusunun filizi sirip duran
Tuark sanatgisi... Kirk yilda bir basariya ulastig, yap-
tiziyla tekdir degil takdir gordugi, begenildigi, évul-
diigli zaman asin bir duygusalliga, taskin bir sevince
kapilmasina hayret edilir mi?

iste Tuncel Kurtiz, Berlin'de bdyle bir sevinci ya-
siyor. Oylesine sevingli, 6ylesine coskulu ki... Sevinci
biraz ‘arabesk’, taskinlig biraz asin géziikebilir. Ama
Oylesine ¢ile cekmis, yoksunluklardan, hasretlerden gel-
mis Kurtiz'i dyle iyi anliyor ve sevincine oyle katiliyo-
rum ki!... Bizim veremedigimizi yabancilar veriyor ki-
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mileyin bu sanatgilara.. Kurtiz'in de, birka¢ yildir iil-
kesinden uzakta yasayan bu degerli tiyatro/sinema sa-
natcimizin da kadrini onlar bildi. Berlin’de onca filmin
onca oyuncusu arasindan en iyi oyuncu 6diilini ona
verdiler. Kurtiz bize sunlar1 séyledi :

— Sevgili Tuncel, son yillarda neler yaptin, anlatir
misin?

— Nurettin Sezer’le birlikte giristiZimiz yapimci-
hk isi yiirimedi. «Bereketli Topraklar Ustiinde» filmi
¢ok begenildi. Cok 6viildii, ama biz paramizi gikarama-
dik. Bunun tlizerine ben tiyatroya doéndiim. Yillarin bi-
rikimiyle bir Kiigiik Asya tiyatrosunu kendi kiultiru-
miiziin temellerinden yararlanarak, hatta Mezopotam-
ya'ya kadar arastirmasini1 yaparak ortaya koymaya ca-
listim. «Kurban», «Ferhat ile Sirin» oyunlarini sahne-
ledim. Bunlarda bize 6zgu uretim iligkilerinin yarattig
‘ritiiel'lerden yararlandim. Miizik ve ritm, oyunlarin
temeli oldu. 50 yil1 asan 6mriimun 25-30 yil1 tiyatro ve
sinemayla gec¢ti. Son yillarda Avrupa'daki yalnizligi-
miz, bizi belki daha ¢ok arastirmaya itti. «Kurbans,
<Ferhat ile Sirin», «Kiigik Karabalik» oyunlarinin re-
jilerini yaptim, Schaubiihne ve Stockholm’de.. Hol-
landa, Almanya, Isve¢’de sinema ve TV dizilerinde oy-
nadim. Bu arada «Siiri» filminin gésterilmesi dolay:-
siyla Israil’e davet edildim. Film orda biiyiik ilgi gordi,
aylarca afiste kaldi. Bir 6diil aldim. lsrailli yénetmen-
lerle tanistim, 6neriler aldim. Once «Dar Képrii - Nar-
row Bridge» adli bir filmde, sonra <Kuzunun Giilim-
seyisi»nde rol aldim. Israil’de sinema tiimiiyle devlet
yardimiyla yapiliyor. Buna karsin, isgal altindaki Bati
Seria bolgesi olayina elestirel gézle bakiyor, bu duru-
mu elestirebiliyor filmler... Bu bana olduk¢a demok-
ratik bir tutum olarak goéziiktu.

— Gercgekten de filmin Araplara kars: biiyiik sem-
patiyle yaklastig1 ve lIsrail isgalini elestirdigi gézleni-
yor. Nasil oluyor bu?
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— Sana yonetmenin sézlerini nakledeyim. «Ben bu
filmi Israil vatandaslan i¢in, onlarnn kendilerini tani-
malarn, gercegi gormeleri i¢in yaptim» diyor Simon
Dotan... «Arap sorunu igimizdedir. Benim gocugum, bir
ulkeyi isgal etmis bir tilkenin gocugu olarak dogdu.
Ben bunun elestirisini de yapmak zorundayim.»

— Peki, sen bu filmde Arap¢a konusuyorsun, bas-

tan sona. Nasil oldu bu?

— Once uzun siire fonetik ¢alistim. Baz1 sesleri G-
karmak ¢ok 6nemli. 5 ayda fonetigi s6ktiim. Sonra tiim
diyologlan1 ezberledim. ls yiiridii. Samirim burnda
oyunculuk disiplini de yardimci oldu. Bu disipline de
yeni yeni kavusabildigim kanisindayim. Biz oyunculu-
ga basladifZimiz yillarda bunu biraz girgir havasiyla
yuriitiyor, bilimsel olmaya kalktiZimizda ise sematiz-
me dismekten kurtulamiyorduk. Stanislavski, Brecht,
Sehir Tiyatrosu gibi ekoller vardi. Ama higbirinin tiim
uygulamasini yapamiyorduk. Disiplinimiz, ¢alismamiz
eksikti. Buyik oyuncular vardi kuskusuz. Bana hocalhk
etmis olanlar1 sayacak olursam, bir Miinir Ozkul, bir
Cahit Irgat, bir Misfik Kenter, sonra Yildinm Onal,
Erol Gunaydin, Turgut Borali... Hepsi diinya ¢gapinda
oyuncular... Ozellikle Miinir Ozkul'dan ¢ok sey 6&ren-
dim.

— Yabanc), bilmedigin bir dilde konusmak, oyu-
nunu etkilemedi mi?

— Sozciikleri ezberlemek igin 60yle zaman ayirdim
ki, Tirkce konusur gibi rahat hissettim kendimi... Ola-

y1 yakaladim iyice, Hilmi kisiligini elime aldim. Ondan
sonrasl rahat oldu. Sozler benim malim oldu, benim
gogsumden ¢gikti.

— Filmden ve burda aldig1 tepkiden memnun mu-
sun?
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— Evet. Filmin insancil bildirisi anlasildi, alkis-
landi. Hilmi kisiliginin simgeledigi bang &zlemi, Filis-
tin sorununa barisglt care butlunmasi bildirisi anla-
sild1.

— Kendini daha ¢ok tiyatro mu, yoksa sinema
oyuncusu mu hissediyorsun?

— Artik daha ¢ok sinema oyuncusu, Yukarda so6-
zinu ettigim isimlerin de katkida bulundugu bir ge-
lenegin iginden geliyorum, ama artik kendi oyunculu-
gumu olusturdum saniyorum. Hatalarimiz oldu, Clark
Gable veya Anthony Quinn oynadigimiz zamanlar da
oldu. Ama artik kisiligimiz olustu. Ve sanirim daha
¢ok bir sinema oyuncusu kisiligi bu... Yalniz sinema-
da birsey var. Kendimi perdede seyredemiyorum bir
turli. Perdedeki hem benim, hem baskasi.. Ben biraz
Arap ermisi Hilmi'yim... Ama artik Hilmi de biraz Tun-
cel Kurtiz.

Tuncel Kurtiz, hele 6dil de aldiktan sonra, gelece-
ge umutla bakiyor. 50 yasindan sonra eristigi evrensel
oyunculugu sanirim ¢ok iyi islerde kullanacak bundan
boyle... Soyle diyor: «Frankfurt'ta Sevgi Ozdamar'in ha-
zirladig1 ‘Karagéz Almanya’da’da adli oyunda, Alman
oyuncular arasinda ve Almanca konusarak basrol oy-
nayacagim. Sonra bircok sinema tasarnm var. Alman-
ya'da bir kigilk sirketim var. Berlin'de cgekilecek bir
proje, sonra Filistin'de ¢gekmeyi tasarladigim, Refik
Halit'in ‘Gurbet Hikayeleri'ndeki 3 hikayesinden olu-
sacak bir proje var. Ozellik‘le bunun ¢ok iyi birsey ola-
cagina, Refik Halit gibi ok 6nemli, ama nedense biraz
unutulmus bir yazardaki evrensel 6zi ortaya gikaraca-
gina inamiyorum... Ozellikle Taviani kardeslerin, ‘Kaos’
filminde Pirandello hikayelerinden yola ¢ikarak yap-
tiklan, bu film i¢in bana esin verdi.»

1986




































