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ONSOZ

Hayatini, sinema anlayigin1 ve Yusuf Uglemesi'ni konu alan uzun bir
soylesiye baglamak i¢in Semih Kaplanoglu'nun kargisina oturmadan énce
“Bu sdylesinin hedefi, gayesi ne olmali?” diye diigiindiim. Iki cevabim
vard. Birincisi, bu sdylesi “Yumurta”, “Siit” ve “Bal”in altinda yatan
diinyaya niifuz etmemizi saglamal. lkincisi, Kaplanoglu'nun hayat
hikayesi kisisel bir 6ykii olmaktan ¢ikip Tiirkiye'nin belli d6nemlerinin
kiigiik bir kesitini sunmal.
Kaplanoglu'nun anilarini ve deneyimlerini paylasmaktaki istegi ve si-
irden reklama, belgeselden televizyona kadar pek ¢ok duraktan gegen
hayat hikayesi sayesinde bu hedeflerin ikisinin de kitaba yansidigini
diistiniiyorum. Umarim okurlar dabu diisiinceye katilir... Ece Ayhan’dan
Alim Serif Onaran'a, Erol Akyavag'tan Orhan Pamuk’a Tiirkiye'nin
énemli kiiltiir-sanat insanlarimin irili ufakh roller ﬁstlendigi bu seriiven,
12 Eyliil dsneminde bir sinema okulunda okumanin, 90’larin baglarinda
bir reklam ajansinda ¢aligmanin veya 2000’lerin ortalarinda, cekecegi-
niz film igin yurtdiginda para bulmaya ¢aligmanin nasil bir sey oldugu
hakkinda fikir verebilir.
“Yusuf Uglemesi” farkh yorumlari ve okumalari davet eden filmlerden
olusuyor. Bu yorumlar: miimkiin oldugu kadar soylesiye yansitmaya
cahgsam da ii¢ filmle ilgili kisisel fikirlerim kaginilmaz olarak agirhk
kazand. Biraz da bu nedenle “Yumurta”, “Siit” ve “Bal”in gosterime
girdigi giinlerde bu filmler iizerine Sinema dergisinde yayimlanan ya-
zilarimi kitabin sonuna ekledim.
Kaplanoglu'nun, kagit iizerinde bir 6zgecmis olarak bakildiginda karigik
ve dolambagh gériinen hayati, onunla konustukga gézlerimin 6niinde
giderek sadelesmeye basladi. Hatta bugiine kadarki tiim hayati, Yusuf
Uclemesi'ni gekmek iizere “6rgiitlenmis” gibi geldi bana. Bir labirente
degil de menzili belli bir yola bakiyordum artik. Inigli gikigh, virajh ve
belki de gember seklinde bir yol. Kaplanoglu’'nun tabiriyle “hakikate
giden yol”... Dilegim, kitabi okuyanlarin da ayn1 yoldan gegtiklerini
hissetmeleri.

Uygar Strin

Ekim 2010
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“Ayna”daki Sinema

Séze ¢ocuklugunuzdan baglamak istiyorum ama ondan énce, cevabim
merak ettigim bir soru var... Sinemaseverlerle konugurken, ister
seyirci olsun, ister yénetmen, oyuncu ya da elestirmen, dikkatimi
ceken ortak bir 6zellik, hayatlarinin belli bir dé6neminde sinemaya
bakiglarini kékten degistiren bir film olmasi. “Ben sinemay: hep
severdim ama falanca filmi seyrettikten sonra sinemanin neler ya-
pabilecegini anladim” dedirten bir film... Sizin hayatimizda béyle
bir film olup olmadiginm1 merak ediyorum.

Andrey Tarkovski'nin “Ayna“sim sdyleyebilirim. “Ayna” benim sine-
maya bakigimi altiist etti. Sinemanin nasil bir sey olabilecegine dair ilk

diisiincelerim o filmi izledigimde olustu.

Universitede miydiniz?

Hayir, sene 1986’yd, iiniversiteyi bitirmigtim. Istanbul’a gelmis, burada
yasamaya baglamigtim. Bir ressam arkadagim var, kadim dostum Selim
Cebeci; onun Ingiltere’de yasayan bir arkadagi, “Ayna” televizyonda
gosterilirken Betamax kasete cekip getirmis. Ingilizce altyazili, araya
reklamlarin karigtig1 bir kopyaydi ve ben o filmden gok etkilenmigtim.
Sinemaya dair diigiincelerim ve bugiin yaptigim seylerin tohumla-
n “Ayna”y izledigimde atild: belki de. Daha sonra belirli araliklarla
20-30 defa izlemisimdir... Benzer bir etkiyi yine Tarkovski'nin “And-
rey Rublev”inden de aldim. Onu da 88'de veya 89'da Istanbul Film
Festivalinde Emek Sinemasi'nda seyrettim. 170 dakikalik bir filmdir,

belki daha da fazla. Film bitti, sinemadan ¢iktim, biletim olmamasina
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ragmen bir yolunu bulup bir sonraki seansa girdim ve filmi tekrar seyret-
tim. “Ayna” ve “Andrey Rublev” benim igin kurallari koyan ve gizgileri
ceken filmlerdir, sinemayla iligkimi diigiindiigiimde milat gibi bir seydir...
Bugiin yine en sevdigim filmleri saysam ilk iki siraya bunlan koyarim.

“Stalker”?

“Stalker”1 bazen ¢ok seviyorum, bazen uzak duruyorum ondan... Diger
ikisi kadar etkilemedi beni. Mesela “Nosthalgia” ve “Kurban”dan da o
kadar etkilenmedim.

Bu filmler film zevkinizi degistirmig miydi? “Ayna”, yani 86 6ncesine
dénersek neler seyrederdiniz? Sevdiginiz filmler, yénetmenler...

O dénem Izmir'de, Fransiz Kiiltiir Dernegi'nde haftada dort film gos-
teriliyordu. Bu dénem 1978e 1984 arasi. Pergembe ve Cuma giinleri,
ikiser filmden dért film. 5-6 sene boyunca oraya gelen neredeyse tiim
filmleri seyrettim. Fransiz sinemasinda Jean Vigo'dan Alain Robbe-
Grillet'ye, Yeni Dalga filmlerine kadar bayag film seyrettim. Ustelik
tek kelime Fransizca bilmeden ve filmler altyazisiz oldugu halde... O
sirada sevdigim, yakin hissettigim birkag yonetmen oldu. Bunlardan
biri Jean Luc Godard'di... Godard'in ézellikle 60’li yillarda yaptig
filmleri, siyah beyaz filmlerini gok begeniyordum. Alain Resnais'yi gok
begeniyordum... Bir de Fransizlarin ¢ok bilinmeyen, adi gok anilma-
yan Maurice Pialat adh bir yénetmenleri var, seyrettigim birkag Pialat

filminden etkilendigimi hatirhyorum.

Fransiz sinemasinin klasikleri mi gésteriliyordu sadece?

80'lerin modern Fransiz filmleri de geliyordu. Ticari filmler, komediler...
Ama tabii beni asil etkileyen Godard, Resnais gibi isimlerdi. Robert
Bresson da seyrettim orada. “Mouchette”i, “Rastgele Balthazar™, “Bir
Tagra Papazinin Giinliigii"nii... Ayrnca Jean Renoir da ¢ok etkilemisti
beni. O dénem seyrettiklerim sinemaya bakisgimi belirledi sanirim...
Tabii o siralarda yasadigimiz yere, Izmir’e ¢ok film gelmiyordu. Ne

Amerikan filmleri ne de nitelikli Avrupa filmleri geliyordu sinemalara.

O ytizden gidip filmdzleyeilegeRim werarmsed - Cerei 80lerde,
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1982 ya da 83 olmasi lazim, Alman Kiiltiir Dernegi de girdi devreye.
O sayede Herzog'u, Wenders'i, Fassbinder’i yogun olarak izleme sans:
buldum... Ama dedigim gibi, biitiin bu filmlere belli bir sevgi ve hay-
ranhk duysam da “Ayna” beni kirip gegti.

Cocuklugunuzda sinemanin nasil bir yeri vardi?

Gok nemli bir yeri vard... Biz Karsiyaka'da oturuyorduk. Sanyorum
yazin 9-10 tane yazllk sinema aglllyordu. Ben de rahat uyumayan, uyku
problemleri olan bir gocukmusum. Beni arabaya bindirip sinemaya
gétiiriirlermis ve sadece sinemada rahatlar, susup otururmusum. Yani

ilk giizel anmlarimin iginde filmler var.

Siz kag yagindayken oluyor bu? 5-6 m1?

Hayir hayir, 1-2 yasindayken ve ¢ok net hatirliyorum beni arabaya
bindirmelerini, sinema bahgelerini, beyazperdeyi, orada seyrettigim
filmleri... Cok film seyrettim orada ben. Her gece iki film gosterilir-
di ki biz istisnasiz her gece giderdik. Kiz kardesim dogunca, ben 5
yasindaydim, hep birlikte gitmeye bagladik. Sinemada, sandalyelerin
arasinda, bir siirii bebek arabasi olurdu. Millet bebegiyle, gocuguyla
gelirdi. Ilging olan, kisin sinemalarda gésterime girmeyen biitiin film-
ler yazllk sinemalarda gésterilirdi... 1973 ylll olmasi1 lazim, yani ben
10 yasindayken, orada bir film izledim, onu da ¢ok net hatirhyorum.
Ashnda bu az énce sordugun soruya baska bir yamt da olabilir. Elia
Kazan'in “Uzlagma”s1. Kirk Douglas oynuyordu. Yazar veya reklamci
biradamin, 45-50 yaginda hayatim silip atmasi ve yeni bagtan kurmasiyla
ilgili acayip bir hikayeydi. Cok etkilenmistim ondan.

10 yasinda nesi etkilemisti acaba sizi?
Bilmiyorum. Gérselligi olabilir. Kurgusu degisikti, ilerigeri gidigleri var-
dr... Kusturica'nin Amerika’da gektigi filmde oynayan kadin oynuyordu.

Faye Dunaway.
Evet. Onun yiizii hala goziimiin 6niinde. Beyaz bir elbisesi vard. Iste

mesela bu, yazll_l_( sinemada seyrettigim bir film, diisiin. Oyle filmler
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geliyordu. Ayrica Western'ler de vards, Sergio Leone'nin filmleri. Onlar
bazen iig giin boyunca oynard, ben de ii¢ kere seyrederdim... 70’lerin
ikinci yarisindan itibaren karate filmleri devreye girmeye basladi. On-
dan sonra dayazhk sinemalar bitti. Televizyonun yayginlagmas: yazhk
sinemay1 6ldiirdi... Sonugta ben 63'le 76-77 arasinda yilda herhalde
180-200 film seyrediyordum. Babam, Nejat Kaplanoglu, gok merakhyd:

sinemaya.

Sinema Dolu Bir Ev
Ne ig yapiyordu babaniz?

Doktordu. Zaten onun ilgisi, merak: olmasa yazlik sinemalara ailecek
bu kadar ¢ok gidilmezdi herhalde... Yeni Dalga’'mn giktig1 yillarda, yani
58'le 63 aras1 Fransa'da bulunmus. Birkag set gérmiis, bir kahvede otu-
rup Godard'in setini seyretmis. Beni Fransiz Kiiltiir'de film seyretmeye
yonelten de babamdir. Ben Lise 1, Lise 2'deyken oradaki filmlerden,
programlardan bahsetti, “Git, seyret” dedi. Baz: filmlere birlikte giderdik
hatta. Onun yénlendirmesi bir sekilde etkili oldu sinemayla olan ilis-
kimde... Bir kameramiz vardi, 8 milimetre. Onunla gekimler yapardik.
Ozellikle bir yerlere seyahate gittigimizde... Projeksiyon makinemiz
vards, gektigimiz filmleri orada izlerdik, gésterirdik. Bazen babam

Fransa'danda film getirtirdi. Cizgi filmler, Louis de Funés komedilert...

Fransa'da film seti gérmesi, oturup seyretmesi basit bir tesadiif degil
herhalde. Takip ediyor olsa gerek.

Babamin Fransa'da bulundugu dénemde Paris'in tamamu bir set gibiy-
mis. Her tarafta film gekiliyormus ve isteyen o setlere takilabiliyormus.
“Ben de yardim edebilir miyim?” dedigin zaman kimseyi pek geri gevir-
miyorlarmig. Malzeme tagiyorsun, orada bir gey tutuyorsun, bir sekilde

yardim ediyorsun. Cok senlikli bir ortammus.

Babaniz Yeni Dalga’nin dogumuna adeta tamkhk etmis.

Opyle gergekten. M&&g&rﬂﬂgrﬁ&biﬁgmg nYERl /}%ﬁlgﬁ &f&anelerini, onlarin
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yeni tekniklerini, 8rnegin 180 derece kuralini hige saymalarini, Cabéers
Ju Cinema’daki sinema yazilarini, onlan yazanlarin sonra bu sinemay1
ortaya ctkarmig olmalarini 6nemsiyordu... O déneme taniklik etmenin

verdigi bir haz ve keyif de vardi herhalde.

Tam da onu diisiiniiyordum. Yeni Dalga’nin agirhg ve énemi za-
manla anlagild: ve artti. Acaba o sirada babaniz biitiin bunlan takip
ederken neler diisiiniiyordu, neler hissediyordu? Paris’te bu havay
soluyanlar sinema tarihinde bir déniim noktasindan gecildiginin ne
kadar farkindaydilar?

Farkl bir ey yaptiklarini biliyorlardi elbette. Bir tiir kalkigma oldugunu
da hissediyorlardi. Bu duygunun getirdigi bir idealizm ve romantizm de

vardi muhakkak. Babam da biitiin bunlar1 paylagird: bizimle.

Anneniz de ayn1 derecede ilgili miydi sinemayla?

Evet, annem de ilgiliydi. Evde bir de kiigiik fotograf stiidyomuz, atsl-
yemiz vardi. Babam fotograf ¢ekiyordu. Cektigi fotograflari annemle
birlikte yikiyorlar ve basiyorlard.

Anneniz ¢ahsiyor muydu?

Annem Semra Kaplanoglu ev kadiniydi. Asil meslegiyse ebelikti. Uzun
stire galiymig ama biz dogduktan sonra birakmis... Babam amatérce fo-
tograf cekerken, bir yandan da dogentlik tezi igin fotograf ¢ekerdi. Evde
karanlk bir oda vardi. Cektigi o fotograflar yrkayip bastyordu. Nereye

gitsek fotograf makinemizi, kameramizi da beraberimizde gétiiriirdiik.

Etrafiniz fotografla, sinemayla gevriliymis.

Evet. Mesela ben fotografin karanlhk odadanasil basildigini, nasil olug-
tugunu goriiyor, izliyordum. Oyle bir evdi... Bu arada sdyle bir sey de
vards, bu da ¢ok ilging bir durum: Bizim bir de dia makinemiz vardu.
Babamin, yine Fransa’'dan getirdigi herhalde, birtakim dialar vard.
Louvre Miizesi'ne ait resimlerin dialari. Rénesans’tan giiniimiize pek

cok resim. Onlan o makineyle duvara yansitip bakardik. Evde bir miize
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geziyorduk aslinda. Bu da bana gérmeyi 6greten bir deneyimdi. Biitiin
bunlarla bir sekilde besleniyordum... Samyorum 75'te de televizyon girdi
eve. O dénem Izmir'de yayin ¢ok iyi alinamiyordu, daha ¢ok Yunan
televizyonlari izleniyordu. Bir bagka gérsel kaynak da o oldu... Unu-
tamadigim bir sey daha var. Babaannem hacca gidiyordu. 1ki kez gitti;
birincisinde otobiisle, ikincisinde ise ugakla. Otobiisle gidip geldikten
sonra yirmi kilo verdigi icin babam ugakla gitmesini istemisti. Babaan-
nem hacdan déniince biitiin akraba gocuklarina fotograf makinesine
benzer oyuncaklar getirmisti. Bunlan géziine tuttugun zaman oradaki
cesitli kutsal mekanlar gériiniirddi, diigmeye bastikca resimler degisirdi.
Ayrnica yedek diskleri vardi. Ve babam, déndiikten sonra babaannemle,
bizim seninle su anda yaptigimiz gibi uzun uzun konusmustu, haca
anlattirmigti. On giin boyunca. Nasil gittiniz, nerelere gittiniz, nelerle
karsilagtiniz, neler yaptiniz, giin giin anlattirirdi. Hatta babaannem

sikihirdy, unuttum derdi ama babam zorla anlattirird.

Kameraya m1 kaydediyordu?
Hayrr, teybe kaydediyordu. O kayit da bana ¢ok ilging gelmisti, giinkii
babaannem anlatirken biz de etrafina oturur dinlerdik. Anlatmays,

dinlemeyi ve kaydetmeyi seven bir evdi bizimki.

Siz de o 8 milimetre kameray elinize almigsimzdir herhalde.

Tabii, ¢ok kullaniyordum. Ben biraz babamin kameraman gibiydim.
Babam bana “Suray ¢ek, buray: gek” derdi, ben de gekerdim... O filmler
kartus filmlerdi. Onlarin paketinden bir de zarf gikar. Filmleri gektikten
sonra zarfa koyarsin, postayla Almanya’ya génderirsin; Almanya’da,
Kodak’ta yrkanir, geri gelirdi. Cok sey cektik biz onlarla. Ama ses

kaydedemiyordu o kamera, sessiz gekim yapard.

Biitiin bu anlattiklarimz [zmir, Kargiyaka’da oluyor sanirim.
Evet... Dogdugum ev eski bir Rum eviydi. Denize ¢ikan bir sokakta,
denize yirmi metre uzakta. Bizim evin sagindaki evde bir Rum aile ya-

styordu. "Madarggrg&ﬁigﬁihyﬁkrmﬁ hﬁwlﬁgn?wgkocam. Cocuklan
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Ingiltere’ye gitmisti, kimseleri yoktu. Madam'in ad Valerie'ydi. llkokula
bagladigimda bana muhtegem bir kitap verdi. Kalin, kocaman, resimli
bir kitap. “Pinokyo”... [lk okudugum kitap odur. Bana okudugum ilk
kitabi verdigi igcin Madam’i hi¢ unutmam... Evleri de aklimda kalmus,
ciinkii evlerinde ¢ok degisik bir atmosferle karsilagiyordum. Egyalan,
bahgeleri, yasam bigimleri... Noel'de yurtdisindan gelen kartpostallar...
Bizim orada bir kilise vardi, Madam ve kocas: haftanin belirli giinlerinde
kiliseye giderlerdi, ben de onlan takip ederdim... Yine bizim sokakta bir
Yahudi aile yasardi. Ogullan vard, Salvator; kizlar Gracia... Onlarla
da annemin komsuluk iligkileri iyiydi. Bunlar hep anlatihr ya hani,
“Bayramlarda séyle olur, béyle olur” diye, gercekten de 6yle olurdu...
Mesela hamursuz ba_yrammda onlar hamursuz getirir, sbiirleri paskalya
yumurtalan ve ¢érekleri; biz onlara asure gétiiriirdiik ya da kurban
bayrami oldugunda yemege cagirirdik, ramazanda iftarlar olurdu... Bir
Italyan aile de vardi ayrica. Karsiyaka'da halen vardir Italyan aileler...
Béyle ilging bir Akdeniz kozmopolitligi. Farkh dillerin konusuldugu,
cok renkli bir hayatti.

Ne zamana kadar siirdii bu?

70’lerin ortalarinda, 6zellikle Kibris Harekati'ndan sonra gogu gitti. Bir
tek Madam kald. Yillar sonra Madam éliince kocas: bir gecede her sey
satmis, ertesi sabah ugaga binip Ingiltere’ye, kizinin yanina gitmis. Bu
da oradaki yasantiy: siirdiiren kisinin Madam oldugunu gésteriyor...
Bizim ev de o dénemde ylklldl, ben 13- l4_ya§mda_yken, giinkii yasanmaz
hale gelmisti. Tavanlar akiyor, yagmur yagdiginda bodruma lagim suyu
doluyor... Evi bosalttik, sonra da yikildi. Ben ¢ok karsi gtkmigtim ama
evde amcamlarin da pay1 var, hep birlikte alinan bir karar... O giinii
hi¢ unutmuyorum. Yikimiizledim, evin yikintisinin iistiinde dolagtim,
birtakim nesneler gérdiim. Gok kétii oldum. O evin yikihsiyla birlikte
benim igin de bir dénem bitti sanki. Bunu ruhumun derinliklerinde
hissetmigtim... Bizim oturdugumuz 1725. Sokak'taki tiim evler yikild.

Kibris Harekati déneminde ve sonrasinda hepsi diimdiiz oldu.
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



semih kaplanoglu 20

Maosallar, Evliyalar ve Karga

Peki cocuklugunuzda kéy veya kasaba gibi bir yer yok muydu ha-
yatimzda?
Vard. Tire'ye giderdik bol bol.

“Siit” ve “Yumurta”y gektiginiz yer.

Evet... Tire babamin dogdugu yer. Uzak akraba ve hisimlarimiz yagi-
yordu orada, hayal meyal hatirliyorum. Babaannemin komgulari falan...
Oyle uzun siire kalmazdik, bir iki giinliigiine giderdik. Babamin dog-
dugu ev hila durur orada. Dedem o evi 40’larda imam hatip yetistiren
bir dernege bagiglamis. $imdi agevi olarak kullanihyor... Ama kasabayla
ilgili duygum asil olarak anneannem ve dedemden gelir. Onlar Buca'da
otururdu, [zmir'e yirmi kilometre uzakta. Simdi Buca, gehrin bir pargas
oldu ama o zaman bir kasaba gibiydi. Dedem ve anneannem toprakla,
bagcilik ve tiitiinle ugrasan insanlardi. Biri Yunanistan gégment, biri
Arnavutluk gégmeni. Kasabanin asag1 yukan 7-8 kilometre diginda
bag, tarla gibi yerler vardi. Biz de oraya giderdik. Hatta orada gesitli
defalar bir iki gece kaldigimi hatirhyorum. Cardaklar vard, yildizlan
izlerdik. Cesit gesit hayvanlar vardi; képekler, inekler, esekler, atlar...
Toprakla ve dogayla olan iligkim de orada sekillendi. Fakir bir aileydi,
topraklar kendilerine ait degildi. Bagkasinin topragim islerler, oradan

kazandiklarim béliigiirlerdi... Dedem ilging bir adamdi. Ismi Yusuf.

Buradan, sizin ig¢in 6nemli bir figiir oldugunu anlayabiliriz sanirim.
Hatta soyadi da Giiner'dir. “Siit"teki Yusuf'un soyad gibi... Yusuf dedem
ut galar, sark: séylerdi, askerde de bandoda tuba galarmis. Macerac,
6tkeli bir adamdi. Ben 12 yasindayken vefat etti. Cok torunu vard
ama beni bir bagka severdi, &yle hissettirirdi belki de. Buca'ya onlarin
yanina gittigimizde benimle ¢ok sohbet ederdi. Bir atanasil yaklagilmas:
gerektiginden tut da tiitiin kurutmanin pﬁf noktalarina kadar anlatma-
dig1 sey yoktu. Dogayla birlikte yasayan, aza kanaat eden, az konusan,

inatg, basina buyruk bir adamdi. Her zaman aklimdadir. Mizacimin
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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baz 6zelliklerini ondan aldlglml dij§iinijyorum... Bu arada, Mustafa

Zeki day)ml da unutmamak lazim, daylm da sinemaya cok merakllydl.

Buca'da m1 yasgiyordu o da?
Evet... Orada bir yazlik sinema vardi. Dayim o yazlik sinemanin, film-
leritakarken veya montajlarken attig1 filmleri toplard: ve gok ilging bir

mercek sistemi kesfetmisti. Mucit bir adamdu.

Rahmetli Ahmet Ulucay gibi.

Aynen 6yle... S6yle bir yéntem izlerdi: Ampuliin igini bosaltir, tellerini
falan gikartir, igine su doldururdu. Sonra bir ayna yardimiyla ampule
dogru 11k yansitirdi. Oyle yapinca, nasil oluyordu bilmiyorum ama,
o151k bir sekilde ampulden giiglenerek ¢ikiyordu. Ampulden bir tiir
projektér elde etmig oluyordu sanirim. Sonra ampuliin oniine, top-
ladig1 film pargalarim koydugu zaman inanilmaz iyi bir gériintii elde
ediyordu. Evin bodrumunda yapiyordu bunu. Ve biitiin yazi sinemada
cekirdek satarak gegirirdi, az da olsa para da kazanird... Bir de ilging
bir amcam vards, Necih Kaplanoglu. O da sinemaya merakliydi. Hatta
bir yazhk sinema kiralayp birkag yaz boyunca isletti. Yoksul bir semtte,
Karsiyaka'nin yeni yeni ortaya cikan bir gecekondu semtinde sinema
igletiyordu ve sadece Tiirk filmleri gésteriyordu. Siyah-beyaz Tiirk
filmleri... Bu ilging bir ayrint1 giinkii Kargiyaka'da, bahsettigim o 8-10
sinemada, kesinlikle Tiirk filmi gésterilmezdi. Ama amcamin sinemasin-
da insanlar Tiirk filmleri izliyorlardi. Hatta amcam orada oyuncularin
da katildig1 6zel gésterimler yapiyordu. Fuar zamani Necdet Tosun'un

geldigini hatirlyorum mesela.

Filmlerin Izmir galasini m1 yapiyordu?

Gibi bir sey. Demek istedigim, biitiin ailede bu ige y&nelik bir ilgi vardh.

O halde, kasaba duygusu diye séz ettiginiz sey sizin hafizanizda
asil olarak Buca'yla baglantihi bir sey mi? Tire’nin o anlamda bir

yeri yok mu? 006, poE Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Hayrr, var. Tire'yi de ¢ok iy1 hatirhyorum. Hatta aslinda bana desen ki
kafandaki prototip kasaba neresi, Tire'dir. Her yéniiyle. Orada babaan-
nem 6nemli bir figiir. Babaannemin Tire nostaljisi... Hayatinin en giizel
yillanni Tire'de gegirmis, oray: ok severdi. Hep anlatirdi bizlere. Birlikte
giderdik oraya, dolagirdik. Evine bakards, eski komgulann bulurduy, on-
larla konugurdu. Mutluydu orada... Biz de oraya gittigimizde hep ilging
seylerlekarsilagirdik. Cikrikgilar, ip yapan adamlar, dar sokaklar... Biitiin

o kasabaya sinmis Islam duygusu. Kiigiik medreseler, camiler, gargilar...

O dénem Tire'de Yahudiler de yasiyordu. Tire o anlamda Tiirkiye nin
ilging yerlerindendir. Rumlar 1922’de 1923'te gitmisler, Yahudiler kalmis;
ipek isiyle, ticaretle ugragmiglar. Sinagoglan durur hala. Tire tam bir
Ege kasabasiydi, kozmopolit bir yapisi vardi. Islamin da yogun olarak
ya§andlg1 bir yerdi, giinkﬁ Tire Cumhuriyet 6ncesinde, Osmanl déne-
minde din alimi yetistirilen bir merkezmis. Cok gesitli tekkeler varmug;
Kadiriler, Halvetiler, Naksibendiler... Simdi mesela Tire'de terk edilmig
evler var. O evlerin bazilarina gir, kapilarimi ag, birden 200 senedir igine
girilmemis bir Kadiri tekkesi gikar kargina... Babaannem ¢ok dindar
bir insand1 ve onun giindelik hayat1 bizim igin bir rnekti. Arapga bilir,
okurdu. Mektuplarini Osmanlica yazardi. Anadolu’nun dért bir tarafinda
arkadaglan vardy, onlarla yazigir, bulusurlard:. Birlikte hacca giderlerd,
senede bir kere kaplicalara giderlerdi... Hacdan ¢ok ilging hikayelerle
déniiyorlard. Yolculuk hikayeleri... Buradan gikiyorlar mesela, Suriye'ye
gidiyorlar, ¢adirlar kuruluyor. Orada aralarina Suriyeli hacilar katiliyor.
Oradan Urdiin’e gegiyorlar, oradan Irak’a gegiyorlar, derken kocaman
bir kafile oluyorlar. Otobiisleri bozuluyor, hep beraber yiiriiyorlar. Yolda
erzaklan bitiyor; geceleri ¢6l soguklarinda ategler yakiliyor, hikayeler
anlatihyor. Yeni arkadaghklar kuruyorlar, sonra birbirleriyle yazisiyorlar.
Babaannemin Sam’da bir mektup arkadag1 vardi. Oradan mektuplar
gelir, babaannem onlara bizim fotograflanmizi génderirdi, ilging ritiieller:
olan bir insand1. Bana ve kardegime etkileri oluyordu tabii.

Nasil bir yaklagimi vardi babaannenizin? “Onu yapma, bu giinahtir”
gibi bir tavir nﬁl(ye;kig;ﬁpF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Hayr, yumusak ve sakin bir iislupla yaklagirdi. Evde ciddi miktarda
Arapga ve Osmanlica kitabimiz vardi. O kitaplan takip edip okuyordu...
Imam Gazzali'yi hatirhyorum 6rnegin... Tabii, kasaba deyince benim
icin Kusadasi var bir de. Ailemin bir kékeni de oradadir. Babaannemin
babasi Kusadasi’'ndan. Ayrica bir désnem, Osmanh zamaninda, oranin
miilki amiriymis... Kusadasi’'na babaannemle ikimiz giderdik, 10-15
giinliigiine. Orada babaannemin bir akrabasi vards, Siireyya Nine. Hacer
yengemin annesi. Ona giderdik. O sirada Kusadasi'nda elektrik yoktu.
Bahsettigim seneler 1968, 69... 5-6 yasindayim. “Bal”daki kadinlarin
toplandiklar Mirag gecesi var ya, o Kusadasi’'ndaki giinlerden alinma
bir seydir... Cok ilging, gok eski bir evdi. Tam bir Osmanh-Tiirk eviydi.
Mimarisi, genis avlusu, kandil gecelerinde yanan gaz lambalari... Ust
katta kileri vardi. Evin iginde kuyusu vards, suyu oradan alirlard:. Ya-
kinda bir yerde degirmen vardi. Deve kervani vardy, inanilmaz bir sey.
Degirmenden gikan unlari develerle tagirlardi. Evin yaninda kocaman
bir yalak vardy, biitiin hayvanlar orada nefeslenir su igerdi... O evin

gorselligi de beni ¢ok etkilemigtir.

Bu tiir cocukluk anilar1 bir korkuyla, iirpertiyle de hatirlanir.

O da var biraz ama gok baskindegil... Galiba ben oradan duydugum baz:
tirkiitiicii hikayelerin etkisiyle, kiz kardesim Serra’yr epey korkuttum
ve aglattim. Benden bes yas kiigiik olan Serra, gocuklugumuz boyunca
benden ¢ok gekti. Bugiin bile bazen aklima geldikge ¢ok pismanhk
duyarim. Buna kargilik, artik 50 yagima geliyorum ama kiz kardegimle
bir araya geldigimizde bazen yine o eski Semih ortaya gikiyor, engel
olamiyorum. Allahtan Serra benden ¢ok daha olgun, beni idare ediyor.

Kiz kardesiniz de gelir miydi Siireyya Nine’nin evine?

Daha sonralari... Bu anlattigim dénemde Serra heniiz bebekti. Biraz
nefes almak igin beni babaanneme emanet ederlerdi. Zaten sonradan
da ne zaman annemler bir yere gidecek olsalar, akrabalarimiz “Serra’ya
bakarz” derlerdi, “ama Semih'in sorumlulugunu alamayiz!” Bu sayede

ben babamlarla é{ggs}sézegg)ﬁ_[ﬁitap Arsivi - https://rantey.org
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O evden bagka neler kaldi aklimizda?

Evin bilyiikliigiinti, karanhk késelerini, kuyusunu gok iyi hatirhyorum.
Garip bir kedisi de vardy, kér. Gider, koca koca fareler yakalar geti-
rirdi... Bir de orada toplanan o yash kadinlarin, gecenin karanhginda

eve gelip gidisleri...

Her giin mii toplanirlard:?

Her giin degil, arada bir. Her seferinde baska bir evde toplanirlardi.
Onlarin o gidig gelislery, golgelerin duvarlara yansimalan... Tuhaf birta-
kim evliya hikayeleri. Hem heyecanlh hem iirkiitiicii... Bazilarina sonra

Mesnevi’de de rastladim.

Siz bu toplantilarin iginde misiniz yoksa digsaridan kulak mi kabar-
tiyorsunuz?

Haynr, igindeyim, yanlarindayim... Zaten gidemiyorsun ki bir yere.
Ortada birkag gaz lambasi olur, oras: hafifce aydinlanir, geri kalan
her yer simsiyah, karanhk, gidemiyorsun; onlarin gemberinden -
kamiyorsun. Bir yerden kedi gikar, 6biir taraftan garip sesler gelir.
Citirtilar duyuyorsun, “lyi saatte olsunlar geldi bu gece” deniyor. Ben
giderek babaannemin yemenisinin altina giriyorum... Sonra sabah beste,
hig unutmuyorum, namaza kalkiyorlardi. Beni de yanlarina alirlard.
Tam giin agarirken bir tarlaya giderdik, bayag: uzak bir yerdi... Giin
dogumunda yavas yavas isiklar siiziilmeye baglyor ve muhtesem bir
manzara olusuyor, ileride deniz gériiniiyor. Yaz sabahlarinda Siireyya
Nine ve arkadaslariyla beraber gidip tarladan domates topluyoruz, biber,
bardacik topluyoruz.. Sonra eve déniiliir, yemekler yapilir falan... O

geleneksel hayatin iginde gegirdim gocuklugumun bir kismin.

Kuyusu, deve kervanlan ve kér kedisiyle masal gibi bir yer...

Evet. Okadar ilging ki... Bir tarafta evimizde, Kargiyaka'da daha modern
bir hayat var. Bir tarafta Buca'da, topraga bagh bir hayat. Bir tarafta
da Kusadas. Eviniginde beg vakit yasayan bir kadin; babaannem... Bir

yanda babaannemtb&qd@gma;lgwkmgﬁréxl@yy&ﬁl§malarl, onlardan
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aktardiklary; bir yanda siirekli Avrupa’yr dolagan, her firsatta bizi de
gotiiren babam... Pek ¢ok farkli iklimin bir arada oldugu bir hayatin
icindeydim. O anlamda ¢ok sansh bir gocukiuk yasadigimi, biiyiik
bir imparatorlugun hayat bigiminin son kalintilarini bir ev &lgeginde

deneyimledigimi diigiiniiyorum.

Anlattiklarimizdaki ipuglarini birlestirdigimde babamz géziimde
tipik bir Cumhuriyet aydmm gibi canlamyor.

Opyle degil aslinda. Babam da inangh biriydi, muhafazakardi. Ote yan-
dan, iki g dil biliyordu, okuyordu. Doktor ve bilimadamlydl, film ge-
kiyordu, diinya kadar film seyrediyordu ama bizi bayram namazlarina
da gétiiriiyordu. Biitiin bunlan ¢ok iyi dengelemis, “modern Osmanh”

diyebilecegimiz biriydi. llging bir kivam tutturmustu.

Babaannenizin evliya hikayelerinden unutamadiklarimz var mi1?

Bir gece ugan bir seyhten bahsetmislerdi. Seyh burada konusur, ertesi
giin uzak diyarlardan biri gelir ve “Diin aksam geyh bizimleydi” der...
Baslari kesik insanlarin gévdelerinin yiiriidiikleri hikayeler vardi... Evin
yakininda bir mezarhk vards, bana mezarliktan, éliilerden korkmamami,
olilerin canli oldugunu, asil &liilerin biz oldugumuzu séylerlerdi. O
yiizden ben &liilerden hig korkmadan, hatta 6liimiin kétii bir sey olma-
digim diisiinerek bilyiidiim. Yillar sonra arkadaslarla mezarhklardan
gectigimizde korkmalarina hep hayret ettim... Bayramlar da 6nemli bir
ritiieldi o evde. Bayramin biitiin adetlerine riayet ederlerdi, ramazanda

orug tutarlardy, kurban bayraminda eve kurbanlik koyunlar getirilirdi.

Kurbanlik koyunun kesilmesi tipik bir Tiirk ¢ocugu travmasidir.

Bende hig 6yle bir sey olmads, giinkii bana 6yle giizel anlatirlard: ki.
Hz. Ibrahim’in kurban kissasini gok ayrintih bir sekilde, tefsir edilmisg
haliyle anlatirlardi. S6z vermesi, soziinii yerine getirmek istemesi... Il-

ging bir ayrinti var orada, gocugun itiraz etmemesi. Hatta itiraz etmeyi

birak, babas: tengddiit pisiginds sernknbirbasinayyapmas: gerektigini
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sdyler... Zaten babam kesiyordu kurbani, annemle babaannem yardim

ediyordu. Biz de izliyorduk.

Babaanneniz ve arkadaglarinin toplantilarinda sadece dinsel soh-
betler mi yapilird:?

Her seferinde konu déner dolagir, dinsel sohbete déniigiirdii... O ka-
dinlarin iginde benim igin en unutulmaz Siireyya Nine'ydi. Bir kargas:
vardi, bahgeye siirekli gidip gelen... Siireyya Nine o kargayla konusur

ve karganin kendisine haberler getirdigini séylerdi.

Nereden haberler?

Kizindan... Karga bir seyler séyler, o oradan yorumlar gikanr, gelip
bize anlatirdi... Fakat daha dehget verici bir sey vardi. Nasil biz yazin
ona gidiyorsak, kig geldiginde de Siireyya Nine bizi zlyarete gelirdi
Izmir’e. Bizim evde de kalirdi bazen. Ve Siireyya Nine bize geldiginde
bizim balkona o karga gelirdi! Yani bir karga gelirdi, biz de “Herhalde
odur” diye diisiiniirdiik. Siireyya Nine sabah balkona gider, pisir pisir
kargayla konusur, biz bu sirada kahvalti sofrasindayiz, sonra gelir yani-
miza, karganin séylediklerini anlatirdi. “Kusadasi’'nda asayis berkemal.
Bir sorun yok Allaha siikiir. Falanca hastalanmig ama durumu iyiymis.”

Sizin buna tepkiniz nasildi o yasta? “Ne kadar mantikh seyler an-
latiyor” diye mi diisiiniirdiiniiz yoksa “Deli bu kadin” diye mi ba-
kardinmiz?

Gayet mantikli gelirdi. Inanirdim. Mucizeler, evliyalar, hikayeler, biitiin
bunlar giindelik hayatin pargasiyds... Ilgingtir, ne babaannemde ne
Siireyya Nine'de ne de onlarin arkadaglarinin kafalarinda bir Cumhu-
riyet idraki yerlesmemisti. Onlar sanki hala Osmanli’'da yagiyorlard
ve agikgasi sikayet de etmiyorlardi. Diinyalar biraz béyle bir diin-
yaydi... Yalmiz sunu da iyi biliyorum, Menderes'i ¢ok severlerdi. Kat1
bir Ittihat ve Terakki nefreti vardi ailede. Enver Pasa'ya karg: da bir
nefret vardi, “Memleketi batirdi bunlar” diyerek... Babaannem o giin-
leri ¢ok 1yi hatirlar ve anlatlrch Gordiigii padigahlar... Sultan Resat...
1908'de yasananla getsi §ga y‘ﬁlgr@rsmy-uhtt B élégntleéggqen geliyor, baba-
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annemler Kusadasi'ndan ayrilmak istiyorlar, bir Italyan gemisi onlan
Kusadasi'ndan alip Bodrum’a gétiiriiyor. Isgal bitene kadar, dort yil
Bodrum'dakaliyorlar. Italyan bslgesiymis orasi. Yunanhlardan korktuk-
lariny, ttalyan boslgesinin daha rahat, daha sakin oldugunu anlatirlardh...
Babaannem o zamanki Bodrum igin “Iki diikkan, bir firin” derdi. Son-
radan onunla 72 veya 73 yilinda yeni yeni serpilmekte olan Bodrum’a

gittigimizde “Ane! Ne olmug bu Bodrum’a bésle gari?” demisti.

Babanun Igten Diniiyii ve Kordondaki Sair

Babaniza dénersek... Nasil bir iligkiniz vardi?

Opyle agin sicak biriligkimiz yoktu, biraz mesafeli bir adamd. Pek sosyal
bir adam degildi ve duygularini da fazla belli etmezdi. Kendisine ait bir
hayati, diinyas: vardi. Kendi arkadaslanyla oraya buraya gitmektense,

ailesiyle beraber olmay: seven birisiydi.

Fransa'ya gidisi is icab1 miydi?

Doktoraigin. Annemle evlendikten kisa bir siire sonraiiroloji doktoras:
yapmak i¢in Fransa'ya gitmis, 2-3 sene kalip dénmiis. Sonra 1966-67
gibi tekrar gitti, bu sefer dogentlik igin.

Bu durumda babaniz1 pek géremiyordunuz.

Tabii, arada Tiirkiye'ye geliyor gidiyordu ama, iig ay, bes ay gérme-
digimiz oluyordu. Ege Universitesi'nde profesérdii. Sonra 9 Eyliil i
kurdular, iiniversitenin kurucularindan biriydi. Akademik hayatina,
tiniversite hocaligina ¢ok yogun bir mesai harciyordu. Ceviri yapiyordu,
tiptaki ilerlemeleri takip ediyordu. Bsbrek tagimi kiran alet o zaman
yeni gtkmigty, onu inceliyordu... Babamin iginin benim igin zevkli olan
kisimlari da vardi. Hollanda'da, Ingiltere’de, Avrupa’nin her tarafinda
kongrelere gidiyordu ve onlara bizi de gétiiriiyordu, o sayede diinyay
goriiyorduk... Hafta sonlan ise babamla ikimiz dag kéylerine, hasta

ziyaretine giderdikel{sylitefigolasiviinittds Banteyandar icin biiyiik bir



vemeb kaplanoglu 28

stirpriz olurdu. Sehirden profesér kalkmig gelmis. Pek gok doktor
yapmazdi bunu giinkii. Babam igin de bir gesit dinlenme ve seyahat
oluyordu. Babam genellikle para almazds, onlar da peynir, yumurta

ellerinde ne varsa vermeye gahsirlardu...

Annenizle aligverisginiz nasildi? Bir izin alinacaksa ya da tehlikeli
bir sey s6ylenecekse anneye gidilen bir aile miydi sizinki?

Genelde anneye bagvuruluyordu bizde, giinkii anneyle daha gok zaman
gegiriliyordu. Babam sabahin kériinde kalkip gidiyor, aksamin bilmem
kaginda geliyordu... Annemle konugtugumuzda hep sunun igin dertlenir:
“Evimiz hep doluydu, birileri gelir birileri gider, bizde kalirlar, ben o
yiizden seninle fazla ilgilenemedim”. Ben annemin benimle ilgilenmedigi
gibi bir sey hatirlamiyorum dogrusu. Zaten anladigim kadanyla higbir
anne gocugunu yeteri kadar sevebildigine ikna olmuyor... Bir de o evden
hatirladigim, her vapurun iskeleye yanasisinda camlarin zangin zangir
titremesi. Aksam vapuruyla babam gelirdi, biz de annemle iskeleye
babami kargilamaya giderdik. Ilgingtir, biitiin sahil bizim gibi koca-
lariny, babalarimi kargilamaya gelen anne ve ¢ocuklarla dolu olurdu...
Sahilde siyah pardesiilii, garip sapkal: bir adam vard, herkes onunla

selamlagirdi. “Sair gelmis” derlerdi.

Kim o? “Mahallenin sairi” gibi bir sey mi?

Yok canim, Attila Ilhan. O dénem Istanbul’da otururdu ama arada
[zmir'e gider gelirdi. Demokrat Izmir gazetesi vardi, orada yaz isleri
miidiirilydii galiba. Herkes tanir, biiyiik sayg: duyardh.

O haliyle kafanizda bir sair profili olusturdu belki.
Tabii. Kiligy, kiyafeti, yiiriiyiisii...

Hig yanina gidip konugsmadimiz m1?

Haynr, giinkii yaklagilamiyor yanina. Oyle bir gohreti var ki... llging

bir sey, Attila Bey 6lmeden yaklagik 3 ay 6énce annem Karsiyaka'da

kendisini gériiyor. Attila Bey bir yere oturmus, kahve igiyor. Annem

“Miisaade eder misiniz?” deyip yanina oturuyor ve baghyorlar sohbet
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etmeye. Annem benden bahsediyor, “Benim bir oglum var, o da siir
yaziyor, film yapiyor” falan, Attila Bey'in ¢ok hosuna gidiyor. Uzun
yllar yaklagilamayan adamin yanina oturmus ve 6yle bir muhabbet

gegmis aralarinda.

Baba ailenin entelektiiel tarafi, anne duygusal tarafi miyd:?

Oyle bir ayrim yapamam. Annem okumaya daha gok merakhydi 6rnegin.
Ashnda beni Kemal Tahir'le, Yasar Kemal'le, Orhan Kemal'le tamigti-
ran annemdir. Tanpinar ve Hagim ise babamin armaganidir... Babam,
dedigim gibi, sabah ¢ok erken gidip gece geg saatlerde eve geliyordu.
Tepecik Hastanesi'nde galisiyordu, giinde bes ameliyat yaptiklarim
hatirliyorum. Eve geldiginde iistii bagi kan iginde olurdu. Perisan bir
halde, yemegini yiyip yatiyordu adamcagiz... Sunu da anlatayim: Fran-
sa’'daki okulu bitirdiginde babami Gazi Yasargil'le birlikte Isvigre'ye
cagirmiglar. Orada vatandaghk alip yerlesebilecekti. Gazi Bey gittiama
babam kabul etmedi, Tiirkiye'de kalmay tercih etti. Diinyada da tani-
nan, bilinen bir cerrahti. Ama o Ege Universitesi'nde kalmay:, Tepecik
Hastanesi'nde galigmay tercih etti. Daha siradan bir hayat siirdiiren,
insanlarin arasina daha fazla karigmay tercih eden biriydi. Ben bunu

muhafazakar olmasina baglhyorum.

Ilkokul Denen Karin Agrest

Ilkokula gelirsek...
Kargiyaka'da Ankara Ilkokulu... Hayatimin en karanlik, en kétii yillar...
Her Anindan nefret ettim.

Sebep?

Birinci etken, 8gretmen. Bir 6gretmenimiz vardi, agir1 otoriter ve kati
bir kadin. Askeri bir diizen vardi simifta. Ben de hareketli bir gocuktum.
Simdilerde hiperaktif dedikleri cinsten... Sosyal degildim aslinda ama
cok hareketliydim. Bir saniye bile durmuyordum yerimde... Biiyiik so-
runlar yagsadim 6gretmenimle. Cok kétii déviiyordu beni. Az buz degil

yani, ciddi dayak ry%%[ordum._ Ve nefret ediyordum okuldan. Karnim
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agntiyordu, perisan oluyordum... Okul hi¢bir zaman giizel bir sey gibi
gelmedi bana. Tirnak kontrolii, bilmem ne kontrolii... Bir siirii sagmahk.
Kolayca 6grendigin ama bir tiirlii gegilmeyen konular. Baz1 sabahlar

evden okula gidiyorum diye gikip kagiyordum.

Okumay: égrenmek, bir seyler okumak... O da m1 ilginizi ¢ekmi-
yordu?

Tam da “Bal”daki gibi bir kavanoz vard: sinifta, hi¢ unutmuyorum...
Bir giin ders yapiyoruz 1/B sinifinda, okul daha yeni baglamig. Kap
calindive biradam girdi igeri. Elinde bir torba, torbada kurdeleler var.
Kurdelelerin tizerinde igi yaldizli, kirmiz1 plakalar, tizerinde “Okuyo-
rum” yaziyor. Her birimize bir kurdele diisiiyor... Ogretmen dedi ki:
“Evinde bog bir kavanozu olan varsa getirsin.” Siniftakilerden biri
evden bir kavanoz getirmis ertesi giin. Kurdeleler o kavanozun igine
dskiildii ve kavanoz kiitiiphanenin iistiine kondu. Birileri okudukga
parmak kaldiryor, “Ben okudum hocam” diye, 8gretmen “Oku bakahm
yavrum” deyip okutuyor ve kurdeleyi takiyordu. Bu bende biiyiik bir
stres yaratti. Okumay biliyorum, evde okuyorum ama okula gelince
kilitleniyorum. Bir keresinde bir tegebbiiste bulundum ve okumaya
cahigirken kekeledim, 6gretmen “Sonra okursun” dedi. Artik ondan
sonra hig sesimi ¢ikaramadim... Zaman gegiyor, okuma bayramina
yaklagiyoruz, kavanozda tek bir kurdele kalmis, o da benimki. Iki ay
boyunca kaldi kavanozda. Okuma bayramina ¢ok az zaman kalmigken
zar zor okudum... Ben en arkada oturuyorum. Arkada, duvarda bir
elma agaci resmi var, agacta da elmalar var. Her elmanin yaninda bir
gocugun ismi ve vesikalik fotografi duruyor. Diyelim iyi bir 6dev yaptin,
gidip elmanin bir kismini kirmiziya boyuyorsun. Elmasi kirmizi olanlar
var, biraz kizarmig olanlar var, bir de elmas1 bembeyaz olan iig dért kisi
var. Biri ben. Biri Orhan diye bir arkadagim, babasi ressam. Nejat var.
Bir de Veli diye bir gocuk. Ben Veliyle oturuyorum, Veli'nin babasi
kapici... O 6gretmen var ya, Veli'yle benim kafamda tahta kalem kutusu
kiriyordu. Veli'ye saldiriyor, ben Veli'yi korumak igin araya giriyorum,
o arada ben de dayak yiyorum. Inanilmaz bir sey...
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Gergek bir olay: degil de gordiigiiniiz bir kabusu anlatir gibisiniz.

Opyleydi benim igin. Orada yapilanlarin, 6gretilenlerin mantigini ne o
giin anlamigtim, ne de bugiin anlayabiliyorum... Mesela, hayatta hig
beceremedigim seylerden bir tanesi folklordii. Bize Artvin oynatiyorlar.
Miimkiin degil yapamiyorum, ayaklanmi bile hareket ettiremiyorum...
Bir de okuma bayrami igin ront yaptirdilar. Okuma bayramindan nefret
ettigim yetmiyormus gibi bir de ront gikt1 bagimiza. Kizlar lale, menek-
se oluyor; garip garip kiyafetleri var. Biz de ya sazlk oluyoruz ya da
kurbaga. Yerlerde siiriinen pantolonlar, uzun, tuhaf goraplar giyiyoruz.
Yash bir piyanistimiz var, Fethi Kopuz. O bir késede piyano galyor,
yanindaki miizik 6gretmeni Nuri Bey de mandolin... Bu manzara o kadar
garip geliyor ki bana. Hayata, hayatin akigina, hayatin temeline, her seye
aykiri!.. Ama hayat 6yle bir sey ki, belki de 6yle olmas: gerekiyordu.

Okulda yasadiklarimizi, 6gretmenin yaptiklarini ailenize séyleme-
diniz mi?

Séyledim, ama eger sen de ¢ok rahat durmayan biriysen kimseyi inan-
diramiyorsun. Annem giddetin o derece oldugunu bilse ashnda derhal
miidahale ederdi. Ama inandiramiyordum, “Sen yapmigsindir bir sey”
diyordu... Ben de az degilim. Okulda rahat durmadigim gibi okul di-
sinda da hi¢ durmuyorum. Mesela balik tutmaya merakhydim. Hemen
bizim karg sokaktan denize gikilirdi. Annemin tek sart: var, pencere-
den baktiginda beni gorecek. Fakat ben orada bahk yok diye alakasiz
yerlere gidiyordum ve siirekli denize diistiyordum. Sonra annem gelir
beni almaya, bir giizel oksayarak eve gétiiriirdii... Hig unutmam, siinnet
olacagim giin de gizlice balk tutmaya gittim ve yine yanhshkla suya
diigtiim. Sonra soyunmus, giysilerimi giinege tutmusg, kurumalarini bek-
lerken saati unutmugum. Annem beni her yerde aramig, bulamayinca
komsularla birlikte Kargiyaka'nin dért bir yanina dagilip hep beraber
aramaya baglamiglar. Nihayet annem ve siinnet ahalisi beni Kargiyaka
Spor Kuliibii'niin kargisindaki mendirekte yakaladilar. Misafirler o
halimi gérmesin diye evin bodrumundan igeriye gizlice soktuktan sonra

sinnet ayafetinizorls AYHRRY AR VRIS s
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Bir keresinde de bir kis giinii, ben bes yagindayim, annem ve babamla
deniz kenarinda yiirilyoruz. Ben deniz tarafindayim. Babam anneme
dedi ki, “Al onu oradan, diiger”. Annem “Bir sey olmaz, ben tutuyorum”
dedi. Tam o anda ben denize diistiim. Suyun iginden yukar: bakiyo-
rum, babamin kafasim gﬁrdiim. Bana baktl, sonra anneme déndii, “Ne
haliniz varsa goriin, ben gidiyorum” dedi... Kétii séhretin bbyle bir
sonucu var. Okulda da gocuklarla kavga ediyorum diye 6gretmen bir
giin bana “Onlar sana vursalar bile sen vurmayacaksin” dedi. Bu sézleri
duyan biitiin gocuklar bana vurmaya bagladilar tabii... Sunu da hesaba
katmak lazim, 60’larin sonu, 70’lerin bagindan bahsediyorum. Tiirkiye
12 Mart'a gidiyor, tuhaf seyler oluyordu. Mesela bizim bir miidiiriimiiz
vard, okulda en sevdigim adam oydu. Iyi kalpli, yumusak, konugkan,
dgrencilerle ilgilenen bir adamdi. Bir giin okula polisler geldi ve adami
kelepgeleyip gétiirdiiler gdziimiiziin éniinde. Bizim 8gretmen de “lyi
oldu” dedj, giinkii adam biiyiik ithtimalle solcuydu. O miidiiriin yerine
agir1 disiplinli bir adam getirdiler... Ulkedeki siyasi atmosfer bir gekilde
okula da yansiyordu. Ogretmenler siirekli propaganda yapiyorlardi.
“Anarsistler! Devleti yok edecekler!” falan falan... Tabii bunlarin hig-
birine inanmiyordum, hatta tam tersini diisiinilyordum. Ogretmenlerim
ne diyorsa tam tersi dogrudur diye diistinliyordum... O dénemden
Deniz Gezmis'i de hatirhyorum. Gazetelerde siirekli adi gikiyor, herkes
ondan bahsediyor. Ben adami gok begeniyordum fotograflarindan. Bir
gocugu vard tistiinde. Gocugu yiiziinden ben onu kaptan saniyordum.
Ad: yiiziinden de denizleri gezdigini... Deniz gezmis. Anlamyordum

tabii; adam denizleri geziyor, bunun nesi sug?

Evin ve Okulun Politikas

Evde politika konugulur muydu?

Nadiren. Menderes sevgisi olmasina ragmen Demirel ¢ok fazla savu-
nulmazdi. Sonrasinda Ecevit babami ¢ok etkilemisti. 70’lerin ortasinda
Ecevit herkesi etkilemisti. Daha dogrusu, Inénii gittikten sonra CHP'ye
yonelik bir sempati olustu sanirim. Ciinkii Inénii’yii annemin ailesi de
babamin ailesi dltﬁﬁyime@diKitap Arsivi - https://rantey.org
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Menderes sevgileri yiiziinden mi acaba?

O da var, ama annemin babasinin 40’lardan kalan bir nefreti de vard.
Varlik vergisi meselesinden dolayl. Bizimkiler ¢ok fakir insanlar, varhik
vergisi higbir sekilde onlara dokunmayacak bir sey ama, anneannem
anlatirdi, dedem o kadar etkilenmis ki o olaydan, evde birkag parga
bakir egyalari varmig, anneanneme “O bakirlari hemen bir yere gizle”
demis. Anneannem “Yahu iki tane bakin ne yapacaklar? Bir seyimiz
yok zaten” diye karg1 gtkmaya ¢aligmig. “Olsun, sen sakla” demig dedem,
“Inénii by, belli olmaz; onu bile alir”... Senelerce yollar1 toprakmas,
Menderes gelince yollarini yaptirmig. Bunu hi¢ unutmazlar, séyleyip
dururlardi. Inénii zamaninda sadece bslgedeki CHP'liler, parti iiyeleri
cok iyi yasarmig. Onun diginda herkes perigan... Onlar balolar, partiler
yaparmis, bunlar uzaktan bakarmig. Béyle bir diinyadan bahsediyor-
lardi. Ve biitiin bunlarin tek sorumlusu Inénii gibi goriiliiyordu.

Ecevit'i begenmelerinin sebebi neymisg?

Ecevit'in halkgili), sosyal demokrat gizgisi, tavirlar, sézleri bir sempati
yaratti sanirim. En 6nemlisi, In6nii’yii yenerek geldi!.. Bagka bir sey
daha séyleyeyim. 12 Eyliil Anayasasi’'na hayir diyen nadir insanlardan
biri de babamdi. Babamla birlikte gitmistik oy vermeye. Zarflar ince-

cikti, attigin oy gériiniiyordu.

Ashndailging bir ¢izgi izlemis babamiz. Menderes, Ecevit, 12 Eyliil’e
hayr...

Ben gayet tutarli buluyorum. Higbir zaman askeri vesayetten yana ol-
madlar, hep bir sivillik mantigi vardi. Oyle bir gizgi vardi bizim ailede.
Ecevitde sonugta 12 Mart'a ve 12 Eyliil’e kargi gckmistu... Diger taraftan
ailede solcular da vardi. Teyzemle dayim. Birisi Halkin Kurtulugu’'ndan,
digeri IGD’l. Teyzemi 12 Eyliil'de igeri attilar. Polisin bizim eve gelip
arama yaptigini hatirliyorum. Babam bas bas bagiriyordu. Sonra teyzem
hapse girdiginde de babam ¢ok ugrasti gikarmak igin. 15 giin sonra
ctkarmay: bagardi. Polisin asil derdi enigtemdi, onun pesindeydiler.
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Enigtem kagip saklanmigti. Iki ii¢ sene yok oldu ortadan. Teyzemden
onunla ilgili bilgi almaya calisiyorlard:.

Iskence gérmiis mii teyzeniz?

Kétii davranmiglar tabii ama ok fazla degil. Teyzem hamileydi o sirada...
Bunlardan bahsederken 11-12 yasindayken babamin benigétiirdiigii bir
film geliyor aklima. Marlon Brando oynuyordu. Filmin adi “Queimada”.
“Cezayir Savagi”nin yonetmeni Gillo Pontecorvo'nun filmi. O zaman
etkilenmigtim filmden ama ne anlattigini, yonetmeninin kimligini ¢ok
sonraanladim tabii. Bir iilkenin sémiirgelestirilmesini anlatan bir filmdi...
Birkag y1l sonra da dayim “Viva Zapata®ya gétiirdii. Politik ysnii gok
daha giiglii, devrimei bir filmdi... Buca'da dayimlarin dernegini hatir-
liyorum. Duvarlarda Yilmaz Giiney posterleri vardy, “Yilmaz Giiney'e
Ozgiirliik” diye biiyiik bir kampanya yapmiglardi. Hatta bir gece iilkii-
ciiler dernege bomba atmig, dayim igeride, tiifegini alip pencereden ates
etmisti, boyle sahneler hatirliyorum... Diger taraftan teyzem de kitaplar
getiriyordu. Teyzemin takip ettikleri, TKP ¢izgisindeki yayinlardi. Dayim
daha ¢ok Halkin Kurtulusu ¢gizgisindeki yayinlan takip ediyordu. Jack
London, “Ve Durgun Akard: Don”, “Celige Su Verildi”... Ayrica baz1
Bulgar yazarlar vardi. Fakat biitiin bunlar bana ¢ok kaba geliyordu.

Okulla aramiz kétiiydii. Kitaplarla aramz nasildi?
Okuyordum bayag. Ik okuduklarim herhalde Milliyet Yayinlari'nin go-

»

cuk serisiydi. “Mercan Adas),” “Tarzan Maymun Adam”, “Tom Amca’'nin
Kuliibesi”, “Pal Sokagi Cocuklar1”... Onlarin bazilarinda belli bir edebi
zevk vardi samirim. Sonra Dostoyevski okumaya bagladim 13-14 yasla-
rinda ve ¢ok etkilendim. Mesela “Budala” beni derinden etkilemistir...
Kiiltiir Bakanhgi'min klasikler serisi vardi evde, Hasan Ali Yiicel'in
cikardig: seriden evrilmis. 1000 Temel Eser gibi bir sey vardi. Kemal
Tahirler, Tanpinar’lar, Sartre, Camus... Annem siir de severdi, evde siir

kitaplari vardi. Bir de kiitiiphaneye gitmeyi gok severdim ben. Ilging bir

sekilde kattiphgneds Bigyriu,vesalin sl ofiarsiyaka da kitguk
bir kiitiiphane vardi, Hoca Riza kiitiiphanesi. Orayaabone olmugtum.
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tlkokul ve ortaokulda hep gittim oraya... Ayrica siirekli aligverig yap-
tigimiz muhtesem bir kitapgimiz vardy, Kitapgi lhsan. Thsan'da ikinci
el kitaplar olurdu, herkes kitabini okur, sonra lhsan’a gétiiriir, Ihsan
kitab1 geri alir, bagka birine satardi. Yabanci dilde kitaplar da olurdu,
ciinkii Kargiyaka'da Rumlar ve Italyanlar da yastyordu. Cizgi romanlar,
Italyanca Tommiks'ler... Binlerce kitap, istedigini alirsin. Burayr Ihsan
Oktay Anar da ¢ok iyi hatirlar. Biz Ihsan Oktay’la Kitapgi Thsan’in
ditkkaninda rastlagirdik. Onlar demiryolunun 6biir tarafinda oturur-
du... Amcamin oglu Sabri de merakliyd: kitaba ama o “Pardayanlar”a
takmigt1 kafayr. Binlerce “Pardayan” kitabi vardi evde. Sabri’yle benim
igin yaz, Ihsan’a gitmek, Dostoyevski, Pardayan, Tommiks ne bulursak
toplamak ve evdeki sedire oturup okumak demekti.

Ortaokul ve lise?..

Kargsiyaka Ortaokulu’na gittim. Ortaokulda ¢ok rahat etmigtim, ilkokul
gibi degildi. Ogretmenler daha farkliyd, dayak ve siddet yoktu. Birta-
kim derslerde, mesela kimya harig tiim fen derslerinde iyiydim. Spor
yapryordum. Ilkokul 2'de yiizmeye baglamigtim. Ortaokulda atletizme
yoneldim. 110 metre engellide Tiirkiye ikincisi oldum. Ama okumay,
edebiyati higbir zaman birakmadim... Ortackuldan sonra bizim okul-
dan mezun olanlarin ¢ogu kolejlere gitti. Bizim tembeller kiimesi var
ya, Veli harig hepimiz, Anadolu Lisesi ve kolejlere girig sinavlarinin ilk
asamasini kazandik. O zamanlar her okulun sinawvi ayriydi. Bu biiyiik
bir sok oldu, giinkii kazanacag umulan pek ¢ok kisi kazanamamigti.
lkinci agamay1 kazanamadik ama, siniftan pek ¢ok kisi de kazanamad.
Ben yedeklere girdim. Babam Saint Joseph’de okudugu iginbenioraya
gondermek istedi, fakat ben kabul etmedim. Babam beni kargisina alds,
“Sonra pigman olursun ama yine de seni zorlamak istemiyorum” dedj,
“koleje gitmiyorsan mahalle ortacokuluna gideceksin, baska garesi yok.”
Bu 6nemli bir karar aslinda ve o karar kargisinda babamin gosterdigi
tavir da gok 6nemli. Gideceksin diye diretebilirdi ama ¢ok kiigiik yasta
babasi onu Tire'den Istanbul’a yatih okula géndermis ve anne babadan

uzak gegirmis cocidugrnr kedlsidaw-yitpderartegnermedi.
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Sizin derdiniz arkadaslarinizdan ayrilmamakt1 herhalde.

Hem o, hem de koleji ve kolejlileri biraz hanim evladi buluyordum.
Formalar falan... Bizim bahgesinde top oynadigimiz ve “Sube” dedigi-
miz okulda ben kendimi ¢ok iy hissediyordum, ilkokul travmasindan
sonra orasi bana gok iy1 geldi. Orta siniftan gocuklard: hepsi, diisiin
ki ben orada zengin gocugu gibiydim. Veli oradaydy; Ahmet diye bir
arkadasim vardy, inekleri vard,, siitgiiliik yapiyorlardi. Hocalar1 da
iytydi. Beni yénlendiren, okuma konusunda cesaretlendiren Tiirkge,
Edebiyat hocalar vardi. Ziibeyir Bey, Mustafa Bey gibi... Spor alanlan
vardi... Ortaokulda disiplinin gevsemesi, Tiirkiye'nin iginden gegtig)
dénemle de alakahydi, o kesin. 1976-1980 aras, siyasi catigmalarin
yogun oldugu dénem, bir yandan da tuhaf bir 6zgiirliik getirmigti.
Ben Kargsiyaka'dan Atatiirk Lisesi'ne gectigimde orada bayag: ciddi
anlamda érgiitler vardi. IGD, Dev-Yol, Dev-Sol... Mesela, 5grencilerin
kendi iglerinden segimle belirleyecegi birinin okul yénetim kurulunda
bulunmasi talebiyle iig giin boykot yaptik. Okula girmedik, gelenleri de
kapidan gerigénderdik. Sonugta miidiir talebi kabul etti, segim yaptik
ve kurula bir 6grenci soktuk... Yalniz benim iilkiicii bir arkadagim da
vard, Atilla. Cesme’deki yazliktan arkadagimdi. Tek bagina bir bankt~

otururdu ve kimse onunla konugmazd.

Okulun tek iilkiiciisii miiydii?

Tek iilkiiciisii. Bognak't1, iyi bir arkadast1. Bir tek ben yanina giderdim
ve onunla sohbet ederdim. Onun o tek baginaligi ¢ok ilgimi gekerdi.
Millet onu iter kakard, kiifrederdi, o hig sesini ¢ikarmazdh. Bilingaltimda
cok derin yer etmis bir figiir.

Siz hangi fraksiyondaydiniz?

Ben fraksiyonlarla pek ilgilenmezdim. Kim edebiyatla, sanatla, tiyatroyla
ilgi]i, ona bakardim. Ama eylemlere, boykotlara da katl]lyordum... Bir
yandan da ortalkta silahlar dolagiyor. Bizim okulda bir silah vard,
elden ele gezerdi. Siirekli boykot var zaten. Kahramanmarag olayla-

rin1 protesto ediyoruz, Tarig olaylarin protesto ediyoruz, hep boykot.

Bunun iizerine Yi@157,00E, KRl Arsivh-géhadyantoysdids. Biz de okuldaki
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biitiin siralan okulun kapisina y1gdik, barikat kurduk. Ciddi bir direnis
oldu, molotoflar patladi, ama jandarma okula giremedi. Bu arada tabii

anneler, babalar geliyor; yapmayin etmeyin falan...

Okulda fraksiyonlar kendi aralarinda gatigmiyor muydu?

Halkin Kurtulusu ile IGD siirekli birbirlerine girerlerdi, Dev-Yol'cular
araya girer, ayirmaya gahgir, “Yapmayin arkadaslar” derlerdi... Ben
Birikim, Kurtulug ve IGD’cilere daha yakindim. IGD’li arkadagim
Hakan Akgura, edebiyat kolunda baskanimizdi. Ayhk bir gazete gi-
karirdik, orada siirlerimizi, dykiilerimizi falan yayimlardik... Dev-Yol
bana kati geliyordu, dogmatiktiler. Adamlarla konu§ay1m desen, cevap
veremedikleri noktada “Bu bu kadardir, parti kararim bgyle vermistir”
deyip gecerlerdi. Birikim'ciler benim kafama daha yakin, daha sakin,
tartigmaya aglk...

12 Eyliil'de basi derde giren oldu mu?

Onu sdyleyecektim... O dénem okula gruplar halinde giriliyor, kimse tek
bagina gelmiyor okula. IGD ciler Pasaport Iskelesi’'nin éniinde, Halkin
Kurtulugu fuarin éniinde, Dev-Yol'cular Basmane kapisinin éniinde
toplamyorlar, sloganlar egliginde geliniyor okula. Sikiyénetimden sonra,
daha 12 Eyliil olmadan, bir giin bu gruplarin etrafim jandarma sariyor.
Kagan kagiyor, kagamayanlar1 aliyorlar. lki gece igeride tutuyorlar,
korkutma gayesiyle... Ve hepsinin saglarini sifira vuruyorlar. Okulda
diyelim bes yiiz kisi var, ertesi giin bunlarin iki yiizii saglar sifira vurul-
mus halde geliyor okula. Tabii onlarin itibari ¢ok biiyiik... 12 Eyliil'den
birkag giin sonra enteresan bir sey oldu. Halkin Kurtulusu'ndan bir

grup, IGD’l bir gocuga saldird.

Neden?

12 Eyliil sizin yiiziiniizden oldu diye... Cocugu bayag: déviiyorlar. O
sirada darbe yeni olmus, ortahk asker kaymyor. Askerler bunlan gérdi,
bir anda etrafimiz1 sardilar, bizi cemselere bindirip gétiirdiiler. Neyse ki

Karsiyaka'nin snlﬂxﬁ etilgbglxﬁrtlégﬁirl(ar_%ggﬁrl(?rakolu'ydu. bizi oraya

retsiz S antey.org
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gotiirdiiler. Jandarma karakoluna veya askeri birlige degil. Gittik biz
karakola, 12 Eyliil olah daha 2-3 giin olmus. Dizdiler bizi. Jandarmalar
var, askerler var, karakol oldugu igin polisler de var. Polislerin bazilarim
tanyoruz, ¢iinkii senelerdir Karsiyaka'dayiz, maglardan falan gérdiigii-
miiz adamlar. “Ne yaptimz? Ne kavgasi bu?” diye sordu komiser. Bizim
bir arkadag tam agzim agacakken, arkadaki tanmidik polislerden biri
kas goz igareti yapiyor, bagim salliyor. Dayak yiyen ¢ocuk hemen lafa
girdi, “Daha 6nce memur beye de s6yledigim gibi, bunlar ablama asild,
ben laf edince de kavga ¢ikt1” dedi. Biz hepimiz onu duyunca “Evet,
aynen arkadagimizin dedigi gibi oldu” diyerek destek giktik. Askerler
bize bakiyor, “Burada bir komedi oynaniyor ama” diye diisiiniiyorlar,
fakat uyanmadilar. Bizi bir gece tuttuktan sonra saldilar. Annelerimiz
babalarimiz kapida tabii, korku iginde bizi bekliyorlar. Meger komiser
bizim arkadasa, daha bizi karakola getirmeden, “Kiz davasindan ¢ikta

diyeceksin” demis. Bizi kurtardi orada.

Sizin bu fikirleriniz, eylemleriniz anne babanizla aranizda bir sorun
yaratmadi mi1?

Yaratt: tabii... Evde tartigmalar ¢ikiyordu. Annemle ¢ok fazla degil de
babamla tartigirdik arada bir. Babam biitiin bunlarin derin giigler tara-
findan &6zellikle kériiklendigini diisiiniirdii... Sonugta iiniversitedeyds;
bildigi, gordiigii pek gok sey vardi. “Devrimi birakin da énce okulunuzu
bitirin” derdi... Oyle dedi ama 12 Eyliil oldugunda askeri rejime higbir
zaman onay vermedi, anayasaya da “hayir” oyu verdi.

Bu arada... Lise bir erkek lisesi galiba.
Evet. Erkek lisesinde okumak aslhinda degistirdi beni. Erkek lisesi bir
mahrumiyet ve iletisim kurmada baz1 problemler demek, ama ayni

zamanda onun getirdigi bir rahathk hali de var.

Edebiyat ve 1deoloji

Edebiyatla ilgileniyordunuz. Bir seyler yazmaya baglamig myydiniz?
Evet, ilkokulun sprasdeinyazmaya haskadumey.org
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Siirle iligkiniz... Begendiginiz sairler...

Once annemin okudugu sairlerle basladim. Sonra Yahya Kemal, Ah-
met Hamdi Tanpinar, Ziya Osman Saba... Ortaokulla birlikte ¢agdag
sairleri kegfettim. Cahit Kiilebi'ler... Orta sonda ise Turgut Uyar, Edip
Cansever, Ece Ayhan devreye girdi. Cok kuvvetli bir edebiyat hocamiz
vard1. O dénemlerde hocalarin ¢ogu solcu olurdu ama bu daha ortada
bir kadindy; Birgiil Cirik. Ikinci Yeni, ayrica Ulkii Tamer gibi sairler
onun sayesinde girdi hayatima... Izmir'de modern edebiyat kitaplarim
bulabilecegimiz tek yer Konak’ta bir sinema pasajinin igindeki Aydin
Kitabevi'ydi. Hig unutmuyorum, ben Lise 2'deyken Ilhan Berk oraya
imza giiniine gelmigti. Gitmigtim, orada Ilhan Berk’le tamgmigtim. Ve
sonra da hep dost kaldik onunla. Ilk imzal kitabim da odur... [zmir'in
kendine has bir edebiyatc gevresi vardi. Benim lise 6gretmenlerim-
den biri 6rnegin, sair Nahit Ulvi Akgiin’'dii. “Birisi” diye meghur bir
siiri vardir. Nahit Bey'in de iizerimde etkisi olmugtur. Aksamiistleri
Kordon'dayiiriir, koltugunun altinda bir kitap veya gazete. Ulagilabilir
adamlardir bunlar. Gidersin, oturursun, sohbet edersin... S&yle bir sey
de var: Babamn halasi Binnaz Hanim, Osmanli'nin ilk kadin 6gretmen-
lerinden. Kocas1 Danig Bey de 6gretmen. Onlar Kargiyaka'da, Salah
Birsel'in gocuklugunun gegtigi sokakta oturmusglar. Onlarin evinde de
¢ok ciddi bir kﬁtﬁphane vardi. Kar1 koca kitapla, edebiyatla, sanatla
ilgilenen insanlardi. Ilging karakterlerdi; hep kravatl, sapkah dolagir-
lar. Bir siir yazdigimda onlara gésterdigim olurdu. Bir de yazlari Izmir
Fuari sirasinda Kiiltiir Park’ta Yazarlar Sendikas: bir pavyon acardu.
Bu pavyona Aziz Nesin, Ugur Mumcu gibi birgok solcu yazar gelir,

imza giinleri diizenlenirdi.

O dénem yazdiginiz siirler genellikle okuduklarimizin etkisini mi
tasiyordu?

Evet... Mesela Mehmet Akif Ersoy’un “Safahat™ vard, o da beni etkile-
migti. Cahit Sitki Taranci, Behget Necatigil... Sonra teyzem ve dayimin
solcusairleri devreye giriyor. Arif Damar, Hasan Hiiseyin, Ahmet Arif...

Ancak, Ahmet Arif’i bir kenara axlrxrsak, bana higbir zaman ¢ok biiyiik
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bir zevk vermiyorlardl. Hasan Hiiseyin'i okuyordum mesela, ama Nazim
varken beni ¢ok etkilemiyordu. Gelgelelim Nazim"in kitaplarn da pek
bulunamiyordu. Nazim Hikmet'in siirlerini, kitaplarn bulmak ¢ok
kolay degildi... Derken, 70’lerin sonunda bende sola karsi bir reaksiyon
bagladi. Kaba, genelleyici ve ayrintisiz bulmaya baglamigtim. Onerdikleri
yazarlar cok SIg geliyordu bana, bir edebiyat tadi almlyordum. Bakig
agilarimiz farkhydi... Bizim lisede edebiyat kolu, tiyatro kolu vardh.
Ben o kollarin faaliyetlerine katilirdim. Orada Kurtulug'tan, IGD’den,
Dev-Yol'dan, Dev-Geng'ten de arkadaglar olurdu. Mesela Dostoyevski
dedigimiz zaman bazilan “Birak o kiigiik burjuva duyarhliklarimi” diye
kestirip atarlardi. Bu benim tahammiil edemedigim bir seydi. Sonra
iiniversiteyle birlikte koptum onlardan tamamen.

Ideolojik bir kopus muydu bu? Yoksa sanat ve edebiyatla m1 sinir-
hydi?

Insan gencken daha toptan bir tepki veriyor. Ben de &yle bir reaksiyonla
uzaklagmaya bagladim. Daha fazla kendi diinyama déndiim, kendi ha-
yatimi yasamaya basladim. Fransiz Kiiltiir'e gidiyorum diyelim, hemen
“Ne gerek var, emper_yalist Fransa’'nin dernegine gidip film izliyorsun"
derler. O kadar SIg bir anlayl§ vardi ki. Bence o Slgllk kallClllga engel
oldu, iinkii ideolojiye de sirayet ediyordu. Kurtulus'tan birtakim arka-
daslanm vard, ellerinde Marx'in kitaplam; o kadar kétii geviriler ki bir
sey anlamak miimkiin degil. Ciimlelerin bagi yok, sonu yok. Bir ciimle
bashyor, bitmiyor. Ciddi bir gsekilde ele alip kafa yormadiktan sonra ne
anlami var ki?.. O sirada lisede birkag tane Birikim'ci vardi. Dedigim

gibi, onlar bana daha yakin, daha makul geliyordu.

Ortaokul ve lisede akranlariniz arasinda edebiyat ve sinema mera-
kinmiz1 paylagtiginiz arkadaglariniz pek yoktu sonugta.

Cok az... Ciinkii benim igin sanat ve edebiyat éncelikliydi, onlar iginse
ideoloji. “Biz solcuyuz, hadi gel biraz da siir okuyalim” gibi bir bakis.
Ahmet Arif'i okurlar ama “Gel, Behget Necatigil okuyalim” dedigin
zaman kimseyi bulamazsin yaninda... 1980'de tiniversiteye, Sinema ve
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Televizyon Béliimii'ne girince kendime daha yakin insanlar buldum.
Fikirlerimiz tam uyusmasada her seyi konusabilecegim, tartigabilecegim
insanlar... Universite biraz da bu tiir seyleri biraz daha derinlestirerek
konugmanin yeriydi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ndesin sonugta. 12 Eyliil
olmustu ve insanlar artik biraz érgiitlerin, sablonlarin digina gikmaya
baslamiglardi. Ama o dénemde belli ideolojik saplantilari olan hocalarla
kavga ettigimi de hatirhyorum.

Bir Alim Serif Onaran Okulu

Sinema béliimiine girmeniz nasil oldu?

1980'de girdim ben okula. Universite sinavinda Hacettepe Ekonomi'yi
kazanmigtim ashnda. Giizel Sanatlar fakiilteleri kendi yaptiklar: ayr bir
sinavla 6grenci aliyorlardi. Ben de lisenin son senesinde Alsancak taki
Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne gidip gelmeye baglamigtim. Yeni agilmigt,
iki senelik bir okuldu sanirim. Merak ediyordum, ne olup ne bitiyor
diye bakiyordum. Tiyatro béliimiinden bir iki arkadas da edinmigtim...
O dénemde gelisti bende sinema okuma fikri.

“llging bir yer, ben buraya geleyim” gibi bir diisiince miydi bu?
Yoksa sinema okuduktan sonra ne yapacaginiz hakkinda bir fikriniz
var miydi?

Yoénetmenlik yapmak diye bir fikir vardi kafamda, fakat giindelik ha-
yatin i¢inde gordiigiim, bildigim bir sey degildi. Siirekli okuyordum,
anlamaya ¢alisiyordum. Sinemacilar, yénetmenler iizerine yazilar, der-
giler, kitaplar... Okula benimle birlikte yanhs hatirlamiyorsam 2500 kisi
bagvurdu ve toplam on kigi ahinacak. Beg kisi sinema béliimiine, bes kisi
televizyon béliimiine. O sirada iiniversite sinavina girmigim ve Hacette-
pe Ekonomi'yi kazanmigim, ama oraya kaydolursam Giizel Sanatlarn
sinavina giremiyorum. Sinava girip kazanamazsam Hacettepe'den de
oluyorum. Ne yapacagimi sagirdim. Annem “Ya kazanamazsan, bir yil
bos bos bekleyecek misin?” diyor. Babam “2500 kisinin iginden gikmak

zor, baska bir bsliimii mii denesen?” diyor. Ama bunlar bask: gibi,
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“Benim dedigim olacak” gibi degil de nasihat mahiyetinde seylerdi...
Sonugta ben Hacettepe'den vazgegip sansim1 denemeye karar verdim.

2500 kisiyle birlikte girdim sinava. ilk sinavdan sonra 120 kigi kaldik.

Nasil bir sinavdi?

Bildigin test. lginde genel kiiltiir sorular da vard, sinema da vard.
Sinema sorulan bayagl ayrmtlllydl. Y 6netmenler, akimlar, Yeni Dal-
ga... Oradan 120 kisi segtiler ve o 120 kisiyi yeni bir sinava aldilar. O
cok giizel bir sinavdi. Bir filmden gesitli kareleri bir kagida basmislar,
“Bunlar hikaye sirasina gore dizeceksiniz” diyorlar. Tabii herkes kendine
gore bir hikaye yazdi. Burada yaptiklar: elemeyle 30 kisiye indirdiler,
biz 30 kisi bu sefer de miilakata girdik. O 30 kisinin ayirt edilmesi gok
zor oldu. Jiiride Alim Hoca var, Alim Serif Onaran. Mutlu Parkan...
Birkag kisi daha. Miilakat yapild: bitti, gayet iyi gegti, memnunum,
tam kalkacagim, Mutlu Parkan “Meshur bir solak gitarist var, ismini
biliyor musun?” diye sordu. Iste o zaman Milliyet Sanat okumanin fay-
dasim gérdiim. Eric Clapton oradan biliyorum g¢iinkii. “Biliyorum.
Eric Clapton” dedim. Mutlu Parkan bana bakti, “Oyle diyorsan éyle
olsun” gibi bir laf etti, ¢iktim. 1ki giin sonra sabah erkenden gittik,
sonuglar agitklanmig. Adim1 gérdiim orada, inanamadim. Sonradan
Mutlu Parkan bana “Solak gitaristi bir tek sen bildin” dedi. “Niye &yle
bir sey sordunuz?” dedim. “Artik o kadar insan ele, o kadar soru sor,
ne soracagimizi sagirdik” dedi. Oyle girdim ben okula... Liseyi bitirip
okula giren tek kisi bendim o sene. Bir de Taner Akvardar vards, ben-
den bir iki yas biiyiiktiir. Geri kalan herkes bizden 7-8 yas biiyiiktii.
Universite bitirmig olanlar var, hatta iki tiniversite bitirmig olanlar var.

Cogu Istanbul'dan gelmis, Izmirli ¢ok azdh.

Ilk izlenimleriniz...

Cok sevdim okulu. Alim Serif Onaran miithig bir kisilikti, Allah rahmet

eylesin... Higbir seyi olmayan bir okuldu. Kamera var, film yok mesela.

Teori diginda teknik anlamda bize verdikleri hi¢bir sey yoktu... Oktay

Kutlu diye bir hocamiz vardi. Cok ilging bir sey yapmist1. Bize kisa film
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senaryolar1 yazdirdilar. Kisa film dedigim, 1 dakikalik filmler. Sonra
Oktay Hoca bize birtakim kameralar verdi. “Igine 3-3.5 dakikahk film
koydum” dedi, “1 dakikalik filmi cekmek igin yeter”. Biz aldik kamera-
lar, giktik, sehre dagildik. Kimi hayvanat bahgesinde bir sey cekiyor,
kimi tren yolunda... Ben de deniz kenarinda balik tutan birini gekmeye
koyuldum. Taner’le birlikteyiz. Taner'in kamerasina bakiyorum, kamera
cahsiyor, takir takir bir seyler cekiyor. 3 dakika ne ki, 5 dakikadir ds-
niiyor makarasi. Kendi kendime “I¢inde film olsa durmasi lazim, nasil
bir sey taktilar acaba?” diyorum. Ama agamiyoruz kameralar. Siki sik1
tembihlediler bize, “Bu Rus kameralar: bilmemnedir, agarsaniz guras:
yanar, buras: patlar, pili biter” falan gibi seyler dediler, korkumuzdan
kamerayr agamiyoruz. Déndiik okula. Oktay Hoca “Aferin ¢ocuklar,
ilk filminizi gektiniz, hayirh olsun, agin kutular1” dedi. Kutuyu agtik,
iginde film milm yok, hi¢bir sey yok. Hoca kameray gésterdi, “Film
sadece bununla gekilmez, akilla gekilir. Kaydedilir ama gériinmeyebilir”
dedi. O kadar giizel bir sey yapt1 ve yaptig1 seyin mantigimi o kadar
giizel anlatt: ki... Ve biz ilk ¢ektigimiz filmi cekmemis olduk... Oktay
Hoca ¢ok ilging, ¢ok degerli bir adamds, onu anmak istiyorum burada.
Mesela bize mesafe slgtiiriirdii. Gider, bir agacin orada durur: “Bura-
dan orasi kag metre?” Garip gériinebilir ama ¢ok ok 6nemli. Mekam
tanimlamaniz a(;zsmdan, bir mekana girdiginizde élgﬁleri anlamaniz,
neyi nereden nasil gekeceginizi kestirmeniz agisindan 6nemli. Hele
kameramanhk yapiyorsamz ¢ok énemli. Diyelim biri yiirilyiip geliyor,
siz de kameranin “focus”™unu ayarliyorsunuz, bunu bilmeniz lazim.
Belgesel gekerken de yle... Olgiiler, yiikseklikler, algakliklar, mesafeler,
ben bunlarin mekan duygusuyla ve dolayisiyla sinema duygusuyla ¢ok

baglantih oldugunu diigiiniiyorum.

O dersin ad: neydi?

Sinema Dili... Onun disinda Felsefe dersi vardi. Tiirkiye'nin sosyo-eko-

nomik tarihi tizerine bir dersimiz vardi. Sinema Estetigi, Sinemada Ses,

Sanat Sosyolojisi... Sinema Semiyolojisi vardi, Oguz Onaran’in verdigi...

Bizim okulun asil 6nemli ve farkh tarafi gu: Alim Serif Onaran, 70l
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yillarin sonunda okulu kurma hazirliklan yaparken, Tiirkiye’'de sinema
okulu yok, Basin Yayin okullar1 var. Mimar Sinan var ama orasi da
enstitii o sirada. Alim Bey bu béliimii kurarken, diinyada sinema egitimi
alan, yiiksek lisans veya doktora yapan insanlar bir gekilde buluyor ve
teker teker Tiirkiye'ye getiriyor. Ahmet Sipahioglu mesela. Londra’da
animasyon egitimi ahyormus, bitirince bizim okula geldi. Oguz Adanir
Fransa'da semiyoloji okuyor, Alim Bey onu bulup getiriyor. Ingiltere'de
kitle iletisim sosyolojisi okuyan Faruk Kalkan var, dogent, onu getiriyor.
Mutlu Parkan Fransa'da ve galiba Isvigre'de caligmalar yapiyor, o da
geliyor. Bilgin Adali, Amerika'da televizyon iizerine galigma yapmus,
onu getiriyor. Alim Bey biitiin bu insanlan Tiirkiye'de bulusturdu ve

okulun temelini bu sekilde att1.

Tersine beyin gégii...

Aynen onu yapiyor. Tabii bu arada Alim Serif Onaran biraz anlat-
mak lazim, giinkii ok ilging bir adam. Izmirli. Biirokrat, eski emniyet
miidiirii. Sinemay seven bir adam. Bir sekilde 60’lh yillarda sansiir
heyetine giriyor, oradayken gelisiyor sinemayla iligkisi. Sonra doktora
falan derken profesor oluyor. Ve idealinde de hep bsyle bir béliim ag-
mak var aslinda... 7-8 dil bilir. O dénemde bir yandan da yillarca Binbir
Gece Masallar’ min gevirisiyle ugrasti, Yapt Kredi Yayinlari'ndan gikta
sonra. 10 cilt galiba. Olaganiistii iy1 miizik bilgisi vardi. Bize okulda
mandolin konserleri verir, Italyanca sarkilar séyler... Omer Liitfi Akad
sinemasini ¢ok iyi biliyordu ve ¢ok degerli buluyordu. Yilmaz Giiney'in
dogrudan Akad'dan giktigini séyler. Akad’la ilgili bir kitab1 da vardir
zaten... Okula yonetmenleri davet ederdi. Atif Yilmaz, Omer Kavur...
Ornegin Fransiz Kiiltiir'ii ziyarete gelen Bertrand Tavernier bizim okula
séylesiye geldi. Senaryo konusunda 3-4 saatlik bir ders de vermisti.
Béyle bir atmosfer yaratmigti Alim Hoca... Teorik egitimi nemsiyordu,
disiplinleraras: iligkilere nem veriyordu. O yiizden edebiyattan fotog-
rafqihga, resimden heykele pek ¢ok dersimiz vardi. Sinemayla ilgilenen

insanin bunlardan mutlaka haberdar olmas: gerektigini diisiiniiyordu...
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Insan iligkilerinde de bagarihyd: ve herkese saygiliydi. Solun biitiin
fraksiyonlarindan gelmis 6grencileri ve hocalar: bir arada tutup orada
egitimi siirdiirmeyi basarmigti... Mesela hi¢ unutmadigim bir sahne.
1983'tii yamlmlyorsam, ilk kez video kamera diye bir sey duyduk. Bir
efsane gibi bahsediliyor. Su anda nasil oldugunu hatirlamiyorum ama
Tiirkiye'ye de bir video kamera gelmis, tanitim amagl. Daha dogrusu,
kamera etrafimizdaki biitiin iilkeler dolagiyor. Irak’a gidiyor, oradan
Suriye'ye... Amerikan Kiiltiir Dernegi'nden bir heyet esliginde galiba.
Bu kamera bizim okula da geldi ve biz kameray test ediyoruz. Kamera
cok biiyiik. Bir de kocaman kaydiricisi var, kameradan daha biiyiik
neredeyse. Biz bununla ¢ekim yapiyoruz. Yanimizda Bilgin Adah var.
Bir anda askerler girdi bizim ¢ekim yaptigimiz yere. Mutlu Parkan
anyorlar, askere gi’)tl’irmek 1¢in. Mutlu Parkan’in devam eden bir da-
vasi var, o yiizden bagima bir ig gelir diye askere gitmekten gekiniyor.
Alim Serif Onaran’in o askerlere ve baglarindaki yiizbagiya “Burasi
dingonun ahin degil, senin alaym da degil, cabuk ¢ik buradan!” diye
bagirdigin1 hatirhyorum. O sirada Mutlu Parkani bagka bir yerden
kagirttigim da biliyorum.

1983’te hem de.

Evet. Ve onun kurdugu béliimde hakikaten ¢ok renkli, ¢ok farkh bir
egitim yapildi. Cok iy1 bir egitim aldigimiz1 diisiintiyorum. Higbir kurala
uymayan, tamamen kendi diigiincelerine, sinema anlayislarina uygun
bir ders programi yapmiglardi. O yiizden gok degerliydi bence. Zaten
1983’te hemen miifredati degistirmeye bagladilar. Biz YOK mezunu
degiliz, bizden sonra degisti... Alim Hoca'nin farkl, renkli, zengin diin-
yasim yansitan bir okuldu. Alim Hoca'nin miithig bir kiitiiphanesi vard:
mesela, binlerce kitap. Ve o kitaplarl tiniversitede tutuyordu. Sik sik
yurtdigina gider, orada yasadiklarini bizlere anlatir. “Isve¢ Akademisi'ne
gittim, Bergman'la yemek yedim” der. Sonra... Fellini’'nin filminde

oynayan Isvegli kadin kimdi?

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Anita Ekberg.

Anita Ekberg’le ¢cekilmis fotograflarim gésterir... Mutlaka s6ylemem
gereken bir sey daha var: Yaptig aragtirmaya gore o dénemde diinya-
daki sinema kitaplarinin biiyiik gogunlugunun Italyanca oldugunu iddia
ediyordu ve “Sinema egitimi almak isteyen, sinemada uzmanlagmak
isteyen herkes Italyanca 6grenmelidir” diye bir tezi vardi. O yiizden de
programa Italyanca dersi koydurtmustu. Biz biitiin bu anlattigim ders-
lerin yaninda haftada birkag ders de Italyanca gériiyoruz ama olacak is
degil tabii. Sonra ondan geriadim atty, “Goniillii olanlar kanlsin” dedi,
kimse géniillii olmayinca o ders kaldirldi... Bir sey daha séyleyeyim:
Bizim biitiin imtihanlarimiz kitaplar agik yapihrdi. Sorulan iig giin
6nceden verirlerdi, herkes kiitiiphaneye gider, kaynaklan tarar, iste-
diklerini ahp simfa getirirdi. Sabah baglardi sinav, aksam begte biterdi.
Ustelik genellikle her grenciye farkhi sorular sorulurdu... Ben o egitim
sisteminin, o anlayigin ¢ok degerli oldugunu diisiiniiyorum. $imdi biitiin
okullar askeriye gibi ayni seyleri okuyorlar... Mezun olduktan sonra
okulu ziyaret ettigimde de artik hocalar “Buradan bir sey olmaz” demeye
baslamiglard, ¢iinkii tiim okullan egitlemeye, her yerde ayni dersleri
aym sekilde okutmaya gahsiyorlardi. Daha beteri, sinema okullarinda

Basin Yayinin miifredatim uygulatmaya gahstilar.

Ilk Film

Okulda isin pratik tarafi nasil yiiriiyordu? Film ¢ekiyor muydunuz
érnegin?

Onunla ilgili enteresan bir hikaye var... Bir ara okula 16 milimetre ka-
mera geldi. Ug tane lens vardi iistiinde. Tam bizim mezuniyetimize yakin
bir zamanda geldi ve mezun olmak igin de ya tez hazirliyorsun ya da film
cekiyorsun. Ben “Film gekebilir miyiz acaba?” diye diisiindiim. Kamera
da var. Ama film yok ki! Filmi nereden bulacaglz?.. Bu arada, iiniversite
sirasinda birkag kisi Istanbul’a gidip gelmeye baglamigtik. Izmir'de bu
igin olmayacaginy, bir sekilde Istanbul’a gitmemiz gerektigini anlamigtik.

Istanbul'da bir arbad% %%Bir%},alaiglrisll(\;ﬁmgg%asninan’m Sinema Televiz-

cre ey.org
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yon Enstitiisii'ne gidiyorduk, orada filmler gésteriliyordu. Atf Yilmaz,
Selim Ileri gibi isimler bizim okula geliyordu, seminer veya séylesi igin.
Onlarla kurdugumuz baglantilar vardi. Yazisiyorduk. Istanbul’a gidin-
ce ofislerine ugrayip “Neler yapiyorsunuz? Film yapiyor musunuz?”
diye soruyorduk... O sirada bir giin vapurda biz arkadaslarla sohbet
ediyoruz, yine bu konular konusuyoruz. Vapurda gengten bir adam
yanmmiza geldi. [smini veremeyecegim, birazdan anlayacaksm neden
veremedigimi. “Ben TRT'de kameramanim” dedi, bize ne yaptigimiz:
sordu. Biz anlattik, film aradlglmlzl sﬁyledik. O sirada video kamera
olmadig1 igin, TRT haber gériintiilerini 16 milimetre filme ¢ekiyordu.
Bu arkadas da iste onlari geken kameramanlardan biri. “Ben size film
bulurum” dedi. “Nasil?” dedik. “Bize giinde su kadar film veriyorlar”
dedi, “biz o filmlerin tamamni kullanmlyoruz, birazi artiyor, atlllyor.
Ben toplayayim size onlardan”. Biz “Topla” dedik tabii ama bir yandan
da ciddiye almiyoruz adami. Bu dedigim Ocak ayinda olmustu, ben de
filmi Nisan'da gekmeyi diisiiniiyordum. Istanbul’a tekrar geldigimde
buldum adam, “N’oldu?” dedim. “Hallettim” dedi ve bana ciddi mik-
tarda, neredeyse uzun metraj cekecek kadar film verdi. Kimisi uzun,
kimisi kisa, parga parga filmler... Filmleri aldim geldim. Okulda biiyiik
bir heyecan oldu tabii. Biz o filmlerle dért kigi, dért ayr film gektik,
bitirme filmi olarak... Ama mesele gekmekle bitmiyor, bu filmleri nerede
yikatacagiz? Bildigimiz kadariyla bunu yikayan bir tek yer var, o da
TRT'nin kendi laboratuvari. Fakat bize filmleri temin eden adam dedi
ki “Sakin Istanbul’da laboratuvara vermeyin filmi, benim verdigim
anlagilir”. Filmlerin iizerinde TRT'nin damgas: var. Ne yapacagiz?
Kivraniyoruz. Oktay Hoca'ya gittik, durumu anlattik. Oktay Hoca
kalkmig, TRT'nin Izmir'deki haber biirosuna gitmig. Meger orada da
bir laboratuvar varmig. Oktay Hoca bir sekilde ikna etmig adamlar.
“Ogrenci bunlar, yazik” falan diyerek... Biz filmleri gecenin bir saati
oraya gétiirdiik, yikattik, orada bir kurgu masasinda kurgusunu da

yaptik ve bitirdik... Okul zamaninda bu gezilerimiz sirasinda, depolarda,

orada burada enHeliin ARG HIGA AN b RitR Hantey.org
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Ne gibi?

Haluk diye bir arkadasimiz vardi. Haluk, Yilmaz Giiney merakhsiyd.
Sene 81-82, Yilmaz Giiney'in filmleri yasakll. [zmir'de dagmmcﬂarm
depolar var. Haluk “Bunlarin depolarinda kesin Yilmaz Giiney'in
filmleri vardir” dedi. Gitti, arads, gergekten de ii¢ dért tane film buldu.
60’larda gektigi avantiirlerden. “Siirii"yii aramigtik ama bulamadik...
Ahmet Sipahioglu’'nun da &yle ilging bir hikayesi vardir. Ingiltere’de
okuyan hocamiz... Miithis bir ¢izgi yetenegi olan bir adamdi. Bir giin
arabasiyla Ankara'ya giderken yolda kocaman bir sey goriiyor. Iniyor
baklyor, bir film makarasi. Koca bir bobin. Makaray allyor, bagaja
atiyor. [zmir’e déniince agip baktik. Ne ¢ikt1 biliyor musun? “Fantasia”.
Bildigin, Disney’'in “Fantasia”si.. Kamyonla biryerden biryere taginirken
bobinlerden biri diistii mii artik ne olduysa. Bir ¢izgi filmcinin yolda

“Fantasia” makaras: bulmasi olacak sey degil.

Kisa filminizin ad1 neydi?

“MOBAPP”. 16 milimetre, siyah beyaz, 14 dakika.

“MOBAPP” bir seyin kisaltmas:1 m1?
Evet.

Neyin kisaltmasi oldugunu séylemeyecek misiniz?

“Mesru Olmayan Bir Agkin Pargalanmig Portreleri”. Genglik iste... O
zaman aramizda filmlere uzun isim koyma modasi vardi. Sebebi de Alp
Zeki Heper'in yasaklanan filmi “Soluk Gecenin Agk Hikayeleri”... Alp
Zeki Heper o dénem bizim igin efsane gibi. Istanbul’a gidip geliyoruz
dedimya, o gidis geliglerde Yesilgam Sokagi'na gidiyoruz, oradakikah-
velere ugruyoruz. Setgiler var, 1gikgilar var, eski oyuncular var, onlarin
yanina oturup sohbet ediyoruz. Bize “Film ¢ekecek misiniz?” diye so-
ruyorlar, projelerimizi, hikayelerimizi anlattlrlyorlar. Bizim yazdlglmlz
hikayeler bir tuhaf tabii, Yesilgam filmlerine benzemiyor. Dinledikge

“Sagmalamayin! Sonunuz Alp Zeki He{;)er ﬁibi olacak” deyip duruyor-
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https:/frantey.org
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lar. “Allah Allah” diyoruz, “kim bu Alp Zeki Heper?” Sonra anladik

kim oldugunu. Onun bagina gelenler ve trajik sonu bizi etkiledi tabii.

Onlar 8yle anlattik¢ca Alp Zeki Heper sizin géziiniizde iyice mite
déniigmiigtiir.

Haliyle. Sunu da hesaba katmak lazim, 70'li ylllardan bahsediyoruz.
Bir siirii sey duyuyoruz ama 8yle her seyi izleyemiyoruz... Dénemin
dergilerinden birinde, galiba Yen: Sinema da, Heper'in filmlerinin fotog-
raflan yaylmlanml§t1. Onlara baklyoruz, bildigimiz Tiirk filmlerine hig
benzemiyor. Cok degisik seyler, siyah-beyaz. Ayrica bir Metin Erksan
efsanesi vardi. “Sevmek Zamam”nifalan 8yle ha deyince seyredemiyor-
sun, yok ortada. “Kuyu” diye bir film yapmis. Millet anlatiyor, “Adamla
kadin saatlerce yiiriiyor, git git bitmiyor”. Cok merak ediyoruz. Dergi-
lerde fotograflar goriiyoruz, fotograflara hasta oluyoruz. Biitiin bunlar
ister istemez etkiliyordu bizi. Onlardan bir seyler almaya ¢ahsiyoruz,

filmlerimizin adini onlardan devsiriyoruz...

Nasil bir filmdi “MOBAPP"?

Sessiz bir filmdi. Séyle diyebilirim, simdilerde “retro”mu deniyor ona,
Alman ekspresyonist sinemasina dykiinen bir filmdi. Biraz Murnau,
biraz Fritz Lang... Siyah-beyaz ve sessiz gekmek istedigim igin &yle bir
atmosfer olusturmaya gayret ettim. Hafif meczup bir adam, ama siradan
biri, rahatlikla bir memur oldugunu diisiinebilirsin kilik kiyafetinden
ve tavrindan, bir vitrin mankenine agik oluyor. Bir gece dayanamuyor,
camu kiryor ve mankeni alip kagiyor. Eve getiriyor, bunlar evde birlikte
yasamaya baghyorlar. Bir giin bir arkadagin1 davet ediyor eve, arkadas
geliyor, iigii yemek yiyorlar. Arkadagi da ¢ok hoslaniyor kizdan. Kiz:
almak istiyor. Kavga ediyorlar ve adam bunu vurup éldiiriiyor. Kara
mizah aslinda ve ekspresyonist sinemanin unsurlar vardir, érnegin
oyunculuklarda. Komik bir filmdi... Onda da bir képek sahnesi vardir.
Képek kendiliginden girmigti ama benim aklimda yer etmis bir sahnedir.

“Yumurta”daki sahneye benzemiyordu herhalde.

Hayir benzemi y/6retaiz ki KRR Y ahiRst448% UBpege benziyordu.
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Yeyileam’a Kargt Yeni Dalga

Nasil bir sinema yapmak istediginize dair fikirler olugmus muydu
kafamzda?

Bir seyler vard tabii. Etkilendigimiz y&netmenler, filmler vardi. Godard,
“Vivre Sa Vie”... Bizim o geng ruhumuzla Yeni Dalga’min birbirinin
igine gectigi bir dénem o. Fransiz Kiiltiir'iin kiitiiphanesinde Cahiers
du Cinema dergileri var, gidip buluyoruz onlar.. Fransizca tabii, anla-
miyoruz. Gidiyoruz, Saint Joseph'den arkadaglara, Godardla yapllan
soylesileri terciime ettiriyoruz. Godard demis ki: “Biz sinemay: kadin-
lardan daha gok sevdik”. Havalara firhyoruz, “Evet iste, budur abi!”.
Siar ediniyoruz o lafy, bizim sloganimiz oluyor... Nasil film yaptiklarim
anlatiyorlar. Sesi farkh kullanma gabalarini. Bir sonraki sahnenin sesini
biraz énceden duymak gibi seyler ilk kez yapiliyor... Sonra Amerikan
sinemasma Yeni Dalga’nin referanslariyla baktigimizda orada yeni,
bagimsiz yénetmenler kesfediyoruz ya da bazi yénetmenlere yeni bir
gozle bakmaya baglyoruz. Ornegin, Hitchcock... Tiirk sinemasinin da
olii oldugu bir dénem. Ali Ozgentiirk’iin “At"in1 hatirhyorum bir tek...
Biz Yesilcam kiilliyen reddediyoruz tabii. Adeta bir Yesilcam fobisi
var bizde, Yesilcam’'dan nefret ediyoruz. Atif Yilmaz dahil. Ofislerine
gidip geliyoruz ama hepsiyle de tartigtyoruz. Atif Bey sinir oluyor, “Siz
yapin da gorelim” diyor.

Yesilgam’daki herkesi aym kefeye mi koyuyordunuz?

Omer Kavur'u ayiriyorduk bir tek... Ilging bir sey séyleyeyim, “Ana-
yurt Oteli” ve “Aylak Adam” kitaplarimi Omer Kavur’a ben verdim.
1982 ya da 83 olmasi lazim. “Kink Bir Agk Hikayesi"nin ¢ekimi igin
Ayvalik'taydilar, okulu ziyarete geldiler. Ben de osirada “Aylak Adam™
okumusum, Anayurt Oteli'ni okumaktayim. Okulda sohbet edildi, sonra
aksam yemege gidildi. Hig unutmuyorum, “Ne yapmay diisiiniiyorsu-
nuz? Bundan sonra ne gekeceksiniz?” diye sordum. Selim Ileri’yle bir

sey cahsiyorlarmig ama gok emin degildi. Ben de Yusuf Atilgan'dan
bahsettim, “Okisdia manasef Ieari]FtH:s,:r”trgglteé,ﬁorrlgiki kitab1 birden
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verdim. “Ben bunlan ¢ok begeniyorum, ézellikle de ‘Aylak Adam"”
dedim. Sonra Omer Bey “Anayurt Oteli"ni gekti.

Bir tek Omer Kavur'u mu ayiriyorsunuz?.. Metin Erksan? Yilmaz
Giiney?

Onlan Yesilcam’dan saymiyoruz zaten... Oyle bir cephe almig durumda-
y1z Yesilcam'a. Onlar gibi film yapmayacagz, onlar gibi yagamayacagz.

Yeni Dalga olacaksiniz.

Yeni Dalga olacagz, biitiin derdimiz o! O dénem kendi igimizde sii-
rekli “Sinema nedir?”i, “Nasil film yapmalyiz?"1 tartigiyorduk. Bu
arada Istanbul Film Festivali de baglamis, oradaki filmleri izliyoruz ve
gériiyoruz ki yapiliyor iste. Ya da “Yeni Sinema”y1 okuyoruz, Roman
Polanski diye bir adam ¢ikmig, “Sudaki Bigak” diye bir film ¢ekmis,
okul bitirme teziymis, ortahik ayaga kalkmig. “Adamlar uzun metra;
cekiyor, biz kisa metraja film bile bulamiyoruz” diye aglyoruz. Sonra
égreniyoruz ki Polanski, Lodz diye bir okuldan mezunmus, Lodz siiper
bir okulmus, okulu bitirirken film gektiriyorlarmis, Andrzej Wajda
bsliim bagkaniymis... Bunun iizerine biz oturduk, Wajda'ya mektup
yazdik. Aradan 1-1.5 ay gectikten sonra cevap geldi. Soguk Savas
zaman tabn o zaman, diyor ki mektupta: “Ulkenizle aramizda kiiltiir
igbirligi anlagmasi bulunmadigindan sizi okula bu gekilde kabul edeme-
yiz ama dilerseniz ayrica, okul araciligiyla degil de kendiniz bagimsiz
bagvuru yapabilirsiniz.” Biz bunu ig edindik kendimize, aragtirmaya
bagladik. Okulun 11 sene oldugunu &grendik. 23 yasinda giriyorsun,
34-35 yasinda gikiyorsun. Dért sene miizik okuyorsun, sonra ayrica

resim okuyorsun... Miithis etkilendik ama sonra unuttuk gitti.

Universitedeki 6grencilerin hepsinin sinemeya bakis: iig¢ asag1 bes
yukar1 aym miydi yoksa arada farklar var miydi?

Vardi tabi. Mesela Taner, Tiirk sinemasina daha yakmdl. Nilgﬁn diye
bir arkadagimiz vardi. Kocas: 80'de hapse girmis ve biz okuldayken
daha gtkmamgti. Nilgiin sosyalist filmler hayal ediyordu. Olcay vard,
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o Amerikan sinemasin begenirdi. Sam Peckinpah falan... Miizik de gok
dinlerdik. Pink Floyd, Smokey, Electric Light Orchestra... Kantinde
bir radyomuz vardi. Hatta Yilmaz Giiney'in Altin Palmiye'yi aligini da
kantinde radyodan dinlemistik, ertesi giin okulda biiyiik bir kutlama
yaptik. BBC Tiirkge servisini dinliyorduk, giinkii 80’lerin ortalarina

kadar miithig bir sansiir vard.

Universitede gegirdiginiz donem 12 Eyliil darbesinin oldugu ve
sonra en azgm yillarinin yasandig1 dénem. Sizi nasil etkilemisti?
Dﬁnyadan cok kopuktuk. Kapah, kendi i¢ine dénmiig bir ortamda, ne
olup bittigini bilmiyorduk. Tek sansimiz Alim Hoca'nin diinyanin dért
bir tarafindan getirdigi hocalardi. Onlar Fransa’dan, Amerika'dan,
Italya’dan, Almanya’dan daha yeni geldikleri i¢in hem diinyay: daha
iyi biliyorlard: hem gesitli baglantilan vardi. Onlar bize o dénem bir
anlamda disaridaki diinyanin, sinema ve filmler diginda olup bitenlerin
tamkliginm yaptilar. Mesela Ihsan Bey diye bir felsefe hocamiz vardi.
[hsan Bey miimin bir adamdi ama Londra’da felsefe okumusgtu ve Bert-
rand Russell'in 6grencisiydi. Adam bize dért sene felsefe dersi verd,
haftada 5-6 saat felsefeden bahsediyorum. Sanat sosyolojisi okuyorduk,
bayagi kuvvetlisosyologlarla. Almanya’dan yeni gelmisti, Ulger Onen;
dogentti ve ¢ok iyiydi.

Tiirkiye 12 Eyliil'den gegerken siz bir kurtarilmis bélgede yasa-
migsiniz.

Bir vahaydi. Sonra bizi bir de, binada tadilat yapilacak diyerek eski
Su Uriinleri Bslimii'niin igine aldilar. Tarlalarin, bahgelerin arasin-
da bir bina. Zaten on kisi okuyoruz. Etrafimizda havuzlar, baliklar,
kameriyeler... Unutulmus bir yer gibiydi. Orada okul oldugunu bile
kimse hatirlamiyordu sanki. Yan tarafta Ziraat Fakiiltesi'nin deneme
tiretimi yaptig1 saraphaneler var. Millet gider, oradaki hocalar “Sunun
tadina bir bakin bakalim ¢ocuklar” der; igerler, “Fena olmamg” falan

diye yorum yaparlar. Sonra yaris1 sarhos... Tabii bu kopuklugun bir
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sebebi de o dehset sansiir, iletisimsizlik. Tiirkiye'de neler oldugunu
kimse bilmiyor. Idamlar, Diyarbakir Cezaevi... Garip garip propaganda
filmleri gosteriliyordu. Kenan Evren ve siirekasinin cezaevi ziyaretleri,
akil hastaneleri ziyaretleri... Efendim, cezaevlerinde mahkumlar nasil

da Atatiirkgii yetistiriliyor, nasil da egitiliyor, béyle rezillikler.

Istanbul’a gidip gelmeye devam ediyor muydunuz?

Evet. Bir ayagimiz hep istanbul'da_ydl. 1984’tii sanirim, Bogazigi Uni-
versitesi Sinema Kuliibii'niin diizenledigi Hisar Kisa Film Giinleri igin
gelmistik, filmlerimizi géstermistik. Mimar Sinan Sinema Televizyon'dan
ve Bogazigi'nin Sinema Kuliibii'nden arkadaslar da filmlerini goster-
miglerdi... Sinema Giinleri baglayinca, o zaman daha festival degildi ads,
hafta sonlar1 onun igin gelirdik, buradaki arkadaglarimizda kalrdik. O
zaman Lale sinemasinin 6niinde tek bir gigse vardy, oradan biletlerimizi
alirdik... 1984’te, okul bittikten hemen sonra Istanbul’a yerlestim. O

karar ¢ok &nceden vermigtim.

Sinema Derken Reklam Yazarligi

Istanbul’da ne yapacaktimiz peki? Kafanizda bir fikir var miyds,
yoksa “Gidelim gérelim” diye mi diisiiniiyordunuz?

Aklimizda yine Godard'in prensipleri var, ona giiveniyoruz. Buluruz
bir kamera, film galariz, gerekirse TRT kameramanlarindan kamera
galariz, b6yle acayip fikirlerimiz vardi. 1984’te geldik biz. Benim kol-
tugumun altinda filmim var, “MOBAPP”. Sagasola gidip duruyoruz, 1$
anyoruz. Atif Yilmaz'in biirosuna gidiyoruz, adamlar zaten bize gicik,
biz de onlara. Omer Kavur’a gidiyoruz, “Ben simdi film ¢ekemeyece-
gim, siz ne yapacaksiniz burada, iig sene 8yle oturacak misimz?"” diyor.
Hikaye]erimiz, senaryolanmlz var, zorla okutturuyoruz. “Bu ne yahu!
Ne sagma sapan seyler bunlar!” diye isyan ediyorlar... Umit var bir
de, Umit Unal. Benden bir devre kiigiik. Umit aramizda en farkls, en

marjinal kisa filmleri gekiyor. Bir yandan da senaryo yaziyor, “Teyzem"i
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yazmigti 0 ara. Umit bize gére daha iyimserdi ve Yesilcam1 begeniyordu,
Atrf Abi'ye hayrandl, alaturka bir damar vardi onda. Bizde yok 8yle
bir sey, kiilliyen reddediyoruz... Biitiin bu denemelerimizden bir sey
¢ikmadi. Sektére bakiyoruz, “Neresinden girebiliriz?” diye diisiiniiyoruz
ama film gekilmiyor ki! Bir de Bilge Olgag bir seyler ¢cekiyordu, hatta
yamlmiyorsam Omer Ugur onun setine asistanlik yapmaya gitmisti.
Setlerde tek tiik gahsanlar geliyor, bize anlatiyordu, “Cok zor, sizin
girmeniz miimkiin degil bu diinyaya; siz zirzop iglerle ugrastyorsunuz,
biz orada geberiyoruz” diye anlatiyorlardi... Bir tek, ilgingtir, Natuk
Baytan Izmir’'de bir film gekiyordu, onun setine gitmistik okuldayken.
Cok uzun bir saryo kurmustu, belki elli metre. Inanilmaz bir mizansen...
Cok uzun bir plan gektiler. Cok sasirmig ve etkilenmistim... Bu arada
biz bir haber aldik. Yeni bir stiidyo kurulmus, ¢ok iyi ses calismasi
yapihyormus ve 35 milimetre kamerayla reklam filmi gekiliyormus.
Kalktik gittik Taner’le. Orasi neresi, biliyor musun? Manajans. Gittik,
“Eli Aciman’la konugmak istiyoruz” dedik. Sahibi o diye duymusuz.
Gelmiyor bir tiirlii.

Eli Aciman’in gelmemesi normal tabii.

Gayet normal. Orada da bizim bir tamdigimiz var, sesgi, Cemil Abi. Ona
rica ediyoruz, “Bir sey diyemem ¢ocuklar” diyor. Derken Jeffi Medina
geldi. Manavizyon'un baginda galiba o sirada, Eli Aciman'in da damadh.
“Biz yénetmeniz, i istlyoruz, reklam filmicekeriz, kisa filmlerimiz var” di ye
anlattik. “Birakin filmlerinizi, ben izlerim” dedi. Birakmak ne miimkiin!
Bir tane kopyamiz var, 35 milimetre. Koltugumuzun altinda dolasiyoruz.
“O zaman aksam begten sonra gelin” dedi. Gittik aksam, seyretti filmleri-
mizi. “Cocuklar, iyi giizel, yapmigsimiz da 6yle hemen film ¢ekemezsiniz.
Asistanhk yapabilirsiniz. Ama biz her dakika film ¢ekmiyoruz, ayda 1-2
tane belki” dedi. Sonra bana déndii “Sen metin yazari olur musun?” dedi.
Ciinkii CV gibi bir sey hazirlamigiz, ben orada siirlerimden bahsetmigim...
“Olurum” dedim. “Yarin sabah 10'da gel, bir konugsalim o zaman” dedi.

Taner'e de sordu, Taner “Ben metin falan yazamam, anlamam o iglerden”



e

yuvuf un rigyast

dedi... Ben bir yandan da ev bakiyorum. Evler felaket, yasanacak gibi
degi]. Bir paltom var, arkadaslarin evlerinde kallyorum, yerde yatiyorum,
paltomu iistiime 6rtiip uyuyorum... Ertesi giin Jeffi Medina'yla gériismeye
gittim, yanll§ hatirlami yorsam 30 bin lira gibi bir para 6nerdi. Ailemin ya-
ninda yagiyor olsam neyse de kira 6derken o parayla geginmem miimkiin
degil. “Kusura bakmayin, calisjamam” dedim. Ama kendi kendime “Bu
reklamailikta ig var galiba” diye diisiinmeye bagladim...

Bir yerden birreklam ajanslan listesi buldum, alfabetik sira, en bagtan
baglayacagim. Ilk sirada Aya Ajans. Atilla Ogﬁt'le, Giiven Turan var,
sair, onlarin kurdugu bir ajans. Gittim, kapllarlm ¢aldim, Giiven Turan’la
konustum. “Biz de geng birini ariyorduk, yetistirmek igin” dedi. Anlastik.
Ajans Etiler'de. Oralarda kalacak yer ariyorum. Ajanstan biri dedi ki,
“Asagida bir manastir var, orada odalar vardir.” Ben 6nce anlamadim.
Bebek Yokusu'ndan asag: indim, hakikaten bir manastir var. $imdi
hala var, Saint Benoit'nin manastin. Kiigiiciik odalar, her yer dokiilii-
yor ama muhtesem bir Bogaz manzarasi. Bir agq1 var, yemek ¢ikiyor.
Bir soba var, odunu gidip kendin aliyorsun. Banyo yok, hamam var.
Birkag Bogazigili 6grenci de var diger odalarda. Benim igin o sartlarda
muhtesem bir yer... Sabah Bebek'ten ¢ikiyorum, ajansa yiiriiyorum.
Sonbahar, Istanbul’'un en giizel mevsimi. Buradaki arkadaglarim saye-
sinde gesitli sanatg insanlarla tanisiyorum, 8yle bir gevrem olusuyor.
Ressam arkadagim Selim Cebeci. Yine ressam Fatma Tiilin Oztiirk,
Kemal Onsoy. Izmir'den de arkadagim Ahmet Elhan varsonra, fotograf
sanatgist. Ahmet'in de gok biiyiik etkisi vardir hayatimda. Ik siirlerimi
okumu§, ilk senaryolanma yorum getirmis, gérsellikle ve ozellikle de
fotografla sinema arasinda bir képrii kurmama yardim etmis, kadim
dostum... Onlar sayesinde Sahin Kaygun’'dan Balkan Naci Islimyeli'ye
kadar pek c¢ok insanla tamgiyorum. Orhan Pamuk, Selim'in ¢ok yakin
arkadasi. Selim’in karis1 Zerrin, Orhan’in romanlarinidaktiloya gekiyor.
Odsnemde “Sessiz Ev” gikmig, Orhan “Beyaz Kale”yi yaziyor... Sahika
Tekand iiniversiteden arkadasim, o tiyatro béliimiinden. Onun kocas:

Esat’la da arkadas oluyorum. Sahika'yla Esathanmam gerek, Istanbul’'da
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bana en biiyiik dostlugu onlar géstermistir. Evleri zor zamanlarimda
hep bir siginak olmustur benim igin.

Sinema nerede bu sirada? Reklamai olduk, sinema uzaklarda kald:
diye mi diigiiniiyorsunuz?

Asla. “Séyle bir bakiyorum” diye diisiiniiyorum. Asil hedef ve tek hedef
film yapmak. Orada reklam ﬁlm]eriyamyorum; Borusan, Saray Hal....
Giiven Turan, Atilla Ogiit gibi ¢ok iyi insanlarla gahsiyorum. Ug bes
kurug para kazaniyorum. Babam da yardim etmemeye baglamisti, “Ma-
dem bu yola girdin, artik kendi baginasin” diyor. Annem dayanamlyor,
arada bana kiigiik kiigiik paralar génderiyor.

Reklamecilik yapmaktan étiirii mutsuz degildiniz yani.

Haynr, kesinlikle degildim, giinkii sunu anladim: Istanbul’da olmam ve
bir sekilde bir sistem oturtmam, kendimce bir hayat kurmam lazim.
Ajansta ¢ahsiyorum, dergilerde siirlerim yayimlaniyor, sinemacy, res-
sam, §air, heykeltlra§ arkada§lanm var, bulu§uyoruz, sanat, edebiyat
konusuyoruz. Cok giizel giinlerdi.

Umit Unal'in yazdig1 senaryodan bahsetmistiniz, “Teyzem”. O da
¢ekilmis miydi o sirada?
Cekilmis olmasi lazim. 1985 ya da 86'yd: galiba.

Sizin aramizda olay olmustur herhalde. Bir arkadaginizin senaryosu
filme gekiliyor, yénetmeni Halit Refig...

Tabii. Diisiinsene, “Teyzem” gekildiginde Umit 20-21 yasinda. Biz is
bulamiyoruz, onun senaryosu filme gekiliyor. Herhangi bir senaryo
da degil, begendigimiz bir senaryo. “Helal olsun, yirtt: valla” diyoruz,
Umit’e “Bize de asistanlk falan ayarlasana” diyoruz. Umit de dertli
ama. Bize senaryosunu nasil korumaya galigtigim anlatiyor. Sonugta
film gekildi ve Umit igin ¢ok iy bir baglangig oldu.

Ne kadar ¢aligtiniz ajansta?
7-8 ay cahstim. Sonra, o dénemin en ¢ok film geken ajanslarindan Giizel
Sanatlar’a gittim, giinkii film isinde daha aktif olmalyim diye diisiiniiyor-
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dum. Giizel Sanatlar'da Paga Bey vard, onlarin gektikleri tiim filmlerin
kameramanligini yapiyordu, ona gittim. Kendimi anlattim. “Sana refe-
rans vereyim, Imaj a git” dedi. Cemal Noyan ve Cemal Karman, 1maj'1
yeni kurmusglardi. Tam hayal ettigim gibi degildi, kangikt: biraz. Birkag
ay boyunca iig bes reklam filminde galigtim. Reji asistanlig1 yaptim,
fotograf cektim, casting'le ugrasgtim. Sonra da askere gittim zaten... O
sirada, hig unutmuyorum, Orhan’in “Beyaz Kale”si yayimlandi. Ekim
yada Kasim olmali. Askere gitmek iizereyim. Istanbul'da ¢ok giizel bir
pastirma yazi. Okudum ve ¢ok etkilendim... Sonra, “Kara Kitap™ yazdig:
dénemde, Orhan’la bir proje iizerinde galistik ama sonunu getiremedik.
Orhan, romanim yazarken aklima gelen bir fikirdi bu. Ona dedim ki:
“Sen simdi bir roman yaziyorsun. Ben bu siiregte sana romanin éykiisii.
gidisat,, karakterleriyle ilgili sorular sorsam... 10-15 giin boyunca ¢ok
ayrintih bir sekilde konugsak... Romani yazmay: bitirdiginde tekrar bir
araya gelsek ve bir sdylesi daha yapsak, bir kargilagtirma yapsak... Nasil
basladin, nerelere geldin? Neler planlamistin, sonunda neler oldu?..” Bu
fikir Orhan1 ¢ok heyecanlandlrdl, biz bagladik. Orhan, Erenkéy'de bir
evde ya21yordu, ben her glin oraya gidiyordum. on uzun bir masas
vardi. “Kara Kitap”1 yaziyor, bir yandan da “Benim Adim Kirmizi"y1
diigiiniiyordu. Belli bir saate kadar ¢ahgiyordu, sonra ben onunla ré-
portaj yaplyordum. Fakat 7-8 giin devam edebildik, ¢iinkii bir yerden
sonra yazarin galigma siirecinin mahremine girmeye baghyorsun. Ben
tecriibesizdim, Orhan da sikilds, bunaldi. Ama ben o sayede Orhan
gibi ¢ok biiyiik bir yazarin atélyesinde bulunma, onun nasil ¢ahstigina

tanmikhk etme imkani buldum.

Siir yazmaya devam ediyor muydunuz?
Evet. Baz1 dergilerde yayimlamyordu siirlerim. Tan, Oliyum, Varlik,
Gergedan, Argos, Gostert var, hatirladiklarim.

Cevrenizde, dostlarimiz arasinda sairler var miyd:?
Giderek artiyordu sayilari. 1983-84 yillarinda [lhan Berk Izmir'e gi-
dip ge]iyordu, onunla arkada§ oldum. Onun arac1llg1yla Ece Ayhan'la
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tamgtim. Cok etkilendim ondan, bir kahraman oldu benim géziimde.
Kisiligi, siirleri, yagama sekli... Ece Bey miilksiiz bir adamdj, higbir
seyi yoktu. Bir bavuluy, bir de cadirivardy, o kadar. Yazin Giimiigliik'e
gider, gadirimi kurar, ¢adirda yasardi. ilhan Berk aracihgiyla Izmir’e
geldi biz oradayken, bir y1l Izmir'de yasadi. Sonra kis gelince bu sefer
bir ev buluyordu... Sair Mustafa Irgat arkadagimdi. 1986 Agustos’un-
da askerden déndiigiimde Cihangir'de, Mango Apartmani'nin iigiincii
katinda bir ev tutmustu. Sevgilisiyle beraber tutmus ama kiz gitmis,
Mustafa yanina birini ariyor kiray: béliismek i¢in. “Ben gelirim” dedim
ve oraya yerlestim. Bogaz'1 géren bir odam vardi. Birkagay sonra Ece
Abs, Mustafa'ya mektup yazmis. Bodrum’dan Istanbul’a gelecekmi§,
“Nerede kalayim?” diye sormus. “Bizde kal” dedik ve o evde, Mustafa,
ben, Ece abi birlikte yagsamaya bagladik.

Derviy ve Pagan, Siir ve Sinema

Ece Ayhan'in nasil bir yeri var hayatimizda?

Hayatta beni en gok etkilemis birkag insandan biri... Ece Ayhan be-
nim igin, hatta o dénem siirle ugrasan herkes icin etkili bir figiir. Aym
zamanda tehlikeli de bir figiir, ¢iinkii ok biiyiik bir adam, biiyiik siir
yaziyor, karakteristik bir siirle ugragiyor. Yagsam bigimiyle, secimleriyle,
tercihleriyle de ¢ok farkli. Bir kahramandi benim géziimde. Miilkiyeti
reddeden, ¢ok diigiik bir parayla yasayan, belli ilkeleri olan, siiri tarihle
bagdastiran, her zaman yoksulun ve ezilmigin yaninda olan, siirini hep
oraya gotiiren ve o gﬁzle okuyan, tarthe de yoksullarm gﬁzﬁnden ba-
kan, insani zaaflarini minimuma indirmeye cahsan, mesela ickiden ve
sarhog olmaktan hoglanmayan bir adamd. Igkiye para vermeyi dogru
bulmazd. Paras: bittiginde sigaray: da birakti... Cumhuriyetle kavgas:
vardi. Cumhuriyet ideolojisiyle, Cumhuriyet’i kuran yapiyla kavgasi ol-
mayan birinin giirini reddederdi. Insanin igindeki iktidar diirtiileri dahil
iktidarmn her tiiriiyle kavgasi olan bir adamdi. “Mor Kiilhani"ys, “Devlet

ve Tabiat™ diisiinecek olursan... Insanin igindeki iktidar duygusunun
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insan iligkilerinde fagizme sebep olabilecegini s6ylerdi. Cinsellizi bile
tarih ve iktidar alanlan iizerinden tartigirdi. Onun polemiklerini, kavga—
larin kigisel sebeplere baglayanlar olabilir ama aslinda hepsinin altinda

iktidar meseleleri yatardl... Biitiin bunlan da séze, siire tahvil ederdi.

Diinya gériisii, hayat: ve siiri arasinda ciddi bir tutarhhk var.

Bizleri asil etkileyen de buydu. Ister sevin, ister sevmeyin ama Ece,
Tiirk siirinde bir ¢izgi gekmistir... Bir yapita belli bir gézle bakmak,
¢6ziimlemek, ahlaki ve tarihi bir siizgegten gegirmek gibi seyleri ondan

bir parga 6grendim diye diigiiniiyorum.

Bir de Mustafa Irgat var ayni evde.

Mustafa ¢ok acih bir hayat siirdii ve kendini bitiresiye yasadi. Ece ve
Mustafa gok farkh iki ugtu benim hayatimda. Ece nasil sert ve taviz-
siz bir dervigse, bir iiryan babaysa, Mustafa da biiyiik bir alayalikla,
kahredici bir ironiyle adeta kendini algaltmaya gahgan bir adamdi. Bir
pagan dansigibiyasadihayati. Cok iyi, cok vicdanh bir adamdi ve ¢ok
savunmasizdi... Beni film yapma konusunda en ¢ok cesaretlendiren,
“Mutlaka yapmalisin” diyen de yine Mustafa'dir. Mustafa ¢ok 1yi bir
festival izleyicisiydi ve sinema konusunda ¢ok iyi bir koku alma yetenegi
vardi. Festival katalogundan en iyi filmleri bulur, beni de gﬁtﬁrﬁrdi’l.
Beni Tsai Ming Liang sinemasiyla tanigtiran insan Mustafa’dir mesela.
Festivalde “Nehir”i ve “Delik”11zlemis, filmden ¢ikinca beni bir sekilde
buldu ve “Iki elin kanda olsa bu filmleri gérmen lazim, inanilmaz bir
yoénetmen” dedi. O yl festivalde iki iig¢ Tsai Ming Liang filmi gésteri-
liyordu, Mustafa 8yle deyince hepsine gittim. Jean-Marie Straub gibi
sinemanin en marjinal adamlarindan birinin iki filmi festivale gelmisti,
biri Kafka'nin “Amerika”sindan uyarladiklar: “Klassenverhiltnisse”.
Mustafa beni ona da gétiirdii. Filmin sonunda salonda en fazla on kisi
kalmigtik...

Mustafa'nin “Duhuldeki Deney” diye bir kitabi vardir, sinema yazila-
rinin toplandig1. Burada, kiitiiphanemde olmasi lazim... Bak, 1969'da
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“Yeni Sinema”da yazmaya baslamis. “Defter"de ve “Nokta"da yazilan
¢ikmis. Sonra “Ozgiir Giindem”e gegmis. “Ozgiir Giindem”deki yaz-
larinda Antonioni, Pasolini ve Paradyanov'dan bahsediyor. Sinemaya
diisiinsel katki anlaminda Tiirkiye'nin isimsiz kahramanlarindan biri-
dir Mustafa... Ece’yle, Mustafa'yla o evde paylagtigimiz giinler bana
siiri, sinemay1, omurgah olmay, hayatin igindeki énem sirasin1 6greten
giinler oldu. O evde gegirdigim ki _yll, baz1 konulardaki mesafelerimi,
bakig agimy, énceliklerimi bana bir sekilde 6gretmis olabilir... Sairlerle
birlikte olmak insana bir sey daha 6gretiyor: Her sairin metafizik bir
alani var. Konusgtugumuz dili reddeden ve siir yoluyla imha etmeye
calisan o adamlarda manevi bir alan gériirsiin. Gériinen halin 6tesine

gegmeye, somut seyler iizerinden de olsa soyutu yakalamaya gabalarlar.

Belki zaman zaman séziinii ettiginiz “diinya gériisiinii, hayattaki
durusu ve sanat1 belli bir tutarhilik iginde siirdiirme” niyetiniz de
size Ece Ayhan’in miras.

Tabii ki. O anlayss, oilkeler zaten zamanla senin bir pargan haline geli-
yor. Yaptigin igi, hayatta attigin adimlar), kurdugun iligkileri test ettigin
bir manzume, bir kurallar silsilesi olusuyor... Ece'nin egyaya ve miilkiyete
karg: tavr 6rnegin. 1ki tane ceketi ve pantolonu yoktu, bir ceketi, bir
pantolonu vardi. Onlar kullanilmaz hale gelirse yenisini buluyor veya
aliyordu. Hepsinden éte, ¢ok giiglii bir sairdi, gok farkh bir sesti... Benim
yapmaya ¢ahstizim sinemanin igindeki baz duruglarda onun etkileri
var bence. Ece'nin siirleri ¢ok kolay anlagilan, kolay desifre edilebilen,
hemen hazmedilebilecek seyler degil. Diger yandan, ¢ok kuvvetli bir
politik ve ahlaki durugu olmasina ragmen siradan, diiz politik dil kul-
lanmayan ve kendine 6zgii bir dil yaratma gayreti iginde olan bir sair.
Bunu ¢ok énemli bulu_yorum. Ece Ayhan'm bu dijnyada blraktlgl 1z,
biraktig1 yer benim igin bugiin hila ¢ok énemli... Bunlar olurken bir
yandan dakoca birsgiirkusaginin, modern Tiirk siirini yaratan insanlarnn
giderek eksilmesine, hayata veda etmesine tanikhk ediyorsun. Onlarin

yasamadigy, siir yazmadigy, diisiince iiretmedigi bir Tiirkiye bence gok
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fakir bir yer. Ve ashinda bugiin hayatimiza siirin aynasindan bakama-
dlglmlz 1¢in derinlesmek, durdugumuz zemini anlamak konusunda
biraz zorlamyor olabiliriz. Ben sanatin ana kaynagin hep siir olarak
diisiindiigiimden, siirin siizgecinden gegmemis, siirin matematiginden
ve geleneginden kopmusg bir sinemanin, resmin, tiyatronun kalplere ve
bu cografyanin insanlarina ¢ok sirayet edemeyecegini diigiiniiyorum.
Siir ve sairlik biraz da elden ele gezen, usta-girak iligkisiyle ilerleyen bir
sey. Biitiin o anekdotlar, yasam bigimleri, hikayeler, tartismalar, ashnda

biiyiik bir gelenegi de devam ettiriyor.

Zanaata benzer bir yan1 da var sanki. Usta girak iligkisi, sohbetleri,
gelenegiyle...

Evet. Mesela biz bir Ece Ayhan siirinin olusumuna giinbegiin tank-
hk ediyorduk. Bir defteri vardy; bir dizenin nereden nereye geldigini,
bir siirin nasil 3-4 ayda kuyu kazar gibi ortaya giktigim gériiyorduk.
Ece'nin siire &yle biiyiik bir tutkusu ve meraki vardi ki biitiin edebiyat
dergilerini alir, oralarda glkan biitiin siirleri okur, birini begenirse “Bak
ne yazmig, bu gocukta ig var” diye gésterir, hatta oturur, onlarla ilgili
yazlar yazardi. Tagrah bir sair igin ne muhtegem bir sey, diisiinebili-
yor musun? Bir dergide siirin yayimlaniyor, sonra bir bakiyorsun Ece
Ayhan senden bahsediyor. Iste boyle bsyle bir gelenek olusturuyordu
Ece Ayhan. Bir yamyla gegmise bakiyor, oradan besleniyor, bir yamyla
da gelecegin sairlerini takip ediyor, yol gésteriyordu. Sadece am diisiin-
miiyordu, gelecegi de diisiiniiyordu. Bu gok énemli bir damar bence,
Divan siirinden bu yana siiren bir gelenek. Film yapma disiplinimde
bana ¢ok 6nemli seyler kattu... Siirle sinema arasinda geleneksel olarak
cok sika baglar vardir zaten. Pasolini, Bertolucci, Antonioni, Fellini,
bunlarin hepsi siirle hagir negir olmug yénetmenler. Pasolini bayag ciddi
siir yaziyor. Bertolucci'nin babasi biiyiik bir sair. Bertolucci Istanbul’a
geldiginde yaptig1 bir konugmada, babasi kadar iyi siir yazamadig
1¢In film yaptigini séyledi, “Babamin yapamayacag) seyl yaptlm" dedi.
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Tarkovski'nin babas: da sair.

Evet. Ayrica, siir bizim kiiltiiriimiiziin bence en énemli damar: oldugu
igin giirle sinema arasinda irtibat kurmamiz gerektigini diigiiniiyorum.
Andrey Rublev’i ele alalim. Andrey Rublev, Rus sanatinda ve kiiltiiriinde
bir kurucu unsur ashnda. Tkon gelenegini baglatiyor. Bati resmi gibi
bir sey yapmiyorlar, perspektif kullanmiyorlar; tersten bir perspektif
kullaniyorlar. Bu bambagka bir felsefi bakis demek. Rénesanstan farkh
olarak, Tanr'yr ve ilahi olani diinyevilestirip insan iistiinden kurgulamak
yerine ilahi bir gézle anlatmaya gahsiyor ve soyutlama yapiyor. Ama
belki béylelikle Giotto'nun bir resminin yarattiz: etkiyi de bese, ona
kathyor... Peki bizim kiiltiirtimiizde kurucu unsur ne olabilir? Bana
Yunus'mus gibi geliyor. Ciinkii o &yle bir Tiirkge ki, o ikonun yaptig
seyi yapiyor aslinda: Cok az unsurla gok derin bir mana olusturuyor.
Ustelik kalicy, yiizyillar: agip gelen bir mana. Bu ¢ok énemli. Ben film-
lerin, daha dogrusu sanatin her alanindaki yapitlarin, Yunus'u yansitip
yansitamayacagini, o perspektifi tagiyp tasiyamayacagim merak ediyo-
rum. Yunus'un sézii bugiin nasil hala hayatimizin iginde yankilanmaya
devam ediyorsa, yaptigimiz filmlerin iginde de ona ait bir alan olmahdir
diye diisiintiyorum... Tarkovski'ye ve zaman zaman andigim diger baz
yoénetmenlere baktigimizda, yasadiklar yerin tarihsel ve kiiltiirel kékle-
riyle hep irtibat halinde olmaya ¢aba géstermisler. Film yapmak birazda
béyle meselelerle hemhal olmak demek bence. Sinema bsyle biiyiik bir

olanaga sahip, fakat popiilerlesirken ne yazik ki biitiin bunlar 1skahyor.

Sinemayla siir arasinda bir paralellik kurarken somut bir diizlemden,
diyelim yapisal bir paralellikten s6z etmiyorsunuz sanirim.

Siirin kargihgin birebir sinemada bulmay: kastetmiyorum tabii, o gok
yanls yerlere gétiiriir bizi. Daha soyut bir paralellik gériiyorum. Siir
nasil giindelik konugma diline karg: bir hamleyse, sinema da her seyin
gorsellestigi, televizyondan internete kadar her seyin gorerek algilan-
dig1 bu gagda, gériintiintin majér diline karsi gikabilir, onu kirabilir.

Bu anlamda sinemanin éniinde ¢ok genis bir alan ve gok kuvvetli bir
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imkan var. Belki kirk sene, elli sene 6nce yoktu bu, simdi var. Simdi
cok daha keskin ve ¢ok daha kavgaci olabilecegimiz bir dénemdeyiz,
cilinkii karsimizdaki yap1 ¢ok daha giiglii.

Tekrar Ece Ayhan’a dénecegim ama, onun siire yaklagimi ve siir yaz-
ma bigimi de s6z ettiginiz bu kavganin ¢ok somut bir érnegi mi sizce?
Kesinlikle 6yle. Onun siiri gostergeler ve alt metinlerle dolu. Mesela
Fatih Sultan Mehmet'ten bahsediyor siirinde, ama ona “zambakl pa-
disah” diyor. “Simdi nereden ¢ikt1 bu?” diyorsun. Diyor ki, “Bir resmi
var, elinde zambak tutuyor”. Hakikaten de bir siirii padi§ah resimleri
var, bakiyorsun, hepsinin elinde bir ¢gigek ve hep farkh ¢gigekler... Veya
gazete okuyor. Gazetede bir hamalla séylesi yapmiglar, hamal bir sey
demis. O kadar orijinal bir s6z ki hemen onu alip siire aktariyor. “Mor
Kiilhani"deki birtakim terimleri ve seslenisleri gazetede gérdiigii veya
sokakta duydugu konugmalardan gekip gikardigin séylerdi. Sokak
dilini lirik ve iist diizey bir siirin diline déniistirebiliyordu. Elitist bir
siir degil asla, halkin iginden gelen, iste o meshur siirinde bahsettigi
orta ikiden terk gocuklardan gelen bir siir... O da gok ilging bir tespittir
mesela. Egitim sisteminde 6zellikle 70’lerin sonuna kadar devam eden bir
sorun. Orta ikide bir problem var. Herkes orta ikiden terk. Ece Ayhan
bir sekilde bunu tespit etmis. “Ayakkabi boyacisina soruyorum, orta
ikiden terk; sucuya soruyorum, orta ikiden terk; hamala soruyorum,
orta ikiden terk. Béyle tesadiif olur mu?” derdi, “Orta ikide ayiklamak
i¢in halk cocuklarina bir baraj konmus.” Ece'nin her seye nasil kus-
kuyla yaklagtiginin giizel bir érnegidir bu. Siirekli sorardr: “Niye orta
bir degil de orta iki? Niye devlet ‘Burada bir sorun var’ deyip bununla
ilgilenmiyor. Demek ki bilerek yapiyorlar.”

Eski Evler, Eski Ustalar

imaj'dan ayrlldlktan sonra nerede 9all§t1mz?
Metin yazarligina dondiim yine. Hulki Aktung’la birlikte Yaratim
Ajans’da gahigtim.
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O dénem nasildi metin yazarhgiyla aramiz?

Zorlanmiyordum ¢ok fazla. Cok parlak bir adam degildim ama idare
ediyordum. Ug bes kurug kazanip yasiyordum. Istanbul o zaman daha
rahat, daha kolay yasanan bir yerdi. Yaratim Ajans’in yeri de ¢ok giizeldi.
Sultanahmet'te, adliyenin arkasinda. Her giin Cagaloglu’na iniyordum.
Gazeteciler, edebiyatgilar, herkes oradaydi. Oglen yemege giderdik,
yan masada Melih Cevdet Anday, Murat Belge... Insanlarin negesini,
sohbetini, birbirlerini ciddiye ahglarini, kimseyi kendilerinden uzak
tutmamalarini hatirhyorum. Mesela Cemal Siireya’yla konusursun,
hemen “Gel sanabir cay 1smar]a_yay1m oglum" der, “Ne yapiyorsun, §iir
mi yaziyorsun, kitabin m1 gikacak, ne yapabiliriz?” diye sorar... Obiir
taraftan, ajanslarda calisanlar da entelektiiel insanlard. Ya tiniversiteden
kovulmustur, ya sairdir... Canl, renkli, ayrismamis, herkesin bir arada
oldugu bir dénemden bahsediyorum.

Film yapmasamiz da Izmir'deyken hayalini kurdugunuz bir diinya
aslinda.

Askerden déniince ben bir siire metin yazarhgina bulagmamaya gahs-
tim. O dénemde, tiniversiteden hocamiz Bilgin Adal, “Eski Evler, Eski
Ustalar” belgeselinin Bat1 Akdeniz evleriyle ilgili bsliimiinii gekmek igin
Istanbul’a geldi. Filmde birlikte galigmak igin gogu eski 6grencilerinden
olusan bir kadro kurdu. Benimle birlikte Ahmet Elhan vardi. Gériintii
yo6netmenimiz Ugur Eruzun. Reha Erdem'in ilk filmi “A ay”in gériintii
yonetmenidir. Miithis bir goriintii yénetmeniydi ama yapmiyor artik.
Beyoglu'nda Robinson Crusoe diye ¢ok giizel bir kitapgi vardir, oranin
sahibi... Bir de Ugur'un hayat arkadasi Deniz Kunkut. Deniz ayn:
zamanda dénemin en meshur reklam y&netmeni Ali Tara'nin prodiik-
torii... Ben kamera asistantydim o projede. Cok iyi bir deneyimdi benim
1¢in, giinkii 35 milimetre kamera_yla gekiyorduk. Antalya, Kas, Kalkan,
Isparta, Burdur, biitiin oralar dolagtik. 70-80 yaslarindaki ustalar1 bu-
lup hasta yataklarinda veya kahve késelerinde réportajlar yapiyorduk.

Hep bir ustanin yaninda 6grenmisler bu isi. Miithig evler yapmislar.
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Belli formlar var ama kisiye 6zgii, degisik evler de yaparlarmis. Bir
ev yaparlarken bir siseye o evin insaatiyla ilgili bilgileri yazarlarmus,
kim yapti, ne zaman yapild: gibi bilgiler, sonra o siseyi evin temeline
yerlestirirlermis... Ustalarin anlattig1 hikayeleri dinledik, yapilan evle-
ri gorditk. Miithig yapilar ama yavas yavas kayboluyorlardi. Egirdir
Goli'niin iginde bir ada var mesela, o adada olaganiistii bir mimarivard:
ve géziimiiziin 6niinde yikihyordu. Antalya Toroslan’'nda Ormana diye
bir yere gittik. Bir Ermeni kasabas, eski adi Ermina. Orayr unutami-
yorum, binalarin tamami ahsapti. Lokantas), tiyatrosu, kiitiiphanesi...
Esat Usta diye biri vardi, Kalkan'in Bezirgan Yaylasi’'nda bulmustuk.
Eski Karya kaya mezarlarinin formunda tahil ambarlar1 yapmist1 ve
200 tanesi arka arkaya siraliyds, ¢ok ilging bir gériintii olusturuyordu.
Evine gétiirmiigtii bizi. Evinin altinda bir atélyesi vards, ¢eyiz sandi-
gindan ayakkabiya kadar her sey yapiyordu orada. Ben o atélyedeki
diizeni “Bal”daki marangozhaneyi kurarken neredeyse aynen yeniden
kurdum. Evin iist katinda hayatimda hi¢ gérmedigim ilging bir seyle
kargilagtim: Evin tavaninda onlarca degisik ik kaynag), farkh farkh
ampuller vardi. Inanilmaz bir 151k koleksiyonu. Her gittigi yerden bir
tane alip takiyormus oraya ve hepsini birden yakiyormus. “Isig1 ¢ok
seviyorum” diyordu. Yaz kig yaylada yasayan, evliya gibi bir adamdh.
Onunla ilgili bir yazi yazmigtim o zamanlar gikan Sebcr dergisine...

Ne kadar siirdii belgesel cekimleri?

Bir ay siirdii. Daha sonra Siiha Arin, Mimar Sinan’la ilgili belgeseller
cekti, birkagtanesinde kamera asistanhig1 yaptim. Rahmetli Sitha Arin,
Tiirkiye’nin, kadrini bilmedigi bir yénetmendir. Sadece yénetmen degil,
bir okuldur. Son derece kibar, kimseyi incitmemis ve cektigi belgesel-
lere kendi 6zgiinliigiinii katabilmis birlydi. Bir projeyi olustururken en
dnemli sathanin hazirlik oldugunu, planlamanin ve 6ngériiniin sinemada
ne kadar 6nemli oldugunu ondan 6grendim. Sitha Bey'in yaptiklan
maalesef anlagilamads, yeterince deger verilmedi. O ne zaman aklima

gelse iiziiliir, kirihrim hayata, bu ﬁlke_ye darnlirim. Belki bir giin yeniden

kesfedilir.
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Asker déniisii reklamcihiga girmediniz mi?

Girmemeye ¢alistim. Hem ¢ok vakit ahyordu hem de sinemaya daha
yakin olmak istiyordum. Dergilerde, gazetelerde yaziyordum, aldigim
teliflerle geginmeye cahgiyordum.

O seriiven nasil baglad1?

Ece Ayhan ya da Mustafa Irgat aracihgiyla Enis Batur’la tamigtim.
Kitaplarini ve yazilarim takip ediyordum, begeniyordum. Enis Batur,
Gergedan gitkarmaya bagladig1 dénemde Esat Tekand'in bir sergisi
agilmigty, ben de o sergi igin bir yaz1 yazmistim, onu génderdim. Enis
Batur o yaziy1 dergiye koydu. Ben de dergiye gidip gelmeye ve sik sik
yazmaya basladim... Babam ve annemle birlikte arabayla yaptigimiz
Avrupa seyahatlerinden bahsetmistim daha énce. O yolculuklardan
aklimda kalan imgelerden biri de arabanin penceresinden bakarken
disarda gordiiklerim ve orada akan hayatti. 1987°'de, Wim Wenders'in
“Zamanin Akiginda” ve “Alice Kentlerde” filmlerini gérdiikten sonra, o
hatiralarimla bu filmleri birlestiren bir yazi yazmigtim. Ciinkii o filmler
de yollar iizerineydi ve tam da benim seyahat ettigim zamanin filmleriydi.
Ortahk hippi kayniyordu, millet parklarda yatip kalkiyordu, her tarafta
Rolling Stones, Janis Joplin, Jimi Hendrix ¢aliyordu, kimse kimseye
karigmiyordu. Bugiinle alakasi olmayan, yumusak, sakin, miizik dolu,
kimsenin milliyet ayrim yapmadig1 bir Avrupa. O yaz1 benim igin gok
6zeldi... Sonra Bilge Karasu, Enis Batur'u arayip “Kim bu ¢ocuk, ¢ok
giizel yaziyor” demis. Enisde bana “Bilge hig kimseyi begenmez, senin
yazilarimi gok begeniyor” dedi.

Yazilarimizin ne kadar sinema yazisiydi?

Cok az1. Genellikle siir, deneme ve plastik sanatlarla alakah yazilard.

Biiyiik tutkunuz sinema, ama sinema yazilar1 yazmamigsiniz.
Galiba sinema iizerine yazdiktan sonra film yapmak dogru gelmedi bana.
Giinkii 6nce yazip “Oyle olmaz, béyle olur” dersem, sonra bir giin film

yapinca bana “Ne diyordun, ne yaptin?” diyebilirlerdi... Bir de séyle
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bir sey var: Film yapamadikga, film yapma diisiincesi giderek korku-
tucu bir hal almaya bagsliyor. Okuldaki kisa filmden beri yénetmenlik
yapmamisim. Giderek biiyiiyen o mesafe nedeniyle isi oldugundan da
zor gérmeye basliyorsun. “Zaman gegiyor, kag yasina geldik?” diye
diisiiniiyorsun. Begenilerin degisiyor, standartlarin yiikseliyor, Tar-
kovski, Antonioni seyrediyorsun. Sinema iizerine yazmak bu kabus
duygusunu pekistiren, ¢ogaltan bir seydi benim igin. Ama hayatimda

bir kez elestirmenlik yaptim, sonra kendime kizip biraktim.

Nerede yazdimz?

Soz gazetesi vardi. Gelisim Yayinlar biinyesinde biiyiik heyecanlarla
yayin hayatina baglamig, émrii kisa siirmiigtii. Murathan Mungan o
gazetenin kiiltiir-sanat sayfasim yapiyordu. Orada birkag kisi sinema
yazarhg yapacaktik. Ben, rahmetli Omer Kavur'un “Gece Yolculugu”nu
yazmigtim. Sonra kizmistim kendime giinkii sert yazmigtim, gereksiz
bir ukalalik yapmigtim. Film yapamama halinin bende giderek bir ké-
tiiciilliige, kiskanghga doniistiigii korkusuna kapildim. Daha sonra bir
de Gouterd'ye Yavuz Turgul'un “Gélge Oyunu”yla ilgili bir yazi yazdim
ama ona film elestirisi diyemem... Géister:'de cok yazim yayinland. Bedri
Baykam/la kisa bir polemik yasamigtik. 27 Mayns'la ilgili bir sergi yap-
mist1. Ben o serginin igerdigi militarizmi ve anti demokratik tutumu
elestiren sert bir yazi yazdim Gisters’de. O da aym sertlikte cevap verdi.

Bugiin gériiyorum ki, onun durusu hakkinda ¢ok da yanilmamigim.

Zor Zamanlar

Yaz: cephesinde bunlar olurken sinema ve televizyon tarafinda ne
vard:?

TRT bir yénetmenlik sinavi agmist1, oraya bagvurdum. Sinav ¢ok iy
gecmesine ragmen beni almadilar. Genel kiiltiir sinaviyd: ve biitiin
sorulan tam cevapladigima emindim... O sinav igin TRT'ye gidip ge-

lirken birileriyle tamgtim. TRT-2'de “Pazartesi Hikayeleri” diye bir
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proje yapihyordu. Edebiyat eserlerinden uyarlanan, 5§0-60 dakikahk
televizyon filmleri... Orada set fotografcihig énerdiler bana. Kabul
ettim, 4-5 hikayede galistim. Naci Celik Berksoy’du yénetmen. Orada
bir film ekibinin nasil gahgtigini, gekim programinin nasil hazirlandigim
gordiim. Set fotografcihgi yapmak setin gok farkh taraflarini gézlemleme

imkani sagladi bana.

Belgeselde caliymaktan buna benzer bir tecriibe edinmis miydiniz?
Orada goriintii yénetmeni Ugur Eruzun’dan ¢ok sey 6grendim. Teknik

prensipleri, 151k 6lgmeyi, filmin nasil zorlanabilecegi...

Cok kisa siirede ¢ok fazla ise girip ¢gikmigsimz. O dénem hayatimz-
daki en biiyiik sabit, giir mi?
Siir hep var.

Kendinizi bir sair olarak nasil buluyordunuz?

Iyi siirler yazdigimi diigiinmedim hig. Yaziyordum ama vasatti. Siir
cok zor bir is. Hele bir de o dénem, biiyiik sairlerin son dénemiydi.
Melih Cevdet, ilhan Berk, Ece Ayhan, Cemal Siireya, Oktay Rifat ve
Turgut Uyar'in siirleri dergilerde yayimlaniyor, okuyorsun, bir yandan
da kendi yazdlklarma baklyorsun... Onlar gidince siir tilkendi zaten,
cok az adam kalmigti. Belki Haydar Ergiilen, Lale Miildiir... Ben hep
yazmaya devam ettim ama asla bir sair oldugumu diistinmedim. Hala

da igimden geldikge kiigiik kiigiik bir seyler karalarim.

TRT'de set fotografcihg: yaptimz. Sonra?..

1988ya da 1989’da Mustafa’nin evinden ayriliyorum. Mustafa’nin Siir
diye bir kiz arkadas: vard, birlikte yasamaya baghyorlar. Ece Ayhan
baska bir ev buluyor, ben de Piirtelas Sokak'ta bir eve geciyorum. Piir-
telas o zaman miithisti(!), Cihangir bugiinkiinden farkh bir Cihangir’di.
Orada travestilerin de yasadig: bir apartmanda kiigiiciik bir eve tagindim.
Kendimi biiyiik gatigmalarin, travesti ayaklanmalarinin, polis baskinla-

rinin ortasinda buldum. Polisler baskin yapiyor, travestiler tiipii yakip
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pencereden asag1 atiyorlar, béyle sahneler hatirliyorum. Cinayetler
isleniyordu. Hortumcu diye bir polis vard, gelip hortumlarla déviiyordu
travestileri. Beyoglu'nun ¢ok karanhk bir yere déniistiigii, sokakta adam
cevrilen, insan déviilen bir dénemdi. Hiicre evi baskinlari oluyordu; polis
insanlar higbir gekilde uyarmadan, sorgusuz sualsiz evlere daliyordu
ve mesela 5-10 kigiyi birden 6ldiiriiyordu. Bunlar unutuldu... Cinsel
ayrimaihk, polis baskisy, bir taraftan Saddam’in Halepge'de yaptiklar,
kimyasal bombadan kagan Kiirtler, bir tarafta Sovyet blogu ylkllmak

tizere... Huzursuz bir zamand.

Sizin de kendinizi huzursuz ve umutsuz hissettiginiz bir dénem...

Yasam sartlari agisindan... Cok kétii bir evde yasiyordum ve artik da-
yanamiyordum. Bir giin, 1988 yaziyd: galiba, gazetede bir ilan gérdiim,
Markom Leo Burnett metin yazar artyordu. Oraya bagvurdum ve kabul

edildim. 1,5-2 yil orada Haluk Mesgi'yle birlikte galigtim.

Sinemayla ilgili herhangi bir is ya da etkinlik?..

80’lerin sonunda Istanbul'da, Fransiz Kiiltiir Merkezi'nde Kisa Film
Giinleri diizenlemigtik. Mehmet Eryilmaz, Taner Akvardar, Mehmet
Giireli, Ezel Akay, Ufuk Ahiska’'nin filmlerini gésterdigimizi hatlrllyo-
rum. Ahmet Ulugay da vardi diye hatirliyorum ama bir iki arkadagima
bahsettim, “Hayir, o degildi” dediler. Kiitahya'dan gelen 70 dakikahk

bir kovboy filmi vardi mesela, hi¢ unutmam.

Hatirhyorum o Kisa Film Giinleri'ni. Ben lisedeydim. Fransiz
Kiiltiir'iin 6niinde mahser kalabalig1 olurdu, asla yer bulamazdik.

Kolektif sekilde ortaya gikardigimiz bir isti. Genis katihmli organizas-
yonlar oluyordu. Ece Ayhani getirmistik, hatta bir toplantida Metin
Erksan’la tamigtirmigtik. Bir lokantada oturup saatlerce sinema konustu-
lar, biz de dinledik... Birkagyll sonrasindan bir hikaye geldi aklima, bunu
anlatinca. Istanbul Film Festivali sirasinda Hil Yayinlari'nin gikardign
Ve Sinema adh dergi igin sinema yazari Thsan Kabil'le beraber gesitli

sdylesiler yapiyoruz. Festival igin gelen yénetmenlerle konusuyoruz.
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Michelangelo Antonioni'nin geldigi sene... The Marmara'da kokteyl
verilmisti. Oraya gittim. Asansére binmek igin beklerken kapida Se-
mir Aslanyiirek’le karsilagtik, sohbet etmeye bagladik. O kadar lafa
dalmisiz ki asansérde diigmeye basmay: unuttuk ve asagi inecegimize
yukarn giktik. Asansér gikty, iist katlardan birinde durdu, kap1 bir agil-
di, karsimizda Antonioni ve karisi. O siralarda saminim felg gegirmisti,
yiirtirken zorlaniyordu. Ben bir koluna girdim, Semir bir koluna girdi.
Semir bana diyor ki “Iyi dokun, iyi dokun, bir seyler gecer belki”. Asag
indik, zemin katta kapi agilds, bir gazeteci ordusu bekliyor. Suratimizda
flaglar patladi. Cumburiyet veya Milliyet gazetesinde oyle bir fotografimiz

vardir. Ortada Antonioni, bir kolunda ben, bir kolunda Semir.

Bir Kilometre Tay.: Erol Akyavay

Leo Burnett'e metin yazar olarak girdiginizde “Déndiik dolastik,
yine reklama geldik” diye diisiindiiniiz mii?

Diisiindiim tabii, diigiinmez miyim? Ne _yapacaksm, hig olmazsa dii-
zenli bir maag veriyorlar. Karsimda da 1zzet Yasar oturuyordu, onunla
sinema konusuyorduk siirekli... Bir yandan plastik sanatlarla ilgili yaz-
maya devam ediyordum. Ayse Erkmen’in islerinden olusan kiigiik bir
kitap ¢ikmigts, onun metinlerini yazmigtim... Bunlarlailgilenirken Erol
Akyavag'la tamgtim. Erol Bey'le tamgmam hayatimin déniim noktalarin-
dan biridir. Beni her yénden gok etkiledi. Yurtdiginda yasiyor, yazlan
Tiirkiye'ye geliyor. Inangh birisi, Miisliman. Bir dervis... Ve resim
yapiyor. Diinyaca taninan bir ressam. Yurtdiginda sergileri agiliyor. Ben
bir siire sonra onun Kadikéy'deki atslyesine gidip gelmeye bagladim.
Erol Bey bana Dogu diinyasinin kapilarini agti. O giine kadar Bati'yla
alakadar olurken bakigimi Dogu'ya gevirdi. Hindistan'da, Pakistan'da
cektigi fotograflary, resimlerinin kaynagi olan eserleri gésterdi. Osman-
li ve Arap edebiyat: ve siiriyle tamstirdi. Hint kutsal metinlerinden,
Islam’dan Budizm’e kadar tiim inang sistemlerinden bahsetti... 1991

yilinda “Ikonoklastlar Igin lIkonlar” diye bir sergi agti. Camlarin igine
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figiirler yerlestirip onlar 1gikla ortaya gikariyordu. Bir anlamda sine-
matografik bir igti aslinda. Bu sergi St. Petersburg’'daki iinlii Hermitage
miizesinde agild1 ve orada gikan kataloga bir yazi yazdim. O yazi benim

plastik sanatlarla ilgili son yazimdur.

Erol Akyavas'la tanmistigimz dénemde dinle, inangla aramz ¢ocuk-
luktaki gibi degil miydi artik?

Degildi. Inangsiz degildim ama inangh biri gibi de yagamiyordum.
Gegmiste kalmis seylerdi benim igin. Oyle bir ortamda yagiyorsun
ki “Giizel olan her sey Bati'da” anlayigi hakim. Oysa Erol Akyavas,
New York'ta yasayan, Roma’da sergi agan, esi Macar olan bir adam
ve namazim kiliyor, icki igmiyor, bir dergdha bagli... Yasadig1 ortam
hayatimi degistirmemis yani. Her seyiderinlemesine biliyor ama angaje

olmus biri de degil.

Farkh, hatta celigkili gibi gériinen seyleri birlestiren tarafiyla ba-
bamz1 animsatiyor.

Evet. Babamin Saint Joseph’ten okul arkadagidir zaten... Allah rahmet
eylesin, Erol Bey beni baska bir diinyayla tamstirdi. Bagka bir diin-
yanin miimkiin olabilecegini gﬁsterdi. Maneviyati fark etmemi, belli
kaynaklara yénelmemi ve bunu Islam’la sinirlamadan, Hristiyanhga
da, Taoizm’e de bakarak yapmami sagladx... O dénemin iizerimde gok
cesithi etkileri oldu. Diyelim, Tarkovski'yi yillardir gok begeniyordum
ama Erol Bey'le konugmaya basladiktan ve séz ettigim okumalar yap-
tiktan sonra Tarkovski'nin géziimde gok farkh ve daha da yukarida bir
yeri oldu. Yeni bir géz]e izlemeye basladim gi‘mkii. Mesela, Dostoyevski
konusuyorduk Erol Bey'le ve Erol Bey “Dostoyevski'yi sadece kétiiliige
hapsetmek biiyiik bir ithanettir ¢linkii Dostoyevski inangh bir adamdir,
Ortodokslar iman1 her zaman kétiiliik iizerinden kurar. ‘Karamazov
Kardesler'in ortasindaki, papazla uzun konu§ma_yl oku, bak bakalim
orada neler olu_yor" diyordu. Mimariden konusurduk, daha énce hig

duymadigim Turgut Cansever'den bahsederdi, “Bizim memlekette bir
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tiirlii anlagilmadi o adam” derdi. Alir beni Siileymaniye’ye gétiiriirdi,
“Su kubbelere bak” derdi, “Tagiyicilar niye dyle degil de béyle” derdi.
Allak bullak olurdum. Hep gérdiigiim seylere baska bir mana atfederek
bakmam sagladi. O resim yapardi, ben yaninda otururdum, sohbet
ederdik. Giilyen-i Raz" okurduk. Ama gok uzun gériisemedik ¢iinkii
yurtdisina gidip geliyordu. Sonra da kanser oldu maalesef.

Babanizi ne zaman kaybettiniz?

1990'da.

Nasil bir etkisi oldu iizerinizde?

Babamin &liimii degil de babamin &liimii yasama sekli beni etkiled;,
clinkii babam 6lecegini bir siiredir biliyordu. Daha dogrusu biliyormus,
bize sdylemedi... Hastanede grip salgimi oldugu bir dénemde viriis
kapiyor. Fakat ilaglara kuskuyla yaklasan birisiydi. Hatta “Hastalklar
ilag sektdrii igin mi ortaya atihyor?” gibi sorular sorardi. Biz hastalan-
dlg'lmlzda da pek ilag vermez, “Viicudunuz yener” derdi. Bitkilerle,
meyvelerle takviye yapard... Viriisii kaptig1 zaman da atesleniyor,
annem “Antibiyotik al, kag yagindasin” diyor ama babam yine “Geger,
gecer” diyor. Normalde hasta olup yattigin1 gérmedigimiz adam o has-
talikta birkag giin yatti, sonra tyilesti... 7-8 ay sonra, biz bunlar1 onun
éliimiinden sonra 6greniyoruz, kalp doktoru bir arkadasina gidiyor.
Yiiriirken nefes almakta zorlandigini séyliiyor, “Kalbimde bir mesele
var herhalde” diyor. Adam muayene ediyor, “Sen n’aptin yahu? Grip
mi oldun?” diyor. “Evet” diyor babam.” “O viriis kalbine yerlesmis ve
kalp kaslarin1 kemirmis, su anda kalbin gok kétii durumda.” “E, ne
olacak peki?” “Kalp nakli olman lazim. Yoksa fazla 6mriin yok.” “Kalp
nakli olursam ne kadar yasarim?” “1-2 y1l” demig adam. Pek bir sey
fark etmiyor yani. Nakledilecek kalp bulmak da kolay degil. “Ben nakil
istemiyorum” demis babam, “ama sen de kimseye ssyleme.” Ve bize
hissettirmeden, arada annemin bazi sorularin1 da “yorgunluk, yaghhk”

falan diye gecistirerek son giine kadar gitmis. Sonra bir giin hastanede
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bir hastasini ameliyat ettikten sonra odasinda otururken oracikta &lii-
yor... Oliimle ilgili bu tavrin, 6liimii yagama seklini ben bir miras gibi
goriiyorum. Sonrasi igin de her seyi hazirlamig iistelik. Oliimiinden
sonra gekmecesini agtik, yapilacak igler, 6denecek borglar, nereden
ne alacak var, hepsi gayet muntazam yaziyor. Oliimii boyle kargilamig
olmas), belki doktor olmasiyla da alakali, ama bir yandan inangh biri
olmasindan da bence. Oliimii beni etkiledi tabii. Yagh degildi sonugta,
58 yasindayd.

Sebnaz Tango

Erol Akyavag'in atélyesine gidip geliyorsunuz, éniiniizde yeni kapilar
agihyor. Peki hayat gailesi ne durumda bu arada?

1990°da Biilent Erkmen beni aradi ve kendi ajansinda,
Young&Rubicam/Reklamevi'nde galismaya gagird1. Gittim. O dénem
Reklamevi'nde ¢ok ilging birekip vardi Biilent Bey'le birlikte. Atilla Ak-
soy, Serdar Erener, Seyhan Erozgelik, Gokhan Ozgiin, Ismet Berkan...
Seyhan siir yaziyor. Serdar ¢ok yaratic1 ve tiretken bir adam. Gékhan
felsefeci, acayip bir kafa. Ismet sonradan Radikal'in yayin yénetmeni
olacak. Biilent tasarim yapiyor... Neredeyse tamamen erkeklerden
olusan, kreatif ekibin igin tiim sorumlulugunu tistlendigi, ¢cok degisik
ve bzgiir bir yerdi orasi. Miigteri temsilciligini bile biz yapiyorduk. Cok
eglenerek cahsiyorduk. Gecenin 11°ine, 12'sine kadar gahsiyorduk ve
mesainin nasil gegtigini anlamyorduk... Bir de rahmetli Ali Pasiner var-
di. Ali Agabey’'le 6glenleri yemekte sohbet ederdik. Amatér bahkgyd:.
Balik ve Bogaz iizerine kitaplar yaziyor, diinyanin gesitli yerlerinde
avlanmaya gidiyordu. Liifer zaman birlikte Bogaz'da bahk tutmaya
da giderdik. Yillar sonra karim Leyla’y]a tam§tlglmda, Ali Agabey'in
onun teyzesinin kocasi oldugunu 6grendim! Bu sayede bizim nikah
sahidimiz de olmustu. Leyla’yla, onun hog sohbetini sik sik anar, ilging
hikayelerini hatirlar, 6zleriz... Reklamevi’'nde b&yle giizel bir ekiple

1992'ye veya 93’e kadar 2-3 yil gahgtim.
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Sonra?

Sonra Show TV macerasi baghyor... Ibrahim Altinsay, Show TV'de
“Sinevizyon” diye bir sinema programi yapacak. Sahika Tekand suna-
cak, benden de yénetmenlik yapmami istedi. O programin ne yénet-
menligi olacak? Sunucu oturuyor, konusuyor. O yiizden ben program
icin bagka isler de yapiyorum. Setlere gidiyoruz, gelen fragmanlan
program igin montajhyoruz. Ben “Hig olmazsa setlere gidiyorum” diye
seviniyorum... Biz bu isi yaparken Show TV'de miithig bir kadro var.
Giineri Civaoglu, Nuri Colakoglu, Faruk Bayhan... Giineri Civaoglu
miidiir giiya ama, oras1 da Reklamevi gibi bir yer, kati bir hiyerarsi ve
siddetli ast-iist iligkileri yok. Herkes esit, her kafadan bir ses gikiyor.
Kanal yeni yeni kuruluyor. Televizyon dedigin zaman 6niinde koca bir
giin var, bir sekilde doldurman lazim. Bir masanin etrafina oturuluyor,
diisiiniiliiyor, konuguluyor, “Onu yapalim, bunu yapalim” diye bir siirii
fikir ortaya atihyor... Bir giin Giineri Civaoglu “Bir dizi mi yapsak aca-
ba?” dedi. “Olabilir” dediler. “Kime yazdiracagiz peki?” Ben atladim,
“Ben yazarim” dedim. “Olur” dediler. Biz oturduk, ismini vermeyeyim
simdi, bir arkadagimla birlikte 13 bsliim dizi senaryosu yazdik. Ismini
vermeyeyim diyorum, ¢iinkii takmaadlayazdik. Senaryoyu teslim ettik.
Dizinin yapimaisi Tiirker Inanoglu. Tiirker Bey senaryoyu okumus,
bizi cagirdi. “Siz kafayr m1 yediniz? Bu milyon dolarhk dizi, nasil ya-
palim?” dedi. Erol Aksoy’la Giineri Civaoglu bize “Cok sasaah bir sey
olsun” demiglerdi, biz de ona gére yazmigtik. Tiirker Bey'in tabiriyle
“Cok pahall” yazmigiz, ona gore degistirecekmigiz. “Nasil yapacagiz?
Biz bilemeyiz ki” dedik. Tiirker Bey bakti, olacak gibi degil, “Madem
siz paranizi aldiniz, senaryoyu birakin gidin” dedi. “Olur” dedik, “zaten

isimlerimizi de kullanmiyoruz.”

Dizi ¢ekildi mi sonra? >

Cekildi. Ismini “Sevginin Giicii” yapmiglardi galiba. Hiilya Avsar oynu-
yordu. Ilk bsliimiine baktim, senaryoyu bayag: degistirmigler... O dizi
isinden ben fena para kazanmadim. O parayla reklamcihig: birakip bir
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yerinden film igine baglamaya karar verdim. Sene 1992 ya da 1993 olsa
gerek. O tecriibeden sonra yeni bir dizi senaryosu daha yazabilecegimi
diigiindiim. “Bu sefer ben yonetirim, tecriibe kazanirim, sinema filmi
i¢in hazirhk olur” dedim. Ayrica oradan kazanacagim paray: filme ak-
tarabilirim diye diigiindiim ve oturup “Sehnaz Tango”yu yazdim. Altx
béliim yazdiktan sonra “Bizimkiler”in yapimailarindan Giiner Namli'ya
gittim. Kafamda oyuncu olarak Perran Kutman oldugunu 6grenince,
hep komedi oynamig oyuncularin farkh bir tarzda dizide bir araya
gelmelerinden hogland:.

Erdal Ozyagcilar da aklimzdaki isimlerden miydi?

Evet. Ashinda iki kigi vardi aklimda. Sevket Altug veya Erdal Ozyagcilar
diye diigiiniiyordum. Giiner Bey “Erdal daha dogru olur” dedi. Perran
Kutman'la Sevket Altug'un “Perihan Abla"dan sonra bir kez daha bir
araya gelme]erine kafas1 yatmadl, “Tekrar etmis oluruz” dedi. Senaryoya
dair énerilerde de bulundu. Ondan sonra 13 béliim yazdim ben, onun da
yardimiyla. Giiner Bey senaryolari aldy, kanal kanal dolagmaya baglad
ama herkes reddediyor. “Perran’la Erdal elinizde varken niye komedi
yapmiyorsunuz?” diyorlar. Gitti, geldi, ugrast1 didindi ama olmada.

Bir sene boyunca kanallardan cevap bekledik, sonunda umudu kestik.

Siz ne yaptiniz o bir sene boyunca?

Onceki dizi senaryosundan gelen parayla idare etmeye ¢aligtim. Bir
dénem, Atif Yilmaz'la beraber yaklagik alti ay siiren bir calisma yap-
tik. Bir ¢izgi roman kahramani vardi, Hizli Gazeteci. Atif Yilmaz onu
dizi yapmak istedi, bana “Yazar misin?” dedi. 3-4 bélim yazdim. O
senaryolardan sonra komedi yazabilecegimi fark ettim. Atf Abi gok
begendi senaryolari. Bana dedi ki “Gel seninle Kemal Tahir’in ‘Esir
Sehir Uglemesi'ni uyarlayalim”. Atif Abi’yle onun evinde aylarca ¢a-
hstik. TRT'de yayinlanacak bir mini dizi olacakti... Atf Abi ¢ok ilging
bir adamd, pratik bir zekas: vardi. Mesela éniimiizde kitaptan elli

sayfa var ve bunu nasil senaryolagtiracagiz diye diisiintiyoruz. Birden
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basit bir akil yiiriitmeyle, kiigiik bir hamleyle onu bir yere oturturdu.
O siiregte Atif Abi'den senaryo yazimi ve uyarlama konusunda ciddi

bir egitim alma sansim oldu. Sene 1992 veya 1993.

Auf Bey nereden bulmus sizi?

Reklamevi'ndeyken bir dikig makinesi reklami1 yazmigtim. Senaryoda
evlenecek bir kiz var, geyiz hazirhyor. “Kim ¢ekecek bunu?” diye dii-
siintirken ben “Atif Abi ¢eksin” dedim. Atilla Aksoy béyle seyleri gok
seven biri olarak “Hemen arayalim” dedi ve o igi bana verdiler. Atf
Abi'yi aradim. Atif Abi “Bu 6nemli bir sey benim igin” dedi. “Niye?”
dedim. “Bunu yaparsam evimi ipotekten kurtarabilirim yoksa evimi
alacaklar” dedi. “Ne kadar iyi” dedim. Kabul etti ve Atif Abi gekti
o filmi. Ben de asistam gibi ¢calistim. Cok da begenilen bir film oldu.
Béylece ben onunla kargilagmig oldum yeniden. Sonra iligkimiz devam
etti... Dedigim gibi, o dénem pek bir sey yapmadim ama Giiner Bey’le
birlikteyken enteresan seyler de oldu. Bir giin Show TV'den Giiner
Namli'y1aradilar, dediler ki “Ebru Giindes diye bir kiz gikt, sen birak
simdi ‘Sehnaz Tango’ yu falan, gel bu kiza bir dizi gekelim.” Giiner Abi
de bana “Adamlar b('j_yle diyorlar, ben _yapmak zorundayim ciinkii para
kazanmam lazim. Kartal Tibet cekecek, sen de istersen gelip bakarsin ne
olup bittigine” dedi. Kabul ettim. Rahmetli Biilent Oran ¢agrildy, “Sar-
kiar dizisi yapacagiz, senaryoyu yaz’ diye... Ben Biilent Abi'_yi, Fransiz
Kiiltiir'deki Kisa Film Giinleri sirasinda tanimigtim. Kisa filmlere gok
merakhydi. Gésterdigimiz filmleri seyretti, bizimle sohbet etti. Hatta
“MOBAPP”1n bir kopyasini istemisti benden... Biilent Abi, Yesilcam'in
canh tarihidir. Sayisiz senaryo yazmus, biitiin kall‘)iyle sinemanin iginde
yer almig bir sinema emekgisi. Evinde yiizlerce, belki binlerce filmden
olusan bir koleksiyonu vardi. Sonra 6grendim ki bir senaryo kiitiipha-
nesi de varmg, senaryolar tiirlerine gore tasnif edilmis bir halde hazir
duruyor‘ Iste o koleksiyondan, fakir klz-zengin oglan hikayeleri, sonu
mutlu biten filmler, sonu ac: biten filmlerin arasindan bir “sarkic1 kiz

hikayesi” ¢ekip getirmisti Kartal Tibet ve Giiner Namli'ya... Ben de
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gittim sete, iz]iyorum. Ebru Giindes geldi, 16-l7ya§mda bir kiz. Kartal
Abi'yle ekibi geldi sonra. Cekim bagladh...

Kartal Abi inanmilmaz bir matematikle takir takir ¢ekiyor sahneleri.
Video ¢ekiliyor ama Kartal Abi Yesilcam ahskanhgiyla, kafasinda o
plan kag saniyeyse o kadar gekiyor. 50 saniyeyse 50 saniye. Cekiyor,
“Stop” diyor. Kameramanlar ahgmamiglar tabi, “Cekseydik abi” diyorlar.
“Gerek yok evladim, oray o kadar kullanacagim” diyor. Ve hakikaten
de o kadar kullaniyor, katasinda kurdugu o matematik igliyor. Ben
Yesilcam’1, Yesilgam’'da neler yaptiklarini ve nasil yaptiklarimi orada
anladim... Cekim bitiyor, Kartal Abi montaja giriyor, iki giin uyumadan
onunla ugragiyor. Son derece profesyonel bir insan ve muhtesem bir ig
ahlaki var. Ekibine ve oyunculara karg: son derece kibar. Higbir aksama
olmadan bitiriyor isi. “Ben aym anda iki dizi gekebilirim” diyordu. Ben
inandim, yapabilir. Iki seti yan yana kursan yapar. Bir oyuncu sunu der,
bir oyuncu bunu der, sonra oraya gegecegiz, bir de suraya dénecegiz,
bir de her ikisini susup kargidakini dinlerken gekecegiz, tamam, bitti.
Kagida giziyor her seyi. Mekam ¢iziyor énce. Onun iistiine oyuncularin
ve kameranin yerlerini giziyor. Yanna 1, 2, 3, 4 diye sirayla planlar: ve
hangi oyuncunun hangi planda hangi lafi séyleyecegini yaziyor. Sonra
tik tik tik, bes dakikada gekiyor. Gereken malzeme gikiyor ortaya, hig-
bir eksik olmuyor. Herkes bayihyor zaten Kartal Abi’ye... Amerika'da
oglu vardy, Kanat. Ona televiz_yon teknikleriyle ilgili kitaplar getirmis,
onlar konugmuglar. Cok profesyonel ve bir¢ok geng yénetmenden daha
ener)ik biriydi... O sette bir de Berna Akpinar’la tamigtim. Sonradan
asistanhigimi yapti. Epey agiz kokumu ¢ekmistir... Béyle gecti iste o bir
yil. Sonra bir giin, ne degisti bilmiyorum, Faruk Bayhan, Giiner Bey"
arayip “Senin bir projen vard, getir ona bir bakahm” diyor ve biz apar
topar “Sehnaz Tango”ya girigiyoruz. Ik yénetmenligim. Oyuncularin

yiizde doksani istedigim isimler.

Kimlerdi onlar?
En bagta Macide Tanir. Cok sayg1 duydugum, sevdigim duayen bir
oyuncu. Hep enerjik, hep geng, hep pozitif. Benim ne yapmak istedi-
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gimi en iyi anlayan hep o olmustur. Ve birgok sikintimi paylagmig, beni
hep desteklemistir. Sonradan ilk sinema filmimi gektigimde de beni ilk
tebrik edenlerden biri oldu... Erdal Abi olaganiistii bir karakter. Hem
oyuncu, hem insan olarak. Ondan ¢ok sey 6grendim. Bir oyuncunun
sahip olabilecegi olanaklari sonuna kadar deneyen, isini kalbiyle yapan,
vicdanh bir insan... Ayrica rahmetli Alev Sezer vardi. Serra Yilmaz,
Ceren Soylu, Ayse Tolga, rahmetli Miimtaz Seving, Nejat Isler... Cok
1yl bir kadroydu. Kamera arkas: da tiyle. Set ekibinden kameramanlara,
sanat yonetmenlerine kadar ¢ok iylydi sahiden. Burada senarist Oya
Yiice'yi anmadan edemeyecegim. Dizinin uzun siire devam etmesine

ve kadinlar tarafindan sevilmesine yol agan Oya’dir.

Nejat Isler’in ilk rollerinden biri. Nasil se¢mistiniz onu?

Nejat Tegvikiye'de tezgahta kitap satiyordu, ben de miisterisiydim,
oradan tamigtyorduk. Siitha Tugtepe diye bir ortak arkadagimiz vard,
rahmetli. Sitha sairdi, o da eski kitap satardi. O sayede tamgmistik...
Nejat'la konusuyoruz; konservatuara girmek istiyor, miizik dinliyor,
sagim uzatiyor, “Tiyatro oyunu yazmak istiyorum” diyor. Ilging bir
adam. Onun uygun olacagim diisgiindiim...

“Sehnaz Tango” igin hazirhk yaptigimiz dénemde Giiner Bey'den ¢ok
sey 6grendim, prodiiksiyon, biitce, yapimcilik konusunda. Biitiin o
asamalarda bulundum... Cekime bagladiktan sonra ilk iki béliim kabus
gibi gecti ciinkii ne kadar teori bilsem, set gérmiis olsam da planlan
baglamak, devamlilik, ¢ok tecriibeli oyuncularla caligmak kolay olmad.
Dizi tutar m1 tutmaz m dertleri bagladi. Cekmeden 6nce benim tek sar-
tim vardr: Senaryoyu ben yazdiysam ben gekecegim. 13 béliimden sonra
hikayeleri yazmaya devam ettim, senaryoyu Oya'ya devretmistim... 52
béliim ¢ektim, montaja ve seslendirmeye de gidiyordum. Haftamn yedi
giinii cahgiyordum; beg giin ¢ekim, bir giin montaj, bir giin seslendirme.
Yaklagik 1,5 sene gektik diziyi. Televizyon dizisi kurallarina gok da bagh
kalmiyordum gekerken; farkh mizansenler, uzun planlar kullaniyordum.
“Sehnaz Tango” prodiiksiyondan oyuncu yénetmenligine kadar gok sey

égrenmeme, deneyim]ememe katklda bulundu.
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Dizilerin belli bir hizda ¢ekilmesi gerekiyor, o konuda zorlandimiz m1?
Giiner Bey en bagta “Normalde beg giinde gekmemiz lazim ama sen ilk
iki béliimii 7-8 giinde gek” dedi. 7-8 giin diye baslayip bege déndiik.
Cok iy1 bir ekibimiz vardi. Gériintii yénetmeni énce Erdal Kahraman'dy,
sonra Aytekin Cakmakg geldi. Bagta zorlandiktan sonra giderek daha
da asildim ve aligtim... Bir siire sonra oyuncular ¢ekim tercihlerim
konusunda gikayet etmeye baslads, giinkii o tercihler galigma siiresini
ve tempoyu etkili_yordu. Setesabah gok erken ba§lay1p ak§am gok geg
bitiriyordum, o konuda da sikintilar o]uyordu. Hak]lydllar belki, ¢iinkii
ben 33-34 yasindayim, ekip de geng ama oyuncu kadrosundakiinsanlar
daha gabuk yoruluyordu. Perran Hamim “Daha kolay gekelim, herkesin
yaptig1 gibi yapalim” demeye baglad1. Erdal Abi “Cok yoruyorsun bizi”
diyordu. Gergi 6yle diyordu ama sonra "Neyse, 6neml degil" deyip
devam ediyordu. Baktim ki onlarin daha profesyonel birine, isi Kartal
Abi gibi halleden birine ihtiyaglar: var. Dizi tutmus zaten, kanal gok
memnun. Giiner Abi dahil kimseye zorluk gikarmak istemedim. “iki
yoénetmenle gekelim sen de rahat edersin” dediler. “Béyle gitmeyecek”

dedim ve a_ynldlm.

Biraktiktan sonra yeni bir dizi yapmay diigiindiiniiz mii?

Hayir. Ondan sonra bagka bir diziyle ugragsmayacagimi, o defteri ka-
pattigimi anladim. Benim igin o bir 6grenme ve ahsma devresiydi, bil-
diklerimi pratige dskmek diginda bir katkis1 yoktu. Ben film yapmak
derdindeydim. Biraz birikmis param da vardi. 1996 senesiydi. Zeki
Demirkubuz, Dervig Zaim ilk filmlerini ¢gekmislerdi. Ben de kendimi
sinemaya hazirlamaya ¢ahgiyordum fakat bagimabela, bir tiirlii bitire-
medigim bir senaryo vardi. Galiba isi kafamda ¢ok fazla biiyiitmemle,
miikemmeliyetgilikle ve bir tabu haline getirmekle alakah. 21 yagindan
36 yagina gelmissin, o kadar zaman film gekmek istemis cekememissin,
cok hikayeler birikmis, cok sey yazmigve atmigsin... O arada Radikal'de

kése yazarhgina bagladim. Bir de Kiiba maceram var.
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Nasil bir macera?

1997'de Kiiba'da bir genglik festivali vard), anti-emperyalist genglik
festivali. Oraya Tiirkiye'den gruplar gidiyordu. Sendikacilar, yazarlar,
entelektiieller... O festivale gittim. Tamamen annem vesile oldu buna.
Annem seyahat etmeyi ¢ok sever. Babamin vefatindan sonra Amerika'ya,
Uzakdogu'ya falan gitmisti. Hong Kong'dan dénerken tamgtig: bir kadin
ona Kiiba'daki bu festivalden bahsetmis, o da benim bununla ilgilene-
cegimi tahmin ettigi igin gerekli irtibatlar1 6grenmisti. “Oglum, bir git
gor bakalim!” dedi bana. Ben de Tiirkiye'den giden kafileye katildim
sahiden... Kiiba'da inanilmaz bir bulugma gergeklesmisti. Diinyanin her
tarafindan 500-600 bin kisi gelmisti. Sinemacilar, miizisyenler, 6zgiir-
lik, bagimsizhk, insan haklar: miicadelesi veren gruplar, Comandante
Marcos'un adamlar, Kiirtler...

Kag giin siirdii?

Ug hafta kalmay: planhyordum ama iki hafta sonra ne olup bittigini iig
asag1 bes yukari gordiikten sonra geri dondiim... llk gittigimiz hafta bir
okulda kaldiktan sonra yer sikintisindan dolay: bizi oradaki insanlarin
evlerine dagittilar... Sol diigiincenin gelecegiyle ilgili toplantilar yapih-
yordu, onlara katildim. O insanlarla tamgmak, onlan dinlemek giizeldi...
Sovyet]er Bir]igi'nin ylkllmasmm ve rejim degi§iminin ardindan, tek
kutuplu diinyaya dogru giderken bir anti-kiiresellesme hareketi, bir
iligkiler zinciri olugabilir mi? Internet ve yeni platformlar nasil kullani-

labilir? Sivil hareketler nasil bir yon izleyebilir? Temel sorular bunlards.

2000’lerde gelisen hareketlerin énciilii gibi.

G-7, G-8 zirvelerini protesto eden gruplarin, platformlarin temelleri
orada atildi ashinda. Tiirkiye’'de daha yeni yeni kullanilmaya baglan-
migken Kiiba'da internet vardi o dénemde. Kiiba'da beni en ¢ok etki-
leyen sey ¢ocuklara verdikleri 6nem oldu. Mesela syle ilging seyler
gorityorduk: ABD’nin uyguladig1 ambargodan dolay: Kiiba satabilecegi
seyleri satamiyor, alabilecegi seyleri alamiyordu. Bu bir yoksulluk yara-
tiyordu kaginilmaz olarak ama bu onurlu bir yoksulluktu. O yokluklar
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karsisinda alternatifler iiretiyorlardi. Mesela ilag yoktu iilkede, hatta
biz buradan giderken ilag gétiirmiistiik. Buna kargihk, neredeyse her
Kiibalinin bahgesinde devletin destegiyle kurdugu bir sera vard: ve
orada belli birtakim otlan yetistiriyorlardi. Her birinin altina neye
iy geldigini yazip kiigiik posetlere koymuslar. Hangi hastaliga karg
kullanacaksin, nasil kullanacaksin, ne kadar kaynatacaksin, hepsi ya-
z1yor... Her 8grencinin bilgisayar: var. Devlet hepsine kiyafet, yiyecek,
defter, kitap saghyor. Yani, bir Bat: iilkesinde en zengin gocuklarin
elde edebilecegi olanaklara orada istisnasiz biitiin ¢cocuklar sahipti...
Gelgelelelim, bsyle bir ¢ocuklugun ardindan 20 yasindan sonra da
agir bir yoksulluk bekliyor seni. Sanki ¢ocuklar ve yetigkinler diye iki
ayr sinif var. Bu bana ¢ok ilging gelmisti... Kiiba miiziginin de yok-
lukla alakas: var aslinda. Miizikgalar, teyp dogru diiriist bulunmadig
icin her sokak késesinde, her evin 6éniinde canh miizik yapan bir grup
var. Binlerce miizik toplulugu var sokaklarda ve hepsi canh galiyor.
Havana’nin atmosferini, sesini gok dogrudan etkileyen bir seydir bu...
Mabhalle komitelerinin ¢ahgma sistemini de gézlemleme olanag: buldum.
Sosyalizmin kiigiik 6lgekte yansimasi denebilir onlara. Gayet seffaf ve
cabuk ilerleyen bir sistem kurmuglardi... Yalniz, sinema adina pek bir
tiretim yoktu. Cok nadir film gekiliyordu. Kiiba'dan unutamadigim bir
sey daha anlatayim: Televizyonlar: ya tek kanalli ya da iki kanalliyd,,
tam hatirlamiyorum, bir kanalda, aksam 8'de bir dizi vardi. Dikkatimi
cekmigti ¢iinkii dizi gergekiistii, tuhaf bir diinyada gegiyordu. Agacta

yasayan adamlar falan...

Kiiba dizisi mi?

Evet. Merak ettim, sordum, “Bu nedir?” dedim. “O diziyi Gabriel
Garcia Marquez yaziyor” dediler. Kiibali bir yénetmen ¢ekiyormus.
Kiiba'nin en ¢ok izlenen dizisinin senaristi Marquez’'di. Herkes onu
seyrediyor, gériiyoruz, ¢linkii Havana'da evlerin kapilar, pencereleri
acik; o saatte sokakta yiirtirken bakiyoruz, her evde televizyon agik,

her televizyonda o dizi.
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Kargdagmalar

90’larin baginda yazmayi birakmaya karar verdiginizi ssylemistiniz.
Sonra Radikalde yazmaya nasil karar verdiniz?

Plastik sanatlar tizerine yazmay: bir kenara koymustum ashinda. Orada
bir karara varmak gerekiyordu. Ya o konuda lyice derinlesecektim,
hayatimi ona vakfedecektim ya da birakacaktim. lkisinin ortasinda
bir sey yapmak istemedim... Bir de o sirada Sezer Tansug diye bir &r-
nek var kargimda. Kendisiyle ok az gériigme imkanim oldu ama beni
cok etkilemistir. Yine Tiirkiye'nin degerini bilemedigi ¢ok &nemli bir
adamdir. Gelenekle modern sanat arasinda képriiler kurmaya ¢ahgan
biriydi. Tipki Ece’nin siirde yapmaya gahgtig1 gibi... Ve sinemaya da
bulagmis. Tongug Yasarla birlikte yaptiklar1 “Amentii Gemisi Nasil

Yiiriidii” diye bir animasyon filmleri var...

Bundan bahsedince aklima bir de Mazhar Ipsiroglu geldi. Tiirkiye'nin
sinema alanindailk uluslararas: diiliinii alan kisi Ipsiroglu’dur. Saba-
hattin Eyiiboglu’yla birlikte gektikleri “Hitit Giinesi” diye bir belgesel
var, 1956'da Berlin'de Giimiig Ay aldi... Béy]e adamlar var memlekette.
Fakat nedense bunlar kiilliyen yok sayilmigtir. Sezer Tansug’un o kadar
emegine, ugragina ragmen digladilar, kabul etmediler. Gelenekle mo-
derni bulugturmaya ¢aligmanin beyhude bir ¢aba oldugunu, Tiirkiye'de
resmin 1800’lerin sonunda bagladigini séylediler. Tansug “Kaligrafi de
resim, hat da resim” diyordu. Kelimelerin kutsallig1 var ve hat o kutsal
kelimenin ve mananin gériintiiye déniigmesini saghyor, o kelimeyi bir
form olarak tezahiir ettiriyor ve bize o kelimenin igerigini hissettiriyor.
Biitiin dﬁnya soyut sanati1 dne glkarlrken bunu 6neren, tarihe bc':')yle
bakalim diyen bir adamla alay ettiler. Ve bence Sezer Tansug’a yazik
oldu... “Senlikname Diizeni” diye bir kitab var, kiigticiik bir kitap,
Tiirkiye'de sanat tarihinde yazilmis en degerli kitaptir bence... Bu in-
sanlara mimaride de Turgut Cansever’i ekleyelim. Cok 6nemli figiirler.
Hem moderniteyle hem de gelenekle baglar mevcut. Ve bu, Cumhuri-
yet aydim denilen geviri aydininin aklinin, kalbinin alamadig: bir sey.
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Osmanl’y1 biitiiniiyle reddedeceksin, Islam gelenegini yok sayacaksin
ve sifirdan bir gey olugturmaya ¢alisacaksin. Oyle olunca siir harig hig-
bir sanat kéklesemiyor. Sonugta Tiirk sinemasi yillar boyu bir yandan
Hollywood sinemastnin, diger yandan Misir-Hint sinemasinin tiirevi
gibiydi... Suradan geldim buralara: Karsimda Sezer Tansug gibi bir
érnek olunca, bir siirii igle ugrasirken bir yandan da plastik sanatlarla
ilgili yaz1 yazmak igime sinmemeye bagladi. Birikimimi derinlegtirmem,
tamamen bu konular iizerine okumalar yapmam gerekiyordu ya da
béyle yapmayacaksam hig yapmayayim diye diisiinmeye bagladim ve

o nedenle biraktim.

“Karsilagmalar” maceras: nasil baglad:?
Serif Erol diye bir arkadagim var. Asil igi oyunculuk ama o siralarda

radyoculuk, dergicilik yapiyordu.

“Siit"teki istasyon gefi.

Evet. Bir giin Serif aradi. “Radikal diye bir gazete gikacak, bizim Ismet
de (Berkan) orada” dedi. Ismet’le Reklamevi’'nde birlikte gahgmigtik.
Kargihkh oturduk onunla, birlikte Dandy giklet senaryolar yaziyor-
duk... Neyse, Serif aradi ve “Kiiltiir-sanat sayfasmda koge yazar mi-
sin?” dedi. O dénem ben zaman zaman kiigiik denemeler yaziyorum,
baz1 yerlerde yayimlaniyor. “Olur, yazarim” dedim, “ama elegtiri degil
de kiigiik 6ykiiler yazmak isterim. Giindelik hayattan, basit, rastlant:
ve kargilagsmalar tizerine kurulu, sinemayla da biraz akraba &ykiiler.”

Késenin ad1 “Kargilagmalar” oldu.

Kurmaca éykiilerdi, degil mi?

Evet, hepsi kurmacadir. O hikayeler beni film hikayeleri i¢in de a_yakta
tuttu ashnda, ¢iinkii onlar bir anlamda film sinopsisleri gibi sykiilerdi...
O kése benim hayata bakigimi da etkiledi. Her seye “Buradan biryaz:
cikarabilir miyim?” diye bakmaya baglamigtim. Bir yere oturuyorum,
aklimda hep bu diigiince. Oykiileri birbirine baglayan ortak tema ise
rastlantilar ve kargilagmalardi. Bazi &ykiiler ise gergek oldu.
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Nasil?

Esim Leyla Ipekgi ile kargilagmam “Kargilasmalar” sayesinde oldu. Onun
ilk roman1 “Maya"y1 okuyup ¢ok etkilenmigtim. Bir sabah evin iginde
bir ses duydum. Televizyon agikt1 ama bakmiyordum, bagka bir igle
ugrastyordum. Bir kadin kirik dékiik ciimlelerle romanini anlatiyordu.
Séyledikleri ilgimi gekti. Kimmis diye baktim, “Maya”nin yazan Leyla
Ipekgi. Ortak bir arkadagimizdan onun “Kargilagmalar™ ¢ok severek
okudugunu, bu yiizden ¢argamba giinlerini iple ¢ektigini 6grendim. Ve
bir giin kargilagtik!

Ne zamand1?
4 Haziran 1998. Beni ilk bulugsmamizda bir buguk saat bekletmigti. O
zaman cep telefonum yoktu. Gelir diye diigiindiim, bekledim. Bir yll

sonra ayni gun ev]endik.

Simdi siz “rastlant1 ve kargilagmalar iizerine kurulu éykiiler” diye
tarif edince “Melegin Diisiisii” de bir “Kargilagmalar” hikayesi ola-
bilirmis diye diigiindiim.

Olabilir degil, oldu. “Melegin Diisiisii"ndeki sesgi, “Kargilagmalar”dan
aldigim bir karakterdir. “Herkes Kendi Evinde”nin hikayesini de énce
“Kargilagmalar” i¢in yazmighm. Bes sene boyunca, yaklagik 200 yaz:
yazdim.

Sinema igin egzersiz olmus.

Hem de ¢ok faydal bir egzersiz oldu. 2000'in Temmuz'una kadar devam
ettim. Sonra, “Herkes Kendi Evinde"yi cekecegim belli olunca birak-
tim. Bana ahlaki agidan dogru gelmedigiigin biraktim. Gazetede késen
olmasi, nereden bakarsan bak, bir giic. Ama film de yaptyorsun, filmin
gosterime giriyor, begenen oluyor, begenmeyen oluyor. Bu giice sahip
olup bir yandan da film gekmek ahlakh gelmiyor bana. Béyle yapanlarla
dolu ortahik. Mesela Ziilfii Livaneli. Hem film yapiyor, miizik yapiyor
hem de o kégsede yazmaya devam ediyor, iistiine iistlitk kendi filmini

elestirenlere oradan cevap veriyor. Bubenim aklimin alacag: bir tutum
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degil. O yiizden, hig yazmamanin dogru oldugunu diisiiniiyorum. Gergi
arada bir sinema yazisi1 yazmak istemiyor da degilim, ¢iinkii bazi filmler
es gegiliyor, baz filmlere yaznk oluyor bence. Internet gazeteciligi ve blog
yazarhgiyla sinema yazarhg arasindaki sinirlarin bulaniklagmasindan
midir nedir, pek gok zaman yeterince derinlegilmedigini diisiiniiyorum.
Tiirk filmlerine daha 6zenli davranildigini gérityorum ama gok 6nemli
bazi filmler, gésterime girdikten sonrahakkiverilmeden, sessiz sedasiz
cekip gidiyor. Sinema yazis1 denen sey bir filmin konusu, yaninda iig
satir yazi ve filme verdigin yildizdan ibaret olmamal. Benzer bir ek-
sikligi akademik yayinlarda da goriiyorum dogrusu. Ornegin, Nurdan
Giirbilek'in edebiyata baktig1 gibi Tiirk sinemasina bakan biri var m1?

Varsa da ben bilmiyorum.

Herkes Kendi Evinde

Hayatiniz1 sinemaya vakfetmekten s6z ettiniz. Elinizde “Bunu ¢ek-
meliyim” dediginiz bir hikaye var miydi?

Var. Aslinda 2-3 tane vardi ama biri harig¢ hepsini elemigtim ki o da
“Herkes Kendi Evinde”. Fantastik Istanbul hikayeleri vardi mesela.
Stefanos Yerasimos'un kitabinda anlattig Istanbul efsanelerini giiniimii-
ze uyarlamigtim. Hatta birini Dervig Zaim’e okutmugtum, begenmisti.
Sonra kendisi senaryoda degisiklikler yapip getirmisti, ben de kizmigtim
“Benim senaryoma nasil miidahale edersin” diye ve bozugmustuk. Belki

de kirmigtim onu, bilmiyorum. Kétii bir niyetle yapmamigti muhakkak.

“Herkes Kendi Evinde”nin hikayesi nasil ortaya ¢ikt1?

1989 ya da 90'da, Izmir'e gidi§]erimin birinde annem iki tane mektup
cikardr Sovyetler Birligi'nden gelmis, Kiev'den. Mektubu agiyorsun,
miithis bir el yazis), miithig bir kaligrafi. Mektubu yazan kisi, adinin
Nasuhi oldugunu, bizim aileden oldugunu, 1939'da Tiirkiye'den Sov-
vetler Birligine kagtigini, 50 yl]dlr orada ya§ad1gm1, artik memlekete

dénmek istedigini séyliiyor. Yusuf Dedem’in kardesinin oglu. fzmir'de
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bir Yahudi tornacinin yaninda gahgms, liseyi bitirdikten sonra yedek
subayhga baglamig, Sarikamig'a géndermigler. Komiinist tevkifati sira-
sinda, askerdeyken, TKP iiyesi oldugu igin tutuklama karar gikiyor.
Tutuklamak iizere Sankamig'a gidiyorlar. Tam tutuklanacakken Nasuhi
Amca silahin1 gekip ates ediyor ve Azerbaycan iizerinden Sovyetler'e
kagiyor. Fakat oraya gittikten sonra bu kez de kendisinin komiinist
olduguna inandiramiyor. “Ya casussan, ya bilmem neysen” diyerek
adami kamplara atiyorlar. Orada yar1 mahkum, yar1 gérevli gibi bir sey
oluyor. Stalin ressamlari, miizisyenleri, tiyatro oyuncularini kamplara
tikiyormus, onun bulundugu kamp da 6yle bir kampmig. Adamlara
tag kirdinyorlarmig, giinde bir ekmek ve bir patates veriyorlarms.
Mahkumlarin, kamp yéneticilerinin yiizlerine bakmalarina izin ve-
rilmiyormus; sonradan tanimasinlar, tespit edemesinler diye. Ekmek
dagitilirken ekmekler rayh bir sisteme konup mahkumlarin éniinden
geciyormus, bunlar basglarini éne egip ekmegi oradan ahyorlarmis.
Brecht'in sevgilisiyle tamgmig bir kampta, “Kadincagiz orada 61di”
diyordu. Ikinci Diinya Savagi'nda Nasuhi Amca'y: geri hizmete ahyorlar
ve mezar kazdiriyorlar. Savag bittikten sonra bu kez maden ocaklarina
alinmig. 1956’ya kadar kamplarda kalmig. Sonra savasg bitip Krugcev
basa gelince ona bir mektup yazmig, durumu anlatmig. O zaman anla-
slmig yanhghkla kampa atildigi. Onun gibi birgok insan varmig orada.
Herkes oraya komiinizm igin savagmaya gitmig ama hepsini kamplara
atmglar. Gencecik insanlar yok edilmis. Batih tilkeler Sovyetler Birligi'ne
“Bizdeki komiinistleri topla ve imha et” dese bu kadar olur... Iste bu
Nasuhi Amca Tiirkiye'ye geldi, ben kargiladim. Bir ayag aksiyordu.
Hala komiinistti. Biriki giin Istanbul’da kaldiktan sonra Izmir’e gittik.
Aradan 50 sene gegmis, higbir yeri taniyamiyor. Annem ve diger ak-
rabalar onunla biraz arkadaghk etti, bana biitiin bu hikayeleri anlatt,
sonra déndii. Kisa bir siire sonra da 6ldii. Nasuhi Amca’nin hikayesi ¢ok
etkiledi beni. “Ben bunu yazayim” dedim, fakat gocuklugunu, gengligini
tam harmanlayip birlestiremiyorum. Tek bir adam yapiyorum, olmuyor;
gengligine “flashback” yapayim diyorum, olmuyor-... Ug sene siirdii o
senaryoyu bitirmek.
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Sadece senaryoyla m1 ugrastiniz o iig sene boyunca?

Bir yandan gazeteye yaziyorum, bir yandan senaryo yaziyorum, bir
yandan da senaryoyu filme gekmeye ¢alisiyorum. Param giderek tii-
keniyor. Bu arada bana Serdar Erener’den reklam gekme teklifleri
geliyor. “Nedir?” diyorum. Yatag'in Altin Kizlar filmleri. “Sen ¢ok iyi
cekersin” diyor. “Istemiyorum, senaryo yaziyorum” diyorum. “Alt1 tane
film var, gekersin, param alirsin, bir sene hicbir seye ihtiyacin olmaz”
diyor. Gidip gekiyorum Altin Kizlar. Sonra Cenajans’tan anyorlar,
“Biz Yatas filmlerini ¢ok begendik, Argelik’in s8yle aileli bir serisi var,

gel sen gek bunu.”

“Sehnaz Tango” yiiziinden size dizivari gahgmalar yakigtiriyorlard:
herhalde.

Evet. Boyle filmler... Derken, bir bakiyorum, arka arkaya reklam gek-
meye baglamisim. Bir o eksikmis gibi. 1,5-2 senede 20’den fazla reklam
filmi gektim. Ali Taran’a Filli Boya filmleri ¢ektim. Baktim, eyvallah
dersem o6yle gidecek. “Béyle giderse hig film yapamayacagim” diye
diisiindiim ve biraktim... Fakat o dénemin bana énemli bir faydas: oldu.
Deniz Kunkut'un yapimailiginda o reklam filmlerini cekerken Garanti
Bankasi'nin bir projesi giindeme geldi. Bir yildéniimiiyle ilgiliydi sa-
nirim. Ortada bir senaryo da vardi, 8yle hatirhyorum. Ya da bir fikir
vardi ve yapim sirketlerinden o fikirle ilgili gesitli 6neriler ahyorlard.
Bir tiir konkur gibi... Ben de “Siyah-beyaz bir film yapalim, 35 mili-
metre gekelim, belli bir tarihi dénemi anlatsin. sonra finalde bir gegisle
giiniimiize baglayalim” gibi bir sey sdylemistim. Bu fikir kabul gérdii.
Opyle olunca “Bunun gériintii yénetmeni Georgi Rerberg olsun” dedim.
Rerberg, “Ayna” ve “Stalker”in goriintii ydnetmeni. Bunun iizerine
biz Rerberg’i aramaya bagladik. Moskova’daki birtakim dernekleri,
sendikalar anyoruz. Cok zor, kimse Ingilizce konugmuyor. En son bir

yerden bize bir telefon numaras: verdiler, oray1 aradik ve gercekten

de Rerberg'i bulduk. Filmi anlattik, storyboard'lan gonderdik. Kabul
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etti, “Calsirnn” dedi. Zaten Rusya’da da reklam filmleri gekiyormus...
Biitgesini hazirladik, 6zel bir istegi olup olmadigini sorduk. Rusya'dan
bir asistanla gelmek istedigini séyledi. llerledik bayag:... Ama bize veril-
medi o ig sonra. Fakat ben bu sayede Rerberg’le birkag kere telefonda
konusma imkam buldum. Nasil gekmeyi diisiiniir? Nasil bir 11k var

akhnda? Istedigi malzemeler...

Karsilikh oturup “Ayna”dan bahsetme imkanimz olmada.
Maalesef. Benim biitiin derdim, Rerberg gelsin, Tarkovski'den bahsede-
lim, “Ayna”dan bahsedelim... Belki bir muhabbet, bir dostluk kurulur.
Ama olmadi. Ondan birkag sene sonra da 6ldii ne yazik ki... Reklam
yoénetmenligini biraktiktan sonra “Herkes Kendi Evinde” senaryosuna
geri déndiim. Ama senaryo bir tiirlii ilerlemiyor. Marmara Univer-
sitesi Iletigim Fakiiltesi'nde senaryo dersleri veren, profesér Ozden
Cankaya'dan destek istedim. Bir de Serpil Kirel katild: ekibe. Onlar
daha akademisyen goziiyle baktilar senaryoya ve bayag mesai harcadi-
lar. Her seyi sorguladilar, didik didik ettiler, katkilarim asla unutamam.
Sonug olarak ortaya basi sonu belli bir senaryo ¢ikti. Artik yapimer
bulmak gerekiyordu.

Senaryo iginize siniyor muydu yoksa artik yapip kurtulmak der-
dinde miydiniz?

Siniyordu ashnda ama “Cok miithis bir senaryo” da diyemiyordum. Fazla
zorlamisim kendimi. Sonradan anladim ki senaryo benim igin birincil
derecede 6nemli bir unsur degil. Ayrica film yapamama korkusu da var.
Daha dogrusu filme baglama korkusu. Ote yandan kendi bagima nasil
yaparim diye diigiiniiyorum, yapimcihgini da iistlenmek istiyorum. Zeki
Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan’la da konusuyorum. Zeki “Paran
varsa kendin ¢ek” diyor. Bilge'ye bakiyorum mesela, 35 milimetre ka-
merasi var, bende yok. Negatif alacagim, ekip tutacagim, ofisim yok,
sirket kurmam lazim... Cok biiyiidii géziimde. “Ben bu yapimcihk
isini yapamayacagim” dedim... O arada, reklam yonetmenligimin son
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yillannda bana baz1 prodiiksiyon sirketlerinden teklifler geliyordu.
Bunlardan bir tanesi de Haylaz Prodiiksiyon’du. Leyla Ozalp ¢ahgi-
yordu orada. Ali Bilgen de vardiama benim igin 6nemli olan Leyla'yds;
onun birikimi, prodiiksiyona hakimiyeti... Gittim, onunla konugtum,
senaryoyu verdim. “Su kadar param var” dedim. “Biz de yardim ederiz”
dedi ve anlastik, birlikte yapmaya karar verdik... Ekipte benim gegmis
yillarda beraber gahstizim Ozgiir Eken, “Sehnaz Tango”dan asistanim
Semra Avel, okul arkadagim Efe Oktem, yine 6nceden bildigim sanat
yo6netmeni Cagla Ormanlar vardi. Bu isimler “Herkes Kendi Evinde”de

bana ¢ok destek oldular.

Oyunculardan bahsedelim.

Haylaz'a gittigzimde ii¢ ana oyuncudan ikisi belliydi: Erol Keskin ve Tolga
Cevik... Nasuhi Bey igin bagindan beri aklimda Erol Keskin vardi. Erol
Bey bizim evin tam kargisindaki apartmanda oturuyordu, onu Nasuhi
Bey'e ¢ok benzetiyordum. Ona gittim, rolii teklif ettim. Senaryoyu gok
begendi ve kabul etti... Geng gocuk igin Nejat'a (Isler) gittim. Senar-
yoyu okudu, “Bu karakter Ingilizce de konugacak. Ben yaparim ama
Amerika'ya gidip gelmis biri var, o daha mu iyi olur sanki?” dedi. “Kim
0?” dedim. “Tolga Cevik. Hemen surada, Hadi Caman Tiyatrosu'nda
bir oyunda oynuyor. Git onu bir izle bence. O daha dogruolur. Olmazsa
ben oynarim yine” dedi. Gidip seyrettim, Tolga'yla konugtum, baktim ki
gergekten karaktere daha uygun biri Tolga. Urkek, kararsiz bir tarafi
var... Asil mesele Rus kiz1, Olga’yr oynayacak birini bulmak. Ukrayna'ya
giden bir arkadag bulduk, ona bir kamera verdik, gitti Ukrayna'da kon-
servatuarlan dolagti1 ve Olga’y1 oynayabilecek kizlarla deneme gekimleri
yapti. Bir buguk saatlik bir kaset geldi bana. O geng oyunculardaki
saﬂlgl, naiﬂigi anlatamam, izlemek lazim onu. Bambaska bir alemden
goriintiilerdi sanki. Fakat oralarda kimseye ulagamadik, ulagtiklarimiz
da ilgilenmiyor, herkes bagka birine pashyor. O sirada ben, sonradan
arkadas olacagim Cansel Elgin’le tamgtim. Yurtdisinda yagiyordu ama
Ferzan Ozpetek’in “Harem Suare”sinde oynamak ve filmdeki Fransiz
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oyunculara yardim etmek i¢in Tiirkiye'ye gelmisti. Cansel'in Fransa'da
yasadigini 8grenince Olga karakterini anlattim, “Bunu oynayabilecek
tanidigin biri var m1?” dedim. Cansel “Tiyatro kursuna gelen bir kiz
var, aslinda Polonyal ama babasi Rus” dedi. "Gittiginde kizla kiigiik
bir deneme gekimi yapip bana génderir misin?” dedim. Cansel ¢ekimi
yapty, génderdi. Cansel'in bahsettigi oyuncunun adi Anna Bielska'yd:

ve sonugta o oynadi.

Oyuncu arayis1 diginda bagka 6n ¢aligma yapmig migdimiz?

Yapmistim. Filmdeki evi bulmak ¢ok vaktimizi aldi mesela. Ciinkii
benim hayatimda iz birakmig evler gibi, Nasuhi'nin de hayatinda iz
birakmug bir ev olmaliydi bu. Leyla'yla aylarca Ege bélgesinde o evi
aradik. Bir tiirlii tatmin olmuyorduk, aramizda ciddi tartigmalar ciki-
yordu. Sonunda bir ilkbahar giinii, Cesme’nin Aya Yorgi koyunda mola
verdik. Déniigte bir ara “Dur bi dakka!” diye bagirdim. Arabanin yan
aynasinda bir ev gérmiistiim. Tarlanin ortasinda... Yolun kenarindaki
agaglar evin goriinmesine engel oluyordu. Geri geri gittik. Inip baktik.
Tam aradigim gibiydi. Uzun zamandir kullamilmamigtr. Kuyusu vard.
Oniinde biiyiik bir bugday tarlasi... Tam arkasinda yagh bir kegiboy-
nuzu agact. Evin sinirlarini belirleyen yagh zeytinler. Ayrica, bizim
orada hurma diye tabir ettigimiz bagka zeytin agaglari... Yani, aslinda
oyuncular, ekibin bazi iiyeleri ve mekan hazirdi Haylaz'a gittigimde.
Benim onlardan istedigim, kagit iistiinde bir sirket ve ne kadar olursa
katkida bulunmalar. Kiiltiir Bakanhigi'ndan para alindi. Negatifin ve
kameranin masrafim ben kargiladim. Leyla da énemli bir katkida bu-

lundu. Sonugta filmi gektik.

Bugiin ¢cok begenmediginizi biliyorum, o giin nasild: filmle ilgili
hissiniz?

Cekim siireci ¢ok kétii olmadi fakat montajda ¢ok zorlandik. Cahsti-
gimuz gocuklar fena degildi ama bsyle bir filmi bagtan sona biitiiniiyle

ele alip montajlayacak bir bakiglar1 yoktu. Prodiiksiyonda da gereksiz
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bir fazlalik vard: bence; gerek nsan, gerek ekipman olarak. Benim su
andaki galigma seklimin tam tersiydi... Film bittikten sonra da, kimsenin
hakkini yemek istemiyorum ama bazi sorunlar yasadik. Bir de o 6yle
bir dsnem ki sinemaya bakigim degisiyor, begendigim filmler degisiyor,
film yapma pratigiyle ilgili kafamda cesitli fikirler olusuyor...

“Begendigim filmler degisiyordu” dediniz. Neydi onlar?

Mesela Tsai Ming Liang’1 kegfetmigtim. Istanbul Film Festivali'nde, uzun
yillar 8nce “Nehir”i seyredip ¢ok etkilenmigtim. Hou Hsiao-Hsien vard.
Yasujiro Ozu'yu yeni kesfediyordum. Rusya’'dan Sokurov, Iran’dan
Kiyariistemi ve Mecidi... Bati sinemasi diginda bir sinemanin varligini,

Uzakdogu'da Kurosawa diginda yénetmenler de oldugunu gériiyordum.

Begendiginiz yénetmenleri sayarken Theo Angelopoulos’u saym-
yorsunuz.

“Ulis'in Bakigi1”na kadarki filmlerini begenirim aslinda. Filmleri ilk
goérdiigiimde beni hep etkilemistir.

Sonraki filmleriniz igin bunu sé6yleyemem ama “Herkes Kendi
Evinde®yle Angelopoulos arasinda bir akrabahk gérmiigtiim.

Var bence de. Ote yandan, Angelopoulos'un da Rusya'dan dénen bir
adam anlattign “Kitera’ya Yolculuk” diye bir filmi vardir... Onemli
ve degerli bir yénetmen Angelopoulos. Belli duyarhliklar agisindan
kendime yakin buluyorum. Adana’da, Altin Koza Film Festivali'nde

tamgtik. Cok miitevazi, duyarh bir usta.

“Herkes Kendi Evinde” deneyimi yi1lginhga kapilmaniza sebep oldu
mu?

Aksine, filmlerimin yapimciligini da iistlenmem gerektigine karar verdim.
Ciinkii bagka hatalar da yaptik orada. Filmi Montreal Film Festivali
diye bir yere génderdik, halbuki Venedik o sirada filmi bir bsliime kabul
etmisti. Bir filmin ii¢ biiyiik festivale kabul edilebilmesi igin daha énce
bagka bir uluslararas: festivalde gésterilmemis olmasi gerektigini bile
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bilmiyorduk. Tecriibesizdik. Sonraki y1l Alin Taggiyan filmi Rotterdam’a
gotiirdii, yanhs hatirlamiyorsam “Elegtirmenlerin Segtikleri” adl bir
béliime... Festival stratejilerindeki hatalardan sonra yurtdis: isini rah-
metli Keriman Ulusoy'a vermistik. Keriman Paris’te yasiyordu. Tiyatro
i¢in oradaydi. Ayni zamanda kimi filmlerin yurtdis: satig1 igin goniilden
gaba gosteriyordu. Cok sevdigim, ¢ok giivendigim bir insandi. O yillarda
Nuri Bilge'nin (Ceylan) baz filmlerinin, 6zellikle “Mayis Sikintis1” ve
“Uzak”in diinyada taninmasim saglayan kisidir Keriman Ulusoy. O da
bugiin unutulmusglarin arasinda yerini aldi. “Herkes Kendi Evinde“yi
Singapur’a gétiirmiistii, déniigiinde hastalandi ve birkag yil iginde
vefat etti. Bir giin yeni Tiirk sinemasi hakkinda bir sey yazilacaksa o

da mutlaka yerini almal.

“Herkes Kendi Evinde”nin size en biiyiik miras: herhalde yapimeihik
yapma kararmmz oldu.

Sadece o degil, senaryoyla ilgili, oyunculukla ilgili tiim fikirlerim bu
filmden sonra oturdu. Su da ¢ok 6nemli: “Herkes Kendi Evindey1
yazdigim ve gektigim dénemde ruhumla bedenim arasinda bir yaril-
ma baglamisti ashinda. Bedenim filmle ugrasiyordu ama ruhum bagka
yerdeydi. Sanki ikisi birlesince “Melegin Diisiisii” geldi. O dénemde
Leyla'yla yapim sirketi kurmaya karar verdik, giinkii insanlarla ayni
dilden konugamadigimi anlamigtim. Bir yer kiraladik ve ofisi kurduk.

Sonra “Melegin Diisiisii"niin senaryosuna bagladik.

Melegin Diigiigii

Uzun zamandir tasarladigimz bir hikaye miydi?

Bir gazete haberinden ¢ikti. Gazetede, babasim 8ldiirmiis bir kizin
fotografl vardi. Kiz éniine baklyordu, ilginq bir ifadesi vardy, cok il-
gimi gekti. Babasini, kendisine tokat attig igin 6ldiirdiigiinii s6ylemis
ama sonradan ortaya gikiyor ki taciz meselesi var. Bunun yaninda,
bir sesgiyle ilgili bir projem de vardi. Istanbul’'u dolagip ses kaydedi-
yor filmler igin, karlslyla problemleri var, karis1 kaza gegirip dlilyor;
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bu iki hikayeyi birlestirdim... Ortak yapimaci ararken rahmetli Ersin
Pertan’la konugsmugtum. O “Kusatma Altinda Ask”ta Yunan ortak ya-
pimcilarla gahsmigts, bana birkag isim verdi. Lilette Botassi ve George
Lykiardopoulos’la yazigmaya basladik, onlar ilgilendiler. Eurimages'dan
ve Kiiltiir Bakanhgi 'ndan destek aldik ve filmi yaptik.

O iki hikayenin birlesmesi konusunda iginiz rahat m1?

Montaj bittiginde ikinci hikayeyi atip atmayacagima bir tiirlii karar
veremedim. Kiilliyen atabilirdim aslinda. Bazen ikinci bir hikayenin
agilmasin iy1 buluyordum ama daha ince iglenmesi gereken yerler vardu.
Onlar1 hem benden hem prodiiksiyondan hem de oyunculuktan kay-

naklanan nedenlerle iyi kiviramadim. Anlatimda incelmemistim heniiz.

Aralarinda sinematografik ortakliklar olmakla birlikte Ugleme’deki
netligin ve keskinligin “Melegin Diisiisii"nde biraz eksik oldugunu
diigiiniiyorum. Bavul hikayesinde bir kader temasi var ama &biir
yandan Zeynep'in yasadiklar: ve filmin adi bagka bir hikayeye isa-
ret ediyor.

Orada dengeler tam oturmadi bence... O arada benim hayat gériiglerim
de degisiyor bir yandan. Erol Akyavas'la hayatima giren meseleler
bagka bir yere dogru evrilmeye baglamig. Maneviyan giindelik hayata
dahil etme siirecine girmigim. Bir ge¢is dénemindeyim. O siiregle de
alakal... Kafamda giderek netlesen bir sey var, o da sinemanin manevi
bir alan oldugu. Bunu sadece Islami bir bakisla ya da herhangi bir tek-
tanrih bakisla séylemiyorum, inanca gok daha genel bir perspektiften
bakarak sinema yapmaktan séz ediyorum. O sirada “Melegin Diisiisii”
iizerine, oradaki kiz iizerine de diigiiniiyordum. Sadece psikolojinin ya
da pozitif bilimlerin insanin ruhunu ve eylemini, segimlerini, varolu-
sunu tanimlamaya yetmeyecegini, her insanin egsiz ve farkh davrana-
bilecegini hatirladigim zamanlardi. Travma yasayan bir karakterden
bahsediyoruz sonugta. Tam da psikolojinin alani. Ama ben onu gok
tek yénlii buluyordum... Filmi Ramazan'da ¢ekiyorduk. Ramazan ga-
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dirlan kuruluyor, insanlar giriyorlar gikiyorlar, béyle bir hayat var. Bir
insan biitiin bunlarin oldugu bir sehirde bunlardan kopuk yasayamaz
diye de diigiiniilyordum... Filmdeki kiz kendini ifade edemez, kimseye
anlatamaz. Bir tﬁrbeye gider, tiirbede dua eder. Ka'b adh sahabenin
tiirbesi; Istanbul’da, Ayvansaray’da. Bir arkadagiyla konustugu bir
sahne vardir, onu 6zellikle arife giiniinde, Eminénii’'nde ¢ektim. Miithig
bir kalabalik var etrafta, o kalabaligin ortasinda bir kiz, arkadagina bir
seyler séylemek ister ama yapamaz, arkadas: da anlamaz bir derdi ol-

dugunu. Kalabalhigin kizin yalmzhgim daha iyl anlatacagim diigiindiim.

Siz s6z ettiginiz déniigiimiin hangi noktasindaysanmiz, o dénemde
cektiginiz film de onu yansitmig galiba. “Herkes Kendi Evinde” bagka
biri tarafindan gekilmis gibi; “Melegin Diisiisii"nde ilk ipuglar: var
ama denge tam oturmamig; Ucleme’de sesinizi bulmugsunuz.
Aynen &yle... Radikal’deki yazilara bakiyorum, onlarda maneviyatla,
koklerle ilgili meseleler var. Sorular net ama cevaplar miiphem. O
arada Leyla giriyor hayatlma. Onun getirdigi ¢ok sey var, birbirimizi
cok etkiledik. Birini sevmek, onunla yagamak, konugmak, paylagsmak,
degismek... Bunlarin hepsi o siirecin iginde.

Yeni Hayat

“Melegin Diisiisii” bence, “Yumurta”, “Siit” ve “Bal" izledikten sonra
déniip tekrar baktigimzda farkh bir sekilde gérebileceginiz bir film.
Ama o konuya gegebilmek i¢in 6nce 90’larin sonundan 2000’lerin
ortasina kadarki siireci konugmak gerek sanirim... “2005'te iyice
farkh bir noktaya gelmistik” dediniz, siirekli alttan alta akan bir
hikaye var burada. Erol Akyavas'in hayatiniza girisi 80’lerin sonu,
90'larin bas1 diye diisiiniirsek 15 y1lhk bir déniigiim siirecinden mi
bahsediyoruz?

Bir basglangig cizgisi gekilemez, ¢giinkii ashnda her zaman, dogdugum

giinden itibaren var olmus bir damar.
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Bir kirilma noktas:1 yok mu?

Yok. Fakat surasi kesin: Yaptigimiz meslek, ugragtigimiz igler, giindelik
hayatimiz, cevremizdeki insanlarla iligkilerimiz, biitiin bunlara materya-
list bir alg1 ve yorumla yaklagiyoruz. Sekiiler bir hayat siirdiiriiyoruz.
Belli bir inanciniz varsa bile fiiliyata dékiilmiiyor, sadece arada sira-
da aklina gelen, 6rnegin bayramlarda kendini gésteren, folklorik bir
malzemeye déniigmiis oluyor. Séz ettigimiz siirecin baglarinda ben bu
sekiiler ve materyalist bakig agisiyla diinyayr yorumlamaya gahgmaktan
rahatsizhk ve sikint1 duydugumu, bunun beni son derece kisir bir alana
hapsettigini, sordugum suallerin higbirine esash cevaplar alamadigim
ve bu yiizden ister yaz, ister senaryo, ister sinema olsun, ugrastigim
iglerin higbirinde derinlesemedigimi fark ettim. Insan iligkilerinde de
belli kligelere saplandigimy, belli tanimlamalarin arkasina saklandigim:
ve giderek,ya§ad1g1m tilkenin ve sehrin inancin, geleneklerini birtakim
filtreler aracihgiyla algiladigimi diigiinmeye bagladim. Ustelik bunlar
disardan 6diing ahnan filtreler. Oryantalist bir durus...

Hayatin tiimiiyle rasyonalize edildigi, giinlerin, aylarin, mevsimlerin,
yani zamanin bile rasyonalize edildigi, pozitivist bir diinyanin iginde
yastyorsun ve bu diinyanin bir huzursuzluk ve ksksiizliik yarattigim
fark ediyorsun. Kéksiizliik derken illa bir yere baglanmak anlaminda
sﬁylemiyorum; esyayl ve mekani algllamada baz 6n kabullerimin ol-
dugunu, kalbin devre disi kaldigini ve bu nedenle esyay yekpare gé-
remedigimi, hayatlmm tamamini degilse bile bir kismini nefsani olanin
yonettigini hissettim. Bunlan fark ettikge ve hissettikce, cocuklukta
temeli anlmig baz1 seylerle yeniden kargilagtikga, Tarkovski, Bresson,
Ozu gibi yonetmenlerin filmlerine, Sezai Karakog'un siirlerine de yeni
bir gézle bakmaya bagladim. O zaman, igine dogdugumuz cografyanin,
kiiltiiriin ve degerlerin bizden uzaklagtinlmis, gekip alinmig oldugunu
da goérdiim. Sézgelimi, sadece Ahmet Hagim'in denemelerini okumak

bile insana bambagka bir ufuk agabilir.
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“Bizden cekip ahnan degerler” derken ne kastediyorsunuz?

Adaletsizlik nasil bir sey, biliyor musun? Bir seyin olmasi gerektigi
yerde olmamasi. Bu, insanin kendine zulmii ve adaletsizligidir. Insan
sadece bagkalarina karsi sug islemez ciinkii, kendine karg: igledigi sug-
lar da vardir... Bizde 1920’lerde, daha dogrusu Tanzimat'la baslayan
Batihlagsma hareketi, gelenekle modern, Bati'yla Dogu arasinda kalan
bir aydin prototipi yaratiyor. O adamin, belki ailesinden baslayarak
maruz kaldig1 etkiler; daha sonra egitimin, 6zellikle de Batih okullarda
verilen egitimin etkileri; ardindan, entelektiiel faaliyetin ancak Batih
bir bakis, rasyonalite ve felsefeyle ilintili bir sekilde kurgulanmasu...
Iste zuliim dedigim, adaletsizlik dedigim seyin baglangig noktas: bun-
lar. Batih degerleri 6diing almakla yetinip, kendimize ait olan ve as-
linda tiim insanhkla paylastigimiz degerleri hakir gérmeye bagladik.
“Bati'ya bakmayalim” demiyorum tabii ki. Her sey bir yana, érnegin
Fransiz Kiiltiir Merkezi'nde izledigim filmlerin beni nasil etkiledigi ve
sekillendirdiginden bahsetmisken b&yle bir sey diyemem, bu katkilar
elbette inkar edemem. Demek istedigim, sadece bununla yetinmemeli.
Ciinkii o kadar tuhaf bir tablo glklyor ki ortaya: Senin, bu kiiltiiriin,
toplumun ve maneviyatin icinde dogmus olmandan kaynaklanan bir
diinyan var, onu yok sayiyorsun. Onun yerine bambagka bir bakigin
ve diinyanin verilerini kabulleniyorsun. Ve kendi toplumuna oradan
bakiyorsun. Resmi ideoloji de seni zaten bu yénde sekillendirmek igin

her seyi yapiyor. Tanpinar biitiin romanlarinda bunu anlatmiyor mu?

Tiirk edebiyatinin ezeli ve ebedi meselesi belki de.

Bence sadece Tiirk edebiyatinin degil, modern Tiirk sanatinin meselesi...
Kendimizi 6rnek vermeye devam edeyim: Leyla’'nin ve benim, igimiz-
deki o huzursuzluga, o eksiklige garip bir sekilde bir tiirlii dokunama-
mamiz, onu tam anlamiyla ifade edemememiz, dilimizin, kalbimizin,
akhmizin yansinin boglugundan kaynaklaniyor. Yarisi var; okumusgsun,
dgrenmigsin, Batil bir donanim edinmigsin. Ama bir de burada bagka

bir hayat var. Gelenek var, Islam var, sozliisiiyle yazihisiyla koca bir
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edebiyat var, halk hikayeleri var, halk miizigi var, klasik Tiirk miizigi
var, var da var. Ama senin hayatinda bunlarin hi¢biri yok. Bir kenarda
duruyorlar, onlarla ne yapacagim bilmiyorsun, o tarafi yagamiyorsun
veya yasarmig gibi yapiyorsun. Bu sehrin sokaklarinda yiirtirken bu
sehri gormiiyorsun ashnda, baska biryeri goriiyorsun. Begenmiyorsun,
girkin buluyorsun ama burada yasiyorsun. Belki New York'u, Paris’i
ya da Roma'y1 begeniyorsun ama buranin asla oralar gibi olmayacagim
da biliyorsun, bu korkung bir sey. Adaletsizlik, zuliim bu iste... Sonra
Oguz Atay'1 okuyorsun; o kara mizah, o aci tat, Tiirk aydininin hali... O
okudugumuz sey biziz iste. Okuyoruz, giililyoruz ve sonra hayatimiza
devam ediyoruz. Nasil yapiyoruz bunu? Nasil devam edebiliyoruz?
Onlar biziz... Sonra Orhan Pamuk geliyor. Orhan 90’lardan bu yana
ayni huzursuzlugu anlatlyor. Keza Yusuf Atllgan, Nahid Sirr1 Orik..

150 senedir aym hikayeyi anlatiyoruz. Tanzimat'la birlikte bagladigim
sﬁyledigim durumun yarattig duygusal ve akh blokajl,yarllmayl anlati-
yorlar... Bundan hepimiz mustaribiz ashinda. Kendinj, igini, toplumunu
bilen herkes bunu biliyor. Iyi de bu neden oluyor, bunu anlamamiz
lazim... Bu sorulan sorarken, bunlar diigiiniir ve okurken 11 Eyliil
ve sonrasinda ya§ananlar bizi bir anlamda kendi topragimiza, kendi
koklerimize geri gekti. Bu hikayede Irak’taki iggalin biiyiik etkisinin
oldugunu diigiiniiyorum. Orada artik vicdan devreye girdj; insanin en
énemli bilesenlerinden biri. Batiile Dogu arasindaki ayrigma ve saflag-
ma keskinlesince, bizim kendimizi yeniden tanimlama zorunlulugumuz
ortaya glktl. Biz kimiz? Bati'nin kategorilere aylrdlgl, onlardan devraldi-
gimiz ve 150y11d1r, belki daha da uzun zamandir ugrasip durdug’umuz,
bizi huzursuz eden, aklhimizi karigtiran bu suni ikilemin sonuna geldik
bence. Biz bunlarin her ikisiyiz. Hem Dogulu hem Batih, hem modern
hem geleneksel. Zitmig gibi gériinen bu uglan birlestirip kendiyle bari-
stk yeni bir terkip yaratiyoruz, yaratmaktayiz diye diisiiniiyorum. Bize
ozgii, bize ait yeni bir hayat...
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O dénemde yaptiginiz okumalardan 6zellikle anmak istediginiz bir
yazar veya kitap var m1?

Gelenekselciler etkilemisti bizi. René Guénon, Martin Lings... Hristiyan-
ken sonradan Miisliimanliga gegmigler. Islam’1 ve Islam Tasavvufu'nu
ele aliglan, oradagérdiikleri derinlik ve zenginlik etkileyiciydi... Sonra
onlarin referans verdigi ve kendi déniigiimlerinde etkili oldugunu séyle-
dikleri Ibn Arabi, Mevlana, Imam Gazali... Dante’nin “Yeni Hayat"inin
Ibn Arabi'nin eseriyle paralelliklerini fark etmek... Rénesans diigiince-
sinin olugsumunda Islam etkisini gérmek... Bu sekilde ilerlerken soyle
bir noktaya geldik: Biitiin bunlar tarikat yollar, biz bir de seriata, yani
Kur'an-1 Kerim'e, peygamberimizin hayatina, onun bu hayat: insan igin
nasil inga ettigine, oradaki ilkelere, meselelere bakalim, okuyallm...
Bunu dedigimiz andan itibaren inamlmaz bir kap: agild: éniimiizde.
Biitiin taglar, o adaletsizlik deyip durdugum sey yerli yerine oturdu
ve benim dilim ¢6ziildii. O zamana dek egyaya egya, nesneye nesne
olarak baktigimi anladim. Zaten ancak bunu gérdiikten sonra bunun
arkasiyla, hakikatiyle ilgili diigiinmeye ve konugmaya basglayabilirsin.

Bu siireg bana éncelikle bunu kazandird:.

Hakikate Giden Yol

Bu, giindelik hayattan sanata bakisgimiza kadar hayatimizin her ¢eh-
resini etkileyen bir déniigiim olmal.

Tabii ki. Burada bir noktamin altini gizmek lazim: Islam"in ortaya gik-
t1g1 déneme baktigin zaman, Peygamber Efendimiz, vahiy gelmesinin
ardindan insanlar Islam’a davet ediyor ve isteyenler belli kurallar
cercevesinde kendilerini teslim edip dine, Islam’a giriyorlar. Ben ya
da Leyla gibi insanlar, hayatlmlzm belli bir dénemine kadar Islami
kurallara uygun bir hayat siirmedigimiz igin bir noktada bunu kabul
edip, tasdik edip, kendi nzamiz ve gonliimiizle girmis olduk. Tabii bu

asla “Ben anladim”, “Ben oldum” denebilecek bir durum degil. Bunu
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gonliiniizle séylersiniz ama &yle bir hayat siirdiiriiyoruz ki hep farkinda

olmamlz, hep blr dengede durmamlz gerekiyor.

Nasil bir denge?

Hayatta hicbir sey cok 6nemli olmamal, ilm yapmak bile ¢ok nemli
olmamali. En 6nemlisi O’'nun rizas: igin caba géstermek olmali. Ve bu
ancak agk ile olmah. O zaman bagka tiir bir éncelikler siras1 olugmaya

bashyor.

Yusuf Uglemesi, “Yumurta”dan baglayarak, size pek ¢ok 6diil ve
basar getirdi. “Bal"la gelen Altin Ay1 da bunun doruk noktasi oldu.
Siz biitiin bunlara biiyiik bir tevazuyla yaklastiniz. Buna karsihk,
“Melegin Diisiigii"niin DVD'sinde bir séylesiniz var, oradaki s6z-
lerinizde...

Ofke var, degil mi?

Ofkeden 6te kibir var gibi geldi bana.

Cok dogru s6yliiyorsun. Kibirin alasi var. O benim hig sevmedigim bir
konugmadir. Tabii sonradan izledigimde fark ettim bunu ve dogrusu
utandim. Ama kaydedilmig, orada duruyor igte. O da benim. Insan bu

iste, acz igindeyiz. Bunun her an farkinda olmahyiz.

Degisim ¢ok cignenmis bir laf ama benzer bir duruma farkh bir
zamanda farkh bir tepki vermekte somutlagiyor galiba.

Degisim tehlikeli bir sézciik bence. Insan hep ayni da icindeki baz
dengeleri degistiriyor. Ashnda o kibir orada duruyor hala, tekrar gés-
terebilir kendini, biitlin mesele onunla miicadele etmek. Hatta buna
degisim degil, hakikate giden yol dememiz lazim. Ve bu yolda benim
6nemli duraklarimdan biri de Bugday hareketi, onu da séyleyeyim.
Bugday, iginde ¢ok aktif gérev alamasam da elimden geldigince katkida
bulundugum bir hareket. Orada tarimdan GDO'lu iiriinlere kadar gok
sey 6grendim, ama asil 6grendigim gevreciligin sadece ¢evreyle simirh

olmamasi gerektigi. O bakigin yagsama bigimimize, giindelik hayatimiza
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da dogrudan entegre edilmesi. Ozellikle Bugday hareketinin kurucusu
Victor Ananias bu konuda ok 8nemli bir 6rnekti. Ve Tiirkiye 'deki hakiki
ve esash gevreci hareketin o oldugunu diigiiniiyorum. Yoksa niikleer
santrale kars1 gikarken kahve zincirine bir sey demeyerek olmaz bu is,
bunlar birbiriyle baglantili. Yagam bigimini temelinden déniigtiirmek
hedeflenmeli. Ayrica yerel tohumlarin meyvelerini ve yerel zenginlikleri
korumaya ¢alismak, kéylere gitmek, orada tarimla ugrasan insanlarla
bulusup konugmak, iiriinlerin pazarlara taginmasi, elde edilen gelirin
iireticilere geri doniigiiniin saglanmasn aradaki komisyonlarl ortadan
kaldirma gabas; hepsi bir biitiin... Bugday hareketi igin bir seyler yap-
tigim dénem dogayla iligkimde birtakim perdeleri, filtreleri kaldiran bir
dénem oldu benim igin. Ayrica biitiin bunlarin “Yumurta”, “Siit” ve

“Bal”a bir sekilde tesir etmis olabilecegini diigiiniiyorum.

Tiirkiye'de son birkag yildir, daha énce kendi iglerine kapah birer
cemaat gibi yasayan topluluklarda diisiinsel yarilmalar yasamyor,
yeni ittifaklar olusuyor. Solda ¢ok siddetli bir tartigma var. Ulkii-
ciiler, milliyetgiler arasinda benzer bir tartigma ug veriyor. Aym sey
Miislimanlarin arasinda da yagamyor galiba.

Gok biiyitk bir sinavdan gegilen bir dénemdeyiz. Anadolu’da,
Tiirkiye'nin pek ¢ok yerinde kendilerini Miisliiman olarak tammlayan
insanlar zenginlesiyor. Bakalim bu sermaye ve zenginlik sinavindan
nasil gikacaklar? Tiirkiye'de hiikiimetler bir tiirlii iktidar olamadig:
icin, biirokratik oligarsiyle siirekli bir catigma halinde oldugu, 367lerle,
Anayasa Mahkemesi'yle, kapatmalarla ugragmak zorunda kaldig1 igin

buna dikkatimizi veremiyoruz ama énemli bir mesele.

Gelmek istedigim yer tam da burasiydi ashinda... Bir yandan ken-
dinizi bir siiredir Miisliiman olarak tanimladigimz: s8yliiyorsunuz,
diger yandan darbeler, Ermeni meselesi, Hrant Dink cinayeti, Kiirt
sorunu gibi konular s6z konusu oldugunda kendisini Kiirt, sosyalist

ya da milliyetgi olarak tanimlayan insanlarla birlikte hareket edi-
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yorsunuz. Hatta belki bu olaylarin bazilarinda pek ¢ok Miisliiman"
da kargimiza ahyorsunuz.

Boyle olmah zaten, baska tiirliisii diigiiniilebilir mi? Hangi vicdan
Ermenilerin biitiin bir halk olarak evlerinden, yasadiklar1 yerlerden
siiriilmesini, yollarda telef olup 6lmelerini kabul edebilir? Is orada da
bitmiyor. O insanlar gitti; onlarin maly, miilki, evi, tarlas), ditkkani ne
oldu? Kimse orada kul hakk: sormuyor mu? Vicdan yok mu orada?
Kimin evinde oturuyorsun sen? Miisliimanim diyorsan sana bunun
hesabi sorulacak. Kolay kurtulamazsin... Bunu séyleyen tek Miisliiman

ben degilim, artik pek ¢ok Miisliiman s&yliiyor.

Sik sik huzursuzluktan séz ettiniz, simdi o huzursuzluk yerini hu-
zura m1 birakti?
Opyle bir sey yok. Hayat siirdiikge bu arayig devam edecek. O huzur-

suzlugun bir tiir farkindaliga déniistiigiinii séyleyebilirim sadece.

Bu farkindalhigin sinemaniza etkisi nasil oldu?

Film yaparken bu anlamda bir derinlegme ariyorum. Didaktik bir yak-
lagimdan veya angaje bir sinemadan bahsetmiyorum siiphesiz. Hikayeyi
kurarken, karakteri yaratirken bu bilgilerin olusturdugu derinlikle
diigiinmek... Ornegin Siileymaniye bagta olmak iizere birtakim mimari
formlara baktigimda yeni seyler kegfettigim bir dénem oldu. Cok az
malzeme kullanilmasy, o sadelik ve sadelikten gelen ihtigam, insani bo-
yutun yaninda ortaya ¢ikan ilahi boyut... Yaptigimiz sinema “minimalist
sinema” diye elestirilirken minimalizmin en muhtegem eseri géziimiiziin
éniinde duruyor. Sinan hakikaten gag1 igin minimalist bir mimar. Ve
bence Siileymaniye'nin yapisi, kurgusu ve tagidig1 anlam, sinemacilar
i¢in bir ders niteliginde... Bunun diginda, senaryoyu yazarken kahramam
idealize etmemeye 6zen gosteriyorum. “Herkes Kendi Evinde”deki Na-
suhi karakteri fazla idealize edilmig bir adamdir mesela. Daha sonra o tiir
karakterler konusunda farkh diigiinmeye bagladim. Aristotelyen sanat

anlayis1 seyirciyi karakterle 6zdeslestiriyor ve o 6zdeglesme sayesinde
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film bittiginde seyircinin annmasim saghyor. Karakterdeki sikintilar
bizde de varsa onlardan siyrlhyoruz. Bunu ¢ok sikic1 ve daha énemlis;,
yanlig buluyorum. Seyirciyi uyutmaktan, manipiilasyondan bagka bir
sey degil by, ¢iinkii senin bir derdin varsa bitmeyecek, filmden sonra
da devam edecek. Benim yapmak istedigim, karakterin siradanhgim
ve o siradanlik igindeki biricikligini, essizligini gdstermek. Karakter:
yiiceltmeden, zaaflarindan arindirmadan ama karakteri sadece zaaf-
lardan ibaretmis gibi de géstermeden... Sinemanin unsurlarindan biri
oyunculann canlandirdig: karakterler, yani suret. Ama o surete belli bir

mesafede durmak, onu bir tutku nesnesi haline getirmemek gerekiyor.

Kisileri Allahin isimlerinin tecellileri olarak diigiiniirsek, karakter ya-
ratirken kullanabilecegimiz ¢ok genis bir malzeme gikiyor karsimiza...
Ben bir filmin gérselliginin biitiinliik ve giizellik icermesi, ayni zaman-
da iginde hakikate dair bir mana barindirmasi ve biitiin bunlarin bir
dengede olup insanda bir agkinhik duygusu uyandirmas: gerektigini
diisiiniiyorum. Sinema sanatinin bu anlamda nasil kullanilabilecegi,
biitiin bunlarin sinema dilindeki kargiiginin ne olabilecegi iizerine
Tiirkiye'de bugiine dek pek kafa yorulmad: ne yazik ki. Halbuki bu-
radan yola gikarak Aristotelyen anlayisin disinda bir yap: kurulabilir
diye diisiiniiyorum, bunun igin ugrasiyorum... Bu siiregte Pasolini be-
nim i¢in 6nemli bir figiir oldu. Cok ilging bir adam; Katolik, komiinist,
escinsel, sair, sinemaci... Onun filmlerine tekrar déniip baktigimda gok

farkh seyler gordiim.

Sosyalizmle Hristiyanhk’: bulugturma gabasi...

Komiinizme olan inanc1 ya da escinselligi iizerine gokga konuguldu, fakat
Katolikligine ve sinemasindaki dinsel bakis agisina nedense odaklanil-
mamis. Bu biraz Dostoyevski'nin kitaplarindaki huzursuzluk iizerinde
durup, Ortodoksluk meselesini pas gegmemize benziyor. Batihlagmanin
yarattig1 sorunu kimi sanatgilara bakarken onlann yapitlarina da yan-

sitiyoruz herhalde, kéklerinden kopanp degerlendiriyoruz.
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“Melegin Diisiigii”"nden geldik buralara. Onunla ilgili bir soru sor-
madan énce bunlar1 konugmak istemigtim, simdi geri déniip gemberi
kapatalim isterseniz: “Melegin Diisiisii”niin finali sizin i¢in ne ifade
ediyordu?

Ozgiirlesmeydi. Kizin yeniden bilmek icin, yeniden baglamak igin soyun-
mast ve yeni bir bedene kavugmasiydi. Belki yeni bir surete... Viicudunu
babanin tahakkiimiinden kurtarip ona sahip ¢ikmasi, sahip olmasiyd.

Bir cinsel obje olarak degil, tiim masumiyetiyle.

“Biitiin ciplakhigiyla” denir ya...

Evet, bir meydan okuma. Luis Bunuel'in “Viridiana”sinda kadinin
elbisesini agip 8ylece durdugu bir sahne vardir, ona bir géndermeydi
aynizamanda. Asla bir intihar imas: yoktu, 6yle diisiinenler oldu. O kiz
dzgiirlesmesini, sadece bedensel degil kafasinin igindeki 6zgiirlesmesi-
ni, boyle ifade etti. Tabii bu durumda isledigi sugun cezasimi cekmeyi
kabullendigini de herkese gésteriyordu. Bir anlamda, kaderine riza

gosteriyordu.

Bunu sizin az énce anlattiginiz déniigiimle birlikte ele ahrsak...
“Melegin Diisiisii"nde Zeynep'in inanan bir tarafi var. Dualar, tiirbe
ziyaretleri, dilekler... Bir yandan da babayla meselesi var, onu da en
genel anlamda kiza y&nelik bir zuliim diye diisiinelim, sizin birkag
kez kullandiginiz tabirle. Boyle diigiiniince, filmin sonunda o zulmii
hayatindan gikarip 6zgiirlegen ve yeni bir bedene kavusan kizin hi-
kayesi ile sizin bu déniigiim neticesinde, tam da bu filmi gektiginiz
dénemde geldiginiz nokta arasinda bir paralellik olabilir mi? Nitekim
o degisim ve 6zgiirlesmenin ardindan Yusufun hikayesi baghyor.

Hayatin sifirlanmasi ve yeni bir adim atilmas, yeni bir hayata baglan-

masi agisindan, evet, olabilir.
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Yuouf Iein Ue Hikaye
Yusuf Uglemesi nasil dogdu?
Yillar 6nce yazdigim “Aydinhk Giin” diye bir senaryom vardu... “Aydinhk

Giin” ismi sana bir sey ¢cagristinyor mu?

Gagristiriyor. Bunu ileride sormay1 planliyordum. Hattabir tesadiif
olup olmadigin1 merak ediyordum ama degil galiba.
“Aydinhk Giin” Tarkovski'nin ¢ekmeyi planlayip da ¢cekemedigi bir

filmin ad.

Bildigimkadariyla “Ayna”nin senaryo galigmasi sirasindaki adiymas.
Oyle mi? Ben yapmaya cahstigi ama yapamadig filmin adi diye bili-
yordum. Belki yanhs hatirhyorum... “Aydinlik Giin” igin “Siit"iin ilk
hali diyebilirim. Tagrah geng bir sair vardi. Annesiyle oturuyordu.
Siitgiiliik meseleleri yoktu gergi. Cocugun arkadaslary, onlarla iligkileri
daha fazla yer tutuyordu. Arkadaglarinin arasinda babasi berber olan
bir cocuk vardy, babasi ditkkani ona devredecekti ama gocuk diikkkan:
istemiyordu. Yusuf da biiyiik sehre gitmek istiyordu, annesi yiiziinden
gidemiyordu. Sonra o arkadas1 Yusuf'u cesaretlendiriyordu, birlikte

yola cikiyorlardi... Yusuf'un bu kadar énde olmadig bir senaryoydu.

Tarkovski’ye nazire olmasi diginda, filmin adi neden “Aydinhk
Giin"dii?
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Finali nedeniyle. Filmin sonuna dogru gocuklar kis ortasinda Istanbul’a
geli_yorlardl. Her giin yagmur, her giin kar... Eminénii'nde bir handa
kaliyorlardi. Filmin sonunda, bir pazar giinii birden giines gériinii-
yordu. Ilik, pinl piril bir giinde hanin avlusuna gikiyorlard: ve orada

bitiyordu film.

Ne zaman yazmigtimz?

“Melegin Diisiigii"nden 6nce baglamigtim, sonrasinda da devam etmis-
tim. Kenarda tutuyordum. “Melegin Diisiisii"nden sonra Leyla, Orgun
(Kboksal) ve Hande'yle (Giineri) “Ne yapalim” diye diisgiiniirken tekrar
citkardim. Onlarin hosuna gitti. Orgun ve Hande'yle Rumelihisari’na
gittik, konustuk. Kim oynayabilir? Nerede gekebiliriz? Tire'yi diisiindiik,
hem benim hem de Orgun’un Tire'yle baglantisi olmasindan &tiirii... Ben
oturdum bunun iizerine, Yusuf karakterini yeniden ele alayim dedim.
Ciinkii benim igin senaryo yazmak aslinda karakteri takip etmektir.
Diyelim, Yusuf. Filmin ilk sahnesinde onu marketten bir seyler alirken
gorsek diye diisiiniiriim 6rnegin. Biz bu aligveristen bir se yler anlama-
liyrz. Bu adam nerede yasiyor? Yalniz mi1 yasiyor? Kola mi ahyor, siit
mii aliyor? Ekmek aliyor mu? Bir tane mi, ii¢ tane mi? Gazete alsa
hangi gazeteyi alir? O gazeteyi hangi sayfadan okumaya baslar? Nasil
renkler secer? Ayakkabisini boyar m1? Bunlar tabii giindelik ayrintilar.

Karakterin ailesini, gocuklugunu, nerede biiyiidiigiinii, sadece ge¢misini
degil gelecegini, filmde izleyecegimiz bsliimden sonra neler yapaca-
gm da diigiiniiriim. Her filmimdeki karakter igin yaparim bunu. Ve
bu notlar 10-15 sayfay bulur. Bu bana hem oyuncu segiminde biiyiik
kolaylk saglar hem de karaktere dair gok kuvvetli bir gergeklik duy-
gusu olusturur... “Aydinlik Giin” i¢in de bunu yaptim ve Yusuf'un 40
yasin diiginmeye bagladim. Istanbul’a yerlegmistir. Bir sahaf diikka-
n1 agmugtir. Sonra gocuklugunu da biraz diigiindiim. Béyle yazarken
“Bu boyle giizel oluyor. Ugleme olsa” dedim kendi kendime. Yusuf’un
hayatini kabaca iige b&ldiim ve bir hafta sonu, iki giin boyunca ¢o-

cukluguna, gengligine ve yetiskinligine dair sayfalarca yazdim. Sonra
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Leyla, Orgun ve Hande’yle konustum, iigleme fikri onlarin da akhna
yatt1. Ben de oturdum bunun iizerine énce “Siit"ii yazdim; ilk ¢ikan ve
en ilerlemis olan hikaye oydu. Sonra “Yumurta"y1 yazmaya bagladim...
“Siit"li yazarken, “Melegin Diisiisii"deki Yunan ortak yapimcim Lilette
Botassi aradi, “Yunan Kiiltiir Merkezi'nden post-prodiiksiyonla ilgili
bir destek alma ihtimalimiz var, elinde proje varsa bagvuralim” dedi.
“Olur” dedim, “Siit"ti génderdik oraya. Bir de Eurimages’a bagvurduk.
Eurimages’a o sene bagvuran filmlerden biri de Taviani Kardesgler'in
Ermeni meselesiyle ilgili filmleri “Tarla Kusu”... Kurulda Tiirkiye'den
Ahmet Boyacioglu var, “Tarla Kusu” konugulurken “Bu film yapilamaz”
demis ve kiyamet kopmus. Benim duydugum bu en azindan. Oyle olunca
Tiirkiye'den gelen projeler giindeme bile alinmamus... Ben oradan haber
beklerken “Yumurta”y1da yazip bitirdim ve “Bal”1 yazmaya bagladim.
Aym dénemde “Siyah Kalem” projesiyle de Rotterdam’a bagvurmugtum.
Rotterdam’'dan senaryo destegi aldik, hatta Selanik Film Festivali'ne
gidip sunum yaptim, ama “Siyah Kalem” biiyiik bir prodiiksiyon, onun
yapim biitgesini bulmanin ¢ok zor olacagim diigiindiim. Ugleme 1yice
ortaya cikmigt:, “Bal”in senaryosu da bitmek tizereydi ve ben kendimi

“Yumurta“ya ¢ok yakin hissediyordum.

Ug: senaryoyu yazmak ne kadar siirdii?

2005 ile 2007 arasinda, yaklagik iki sene... Ug senaryoyu tamamladik-
tan sonra hepsine geri déniip, ti¢ film arasinda iligkiler ve baglantilar
kurmaya bagladim. “Bal”daki falanca sahne ile “Yumurta"daki falanca
sahne arasinda g&yle bir kapi olsun. “Yumurta”nin ilk sahnesindeki kiz
soyleyse “Siit"teki kiz boyle olsun... Senaryolarla zaman gegirdikge yeni
katmanlar olugsmaya basladi. Stirekli sahnelerin yerlerini degistiriyo-
rum, yeni sahneler ekliyorum... Lilette’le tekrar konustuk ve “Siit’le
olmadj, her igte bir hayir vardir, bu sefer “Yumurta'yla bagvuralim”
dedik. “Yumurta“ya &nce Kiiltiir Bakanhgi'ndan, sonra Eurimages'dan
destek glktl. Evimizi de ipotek ettik. Ve “Yumurta™nin yapim siireci,
Tiirk-Yunan ortak yapimi olarak, baglamig oldu. 2006’da da gektik.
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“Yumurta”, “Siit”, “Bal” isimleri ve kavramlar:1 hangi noktada, nasil
ortaya cikt1?

Basta gikt1 galiba. Once “Siit"te anne-babanin siitgiiliik yapmalan fikri
ortaya cikt1. “Siit"te baba yok, ama “Aydinlik Giin"de vard: ve gok
dnemli bir karakterdi. Marangozluk yapiyordu. Yusufla baba arasinda
bir ¢ekisme vards, sonra baba &liiyordu, gocuk anneyi birakamiyordu...
Siitgiiliik yapmalari ise senaryoyu yazarken Orgun’la yaptigimiz seya-
hatler sirasinda buldugum bir fikirdi. Geng adamin anneden kopusunu

ve gelecek sikintilarin, bir bakima siitten kesilmesini anlatmak istedim.

Nasil seyahatler? Nerelere gittiniz?

Ege'de ne kadar kasaba varsa hepsine gitmisizdir. Kuzeyde Balikesir'den
giineyde Aydin’a ve Dogu’'da Kiitahya'ya kadar olan alandaki her yere
gittik herhalde. Orgun bazen tek bagina gidiyordu, bazen de aramiza
o dénem katilan Kerem Bumin'le birlikte oyuncu bakmak igin gidi-
yordu. Kasabanin Yusuf yasindaki biitiin gengleriyle konusuyor, o
konugmalan kaydediyorlard:. Sirf o da degil, insanlarn igleri giigleri,
nelerle ugrasiyorlar; giftcilik yapanlar, peynir yapanlar; evleri, cocuklan,
cocuklarinin okullary, o kasabalardaki hayat, pazarlar, kahvehaneler...
Benim igin senaryo yazimi, bu ¢aligmalar olmadan diisiiniilemeyecek

bir sey. Masada oturup yazip sonra “Hadi simdi gidip bakalim” degil.

Kader Ortaklar:

Neler konuguluyordu onlarla?

Her sey. Bir giinleri nasil gegiyor? Hobileri, meraklan ne? Agklan,
umutlar), umutsuzluklar, gelecege dair diisiinceleri, dinledikleri mii-
zikler, tuttuklari takim... Hepsi videoya gekildi. Inanilmaz bir arsiv o
bence. Belli bir dénemde Tiirkiye tagrasindaki genglerle igili bir sey
dgrenmek istiyorsan iyi bir kaynak... Onlarin hayatlariniya da sézlerini
birebir kullanmak miimkiin olmuyor gogu zaman, ama oradan edindigim

bilgiler, izlenimler, hisler “Siit"te ¢ok yardimai oldu bana... Bu arada
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s6yle bir parantez agayim: Ben “Melegin Diisiisii"nii yazdiktan sonra,
¢ekim agamasina dogru ilerlerken Leyla’yla sirketi, yani Kaplan Film'i
kurduk... Birgiin bir geng aradi beni, dedi ki: “Benim ismim Orgun
Koksal. Babam sizin dayinizi taniyor 1zmir’den. Ben senaryo yazmay
ogrenmeye cahsiyorum, Akademi’den Geleneksel Sanatlar mezunuyum,
bir iki senaryo yazdim, okur musunuz? Gériigebilir miyiz?” “Olur”
dedim. Orgun geldi, oturduk, konugtuk. Cok ilging bir adam: Cok
miitevazi,sakin, egosunu neredeyse sifirlamig, 6grenmeye ag, farkh bir
bakigi ve miithig bir ayrint1 diigkiinliigii olan bir adam. Ne yaparsin,
ne edersin derken Orgun’un bir Mevlevi dervisi oldugunu da 6gren-
dim. Galata Mevlevihanesi'nde semaya katihyor. Sonra senaryolarim
okudum, hig fena degildi. Biz Orgun’la sohbet etmeye, okudugumuz
kitaplar: ve kafamizdaki filmleri konusmaya, galismaya, yolculuklar

yapmaya bagladik.

“Melegin Diisiisii"nde Orgun sete geldi, sanat yénetmenimiz ve eski
arkadagim ressam Esat Tekand'in asistanhgini yapt), sette bagka pek gok
ise bulasgti. Storyboard’larimiz1 yapan ve sonradan iig filmde de bizimle
cahsacak olan yetenekli ve giiler yiizlii arkadagimiz Imad Agababa'yla
bizi tamgtiran kisi de Orgun’dur... Ote taraftan, sirketi agtigimiz do-
nemde baska ihtiyaglar da kendini géstermeye baglad1. Ofiste ben tek
bagimayim, yan odada Leyla romaniyla ugrasiyor. Sabah gelip aqiyoruz,
biitiin giin ¢ahg1yoruz, aksam kapatip gidiyoruz. Bu arada Uygar Asan
benimle tanigmak istedi. O dénem birkag ay senaryoyu gelistirdik bir-
likte fakat yaklasimlarimiz birbirini pek tutmadi. Senaryoyu Leyla’yla
birlikte olgunlagtirdik... Bu arada tabii projenin gergeklestirilmesi igin
finans arayisina da girmistik. Rahmetli yonetmen, SETEM Bagkani
Ersin Pertan bana demin andigim Yunanh ortagim Lilette Botassi'yi
oneren kisiydi. Burada bu giizel insani, Pertant da anmak isterim...
Ayni dénemde, gok eskiden beri tanidigim Riiya Arabaci, Eurimages
bagvurularinin ve uluslararasi ortak bulma gahsmalarinin yaninda biitge

yaparken de bize destek olmaya bagladi. Ve gesitli iilkelerden ortak
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yapimci aramaya basladik. Yazigmalar sirasinda bir baska sorunla daha

kargilagtim.

Nasil bir sorun?

Ingilizceyle olan sorunum. Belki genelde dil konusunda 8yleyim, il-
kokulda Tiirkge grenmede de sorun yasadim. Ingilizceyi bir tiirlii
konusma diizeyinin iistiine gikaramadim. Bildigim belli kaliplar var,
insanlara derdimi anlatabiliyorum ama is daha ayrintili, daha derin
sohbetler yapmaya gelince tikaniyorum. O yiizden, Ingilizce bilen,
bizim birtakim yazigmalarimizi, yurtdisiyla irtibatimizi idare edecek
birini ariyordum. O sirada bir gilin annem aradi, “Hande var ya, hani
senin Suzan Hala'nin torunu, hatirhyor musun?” dedi. “Bebekligini

hatirhyorum” dedim. “Basin-yayini bitirmis, televizyonlarda ¢ahsiyor,

aklinda olsun” ded:...

Yine annenizin dahli olmus.

Evet, tabii. Bunun iizerine Hande'yi ¢cagirdim. 20 yildir gérmemisim,
en son gordiigiimde kiigiiciik gocuk. Konugtuk, heler yaptigim anlatti.
“Ingilizce biliyor musun?” “Biliyorum.” “Kurgu yapabilir misin?” “Ya-
parim.” “Gel ¢alig bizimle” dedim. Béylece Orgun, Hande ve ben, iig
kigilik bir ekip olduk... Bunlari niye anlattim? Bu ii¢ filmin olugmasin
Leyla’'nin yam sira Orgun ve Hande basta olmak iizere biitiin bu insan-
lara borgluyum. Senaryoyu yazarken, filmi diigiiniirken, Avrupa’daki
festivallerden, fonlardan para ararken Orgun ve Hande hep benimleyd;,
cok biiyiik emekleri oldu. Bir kader ortakllgl ashnda... Bu filmleri, he-
niiz birer proje halindeyken, Avrupa'yr karig karig dolasarak anlattik
Hande'yle birlikte. Sinemanin ekonomik tarafini, biitge yapmay,, gidip
insanlara filmi anlatmay, sunmay birlikte 6grendik. Okuyarak, dene-
yerek, yaparak égrendik ve kendi yolumuzu kendimiz insa ettik. Bir
masanin bagina oturuyoruz, Hande on saat boyunca yirmi kigiye filmi
anlatiyor, ben yaninda oturup arada miidahale ediyorum. Gidiyoruz

mesela, bize “pitching” diye bir seyden bahsediyorlar. Herkesin agzinda
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bir “pitching”. “Nedir?” diyorum. Efendim, senaryonu beg dakikada
carpici bir sekilde anlatman gerekiyormus. “Ben 6yle anlatmam” dedim.
“Ayrica ben iigleme yapmak istiyorum” dedim. “Hayr, olmaz, birine
bile para bulunamiyor. Cok yanhs bir strateji izliyorsunuz” diye akil
verdiler. “Hayir” dedik, “biz birbirinden bagimsiz ama birbirine bag-
lanan, kendi aralarinda gegisleri olan, ayni karakteri anlatan ii¢ film
yaptyoruz” dedik ve vazgegmedik. “Sonra filmleri satarken de iigiinii

birden satarsin” diye dalga gegiyorlard: benimle...

Bu festivallere ve film marketlerine gitmenin g6yle bir tarafi var: Or-
negin biz iigclemeyi Saraybosna'dan Rotterdam’a, Paris'ten Berlin'e ve
Pusan’a kadar pek ¢ok yerde anlattik. Buralara iig agsag: bes yukan
ayni insanlar katildig1 ve kendi aralarinda siirekli iletigim halinde ol-
duklari i¢in Ugleme’nin yavag yavag bir s6hreti olusmaya bagladi. 1yi
bir sohret degil illa. Herhalde “Yine mi bunlar geldi? Bu adam vaz-
gecmiyor” diyorlardi... Ama bir iki y1l sonra, “Yumurta” Cannes’'da
Yénetmenlerin On Bes Giinii bsliimiinde gosterilirken, ayni anda 200
metre ilerde Cannes Atdlye'de biz “Siit”lin sunumunu yaptigimizda,
biitiin o insanlarin “Adam bagard1” dediklerini gérdiik. Iki film birbiri
i¢in caligmig oldu, “Yumurta”y1 géren yanimiza geliyordu. Orada Ash
Filiz de vard: bizimle. Ash “Siit”"le ilgili sunumlara katihyordu. Oyle
bir ¢ekirdek ekiptik.

Bir séylesinizde “Melegin Diisiisii” igin Berlin Film Festivali'ne
gittiginizde orada izlediginiz bazi filmlerin ve o filmlerdeki tagraya
bakigin Yusuf Uglemesi konusunda ufkunuzu agtigimz1 séylemigsiniz.
Hangi filmlerdi onlar?

Bazi Cin filmleri ve 6zellikle belgeseller... Mesela “Yan Mo” diye, 2,5
saatlik bir Cin belgeseli vard. ki yénetmenin ii¢ dért senede gektigi bir
film. Cin'de bir barajin ingasini ve sonrasinda yasananlari anlatiyordu. O
kadar biiyiik bir baraj ki binlerce yerlesim merkezi sular altinda kalacak
ve milyonlarca insan etkilenecek. O insanlarin geleneksel yasam ve iire-

tim bigimlerinin bu barajla birlikte nasil degistigini anlatiyordu. Kiigiik
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bir evde bahgesi, gayir1 ve inegiyle yasayan insanlar1 ahp betonarme
evlere, devasa sosyal konutlara tagiyorlar. Cin'in farkh bélgelerinden
gelmis binlerce ig¢inin baraj yapiminda birbirlerini anlayamadan gahs-
malari... Miithis bir belgeseldi. Ayrica, Jia Zhang Ke diye bir yénetmen
vardir, onun filmlerini de ¢cok begenmigtim. “Platform” “The World”...
Bu filmlerde yonetmenlerin iilkelerindeki degisime, modernlegsme ve
gelenek catigmasina igerden, dolaysiz ve keskin bakislarini gok degerli
buldum. Ve yaptigim bir filmde, filmin temasi bu olmasa bile hikaye
izin veriyorsa Tiirkiye'deki benzer durumlari ve degisimleri filmin arka
planina yerlestirmem gerektigini diistindiim. Ayni seyler Tiirkiye'de de

yasaniyor ¢iinkii.

Senaryo: Duygular ve Durumlar

Senaryo siirecine dénecek olursak... “Yumurta”, “Siit” ve “Bal”
birlikte yazdigimiz Orgun Kéksal bir séyleside soyle diyor: “Semih
Bey i¢in olay érgiisiinden 6nce karakter geliyor. Karakter, mekan ve
atmosfer onun i¢in 6nemli olan ii¢ unsur. Bunlan oturttuktan sonra
durumlari olusturmaya baghyoruz. O durumlar da zaten birlegerek
bize bir sekilde asil durumu anlatiyor. Higbir zaman hikayenin iize-
rinden gitmiyoruz.” Ilging bir s6z bu bence, ¢iinkii bilingli olarak
m1 yoksa iggiidiisel mi bilmiyorum ama “olay”, “olay érgiisii” gibi
sézciikler gegmiyor, “durum” diye bir seyden séz ediyor.

Su bir gergek: Hikaye, dramatik eylem, baslangi¢-gelisme-¢6ziim, ka-
rakter déniigiimii gibi klasik senaryo unsurlarini higbir sekilde dikkate
almiyorum ben. “Herkes Kendi Evinde”yi yazarken dikkate aldim ama
artik umurumda bile degil. Bir filme 6yle bakamiyorum... Iki tiir yénet-
men var bence. Birincisi, senaryocu yénetmenler; senaryoyu, hikayeyi
dnemseyen ydnetmenler. Bir de esas meselesi senaryo olmayan, her
seyin bir uyum iginde bir arada oldugu, pargalanmamig bir terkibin
pesinde olan yénetmenler var. O zaman dogal olarak, Orgun’un dedigi

gibi, karakter, atmosfer, karakterin durumu gibi kavramlar éne gikiyor.
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Peki bu sekilde diisiiniince senaryo yazimi nasil ilerliyor? Hangi
agamalardan gegiyor?

Senaryoyu yazarken bizi ve dolayisiyla senaryoyu duygular yénetiyor.
“Siit"teki Yusuf'u ele alalim. Askere gidemeyecegini 6grenmis. Bu
haberi alan insan nasil bir duygu iginde olur? Once duyguyu betimli-
yoruz, kararlagtinyoruz, ardindan “Nasil bir sahne bize bu duyguyu
anlatabilir?” diye diigiinmeye baghyoruz. Ama sozciikler ya da diyalog
tizerinden diigiinmiiyoruz. Gitsin bu hislerini annesine, bir arkadagina
anlatsin degil. Bu duyguyu gériintii araciligiyla aktarmak. Mesela bu bir
yeniklik duygusuysa, uzun bir yoldan bize dogru gelmeli ve ¢ok siddetli
bir yagmur veya riizgar olmali. Ya da bunu anlatacak sey bir mekan
olabilir, bir nesne olabilir. Senaryonun higbir unsurunun éne gitkmadig:
bir diigiince bigimi bu. Her sey esit bir sekilde o duyguyuyaratmak ve
aktarmak igin gahgiyor... Bir bagka 6rnek, “Yumurta”daki kiigiik gocuk.
Cenagze sirasinda Yusuf'un annesinin mezarina su dékiiyor, Yusuf ona
biraz para veriyor. Cocuk sonra evde paray: Yusuf'a iade ediyor. Bu
karalgter ashnda tamamen Yusuf'un annesi iizerine diisiiniirken ortaya
cikarlbir karakter. Anne filmin baginda éliiyor. Biz anneyle ilgili ne
biliyo#uz? Higbir sey. O zaman annenin yoklugu 8yle bir hale biirtin-
meli ki, yoklugu bir varhga doniigsmeli. Iste bu gocuk hem bize annenin
insanlarla iligkisine dair ipucu verecek, hem de annenin yoklugunda
onun varligini evde siirdiirecek bir karakter olabilir. Ama, dedigim
gibi, diyaloglarla, sézciiklerle yapmaktan yana degilim. Yoksa ¢ocuk
gidip Yusuf’a “Biz sizin annenizle gsunlan yaptik, suralar gezdik” diye
de anlatabilir ama o zaman benim aradigim duyguya ulagamayz... Iste
bu sekilde ilerleyerek karakterleri yaratiyoruz, sonra onlarin durumlan
ortaya gikiyor ve bu durumlar birtakim bloklar olugturuyor. Bsyle adim
adim ilerleyerek kuruyoruz senaryoyu. Tabii senaryoya koydugumuz
bir karakterin hicbir ise yaramadigim gériip ¢ikarttigimiz da oluyor.

Filmleriniz klasik anlamda hikaye anlatmasa da, ¢ok katmanh da

olsalar, net bir gekilde belli tema ya da temalar iizerine inga edilmis
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oluyor. “Yumurta”, “Siit” ve “Bal”in her biri i¢in bu séylenebilir,
zaten konusacagiz. S6z ettiginiz karakterlere veya durumlara biraz
da bu yén vermiyor mu?

Veriyor tabii, vermez mi? Bir boglukta diigiinmiiyoruz sonugta, belli
capalanimiz var. Diyelim “Yumurta”y: kurarken en bagta diyoruz ki:
Adam annesi &liince kasabasina dénmeli ve bu déniis aslinda bir an-
lamda kendisiyle yeniden kargilasma olmali. Ve ne kadar reddetse de,

itelese de bu kargilagsma onu bir gekilde ele gegirmeli.

Klasik senaryo gramerinde filmin “ciimle”si ya da “6nerme”si de-
nen unsur... Sanki o semanin ilk basamagin: uygulayip sonrasinda
bambaska bir yola sapiyorsunuz.

Evet, 6yle denebilir.

Yusuf Uglemesi’nin ii¢ filminin senaryosunu da Orgun Kéksal'la
birlikte kaleme aldiniz. Yine hepsinde Leyla Ipekgi’nin adi “Se-
naryoya Katki” diyerek anihyor. Ayrica bir s8ylesinizde diyalog
yazmay: sevmediginizi ve kendinizi bu alanda zay:f hissettiginizi
s6ylemistiniz. Senaryo yazimi, film yapiminin diger alanlarina gére
ortak ¢cahgmaya daha acik oldugunuz bir alan m1?

Senaryo agamasinda bsyle katkilar olmah diye diigiiniiyorum, giinkii
bagska bir gézle bakan birilerinin olmasi gok énemli... Leyla beni ¢ok iyi
tamdig) igin ne yapmak istedigimi bilir, acimasizca elestirir. Ben énce
anlamak istemem, karsi gikarim, inat ederim. Aramizda ciddi kavgalar
cikar. leandlglmda beni agan basit, temel sorular sorar, ilerleyebilmem
1¢in pas atar. Bazen beni sabirla ikna eder, bazen de ben onu ikna ede-
rim. Benzer bir “kanl siire¢” onun romanlar igin de yasanir. Mesela

“Bal”daki bazi diyaloglari Leyla'nin elegtirileri sayesinde yeniden yazdik.

Senaryo yazma siireci nasil baghyor?
Once ben genel bir gergeve ¢iziyorum, bir sinopsis yaziyorum, giinkii
sinopsisi ¢ok dnemsiyorum. Bir sayfalik, hatta yarim sayfahk bir sey

oluyor o. Ne kadar azsa o kadar iyl. Ama sinopsis &yle bir sey olmal
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ki, o yarim sayfh 90-100 dakikalik filmi dogurabilmeli daha sonra.
Oylesine konsantre bir metin... Sonra o sinopsisten yola gikarak bir
tretman yaziyorum. 15-20 sayfa. Sonra da birinci sahneden baglayarak
sirayla sahneleri gikariyorum. Bu sirada senaryonun biitiiniinii gériiyor
oluyorum ama ayrintilar yok heniiz, diyaloglar da yok tabii. Diyelim,
“Yumurta”da Yusuf ve Ayla'nin yash kadinlara gittigi sahne. Oradaki
durum, o sahneden neler anlamamiz gerektigi, tretman agsamasinda
bunlar mevcut. O haliyle Orgun’a teslim ediyorum ve Orgun ¢ahgmaya
baghyor. Yusuf ve Ayla gittiginde bu kadinlar orada ne yapiyor? Tarha-
na gorbasi mu pigiriyor, incir mi ayikliyorlar? Orgun senaryoya bunlan
getirmeye basliyor. O ev nasil bir evdir? Kapisi nasil? Duvarlarinda
neler var? Bahgesi var m1? Penceresi nereye bakar?.. Orgun bu konuda

muazzamdir. Kadinin terliginin tokasina kadar yazar...

Biitiin bunlar tabii siradan ayrintilar olarak kalmiyor. Sahnenin doku-
sunu, ilerleyisini degistirebiliyor. Hepsini kullanmasam bile o ayrin-
tilar atmosferi olusturmamda ¢ok yardimear oluyor... Ilging bir 6rnek
vereyim, senaryonun nasil gelisebildigine dair. “Yumurta”daki diigiin
sahnesi. O sahnede ne olur, nasil olur, kimler olur diye diisiiniip duru-
yordum. Gériintii yénetmenim Ozgiir Eken’le mekan aragtirmalari igin
dolagiyoruz o sirada, bir Cerkez kéyiine geldik. Ozgiir de Cerkez'dir.
Baktim, kéydekiler ok ilging tipler. Ozgiirle bir seyler konuguyorlar,
tam anlamiyorum. Bir kadinla bir adam da bir diigiinden bahsediyor.
Benim kafamdaki diigiin sahnesi klasik Ege diigiinii aslinda ama igi-
me sinmiyor, ¢iinkii adam dagin baginda bir otelde birden kendini bir
diigiiniin i¢inde bulsa, o diigiindekiler hayalet gibi gériinse, o diigiin
adami garpsa diye diigiinilyorum... Bunu duyunca birden “Cerkez dii-
giinii nasil oluyor acaba?” dedim. Ozgiir “Ben géstereyim abi sana”
dedi, bilgisayarim agti. Meger 10-15 giin 6nce Yalova'da bir Cerkez
diigiiniine gitmig ve kaydetmis. Seyrettim. Miiziklerden, danslardan
cok etkilendim. Hemen bir aragtirma yaptik, Cerkez oyunu oynayan
bir grup bulduk ve syle cektik sahneyi... Demek istedigim, yénetmen
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biitiin bu siireg boyunca, 6n hazirhikta, senaryo agamasinda, gekim
asamasmda gok uyanik olmaly, senaryoya takilip kalmamali. Senaryoya
takilirsan hayat sizamaz oraya. Biz mesela senaryonun yazim siirerken

mekanlara da karar vermis oluyoruz.

Genelde senaryo tamamlanir, son haline getirilir, sonra mekan bu-
lunur.

Ben &yle yapmiyorum, giinkii buldugumuz mekanin 6zellikleri, ayrinti-
lar1da etkiliyor senaryoyu. Evin iginde neler vardir? Nasil bir nesneler
dijnyasﬂ‘. Koltuklar nasil, eski mi, ne kadar eski? Kiz orgii érer mi?
Bir televizyon odalar1 var midir? O odanin koltuklar: nasildir? Nasil
bir ampul kullanirlar? Beyaz mi, sar1 m? Yoksa floresan m1? Bu sirada
sanat y6netimi, yani Naz (Erayda) da devreye girmis oluyor tabii... Bu
kararlar 1;1g1nda, daha énce gizdigimiz storyboard’lari da yeniden ele
ahyoruz. Biitiin unsurlarin birbirini etkiledigi ve degistirdigi bir siireg

oluyor. Senaryoyu yazarken biitiin bunlar bilme ihtiyact duyuyorum.

Fazlaliklar: Atmak

Senaryoya, bir noktada tamamlanp higbir sekilde degismeyecek,
temel bir metin olarak bakmiyorsunuz.

Hayir. Bu da az 6nce séz ettigim ydnetmenlik anlayisindan kaynaklani-
yor. Senaryocu yénetmenseniz bir tek diyalogu bile degistirmekte zorla-
nirsiniz, ¢iinkii o diyalog bir sey anlatmaktadir. Halbuki benim gayem
seyirciyi belli bir diinyanin, atmosferin, duygunun igine sokabilmek
ve orada derinlegmek... Uzun metrajh film senaryolar 100-120 sayfa
civarinda olur mesela, halbuki benim senaryolarim 50 sayfayr gegmiyor.
Imad’in storyboard’larim da eklersen ancak 100 sayfaya ulagiyor. Orta-
lama bir filmde 150-200 sahne varken benim filmlerimde 65-70 sahne
olur. Kimileri senaryolarimi okuyunca o ahgkanliklar nedeniyle “Bu
film 45-50 dakika olur” diyorlar. Halbuki biz “kaba kurgu” dedigimiz
ilk kurguyu bitirdigimizde elimizde yaklagik dért saatlik bir film oluyor.



119 yuouf un riyast

Senaryo c¢ekim siirecinde ne kadar ve ne sekilde degisiyor?

Siirekli degisiyor. Organik bir siire¢ 0. Ornegin gekimden 1-1.5 ay
6nce goriintii yénetmeni ve sanat yénetmeniyle daha once kararlagtir-
digimiz, sectigimiz mekanlar dolagmaya basliyoruz. Senaryo elimizde.
Storyboard’lar gizilmisoldugu igin mizansenler ve kamera &lgekleri de
elimizde. Hangi sa]'me_yi giiniin hangi saatinde gekecegimizi de bi]i_yoruz,
ciinkii elimizde yapacagimiz tarihte giinesin nerede olacagini, 11510
nasil gelecegini, giinesin hareketlerini, gélgelerin uzunlugunu séyleyen
bir tablo var. Mekanlarin o saatteki fotograflarim gekiyoruz, kameray
koyup kiigitk deneme gekimleri yaptyoruz. Gériintii yénetmenim veya
sanat ydnetmenim oyuncunun gelecegi yerden geliyorlar, yiiriiyorlar,
senaryodaki hareketleri yapiyorlar. Biitiin bunlari yaparken daha énce
senaryoda olmayan bir sahne ekleyebiliyoruz. Diyelim orada bir yiikselti
gorilyorum. Cenazeden sonra Yusuf suradan gelse, kamera o sirada dén-
meye baslasa ve Yusuf gergeveden ¢iksa, sonra ters taraftantekrar girse...
Burada &liimii kabullenme, &liimle birlikte hayata devam etme ama bir
yandan da mekani degistirme, boylece seyircinin zihninde de degisim
yaratma gibi bir durum yakalayabilir miyim? Bu mesela “Yumurta“da
cenaze sahnesinden sonra gelen bir sahne ve senaryoda yoktu, mekam
dolagirken aklima geldi, oraya ekledim... Zaten mekanlar1 dolagirken
bir amacim da senaryoyu test etmek oluyor. Kagit iizerinde yaratmaya
cahstizim duygu mekana nasil yansiyor? Kagit iizerinde isliyor gibi
goriinen sahne orada da gahsiyor mu? Bu siireg gekim boyunca, hatta
cekimden sonra kurgu sirasinda da devam ediyor... “Yumurta“daki
terlik sahnesi 6rnegin. Yusuf'un &niine bir gift kadin terligi koyarlar...
Cok tipik bir durumdur bu, erkeklerin yasamadigi evlerde olur. Ben de
yengemlerin evine gittigimde, kocasi vefat etti, kadin terligi gikarirlar...
Yusuf o terlige s6yle bir bakar. “Sen buraya ait degilsin” demek o. Bir
de su var: Yusuf’a verdikleri aslinda annesinin terligi. Bunun altimi gok
cizmek istemedim, hatta bunu agiklayan bir sahneyi kurguda attim,

ama boyle diigiinmiigtiim.
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“Kurguda attim” demigken... 90-100 dakikahk bir filminizin senaryo-
sunun 50-60 sayfa olmasim anlayabiliyorum. Fakat ilk kurguda dért
saatlik bir filmin ortaya giktigimi séylediniz, bu her seye ragmen fazla
degil mi? Cekim sirasinda senaryoya gok mu sahne ekliyorsunuz?

Planlar uzun, biliyorsun. Kadin mezarhga dogru yiiriir; bunu otuz sani-
ye de gekersin, bes dakika da, yirmi dakika da. Bir &lgiisii yok. Ayrica
cekim yaparken ek sahneler de kendiliginden oluguyor. “Yumurta”da
Yusuf ve Ayla'nin gigekler hakkinda konustugu sahneyle baglantih
bir riiya sahnesi vardi mesela. Anneyi gériiyorduk, ¢igek suluyordu.
Uzun uzun ¢ekmigtim. Topragin suyu emmesi, kadinmn eli... Attim onu
kurguda. Yaklagik 4 dakikalik bir blok... Bazen bir karakterin bir sah-
nesiyle ilgili bir sorunun varsa, onu fazla buluyorsan, ayni karakterin

tiim sahneleri bundan etkilenebiliyor ve o karakteri tamamiyla atman

gerekebiliyor. Mesela “Yumurta”da Cevdet'in Yusufla karsilagtizi ve
onu bira igmeye davet ettigi sahne. Aslinda senaryoda Cevdet Yusuf'u
oradan sonra evine davet ediyordu. Evde karisi ve iki gocugu vardi.

O kasabadaki orta sinif hayatlarin biraz daha igine girmek istemigtim.
Sonra o sahnelerin tiimiinii gtkardim. $8yle diigiindiim giinkii: Arkadagsi
ne kadar zorlarsa zorlasin Yusuf o eve gider mi? Bence gitmez. Ben
olsam gitmem, bir yolunu bulup kagarim... Filmi kurguda gérmenin
béyle bir tarafi var, senaryoda gerekli gibi gériinen seyin ashnda fazlahk
oldugu ortaya gikiyor kurgu masasinda. Bazi seyleri tekrar tekrar ssy-
liyormugum ya da altim1 fazla giziyormusum gibi geliyor. Oyle olunca

bloklar halinde atiyorum.

Bunun izleri fragmanlarda var. Her ii¢ filmin fragmaninda da filmde
olmayan sahneler var.

Evet... Konustuk¢a hatirllyorum. Ornegin, “Yumurta”da Yusuf'un
koyun aldig1 sahneyi cekmistim. Siirii geliyordu, Yusuf 200-300 koyun
arasindan koyun segmeye gahisiyordu. Acayip bir sey ashinda. Hangisini
sececeksin?.. Cok da zahmetli bir sahne olmugtu. Kullanmadim sonra.
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Atarken iginiz acimiyor mu?

Valla acimyor, giinkii atmay1 8grendim. Mecburum, bagka tiirlii olmaz.
Belki filmin yapimcist da oldugum igin o konuda daha rahat hareket
edebiliyorum. Belki sadece yénetmen olsan “Prodiiktére ay1p” diyebi-
lirsin, vicdani bir baski hissedebilirsin.

Sanirim sizin film yapma siireciniz bir gseyler yaratmak, eklemek
kadar, belki ondan daha fazla, bir sahneyi ya da bir karakteri ek-
siltme ve sadelesme etrafinda sekilleniyor.

Evet, sadelegme ve derinlesme. Bunun “Siit"te ve “Bal"da da pek ¢ok
drnegi var... Bir de benim ilk hafta gektigim seylerin tamami ¢épe gider
genelde. Oyuncular heniiz tam havaya girememis oluyor, ilk bagladigin
gﬁnlerde ekipte bazi aksilikler oluyor, tam istedigin sonucu elde edemi-
yorsun. Cekim ilerledikge, daha 6nce gektigin sahnelerin éncesini ya da
sonrasini gekerken bir bakiyorsun, oyuncuda ¢ok farkh bir performans,
tavrr, ifade ortaya cikiyor. Ya da, ¢ok ilgingtir, oyuncunun bedeni yeni
bir duru§ kazamyor. Adeta yeni bir bedene giriyor, o karakteri yavas
yavas ortaya gikartiyor. Oyle olunca daha 6nce gektigim sahnelerle
yenileri arasinda bir uyumsuzluk ortaya ¢gikiyor ve o sahneleriyeniden
gekiyorum. Tabii bu ekip igin biiyiik bir kabus, ¢iinkii ben programh
gahigmiyorum. “Film sekt&rii” denen seytamamen paraya gére érgiitlen-
mis bir sey. Buna da bir sey demiyorum, yapimciysan param diistinmek
zorundasin, ama benim galigma sistemimin bununla alakasi yok. Falanca
sahneyi gektik bitti diye bir sey yok bende. Tekrar tekrar ¢ekerim. Farkl
giinlerde, farkh zamanlarda, oyuncuda yeni bir ifade yakaladigimda...
Ekiptekiler bana hep “Abi, yine mi aym seyi ¢ekiyoruz? Altinci kez
gekiyoruz” derler. Halbuki aym seyi cekmiyoruz. Oyuncunun oyunu
degistiginde, hatta g1k degistiginde artik yenibir sey ¢ekmis oluyorsun.
Oyuncu giderek yetkinlesiyor, bulut, sis veya yagmur sahneye yeni bir
duygu kazandinyor. Mesela “Yumurta“nin baginda annenin yiiriimesini

alti kere gektim ben.
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Alu farkh giinde?

Evet. Biri yagmurda. Bir giinegli havada. Biri siste... Filmde gordiigii-
niiz hali en son ¢gekimdendir. Onu yakalayana kadar higbiri tam olarak
tatmin etmedi beni... Bir yandan da séyle bir sey var: Biz orada ¢ekim-
leri yaptikga Istanbul’'a génderiyoruz. Istanbul’da Ayhan (Ergiirsel)
ve Hande onlan kurgulayip bana geri génderiyorlar, ben bir yandan
cekime devam ederken bir yandan da birkag giin énce gektiklerimizi
izliyorum. Orada érnegin oyuncunun iigiincii giiniindeki ifadesiyle ya
daritmiyle dokuzuncu giinkii arasinda bir degisim, bir uyumsuzluk fark
ediyorum. Ya da Ayhan “Su sahneye bir de s6yle bir ek plan ¢eksen”

diyor. Biitiin bunlar gekim programim siirekli degistiriyor.

Ekip i¢in zorlu bir siireg olsa gerek.

Ozellikle dizilerden ya da ticari filmlerden gelen arkadaglar gok zor-
laniyor. Mesela “Bal”’da ben bir noktadan sonra asistansiz ¢aligtim.
Devamhhgi kendim tuttum. Tiilin (Ozen) yardimci oldu sag olsun...
Ciinkii onlar “Giiniin program1”, “Bugiin sunu gekecegiz” gibi bir sis-
teme aligmiglar. Benim igin 8yle kurallar yok. Bir giin sadece yarim
saat gekim yapabilirim, bir bagka giin 12 saat ¢ahsiriz, bilemiyorum ki.
Sonug almak énemli. Film ¢ekmek benim igin béyle bir sey... Bazen
s6yle bir sey oluyor: Bir sahne yazmigsiniz, senaryoda var, sahneyi de
begeniyorsunuz ama gekerken oyunculardan istediginiz performans:
alamiyorsunuz. “Siit"te mesela béyle cok énemli bir sahne vardi. Cocuk
Izmir’'den déniiyor, askere gidemeyecegini 5grenmis. Anne ise evlen-
me karar1 vermis. Bir aksam yemeginde oturup konusuyorlar. Yogun
diyalogu olan, gerilimi yiiksek, bes dakikadan fazla siiren, sinirlerin
gerildigi, Yusuf’la annesinin tartigtiklar, agladiklan, kiisiip barigtiklan
bir sahneydi. Olmad: o sahne. Bagak’tan (K&klitkaya) ¢ikmad. Kilit-
lendi adeta. 1zleyenler agisindan filmi farkhlagtirabilecek, bagka yénlere
gotiirebilecek bir sahne olabilirdi ama olmadi. Yapacak bir sey yok.
Aklimizdaki her seyi hayata gegiremeyebilirsiniz... “Melegin Diisiisii"nde
de Zeynep'in arkadasi Mustafa’yr bagka biri oynuyordu. O arkadagi-
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mizla ii¢ hafta boyunca tiim sahneleri gektik. Son haftaya geldik, artik
son sahneler... Zeynep'le Mustafa bulusuyor, birlikte bir eve gidiyorlar,
cayigiyorlar, Mustafa kiza sariliyor; o sahne. Cekiyoruz ama olmuyor,
gocuk yapamiyor. Cok daha zor sahnelerin altindan kalkmig ama bunu
yapamiyor. Tekrar tekrar gekiyoruz, deniyoruz, yok, olmuyor. Ben o
noktada, artik gekimin sonuna gelmisken, bagka bir oyuncu buldum
ve o gocukla gektigim biitiin sahneleri attim. Yeni oyuncumuz Engin
Dogan'la her seyi bastan gektik. Yeniden otel, yeniden istasyonlar, ye-
niden sokaklar... Bunlara agik olmak lazim ve béyle durumlarda cesur
olmak lazim. Onun igin de bence filmin yapimciligini da iistlenmek
lazim. Yoksa git bir yapimciya “Ug hafta ¢ektim ama gocuk son sahneyi
yapamad, yeni birini bulacagim, buraya kadar ¢ektiklerimizin hepsini

atacagim” de, seni camdan agag) atar.

Séyleyeceklerinizin altin1 ¢izmemeye 6zen géstermenizin dogal
sonucu, teker teker sahnelerin ve bir biitiin olarak filmin farkh an-
lamlara ve okumalara agilmasi. Seyirciler ¢ogu zaman bir sahneyi
sizin tasarladigimzdan farkh bir sekilde anlayabilir ya da yorumla-
yabilir. Bu film yaparken iizerinde diisiindiigiiniiz, dikkate aldigimz
bir husus mudur?

Agikcas: ben hangi duyguyu yaratmak istedigime ve sahnenin benim
kafamda nasil sekillendigine, nereye oturduguna odaklaniyorum. Farkh
anlamlar ve algilan belki filmin kurgusu bittikten sonra, hatta film
gosterime girdikten sonra diigiinebilirim, fark edebilirim.

Yumurta: Annenin Oliimii

Ugleme’nin tiim filmlerinde oldugu gibi “Yumurta”nin baginda da
bir prolog var. Bir kadim yiiriirken gériiyoruz, daha sonra bu ka-
dinin Yusuf’un annesi oldugunu ve bunun 8liime dogru bir yiiriiyiis
oldugunu anhyoruz. Ugleme’yi sliimle agmis oluyorsunuz.

Evet, ¢iinkii annenin 6liimii aslinda bizi doguma da gétiiriir. Biz de

onunla birlikte 6liir, sonra yeniden dogariz. O yiizden filme béyle bas-
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lamak istedim. Bu 6liim Yusuf i¢in de yeni ve bagka tiirlii bir hayat
anlamina gelecek. Annenin 8liimii Yusuf'un hayatini déniistiirecek,
yeniden sekillendirecek... Annenin yoklugunun bile bir sekilde var-
liga doniigmesi 6nemliydi benim igin. Yusuf oraya gittiginde annenin
kurdugu hayatin unsurlari ona ¢arpmaya bagliyor. Ciinkii biri 8liince,
her ne kadar bedenen &lse de bizim zihnimizde hayati devam ediyor.
Onun kurdugu diizen de bir sekilde devam edebiliyor. Mesela daha
sonra annenin mezarlardan gigekler alip eve getirdigini, onlara 6len
akrabalarin isimlerini taktigini, onlarla birlikte yasamaya devam ettigini

goriiyoruz. Oliiler ve sliim hayatta siirekli kargimiza gikiyor ashinda.

Anne ege dosta “Yusuf génderdi” diye kitaplar, kazaklar dagitirken
ve béylelikle 6liimiinden sonra bile var olacak bir ag érerken, siz
de sliimle hayati birbirinden ayr1 ve alakasiz iki alem olmaktan
cikartip birbiriyle irtibath iki diinya gibi kurgulamig oluyorsunuz.
Babaannemin hi¢ unutmadigim bir sézii var, “Biz yasayanlar ashinda
oliiyiiz, sliilerse yasiyorlar” derdi... Kirkl yaslarina geldiginde, kalan
hayatinin giderek kisalmakta oldugunu fark ediyorsun. Kaybettigin
insanlarin sayis: giderek artiyor, kendi 6liimiin yaklagiyor, en azindan
hayatinin geride kalan kisminin su ana kadar yasadigindan daha kisa
oldugunu biliyorsun ve éliim iizerine diisiinmeye baghyorsun. Oliim
idraki, sliimle birlikte yagamak bence insanin hayattaki durusunu ¢ok
etkiliyor. Yasarken 6liip yeniden dogabilirsin ve hayatin iginde yeni bir
hayata baglayabilirsin. Ya da &ldiikten sonra hayatin bagka bir sekilde,
bagka bir boyutta devam ettigini diigiinebilirsin... Oyle bir cagda ya-
styoruz ki 6liim yasaklanmig durumda. Uzun zamandir evinde 6lmiig
bir insan gérmedim, duymadim. Herkes hastanede 6liiyor. En azindan
biiyiik sehirlerde bsyle. Evde &lsen bile hemen morga, oradan da ce-
nazeye... Halbuki ¢ocukluktan hatlrladlglm, sliiler evde bekletilirdi,
bir gece kalirds, ba§1nda dua okunur, konusgulur... Evin iginde 6]1’jyle
birlikte durmak bir bagka deneyime ve 6liimle ilgili diigiinmemize yol

agardi. Simdi hayat 6liimii yasakladi. Oliimii diigiinmemiz bile isten-
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miyor. Biitiin bu hobi sektérlerinin, bog zaman sektérlerinin, hafta
sonu, tatil programlarnnin ve buna benzer seylerin temelinde 6liimden

kagma, sliimle baglantimizi koparma istegimiz var diye diisiiniiyorum.

Bu séyledikleriniz bana birkag y1l énceki bir polemigi hatirlatti.
Zincirlikuyu Mezarhg’'nin kapisina “Her canh &liimii tadacaktir”
ayetinin asilmasi tartigma yaratmig ve elestirilmisti. Bu elestiriye
pek az kisi karsi ¢tkmigt: hatirladigim kadariyla. Ornegin Hagmet
Babaoglu “Oliimii bu kadar hayatimizin digina ¢tkarmaya ¢ahsarak,
bu kadar korkarak, kagarak nereye varacagiz?” diye bir yaz1 yazmgta.
“Yumurta”da annenin defnedildigi sahneyi biraz da bu nedenlerle fil-
me koydum. Dualar, gocugun mezari sulamasi, hocanin “Ya Zehra, ya

Zehra, ya Zehra” diye ii¢ kez seslenmesi...

Prologun ardindan gelen sahnede, Tiilin Ozen'in canlandirdig: ka-
dinin gece yarisi gikagelip Yusuf'dan bir kitap istemesi, ona belli bir
ilgiyle bakmas, biitiin bunlar filmin ilerleyen béliimlerinde gére-
cegimiz tagranin kars:1 cephesine konmus bir gehir portresi olarak
degerlendirildi. Siirprizleriyle, “suh” denilebilecek kadimyla, gece
de devam eden hayatiyla...

Opyle de degerlendirilebilir belki. Ben orada adamin sahafhk yapiyor
olmasini 6nemsedim. Yusuf eski kitaplarla, eski plaklarla, gegmis ha-
yatlarin nesneleriyle gevrili bir hayat yasiyor ve eviyle igyeri ayn1 yere
déniigmiis. Bu bana bir parga hayal kirikhigina ugramis, simdiki zamanla
miicadele edemeyen, bu anin iginde bile gegmisle hemhal bir sekilde
duran bir adam gibi gériiniiyor. Kitaplara da merakl bir adam olmal,

alakasiz bir adam gidip sahaflik yapmaz.

Bazen insanlar en tutkulu olduklari igi su veya bu nedenle yapama-
diklarinda, ona yakin iglerle ugragirlar. Yusuf'un sahafh bu agidan
yapamadig sairligin sonucu da olabilir.

Evet. Bunlarin hepsi, olmamig, becerilememis bir hayata isaret ediyor-
lar. Ve disan kapah bir hayat. O kadinla dogru diiriist konusmuyor,
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ilgilenmiyor. Akl az 6nce gelen telefonda... Sehir hayat, onun siirpriz-
leri, onun iizerinde ¢ok durmadim ben. Senaryo yazimini konugurken
sﬁyledigim gibi, “Bu sahne bize karakter hakkinda ne sﬁyleyebilir?",
benim kafamdaki soru bu. Tabii bunu sadece karakterler aracihgiyla
degil, mekan ve nesneler aracihgiyla anlatmak. Sahaf olmasi, orada
yasamasi, gelen kadin, hepsi bu gergevede sekilleniyor... O sahnede
kiigiik bir siirpriz de var ashnda; kiz:1 Tiilin'in oynamasi. Biz onu daha
dnce "Melegin Diisiisii"nde tacize ugramis, iirkek, neredeyse dilsiz bir

kiz olarak gérmiistiik, burada bambagka biri olarak kargimiza gikiyor.

“Melegin Diisiigii"nde biraktigimiz yerden mi devam ediyor?
O kadar degil belki ama bir bag kurmak, filmler aras: bir i¢ devamlilik,

oyuncu igin de ciddi bir farkhlagma... Béyle seyleri seviyorum ben.

Yusuf'un sahaflik yapmas1 bagindan beri senaryoda var miydi? Yoksa
Nejat Isler’in sahaflik yapmis olmasindan ortaya ¢ikan bir fikir mi?
Sanirim belliydi, tam hatirlamiyorum. “Yumurta”da Nejat"1 diigtindiigiim
i¢in oradan aklima gelmis de olabilir. Oyuncularin kendi gegmislerinden,
anilarindan, deneyimlerinden, giindelik hayatlarindan bir seyleri filme

dahil etmeye ¢alisiyorum firsat buldukga.

Yusufun Siir

Yusuf'un “olmamis sair’ligiyle kendi hayatiniz arasinda bir paralellik
kurdunuz mu?

Aklima gelmedi degil. Sonugta ben de siirleri ¢ok fazla yayimlanma-
mug, kitabi olmayan, kendi ¢apinda, amatér bir sairim. Gergi siir bana
hayatin her alaninda destek olmustur ve hep bagvurdugum, kendimi
temize gektigim bir alandir... Benimigin Yusuf'un siirle ugragsmasinin asil
dnemli tarafy, keskin bir duyarhliga sahip oldugunu diisiindiirmesi. Bu
nedenle Yusuf'un sairligi bu iiglemenin olmazsa olmazidir bence. Tabii
karakter sair olunca kendi hayatimdan baz1 anlar1 ve anilar: da filmlerde

kullanabildim. “Siit"teki geng sairin sikintilari, “Siirim yayimland: m
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yayimlanmadi m1?” heyecan, Yusuf'un eve déndiikten sonra kasabayla,
arkadaslarla, evdeki nesnelerle kurdugu iligki... Biitiin bunlar benim

kiyisindan késesinden yasadigim seyler.

Fatih Ozgiiven'in bir yazisinda vurguladig: ve ¢ok degerli buldugu bir
6zelligi var Ugleme’nin: Bir sair iizerine ii¢ film yapip o sair karakte-
rinin tek bir dizesinin bile gériilmemesi, duyulmamasi. “Yumurta"da
kitabinin kapagini gériiyoruz, o kadar.

Bu en bagtan beri kararlh oldugum noktalardan biriydi, ¢iinkii siiri
gérmek, duymak biitiin sihri bozardi. “Bu adamin yazdigi siir nasil bir
seydir?” sorusunu, seyircinin kendisinin sorup cevaplamasini tercih
ederim. Sadece bir an “Siit"te derglyi aginca bir siir gdriiniir.

Sadece ad1 okunabiliyor, “Kuyu”. “Yumurta”da Yusuf’la Giil'iin
konugtugu sahnede sézii edilen siir. Nedir o karede gordiigiimiiz?
Benim bir giirim.

Adi “Kuyu” mu gergekten?

Evet.

“Yumurta”da bahsedildigi gibi agk giiri mi?
Filmde Yusuf'un bagka bir siirinden bahsedilmiyor zaten.

“Bal”da duydugumuz, Arthur Rimbaud'nun “Ozlem” adli siiri var bir
de. “Yumurta”nin fragmaninda Nejat Isler’in sesinden duyuyoruz.
Cekip filme koymadiginiz sahnelerden biri mi?

Cektigim bir sahne. Senaryoda yoktu ama sette aklima geldi. Ayla'yla
otele gittiklerinde Yusuf’un cebinden Arthur Rimbaud’'nun kitab: dii-
stiyordu, agip bu siiri okuyordu. Sonra kurguda baktim, fazla sekerli
geldi. “Ne geregi var simdi adama siir okutmamn?” diye diigiindiim,
kullanmak istemedim. Fakat Nejat o kadar giizel okumustu ki siiri
fragmanda kullandik... $iirin 6zgiin ad1 “Sensation”. Rimbaud’nun ilk
siiri oldugu séyleniyor. Bu siir araciligiyla modern siirin babasina selam

goéndermek istedim. Benim ¢ok sevdigim bir sair. Cok geng yasinda siir
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yazmaya baslayip yine ¢ok geng bir yasta birakiyor. Annesiyle mese-
leleri var... Buralardan bakilirsa Yusuf'la arasinda kiigiik paralellikler

kesfedilebilir.

Tagyrada Zaman, Sinemada Zaman

“Yumurta”da saatler her yerde; ya gériintiileri ya da sesleriyle. Ve
islerin kendine has bir ritmi var. “Avukat {zmir’e gitti, yarin dé-
ner.” “Siirii otlaga gitti, yarin déner.” “Burasi gukurda kalr, telefon
cekmez.” Bu ritimle birlikte Yusuf da yavag yavas bagka bir iklime
girmeye baghyor.

Ciinkii orada zaman gok degerli bir sey degil. Hayat kosturarak, acilen
yasanmas gereken bir sey degil. Sehirde herkesin ¢ok isi ve az zamani
vardir, her seyin tam o belirli zamanda yapilmasi gerekir. Halbuki ora-
da bugiin olmazsa yarin olur, dert degil. Zaman daha genis bir alana
yaylmigtir, daha sakin akar. Oyle olunca zamanin akigini hissedersin,
ellerinden kayip gitmez... Ayrica biitiin o olanlar Yusuf’un bir an 6nce
Istanbul’a dsnmesini de engelliyor. Gergi gok kararh olsa yine de kalkar
giderdi ama orada vicdani bir hesaplagma da baghyor.

Cocuklugunuzdan ve babaannenizden s6z ederken “beg vakit yasanan
bir zaman” demigtiniz. Ahmet Hagim’in “Miisliiman Saati” baghkh
yazisim da hatirlarsak... Biitiin bunlar:1 kurgularken “bize 6zgii bir
zaman” diye bir kavram iizerine diigiindiiniiz mii?

Sunu diigiindiim: Zamanin geniglemesi ya da daralmasi, agirlagmasi ya
da hafiflemesi, yani bizim zamani kullanma bigimimiz aslinda hayatla
iligkimizi ve dolayisiyla hayatimizin seyrini kdkiinden degistirebilir.
Metropolde yasayan herkes hayatinin bir déneminde, biiyiik sehirdeki
24 saatle kiigiik bir kasabadaki 24 saatin esit olmadigin deneyimlemigtir.
O halde doganin zamanina yaklagmamiz, saatin igaret ettiginin diginda,
farkl, kozmik bir zamana dogru yaklasmamiz saglayabilir. Yusuf'un
zamanla tartigmasinin, kavgasinin sona ermesi ve kendini birakmasi da

onun yeni bir hayata dogru gittiginin géstergesi olacaktir.
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Kentteki zamanla tagranin zamam arasinda yaptiginiz ayrim, zama-
nin anaakim sinemadaki kullanimiyla sizin sinemamzdaki kullanim:
arasindaki farla yansitiyor gibi geliyor bana.

Oyle bence. Sinema, planlan kisaltarak, hareketi pargalayarak ashnda
nefsani duygulan kiskirtiyor. Sinemay: bsyle kullandiginizda nefsi gi-
ciklayacak bir yiikseltme yaratmis oluyorsunuz. Oysa ben sinemanin
manevi, ilahi anlamda bir yiikselme yaratabilecegini diisiiniiyorum. Bu-
nun igin de sakinlegmesi, yavaglamasi gerekir. Tipki meditasyon yapan
ya da tefekkiir eden insanlarin yasadig1 deneyimler gibi... Burada dikey
zamanla yatay zamani da birbirinden ayirmak gerekir. Dikey zaman
stirekli inip ¢ikan bir ritim duygusunu igerir, yatay zaman ise genigle-
me, yayllma anlamina gelir. Biitiin bunlara temas ettigi igin sinemada
zaman kullaniminin gok temel bir unsur oldugunu diigiiniiyorum. Ben
hareketi pargalamayarak sinemadaki zamanla giindelik hayatimizdaki
zaman arasinda bir kosutluk kurmaya ¢ahsiyorum. Hizh kurguyu, kesme
yaparak karaktere yaklagmay: ¢ok tercih etmememin sebebi bu. Sunu
da unutmamahyiz: Ibn Arabi’nin dedigi gibi, aslinda sonsuz bir gimdiki
zaman iginde yagiyoruz. Allah'in “Ol” dedigi anda baglayan sonsuz bir
simdiki zaman. Biz de hila onun igindeyiz... Bagka bir taraftan bakar-
sak, 30-40 sene énce yasadigim sey benimle beraber yagamaya devam
ediyor ashnda. Biz her ne kadar mekan degistirsek de, sanki upuzun
bir ip var, onun bir ucundan tutmus ilerliyoruz gibi hissediyorum. O
nedenle ben zaman kavramini higbir zaman bag1 ve sonu olan bir sey
olarak diigiinmiiyorum. Filmin bagint ve sonunu, bir sahnenin bagini ve
sonunu kurgularken de bu tiir kaygilarla hareket ediyorum. Seyirciye
de zamanin varllglm ve aglrhglm hissettirmek istiyorum. Bu da ancak,
az 6nce soyledigim seye doniiyorum, belli bir hareketi kesintisiz olarak,
ba§1ndan sonuna kadar géstermek]e miimkiin bence. Zamani hissetmek,
oliimii ve 8liimlii oldugunu bilmek demek benim igin ve 6liimii ortadan
kaldirirsan yagadigin zamanin bir anlami kalmiyor. Oliimden kagmaya

ga11§mak, zamandan kagmaya gall§makla e§deger.
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Bu tiir bir sinemayla ilgili en klige elestiriye getiriyor bu bizi: “Adam
iki saat yiiriiyor.” Ya da “Konugmadan, éylece bakiyor.” Séyledigi-
niz yerden devam edersek, seyircinin burada asil kizdig: ve kactiga
6liim mii sizce?

Her sey bir an evvel olup bitsin istiyor seyirci. Bir laf var ya simdi,
“hogca vakit gecirmek” istiyor. Ben o anlamda hogca vakit gegirtmek
istemiyorum, zamani hissettirmek istiyorum... Diisiinsene, bugiin bir
insan surada tek bagina otururken, telefonunu kurcalamadan, internete
bakmadan, hicbir sey yapmadan ne kadar durabilir? Duramaz artik

bence. Duramiyoruz. Iste bu simdiki zamanin digina gikma gabasu.

Sinemada uzun planlar seyirciye dogrultulmus bir “Her canh &liimii
tadacaktir” tabelas1 m1 oluyor bu durumda?

Olsun tabii. Ne giizel. Zaten “tadacaktir” degil, “tatmaktadir” denir
orada aslinda.

Yusuf'un bitmek bilmeyen uykular: var bir de. Evde, cayirda, berber
koltugunda...
Uyku ashnda kiigiik 6liim degil mi? Oyle bakmak lazim bence... Bir de

Yusuf'un riiyalar var tabii. Onlara da yer agmak istedim.

“Gériinmeyen diinya”dan ya da “manevi alan"dan s6z ederken mut-
laka riiyalardan dem vuruyorsunuz. Riiyay1 insanin bagka bir boyuta
temas ettigi nokta olarak mi1 gériiyorsunuz?

Evet... Riiyalan ti¢ sinifa ayiriyorlar; rabbani, nefsani ve seytani. Sa-
dece bu kategorileri diigiinerek bile ilging yerlere varilabilir. Yusuf'un
riiyalar,, kendini kuyuda gérdiigii riiya veya yumurtah riiya, bunlar hep
simdiki hayatina dair riiyalar gibi geliyor. Kagirilmig firsatlar; elinde
tutamadig, hakim olamadigi ve bir tiirlii iginden gikamadig1 bir hayat.

Séz ettiginiz kategorilerden hangisine giriyor bu riiyalar?
Nefsani riiya gibi geliyor bana, ¢iinkii ona bir ¢ikis yolu géstermiyor.
Riiyalardan da mutlu uyanmiyor zaten. Halbuki rabbani riiyalar insana

bir aydinlik, kendinden eminlik duygusu verir.
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Riiyalar seyirciye bir seyler séyliiyor ama Yusuf’u etkilemiyorlar,
ona degip gegiyorlar.

Sadece bir azap duyuyor ve anlik tepkiler veriyor. Kuyu riiyasindan
sonra hemen kalklyor, glyiniyor ve kiza Allahaismarladik bile demeden
Istanbul’'a dsnmek igin evden gikiyor. Riiyadaki o sikigmighk duygusuna
reaksiyon gosteriyor. Ama Cevdet karsisina gikinca bir yere gidemiyor.

Cevdet demisken “Yumurta”daki kader meselesinden séz edelim...
Kozmik bir mekanizma gibi gikiyor kargimiza.

Gériinmez bir iz, bir yol.

Evet... Kader, “Yumurta”y1 yazarken, tasarlarken aklinizin bir ké-
sesinde olan kavramlar miydi? Belki siz buna kader degil de bagka
bir isim verirsiniz.

Herkes istedigi ismi verebilir, bence kader. Yusuf'u yolundan geviren, ne
yaparsa yapsin kargisina her seferinde yeni bir engel ¢ikaran, hayatini
yoneten ve yénlendiren bir giic. Hatta en sonunda “Keselim su adag:
da bitsin bu mesele” gibi bir tavir takiniyor ama yine olmuyor, bu kez
de képek cikiyor kargisina... Belki bir parga isteksizlik de vardir bunun
iginde. Oradan ¢ikip gitse dénecegi hayati da biliyoruz biz. En basta
gordiik iste, o sahaf diikkkani. Kasabadan yana bir segim yapmasi ve
orada yagamasi gerekmiyor ama &biir segenek de cok biiyiik bir tutkuyla
ve kuvvetle isteyecegi bir sey gibi goriinmilyor... Senaryoyu yazarken,
olaylara etki eden, adami yolundan geviren gériinmez bir elin, giiciin
varhigini hep devrede tutmak istedim. Burada &yle bir denge olmaliyd:
ki bu giiciin insanlar ve olaylar vasitasiyla ortaya ¢iktig), buna kargilik
o olaylarin ve insanlarin iistiinde oldugu hissedilsin. Tuhaf tesadiifler

gibi durmamal, sahici gérﬁnmeliydi...

Kaderle el ele giden bir bagka 6nemli temanin da ev temasi oldugunu
diisiiniiyorum. Ev benim sinemamda, tiim filmlerimde hem metaforik
anlamda hem fiziki anlamda 6nemli. Ev, ailenin bulundugu ve gocuklu-

gun gectigiyer. Insan hayati ilk orada taniyor, ilk diigiince ve duygular
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orada ortaya gikiyor. Ayrica ev, hayalleri de iginde barindiran bir yer.
Yusuf'un evi de 6yle. Gegmiste o evde hayal kurduysa, geri déndiigiinde
o ev ona hangi hayallerinin gergeklesip hangilerinin gergeklesmedigini
hatirlatan kozmik bir mekana déniisiir... Gaston Bachelard'in “Meka-
nin Poetikas1” diye cok sevdigim bir kitabi var. Orada “Insan, hayatl
boyunca tiim evlerde ilk evinin diizenini kurmaya ¢aligir” der. Evin
bellekteki boyutlarl, mﬁphemligi, diger yandan degi§mezligi, belki de
Insanin yelyﬁzﬁndeki varolusunu, fiziki e_ylemlerini, aglkllglm veya ka-
paliligini, genigligini de belirliyor. Buradan dikey bir gtkarim yaparsak
insanin, fiziki evinin 6tesinde, gergek evinin neresi oldugu, kendisini

nereye ait hissettigi gibi noktalara da varabiliriz.

Filmlerinizde karakterlerin evleriyle iliskisi, onlarin ruh hallerini
ve hayatlarmda nasil bir noktada olduklarini da yansitiyor. Tiim
filmlerinizde bunun 6rnekleri var. Bu durumda filmi ¢ekeceginiz
ev de sizin igin gok 6nemli.

En 6nemli geylerden biri... Kafamda yarattizim evi tek bir evde bulmam
miimkiin o]muyor. “Siit"teki ev lig ayri evdir érnegin; 6n taraf bagka,
arka taraf1 bagka, igi bagka. “Siit"teki evin kasaba ile doganin arasin-
daki sinirda olmasim istedim. Oyle bir ev bulduk ama igi gok kiigiik
oldugu igin orada gekim yapamazdik, o yiizden evin igindeki sahneleri
bir apartman dairesinde gektik... “Yumurta” igin Tire’de buldugumuz
evi, duvardaki boyasindan en kiigiik esyasina kadar biz kurduk. Naz
Erayda’yla hepsini uzun uzun konugtuk. Sonra annem gekim igin o eve
geldiginde “Bizim Karsiyaka'daki eski eve ne kadar benziyor” dedi.
Aslinda o eve benzesin diye bilingli bir sekilde ugragmamigtim ama,
“Mekanin Poetikasi"nda dedigi gibi, demek ki o diizeni kuruyor insan.
Evikurarken yiizlerce karar veriyoruz, yiizlerce tercih yapiyoruz. “Mi-
safir odasi nerede olsun?”, “Adamin odas: suras: olsun”, “Su sahney:
surada gekeyim”, “Yatak odasinda su egyalar olsun”... Bu tercihlerimi
cocukluk evimin y&nettigini syleyebilirim. Bunun gok bilingli oldugunu

zannetmiyorum ama o gekilde olusuyor.
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Lego gibi kuruyorsunuz.

Lego demen enteresan oldu. Benim biitiin gocuklugum legolarla gegti.
Cok hareketli bir gocuktum diye anlatmigtim, 7-8 yagindayken legolarin
beni sakinlestirdigi kesfedildi. Bagina gecer saatlerce oynardim, evdeki
herkes rahat ederdi. Bunun iizerine eve legolar y1gilmaya bagladi. 13-14

yasina kadar bir lego diinyasinda yagsadim. Sonra hepsi galind1 maalesef.

wouf’un Bakipnn Actige Kapiar

Yusuf’un gocukluk evine déndiigii ve oray: yeniden kesfettigi bir
film yaparken siz de kendi gocukluk evinizin pesine diigmiigsiiniiz.
Cok normal degil mi? Cocukluk evimin yikihgindan sonra onun en-
kazinda gezindigimi anlatmigtim. Belki filmlerimde evin ana karak-
terlerden biri olmasinin arka planinda bu da vardir, bilemiyorum...
Cocuklugumuzda evdeyken kapali, korunakl bir yerdeyiz. Seviliyoruz,
ihtiyaclarimiz kargilaniyor, diinyay1 tamyoruz, siirekli yeni bir seyler
dgreniyoruz... Benim ilk anilarimdan biri, bahgede geyik gérdiigiimi
sanmam. Annemi eteginden gekistirip “Cabuk gel, bahgede geyik var”
dedigimi hatirliyorum. Yan evdeki kadinin sesini duyuyorum, “Hani,
nerede geyik?” diyor. Geyik dedigim sey de salyangoz. Antenlerini
boynuz diye diisiiniip geyik sandim. Kirmiziyla kahverengi arasindaki
rengi de gagnigtirdi belki. lki giin 6nce hayvanat bahgesinde geyik
gérmiigiim, salyangozu geyigin yavrusu zannettim. Iste ev boyle ilk
anilarin, algilarin, benzetmelerin kuruldugu yer. Ilk &liimler, ayriliklar,
kavgalar hep orada oluyor. Ev anilar demek, kadim bilgiler demek,
aile demek. Bazen de “Siit"te ya da “Melegin Diisiisii"nde oldugu gibi
hapishane demek... Cekmeyi planladigim yeni filmde, geng bir kadinin
yeni tagindi131 bir evi kendi hayatina katma ya da kendi hayatini o eve
katma miicadelesi olacak. Bir kadin yeni bir eve gecgerken, egyalar
yenilerken ya da yerlerini degistirirken neyin izini siirer? Var olan bir

ev ve kurulu bir diizen degil, evin diizenini degi§tiren kadinin gabasi.
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Evdeki nesnelerin anlamlar1 ve agirhklarina da dayamyor bu me-
sele. S6zgelimi, “Yumurta”da Yusuf'un banyodaki aynanin éniinde,
Ayla’nin kendisi igin biraktiga bir dig firgas1 bulmasi... O nesne
filmde dig fircasindan daha biiyiik bir seye déniisiiyor.

Bunlar senaryoyu konusurken Orgun’un, Leyla’'nin katkilanyla sekille-
nen seyler. Kaderin miidahalesinden bahsettik ya, o da kaderin nesneler

boyutundaki miidahalesi.

Yusuf’un dis firgasina garip bir bakig1 vardur.

Oyle olmaz m erkeklerde? Iliskiye baglarken “Acaba 6zgiirligiim
elden gidiyor mu?” diye diisiiniiriiz. Ne kadar saghkl ya da sahici bir
diisiince, onu bilemiyorum. Sonugta &yle bir derdi olmayan birisi,
disini firgalar gider. “Bu neden buraya konuldu?” diye diigiinmek, o
konuyla bir sorunu olan insanin reaksiyonudur. O nesneye bir anlam
atfettigini gosterir... Nesnelerin, mekanlarin, filmdeki her seyin dramatik
kargiliklar: var. Biitiin bunlar ayr ayn ya da birlegerek karaktere dair
bir seyler séylemis oluyor... Nesnelerden bahsederken, filmlerimizde
kullandigimiz egyalarin bir kisminin bizim oldugunu da belirteyim.
Mesela Leyla'nin rahmetli babaannesinin evini bosaltirken, o evden
aldigimiz perdeler, yatak rtiileri, gatal bigak, cezve, iitii althgi, sabunluk,
abajur gibi nesneler vardi. Benim eski evlerimden, annemin egyalarin-
dan, teyzemin getirdigi hediyelerden de yararlandlglmlz olur. Filmleri
seyrederken bunlar irili ufakh diger binlerce nesne arasindan zaman
zaman bize goz kirparlar, Leyla duygusallagir... Ozellikle iiglemede ayn:
esyalar1 farkh kullanim bigimlerine biiriindiirerek hep izledik. Kendi

gecmisimizle Yusuf'un gegmisini birlestirdik, bu egyalarla ortak anilar
kurduk bir bakima.

Yusuf’un Giil'le konustugu sahneyi konugalim biraz da...
O sahnenin Giilgin (Santircioglu) igin ¢ok kolay olmadigini zannedi-
yorum, ciinkii higbir sey s6ylemedim ona. Senaryodaki diyaloglarda

Giilgin neredeyse sadece soru soruyordu, Nejat'in cevaplan ise belirsizdi.
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Ikisini cekimden 6nce karsi kargiya getirmedim, 6n ¢caligma yapmadim,
boylelikle uzun siire gériigmemis iki insanin duygusunu ve tazeligini
daha iyi verebilecegimizi diigiindiim. Oyuncular geldi, Nejat'la biraz
konugtum, “Sana sorular soracak, hepsine hemen cevap verme, mesela
goziiniin igine bak biraz, sonra cevap ver” dedim. Giilgin'e ise 6zellikle
higbir sey s6ylemedim, tedirgin olmasini, garesiz kalmasini istedigim
igin. Oyle bir sikint: ki bu, gekimin ortasinda Giilgin bize déniip “Ne
bu ya? Yeter artik! Keselim!” diyebilirdi. Ciinkii orada séyle bir sey
anlatmak istedim: Bir zamanlar bu adam bu kiza agtkmig ama kizin
umurunda bile degilmis. Kiz gidip kendi hayatim yasamis, evlenmis,
bosanmig, hayal kirikhg1 yasamig ve adamin geri geldigini duyunca
“Acaba” diyerek yanina gelmis. Belki 0o adamdan sonra yasadig: higbir
sey o kadar giizel degildi. Kizin kafasinda eskiden ona agik olan ve
belki, bir umut, hala agik olan bir adam var; fakat buldugu, bagka bir
adam. Bunun saskinhiginin da gériinmesini istedim. Yillar sonra eski
sevgilisiyle kargilasan herkesin yasayabilecegi bir durum. Ama adam
orada sahici bir durug gésteriyor, kivirmiyor. Gegmisi hatirliyor ve ce-
vaplar gegmisten geliyor, kadinin ashnda ne kadar yanilmig oldugunu
yiiziine vuruyor... Bize bu iki insanin gegmisini, séylenmeyen her seyi,
aynanin arkasim hayal ettirebilecek kadar yogun ve giiglii bir sahne
olmaliydi. Bunu denedik ve istedigim oyun hemen gikt1 Giilgin’den. En
hizh gektigimiz sahnelerden biri oldu, bir saatte gekip bitirdik.

Yusuf'un 40’h yaglarini kendinize yakin hissetmeniz, Ugleme'ye
“Yumurta”dan baglamaniza neden olmus en basta. Daha sonra,
“Yumurta”nin ilk film olmasini bagka nasil gerekcelendirdiniz?

Ugleme’'nin tamamim bir hatirlama diye diigiindiim. Bu hatirlamanin
cikig noktasi da “Yumurta”... “Yumurta”, “Siit"e ve “Bal”a agilan kapilar
olan bir film. Mesela Ayla érgii 6rerken Yusuf doniip pencereden digar1
bakiyor. Orada bir sey hatirlyor ashinda. Hatirladigy, “Bal”da gordiigii-
miiz, kendisi siir yazarken annesinin érgii 6rdiigii an. “Yumurta“da iig

filmi bu sekilde birbirine baglayan gesitli bakiglar var. William Wyler'in
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kullandig1 bir seydir bu; bakislarin ysnii. Kalabahk sahnelerde yapar
bunu, karakterler gézlerini gergevenin belli noktalarina dikerler. Ben de
bu bakislarla filmler arasinda referanslar kurmaya ¢aligtim. Cergevenin

disina bakar ama o aslinda gegmige dogru bir bakistir.

Sinemaningelenekselyénteminde o anda karakterin hatirladig: sey
gosterilir, seyirci onu izler.

Hayatta 8yle olmuyor ki. Hatirladigin amy kesip simdiye yapistiram-
yorsun... Ug filmde de var buna benzer seyler. Bu tiir kapilarla iig film
birbirine kenetleniyor. “Yumurta” bunun gikis noktasidir; iiglemenin
sabiti, pergelin ayagini bastig1 yerdir. Eger iiglemede bir merkez anyor-
sak, orast Yusuf'un “Yumurta”daki gerceveyi delen bakisidir. Hatirlayan
ve yeniden o diinyanin igine girmek isteyen adamin bakiglar onlar...
Mesela Yusuf cenazeden sonra eve déndiigiinde mutfakta Ayla'y: go-
riir ve bir siire bakar ona. Aslinda “Bal”da mutfakta hamur yoguran
anneye bakiginin bir benzeridir o. Ya da gikrik déner ve Yusuf bayilr;
o ¢ikrik “Bal”da da var. “Yumurta”da Ayla “atmaca” dediginde onun
ucu “Bal"daki atmacaya gider... Ug filmin birbirine eklemlendigi bu
kapilardan yola gikarak yeni bir kurgu yapip, iig film arasinda gidip
gelen yepyeni bir film yapmay: da diigiindiim ama sonra vazgegtim.
“Bak, bu da suna bsyle baglandi” demek istemedim, kesifleri seyirciye
birakmaya ¢ahgtim.

Ayon ve Mizabh
Uglemenin diger filmlerine kiyasla ¢ok baskin bir mizah duygusu

var “Yumurta”da. Giil'le olan sahne, elektrik¢i sahnesi, yash kadin-
larla sahnesi... Bunu yadirgar misimiz bilmiyorum ama “Yumurta”®y:
6zellikle iigiincii dérdiincii seyredisimde epey giildiim.

Biitiin o sahnelerde bir mizah duygusunun olmasin &zellikle istedim.
Karakteri de biraz ezmeye calistim, dalga gegmek istedim. Elektrikgiye

“Babana selam s6yle” deyince “Cenazedeydi ya” diyor mesela. Boyle
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olur hakikaten. Ben yasadim bunu, biliyorum. Kargiyaka’ya gittigimde
birileriyle konugurum, seslerini gtkarmazlar ama onlar1tanimami bekle-
diklerini hissederim. Bazilarini hatirlarsin ama tam gikaramazsin... Bu
elestiriyi, inanin, kendi tistiimden de yapiyorum. Kendi yabanciligim,
uzakhigim, bu uzaklig kesfetmem, arayi doldurma ¢abam, gelenegi ve
kendi bulundugum yerianlamlandirmaya gahgmamla da alakah Yusuf'un
durumu. Kendi hayatimizin damarlarina uzak kalarak yasadigimiz sav-
rulmay1 ve ne oldugumuzu, ne yaptigimiz1 bilememe halimizi tartigmaya
cahsiyorum. Oguz Atay'in, Ahmet Hamdi Tanpinarin, Orhan Pamuk'un
bahsettigi “arada kalmigadam”dir bu. Bu arada kalmighg anlatmak igin
kullanilabilecek en ideal karakterlerden biri de sanatgidir. Uglemede
kahramanin bir sair olusu, o meseleyi, onun acisini en fazla yasayacak
adamin tistiinden anlatma fikrinin de iiriiniiydii ayn1 zamanda... Benim
meselem asla “Kasaba 1yidir, kasabaya déniince her sey diizelir” demek
degil. Yasadigin yere, oradan ayrilmadan da yabancilagabilirsin. Asil
mesele, insanin kendi iginde kesfedecegi ¢6ziimler. Kendi igimizdeki

hakikati bulmamiz, o tozlu yerden ¢ikarip bakmamiz gerekiyor.

Bu meseleyi ele alirken mizaha bagvurmak kaginilmaz yollardan biri
herhalde. Oguz Atay ve Orhan Pamuk’taki keskin mizahi da diisii-
niince... Hatta Orhan Pamuk’un mizahinin tonu da “Yumurta”dakine
benziyor denebilir.

“Kara Kitap”taki Galip'le Yusuf arasinda uzak bir akrabahk var bence
ister istemez. Mesela ara sira diigiindiigiim, ismini Oguz Atay’'in yaza-
madig1 romanindan alan “Tiirkiye’'nin Ruhu” adli bir projem var... Birisi
bilim adamy, birisi edebiyatgi iki yakin arkadag bir giin aniden, histerik
bir paranoya seklinde, “Tiirkiye satiliyor ve ruhumuzu gahyorlar” kor-
kusuna kapilirlar. Calinan o ruhu nasil geri alabiliriz diye diigiinerek o
ruhu en ¢ok barindiran is kollar1 ve kisilerle bir érgiitlenme igine girer-
ler. Birisi bir ugtan, digeri &biir ugtan, derin Anadolu'da bir yolculuga
baslarlar. Matbaacilarla, soférlerle, birgok kiigiik esnafla kendilerince

bir diinya inga ederler. Yok olmak tizere olan Tiirk oyuncaklarim yapan
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insanlar bulurlar. Bu arada, ikisinin de agik oldugu bir kadin vardir, o
kadinin da devreye girmesiyle her sey tarumar olur ve sonunda ikisini
de akil hastanesine génderirler. Hatta arada Hurufiligi de 8grenirler.
S6yle bir sahne var mesela, ilk sahne olarak diigiiniiyordum bunu: Du-
vara projeksiyonla bir general yiizii yansitilmig. Bizimkiler o adamin
yiiziiniin gizgilerini kalemle isaretliyorlar, sonra odanin i1gim agiyorlar,
duvarda o gizgilerin birtakim Arapga harflere benzedigi gikiyor ortaya
ve onlan okuyup orduyla ilgili baz1 sirlar1 6greniyorlar... Bir yamyla ¢ok
komik, bir yamyla ¢ok acikh, giiniimiizdeki “Ulke satihyor” paranoyasim
da hicveden, diger yandan “Adamlar hakh mi acaba?” kugkusunu da
yaratmaya ¢ahisan bir hikaye. Komedi derken, aydinin yasadig1 mesele
tam da boyle bir mizaha konu olmali. O karakterle bizi 6zdeglestiren
sey de bu mizahtir. Hangimiz Galip'le 6zdeslesmeyiz ki? Damarimizda
bu var ¢iinkii; kugku. Bu tam da arada kalmighgin getirdigi bir sey.
Tanzimat'tan bu yana gelen ve edebiyatta Tanpinar'dan beri kargihgim
bulan bu arada kalan insan tipinin sinemamizda heniiz bir kargihginin
bulunmadigini diigiiniiyorum. Hem estetik olarak hem hikaye olarak.
Omer Kavur'un “Anayurt Oteli"ni sayabiliriz belki ama o da 6zgiin bir

film hikayesi degil, edebiyat uyarlamas.

Bunu bir mesele olarak ele almak diye bakarsak yok gergekten
ama bunu konu almak, kullanmak diye bakarsak var bence. Tiirk
sinemasinn biitiin bir komedi geleneginin kimi istisnalar harig bu
tema iizerine oturdugu séylenebilir. Keza “arabesk sinemas1” diye
adlandirilan sinemanin takintis1 da budur. O sinemanin simgelesmis
sahnesinde Haydarpasa'da trenden inip “Seni yenecegim Istanbul”
diyen adam, Batihlagmig Tiirklere de meydan okur aslinda. Bunlar
popiiler Tiirk sinemasinin gok biiyiik iki kanal1 sonugta. Yani, sine-
mamiz bunu dert edinmemis ama kagamamig da ve tepki géstermis.
Bu noktada ¢ok énemli bir fark var: Sinemada bu séziinii ettigin ka-

rakterler cogunlukla kazanir, oysa bu mesele edebiyatta kaybetmekle
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esanlamhdir. Kaybetme deyince sinemadan sadece iki 6rnek geliyor
aklima: Bir tanesini st')yledim, “Anayurt OtelV’; digeri de “Muhsin Bey”.
Oradakiadam da giizel bir sekilde kaybeder.

Sairin Ofkesi

Yusuf gibi bir karakterin kendine, hayata kars: 6fkeli olmasi da
beklenebilir ama Yusuf’ta béyle bir 6fkeyi pek gérmiiyoruz. Tek bir
sahnede ortaya cikiyor, Giil'e kars.

Ofkesi baz1 seylerin yasanmamasindan kaynaklaniyor olabilir. Ikisi
de kasabadan ¢ikip, disarida tutunamayip geri dénmiis insanlar. Belki
Yusuf’un kafasinda gegmiste kizin kendisine yasattigi o hayal kirikhig
vardir, kizin _yarall halini goriince tepkisini ortaya koyuyor olabilir.
Belki de Giil'iin kafasinda, birlikte olsalard: her seyin ¢ok daha giizel
olabilecegine dair bir fikir olugmustur. Bir pigmanhk. Yusuf bunu fark
etmis olabilir.

Bu bir teselli degil mi? Hayallerinle gercekler arasindaki ugurum
agilinca “Sunlar g6yle olmasayd: ben de béyle olmazdim” demek.

Diyebilirsin. Ya da kargindakinin senden daha kétii olmasinda teselli
bulabilir ve hatta hirsin1 ondan gikarabilirsin... Benim igin “Yumurta”da
alttan alta bir 6fke var. “Yumurta”nin nostaljik bir tonu olmasini asla
istemedim. “Eskiden ne giizelya§1yorduk", “Buralar da giizelmi§", “Ne
giizel, burada yasasam ekolojik yumurta yerdim”... Béyle bir sey degil.
Bunalim sinemas diye bir laf vardi bir zamanlar, nostaljik bir tonu olsa

“Yumurta” da 6yle bir film olurdu.

Ofkenin sebebi Yusufun sairligiyle ilintili de olabilir. O tarafi ¢cok
iyi bilmiyoruz. Yayimlanmis bir kitap, alinmis bir édiil ve Yusuf'un
“Artik pek yazmiyorum” sézii var.

Bir siire yazmig, sonra tikanmig, o zamandan beri yazamayan bir adam
olarak diigiindiim ben. O tikanikhigin iginden gikamiyor, donmus. As-
linda bugiin bir siirini génderse bir edebiyat dergisi basar. Antolojilerde
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bir siiri vardir mutlaka. Herkesin bildigi, majér bir sair degil, biraz geri
planda, ama zamamndayazdlklarl begenilen bir adam. Az siir yazan, az
kitap cikaran sairler vardir; kaybolurlar, sonra birden ortaya ¢ikarlar

bir kitapla, &yle biri.

Yazar tikanmasi yagiyordur belki de. Baginiza gelen ya da inandigimiz
bir sey mi bilmiyorum ama...

Ben zaten hep ¢ok sikilarak yazdigim igin siirekli bir tikanmayr agma
halindeyim. “Ne giizel yaziyorum, ne kadar keyifli bir is” duygusu ¢ok
az olur bende. Cogu yazar da béyle hissediyordur herhalde, ¢iinkii

kafanda bir gey var, biliyorsun ve onu yazmakla ugrasiyorsun.

Film ¢ekmek de 6yle degil mi?

O da &yle, belah bir is. Senaryoyu yazip, ne olup bittigini kafanda
oturtunca ashnda bir geyler élilyor. Sonra oyuncularla, mekanlarla,
lenslerle, seslerle, kurguyla, laboratuvardaki renk gahigmasiyla yeniden
canlaniyor. Yoksa bir senaryoyu alip bire bir gekmek benim igin pek

tiretken bir siireg degil.

Neredeyse her yonetmen sunu séyler: “Asla kafandaki filmin aynisim
¢ekemezsin. Kafandaki filmin yiizde yetmisini perdeye yansittiysan
basarilisin.” sizin igin de &yle midir?

Degil. Bunlar senaryonun énemli oldugu sinema anlayis1 igin gegerli.
“Yiizde yetmis” derken bir senaryonunyiizde yetmisinden bahsediyoruz,
ciinkii cekilmemis bir filmin ytizde yiiziinii bilemeyiz ve kiyas yapamayiz.
Her agamasinda yeni bir sey kesfettigin ve yapmaya galigtigin bir isle
ugrasirken béyle bir sey olmuyor... Ayrica ben istedigimi elde edene
kadar pes etmiyorum kolay kolay. “O sahnede de ceylan &yle bakmay-
versin, sd yle baksin” diye riza gésteremem, istedigim bakis1 yakalamaya
cahigirim. Oyle bir esneklikten Allah korusun beni, ¢iinkii “Oldu” desen
bile aslinda olmadiginy, o ceylanin 6yle bakmayacagini bilirsin iginden.

Onunla yasanmaz. Bu bilgiyle hayatina devam edemezsin.
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Kuyuda Kalanlar

“Yumurta”da “kuyu”nun ¢ok énemli bir yeri var. Cirakhgim yaptign
bir is, riiyasinda iginden ¢ikamadig bir yer, dergide yayimlanan
siirinin ad...

Eskiden kuyular evin iginde olurdu, evler suyu oradan alirdi. Annean-
nemin evinde de vardi. Mutfagin iginde ayn bir bélmeydi o. Bir tane
de Kusadasi'ndaki Siireyya Nine'nin evinde vardi. Kuyunun oraya
girmek bize yasakti. Kuyularda cinlerin, perilerin yasadig1 ve gocuklar
kuyunun igine gektigi anlatilirdi. Yanimizda biri olmadan gidemezdik
kuyunun yanina. “Herkes Kendi Evinde”"de de bir kuyu vardir. Kiz
adama bir seyler anlatir o kuyunun baginda... Karanhk ilemi temsil

eden, yer altina agilan bir kap: herhalde kuyu.

Yusuf’un agklan, kadinlarla iligkileri “Yumurta”da deginmediginiz
bir alan.

Giil'le olan iligkisinin ne oldugunu biliyoruz sonugta.

Ama hepsi 0. Oradan tek bir sey gikabilir gibi geliyor bana: Bu
adamin cam yanmis. Siz karakteri yazarken buna dair bir sey dii-
siindiiniiz mii?

O tarafimi pek diiginmedim agikgasi. Diigiindiigiim iki sahne vard:
sadece. Bir tanesi “Siit"te siir okuyan kizla kargilagmasi. Daha sonra,
aym kiz1 bekledigi bir sahne de vard. “4.5'ta bulugahm” diye ayriliyorlar
ya, Yusuf ertesi giin gidip bekliyor, ama kiz gelmiyor. Gerek duymadlm
bu sahneye, ¢ikardim... Digeri de Giil'le ilgili mesele.

Filmlerinizde ¢ekip kullanmadigimiz sahnelerin toplam siiresi fil-
min siiresine esit neredeyse. Ne tiir sahneleri, hangi gerekgelerle
cikariyorsunuz?

Bu konuda ¢ok konugmamak gerektigini diisiiniiyorum. Sonugta bir
sairin hangi dizeyi kullanmadiginm ya da bir romancinin romandan attig

bsliimleri bilemezsiniz. Sinemada da byle olmali. Bunlar DVD'nin



semih kaplanolu 192

yayginlagmasindan sonra konusulmaya basladi. Yonetmenle yapimai
arasindaki itigmelerin sonucu da olabilir. “Yénetmenin Kurgusu” diye
bir sey var mesela. Film ne o zaman, “Yapimcinin Kurgusu” mu? Bu
onur kinc: geliyor bana. Mesleki olarak yanhs buluyorum. Ogrencilerle
ya da geng sinemacilarla konugurken anlatilabilir belki... Sonugta, bazx
sahneler var ki tekrar gibi geliyor ya da yetersiz oluyor, bunlar: atmak
gerekiyor. Bazen de film ilerledikge finalle ilgili hislerim degisebiliyor.
“Bal”in finali biraz daha farkliyd mesela. Su andaki haline kiigiik bir ek
vardi ama sonradan gereksiz geldi bana. Ormanda bu agac bulduk, ben
“Babanin 6ldiigii agag bu olabilir” diye diisiindiim, sonra sahneyi geker-
ken gercekten gok giirlemeye baglady, biitiin bunlar bendeki duyguyu
daha da besledi. Filmin bagindaki riiya kismina da daha giizel baglandh...

“Siit"iin de finali farkliydi. Madenci arkadasla olan sahneyi gekmek
icin Soma'ya gittigimizde, kafalarindaki i1kl baretlerle madenden
cikan iggileri gériince birden bu final canland1 géziimde. Birkag saat
sonra vardiya degisimi olacagim 6grendik, ¢ok kisa bir zamanda ha-
zirhiklarimiz1 yaptik ve o sahneyi o aksam gektik. O da “Siit” tin finali
oldu... Daha énce de vurgulamigtim, film gekerken senaryoyu degil
biitiinii diigiinmek gerekiyor. Yénetmen bir sahnenin nereye, nasil
yerle§ecegini hayal edebilmeli. Sahnelerin temposunda, oyuncularm
aksiyonunda biitiinliik diigiindiigii gibi hikayenin gidisini de biitiin
olarak diigtinmeli. Ciinkii benim igin 6nemli olan duygu, ve ayn1 duygu
farkh sekillerde anlatilabilir. Ornegin “Siit"te delici bir bakisla gegmige
ve gelecege dogru uzanan bir ifade istiyordum, o madencilerin kafala-
rindaki lamba ¢ok giiglii geldi mizansen olarak. Aymca o lamba, sinema
salonundaki projeksiyon 1s1g1nin yansimas: gibi. O 1151 alip seyirciye
geri yansitiyor sanki.

Yine de DVD'lere birkag ¢ikarilmig sahne koyuyorsunuz. Adettendir
diye mi?
Merak edenler olabilir. Ya da “Siit"te kullanmadigim sahnede Nejat

oynamists, onun da emegini bir sekilde gostermek istiyorum &rnegin...
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Enteresan kamera arkalari var ama. Cok 6fkelendigim, 6tkeden de-
lirdigim anlar ya da ¢ok giildiigiimiiz, eglendigimiz anlar. Onlar belki
ileride degerlendirilebilir.

Kaderin Miidabalesi

“Yumurta"nin en énemli sahnelerinden biri finalden hemen énceki
képek sahnesi...

Basimdan gegen bir olaydan esinlenerek yazdim o sahneyi. 1987-88'de,
ben 24-25 yagindayken, bir grup arkadag Kapadokya'ya gittik. Bir aksam
ben fotograf gekmek igin giktim, dolagiyorum. Ileride bir koyun siiriisii
goérdiim. Tam onlarin fotograflarini cekerken birden sirtimdan gok sert
bir darbe aldim, yere yigildim. Baktim, bir képek. Akbag denen bir
képek cinsi var oralarda, tipi ve biiyiikliigii Sivas kangalin1 andinyor.
O atlamg iistiime. Ben yatiyorum, o da bagimda duruyor. Kiigiiciik bir
hareketimde hirlamaya basglyor. Biz sabaha kadar orada &yle kaldik.
Aynen filmdeki gibi. Higbir sey yapamiyorum. Bagiramiyordum da
clinkii agzim1 agtigim an hayvan hareketleniyor. Sonra anladim ki bana
bir sey yapmayacak, onun derdi, gérevi beni orada tutup diger tarafa
gegirmemek. Oylece bekledik. Ben bir siire sonra uyuyakaldim. Sonra
kopek sabaha karg: gitti... “Yumurta”nin finaline, adamin degigimine
noktay koyacak bir sahne aniyordum. Birara trafik kazasi olabilir diye
diigiinmiigtiim, sonra bagimdan gegen bu olay geldi aklima. Onu kendi
egosuyla ya da iist benligiyle, caresizligiyle, giicsiizliigiiyle, ne derseniz

deyin, kargilagtiracak bir durum. Karsi konulamayan kader.

Yazarken béyle bir képegi nasil bulacagimzi, bu sahneyi nasil geke-
ceginizi diisiindiiniiz mii?

Onu diigiinmiiyorum yazarken. Bu sahnenin storyboard'unu ¢izdirirken
“Oyle bir kurmaliyim ki bu sahneyi, en kétii ihtimalle képegi goriin-
mez iplerle bir yere baglayip cekebilmeliyiz” diye diigiindiim. Oyle bir
mantikla kurdum sahneyi... Tiirkiye'de oyuncu képek diye bir sey yok.



vemuh kaplanoglu 194

Ozkan Yilmaz yumusak huylu bir képek buldu, ismi Efe. Akhisar’daki
bir kangal ciftliginden geldi. Oyunculukla alakas1 yok. O kadar zor bir
sey ki kopek igin, onu dogal ortamindan koparnp bambagka bir yere
getiriyoruz. Oysa képek igin bolgeyi tanimak ¢ok énemli. Képek saskin,
Nejat iirkiiyor, biz Nejat'a bir sey olursa diye iirkiiyoruz... Sonra Nejat
onu sevdi, oksadl, yavag yavag aralarinda bir bag olugtu. Storyboard'u
aldik 6niimiize, oradaki karelerin aynisimi bir sekilde olusturmaya ga-
histik. Her sahnede, gercevenin hemen diginda képegi tutan, ceken,
belinden sanlan, oksayan bir adam vardi. Nejat da gegiyordu yanina ve
cekiyorduk. Sonugta kazasiz belasiz bitti. Storyboard 'umuz olmasayd

bu sahneyi ¢ekebilmemiz imkansizd gergekten.

“Siit” ve “Bal”a kiyasla “Yumurta” seyirciyle daha kolay irtibat
kurabilecek bir film diye diisiiniiyorum. Buna karsilik, finalden
hemen 6nce gelen bu sahnenin gergekligi ve karakter iizerindeki
etkisi seyirciye kolayca gegmeyebilir. Bu konuda tereddiit ettiniz mi?
Hikayeyi bir parga sigratacak ve adamin duygularini diga vurmasin,
ifade etmesini saglayacak bir sahne istiyordum. Bu da ancak digandan
gelen ve ondan daha giiglii bir varhigin yapabilecegi bir seydi. Kaderin
devreye girisini bu képek temsil etmis oldu. Yusuf bir siire 6nce adak
kestirmis, bu da koyunlan koruyan bir képek, o baglant: da ilging
geldi bana.

Yusuf’un epilepsisiyle ilk kez “Yumurta”da karsilasiyoruz.

Epilepsiyi 8ncelikle babasindan Yusuf'a gegen bir iz, bir miras olarak
dij§iindijm. Babanin yoklugunda bile var olmasini saglayacak, bir an-
lamda babanin Yusuf’ta yagsadigini gésterecek bir iz. Ayrnica Yusuf‘un
diinyay: farkh bir sekilde algilamasiyla, sair duyarhhgiyla da baglantih
benim igin... Simdilerde pek gérmiiyorum, belki tedavi yéntemlerinin
gelismesiyle ilgilidir, ama ben gocukken etrafimizda ¢ok sayida epilepsili
vardi. Kargtyaka'da yiiriirken aniden biri nébete tutulur, yere diiger

ve herkes etrafina toplanirdi. O kadar ¢ok rastlardik ki buna, kafasi-
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nin altindan tutmak ve sarilip kollarin kilitleyebilecegi igin arkadan
yaklagmak gerektigini bile biliyorduk... Ayrica, simdi aklima geldi,
Dostoyevski'nin “Budala”sindaki Prens Misgkin beni ¢ok etkileyen bir
karakterdir. Hangi filmde hangi karakteri yazarsam yazayim Migkin’i

hatirlanm ve onun da epilepsisi vardir. Belki oradan da girmis olabilir.

Nedir Migkin'de sizi etkileyen?

Tuhaf duyarlihg, beklenen davraniglar: degil tam tersini géstermesi,
tutkuyla bagl oldugu kadina bir tiirlii agilamamas;, kendini ifade ede-
memesi, gekinmesi... Mesela hi¢ unutamadigim bir sahnedir: Kadin éliir,
Miskin ve kadinin gergek sevgilisi onun baginda hi¢ konugsmadan bir
gece gegirirler. Inanilmazdir... Epilepsinin ilging taraflarindan biri de
kriz aninda bir mutluluk halinin ortaya ¢ikmasi. “Budala”da anlatihr bu.
Disaridan korkung gériinen kriz, onu yasayan kisi igin bir tiir cennette
olma duygusu yaratir. “Siit"te kullandim bunu. Yusuf motordan diiger,
kriz gegirir, biz o sirada kuslariyla, doga sesleriyle, su sesleriyle cennet
gibi bir yerin seslerini duyariz. Bu sahnede, babanin “Bal”da sara krizi

gecirdigi yerin atmosferini hissettirmek istedim.

Finalde Yusuf kaderden ve tagradan 6te, annesiyle ve kadinlarla sulh
ilan ediyor belki de. Ama “sahaftaki kadindan Ayla'ya, Cevdet'ten
anneye kadar herkes aslinda bir piyondu, aslinda Yusuf'un tiim
meselesi kendisiyleydi ve tek yaptig: igini disar1 yansitmakt1” diye
diisiinmeden edemiyorum.

Adamin biitiin meselesi kendisiyle tabii, bu agikar. Orada birbirine kargit
gibi goriinen bir durum var: Insamin kendi kendine yarattigi yamlgilar
vardir. Insanin kendisidir aslinda kendisine gelme takan. Eger kendi-
mizle ilgili bir seyi ¢6zeceksek, ¢6ziimii kendimizi bilerek ve anlayarak
bulabilecegimize inamyorum. Gelgelelim bunun tek yolu da aczimizi
idrak etmek. Insan kendi kudretini tek gii¢ gibi diisiindiigii siirece bir
yere varamaz bence... Her birimizin hayatinin bir degisim hikayesi
oldugunu, hepimizin hayatimizin bir noktasinda degisime ugradigimiz:

diigiiniiyorum. Uglemedeki Yusuf'un hikayesiyle kendi hikayem ve de-
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gisimim arasinda paralellikler de gérilyorum. Képek sahnesi gibi ya da
“Bal”daki okul sahneleri gibi otobiyograﬁk benzerliklerden degi], bilinq
diizeyinde paralelliklerden s6z ediyorum. $imdi Yusuf'u “Yumurta®da

dyle bir yerde biraktim ki asil bundan sonrasini merak ediyorum.

Siit: Sairin Geng ve Yalniz Bir Erkek Olarak Portresi

“Siit”e nasil tepkiler aldiniz? Seyirciyi adeta itmeye, digarda birak-
maya ¢ahgan bir film.
Bir kisim elestirmen iigleme iginde en gok “Siit”ii sevdigini sdyliiyor.

Mesela Ugur Vardan...

Ben de o gruba dahilim.

Bunun o yaslara dair hatiralarla ilgisi olabilecegini diigiiniiyorum. As-
linda seyircinin filme, “Yumurta”da oldugundan daha fazla yaklagti-
g diigiiniiyorum. Aldigim yorumlardan g¢ikardigim sonug bu. Ama
seyirci sayisi olarak bakarsak ¢ok daha diisiik. Bu diisiikliigiin farkh
sebepleri de olabilir. Dagitimciyla alakal olabilir; ¢ok ilgilendiklerine,
cok iizerine diistiiklerine inanmiyorum. Ayrica, “Yumurta®ya yénelik
elestirilerin yéntemi ve iislubu da etkili olmus olabilir. “Yumurta”dan
sonra “O adamin filmlerine gitmeyin, bu adam entelektiiel tersrist”
gibi bir kampanya bagladi. “Siit”iin gésterime girmesinden birkag giin
énce biiyiik gazetelerin bazilarinda “Sinema salonlar ‘Siit'ti istemiyor”
gibi yalan haberler yazldi. Biitiin bunlarin da bir parga etkili oldugunu
diisiiniiyorum ama tabii ki “Siit” anlatim bigimi ve yaklagimi agisindan

“Yumurta” ve “Bal”a gore biraz daha mesafeli bir film.

“Siit"iin licleme icinde farkh bir yerde durdugunu diisiiniiyorum.
“Yumurta” ile “Bal” kardeg filmler de “Siit” daha uzak bir akraba.
Ciimlesi son derece net olmakla birlikte bigimi ¢ok meydan okuyu-
cu. Yapim agamasinda ya da bitirdikten sonra “Siit” sinematografik
olarak sizin kafanizda ayr1 bir yere mi oturdu yoksa diger iki filmle

benzer yerlerde mi?
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Bu ii¢ filme heniiz bu soruya yamt verebilecek mesafeden bakamiyorum,
geri gekilip bir hiikiim veremiyorum ama “Siit” galiba benim de iigleme
icinde en sevdigim film. Yine ayni sebep: Genglik, o giinlere dair hatira-
lar... Uslup agisindan bakarsak, yapmak istedigime gok yaklastigim bir
film oldu. Birkag kritik sahnede oyunculuk ve oyuncularla ilgili sitkintilar
yasadim. Bazen oluyor, aramizda ortak bir dil kurulamadi. Cok ugras-
mama ragmen istedigimi ¢ok iyl anlatamadim herhalde. O zamanlarda
mizansen degistirdim ve belki de baz1 sahnelerin bigimsel kurulugu,

buradaki sorunlari ¢6zmek yolunda attigim adimlarla da sekillendi...

Genglik benim igin tanimlayamadigim bir evre. Mesela gocuklugumla
bugiin arasinda daha giiglii baglar kurabiliyorum ama genglik biraz
bugulu, belirsiz, kaygan bir sey. Karakter tam olusmamis, hayata bakisg
tam netlesmemis oluyor. Bir tiir parantez gibi aslinda. Filmde bana yol
gosteren tek sey, kendi gengligimle ilgili hatlrladlglm ve hila igimde
duran duyguydu. Buruk bir duygu o; belirsiz ve ugucu. Ona yaklag-
maya, onu zapt etmeye ve yansitmaya galistim... Mesela yegenim var,
Ege. 14 yasinda. Giderek suskunlagiyor. Ege 10 yasindayken onunla
telefonda bir siirii sey konusurduk. Giilerdik. Futbol, okul... Cok ko-
nusurdu. Ama simdi giderek susuyor. “Evet”, "haylr" diyor, o kadar.
Benim hatirladigim da aynen bu. Geng adam konugmaz. Konugmaya
cesaret edemezsin ¢ok fazla. O yiizden bu film ¢ok konugan bir film
olmamaliyd:. Sadece filmde az diyalog olmasimi kastetmiyorum, bazi
tilmlerde hig diyalog olmaz ama film ¢ok fazla konusgur. “Siit” tigleme-
nin diger filmlerinden o yéniiyle de biraz kopmahydi. Kapah bir siirin
imgeleriyle &riilmeliydi. Nesnelerin, mekanlarin, durumlarin bir tiir
imgeselligi olmahydi. Kolay kolay ¢éziillememeliydi. Genglik 6yle bir
sey ki ¢linkii, ¢6zemezsin. “Bu neden olmustur?”, “Su nedir?” diye bir
stirii seye takilirsin ve bunlarin higbiri kafanda bir ¢6ziime ulagmaz.
Bir kere gencken ne yapacagini, kim oldugunu bilemezsin. Genglik
beklemektir. Bir otobiis duraginda bekliyormugsun da sanki bir otobiis

gelip, seni ahp bir yere gétiirecekmis gibi.
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Biitiin bunlar ayn1 zamanda derin bir sikint1 demek.

Ben gengligimi hatirhyorum, ¢ok sikictydi. Cocuklugum ne kadar renk-
liyse gengligim bir o kadar sikiciydi. Lise yillar1 mesela... Kagsam da
kurtulsam ve rahatlasam gibi bir durum da yok. Nereye gidersen git,
ne yaparsan yap, ayni stkint1, ayn1 melankoli. Hele siirle ugrasan birinin
digarda kalmas: veya birakilmas: gok daha miimkiin. Ciinkii diigiinsene,
gengsin, tagradasin ve siir yaziyorsun. Nasil bakarlar sana? “Duygusal
cocuk”... Degil mi? Boyle tamimlar vardir. Kahramanlk siirleri ya da
arabesk agk siirleri yazmiyorsa tabii. Kimseyle ortak bir konu bulamaz,
konusacak bir sey bulamaz. Fazil Hiisnii Daglarca’yr mi konusacak
arkadaglanyla? En fazla politika ya da futbol konugabilir. Kendisinde
kesfettigi, bulup gikardig: seyleri konusabilecegi kimse yoktur. Belki
kizlar olabilir, bilemiyorum. Amasunu hatu‘llyorum, ben kizlarla iligkim-
den dogayla iligkime kadar tiim iligkilerimi siir iizerinden kuruyordum.

Her seyi siirin penceresinden gérmeye, algilamaya gahsiyordum.

Diinyayla dogrudan degil de dolayh bir iligki...

Dolayh demeyelim, dogrudan bir iligki ama siir iizerinden dogrudan
bir iligki. Cok iy1 hatirhyorum, Dostoyevski okurdum Kargiyaka'daki
evde. Odamin perdelerini iyice kapatirdim, igeride kiil rengi bir 151k,
biraz ekmek peynir, ii¢ dért giin kapanip “Budala”y1 okumustum. Gi-
dip deniz kenarinda da okuyabilirsin sonugta ama orada okuyacak bir
ortam, bir diinya kuruyorsun kendine. Duyargalarin, yazarin yazdig:
her seye sonuna kadar acik. Boyle bir désnem. Karsiliksiz, platonik

agklar; konugmadigim, sdylemedigim seyler...

Diinyayla siir iizerinden iligki kurmay: biraz daha konugalim mi?
Dogayn, kadinlar, hayat, dig diinyay siir aracihgiyla yeniden inga
etmek mi bu? Anlama ¢abas1 m1? Ya da bir kagig m1?..

Anlama ¢abasi aslinda, ama kelimeler iizerinden anlamak. Siirin igi-
ne giren seyler dolayiminda bakmak. Diinyayr Turgut Uyar’in, Ilhan
Berk'in siiri iginden bir kere daha anlamaya ¢aligmak... Ece Ayhan
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slirinin izinden giderek yoksullugu ve zulme ugramiglari, egemenleri
tarihle anlamaya galigmak... $iir benim igin &yle bir seydi o zamanlar.
Siir yaziyordum, yanimda hep siir kitaplariyla dolagiyordum ve diyelim
dogaya giktigim zaman dogay bir sairin tanimladig gibi algilamaya ca-
lhisiyor, o gézle bakiyordum. Bir kosucu olsaydim belki yollara, dogaya
o gozle bakardim. Bu da &yle bir sey... Anladigim kadariyla genglikte
biitiinsel bir bakig ve alg1 ok kolay olmuyor. O yiizden belli sinirlar,
kogeler, pargalanmalar olusuyor. En fazla bildigine ve tamidigina tutkuyla
baglandigin, digerlerini umursamadigin, hatta onlardas. nefret ettigin
bir diinya yaratiyorsun. Duygunun da, tutkunun da siddetle yasandig:
bir halden bahsediyorum. Agik olursun mesela, ama o 6yle patlayic1 bir
seydir ki onu tagimak, onunla beraber yasamak neredeyse imkansiz hale

gelir. Genglik benim igin b yle bir sey, mutlu sonu yok.

Aym geng bir yandan da o fikirleriyle, deger yargilariyla, biitiin o
kurdugu diinyayla igten ige bir gurur duymaz m?

Tabii ki duyar. Ciinkii farkl, biricik bir seyin pesindesin. Biraz pistigin,
ne kadar pigsen de biraz ham kaldigin ya da piseyim derken dibini

tutturdugun bir dénem.

Hayat siirle algilamak bir yandan da hayat pratiginin geride kal-
masina neden olur mu?

Emin degilim. Zaten hayat pratigi diye bir seyin pek olmadig1 bir yastan
bahsediyoruz.

Su anlamda soruyorum... “Siit” te Yusuf odasinda okur ve yazarken,
disarida arabaya atlayip gezen, bilardo oynayan akranlarivar. Esit
sayida iki grup degil bu. Bir tarafta bir kalabalk, diger tarafta tek
basina Yusuf.

Oyle, ciinkii ben gengligimde hep 6yle hissettim. Ama Yusuf un pence-
resinden bakmamiz bizi yaniltmasin, diger gocuklara odaklansak onlarin
her birinin de tek bagmna oldugunu gériirtiz. Yusuf'un digerlerinden

farkh dertleri var; varolusu syle. Oyle dogmus.
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Kendisinde bir sorun oldugunu bile diisiiniiyor olabilir.
Genglik yanilgilarla doludur. Mesela sair oldugunu zannedersin ama
dyle bir sey yoktur ashnda. Kendi yazdiklarin sana daha iyi gériinebilir.

Tagrada yagamak Yusuf’un siir yazmasim tetikleyen bir etken midir?
Tagrada yasamak duyarh insanin yalmzhgini daha da artirir, diyebiliriz.
Ama o yalmzhik bagkalarini hor gérmesinden kaynaklanmuryor. Tecride
ugratilmighktan da kaynaklanmiyor. Cocugun kendi kendine yapti
bir sey. Belki tasranin déngiisii, dogasi, zamanin agirhg, sesleri bu
duyarhhg: keskinlestiriyor olabilir. Yalmz kalip gézlem yapmak ve
béylece 6grenmek, tasradaki gocugun daha fazla zaman ayirdig: bir
eylemdir. Mesela bir sokaktan déniip aniden bir tarlaya girebilirsin.
Orada bambagka bir 4lem baglar... Ikincisi, tagrada siir yazan gocuk,
yaptig1 isin modern toplumda kabul géren para, gii¢ gibi degerler
agisindan kargihgi olmadigini igten ige biliyordur. Bir tiir sovalyelik,
kahramanlktir yaptigi. O zaman parayi, miilkii ya da o anlamda bir
kariyeri umursamayabilir. Geride kalan, yok olan, kadim bir diinyanin
degerlerini temsil ettigini diigiinebilir. Bunlar da yalnizlagtirir insanu...
Sahit olmak, gérmek, niifuz etmek ve anlamak, fakat bunlan bir tiirlii
kifayetiy]e dile getirecek, somutlastiracak tecr\'jbe_ye, dildeki sanata,
zanaata ulagamamak... Miithig bir siir duygusu geliyor igine ama bunu
sézciiklere dskemiyorsun. Ugrasiyorsun, ugrasiyorsun ama ortaya
cikan seyle igindeki arasinda daglar kadar fark var. Iginden gegenleri,
gordiiklerini, hissettiklerini tam manasiyla paylagamiyorsun bagkalariyla.
Sairler doganin ve hayatin biitiin vahyini alan ama bunu yayamayan,
yayginlagtiramayan insanlar... 17-18 yaginda bir adam biitiin bunlarla
hemhal olurken, Dostoyevski'ler, Balzac'lar okurken, kafas: korkung
bir sekilde karigtyor ve iginde bu koca alemle Tiirkiye'de, kiigiik bir
tagra kasabasinda duruyor, bekliyor. Bir sey olsun diye bekliyor.

Daisarida bir grup, bir kalabalik var ve siz o gruba katilmak istiyor-
sunuz ama olmuyor. Bu gekilde tarif edebileceginiz bir his yasadimiz

m1 gocuklugunuzda ya da gengliginizde?
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Yasadim. Ilkokulda mesela hig yakin arkadagim olmadi. Diinyada yal-
nizlik diye bir sey oldugunu ve insanin da kaginilmaz bir gekilde yalniz
oldugunu fark ettigim bir an hatirliyorum mesela... Bir giin 6gretmen-
den haksiz yere dayak yemistim. Ogle teneffiisiinde okulu terk ettim.
Hatta kendi kendime okulu birakmaya karar verdim. Eve gittim. Kap:
duvar. Kimse yok. Dayak yedigimi, okulu biraktigimi anlatmak igin
yanmp tutusuyorum ama kimse yok. Cok yalmz hissettim kendimi. Parka
gittim, saatlerce dola§t1m, eve dé’)nmem gereken saatte de dénmedim.
Evdekiler beni arayip buldular, “Oglum, ne oldu?” falan diye sordular
ama séylemedim ¢iinkii s&yle diigiiniilyordum: “Lazim olduklarinda
yoklard, artik séylememin anlamiyok.” O giin bir déniim noktasi oldu
benim i¢in. Kendime dair anlatmadigim, biriktirdigim birtakim sirlar,
anilar saklamaya bagladim ve yalnizhgin bsyle bir sey oldugunu kav-
radim. Ondan sonra da evin digindaki problemlerle ilgili evde kimseye
bir sey soylememeye bagladim. Yalnizlig1 hep verimli ve bas edilebilir
bir sey olarak gérdiim. Gengligimde tek bagima yolculuklar yaptim,
tek bagima olmaktan higbir zaman rahatsizhk duymadim. O bana hem

g6zlem yapma firsati hem de zamani algilama hissi veriyordu.

Nasil yolculuklard: bunlar?

Anadolu’yu dolagtim, fotograf cektim. Sonra tek bagima yurtdigina gik-
maya bagladim, pek ¢ok sehir gezdim. Bu yolculuklara hep tek bagima
gidiyordum. Okulda ve mahallede arkadaglarim vard tabii, mecburen
g6rii§iirdiik onlarla, ama siirekli birileriyle beraber dola§mak gibi bir
huyum yoktur. Benim gibi insanlarla kargilasana dek bir kag istisna harig

yakin arkadagim olmadi. Ahmet Erdur’'u hatirhyorum, bir istisna olarak.

Bu durumla ilgili sikintiniz, bir gruba girme arzunuz yok muydu?
Bir gruba girmek istemiyordum ¢iinkii vasat seyler konusuluyordu.
Zaten yanlarina gitsem de bir siire sonra sikilyyordum. Onlarla vakit
gecirmektense, 6rnegin Knut Hamsun'un kitaplarim okumay: tercih

ediyordum. Kimseyle konugmaya ihtiyag duymadan, o kitaplarla saatler,
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giinler gecirebiliyordum. Onun karakterleri de yalnizdir ve bundan hig
sikayet etmezler... Yalnizhik bir yandan da duygusal bir egitim demekti
benim igin. Yalmzhgin sebepleri iginde bir de tabii karsiliksiz agklar,

iligki kurmada zorluk ¢ekme, derdini anlatamama gibi durumlar var.

O yalmzligin insam giiglendiren ve hirslandiran bir tarafida olabilir.
Giiglenirsin, cesaretin artar... Otoriteyle hep bir meselem oldu benim.
Okulda 8gretmenlerle, askerde komutanlarla... Bunlarin hep o yalmzhk
duygusuyla alakali oldugunu diisiintiyorum. Lisede edebiyat 6gretme-
nimle bir sorun yasadim, nasil bagladigini ¢ok iyi hatirlamyorum. O
dersin biitiin sinavlarinda bos kagit vermeye basladim, sonunda ikmale
kaldim. Uzlagmaz bir tarafim vardi... Yusuf Dedem'’i de hatirhyorum
bunlarn diigiiniirken. Onun ailesi Tiirkiye'ye Yunanistan'dan miibade-
leyle gelmis. Biitiin ailesini Samsun-Bafra’ya gondermisler ama dedem
begenmemis ve orada yasamay: reddetmis. Verdikleri tarlay:, mah
miilkii de reddedip zmir'de tek bagina, sifirdan bir hayata baglamus.
Sonra ailenin diger kism: da yavag yavag Izmir’e gitmis. Belki de ondan

aldlglm seyler bunlar.

“Siit"teki Yusuf’tan bahsederken erkeklik kavrami ve tanimiylailgili
sorunlar:1 da eklemek lazim diye diisiiniiyorum. Sizin tarifinize de
bakarsak, klige tabirle “adam gibi bir adam” yok kargimizda. Bu
meseleyi bilingli bir gekilde yagsar m1 yasgamaz mi, bununla ilgili
diigiiniir mii diigiinmez mi bilmiyorum ama bunu hissetmemesi im-
kansiz bence.

Imkansiz tabii. Erkekligin kesinligi ve keskinligine, erkek olmak fik-
rine, bunun tammna ve igerdiklerine dair sorular mutlaka vardir. Iste
burada, hikayenin fonundakitema devreye giriyor; tasradaki hizh degi-
sim. Uretim bigiminde degisim, dolayisiyla hayat bigiminde degisim ve
nihayet erkeklik/kadinhk halleriyle, bunlarin tanimlar: ve ifadeleriyle
ilgili degisimler... Geleneksel erkek mantiginin ya da varolug halinin

i¢ini dolduran unsurlar nelerdir? Askerlik, kahramanlik, gli¢, yaptigin
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isler... Halbuki Yusuf askere gidemiyor, isi giderek giinliik hayattaki
kargihgimi kaybediyor ve yok olmaya yiiz tutuyor, fiziksel giiciinde
hastaligindan gelen bir araz, eksiklik var. Sanatla ilgili bir giicii var
fakat o da cogunlugun onayladig, takdir ettigi bir giig degil. O zaman,
erkeklige dair dogup biiyiidiigii yerde gérdiigii ve edindigi kriterlerle
kendi sahip olduklar1 arasinda sikigip kahyor. Tiirkiye'deki ve 6zellikle
tagradaki erkeklik kavramiyla ilgili yerlesik diistincelere uygun davran-
maya kalktiginda sairligi ve sanatkarhgindan kaynaklanan hislerine ters
diisecek, kendini inkar edecek. Sairligine boyun egdiginde ise yerlesik
kimlik ve degerlerle catisacak. Bunu, modernlik ve gelenek arasindaki

catigma olarak gérebiliriz.

Benim amacim, 17-18 yagindaki bir gencin iizerinden, erkek olmak/
olamamak, geleneksel erkek olmak/modern erkek olmak, sair olmak/
olamamak gibi gelgitlere bakmakti... O kasabalarda dolagirken o kadar
ilging seylere tamk oldum ki. Siiratle modernlegmis, Istanbul’da gér-
diigtimiiz giyim tarzlarin, sag bigimlerini, konugma tarzlarim gélgede
birakabilecek genglerle karsilastim. Diisiik belli pantolonlar, tuhaf
takilari, scooter’lari var, bir yerlerde toplanip dans ediyorlar. Ama ayni
cocuklarla konustugun zaman en agir1 milliyetgilerin de onlar oldugunu
goriiyorsun. Sevgilisi olsun istiyor ama kizkardesinin flértii olursa da
“Olmaz abi, yamuk olur” diyor. Biiyiik bir kafa karigikhg: var... Ote
yandan degisim dedigimiz sey sadece erkeklerin degil, kadinlarin degi-
simiyle de olusan bir durum. Hatta asil olarak kadinlardaki degisime bu
cocuklarin verdikleri ya da veremedikleri tepkiler bu geliskileri yaratiyor
belki de. Annedeki, kardeslerdeki, kiz arkadaslarindaki modernlesme
yéniinde bir degisim o yastaki adamlar igin biiyiik bir kabus haline
gelebiliyor, ciinkii nasil reaksiyon gosterecegini bilemiyor. Bir tarafi
hip-hop, orada her sey serbest; ama eve dondiigii zaman geleneksel,
stk kurallarla &riilii bir hayat var... “Siit”teki Yusuf biitiin bu degigim-

lerin paratoneri, hepsi onun tepesinde pathyor, giinkii o bunlar gok
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duyarh bir kisilikle yagiyor. Normal sartlarda geleneksel erkek tepkileri
gosterecekken bunu yapamiyor; sairligi, sanat, okudugu kitaplar elini
kolunu, dilini baghyor ve yalmzla§t1r1yor. Babas: dayok, anne ona hem

annelik hem baballk Yapmis.

Babanin yoklugunda Yusuf'la annenin iligkisinde roller siirekli de-
gisiyor. Anne bazen baba, bazen abla, bazen de arkadas oluveriyor.
O kaginilmaz... Ben anne karakterini yazarken sunu diigiindiim hep:
Bu kadin 15-16 yaginda evlenmistir, bir iki y1l sonra gocugu olmustur,
simdi 35-36 yagindadir. Cok geng bir kadin aslinda. Oyle bir kadin,
oglu gittikten sonra bir talibi gikarsa evlenebilir. Bunda bir anormallik
yok. 30-40 sene 6nce diigiinmeyebilirdi bunu, ¢iinkii oglu evlenecekti,
kasabada kalp peynircilik igine devam edecekti, kadin da torununa
bakacaktl. Amabugiin 8yle degil. Ne tagrada, ne gehirde... Kadinda yeni
bir yagam kurmak, cinselligini yeniden ortaya gikarmak gibi bir istek de
olabilir, neden olmasin? Zaten her yerden, televizyondan, gazetelerden,
evlilik programlarindan bayle bir sey pompalaniyor... Sonra bir adam
geli_yor, kadinla evlenmek istiyor. Ve kadin bunun gayet normal bir sey
oldugunu kegfediyor. Fakat biitiin bunlar o ¢ocuk igin dehget verici. Ev

ve anne artlk onun olmaktan anlyor.

Filmde, babanin yerine gegen istasyon sefi harig iki erkek daha
var. Biri aksi, siirekli icen edebiyat 6gretmeni, digeri pes etmis,
siir yazmay: birakip madende ¢cahgmaya baglamis arkadas. Bu ikisi
tagranin ¢tkmaz sokaklar1 mi?

Edebiyat 6gretmeni karakteri benim bizzat tanidigim birisi aslinda. Her
seyini kaybetmis bir adam. Ailesini kaybetmis, emekli olmus... [gmeye
devam edip hayatini, zamanini doldurmaya gahsiyor. Hep ayni seyleri
soyliiyor, hep aym sairleri okuyor, hep ayni gazeteyi okuyor. Herkesin
bildigi ve sayg1 duydugu, kendinden bagka kimseye zarar1 olmayan
ama giderek ¢oken ve Yusufigin “Ileride ben de mi bsyle olacagim?”
sorusunu beraberinde getiren bir adam. Madendeki arkadaga bakarsak,

o da herhalde para kazanmak zorunda, o yiizden orada galigiyor. Ne
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yapabilir ki bagka? Baska segenegi yok. Toprakla ugragmak, birkag
déniimde zeytincilik yapmak gibi iglerin, tipki Yusuf'un isi gibi artik bir
gecerliligi yok... Maden ocaklarina gittisimde o bélgenin insanlanyla
konugtum. Hepsinin eskiden bagka bir igi varmus. Ya¢iftgilik ya hayvan-
cihk ya nalbantlik... Geleneksel islerle ugrasiyorlarmig. Simdi o iglerin
higbirinin kargihg yok. Mecburen ya biiyiik gsehirlere gé¢ edip orada
calismaya baghyorlar ya da bslgede yeni kurulmaya baglayan sanayi
tesislerinde galigiyorlar... Orada ilging bir durum var, onu da séyleye-
yim. Tire civarinda birtakim fabrikalar kuruluyor, fakat o fabrikalara
Tirelileri almiyorlar. Uzak yerlerden isci getiriyorlar. Tesadiifen degil,
bir istthdam politikasi olarak yapiyorlar bunu. Maksadi anlayamadim.
Herhalde isciler 6rgiitlenmesin diye... Sonugta, tagradaki o insanlarin
kisith sayidaki seceneginden biri de madencilik basta olmak tizere o

iglere girmek.

Bu durumda edebiyat 6gretmeni ile madenci arkadas, o sikigmighgin
iki farkh zamandaki tezahiiriinii gosteriyor da diyebiliriz. Eskiden
6gretmen oluyordun, birahaneye gidiyordun, ayn gazeteyi ve sa-
irleri okuyordun, simdi de gidip bir maden ocaginda ¢ahisiyorsun.
Aralarinda yirtmig olanlar da vardir mutlaka ama ben tabii Yusuf di-
sindaki karakterleri de Yusuf’un sairligi iizerinden kurmaya ¢ahgtim.
O yiizden 6gretmen var, siir yazan arkadas var. Hatta bir kizla ko-
nusacaksa o da siirle ilgilenen bir kiz oluyor. Yusuf o kiza “Sairim”
diyemiyor, “Siitgiiyiim” diyor. Bu ¢ok tipik bir tavir. Bagka bir kizla
tanigsa “Sairim” diyecek belki ama o kiza “Siitgiiyiim” diyor. Siirden,

bir hobiden bahseder gibi bahsediyor.

Yusuf’un hayalini kurdugu, hem anlasabilecegi hem kendine layik
gordiigii kiz da odur ama, filmin bagindaki kiz degil.

Ciinkii onunla bag edemez Yusuf. O kiza servis vermek kolay degil,
onunla hep ugragmasi lazim. Cok da begenmiyor o kizi. Kiz siirekli

telefonla konuguyor, mesaj atiyor. Belki de fazla alaturka buluyor onu.



vemuh kaplanoglu 156

“Yumurta” ve 6zellikle “Siit”, kadina bakis acis1 nedeniyle olduk¢a
elestirildi.

Kadinlarin o kadar kaba bir okumay: nasil yapabildiklerine sasirdim
acgikgasi. “Siit"teki anneyi higbir sekilde ¢ocugun halinin sorumlusu
olarak diigiinmedim. Kald: ki ben erkegin ve erkekligin durumunu
tartigmaya gall§tlm. Bunlar tekrar etmeye_yim, etraflica anlattim zaten.
O sekilde algilanmasini ancak ve ancak agir bir ideolojik kérlesme ve
hayatla baglarini koparmayla agiklayabiliyorum. Filmin biitiinliigiinii
olusturan ig izlekleri gérmeyip, rastgele bir sahneyi gekip ¢ikararak
cinsiyetgi bir tavirla agin yorumda bulunmay, sanatin ruhuna degmeyen

ideolojik bir saplant: olarak algihyorum.

Yayun Baligi ve Yilan

Yusuf'un annesine talip olan istasyon sefi, filmde klasik anlamda
erkekligi temsil eden tek figiir. Adam ormana gidince Yusuf pesinden
ormana dahyor ama kargisina ¢ikan bir yayin balhig1 durduruyor onu.
“Yumurta”’nin finalindeki képek gibi.

Bahg kaderin tecellisi gibi diigiindiim. O anlamda képege benziyor.
Yusuf adam &ldiirmek niyetinde ama balk karsisina gikinca gergek-

lesmiyor bu.

Yayin baligi ilging bir hayvan. Hakkinda tuhaf hikayeler, efsaneler
var, kiicitk ¢ocuklar1 yedigine dair bir inams var. Birkag y1l 6nce
Almanya’da bir yayin balh: kiigiik bir cocugu yutmus, Alman med-
yas1 gocuggu yutan yayin bahgina Yusuf Uglemesi'yle akraba bir isim
takmig ve Yakup demis.

Bazi baliklar evrim gegirmiyor. Yayin bahg: da sanki 8yle, evrimi bell: bir
noktada kalmig gibi. Hakikaten de baktigin zaman omurgasi dinozorlar
cagin getiriyor akla. 1,5-2 metreye kadar gikabiliyor boylari. Camurun
icinde yasayan bir balhik. Tuhaf huylar var. Mesela yilin belli zamanla-
rinda kiyiya gelip sazliklarin arasina yapigip kaliyor. Ya yumurtluyor
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ya da kig mevsiminden dolay1 daha 1lik bir yer aradig: igin siginiyor
oraya. Gizliyor kendini ama fark edersen kolayca gekip alabiliyorsun.

Sahnenin ¢ekiminden de bahsedelim isterseniz.

Baliklarin getirilmesi bagli bagina biristi. Istanbul, Kiigiikgekmece'den
getirildiler. ki balik vard: elimizde; biri 20, biri 25 kilo. Uzun siire ok-
sijensiz yasayabiliyor fakat yine de ¢ok dikkatli tagimak gerekiyordu.
Biiyiik bir su tanki yaptik ve tanklarin igine siirekli oksijen saglayan
bir mekanizma kurduk. Baliklarin oldugu tasiyan tank: kullanan ve
onlar1 Istanbul'dan getiren kisi, arkadagimiz Muhterem. Ugleme’de
cok biiyiik emegi olan, sadece igine gdsterdigi sayg: ve dzenle degil
kisiligiyle, maneviyatiyla da ¢ok biiyiik katkilari olan bir arkadagimiz.
Baliklar zarar gérmesin diye gok yavas, saatte 20-25 kilometre hizla
geldi. Bir giin bir gece siirdii yolculugu... Bize baliklarin o su tanklar-
nin iginde bir siire yasayabileceklerini séylemiglerdi. Fakat gece beni
aradi arkadaglar, “Baliklar &liiyor” dediler. Cok iiziildiik. Muhterem
de ¢ok iiziilmiis, hiingiir hiingiir aghyor. Yapabilecegimiz bir sey var
mi diye diigiiniirken yakinlarda bir alabalik ¢iftlizgi oldugunu 6grendik,
arkadaslar apar topar gétiirdiiler baliklari. Orada bahklar suya birak-
tiklar1 an baliklar ters dénmiis, belli ki 8lmiigler. Suya oksijen tiipleriyle
oksijen vermigler, fayda etmemis... Ertesi sabah yedide Muhterem’'den
telefon, yine aghyor: “Abi, baliklar canlandi.” “Nasil oluyor?” diyorum.
“Bilmiyorum abi, 6Imiiglerdi, ters dénmiiglerdi” diyor. Fakat Muhterem
ve yanindaki diger arkadaslar baliklar1 birakmamiglar, onlara masaj
yapmiglar, dualar etmigler. Muhterem “Yasin okudum, bildigim her
duay1 okudum” diyor. Mucize yani, bagka bir agiklama géremiyorum.
Ertesi sabah tekrar tanka konup sete getirildiler. O sahne 6yle gekildi.

Melih Selguk i¢in de zor bir sahne olmal.

Melih igin de zordu, ekip igin de. Kameray koydugumuz yer balgik.
Vakit gectikge kamera suya gémiilmeye bagladi. Bizler de gizmeyle
dolastyoruz. Bir noktada belli bir siire durursan sen de gémiilmeye

baghyorsun.
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“Siit"ii seyreden herkesin kih biiyiilenerek kih bir kabus gibi anlat-
t1g1, hatta kimilerinin seyredemedigi sahne, filmin hemen baginda
Tiilin Ozen'in canlandirdig: kizin igindeki yilanin gikarilmasa...

O da ¢ok maceral oldu. Once maket yilanlar yaptik. Tiilin maket yilam
cikaracakti agzindan. Fakat maket yilana bir tiirli istedigimiz sekli
veremiyorduk. Kesinlikle gergek¢i goriinmiiyordu. Ozel efektle olacak
gibi de degil, 0 daha da yapay goriiniir. Bunun iizerine ben “Vazgegelim”
dedim. Yapacak bir sey yok. Bu arada sette de diger yilan sahneleri
icin getirilen kiigiik su yilanlari var. Bir zoolog vasitasiyla bulmugtuk,
her birinin bir kavanozu vardi, gekimlerden sonra kavanozlarina geri
koyuyorduk. Tiilin birden “Ben su kiigiik su yilanim1 agzima koyarim”
dedi. Sagirdik kaldik. Nasil olur, nasil yapanz?.. Yilanlarin ilging bir
6zelligi var, sicakta gok hizh hareket ederlerken sogukta, tam tersine,
metabolizmalar: yavaghyor. Zoologumuz “Ben yilani bir parga soguta-
ymm, o zaman hareket etmez, agzimza koyup dilinizle hafifce iterseniz,
cikar” dedi. Ben bir Tiilin'e bakiyorum, bir zoologa bakiyorum. Dehset
bir durum. Zoolog “Merak etmeyin” diyor, Tiilin “Ben yaparim” diyor.
Ve gergekten de dyle cektik sahneyi... Yurtdiginda, filmin gésterildigi
pek cok yerde “Bu bir fantezi mi?” diye sordular bana. Hayrr, gergek. O
bélgede sik sik yasanan bir sey. Cahsan insanlar su kenarlarinda dinle-
nirken yilanlar gelip insanlarin agzina girebiliyor. Yilam gitkarmak igin
de siit kullaniliyor hakikaten. Iki tiirlii yapiyorlar. Ya agir siit igiriyor
ve diskiyla gikanyorlar ya da bizim filmde oldugu gibi ayaklarindan

agaca asarak gikaryorlar.

“Yumurta” ve “Bal”in ilk sahneleri filmin hikayesiyle dogrudan bir
baglant1 kurarken “Siit"te 8yle bir iligki yok, tematik veya imgesel
bir bag var diyebiliriz. Bilingli olarak m1 béyle bir fark yarattimz?
Filmlerin ilk sahneleri arasinda 6yle bir paralellik kurmaya ¢ahsmadim,
filmin kendi biitiinliigiinii diisiinerek ele aldim. O sahneyi gekerken
prolog olarak koymak konusunda ¢ok da emin degildim dogrusu. Fa-
kat daha sonra, filmin finalinde Yusuf'un kafasindaki baretin 1g151mn
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perdeden salona dogru yansidig1 sahneyle bu sahne arasinda katfamda
baglantllar canland:. I§1gl, siitiin bize doérultulmasn, adeta iistiimiize
dskiilmesi gibi diisiindiim. Igimizdeki yilanin bir sekilde digarya gikis.
Maden, yeralty, yilanlar... Bunlar ¢ok uzak ve muglak baglantilar ama

o sahneyi filmin bagina koymak konusunda ikna olmama yetti.

Siir Gibe

Bu tiir baglantilar kurmak sizin bir sahneyi kullanmaniza neden
olabiliyor, ancak anladigim kadariyla “Bu sahneyi buraya koyayim
da seyirci sunlar: diigiinsiin” diye bir mantik yiiriitmiiyorsunuz.
Hayir. Onlar benim kendimce kurdugum baglantilar. Seyircinin o bag-
lantiyr kurmas: veya kurmamas: filmle olan iligkisini ¢ok radikal bir
sekilde etkilemez... Su da var: Bagindan beri “Siit”iin daha imgesel,
siire daha yakin bir film olmasini istedim. Iginde siir olsun anlaminda
degil, filmi bir siir kurmak gibi kurabilir miyim diisiincesiyle hareket
ettim. Sonugta filme o kadar siddetli bir giris yapmak kolayhkla yap:-
labilecek bir tercih degil ancak bana hem imgesellik agisindan hem de
siitiin etkisini géstermek agisindan 6nemli geldi. Ayrica bu tiir imgeler
filmin tamamina yayilmig durumda. Mesela ihtiyarla birlikte eve gelip

yilan aradiklari sahne. Orada bir anlamda bir yer degistirme var.

Sahnenin gergevesine, koreografisine bakinca Yusuf’la hocanin bir-
birlerinin yerine gegtikleri ¢ok net gériiliiyor, buna karsilik filmin
biitiiniine bakinca “Yusuf hoca oldu” diyebilecegimiz bir durum,
karakterde 6yle bir degisim yok.

Biitiin o sahne tek bir plan, biliyorsun. Cocukla hoca odaya giriyorlar,
yere egilip gergeveden gikiyorlar, uzun bir bogluk oluyor, tekrar belir-
diklerinde ¢ocuk hocanin yerine, hoca gocugun yerine gegmis oluyor.
Orada g8yle bir sey yaptim: O tek planin iginde bir kesme var ashnda.
60-70 senelik bir kesme, zamanda bir sigrama. Normal sartlarda kamera

tepeye konur ve gocukla hocanin hareketleri o agidan gésterilir. Ben o
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plan attigim diiglindiim ve hig gekmedim. Bu hali, zaman ve mekandaki
bu sigrama ¢ok kuvvetli geldi bana. O gocugun 60 y1l sonras: bsyle
olabilir diye diigiindiim. Birgok insanm yabancilagtiran bir sahne oldu
sanirim ama yapmak istedigim buydu. Konustugumuz bu iig sahne,
yani en bastaki yilanl sahne, bu yer degistirme ve final sahnesi benim

i¢in filmin giire en ¢ok yaklagan béliimleri.

Gengligin sekiilerliginden bahsettik. “Siit”, yani Yusuf'un gengligi,
maneviyatla irtibatinin kesik oldugu bir dénem. Yusuf ile hocanin
yer degistirmesiyle biitiin bunlar arasinda bir ¢eligki yok mu sizce?
O yer degistirme belki birtakim bilgilerin aktarilmasi sayesinde ol-
mugtur. Orada bir tiir el verme oldugunu diisiinebiliriz... Ama benim
icin bunlardan &nemlisi sahnenin sinematografik kuvvetiydi. Sonugta
seyircinin filmdeki her seyi anlamasi ve anlamlandirmas: gerekmiyor.

Yonetmenle ayni sekilde yorumlamas: hi¢ gerekmiyor.

“Siit”iin sinematografisinde, yine “Yumurta” ve “Bal”dan farkh
olarak, gézle gériiliir bir diizen, agir1 bir matematik var. “Siir gibi
kurmak” dediginiz sey budur belki de.

Evet, imgesellestirmeden kastettigim bu. Hatta bir parga soyuta dogru
tagima istegim de oldu. Bu nedenle “Siit"iin sinematografisine sinirlar
cizdim, késeler belirledim, rastgele bir durum olugmamasi igin ¢aba
gosterdim. Her plani bir dize gibi kurmaya ¢ahgtim. 7-8 parcadan olusan
siirler vardir, 8yle bir yap1 kurmaya gayret ettim.

ikinci Yeni'nin, Turgut Uyar’mn, Ece Ayhan'in siiri gibi mi?
O kadar net bir referans veremem ama Ikinci Yeni kendimi yakin
hissettigim bir siir... Burada Sezai Karakog'un siirini de anmaliyiz.

Tekrarlanan imgeler, ¢agrigimlar... Filmde iig kez gériinen yilan gibi.

Filmde kendi baglarina birer ada gibi duran ve kendi adima ¢ok
etkileyici buldugum iki sahne var. Bir tanesi amatér bir grubun
“Resimdeki Gézyaglar1’m ¢aldig1 sahne. Her izledigimde “Bu plan
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daha uzun siirmeliymis” diye diigiiniiyorum... Digeri de basketbol
oynayan ¢ocuk.

Tugrul diye bir arkadagim vardi Izmir’de. Tugrulun biitiin hayat bas-
ketboldu ve tek derdi basketbolcu olmakti. Nasil antrenman yapard:
biliyor musun? Bizim orada 15 kath bir bina vardi, onun merdivenlerini
kosarak tirmanip inerdi. Ve ortaokulun bahgesinde gece yarisina kadar
basketbol oynardi. Onu unutamiyorum giinkii okulun avlusu apart-
manlarla gevriliydi ve Tugrul topu sektirdikge topun sesi yank: yapip
korkung bir hal alirdi. Basketbol oynayan gocuk da Yusuf gibi iste. O
da tutkuyla bir seyler yapiyor. Herkes evine, kahveye, birahaneye git-
mig ama o gocuk orada, iizerinde okul formasiyla tek basina basketbol
oynuyor. Ozellikle okul formasiyla oynamasini istedim giinkii o cocuklar
gidip iistlerini bile degistirmeden, &yle bir tutku ve heyecanla oynarlar...
“Resimdeki Gézyaglar1” da lisede miizik yapan arkadaglarimdan akhmda
kalan bir sahne. Okulun miizik odasinda galarlardi, gider dinlerdik.
Gizli gizli bira igilirdi o odada.

“Resimdeki Gézyaslari”n1 segmenizde sézlerinin de etkisi oldu mu?
Hayr. Sevdigim bir sarki. Melankoli ekledi sahneye... Biraz daha devam
etse mi diye ben de diigiindiim ama belki de erken bittigi igin aklimizda
kaliyor. Sarkinin kesildigi andan sonrasini kafamizda devam ettiriyoruz

ve kendimiz tamamliyoruz.

[zmir'deki kitapgidaki sahneyle siire ve sairlere bir selam génderiyor-
sunuz. Siir Ate dergisinin ve Haydar Ergiilen’in isimleri zikrediliyor.
Benim siirle ugragtigim zamanlarda ayakta durmaya ¢ahsan bir dergiydi
Ster Ate. Seckileri, ele aldigi meseleler, 6zel sayilari agisindan 6nemsedi-
gim, benim kusagimda siir yazan, siiri seven pek ¢ok kisinin 6nemsedigi
bir dergiydi. Benim de birkag siirim yayimlandi orada... Haydar Ergiilen
derginin editérlerinden biriydi. Haydar’in giiniimiizde yasayan sairle-
rin en dnemlilerinden oldugunu diisiiniiyorum. Aynca Akif Kurtulus,

Sami Baydar, Seyhan Erézgelik gibi isimlerin siirlerinde tagrayla hep
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bir aligveris vardir. Filmde siirle ilgili bir baglant: kurulacaksa bir dergi
tizerinden kuralim, o da $iir At olsun diye diisiindiim.

Simgelerin Anlanu
“Siit"le ilgili en ok bahsedilen ve belki de elestirilen seylerden biri

simgelerin bollugu. Sizin igin biitiin bu hayvanlarin, nesnelerin nasil
bir simgesel degeri var?

Hig yok. Oradaki balik, bahk; yilan da yilan. “Yilan sunu simgelemekte-
dir” gibi bir sey diisiinmedim. Higbir zaman &yle diigiinmem. Oralarda
eve yilan girer, gayet dogal.

“Ug Renk: Mavi”deki farenin ne anlama geldigini soranlara “Fare
faredir” diyen Kieslowski'yi hatirladim... Daha énce konustugumuz
bir 6rnegi vereyim o halde: “Yumurta”da Ayla’nin aynanin éniine
koydugu dis firgasi. Orada dis firgas1 kendisini agan bir anlam iger-
miyor mu?

Benim igin o sadece dis firgasi... Buradaki mesele filmi ve sahneleri
kurarken nasil diisiindiigiinle alakal. “Mavi"yi ele alalim. Filmin o
bsliimlerinde yénetmen ve senarist, kadinin hayatla bag kurmasi, bir
yerlerden baglamasi gerektigini diistiniiyorlar belli ki. Bunun bir yolu
olarak fare gelmistir akillarina. Fareyi ve yavrularimi kadin énce ki-
lere kapatiyor, gérmek istemiyor. Ama daha sonra onlar1 diigiinmeye
basliyor ¢iinkii hayat devam ediyor. Hayat kilerden yeniden baghyor.
Gidip asag1 komsudan kedi getiriyor ve onu kilere atip kapiy1 kapatiyor.
Bu o kadina dair bir sey séyliiyor. Fare bunun aracidir, simgesi degil.
Fare olmasa bagka bir sey olacak. Edebiyatta da boyle degil mi? Eser
mekan, zaman ve nesneler iizerinden kuruluyor. Sinemada da nesne-
ler yogun olarak kullanihr. Alfred Hitchcock’un en hayran oldugum
yénii, filmlerinde nesneleri kullanma bicimidir. Esyalar, mobil_yalar,
bir anahtar, o anahtarin kaybolmasi, tekrar ortaya gikmasi... Her biri
dramatizasyonda gok 6nemli bir yer tutar Hitchcock filmlerinde. Film
yaparken nesneleri hesap etmezseniz gok fakir kalirsiniz, nesnelerin
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ta§1d1g1 miithig anlamlardan mahrum kalirsimiz. O yﬁzden ben miimkiin
oldugu kadar hayvanlara, nesnelere bu gézle bakmaya gahstyorum.

Murat Giilsoy “Bal” iizerine yazdig bir yazida séyle diyor: “Simge-
ler bir matematik denklemine yerlestirilir gibi serpistirilmez iyi bir
sanat yapitinda. Hikaye iizerinde derinlesildikge, seylerin simgesel
giicleri ortaya kendiliginden ¢ikar.”

Benim yapmaya gahigtigzim tam da bu. Seyircinin o nesneyi bir halin
simgesi olarak gérmesiin sebebi benim o nesneyi o niyetle, o simge-
sellikle filme yerlestirmem degil. Senaryoyu daha 6nce bahsettigim
bigimde yazdigimda, nesneler kendiliginden seyircinin zihninde bsyle

anlamlar kazamyor.

Belli nesnelerin ya da hayvanlarin zamanla belli anlamlar kazanmas:
da bosuna degil sonugta. Jung’dan beri “kolektif bilingalt:” diye bir
seyin varligim biliyoruz.

Bu, toplumsal ve kiiltiirel farkhiliklar da gosterebiliyor yalniz. Mesela
Hintlilerin, ve samrim Pakistanhlarin, “Siit"iin ilk sahnesinde ayaga
kalktiklarim1 duydum. Siitiin, yilanin anlamlariyla ilgili bir sey sanirim.
Hindistan'da bir dagitim girketi “Siit"ti satin aldi ama “Yumurta” ve

“Bal”la ilgilenmediler.

“Yusuf”un filmin baginda arkadaglariyla gittigi yer...
Allianoi. Antik bir Roma sehri. Sicak su kaynagi ve ¢ok giizel bir Roma
hamam var. Biri sicak, biri soguk iki havuzu var. Ve maalesef baraj

sulan altinda kalmak iizere olan bir yer.

Tire'ye yakin mi?

Hayr, uzak. Tire'ye yakin Efes vardir ama oraya girmek istemedim
clinkii ok fazla turistik oluyor. Ama Allianoi sehir disinda, pek kimsenin
gitmedigi bir yer. Hamamlar su an kullanilmiyor ama faydah, kiikiirtli
bir su. Kullanilmadig igin kirliymis gibi gériinse de ¢ok temiz ashinda...
Bulundugu yerin tarihiyle, oradaki kadim bilgiyle alakal bir insan olarak

tasvir etmek istedim Yusuf'u. Obiirleri arabanin iginde, dere yataginda
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takilirken o Allianoi'ye gidiyor. Belli ki orasi onun ara sira gittigi, ozel
bir yer... O bélge kalntilarla dolu, onlara sirtim déniip yasayamazsin.
Ust iiste medeniyetler gelmis. Ben hep merak etmigimdir, gocuklugum-
da, gengligimde oralarda gok vakit gecirmisimdir. Simdi de giderim,
ne halde olduklarini takip etmeye caligirim. Genellikle sonbaharda ve
kisin giderim giinkii o mevsimde gok daha degisik bir atmosferi oluyor.
Ornegin, Allianoi’nin etrafindaki sicak su kaynaklarinda onlarca yilan,
su kaplumbagasi var; siitunlarin, mermerlerin arasinda geziyorlar. Ama

yavas yavas yok olacak orasi.

Filmin “dize"lerinden biri de belki, Yusuf'un delice bir istahla nar
yedigi sahne. Nar bolluk, saglk, giizellik ve tabii ates demek; ask
atesi, ilahi agkin atesi... Allinaoi ve hoca sahnesiyle birlestirince,
biitiin o kopukluga ragmen ¢ocugun iginde bagka bir hile dair bir
potansiyel ve 6zlem oldugunu gésteriyor belki. O sahnede, filmin
genelinde olmayan abartili bir oyunculuk da var.

Oyle olmasin, nan 6yle bir igtah ve sehvetle yemesini 6zellikle istedim.
Yasama tutunma gibi bir sey... Burada, ilahi olana gocugun iginden
bakmak isgin bir tarafi. Madalyonun diger yiizii ise bizzat ilahi olanin
onu gozliiyor olmasi. Mesela baligin gelmesi... Biz ne kadar kopuk ve
habersiz de yagsasak O var, gérmesek de O bize bakiyor. Kainatiyla,

tiim yarattiklanyla... Bize sgahdamarimizdan da yakin.

“Bal”: Yuouf'un Oziine Dogru

“Bal”a riiyalardan gegelim isterseniz... Riiyalarimzi bir kenara yaz-
mak, yorumlamak ya da onlar1 filmlerinize yansitmaya ¢alismak gibi
ahgkanliklarimiz var mi?

Ozel bir cabam yok ama Nablusi'nin Riéya Tabirlert kitabivardir bende,
ansiklopedi gibi bir kitap, hatirladigim riiyalarin yorumlarina bakarim
oradan ve o yorumlar iizerine diigiiniirtim. Bir filmde bir riiya sahnesi

kurarken de bazen belli bir nesnenin ya da durumun Nablusi'de neye
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kargihk geldigine bakarim, ona dikkat ederim... Riiya tabirleri, bildigim
kadariyla, dergahlarin, tekkelerin dervigleri tarafindan kaleme aliniyor,
arsgivleniyor ve isin ilging tarafi belli dénemlerde, yiiz yilda bir galiba,
giincelleniyor. Islam’da riiyanin ayn bir yeri ve 6nemi var. Peygamber
Efendimiz hadisinde riiyanin vahyin devami oldugunu séyliiyor... Rii-
yalara Freud'cu, psikanalitik bir bakig da var tabii. lki farkh cografya
ve inangta riiyalara farkh seyler atfediliyor. Sinemanin da riiyaya benzer
bir yapisi oldugunu diisiiniirsek belki bizim de yénetmenler, sinemacilar

olarak daha ¢ok 6nem géstermemiz gereken bir alan.

Riiyalar Jung’cu diisiincede de 6nemli. Hatta riiya galigmasi ad:
verilen bir kavram var. Ancak o bakis agisinda riiyada neyin géoriil-
diigii degil, goriilen seyin o kisi i¢in ne ifade ettigi 5nemli. Temel
fark bu olabilir mi? Séziinii ettiginiz bakisg bireysel ayrimlar1 yok
saymig olmuyor mu?

Hayrr, giinkii riiyanizda kirmizi bir értii gérdiiniiz diyelim. Bu rabbani
riiyada bagka bir anlama geliyor, nefsani rityada baska, seytani riiyada
baska. Aksine bu bakigin bir biitiinleme, birlestirme kaygisi giittiigiinti
diisiiniiyorum. Ben tiim insanlar arasinda gok kuvvetli bir bag ve ortakhk
oldugunu diisiindiigiimden riiyalarin da aym sekilde birbirinden ¢ok
farkl olacagim diigtinmiiyorum. Bu diisiincelerin birinin digerinden daha
degerli oldugunu séylemeye calismiyorum, fakat birine “bilimsel” etiketi
yapigtirihp bir tiir dokunulmazhk saglanirken, yiizyillardir devam eden
bir gelenegin gézardi edilmesini de yanhs buluyorum. Riiya sonugta
insanmin Varhk’la, Allah’la olan iligkisinde bir bulugsmadir. Uyku 6lmek
demektir, bir tiir kiigiik 8liimdiir; riiya ise o kiigiik 8liimde goriip, yasa-
yip. hissedip geri getirdiklerimiz. Bu bizim bir sekilde &te diinyay: da bu
diinyay1 da yorumlamamiz anlamina geliyor. Diger bakis ise bunlari bir

kenara koyup riiyay: insanin kendi bireyselligi cergevesinde ele ahyor.

Sinema, riiyaya atfettiginiz 6zellikleri tagiyan bir iglev iistlenebilir mi?
O kadar birebir baglanti kurabilir miyiz, emin degilim. Yani elegtir-

menlere “rilya tabircisi” mi diyorsun?
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Neden olmasin? “Film analizi” diye bir kavram var sonugta. Psika-
nalist nasil insani, onun anilarini, diigiincelerini, riiyalarim analiz
ediyorsa elestirmen de “film analisti” gibi bir sifatla aynisini filmler
i¢in yapabilir.

ilemiyorum. Freud’a sormak lazim.
Bilemiy Freud

Riiyalar sizin i¢in her zaman énemliymis. 22 y1l énce bir dergide
yayimlanan bir siirinizi buldum. Oradakisacik bir biyografiniz var,
soyle bitiyor: “Senaryo yaziyor ve bolca diis gériiyor”.

Diis ile riiya farkh ama.

Zaman kelimeleri degigtirmis ama tasidiklar:1 anlam ayni herhalde.
Cocuklugumda riiya bizim giindelik hayatimizin bir pargasi gibiydi.
Sabah kahvaltida annem riiyasini anlatir, babaannem onu yorumlar,
babam katkida bulunur; ben rityami anlatirun, babaannem onu yorum-
lar... Mutlaka bir riiya konusu olurdu. Mesela, hiilleye yatmak diye bir
sey vardi. Kurban bayraminda kurban kesildikten sonra, kurbani kesen
babam namaz kilar ve uykuya gekilirdi, hiille uykusu denirdi ona. O
uykuda mutlaka bir riiya gériirdii.

Duymamigtim bunu. Istihare gibi bir sey mi?

Onun biri tiirii belkide, bilmiyorum. Babam bu konulara ¢ok girmezd;,
sakayla karigik “Ben gidip hiilleye yatayim” derdi. Ama biz onun riiyaya
yattigim bilirdik, “Bir sey gérdiin mii? Ne gérdiin?” diye sorardim,
gegistirirdi... Riiyalarla ilgili pek ¢ok inanig ve kural vardi. Bazi riiyalar
gocuklarin yaninda séylenmez. Riiyada biri bir sekilde goriiliirse 6le-
cegine yorulur, bakarsin, hakikaten ii¢ giin sonra o kigi 6liir. Riiyalar
planladigin islerin olacagini ya da olmayacagim séyler. Riiya gaybdan
gelen bir bilgi gibi gériiliirdii... Su da var, sen bir adim atarsan O daha
¢ok adim atiyor. Yani, eger inaniyorsan ve riiyaya hayatinda farkh bir
deger bigiyorsan belki riiyalar yoluyla sana bazi seyler gelebilir. Belki
pek cogumuz belli bir diizeyde riiyalar goriiyoruz, belki de bagka bir
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diizeye gecmenin gesitli yollari, yontemleri vardir ya da farkh bir yagama

bigimi gerektiriyordur.

Riiyadan “Bal”in ilk sahnesine gecelim. Babanin agaca tirmandig
sahne... Hem oyunculuk anlaminda hem de teknik agidan oldukg¢a
teferruath ve zor bir sahne gibi gériiniiyor.

Oncelikli mesele o ormani bulmakti. Etkisi ve gorselligiyle ok giiglii
bir orman olacak, 6te yandan gekim de yapabileceksin. Camlihemsin'de,
Yukan Vice Kéyii'niin ilerisindeki ormanlik alanda yaptik gekimleri. Or-
manda 50-60 sene 6nce agaglara konmus ve 8ylece birakilmig kovanlar
duruyordu. Her aile kovanin biraktig1 agacin iistiine kendi semboliinii
islemisti. Bir agagta bir harf, digerinde bir iiggen, bir bagkasinda iginden
ok gegen bir yaprak ... Cok pagan bir sey. Bize yardimci olan Sinan diye
bir arkadagimiz vardy, o hangi agacin hangi aileye ait oldugunu biliyor-
du... O sahneyi gekmek igin 6ncelikle dagcilara 6zgii bir makara sistemi
kurulmas: gerekiyordu. Agaca tirmanan kisi yukan giktikga baska bir
agagtan biri de onu gekiyor. Oralarda agaca tirmanmak igin gesitli

yontemler kullaniliyor ama ben tehlikeli oldugu igin tercih etmedim.

Nedir o yéntem?

Ipi bir sekilde adamin ayagina bagliyorlar. Fakat ters bir hamlede ya
da bir kaza oldugunda insanin ayag kopabilir. Biz sistemi sgyledigim
gibi kurduk. Sonra iki dublsr geldi, Burhan Bey ve onun asistani. Bir
de dagcilardan olusan bir ekibimiz vardi. Dagcilar biitiin o makara
sistemini kuruyorlar; Burhan Bey tirmanacak olan kisiy: hazirhyor,
onun kiyafeti, ipleri, nereye nasil baglanacagy; ¢ocuk da agaca tirma-
myor ve athyor. Sirf hazirhg: iki giin siirdii... Kameranin pek ¢ok agisi
var; uzaktan, alt agidan, agacin tepesinden... O ormana 6zgii sinekler
var, mecek deniyordu galiba. Milyarlarca. Gézle gériinmiiyorlar ve
fena sokuyorlar. Her tarafimiz yaralarla doldu, katamizin derisi bile
kasiniyordu. Nem ¢ok, nefes almak kolay degil. Tepeye yakiniz; birden
sis iniyor, goz gbzii gormiiyor... Béyle sartlar altinda gahistik. “Bal”in
tamamu ciddi bir fizik performans iiriiniidiir ashnda.
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Erdal Besikgioglu'nu 180 derece yukaridan gérdiigii bir plan var.
Cok zordu onu gekmek. Agacin istiine diiz bir platform kurman miim-
kiin degil. Birtakim borularan olugan bir diizenek kuruluyor, iizerine
kameralar yerlestiriliyor, agaca 30-40 kilo agirhginda kovanlar yer-
lestiriliyor... Cok dikkatli ve her an tetikte olmak gerekiyordu. Biitiin
6nlemlerimizi aldik; ¢ok genis bir alana dev minderler serildi, iistiine ve
etrafina igi bog koliler yerlestirildi. Araglarla belli bir yere kadar gide-
bildigimiz igin biitiin bu ekipman 2-3 kilometre boyunca elde tagind.
Sahnenin tamamu tek bir yerde, tek bir agacta ¢ekilmedi, bir de o var.
Agaca tirmanmasi, diigmesi, onu genel planda gériigiimiiz, hepsi farkh
agaglar... Erdal'in isi de ¢ok zordu. Cocukla bal topladiklar: sahnede
ozellikle. Dag tepe tirmamiyorsun, oksijensizlikten sarhos gibi oluyor-
sun. O giin Erdal’in dizinde bir sorun vard iistelik. "(;lkmayabilirsin;
dublér var, hazirlayahm, o yapsin” dedim. “Hayir, ben yaparim” dedi
ve cikt1 oraya. Erdal hakikaten kendini ¢ok zorlayarak, elinden gelen
her seyi yaparak galst1.

Arada sunu da sorayim: Filminizi ¢ekerken sahneleri senaryodaki
sirayla m1 ¢ekiyorsunuz?

Sirali gekmek amatdr oyuncular igin daha rahatlatici. O siray: takip
ettiginde amatér oyuncu “Bu karakter nasil biri?”, “Ben ne yapryorum?”
gibi sorularin cevaplanni yavag yavas buluyor. Profesyonel oyuncula-
rin &yle dertleri olmuyor. Ama bunu illa iyi bir sey olarak séylemiyo-
rum. Profesyonel oyuncular neyi neden yaptiklarim bilmek istiyorlar.
Ama hayat &yle degil, bir sey yaparken her zaman nedenini bilerek
yapmiyoruz ya da bir sonraki adimimiz1 bilmiyoruz. Oysa senaryoda
biliyoruz. Iste o tehlikeli bir bilgi. Oyuncunun onu énce bilmesi sonra
da unutmas: gerekiyor, aksi takdirde bir yapaylik olusuyor. Oyuncu
bazen kiigiik bir mimikle bile az sonra ne olacagini hissettirebiliyor. O
yiizden bazen sadece gekilen sahnenin bilgisini vermekle yetiniyorum
ya da senaryoyu bilseler de o sahnedeki duyguyu ¢ekim sirasinda octaya

¢ikarmaya ¢aligiyorum, ¢iinkii beni bir duygunun nasil olustugu, nasil
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tezahiir ettigi ilgilendiriyor. Akilla degil uzuvlarla, bir ifadeyle falan
gelmesi lazim ve bunun da miimkiin oldugu kadar taze olmas lazim...
Bazen oyuncu sahneyi belli bir sekilde yorumlarken onu alakasiz bir yere
cekebiliyorum. O durumda oyunculardan en gok duydugum s6z “Ama
senaryoda boyle degildi” oluyor. Senaryo bagka bir sey, film bagka bir
sey. Hitchcock'un dedigi gibi “Senaryo &lii metindir, gekilince canlanir.”

Yusuf ve Bora

“Bal"da mekan i¢in Camlihemsgin ve Artvin'den énce bagka yerlere
de baktiniz mi?

Baktim. Biitiin Bat1 Karadeniz bélgesi, Bolu civarlar, Yedigéller, ayrica
Toroslarin bir kismu... Ben asil olarak katfamdaki ormani ariyordum,
bélge benim igin hig 6nemli degildi. Karakovan bali Hakkari'de de var
mesela ama Hakkari ormanlarinda gahigma sartlar zor olabilirdi, izin
almak agisindan. Macahel muhtesemdi ama orada ¢ekim ¢ok daha zor
olacakti, dogru diiriist kalinacak yer bile yoktu. Camlihemgin’de motel
var, sicak su var, haftada bir giin mola verdigimizde 1-1,5 saatte Rize'ye

gidilebiliyor, Hopa'ya gidiliyor...

Macahel'de Bora (Altasg) yoktu bir de.

Yani, oranin da kendine goére Bora'lan vardi. Orada ¢ekme ihtimalini
diisiinerek 3-4 cocuk bulmugtum. Bora kadar iyi olurlar miyd: bilmiyo-
rum, deneme sansim olmad... Izin alamayinca bizim orada yaptigimiz
3-4 aylhik calisma ¢dpe gitti. Enaz 4-5 kisi orada, Borgka'da Macahel'de
kald: bir siire. Tiilin Ozen mesela onlardan biriydi. Isi giicii birakts,
bir ay o bélgede cocuk aradi, gekim yapti, konustu. Bizim biitcemize
bakarsan ciddi bir harcama yaptik ve hepsi havaya ugtu. Niye? Izin
citkmad giinkii. Cevap bile vermediler. Ne yazik ki Tiirkiye hala boyle
bir yer. Genelkurmay'a yazi génderiyorsun 1zin i¢in, cevap bile vermi-
yor. Kimdir onun sorumlusu, niye cevap vermez, belli degil. Cok giizel
bir yer, ama orada ¢cekmek nasip olmadi. Biz de oradan Rize'ye gectik.
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Bora’y: orada tesadiifen gériiyorsunuz.

Bora'yr gérene kadar bir siirii gocuk denedik. Belki iki yiiz ¢ocuk, belki
daha fazla ve sonugta iki adaya indirdik. Ekipteki arkadaslar ¢ocuk
adaylar icin “Ne tath” falan diyorlar ama benim tam anlamiyla igime
sinmemisti. Sonra bir giin Naz'la gidiyorduk, belki Barig (Ozbiger)
da vardi yanimizda, kiigiik bir derenin iistiindeki képriiden gegerken

Bora'y: gérdiim. Bisiklete biniyordu.

Tek bagina mydi?

Tek bagina, evinden biraz uzakta. Indim arabadan, yanina gittim. Bana
§6yle bir bakti. Daha o anda igimden "i§te aradlglm sey bu bak1§ta var”
dedim. Hemen fotograflarim ¢ektim. Biraz konugtuk. “Filmde oynar
misin?” dedim, “Oynarim” dedi. “Bir daha geldigimde nasil bulurum
seni?” dedim. “Buzdolabi tamircisi Rasit'in oglu Bora'yim ben. Biz de
yeni geldik buraya” dedi. “Oyle mi? Neredeydin daha énce?” dedim.
“Biz buraliy1z ama 15 giin nce geldik. Burada yasayacagiz. Daha énce
babam burada yagamis” dedi, sonra da “Biz Izmir'liyiz” dedi. Izmir
deyince ben bir durdum tabn. “Yumurta®yi, “Siit”t Tire'de gekmisiz.
Kaderiste... Tam anlamiyorum da, giinkii bir “Burahyiz” diyor, bir “Iz-
mirliyiz” diyor. Meger babasi Camlihemsinliymis, sonra Izmir’e gitmigler.
Bora orada dogmus, 4-5 sene gegirmisler orada, sonra istedikleri gibi
bir hayat kuramayinca geri dénmiigler. Ve daha 15 giin 6nce dénmiis-
ler. Zaten daha 6nce gelmis olsa bilirim, giinkii o bélgede gérmedigim
cocuk kalmamigti... Bora daha yeni geldigi i¢in oradaki gocuklarla
dogru diiriist bir iletigimi yoktu. Hem orahydi hem degildi. Tuhaf bir
yalmzhg ve melankolisi vards, “Biz niye geldik simdi buraya?” diye
diigiiniiyordu. Hala Izmir'deki ilkokvlunun montunu giyiyor, montun
arkasinda Bornova Ilkokulu yaziyor. Ama Izmir'deyken de yazlari en
az 3-4 ay ailecek Camlihemgsin’de gegirdikleri igin cok kopuk da degil
oradan... Babasin gok seviyor, ¢ok iyi bir iliskisi var. Babasi ne yaparsa

dogru yapmistir onun géziinde. Babasiyla birlikte buzdolabi tamirine
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gidiyor, o konuyla ilgili temel bilgilere sahip. “Bal”daki Yusuf'la arasinda

baba-ogul iliskisindeki durumlar agisindan ciddi benzerlikler var yani.

Annesiyle iligkisini konugtunuz mu?

O da filmdekine benziyordu. Annesiyle arasinda belli bir mesafe vard.
Sevmek sevmemekle ilgili bir seyden bahsetmiyorum, ¢ok “canim cicim”li
bir iligkileri yoktu. $6yle bir tespitim oldu: Annesiyle iligkisi, babanin
anneyle iligkisinin bir modeli gibi. Baba nasil davramyorsa o da o sekilde
davramyor... Sonra birkag deneme g¢ekimi yaptim. Bora kameray: hig
umursamadan, film gekildigini hig aklina getirmeden ne istesek yapiyor-
du. Cekim boyunca da hep &yle gitti. Bir tek okul sahnelerinde zorland:
biraz amaoradada Allah yardim etti. Oykiiksy diye bir kéy vards, orada
terk edilmis bir ilkokul binasi bulduk. Ahsap yerleri, mimarisi, yiiksek
tavanlan benim ilkokulumu hatirlatiyordu, oray1 begendim. Fakat terk
edildigi i¢in kéyde ¢ocuk yok. Etrafta da bir sinifi dolduracak gocuk
bulunamiyor, Camlihemsin’le Ayder’i toplasan 15-20 tane ¢ocuk var.
Biz 30 kisilik bir sinif kuracagiz. Rize civarindaki sahil kasabalarindan
cocuk tulalim dedik. Gittik, Velikéy'den, Giineysu'dan, Ardesen’den
falan 40-50 ¢ocuk bulduk. Tabii higbiri birbirini tanimiyor. Oyle olunca
hem Bora digerlerinden daha fazla yabancihk gekmemis oldu, hem de
cocuklar kaynagamadigindan ilk baglarda yaramazhk yapamadilar. Ik
hafta it cikmad,, ikinci haftadan itibaren kiyamet koptu. O ¢ocuklar
kendi aralarinda bir sinifin biitiin 6zelliklerini sergilemeye basladilar.
Alay ettikler gocuklar, sevdikleri kizlar, grupla§malar, oyun gruplan,
baskalarini aralarina almamalar... Bir hafta rahat ettik hig olmazsa.

Bora igin de biiyiik bir avanta) sagladi.

Bora'yla deneme ¢ekimi yaptiginiz sahneler hangileriydi, hatirhyor
musunuz? Hatirliyorsaniz, neden ézellikle o sahneleri segtiginizi
soracagim.

Filmden bir sahne oynatmiyorum. Benim igin 8nemli olan nasil yiiriidii-

gii. Yiirtimek ¢ok 6nemli, 6zellikle kamera kargisinda. Pek ¢ok deneme
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cekiminde oyuncuyu sadece yiiriitiiyorum. “Suradan suraya yiirii”

dedigimde ne yaptigina bakarak en iyi oyuncudan bile vazgegebilirim.

Kistasimiz nedir, dogalhk mi1?

Dogallik, kameray: unutmasi, mekanla ve egyayla iligkideki rahathgu...
Simdi kargina kameray: koysam ve “Su telefonu ag, konug” desem bile
gok zor bir is. Oyunculukta en zor seyler en basit eylemler ashnda.
Aglamak, bagirmak degil. Yiiriirken, telefonda konusurken anlagihr
oyuncunun niteligi... Amatér ya da profesyonel tiim oyuncularin, daha
dogrusu tiim insanlarin ortak niteligi, hepimizin duygularla ilgili belli
bir birikime, bir duygusal hazineye sahip olmamz. Egero duygulan
yeniden harekete gegirebilirsek, oyuncu o duyguyu hissettigi andaki
halini aktarabilirse igini yapmig olur. Bunu amatér bir oyuncu da yapa-
bilir, o duyguyu kendi belleginden gikarip yansitabilir. Mesela “Bal”da
Yusuf’un, babasinin bir daha gelmeyeceginden korktugu andaki ya da
6liim haberini aldig1 andaki duygusunu nasil yaratabilecegimizi diisii-
niirken Bora'yla konugmaya bagladim. Ona “Hayatta seni en ¢ok ne
korkuttu?” diye sordum. Bora dedi ki: “Babam kalp krizi gegirmisti.
Hastaneye gotiirdiiler. Bizi yanina sokmadilar. Biz de hastanenin éniine
ciktik. Ben pencerelere baktim, acaba su pencerede midir, bu pencerede
midir... Etrafta birileri aghyordu, ¢iinkii onlara gelip akrabalarinin 6l-
diigiinii sdyliiyorlardi. Birisi gelip bana da aynisini séyleyecek diye ¢cok
korktum.” Bunu anlatti. Filmdeki sahneye ¢ok benzer bir an. O zaman
o sahneyi gekerken “Hastane kapisindaki halini hatirla, bu jandarma o
korktugun haberi veriyor annene” dedim. Ve jandarma lafim sgyleyince
Bora'nin dizlerinin baginin ¢éziildiigiinii gérdiim. Cokti, sonra kosa
kosa gitti... Kekemelik konusunda sorun yasadik, ¢iinkii Bora ¢ok gii-
zel konusuyor, okuyor. O zaman da empatiyle ilgili seyler konustuk.
“Sinifimizda bunun gibi bir ¢ocuk yok muydu?” dedim. “Vard1” dedi.
“Ne olmugtu o zaman?” dedim. “Cok kétii olmustu, herkes giilmiigtii”

dedi. “Iste o cocugun yerine koy kendini” dedim.
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Daha soyut konulara girdiniz mi? Ornegin, 6liime dair bir konugma
yaptiniz m1?

Haynr, hig oralara girmedim. Somut duygularin iistiine gittim. Aradigim
duyguya dair bir bellegi varsa onu hatirlatip tekrar etmeye gahgtim.
O zaman ¢ok rahat gikariyordu sahneyi... Zorlandig: yerler de oldu
tabii. Ama sanirim babasiyla birlikte caligmasindan ve iligkisinden ge-
len, 1g ahlak diyebi]ecegim, emege saygl diyebilecegim mefhumlara
sahip daha bu yasta. Babasiyla bir hikayesi 6zellikle etkilemisti beni.
Bir giin bakkala gidiyorlar, babasi “Bora, ne istersin?” diyor. Bora
saymaya basghyor: “Sakiz, cikolata, top...” Babasi diyor ki: “Demek ki
sen ne istedigine karar verememigsin daha. O kadar gok sey istenmez,
biitiin dilkkanialamam sana, en ¢ok ne istersin? Diisiin, yarin verirsin
kararini”. Ertesi giin Bora babasina “Karar verdim, gikolata istiyorum”
diyor... Bu miithis bir sey. Babanin onunla iligkisinde ne kadar dogru

adimlar attiginin géstergesi.

Bunu babasi m1 anlatti?

Evet. Ben saginyordum Bora'ya. Biz ona “Ne istersin?” diyoruz, “sana
Trabzonspor'un ayakkabisini, formasini, esofmanini alalim” diyoruz.
Bora “Diigiinmem lazim” diyor. “Nasil yani?” diyoruz. “En ¢ok hangisini
istedigime karar vermem lazim” diyor. Bunu yasayinca ben ¢ok sagirdim,
cok da hoguma gitti, babasina bahsettim. O zaman anlatti bu hikayeyi.
Bu tiir bir disiplinle yetigen, egyayla iligkisi bu sekilde kurulan bir ¢ocuk

ileride son derece duyarh ve saglam iradeli bir bireye déniisiir bence.

“Bal”da Yusuf'un ilkokulda yasadiklariyla sizin ilkokul amlarimz
arasinda pek ¢ok paralellik var. Ancak ilkokulda yasardiklarmmz
égrenince “Bal”daki 6gretmen karakterine insafli davranmigsimiz
diye diisiindiim. Kétii bir 6gretmen portresi degil sonugta. Bilhassa
mi 8yle yaptimz?

Evet. Ciinkii hala kafamda 1969-74 seneleri arasinda gegen, kadin bir
dgretmenin zulmii altinda inim inim inleyen bir sinifi anlatan bir film

yapma projem var. O yiizden, o karakteri orada harcamak istemedim.
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“Intikam soguk yenen bir yemektir” diyorsunuz.

Evet... Onunla aynca hesaplasacagiz!

“Bal”da okulda &grenilen bilginin yaninda babadan gelen, evde,
dogada, giinliik hayatin igerisinde edinilen bir bilgi var. Filmde bu
iki 8grenme bicimi adeta kayaslamyor ve agirhgimz ikincisinden
yana koyuyorsunuz.

Giderek o bilginin daha degerli oldugunu gériiyorum ben. Ciinkii o
bilgiyle yasarken dogaya belki daha az zarar verdik. Modern zamanla-
rin bilgisi ise hem kendimizi hem de dogay: ve diinyayr imha etmemize
neden oluyor. Bir tarafta dogadan geleni kabullenen bir anlayig var.
Mesela adam bal iiretiyor, kovanlarindan 100 kilo bal gikiyorsa 100 kilo
bal ¢ikiyor, onu 1000 kilo yapmak igin ugragmiyor. Kanaat getiriyor,
ne kadar gikarsa onu kabul ediyor. Ama bugiin, ¢ok basit bir érnek
vereyim, Macahel'de Katkas Aris1 diye bir aritiirii var. Digerarilar alt:
ay cahgirken Kaftkas Arisi iki buguk ay ¢alistyor ama en az onlar kadar
bal yapiyor. Tiirkiye'nin ¢evrecilik konusunda att1 m1 mangalda kiil
birakmayan bir érgiitii bu ariy1 aliyor, bagka bir tiir ariyla ciftlestiriyor,
melez bir irk ortaya gikartiyor ve o melez irki alip mesela Edirne’ye
gotiiriiyor. Boylelikle arilarin genlerinde bozulmalar baghyor ve Kafkas
Anlan azahyor. Hatta yok olma tehlikesiyle karg kargiyalar. Sebep?

Daha fazla bal iiretmek hirsi.

“Bal”da insanla esit olan, hiyerarsik olarak daha asagida olmayan
bir doga var. Atmacasi da, katin da, ceylan da, ¢igegi de insanla esit.
Oysa zaman ilerleyip “Siit”e, “Yumurta”ya dogru gittikge insanin
doga iizerindeki tahakkiimii artiyor. Burada sizin doga-insan ilig-
kisine, hatta genel olarak diinyaya bakiginizin ipuglar: var sanirim.
Insanin fitrati neyse, insan kendisi gibi oldugunda nasil oluyorsa onu
“Bal"da gostermeliyim diye diisiindiim hep. Burada birbirine paralel
ik1 unsur var. Birincisi, bireyin gocuklugu var. Cocuklugunu hatirlayan
Yusuf. Cocuklugunu, ¢ok ciddi travma yagsamayan pek ¢ogumuz gibi,
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sevgi dolu ve yumusak bir dénem olarak hatirhyor. Anne, baba ve ¢go-
cugun bir arada oldugu, bozulmamig bir dénem... Ikincisi, insanhgin
cocuklugu. Insanoglunun nereden gelip nereye gittigi... Genglik ashnda
bir anlamda dogadan kopugtur. Daha materyalist ve diinyevi bir bakigin
dne giktig1 bir dénemdir. Hormonal olarak, duygusal olarak, eylemsellik
olarak... Daha diizdiir, daha sekiilerdir belki de. Ama gocukluk &yle
degil, ¢iinkii gocuk Allah’in donattig1 seylerle geldigi igin daha saftir
ve yogundur. Tipk: bal gibi.

Cocukluktan bahsedilirken, ¢ocukluk animsanirken sikhikla bagvu-
rulan iki kavramin riiya ve masal olmas: tesadiif degil.

Bunun biraz o dénemi pargalar halinde, birbirinden kopuk resimler
halinde hatirlamakla da alakasi var. Ama oradaki temel sey o huzur ve
baris hali ashinda. Dogayla, esyayla, nefsinle, 1gikla, giinegle, her seyle
barigik olmak. Doganin ritmiyle yasamak... Bu Yusuf igin de bsyledir
diye diisiindiim. Bir yaniylada, kirkl ellili yaslarindan sonra kegfedecegi
sey de orada, gocuklugundadir.

Evdeki Anne, Digaridaki Baba

“Bal”da anne ile baba arasindaki farki énemli buluyorum: Fiziksel
olan, gériineni temsil eden anne ile manevi olani, gériinmeyeni
temsil eden baba. Biitiin iiclemenin bunun iizerine kurulu oldugunu
ya da bunun iizerinden okunabilecegini diisiiniiyorum.

Baba giindelik hayatin disinda. Karanhiga, ormanin igine giriyor; bagka
bir alanda ve bagka tiirlii bir bilgiyle hareket ediyor. Tek bagina ¢ahsiyor.
Pek konugkan degil. Namaz kiliyor. Ote yandan, dogayla iligkisinde
bir derinlik, farkh bir boyut var... Anne somut diinyayl, pratik hayat
temsil ediyor. Kadin 8yledir aslinda; giindelik ve pratik hayat siirdiiren,
evin ve ailenin ihtiyaglarin bilen, evi érgiitleyendir. Bu film igindeki
konumu da o, gocuklugumda ailemde tanik oldugum konumu da. Ba-

bam aksam eve gelip yatan ve sabah kalkip giden biradamdi. Annemse
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giindelik hayati cekip geviren, evi déndiiren kisi. Hayat arada 6yle
bir fark yaratiyor... Baban digarida, senin bildigin yerden, yani evden
uzakta oldugundan onun gittigi yerin nasil oldugunu, neler yaptigin
merak edebilirsin. Ayrica evde bir erkek ¢ocuk varsa, babayla yan yana
gelip iki erkekten olusan bir grup da olusturabilirler mesela. Cocukta
“Babamla benim annemin giindelik ugraglarindan daha ulvi meselele-
rimiz var” gibi bir duygu olusabilir. Hele baba “Bal”daki Yakup gibi
biriyse cocugun géziinde kahramanlasabilir... “Bal”’dan sonra bana gelip
“Anneyi niye b('iyle gosteriyorsun?” diyenler oldu, onlan anladlglml
séyleyemem. Anneler ¢cogunlukla béyle degil midir? Filmde ne oluyor
ki zaten? Yusuf’un annesi “Siitiinii i¢” diyor. Benim annem béyleydi,
siirekli bana “Sunu yap” ya da “Sunu yapma” derdi. Gayet normal.
“Anneyle cocugun arasinda bir sorun mu var?” diye sorduklarinda
“Sorun yok, normali bu” diyorum. Ben de annesinin siirekli sevdigi,
birlikte oynadig: bir ¢ocuk olmadim. Modern hayattaki mincik mineik

anne-ogul iligkilerinden de hoglanmiyorum dogrusu.

Hayatin icinde maneviyati yasarken kurulmas: gereken dengeden
s6z etmigtiniz. Sadece tektanrih dinlerin degil, Budizm’den kadim
Hint metinlerin ve giiniimiiziin Yeni Cag diisiincesine kadar pek ¢ok
égretide yer bulan bir diigiince... Yusuf da “Siit"te babayla barngip
“erkek” oluyor, “Yumurta”da da anneyle barisip “kadin” oluyor;
annesi ile babasinin temsil ettigi iki farkl alemi bir araya getirerek
bu dengeyi saghyor.

Aynen 8yle. Giindelik hayat ikilik iizerine kuruludur ama oradan bir
teklik gikarmak gerekir. Kiigiik bir erkek ¢ocugun zihninden bakar-
samiz onun kahramam ancak bir erkek figiirii olabilir, babas: olabilir.
Erkek ¢ocuk 6nce bu figiirle meselesini halletmelidir. Fakat Yumurta'da
gordiigiimiiz "kadin” olma hali, hayatta gegirilmesi gereken 6nemli

safhalardan bir tanesidir.

“Bal”in iki sahnesinden s6z etmek istiyorum. Bir tanesi, Yusuf'un

hocanin evinden kendi evine gegtigi riiya sahnesi...
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Alemlerin i¢ ige gegisini anlatmak istedigim bir sahne. Mekan iginde
mekan, riiya iginde gergek, gergek iginde riiya... Aslinda sahneyi iki
farkli evde gekmeyi planlamigtim, kesmeyle gececektim riiyaya. Fakat

eve karar verdikten sonra o sahneyi de riiyaya dahil etmek istedim.

Filmlerinizde kameray: ¢ok nadir hareket ettiriyorsunuz. O hare-
ketlerden biri bu sahnede; uzun bir kaydirma var.

Gocugun kekemeligi ¢oziilsiin de konugsun diye gétiirtiyorlar hocaya.
Hoca Nas suresini okuyor. Sonra ¢ocuk konusuyor mu, konugsmuyor
mu bilmiyoruz, gérmiiyoruz. Ama tabiri caizse gocuk yerine kamera
konusmaya ve akmaya baghyor, mekandan mekana gegerek onu takip
ediyor. Bagka katmanlar1 da var o sahnenin, kamera hareketinin biitiin
o katmanlar: birlegtirecegini diigiindiim. Orada birkag tane an vardir,
Yusuf yiiriirken onu takip eden. Sonra Yusuf uyanir, déniip babasi-
nin yanina gider ve babas: yoktur artik... Bir de ben baz1 sahnelerde,
bazi filmlere ya da yénetmenlere génderme yapmay: da seviyorum.
O sahne Tarkovski'nin “Ayna”sina yaptigim bir génderme. Orada da
cocugun evin iginde dolastig1 bir sahne vardir; siit kabidevrilir, samdan
devrilir... Birkag tane hareketli plan vardir orada. O sahneye selam

yollamak istedim.

Bahsetmek istedigim ikinci sahne biiyilkannedeki kandil gecesi ve
arkasindan gelen plan; kovadaki ay. O sahneden bana gegen tuhaf
bir his, ¢ocugun o evde hem var hem yok gibi gériinmesi. Orada
ama degil.

Yusufun belleginin penceresinden bakiyormusuz gibi gériinsiin istedim.
Gergekten orada degilmisiz de, Yusuf da sahiden orada degilmis de,
bize anlatilan bir aninin iginde dolasiyormusuz gibi. Yusuf “Yumurta”da
disarilara bakip bir seyler hatirhyor demistim ya, o hatirladig seylerden
biriymis gibi.

Biiyiikannede toplanan kadinlarin Mirag'tan bahsetmelerinin 6zel

bir sebebi var m1?
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Cocuklugumda Kusadasi’nda, babaanemde toplanan kadinlardan ha-
tirladigim ayrintilar bunlar. Ama Mirag meselesini koymamin sebebi,
gocugun babasnin yok olmasiile Peygamber Efendimizin gdge yiikselisi
arasinda kurabilecegi bir cagrisim iizerinden hareket etmekti... Sonra
disar gikiyoruz; evin éniinde bir kova var, kovaya ay yansiyor, ¢ocuk
bagim kovaya sokuyor. Ashinda bu da bir mirag. Cocuk ayin sudaki
aksine dokunarak belki kendi miracin1 yapms oluyor. Durdugu yerden
aya gidiyor sanki. Peygamber Efendimizin miraci da 6yledir, uyudugu
yerde birden goge yiikselir. Ayrica Hz. Muhammed'in en ¢ok bilinen
mucizelerinden biri de ay1 yarmasidir, oraya da referans var. Mucizede
ay yarilir, sonra tekrar bir araya gelir. Yusuf kafasini kovadaki suya
soktugunda da ayin yansimasi énce dagihyor, sonra tekrar bir oluyor.
Bazen ¢ok karmagik gibi gériinen ya da zihnimizle anlamaya ¢ahstikga
zorlasan bir seyi gocugun ¢ok basit sekilde suya kafasim sokarak o anda

algisal bir sigrama yasamas...

Babadan Haber Tagtyan Ardar
“Bal”da arilan toplu halde gérdiigiimiiz sahnelerin diginda birkag

sahne var ki tek bir ar gériiyoruz. Birincisi, en bagta babanin agaca
tirmanirken; ikincisi, Yusuf'un hocanin evinden kendi evine gegtigi
riiya sahnesi; iiciinciisii, Yusuf siniftayken.

Ilk sahnede babanin baginin etrafinda ugan ariy1 gordiikten sonra,
filmin geri kalaninda anys, babayl ve ormani hatirlatan bir figiir gibi
diigiinmiigtiim. Bir “leitmotif” gibi. Arinin gelip derste cocugun defte-
rine diigmesi, babay: hatirlatan bir haberci gibi... Riiya sahnesindeki
arilarin hikayesi ilging: Biz gekim yaparken asagiya birtakim kovan-
lar hazirlamigtik, iglerinde bos bir kovan da vardi. Gergek bir kovan
degildi o, bizim hazirladigimiz maket bir kovand. Asagida aniden bir
hareketlenme oldu, herkes yukar firladi. “2000-3000 ar1 geldi, kovana
girdi” dediler... O dénemde oradaki insanlar kovanlardaki ballan toplu-

yorlar, kovanlar bogalinca bazi kralige arilar yeni bir yer aramak iizere
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kovam terk ediyorlar, arkasindakiler de takip ediyor onlari. O sekilde
gelen arilar bizim kovam bulup dalmiglar. Kralige ar oray1 kendine yer
edindi ve agag1 inemez olduk bir siire biz. O sirada baziarilar da gekim
sirasinda eve girip filme dahil oldular. Sonra saniyorum kralige rahat

edemeyip kovam terk etti ve hepsi birden gittiler.

“Bal”"da Yusuf’un siirle tanigtig1 ana tanikhik ediyoruz. Okulda kendi
kendine siir okuyan bir kiz1 duyuyor ve dinliyor. Sonra kiz beyaz
kurdelesini diigiiriince Yusuf’un kurdeleyi almas: sanki kizdan bir
ilham alma, el alma gibi.

Biraz &yle. Kizdan o siiri ahyor diye diisiiniiyorum ben.

Fragmanda olup filmde olmayan bir sahne var. Kurdeleyi kiza geri
veriyor galiba.

Hayir. Kizi takip etmeye baghyor. Kafaya takiyor, birkag kere kizin
pesinden gidiyor. Kizin evine kadar gidiyor. Sonra bir giin kiz “Yeter!
Ne istiyorsun benden?” diyor. Yusuf da bir kagidin iistiine “O siiri
oku” yazip kiza veriyor. Kiz bakiyor, giiliimsiiyor ve kdpriiniin iistiin-
de siiri ezberden okuyor. Ama bir tekrar duygusu vard, fazla iistiine
basiyormusuz gibi geldi; kullanmadim o yiizden. Kurdele, Yusuf'un

siiri hatirlamasi ve defterine yazmas yeterli geldi bana.

Yusuf’un gairliginin temeli gocuklugunda mi atihyor sizce?

Evet. Kizin okudugu siiri begenmesi, duyarhhgi, dogayla irtibata geg-
mesi, babasinin yaptig1 isten onun da zevk almasu... Ayrica kelimeleri
okurken yasadig: sorun kelimelerle liskisinde bir kirilma yaratmis ola-
bilir, ¢iinkii siir var olan yazih dili kirmaya gahgir. Ben her sairin bir
sekilde metafizik bir diinyas: oldugunu da diigiiniiriim. Orada maneviyat

da isin igine giriyor.

Babanin zanaatiyla Yusuf’un sairligi arasinda da bir baglant1 kuru-
yor musunuz?
Diigiinmedim, ama olabilir. Ikisinde de kadim bir ¢gaba oldugu asikar...

Benim igin babanin iginden ¢ok, yagama bigimiyle alakah bu.
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Bir noktadan itibaren, baba gitti ve Yusuf anneyle yalniz kald: diye
mi, yoksa siirin de bunda bir etkisi var m1 bilmiyorum ama Yusuf
anneye kars1 yumusamaya baghyor.

[ster istemez. Ciinkii babanin ekseninden uzaklagiyor. Hayati okulla
babanin atélyesi arasinda gegerken, babasi onu ¢agirdiginda her ne
yapiyorsa onu birakip babanin yanina kosarken, baba gittikten son-
ra anneyle gegirmeye baghyor zamanini. Bu konu gesitli yazilarda,
soylesilerde giindeme geliyor ama anneyle iligkisinde bir anormallik

gérmiiyorum ben.

Anormallik olarak séylemiyorum. Filmin ilk yarisinda annenin
s6ziinii dinlemeyen, hatta neredeyse anneye inat igler yapan, so-
rularim cevaplamayan, siitiinii igmeyen bir ¢ocukken Yusuf, daha
sonra annesine bakig1 ve tavr1 degisiyor.

Cocuk babasinin “Kimseye s6yleme” dedigi bir sirm sakhiyor. Filmin
baginda babasina rilyasim anlatacakken, “Bir agacin altindaydim, y1l-
dizlar...” diye séze baghyor, babas1 “Kulagima s6yle” diyor. Cocugun ne
anlattigim bilmiyoruz. Sonra babas: giderken “Annene kim bakacak?”
diyor ve gocuga biiyiik bir sorumluluk _yiikliiyor. Bunlarin altim ¢ok
cizmedigimiz igin dikkat cekmiyor olabilir ama gocuk babanin verdigi
gorevi yerine getirmeye ba§hyor‘ aslinda. Annesine yardlm ediyor, gi-
diyor yumurta topluyor... Bir yandan da korkuyor. Riiyalarin gergek
olabilecegi bilgisi, annesinden daha fazla sey biliyor olmak tedirgin
ediyor onu. Annesine hayran bir yandan da. Onu izleyisi, ne yapiyor
diye takip edisi... Ciinkii babanin yerine gegecek bir figiir géziiyle
bakiyor anneye. Topuklarina baktigi bir sahne var mesela. Belki bu
vesileyle kendi cinsiyetini de ke§fediyor, “Kadin béyledir, ben béyleyim"
diisiincesiyle. Ayrica Yusuf'un “Siit"teki reaksiyonlarinin altinda da
babasinin artik bilingaltina iglemis olan bu “Annene bak” sézii yatiyor
olabilir, kimbilir? Anne biitiin bunlari bilmedigi igin, kocas gittikten
sonra o bir siire normal hayatina devam ediyor, bir annenin normal

olarak yaptig1 seyleri yapiyor. Yusuf yolda kosarken yanina ¢agiriyor,
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ikide bir “Ne oldu oglum?” diye soruyor... O yasta yaptigin birgok seyi
annenden saklarsin. Ben &yle bir cocuktum mesela. Siirekli bir seyler
yasakt1 bana. “Oraya gitme, suraya ¢ikma”, hep béyleydi. Beni digan
gikarmiyorlardy; annem denize diiserim, tuz kuyusuna diigerim falan
diye korkuyordu. Bahge kapisini kilitliyordu ben gikmayayim diye ve
anahtari sakhiyordu. Ben bagima bir bela agar miyim diye diisiinmeden
isini giiciinii yapmak istiyordu. Peki ben ne yapiyordum? Annemi takip
edip anahtar: nereye sakladigina bakiyordum ve b ylece disar1 gikiyor-
dum... Anne-gocuk iligkisi, 6zellikle de anne-erkek gocuk iligkisi &yle
piriipak, dertsiz tasasiz bir iligki degil. Annenin evhamlar ve gocugu
koruma duygusuyla ¢ocugun kendi bagina bir ge y yapma arzusu bir ga-

tisma doguruyor. Bu gergegi hissettirecek seyler koymaya galigtim filme.

Babanin gidisiyle béyle bir kirilma yagamyor. Ama o degisimin
ortasinda bir istisna, bir geri déniig var: Isik agma kapama sahnesi.
Cocuk yine anneye inat bir geyler yapiyor.

lki sey diigiindiim orada. Birincisi, babanin varhg ve yoklugu. Isik
agip kapama babayla bir baglanti cabasi aslinda; mors alfabesi gibi.
Ikincisi, bu diinya var m1 yok mu, hayat riiya m1 gercek mi meselesi.
Bu sahnenin &ncesinde, gocugun ne yaptigini daha net agiklayan bir
sahne vardi ama o sahneden iyi sonug alamadigimiz igin kullanmadim.
Aslinda Yusuf’la babasi camiye gidip gesitli igler yapiyorlardi, camiyi
temizliyorlardi. Babasi gittikten sonra da Yusuf tek bagina gidiyordu
camiye ve babasinn iglerini yapiyordu. Bir giin yine gittiginde iki ihti-
yarin konugmasina tanik oluyordu. Ihtiyarlar “Diinya bir riiya alemi;
ashnda éliiler biziz, gergek diriler de &liiler... Géziimii kapattigimda
olilyiim, agtigimda diriyim” gibi seyler séyliiyorlardi. Cocuk bu ko-
nugmanin etkisiyle lambay1 yakip séndiiriiyordu. Fakat o sahnede baz
kostiim hatalary, reji asistanlarinin devamlhilik hatalar gibi sorunlar
oldu. Montajda iiziilerek attim... Ote yandan, ii¢ filmde de elektrikle

ilgili meseleler var. “Yumurta”da elektrik arizas: ve tamiri var. “Siit"te
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yine l§ll( agip kapamamn bll' versiyonu var, qall§ma masasinin 1§1g1m

agip kapatiyor.

Cocugun annesiyle gittikleri senlik 6nceden planladigimz bir sahne
miydi, Camlihemsin’e gidince mi haberiniz oldu?

Cok 6nceden planlamigtik. “Bal”1 gekmeye baglamadan, iki yaldir takip
ettigimiz bir genlikti. Cok fazla sayida insanin toplandig: biiyitk bir
festival cekmek istiyordum. Rize'dekiyayla senliklerinde o kadar insan
toplanmiyordu. Bu ise Salpazari’'nda, Geyikli Beldesi Sis Dagi’'nda
yapiliyor ve her yil Tiirkiye'nin her tarafindan 20-25 bin kisi geliyor.
Yaylaya gikip bir gece kahyorlar. Evlilik caginda olanlarin eg bulma yeri
olmasi gibi bir yani da var galiba... Atesler yamyor, yemekler yapiliyor,
hayvanlar kesiliyor. Temmuz'un son giinleri olmasina ragmen sicakhk
gece dort dereceye diisiiyor... Yusuf'un gézden rak yasarken bir anda
kendini o kadar insanin ortasinda bulmast ilgimi gekti. Bir yandan da

babasini ariyor tabii.

Filmlerin ikisi Tire'de, biri Karadeniz'de ge¢iyor amakarakterlerin
konugmalarinda aksana rastlamiyoruz.

Yorenin, yerelligin altin1 gizmek istemem. Yusuf’un hikayesinin, ya-
sadig1 yerle dogrudan bir baglantis1 yoktu benim igin. Kostiimlerde
de buna dikkat ettim. Mesela Camhihemgin'de kadinlar baglarin1 ¢ok
degisik baghyorlardi ama o kadar belirgin bir sey ki o, onu kullansam
“Bu film Camlihemsin’de gegiyor” demis olacaktim. Ben o ormani Bati
Karadeniz'de bulsaydim bagka bir Tiirkge mi konusacaklard1? Béyle

bir sey olmamal.

Bunun gergeklik duygusunu zedeleyebileceginden endise etmiyor
musunuz?

Hig 6yle bir endisem yok. Benim derdim oranin Tire ya da Camlihemgin
oldugunu vurgulamak degil. O zaman Camlihemsin’de film ¢ekiyorsam

birileri de Ermenice konugmaly, giinkii orada Ermenice’nin bir lehgesini
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konusan insanlar var... Aksan ve kostiim isin igine girerse hikayenin
yollar kapanmaya baghyor. Eger hikaye igin bir 6nemi varsa o zaman

da diliyle, gelenekleriyle, kiyafetleriyle, her seyiyle girmeli filme.

Ugleme’nin kahramaninin adi Yusuf. Babasinin ad1 Yakup. Buna
riiyalari, kuyuyu da eklersek Hz. Yusuf'un hikayesiyle arada gesitli
paralellikler var. Bunun &tesinde bir kosutluk diisiindiiniiz mii iki
hikaye arasinda?

“O kissa bugiin nasil yasanir, bugiine nasil taginir?” diye diisiindiim.
Orada benim igin 6nemli olan ayrinti su: Hz. Yusuf kardesleri tara-
findan kuyuya atildiktan sonra bir kervan tarafindan bulunup sehre
gétiiriildiigiinde ve babas1 Hz. Yakup'tan ayn diistiigiinde, Yusuf'un
neler olup bittigini, kimin ne yaptigini, nereden geldigini, babasinin ne-
rede oldugunu hep bildigini hissederiz. Her seyibilir ama bir tiirlii geri
dénmez, babasini aramaz. Babasi Yusuf'un 6zlemini geker ve igten ice
onun yasadigini hisseder... Ben bunu bugiine tagirken tersine gevirdim.
Babalar gider, ogullar kalr; ogullar babay: aramaktadir. Ayrihgin acisim
ogul ceker. “Bugiin boyledir” diye diisiindiim. O nedenle Ugleme'nin

tamaminda babanin yoklugunu hissediyoruz.

Yuouf Kokoal, Yusuf Giiner, Yusuf Ozbek
Yusuf'un hikayesi diye konusuyoruz ama Yusuf’un her filmde farkh

bir soyad var.

Ugleme’de Yusuf'un gegmisine dogru gidiyoruz, fakat tiim filmler bu-
giinde, uzun bir simdiki zamanda gegiyor. O zaman bu iig adamin nasil
olup da aym yilda farkh yaslarda ve yerlerde oldugu sorgulanabilirdi.
Sonugta soyadlarim da degistirsem, bunlar aym adamlar diye diisiinerek
o tarihselligin mantigim olugturmak igin soyadlarina miidahale ettim.
Cok gizli sakh yaptim bunu. Her filmde birer kere gegiyor soyadlar ve
cok az insan fark ediyor.
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“Bu hikaye essiz ve biricik degil” de demis oluyorsunuz.
Evet. Tagrali sairlerle konusunca hepsinin ortak bir yénii var. Ugleme
olmasina ragmen her filmin farkhhklar igerdigini, tek tek izlenebilirligini

belirtmek istedim.

Tiilin Ozeniig filmde d e ii¢ ayr1 rolde karsimiza gikiyor. Saadet Isil
Aksoy'u “Yumurta”dan sonra “Siit"te gériiyoruz. Nejat Isler “Bal”da
yok, “Siit"te ise bir sahnesi varmis, ¢ikarmigsimiz. Aslinda biitiin bu
oyuncular1 ii¢ filmde de gostermek gibi bir planiniz m1 vardi?

Tiilin (Ozen), benim igin bir oyuncudan &te sette bir sorun giktiginda
yardima kogan biri. Hande ve Orgun nasil her filmde varsa, Tiilin de
dyle. Gelebiliyorsa, vakti varsa sette olmasini isterim... Nejat ve Saadet'te
ise baz1 gseyleri tam oturtamadim. Saadet’in “Siit"teki rolii giizel oldu
bence, “Yumurta”daki kiz iiniversiteyi kazanmig ve [zmir’e gelmis diye
diisiindiim. Nejat'in “Siit"teki sahnesi kurguda gereksiz geldi bana.

“Bal"da baba roliinde kullanabilirdim ama o da agin yiikleme olurdu.

“Bal” hikaye ve kurgudaki eksiltmeler ve sigramalar agisindan, bir
bagka deyisle seyirciye agilan alanin genisligi agisindan “Siit”e yakin
goriiniiyor.

O anlamda “Yumurta”nin yapisi ve kurulusu da gok farkh degil diger-
lerinden. “Yumurta”nin fark: belki izleksel olarak daha kolay bir film

olmasi. Ama “Bal”, “Siit"lin anlatimindaki bazi kaygilar tagiyor.

Ugleme’deki filmlerin temalarinin ve Yusuf'un o filmlerdeki hali-
nin filmin yapisin1 dogrudan belirledigini diisiiniiyorum. “Siit"teki
sekiiler, parcalanmig, kopuk hali filme késeli ve pargal bir yap:
bigiminde yansirken, érnegin “Bal”da dini bir ritiieli hatirlatan,
ulvi bir hava var.

Gocuklarin Allah’a gok yakin olduklarim diisiinityorum. Daglarca “ Co-
cuk ve Allah’ta anlatir bunu. “Bal”da 6yle bir his var gocugun iginde;

hem gocugun kendisinden gelen hem de babadan ona gegen bir his...
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Bu duygunun ortaya gikmasinda doganin da etkisi var. Insan korunakh
bir evde kozmik olan her seyden kopuk olarak yasarken giiciiniin her
seye yetebilecegini zannedebilir, oysa dogada olmak acziyetimizi ortaya
gikarir. Cocugun ninesine gittiginde yasadiklar: ve sahit olduklar da

var... Bu hissin filmin her anina sinmesini istedim.

“Bal"da okumay sékmeye ¢alisan, babasin kaybeden, siirle tamsan,
riiyalariyla ugrasan o duyarh ¢ocugun, “Yumurta”daki alaya, yenik,
caresiz adama déniigecegini bilmek hazin geldi bana.

Hep &yle degil mi zaten? Ben “Bal”1 izledigimde kafamda aniden bir
aydinlk olustu; daha énce hi¢ diisiinmedigim bir seyi, senin “hazin”
dedigin, benim “kederli” veya “melankolik” diyebilecegim seyin ne ol-
dugunu hissettim: Cocuklugunu izledigim o adamin gelecegini biliyor
olmak, gocuklugundaki masumiyetini benim géziimde kat kat artirds.
Uglemeyi tersinden gekerken boyle bir sey hesaplamamigtim aslinda.
Hepimiz dyleyiz, biiyiiyiince bagka bir seye evriliyoruz. Insanin ken-
dine acimasi bsyle bir sey galiba. “Bukadarzaman gegti ve ben nereye
geldim? Oyle bir adamdim, simdi neredeyim?" “Yumurta”daki adamin
yapmaya galistig1 ya da istemeden yaptigi da bu iste; gocuklugundaki
halini yeniden kesfetmeye, sahip ¢ikmaya ¢ahsiyor.

Manevi Gergekeilik

Bir séylesinizde “manevi gergekgilik” diye bir kavram kullanip “Belki
sinemam bu tarif edebilir” diyorsunuz.

Bir dengeye vurgu yapmak igin sdyledim onu. Sadece gergekgilige ya da
sadece metafizige yaslanmak hakikati tam olarak gevrelemeyebilir. Biri
kat1 bir natiiralizme, digeri gergeklikten kopuk fantaziye kayabilir. Bu
iki ucu birlestiren sey, gergekligin igindeki maneviyati ve maneviyatin
icindeki gergekligi icermeli. Bunu igerdiginde izleyici filmle kendi ha-
yati arasinda bir baglanti kurabilir. Biz sadece gergekle yasamiyoruz;
mananin, goriinenin arkasim da ariyoruz. Ben o dengeyi ariyorum.

Tipk: bize yasamamiz &nerilen hayat gibi.
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Nedir o 6nerilen hayat?

Allah’in kitaplarinda énerdigi yasama bigimi. Diinyadan elimizi etegimizi
cekip sadece maneviyati yasamak degil, maneviyati gijndelik hayatin
igine yerlestirerek yasamak. Biitiinsel bir sekilde, iyilik ve kétiiliikle bir
arada, her an sinanarak ve idrakla, suurla yasamak. Film yapmak da

ayn1 yasantimn bir pargasi benim igin, o sebeple bunlar1 ayiramiyorum

birbirinden.

Bu tiir bir sinema seyirciyle nasil bir bag kurabilir sizce? Ornegin,
“sanat sinemasi1” ad: altinda toplanan filmler daha ¢ok diisiinceyle,
“ticari sinema” ise daha ziyade duyguyla 6zdeslestiriliyor.

Bence ¢ok yanhs. Ticari sinema diigiinceyle, 6biirii duyguyla alakaly;
giinkii ticari sinema akilla ve formiillerle yapihiyor, duygularla degil.

Onun alternatifi olacak bir sinema varsa duyguyla yapilmahdir.

Uretim bigimi agisindan bakarsak evet, ama ticari sinemanin duy-
gulan provoke etmeye ¢ahstigini, buna kargihk sanat sinemasinin
diigiincelere hitap ettigini s6yleyemez miyiz?

Ticari sinema duygulara mi yoksa nefse mi hitap ediyor acaba? Bence
nefse hitap edi_yor. Korku, 6fke, siddet, seks; bunlar nefsi kigkirtir,
gxcxl(lar. Ben orada halin 6nemli oldugunu dij§iinijyorum, filmin sizde
biraktig1 hal. Yusuf Atilgan'in “Aylak Adam”inda bir béliim vardir;
insanlar sinemadan gikarlar, filmin yarattig: ve birkag dakika sonra
yok olacak bir hal igindedirler. Her film &yle bir hal tiretmeli. Kuran-1
Kerim'de bir s6z vardir: Akleden kalp. Kalbin akledebiliyorsa eger,

sanatin da hareket ettigi diizlem or351dlr.

Ben de buraya gelmeye ¢ahsiyordum. Sizin sinemaniz bu diisiince-
duygu ikileminde farkh bir yerde duruyor; diisiinsel taraf1 kuvvetli
ama bir yandan da akl: dumura ugratmaya ¢abalayan bir yani var.
Bu ikisini bir araya getirmeliyiz... Sig ve siglastiran bir diinyada yagi-
yoruz. Yalinlagtirmaktan ¢ok bayagilastiran, basitlestiren, siglagtiran

bir diinya. Sanat degil bu; bir tiir tiikenisi, yok olusu haber veriyor.
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Herkes giivensizlik ve korku yaratirken gérsel diinya da siirekli bunu
tekrar iiretiyor. 13-14 yagindaki gocuklar bilgisayar oyunlarinda siirekli
tetige basiyor. Oldiirmek siradanlagiyor. Sadece fiziki bir sldiirmeden
bahsetmiyorum; diisiinceyi 6ldiirmek, karsidakinin varhigin yok saymak,
stirekli bir 6teki tanimlamas: yapmak... Béyle bir diinyada film yaparken
bu degirmene mi su tagimaliyim yoksa insanin éziinde tasidig giizelligi
mi yansitmaya ¢alismahyim? Bunu yaparken gerceklikten kopmamam

ve hayatin biitiinliigiinii pargalamamam gerekiyor.

Sinemadan bahsederken andigimiz isimler var; Ozu, Bergman, Tar-
kovski, Kiyariistemi, Bresson... Bu yénetmenlerin sinemada sekiiler
olmayam anlatmak gibi bir ortak ézellikleri var ama farkliliklar: da
cok. Sizin icin éne ¢ikan 6zellikleri nedir bu isimlerin?

Bresson'da agkin 6genin insanin bagina gelenler vasitasiyla ortaya gik-
masi ama bunun neredeyse mekanik sekilde, bir kurallarsilsilesi iginde
ortaya gikmasi ilgimi gekiyor. Yasamin sirrin1 o matematigin iginde
olusturuyor. Paranin saflig1 nasil ele gegirdigini anlatmas: da 6nemli.
Onun bir aziz gibi sinema yapmasl beni ¢ok etkiliyor... Eric Rohmer'1,
Bresson’un diinyewi tarafi gibi gérityorum. O da sevdigim ydnetmen-
lerden; hikayeyi kurdugu yer ve hikayede olugturdugu insan malzemesi
dolayisiyla... Ozu sahip oldugu Zen bakisiyla hafif ve yahnisler yapiyor.
Filmlerini tek bir lensle ¢ekiyor. Bir tiir kumpanya gibi hep ayn1 oyun-
cular var filmlerinde. Filmlerinde doga nefes alyor sanki. Her sahne bir
haiku. Siradanhgin iginden manevi bir alan agmas, insan duygularim
narin bir sekilde ifade edisi ve yonlendirig, bir elestiri getirecekse onu
bile belli bir mizah duygusu ve nezaketle yapmasi beni gok etkilemis-
tir... Bergman'in dinle meselesi, maneviyatla kavgas: ilgimi ¢ekiyor.
Gergekle, ahlakla, sugla oynamas fakat hi¢bir zaman inancin alaninin
digina gitkmamasi, en karamsar yerde bile umudu hissettirmesi... Bu
adamlarin bende yarattlgl en biiyiik duygu, film gekme istegi. Seyret-
tigim filmlerden pek azi bende bu istegi uyandirdi. Mesela Bergman'in

“Sessizlik"ini seyrettigimde ¢ok etkilenip hemen film cekmek istemigtim.
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Fellini’'nin “La Dolce Vita”"s1 da 8yle. “Sekiz Buguk”u da begenirim ama
“La Dolce Vita” “Kegke ben ¢ekseydim” diyebilecegim tiirden bir film.

Giiniimiizde bu yénetmenlerin devami sayilan kimi geng yénetmenler
var. Sinematografik olarak ayni sularda yiiziiyorlar ama gogunun
sinemasinda maneviyatin yeri yok.

Eksik kalan ve agkinhi: dizginleyen sey tam da bu igte. Formist bir
bakis. Bu bakisla fazla yol alinamaz, ¢iinkii o yénetmenlerin itici giicii
hakikatle ilgili meselelerdi. Ama bu bir tiir forma déniisiirse, mesele
kamerayr onun gibi kullanmaya, 15181 onun gibi kurmaya indirgenirse
oradan bir derinlegsme saglanamaz, giinkii ydneten irade aym irade degil.
Ben oyi.izden her sanat formunun, yapllma sebebinden, hakikatten kop-
maya bagladigi andan itibaren, sekilden ibaret oldugunu diisiiniiyorum.
Sonuglardan yola gikarak bir seyler iiretilmeye galisiliyor ama benzer

bir igsel, askin bir siireci de yagamak gerek.

Bu konuda belki de en 6nemli kaynak Paul Schrader’in “Sinemada
Aslan Bigim” adl kitab1. Schrader orada Bresson, Ozu ve Dreyer’i
inceleyip onlarin bigimleri arasindaki benzerlige dikkat gekiyor.
Sinemada ilahi olanm ortaya ¢itkarmanin tek bir yolu ya da ¢ok benzer
yollar1 oldugu tespitine variyor.

“Bir’lik” diye bir sey var, bunu unutmayahm. Belki bu, bir'ligin sinema-
daki tezahiiriidiir... Bu noktada Kiyariistemi'yi de anmak lazim. Iran
sinemasinda Mecid Mecidi daha fazla dini referanslar iceren filmler
yapsa da maneviyat ile sinemay1 daha derin ve kuvvetli bir sekilde
iligkilendiren yénetmen Kiyariistemi'ymis gibi geliyor bana. Mecidi'nin
de ¢ok etkili filmleri var ama daha alhgilagelmis bir form kuruyor...
Bu yonetmenlerin bir bagka ortak &zellizgi de yaptiklar iglere dair bir
teori, bir kurallar biitiinii ortaya koymus olmalar1. Yazih bir kaynak,
bir referans iiretme ihtiyaci duyuyorlar. Ozu'nun bsyle bir eseri yok

gergi, bildigim kadariyla. O tam bir Zen sanatg gibi, pek konugmuyor.
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Ama kurallar agisindan digerlerinden geri kalmaz.

Geri kalmaz laf mi, hepsine tas gikarir. Hep aynmi oyuncular, hep aym
olgek, hep aym lens. Bir hikaye anlatihr bununla ilgili. Ozu’nun birgok
filmde birlikte gallgtléx kameraman: her filmden 6nce Ozu 'ya ge]iyor,
“Yeni bir lens gikmus, g6 yle giizel, boyle giizel, 6 yle avantajlar var” diye
ballandira ballandira anlatip “Deneyelim mi?” diyor. Ozu kabul ediyor.
Sonra sira o sahneyi gekmeye gelince lens takihyor, tam gekecekler, Ozu
vizérden baklyor, bakl_yor. sonra kameramana dijnii_yor: “Bu simdilik

dursun, sen yine bizim 40 milimetrelik lensi tak.”

Schrader “Askin Bigim” teorisinde filmleri ii¢ asamaya ayiriyor
ve sbz ettigi yonetmenlerin tiim filmlerinin bu semaya uydugunu
soyliiyor. Ben “Siit”iin de Schrader’in bu semasina neredeyse bi-
rebir oturdugunu diisiiniiyorum. Bunun pek ¢ok nedeni var ama
en 6nemlisi “Siit"iin finalinde Yusuf'un seyirciye baktig1 sahne. Bu
ozelligiyle Ugleme’nin tamam iginde de ayriksi, neredeyse benzersiz
bir sahne bence.

Bilmiyorum. O bakigin “Bal"a ve “Yumurta”ya da gittigini, onlan birleg-
tirdigini diigiindiim ben... Kameranin yerine, yiiksekligine/algakhgina,
konumuna nasil karar verecegiz? Bu ¢ok énemli, temel bir soru. Ben
ti¢ filmde de zaman zaman distan bir geyin bizi izlemekte oldugunu his-
settirmek istedim. Sinemada geleneksel olarak oyunculara su ssylenir:
“Kamerayr unut.” Ben, tam aksine, oyuncunun kameranin varhginm
her an hissetmesini ve bundan hafif bir tedirginlik duymasin isterim.
Ciinkii o su demektir: Bu gergevenin dis1 da var. Gérmedigimiz, gos-
termedigimiz bir yer var. Tipki hayatimizda, diinyamizda oldugu gibi.
Otedirginligi, izlenme huzursuzlugunu zaman zaman kiigiik bsliimler
halinde koyarim filme. Oyuncunun gergevenin digina bakigidir bunu
yaratan. Oyuncu kameray: arkasina, biraz da yukan aldiginda ve o
sirada dém'ip bir baktlglnda, etrafta da bakilacak bir sey yoksa, o his
verilebilir. Tarkovski'nin baz filmlerinde vardir bu. O bakis bir irkilme

an gibidir. Oyuncuya bir sey dokunmus gibidir. Benim ondan anladigim
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su: “Biz burada film gekerken, ayn1 anda yukaridan bir ey bize baki-
yor, dokunuyor.” O .zaman seyirci, kahramanin bizim géremedigimiz
bir seye bakmasiyla, o sahnede bagka bir sey soyliiyor olabilecegimizi
diisiinebilir. Seyirciye “Dikkat” demektir bu. “Siit"iin o sahnesindeki
durum benim igin tam da bu. Yusuf o bakiglakameranin iginden gegerek

seyircinin diinyasina dahil olur.

AN

Biitceler; Sunumlar, Fonlar

Filmler i¢in finansman arayis1 oldukga zorlu bir siire¢ sanirim.

Opyle... “Yumurta” igin finans arayigimiz Cinemart'ta bagladi. Cinemart,
Rotterdam Film Festivali’'nin market bsliimii. Bu tarz marketlerden
diinyada birkag tane daha var. Pusan Film Festivali'nde Promotion
Plan var. Cinelink var, Saraybosna’da. Berlin'de Co-Production Market
var. Isteyen herkes bu festivallerle ilgili bilgilere internetten rahathkla
ulagabilir. Bunlarin hepsine projelerinizi sunabiliyorsunuz. Filmle ilgili
sinopsis, senaryo, biite gibi dokiimanlardan olusan bir dosyayla bas-
vuruyorsunuz. Bir segiciler kurulu bagvuran tiim dosyalar: inceliyor
ve bazilarini eleyip digerlerini davet ediyor. Bu bagvurularda, birincisi,
ceviri cok nemli. Yazdiklarimizin dogru aktarilmasi agisindan. Ikincisi,
sinopsisiniz ve senaryonuz kafamzdakileri ¢ok iy1 yansitmali, derdinizi
cok iyi anlatmaly, ayrica okuyan kiside ilgi ve merak uyandirmal. Geng
sinemacilara tavsiyem, bu festivallerin kataloglarina bakarak, daha énce
segilen projelerin sinopsislerini, bagvurularini incelemeleri. Bir sinopsisi
okuyup sonra o filmi seyretmek, sinopsisin ne kadar ve ne sekilde filme
yansidigina bakmak ¢ok faydal olabilir. Bunlar diginda, oyuncularimz
ya da mekanlariniz belliyse onlarla ilgili bilgiler, fotograflar: sunabilir-

siniz. Tarihi bir filmse mekanlara, kostiimlere dair bilgi verebilirsiniz...

Bu bagvurularda “Yénetmenin Gériisii” diye bir béliim olur mut-
laka. Onu nasil yaziyorsunuz? Filmin temasina dair gériiglerinize
mi agirhk veriyorsunuz, sinematografisiyle ilgili diigiincelerinizi de
ekliyor musunuz?
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Cok net bir kuralim yok. Gerek goriirsem filmi nasil gekecegime dair
ipuglarini da yerlestirebiliyorum. Ozellikle ilk filmlerini yapan y6net-
menlerin bu tiir konulara da yer vermesi, referanslarini séylemeleri
dogru olur bence. Sinema anlayiglari hakkinda bir fikir vermis olurlar
boylelikle... Bu festivaller ve marketler geng yénetmenlerin diinyanin
cesitli iilkelerinden gelen yapimcilarla, fon temsilcileriyle, televizyon
kanal temsilcileriyle tamgmalarim saghyor, bu ¢ok 6nemli. Senin pro-
jeni bir bagkasina anlatabiliyorlar ya da sana “Git, falancayla konug”
diye tavsiyede bulunabiliyorlar. Yavag yavas kendini béyle bir agiginde
buluyorsun... Mesela biz “Yumurta®yla bagvurdugumuzda Cinemart’ta
yaklagik elli proje vardi. Her birimiz igin bir masa ayrilmigti. Her sa-
bah Hande'_yle (Giineri) gidi_yorduk, masamiza oturuyorduk, projeyi
dinlemek isteyenler gelip karsimiza oturuyordu, anlatiyorduk. Bes giin
boyunca giinde 10-12 kisiye anlattik “Yumurta*y1... Ulkelerin ortak ya-
pimlar igin ayrilmig fonlari var. Ornegin, Alman bir yapime: geliyor ve
size Almanya’daki eyalet fonlarindan bahsediyor. Bunlar1 da 6grenmeye
baghyorsunuz... Bu arada bagka birileri dolagiyor ve film sunumuyla
ilgili bir kurs verdiklerini sgyliiyorlar. Iste o “pitching” dedikleri sey...
Nasil iletisim kurmahisimiz? Projenizi nasil ii¢ dakikada anlatirsiniz?
“Iyi bir fikir kibrit kutusu iistiine yazilabilir” diye laflar vardir hani,
dyle seyler. Ben bunlarla hig ilgilenmedim, hi¢ de dogru bulmadim,
ciinkii her film egsizdir ve kendine 6zgiidiir. Bu tiir formiillerin igine
hapsederseniz standartlasma baglar. Ama su da bir gergek ki sonugta
ticari bir alandasimiz orada. Birilerinden filminize para yatirmalarin
istiyorsunuz. Bunu sizin kara kaginiz kara géziiniiz igin yapacak degiller,

projeyi begenmeleri lazim.

Sirf bu yiizden bile “ticari sinema” ve “sanat sinemasi” tabirleri ve
ayrimi ¢ok yapay degil mi?

Oyle. Verdikleri paray1 geri kazanmak istiyorlar sonugta, sanat igin
¢6pe atmak gibi bir niyetleri yok. O fonlardan, televizyon kanallarin-

dan f'alan bulunan paralarln hepsi kuru§una kadar geri 6deniyor ve
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cok siki denetleniyor... Biitiin bu siirecin ardindan her proje degil ama
5-10 proje ortak bulabiliyor. Sonugta filmi gekersen, projeye destek
veren marketin logosunu da afige koyman gerekiyor... Sadece belli bir
iilkenin katilimcilarina sunum yaptigin yerler de var. Fransa'da Paris
Cinema diye bir market var mesela, projeni Fransiz prodiiktérler, te-
levizyoncular ve fon temsilcilerine anlatiyorsun... Cok sabir gerektiren
bir siire¢ bu. Insanlarin bir projeye ortak olmaya karar vermeleri ¢ok
zaman ahyor. Onlarin begenmesi ortaklik igin yeterli degil, projenizi
ahip kendi iilkesindeki bakanhga, bir televizyon kanalina ya da mesela
eyalet fonlarina gétiiriiyor. Buralardan destek alabilirse sana déniip
“Tamam, yapiyoruz” diyor. Projeni begenmesi orada el sikigtigin an-
lamina gelmiyor. Zaten bu insanlarda &yle bir para da yok. Onlar o

paray: toparlayan, temin eden kisiler...

Benim sansim, “Melegin Diisiisii"nde birlikte caligtigimiz Yunan or-
tak yapimcim Lilette Botassi'nin ““Yumurta'yr birlikte yapariz” de-
mesiydi. O arada Paris Cinema Meeting'den toplantiya davet ettiler
bizi. Cinemart’ta projeyi dinleyip begenen biri araci olmus. Toplant:
Temmuz'da ama biz “Yumurtay1 Eyliil veya Ekim'de gekmeyi plan-
liyoruz. Yunan Film Merkezi'nden ve Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir
Bakanhgr'ndan aldigimiz destekle de “Yumurta” defterini kapatmigtik
ashnda, onun finansman biiyiik 6lgiide ortaya gikmigt1. 2-3 ay sonrada
sete gikiyoruz, gok igimiz var. “Gitmesek mi?” diye konugtuk Hande'yle.
Ama elimizde daha “Siit” ve “Bal” da var, onlar: anlatiriz deyip gittik
Paris’e. Gittik ama aklimiz “Yumurta”nin setinde. “Gelmese miydik?",
“Tiirkiye'de olsak ¢aligirdik” diye diisiiniip duruyorum ben. Ama iste
biitiin bu yerlerin nasil 6nemli olabildigini gosteren giizel bir 6rnek,
biz orada son giin Arizona Film'den Guillaume de Seille’le tamgtik.
Guillaume bizim gériigme listemizde yoktu ashinda ama ben talep et-
tim. Ciinkii Guillaume'u gérdiim sagda solda; cok heyecanh bir adam,
Yeni Dalga enerjisi var adamda, bir filmi ¢cekmek igin her seyi yapar

yani. Gittim konugtum ve “Siit"te ortak yapimc1 olmaya karar verdi.
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Bak, bununla da bitmiyor. Orada Cinemart’tan tamdigimiz Jakobine
diye biri de var. O bize dedi ki: “Siz Almanya’dan ortak olsa iyi olur
diyordunuz. Bakin burada Heimat Film'den Bettina Brokemper ve
Johannes Rexin var. Seminer vermek igin geldiler. Onlarla bir tanigin,
cok iyidirler.” Biitiin bu sunumlar ve tamgiklklar nasil ige yariyor ve
birbirini tetikliyor, goriiyorsun... Biz gittik. Hi¢ unutmuyorum, bahgede
a_yakta duruyorlardl. 1,56 ayllk bebekleri var, Bettina bir yandan onu
emziriyor. “Soyle bir projemiz var” diye anlatmaya bagladik. Bettina
“Géztime bak. Yumruk izini gériiyor musun?” dedi. “Nasil yani?” de-
dim. Meger bir Tiirk projesinde ¢aligmiglar, para bulmuslar, her seyi
ayarlamiglar, sonra yénetmen son anda vazgegince ¢ok zor durumda
kalmglar. “O ytizden Tiirklerle calismak konusunda ¢ok tereddiitliiyiiz
ama yine de siz bir mail atin” dedi... O arada yanimiza 55-60 yaslarinda
bir adam geldi. “Su “Yumurta'yr bir anlatin bana” dedi. ““Yumurta’min
finansmani tamam ama ‘Siit’ var elimizde” dedik. Dosyay1 aldi, bakt,
“Ilging goriiniiyor, ben bunu alip okuyayim” dedi. “Olur” dedim. Cikardh,
kartim verdi; bir baktim, Cannes Film Festivali'ndeki Cinéfondation’'un
bagkam! Biitiin bunlar iki giinde oldu, diigiinebiliyor musun? Nitekim,
on giin sonra bizi aradilar ve “Siit”ii sunmamiz igin Cannes’a davet
ettiler. Cannes'da “Yumurta” gésterilirken biz Atélye kisminda “Siit™i
sunduk ve “Bal"dan da bahsettik. Cannes bizim igin ¢ok verimli gecti.
Cinemart’ta baglayan siire¢ oralara varmis oldu... Demek istedigim,
kimse film yapma konusunda umutsuzluga kapilmamal. Ve kimse
film yapmaisinikendiiilkesiyle sinirh bir ig olarak gérmemeli. “Bunlar
para veriyorsa bunun altinda bir ¢apanoglu” vardir gibi agir milliyetgi

paranoyalara da hig mi hig gerek yok.

Bundan sonraki filmleriniz i¢in de bu yollar:1 dener misiniz? Yoksa
artik finansman i¢in bunlara ihtiyacimiz yok mu?

Belli olmaz, gerekebilir. Ama oralarda geng yénetmenlerin projeleri,
birinci ikinci filmler agirhkta oluyor. Eger ihtiyacim yoksa, bagka bir

sekilde filmimi finanse edebiliyorsam niye gidip orada birinin 8niinii
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kapayayim? “Siit” ve “Bal”da galigtigim ortak yapimcilarimla konugu-
rum, filmimizin diinya satigin1 yapan Match Factory 6n satigyapabilir,
ZDF ARTE'ye bagvurulabilir, Fransa’dan ve Romanya’dan bagka
teklifler var... Once biitiin bunlar1 denerim, buralardan bir sey bula-
mazsam giderim.

Filmden Gelen Filme Gider

Tiirkiye'deki baz1 festivallerin para édiilleri var. Onlar finansman
konusunda yardimci oluyor mu size?

Oluyor. Mesela “Yumurta”yla Antalya'da kazandigimiz para édiiliintin
tamamim “Siit"e yatirdim. Ben sinemadan kazandigim her kurugu yine
sinemaya harciyorum, bir sonraki filmime aktariyorum. Biitgelerde
yoénetmenlik iicreti, yapimcilik iicreti olur, su ana kadar higbir filmimde
bu paralan alamadim, her seferinde hibe ettim, yeni filmimde kullandim.
O yiizden hayatimizda higbir degisim olmuyor. “Nasil yasgiyorsun?”
dersen miitevaz: bir hayatin iginde kiigiik kiiciik yagiyorum. Sirketten
ayda belli bir para aliyorum, maag gibi. Burada ¢ahsan arkadaglarin
maaslar var. Sirket adina bir kredi kartimiz var, yemekti, kirtasiyeydi,
o tiir harcamalari oradan yapiyoruz, onun da hesabim biliyoruz. Bsyle
bir hayatimiz var. Hayatimiz: siirdiirecek kadar para kazamyoruz ve

ﬁlm Yyapiyoruz. Daha ne olsun?

Yapimcilik kimliginiz, yénetmenlik kadar zamanimizi ve enerjinizi
aliyor anladigim kadanyla.

Bagka carem yok. Oyle olmasa bu filmleri yapamazdim. Kimse gelip
bana “Al su paray: da rahat rahat ¢ek filmini” demiyor. Onu gectim,
Tiirkiye'de 20-30 kopyayla degil de 60-70 kopyayla gésterime girmek
icin sponsor artyoruz, ¢iinkii o gok ciddi bir masraf, Tiirkiye'nin anh ganl
sirketlerinin kapisini galiyoruz, o is igin gereken 50 bin-100 bin dolan
bile veren yok. Bir iilkede filminin kopya sayisin1 artirmak gibi en basit

is i¢in sponsor bulamiyorsan ne yapacaksin? Mecburum, kendim yapa-
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cagim. Ogrenecegim ve yapacagim... Diyorum ki, eger hayatta olursam
10-15 sene sonra, hatta belki 3-5 sene sonra, neden ilk filmini gekecek
yénetmenlere prodﬁktérlﬁk yapmayaylm? Senaryoyu begenirsem bu
alandaki birikimimi ve deneyimimi kullanmak isterim. Belki bu sayede

geng bir ydnetmen bu islerle benim kadar ugrasmadan yapar filmini...

Ben zaten genellikle geng ve ise yeni 1sinan insanlarla galigmayi tercih
ediyorum. Ozellikle prodiiksiyon, sunum konularinda. Uluslararas: fes-
tivallerin proje béliimlerinde yaptigimiz sunumlarin ilkinde, “Yumurta”
icin gittigimizde yanimda Hande vardi. Sonraki gidisimizde Ash Filiz
oldu. Sonuncusunda, “Bal” igin Saraybosna’ya gittigimizde de Emre
Yeksan vardi. Geng arkadaglarla birlikte galigirken, birlikte grenme-
miz iki taraf agisindan da faydali oluyor. Mesela Emre de Ash da gesitli
projelerde gahgiyorlar su anda. Bu gok hoguma gidiyor, ¢iinkii benimle
birlikte 6grendiler bu isi ve simdi yeni film yapanlara bu birikimlerini
aktariyorlar. 2003 ve 2004’te projelerin sunumu ve biitgeler konusunda
bana yardim edebilecek hig kimse yoktu Tiirkiye'de... Filmlerimizin biit-
celendirilmesinde ve prodijksiyonun en hassas ayrmtllarmda dam§t1g1m,
konustugum, 6n planda olmamasina ragmen her zaman yanimda olan
Riiya Arabaci'y: bir kez daha anmam gerek. Riiya biitiin Eurimages
dosyalarlm hazirhyor, ortakhklarin hukuki zemini iizerinde onerilerde
bulunuyor. Biz filmi gekerken o da ofiste galismaya baghyor ve paranin
denetimini idare ediyor. Belli bir agamada avukatimiz Ozgiil Beyazit
Kivang da devreye giriyor. Senelerce BBC'de galigmis, uluslararas: telif
haklarini, hukuku ¢ok iyi bilen bir avukat. Bazen bana gekim sirasinda

maddi destekte de bulunur. Cok sey borgluyum ona.

Ugleme’nin ve Berlin'de kazandigimz Altin Ayr'nin ardindan ya-
pimcilig1 bagkasina birakmaya diigiiniir miisiiniiz?

Yapimci olmasam, sadece yonetmen olsam belki yilda 1-2 film geke-
bilirim. Ama o biitiiniiyle benim filmim olur mu, orasi meghul. Bana
Fransa'dan teklif geldi, “Gel burada gek filmini, yapimcihigini biz iist-

lenelim” diyorlar. Abbas Kiyariistemi son filmini béyle yapt: mesela.
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Ama ben boyle seylere su anda mesafeli yaklagiyorum, gegistiriyorum.
Orada, sektérel sinemada kendi filminizi degil senaryonun gerektirdigini
yapiyorsunuz. Hollywood’da da televizyonda da 6nemli olan yénetmen
degil senaryodur. Senaryo iyiyse, iyi bir yénetmen ondan ticari bir iiriin
yaratir zaten. Bizim yaptigimiz sey bir bakima el yapimi. Sektériin
alhgildik kurallar: ve gergevesi iginde yiiriiyebilecek bir yéntem degil,

bunu biliyoruz.

Endiistriyel iiretime kars: geleneksel iiretim gibi mi?

Biraz 8yle. O nedenle ¢ok emek ve zaman aliyor, birkag yil siiriiyor.
“Ne var ki? Ben de ¢ekerim o filmi” diyenler bunun farkinda degil...
Burada énemli bir ayrint1 var: Yapimcilik yapmam temelde paray:
nereye harcayacagima benim karar vermem demek. Sektére] iiretimde
paranin gittigi yerler bellidir; oyuncuya, senaryoya, teknolojiye gider
en fazla. Oysa ben bazen bir eve diinyanin parasini harcayabilirim, film
i¢in 6nemli olduguna inaniyorsam. Ornegin “Bal”in bagindaki diigme
sahnesini anlatmigtim. Filmde kirk-elli saniyelik bir yer tutuyor ama
hazirhg: iki giin, ¢ekimi ii¢ giin siirdii veya “Siit"teki kaza sahnesi.
Almanya’da, Amerika’da galigmig bir dublér geldi o sahne igin. Basit bir
sahne gibi goriinse de cekim teknikleri ve bir sahne igin harcanan para
diye bakarsaniz Tiirkiye'de pek yapilmamig seyler yaptik. Ben bog evler
segip kafamdaki evi orada kurmayl tercih ediyorum. oysa bir yapimcl
“Hazir ev, burada gekin igte” diyebilir. “Sehnaz Tango”yu gekerken bir
gin sette desenli bir hali vardi, halinin desenleri ve renkleriyle oyun-
cularin kiyafetleri birbirine karnigiyordu; iistelik video gekiyoruz, cekim
yapmak miimkiin degil yani. “Onu kaldirip halifleks désetelim” dedim,
bu bile biiyiik sorun yaratmigti. Yapimci gelip “Buna nasil ben olmadan
karar verirsin?” falan dedi. Ta 0 zamanlardan itibaren, cekmek istedigim
tarzda filmler i¢in yapimcihg1 da yapmamin sart oldugunu diigiinmeye
bagladim. Bu fikirler biraz da Yeni Dalga’dan etkilenerek ortaya gikt:
bende. Yeni Dalga’'nin ¢ikiginda, eldeki olanaklarla yapilabilecek en
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ozgiir filmi gekme diisiincesi vardir. Yeni Dalga’nin sinemadaki baz
yeniliklerinin sebebi de bu. Ornegin, Godard'in filmlerindeki sigrama-
lar. Ellerinde blok film olmadiginda bir diyalogu kisa pargalar halinde
cekmeye cahsiyor ve sigrama oluyor, ¢iinkii 30 saniye sonra bitiyor
film. Kurguda baktiginda bunun yeni, farkh bir durum yarattigini fark

ediyor. Yani bu tiir kisitlamalar yaraticahg da artinyor...

Bir 6rnek daha vereyim. Godard'in filmlerinin birinde kiz bir kafeye
girer, oturur. Kargisinda da yaglica bir adam vardir, filozof. Ikisinin
arasinda agk hakkinda bir sohbet baglar. Godard o diyalogun ezbere
olmamasini, spontane gelismesini ister, giinkii bir filozofun ezberledigi
laflar1 soylemesiyle ilgili tereddiitleri vardir. “Ne yapsam” diye diisii-
niir. Sonunda eline bir mikrofon alir, kizin kulagina da bir kulakhk
yerlestirir. Sahne baslar, Godard kizin filozofa sormasini istedigi soru-
lar1 séylemeye bagslar, kulakliktan Godard'in séylediklerini duyan kiz
da o laflan filozofa tekrar eder. Adami dinleyen kizin sorular: ve akil
yiiriitmesi Godard tarafindan y&netildiginden orada sinema tarihinin
en ilging diyaloglarindan biri olugur. Bunu béyle ¢ézmiigtiir mesela...
Godard'in her filmi, her tiirlii zor pozisyondan yaraticihikla styrilmanin
ve sinemada imkansiz diye bir sey olmayacaginin kanitidir. Ondan 6-
rendigim en 6nemli sey bu; “Her zaman bir ¢6ziim vardir”. Hig kimse
higbir zaman size ideal sartlar1 sunmayacak, bsyle bir sey yok. Onun
icin “Elimizde su kadar malzeme var, su kadar paramiz var ve bunu
yapacagiz” diye diigiinmek, o sartlarda yapilabilecek en yaraticr seyi
ortaya gitkarmak énemli. “Paramiz yok” diye sikayet etmenin alemiyok.
“Paramiz yok ama paranin su kismini suraya harcarsak hikaye daha
inandiric1 olabilir”i diigiinebiliriz. “5 milyon avroluk filmi 1 milyon
avroya gekelim” gibi bir sagmaliktan bahsetmiyorum tabii. Ona da hig
girismemek lazim... Tiirkiye'deki yapimcilarin ne yazik ki bu konu-
da gok deneyimli ve becerikli olmadiklarini diigiiniiyorum. Ozellikle
orta 6lgekli filmlerin prodiiksiyonlar: iyi tasarlanmiyor, zayif kahyor.
Gerekli calismanin yapilmadig, yeterince dikkatli ve 6zenli yaklagil-
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madig1 hissine kapiliyorum... Kore ve Ispanyol sinemasini diisiinelim.
Biitgeleri ve prodiiksiyonlar1 Hollywood diizeyinde degil, ama korku
filmi gekiyorlarsa asla bir inandiricilik sorunlari olmuyor. Yapim tasa-
rim1 denen sey cok 6nemli, 6zellikle o tiir sinemada, fakat Ti.irkiye'de
buna gereken 6nem verilmiyor. Bir yapimei bizim filmlerden birini “O
filmde 150 plan varmis, bizimkinde 3500 plan var, biz daha ¢ok geki-
yoruz” diye elestirmeye kalktiginda, ondan fazla bir sey beklememen

gerektigini anhyorsun.

Yapimciligi bagkas iistlense bile bugiinkii konumunuzda filmin
kontrolii yine sizde olmaz m1?

Bilemiyorum ki. Kiyariistemi'nin son filmini izlemedim ama ciddi eles-
tiriler var. Mesela oyuncu segimi konusunda ne kadar tartigabilirsin?
Sanadiyelim Juliette Binoche’u getirip “Bu oynayacak” diyorlar. Orada
ne kadar giiglii olabilirsin? Filmin yapilma sebebi o zaten. Ya da Hou
Hsiao-Hsien'in son filmi “Kirmiz1 Balon”. O filmde Hsiao-Hsien ¢ok
yoktu sanki. Oyle geldi bana... Krzysztof Kieslowski “Ug Renk” iigle-
mesini Avrupa’da gektikten sonra bir séyleside “Bu iiglemeyi cekerken
Batili yapimcilarla tanigma ve onlar anlama firsatim oldu, ben o me-
kanizmada sinema yapamam” diyor. Cok net sdyliiyor bunu. “Peki ne
yapacaksimiz?” sorusuna kargilik da “Artik yapacagim bir sey kalmadiysa
dlmeliyim” diyor. Ve bu konugmadan iig ay sonra kalp krizinden &liiyor.
Iy bir yapimcisi olmasina ragmen yapmak istedigi filmleri o diinyada
yapamayacagim dile getiriyor. Cok tuhaf. Kieslowski bile yapamiyorsa

durum korkutucu.

Bugiinkii tecriibeniz ve sinemaya bakiginizla bir televizyon dizisi ya
da reklam filmi ¢ekmeyi diisiiniir miisiiniiz?

Diisiinmem. Almanya'daki bir ajanstan, BMW igin bir reklam teklifi
geldi ama olmaz. Reklam filmi gekmek samldigi kadar kolay degil. Cok
ciddi paralar s6z konusu ve onun karsihginda ¢ok fazla beklenti var,

cok fazla karisan insan var ve ¢ok zaman ahyor.
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Bir reklam filmi ne kadar zamanimizi alabilir? En fazla iki ay.

lki ay onunla ugrasacagima bagka seylerle ugraginm... Zamaninda gek-
tim tabii ama zaman iginde reklama bakisim da degisti. Siar titketmek
olan bir seye ¢ok fazla bulasmamaya galisiyorum. Bu reklam da olabilir,
film de olabilir, dizi de olabilir. Hatta bu film gekme meselesi 6yle bir
sey ki bir giin para bulamazsak ¢ekemeyebiliriz. O zaman evimizde
oturup kitap okuruz. Allah reklama ya da bagka tiirlii filmlere muhtag
etmesin. Biiyiik konugmak istemiyorum ama insan yapabildigi miiddetge
yapmaly, syleyecek bir sézii oldugu miiddetge s8ylemeli. Olmuyorsa

olmaz. Bu kadar basit.

Televizyona bu sekilde bakmanizi1 anhyorum ama yakin tarihte
Kieslowski’'nin “Dekalog”u ya da Lars Von Trier’'nin “Krallik”1 gibi
ornekler var. Ikisi de televizyon igin yapilmigt: ama gok iyilerdi.

Keske bugiiniin Tiirkiye'sinde 6yle bir imkan olsa. Sence miimkiin
mii? Hi¢ sanmiyorum. Biz Orgun’la “Mesnevi’ninilk 18 beyitinden 18
hikaye kurmaya ¢alismigtik 6rnegin; her biri 55-60 dakikalik televizyon
filmleriydi. Bazilar hakikaten ¢ok giiglii oldu ama kime gidilir, nasil

konugulur, gergekten bilmiyorum.

TRT'nin geleneginde béyle seyler var aslinda. 70'lerde, 80’lerde
yapilan baz1 edebiyat uyarlamalan, Liitfi Akad'in Metin Erksan’in
cektigi televizyon filmleri...

Bugiin &yle bir projeyle gittigin zaman kargina devasa bir biirokrasi
cikiyor. Ayni dilden konusacak bir insan bulamiyorsun. Zaten yapsak
da kim seyreder ki? Gece gegen gemi gibi olur. Daha cesur olmak lazim

belki ama oradaki garpigmadan iyi bir sey ¢ikacagini pek sanmiyorum.

Sizin i¢gin en degerli sey 6zgiirliigiiniiz ve bagma buyruklugunuz
galiba, asil vazgecmek istemediginiz o. Hem dedenizden hem de
Ece Ayhan’dan bahsederken onlarin bu yanlarina vurgu yaptiniz.

Biraz &yle... Yillar 6nce bir Amerikan sirketi Godard'a film yapma
teklifiyle gidiyor. Godard kabul edip hazirlik yapmaya baghyor. Filmin
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adi “Para”. Diyor ki “Bir uzay araciyla uzaya gikacagim, kapitaliz-
min kalbinin attig1 6nemli diinya borsalarina oyunculari ve kameralan
yerlestirip canh gekimler yapacagim, montajlayacagim, 1,5 saatlk bir
film olacak”. Béyle delice bir sey. Tabii filmin biitgesi dehset miktarda.
“Maliyet fazla oluyor, uzaydan yapmak sart mi?” diyorlar. Godard
diyor ki: “Bagka tiirlii olmaz, ¢iinkii biitiin derdim sizin sisteminize

zarar vermek; ne kadar qok paranmazi hava_ya savurursam o kadar ]yl"

El Yapumu Edmler

Filmlerinizin post prodiiksiyon cahsmalarim1 Almanya ve Fransa'da
yaptimiz. Oradaki ¢alisanlan Tiirkiye’deki muadilleriyle karsilas-
tirdigimizda biiyiik bir fark gériiyor musunuz?

Benim galistigim insanlar arasinda montajai olarak Ayhan Ergiirsel’in
eline su dokebilecek kimse yok. Ama ses kaydi, miksaj, laboratuvar
hizmetleri konularinda yurtdisinda teknik altyapilarin siirekli yenile-
niyor olmas, ¢alisan elemanlarin daha uzmanlagmis olmas: ve kullan-
diklari araglan tiim limitlerine kadar bilmeleri gibi birtakim avantajlar
var. Ayn aletler burada da var ama bizde senelerce filmler sesli gekil-
medigi ve dublaj yapildig igin ses arka plana itilmisg, o yiizden sorun
yastyoruz. Sinemanin baska alanlarinda usta-girak iliskisiyle gegen
uzmanlagmalar bu alanda yaganmams. Arkadaslarimiz ¢ok yetkin de
olsalar siirekli degisen teknolojiye tam olarak uyum saglayaraiyorlar,
malzemeyi pek zorlayamiyorlar. O yiizden ses galiymasinin digarida
yapilmasi en makulii. Mesela bizde ses filmi hala ¢ok iyi pozlanamyor.
Sebebini bilemiyorum ama her zaman bu sorunu yasiyoruz, Almanya
ve Fransa'da ¢ok daha iyi yikiyorlar. Dijital islemlerin pek gogunda
bayag ilerledik aslinda. Pek ¢ok islem burada yapihyor ve Reha'nin
(Erdem), Bilge'nin (Ceylan) filmlerinde iyi sonuglar da aliniyor. Ama
seste heniiz istedigimiz seviyeye ulasamadik... Tabii ben dijital degil
analog ¢ektigim igin baska sikintilar yagiyorum, ¢iinkii artik o alana

yatirim yapmiyorlar. Eski renk diizeltme makineleriyle ¢ahisiyoruz.
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Film yrikanirken kullanilan banyo soliisyonlarinda ya da suyun kalite-
sinde yeterince dikkatli olunmadigini gériiyorum. Telesinede yapilan
bazi hatalar prodiiksiyonda ekstra masraflara yol agabiliyor. Gergi en
son yurtdiginda, diinyanin en iyisi oldugu séylenen Arri'yle ¢ahstik
ama orada da bu tip sorunlar ¢ikti... Insanhk syle bir noktada ki su
anda, higbir yerde hig kimse isini severek yapmiyor. Film yapmaktan
zevk almas: gereken adamlar yorgunlar, ¢ok fazla ¢ahstyorlar. Herkes
mutsuz, herkes bir an evvel isini birakip evine gitmek istiyor. Bsyle bir
hal var genel olarak. Bati'da gériiyorum bunu. Hisleri értiilmiis adeta.
Biz bir filmle ugrastyoruz, orada bir duygu ¢ikacak ortaya, bu onun
i¢in hig¢ 6nemli degil. Sunu da anlhyorum; benim igin 6nemli olan bir
sey onlara siradan geliyor, ¢iinkii adam benim igimi bitirince bagka bir
filme gegiyor ve bu béyle devam ediyor. Tabii ki sikihyor o iglerden,
ama sinema sanat1 bu sekilde devam ederse birtakim duygulari, derin-
lesmeleri daha az hissedecegiz gibi geliyor bana. Istisnalar da var tabii

ama genel durum b('iyle.

Nedir o istisnalar?

“Siit” i¢in Fransiz ortagim Guillaume’un Paris’de kurdugu o sahane
post prodijksiyon takimi... Kendisi, karist Danny, ses¢i Marc, miksaja
Frederic ve kurgucu Frangois. Benim ekibim olarak da Kerem Bumin.
Bir riiya takimi adeta! Bu ekiple iki ay boyunca Pazar giinleri dahil
giinde 14 saate yakin ¢cahgtik. Daracik bir stiidyoda. Gergi son 15 giinii
Cinephase’daki biiyiik stiidyoda gegirdik ama asil i bizim denizalt:
adin1 verdigimiz, penceresiz, havasiz o yeralti mekaninda halledildi.
Onlar: sahiden gok gahstirdim orada. Fransa gibi cahgma saatlerinin
diisiiriilmesi igin habire grev yapilan bir iilkede hicbiri sikayet etmedi,
giinkii zevk aliyorlardi. Hi¢ unutmam, bir Pazar giinii, ses¢i Marc'in
karisi, Burkina Faso prensesi Marie bizim denizaltiyr basti! Hayatin-
da higbir Pazar ¢caliymayan Marc béyle her hafta sonu nereye gidiyor
acaba diye kuskulanmaktaymis. Ve bizi is tistiinde yakalayinca ¢ok
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sagird... Tabii boyle insanlar bulmak gok zor. Bu mucize gibi bir seydi

ve Guillaume'nin 6zeni ile o ekibin sinema aski sayesinde gergeklesti.

Profesyonellerin cahsma konusundaki isteksizligi ciddi bir tehlike
diizeyinde mi sizce?

Evet. Ben filmin biitiin safthalarinda isin baginda duran bir adamim.
Ses tasarimi sirasinda “foley” adi verilen bir agama var; bazi seslerin,
ytriime, kapmm aglllp kapanmasn, 1pin gerilmesi gibi efektlerin stijdyo
ortaminda yeniden iiretilmesi... Almanya'da “Bal”in “foley” iglerini yapan
adam bana dedi ki “Hayatimda ilk defa ‘foley’ yaparken bir yénetmen
benim yanimda oturuyor.” Oturmam gerekiyor ¢iinkii bagka tiirlii
yapamiyorum ben... Fransa'da ses miksaj yapan bir yer var. Emek
Sinemasi gibi beg tane salon diisiin yan yana, o kadar biiyiik bir yer.
Filmin gésterilecegi salonun dolulugu sesi nasil etkiler; tamamen dolu
bir salonda, yarisina kadar dolu bir salonda ses nasil gikar, onu bile
hesap ediyorlar. Iste orada Cannes’a gidecek filmlerin sesleri yapih-
yordu; higbirinin baginda yénetmenleri yok, sesleri asistanlar yapiyor.
Yénetmen ne yapiyor, bilmiyorum. Belki gelip begenmedigi yerleri dii-
zelttirlyordur ama yapim agamasinda miidahalede bulunmak bambagka
birsey... Farkh ses kanallar1 var érnegin; bir kanalda gercek ortam sesi
var, bir kanalda “foley”de yapilan sesler var, bir kanalda diyalog var.
Diyelim ki bu kanallarin kurgusu yapilacak, is 8yle bir hale gelmis ve
dyle bir uzmanlagmaya varmig ki diyalog kurgusunu baska biri, “foley”
kurgusunu bagka biri, ortam sesi kurgusunu bagka biri yapiyor. Dehgete
diigmiistiim. Peki “foley” kurgucusu binlerce alternatif ses arasindan
benim hangisesleriistedigimi nereden biliyor? Bunu sordum, cevap yok.
Sessizlik. Peki yiizlerce kus sesi var, hangisinin konulacagini nereden
biliyor? Yine sessizlik. “Biz boyle ¢cahsiyoruz” dediler. Kabul etmedim,
“Hepsinin basindaduracagim” dedim. Ancak o zaman seste o filme 6zgii
bir diinya olugabilir. Orada kurgu isini yapan kisi ayda ii¢ film yapiyor
diyelim, her film igin ayr bir caba gosteremez ki. Mekanik bir gekilde

alip koyuyor sesleri. Bu sekilde pargalanaiak uzmanlagma, yénetmenin



205 yaouf un rityas

filme vuracag: damgay siliklestiriyor. Bir filmde bir kus 6tecekse hep
ayni kus &tiiyor. Denedigi, aligtigi, daha 8nce begenilen ses neyse onu
koyuyor... “Herkes Kendi Evinde”yi yaparken sahit olmugtum, bir ses
kiittiphanesi var, hep oradaki sesler kullaniliyor. 1970’deki bir filmde
kullanilan arabakapisi sesiyle 2000'de yapilan bir filmdeki ayn1. $imdi
de bakin dizilere, hepsinde ayni yagmur, ayni kar yaguyor. Tiirkiye'de
mesela Agri'da gekilen bir filmdeki kar yags sekliyle Arjantin’deki aym,
anliyorum ki ayni bilgisayar programindan ¢ikmis ikisi de.

“Endiistriyel iiretime kars: geleneksel iiretim” diye biraz da sakayla
karigik s6 ylemistim ama sizin ¢izdiginiz resme bakilirsa araba nasil
iiretiliyorsa film de benzer yéntemlerle iiretiliyor.

Inan ki 6yle. Senaryo da ayni sekilde yazihyor. Film projesi sunulan
yerlere git, dinle. Herkes ayni senaryonun gesitli versiyonlarini anlati-
yor. Ciinkii byle bir sistem var ve biitiin kafalar1 ve kalpleri esir aliyor.
Televizyonun da biiyiik etkisi var bunda. Olgekler ve hikayelerde belli
sablonlar olusturuyor, insanlar hep o sablonu izlemek istiyorlar. O dilin
disina ¢iktigin zaman insanlar “Bu ne ya?” diyor, reddediyor... Kendi
dilini olugturmak, ayrigmak da, yine ayn1 yere déniiyorum, yapimeilik
yapmanla miimkiin. Anlattifim ses stiidyosunu diigiin, yapima: seni
oraya sokar m1? Isin baginda durdugun zaman hem is uzuyor hem daha
masrafh oluyor. “Bal” igin 3,5-4 aya yakin mekan galiymas: yapmigim,
post-prodiiksiyon ii¢ ay siirmiig, ben yedi ay evden uzakta yagamigim.
Sadece “Bal”da degil diger filmlerde de béyle cahgtim.

Yedi ay evden uzakta, gécebe bir hayat siiriiyordunuz herhalde.

Oteller, aligmak zorunda kaldigim yemekler, gece yarlan yiiriidiigiim
uzun yollar... Mesela Paris'de gégmenlerin kaldig1 bir mahallede, eski
bir manastirin 15 metrekarelik hiicresinde kaldim. Leyla oraya geldi-
ginde, odada ayakta durmamiz imkansizlasiyordu! Bunun bir faydas:
Atina, Paris, Berlin, Miinih, K&ln, Dortmund gibi sehirlerde sinema
sektoriiniin nasil igledigine tanik olmak, yeni insanlarla ve bazen yeni

teknolojilerle kargilasmak, bir siireligine de olsa o sehirlerin hayatina
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karigmak... Zor oluyor tabii ama bagka tiirlii nasil yapabilecegimi de
bilmiyorum, miimkiin degil.

Berlin'de &diil téreninden sonra jiiri bagkanm1 Werner Herzog “Miikem-
mel ses yapmigsin ve Almanlarla yapmigsin, nasil bagardin bunu?” dedi.
Her seyin baginda durdugumu séyledim. “Oyle olmasi lazim, bagka tiirlii
olamaz, ¢iinkii ben o stiidyolar1 biliyorum” dedi... Oyle niianslar var
ki o igte. Diyelim “Bal”da ¢ocugun ormanda yiiriidiigii sahnenin sesini
yapiyoruz. “Foley” sanatgisy, ¢ok da iinlii bir adam, stiidyoda yiiriiyor.
Tki metre boyunda, 100 kilonun iistiinde bir adam. Ben géziimii kapa-
tiyorum, filme bakmadan sesi dinliyorum, bir dev yiiriiyor sanki. Ne
ritim var ne tempo var... Ustelik ormanda yiiriirken her adiminda ayn
sesi ¢ikarmazsin ki. Onun iizerine ben “Once otlarda yiiriiyiis sesini
yapacaksin, onu kaydedecegiz. Sonra toprakta yiiriiyeceksin, sonra
kumda, sonra tagta” diyorum. Adam dért kez yiiriitiip dért ses kanah
kaydettiriyorum ve her birini kullanarak tek bir yiiriime sesi olugturu-
yorum. Béylece bazen kuma basiyor, bazen tasa basiyor, bazen kurumusg
bir yapraga basnyor, bazen bunlarin ikisinin ii¢liniin karigim bir seye
basiyor. Ormanin zemini dyle ¢iinkii, 8yle gerekiyor. Sonra adam diyor
kibana “Bu ig bitmez”. Bitmeyecek tabii... “Seyirci bunu ayrigtirabiliyor
mu?” dersen, ben aynstirabildigini diigiiniilyorum. Insanlar niianslar
ve onlarin yarattigi duygulan hissediyorlar. Bir riizgarin ne sekilde
estigibile cok 6nemli. Amatabiibsyle calistigim igin iki senede bir film
cekebiliyorum en iyi ihtimalle.

Bu calisma bigimi sinemanin ¢ok farkh alanlarinda bilgi sahibi ol-
mamnz1 gerektiriyor.

Mecburen. Ben mesela 151k 6lgebilirim; pozometreyi elime aldigim
zaman filmin limiti nereye kadar zorlanabilir, hangi 1s1kta nasil sonug
alinabilir gibi konularda bir gériintii yénetmeni kadar bilgim var. Ayn
sey negatiflerin renk analizi igin de gegerli. “Herkes Kendi Evinde”den
sonra renk caligmasini ben gergeklestirdm. Bunun kimyast konusunda
da ciddi seyler 8grendim. Biitiin filmlerde laboratuvarlarda durarak,

sorular sorarak 6grendim. Bu bl]gller sayesinde baskl snrasmda baZl 6281
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teknikler kullanabildim... Zaten dijitalden uzak durmamin sebebi de
o alan hakkinda bilgi sahibi olmamam. ogrenmek de ¢ok kolay degil,
dijitaldeki olanaklar sonsuz. Kameranin fonksiyonlar1 da sonsuz. Beni
dijital renk gahsmasinin yapildig: yere oturtsan oradan alt1 ay sonra
ancak ¢ikarim, giinkii o kadar ¢ok sey yapmak miimkiin ki. Obiiriinde
ii¢ renkle oynuyoruz, limitlerimiz belli, zaten gekerken onu diigiinerek
cekiyorsun. Biitiin bunlari nasil 6grenecegim? Ama bugiiniin y&net-
menlerinin bunlarin hepsini hatmetmesi lazim ki film yaparken her

seye hakim olabilsinler.

Reha Erdem ve Nuri Bilge Ceylanin tercihleri bu anlamda farkh.
Dijital cekiyorlar ve post-prodiiksiyonda, renk diizeltme agamasinda
goriintiiye miidahale ediyorlar.

Ifrata kagmadan, gergekligi bozmadan olabilir. Bazi duygular olus-
turmak igin gerekebilir de. Ancak bugiin bu olanaklar genellikle baz
seylerin altim ¢izmek igin kullanliyor. Ben onu yapsam filmde miizik
kullanmig veya bir oyuncuyu abartih oynatmis gibi hissederim kendimi,
benim igin ayni sey. Belli seslere kiigitk manipiilasyonlar yapiyorum,
kap: gicirtisim biraz artirabiliyorum mesela, ama bazi riiya sahneleri
harig higbir zaman dramatik duyguyu manipiile edecek efektler kul-
lanmiyorum ve ortamda olmasi miimkiin olmayan sesleri koymuyorum.
Bir tiir meditatif etki yaratmak istedigimden o etkiyi bozacak herhangi
bir seyi filmin biinyesi kabul etmiyorsa kullanmiyorum. Bir giin dijital
kamerayla ceksem bile gercegi bozacak bir renk ¢alismasi yapmam ya
da bir sahneye efektle yagmur ya da kar yagis1 yerlestirmem herhalde.
Gidip o sahneyi yagmurda, karda gekmek gerek diye diisiiniiyorum. Ben
onu gekerken, yasarken, tanik olurken gegirdigim zamani, yagmurun
yagmasim beklemeyi seviyorum. Belki aptalca veya ilkel bulunabilir ya

da vakit kaybi gibi gériilebilir ama bana dogru gelen bu.

Bir sonraki filminizi 35 milimetre mi ¢ekeceksiniz yine? Dijital

cekmeyi diisiiniiyor musunuz?
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35 olacak umarim. Ba§k:a tiirliistinii diiglinemiyorum su anda... “Bal”in
renk diizeltmesini yapan kigi Franz Rabl, ayn1 zamanda Haneke'nin
tiim filmlerinde ¢ahgmus, “Birkag senedir ilk kez tiim prosesi analog olan
bir filmde ¢ahistyorum, ¢ok 6zlemisim; dijitale hig gerek yok ashnda,
béyle daha giizel oluyor” dedi. Ciinkii herkes, 35 milimetre de gekse

dijital ortama tasiyor, orada renk galigmasi yapip tekrar filme aktariyor.

Siz arada dijitale aktarmiyor musunuz?

Hayrr, higbir asamasinda higbir sekilde aktarmiyoruz. 30-40 sene &nce,
dijital yokken nasil film yapihyorsa éyle yapiyoruz. Sadece film tele-
vizyonda gésterilecekken veya DV D'si basilacakken dijital teknoloji

devreye giriyor.

Hakikat Sinemasnt

Sese ve goriintiiye agir1 miidahale etmeyi bir anlamda seyirciyi
manipiile etmekle es tutmanizin séz ettiginiz hakikat kavramiyla
alakasi var mi1?

Sinemay: her yéniiyle ve her agamasinda bu sekilde ele aliyorum. Se-
naryo yazarken de, oyuncu yénetirken de, post-prodiiksiyonda da...
Gergeklik algisint manipiile edecek ve bozacak birtakim miidahalelerin
bizi filmin gergekligi konusunda kugkuya diigiirmemesi gerekir. O
kusku bizi fantastik olana, bu diinyaya ait olmayana dogru tastyabilir.
Biz sinemada bu diinyaya ait olmayanin hissini vermeye ¢aligirken, bir
yandan da bu diinyayla bir denge kurmahy:z. Ciinkii benim inancima
gore biz buradayken bagka bir hayat da var, her seyi kapsayan kozmik
bir durum var. Biz o kozmik olam seyirciye hissettirmeliyiz. O diinyanin

kapilarini agmak, ama ne biisbiitiin orada ne de biisbiitiin burada olmak.

Hakikat sizin i¢in nedir?
Allah"in varhg1 ve O’'nun kurdugu kainattir. O'nun varhgini hissettigi-
miz her an hakikate yaklagiriz. Film yaparken ister istemez bu konuda

bir pozisyon aliriz; ya insam sadece insandan ibaret bir hayat iginde
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kurgularz ya da insanin hakikatini, kozmik olanla bagin: hissettiririz.
“Bagi hissettirmek” diyorum giinkii hakikati biitiiniiyle algilatmak,
ortaya sermek miimkiin degil. Ancak bazi ipuglarini, hisleri, izlenimleri
paylasabiliriz. Hepimiz aym ruhtan iiflenmigsek bizi birbirimize bag-
layan ortak bir sey var demektir. O ortakhg paylagmak ve sinemayla
yansitmaktir bence 6nemli olan... Ben, elimden geldigi kadar, ibadet eder
gibi film yapmaya calistyorum. Elimden geldigi kadar, ¢iinkii bunun
bir slgiisii yoktur. Kimse “Ben falancadan daha ¢ok ibadet ediyorum”
diyemez, farkli bir dinden olan insanlar igin bile s yleyemez bunu, giinkii
herkes hakikati kendince hisseder. Filmlerin de bu anlamda insanlarin
icinde var olan niiveyle koprii kurabilecegine inantyorum. Sanatin
yiikseltici olmasi gerektigini diigiiniiyorum. Fitratimiz geregi, asag
cekici olmamali. Tanri’dan iiflenmigse ruhumuz, ben algaltic bir sey

yapamam. Begeri iligkilerde de yapamam, film ¢ekerken de yapamam.

Sinema nasil algaltir seyredeni?

Mesela kimsenin yere gére sigdiramadig “Baglangi¢”, sadece kendimize
aitolan riiya dlemini bile kétiiliige ve birtakim manipiilasyonlara uygun
hale getirip kullanmay1 marifet sayan bir bakig agisinin iiriinii. Bu, insam
yiikselten bir sey degil ki. Giiniimiiz sinemasina baktigimizda, nefsimizi
ayaklandiran, siddet duygumuzu ortaya gikaran, cinselligi kigkirtan bir
sektdrden bahsediyoruz. Bunlar hayat: algaltir. Filmlerde bunlar olma-
mali demiyorum, hepsi olabilir ama nasil ve ne igin kullanildig1 6nemli.
Biitiin bunlar bizi agag1 cekmemeli ve toplamda bir giizellik duygusu
yaratmali. Giiniimiizde giizellik deger kaybediyor. Siddet, kan, 6fke ve
cinayet, sanat eserinin iginde mutlaka bulunmasi gereken unsurlarmig
gibi gériinmeye baghyor. Tiirkiye'de seri katil filmi gekemiyoruz diye

ijziili.iyoru:: mesela, buna iiziiliiniir mii?

Bir seri katil filminden de insan1 yiicelten bir seyler citkamaz m1?

Benim bagh oldugum silsilenin yonetmenlerinde bsyle bir sey gérmedim.

Ne Tarkovski'de, ne Ozu'da, ne Bresson'da.
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Mesela Pasolini, “Salo” gibi bir film yapt.

insanllgm halini gostermesi ve siddetten, nefretten kaginmamiz, korun-
mamiz agisindan ¢ok acitic1 bir film yapt1 bence. Bunu bir tiir macera
duygusuyla da yapmads, o bir tamklk. Ikinci Diinya Savagi'm ve fa-
sizmi gérmiis bir yénetmen olarak, bir sair olarak ve ayn1 zamanda bir

Katolik olarak yapt1 bunu.

Izlemesi sizin deyiminizle insam yiikselten bir deneyim midir bil-
miyorum ama sinema tarihinin izlenmesi en zor filmlerinden biri
Katolikliginin altini ¢izdiginiz bir yénetmenden gikt1.

Pasolini 'nin yaptig: isteki degerli kisim, onu manipiile etmemesi. Ciinkii
manipiilasyon yaptigin siirece kabullenmeyi daha kolay hale getiriyor-
sun. “Salo” bunu yapmaya ¢ahgmiyor, insam algaltmiyor, igimizdeki
ciplak gergege isaret ediyor. Ama simdi ne yapiyoruz? Manipiile ederek
biitiin bunlari izlenebilir, kabullenilebilir hale getiriyoruz. “Salo”nun
daha beterlerini macera, aksiyon adialtinda izliyoruz. Mesela Kathryn
Bigelow'un “Oliimciil Tuzak™ gibi bir film yapmak, o filmi diigiinebil-
mek bana tuhaf geliyor. Sundan dolay:: Siz o iilkeye girmigsiniz, iggal
etmigsiniz, 1,5 milyon kisi 6lmiis ve hala kendi bomba imha ekibinizle
alakahsimz. Bu kadar kérliik olabilir mi? Irak halk: bu kadar mi yok?

Ben sinirlenip o filmin yarisinda giktim.

Gelenekle Baj

Az 6nce sinemamn standartlasmasindan s6z ettiniz. Bu sadece teknik
konularla sinirh bir elestiri mi?

Hayr. Hikayeler globallesiyor, biitiin diinyadaki 8ykiiler benzer hale
geliyor, yerel/kiiltiirel kodlar bir deger tasgimiyor ve biitiin medeniyetlerin
zayf, yenilmis sayiip sadece Bati medeniyetinin anlayigim savunan bir
diinya tasarimi 6ne gikarihyor. Bu kendi 6liimiinii kabul etmek gibi bir
sey. Bir sinemacidan, bir tiirden etkilenebilirsin ama onun igine kendi

kiiltiiriinden ilaveler yapman gerekir... Bunlar ¢ok konusup tartigma-
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digimiz meseleler. Sinema yazarlari ve akademisyenlerin de hunlara
cok dikkat ettigini diigiinmiiyorum. Oyle olunca da Tiirk sinemasi 1ae.
falan bahsediyoruz ama ashinda bir gelenek olugturamiy cii_. vicsel.
ben Tiirk sinemasinin son 30 yildaki ykii kurulug bicim iizerine oku-
malar yapmak istiyorum, yle bir arsiv yok. Oyle bir biri<imimiz olsa
belki belli hikayelerin kurulmas: konusunda kendimize 6zgii bir tarz
be]irleyebiliriz... Miize yok, istedigin filmi istedigin zaman bulabilmek
miimkiin degil. Liitfi Akad gibi ¢ok énemli yonetmenlerimiz var ama
onun diyelim 10 filminden olugmug bir DVD seti yok. Bunu yapimcilar
yapamiyorsa devletin yapmasi gerekir. Filmlere nasil destek olunuyorsa

buna da destek olunabilir.

Her iiniversitede Sinema Televizyon ya da Basin Yayin béliimleri var
neredeyse; 2000-3000 6grencileri vardir, degil mi? O 6grencilere zorunlu
olarak Erksan, Akad, Yilmaz Giiney DVD'leri aldirilsa bunun gene bir
pazar olur. Bu kadar basit... Muhsin Ertugrul gibi bir yénetmenimiz
var, neleryaptlglm hangimiz tam olarak biliyor? 50’leri bir sekilde ucun-
dan kiyisindan yakalamisiz; peki, 30'larda da 40’larda neler gekilmig?
Sinema okullarinda ne yapiyorlar? Ne seyrediyor &grenciler? Sadece
teknik meseleleri 8gretmekle sinemacilik olmaz ki. Akademisyenler bu
konuda ¢aligtyor mu? Sanmiyorum. Gérmiiyorum... Acabakag kisi Atif
Yilmaz'in “Adak”in1 seyretti? Sinemamizin en ug érneklerinden biridir...
Kim biliyor, hatirhyor? Nerede o filmler? Hepsi Sami Sekeroglu'nun
satosunda. Orada bir kozmik odada. Ne zaman gikacak onlar ortaya?
Bilmiyoruz. Negatifler ne sartlarda saklaniyor? Haberimiz yok. Sayim
yapilinca eserlerin eksik oldugu anlagilan miizelerimiz gibi olmasin
orasi da?.. “Cok biiyiik sektdriimiiz var” diye bahsediyoruz ama temel
meselelerde hig yol alinmiyor. Akad iistiine en son, Alim Serif Onaran
1980°'de yazmis. Akad dedigin adam Yilmaz Giiney'i ortaya gikarmig
bir yénetmen. Ben kendi sinemamin Akad'in sinemasina gobekten bagh
o]dugunu dij§i.inijyorum. Amayok, izleyemiyorum. Akadin cektiklerine

bakiyorum, bazilan o kadar iist diizey ki. Oyunculuklar, kameranin ku-
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ruldugu yer, mekan kullanimi... Inanilmaz bir zanaat var. Yénetmenlik
meslegine dair mahirlikten bahsediyorum, sanatkarhktan degil. Bizim
yeni kusak yénetmenlerimizin en biiyiik sorunlarindan biri zanaat.
Kurgu, bir sahneyi adam gibi cekebilmek, sahnenin trafigini kurabil-
mek... Kimse bu konuda Atif Yilmaz ve Akad'in eline su dokemez,
sette monitorleri bile olmadan neler ¢ekmigler. Atif Abi'yi biliyorum,
95 dakikalik filmi 35 kutu negatifle gekiyor. Bire bir demek bu. Yani
cektigi her seyi filmde kullanmis, higbir fazlalik yok... $imdi, bugiiniin
Tiirkiye'sinde yasayan bir geng ydnetmen adayinin Akad sinemasindan
haberdar olmamasi diisiiniilebilir mi? Gelenege nasil baglanacagiz o
zaman? Amerikan, Avrupa, Iran, Uzak Dogu sinemalarini daha 1yl
biliyorlar. DVD gsirketlerinden bir sey beklemiyorum artik, ama biri-

lerinin bunu yapmasi lazim.

Akad'la sizin sinemanizin nasil bir bagi oldugunu diisiiniiyorsunuz?
Kameray: kullanma bigimi, élgekleri, sykiilerde o giiniin sosyal mesele-
lerine atifta bulunmas, yerli bir durumu ifade etmeye ve o dili kurmaya
caligmasi gibi akrabaliklar var. Akad zannedildigi kadar hizh kurgu
kullanan bir yénetmen degildir. Bir kamera hareketi varsa mutlaka bir
sebebi vardir. “Kizilirmak Karakoyun”u hayal meyal hatirliyorum, bu
topraklara dair ¢ok giiglii bir filmdi; yerelligin, bu topraklarin mitoloji-
sini yansiiyordu. Hem de folklére diigmeden... Atif Yilmaz'la senaryo
cahsmasi yaptik, onun sinema anlayiginin benimkine yakin olmadigimi
biliyorum ama Liitfi Akad’la galigmisg olmak isterdim, ondan ¢ok sey
dgrenebilirdim. Akad ayrica Yilmaz Giiney'i yetistirip ekol haline gelmis
bir yonetmendir. Yilmaz Giiney'in “Umut”u, Akadn agtig1 sahanin
bir tiriiniidiir bence. Eger Yilmaz Giiney hapishaneye girmeyip kendi
yazdig: filmleri kendisi gekebilse ydi belki sinema dilini gok daha bagka
_yerlere ta§1yabilecek bir potansiyele sahipti. Erden Kiral, Serif Géren,
Zeki Okten de onun isminin agirhg altinda kaldilar bir parga. Filmler,
yoénetmen olarak yetkinliklerini tam olarak yansitmadi. Mesela Zeki

Okten'in ¢ok usta bir yénetmen oldugunu diisiiniiyorum. Bence Akad
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sinemasi, kamerasi, anlatimi ve giindelik hayat: ele alig bigimiyle onda
devam ediyor. “Pehlivan” bunun ¢ok giizel bir 6rnegidir. Okten, kadri
bilinmemis bir yénetmen ama onun kadrinin bilinmemesinin altinda
yatan gsey de iizerine Yilmaz Giiney'in gélgesinin ¢ok fazla diigmiig

olmasi olabilir mi?

Sizin de dahil oldugunuz yeni kugakta, Nuri Bilge Ceylan’dan Zeki
Demirkubuz’a, Taylan Biraderler'den Cagan Irmak’a kadar pek
¢ok yénetmenin dogrudan ya da dolayli olarak Yesilcam'la ciddi bir
bag var bence. Daha da ileri gideyim, bu kusag: ve onlarin 2000'ler
boyunca yaptiklar: filmleri Yesilcam'in yeniden dogusu gibi gérii-
yorum. Tabii ki yeni ve giiniimiize 6zgii bir gekilde.

Hakl olabilirsin. Bugiin biraz daha mesafe kazamp geriye bakinca, asil
olarak 70’lerin sonundan 90’larin ortasina kadar olan dénemde yapilan
filmler Yesilgam'a karst yapilmis igler gibi duruyor. O arada istisna
olarak “Muhsin Bey” geliyor aklima.

Séz ettiginiz ara dénemdeki en biiyiik képrii Yavuz Turgul. Nere-
deyse tek bagina.

Cok dogru. Ama soyle bir sey de var; asla elestirmek amaciyla s6ylemi-
yorum, konustuklarimiz baglaminda énemli oldugu igin altin1 gizmek
istiyorum; keske Yavuz Bey o filmlerdeki yerli tavrim1 hep devam et-
tirseydi ve sonraki filmlerinde, senaryolarindaki Amerikanvari yapiya
gecmeseydi. “Muhsin Bey”in hakikati kusatisini, ki o “Eskiya”da da
vardir biraz, diger filmlerinde géremedik. “Paris'te Son Tango” igin
“Marlon Brando'nun oynadig: karakter, Amerikan erkeginin tiikenisinin
temsilcisidir” denir, “Muhsin Bey" de o anlamda bir yerli prototipin/

karakterin son 6rnegidir.

Bir Yaprak Bir Oyuncu Kadar Onemli

Sinemanin oyunculuk, kamera hareketi, gériintii ynetimi, kurgu,

ses gibi unsurlar arasinda bir hiyerarsi gézetmiyorsunuz.
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oyuncularin trafigini yénlendiriyordu. Inanilmazdi. $imdi bes asistan
toplasan bir igi yapamiyorlar, Iraz tek bagina her seyi yapiyordu. Bu
miithig bir hakimiyet demek, yénetmenin ne istedigini ¢ok iy1 bilmek
demek, eforu dogru yere sarf etmek demek. Hep caligmak istedim onunla
ama evlenip Amerika'ya yerlesti. Ekiplerin bugiin ne halde oldugundan
bahsederken afaki konusmuyorum, Iraz gibi insanlar gérdiigiim igin
biliyorum... Keza, “Yumurta”nin yapim sorumlusu Ozkan Yilmaz ¢ok
1yi caligan, hep gijler_yijzlﬁ, pozitif bir insan. Orgﬁtleyiciligi, problemleri
dnceden sezmesi, ekip igindeki dengeleri gézetmesi ve “Yumurta®y 11
kisilik bir ekiple kazasiz belasiz tamamlamasi benim igin ¢ok kiymetlidir.
Artik Iraz ve Ozkan gibi elemanlara ¢ok nadir rastlamyor... Ismail Abi'yi
(Karadag) unutmak miimkiin degil. “Herkes Kendi Evinde”, “Melegin
Diistisii” ve “Yumurta”nin seslerini kaydetti. Disiplini ve hoggoriisiiyle
tiim bir setin agabeyligini yapti, en zor durumlarda bile isinden taviz
vermedi... “Yumurta” ve “Siit"iin cekimlerinde bize yardim eden Tireli
kegeci Arif Con'li sevgiyle hatirliyorum. Bize her konuda yardimai olan
Arif’le bayramlarda gériisiiriiz, haberlesiriz. lligkimiz hi¢ kopmadh...
Aym gekilde, Camlihemsgin’de “Bal”1 gekerken elimiz ayagimiz olan
bir arkadagimiz vards, dagm Sinan. “Bal”in en zor sahnelerini onun
rehberliginde cektik. Oyle bir agkla bize yardimc oldu ki adini yerel
prodiiksiyon amiri olarak filmde gegirdik... “Yumurta” ve “Siit"ten
unutulmayacak isimlerden biri de hemserim, kamera asistam1 Orgun
Ozkiling. “Bal”in “focus puller”s Gokhan Balseven ise gelecek vaat eden
ve ¢ok titiz bir gériintii yonetmeni aday... Tabii bu filmlerde gahsan iki
geng kisa ﬁlmciyi, gelecegin parlak yo6netmenlerini de anmak isterim:

Mustafa Emin Biiyiikcoskun ve Mehmet Can Mertoglu.

Oyuncudan Karaktere

Oyuncunun karakterle bir bag kurmasimnin 6nemini sik sik vurgulu-
yorsunuz. Oyuncunun kendi kisiliginden, hayatindan, deneyiminden

bir seyler katip senaryoyu degistirmesi de s6z konusu oluyor mu?
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Olabiliyor. Mesela “Siit"ii gekmeden énce Melih'le (Selguk) yaptigimiz
sohbetlerde onun Mardin-Kiziltepe'de gegen gocuklugu, tagranin yatih
okullarindaki giinlere dair gesith ayrintilar konustuk. Tagrah olmak,
Istanbul’a geldiginde neler hissettigi, burada nasil iligkiler kurdugu,
buradayken evini ve annesini nasil hatirladigi... Melih siir de yaziyor
ayrica, 6yle bir benzerlik de var. Bu tiir baz1 anekdotlan, a_yrmtllar‘l da
karaktere ve senaryoya serpistirdik... “Yumurta”y: gekerken Saadet'le
de benzer bir galigma yaptik. “Yumurta”daki Ayla'yla Saadet ¢ok farkl
insanlar sonugta. Saadet, Istanbul'da yasayan, sehirli bir kiz. Fakat ben
Saadet’le onun hayat, kisiligi tizerine konusurken agzindan benim igin
cok kritik bir ciimle ¢ikt1, “Ben iki sene hig Kadikéy'den bu tarafa geg-
meden yasadim” dedi. Anadolu yakasindan Avrupa yakasina gegmeye hig
ihtiyag duymamis, hayatini okuluyla mahallesi arasinda sinirlamig. Bu
da bir tiir muhafazakarlk ashinda. Ayrica Anadolu yakasini Istanbul'un
tagras gibi diiglinebilirsin. Saadet’in iligkilerinde yasadig1 bazi seyleri,
filmde elektrikgiyle arasindaki iligkiye yansittik. Boyle gahginca hakikat
duygusu daha fazla ortaya gikiyor.

Hazirlik siirecinde oyuncularla okuma provas: yapiyor musunuz?
Sadece oyuncularla degil biitiin ekiple, toplam ii¢ kez yapiyorum. Her
seferinde senaryoyu bagtan sonra okuyup her sahnede benimigin énemli

olanin ne oldugunu anlatiyorum. Ekipteki herkesin o sahnedeki niians-

lar1 bilmesi ¢ok énemli.

Sadece oyuncularin oldugu ve kendi diyaloglarin1 okuduklar: pro-
valar oluyor mu ayrica?

Kendi diyaloglarini okumalar sart degil, bazen alakasiz seyler de okuta-
biliyorum. Ne bileyim, Tennessee Williams'in bir oyunundan bir béliim
okutuyorum mesela. Bir sahnenin duygusuna benzer bir duygu varsa o
metinde, oyuncunun o duyguya nasil yaklasacagim gérmek istiyorum.
Orada énemli olan diyalog degil, o duygu. Belki ben ayni sahneyi diya-

logsuz ¢ekmek isteyebilirim... Bunu oyuncu segmelerinde de yaptyorum.
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oyuncularin trafigini yénlendiriyordu. Inanilmazdi. Simdi beg asistam
toplasan bir isi yapamiyorlar, Iraz tek bagina her seyi yapiyordu. Bu
miithig bir hakimiyet demek, yénetmenin ne istedigini ¢ok iyi bilmek
demek, eforu dogru yere sarf etmek demek. Hep cahgmak istedim onunla
ama evlenip Amerika'ya yerlesti. Ekiplerin bugiin ne halde oldugundan
bahsederken afaki konugmuyorum, Iraz gibi insanlan gérdiigiim igin
biliyorum... Keza, “Yumurta“nin yapim sorumlusu Ozkan Yilmaz ¢ok
1yl caligan, hep gﬁleryiizlii, pozitifbir nsan. Orgﬁtleyiciligi, problemleri
dnceden sezmesi, ekip igindeki dengeleri gézetmesi ve “Yumurta®yr 11
kisilik bir ekiple kazasiz belasiz tamamlamasi benim igin gok kiymetlidir.
Artik Iraz ve Ozkan gibi elemanlara ¢ok nadir rastlaniyor... Ismail Abi'yi
(Karadag) unutmak miimkiin degil. “Herkes Kendi Evinde”, “Melegin
Diisiisii” ve “Yumurta”nin seslerini kaydetti. Disiplini ve hoggériisiiyle
tiim bir setin agabeyligini yapty, en zor durumlarda bile isinden taviz
vermedi... “Yumurta” ve “Siit"{in gekimlerinde bize yardim eden Tireli
kegeci Arif Cén'ii sevgiyle hatirhyorum. Bize her konuda yardime: olan
Arif’le bayramlarda goriisiiriiz, haberlesiriz. Iligkimiz hi¢ kopmada...
Ayni sekilde, Camlihemsin’de “Bal”1 gekerken elimiz ayagimiz olan
bir arkadagimiz vardi, dagci Sinan. “Bal”in en zor sahnelerini onun
rehberliginde cektik. Oyle bir agkla bize yardimai oldu ki adin yerel
prodiiksiyon amiri olarak filmde gegirdik... “Yumurta” ve “Siit"ten
unutulmayacak isimlerden biri de hemserim, kamera asistan1 Orgun
Ozkiling. “Bal”in “focus puller”s Gokhan Balseven ise gelecek vaat eden
ve cok titiz bir gériintii yénetmeni aday:... Tabii bu filmlerde ¢ahsan iki
geng kisa filmciyi, gelecegin parlak ydnetmenlerini de anmak isterim:
Mustafa Emin Biiyiikcogskun ve Mehmet Can Mertoglu.

Oyuncudan Karaktere

Oyuncunun karakterle bir bag kurmasinin énemini sk stk vurgulu-
yorsunuz. Oyuncunun kendi kisiliginden, hayatindan, deneyiminden

bir seyler katip senaryoyu degistirmesi de sé6z konusu oluyor mu?
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Olabiliyor. Mesela “Siit"ii gekmeden 6nce Melih'le (Selguk) yaptigimiz
sohbetlerde onun Mardin-Klzlltepe'de gegen gocuklugu, tagranin yatlll
okullarindaki giinlere dair gesitli ayrintilar konustuk. Tagral olmak,
Istanbul’a geldiginde neler hissettigi, burada nasil iligkiler kurdugu,
buradayken evini ve annesini nasil hatirladigi... Melih siir de yaziyor
ayrica, 6y]e bir benzerlik de var. Bu tiir baz1 anekdotlan, ayr‘mtllarl da
karaktere ve senaryoya serpistirdik... “Yumurta®y: gekerken Saadet’le
de benzer bir galigma yaptik. “Yumurta”daki Ayla’yla Saadet ¢ok farkh
insanlar sonugta. Saadet, 1stanbul'daya§ayan, sehirli bir kiz. Fakat ben
Saadet’le onun hayat, kisiligi iizerine konusurken agzindan benim igin
cok kritik bir ciimle gikti, “Ben iki sene hig¢ Kadikéy'den bu tarafa geg-
meden yasadim” dedi. Anadolu yakasindan Avrupa yakasina gegmeye hig
ihtiya¢ duymamisg, hayatin1 okuluyla mahallesi arasinda sinirlamig. Bu
da bir tiir muhafazakarhk ashnda. Ayrica Anadolu yakasini Istanbul’un
tagrasi gibi diigiinebilirsin. Saadet’in iligkilerinde yasadig1 baz1 seyleri,
filmde elektrikgiyle arasindaki iliskiye yansittik. Bsyle cahginca hakikat
duygusu daha fazla ortaya gikiyor.

Hazirhk siirecinde oyuncularla okuma provasi yapiyor musunuz?

Sadece oyuncularla degil biitiin ekiple, toplam iig kez yapryorum. Her
seferinde senaryoyu bastan sonra okuyup her sahnede benimigin énemli
olanin ne oldugunu anlatiyorum. Ekipteki herkesin o sahnedeki niians-

lar1 bilmesi ¢ok 6nemli.

Sadece oyuncularin oldugu ve kendi diyaloglarm okuduklar: pro-
valar oluyor mu ayrica?

Kendi diyaloglarini okumalar sart degil, bazen alakasiz seyler de okuta-
biliyorum. Ne bileyim, Tennessee Williams'in bir oyunundan bir bsliim
okutuyorum mesela. Bir sahnenin duygusuna benzer bir duygu varsa o
metinde, oyuncunun o duyguya nasil yaklasacagim gérmek istiyorum.
Orada 6nemli olan diyalog degil, o duygu. Belki ben ayni sahneyi diya-
logsuz gekmek isteyebilirim... Bunu oyuncu segmelerinde de yapiyorum.
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Diyelim ki bir karakter i¢in on aday var. Hepsine bir metin okutuyo-
rum. Okuduklarinda o metinden ne anladiklarim oyunculuklarindan
anlayabiliyorum. Bunun yamnda, bazi 6nemli sahneler i¢In, oyuncularla
birlikte diyalog ve mizansen provasi yapiyoruz. i¢indeki problemi tam
olarak ¢6zemedigim, diisiinmekte oldugum sahneler oluyor, onlarin

nasil igledigini gérmek bana da yardimai oluyor.

Oyunculara ¢cekimden énce veya ¢ekim sirasinda belli kurallar da
koyuyorsunuz sanirim.

Evet. Mesela “Yumurta“dan ti¢ dért ay 6nce Saadet’e o siire iginde kim-
seyle flort etmemesini, eger bir erkek arkadag: varsa da biraz geri plana
almasini rica ettim. Miimkiin oldugu kadar yalniz kalmasini istemigtim.
Saadet gekimden &nce geldi, kasabada yasamaya bagladi. Cekimlerinin
olmadig: giinlerde de evde kalmasiny, ev igleri yapmasiny, 6rgii falan
érmesini, Tire'den kiz arkadaglar edinmesini istedim... $8yle ilging bir
sey oldu, annemi gekim igin o eve getirdigimizde annem Saadet’i evin
kiz1 zannetti. “Ne tath kiz, niye onu oynatmiyorsun?” dedi bana. Kos-
tiimiiyle, hareketleriyle, yaptig1 islerle o evin kiz1 olmugtu artik. Saadet
bu konuda ¢ok ¢aba gosterdi. Igine saygi duyan insandan bahsettik ya,
Saadet dyleydi iste.

Tiim oyuncularinizdan béyle seyler ister misiniz?

Haynr, herkes igin uygun bir yéntem degil. Oyuncuya ve karaktere bagh.

Melih Selguk’la yapilan réportajlardan, sizin gahsma sisteminize ve
prensiplerinize biiyiik bir uyum sagladig) izlenimini edindim. Ilk
filmi olmasina ve profesyonel oyuncu olmamasina ragmen.

Oyle, giinkii cok zeki ve duyarl bir gocuk... “Siit” igin oyuncu ararken
Kerem ve Hande pek ¢ok kisiyle deneme ¢ekimleri yaptilar, Melih de
onlardan biriydi. Yaptiklar: gekimleri bana gésterirken Melih’i hizh
gegiyorlardy, nasilsa olmaz diyerek. Onlar gériintiiyii hizhileri sararken
Melih'in gézlerini gordiim ve goriintiiyii dondurdum. “Kim bu gocuk?”

dedim. “O olmaz, ¢ok tecriibesiz, aksani da var” dediler. “Yarin gagirin
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ogocugu” dedim... Melih'in 6grenmeye, anlamaya karg: biiyiik bir aghg:
ve gayretivar. [lk kez oyunculuk yapmay: kendi eksigi olarak gériip gok
fazla caligtr. Siirle, edebiyatla ilgili. Kolay say:lmayacak igler bagarms,
direngli bir karakter ayn1 zamanda. Kiziltepe'de yasarken énce yatih

okulu, sonra Bogazigi Universitesi'ni kazanmus.

Melih'in ileride iyi bir yénetmen olacagmni diigiiniiyorum. Ornegin ge-
kimler sirasinda biz ¢ahgirken siirekli gézlem yaptiginifark ettim. Kimi
oyuncular set hazirlanana kadar gay iger, sigara iger, ekiple muhabbet
eder, kimileri de sette ne oldugunu takip eder, géz ucuyla monitérii izler,
sorular sorar. Melih &yle bir oyuncu. Tiilin de 8yledir. Bu tip oyuncular

yénetmenin igini ok kolaylagtirir.

Iceriden Bakmak

Melih Selcuk bir séyleside “Semih Bey’le calismak igne olmak gibi;
canimzi acitiyor ama faydah” demis... Cok titiz oldugunuz ve o ti-
tizligin yer yer 6fkeye vardigy séyleniyor.

Ofkeli biriyim. Daha dogrusu, tutkuluyum. Sadece sette degil, hayatin
genelinde 6yleyim. Yaptigim ige biitiin benligimi koyarim. Siirekli bir
6tke hali degil de birileri yaptig isi ciddiye almadiginda kiziyorum.

Yapamiyorsa?..
Elinden geleni yapip yine de basaramiyorsa diyecek bir sey yok. Sah-
nede, mizansende degisiklik yaparak ¢6zmeye cahgirim sorunu... $imdi

diisiindiim de, aslinda bazen yapamiyorsa da mahvederim.

Ofkelendikten sonra pigman olur musunuz?

Tabii ki. Ofkelenmekten mutlu olmuyorum, “Keske bﬁy]e olmasayd)"
diyorum. Ama her durumu da sogukkanh kargilamak miimkiin olmu-
yor... Her yénetmende zaman zaman olur. Oturup kendi bagina resim
yapmak ya da kitap yazmak degil bu; birgok kisinin, unsurun, etmenin

bir araya geldigibir ortamda gahgiyoruz. Diyelim, en ¢ok énem verdigim
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sahneyi cekerken oyuncu birdenbire “Kriz tuttu” diye giilmeye baglarsa

benim de krizim tutuyor.

1k filminizden bu yana bakarsak set ortaminda insanlarla iligkile-
rinizde ne gibi degisiklikler var?

Bircok sey dgreniyorsun. Degisiyorsun, empati duygun artiyor. Daha
sogukkanh davranmak gerektigini anliyorsun. Nereden nasil sorunlar
cikarabilecegini kestirip ona gére énlemler aliyorsun. Ama degismeyen
bir sey var: Olabilecegin en iyisini yapmak igin her yolu deneyen, pes

etmeyen bir yénetmenim.

Istediginizi elde edemeyince umutsuzluga kapilir misimiz?

Hicbir zaman film gekerken “Cok giizel oluyor” diye diisiinmedim,
keskin bir 6zgiiven hissetmedim. Higbir setim eglenceli olmadi. Film
benim igin bir yapboz gibi ¢iinkii, yavas yavag meydana gikiyor. Kafam
siirekli sorularla meggul oluyor. O sirada éntimdeki sorun neyse onu
diigiiniiyorum. Sesse ses, kurguysa kurgu. Bu nedenle sette takdir
gosteren bir yonetmen olamiyorum ve disariya “Adam asla memnun
olmuyor, ne yapsak yaranamiyoruz” gibi bir gériintii yansiyor. Isin
tamamu bitene kadar benim igin film bitmig olmuyor ve bahsettigim

ruh halim sonuna kadar ayn sekilde siiriiyor.

Peki film bitince “Giizel oldu” diyor musunuz?
Bir siire sonra diyebiliyorum. Filmin iy1 olduguna dair bir duygum

olacaksa, film bittikten 3-4 ay sonra olabiliyor ancak.

Birkag ay degil de birkag y1l gectikten sonra déniip bakinca neler
diisiiniiyorsunuz?

Gegenlerde Leyla'yla evde otururken televizyonda “Melegin Diisiisii"ne
rastladik, izlemeye ba§lad1k. Benim filmim degildi sanki, bir bagkasinin
filmini izliyor gibiydim. Izledikge hosumuza gitti, etkileyici ve giiglii
bir film diye diisiindiik... “Yumurta“y1 da izledik gegenlerde, o da fena
gelmedi.
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Mekanlar ve Egyalar

Filmlerinizde sanat yénetimi calismasi hangi agamada baghyor?

Senaryo agamasinda... Senaryo yazarken filmin ve mekanlarin rengini,
esyalarini, nesnelerini diigiinmeye baghyorum. Bunlar karakter igin, film
igin 6zel bir 6nem tagiyorsa notlar ahyorum. Ornegin “Yumurta”daki
Yusuf’un arabasi ne olmah? O araba o karakterle ilgili ok sey s6yleye-
cekti, o zaman onu da diigiinmek zorundayim... Filmin gekilecegi belli
olduktan, biitgemiz ortaya giktiktan sonra Naz Erayda'yla bir araya
geliyoruz. Naz senaryoyu okuyor ve elimize bir Pantone katalogu alip
bashyoruz caliymaya. Teker teker karakterlerin ve mekanlarin renk-
lerini belirliyoruz, o renkler iizerinden diigiinmeye baghyoruz. Daha
sonra Naz eve dair gizimler yapiyor, o gizimleri renklendiriyoruz ve
bir diinya ¢ikmaya bashyor ortaya. Sonra kostiimler devreye giriyor.
Orada é6zellikle dikkat ettigim bir sey var: Kurguda sahnelerin siralarim
degistirme imkanina sahip olmak istedigim igin ayn1 oyuncunun hep
benzer renklerde giyinmesini tercih ediyorum. Etek giyecekse hep yesilin
tonlarinda olsun, gémlek giyecekse biitiin gémlekleri mavinin tonlarinda
olsun... Boylece, baz1 sahneleri yer degistirdigimde devamhlikla ilgili
sorun yasamiyorum. Bu aym zamanda karakterin iiniformasina dénii-
stiyor, karakterin ruh halini ve duygularini diga vuran bir tarz olusuyor.

Mekan arama sirasinda Naz Erayda sizinle oluyor mu?

Once prodiiksiyon amiriyle bir tur yapiyorum. Ben mekanlar dolagirken
prodiiksiyon amiri otel, lokanta, arag gereg gibi seylere bakiyor. Ikinci
turda mekanlarla ilgili baz: fikirler olugsmus oluyor, o zaman Naz'la
ve goriintii yonetmeniyle birlikte gidiyoruz. Ilk turda sectigim yerle-
ri gésteriyorum, onlarin aklindakine uyup uymadigint konusuyoruz.
Naz'la ¢ars1 pazar dolastyoruz, esya bakiyoruz... Sonra prodiiksiyon
grubu geliyor, ig somuta dékiiliiyor. Nerelerde, hangi sartlarda, nasil
cahsabiliriz, bunlar gesitli secenekler halinde ortaya gikiyor. En sonun-
da da Naz ve goriintii yénetmeniyle birlikte tekrar gidip son kararlan
veriyoruz... Ug filmde de ev olarak bos bir ev sectik, ¢iinkii her seyin
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istedigim gibi oldugu bir ev bulmam miimkiin olmuyor. “Yumurta"da
eve disardan merdivenle girilmesi gerekiyordu érnegin. Bahgede bir
portakal agaci olmasi gerekiyordu. Cocuklugumdaki evin peginden
gidiyordum giinkii, o atmosferi yaratmaya ¢alistyordum... Bog evde
cahstigimiz zaman o evi istedigimiz gekilde kurup istedigimiz ortam
yaratabiliyoruz. Buasamada Naz ve asistanlan nerede ¢ekim yapiyorsak
biitiin kasabay, kdyii ev ev dolagiyorlar. Herkesle arkadag oluyorlar,
esyalara bakiyorlar, insanlarin nasil yagsadigina bakiyorlar. Nasil bulagik
yikiyorlar, nasil gamagir seriyorlar... Biitiin bu bilgileri birlestirerek o

evi sifirdan tasarlayip kuruyorlar.

Bos bir evden bir ev, bos bir okuldan bir okul yaratmak yiizlerce
karar vermek demek. Nasil yiiriiyor o siire¢?

O agamaya gelinceye kadar birgok seyi konugsmus oldugumuz igin ben
isi Naz'a birakip gidiyorum. Bir ay kadar sonra Naz oradaki isini bitirip
beni ¢aginyor. Gittigimde gozlerime inanamiyorum, giinkii Naz oray:
dyle bir hale getirmis oluyor ki, sanki orada uzun zamandir birileri
yastyormus da evi bize birakip ¢ikmislar gibi hissediyorsun. Naz hangi
sahnede hangi nesne gérﬁnecek diye dij§ijnmijyor, eksiksiz bir ev ku-
ruyor. O evde ¢ay da oluyor, buzdolabinda yiyecek de oluyor. Yemek
yiyebilirsin, yatip uyuyabilirsin, yasayabilirsin yani. Nazin kurdugu
evdeki bazi nesneleri, esyalar gesitli sahnelerde degerlendirme yoluna
da gidebiliyorum. Bence bir sanat yénetmeninin yapabilecegi en iyi
sey de budur zaten; yénetmene esin vermek. Naz bunu ¢ok iy1 yapar
ve ben Naz'in gekimlerde de yanimda olmasini, monitérden bakmasin
isterim. Cok farkl alanlarda birikimleri olan bir insan, 6rnegin tiyatro
yoénetmenligi gegmisi de var. Bir sahneyi ¢ektigimiz zaman oyuncunun
glkardlgl perfbrmansla ilgili olarak d('im'jp baktlglm, onayini bekledigim
insanlardandir. Takintilarimiz, begenilerimiz birbirine ¢ok yakmdlr.
Ayrica o istenmeyen 6fke anlarinda beni yatigtirmaya gahgir. Biitiin

bunlar nedeniyle Naz benim i¢in biiyiik bir destek.
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Bir film i¢in birlikte yaptiginiz caligma agag1 yukar: ne kadar siireye
yayilmis oluyor?

“Bal”in hazirliklarim yaparken Nisan ayinda Macahel'de mekan ba-
kiyorduk. Ondan bir siire nce senaryoyu konusmaya bagladigimiz1
diisiiniirsek, demek Mart’tan Eyliil ortasina kadar beraberdik. Tabii
Naz o siire iginde sadece filmle ugrasmiyor. Tiyatroyla da ugrasiyor,
yazi da yaziyor, belki bir dizide de ¢ahsiyor ve nasil yapiyor bilmiyorum

ama bu islerin hepsine yetisiyor, higbirini yarim yamalak yapmyor.

Daha &nce bir ara, iiglemede “nesnelerin devamliligi”’ndan séz et-
mistiniz.

“Yumurta” ve “Siit "iin ¢ekimleri bittiginde filmlerde kullandigimiz tiim
esyalar ve aksesuarlari, mutfak esyalarindan masa &rtiilerine kadar
hepsini Tire'de bir depoya koyduk. Istanbul'da da bagka bir depomuz
var, kostiimlerimizi de oraya kaldirdik. “Bal”da da kullanalim diye
hi¢birini atmadik. Sonra “Bal”in gekimleri igin Camlihemsin’e giderken
onlarin bazilarim da yanimizda gétiirdiik ve evikullanirken faydalandik.
Dikkatli bakan bir géz kimi nesnelerin takibini yapabilir ve érnegin

aym sediri hem “Yumurta”da hem “Siit”te hem de “Bal’da gérebilir.

Igcklar ve Gilgeler: Uglemede Goriintii Yonetimi

“Yumurta” ve “Siit”te gériintii yénetmeni olarak Ozgiir Eken'le ga-
hstiniz, “Bal”da ise Barig Ozbiger’le. Ikisi de geng isimler ve ikisi de
“Melegin Diisiisii"nde kamera asistam olarak cahigtilar. Tamigikhgimz
o filme mi dayamyor?

Barig Ozbiger igin 6yle ama Ozgiir Eken’i 1994’ten beri tamyorum.
16-17 yasindaydi o zamanlar. Ben “Sehnaz Tango”yu gekiyordum.
Ozgﬁr'ﬁn babasi, Allah rahmet eylesin, ViPSASm ortaklarindan Ay-
han Bey'di, kameralarimizi oradan almistik. Kameray aldigimiz yerler,
sete kameralarla birlikte onlara goz kulak olsun diye geng birilerini
gonderirlerdi. VIPSAStan da Ozgiir'ii géndermislerdi, orada tanistik...
Ozgiir merakl bir ¢ocuktu, okuyordu, kendini gelistiriyordu. Ertesi
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sene Ozgiir'i Marmara Universitesi Sinema ve Televizyon Boliimii'ne
girmeye heveslendirdim. Ozgiir “Bu benim meslegim zaten, iiniversite-
ye gitmeme ne gerek var?” diyordu. Onunla uzun uzun konugtugumu
ve ikna etmeye cahgtigimi hatirhyorum. “Setlerde ¢ahsarak, bakarak,
sorarak da &grenebilirsin ama gériintii ynetmenligi i¢in bagka seyler
de 6grenmen lazim; resim 6grenmen lazim, fotograf 6grenmen lazim,
edebiyatla ilgilenmen lazim. belli filmleri seyretmen lazim” diyordum.
Telkinlerim ige yaradi herhalde. Ozgiir bayag siki gahstive okula girdi.

O arada ben 52 bsliim “Sehnaz Tango” ¢ektim, bunlarin 401nda,
45'inde Ozgiir yanimdaydi... Sonra “Herkes Kendi Evinde” ve “Me-
legin Diisiisii"nde kamera asistanlig1 yapti. Gériintii yénetmenleriyle
konusuyordum, Ozgiir'iin de sete gelmesini saghyordum. Sette onun
da olmasi iyi bir duygu veriyordu bana. O da deneyim kazanmis, ken-
dini geligtirmis oluyordu. Bir yandan da gériintii yonetmenligi igin
cesaretlendiriyordum, “Sirasana geliyor” diyordum ... Odénem Ozgijr
cok cahsti. Hem okulunu bitirdi, hem televizyon ve reklamda ¢alisty,
hem uzun metrajh filmlerde galsti. Isini de ¢ok iyi yapiyordu. “Me-
legin Diisiisii"nde birinci kamera asistanhgini yapt, “focus puller”du.
“Yumurta”ya hazirlanirken “Bunun gériintiiyénetmenligini sen yapa-
caksin” dedigimde Ozgiir ¢ok tereddiit etti. O giine dek “focus puller”
olarak g¢ahsgtig igin bir filmde gériintii yénetmenligi yapmas: “focus
puller’hga donmesini zorlagtirabilir. Gériintii yénetmenliginde siirekli
bir is garantisi yok, éyle bir siireklilik olmas: igin riigtiinii ispat etmek
gerekir. Riskli bir karard: yani. Ben de belali bir herifim, kamerayl
zorluyorum, 15181 zorluyorum, bagina bir siirii is ¢ikarabilirim diye
korkuyor da olabilirdi. Ama sonugta “Yumurta“da beraber galigtik. O
beni ikna etmedi yani, ben onu ikna ettim. Onun ilk gériintii yonet-
menligini benim bir filmimde yapmasi benim ona bir borcumdu, bunca

yihin hukukun geregiydi.

Ilk kez gériintii yonetmenligi yapacak biriyle ¢cahgmaktan gekin-

mediniz mi?
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Cekinmedim, ¢iinkii ne yapacagimi, ondan ne isteyecegimi biliyor-
dum. O da beni 1yi taniyordu. Herkes kendi késesine gekiliyor, kendi
basina inisiyatif ahp karar veriyor diye bir durum yok. Higbir gériintii
yonetmeniyle de o sekilde caliymadim, bu yiizden sorun gikmaz diye
diigiindiim. Birlikte fotograflar gcekerek, “storyboard”lar: inceleyerek,
filmler seyrederek, tartigarak; deneme g¢ekimleri yaparak, gektigimiz
filmleri yrkayip sonuglarina bakarak; nasil igik kuracagimiza, hangilens-
leri kullanacagimiza, kameranin aksesuarlarina kadar her seye birlikte
konusarak karar verdigimiz igin 6yle bir endigem olmadi. Tamdigim
ve giivendigim de bir insan sonugta. En kétii ne olabilir? Olsa olsa
bir yanhs pozlama yapariz, atariz o sahneyi, yeniden gekeriz. Telafisi
olan seyler bunlar, yeter ki ne yapacagimiz1 bilelim... Ben rahattim
ama Ozgiir ¢ok stresliydi dogal olarak. Ayni seyi elli kere élgiiyordu,
“Aman bir yanhs olmasin” diye. Bu da bir avantaj aslinda; ¢ok daha
dikkatli, 6zverili ve istekli biriyle ¢ahisiyorsun, kasarlanms biriyle degil.
“Yumurta” ve “Siit"te Ozgiir'iin ¢ikardigi igten ¢ok memnun kaldim.
“Bal”da yanhs hatirlamiyorsam Ozgiir bagka bir proje igin s6z vermisti
ve o filmin zamanlamasinda gecikme oldu. Baktim ki beraber hazirhk
yapmak igin yeterli zaman bulamayacagiz, Barig'la ¢aliymaya karar
verdik. Barig, Ozgiir'iin arkadagi. “Melegin Diisiigii’nde, “Yumurta”
ve “Siit"te hep bizim setlerimizi ziyaret etti. “Melegin Diisiisii"nde
Ozgiir ameliyat olmus, birkag giin gelememisti, o sirada bize yardimer
oldu. Ben Barig' takip ediyordum bir yandan. Titizligini, is yaparken
asla elindekiyle yetinmedigini, siirekli yeni seyler 6grenmeye cahstigim
goriiyordum. Insan olarak da ¢ok takdir ettigim, iyi anlagtigim birisi.
“Bal"da Ozgiir'le gahsamayinca Barig'la caligmak istedim. Macahel’e
birlikte gidip deneme gekimleri yaptik. Giiniin farkh saatlerinde, farkl
isiklarda... Ornegin “Amerikan gecesi” denen bir yéntem vardir; giindiiz
cekim yapihir ama gece etkisi yaratihn, onu denedik. iyi ki denemisiz,
ciinkii sonucu begenmedik ve filmde hig kullanmadik. Biitiin bunlan
filmi ¢cekecegimiz mekanda yapiyoruz, giinkii her yerin kendine has
15181, dokusu, duygusu vardir. “Ormansa Belgrad Ormani var, orada
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cekip deneyelim” diye bir sey olmaz mesela... Cektiklerimizi daha sonra
Ti.irki_ye, Romanya ve Almanya’da farkh laboratuvarlardaylkatlyoruz,
bastiriyoruz, izliyoruz. Hangisi daha iyi yapmig diye bakiyoruz. Biitiin
bu gahgmalari Barig'la da, Ozgiir'le de yaptim. Bunlar1 yapmadan filme
baglamiyorum zaten. $6yle bir sey de var, bununla éviinebilirim: Bes
film gektim, biitiin bu filmlerin goriintii y6netmenleri en az bir yerde
En lyi Gériintii Yénetimi 6diilii aldilar. Istanbul Film Festivali'nde
goriintii 6diilii yokken “Herkes Kendi Evinde”nin gériintii yénetmeni
Hayk Kirakosyan 6diil aldi. “Melegin Diisiisii”, “Siit” ve “Bal” yine
Istanbul'da aldi. “Yumurta” hem Antalya'da, hem SIYAD'da aldi. Titiz
caligmanin, igbirliginin kargihgim hep aldik. Hem yeni seyler 6grendik,

istedigimiz sonuglar elde ettik, hem de onlar édiiller kazand.

Isikla ilgili prensipleriniz, diyelim miimkiin oldugu kadar dogal 151k
kullanmay: tercih etmeniz, gériintii yénetimiyle ilgili ahgkanhklara,
kahplara aykir1 ya da onlar zorlayan denemeler olabilir. Bu anlamda
bir zorluk yagsadimiz m1?

Pek yagsamadik. Iste orada cesaret devreye giriyor. Mesela, “Yumurta”daki
képek sahnesini hatirlhyorum. Isiz1 tepeye vingle astik. Isizn 1000’1k
istedim diyelim, Ozgiir “2000’lik yapalim” diye 1srar etti. Spotmetrem-
le &lgiim yaptim, hafif bir “error” veriyor hakikaten ama gériiniiyor.
Ozgiir'e “Merak etme, ben sorumlulugu aliyorum, bu sahneyi 1000’likle
cekelim, gerekirse laboratuvarda ‘bleach bypass’ yapar, kurtarirnz”
dedim. Daha 6nce konugmustuk, laboratuvardaki teknik iglemleri bil-
mek bu agidan faydah oluyor; orada yapilabilecek iglemleri ve gikacak
sonuglar: biliyorsaniz, ortaya nasil bir gériintii gikacagim kestirebiliyor-
sunuz... “Yumurta”nin araba sahneleri kolay bir i degildi. Yol ¢ekimi
zordur, giinkii kameranin yerini degistirmeniz ¢ok vakit alir. Saadet'in
tarafindan Nejat' gekiyoruz, sonra Nejat'n tarafindan Saadet'i gekiyo-
ruz, sonra arabanin éniinden, arkasindan... Bunlarin birinden digerine
gecerkenyaklagik 1.5-2 saatsiiriiyor kameranin yerinin degismesi ve o

arada hava da degisiyor tabii; giinegin konumu, bulutlarin yogunlugu
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degisiyor. Ozgiir dahil biitiin ekip kafay takt: buna. “Boyle cekemeyiz,
planlar arasinda devamhilik yok.” Ben “Oyle bir devamhilik olamaz”
diyorum, bagka filmlerden benzer sahneleri diisiiniiyorum, akhma yat-
muyor. Sonugta 8yle cektik ve higbir sorun olmadi. Bunlar tecriibeyle
anlagthyor... Bir keresinde goriintii yénetmeninin asla tercih etmeyecegi
bir sey yaptik mesela. Arabayla birlikte daga dogru gikarken ¢ekim
yaptyoruz. Ben arka koltuktayim, kamera bende. Ozgiir de arkadaki
bagka bir arabada, bana telsizle siirekli diyaframi haber veriyor. Hafif
bulutlu bir hava. Yolu gériiyorum kenardan, az sonra giines gikacagim
fark ettim ve “Motor” dedim, gekime basladik. Ozgiir arkadan feryat
ediyor, “Cekme abi” diyor. Cektigimiz planda giines arabanin éniinde
beliriyor, araba déndiikge giines sola dogru gidiyor ve gergeveden ¢iki-
yor. Daha sonra, “Yumurta” Istanbul Film Festivali'nde gosterilirken,
Scorsese ve Fassbinder'in gériintii yonetmeni Michael Ballhaus jiiri
bagkaniydi. Filmin gosteriminden sonra ben Beyoglu'nda yemek yer-
ken Ballhaus yamima geldi, “Filminizi ¢ok begendim, sizinle tamigmak
istedim, Ozellikle bir sahnede gériintii yonetiminin cesaretine bayildim”
deyip o araba sahnesini sdyledi. “Diyafram tam tutmuyor ama esas o

haliyle ¢ok begendim” dedi...

Her y6netmen, goriintii ydnetmeni kadar olmasa bile gériintiiyle alakah
kurallar, prensipleri bilmeli ve cesur olmal. Filmin gﬁriintijyle ilgili
caliymasi tamamiyla gériintii yénetmenine teslim edilmemeli. Modern
sinemada béyle bir isbéliimii var ama ben buna kesinlikle katilmiyo-
rum. Ciinkii baz1 standartlar var, bir ortalama var ve bunlar1 bizzat
sinema endiistrisi yaratt1. Isik sanayisi diye bir sey var, isikqilarla is-
birligi yapan gériintii yonetmenleri var. Bu sézlerim tepki toplayabilir
ama soylemekte sakinca duymuyorum: Yapimcilar bir filmde géoriintii
yo6netmeninin istedigi 1giklarin ne kadarinin kullanildigina dikkat et-
sin. Istanbul’un her tarafinda gekimler yapiliyor; bakiyorsun, herkes
yaninda iki kamyon 151k malzemesiyle dolagiyor. Bizim ¢ekimlerimizde

dyle degil, ok az malzemeyle dolasiyoruz. Ekstra bir malzeme lazim
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oldugunda ariyoruz 1s1k sirketini, bir giinliigiine kirahyoruz. Hem
gereksiz yere para harcamamis oluyoruz hem de o sartlarin kendisinin
olusturdugu bir estetik gikiyor ortaya. “Yumurta”da elektrikgi gocugun
el feneriyle arizay: tamir ettigi sahnede gercekten sadece el feneri var,
baska 151k yok. Mutfakta kiz mumla gezerken sadece mum 15151 var.
Bu yapilabiliyor, pozometreyle &lgtiigiin zaman gériiyorsun. Diyafram
fazla agtigimiz igin filmi bastigimiz zaman pus, gren olusabilir, onun da
kimyasal ¢6ziimii var. “Bleach bypass” denen iglem... Isitk kullananlan
elestirmiyorum, o da bagka bir tarz; benim derdim, her filme ayni tarax
ve ortalamay getiren o endiistriyel anlayis. Bu televizyondan da gelen
bir sey, ciinkii televizyonda her geyin gériinmesi gerektigine dair bir
fikir var. Ince ince ugrasacak zamanlar da yok. Orada gahsan ve o
tarza ahsan gikgilar ve gériintii yonetmenleri sinemanin gerektirdigi
yaraticihg 1skalayabiliyorlar.

Temel mesele su: Yénetmenin bir diinyasinin olmasi lazim. Yoksa o bog-
lugu gériintii yénetmeni doldurur. Boglugu doldurarak filme biiyiik bir
katki da yapabilir elbette ancak bu alanda kendini teslim edebilecegin
gériintii yonetmenlerinin sayist diinyada bir elin parmaklarini gegmez.

Dijitallesme bu meslegin de sonunu getirmek iizere.

Goériintii yénetiminden s6z ederken sik sik resim sanatina bagvu-
ruyorsunuz.

Senaryonun ilk taslaklar olugmaya basladig1 andan itibaren kafamda
bazi referanslar gekilleniyor. Belli bir ressam ya da bir akim aklima
geliyor, onlarin izinden gidiyorum. Cevirip gevirip bakiyorum o re-
simlere. Resim, hayal kurmam igin bir ¢ikis noktas: olugturuyor. Tabii
goriintii ydnetmeniyle, sanat yénetmeniyle calismaya basladigimizda
veya “storyboard”lan gizerken ¢ok isimize yariyor bu... Resim, babamla
yaptigimiz seyahatlerin, orada gezdigimiz miize ve galerilerin etkisiyle
hayatima girdi, sonra bir sekilde devam ettirdim bunu. Oturup bir resme
saatlerce bakabilirim. Bizim evde sanat tarihi kitaplar vard cilt cilt,

onlara bakardim... Balthus ve Vermeer'i en sevdigim ressamlar arasinda
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sayabilirim. Giacometti'nin o ince heykellerini de ¢ok severim mesela.
Fakat ii¢ boyutlu olduklar igin sinemada nasil bir karsihg: olabilir,

bilemiyorum. Bazen beni ¢ok mesgul ediyor bunu diigiinmek.

Resimleri hangi agidan referans aliyorsunuz? Isik anlayisi mi, ger-
geve mi, tarz mi?..

Daha ¢ok 151k anlayigini kastediyorum. Cergeveyle ilgili bazi ilkelerim
ve aligkanlklarim var. Genellikle kameray: belli bir slgekte ve yiiksek-
likte tutuyorum.

I¢giidiisel bir karar m1 bu yoksa estetik bir temeli var mi1?

Birincisi, sinemayla ilgili okumalarimdan gelen bir diisiince. Ikincisi,
diinyay1 gérme bigimiyle alakah. Insan géziine yakin bir yerden bakmak
istiyorum. Ayrica, kameranin éniindeki insan figiirlerinin duruglan
konusunda daha Dogulu bir bakig: tercih ediyorum, Misir resmi ve

heykelini temel ahyorum.

Cercevelerde neredeyse geometrik bir diizen ariyorsunuz gibi geli-
yor bana. “Bal"in ilk sahnesindeki agaglarin yerlegimi, “Siit"iin ilk
sahnesinde hocanin, masanin, masadaki sigenin ve arka plandaki
kizin yerleri, boylari... Pek ¢ok érnek sayilabilir. Bazen yapildigim
fazlasiyla belli eden bir diizen. Giizellik arayig1 m1 demek lazim?
Giizellik aryorum tabii ama bir kartpostal gériintiisii elde etmek degil
derdim. “Bal”da olaganiistii giizellikte yerlerde dolagtik ama ben hepsine
sirtimi1 déndiim. Bir diizen olmaly; figiir nerede duracak, gergevenin
merkezinde ne olacak... Elimde vizériimle, sonra da kamerayla siirekli
bakiyorum, farkh agilar1 ve gergeveleri deniyorum. Cergeveye karar
verdikten sonra sira mizansene geliyor. Baz1 yénetmenler oyuncuyu
takip eder, ona gore bir gergeve olusturur. Ben &yle yapmiyorum, énce
gerceveyl kurup sonra oyuncuyu onun igine yerlestiriyorum ve mi-
zanseni olusturuyorum. Benim igin temel mesele o gergeve, ama hem
i¢i hem de disiyla, giinkii oyuncu bazen gergevenin digina gikip tekrar
igeri girebiliyor.
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Gériintii yénetmeniyle size referans olabilecek, yol gésterebilecek
filmler seyrediyor musunuz?

Baz filmler iizerine konusabiliyoruz. Zaten ¢ekim 6ncesinde miimkiin
oldugu kadar her seyi konustugumuz igin gekim sirasinda artik gériintii
y6netmeni ne yapacagimizi, ne istedigimi ezbere biliyor... 2011 yazinda
¢ekmeyi planladigim filmi simdiden diigiinmeye bagladim, Barig'la ko-
nustuk. Istanbul’'un nerelerinde gekim yapabiliriz, i¢ sahneleri platoda
mi1 gekmeli... Sinemaskop ¢ekmeyi diisiiniiyorum, ondan bahsettik. O
filmin hazirhg: simdiden baglhyor iste.

Goriintiilerin Kaderi: Uclemede Kurgu
Siirekli birlikte ¢ahistigimiz insanlardan biri de kurgucu Ayhan Er-

giirsel.

Ayhan’la ilk kez “Melegin Diisiisii”nde birlikte galistik, o da sdyle
oldu: “Herkes Kendi Evinde”"den sonra Nuri Bilge Ceylan ve Zeki
Demirkubuz'la bir muhabbetimiz olustu. Zeki'den ve Bilge’den hem baz
teknik konularda hem de ses cthaz, mikrofon, 151k gibi bazi malzemelerin
ortaklaga kullanim1 konusunda ¢ok katki gérdiim. Sonra biz Hande'yle
“Melegin Diisgiisii"niin kurgusunu yaparken Bilge ile Zeki'yi cagirdim.
Kurguyu yapmus, ortaya bir film ¢tkarmigtik fakat tam olarak igimize
sinmiyordu, o kararsizlik déneminde onlardan yardim istedik. Zeki
bazi yorumlarda bulundu, Bilge ise “Neden Ayhan" gagirmiyorsun?”
dedi, “Ben onunla gahgiyorum, gok farkh ele alyor filmleri...” Bunun
tizerine Ayhan’'la bulugtuk ve 4-5 aydir ugrastigimiz monta;j iizerinde
1-2 ay da Ayhan’la gahgtik... Ayhan hakikaten farkli duyarhliklar olan
birisi. Senaryo okumuyor. Filmi seyrediyor, filmden bir ana motif veya
duygu cikanyor ve kendince bir hikaye yazmaya baslyor. Izledigi filmin
pargalarindan olugan bir hikaye. O hikaye bir sekilde senin yazdiginla
ortiisiiyor eninde sonunda ama &nemli olan onun hikayeyi nasil anladig:
ve anladig1 hikayeyi nasil anlatmak istedigi. Ayhan bu agidan istisnai bir

insan ¢iinkii bizdeki yaygin kurgu mantig1 séyle: Bir senaryo vardir, o
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senaryoya gore sahneler gekilmistir, kurgucu alir o sahneleri yerlerine
koyar, olur biter. Ayhan &yle degil, onun i¢gin senaryonun énemi yok.

Bambagka seyler kuruyor kafasinda, konusa konusa ilerliyorsunuz.

Konustugunuz, filmin duygusu mu?

Evet. “Yumurta”dan itibaren farkh bir sekilde ¢ahstik. Cekilenler her
giin Ayhan'in éniine geliyordu, biz orada ¢ekim yaparken Ayhan bura-
da Hande'yle birlikte yavas yavas kurguyu yapiyordu. Cekimler bitip
ben Istanbul'a déndiigiimde 3-3,5 saatlik, bagi sonu belli bir yapiyla
kargilagiyordum.

Sizin kafanizdaki yapidan farkh mi oluyor?

Hayrr, giinkii Ayhan kurguladig: kisimlan siirekli bana génderiyor. Ben
sette, birkag giin 6nce gektigim sahnelerin montajlanmig halini izliyorum.
Bu benim i¢gin ¢ok biiyiik bir avantaj. Cekerken begendigim bir sahnenin
montajlanmig halini begenmezsem tekrar ¢ekebiliyorum mesela. Ayhan
da bir yandan uzun listeler gikarip bana yolluyor, “Bunlari da gekmelisin”
diye. “Falanca sahnede adam saga bakmasin, sola baksin, béylece bir
sonrakisahnede soldan ¢ikar” gibi, benim hig anlamadigim seyler diyor.
Telefonda saatlerce konusup miizakere ediyoruz. Ayhan’in birbirinden
enteresan 6nerileri olur. “Orada bir 6riimcek yok mu?” “Napicaz abi
driimcegi?” “Sen bir ériimcek gek. Ben sana séylerim sonra.” Bsyle bir
caligma sistemimiz var... Ben déndiikten sonra o ilk kurguyu birlikte
seyrediyoruz ve konugmaya baghyoruz. Sahnelerin duygularini konu-
suyoruz. Hangisahnedenhangiduyguyu almak istedigimi anlatiyorum.
Bu sefer Ayhan o gézle bakmaya baglyor. Ben “Bu sahnede su duygu
ciksin istiyordum ama olmamig” dedigimde 6rnegin, aniden “O istedigin
sey orada olmamig ama bak su sahnede olmus” diyor ve benim alakasiz
oldugunu diisiindiigiim bir sahneyi alip oraya koyuyor. Gayet de giizel
oluyor! Senaryodaki yerisnemlidegil, bir duyguyu anyoruz orada. Veya
bizim olmamis dedigimiz sahnelerden, “Cok kétii” diye diisiindiigiimiiz
planlari da ige yarar hale getiriyor Ayhan. “27. sahnenin 8. tekrarinda
oyuncunun begenmedigimiz bir bakisi vard: ya, o buraya iyi gider”
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diyor ve dedigi gikiyor. Yiizlerce binlerce planin hepsini, ise yaramaz
diye diisiindiiklerimiz dahil hatirhyor, kafasinda sakliyor. Iste bu miithig
bir zanaat: Cekilen her seyi, cekim sirasinda olugan anlamindan 6zgiir
bir sekilde degerlendirmek. Sen ¢ekim yaparken o gériintiiyii bir yere

hapsetmis oluyorsun, Ayhan onu o hapishaneden kurtariyor.

Sahnelerin yerini degistirmek ne kadar miimkiin olabiliyor? Ornegin
filmin son yarim saati igin diisiindiigiiniiz bir sahneyi filmin bagina
koyabiliyor musunuz?

Olabilir. Filmi hikaye mantigiyla kurmadigim, durumlar ve anlar iize-
rinden insa ettigim igin imkansiz degil. “Bal”dan bir érnek vereyim.
Kadinin kocasini beklerken, iizgiin, sessiz bir halini gekmigiz. Ote
yandan, Yusuf okuyamyor, kekeliyor, evde siit igmiyor, “Annenin buna
tiziilmesi gerek” diye diigiiniiyorum ama &yle bir sahne ¢ekmemigim.

O plam allp burada kullamyorum.

Filmin biitiin siiregleri icinde sizin 6zellikle keyif aldiginiz bir asgama
var mi?

Her asamasini seviyorum, bir ayrim yapmiyorum. Cekim bittiginde
biraz daha rahatlamig oluyorum. Bazi yénetmenler ses stiidyolarinda,
laboratuvarlarda sikihyorlar ama ben higbirinden sikilmiyorum, oralarda
aylarca cahigabilirim. Almanya’da iki ay ses stiidyosundan gikmadim
mesela. Hi¢ rahatsizhk duymadim ciinkii siirekli bir seyler 6greniyo-
rum. O kadar sonsuz bir sey ki sinema. Oradaki bir siirii ses iginde bir
tanesini degistirdiginde biitiin atmosferin degistigini gériiyorsun ve

bence seyircideki asil duyguyu bu niianslar olugturuyor.

Sinemaya genel bakiginizin 6zeti de bu sanirim. Seyircinin belki de
bilingli bir sekilde algilamayacag; seslerin, renklerin, gériintiilerin
onun deneyimini olusturduguna inaniyorsunuz.

Kesinlikle. Sinema bence tamamen duygulara ve o duygularin yaratacag:
cagrisgimlara yonelik bir sanat. Hepimiz aslinda ortak bir bellek ve hayat
deneyimi i¢inde hareket ediyoruz. Bu benzerlikler amlarimiz1 harekete
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geciriyor. Bir koku duyarsin, seni ta gocukluguna gétiiriir; sinema da
bunun gibi bir sey bence. Hayata dair biitiin bilgi, am ve tecriibelerimizi

devreye sokan, bizi o yollarin hepsinden tekrar gegirten bir sey.

Perdenin Obiir Tarafu: Seyirciler, Elegtirmenler,
Odiiller

Sinemasever kimliginizle son 30 yila baktiginizda sinema seyircisinin
filmlere ve sinemaya bakiginda bir degisiklik oldugunu diisiiniiyor
musunuz? 80’lere gére ¢ok daha geribir noktada oldugumuza dair
yaygm bir inanig var.

Ben 6yle diigiinmiiyorum. Seyirciye giivenen bir yénetmenim. Mesela,
insanlarin filmleri anlamamalan gibi bir durum oldugunu diisiinmiiyo-
rum. Yaptigim filmi seyirciye gore diizenlemek, seyirciyi aptal yerine
koymak gibi bir kaygim hi¢bir zaman olmad. “Seyirci bunu anlar m1?”
diye sormak yerine “Ben anlatabiliyor muyum?” sorusuyla &lciiyii kendi
tizerimden koydum. Seyircinin filmlerle iligkisi sabit bir iligki degildir
zaten. Bugiin bir filme mesafeli duran biri yarin o filmi bagka tiirli
algilayip sevebilir, tersi de olabilir. Bir film toplam seyircisine yirmi
senelik bir siiregte de ulasabilir, 6rnegin. Kald: ki bizde hep Tiirki-
ye'deki seyirciyle sinirh bir alg1 olusuyor, oysa benim filmlerim birgok
tilkede vizyona giriyor, ¢ok genis bir cografyada gok farkl insanlarla
bulusabiliyor. Ama ben yurtdisindaki seyirciyi de diisiinmiiyorum film
yaparken. Filmi seyretmek veya seyretmemek, begenmek veya begen-

memek, bunlar seyircinin isi.

Seyirci say1si filme dair bir sey séyler mi sizce? “Ticari sinema” de-
nen alanda ¢ok seyirci sayisinin makbul olmasi gibi “sanat sinemas1”
denen alanda da ¢ok seyredilenin, popiiler olanin makbul olmamas:
gibi bir alg1 var.

Hayrr, buna hig katllmxyorum. Aksine, ne kadar c;ok insana ulagirsaniz,

ne kadar ¢ok insanin hayatinda bir seyleri oynatabilirseniz, kalbine gire-
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bilirseniz o kadar iyidir. “Sanat sinemasi”, “gige sinemas1” gibi tabirleri
kullaniyoruz ister istemez, ama bu tammlarin higbiri dogru degil bence.
Biitiin mesele yénetmenin o filmi niye yaptigi. Bu, filmi ister bir kisi
seyretsin, ister bir milyon kisi, yénetmene gii¢ veren bir sey... Biz de hala
film iiretmeye devam ediyorsak demek ki bir talep var. “Yumurta” ve
“Siit"iin toplam DVD ve VCD satigi 30 bini buldu. Demek ki insanlar

sahip olmak istiyor bu filmlere.

Birgok iilkede farkl: insanlarla birlikte izliyorsunuz filmlerinizi.
Oralardan gelen tepkilerde iilkelere, bélgelere gore bir ortakhk ya
da farkhhk var m1?

Saraybosna’da, Erivan’da, yakin gevremizdeki iilkelerde daha bir kuv-
vetle hissedildigini goriiyorum filmlerin. Bir tiir aginahk ve kader birligi
kesfediliyor... “Yumurta®y1 bir sinema hocasi Pakistan'da, Lahor'da bir
grup sinema dgrencisine izletmig, oradan gok giizel yorumlar geldi. Keza
Iran ve Suriye'den de benzer tepkiler aldim... Asya’ya ilaveten Giiney
Amerika’y1 da saymam gerek. Orayla da benzer bir ruh birligimiz var
gibi geliyor bana. “Yumurta” Brezilya, Sili ve Arjantin’de ¢ok olumlu
tepkiler almigti. $imdi “Siit” ve “Bal” da oralarda gosterime girecek.
Avrupa’ya gelince... Fransa’da “Yumurta” ¢ok begenildi. Almanlar
“Siit"e kayitsiz kaldilar mesela. Ama Romanya, Polonya, Macaristan'dan
hep iy tepkiler aldik. Tabii yiiz binlerce seyirciden bahsetmiyoruz,
sinirh ama vefali bir seyirci kitlesi. Sorular soran, e-posta génderen,
festivallerde kargilagtizimizda gelip konusmaya galisan insanlar... Tabii
bir de nefret edenler var. Zaten &zellikle Tiirkiye'de bu iki durumdan
birisi oluyor, ya nefret ediyorlar ya gok seviyorlar. lkisinin arasinda bir

yoruma pek rastlamiyorum.

“Zamanin nasil gegtigini anlamadim” séziiyle bir meseleniz var galiba.
“Sinemaya gittik, eglendik, hogca vakit gegirdik” deniyor. Ben dahil
pek cok ybnetmen, zamanin nasil gegtiginin anlagilmadig: filmler yap-
miyoruz. O yiizden bu s6z garip geliyor bana. Ne diyebilirim? Benim
filmimde zamanin nasil gegmedigini anlayacaksiniz.
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Filmlerinizle ilgili elestirileri okuyor musunuz?

Okuyorum. Kim ne demis, nasil bakmig diye merak ediyorum. Yénet-
men filmde hesaplamadig bir ciimle kurmus olabilir ve sinema yazan
bunu fark edebilir. ki filmin arasinda senin gérmedigin bir baglant:
olabilir. Ya da senin kastettigin bir sey bagka tiirlii algilanabilir. Ayrica
nelerin kusur olarak gériildiigiine de bakarim... Ben yazidan gelen biri
oldugum igin filmlerin, sanat eserlerinin yorumlanmasin, elegtirilme-
sini, farkh bakislarla ele alinabilirligini 8nemsiyorum. Filmler yaziyla
da anlagilan gseylerdir. Daha 6nce de dedigim gibi, Nurdan Giirbilek'in
edebiyatta yaptigini sinemada yapacak insanlara ihtiyag var... Bugiin
sinemanin, felsefe yapmanin tek yolu olduguna dair bir diigiince var.
Bence ¢ok 6nemli bir tespit. Sinema kitlesel bir sanat oldugundan bir film
cok genis bir gekilde tartigilabiliyor. Birgok yénetmenin, yénetmenlik
yapmadan 6nce elestirmenlik yaptigim da biliyoruz. En meghur érnegi
Yeni Dalga... Fakat bizdeki en bijyiik eksiklik bence, yeterli saylda
sinema kitabi gtkmamasi. Ve sinema yazilarinin giderek fakirlegtigini
diigiiniiyorum. Yazilar kisa kisa film tamtimlarindan, klise ciimlelerden
ibaret olmaya baghyor. O kadar ¢ok film giriyor ki g&sterime, hepsini
takip etmek ve hepsi iizerine yazmak kaginilmaz bir gekilde derinleg-

meyi &nliiyor olabilir.

Seyirciler ve elestirmenlerden sonra festivallere, orada alinan édiillere
de deginelim. O konuda da gérdiigiim kadariyla oldukca mesafeli bir
tavrimz var. “Bal” Berlin’de Altin Ay1 alinca da korudunuz bu tavr.
“Yumurta” Antalya’da Altin Portakal aldiginda bazi yazarlardan ve
yonetmenlerden gok biiyiik bir tepki gordii. STYAD Odiilleri'nde sekiz
6diil birden alinca bir firtina daha koptu. Benim aklimin almadiz diig-
manca ve kétiiciil bir tavir sergilendi. “Begenmedim” deyip kayitsiz da
kalabilirsin sonugta ama kisisel hakarete varan tepkiler geldi. Mesela
“Yumurta”da goyle bir sey oldu: Ilk hafta sonu ve onu izleyen hafta
oldukga iyi bir gise varken, birdenbire etkili gazetelerde kimi sinemac
ve yazarlar bir kampanya baglatti. “Gitmeyin o filme!”, “Entelektiiel
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terérizm!” gibi laflar ederek bizim artan gisemize engel olmaya kalktilar.
Bagardilar da. O zaman da hi¢ umurumda olmads, simdi de hi¢ umu-
rumda degil, giinkii sinema uzun soluklu bir sanattir. Spekiilasyonlar

biter, sanat kahr.

Filminiz bir festivalde gésterilip 6diil almadiginda neler hissedi-
yorsunuz?

O kadar festival ve yarigmadan sonra sunu ¢ok net anliyorsun: Farkh
jiirilerin farkh zevkleri var; bunun yaninda, gésterilen diger filmler var;
dénemin egilim]eri var; festivalin dﬁzenlendigi yerin bile etkisi var. Ob-
jektif bir hitkiimden s6z etmiyoruz. Bir jiirinin begendigi filmden bagka
bir jiiri nefret edebilir. “Kesin 6diil alinm” diye diigiiniirken elin bog
dénebilirsin veya hig umudun yokken &6diil alabilirsin. Mesela “Melegin
Diisiisii"yle Nantes Ug Kita Festivali'ne gitmigtim. Cok iyi filmler vard
yarigmada, 6diil aklimin ucundan bile gegmiyordu ama En lyi Film
6diiliinti “Melegin Diiglisti” aldi... Bir siire sonra yarigmayn, édiilii falan
tamamen unutmaya basladim zaten, bunu samimiyetle séyliiyorum.
Bir jiiri var, éniinde 15-20 tane film var, biri segilecek. Ben tamamen
festivale, orada gosterilen filmlere, oradaki sinemacilarla yapacagim
sohbetlere odaklaniyorum... Jiirilik yapinca da anliyorsun ayni seyi.
Ashnda jiirilik tekliflerini uzun siire geri gevirdim, haksizhk yapar miymm
diisiincesiyle. Bir y&netmen olarak o kadar ¢ok seyle ugrasiyorsun ki
film yaparken, sonra bir koltuga oturup “O iyi, bu kétii” demeyi igime
sindiremedim. Ama sonra baktim, bu kadar ciddiye almaya gerek yok.
Ben olmasam da birileri yapacak o gérevi. Ilk jiiriligimi Istanbul Film
Festivali'nde yaptim. Jiiri olma tecriibesini de yasadiktan sonra, neler
konu§uldugunu, filmlere nasil baklldlglm, nasil se¢im yaplldlglm gor-
diikten sonra durumu ¢ok daha iyi anladim.

Neler konuguluyor?
Jiiriler, gijglii olan jiiri ﬁyelerinin kazandlgl ve sonucun belir‘ledigi yerler.
Ikna kuvvetiyle de alakali. Baz filmlere ilgili tereddiitler olusuyor, sen

o filmi seviyorsan kargindakini itkna etmeye calisiyorsun.
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“Yumurta” Cannes’da, “Siit” Venedik'te, “Bal” da Berlin'de gés-
terilince, Ugleme’nin filmleri diinyanin en biiyiik ii¢ festivalinde
gosterilmis oldu. Bunu planlamis miydimiz?

Hayr, tamamen tarihlerle alakah. Berlin Film Festivali Subat’ta, Can-
nes Mayis'ta, Venedik Eyliil'de. Bagvurular: da o tarihlerin birkag ay
éncesinde oluyor. Filmi bitirdigimizde éniimiizde hangisinin bagvu-
rulari varsa ona gittik. “Yumurta®y1 Cannes'a yolladigimizda Yarigma
bsliimiinden 6nce Yénetmenlerin On Bes Giinii'nden gagn geldi, kabul
ettim. Politik bir tarafi da olan, sinemada farkh ve yeni bakiglara yer

veren bir béliim oldugundan eskiden beri ¢ok severim.

Berlin veya Venedik'te de yarigmaya degil de yan béliimlere kabul
edilseniz gider miydiniz?

Giderdim tabii. Bir yerde gésterilecek sonugta. Cannes’in ve Berlin'in
Venedik'ten farkh ve avantajli tarafi, market béliimlerinin de olmas:.
Diinyanin dért bir yanindan alicilar geliyor oralara. Venedik'te éyle bir
sansimiz yok. Agikgas, filmin diinyada tammirhig: ve bilinirligi agisindan
Berlin ve Cannes'in yan béliimleri belki Venedik'in yarigmasindan bile
daha avantajh olabilir. Ama buna ragmen “Siit"ti Venedik'e génderdim.
Berlin'den de istemiglerdi ama en yakin tarihte Venedik oldugu igin
oraya bagvurmayi tercih ettim... “Bal”in Berlin’e gitme hikayesi ilgingtir.
“Bal” Cannes’a gondermeyi planliyorduk aslinda. Alman ortagim da,
filmin uluslararasi satigin1 yapan Match Factory de “Mutlaka Cannes’a
gitmeliyiz” diyorlardi. Fakat montaj tahmin ettizimden kisa siirdii.
Cekimler bitip ben Istanbul’a déndiigiimde, Ayhan oradan génderdi-
gim goriintiilerle 3 saatlik bir kaba kurgu yapmigt1. Oyle bir kurguydu
ki “Iyi, bu film 3 saat de olabilir, akiyor gidiyor” dedirtiyordu insana.
Ama biz Ayhan'la oturduk, film: didikledik, pek cok sahneyi attik ve
ortaya 115 dakikalik yenibir kurgu ¢ikt1. Sonra filmin pilot sesini yapip
tekrar seyrettik. Orada da yaklagik 10 dakikalik bir bsliim attim ve film
son halini ald. Ayhan'la birbirimize baklyoruz, “E, bu bitti” diyoruz.
Ocak baginda bitecek diye planlamigken Kasim'in ortasinda bitirdik
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filmi. Berlin'e bagvurabiliriz yani. Ayhan'a “Berlin’e géndersek mi?”
dedim, hemen bir kopya yapip génderdik. 1ki giin sonra Berlin'in Fes-
tival Yénetmeni Dieter Kosslick aradi, dedi ki: “Semih, hicbir bahane
duymak istemiyorum. Bu filmi Berlin’e yetistiriyorsunuz”. “Daha ses
tasarimi igi var falan” dedim. “Ben anlamam, ne yapacaksaniz yapin,
zaten ses tasarimina falan ihtiyaci yok, bitmig bu film” dedi. Ortak ya-
pimcilarim Bettina ve Johannes’de, cevabin bu kadar ¢abuk gelmesine
cok sagirdilar. Match Factory “Cannes’dan bekliyorlard: filmi” ded;,
“Sugu benim iizerime atin” dedim. Berlin’den kabul geldikten sonra

birtakim kurnazlhklara itibar etmek istemedim. 1yi ki de 6yle yapmis§iz.

Altin Ayc’nin Oykiisii

Festivallerde 6diil téreninden énce kazananlara haber ucurulur.
Berlin'de térene giderken &diil kazandigimiz1 biliyordunuz herhalde.

Ashinda jiiriden de 6nce Altin Ayr’'nin miijdesini bize veren annem oldu.

Nasil oldu o?

Filmin post prodiiksiyonu bitmek iizereydi. Bir aksam Hande ve kocas:
Fatih'le bizim evde yemek yiyorduk. Annem aradi. Biraz sohbetten
sonra, “Evladim bugiin kahve falinda bir ay1 gérdiim, senin elindeydi.
Parlak bir ay:...” dedi. Annemin o sirada ne filmin Berlinale'ye segildi-
ginden haberi var, ne de Berlin'deki &diiliin Altin Ay1 oldugunu biliyor.
Ben de sordum: “Giimiig mii, altin m1?” Annem “Ne bileyim ben, parlak

iste! Ay1 gérmek ok iyidir” dedi. Ve dedigi gikta!..

Festivallerde §6yle bir mekanizma var: Berlin, Venedik ve Cannes’da
eger 6diil almigsaniz, sizi térenin yapilacag giiniin 6gle saatine kadar
ararlar. Hangi &diilii aldigimz ssylenmez; oyuncu da olabilir, senaryo
da olabilir, bijyijk 6diil de olabilir. Sadece térene davet ederler... Biz
mesela “Siit"le Venedik'e gittigimizde 6glene kadar bekledik, bir haber
¢tkmadt. O zaman &diil kazanmadigin anhyorsun. Sonra, jiiride “Siit"le
ilgili biiyiik bir tartigma giktigim 6grendik. Hong Kong'lu jiiri iiyesi
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Johnnie To festivalden sonra yazd: “Variety”de, “Haksizhik yapild1”
dedi. O zaman, hiv;bir 6diil alamadlgm bir yerde bile birilerinin senin
filmin i¢in miicadele etmis olabilecegini anliyorsun... Berlin'de énce
Ekiimenik Jiirisi arayip “Odiiliiniiz var” dedi. Hem sevindim hem
sagirdim, giinkii yarigmada iginde dogrudan Hristiyanlk referanslar
olan bir film vardi, ona ragmen bize geldi 8diil. Hatta “Bunu aldigimiza

gore baska bir sey beklemeyelim” dedim.

Ama sonra 8diil térenine de ¢cagirdilar.

Evet. Ekiimenik Jiiri 6diiliinii almaya giderken telefon geldi, tdérene
davet ettiler. Dedigim gibi, hig beklemi_yordum. “Ne aldik acaba?” diye
merak ediyoruz tabii. Ekiimenik Odiilii toreninde festival yoneticilerine
sordum, “Aaa, 8yle mi? Tebrikler. Hi¢ haberimiz yok. Biz bilmeyiz, jiiri
bilir” gibi seyler séyliiyorlar... Aksam gittik trene. Salonda oturacagimz
yerler 6nceden belirleniyor ve o yer ne olup bittigi hakkinda bir fikir
veriyor. Salonun sag ucunda biz oturuyoruz, sol ucunda Romenler
oturuyor, iki sira arkamizda Polanski'nin ekibi oturuyor, ama herkes
koridorlara yakin. Ekrandan takip ediyorsun; kamera, 6diil agiklan-
madan 15 saniye énce &diil alan kisiye yaklagiyor. Béyle ipuglari var...
Sahnede &diil heykelcikleri duruyor ve yavas yavas azalmaya baghyor.
Genelde bir filme oyunculuk &diilii verdilerse ayni filme biiyiik 6diil veya
En Iyi Yonetmen édiiliinii pek vermiyorlar. Bu yil Cannes’daki térende
ornegin, Javier Bardem En Iyi Erkek Oyuncu &diiliinii kazandiginda
filmin yénetmeni Inarritu “Ah!” deyip eliyle bagina vurdu.

Térenin baglarinda, daha kiigiik 6diiller verilirken gagrilmamaniz
iyi bir sey.

Sunu bir tiirlii anlayamazdim: Adam Cannes’dayénetmen édiilii aliyor,
mutsuz; senaryo 8diilii aliyor, mutsuz... Ama bu yil Berlin'de gayet iyi
anladim. Salonda otururken, térenin baglarinda “Aman su 6diil gelme-
sin” demeye bagladim. Mesela yénetmen &diilii agiklanirken kamera
bize dogru geldi, “Eyvah” dedim. Sonra bizi gegip Polanski'nin ekibine
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dogru gidince derin bir oh gektik. Halbuki birkag saat nce gelip “En
Iyi Senaryo’yu aldiniz”, “En lyi Yénetmen'i aldiniz” deseler havaya
ugacagiz. Utandim hakikaten! Insan kétii bir yaratik... Bir de su am
var: Téren bitti, 8diil alanlar orada bir yerde duruyoruz, fotograflar
cekiliyor. Iki gorevli geldi, Polanski'nin yapimcisiyla beni bagka bir
tarafa gektiler, digerlerini alp bir lokantaya gétiirdiiler. Biz canh yayin
ekiplerinin yanmna gidip sorular cevapladik. O sirada Polanski’'nin
Fransiz yapimcist yanima geldi, diger 6diil alanlar kastederek “Onlar
bir andayok oldu, unutuldu, seni hatirlayacak herkes. Bir de ismi oldugu
icin Polanski'yi” dedi. Bu o kadar korkung bir sey ki. Cok acimasizca.
Film yapiyorsun, Berlin’de yanstyorsun, &diil bile aliyorsun, yetmiyor.
O zaman bu 6diil denen puta niye tapayim ki ben? Bana verilmesi di-
gerlerinin yok sayilmasina neden oluyorsa... O yiizden bu &diilleri ok

dnemsememek, abartmamak gerektigini diisiiniiyorum.

Bazi séylesilerinizde Altin Ay1 6diiliinden bahsederken “Kapinin
arkasina destek yaptim”, “Kagitlarin iistiine agirhk yaptim” gibi
seyler s6ylediniz. Bunlar1 mecaz olarak almigtim ama...

Bak, Sili'den, Valdividiya festivalinden aldigim bir yénetmen 6diilii var.
Burada, masamin yaninda duruyor. Bayiliyorum formuna. Tepesinde bir

dag kegisi var. Ama Altin Ay pek ortahkta degil. Cogunlukla ininde!

Neden?

Ciinkii o kadar insan istiyor, sen aliyorsun... Tabii ki 8diilii aldigim igin
¢ok mutluyum ama bu mutlulugu nasil yasadigin, neler diisiindiigiin,
aday filmlere ve sinemacilara nasil bir gézle baktigin, o édiile nasil bir

deger bigtigin... Bunlar daha énemli.

Odiilii aldiginizda kiirsiide syleyeceklerinizi 6nceden diigiinmiig
miiydiiniiz?
Toren sirasinda diigiindiim. Hidroelektrik santrallerinden bahsetmek

istedim ¢iinkii Artvin'de mekan bakarken gérdiiklerimizakildan gikacak
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gibi degildi. Mahvediyorlar oralar. Ve 6zellikle i¢ bélgelerde yapiyorlar;
dyle arabayla gecerken gorebilecegin yerlerde degil, ormanin derin-
liklerinde... Kesiyorlar, klrlyorlar, pargallyorlar, betonlar d('jkﬁlijyor...
Diinyanin en giizel yerlerinde i makineleri gahsiyor. Keza Rize de dyle.
Onlarca, yiizlerce santral. Bak simdi dereler kuruyor, baliklar éliiyor,
iklim degisiyor, yags azahyor. Yagis azalinca derenin giicii azaliyyor. O
zaman ne yapiyorlar? Otuz tane dereyi birlestirip hepsini kurutuyorlar.
Neymis? Tiirkiye'nin elektriginin yiizde ikisi, iigiisii tiretilecekmis.
Bunun sebebi kendi miiteahhitlerine oralar peskes cekmek. Bagka bir

agiklamasi var mi1?

Bugiiniin Sinemas
Sinemalarda gésterime giren filmleri takip ediyor musunuz?

Etmeye ¢aligtyorum. Son dért yildir tamamen Ugleme'ye gomiildiigiim

icin daha az takip edebildim ama...

Tiir sinemasiyla pek araniz yoktur diye tahmin ediyorum. Aksiyon,
gerilim, komedi...

Neler oluyor, neler yapiyor, dijital alanda varilan nokta nedir, bunlar
gérmek igin seyrediyorum bazilarini. Ya da ¢ok sézii edilen bir filmse
veya takip ettigim elestirmenler ilging seyler séyliiyorsa “Bir gidip
bakayim” diyorum. Uzunca bir dénem vizyona giren her filme gitme-
ye cahsiyordum ama bu film bollugunda takip etmek miimkiin degil,
filmler bir iki haftada kalkip gidiyor. Cok parlak seyler gérdiigiimii de

sdyleyemem.

“Avatar” izlediniz mi?

Izledim... Kotii gelmedi bana, belli aqdardan begendim. Anlatim bigimi,
mesaji, sinemanin teknolojik olarak vardig yeri géstermesi... Giiniimiiz
diinyasinin ruhunu da bir sekilde yansittigim diigiiniiyorum. Ornegin

“Baslangi¢”tan ¢ok daha iyi bir film bence.
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Ashinda teknolojiden efektlere, miizik kullanimindan hikaye anlat-
ma bigimine kadar sizin sinemanizin antitezini, kargit ucunu temsil
ediyor bir anlamda. Buna kargihk, James Cameron’m o alanin us-
talarindan biri olaugunu diigiiniiyorum.

Bence de 6yle. Oncii bir yénetmen bir kere. Sinemanin alanini genis-
leten biradam olarak gériiyorum. Benim yaptigim tiirden bir sinemay:
dyle bir teknolojiyle gergeklestirsek nasil bir sonug elde ederiz, nerelere

variriz acaba?

Siz kendi sinemamiz ii¢ boyutlu diisiinebiliyor musunuz?

Olabilir, neden olmasin? Bence o teknolojide, ironik bir gekilde, sine-
madaki metafizik alani sigratma potansiyeli var. Su anakadar yaptigim
filmleri bagka tiirlii diigiinemem tabii ama bir filmi en bagtan tasarlarken
ti¢ boyutlu diistinebilirim. Ya da belki bir filmimin iginde animasyon
olur, kimbilir. Oyle bir sinir koymuyorum kendime. O yiizden, bu
filmlerin kamera arkalar ¢ok ilgimi gekiyor benim, miimkiin oldugu

kadar izlemeye ¢calisiyorum.

Aslinda varmak istedigim yer agisindan “Avatar” giizel bir rnek
oldu... Sinema anlayisiniz ¢ok net, hatta kégeli. Ancak “Geri kalan
higbir sey bes para etmez” gibi bir bakigimiz yok anladigim kadaryla.
Yok tabii. Sinemadaki tiirleri, akimlar, yﬁnelimleri gézardl edemeyiz.
Bazi filmler de, s6yledigim gibi, teknolojik anlamdaya da bagka agilar-
dan éncii bir rol iistlenebilirler. Bunlarin orani yiizde birdir belki ama

arkasindan gelen filmlerin gidecegi yonii onlar tayin eder.

Ik balagta sizin sinemaniza uzak goriinebilecek ama bence tematik
veya sinemasal agidan ilging akrabaliklar olan bir yénetmen hak-
kindaki fikrinizi sormak istiyorum... M. Night Shyamalan.

Tiim filmlerini izlemeye calistyorum. “Altinci His”si begenmistim 6zel-
likle. “Isaretler” ve “K&y”ii de begendim. Sonrakiler pek parlak degil-
di... Shyamalan yakin hissediyorum dogrusu. Dogulu bir bakigi var.
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Budizm'den, Hint felsefelerindenyola glkmaya qall§1yor zaman zaman,

filmlerinin arka planina onlar1 koyuyor, o agidan degerli buluyorum.

Istanbul Film Festivali'nin de siki takipgisisiniz sanirim.

Bir zamanlar festivalde ortalama 35-40 film izlerdim. Festival benim
kusagim igin okul gibiydi. Bunu Bilge de s&yler, Dervis de... Pek ¢ok
filmi i1lk kez orada se_yrettik, pek cok ydnetmeni orada tanmidik. Jon
Jost diye bir adam vardi mesela, Festival biryll 4-5 filmini birden gos-
termisti, miithis etkilemisti beni. Filminin her seyini kendi yapiyordu.
Senaryosunu yaziyordu, kamerasim kullaniyordu, sesini kaydediyordu,
montajim yapryordu, miizigini yapiyordu. Filmin jenerigi akiyor, Jon
Jost dl§mda tek tiik isme rastllyorsun. Sonrayok olduo yOnetmen, ne
oldu bilmiyorum. Askere gitmemis, Amerikan vatandaghgindan atilmig
galiba... Dardenne Kardegler'i gok begeniyorum mesela, muazzam
filmler yaplyorlar, onlari da Festival sayesinhde tanidim. Filmlerindeki

sertlik, gergekgilik, belgesele yakin durus...

Burada, yalniz, sorunlu bir alan da var, onu da soyleyeyim. Belgeselle
dramanin birbirinin iginde erimesi meselesi. “Docudrama” diye bir sey
ciktr. “Kurmaca m1?” diyorsun. Evet. Peki belgesel mi? Evet. Hem kur-
maca hem belgesel. Bunu anlayamiyorum agikgasi ve bazi 6rneklerde
sadece sinemasal anlamda degil, ahlakiagidan da bir sorun gériiyorum.
Ornegin ben filmlerimde sik stk amatér oyuncularla ¢ahgiyorum ama
onlarla galgirken ekstra bir 6zen ve dikkat géstermeye gayret ediyo-
rum. Kurmaca filmler gekmeme ragmen. “Bal”’da Yusuf'u canlandiran
Bora &rnegin... Orada yasayan bir gocuk. Onun kisisel deneyimiyle
canlandiracag: karakter arasinda bir bag kurmaya ¢ahgiyorum tabii
ama onunla konugurken Bora ile Yusuf arasinda gok net bir ¢izgi de
cekiyorum. Ciinkii kamera kargisinda o kadar savunmasiz ki. GCocuk
oldugu icin séylemiyorum bunu, profesyonel bir oyuncu olmadig igin
sijylijyorum. Belgese]de bir insanin hayatma siziyorsun, bu sana ¢ok
ciddi bir sorumluluk yiikliiyor. “Cok ilginq bir insan buldum, ¢ektim,

bak” demek o kadar kolay olmamali. Sinemacinin o insanlarla kurdugu
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mesafe, onlarin gergekligini nasil ve ne sekilde sergiledigi gibi meseleler
biiyiik 6nem kazaniyor bu durumda... Bir belgesel seyretmigtim, Tay-
land'daki fuhus sektériinii, orada zorla bu ige siiriiklenen kiz gocuklarim
anlanyordu. Fakat &yle bir ele aliyor, o insanlarin éznellikleriyle &yle bir
mesafe kuruyor ki, meseleyi kisisel hikayelerden gikartip, saticilanyla,
sirf bununigin o iilkeye gelen yabana turistleriyle, seyahat sirketleriyle
bunun ashnda ne kadar ¢ok kisi ve kurumun ortak oldugu, organize
bir ahlaksizlik oldugunu gézler 6niine seriyordu. Bu bambagka bir sey.
Cok hassas bir konudan ¢ok giiglii bir film gikarmiglar... Ama insanlarin
hayatina bodoslama dalalim, onlarin eksiklerini, yokluklarimi ya da
umutlarim, hayalkiriklarim gézler 6niine serelim, zaaflarim kullanalim,
alay da edelim bu arada, filmimizi yapalim, déniip gidelim. Bunu diye-
bilir miyiz? Asil pornografi budur. O zaman “Biri Bizi Gézetliyor”lar,
biitiin o evlilik programlarini ne hakla elestirecegiz? Bir fark: yok
ciinkii bence... Kurmaca sinemada kati bir gergekgiligi veya ele aldig:
kisilerle saghkh bir mesafe kuran belgeselleri anlayabiliyorum ama

ikisinin karigimi sorunlu geliyor bana.

“«

yna”: Kalbin Tandkluj

En basa geri dénersek... “Ayna”nin sizin igin bir déniim noktas:
oldugunu sdylemistiniz. Nedir “Ayna”da sizi etkileyen?
“Ayna”daki zaman algisi... Lineer olmayan kurgu... Tarihselligin belge
goriintiilerle aktarilmasi... Aslinda, Bresson'un kullandig1 anlamda si-
nematografinin tiim alanlarim ele alirken, kurmaca ve belgesele sahip
olduklar1 anlamlar diginda yeni alanlar agan bir film. Mesela Rus as-
kerlerinin gamurlu bir stepte yiiriidiiklert bir sahne var. Yoksul, yarah...
Uzun uzun yiiriirler. O sahnenin ¢ok ilging bir hikayesi var. Tarkovski
“Ayna”da kullanmak igin baz1 gergek savas sahneleri ararken Sovyet
arsgivine gider. Orada aylar boyunca bir siirii gériintii seyreder. Me-
murlar ne aradigini sorduklarinda “Savagtaki 6liimii hissettiren gériin-

tiiler anyorum. Yerde yatan cesetle degil ama, o ruh halini hissettiren
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goriintiiler” diye yamitlar. Sonunda segip kullandig1 gériintii odur iste.
Cok genis bir diizliik, her taraf camur, o boslugun iginde yiiriiye yiiriiye
giderek kaybolan bir grup askeri kullanir. Hatta “O kadar asker, tank,
top, patlama, gatigma gériintiisii arasinda bunu mu segtiniz?” gibi bir
laf ederler, “Insanlarin bu boslugun iginde yiiriiyiis ve kayboluslar:
bana ¢ok trajik geldi, nereye gittikleri bile belli degil” diye cevap verir.
Filmden bir kopya almak iizere gittiklerinde arsivdeki gérevli gelir, “Cok
ilging bir film segmigsiniz” der. “Niye?” diye sorar Tarkovski. Adam der
ki: “Bu film savag bittikten 2-3 sene sonra bulundu. O filmde gériinen
askerler ve o askerleri filme ¢gekenler Alman ugaklar tarafindan bom-
balanmislar, hepsi o stepte 8lmiis. Kimse yerlerini bilmiyor. Birkagsene
sonra oradan gegen birileri bir sekilde kamerayi bulup getirdiler. Aqinca
icinden bu film ¢ikti. Yani o goriintiiler belki de askerler 6lmeden 1-2

saat veya bir giin énce gekilmis.”

“Ayna” Tarkovski'nin en zor, en anlagilmaz filmi olarak gériiliir.
Tarkowski ise bu yéndeki sorulara hep “Neden &yle diisiindiigiiniizii
anlamiyorum. Cok diiz ve basit bir film ashinda” diye cevap verir.

Bence de dyle. “Ayna” iyi bir miizik pargas: dinledigimde hissettigi-
me benzer duygular uyandinyor bende. Bunun anlamakla bir alakas:
yok... Benim asil 6nemsedigim ve etkilendigim “Ayna”nin yarattig
zaman duygusu. Hayatin1 animsayan, yiiziinii gérmedigimiz bir adam;
o hayat pargalari arasina giren belgesel goriintiiler; cocuklugun gesitli
evreleri ve biitiin bunlarin genig bir simdiki zaman duygusu yaratma-
si... Babanin yoklugu énemli bir yer tutar orada ama Tarkovski her
seye ragmen siikranlarini sunuyor gibidir, ¢iinkii filmin bir yerinde
birdenbire, yurtlarindan, annelerinden ve babalarindan koparilms,
tilkeyi terk eden onlarca gocugun gériintiisiinii koyar. Miithig bir sey
bu. Bir tarafta savag zamaninda babasiz biiyiiyen bir gocuk, ama &biir
tarafta ayni1 dsnemde iilkesiniterk eden, annesinden babasindan ayrilan

cocuklar... Bir ydnetmenin tarihi b yle yorumlamasi, kendini o tarihin
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icinde vicdaniyla beraber konumlamasi bana gok kuvvetli gelmisti.
Sonra, miiphemlikler vardir “Ayna”da, ¢iinkii bir gocugun anlayabildi-
g1, hatlrlayabildigi, algllayabildigi kadarim gosterir. Cocukluk 6yledir,

higbir zaman biitiinii algilayamazsin.

Kaldi ki film de 6rnegin kronolojiyi bozarak, 6rnegin farkh karak-
terleri aym kisilere oynatarak anlama ¢abasina meydan okuyor.
Tam ipin ucunu yakaladim dedigin anda elinden ahyor.

Sadece aralara baz tarihsel isaretler koyuyor, asag1 yukan hangi za-
manda oldugunu géstermek igin. Biiyik bir zaman gizgisinde birkag
noktay igaretliyor... Zamanda siirekli gidip gelmelerle ve farkh ka-
rakterleri aym kisinin oynamasiyla mesela adamin annesi, sevgilisi ve
karis1 birbirinin igine geglyor ve hepsi tek bir kadin figiiriine déniisiiyor
ashnda... Oliim iizerine miithig bir sahne de vardir. Cocuk evdeyken
kapi galinir, gocuk kapiyr agar, bir yagh kadin gelmistir. Kadin birini
sorar, cocuk “Bir dakika, cagirayim” der, kadin oturur, elinde bir bardak
cay gibi bir sey vardir. Cocuk gelene kadar kadin gitmistir ve bardagin
sicakhg1 yavas yavag kaybolur. Tam o anda telefon galmaya baglar...
Hayatin temel meseleleri ve yagamin temel unsurlar: vardir “Ayna”da.
Toprak, su, ates, riizgar... Belki &liirken hissedecegimiz, aklimizdan

gegecek seylerin filmidir. Aklimizin degil, kalbimizin tanikhigidir belki.

“Bir film geridi gibi géziimiin éniinden gegti” denir.

1§te o film “Ayna”. Tam da o bence... Mesela yangin sahnesinde, kenar-
da, kuyudan ¢ikmis sallanan bir ¢ikrik vardir, o ¢ikrigin sesi duyulur.
O sahnede 6nemli olan yangin degildir, su dolu ¢ikrigin, damlalarin
zayif sesi her seyin &niine geger. Yangin ve su! Sesleri de belki bsyle
hatirlayacagiz hayatimizin son anlarinda... Biitiin bunlar bizi kigisel
deneyimlerimizle bulugturur. Biz de yasarken bir biitiinii degil baz
ayrintilari igimize hapsederiz; kaynayan bir caydanhgin sesini, riizgarin
sesini, bir sobanin sesini... “Ayna” bize hayatimizin ayrintilarim geri

veren bir film.
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O kisisel deneyim bir yandan da benzer deneyimler, duygular ve
hatiralar aracihigiyla tek bir kisiyi biitiin insanhga baglayabilir.

O anlamde bence essiz bir film. Ben o yiizden hep dua ediyorum, “Allah
razi olsun Tarkovski'den” diyorum... Birkag kere Paris'teki mezarina
gittim. Konugtum, diisiindiim. Pirim o benim. O film yapmasa benim
film yapma giidiim bu kadar keskin olmazd: belki. Zaten bence Tar-
kovski yénetmenler igin film yapan biri. Bazi yénetmenler gyledir,

yoénetmenler igin film yaparlar.

Yusuf'un Aynasinda

“Yumurta®“y1 yazarken, Yusuf'un hikayesinin daha sonra nerelere
gittigini diigiindiiniiz mii?

“Bu adam daha sonra nerede olur” diye bir seyler diigiindiim ama bir
karara varmadim, netlestirmedim. Kitapgi lhsan vardi Izmir'de, 60

yaslarinda, bahsetmistim. Yusuf &yle bir adama déniigebilirdi.

Huzurlu bir adam mi1?

Huzurlu bir adam m1 bilmiyorum... Teksas Tommiks’lerden Proust’la-
ra kadar her tiirlii kitab: satan ve ¢ocuklara kitap 6neren bir sahaf.
Istanbul’da degil ama Tire'de ya da Aydin'da, Denizli’de yagiyor. Belki
tek basina yastyordur, belki de ¢oluk gocuga karigmgtir.

Tekrar siir yazmaya baglamig midir?
O kadarini bilmiyorum. Bir de yurtdisinda, ¢ok alakasiz bir yerde,
mesela Amsterdam’da bir kafede garsonluk yapiyor olabilir diye dii-

stinmiigtiim.

Cok ileri sayilmayacak bir yasta gektiniz Yusuf Uglemesi'ni. Sine-
mada aradigimiz seyi buldugunuzu diisiiniiyor musunuz yoksa bes
yl sonra ¢ok bagka bir sey yapmay1 hayal ediyor musunuz?

O tiir araysslar iginde degilim. Bu prensipler etrafinda derinlegmeye
cahgmayn tercih ederim. Gelenekle olan baglantiy1 daha giiglendirmek,
bazi anlatim yollarini sinemaya dahil etmek gibi fikirler olacaktir.
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Gelenekle baglantiyr giiglendirmek anlaminda somut fikirleriniz,
projeleriniz var mi1?

Var, ama su anda anlatmak istemem agikgasi. Bizde gelenekle baglanti
genellikle formlar iizerinden kuruluyor, ancak bence bunlar kuvvetli
bir dayanak noktasi degil. Diinya sinemasinda bu baglantiyr giiglii ve
ickin bir sekilde olusturan, form-igerik dengesini kuran sinemacilar var.
Satyajit Ray, Abbas Kiyariistemi... Kiyariistemi'nin 1950’lerde yazilan
modern Iran siiriyle kurdugu bag var. Mecid Mecidi'nin Iran tasavvufi
metinleriyle kurdugu bag var. Bunlar forma degil, igerige dair baglan-
tilar. Bu baglanti digaridan, formist ve kuru entelektiiel bir yaklagimla
kurulamaz. O yiizden igeriden bir bakis1 ve o yasama pratigini de ba-
rindiran bir yaklagimi vurguluyorum. Bunu evrensel bir dogru olarak
sdylemiyorum, kendi adima béyle olmas: gerektigini diigiintiyorum.
Ornekler éniimiizde duruyor. Ozu’nun, Bresson’un, Pasolini'nin kendi
gelenekleriyle kurduklar: baglantilan gériiyoruz. Oyle zannediyorum ki,
Ozu’'nun sinemasindan Zen felsefesini kaldirirsan ¢ok sey eksilir... Diger
yolun sonunda bizi suni bir terciimanhk bekliyor. Mesela, Atif Yilmaz'la
konugmugtum, belli dénemlerde perspektifi kaldirmaya ¢ahismak gibi
denemeler yaptiklarini ama sonug alamadiklarini sé yliiyordu. Bu formist
bir bakis iste. O igerik, zamaninda minyatiir ya da hat iizerinden ifade
edilmigse onu yine minyatiir ve hat iizerinden tagiyamayiz bugiine.
[gerigi, sinemada kendi formunu olusturacak sekilde tagimahyiz. Za-
man-mekan, 6liim-hayat, insan-kainat, damla-umman gibi alanlardaki

sorulara verdigimiz cevaplar o formu olusturacak.

Sinema dilinizin belli bir rafinelige ulagtigim diisiiniiyor musunuz?
Daha kekeme oldugum seyler var. Her filmde bir seyler 6greniyorum
sinemaya dair. Zaten 6yle olmasa film yapmanin manasi yok ki. Séyle-
yecek sbziin kalmamigsa, sikilmiggsan, bagka tiirlii arayiglara, anlatma

yollarina, iddialara heves edersin...
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Yusuf Uglemesi sizi nasil degistirdi?

Kisiligimin begenmedigim yanlarimin bir bsliimiinii térpiilememi sagla-
di. Daha anlayish, esnek ve digadéniik olmama neden oldu. Oliimle olan
iliskideki birtakim korkularin ortadan kalkmasi.. Nedensiz gérdiigiim
birgok seyin nedenlerini kesfetmek... Nefsimle daha fazla miicadele
etmek... Var olmaya degil yar olmaya ¢aligmak... Bir filmi kurarken
meditasyon yapar gibi uzun saatler diigiinmek... Dogada oldugumda o
anla bir olma halini daha fazla hissetmek, o hissi engelleyecek zihinsel
siireglerden arinma konusunda giiglenmek... Birazdaha olgunlagmaya

cahstyorum sonugta.

Senaryo yazarken bugiiniin yani sira gengliginize ve cocuklugunuza
da déndiigiiniizii s6ylemistiniz. Bu siireg, o dsnemlerde yasadikla-
rimiza farkh bir gézle bakmaniza neden oldu mu?

Tabii oldu, ¢iinkii baglantilar1 gériiyorsun. Higbir seyin birbirinden
bagimsiz olmadigini fark ediyorsun. Rasyonel bir akil yiiriitmenin ya da
psikolojinin yetmedigi bir alana giriyorsun ve birbirini etkileyen hayal
edemedigin kadar ¢ok baglantiyla kargilagiyorsun. Kendini ya da bas-
kalarim sugladigin seylere yeniden bakip daha esnek bir tavir alyyorsun.
Hafifliyorsun ve sertligin azaliyor. Le Monde'un sinema editorii Thoma
Sotinel’e réportajda bununla ilgili bir seyler séylemistim, onu tekrar
edeyim: “Bu iiglemede insanda zamana ragmen degismeyen ne var, onu
bulmaya galistim. Kendimi 18’inde hatirladigimda bugiinden gok daha
farkh buluyorum. Bir paralellik bile bulmuyorum. Ama geriye dogru
insa ettigim Yusuf karakteri, onu kurguladikga iyice benden uzaklagt.
Benimle karakterlerim arasinda mesafe olmas iyi bir sey. Evet, filmle-
rimde otobiyografik seyler var. ‘Siit'ii yazarken 18 yagindaki Yusuf'u
sevmiyordum ama simdi onu seviyorum ve anliyorum. Film bittiginde
hem onun hem de kendi gengligimin sorularinin ¢ogundan kurtuldum.
Bir bakima iiglemeyle gengligimi kaybettim. Bu bir arinma!”

“Meditasyon yapar gibi diisiinmek” derken bir benzetme mi yaptiniz
yoksa bir yéntemden mi s6z ediyorsunuz?
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Oyle denebilir. Meditasyon, yogunlagsmak veya tefekkiir de diyebiliriz.
Insanin nefes alp vermesiyle alakal... Nefesle aramizdaki iligki ashinda
hig¢ bilmedigimiz bir sey. Ben bunu 6grendigim andan itibaren nefesle
kurdugum baglanti tamamen degisti. Nefesi kontrol ettigin zaman yap-
tiZn igte mesafe kazamyorsun, igi bir biitiin olarak gormeye, snallllglm
bozmaya ve ayrintilar iginde gezmeye baslhyorsun. Senaryo yazmak,
hikaye kurmak ashinda yazarak yapilan bir sey degil; bir biitiinsellik
iginde, bir duygu hali iginde hareket etmekle ilgili bir sey.

Yusuf Uglemesi sizin “Ayna”’mz m1?

Sayilabilir.

Sizin hayatiniz, Tarkovski'nin “Ayna”s1 ve Yusuf Uglemesi arasinda
tuhaf baglar var. Babanin yoklugundan kekeme gocugakadar...

Bilemiyorum ki. Mesela kekemelik diyorsun ya, kekemelik sadece fizik-
sel kekemelik degil. Insanin kendini ifade etmesinden tut, yiiriiyiisiine,
durusunakadar gesitli kekemelikler olabilir. “Siit"teki Yusuf da kekeme
degil mi? Kendini rahat ifade eden bir gocuk mu 0? “Yumurta”daki
Yusuf'ta da var ayni mesele. O 6yle kolay biten bir ey degil. Gegmiste
yasanan sorun ¢oziilmiis ama o, igin konugmaya, okumaya dair olan

kismi. Bagka kekemelikler de var.

“Yumurta”nin sonunda ¢éziiliiyor mu?
Képegin yaninda duygularin bir kismi ¢éziiliiyor. Bir bagka asamaya
gegiliyor belki de.

Yillar 6nce yabanci bir sinema dergisinde bir anket yapmiglar ve
yonetmenlere bir soru sormuglard:: “Tiim filmografinizde sinema-
niz1, sinemaya bakiginiz1 6zetleyen, temsil eden tek bir kare séyler
misiniz?” diye Bu soruyu size sorsam hangi kareyi sdylerdiniz?

“Yumurta”nin baginda, kadinin yolda servi agaglarina dogru yiiriidiigi

kare.

Sinemamz: 6liime gidisi anlatan bir kare mi temsil ediyor?

Hayat 0 ama. Bagka ne anlatilabilir ki?



“YUMURTA", ‘SUT” VE “BAL”
VZERINE

Uygar Sirin
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Yumurta ve Kader
Stnema, Arahk 2007

Istanbul'da sahaflik ve sairlik yapan Yusuf, annesinin 6liimii iizerine
memleketi Tire'ye gidiyor. Niyeti cenazenin ardindan hemen Istanbul’a
dénmek. Uzaktan akrabasi olan ve son giinlerinde annesine bakan Ayla,
“Olmaz” diyor, “annenizin adagl var, onu yerine getirmelisiniz.” Ama

Yusuf'un &yle bir niyeti yok. O “béyle seylere inanmiyor”.

Derken, evin sigortas: bozuluyor. Camu kinhyor. Yusuftamyola gikacak,
eski bir arkadag: zorla ahkoyuyor.

“Yumurta“y: izlerken, filmin buralarinda énce “Bu film kaderden bah-

sediyor” diye diisiindiim, sonra “Yok canim, olamaz” dedim.

Filmin agik¢a degindigi bir konuyu gérmezden gelmeme neden olan bu
“Yok canim”in bir nedeni Semih Kaplanoglu'nun énceki filmlerinde bu
temaya rastlamamig olmamsa, asil nedeni Tiirk sinemasinda inang, kader
gibi meselelerin entelektiiellikle yan yana gériilmemesi. Oysa sinema-
nin en 6nemli yénetmenlerinin birkagi, 6rnegin Tarkovski, Bergman,
Dreyer, Bresson, Kieslowski ve Scorsese, filmlerinin tamaminda veya

¢ogunda bu temalara kafa yordu.

Diigiincemin hiisnii kuruntu olmadigin1 anlamak igin birkag Semih
Kaplanoglu séylesisi okumam gerekti. Kaplanoglu'nun “Altyazi1"daki

sozleri gayet agik: “Bizi kendi gergekligimize gétiiren deneyimler mo-
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dern nihilizmin anlatim kahplar disinda nasil anlatilir? (...) Yaptigim
filmlere bu diisiince siireglerini katmaya ¢ahgiyorum. Sinema, Dreyer,
Bresson, Bergman ve Tarkovski sayesinde sekiiler dis: bir sanat olma

ozelligi de kazanmistir ve bu yol ustalarimin izinde benim de yolumdur.”

“Yumurta”, diger meziyetleri bir yanatam da bu nedenle, yani “sekiiler

dis1 bir film” olma 6zelligiyle Tiirk sinemasi igin biiyiik nem tagiyor.

Yusuf'un kaderi

“Yumurta“nin merkezinde kader var. Zeki Demirkubuz filmlerinin ak-
sine, “insanin gekmeye yazgili oldugu ac1” anlamindaki kader degil bu,
“hayati dipten ve geriden kusatan kozmik bir mekanizma” olarak kader.
Kagmaya gahstigimz yerleri, insanlari, duygular, deneyimleri israrla
dniiniize seren, gitmeniz gereken yolu tekrar tekrar kargimza gikarip
bazen bir segenek, bazen bir mecburiyet olarak sunan bir mekanizma.

Yusuf'un annesinin liimiiigte boyle bir mekanizmay: harekete gegiriyor.

Yusuf kasabaya ilk gittiginde, tagrayla arasindaki kan uyusmazlig: had
safhada. Insanlara yabanci, uzak. Verilen terlikler ayagina uymuyor.
Olenlerin ardindan ekilen gigekler onu korkutuyor (Ayla “Cigek onlar”
diyerek farkh ve yahn bir bakigin ipucunu veriyor). Sabah kahvaltiigin
kiimeste yumurta arandiginda yumurta yok. Yusuf'la tagra arasindaki
irtibat kesik.

Sonratagranin zaman Yusuf'u kuyu gibi igine gekmeye basliyor. Agag
altinda ya da berber koltugunda apansiz bastiran uykusu, urgancilarin
cektigl urganin ritmi, sesleri veya goriintiileriyle her yere sizan saat-
ler araciligiyla varhgim hissettiriyor, kendini dayatiyor. Yusuf hayat
iizerindeki kontroliinii yitirmeye baghyor. Veraset igi “Avukat Izmir’e
gittl, yarin déner”, adak isi “Siirii otlaga gitti, sabah gelir” cevaplarinin
duvarina garpuyor.

Sonra banyoda bir dis firgas: beliriyor. Yerlesmenin, kahc bir hayat

ithtimalinin ilk isareti. Yusuf'un anlamadig isaretlerden biri. Ardindan,
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bozulan sigortalar, “Hayatta birakmam” diyen arkadaglar ve Ayla’nin

mahzun yiizii birakmiyor Yusuf'u.

Tagra, Yusuf’un kaderi. Ustelik tagra da kader gibi: Iine gekiyor, teslim

ahyor, teslim olundugunda anlam kazaniyor.

Kuyunun bhaller

Kuyu, “Yumurta”nin kilit sézciiklerinden biri. Hem tagrayl hem kaderi
tammhyor ve her ikisini Yusuf'la bulugturuyor. Film boyunca farkh
anlam ve gagrigimlarla kargimiza gikiyor. Cocuklugunda girakhgim
yaptig1 bir meslek olarak, riiyasinda iginden gtkamadig bir yer olarak,
kitabindaki siir olarak, siirin yazildig: eski sevgilinin kimliginde agkin

tarifi olarak, ama en 6nemlisi kaderin simgesi olarak.

Yusuf 6nce Istanbul’a déniisiinii erteleyerek kendini (farkinda olma-
dan) kadere birakiyor. Sonra adag: yerine getirip kurban kesmeye
karar vererek bir adim daha atiyor. Reddettigi, kagtig1 her geyi usul
usul kabulleniyor. Yusuf’un alnindaki kurban kani, tasranmin/kaderin

damgasi gibi. Silinebilir ama gikmaz.

Finalde Yusuf son bir kez Istanbul’a dsnmeyi denerken ortaya gikip
onu birakmayan képek, kaderin giiciiniin doruk noktasi. Yusuf'un
ksseye sikigmighg ve hayatin onu belli bir yoldan gitmeye zorlamas:
mecaz olmaktan gikiyor. Yusuf burada garesizligine ya da annesinin
6liimiine aglamaktan ¢ok, kadere ve hayata teslim olup igini dékiiyor.
Bu ciimleden de anlagilacag: gibi “Yumurta”da kader ve hayat aym
anlama geliyor. Ve Yusuf kasabaya geri déniiyor. Artik o tagraya ait ve

kadere teslim. Artik kahvaltida yumurta var.
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Siiit ve Biiyiimek
Sinema, Subat 2009

Erkek dedigin giiglii olur. Bog iglerle ugrasmaz, dogru diizgiin bir isi
olur. Erkek arkadaglari olur. Erkek dedigin aletlere, makinelere merakh
olur. Onlan sever, dillerinden anlar, tamir eder. Erkek dedigin girigken

o]ur, ylrtlk olur.

Erkegi biitiin bunlar tanimliyorsa Yusuf'un pek erkege benzedigini
s6yleyemeyiz. Isi, siit ve peynir satan annesine yardim etmekten iba-
rettir. Akranlarinin arasina karigamaz. Odasina kapanir, kitap okur,
siir yazar. Annesinden de azar isitir, 6gretmeninden de, postanedeki
memurdan da. Ustiine iistliik hayalcidir, hassastir, ki bu 6zellikler er-

keklizgin sinirlar1 digindadir.

Yusuf ne evde, annenin yaninda rahat eder, ne de evden/anneden kopabi-
lir. Hayatinin en 6nemli iki “digi”si olan ev ve anneyle arasindaki geligkiye
bakilirsa asil meselesi kendi igindeki digiyledir. Babasiz evindeki erkek
boslugunu dolduramadig, evi gekip ceviren makinenin (motosikletin)
lastiginin patlak olmasindan bellidir. Yusuf aslinda gift cinsiyetlilikle
erkeklizin, eviyle digarinin, yani ergenlikle yetiskinlizin esigindedir.

Bir tiirlii igeri adim atamadig bilardo salonunun éniinde, araba farlariyla
bir anhigina aydinlanan karanligin iginde tek bagina durdugu kisacik
ama olaganiistii sahne, Yusuf'un se¢im yapamayan ve iki diinyaya da

ait olamayan ergen halini 6zetler.
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Kapisi kilitli bir odadadir sanki. Ama kapiy: itecegine birinin digardan
agmasini bekler. Ogretmeni onun elinden tutacaktir, amatér sair-pro-
fesyonel maden iggisi bir abi onu anlayacaktir, siiri bir dergide yayim-

lanacaktir. Bekler. Oysa eve gelen her mektup annenin elinden geger.

Bu sirada, tipki “Yumurta”da oldugu gibi, kaderin mekanizmas: hare-
kete geger. Annenin hayatina bir adam girer ve ev yavagyavas Yusuf'u

kusmaya baslar.

Eve bir erkek girmesi, Yusuf'un ergenliginin 6liim ilanidir ama Yusuf
bunu kabullenene dek yasin tiim sathalarindan gegecek, inkar edecek,

kabuguna gekilecek, fkelenecektir.

Once evde bir yilan gikar ve evdeki sorunlar ayyuka gikar, ama Yusuf

durumun farkinda degildir. Yilani annesi gériir, Yusuf degil.

Sonra Yusuf annesini ilk kez “kadin” olarak goriir. Aynanin Sniinde,

saglar acik.

Ardindan Yusuf’a “askerlik yapamaz” raporu verilir. Bu, erkekligine

vurulan biiyiik darbedir.

Déniiste antrede yabana bir terlik, ocagn iistiindeyse kaynar halde
unutulmug bir gaydanhk kargilar Yusuf'u. Annesi annelikten gikmus,

evin diizeni bozulmugtur. Yusuf girmek istese de ev onu kovmaktadir.

Sonra kimse siit almaz ve Yusuf o yarim yamalak iginden de olur. Son-
ra anne yeni bir ev bakar ve ortada ev bile kalmaz, Yusuf sokaklarda
dolagir durur. Ve sonunda bir epilepsi kriziyle kendini yerde bulur.
Motosiklet devrilmigtir.

“Yumurta”daki gibi, “Siit"teki kriz de Yusuf i¢in bir déniim noktasidir
(“krisis” Yunanca'da “karar vermek” demektir). Yazgisina teslim olacag:
bir yolculuga gikar ve annesinin sevgilisini takip ede ede doga(s1)nin ku-
cagma gelir. Kargida bir dag, kenarda bir gél, 6niinde adam boyu sazlik.
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Miistakbel iivey baba tam bir erkektir. At1 vardir (biiyiik bir araba),
avradi vardir (bizzat Yusuf'un annesi) ve nihayet eline silah da almus,
ava ¢tkmugtir. Yusuf'un bu adamin peginden geldigi yer ashnda erkek-
ligin/yeti§kinligin bilmedigi, tammadlgl topraklandlr.

Yusuf adama yaklagir. Eline biiyiik bir tag alir. Erkekligin en ug ve
siddet dolu tezahiirlerinden birini gerceklestirmek, adami 8ldiirmek

niyetindedir. Silahli adama ilkel de olsa bir silahla kargilik verecektir.

Fakat, istlendigi kozmik gorev agisindan “Yumurta”"daki kspegi hatir-
latan bir balik gikar kargisina. Yusuf balig alir, tagi birakir. O bir erkek
olsa bile bagka tiirlii bir erkek olacaktir.

Kucaginda balikla eve déniip annesinin elinde iivey babanin avladig:
hayvam gérdiigiinde artik anlamigtir: Yilan siite gelir, bunu degisti-
remezsin, fakat siitii nereye koyacagina sen karar verebilirsin. Siit
igersen, yani “agzin siit kokarsa”, yilan sana gelir, igine/evine yerlesir.

Ama i¢meyi kesip siitii bir kaba koyarsan yilan seni birakir, o kaba gelir.

Yusuf maden is¢iligine baslayarak, evin ve annenin konforlu sicakh-
gindan, hayatin tozuna, kirine, sertligine ve gergekligine adim atarak
secimini yapmus olur. Ergenligi geride birakir, yetiskin olur. Cift cinsi-
yetlilizi geride birakir, erkek olur. Bu igindeki digiden vazgecmekten
cok, onunla saghkl bir iligki kurmas: anlamina gelmektedir. Ornegin

saylizgi bu "kadin"in siitiinden beslenecektir.

Baretinin her yan aydmlatan bembeyaz 15181, parlak bir gelecegi degil,

yolunu ve 6niinii gordiigiinii igaret eder. Yusuf siitten kesilmisgtir.



Bal ve “Bir’lik
Stnema, Mays 2010

Yusuf'un ¢ocuklugu bir masal alemi. Herkesinki biraz éyledir ama
onunkisi neredeyse “bir varmis, bir yokmus” diye anlatilabilecek bir
diinya. Sisler iginde belirip kaybolan daglar, devasa agaglar, o agaglara
goziikara bir gévalye gibi meydan okuyan baba, kovadaki suyun iginde
danseden dolunay; adlary, sanlary, ne ise yaradiklan bilinen gigekler; evin
fertlerinden atmaca ve katir; dualar, hocalar, meseller... Kendi varhigiyla

baska varlklara da igaret eden, hem biiyiileyici hem korkutucu bir alem.

Daglar, ormanlar ve dolunay bir yana, bu masalin iki kahraman var:
Yusuf’un annesi Zehra ve babasi Yakup. lkisinin birligi Yusuf'u yaratmg

ama ikisi ayn birer diinya.

Babanin Yusuf'a syledigi ilk ciimlenin (ve filmin ilk ciimlesinin) “Oku”
olmasi onu tarif etmeye yeter. Bu masalda Yusuf'un babasi okutan, &gre-
tendir: Okulda belletilen modern bilginin degil, dogada var olan kadim
bilginin pesindedir. Dinleyendir: Agaglar, gigekleri dinler. Yusuf'un
dertlerini ve riiyalarim dinler. Anlatandir: Yusuf’a, merakini uyandira-
cak hikayeler anlatarak, isterse flslldayabilecegini sﬁyleyip yeni yo“ar
agarak, konugmayan gocugunu konusturan mahir bir hikayecidir. Igeri
bakandir. Yalmzhktir. Bu diinyaya ait olmayan, gérﬁnmeyendir. Nitekim
sonunda gidecek, gayba karigacaktir.
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Anne ise tam tersi. Tiim tasalar, kosusturmacasi, gabasi ve sevinciyle
hayattir. Ayaklar yere basar. Bugiinii ve buray dert eder. “Siitiinii i¢”
der. “Biiyiiyiince ne olacaksin?” diye sorar. Digar1 bakandir. Kalabahktir.
Bu diinyaya ait olan, gériinendir. Nitekim sonunda hayatin ve oglunun

yiikii onun omzuna kalacaktir.

Zehra ile Yakup bu halleriyle hayatin temel ikiligini yansitirlar: Fiziksel
boyut/manevi boyut, deneyimleyen/olan, gériinen/gériinmeyen, zahiri/
batini. Bu pencereden bakinca Yusuf’'un hayat: da yeni bir anlam ka-
zanir. Onun hikayesi “anne”yle “baba”dan kagmak veya birini tercih
etmek yerine her ikisini birlestirecegi bir menzile varmanin hikayesidir.
Ergenligiyle miicadele ettigi “Siit"te “erkek” olup “baba"sina, kaderiyle
miicadele ettigi “Yumurta“da ise “kadin” olup “anne”sine déndiigiinde

yasamin bu iki boyutunu ayni kapta eritip birlige ulagir.

Yusuf'un sairliginde de yine benzer bir diizenin ve “bir"ligin izleri vardr.
Kimseyle konugmayan, teneffiiste disarda oynayan arkadaglarini siniftan
seyreden, evlerindeki ahirin karanhginda tek bagina oturan bu yalmz
cocuk, gelecekten haber veren riiyalar gériir, ilham alir ve iginde siir(ler)
biiyiitiir. Ugurumlara kovanlar yerlestirerek, tirmanarak, dumanlayarak,
keserek, temizleyerek, uzun ve zahmetli bir ugrasla bal elde eden babas:
gibi, cigeklerden topladiklar: nektarlari kendi iglerindeki maddelerle bir
araya getirip bala déniistiiren, bir gram bal igin gigekleri onbinlerce kez
ziyaret eden arilar gibi, hayattan aldiklarini kendi yalmzliginda ve rii-
yalarinda biiyiittiikleriyle birlestirip siire déniistiirecektir. “Yumurta”da
elinde gordiigiimiiz, basilan tek siir kitabinin “Bal” adini tagimas1 hem
bu yolculugun tarifi hem de babasina yolladig: bir selamdir. Babasinin
meslegi, Yusuf'un sairligi ve Yusuf'un hayati bu yolculukta bir olur.
Baba cigeklerin 6ziine, Yusuf kelimelerin 6ziine ulagirken, “Yumurta”,

“Siit” ve “Bal”in vardig1 yer de Yusuf'un &ziidiir.

Sonra, Yakup kovan yerlestirmek igin gittigi yolculuktan geri dén-

meyince ve Yusuf evden (ve &liimden) kagip gizlendigi ormandaki



259 yuouf un ricyast

bir agacin dibinde uykuya dalinca her seyi bir araya getiren yeni bir
déngii dogar: Baba dogay: sever ve ona meydan okur, doga babay
alir, Yusuf doganin gévdesine siginip uyur. Dogamn/Tanri'nin devasa
kollan misali topraga uzanan o agacin dibinde “Yumurta”, “Siit” ve
“Bal”in tiim Yusuflar1 bir olur. “Siit”iin sonunda baretindeki 1gikla
“Yumurta”daki gelecegine bakan Yusuf, “Bal”in sonundaki uykusunda
sanki biitiin hayatml rﬁyasmda goriir. Bu rilyanin 1§lg1nda, Yusuf'un
hayat hikayesinin “yuvadan kopma (“Bal”) / biiytime (“Siit”) / yuvaya

dénme (“Yumurta”)” diye bir cember ¢izdigi goriiliir.

Bagka bir boyutun (yaraticy, 6z) varhgin kabul eden tiim din ve inang-
lara gore bu, ruhun asil yuvasi olan diger boyuttan diinyaya (fiziksel
boyut) gelen, bedenen ama asil 6nemlisi ruhen biiyiiyen ve sonra yu-
vaya geridonen insanin hikayesidir. Nitekim bu inanglarda diinya kiah
bir illiizyona, kah sinav alanina, kih oyun sahasina, pek ¢ok zaman
da uykuya ve riiyaya benzetilir. Muhammed Peygamber’in “Insanlar

uykudadir, sliince uyanirlar” séziinde oldugu gibi.

Bu, Yusuf'un hayatini insanin macerasiyla “bir”lestiren dongiidiir.
Yusuf'un riiyas: ashinda Yusuf’un hayatidir. Yusuf'un hayat1 aslinda

insanin hikayesidir.






FILMOGRAFI






HERKES KENDI EVINDE

Oyuncular: Erol Keskin
Tolga Cevik
Anna Bielska

Yénetmen: Semih Kaplanoglu

Senaryo: Semih Kaplanoglu
Ozden Cankaya
Serpil Kirel

Yapimailar: Ali T. Bilgen
Leyla Ozalp
Semih Kaplanoglu

Levent Onan

Uygulayic1 Yapimcr: Leyla Ozalp

Gériintii Yéonetmeni: Hayk Kirakosyan

Kurgu: Hakan Akol
Onur Tan

Sanat Yénetmeni: Cagla Ormanlar

Miizik: Selim Atakan
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Odiiller

Uluslararas: Singapur Asya Film Festivali (2001)
En lyi Yonetmen

Uluslararas1 Vesoul Asya Film Festivali (2001)
En Iyi 2. Film — Halk Odiili

Uluslararasi Istanbul Film Festivali (2001)

En lyi Film

En lyi Erkek Oyuncu (Erol Keskin)

En lyi Gériintii

Uluslararas1 Ankara Film Festivali (2001)

En lyi Film

En lyi Senaryo

En Iy Miizik

En Iyi Gériintii



MELEGIN DUSUSU

Oyuncular:

Yonetmen:
Senaryo:
Yapimcn:

Ortak Yapimcn:

Yunanh Yardima1 Yapimen:

Goriintii Yonetmeni:

Kurgu:

Sanat Yénetmeni:
Ses:
Miksaj:

Tiilin Ozen
Budak Akalin
Musa Karagéz
Engin Dogan

Semih Kaplanoglu
Semih Kaplanoglu

Semih Kaplanoglu (Kaplan Film)

Lilette Botassi (Inkas Film)

Panayiotis Papazoglu
(Ppv S.A)

George Lykiardopoulos
(Highway Productions)

Eyiip Boz

Ayhan Ergiirsel
Semih Kaplanoglu

Suzan Hande Giineri
Esat Tekand
Ismail Karadas

Yorgos Mikrogiannakis
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Kostiim: Zeynep Sirhkaya

Genel Koordinatér: Berna Akpinar

Ses Stiidyosu: Papazoglu S.A. (Atina)

Lab: Sinefekt (Istanbul) Sklavis Lab (Atina)
Eurimages

Hubert Bals Fund
Greek Film Center
T.C. Kiiltiir Ve Turizm Bakanhg Katlalanyla

Odiiller

11. Kerala Uluslararasi Film Festivali

En lyi Film - The Suvarna Chakoram

27. Nantes 3 Kita Film Festivali

En lyi Film - Mongolfiere d'or

12. Barcelona Alternatif Film Festivali

En lyi Film

11. Tiirkiye-Almanya Film Festivali

Nachwuchsjury En Iyi Film

En Iyi Kadin Oyuncu (Tiilin Ozen)

24. Uluslararas: Istanbul Film Festivali / Ulusal Yarigma
Fipresci Odiilii

En lyi Goriintii Yonetmeni

16. Uluslararas1 Ankara Film Festivali / Ulusal Yarigma
Jiiri Ozel Odiilii- Umut Vaad Eden Kadin Oyuncu (Tiilin Ozen)
41. Antalya Film Festivali

En 1yi 2. Film

En lyi Kadin Oyuncu (Tiilin Ozen)
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En Iyi Gériintii Yénetmeni (Eyiip Boz)
En Iyi Sanat Yonetmeni (Esat Tekand)
En lyi Ses Tasarimi (Ismail Karadasg)
En lyi Laboratuvar (Sinefekt)

Festival Gosterimleri

55. Berlin Film Festivali-Forum Béliimii Diinya Prémiyeri

3 Kita Film Festivali (Nantes - Fransa)-Yarigmah Bésliim
Barcelona Bagimsiz Film Festivali-Yarigmah Bélim

24. Uluslararas: Istanbul Film Festivali-Ulusal Yarigma

16. Uluslararasi Ankara Film Festivali-Ulusal Yarigma

27. Moskova Uluslararas Film Festivali-Diinya Sinemasi Béliimii
14. Brisbane Uluslararas: Film Festivali

59. Edinburgh Uluslararas: Film Festivali-Rosebud Béliimii
Pusan Uluslararas: Film Festivali-Diinya Sinemasi Béliimii
21. Vargova Uluslararas: Film Festivali

Eurasia Uluslararas: Film Festivali-Yarigmal Béliim

Viyana Uluslararas: Film Festivali

Flanders Uluslararas: Film Festivali Ghent

3. Diinya Uluslararas: Film Festivali - Bangkok-Yangmali Bsliim
Medfilm Festivali Roma-Eurimages Filmleri Yarigmal Béliim
Selanik Uluslararasi Film Festivali-Balkan Survey

36. Uluslararas) Hindistan Film Festivali-Yarigmal Bsliim
29. Kahire Uluslararasi Film Festivali

Goteborg Uluslararas: Film Festivali

Angers ‘Premiers Plans’ Film Festivali-Yarigmal Béliim

Rotterdam Uluslararas: Film Festivali-Strum und Drang Béliimii
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Nuremberg Film Festivali Tiirkiye - Almanya-Yarigmah Béliim
Sofya Uluslararasi Film Festivali-Yarigmah Boliim

Boston Tiirk Filmleri Festivali

Singapur Uluslararasi Film Festivali-Diinya Filmleri B&liimii
New York Alwan Film Festivali

Tayvan Kaushung Film Festivali

Yénetmenlerin Gériisii (Paysages de Cineastes) - Fransa-Yarigmal Béliim
Bos'art Film Festivali - Sardinya

Cinemanila Film Festivali - Filipinler

Calcutta Uluslararas: Yeni Sinema Forumu

Batum Uluslararas: Film Festivali-Giircistan

Kerala Film Festivali - Hindistan Yarigmah Béliim

Chennai Uluslaras: Film Festivali - Hindistan



YUMURTA

Oyuncular: Nejat Igler
Saadet Isil Aksoy
Ufuk Bayraktar
Tiilin Ozen
Giilgin Santircioglu
Yénetmen: Semih Kaplanoglu
Senaryo: Semih Kaplanoglu
Orcun Koksal
Yapimen: Semih Kaplanoglu (Kaplan Film)
Ortak Yapimcr: Lilette Botassi (Inkas Film)

Yunanh Yardimc: Yapimer:  Panayiotis Papazoglu (Ppv S.A.)
Gériintii Yénetment: Ozgiir Eken

Kurgu: Ayhan Ergiirsel
Semih Kaplanoglu

Suzan Hande Giineni

Sanat Yénetmeni: Naz Erayda

Ses: Ismail Karadag

Miksaj: Yorgos Mikrogiannakis
Genel Koordinatér: Ozkan Yilmaz

Ses Stiidyosu: Papazoglu S.A. (Atina)
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Lab: Sinefekt (Istanbul) Sklavis Lab (Atina)
Eurimages
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg
Greek Film Center
Efes Pilsen
Tire Belediyesi Katkilariyla

Odiiller:

27. Uluslararasi Istanbul Film Festivali
En lyi Film Altin Lale Odiili

Ravenna Mosaico d'Europa Film Festivali
En lyi Film Odiili

Seul Uluslarasi Film Festivali

En lyi Film Odiilu

Nurnberg Turk~ Alman Film Festivali
En iyi Film Odiili

14. Medfilm Festival

Eurimages ltalia Odiilii

Sevilla Film Festival

Eurimages Odiilii

Eurasia International Film Festival
NETPAC En lyi Asya Filmi Odili
Estoril European Film Festival

Tkinci Film Odiilii

Bangkok World Film Festival

En Iyi Yénetmen

Valdivia Uluslararas: Film Festivali
En lyi Yénetmen

Fajr Film Festivali

En lyi Yonetmen
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13. Saraybosna Uluslararas: Film Festivali
En lyi Kadin Oyuncu

Valdivia Uluslararas: Film Festivali

En lyi Kadin Oyuncu (Saadet Isil Aksoy)
Nurnberg Turk- Alman Film Festivali
En lyi Erkek Oyuncu Odiilii (Nejat Isler)
Romanya Anonimul Film Festivali

En Iyi Gériintii

Fajr Film Festivali

Teknik ve Artistik Bagarn Odiilii

44, Antalya Altin Portakal Film Festivali
En Iyi Film

En Iyi Senaryo

En lyi Gériintii Y6netmeni

En Iyl Sanat Yénetmeni

En Iyi Kostiim

40. SIYAD Odiilleri

En lyi Film

En lyi Yénetmen

En lyi Senaryo

En Iyi Erkek Oyuncu

En lyi Kadin Oyuncu

En lyi Gériintii Yonetmeni

En lyi Sanat Yonetmeni

En Iyt Kurgu

Yesilgam Odiilleri

Digiturk Geng Yetenek Odiilii (Saadet Isil Aksoy)
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Festival Gosterimleri:

60. Cannes Film Festivali-Quinzaine Des Realisateurs Béliimii (Diinya
Promiyert)

Karlovy Vary Film Festivali-Another View Béliimii

Briiksel Avrupa Filmleri Festivali

Polonya Era New Horizons Film Festivali-Yarigmah Boliim
13. Saraybosna Uluslararas: Film Festivali-Yarigmah Béliim
Fransa Recontres de Gindou Film Festivali

Valdivia Uluslararast Film Festivali

Bangkok Diinya Filmleri Festivali

Sao Paolo Uluslararas: Film Festivali

Sevilla Uluslararas: Film Festivali

Selanik Uluslararas: Film Festivali

Nantes 3 Kita Film Festivali

Tiflis Uluslararasi Film Festivali

Trieste Uluslararas: Film Festivali

Rotterdam Uluslararasi Film Festivali

Géteborg Uluslararast Film Festivali

Fajr Uluslararas: Film Festivali

Belgrad Uluslararas: Film Festivali

Sofya Uluslararas: Film Festivali

Sidney Uluslararast Film Festivali

Seul Uluslararas: Film Festivali



Oyuncular:

Yonetmen:

Senaryo:

Yapimcr:

Ortak Yapimer:

Gériintii Yonetmeni:

Kurgu:

Sanat Yénetmeni:
Ses:

Miksaj:

Ses Stiidyosu:
Lab:

SUT

Melih Selguk
Basak Koklikaya
Serif Erol

Riza Akin

Semih Kaplanoglu

Semih Kaplanoglu,
Orgun Kéksal

Semih Kaplanoglu (Kaplan Film Production)
Guillaume De Seille (Arizona Films)

Bettina Brokemper-Johannes Rexin

(Heimatfilm)

Ozgiir Eken

Frangois Quiqueré

Naz Erayda

Marc Nouyrigat

Frédéric Théry

Buzz (Paris)-Cinephase (Paris)

Sinefekt (Istanbul)-Cinestereo (Paris)
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg
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Cnc: World Cinema Fund,

Filmstiftung Nrw
Tire Belediyesi Katkilariyla

Odiiller:

3. Granada Cines del Sur Film Festivali
En Iyi Erkek Oyuncu (Melih Selguk)
Uluslararasi Istanbul Film Festivali

FIPRESCI Radikal Halk Jiirisi Odiilii

Festival Gésterimleri:

65. Venedik Film Festivali-Yarigmal Bsliim (Diinya Prémiyeri)
Toronto Uluslararas: Film Festivali-Visions Bsliimii

Sao Paolo Uluslararas: Film Festivali

Roma Medfilm Uluslararas: Film Festivali-Yarigmal Boliim
Selanik Uluslararasi Film Festivali-Balkan Survey Béliimii
Nantes 3 Continents Uluslararas: Film Festivali-Yarigmal: Boliim
Innsbruck Uluslararasi Film Festivali-Yarigmali Bsliim

Indielisboa Uluslararas: Film Festivali



Oyuncular:

Yonetmen:

Senaryo:

Yapimcn:

Ortak Yapimcr:

Delege Yapimer:

Gériintii Yonetmeni:

Kurgu:

Sanat Yénetmeni:
Ses:
Miksaj:

BAL

Bora Altag
Erdal Begikgioglu
Tiilin Ozen

Semih Kaplanoglu

Semih Kaplanoglu
Orgun Kéksal

Semih Kaplanoglu
(Kaplan Film Production)

Bettina Brokemper-Johannes Rexin

(Heimatfilm)
Alexander Bohr
Barig Ozbiger

Ayhan Ergiirsel
Semih Kaplanoglu
Suzan Hande Giineri

Naz Erayda
Matthias Haeb
Tobias Fleig
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Genel Koordinatér: Aksel Kamber
Eurimages
Filmstiftung Nrw
Zdf/Arte Katkilariyla

Odiiller

60. Uluslararas: Berlin Film Festivali
En Iyi Film Altin Ay Odiili
Ekiimenik Jiiri Odiilii

29. Uluslararasi Istanbul Film Festivali
Jiiri Ozel Odiilii

Radikal Halk Odiilii

En lyi Gériintii Yonetmeni Odiilii

17. Adana Altin Koza Film Festivali
En lyi Film

SIYAD Jiirisi En lyi Film Odiili

Jiiri Ozel Odiilii (Bora Altag)

Festival Gosterimleri:

60. Berlin Uluslararas: Film Festivali — Diinya Prémiyeri Yarigmah
Boliim

Uluslararasi Istanbul Film Festivali

Hollanda Breda Film Festivali

Avusturya Crossing Europe Film Festivali

Belcika Open Doek Film Festivali

Sidney Uluslararas: Film Festivali

Karlovy Vary Uluslararasi Film Festivali

Ermenistan Altin Kayis1 Film Festivali
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Yeni Zelanda Uluslararas: Film Festivali

Saraybosna Uluslararas: Film Festivali

Hong Kong Summer Film Festivali

Alexandria Uluslararasi Film Festivali

San Sebastian Uluslararas: Film Festivali

Haifa Uluslararas: Film Festivali

Pusan Uluslararas: Film Festival

Sao Paolo Uluslararasi Film Festivali

Yunanistan Panorama Avrupa Filmleri Festivali — Agilig Filmi
Polonya World Cinema Ale Kino — Agihg Filmi

Roma Medfilm Uluslararasi Film Festivali- Yarigmal Boliim
Londra Tiirk Filmleri Festivali — Yarigmali Bsliim

Bangkok Diinya Filmleri Festivali

Tallinn Black Nights Film Festivali
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Bes yila yayilan bir siirecin sonunda tamamladigi
Yusuf Uglemesi’nin (*Yumurta”, “Siit”, “Bal”) ardindan,
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diinya sinemasinda da giliclii bir yer edindi ve bu yeri
“Bal”in Berlin’de kazandigi Altin Ayr'yla tescilledi.
Kaplanoglu, sinema yazari Uygar Sirin’le yaptigi bu
nehir sdéyleside dnce izmir’de baslayan ¢ocuklugundan
bugiine tiim hayatini anlatiyor. Ardindan okuru senaryo
yazimindan oyuncu se¢imine, ses tasarimindan festivallerde
yasananlara kadar Yusuf Uclemesi’nin yapim ve cekim
stirecinin her asamasindan adim adim gegiriyor.

Ece Ayhan'dan Erol Akyavas’a, Alim Serif Onaran'dan
Orhan Pamuk'a Tirkiye'nin dnemli kiltiir-sanat insanlarinin
irili ufakli roller iistlendigi bu seriivende, Kusadasi’nda kargalardan
haberler veren Siireyya Nine'den 90’larda bir reklam ajansinin
glriltiisiine, Camlihemsin’de film setini isgal eden arilardan
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