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ONSOZ

Nicin, edebiyat alkimlarimi gozden gecirirken, aym
akvmlardan gecmis olan Alman veya Ingiliz edebiyatimi
.50z konusu etmedim?

Ciinkii edebiyatimiz yillarca, fransiz edebiyatimin, es-
tetik ilkelerinin tesirinde kalmigtir ve o ilkelere gore
iiriinlerini vermigtir. Iste bu tesiri belirtmek istedigimiz
icindir ki bu kitapta yalniz fransiz edebiyatindaki akim-
lar gozden gecirdik.

Gercekten siyaset ve idare hayatimizda baslayan Ba-
11 egilimli Tanzimat hareketi biitiin diigiince ve edebiyat
hayatimaizda kendini gostermekten geri lalmamus, Bat:
diye de Fransaiyn ornek almagtir.

Fransa ile iligkiler kurmak, onun dilini, edebiyatini
ogrenmek suretiyle, edebiyatimizin darlhigimi, kurulugunu
kavramak ve onun baskisindan kurtulmak miimkiin ola-
cakti. Boylece sanat ve edebiyat reformu, siyasal ve sos-
yal reformla birlikte kendini gosterdi, ilk agizda ceviri
igine hiz verildi. cevrilen eserlerin isabetle secildigi, cev-
rilerin bagarily oldugu elbette soylenemez. Ama boyle de
olsa yeni goriigler getirmesi, ve yazarlara yeni ornekler
vermesi bakimindan bu cevrilerin o6nemi kiiciimsene-
mez. Ancak bu cevriler iledir ki bakislar soyut bir diin-
yadan canl bir diinyaya, insana ve insan ruhuna yonel-
‘meye bagliyor, roman ve tiyatro gibi realitenin gézlemine
biiyiik bir yer veren yeni tiirler doguyor.
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8 EDEBIYATTA AKIMLAR

Fransiz fikir hayatinz yakindan izleyen memleketimi-
zin edebiyatr ve edebiyat goriigleri de Fransadaki asilla-
mnna ister istemez uymakta idi. Romantizmden itibaren
biitiin edebiyat akimlarimin bizde yankiuar uyandirdige
goriildii.

NAMIK KEMAL’de HUGOnun tesirleri besbellidir.
Kemal’in yazilarinda romantik hava acgikca gorilir; ti-
yatrolart romantik bir anlaysla yazilmigtir. CELALET-
TIN HAREZMSAH ile CROMWEL arasindaki benzerlik
yalmz iki dramda, konularin tarihten alinmalarinda ve
isleniglerinde degil, her iki dramin onsozlerinde de go6-
rilir (1).

Gene, ZAVALLI COCUK ile HERNANI, olaylarin dii-
zeni ve islip bakimindan aynt romantik anlayisin ifade-
leridir (2). HAMID’e gelince, onun HUGO’ya neler borclu
oldugunu anlamak icin eserlerini biraz karigtirmak ye-
ter. HUGO nun DIEU baglhikl: giirinde bir ¢cok diisiinceler,
hemen hemen MAKBER’de, OLU’de, veyahut BALADAN
BIR SES’de yer almugtir (3). Recaizade Ekrem’de de La-
martine’in, Musset’in hastalikly duygunlugu goriliir.

SERVET-I FUNUN MEKTEBI ise nesirde realizmi,
nazvmda parnissizmi temsil eder. HALIT Z1YA, MES-
LEK-I HAKIKIYUN un (4) estetik goriigiinii inceler, eser-

(1) ZiYA SOMAR: Namik Kemal ve Victor Hugo (Crom-
wel ve Celilettin dramlari) Kalem mecmuasi, sayr 12, sene
1939.

(2) NAMiIK KEMAL: Zavallh cocuk (tertip eden ve mu-
kaddemeyi yazan: MUSTAFA NiHAD OzON), 1940.

(3) RIZA TEVFIK: Abdiilhak Himid ve miildhazat: fel-
sefiyesi, (Eski harflerle).

(4) HALIT zivA: Hikaye, Vatan kiitiiphanesi, 1307( Mes-
lek-i Hakikyun s. 98-131). Bu denemede HALIT ZiYA realiz-
mi aciklar, Goncourt lara olan hayranhigin: belirttikten sonra
NEMIDE’ye gecer ve bu romanin realist anlayisa gore ta-
sarlandi1gmn soyler.
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ONsOz 9

lerinden ornekler verdikten sonra (5) ayma goriise gore ro-
manlar ve hikiyeler yayimlamaya baglar. Goncourt’la-
rin (6) ve DAUDET nin (7) hayrani olan ASKI MEMNU
yazarinda bu romancilarin tesirleri apacik goriiliir.

TEVFIK FIKRET ise, nazzmda realizmden baska bir
sey olmwyan parnassism’in temsilcisidir. Onun bilinen
Francois Coppée hayranhigr sadece bir ldftan ibaret degil-
dir. Sair bu hayranhiginr bir soylegisinde belirttigi gibi
Coppeée’nin baz giirlerini cevirmek, baz: giir kitaplarinmin
adlarim giirlerine baglik olarak almak, giire hikdyeyi sok-
mak ve ayni estetije gore yazmak suretiyle de goster-
migtir.

SERVETI FUNUN MEKTERBInin kuramcist ve dii-
siiniirii olan HUSEYIN CAHIT ise saysiz makaleleriyle
HIPPOLYTE TAINE’nin pozitivist ve determinist san’at
anlayisrme (9) yayrmlayp durmus ve boylece romancilari-
mizin Hayat-1 Hakikiye Sahneleri’nz onem wvermelerine

(5) HALIT 2ivA: Nakil, 1310.

(6) HALIT 2iYA: Goncourt’lar (Serveti Fiinun, say1 282,
sene 1312).

(7) HALIT ZiYA: Alphonse Daudet (Serveti Fiinun 359
uncu sayidan 365inci sayiya kadar, sene: 1313).

(8) TEVFIK FIKRET Coppée’'nin bir siiri (3erveti Fi-
nun, say1 452, sene 22 nisan 1315).

Tevfik Fikret bu sdylesisinde Coppée’nin La Greéve des for-
gerons adindaki manzumesi hakkinda hayranligini anlattiktan
sonra sozliinld su satirlarla bitirir: Vakia Victor Hugo'nun La
Légende des siécles’deki manzum hikayeciklerini okumus, pek
de begenmistim. Fakat onlarda bu tabiat, bu samimiyet, bu
hayat gorilmiiyordu. Hala zihnimde Francois Coppée namiyle
La Greve des forgerons unvani birlikte mahkaktir.»

(9) HUSEYIN CAHIT: Hikmet-i Bedayi’e dair «Serveti
Finun: sayi: 380, 382, 383, 385, 386, sene 1314).

Balzac (Taine’den tercime, Serveti Fiinun say1; 533, 534,
535, 536, 537, 538).
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10 EDEBIYATTA AKIMLAR

yardim etmigtir. Burada, HAYAT ve KITAPLAR" ile po-
zitivizmi ve realizmi yayan, BESIR, FUAT (10) tan sonra
ZOLA’ 1y derin: bir heyecanla tanitar AHMED SUAYB’i de
anmak gerekir (11).

Sembolizmden SERVETI FUNUN’da cok sézedilmis
olmakla (12) ve CENAB SAHABETTIN’e sembolist sifat:
verilmekle (13) beraber memleketimizde sembolizm Ah-
met Hagim’le baglar. PIYALE 6nsézii bizde sembolist es-
tetigin ilk onemli bildirisidir.

Fransa’da Biiyiik savagtan sonra birbirini izleyen
akimlara gelince bunlar kiibizmden siirrealizme kadar,
memleketimizde de, son yular icinde bir ¢cok yandas, hat-
td taklitci bulmugtur. Ozellikle son on yildan beri Ger-
cekiistiiciiliige yonelen gairler codalmistir. Yayimlana
gelmekte olan bir cok gsiir kitabr bunu dogrulayacak du-
rumdadzr.

Kisaca bizde Tanzimattan itibaren baghiyan edebiyati

(10) BESIR FUAT: Victor Hugo (Onbirinci fasil sahife
19-204. s. Mihran kiitiphanesi, 1302).

(11) AHMET SUAYB: Emil Zola ve eseri (Serveti Finun:
sayl 457, 458, 459 sene 1315).

(12) HUSEYIN CAHIT: Sembolizmmin miibessirleri ve tis-
tatlary (Serveti Finun: say1 539), Sembolistlerin gosterdikleri
teceddiit (Serveti Flinun: sayl 451). Sembolist sairler (Serve-
ti Fiinun: say1 542, sene 1317).

(13) CENAB SAHABEDDIN: Sembolizm nedir? (Serveti
Finun, sayr 341).

Sembolizmi elegtiren yazar, kendi nesli hakkinda da su
hilkmii veriyor: (Hakikatte biz sembolist olmadigimiz gibi Ede-
biyat-1 Osmaniyede hakiki bir sembolizm devri de gérilmemis-
tir. Simdiye kadar bizde miisebbeh ile miigebbehiin bih, miis-
tear ile mfisteariin minh ekseriya birlikte irat edilmig, hig
bir zaman bir Osmanl sairi his ve fikrini bir misal arkasinda
ihfa ederek hiisnii san’at1 kariinin zevkine gére her gekle gi-
rebilir bir elastiki halde birakmamig, her karihazddini az ¢ok
vuzuh ile sarahaten sodylemege caligmistir.)

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ONSO2z 11

ve edebiyat akimlarim iyice anlamak icin fikir ve san’at
hayatimiza kaynoklik etmis olan Fnansa’yr ve Fransa’-
daki edebiyat akvmlarimi yakindan incelemek gerekir. Is-
te bu kitap bu maksatla yazildi. Klassisizm -edebiyat:-
mazda tabiatiyle izleyici bulmadi. Bu akimun hikim siir-
digi XVII. ve XVIII. yiizypllarda, Fransa ile Tiirkiye
arasinda bir fikir aligverigi heniiz yoktu. Tanzimat dev-
rinde BOSSUET, RACINE, ve MOLIERE gibi klasikler-
den dilimize cevrilen bazi eserler ve parcalar ise edebi
bir akimi temsil etmeden birtakim kigisel egilimleri gos-
teren orneklerdir. Bununla beraber klassisizm Fransa’da
birbirini izleyen akimlara hareket noktas: oldugu igin-
dir ki, bu kitaba onunla baghyoruz.
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KLASSISIZM

Genis anlamda klasik deyimi, eserleri bir dilde 6rnek
sayilan, milli kitaphklarm serefi sayilan yazarlar ve sa-
irler icin kullanilir. Uzun zaman on yedinci yiizyil ya-
zarlarina verilen bu deyim on altinc1 ve on sekizinci yiiz-
yillarin biiyiik yazarlarini da i¢ine almistir. Boylece miip-
hemlesen bu deyimi gevrelemek ve aydinlatmak gerekli-
ligi kendini gosteriyor. Bir c¢ok edebiyat tarihcileri bu-
gin RONSARD1 MONTAIGNE’yi, CORNEILLE’i, kla-
sikler arasindan cgikarmaktadirlar. Bu inanigta olanlar,
aymn tilkiiye bagli kalarak ayni yetkinlikle yazan, 6zellik-
le 1660 cigirin1 temsil eden topluluk yazarlarina ancak
klasik adin1 vermektedirler.

BOILEAU, MOLLIERE, RACINE, LA FONTAINE,
BOSSUET, LA BRUYERE, Madame DE LA FAYETTE
gibi.

Klassizmin ana ilkelerini iyice anlamak i¢in onun ku-
ramcis1 olan Boileau’ya bag vurmak gerekir. Gergekten bu
akim icin EPITRE’lerden ve SIIR SAN’ATI'ndan daha
miihim iki kaynak gosterilemez. Bu iki kitabin sayfala-
rin1 gevirirken tabiat, akil, sagduyu kelimelerinin israr-
la tekrar edildigini goriiriiz:

Sahte sey daima tatsiz, can sikict ve yorucudur. Fa-
kat tabiat gercektir: her seyde ancak onu bedenir ve
onu severiz. (EPITRE IX.).

Bir ldhza olsun tabiattan ayrilmamali. (L’ART Poéti-
que ch. IIL).
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16 EDEBIYATTA AKIMLAR

Alal ve mantigy seviniz, eserleriniz daima en biiyiik
siistinii ve dederini ondan alsin (L’ART Poétique ch. III).

Hakikatten bagka hic bir sey giizel degildir. Yalniz o
cevimlidir. (EPITRE IX)).

DESCARTES'n DiSCOURS DE LA METHODE,
(1637) ve TRAITE DES PASSIONS (1643) adindaki eser-
leriyle yaydigi, irade ve aklin tutkular lizerindeki ege-
menligini gosteren disilincelerin manzum ifadeleri olan
bu fikirler klasik san’at anlayisinin hedefini agik surette
gostermektedir.

Sanatcinin gorevi tabiati taklit etmektir. Fakat akli-
miza derhal bir soru geliyor. Acaba sanatg biitiin tabiati
m taklit edecektir? Siir san’ati’’mn:

San’at tarafindan taklit edilince gézlerin hosuna
gitmeyen
Ne igreng yilan, ne de igreng canavar vardir.

Poussin: Pinar kiyisinda kendinden gegen Narcisse.
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misralarini harfi harfine mi alacagiz? Boileau'nun ve bii-
tiin klasiklerin boyle diisiindiigiinii kabul edersek son de-
rece aldanmig oluruz. Ilkin Boileau biitiin tabiati degil,
yalniz insan tabiatinin taklit edilmesini istiyor. Ciinkii
ileride Rousseau'nun kesfedecegi canli, hareketli, renkli
tabiati, dig tabiati, on yedinci yiizyill tamimamigtir. Siip-
hesiz ki bu ylizyilda insanlar tabiattan zevk almistir. Siip-
hesis Boileau da iki hiciv arasina sikigtirdig1 bos zamani-
n1 Auteuil’deki bahgesinden zevk almakla gegirmistir. O
da bizim gibi giinesi, kirlari, yesilligi sevmistir. Ama on
yedinci yilizy1l Boileau ile beraber tabiati estetik gozler-
le gormemistir. Bu yiizyil, tabiattaki dhengi gormek ve
gostermek ihtiyacim duymadan, farkinda olmadan yasa-
digimiz gibi tabiattan zevk aliyordu. Dig tabiati gormek
ve gostermek hastaliga alametti. Tabiat kelimesi, biitiin
klasikler i¢in, insan tabiatini yani edimlerin, fikirlerin ve
duygularin topunu ifade ediyordu.

Fakat bu insan tabiatini sanatg hi¢ bir fark gézetme-
den, secmeden, gelisigiizel mi taklit edecek? Insanda go-
riilebilen ehemmiyetsiz, agagi, algaltan ve utandiran ama
bu tabiatta bulundugu igin tabii olan hareketleri ne ya-
pacak? Onlar, tabii olduklar:1 igin asagiliklarina bakma-
dan taklit mi edecek? Klassisizmin biiyiik kuramecisi olan
Boileau bu kadar ileriye gitmiyor. Asillari bizi ilgilendir-
miyen seylerin tipkisini viicude getirmek neye yarar?
Klasik doktrin, edebiyatin insan tabiatin1 asag yonleriy-
le gostermesini yasaklar. Ciinkii bu yonler, insanda oldu-
gu gibi hayvanlarda da vardir, ve insani insan yapan on-
lar degildir. Aksine, biz onlar olsun olmasin insaniz ve
insanligimizin duyularimizdan gelmedigi bir gergektir;
bizi insan yapan onlar lizerindeki erkimizdir. Hayvan, i¢-
giidiilerinin esiridir; insan ise onlarin iistesinden gelmek-
tedir. Bunun igindir ki istahlarin bizde sebep oldugu ka-
nistkligl taklidetmeye ancak olaganiistit hallerde zorunlu
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18 EDEBIYATTA AKIMLAR

vesilelerle izin verilir. Meseld gozlerimiz oniine merha-
metsizligi ve siddeti sererek bizi tutkularimizdan temiz-
leyen tragedyada veya hivicde bu ancak mazur goriilebi-
lir. Fakat boyle de olsa ve bu gibi sahneleri muhakkak
surette gostermek gerekse, olaylar1 duyum sirasindan
akil sirasina koyacak olan kelimeleri dikkatle segmek ge-
rekliligi vardir. Hayvan, zincirinden ¢oziiliip sahneye sa-
liverilmeyecek; ihtirasin karigiklig: icinde dahi, askin ve-
ya hirsin kurbanlarinda insanlik karakterleri korunacak.
Buna karsi olanlarin yeri edebiyat degildir. Boylece bel-
ki bir anin gergegine uygun olmiyan bu tasvirler biitiin
zamanin ve mekédnin gergegine uygun oldugu icin, tabiat
daha iyi taklit edilmis olur.

Buna benzer sebeplerden dolayi, tasvirin insana ya-
rasir olmas igin, san’attan tuhaf ve rastgele olan seyleri
uzaklastirmak gerekecektir. Ciinkii bunlar tabiatin disin-
dadir, insanda asil degildir. Sozgelisi bir gozii kor veya to-
pal olmak, tabiatta goriilmekle beraber tabii degildir, hat-
td insan yapisina aykiridir. Yalniz bir gozle hayata ba-
kan insanlara aciriz, fakat boyle bir insanin bizim iki go-
ziimiiz oldugu i¢in kendisinin bir haksizliga kurban gitti-
gini sdylemesini kabul edemeyiz.

Ayni suretle tabiatta bulunmakla beraber tabiat1 tem-
sil etmiyen ruh aykiriliklar1 da taklit edilmemelidir. Ta-
biatimiz1 tegkil eden degismez ve siirekli karakterlere go-
renegin ve modanin ekledigi gecici goriintgleri, sozgelisi
peruka tasimay: dikkate almiyacagiz. Modalar tabiatin
degillerdir. Ciinkii moda, tabiat1 gizlemekten bagka bir
seye yaramaz; giyim kusam modas: gibi duygu, sa¢ mo-
das1 gibi de fikir modasinin oldugunu kim bilmez!

Kisacasi fertleri kendi kisilikleri icinde géstermekten
cekinecegiz. Gergek orijinalite digerlerinden farkli olmak-
ta degildir. Ciinkii boyle olsayd:i bizden farkli olan insa-
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KLASSISizM 19

nin bizimle hi¢ bir ortak yonii olmiyacag: i¢in, onu kav-
ramamiza imkan bulunmazdi. Bagka insanlar, bizde olan
yonleri oraninda bizi ilgilendirir. Insanlarda duyarlik ve
imgelem bagka oldugu halde akil birdir. Bunun igindir ki
akla dayanan ancak insanca olur. Trajedi, Nicomede’i ve-
ya Auguste’i konu olarak aldi mi, bunlan tarihgilerin ta-
nikligina gore tesekkiil etmig birer ayr: kisi olarak tasvir
etmez, aksine Nicoméde’in veya Auguste’lin goriiniigleri
altinda evrensel tip olarak canlandirir. Bu goriisiin, ge-
gici sekillerin ifadesi olan tarih ile kisiligin en samimi
ifadesi olan lirizmi kisirlagtiracag tabii idi. Gergektemn;
klasik edebiyatta bu iki tiir yer bulamamistir. Dekoru,
kostiimii, tarihi veya mahalll rengi dikkate almiyan kla-
sik edebiyat, kaba saydig1 Ortagaga, ¢ok garip buldugu
yabanci iilkelere de ilgi gostermez. Bu bakimdan evrensel
oldugu i¢in milli de degildir.

Insanda gecici yonleri degil de en genel yénleri taklit
etmekle sanatc1 eserini acaba soyutlastirmaz, mi1? Klasik-
ler i¢in onemi olan konu ve madde degil konunun isleni-
sidir. Onlar san’at eserinde esas olarak konunun yeniligi
yerine bigim miikemmeligini almakla hem bayagiliga diis-
mekten kurtulmusglar, hem biitiin insanlara hitap eden
eserler vermislerdir.

Sanatc, tabiatta siirekli olan geyi, yani akilla kavra-
nilan, herkes tarafindan anlasilacak kadar genel olan se-
yi taklit edecektir. Bu hususta Boileau, devrinin biiyiik
yazarlariyla ayni diisiincededir. Racine’in ve La Fontai-
ne’in eserlerine yazdiklar: onsozler, bu tek diigiiniisiin bi-
rer giizel ornegidir.

Klasik doktrin Précieuse’leri, préciosité’yi gercek ede-
biyatin sinirlar1 digina atar, ¢iinkii zaten hatir1 sayilir de-
recede karanlik olan diisiinceyi, buisbiitiin karartacak bir
dil kullanmak hi¢ de tabii degildir. Beraberce konusuldu-
gu zaman, anlagilmamak icin konusmak kadar sagma
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20 EDEBIYATTA AKIMLAR

bir sey diisiiniilemez. Iste tabiattan ve hakikattan ayril-
diklar1 igindir ki Précieuse’leri giiliing bir sekle sokan
Moliére, Bilgic Kadinlar’i da ayni sebeplerden dolay: mah-
kim eder.

MOLIERE'in hemen biitiin komedilerinde bir man-
tikgi, bir ARISTE (1) veya CLEANTE (2) buluruz.

Bunlar MOLIERE'in diisiincelerini bize anlatirlar.
CLITANDRE (3) bize ne Ogretir? Kadinin kendine gore
vazifelerini ihmal etmemesini. Bir kadinin koyu bir bil-
gisizlik icine gomiilmek istemeyisi tabiidir. Fakat o, her
seyden once evin hanmimi, ¢ocuklarin dadisidir. Tabiat onu
bu is igin yaratmistir. Bu bakimdan kadinin erkek gibi
biitiin zamanim1 kafa calismasina vererek asil gorevlerini
ihmal etmesi, kadinhgindan uzaklasmasini gerektirecek-
tir. Moliére, kadin bilgisiz olmalidir, demez; ama kadin-
dan allimelik yerine berrak ve sihhatli bir mantik ister.

Aristo'nun «tam orta — juste millieu» ilkesi, tabia-
tin Oniimiizde ¢izdigi, izlemege mecbur oldugumuz, dar
ve lizerinde ayakta durulmas: gii¢ bir yoldur.

Tabiat, bu yoldan ayrilam derhal, siddetle cezalandi-
rir. KADINLAR MEKTEBI'nde, KOCALAR MEKTEB!-
nde Moliére’in savundugu goriis budur.

Tabiata uygunluk prensibini, hakikate olan baglili,
CiIMRI'de, BILGIN KADINLAR’da, 6zellikle HASTALIK
HASTASI'nda basar: ile uygulanmig goriiriiz. MOLIERE,
bu sonuncu oyununda, bizi bir ailenin igine sokar; ora-
da yasiyanlardan biri kendisini tek bir ihtirasa veya bir
kusura kaptirdig1 igin, en tabii aile duygularimi bozul-
mus, hattd yokolmus bir halde gosterir. Gene TARTUFFE’
de bir aile yuvasinin koruyucusu, akil ve idraki olan ada-

(1) Kocalar mektebi.
(2) Tartuff.
(3) Bilgi¢ Kadinlar.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



KLASSISiZM 21

min kendisini korii koriine bir hileciye kaptirdig: igin,
biitin baglarin nasil koptuguna tanik oluruz.

Klasiklerin maskaraca oyunlari mahkiim etmeleri de
ayni sebeptendir. Bir insanin, séz ve hali ile araliksiz
gildiirmesini kim tabii karsiliyabilir?

Ug¢ birlik kuralvna yani aksiyon birligi, zaman birli-
gi, cevre birligi kurallarina gelince:

Nedir bu kurallar? Klasik doktrine gore eser yalniz
bir kahramanin bir aksiyonunu gostermelidir. Bu aksiyo-
nun degisik parcalari, bir Oonem derecelenmesine gore,
bagdasik (homogéne) ve tutarli (logique) bir biitiin ola-
rak birbirine bagli bulunmalidir. Gergege uygunlugu ara-
yan tragedyada, aksiyon siiresinin de asir1 olmamasi, 24
saati gegmemesi gerekmektedir. Zaman birliginin tabii
sonucu da gevre birligidir. Aksiyon zamani kisa olursa
bu aksiyonun bir cgevrede, tek bir dekor iginde ge¢mesi
de gerekir.

O halde ii¢ birlik kuralina uyarak tragedyasim vii-
cude getirmek istiyen sair, gercekten basari saglamak is-
tiyorsa, hemen hemen vak’asi olmayan, basit konulari ele
alacaktir. Bu kurala uygun bir eser, psikolojik olmak
suretiyle ancak hakiki, tabii olabilir. Misal olarak Ra-
cine’i alalim: Bu sairde goze carpan ilk sey, ele aldigh
konularin basitligidir. Racine basite olan agkini, Béréni-
ce’e yazdig1 Onsodzde: «Biitiin yaratis, bir higle bir sey-
ler yapmaktan ibarettir» diyerek ¢ok iyi anlatir.

BERENICE’in konusundan daha basit ne olabilir? Ro-
ma Imparatoru TITUS, Flistin kralicesi BERENICE'i sev-
mekte ve onun tarafindan sevilmektedir. Fakat ROMA
kanunu onlarin evlenmelerine engeldir. Bunun i¢in derin
agklarina ve acgilarina ragmen birbirinden ayrilirlar. Bii-
tin oyun, ayrilik karari aninda, bu iki ruhta canlanan
catismalarin tablosudur. Duygularin bu carpigsmalar1 ve
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gerilemeleri, en garip olaylarin meydana gelmesinden da-
ha etkilidir. Racine’in obiir eserlerinde de biitiin tali sart-
lar ihmal edilmis ve oyun tek genel bir probleme c¢evril-
mistir. Oyunlarimin esas1 o kadar genel bir hakikat: i¢ine
alan unsurlardan, o kadar devamlh bir insanliktan tesek-
kiill etmistir ki, dikkatimiz, digs vakalarda durmaz, ruh-
daki buhran iizerinde toplanir.

La FONTAINE’de de tabiatin taklidine olan egilim,
tipe cevrilebilecek kadar genel olan aym seylerin tak-
lidi, aklin egemenlik ilkesi goriiliir. La Fontaine igin de
tabiat, hi¢ bir zaman Greklerden ve Romalilardan daha
miikemmel temsilci bulmamistir. La Fontaine masallarin-
da hi¢ bir sey icat etmez. Onun 6rnekleri o6zellikle Esope
ile Phédre’dir. Masallarim dolduran sahislarin ¢ogu, As-
lan, kurt, koyun, esek, horoz, bocek, karinca, v.b... gibi
hayvanlardir. Bunlarin herbiri insan tiplerinden birini
canlandirir. La Fontaine’in bu hayvanlar vasitasiyle an-
lattigy masallar birer kii¢iik dramdir. Bu dramlarda, is-
tibdat, iki yiizlaliik, kurnazlik, korkaklik canli bir tarz-
da, bir bi¢im olgunlugu iginde yasar.

BOILEAU, MOLIERE, RACINE ve La FONTAINE'de
en yiiksek deyimini bulan klasik doktrin, tutku ve duy-
gularimizin zembereklerini gdsteren aym i¢ gozlem kes-
kinligini, ayn1 bicim miikemmelligi icinde, BOSSUET,
La BRUYERE, ve Madame DE LA FAYETTE’de de bul-
mustur.

Klasik akimin en ¢ok ihmal ettigi edebiyat tiirii siip-
hesiz ki romandir. Psikolojik gozlemlerini bize dogrudan
dogruya tanmitan moralistlerle, onlar: canli eylemler igin-
de ifade etmis olan oyun yazarlar1 arasinda, romanci-
lar, yerlerini bulmamis ve eserlerini vermemis goriiniiyor.
Gercekten Mme de La Fayette, harikulade bir tesadiifle,
hemen bir hamlede Princesse de Cléves’i, tiiriin bu sahe-
serini vermemis olsaydi, roman, klasik akimda temsil edil-

memis olacakt:.
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Tiyatro RACINE’le asirliga, Ispanyol zevkine, roma-
nesk goriise yiiz gevirdigi gibi Mme de La Fayette ile de
roman, goriilmedik seriivenler yigini olmaktan cikiyor;
entrikalar, sonu gelmez agk tartigmalar, inbikten gegmisg
zarafetler birakiliyor; gozler gergek varliklarin i¢ diinya-
larinda gegen carpigmalar1 gormege basliyor.

PRINCESSE DE CLEVES’in konusu: On dordiinci
Louis sarayr erkdnindan Mosyo de Cléves ile evlenmis
olan geng¢ bir kadin, baska bir adami siddetle sevmege
baslar; i¢ gatismalara ragmen askimi bir tiirlii bogamaz.
Askil mantigindan daha kuvvetlidir. Fakat hislerini yene-
memekle beraber, kararlarina hakimdir,

I¢ azaplarinin tasviri, gerefiyle agki arasindaki gatig-
ma, diismemek igin vicdami karsisinda verdigi karar,
miistarip bir ruhun inceden inceye tahlili, Fransiz ede-
biyatinin en kuvvetli, en miikemmel etiidlerinden biridir.
Romanin zirvesi, Madam de Cléves’in, kendi nefsine kars:
yardima muhta¢ oldugunu duydugu zaman bu yardim,
namusunu koruyacak olan adamdan istemesi, ve ona, bas-
kasimi sevdigini itiraf etmesidir. Bu harikuldde sahnede
biitiin hisleriyle yasiyan iki varligi karsi karsiya gorii-
yoruz. Bir yanda, derin bir istirap pahasina, vazifesine
bagh kalan ilimitsiz bir kadin; obiir yanda biiyiik bir yii-
kiin altinda ezilmis, fakat karisinin gosterdigi itimatla
sevgisi ve saygis1 bir kat daha artmig bahtsiz bir adam.
Uziicii bir olay, Mésyd de CLEVES'’in kabline siiphe to-
humunu atmistir. Ama bu siiphenin tesiriyle oliirken ya-
mldigin1 anlar. Madam de Cléves artik serbesttir, leke-
sizdir. Hakkettigi saadete kavusabilecektir. Fakat boy-
le bir paha ile elde edilmisg bir saadete yiizgevirir, ve 06li-
miine kadar, sevmedigi kocasinin hatirlarina baglh kala-
rak, diinyadan uzak yasar.

Goriliiyor ki bu romanda garip tesadiiflerin bagladi-
g1 esine pekaz rastlanan olaylar yok; hersey icte geciyor.
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Namus endisesiyle yasakli egilimlerini bogan, kendilerimi
ve kendilerini sevenleri mutsuzlastiran, istirab: asaglas-
maya iistiin sayan boyle kisiler hayatta her zaman gorii-
lir.

Bu ii¢ varligin biitiin ruh hareketleri, biitiin i¢ bogus-
malari, biitiin his iskenceleri, Madam de La FAYETTE ta-
rafindan, yiiksek bir kadinin derin duygunlugu ile ince-
lenmistir. PRINCESSE de CLEVES, Racine’in trajedile-
rinde goriilen bir kahramandir. Psikoloji ve dil yetkin-
ligi bakimindan bu kiigiikk hacimli kitap her zaman
PHEDRE'’i hatirlatir. Mme de La FAYETTE, PRINCESSE
de CLEVES’le, 1660 akimimin eserini, romamn yiiksek ede-
bi tiirlerin sayisina katarak tamamliyor.

Kisacasi, akil, gercek, tabiat, klasik doktrinin dayan-
dig1 ili¢ temeldir. Bu kabul edilince eski yazarlarin takli-
dine neden ©Onem verildigi kendiliginden anlagiliyor.

Bizi anin gegici zevklerinden koruyan ve siirekliyi,
evrenseli gercekten tesbit ettigimizi bize anlatacak olan
ancak eskilerdir. Yunan ve Roma klasikleridir.

HOMEROS’un ODYESSEUS’unu veya EURIPIDES’in
IPHIGENYA’simm yahut da HORATIUSin Satir'lerini
okuyoruz. Satir’lerin yazari oleli iki bin yili ge¢mis. Ho-
meros’un 6ldiigi tarihi de Allah bilir. Onlarin 6liimiin-~
denberi diinyada her sey degisti. Yunanlilar ve Romalilar,
baska bir gék kubbesi altinda, iginde yasadigimiz toplum-
dan c¢ok ayri olan bir toplum iginde yasiyorlardi. Onla-
rin giyinisi bizimkine benzemiyordu. Onlarin esirleri var-
di, evlenme, aile, miilkedinme kurumlar:1 XVII. yiizyil top-
lumundaki temeller iizerine kurulmamisti. Kisi, kendisi-
ne ait olmadan once topluma aitti. Bagska bir dil konusu-
yorlardi. Bununla beraber bugiin onlar: anliyoruz. Aradan
iki ii¢ bin yil gecti. Savaslar, akinlar birbirini izledi; mi-
tolojilerin yerini yeni bir din aldi. Esirlik kaldirildi, ka~
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din hiirriyetine kavustu, fert Kkisiligine sahip oldu. Insan
diisiincesi ilimle tazelendi. Fakat biitiin bunlar, bu degi-
siklikler o eserleri anlamamiza ve duymamiza engel ol-
muyor.

Bu hususta RACINE’in Thigénie’ye yazdig onsoéz, lize-
rinde dikkatle durulmaga deger.

«Gerek EURIPIDES’den, gerekse HOMEROS’tan tak-
lit ettigim seylerin tiyatromuz iizerinde yaptig1 tesir kar-
sisinda, sagduyunun ve aklin her asirda ayni oldugunu
memnunlukla kabul ettim. Paris zevki Atina zevkine uy-
gun diistii. Seyircilerim vaktiyle Yunanistan'in en bilgili
halkim1 gozyaslarina bogan ayni seylerle heyecanlandi-
lar...»

Iste Eskileri taklit ilkesinin dayandifi esas; ve iste
tabiatin ve aklin giicii; cevremizde ve igimizde her sey
degistigi halde, hild Euripidesi veya Homeros’u anliyor-
sak, demek ki kendimizde degismiyen, daima aym kalan
bir akil var; ve gecmisin biiyiik iistadlar1 da eserlerinde,
gecici ve degisen goriiniigler altinda daima ayni kalan
tabiati miikemmel surette yasatmislar. O halde genel ve
ideal hakikat1 yani tabiati canlandirmak, onlarin eserle-
rini incelemek ve 6rnek edinmekle miimkiindiir. Antiki-
te, Yeniler’in emrinde bulunan sasmaz bir Olgiidiir.
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ROMANTIZM

Fransa’da dogmamig olan romantizm kelimesi, XVIII.
yizyllda Almanya’da klassizime karsi uyanmis bir egili-
min almanca deyimi olan Die Romantik kelimesinden
gelmektedir. Fransa’ya Madame de Staé€l tarafindan, onbeg
yil sonra sokulan bu kelime, 1800 siralarinda dogmaya
baslayan yeni bir edebiyat hareketinin adi olmustur.
Obiir yandan bu yeni egilim aym siralarda, romantizm
adini tagimadan, aym giicle Ingiltere’de de kendini gos-
termistir. Bu bakimdan romantizm, Fransiz edebiyatinmin
6zel bir egilimi, bir akim1 olmaktan ¢ok, XIX. yiizyil bas-
larinda her ii¢ memlekette uyanan ve ayni temalar isle-
yen genis bir Avrupa hareketi olarak goriilmektedir.

Boyle olmakla berabzr, Fransa’da klassisizmin uzun
zaman tutunmasi, romantik tepkinin sert olmasini gerek-
tirmis, edebiyat alanmini bir savas meydanina gevirmistir.

Genel olarak bir edebiyat hareketi birbirini izleyen
iic evreden geger. Bunlar da kollektif bir ruh hali ile so-
nucglanan duygucu; akladegin savagc:, giice dayanan ger-
ceklegtirici evrelerdir. Fransiz romantizmi de bu ii¢ ev-
reden geg¢mistir. Birinci evre 1800 den 1820 ye; ikinci ev-
re 1820 den 1830 a, iigiincii evre de 1830dan 1843 e kadar
siirer. Brincide romantizmden hemen onceki yazarlarin,
ozellikle Chateaubriand’'m etkisi altinda bir takim siir te-
malar1 edebiyata girer ve yiizyilin hastalig:s denilen kol-
lektif duygunlugu hazirlar. Ayni: zamanda Madame de
Staél'in Fransa’ya soktugu devrimci fikirler zihinlerde
kaynagsmaga baglar. Ikinci de, 1820’ye dogru romantizm
fikri gittikge glic kazanir. Ama 1826 ya kadar ne doktrin-
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de, ne de hareketin kendisinde higbir gergek birlik goriil-
mez. Ancak giigten diismiis son klasiklerin yandaslar: ta-
rafindan yoOnetilen ve siddetini arttiran saldirilar karsi-
sindadir ki dayanisma ve birlik kurulur. Bu topluluk da
derin yankilar uyandiran manifestolardan sonra roman-
tizmi zafere ulagtirir. Uclinciiye baslangic olan 1830dan
sonra, giiniin modas1 olan ve hi¢ bir direnisle karsilagm-
yan romantizm, baglantisimi hizla kaybeder. Biraz sonra
iki egilim: sosyal romantizm’le sanat icin sanat karsi kar-
siya gelir. Burgraves’larin basarisizliga ugramas: (1843),
bunun ardindan realizmin belirmesi romantizmin ¢6kiin-
ti canimm cgalar. Bununla beraber romantik sairlerin iist-
uste verdikleri, uzaktan sembolizmi hazirlayan saheserler
de bu zamana rastlar.

Bu kisa tarihi giristen sonra Fransa’daki romantiz-
min anlami, temalari, dram anlayis: iizerinde durabiliriz.

Romantizm nedir? Romantiklerin basgi sayilan Vic-
tor Hugo’ya gore romantizm «edebiyat olan Fransiz ihti-
lalidir». Fransiz ihtildli (1789) insan haklarini yokeden
biitiin baskilara karsi nasil bir ayaklanma idiyse, roman-
tizm de klasik edebiyatin, sanatgiyr kiskivrak bagliyan,
ozgiirliigiinii ve kisiligini elinden alan baskici kurallari-
na karsi Oyle bir ayaklanmadir. Romantizm akla dayanan
bu kurallan yiktiktan sonra, kisisel duygularin giiriil gii-
riil akmasina yolu agan akimdir.

Klasik edebiyata gore akil, herseydi. Romantik ede-
biyatta ise duygunluk, biitiin goriiniigleriyle hersey oldu.
Insan kisiligi, cogu zaman suradan buradan alinma fikir-
lerle degil, yasama iggiidiisiiniin derinliklerinden gelen
duygulara dayanmir. Insanlamm cevrelerine baghyan, cag-
daslariyle paylastig: fikirler, disaridan edinilmis izlenim-
lere gore degistigi halde, duygular, insan kisiliginin de-
gismez temelidir. Bu bakimdan romantizm, bireyciligin
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Rodin: Victor Hugo Aniti,

zaferi olarak goriinmektedir. Boylece romantizm akli ge-
riye iten, duygunlugu basa gegiren bir akimdir.

Hugo'nun Contemplation’larina verdigi Bir Ruhun
Hatiralar: adini, biitiin romantik eserlere vermek yanlig
olmaz.

Ruhun hatiralarindan derlenmis olan bu duygulu si-
irin rengi daima saridir. Bu sgiirde baharin yesilliginden
¢ok sonbaharin sararmig yapraklarinin; tan kizillifimn
yasama sevinci veren tiirkiilerinden ¢ok aksamin hiiziin-
i ezgilerini duyariz. Bu siirde goze c¢arpan isitk degil
golgedir.

Romantik siirlerde gizli bir siz1 gibi siiriip giden bu
endige ve hiizniin, bu tereddiit ve iimitsizligin sebebi, ro-
mantizmdeki hiristiyanligin dogmatik olmaktan ¢ok duy-
gucu olan durumunda aranmalidir. Béyle bir hiristiyan-
hk, endise ve tereddiidii susturacag yerde tutusturuyor.
Ihtilalin korkung ispazmozlarindan, kanh yiikselisi muaz-
zam bir feldket igerisinde kaybolup giden menkibelerin-
den sonra, taliin act oyunlar! karsisinda biisbiitiin sasiran
sair, i¢ diinyammsisnaiyep.ABu diipsyadacgaipin basina ge-
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len ilk sey, dinmeyen ve donmeyen bir akis olan gercek
varlikla karsilagsmas1 olmustur. Her seyin ebedi bir yok-
luga akip gittigini goren, akli yola getiren bir hiristi-
yanliktan da yoksun bulunan romantik sair, iginde
miithis bir hiizniin biiyiidiigiinii hissediyor ve teselliyi, her
gecen ani derinligine yasayista ve boyle bir yasayis vade-
den ideal beldeleri hayal ediste buluyor. Romantizmin,
diigsii beldelere duyulan 6zlem iirpermeleriyle dolup tas-
mas! bundandir. Her romantik siire bir Seyahate Ddvet
goziiyle bakilabilir.

Romantik siirdeki bu hiiziin havasini ne klasik ede-
biyat, ne bu edebiyatin dayandig1 payen antikite bilirdi.
Romantik melankoli ilk defa biitiin enginligi ile, sessiz
¢ehresi on dokuzuncu yiizyilin ufkunu kapliyan René’de
insan ruhuna doluyor.

René'nin hastaligy, boslukta ¢irpinan, ne istedigini bil-
meyen, bazan kendinden ¢ikmaga, kagmaga galisan; bazan
kendinde biitiin evreni eritmege cabaliyan bir ruhun sefa-
letidir. Asrin hastalifi denilen bu hastalik her yerde,
tiirlii sekillerle, derin diisiiniigiine saplanip giden Ober-
mann’da, ac1 ve yiizii giilmez tecriibesi, dokunmasiyle ha-
yat ¢igegini solduran Adopheda; doya doya aci1 geken, is-
kencelerinden zevk alan sonu gelmez bir hayalet kafile-
sinde goriiliir. Lamartine gibi en iyimser romantikler bi-
le hiiziinlii gollerin kiyilarinda hiilyaya dalarlar.

Romantizm denilince, lirizmin, siiphe ve melankoli-
nin arkasindan tabiati diisiinmemage imkan yoktur. Ciin-
kii kotiimserlik ve siiphe anlarinda sairin sifimacag tek
yer odur. René 6lmeyen sikintisini tabiatin kucaginda avu-
tur; Lamartine acisim dindirmek igin ona kosar; kara
giinlerin Hugo’su, siikiinet ve tevekkiilii tabiatin kolla-
rinda bulur. Tabiat, biitiin romantikler igin titkenmez bir
ilham kaynagidir. Hi¢ bir ¢ag, romantik ¢ag kadar, ta-
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biat1 «Issiz yer»i, «Gol»1i, «Goklerin Sonsuzlugu», «Ge-
celer» i, «Isik ve Golgeler» i, «Son bahar. yapraklar», «Kii-
¢iik Vadi»si ile bu kadar igten sevmemis, dile getirme-
mistir. ’

Tabiat yalmz lirik cogskunluklara sebep olmuyor, ger-
cek kilig1 ile sahneye de giriyor; tiyatro bir ormamni, bir
nehrin kiyisim, bir parkin taragasini gostermekte, bir ci-
nayet, simseklerin delik desik ettigi bir gok altinda is-
lenmekte; bir agk sahnesi ilk ay isiklarinin dokiildiigi
bir yaz gecesinde ge¢mektedir.

Tabiati, bu .zengin pinar1 Fransiz edebiyatina ilk ta-
nitan Rousseau oldu. Onun arkasindan Chateaubriand,
Yeni Diinyamin balta girmemis ormanlarini, biitin zen-
ginlikleriyle ruhlara duyurdu.

Rousseau, sosyal hayatta itibarim1 kaybeden bir insan-
Iigin digkiinliiklerine tabiat halini karsi koyarken, on-
ciisii bulundugu remantizm ilk ¢aglarin saf tabiatinda do-
gan, hiinerin bozmadig1 o icten eserlere doniiyordu. Ma-
sallar, romanslar, kimin yazdi1 bilinmiyen epopeler bu
suretle derlendi. Islenmemis bir tabiat zenginliginin bakir
kokulari, klasik ciceklerin inbikten gecmis keskin itirla-
rina tercih olundu. Milli bir kaynaktan akan, halk duy-
gusunun saf coskunlugundan bagka bir sey olmiyan ve
saf insanlig1 oldugu gibi veren bu siire karsi derin bir
ilgi duyuldu. 1k devirlere gésterilen bu sevgi, kahraman-
larin yasadifi toplumlara gosterilen bu egilim, on doku-
zuncu ylizyilin baglangicindan itibaren, dini tesirlerle bir-
lesti ve klasikler tarafindan o kadar kiiglimsenen milli
kaynaklara bir doniis basladi. Romantizmin en canli yon-
lerinden birini Gotik sanatin tegkil ettigini, ve bu Goti-
ge doniis hareketinin baginda Chateaubriand’in bulundu-
gunu hemen soyliyelim.

Ortagag; saz sairleri, 4stkane romanslari, sovalyeleri,
efsaneleri, yer alt1 zindanlari, giinahkir papaslari, eglen-

. F. 3
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ce alemleri, mucize saraylar: ile birden romantik edebi-
yata doluverdi. Hugo Han d’Islande’s ve Ballades’lar1 yaz-
di1; nesirde en kuvvetli eseri olan Notre Dame de Paris’yi,
bir gotik epopesi olarak yaratti. Bu eser, gotik bir kated-
ralde yankilanan biitlin bir devri yasatmaktadir. Klasik
zevk ortacagdan ne kadar tiksinmisse, romantik zevk ona
o derece goniil vermistir.

Fransada ortagaga yonelen hareket, daha o6nce ingi-
liz siiriyle alman siirini canlandirmisti. Fransiz roman-
tizminde bu siirlerin de etkisi olmustur. Ilk olarak ingi-
liz giirini Chateaubrand, alman siirini Madame de Stiel
Fransaya soktu. Romantik akim Fransa’da kendini gos-
terdigi zaman bir yandan Schakespeare’in, Yung'm, Wal-
ter Scott’'un, Byron’in; 6biir yandan Goethe ile Schiller’in,
gecmige ait biiyiik eserlerin, Ildhi Komedya'nin ve Kita-
bt Mukaddes’in; Ispanyol, Roamcero’sunun tesirleri edebi-
yat ve fikir alanina girmis bulunuyordu.

Romantizm, klassisizmi devirmek igin biitiin bunlar-
dan faydalandi. Fakat romantik ronesansta yabanci te-
sirlerin inkar olunmaz bir payr bulunmakla beraber, kla-
sik gelenege bagh giicsiiz yazarlarin dar goriisii, kurutu-
cu kurallar1 karsisinda romantik tepkinin uyanmas: ka-
c¢imilmaz bir sonugtu. Yabanci tesirler bu tepkiyi sadece
hizlandirmistir.

***

Romantizmi hazirliyan sanatcilarin basinda Rousseau
gelir. Onun cogkun ruhu yalmz Itiraflar’in sayfalarinda
degil, biitiin yazilarinda ¢aglaylp durdu. Lirizmin kaynag
olan Nouwvelle Héloise, Yalniz Gezenin Hiilyalar’ndan
diisen bir damla gozyas: gibidir. Rousseau’dan sonra Cha-
teaubriand, Madame de Sta€l, Senancour, eserleriyle ro-
mantik ruhu hazirladilar. Biitiin bu eserlerin tiirii ister
hatira, ister roman veya hikiye olsun, hakikatte onlar bi-
rer mensur siirdir. Nitekim 1820 den itibaren biiyiik ede-
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bi ihtilali koriikliyen ve birbirini izleyen eserler hep siir
kitaplaridir. 1820de Lamartine Méditations Poétiques,
1822 de Hugo Odes, 1822 de Alfred de Vigny Poémes
isimli kitaplarim1 yayimliyorlar.

Fakat romantizm, engin Ol¢lsiinii ilkin siirde bulmak-
la beraber, tipki klasisizm gibi agik anlamim tiyatroda
kazanmgtir. Her iki akim igin gergek savasg alam da ti-
yatro olmustur. Hugo 1827 de Cromwel’i bir manifesto ni-
teliginde olan uzun bir 6nsézle bastiriyor (1). Bu cogkun
bildiri ileride verilecek Hernani savasinin stratejik esas-
laridir. Romantizmin bir akim olarak meydana ¢ikisi
da bu 0nsozle baslar. Th. Gautier’nin Histoire du Roman-
tisme adindaki kitabinda dedigi gibi, gozlerde «Musa’nin
Sina dagindan getirdigi evdmiri agere gbi parildiyan-» bu
Unlii 6ns6zde Hugo klassisizmin zaman ve c¢evre iginde
degismeyen bir insan tipi kabul eden hareketsizlik felse-
fesine bir hareket ve gelisim felsefesiyle kars: koyar.

Klasik edebiyat yalniz aksiyon birligini korur. Ro-
mantik edebiyat ise antik konulara yiiz ¢evrilmesini, mil-
1i konulara doniilmesini, mahalli renge 6nem verilmesini
ister.

Klasikler, realitenin sadece bir yoniini gérmiisler, ve
bu realiteden belli bir giizellik tipine uymiyan her seyi
insafsizca atmiglardi. Hayatta goriilen bozukluklara, gii-
liing ve c¢irkin seylere sahnede yer vermemislerdi. Oysa
tabiat gibi hareket etmek isteyen romantik dram, hayatta
olan her seye tapimagimin kapisini acti. Sanatin kaynagi
olan deh4, tabiatin kendisi gibi diizensizdir. Cogkun aki-
s1 icinde her seyi, glizeli ve ¢irkini, bigimliyi ve bigim-
sizi, anlamliy1 anlamsiz1 birlikte siiriikler gotiiriir.

(1) A. de Vigny, Othello’ya 6ns6z olarak yazdig1 Lettre
a lord... adindaki denemesinde yeni dram meselesini ayn
esaslar lzerinde ortaya atar.
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Victor Hugo: Ay siginda romantik sato.

Fakat romantikler birer realite olan giizellii ve c¢ir-
kinligi fikir halinde degil, yasayan birer varlik halinde
tasvir etmislerdir. Klassisizm igin bireysel yonlerin 6ne-
mi yoktu. Onemi olan genelliklerdi. Romantizm ise so-
yutun yerine somutu, genelin yerine 6zeli koyar; klissi-
sisizm gibi, sahnede tipleri degil, fertleri gosterir.

On yedinci yiizyiin tiyatorsu icin hirs ve cimrilik
vardi. On dokuzuncu yiizyilin drami ise haris bir adami,
cimri bir adami, biitiin 6zellikleriyle sahnede yasatacak-
tir. Klasiklerin, evrensel ve soyut hakikat ile bagdasma-
dig1 icin, sanatlarindan attiklar1 dis ¢izgiler romantikie-
rin elinde bireyi belirten gerekli bir vasita oluyor. Ro-
mantik dramda, ihtiras artik soyut ve anonim bir kuv-
vet olarak tasvir edilmiyor, aksine, ihtirasin kivrandirdig:
etten ve kemikten bir insan olarak yasatiliyor.

Trajedi kahramanlari, ideal bir dlemde yasarlar. On-
larin hi¢ bir devir ve hi¢ bir memleket ile iligkileri yok-
tur. Sair, bu kahramanlara bir devrin ve bir yerin rengi-
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ni vermekten ¢ekinmistir.

Sahne renksiz oldugu nisbette trajedinin soyut krak-
terine uygun gelir. Kahramanlar, zaman ve mekanin hig
bir tesirinde kalmiyan sirf ruhlar olduguna gore, icinde
vakanin gectifi zaman ve gevreye hi¢ de liizum yok-
tu. Romantizm, trajik sanatin ideal figiirleri yerine birey-
sel ve somut bir Omiir siliren insanlar koymakla onlarin
ozelliklerini bolgelik ve somut bir siirii ayrintilarla be-
lirtmek zorunda kalmistir. Klasisizm, evrensel hakikat
adina zamanlarin ve yerlerin rengini atiyordu; roman-
tizm realite adina ayni rengi ariyor.

Goriiliiyor ki, hiilyasimi ister dogudan, ister ortagag-
dan alsin; ister kuzey memleketlerinin melankolik siirini
tatsin, ister ltalyamin veya Ispanyanin giinesini igsin, bu
cesitli ITham kollar1 tek bir yere dékiiliiyor; sanatta hiir-
liige. Hugo’'nun dedigi gibi «romantizm, edebiyatta libe-
ralizmden bagka bir sey degildir». Fransiz ihtildli nasil
monarsinin zorbaligimi kirmigsa, romantizm adini tasiyan
ihtildl de sanatin elini kolunu bagliyan kurallari oylece
kirivermigtir. Klassisizm, sanat1 dar bir alan igine kapat-
mist1; her tiire, komsu tiirleri ¢ignememesi i{;ih sinirlar
bile ¢izmisti. Romantizm, bu hiinerli ve marifetli siir sa-
natini altiist etti. Sinirlar1 agti, tabiatta her ne varsa sa-
nata soktu.

Klasik trajedi, hayatin biiyiik bir kismin1 yapmacik-
larla ortadan kaldiran ve insan: geneleestiren bir soyutla-
ma sisteminden bagka bir gey degildi. Insanda yalmz ki-
siliksiz ve degismeyen bir «insanlik» goéren bu sisteme an-
cak soyut, genel, ve psikolojik bir {islip uygun gelebilir-
di. Oysa biitiin hayat: i¢ine alan drama biitiin kelimeler
lazimdi. Boylece romantizimle, son klasikleri ayaklandi-
ran yeni bir terim ordusunun sahneye tirmandig: goériildii.

Soziin kisasi dram, -Romantiklere gore- bir feldketin
dar tablosu degil, hayatin genis tablosudur.
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Dramin amaci ve ilkesi tabiatm taklidi, hayatin tas-
viridir.

Hugo, Cromwell'in 6nsoziinde, klassisizmin degismeyen
soyut giizellik tasarlayigina hiicum ederek tabiatla bagba-
sa kalmamiz ileri siirerken acaba kendisini giigliikle giz-
leyen bir realizmi savunmus olmuyor mu idi. Ger¢i, Hu-
gonun gen¢ kusak adina istedigi sey tabiat, hakikat ve
bolgesel renkti. Fakat sair {inlii 6ns6ziiniin sonlarina dog-
ru «tiyatro bir optik moktasidir, diinyada, tarihte, hayatta,
insanda her me varsa, oraya aksedebilir, ve etmek zorunda-
diwr; fakat sanatin sihirli degnedi altinda- deyerek diisiin-
cesini aydinlatiyor. Iste bu sihirli degnegin tesiri altinda,
HUGO gozlerini gevirdigi her yerde romantik yaratilisi-
nin sembolii olarak giizelligi ve ¢irkinligi, ESMERALDA’-
y1 ve Quasimodo’yu birlikte gordi. MARION DE LOR-
ME’da fahige ihtirasini ve saf saki, LUCRECE BORGIA’da
kana susayis1 ve ana sevgisini, TRIBOULET'de hain soy-
tariy1 ve sefkatli babay: birlikte yasatt:.

Daha ilk genclik cagindan itibaren tabiat Hugonun
oniinde, ayn1 zamanda en yiiksek idealizmi ve en korkung
materyalizmi temsil eden bir ARIEL- CALIBAN antitezi
halinde goriindii. Tabiata duyulan bu agk ve onun tam zid-
d1 olan seye bu coskunluk o devrin asag1 yukar: biitiin sa-
natlarinda ve sanatgilarinda goriiliir.

*
* ok

Bugiin zamanin ayikladigy CROMWEL 06nsoziiniin de-
lilleri zamaninda ¢liriitiilmez goriiniiyordu. Bu 6nsiiz Fran-
sa'da, Ronesans hareketine benzer bir hareket uyandir-
mis, damarlarda yeni ve tagkin bir kan dolagmisti. Hu-
gonun bu oOnsozdeki ilkelere gore hazirlayip Comédie
Frangaise sahnesinde oynattig1 ilk eser HERNANIdir.
Bu dramin oynandig 25 Subat 1830 tarihi aym1 zamanda
yeni bir kusagin dogdugunu bildiren tarihdir de.
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Bu yeni kusak edebiyata, HUGO'nun arkasindan, AL-
KIBIADES’'m kumandasinda Sicilyamn fethine giden, bas-
lan c¢igekle gelenklenmis savagcilarin heyecam ile atilmig-
lard.

HERNAN/I'nin ilk temsili romantiklerle klasikler ara-
sinda siddetli bir catigmaya, adeta savasa sebep oldu ki
edebiyat tarihlerinde bu olay Hernani Savas diye amlir.

Hernani'nin giiriiltiili temsilini diger unutulmaz tem-
siller izledi. 3 May:s 1831 de ANTONY, 12 Subat 1835de
CHATTERTON heyecan akimini kalplerde siirdiirdii. Tem-
silleri IENA, AUSTERLITZ... zaferleri gibi unutulmaz
basgarilar sagliyan bu eserler, Cromwel oOnsoziindeki fi-
kirlerin canh ifadeleridir.

***

Romantiklerin sonsuz cogkunlugu her vadide cagla-
yip durdu. Edebiyat tiirlerinin en objektifi olan roman
bile onlarin, duygu ve diis iklimlerine agilmalarina engel
olamad.

Onlar yaratiliglarina ve giliglerine gore sira ile insan
icini inceleyen veya tarihi canlandiran romam denediler.
Ama cgergeve ne olursa olsun, tablo daima ruhlarinin tab-
losu olarak kalmigtir,

ALFRED de VIGNY'nin WALTER SCOTT’u oOrnek
alarak yazdi@) inlii romanda, CINQ MARS’1n hiilyalan,
istiraplar;, MARIE de CONZAGUE’a olan agki, de THOU’-
nun 6lime karsi koyan baghlig, Vigny'nin i¢ diinyasi-
nin yankisindan bagka birsey degildir.

Gene bazan STERNE’i ve HOFFMANN" hatirlatan
STELLO, dahi sefillerin, haksizliklara ugriyanlarin hazin
alinyazisina agliyan bir kalbin isyan ve tevekkiilii ile do-
ludur.

HUGO’yu nesirde daha romantik goriiyoruz. Beden
cirkinligiyle ruh glizelligini birlestiren L’HOMME QUI
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RIT, insani kanunlarin kacimlmazligi ile pencelesirken
gosteren LES MISERABLES; ortacagimn gotik san’ati-
n1 ve mitaassip toplumunu canlandiran NOTRE-DAME
de PARIS; kudurmus tabiat kuvvetlerinin muazzam is-
yani ile bogusan LES TRAVAILLEURS DE LA MER...
lirik, epik, dramatik bir nesirle yazilmig olan biitiin bu ro-
manlar, Hugo’'nun korkun¢ hayalinden firlayan hayalet-
lerdir.

Yildumlarin yirttig1 kasirgali bir geceden sonra, ilk-
baharin yesil ve glinegli yagmurlarim1 andiran Lamartine,
RAPHAEI'de ve GRAZIELLA’da gengliginin agklarin an-
latir. GENEVIEVE ve LES TAILLEURS de PIERRE de
St-Point ise tabiata olan sevgi ile tasar.

Hayatinin sonuna kadar iradenin puslasindan yoksun
kalmig olan MUSSET’'nin LA CONFESSION D'UN EN-
FANT DU SIECLE adindaki eseri, zamamin hastaligl ve
kendi acikli hayat1 hakkinda kesin bir belgedir. Bu ro-
manlar romantizm’in biitiin 6zelliklerini tagirlar.

Ama romantik romanin en canli 6rnegini «asrin ka-
dini» denilen GEORGE SAND’da gériiyoruz. Hayatini ese-
rinde yasatan, eserini hayatinda yasayan bu kadin, ro-
mantik ruhun yatismak bilmiyen sonsuz istegini mutlu-
luk hiilyasini, ebedi bencilligini, ihtiras ve heyecanim
nefsinde toplamasi itibariyle romantizmin pekaz goriilen
sembollerinden biridir. George Sand’in «biz bahtsiz bir
soydamiz; bunun icindir ki kendimizi san’atin yalan-
lariyle hayattan uzak tutmada siddetle muhtaciz» s6zini
romantizmin yasasi saymak mimkiindir.

ELLE ET LUI, GEORGE SANDn biitiin romantik
eserlerinin konusu gibidir. Ister INDIANA, ister
JACQUES, ister LELIA olsun hepsi bu kadin romancimn
"MUSSET ile olan seriivenlerini anlatan bazan isyankar,
bazan miitevekkil, her zaman muztarip, roman seklinde
hatiralar ve hiilyalardir...
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Romantizmde yaygin bir halde o kadar sir vardir ki,
romantik ilhami saf halde temsil eden san’atgilarin, ha-
yat karsisinda duyduklar: i¢ten heyecan: romansek bir
hayale ¢evirmek istegini duymamalarina imkin yoktu. Ro-
mantik buluslarin en zariflerinden ve bugiin dahi tazeli-
ginden higbir sey kaybetmeyenlerinden biri olan bu gai-
rdne fantezi fransiz edebiyatina MUSSET nin realiteyi bii-
yiileyen bir ¢ok hikiyelerini, 6zellikle Gérard de Nerval’in
biitiin mensur eserini kazandirdi.

Yarattigy ANGELIQUE, SYLVIE, AURELIA, hayat:
her zaman diig’iin kiyilarinda bulunduran bir diinyanin es-
rarli yaratiklaridir. Bu tatli hayaletler, GERARD de NER-
VAL’in gocuklugunun gectigi sevimli dekorlar igerisinde,
cayirlarda, parklarda hild raksedip dururlar.

Ozetle: Romantizm bir yandan klassisimin sert ku-
rallarina karsi bir ayaklanma ise bir yandan da duygun-
luk, ge¢mise Ozlem, tabiat duygusu, zaman ve gevreden
kacgistir.
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REALIZM ve NATURALIZM

Felsefede pozitivizm ne ise, sanat ve edebiyatta da
realizm odur.

Rrealizm’e, realiteyi oldugu gibi yansitmak anlami
verilirse, realizm eskidir. Zagman zaman devrinin insanla-
rin1 gosteren, toplumu tarafsiz olarak gozden gegiren ro-
mancilar gelmigtir. Gozlem romancilarda eski bir tutku
olarak goriiniir. Bu bakimdan, romantizmin siddetle hii-
kiim siirdiigii zamanlarda bile bir Balzac, bir Stendhal, ro-
mantik ve lirik taraflarina ragmen realistdirler. Ozellikle
Balzac, modern toplumun tam bir tablosunu en kiigiik ay-
rintilarina kadar c¢izmesi, 1800 ile 1850 arasindaki Fran-
sa’'y1 yasatmasi bakimindan biiyiik realist bir romanci-
dir. Flaubert, Goncourt’lar, Daudet, Zola, Maupassant
...farkl tesirlerle ondan geldiklerini so6ylerler. Biitiin
bunlara ragmen 1800 ile 1880 yillarina kadar biitiin gid-
detiyle hiikiim siiren realist akimin oldugu gibi Balzac’-
dan geldigini kabul etmek yanlis olur. Ciinkii bu tarih-
lerde Balzac’in tesiri kendisini heniiz géstermeye baghyor
du. Daha 6nce, Insanlik komedyas: yazari ya i ede-
biyatinin en parlak temsilcisi diye hafifsenmis ya da en
biiyiik romantik diye goéklere yiikseltilmistir. Balzac’in
realizmi ve natiiralizmi ancak 6liimiinden sonra kesfolun-
mustur. Bununla beraber Balzac’i realizmin, hele natii-
ralizmin biiyiik bir onciisii olarak gormek dogrudur.

Bir edebiyat akimi olarak dikkate alinan realizmin
baslangicy, ilk olarak anket usuliine ehemmiyet veren Mur-
ger, Champfleury ve Duranty gibi kiiciik romancilara da-
yanir. Duranty, 1856 da Réalisme adi ile bes ay dayanan
bir de dergi g¢ikarmigtir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



46 EDEBIYATTA AKIMLAR

Realizmin ilk kurucular: bu san’atgilar olmakla bera-
ber, onun parlamasini 1857 de basilan Madame Bovary
saglamistir.

Madame Bovary’nin pozitivist goriise gore yazilmis ilk
biiyliik roman oldugunu soyliyebiliriz.

Bu romanin daha ilk sayfalarinda, yazarin realiteyi
gormek ve gostermek hususundaki titizligi goze carpar.
Flaubert, George Sand’a yazdig: bir mektupta: «Olaylari,
diyordu, bana gériindiikleri gibi ortaya koymakla, bana
dogru goriineni ifade etmekle yetiniyorum... Dogrulugu
sanata sokmanin daha zamani gelmedi mi? Tasvirin ta-
rafsizlin o zaman kanunun yiiksekligine ve bilimin bel-
ginligine ulasacaktir.

Flaubert'den sonra Goncourt’lar bu gozlemcilik ve ta-
rafsizlik niteligini daha ileriye gotiirmiislerdir.

Kisacas1 realizm’le benlik romandan uzaklasiyor.
Tourguenniev’in deyisiyle «romanci ile romanlarmmmn ki-

Courbet: Tas Kincilar.
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sileri arasindaki gobek bag kesiliyor» roman, objektif
bir inceleme ve gosterme konusu oluyor.

Jules ve Edmond de Goncourt Journal’lerinde (1) rea-
lizmi sOyle agiklarlar: «Tarih, yazili belgelerle viicuda ge-
tirildigi gibi buglinkii roman da anlatilmis veya tabiattan
cikartilmig belgelerle viicude getirilmektedir. Tarihciler
gecmisin anlaticilary, romancilar da bugliniin anlaticilari-
dir». Boylece realist romanci konusunu gercekten almak,
onemsiz vak’alar1 bile ya bizzat gormek veya itimada de-
ger belgelere gore hikidye etmek zorundadir. Alphonse
Daudet’nin realite karsisinda giinii giiniine not ettigi géz-
lemlerle dolu sayisiz kii¢lik defterleri meshurdur. Tiirlii
romanlarinda malzeme olarak kullandigl bu gozlemlerin
bazilar1 romancinin 6liimiinden sonra 1899 da yayimlanan
Notes sur la vie adindaki eserinde okuyuculara bildiril-
mistir. Hayale kapilmamak, hakikatten ayrilmamak re-
_alizmin temel ilkesidir. Eamond de Goncourt, Chérie adin-
daki romanini yazmak igcin Begeri vesikalar aramis, bu
maksatla da kadin okuyucularindan kendisine samimi iti-
raflarim bildiren mektuplar, hatira defterleri gonderme-
lerini rica etmisti. Realizmin kutsal kitab1 sayilan Mada-
me Bovary’yi alalim. Bu romanda diissii hi¢ bir sey go-
riilmez; biitlin olaylar gercektir, biitiin kisiler yasamis-
tir. Flaubert onlarin biyografilerini uydurmus degildir.
Ikinci derecedeki kisiler ve olaylar da realiteden alinmis-
tir. Sik sik vesika avina gikmak onun igin dayamlmaz
bir zaruretti. Realizm, realitenin objektif gozlemine da-
yanan bir edebiyat akimidir, dedik. Fakat ¢ok basit go-
riinen gozlem Kkelimesinin realizm’de aldif anlami iyice
belirtmek gerekir. Balzac ve Stendhal, onlar da gézlemci
idiler.

Tolstoy da bu iddiada idi. Harp ve Sulh’da, Borodino
savasr’na nesnel bir kesinlik vermek icin, elinde genel kur-

(1) 24 Ekim 1864.
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may haritast bulundugu halde, at lizerinde tam iki giin
savas alanini doniip dolastigini kendisi séyler. Ama re-
alist estetik bakimindan bir Tolstoy veya bir Balzac ile,
bir Flaubert, bir Goncourt arasinda biiyiik bir fark var-
dir. Bu fark, birincilerin gozlemi karakterlerde, ikincile-
rin torelerde toplamalarindan ileri gelmektedir. Bu iki
gbézlem tarzinin nigin ayri iki yazi tarzimi gerektirdigini
anlamak gii¢ bir sey degildir. Karakter, bir insam diger
insanlardan ayiran ozelliklerin; tore de, o insanin biitiin
bir sinifla olan benzerliklerinin ifadesidir. Boylece karak-
terleri gostermege calismak, kisilikleri kuvvetli olan in-
sanlar1; toreleri gostermek te orta yetenekli insanlari ele
amak demektir. Bunun icindir ki realistler, ézellikle re-
alizme kesin seklini veren Goncourt’lar basin hayati hak-
kinda br roman olan Charles Demally’lerini yazdiklar1 za-
man, kahramanlarina Balzac’in Illusions Perdues roma-
manindaki yazarlarin sozgelisi bir Daniel d’Arthez’in, bir
Raoul Nathan’in, bir Rubempré’nin, miimkiin olmakla be-
raber, olaganiistii dehalarini vermekten, onlara hariku-
lade sertivenleretsizaatmitdotanivi geloinpigberdir. Demailly,



Daumier: Yiik.

lyesi oldugu smifin aym alinyazisini, aym giindelik ih-
tiraslarini tasimaktadir. Sahnede gosterilen komedilerinin
sonucu, makalelerinin yaptig1 tesir, bir aktrise olan sev-
gisi, eserini hazirlamaktan gelen yorgunluk, biitiin bun-
lar roman ve tiyatro yazarlarinin birlikte paylastiklar, or-
tak vak’alardir. Charles’in gevresinde goriilen diger kisi-
ler ayni suretle gazetecilik alamindan alinmigtir. Onla-
rin diisiinceleri, gazete idarehanelerinde ve bulvar kah-
velerinde siiriimde olan aym diisiincelerdir. Demek ki re-
alizm, aym ahgkanlikari, aym goriisleri tasiyan, ayni ya-
sama gereklerine uyan insanlarin ortak ruhunu tasvire

onem veriyor.
Iste realizm’de gézlemin iizerinde durdugu ézellik bu-
dur. Realist bir romanc: savag1 konu olarak alsaydi, kah-
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raman olarak bir kiiglik subay: veya eri, Napoléon ¢apin-
da bir generale elbette tercih ederdi. Bundan stiphe edil-
mesin. Napoléon olaganistii kisiliginin glicliyle, mensup
oldugu sinif icinde merkezinden uzak olan bir kiinattir.
Ihtiras 6rnegi olan bu komutan, karakterleri inceleyen
romanci i¢in nasil paha bicilmez bir kisi ise, téreleri in-
celeyen romanc: igin de lizerinde durulmaga degmez bir
insandir, ve bu romanct c¢agdaslariyle hi¢ bir yakinhig:
olmayan boyle bir kisiyi tasvire hi¢ te liizum gormez.
Realistlerin silik kigilere gosterdikleri agik egilimin se-
bebi budur.

Bu diistinceler realist romanin yazilis tarzini agikla-
maya da yardim edecektir. Ilkin, realizm dig cevre tas-
virini son haddine ¢ikarmistir. Tasvire olan bu diskunliik
bir taraftan pozitivizmin tesiri altinda bakislarin goézle-
me alismig olmasindan, diger taraftan da romancinin, gev-
renin ruh lizerindeki tesirine inanmis bulunmasindan ileri

geliyor. Yoksa realist romanlar-
da, tasvir icin tasvir soz konusu

Rodin: Balzac. degildir. Goncourt’lar tasvire ver-
dikleri onemi su satirlarla anlatir-
lar: «Egyanin ve ¢evrelerin maddi
tasviri romanda, hi¢ te tasvir igin
tasvir maksadiyle degildir. Tas-
vir, okuyucuyu bu esyadan ve bu
cevrelerden figkiracak olan mane-
vi heyecana uygun bir gevreye
gotiiren bir vasitadir» (1). O halde
bir romandaki kisilerin diisiincele-
ri ve hisleri hakkinda tam bir fi-
kir edinmek igin, iginde omnlarmn
yasamakta olduklar1 gevreyi et-
raflica bilmek gerekir. Benligimiz,

(1) Ed. et J. de Goncourt. —
Journal, t IX. P. 361.
Kitap Arsivi - https://rantey.org
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her an birbirini izleyen duyumlarin toplamindan baska
bir sey degildir. Esyadan_ iklime kadar higbir sey yok-
tur ki bir adamin ben dedigi sayisiz duyumlarin kafilesi-
ne girmis olmasin. Bizde bu duyumlar1 uyandiran etken
ise maddi gevredir. Cevrenin bizim ilizerimizde bir tesiri
oldugu gibi bizim de gevremiz lizerinde bir tesirimiz var-
dir. Meseld odamizin dégsenme ve tertip tarzindan, bir
cok hislerimiz ve diisiincelerimiz anlagilabilir. Insanin
daima beraber bulundugu, arasinda yasadig seyler der-
hal ahskanlhklarinin ve hareketlerinin gehresi oluverir.
Dikkatli bir kimse igin bizi gevreleyen esyaya ve onla-
rin tertip tarzina bakarak karakterlerimizi ve aliskanhk-
larimizi okumak gii¢ bir sey degildir. Demek oluyor ki
dis ve i¢ realite bir ve aym seydir. Dekorsuz bir piyes
diisiiniilebilir mi? Dekor ise piyesin i¢ biinyesinin gorii-
niigiidiir. Iste bu bakimdan incelenirse realist romanlar-
da goriilen sonu gelmez tasvirlerin ehemmiyeti anlasilir.
Bu tasvirlerledir ki idriakimiz, sebepten neticeye kaymak
suretiyle sahislarin ruhuna kolaylikla niifuz eder. Gustave
Flaubert’in Yonville ’Abbaye’yi, Nomandiya’nin bu kii-
ciik kasabasim biitiin ayrintilariyle tasvir etmesi bize Ma-
dame Bovary’min orada olesiye sikilacagini gostermek igin-
dir. Madame Bovary, omiiriini tiiketen gevresini unutup
hayal iginde macera iklimlerine sigindig zaman, bu hiilya
sarhosluklarinin Emma’nin ruhi sefaletine ve sukutuna
sebep oldugunu kabul etmekte bir an tereddiit gostermi-
yoruz.

Dis gevre tasvirinin, realist romanda biiyiik bir one-
mi vardir. Ama gevre, iginde yasayan insanlara tesir et-
tigine gore onu vak’a konusu olan kisilerin goziiyle gore-
rek tasvir etmek gereklidir. Realistler bu hususta biiyiik
bir dikkat gostermislerdir. Realist bir romanci, vak’a ki-
silerinden birini gormedigi hir yere gotiirdiigi zaman,
kendisi o yeri tasvir etmez, o yer o kisinin bilgi seviyesi-
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ne, duyus derecesine gore yavas yavas okuyucuya goste-
rilir. Ciinkii ¢evre bir insani, o gcevre ne ise oyle degil de,
o insan tarafindan gorildiigii oranda etkiler. Realist ro-
manci bir salonu, bir manzarayi, bir sokag: tasvir eder-
ken, bu cergeveler icinde yasattigi kisilerin gozleriyle
gormek zorundadir.

Tasvire gosterdigi bu derin ilgiye karsilik realizm,
drami, vakayl en asagl dereceye indirmistir. Dram, aksi-
yon demektir. Aksiyon ise hi¢ bir zaman toéreye uygun
degildir. Bir insanin ifadeli olan tarafi, herhangi siddetli
bir buhran aninda isledigi is degil, aksine bir ruh halini
gosteren her giinki aligkanliklaridir. Realist romanlarda
hi¢ bir zaman garip seriivenler, siddetli olaylar goriil-
mez, kigiler cevrelerinin yasama sartlarina uymus olan,
zamanlarimn ortak kaygilarinm, diisiincelerini, dertlerini
yasiyan aleldde insanlardir. Bunlarin ruhu, her giin gorii-
lebilen bir takim bayag, kiigiik olaylarla doludur. Bu ro-
manlardaki kadinlarin, sozgelisi Chartreuse de Parme’da
yasayan romansek, haris kadinlarla ilgisi' yoktur. Bunlar
diger biitiin kadinlara benzeyen tasrali kadin, hizmetci,
model, hastabakiel, fahigse gibi bir takim basit yaratiklar-
dir. Flaubert’in belki Madame Bovary’den daha etkili o-
lan Education Sentimentale adindaki romanina bakacak
olursak hi¢ de Oyle garip maiceralar gormeyiz. Roman
ginliik hayatin diipediizliigii icinde geger.

Goncourt’lar: «Ben ve kardegim her geyden once, To-
manda vakay: oldirmede caligtik-», Daudet ise: «Baglarin-
dan hi¢c bir miihim vaka ge¢miyecek olan insanlarin ro-
manim, ydni hayatlarin: yazmak, en dogru yol degil mi-
dir?» sozleriyle yukardaki diigiinceleri 6zetlemiglerdir.

Iste reaist romancilar, ruh halini gésteren hergiinkii
aligkanhklar1 canlandirmak istedikleri zaman c¢ok kiigiik
bir takim gozlemleri siralamak usuliine bag vururlar. Re-
alist romanlar, birbirini izleyen kiiciik béliimlerden ku-
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rulmus bir manzara gosterir; bu tasvirler, bu kiigiik bo-
limler, birbirini -izlemek ve tamamlamak suretiyle bir
aligkanliin tam portresini verirler.

Realist romanlardaki tabii olmiyan birlik yoklugu
baglantisiz ve karisik olan realiteye uygunluk kaygisin-
dan ileri gelmektedir. Bununla beraber realizmi, realite-
nin tam bir taklidi suretiyle aciklamak da dogru degil-
dr. Ciinkii dig gevrenin tasvirine biiyliik bir ehemmiyet
veren realistler ruh hallerini aydinlatmiya en elverigli
olan taraflar1 almislar, boylece realiteyi bir se¢im silizge-
cinden gecirmislerdir.

Py

Realizm {iizerine sdylediklerimiz, san’atin ve dolayi-
siyle romanin ahliki, dini, sosyal bir amaci olmadigini,
bunlardan ayri oldugunu gostermektedir. G. Flaubert,
san’at sorunlarinda tiikenmez bir hazine olan mektupla-
rinin  birinde san’atin bagimsizlifini  géyle savunur:
«Gtizel sliipla yazan sanatgilara fikir ve ahlik gayele-
rini ihmal ettikleri i¢in cikisiyorlar, sanki doktorun ga-
yesi iyilestirmek, biilbiiliin gayesi de sadece 6tmek, sanki
san’atin gayesi de her seyden 6nce giizellik yaratmak de-
gilmis gibi». Romanin kendi giizelliginden, kendi bigimi-
nin mikemmelliginden baska gayesi yoktur. Bir fizik &li-
mi bir tabiat olaymi nasil tarafsiz bir gézle inceliyorsa
realist romanc1 da insanlar1 o suretle inceliyerek anlat-
malidir. Onlara yol goéstermege romancinin yetkisi yoktur.
Yazar bir ahldkq degil, insanda, toplumda gordiiklerini
soylemekle yetinen bir goézlemcidir. Romanci realitede
olan her seyi kendi san’atina konu olarak alabilir ve bun-
dan da bir sorumluluk hissetmez. Tabiat1 ahliksizlikla
suclamak nasil kimsenin aklindan ge¢mezse, realitenin
cirkin taraflarini da gosteren bir romam batirmak da &y-
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lece kimsenin aklindan ge¢memelidir. Tehlikeli olan, agik
sagik ayrintilar ve ham olaylar degildir. Ciinkii bunlar ta-
biatta da vardir. Tehlikeli ve zararhh olan, tabiati, reali-
teyi tasavvur etmek ve onu bir eserde yasatmak tarzi-
dir. G. Flaubert’e gore iyi yazilmig, bicimce miikemmel
olan bir eserin edep digt olmasina imkan yoktur. Ciin-
kii bir san’at eserinde, bir romanda bigim ayr1, konu veya
0z ayr seyler degildir. Flaubert bu noktay: 1846 da Ma-
dam X e yazdig1 bir mektupta su suretle aydinlatir: «Gii-
zel bicimlerden yoksun giizel fikirler yoktur, bunun aksi
de oylece dogrudur. Bicimi olmayan bir fikir ve aym
suretle bir fikri ifade etmeyen bir bicim farzetmek im-
kdnsizdir», Bigim ve diigiince, bedenle ruh gibidir, bir
ve aym seydir; biri olmazsa digerinin ne olacagim kestir-
mek giictiir. Oyleyse tekrar edelim: lyi yazilmg, iyi dii-
zenlenmis bir romanin fena diisiiniilmiis ve fena tasar-
lanmig olmsi beklenmez.

Biiyiik realist romancilarin, basta Flaubert olmak iize-
re Goncourt’larin ve Daudet’nin iisliba yani bigime ver-
dikleri ehemmiyet, realizm’de gayenin ne oldugunu agik-
ca gosterir. Fakat biitiin bu sozler, (San’at eserlerinden
ahlak ve toplum sonuglar1 ¢itkmaz) yolurida yorumlanma-
malidir. Nitekim san’at igin san’at nazariyesinin en bii-
yiik taraflis1 olan aym Flaubert: «Bir edebiyat eserinden
ahldki sonuglar gikarilmamasi ya okuyanin pek alik, ya-
hut kitabin sahte olduguna delilet eder.» der. Madame
Bovary’yi okuyup ta bundan bir ahlidk dersi almamak im-
kansizdir. Ama okuyucunun eserden ¢ikardigl ahlik so-
nucu romancinin hedefi degildir. Realistler romandan as-
la bir ahldk veya toplum sonucu ¢itkmasin demezler. On-
lar sadece san’atgimin bir ahldk hocasi olmadigini savu-
nurlar.



Edgar Degas: Apsent.

Genel olarak realizm ile natiiralizm bir ve ayn1 gey
sayilir. Gergekten ilk bakista bu iki deyimi ayr1 iki go-
riigiin ifadesi saymak gii¢ goriiniir. Ciinkii her ikisinin
birbirine benzeyen yonleri ¢oktur. Diger taraftan realizmi
ayr1, natiiralizmi de ayr1 olarak kabul edenlerin ¢ogu da
san’atcilarin natiiralist veya realist nitelikleri iizerinde an-
lasmamiglardir. A. Daudet’yi bazi estetikgiler realist, ba-
z1 estetikciler de natiiralist akima sokmuglardir. Oysa bir
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¢ok romanlarinda realist olan Daudet, Sapho’da natiira-
lizme kacmistir.

Natiiralizm, realizmi izlemis ve ondan ¢evrenin ruh
lizerindeki tesiri gibi bir ¢ok goriisleri almis olmakla be-
‘raber, realizmde kapali bir tarzda bulunan -determinizm
ilkesini acti1 ve gozlemden bagka deneyim metodunu da
romana uyguladigi i¢in realizm degildir ve onunla karis-
tirilmamas1 gerekir. Natliralizm kelimesi, 1880 ile 1890
arasinda edebiyata hiikmeden, roman ve tiyatroya ilmi de-
terminizmin, deneyim metodunun uygulanmasin ifade
eden akimdir. Natiiralizm denildi mi hatira ilk gelen isim
Emile Zola’dir. Her ne kadar Léon Hennique, H. Céard ve
Paul Alexis gibi Zola’nin etrafinda toplanan ve ayni san’at
anlayisiyle yazan romancilar varsa da, natiiralizmi uzun
yillar, biitiin kesinligi ile tek basina temsil eden Zorla ol-
mugstur.

Natiiralizm, ilmi olmak ve ilmin usullerini roman ve
‘tiyatroya uygulamak iddiasinda oldugu igin ilkin ilmin
‘esasin1 tegkil eden determinizm prensibini burada hatir-
latmak faydasiz olmiyacaktir. Determinizme gore, tabiat-
ta gecgen olaylar bazi zorlayici sebeplerin tesiriyle ola ge-
lir. llimde imkan ve tesadiifiin yeri yoktur. Ayni sartlar
altinda ayn1 sebepler daima aym sonuglar1 verir. Fizik{i
ilimlerin esas prensibi olan determinizm acaba ruh ve top-
lum olaylarin1 da kapsamakta midir? Hippolyte Taine’in
'siddetli tesiri altinda kalan Zola, tabiatta hiikiim siiren
'bu prensibin insan eylemlerini de igine aldigini, bunlarin
'dis gevreye, soydan gelme etkilere uyarak meydana gel-
'digini kabul etmektedir. Boylece Zola'ya gore bir imsanin,
fizyolojik biinyesini, aldig1 egitimi, icinde yasadig1 ve ye-
tistigi gevreyi bilmek birinci derecede Onemlidir (2).

(2) Romantiklere gére iginde olaylarin gectigi tabiat1 ve
cevreyi tasvir etmek, romani siislemek icin girigilen bir ca-
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Clunkii insamn kendi hiir iradesine bagh sandig ey-
lemlerini bile gerektiren gercekte, maddi ve i¢timal cev-
re, soyacekimi, egitim gibi etkenlerdir. Natiiralist bir ro-
manda kisilerin mizaglari, soylar1 ve cgevreleri bize gos-
terilmek yani onlar1 harekete getiren nedenler agiklan-
mak suretyile vak’a 4deta romancinin iradesi disinda,
kendi zorunlu sonucuna dogru yiiriir, gevre, olaymn yi-
riyligsiinii etkiler. Bunu realizm’de de gormiistiik ve re-
alistlerin dig gevre tasvirine verdikleri ehemmnmyetin bu
inamgtan geldigini de gostermigtik. Iste cevrenin bu te-
siri nati.ralizmde daha biiyiik bir 6nem kazaniyor ve bu.
tesire soyacekimin tesiri gibi tesirler de ekleniyor. Emi-
le Zola, 20 ciltlik Rougon-Macquart serisini, doktor Lu-
nas’dan esinlendigi veraset nazariyesi lizerine yazmistir.
Romanci bu eserinde, kiigiik bir ailenin toeplum iginde ha-
reketini, yani ne suretle gelistigini, kollara ayrildigini,
ne gibi evrelerden gectigini gostermek istemistir. 20 cilt-
te yasayan bu sahislar arasinda ilk bakista bir benzerlik,
bir yakinlik farkolunmaz, fakat ilmi bir inceleme on-
larin aralarinda ¢ok siki maddi ve manevi bir bagin bu-.
lundugunu gosterir. Iste Zola, bdyle birbirine yakinligy
olan bir takim sahislari, bir aile efradini mizag¢ ve cevre
gibi iki onemli etkenin tesirine tabi tutarak tahlil etmis,
bu aile kisilerinin herbirini degisik gevrelere ve ugras-
lara yonelterek onlarin karsilastiklari sonuglar1 bir ilim
adamu tarafsizlifl ile gostermeye calismistir. Insamin dii-
siincelerini ve hareketlerini yoneten mizag¢ ve cevre ol-.
dugu icin natiiralistler sahislarin minevi hayatlariyle ug-.
ragmadan, herbirine 6zgii diigiiniis ve goriigleri tayin et-.
meden &nce, onlarin beden yapilarim izah etmislerdir. Ciin-

badan baska bir sey degildir. Olay yerinin durumu roman-
tik yazarca bilinse bile, 0 yer okuyucunun zevkine gore, sii-
rine yonlere onem verilerek degigtirilir. Kisacasl romantizm-
de dekor, tasvir, eserin i¢ blinyesi ile ilgili olmiyan bir sfstdr.
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kii Auguste Comte’'un ve Hippolyte Taine’in fikirlerini
tekrarliyan natiiralistlere gore psikoloji siki sikiya fizyo-
lojiye baghdir.

Diiglince, heyecan;-dimagin ve organizmanin bir go-
rinigidir. Emile Zola bu anlayisini Oeuvre adindaki ro-
maninda:

«Artik metafizik kuklay: degil, gercek insan: yani cev-
renin gerekerine uyan, biitin uzuvlarmin oyunlar: tesi-
riyle hareket eden fizyolojik insant incelemek ldizim-
dir» (3) sozleriyle Ozetler. Bbyle olunca kaba bir saka-
dan bagka birgey olmiyan psikolojiye artik yer yoktur,
ve mademkKki «diigiince biitiin bedenin iriiniidiir>> her sey-
den oOnce pozitivist olmak lazimdir. Bu romanin kahra-
mani Sandoz, yani Zola bdyle diisiinmiis ve eserlerini bu
diigiince ile yazmigtir.

Iste Thérése Raquin, E. Zola’min bu esasa gére yaz-
dig1 ilk 6nemli romanidir.

Kisacas1 bu determinist roman anlayisinda, insanlar
maddi ve sosyal gevrenin, soya ¢ekimin baskisi altinda-
dirlar. Goriiliiyor ki natiiralist romanda sahislar artik
icinde yasadiklar1 gevreden, tasidiklar1 soyacekimden ayri
olarak dikkate alinmiyor, aksine sahislarin onlara baghl-
g1 kabul olunuyor.

Romanda gegen olaylar: ¢evrenin ve soyagekmenin et-
kilerine bagliyan yani determinizmi edebiyata uygulayan
Zola, romancinin realistler gibi sadece gozlem ile yetin-
miyecegini, fiziki ve hayati ilimlerin metodu olan dene-
yim (expérmentation) in de romana uygulanabilecegini
kabul ediyor. O, bu goriigiinii Claude Bernardin Intro-
duction @ lUétude de la médecine expérimentale, (1865)

(3) E. Zola - L’Oeuvre, p: 209 - 210.
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adindaki eserinden esinlenerek, hattd hekim kelimesini
romancl kelimesine cevirerek ve onun basglica yerlerini
kopya ederek yazdigi Le roman expérimental (1886) da
anlatmaktadir. Romanda deneyimin Zola tarafindan na-
sil uygulandigini séylemeden once, Cl Bernard'in gézlem,
deneyim, wvarsayim ile neler anladigini kisaca hatirlata-
Iim: gozlemek, sebepleri ve kanunlar1 bulmak igin olay-
lar1 tabiatta gectigi gibi incelemektir. Deneyim ise olay-
lar1 tarafimizdan hazirlanan gartlara gore meydana getir-
mek ve gozden gecirmektir. Deneyimde bulunan kimse sa-
dece tabil bir olay1 gozlemekle kalmaz, onun meydana
cikmasina da karigir. Gozlemci tabiat1 gozler. Deneyimnci
sual sorar ve adeta tabiati cevap vermeye zorlar. Biitiin
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deneysel arastirma bir varsayim ile baglar. Varsayim, se-
bep ve kanunu heniiz bulunmamig bir olay hakkinda de-
neyden once kabul edilen gegici bir izahtir. Cl. Bernard’a
gore: «evvelce kabul edilmig bir fikir, bir varsayim bii-
tiin deneysel akil yiiriitmenin gerekli hareket noktasidir».

Iste deneyimin gorevi bu varsayimi incelemek ve de-
netlemektir.

Bu tariflerden sonra Zola’nin deneysel roman anla-
yisim1 kolaylikla kavrayabiliriz. Zola’ya gore romanda de-
neyime girismekten daha kolay bir sey yoktur. Romanci
toplumda veya kiside gegcen bir olay1 gozler. Bu gozlemi
denetlemek ilizre bir durum icat eder. Bu, eserin verisi
(donnée) olan hipotezdir. Ondan sonra bu hipotez, vak’-
larin akis1 ile gercgeklenir. Boylece romanin sonucu, de-
neyimin sonucundan baska bir sey degildir.

Iste natiiralizm esasinda, budur. Realizmin asiriigin-
dan bagka bir sey olmayan bu akimda, realizmde gordii-
gimiiz belge (document) ve tasvir meraki son haddine
gotiiriilmiigtiir. Tasvire verilen bu Onem, sahislar1 tiirlii
kiliklara sokan cevreyi bize tamitmak endisesinden ileri
geliyor. Zola Deneysel Roman’da (S. 229) tasviri «gevre-
nin, insan belirleyen ve tamamlayan, bir hali» diye tarif
eder.

«Artik zevk olsun diye, tasvir icin tasvir etmiyoruz.
Insanin, cevresinden ayrilamiyacagini, elbisesi, evi, ken-
ti, vilayeti ile tamamlandigini kabul ediyoruz. Bu bakim-
dan dimaginin veya kalbinin tek bir olayini, ¢evrede onun
sebeplerini veya tepkisini aramadan, tesbit etmiyecegiz.
Sonu gelmez tasvirlerimizin sebebi iste budur> (4).

E. Zola, belgeleri 0zellikle bu sonu gelmez tasvirler
icin kullanmistir.

*
* %

(4) Le Roman expérimental. p. 228,



REALIZM VE NATURALIZM 61

Zola romanlarinda bir bilim adami tarafsizlig: ile re-
aliteyi yasatmak istedigi icin konusma tarzinda bir ¢igir
agmis ve kisilerine, hangi simif halktan iseler o simufin
dilini konusturmustur. Oysa realistler isliiba son derece
ehemmiyet vermigler ve iislibun miikemmelligi i¢in hig-
bir fedakarhktan gekinmemisglerdir. Natiiralistler dahi re-
alistler gibi ahldk karsisinda san’ata tam bir bagimsizlik
tanular. Bilim adaminin amaci herhangi dini veya ahla-
ki endisenin disinda nasil ilmi hakikat: aramaksa, Oyle-
ce romani ilme dayatmak isteyen natiiralist romancinmin
amaci da, belli gevrelerde yasayan sahislarinin hayatim
adim adim izlemektir. Zola’ya gore: «hayata yaramadig
icin azota kizan ve yaradigi icin okzijene sevgi besleyen
bir kimyact tasavvur olunamaz» (5). Ayn suretle, dis-
kiinliik karsisinda 6fkelenen, erdem karsisinda sevinen bir
romanci tasavvur olunamaz. Ciinkii bu duygular belgele-
rin tarafsizlikla incelenmesine engel olur. Bir romandan
cikacak ahldk dersi, ancak o romanin tabii sonucu ola-
bilir.

Natiiralist romanlardan yiikselen kotiimserlik havasi,
bu romanlarin dayandiklar1 materyalizm ve determinizm-
den gelmektedir. Zola’nin ve arkadaslarinin, zamanlarin-
daki toplum iizerine actiklar1 anketler umutsuzluk veri-
cidir. Onlarin ne dine, ne hiikiimete, ne de sosyal orga-
nizasyona giivenleri kalmistir. Her tarafta kotiiliik, riya,
hiyanet, sefalet gérmektedirler. Irade &zgiirliigiinden yok-
sun olan insanin, maddenin baskis1 altinda inledigine
inanmaktadirlar.

Natiiralizm romanda kalmiyor, tiyatroya da geciyor.
Natiiralist tiyatroda dekorlar ve kostiimler ¢ok biiyiik bir
onem kazanmiyor. Bunlar, romanda tasvirin oynadif1 ro-
lii oynamaktadirlar. Ancak bu dekorlar ve kostim-

(5) Ayni eser, p. 126.
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ler iledir ki yazar, kisilerinin hareketlerini gerektiren
cevreyi seyirciyelere anlatabilecektir. Eger yazar dekor ve
kostiimleri gercege tamamen uygun olarak tesbit edebi-
lirse, piyesin yiiriiylisiine karismak, diisiince ve maksadi-
1 sahne igin ¢ok sikicr olan bir takim soyut yorumlarla
aydinlatmak zorunda kalmiyacaktir (6). Basta Zola olmak
lizere bircok natiiralist romancilar sahne eserleri de yaz-
mislardir. Fakat bunlarin hemen higbiri biiyiik bir basari
kazanmamigtir. Sahnede dekor ve kostiimler hicbir zaman
tasvirin yerini tutmaz. Mizaglarimin ve icinde yasadikla-
r1 gevrenin ortak baskisi altinda sahislarin agir gelisimi-
ni gormek sahnede miimkiin degildir. H Becque Kargalar
adindaki piyesini yazmamig olsaydi, bugiin natiiralist ti-
yatrodan sozetmege liizum bile goriilmiyecekti. Fransa’da
realist ve natiiralist tiyatro eserlerini halka, Antoine’in
yonettigi Le Thédtre Libre tanitti. Bu tiyatroya gidenler,
hayattaki biitliin ayrintilar: sahneye aktaran dekorlar: gor-
mek icin giderlerdi.

Goriiliiyor ki natiiralizm gozlem bakimindan realizmi
izliyor; ama buradaki gozlemi, dogrulanmas1 gereken bir
hipotez yonetmektedir.

(6) Opysa realist ve natiiralist romanda, birbirini iZleyen
ve boylece sahislarin ruhi hayatimi aydinlatan tasvirin yeri-
ni, sahnede dekor ve kostiimler alamaz. Sonra kisa bir zaman
icin sahnenin dar cercevesi igcinde toplanan sayisiz egya yigini
dikkait dagitir. Romanda ise, i1srarll surette gelen tasvirlerle
dikkat ayrintilar {izerine g¢ekilmektedir.
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Parnassizm (1), realizm ve natiiralizmin giire uygu-
lanmasindan bagka bir sey degildir. Her ii¢ goriiste de ay-
m objektiflik iddiasi, aym dikkatli gézlem metodu, aym
acik ifade tarzi, aym kotiimser hayat felsefesi ve aym
edebiyat anlayisi vardir. Zaten siirin ve romanin bu 6zel
bicimleri zamanda agag yukar: birlesirler: Parnasyen si-
irin dogusu realist romanin ortaya gikisim1 yakindan iz-
lemis, Oliimii de natiiralist romanin ifldsindan biraz 6n-
ceye raslamigtir. Parnassizm, realizm, ntiirlizm, her iigii
de pozitivizm’in edebiyattaki tiirlii gortiniislerdir.

Adim1 editor A. Lemerre’in 1866 da Le Parnasse Con-
temporain baghig ile yayimladig: bir siir dergisinden alan
ve romantizme karsi bir tepkinin ifadesi olan Parnassizm,
Oznel siirin yerine nesnel ve duygusuz bir siir koymak
istemis, bazan tabiatin degisik manzaralarimi yasatan ve-
ya tarihin tiirlit devirlerini canlandiran tasvirci giire, ba-
zan da duygularin yerine diisiinceleri koyan felsefi siire
6nem vermistir.

Parnasyen siir romantizme bir tepki olmakla beraber
benligi edebiyattan kovmusg olan klassisizme bir déniig-
tiir de. Zaten klassisizme bu donii§, romantizmin ortadan
kaldirmak istedigi greko-latin taklidin bir uyanis1 ile de
kendini gostermektedir.

Duygusuzluk ve nesnellik, parnasyen siirin temel ni-
teliklerinden bir ise digeri de bi¢cim miikemmeligine olan

(1) Bu deyimi romanci ve elestirmen André Thérive, Par-
nasyen sairler iizerine yazdig: kitabinda kullanmigtir.
F. 5
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derin baghliktir. Ahenkten ¢ok ritmi ariyan parnasyenler,
siirlerinde musikiden ¢ok plastik san’atlara yaklagirlar.

Parnasyen siirin biiyiik Onciilerinden biri olan Th.
Gautier’nin bir ressam oldugunu da uwnutmamal.

Parnasyenler’de bi¢im miikemmeligine olan diigkiin-
likk, sonunda san’at i¢in san’at kuram ile sonuglanmigtir.

***

Soz ve ritim ustaliginin biiyiik basarisi sayilan Les
Orientales, kurumlu ©6nsdzii ile parnasyen sgiiri derinden
etkilemis siir kitaplarindandir. San’at i¢in san’at formii-
li,Les Orientales’in yayimini izleyen yillarda onu kutsal
kitap sayan san’atcgilarin arasinda dogdu.

Th. Gautier, san’at i¢in san’at formiiliinii ilk defa en
iyi belirtenlerden biridir. O, san’atta iilkiiyii degil mad-
di giizelligi ve dig bigimi yiikseltmis, pyen san’at1 hiristi-
yani san’ata tercih etmisti. Gautier fikirerini, Emaux et
Camées (1852-1872) adindaki siir kitabinda o6zellikle ger-
ceklesdirmis ve kiiciik konular1 miimkiin oldugu kadar
gli¢ bicimler i¢inde tesbite calisarak, plastik duyumlar;,
¢izgi keskinligini, renk uyusumunu ifade etmistir. (San’-
at-L’Art) adindaki siiri, parnasyen siir anlayisim1 kesin-
likle agiklar.

Gautier’nin izinde yiirtidiigiinii séyleyen Théodore
de Banville, san’at i¢in san’at anlayigini, siiri hiinerli bir
ige cevirerek, daha da ileri gotiirmiistiir. Nazim san’atin-
dan, vezin ve kafiyeden bagka bir sey anlamadigim, bir
hi¢ icin, sade zevki igin siirler yazdifinm1 sdyleyen Ban-
ville, biitlin siiri kafiyeden ibaret sayiyordu. Kafiye, di-
yordu, sairlerin hiilyalarim1 tesbit eden ve siisleyen «al-
tin ¢ivi» dir (2). Kafiye oyunlari onun i¢in bir kahkaha ve-

(2) Banville’in Petit traité de Poésie francaise, 1872, isimli
eseri, Parnasyen siirin dayandigi en kuvvetli kitaptir.
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silesi idi. Bu maksatla allitération’u asiriiga vardirmig
ve kafiyeyi o kadar mukayyet kilmistir ki kafiye bir te-
kerlemeye donmiistiir.

Bu bakimdan en esasli eserinin Odes Funambulesques
(1857) oldugunu sdyleyebiliriz. San’ati, yenilmis bir giig-
lik sayan Banville hem zamanindaki, hem kendisinden
sonraki sairleri derinden etkilemistir.

Parnasyenleri giddetle elestiren sembolistlerin, Ban-
ville’i hiicumlarindan uzak tutmalari, bu olumlu etkinin
acik isaretidir.

*
ok

Gautier ve Banville bu giirin kilavuzlar: idi. Leconte
de Lisle de onun en biiyiik temsilcisidir. Bu sair i¢in siir,
ihtiraslar1 susturulan bir benligin ifadesidir. Bu kaygi-
sizllk (impassibilité), sairin felsefesinden gelmektedir.
Ona gore gercek mutluluk siikunda aranmalidir. Kotiiliik-
ler, yasamaktan gelmiyor mu? Oyleyse miimkiin oldugu
kadar az yasamali, heyecan1 bogmali, iimit hastaliindan
kurtulmali ve ruhu biitiin ihtiraslara karsi simsiki kapa-
malL.

Sairin estetigi bu felsefeye dayanmaktadir. Mutlulu-
gun kaynag olan siikiin ve huzur, giizelligin de ilkesidir.
Sair giizelligi, duygusuz mutlulugun sembolii olarak gorii-
yor. Bu giizellik, yiiksek ifadesini eski yunan san’atinda,
mermer tanrilarda, kaygilarin karartmadig lekesiz beyaz-
liklarda buluyor. Cirkinligin siiriimde oldugu bir c¢agda,
sair kidinatin nizam ve ihtigam ile gelistigi sanl asir-
lara hayalini kosturuyor. Her ne kadar Leconte de Lisle
beldeleri, devirleri ve tiirlii medeniyetleri dolasmigsa da
onun gercek vatam eski Yunanistan’dir. Homeros'un ve
Sofokles’in eski Hellasidir. Leconte de Lisle’de klisik gii-
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zellik agky, Nirvana dini ile, itk ve huzurlu bir natiira-
lizm iginde birlegiyor. Ona gore sikin bir ruh, kusursuz
bir san’atm sartidir. Onun sert ideali bigime bir heykel
cevresi vermektedir. Bunun igindir ki giirlerinde merme-
rin diizliigl, piiriizsiizligi, fakat aym1 zamanda da sertli-
gi goriilir. Azametli dili zarif ihmallerin cazibesini tani-
maz; parlak retorigi, ince farklar1 bilmez veya kiigiimser.
Ahenkli misralar gozlerimiz 6niinden muhtegsem tablolar
gecirir. Biitiin bu basarilar biiyiik bir disiplinle elde edil-
migtir. Parnasyenler disiplini ondan aldilar. Siir grame-
rine ve kutsal kurallara saygiyr ondan Ogrendiler. Le-
conte de Lisle, ne aglatan, ne giildiiren, gayesini kendin-
de bulan bir san’atin en imanl bir bekgisi oldu. Fakat
Poémes Antiques (1852), Poémes Barbares (1862) ve
Poémes Tragiques (1884) gibi asil eserler vermesine rag-
men ne kendisi, ne de diger Parnasse sairleri, dig bigime
bagh bulunmak yiiziinden, 6z siirin ruhuna giremediler.

1k siir kitabim, Reliquaire (1866) i, aziz iistad: Le-
conte de Lisle’e armagan eden F. Coppée’yi de dig bigi-
me bagh bulundugu, konularim her giinkii realiteden al-
dig1 ve bunu en iyi Les Humbles (1872) baghkl kitabin-
da gerceklegtirdigi icin, Parnasse sairleri arasinda saymak
gerekir.

Bi: duygu sairi oldugu halde, bigime asir1 baghl,
siirle bilimi birlegtirmek istemesi bakimindan Sully
Prudhomme da Parnasyenler arasinda yer alir.

Bu topluluktan olanlarin en basarilisi hi¢ siiphe yok
José Maria de Hérédia'dir. Sonelerin dar gergeveleri igi-
ne birer diinya sikigtirmaga muvaffak olan bu sgair, tek-
nik olgunlugun egsiz semboliidiir. Yazdig: tek siir kitab
Les Trophées (1893) dir.
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Bir dereceye kadar Hérédia ayr tutulursa, bu sair-
leri artik bugiin okuyan yok.

Parnassizmin 6zelliklerini gdyle ozetliye biliriz:

Topluma kars: ilgisizlik, katkisiz giizellige, yalniz bi-
cime baghlik, bi¢imi gevseten duygulu siirden nefret.
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1870 yillarinda yirmi yasinda bulunan ve asir1 bir li-
rizm ile soguk bir realizim arasinda bunalan sairler kendi-
lerine yeni bir yol ariyorlardi. Romantikler iclerinde ka-
baran cogkunluga kulaklarim1 vermislerdi; parnasyenler,
fikirlerine uyacak mermer kaliplar yontmakla ugrasiyor-
lardl. Sembolistler ise kelimelerin musikisi ve sembol-
lerin akicilipy ile diis kapilarimi acgacaklardir. Semboliz-
min Onciisiinii, muammali bakiglar: ile esrar1 sorguya ce-
ken Charles Baudelaire’de buluruz. V. Hugo’nun deyisiy-
le, siire yeni bir lrperis getiren Kétiiliik Cicekleri yara-
ticisini, 1875 ile 1880 arasini dolduran biitiin bir siir ve
san’at kusagl kendisine iistad tanidi.

Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une téncébreuse et profonde unité,

Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent (1)

Dortligiini igine alan Correspondances baghkl siir,
sembolist estetigi besleyen tiikenmez bir kaynak oldu.
Baudelaire’in sanati ile biiyiilenerek sembolizmin dogu-
sunu hazirhyanlar arasinda ii¢ biliylik goze carpar: Ver-
laine, Rimbaud, Mallarmé. Birinci ile riiya dleminden sii-
ziillen gizli bir fisiltiy1 dinliyor, ikinci ile biling altinda
gecen cehennemsi mevsimleri yasiyor, igilincii ile kelime-

(1) Gece ve aydinlik kadar sonsuz olan —Bir karanhk
ve derin birlik iginde,— Karisan yankilar -gibi uzaklardan—
soylesir kokular, renkler ve sesler de.
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lerin sirrmna eriyoruz. Verlaine, hayatin biitiin pisligin-
den cgocuk olarak kurtulan ruhunu dinleyip durdu. Rim-
baud, yirmi yasinda olgunlagan eserini, 6z seriiven iklim-
lerine yiikselmek igin, safra diye kullandi Mallarmé 6m-
riinii, yeni bir nazim formiilii ugrunda tiiketti.

Iste Baudelaire’den gelen, ve dig realiteden uzak ol-
dugu kadar da ahgik oldugumuz diisiince ve duygu diin-
yasindan uzak bir §iir yaratan bu ii¢ sair, herbiri kendine
0zgii karakterle sembolizmi, ve onu izleyen akimlari ha-
zirlamiglardir.

Zamanlarinda uyandirdiklar1 biiyiik giiriiltiilere ba-
karak Rimbaud, Verlaine ve Mallarménin cevrelerini
hemen etkilediklerini sanmamali, Rimbaud, uzun zaman
karanlikta kaldi. Verlaine ile Mallarmé’ye gelince, dikka-
ti ancak 1884 yillarinda gcekmege bagladilar.

Verlaine’in Les Poétes Maudits adindaki kitab:1 bu ta-
rihte ¢ikti. Huysmans'in A. Rebours’'u da Mallarménin
adimm bu siralarda tanitti. Siire susamig heyecanl bir
genclik onlary, yeni bir san’atin kurucusu olarak selam-
lamaga baghyordu. Serseri mizacinin ardindan kosan Ver-
laine, Kartiye Laten’in kahvelerinde sabaha kadar; di-
siplinli bir hayat sliren Mallarmé, her sali aksami Rome
sokagindaki evinde saat dokuzdan on ikiye kadar (2), il-
gi ve heyecan kesilen bir sair topluluguna yillarca siirin
sirrin1 anlatmaga caligtilar. Bu iki gefin etrafinda topla-
nan sairlere, sirf algaltmak igin ilk dnce dekadan dediler.
Ama Jean Moréas’in ortaya attig1 sembolizm kelimesi tu-
tundu ve Parnassizmi izleyen akima Sembolizm ad1 ve-
rildi.

Asagi yukar1 1902 ye kadar siiren sembolist hareket,
1890 siralarinda yaratic1 giiciiniin doruguna varmistir. Bii-

(2) Divagations bagligl ile sonradan yayimlanan eser,
sairin bu konusmalarinin bir ozetidir.
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tin bir sairler toplulugu, yeni bir siiri miijdeleyen bu iig
biliylik san’atcinin izinde yiiriidii (3) 1886-1902 arasindaki
Sembolist akimdan olan sairlerin ¢ogu Fransiz degildir.

Bunlar arasinda Belgikali G. Rodenbach, E. Verha-
eren, Ch. Van Lerberghe, R. Ghil, Maurice Maeterlinck,
M. Eleskamp, A. Fontaines, Al, Mockel; Amerikali Stuart
Merril, F. Viélé-Griffin; Yunanh Jean Moréas (Papadi-
amantopoulos) o6zellikle goze carpar.

H. de Régnier, A. Samain, G. Kahn, P. Fort gibi Fran-
s1z sairlerini de igine alan Sembolizm, kozmopolit bir ha-
reket olarak goriiniiyor.

Sembolist siir san’atim, Arthur Rimbaud’nun ilk si-
ir kitabina verdigi Illuminations adindan daha iyi hig-
bir kelime ifade edemez.

Rimbaud’'nun enluminures (nakis, tezhip) anlaminda
kullandig1 bu kelimeyi gece i¢inde paritilar, cakip gegen
visions’lar anlaminda kullamirsak sembolist siiri tarif et-
mis oluruz. Sembolist siir fikir bakimindan, 1880 yillari-
na dogru Fransa’da yayillmaga baslayan idealist felse-
fenin, Schopenhauer’in her seyi tasarima geviren kétiim-
ser, esrar dolu anlayisinin siddetle tesirinde kalmistir. De-
rin bir siibjektivizme dalan sembolist sairler her seyi hiil-
yali ruhlarinin sekil bozucu prizmasindan seyre daldilar.

Boyle kotiimser bir felsefe ile yetisen bir siir kusa-
gmin ruhuna, iginde bicimlerin ve sert cizgilerin eriyip
silindigi sislerden, kizil giinbatiglarindan, alaca karanlik-
lardan, ay isiklarindan, daha uygun bir gerceve buluna-
bilir miydi? Sembolist siir, bu riiyali dekorlar iginde, <ka-
pali 6miirler»in (4) melankolisini duyurmaga galist1. Ter-
kedilmis eski parklar, olii sehirler, sararmis yapraklarla

(3) Bu etkilere, Ingiliz Préraphaélite'lerinin,’v.;ij-éiii‘ Poé'nun,
Wagner’in etkileri de eklemelidir.
(4) G. Rodenbach-Les Vies encloses, 1898.
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ortiili durgun sular, geceleyin kisilan bir ldmba 15181, per-
delerde gezinen golgeler, «Sessizligin saltanati» (5) ve
icinde ufku bekliyen gozler. Bunlar esrarli, riiya dolu bir
diinyanin paritilaridir.

Pozitivizmin hayattan kogmak istedigi riiya ve esrar,
edebiyata sembolizimle girdi. Bu riiya edebiyatinda bii-
tiin bakiglar ige gevrilmis ve disardan ice akseden parilti-
larin seyrine dalmistir. Bu titrek pariltilar, her seyi ayni
151k altinda bulunduran agik bir dille, her diisiinceye, her
duyguya elverisli olmiyan kaliplasmig kelimelerle ifade
olunamazdi. Bu pariltilar i¢in maddi olmiyan akic, fisil-
tiya benzeyen biiyiilii misraglar; yalniz kulaga degil dog-
rudan dogruya ruha hitap eden misraglar, gélge dolu sem-
bollerle his ve hayalimizde lrpermeler uyandiran bir ne-
vi giiftesiz beste (6) ldzimdi. Bu ise «s6zden ziyade mu-

(5) G. Rodenbach-Le Reégne du silence, 1891.
(6) P. Verlaine-Romances sans paroles, 1874.

Odilon Redon: Kapali Gozler.
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sikiye yakin bir dille ancak miimkiin olurdu». Her gey-
den once musiki ariyan sembolist siirin, musiki gibi belli
bir sey ifade etmemesi, miiphem ve telkinci olmasi ta-
biidir. Belli kaliplar iginde hayal hareketsizlesmis, hiil-
yanin kanatlar1 baglanmig gibidir; kenar ¢izgileri ¢ok be-
lirli, renkler ¢ok parlak, intiba ¢ok kesindir. Siir resim de-
gildir, ruh hallerinin bir akigidir. Siirin alani, realite ile
bagin kesildigi noktadan, sonsuzluga dogru genisler. Siir-
de bir ¢ok anlamlardan higbiri Obiiriine gére daha ‘dog-
ru ve daha yanls degildir. Her okuyucu bir siiri kendi
egilimine ve titresimine gore anlar; buna anlar demek
bile giictiir, sadece duyar. Sembolist siirde gaye, siire ay-
kir1 bir agiklikla, miimkiin duyuslarin zenginligini yok
etmemektir. Bu ise ancak atmosfer yaratmak, ¢ok belirli
konturlar1 golgelemek, karartmak, silmekle olur. Bu ay-
din-golge, sentaksin baglarini keserek, misraglarin klasik
duraklarimi1 degistirerek, kelimelerin alisilmis anlamlari-
n1 atarak, gramerin ve kullanisin meydana getirdigi cag-
risimlar: bozarak elde edilir. Sembolistler daha ileriye git-
tiler: mademki kelime guruplari, tasidiklar1 anlamdan ay-
r1 olarak bir sembol degeri alabiliyor, elbet ki misrag
yalniz miizigi ile, anlamdan miistakil olarak, siir heye-
canlar1 uyandiracaktir. Béylece Baudelaire’i ve Rimbaud’-
yu hatirlayan (7) sembolistler yalmiz ayni duyu (sens)
nun imgeleri arasinda uzak iligkiler kurmakla kalmadilar,
tirlii duyularin imgeleri arasinda uygular (correspondan-
ces) da kurdular. Bu suretle kokuyu, rengi ve dhengi bir-
lestiren miiphem ve esrarli bir siir etrafi kaplamiya bas-
lads.

(7) 1icten gelen ritimerle, btin duyularin kavnyabile-
cegi bir siir dilli icadetmekle évinddm. (Rimbaud).
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Sembolizm sahneye de sigradi. F. Viélé Griffin’in Pho-
cas le jardinier, Remy de Gourmont’in Théodat; Jules La-
forgue’un Le Concile féerique adindaki piyesleri bu sigra-
yisin delilleridir. Ama sembolist tiyatronun en orijinal 6r-
neklerini M. Maeterlinck’in piyeslerinde goririiz (8).
Onun biitiin tiyatrosu, bir cesit mistik felsefeye dayamr:
Bildigimiz seyler, bilmediklerimize gore higtir. Her ta-
raf esrarla ortiiliidiir. Dért yanimizda «goriinmeyen mes’-
um, hain ve biitiin hareketlerimizi dikkatle izleyen, se-
vince, hayata, huzur ve saadete diisman muazzam kuvvet-
ler vardir». Dram yazarlarimin vazifesi «bilinmyen hak-
kinda edindigi fikri, gercek hayata, herhangi hayata in-
dirmektir». Fakat bilinmeyen, yalmiz disimizi degil, igi-
mizdeki «derin hayati»da kaplamaktadir. Sebebini bil-
meden yaptigimiz, kendimize ebediyyen kapali kalan ne
kadar hareketlerimiz vardir. Maeterlinck’in biitiin piyes-
leri birbirine benzer, stzgelisi sairin sahne igin yazdig: ilk
eserini, Princesse Maleine’i alalim. Bu dram, sahislar1 sa-
ran, gozden kagirmiyan, her seye ragmen siiriikleyen
sonsuz mechul ilizerine dikkati araliksiz geker; yer yer
beliren aldmetlerle, esrarli sembollerle biling mikmnatis-
lanir. Hayvanlarin, esyanin ¢ikardigi sesler, esrarli bir
ileme isarettir. Dramin sahislary, her an korkulu bir rii-
yadan uyandirilmi§ somnambiillere benzerler. Mechuliin
baskisin1 gostermek igin, trajedi konulan gerekli degil-
dir: giinliikk hayatin en renksiz olaylar1 bile, trajik bir
1isikla aydinlanabilir. Oliim hayatimizin her saatinde bizi
gozetlemektedir; onun meydana ¢ikarilmasi, goriilmesi
miimkiin degildir; fakat dolastigim1 hissettirmek, iizerin-

(8) Le Théitre d’Art ve Oeuvre tiyatrolari, Le théitre
libre sahnesinde hiikiim sfiren natiralist piyeslere kargi, sem-
bolist eserleri. sahneye koyarak karsihk verdi.
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de oturdugu sandalyenin citirdadigini isittirmek miim-
kiindiir. Princesse Maleine’i izleyen piyeslerin cogu, te-
sirlerini bir endige ve korku havasiyla uyandirirlar.

Maeterlinck’in en bagarili eserlerinden biri olan Inté-
rieur, bize bir aileyi gosterir, dyle bir aile ki gocuklarin-
dan birinin bogularak 6ldiigiinii heniiz bilmemektedir. Fa-
kat cocugun Oliimii ile ailenin bunu haber alg arasinda
gecen dakikalar icinde suursuz hareketlerle kendini bel-
li eden sagir, dilsiz bir endige, yavas yavas aile efradim
sarar ve daha higcbir sey gormedigimiz halde, felidketin
adim adim yaklastiim hissederiz.

Bunlar ve bunlardan sonraki piyeslerin hemen hepsi
bilinmeyen diissii yerlerde, kestirilmiyen gaglarda, biiyiilii
saraylarda, esrarli magaralarda geger. Sembolist eserler-
de bunlann bilinmesine zaten liizum da yoktur. Hangi
devre, hangi beldeye ait olursa olsun, her sey insan igin
o bilinmeyen, yenilmeyen kuvvete bir igarettir.

***

Yirminci yilizyilin baslangicinda sembolizm 6lmiis go-
riiniiyordu. Bu akimin en taninmig temsilcileri, Jean Mo-
réas ve H. de Régnier, diisman tarafina ge¢misler, birin-
cisi Stances’larla 1901 de, ikincisi Médailles d’Argile’lerle
1900 de berrak br klassisizme donmiiglerdi. Francis Jam-
mes, Maurice Magre, Madame de Noailles gibi saf nati-
ristler ilk romantiklerin meldnkolik ve tasvirci havasin-
da yasiyorlardi. Birkag yil sonra kurulan Abbaye grupu
[Vildrag, Duhamel, Arcos, Romains] siire sosyal kaygi-
lar getirmisti. Fransiz giiri 4henkli bir agikliga, dlgiili bir
hislilige yiiriir goriiniyordu. Bununla beraber Arthur
Rmbaud’'nun, Stéphane Mallarmé’nin hattd Maurice Ma-
eterlinck’in, Jules Laforgue’'un, karanlik sembolistlerin
kuvvetli tesiri, kiille ortiilii kivileem halindeydi. André
Gide, Paul Claudel, Paul Valéry, tamidiklar1 iistad-
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lardan ogrendiklerini olgulastiriyorlardi. 1906 dan itiba-
ren Jean Royeére’in ve Phalange dergisinin etrafinda topla-
nan gairler, sembolistlerin devamcilar1 olduklarini bil-
diriyorlar ve Mallariné hayranlhiim ildn ediyorlardi.
Phalange gelenegi, Adrien Mithouardin Occident, ve
Paul Fort'un Vers et Proses adli dergilerinde devam edi-
yor. Sembol, Jules Romains’in unanimisme’ine bile miip-
hem golgesini atiyordu. 1909 dan itibaren Nouvelle Revue
Francaise dergisi, A. Rimbaud’nun sembolizmini canlan-
dirmaga calisti. A. Gide bu grupun bagma gegti ve Palu-
des’iin Onsdziinde:

«Eserimi bagkalarina agiklamadan once bagkalarinin
onu bana agiklamalarini beklerim» sozlerini yazmaktan
da gekinmedi. 1910 dan sonra néo - symbolisme adimi alan
bu akim giizel fransiz berrakligim1 siirden gitgide uzak-
lastiriyordu.

Iste siirde, klassisizm ve romantizmin bir dereceye ka-
dar alisilmis degisiklikleri hafif kipirdamalar halinde de-
vam ederken, gercekiistiiciiliifti hazirlayan sizintilar or-
talig1 kaplamaga baslad.
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XX. yilizyillda irili ufakli birgok edebiyat toplulugu,
s6zde yeni edebiyat akimlarmmin (1) goriislerini birbirle-
riyle yansircasina yaymaga calistilar. Ama bunlardan hig
biri birer gercek akim niteligini tagimadig1 igin, kendi
kurucu sayillarinin siirlar1 digina g¢ikip yayilamadilar, ge-
ni§ bir yanki uyandirmadilar.

XX. yizylldan kalan anilmaga deger tek edebiyat
akimi, hig¢ siiphesiz Surréalisme (gergekistiiciiliik) dir.

Her gercek akim gibi yalniz edebiyat: degil, 6zellikle
plastik sanatlar1 da derinden etkilemistir. Ama siirrealiz-
min gelisecegi ortami, kendilerine Dadaci diyen bir sa-
natgl ve yazar toplulugu hazirladig: icgin, bir akim nite-
ligini ve ciddiligini tasimamakla beraber, Dadaizm iize-
rinde durmadan ge¢mek miimkiin degildir. Ayrica Ger-
cekiistiiclilerden g¢ogunun yikici Dada hareketine baglan-
gicta karismis olmasi da bizi bu hareket iizerinde, kisa da
olsa, durmaga zorlamaktadir.

Dadaizm, dengesini yitirmis bir kusagin, savag son-
rast kusaginin timitsizligini ve isyaninm ifade eder. Dada-
izm agag1 yukar: aym1 zamanda hem lsvicrede, hem Fran-
sada, hem Amerikada dogdu.

(1) Bunlardan birkacinin adlar1 ve tarihleri: Natiirisme
(1896-1900), Synthétisme (1902), intégralisme (1902), Unani-
misme (1905), Visionnarisme (1908), Futurisme (1909), Sin-
cérisme (1909), intensisme (1910), Simultanéisme (1912), ve
buna benzer daha bagkalamn.

Hemen ikinci Diinya Savasi’'ndan sonra J.P. Sartre’in can-
landirdig1 Existentialisme de daha gok felsefede kendini gds-
teren, edebiyatta ise kendisiyle baslaypp, kendisinde kalan,
bugiin hemen hemen sozii edilmeyen bir denemedir.
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1916 yilimin subatinda, diigiincelerin karisik ve sas-
kin, sinirlerin kopacak kadar gergin bulundugu siralar-
da Isvigrede Ziirih sehrinde toplanan ve baglar1 Tristan
Tzara adinda Romanyal bir geng olan, tiirlii milletlerden
derlenmig kiiciik bir topluluk, yeni bir edebiyat akimini
temsile kalkistilar.

Tzara, kitap agacak bigagi bir Larousse sozliigiiniin
sayfalar1 arasina rastgele kaydirmak suretiyle buldugu
Dada kelimesini bu yeni goriige ad olarak verdi. Grup il-
kin Cabaret Voltair’i, sonra san’at ve edebiyat dergisi olan
Dada’y1, daha sonra da Cannibale’i yayinliyor. Dadaist tip-
te ilk eserleri T. Tzara’nin kendisi verdi. 1916 da La pre-
miére aventure céleste de Mr. antipyrine ve 1918 de Vingt
cing Paémes isimli giir kitaplarim1 bastirip yaydi Bun-
lar, Dadaistlerin savag birakigmasindan sonra ¢aligma
merkezlerini Parise gotiirdiikleri zamana kadar higbir
yanki uyandirmadi. Paris’te Tristan Tzara’nin dostlar: ara-
sinda heniiz Amerika’dan gelen Francis Picabia ile Paul
Eluard ve bazi kiibistler gériilmege bashyor. Artik Dada-
istler Sans Pareil kitabevinde, eserlerini bastirmak im-
kianin1 da buluyorlar.

Dada toplulugu, 1919 da Littérature dergisinde yazan-
lar kendisine katildiktan sonra kuvvetleniyor. Siirrealiz-
me gecmeden 6nce Ph. Soupault da bu topluluktand.

Littérature dergisi Dada hareketinin orgam oluyor ve
manifesto niteliginde bir siirii konferanslar diizenliyor. Bu
konferanslarin ilki 5 subat 1920 tarihinde Bagwmsizlar Sa-
lonu’'nda verildi. Bunlardan birinde Francis Picabia’nin
su sozleri vardl. «Ne yaptigimizi anlamiyorsunuz degil
mi? Aziz dostlar, onu biz de sizin kadar anlamiyoruz. Ne
mutluluk degil mi? Hakkiniz var! Bir daha papa ile uyu-
mak isterdim! Yine mi anlamiyorsunuz? Ben de anlamm-
yorum. Ne kadar iiziicii bu!»

Builk manifesto, kahkahalar kopardi, hakaret ve alay-
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la kargilandi. Ikinci genel toplanti, 25 mart 1920 de, daha
heyecanli ve daha canli oldu. Sozler ve hareketler o ka-
dar siddetlendi ki salonu polis kuvvetiyle bosaltmak ge-
rekli goriildi. Yilin Obiir gosterileri daha sessiz gegti; bu-
nunla beraber Dada diliyle Tristan Tzara'nin verdigi bir
konferans, dinleyicilerin protestolar1 ve bir cazbandin
yaygaras! iginde kaybolup gitti. 1919 - 192 yillarinda ge-
¢en bu kaynasmay: tamamlamak igin Georges Ribemont -
Dessaigne’in  tiyatro alaminda yaptiklarimi da unutma-
mak gerekir.

ok
* *k

Azismis bir romantizm halinde aklin iflasim1 dért ya-
na bagirip duran dadaizmi sirf bir edebiyat hareketi far-
zetmek, onun niteligini degistirmek, hakikati gérmemek
olur. Dadaizmin edebi ifadesi vardir, ama bu ifade ikinci
derecede kalir. Baslangigta Dada, biiyiik savasi izleyen
doénemdeki yasayisin sagmaligini, ozellikle edebiyatgilarin
yaygarac: iddialarina karsi, alayll bir ayaklanma olarak
goriiniiyor. Dada, yikicilifini san’at ve edebiyata kadar
uzatan asir1 siipheciligin érnegidir. Tzara’'nin ve arkadas-
larinin ilk diisiincesi, yerlesmis degerlere kars1 bir ildin-1
istthza idi. Dadaistlere, Dada ne demek istiyor? suali so-
ruldugu zaman, sadece: «Dada bir sey demiyor; Dada bir
sey istemiyor» cevabimi veriyorladi.

Dadaizm, var olmiyan bir cismin terapétik nitelikle-
rini Gretmek i¢in kurulmus bir endiistri tesebbiisiine ben-
ziyor. Onun amaci, biitiin fikir ve san’at araglarimi hig-
lige uygulamaktan baska bir sey degildir; eger orijinalite
ise dadaizmin orijinalitesi bundan ibarettir.

Bu biiyiik captaki alay, edebiyat garkinin bosta don-
diigiini ve netice itibariyle faydasiz ve giiliing bir sekil-
de isledigini gostererek sosyal bir yergi niteligini de ali-
yor. Bunun igindir ki, 1920 gdsterilerini diizenliyenler, an-
ti- littérature olduklarini bildirmek suretiyle ise basla-
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miglardl. Bu siipheci davramig bir gesit felsefi nihlizm
ve topyekiin kétiimserlikle sonuglamyor. Daha, yikict bir
cabadir. Edebiyatta ozgiirlik demek olan romantizm kar-
sisinda, anarginin ta kendisidir.

Bir dnin ruh dengesizligini ve isyaninmi ifade eden
bu fikir ve edebiyat buhrani 1922 de yatigmis ve son sa-
yiklamalarin g¢irpintilar: iginde son bulmustur.

Iste Siirrealizm (gergekiistiiciiliik), bu yikic1 buhra-
nin  hazirladigy ruh alaninda dogmustur. Siirrealizm,
André Breton'un 1924 de yayinladigt Manifeste du Sur-
réalisme adindaki kitabiyle, bir akim olarak meydana c¢ik-
makla beraber deyim daha &ncelere aittir. Bunu ilk de-



SURREALizZM 87

fa kullanan, kendisini, her yeni akimin basinda gérdiigii-
miiz Guillaume Apollinaire olmugtur. Fakat Alcools sairi,
Les Mamalles de Tirésias (1916) isimli dramina, stir-
realist dram demekle, bir nevi yiiksek siir fantezisine iga-
ret etmek istemisti. Oysa Onceleri, bir aralik dadaist ta-
kima katilmigken ondan ayrilarak siirrealizmin basina ge-
cen André Breton ve Philippe Soupault bu deyimi, Gé-
rard de Nervalin supernaturaliste kelimesiyle niteledigi
riiya haline ¢ok yakin bir i¢ hali fade etmek i¢in kullan-
dilar.

Yukarida adlarin verdigimiz Breton ve Soupault’dan
baska, Louis Aragon, Paul Elurd, René Crevel, René Char,
Benjamin Perret v.s. (2) gibi bircok sairi de igine alan
siirrealizm nedir?

Cevab1 Breton’dan dinliyelim:

«Siirrealizm ister sbz, ister yaz ile; ya da herhangi
bir yolla, diisiincenin gergek isleyisini belli etmek igin
bas vuzulan katkisiz ruh otomatizmddir. Aklin hi¢ bir de-
netimi olmadan, her tiirlii estetik ve ahlak kaygis1 disin-
da, diisiincenin yazihgidir.

Siirrealizm, bugiine kadar ihmal edilmis olan bazi
cagrigim bicimlerinin iistiin varligini, riinyanin biiyiik gii-
ciinii, diisiincenin yarar goézetemeyen oyununu kabul
eden inanca dayamyor. Siirrealizm, diger biitiin ruh me-
kanizmalarim kesinlikle yoketmek ve hayatin belli bagh
sorunlarinin ¢o6ziimiinde onlarin yerine ge¢mek yoneli-
mindedir» (3).

Iste otomatizmi diigiinenin, riiyay1 uyamklin iistiin-
de tutan bir anlayi§! Romantizm, ilhami tanrilastirmak
suretiyle akil ve mantigin zorbaligim1 sarsmigti; siirre-
alizm onu siir alanindan kovdu, yerine altbilincin kapi-

(2) José Corti kitabevinin kataloguna bakimz
(3) André Breton — Manifeste du Surréalisme, p. 46.
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larmm1 acan riiyayr1 getirdi. Benjamin Perret tarafindan
kurulan ve dordiincii sayisindan itibaren André Breton’un
yonetimine gecen La Révolution dergisinin ilk sayisinda-
ki onsozde su satirlar1 okuyoruz:

«Yalniz riiya, insana oOzgiirliigini istedigi gibi kul-
lanmak hakkini verir. Riiya ile Oliim artik karanhk anla-
mim kaybediyor ve hayatin anlami bagkalagiyor... Daha
simdiden otomatlar g¢ogaliyor ve riiyaya daliyorlar: kah-
velerde derhal kigit kalem istiyorlar; masa mermerleri-
nin damarlar1 zamandan kagislarinin grafikleridir...»

Siirrealizm etiketi altinda toplanan topluluk o6zellikle
Viyanal profesor Sigmund Freud’un eserinden esinlenmis-
tir. Freud, gocuklugundan itibaren giinliik arzularim ka-
ranlik i¢ diinyasina tepen insanin bu esrarini, ancak rii-
yada ¢oziilen bu itilme (refoulement) olayini ifsa etmek
suretiyle siirrealistlere yeni bir imkimin kapilarini ag-
mis oldu. Siirrealistler froydizm’in derin ve g¢ekici yoniinii
edebiyata uygulamaktan cekinmediler. Insamin 6zii riiya-
da kendisini biitiin giplakligiyle géstermiyor mu? O dlem-
de artik bizi gozetliyen sosyal bekgi yoktur, arzularimiz
kendilerini oldugu gibi maskesiz gostermektedir. Siirre-
alistler bu diisiincenin 0z san’at alaninda, varligimizin nii-
fuz edilmez, esrarli tarafimm meydana cikarabileceklerini
gormekte gecikmediler. Higbir baski altinda kalmadan,
hissolunan <«ruh halleri» ni oldugu gibi yakalayarak, re-
aliteye biraz daha yaklagmaya, ruh hallerini bozulmamig
olarak, safliklar1 icinde kavramaya calstilar (4).

Bilingaltinda olup bitenleri safliklar1 iginde kavra-
mak maksadiyla bir ipnotizma devresi basladi. Ipnotiz-
ma, slirrealizmin harikalar alemine atilmasi igin bir yayda.
Sunu da ildve edelim ki siirrealistler igcin s6z konusu olan,

(4) Breton ve Aragon’un akil hastalklarinda uzman, iki
hekim oldugunu unutmyalim.
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ipnotik uykunun derinliginde, -riiya halinde oldugu gibi-
biling altimin gizli cevaplarini aramak ve o cevaplar1 uya-
mk halde iken elde edilmis otomatik metinlerle karsi-
lagtirmaktir. Ipnotizma deneyi, bilingalt1 iizerine basit bir
ankettir. Littérature dergisi bu deneylerin sonuglarini ya-
yimladi. Crevel, Desnos, Perret bu uyku deneylerine kati-
lanlar arasinda bulunuyorlardi. Taniklar Breton, Eluard
ve Ernst’ti. 1922 yili, ipnotizma hakkinda verilen biiyiik
konferanslarin hareket noktasi olmustur.

Artik siiri mantik ve irade ile agiklamaya cgalismak
bosunadir. Siir denilen cevher, i¢ hayatimizin derin taba-
kalarinda gizlidir; o karanlik tabakalardan bilince dogru
sizan ve sebnem halinde ruh pariltilarini tasiyan duygu-
lar ve diigiinceler kelimelesip siralandikca siir akisini bi-
ze duyururlar. San’at eseri aklin iiriinii olmaktan gok te-
sadiifiin ve otomatizmin iriinidiir.

Gergekiistiicii bir siir mi yazmak istiyorsunuz? «Dii-
slicenizin kendi iizerinde toparlanmasina- miimkiin oldu-
gu kadar elverisli olan bir yerde oturduktan sonra kagit
kalem getirtin, kendinizi elinizden gelen en edilgin (pas-
sif) veya en alici (réceptif) duruma koyun. Kendi deha-
nmzi, yeteneklerinizi ve basgkalariminkileri bir yana bira-
kin. Edebiyatin, insam her seye gotiiren hazin yollardan
biri oldugunu icinizden gecirin. Onceden diigiiniilmiig
hicbir konu olmadan ¢abuk yazin, aklimzda tutamiyacak
ve yazdigimz1 yeniden okumak isteginde bulunmayacalk
kadar cabuk yazin. Ilk ciimle kendilizinden gelecektir;
her saniyede, disariya vurmaktan bagka bir sey beklemi-
yen, bilingli diisiincenize yabanci bir ciimlenin bulundu-
gu muhakkaktir» (5).

Boyle bir yaz1 tarzinda nokta, virgiil, noktali virgiil
gibi isaretlere liizum yoktur; bunlari kullanmak tehlike-

(5) Andre Breton, aym eser, p. 51-52.
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lidir bile. Noktalama isaretleri, igimizdeki akisin mutlak
devamina hig siiphesiz engeldir. Canimzin istedii kadar
devam ediniz. Minltinin tikenmek bilmiyen karakterine
kendinizi veriniz. Eger akis, yaptigimiz dikkatsizlik diye-
cegim ufak bir yanilma yiiziinden, duracak gibi olursa kal-
digimiz yerde durunuz;gikist sizce glipheli goriilen keli-
meden sonra herhangi bir harfi, sozgelisi i harfini, daima
i harfini koyunuz: ve boylece, bu harfi izleyecek olan ke-
limelere elverigli am bekleyiniz. Siirinizin tamamlanmasi
gecikmiyecektir.
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BOILEAU
KLASIK SANATIN TARiFi

Bir eser, hog bir geyle ve insanlarin genel begenisi-
ne uygun bir tatla dolu degilse, kiiciik sayida bilirkisi
tarafindan begenilse de bosunadir, hi¢ bir zaman iyi bir
eser sayllmiyacaktir; sonunda ise bilirkisilerin kendileri,
onu begenmekle yanildiklarina itiraf etmek zorunda ka-
lacaklardir. Bu hos sey, bu tat nedir diye bana sorulur-
sa, cevabim sudur ki bu, anlatilmaktan c¢ok duyulan, ne
oldugunu bilmedigim bir seydir. Bununla beraber gorii-
sime goére bu tat, esasinda, okuyucuya ancak dodru dii-
slinceler ve yerinde deyimler sunmaktan ileri gelmekte-
dir. Insanin kafas1 tabii olarak dogru hakkinda bir g¢ok
karisik fikirlerle doludur ve ¢ogu zaman bunlar: ancak ha-
yal meyal gériir ve higcbir sey bu fikirlerden bir kaginin
iyi aydinlatilmig ve agiga cikarilmig olarak kendisine gés-
terilmesinden daha hos degildir. Nedir yeni, parlak, ola-
ganiistii bir diiglince? Bu, hi¢ bir zaman bilgisizlerin inan-
mak istedikleri gibi, kimsenin aklindan ge¢meyen veya
gecmemesi gereken bir diigiince degildir. Aksine, herke-
sin aklina gelmesi gereken, ama yanliz birinin ilk defa
deyimini buldugu bir diigiincedir bu?

Herkesin aklindan gegen bir diiglince canli, ince ve
yeni bir tarzda sOylenirse ancak degeri olan bir diigiin-
cedir.

1701de toplu olarak ya-
yimlanan eserlerine yaz-
dign Onséz’den




JEAN RACINE

ZEVK VERMEK ve iLGi UYANDIRMAK

«Bérénice’i siddetle seven, hattd sanildifina goére, ona
evlenme vadetmis olan Titus, karsilikli sevgilerine rag-
men, imparatorlugun ilk giinlerinde, onu, Roma’dan uzak-
lagtirdi» Bu valk’a tarihte pek meshurdur; ve ben uyan-
diracag heyecnin siddeti bakimindan bu vak’ay: tiyatro-
ya pek uygun buldum. Gergekten, biitiin sairlerde, Vir-
gile’deki Enée ile Didon’un vedaglarindan daha tesirli bir
sey yoktur. Icinde, vak’alarin giinlerce siiriip gittigi bir
kahramanlik destaninin biitiin bir kismina yeterli malze-
me verebilmis olan seyin, devamli bir kag¢ saati agmiya-
cak olan bir trajediye kafi geleceginden kim siiphe eder?
Bérénice’i, Didon gibi intihara siiriikleyecek kadar ileri
gitmedigim dogrudur, ciinkii burada, Bérénice ile Titus
arasinda, Didon ile Enée arasindaki gatismalar olmadigin-
dan, Bérénice, Didon gibi hayattan vazge¢gmek zorunda de-
gildir. Bu ayn tutulursa, Bérénice’in Titus’e son vedai, ve
ondan ayrilmak i¢in harcadigr gaba, piyesin en az trajik
olan tarafi degildir; piyesin diger kisimlarinin da seyirci-
lerin ruhlarinda uyandirdig: heyecan: oldukega iyi bir se-
kilde tekrar uyandirdigini soOyliyebilirim. Bir trajedide
kan ve 6lim bulunmas: hi¢ de gerekli degildir. Vak’anin
biiyiik olmasi, oyuncularin kahramanlar1 temsil etmesi,
heyecanlarin siddetli bulunmas), ve trajedinin biitiin gi-
zelligini tegkil eden o muhtesem hiizniin eserin her ye-
rinde duyulmas: gereklidir.
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Biitiin bu unsurlar1 konumda bulabilecegimi sandim.
Ama konumun en hosuma giden y6nd, sadeligi oldu. Es-
kilerin pek sevdigi vak’adaki sadelik ile bir trajedi yazip
yazamiyacagimi uzun zamandan beri denemek istiyordum.
Ciunkii vak’a sadelgi, Eskiler’in bize biraktiklar1 ilk te-
mel kurallardan biridir. Horace «yapacaginiz gey daima
sade ve tek olsun- demisti.

Bu kural, onu yapanlarin yanliz hayallerine daya-
nmyor sanilmasin. Trajediyi ilgilendiren yanliz gercgege
benzerliktir. Ancak bir ¢ok haftalar iginde gegebilecek
olan sayisiz vak’alarin bir giin igine sigdirilmasinda han-
gi gercege benzerlik vardir? Bu sadeligin yaratma kisir-
ligina delilet ettigini diigiinenler olmugtur. Bunlar, aksi-
sine biitiin yaratigin bir hicten bir seyler cikarmak oldugu-
nu; bu olay yi1gimimn, basit bir vak’a ile bes perde siiresin-
ce seyircilerini siiriikkleyemeyen yeteneksiz, kisir ve giig-
siiz sairlere siginaklik ettigini diislinmiiyorlar. Biitiin bu
Ozelliklerin eserimde bulunduguna inanmaktan c¢ok uza-
gim; ama seyircinin bu kadar goz yasiyle sereflendirdi-
gi ve otuzuncu temsili birincisi kadar ragbet goren bir
trajediyi, kendisine verdigim i¢in memnun olmadigina da
inanamam.

Bu aymi sadeligi bu kadar 6zenle aradigim igin bazi
kimselerin tirizine ugramams degilim. Bunlar vak’a ile
bu kadar az yiiklii olan bir trajedinin tiyatro kurallarina
uygun olmiyacagim sandilar. Trajedinin kendilerini sik-
tigindan mi sikdyet ettiklerini sorusturdum. Bana dedik-
lerine bakilirsa eser hi¢ birini sitkmamis, hatti bir cok
yerlerde heyecan vermis, onu seve seve tekrar seyredebi-
lirlermis. O halde daha fazla ne istiyorlar. ligiyle, zevk-
le seyrettikleri bir piyesin kurallara karsi olmasi mim-
kiin degildir; bu hususta onlar1 kendilerine daha fazla iti-
mada davet ederim. Baglica kural zevk vermek ve ilgi
uyandirmaktir. Diger biitiin kurallar bu birinciye var-
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mak i¢in yapilmiglardir. Ama biitiin bu kurallar1 ayrinti-
laniyle anlatmak uzun siirer, kendilerine bunlarla yorul-
mamalarim tavsiye ederim. Daha miithim isleri vardir.
Aristo poetiginin giicliikleri lizerinde diisiinmek isini bi-
ze biraksinlar; aglamak ve yiiregi sizlatmak zevkleriyle
yetinsinler; ve dinledigi bir sarkimin kurallara uygun ol-
madigin1 iddia eden Makedonya Krali Phillipp’e bir mu-
siki sanatgisinin soyledigi sozii soylemekligime izin ver-
sinler «Allah hi¢ bir zaman sizi, bunlar1 benden daha iyi
bilecek kadar bahtsiz etmesin!»

Bérémnice’in 6nsdzii’nden



VIKTOR HUGO

SANAT UZERINDE DUSUNCELER

(insan tard, birbiri ardindan ¢ocukluk, erginlik ve yaghlk
caglarindan gegtigi gibi toplum da, herbiri sirasiyla bir giir bi-
cminin gelistigini goren G¢ biiylik evreden ge¢migtr. Bunlar:

a) 1k zamanlar (¢ocukluk) : lirizm,
b) Eski zamanlar (erginlik): epope,
¢) Yeni zamanlar (yaghhk): dram’dir).

Boylece... herbiri toplumun bir dénemine uygun di-
Ten, ug siir cagil vardir: Ode (lirik siir), epope, dram.
Tlkel zamanlar liriktir, eski zamanlar epiktir, yeni za-
manlar dramatiktir. Ode sonsuzlugu, epope tarihi, dram
hayat1 kutlular. Birincinin karakteri saflik, ikincinin ka-
rekteri sadelik, ligiinciiniin karekteri gergekliktir... Ger-
cekten toplum ilkin hayalettigini soyler, sonra yaptigim
anlatir, sonunda diistindiigiinii tasvire koyulur.

Hiristiyanhk insana: «Sen iki varligi kendinde top-
lamigsin; bunlardan biri 6liimlii, Obiirii 6liimsiizdiir; biri
bedene, obiirii ruha deggindir; biri isteklerin, ihtiyacla-
Tin ve tutkularin tutsagidir; obiirii coskunlugun ve hiil-
‘yalarin kanatlar1 lizerinde havalanmaktadir; kisacas1 bi-
rincisi daima anasi olan topraga dogru egilmekte, sonun-
«cusu vatani olan goge dogru durmadan atilmaktadir.» de-
digi giin dram yaratildi. Gergekten dram, herglinkii bu
karsithktan, hayatta daima bulunan ve her an insani be-
sikten mezara kadar paylasamayan iki karsi ilke arasin-
daki bu siirekli ¢atismadan bagka bir sey midir?

F. 1



98 EDEBIYATTA AKIMLAR

Hiristiyanlhiktan dogan siir, zamanmimzin siiri dyleyse
dramdir; dramin karakteri gergek’tir: gercek, hayatta ve
evrende oldugu gibi dramda da karsilasan iki tipin, yiice
ile giilinclin ¢ok tabii birlesmesinden meydana gelmek-
mektedir. Ciinkii gergek siir, tam siir, zitlarin ahengin-
dedir. Sonra, yiiksek sesle sOylemenin zamamdir; tabiat-
ta ne varsa sanatta da o vardir.

Cromwell’in Onsézii'nden



VICTOR HUGO

SAIR OZGURDUR

Siirde iyi veya kotii konular degil, sadece iyi ve ko-
tli sairler vardir. Kald:1 ki hersey konudur; hersey sanat-
la ilgilidir; herseyin siire girmek hakkidir. Sanatin diz-
ginlerle, kelepgelerle, agiz tikaglar1 ile igi yok! O size:
yiiril! diyor ve sizi yasaklanmis meyvesi bulunmiyan o
biiylik siir bahgesine saliveriyor. Zaman da, mekédn da
sairlerin. Sair istedigi yere gitsin, hogsuna gdeni yapsin;
kanun budur... sair ozgiirdiir.

Orientales (1829) in On-
sozii’nden



THEOPHILE GAUTIER

HERNANIi SAVASI

25 Subat 1830. Bu tarih kafalarimizin i¢ine atesten
harflerle yazilmigtir: Hernani’'nin ilk temsil tarihi.

Geng sair gururlu ciir’eti ve biiyiik dehasiyle san ve
serefi basaridan iistiin tutuyordu. O, sahne basarilarin-
dan ayrilmiyan iicretli kalabaliklarin yardimini inatla
reddetmisti. Klakgilarin (1) da, Akademi iiyeleri gibi, ken-
dilerine gore zevkleri vardir. Onlar genellikle klasiktir-
ler.

Bununla beraber ne kadar cesur olursa olsun Her-
nani’'nin, bozuk fikirli ve giriiltiicii bir partere ve gorii-
niigte sakin fakat nezaket perdesi altinda gizlenmis kin-
leriyle ondan daha az tehlikeli olmiyan localara kars: tek
basina savasa girismesine razi olamazdik...

Gengler kiiciik kiiciik kiimelere ayrildi. Herbirinin
elinde dortkése kirmizi bir kagit parcasindan bir parola
ve bu parolanin iistiinde Hierro (2) damgas1 vardi.

Temiz ailelere mensup olan bu bilgili, terbiyeli sa-
nat ve siir delisi ¢ocuklarin bir kismi yazar, bir kismi
ressam, br kism1 da musiki sanatgisi, heykelci ve mimar-
di. Hepsi edebiyat meselelerinde s6z sahibi sayilan de-
gerli genclerdi. Fakat ne yaziktir ki zamanin bazi1 deger-
siz kiiclik gazetelerinde ve tenkit makalelerinde bu genc-

(1) Claqueur «klagki» para ile tutulmus alkisgilar.
(2) Hierro: Huzo'nun romantik imzasi.
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ler oteden beriden toplanmis ne idigi belirsiz bir serseri
giruhu olarak gosterilmistir. Bunlar Thédtre-Frangais
oniinde cadir kurmus kirli, vahsi, beyinsiz, sersem Hiin
barbarlar1 degil, gelecegin sovalyeleri, fikir pehlivanlar),
serbest sanat savunucular: idi. Hepsi giizel, hiir ve gengti.
Evet onlann saglar1 vardi. (Insan anasindan peruka ile
dogmaz ya!). Bir kisminin saglar1 yumusak ve parlak kiv-
rimlarla enselerine dokiiliiyordu, ¢linkii bu saglar gayet
glizel taranmist:. Elbiselerine sahsi bir zevkin fantazisi
hiakimdi, renk duygular1 da gayet makuldii! Bir art di-
siince ve muhakkak polisin ise karismasina sebep veya
bahane teskil edecek bir vak’a ve giiriiltlii gitkarmak timi-
diyle giindiiziin ikisinde kapilar1 ag¢tirmiglardi. Avizesi
yanmami§ bir salonun karanligl yahut hi¢c olmazsa loslu-
gu icinde alt1 yedi saat beklemek gili¢ bir istir; hatta bu
gecenin sonunda, Hernani parlak bir giines gibi dogacak
olsa da.

Achik kendini hissettirmeye baghyordu. Ilhtiyathlar
cikolata ve francala, hattd bazilari-bahtsiz klasiklerin ri-
vayetine gore- sarmisakll beyin sogilisleri getirmislerdi.

Nihayet biiyiik avize, ii¢ katli ldmba gelengi, bigme-
lerin renkli piriltisiyle tavandan yavas yavas indi, sah-
ne 1s1klar: hayal diinyas: ile hakikat diinyas1 arasinda par-
lak bir hudut c¢izdi.

Avansende kollu samdanlar yamyor, salon yavas ya-
vas doluyordu.

Tiyatronun orkestra ve balkon kismi klasik edebiyat
ve Akademi kafalar1 ile donanmigti. Salonda bir firtina
guriiltiisii agir agir uguldamaya basghyordu. Perdenin acgil-
ma zamani gelmisti: Tki taraf ta 6éyle tagkin bir kin icin-
deydi ki belki piyesten once bir dayak fash basliyacakti.
Nihayet li¢ sopa darbesi isitildi. Bu geceki temsilin ala-
lade bir temsil olmadigina inanmak igin halka soyle bir
goz atmak kafiydi; iki sistem, iki firka, iki ordu kars1 kar-



Hernani'nin ilkc temsilinde Herpani’'nin ilk temsilinde
Romantikler. Klasikler.

siya gelmisti. (Hattd buna iki medeniyet demek de fazla
olmaz.) Bu ki grup-ekseriya edebiyat diigmanliklarinda
goriildiigii gibi- birbirine karg1 samimi bir diigmanlik duy-
gusu tasiyor, carpigmak istiyor ve birbirinin bogazlarina
sarilmaya hazir bulunuyordu.

Herkes birbirine karsi diigman durumundaydi; dirsek-
ler sertlesiyor, siddetli bir kavganin kopmas: igin kiiciik
bir temas bekleniyordu.

Th. Gautier, Histoire du Romantisme (1874)
Ceviren: Regat Nuri Giintekin



GONCOURT'LAR

Anlayisimiza gore, goriilen seylerin ve cevrelerin
maddi tasviri, romanda tasvir icin tasvir yapmak degil-
dir. Tasvir, okuyucuyu bu seylerden ve bu cevrelerden
figkiracak heyecana elverigli belli bir cevreye gotiiren bir

vasitadir.
Journal, Tome II. P. 281

Bugiinkii roman, ilmin arastirmalarini ve gorevlerini
kendine vazife edinmistir, ilmin hiirliigiine ve ayricalik-
larina da hak iddia edebilir. Roman, sanat ve hakikat ar-

dinda kossun.
Germinie Lacerteux (1865

Onsoziin’den



ALPHONSE DAUDET

GENC FROMONT ve BUYUK RiSLER'IN
TARiHI

Tabiata bakarak!

Hi¢ bir zaman bundan baska metodum olmad: Res-
samlarin, yapraklarinda tipki tipkisina not edilmig silda-
etler, durumlar, bir kisa goriiniis (raccourci), bir kol ha-
reketi bulunan albiimler 6zenle sakladiklar:1 gibi ben de
bazan sik bir satir1 asmiyan gozlem ve diiglinceleri, ese-
rin ahengi icin sonradan gelistirip biiyiiltiilecek bir ha-
reketi, bir ses perdesini hazirlamak lizre, otuz yildan be-
ri sayfalarima not ettigim bir ¢ok Kiiciik Defter biriktiri-
rim. Paris'de, yolculukta, yazlikta bu karneler, yaprak-
larinda yigilan gelecekteki calismay: hi¢ diistinmedigim
halde karartilarla doluyor; burada, 6zel adlar, onlar: tasi-
yan insanlara damgasimi vurdugu, bir fizyonomi aldig
icin, bazan ben degistiremeden, karsilasiyorlar...

Bir roman yazmanin gergek yolu, hi¢ bir hikayesi ol-
miyan insanlarin tarihini yazmak degilmidir?

Quarante ans de Paris
(1857-1897) Genéve 1946,
p. 212.



EMILE ZOLA

BiLIMSEL AMAGC

Thérése Raquin'de karakterleri degil mizaclar ince-
lemek istedim. Biitiin kitap bu noktada toplanmiyor. Sinir-
lerinin ve kanlarinin kesin baskisi altinda bulunan, ira-
de-i cii2’iye’den yoksun, yasayislarimin her davraniginda
beden isteklerinin zorunluguna uyarak siiriiklenen kisi-
ler segtim. Thérese’le Laurent, insan kiliginda iki hayvan-
dan bagka bir sey degildir. Bu hayvlanlarda tutkularin
gizli olusunu, ig¢giidiiniin itislerini, bir sinir nobeti so-
nunda cgikagelen dimag bozuluklarini adim adim izleme-
ge caligtim. Iki kahramanmimin agklari, bir ihtiyacin do-
yurulmasidir; insan o6ldiirmeleri, isledikleri fuhsun bir so-
nucudur, bu sonucu kurtlarin koyunlar: 6ldiirmeyi kabul
ettikleri gibi kabul etmektedirler; kisacasi vicdan azap-
lar1 adim1 vermek zorunda kaldigim sey, organik bir dii-
zensizlikten, kopacak kadar gerilen sinir sisteminin bag-
kaldirmasindan baska bir sey degildir.

Umit ederim ki amacimin hergeyden énce ilmi bir
ama¢ oldugu anlasilmaya baglanmigtir. Iki kahramamm
yaratilmig olunca bazi problemleri kendime sormaktan,
¢oziimlemekten hoslanir oldum; bdylece, iki ayr1 mizag
arasinda dogabilecek tuhaf birlesmeyi agiklamak istedim,
sinirli (asabi) bir mizagla temas edince kanli (demev:)
bir mizagta uyanacak karisikliklar1 gosterdim. Roman dik-
katle okunursa, her béliimiiniin tuhaf bir fizyolojisi ola-
yin1 inceledigi goriilecektir. Bir kelime ile tek bir arzum
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oldu: giiclii kuvvetli bir insan ile kanmak bilmeyen bir
kadin s6z konusu olduguna gore, onlarda hayvam ara-
mak, hattd yanliz hayvani gormek, onlar1 zorlu bir dram
icine atmak ve bu yaratiklarin duyumlarini, davranigla-
rin titizlikle not etmek. Operatorlerin kadavralar iizerin-
de yaptiklan analitik isi, ben sadece iki canli viicut lize-

rinde yaptim.
Thérése Raquin’in ikinci

baskisina yazilan Oonséz-
den



EMILE ZOLA

ROMANDA DENEYIM

Benim burada yapacagim sey sadece bir adaptasyon
isinden ibarettir. Ciinkii deneyim metodunu Claude Ber-
nard, Introduction @ U'étude de la médecine exrperimentale
adll eserinde iistiin bir giicle uygulamigtir. Yetkisi her-
kesce kabul olunan bir bilim adaminmin bu kitabi benim
icin, faydalanacagim saglam bir temel olacaktir. Bu eser-
de biitiin mesele incelenmis bulunuyor. Ben, cliriitiilemez
deliller olarak gerekli buldugum metin aktarmalarim ver-
mekle yetinecegim. Bu bakimdan kitabim bir metinler
derlemesi olacaktir. Ciinkii biitiin noktalarda, Claude Ber-
nard’la kendimi savunmak niyetindeyim. Diisiincemi da-
ha iyi belirtmek ve ona ilmi gergegin niteligini vermek
icin, ¢ogunlukla hekim kelimesinin yerine romanci keli-
mesini koymam yetecektir.

Romanc: da bir gdzlemci ve deneyimcidir. Ondaki
gozlemci, olaylar1 gozettigi gibi verir, hareket noktasim
vazeder, uzerinde kisilerin yiiriiyecegi ve olaylarin geli-
secegi saglam zemini hazirlar. Sonra deneyimei goriiniir
ve deneyimini yapar; yani 6zel bir hikiye iginde - olay-
lar silsilesinin determinizm kanununa uyarak gectigini
gostermek icin— kisileri hareket ettirir. Burada hemen
her zaman, Claude Bernard’in deyimi ile, gormek igin bir
deneyim vardir. Romanc), aradig bir gercegin ardindadir.
Bir 6rnek vermis olmak i¢in Balzac'in La Cousine Bette’-
ini alacagim. Balzac tarafindan gozetlenen genel olay
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bir insandaki nefse diigkiinliigiin kendisinde, ailesinde ve
toplumda sebepoldugu yikintidir. Balzac konusunu seger
se¢mez, gozetlenen olaylardan hareket etmis, sonra tutku-
nun makanizmasinin nasil isledigini gostermek igin Hu-
lot’'yu bir takim sinamalardan, gevrelerden gegirerek de-
neyimini yapmistir. Bu bakimdan burada yanliz goézle-
min bulunmadig1 besbellidir. Ciinkii Balzac topladig: olay-
lar kargisinda sirf fotografqi olarak kalmiyor, kahrama-
nin1 istedigi sartlar icine yerlestirerek ise karisiyor. Me-
sele, su cevre ve 6zel durumlar icinde etkisini gosteren
tutkunun kisi ve toplum bakimindan sebebolacag: seyi
ogrenmektir.

Iste deneysel br roman olan La Cousine Bette, ro-
manc tarafindan, halkin gozleri 6niinde tekrar edilen de-
neyimin sadece bir zabit 6zetidir. Kisacas1 biitiin is, olay-
lar1 tabiattan almak, sonra olaylarin mekanizmasini —bu
olaylar: hal ve sartlardaki, gevrelerdeki degisikliklere tabi
tuturak—- incelemekten ibarettir.

Le Roman expérimental (1880) den




GAUTIER

Genel Olarak Bir Sey Faydal: Olunca Giizelligini Yitirir
Poésies (1832) nin onséziinden

Genel olarak higbir sey hayata gerekli degildir. Ci-
gekler yokolunca diinya bundan maddi olarak zarar gor-
mez; bununla birlikte ciceklerin yokolmasim kim ister?
Giillerden vazgecmektense patateslerden vazgecmege ha-
zirim... Musiki neye yarar? Resim neye yarar? Mosyo
Carrel’i Mozart’a, Michelangelo’'yu beyaz hardalin bulu-
cusuna ustiin saymak deliliginde kim bulunur?

Hicbir seye yaramayan ancak gercgekten giizeldir;
faydall olan her sey cirkindir, cilinkii, bir ihtiyaci kar-
silamaktadir; insanin ihtiyaclar1 ise kendi zavalli ve has-
talikh tabiat1 gibi pis ve igrenctir.

Mademoiselle de Maupin
(1836) in Onsoézii'nden



LECONTE DE LISLE

Giizel'in yaratihsi disinda kurtulus yoktur. Yalniz
gligsiizler, yaratacaklar1 yerde Ogretirler. Bir misradaki
glizelligin, ahldk ve ahlidksizhk duygusundan ayri oldu-
gunu bilmezler veya bilmezlikten gelirler. Oysa bu gii-
zellik, bir cesit insandisi 6zel nitelikleri gerektirir.

Etudes sur Aguste Barbier
(dan les Poétes Contemporains)



JEAN MOREAS

SEMBOLIZMIN MANIFESTOSU

Senbolizmin adini, sanatta yaratici zekanin zamani-
mizdaki yoneligini yeterince belirtebilen tek kelime ola-
rak onceleri ileri siirmiigtiik. Bu adi degistirmeye liizum
yok...

Bu yazinin basindada soyledigimiz gibi sanat egilim-
leri, belli zamanlarda gelisen pek karisik fikir anlasmaz-
liklar1 gosterir: yeni akimin gercek kaynaklarim bulabil-
mek icin Alfred de Vigny'nin baz siirlerine, mistiklere
hatta daha uzaklara gitmek gerekir. Bu meselelerin ¢o-
ziilmesi kocaman bir cildin yazilmasina baghdir. Charles
Baudelaire, yeni hareketin gercek oOnciisii sayilmaldir;
bunu kabul etmeliyiz. Mosyo Mallermé ona, esrara bii-
riinmiig tarife simaz bir anlam kazandiriyor; onceleri
Théodore de Banville’in biiyiilii parmaklariyle yumugak
bir hale getirdigi misralarin tdbi oldugu sert kurallar:
Paul Verlaine ortadan kaldirdi.

...Ogretimin, tumtrakh sozlerin, yapma duygunlugun,
nesnel tasvirin diigmam olan sembolik siir, Fikir'e duyu-
lur bir bicim vermeye calisir; 6yle bir bi¢cim ki amacini
kendinde bulmaz ve Fikir’i ifade ederken fikrin eseri ka-
Iir. Obiir yandan Fikir kendini dis andiniglarin satafath
sislerinden hi¢ de yoksun edilmis gérmemeli; ¢iinkii sem-
bolik sanatin esas karekteri, kendiliginden fikir (idée en
soi) in tasarimina kadar gitmemektedir. Bundan dolay1 bu
sanatta tabiat manzaralari, insan hareketleri biitiin somut
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olaylar, kendikendilerine varolamazlar; bunlar, duyula-
rimizla kavradifimiz bir takim goriiniiglerdir ki, gorev-
leri esas Fikir'lere olan gizli iligkileri gostermektir.

Boyle bir estetige bir takim dar goriiglii okuyucula-
rin yiikledigi ibham fikrine hi¢ sasmamali. Ne diyebili-
riz buna? Pindaros’'un siirleri, Shakespeare’in Hamlet’i,
Flaubert'in Tentation de Saint-Antoinen da aym tasla-
malara ugramamiglarmiydi?...

Le Figaro (18 eyliil 1886)



STEPHANE MALLARME

BIR SORUSTURMAYA CEVAP

(1891 yilanda elegtirmen Jules Huret, cagdas edebiya-
tin durumu iizerine, sonuclary Echo de Paris gazetesinde
yayinlanan bir sorusturmaya girigir; bunlar sonradan bir
kitapta toplanmagtir. Bu sorugturma vesilesiyle Mallarmé,
hem kendisinin, hem kendi yolunda yiiriiyenlerin esteti-
gini belirtmek imkdminy bulmugtur).

Gergekte, O0yle samiyorum ki gencler, konularim eski
filozoflar ve tumturakq hatipler yolunda nesneleri dog-
rudan dogruya gostererek isleyeduran parnasyenlerden
¢ok, siir idealine yakindirlar. Ben aksine, siirde anigtir-
ma (allusion) dan baska bir sey olmamasi gerektigine ina-
miyorum. Nesnelerin hayranhkla seyredilmesi, onlarin
uyandirdig1 hiilyalardan havalanan hayal, ezgi (chant)
dir: Parnasyenler, onlar nesneyi oldugu gibi aliyorlar ve
Oyle gosteriyorlar. Bu davranigla da esrardan yoksun ka-
liyorlar; kafalardan, yarattiklarina inanmamn verdigi o
tadina doyum olmaz zevki gekip c¢ikariyorlar. Bir nesne-
yi adlandirmak, yavas yavas anlasilmak i¢in yapilmis olan
siirin verecegi zevki dortte li¢ oraninda yok etmektir.
Onu telkin etmek, iste hayal budur. Bu esrarin tam ola-
rak kullanilmasi, sembolii viicuda getirir; bir ruh halini
gostermek icin bir nesneyi azar azar kafada canlandirmak,
ya da tersine bir nesneyi se¢cmek ve bir sira ¢oziimlerle
andan bir ruh hali gitkarmak.

— (Ustada) burada size yoneltecegim kocaman bir

F. 8
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itiraza yaklasiyoruz dedim... Karanlik! Bana cevap ola-
rak: —Gergekten, dedi, karanhik ister okuyucunun .ister
sairin yetersizliginden gelsin, her ikisi de ayni derecede
tehlikelidir... ama bu, isin i¢inden siyrilmak, aldatmaktir.
Orta zekal ve edebiyat hazirhg: yetersiz bir kimse boyle
yazilmig bir kitab:i rastgele agar ve ondan zevk almak is-
terse, iyi bilelim ki yanli§ anlasilma vardir. Siirde her
zaman muamma bulunmalidir, edebiyatin amaci da bu-
dur. Nesneleri kafada canlandirmaktan bagka bir sey
yoktur.

— Ustad, diye sordum, siz mi bu yeni hareketi ya-
rattimz?

— Akimlardan ve buna benzer seylerden tiksinirim,
dedi... edebiyata uygulanan 6gretmence her seyden igre-
nirim; o edebiyat ki tersine, tamamiyle kisiseldir. Benim
icin, kendisine yasamak imkan: verilmiyen bu toplumda,
sairin durumu, kendi mezarin: bigimlemek igin yanlizliga
cekilen insanin durumundan farksizdir. Beni akim basi
durumuna koyan sey, ilkin, genglerin diiglincelerine her
zaman ilgi duymus olmam, sonra da siiphesiz edebiyata
yeni gelenlerin getirdikleri yeniligi agik yiireklilikle ka-
bul etmemdir.

Toplum karsisinda grev halinde olan sairin zamani-
mizdaki durumu, kendisine sunulabilen biitiin bozulmus
araclar1 bir yana koymaktir. Onun igin ileri siiriilen her
sey, anlayisinin ve gizli emeginin altindadir...

Ustad, elimi sikarken:

— Goriiyorsunuz ya, dedi, gergekte, diinya giizel bir
kitapla sonuglanmak igin yaratilmistir.

Oeuvres Complétes
Bibliothéque de la
Pléiade



PAUL VERLAINE

SiiR SANATI

Musiki her seyden once musiki;
Onun igin tekli misradan sasma.
Kivrak olur erir havada sanki;
Agir aksak sOyleyise yanasma.

Kelime secerken de meydan senin;
Bile bile bir nebze aldanmali.
Dumanhs: gilizeldir tiirkiilerin;
Oyle hem secik olsun, hem kapall.

Giizel gozler tiil ardinda goriinsiin,
Giin 1181 titremeli siirinde.

Ak wildizlar mavilige biiriinsiin
Ilgit 1lgit sonbahar goklerinde.

Ararengin pesindeyiz ¢linkii biz;
Rengin degil, ararengin sadece.

Ancak o6yle sarmas dolas ederiz

Kavali boruyla riiyay diisle.

Niikte beldsndan kurtulmaya bak;
Ac zek3, sulu giiliis neyine?

ise karigt1 m1 bu cins sarmisak
Maviligin yas dolar gozlerine.
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Tut belagati bogazindan, sustur

El degmigken bir zahmete daha gir.
Kafiyenin agzina da bir gem vur
Birakirsan neler yapmaz kim bilir?

Nedir bu kafiyeden cektigiimz!
Hangi sagir gocuk ya deli zenci
Sarmis basimiza bu meymenetsiz,
Bu kof sesler gikaran kalp inciyi?

Hep musiki, biraz daha musiki;
Havalanan bir sey oimali muisra,
Deli bir goniilden kalkip gitmeli
Baska goklere, baska sevdalara.

Dagilip tozu sabah riizgarina
Misralarim alsin basini gitsin;
Kekik, nane kokaraktan, dort yana...
Ust tarafi edebiyat bu isin.

Cevirenler: M. C. Anday — S. Eyiiboglu



STUART MERRIL

SONSUZLUGUN TELKINIi

Sair insanlara, kusurlu hayatin gecici bicimleri altin-
da gizlenmis ebedi fikri hatirlatan kimse olmaldir.

Oyleyse hayat'in ona gosterdigi biitiin bigimler ara-
sinda, giizellik fikrini sembollestirmek igin, bu fikre uy-
gun diisen bigimleri seg¢melidir.

Baska deyisle, realistler ve natiiralistler gibi, hayat
bigimlerinin tutsag: degil hidkimi olmahdir.

Sair, romantikler ve parnasyenler gibi bir dis giizel-
likle yetinmemeli; tersine giizellik bigimlerinin semboliz-
mi ile, daha deyimini bulmamis bir diisiincenin veya bir
heyecanin biitiin sonsuzlugunu telkin etmelidir.

Siir, ayn1 zamanda Sdz ve Musiki oldugundan, ¢ogu
zaman belirsizden baska bir sey olmiyan bu sonsuzlugun
telkinine sasilacak derecede elverislidir. S62’le sOyler ve
diigiiniir, Musiki ile terenniim eder ve diig goriir. Bunun
icindir ki tek siir liriktir, tasvirci So6z’iin ve diiscii Mu-
siki’nin gocugudur. Ve su anda iistiinliigiinii duyuran yal-
niz lirik giir, esin verici fikrin giicii ile Hayat'in bos rea-
litesine istiindiir, ¢iinkii yanhz Heyaetin sundugu ebedi
seyleri almaktadir: bu da, fyi’'nin ve Dogru'nun isareti
olan Giizeldir.

Credo, 1892



ARTHUR RIMBAUD

SOZUN SIMYASI

Uzun zamandan beri miimkiin biitiin manzaralar:
gormiis olmakla dviiniiyor, resmin ve yeni siirin iinli ki-
silerini giiliing buluyordum.

Alikca resimleri, kapilarin ortiisiinii, siisleri, soytari
kiliklarini, diikkdn tabeldlarini, halk yaldiz iglerini, mo-
das1 gecmis edebiyati, kilise latincesini, imlas1 bozuk agik
sacitk agk kitaplarini, ninelerimizin basindan gecenleri, pe-
ri masallarini, ¢ocuklugun kiigiik kitaplarini, eski opera-
lari, o ikide bir tekrarlanan usang verici bon sozleri, saf
ritimleri seviyordum.

Hacliseferlerin, anlatilar1 olmiyan kesif yolculukla-
rinin, tarihsiz cumhuriyetlerin, bastirilmis din savaslari-
nin, tére devrimlerinin, yer degistiren kavimlerin ve ka-
ra parcalarmmin diisiinii kuruyordum: Biiyiilerin hepsine
inaniyordum.

Sesli harflerin rengini uydurdum! A kara, E ak, I
kirmizi, O mavi, U yesil — Her sessizin bi¢imini ve
devimini (hareketini) diizenledim ve icgiidiiden gelen ri-
timlerle, birgiin biitiin duyularin kavriyabilecegi bir siir
dilini icadetmekle oviindiim. Bunu, daha agiga vurmuyor-
dum.

By, ilkin bir inceleme oldu. Sessizlikleri, geceleri ya-
ziyordum, sozle anlatilamiyani not ediyordum, bagdonme-
lerini yakalayip gosteriyordum...
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Yaln sanrilara alistim: bir fabrikanin yerinde agik-
ca bir cami, meleklerin kurdugu bir trampeteci okulu, gok
yollarinda ath arabalar, bir gol dibinde bir salon; cana-
varlar, akilla anlagilamiyan seyler goriiyordum; bir vod-
vil baghg: biiyiik korkular dikiyordu oniime.

Sonra, biliyllii safsatalarimi, kelimelerin sanrisiyle
(birsam) agikladim.

Sonunda ruhumun karigikligini kutsal saydim (1).

Une Saison en Enfer,
Délires II. 1873

(1) XX. ylzyiulin biitiin §iiri bu formilde ve buna ben-
zer formiillerle kaynasan Les IlNluminations’nun tarld bolim-
lerinde bulunmaktadir. Su farkla ki Rimbaud'nun siirlerini ve
diizyazilarim yoéneten bilingli bir anlayiy oldugu halde yeni
siir, 6zGnd bilingaltinin karanlik derinliklerinden almakta-
dir



ARTHUR RIMBAUD

GORULMIYENLERI GORMEK

Sair olmak istiyorum, ve gizli seyleri goren biri
olmaga galisiyorum: bunu hi¢ anlamiyacaksiniz, size agik-
liyacak glicim de hemen hemen yok. Mesele, biitiin du-
yularin diizensizligi ile bilinmiyene varmak. Cekilen aci-
lar ¢ok biiyiik, ama giiclii olmak, sair dogmus olmak ge-
rek; bense kendimi sair diye kabul ettim, Bu, hi¢ de be-
nim kusurum degil. Diiglinliyorum demek yanlis. Beni
diisiinliyorlar demek gerekirdi. Kelime oyunundan dola-
y!1 beni bagislayin.

Georges Isambarta mektup,
Mays 1871.



ANDRE BRETON

MANTIGIN BASKISI

Mantigin egemenliginden kurtulamadik daha. S6zii bu-
raya getirmek istiyordum. Ama giiniimiizde mantik yon-
temleri ikinci derecede 6nemli sorunlardan gayrisina uy-
gulanmiyor artik. Moda olarak siiriip giden salt akilcilik,
deneyimize siki sikiya bagh olaylardan baskasimi ele al-
maya izin vermiyor. Ote yandan mantigin amaglarim goz-
den kaciriyoruz. Deneyin kendisine simirlar ¢izdigini he-
pimiz bilyoruz. Deney bir kafesin iginde doniipduruyor.
Onu kafesten gikarmak gittikce giiclesiyor. Deney bile do-
laysiz yararlihg) gozetiyor, ona dayamyor. Sagduyu onun
bekgciligini yapiyor. Uygarhk ve ilerleme ugruna kurun-
tu ve batil inan¢ denebilecek ne varsa, hakhh ya da hak-
siz, hepsi zihinden digar1 atildi. Kullaniga uygun olmiyan
her aragtirma bicimi afaroz edildi. Goriiniige bakilacak
olursa diigiinsel diinyanin en 6nemli parcgalarindan biri
son yillarda rastgele aydinhga cikarildi Kimsenin ilgi-
leniyormus gibi goriilmedigi bu parca bence ¢ok 6nemli-
dir. Bulusglan icin Freud’e tesekkiir etmeliyiz. Bu bulus-
lara baglanan bir diigiince akimi belirmeye bagladi. In-
sansal arastirici, bu akimin yararina, arastirmalarini git-
tikge ilerlete bilir. Yanlhz kipkisa gercekleri g6zoniinde
tutmak zorunda degildir artik. Imglem, haklarim1 yeniden.
ele gecirmek lizeredir belki. Ruhumuzun derinliklerinde,
yiziindeki giicleri artiracak ya da onlarla basaril bir se-
kilde savasacak gilicler varsa, bu giicleri 6nce yakalama-
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mz sonra da, gerekirse akhimzin denetine sokmamiz cok
yararh olur. Coziimleyicilerin kendileri de kazangh gikar-
lar bundan. Ama bu isin yiiriltiilmesini saghyacak arag-
Irdan bir tekinin bile deneyoéncesi belirlenmemis oldu-
gunu unutmamahyiz,

***

Freud elestirmesini diislere yo6neltmekle yerinde bir
is yaptyordu. Gercgekten, diis gibi 6nemli bir ruhsal ola-
ymn dikkati bu kadar az ¢ekmis olmasi insam sasirtir. Ka-
tiksiz dusi bile ele alsak, siire bakimindan, uyamkhktan
asagl kalmadigin goriiriiz. Diis devamh ve diizenlidir.
Uyanikhk halinde, bellek onu pargalara ayirir. Bu yiiz-
den, kesik ve tek bir diis olmadigim, diisler oldugunu sa-
NnIriz.

Bana kalirra, uyamklk bir cesit alkoymadir Dis
uyamklig baskisi ve etkisi altinda tutar.

Diis kuranin diigiincesi doygunluga erisir. Soyle ola-
bilir boyle olabilir demez, daha dogrusu, olanaklar diin-
yasimin acisim cekmez. Istedigi kadar sevebilir, istedigi
kadar yikseklere ucar, istedigi kadar oldiiriir.

Yontemli bir incelemeye sokulunca, diigii bitin ola-
rak kavniyabilecegiz. Goriiniis bakimindan birbirine bun-
ca aykin olan iki durumun (diis ve uyamklk) bir gesit
salt gergeklik, yani «gercekiistii-» iginde eriyip kayna-
sacagina inamyorum. Ele gecirmek istedigim bu salt ger-
cekliktir.

Kimi insan masalsiya kars1 gelir, ondan tiksinir. Oy-
sa masals1 her zaman gilizeldir. Hattd masalsidan bagkasi
giizel degildir. Roman ve o6kyii alaninda ancak masals1 ba-
sariya gotiiriir. Lewis'in Kegis’i bunun en saglam kani-
tidir.

Kisi hem ister, hem elde eder. Bagka bir deyisle ken-
di kendisinin mal olmasi, yani gittikce korkunclasan istek-
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lerini kargasalik iginde tutmasi onun elindedir. Siir insan
ogluna bunu ogretir. Cekmek zorunda oldugumuz zaval-
hliklardan bizi kurtaran siirdir.

Ama siirde s6z konusu olan, imgelem’e erismek ve ora-
da kalabilmektir. Bunun kolay bir is olmadigini biliyo-
rum (1).

Manifeste du Surréalisme’den
Ceviren: Saldhattin Hilav

(1) Bu parca, de yaymnevinin Gergekiistiiciiliik iizerine
yayimladigl derleme kitaptan alinmstir.



Tanzimat'tan Cumhuriyet'e kadar edebiyat akimlarim
yansitan eserlerden dilimize cevrilmis veya adapte

Moliére:

L’étourdi

Le dépit amoureux
L’école des maris
L’école des femmes

edilmis olanlar

Klassisizm

Savruk

infial-i Ask
Kocalar Mektebi
Kadinlar Mektebi

Ahmet Vefik Pasa

»
»

Tartuffe Tartiif (maazum) »
Les fourberies de

Scapin Dekbazhik »
Le Mariage forcé Zor nikihi »
L’amour médecin  Tabib-i ask »
Le médecin malgré-

lui Zoraki tabip »
L’Avare Azarya »
Georges Dandin Yorgaki Dandini »
Le malade imagina-

ire Meraki »
Don Juan Don Civani »
Le Misanthrope Adamcil »
-es femmes savantes Okumus Kadinlar »
Les précieuses ridi-

cules Dudukuslan »

Romantizm
Rousseau:
Emile Emil Ziya Pasa
Le contrat social Mukavele-i ictimai- »
ye (1911) Mecmua-i  Ebiizzi-

Nuvel Eloiz yamn 3. ve 4. cilt-
lerinde 21. mektu-

bun sonuna kadar.
Fezail-i Ahlikiye ve Kemal Pasa Zade
Kemalit-1 ilmiye Sait.
(1893)

La Nouvelle-Héloise

Disccurs sur les
sciences et les arts
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Chateaubriand:
Atala Atala (1872) Recaizdde Ekrem
Le dernier des Aben- ibn Sarrac-1 Ehir A. Tahir
cerages (1880)
René Rene (1893) M. Celil
Lamartine:
Graziella Graziyella (1878) Yusuf Neyyir
Geneviéve Joneviev (1885) Halil Edip
Méditations Terciime-i Manzume §inasi
(1870)
Musset:
Frédéric et Berne- Frederik ve Berne- Hiiseyin Rahmi
rette ret (1894)
Victor Hugo:
Les Misérables Sefiller (1881) Semsettin Sami
Les Burgraves Derebeyleri (1879) Ahmet Midhat
Claude Gueux Klot G6, yani Obur Selanikli Tevfik
Klot (1887)
Hernani Hernani (1874) Teodor Kasap
Le dernier jour d’'un Bir Mahkimun Son Ali Nihat
condamné Giinii (1886)
Lucréce Borgia Liikres Borciya Kemal Emin
(1910)
Quatre-vVingt Treize 93 Ihtilali (1912) Silleyman Tevfik
Le Roi s'amuse vazife aska galebe B.§.F.

eder mi? Ikmal-i
namus icin sehven
kerimesini katle-
den kambur bir
peder (cift siitun,

tarihsiz)
Alexandre Dumas
pére:
Comte de Monte Kristo (1873) Teodor Kasap

Monte - Christo
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Realizm ve Natiiralizm

E. ve J. de
Goncourt:

Renée Mauperin

Alphonse Daudet:

Fromont jeune et
Risler ainé

Sapho

Emile Zola:
Thérése Raquin

Pour une nuit
d’Amour

Comment on meurt

La Mort d’Olivier
Becaille

(Contes et Nouvel-
les)

Les quatre journées
de Jean Gourdon

Guy de Maupas-
sant:

Le champs des
Oliviers

Fort Comme la
Mort

Une Vie

Rene Mopren (1896) NMehmet Miinci
Gen¢ Fromon ve A. ihsan
Biiyiik Risler (1895)

Safo (1919) Resat Nedim

Terez Raken (1889) Muallim Naci

Muvakkat Ask Halit Ziya
(1893)
Bir Koyliiniin »

Oliimii (1893)

Canli Cenaze (1894) Mehmet Risti

Jan Gurdon (1910) M. Fahri

Zeytinlik (1887) Seyyat Zeynel

Oliim Kadar Metin Muhiddin
(1910)
Bir Hayat (1911) A. L. R.
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