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MIZGIN MUJDE ARSLAN
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Tov/Tohum adinda iki kisa film cektikten sonra ilk belgesel filmi Kircise Mirine: He-
»Vif'i (Olum Elbisesi: Kumalik) yonetti. Dicle Universitesi Biyoloji B6lamu’nde bas-
ladig1 egitim hayatini Marmara Universitesi iletisim Fakiltesi Sinema Bélimi’'nde
devam ettirdi. Halen Kayip Mezar adli ilk uzun metraj filmi tzerinde galisiyor. Ago-
ra Kitaphigi'ndan ¢ikan Rejisér Atif Yilmaz (2007) ve Knrt Sinemasi: Yurtsuzluk, Si-

nir ve Olim (2009) adinda iki derleme kitabi bulunmaktadir.
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ONSOZz

Yesim Ustaoglu’nun Giinese Yolculuk (1999) filmi benim hayatimda
en ¢ok etkilendigim filmlerden biridir. Filmi sikilmadan tekrar tekrar
izlemis ve her defasinda yeni seyler bulmusumdur. Her seyden dnce
Turkiye sinema tarihinde Kirdu anlatan en duradst, en agik sézla film-
dir. ilk defa sempati/empati duyulan Kirtler vardir anlatilan. Sirf iceri-
ginden, cesaretinden o6turu degil, ayni zamanda film estetigindeki basa-
risi da takdire degerdir.

istanbul’da suyun maviligiyle baslayan gérintiler, ginesin kizilli-
giyla son bulur. Bu 6yle ustaca yapilir ki, film adim adim renk degis-
tirir. Hayattaki butun renklerin sicakliklari kirmizi ile mavi arasinda
tanimlanir; mavi gokyuzi/su, kirmizi gunes/topraktir... Turkiye’'deki
Kurtleri gines ve toprakla, Turkleri gokyuzu ve suyla 6zdesiestirebi-
liriz, bu iki halkin yasadiklari cografyalari da oyle...

Kitapta genisce yer verecegimiz film bugin hala giancelligini koru-
yan Kiurt meselesi tzerine simdiye dek yapilmis en iyi filmdir. Kurt,
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olur ve Turk, onun d6lasunt sirtlayip Kiarddn bosaltilan, sular altinda
kalan yerine géturmek i¢in kdéyunu arar.

Butun ateskes cagrilarinin tek tarafli kaldigi, Turkiye’nin 6ldirmekte
Israr ettigi bir zamanda, “Bir Kurt olarak yoruldum,” dedim arkadasima,
“Bir Turk olarak da yoruldum,” oldu onun cevabil... Bu savas iki halki da
¢ok yordu... Glnese Yolculuk filminde Kurdu éldirenin Turkiye oldugu
acik oldugu gibi, bu savasin devaminin israrinda da sebep Turkiye'dir.

Hayat ise kirmizi ile mavi arasinda butin olaganhgiyla renklerini ya-
slyor.

Yesim Ustaoglu Bir An’l Yakalamak adli kisa filmini ¢ektigi 1984 yi-
linda bu yana film yapmaya devam ediyor. Filmlerinde ele aldigi tema-
lar, sadece onun sinemasinda gordigumuz kavramlari, sinema dili ve
cesareti, onu autelir kurami agisindan degerlendirmemiz fikrine yol ac-
ti. Yesim Ustaoglu’nun sinemasini en iyi bu kuramla aciklayabilirdik.
Bu calisma stresince Ustaoglu’nun zihnine filmleri Gizerinden bir yolcu-
luk yaptik diyebiliriz.

Y uksek lisans tezi olarak basladigim bu ¢alisma iki yil siirdi. Bu si-
rede Yesim Ustaoglu son cektigi Pandora’nin Kutusu filmi dolayisiyla
festivalleri dolasiyor, bir yandan yeni ¢ekecegi filmi Arafin senaryosu-
nu yazip yapim imkanlarim olusturuyordu. Yine de bize hem soylesi
dolayisiyla hem de telefon gdérusmelerimizde yardimci olmayi ihmal et-
medi. Ayrica, Ustaoglu’na sdylesi sirasinda bizi disiince dinyasinin en
karanlik taraflarina kabul ettigi icin mutesekkiriz.

Bu calisma boyunca goérusleri, elestirileri ve duzeltmeleriyle bana
hep yardimci olan ve buyik emek veren Do¢. Zeynep Cetin Erus 6zel-
likle tesekkir hak ediyor. Bu tez calismasi sirasinda Prof. Dr. Sukran
Kuyucak Esen’in Sinemamizda Bir ‘Autenr’ - Omer Kavur kitabini model
aldim. Hocamizin kitabi1 bu calismanin yol haritasinin belirlenmesinde
buyuk kolayhklar sagladi. Kendisinin hazirladigi yapisal semalar Usta-
oglu’nun filmlerine uyarlandi. Egitim sirasinda da strekli beni destek-
ledigi, cesaretlendirdigi i¢in ayrica kendisine tesekkir etmek istiyorum.

Simdi beni hatirlamasa da, hayatim boyunca dualariyla hep yanim-
da olan sevgili nenem Halime Arslan’a, anneme, kardeslerime ve Mar-
din’deki ailemize tesekkurlerimi sunarim.

Bu kitap calismasinin butin sinema 6grencisi ve sinema meraklila-

rina, yonetmen sinemasini okuma zevkini yasatmasini dilerim.

Mujde Arslan
2010
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GIRIS

“Her film gergekten sanat midir?”, “Sinema, edebiyat gibi bir
dil sahibi midir?”, “Her film bir anlamlar sistemine sahip midir?”
gibi sorular sinemay! bir sanat olarak daha iyi tanimlamaya do-
nuaktur. Bu tdr sorularla sinemay! daha iyi irdelemeye, okumaya
imkan veren kuramlardan biri auteur kuramidir. Her gérdagi-
miz film sanat olmadigi gibi, her yénetmen de auteur (yarati-
ci/yazar) degildir ve bunu ayirt etmenin yollarini bu kuram sag-
lamaktadir.

Bir filmin yaraticisi kimdir? Senarist mi, yapimci mi, oyuncu
mu, sanat yonetmeni, gérinti yonetmeni mi, yoksa tek basina
yonetmen midir? Yénetmeni hangi yonleri auteur yapar? Film-
lerinde hangi 6zellikleri tasimasi gerekir? Bu kuram bu sorula-
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ra cevap ararken, yonetmenin film sanati Gzerindeki etkisini
tartismaktadir.

ilk kez tartisiilmaya basladigi yillardaki adiyla Politique des Au-
teurs (Yaratici Yonetmenler Politikasi'), Cahiers du Cinema’da ya-
zan elestirmenlerce ikinci Dunya Savasi sonrasinda toplu izleme
imkani bulduklari Hollywood filmleri tGzerine gelistirildi.2 Kura-
min asil uygulayicilariysa, kuramin sekillenmesinde buytk rol
sahibi olan Fransiz Yeni Dalga yénetmenleri oldular. Bugiin aute-
ur kurami biatin dinyada her tlke i¢cin 6ne ¢ikmis bir ya da bir-
kac yonetmenin adiyla telaffuz edilmektedir: Yunan sinemasi igin
Angelopoulos, Fransiz sinemasi icin Godard ve Truffaut, Ameri-
kan sinemasi i¢cin Chaplin,Japon sinemasi i¢cin Kurosawa, iran si-
nemasi i¢in Kiarostami’nin filmleri bu kavramlarla anilmakta ve
incelenmektedir.

Bu kuramin bize sundugu imkanlarla Turkiye sinemasinda
Yesim Ustaoglu fUumelerine bakip, yonetmenin auteur olup olma-
digini arastiracagiz. J. Dudley Andrew, auteur icin ‘kuram’yerine
‘0zgun elestiricilik’ demeyi dodru bulmaktadir.L Andrew’un ifade
ettigi sekilde ‘6zgun elestiricilik’ anlayisiyla yonetmenin sinema-
sina bakilacaktir. Bu, ayni zamanda ydnetmenin sinemasina bu
zeminle bakildiginda bir filmin ya da yénetmenin sanati Gzerin-
deki sinirinin nereye ulasacaginin merakidir. Auteur kurami, film
okumaya sagladig! genis ufuk sebebiyle sec¢ilmistir. Bu calismada,
kuramin sagladigi imkanla birlikte bir bakima ydnetmenin zih-
ninde bir yolculuga c¢ikilacaktir.

Ydnetmenin auteur olarak nitelenebilmesi i¢in, dncelikle sine-
manin bir dil sahibi oldugu kabul edilmelidir. Astruc’un sinema-

1) Ertan Yilmaz, cevirdigi James Monaco’nun Yeni Dalga (+1 Kitap, 2006) kitabinda bu
ifadeyi kullaniyor. Zeynep GCetin Erus, Politique des Auteurs’i ‘Yonetmenler Politikas!’,
auteur kurami ise ‘yaratici kuram’ olarak cevirmektedir. Sukran Esen ve Segil Buker
Fransizca oldugu gibi, Tarkce karsilhigina yer vermeden kullanmay! tercih etmektedirler.
Sungu Capan ise ‘yazar teorisi’ ifadesini kullanmaktadir. Bkz. Cetin, Zeynep, “Sinema-
Roman Etkilesimi: Yeni Roman, Yeni Dalga”, Marmara iletisim, sayi: 11, 2001, s. 143-
166; Esen, Sikran Kuyucak, Sinemamizda Bir ‘Auteur’ - Omer Kavur, Alfa Yayinlari, 1.
baski, 2002; Biker, Secil, Film ve Gergek, Anadolu Universitesi Merkez Kiituphane Ya-
yinlari, 1. baski, 1989; Sungu Capan, “Fransiz Yeni Dalgasi”, Ve Sinema, sayi: 3, Eylul
1986. Metin boyunca Yaratici Yonetmenler Politikasi’ olarak kullanilacaktir.

2) Peter Wollen, Sinemada Géstergeler ve Anlam, Metis Yayinlari, 3. basim, 2008, s. 68.
3)J. Dudley Andrew, Sitlema Kuramlari, izdistim Yayinlari, 1. basim, 2000, s. 9.
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da ‘alici-kalem ddénemi’ni tanimladiktan on yil sonra Yaratici Yo-
netmenler Politikasi’mn tartisilmaya baslanmasi tesadUf degildir.
Bu calismada kuramin ortaya ¢iktigi dénem olan 1950’ler Fransiz
sinemasi degerlendirilerek, kuramin Truffaut, Sarris, Wollen ve
Smith tarafindan nasil yorumlanip, evirildigine bakilacaktir. ilk
bolumde auteur kuramin Turkiye sinemasindaki tartismalarina
da g0z atilacaktir.

Calismanin ikinci béliumunde Yesim Ustaoglu’nun hayat oy-
kisd ve sinemaci kimliginin olusumu, Turkiye sinemasindaki ye-
ri Uzerinde durulacaktir. Bu bélumde ayrica yonetmenin kisa ve
uzun metraj filmlerinin genis dykduleri ve degerlendirmelerine yer
verilecektir.

Uciincu boélimde yonetmen, auteur kuram acisindan deger-
lendirilecektir. Sarris’in ifade ettigi G¢ halka modeli (teknik, bi-
¢em ve i¢ anlam)4ve biatin kuramin isiginda ¢ikarilan kriterlerin
toplamindan yénetmenin sinemasina bakilacaktir. Ustaoglu’nun
butun filmlerinde kendini gdsteren ydnetmene has kavramlar,
Ozellikler tespit edilecek ve basliklar halinde degerlendirilecektir.
Ydnetmenin sinemasinda siklikla tekrarladigi olgular kadar, hig
gbzikmeyen kimi kayip unsurlar da incelenecektir.

Smith, auteur kuramini yuzeysel karsitlar ardinda yatan temel
ve anlasilmasi gi¢ motiflerin cekirdegine inerek, bu motiflerin
bir desen olusturup olusturmadigiyla agiklamaktadir." Smith’e
gobre bir desen olusuyorsa o yénetmen auteur'ddr... Biz de Yesim
Ustaoglu nun dort kisa film, bir belgesel ve dért uzun metraj fil-
mi olmak Uzere toplam dokuz filmindeki motifleri arastirarak,
bunlarin bir desen olusturup olusturmadigina bakacagiz. Batin
filmlerinin genis 6zetleri yazilarak, dért uzun metraj filmin yapi-
sal semalari (mekén, kisi, zaman ve tema) olusturulacaktir. Dola-
yisiyla, bu calismada Sikran Esen’in Sinemamizda Bir ‘Auteur’ -
Omer Kavur kitabindaki sema ve izledigi yontem 6rnek alinmis-

4) Sarris, Andrew, “Notes on the Auteur Theory in 19627, Filin Theory and Film Criti-
cism icinde, ed. Leo Braudy, Marshall Cohen, Oxford University Press, 5. basim, 1999,
s. 517.

5) Smith’dcn aki. (dipnot, kaynakca yok) Peter Wollen, Sineimic/ci G éstergeler ve Anlam.

cev. Zafer Aracagdk, Bilent Dogan, Metis Yayinlari, 3. basim, 2008, s. 72.
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tir. Bu motiflerin yénetmenin Kkisisel sinema yolculugu, Kkisisel
hayat hikayesiyle paralellikleri kurulacaktir.

Kitabin sonunda Ustaoglu‘yla yapilmis genis bir réportaj bu-
lunmaktadir. Bu réportajda, elinizdeki calisma suresince tespit
edilen ve acimlanan kavramlar etrafinda sorular yoneltilerek,
ybnetmenin kendi dilinde tamamlayici olmasina dikkat edilmis-
tir. Yonetmenin sdylemleri filmlerinde gorilen ama hentiz pay-
lasiimayan tespitleri guclendirmektedir... Ustaoglu, bu répor-
tajda bizi zihninin en karanhk taraflarina kabul etmekte ve Ki-
mi yerlerde filmlerin bize a¢tigi boyuttan rahatsizlik duymakta-
dir. Bu durum autenir bir yénetmenin filmlerine bakilarak yara-
ticisinaZyénetmenine ne kadar yaklasilabilecegini de gozler
onlne sermektedir.

Autenr kurami ilk kez ortaya atan Cahiers du Cinema dergisi
elestirmenleri gibi dinya sinema klasiklerini izleyerek, film eles-
tirisiyle sinemaya giris yapan Yesim Ustaoglu’nun yer yer bu eles-
tirmenlerle benzerliklerine de degdinilecektir. Tarkiye’nin 6nemli
ydnetmenlerinden biri olan Yesim Ustaoglu’nun filmleri Gzerine
simdiye degin ¢ok fazla calisiimamasi ve filmlerinin hak ettigi 6l-
cude akademisyenlerce incelenmemesi, bu konunun 6zel bir ca-
lismada irdelenmesine ihtiya¢ dogurmustur.6

ilk olarak auteur kuraminin tartisiimasi ve gelisimi tzerinde
durulacaktir.

6) Ycsim Ustaoglu sinemasi tizerine ayrica Ankara Universitesi nden Piial Yildiz in “Ye-
sim Ustaoglu Sinemasinda Kimlik" (2008) adlh tezi bulunmaktadir.
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2
AUTEUR KURAMINA BAKIS

Sinema, her daim Uzerinde konusulmaya, yazilmaya devam
edilecek geng bir sanat. Sinema Uzerine dretilen batin kuramla-
rin kimi zaman eksik kaldi§i, hepsinin ters yiz edildigi ya da
hepsinin i¢ ice gectigi yeni sdylemler her daim olacaktir. Hala
guncelligini koruyan ve tartisilmaya devam eden kuramlardan bi-
ri de auteur kuramidir.

Katz’e gore auteur kurami, yénetmenin ‘author’ (yazar) olarak
tanimlanmasiyla aciklanmaktadir. Bu tanimda auteur, bir filmin
bir sanat calismasi olmasi ve bir sanat calismasinin da yaraticisi-
nin damgasini tasimasindan dolayi, filme yénetmeninin diger bi-
tan film calisanlarindan daha ¢ok kendine 6zgi niteligini verme-
siyle izah edilmektedir.7

7) Ephraim Katz, The Macmillan International Film Encyclopedia, Macmillan, 2. baski,
1996, s. 64.
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Auteur kuraminin tanimlanmasindan énce, Alexander Astruc ali-
ci-kalem (camera-stylo) donemini tanimliyor sinemada.8Rekin Tek-
soy’dan dgrendigimiz kadariyla Astruc, L Ecran Frangais dergisinde
1948 yilinda yayinlanan “Naissance d'une Nouvelle Avant-Garde:
La Camera-Stylo” (Yeni Bir Avangardin Dogusu: Alici-Kalem) bas-
likli yazisinda, sinemanin da resim ve roman gibi 6zerk bir anlatim
araci oldugunu ve Bresson, Renoir, Rosselini, Welles gibi biyuk y6-
netmenlerin aliciyi bir yazarin kalemi kullandigi gibi kullandiklari-
ni vurgulamaktadir.l Sikran Kuyucak Esen Sinemamizda Bir ‘Aute-
ur’ - Omer Kavur kitabinda hem Yeni Dalga’'ya hem de auteur kura-
mina 6énculik edecek Astruc’un su sozlerini aktarmaktadir:

Sinema yavas yavas bir dil halini almistir. Oyle bir dil ki bu bigim-
le ya da bu bicim iginde sanat¢i en soyut dusiuncelerini yansitabilir,
bugiin romanda ve denemede oldugu gibi saplantilarini ortaya koya-
bilir. Bundan dolayi sinemanin bu yenicagina kalem-kamera ¢agi di-
yorum. Bu deyimin kesin bir anlami vardir. Bunun anlami, sinema sa-
dece fotograflarin secim alani haline getirilmedigi zaman, yavas yavas
goérintiinin uranhigindan, gériantd icin gorintiden, ani buluslardan,
somutluktan kurtulacak, yazili dil kadar derin ve ince bir anlatim ara-
c1 olarak, her ¢esit olanaklari bulunan ama ényargilarin esiri olan bu
sanat, artik sonsuz olarak gergekgciligin ya da toplumsal fantezinin,
halk romanlarinin sinirlari icinde ona uygun gorulen ktcuk alanin di-
sina ¢itkacak demektir. En derin anlamlar, Gretim Uzerine bir goérus,
ruhbilim, metafizik dustnceler, tutkular sinemanin gercek alanidir.r’

Savastan sonra sinema alaninda yayinlanan L’Ecran Frangais,
La Revue du Cinema, Objectif, Positif gibi uzun ya da kisa émurli
sinema dergilerine Cahiers du Cinema’'mn katilmasi bu kuramin
gelismesi acisindan dnemli bir donemec¢ kabul edilebilir.1 Jo-
seph-Marie Lo Duca, Jacques Doniol-Valcroze ve Andre Bazin ta-
rafindan kurulan ve ilk sayisi 1951 yili Nisan ayinda ¢ikan dergi,

8) Secil Buker, Film ve Gergek, Anadolu Universitesi Merkez Kiitiphane Yayinlari, 1. ba-
sim, 1989, s. 37.

9) Rekin Teksoy, Rekin Tcksoy'un Sinema Tarihi, Oglak Yayinlari, 1. basim, 2005, s. 399-
400.

10) Tirk Dili Dergisi Sinema Ozel Sayisi, 1 Ocak 1968, s. 350. Astruc’tan akt. Stiikran Ku-
yucak Esen, Sinemamizda Bir ‘Auteur’- Omer Kavur, Alfa Yayinlari, 1. basim, 2002, s. 8.
11) Rekin Teksoy, Rekin Teksoy'un Sinema Tarihi, Oglak Yayinlari, 1. basim, 2005, s.
399.
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sayfalarini Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard, Claude Chabrol,
Eric Rohmer, Jacques Rivette gibi, gelecegin yonetmenleri olacak
geng yazarlara da acti. Bu yazarlarin sinema kultarandn gelisme-
sinde Henri Langlois’nin ydnetimindeki Sinematek’in de dnemli
bir islevi oldugunu belirtmek gerekir.2

AUTEUR KURAMI'NIN ORTAYA CIKISI

Astruc’un kaleme aldigi makalenin basiimasindan on yil sonra
1950’li yillarda Truffaut, Godard, Chabrol, Rohmer ve Rivette
Cahiers du Cinima'nm sayfalarinda yeni bir sinema kuramini tar-
tistilar.” “Politique des Auteurs” dedikleri Yaratici Yonetmenler
Politikasi bdylece ortaya ciktli. Sungu Capana goére o yillarda Ca-
hiers dit Cinema dergisi yazarlarinin iki temel ilkesi vardi:

Birincisi Bazin'in sdyledigi sahneye koyma (mise en scene) ve
kompozisyon lehine, montaj estetiklerini reddetme. Sahneye koy-
ma, ice donukligin ve gevrenin yaratiminda en iyi yol olarak tanim-
lanabilir. Daha edebi bir anlatimla filmi, kamera yerlesimine ve ha-
reketlerine, oyuncularin ydnlerine, hareketin sabitlestirilmesine
baglh olarak hazirlamaktir bu. Sahneye koyma kavrami filmin rasyo-
nel ve akla dayanan bir deneme olmadigini, fakat duyguya ve psiko-
lojiye dayanan bir kavram oldugunu gosterir.%4

ikinci ilkeleriyse Francois Truffaut’nun 1954 yilinda yazdigi
“Fransiz Sinemasinda Bazi Egilimler” baslikli yazisinda belirttigi
Yaratici Yonetmenler Politikasi'ydi.1l Bu elestiri anlayisinda, her
ydnetmenin kendi bicemine énem verilmekte, asil anlamin bu se-
kilde yakalanacagina inanilmaktadir.’ Kuram su sdzlerle ifade
edilmektedir: “Film tamamiyla kisisel sanat anlatimina dayali ol-
malidir ve bu nedenle de en biyutk filmler yonetmenlerinin im-
zalariyla taninir.”T/

12) Tek”oy, Rckin Tcfesoy’nn Sinelim Tarihi, s. 399.
13) James Monaco, Yeni Dalga, ¢ev. Ertan Yilmaz, Arti 1 Kitap, 1. basim, 2006, s. 14.
14) Sungu Gapan, “Fransiz Yeni Dalgas!”, Ve Sinienm, sayi: 3, Eylul 1986, s. 340.
15) GCapan, s. 34.
16) Zeynep Getin, “Sinema-Roman Etkilesimi: Yeni Roman, Yeni Dalga”, Marmara ileti-
sim, sayl: 11, 2001, s. 149.
17) Capan,s. 34.
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1950’ler Fransa’si

ikinci Dunya Savasl (1939-1945) yillarinda Nazi ordusu, Hol-
landa ve Belgika'ya saldirdiktan sonra, 1940 yilinin 14 Haziran
guni Fransa'yi isgal etti. Sadece Ulkeyi degil, sinemasini da isgal
anlamina geliyordu bu. Fransa’da bu dénemde 1940 ile 1944 yil-
lari arasinda iktidarda kalan Vichy hikimeti yonetimdeydi.m
Vichy hakumeti, Amerikan filmlerinin gdsterimini yasaklamisti.

Seyircinin Alman filmlerine ilgi gostermedigi Fransa’'da, Ameri-
kan filmlerinin boslugunu doldurmak icin, Almanlar Fransizlarin
film ¢cekmesini engellemeyip, siki bir denetim uygulamakla yetindi-
ler. Calisanlarin buyuk bir bolumd ydnetimle uyum igine girse de,
aralarinda Jean Gremillon, Jacques Becker, Jean Panleve gibi yonet-
menlerle Pierrfi Blanchar gibi oyuncularin da bulundugu sanatgilar
sinemanin ulusal kimligini yitirmemesi icin ‘Fransiz Sinemasi Kur-
tulus Komitesi’ adli gizli bir 6rgit kurdular. isgal guldird, casusluk,
gerilim gibi oyalayici konularin 6ne ¢tkmasina yol acti.w

Oguz Makal, o donemde Fransa’da yapilan filmleri t¢ bashk
altinda toplamaktadir; isbirlikci filmler, kacis filmleri ve Vichy-
Nazi baskisina karsin yapilan filmler.2 Makal, isbirlik¢i filmle-
re Les Corrupteurs (Bozguncular, 1942), Forces Ocultes (Ser
Gugcler, 1943); Vichy baskisina karsin filmlere Marcel Carne’nin
Les Visiteurs du Soir (Gece Ziyaretgileri, 1942) ve Les Enfarits du
Paradis (Cennetteki Cocuklar, 1943’te yapimina baslanip isgal-
den sonra tamamlandi) filmlerini 6rnek géstermektedir. Bir di-
ger turde, Louis Daquin ve Jacques Berker’in yonetmen olarak
one ciktigr ‘gercekci filmler’ cekilmektedir. Orgitli halkin her
seyi yapabilecegini anlatmaya calisan bu filmler, isgal altinda
Parislilerin hayatini anlatmaktadir.2

Alman isgalinin sona ermesinden hemen sonra, ABD ordusu-
nun psikolojik savas bélimu, yeni gosterime girmis 400°den fazla
Amerikan filmini, Fransa’da dagitilmasi icin Amerikan dagitim sir-

18) James Joll, Europe Since 1870, Penguin Books, 1990, s. 108.

19) Teksoy, Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi, s. 239.

20) Oguz Makal, Fransiz Sinemasi, Kitle Yayinlari, 1. baski, 1996, s. 70.
21) Makal, s. 70-71.
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ketlerine teslim etti.2Esra Biryildiz 1950’leri, Fransizlarin tlkeleri-
ni 6zgdrlestirenlere karsi duydugu minnettarligin sonucu olarak
Fransa’daki Amerikan seylere tutku dolu yillar olarak kaydetmek-
tedir.2 Kurtulustan sonra eski Amerikan filmleri Paris Sinema-
tek’'inin2 de katkilariyla seyirci ve elestirmenlerle bulusmustur.

Savas sonrasinda Fransiz sinemasinda iki egilim éne cikt: ‘ka-
ra filmler’ ve ‘edebi uyarlamalar’.Z Makal’a gore edebi uyarlama-
lar sinemanin tiyatroya ve sdéze dayanmasina yol agacak ve bu
‘olumsuz’ durum ‘Yeni Dalga’nm ortaya ¢cikmasindaki etkenler-
den biri olacaktir.®

Truffaut’nun, “Eser degil sadece yazarlar vardir,”Z dedigi bir
ortamda auteur kurami sekillendi. Yeni Dalga’nm babasi kabul
edilen Andre Bazin, 1957 yilinda kaleme aldigi “La Politique des
Auteurs” isimli makalesinde auteur kuraminin hedeflerini, “(Bu
kuram) kisaca sanatsal yaratimda bir referans standardi olarak ki-
sisel faktorlu tercih etmekten ve daha sonra da bunun bir filmden
digerine surduguna, hatta gelistigini varsaymaktan olusur,” sek-
linde ifade etmektedir.2

Yeni Dalga ve Auteur Kurami

Yeni Dalga akimina yol acacak yonetmen ve elestirmenler, bu
kurami gelistirdigi gibi uyguladilar da. Yaratici Yonetmenler Po-
litikasi, Amerikan filmleri Uzerine sekillense de, sonraki yillarda
etkileri Fransiz Yeni Dalgasi’nda goruldd. Yeni Dalga y6netmen-

22) Murat Bayramoglu bu yazisinda, ABD’'nin Marshall Plani gergevesinde savas borgla-
rinin silinmesi ve 650 milyon dolarhik maddi yardim hak etmesi i¢in Fransiz Hikume-
ti'ne dayattigi kosullarin basinda, kilit sanayi kollarinda kendisine ayricalik taninmasini
istedigini yazar. Blum-Byrnes adiyla anilan antlasma 28 Mayis 1946°’da imzalandiginda,
ayricalik istenen kilit sanayi kollari listesinde sinema endustrisi de bulunur. Murat Bay-
ramoglu, “Marshall Planindan Bahar Devrimine Hollywood Sinema Endustrisi”, Evren-
sel Kultir, 1999.

23) Esra Biryildiz, Sinemada Akimlar, Bela Yayinlari, 3. baski, 2002. s. 90.

24) Paris Sinematek’i izmir dogumlu Henri Langlois, Jean Mitry ve Georges Franju tara-
findan 9 Eylul 1936 yilinda kuruldu. Teksoy, Rehin Teksoy’un Sinema Tarihi, s. 856.
25) Makal, s. 77.

26) Kara film ve edebi uyarlamalar egiliminin 6ne ¢cikan isimleri sunlardir: Claude Au-
tant-Lara,Jean Cocteau, Rene Clement,Jacques Becker, Robert Bresson, Jean Pierre Mel-
ville, Marcel Camus, Jacques Tati, Max Ophuls, Georges Franju. Bkz. Makal, s. 77-96.
27) Kitap bilgisi yok. Truffaut'dan akt. Biryildiz, s. 90.

28) “La Politique des Auteurs”, The New Wave i¢inde, der. Peter Graham, Cahiers clu
Cintma, say! 70, 1957, Bazin'den akt. James Monaco, s. 14.
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leri, film yapimim okulda 6grenmeyip, Fransiz Sinematek’inin de
etkisiyle ¢ok fazla film seyredip, ge¢misin bliyuk yénetmenlerini
calisarak 6grendiler.®Sesli sinemanin ortaya ¢ikisindan sonra do-
dan bu ydnetmenler bir sinema kultiri ve mirasina sahiptiler.

James Monaco’ya gore, 1930’lu, 1940’h yillarin 6nemli Holl-
ywood filmlerinin stidyo filmleri olmasi ve her zaman bir filmin
bas yaraticisi yerine Ureten stidyolarla (Warners, Paramount,
MGM) taninmasi, Cahiers yazarlarinin Amerikan sinemasiyla da-
ha cok mesgul olmasini saglamisti.10

Bu gencgler Fransa’daki egemen film yapimini reddetmek ile agik
bir sekilde ticari Hollywood’u sevmek arasinda bir ¢eliski gérmedi-
ler. Caliitrs’nin geng¢ isyancilari Amerikan sinemasindaki belirli yo-
netmenlerin -belirli auteur’lerin- sinemalarinda sanatsal niteligin var
oldugunu iddia ettiler. Bir auteur genellikle edebi olarak senaryo
yazmiyordu, ancak yine de Hollywood’un standartlasmis sisteminin
sinirlarini asarak studyo yapimlarina kendi kisiliginin damgasini
vurmayI basariyordu. Howard Hawks, Otto Preminger, Samuel Ful-
ler, Vincente Minnelli, Nicholas Ray, Alfred Hitchcock -bunlar usta
yOnetmen olmaktan fazlasiydilar.ll

Monaco, ‘kisisel faktér’iin, auteur’un yaptigini bir baglam icin-
de tartismak icin filmin kendi tirinden (western, gangster, kara
degerlendirildigini belirtmektedir.22 Monaco kitabin dipnotunda
Alain Resnais ve onun igin senaryolar yazan romancilarin yeni
roman (nouveau roman) sinemasini gelistirmelerinin, Cahiers
elestirmenlerinin tir ve auteur ile ilgili dustnceleriyle paralellik
gosterdigini, hatta értastigund yazmaktadir.1l

Yeni Dalga, Yeni Gercgekg¢ilik’ten etkilenmesine ragmen, icerik
ve bicem olarak benzerlik gostermez. Yeni Dalga, Yeni Gergekgi-
ligin aksine siyasal ve toplumsal olaylardan uzak durur: Rekin
Teksoy, bu sdylemi guglendirecek su sozleri ifade etmektedir:

29) Biryildiz, s. 94.

30) Monaco, s. 15.

31) David Bordwell, Kristin Thompson, Film Sanati, cev. Ertan Yilmaz, Emrah Suat
Onat, De Ki Yayinlari, 1. baski. Ocak 2009, s. 461.

32) Monaco, s. 15.

33) Ag.>.
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Cinhindi ve Cezayir savaslari gibi ulkeyi sarsan olaylar, General
de Gaulle’in iktidara gelmesine yol acan kurumsal bunalimlar ya da
toplumsal celiskiler, gé¢cmenlerin, emekgilerin sorunlari, genellikle
bu sinemanin ilgi alani disindadir. Cinhindi ve Cezayir konusunda
Ulke 6l¢geginde benimsenen sdmurgeci bakisin kérukledigi asiri mil-
liyetcilik, yeni yénetmenlerce de, en azindan bu konulara deginme-
mek yoluyla benimsenmistir.M

Truffaut, Yeni Dalga’yl, “Ne bir akim, ne bir okul ne de bir
gruptur, o dyle bir niceliktir ki, her yil yeni yonetmenlerden an-
cak U¢ ya da dordune kapisini agan bu meslege, son iki yilda or-
taya ¢cikmis elli yeni adin dahil edilmesi igin basin tarafindan
konmus kolektif bir slogandir,” s6zleriyle anlatmaktadir.”

Caitiers elestirmenlerinin 1950°li yillarda kendilerini auteur
kurami terimleriyle ifade etmediklerini ifade eden Monaco, Yeni
Dalga yonetmenlerini séyle anlatmaktadir:

Ironik bir bicimde onlarin en énemli 6zelligi asir film meraklisi
olmalari degil, kendi donemlerinin edebiyat ve felsefe kiltirine iyi-
ce dalmis olmalariydi. Bu durum, filmleri Fransa’nin t¢ yuz yildan
bu yana olusan entelektiiel geleneklerini iyi bildigini gosteren Roh-
mer’de ¢cok acgiktir. Bu ayni zamanda sinemasi paradoksal bir bigcim-
de tiyatroya tutkulu bir ilgiyi gosteren Rivette i¢in de gegerlidir. Bu
arada her film ‘denemecisi’ Godard hem de film ‘romancisi’ Truffa-
ut. Astruc’un edebiyat kadar esnek ve etkili bir sinema umudunu
gerceklestirmislerdir. Eger Jean Renoir, Truffaut i¢in kaynaksa, Bal-
zac da dyledir. Godard da basili malzemeye yonelik olarak sinema
tutkusuna denk olan ve bazen bu tutkuyu asan bir blyutlenme yasar.
Bes yonetmen de gorsel sanatlarin geleneklerini iyi bilirler.*6

AUTEUR KURAMININ GELIiSIMI

Yaratici Yonetmenler Politikasi, Cahiers du Cinema elestirmen-
lerince gelistirildikten sonra farkli Glkelerde farkli yansimalar
buldu. Ancak teori ve uygulama bakimindan autenr kurami Fran-

34) Rekin Teksoy, s. 400.
35) Makal, s. 97.
36) Monaco, s. 17.
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siz Yeni Dalga'si Gizerinden gelisti. James Monaco, kuramin uygu-
lanmasinda sinema teknolojisindeki eszamanli devrimin buyuk
pay! oldugunu dustinmektedir.

Hizlh ham filmler, hafif kameralar, yeni 1sik techizati, bunlarin
akla getirdigi Hollywood setinden kurtulma, ‘kamera-kalem’i 1950’li
yillarin sonu ile 1960’h yillarin basinda yalnizca Fransa’da degil,
baska yerlerde de bir ger¢eklik haline getirmistir.’7

Yaratici Yonetmenler Politikasi’m, Autelir Kurami adiyla Ame-
rikali elestirmen Andrew Sarris™ yorumlamaktadir.® Sarris, “No-
tes on the Auteur Theory in 1962” adli makalesini 1962 yilinda
kaleme almistir. Peter Wollen ise bu yaklasimi Auteur Kurami, Si-
nemada Gostergeler ve Anlam adl kitabinda 1969 yilinda yorum-
lamistir. Sarris ve Wollen’in autenr'd yorumlayislari bu kurama
yOn vermistir denebilir.

Sarris’in Yorumuyla Auteur Kurami

Sarris “Notes on the Auteur Theory in 1962 adli makalesinde
auteur kuraminin teknik acidan yeterlilik, kisisel UslOp ve i¢ an-
lam sahibi yonetmenleri kapsadigim belirtmektedir.0Sarris bunu
uc 6nemli, tg¢ esmerkezli halka olarak gézimuzde canlandirmak-
tadir. Sarris’e gore, “Distaki daire teknik olarak gorulebilir, orta-
daki kisisel UslGp, odaktaki ¢cevre i¢sel anlamdir”.4

Sarris’e gére Ophuls, Renoir, Mizoguchi, Hitchcock, Chaplin,
Ford, Welles, Dreyer, Rosselini, Marnau, Griffith, Sternberg, Ei-
senstein, von Stroheim, Bunuel, Bresson, Hawks, Lang, Flaherty
ve Vigo ucunci halkaya ulasmistir.2

Sukran Esen, Sarris’in bu makalesiyle auteur kurami biraz
daha gelistirip, netlestirdigini ifade etmektedir.4 U¢ halka mo-

37) Monaco, s. 17.
38) Sarris, kendisi bir kurani olusturmamasina ragmen Amerika'daki film kurami tze-
rinde ¢ok biyik etkiye sahiptir. Ayrica Caliicrs du Cinema in Englisli'in Amerika’da in-
gilizce basimini saglamistir. Bkz.J. Dudley Andrew, Siniemfl Kitramlan, tzdiistm Yayin-
lari, 2000, s. 208.
39) Sungu GCapan. "Fransiz Yeni Dalgasi”, Ve Sinema, Sayr: 3, Eylul 1986, s. 34.
40) Sarris, s. 517.
41) Agy.
42) A.g.y.
43) Sukran Kuylicak Fsen, Sinemamizda Bir ‘Auttur’- Omer Kavur, s. 14.
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deli bir yonetmeni incelerken baslangi¢ icin dnemlidir, ancak
tek basina bir yonetmenin auteur olup olmadigini séylemek icin
yeterli degildir.

Wollen’a Gére Auteur Kurami

ingiliz kuramci Peter Wollen’a#4gére auteur kurami, Amerikan
sinemasinin derinlemesine incelenmeye deger oldugu; Ustin ya-
pitlarin yalnizca ticari pastanin tstinde bir krema tabakasi olus-
turan kaltarla bir elit, yani ki¢uk bir grup yénetmen tarafindan
degil, calismalari dislanip unutulusa birakilmis bir auteur’ler y1§i-
ni tarafindan yapilmis oldugu inancindan dogmustur.6Wollen,
ydnetmenin film Gzerindeki islevine yapisalci bir yaklasim getir-
mektedir. Bu baglamda ydnetmenin bilin¢li olarak yapmadigi,
planlamadidi anlamlara isaret etmektedir.%6

Wollen, Howard Hawks’in filmlerinin auteur kurami icin iyi
bir malzeme oldugunu savunmaktadir.4 Hawks yillarca Hollywo-
od sisteminde calisan her turde film ¢ceken bir isim. Sadece Serge-
ant York (Cavus York) adli filmi elestirmenlerin évgusini kazan-
mis. Wollen, bu filmin Hawks filmlerinin genel ¢izgisinden ayri
bir yeri oldugunu séylemekte ve sdyle devam etmektedir:

Butin filmlerinde (Hawks’in kendisinin de memnun kalmadigi
Land of the Pharaohs disinda belki) ayni tematik ilgi odaklari, tekrar-
lanan ayni motif ve olaylar, ayni gdrsel biceni ve tempo tekrar tek-
rar karsimiza c¢ikar. ... Hawks bunu butan filmlerini iki temel tipe
indirgeyerek basarmistir: macera ve ¢ilgin komedi. Bu iki karsit tur
yOnetmenin bakis agisinin arti ve eksi kutuplarini ifade eder.4*

44) 1938'cle Londra’da dogan Wollen, Oxford'daki Christchurch College da ingiliz Filo-
lojisi egitimi gordi. Antonioni’nin Yolcu adh filminin senaryosuna katkida bulundu.
Laura Mulvey ile Penthesilea (1974), Riddles of tlie Spinx (1977), Crystal Gturing (1982)
adli filmler yapti. Tek basina Friendship Dcatl (1987) adh filmi yonetti. ABD ve Avru-
pa'daki birgok tniversitede film kurami Gstune dersler veriyor. Los Angeles’taki Califor-
nia Universitesi’nde Film, Televizyon ve Yeni Medya bélumi baskanhgini yuratiyor.
Peter Wollen’in auteur kuraminin tanimlanmasinda kaynak olarak kullandigimiz Siie-
mada Gostergeler ve Anlam kitabi ilk olarak 1969 yilinda yayinlandi.

45) Wollen,'s. 68.

46) Secil Buker, s. 40.

47) Wollen, s. 73.

48) A.g.y.
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Wollen, bir ticari sinema modeli olarak Amerikan sinemasini
elestirel agidan incelemeye ve degerlendirmeye ydnelik kuramsal
bir temelin ¢atisini olusturmaya calisiyor ve kendini Amerikan
ornekleriyle -Ford ve Hawks- kisithyor, fakat auteur kuraminin
Avrupa sinemasina uygulanmamasina da hicbir sebep gérmu-
yor.ZL Wollen, yazinin devaminda auteur olmanin yalnizca popi-
ler sinemada olabilecegini sdylemek istemediginin altini gizerek,
“Auteur kuraminin strekli vurgulanmasinin nedeni, sanat filmle-
rinin deder ve 6nemini buyutmeye karsi kendiliginden gelisen bir
egilimde yatar,”® demektedir.

Wollen, kitabin sonunda kendisiyle yapilan soyleside auteur
kurami Uzerine dustncelerini su sekilde dile getirmektedir:

Aunteur’ci panteon, temelde Hollywood stidyo ydnetmenlerini
derecelendirmenin bir yoluydu. Klasik stidyo sistemi yillarinin son-
larinda gelistirildi. Ama formule edilir edilmez mutasyon gegirmeye
basladi; bu da stiidyo sisteminin catirdamaya basladigi déneme denk
gelir. Hawks ve Hitchcock tzerindeki vurgu Sam Fuller ve Nicholas
Ray’e kaydi. Ki ikisi de bagimsiz yonetmenler haline gelmis ve stid-
yolar ayaklarinin altinda ufalanirken kendilerini Paris’e atmislardi.
Aufeur’ct 60l yillara girerken durum buydu ve Fransa’da da Yeni
Dalga yukselise ge¢gmisti bile...8

Wollen, auteur kurami temel ilkelerinin bazi kendine 6zgu ba-
sarilarinin disinda hentiz kurulmamis ve kisith bir ¢evre disina
tasmamis olmasiyla elestirmektedir.”2

Smith, Bordwell ve Thompson

Wollen, kurami bugtn bilinen bi¢cimine Geoffrey Nowell-
Smith’in’lgetirdigini ifade etmektedir.’4Nowell-Smith’e gore, ku-

49) Wollen, s. 15-16.

50) Wollen, s. 16.

51) Wollen, s. 198.

52) Wollen, s. 16.

53) ingiliz kuramci Geoffrey Nowell-Smith’in, Italyan yénetmen Luchino Visconti
(1968) ve Antonioni'nin L’Avventura (1997) filmleri tGzerine kitaplari bulunmaktadir.
Avrupa'da 1960’lar sinemasi lzerine galismakta, ingiltere’de Luton Universitesi nde si-
nema kultura Gzerine dersler vermektedir: http://www.history.gmul.ac.uk/staff/nowell-
smithg.html, 28 Ocak 2010.

54) Wollen, s. 72.
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ramin gelisimi sirasinda beliren can damarlarindan biri, ytzeysel
karsitlar ardinda yatan temel ve anlasiimasi gi¢ motiflerin cekir-
dedine inerek, bu motiflerin olusturdugu desene bakmaktir. Bu
desenle kastedilen, ydnetmenin yapitina o 6zgln yaplyi veren ya-
pidir; eseri hem igsel olarak tanimlar, hem de bir eseri 6tekinden
aylirt etmeye yarar.”

David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati adl kitapla-
rinda auteur yaklasima farkli bir yorum getirmektedir: “Kolektif
film yapimi kolektif auteur'ligi yaratir; auteur bitin gruptur.”6
Auteur’ligin stidyo tarzinda buyuk oOlgekli yapimlarda, cevap-
lanmasi zor bir soru oldugunu kaydeden Bordwell ve Thompson,
“Auteur yapimci midir? Hollyvvood’un ilk yillarinda yapimcinin
¢ekimlerle higbir iliskisi yoktu. Yazar mi1? Yazarin senaryosu ce-
kimlerde ve kurguda tamamen doéndstartlebilir. Kolektif yapim
gibi bir durumda grup alUeur’ligu mi s6z konusudur?” diye sor-
maktadirlar.'7 Yazarlar, bu sorulari sorduktan sonra, bir bakima
cevabini da vererek, yonetmenin genellikle ‘anahtar faktdr’ olarak
kabul edildigini ve ¢ogunlukla filmin bi¢cim ve GslGbunu veren
kisinin yonetmen oldugunu kaydetmektedirler.™

Kuram Uzerine Tartismalar

Bazi yonetmenlerin auteur (yaratici/yazar) mi yoksa metteur en
scene (sahneye koyan) mi olduklari tartismanin énemli bir parca-
sidir. Secil Buker’in tanimiyla auteur kendi distince ve duygularini
anlatir, metteur en scene ise baskasinin tasarladigini gérsellestirir.®
Aliteur'iin yapitinda bir anlam boyutu vardir, batintyle bigcimsel
degildir; 6te yandan metteur en scene’in yapiti bir sahne gdésterimin-
den, daha dnce var olan bir metni, senaryo, kitap ya da oyun gibi
bir metni, sinemasal kod ve kanallar biresimine sokmaktadir.60 Bu

55) Smith den akt. Peter Wollen, s. 72.
56) David Bordwell, Kristin Thompson, Film Sanati, ¢cv. Ertan Yilmaz, Emrah Suat
Onat, De Ki Yayinlari, 1. baski. Ocak 2009, s. 33.
57) Ag.y.
58) A.g.y.
59) Secil Buker, Film ve Gergek, Anadolu Universitesi Merkez Kiituphane Yayinlari, 1.
baski, 1989, s. 37.
60) Wollen, s. 70.
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durumda ydnetmenin yarattigi bicim ve anlattiyi kavramlar bayik
0nem arz etmektedir; neyin filmini yaptigi ve bunu nasil yaptigi
esas soru olarak sorulabilir.

James Monaco’ya gore, auteur kurami, “soguk ve mantiksal
degil, daha ziyade tutkulu, organik, bazen de siddetli bir g¢alis-
maydi.”"1Monaco, kuramin erken hayata gectigini ve ilk basta be-
cerilemedigini kaydederek, olumlu-olumsuz dasincelerini i¢ ice
sOyle siralar:

Cogu kez ilelebet 6énemsiz kalacak yonetmenler lehine absird
sonuclara varildi. Duruast bir kuramdi. Ayni zamanda da ¢ok sinirli
yararlari vardi. Sinema sanati denkleminde yalnizca bir faktdre
onem verdi, esit derecede 6nemli olan diger faktérleri disladi. Buna
ragmen auteur kurami bu sinemacilarin dastincelerinin gelisiminde
gerekli bir asamaydi. Kuram Yeni Dalga elestirmenleri/yénetmenle-
ri icin hissedilen bir gereklilikti. Eger tek bir karakteristik bu farkl
yonetmenleri birlestirdiyse, o da onlarin filmin (ve diger sanatlarin)
kendi ‘ham malzemesi’ olan yasamla nasil iliski kurdugunu, filmi
nasil kullandigimizi, onun bizi nasil degistirdigini, varligimizi acgik-
lamaya nasil yardim ettigini ve bir dil olarak nasil islev gorduaguna

anlayarak sinema tarihinden anlam cikarmaya yodnelik ilgileriydi.@

Sarris’e gore, “Auteur kuraminin kendisi strekli bir akis iceri-
sinde olan bir kalip teorisidir”.6l

Auteur kurami hakkinda hicbir zaman programli manifestolar
ya da kolektif bildiriler yayinlamaya yodnelik ¢calismalar yapiima-
mistir. Birka¢ makale disinda yayinlanmis toplu bir eser ya da
manifesto yayinlanmamis olmasi bu kuramin muglék, belirsiz ve
yorumlanabilir kalmasina yol agmistir. Bu baglamda anteur kura-
mi, sinema dilinin ¢dzimlenmesine yonelik bir ¢abanin Grina
olarak ortaya ¢ikmis, seyirciyi sinemanin edebiyat gibi bir tek ya-
ratici tarafindan yaratildigi diasidncesine ve dolayisiyla ‘yénetmen
sinemasi’na alistirmistir.

Auteur kuramiyla ilgili bir diger farkli distiinceyse J. Dudley
Andrew’e aittir. J. Dudley Andrew, Sinema Kuramlari adl kita-
61) Monaco, s. 14.

62) Monaco, s. 16.
63) Sarris, s. 5] 7.
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binda film kuraminin Amerika’da auteur kurami olarak bilindi-
gini belirtiyor.64 Andrew’e gdre bu, bir kuramdan ¢ok elestirel
bir yontemdir ve butian elestirel yéntemlerde oldugu gibi teorik
prensipler Gzerine oturmaktadir.66 Bu durumda olusan seyin bi-
reysel film veya bireysel yénetmen calismasi olduguna dikkat
cekmektedir.®6

Timothy Corrigan ise Film Elestirisi kitabinda auteur kurami-
nin film elestirisinde farkinda olunmadan en ¢ok kullanilan eles-
tiri tUrlerinden biri oldugunu ifade etmektedir.6/ Corrigan, bu
elestiri tirindn bazen bir filmi yonetmenle, kimi zaman da yildiz
oyuncuyla iliskilendirerek inceledigini belirterek, auteur elestiri-
sinin tarihsel kokenlerinin belirli yénetmenlerce saglanan ve on-
lara taninan yazinsal bagimsizlik ve yaraticilik iddiasina dayandi-
gini kaydetmektedir.6c Corrigan, bu kuramin bazi sebepten dola-
y1 kuskuyla kullanilmasi gerektigini belirtmektedir.

Yonetmenin film Uzerindeki denetiminin en buyuk gostergesi
nedir? Kurgu mu? Oykiiniin kendisi mi? Temalar mi? Dekor mu?
Bir film hakkindaki beklentileriniz, ydnetmeni hakkinda bildikleri-

niz aracihigiyla mi belirleniyor?&®

Corrigan’in sorularindan bazilari bunlardi; kuskusuz bu soru-
lari sormakta hakhdir. Ancak butin sorularin cevaplarindan
mutlak bir sonu¢ ¢itkmasi beklenemez; sorular karanlik bir yolda
yuriamemizi saglayan bir fener gibidir. Auteur kuramiyla bir yo-
netmenin filmlerini incelemek, bir fenerle yonetmenin karanhk
zihnine yaklasmakla neredeyse estir...

Yesim Ustaoglu’nun auteur olup olmadiginin onaylanmasin-
dan ziyade, ona auteur kuraminin sorulariyla bakmayi ve filmle-
rini anlamayi saglamaktadir.

64)J. Dudley Andrew, Sincina Kuramlari, gev. ibrahim Sener, izdisim Yayinlari, 1. ba-
sim, 2000, s. 8.

65) A.g.y.

66) A.g.y.

67) Timothy Corrigan, Film Elestirisi, ¢ev. Ahmet Gurata, Dipnot Yayinlari, 1. basim,
2008, s. 117.

68) A.g.y.

69) A.gy.
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TURK SINEMASINDA AUTEUR KURAMINA BAKIS

1990’h Yillar Turk Sinemasi

199011 yillarda Turkiye’de film Gretimi oldukga azalmistir.
Atilla Dorsay bu dénemi bu yillari anlattigr kitabinin da ismiyle,
“cokis ve Ronesans yillari” olarak niteler.©WBu slirece getiren do-
nemecler, Zeynep Cetin Erus’a gére, Dogu blogunun ¢ékmesiyle
yeni dinya dizeni sdyleminin ortaya ¢cikmasi, Gniversitedeki ha-
reketlilik, Guneydogu Anadolu bélgesindeki catismalardir.7
Erus, Turk sinemasini ‘¢cokus yillari’na gotirecek sireci, “Sinema
acisindan ¢ok olumsuz bir gelisme 1987'de Yabanci Sermaye Ka-
nunu’nda yapilan degisiklikle gelmistir. Bu degisiklikle Tark si-
nemasini koruyan duvarlar ortadan kaldirilmis, yabanci sirketle-
re dogrudan dogruya sirket kurma, dagitim ve gosterme olanak-
lari taninmistir,” sézleriyle aktarmaktadir.2Warner Bros 1987°de
ve UIP (United International Pictures) 1989°’da film dagitimi pa-
zarina girdikten sonra buyuk kentlerde hi¢ Turk filmi gdsterilme-
mesi tehlikesi yasanmistir.7 Stikran Esen de bu yillardaki en bu-
yuk darbenin uluslararasi film tekelini elinde bulunduran yaban-
ci film sirketlerinin, Turkiye’'de faaliyet géstermesine izin veril-
mesi olarak yazmakta, “Devletin, Tark sinemasini koruyucu du-
zenlenmeleri yapmadan bu sirketlerin ¢alismalarina izin vermesi,
kanimizca yapilan en buyuk yanlistir,” demektedir. %

Sinemaya devlet sermayesinin destedi ilk kez bu yillarda ol-
mustur. 1991 yilinda Turk sinemasina altyapi hazirlamak ama-
ciyla 1990 yih buatgesi icin onaylanan 14 milyar liradan, bir dizi
filme 500’er milyon lirallk dusuk faizli ve uzun vadeli verilmesi
kararlastirilmistir.7 Bu yillarda TRT de sinemaya destek vermis-

70) Atilla Dorsay, Sinemamizda Cokus vc Rénesans Yillari, Remzi Kitabevi, 1. basim,
2004.

71) Zeynep Gelin Erus, Amerikan ve Tiirli Sinemasinda Uyarlamalar, Karsilastirmali Bir
Bakis, fes Yayinlari, 1. basim, 2005, s. 47.

72) A.gy.

73) A.gy.

74) Sukran Esen, 80'ler Turhiycsi'nde Sinema, Beta Yayinlari, 2. baski, 2000, s. 226.

75) Zeynep Cetin Erus, Amerikan ve Turk Sinemasinda Uyarlamalar, Karsilastirmali Bir
Bakis, s. 48.
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tir. Zeynep Cetin Erus, TRT’nin Tomris Giritlioglu’nun 1991 ya-
pimi Suyun Ote Yani'yla baslayarak, yilda en az bir filme yapimci-
ik destedi sundugunu belirtmektedir. Uretimin azalmasinda
1990’h yillarda dolarin yukselisi, Turk parasinin enflasyon dola-
yisiyla deger yitirmesi, bu sebeple disaridan ithal edilen ara¢ ve
gereclerin gereginden fazla degerlenmesi, stidyo harcamalari ile
oyuncu ve teknisyenlere 6denen Ucretlerin asiri boyutlarda art-
masi, 0 zamanin parasiyla 8-10 milyara uretilen bir filmin 100-
150 milyara mal olmasi da 6nemli sebepler arasinda sayilabilir.®

1994 yilindan itibaren 2000'lere degin Uretim gittikce azalir-
ken, Gretilenlerin buyuk ¢ogunlugunun sanat bakimindan ikinci
ve Gglncd sinif melodram, seridven ya da gualdard filmlerinin bir
kism1 kaset haline getirilerek, daha ¢cok Turklerin goc ettikleri dis
Ulkelerde satisa sunulmustur.77 1994 yilinda Gretilen 82 filmden
16’s1, 1995 yilinda Uretilen 37 filmden 10’u, 1996 yilinda Uretilen
37 filmden 10°u, 1997 yilinda Uretilen 23 filmden 13°G, 1998 yi-
linda tretilen 22 filmden 10°u ve 1999 yilinda Uretilen 20 filmden
14’4 vizyona girmistir.B

Eurimages’m takviyesiyle Fransa, italya ve ispanya gibi lke-
lerle ortak yapim faaliyetleri ve Kaltir Bakanhdi’nin verdigi sine-
ma destek fonlari ve Antalya, Adana gibi bayuk festivallerin para
odulleriyle sinema sektdri ayakta kalmistir.

Bir yandan Uretimin gittikce azalmasi sinemaya henliz basla-
yan, ilk filmlerini ¢ceken gen¢ yodnetmenleri bagimsiz olmaya,
kendi imkéanlariyla film yapmaya surtklemistir. Buyuk yapimci-
lardan ziyade kisisel olarak yapilan bu filmlerle beraber filmlerin
tarzlari da degismistir.

1990°h Yillar ve Auteur Anlayisi

isimleri ‘yeni sinemacilar’, ‘geng¢ sinemacilar’, ‘bagimsiz sine-
macilar’ olarak degisen 1990’h yillarin sinemacilari i¢in auteuryo-

76) Alim Serif Onaran, Bulent Vardar, 20. YQj.yili» So?1 Bes Yilinda Turk Sinemasi, Beta
Yayinlari, 2005, s. 1.
77) Onaran, Vardar, s. 2.
78) Onaran, Vardar, s. 5.
79) Onaran, Vardar, s. 2.
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

20



netmen’likten s6z edilebilir. Ancak genel olarak Tirkiye’de auteur
kurami Uzerine g¢okg¢a tartisma yapildigini séylemek zordur.&
Geng kusak elestirmenlerden, Altyazi dergisinin genel yayin yo6-
netmeni Firat Ydcel, auteurizm'in Turkiye'de 1990'h yillarin son-
larinda etkili oldugunu belirterek, dncesinde etkili olmamasini
196011 ve 1970’li yillarin Metin Erksan, Atif Yilmaz, Yilmaz Gu-
ney, Omer Litfi Akad ve Halit Refig gibi yonetmenlerin Yesilcam
film sektértiine bagimli oluslarina baglamaktadir.d Yucel, bu yo-
netmenlerin sinema sektdrinde tutunabilmek icin Turk film sek-
téranun ihtiyaclarina cevap vermek zorunda olduklarini ifade
ederek, soyle bir analizde bulunmaktadir:

Bireysel vizyonlarim yansitan filmlerin yani sira agirhikla melod-
ram olmak uzere izleyicilerin isteklerini karsilayan cesitli tirlerde
filmler yaptilar. 1980'lerde film sektorii geriledikten sonra Omer Ka-
vur, Yavuz Ozkan ve Erden Kiral'in aralarinda oldudu birkag isim
auteur filmcilikte yeni bir tarz gelistirmeye calisti. Sanat sinemasina
meyilli olan ¢cogu yénetmen neo-realizmden etkilense de, genel ola-
rak Fransiz Yeni Dalga’si ve modernist sinema ile auteur kurami
Turk sinemaciliginda ve film elestirmenliginde hicbir zaman kdék sa-
lamadi. Bu, sinemanin kolektif algisi pesinde olan entelektueller icin
problematik bir bakis acisiydi. Bir nevi burjuva kimliklerinin tatmi-
ni gibiydi. Bu burjuva kimlikleri siyasi bilince karsilik gelmiyordu.
Kuramsal sorgulama ve sektore bagl olduklarindan kendi eserlerin-
de bakis acilarini sergilemeye calisan yonetmenlerin durumu Turki-

ye’de her zaman sofistike bir sey olageldi."

Y icelin séylediklerinin hakliligi kabul edilmekle birlikte, ti-
mune katilmak sz konusu degildir. CUnkU auteur kurami, ilk
olarak stidyo ve her tirden filmler yapan yénetmenler etrafinda
sekillenmistir. Siikran Esen ise Sinemamizda Bir ‘Auteur’ - Omer
Kavur kitabinda Omer Kavur’u butiun filmlerini inceleyerek onu

80) Secil Bukerin ilk olarak Ve Sinlami dergisinde yayinlanan, ardindan Film ve Gergek
kitabinda yer verdigi “Aulenr Kuram Uzerine” baslikli makalesi disinda, Firal Yicel'in
Turkish Cinema Now dergisi icinde yer alan "Auteur Theory on the Edge” bashkl maka-
lesine ve Sukran Esen in Sinemamizda Bir ‘Auteur’ Omer Kavur kitabina rastladim.

81) Firat Yucel, “Auteur Theory on the Edge”, Turkish Cinema Now, 2007, s. 11.

82) Firat Yucel, s. 11.
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auteur olarak niteliyor.*” Sadece 1990’h yillardaki yénetmenler
degil, Latfi Akad, Metin Erksan, Halit Refig gibi Yesilcam sartla-
rinda film yapan yonetmenler de alteur yonetmen olarak incele-
nebilir/incelenmelidir.

1990°’h yillarda Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Yesim
Ustaoglu, Reha Erdem ve Dervis Zaim gibi yeni isimlerin her bi-
ri hem yapim tarzi, hem UslGp, hem de i¢ anlam olarak farkl bi-
rer yolculugu simgeliyordu. Bu da gintimuzde Geng Turkiye Si-
nemasi’nin neden 1995'ten bu yana festivallerde ilgi gérdtgunun
ve 2000'lerle birlikte artik ¢cok yonli tartisildiginin da cevabini
olusturuyor. Bu durum, Turkiye’'de bir auteur yonetmenlik tartis-
mas! oldugunun/olacaginin bir isaretidir.

Nigar Pdsteki, yeni bir kulvar agan o dénemin geng sinemaci-
larini sdyle degerlendiriyor:

1994 sonrasindaki Turk sinemasi kirilmasinda sinemaya adim
atan yonetmenlerin birtakim 6zellikleri benzerlik gdstermektedir:
kendi dusuncelerini ticari kaygidan uzak olarak ortaya koymak, ay-
ni dénemlerde sinemaya baslamak, minimalist olmak (butce, konu,
mekén ve oyuncu kullanimi agisindan, vs.), TV, reklam vs. sektor-
lerinden kazandiklari ile sinema yapmak, geleneksel sinemanin disi-
na ¢ikmak ve o6dul almalarina, yurtdisinda taninmalarina ragmen
Turkiye’de taninmamak.?

1990h yillarda baslayip giinimuzde olgunluk eserlerini veren
ve Turkiye’'de ydnetmen sinemasi’m giindeme getiren isimler Ye-
sim Ustaoglu, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan,
Semih Kaplanoglu, Tayfun Pirsclimoglu ve Reha Erdem’dir. Ye-
sim Ustaoglu, internet haber sitesi olan bianet’te kendisiyle yapi-
lan bir soyleside, bu isimlerin o dénemden gelen, ayri bigcimleri,
ayri dinyalari olan, birbirine ¢ok benzemeyen sinemacilar olarak
yetistiklerini sdyleyerek, bir yandan bunun saghkl bir sey olma-
digini ifade etmektedir.

“Ben bir ekol icinde olmayi ¢ok saglikli bulmuyorum. Bir tlke
sinemasi, birbirine benzeyen filmleri Greten sinemacilar ya da Tir-
83) Siukran Kuyucak Esen, Sinemamizda Bir ‘Auteur’ - Omer Kavur, Alfa Yayinlari, 2002.

84) Nigar Posteki, Turk Sinemasina Yeni Bakis: Y6énetmen Sinemasi, Es Yayinlari, 2005,
s. 11.
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kiye sinemasi deyince benzer filmler yapan bir sey olmamali. Tlr-
kiye romani dedigimiz zaman nasil yazarlarin birbirine benzemesi
s6z konusu degilse, nasil her yazarin kendi UslGbu, bigimi olmasi
gerekiyorsa bu sinemadadabodyle,gértistini savunan yénetmen,
yaratilan her sanat dalinin kendine 6zgun bir dil olusturdugunu
ekliyor.””” Bu durumu aiiteur sinemasina baglayan Ustaoglu, dusin-
celerini, “Biz aslinda, 90’h yillarda auteur sinema kavramini Turki-
ye'ye gosterdik. Bizden sonra gelen kusaklar iginde, mesela benim
yolumdan gelen, takip eden ydnetmenler yetismeye basladi. Bu hos
bir sey ve hepsi kendi yolunda bir anlam yaratacak. Ozcan Alper
gibi, Kazim Oz gibi mesela,””7diyerek devam ettirmektedir.

Auteur Kuramina Yaklasimimiz

Auteur kurami hakkinda farkl yaklasimlar bulmak mumkutn-
diar. Mutlak saglamasinin her zaman yapilabilecegi bir elestiri de-
nemesi olmasa da su aciktir ki, auteur kurami filme yiuklenen an-
lam1 yiceltir.

Bugune kadar kurami gelistiren kuramcilarin ortaya koydugu
kriterler, bir ydnetmenin auteur olup olmadigini 6grenmek igin
yeterli olmayabilir. Bir yonetmene ‘auteur’ mu degil mi diye sor-
maktan ziyade, filmlerinin bu kuramin imkéanlariyla bakildiginda
nasil bir sonucla karsilasilacagr énemlidir. Yonetmenin filmleri
bu kuramla bakmaya imkan vermeyebilir; teknik olarak yeterli ve
basarili olsa bile butin filmlerinde yénetmenin siraladigimiz kri-
terler baglaminda varligi hissedilmeyebilir. Cok az yénetmenin
filmleri bu kuramla okunabilir. Yesim Ustaoglu filmlerinin bu
imkéani saglayacagi ilk basta oéngortulmekle birlikte, bu calisma
stresince bundan daha da emin olunmustur.

Yesim Ustaoglu filmlerinin auteur kuramiyla okunmasi adim
adim dnce hayatinda, sonra da butun filmlerinin incelemelerinde
takip edilecektir.

85) Hayati Citaklar, “Yesim Ustaoglu’yla Soylesi: Sanatgi Dedigin Buram Buram Muha-
lefet Kokmali”, www.bianet.org, 7 Mart 2009, http://bianet.org/kadin/kultur/112993-ye-
sim-ustaoglu-sanatci-dedigin-buram-buram-nnihalefet-kokmali.

86) Bkz. Hayati Citaklar.

87) Bkz. Hayati Citaklar.
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3
YESIM USTAOGLU’'NUN OZYASAM
OYKUSU VE FILMLERINE BAKIS

1990’larda sinema yapmaya baslayan geng¢ ydnetmenlerden
Yesim Ustaog@lu, bugiin artik olgun dénem filmleriyle sinema yol-
culuguna devam ediyor. ilk olarak Otel (1991) adli kisa filminin
elde ettigi uluslararasi basariyla dikkatleri tizerine ¢ceken Ustaog-
lu, ilk uzun metraj filmi 1z’le (1994) istanbul Film Festivali’nde
En iyi Film adalini aldi. Yénetmen asil inini 1999 yilinda ¢ek-
tigi Gunese Yolculukla yakaladi. Ginese Yolculuk Tirkiye'yle be-
raber neredeyse butin Ulkelerde vizyona girdi ve festivallerin
g6zdesi oldu. Berlin Film Festivali’nde Altin Melek déahil olmak
Uzere U¢ 6dul aldi. Film, yénetmenini de uluslararasi elestirmen-
yazar festival yoneticilerinin en ¢ok takip ettigi, bir sonraki filmi-
ni merakla bekledikleri isimlerin arasina katti.
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Yasadigi zamanin 6nunde filmler ¢ceken Ustaoglu, ustaligini
yine ¢ok titiz bir calisma olarak festivalleri dolasan Rum’larin Ka-
radeniz’den gocunU anlattigr Bulutlari Beklerken’le (2003) sur-
dardd. Ustaoglu Pandora’nin Kutusu filmiyle siyasal, toplumsal
filmlerden daha kisisel, aileye, bireye donuk konulara gegti, an-
cak 6zunde ¢okca benzerlik tasiyan sinemasinda kavramlari daha
da guclendirdi.

Onun butdn filmleri duyarh, gercgekci, yalin ve siirsel olarak
nitelenebilir. Yoénetmenin batun filmleri pes pese izlendiginde
tespit edilen ve son bélimde incelenecek olan sinemasina has
Ozellikler su sekilde siralanabilir: ice ddénen yolculuklar; kisisel
hikayeler, filmlerinde kullandigi 6zel mekéanlar; butin filmlerin-
de 6lumun gercegi ve sorunsal olarak agirhiginin olmasi; belge,
hatirlama ve bellek tGzerinde durmasi; baba faktértntn gizli bir
6zne olarak yer almasi ya da varhiginin hi¢ kabul edilmemesi;
filmlerinin birbirine benzeyen, acik uclu finalleri; 6zgiin senaryo
yazma yontemi; batin filmlerinin hikayelerinin sorgulama ve
ylUzlesme Uzerine oturtulmasi; filmlerinde etnisite, kimlikler ve
kaltarler Gzerine kafa yormasi; azinhklari ele almasi ve filmlerin-
de suyun kullanilmasina 6zel anlam bi¢cmesi. Butun bunlar eliniz-
deki calismada basliklar halinde ele alinacaktir.

YESIM USTAOGLU’NUN YASAM OYKUSU

Bir yonetmenin auteur yaklasimini belirlemek i¢in, filmleri-
ne bakmadan 6nce yasam odykusine bakmak ¢nemlidir. Yénet-
menin sinemasindaki gecisleri, sanatsal cagrisimlari, ruhunun
yankisini bulmak icin yasam ¢ykust tamamlayici, anlamlandi-
rin bir sebep teskil edebilir. Andrew Sarris’in s6zUn0 ettigi Ucg
halkadan biri olan ‘i¢sel anlam™ bununla acgiklanabilir; yénet-
menin meselesinin olusu, hangi kavramlarin hayatinin hangi
dénemiyle iliskili oldugdu, filmi okumaya calisan Kisi icin
onemlidir.

88) Yeniden hatirlatmak gerekirse, Andrew Sarris, auteur kuramini t¢ halka olarak ta-
nimhiyor; teknik, Kisisel tslGbun yani sira her yénetmenin ulasamayacag! tc¢tnct halka
olarak da i¢sel anlam’ koyuyor (Sarris, s. 517).
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18 Kasim 1960 Kars, Sarikamis dogumlu olan Yesim Ustaog-
lu, g6z doktoru bir baba Mehmet Cenap Ustaodlu® ile edebiyat
mezunu oldugu halde ev hanimi olan Aysel Ustaoglu’nun en bu-
yuk ¢ocugudur. Kendisinden kuguk iki kiz kardesi vardir. Dede-
si felsefe, anneannesi tarih, teyzesi de annesi gibi edebiyat 6gret-
menidir. Babasinin babasi olan dedesi Mirat Ustaoglu kendi ku-
saginda taninmis bir bestekardir. Kuzeni ve kiz kardesi de ailede-
ki muzik gelenegini sardurtr. @

Kars, Sarikamis dogumlu olsa da Trabzon’da bliyimus Usta-
oglu’nun, Karadeniz’de g¢ektigi Bulutlan Beklerken igin, “Benim
eve donus filmim,”d demesi bundandir. Karadeniz’e bakarak ve
hep gitme istegiyle ¢cocuklugunu gecirmis. Karadeniz’in, sinema-
si ve kisiligi Gzerinde buyuk etkisi var. “Bir yandan gitme arzusu
duyardim, bir yandan ¢ok severdim,” demektedir Trabzon i¢in.®
ice kapanik, ¢cok konusmayan, ¢ok kiiclik yasta 6lumi sorgula-
yan bir ¢cocuk oldugunu séyliyor Ustaoglu.9 Karadeniz Teknik
Universitesi Mimarlik Bolimir’ni bitirdikten sonra yiiksek lisan-
sint istanbul’da Yildiz Teknik Universitesi, Restorasyon boli-
minde tamamladi. Yénetmenin egitimini aldigr mimarlik, sanat
tarihi, restorasyon, Turkiye’nin mekéanlar ve kultirler tarihinin
izleri filmlerinde dnemli bir islev goérar.

Ustaoglu yuksek lisansini yaptigi restorasyon egitimi sirasinda
kaltarler, alt kultarler ve kimlik ekseninde calismis, tezinin ko-
nusunu da bu alandan se¢mistir. Tezini, simdiki adi Guzelyurt,
daha 6nceki adi Gelveri ya da Kalvari olan bir Rum kdéyundeki bir
hastane-manastir 6zelligi tasiyan yari kaya yari oyma manastirin
restorasyonu Uzerine yazdi. Kendisiyle gerceklestirilen gorisme-
de ¢ok kiicuk yaslarda sinema yapmaya karar verdigini séyleyen

89) Gunese Yolculuk, Bulutlan Deklerken ve Pandora’mn Kutusu filmlerinde ana karakter-
lerin adi Mehmet'tir. Unlii Yunan yénetmen Theo Angelopoulos’un da filmlerinin buyuk
¢ogunlugunda ana karakterin adi, ayni zamanda babasinin adi olan Spyro’dur. Mujde Ars-
lan, “Bir Yonetmen ve Bir Mizisyen: Kiteraya Yolculuk”, Yeni Film, Sayi: 15, 2008, s. 76.
90) Bkz. EK 1, Yesim Ustaoglu, tez kapsaminda gériisme, istanbul, 10 Subat 2010, Tez
icinde s. 117.

91) Ertekin Akpmar (haz.), 10 Yonetmen ve Turk Sinemasi, Agora Kitaphgi, 2004, s. 231.
92) Berat Gungikan, “Mehmet, Berzan ve Yesim”, Yesim Ustaoglu’yla séylesi, Cumhuri-
yet Dergi, 6 Haziran 1999, s. 8.

93) Bkz. Ek bélumu.
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Ustaoglu, kiicikken televizyonda izledigi ve dilini bilmedigi Rus
filmlerine senaryo yazdigini ifade etmektedir.%Hep gitme istegiy-
le yasayan Ustaoglu, lisans egitimini tamamlamasiyla birlikte,
yuksek lisans egitimi almak Gizere istanbul’a gelir, ancak o istan-
bul’a geldiginde kafasinda yénetmen olmak dusu vardir. Ressam,
yazar, yénetmen olan Tayfun Pirselimoglu’yla 1985-1995 yillari
arasinda on yil evli kalmislardir. ilk uzun metraj filmi 1z’in senar-
yosunu yazan Pirselimogluyla yonetmenin yollari bu filmden
sonra ayrilmistir.18

Ustaoglu’nun Sinemaci Kimliginin Olusumu

Yesim Ustaoglu sinema yapmaya ¢ok kucuk yaslarda karar
vermistir. Kiicikken sorgulamaya basladigr 6lum kavrami, gitme
arzusu, dilini bilmedigi Sovyet kanalinda izledigi filmler, annesi-
nin de katkisiyla ktuc¢uk yasta tanidigi edebiyat mi vesile olmus-
tur bilinmez, ancak hentiz Trabzon’da sinema yapmaya karar ver-
mistir Ustaoglu.%Bu amagla istanbul’a gelir.9% Bergman’in Sessiz-
lik filmi cok etkilendigi filmlerden biridir.® Ustaoglu’nun sine-
mada serliveni IFSAK’a (istanbul Fotograf ve Sinema Amatérleri
Dernegi) gitmesiyle hizlanir. Burada aldigi fotograf ve sinema egi-
timiyle kisa filmler cekmeye baslar. Yiksek lisans egitimini sur-
durdugu sirada ayni zamanda bir biiroda mimar olarak cahsir. ilk
filmini cekmesi dyle kolay olmaz. Butin yapim imkanlarini ken-
disi hazirlar. O dénem mimarhktan kazandi§i parasiyla 5 kutu
(16 milimetre) film satin alir; bu son parasidir, eve de yuruyerek
doéner ama mutlu ve inanchdir.

ik kisa filmi Bir Ani Yakalamak’ boylece ¢ceker. Bu film 1984
yilinda IFSAK Kisa Film Yarismasi’nda Basari ve Filma odullerini
alir. Ustaoglu, ikinci kisa filmi Magnafantagna’yla Oberhausen ve

94) Yesim Ustaoglu, tez kapsaminda gérisme, istanbul, 10 Subat 2010, Tez iginde s.
130.

95) Yesim Ustaoglu, tez kapsaminda gériisme, istanbul, 10 Subat 2010, Tez iginde s.
118.

96) A.g.y.

97) Ag.y.

98) Ruken Oztiirk, Sinemanin ‘Disil’ Yzt (Tirkiyedde Kadin Yénetmenler), Om Yayinlari,
2004, s. 334.
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Chicago Film Festivalleri’ne katilir. Diet 1991 yilinda Yunus Na-
di Kisa Film Yarismasi’nda birincilik édula alir. 1992 yilinda yo-
nettigi Otel isimli kisa filmi, 14. Akdeniz Montpellier Festivali
Blyik Oduli’nii alarak ayni yil birgok uluslararasi film festivalin-
de gosterilmis ve blyuk ilgi toplamistir. Bu surecte yénetmenin
bir de ekibi olmustur: bugtnlerde Unll bir gérinti ydnetmeni
olan Ugur icbak ve incesaz miizik grubunun kurucusu miizisyen
Cengiz Onural. Ustaoglu bir stire sinema gazeteciligi de yapmis,
kitap halinde yayinlanan Ve Sinema dergisi, Sanat Olay! ve IF-
SAK’ta ¢ikardiklari dergide yazi ve rdportajlari yayinlanmistir.”
Yine, Sanat Olay! dergisinde 1985 Mart ay! sayisinda “Sinema ve
Yazin iliskisi” bashkl yazisi yayinlanmistir.10

Ustaoglu bu yazisinda sinema-yazm iliskisi tGzerine, “Sinema-
nin ana 6gesinin gorintd, yazinin ise sdylem olmasinin temel bir
farkhilik yarattigi siphe gotirmez. Ancak bu iki farkli aracin sa-
nat Grini ortaya cikarmasi garip bir ortaklik sonucu olusur,” di-
yerek goruslerini ifade etmektedir.1" Ustaoglu yine ayni makale-
sinin devaminda, sinemacinin duyularla algilanabilen her seyden
elde ettigi izlenimleri imgelerle tekrar gértntiye kavusturdugu-
nu, yazarinsa kagit tizerinde bunlari sézctklere dénustardigint
belirterek,12 yazar ile yénetmen arasindaki benzer iliskiye degi-
nir. Bu yazidan da goéruldigu Gzere, dusledigi filmleri gekmeden
once sinema kurami ve elestirisi Gzerine yogunlasmistir.

Fransiz Yeni Dalga sinemacilarinin yetismesini saglayan Calil-
ers du Cintma dergisini ve auteur kuraminin ilk gelistigi zaman-
lardaki dusiinme, sinemay! 6grenme bicimlerini akla getirir bu
durum; onlar sinemay:1 film izleyerek ve diger sanatlarla karsilas-
tirarak 6grenmislerdir. Yesim Ustaoglu’nun da ayni streci isledi-
gini gorebiliriz.

99) Ve Sinema dergisinin 1987 yilinda g¢ikan 5. sayisi igin kisa filmci Alexander ilig’le
yaptigl roportaj dikkat cekici roportajlarindan biridir.

100) Zeynep Getin, Bii Anlati Formu Olan Romanin Sinemaya Uyarlanmasi (yayinlanma-
mis doktora tezi), 1999, s. 64. Yesim Ustaoglu, “Sinema ve Yazin iliskisi”, Sanat Olayi,
Mart 1985, sayl: 34, s. 69-71.

101) Yesim Ustaoglu, “Sinema ve Yazin iliskisi”, s. 71.

102) A.g.y.
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Once izleyerek, ardindan yazarak zihninde yapacagi sinemay!
netlestirmistir. Uzun metraj filmleri 6ncesi ¢ektigi kisa filmleriy-
le de arzu ettigi sinemay1 uygular ve giinden giine pekistirir. Son
kisa filmi Otelin basarisindan sonra ilk uzun metraj film i¢in kol-
lari sivar. 1994 yilinda ilk uzun metraj filmi 1z’i ceken yénetmen,
jfzin (1994) cekim hazirlig: sirecinde mimarhgi birakir. Bu film-
de ilk kez bir yapimciyla calisir; filmin yapimcist Mine Film’dir.
Sonraki butan filmlerinin yapimciligini kendisi Ustlenecek, ortak
yapimcilarla calisacaktir. iz ile 14. Uluslararasi istanbul Film Fes-
tivali'nde En iyi Turk Filmi Oduli’'nii ve 1995 yilinda Nirnberg
Film Festivali’nde En lyi Film Odilirni alir. Ustaoglu ayni yil iz
filmiyle 18. Goteborg Film Festivali’nde ‘Local Hero’ (Yerel Kah-
raman) secilir.

Ustaoglu, 1999 yilinda ikinci uzun metraj filmi Gunese Yolcu-
luk’u ¢eker. Glnese Yolculuk filmi cok sayida festivalde gosterile-
rek, 1999 Berlin Film Festivali’nde Mavi Melek ve Baris ddulleri
dahil olmak Uzere ¢ok sayida o6dul kazanmistir. Ustaoglu’nun
Sundance Film Festivali’nden En lyi Senaryo Oduli’nii alan Bu-
lutlan Beklerken filmi, istanbul Film Festivali En iyi Kadin Oyun-
cu Odulirne uzanir. 1

Bulutlan Beklerken filminin mekan arayisi ve hazirligi sirasin-
da, bir de Karadeniz cografyasindaki kadinin zorlu hayat sartlari-
ni anlattigr Sirtlarindaki Hayat adli belgesele imza atar. Yesim Us-
taoglu son olarak senaryosunu 6ykiict Sema Kaygusuz’la birlikte
yazdigi, Eurimages ve Kultur Bakanlgil destekli Pandora’nin Ku-
tusu adli filmin ydnetmenligini yapmistir. Ustaoglu bu filmiyle
Altin istiridye Odilu’ni kazanarak kariyerindeki en 6nemli 6dul-
lerinden birini almistir. Su anda senaryosunu yazdigi Arafadh fil-
minin hazirhgini yapmakta olan Ustaoglu, filmi 2010 yili sonla-
rinda cekmeyi planlamaktadir.104

Yesim Ustaoglu simdiye degin 59. Uluslararasi Venedik Film
Festivali’nin uluslararasi yarisma bdéluminde, 9. Uluslararasi
Tallinn Black Night-Siyah Gece Film Festivali, Uluslararasi Eu-

103) Kaynak: Yesim Ustaoglu.
104) Kaynak: Yesim Ustaoglu.
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rAsia resmi yarisma boliumunde, Selanik Film Festivali, ulusla-
raras! yarismasinda, istanbul Film Festivali ulusal film yarisma-
sinda, Rotterdam Film Festivali'nin yarismasinda juri tGyeliginin
yani sira onlarca yurtici ve yurtdisi festival juri tyeligi ve bas-
kanhgi yapti.'T

YESTM USTAOGLU’NUN TURK SINEMASI
ICINDEKI YERI

Yesim Ustaogdlu kisa filmlerine 1984 yil itibariyle, uzun met-
raj filmlereyse 1994 yil itibariyle baslamistir. Turk Sinemasi icin
1980’li yillar, 1970’lerin sonlarinda baslayan krizin derinlestigi
yillardir. 1970 yilinda Yilmaz Guney’in Umut filmini ¢gekmesinin
ardindan Zeki Okten, Serif Goren, Ali Ozgentiirk, Erden Kiral,
Yusuf Kurgenli gibi o dénemin geng¢ yénetmenleri toplumsal ger-
cekci filmler Gretmeye baslamislardir. Ancak 12 Eylil 1980 dar-
besiyle birlikte sansir her zamankinden daha da yikici olmustur.
“Darbeyi izleyen dénemde yasayan resmi ve gayri resmi yasakla-
ma, engelleme ve sansire ilaveten, toplumda yasanan depolitizas-
yon sureci, toplumcu gercekgi filmlerin Gretim kosullarint buyuk
oranda baltalamigtir.”"

199011 yillarin ikinci yarisindan itibaren Turkiye sinemasi ye-
nilesme stirecini yasamaktadir. 17199011 yillarla birlikte kimlik ve
aidiyet kurma uzerine filmler gbze carpmaktadir. Asuman Su-
ner’in de belirttigi gibi, son donem Turk sinemasini tartisacagi-
miz ya da degerlendirebilecegimiz toplumsal/tarihsel baglam,
Turkiye Cumhuriyeti’nde yasanan aidiyet ve kimlik krizidir.""
Semih Kaplanoglu’nun Herkes Kendi Evinde filmi buna iyi bir or-
nektir; filmin adi bile o yillarin sinemasini 6zetler mahiyettedir.

Nigar Posteki’nin 199011 yillar sinemasini anlatirken, alintila-
di§im gibi bu grup sinemacilarin yaptiklari filmler ne kadar gesit-

105) Bu bilgiler icin www.kameraarkasi.org,www.ustaoglufilm.com ve yénetmenin ver-
digi bilgilerden yararlaniimistir.
106) Asiimen Suner, s. 32.
107) Zeynep Getin Erus, Amerikan ve Tirk Sinemalarinda Uyarlamalar, s. 50.
108) Suner, s. 28.
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li ve farkl olsa da, kendi iclerinde de birbirlerine ¢ok benzemek-
tedirler.fNReklam, TV sektdériinden ya da baska islerden kazan-
diklari paralarla kendi imkanlariyla film ¢ekimine baslamislardir.
Yesim Ustaoglu da ilk kisa filmlerinde mimarliktan kazandigi pa-
ralarla filmlerinin yapimciligini Gstlenmistir. Bu durum bu kusak
yOnetmenlere, bagimsiz disiinme ve bagimsiz film yapma imkani
vermistir. Cainkd bu yillarda sinemaya yatirim gézuyle bakan ya-
pimcilarin sayisi giderek azalmis, olan yapimcilar da televizyona
yonelmistir. Bu onlari minimalist yapmistir, ancak bu, filmin an-
latisinda bir basariyl beraberinde getirmistir ve iyi filmler pes pe-
se, az ama 0z seyirciyi yakalamistir. Zeki Demirkubuz sinefillerin
gonlunt fetheden ilk isim olmustur. 1990-2000 yillari arasinda
Mustafa Altioklar, filmografisinin en iyi iki filmine bu dénem im-
za atmistir: Istanbul Kanatlarimin Altinda ve Agir Roman.

Sinema tarihgisi Giovanni Scognamillo, 2000’li yillarin Tark
Sinemasi i¢in, “Kendi olanaklarini olusturan bir ‘yeni kusak sine-
masi’ olma yolunda ilerlemektedir,” diye yazmaktadir."0 Buna
kendi imkanlariyla film ¢eken, aralarinda Yesim Ustaoglu’nun da
bulundugu kusagi isaret eden Scognamillo, tGrtnleri her gecen yil
artan Yeni Kusak Sinemasi’na Universitelerin sinema-televizyon
bélumlerinden mezun olan yuzlerce genci de dahil etmektedir.

Bu yonetmenler filmlerinin kalitesiyle ¢itayi yukseltmislerdir ve
bu da yurtdisindaki festivallerde fark edilip, édullendirilmelerine
yol agmistir. Berlin, Cannes, Venedik gibi buyuk festivallerde Tirk
filmleri gérinir olmus ve bu yénetmenler dinya promiyerlerini
bu festivallerde yapmislardir. Nuri Bilge Ceylan in 2003 yilinda
Uzak filmiyle Cannes film Festivali'ndc En lyi Oyuncu veluri Ozel
odullerini, 2007 yilinda iklimler ile Cannes Film Festivali'ndc En
lyi Yonetmen ddillerini ve 2010 yilinda da Semih Kaplanoglu'nun
Bal filmiyle Berlin Film Festivali’nde Altin Ayl 6dulint kazanmasi
bu yillarin dnemli olaylari olarak goze carpmaktadir.

Yesim Ustaoglu’nun Gunese Yolculuk filmi esas ¢ikis filmi ola-
rak yorumlanirsa, 2000°’li yillarla birlikte kadin yonetmenlerin de

109) Nigar Pésteki, s. 11.
110) Scognamillo, s. 451.
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one ciktigi bir yil olarak goérulebilir. Ayni dénemde Handan ipek-
¢i yine ¢ok cesur ve siyasal bir film olan Blyik Adam Kicuk Ask'i
¢ekmistir. Tomrit Giritlioglu da Salkim Hanimin Taneleri’yle hem
populer hem de siyasal olani i¢ ice gecirmistir ve tarihsel filmler
anlayisini baslatmistir.

Yesim Ustaoglu Tirk sinemasi icinde 6énemli bir yer tutar;
¢cinkt 6zgln bir kavram ve GslGp sahibidir. Battan filmleri ince
bir isciligin ve dustuncenin Grunudir. Turk sinemasinda Omer
Kavur’dan sonraki 6lim-hayat Gzerine filmler ¢izgisini ayni tu-
tarlilikla strdardagua belirtilebilir.

YESIM USTAOGLU’NUN KISA FIiLMLERI

Bir An’ Yakalamak (1984)

Senaryo, Ydénetmen: Yesim Ustaoglu

Oyuncular: Yesim Ustaoglu, Ara Guler, Dilek Ongan
Yapini: 1984

Sire: 15 dakika

BirAn’ Yakalamak"'" bir yol filmidir. Ge¢misiyle hesaplasmak
icin bir yolculuga cikan geng bir kadin, bugiint ve ge¢misiyle bu-
lusur. Filmin sonunda aslinda gitmedigi, butin bunlari sadece ta-
hayydl ettigi anlasilir.

Magnafalitagna (1987)

Oyki: Wendy Lichtman’in Magnajantagna’nin Olima12 adli
oykisinden

Senaryo: Yesim Ustaoglu, Tayfun Pirselimoglu

Oyuncular: Eser Arsan, Rana Ozbal

Mizik: Cengiz Onural, “A Song for Mag”

Kamera: Ugur i¢cbak, Somer Ozer, Osman Calik

Sure: 13 dakika

111) Filmin kopyasi yénetmende bile mevcut degildir. Hikdye 6zeti yonetmenin anla-
timlarina dayanmaktadir.

112) Wendy Lichtman, Magiafantagiuiiun Olimi (¢evirenin adi yazilmamis), Ece Ya-
yinlari, 1980.
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iki kiz cocugu bir su birikintisi yanindaki agacin yana yatmis
bir dali Gzerine oturmuslardir. Kugik kiz cocuklarindan biri,
Mag adindaki hayali arkadasini anlatir, onunlayken ugmak tzere
oldugunu soyler. Bir sonraki sahnede ayna basinda kendi kendi-
ne konusmaktadir, “Butin duygularinin gézlerinden okundugu-
nu” séyler ve bunu gdsterir; agladiginda, guldiginde endise etti-
ginde yuzunun aldigi ifadeyi gosterir. Sonra buna itiraz eder, her-
kesin gozlerine bakarak duygularini anlamasini istememektedir.
Kucik kiz aslinda bircok duyguyu ilk kez sorgulamakta ve 6g-
renmektedir. Hayali arkadasi Mag icin bir yorgan dikmektedir;
asagl iner ve Uzerini orter, biz bunu gérmeyiz, “Bak senin igin
yaptim,” der. Bir kaldirima tek basina oturur, yanindan arabalar
gecer; sanki iki farkl dinyadadirlar. Kugik kiz, “Seni gottrecek-
ler mi, bir giin dedemi goturduler, bir daha geri gelmedi,” “Olme-
mize kim karar verir?” gibi cimleler sarf eder. Filmde siyah fon
Uzerine su yazi yazar: “Sonra bir giin sessizce Mag 6ldu.”

Sonraki sahnede filmin basinda gérdugumuz iki cocuk konus-
maktadir: “Onu ¢ok 6zledim,” der arkadasina, sonra da ekler:
“Sadece sen beni dinliyorsun, benim hikdyem seni Uzmuyor
mu?” U¢cmak isteyen arkadasina armagan olarak bir tly verir, av-
cunun icine koyar. Filmin final sahnesinde bir kapi acilir (kapi
belki de 6lume acilir), tiy ucar. Filmin sonunda su yazi belirir:
“Olimin gercek oldugunu bilmekle yasam her nasilsa daha degisik
gérunayordu. ”

Diet (1990)

Senaryo, yénetmen, yapim: Yesim Ustaoglu

Goruntd yonetmeni: Ugur Igbak

Oyuncular: Ahmet Erintan, Mige Akyamacg, Alican Gebes
Muzik: Cengiz Onural

Sire: 15 dakika

Eski bir cercevede siyah beyaz bir kadin portresi tGzerine fil-
min jenerigi akar. Kadin portresinden, kadin sarkiciya gecilir. Ka-
din, “Etme Beyhude Figan” adli Turk sanat muzigi sarkisini soy-
ler. Kamera odada dolasir. iki adam goézikir; biri kanepede sirt
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Ustl yatmakta, digeri oturdugu koltukta bir seyler okumaktadir.
Gen¢ adam, yaslh adamin evinde misafirdir. Uyandiginda saskin-
likla, “Sen de kimsin?” diye sorar, ardindan kusma istegiyle ban-
yoya kosar. Aynaya bakar, bu esnada bos bir odada olayi anlatir-
ken goralur. Filmde bu sahne bilingaltini anlatmaktadir. Din ge-
ce bu eve nasil geldigini, nasil sarhos oldugunu, dayak yedigini
kendisiyle konusmaktadir belki de. Plan sekans olarak ¢ekilen bu
sahnede oyuncu basarilidir. Gen¢ adam, yasl adama, “Saat kac?”
diye sorar. ihtiyar, “12'ye 20 var,” diye cevaplar. Yasl adam saati-
ni ¢ikarir; saatin akrep ve yelkovani yoktur. Gen¢ adama acikip
acitkmadigini sorar ve yemege gecerler. Yemekte sohbet ederler.
Sohbet konusu kadinlardir. Bir kadindan konusurlar, yash adam,
“Riza pasajda bir Rus kizina asikti,” der. Gen¢ adam kendini an-
latir, NUrnberg’de dogmustur, babasiyla gecinememektedir, ev-
den kagmistir. Yasl adam, “Yagmur yagacak yine, romatizmala-
rim azdi,” der.

Geng adam egitimsizdir; bunu yash adamin bir kitabini oku-
maya calisirken anlariz, Yaslh adam da onun bu zayifhigini fark
edip laf atar. Yasli adam, “Musikiden anlar misin?” diye sorar,
geng¢ adam, “Muzik mi diyorsun?” der; yash adam onaylar, “Pe-
kala muzik olsun,” der. Yash adam tek basina kalinca gencin ya-
ninda kibar tavirlarini birakip onu elestirerek, “Deli sagmasi bun-
lar,” der, gencin c¢aldigr muzikler igin. Yagmur yagar. Sarhoslar
disaridan gecer, onlari izlerler. Yasli adam onlari izlemeyi sevdi-
gini, ‘sinema gibi’ oldugunu sdyler. Gen¢ adam dikkandan para
c¢almistir; onu da diin gece caldirmis, tizerine bir de dayak yemis-
tir, paray! caldirdigr icin evine de geri dénemez. Babasindan
korkmaktadir. Yasli adam her defasinda babasini savunur. Yag-
mur yaginca elektrikler kesilir, onlar karanlikta konusmay: sur-
durdrlerken de yanar.

Yasl adam usumustur, Uzerine bir sey almak i¢cin odadan ¢i-
kar. Yash adam, “ihsan bey,” diye kendine hitap ederek tek basi-
na sdylenir. “Bu konakta hep bdyle stirinecek misin? Bu ¢ocugun
cesaretinden bile yoksunsun,” der. Yasli adam gen¢ adamin yani-
na gider ve bu kez ona, “ilk misafirim sen degilsin, bir kedi geldi
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birkag giin 6nce ama o da terk etti,” karsihgini verir. Gen¢ adam
bir albim c¢ikarip, “Bunu ¢alar misin?” der; adam plag: yerlesti-
rirken gen¢g adam ceketini alir, sigarasini yakar ve merdivenler-
den asagl inmeye baslar. Dis kapiy! agarken, iceriye kapida bek-
leyen bir kedi girer. Adam uzaklasir. Bir sonraki sahnede onu, bir
tarafi cami, bir tarafi harabe bir yapi olan Ortakéy meydaninda
goruruz, bir sigara yakar, tam bu sirada bir kadin girer kadraja ve
kamera gokyuzine dogru manzarayi da icine alarak yukselir.

Otel (1991)

Yapimcl: TRT, Yesim Ustaoglu, Tayfun Pirselimoglu

Ydnetmen: Yesim Ustaoglu

Senaryo: Yesim Ustaoglu, Tayfun Pirselimoglu

Oyki: Tayfun Pirselimoglu

Goranti yénetmeni: Ugur icbak

Mizik: Cengiz Onural

Oyuncular: Nese Sen, Seref Turkmenoglu, Serif Erol, Emre
Baykal, Emir Ali Timurlenk, Agah Karaburcak, Ahmet Ar-
pacioglu, Ahmet Karagéz ve Dilmen Muradoglu

Sire: 13 dakika

Bir clice han gibi bir otelin kapisini kapatir. Bir otel odasiI go-
raldr, iceride pervane déonmektedir. Mevsim yazdir. Otelin karsi
odasinda bir ¢ift kavga etmektedir. Adam pencere 6niinde karsi
pencerede onlari izler. Adam kadini bicaklar, kadin yere yigihr,
onu vuran adam pencereden géren adami izler. iki polis adamin
kapisini galar, onu cinayetten suclamaktadir. Adam bir sey bilme-
digini, bir ilgisinin olmadigini séyler. Polis, “Her zamankinden,
hep bir sey bilmiyorlardir,” der. Polis sorar, “Ceset nerede?” Va-
lizindeki esyalari kurcalarlar. Bir fotograf vardir valizde, sorarlar,
“Kim bu, anneniz mi?” Adam, “Hayir, o benim degil,” der. “Be-
nim cesetle bir ilgim yok.” “Sizden supheleniyorum, sakin oteli
terk etmeyin,” diyen polisler cikarlar. Adam cantasini hazirlar,
oteli terk etmek ister. Resepsiyondaki gorevliye ayrilmak istedigi-
ni soyler; gorevli ona adini sorar, sonra da, “Pek az kalmissiniz,
memnun kalmadiniz m1?” der. “Hayir, gitmem gerek,” diye ce-
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vaplar adam. Parayi uzatir, “Bozuk paraniz yok mu?” diye sorar,
“yoksa sabahi bekleyeceksiniz,” diye ekler. Adam resepsiyondan
ayrilir. Yagmur yagar, suyun damlalarinin diastugu yere akvaryu-
mu koyar. Temizlik¢i kadin ortaligi siptirmektedir. Bir odaya gi-
rer, orada kumar oynamaktadirlar; iki adam bir kadindir. “Para
bozabilir misiniz?” diye sorarken, onu masaya davet ederler,
oyun baslar.

Adam karsisinda oturan adamin, kadini éldiren adam oldugu-
nu fark eder, elinde kagitlarla masay terk eder. Baligin akvaryu-
mu yagmur suyu dolmustur. “Havlunuz efendim, temizlendi,”
der resepsiyon gorevlisi, adam, “Benim degil,” der. Adam elinde
havluyla ¢ikar. Pencerede bir kedi vardir. Kumar oynayan kadin,
koltukta oturmaktadir, bitkin ve yashdir. Telefon ¢almaya baslar.
Alttan telefon sesi devam ederken, ctice su dolu akvaryumu ku-
cagina alir. En Ust kattan asagl dogru birakir, akvaryum yere ca-
kilir, tuzla buz olur. Adam telefonu agar ama konusan kimse yok-
tur. Merdivenlerden asagi inerken, bir kadin ¢ighg: duyulur. Bir
odanin 6ninde durur ve iceri bakar, kadini 6ldiren adam tiras
olmaktadir; birinin gozetledigini hissedip o da kapi deligine yak-
lasip goziini delige dayar. Urkerek oradan uzaklasir. Resepsiyo-
na gider. “Beni kim aradi,” diye sorar, “Sizi kimse aramadi,” ce-
vabini alir.

Kavga sesleri duyar bu kez, yukari dogru c¢ikar. Clce hanin
kapisini acar. Adam odasina girer, havlu yerdedir. Bir sigara ya-
kar. Karsidaki adam elini havluyla siler. Elinde valiz, bir adam
otele girer. “Bir oda istiyorum,” sesi duyulur. Otel goérevlisi 445
numarali adamin kaldigi oday! verir.

Kisa Filmlerinin Degerlendirmesi

Yesim Ustaoglu’nun kisa filmleri uzun filmlerine giden yolcu-
lugun basamaklaridir; bu sebeple ayri bir baslikla incelenmesi
onemlidir. Yonetmen nasil bir sinema ortaya koyacaginin isaret-
lerini bu kisa filmlerinde vermektedir. Yonetmen sinemayi 6nce-
likle iyi bir film izleyicisi olarak dgrenmistir; bu faktori neredey-
se her réportajinda dile getirir. ilk kisa filminden itibaren, o za-
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manlar hentiz sinema 6grencisi olan Ugur Icbak’la isbirligi yap-
mislardir. Bir An’ Yakalamak’tan sonraki kisa filmlerinin muzik-
lerini Cengiz Onural yapmistir. Magnafantagnayla birlikte Tay-
fun Pirselimoglu bazen sanat yonetmeni, bazen yardimci yonet-
men, bazen ortak senarist olarak ekipteki yerini almistir.

Bir At Yakalamak ydnetmenin ilk yonetmenlik, ilk kurgu, ilk
sinema deneyimidir. Bu film bize, filmlerinin i¢ anlamini bulmak,
diger filmleriyle baglantilar kurmak ve yénetmenin i¢ diinyasina
ulasmak i¢in dnemli bir anahtar saglar. Bu film bGtin sinemasin-
da gecerli olan bir yolculuk filmidir. Geng¢ bir kadininm gitme ha-
yali ve gecmisiyle hesaplasmasinin hikayesidir. Filmin ydénetme-
nin anlatimlarina dayanarak farkli bir kurgusunun oldugu sdyle-
nebilir; gen¢ bir kadin yolculukta ge¢cmisinden hatirladigi haya-
tindan parcalarla karsilasir, bir hesaplasmaya déner; sonunda bu
yolculugu hi¢ yapmadigi goérular. Batin anlatilanlar sadece ta-
hayyudl edilmistir. Bu hikadyenin senaryosunu bir gecede yazmis
Ustaoglu.l¥Zaten onun butun filmlerindeki ortak dusi belki de o
‘Bir an’I yakalamak’tir.

Magnafantagna yénetmenin ikinci kisa filmidir. Wendy Lich-
tman’m c¢ocuklara yonelik 6yki kitabina dayanan bu filmin adi,
Latince ‘blUytk fantezi’ demektir."” Klguk bir kiz cocugunun 6la-
mu sorgularken, 8lumu ve hayati tanimlamaya ¢alismasini anla-
tir. Kitabin girisinde, “Bu ¢yki olum hakkindadir... Magnafan-
tagna’nin 6lima...” yazmaktadir."” Bu cimle Yesim Ustaoglu’nun
neden bu filmi sectigini anlatmaktadir. Filmde kigik kiz hayali
bir arkadasini éldurtr ve onun dlumund tanimlamaya calisir. Bu
filminde de 6lum kavramsal olarak 6ne cikar; yénetmenin batin
filmleri hesaplasmalar, yizlesmeler ve 6lim Gzerinedir. Ve hep-

113) Yesim Ustaoglu bu filmde ilk kez kamera karsisina oyuncu olarak gegmistir. Aslin-
da filmlerinde gézukmekten hoslanir; Ghnese Yolculukta simit yerken goérulur. Pando-
lanin Kutusu filminde oynamay! dustnduginid ancak sonradan vazgegtigini sdylemek-
ledir. Bkz. Yesim Uslaoglu Soylesisi: "Filmlerimde Hep Ayni Sona Ulasiyorum”, Yerni
Film, sayi: 17, Mart 2009, s. 54.

114) Yesim Ustaoglu, tez kapsaminda gériisme, istanbul, 10 Subat 2010, Tez icinde s.
124.

115) Yesim Ustaoglu, tez kapsaminda gériisme, istanbul, 10 Subat 2010. Tez iginde s.
126.

116) Wendy Lichtman, Magnafantagna'mn Olaini, Ece Yayinlari, 1. baski, 1980, s. 3.
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sinde mutlaka bir yolculuk vardir; bu bazen yasarken, bazen
o6larken"7 olur. Magnajantagna yénetmenin zihninin, didstiinme
sisteminin aynasidir. Kiacukliginden izler tasir; nitekim yonet-
menin kendisiyle yaptigim réportajda da hentiz ¢cok kiguk yas-
larda 6lum0 sorgulamaya basladigini séylemistir."s Kliciik oyun-
cunun bile yénetmene benzerligi tesaduf degildir.

Film her ne kadar bir dykiden esinlenme olsa da, ayni sorular
ekseninde aslinda o kicuk kizin beyninin igindedir. Bu sekliyle
de bu filmdeki sorularinin batian filmografisi boyunca devam et-
tigi soylenebilir. Ustaoglu sadece bu filminde, filmin icerisinde
iki cimle yazmaktadir; bunlardan ilki, “Sonra bir gin sessizce
Mag 6ldi," digeriyse, “Olumiin gercek oldugunu bilmekle yasam
her nasilsa daha degisik gériiniyordu” seklindedir. ilk kez bir fil-
minde bu anlatimi uygulamis, ancak sonrasinda bu yola basvur-
mamistir. Bu anlatim dili Fransiz Yeni Dalgacilari hatirlatir; bu
yonetmenlerden 6zellikle Godard filmin anlatiminda yazili me-
tinlere basvurmaktadir.

Duet filmi, “Etme Beyhude Figan” adli sarkinin sdylenmesiyle
baslar; bu sarki Cumhuriyet kusagini temsil eden yash adamin
muzigidir... Film karsithklar/zithklar Gzerine kuruludur. Biri Al-
manya'dan dénus yapmis bir genc¢ ve izdivaca ¢ekilmis, yalnizhgi
yasayan bir yasl adam. Duet filminde Ingmar Bergman’m Yaban
Gilekleri filmindeki yash adamin kdbusunu akla getiren bir sahne
vardir. Geng¢ adam saati sorar, yasl adam da saatini ¢ikarir, ancak
akrep ve yelkovani yoktur. Bu, yasli adamin zamaninin artik ger-
¢ek zamanla uyusmadigina isarettir... Ustaoglu’nun, Ingmar Berg-
man clan etkilendigi séylenebilir.

Filmin iki karakteri gen¢ adam ve yasli adam; biri eskiyi, dige-
ri yeniyi temsil eder. Tipki Turgenyev’in Babalar ve Ogullari kita-
bindaki gibidirler. Bu filmde Magnajantagna‘daki kiz cocugunun
ayna karsisindaki monologu gibi gen¢ adamin ayna karsisinda
monologu vardir.

117) Giine~c Yolculuk filminde Berzan'in 6lu cesedi tabut icerisinde geldigi yere dogru
yolculuga ¢ikar.

118) Yesim Ustaoglu, tez kapsaminda gériisme, istanbul, 10 Subat 2010, Tez iginde, s.
118, 120.
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Yesim Ustaoglu, bu kisa filmlerinin disinda her ne kadar bir
yerde goOstermese de 2 dakikalik Brazil adinda bir kisa film da-
ha ¢cekmistir."9 Bu filmi pek bilinmez; ancak son derece basari-
i kurgusuyla Séo Paolo tzerine bir filmdir. 12 glnluk bir gezin-
tiden 8 mm. kamerayla ¢ekilmis gorintilerinden yine kendisi
kurgulamistir. Filmde Sao Paolo insaninin ginluk hayatindan,
muziginden, kulturinden ¢cokca seyi bu kisa siirede yakalamak
mumkuandur.

Ydnetmenin en son cektigi ve kuskusuz en iyi kisa filmi
Otei’dir; yénetmen bu filmi annesine ve babasina adamistir. Otel,
¢ekim acilan, oyuncu ydnetimi ve atmosfer yaratimiyla basarili-
dir. Filmin karanlik bir atmosferi vardir. Bu, filme gizem ve geri-
lim duygusu vermektedir. Yonetmenin diger filmlerinde de de-
vam edecek tutarli bir sinema dili ve titizlik yakaladigi séylenebi-
lir. Bu filmden sonra 7z’i cekmistir. Hika&ye olarak fe’in bir antren-
mani gibidir. Otelle birlikte yarattigi Kafkavari hava, tz filmiyle
iyice vurgulanir. Kameranin kullanimi agisindan sonraki filmle-
riyle benzerlikler tasisa da hikayeleri ve yarattigi atmosferiyle
(belirsiz, karanlik, kimliksiz mekanlar, belirsiz zaman, ruya ile
gercek arasi bir boyut) buttin filmografisi icinde en ¢ok birbirine
benzeyen ve digerlerinden ayriksi duran iki filmidir.

USTAOGLU’'NUN UZUN METRAIJ FILMLERI

iz (1994)

Yonetmen: Yesim Ustaoglu

Senaryo: Tayfun Pirselimoglu

Yapimci: Kadri Yurdatap

Oyuncular: Ayta¢ Arman (Komiser Kemal), Nur Surer (Sedef),
Derya Alabora (Leyla), Meral Cetinkaya, Kutay Kokturk,
Erdin¢g Akbas, Serra Yilmaz, Taner Barlas, Ara Guler, Gio-
vanni Scognamillo, Selguk Uluergiven

Sanat yonetmeni; Tayfun Pirselimoglu

Ses: Thomas Balkenhol, Christian M. Gotz

119) Bmzil adindaki kisa filmini yonetmenin ofisinde seyrettim.
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Kurgu: Thomas Balkenhol
Mizik: Aydin Esen

Goruntt yénetmeni: Ugur Igcbak
Sure: 115 dakika

Eski bir bina goérulur. Bir silah sesi duyulur, odanin 1s1§1 ya-
nar. Jenerik akmaya baslar. Bilgisayar basinda Komisel Kemal’i
gorariaz. Bir polis arabasi eski bir apartmanin éninde durur. Po-
lisler iceri girerler. Mahalle sakinleri pencereden merakli bakis-
larla olay! izlemektedir. Komiser Kemal cesedin yaninda durur ve
yuzuk parmaginin kesik oldugunu fark eder. Bu kisinin silahi yu-
zUne dogru atesleyerek intihar ettigi varsayilmaktadir. Hilmi ko-
miserin yluzine bakmama ikazlarina ragmen Komiser Kemal yU-
ziine bakar ve kusma istegiyle banyoya kosar. Lavabo aynasinda
bir kadinin fotografi vardir. Olen adam pavyonda calgicilik yap-
maktadir. Olay yerindeki diger komiser, evine gidip yatmasini
tavsiye eder. Komiser Kemal bu aralar uyuyamadigmi séyler. Di-
ger polis, “Yaklasan emekliligindendir,” diye cevap verir. Diger
polis ¢cikar. Komiser Cezmi Kara’nin 6l bedeniyle bas basa kalir.
Evinin i¢inde dolasmaya baslar. Yatak odasinda ug¢ kisilik bir fo-
tograf vardir ancak Cezmi Kara’mn yuzu kazinarak silinmistir.
Komiser, 6lenin enstrimanini yerinden c¢ikarir. Sigara yakmak
Uzere etrafina bakinir, Gizerinde Hotel Berlin yazan bir kibrit bu-
lur. Cekmeceden burus burus olmus bir fotograf ¢ikarir. Sonra
defteri ¢ikarir ve su notu okur: “Kayboluyorum... Birinin pesin-
den kaybolacaksin. Bul beni.” Komiser Kemal 8len adamin evin-
den cikar, kendi evine gider. Telesekreterden Leyla adinda bir ka-
dinin notu vardir. Gorismek istemektedir. Yatak odasina gider,
1Is1Ig1 kapatir ve yataga girer. Adamin kafasindaki gérianttler yan-
sir; bir yiksek binanin catisi gozukur.

Bir sonraki sahnede Kemal zihninde gérdigu bu gorunttleri
bir k&gt Gzerine ¢cizmeye calisir. Adamin evindeki kibriti yani-
na almistir; ayni Kibritle yine sigarasini yakar. Telefonla bir ye-
ri arar ama konusmaz. Morga gider; orada cesedin gomualdugu-
nd ogrenir. Gorevli olan arkadasina, “Bu normal mi sence,” di-
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ye sorar. Pek konuskan olmaz arkadasi. “Yuzunu gdérdin ma?”
diye sorar bu defa, o da tamamen parcalanmis oldugunu soyler.
“intihar olduguna nasil emin oluyorsun?” diye Ustelemeye de-
vam eder, gorevli elinde barut izi oldugunu sdyler sonra da ¢i-
kisir, “sana ne bunlardan”...

Gorevli kendi kendine séylenmeye baslar, ona gére dlimunin
sebebi ‘insanlarin giderek manyaklasmasidir. “Eii dikkatini gekti
mi?” diye sorar komiser, morg gorevlisi arkadasi bu soru Utzerine
sinirlenir. Bir sonraki sahnede bir kadinla (Derya Alabora) ayni
yataktadir, dustnceli dusinceli sigara iger, sonra kalkip giyinir.
“Bir daha ne zaman geleceksin?” diye sorar kadin. Kadin cilvele-
sir; adam, “Biktim bu yapmacik davranislarindan, beni digerleri-
ne benzetme,” der ve “Neysem oyum,” diye vurgular. Diyaloglar-
dan anlasilir ki fahise kadinla ayni zamanda sevgilidirler; beraber
disarida da vakit gegirirler. Kadin onu tekrardan géle gétirmesi-
ni ister. Adam kaba konusmasini surduardr, “Pazar gunleri bos
mu birakiyorsun?” der ve evden ayrilir.

Yine polis merkezinde masa basindadir. Disaridan Turkge
tango muzigi duyulur. Tangonun sesine dogru ilerler. Ses bir
odadan gelmektedir. O sesin oldugu odaya girer, ancak iceride
U¢ polis memuru vardir sadece, toparlanip, “Buyrun komise-
rim,” derler. “Nerden geliyor muzik sesi?” diye sorar, “Ne muzi-
gi komiserim,” diye cevaplarlar, “Duydum, tango caliyordu,” di-
ye vurgular. “Tango mu, ¢almadi vallahi, yanlisiniz var komise-
rim,” derler. Odadan ¢ikar. Cezmi Kara'nin evine gelir; cesedinin
bulundugu yeri kontrol eder. Pencereden bakar, ¢cocuklar disari-
da oyun oynamaktadir. Calisma odasindaki yizi olmayan ada-
min bulundugu fotografi ¢antasina koyar. Dosyalar arasinda bir
fotograf cikarir, onu da bir kdseye ayirir. Siyah kaph bir defter
arasinda kadin ayaklarinin oldugu birkac¢ fotograf ¢ikar, onlari
da alir. Defterini de alir. Binadan c¢ikarken, komsusunun zihni
calar. Komsu kadina kendini tanitir ve Cezmi Kara'yla ilgili bir-
kag¢ soru sormak istedigini séyler. Aslinda bir soru degildir, Cez-
mi Kara'yl tarif etmesini ister. Kadin sasirir: “Ne biliyim, sizin
boylarinizda, esmer 6yle birisi iste... Ama bana hi¢ bodyle intihar
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iZ (1994) filminde Aytag Arman, Komiser Kemal roliinde.

edecek birine benzemiyor gibi geliyor.” Komiser, “Sizde bir res-
mi var miydi1?” diye sorar, kadin sasirip, “El adamin resminin ne
isi var bende,” diye cevaplar. Komiser sormaya devam eder: “Bi-
yikli miydi ya da sakallari var miydi?” Kadin cevaplar: “Yoo si-
zin gibi birisiydi...” Sonra birden hatirlar, “Galiba bir ara biyigi
vardi”. Sonra onu, kocasinin da Cezmi Kara'yla birlikte ¢alistigi
Sanzelize pavyonuna ydnlendirir. Oraya gitmeden &6nce nufus
muadarlagine gidip Cezmi Kara’mn kayitlarini sorar. Gorevli
memur (Giovanni Scognamillo) boyle bir kayit olmadigini soy-
ler. Kendisi de kontrol eder, bir sey bulamaz.

Polis merkezinde Komiser Hilmi'yle merdivenlerde karsilasirlar;
neden 6len adami sorusturdugunu sorar. “Bu adam neden ilgini
cekti?” diye sorar, komiser, “Merak,” diye cevaplar. “Bdyle merak-
lar i¢in fazla ge¢ kaldin,” diye sorunca, Komiser Kemal, “Belki de
haklisin, cok ge¢ kaldim,” cevabini verir. “Sende bir resmi yok mu
bu adamin?” diye sorar polise, o da, “Yok,” diye hiddetli karsilik
verir. Arkasindan da nasihatleri siralar, bu davadan uzak durmasi-
ni soyler. Biri Gst kata ¢ikarken, digeri asagl dogru iner.

Bir sorguyu izler; bir genci konusturmaya c¢alisir polisler. Sor-
gusu yapilan geng, onu camin diger yanindan goériyormus gibi
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iZ (1994) filminde Giovanni Scognamillo da rol aliyor.

yaklasir ve cama kafasini carpar. Cam kirihir, adami tutarlar,
adam, “Bulamayacaksiniz,” diye bagirir.

Komiser Kemal, Cezmi Kara’nm evinde bir film izlemektedir.
Filmde adamin evindeki fotograflarda gérdigumuz sarisin ka-
dinla, adam bir piknik yerindedir; dans ediyorlardir. Adamin
ylUzu secilmez. Sonra kadin salincakta sallanir, adam onu sallar.
Sonra goruntd bozulur. Kameray! kullanan bir adam daha var-
dir; diger adam gelip ondan kamerayi alir ve ¢eken adamin
ayaklarini gortriz 6nce. Sonra da film bozulur. Adam ¢ikarken
aynadan kendine bakar. Bir bara gider. Bir kdstebekle bulusur;
“Bir tuhaflik var Gzerimde,” der komiser. Cesetlerle ugrastigini
duydugunu soyler kostebek. “Kim bu adam,” diye merak ettigi-
ni yineler. Kostebek ona bir dost nasihati verir; ona ‘efendi efen-
di’ emekli olmasini 6nerir. Kdstebek basini daha fazla belaya
sokmak istemedigini soyler ve korktugunu ekler. igkisini bitirir
komiser ve gider... Oradan ¢ikip Sanzelize Pavyonu’na gider.
Pavyonda mudurin odasina girip, Cezmi Kara’nm belgelerini
gormek ister. iceride olan bir kadinla (Nur Sirer) bakisirlar.
Patron, “Cok degerli bir sanatciydi,” diyerek belgeleri uzatir.
Komiser, “Fotograf yok bunlarda,” der. Patron sasirir, “Nasil
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olur, diismus olacak”. Cikar. U¢ miizisyenle sohbet eder, Cez-
mi’'nin fotografini sorar.

Komiser emniyetin tuvaletinde diger komiserle karsilasir, “Se-
ni uyarmistim,” diye tehdit eder. “istedigim sadece bir fotograf,”
der komiser. Sebebini sorar, cevap sadece ‘merak'tandir. Diger
komiser, “Tuhaflastin sen,” diye karsilik verir ve “Dosya kapan-
di1,” diye arkasindan bagirir.

Filmin basinda birlikte géraldukleri fahise sevgilisiyle, fotog-
raftaki ¢ kisinin oldugu videonun gectigi piknik yerindedirler.
Kadin, “Sanki bu ani daha édnce yasamisim gibi,” der. Komiserin
dizlerinde yatmaktadir; komiser dusuncelidir. Adam kadina kar-
si kibar degildir; sanki hem sevip, hem nefret etmektedir. Bacak-
larindan basini kaldirip yere koyar ve oradan uzaklasir bir stre.
Ormanin icinde yuridrken yine filmin baslarinda duydugumuz
muzigi duyar. Hatira filminde izledigi sahneyi gérmektedir; ka-
din salincakta, adam onu sallamaktadir. Mizik de orada calan
plaktan gelmektedir. Oraya dogru kosar. Ama vardiginda kimse
yoktur, salincak bos sallanmaktadir.

Gecenin bir yarisi bos sokaklar goririz. Yatakta uzanmaktadir
dedektif. Defterinden ilk basta duydugu ciimleyi ve devamini tek-
rar okur: “Kayboluyorum, birinin pesinden kaybolacaksin. Beni
artyorsun, bul beni... Gegmis beni terk etmiyor...” Gecenin bir vak-
ti uyandijinda basinda iki adam vardir, “Kimsiniz,” diye sorar;
adamlardan biri bagirarak, “Ne yapacaksin kim oldugumuzu,” der.
Sonra digeri, “Is gdrismesi diyelim,” diye ekler. Biri elindeki stres
toplarini ¢evirmektedir, digeri radyoda bir kanal arar. Digeri, “Bel-
ki o bize bir sarki séylemek ister,” der. Tekrar kim olduklarini so-
runca bu kez, “Senin icin endiseleniyoruz,” der biri. “Artik glveni-
lir insan bulmak iyice zorlastl.” Adam iyice sasakalmistir.

Bir arbede cikar, Kemal’e bir darbe vururlar, yere serilir; bir
sonraki sahnede uyandiginda etrafta kimse yoktur. Banyoya gider,
lavaboya kan damlar, o esnada yuzuk parmaginin ortasindan ke-
silmis oldugunu fark eder. Panik halinde telefona sarilir. Diger ko-
miseri arar, “Saldiriya ugradim, elimi kestiler,” der. Diger komiser
de telefonda, “Guvenebilecek kimse kalmadi,” dedigi sirada sasa-
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kalir ve telefonu kapatir. Cantasini tek elle hazirlar, Cezmi Ka-
ra’nin egyalarini da alir. Gece vakti disari c¢ikar. Bir otele gider,
Berlin Oteli’ne. Otelde resepsiyon gorevlisi kayit i¢cin adini sorar;
Komiser Kemal, “Cezmi Kara,” der. Bir telefon numarasi birakir
ve bu numarayi baglamalarini ister. Odaya girer girmez telefon c¢a-
lar. Celal isimli késtebekle konusur. Ertesi guin bir gokdelenin te-
pesinde bulusurlar. Sefle gorismek ister komiser. Bunun imkan-
siz oldugunu soyler kdstebek. “Bu kadar zaman bana katlanmala-
rinin tek nedeni sensin, seni gézden cikardilarsa beni...” Elini si-
lah gibi yaparak sakagina dayar. Komiser ondan bir silah ister.

Otel odasinda sabahlar, sabah tiras olur. Cezmi Kara’nin oda-
sindan aldigi fotografi ¢ikarir, tG¢ Kkisinin oldugu fotografta bir
adamin yizi yoktur. Resepsiyondan rehber ister, rehberden bir
adres not alir. Bu fotografin cekildigi Nazar Foto'ya gider. Fotog-
rafci (Ara Guler) filmi ¢ikarir ama negatifte de Cezmi Kara’nin ol-
dugu yer yoktur. Fotografci, “Ben gérdugum hig¢bir yltzi unut-
mam,” der vurgulayarak.

Otel odasinda yan odadan gelen bir tartismaya kulak verir.
Yan odanin kapisina gidip dinlemeye calisirken, yash bir adam
ona seslenir, “Cezmi bey, cekinmeyin lttfen,” diyerek onu odasi-
na davet eder; burasi bir otel odasindan ¢ok bir evin salonu gibi-
dir. Mesut Ziya Bey burada yasamaktadir. Komiser Kemal’le ilgi-
li her turlu bilgiyi resepsiyondan almistir. Merakli ve dedikodu-
cudur. “Komsulariniz hep kavga ederler,” der ve ardindan ekler:
“Biliyor musunuz, adam kadinin ayaklarini yaliyor.” Mesut Ziya
Bey cok yalnizdir ve konusacag! birini aramaktadir sadece.

Kurallara aykiri olarak Sefle gértusiar. Parmagini gosterip, “Bu
ne,” diye sorar, o da, “Sence ne,” diye soruya soruyla karsilik ve-
rir. Tuhaf seyler dondugund, gercegi 6grenmek istedigini soyler;
sefin cevabi, “tuhaf davrandigi” seklinde olur. Agiklama istedik-
ce sef kizar: “Bir 6lunun pesine takilmissin.” Sef, bir daha onu
gérmek istemedigini, projeye zarar vermemesini soyler. Isiklar
acilir, tepelerinde onlari izleyen onlarca insan goézukdar.

Ertesi gin bir kadini gérmeye gider. Kapida fal igin mi geldi-
niz, randevunuz var mi diye sorunca, adam da, “Yok ama ¢ok
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Iz’de (1994) Ayta¢ Arman ve Derya Alabora.

acelem var,” diye ekler. Madam denen yash kér kadinin yanma
gotaralar; kadin ona, “Kader aceleye gelmez,” der. Sag elini
uzatmasini soyler. “Hayat ¢izginiz,” der kadin ve irkilir ardin-
dan. “O sensin, Cezmi,” der kadin, ardindan sorar, “Neden gel-
din?” Yash kadin: “Hala Berlin Otel’de tohumlarini kadinlara
sagcmaya devam ediyor musun? Onlarin ayaklarini yalayip, 6pa-
yor musun? Zavalli Cezmi Kara.” Kemal odanin i¢cinde dolanir-
ken Madam ona Sedefi sorar. Bu esnada pavyonda bakistigi ka-
dinin yuza goézukdr.

“Yuzun yaslandi m1?” diye sorup yaklasinca yuzine dokunur,
ardindan, “Sen Cezmi degilsin, kimsin sen,” diye bagirir. Komiser
cikar. Sanzelize Pavyon’a gider ve Sedefin cikisini bekler. Onu ta-
kip eder. Kadin dénlp, ona, “Benden ne istiyorsun,” der, adam
korkmamasini soéyler. “Bir sey 6grenmek istiyorum,” der Kemal,
Sedef, “Senin neyin pesinde oldugunu biliyorum,” der. “Pavyon-
dakilerden babamin resmini istemissin.” Komiser sasirir. Yurtyup
atisirlar. Kadini yolda bogmaya kalkisir, resmi istemektedir. Kadin
resmi almasi icin eve gelmesini sdyler. Bu esnada yanlarindan bir
araba gecer ve Uzerlerine ates agar. Yara almadan kurtulurlar. Onu
cekistirerek arabaya bindirir. Arabayla kovalama bagslar. Bir yerde
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atlatirlar. Sedef patronunun onu vurdurdugunu dusunmektedir.
Komiser sorar, “Fikret kim?” “Zamaninda anamin kocasiymis,
anam olacak orospu, onunla evliyken babamla, anlarsin ya... Ben
dogunca da Fikret Bey tasi taragi toplayip pirr...”

Annesinin bir fenerden s6z ettigini anlatir, “Nerede bu fener?”
diye sorar, bilmedigini s6yleyince komiser silah c¢ikarir. Sedef,
Bozcaada’da oldugunu soyler. Arabayl Canakkale’ye dogru strer-
ler, gece bir motelde kalirlar. Tartisirlar. Kadina tecaviz eder. Er-
tesi gun yola c¢ikarlar, kadin dagilmis vaziyettedir. Arabayi sada
¢cekerler. Adam isemeye gider, donduginde kadin yoktur. Etrafta
kosusturmaya baslar, kadin yok olmustur. Bozcaada'ya ulasir. Fo-
tografta gordugu yere gelir. Fotografta oldugu gibi 6énidnde bir
adam durmaktadir, adamin yizu secilmez. Adam yapinin igine
girer, pesinden dolasir, kuleye cikar ama adam kaybolmustur.
Donts yolunda feribot limaninda polis arabasi beklemektedir.
Otoblse biner. Otobuste kimlik kontrolt yapilir. Kimlik kontro-
lunde iki kisi kacisir, polisler onlari kovalamaya baslar.

Tekrardan istanbul’'daki otel odasmdadir. Kapi calar. Kapida-
ki Yusuf Ziya beydir. Merakindan sorular sorar. Bir dans salonu-
na gider, masanin arkasinda oturan Kisiye, “Fikret, degil mi?” di-
ye sorunca, adam, “Fikret yillar 6nce ayrildi,” diye cevaplar.
“Aradi§im Cezmi Kara,” der bunun tzerine. “Baska bir seyin pe-
sindesin sen,” der diger adam. “Biraz bilgi, tek aradigim bu,” der
Kemal. Adam, bu dans salonunu Fikret'ten devraldigini anlatir.
“Cezmi ne yapardi burada?” diye sorar, “Piyano calardi. Sonra-
dan klarnet calmaya baslamis.”

Cikarken disarida takip edildigini dastndp bir bos binaya gi-
rer; bir gocuk topuyla oynamaktadir. Yuzund kapatmis, otel oda-
sinda yatmaktadir. Yan odadaki ¢iftten cilveli sesler gelir, delik-
ten onlari izler, adam kadinin bacaklarini yalamaktadir. Baska bir
odada biri 6lduridlmektedir. Kapiyi acar iceri girer, kimse yoktur.
Yine bir catida kostebekle bulusurlar. Pasaport ister ondan, bu-
nun icin para ve fotograf gerekmektedir. Ertesi gin bulusmak
Uzere ayrilirlar. Otomatik fotograf ceker. Kart basilir ama fotog-
raf bostur. Baska bir makineyle dener, Késtebek’e goturdugtnde,
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“Ne tuhaf ¢citkmissin, bu sen misin sahi,” diye sorar. Pasaport ay-
ni gin aksam eline gececektir. Evinin dninde polis arabasi var-
dir. Oradan fahise sevgilisinin evine gider. Acil paraya ihtiyaci
vardir. Bulabildigi kadarini vermesini ister. Kadin paray! ararken,
evine gelen adamin elindeki stres toplan sehpanin Gstiinden di-
ser. Hemen oradan kacarak uzaklasir. Otel odasinda biraz dola-
nir, sonra ¢ikar, yasl adamin odasina gider. Kimse yoktur. Orta-
hd1 karistirir. Tam bu sirada yasli adam iceri girer, adami bogar
ve paray! alip kagar...

Sehirde insan gorintiler ardindan bir ameliyat masasi goru-
riz. Yuz degistirme operasyonu gortntileri bulanik olarak ekra-
na yansir. Kemal bir doktor ofisine dalar, bekleyen birkac¢ kisi
vardir, sekretere hemen doktoru gérmek istedigini soyler ve ya-
kasina yapisir. iceride hasta oldugunu sdylese de Kemal iceri gi-
rer. Doktor sakinlestirir onu, hemsireye ¢ikmasini séyler. “Oyun
oynamaya gerek yok, kim oldugumu biliyorsun,” der, doktor on-
dan ne istedigini sorar. Kemal, “Eski yizimu,” der. Bu imkansiz-
dir. Parayl masaya vurup, “Eski yizumua istiyorum,” der. “Bura-
ya gelmen bile buyuk hata,” der, “Programa aykiri, senin buraya
geldigini duyarlarsa gebertirler.”

iceri gecerek, yatmasini sdyler. Bu esnada hep gordugu hayali
goériantilerin ameliyat masasinda gorduagu ameliyat masasinin
lambalari oldugu anlasilir. Doktor bir dakika deyip igeri girer, bu
esnada telefonla karsidakine durumu anlatmaktadir. Bunu fark
edince adamin bogazina sarilir, dolaba carpar, ylzlerce insanin
vesikalik fotografi yere diser. Masadan aldi§i bir kesici aletle
doktorun kafasini parcalar. Deli gibi kagmaya baslar. Bir duvara
yaslanir, elini baglar. Bir bara girer. Ayakisti masalarda bir i¢ki
ister. Herkes ona bakmaktadir. iskencede gdzleri bagh gérinti-
lerini gorurtz. Sonra oradan ¢ikar. Sokakta goérdagu bir fahise
kadinla anlasip, kadinin evine giderler. Kolundan tutup, “Senle
bir anlasma yapalim,” der, kadin bagirir, istedigi sadece uyumak-
tir. Para uzatir, kadin kabul eder.

Telefon sesiyle uyanir. Telefondaki ses, “Bul beni, birakma be-
ni, ara. Her sey basina déner, unutma...” Telefon kesilir... Sokaga
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atar kendini tekrar. Cezmi Kara’mn evine gider, “Sen,” der ama
karsisinda ne oldugu gdsterilmez, bina disaridan goérulurken bir
silah sesi duyulur. Komsulari pencereleri acip merakla etrafa ba-
kinirlar. Film basladigi yerde biter.

Filmin Yapisal Semasi2've Kisa Degerlendirmesi

Mekan
Karakol, Londra Otel, Pavyon, Madam’in Evi, Yol, Ada’'daki
Fener

Kisiler
Komiser Kemal, Cezmi Kara, Sedef, Madam, komiser Kemal’in
fahise sevgilisi

Zaman

Cezmi Kara’nin 6limua, Komiser Kemal’in 8lumuna, yazuni
arastirirken kendi kimligini aramasi, Cezmi Kara'yla ayni élimle
hayatini kaybetmesi.

Tema
Benlik bélinmesi, gercegin sorgusu, kimlik bunalimi

Yonetmenin ilk filmi, Tayfun Pirselimoglu’nun senaryosunu
yazdigi iz, son kisa filmi Otei’den cokga izler tasiyan bir filmdir.121
Ustaoglu, alt ve Gst agilari siklikla kullandigi, karanlik atmosferi
ve bilingaltina isleyen imgelerle polisiye bir hikdye, Kafkaesk bir
kara film ortaya koymustur.

Giovanni Scognamillo, ayni zamanda kiclk bir rol Gstlendigi iz
filminde Ustaoglu'nun gerilimi, belirsizligi, bir nebze dogaustici-
16§l ve gizemi blyuk bir ustalikla kullandigini belirtmektedir.122

Bu film, konusu, anlatim tarzi ve atmosferiyle Omer Kavur’un
Gizli YUz ve Anayurt Oteli filmleriyle benzerlikler tasimaktadir.

120) Siikran llseivin Sinemamizda Bir 'Auttur’ - Omer Kavur kitabindaki sema model
alinmistir
121) Film Yaman Okay’a adanmistir. Strd filminin en iyi performans sergileyen oyun-
tularindan Yaman Okay, 1993 yilinda kirk iki yasindayken pankreas kanserinden haya-
lint yitirdi.
122) Giovanni Scognamillo, Tark Sinema Tarihi, Kabalci Yayinlari, 3. baski, 2010, s. 429.
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Ustaoglu’nun iz (1994) filminde sikhikla kullandid alt-ust acilar ve filmin ka-
ranlik atmosferini gosteren filmden kareler.
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Film boyunca parcali isiklandirma yapilmistir. Aydinlik ve karan-
Ik, metafor olarak ¢ok gugladir; yonetmen bu 1s1g1 diger filmle-
rinde de kullanmaktadir. Dramatik 1siklandirma batin filmlerin-
de basarilidir; Bulutlan Beklerken filminde de ayni etkiyi yakala-
mak mumkundur. Bu, filmlerin degerlendirilmesinde genisge is-
lenecektir. Ozellikle bu filmin ¢ok etkileyici bir sahnesinde Aytag
Arman yogun bir 1s1§in icinden geger; o sahnede parcali 1siklan-
dirma yapilmistir, bir tarafi karanlhk diger tarafi aydinhiktir. Tip-
ki Glnese Yolculuk filminde g6zaltindan ¢iktiktan sonra i1sik igin-
de yuriyen Mehmet (Newroz Baz) gibi...

iz filmi, icerigi, karakterleri ve anlatis tarziyla Ustaodlu'nun
diger filmlerinden oldukc¢a farkh bir yerde durur; yénetmen de
ayni yorumu destekler. Bu filmin karakterlerine degemedigini,
karton buldugunu soyler.22 Bunlar filmin ydnetiminden ziyade
senaryosuyla ilgili sorunlardir.

Sorgusu yapilan gencin kafasiyla vurarak kirdigi cam, Otel ad-
I kisa filmindeki akvaryumun ciice tarafindan st kattan yere ca-
kilmasi sirasindaki kirilisinit hatirlatir. Akvaryumun kirildigi sah-
ne, Orson Welles’in Yurttas Kane filminde, i¢cinde ev ve kar bulu-
nan camdan ststn elinden duserek kirildigi sahneyi akla getirir.

Filmdeki gerilim duygusu bastan sona ¢cok basarili islenmistir.
iz filmindeki iki ana kadin karakterin de fahise olmasi senaristin
erkek dunyasindan kadini algilayisina baglanabilir. Bu filmde fo-
tografci roliinde Ara Guler karsimiza gikar; Guler, Ustaoglu’nun
ilk filmi Bir An’I Yakalamak ve Giinese Yolculuk filmlerinde de rol
almasiyla ve baska bir filmde gézukmedigi hesaba katildijinda
kendisi icin Ustaoglu’nun oyuncusu denebilir.

Bu filmin en buyuk basarisi, basarili mekan secimlerindedir.
Yaratilan Kafkavari havada mekéanlarin énemi biayukttr. Cezaevi-
ni hatirlatan bir otel, ¢cekimleriyle de vurgulanan yuksek binalar
arasinda kaybolmus insanlar, insaat halindeki gékdelenler filmin
mekanlarini olusturur. Yesim Ustaoglu’nun basarili bir ydnetmen
oldugunu gosteren bir ilk film olabilir, ancak sinema dilini bul-

123) Yesim Ustaoglu, tez kapsaminda gériisme, istanbul, 10 Subat 2010, Tez iginde, s.
130.
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masl! acisindan yeterli ve basarili bir drnek degildir; Gunese Yol-
culuk bu dilin pekismesinde daha iyi bir 6rnektir.

GUNESE YOLCULUK (1999)

Yonetmen/senaryo: Yesim Ustaoglu

Yapimcilar: istisnai Filmler ve Reklamlar, Medias Res Berlin
Film und Fernseliproductions, Filmcompany Anisterdam

Oyuncular: Newroz Baz (Mehmet), Naziii Kirik (Berzan),
Mizgin Kapazan (Arzu), Ara Guler (Suleyman Bey)

Goriunti yonetmeni: Jacek Petrycki

Kurgu: Nicolas Gaster

Ozgun muzik: Vlatko Stefanovski

Sanat yonetmeni: Natali Yeres

Stre: 104 dakika

Film, bir su birikintisinden bir tabutun evden c¢ikarilmasiyla
baslar. Suyun yansimasindan goruntii aksinden gorulir. Once bir
tabut, sora kapagi bir arabaya yuklenir. Film daha ilk plandan ali-
silimisin disinda bir hikaye anlatacaginin sinyalini verir. Filmin adi
yazar. Hentz gines dogmadan Berzan (Nazmi Kirik) Emindni’ne
kaset sattigi el arabasiyla gelir. Arabasinin Gzerinde Kirtce kaset-
ler vardir. Uzerinde Sirvan yazan bir plakayi ve bir kadinin fotog-
rafini ¢ikarir, tablasinin Gsttne yerlestirir. Kdrtce bir kaseti alip
teybe takar ve istanbul Kirtce bir miizige uyanir bir bakima. Mid-
ye satan tablaci Seyhmus gelir yanma. Kurtge hal hatirlasirlar.

Mehmet ise kulaginda yeri dinlerken gorulir ilk kez. Yash bir
belediye gorevlisi de (Ara Guler) elinde aletle yeri dinlemektedir.
“iste buldum, bir de sen dinle,” der Mehmet, “Kocaman bir gemi
gegecek, 10 bin ton agirhiginda”. Yash adam o esnada, “iste bura-
s1,” der ve is makineleri calismaya baslar. Su bulunur; Mehmet’in
belediyede bdyle tuhaf bir isi vardir. “Mehmet sana burada de-
mistim, degil mi,” der yash adama. Mehmet elindeki aletle, bir
durakta Arzuyla (Mizgin Kapazan) bulusur. Selamlasirlar, “Ce-
kirdek ister misin,” diye sorar kiza. Elindeki dinleme aletini ray-
lara tutar ve “Tramvay iki dakika icerisinde burada olacak,” der.
“Nerden biliyorsun,” diye sorar kiz, o da, “Dinle bak,” der, kiz bir
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sey duymadigini soéyler. Tramvay gelir. Yabanci bir ¢ift vardir
yanlarinda, kadin ince corap giymistir, boydan boya tek ¢izgisi
vardir corabinin. Arzu, ¢orabi gostererek, “Sence guzel mi corap-
lar1,” diye sorar. “Gizel, yakismis ona,” der Mehmet, sonra da ge-
kinerek, “Sen giyersen sana da yakisir,” der. “Gémleklerini nasil
yikiyorsun,” diye sorar Arzu, sonra da isterse ertesi gun is ¢ikisi
camasirhaneye getirebilecegini sdyler. Mehmet onaylar ama bir
sarti vardir; ondan sonra da sinemaya gideceklerdir.

Mehmet aksam kahveye, macg seyretmeye gider. Etraftaki her-
kes bagirmaktadir. El kol hareketleriyle tepkilerini dile getirirler.
Mehmet de hafiften bagirmaya baslar. Ve gol atilir. Milli magtir
bu. Herkes “Turkiye, Turkiye” diye bagirmaktadir. Ardindan el-
lerinde Tirk bayraklariyla sokaklara c¢ikarlar. Onlar gibi sevin-
meyen bir arabanin éntine gegilerek durdurulur ve tzerine ¢ikip
tepinmeye baslarlar. Arabanin camlarini kirar, soforina disari ¢i-
karip dévmeye calisirlar. Mehmet mudahale edip buna izin ver-
mez. Berzan da ona yardima gelir, sonra beraber kacarlar. Birkag
kisi peslerinden kosar. Bir binada saklanirlar.

Boylece arkadas olurlar. Bir bara gidip sohbet etmeye koyulurlar,
kimdirler, neredendirler, ne zamandir istanbul'dadirlar... Mehmet
Tire’lidir. Tire'yi duyunca sasirir Berzan, orayi! hi¢c duymamistir.

Mehmet kaldigi bekar evindedir; etrafindakilerin bir kismi
Kart'tor, Kiurtgce sarki mirildanirlar; Mehmet televizyonu ayarla-
maya c¢alisir. Televizyonda cezaevi goruntuleri, achk yapan tu-
tuklular, disarida bekleyen eylem yapan aileleri, eylem ve eyleme
mudahale goruntileri cizirdayan televizyonda gider gelir. Tele-
vizyondaki gorintilerde eylem yapanlar arasinda Berzan da var-
dir. Mehmet onu tanir. Oda arkadaslari, “Kim o diye?” merakla
sorarlar. O da kavgada tanistigi Kisi oldugunu soyler.

Mehmet telefon kulUbesinde birisiyle konusmaya calisir. Fon-
da yine Kurtce muzik vardir ve Kurtce konusur memleketinden
birisiyle, kdyl sorar, Sirvan’i sorar. Ona bir paket géndermistir,
onu almis mi diye merak etmektedir. Sirvan’in bir fotografini is-
ter. Dondiuginde Mehmet'i tablanin yaninda onu beklerken go6-
rir. Mehmet, onu televizyonda gordiguni soyler, o da 6nemli ol-
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canlandiriyor.

madigim soyleyip gegistirir. Beraber ayrilirlar oradan. Sonra tab-
layi birlikte strerler.

Denize karsi otururlar. Mehmet ona, “Niye geldin istan-
bul’a?” diye sorar, ikisinin ilk géze carpan ortakhigi budur ¢tn-
ki, ikisi de istanbul’a gelmek zorunda kalmislardir. Berzan,
“Martilari saymaya geldim,” diye cevap verir. Nerden geldigini
sorar bu defa, Mehmet, “Eminim hayatinda hi¢c duymamissin,
Zorduc’tan geldim,” der. Mehmet bilmedigini soyler, sonra so-
rar: “Peki nerede bu Zordug?” Cevap, “lrak sinirina yakin bir
yerde,” olur. Hala istanbul’a neden geldigini soylememistir;
Berzan anlatir: “Babami vurdular Mehmet”. “Kim vurdu baba-
ni?” diye sorar Mehmet, Berzan, “Bir gece eve baskin yapildi,
onu alip goétardaler, bir daha da geri getirmediler,” der. Meh-
met, “Peki geri gelmediyse vuruldugunu nereden biliyorsu-
nuz?”, Berzan, “Biliyorum Mehmet, biliyorum, c¢linkd bizim
oralarda bir stri insan boyle gitti,” der. Sonra konuyu degisti-
rerek sorar, “Resmini gormek ister misin?” ve Sirvan’in resmini
gosterir... Ardindan sorar, “Senin davan var mi, yani sevgilin
var m1?” Mehmet onaylar, yarin bulusacaklardir.
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Arzu kupon toplamaktadir; iki ginu eksiktir. Isyerinin kadin
patronu onlari asagilayarak kupon toplamalariyla alay eder, o da
toplamaktadir, ama baskalarina satmak i¢in. Arzunun eksik kupo-
nu onda vardir, verir, ama karsiliinda mesaiye kalmasini ister.
Mehmet Arzu’yu almaya gelir. Arzu disari cikmadan beraber calis-
tig1 diger kadini ¢agirir ve onun yardimiyla bacagina kalemle bir
serit ¢cizer boydan boya; tramvayda gérdugid kadinda gérdugi gibi.

Bir yerde otururlar, bira icerler. Sohbet ederler. Arzu Alman-
ya’'da dogmustur, ona Almanca, “Seni seviyorum,” der. Ayrilma-
dan kuponlarim verir, yarin postalamasini ister. O esnada el ele
tutusurlar. Kiz onu 6per ve dolmustan iner. indigi yerde bir adam
biner ve Mehmet’in yanina oturur. Aramanin oldugunu fark eden
adam, arama noktasina varmadan iner, ¢cantasini yerinde birakir.
Kosarak uzaklasir. Kimlik kontrolinde Mehmet’i g6zaltina alir-
lar. Gozaltinda sorgulanir; polis dinledikleri aleti gosterir ve “Bu
ne?” diye sorar, “O da flut,” diye cevaplar, “yeraltmdaki su ka-
¢aklarini bulmak icin”. Sular idaresinde c¢alistigini, kacaklari tes-
pit ettigini soyler. Polis, “Biz de dyle," der. Zarfi gdsterir ve bu ne
der; kuponlarin sahibini sorarlar. “Silahi nereden aldin, hangi
partiye Uyesin,” diye sorarlar. Kirtce kaseti gosterip, bu ne diye
sorarlar. “Yemin ediyorum terdrist falan degilim,” der Mehmet.
Silahin onun olmadigini séyler, dayak yer. Nerelisin diye sorar
polis, Tireli oldugunu soyler. “Nerede bu Tire?” diye sorarlar.
Berzan'in oldugu yere polisler gelir, midyeci arkadasi onu uyarir
ve gitmesini saglar. Kagis sahnesi yine Kiirtge muizik Gizerine olur.

Midyeci arkadas! tablasini Berzan’in yanma goétartr, Kuirtge,
“Senin arkadasin Mehmet var ya, onu sordular,” der, Berzail sasi-
rir, “Hem onu hem seni sordular,” diye yineler. “O zaman basi
belada.” der Berzan. “Sen ortalikta olmazsan iyi olur,” der arka-
dasi. Teybi alir icinden ve anahtari arkadasina uzatir: “Bu tablayi
sana veriyorum, ister ¢alistir, ister sat,” der. Mehmet go6zaltinda-
dir hala. Berzan ¢amasirhaneye gidip Arzuyu sorar.

Arzuyla Mehmet Uzerine konusurlar. Nerede oldugunu o da
bilmemektedir. Arzu isyerinden izin alir, Emniyet e gider. Bir Kurt
kadini da onun gibi birini sormaktadir. Kadin bozuk Tirkge’siyle,
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Mehmet’in bekér hanlarindan cikarken tek esyasi bozuk televizyonudur.

“Kizim ka¢ haftadir buradayim, cocugumu ariyorum, hala cevap
alamiyorum,” der; o esnada polis memuru Mehmet Kara’nm silah-
i yakalandigim ve sorgusu tamamlaninca durumunun belli olaca-
gini soyler. Berzan’la bulusurlar, ona durumu anlatir. “Bitidn bun-
lar senin ytzinden basina gelmis olmasin,” diye onu sugclar Arzu.
“Mehmet ¢ikinca beni otogardan bulsun,” der Arzu'ya.

Mehmet gdzaltindan ¢cikmistir, perisan haldedir. Bekar odala-
rinin oldugu hana girer. Elinde flutd vardir, iceride kor atesler
yanmaktadir. Karanlhktan Gzerine 1s1k dusen bir koridordan ge-
ger. Is makinelerinin sesi yukselir. Yuzi goézia yaralidir. Yataga
uzanir. Bir stre siyaha diser géruntd, acihir. Kalkar, yazini yi-
kar. Kaptlarinin Gzerinde kirmizi boyayla cizilmis bir X isareti
vardir. Odaya girer; herkes uyanmis, ona bakmaktadir. Diger
gencler kendilerinden endise etmektedirler. Gitmesini isterler.
Televizyonunu, flutind alir ve ¢ikar. Arzuyla gorustikleri durak-
ta onu bekler. Gorasdarler.

Berzan otobls muavinligi yapmaktadir. Bir militan calistigi
otobise biner. Gece kimlik kontroli oldugunda onun kimligini
saklar. Belediye Mehmet’in isine son verir. Otobtlste radyo ha-
berlerinden 6lim orucundakilerin hala eylemi strdurdukleri-

57



Tir.

Ginese Yolculuk (1999), Kurt ve Turk gencinin dostlugu kadar, Mehmet ve Ar-
zu’'nun saf asklarinin éykasudur.

nin haberi vardir. Gerillaya katilmak isteyen geng¢ kadin Urfa’da
kalir, Berzan otobisle istanbul’a déner. Mehmet otogarda onu
aramaktadir.

Mehmet Berzan’i bulamaz, o gece disarida kalir. Ertesi gun
Berzan gelir; otogarda onu beklemektedir; evinde kalmasini sdy-
ler; is de arayacaklardir beraber. Sehrin disindaki gecekondu
semtlerindeki Berzan’m evine giderler...

Berzan ona yatagini verir. Gece uyumadan 6nce konusurlar,
gulerler. Berzan memleketini anlatir, topragim, daglarini... Meh-
met takilarak, “O zaman oraya don de ben yatayim,” der; Berzan
da, “Dénecegim, Sirvan’ da alacagim, buyuk bir ev yapacagim,”
diyerek hayalini anlatir.

Ertesi gin Berzan Kirt bir arkadasinin yaninda, bir araba oto-
parkinda ona is bulur. Yatip kalkacagi yer de oradadir. Gece oto-
parkta bir arabanin icinde muzik dinlerken Arzu gelir yanma.
Dugunden gelmektedir, digun pastasi getirmistir. Beraber kaldi-
g1 odaya cikarlar. Mehmet ona aldigi hediyeyi verir. ince gorap al-
mistir ona. Corabi giyer, nasil diye sorarken, elektrikler kesilir.
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Mehmet'le Arzu uzanmis sariimiglardir; Mehmet utana sikila
ona Almanca, “Seni seviyorum," der. Gece yarisi uyanir Mehmet,
IS1Ig1 acar, kapida isaretlenmis X isareti gorar, irkilir. Ertesi gin
isyerinde camasirhanenin patronu, Arzuya fir¢ca atmaktadir; gece
babasi aramis ve o da arkadasina yonlendirmistir. Mehmet isten
atilmistir; simdi de bir ¢épg¢liyle beraber ¢dp ayiklama isine bas-
lar. Coplugu goriariz, oradan geginen insanlarla birlikte.

Mehmet ona su isitir ve yikanmasina yardimci olur. Su doker
Uzerine. Cop kokusu bdyle ancak gegecektir. Sonra midyeci arka-
dasiyla beraber def esliinde halay cekerler... Yorgun dustukle-
rinde yere atarlar kendilerini. Radyoda kadin erkek iliskileri Gze-
rine diyaloglar gecer, kondom Uzerine konusurlar. Kanali degis-
tirirler, 61um oruglarindan s6z etmektedir bu defa. Sabah Berzan
bir ylrtyuse gider; Mehmet icin biraz para birakir masaya. Ona
Urfa'ya gidecegini soyler. Seyhmus’la birlikte ¢ikarlar. Mehmet
pesinden kosar ama dolmusa yetismez. Eylemin sonuna yetisir
Mehmet, “Sehit namirin” (Sehitler Olmez) sesleri yiikselmekte,
insanlar kagismaktadir. Gercek eylem goruntuleri karisir bu sah-
neye. Berzan yakalanmistir. Burada yine gercek goézalti, 61im go-
rantdleri girer. Eylemi televizyondan izler Mehmet. Aynada ken-
dine bakar. Spreyle sacini sariya boyatir. Adli Tip morgunda
Mehmet'i tespit ederler. Otopsiye gore beyin kanamasindan 6l-
mustar. Ailesi ¢ikmazsa kimsesizler mezarligina gomulecektir.
Mehmet, onu Zordug’a gétirmek ister. Cesedini almalari icin Ar-
zu altin bilezigini morg goérevlisine teklif eder. Gorevli bilezigi al-
maz ama cesedi vermeye ikna olur.

Arzu’nun ailesi gelip onu yaka paca gotirirler. iki altm bilezigi-
ni Mehmet’e birakir. Mehmet cesedi alip Berzan’in evine gider. Or-
talikta dolasir, ne yapacagini sasirmis, delirmis haldedir. Gece oto-
parka gidip, bir anahtari alarak arabalardan birini gizlice kagirir. Fil-
min agilis sahnesi tekrar eder; suyun yansimasinda tabut evin i¢in-
den cikarilir. Arabaya bindirir. Arzu ona yetismeye calismaktadir.

Arzu dolmustan iner, Mehmet gitmeye hazirdir; sarilirlar.
Mehmet arabaya biner ve Istanbul’dain Zordug’a dogru yolculugu-
na baslar. Araba uzunca yol gider. Mehmet arabada uyumaktadir;
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tren sesiyle irkilir. YUk treni gecer. Arabasi bir yolun dénemecin-
de durmustur. Filmin bu béluminde 1s1k degisir; sar1 tonlar agir
basar. Daglarin eteklerindeki genis arazilerin renkleri mathis bir
peyzaj olusturur.

Bir istasyonda durur. Bir polis yaklasip ‘minibts’in kimin oldu-
gunu sorar. Sonra onu sehre birakmasini ister. Hasankeyfte durur.
Bir aile suya karsi oturmaktadir. “Dayl, nereye bdyle?” diye sorar
Mehmet, kizi, “babamin Tirkge’si yok,” diye cevaplar. “istanbul’a
gidilecek.” Bir kamyona butin esyalari, hayvanlan yuklenmistir.
Mehmet yoluna devam eder. Sirvan’in fotografina bakar.

Simsekler cakar, yolda U¢ gazete dagitimcisi ¢ocuk arabasini
durdurur. Bunlar siyasi gazete dagitan cocuklardir. Mehmet on-
lari arabaya alir. Biri arkada, ikisi 6ndedir. Gazetenin Uzerinde
Ocalan’in resmi vardir. Cocuklar saginin neden sari oldugunu so-
rarlar. O da senin sag¢in neden siyah diye sorar. Allah yaratmis
olur gocuklarin cevabi. “Allah benim sa¢imi da boyle yaratmis”.
“Ne bicim yaratmis”. Mehmet, “Gazete mi satiyorsunuz?”; Co-
cuklar, “Evet”; Mehmet, “Nereye gidiyorsunuz,”; Cocuklar, “Seh-
re,” diye aralarinda diyaloglar gecer. Yolda polis aramasi vardir,
arama noktasina ulasmadan g¢ocuklar arabay! durdurup firlarlar.
Cunku ellerindeki gazeteler yasaklidir.

Askerler arabasini durdurur. Once nereli oldugunu sorar,
sonra da neden aliyorsun bunlari diye firca atar. Gitmesine izin
verirler. Bosalmis koéyler, yikilmis evler arasinda yola devam
eder. Bir kdyde durur, bir evin kapisini acar. icerisi bostur. Koy-
den yola devam ederken, arabasi bozulur. Yol bostur, bir araba-
nin ge¢cmesini bekler. Bir dolmusu durdurur. Sofor istemez tabu-
tu, bir yash kadin onu Kurtge azarlar ve boylece tabutu dolmu-
sun Usttne alirlar. Bir otele gelir. Tabutu dolmustan indirirler.
Para olarak Arzu’nun altin bilezigini birakir. Resepsiyon gérevli-
si, “Bos odam yok,” der. Askeri araba gecer; o esnada aceleyle ta-
butu iceri alir. Sabah uyandiginda disari bakar, disarida panzer-
ler vardir, tek bir insan bile disarida yoktur. Kafasini suya bati-
rir, sari boyalar suyla geger. Siyah saclari ortaya c¢ikar. Trene bi-
ner. Sinir boyu gecer tren. Bir gencle karsi karsiya otururlar.
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Gen¢ komando asker ornmla konusmak istemektedir; nereli ol-
dugunu sorar, “Zorducluyum,” der, gengse “Tireliyim, duydun
mu,” diye sorar. Mehmet duydugunu, bir arkadasinin orali oldu-
gunu soyler. Trenin icinde de kimlik kontrolt yapilir. “Beraber
misiniz" diye sorar asker, “Evet,” der Mehmet.

Trenden sonra at arabasiyla devam eder. Zordug’un tabelasi
kirilmistir. Kdy sular altinda kalmistir. Battn evlerin kapilarinda
X isareti vardir. Araba durur, tabutu suyun kenarina koyar ve ay-
rilir. Tabutun yani basinda oturur ve dustntr. Tabutu suya dog-
ru ¢eker. Suya birakir, tzerinden kuslar gecer, gtines batar, film
biter. Mehmet bir damla gézyasi doker. Berzan’in martilari sayan
sesi duyulur. Gunes ger¢gek zamanda batarken jenerik akar.

Filmin Yapisal Semasi ve Kisa Degerlendirmesi

Mekan

Mehmet'in kaldigi bekar hanlari, Berzan’m kaldigi gecekondu
evi, Arzu'nun calistigi camasirhane, istanbul sokaklari, istan-

bul’dan Zorducg’a yol glizergahi, Irak sinirindaki yerlesim yerin-
deki otel, sular altinda kalan Zordu¢ koyd.

Kisiler
Berzan, Mehmet, Arzu, Arzu’nun is arkadasi, patronu, Meh-

met'in handa ayni odada birlikte kaldigi gencler, beraber calistigi
yasli adam, Berzan’in Kurt arkadaslari, Sirvan (gizli karakter)
Zaman
Berzan ve Mehmet’in tanismasi, Mehmet'in gézaltina alinmasi,
cikisinda fislendigi icin isini ve kaldigi oday! kaybetmesi, Ber-
zan'in ona evini agmasi, is bulmasi, Berzan’in 6limua, Mehmet’in
Berzain'in cesedini dogdugdu kdye goturus yolculugu, Mehmet’in

Berzan'in cesedini sular altinda kalmis kéyunun sularina birak-
masl, giinesin batmasi

Tema

Otekilik, kimlik, Kirt sorunu, yoksulluk, aidiyet, bellek, ask,
dostluk
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Gunese Yolculuk dncelikle cokuluslu bir yapim: Yesim Ustaog-
lu ¢ok iyi bir ekiple isbirligi yapmistir. Gérintl yonetmeni, Kies-
lowski’nin belgesellerinin ve ¢ok sayida édulli filmin goéruntule-
rine imza atan PolonyaliJacek Petriycki’dir; filmin mazikleri Ma-
kedonyall Vlatko Stefanovski’ye attir; kurgusu, Makedonya filmi
Yagmurdan Once filminin kurgucusu Nicolas Gaster imzasini ta-
simaktadir. Ug isim filmin ¢ onemli pargasinda énemli roller
Ustlenmektedirler. Yénetmen, Nicolas Gaster ve Jacek Petriyc-
ki'yle Bulutlari Beklerken filminde de ¢alismayi surdirmuastur.24
Buradan yola ¢ikarak auteur bir ydnetmen, iyi bir teknik ekibe sa-
hip olmalidir argimani dne sarulebilir.

Ezel Akay’in sahibi oldugu istisnai Filmler, Medias Res Berlin
Film ve Fernsehproductions ile Filmcompany Amsterdam’in ortak-
hginda film gerceklesmistir. Yénetmen de ayni zamanda ortak ya-
pimcilardan biridir. Yonetmen iz filminden sonraki butin filmleri-
ni ortak yapim imkéanlari ve ¢esitli fonlarlarla gerceklestirebilmistir.
Bir yapimciyla calismamasi kuskusuz ona hikayelerini se¢gmesinde
ve anlatim dilinin 6zgurce aciga ¢cikmasinda énemli rol oynamistir.

Gunese Yolculuk tersten, sudan yansimayla tabutun evden disa-
r ¢ikarilmasiyla baslar. Bu gorinti Mehmet, Berzan’in tabutunu
evden c¢ikardiginda tekrarlanir. Sudaki ters gérunti bir bakima ters
yiz olma imgesidir. Dunyada savaslarin, 6teki olmanin, yoksullu-
gun siddetli yasandigi zamanlardir, kimse gtvende degildir.

Filmin Eminéni’nde kalabalik halk gérintist Gzerinde Kart-
¢ce bir muzik duyulur. Kiurtge muzik 1990°h yillarin sonlarinda
hala yasaklidir ve o donem muzik alaninda ¢okca Kurtgce muzik
grubunun ortaya ciktigi bilinmektedir. Berzan’in teybe taktigi
muzik Koma Amed’e aittir.

Yesim Ustaoglu filmlerinin timdnde hatirlama, hatirlatma,
bellekle yuzlesme vardir; Mehmet, Irak sinirindaki yerlesim ye-
rindeki otel odasindan disari baktiginda arsiv goérintilerden so-
kaklardaki panzer gortntileri yansitilir; bu, ydonetmenin hatirlat-
t1§1, hatirlatmak istedigidir. Ayni sekilde Ayse daglara uzun uzun
bakar; filmin basinda ve sonunda gosterilen arsiv géruntiler yine
‘unutmamay!’ soyler. Pandora’nin Kutusu’ndaysa unutmak bir

124) Filmlerin jenerikleri tGzerinden hu tespit yapiimistir.
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Ginese Yolculuk (1999) filminin setinden. Film ekibi arasinda Kurt yonetmen-
ler Kazim Oz ve Ozkan Kiigiik de goruluyor.

baska sekilde islenir; babaanne unutma hastaligi olan Alzheimer
hastaligina yakalanmistir; etrafindaki cocuklariysa ondan daha
unutkandir; o bildigi bir seyi ister; daglarini...

Ginese Yolculuk icin yonetmen, filmin resmi internet sitesinde
kendi eserini, “Bir transformasyon hikayesi; sadece uzagimizda-
kine degil, yani basimizda olan bitene karsi bile gérmezlikten gel-
me halini sorgulayan bir dostluk filmi. Tireli Mehmet’in, Zordug-
lu Berzan’m hayatinin realitesini uzun ve sancili bir yolculukla
kavrayisinin ve sonunda naif bir gencten, olgun bir adama doénus-
mesinin hikayesi...” s6zleriyle tanimlamaktadir. Filmde yonetme-
nin sdézuna ettigi dostluk, tersten okumalar, resmi tarihe alterna-.
tif bakis, yuzlesme sorgulama dnemlidir, ama film bash basina bir
ask filmi olarak da okunabilir. Arzu ve Mehmet’in sahneleri akil-
da kalacak ask sahnelerindendir.

Filmi G¢ bdlime ayirabiliriz; ilk b6limde Mehmet ve Berzan
tanisir ve yankilasirlar, ikinci b6lum Mehmet’in gézaltina alinma-
siyla baslar, G¢linct béliumde Berzan oélduralur, Mehmet’in Do-
gu'ya yolculugu baslar. Bu yolculugun baslangici, filmin 74. da-
kikasina tekabul etmektedir.
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Film ydnetmenin en gug¢li ve 6lum, yuzlesme, sorgulama,
kimlik, yolculuk gibi butin kavramlarini oturttugu esas filmidir.
Bu olgu ve kavramlar “Auteur Kurami Agisindan Yesim Ustaoglu
Filmleri” bolumuidnde tartisilacaktir.

Alim Serif Onaran ve Bilent Vardar, Giinese Yolculuk'u belir-
gin bir 6ykd anlatmamasiyla elestirerek, “Ginese Yolculuk, tlke-
mizin kanayan sorunlarindan biri Gzerine, cok belirgin bir éyku
anlatmadan, salt belli insanlarin yasamlari tzerine yogunlasma-
larla genel saptamalardan sonuca gitmeye c¢alisan bir film,” diye
belirtmektedirler.lZ Yazinin devaminda filmin cesur oldugu, an-
cak daha ¢ok disariya dénuk ve sablonlara dayal bir yapim oldu-
guna deginilmektedir.2

Atilla Dorsay, Alim Serif Onaran ve Biilent Vardar'la hemfikir
degildir. Dorsay’a gére film, Turkiye tarihinin unutulmazlari ara-
sindadir.12Z Gunese Yolculuk filmini, basarisi ve etkisiyle Yilmaz
Giney’in Yol filmine benzeten Dorsay, “Gilinese Yolculuk, tipki bir
rastlanti sonucu Ust Uste izledigimiz Yol filmi gibi, seyircisinin
ylzine bir samar gibi ¢arpan Ulke gercgeklerini igeriyordu. Sire-
giden bir savasin sillesini yiyen aslinda siradan insanlar, farklilik-
lar1 ylzlerine ¢arpilan siphesi damgasi yemis bir irk, bu tlkede
yuzyillarca birlikte yasamis insanlari disman haline getiren basi-
retsiz politikalarin ve gtundelik uygulamalarin aci sonuclari...” di-
yerek devam eden yazisinda, film i¢in ‘cagdas ve sanatsal bir ¢1§-
hk’ ifadesini kullanmaktadir.28 Filmin en dnemli tarafinin ‘sine-
ma sanati ve onun 6zgi tadi’ oldugunu vurgulayan Dorsay, “Bun-
lardan yoksun olan hangi film basarili olabilir? Ustaoglu da filmi-
nin timudne sinmis sinema duygusuyla, asil burada basarisini ka-
nithyor. Yine de, acilis béluma ve finalde, Angelopoulos’un film-
lerindeki o unutulmaz gdérselligi cagristiran sular altindaki koéy
boélumlerine 6zel birer bravo!...” demektedir.1®

125) Alim serif Onaran, Bulent Vardar, s. 189.

126) Alim seril Onaran, Bilent Vardar, s. 190.

127) Atilla Dorsay, Sinemamizda Cékls ve Ronesans Yillan (1990-2004), Remzi Kitabe-
yi, 2004. s. 8.

128) Atilla Dorsay, a.g.y., s. 81.

129) Atilla Dorsay, a.g.y., s. 82.
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Filme yurtdisindaki basin da évgiler yagdirir. Mansel Stimp-
son, filmi bir basyapit olarak degerlendirmektedir.imwvBu arada Fi-
nancial Times’daniil The independent"2gazetesine kadar yurtdisin-
daki bircok gazete-dergi filmi sayfalarina tasimistir.

SIRTLARINDAKI HAYAT (2004)

Yoénetmen: Yesim Ustaoglu

Yapim: Ustaoglu Film Yapim, Silkroad Production

Kurgu: Yesim Ustaoglu, Thomas Balkenhol, Emmanuella
Mimran

Miuzik: Ozan Aksoy, Grup Helesa.

Kamera: Ali Riza Movahed, Yesim Ustaoglu, Ozcan Alper

Sure: 38 dakika

Bu film kicuk bir Laz kéyld olan Topluca'nin yaylalara yiru-
yust oncesi baslar. Bulutlu daglarin géruntusayle acilir film, ar-
dindan sirtinda yukleriyle kadinlar gozukur. Kadin yuzleri, elleri
gbzukdr. Yash bir kadin konusur: “Bitin hayatim boyunca galis-
tim. Agir yukler tasiyordum pazara, yaylaya. Cay toplamaya gidi-
yordum.” Baska bir kadin soyle der: “Gelecek yil yaylalara gide-
cegiz. Bu yil artik bacaklarimiz yurimuyor yaylalara. Artik yasi-
miz kuculuyor.” Bir baskasi, “Ben on sekiz yil boyunca gitmedim,
gecen sene gittim. Agdabeyim o6ldukten sonra hep aghyordum,”
der. Yagmur yagar. Sobada ekmek yapilir. Cok yash bir adam,
“Bu sene de gitmek istiyorum,” der. Yaylaya ¢ok ki¢uk yaslardan
itibaren gittiklerinden stz ederler. Yash bir adam: “Dogduktan
sonra hep yayladayiz zaten.”

Bir kadin yine yaylayla iliskisini s6yle anlatir: “On iki-on tg yil
Once gittim, esyalarimi odunlarimi yerlestirdim, verdim ve agla-
yarak geri dondum. Millet o tarafa gidiyor, ben bu tarafa déniyo-
rum. Kemik erimesi, romatizma... Artik yaroyemiyorum. Yalniz
kaliyorum, bazi ihtiyarlar da burada. Bir iki tane inek var, onlar-
la mesgul oluyorum. Yine tasiyorum, bu agrilar ile odun tasiyo-

130) Mansel Stimpsoli, “Journey to the Sun”, What’s on in Landon, 13 Ekim 1999.
131) Financial Times, (yazarinin adi yok), 14 Ekim 1999.
132) The Inclepenilent, (yazarinin adi yok), 15 Ekim 1999.
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Sirtlarindaki Hayat, 2004. Bu belgeselde Ustaoglu yaylalara yuruyen gilekes
Karadenizli kadinin hikayesini anlatiyor.

rum. Boyle iste ugrasiyorum. Tek basima buralarda yasiyorum.
Mum 1s1§inda “Dido” adli halk ninnisi sdylenir.

Ertesi gun hazirlanirlar ve yurimeye baslarlar, inekler, yas-
llar, ¢gocuklar, camurlu, kaygan tehlikeli yollarda yurtrler. Ka-
dinlarin sirtlarinda sepetler, yukler vardir. Yash bir kadin zor
bir gecitten gecerken film ekibinden yardim ister. Kameraman
el uzatir. Korkuyla orayi ge¢meye calisirlar. Ellerinde semsiye-
leri vardir, inekleri yolda kayar, onlari tekrardan kaldirmaya
ugrasirlar.

Lazca sarkilar eslik eder bu yolculuga. Gidiste yapilan ilk is
elbiselerden ¢camurlar yikanir. Bir adam pencereden sigara tut-
tarar. Disarida top oynayan kizlari seyreder. Bir sarki mirilda-
nir. Sonra da ekler: “Eski insanlar daha giizel soyliilyorlardi. Oy-
le bir sey kalmadi. Eskiden ¢ok gtizel turka séyluyorlardi.” Bir
kadin bu esnada misir unuyla ekmek hamuru yapmaya basla-
mistir. Adam devam eder konusmaya: “Ama biz daha bilmiyo-
ruz bu isleri.” Sonra geng bir kiz sarki sdyler pencerenin yanin-
da, disariya bakarak.
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Bir kadin, “Burasi acik havadir, sehirler gibi degildir. Gengler
geliyorlar yazin. Horon tepiyorlar,” der. Bir baska kadin, “Kadin-
lar genelde dugunlerde oynuyorlar,” der, sonra da gen¢ bir kizi
gOstererek, “Hatice'nin digununde oynayacadiz,” diye sozlerini
srdurdr. Kiz stzdldr. Onun evlenmeye hazir oldugunu soyler-
ler. “Var mi1 génlinden gecen biri,” diye sorarlar, gen¢ kiz, “Ol-
saydi evlenirdim,” diye cevap verir. Kadinlar evlilik hakkinda ko-
nusurlar. Kéyun erkekleri goziktr. Kadinlara yukleri iyice bag-
lanir; bunu da erkekler yaparlar. Dogal hayat icinde kadinla erke-
gin farkh rolleri vardir yaylalarda. “Biz alistik buralara,” der bir
kadin. “Simdi oturuyoruz, delileniyoruz biz.” Bir baska kadin:
“Burada kadin erkekten cok calisir. Bebek olsa da is yapiyoruz.
On alti yasinda benim oglum oldu.” Baska biri: “Benim yirmi ya-
sinda oglum var, ben kirk yasindayim,” der, sonra da bir baskasi-
ni géstererek, “Aha, bunun on tane ¢cocugu var,” diye sdzlerini ta-
mamlar. Kadin israrla bes tane oldugunu soéyler; 6blrd onu ya-
lanlar. Cocuk sayisini gizlemeye calisir nazar degmesin diye. “Bir
erkek, dokuz kizi var.” Yagmur yagar, nehirler ¢aglar. Daha da
yuksege ¢cikmaya hazirlanirlar. Kadinlar hem yukleri hem de ¢o-
cuklari sirtlarlar. 3500 metredeki Kagkar’lardaki yaylalara ulasir-
lar. “Seviyor musun burayi,” diye sorar film ekibi. “idare eder,”
olur cevap. Baska bir kadin séze girer: “Bu kadar yuk tasimasa da-
ha cok sevecek.”

Film kadinlarin zorlu hayati nasil sirtladiklarini gosterir. Ka-
dinlarin tasidiklar bu yuklerden dolayi siklikla bel fitigi oldugu-
nu O6greniriz. Ayrica, baska hastaliklar da onlari genc¢ yasta yasli
gostermektedir. Film stresince sadece kadinlarin durumu anla-
tilmaz, ayni zamanda yayla gelenegine, yayla hayatina da bakilr.
Mesela, eger yaylada biri 6lurse onu oraya gomular. Gece olunca
horon tepilir.

Belgeselin Kisa Degerlendirmesi

Yonetmenin Bulutlan Beklerken filminin hazirhigi, mekan aras-
tirmasi sirasinda ¢ekmeye karar verdigi Sirtlarindaki Hayat adl
belgeseli, Karadeniz kadinina bir armaganidir. Zira caliskanhkla-
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Yesim Ustaoglu, Karadeniz'de ¢ektigi Sirtlarindaki Hayat, Bulutlari Beklerken ve
Pandora’nm Kutusu filmlerinin hazirlik ve ¢ekimleri stirecinde pek ¢ok kez bu
yaylara cikti.

riyla gérenleri kendilerine hayran birakan bu kadinlar gdsteril-
meyi ve anlatilmayi hak ederler. Film Karadeniz kadininin ne ka-
dar becerikli ve gugli oldugunu vurgularken, aslinda ataerkil sis-
temin kadinlari ikinci cins olarak goérdigtne de deginir. Bu film-
de Ustaoglu'nun bitin sinemasiyla butinlik tasiyan en é6nemli
unsur filmin bir yolculugu anlatmasidir. Film, yine bir gecis ve
hareketi anlatir. Yénetmen bunu sinemasinda her defasinda uy-
gular. Hareket yénetmenin dustn, eylem tarafidir.

Yonetmenin en bilinen 6zelligi filmleri 6ncesi mekan ve oyun-
culariyla cok uzun sire arastirma, hazirlik, prova yapmasidir. Bu
da yoénetmenin bircok yénetmenin aksine her dort yilda bir film
yapmasina yol agcmistir. Sirtlarindaki Hayat filminde gortlen bir
sey vardir; o da yonetmenin bir filmi cekerken orada gegirdigi za-
manlarin etkisiyle oradaki insanlara yaklasmasi ve bir stire sonra
onlardan biri olmasidir. Sirtlarindaki Hayat filmi de kdylulerle ne
kadar i¢ ice oldugunun bir gdstergesidir.

Ayrica, o kadinlarla yine sirtinda yukle yaylaya c¢ikan bir ka-
din, filmin yénetmeni Yesim Ustaoglu’dur.
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BULUTLARI BEKLERKEN (2004)

Yapim: Ustaoglu Film, Silkroad Production, Flying Moon Film
Production - Ideefixe Films LTD. - Arte France Cinema -
ZDF/ ARTE Production.

Yénetmen: Yesim Ustaoglu

Senaryo: Yesim Ustaoglu —Petros Markaris (Yorgos Andrea-
dis’in Tamama, Pontusun Yitik Kizi adli eserinden esinlen-
me)

Oyuncular: Ruchan Caliskur (Ayse), Ridvan Yagci (Mehmet),
ismail Baysan (Cengiz)

Goruntu yonetmeni: Jacek Petrycki, P.S.C

Kurgu: Timo Linnasalo, Nicolas Gaster

Stre: 92 dakika

Filmin jenerigi Rumlarin toplu gog¢ edislerinin arsiv gérinti-
leri Gzerine olur. Bulutlarin ardindaki bir Karadeniz kdyinde
acthr. Tirebolu, 1975 yili yazar. Ayse (Riug¢han Caliskur) disari-
yI seyretmektedir. Yatakta olan Selma dkstrir. Ayse yanina gi-
der. Selma’yi sirtina alir, tuvalete gotirur. Islak bir bezle boynu-
nu siler. O sirada pencere camina ktg¢uk bir ¢cocuk olan Mehmet
dayanir, onlari izler. “Battal Gazi basladi m1?” diye sorar. Ha-
berlerden sonra baslayacagini soyler Ayse. Televizyonu agar,
haberlerde o yil genel sayimin yapildigi sdylenmektedir. O yil ki
nifus sayimi, dil, din, irk sayimini da kapsayacaktir. iki nifus
saylm memuru evlerine girer.

Mehmet bu esnada somyanin altina bakar ve Ayse’ye yataginin
altinda Karakoncoloslar oldugunu soyler. Onlarin yatagim islat-
tiginda geleceklerini sdyler. Ayse ona su hikayeyi anlatir: “Eski-
den burada da karakoncoloslar vardi. Karakoncoloslar inlerinden
kalkip, geceleri herkesin kulagina tflemeye basladilar. Karakon-
coloslardan kacan kdyluler o dag senin bu dag benim yuaraduler.
Ama bir turli Karakoncoloslarin bedduasindan kurtulamadilar.
iglerinde kiiglik bir kiz vardi. Kizin butin ailesini Karakoncolos-
lar karlarda yitirmisti. Kizcagiz karlarda yapayalniz kaldi. Bir gin
bir peri kizi geldi. Ona i1sinmasi icin bir 1sik verdi. Sonra da dedi
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ki ben yokken kaybolmaman icin sana bir géz daha veririm, bir
daha hi¢ kaybolmazsin. Ama bana yeni gézun i¢in dogru yeri gos-
termen lazim. Sence kayip kiz neresinde g6z olsun istemis?”

Ayse oyalanmasi icin Selma’ya 6rgi sislerini uzatir; bu esnada
Selma elini tutar ve 6per. Nufus memurlari kapiy! calar ve iceri
girerler. Kimlikleri isterler. Memur sorulara baslar, “ad1?”, “Ayse
Gokee”, “baba adi”, “Stileyman”, “ana adi”, “Aysel”, “evli, bekar”,
“bekar”, “dogum yeri”, “Mersin”. Memur, “Buraya niye geldi-
niz?” diye sorar, “Ben,” diye baslar Ayse, o esnada Selma bayilir.
Bir kamyona zor bela bindirirler. Hastanede sedyeye konur, bu
esnada elindeki turuncu ipli yumak diiser. ip uzar. Ayse soguk-
kanhdir, disarida oturur. Kedi kapi1 6ntiinde yumakla oynamakta-
dir. Selma’nin durumu agirdir.

Mehmet deniz kenarindaki kayaliklarda ismail’le bulusur. is-
mail karsi kiyiyr dirbinle gézlemektedir. Cengiz’'in babasi Rus-
ya'ya kagmistir. Koyli kadinlar evlerinin éninde oturmus, soh-
bet etmektedirler. Yaylada yapilacak digint konusurlar. Selma
o6lince nereye gémiulecek diye sorar biri, kocasi ve babasi Mer-
sin’e gdbmulmustur. Ayse Selma’yi eve geri getirmistir. Yine sirtin-
da goruriz, yatagina yatirir. GOk gurler, Ayse yerinden kalkar.
Selma olmustar.

Bir balik¢i teknesinde Cengiz ve yaslh bir adam balik tutmakta-
dir. Yash adam bir hikaye anlatir: Hidir ile llyas yildizlari bulusun-
ca dilekleri tutarmis; yash adam yalniz biri oldugu icin dilegi olma-
digini séyler; ismail de yalnizdir ama bir dilegi vardir, babasiyla bu-
lusmak. “Neden herkes ona karsi,” diye sorar Cengiz, “O bir ko-
munist,” diye cevaplar yasl balik¢i ve ekler: “O gun yildizlari gor-
dugunde kirk bir tane dilek tut ve kirk bir tane tas at denize.”

Yagmur yagmaktadir, cocuklar deniz icinde kendi ydntemle-
riyle balik yakalamaya calisirlar; elleriyle, posetle, sepetle... Ora-
dan okula giderler. O hafta yerli mali haftasidir, “yerli mah yur-
dun mali” diye bagirirlar. Ogretmenleri herkese getirdiklerini gi-
karmalarini ister; bittin 6gdrenciler mendilinin icinden balik ¢ika-
rip siralanna koyarlar. Selma’nin cesedi kadinlarca yikanir. Ayse
bir kdseye oturmus, sessizce aglamaktadir.
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Bulutlan Beklerken (2004) filminde Ayse/Eleni’yi Ruc¢han Caliskur oynuyor.

Okulda 6gretmen TurklGgu yucelten bir sarki sdyletir cocuk-
lara; sarkida “Turk yilmaz” dendigi sirada Mehmet altina iser ve
bundan utanip basini siraya koyar. Cocuklar gulasiarler, 6gret-
meni yanina gelir. Mehmet arkasi yizi duvara dénuk, ayakta du-
rarak cezalandirilir. Bu esnada parmagiyla isaretler yapar ve arka-
sina tutar.

Kosarak Ayse’nin evine girer, “Buldum, gézimi nereye koya-
cagimi buldum,” der. “Nereye?” diye sorar Ayse, Mehmet cevap-
lar: “Parmagimin ucuna.” Suyun yansimasindan Selma’mn tabu-
tu gecer. Komsulari onu teselli ederler, Ayse’nin artik Gizilmeme-
sini soylerler. Disarida gencler afisleme yapmaktadir. Peslerinden
polis otosu gelir... Ayse oturdudu yerde sabahlar. Okula kosusan
¢ocuklar ve uzaktan, “Tdrkim dodruyum, caliskanim,” sesleri
duyulur. Cengiz kapidan onlara bakar. Mehmet arkadan sivisir ve
Cengiz’in yanma kacar. Yine deniz kenarindaki kayaliklara gider-
ler; Battal Gazi fotoromanlarini okurlar. Mehmet fotoromanlari
ister, karsiliginda da 11 parmag: oldugunu ispatlayacagim soyler
ve bir s6z hilesiyle gosterir. Cengiz’le birlikte yildizlari bekleme-
ye baslarlar; 41 dilek tutacaklardir. Déndiginde annesi ona ki-



zar, o da Ayse'ye kacar. Ayse eski sandiklari agmistir. Fotografla-
ri gébren Mehmet sorar, “bu eskiler de kim?” “Karakoncoloslar,”
diye cevap verir Ayse. “Niye bakiyorsun...” “Ya benim kulagima
Uflerlerse...” diye sorar Mehmet, “Uflemezler,” der Ayse. Eski fo-
tograflari cikarirlar. “Bunlar da kim?” diye sorar Mehmet. Ayse
birer birer gostererek, “Selma Teyze, anne ile baba,” diye cevap-
lar. “Senin niye kocanla oglun yok,” diye sorar. O da, “Sen varsin
ya,” diye cevaplar ve dper onu. “Bu garip adamlar da kim diye so-
rar?” bu kez Mehmet, Ayse cevap veremez... Ertesi gin kadinlar
capa yaparlar. Ayse'ye ne oldugunu konusurlar, ablasi 8ldu 6leli
kimseyle konusmamaktadir. Her biri yuklerini sirtlarina ytkler
ve koye donerler.

Mehmet kulaklarini bantlamistir, karakoncoloslar icine kag-
masin diye. Annesi karnesini ister, Mehmet kacar. Mehmet, Cen-
giz'in yaninda karnesini dizeltmektedir. “Sen bu karneyle yayla-
ya da gidersin artik,” der Cengiz. Bir yandan da yaylada dagunu
yapilacak gelinin hazirliklari yapilmaktadir. Biatin kéy halki to-
parlanir ve yola ¢ikarlar. Yaylaya gideceklerdir. Ayse yaylaya va-
rinca tuhaflasir: etraftaki yuksek daglar, bulutlar ona bir seyleri
hatirlatir. Bir muzik sesi duyulur; bu mizik Ayse’nin ge¢cmisinin
temasidir.

Yayladaki eve varilir; ev hazirlanir. Ayse de evinin kapisini
acar. Gidip sirtina odunlari ytkler getirir. Kadinlar Ayse'ye kur-
sun dékmekten s6z ederler. Ayse kapinin éntiinde oturmaktadir;
Mehmet ona yaklasir; o esnada Mehmet degil de bir baskasini go-
rar gibidir; ylz ifadesi donuktur; bayilir. Komsu kadin sdéylenir:
“Atesin ¢cikmis, oturulur mu kapinin é6ntnde sabaha kadar.” Ay-
se iceriyi odun doldurmustur. Yataginda uzanmaktadir; Mehmet
yanina gidip oturur; Mehmet’e, “Niko, gitme,” der ve sarilir.
Mehmet annesine, “Niko kim,” diye sorar. Annesi de gidip Ay-
se’ye sorar, Ayse hicbir sey demeden kalkar, basini kapatip evden
disari cikar. Yine ayni yere gidip bulutlari izler.

Tepeden tam iki elini acip dusecekken, Mehmet tutar onu, sa-
rilirlar. “Niye artik konusmuyorsun,” diye sorar. Ayse sessizdir.
ilk kez Rumca konusur; Ayse, “Allah’ im beni affet, yalvarirrm ba-
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Filmde Ayse/Eleni, yalnizhgim kicik Mehmet’le paylasir.

na yardim et,” der. Ayse’nin Uzerine kursun doktdrtrler. Bu es-
nada Ayse onlari kovar; Dugun dernek kurulur. Horon tepilir.
Mehmet diginden kagar. Ayse bir gesit tdren yapar; mumlar ya-
kar. Beyaz bir beze sardigi fotografi cikarir, bakar. Ayse disinda-
kiler evlerinin kapisini bir odun parcasiyla kapatip, yaylalardan
asagi inerler. Ayse evinde kalir. Mehmet’in annesi de evinin kapi-
sini kapatir, o esnada Mehmet kacar, annesi de pesinden. Ay-
se’nin evine gider. “Ayse teyze sen de bizimle gel.” Ayse’den ses
¢itkmaz. Annesi bu kez calar kapisini. Yine ses gelmez.

Koyde yalniz kalir, sessizlik, kurt sesleri... Cengiz ile Mehmet
deniz kenarindadir. Cengiz, Ayse teyzenin neden sustugunu bil-
digini sbyler. Bu esnada arkada gencler afisleme yaparlar. O esna-
da bir dolmus durur ve icinden yabanci gérinimli bir adam
iner. Bir kosede saklanan Mehmet ve Cengiz, “Bu adam Niko ol-
masin,” diye kendi aralarinda konusurlar. Etrafi saskinlkla izler;
hangi yone gidecegdini sasirir, sonra bir yonde yurir. Onu takip
ederler. Resepsiyona bakan adam onlari kovar. Resepsiyon gorev-
lisi onu sorgular sorulariyla. Otelin girisindeki berber de arkasin-
dan kotl kotl bakar. Elinde sigarasiyla disariyi seyretmektedir.
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Ayse evin icini odun doldurmaya devam eder. Ertesi gin yaban-
ci sehri dolasir. Mehmet ve Cengiz de onu takip ederler.

Bir takanin yaninda durur ve Rumca, “Allahim, takanin ismi-
ni degistirmedin,” der. Yash balik¢i saskin bakislarla onu seyre-
der. Sarilirlar. Gece denizde takayla acilirlar. Rumca bir sarki séy-
lerler atisarak. icerler. Yabanci adam: “Hicbir yere kék salmadim,
sen 16’da beni Rusya’ya 6bur yetimlerle kagirdiktan iki yil sonra,
Yunanistan’a gittim. Sonra da 47°’de Yunanistan’i emperyalistler-
den temizlemek igin partizanlara katildim. Bu kez de emperya-
listler siirdd. Yine Rusya. Sonunda Rusya benim sirgidn evim ol-
du.” Arkadasl: “47°’den bu yana Rusya’dasin ha?” der, arkadasl,
“Evet, tam 27 yil. Simdi de Yunanistan’da hukumet kapiyi agmis,
eve donebilecegimizi séyliyor. Hangi eve? Ben de kendi kendime
dedim ki, bari 59 yil 6nce ilk kovuldugum eve, bir ugrayip da gi-
deyim,” diye cevap verir. Sabaha dogru sahile donerler.

Cocuklar da onlari beklemektedir. Onun Niko oldugunu di-
sinmektedirler. Tanasis, yikilmis olan evini ziyaret eder. Onu
takip eden c¢ocuklar! bir yerde yakalar, adlarini sorar. Mehmet,
“Senin adin Niko mu,” der. “Yok,” diye cevaplar. Adi Tanasis’tir.
Mehmet, “Ayse Teyze gibi konusuyorsun,” der, o da, “Ayse tey-
ze kim?” diye sorar. Onu yayladaki eve goéturdrler. Evinde yok-
tur. “Onun nerede oldugunu biliyorum,” der Mehmet ve oraya
goturar. Topladigr odunlari sirtinda yine bulutlarin gézuktaga
yerdedir. Kéyden uzaklasmistir. Mehmet’i gériince, “Niko,” der.
“Geri dondun.” Sonra monologa baslar: “Bak Marika, Sofia’yi sir-
tinda tasiyor hala. Sofia’nin basi neden o6yle bir dne bir arkaya
sallantyor? Oli mi, yoksa anlayamiyorum, bir tarla... Prodro-
mos da koruyamaz artik onlari. Daglarda o, ¢oktan vuruldu. Bak
Marika, birakti sonunda Sofia’yl karlara. En zor olani, gecelerdi
degil mi? Sanki herkes butlin gictinid gindize sakliyordu. Sirf
geceleri 6lmek igin... Neden yaptilar bunu Niko? S6z vermisler-
di, sadece birkag¢ gun yuriyecektik. Sonra geri dénecektik. Son-
ra ne oldu? Olilerimizi Mersin’e kadar karlara géme géme yiirii-
diuk. Niko, ona kim oldugunu soyleyelim mi? Niko benim kar-
desim. Ben Eleni Terzidis. Prodromos ve Marika Terzidis’in kizi.
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Babam Niko’yu bana emanet etti. Olmeden 6nce vasiyet etti. Ni-
ko'yu koru dedi.”

Odunlarla Mehmet ve Tanasis birlikte eve donerler. Mehmet
su almaya ¢ikar. Annesinin sesi gelir; onu aramaktadirlar. Meh-
met annesiyle gider.

Eleni/Ayse, Tanasis’e anlatir: “Stileyman baba beni ve Niko’yu
karlar arasinda bulmadan 6nce vahsi bir hayvana dénmustim
korkudan. Sileyman baba bizi Selma ablama ve anama gotirda.
Onlar kurtardi beni bu vahsetten. Ama Niko kagip dteki yetimle-
rin yanina kislaya giderdi. Sonra butin yetimleri toplamaya bas-
ladilar. Bizi takalara bindirip uzaklara géndereceklerini soéylerler-
di. Ne bir daha takaya binmek ne de yurimek istiyordum. Stley-
man baba bana ismimi verdi. Elli yil boyunca kimse kim oldugu-
mu bilmedi. Elli yil boyunca kendi dilimde tek kelime etmedim.
Babam 6lince vasiyet etti, sirrimizi tutmamizi istedi. Biz de kim-
seye sdylemedik. Selma’nin kocasi bile kim oldugumu bilmedi.
Sonra Selma beni buraya getirdi. Dogdugum evi aldik. Vicdani-
min rahat edeceg@ini sdyledi. Ama ben hep bu sucla yasadim. Sim-
di Selma da birakti gitti beni.”

Tanasis, Rumca, “Benimle gel,” der, Eleni, “Niko gitti. Benim
de burada 6lmekten baska bir istegim yok,” diyerek cevaplar. Ta-
nasis ayrilir. Eleni’nin sesi kulagindadir: “ihanetim yakami hic bi-
rakmadi.” Kdyun kadinlari yine c¢alisirken bir yandan laflarlar
Ayse hakkinda. Bir kadin, “Onca kursun doktuk, seytan mi girdi
icine,” der, sonra ekler: “Omriinde besmele cekmemis birine kur-
sun ne kadar fayda eder.”

Meyhanede iki sarhos konusmaktadir. Adamin biri, “Mos-
koflari ne gizel kovduk,” der, yash balik¢i, “sen onlari kovdun
san, onlar devrimlerini yapip gittiler...” diye cevap verir, sarhos-
lar zar zor ayakta duruyorlardir, disari ¢ikarlar. “Moskofun usa-
g1,” diye Cengiz’i ve Mehmet’i tutarlar. O esnada Mehmet’in an-
nesi gecer, ¢cocuklari ellerinden kurtarir. Cengiz adamin birini
bicaklar ve kacar. Cengiz tutuklanir, yine suyun yansimasindan
goralir bu. Cocuk hapishanesine gotaraliur. G6zu hep pencere-
de ve karsi kiyidadir.
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Tanasis, Sovyetler’den dogdugu topraklara doner.

Annesi Mehmet’e ekmek verip Cengiz’e gotirmesini sdyler, o
giderken bir postaci evlerine yaklasir. Ayse’'ye mektup gelmistir.
Ayse’'ye mektubunu géturiarler. Mektupla Ayse geri ddner yayla-
dan. “Bilseydim bir mektup seni asagi indirecek, ¢oktan okuma
yazmay! sOkerdim,” der Mehmet’in annesi. Mehmet’le Cengiz ¢o-
cuk hapishanesinde montlari degisirler Cengiz boylece kacar.
Cengiz 41. tasi denize atar ve takaya binerek denize acilr.

Tanasis’in mektubu okunur: “Sevgili Eleni, bu mektubun eli-
nize gececegi umuduyla, sizi unutmadigimi, ama yazacaklarimin
da kolay olmadigini bilmenizi isterim. Yaptigim arastirmaya go-
re,” diye mektup devam ederken, Ayse kugik bir valiz hazirlar.
Mehmet uyanir, “Yine mi yaylaya gidiyorsun”, “Hayir,” der Ele-
ni. Bu kez, “Yoksa Cengiz gibi Rusya'ya mi gidiyorsun”, yine,
“Hayir,” der. Mehmet bu kez, “Gitmeni istemiyorum,” der. Ay-
se/Eleni mirildanarak, “Keske daha &6nce gidebilseydim,” der.
“Gitmeni istemiyorum,” deyip sarilir bu kez Mehmet. Otobuse
biner ve Yunanistan’a gider.

Ayse Selanik’tedir. “Bu adrese nasil gidebilirim?” diye sorar bir
adama, adam da, “Ne dedin?” diye tekrarlar. Onu anlamaz, ileri-
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de bir noktay gosterir. Bir bara girer; oradaki muzikle Karadeniz
muiziginin benzerligi dikkat ¢eker.

Bir kapinin zilini calar, evde kimse yoktur. Kapinin éninde
oturur, gece olur. Bir araba evin éniinde durur. iceri girerler. “Ni-
ko,” der Eleni, “Evet, adim Niko, siz kimsiniz?” diye sorar; Eleni,
“Benim, ablan, Eleni,” der. Kapiy! yluzine kapatir. Karisi gelir ka-
piyi acar, gulimser, “Usumiis olmalisiniz,” der. “Gelin, biraz din-
lenin.” Kadin ona, “Hic¢bir sey dusinmeden biraz uyuyun. Sabah
her sey yoluna girer,” der. Kadin kocasina, “Bu kadar yil evliyiz,
sen neden bu sirri sakladin. Nasil yaptin bunu?” diye sorar, Niko
da, “Sir falan yok, ben butun ailemi strginde kaybettim," diye
cevap verir ve sdyle devam eder: “Ben elli yildir Sofia’nm anisiy-
la yasiyorum. Basl anamin sirtinda, suursuzca sallanirken olup
O6lmedigini bile anlamamistim. En sonunda anamin 6lusuni de o
yikintinin dibinde biraktim, yiradim gittim.” Karisi, “Bu kadin
kim?” diye sorar. Niko, “Bilmiyorum, bilmek de istemiyorum,”
diye karsilik verir. Kadinin israriyla konusmak Uzere kapiya dog-
ru ilerler. Kapinin diger tarafinda Eleni vardir, ikisinin de eh ka-
p! kolundadir, ayri taraflarda, ancak kardesi camdan elini ceker.
Ertesi gun konusmadan disari ¢ikar kardesi. Eleni basini baglar
ve disari ¢ikar. Rumca, “Tanasis’i taniyor musun?” diye sorar.
“Tanasis Edassa’ya gitti yavrum,” diye cevaplar. “is buldu, gece
bekciligi, donmez artik.” “Gel bir kahve i¢celim.” Yolda sohbet
ederler, “Karadeniz’den misin sen?” Eleni onaylar, Tirebolu'dan
oldugunu soyler.

Bu defa Turkge devam ederler. “Sen nerelisin,” diye sorar
Eleni, “Ben Havzaliyim,” diye cevap verir. Yash kadin sbéyle de-
vam eder: “Allah canimi alaydi, o kiraz agacinin altina gonley-
diler beni.” Eleni kiliseye gider. Bir ilahi okunur. Bir mum di-
ker. Eve déndiginde kardesi batin fotograflari masaya ¢ikar-
mistir. Onlara bakar. Elini elinin Gstune koyar, iterek, “Gel otur
yanima,” der Niko. Sonra teker teker fotograflari gdsterip onla-
rin kim oldugunu soéyler, cogunlugu kimsesizler yurdunda ve
esinin akrabalaridir. “Eger kardesim olsaydin bu fotograflarda
olurdun,” der. Eleni kendisindeki tek fotografi ¢ikarir ve ona
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uzatir. Filmin basinda gérdigumuz belgesel gérantiler iceri-
sindeki bir kiicik kizin kardesiyle gérintisu tekrar duser ve fil-
min kapanis jenerigi akar.

Filmin Yapisal Semasi ve Kisa Degerlendirmesi

Mekéan
Ayse’nin Evi, Yayla'daki Ev, Tanasis’in kaldigi otel, meyhane,
okul

Kisiler
Ayse/Eleni, Mehmet, Mehmet’in annesi, Tanasis, Niko

Zaman

Selma’nin 8limu, Ayse’nin ice kapanmasi (¢ikardigi tozlu fo-
tograflarla gecmisini hatirlamasi), Yayla'ya gitmeleri, Tanasis’in
gelisi, Tanasis ve Mehmet’in karsilasmasi, Tanasis’le Ayse’nin ta-
nismasi, Ayse’nin Yunanistan’a gidip Niko’yu bulmasi

Tema
Kimlik, bellek, gergegin sorgusu, kokler, aidiyet, Rumlann gégl

Bulutlari Beklerken Yesim Ustaoglu’nun, yine azinhklar, kim-
lik ve bu dlkenin ¢ok dillendirilmeyen, bilinmeyen tarihi Gzerine
bir filmidir. Kurt sorunundan sonra bu kez Rumlarin Karade-
niz’den goc¢t gibi yine kimlik, alternatif tarih, azinlhiklar eksenli
bir konuyu sinemasinda islemistir. Bu filmin senaryosu Yorgo
Andreadis’in Tamama, Pontusun Yitik Kizi kitabindan esinlenil-
mistir.2” Ustaoglu bu filmin senaryosunu yénetmen Petros Mar-
karis’le birlikte yazmistir. Petros Markaris, inli Yunan yénetmen
Theo Angelopoulos’un Leylegin Geciken Adimi, Sonsuzluk ve Bir
Gin, Aglayan Cayir, Zamanin Tozu gibi filmlerinin ortak senaris-
ti, ayni zamanda taninmis bir yazardir. Film, sert sloganci bir sdy-

133) Yorgo Andreadis, Tamama/Pontusun Yitik Kizi, Belge Yayinlan, 1996. Kitap ayrica
ingilizce, Almanca, Rusga ve Fransizca'ya gevrilmistir. Andreadis’in Tiirkge'de yayinlan-
mis Pontus Kulturd (1960), Mitostan Eksodi'ise Pontus Rumlarinin Tarihi (1994), Neden
Kardesim Husni (Belge Yayinlari, 1996 ) ve Gizli Din Tasiyanlar (Belge Yayinlari, 1997)
adli kitaplari mevcuttur.
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lemin aksine son derece insani ve siirsel bir Gsldpla anlatiimistir;
sevgi, sucluluk, korku gibi evrensel insani duygular etrafinda do-
ner. Yonetmenin bu filminde de yolculuk, 61im 6nemli yer tutar.
Selma’'mn 6lumuyle Ayse/Eleni kendisiyle yuzlesir ve tarihini,
gecmisini sorgulamaya baslar. Bu sorgulama onu yolculuga tasir,
ikili karakterler kurulmustur; bu bir ¢cocuk ve olgun yaslarinda
bir kadinin dostlugudur. Yesim Ustaoglu sinemasinda bazen bir
¢ocuk (Bulutlari Beklerken), bazen bir yash kadin (Pandora’nin
Kutusu), bazen geng bir adam (Gunese Yolculuk, Duet) filmdeki
diger karakterin kendini tanimlayip, doéntstiriap, sorgulamala-
rinda guclt bir etki birakir.

Filmde Yesim Ustaoglu’nun ilkgenclik yillarina tekabtl eden
1975-1980 yillarinin siyasal atmosferine dair de fikir verilir. Sel-
ma Oldukten sonra pencere éninde Ayse sabahladiginda disarida
afisleme yapildigi gérular, peslerinden polis otosu gelir.

Sovyetler sdylemlerde énemli bir yer tutar: ilk olarak eve sa-
yim i¢in gelen memurlar, televizyonda Rus televizyonunun acgik
oldugunu gorince kapatmalarini isterler. Yesim Ustaoglu'nun
kendisiyle yaptigimiz sdyleside de belirttigi gibi, Trabzon’da Rus
filmleri izleyerek blUylUmenin sinemasi Uzerine onemli etkileri
vardir. Bu, Bulutlan Beklerken filminde de evin iginde Rus kana-
linin acik olmasiyla kendini gbsterir.

Filmde Mehmet’in en yakin arkadas!i Cengiz’in babasi komu-
nisttir ve Sovyetler’e gitmistir. Cengiz’in de hayali oraya gitmek-
tir. Meyhanede iki sarhos konusurken, adam, “Moskoflari ne gu-
zel kovduk,” der, Komunist balik¢i, “Sen onlari kovdun san, on-
lar devrimlerini yapip gittiler...” diye karsilik verir. Sarhoslarin
sdzleri toplumun bakis agisini yansitir. Sarhos adamlar daha son-
ra Cengiz’i “Moskofun usagi” diye dévmeye calisirlar.

Film yapisal olarak ¢ béltime ayrilabilir: Filmin ilk béliman-
de Selma’nm 6lmesiyle Ayse kendi icinde bir yolculuga cikar ve
hayatiyla, gecmisiyle yuzlesir. Yayla evinde ayin duzenler gibi
yaktigi mumlar, topladigr aga¢ calilari, bulutlan izlemesi bunu
anlatir. Filmin ikinci b6lium Tanasis’in gelmesiyle baslar. Bu bo-
limde Tanasis ve Ayse’nin karsilasmasiyla Ayse’nin kiicikken bi-
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rakmak zorunda kaldigi kardesi Niko’yu bulabilecegi inanci do-
gar. Tanasis, Ayse gibi kalan degil, gidenlerden biridir ve o da evi-
ni ve gecmisini gérmeye gelmistir. O sirede Sovyeller'e gegmis,
simdi de Yunanistan’a ¢cagrilmistir ve oraya gidecektir. Filmin son
boluminde Ayse, Eleni olarak filmde bu kez gercek bir yolculuk
yapar ve Atina'ya gider. Bu bélumde Niko'yla karsilasir; Niko onu
kabul etmez. Sonra bir sorgulama surecine girerler ama cebinde
yillardir sakladigi bir fotograf ona belge olarak gucla bir kanit
saglayacaktir.

Filmin Genis Ozeti

Yapim: Ustaoglu Film, Silkroad Production - Lest Petites lu-
niieres - The Match Factory7 - Stromboli Pictures -
ZDF/ARTE Production.

Yonetmen: Yesim Ustaoglu

Senaryo: Sema Kaygusuz, Yesim Ustaoglu

Oyuncular: Tsilla Chelton (Nusret), Derya Alabora (Nesrin),
Oviil Avkiran (Giizin), Onur Unsal (Murat), Osman So-
nant (Mehmet), Tayfun Bademsoy (Faruk), Nazmi Kirik
(hirsi1z)

Gorintl yonetmeni: Jacques Besse

Kurgu: Franck Nakache

Ozgiin mizik: Jean-Pierrre Mas

Sanat yonetmeni: Elif Tas¢ioglu - Serdar Yilmaz

Sure: 112 dakika

Siyah fon Gzerine jenerik akar. Karadeniz cografyasinda dagla-
rin gérantusdyle baslar. Kamera evler arasinda dolasir ve iki kat-
i bir evde durur. Yash bir kadin (Tsilla Chelton) balkona c¢ikar,
elindeki sepette kusburnu vardir... Yz mutludur, kalktiginda
etrafa bakar; bu kez yuzi endiselidir, sepetindeki kusburnu yere
dokular.

istanbul'da sahilde beton ustiinde bir geng, Murat (Onur Unsal)
yatmaktadir. Uyanir, sigarasini ¢ikarir ve bir sigara yakar. Telefonu
calar. Arayan kadini gorurtz, annesidir (Derya Alabora). Kocasl
sirtini dénmas, huzursuz bir sekilde yatagin icinde yer degistirir;
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kadin pencere 6ntinde disariya bakmaktadir. Bulutlu bir havada bir
taksi icerisinde otuzlu yaslarinda bir kadin, Gizin’i (Oviil Avkiran)
gorurdz. Murat’in telefonu yine c¢alar, agmaz. Annesiyle sikintiyla
kapatir; babasi tiras olmaktadir. Tam o esnada Nesrin’in telefonu
calar. “Ne zaman oldu?” der. Kocasi, “Nesrin,” diye iceri girer ve
ne oldugunu sorar. “Murat degil, annem kaybolmus,” der.

Diger kardesini arar, arabada olan Guzin'le konusur. Guzin
Tarlabasi’nda bir eve girer. Guzin iki kardes arasinda bir képru
gibidir. Mehmet’in kapisini ¢alar, Mehmet uyanir ama kapiyi ac-
maz, bir sigara yakar. Kapi daha hizl ¢alar. “Geliyorum,” der bu
kez. Ustuni giyinir, kapi ¢almaya devam eder. Uzun don vardir
Ustinde. “Toparlan, gidiyoruz, annem kaybolmus,” der Guzin.

Uc kardes yola cikarlar. Mehmet sorar: “Jandarmanin nasil ha-
beri olmus?” Nesrin, “Kodyluler haber vermis”. Ve yol goruntule-
ri baslar. Bir kis gund... Herkes kendi dinyasinda dalgindir...
Hava sisli ve yagmurludur. Nesrin yolda kocasini arayip, “Geldi
mi,” diye sorar. Mehmet, “Cocugu rahat biraksana,” der. Nesrin:
“Hem kendine eziyet ediyor hem bana.” Gizin, “Gercekten kay-
bolduguna inanmiyorum, dikkat ¢cekmeye calisiyor,” der, Meh-
met, “Sen kimden bahsediyorsun,” diye cikisir, Nesrin, “Ne aci-
masizsin,” diye katilir konusmaya. Guzin, “Bana neler yaptigini
ne ¢abuk unuttun?” Nesrin, “Sen de ¢ok inat¢iydin...” diye karsi-
lik verir. Glzin bu kez, “Bacak kadar ¢ocuktum o zaman?” der,
Nesrin, “S6z dinleseydin o zaman,” diyerek karsilik verir. Guzin,
“Ben sen degilim,” diyerek Nesrin’e karsilik verir bu kez. Sonra-
ki konusmalarda Nesrin, annelerinin neler cektigini hatirlatir,
Guzin ise bunlara inanmayarak, babalarinin bile onun ytzinden
gittigini sdyler. Mehmet, bu s6zint Gzerine, “Sagcmalama, babam
dagda kayboldu,” der, ancak Guzin, soyledigi seyle alay ederek,
“Annemin hismindan kacti,” der. Sessizlik olur.

Bir yere gelirler; yol kapahdir. Mehmet selam verir. ileride
kamyoncu barinag: vardir, orada kalirlar. Kamyoncular kendi
aralarinda konusurlar; bir de kadin vardir. Raki icerler. Yemek
gelir; Nesrin Guzin’i uyarir, “Yiyecek misin, hastalanirsin...” Gu-
zin, “Tabii ki yiyecegim, ¢ok aciktim”. “Sen yemeyecek misin?”
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Nesrin: “Yok, krakerim var,” der. “Bir lokmacik,” diyerek onu ye-
mek yemeye ikna etmeye ¢alisir Giizin, Nesrin yok anlaminda ka-
fasini yukari kaldirir. Kamyoncular barinagindaki kadinin rahat
tavirlarindan rahatsizdirlar; Guzin Nesrin’e, “Babam boéyle bir ka-
dina kacti iste,” der.

Kamyoncularla Mehmet beraber sarki soylerler. Yola devam
ederler. Guzin’in telefonu c¢alar, Nesrin elinden almaya calisir; bi-
raz didisirler. “Birak artik bu adami,” der Nesrin, Guzin de, “Ka-
rismayin sevgilime,” der, Mehmet alayl gulerek, “Ne sevgilisi Al-
lah askina, herif seninle tassak geciyor,” der. Guzin, “Siktiniz
ama”.. “Cekmiyor zaten”, “Su arabay! safa alsana,” diye sesini
yukseltir. Araba sajda durur. “Sigara icelim bari,” der Mehmet.
Nesrin, belinin agridigini séyleyip biraz gerinir. Mehmet’in siga-
ra icmesine laf sdyler, sonra da gézindeki ¢apag! zorla siler. Ar-
dindan, “Ustiyorum,” deyip arabaya biner ama arabayi bir tarli
calistiramaz. Benzin bitmistir. Mehmet elinde bir bidonla en ya-
kin istasyona yirimeye koyulur. iki kardes orada dururlar. Meh-
met gelir ama elinde bidon yoktur. Bir traktér gérmustir yolda,
ona vermistir. Onlari yalniz birakmamak icin de geri dénmustar.
BUtln parayi da vermistir. Kiz kardeslerine gore ‘salak’tir, ¢cinkl
kamyon geri dénmeyecektir. Mehmet arabanin kapisini agmaya
calisir, kapi kilitlenmistir, cami tiklatir ve iceri girer. Bir siire son-
ra traktor gelir; hepsi arabadan cikip kamyonu izlerler. Yola de-
vam ederler. Mehmet: “Sen herkesi kendin gibi saniyorsun degil
mi?” Guzin, “Mehmet sus,” diye azarlar. Mehmet, “Herif paray!
alip kagacak dedin, ne oldu?” diye dstline gider GUzin’in. GlUzin
de bu defa, “Kendi kirani 6édemekten bile acizsin. Simdi burada
ahkam kesip durma,” diye terslenir. Mehmet: “Bana bak, ben en
azindan senin gibi ona buna yalakalik yapmiyorum canim.” Gu-
zin bu kez kizarak, “Kime yalakalik yapiyormusum,” diye sorar.
Mehmet: “Dune kadar kafa tuttugun pezevenklerin gétint yali-
yorsun simdi.” Guzin, “Terbiyesizlik etme, ne bicim konusuyor-
sun benimle,” der. Nesrin s6ze girerek bu tartismayi kesmelerini
ister. Mehmet Nesrin’e, “Sen de emir vermeyi kes,” diye bagirir.
Nesrin, “Kimseye emir verdigim yok,” derken, Mehmet, “Veri-
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yorsun, Murat’a, bana, herkese emir veriyorsun. Murat’in bana
benzemesinden korkuyorsun degil mi?” der, bunun tzerine Nes-
rin, “Murat’in senin gibi parazit oldugunu gdrmektense dleyim
daha iyi,” der. Mehmet arabay! durdurmasini isteyerek, arabanin
direksiyonuna uzanir. Kavga gurultd araba durur. Mehmet iner
ve yolun tersi yontnde yuriur. Giuzin, “Nereye gidiyorsun,” diye
arkasindan bagirir. Mehmet ile arabada oturan Nesrin’in ortasin-
da durur. Hangi tarafa gidecegini sasirir.

Yola iki kiz kardes devam ederler. Dag kéyundeki evlerine ge-
lirler. Nesrin kapiyi agar. “Anahtari birakmis,” der. “Anne, anne,”
diye evin icinde seslenir. Nesrin evin i¢ginde dolasir. Annelerini
ilk kez goérdigumuz balkona c¢ikarlar. Nesrin balkonda, diger
kardes disaridadir. O esnada Mehmet gelir. Guzin’le sarilirlar.
Gece ormanda lambalarla Nusret teyzeyi ararlar. Cocuklar, jan-
darmalar, kadinlar vardir. Guzin, “Su evden bir turla kurtulami-
yoruz,” der. tki kiz kardes el ele tutusurlar. Bir sedye Gzerinden
Nusret ambulansa bindirilir. Hastaneye giderler. Patolojik bir so-
runu yoktur ancak nérolojik bir kaybi vardir. Guzin disarida bek-
ler, dinlemez. Nusret'i de alip, istanbul’a dénerler.

istanbul’a dénus fotografi, is makinelerinin sesinde gékdelen-
lerin oldugu bir manzaradir. Annelerini indirirler arabadan. “iyi
misin,” diye sorar Nesrin. Asansdrde yukari ¢ikarlar G¢ kardes ve
anneleri. Ug gocugu da onunla ilgilenmektedir. Nusret dedikleri-
ni pek anlamamaktadir. Guzin telefonda sevgilisiyle konusur.
Mehmet burnundan simuk ¢ikarir ve koltuga yapistirir. Nesrin
kocasiyla Murat tGzerine tartisirlar. Kocasi ¢ikar. Bu esnada Nus-
ret biatdn cocuklarinin ortasinda halinin Gstine iser. Gazin ve
Mehmet birbirlerine bakip gulerler, Nesrin ise cildirir. “Ne yap-
tin anne, gulmeyin siz de,” der ve aglamaya baslar.

Gecenin bir saati Nusret pencerenin karsisinda oturmaktadir.
Nesrin de annesinin yanma oturur, “Uyuyamadin mi?” diye so-
rar. “Hadi yatalim anne.” Eliyle gostererek, “Boyle mi,” der, o da,
“Boyle,” der. Elinde hep bir mendili vardir. Onu almak ister, ver-
mez. Cikar, yash kadin tek basina kalir odada.
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Yonetmen Yesim Ustaoglu Pandora’nin Kutusu (2008) filminin setinde.

Nesrin mutfaga gider, orada Guzin vardir, “Sende mi uyuya-
madin,” der. GlUzin, “Annem c¢ok garip olmus de mi?..” Annele-
ri Uzerine konusurlar. Guzin esiyle aralarinin nasil oldugunu so-
rar, Nesrin, “Ayni, degisen bir sey yok,” der. “Sorunlari halletme-
diniz mi?” der Guzin, “Hayir, biri bana dokundugunda kaskati
kesiliyorum,” der Nesrin. Nesrin doktora gittigini, “Sevismek do-
kunmakla olurmus, dokunmasini bilmedigim igin, dokunmasini
6grenmem gerekiyormus. ... Bu saatten sonra ne yapacagiz, kar-
des kardes...” der.

Ertesi glin Guzin gazetedeki ofisine gider. Telefonu calar. Bir
mesaj gelir: “Beni arama, aksama musait olunca seni arayacagim.”
Mesaja bozulur. Nesrin annesini yedirir, ellerini siler. Murat’in
fotografina bakar Nusret, “Kim bu?” diye sorar. Murat der, toru-
nun. Elini 6pme hareketi yaparak, niye gelmedi der, Nesrin, “Eli-
ni 6pmeye niye gelmedi?” diye tekrarlar ve gelecedini soyler.
Nesrin annesine, “Ben simdi okula gidecegim, Murat’l alacam ge-
lecegim, sen sakin kalkma bir yere,” der. Telefonu gdostererek,
numarayi yazar. O da gitmesini soyler. Nesrin televizyonu agar;
cumhuriyet coskusu tzerine bir haber vardir, Turk bayraklari g6-
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Pandora’mn Kutusu'nda (2008) Muratt Onur Unsal, hirsizi ise Glnese Yolculuk
filminin basrol oyuncusu Nazmi Kirik canlandiriyor.

rilar. Turkiye’nin milliyetciligini gosteren bir haberdir bu. On-
ce, telefon numarasinin oldugu kagidi burusturup atar.

Murat bir kdsede telefonunu ucuza satar. Para ctizdanini cebi-
ne koyarken, yanina bir adam (Nazmi Kirik) yaklasir, ctizdani
alip uzaklasir, adamin pesinden kosar. Hirsiz onu bir kdsede tu-
tar. Bicagl cikarip boynuna dayar. “Zaten sacima kepek girmis
bak, madem korkuyordun, ne diye pesimden geldin?” ... “Cikar
lan su ayakkabilari”...

Nesrin, Murat’in okulunda, onu sormaktadir. Arkadasini go-
rir, sorar ama bir sey 6grenemez. Yalinayak Murat, bir ¢coptn ya-
nindan giderken birden ¢opleri tekmelemeye baslar, uzaktan ko-
pek sesleri gelir. Nusret evin icinde dolanmaktadir. Televizyonun
sesi aciktir. Disariy1 géormeye c¢alisir, bir tarli basaramaz, panjur-
lar vardir. Disaridan sadece binalar gézikmektedir. Ge¢ saatler
olmasina ragmen Guzin gazetededir; hizmetliler yerleri siler. Mu-
rat, dayist Mehmet’in evindedir. Mehmet’e, “Neredesin, ka¢ gin-
dir yoksun,” diye sorar Murat. Annesinin kayboldugunu soéyler.
“Nerede simdi?” der, o da annesinde oldugunu séyler. Haliya ise-
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digini soéyler, o da, “Helal olsun, ben de iseyecem,” der. “Ben si-
cacam amma koyum,” der sonra. Kafasina tavandan bir parca di-
ser. Ge¢mis olsun der Mehmet, gulerler. Basindan gegen hirsizlik
olayini anlatir. Olum korkusu yasamistir. Bu korkuyu ilk kez o
an yasadigini hissettigini soyler.

Nesrin bilgisayar basinda internet konusmalarini arastirir Mu-
rat’in. Nesrin annesiyle Tarlabasi’ndadir. Annesini c¢ekistirerek
Murat’t aramaktadir. Elinde bir adres vardir. Annesine giriste bir
yere ayrilmamasini séyleyip binaya girer. Nusret bir grup ¢ocu-
gun yanma gider. Nesrin’in girdigi bina ¢6p doludur, bir kedi 6l-
muastur, kusarak disari ¢ikar. Annesi bir grup ¢ocukla oynar.

Eve geri donerler; televizyon aciktir. Televizyonda bir kadin
programi vardir. Sucu gelir, su getirir. Cocukla hal hatirlasirlar.
Bu esnada ag¢ik kalan kapidan Nusret disari ¢ikar. Asansdre bi-
ner; kendini aynada goérince irkilir. Asansorde bir an isik kesi-
lir; Grkerek, “Cikarin beni buradan,” diye bagirir. Kacar adim-
larla uzaklasir sitelerin icinden. Arkasindan Nesrin gelir ¢cighk-
larla, “Anne nereye gidiyorsun,” diye sarilir. Nesrin aglar. Dok-
tora gotururler. Doktor Nusret’e birtakim testler yapar. Nesrin
ve Guzin kapi éninde konusur. Nesrin yakinir: “Murat’la mi
ugrasacagim, annemle mi?”

Nusret sorularin ¢coguna gilerek cevap verir. Nesrin Glzin’den
annesiyle bir sure ilgilenmesini ister. Doktor Alzheimer teshisi ko-
yar. Epey ilerlemistir. Her turlt zorluga kendilerini hazirlamalari
gerekmektedir. Doktor, hi¢ yalniz kalmamasi gerektigini de ekler.

Nesrin, annesinin Ustind degistirmeye calisir banyoda. Nus-
ret, Nesrin’i itmektedir. Glzin’e gore bosuna cabadir; hastaneye
yatirmalarini séyler. Nesrin karsi ¢ikar. Bu kavganin igcinde Nus-
ret bagirir, “Eve gidecegim,” Nesrin, “Hi¢bir yere gitmiyorsun”.
Bunun dzerine Nesrin’e bir tokat atar.

Gizin ile Nusret arabadadirlar. Guzin’le bakisirlar, ona gi-
lumser zoraki. Telefonu calar, mesafeli bir sekilde sevgilisiyle ko-
nusur. Bu aksam is ¢ikisi bulusmalarini séyler. Annesine bakar ve
sofdre yeni bir istikamet tarif eder. Mehmet’in evine gelirler, ka-
piy! calar, Murat acar kapiyl. “Ne isin var burada?” diye sorar.
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Pandora’mn Kutusu (2008), gunumuzdeki aile iliskilerini ele aliyor.

“Kim bu,” der, “Anneannen,” diye cevaplar. Ertesi giin gelip ala-
cagini sdyler. Ona biraz para verir. Degisik bir mahalledir, Nus-
ret disariyi izler.

Gazetede pencereden disariya bakar Guzin. Nesrin arar, ona
annesiyle beraber olduklarini séyler. Sevgilisinin Iiks arabasina
biner gazete binasi dntnde. “Annemi emanet gibi biraktim gel-
dim,” der. Sevgilisi hemen eve gitmek istemektedir. “Bu gece kal-
mayacak misin?” diye sorar, o da, “Cok isim var,” der; bunun
Uzerine, “Benim de ¢ok isim var ama sana zaman ayliriyorum,”
der, “Ben de sana ayiriyorum,” demesi lzerine, “Artik bana za-
man ayirmani istemiyorum,” der ve arabadan iner. islek caddede
arabalar arasinda yolda tek basina ytrar.

Mehmet gitarla, “Manasi yoktu bu alemin” sarkisini calar ve
sOyler. Nusret, “Senin adin ne?” diye sorar, o da, “Murat,” der.
“Adini sen koydun,” der Mehmet, babasinin adidir. “Murat,” di-
ye tekrarlar Nusret. “Ben gidecegim,” der. “Yol kapanir sonra,”
diye cevap verir Murat ve ekler: “Yarin ben goéttrecedim seni.”
Murat: “Nasil 6ldi dedem?”, Mehmet “Dagda 6ldu,” der. Nus-
ret, “Dagda 6lmedi, seni birakti gitti. Hep bildigini yasadi, sen

87



de,” der, Mehmet de, “Ben kimseyi birakip gitmedim anne,” di-
ye karsihik verir.

Bardagi sehpadan dusdrir. Mehmet’in evinde herkes bir ko-
sede uyumustur, Nusret uyanir, Murat’t da uyandirir. Murat
kalkar. Ayakkabilarini giymesine yardimci olur. Gunes hentz
dogmadan disari ¢ikarlar. “Senin adin ne?” diye sorar yeniden
Nusret. Etegini kaldirip disarida insanlar arasinda isemeye cali-
sir; Murat engeller onu. Etrafta dolasirlar. Nusret, “Senin kim-
sen yok mu?” diye sorar. Murat da, “Yok,” der. Nusret, “Beni
kim getirdi buraya,” der, Murat, “Cocuklarin,” der, sonra “ha-
tirlamiyorum,” diye ekler. “Hatirlama bos ver, daha iyi,” der
Murat. Nesrin Guzin’in evine gelir. Kapiyl calar, agmayinca
anahtariyla agar. Guzin iceride dagitmis vaziyette uzanmakta-
dir. Hemen toparlanir Gizin, oturur. Nesrin merak eder, “An-
neme bir sey mi oldu?” diye sorar. “Onu Murat'a biraktim,” der.
“Nerde gérdin Murat1?” Gizin, “Mehmet’in evinde,” der. Nes-
rin bu kez, “Niye bana s6ylemedin?” diye cikisir, Guzin, “Her-
kese karismay! birak,” der. Bagrisirlar ve susarlar. Murat’la Nus-
ret Mehmet'in evine geri donerler. Mehmet iceride elektrikle
ugrasmaktadir. “Nereye kayboldunuz,” diye sorar. Elektrigi
‘Ozellestirmek’tedir, ¢inkd kesilmistir. Nesrin, “Murat,” diye
iceri firlar. Arkasindan esi iceri girer.

Nesrin, “Beni Gzmekten zevk mi aliyorsun?” diye kizar Mu-
rat’a, babasi, “Derdin ne senin oglum?” diye cikisir. Murat, “Ne
derdi ya,” diyerek babasina karsi ¢ikar. Nesrin, Guzin’e kizarak,
“Sana da inanamiyorum, bu pisligin icine annemi neden getir-
din,” der. Mehmet, “Annemin durumu gayet iyi de sen konusu-
yorsun oradan,” diye sertlesir Nesrin’e. Babasi Murat’a, “Eve gidi-
yoruz,” der, Murat, “Ne evi baba? Bir kere bana sordunuz mu?”
diyerek sesini yukseltir. “Baba, ben sana benzemek istemiyo-
rum,” der ve kosaradim merdivenlerden iner. Herkes teker teker
merdivenlerden iner. Guzin’in evindedir Nusret. Birbirlerine ba-
kar, gultsuarler. Gluzin ve annesi guler, bir stire sonra susarlar. Bu
defa Glzin aglamaya baslar. Eliyle gostererek, “Beni su kadar sev-
din mi merak ettim,” der annesine. “Su haline bak, bombossun...



Ha su cam ha sen, isin tuhaf tarafi simdi ben de dyleyim, simdi
ikimiz de ayniyiz,” der ardindan. Guzin sandalyede uyuyakalir.
Telefon sesiyle uyanir. “Niye ariyorsun beni, 6zur dilemene gerek
yok, arama bir daha beni,” der. Bu esnada etrafina bakinip, anne-
sine seslenir. Annesi yoktur. Eve yakin bir yerde disarida, tek ba-
sina bir bankta oturmaktadir.

Guzin yanma gider, Nusret, “Guzin,” der ve iki elini acip ona
sarilir. Opup koklar onu annesi. Nesrin ve annesi yan yana otu-
rur, elini tutmaya calisir, izin vermez Nusret. “Sana yapissin isti-
yorsun herkes,” der. Hastanede yatan diger kadinlar géralar. Ay-
ni sd6zi tekrar eden bir kadin strekli, “Lakin oyuncularim kimin
olacak, bes vakit tuttugum annecigimin, parmaklarim kollarim
kimin olacak,” der. Kimilerinin alti baglanmaktadir. Guzin de di-
ger tarafina oturur annelerinin.

Kopru altinda bir kavsakta arabayr durdurmuslardir, Nesrin
dustncelidir. Guzin arkasinda durur.

Murat evinin balkonunda disariyi izlemektedir; dontip Meh-
met’e, “Neden oraya kapatiyorlar onu?” diye sorar. Mehmet, “So-
nunda bir sekilde teslim oluyorsun usta,” diye cevaplar onu. Bal-
konda bira icerler. Nesrin mutfak dolabini silmektedir, kiigicuk
bir noktayi takintili bir sekilde temizler. Uzun bir stre ayni yeri
temizler. Kocasi eve gelir; ona sarilir. “Sen de mi birakacaksin be-
ni?” der kocasina. “Korkma, istesen de birakamam seni,” der ve
ekler, “Sensiz yasamak nasil, bilmiyorum Kki.” “Bu daha kot,”
der Nesrin ve aglamaya baslar.

Guzin’i hareket halindeki bir ara¢ icinde goértriz. Murat has-
tanenin bahcgesindeki annesini izler. Bahgeye gecer, bir banka
oturur. Onu alip ¢ikar, o 6nde, Murat arkada yururler. Kamera
onlari yururken birakip, yukselir. Arkasinda tren garinda goru-
lurler.

Ardindan Karadeniz goruntileri gortriz. Nusret hanim evi-
nin balkonunda oturmaktadir, gézleri kapalidir. Tekerlegi olan
bir tahta ¢ikarir Murat. Onunla oynamaya baslar. Seving ¢i1ghk-
lari atar. Sobay! yakmaya calisir. Anneannesi battaniye altinda-
dir. Murat tek basina yakamaz, yardim ister. Anneannesi kalkip,
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Pandora’nin Kutusu (2008) filminin mekanlari karakter analizlerinde 6nemli
yer tutuyor.

“Ne yapacam ben simdi?” deyince, “Bos ver anneanne, sen
otur,” der. O da battaniyenin altina girer ve gégstine yatar. Cis-
li, boklu elbiselerine bakmadan yikar. Nusret evin iginde dola-
nir; sonra da kapi sesi duyulur. Murat pesinden ¢ikar. Nusret
daglara dogru yuriar. Murat, anneannesine yetisir: “Ne oldu?”
diye sorar. “Yurd diyor,” der Nusret, Murat, “Simdi de otur di-
yor,” diye cevap verir.

Mendili elinde, evirip cevirir. Basini omzuna koyar, gozlerini
kapatir. Uyandiginda anneannesi yoktur. Disari ¢ikar, onu arar.
Cok uzaktan daga dogru giden anneannesini goértr. Arkasindan
bakar. Kamera dag goruntist Gzerinden yukselir. Mizik baslar
ve jenerik akar.

Filmin Yapisal Semasi ve Kisa Degerlendirmesi

Mekan

Guzin'in evi, Nesrin’in evi, Nusret’in evi, Mehmet'in evi, is-
tanbul - Karadeniz yolu, kamyon barinagi, istanbul liman, so-
kaklar
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Kisiler
Guzin, Nesrin, Nusret, Mehmet, Murat, Nesrin’in kocasi

Zaman

Nusret'in kaybolmasi, G¢ gocugunun onu bulmak icin Karade-
niz’deki kdye dénmesi, Nusret’i bulup onunla istanbul’a dénme-
leri, Murat’in hirsizla karsilasmasi, kardeslerin annenin hastali-
giyla tanismalari, kardeslerin kendi iclerinde catismalari, anneyi
(Nusret) hastaneye yatirmalari, Murat’in anneannesini Karade-
niz’e kdyde evine geri gotirmesi.

Tema
Bir ailenin i¢ hesaplasmasi, bellek, orta siniftan kiglk insan
halleri, kokler, aidiyet, degersizlestirme, bireysellik

Ydnetmen Pandora’nin Kutusu'yla bireyin i¢ yolculuguna odakli,
sistem ve zaman elestirisi yapan bir hikdye anlatmaktadir. Hikaye-
de butin karakterler basariyla ele alinmakta ve hepsinin icinde bu-
lundugu girdap tarif edilmektedir; bu, kapitalizmin yarattig! insa-
nin ve ¢agin c¢ikissizhigidir. Yesim Ustaoglu’nun en basarili filmle-
rinden biridir Pandora’nin Kutusu. Bu filmde Ginese Yolculuk ve Bu-
lutlan Beklerken filmlerinde birlikte calistigi Jacek Petrycki yerine
Abderrahmane Sissako’nun Heremakono filminin goérinti yoénet-
menligini yapan Jacques Besseyle calismistir.l4 Ustaoglu filmin
basrolindeki anne (Nusret) karakteri i¢cin Turkiye’den yash oyun-
cu arayisinda istedigi sonuca ulasamayinca, Fransiz oyuncu Tsilla
Chelton’da karar kilmis. Chelton doksan yasinda Turkiye'’ye gele-
rek film icin Tlrkce calisti. Filmde de ¢ok iyi performans sergiledi.
Bu performansi ona San Sebastian, Fajr, Amiens, Cinemanila, Vale-
cieses festivallerinde “En iyi Kadin Oyuncu” édillerini kazandirdi.

Ustaoglu’nun filmindeki kavramlar filmlerinin incelendigi bir
sonraki béliminde degerlendirilecektir.

Film yapisal olarak ¢ bélime ayrilabilir: ilk bélimde anne-
nin kayip haberiyle kardesler Karadeniz’in bir dag kéytndeki ev-
lerine dogru yola ¢ikarlar. Bu yolculukta t¢ karakteri tanimis

134) Bkz. www.imdb.com.
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Fransiz oyuncu Tsilla Chelton, Pandora’nin Kutusu (2008) filminde canlandir-
digr Nusret karakteriyle pek ¢ok festivalden dduller aldi.

oluruz. Anne bulunur ve istanbul’a déndliir. istanbul, filmin
ikinci bolumuadir. Annenin U¢ kardesin evlerindeki yolculuguy-
la hayatlarinda bir gezintiye ¢ikilir. Uglincti bélim nenenin Mu-
rat’la karsilagsmasiyla baslar. Bu bélimde Murat nenesiyle istan-
bul’'u gezer. Anne ve teyzesinin onu huzurevine yatirmasina kar-
st onu kdyune geri gétardr ve burada nihai sonu yasar. Yeni Film
dergisinden Yusuf Guven, filmin gtctntn vardig: sondan ziyade
analizinin derinliginde yatmakta oldugunu belirterek, “ikiye ayi-
rabiliriz bunu; yatay kesitte U¢ kardesi, dikey kesitte ise t¢ kusa-
g1 konumlandirarak,” demektedir.l”

Filmin senaryosunu Sema Kaygusuz’lal® birlikte yazan Usta-
oglu, karakterlerini titizlikle sekillendirmektedir. Ug¢ kardesin en
bliydgi Nesrin (Derya Alabora) bloklarda, sehirden izole ve ko-
runakli bir hayat siirmektedir; ortanca kardes Giizin (Ovil Avki-
ran) ise ablasindan farkli olarak tekinsiz, yalniz, sabit olmayan
135) Yusuf Guven, "Pandora’nin Kutusu: Orta Sinifa Bakmak”, Yeni Film, sayi: 17, Mart
2009, s. 45.

136) Sema Kaygusuz’un Ortadan Yansindan (1997), Sandik Lekesi (2000), Doyma Nok-

tasi (2002) adh dykd kitaplan ve Yere Disen Dualar (2006), Ylzinde Bir Yer (2009) ad-
I romanlari bulunmaktadir.



bir hayat sirmekte, ancak baglanma ve kendini tanimlama ihtiya-
ci duymaktadir. Ug kardesin en siradisi olaniysa, onlara gére bir
parazit ya da loser (kaybeden) olan Mehmet’tir. Mehmet, sistemin
disinda kendine rol bigmis, bu sekliyle nasil yasayacagina dair
yontemler ararken, (elektrigi kesildiginden ‘kamulastirma’ adi al-
tinda kacak elektrik cekmesi gibi) aslinda o da bir baska ¢ikissiz-
ligin icindedir. Yesim Ustaoglu’nun butin filmlerinde karakterler
Uzerine uzun uzun yazilabilir, hepsi filmin ana karakterleridir,
filmin bitiminde seyirci i¢in 6lmez, yasayan ve seyircinin belle-
ginde yasayacak birer karaktere dénusurler.

Ustaoglu, Pandora’mn Kutusu filmindeki karakterleri icin bir
réportajda sunlari kaydetmektedir:

Orta sinif mensubu olarak hepsi koseye sikismis olduklarinin
farkinda degiller. Géruntuler de bir cesit burokrasiyi ve yalnizligi
yansitiyor. Higbir seyi dillendirmiyorlar, iletisimsizler ve etkilesim-
sizler. Kendi hayatlarinda akip gitmeyen seylerin farkina varamayan
insanlar. Hepsi kendi hayatlarinin i¢inde sikismis insanlar.r’

Ustaoglu, bir soylesisinde filmin bir biatun olarak, duygusu,
anlatimi, ritmi, oyunculugu, rengi ve senaryosuyla incelenmesi
gerektigini kaydetmektedir.1l' Butin bu 6zelliklerle bakildiginda,
hepsinin tutarhlikla bitin sinemasinda karsilik buldugu goéral-
mektedir. Empire dergisinden Ceyda Asar, filmin ddéngusel bir
sonla Bulutlan Beklerken filmine selam gonderdigini belirterek,
“Gen¢ ¢ocuk-yash kadin sevgisinin altini ¢izerek bittiginde ise,
acilis sahnesindeki yitik gencin de yitik yaslinin da, kendilerini
bulduklarint ve yolculuklarina, daha huzurla devam ettiklerini
gorilyoruz. isin tuhafi, birarada olamazmis gibi gériinen iki kisi-
nin birlikteligi hi¢c de tuhaf bir son degil kanimca,” demektedir.19

Filmle ilgili olumlu elestiriler agirhikta iken, sinema yazari
Cilneyt Cebenoyan filmin ne ele aldigi dénemi ne de kusaklari
anlamada bir derinlige sahip oldugunu, ayni zamanda olay 0Or-
gusundn bir inandiricthginin bulunmadigr gérasunt dillendir-

137) Kerem Akca, ‘Herkesin Bir Pandora'si Var”, Radikal, 29 Eylual 2008, s. 19,
138) Kaftan, s. 3.
139) Ceyda Asar, “Pandoranin Kutusu, Baslar Dumanli”, Empire, Sayi: 26, Ocak 2009, s. 30.
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inektedir.X) Cebenoyan ayrica, yukarida basarili buldugumu
yazdigim karakterler igin de, “Akilda kalici degiller,” yorumu-
nu yapmaktadir.}4

Elestirmenlerin bu film ve genel olarak Yesim Ustaoglu filmle-
ri Uzerine ¢ok cesitli gorusleri olmustur; yukarida verdigimiz or-
nekte de géruldugi gibi kimisi siddetle yermis, kimisi israrla be-
genmistir.

Pandora’nin Kutusu filminin bir diger 6zelligi orta sinifa bak-
masidir. Ali Simsek, orta sinifi daha ¢ok alt-orta sinif gocuklarin-
dan egitim yoluyla olusan yeni sinif agirlikl, beyaz yakal ¢alisan-
lar olarak tanimlamaktadir.ldi Filmde bunun bir karsihg: siteler-
de, korunakli bir hayat stiren Nesrin olur. Dogduklari dag kéyun-
den sonra geldikleri istanbul’da annelerini, Nesrin’in oturdugu
bu siteye yerlestirirler. Orta sinifa gore bicimlenmis ‘uydu kent-
ler’ olarak siteleri tanimlayan Simsek, “Sehir disinda ve sehrin alt-
orta siniflarindan uzakta kurulmus liks mimarili, golf sahasi dé-
hil bol yesil alanli, her turlt sosyal tesisin eksiksiz yer aldigi bu
siteler 90°h yillarin ve yeni orta sinifin en ‘pariltili’ yéonini olus-
turmaktadir,” demektedir.il

Yeni orta sinifin icinde oldugu yasam cevresini algilama bicimi,
kirlilikten, sokak yasamindan ve toplumsal heterojenlikten ka¢cma-
ya yOnelik guc¢lu bir arzunun yani sira, aile mahremiyeti ile kuralla-
ra bagh ve dizenli bir topluma yapilan vurguyu icermektedir.

Orta sinifin bir diger temsili, bagimsiz bir calisan kadin olarak
karsimiza ¢ikan gazeteci Guzin Uzerinden olur. Gizin mutsuz,
kizgin ve yitiktir. Orta sinifta aydinin roline karsilik gelen Gu-
zin’in mutsuzlugu sadece evli sevgilisiyle tekinsiz bir hayat sir-
mesinden kaynaklanmaz. Yine Simsek’e gore, 12 Eylul’'in yarat-
g1 politikasizlasma ile aydin kavrami itibarsizlasmistir. ¥ Gu-

140) Cuneyt Cebenoyan, “Kusaklar, Cumhuriyetciler, Liberaller ve Alzheimer”, Birgif,
24 Ocak 2009, s. 15.

141) Cebenoyan, a.g.y.

142) Ali Simsek, Yeni Orta Sinif, L&M Yayinlari, 1. baski, 2005, s. 13.

143) Simsek, s. 51.

144) Simsek, s. 56.

145) Simsek, s. 102.
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Pandora’nin Kutusu (2008) filminin iki kiz kardesi Nesrin (Derya Alabora) ve

Guzin (Oviul Avkiran).

zin’e ne kardeslerinin ne de toplumun bir saygisi vardir, Mehmet
Guzin’i ‘yalakalikla suclar. Bir diger énemli bilgi, orta sinifta ay-
dinin yasadigi ‘sol kétumserlik’ ve kinizmdir (kayitsizlik). Gu-
zin’i anlamak agisindan bir diger énemli bilgiyi Simsek’ten aktar-
maya devam edelim:

1989 Berlin Duvari’'nin yikilmasiyla simgesellige kavusan ve he-
men arkasinda SCCB’nin dagilmasiyla doruguna ulasan (Tarihin So-
nu!), yukselen piyasalarin’ iyimserligiyle de pekisen alternatifsizlik
dusincesi; dunyay! degistirmeye donuk umutlarin gereksizligi ve
basarisizhigr yénindeki fikirdir.”146

Simsek’in s6zunl ettigi bu ¢abasizligl, umutsuzlugu Gizin ka-
rakteri GUzerinden okuyabiliriz.

146) Simsek, s. 104.



4
AUTEUR KURAMI ACISINDAN YESIM USTAOGLU
FILMLERININ INCELENMESI
&

Yonetmenin filmlerinin i¢c anlami butin filmlerinde kendini
gbsteren benzer temalara, kavramlara da yansimistir. Ustaog-
lu'nun filmleri arasinda rahatlikla baglanti kurulabilir; batin
filmlerinin henliz kiglUk yasta yola, Karadeniz’e bakip dusler ku-
ran hayal glct zengin kugik kizin kafasindan ciktigi séylenebi-
lir. Batin filmlerinden ¢ikarilan ve yukarida yazili olan filmleri-
nin genel 6zelliklerine bakildi§inda, eserleri arasinda rahathkla
baglanti kurulabilecegi gorulur. Onun filmlerini okumaya c¢alis-
mak hi¢ bitmeyen bir yolculuk gibidir. Filmleri arasinda incelik-
li baglantilar ve devamliliklar s6z konusudur. Matem, yas, kayip,
yolculuk, 6limu anlatmasi, hayati sorgulayisi, otekilik, kimlik,
bellek, tarih gibi konular etrafinda diastndurtiar. Batiun filmlerin-
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de gittikce daha fazla gorilen bir baska 6zellik, her seyin ¢ok 6n-
ceden planlandigidir. Hicbir sey tesadif degildir.

Bulutlan Beklerken’in ¢caliskan ve girisken kadinlarinda, Sirt-
larindaki Hayat'ta hikayesi anlatilan kadinlarda, Berzan’in cese-
dini sirtlayip yolculuga ¢cikan Mehmet’te, gecmisini arayan Ay-
se/Eleni’nin hikayesinde, unutmayan ama yeniyi kaydetmeyen
Nusret’in hastaliinda, Komiser Kemal’in ge¢mis ile bugin ara-
sinda gidip gelen parcali hayatinda hep bugine dair bir s6zi
vardir Yesim Ustaoglu’nun... Ve battn bildiklerimizi, 6grendik-
lerimizi yeniden sorgulamamizi saglar: Bildigimiz hakikaten
bildigimiz gibi midir?

Sarris’in kriterleriyle bakacak olursak, ilk olarak anlatinin tek-
nigi acidan bakmak gerekmektedir. Yesim Ustaoglu ilk filmlerini
16 mm., uzun metraj filmleriniyse 35 mm.yle ¢cekmistir. Yonet-
men butun filmlerinde alanlarinda en iyi teknisyen, ekiple calisir;
kameramanindan sanat yénetmenine ve oyuncusuna ¢ok titiz ca-
lismaktadir. Bu, filmlerine gorinti ve ses kalitesi saglamaktadir.
Kimi yerlerde iki kamerayla ¢calismayi ihmal etmez.4 Bu sebeple
genellikle en az iki Glkeden ortak yapimcilarla ¢alisir. Filmlerinin
yapim imkani T.C Kialtur Bakanhgi, Eurimages, Arte/ZDF gibi
yurtici ve yurt disindaki sinema fonlarindan saglanmaktadir. Ye-
sim Ustaoglu’nun butin filmlerinde teknik olarak zamaninin en
iyi imkanlarini kullandigr gérular. ilk kisa filmlerinde bile du-
rum boyledir.

Uslap acisindan yénetmenin her plani 6zgiin bir iscilik ve ba-
kisin aranadir. Yonetmen plan, 6lcek secimleriyle bir bicim sa-
hibidir; plan-sekans calismayi sever, ancak yénetmenin de Kisisel
réportajimizda ifade ettigi gibi bunu sirf plan-sekans calismak
adina degil, oyuncuya o 6zgurligd vermek icin uygulamakta-
dir.¥ Cunki yénetmen icin her seyden énce oyuncunun konfo-
ru ve kendini rahat gdstermesi, karakteri ortaya c¢ikarmasi gel-
mektedir. Bu yizden ara planlar kullanmaktan kacinir, bunu

147) Bulutlan Beklerken filminin yaylaya cikis sahnesi iki kamerayla cekilmistir (kay-
nak: Yesim Ustaoglu).

148) Yesim Ustaoglu, tez kapsaminda gériisme, istanbul, 10 Subat 2010, Tez iginde s.
127.
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oyuncunun performansini bélmek istememesiyle aciklamakta-
dir. lwFilmlerinde mekan duygusunu karakterle birlikte islemek-
tedir. Ornegin filmlerinde her bir oyuncunun mekéni vardir ve
mekéanla ayni dile, karaktere sahiptirler.

Ustaoglu’nun filmlerindeki bu iliski mimarlik egitimi almasi-
na baglanabilir. Kimi 6zel cekimlerini tekrarlamaktan kaginmaz;
ornegin suda tabutun yansimasini Gunese Yolculuk’ta ve Bulutla-
ri Beklerken filmlerinin ikisinde de kullanir. Bu bir sekilde yo6-
netmenin imzasi ve kendi filmlerine géonderme yapmasi olarak
yorumlanabilir. Genellikle sabit kameray! kullansa da, belli yer-
lerde kamera hareketlerine basvurur; kameranin objeyi birakip,
yukselmesi hareketi birkac filminde gorilmektedir. Ornegin,
Duet filminin finalinde karakterin Ortakdy meydaninda biraki-
lip, kameranin yukseldigini gortriz. Pandora’nin Kutusu filmin-
de de nene ve torunu sokakta yuritrken birakan kamera, ylkse-
lerek 6nce binalari, sonra sehri Ustten gorur. Bicim acisindan Ki-
mi yerlerde belgesel kamerasini kullanmayi, filmin i¢cine belge-
sel-arsiv goruntd kullanmayi tercih eder. Filmin dogal ve ger-
¢ekci olmasina dikkat eden ydnetmen, gtines 1sigindan faydalan-
may! tercih etmektedir.

Yesim Ustaoglu kendini Rus sinemasina yakin hissetmekte-
dir.B‘Filmlerinde de bu his yakalanmaktadir; bunun filmin at-
mosferiyle ilintili bir durum oldugu séylenebilir. Ote yandan bu
durum, kicuk yaslarda Trabzon'dayken izledigi ve anlamadigi
Rus filmlerine baglanabilir. Bir roportajinda, “Cocukken siyah
beyaz Rus filmleri izler, Gizerine senaryo yazardim,” demekte-
dir.” Batan filmlerinin uzun bir 6n hazirhgi oldugundan dola-
y1 yonetmen nicelik acisindan fazla sayida film ortaya koyma-
maktadir; hem kisa hem uzun filmlerinde, genelde her film ara-
sinda ortalama dort yillik bir ara bulunmaktadir. 1984 yilinda
Bir An’1 Yakalamak’i milat kabul edersek, yirmi alti yildir film
ceken yonetmenin dort kisa, dort uzun, bir belgesel olmak tze-
re toplam 9 filmi vardir.

149) Agy.

150) Necati S6nmez, “Cokuluslu Bir Yapuiv’, Radikal, 28 Ocak 1999, s. 22.
151) Eylem Kaftan, Gazete Valan, Bizim Kahve, 18 Ekim 2008, s. 3.
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Yesim Ustaoglu Ginese Yolculuk (1999) filminin setinde filmin oyuncusu Mizgin Kapa-
zan'la birlikte.

Butlun filmleri arasinda paralellikler, birbirine yakin sonlar,
karakterler, ele aldi§i konuyu isleyisi ve elbette tslGp olarak ben-
zerlikler, birbirini tamamlama halinde gérilmektedir. Yesim Us-
taoglu kendisiyle gerceklestirilen séyleside auteur kurami igin su
distnceleri dile getirmektedir:

Auteur sinema bir yaraticinin, auteur olanin, sadece ve sadece
ona ait, ona 6zgu, onun dili, GslGbu, bir tek o sdyleyebilir o s6zu, bir
tek onun dilidir, onun imzasidir'dan baska bir sey degildir. Haneke
auteur bir ydnetmendir, ama 6zel hayatint mi anlatir, hayir. Tarkovs-
ki filmlerini kendisiyle dyle ya da bdéyle icsellestirir. Haneke dedigin
son derecede politik filmler yapar, sert elestiren filmler. Benim anla-
digim auteur sinema bdyledir. Ne anlatirsam anlatayim bende kisisel
bir karsihigr mutlaka vardir.1®2

Ustaodlu'’nun filmlerinde edebiyattan ve resim sanatindan
¢okca beslendigi ¢ok derinlerde gizlidir. Bu, Bulutlari Beklerken
filminde Selma’nin 6lim sahnesinde kendini gosterir. Bu sahne,

152) Yesim Ustaoglu, tez kapsaminda gériisme, istanbul, 10 Subat 2010, s. 142.
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¢ok Unlu bir resim olan Jacques-Louis David’in Marat'm Olimi
(1793) eserine gondermedir."”

Ustaoglu filmlerinde hem edebiyattan, hem sinemadan, hem
de muzikten ¢cokca faydalanmistir. Fotografciliyi sinemadan dnce
o6grenir ve benimser. Edebiyatla kicuk yaslardan itibaren hasir
nesir olmustur. Resim sanatiyla cok kiicik yaslardan itibaren il-
gilenir, mimarhgin da etkisiyle resim sanatini yakindan tanima
imkani bulur.B!

Ustaoglu’nun her filminin kendine 6zgi, hikdyenin icerigi ve
dénemine uygun bir rengi vardir ve sinema tarihinin énemli eser-
lerine gondermeler yapar. En akilda kalir etki Ginese Yolculuk'ta
gorulur; yéonetmen bu filmine suyun maviliginde bashyor. Mavi
tonlarin agir bastigi ilk bolimde, renk halka halka sariya doni-
yor. Filmin finaline dogru iyice ginesin kizilligina boyaniyor. Sa-
dece filmin rengi degil, kostimler de bu renklere gore secilmis-
tir. Filmin basindan itibaren maviden, kirmizi-kizilliga dénmesi
sasirtici ve etkileyicidir. Film istanbul'da baslar, istanbul bir su
sehridir. Yonetmenin ilk bélimde maviyi kullanmasinda bunun
etkisi olabilir, ayni sekilde yolculukla maviden kizila dénen cog-
rafyada gines ve kizil, bozkir topraklarla 6zdeslesmistir. Yonet-
men filminde bu tir peyzaj géruntiler kullanir. Bu sebeple hem
glinesin hem topragin kirmizi-kizil olmasindan, yénetmenin fi-
nale dogru bu renkleri tercih etmesinde belirleyici olmustur de-
nebilir. Bunun bir tesadtf olmadigi da aciktir; yénetmenin c¢ok
Onceden buna karar verdigi séylenebilir. Bu tercihinde resim ve
fotograf bilgisinin 6nemi buyuktur.

Ustaog@lu, Buludan Beklerken filminde Rembrandt, Caravaggi-
o, El Greco’dan 1sik ve renk, kontrast olarak ¢cok etkilendigini,
Pandora’nin Kutusu filminde ton ve tat olarak, Komet ve Chagall’i
inceledigini ifade etmektedir.” Godard da filmlerinde filozoflar
kadar ressamlardan da alinti yapar.lv

153) Yonetmenle telefon konusmasinda bu bilgiyi teyit ettim (22 Nisan 2010).
154) Yonetmenle telefon gérismesi (23 Nisan 2010).

155) Ayni yer.

156) James Monaco, s. 17.
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Filmleri arasinda iki filmi kitaplardan esinlenmedir: Magna-
fantagna ve Bulutlan Beklerken. ikisi de uyarlama degil, esin-
lenmedir, ¢inkd kitap ile film tamamen farkhdir. Yonetmen,
Tamama, Pontusun Yitik Kizi kitabinin bir cimlesinin, bir kadi-
nin 6lmeden dnce etrafindaki hi¢ kimsenin bilmedigi bir dilde,
yillardir sakladigi anadilinde (Pontusca) konusmasindan esin-
lenmistir. Senaryo kitaptan oldukga farklidir. Kitapta kizin adi
Tamama, filmde Eleni’dir. Tamama'nin en ki¢uk erkek kardesi
Aleko (filmde Niko diye geciyor), annesi ve babasi yolda salgin
hastaliktan 6lGr. Sivas’'ta annesi 6lmustir; yalniz bir asker aile-
sinin kizi tarafindan eve alinir ve orada yasar. Kiz kardeslerinin
gidisini izler ancak 6lum korkusuyla kendini kafileye goster-
mez. ismi Raife olur, filmde Ayse diye gecer. Asker babadan
oturd Tarkiye'nin her tarafini gezer ve son olarak dlmeden 6n-
ce Ankara’ya yerlesirler. Tamama’nin yashhginda saghgi bozu-
lur ve Pontus¢ca konusmaya baslar, bu durumla birlikte onu ya-
nina alan kadinin ¢ocuklari gergedi 6grenirler ve Tamama’nin
gercek kiz kardeslerini ararlar. Uzun arayislardan sonra Yuna-
nistan’la baglanti kurulur ve kiz kardesleriyle gorusdr. Filmde
Ayse/Eleni'nin ‘ablasi’ Selma, Tirebolu’da dogdugu evi satin al-
mistir. Kocasi 6ldikten sonra burada yasiyorlardir. Ayse/Eleni,
erkek kardesi Niko'yu birakmistir, filmin sonunda Yunanis-
tan’a, Niko'yu bulmaya gider. Yénetmen, ¢ocuklugunun gectigi
ve belki de butdn tarihin yasandigr Tirebolu’da filmi ¢cekmeyi
uygun gérmaustar.

Ydnetmen, senaryonun yaziminda Andreadis’in Tamama, Pon-
tusun Yitik Kizi kitabindan ziyade (kitabin yayin haklari satin
alinmistir), hikadyenin gelistirilmesinde Japon yazar Osamu Da-
zai’nin Batan Gunes17 adli kitabindan daha ¢ok etkilendigini ifa-
de etmektedir. Ustaoglu'na gore, “O (Batan Gines) kitabin en
hos yani, bir kadinin sir saklamayla gic¢lenme meselesini anlat-
masidir.rs

157) Osamu Dazai, Batan Gunes, ¢ev: Hsin Talu Celikan, Yapi! Kredi Yayinlari, 1993.
158) Yesim Ustaoglu'yla telefon goriasmesi (23 Nisan 2010).
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YESIM USTAOGLU FILMLERINE HAS OZELLIKLER

ice Dénen Yolculuklar

Ustaoglu’nun butun filmlerinde belirgin bir yolculuk hali var-
dir. Ve yolculuk hep basa doner. Yol hi¢ bitmez aslinda. Film bit-
tiginde yolun en basina dontlmustur. Filmlerinde gozle goralar
bir gegis gorulur; batun karakterler fiziksel ya da ruhsal bir yerden
bir yere taginirlar. ilk kisa filmi Bir An" Yakalamak'tan son vizyona
giren Pandora’mn Kutusu'na dek neredeyse hepsi bir yol hikayesi-
dir, basa doner, degistirir, arar, sorar... Peki, kim, nereye ve nigin
gitmektedir? Bir Ani Yakalamak’ta gen¢ kadin nereye gittigi belli
olmayan bir yolculuktadir; ancak bunun, ice dénen ge¢cmisini sor-
gulayan bir yolculuk oldugu anlasilir. 1z'de de kimlik bunalimina
asmaya donuk bir yolculuk géralir. Komiser Kemal'i kendinin ve
Cezmi Kara’nin kim oldugunu bulmak icin fotografta gérdugu riz-
gargullerinin oldugu Canakkale'ye bir yolculuk yapar.

Yolculuklar hep fiziksel degildir; Ayse Bulutlan Beklerken de
Once kendi icinde ge¢cmiste bir yolculuga c¢ikar. Bu yolculugu yo-
netmen bir ibadet, bir tdren havasinda yasatmaktadir. Daha son-
ra kardesini aramak Uzere Yunanistan’a gidecektir. Sirtlarindaki
Hayat adli belgesel filminde de kadinlarin yaylaya gidisi anlatilir.
Bu film de bir yolculuk filmidir. Gunese Yolculuk’ta Mehmet sir-
tinda Berzan’in olustyle tersine bir yolculuga cikar. Bu tersine
yolculuk yénetmenin vicdaniyla yaptigi bir yolculuktur. Olu bir
Kurdiu sirtlayan ve onu evine goéturen, bir bakima ydénetmendir.
Mehmet’in Berzan’in cesedini ulastirdiyi mekén, sular altinda kal-
mis koyudur. Belirsizlik yolculuk bittiginde de devam eder. Film-
lerinde hicgbir yol gercek manada bir sona ulasmaz; muglakligim
strdirmeye devam eder, ‘yolun sonu' gézikmez.

Ustaoglu’nun batin filmlerinde ayni kisisel yolculugu karakter-
leriyle yaptigini soyleyebiliriz; zira ydnetmen kendisiyle yapilan go-
rismede karakterlerini yazarken onlari yasadigini ve onlara kendi-
sinin ikna olmadigi bir seyi yaptirmadigini ifade etmektedir.19

159) Yesim Ustaoglu, tez kapsaminda gériisme, istanbul, 10 Subat 2010, s. 121.
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Yesim Ustaoglu’nun filmlerinde yolculuk kavramsal olarak genis yer tutmak-
tadir.

Yonetmen ‘gitmek’ halini 6nemsemektedir; bu aslinda onun
devrimci tarafini ifade eder. Her seyi sorguluyor ve dikte edileni
kabul etmiyor, anlatilan kadar anlatilmayani da énemsiyor. Bu
sebeple yolda olmayi seviyor. Tez konusu icin bile 6zellikle Ka-
padokyayi sectigini, bu sebeple daha ¢ok yolda kaldigini ifade et-
mektedir.®

Kisisel Hikayeler

Yesim Ustaoglu, butian filmlerinde kisisel bir meraktan, sor-
gudan ve sorudan yola ¢cikmaktadir. Hepsinde o kligiikken sor-
dugu o6lim-hayat, varolus, kimlik, tarih Gzerine sorularina ce-
vap aramaktadir. Bu sebeple son derece kisisel hikayeler yaz-
makta ya da baska yazarlarin ayni sorulari tasiyan hikayeleriyle
ilgilenmektedir; Magnafantagna ve Bulutlari Beklerken filmlerin-
de oldugu gibi. Yesim Ustaoglu ‘kisisellik’ Gizerine, “Hemen tim
filmlerim kendi tanikliklarima ya da gézlemlerime dayaniyor.
Mesela Bulutlari Beklerken’de ¢ocukluk dénemim var, dinledi-

160) Yesim Ustaoglu, tez kapsaminda gériisme, istanbul, 10 Subat 2010, s. 128.
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gim hikayeler var,” demektedir.®8l Ayni sekilde Ginese Yolculuk
filminin icerigi de yonetmen icin 6nce ders verdigi MKM araci-
hdiyla Kurtleri tanidigi, vakit gecirdikce de senaryonun sekil-
lendigi bir konudur...

Yonetmenin ilk kisa filmleri Bir An’I Yakalamak ve Magnafan-
tagna da ¢ocukluk deneyimlerine dayanmaktadir. Batun filmleri
arasinda kisisel baglarin en zor kuruldugu filmi 1z’dir. Bu filmin-
de senarist Tayfun Pirselimoglu’nun etkisi vardir. Yonetmenin de
roportajlarinda séyledigi ve daha 6nce ifade ettigimiz gibi karak-
terleriyle ve konuyla kisisel iliski kurmakta zorlanmistir.

Gunese Yolculuk’ta bir Turk ile Kurt gencinin hikayesini anlat-
maktadir; Tark’n Kurdin cenazesini tasimasi yonetmenin TUr-
kiye'nin en énemli meselelerinden birine olan bakisidir. Ydnet-
men vicdaniyla bas basadir, tipki Mehmet’in Berzan’m cesediyle
bas basa kalmasi gibi.

Bulutlan Beklerken filminde ntfus memurlari Ayse’nin evine
girdiklerinde Sovyet televizyonu aciktir; memurlar bundan ra-
hatsiz olup televizyonu kapatmasini isterler. Yesim Ustaoglu da
kendisiyle yaptigimiz sdyleside, ¢ocuklugunda dilini bilmedigi
Sovyet televizyonundan etkilendigini sdyler.®2Bu esnada kug¢uk
Mehmet’in televizyonu izledigini goririz. Yénetmenin cocuk-
luk anilarina dayandigini séyledigi bir hikdye oldugunu varsa-
yarsak, Mehmet ile yénetmenin c¢ocuklugu arasinda 6zdeslik
kurabiliriz.

Pandora’nin Kutusu filminde ydnetmen ailesinde (annesi) ve
cevresinde (komsusu olan Fethi Nacilf) yasadigr Alzheimer’dan
yola ¢ikmistir. Ayni zamanda bu filminde yine mensubu oldugu
Orta Siniftan bakar. Ozellikle filmdeki ortanca kiz kardes, gaze-
teci Guzin’le 6zdeslik kurdugu soéylenebilir.

Ustaoglu butin filmlerinde énemli bir karakterle 6zdeslik ku-
rar; BirAn’I Yakalamak’ta kendisinin oynadigi karakter ve hikaye-
nin kisiselligi yeterince agiktir. Duet'de gen¢ adamla, Magnafan-

161) Eylem Kaftan, ayni yer.

162) Yesim Ustao§lu, tez kapsaminda gortisme, s. 110.

163) Elestirmen, yazar. Fethi Naci'nin 6lumune dek Cihangir'de ayni binada oturmak-
taydilar.
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tagna‘'da 6limu soran kiglUk kizla, Gunese Yolculuk’ta Mehmet’le,
Bulutlari Beklerken’de. kiicik Mehmet’le, Pandora’nin Kutusu fil-
minde Guzin’le farkh bir iliskisi s6z konusudur. Yénetmenin
kendisi bu karakterlerle bir bakima filmin i¢indedir.

Olumiin Agirhig:

Berat Gungikan’m, Ginese Yolculuk filmi tzerine ydnelttigi,
“llk sorulariniz nelerdi?” sorusuna Ustaogdlu, “Yasam ve 6lim
arasindaki iliski,” diye cevap veriyor.161Bu cimleyi bttin filmle-
ri igin 6zetleyebiliriz. Ustaoglu, sinemasinda 6lums arayan, haya-
ti bulan filmler yapiyor. Séyle diyor Ustaoglu, yine ayni réportaj-
da: “Oliimden, élimin gergekliginden hem kagtim hem de hep
onun i¢ine attim kendimi. Hep onu sorguladim, yasamin anlami-
ni yakalamaya c¢alistim. Batun iliskilerdeki tutulamayan, hep eli-
mizden kagan, iskaladigimiz tarafin dlimle iliskisi kafami en ¢ok
kurcalayan sorulardi.” 16’

Berat Guncikan bunun Uzerine ydnetmene, doért kisa iki
uzun metrajli filmden sonra 6lime ka¢ adim attigini dastndi-
guna sorar: “Ozellikle Magnafantagna bu soruyu ¢ok sordu.
Film, ‘Olimin gercek oldugunu bilmekle, yasamin ne oldugu-
nu anladil’ diye bitiyor. Sanirim ben de anladim, hayatim simdi
¢cok daha gercgek geliyor, bu ani yasamak, bu ana deger vermek.
Simdi ¢ok daha icerden bakmayi, her seyi yakalamayi ve anla-
may! istiyorum.” 6

Peki, neden 6lum Uzerine filmler yapiyor Ustaoglu? Ydénetmen
bu soruyu su sézlerle cevaplamaktadir:

Cok geng yasta 6lumu goérdum, arkadaslarimin 6lumind. Cok
agir geliyor insana, hi¢ unutamadigim fotograflar var gézimuin
ontinde. Arkadaslarimin cenazelerini kaldirirken cok metin olmaya
calisan anne ve babalari gérdium. Anlamaya c¢alistim, insan nasil bu
kadar metin olabilir diye... Ayrica, ¢gocuklugumdan beri babamin gi-

164) Berat Gungikan, “Mehmet, Berzan ve Yesim”, Yesim Ustaoglu’yla séylesi, Cumhu-
riyet Dergi, 6 Haziran 1999, s. 8.

165) Gungikan, s. 8.

166) Guncikan, s. 8.
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debilecegi korkusunu yasadim hep, cinkda 6lumun bendeki karsili-
g1 gitmekti. Sonunda da 6yle oldu..."7

Yesim Ustaoglu'’nun babasi, o heniiz yirmi yedi yasindayken
vefat eder. Magnafantagna'y: bitirdigi yil. Kigikken aldigr 6lum
haberlerinden farklidir babasinin élimu.

Ginese Yolculuk ve Bulutlari Beklerken'de karakterler élimle
birlikte i¢ yolculuga ¢ikarlar. Bir bakima 6lim, hayata dair bir s6z
olur. Gunese Yolculuk'ta Berzan’in 6limu, Bulutlari Beklerken fil-
minde Eleni/Ayse’nin ablasi olarak niteledigi Selma’'mn 6lumu,
filmin dnemli birer parcgasidir; iki cenazenin de suya yansimasi
bir tesadiften ¢cok, daha bir ustaligin sinyallerini verir. Klguk
yasta 6lum Uzerine distinmeye, 6lumU anlamaya ¢alisan Ustaogd-
lu hentiz geng yasta kaybettigi babasinin 6lumunden sonra, bu
cabasini diger filmlerinde de surdarar.

Kayip ve Matem

Yesim Ustaoglu’nun butun filmlerinde yas tutan karakterler ve
kayiplar vardir. iz filminde komiser Kemal, kaybettigi kimliginin
ve yuzinun matemindedir. Filmin basinda 6len muzisyen Cavit
Kara’nin kim oldugunu arastirirken, kendi hayatini ve belki de
6lumina arastirir. Komiser Kemal’in, Cavit Kara’nin 6li bede-
niyle batin hayati yas havasina burdnur, yaptigi hicbir seyden
zevk almaz. Belki de kendi 6lumunin yasindadir.

Ayse, Bulutlari Beklerken filminin basinda Selma'yr kaybeder
ve aslinda bu kayipla birlikte hem Selma’nin hem de kaybettigi
batan ailesinin yasini tutmaya baslar. Sadece ailesinin degil, ya-
sadigini dastndigu kardesi Niko’nun matemini tutar. Ayse bir
bakima daha 6énce gommedigi 6lulerini ‘unutmus’ ve bununla
birlikte hayattan haz almamistir. Evlenmemis, aile kurmamis, ¢o-
cuk dogurmamistir. Bulutlari Beklerken filminde Tanasis, kaybet-
tigi ‘ev’inin yasindadir. Arkadasi Muharrem kopuslarinin yasin-
dadir. Tanasis’in donmesiyle Ayse’nin tuttugu yas kendini sagal-
tir. Bu dénds bir bakima Ayse’nin Niko’yu bulmasi icin bir moti-

167) Gangikan, s. 8.
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vasyon olur. Kugik Mehmet’in arkadasi Cengiz basina ne geldi-'
gini bilmedigi babasinin yasindadir. O da filmin sonunda babasi-
nin pesinden Rusya'ya gider, ‘belirsiz’ bir gelecege.

Giinese Yolculuk filminde 6len Berzan'dir. Mehmet, onun ma-
temiyle yolculuga ¢ikar ve onun son dilegini gerceklestirmek is-
ter. Filmin agilis sekansinda ¢ikan tabutla bu duygu daha en bas-
ta verilir ve aslinda Berzan’m 6ldigu sahneye kadar olan bdlim-
de de bu duygu hakimdir.

Pandora’nin Kutusu filminde kayip olan ‘baba’dir. Babanin fi-
ziksel degil ancak ruhsal olarak ‘6lim’G, batin ¢ocuklar ve anne-
leri Gzerinde bir dmre yayilan mateme yol acmistir. Filmin igin-
de aslinda batan olanlarin ‘kayip’ olan babanin matemi Gzerine
sekillendigini goruruz.

Kaydetmemek mi, Unutmak m1?

Cumhuriyetle baslayan ve 1980 askeri darbesiyle daha da ar-
tan toplumsal bellek kaybi/unutma gibi konular ginimuzde ol-
dukca ilgi ¢ekmektedir. Bt Suner, 12 Eyltl 1980 askeri darbesi,
Guneydogu’daki savas ve bu olaylarin milyonlarca kisinin hayat-
lar1 Gizerinde biraktigi izlere iliskin gercek bir toplumsal hesaplas-
ma yasanmadigini belirterek, bunun gdrece daha uzak bir ge¢cmis
olan 1915 Ermeni tehcirinde de yasandigini kaydetmektedir.1®

Belge, bellek ve hatirlama arasinda siki bir iliski s6z konusu-
dur. Yesim Ustaoglu’nun filmlerinde bir bellek olusturma amaci
oldugu belirtilebilir. Butun filmografisinde en ayriksi duran iz fil-
minin olay ¢6rgusinde Komiser Kemal hatiralariyla bas basadir.
Parcali bir bellekle Cezmi Kara, yuzini ve eszamanli bir yolcu-
lukta kimligini aramaktadir. Yénetmenin neredeyse butin filmle-
rinde ‘hatirlamak ve bellek’ sorgulanir.0Kimi filmlerinde gercek,
belgelerle sunulur. Bu belge bazen gercek goéruntuler olur, bazen
fotograf, bazen ses. Gunese Yolculuk filminde gercek eylem go-
rintileri vardir. Mehmet'in, irak sinirindaki yerlesim yerindeki

168) Asuman Suner, Hayalet Ev, Metis Yayinlari, 2006, 1. baski, s. 26.
169) Suner, s. 26-27.

170) Pinar Yildiz “Yesim Ustaoglu Sinemasinda Kimlik” adli tezinde bu konuyu genisce
incelemektedir (Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008).
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otelin camindan baktiginda gérdigi panzerlerin sokakta gecisle-
ri de yine arsiv géruntadur. Berzan, sevdigi kadin olan Sirvan’in
fotografini ‘ev’inin belgesi, belledi olarak yanindan hi¢ ayirmaz,
oralari hatirladiginda Sirvan’in fotografina bakar. Bulutlan Bek-
lerken filminde iki farkh arsiv gortanti kullanthr; filmin basinda
Pontus Rumlari’nin gé¢ind anlatan goruntuler gosterilir. Trab-
zon’daki evlerinden Mersin’e yapilan bu yuridytstun fotograflari
da filmde kullanilir. ikincisindeyse filmin ilk sahnesinde memur-
lar sayim icin gelmeden 6nce televizyonda 1975 Turkiye’sine, ni-
fusa dair haberin yer aldigi arsiv géruntt gosterilir. Filmin sayim-
la baslamasi bu acidan bakilinca oldukg¢a anlamhlidir. Memurlarin
sayim icin islem yaptiklari sirada Selma bayilip, acile kaldirihr;
bu da aslinda resmiyete, statikoya karsi ydnetmenin yorumudur.
Selma bayildigr halde memurlar soru sormaya devam ederler.

Pinar Yildiz “Yesim Ustaoglu Sinemasinda Kimlik” adli yuk-
sek lisans tezinde, “Ses, go¢ sirasinda yasanan aclyl duyumsatir.
ic ceken, aci veren bir sestir. Sesler de bellege yansir,” ifadesini
kullanmaktadir.Tl iz filminde Komiser Kemal gecmisini hatirla-
maya basladiginda 6nce birtakim sesler duyar. Aynisini Ayse-Ele-
ni, Bulutlan Beklerken filminde yasar. Ailesinin halkiyla gé¢int
hatirladiginda seslerini duyar. Yildiz, Ginese Yolculuk filminde
sesin bu tur islevini s6yle analiz etmektedir:

Mehmet Berzan’m cenazesini alip eve getirdiginde, daha 6nce
Berzan’la evde gecirdigi bir zamani hatirlar. Yiksek ritimli bir ma-
zik esliginde ikisi dans etmektedir. Sahne ilerledikce mazigin ritmi
de iki arkadasinin yoéresel danslari da hizlanir. Mizik adeta beden-
lerini ele gegirir. Seyirciyi de icine alir. Mehmet cenazeyi eve getir-
diginde o aksami hatirlar, arkadasini kaybetmenin acisi ve 6fkesi ile
sagl solu tekmelemeye baslar. Bir anda fonda o aksam duydugumuz
muizigin sesi duyulur. Muzikle birlikte Mehmet de hizlanir, daha
sert sekilde sagi solu tekmelemeye baslar. Berzan’'m, “Hadi Mehmet,
hadi Mehmet” diyen sesi duyulur. Ses burada belledi harekete gegir-
mekte, ayni zamanda Mehmet’'in yasadigi aciyi, kizginhgir goranur
kilmaktadir.12

171) Pinar Yildiz, “Yesim Ustaoglu Sinemasinda Kimlik”, (yayinlanmamis yuksek lisans
tezi), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii, 2008, s. 67.
172) Pinar Yildiz, ayni yer.
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Pandora’mn Kutusu filminde ‘hatirlamayan/unutan’, anneleri
Nusret degil, belleksiz kalan ¢ocuklari Mehmet, Guzin ve Nes-
rindir. Gegmis’i, tarih’i simgeleyense Nusret’'tir. Cocuklari bellek-
siz-tarihsiz kalmislardir. Pandora’nin Kutusu buginkt Tarkiye'ye
ayna tutar; ginimuzin belleksiz toplumunu gérariz.

Bu anlati Gunese Yolculuk’un sinema diline kimi zaman belge-
sel ile kurmaca arasinda gidip gelen 6zgin bir dil katar; gergek ve
film i¢ ice gibidir. Bu bize gére yonetmenin filmlerini gergekci ve
siirsel kilar.

Arsiv gorantld kullanma, belge, bellek ydnetmenin sinemasina
has bir GslGptur. Onun bir dénem asistanligim yapan Ozcan Al-
per’in Sonbahar filminde de bu durum tekrarlanir, Ustaoglu’ndan
etkilendigi gozle goruliar derecede aciktir.

Filmlerinde Olmayan Baha

Ydnetmenin filmlerinde olan seyler kadar olmayan seyler de
onemlidir. Butun filmleri pes pese izlendiginde varilan bir sonug
oldukca ilgingtir. Yesim Ustaoglu’nun filmlerinde baba hi¢ go6zuk-
mez neredeyse... Hicbir filminin ana karakteri babalik vasfina sahip
degildir, hicbir karakterin gdziken bir babasi yoktur. Magnafan-
tagna iki kiz gocugunun hikayesidir, dededen s6z edilir ancak bir
baba yoktur; Duet’te gizli kahraman babadir, sikayet edilir; serttir,
korkulandir, ancak yine de gézikmez. Ne yasli adam babadir, ne
de geng. Otel’deki karakterin de baba olduguna ya da babasi oldu-
guna dair bir iz yoktur. iz de ilging bir yere tekabl eder; filmin ba-
sinda 6len Cezmi Kara babadir ancak 6l bir babadir ve filmin ice-
risinde gézikmez; aranir ama varligina dair hicbir ipucu yoktur.
Filmdeki Nur Sidrer’in canlandirdigi Sedef karakterinin sadece bi-
yolojik babasidir, Sedef babasindan nefret eder. Filmde aslinda ol-
masa da bitin olumsuzluklarin da kaynagidir. Bulutlari Beklerken
filminde Mehmet'in annesi cok 6n planda iken babasini gérmeyiz,
tanimayiz. Pandora’mn Kutusu filmindeyse bir gizli kahraman ola-
rak yer alir, ancak yine Diuet filmindeki gibi birakip gidendir; kizi-
landir, bitlin hayatlari alt Gst edendir... Dag’da 6Ilmustir en kiguk
kardes Mehmet’e gore, diger kardeslerse annelerini ve onlari terk
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edip gittigini bilirler, kamyon barinaginda garson olarak calisan,
rahat hareket eden kadina, “Babam boéyle bir kadinla kagti,” der-
ken, yillarin 6fkesinin hi¢c gecmedigini hatirlatir...

Peki, neye dayanmaktadir Yesim Ustaoglu'’nun babayi hi¢ gos-
termeyisinin ya da kimi filmlerinde gizli bir karakter olarak goste-
risinin sebebi? Yesim Ustaoglu ilk kisa filmi Bir An’1 Yakalamak'l
bitirdikten, ikinci kisa filmi Magnafantagtia'nin cekimlerinin heniz
bitiminde babasini kaybeder. Babasinin yoklugunu mithis bir ek-
silmeyle aciklayan yénetmen aslinda onun 8limunt kabul etme-
mekte ve bu konuyu konusmak bile istememektedir.7 Bu da sine-
masinda, varhigini ve 8lumunu kabul etmedigi, bu sebeple sessizli-
ge burindugdu bir baba figuru olarak karsimiza ¢ikar.

Babasiyla sinema duygusu arasinda da ilging bir baglanti s6z ko-
nusudur. Kendisiyle yapilan réportajda babasinin hayatini kurtar-
digim tekrarlar iki kez; Karadeniz Teknik Universitesi’nde okurken
iki defa géztnden agir yaralanir; birisinde gozu patlar ve iris disari
firlar. G6z doktoru olan babasi Mehmet Cenap Ustaoglu kizina go-
zUnU geri verir bir bakima. Yesim Ustaoglu icin bu son derece ma-
nidardir, o da bugin goéziyle yaptigi sinemayla bir anlamda baba-
sina minnet borcunu édemektedir. Babasinin verdigi gozle sinema
yapmasl, bugin aslinda babasini sinemayla bir tutmasina yol ag-
maktadir. Giinese Yolculuk'ta, Bulutlan Beklerken'de ve Pandora’nm
Kutusu filminin ana karakterinin adlarinin Mehmet olmasi tesaduf
degildir; yonetmen aslinda babasini yine karakterlerine adini vere-
rek yasatmaktadir. Tipki Angelopoulos’un buttn filmlerindeki bt-
tin ana karakterlerinin adinin babasinin adi Spyro olmasi gibi...

Filmlerinde babaya duyulan 6fkenin sebebi ‘baba-iktidar’, ba-
ba-Tanri’ dasinceleriyle aciklanabilir. Baba bilendir, dikte eden-
dir ve aslinda bir tlkenin tarihinin, gegmisinin de esas sorumlu-
sudur. Yénetmenin dikte edilenle kavga halinde oldugunu anla-
yabiliriz filmlerinde. Bu dusunceden yola cikarak y6netmenin
filmlerinde gizli olarak bulunan, karsi ¢ikilan baba figirtunidn,
batin bu ogretiler ve iktidarlar oldugu sonucuna varilabilir.

173) Yesim Ustaoglu, tez kapsaminda gériisme, istanbul, 10 Subat 2010, Tez iginde s.
139.
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Sorgulama ve Yuzlesme

Ydnetmen filmlerinde gercekligi sorgular ve bu onu her defasin-
da bir ylzlesmeye goéturianr. ilk filmi Bir An Yakalamak'ta geng
kadin kendini sorgular,I4 Magnafantagnada kig¢uk kiz d6limu ve
hayati sorgular, Duet'te zaman sorgulanir, Otel ve iz filminde ana
karakterler kendi kimliklerini, gergedi, kurguyu sorgularlar, kim
olduklarini arastirirlar ve bu onlari yizlesmeye gotirir. Ginese
Yolculuk, bizi Turkiye'de yasayan Kurtlerle yizlestirir. “Kirt fobi-
sinin altinda ne yatar?” sorusunu sorar ve Otekiyi sorgulatir. Bulut-
lar1 Beklerken bizi go¢ etmek zorunda kalan Rumlarla ytzlestirir ve
yine burada da Tirkluk ve tarih sorgulanir. Mehmet okulda Turk
marsi okunurken al’ina iser, ¢ocuklar hep bir agizdan o esnada
“Turk 6lmez” demektedirler. Pandora’nin Kutusu aileyle, gecmis
baglan sorgulatip, bireyi kendisiyle ytzlestirir, film hepimizden bir
parca tasir. Kent iginde, 21. ylzyilda bu tablodan kagmak imkan-
sizdir, ancak yénetmen yine de filmde genc, asi karakter Murat
Uzerinden bir alternatif kapi aralar. Yonetmen filmlerindeki ‘sorgu-
lamalar’ Gizerine bir roportajinda sunlan ifade etmektedir:

Simdiye kadar iz’i de kattigimiz zaman, hatta kisa filmim Otel de
dahil olmak Uzere hepsinin icerisinde bir sorgulama vardir. Bir sey
mutlaka sorgulanir. Otel bir seye tanik olup da o cesareti, sorumlu-
lugu yerine getiremeyen insani anlatir, sikisip kalir sonra otel bina-
sina. Turkiye’'de yasayip da ne anlatirsaniz anlatin kendi yasadigimiz
gercekligin zaten 6tesine gidemiyorsunuz. Onun i¢inde kotariyorsu-
nuz aski da sevgiyi de. Her seyi, her seyi anlatabilirsiniz ama sonug
olarak beslendiginiz kaynaginiz, yasadiginiz yer. Ben genelde bunun
disinda durmadim zaten. Bir seyler yapma ihtiyaci insanlarin hep bir
yerlerinde bogazinda duagumlenir kalhr.71

Ydnetmen neden bu sorulari sorup, bu yuzlestirmeleri yapar?
Kuskusuz kisisel birikimi, dinya goérisid bunu saglamaktadir, an-
cak asil meselesi kiminledir? Filmlerinden yola ¢ikarak iktidarlar

174) Filmin kopyasi mevcut olmadigi icin izlenemediginden, lilmin hikayesi tzerinden
yazilmaktadir.

175) Gulsen Yuksel, “Gormeden Gegemezdim™, Yesim Ustaglu'yla soylesi, Bakis, 6 Ma-
yis 1999, s. 11.
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ve resmi sdylemler oldugu séylenebilir. Sorumluluk duydugu ke-
simiyse soyle anlatmaktadir:

Sokaktaki insana karsi daha sorumlu hissediyorum kendimi.
Otoritenin bize 6grettiginin 6tesinde sorular sordukca daha fazla so-
rumluluk duymaya basliyorsunuz. Sanatin dnermesi de sorulari sor-
makla basliyor, dnerilerini de ¢oktan yapmis bulunuyor. Benim so-
rumlulugum soru sorup, cevaplari insanlarin disinerek bulmasini
saglamak. Gergekten insani yakaladiginiz zaman, tek cevap insanin
kendisi...1®

Etnisite, Kimlikler, Kulturler

“Ulus kavrami, devletler ve resmi bakis acisindan, genellikle bir
etnik grupla 6zdeslestiriliyor. Oysa dinyadaki tim etnik gruplar-
dan sadece yuzde 4’0 bir ulus-devlete sahip,” 7 diyerek ulus-devlet
ile etnik grup arasindaki iliskiye deginen Semra Somersan, 21. ylz-
yila, 6n planda yer alan etnisite ve irk¢iligin, hafif catismalardan zi-
yade ciddi katliamlara, buytk boy savaslara déntstiaga bir ortam-
da girildigini ifade etmektedir.I™Asumen Suner, ginimuz Turki-
yesi'nde aidiyet meselesi etrafinda yasanan gerilimin bir boyutunu,
alt ve Ust siniflar arasinda derinlesen ekonomik ve toplumsal ugu-
ruma baglarken, gerilimin en fazla goértntrlik kazandi§i ve tarti-
sildigi alanin dogrudan sinifsal farkliliklardan ziyade, bunlarin
‘kimlik’ sorunsaliyla eklemlenme bicimleri olacagim belirtir.I9 Su-
ner, 1990’lar Turkiyesi’nde kimlik’ séyleminin sik telaffuz edildi-
gini, cogu kere kulturel, etnik ve dinsel farkliliklara isaret etmek
tizere kullanilan bir kavram oldugunu ifade ederek, “Ozellikle
199011 yillardan bu yana, farkliliklari nedeniyle kamusal alanda en
fazla tartisilan kaltiirel kimlikler Kirt, Alevi, Ermeni ve ‘islamcr’
kimlikleridir” demektedir.1® Yesim Ustaoglu’nun filmlerinde de
Suner’in ifade ettigi ‘kimlik’ tartismalari s6z konusudur.

176) Gungikan, s. 8.

177) Semra Somersan, Sosyal Bilimimle Etnisite ve Irk, istanbul Bilgi Universitesi Yayin-
lari, 2004, s. 4.

178) Somersan. s. 6.

179) Asumen Suner, Hayalet Ev, Metis Yayinlari, 2006, s. 22.

180) Suner, s. 23.
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Yesim Ustaoglu, sinemasal deneyimlerini 6zellikle Gunese Yol-
culuk ve Bulutlari Beklerken filmlerinde kavramsal olarak ‘kimlik’
Uzerine oturtur. Diger filmlerinde de kisisel bir kimlik arayisi
vardir, ancak bu iki film de daha ziyade etnik kimlik Gzerinedir.
Gunese Yolculuk'ta ‘Kartluk’, ‘azinhk’, ‘oteki’lik Gzerine dustn-
dartdr, Bulutlari Beklerken ise Turkiye'deki gizli etnik gruplara,
kimliklere dikkat ¢eker; bu filmdeki Ayse/Eleni elli yil boyunca
Rum oldugunu gizlemis, Ayse olarak ‘hayatta kalmaya’ calismis-
tir. Bu ayni zamanda gizlenen, donusen, kimligini yok etmek zo-
runda kalan binlerce baska insanin da hayatidir, sadece Rum’un
degil, Ermeni, Yahudi, Sdryani, Kirt olanin da siklikla yasadigi-
dir. isimleri Turkgelestirilen ¢ok sayida Kurt ve Ermeni ¢cocuga
rastlanabilir. Asimilasyon politikasi sebebiyle ginimuzde etnik
gruplari ayirt etmek bile gagtur.

Yesim Ustaoglu, 1z’de kayip bir yizin pesinden giden ve so-
nucta kimligi kaybolan bir komiseri; Giinese Yolculuk’taysa, vefa
borcunu oderken, kendi kimligiyle ytzlesen bir gencin ciktigi
yolculugu anlatir. Bulutlari Beklerken’de bu yolculuk gizlenen
kimlik tGzerinden ige dénus olarak yansir.

Gunese Yolculuk’'ta Kirt dlendir, tabutu ortada kalandir, ‘top-
ragina donme dusi’ gerceklesmeyendir, kéyunde ailesi éldural-
digu icin hayatta kalmaya calismak tzere istanbul’a gocen, istan-
bul’daysa kapisina ¢arpl konarak mimlenendir.

Gunese Yolculuk, gerek islenis ve gerek toplumsal yapi itibariy-
le oldukcga gergin ve baski altinda tutulan bir konuya, Kirtlere,
Kurt sorununa dikkat geker. Mekan olarak film, istanbul’'u betim-
lemek icgin sikca kullanilan Emindnid’nden baslar; burasi yoksul-
larin alisveris merkezi olmanin yani sira, kozmopolit bir halklar
grubunun ‘yoksullukla bulustugu yer gibidir.

Berzan, seyyar kaset saticisidir; gtnesin ilk i1siklariyla heniiz o
yillarda yasakl olan Kirtce bir albim teybe koyar.® Bu sarkiyla
bir bakima istanbul hareketlenir, giine baslar. Yénetmen, bu mii-

181) Teybe konan kaset Koma Amed’e aittir. Koma Amed (Amed Diyarbakir'in Kurt-
¢e’sidir) o yillarda hem yasakli, hem de 6zgtr bir dilin semboludir. Kirtge muzige go-
rilen ragbet buyik miuzik sirketlerinin de bu alana yénelmesine sebep olmustur. Sony
2005 yilinda Rojin'in albiumint kendi etiketiyle piyasaya sunmustur. “Klasik Sarkilara
Rojin Yorumu”, Rcidikal, 25 Ocak 2005.
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zikle istanbul'u birarada vererek, istanbul’'un ‘kliselesmis’ kent
ylzunu kirar bir bakima. Mehmet ise yeralti kanallarini dinler;
suyu tespit eder; Sular Idaresi’nde calismaktadir, Tire’lidir, ancak
esmer oldugu icin Kurt zannedilmektedir. Mehmet’in Arzu adin-
da bir sevgilisi vardir. Arzu camasirhanede calisir, esya almak icin
kupon toplar. Ucli de zor sartlarda yasarlar, gecim dertleri vardir.
Mehmet ile Berzan’m dostlugu bir milli takim maci sonrasi kut-
lamaya katilmayan bir adama milliyetgilerin lin¢ girisimi esnasin-
da olur: Mehmet ona yardim etmeye calisir, Berzan’la yollari bu
noktada kesisir.

Berzan’m ‘babasi’ kayiptir, 6ldiagunid disunmektedir: ylzin-
de bir burukluk olsa da héala hayalleri vard.r; Zordug¢’a donmek
ve kdydeki sevdigine kavusmak vardir hayallerinde. Mehmet ise
hayata daha tozpembe go6zluklerle bakar; genctir, hentiz yasadi-
g1 cografyanin, zamanin, sistemin farkinda degildir. Mehmet’in
dondsimunde polislerce tesaduf! bir sekilde gdzaltina alinmasi
ilk adim olur. Bindigi minibtste kimlik kontrolinden 6nce inen
kisi tabancasini birakmistir, yapilan kim'ik kontroliinde taban-
canin sahibi oldugu suphesiyle karakola gdétaralar. Bir hafta
sonra ‘tokat’ yemis, yuzi g6z sis haliyle serbest birakilir; o go-
zaltindayken Arzu ve Berzan onu ararlar.

Mehmet de artik bir ‘6teki'dir. Once kaldi§i handaki arkadas-
lari artik mimlendiklerinden’ televizyonuyla kapi disari ederler
onu. Sonra da isini kaybeder. Mehmet ve Berzan’m dostlugu boy-
lece orulur. Berzan, bir Kitlesel eylemde go6zaltina alinir, sonra-
sinda 6lim haberi ulasir. Mehmet, Berzan’in son istegini yerine
getirmek icin tabutunu alip Gines’e dogru bir yolculuga cikar.

Mehmet uzlasmanin adidir, yénetmenin yorumudur ayni za-
manda.

Filmde bir diger alti ¢izilmesi gereken nokta, filmin acilis sahne-
sidir; bu sahnede tabutun evden ¢ikarilisi, sudaki yansimasi, gériin-
tinun ters yuz edilmesiyle verilir, zaman tersine dénmustur, artik
hicbir sey géruldugi gibi degildir, dinya tersine donmustur.®

182) Tersine dinya metaforu, aynadan (ya sudan) yansima, gérintundn tersine gevril-
mesi ilk basta Angelopoulosun 6zellikle KiCcraya Yolculuk ve Fernando Solanas in G-
ney filmlerini akla getirir. iki yénetmen de yasadigi ¢agla problemi olan, sinemayla tari-
hi yuzlestiren siyasal filmlerin yonetmenleridir.
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Gunese Yolculuk filmiyle ilgili bir tespit Kevin Robins ve Asu
Aksoy'a aittir. Robins ve Aksoy, suna dikkat cekmektedirler:

Gunese Yolculuk, Turk olmaktan kendini serbestlestiren bir in-
sanin o6ykusu haline gelir (milliyet o6tesi ve milliyet karsiti bir
film). Milli bir cemaatin (ve milli bir sinemanin) asla soramayaca-
g1 bir soruyu sorar: Degisimin ve degisimin olanaklarinin kosulla-
ri nelerdir? Bu, Maurice Dayan’in (1990) ‘kendinden kurtulmak’,
‘kimlik tutkusu’ndan ‘6teki olma’ olanagina ge¢mek biciminde di-
le getirdigi temel sorudur. Ginese yolculugunda Mehmet bir sini-
ri -simgesel bir siniri- gecer. Artik, daha 6nce hayal bile edemedi-
gi seyler dusunebildigini fark eder. Yolculugunun sonuna dogru
Mehmet’i, trende, Glineydogu’da gérev yapan bir askerin karsicin-
da otururken gorariaz.1

Yazinin devaminda sahnenin diyaloglari verilirken, Mehmet'in
artik Tireli degil, Zorduglu olduguna vurgu yapilir.8!

Pandoranin Kutusu filmindeyse, Karadeniz’in bir dag koyun-
de dogan ancak istanbul’da kimlik arayisinda olan orta sinif ka-
rakterlere bakar Ustaogdlu. Bu filminde aile tyeleri (U¢ kardes,
anne ve torun) birbirlerine gérinmez baglarla baghdir ve ka-
panmamis hesaplasmalar i¢cindedir. Bu bir yandan aile tyeleri-
nin kimliklerinin sekillenmesine yardimci olurken, bir yandan
da onlarin bu kimliklerden 6zgirlesmelerinin éninde ayak ba-
g1 olur. Hepsi bir kimlik icinde ve o kimligin acisini yasamakta-
dir bir bakima. Filmde Nesrin’in annesiyle beraber Murat’i arar-
ken Tarlabasi’nda dolasmasi tesadif degildir; yénetmen burada
ayni sehirde yasayan alt-kimlikleri dahil eder filme. Sehrin rit-
mini, 6tekiligini olusturan dnemli bir parcasidir ¢iinki. istan-
bul'un ¢ok kimlikli, ¢ok kisilikli yapisini mekénlar Gzerinden
anlatmaktadir.

Yesim Ustaoglu filmlerinde, kimliklerin acitan ve ayiran tara-
fina odaklanir.

183) Robins ve Aksoy’dan akt. Ruken Ozlurk, Sinemanin Disil Yujti, Om Yayinlari, 2004,
s. 345. Yazinin orijinali i¢in bkz. Kevin Robins ve Asu Aksoy, “Derin Millet: Millet So-
runu ve Turk Sinema Kultara”, Toplum vc Bilim, No: 82, 1999, s. 194.

184) Robins ve Aksoy'dan akt. Oztiirk, s. 435.
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Azinhiklar

Gordon Marshall’a gére, azinlik grubu terimi 1930’lardan iti-
baren, irksal, etnik, biyolojik ya da diger 6zellikler temelinde bas-
kiya ugramis veya damgalanmis toplumsal gruplari ifade etmek
amaciyla kullaniimistir.18

1916 yilinda Rus isgalinden sonra i¢ bolgelere gog ettirilen Ka-
radeniz Rumlarinin yasadiklarini arka planda isleyen Bulutlari
Beklerken, go¢ esnasinda Musliman bir aile tarafindan saklanan
ve bundan sonraki hayatini Ayse olarak stirdiren Eleni’nin haya-
tin1 anlatir. Film, elli yil boyunca i¢cine gémdugu sirlarin, sézle-
rin ve bir daha haber alamadigi kardesi Niko’nun son bakislari-
nin yukdyle yasamak zorunda kalmis bir kadinin i¢ hesaplasma-
sini ve suc¢luluk duygusunu irdeler.

Eleni, bir émur birlikte yasadigi, fel¢ gecirdikten sonra da bak-
t1§1 Selma'y1 kaybettikten sonra, Rum gdéclyle birlikte geride ka-
lan ve hayatta kalabilmek icin unuttugu gecmisiyle yuzlesir. Ele-
ni, bu yidzlesmenin sonucunda kardesi Niko’nun yasadigini 6g-
rendigi Yunanistan’a bir yolculuga cikar.

Filmin hikdyesinden sonra tarih kitaplarinin verdigi bilgilere
g6z atmakta fayda vardir: Fikret Adanir'm “Bulgaristan, Yunanistan
ve Turkiye Ucgeninde Ulus insasi ve Niuifus Degisimi” adli makale-
si bu konuda aydinlaticidir. Adanir, Jon Tidrklerin dnceleri ¢coket-
nikli imparatorlugu korumak yénundeki ¢abalarinin, 20. yuzyilin
ilk yillarinda etnik milliyetciligin yukselisini 6nleyemedigini belir-
tir.161912-1913 yillarindaki Balkan Savaslan’nin da etkisiyle 1914
yilinin ilk yarisinda 50 binden fazla Rum, bolgeyi (Karadeniz) terk
etmeye zorlandi. Bulgaristan-Osmanli ve Yunanistan-Osmanli ara-
sinda birer yil arayla antlasmalar imzalansa da Birinci Dinya Sava-
si’nm patlak vermesiyle Ege’deki Rumlar, bu sefer bélgenin i¢ ki-
simlarina gog ettirildi.l Adanirin ifadesiyle daha kapsamli ve radi-

185) Gordon Maishall, Sosyoloji S6zItgu, ¢ev: Osman Akinhay-Dcrya Kémurci, Bilim ve
Sanat Yayinlari, 1999, s. 53.

186) Fikret Adanir, "Bulgaristan, Yunanistan ve Tiirkiye Ucgeninde Ulus insasi ve Nii-
fus Degisimi”, F.rik )an Zircher (der ), Tlrkiyede Etnik Catisimi iginde, iletisim Yayinla-
r, 2007, s. 22.

187) Adanir, s. 2}.
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kal 6nlemler dogudaki vilayetlerde yasayan Ermenilere karsi alin-
di; “1915 yilinda gerceklesen Ermeni tehciri sirasinda katliamlar
yasandi, bu stirecte Anadolu Ermeni nGfusunun nerdeyse tamami
yok edildi.”liHBu bilgiler Eleni’nin kimligini gizlemesinde ve son-
radan ¢iktigi yolda neyi aradigina dair ipuclari verir. Yesim Ustaog-
lu’nun film olarak sectigi bu konu, kuskusuz bugtn bile kolay ko-
nusulmayan bir konudur. Bu durum ydnetmenin zamanina goére
onde ve cesur oldugunu goéstermektedir.

Suyun Kullanimi

Yesim Ustaoglu filmlerinin bir diger vazgecilmezi, sudur. Suyun
neredeyse butin filmlerinde olmasi tesadif degildir. Giinese Yolcu-
luk filmi suyla baslar ve suyla biter. Filmin ana karakterinden biri
olan Mehmet’in isi yeraltinda su aramaktir. Arzu, suyla ilgili bir is
olan camasir yikamaktadir. Berzan’in ise haberi olmasa da kéyu su-
lar altindadir. Magnajantagnci’da su kenarinda oturan cocuklar
O6lum Uzerine konusurlar. Otel'de akvaryum, akitan tavan yuzin-
den sirekli dolar ve ciice filmin final sahnesinde su dolu akvaryu-
mu icindeki balikla birlikte otelin Ust katlarindan yere birakir, ak-
varyum paramparc¢a olurken, su etrafa sacilir. Bulutlan Beklerken
filminde yonetmen Selma’nm cesedini tasiyan kucuk kalabahg yi-
ne bir su birikintisinin dnldnden gegcirir. Yonetmene gore, aslinda
su hem hayati hem de 6limu temsil etmektedir.

Ginese Yolculuk sonrasi kendisiyle yapilan bir réportajda,
“Bltdn filmin alt temalarinda da su var. Su hayat ve dlum ilis-
kisini gosteriyor. Girdigimiz butin mekanlarda suya rastliyo-
ruz. Su bayuk bir kaltara, bir kéyun pargasini kapliyor, alip go-
turayoruz,” demektedir.mKendisiyle bu kitap ¢alismasi dolayi-
siyla yaptigimiz réportajda da, kapkara bir denize bakarak bu-
yudiagunu ve denizin karanhdinin 6lime bakmak gibi oldugu-
nu dile getirmektedir.'¥

188) Adanir burada, “Armenian Deporiaions and Massacres in 1915” bashikli bir baska
makalesini referans gdsteriyor: Fikret Adanir, s. 23.

189) Gamze Deniz, “Turkiye'nin Yeniden Kesfedilmesi Gerek”, Pazartesi, Sayr: 51, Ha-
ziran 1999, s. 29.

190) Yesim Ustaoglu, tez kapsaminda gorisme, istanbul, LO Subat 2010, s. 139.
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Pandora’nin Kutusu da Gunese Yolculuk gibi su kenarinda bas-
lar. Mehmet limanda beton lzerine uzanmis goérular. Ailesinin
kurdugu diizenden kacarken suya siginmis gibidir. Btttn bunlar,
Yesim Ustaoglu’nun filmlerinde suya 6zel bir anlam bictigini dog-
rulamaktadir.

Kisiye Ozel Mekanlar

Ydnetmenin batin filmlerindeki meké&n kullanimi karaktere
Ozel olarak yazilmis ve tasarlanmistir. Filmlerinde mekan se¢imi
ve kullanimi basarilidir. Bu durum, belki de yénetmenin mimar
yonuyle de acgiklanabilir. Zira mekanin sosyolojisi, ruhu, zamani
Uzerine seyirciyi dusundurmektedir; belki egitimini aldigi ve tez
konusu olarak sectigi restorasyon alaninin da bu duruma bir et-
kisi bulunmaktadir.

Yonetmen Otel filminde han gibi dort tarafi ¢cevrelenmis ve ge-
celeri kapisi kilitlenen bir oteli kullanmaktadir. Bu ayni zamanda
cezaevini hatirlatir. Hikdyenin tekrar basa dondugi ve ¢ember
seklinde déndugi varsayildiginda, bir avluyu ¢evreleyen binalar-
dan olusan bu otelin yapisiyla ¢cok¢a benzerlikler tasimaktadir;
belki de filmin ana karakteri Komiser Kemal’in sadece kafasinin
icindeki girdapla 6zdeslestirilebilir bu mekan. Otel kullanimi Ye-
sim Ustaoglu filmlerinde gortlen bir mekan; iz ve Otel filmleri-
nin esas mekanlari olmasinin yani sira Ginese Yolculuk ve Bulut-
lan Beklerken filmlerinde de gecis yerleridir. Mehmet, Berzan’in
cenazesinin bulundugu tabutla birlikte Gineydogu’da bir otelde
kalir. Bulutlan Beklerken filminde Tanasis, bir zamanlar dogdugu
topraklara turist olarak ddner, evi olmadigi i¢cin otelde konaklar.
Pandora’nin Kutusu filmindeyse annelerini bulmaya Karadeniz’'de-
ki koylerine giden kardesler, yol kapandigi i¢in bir kamyon bari-
naginda sabahlarlar. Yesim Ustaoglu filmlerindeki yolculuk ve
gecis hali bu mekanlarda iyice hissedilir.

Ginese Yolculukta iki ana karakterin iki mekani vardir: Ber-
zan’in kaldigi gecekondu semti ile Mehmet’in kaldigi bekar han-
lari... ikisi de sosyolojik olarak son derece manidar ve fikir aci-
cidirlar. Filmde sadece mekanlar bile hikdyeyi anlatmaya yeter.
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Bulutlan Beklerken (2004) filminden bir kare. Ustaoglu bu filminde Rumlarin
gb¢clnl anlatir.

Bulutlari Beklerken’de Eleni’nin ylzlesmesini yasayacagl yayla
evinin karanlk, kiliseyi andiran atmosferi ile ‘turist’ olarak do-
nen Tanasis’in kaldigi otel odasi, Mehmet ve Cengiz’in bulustu-
gu tarihi kale ve okul gibi mekanlar da dikkat ¢ekicidir. Pando-
ra’nin Kutusu filminde dért ana karakterin (U¢ ¢cocuk ve annele-
ri) dort ayri evi vardir, s6z konusu evler/mekanlar dort ayri
Tarkiye, dért ayri zaman gibi yorumlanabilir. Mehmet’in evi ha-
rabe, izbe ama eglenceli ve yaratici; Nesrin’in evi orta sinif bir
ailenin beton binalardaki bir apartman dairesi, pahali esyalar,
halilarla bogucu; Guzin’in evi daha sicak ama yalnizhigini koru-
dugu bir sigmak gibi; Nusret’in eviyse Karadeniz’de bir sato gi-
bi; batan izlerin, ge¢misin hala Gzerinde kaldidi sindigi yuksek,
ulasilmaz bir ev... Yusuf Glven’e gbre: “Pandora’nin Kutusu fil-
minde istanbul’da gecen sahneler icin mekanlari i¢ ve dis olarak
ikiye ayirdigimizda; ic mekanlarin karakterlerle btutinlestigini,
dis mekanlarin ise sehrin devinimini yansitan, yasatan ortamlar
oldugunu goézlemliyoruz.”9

191) Yusuf Guven, "Pandora’nm Kutusu: Orta Sinifa Bakmak”, Yeni Film, Sayi: 17, Mart
2009, s. 48.
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Senaryo Yazimi

Yesim Ustaoglu ilk kisa filmlerinden bu yana iz filmi disinda
butun filmlerinin senaryo yazimini kimi zaman tek basina, kimi
zaman ortak senaristlerle ustleniyor. iz filminde Tayfun Pirseli-
moglu’nun senaryosunu ¢ekti. Bulutlan Beklerken ve Pandora’mn
Kutusu filmlerinde ortak senaristlerle calisti. Ustaoglu, senaryola-
rin ilk versiyonlari, bazen ikinci versiyonlari bittikten sonra ortak
senaristle calismaya basladigim vurguluyor. Yénetmen ayni za-
manda filmin senaristi olmasini énemsiyor, belki bu yuizden iz’i
tam anlamiyla kendi filmi gibi hissetmiyor.22 Gunese Yolculuk fil-
minin senaryosunu yazdiglr zamanlari, “Hicbir sinir koymadim
kendime, ne distndiysem, ne hissettiysem, ne biliyorsam, ben-
de ne firtinalar olup bittiyse hepsini déktim kagida. Kagitla yani
kompitirimle cok kavga ettim, yazdim bozdum, tekrar tekrar.
Tam duygularimi disari ¢ikartmak istedim ve ¢ikti. Zaman zaman
ben kendim bile okurken ¢ok duygusal anlar yasadim,” 1% s6zle-
riyle ifade etmektedir. Bu aslinda butin senaryo yazim surecleri
icin gecerlidir, cunki kendisiyle yaptigim réportajda senaryo ya-
zim surecini ne kadar i¢sellestirdigini su sézlerle anlatmaktadir:

Benim yazarken en énemli yazma edimim, oynanin ben. Onu oy-
nayabilmem lazim, karakteri yasarim, oynarim, ondan sonra sahne-
mi yazarim. Bu kadar hissetmem lazim, bu ig¢selligi yasayamazsam
onu yaratamani. ister erkek karakter olsun, ister kadin. O iliskiyi,
temasi, o icselligi kuramazsam kendim oynamayacak kadar hisset-
mezsem ¢ok yaraticl hissetmem. Benim bildigim bir konuyu ydnet-
meni ¢ok daha kolay olur.111

Acik Uglu Finaller

Gunese Yolculuk filminde Mehmet filmin sonunda Zordug'u
bulur, kdy sular altinda kalmistir, gtines batmak tzeredir. Meh-

192) Yesim Ustaoglu, tez kapsaminda gérisme, istanbul, 10 Subat 20i0, Tez iginde s.
130.

193) Nilgtin loptas, "Her Film Yeni Bir Hayal”, Yesim Ustaoglu'yla séylesi. Radikal iki,
9 Mayis 1994, s. 19.

194) Yesim Ustaoglu, tez kapsaminda gériisme, istanbul, 10 Subat 2010, Tez iginde s.
133.
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met, Berzan’in cesedinin i¢inde bulundugu tabutu suya birakir.
Gunese Yolculuk filminin jenerigi glnesin batisi tGzerine gercek
zamanda yasanir. Batan gunes gittikce kaybolur. Jenerik bitince
siyaha duser.

Yesim Ustaoglu bir soylesisinde finali soyle degerlendiriyor:
“Bir ugurlama var. Ulasmak istedigi yere ulasmis, ama kayip bir
hayal bu artik. Yine de yldzinde bir umut var.”19 Pandora’nin Ku-
tusu filminde benzer bir son vardir: Nusret torunu tarafindan 6l0-
me godnderilir. Murat onu izler ama mudahale etmez, belki de
Mehmet nasil Berzan'm disinU yerine getirmisse, Murat da ne-
nesinin dusund yerine getirmistir. Yonetmen bununla ilgili su
sozleri dile getirmektedir:

En son Rotterdam’da Gunese Yolculuk ve Pandora’nin Kutu-
su’'nu arka arkaya seyrettim. Bir sekilde birilerini 6lime ugurluyo-
rum, onu fark ettim. Hep ayni finale ulastigimi, 6limden feyz al-
digimi gérdim. Olumle beraber de bir hesaplasma yarattigimi
fark ettim. Cok kisisel bir sey sanirim; tamamen benle, benim si-
nemamla ilgili.16

Diger filmlerindeki finallere bakarsak, Magnafantagna adli
kisa filmi, su yaziyla biter: “Olimiin gercek oldugunu bilmekle
yasam her nasilsa daha degisik gorunidyordu.” Duet’'de, geng
adam ayrilirken, yasli adam yalnizhigiyla kalir; gen¢ adami de-
niz kenarinda birakiriz, kadraja bir kadin girer ve kamera yuk-
selir. Gen¢ adama dair bir umutla biter film. Bulutlan Bekler-
ken’de Eleni fotografi ¢cikarir ve Niko ve kendi icin yeni bir ta-
rih baslatir... Filmlerinin umutsuz finaller oldugunu séyleyeme-
yiz; belki Hollywood sinemasinin yasattigi katharsis (arinma)
yasanmaz, ama aksine yeni bir s6z, yeni bir yol, yeni bir baslan-
gic hep vardir; hicbir filmi bitmez aslinda; hayatta karsiliginin
devam ettigini isaret eder.

195) “Ustaoglunun Umudu”, Yesim Ustaoglu’yla soylesi, Radikal Cumartesi, 27 Subat
1999, s. 1.

196) "Yesim Ustaoglu Soylesisi: Filmlerimde Hep Ayni Sona Ulasiyorum™, Film EKibi,
Yeni Film, Sayi: 17, Mart-2009, s. 52.
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Digerleri...

Yesim Ustaoglu’nun filmlerinde dikkat ¢ekenler bu basliklarla
sinirh degildir. Ornegin, filmlerinde karakterlerinin monologlarina
yer verir yonetmen. Bu, kafa sesi ya da i¢ ses olarak duyulur film-
de. Magnafantagna adli kisa filminde kicuk kiz ayna' karsisinda
kendi duygularini tarif etmesini ‘kendi kendiyle konusur gibi' an-
latir. Duet filminde geng adam yine ayna karsisinda énceki gece ne-
ler yasadigini, neden yasli adamin evinde oldugunu hatirlamakta-
dir. Bu i¢ ses goruntinun Uzerine duserek seyirciyle aktarilir. Bu da
bir monologtur. Ayni monologu Bulutlan Beklerken filminde Ayse
daglara bakarken duyariz. Yine bir monolog gerceklesir. Bu kez
Ayse, Tanasis ve Mehmet olmasina ragmen kendisiyle konusmak-
tadir. Duyulan sadece i¢ sesi degil, disa vuran sesidir.

Filmlerinde gorulen bir diger ortaklik, televizyonun kullanimi-
dir. Ozellikle sinemanin dilini daha da pekistirdigi son tic uzun met-
raj filminde Yesim Ustaoglu televizyon tzerinden filmin anlati yapi-
sini guglendirmektedir. Televizyonun kullanimi filmin temasini ve
alt-metnini gugclendirir. Ornegdin, Giinese Yolculuk'ta televizyonda
Once cezaevi 6nundeki eylem goéruntulerine yer verilir. Bu, filmin
nasil bir Turkiye’de ne zaman gectigine dair bilgi vermekle birlikte,
ayni zamanda filmin gercekgi anlati yapisini pekistirmektedir. Meh-
met, Berzan’la yeniden gérismesini saglayacak eylem goéruntisinu
de, 6lumunG yasayacagi gortntuleri de televizyonda gorir. Bulutla-
ri Beklerken filminde de Sovyet televizyonu Gzerinden 1978 yilinin
Tirebolu'suna dair fikir verilir. Pandora’nin Kutusu filminde televiz-
yon ¢ok kisa ama ¢ok etkili bir sekilde kullanilir. Nusret evin igin-
de yalniz kaldiginda buyuk kizi oyalanmasi icin televizyonu agcar.
Orta sinif bir ailenin eglence kaynagi olan televizyonda, sabahlari
yayinlanan evlilik ve eglence programlan vardir. Nusret televizyon-
dan pek bir sey anlamaz, onun yerine evin i¢inde dolanir. Televiz-
yonun yluksek ve rahatsiz edici sesi duyulur. Bu arada televizyonda
milliyetgilik vurgusu yapan haberlerin sesi gelir. Cumhuriyet mi-
tinglerinde gerceklesen bayrak eylemlerinin gérintuleri gosterilir.

Yesim Ustaoglu’nun filmlerinde zamani kullanimi dikkate de-
gerdir. Filmlerinde zaman dogrusal degildir. Yonetmenin anlati-
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Yesim Ustaogdlu'nun en son c¢ektigi Pandora’nin Kutusu (2008) filminden bir
kare.

mina dayanarak 6grendigimiz Bir An’1 Yakalamak'ta filmin icinde
gecen batin zaman, donllen ana aittir. Kadinin otobts yolculu-
gunda kafasindan gecenlerin filme yansidigi filmin sonunda gos-
terilir. Gunese Yolculuk'ta filmin 6nemli zamanini filmin basinda,
tabutun evden ¢ikmasiyla goériariz. Filmin basinda gérdagimuz
‘o zaman’ filmin iginde tekrarlanir.

Yodnetmen filmlerinin kimi sahnelerinde sinemasal zamandan
ziyade gergek zaman kullanimina basvurmaktadir. Plan-sekans
calistigr sahnelerde bunu uygulayan yénetmen, bunun en iyi 6r-
nedini Ginese Yolculuk filminin jeneriginin gidnesin gergek za-
mandaki batisiyla es zamanli akmasinda uygular.

Yesim Ustaoglu’nun filmleri aktif seyirciye donuktir. Karakter
ve kavramlari zaman i¢inde anlasilir. Ustaoglu filmlerinde seyir-
cinin film igindeki karakteri kavradiktan sonra ¢ikarmasi gereken
tartismay1 yaptigini belirterek, “Ben aktif seyirciyi severim,” de-
mektedir.1 Sorgulayan, soran sinema dili, ilk kisa filmlerinden
son olarak ¢ektigi Pandora’nin Kutusu adli uzun metraj filmine
degin devam etmektedir.

195) “Ustaodlunun Umudu”, Yesim Ustaoglu’yla soylesi, Radikal Cumartesi, 27 Subat
1999, s. 1.

196) “Yesim Ustaoglu Soylesisi: Filmlerimde Hep Ayni Sona Ulasiyorum”, Film EKkibi,
Yeni Film, Sayri: 17, Mart-2009, s. 52.



SONUC

Bu calismada Yesim Ustaoglu’nun butin filmleri auteur ku-
rami acisindan incelenmistir. Auteur kuraminin sundugu bag-
lam kapsaminda Yesim Ustaoglu’nun yasam oykasa, filmlerin-
deki ortakliklar, kavramlar tartisiimistir. Oncelikle auteur kura-
minin ortaya ¢ikist ve gelisimi tanimlanmaya calisiimistir.
1950’ler Fransiz sinemasi ve Yeni Dalga yénetmen/elestirmenle-
rinin gorasleri aktarilmistir. Yesim Ustaoglu her ne kadar
1980’lerin ortalarinda kisa film cekmeye baslamissa da, ilk uzun
metraj filmini 1990’larm ortalarinda cekmistir. Bu sebeple
1990’h yillar Turk sinemasi, yapim imkéanlari ve tlke sinemasi
icinde Yesim Ustaoglu'nun yeri Gzerinde durulmustur. Yesim
Ustaoglu’nun kisa ve uzun filmlerinin incelenmesine dayali bu

124



kitap c¢alismasinin son bdlimidnde, yonetmenin butin filmle-
rinde goérulen i¢ anlamin ve dusidnce duanyasinin kapilarini
acan, yonetmenin filmlerine has dzellikler tespit edilmis ve alt
bashiklar halinde incelenmistir.

Ustaoglu kimi zaman ortak senaristlerle caligssa da dilini bildi-
gi hikayeleri beyazperdeye aktarmakta ve sinemada ‘kisisel’ bir
dinya yaratmaktadir. Yonetmenin tutarli, her gecen gun kendini
gelistiren, belli kavramlar ekseninde derinlesen anlati yetenegi
onu auteur yapmistir. Yonetmen ic¢sel anlaminda yaptig: yolcu-
lukta hep ayni filmi ¢ekmektedir. Yolculuk, sorgulama, yuzles-
me, 6lUm arayisi ve butlin bu kavramlarin sorularla tanimlanma-
sina odaklanir. Magnafantagna’daki kt¢tuk kizin 6lumdnt tanim-
lamaya calismasi ile Mehmet’in, Berzan’m &6lumid karsisindaki,
Murat'in nenesinin 6lime gidisini seyretmesi birbiriyle alakali bir
dusiince zinciri olusturur. Yénetmen baska senaristlerle ortak se-
naryolar yazsa da, neyin filmini yapacagi, hangi kavram etrafinda
filmin sekillenecedi ve anlatis tarzi yonetmenin kontrolindedir.
Bu sebeple tam da ‘auteur’ kuraminin esasini olusturdugu gibi et-
rafindaki herkes, buttin ¢alisanlar birer teknisyen, alanlarinda uz-
man Kkisilerdir, ancak filmin tek yénetmeni, yaraticisi ve ‘auteur’u
Yesim Ustaoglu'dur. Bu da yénetmeni metteur en scene’den ziya-
de, auteur olarak nitelemeye goéturar.

Yesim Ustaoglu filmlerine auteur kuramiyla bakildiginda vari-
lan sonuclar sunlardir:

e Yonetmenin de ifade ettigi tGzere, batan filmleri birbirinin
devami gibi okunabilir.18

e Ustaoglu etkin seyirciye inanmaktadir. Auteur yonetmen-
ler, etkin seyirciye dénuk filmler yapmislardir. Filmleri iz-
leyiciyi yénetmenin zihninde bir yolculuga davet eder.

< Ustaoglu filmlerinde edebiyattan, fotograftan ve resimden
faydalanmaktadir. Kimi zaman filmlerinde ressamlarin isik,
kontrast kullanimlarina ya da bazen Bulutlan Beklerken fil-
minde oldugu gibi bir resme gdéndermelerde bulunur.

198) Ertckin Akpinar (haz.), s. 231.
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Yesim Ustaoglu sinemayi okuldan degil, film izleyerek 6gG-
renmistir. Bu sebeple tipki Yeni Dalga yénetmenleri gibi si-
nema tarihini bir miras olarak kullanmay1 basarmistir.
Yesim Ustaoglu’nun filmlerinin konusu yénetmenin haya-
tiyla paraleldir. Yonetmenin ele aldigi konular son derece
bireysel ve birbiriyle iliskilidir.

ilk filmi tz disinda kendi filmlerinin yapimcihgini yirite-
rek bagimsizhgini saglamistir. Bu, Ustaoglu’na 6zgirce ko-
nu se¢me ve sinematografi gelistirme imkani sunmustur.
Ydnetmen bir yapimcinin talep ettigi bir filmi cekmemistir.
Yesim Ustaoglu sinemasinda mekan kullanimi ézeldir. Me-
kéanlar1 insanlarla 6zdeslestiren Ustaogdlu’nun, odzellikle i¢
cekimlerdeki basarisi, se¢tigi mekanlara ve her mekan igin
0zel olarak tasarladigi 1siga baghdir.

Yesim Ustaoglu, fimlerinde karakterler yaratir. Film icinde
ve film bittikten sonra devam eden karakterlerdir bunlar.
Yodnetmen karakterlerini senaryo asamasinda titizlikle yaz-
dijindan 6turd Komiser Kemal, Mehmet, Berzan, Ayse/Ele-
ni, Tanasis, Nusret, Glzin ve Nesrin yillar gegse bile geriye
donup referans verilebilecek birer sinemasal karakterdirler.
Son bélimde filmleri Gzerinden cikardigimiz butin 6zel-
likler Yesim Ustaoglu’nun sinemasina hastir. Smith’in dedi-
gi gibi hepsi tek basina bir motif olabilen bu dinamikler,
yan yana gelince de bir desen olustururlar. Olim, hayat
sorgusu, kimlik, yolculuk, su, yas, matem; hepsi donlsu-
mu ve degisimi, gercegin sorgusunu yapar. Mutlak olandan
ziyade, hayata soru sorarak yaklasir. Ve aslinda hayatimiz-
daki en zor sorulan sorar, en korktugumuzu hatirlatir. Ha-
yata, dikte edilene, basmakalip bilgilere, dogmalara kafa tu-
tar. Yonetmenin sinemasini bu sekilde dzetleyebiliriz...
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EK:
AKSINi SUDA YA DA SINEMADA GORMEK
Yesim Ustaoglu’yla Soylesi*

Hayat hikayenizi sizden dinleyebilir miyiz?

Sarikamis dogumluyum ama hayatimin buyudk bir kismi Trab-
zon’da gecti, ilkégretimden Gniversite bitimine kadar. Trabzon
Karadeniz Teknik Universitesi, Mimarlik Béliumd’ni bitirdim.
Karadeniz’in denizine, daglarina bakarak, biraz da yola bakarak
bliyuddim, kendimi hep o yol Gzerinde gormek, ne zaman gidece-
gimi disinerek... Beni hem Karadeniz’e baglayan gucli baglar
vardi, hem de orada kalmamam gerektigini sorgulatan baska bir
sey daha, kabina sigmama hali.

*) Yonetmen Yesim Ustaoglu'yla bu sdylesi, 10 Subat 2010 da Beyoglu, Tinel'deki Usta-
oglu f-ilmcilik Ofisi’nde yapilmistir.
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Cocuklugum aslinda yola bakarak gecti. Bir anayol dstinde
oturduk yillarca, arkasi simsiyah bir denizdi. Ne zaman bura-
dan gidecegim diye dustniyordum. Bu gitme duygusu yillarca
surda ve ilk firsatta, Universiteyi bitirdigim anda da bavulumu
toplayip kendimi istanbul'da buldum. Biraz béyle bir cocukluk
donemi yasadim.

Biraz gizemleri olan, hayal dinyasi, sorulari ¢ok, bize 6greti-
lenle 6gretilmeyenin arkasini daha ¢cocukken sormaya baslayan
bir cocuktum. Cok kozmopolit bir yerde, Karadeniz’de bluyu-
dum. Yasim ilerlemeye basladikc¢a, esas arkasinda baska bir haya-
tin, kaltarel birikimin ve mirasin oldugunu ufak ufak cocuksu
sorularla kesfetmeye basladim. Turkiye’nin o 1970’li yillar ddne-
minde bir¢ok seyi ¢ocuk ve geng olarak yasayan biriyim ben de.
Sinirda yasamak mesela, bende ¢ok etkili oldu. Sovyetler sinirin-
da yasamak, sinira ¢ok yakin bir yerde yasamak ve o sinirin arka-
sindaki gizemi merak etmek...

Sadece politik bir dinyadan sdylemiyorum, siradan hayatin
icinde bize 6gretilen ya da halk iginde o sinirin arkasindaki her sey
¢ok seytani, cok korku dolu bir diinyayi hayal edip, sonra 6zellik-
le 1989°’dan sonra en korktugumuzun aciz bir sekilde geldigini gor-
mek gibi... Cok etkileyici bir yerdir Karadeniz, Trabzon.

Yine cocuklugumdan hatirladigim ve etkilendigim bir sey,
Sovyet televizyonu izlemek. Dilini bilmeden bir seyi izlemek ve
onu hayal etmek. Onun senaryosunu yazmak gibi. Benim ¢ocuk-
lugumu bunlar ¢cok etkilemistir. Bunlar mi yoksa yazma egilimi
mi, bakma gérme arzusu mu, ayni zamanda muzik, batan bunla-
rin toplami mi, baska bir dinyayi hayal etme, gitme arzusu mu
bilmiyorum ama, sinema yapmaya ¢ok erken yasta karar verdim,
Trabzon'da.

istanbul'a geldigim zaman ilk isim bu sinema denen buyulyu
tanimakti. Sinirin 6tesine bakmak gibi bir seydi benim igin, yani
Sovyetler’i gérmek gibi, cok korkung olan dinyayi algilamaya ca-
lisirken onun icine nasil girilecegi meraki... Sinema da dyle bir
seydi, bayulu bir seydi, onun igine nasil girebilirim diye ¢cok k-
¢uk yaslarda dustniyordum. Bu arada mimarlik ve restorasyon
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egitimim sdrdi, yani buraya gelir gelmez hemen restorasyona
basladim, bir biroda c¢alistim, ama sinemaya da atladim kendimi
egiterek, hicbir film setinde calismadan, film izleyerek, okuyarak.
Kisa bir sire icinde de filmlerimi yapmaya, basladim.

Cok fazla film izlerdim, fotograf teknigini biliyordum; sinema-
nin teknigini 6grenmek icin de ¢caba harcadim... Senaryomu olus-
turdum ve ilk kisa filmimi 16 mm. olarak ¢ektim. Bir An’1 Yaka-
lamak bdoyle cikti.

Kag yilinda istanbul’a geldiniz?
1982'ydi sanirim. iki yil sonra ilk filmimi cekmeye baslamistim.

Cocuklugunuzda ice kapanik bir duygu hali sezdim anlatimlari-

nizda... Bunun sebepleri var miydi?

Aslinda ilk ¢cocukluk dénemimde ¢cok yaramazdim, ele avuca
sigmaz bir yaramazhigim vardi. Duvarlarin tzerinde yurardim,
yedi-sekiz yaslarindayken, bes-alti katli kocaman bir blokta otu-
rurduk; o blogun terasinin parapetine ¢ikar ve yurardim, élim-
le ilgili bir kafa tutma halim vardi, neden bilmiyorum. Hiperaktif
bir hal gibi neredeyse; diiz duvara tirmanmak...

Sinirlari zorladigim bir cocukluk yasadim, ¢ok ¢cok yaramazdim,
sonrasinda sanirim, bunu ben bazen kendime sorarim; ayni seyi
Gunese Yolculuk ya da Bulutlari Beklerken’de de yaptim, sinirlari
zorlayan bir seriivene atildim. Olum korkusunu iplememek gibi,
ya da o sinirlari zorlama halini ¢ocuklugumda ¢ok yasadim.

Benim de senin simdi sordugun gibi kendime sordugumda
fark ettigim analizler bunlar, ama sonrasinda bulug ¢aginda, lise-
ye dogru geciyorken, ¢ok ice kapaliydim, kendi basina bir cocuk-
tum. Universite yillarinda da ice kapaniktim, bir yandan ice ka-
panik degildim, hem zaten ice kapanamayacak kadar sert bir do-
nemde yasiyorduk.* Cok kendi basinaydim. Kendi dedigimi her
zaman yaptim, o yaslarda bile. Bana bir sey yaptirmak ¢ok zor-
dur, aile iginde de dyle...

*) 1970'li yillarin érgutla yapisini kast ediyor.
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Annem gecen gin bunu soyliyordu, gecende de agzimdan
¢ikmis, “Hicbir Allah’in kulu bana bunu yaptiramaz,” demissem
eger -ki bunu c¢ok sik kullanirim-, onu yapmazdim, bana disari-
dan bir sey yaptirmak, dikte etmek zordur ailede. Ama ¢ok iyi
bir anne baba iliskisi yasadim, ¢cok sevdigim, erken kaybettigim
icin de hald cok hayiflandiim, hayatimda birinci derecede rol
oynayan, hayatimi neredeyse kurtarmis dl¢ctiide bir babaya sahip
oldum.

Babanizi ka¢ yasinda kaybettiniz?

Babami yirmi bes yasindan sonra kaybettim, ama benim ic¢in
geng bir 6lumdu, o da gencti, elli sekiz yasindaydi, hala eksikli-
gini hissederim.

Olumu nasil bir etki yaratti izerinizde?

Kendimi hala ¢ok, cok eksik hissederim. Babam demin de de-
digim gibi, benim hayatimi kurtardi.

Olimine nasil ikna oldunuz?

Bunlar biraz zor sorular. Saniyorum héala ikna olmadim, Muj-
de. Hala beni ona ikna etmek zor. Ani bir seydi, birdenbire, bek-
lemedigimiz bir kalp krizi yasadik. Duyup, 6grendigim...

Ben bir hafta dnce hissettim mesela, bu benim icin ¢ok tuhaf
bir seydi. Yurt disindaydim ve bir hafta énce basimiza geleni ri-
yamda gérdim. Oradaki her seyi birakip ilk aldigim biletle don-
dim. Bir hafta sonra da babam o6ldid. Benim bunu hala sey yap-
mam... Olimu ve gidisini kabul ettigimi séyleyemem.

Film cekmeye baslamistiniz, degil mi?

Evet, ilk filmimi cekmistim. ikinci filmime basladigim dénem-
de 6ldi, ben o donemde dlimle ilgili, 6lumi kesfedis tzerine bir
film yaptim ve babami kaybettim.

Yasadiginiz ilk yakin 6lim, babanizin 6limd mayda?
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Hayir, ilkokul dénemlerinde tuhaf bir yaz yasadim; bir yil
icinde iki dedem (dedelerimi de ¢ok severdim, bir tanesi muzis-
yen, babamin babasi, digeri felsefe 6gretmeniydi) ve dayim arka
arkaya olduler ve bize surekli telefonlar gelirdi, gocuk olarak di-
sin bunu. Annem babam giderdi, U¢ kiz kardes kalirdik, ama
o6lume gidisi ugurlamak cocuklar icin kolay degil, cenazelerini
gérmedim dogal olarak.

Bir cenazeyi ilk kez babamla gérdim, 6limun ¢agrisinin ne ol-
dugunu iyi biliyorum; o yaz, kis sert bir sekilde yasadim. Bunun
Uzerine okulda bir yazi yazmisim, komposizyon istenmisti. “En
Guzel Yazim” bashkli, aslinda en kdti zamanlarimi yazdigim bir
kompozisyondu. Benim icin bdyle kayiplar donemi baslamisti;
ondan sonra Universite doneminde, 1980 6ncesi donemde arka-
daslarimin 6limlerine tanik olmak gibi baska agir seyler yasadim.
Dogal olarak ben de yasadim, ama aile icinde kayip o yaz basladi.
Babam baska bir seydi tabii.

Anneniz bahaniz ne isyaparlardi? Nasil bir kultirel mirastan ge-

liyorlardi?

Cok orta sinif bir aileydi, kendi emegiyle ¢alisan. Babam g6z
doktoruydu, Trabzon’daki hastanenin g6z doktoruydu, annem
edebiyat 6gretmeniydi, bizlere baktigi icin ¢cok calismamisti. An-
kara Dil Tarih’ten mezundur. iyi bir edebiyatcidir, annemden ¢ok
sey 6grendim, dedelerim de 6gretmendi, 6gretmen bir aileden ge-
liyorum. Dedem, anneannem, teyzem onlar hep égretmendir, ta-
rih, felsefe, dedemin (annemin babasi) 6zellikle buyuk etkisi var-
dir Gzerimde.

Edebiyat okunan bir evdi bizim ev, kitabi olan. Kitapla ¢cok
erken hasir nesir oldum, babam tarafi muzikle ilgilenir daha
¢cok, soy isim de oradan geliyor. Kusaklar boyunca muzisyen ye-
tistirmis, Osmanli’daki ilk orkestray! kurmus bir aileden geliyo-
rum. Dedem tarafindan kuzenim, kardesim bir sekilde muzik
agirhigr olan muzisyen yetistirmis bir aile. Cok da kendi halinde
bir ailedir.
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Babanizla neleri paylasirdiniz, kiigikken ya da daha yetiskin za-

manlarinizda?

Ben biraz babamin kopyasiyim. Benim ¢ok hissettigim bir sey.
Cok benzerim babama, karakter olarak ¢ok benzerim. Bendeki
her seyin onda oldugunu, ondaki her seyin bende oldugunu,
onun biraz mirasi gibi hissettim sonrasinda, karakter olarak. O da
benim gibi iclidir, simdi insanin kendi hakkinda icli demesi de
tuhaf, onunla -tabii baskalarinin séylemesi lazim ama- birbirimi-
ze ¢cok benzedigimizi biliyorum. S6zle aciklanamayacak bir ben-
zerlik bu, egilimlerimizin, tutkularimizin benzerligi...

Biz ¢ok az konusmamiza ragmen, ¢ok konusmayan baba-kiz
iliskisine ragmen ¢ok benziyorduk; ben ondaki butun kirilganlik-
lari (kirilgan da bir insandir) biliyordum, hissederdim. Birkag ta-
ne ¢ok zor g6z ameliyati gegirdim, bir tanesinde bayagi bir géza-
mu kaybediyordum, g6z patladi, iris falan disari ¢ikti, babam sa-
yesinde diyorum ya hayata dondim... Birka¢ kere g6z kapagim
yirtildi, boyle hani yaralamalar hep gézimden olan, bir tanesi
cok ciddi goz patlatma. Hep g6zimu bana geri vermistir babam,
hediye etmistir, gz de bakan bir seydir, biraz da yemin gibi, gor-
meyle ilgili bir sey yapmak...

Babanizin size goézini vermesi; gozle sinema yapiyor olmaniz,
babani sinemayla es tutmaniza yol agiyor sanki...

Bunu bana on yil dnce sorsaydin asla sdyleyemeyecedim sey-
lerdi. Yani, bunu insan biraz yas! ilerledik¢e fark ediyor. Butin
bu baglan, miraslari...

Go6zinlz neden bu kadar ¢cok yaralandi1? Kigiklikteki yaramaz-
liklardan mi?

Universite olaylari sirasinda oldu. Karadeniz Teknik Universi-
tesi’nde.

Bunu biraz acgabilir miyiz? 1980 6ncesi zamanlari...

Bundan cok fazla bahsetmek istemiyorum, hatirlamak bile yo-
ruyor beni.
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Magnafantagna’dan konusalim biraz Orada kuguk kizin sorula-
rinin sizin kdgukluginuzin, batin filmlerinizde cevabim aradiginiz
sorulariniz olmasi gibi... Bir donem i¢e kapanik oldugunuzu séyli-
yorsunuz ya, sanki o dénem siz bu sorulari sordugunuzda, yasitlari-
niz baska seylerle ilgileniyorlardi. Butin insanlar benzer yaslarda
asagl yukari benzer seyler dusunir, benzer donemleri yasarlar. Di-

ger ¢ocuklardan farkli duygular hisseder miydiniz?

Olabilir, zaten o sorulari sorma hali daha ¢cok kendi basima ka-
larak, neden bilmem bir farkhlik hissederek geliyordu; kardesle-
rimle olan iliskilerimde héla bir parga hissederim onu. O ylzden
yalniz kalmayi tercih ederdim ve yazmayla kapatirdim yalnizhigi-
mi. Yasadigimi hissettigim ya da ifade etmek istedigim her seyi
yazdigim icin, bunlar daha ¢ok hissettigim seyler olurdu, gozle-
digim seyleri pek yazmazdim.

Annemle iyi bir iliskimiz vardi, ama kendisi bugin bile sdyler,
sen kendini bana anlatmazdin diye, hala kendimi anlatmayi ¢cok
sevmem mesela, festivalden dénerim, nasil gecti kizim diye sorar,
¢ok fazla anlatmam, anlatmak beni yorar, anlatmayi ¢ok sevmem
evin icinde. Halbuki ben kendimle paylasirim, yazarim daha ¢ok.
Kendimle kurdugum bir iliskidir. Biraz cocuklugum boyle gecti.
Zor sorular tabii, 6limle ilgili sorular, mana-anlam, ihtimalle il-
gili cok ku¢uk yaslarda sormaya basladim.

Peki, gitmek duygiisumin altinda ne yatiyor? Kagma istedi mi?

Kabina sigamama hali. Trabzon biraz boyle bir yerdi benim
icin; cok buyduleyici, cok kuvvetli, ok baskin bir kultar vardir
ama ayni zamanda ¢ok muhafazakar. Oraya, o kaba sifamama,
orada var olamama hali, ¢cok klclk yasta bunu hissetmistim;
evet, ¢cok buyuleyici dogasi, ama o sinirlarda kalamayacagimi da-
ha lisede bile biliyordum. Gitmem lazim diyordum, ‘gitmek’ duy-
gusu ¢eker seni; giderken korkutur da. Aslinda simdi Anadolu'da
yasanan (benzer projelerle ugrasiyorken gdrdyorum), genglerin
hayatina bakarken korkutucu bir sehirdir baska sehir, Istanbul
mesela. Bir yandan kic¢uk bir yerde buyimenin avantajli oldugu-
nu da ddsdntram, bir apartmanin, mahallenin igine sikismis ol-
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manin daha baytk tehlike oldugunu goériyorum, simdiki gencle-
rin hayatina baktigimda.

Kiguk bir yerde buyumek, ¢ocuk icin 6zgurlestirici bir sey.
Obiir yandan ¢ok kiigultiicti, cok dar bir alan da... Onu yirtip, ¢i-
kip gitmeyi ¢cok kigluk yasta istedim. Dogal bir istekti. Organize,
hemen programlanmis bir hayat da kurmadim kendime, kardes-
lerim benden &énce geldiler istanbul'a. Ben onlarin arkasindan
geldim, biri teknik Gniversite, digeri konservatuar okumak icin
geldi, boyle bir sey de olmustu; en ¢ok ben istedigim halde en son
ben geldim. Karadeniz Teknik’te mimarlik okumak da bana cok
egitici, 6gretici geldi o dénemde. ilk filmim Bir At Yakalamak da
tam bir yol filmidir.

Bir An’1 Yakalamak filminin izleme kopyasi mevcut degdildi; bu

yuzden banafilmi anlatacaginizi séylemistiniz, neyi anlatir bufilm?

Bir An’1 Yakalamak bir yol filmidir, kurgusu da ¢ok ilgingtir,
ilk sinema, ilk senaryo, ilk kurgu deneyimim, ama ¢ok enteresan
bir kurgusu vardir. Gegmisiyle hesaplasmak i¢in bir yolculuga ¢i-
kan bir hikdyeyi anlatir; bugtin ve ge¢cmisiyle hesaplasir. Biraz da
kendimden yola ¢iktigim bir hikayeydi o. Gitmek isteyip gitmis,
geride bir sey birakmis, sonunda bu yolculugu hi¢ yapmadigini
anladiimiz ¢ok enteresan bir film. Onun sadece tahayyul edilmis
oldugunu, hi¢ yapilmamis oldugunu... Benim ilk ve son rolim.
Dilek Ongan, Ara Giler’le G¢gumuz oynamistik. Hem ergeni hem
genc¢ kadini oynadim. Zamanlarla i¢ ice gegiyor film.

Zihinde yaptlmis bir yolculuk gibi.

Ve o an hic¢ yakalanmaz. Geriye donip hesaplasmak, o ani ye-
niden yakalamak arzusuyla kalir.

Bunun ilkfilminiz olmasina nasil karar verdiniz, baska senaryo-

lariniz da var miydi?

iFSAK'ta calisirken bir yerde bir doygunluga ulasiyorsun; ben
de bir film yapma gereksinimi yastyordum, o filmin senaryosunu
bir gecede yazmistim. Cok kisa bir zamanda yazdim, vahiy gibi,
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icimden geldi ve hi¢g kimseye senaryo nasil yazilir diye sormadan.
Tezimi yaziyordum o ddnemde, onun icin de uzak bir yeri sec¢-
mistim. Kapadokya'ya gidip gelerek yaziyordum. Oralarda yasa-
yarak yazdigim bir tezdi. Tezimi yazarken, daktiloyla yaziyorduk
o zaman, bilgisayar yoktu, kagidi cikarip baska bir kdgit koyup
Bir An1 Yakalamak’m senaryosunu yazdim, ertesi gin de iF-
SAK’ta Ugur’u ensesinden yakalayip, onun da neredeyse ilk film-
lerinden biridir herhalde, o da sinema-televizyonda 6gdrenciydi,
bunu c¢ekece@iz dedim, organize olduk, iki kurus parayla cektik.

Once Ugur igbak vardi, sonra Magnafantagnayia Cengiz Onu-
ral’la ¢calismaya basladin. Bir bakimafilm cekerek, film sanatini 6§-

rendiginiz zamanlar diyebilir miyiz?

Teknik olarak evet, ama bazi seyler var ki onlar hi¢ 6grenilmi-
yor. Yazmayla gérmeyle, bakmayla ilgili, onu anlatmak mimkin
degil; tamamen insanin dogasiyla ilgili, mesrebinde olmayla ilgi-
li. Diger tarafiysa deneye yanila 6greniyorum, kendi saryomuzu
kendimiz yaptik, kirdik doktik, iki tane motosiklet akist bagla-
yiIp... Bir strid seyi deneyerek 6grendik, sesli ¢gekmek gibi. Hala
6greniyoruz.

Sinema inanilmaz bir alan hakikaten. Teknik her gun gelisi-
yor. Ogrenmeyi sirdiriyoruz. Teknik olarak baktiginda evet,
ama kendinden koydugdun bir sey var zaten, onu da nasil bir dil-
le anlatacagin, kendini en ¢ok nasil sorgulayacagin ve kendinden
yola ¢ikarak nasil bir dille var olacagin 6nemli. Butin bunlar ic
ice gidiyor.

Filmin kurgusunu kim yapt1?

Geceleri calismamiza izin veren bir sirket vardi, Ugur’la ikimiz
yaptik. Ben ¢cok uzun stre Otel bitene kadar masada kurgu yap-
tim. Negatif montaji da birlikte yaptik, bazen U§ur’la biraraya
geldigimizde bana bunlari hatirlatir, cok enteresan gelir. Bazi ko-
mik seyler de yasadik, mesela saryo icin bir parca gerekiyordu,
yatagimin bir parcasini alip gétirdim, ya da negatif montaj icin
kadifemsi yumusak bir bez lazimsa etegimi keser getirirdim. Bir
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strd seyi kira doke yaptik, ¢ok sey 6grendik, mesela simdiki 63-
renciler negatif montaj nedir pek bilmezler, hakiki sinemay1 64-
renmeden yasadiklari sture¢ bizimkinden ¢ok farkl tabii.

Kurgusu bittiginde film ile senaryosunu yazdiginiz film ne kadar

benziyordu? ilk filmdeki duygunuzu hatirliyor musun?

Her zaman ¢ok sasirtici seylerle karsilasabilir, hay Allah dedi-
gi seyler de olur, ama genelde strprizler yasarim.

ilk filmi izlediginizde ne hissettiniz?

Tahayyul edip, yazip, kdgida doktikten sonra onun esas (¢
boyutlu olarak bittigini gérmek ¢ok inanilmaz bir sey. En son ha-
lini gérdugumde, baslangicta Trabzon’dan istanbul’a geldigimde
sinemanin igine girecegim sorunun cevabini bulmus oldum. Bdy-
le bir sekilde, baliklama atliyorsun i¢ine, o kadar da trktttca bir
sey degilmis, cevabi kendimde buldum, tamami sende baslayip
biten bir sey bu.

Film bittikten sonra ilk nereye génderdiniz, tepki nasildi?

ilk olarak iIFSAK’In yarismasina génderdik, Siiha Arin jiridey-
di, “Bu kizdan acayip bir sinemaci geliyor,” demis, ilk éduld ora-
dan almistim. Bir kamera ve isik kullanma éduliydt, Ugur’la he-
men Magnafantagna'yr yapmaya basladik. Her filmden sonra ye-
niden bir sey yapma istegi bir sekilde kanca atiyor. Kamera ve i1sik
kullanma hakkini vermisti bir firma, biz onlari kaptik, bir sene
icinde digerini ¢ektik.

Unutmadan, tezinizin konusu neydi?

Simdiki adi Guzelyurt, daha 6nceki adi Gelveri ya da Kalvari
olan bir Rum kéyidndeki bir manastirin, hastane-manastir 6zelli-
gi tasiyan bir manastirin hikayesi; yari kaya oyma yari disarida bir
hastane-manastir vurgusu Utzerinde durmustum, gecmisten gu-
namiuze... Kdékeninin Hint'teki manastira kadar uzanmis oldugu-
nu gérdim. Ona restorasyon projesi hazirlamistim. Anadolu’da-
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ki erken Bizans dénemi, ayni zamanda restorasyon projesini ha-
zirlamistim.

Tez konunuz da ¢ok ilging; filmlerinizde islediginiz konular bir
bakima...

Tarih, gevre bilinci ve tarihi kimlikler sinemamda tartistigim
konular, Trabzon’da yasadigim meseleler... Cok kozmopolit bir
yerde buyudum. Belki Trabzon’da yasamanin getirdigi bir sey res-
torasyonla ilgilenmem, belki farkliliklar konularina egilim duy-
mus olmam. Tezde de Oyle bir konuyu se¢mis olmam, sanirim
hepsi birbiriyle ilintili.

Magnafantagnayia devam edelim. Oncelikle ne demek Magna-

fantagna?
Latince kokenli bir kelime, ‘buyuk fantezi’ demek.

ilk filminden Gc yi1l sonra bu filmi g¢ektin, neden bu kadar uzun

stirdu?

Hayat devam ediyor bir yandan; kendi basimiza produksiyon-
lari yapiyorduk. Yasama kaygisi, mimarlik yapiyordum, parasini
bulmak gerekiyordu, simdiki gibi ‘al bir kamera git’ benzeri bir
durumu degildi, 16 mm., onun 1s1d1, 1vir zivir bir para bulmak ge-
rekiyordu, sponsorluk hala bile cok zor bir sey. Calisirdim strek-
li, calisirken de hem 6grenir hem parami biriktirirdim. Produksi-
yonu ben yapardim.

Son paranizi U¢ kutu filme verip yuruyerek eve déndugunuzi
soyliyorsunuz. Hangi filmdi bu?

BirAn’l Yakalamak'ti.
Magnafantagna'mn yapim imkéani nasildi?

Orada sese ¢ok dikkat ettim, 6zgin muzik yapmak, yaratmak,
sesli cekmek, Tiarkiye’de hicbir yerde sesli ¢cekilmezdi, oyuncuyu
bulmak, yetistirmek, her filmimde bir sey denemisimdir.
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ilk filmlerinizden bu yana bigim olarak plan-sekans calisiyorsu-
nuz, akan kamerayli seviyorsunuz-mBunu tercih etmenizi neyle agik-

larsiniz?

Evet, cinklU benim igin oyunculuk, ta o zamandan kafa patlat-
tigim bir sey. .Oyuncuyla hasir nesir olmak, onun psikolojisi,
konsantrasyonuyla ilgili, ne kadar par¢alasan biraz da yazdigim
hikayelerdeki ifade bicimimde de vardir, yazma tsldbum da, tas-
virim de oyledir. Gorselliim de aynidir. Bu benim dilim.

Uzun ya da kesintisiz planlar kaygisi degil bu sadece, bende
her zaman en bUyuk konsantrasyon oyuncunun kendisi olmus-
tur, ona en biayidk imkéani saglamak, onun duygu durumuna, psi-
kolojisine bakmak ¢ok daha énemli olmustur. Fotograf da her za-
man dnemlidir tabii, ama birinci sirada karakterim gelir, onun ar-
kasindaki ambiyans gelir sonra.

Magnafantagnadaki mekanlar neresiydi? Neden boyle sofistike,

nereye ait oldugu belli olmayan mekanlar tercih ettiniz?

Bir masal, bin fanteziyi anlatiyor ciinkii. Olimle hayat arasin-
daki ince ¢izgiyi ve bir cocugun bunu nasil algiladigini anlatir.
Gergekten bir fantezi dunyasidir. Bir kuicuk esinlenmedir ama ki-
tapta boyle bir dinya ¢ok gecmez, daha ¢ok kicluk bir evde ge-
¢er; ben onu ormana tasimistim, hi¢cbir zaman uyarlama ve esin-
lemelerim ayni olmaz, okudugumdan ¢ok bagimsiz olur. Orman
dinyasina, ¢ocuklarin kigctucuk kaldigi devasa bir aga¢g mesela.
Bir riyada olabilecek bir dinya, ama batunidnde riya ile gercek
birarada gidip, dyle bir dinyada yasarmis gibi, 6lumu anlama,
kavrama, hakiki dostlugu kavrama anlatirken, devasa bir agac
aradim hakikaten de Ugur’la.

Her filmimizde cok gtleriz, o zaman da ¢ok gulmustuk. Bir
agac bulduk, ama onu bulurken ormanda kaybolduk -Belgrat or-
manlari Fatih’e kadar uzanir-, arabayi bir yerde birakip yurudik
ve orada kaybolduk. O agacin bir ¢iftlik icinde oldugunu 6gren-
dik, 6zel bir arazi. Para verip izin alamayacagimizi fark ettik, giz-
li gizli cektik. Sonra baktik filmler ¢cikmamis, ¢ok bayat film kul-
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lanmisiz, sonra yine gizlice girdik ve gizlice ¢ektik. Film dunyasi
biraz boyledir. O kadar sevmistim ki o agaci, o aga¢ olmaliydi.
Gittik bir daha ¢ektik.

Bufilme nasil karar verdiniz? Bildiginiz biryazar miydi?

Yok, ¢ok bilinen bir yazar degil. Kiiglicik bir cocuk kitabidir as-
linda. O durtintn nereden geldigini kimse bilemez. Dénup yillar
sonra, ne zaman etkiledigini bile bilemeyecegin, cevabini bulup
sOylemeyecegin bir ki¢lctk ¢ocuk kitabini alip bir film yaptigimi
sOyleyebilmem, o giin benim kendi basima da élimle bir yetiskin
olarak hesaplasmamla ilgili. Her seyin de ¢ok hazir cevabi yok. Bi-
rebir uyarlamadan, kendi fantezilerimle, kendi hesaplasmamla
bambaska bir sey ¢ikardim senaryoda, atmosfer olarak da.

Tayunfilmin sonunda ugcmasi... Olimu, ucmakla, hafiflemekle mi

tanimliyorsunuz?

Uc¢mak, gitmek, onun g6zinden yasadiklarini yeniden hisset-
mek, eksilme duygusuyla ilgili bir sey. Olen icin baska bir sey, ka-
lan icin baska bir sey. Aslinda en ¢cok hayiflanmamizi arkada ka-
lan olarak yasariz. Oldigin zaman her seyin bittigi an oldugunu
bilirsin, acisini tasiriz, biliriz. En ¢ok ylzlestigimiz boyle bir sey.

Bufilminde kicik kiz ayna karsisinda ruh hallerini taniyor; bir

monolog var.

O kiz doktor oldu simdi, bir ilkokuldan bulmustum: Bir stre
takip ettim ama sonra koptu. Yillar sonra Bulutlari Beklerken fil-
minin galasina ¢ok az bir stire kala aradi buldu beni, galaya gel-
di, herkesten ¢ok gézim onu aradi. Annesiyle gelirdi sete, benim
kardesim zannederlerdi, bana benzerdi. Kapidan igeri girer gir-
mez tanidim, onu da annesini de.

Ayna karsisindaki monolog, DUet'teki adamin ayni karsisindaki
monologu gibi...

Ya da Bulutlari Beklerken'deki kadinin kendiyle hesaplasmasi,
her zaman baglantili bir seyler bulursun.
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Kendi kendiyle konusmak meselesi; bu sizin kisisel deneyiminiz-
den mi kaynaklaniyor?

Evet, olabilir...
Tayfun Pirselimogluyla hangi yil evlendiniz?

1986 sonuydu. Ama artik ge¢cmiste kalan iliskilerle ilgili ko-
nusmak istemiyorum.

Kisa filmlerde birlikte calisityordunuz... Nasil bir calisma tarzi-
niz vardi ?

Daha c¢ok, o zamanlar resimle ilgilendigi icin sanat yonetmeni
olarak; senaryo katkisi Gizerinde gerektigi zaman yer alirdi, ama
daha ¢ok sanat yonetmenligi yuritmek isterdi.

Kafaca anlasir miydiniz?

Otel’den sonra iz ve Giinese Yolculuk’la beraber benim icin bir
daha ¢alismama karari netlesmisti. Esas artik yapmak istedigim,
sdylemek istedigim yerde ciddi bir GslOp olarak farklihimiz var-
di. Simdi onun yaptiklari ile benim yaptiklarimi karsilastirirsan
sen de gorursin. 1z’in dinyasi ile Gunese Yolculuk ¢ok farkhdir.
Ginese Yolculuk benim ilk yaptigim filmlerimle benzesir. Tay-
fun’la iz donemi benim c¢ok da benimsedigim bir donemim degil-
dir, estetik olarak evet, yonetim olarak evet, ama hikdye kurma
acisindan ¢ok uzak ve soguk bulurum.

iz’'i Tayfun yazmisti, benim biraz da karton buldugum, ka-
rakterleri hicbir zaman 6zimseme, derinlesme halinin olmadi-
g1, benim dinyama ait olmadigi, ¢ok eklektik buldugum bir se-
naryoydu; yazma acgisindan da apayri bir diinya. Zaten evlilik
de bitti. O dénem benim i¢in bitmistir. Estetik bir atmosfer
kurma, bir film ydénetme, bir filme bakma, gorsel olarak bunu
hayata gegirme noktasinda baktigimda baska bir sey tabii. Fa-
kat senaryo olarak analiz ettigimde kendim bile, o karakterlerin
hi¢birine inanmam aslinda. inanmadigim bir karakteri de anlat-
mak istemem.
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Yesim Ustaoglu Giinese Yolculuk (1999) filminin setinde.

Magnafantagna'dan sonra Duet’i ¢ektin, yine lc¢ yil gectikten
sonra, neden?

Hayat devam ediyor, ayrica kimseyle calismak istemedim, her
seyi kendim 6gdrendim, sinema alaninda ¢alismak istemedim, bas-
ka birine asistanlik yapmadim. Birinden bir sey 6grenebilecegimi
diusinmiuyordum, hala da disinmek istemem. Hayat kavgasi ko-
lay degil. Dogru diizgun bir proje gerceklestirmek, 16 mm. cek-
mek o kadar kolay seyler degildi, sifir kaynak, hicbir kaynak bu-
lamazdiniz. Bir de baska setlerde kirlenme ihtimalini ¢cok ¢abuk
gbrdiim ve buna izin vermedim. Yasamak icin mimarhk yapmay!
tercih ettim.

Duet’te iki karakter var; buatunfilmlerinde, hatta Iz'de bile Komi-

ser Kemal’in yasadigi kisilik bélinmesi ile ikinci bir karakter var...

Dogru, var. Duet'de, Magnafantagna'da da olan, Ginese Yolcu-
luk’'ta iyice belirginlesmis olan, butin filmlerimde kendini hisset-
tiren, birbirinden etkilesim ya da transformasyon hikayeleri, biri-
nin baskasindan bir seyler 6grenmesi, bir degisime ugrama ya da
hi¢ degisime ugramama hali gibi hikayeler, iliskilerimizde temas
ya da temassizlik... Cok sordugum sorulardan biri de olabilir
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bunlar, ama butun filmlerde hikdye kurmada bir etkendir bu.
Berzan-Mehmet, Mehmet-Ayse, Arzu-Mehmet iliskisi, Pando-
ra’da kardeslerin iliskileri... Biraz da yuzlesmeler; kendisiyle, bir-
biriyle yizlesme hikayeleri...

Duet de bir sekilde yuzlesme hikayesidir. Magtiafantagna
olumle yizlesme... Duet’'de iki karakter ayriliklariyla, kendileriy-
le ylzlesmek zorunda kalirlar. Aslinda Otel’de de var o, gérdigi-
miz seyi inkar etme hali, gérmezden gelme halinin kendisine bir
su¢ olarak geri dénmesini anlatir, ama Gunese Yolculuk gérmez-
den gelmek ve yizlesmek hali Gzerine bunun icindeki degisimi
anlatir.

Otel ¢ok olgun bir kisafilm.

Hepsinde bir stri sey denemistim, adim adim teknikle ugras-
tim, mesela Duet'de helikopterle ugrastim. Helikopter cekimi
yaptik.

Evet ve ayni kamera hareketini, kameranin objeyi birakip hava-
lanmasini, Tly'un havalanmasi gibi, Pandora’nm Kutusu’nda Nene

ve Torun'u birakip yolda binalar tGizerinde yikselmesinde gériyoruz.

Ayni duygu vardir orada. Kendini dinyanin merkezinde, sifir
noktasinda hissetmek gibi bir sey o. Bltiin o merkezin icinde o
kadar kiguk bir noktasin ki, butin o sikinti actya ragmen...

Nasil olusturuyorsunuz filmlerinizin ekibini?

Bu olmazsa olmaz bir yandir. Kendi dilin olusmaya basladigin-
da, dilinde yetkinlesmeye basladiginda, Giinese Yolculukla birlik-
te benim yetkinlesme strecim baslamistir, bunu olusturabilecek
bu dili teknik olarak seninle paylasabilecek insanlari etrafinda
gbrmeye basliyorsun, onlari kuvvetle tutmaya da basliyorsun, ne
olursa olsun, hep tamamlayarak ekip olusturmaya, kurumsallas-
maya basliyorsun.

Otel, izlenmesi ve anlatilmasi bile zor bir film... Akvaryumun
distigu sahne olaganistu.
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Mesela, Otcl'in senaryosunu ben 6zellikle tipki... O senaryoy-
la baska film cekebilir baskasi, senaryoyu yeniden yazmak gibi
aslinda... Tipki Magnafantagna’da o devasa agaci aramak, bulmak
gibi, cinkd film o var ediyor, butin atmosferi... Burada da bir ki-
cuk sokada bakan bir kiicik otel olarak da algilanabilirdi bir bas-
kasinin elinde, ben nedense, bir sekilde benim de bir dinyam
var, bir hapishane gibi géordim, kapilarin kapanip iceride kali-
nan... o zaman butun algl degisiyor, anlatim degisiyor. Suriye Pa-
saji'yla birlikte butin senaryoyu yeniden yarattigim bir cekim...
Yaratim biraz boyle bir sey... O calisma inanilmaz keyifliydi ken-
di payima. Bitin dinyayi onun icine kurma. Pasajda bir otel ya-
ratma. Cok zordu, tstelik ¢cok kolay degildi.

Iz ve Otel’in hikayesi benzerlik tasiyor...

Kafkaesk bir atmosferi var ikisinin de, ama ¢ok benzemiyorlar
bence. Otel ¢ok daha komplike, i¢sellestirebilecegim, daha doy-
gun, daha rafinedir. Az 6nce yaptigim elestiriyi, kendi kendime
de yapiyorum. iz battun karakterlerin acilimi acisindan bana ¢ok
karton gelir, ben onlara degemem. Klise gelir, madam, digerleri...
Hicbirine degemem. Atmosfer olarak ortakliklar kurdugum dog-
ru, ama senaryodan kaynakli olarak eklektik bulurum o senaryo-
yu. Yasamayan bir dinya goririm onun icinde. Atmosferini se-
verim sadece. Otel ¢cok daha kompakt, cok daha rafine bir film.

Karakterlerin gecisi, cok gecisli olmasi -bitidn filmlerinizde olan

bir sey bu...

Metnin anlatimi, baglaglar cok cok basarili ama. Benim hiké-
yeyle kurdugum temas bende héla zayif, o da karakterlerle kur-
dugum temassizlik. Bugin sokaga ¢iktiginizda... daha asembolik
bir anlatim, sembolik anlatimlardan, referanslardan uzak duran
biriyim, Gunese Yolculukla birlikte. Sokaga ¢cikmak...

Cok buyuk mesafelerle bir hikdye anlatmayi, géndermelerle
anlatmayi ¢ok sevmiyorum, anlatmaya calistigim sey bu. Konta-
gimi kurmadigim, kendim gibi aglamadigim... Son zamanlarda
Gunese Yolculuk’la birlikte, Bir An’1 Yakalamak’ta k&gidi daktiloya
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koydugumda neredeyse kusarcasina, aglarcasina yazdigim bir hi-
kayeydi o. Senaryoydu.

Bunu yazmak en 6nemli yazma edimim, oynarim ben. Onu
oynayabilmem lazim, karakteri yasarim, oynarim, ondan sonra
sahnemi yazarim. Bu kadar hissetmem lazim, bu ic¢selligi yasaya-
mazsam onu yaratamam. ister erkek karakter olsun, ister kadin.
O iliskiyi, temasi, o ic¢selligi kuramazsam, kendim oynamayacak
kadar hissetmezsem cok yaratici hissetmem. Benim bildigim bir
konuyu ydnetmem c¢ok daha kolay olur.

Erkek karakterleri yazarken zorlaniyor musunuz?

Hayir, higbir sekilde zorlanmiyorum. Hatta bana tam tersini
sOylerler, filmlerimdeki erkekleri iyi yazdigimi sdylerler. Osman
Sonant (Pandora’nin Kutusu filminin oyuncusu) gecen yeni senar-
yomu okudu, senin dilin iyice bozulmus dedi. Halbuki benim
icin o gundelik hayatin, oradaki karakterle yasamaya basliyorsan,
sokaktaki cocuk gibi olurum hemen. Aglamasi gerekiyorsa ka-
rakterimin, aglarim...

iki kadinin birbiriyle hesaplasacagdi bir sahne mesela; milyon-
larca ihtimali olabilir, birbirlerine kiUfrederler, birbirlerini dover-
ler, benim onu hissederek o karakterin ne yapacagini bilmem la-
zim. Batundyle baktigimda belki inanilmaz bir suskunluk olur, o
suskunluktan sonraki bir kelime bile yeter, ama bunun sebebini
bilmem lazim. Butin o suskunlugun icinde karakterim aglama
noktasina geliyor ve agliyorsa ben onu gercekten hissetmisimdir.

Senatyo yazma kismi icin isin en zor kismi diyebilir miyiz?

Cok cok zor bir seyden sdz ediyorum. Ben yazarken ¢ok yoru-
lurum ama hizli yazarim. Son filmim alti ayda c¢ikti. Artik ¢cok
hizli gelisiyor. Cok yogun bir konsantrasyon yasiyorum.

Gunese Yolculuk’tan sonraki filmlerinin senaryolarinda ortak
senaristler var. Neden?

Tamamen yasadiklarimla ilgili. Ben genellikle ikisinde de bi-
tirmis oluyorum senaryoyu. ilk taslak (versiyon) bitmis oluyor,
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bir hikdyem var, gelin baslayalim, asla boyle bir sey demiyorum.
Oturup filmi gikardiktan sonra, senaryo olustuktan sonra, hatta
Arafta basindan beri Cigdem mesela, konsantrasyon olarak yazi-
ma girdi, ben belli bir stirecten sonra beni dinleyecek, benim ag-
lamalarimi, dinyami paylasacak birine ihtiyacim oluyor, co-wri-
ter (ortak yazar) bunu yapiyor, psikodrama gibi, bazi soylesiler-
de de adlandirdigim, o rollere bardntrim, zorladigim, rol aldirt-
tigim, Guzin gibi hissediyorsam, Nesrin diye tepki almak istedi-
gim birisini isterim karsimda, konsantrasoyunu, motivasyonu
saglayacak biri isterim, co-writer bunu saglar benim icin daha
cok. Sonra oturup kendim yazarim. Biraz ask gibidir, ask sahitsiz
bir seye benzemez. En asik oldugumuz zamanlarda hemen onu
itiraf etmek isteriz. Duygu bosalimi biraz boyle bir sey.

Petros Markaris’le nasil ¢alistiniz?

Biraz matematigi, catismayi paylasti. Belirli araliklarla bulusu-
yorduk. O geldi, ben gittim Yunanistan’a.

Arsiv goruntd kullaniyorsun filmlerinde. Tam da sézinl ettigi-
miz animsama, hatirlatma... Bellek olusturmayla ilgili seyler... Bu-
nu mu amagliyorsun? iz’de de yine hatirlanan gorintu parcalan
var... Bunlarin baglantili oldugunu disinidyorum... Neden kullani-

yorsun?
Bazi seylerin sebebini bilmek cok zor, bilmiyorum ben de.

Bulutlari Beklerken filminin basinda ve sonunda kullandigin g6-

rintdyd nasil buldun?

Gocl anlatiyor. Yunanistan Savas Muzesi’'nden bulmustuk
yanlis hatirlamiyorsam. O siradaki misyonerlerin mevcut go¢ ve
sturgunlerle ilgili ¢ektigi gdrantuler onlar.

Abla-kardes goérantisind nasil buldunuz?

Kiz gocugu arayayim diye yola ¢cikmadim ben; hakikaten arsiv-
den neler bulabilecegime dair, gergekten belgelemek istedim ya-
sananl... Bir suru fotografi taradim, akan gorunta degil, fotograf
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arsivlerine de girdim. Baslamadan insan bir doygunluga ulasmak
istiyor. Benim ilk gidisimde strgini nispeten anlattigim baska
sahneler de vardi, ama arsivde o kiz gocugu ve ihtimalen karde-
sini gordukten sonra o kadar kuvvetli ki, hakikat, gerceklik ne-
dir, sabaha kadar oturup tartisiriz simdi, onu elime gegirdikten
sonra yapmak istedigimden cok daha gu¢li oldugunu, Gzerine
gectigini anladim, kullanmak istedim.

O carpistirmalar: severim, kendi yaptigimin gtcuyle, var ola-
nin gicinl, bazen de sbylerim onu zaman zaman. Soéylesilerde,
ya da karsilastigim genglerle konustugumuzda sokaga cikalim,
sokagin gucl, imajinazyonu bizim tahayyul ettiklerimizden, ta-
sarladiklarimizdan daha guglidir diye. Bu bdyle bir sey... Carpis-
tirmay! da severim bir yandan.

Bir elestiri. GUnese Yolculuk’'ta amator oyuncular gok iyi sonug-
lar veriyor... Bulutlari Beklerken’de o derece basarili bir sonuca
ulasamiyor... Bulutlari Beklerken’de bdlge kadinlarinin kamera
karsisinda biraz oynamalari... Capa yaptiklari ve ev 6ninde toplu

oturduklari sahnelerde 6zellikle...

Ben tam tersini dusunidyorum, koyluler daha iyi gelir, profes-
yonel oyuncuyu o kaliplara sokmak... Ben yine de o kadinlari da-
ha severim.

Konusturulmuslar hissi var.

Onlar iyi oynuyorlar aslinda, sorun onlari alip baska bir zama-
na tasimakta; onlar kendi kimliklerinde kendi var olduklari me-
kadndalar ama sen onu alip baska bir zamana goétirmeye c¢alisiyor-
sun. 1970°li yillarda bir hikdyeye sokuyorsun, sdyledigin sey bi-
raz bununla ilgili. Bulutlar zor bir hikayedir, dénemsel olarak da
cok zor bir hikayeyi anlatir. Bir yandan ¢ok rafine anlatmaya ca-
lisir. icsellestirerek anlatir, epik olmaz.

Filmin icindeki siiri, Mehmet ve Cengiz’in iliskisini, Tanasis’in
gelmesini, evin icinde bulundugu zamanlan, Yunanistan’a gidisini,

filmin bircok yerini begenirim...
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Cok guzel bir senaryodur aslinda...

Ama zordur ikna etmek, filme dair ¢cokca dusundim ve ikna ol-

makta, Ayse’nin Eleniye dénisiminde ikna olmakta zorlandim.

Bu empatiyi kurmak ¢ok kolay degil. Ben filmi ¢cok severim ve
¢ok gugli oldugunu da dastundrim; hele bdyle bir donemde an-
latmak, sinemamizda anlatmak énemliydi benim icin. Ama sunu
da hissettim. Yaratim; bugintimle, gegmisimle hesaplasirken bu-
gln ona temas etmem lazim, tarihteki bir seyi tarihte anlatmak o
kadar kolay bir sey degil. Oraya onun yerine yerlestirmen lazim.
BugUnun hikayesini, bugtinden itibaren bir temas olusturmasini
daha ¢ok seviyorum. Gunimu takip etmeyi daha ¢ok sevdim, ben
de kendi kendime fark ettim.

Olumin suyayansimasi... Hem Selma’mn hem Berzan’in cenaze-
leri sudaki yansimalarindan cekiliyor... Suyla 8lum arasinda nasil
bir iliski var? (Solanas’in sinemasinda ters yiiz olarak, Kieslowski

sinemasinda da var yansimalar.)

Su acayip bir sey, suya bakmak, aynaya bakmak ya da bakama-
mak. Kendi aksini bir yansimada gérmek. Kendiyle yizlesmek,
Bergman’da da ¢ok var, kendiyle ytzlesmek bodyle bir sey. Su boy-
le bir metafor ayni zamanda; 6lim ile hayat arasindaki en énem-
li sey. Hayat verirken hep 6lumu igine alir su, bir seyi gdmeme-
me, uzaklasamama, 6lumle héld hesaplasma konusunda... Ber-
zan’in cenazesini gémemezsin, su hayat demek iken bende 6lim
gibi kalir biraz.

Ben kapkara bir denize bakarak bliytdim. Gec¢en Sinop yolun-
dan ddnerken boyle kapkara bir deniz, yilbasini dyle gecirdim, in-
cecik sahil yolundan, dért-bes gun icinde geldim, bir yandan ¢o-
cukluguma dondum, tarumar olmus Karadeniz sahilinden, geg-
miste kalmis gibi, hicbir sey degismemis, yaprak kimildamiyor gi-
bi hissettim kapkaranlik i¢cinde. Yani su anda yaprak kipirdamiyor,
buradan bir sey ilerlemez artik, ama ilerlemesini de istemiyorum,
feci olmus clnkd. Fakat baktigim deniz onu yeniden hatirlatti,
¢unk baktigim denizde higbir i1sik olmaz, ¢cok trkaticd, ¢ok gug-
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10, cok etkileyici bir seydir. Tek isik, bir takayr gormek bile nefes
almissin gibi gelir, denizin karanhgi 6lume bakmak gibidir. Seni
icine ¢eker. Biraz bdyle buyidum. Su biraz 6yle bir sey, karanhgin,
6lumdn... Su temasi bende biraz bu sekilde...

Sinema 0Oyle enteresan ki, yillar sonra siz de kendi filmlerinize

baktiginizda yeni seylerfark ediyorsunuz-m

Kesinlikle dyle. Her seyi bilerek yapmiyoruz, bazen sezgileri-
mizle, korkularimizla, acilarimizla... Aslinda acilarimizla bas et-
meye calistyoruz. Oliim temasi biraz bodyle bir sey. Mesela bir ¢o-
cugun élumu algilayisi cok farkli. Bir cocuk dlimle kendinin ce-
zalandirildigini bile dustnebilir. Dedesini nenesini kaybettigin-
de, o gin kotl bir sey yapmissa, o yuzden Allahin onu cezalan-
dirdigini bile dasinebilir, 61im inanilmaz komplike bir sir bizim
icin. Yetiskinin, ¢cocugun 6lima anlamasi acindan...

Ben Ginese Yolculuk'u bitirdikten on yil sonra Pandora’nm Ku-
tusu’nu yaptigimda, boyle bir paralellik kuracagimi bilemezdim.
Bunu bir bilgiyle yapmazsin, ikisini arka arkaya izlediginde, bit-
tikten sonra, Pandora’nin Kutusu’nu yazdiktan sonra, geri déntp
Gunese Yolculuk’u hatirlamam da mumkian degil, baska bir sezgi-
sellik bu. Butin bunlar bitti, aradan yillar gecti, Rotterdam’da,
ikisini arka arkaya seyircisiyle seyrettim, kendi kendimi yakala-
mis oldum, élumle ilgili, aaa ben hep ayni finali yapiyorum soru-
sunu kendime sordum, neden acaba diye. ilk defa o soru o kadar
sert bicimde ¢ikti ki agzimdan, kendi kendime merak ettim, se-
yirciye sordum, niye acaba? Onlarin bana sormasina vakit tani-
madan. Ama bdyle bir sey sinema. Biraz da kendimizle hesaplas-
mamiz galiba, buna bir cevap bile bulup bulamayacagimizi da bil-
miyoruz. Yaratmak bdyle bir sey, buna cevap bulmak mumkin
degil. On yil sonra baska bir sey konusuyor olabiliriz.

Senin 6limd ve suyu birhiriyle ¢cagristirman, bana su an Meh-
met’in yerin altinda suyu aramasini hatirlatti.

Belki de sodyle bir sey; sen babamdan basladin ve ben héla onu
gbmemedim dedim.
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Babanin sinemasina yansimasi Uzerine sorularim var, oraya do-

necegiz.
Doénmeyelim artik.

Uc¢ uzun metraj filminde de ana karakterlerden birinin adi Meh-

met. Bunun bir sebebi olabilir mi?
Mehmet, babamin adi. Mehmet Cenap, (sessizlik)
Mehmet neden okuldan kacar surekli?
(Bu soruya cevap vermiyor, bir stire ara veriyoruz.)
Turklik meselesini sordum...

En basindan beri hi¢gbir Allahin kulu bana bunu yaptiramaz
diyen kiz, cok kolay dikte edilmeyi sevmeyen biriyim, hala bi-
le elestiririm cocuklarin egitim sistemlerini. Bir sey kafana so-
kulmaya calisilir, 6gren ya da 6grenme. Soran bir ¢ocuktum,
ezberlemezdim. Turkiye bu acidan sikintili bir toprak. Sadece
Uretilenle yetinilmesi istenen, paranoyalar siringalanan bir top-
rakta yasadik uzun zamandir, soru sormayl, analiz etmeyi, ken-
di kendimizi anlamayi, kesfetmeyi ¢ok kavrayamadik; bu ¢ok
ciddi bir paranoya ve sizofreni yaratti toplumsal olarak. Bu bi-
zi idare etti, idare edilmeyi de 6grendik maalesef. Ben onun di-
sinda durmusum bir sekilde, illaki disinda duran ¢okg¢a insan
olmustur. Hep sorguladim bunlari, ¢cok erken yaslarda basla-
dim. Bireysel olarak da sizofrenimizi ¢cok erken yasta tanidigim
icin butin o farklilhiklari algilamada ¢ok erken... Ben bunu Ki-
taptan 6grenmedim, ben bunu yasarken 6grendim. Orada bu-
yurken de 6grendim, sezgilerimle fark etmeye calistim. Oldu,
ister istemez oldu.

Turkiye'de en tehlikeli konu Turkliuk Gzerine konusmak. GUnese
Yolculuk cekildiginde zamanin ¢ok 6niindeydi, bugiin icin hile hala
cok cesur ve 6nde birfilm. O gin ofilm vizyona girdiginde insanlar

dokunamadilar bile...
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Kolay bir film degdildir, Gunese Yolculuk. Benim, hakikaten ¢cok
sancili bir dogumu olmasina ragmen, has evladimdir. Yapma su-
recini de ¢ok sevdim, mucadelesini de. Cok inanilmaz baglar,
dostluklar, bana cok fazla sey 6gretti. Sonrasinda da 6gretti. Sa-
dece anlattigi meselelerle ilgili degil, icsel meselelerde de...

Sinema yapmak biraz bdyle bir sey, bireysel yansimasini gor-
mek; sendeki 6lumle ilgili yansimasini gérmeden, baska insanla-
ri gérmeden, degme degmeme noktalarini anlamadan, Arzu’lari,
Mehmet’leri, Berzan’lari, Murat’lari algilamak mumkin degil.

Otobiyografik degil ama kisisel filmler diyorsun...

Kendinle bir sekilde i¢sellestirme hali, bizde ¢cok yanhs bir al-
g var; elestirmenlerin cehaleti biraz. Auteur sinemasini algilama
acisindan. Hani boyle kendi hikayeni anlattiinda, bireysel sine-
ma gibi algilanan, esittir auteur sinemasi. Gunese Yolculuk'u biraz
da gérmezden gelerek baslayan bir tavirdi bu. Halbuki auteur si-
nemas! bir yaraticinin, auteur olanin, sadece ve sadece ona ait,
ona 6zgln dili, GslGbu, bir tek o sdyleyebilir o sz, bir tek onun
dilidir, onun imzasidir’dan baska bir sey degildir. Haneke auteur
bir yonetmendir, ama 6zel hayatini mi anlatir, hayir. Tarkovski
kendisiyle dyle ya da boyle igsellestirir. Haneke dedigin son dere-
cede siyasal filmler yapar, sert elestiren filmler. Benim anladigim
auteur sinemasi boyledir. Ne anlatirsam anlatayim, bendeki kisi-
sel bir karsiligi mutlaka vardir.

Hem iz'de hem Gunese Yolculuk’tti karanlikta gegen, Gzerine
1stk disen sahneler ¢ok etkileyici; biraz iyilik ile kétilik arasinda
gibi...

Cok ekonomik bir anlatimdir o Gstelik. Butun filmleri kirthp
dokuldugunde birbirine paralellikler gérarsin. Batundnt var
eden, daga denize bakan, kendi basina kalan ¢ocugun kurdugdu
dinyanin bugine gelmesidir...

Filminin hikayeleri degisiyor; biraz da sen degisiyorsun ve sine-

man degisiyor diyebilir miyiz?
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Bugiin ¢ok farkli yasiyorum, belki de hep ayni yasiyoruz, bile-
mezsin. Bugunu takip etmeyi seviyorum, kendi kendimle de yuz-
lesiyorum, mesela bugiin neden Pandora’mn Kutusu'’nu yapiyo-
rum, yarin neden baska bir film yapacagim?..

Pandora’nin Kutusu’na gecersek, film hatir lamak ile unutmak

arasinda; yash kadin balkona ciktiginda elindekiler distyor...

Atak geliyor aslinda, o sinir dtesine gegtigi, bir biling kayb1 ya-
sadig, ilk ataklardan bir tanesi... Hayatin ellerinden sapir sapir
dokilebilecegini anlatiyor...

Bugln neden unutmak?..

Orada baska bir sey anlatiyor, hatira ya da unutmayla. Alzhei-
mer unutma hastali§i degil, bunu c¢ok yanlis tanimliyoruz. Alz-
heimer unutamama hastaligi, kayit yapamama biraz da... Gelen
ataklarla bellek bosaliyor, ama yasadigin ani kayit yapamiyorsun.
Simdi biz bunu kayit yapiyoruz ama kayit olmuyor ve konustuk-
larimiz kayboluyor. Sonra yavas yavas beyin komut veriyor, nasil
yasadiginin komutunu da veremiyor. Beyin kalbine komut ver-
mezse, ¢cok yorulmussan, yoruldugunu anlamiyorsun ve 6lebilir-
sin. Alzheimer hastalari eski hatiralari, travmalari unutmuyorlar.
Onlar gelip yokladigi zaman travmatik, agresif seyler yasiyorlar.
Eski hatiralar gelip yokluyor.

Filmlerinizde neden hi¢ baba yok?

Bu ¢ok benle alakali bir sey. Ama bunlar bir ¢irpida agizdan
alinacak seyler degil. Etkisini halad yasadigim, dlumund kabulle-
nemedigim bir baba var, belki de hesaplasmayi! yapmadigim, ya-
pamadigim bir baba.

Suskun kaldiginiz kisminiz gibi...

Olabilir... Annemle iliskim d&hil olmak tzere, anne baba figu-
rd, ergenlik ¢agimizda onlarin orta yas bunalimini yasadigi ¢ag
oldugunu, hakikaten yapmamiz gereken ytzlesmeleri iskalamis
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olmak. Bizim aslinda butiun hikayelerimizin temel konulari. Bu-
tin yazanlar, biraz kendi kendimizi psikanalizden geciriyoruz as-
linda. Yaptigimiz sorgulamalar, hesaplasmalar bir boyutuyla,
hangi hikaye olursa olsun, ister Giinese Yolculuk, ister Pandora’nin
Kutusu, hangi meselenin i¢inde olursa olsun orada bir sekilde tar-
tisiyor kendini. Kendisiyle yizlesiyor, kisisel bir cevap veriyor ya
da cevap veremez bir halde buluyor. Bizim kendimizle olan he-
saplasmamiz, kendimizi yetiskin olma acilarimizla sorgulanan
her sey, kendi acisindan kaynaklaniyor, kendi hesaplasamama-
sindan kaynaklaniyor.

Baktigim, yasadigim gerceklik, var olma halim, hayata sokaga
da bakarim, onunla iliski kurarim. Sokak ve ben i¢ iceyim. Onun
icinde benim var olma halim var. Bu haliyle bile o kadar Turki-
ye’'de yasarken, o kadar aci ve 6fke dolu ki, o kadar sert ki, birey
olarak var olmak ¢ok zor bir sey, bir de sokakta bdyle bir aci ger-
cek icinde yasarken... Benim denklemim biraz bdyle olmus.

insan olarak var olmak, yasadigim buttn acilarla, hesaplasma-
larla, zaten ¢ok aci bir sey. Butin varligimiz bir strid travmayla,
o6lumle hesaplasacagim diye, gergedin disinda bir seyin gercgek ol-
madi§i bir dinyada hayat ¢cok dramatik zaten. Béyle bir halim var
yazarken, benim bir de sokaktaki aci gercekle olan halim var.

Baba, iktidar, devlet agisindan degerlendirilebilir mi?

Benim kendi hayatimdan cok, disaridaki gerceklikle kurdu-
gum hayatimdan. Bizim yasadigimiz cografyada boyle bir baba fi-
gurd, dikte eden, ¢atisma figuri, babayi éldirmezse ¢ocuk kendi
yetiskin olmaz. Ergenlikten kurtulamaz. Turkiye’deki toplum za-
ten cok ergen bir toplum, cliinkd hicbir zaman ona dikte eden,
baski uygulayan babay! 6ldiremez. Baba kutsaldir onun igin.

Yenifilminin hikayesini ¢ok uzun zaman acgiklamiyorsunuz, ne-
den?

Yaratim streci devam ediyor; filmin hesaplasmasi devam edi-
yor, degistirebilirim ¢unkd. Sture¢ devam ediyor, bir sir elimden ¢i-
kacag! icin degil, hadla yasanan bir siire¢ oldugu icin, hala yuruyor.
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Daha iyifilmler cekmek icin neler yapiyorsun?

Hayat ¢cok sey 6gretiyor. Cok yolculuk da yapiyorum, ¢ok ra-
fine, ¢cok duru bir hayat yasamiyorum, ¢ok korunakli bir haya-
tim yok, bunu da seviyorum; sevgiyse sevgi, asksa ask, biraz do-
lu dolu yasiyorum. Okuyorum da tabii, ama okumanin verdigi
sey baska, hayatin kendisi baska. Var olmayi anlatabilmenin te-
mel prensiplerinden biri bu; baligi yakalayabilmek icin balik gi-
bi distnebilmek lazim. Bir G¢kagida geldikten sonra ben bunu
hic anlamadim der, t¢kagitciyr yakalayabilmek icin Gc¢kagitci
gibi disinmek lazim. Berzan gibi olmak icin, Berzan gibi yasa-
mak, gérmek lazim...
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FILMOGRAFI*

BiR ANI YAKALAMAK (1984)

16 mm., kisa film, renkli, 15 dakika

Senaryo, ybénetmen, yapim: Yesim
Ustaoglu,

Oyuncular: Yesim Ustaoglu, Ara Gu-
ler, Dilek Ongan

Goruntd yénetmeni: Ugur Igbak

6. IFSAK Ulusal Kisa Film Festivali,
Bagari Oduli (1985)

6. IFSAK Ulusal Kisa Film Festivali,
Filma Odulu (1985)

MAGNAFANTAGNA (1987)

16 mm., kisa film, renkli, 13 dakika

Oykii: Wendy Lichtman (Magna-
fantagna’nin Olimi adh éyki-
si)

Senalyo: Yesim Ustaoglu, Tayfun
Pirselimoglu

Ozgiin mizik: Cengiz Onural, “A
Song for Mag”

Kamera: Ugur Icbak, Somer Ozer,
Osman Cahk

Oyuncular: Eser Arsan, Rana Ozbal

*) Yonetmenin resmi websitesi www.ustaoglufilm.com,ww.imdb.com, yénetmenle kisi-
sel gérisme ve filmlerinin jenerik yazilarindan faydalanilmis, ktinyenin altinda filmin
katildi1§1 festivaller ya da aldig: éduller belirtilmistir.
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Oberhausen Film Festival (1987)
Chicago Film Festival (1987)

DUET (1990)

16 mm., kisa film, renkli, 15 dakika

Senaryo, ydnetmen, yapim: Yesim
Ustaoglu

Goérintu yonetmeni: Ugur igbak

Oyuncular: Ahmet Erintan,
Akyamag, Alican Gebes

Miuge
Muzik: Cengiz Onural
Yunus Nadi Kisa Film Yarisma-

sinda En lyi Kisa Film Odila
(1991)

OTEL (1991)

16 mm., kisa film, renkli, 13 dakika

Yapimcl: TRT, Yesim Ustaoglu, Tay-
fun Pirselimoglu

Yonetmen: Yesim Ustaoglu

Oyku: Tayfun Pirselimoglu

Senaryo: Yesim Ustaoglu, Tayfun
Pirselimoglu

Mzik: Cengiz Onural

Goérintu yonetmeni: Ugur icbak

Oyuncular: Nese Sen, Seref Turkme-
noglu, Serif Erol, Emre Baykal,
Emir Ali Timurlenk, Agah Kara-
burcak, Ahmet Arpacioglu, Ah-
met Karagdéz ve Dilmen Mura-
doglu

14. Montpelier Akdeniz Kisa Film
Festivali, Buyiuk Odul (1992)

iZ (1994)
35 mm., renkli, 115 dakika
Yonetmen: Yesim Ustaoglu

Oykii ve senaryo: Tayfun Pirselimoglu

Yapimcl: Kadri Yurdatap

Sanat ydnetmeni: Tayfun Pirseli-
moglu

Ses: Thomas Balkenhol, Christian
M. Gotz

Kurgu: Thomas Balkenhol

Mizik: Aydin Esen

Gérintu yonetmeni: Ugur icbak

Oyuncular: Aytac Arman (Komiser
Kemal), Nur Surer (Sedef), Der-
ya Alabora (Leyla), Meral Cetin-
kaya, Kutay Kokturk, Erding
Akbas, Serra Yilmaz, Taner Bar-
las, Ara Guler, Giovanni Scogna-

millo, Selguk Uluergiiven

14. Uluslararasi istanbul Film Festi-
vali, En lyi Film Oduli (1995)

4. Koln Turk Filmleri Festivali, En
iyi Film Odulu (1994)

GUNESE YOLCULUK (1999)

35 mm., 1:1,85, renkli, Dolby Digi-
tal 5,1, 104 dakika

Ydnetmen/senaryo: Yesim Ustaoglu

Yapim: istisnai Filmler ve Reklam-
lar, Medias Res Berlin Film und
Fernsehproductions, Filmcom-
pany Amsterdam

Gorianti yénetmeni: Jacek Petrycki

Kurgu: Nicolas Gaster

Ozgiin muzik: Vlatko Stefanovski

Sanat y6netmeni: Natali Yeres

Oyuncular: Newroz Baz (Mehmet),

Kirik (Berzan),

Kapazan (Arzu), Ara Guler (Su-

Nazmi Mizgin

leyman Bey), Berceste Akgun

(Semra), Kazim Ekinci (Seh-
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muz), Nigar Aktar (Hulya), Rey-
han Yilmaz (Sirvan)
Diinya satis haklan: Celluloid Dre-
ams
Turkiye-Almanya-Hollanda ortak
yapimi

Berlin Film Festivali (1999), Blue
Angel (Mavi Melek)-En lyi Av-
rupa Filmi Oduli, Heinrich Boll
Baris Odullu, John Templeton
Odulu

istanbul Film Festivali (1999), En
iyi Film Oduli, En lyi Yénet-
men Odulu, Onat Kutlar Fibres-
ci Odulu, Halk Odulu

Ankara Film Festivali (1999), En lyi
Film Oduli, En lyi Yénetmen
Odulu, En lyi Senaryo Oduli, En
iyi Géruntu Yénetmeni Odili

Orhan Ariburnu (1999), En lyi Er-
kek Oyuncu Odily,

Uluslararast Troya Film Festivali
(1999), Juri Ozel Odulu, Ocic
Odulu

Uluslararasi Benodet Film Festivali
(1999), Juri Ozel Odulu

Uluslararasi Valladoid Film Festiva-
li (1999), Juri Ozel Odulu

Uluslararasi Sao Paolo Film Festiva-
li (2000), Juri Ozel Odulu

Manoki Brothers
(2000), Altin Kamera Odulu

Uluslararasi Montpellier Film Festi-

Uluslararasi

vali (1995), Senaryo Gelistirme
Bursu

Toronto Film Festivali (1999)
Montreal Film Festivali (1999)

Pusan Film Festivali (1999)

New York Film Festivali (1999)
Telluraide Film Festivali (1999)
Oslo Film Festivali (1999)
Chicago Film Festivali (1999)

Los Angeles Film Festivali (1999)
Seattle Film Festivali (1999)
Karlovy Vary Film Festivali (1999)
Aichi Film Festivali (1999)

Hong Kong Film Festivali (1999)
Farj Film Festivali (1999)

Mar del Plata Film Festivali (1999)
Vanchouver Film Festivali (1999)

SIRTLARINDAKI HAYAT (2004)

Dijital, belgesel, renkli, 39 dakika

Yonetmen: Yesim Ustaoglu

Kamera: Ali Riza Movahed, Yesim
Ustaoglu, Ozcan Alper

Kurgu: Thomas Balkenhol, Yesim
Ustaoglu, Emmanuelle Mimran

Miuzik: Ozan Aksoy, Grup Helesa

Ses operatorii: Nicolas Dambroise

Sarki: Havva Xela, “Lazeburi”

Leipzig Uluslararasi
Festivali (2004)
Filmmor Festivali (2004)

Belgesel Film

Selanik Uluslararast Film Festivali
(2004)

Bochum Uluslararasi Film Festivali
(2004)

New York Film Festivali (2004)

istanbul Film Festivali (2004)

istanbul
(2004)

Ankara Film Festivali (2004)

Ucan Supurge Film Festivali (2004)

Haifa Film Festivali (2004)

Belgesel Film Festivali
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Angers Uluslararasi Film Festivali
(2004)
Seul

Festivali (2004)

Uluslararasi Kadin Filmleri

BULUTLARI BEKLERKEN (2004)

35 mm./l:1,85/renkli/Dolby Digi-
tal/92 dakika

Yonetmen: Yesim Ustaoglu

Senaryo: Yesim Ustaoglu - Petros
Markaris (Yorgos Andreadis’in
Tamama adh eserinden)

Yapim: Ustaoglu Film Production -
Silkroad Production - Flying
Moon Film Production - Ideefi-
xe Films LTD. - Arte France Ci-
nema - ZDF/ARTE Production

Goruntd yénetmeni: Jacek Petrycki,
pP.s.C

Kurgu:
Gaster

Timo Linnasalo, Nicolas
Ozgiin Miizik: Michael Galasso

Ses operatdri: Bernd Von Bassewitz
Miksaj: Bruno Tarriere

Ses tasarimi: Christophe Winding
Sanat yénetmeni: Selda Ulkenciler
Kostim tasarimi: Canan Cayir
Makyaj: Mina Ghoreishi Plenker
Oyuncular: Rughan Caliskur (Ay-
(Meh-
ismail Baysan (Cengiz),
Kaberidis
Feride Karaman (Feride), Suna
Oktar Durukan
(Muharrem), Jannis Georgiadis
(Nikos),
(Zoe)

Turkiye-Fransa-Almanya-Yunanis-

se/Eleni), Ridvan Yagci

met),
Dimitris (Tanasis),
Selen (Selma),

irene Tachmatzidou

tan ortak yapimi

Diinya Satis Haklari: Celluloid Dre-
ams

Haifa Uluslararasi Film Festivali
(2005), En iyi Film Odili

Erivan Uluslararasi
(2005), FIBRESC1 Oduli

istanbul Film Festivali (2004), Juri
Ozel Odilu, En lyi Kadin Oyun-
cu Odula

Orhan Ariburnu (2004), En lyi Ka-
din Oyuncu Odili

Film Festivali

Sundance Film Festivali (2003),
NHK Uluslararasi Film Yapimci-
lari Odulu

DAAD (2001), Senaryo Gelistirme

Bursu

Berlin Film Festivali (2005)
Montreal Film Festivali (2005)
Pusan Film Festivali (2005)
Tallinn Film Festivali (2005)

Oslo Film Festivali (2005)
Warsaw Film Festivali (2005)

Los Angeles Film Festivali (2005)
Seattle Film Festivali (2005)
Sodankyla Film Festivali (2005)
Gallway Film Festivali (2005)
Karlovy Vary Film Festivali (2005)
Aichi Film Festivali (2005)

Fajr Film Festivali (2005)

Mar del Plata Film Festivali (2005)
Sofya Film Festivali (2005)

Creteil Kadin Filmleri Festivali
(2005)

UNESCO Uluslararas! Film Festiva-
li (2005)

Chicago Film Festivali (2005)
Selanik Film Festivali (2005)
israil Kadin Film Festivali (2005)
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PANDORA’NIN KUTUSU (2008)

35 mm./l:1,85/renkli/Dolby Digi-
tal/l 12 dakika

Yapimci: Ustaoglu Film Production

- Silkroad Production - Les Peti-

tes Lumieres - The Match Fac-

tory - Stromboli Pictures -
ZDF/ARTE Production

Yonetmen: Yesim Ustaoglu

Senaryo: Yesim Ustaoglu, Sema Kay-
gusuz

Goérintl yonetmeni: Jacques Besse

Kurgu: Franck Nakache

Ozgiin muzik: Jean-Pierre Mas

Sanat yénetmeni: Elif Tascioglu, Ser-
dar Yilmaz

Oyuncular: Tsilla Chelton (Nusret),
Derya Alabora (Nesrin), Ovil
Avkiran (Guzin), Onur Unsal
(Murat), Osman Sonant (Meh-
met), Tayfun Bademsoy (Fa-
ruk), Nazmi Kirik (Hirsiz)

Turkiye-Fransa-Belgika-Almanya

ortak yapimi

MedFilm Festivali, 2009, Eurimages
Italy Oduli

Castellinaria Uluslararasi Film Fes-
tivali, 2009, The 3rd Castles

Cinemanila Uluslararasi Film Festi-
vali, 2009, Vic Silayan Odulu -

En lyi Kadin Oyuncu, Tsilla
Chelton

San Sebastian Uluslararasi Film
Festivali, 2008, En lyi Film “Al-
tin istiridye”, En lyi Kadin
Oyuncu “Gumis listiridye” -

Tsilla Chelton

Fajr Uluslararasi Film Festivali,
2009, Christal
Ozel Odiili, En lyi Kadin Oyun-

cu; Tsilla Chelton, Derya Alabo-

Simorgh

ra, Oviul Avkiran

Amiens Uluslararasi Film Festivali,
2008, En iyi
Tsilla Chelton

Valecieses Uluslararasi Film Festi-
vali, 2009, En lyi Kadin Oyuncu
- Tsilla Chelton

istanbul Film Festivali, 2009, En lyi
Kadin Oyuncu - Derya Alabora

Antalya Altin Portakal Film Festiva-
li, 2008, En iyi Yardimci Kadin
Oyuncu, Oviil Avkiran

Thessaloniki Uluslararast Film Fes-

2006,

Avrupa Filmi Projesi

tivali, Crossroad En lyi

Tribeca Uluslararasi Film Festivali
(2009)

Crossing Europe Uluslararast Film
Festivali (2009)

Lumiere, Maastricht (2009)

Vilnius Uluslararasi
(2009)

Kosmorama Uluslararasi Film Festi-
vali (2009)

Sofya Uluslararasi
(2009)

Cartagena Uluslararasi Film Festi-
vali (2009)

0090 Film Festivali (2009)

Goteborg Uluslararast Film Festiva-
li (2009)

Rotterdam Uluslararasi Film Festi-
vali (2009)

Film Festivali

Film Festivali
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Palm Springs Uluslararasi Film Fes-
tivali (2009)

Rotterdam Uluslararasi Film Festi-
vali (2009)

Gijon Uluslararasi
(2009)

Ale Kino (2009)

Festival,

Film Festivali

Gezici Kars-Turkiye
(2009)

NHK Asya Film Festival (2009)

Selanik Uluslararasi Film Festivali

(2009)

Tallinn Siyah Geceler Uluslararasi
Film Festivali (2009)

Rome Business Street (2009)

Sao Paolo Uluslararasi Film Festiva-

li (2009)

Pusan Uluslararasi Film Festivali
(2009)

Reykjavik Uluslararasi Film Festiva-
li (2009)

Toronto Film Festivali (2009)
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Turkiye tarihiyle, otekiyle, karakterin kendisiyle ylzlestirir?
Butldn filmlerinde neyi sorgular? Neden bu kadar ¢ok soru sorariz
bir Yesim Ustaoglu filmi izledigimizde?

Filmleri pes pese izlendiginde bir yonetmenin en gizli yaniyla,
en ciplak kuytu kosesiyle ylzlesiliyorsa o ydnetmen ‘auteur"dur...
Auteur kurami, karanlk bir yolda bir yonetmeni tanimamiza dénik
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