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Onsb'z

Bu calismada, dramatik olani belirlemeye ve farkh tiirlerde dramatik
olanin nasil olustugunu incelemeye ¢alisim. Bu konuyu segmemin
nedeni, dramatik dedigimiz niteligin yeterince bilinmedigi kugkusu
oldu. Tiyatro sanatinin drama 6zgii denebilecek 6zel bir niteligi
olmas: gerektigi varsayimina dayanarak énce bu niteligi agiklamaya
calistim. Gérdiim ki, bu niteligin her seyden dnce etik bir karakteri
var. Yapitin bigimini de bu nitelik belirliyor. Olaylar bu niteligi vur-
gulamak iizere kurgulaniyor, oyun kisileri bu niteligi ortaya ¢ika-
racak kisilik 6zellikleri ile donatiliyor. Oyunun ilettigi diigiince bu
nitelikle anlam ve deger kazaniyor.

Drama 6zgii olan, sahnede canlandirilmaya uygun bir eylemle
dile ve goriintiiye gelir. Oyunun iletmek istedigi anlam bu eylemden
cikar, yasatmak istedigi oyun kisileri bu eylem aracilif1 ile canhhik
kazanir. Cagdas oyunlarda gozlemledigimiz eylemsizlik durumu bile,
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eylemin geregini, eylemsizligin kaynaklandigi yanlig1 imledigi iin
eylem baglaminda anlam tagir. Oyun kigisinin kimligini, kisiliini,
niyetini, amacini ortaya koyan, yapmak istedigi, yapmakta oldugu,
ya da yapamadii, yaptinlmadig igleridir. Dolayisi ile oyun kigisinin
moral yapisim da, bu yapiy1 kogullayan toplumun etik karakterini
de oyunda yansitilan eylemler ele verir. Boylece oyun kurgusunun
belkemigini olusturan eylem ile, oyuna insansal bir anlam kazan-
diran etik nitelik birbirine kenetlenmis olur. Elbette bu diizeni koru-
mayan oyunlar da yazilmigtir. Fakat ben tiyatro sanat1 deyince insana
Ozgii olanla insana layik olani birlikte diigiindiiren, bunu da insam
eylemi ile sinayarak yapan bir sanat1 anliyorum. Ozellikle, yagamin
kirilma noktalan dedigim kritik anlarinda alinan ya da alinamayan
kararlarin, girigilen ya da girisilemeyen eylemlerin, yapilan ya da
yapilamayan iglerin, alinan ya da alinamayan sonuglann, insana,
insan iligkilerine anlam kazandirdigin, tiyatro sanatinin bu anlam
tizerinde durdugu zaman gergek islevini yerine getirebildigine ina-
niyorum. Bu anlayigimin klasik genellemesi iginde yer alan, tiyatro
tarihinde kendine iyi bir yer yapmis oyunlara da, ¢agina, ¢aginin
insanina en uygun, en layik olani bulmak i¢in yeni arayslar iginde
olan modern oyunlara da uygun diigtiigii kanisindayim.

Tiyatro tarihinin her déneminde yazilmig oyunlar iginde en deger-
lilerinin insam eylemi ile sinayanlar oldugu gériiliir. Bu nedenle
her agiklamami bu oyunlardan émeklerle somutlamaya gahigtim.
Ornekle somutlanmarms aciklamalarin, sézciiklerin anlamlan esne-
tilerek en olmadik durumlara da uygulandigina sik sik tanik oldu-
gum igin, yagam gercegine bazen tiimii ile temellenmis, bazen bir
noktast ile tutunmug, fakat her durumda yasamdan beslenmis oyun-
lara bagvurmadan bilgi vermekten elimden geldigince kagindim.

Ormneklerimi ele alirken yazili metinle sinirh kalmak zorundaydim.
Kugkusuz tiyatro sahnede gergeklegen bir sanat dali. Olugmasinda
yazarnmn oldugu kadar, ona sahnede can veren biitiin sanatgilarin
da pay1 var. Bir oyun seyirci 6niinde oynanmadan, seyircinin tepkisi
ile yeniden can bulmadan tamamlanamiyor. Oyunun bagansini sagla-
yan da tiimiiniin estetik diizeni. Fakat sahnedeki gosterimi deger-
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lendirmek igin bagvuracagimiz kaynaklar yazili metin gibi kalict
olamiyor. Bu yiizden drneklemelerimde insani yaniltmayan yazih
metinle sinirl kalmak zorundaydim. Ote yandan kanimca, bir oyu-
nun basgarisini gésterimin Slgiileri belirliyorsa, kalict degerini de
yazilt metnin etik bir anlam igeren dramatik niteligi belirliyor.

Tiyatro sanati, drama 6zgii niteligi ile seyircisine insanhga dair
anlambh bilgileri vermekle kalmaz, onu degerlendirir de. Bazen say-
giyla, hayranlikla, bazen hoggorisle, sevgiyle, bazen kiigiimseyerek,
alayla yaklagir insanhiga. Seyircisinin ayni bigimde etkilenmesini
amaclar. Farkh degerlendirmeler igin farkh etkileme yontemleri
gelistirilmis, tragedya gibi, komedya gibi, dram gibi tiirler olugmustur.
Bu gercegi dikkate alarak an ve karma tiirler iizerinde durmak,
tiirlerin 6z ve bigim 6zelliklerini agiklamak, drama 6zgii olanin her
tiirde yerini nasil bir diizen i¢inde aldigin1 gostermek istedim.

Yazdiklanim yillarca kafamda biriktirmis olduklarimin sonucudur.
Bu birikim elbette okuduklarimin, gordiiklerimin, yagadiklarimin
toplamit ile olustu. Elbette onlara borgluyum. Fakat zaman iginde
bu birikimin kisiligime uygun gelen béliimiinii igime sindirmig olma-
liyim. Bu 6ziimlemede derslerimin, derslerde dgrencilerle yaptigimiz
konusmalarin, onlarin katkilarinin pay1 oldu. Bu nedenle yazdikla-
rima kaynak gostermek igin 6zel bir ¢abaya girigmedim. Konunun
uzman olanlar nasil olsa tarurlar kaynaklan. Olmayanlar ise konu
ile ilgili bagka yapitlarin adlarim bilmeye degil, kendilerini arayip
bulmaya, okuyup 6grenmeye isteklenirlerse bu ¢aligma amacina ulag-
mug olur.






Dram Sanati

Sanatsal nitelikleri belirten sdzciikler giinlitk yasamda anlami biraz
degistirilerek,gogu kez yasamdaki benzer durumlan kapsayacak bi-
¢imde genigletilerek, bazen de anlami ¢arpitilarak kullamlir. Dram,
komedi, dramatik, trajik, komik, romantik gibi sézciikler bunlar-
dandir. Ornegin, rol terimi tiyatro sanatina dzgii bir sézciiktiir ve
sahnede oyun kisisini canlandirma isini anlatir. Bu sézciik farkli bir
anlam yiiklenerek giinlitk yagsarmimiza girmistir. Rol yapmak, rol kes-
mek, yalanciktan yapma, 6yleymis gibi gériinme, bunu gizli bir mak-
satla yapma gibi olumsuz anlamlar tagit. Oysa tiyatroda rol terimi
sahteciligi degil, bir gergekligin tiyatro sanatina 6zgii anlatim yon-
temi ile dile ve goriintiiye getirilmesini anlatan bir stzciiktiir. Son
zamanlarda yagamin her alaninda goriilen ikiyiizliliik, sahtecilik,
gosteriggilik, hatta savrukluk igeren durumlarin, hem de aydin kisi-
ler tarafindan, tiyatro olarak adlandinldiina, tiyatroya benzetildigi-
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ne ve bu yolla kinandigina tanik olmak, asil iglevi gergegi aydinlat-
mak olan bu sanata hak ettigi sayginin gosterilmediginin kanitidir.
Bu bakimdan, dram sanatini, tragedya ve komedya gibi tiirleri, sa-
natsal dzellikleri, yagamimizdaki yeri, toplumumuzdaki iglevi ile ta-
nimaya, anlamaya ¢ahstyoruz.

Tiyatro sanat1 baglaminda kullanilmadigi zaman dram ve drama
ozgii olan sozciiklerine de farkli anlamlar yiiklendigi goriiliit. Bu ne-
denle, bu sdzciiklerin tiyatrodaki tanimini yapmak, sinirlarim belirt-
mek gerekiyor. Bu gereksinme 6zellikle dram sanati denilince akla
geleneksellesmis bir tiyatro anlayiginin gelmesinden ve modern tiyatro
calismalarimin dram kapsami disinda tutulmasi egiliminden doguyor.
Oysa dram kavramun, tiyatro yapitina 6zgii olan anlaminda, genis
bir yelpazeyi kapsayacak bigcimde yorumlamaliyiz. Dram, yalnizca Bati
tiyatrosunun yiizyillardan beri tirettigi, tiyatro yazininda kendini yasal-
lagtirmig ve kurumsallagmus tiyatrolarin repertuvarlarmda bag késeye
oturmus yapitlann ortak 6zelligini degil, her gesit tiyatro triiniinin
ortak &zelligini gdsteren teknik bir terim olarak ele alinmahdir.

Tiyatro yapitina 6zgii olam barindiran anlaminda dram sanatinin
{ig¢ ana dzelligi vardir: Dramatik olani igermesi, igerigi en etkili bigim-
de yansitacak 6zel bir yapisi olmasi, seyirci 6niinde oynanmak {izere
hazirlanip seyirci 6niinde oynanarak tamamlanmasi. Dram sanatim
tarimlarken bu {i¢ 6zelligin birden dikkate alinmasi gerekir. Seyirci
oniinde oynanma kosulu, giindeme, yazili metin yaninda gorsel ve
isitsel anlatim araglanm da getirir. Sahnelenmek tizere hazirlanan
oyunun 6zel yapist kurulurken, oyuncunun hareketi ve sézii ile can-
landinlacak yazili metin yaninda, goriintii dilini olugturan gevre tasa-
iy, dekoru, kostlimii, 15181 ve tiirlii gorsel anlatim araglarinin nasil
diizenlenecegi, seslerin, miiziin nasil kullanilacagi, oyuncunun kendi
sanatim nasil icra edecegi dikkate alinir ve saptanit. Bu etrafh ve
cok yonlii diizenlemeyle nasil bir anlam iiretilecegi tizerinde durulur.
Boyle bir 6n galigmayla gergeklestirilmis olan tiyatro yapiti, drama
dzgii sayabilecegimiz bir anlamu, dile ve goriintiiye getirmis olacaktir.

Baslangigta dram sanatinin bir tiirii olan tragedyanin, oynanmak
{izere hazirlanms oldugu, belli bir bicimsel diizenlemeyi gerektirdigi
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ve igeriginin ancak béyle bir diizenlemeyle istenilen etkiyi biraka-
capr agiklanmig, fakat icerigi agisindan dramuin kendine 6zgii bir
oze sahip olup olmadi tizerinde durulmamus, biitiin tiyatro tiirle-
rinin istefine yanit verecek kapsamli bir drama 6zgii olan tanim
yapimamugtir. Aristoteles’in Poetika’sindan bu yana elimize ulagan
tamim denemelerinde, daha ¢ok olay kurgusu ve oyun yapist iize-
rinde duruldugu, bir de tiyatronun toplumdaki islevinin ve seyirci
tizerindeki etkisinin dikkate alindig1 gériiliir. Oysa baglangictan
beri dram kavramy, tiyatronun yalniz anlatim yontemini degil, bu
anlatmin anlam {iretmeye yonelik amacini da kapsamigtir.

Dram sozciigii Eski Yunancadaki anlami ile hareketi imler. Bu
hareket, &znesi, amacy, etkisi olan bir eylemdir. Baglar, gelisir, bir
sonuca ulagit. Aristoteles Poetika’sinda hareketi tragedyanin en asal
Ogesi saymig, bu hareketi, bast ve sonu olan, belli uzunlukta, tamam-
lanmug bir eylem olarak tanimlamugtir. Bir tiyatro yapitinda eylemi
bir dizi olay olugturur. Bu olaylarin nasil dizilecegi oyunun dramatik
anlamina gore degisir. Antik tragedyalardan basglayip on dokuzuncu
yiizyil modern akimlarina kadar siirdiiriilmiig olan ve giiniimiizde
de 6rnekleri bulunan klasik dram yapisinda olaylar birbirini neden-
sonug baglantisi iginde izler. Her olay, bir éncekinin sonucu, bir
sonrakinin nedeni olacak bigimde birbirine zincirlenmis, boylece
mantikli bir geligim saglanmugtir. Ciinkii klasik tiyatro anlaygina
gore sahnede yansitilan olaylar hem yasam gercegine benzemeli,
hem de akla mantiga uygun olarak gelismelidir. Seyirci, sahnede
yer alan olaylan olasi (miimkiin ve muhtemel) olarak degerlen-
direbilmeli, olabilirligine inanmalidir. Modern tiyatro yapitlarinda
ise, goriinen gergege benzerlik kosulu asilmus, olaylar arasindaki
mantik bagi kirtlmigtir. Olaylarin siralanmast artzamanli olabilecegi
gibi, geri déniislii de olabilmekte, hatta raslantisal izlenimi bira-
kacak bigimde diizenlenebilmektedir. Ne tiirlii diizenlenmis olursa
olsun olaylar, hem toplumda nasil bir iligkiler agi kurulmus oldu-
gunu, hem insanin belli durumlar kargisinda nasil tepki gésterebi-
lecegini, en azindan olaylarin nasil bir sorunsal yaratabilecegini
gosterir.
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Olay dizisi dramatik yapinin iskeletini, oyun kisileri ise kaslarmna,
dolagim ve sinir sistemini olugturur. Antik Yunan tragedyalarinda
bag oyun kigisinin ortalamadan {istiin, soylu ve erdemli kisi olmas1
ve biyiik iglere kalkismas1 onlara kahraman denilmesine yol agmustur.
Bugiin ayni nitelikleri tagimayan bag oyun kisilerine de, gelenege
uyarak kahraman diyoruz. Klasik dram anlayisi, hem oyunun kahra-
maninin, hem 6teki oyun kisilerinin bicimlenmesinde, tipk1 oyunun
olay dizisinde oldugu gibi, gercege benzerlik ve inandiricilik gozet-
mistir. Inandiricilik, genellikle oyun kisilerinin tipine uygun ve tu-
tarh olmalar ile saglanir. Klasik tragedyada olaylarin olas1 olmasi
ile, oyun kisilerinin tipik olmas1 ayn1 sanat anlayiginin géstergesidir.
Iki durumda da genel olarak bilinene, uylagim saglanmus olana uy-
gunluk aranmaktadir. Ciinkti oyun kisisinin tipine uygun olmasi
demek, gergek yagamda genel ve ortak 6zellikler tasiyan bir grubu
temsil etmesi demektir. Oyun kisileri, yaglarina, toplumdaki orun-
larina, siuflarina, ziimrelerine, buna benzer ortak yanlarina gore
tipler olustururlar. Tipler aracilign ile, o tipin temsil ettigi sinf, ziim-
re, ya da bagka bir grubun elestirisi, 6vgiisti, tartigmasi yapilabilir.
Tiplestirme, 6zellikle toplumsal iligkileri, bu iliskilerdeki sorunlar
sergilemekte yardimei olur. Ote yandan, oyun kisisi, 6zel bir birey
olarak ele alindiginda ve bireyin toplum igindeki yeri, sorumlulugu,
toplumun {iyesi olarak sorunlari, kisisel 6zellikleri, ruhsal gercekleri
tizerinde durulmak istendiginde karakter yaratilir. Karakter, ken-
dine 6zgii 6zellikleri olan, ayrintili olarak islenmis oyun kisisidir.
Opyunlann kahramani genellikle karakter ayrintilart yansitilmug 6zel
kisilerdir. Fakat 6zel kisi olmalari onlarin tiplerine 6zgii ortak dzel-
likleri tagtmamalar1 anlamina gelmez. Tersine, karakterin de inan-
diric1 olmast igin ayni1 zamanda tipik, ayni zamanda tutarli olmasi
gerekir. Tutarlilik, oyun kisisinin, bagta belirlenen 6zelliklerini sonu-
na dek korumasi anlamina gelir. Tutarsiz davranuglar inandincilig
zedeler. Ancak Shakespeare gibi, karmagik karakter portreleri yarat-
may: basaran yazarlar, kahramanlarinin karakterlerinde meydana
gelen degisimi, bu degisimin nedenlerini sergileyerek inandirici
kilmay1 bagarmiglardir. :
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Olaylart kurgularken de, kisileri yogururken de yazarin amaci
oyununun sdylemini seyirciye en anlagilir ve en etkili bigimde ilet-
mektir. Iskeleti kurulmus, organlar: ile donatilmus olan oyun sdylemi
ile can bulur. Her oyunun séylemi, yagamin dramatik anlamina bir
agidan 1g1k tutar. Yazarlar oyunlarinin 6ziinii bu anlami iiretmek
tizere bigimlerler. Tiyatro tarihi boyunca her dénemde farkli soy-
lemler, farkli bicimlemeler icinde dile ve gériintiiye getirilmistir.
Batinin geleneksel tiyatro anlayiginda degigmeyen asal ilke gergege
benzerligin korunmast ile akla ve mantiga uygunlugun saglanmasi
olmugtur. Klasik dram anlayigi, gercegin temelinde, birbirine neden
sonug bagi ile baglanmg diizenli bir kurgu oldugunu, insan aklinin
bu kurguya uygun bigimde ¢alistigini ve bu kurguyu anlayacak giic-
te oldugunu kabul etmistir. Insarun usuna uygun olan gergek ancak
usa uygun olan bir yontemle anlatilabilit. Aristoteles’in temelini
attig, on yedinci yiizyil Fransiz kuramailarinun ilkelerini belirledigi
klasik dram anlayigi, bu ilkelere dayanan bir olay kurgulama ve
kisilestirme yontemi belirlemistir. Bu yontem, epik tiyatro goriigiiniin
ve modern uygulamalarnn kargi ¢ikiglarina ragmen, Bat1 tiyatrosunda
egemenligini siirdiirmektedir. Bununla beraber, Antik Yunan'dan
baglayip giiniimiize kadar, genelde bu yonteme baglh kalmig olan
yazarlar arasinda farkli uygulamalara tanik oluruz. Ornegin, Antik
tragedyalarla Shakespeare tragedyalari, Shakespeare tragedyalar
ile klasik dénem yapitlar, klasiklerle romantik oyunlar ve daha
sonra gercekgi oyunlar arasinda bazi kurgulama ve kisilestirme fark-
lar goriiliir. Yirminci yiizyll modern oyunlartnin kurgulamalarinda
ve kigilegtirmelerinde ise klasik ydnteme karg1 ¢ikilmis, tiyatronun
yeniden belirlenen iglevine, hatta tanimina gore yeni kurgulama
ve kisilestirme teknikleri uygulanmustir. Bu farklilik en ¢ok olay
kurgusu ile oyun kisilerinin iligkilendirilmesinde ortaya ¢ikar.

Klasik kurgulamada olaylarla oyun kisilerinin iligkisi, serim, dii-
giim, catisma, ¢6ziim agamalan icinde gelistirilir. Kahraman, oyunun
baginda sergilenen duruma tepki gostererek eylemi baglatir. Bu du-
rumu hazirlayan kogullar ile olay baglamadan énce ge¢mis olaylar
genellikle oyunun baginda, bazen de olayin gelisim agamalar ara-
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sinda anlatili. Buna serim denilmistir. Serim ile seyirciye, sahnede
yer almayan olaylar, durumlar hakkinda bilgi verilmis olur. Yalniz
olay baglamadan 6nce gegenlerin degil, olaylar sirasinda yer alan,
fakat sahnede gosterilmeyenlerin de seyirciye iletilmesi serim kapsa-
mindadir. Serim, sahnede yer alan olaylarla birlikte oyunun 6ykiisiinii
biitiinler. Burada, oyunun 6ykiisii ile olay dizisini ayr1 diigiinmek
gerekir. Oyunun konusu sahnedeki olaylarla baglar, gelisir ve sona
ererek tamamlanir. Oyuna iligkin 6ykii ise, olayt hazirlayan 6n ger-
cekleri, oyunda ele alinmamig ayrintilan, olay kurgusu disinda
birakilmig ek bilgiyi de kapsar. Eylemi ategleyen durum, bazen bir
olaydan, bazen oyunda yer alan kisilerden birinin davranisindan,
soziinden, tutumundan kaynaklanir. Bu kisi genellikle kahramanin
(protagonist) kargisinda yer alan bir kargit-kahramandir (antago-
nist). Bir bigimde kigkirtilmig olan kahramanin tepkisi ortaya bir
sorun ¢ikarir. Duruma razi olmayan kahraman bir ¢oziimsiizliikle
kars1 kargtyadir. Coziimsiizliik dig engelden kaynaklanabilecegi gibi,
ic engelden ileri de gelebilir. Bu agamaya diigiim diyoruz. Klasik
dram kurgulamasinda diigiimii gatigmalar izler. Birbirine karsit
olanlar catigirlar. Catigma iki istengli gii¢ arasindaysa dram 6zel bir
anlam kazanir. Tragedya tiiriinde ¢atisanlar, genellikle ikisi de kendi
agisindan hakli olan istengli giiglerdir. Shakespeare tragedyalarinda
giicler dengeli olmakla beraber, savagim iyi ile kotii, hakh ile haksiz
arasinda yer alir. Gergekgi oyunlarda ise bir savagimdan ¢ok bir
direnmeden s6z edebiliyoruz. Antik tragedyalarda karsi koyma,
Shakespeare tragedyalarinda kargi saldiri, romantik dramlarda
bagkaldin bi¢iminde geligen gatigmalar, gergekgi oyunlarda, iginde
bulunulan kosullara razi olmama bigiminde ortaya gikiyor ve klasik
dram kurgusu korunmug oluyor. Kiginin savagim giiciinii ve inancim
tiimiiyle yitirdigi giiniimiiz oyunlarinda ise gatismanin nasil bir s6z
ditellosuna déniigtiigii, ya da, kendini cezalandirma, kagma, saklan-
ma, katlanma, boyun egme gibi olumsuzlandigi ayri bir inceleme
konusudur.

Klasik dram yapist i¢inde yer alan ¢atigan giigler bu savagimi
birkag agamada siirdiiriirler. Ciinkii her ¢atisgma ortaya yeni bir
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digiim ¢ikarmms, her diigiim yeni bir ¢atigmayr gerektirmigtir. Bu
gelisim bir gerilim yaratir. Diigtimlerin ve ¢atigmalarin birbirini izle -
mesi heyecan uyandirir. Catigmalarin nasil sonuglanacagi merak
konusu olut. Gerilimin hizli bir artig gésterdigi, merakin kisiyi zor-
ladig yerlere kriz noktalar denir. Kriz noktalari, digiimiin ¢ozi-
lemeyecekmis gibi goriindiigi, ¢atigmanin bir yikima igaret ettigi
durumlarda ortaya gikar. Gerilimin tirmandif1 en yiiksek noktaya
doruk diyoruz. En biiyiik kriz dorukta gergeklesir. Genel olarak
doruk olaylarin son agsamasinda yer alir. Kahraman yikima gétiire-
cek son diigiim ve son ¢atisma heyecani doruga yiikseltir. Olaylar
doruktan sonra hizli bir bicimde sonuca yonelir. Sonug ayni zamanda
biitiin diigiimlerin ¢6ziimti demektir. Aristoteles’in Poetika’sinda
durumun, kahramanin amagladiginin tersi yoénde gelismesine baht
doniisii (peripeteie) denilmistir. Baht déniisii eylemin son done-
mecinde yer alir. Kahramanin bu degisimi algilamast ise, bilgisizlik-
ten bilgiye gecis (anagnorisis) olarak adlandirilmigtir
Orneklersek, Macbeth’de Iskocya’min icinde bulundugu savag
durumu, Macbeth ve Banquo’'nun bu savagtaki yiirekli davraniglan
ve zaferi gerceklestirmeleri, Kral Duncan'in Macbeth’in satosuna
gelme ve geceyi orada gegirme nerisi serim boliimiinii olugturur.
Macbeth’in Cadilar ile sdylesisi ve gelecek hakkinda verilen haber-
ler Macbeth'i eyleme gegirecek kararin atesleyicisi olur. Macbeth'i
eyleme gecirecek 6zel durum ise, yagh Kral Duncan’in, ¢ocuk yas-
larindaki ogullarini tahtin varisi olarak géstermesidir. Oysa, Dun-
can’mn yakin akrabast olan Macbeth’in gozii, hak ettigine inandig
kralliktadir. Macbeth eyleme ge¢meden 6nce vicdanu ile hesaplagir.
Onu o&diillendirmis, ona giivenmis, evine konuk gelmis bir Kralt
oldiirmeye karar vermek kolay degildir. Bu i¢ ¢atigmasi agamasi
Lady Macbeth’in 1srarli tutumu ile atlatilir. Eylem Macbeth'in, Lady
Macbeth’in de yardim ile, Kral 6ldiirmesi ile baglar. Bu ana eylemi,
once Macbeth'in kendi korkular ve kugkulan ile i¢ savagimi, sonra
diismanlar ile catigmalar izler. Banquo’nun oldiiriildiigt, Hayaletin
goriindiigii, Macduff’n kansinin ve ¢ocuklarinin sldiiriildigii, Lady
Macbeth’in uykusunda dolastig1 ve cinayet hakkinda kugku uyan-
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diracak sozler ettigi sahnelerde gerilim artar, kriz noktalar olugur.
Savagimin son agamasinda, Macbeth'in, onu ana karnindan dogmug
hi¢ kimsenin oldiiremeyecegi kehanetini sarsan bir gergegin acik-
lanmasi, Macbeth'’i yikima gétiiren son dénemegtir (peripeteie).
Macbeth bu gergegi 6grendikten (anagnorisis) sonra da yazgisina
boyun egmez, Sliinceye dek savagir. Macbeth'’in 6ldiiriilmesi, diize-
nin yeniden kurulmasi ise ¢oziim asamasidir. Oyunu sahneleyecek
olan yonetmen, heyecanin doruga ulagmasini istedigi noktay: kriz
asamalarinin herhangi birine oturtacaktir. Doruk icin genellikle
eylemin son dénmeci olan baht déniigii noktas: segilir.

Klasik dram yapist iginde olaylar birbirini neden-sonug iligkisi
icinde izler. Bir 6nceki olay bir sonrakinin nedenidir. Sonraki olay
bir éncekinin sonucu oldugu gibi, kendinden sonra gelecek olayin
nedenini de olugturur. Olaylarin birbirine bu bigimde zincirlenmesi
demek olay gelisiminde mantik bag1 gdzetilmesi demektir. Klasik
tiyatro anlayigina gore sahnede yansitilan gergek akla ve mantiga
uygun olmalidir. Seyirci olaylari, olabilirligini kabul ederek izle-
melidir. Zaten yagamin taklidi oldugu varsayilmis olan tiyatro sanati,
gercege benzerlik kurali yaninda olasilik kuralint da kollamak zo-
rundadir. Klasik dram yapisinda yer alan olaylarin kurgusu konu-
sundaki bu saptamalar birkag 6rnekle daha agikladiktan sonra
tartigmaya a¢mada, modern uygulamalar baglaminda bir kez daha
degerlendirmede yarar olacaktir.

Aiskhylos'un Prometheus tragedyasini ele alalim: Olay Promet-
heus’'un sahneye siiritklenerek getiriligi ve bir kayaya zincirlenisi
ile baglar. Hephaistos ile, Prometheus’u kayalara zincirleyen Giig
arasindaki konusmadan Kahramanin Zeus tarafindan boyle bir ce-
zaya garptrildigini 6greniriz. Bu bilginin iletilmesi oyunun serim
agamasidir. Serimle birlikte ilk dgiim de atilmig olur. Ciinkii Hep-
haistos, Zeus’un buyruguna kars1 gikmaya cesaret edemezse de boyle
bir cezanin uygulanmasindan hosnut degildir. Oysa Giig, Zeus’un
buyrugunun tartigilmaz oldugunu amimsatarak Hephaistos’un durak-
samasinin tehlikeli olacagina isaret eder. Béylece seyirci tartigilmast
gereken bir durum kargisinda oldugunu anlamistir. Prometheus,
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sahnede yalniz kalinca konugmaya baglar. Bu konugma verilen ce-
zaya tepki niteligi tagir. Ofkeli Prometheus, Zeus'a kafa tutar ve
boylece, sahnede gériinmeyen diismanu ile ilk catigmasini baglatmig
olur. Prometheus’un uzun konugmasi ayni zamanda carptirildig
cezanin nedenlerini agiklayan serimi igerir. Prometheus, Zeus'un
iktidarini sona erdirecek olan bir olay hakkinda bildiklerini agik-
lamayacagini, bu konuda Zeus’a yardimc1 olmayacaginu bildirerek
yeni bir diigiim atmugtir. Catigma, Zeus adina konugan Hermes ile
Prometheus arasinda yer alir. Hermes’in Prometheus’u tehdit etmesi,
Prometheus’un da Hermes'i Zeus’un ugagi olmakla suglamasi gerilimi
arttirir ve kriz yaratir. Araya Okeanos girmis, Prometheus’u daha
dl¢iilii olmast konusunda uyarmugtir. Fakat Prometheus direnir. Son
sozlinii sdyledigi ve bildigi gizi agiklamayacagimni bildirdigi bolim
olaymn déniim, gerilimin doruk noktasidir. Arkadan yikim gelir. Olay
dizisi Prometheus’un daha biiyiik bir cezaya carptirilmast ile son
bulur.

Shakespeare tiyatrosunda da, onu izleyen ve modernlere gelince-
ye kadar siiren dénemlerin tiyatrolarinda da bu dram yapisinun ko-
rundugu goriilmiistiir. Ozellikle dramun 6zii agisindan yenilik getiren
gercekgi ve natiiralist tiyatro yapitlarinda da klasik kurgulamanin
bagart ile uygulandigini gériiriiz. Henrik Ibsen, bu yapiy1 gesitleme-
lerle siisleyerek bir kurgulama cambazlig: bigimine sokan iyi-kurulu-
oyun uygulamasma karst cikmus, kendi yapitlarinda bu tuzaga diis-
meden klasik kurgulamanin yetkin 6rneklerini vermigtir. Yazarin
Rosmersholm adli oyunu, serim, diigiim, gatigma, ¢dziim agamalarn-
nin diizeni, olaylarin birbirini neden-sonug bagt ile izlemesi ba-
kimlarindan tipik bir klasik olay kurgulamasina sahiptir. Bu oyunda
serim, olaylarin gelisimi icinde aralara serpistirilerek yapilmig, boy-
lece gecmis olaylarin simdiki olaylarla biitiinleserek gerilimi artir-
mas1, meraki koriiklemesi saglanmigtir. Siiriikleyiciligi saglayan bir
bagka diizenleme de, olaylarin geligsimi hakkindaki bilginin biraz
geciktirilerek verilmesidir. Olay bir bekleyis ile baglatilir: Rosmer
malikinesinde bakici olarak gérev yapan Rebeka, evin sahibi Rahip
Rosmer'in eve gelmesini bekler. Hizmetkar ile konugmasindan evin
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haniminin bir siire 6nce 6ldigiini, onun bakicist olan Rebeka'nin
malikAnede kalmaya devam ettigini, Rosmer’in karsinin 8liim{intin
etkisinden kurtulamadiginy, ¢linkii kadinin intihar ettigini 6greniriz.
Baylece serimle beraber ilk diigiim de atilmis olur. Kap1 ¢alindiginda
gelenin Rosmer degil, onun kayinbiraderi olan Rektér Kroll oldugu
goriiliir. Rebeka ile Kroll'un konugsmasinin bir catigmaya gebe oldugu
sezilir. Ciinkii Rebeka’nin evdeki durumu sz konusudur. Bu golge
catisma Kroll'un Rebeka’ya olumlu yaklagimu ile gériiniiste ¢oziilmiig
olur. Fakat bu ¢6ziim de gizli bir diigiim icermektedir. Kroll'un Re-
beka ile uzlagma kosulu ne olabilir? Rebeka, Kroll konusunda neden
o kadar endigelidir? Rosmer'in eve geligi durumu biraz daha acikliga
kavugturur. Kroll dindar bir adam olan ve k&klii bir aileden gelen
Rosmer’in, inanglarini yitirmesine ve liberaller tarafina gegmesine
siddetle kargidir. Rebeka’nin Rosmer’le evlenmesine razi olup onu
kendi yanina ¢cekmek ve Rosmer'i bu ¢ilgin girisiminden vazgegir-
mek ister. Ortaya yeni diiglimler, yeni ¢atisma tuzaklari ¢tkmustir.
Rosmer ile Rebeka'nin iligkisinin niteligi ayri bir sorundur. Bu ilis-
kinin baglangici ve sonucu konusunda karanlik noktalar vardir.
Rebeka’'nin Rosmer'i siyasal goriigleri ile etkiledigi ortadadir. Muha-
fazakar Kroll ile liberal Rosmer ve Rebeka arasindaki ilk biiyiik
catigma bu konuda ¢ikar. Catisma, Rebeka'nin gegmisi hakkinda
baz gergeklerin agiklanmasina ve yeni diigiimlerin atilmasina yol
agar. Kroll bu gergekleri, rakiplerini alt etmek i¢in kullanmaktan
kaginmayacaktir. Olen kadinin gazete patronuna géndermis oldugu
mektubun yari kapali anlam1 kugkulan arttinir. Rosmer’in karisinin
intiharinda Rebeka'nin telkinlerinin rol oynamig oldugu anlagihr.
Bu agiklama Rosmer ile Rebeka arasindaki iligkiye yeni bir yén
verir. Hem Rebeka'nin, hem Rosmer’in i¢ ¢atigmalan olaylara i¢
dinamizm kazandirir. Rosmer, vicdani ile Rebeka'ya olan agki ara-
sinda, Rebeka, Rosmer ailesinin kemiklesmis deger yargilan ile ken-
di idealleri arasinda sikigip kalmiglardir. Tek yol, Rosmer’in élen
karisinin izinden giderek bu ¢ikmaza birlikte son vermekmis gibi
goériiniir. Oyun boyunca sarmal olarak iglenilen Rebeka-Kroll, Kroll-
Rosmer, Rebeka-Rosmer iligkisi ve dolayli olarak bu iligkileri et-
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kileyen Rosmer'in élen karisina iligkin bilgi, yeni diigiimler atilarak,
yeni nedenler yaratlarak, yeni gatigmalar ve sonuclar iiretilerek
gelistirilmis ve Rosmer ile Rebeka’nin birlikte intihan ile sonug-
landirlmugtir.

Antik Yunan tragedyalarinda, Rénesans dénemi oyunlarnnda,
Shakespeare tragedyalarinda, Klasik ve Romantik ve Gergekgi akim
oyunlarinda hareket olaylarin geligimi ile saglanir. Ne var ki, dig
dinamizmin yani sira oyun kisilerinin i¢ diinyalarinin yansitilmasina,
i¢ catigmalarinin anlatimina da yer verilmis, seyircinin, tanik oldugu
eylem araciligs ile insan ve insanin karmagik i¢ gercegi, insan ve
insanin toplumsal iligkileri, insan ve moral degerleri tizerinde bil-
gilenmesi ve diigiinmesi saglanmigtir. Ornegin, Shakespeare tra-
gedyalarinin en kisas1 olan Macbeth'de tig cinayet, bir savag, birgok
oldiirme sahnesi yer alir. Ayrica Macbeth'in kendi vicdani ile he-
saplagmasi, Lady Macbeth'in bunalimi, oyun kisilerin i¢ diinya-
larindaki devinimi sergiler. Oldiiriilen Banquo’nun hayaletinin Mac-
beth'e goriinerek onu dehsete diisiirdiigii, korkung goriiniislii Cadi-
lann karanlik konugmalart ile olaylan ategledigi sahneler, hem ds,
hem i¢ aksiyon iceren ve oyuna biiyiik bir canlihik saglayan boliim-
lerdir. Hizh devinim sahnelerinin arasina sikigtirilan yiiksek sesle
disiinme, kendi kendine konugma gibi duragan sahneler ise se-
yircinin soluklantp oyunun temasina iligkin ipuclarim degerlendire -
bilmesine firsat tanir. Bdylece, hem oyun boyunca seyircinin ilgisi
uyanik tutulmug, meraki kériiklenmis, hem de insan denen bu ¢ok
karmagik gercek hakkinda ¢ok yénlii diigtinmesine olanak saglanmig
olur.

Antik tragedyalarda olay sayist azdir. Oyun kisilerinin i¢ diin-
yalarinda meydana gelen gatismalarin sergilenmesine de pek az
yer verilmis, ya da hig verilmemistir. Bu oyunlarda kahraman konu-
mundaki oyun kigisi verdigi karar ve bu karar dogrultusundaki ey-
lemi ile siradig1 bir durum yaratmig ve bu durumu tartismaya agmustir.
Seyirci, toplumun deger yargilari, insanin toplum igindeki yeri ve
gorevi, genelde yagamin anlami iizerinde yeniden ve aligmadig1 bir
bi¢imde diigiinmeye zorlanir. Yerlesik dengelerin bozulmasi, tehlikeli
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stntrlarin zorlanmasi seyirciyi heyecanlandirir, onu tartigmanin igine
¢eker. Oyunda dnemli bir yeri olan Koro, olaylara tepkisi ile, agikla-
malari ve yorumlamalar ile seyircinin diistincesine yon verir, onun,
tantk oldugu gergekleri uzak agidan gérmesini ve degerlendirmesini
saglar. Ornegin, Kral Oidipus'ta birkac asamada gelisen bir sorgula-
maya tanik oluruz. Bu sorgulama sirasinda yalnizca tek bir catisma
yer almigtir: Oidipus’un, kahin Teiresias’tan ve kaymbiraderi Kre-
on’'dan kugkulanarak onlart kendine kargt komplo kurmakla sugla-
mas1 ve onlarin bu suglamaya karst gosterdikleri tepki. Bu olayin
diginda sergilenenler, Oidipus’un ge¢misi ile ilgili bilgi ve bu bilginin
igiginda ortaya gikan bir gergekten ibarettir. Oidipus’un kimliginin
agiklanmasindan ve bagta sorulan sorunun yanitinin alinmasindan
sonra iki 6nemli olay daha yer alacaktr: Gergegi 6grenen Kralige
fokaste’nin kendini 6ldiirmesi ve Oidipus’un, gdzlerini kér ederek
Thebai kentini terk etmesi. Bir sorgulamayla baglayip iki yikimla
biten oyunun asal devinimi, gegmiste olanlarin aragtirilmas: ve ger-
ceklerin dgrenilmesi ile saglanmig, eylemin belkemigini bu bilgi-
lenme stireci olugturmustur. Bununla beraber oyun siiriikleyicidir.
Seyirci, énce gegmiste neler oldugunu, sonra da Kralin edinilen
yeni bilgilere nasil tepki gdsterecegini merak eder. Antik Yunan
seyircisinin QOidipus séylencesini zaten bildigi varsayilirsa, ilginin
en ¢ok ortaya ¢ikan yeni bilgiler 1518inda Oidipus’un tavrinin ne
olacag sorusuna odaklanacag soylenebilir. Ciinkii onun tavr, ah-
laki degerler, bu degerlerin korunmasina verilen énem, bireyin bu
konudaki sorumlulugu konularinda diigiindiiriiciidiir. Diisiince de-
vinirken, tannlarin oyunu gibi, yazg gibi tehlikeli bir sinir zorladig,
ensest gibi muhatarali bir iligkiyi giindeme getirdigi icin heyecan
verit. Diigiince yaninda duygular da devinir. Goriildiigii gibi, Antik
oyunlarda da, Shakespeare oyunlarinda da, olaylarin geligimi dram
yapisinin iskeletini olugturmakta, i¢ ve dig aksiyon seyircinin bu
devinime duygu ve diisiincesi ile katilmasini saglamaktadir.
Antik Yunan tragedyalaninda, Rénesans dénemi oyunlarinda,
Klasik ve Romantik dénem oyunlarinda hareketin olay geligimi ile
saglanmig olmasina kargin, Gergekgi tiyatroda ve ¢agdag oyunlarda



DRAM SANATI 25

olaylarin giderek azaldig1, durumlann agirhk tasimaya basladign go-
rilliir. Ciinkii tepkisini eylemi ile gosteren, karsisindaki giiclerle
catigmay1 goze alan kahramanin yerini, i¢ ve dig kogullarin kisitladigs,
eylem alant sinirlanmig siradan insan almigtir. Bu insanin, iginde
bulundugu durumu degigtirecek giicti yoktur. Onun icin tepkisi
biiyiik olciide kendine yonelir. Kisinin istenmeyen bir durum kar-
sisinda kalinca, kararsizliga diigmesi, kendi ile gatigmasi, tipki dig
catigma gibi oyuna devinim saglar. Seyircinin ilgisi olaym gelisim
dogrultusundan ¢ok kisilerin ig diinyasindaki degisime ve gelisime
yonelit. Insanlarin i¢ diinyalanindaki firtmalarin dig eylem kadar
ilgi ve merak uyandirabilecegini ve seyircinin diigiincesini devindi-
recegini gosteren en giizel érnekler Anton Cehov’un oyunlandir.
Bu oyunlarda oyun kisilerinin tepkileri eyleme déniigemez, sdzde
kalir. Kisa siireli bir 6fke, bir sitem, bir sikAyet nobeti olaylarda bir
geligim yaratmaz, fakat hem tepkiyi gosteren kisinin, hem tepkisiz
kalan 6teki kigilerin i¢ diinyalarinda kopan firtinayr duyurmayi ba-
sanir. Kigilerin duygu ve diisiince burgaglarini ele veren, kink dokiik
sézler, yarim kalmig davranuglardir. Bu kadar ekonomik bir anlatimla
cok sey ifade edebilme hiineri Cehov’a 6zgii bir ayricahktir. Marti’da
Treplev’in intihar etmeye kalkigip bunu becerememesi, iistelik an-
nesine karg1 bir protesto anlami tagtyan béyle bir davranigtan sonra
bagindaki yaray1 gene annesine sardirmasi, eylemsizlikten anlam
tiretmeye iyi bir 6rnektir. Treplev, oyunun sonunda ¢ok sevdigi Ni-
na’nin sonugsuz kalmaya mahk(m ¢abasini gériince kendi durumu-
nun umutsuzlugunu bir kez daha anlayacak ve ilk seferinde yarim
kalan eylemini tamamlayacaktir. Vanya Dayr’da Vanya'nin éfkelen-
digi Profesorii oldiirmeye kalkmasi ve bagaramamas, kurgunlarinin
higbirini isabet ettirememesi de tehlike dogurabilecek bir davranigin
sonugsuz kalmast, 6zellikle de, ciddi bir eylemin giiliing bir gdsteriye
doniismesi demektir. Cehov’un son oyunu olan Vigne Bahgesi, icinde
higbir 6nemli olayin yer almadip1 bir oyunun da yazilabilecegini
gosteren ug 6rneklerden biridir. Bu oyunda dramatik yapi, bekleyis-
lerin, umutlann, duraksamalarn, diiglerin yarattig1 bir eylem potan-
siyeli iizerine kurulmugtur. Bu potansiyel klasik dramaturgiye uygun
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bir bicimde 6rgiitlenmis i¢ catigmalan, tepkileri, krizleri igerir. Fakat
hepsi ortiiktiir, tutuktur, gizlidir. Ne bir agk itirafi, ne bir tehdit, ne
bir intihar girisimi bu gizil giicii eyleme déniistiirmiistiir. Oyun gene
de ilgi, merak ve heyecanla izlenme giiciine sahiptir.

Durum oyunlarina verilebilecek en ug érnek olarak Samuel Bec-
kett'in Godot’yu Beklerken adli yapitini ele alirsak olay dizisinin
bir bekleme siirecinden ibaret oldugunu gériiriiz. Oyunun iki asal
kisisi Vladimir ile Estragon arasindaki konugmalar, bir kargithg
gosterse de gercek bir catisma liretmez. Bu uzun bekleme siiresince
dnemli bir olay yer almaz. Oyun bagladigr gibi son bulur. Seyirci
oyun kisilerinin durumunu, bu duruma gosterdikleri tepkiyi anlam-
landirma gabasina girmistir. Ciinkii beklemenin, beklemede 1srarli
olusun kendisi anlamlidir. Bu beklemede direnmenin 6zi, ya da
umarsizhipr yatar. Oyundaki iki kafadarin, gelmeyen, gelmeyecegi
belli olan bir Godot’yu 1srarla beklemelerinin duruma katlanma
olarak mi, yoksa bir ¢esit direnme olarak m1 yorumlanacag tartigil-
mahdir. Fakat ortada bir durum ve bu duruma gosterilmig bir tepki
vardir. Godot'nun gelme umudunun ertelenmesi bir siireg, yeni bir
ertelenmeyle son bulmasi bir sonugtur. Burada bizi ilgilendiren,
Godot'yu Beklerken gibi, klasik tiyatro gelenegine bilingli bir karsy
cikis1 gésteren oyunlarda bile, diigiim noktalar belirsiz, catigmalar
ortiik, neden-sonug bagi silik de olsa, dramatik yapinin ana gizgileri
ile korunmug olmasidir.

Antik ve Klasik dénem oyunlarinda olaylarin gectigi uzam farkli
kisilerin bir arada bulunabilecegi, ortak bir alandir. Tapinak 6niinii
de, saray 6niinii de iceren genis bir alan biitiin iligkilerin sergilenebi-
lecegi yer olarak secilir. Rénesans dénemi oyunlarinda ise yer de-
gisken olarak kullanilir. Seyircinin kendi diig giicii ile uzam degisi-
mine ayak uydurdugu, olaylarin farkli uzamlara tagindigini anlaya-
bildigi varsayilir. On dokuzuncu yiizylldan baglayarak sahne tasan-
mina dnem verilmis olaylarin gegtigi uzamin dekorla gosterilmest,
ozellikle kapali uzamlarin gergege en benzer bicimde sahnede yer
almasi saglanmugtir. Bu giin sahneye koyucunun diig giictine 6z-
giirliik tantyan sahne tasarimlarnna tanik oluyoruz. Gérsel anlatimin
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sozel anlatimin dniine gegtigi glintimiiz oyunlaninda dekor, kostiim,
151k, gibi gorsel etmenlerin biitiin gesitlemeleri deneniyor. Fantezinin
kendine 6zgii mantig1, ya da mantik digihigi, uylagima vanlmig ger-
cek yasam mantiginin dniine gegiyor. Ya da, yasamin degil, oyunun
mantidt hitkiim siirityor.

Klasik dramaturji kuraminin bag miman olan Aristoteles, Antik
tragedyalarda olaylarin giinegin dogusu ile batig1 arasinda yer aldigina
deginerek {inlii zaman birligi kuralina énciliik etmistir. Klasik do-
nem diigiiniirleri, eylem ve yer birligi kurallar ile birlikte ti¢ birlik
kurali adt verilen bu kisitlamayt énemli saymuglar, Klasik dénem
yazarlar1 uygulamalarinda bu kurala uymuglardir. Shakespeare'in,
Romantik dénem yazarlarinin oyunlarinda ne zaman, ne yer birligine
onem vermedikleri goriiliir. Daha sonraki dénemlerde olaylanin geg-
tigi zamanin da, mekanin da yasam mantifina uygun olarak segil-
mesine 6zen gosterildigi, bu konuda zorlamalardan elden geldigince
kaginildigt gozlemlenir. Bu giin bile, gergekgi oyunlarda, tipki oyu-
nun 6ykiisiinde oldugu gibi, dykiiniin gegtigi zaman ve yer konu-
sunda da yagam mantigina uygunluk gozetildigine, bunun digina
ctkan, oyunsu aykiriliklan yegleyen uygulamalardan kagimldigina
tanik oluyoruz. Ancak modern ve modern sonrasi tiyatro uygulamala-
rinda egzamanh ve ¢oguluzamh sahne tasarimlarina yer verilmeye
baglanmugtir. Tipkt uzam tasarimlarinda oldugu gibi zaman konusun-
da da yagamin degil, oyunun, fantezinin kurallari gegerli sayilmak-
tadir.

Klasik dram yapis1 dedigimiz, Bat1 tiyatrosunun geleneksel yapisi
i¢inde ikinci 6nemli 6ge oyunun bag kisisi olan kahramandir. Tra-
gedyalarda kahraman, bu nitelemeyi hak eden iistiin niteliklere
sahiptir, soyludur, erdemlidir, 6zgiir iradesi ile secenekler arasinda
dogru segimi yapma ve secimi dogrultusunda eyleme giicii tagir.
Kahramanin, yikimini goze alarak dogru bildigini yapmasi, sorumlu-
luk duygusu tagidigini, toplumun giivenilir iiyesi oldugunu kanitlar
ve savundugu moral degeri pekistirir. Bu tragedyalarda kahramanin
savundugu degeri kamu vicdani da onaylamstir. Ornegin, Sop-
hokles’in Philoktetes adl1 tragedyasinda geng Neoptolemus zor bir
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secime zorlanir. Ya yagh ve hasta Philoktetes’in ona emanet ettigi
silahlan ahp gidecek ve bu silahlann biiyiilii giicii ile savagin kaza-
nilmasim saglayacak, ya da yagli ve hasta adamun tek savunma ve
yagsama araci olan bu silahlari sahibine geri vererek onun giivenine
layik oldugunu kanitlayacaktir. Bir yanda ulusunun gikar, 6te yanda
verilen soze baglilikla kanutlanacak olan bireysel onur s6z kosunudur.
Yazar biiyiik bir cesaretle, insanin birey olarak degeri ve yagama
hakki ile savagin geregini ve ulusun gikarini kargt kargtya getirmistir.
Neoptolemus secimini insandan yana yapar. Bu segim, savagi ¢ika-
ranlan ve ydnetenleri, savastaki zaferi en {istiin deger olarak sayan-
lar1 degil, insan yagamini, insanca degerleri, bireysel onuru iistiin
tutanlarin tercihini yansitmaktadir. Yazar Neoptolemus’a byle bir
segim yaptirmakla kamunun genel egilimini yansitmig, ya da yonlen-
dirmeye calismig olmahidir. Ote yandan savagin kazanilmas: ve ulusun
gtkarinin kollanmasi da kolay goz ardi edilecek degerler degildir.
Yazar bu ikilemi ¢dzmek igin oyunun sonunda sahneye Herakles'i
getirir. Herakles, silahlarini yeniden ele gegirmis olan inat¢1 Philokte-
tes’i Troya'ya gitmeye, savaga katilmaya razi eder. Boylece denge sag-
lanmug, insanligin eregi de, savagin geregi de kollanmug olur.
Shakespeare tragedyalarinda kahraman, secimi ve eylemi ile
toplumda yasayan bir degeri degil, bir deger bunalimini yansitan
kisidir. Antik tragedya kahraman toplumun onayladig: bir se¢im
dogrultusunda eylerken yasaminu yitirir. Shakespeare tragedyasinin
kahraman ise degerler karmasast icinde kalmugtir, dogru se¢im yapa-
madig1 igin ytkima ugrar. Lear de, Hamlet de, Othello da, Brutus
da, Coriolanus da, Antonius da yanilgiya ve yenilgiye mahk{m kisi-
lerdir. Ciinkii ne kendilerini, ne ig¢inde bulunduklan g¢evreyi iyi
tantyamamuglardir. Onlarin tepkisi durumu degistirmez, ya da pek
az degistirit. Onlan yiicelten, dogru degerlere inanmug, iyi niyetli
kisiler olmalandir. Fakat bu, onlan tuzaga diigmekten, hata yap-
maktan alikoyamaz. Tuzaga disiiriilerek 6ldiiriilmiig olan babasinin
dciinii almaya ¢alisan Hamlet eylemini ancak kargi tuzaklar kurarak
gergeklestirebilecek, fakat son tuzaktan kurtulmay: bagaramayacak-
tir. Lear, ilk hatali davranigi ile kizlarnin tuzagina baliklama atla-
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mustir. Othello tuzaga diisiiriildiigiinii is isten gegtikten sonra 6gre-
nir. Macbeth ise Cadilarin oyununa gelmistir. Shakespeare tragedya-
larinin kahramanlar ayni zamanda kurbandirlar. Hamlet, cevresini
saran kotiiliik ¢emberini kiramayacak kadar tecriibesiz, Othello
kotiiciil bir giicli tammayacak kadar kendine doniik, Lear, tehlikeyi
sezemeyecek kadar kendinden emin, Macbeth bagkalarinin tehli-
keli etkisinden korunamayacak kadar tutkulu kisilerdir. Onlar, tagt-
diklan insanca degerleri yikimlan ile kamtlarlar. Bu yiizden Shakes-
peare’in kahramanlar secimleri ve eylemleri ile degil, eylemlerinin
nedenleri ve sonuglar ile seyircinin géziinii agan, onlan uyaran
kahramanlardir.

Klasik tragedyada kahramanin, kendi ytkimin1 hazirlayan bir
trajik hatasi oldugu kabul edilmigtir. Kahraman erdemli kisi oldugu
i¢in bu hatanin ahlak agisindan bir zayiflik olmamasi gerekir. Ancak,
erdemli oldugu halde kiigiik bir kusuru olan, ya da herkesin dii-
sebilecegi bir yanhsa diigen kiginin yikimi seyirci iizerinde istenen
etkiyi birakir. Antik tragedya kahramaninin trajik hatasi agirihgidir.
Oidipus, ¢abuk 6fkelendigi ve o zaman 6z denetimini yitirdigi icin
Teiresias't haksiz yere suglamig, onun uyarisim dikkate almayarak
yikimini hazirlamigtir. Antigone, isteginde hakl, biitiin uzlagma yol-
larin1 kapatmasinda agindir. Aias, tepkisinde hakh, eyleminde hak-
sizdir. Philoktetes, 6fkesinde hakly, inatgiliginda asindir. Antik Yu-
nan kiiltiiriinde en deger verilen kisilik 6zelliginin 6lciiliiliik oldugu
ammsandiginda Sophokles’in agirilig trajik hata olarak se¢mis ol-
mast onun toplumun deger olgiileri ile uyum iginde oldugunu goste-
rit. Shakespeare tragedyalarinda ise kahramanin hatasi toplumun
zayif yanini yansitir. Cilinkii bu kahramanlar, iginde bulunduklar
ortam tarafindan zehirlenmis kigilerdir. Macbeth, bu ortamda ege-
men olan erk tutkusunu, Hamlet kusku ve korkular, Lear ile
Othello giivensizligi iglerinde tagirlar. Bu kisilerin soylu konumlan,
giiclii kisilikleri toplumsal hastaligi daha da tehlikeli boyutlara tagir
ve kargagaya, savaga yol agar.

Ortalamadan {istiin kahraman imgesi on sekizinci yiizyil burjuva
draminda yerini siradan insana birakti. Artik, ortasinifin begenisine
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ve tercihine uygun olarak dram kahraman: soylu siniftan degil,
ortasiniftan seciliyordu. On dokuzuncu yiizyill Romantik dramlarinin
kahramanlan, 6zgiirliik savasgisi, ruh soylusu kisiler olarak bir kez
daha tahta oturtulduysa da, Gergekgi tiyatro siradan insamin acili
yasam seriivenini yegledi. Siradan insan s6z konusu olunca trajik
hata da énemini yitirmis oldu. Kisiyi ytkima siiriikleyen, iginde yaga-
digr toplumun kosullart oldu. Cevre kogullari yazgisal bir giig kazan-
mis, oyun kisisini, tistesinden gelemeyecegi engellerle kugatmugti.
Kahramanlarinin kisiliklerini, ruh durumlariny, ince ayrintilar ile
yansitmay basaran yazarlar dig etmenler yaninda, onlarin isteng
dust i¢ kogullan tizerinde de durdular. Bilingli se¢imi dogrultusunda
eyleyen, eylemi ile bir degerin gegerligini kanitlayan ve eyleminin
sonuglarina onurluca katlanmasini bilen tragedya kahramaninin
yerini, kendini kendi se¢medigi bir ortam iginde bulan, gene bir
deger ugruna tepki gosteren, fakat eylemi ile bu degeri kanitlayama-
dan, ya da kabul ettiremeden duruma boyun egmek zorunda kalan
dram kahramam aldi.

Gergekgi tiyatronun oyun kisileri arasinda, trajik boyutu torpii-
lenmis dram kahramanina verilebilecek tipik érneklerinden biri
Ibsen’in Hedda Gabler’inde yer alir. Hedda, soylu bir aileden gelme,
iyi egitilmig bir subay kizidir. Sinifsal konumuna bagli olarak giiglii,
kisilikli, saygin kadin roliinii benimsemigtir. Yanls bir evlilik sonucu
kendini, hoglanmadi, hatta hor gordiigii bir gevrede, zevksiz dégen-
mis bir evde, riikiig teyzelerle, firsat1 tist diizey memurlarla kugaul-
mis bulur. Bir zamanlar 4gik oldugu, fakat kendine layik gérmeyerek
elini geri ¢evirdigi erkegin, bir bagka kadinin destegi ile sorunlarim
agsmig ve bagan kazanmig olmasi, Hedda'nin diig kirkhigini daya-
nilmaz boyutlara tagir. Ustiinliik tutkusunun tutsagi olan Hedda,
eski sevgili ile simdiki kocas: arasindaki meslek rekabetini bahane
ederek, sevdigi adamin, ona iyi bir gelecek saglayacak olan yeni
yapitinin tek kopyasini yakar. Fakat bu olaydan sonra ne eski sevgi-
linin 6liim bigimi, ne kendi kocasinin bu éliimden sonraki tutumu
tasarladip1 gibi olacaktit. Hedda, hi¢ beklemedigi bir bigimde, su-
cunu dgrenmis olan bir firsat¢inin santajina hedef olur. Bir bagkasinin



DRAM SANAT! 31

buyrugunda onursuz bir yagamu siirdiirmektense 6liimii yegler ve
kararim uygular. Yenilmis, fakat onurunu korumustur. Bu, onun
eylemine trajik bir uzant katar. Hedda'yy, tutkusu, cilginca dav-
ranglar ve yanilgist bakimindan bir Aias ile, bir Othello ile kargi-
lagtirabiliriz. Fakat bu kargilagtirma gosterir ki, Hedda, ne Othel-
lo’nun, yamlgis1 bile korkulu bir saygi uyandiran hagmetine, ne
Aias'in, glginligim hakli gésteren onurlu éfkesine sahiptir.

Gergekgi akimin ardindan gelen ve benzer 6zellikleri tasiyan
gliniimiiz gergekgi oyunlarinda, belli 6zellikler tagtyan segilmis kigi-
lerin 6zel drami yaninda, genelde insanoglunun drama 6zgii bir
anlamla donatilmig acili gergegi de ele alindi. Bu gergek, klasikles-
mig dram yapisi iginde yogrularak éne gikanlirken, seyircinin hem
olaylan ilgiyle, merakla izlemesi, hem olabilirligine inanmasi, hem
de etkilenmesi saglandi.

Bat tiyatrosunun geligimi iginde olaylan kurgulamada da, kisi-
lestirmede de, klasik dram yapisini uygulamayan, kars: teklifler geti-
ren yoneligler yer alir. Bu konuda Epik tiyatro anlayisi ile, Gergekiis-
tiiciilitk, Digavurumculuk gibi modern akimlanin farkli énerileri
ve uygulamalari olmugtur. Yeni arayslara girisilmesinin nedeni, ka-
liplagmug eski bigimlemelerin, yeni bilincine varilan gercekleri an-
latmada yeterli olmamasi, ya da bu gergeklerin anlamini kisitlama
veya saptirma tehlikesi yaratmasidir. Yeni bir geyler sdylemek isteyen
yazarlar, ydnetmenler, anlatmak istediklerine uygun bigimler dene-
miglerdir. Dramatik yapiya iki noktada kargt ikilmastir: Bu yapinin
giderek bir kurgulama hiinerine doniismiis olmasi ve oyunun drama-
tik anlamindan koparak yalmizca kendini gerceklestirmek iizere
diizenlenmesi, bir de, seyircinin ilgisini olaylarin gelisimi {izerinde
yogunlagtirarak dramatik anlamdan uzaklagtirmasi. Yalnizca merak
ve heyecana endekslenmig bir kurgulama yéntemi kugkusuz tiyatro
sanatindan beklenen yapici etkiyi zayiflatir. Ancak bu elestiri Antik
tragedyalarin, Shakespeare oyunlarinin, bagka usta yazarlarin, dra-
matik olan ile dramatik yap: arasinda saglam bir denge kurmug
olan oyunlarina degil, klasik dramaturgiyi bir hiiner gésterisine do-
niistiirmiis olan oyunlara getirilmistir.
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Antik, Klasik, Romantik akimlarin basarili oyunlarimu izleyen
dénemde klasik dram yapisiu bir kurgulama hiinerine dénistiirmiig
olan oyunlara iyi-kurulu-oyun denilmistir. Iyi-kurulu-oyunlarda olay-
lar bir oyun mantig1 i¢inde gelisir. Diigiim, ¢atigma, ¢6ziim agamalar
canlilik ve hareketlilik, hatta karmasa yaratacak bicimde diizenlen-
mistir. Ust iiste atilan diigiimler iginden ¢ikilmaz noktaya gelince
son bir hamle ile ¢6ziimlenir. Bu yapitlarda oyun duygusu 6ne gikar.
Ilgi, oyunun ilettigi anlama degil, olaylarin kurgulamgina yonelir.
Kurgulama kendi bagtna bir deger tagir. Olaylarin merak ve heyecan
uyandiracak bicimde kurgulanmasi yazarlik hiineri gerektirir. Bu
cesit hiinerli kurgulama oyunlarina entrika oyunlart da denilmistir.

Iyi-kurulu-oyun kurgulamasina ilk kargi cikanlar Gergekgi akim
yazarlar oldu. Toplum kogullarinin kistirdig1 insanin dramini, hig
degistirmeden ve yan tutmadan yansitmay: amag edinen gercekgi
tiyatro yazarlart oyun yazarhiimn bir hiiner gésterisine déniigmiig
olmasmnu elestirdiler. Fakat ayn1 yazarlar yeni bir yapi 6nerisi getirme-
diler ve klasik dramaturgiyi oyunlarmnin éziinii en dogru olarak yan-
sitacak bicimde kullanma yoluna gittiler. Gergegin, bilimsel bir ta-
rafsizlikla ve ciddiyetle yansitilmasi amaci, bigimden ¢ok igerigin
agirlik kazanmasini saglamug, yazarlar, olaylar bu igerigin geregine
uygun olarak kurgulamak iizere klasik dramaturgiyi yeniden gdzden
gecirme geregini duymusg, bu konuda agiklamalar yapmiglardir.

Klasik dramaturginin yapisina da, bu yaptyr uygulayan Gergekei
tiyatroya da karsi ¢cikan Bertolt Brecht dram yapisi konusunda yeni
oneriler getirmis ve uygulamustir. Epik tiyatro genellemesi iginde
yer alan bu énerilerde, Aristoteles’den beri uygulanagelmekte olan
ve birbirini neden-sonug bagi iginde izleyen tek olay zinciri kur-
gulamas: (aksiyon birligi) kiriliyor, oyunun 6ykiisii birbirinden kopuk
epizotlar biciminde diizenleniyor ve aradaki bogluklarin bir anlatici
tarafindan doldurulmasi, gereken bilginin seyirciye anlatim yolu
ile aktarilmas1 6ngoriilityordu. Ciinkii Brecht’e gére tiyatronun ama-
c1, seyircide olaylarin nasil gelisecegine yonelik gerilimli bir merak
duygusu uyandirmak olmamali, seyircinin toplumsal gergekler iize-
rinde diistinmesini, olaylarin nedenlerini anlamasin, bilinglenmesini
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saglamak olmaliydi. Bu durumda tiyatro sanatinin baglangigtan beri
benimsedigi yanilsama yaratmaya yonelik diizenleme ilkesi de, me-
rak uyandirmaya yonelik kurgulama yéntemi de yadsinmus oluyordu.
Aristoteles’in, destan tiiriine 6zgii saydig1 anlatim yontemi, tragedya
tiiriine 6zgii saydig1 hareketle canlandirma yénteminin yanina yer-
lestiriliyor, birbirine zincirlenen olay érgiisiiniin yerini, tespih taneleri
gibi yan yana dizilen, birbirini neden-sonug bag icinde izlemek
zorunda olmayan 6ykii birimcikleri aliyordu. Bertolt Brecht, Aristo-
teles¢i dram diye kars1 ¢iktign klasik yapinin ne halk tiyatrosunda
ne Dopu tiyatrolarinda uygulanmadigina da dikkati cekmisti. Bu-
nunla beraber, Brecht'in oyunlarinda olaylarin birbirine bastan sona
gerilim yaratacak bi¢imde ilmeklenmemis olmasina kargin, her epi-
zotun kendi i¢inde dramatik bir biitiin olugturdugu ve oyunun éykii-
stiniin mantik gergevesi i¢inde gelistigi de bir gergektir.

Ormnegin, Galieo Galilei adlt oyununda Brecht, Galilei'nin yaga-
mindan kesitler vererek, onun siradan insan yan ile bilim adam
yanina 1gik tutmug, onun bu ikileminden yola ¢ikarak seyircisini
aydin sorumlulugu iizerinde disiindiirmeyi amaglamistir. Olaylar,
Aristoteles’in énerdigi gibi tek ana olay iizerinde odaklanmamus,
tersine Aristoteles’in digladigi bir bigimde, bir insanin yagaminin
agamalarin sergilemek iizere diizenlenmistir. Galilei'yi, kah evinde
yikanirken, yemek yerken, ¢iragi ile konugurken, égrencisi ile tart1-
sirken, kah halka bulgusunu agiklarken, yargilanirken, gézaltinda
kaleme aldip1 bulgulan gizlice 6grencisine iletmeyi basarirken gorii-
riiz. Bu pargalarin yan yana getirilmesi ile énce bize bir bilim adamu-
nin yagam 6ykiisii anlatilmig, sonra da onun yaptig1 secimin etkisi
ve sonuglart tartismaya acilmig olur. Onemli olan Galilei’nin bagina
ne geldigi, bundan sonra nelerin gelecegi degil, yaptig1 se¢imin
insanlara yararli olup olmadigidir. Béyle bir dramatik kurgulama
yontemi ile seyirci gozlemci durumuna getirilmistir. Sahnede olup
bitenler, ger¢egin ta kendisi imis gibi algilanmamug, yanilsama yaratil-
mamug, kahramanin bagina neler gelecegi konusunda heyecanl bir
bekleyige girilmemistir. Seyirci sahnede olup bitenleri uzak agidan,
oyun oldugunu bile bile izler. Seyirci ayn1 zamanda, oyun aracilig
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ile yagamin 6nemli bir sorunsali ile kars1 kargtya getirildiginin far-
kindadir ve durumu ciddi olarak tartigmasi, gok yonlii olarak diigiin-
mesi gerektigini anlar.

Modern genellemesi iginde yer alan oyunlarda da klasik dramatik
yapin korunmadign goriiliir. Bu oyunlarda diig, any, sanri sahneleri
olaylarin mantikh ve diizenli gelisimini boler. Strindberg’in Riiya
Ovyunu, Hayaletler Sonat1 gibi, Digavurumcu akima énciiliik etmig
oyunlarinda olay gelisiminin degil, imge ériintiisiiniin yapiy: belir-
ledigi goriiliir. Maeterlinck’in oyunlarinda olay en aza indirilmis,
seyircinin mantigina degil, sezgisine ve diig giiciine yonelen dolayli
bir anlatim yolu benimsenmigtir. Ornegin yazarin Evin I¢i adli oyu-
nunda bir odada oturmus, evin geng¢ kizinin gelmesini bekleyen
aile iiyelerini goriiriiz. Pencereden evin igine bakan iki kisinin ko-
nugmalan durumu bir 6lgiide agiklar. Bu sirada, golde bogulmug
olan kizin cesedini tastyanlar eve yaklagmaktadirlar. Evin i¢indeki-
lerin bekleyisi ve 6nsezisi ile, seyircinin bilgisi biitiinlenir, stkintils,
tedirgin bir hava yaratilmig olur. Bu tek perdelik oyun seyirciyi,
yaklagmakta olan bir yikim haberinin gerilimli bekleyisine ortak
etmigtir. Woyzeck, Biichner'in, klasik dramatik yapiy1 kirarak kahra-
manin yasamundan sahneler sundugu, bu sahnelerde hem onu kogul-
layan toplum giiglerini tanittigi, hem kahramanin karmagik i¢ diinya-
stn1 sergiledigi oyunudur. Olaylar kahramanin yikimina dogru bir
gelisim gosterirken neden-sonug iligkisi nemini yitirmigtir. Seyirci
olay1 diiz mantifa oturtarak degil, kopuklu sahnelerden edindigi izle-
nimlerini biriktirerek izler ve dramatik anlami bu yolla kavrar.

Uyumsuz (absiird) tiyatroyu da kapsayan modern ve modern son-
rast oyunlarda klasik dram yapisinin egemenligine kargi ¢ikildig,
ozellikle de neden-sonug baginin goz ardi edildigi goriiliir. Klasik
dram yapis1, Avrupa ortasimfinin diigiince yapisini temsil ettigi, dola-
yistile bu sinafin kiiltiiri ile sinirh oldugu igin, kugkuyla kargilanmasi
gereken bir diizenleme sayilir. Sagduyuya uygunluk ise, Aydinlanma
cagindan kalan, giintimiiziin gergegine yanit vermedigi halde ge-
cerli olduguna inanmaya gahgtigimiz modasi gegmig bir zorlamadir.
Oliime yazgih olan, bunun bilincine varan insanoglundan, klasik
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dram yapisinin 6ngérdiigii inangh eylemi gergeklegtirmesi beklen-
memelidir. Aym insan, i¢inde yagadigr toplumda ¢evresine, toplumu-
na, devletin yénetimine, toplumda egemen olan giiglerin igleyisine
ve giderek kendine yabanc1 diigmiisse, olaylarin gelisiminde bir man-
tik aramayacak, savagimi terk edecek, kendini akintiya birakacaktir.
Bu da klasik dram yapisimin belkemigi olan eylemin ve eylemin
itici giicii olan ¢atigmanin ortadan kalkmas, ya da ¢ok siliklegmesi
demektir. Uyumsuz tiyatro érneklerinde eylemin yerini durumun
aldigini, oyun kigisinin duruma kargt koyma yerine kagmayi, sak-
lanmayi, ya da boyun egmeyi segtigini, daha dogrusu segmekten
bagka sans1 olmadigini goriiriiz. Bu durumda g¢atigmanin yerini
amagsiz, anlamsiz davranuglar ve konugmalar alir ve oyunun sonunda
durumda bir degigme olmaz. Bununla beraber bu oyunlarda bir deger
tagtyici olarak insanin varlig, bu varlig siirdiirmedeki direnci yad-
stnmamugtit. Uyumsuz tiyatronun kisileri insanliklarini koruma gaba-
lan ile dramatik anlam kazanirlar. Bu ¢aba sagma gériinse de, sonug-
suz kalsa da. Yagamin anlamsiz, ¢cabalamanin boguna olduguna ina-
nan yazar, oyun yazma girigimi ile bu durumu yansitirken, ona katla-
namadiginy, bir umar aradigim gostermigtir. Bu arayigin farkina varan
seyirci, onarma gorevinin kendine diistiigiinii anlayacaktir.
Ionesco’nun Kiraci adli kisa oyununu ele alalim: Bu oyunda bir
cat1 katim kira ile tutmak isteyen bir Adam taniriz. Adam oday:
olger, biger ve isteklerine uygun bulur. Sonra bu odaya esyanin tagin-
diint gériiriiz. Tagtyicilar bir siirii esyay1 Adam'in gosterdigi yerlere
yigmaya baglarlar. Oda dolar. Fakat esya gelmekte devam etmekte-
dir. Adam tavana dogru yiikselen esya yigininin ortasinda bir masaya
uzanmustir. Taginan esya, yanina, istiine yigilarak Adamin gevresini
bir koza gibi 6rer. Tagiyicilar giderler. Adam egyasinin ortasinda kal-
mistir. Bu oyunda yalnizca egyanin taginmas: ile gergeklesen bir
devinim vardir. Oyun kigisinin eylemi, esyasina kogullu bir insan
olarak bu esyay1 sigdiracak bir mekan bulmaktan ibarettir. Bu me-
kan onun kagip saklandigi bir korunak, bir siginak, ayn1 zamanda
bir mezardir. Bu oyun, bir agidan bakildiginda modern insanin egyaya
kogullanmighigini gésteren, bir bagka agidan bakildiginda, tehlikeli
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bir ortamda kendini ancak kozasinda, giderek mezarinda giivencede
hisseden insanin dramin1 duyuran bir kara giildiriidiir.

Absiird sonrasi da diyebilecegimiz yakin dénem oyunlarinin kur-
gulamasinda hem klasik yéntemlerden yararlanildigini, hem de bag-
ka yazin ve gosterim sanatlartnin anlatim yéntemlerinin kullarulmaya
baglandigini goriiyoruz. Farkli anlatim yéntemlerinin bir arada kul-
lanilmast ile heniiz kurallan saptanmamug yeni bigimler iretiliyor.
Yazarlar gerceklerin mantikla agiklanamayan yénlerine egilme egili-
mi gosterdikleri zaman, ister istemez klasik neden-sonug bagim
g6z ard1 etmek zorunda kaliyorlar. Anlamun, olay kurgusu ile siurlan-
dinlmayip, 6ykiiniin tiimiine yayildig1 oyunlarda eylem birliginden
vazgegiliyor, geri doniiglii kurgulamadan, anlaticidan yararlaniliyor.
Yazarlar, oyunun értiik anlamini sezdirmek igin organik biitiinliik
kuralini g6z ardi edip olaylarin arasina uzun anlatilar sikigtirtyorlar.
Yoénetmenler, egzamanli, ¢oguluzamli diizenlemelerle zaman ve
uzamdaki mantik kisitlamasini bir kez daha agtyorlar.

Biitiin bu yeni ¢alismalar gosteriyor ki, modern tiyatroda oyun
yazarlar, tasanimcilar, yonetmenler ellerindeki malzemeyi zorlayarak
geleneksellesmis dramaturginin ¢izdigi cergeve iginde yogurmaktan
vazge¢miglerdir. Giiniimiiziin tiyatro adamlari, boyle bir zorlamaiile,
vurguladiklar dramatik anlami zayiflatma tehlikesini géze almaktan-
sa, seyircinin ilgisini ¢ekmek, diigiince kaliplarin1 kirmak ve onu
etkilemek icin her tiirlii anlatim yonteminden dzgiirce yararlanmak-
tan yanadirlar. Klasik dramatik yapinin denenmig ve seyirci iize-
rindeki basarih etkisi kanitlanmig kaliplarini agmak, denenmemig
bicimler tiretebilmek igin sanatginun birikimli, hiinerli ve yiirekli
olmas1 gerekir. Dramaturgi bilgisinin geligimi agismdan énemli olan,
bu deneylerin, diisiiniirleri eski kaliplar1 bir kez daha gozden gegir-
meye zorlamg olmasidir. Klasik yapilarin, dramatik olanu ifade giicii
agisindan yeniden degerlendirilmesi, yapmin malzemeyi zorladig
ve anlami saptirdigi durumlarin belirlenmesi gerekmektedir. Bu aga-
mada, biitiin dénemlerde ve her oyun tiiriinde gozetilmis olan bir
ortak degerin saptanmasinda yarar vardir. Tiyatro sanatimnin ayirici
ozelligini olusturan nedir? Bu &zellige dramatik olan diyebilir miyiz?



Drama Ozgii Olan

Tiyatro oyunlan baglangigtan beri tragedya, komedya, dram gibi
tiirlere ayrilarak siiflandirilmis, trajikomedya, duygusal dram, kara
komedya, tarihi dram gibi ara tiirler iiretilmis, bu tiirlerin ayr1 ayn
tanumlart yapilmugtir. Ozellikle klasik dénem diistiniirlerinin traged-
ya ile komedyanin birbirine asla kanstirilmamasi gereken farkh 6zel-
likler tagidig1 konusunda israrli olduklar, bu iki tiiriin konularinin,
oyun kisilerinin, amaglarinin, seyirci iizerindeki etkilerinin, hatta
yazarlarinin farkhliklan iizerinde durduklan gériiliir. Oysa bu giin,
tiir ayrimi énemini yitirmigtir. Oyunlari kesin sinirlarla tiirlere ayir-
mak igin gergegine nadiren uyar. Daha dogrusu béyle bir ayrim,
yalniz seyirci iizerinde birakilan etki bakimindan, o da bir lgiide,
yapilabilmektedir. Ciinkii temel yapilani ve amaglan bakimindan
biitiin tiirler bir ana 6zellik tagir. Bu 6zellige, drama &zgii olani barin-
dirma, ya da dramatik olani icerme ve bu 6zelligi dile ve goriintiiye
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getirme ozelligi diyoruz. Bu durumda, drama 6zgii olan, dramatik
olan nedir, sorusuna yanit aramak zorundayz.

Bir deger tagiyici olarak insanin, eylemi, davranigi, tavri, tutumu
ile ortaya ¢ikan, eylem 6ncesi tahmin, ya da umut edilenle daha
sonra gergeklesen arasindaki uyumsuzluk yiiziinden diig kirikligt
yaratan, diigiindiiriici ve etkileyici insanlik gercegi dramatiktir.
Burada su beg 6ge yan yana gelmistir. a) Dramatik olan, diigiindiirii-
cii bir insanlik gercegini icerir. b) Bu gergek, insanin kendi eylemi,
davramg, tavr, tutumu ile ortaya ¢ikmugtir. ¢) Eylem 6ncesi umut
ve tahmin edilenle, eylem sonrasi ger¢eklesen arasinda bir uyum-
suzluk vardir. (Umut edilen, insanin layik oldugu, hak ettigi, gerek-
sindigi anlaminadir. Tahmin edilen ise, oyunun kurgulanugt baki-
mindan seyircide belli bir beklenti yaratan anlaminadir.) d) Bu
uyumsuzluk diis kinkhig yaratir. Diig kinkligy, acima, ya da giilme
gibi heyecansal bir tepki uyandirarak, diigiinceye eglik eder. Drama
6zgii olan anlam, bu agamalarin ustalikh bir bigimde kurgulanmast
ile ortaya gikar, seyirciye ulagir ve onda tamamlanir.

Denilebilir ki, her sanat yapitinda bir insanlik gergegine isaret
edilir. Her sanat yapitinda sergilenen gergegin, {izerinde diisiiniil-
meye deger bir anlami olmasi gerekir. Drama &zgii olan, 6ncelikle
bu gercegin insamun kendi eylemi ile ortaya ¢ikmis olmasidir. Insan,
eylemi ile hem kendi i¢sel gercegini, hem ahlaki yapisint sergilemis
olur. Ozellikle eylem sonucunda gergeklegenin, umut edilmis, tah-
min edilmis olandan farkh olmasi, hem insanlik, hem toplum diizeni
agisindan diigiindiiriicii olur. Tiyatroda insan, bagkalan ile iligkileri
icinde ele alindigindan, eylemi ile kanitladigr degerin, sergiledigi
i¢sel durumun toplumsal boyutu mutlaka vardir. Bu bakimdan sonug
asamasinda ortaya ¢ikan durum ayni zamanda toplumu ilgilendirir.
Verilen karar, hem insanlik adina hem toplum adinadir. Eyleyen
insamn kigisel 6zellikleri, ruhsal sorunlar sonug boliimiinde ortaya
¢ikan durumun anlamini derinlestirir, karmagiklagtirir, son agamada
verilecek karari etkiler.

Drama 6zgii olanin kurgulanmasinda bir dizge iginde beg asal
dge yer alr: insan (oyun kisisi), 6zel bir durum (oyun kisisini tepki
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gostermeye zorlayan durum), eylem (tavir, tutum, hatta eylemsiz
kalma cesitlemeleriyle), sonug ( eylemin sonunda ortaya ¢ikan yeni
durum), karar (anlamli, diigiindiiriicii, heyecan uyandiric1 insanlik
gercegi). Bu dizge, klasik dram yapisi i¢in de, epik dram yapisi igin
de, modern ve modern sonrasi dram yapisi i¢in de gecerlidir. Oyun-
larda her 6genin niteligi, vurgusu, énem derecesi farkhlagsa da
asal iglevi degismez. Bu iglev, bir gercegin insanin kendi eylemi ile
ortaya ¢ikmasini saglamak ve buna bagh olarak 6zel bir anlam tagi-
digin1 gostermektir. Eger bu gergek, uyandirdigi diis kiriklign ile
daha da diigiindiiriicii, daha da heyecanlandirici oluyorsa ve sonug
bu konuda bir karar igeriyor, ya da seyirciyi kendi kararim vermek
tizere yonlendiriyorsa, oyun 6zii ve bigimi ile iglevini yerine getirmisg
demektir. Gergeklegenin, umut edilenin tersi olmasinda insanin
pay1 ne kadar biiyiikse dramatik olan o 6l¢iide disiindiiriicii olur.
Insanoglunun hakki olan, layik oldugu, umut ettigi mutlulugu, insan
olmaktan, toplumun tiyesi olmaktan, belli kosullar altinda yasamak-
tan ileri gelen artilar ya da eksiler yiiziinden bulamamasi diigiindii-
riictidiir. Cinkii bu artilar da, eksiler de yagamin gérmezden geleme-
yecegimiz gercekleridir. Eger kahraman, erdemlilik gibi, yiireklilik
gibi, akillilik gibi iistiin nitelikler tagtyorsa ve onu yikima gotiiren
eylem toplumun onayladig1 bir deger ugruna yapilmigsa, hem acima,
hem korku duyariz. Durum trajiktir. Eger insam1 yenilgiye gotiiren
davranigi onaylamyorsak, dogal saymiyorsak, kaginilmazligina inan-
miyorsak, duruma uzak agidan bakar ve kisiyi elestiririz. Bu du-
ruma diigen kigi toplum igin bir tehlike olusturuyorsa yargilanz.
Tehlike yalniz yenilen kisiye yonelikse, toplumsal bir zarar s6z ko-
nusu degilse, ya da boyle bir durumun olugmasinda bir kétii niyet
yoksa, durum giiliinesidir. Onu giilme yolu ile cezalandirinz. Kisiyi
bu duruma diigiiren kendi yanhgi oldugu kadar bagka giiglerin
etkisi ise, yenilgisinde bir kaginilmazlik séz konusu ise ona aciriz.
Durumu acinasidir. Acinast durumlar daha az diigiindiiriicii olur.
Giunkd yapilacak bir gey kalmamigtir. Bu yiizden diigiince yiikii
agir basan dramatik olani, duygu yiikii agir basan dramatik olan-
dan iistiin tutariz. Ornegin, tiyatroda tragedyanin her zaman daha
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saygin bir yeri olmustur. Modern oyun yazarlari, ciddiyetine, di-
stinsel degerine inandiklart oyunlarini tragedya olarak nitelemek
egilimindedirler.

Antik Yunan tragedya ve komedyalarindan giiniimiizdeki oyun-
lara kadar yazilan ve sahnelenen yapitlarda dramatik olani iceren
ana izlek korunmug olmakla beraber bu izlegi olugturan égeler farklt
nitelikler tasimug, farkli sonuglara ulagmis, farkl kararlara yol ac-
mugtir. [O V. yiizyilda yagamug olan Sophokles’in Kral Oidipus'u ile
cagimiz oyun yazart Beckett'in Godot'yu Beklerken adh oyununu
bu agidan karsilagtirarak yirmi beg yiizyl ara ile yazilmig iki oyunun
bir insanlik durumunu saptama agisindan nasil benzestigini, nite-
leme ve anlamlandirma agilarindan ise nasil farkhlagtgini gostere-
biliriz. Bu iki oyunda da dramatik olan, bir bekleyig stirecinden
sonra umut edilenin gerceklesmemesi, ya da gerceklesenin umut
kiriklig1 yaratmasidir. Beckett'in kigilerinin eylemi beklemektir. Bu
bekleme sirasinda hicbir 6nemli olay, hicbir ciddi geligim ger-
ceklesmez. Bekleme durumunun kendi anlamhdir. Gelmeyen ve
gelmeyecek olan bir Godot'yu bekleyenler, hep olmayan ve olmaya-
cak gelisimleri bekleyen insanhg temsil ederler. Oidipus ise bir
baska bekleyendir. O da énce dlen kralin katilinin kim oldugunu
bildirecek haberi, sonra kendi kimligi hakkinda bilgi verecek kisileri
bekler. Onunki de sancilt bir bekleyistir. Bekleme siiresince yeni
bir sey olmaz. Oyun basladiginda zaten her sey olup bitmistir. Iki
yazar bu benzer insanlik durumundan farkli dramatik anlamlar tire-
tecek bigimlemelere gitmislerdir. Sophokles’in amact, bekleyisin so-
nunda bir gergegin ortaya ¢tkmasini saglamak ve bu gercegin iger-
digi insanlik dramin: sergilemektir. Onun igin beklenen gergek
adim adim agiklarur. Her adimda bir gerilim, bir kriz yaganir. Oidipus
bilmeden biiyiik bir giinah igledigini 6grenir. Tanrilarin diizenledigi
bir oyunun kurbani oldugunu anlar. Gene de giinahinin sorumlulu-
gunu tistlenerek kendini cezalandirir. Bu son, dikkati Oidipus’'un
kurban konumuna ve kahraman kisiligine ¢eker. Anlamli ve dii-
stindiiriicii olan, insanun bilmedigi giiglerin kiskacinda kaldig, fakat
insan olarak son sozii sdyleme, ahlaki kimligini ve 6zgiir kisiligini
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kanitlama giiciine sahip oldugudur. Beckett’in amaci ise, seyircinin
dikkatini beklemenin kendisi iizerinde yogunlastirarak yagamin
uzun ve tedirgin bir beklemeden bagka bir sey olmadigin, insanoglu-
nun yalnizliga, mutsuzluga kogullu olarak yagadigini, ona, durumunu
degistirecek olanagin ve giiciin bagiglanmamig oldugunu géster-
mektir. Dramatik olan bu gercektir. Biraz daha iyimser olabilmek
igin s6yle bir yorum da yapilabilir: Oyundaki sahne adlar ile Didi
ile Gogo, gelmeyecek olani, gelmeyecegini bile bile beklemede gos-
terdikleri direngle, kendi kogullan icinde ve o kosullan degistireme-
den, bir dl¢iide secim yapabildiklerini géstermiglerdir. Onlara bagka
segenek sunulmadifini diigiiniirsek bu da insanlik icin zayif bir
umut olmaktan 6te gegmez. Gériiliiyor ki, aralarinda yirmi beg yiizyl
gibi bilyiik bir zaman farki olan dénemlerde yagamus olan iki yazar,
kendi zamanlannin insan ve toplum yasaminda gézlemledikleri ben-
zer durumlari, dramin ana izlegine sadik kalarak, fakat farkh kurgu-
lamalarla ele almug, farklt anlamlar iiretmiglerdir.

Tiyatro tarihi, usta oyun yazarlarinin her zaman dikkat cekmek
istedikleri dramatik anlami en iyi ifade edecek bicim arayigi iginde
olduklarini, kendi yagam siireleri iginde yeni bigimler denediklerini
gosteriyor. Bigimin 6zle organik bir uyum sagladigt oyunlar basarili
oluyor. Ornegin, Antik tragedyalara genel olarak bakildiginda, bu
oyunlarin yazildipn ¢agda genel inanigin, tannlarla insanlar ara-
stndaki uyumlu birlikteligin bozuldugu, insanin kendi yolunu seg-
mede tanrilarin yardimmdan yararlanamadigi, onlardan umdugu
destegi bulamadiy, kendi akli ile baginin ¢aresine bakmak zorunda
kaldig1 ve bu yiizden yanliga diisttigii ve ac1 ¢ektigi goriiliir. Fakat
kahraman konumundaki soylu kisi, 6liimlii oldugu halde, tanr1 so-
yundan gelmig bir insan olmanin ayricaligin1 da tagir. Kahraman
konumu ona eylemini segme ve gerceklestirme giiciinii ve sorum-
lulugunu yiiklemis, fakat ona hataya diigmeme miikemmelligini,
kendinden iistiin giigleri yenebilme sanstni tanimamugtir. Bu yiizden
Antik tragedyalarda dramatik olani, kahramanin, {istiin nite-
liklerine kargin kiigiik bir yanliga diismesi, bu yiizden olaylarin umu-
lanin tersi yonde geligmesi ve yikimla sonuglanmasi olugturur. Bu
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kiigiik yanlig yikimin nedeni olarak gériinse bile, sonu belirleyen
kahramanin karsisinda olanlarin bag edilmez giiciidiir. Kahramanmn
hatast, olsa olsa bu giice bilmeden kolaylik saglamis olmasindan,
farkinda olmadan olaylara ¢anak tutmug olmasindan ibarettir. Kus-
bakigi bakildiginda, eylemin sorumlusu nasil dogrudan dogruya kah-
ramansa, yikimin asil sorumlusu da kahramanin kargisinda olandir.
Bu amaca uygun olarak dramatik kurgu, kahramanin iistiin kisi
olmast, ahlak anlayst ve sorumluluk duygusu ile donatilmzs oldu-
gundan onaylamadigt bir duruma tepki géstermesi, bu dogrultuda
eyleme gecmesi, istiin giiclerle catismayr géze almasi, savundugu
degeri yiiceltmesi, buna karsin yikimi gégiislemesi bigiminde dii-
zenlenir. Sophokles’in bu asal kanava iizerinde yaptig1 cesitlemeleri
kendi oyunlarindan émeklersek, yazarin her oyununda vurgulanan
dramatik anlama kogut olarak farkli bicimlemeler denedigini go-
riirliz. Aias’da vurgulanan insanlik dramu, insanin, hakl bile olsa,
kendinden tistiin giiclere kafa tuttugunda kaginilmaz olarak ytkima
ugrayacagidir. Yazar bu drami, kahramanin tannlardan korkmamast,
bir haksizhga kargi gtkmast, kendi kumandanlarim 6ldiirmeye kalk-
masl, fakat, tanrlar tarafindan yamltilmasi ve giiling duruma
diigiiriilmesi bigimde ele almistir. Aias, éfkesine yenik diigmekle ve
diistinmeden eyleme gecmekle trajik bir hata islemistir. Fakat yikimi
gerceklestirenler tanrilardir. Yazar oyununu béyle kurguladiktan
sonra, ya bagkaldirma, ya da yildirma ile gergeklestirilen adalet
anlayigt konusunda kugkulu bir tavir aldigini ve durumu tartigmaya
actigini gosteren bir diizenleme yapmustir. Aias’in, hakkini ararken
tistlerine bagkaldirmasi, hatta onlar 6ldiirmeye kalkmast dogru bir
adalet arayigt sayilabilir mi? Ote yandan, kumandanlarm, yiirekli
ve diiriist bir kahraman olan Aias'in 6liisiine gdmiilme hakk: ver-
memeleri, boylece caydirict bir 6rnek olusturacak bir yildirma yon-
temi uygulamalari hakli sayilmali midir? Oyunun son yarisina yer-
lestirilen bu tartigma oyunun karar asamasinin yoruma agik oldu-
gunu gosterir. Bu noktada seyirci kendi diigiincesi ile olaya katila-
cak, oyunun dramatik anlammu kendi kafasinda tamamlayacaktir.
Sophokles Aias’da klasik dram kurgusuna aykir1 bir bigimi denerken
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seyirciden seyirciye, toplumdan topluma, gagdan gaga degisebilecek
yorumlara olanak saglayan esnek bir yap1 uygulamugtir.

Sophokles Philoktetes adli tragedyasinin sonunda da benzer bir
- gerekceyle deus ex machina'ya bagvurmugtur. Oyun, bireyin yagama
hakki ile vatanseverlik gorevini kargi kargtya getirecek bigimde
diizenlenmistir. Oyunun geng kahramanlarindan Neoptolemus se-
¢imini insandan yana yaparak toplumun ana egilimini yansitmig
olur. Fakat, yasadig1 ortamda savagin hakki da kolay kolay goz ard:
edilecek gibi degildir. Bu durumda Sophokles ¢éziimii Herakles'e
birakir. Herakles, Philoktetes’i savaga katilmaya razi ederek dengeyi
kurmusg olur. Sophokles bayle bir sonug diizenlemekle 6nce tercihini
insanin yagama ve secme zgiirligiinden yana kullanmug, seref so-
ziiniin 6nemini vurgulamis, daha sonra diizenin hukukuna uyarak
vatan sevgisi ve savagin hakki ile insanligin geregini dengeleme
yoluna gitmistir. Béyle bir diizenlemeyle varilan sonug ister istemez
seyircinin kafasinda sorular uyandiracak, tipki Aias’da oldugu gibi
bir tartisma zemini hazirlayacakur.

Euripides, tanrilarin da, insanlarin da iistiin nitelikler tagidigina
inanmadig icin oyun kisilerini zaaflarla donatmus olan, tanrlarin
giivenilmez oldugunu gdstermeye cesaret eden kigkirtici bir yazardir.
Elektra adh tragedyasinda séylencenin bilinen konusunda degisiklik
yapmus, Elektra'yl, Sophokles’in Elektra’si gibi, babastin 6ciinii al-
maya kararly, yigit ve erdemli bir geng kadin olarak degil, annesinin
mutlu evliligini kiskanan, onu tuzaga diisiirmek icin yalan syleyen,
sonra pismanlik duyan zayif bir kadin olarak ele almugtir. Euripides’in
tanrilan da, Aiskhylos'un ayn1 konuyu igleyen Oresteia’sinda Ores-
tes'e yol gosteren, ona destek olan tanrilara benzemezler. Bu tanrnlar
Elektra'y1 da, Orestes'i de aldatirlar ve terk ederler. Yazar dramatik
olan, insanin eylemi ile, giigsiizliigiin{i, erdemsizligini ve umarsizli-
gin1 ele vermesinde g&rmiis, draminin yapisini ona gore kurmustur.
Medeia da, Euripides’in kigkirtic1 tragedyalarindan biridir. Yazar,
hem Medeia'nin karg1 karsiya kaldigi, ihaneti, haksizhgi, baskiyt
sergileyerek toplumu ve bu toplumda yasayan insanlarin ahlak ¢o-
kiintiisii sergilemis, hem de oyununu, Medeia’nin, Krali ve kendi
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ogullarim 6ldiirditkten sonra, hig ceza gérmeden ¢ekip gitmesi ile
sonuglandirarak, analik sevgisi, toplumsal adalet gibi temel deger-
lerin varligina kugku ile baktigini géstermistir.

Shakespeare’in tragedyalarinda dramatik olan, toplumda bir de-
gerler karmagasina digiilmiis, adalet duygusunun yitirilmis olma-
sindan kaynaklanir. Bu ortamin insani olan kahraman, iistiin nite-
likler tagimasina ragmen, yanilgiya diigmekten, haksizlik etmekten,
bu deger karmagasin kendi iginde yasamaktan kurtulamaz, olaylan
istedigi gibi yonlendiremez, diis kirikligmna ve yikima ugrar. Yikiminy,
kargisindaki giigler kadar kendi de hazirlams olur. Ciinkii traged-
yanin kahramani, hem moral bir deger tasiyicisi, hem tutkulu bir
varlik olarak ele alinmgtir. I¢inde bulundugu duruma tepkisi, razi
olmama, kabullenmeme ve karg1 saldirtya gegme bigiminde ortaya
ctkar. Yikimi, hem degerini, hem yanilgisimi kanitlar. Bu gergek
her oyunda farkh bir durum iginde ele alinmug, farkh bir olay dii-
zenlemesi iginde geligtirilmis ve sonuglandimimistir. Hamlet'te de
cezasim bulmamug bir sug, Kral Lear’de haksiz ve dirayetsiz bir dav-
ranug, Othello’da kiskanghk uyandirmaya ¢ok elverisli bir riitbe ve
bir evlilik, Macbeth’'de gizemli bir bicimde vaat edilen bir orun,
uyandirlan bir umut, olaylann ategleyicisi olmustur. Yazar Hamlet’s,
adaletsiz ve tuzakh bir diinyada yasadiginin bilincinde olan, tuzaga
diigmemek igin dnlem alan ve kendi de tuzak kurabilen bir aydin
kigi olarak ele almug, olaylar bir dizi kargiikh kugkulanma, aldanma
korkusu, aldatma eylemi ve ¢atigma ile gelistirmis, aydin kisinin,
dikkatli olmaya ne kadar ¢aligirsa galigsin, giiclii ve hileci olanlarin
tuzagina diigmekten kurtulamayacagmni, ne kendi erdemini ve ahlak
anlayigini boyle bir diinyaya dayatmakla, ne de karsitlannin yonte-
mini kullanmakla bagariya ulagamayacagini géstermistir. Macbeth
de, kavgali, savagly, tehlikeli, adaletsiz bir diinyada yasadiginin
bilincindedir. Fakat onun niyeti bu ortamin sagladig1 firsatlardan
yararlanarak bir an énce erk sahibi olmaktir. Olaylar bu dogrultuda
geligir. Macbeth giicii ve kurnazhi ile tutkusunu gergeklestirmeyi
bagarir. Fakat o da sonunda dayanaklarini bir bir yitirdigini, asama-
yacag engellerle kusatildigini gorecek, kaginilmaz sonu gogiisleye-
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cektir. Hamlet, kétiiliikle savagan, Macbeth onu kendi ¢ikari i¢in
kullanandir. Tkisi de icinde bulunduklan ortamin tuzaklarmi gér-
diikleri, 6nlemlerini aldiklar1 halde yenilgiden kurtulamazlar. Yazar
iki farkh acidan degerlendirme yapmuis, béyle bir ortamin ne erdemli
olana, ne kétiiciil olana yaramayacagini gostermis, iki oyunun olay
kurgusunu bunu belirtecek bicimde diizenlemistir.

Shakespeare, Kral Lear ve Othello adli tragedyalarinda, tistiin
nitelikli olmalarina kargin i¢inde bulunduklari ortamin yozlugunu
fark etmemis, ona gére 6nlemini almamug olan ve bu yiizden kargit-
larinin tuzagina diisen kisilerin dramin1 yansitmugtir. Lear de, Othel-
lo da yagadiklan diinyays, hatta en yakinlarindakileri tanimadiklar
icin kandirilmaya yatkin kisilerdir. Ikisi de bu zaaflari ile diigman-
larinimn eylemini kolaylagtirir. Ikisinin de iyi niyetle baglattiklar: igler
baglarma corap 6rer. Ikisi de en sevdikleri kisileri bu yolda kurban
verir, ikisi de ig igten gegtikten sonra gergegi algilamay1 basarir,
pismanlik duyar. Dramatik anlami ve asal yapisi bu kadar birbirine
benzeyen iki oyun farkh bigimlerde kurgulanmigtir. Bigimlemedeki
fark, sonucu ve karan etkilemis, farkli anlamlar iiretmistir. Lear
tuzaga oyunun baginda diiger ve ¢ok gegmeden durumun farkina
vart. Yazar onun yardimina koganlan devreye sokarak, olaya iyicil
yabanci giigler katarak ¢catismay gesitlemis, bir umut 15181 yakmugtir.
Lear ve kiigiik kiz1 Cordelia ytkimdan kurtulamasalar da kotiler
cezalandinlmig, yonetim erki erdemli kisilerin eline gegmis olur.
Othello’da ise gesitlenen Iago’nun tuzaklandir. Othello durumun
sonuna kadar farkina varmaz. Yanilgisiru siirdirtir. Kotiiliik oyunun
sonuna kadar duruma egemendir. Kahraman, gercegi ancak ig igten
gectikten sonra anlayacak, kétii olan cezasii ancak kurbanlar ve-
rildikten sonra ¢ekecektir. Yazar, benzer durumlara diigen biri yagh
ve giigsiiz, 6teki ding ve giiglii iki dirist kigi se¢mis, ikisini de
zorlu bir sinavdan gegirmistir. Fakat Kral Lear’de iyilikle kotiiligin
dengelenmis olmasina kargin, Othello’da vurgulanan kétiiligiin
onlenemez giicii ve becerisi olmugtur. Shakespeare bu dért biiyiik
tragedyasinda 6zel insanlarin durumundan yola ¢ikarak seyircisini
toplumun durumu ve gelecegi konusunda diisiindiirmeyi bagarmugtir.
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Yazar, toplumun hizli bir degisim siirecine girdigi, ortacag yasam
bigimi ve degerleri ile aydinlanmaya agilan dénemin yeni degerleri-
nin yan yana yagadigy, ticaretin gelistigi, yetke kavgalarimin bitmek,
tikenmek bilmedigi, ikiyiizli, hileli, tuzakli bir ortamda adaletli
bir diizen kurulmasinin olanaksiz oldugunu sezdirmistir. Shakes-
peare, insan ve degerleri konusunda iyimser gériindiigii halde, kah-
ramanin, ne kadar iyi niyetli olursa olsun, bu toplumun bir iiyesi
oldugu siirece, hata yapmaktan, yanlhsa diismekten geri kalamaya-
cagini gostermistir.Bu tragedyalarda, yanhsa diismenin ve yikimin
kaginilmazligina isaret etmek icin benzer ortamlarda ¢atismaya gir-
mek zorunda kalan farkli kigiler segmig, Hamlet'te erdemli bir Ro-
nesans aydininin, Lear’de yash ve saygin bir eski zaman kralinin,
Macbeth’de tutkulu ve giiglii bir Iskogyali kralin, Othello’'da diriist
bir Magripli kumandanin seriiveninde yasamin dramatik anlamina
isaret etmigtir. Bu dért oyunun hepsinin sonunda kétiilerin ceza-
landinlmasina, toplumun yeni ve saglikli bir diizene kavusmus gibi
goriinmesine ragmen, yazarn toplumun gelecegi konusunda da iyim-
ser oldugu séylenemez. lyiler yikima ugradiktan, kétiler cezalandi-
nildiktan sonra geriye kalanlar genellikle zayif ve kisiliksiz, ya da
kisiligi belirsiz olanlardir. Kurtanei roliinde goriinseler bile giiglii
kisi konumunu 6lenler kadar bagan ile siirdiirecekleri kuskuludur.
Cassio’'nun Othello gibi gii¢lii bir kumandan, Edgar’in Lear kadar
azametli bir kral olmas: beklenemez. Danimarka’nin yeni yéneticisi
bir Norvegli, Iskogya’nmin yeni krali cocuk yasta bir genctir. Drama
zgii anlam, yalniz oyunlarin kahramanlanm degil, toplumu da igine
alir. Savag korkusu iginde yasayan halk ve adalet diizeni sarsilmig
toplum igin dramatik olan, hakga bir diizen kurulamamig olmasi,
barigin tehlikeye diismesidir. Bu bakimdan Antik tragedyalarla
Shakespeare tragedyalar arasinda fark vardir. Antik tragedyalann
sonunda kurbanlar verilmig ve diizen yeniden kurulmus, uyum sag-
lanmig olur. Shakespeare oyunlarinin sonunda verilen kurbanlar
ise yeni ve saghkl bir diizenin garantisi degildir.

Shakespeare, oyunlarinda dramatik anlamu iiretmek igin klasik
dram yapisindan yararlanmakla beraber malzemesini saptanmig ku-
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rallara uydurmak icin zorlamamistir. Oyunlannda eyleme, siiriikleyici
harekete agirlik verdiginden klasik dram yapisinin yer ve zaman
birligi kuralim dikkate almamus, sirasinda gift olay zinciri gelistirerek
eylem birligi kuralinin da digina gikmugtir. Yazarin, oyun kisilerinin
i¢ diinyalarini ve diistincelerini yansitabilmek icin olay kurgusunu
yer yer bolmekten, monologlara, yiiksek sesle diistinme béliimlerine
yer vermekten kaginmadig gériiliir. Olaylarin kurgusunda neden-
sonu¢ baginin gdzetilmesine kargin, olasiik kuralinin géz ard
edildigi olmus, dramatik anlamin vurgulanabilmesi icin rastlantiya
da yer verilmis, fantastik olandan da yararlanmilmstir. Ayrica, Antik
tragedyalarda olayin, 6ykiiniin sonuna yakin bir yerde baglamasina
ve huzh bir gelisimle dénemeg noktasina yénelmesine ve sonuglan-
masina karsin, Shakespeare tragedyalarinda olay ykiiniin bagina
cok yakin bir yerde baglar, savagimlarla olgunlagir ve sonuglanir.
Boylece dykiide yer alan ikincil kiileri tanimamuz, onlarin olayin
gelisimindeki islevini gérmemiz miimkiin olur. Konu daha genig bir
cevreye yayilir. Antik tragedyalarda ilginin insan ve dramu iizerinde
yogunlasmis olmasina kargmn, Shakespeare tragedyalarinda ilgi, in-
sandan yola ¢ikip topluma dogru yonlenir. Bu bakimdan Shakespeare
icin, geleneksel dram yapisint esnek olarak kullanan, oyunlarinin
dzii gerektirdiginde bu yapinin sinirlarini kirmasini bilen bir yazardir,
diyebiliriz.

Antik tragedyalarda toplumun uyumu icin gergeklestirilen,
Shakespeare tragedyalarinda birey hakki adina savunulan adalet,
Fransiz klasik donem tragedyalarinda yonetim erki adina gézetilmig-
tir. Bu oyunlarda bireyin vicdani i¢in oldugu kadar, toplumun diizeni
icin de gegerli olan degerler pekistirilir ve yiiceltilir. Klasik dénem
yazarlar oyunlarini bu sonucu gergeklestirmek iizere diizenlemigler,
diizeni bozanlan cezalandirmug, diizenin koruyucusu durumunda
olanlan, sliimlerinden sonra bile olsa, édiillendirmiglerdir. Karar,
erkin yara almamasi, diizenin korunmast dogrultusundadir.

Romantik oyunlarda ise adalet, hem kendi bireysel haklari, hem
halkinin esenligi igin otoriteye bagkaldiran erdemli kahraman tara-
findan gergeklestirilir. Bu kez sonug, bireyin tstiinliigiinii ve erde-



48 YASAMIN KIRILMA NOKTASINDA DRAM SANATI

mini en anlamli insanlik gercegi olarak karara baglamugtir. Bu oyun-
larin ana eyleminin bir bagkaldir olusu ve bu bagkaldirinin sahne
tizerinde gerceklestirilen kavgalarla, gatigmalarla gergeklestirilmesi
oyunlara olay bollugu ve dis hareketlilik saglamigtir. Romantik oyun-
larin ¢ok canh konulart bir uzam sinirina ve zaman dilimine s1gdi-
rilmaya gahisttmamus, klasik ti¢ birlik kuralina uyulmamusg, yalnizca
eylem birligi gozetilerek, olaylar arasindaki neden-sonug iligkisi sag-
lam tutularak olaym ilgiyle izlenmesini saglanmgtir. Victor Hugo'nun
Hernani’sinde sevgiliye duyulan biiyiik agkin giicii de, hak edilmig
bir orunu elde etmek icin gésterilen yiireklilik de bir dizi gatigma
ile kanitlanir. Sevgili kazanildiktan, oruna erisildikten sonra sira,
6zgiir vicdanin buyruguna uyarak, onurunu kanitlamaya gelir. Her-
nani, verdigi séze sadik kalir ve sevdigi kadina kavustugu gece
canina kiyarak bunu da basanr. Dramatik olan, kahramanin hak
ettigi mutluluktan geref soziinii tutmak igin vazge¢mis olmast, diis-
manmin gliciine kendi 6zgiir segimi ile boyun egmesidir. Gizli bulug-
malarla, kagip kovalamalarla, diiellolarla, kavgalarla, tuzaklarla,
siirpriz gelismelerle driillmiis oyun kurgusu, hem art1 nitelikleri olan
bireyi istiin degerlerle donatmis, hem siyasal dzgiirliik gibi, vicdan
dzgiirliigt gibi degerleri yiiceltmisg, hem Ortagagdan gelme §6-
valyelik degerlerini yagatarak ulusal gegmisle olan baglarin pekisme-
sini saglamig, boylece dénemin yagamdan ve sanattan beklentisini
yamtlamug olur. Romantizmin bir uzantisi olan Yeni Romantizm déne-
minde yazilmis olan, Edmond Rostand’in Cyrano de Bergerac’inda
klasik dram yapisi aym dogrultuda esnetilmig, hem agik, hem sair,
hem de yigit bir savagci olan Cyrano'nun, bir yandan bu yetenekle-
rini sergileyecek, bir yandan erdemini kanitlayacak diizenlemelere
gidilerek bigimin 6zle uzlagmas, istenilen etkinin yaratiimasi, so-
nucun bireyi yiiceltmesi saglanmigtir. Olaylarin odaginda diello
ederken siir sdyleyen, agkini, kimligini gizleyerek dizelere déken,
burnunun girkinliginin acisini buruk bir alay altinda gizleyen kahra-
man vardir. Olaylar onun istenci dogrultusunda geligtirilmis, oyun
onun &zverisinin biiyiikliigiini gésterecek bigimde noktalanmustir.
Cyrano’nun biiyiik agki, 6liimiiniin egiginde, bir rastlantiyla agik-



DRAMA OzZGU OLAN 49

lanacak ve kargilikh oldugu anlagilacaktir. Mutlulugun is isten gec-
tikten sonra gelmesi ve verdigi soze de, agkina da sonuna dek bagh
kalmug, yigit bir insarun hiiziinlii sonu seyirciyi etkileyecektir. Ro-
mantik bir oyundan beklenen de béyle yogun bir heyecan uyandir-
masidir. Klasik tragedyanin sonunda acima duygusunun sagaltil-
masina ve seyircinin 6lgiilii bir degerlendirmeye dogru yonlendiril-
mesine kargin, Romantik dramin sonu, aciyr cogkuya déniistiirecek
bigimde diizenlenmistir.

Gergekgi oyunlara gelindiginde, ortalamadan tistiin kahramanin
yerini siradan insan, karg1 koyma, ya da bagkaldir1 bigimindeki ey-
lemin yerini gevre kogullarina karg etkisiz bir tepkinin aldig goriliir.
Dramatik olanin olugmasinda kiginin eyleminden ¢ok, icinde bu-
lundugu durum kargisindaki tavri ve tutumu belirleyicidir. Bu tavir,
eyleme doniigsiin, déniismesin, oyun kisisinin moral kisiliginin gés-
tergesidir. Yazar bu kisiligi, temsil ettigi degerlerle birlikte tartigmaya
agmustir. S6z konusu olan, Antik tragedyalarda oldugu gibi, ka-
munun paylagtigi, ya da Klasik dénem tragedyalarinda oldugu gibi
yonetim erkinin sahip ¢iktigi degerler sistemi degil, bir degerler
sisteminin gegerligini yitirmekte olmasidir. Bu durumda ahlak kah-
ramanlarinin hareket alam kisitlanmigtir. Oyun kisisi bu esik duru-
munda sinanacak, Ibsen’in ve Cehov’un oyunlarinda oldugu gibi,
wsrarla kendi degerlerlerine bagl kaldigy, degisime ayak uydurmay:
reddettigi igin yikima ugrayacak, fakat onurunu korudugu igin
seyircinin onayini ve sempatisini kazanacaktir. Bertolt Brecht gibi,
Arthur Miller gibi, oyun kisilerine elegtirel bir gozle yaklagilmasini
isteyen yazarlar ise, oyun kigisinin segiminin, bu secim ne yénde
olursa olsun, i¢inde bulunulan kosullara uygun olarak ister istemez
hatali olacagini gdsteren diizenlemeler yaparlar ve kahramanlarini
yitirmis olan bir diinyay1 da, bu diinyanin bocalamaya mahkim insa-
nini da elestiriye agarlar.

Topluma ve insana bakisin degistigi, duruma yeni yorumlar geti-
rildigi gercekgi tiyatro anlayisinda aligilmug bicimlemelerin de sorgu-
landigt goriiliir. Yagamuin ciddi gergeklerinden uzaklasan, ilgiyi yal-
nizca diigiimlerin nasil ¢oziilecegi noktasinda yogunlastiran, dra-
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matik anlamin savsaklandig popiiler tiyatroya kargi bir tepki olug-
mugtur. Fakat bu karsi ¢iks, artik geleneksellegmis klasik dram
yapisinn tiimiiyle yadsinmast anlamina da gelmez. Tersine, gercekci
yazarlar ve diigiiniirler, bu yapmin kendi malzemelerine gére yeniden
nasil yogrulabilecegini aragtinrlar. Ilgiyi uyanik tutmak icin karma-
siklik yaratan gereksiz diigiimlerden vazgecilir. Apar denilen, seyir-
ciye yonelik agiklamalar, illiizyonu bozdugu i¢in azaltilir. Klasik dram
yapisinin en ekonomik ve en vurgulu bigimde kullanilmasina iligkin
oyun yazma Onerileri getirilir. Bu 6nerilerde geleneksel dramatur-
ginin temel yapisina sadik kalindigy, tipik 6rneklerin Shakespeare
tragedyasindan verildigi goriiliit. Oyun, gelisgime kaynaklik eden
6n durum sergilenmesi ile baglatilmakta, birbirini mantikli bir dizge
iizerinde izleyen ve diigiim, ¢atigma, ¢oziim agamalar iceren olaylarla
gelistirilmekte, diigiim, ya da ¢atigmalarin heyecan uyandiran kriz
noktalar1 saptanmakta ve konu, son diigiimiin ¢éziilmesi ile so-
nuglandinimaktadir. Son ¢6ziimden énce, kagmilmaz sonu gecik-
tiren bir kisa umut sahnesi eklenerek merakin tazelenmesi, bilinen
dram tekniginin yeni bir gegitlemesidir. Gergekgi ve Dogalc tiyat-
roda asal kayginin, gercegi neredeyse bilimsel bir tarafsizlikla yan-
sitma oldugu dikkate alinarak oyunun kendine &zgii kurgusal man-
tik dizgesi ile yagamin mantigr arasinda uyum kurulmasina galisthir.
Oysa, gergege ne denli benzerlik gozetilirse gdzetilsin, oyunun yapay
diizenlemesinde, gergekler tiyatronun geregine uydurulacak, en
azindan segme, yeniden diizenleme, yogunlagtirma, gerekirse de-
gistirme islemine ugranlacaknr. Dramatik olanin vurgulanmast, an-
laminin seyirciye iletilmesi, seyircinin etkilenmesinin ve diistin-
mesinin saglanmasi ancak bu yolla miimkiindiir. Iste bu noktada
gercekgi yazarlar stkintiya diigmiislerdir. Gergekgi tiyatronun baz
bagarili oyunlarinda bile &z ile bigim arasinda uyum kurmak icin
zorlamalara bagvuruldugu gériiliir. Iyi-kurulu-oyun diizenlemesini
ustalikla uygulayan entrika oyunlarinda oyunun geregi sayilan bu
zorlamalar, yagamm aynasi oldugunu iddia eden ve ciddi toplumsal
savlan olan gercekgi oyunlarda bagislanmasi zor anlam sapmalarina
neden olur.
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Ibsen’in Bir Halk Diigmani adli oyununda Stockmann idealist
bir doktordur. Kasabaya turist ¢eken ve igletmecilere biiyiik kar
saglayan kaplicanin suyunun mikroplu oldugunu &grenmistir. Bu
gercegi agiklayarak halki uyarmak ister. Fakat igletmeden kazang
saglayan kasabanin ileri gelen kisileri boyle bir aciklamaya karst
cikarlar ve bilingsiz kalabalig arkalarina almay1 baganrlar. O giine
kadar Stockmann’a destek olmug olan gazeteci de baskiya karg
direnemez. Davasinda yalniz birakilan doktor béyle bir gevrede ye-
nilmeye mahktimdur. Bu oyunda kahraman, éncelikle cevresine
kosullu oldugu, sonra kendi halkini tanimadigi icin yenilmis, fakat
insanlarin sagligini korumakta direndigi icin insanca bir degeri yi-
celtmigtir. Sonug, hem toplumun hem diiriist insanin durumu agisin-
dan diigtindiiriictidiir. Cehov’un Vanya'si, Treplev’i ve 6teki kahra-
manlarn da, yapis1 ve deger yargilan degismekte olan bir toplumda
isteklerini gerceklegtirme olanagi bulamamis, bu yiizden diig kirik-
ligina ugramus kigilerdir. Ortama ayak uyduramamalarinin bir nedeni
kendi giigsiizliikleriyse, bir nedeni de temsil ettikleri degerlerden
6diin vermemeleridir. Bu oyunlarin sonunda, toplumdaki degigim,
degisimin yenik diigiirdigii insanlar, onlarin moral kisilikleri {ize-
rinde diisiiniir, sorunlari tanuz, insan iliskileri tizerinde bir kez daha
diigiinme geregini duyariz. Strindberg gibi, Ibsen gibi, Cehov gibi,
G.B. Shaw gibi yazarlann amaci da bu olmustur.

Seyircinin oyuna hangi agilardan yaklagabilecegi sorusunun yani-
tt olaylarin ve kigilerin kurgulaniginda yatar. Sahnede gerceklesen
igin, yazarn istedigi yonii gosterecek bicimde diizenlenmis olmast
gerekir. Genelde basarili sayilmig yazarlarin, ydnetmenlerin, oyun-
cularin, sahne tasarimcilarinin bazi galismalarinda amag ile yontem
arasinda dogru baglantilarin kurulamamus oldugu bir gergektir. Dra-
maturginin en énemli sorunu, bir yapitta oyunun yapisinin seyirciye
istenen anlamu tasiyip tagimadiginy, seyirci iizerinde istenen etkinin
yaratilip yaratilmadigini saptayabilmektir. Ciinkd, siiriikleyici olma,
merak uyandirma, duygusal etki yaratma, eglendirme gibi, tiyatro
sanatinin savsaklayamayaca@ zorunluklar, zaman zaman yazann dii-
stinsel ya da etik amacinin 6niine gegebilir, hatta bu amaci saptira-
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bilir. Sanirmm, Bertolt Brecht'i, klasik dram yazimi ve sahneleme
yontemleri konusunda kugkuya diigiiren, koskoca bir dram gele-
negini, Aristoteles¢i dram, yansitmaci tiyatro diye yadsimaya kadar
gotiiren, bir dlciide de gergekgi oyun yazarlarinin ve yonetmenleri-
nin iglerinde gdzlemlenen bu ¢egit sapmalar olmustur.

Yapilar1 bakimindan kusursuz sayilmis olan Ibsen’in bazi oyunlar
bu agidan bir kez daha incelendiginde diigtindiiriicii sonuglara vari-
lit. Ornegin, Yaban Ordegi, pratik yagamin zorluklarimni tanimamug
bir idealistin, biitiin iyi niyetine kargin, nasil hata yaptigint ve bir
ailenin mutsuzluguna neden oldugunu anlatan, aydin kisilerin ayak-
larin1 yere basmalar gerektigini, toplumdaki ahlak yozlagmasmin
gercekei olmayan 6nlemlerle giderilemeyecegini gésteren bir oyun-
dur. Yazar, yeni yetme bir kizlar1 olan orta halli bir kan kocadan,
yakin arkadagindan, onun varsil babasindan olugan bir iligkiler zinciri
kurmustur. Arkadag, varlikh gevrede yetigmis, yagami tanimamug
bir idealisttir. Bu ailenin gegmisine ait ¢irkin bir gergegi meydana
ctkarmug, onlan da bu konuda aydinlatmayi ahlaki bir gérev saymug-
tir. Fakat olaylar istedigi ydnde geligmez. Agiklama, iligkileri etkile-
medigi gibi, hi¢ yoktan kiigiik kizin 6liimiine neden olur. Kiigiik
Hedwig'in, babasinin sevgisini yeniden kazanmak i¢in kendini feda
etmesi son derece etkileyici bir olaydir. Fakat, yazarin amagladig
anlamin ortaya ¢tkmast, seyirciyi bu konuda diigtindiirebilmesi igin
bir cocugun kurban edilmesine gergekten gerek var midir? Yoksa
bu acikli 6liim, seyircinin durumu kafasinda tartigmasini, soguk-
kanlhilikla degerlendirmesini engelleyen yogun bir duygusalliga m1
neden olmugtur?

Ibsen'’in, yetkin bir kurgu bagyapit1 sayilmig olan, Rosmersholm
adh oyununda da, oyunun dramatik anlamina ne ¢lgiide hizmet
ettigi kugkulu olan bir duygusal etki yogunluguna tanik oluruz. Bu
oyunun sonunda, oyunun iki kahramani Rebeka ile Rosmer, daha
once Rosmer’in karisinin intihar ettigi yerde Sliimii secerler. Bu
se¢im onlarmn birbirini gergekten sevdiklerini ve bu sevgiyi kanitlama
geregini duyduklarini gosterir. Fakat, acaba yazarin amaci, Rebe-
ka’nm 6liimle sonuglanan 6zel dramini yansitmak ve boyle bir so-
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nugla seyirciyi duygusal olarak etkilemek mi, yoksa toplumun ya-
sadip1 bir degisim doneminde insanlarin, biitiin iyi niyetlerine kargin,
degisime ayak uydurmakta zorluk ¢ektiklerini, ge¢misin takintilarin-
dan kurtulamadiklarin1 géstermek, bunu hem bir toplum, hem bir
insanlik dram olarak sergilemek midir? Rebeka ile Rosmer’in bir-
likte intihan, sevgilerinin biiyiikliigiinii gdstermesi, kendi takin-
tilanndan kurtulamamug olmanin verdigi umarsizlik duygusunu ak-
tarmast bakimindan bigilmig kaftandir. Seyircinin béyle bir sonla
etkilenmemesi olanaksizdir. Fakat dramatik olan, toplumun de-
gismeye olan direncinden, eskiyle baglantilarim koparamamasindan
kaynaklaniyorsa, oyunun sonunda ilginin bireyin 6zverisinde odak-
lanmasi, bu anlamu ikinci plana itip seyircinin diigiincesini asal amag-
tan uzaklagtirmaz m1? Gergekgi tiyatro yapitlarinda bireysel sorun-
larla toplumsal sorunlar arasinda képriiler kurulurken, bireysel ola-
nin garpici etkisinin 6ne gikarilmig olmasi ve geleneksel kurgulama
yonteminin bu ydnde kullanilmast, diisiincenin duygusal etkiye yenik
diigmesine neden olmugtur.

Duygusal etki agirhiginin anlamu yalnizca gélgelemesi degil, sap-
tirmast da s6z konusu olabilir. Ik bakigta ¢ok ustahikla kotarilmig
oldugu izlenimini veren Arthur Miller'n Hepsi Oglumdu adli oyunu
bu a¢idan incelenmeye deger. Bu oyunda, basarili bir sanayici olan
Joe Keller, bugiinkii varhigin ve itibarini savag sirasinda ordu ugakla-
rma yedek parca imal ederek saglamugtir. Fakat goriiniisteki sayginli-
gimn altinda kirli bir eylem saklidir. Joe Keller ismarlanan bazi par-
calan zamamnda yetistiremeyince iflas edeceginden korkmus, 6ziirlii
ugak pargalarini orduya géndermekte sakinca gérmemistir. Bu yiiz-
den pek ¢ok ugak diismiis, pilotlar 8lmiigtiir. Olay meydana ¢ikinca
Joe Keller sugu ortagina yiiklemis, cezadan kurtulmay: bagarmus,
bugiinkii diizenini kurmay1 bagsarmigtir. Bu gercekler oyundaki gelig-
melerin arasina serpistirilerek agiklanirken bir gercek daha ortaya
cikar. Savagta Slen biiyiik ogul geriye biraktigi bir mektupta babasi-
nin yaptigt isi 6grendigini, duydugu utangla sakat ugaklardan birine
bile bile bindigini anlatmigtir. Bu mektup bulunup okundugunda,
oglunun yasint yillarca tutmug olan anne, umulmadik bir bicimde
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kocasina arka gikar, kiigiik ogul evi terk eder; kendi oglunun 8limii-
ne neden oldugunu anlayan Joe Keller ise intihar eder. Olay ustalikla
kurgulanmug, vurucu bir sonla noktalanmigtir. Fakat oyun bir kez
daha gozden gegirildiginde yazarin vurgulamak istedigi gercegin
bireysel bir hata olmadig1, toplumsal bir sorun oldugu goriiliir. Ya-
zarin iginde yagadig toplumda bagarili olmanin, sayginhk kazan-
manin tek 6lgiisti varlikli olma, ¢ocuklarina iyi bir gelecek hazirla-
maktir. Bu durumda insanca degerler géz ard1 edilmekte, ne paha-
sina olursa olsun gii¢lii kalmanin yollar aranmaktadir. Joe Keller'in
drami, bu gergegin kaginilmaz sonucu olarak ortaya ¢ikmugtir. Onun
oliimii ile ne hak yerini bulmug, ne toplumdaki deger yargilan degis-
mis olur. O, ne saygm bir kahraman, ne acinasi bir kurbandir. Oysa
oyunda Joe Keller’in ¢liimii ve 6liim bicimi seyircide heyecan uyan-
diracak bigimde vurgulanmug, dikkatler kahramanun trajik hatasina
gekilmigtir. Bu durumda toplumsal sorun ister istemez arka plana
itilmektedir. Béyle bir kurgulamanin seyircinin diigiincesini sap-
tirmasi ve onu hosgériiye dogru yonlendirmesi bile s6z konusu ola-
bilir. Hepsi Oglumdu'yu Ibsen’in Hedda Gabler'i ile kargilagtirirsak
Hedda'nin da Joe gibi sevdigi insanin éliimiine neden oldugunu ve
sonra kendini 6ldiirdiigiinii goriiriiz. Fakat Ibsen’in oyununda kah-
ramant etkileyen onun &zel ruh durumudur. Toplumsal ¢evre bu
durumu ategleyen bir ortam hazirlamigti. Onun igin, Hedda'nin
eylemi ve hatasi ile toplum kogullar arasinda dogrudan bir neden-
sonug iligkisi goriilmez. Bu bakimdan Hedda’nin 6liimii, bir insan
gercegini sergilemesi agisindan etkileyici ve diisiindiiriiciidiir. Joe
Keller'in eylemi ise kendi 6zel i¢ yapisindan degil, toplum kogullarm-
dan kaynaklanmigtir ve toplumun yapisi bakimindan diisiindiirticii
olmaly, ilgiyi tiimiiyle bireyin dram1 tizerinde yogunlastirmamalidir.
Burada, Bertolt Brecht’in gerilim yaratmaya ve duygusal etki uyan-
dirmaya yonelik kurgu teknigine neden kugku ile baktig, Cesaret
Ana'nin sonunda, ¢ocuklarinin 8liimiiniin dolayl: sorumlusu olan
Anna Fierling’i neden 6ldiirmedigi daha iyi anlagiliyor.

Klasik kurgulamay1, oyunun sonunda vurucu bir etki uyandirma
tuzagina diigmeden kullanmig olan Anton Cehov’un oyunlar, dra-
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matik anlamla oyun yapisi arasmndaki uyum agisindan incelenmeye
deger. Cehov, insan iligkilerinde dramatik olani ortaya gikardiktan
sonra artt heyecanlar iiretmeye ¢alismamus, bu yonde kurgulama
ustaliklarma bagvurmamuis olan bir yazardir. Cehov’un oyunlarinda
dramatik olan: iceren durumlar agir basar. Yazar bu durumlari ser-
giledikten ve dramatik olan1 vurguladiktan sonra olaylari gogaltarak
seyircinin ilgisini olaylarin sonuglarina gekme, onda, simdi neler
olacak yoniinde bir merak uyandirma geregini duymamugtir. Kigilerin
sevgi arayislari, yalnuzliklar, dzlemleri kirik dokiik konugmalarla,
gerilim barindiran iligkilerle ve tamamlanmadan sona eren ¢atigma
girisimleri ile yansitilir. Sevginin kargilik gérmemesi, umarsizZligin
farkina varilmasi, ekonomik durumun gikmaza girmesi sonucu igine
diigiilen umutsuzluk, giiriiltilii tepkilerle diga vurulmaz. Oyun ki-
sisinin tepkisi kriz agildiktan, gegici bir dinginlik saglandiktan sonra
gelir. Boylece, seyircinin, tepkinin nedeni iizerinde diigiinmesi, krizin
goriiniisteki nedeninin ardinda yatan bagka nedenleri gérmeye bag-
lamast, kisacasi, oyunun asal dramatik anlamina ulagmasi saglanmug
olur. Ornegin Mart’'nin son sahnesinde Treplev, Nina gittikten
hemen sonra tepki gdstermez. Seyircinin dikkati odanin iginde-
kilere, anneye, Trigorin’e ve &tekilere ¢ekilir. O sirada silah sesi
duyulur. Treplev’in kendini vurdugu séylenir. Krizi izleyen olay gecik-
tirilmig ve sahne digina taginmugtir. Boylece seyirci duygusal etki-
lenme siirecini agarak intiharin nedenleri iizerinde diigiinme firsatt
bulmustur. Arkadina’nin, Trigorin'in odadaki varligi, bu ac1 sonun
gerceklesmesinde yalnizca Treplev'in Nina'ya kargt duydugu umutsuz
agkin degil, onun annesi ile olan iligkisinin, onu doyurmayan yazarlik
girisiminin etkili oldugunu hissetirecektir. Cehov oyunlarini
olaylardan anndirmada giderek ustalagmug, son oyunu olan Vigne
Bahgesi'nde, karsiliksiz kalan agk gibi, intihar gibi, higbir vurucu
olaya yer vermeden de insanlik draminin yagatilabilecegini gos-
termistir. Cehov’un oyunlarini yazilig sirasma gore inceledigimizde,
bu tiirlit heyecan uyandirici olaylarin giderek nasil azaltldigin,
yazarin dramatik olan1 yansitma hiinerinde nasil ustalagtigin go-
rebiliriz.
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Cehov dramaturgisinin bir 6zelligi, yalin, gésterissiz kurgulama
yontemi ise, bir bagka 6zelligi de uzami, zamani kullanmadaki, ko-
nugmalan diizenlemedeki ustaligidir. Oyunlarda olayin yasandigt
yildan, aydan, giinden, hatta saatten sik sik s6z edildigi halde, ben-
zer ve kogut durumlara, konugmalara yer verilerek zamann bu kisiler
i¢in hi¢ akmuyormus gibi gériinmesi ve seyirciye de ayni duygunun
gegmesi saglanmigtir. Konugmalarda yanitlarin, sorularin iistiinden
bagka konugmalar gectikten sonra verilmesi, seyircinin kolay ya-
nutlarla rahatlamasini nlemig, ortiik bir gerilim yaratulmistir. Boyle-
ce, gerilimi artirmak igin 6ziin geregi olmayan diigiimlere, catisma-
lara yer vermeye gerek kalmamugtir. Ortiik gerilimi sezdirmek igin
bagvurulan yéntemlerden biri de kriz barindiran sahnelerde uzamin
daraltilmast, kisilerin birbirine yaklastirilmas: olmugtur. Shakespeare
nasil dramatik olan1 vurgulamak igin olaylar gogaltmus, klasik birlik
kurallarini agmug, olaylarin arasina uzun monologlar, yiiksek sesle
diigiinme pargalart eklemis, rastlantlara yer vermekten kaginma-
mig, olay diizenlemede ve kisilestirmede kargithiklardan, kogutluk-
lardan yararlanmigsa; Cehov da klasik dram yapisin1 kendi malze-
mesinin geregine gore inceltmis, olaylart duraklarla, gecikmelerle
seyreltmis, zamani ve uzami, anlami vurgulayacak bigimde kullanmus,
oyunun dramatik anlamini saglayacak yalin bir diizenleme yapmigtir.
Ciinkii onun yansitmak istedigi diinya artik Shakespeare’in tutkulu
insanlarmin hareketli diinyas: degildir. Insanun dramu giinliik olay-
larin altinda yatan, giinliik iligkileri etkileyen umut kirikliklarinda,
korkularda, ¢zlemlerde gizlidir.

(Gehov’un oyunlarinda insanin, yagamak zorunda oldugu gergek-
le, 6zledigi ve gerceklesmesini istedigi gercek arasindaki ugurumu
gormek zorunda kalmasi onun dramini yaratir. Bunun toplumsal
boyutunda biiyiik bir degisim siirecine girmig olan on dokuzuncu
yiizyll Rus toplumunun yagama kogullart bulunur. Evrensel boyu-
tunda ise, insanoglunun ahlaki degerleri olan, vicdani olan bir yara-
tik olmasi yatar. Cehov’un kigileri, toprak koleliginin kaldinldig,
ortasinifin giiglendigi, ticaretin gelistigi, para kazanma tutkusunun
ateglendigi, endiistrilesmeye adim atildigi, deger yargilarmin de-
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gistigi bir ddnemde yagamlarmnu siirdiirmeye ¢aligan miilk sahibi top-
rak soylularidir. Iyi egitim gérmis, giizel aligkanliklar edinmis, rahat
yasamaya aligmiglardir. Gordiikleri egitim onlara siradan insanlarin
tistiinde bir ahlak diizeyi, bir art1 duyarlik, bir zevk inceligi saglamus-
tir. Fakat hazir yemeye ve rahata aligmis olduklarindan ¢aligmay,
topraklarini igletmeyi beceremezler, ellerindekini yitirme tehlikesini
yagarlar, ya da tiimiiyle yitirirler, yoksul diiserler. Iste toplumdaki
degisim siirecine denk diisen bu bireysel diisiis siireci iginde bir
insanhk drami yaganir. Bu insanlar, toplumdaki ekonomik degisime
kosut olarak deger yargilarinin da degismekte oldugunu gérmek
zorunda kalmglardir. Yoksullagmaya katlansalar da baglandiklar de-
gerlerden 6diin vermemekte direnirler. Bugiin suya diigen umutlarimy,
kendilerinin tamk olamayacag uzak yannlara baglarlar. Cehov’un
kisileri, ne kadar giigstiz, eksikli, beceriksiz olurlarsa olsunlar, insan1
insan yapan degerlere inanmug olmalar ve goniil yiicelikleri ile insan-
oglunun insana 6zgii dziine 191k tutarlar. Yasadiklan umut kinkhg
ise, onlarin 6zel dramint insanlhgin evrensel dramina baglar.

Toplumlardaki gelismeler insanligin yasaminda yeni dramlar tiret-
tike, sanatgilar da dramatik olam ifade edebilecek yeni bicim
arayiglanina yoneldiler. Modern olarak adlandirilan yazarlar, diisii-
niirler, kendi ¢aglarinin insaninin ¢ikigsizZhgim vurgulamak igin kla-
sik dram yapisina alternatif olugturacak denemelere giristiler. Klasik
dram yapisina en sistemli kars1 cikig Epik tiyatro olarak adlandirilan
bir akimdan, bu akimin diisiiniirii ve uygulayicis1 Bertolt Brecht’den
geldi. Brecht, kurami ve uygulamas: ile toplumda gézlemledigi bi-
lingsizligi agmay, diisiinceyi devindirmeyi, umutsuzlugu umuda ge-
virmeyi amacliyordu. Boylece gergekgi tiyatronun basarisiz drnek-
lerinde tikanma noktasina gelen geleneksel kurgulama yontemi
agild1. Klasik dram yapisinin bagarist denenmis kurgulama teknikle-
riyle carpict sonuglar elde etmek yerine, seyirciyi ezbere yanitlarla
oyalamayacak, onun yeniden diigiinmesini, heyecanlanmasini sagla-
yacak yeni yontemler uygulandi.

Bertolt Brecht'in klasik dram yapisinda yaptig: en énemli iki
biiyiik degisiklikten biri zaman ve yer birligi kuralindan sonra eylem
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birligi kuralin1 da agmak, oyunlaninm 6ykiisiinii pargalara bolerek
stralamak oldu. Pargalarin birbirini neden-sonug bagi iginde izlemesi
gerekmiyor, bir gercegin farkl yiizlerini gésterecek bi¢imde yan yana
getirilmesi yeterli goriiliiyor, bir anlatici, dykiiciiklerin arasindaki
baglantiyr kuracak gerekli bilgiyi veriyordu. Tkinci biiyiik degigiklik
ise, olaylarin ne yénde geliseceginin seyirciye énceden bildirilmesi,
her &ykii pargasinin bagina o dykiiniin séylemini bildiren kisa bir
aciklamanin yerlestirilmesi oldu. Boylece seyirci olayin nasil gelige-
cegini merak etmeyecek, ilgisini olayin nedenleri {izerinde yogun-
lagtirarak yanhgin nerede yattigini gérmeye baglayacakti. Amaci,
toplumun sinifsal yapisini, ortasinifin ¢ikarint kollamak tizere kurul-
mug ekonomik diizenini anlatmak, bu diizenin sorumlularin: tanit-
mak, kisiyi kendi sorumluluklar tizerinde diigiindiirmek olan epik
tiyatroda dramatik olan, insanlarin bu diizenin farkinda olmamalan,
bu diizene alet olmalan ve kendi diig kirkliklarini kendilerinin
yaratmalar idi. Oyunlar bu anlam: belirtecek epizotlardan, epizotlan
birbirine baglayan anlatilardan ve aralara yerlestirilen garkili boliim-
lerden olugturuldu. Sarkilarn sézleri oyunun bildirisine agikhik geti-
riyordu. Kisilestirmede psikolojik aynntilar tizerinde durulmaktan
kaginiliyor, ilgi insanin kigisel mazeretlerine degil, toplumsal sorum-
luluklarina yéneltiliyordu.

Bertolt Brecht, tiyatro sanatindan ne beklenilmesi gerektigini
agik secik belirlemig bir kuramct, yazar ve yonetmen olarak oyun-
larda diisiinceyi bulandiracak, ya da bagka yonlere saptiracak kurgu
hiinerlerinden dikkatle kagindi. Oyunun bildirisini kanitlayan olay-
larin kiigiik 6ykiiciiklere béliinmesinin, anlatict ile, sarki sozleri
ile, yanhg anlamay1 dnleyecek agiklamalara yer verilmesinin nedeni
bu yalinlig1 ve dogrudan iletigimi saglamakti. Fakat séylemin ve
oyunun dykiisiiniin agik secik olmasina karsin, seyirci ona sunulan
ornek tizerinde ¢ok yonli digtinebilmeliydi. Bertolt Brecht, seyir-
cinin kestirme ¢oziimlerin kolayligina sipinmadan ona sunulan ger-
cek iizerinde diiglinmesini saglamak i¢in de ¢esitli yontemler uygu-
lad1. Bunlann en énemlisi oyunda belirtilen her dogrunun kargisina
bir bagka dogru gikartmakti. Seyirci boylece iki dogrunun da gegerli
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oldugunu fark edecek, fakat boyle bir denge ile yetinmeyerek kendi
dogrusunu bulmaya cahisacakti. Brecht bu siirecin oyun boyunca
ve oyundan da sonra siirmesini, seyircinin oyun bittikten sonra da
yeni sentezlere yonelmesini saglamak i¢in oyunda sunulan gercegin
kendi yagamimizda bagka bigimlere girerek siirdiigiinii, oyunun
sonucunun kesin bir ¢6ziim olmadigini, bagka ¢éziimlerin de olas:
oldugunu sezdirme yolunu denedi. Dramaturgisini epik sdzciigiin-
den ¢ok, diyalektik sozciigii ile agtklamay: yeglemesi bu yiizdendir.

Bertolt Brecht, tiyatro sanatindan beklenmesi gerektigine inan-
dig1 iglevin tam olarak gergeklegmesi igin oyunun sahnelenisi ve
oynanig bigemi ile ilgili ciddi bir &neri daha getirmistir. Bu 6neri ile
Bat tiyatrosunun geleneksellesmig yanilsama (illiizyon) yaratma yon-
temleri bir kenara itiliyor, seyircinin sahnedeki oyunu sanki gergek-
mis gibi degil, oyun oldugunun farkinda olarak izlemesi isteniyordu.
Yanilsamanin kinlmasi igin bagvurulan ydnteme yadirgatma denildi.
Seyircinin oyunu, yanilsamaya girmeden, oyuncularla duygudashk
bag1 kurmadan, diigiincesini heyecan ile bulandirmadan izlemesi
i¢in sahnelenigte, oyunculukta nasil bir teknik uygulanacag ayrin-
tilan ile belirtildi. Oyunun yaziminda gozetilen pargali diizenleme,
anlatici kullanimz, her boliimiin baginda o béliimiin séyleminin bir
ciimle ile agiklanmast gibi teknikler istenen yabancilagmay: sagla-
maya zaten yardim ediyordu. [lliizyonun kinlmas: ile seyirci, yazarin
onu durup diigiinmeye ¢agirdig1 yerlerde oyunun biiyiisiinden uzak-
lagacak, sahnede olup biteni uzak agidan gériip degerlendirmeyi,
tantk oldugu olaylardan sonug ¢ikarmay: basaracakti. Bertolt
Brecht, yalniz yazar olarak degil, uygulamaci olarak yakindan tani-
dign tiyatro sanatinin her agamasinda yadirgatma etmenlerinin nasil
kullanilacagini Kiigiik Organon adh yapitinda agiklamistir.

Epik tiyatro kuraminda iizerinde 1srarla durulan yadirgatma ilke-
sinin, Aristoteles’in sagaltma (katharsis), on dokuzuncu yiizyil tiyat-
rosunun tragedyaya 6zgii uzaklik (trajik distans) ve romantik tersin-
leme (romantik ironi), Rus Formalistlerinin yadirgatma (ostreionne)
gibi kavramlannda da ickin oldugunu animsiyoruz. Bu da gosterir
ki, tiyatrodan beklenen iglevin gergeklesebilmesi, oyunun igerdigi
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dramatik anlamin en dogru bigimde anlagilabilmesi igin, bagindan
beri oyun ile seyirci arasmna bir uzaklhik girmesinin geregi lizerinde
durulmus, seyircinin tamamiyla duygularinin etkisinde kalmadan
olaylar1 uzak agidan degerlendirmesi gerekli goriilmiistiir. Brecht'in
bu diisiinceye getirdigi yeni boyut, epik tiyatronun amacina uygun
olarak yadirgatmanm ortasimfin aldatmacalarina karsi bir uyari ola-
rak kullanilmasidir. Brecht, yazarlikta oldugu kadar, sahneleniste
ve oyunculukta uygulanacak yadirgatma tekniklerini de agiklamus-
tir. Bu agidan, Brecht tiyatrosunda oyunun dramatik anlam ile
oyun yapis1 arasindaki saglam bir uyum kuruldugu, Brecht'in 6neri-
lerini béyle bir uyum zorunlugunun bilincinde olarak getirmis oldu-
gu goriiliir.

Déniip geriye baktigimizda, kurgulama hiinerinin agir bastig
oyunlarda, olaymn nasil sonuglanacag konusunda uyandirilan mera-
kin, ya da sonucun biraktigi duygusal etkinin seyirciyi, oyunda sergi-
lenen distindiiriicii insanlik gergeginden uzaklagtirdigini gordiik.
Benzer bir sorun klasik dram yapisina kargt ¢ikmus olan epik tiyat-
ronun bagarili olmayan uygulamalarinda da ortaya gtkmugtir. Boyle
oyunlarda yadirgatma, oyunun biitiiniine egemen olarak seyircinin
oyundan tiimiyle kopmasina neden olur. Yadirgatma etmenlerinin
bollugu ve kullaniligindaki agirilik, diigiincenin duyguyla beslenme-
sine engel olusturur. Bu durumda seyirci sahnede sergilenen ger-
cekten hig etkilenmedigi igin o konuda diisiinme, tartigma, 6gren-
meye, anlamaya calisma yerine, oyunda sunulan bildiriyi oldugu
gibi kabullenme egilimine girer. Bu, epik-diyalektik tiyatrodan bek-
lenen ve seyircide tamamlanmasi diisiiniilen geligim siirecinin ger-
ceklesememesi demektir. Cesaret Ana’da, savagin sirindan gegi-
neyim derken ¢ocuklarin bir bir ayni savagta yitiren Anna Fierling’in
draminda duygu ve diisiince dengesinin dikkatle korundugu go-
riiliir. Ozellikle oyunun son sahnesi bu agidan incelenmeye deger.
Bu sahnede Anna’nin sag kalan son ¢ocugu olan sagir ve dilsiz kizi,
diisman giiglerinin kéye yaklastigin1 haber vermek igin arabasinin,
iistiine cikar, 6ldiiriilmeyi goze alarak trampetini ¢alar ve yaklagan
askerler tarafindan vurulur. Kizin davranisi kahramancadir, heyecan
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uyandirir. Fakat oyun bu yogun duygu asamasinda noktalanmaz.
Kizinin 6liim acisini sessizce yagayan Anna Fierling, ii¢ cocugunun
yagamina malolan savag ortaminda satigini siirdiirmek {izere diize-
nini yeniden kurar ve arabasini ¢ekerek uzaklasir. Seyirci bir yandan
onun acisint paylagirken, bir yandan ne kadar bilingsiz oldugunu
anlayacak, olas1 ki, kendi yagamindaki benzer yanlislar iizerinde
diiginmeye baglayacaktir. Boyle bir sonugla duygu yiikii diisiinceyi
kostekleyici degil, besleyici bir gérev yapmustur.

Epik-diyalektik tiyatroda 6ziin bigimle uzlasmasina verilebilecek
basarili 6rneklerin baginda Bertolt Brecht'in olgunluk dénemi oyun-
lan gelir. Galileo Galilei'yi bu uyumun nasil saglandifin gostermek
tizere ele alirsak goriiriiz ki, yazar konusu ve isleyis teknigi ile hem
seyircinin sergilenen gergekleri anlamasini, hem de yaganan du-
rum {izerinde ¢ok yonlii diisiinmesini saglamistir. Galileo Galilei'de,
tinlii bilginin yagami on ii¢ béliimden olugan bir dizi olayla anlatilir
ve canlandinhr. Aristoteles’in, eylem birligini agiklarken, oyunun
olay &rgisiiniin bir insanin bagindan gecen her tiirlii olayr icermeyip,
tek konu ¢evresinde ve organik bir biitiin olugturacak bigimde &r-
giitlendigi konusunda agiklama yaptigini animsiyoruz. Oysa Brecht
oyununda 6zellikle bir insanin bagindan gegen tiirlii olaylari sirala-
may1 se¢mis, boylece ilgiyi, bir sorunun nasil diigiimlenip, nasil ¢o-
zimlendigine degil, insanoglunun yasaminda gesitli sorunlan neden
ve nasil yagadigina, her asamada hangi kararlan aldigina, bunlarin
ne dlgilide dogru olduguna gekmistir. Béliimlerin baginda o béliimde
sergilenecek gerceklerin kisa bir 6zeti verilmis, ayrica bir sarkicik
ile bolimiin séylemi agiklanmigtir. Bu yéntem de klasik dram kur-
gusunda gozetilen soru-yanit diizenlemesinin karsitidir ve seyircide,
yanitin ne olacag konusunda merak uyandirma yerine sergilenen
gercegin ne anlam tagidign konusunda ilgi uyandiri. Ornegin ilk
boliimde bize verilen bilgi, Galilei’nin siradig1 bir bilim adami oldugu,
Kopernik’in kuramini kanitlamaya ¢aligtigi, bu alanda énemli bulgu-
lanin izini stirdiigi, fakat bilim yapmak igin parasal olanak saglaya-
madig igin varsil ailelerin akilsiz cocuklarina ders vermek zorunda
kaldigidir. Galilei’'nin éniinde iki secenek vardir. Parlak fakat kolay
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buluglarla yoneticilerin géziinii boyayarak 6denek saglamak, ya da
bilime daha iyi destek saglayan baska bir kent yénetimine bas-
vurmak. Bagh oldugu Venedik Cumhuriyeti az para vermekte, fakat
bilim adamini galigmalarinda bir 6lgiide 6zgiir birakmaktadir. Daha
iyi mali destek saglayan Floransa'da ise Engizisyonun sézii geger.
Bilim adam, ya bilimsel 6zgiirliigiinti koruma pahasina ¢alisma ola-
naklarindan yoksun kalacak, ya da rahat ¢aligmak ve rahat yagamak
icin dzgiirltigiini tehlikeye atacaktir. Seyirci bu kisacik bsliimde
hem Galile, nin durumu, aragtirdigi konu ve kargilastigr zorluk ko-
nularinda agik secik bilgi sahibi olur, hem de ciddi bir ikilem kar-
sisinda nasil karar verilmesi gerektigini diisinmeye zorlanur. Tkinci
boliimde Galilei’nin, bagka iilkelerde zaten bilinen bir bulugu siis-
leyerek kendi bulugu imig gibi yoneticilere sundugunu ve gerek-
sindigi 6denegi aldigini goriiriiz. Karsimizda gene bir ikilem dur-
maktadir: Diiriist ve yoksul kalmak mu, firsatlan degerlendirerek
parasal destek saglamak m1? Ya bu destek bilimde ¢ok énemli bulus-
larin gerceklesmesine yarayacaksa? Ya bagkalarinca da bilinen ve
Onemsizmis gibi gortinen bu bulgu (diirbiin), teleskoba doniis-
tiiriilerek bilim adamin yeni bilgilere ulastiracaksa? Ya yonetimce
deniz savaglarinda yararh olacag: igin kabul goren teleskop, gok-
bilimin hizmetine sunulacak, evrenin gizlerini tanimaya yaraya-
caksa? Oyunun sonraki béliimlerinde de benzer ikilemler sergilenir.
Galilei’nin, bilimin sinirlarini zorlamasina, diisiinceyi yeni gerceklere
agmasina kargin, Kilise Tanrisal gergegin ulagilmazligimi savunmakta
ve boylece toplumdaki kendi 6zel yerini ve otoritesini korumakta
kararhdir. Galilei Kilisenin, insanin her seyi anlamasi zorunlu mudur,
akal bizi bir yere gétiiriir m, sorularini, Kutsal Kitap yanlig yorumlan-
mug olamaz mi, gézlemledigimiz gergekleri yadsiyabilir miyiz, sorulart
ile giiriitmeye caligir. Kilise Babalan ile Galilei arasindaki s6z
diiellosu, insanligin su ana ikileminde karar kilar: Sinursiz 6zgiirliik
insant tehlikeli bir seriivene gotiiriir. Insanoglu, ya aklinin ve kisi-
liginin giictinii bu ézgiirlitkte stnamay1 ve sinavin sonuglarina kat-
lanmay1 goze alacak, ya da diigiincesine sinir koyanlarin sagladig
giivence ile yetinecektir.
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Oyunun sonraki boliimlerinde bireyin 8zgiirliigti ve giivencesi
sorunu yerini toplumun giivencesi ve 8zgiirliigii sorununa birakir.
Galilei, bulgularinin halkin géziinii acacaginin bilincindedir.
Bulgularni bilim dili olan Latince ile degil, konusulan dille yazmaya
baglar ve diigiincelerinin halk arasinda yayilmasini saglar. O zamana
kadar agik goriiglii papazlarin kendilerine bir ayricalik olarak tani-
diklan ve sirasinda kendi gikarlan igin kullandiklan bilgi, halkin
dogmalardan kurtulup kendi basina diigiinebilmesine ve bilgilenme-
sine yol aginca din adamlan tedirgin olurlar. Ciinkii bu geligim, -
halkin, toplumdaki diizenin temelinde yatan kurguyu anlamaya
baslamast ve tartismasiz otorite olarak kabul ettigi Kiliseyi sorgulama
yolunun agilmas: demektir. Galilei, gézlem yaparak kanitladig
gergekleri yadsimaya zorlanr, iskence ile tehdit edilir. Kahramanimuz
gene bir karar agamasina gelmistir: Baskiya hayir deyip iskenceyi
ve olimii gdze almali mu, yoksa boyun egip yasamnin kalan yillarmn:
Kilisenin denetimi ve giivencesi altinda siirdiirmeli midir? Galilei
ikinci yolu secer. Ogrencisi Andrea’nin “Kahramanlar olmayan iil-
keye yaziklar olsun,” suglamasina yaniti, “Kahramanlara gerek duyan
tilkeye yaziklar olsun,” olur.

Ovyunun son béliimiinde Galilei'nin dokuz yildir bir evde Engizis-
yonun tutuklusu olarak gézetim altinda bulunduruldugunu, bu yillar
icinde gizlice yazmay: siirdiirdiigiinii ve Discorsi adli yapitini ta-
mamladigini greniriz. Daha énce séziinden déndiigii igin Galile'yi
suglamig olan 6grencisi Andrea’nun hocasi hakkindaki disiincesi
degisir: “ ‘Kirletti ellerini, dedik. Varsin kirlensin ama bog olmasm
ellerim,” dediniz.” Fakat bu kez de Galilei kugkuludur: Kendine,
onder konumundaki kisinin, her seye ragmen bilimsel amacina kat-
kida bulunarak mu, yoksa bir ahlak ve direng 6rnegi olusturarak m1
topluma daha yararli olacag: sorusunu sorar. Yasaminin son giinle-
rinde Galilei ikinci segenegi benimsemis goéniiniir. Fakat oyunun
agik uglu son repligi yargiyt gene de seyirciye birakmugtir.

Bertolt Brecht klasik dramatik kurgulamaya kars1 ¢ctktig1 ve yeni
bir dramatik yapt uyguladigi halde, klasik dramaturginin soru ve
yanitlarla geligtirme, énseme yapma gibi, seyircinin ilgisini uyaruk
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tutacak tekniklerinden yararlanmustir. Ornegin, Galilei'nin Vene-
dik’ten ayrilma konusunda verecegi karann ne oldugu o sahnenin
basinda bize bildirilmistir. Gene de karar siirecini merakla izleriz.
Tipk: Kilisenin baskisina direnemeyecegini 6grendigimiz halde bu-
nun nasil gerceklegsecegini merak ettigimiz gibi. Ne var ki yazar
merakimizi yanitin ne olacag sorusunda diigiimleyip birakmamus,
bir yandan yanit1 bekletirken, bir yandan da bizi gesitli secenekler
ve sonuglar iizerinde diisiinmeye zorlamustir. Galilei'nin ortalamadan
tistiin bir kisi olmast, zorlu bir se¢im kargisinda kalmasi, segiminin
sonucunda manevi yikima ugramast ve bu segimde rahatina diigkiin-
liik gibi bir zaafin da rol oynamast, oyuna trajik bir boyut katmakta,
onu klasik tragedya baglaminda bir degerlendirmeye de agmaktadir.
Ozellikle oyunun sonunda Galilei'nin hem yenik hem yengin olmast,
Kiliseye teslim olarak yenilgiyi kabullenirken, bunu bir taktik olarak
kullanip yapitini tamamlamasi, Hegel'in tragedya tiiriinde gézlemle-
digi diyalektige uygun bir diizenlemedir. Fakat yazar bu konuda da
kesin betimlemeleri ¢elmeleyen, duruma kugkuyla bakmamizi ve
hicbir secenegi tartigmadan kabullenmemenmizi saglayan bir tavir
icindedir. Oregin, Galilei Kilisenin baskismna boyun egip bulgusunu
yadsirken bilingli bir taktik mi uygulamig, yoksa yalnizca yagama
giidiisiine yenik mi diigmiistiir? Galilei'nin saraba ve yemege diis-
kiinliigiinii 6z benini fazla sevmesinden mi, yoksa onun bilimsel
merakini da besleyen yasam damarinin giiciinden mi kaynaklan-
makta, onun 8zel kisiliginin bir par¢asini mut olugturmaktadir? Bu
sorulara yanit aramadan, Galilei'yi trajik bir kahraman olarak yo-
rumlamak olanaksizdir. Yazar, {inlii bir bilim adaminin yagamindan
yola gikarak seyirciyi, bilimsel gergeklere agmak, egemen siniflarin
giiglerini halkin bu konulardaki bilgisizliginden aldigini gstermek,
somiiriiye karg1 uyarmak, bilim adamlarnim sorumlulugu iizerinde
diisiindiirmek, ¢etin durumlarda alinacak tavir iizerinde tartigtirmak
istemis, oyununun yapisini, dykiiniin geligimini, konugmalari, sahne
seyirci iligkisini bu amaca uygun olarak diizenlemistir.

Klasik dram yapisina en bilingli karg1 ¢ikis epik-diyalektik tiyatro
anlayisini temsil eden Bertolt Brecht’ten gelmigse, en deneyci kargt
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ctkiglar da modern akimlarin yazar ve uygulayicilanndan gelmistir.
Birinci Diinya Savagi éncesi ve sonrasinda sanatlarin her tiiriinde
giiclii karg1 ¢ikiglar yapan, fakat en parlak tiriinlerini siirde, sinema-
da, plastik sanatlarda veren éncii akimlar tiyatroda dramatik olant
insanin umutsuzlugunda, umarsizhginda, kistinlmighiginda gérdiiler.
Ovyunlarinin kurgusunu, bu umarsizlis, bu gikigsizligr sergileyecek
bi¢imde diizenlediler. Klasik dram anlayiginin gercege benzerlik
ilkesini de, mantikli yapisin1 da géz ardi ettiler. Ciinkii anlatmak
istedikleri gergegin akla uygun bir agiklamasim yapamuyor, igsel
olani eski yontemlerle dile ve goriintiiye getiremiyorlardi. Modern
kiimesine giren her 6ncii akim birbirinden farkli denemelere bagvur-
du. Diigler, sanrilar, ruhsal gergekler dilin ve gériintiiniin yeni kul-
lanimlari ile sahneye getirildi. Simgeciler, Gelecekgiler, Digavurum-
cular, Gergekiistiiciiler zgiirce yeni ydntemler denediler. Bu alanda
en bagarili uygulamalar yapanlar, Absiird tiyatro genellemesi iginde
yer alan, modern sonrasi da diyebilecegimiz yakin dénemin oyun
yazarlart ve yénetmenleri oldu.

Giiniimiizde drama &zgii olan 6z, asal dram yapisi iginde yogrulur-
ken epik tiyatro ydnteminden de, klasik kurgulamadan da yarar-
laniliyor. Fakat hem yazimda, hem uygulamada en ilging érnekleri,
klasik dram yapisin1 bozan, fakat belli bir sistem getirmeden biitiin
ilgi cekme, etkileme, diigiindiirme tekniklerinden yararlanan, ya
da yepyeni kurgulama yéntemleri deneyen oyunlar olugturuyor. Mo-
dern ve modern sonrasi tiyatro yazar ve sanat¢ilarinin ayinci 6zelligi,
oyunlarin yeni 6ziinii en dogru ve etkili bigimde aktaracak bir bigim
arayigt i¢inde olmalaridir.






Modern ve Modern Sonrasi

Oyunlarda Dramatik Olan

Modern ve modern sonrasi oyunlarda dramatik olan yeni bir durumla
ortaya gtkiyor. Bu durum, insanin sagkinligi ve giivensizligi olarak
dzetlenebilir. Bilememekten, anlayamamaktan dogan sagkinlik zel-
likle Ikinci Diinya Savagi sonras1 insaninin diigiindiiriicii gercegidir.
Tiyatro tarihinde Absiird genellemesi i¢inde yer almus ellili ve alt-
migh yillanin oyunlan ile yetmigli yillardan bu yana yazilan ve sah-
nelenen oyunlarda insan, kendini anlayamadigr bir durum icinde
buluyor, nedenini bilmedigi, sonucunu kestiremedigi bicimde eyle-
mek zorunda kaliyor ve gene agiklayamadigr bir bigcimde umutsuz-
luga, ya da yikima ugruyor. Bu oyunlarda dramatik olan, insanin,
bilgisizligin verdigi sagkinligi yagamak zorunda kaligi ve giivensizlik
duygusu igine diismesidir. Bu gergegin trajik boyutu yoktur. Ne
oyun kigisine, ne seyirciye tragedyaya 6zgii pathos’u yagatmaz. Ciin-
kil yaganan ac, etik bir kaygidan kaynaklanmamugtir. Eylemin, ya
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da eylemsizligin, toplum vicdanina kogullu bir nedeni yoktur. Oyu-
nun sonunda geriye yalnizca bunaltici bir sagmalik bilinci kalir.

Ovyun kisisinin kisiligini yitirdigi, durumun anlamsiz oldugu, ey-
lemin amagsizlagtig1, sonucun diisiinsel ve duygusal etkisinin azal-
dipy, verilecek kararn ¢ogu kez seyirciye birakildigi bu oyunlarda,
malzemenin geregine cevap verebilecek bigimleme modeli, klasik
olay kurgulamasi da, epik diizenleme de olmamstir. Bu oyunlarda
olaylar adi konulmadan ve rastlantilarla geligir. Anlamsiz konugma-
lar, sakalar, sorular ve yanitlar, oyun kisilerinin, i¢inde bulunduklan
duruma gosterdikleri ortiik tepkiyi dolayh olarak agiklar. Boyle bir
tepkide ne iddia, ne amag, ne segim, ne kararhlik, ne belli bir
catisma hazirhg vardir. Kigiler sikintilarini gevezelik ederek disa
vururlar. Onlar, sanki aralarinda bir ¢atismacilik oyunu oynayan,
ya da buna zorlanmis olan insanlardir. Kisinin, istencini gercek yaga-
minda degil, oyununda 6ne ¢ikarmaya gahgmasi, bunu yaparken,
umarsizliginin bir ifadesi olarak sagmalamasi, ya da oyunun sagladig:
dzgiirliige sifinmast, bdyle avunmast, onun draminin 6ziini olugturur.
Kimi tiyatro yapitlarinda ise, oyun i¢indeki bu oyun tehlikeli olmaya
baglar. Takilmalar tehditlere, tehditler saldirtya déniisiir. Oyun, oyun
olmaktan gikar, yagama miidahale eder. Bu kez de oyun kisileri
bilmeden ve amaglamadan kendilerini gikigsiz ve cogu kez 6liimciil
bir durumun icinde bulurlar. Dramatik olan, kiginin isteng dig1 bir
eylemle, ya da bir davranigla bilmeden kendini tuzaga diigtirmiis
olmasidir.

Geriildigi gibi modern ve modern sonrast oyunlarda da olaylar
insanogluna layik olmayan bir duruma dogru gelismekte, fakat bu
gelisimde oyun kisisinin bilingli, amagl eylemi yerine, bilingsiz, rast-
lantisal, tutuk davraniglar etkin olmaktadir. Olaylar neden sonug
baglantisi iginde birbirini izlemedigi ve dizimsel bir izlek olustur-
madig igin mantikl bir gelisimden s6z edilemez. Eylemsizlik belirtisi
olarak da yorumlayabilecegimiz bu rastlantisallik, cogu kez de tutuk-
luk, insanin eyleme giicii ve sorumlulugu konusunda diigiindiirii-
ciidii. Onun i¢in de, dramatik olanin olugmasinda bilingli ve man-
tikl1 eylem kadar etkin olur.
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Modern ve modern sonras1 oyunlarda bir olay gelisiminden na-
diren sz edilebilir. Olaylann yerini durumlan almistir. Gergek ya-
samda bir degisimin ve gelisimin olanaksiz oldugunu imlemek igin,
olaylann yatay gelisimini diizenleyen klasik kurgulama teknigi yeri-
ne alt anlam iretme tekniklerine bagvurulmustur. Oyun kisileri,
durumlar, konugmalar, hatta sdzciikler béyle bir anlami iiretecek
bigimde yerlegtirilir. Durumlarn, kisilerin, konusmalarin yerlegimin-
de kargithklardan, kosutluklardan yararlaniir. Katlanarak gelisti-
rilmig olan bu dizisel kurgunun bir birikim olugturmasi ve seyircinin
bu birikimden yola gikarak derin anlama ulagmas: amaglanmugtir.
Surast da bir gercektir ki, alt anlam katmanlan tiretmek, dikkatli
seyirciyi derin anlamlara agmak igin oyunun 6gelerinin kargithklar
ve kogutluklar gozetilerek yerlestirilmesi, yinelemelere, benzer-
liklere, géndermelere bagvurulmasi, tiyatronun usta yazarlarinin bil-
digi ve sirasinda klasik kurgulama yontemi ile birlikte uyguladig
bir ydntem olmugtur. Modern oyunlarin farki, béyle bir diizenleme-
nin, yatay olay gelisiminin yerini alacak ve biitiin oyuna yayilacak
bi¢imde kullanilmasidir.

Modern ve modemn sonrast oyunlarda dikkatin olaylann geligimi-
ne, dolayisi ile gelecegin ne getirecegine degil, neyin, nigin degis-
medigine yonelmesi, seyircide, klasik kurgulamanin uyandirdigi me-
rak ve heyecanin yerini tedirginligin ve sagkinligin almasina neden
olur. Oyun kisilerinin korkular seyirciye de bulagmug gibidir. Seyir-
cinin bu bigimde etkilenmesi, oyun kisisinin sahnedeki yagantisin
paylagmig olmaktan degil, durumun evrensel boyutunu kavramig
olmaktan ileri gelir. Zaten oyun kisileri 6zel karakterler olarak derin-
ligine iglenmemis, ya da belli gruplar temsil eden tipler olarak ele
alinmamugtir. Onlar bir durumu yagamak zorunda kalan canh figiirler-
den ibarettirler. Ciinkii onlarin ruh yapilarini, diigtincelerini, moral
kisiliklerini, hatta sosyal kimliklerini agiklayacak bilgiler verilmemis,
daha dogrusu bu kisiler sozleri ve eylemleri ile bu 6zelliklerini bize
iletmemiglerdir. Sahnede yansitilan, yalnizca toplumdaki, ya da evren-
deki bilinmez mekanizmalarin tuzagina diigmiis, korkmus, sasirmig
insanciklar ve bu insanciklarin nedensiz ve sonugsuz ¢irpimglaridir.
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Bu umarsizhiin gériiniigteki nedeni, modern yagama bigiminin getir-
digi iletigimsizlik, yabancilagma gibi olgularsa, derindeki nedeni, insa-
nn, niteligini kavrayamadig1 bir durumu yagamak zorunda olugudur.
Tiyatro tarihine baktigimizda, gergegi bilememenin baglangigtan
beri sahnede, insanhigin temel sorunlarindan biri olarak yagatilmig
oldugu goriiriiz. Fakat bu oyunlarda bilgi eksikligi 6zel bir durum
olarak kahramanin yagamina miidahale etmis, fakat yagamin tii-
miinii ve seyirciyi kapsamamigtir. Burada, bilgi eksikligini, tragedya
tiiriiniin dogmasinda asal etken olarak kabul eden goriigleri anim-
styoruz. Bir yoruma gére, Antik tragedyalarda Tannlarnin baz bilgileri
insanoglundan esirgemis olmasi, ya da insanlara yarultici bilgiler
vermesi trajik olani dogurmustur. Sophokles’in Kral Oidipus'u,
Shakespeare’in Hamlet, Kral Lear, Othello gibi tragedyalan, Ra-
cine’in Phedre’i, Moliére'in Tartuffe'ti gibi oyunlarda bilgi eksikligi
kahramanin eyleminin itici giiciinii, ya da yrtkimin nedenini olugtur-
musgtur. Qidipus, Thebai'ye ilk gelisinde Sfenks'in sorusunu dogru
yamtlayarak bilgi iistiinliigiinii kanitlamus kisidir. Boyle bir 6zgiiven
icinde yeni bilinmezi ¢c6zmeye ¢ahigirken kargisina bagka bilinmezler
ctkar ve Oidipus, zor bir bilmeceyi ¢ozebildigi halde kendine ait en
onemli gercegi bilememis olmanin acisini yagar. Gergegin bilgisine
sahip olan kor Teiresias'in durumu ile, gozleri gordiigii halde gergegi
goremeyen Oidipus’un durumu karsittir. Oidipus, gergegi gérdiigit
zaman, goren gozlerine gereksinimi olmadiini anlayacak ve onlarin
szt sondiirecektir. Bu olay, gergegin bilgisine dig gozlemden ote
bilgelikle varlabilecegi gibi bir yantemay: giindeme getirerek oyu-
nun hem temasini beslemis, hem duygusal etkisini pekisgtirmistir.
Kral Lear, geckin yagina ragmen kendi kizlarini taniyamamug
olandir. Onun bu bilgisizligi, bir kral olarak yakin ¢evresine uzak
diigmiig olmasindan ileri gelmis olabilir. Lear’in firtina ile kargilaginca
gecirdigi bunalim, onun bir kral olarak doga ile ancak giizel hava-
larda, belki bir tilki avinda kargi kargiya geldigini, fakat doganin
tehlikeli yiiziinii hi¢ tanimamis oldugunu diigiindiiriir. Ote yandan,
en yakinlarini bile dogru degerlendiremeyen bir insanin halkini
tanimast da beklenemez. Bu toyluk erk sahibi kisinin bilgisizliginin
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toplum agisindan olusturacag tehlikeye isaret eder. Hamlet'e bilgi
verilmig, fakat kanit gésterilmemigtir. Onun eylemini ategleyen bu
konudaki bilgi eksikligidir. O da gevresini iyi tanimadi1 i¢in yanhg
degerlendirmeler yapar, kolay tuzaga diiser. Othello, savag sana-
tindaki becerisine, renkli yagam seriivenine, olgun yagina karsin
insan tanima sanatini dgrenememis bir yagam acemisidir. Kinci diis-
mani lago'nun oyununa gelir. Kiigiik bir mendil hilesine kanar. Ger-
cek anlagildig1 zaman bu bilgisizliginin cezasini canina kiyarak 6de-
yecektir. Yalanin, hilenin, ikiyiizliliigiin yaygin oldugu toplumsal
ortamlarda erdemli kisinin bilgi eksikligi biiyiik yikimlara neden
olacak bir trajik hatadir. Phedre’de krala verilen yanlis bilgi geng
prensin 6liimiine neden olur. Tartuffe’de, oyuna adini veren ikiyiizld,
diizenci, yobaz hakkinda dogru bilgi edinilmemis olmasi yiiziinden
bir ailenin yikimina ramak kalir.

Ibsen, Strindberg, Gorki, Cehov gibi gercek¢i akim yazarlan,
somut gercek bilgisinin, bilgiye temellendirilmis mantikhi disiin-
cenin yiiceltildigi bir ortamun yazarlaridir. Bu yazarlarin oyunlarinda
gercekleri gérememe, bir toplum sinifina ézgii eksikliktir. Oyun ki-
sileri bu eksikligi eylemlerine yansitirlar. Ornegin, Strindberg’in
Baba, Ibsen’in Bir Halk Diigmani, Gorki'nin Kiigiik Burjuvalar gibi
oyunlarinda varlikli, aydin kisiler halka da, kendi yakinlarina da
yabanci diigmiig, bu konuda bilgisiz ve beceriksiz insanlardir. Ce-
hov’un oyun kisileri, gorgiilii, akilli, duyarli insanlar olduklar halde
toplumsal olaylarin gelisim dogrultusu géremeyen, toplumdaki giig-
leri tammayan, bu ylizden, nedenini agiklayamadiklar bir aciy1 ya-
samak zorunda kalan kigilerdir. Son istekleri, kendi yasamlari sona
erdikten sonra neler olacagini bilebilmek olur. Bu 6zel istek aslinda
biitiin insanlarn ezeli 6zlemini yansitir. Béylece, gelecegi bilememe
durumu, evrensele uzanan bir insanhk sorunu olarak yaganir.

Piscator gibi, Brecht gibi, toplumbilim verilerine 6nem veren,
bu konularda politik bir tavir alan yazarlar, durumlarinin bilincinde
olmayan kisilerin hatasini hoggérmemisler, onlarin bilgisizligini, ben-
cilliklerinden, gikar kaygilarindan ileri gelen, bir simif takintisi ola-
rak yargilamiglardir.
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Bugiin modern olma 6zelligini koruyan ve modern sonrasi tiyatro-
sunun bir dl¢tide dnciiliigiini yapan Digavurumcu ve Gergekiistiicii
sanatgilar endiistrilegme ile birlikte ortaya ¢ikan toplum sorunlarini
irdelerlerken bilgi eksikligi konusunda bagka bir kaygiy: dile getir-
diler. Bu kaygi, makine giiciine karsi duyulan giivensizlikten ileri
geliyordu. Buharli makine, hem kendi bagina insanin direncini agan
tehlikeli bir gii¢ kaynagi, hem de sermaye sahibinin elinde bir ege-
menlik araci olmustu. Bu gii¢ siradan insanin kontroliinii agiyor,
bilgi yetmezligine benzer bir yetersizlik duygusu uyandirtyor ve onu
korkutuyordu. Fritz Lang'in “Metropolis” adli filmi bu korkuyu sine-
ma dili ile garpici bir bigimde gériintiiye getirdi. Giintimiizde uzayla
ilgili yeni bulgularin yarattigi, gene bu konudaki bilgilerin sinirl
olusundan kaynaklanan tirkiintii beyaz perdeye yansiyor, korku uyan-
diran fanteziler iiretiyor.

Tiyatroda, gercegin ne 6lgiide bilinebilir oldugu sorusuna yarn
felsefi bir tavir icinde Simgeciler egilmistir. Simgeci yazarlar yagamin
gizemli oldugunu ve ancak imge ve simge dili ile ifade edilebile-
cegini savundular. Karsimiza gene bir bilinmezlik sorunu ¢ikiyordu.
Ancak burada, fizikétesine olan inangtan, metafizik diigiinceden
kaynaklanan bir bilinmezlik séz konusuydu. Insan aklinin, ancak
gercegin goriinebilen yiiziinii algilayabildigi, Tannsal gercegi gore-
medigi inancina dayanan bu diigiince sanatgtya, tipki Yeni Platoncu
diigiintirler gibi 6tegergedi sezebilme aynicaligini tanidi. Ozanlar
sezgilerini sézciik hiinerleri ile ifade ederlerken, sahne tasarimcilart
goriintii dilinden de yararlanilabilecegini gosterdiler. Dekorda gizem
atmosferi yaratacak diizenlemelere gidildi. Agik ve segik olarak
goriilemeyen, bilinemeyen gergeklerin dolayli yollardan anla-
tilmasinda gosterilen ustalik, korku ve iirperti yanunda estetik bir
zevk de uyandinyordu. Sembolizmin giiglii temsilcisi Maurice Maeter-
linck, bilinmezin biiyiisiinden ustaca yararlandt. Evin I¢i, Kér, Pelléas
ve Melisande gibi oyunlarini gizemli bir atmosfer yaratacak bigcimde
kurguladi. Bu oyunlarda eylemsizlik, kisilerin i¢ deviniminin gés-
tergesi olarak degerlendirilmigti. Ornegin, Evin Ici adl tek perdelik
oyunda, gélde bogulmus olan kizin cesedi eve dogru taginirken,
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durumdan habersiz olan aile {iyelerinin sessiz bekleyisi, onlarin kétii
bir seyin oldugunu sezdiklerini gosteriyordu. Cagrilmadan Gelen'de,
yeni dogum yapmug bir kadin icerideki odada 6liime yaklagirken,
disanida bir masa gevresinde oturan yakinlan &liimiin gozle goriil-
meyen varligint sezip iirperiyorlardi. Bu oyunlarda gerilim, kaginil-
maz olanin sezilmesinden ve olacaklarin kayg ile beklenmesinden
doguyordu. Insanoglunun en yadsinamaz gercegi olan 6liim temast,
belli bir yere ve zamana oturtulmadan, belli bir kogula baglanmadan
evrensel bir insanlik gergegi olarak yansitiliyor, bu konudaki bilgi
eksikliginin uyandirdig iirkiintiiden yararlanliyordu. Oliimii bek-
leyigin dramina Synge, Ghelderode gibi yazarlar da oyunlarinda
yer verdiler. Bu oyunlarda fizik6tesi olanin sezgiye agilmasi, klasik
dramaturginin temel dayanagi olan akilc1 yaklagimin altint oymaya
baglamigti. Bu tavrin uzantilarina giiniimiiz tiyatrosunda da tanik
oluyoruz. Modern sonrasi toplumlarda Aydinlanma ¢aginin akilci
yaklagimi yipratilirken, Dogu mistisizmine yesil 1g1k yakiliyor. Klasik
tiyatroda gercegi bilememe durumu insani aramaya, 6grenmeye ve
bu yolda eylemeye iterken, giiniimiiz tiyatrosunda insann sezilebilir
olani sezememis, ya da yar sezebilmis olmasi, onu tehlikeli bir eylem-
sizligin icine itiyor.

Bir kez daha geriye dénersek, insanoglunun bilgi eksikligini dra-
matik bir durum olarak ele almis olan Luigi Pirandello’yu gériiriiz.
Onun oyunlarinda da insanlar gergegi bilememekten dogan sagkin-
ig1 ve kararsizligt yagarlar. Bu oyunlarda bilgisizlik, Antik tragedya-
lardan ve Shakespeare oyunlarindan farkli olarak, eylemi ategleyici
degil, tutuklayici bir rol oynar. Bu bakimdan Pirandello, bir slgiide
modern dram anlayiginin énciiliigiini yapmis olur. Pirandello’'nun
oyunlarinda gergegin mantikli ve herkes tarafindan ayni bicimde
anlagilabilecek bir yiizii yoktur. Farkli, hatta kargit gercekler yan
yana hatta i¢ ige yasar. Bunu anlayan insan nasil davranacagim
bilemez. Yasalarla, kurallarla kusatilmis oldugundan kendine bu
kogullara uygun bir yagama bigimi se¢mistir. Bu bigim onun 6zii ile
celigebilir. Insanin toplumsal maskesi ile gercek kimligi arasinda
bir kargitlik olugur. Bu durum, belli bir ziimrenin, sinifin sorunu
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olarak degil, toplumsal yasamin geregi olarak ortaya ¢ikmustir. Piran-
dello, bu diisiinceden yola gikarak gercegin gérece oldugu sonucuna
varmugtir. Farkli maskelerin ardinda farkli gerceklerin yagandign bir
ortamda gercek herkese gore degismektedir. Kimse bir geyi dogru
bildigini iddia edemez, bildiginden emin olamaz. Bu yiizden oyun
kisileri bol bol konusgur, oyunlarla, ¢alimlarla oyalanirlar ve bir tika-
nikhgin dramini yasarlar. Alti Kisi Yazanini Anyor’da yazar, oyun
kisilerinin umutsuz bir girpinig iginde kendi yagamlarinin oyununu
oynamak istediklerini gosterir. Tiyatro sahnesindeki bir oyunun pro-
valanni durduran alt kisilik aile, yasamlarimin en kritik anlarinin
sahnede canlandinlmasini ve oyuncularin bu seriiveni tamamlaya-
rak yasamlarina bir anlam kazandirmasini isterler. Anne’nin, Ba-
ba'nin, Uvey kizin, Biiyiik ogul'un canlandirdiklan gercekler birbi-
rini tutmaz. Eskiden gerceklesmis olmasi gereken bir 6liim olay1 o
sirada sahnede gergeklesir. Gergekle oyun ig ige girmistir. Boylesine
celigkili bir yagantilar yumagina tiyatro sanatt da bir ad koyamamak-
tadir.

IV. Henry, Pirandello’nun, oyunla gergegin, yalanla dogrunun
birbirinden ayrilamadigini gésteren bir bagka oyunudur. Bir karnaval
eglencesinde attan diiserek bagindan yaralanan varsil ve soylu kisi,
kendini Alman Imparatoru IV. Henry sanmaktadir. Onu ¢ok seven
kardesi, onun fantezisine uygun bir ortam yaratmug, yirmi yil onu
gercek bir kral gibi yagatmugtir. Henry'nin, kazadan bir siire sonra
bilincini yeniden kazandigini, fakat hosuna giden kral yasantisim
bir oyun gibi siirdiirdiigiinii ve gercegi kimseye agiklamadigini 6gre-
niriz. Bundan haberli olmayan dostlan onu iyilestirmek amaciyla
bir gosteri diizenlerler. Bu gosteride kazanin yer aldig1 yirmi yil 6ncesi
canlandinilacak, Henry’nin o zamanki sevgilisi roliinii, simdi yaglan-
mug olan eski sevgilinin geng kizi oynayacakur. Henry bu oyuna
katilir ve kendisini attan kasten diisiirdiigiine inandip1 eski rakibini
oldiiriir. Bu cinayetin, anilarin canlanmast ile olusmug gercek bir
bunalim sonucu mu iglendigi, yoksa bile isteye planlanmig m1 oldugu
anlagilmaz. Bilinen tek gey, bundan boyle Henry'nin akil hastast
roliinii siirdiirmek zorunda oldugudur. Gériildiigi gibi Pirandello
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seyirciye, maske ile gercek yiiziin, oyunla gercegin birbirinden ay-
rilamadig1 bir diinya sunmus, onu da bu diinyanin bir pargasi yap-
mugtir. Clinkii artik seyirci de bilinmezin igindedir. Onun, sahnede-
kilere tistiinlitk kurarak yasadigi, gergegi bilme ayricaligina son
verilmigtir. Pirandello’nun bu yorumu bizi cagimiz oyunlarma bir
adim daha yaklagtirir.

Ikinci Diinya Savagini hazirlayan ortam, savagin éncesi ve sonra-
sindaki insan ve degerleri konusunda yeni kugkulann dogmasina
yol agti. Insan haklar, adalet, karsilikhi giiven, saygi, sevgi gibi
evrensel degerlerin ancak kitaplarda korundugu, giinliik yagama
gegirilmedigi goriildii. Onceki dénemlerle yiiceltilen bazi deperlerin
ise, savaglara neden oldugu, kiyicihg1 destekledigi gerekgesiyle,
eksikli ve sakat, en iyi yorumla da ¢ocuksu oldugu goriildii. Amag
ve amaca yonelik eylem, savagla birlikte insancil anlamuni yitirdi.
Sonugta, amacini, umudunu, inancini, insanca degerlerini yitirmis
bir diinyada yagamak anlamsizlagti. Insan, eyleyerek kimligini adlan-
dirma firsatindan yoksun kalmigti. Savaga yonelik eylem, kimlikleri
silmig, kigilikleri ¢okertmigti. Oyunlarda, isteksizligin, amagsizligin,
giderek kayginin yansitildi1 goriildii. Birbirinden farkh bicim ve
bicemlerde yazilmig olan bu oyunlarda, hep ayn1 anlamsizlik, aym1
uyumsuzluk bilinci dile ve goriintiiye getiriliyordu. Sonradan “Ab-
stird” baghg altinda kiimelenen bu oyunlarda dramatik olan, insa-
nin, nedenini bilmeden, sonucunu tahmin edemeden eylemek zo-
runda kaligindan, ya da hig eyleyememesinden kaynaklanmusti. Kar-
silikh iligkilerde anlays, sevgi, hatta iletisim olmamasi, insanin bu
durumda kendi kimligini adlandiramamasi, kisiligini gelistirememe-
si diiglindiiriicti bir durum olarak sunuldu. Bu oyunlarda insanin
bilgisizliginin ve beceriksizliginin nedeni, ashnda mantikh ve diizenli
olan bir igleyigin insana kapali olmas: degil, diinya diizeninin tii-
miiyle bir karmaga, bir kaos olmastydi. Beckett, Ionesco, Adamov,
Tardieu, Arrabal gibi yazarlarin oyunlarinda dramatik olan bu ger-
cekten tiretildi.

JIonesco'nun Kel Sarkici adli oyununda usdig bir iligkiler diizeni
sergileniyor, konugsmanin gergek bir iletisim saglamadigy, aile iiyele-
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rinin birbirine yabanc1 oldugu gésteriliyordu. Ayni yazarin Sandalye-
ler'inde durup dinlenmeden gelmeyecek konuklara iskemle tagiyan
iki ihtiyar, bekledikleri konugmacinin da konugamadigini goriip
umutsuzluga kapiliyorlardi. Gergedan’da, nedeni bilinmeyen bir ger-
gedanlasma salginina yakalanan insanlarin insanca 6zelliklerini yitir-
dikleri, siiriilestikleri sergilendi. Amédée’de geng bir adamin cesedi,
gene bilinmeyen bir nedenle uzuyor, uzuyor, sahnedekiler kadar
seyircileri de tedirgin eden bir tehdit, ya da bir uyar goriintimii kazaru-
yordu. lonesco'nun traji-komik diinyasina karsin Beckett tragedyanin
sinirlarini zorlayan durumlar yaratti. Godot'yu Beklerken bu akimin
6ne gikan tipik drnegi oldu. Bu oyunun iki kahramaniun, kim oldu-
gunu bilmedikleri bir Godot'yu, gelmeyecegini bile bile, ya da bile-
meden beklemeleri, bu beklemeyi 1srarla siirdiirmeleri, bu dénem
insanmnun bilgi boglugunu, amagsizliginy, eylemsizligini ve umarsizhigim
yansttiyordu. Insanimn eyleme giiciinii, istencini yok eden, kimligini
silen bu umutsuz ve amagsiz bekleme ¢agdag toplumun sorunu olarak
diisiinceye agildi. Son agamada seyirci, yagamin anlamsizhig konu-
sunda oldugu kadar, bilme, 6grenme, sorumluluk tagima, eyleme iste-
ginin yok olusu {izerinde de derinligine diisiinmeliydi.

Absiird oyunlarda savag sonrast kétiimserliginin ve Varoluggu
diisiincenin etkisi goriiliiyordu. Ellili yillarin sonlarina ve altmugh
yillara gelindiginde ise ortaya yeni sorunlar, yeni kaygilar ¢iktt ve
sanata yansidi. Modern sonrast da denilen son geyrek yiizyilda,yeni
teknolojinin, medyanin, reklam endiistrisinin, bilgisayarmn, gokuluslu
kapitalist sistemin yasama, degerler sistemine, kiiltiire ve dogal ola-
rak sanata etkisi tartiglmaya baglandi. Oyun yazarlari daha 6nceki
gecis ddnemlerinde oldugu gibi, toplumsal degisim sirasinda insanin
toplumdaki yerini belirlemekte zorluk ¢ekmesini, ona act veren
yiizey gergeginin ardinda yatan sistemi gorememesini dramatik bir
durum olarak yeniden ele aldilar. Bu durum sanat yapitlarinda yan-
sittladursun, toplumbilimciler cagimizin ekonomik ve kiltiirel ko-
kenli sorunlarina yeni agiklamalar getirdiler.

Sanayi sonrast titketim toplumu denilen bu diizenin i¢inde yaga-
yan siradan insan, ulusal ve uluslararas iligkilerde hangi kurallarin
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gegerli oldugunu bilemez ve kendini 6liimciil bir oyunun iginde
bulur. Kendi anlayigi ve iradesi diginda geligtirilmig bir isleyisin cark-
lan arasinda stkigip kalmgtir. Insan, bilgi eksikliginin, giigsiizliigii-
niin ve dlimliligiinin bir kez daha farkina varmigtir. Antik ve
Klasik tragedyalarda 6zel bir durum olarak karsimiza gikan, Shakes-
peare oyunlannda trajik hata olarak kahramarm ¢elmeleyen, Roman-
tik oyunlarda atakligin bahanesi olan, Cehov'un oyunlarinda bir
gecis ddnemine mal edilen, Simgecilerin biiyiisiine yaslandigi, kimi
yazarlann felsefesini yaptig1, olaylarin nedenlerini bilememe duru-
mu, modern sonrasi oyunlarda, sagmalik bilinci olusturan, cevresine
yabancilagtiran, kaygilara, korkulara, éliimciil yanlgilara yol agan
bir etmen olarak kargimiza gikmugtir. Cagimiz oyunlarinin insanlan
korkmaktadirlar. Kapali kapilar, saklanilan odalar insan1 korumaya
yetmez olmugtur. Evin igi bile korunaklik gérevini yitirmistir. Oliim-
ciil tehlike her an kapiy: galabilir, tanimadiklan insanlar kargilarina
gikabilir, onlan bilinmeyen bir yerlere gétiirebilir, canlarina kiya-
bilirler. Daha da kétiisti, giivenli oldugunu sanarak giristigi bir iste
insan, tuzaga diistiigiinii fark edebilir. Insanin kendi diginda igleyen
bu sisteme karg1 nlem almasi olanaksizdir, ondan yararlanmasi ise
tehlikeli. Giivensizlik duygusu, nedensiz korku ve kayg, Edward
Albee, Harold Pinter gibi giiniimiiziin 6nde gelen yazarlarinin oyun-
larinin ana temasi olmustur.

Ornegin, Harold Pinter'in Gitgel Dolap adli oyununda, bir evin
bodrumunda yukanidan verilecek buyruklan bekleyen iki kiralik
katil taniriz. Konugmalarindan bu isi daha énce de yaptiklan anlagihr.
Bir mikrofon aracilipt ile yukaridan bazi yiyecekler ismarlanir. Iste-
nilenlerin orada bulunmamasi, buyruklan yerine getirememe telag,
gitgel dolap aracihig1 ile génderilenlerin yukandakiler tarafindan
begenilmemesi, asagidakilerin durumu anlayamamalan karsimiza
uyumsuz, anlamsiz, sagma bir iligkiler diizeni ¢ikarmigtir. Fakat bu
durum giderek sagmalik agamasinin étesine geger, tehlikeli olmaya
baglar. Adamlardan biri tuvalete gitmek iizere digart ¢iktipr sirada
yukandan bir buyruk daha gelir. Oldiiriilmesi gereken kisi kapidan
ilk giren olacaktir. Bu buyrugu alan tetikgi, o sirada tuvaletten
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dénen arkadagini, kapidan ilk giren kigi oldugu i¢in 6ldiiriir. Du-
rum ¢ok bilinmeyenli bir denklem gibidir. Yukaridan verilen buy-
rukla gergekten tetikgilerden birinin Sldiiriilmesi mi istenmigtir,
yoksa onun gelisi sadéce bir raslanti midir? Vuran tetikgi, arkadagini
oldiirecegini evvelden biliyor muydu, yoksa bu durum onun igin
de bir siirpriz mi olmugtur? Vurulan kisi, ok soru sordugu igin mi
ortadan kaldirilmak istenmigtir? Yukandan buyruklar yagdiranlar
kimlerdir? Amaglar nedir? Olayin gegtigi yer neresidir? Tetikgiler
nasil insanlardir? Bu sorularin yanitlan seyirciye kapalidir. Seyirci
kendini bilinmezlerle ¢evrili bulur. Geleneksel dramatik ironi seyir-
ciyi de kapsamugtir. Tetikgi nasil adam 6ldiirme gibi bir eylemi gikar
gozeterek iistlenmig sonra da tuzaga kendi diigmiigse, biz de her an
lehimize sandigimiz bir durumun aleyhimize déndiigiine tanik olabi-
liriz. Ciinkii her gey bizim digimizda planlanmakta, bizim bilgimiz
disinda uygulamaya konmaktadir. Oidipus’taki tanrisal yazginin ye-
rini insanlarin yaratti1 bir sistem almugtir. Bu sistem, paramin ve
kaba giiciin egemen oldugu, yalnizca ¢ikarlarin gozetildigi, ahlaki
degerlerin kontrol giiciinii yitirdigi bir sistemdir. Bu diizen zorbalikla,
gerektiginde can yakarak siirdiiriiliir. Bu yapr i¢inde yer alan kisgi-
lerin ne zaman tdkezleyecekleri bilinmez. Giig, el degistirebilir. Ustte
duran alta diisebilir. Kendi kurallarinca dénen ¢arklar, kendini yo-
netenleri de 6giitebilir.

Diirrenmatt’in Uyarca’sinda benzer bir durum yaratilarak dikkat-
ler aym soruna gekilmistir. Oyun, diizene ayak uydurarak ondan
yararlanmay1 uman bilim adaminin nasil kendi kuyusunu kazdigim
gostermistir. Oldiirdiikleri kisilerin viicutlarini eritilmek tizere bod-
rumdaki ¢6ziim yerine génderen ve bu ¢dzme igleminde bilim ada-
minin teknik bilgisinden yararlanan iist giigler, bir giin ayn:t adamin
kendi oglunun cesedini de ¢6ziilmek iizere babasinin 6niine atacak-
lardir. Carklar béyle dsnmektedir ve siranin kime gelecegi bilinmez.

Sam Shepard, A¢ Sinifin Laneti adli oyununda bir ¢iftgi ailesin-
deki pargalanmayi goriiniigte cok gergekgi bir anlatimla oyunlagtir-
mistir. Yatinmcilann gozi kent kiyisindaki bu giftliktedir. Avokado
agaglarnin kesilerek yerine yapilacak pahali konutlann biyiik kar
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getirecegi hesaplanmistir. Para giicliniin ve zorbaligin at oynattig
bu alanda bir giftci ailesinin tiyeleri de oyuna katilma egilimindedir-
ler. Baba, ileride para getirecegi aldatmacasina kanarak ¢olde ige
yaramaz bir arazi pargasina yatirim yapmug, bu yolla kandirilip borg-
landinlmugtir. Anne, avukati ile bir olup gizlice evi satma girigimin-
dedir. Evin geng oglu da, yeni yetme kiz1 da uzaklara gitme diigleri
kurarlar. Higbirinin 6tekilere bagi ve saygisi kalmamigtir. Kimse
kimseyi dinlemez, sikintilarini ciddiye almaz. Konugmalar bir oyun
bi¢iminde siirdiiriilen agiz dalagindan ibarettir. Ortiik diigmanlik
duygular rastlantisal davraniglarla diga vurulur. Ogul’'un kirik kapiyt
onarma, ¢iftligi yagatma girigimi de sonugsuz kalir. Ust giiclerin
savagim alani i¢inde kalan aile, parasal giiciin ve zorbaligin yirtici
pengeleri altinda pargalanacak, tipki oyundaki hastalikh kuzu gibi
acimasizca yok edilecektir. Oyunda anlatilan kartal ile kedi 6ykiisii,
sdylenceye malolmug bir ezeli gergegi dile getirir. Yasamda tistiin
giiglerin, kurallarim kendi koyduklart bir oyun oynanmaktadir. Bu
igleyisi bilmeyenlerin ayri alanda at oynatmalan olanaksizdir.
Antik Yunan tragedyalarindan baglayarak iizerinde kafa yorulan,
gercegin insan bilgisine kapali tutulmasi ve bu yiizden insanin hata
yapmaya yazgili olmasi temasi yeni bir yorumla yinelenmektedir.
Modern diinyada bilinmeyen, tanrilar diinyasimin gergegi degil,
insanlarin kurdugu ve her zaman kurallar degigtirilebilen bir oyunun
gergegidir. Siradan insanlar bu oyunun piyonlardirlar. Onlar isteng-
leri diginda oynatilirlar. Giiniimiizde bilim ve bilgi anlayis1 iizerinde
duran ve bu agidan konumuza 151tk tutan diiiiniirler, baglangigtan
beri amaci gergegi bilmek ve anlamak olan, bu yolda betimlemeler,
agiklamalar yapan bilimsel bilginin yerini yapint1 bir gercek bilgi-
sinin aldigini ileri siirtiyorlar. Bu yapinti gergek gecerligini, pratik
yagamda ige yaramasindan, iglevsel olmasindan, kar getirmesinden,
gii¢ saglamasindan almaktadir. Bilimsel bilginin, dogrulugunu kendi
digindan kanit getirerek, tartigarak kanitlamasina kargin, modern
sonrast donemde bilgi, gegerligini kendi aralarinda uylagima vartlmg
gegici dlgiilere dayandinr. Béylece bilim, kurallan olan, fakat isten-
digi zaman kurallar1 degistirilebilen bir oyuna déniismiis olur. Tartis-
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manin yerini szlii hamleler ve karsi hamleler alir. Eylem dil oyunlan
ile gergeklestirilir. Ne Akil Caginin gergegi usa vurarak betimleme
cabasi, ne Aydinlanmanin gergegi 6zgiirlestirmek igin arama inanct,
ne Bilim Caginin gozlem ve deneye dayali aragtirmaya saygisi kal-
mugtir ortada. Bilim, ige yarar bilgiye, teknoloji, iiretim arttirma
aracina doniigmiistiir.

Modern sonrasi kiiltiir durumu konusundaki bu degerlendirme-
ler, 5rnegin Tom Stoppard’in, Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler
oyununun sdylemine uygun diigiiyor: Shakespeare’in Hamlet'inin
iki yankisisi olan ve Kral Claudius tarafindan Hamlet'in gizli niyetini
dgrenmek iizere gorevlendirilen, fakat daha sonra geng Prensin
oyununa gelerek yagamlarini yitiren bu iki arkadag Stoppard’in oyu-
nunun bag kisileridirler. Yazar onlan, ne oldugunu bilmedikleri bir
goreve ¢agrilmig, nasil oynandigini bilmedikleri bir oyuna katilmag,
rastlantilarin mu, gizli giiglerin mi egemen oldugu bilinmeyen bir
diizen iginde gérev almus, kendilerini gergekle diig aras1 bir savagim
ortamu iginde bulan umarsiz insanlar olarak yorumlamigtir. Onlar
bu durumu bir sagkinlik siireci olarak yasarlar. Olasi tehlikelere
karg1 6nlem almak mi, yoksa oyunun keyfini ¢ikarmak m1 gerektigini
bilemezler. Ciinkii, oyunla gergegin, saka ile ciddi olanin arasindaki
sinir belirsizlegmigtir. Duruma, gergegin oyunu mu, oyunun gergegi
mi egemendir, bilinmez. Shakespeare’in bu iki sahtekér, Stoppard'in
kurban kigileri olmugtur. Onlar, gagimizin, kendini bir oyunun iginde
bulan, oyunun kurallarin1 bilmeyen, gene de bu oyundan bir yarar
uman kiiglik insanlandir. Dramatik olan, bu bilgisizlik i¢inde eyleme
gegmis olmak, daha dogrusu boyle bir eylem igin segilmig olmak ve
umulmadik bir sonla kargilagmaktir.

Bu oyunlarda, gergegin kurallan ile, oyunun kurallarinin birbi-
rine karigmig olmast ve bu durumun yaratug: sagkinlik duygusu
seyirciyi de kapsar. Artik seyirci, eski oyunlarda oldugu gibi sahne-
dekilere kars: bir bilgi iistiinliigiine sahip degildir. Tiyatronun, hig
modasi gegmenmig bir geleneksel hiineri olan ve seyirciye bu tistiin-
ligiin doyumunu saglayan dramatik ironi gegerligini yitirmigtir. Gi-
niimiiz oyunlarinda daha ¢ok beklenti bozma teknigi uygulanir. Se-
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yircide, 6nce olaylarin gelisimi hakkinda baz beklentiler uyandirihr,
sonra bunlar bosa ¢ikanlir. Beklenti bozma, siirpriz denen hiinerden
de farkh bir etki yaratir. Ciinkii tiyatroda makbul olan, siirprizin -
onceden hafifce sezdirilmesi ve unutturulduktan sonra patlatilma-
sidir. Béylece hem seyircide istenilen gsagkinhik yaratilmig, hem de
seyircinin, eski sezgisini hatirlayarak kendinden memnun olmasi
saglanmig olur. Beklenti bozmada ise bunun tersi bir yol izlenmis,
seyirci kendini oyun kigileri ile aynt gtkmazin iginde bulmugtur. Bu
da, sonugta, sahne illiizyonunun bir 6l¢iide bozulmasi, gergegin ya-
nilsamaya miidahale etmesi demektir. Zaten giiniimiiz tiyatrosunun
bir amac1 da, sahne ile seyir yeri aynmini ortadan kaldirmak, oyunun
diis diinyas ile yagamin gergek diinyasini ayni yagant i¢inde birleg-
tirmek degil midir?

Giinitimiiziin yenilik¢i oyunlarinda, bilinen, denenmis, higbir olay
kurgulama yoéntemine tiimii ile bagh kalmadan ve biitiin diizenleme
yontemlerinden parga parga yararlanilarak 6zgiin diizenlemeler
denenmektedir. Olaylar bazen bir mantik ¢izgisi izleyerek, bazen
de rastlantilarla geligir. Gelisim ¢ok duragan, ya da ¢ok hizl olabilir.
Bugiin, konugmalarin en aza indirildigi oyunlar da, ¢ok uzun konus-
malar, hatta seyirciye yonelik anlatimlar igeren oyunlar da yazilmak-
tadir. Olaylanin arasina bagka oyunlardan, sdylencelerden, masallar-
dan alinma anlatimlar yerlegtirilerek seyircinin bilgi birikimine yo-
nelindigi gibi, onu oyunun igine ¢ekerek, olay1 aninda yagamasina
yonelik galigmalar da yapihyor. Dramatik olanin seyircinin katkist
ile tamamlanmasina verilen agirlik, sahne iistii gahigma agamasinin
Onemini artttirmakta, giderek yazar ile sahneye koyucu aynimim
ortadan kaldirmaktadir. Bir sahne yapitinin olugturulmasinda yazarin
mi, yoksa yonetmenin mi daha gok sz sahibi oldugu sorusu 6nemini
yitirmigtir. Giindemde olan, yazarn isi ile yénetmenin isinini biitiin-
lenmesidir. Bu da, yazarin bir yénetmen gibi diigiinmesi, yénetmenin
bir yazar gibi galismasi demektir.






Tragedya ve Trajik Olan

Dram ve dramatik sdzciikleri gibi, Tragedya ve trajik sozciikleri
de tiyatrodan giinliik konugma diline gegirilmigtir ve tiyatrodaki
anlamu ile bir 6lgiide 6rtiigen anlamlarda kullanilmaktadir. Yasami-
mizdaki olay ve durumlara uygulandiginda trajik sézciigii ac1 veri-
ci anlamini tagtyor. Ayni zamanda bu acida diigiindiiriicii bir yan
da oldugunu imliyor. Ancak séz konusu tiyatro sanati olunca bu
sozciiklerin tamimlarimi daha belirginlestirmek, sinirlarmi daha
iyi saptamak gerekiyor.

Tragedya sozciigiiniin Eski Yunancada tragodoi sézciigiinden
tiiredigi bilinir. Bu szciigiin, kegileri temsil eden, ya da 6djiil olarak
verilen kegi, veya kurban edilen kegi icin dans eden, sarki sdyleyen
koroyu anlattigr tahmin edilir. Ciinkii Eski Yunancada tragos soz-
ciigii kegi anlamina gelmekte, tragodoi sdzciigii kegi sarkist anlamim
tagimaktadir. Daha sonra acili oyunlara tragedya denilmistir. Traged-
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yanin, Tann Dionysos icin sdylenilen ve onun acikl seriivenlerini
dile getiren koro sarkilarindan tiiredigi ve bu korodaki kisilerin,
Dionysos’un yardakgilar ve kutsal hayvanlan olan kegileri temsil
etmek {izere keci postuna biiriindiikleri ileri stirtilmiigtiir. Bu durum-
da, tragedya sézciigiiniin kegi sarkis1 anlamina gelen tragodoi sozcii-
gii ile dogrudan ilintili olmas: akla yakindir.

Bilinen en eski oyun tiirlerine tragedya, komedya ve satyresk
dram denilmis, bu tiirlerin ayn ayr tanimlan yapilmigtir. Tragedya
tiiriintin en eski tanimina Aristoteles’in Poetika adli yapitinda rast-
lariz. Bu tanima gore tragedya agirbagh (ciddi) bir hareketin takli-
didir, anlatilmaz, canlandirilir, farkli béliimlerinde farkl vezinler
kullanilabilir, seyircide korku ve merhamet gibi heyecanlar uyan-
dirarak bu heyecanlan tiiketir (sagaltir). Bugiin elimize ulagmis en
eski tragedya 6rnekleri olan yapitlara baktigimizda, tragedya denilen
etkinligin IO V. ve IV. yiizyillarda dinsel térenin bir béliimii olarak
yer aldigini, giderek agikhava tiyatrolarinda oynanmak ve seyre-
dilmek iizere yazilan bir tiyatro yapitina doniistiigiini, koro sarkila-
rindan ve dramatik béliimlerden olustugunu, konusunu séylence-
lerden aldipim, tek bir olay cevresinde toplanan ve sonu genellikle
yikimla biten acikh bir dykiiyii, uyakli ve tartimli bir bigem iginde
canlandirdigini goriiriiz. Elimize ulagmig az sayida tragedyanin tig
usta yazan Aiskhylos, Sophokles ve Euripides’dir.

Ortagag sonlarinda tiyatro, gene dinsel bir torenin bir pargast
olarak yeniden canlandiktan, laik bir karakter kazanarak gelistikten
sonra da, konusunu ciddi bir tavirla isleyen, seyircisini duygusal
olarak etkileyen oyunlara tragedya denildi. Ozellikle Fransiz Klasik
déneminin tiyatro kuramcilan, tragedya ve komedyanin birbirinden
fark: tizerinde 6nemle durdular. Aristoteles’in, bu tiirlerin kaynakla-
rnin, amaglarinin farkini belirtmis, hatta komedya yazarlan ile
tragedya yazarlarimin farkli kisilikte insanlar oldugunu iddia etmig
olmas, diisiiniirlere bu konuda esin ve cesaret vermis olmaliydi.
Oysa Shakespeare gibi, Lope de Vega gibi biiyiik yazarlarin boyle
kesin bir tiir ayrimina uymamus, tragedya kurgusu iginde giildiiriicii
dgelere yer vermis olduklan goriiliir.
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On sekizinci yiizyilda tiyatro dagarna konusunu gene ciddi bir
bakigla ele alan ve seyircisini duygulandirarak etkileyen yeni bir
tiir eklendi ve bu tiire duygusal dram ya da burjuva dram1 denildi.
Tragedyadan farkli bir tiir adinin dram olarak ortaya atilmas: tiir
tanimi sorununu yeniden giindeme getirmistir. Antik Yunan yazar-
laninin, Rénesans ve Klasik dénem yazarlarinin oyunlarna verilen
tragedya adi, bir gesit kazanmilmig hak olarak bu oyunlarin tiir ad:
olarak kalmigtir. Fakat daha sonra yazilan oyunlarin hangilerine
dram, hangilerine tragedya denilecegi ancak bu tiirlerin sinirlarini
belirleyecek kesin tanimlamalar yapildiktan sonra saptanabilir. Sanat
yapitlarinda bu tiir sinirlandirmalarin sakincalari dikkate alindigin-
da, tragedya adinin yalnizca yukarida anilan dénemlerin oyunlarina
verilmesi, daha sonra yazilmig oyunlarda kullanilmamasi akile1 bir
segenek olarak goriiliiyor. Ya da s6z konusu Romantik, Gergekgi,
Modemn oyunlar oldugunda bir tiir ad: olarak tragedyadan stz etmek
yerine trajik olan1 barindirandan s6z etmek, tanim yanhgt yapma
tehlikesini bir 6lgiide savusturabiliyor. Gene de ister kat1 bir tragedya
tanimina sikigtirilmak istensin, ister trajik olan baglaminda genis-
letilsin, tragedya ve trajik olanin 6zelliklerini agiklamak, bu konuda
diigiinceye saydamhk kazandirmak gerekiyor.

Bugiin dram sdzciigiinii, biitiin tiyatro tiirlerini kapsayan bir yazin
tiirli, ya da dogrudan tiyatro yapit1 anlaminda kullaniyoruz ve biitiin
tiirlerinde dramin ana yapisinin, Ozel Durum, Ovyun Kisisi, Eylem,
Sonug ve Karar agamalarindan olugtugunu gériiyoruz. Tragedya ile
tragedya sayilmayan oyunlarin ayrimi bu agamalarin tagdipr 6zel-
likler agisindan yapilir. Kahramanin eyleminin sonunda ortaya ¢ikan
sonug ve bu sonuca baglh olarak oyun kahramanindan seyirciye
gecen heyecanin yogunlugunu trajik olanin en belitleyici 6zelligi
sayanlar ¢ogunluktadir. Poetika’da bu agamaya pathos denilmigtir.
Aristoteles’in pathos’u, Nikomakos’a Etik adl1 yapitinda, tutku, éfke,
korku, ciiret, kiskanglik, seving, dostluk, nefret, 6zlem, acima gibi,
genelde zevk ve aci ile ilintili duygular olarak tanimladigimnu bili-
yoruz. Ancak tragedyada 6liim, yaralanma, ac1 cekme gibi olayla-
rin yasandign pathos sahnesinde seyirciye gecen heyecanlar 6zel-
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likle korku ve acima olarak adlandinlmistir. Acima, kahramanin
hak etmedigi bir yikima ugramasindan dolay1 uyanan elcil bir duygu,
korku ise aym seylerin kendi bagina da gelebilecegi endisesini ifade
eden bencil bir duygudur. Seyirci bu iki zit duyguyu bir arada yagar.
Aristoteles’e gdre bu heyecan patlamas: dyle yogundur ki, yaganarak
tiiketilir ve katharsis denen arinma agamasina ulagilir. Aristoteles
seyircinin, oyunun sonunda gerceklesen karar agamasint en iyi bi-
cimde algilayabilmesi ve degerlendirebilmesi i¢in boyle bir arin-
madan gegmesini zorunlu saymig olabilir. Antik Yunan tragedya-
larinda oyunun yikimla bitmesi zorunlu degildir. Prometheus Ugliisii
gibi, Philoktetes gibi oyunlar uzlagmayla sona erdirilmistir. Bununla
beraber, tragedyada olaylarin mutlu baglayip yikima dogru gelismesi
ve sonugta kahramanin biiyiik bir ac1 cekmesi dogru bir gelisim
olarak kabul edilmistir. Tragedyayi, benzer bir siireci yasatan 6teki
ciddi oyunlardan ayiran ayirici dzelligin, oyunun sonunda gerceklesen
arinma oldugu da sdylenegelmistir. Acima ve korku gibi duygular
seyircide bir tortu olarak kalirsa, seyirci, oyunun sonunda varlan
karar agik ve secik olarak algilayamayacak, olaylarin iizerine ¢ikip
o yasantiyt kugbakigt degerlendiremeyecek, olanlarin anlami konu-
sunda dogru bir yargiya ulagamayacaktir.

Ovyun kisisinin bityiik acty1 tatmasiny, seyircinin bundan etkilene-
rek bir heyecan siirecine girmesini, fakat daha sonra bu heyecani
titketerek saglikhi bir diigtinme, sonug ¢tkarma, karara varma agama-
stna ulagmasini tragedyanin asal 6zelligi sayiyorsak, bu siirecin hangi
kosullarla gerceklestirilebilecegi konusu iizerinde de durmamiz
gerekir. Nasil bir 6zel durum, hangi 6zellikleri tagiyan oyun kigisi
ve nasil bir eylem secilmelidir ki, act ve arinma (pathos ve kathar-
sis) gergeklegebilsin.

Trajik olanin gerceklesmesi igin 6ncelikle bag oyun kigisinin ts-
tiin nitelikler tagimasi gerekir. Onun igin tragedyalarin bag oyun
kisisine kahraman demek adet olmugtur. Aristoteles tragedyayr
tanimlarken kahramanin ortalamadan istiin kisi olmas: gerektigi
tizerinde durur. Gene Poetika’da ifade edildigine gore, kisinin yiik-
sekten diigmesi daha etkili olacag: i¢in kahramanin ortalamadan
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tistiin olmas1 yeglenmelidir. Klasiklerde ortalamadan iistiinliik soy-
lulugu ifade eder. Antik ve Klasik donem tragedyalarinda kahra-
manlarin kral soyundan kisiler oldugunu goriiriiz. Bu oyunlarda
ortalamadan istiin olmak, ayn1 zamanda erdem sahibi olmak de-
mektir. Tragedya kahramaninin ahlak 6zellikleri iizerinde gesitli
gorigler ileri siirtilmustiir. Tragedya kahramani ortalama seyircinin
uylagima vardiga toplumun genelgecer deger 6Slgiilerine mi uyar,
yoksa toplumun ideal olarak kabul ettigi daha yiiksek degerleri mi
savunur! Kahramanin benimsedigi ahlak 6lciileri, akla, mantiga,
uygulamada gegerli olana mu, yoksa geleneklere mi uygundur? Kah-
ramanin moral kimligi, cevrenin etkisiyle mi, kaliimsal egilimlerle
mi, yoksa kendi tutkulariyla mu gekillenmigtir? Antik ve Klasik do-
nem tragedyalarinda, Shakespeare tragedyalarinda kahramanlar
depisik karakter dzellikleri tagtyan kisilerdir. Ornegin, Kral Oidipus
hem soylu, hem akilli, hem sorumluluk sahibi, hem giiclii, hem
yiirekli, hem haksever bir kisidir. Sfenks’in bilmecesini ¢zerek zeka-
sini, tlkesini iyi yoneterek sorumluluk duygusunu, yazgisina karg
savagarak yiirekliligini ve 6zgiir iradesini, kendine en agir cezay1
uygulayarak gii¢lii ve adil oldugunu kanitlamigtir. Antigone’nin
kigiligi daha karmagiktir. O, Kralin buyruguna kars1 ¢tkmakla 6zgiir
iradeli ve yiirekli oldugunu, geleneksel bir gérevi iistlenmekle tutucu
oldugunu géstermigtir. Medeia’da ahlaki degerlerden ¢ok tutkular
baskindir. Medeia, 6fkesi, kini dogrultusunda hareket eder, ona ihanet
eden kocasindan 6¢ almak igin kendi ¢ocuklann: éldiriir. Sophok-
les’in Elektra’si, yiiksek degerlere baglilig: ile, inatgiigh ve direnci
ile kral soyunun ideal dlgiilerini tagtr, babasinun katilleri ile uzlagma-
makta direnir. Prometheus, hem yiiksek degerlere sahip olan, hem
agint tutkulu olandir. Zeus'a bagkaldirarak 6zgiirliigiinii ve yiirekliligini,
Zeus'un egemenligine son verecek olay hakkinda bildigini agiklama-
makta direnerek kararh oldugunu géstermigtir. Hamlet, bazen duygu-
lu ve kinilgan, bazen cogkulu ve atak, sirasinda ¢ok diisiinen, sirasinda
diisinmeden davranan karmagik kisiligi ile farkli yorumlara agiktir.
Macbeth, agint tutkusu ile korku, yiirekliligi ile saygr uyandirandir.
Biitiin bu 6rnekler kahramamn siradan bir kisi olmadigini gosterir.
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Tragedya kahramanlan ile ilgili bir bagka saptamaya gene Aristo-
teles'in Poetika’sinda yer verilmigtir. Aristoteles, tragedyanin sonun-
daki yikimin akla yakin olarak gerceklesebilmesi icin kahramanin
bir hata yapmasi gerektigine igaret etmistir. Buna Trajik hata (hamar-
tia) denilmigtir. Trajik hata, herkesin diigebilecegi bir yanilgi, ya
da ahlaki olmayan bir kusurdur. Aristoteles, ¢ok tistiin bir kisinin
hicbir hataya diigmedigi halde yikima ugramasinin seyircide adalet-
sizlik duygusunu uyandiracagini, oysa kiigiik bir kusurun ya da ya-
nilginin yikimi olast gésterecegini belirtmistir. Antik ve Klasik tra-
gedyalarda bu kusur bir aginliktir. Oidipus, gabuk 6fkelendigi, dfke-
sine kapilip hatali suglamalarda bulundugu, Teiresias'in kendine
ihanet ettiginden kugkulandig1 ve onun ve uyarnlarim goz ardi ettigi
igin bir dl¢iide kendi ytkimini hazirlamigtir. Prometheus’un gektigi
dili belasidir. Antigone, 6len kardegine baghlg, yiirekliligi ile ne
kadar hayranlik uyandirtyorsa, Krala karg1 saygisizhig, direncini bir
inat gosterisine gevirmesi ile o denli elegtiriye agiktic Medeia'nin ¢o-
cuklarina kiymasi, hangi gerekgeyle olursa olsun kolay bagislanamaz.

Tragedya kahramaninin, iistiin 6zellikler tagimasina kargin kusur-
lar1 da olmasi, hata yapabilmesi, ona insanligin temsilcisi olabilme
sansint verir. Tragedya kahramani hem ¢ok 6zel, hem de insanligin
ortak ozelliklerini tagtyan kisidir. Hem 6zel, hem tipik, hem istiin,
hem kusurlu olmast kahramanin ¢ok yénlii bir karakter olmasini
da saglar. Sophokles’in, Euripides’in, Shakespeare'in, Racine’in kah-
ramanlan karmagik kigilikleri ile diigiindiiriicii insanlardir. Cogu
kez onlart oyun kurgusundaki yerlerinden gikarip yam bagimizda
yasayan insanlar gibi diigtinmiigiizdiir. Ruhbilimcilerin, savlarini ka-
nitlamak igin tragedya kahramanlarindan 6rnek vermeleri, bu oyun
kigilerinin gergek yagamda var olan insanlarmug gibi algilandiklarin
gosterir. Fakat tiyatro sanati baglaminda oyun kisilerini, yazarin,
yapay oyun diinyast iginde 6zel bir iglevle gérevlendirdigi kurgusal
kisiler olarak diisiinmekte yarar vardir. Oyun kisisinin genel ve
tipik Ozelligi de, kendine 6zgiiliigii de, istiinliigii de, hatas: da,
yazarin kendi amaci dogrultusunda segtigi niteliklerdir. Kahraman,
bu nitelikleri ile oyunun iglevsel bir 6gesi olur.
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Burada tragedya kahramaninin bir kisilik mi, yoksa bir kimlik
mi oldugu sorusu sorulmalidir. Aslinda bu soru yalniz tragedya tiirii
i¢in degil, 6teki dram tiirleri igin de gegerlidir. Roman kisisi ile
oyun kisisinin ayrimi {izerinde durulurken, roman kisisinin, tarihi,
biyolojik 6zellikleri ile ele alindigt, organik bir varlik olarak gelisip
degistigi, yagayan bir birey, bir kisilik olarak gériilebildigi ileri
stiriilmiigtiir. Oysa oyun kigisi yazann son agamada ulagacag karara
dogru eyleyen, bu dogrultuda isleyen ve kendini var eden dramatik
bir kimliktir. Bu kimlik saptanmugtir, degismez, degisirse, oyunun
trajik anlami bozulur. Béyle bir agiklama, ézellikle tragedya kahra-
manlan gibi karmagik zelllikleri ile bizi biiyiileyen oyun kisilerini
oyundan bagimsiz kisiliklermig gibi algilama, onlari oyunun diginda,
bagka ortamlarda ve o ortamlarnn 6lgiilerine gére degerlendirme
egilimimize karsi bir uyart olmalidir.

Ote yandan, oyun kisilerinin kimliklerini belirleyen rollerin
oyun iginde degistirilebildigini gdsteren érnekler de vardir. Bu
oyun kisileri olaylarin etkisi ile bagka degerleri benimseyip yeni
roller iistlenirler. Bu gesit karakter gelisimleri ancak énemli olay-
larla, 6liimciil durumlarla kargilagan oyun kisilerinde gergeklestiri-
lebilir ve ancak o zaman inandirici olur. Tiyatroda ¢ok ender rastla-
nan bu tiirlii kimlik degisimine, ya da kisilik gelisimine en giizel
ornek Shakespeare’in tragedyalaridir. Kral Lear’de Lear hi¢ um-
madig1 bigimde kizlarinin ihaneti ile kargilaginca biiyiik bir bunali-
ma diiger, 6liime yaklagir, yeniden kendine geldiginde kargimiza,
hirsiny, 6fkesini yitirmig, ehlilegmis bir yagh insan kimligi ile gikar.
Bu kimlik, oyunun bagindaki éfkeli, cocuksu, inatgi1, dedigim de-
dik kral kimliginden ¢ok farklidir. Oyunda Lear’in yasadiga diig
kirikligr boyle bir geligimi inandiric1 kilar. Macbeth’de Macbeth
karistnin 6liimiinden sonra bir diigiiniir kimligi kazanir. Oliime
yazgili insanin yagarkenki ¢abasinin bogunaligindan séz eder. Oysa
biz bagtan beri Macbeth'i iktidar1 elde etmek icin ona giivenen
ve konugu olan Kralini bile 8ldiirecek kadar hirsl, kendi krallig
ile yetinmeyip ayni riitbeyi ¢ocuklarina da saglamak isteyecek
kadar doyumsuz bir Kumandan-Kral kimligi icinde tanimigizdir.
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Yazar oyunun sonlarina dogru Macbeth’e yeni bir rol vererek oyu-
nun trajik boyut kazanmasini saglamgtir.

Klasik Akim diisiiniirleri, toplumun yerlesik ahlaki diizenini teh-
dit eden, geleneksel deger yargilarini sorgulayan davranislarin agir1
tutkulardan ileri geldigi ve denetlenmesi gerektigi goriisiindedirler.
Tragedya kahramam kendi asini tutkusu yiiziinden yikima ugrayan-
dir. Disgiinddiriicii olan, bu tutkunun insana 6zgii olmast, kisiyi kagi-
nilmaz olarak yikima stiriiklemesidir.

On dokuzuncu yiizyil diisiiniirlerine gore ise, tragedya kahrama-
ninn eyleminin en belirgin 6zelligi 6zgiir irade ile segilmis olmasidir.
Ozgiir irade ve Ozgiir secim romantik oyun kahramaninin eylemini
anlamh kilar. Ciinkdi, irade 6zgiirliigii ve 6zgiir segim, bazi tehlike-
lerin goze alinmasini gerektirir. Tragedya kahramani béyle tehlikeli
bir ozgiirliige yazgili kisidir. Siradan bir kigi olmadigini, en ¢ok 6zgiir
iradesi doprultusunda eyledigi zaman kanutlar. Ustiinliik bilinci, hata
yapma tehlikesini de beraberinde getirir. Tragedya kahramani segim
dzgtrligi hakkint kullanirken agirihiga diiser. Kendini tstiin go-
renler 6l¢iiyti kagirma egilimindedirler. Bu agidan bakildiginda tra-
gedya kahramaninin hatast, onun siradgi kigiliginin dogal bir yanst-
mas1, se¢me hakkinin kagimilmaz sonucudur. Tragedya kahraman
biitiin bu 6zellikleri ile, inandig1 degerler dogrultusunda secimini
yapan, bu ugurda 6liimii goze alabilen, hataya diigen, eylemi ve
sonuglari ile bir insanlik gergegine 151k tutan ve boylece trajik bir
anlam kazanan kigidir.

Tragedyalarda kahramanm segimini etkileyen dig etkenler ikinci
plana itilmis, bazen hig belirtilmemistir. Kisiyi kisitlayan toplumsal
etken one cikarilarak onun &zgiir iradeli, istiin insan kimligine
golge diisiiriilmez. Oysa daha sonra gelisen dram tiiriinde kigilerin
toplumsal kogullarin kiskac1 alinda bulunduklari, yazarlarin bu
kosullar 6zellikle belirttikleri goriiliir. Gergekgi dramin kahraman-
lar ayni zamanda kurban kisilerdir. Gergi bir agidan bakildiginda
tragedya kahramanlarinin da kurban sayilmalan gerekir. Ciinka
tragedya kahramani, tagidit moral kimlik geregi, inandig1 deger
icin kendini belli bir eylemi segmeye zorunlu saymug, yikimini géze
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almigtir. O da kendi i¢ zorunlugunun kiskacinda olandir. Ote yan-
dan, tragedya kahramaninin ytkimindan sonra toplumda yeniden
saglikh bir diizen kurulmasi, onun, tragedyanmn rittiel kokenindeki
kurban islevini de siirdiirdiigiinii gosterir.

Hegel, tragedya kahramanini, oyunun sonunda yenik diigtiigii
halde ahlaki zaferi kazanan kisi olarak degerlendirmistir. Sophok-
les’in Antigone’sinde yazar bu durumu Antigone ile kardesi Isme-
ne'yi yan yana getirerek gostermisti. Oyunda Antigone, kardesi
Polyneikes'in cesedini gmmeyi kendine gérev edinir. Bu, tehlikeli
bir gérevdir. Ciinkii Kral Kreon 6liiniin gémiilmesini yasaklamustir.
Antigone sorumluluk duygusunun baskis: ile yasaga kargi cikar.
Oysa Ismene, ayru duyguyu paylasmakla beraber tehlikeyi goze ala-
maz. Antigone, Kreon'un dliim tehdidine karst eyleminde direnir.
Oliiyii gsmme sorumlulugunun kendine diistigini, Kralin bask:-
sina karg1 cikmak zorunda oldugunu, gelenegin geregi ve birey 6z-
giirliigii adina savunur. Oyunun sonunda Antigone yagamini yitirmig
fakat hakli oldugunu kanitlayarak diisiincesini ve savundugu degeri
zafere ulagtirmigtir. Segimin, olimi goze alarak 6zgiirce yapilmug
olmasi trajik anlami, kahramanin byle bir dzgiirliige ve yikima yaz-
gili kisi olarak secilmesi trajik ironiyi vurgular. Kral Kreon ise yagami-
nt ve iktidarmi korudugu halde oglunu ve karisini yitirmis, hata
ettigini kabul etmek zorunda kalmgtir. Onun da durumu hem trajik,
hem ironiktir. Bu oyunda Antigone ile Ismene’nin karsit tavirlan
bagka segeneklerin de var oldugunu gésterir. Ismene’nin secimi gii-
ven saglayici ve akillicadir. Antigone ise moral kimligi geregi, tehli-
keli yolu se¢mistir. Bagka tiirliisii elinden gelmez. Antigone'yi top-
lumda yasayan inanglarin kogulladigi ileri siiriilebilir. Fakat bu du-
rumda ayni kogullarin Ismene igin gecerli olmayisini agtklamak kolay
olmayacakur. Ciinkii toplumda gelenekler, inanglar kadar, akilct
ve yararct anlayig da gegerlidir. Sophokles’in, inanglarin etkisini
g6z ard1 etmemekle beraber, bireyin se¢me hakkini da vurgulamug
oldugu agiktir. Oysa ayni konuyu isleyen yirminci yiizyil yazar
Anouilh’'un Antigone’sinde toplum kosullan iizerinde ¢zellikle durul-
mug, Antigone, bu kogullar altinda hareket eden siradan bir geng
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kiza daha ¢ok yaklagnnlmigtir. Sophokles’in Antigone’si benzersiz bir
tragedya drnegi, Anouilh’'un Antigone’si bagarili bir modern dramdur.

Hamlet icin de benzer bir agiklama yapilabilir. Iginde bulunduk-
lan 8zel durum bakimindan Laertes ile Hamlet benzesirler. Ikisinin
de babast sldiiriilmiistiir. Ikisi de babalarimin 6éciinii almayr gorev
sayarlar. Fakat Hamlet'in, durumu enine boyuna diisiinmesine, yanlis
yapmamaya 6zen gostermesine, kanit bulmak igin ¢abalamasina,
karsin, Laertes acele karar verecek, diigiinmeden Kralin hilesine
ortak olacak ve yikimini hazirlayan eyleme gececektir. Hamlet zor
yolu secendir. Hem insani degerleri korumak, hem aklin ve sagduyu-
nun geregine uymak, hem de ahlaki sorumlulugunu yerine getirmek
ister. Boyle bir yolu se¢gmis olmasi onun iistiin kisiliginin géstergesidir.
Eylemi ile se¢tigi yolun dogrulugunu kanitlamasina kargin yagamini
yitirecektir. Bu, trajik bir durumdur. Benzer bir eylemle yagamint
yitiren Laertes'in durumu ise trajik degildir. Ciinkii yazar onun moral
kimligini, secim 6zgiirliiglinii stnayacak durumlar yaratmamig, onu
ezberlenmis Sl¢iiler iginde hareket eden, babasinin séziinden ¢ikma-
yan, Kralin énerisini diiglinmeden kabul eden, siradan bir soylu
kisi olarak Hamlet'in kargisina ¢tkarmug, bu kargithiktan yararlana-
rak Hamlet'in art1 degerlerini daha belirginlegtirmistir.

Hamlet'te Danimarka toplumunun bir yozlagma dénemine girdi-
ginden, savag tehlikesinden, Kral Claudius’un koti yonetiminden
s6z edilmesine karsin, Hamlet'i eyleme ge¢meye zorlayan bu kogullar
degil, babasinin hayaletinin gériiniip ona Claudius tarafindan 6ldi-
riilmiig oldugunu sdylemesidir. Hamlet'in, intikam planini hazirlar-
ken kimseden yardim istememesi, halkin ona olan sevgisinden yarar-
lanmamasi, Claudius’un yénetiminin toplumda yarattigi olasi hos-
nutsuzlugu kendi yararina kullanmamas: dikkati geker. Hamlet'in
eylemi biitiini ile kendi iradesi, kendi segimi, kendi giicii ile ger-
ceklesir. Bu bakimdan oyunda dig kogullarin iglevi en azdir denile-
bilir. Hamlet'i kosullayan kendi vicdani, gérev ve sorumluluk anla-
yis1 olmustur.

Tragedyalarda toplum kosullarinin, oyun kurgusu iginde birinci
derecede islevsel olmamasina kargin, kahramanin tepkisine neden
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olan ve onu eyleme iten 6zel durum dikkati ¢cekecek bigimde 6ne
gikarilir. Oidipus’u harekete gegiren Thebai kentinde veba salgini
olmasidir. Aias, kendi hakk: olan silahlarin bir hile ile Odysseus’a
verilmesine tepki gosterir. Philoktetes, yarali ve hasta hali ile 1ss1z
bir adaya atildif1 igin kendi arkadaglarina kinlidir ve o yiizden Troya
savagina katilmay1 reddetmistir. Prometheus, bir kayaya zincirlendigi
icin ofkesini dizginleyemez. Medeia, kocas: tarafindan aldatildif,
Kral tarafindan agagilandig1 i¢in korkung planint uygular. Macbeth,
Kralin yag1 kiigiik ogullanini tahtin varisi olarak ilan etmesi iizerine
kesin karanini verir ve Krali 6ldiiriir. Phedre, sevgisine kargilik ver-
meyen Hippolytos'un, durumu kocasina anlatacagi korkusu ile ona
iftira eder.

Tragedyalarda eylem, ortaya gikan 6zel duruma gosterilen tepki
ile baglar; gatigmalar, yeni durumlar, bu durumlara gésterilen yeni
tepkiler ve yeni catigmalarla geligir ve bir yikimla son bulur. Antik
Yunan tragedyalan iginde Prometheus Uglemesi, Oresteia Uglemesi,
Philoktetes yikimla degil, uzlasmayla sona eren, fakat kahramanin
kimligi, eylemin geligimi bakimindan tragedya 6zelligi tagtyan oyun-
lardur.

Aristoteles tragedyalarda olaylarn birbirini neden-sonug iligkisi
icinde izledigini belirtmistir. Her olay bir éncekinin mantikli sonucu,
bir sonrasinin mantikh nedenidir. Béylece oyunun olaylar dizisi, ne
kadar siradis1 olursa olsun, akla uygunluk ve inandincilik kazanir.
Kahramanin eylemi usa uygun olarak baglar, gelisir ve sonuglanir.
Aristoteles, Antik Yunan tragedyalannin belli bir uzunlugu oldugu-
nu, tek bir olay zinciri olugturdugunu, belli bir siire i¢inde baglayip,
gelisip, tamamlandigini, biitiin 6geleri ile organik bir biitiin olus-
turdugunu sdylemigtir. Belli uzunluk, tamamlanmiglik, organik
biitiinliik, nedensellik daha sonra yazilan oyunlarda da gézetilmis,
tragedya tiiriiniin oldugu kadar 6teki dram tiirlerinin de geleneksel
ozelligi olarak kabul edilmis ve ancak yirminci yiizyila gelindiginde
sorgulanmaya baglanmgtir. Yalniz Shakespeare’in, baz1 oyunlarinda
tek konu iizerinde gelistirilmig eylem zinciri ile yetinmedigi, drnegin
Kral Lear’de ¢ift olay zincirini sarmal olarak gelistirdigi goriiliir.
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Tragedyanin olay dizisi, Ozel durum, Kahraman, Eylem ve ey-
lemin sonucunda ortaya ¢itkan Sonug ve Karar agamalari ile tamam-
lanir. Ortam, daha énce de deginildigi gibi, kahramanin eylemini
dogrudan kosullayici etken degildir. Ancak kahraman ategleyen,
onu tepki géstermeye iten 6zel durumun olugmasini sagladigindan
olayin da bir ¢lgiide sorumlusudur. Hamlet, ortagag inanglarina
temellenmig degerlerle, iistiinliigii insan aklina taniyan Rénesans
dénemi degerlerinin yan yana yasadigi bir ortamun iriiniidiir. Bu
ortamda Hayalet'in gériilmesi hem olasidir, hem kugkuyla kargilanr.
Hamlet'i de duraksatan béyle bir ortamda babasinin hayaletini gor-
miig, ona hem inanmig, hem de ondan kugkulanmig olmasidir.
Othello, karaderili bir insanin kumandan olarak sayg1 gordiigi,
fakat soylu bir aileye damat olmas: aykini sayilan bir toplumda ya-
sadigr icin lago'nun hilesine kolay kanar ve soylu beyaz karisinin
kendisine ihanet edecegi kugkusuna gabuk kapilir.

Karar agamasi, bir yargi olarak 6ne stiriilebildigi gibi, bir diigiince,
bir yagam goriisii, iizerinde diigiiniilmesi gereken yeni bir gergek
olarak da kargimiza cikabilir. Yazar 6nce oyunu igin bir konu sap-
tamug, bu konuyu seyirci éniinde geligtirmek iizere bir ortam ve bu
ortamda olugan 6zel bir durum se¢mis, bir kahraman kimligi yarat-
mig, kahramanin kargilagtifi duruma gosterdigi tepki ile baglayan,
inandinic1 bir eylem dizisi kurgulamig ve eylemi sonuglandirarak
bu gercek hakkindaki gdzlemini, yargisini, ya da karanm bildir-
mistir. Seyirci, gézii 6niinde sinanan gergege inanmazlik edemez.
Ondan etkilenir. Yazann savinu ciddiye alir, onu anlamaya calgir,
icinden tartigir, ya onu oldugu gibi kabul eder, ya da ona kargi gikar,
baska sonuglara ulagir. Tragedya yazar, oyunu ile bir sey séylemek
isteyen, yagam hakkinda bir goriisii olan ve bu goriigii en etkili, en
inandinci bigimde seyircisine ulagtirmaya ¢aligan insandir. Yagam
hakkindaki yargisin1 oyununa 6ziimletmis, oyunda sergilenen olayla-
rin makul sonucu olarak sunmustur. Bir tragedya farkli yorumlara
agik olsa da, karar agamasinda kugkuya, bulanikliga, anlam boglu-
guna yer verilmez. Etkileme ve diigiindiirme yogunluguna golge
diigiiriilmez.



TRAGEDYA VE TRAJIK OLAN 95

Tartigmaya acik bir tragedya 6rnegi olarak Medeia'y1 ele alalim.
Euripides, her zamanki kugkucu, sorgulayic tavn ile sdzde uygar
bir toplum se¢mistir. Giiclii, adil ve giivenli oldugu varsayilan bu
toplumun igine, yabanci bir diyarin barbar bir tiyesini getirerek,
tistelik bu kiginin haksizhga ugradig: bir durum yaratarak, uygarhgin
ve barbarligin dl¢iilerini stnamaya girigir. Yunan toplumunun payina
ihanet, haksizlik, adaletsizlik, kararsizlik, Barbar toplumun iiyesinin
payina vahset, acimasizlik, kararhhk diiger. Bu durumda Euripides’in
karamsar bir yazar oldugu, ¢agdaglarinin inanglanni paylasmadig,
yiice sayilan degerlerin yasatildigindan kusku duydugu séylenebilir.
Opyunun sonunda seyirci sahnede tanik oldugu olaylardan dolayr
dehset igine diigmiistiir. Medeia'min kendi cocuklarm: sldiirdiigiinii,
sonra da onlarin cesetlerini yanina alarak 6zgiirce gekip gittigini
goriince heyecanlanir. Bu heyecan kasirgasinin tiiketildigi ve agil-
dig1 noktada tartigma baglar. Yasadiklan toplumda insani degerler
boylesine ayaklar altina m1 alinmigtir? Adalet, hakseverlik, baglilik
gibi erdem olgiileri i¢i bogalmg degerler midir? Ideal deger yargilan
ile gercekler birbirine boylesine yabanci mi diigmiistiir? Yazanin niyeti,
seyircisinin kaliplagmig inanglarini sarsarak onu bu konularda di-
siindiirmektir. Bunda kararl oldugu su gétiirmez.

Bir bagka tartigmali tragedya drnegi olarak Othello’yu inceleye-
biliriz. Shakespeare’in dikkati insan dogas iizerinde yogunlagir. Tipki
Euripides gibi o da iki farkh degerler diinyasinin insanlarini yan
yana getirir. Fakat bu kez sinanan insan ve tutkulandir. Giigld,
yiirekli, sicakkanli Afrikali, kurnaz, hileci ve becerikli Avrupalinin
oyununa gelir. Giizel ve namuslu karisini éldiiriir. Shakespeare, biraz
¢agdas toplumun ahlaki yapisindan, daha da ¢ok insanin akil, sag-
duyu giiciinden ve erdeminden kugkuludur. Othello’nun kisiliginde
akil ve sagduyu kiskanglik tutkusuna, lago'nun kisiliginde orun
tutkusu insanca degerlere yenik diiger. Seyirci Othello’nun cina-
yetini ve cinayet sonrasi pismanligini 6nce 6fke, sonra acima ile
izlemigtir. Ayni zamanda i¢inden tartigmadan edemez: Iago, karsi-
miza bir insan kimligi ile ¢ikan Seytan midir? Kétiiliik egilimi insa-
nin dogasinda midir? Tutkulan dizginlemede akil da, insanca deger-



96 YASAMIN KIRILMA NOKTASINDA DRAM SANATI

ler de yetersiz mi kalacaktr? Insanoglu yanilmaya, hata yapmaya
yazgili midir? Shakespeare bu sorulan kesin yanitlarla karara bagla-
maktan gok, seyirciyi bu konularda diigiinmeye, insan dogasi, insan
iliskileri iizerinde kafa yormaya ¢agirtyor. Son karar seyirciye bira-
kilmis olsa da, yazann seyircinin kafasini karigtirmada kararl oldugu
bellidir.

Antik ve Klasik donem tragedyalar, Shakespeare tragedyalar,
yalnizca seyirciye iletilmek istenen diisiince agisindan oldugu kadar,
bu diisiincenin olusmasinda etken olan olaylar, gatigmalar ve oyunun
sonunda gergeklesen yikim agilarindan incelenmistir. Seyircinin
bu gelisimden ve sonugtan nasil etkilendigi tizerinde durulmus,
son kararda seyircinin diisiinsel ve duygusal katiliminin pay: dikkate
alinmigtir. Seyircinin trajik olana tepkisinin niteligi hakkinda cesitli
goriisler ileri siirtilmiistiir. Tragedya tanimlarinda tragedyanin yal-
nizca dziine ve bigimine iligkin 6zellikleri iizerinde degil, seyirci
potansiyelini harekete gegirme giicii tizerinde de duruldugu goriiliir.
Tragedyaya 6zgii sagaltma, arindirma ve tragedyaya 6zgii serinkanlt
diistindiirme konulart her zaman giindemdedir. Tragedya, hem yo-
gun duygular uyandirmasi, hem de olaylarin serinkanli olarak deger-
lendirilebilecegi bir uzak agi saglamast ile dteki tiirlerden aynlir.

Aristoteles’in pathos ve katharsis iizerinde dnemle durdugunu
biliyoruz. Aristoteles, tragedyanin sonunda kahramanin biiyiik bir
ac1i¢inde oldugunu, byle sonuglanan tragedyanin seyircide korku
ve acima gibi heyecanlar uyandirdigini ve sonra bu heyecanlan
sagalttigini ileri siirmiigtiir. Aristoteles’in arinma (katharsis) diigiin-
cesine getirilen en belirgin yoruma gére, seyircinin, {stiin bir kisi
olan ve bdyle bir yikim1 hak etmeyen kahramanin bagina gelenler
yiiziinden ona acimasi, ayni zamanda kendi bagina da boyle iglerin
gelebilecegini diigiinerek korkmast ve bu heyecanlar yogun bigimde
yagayarak tiiketmesi, tragedyanin bir sagaltma, bir arindirma iglevi
yaptigim gosterir. Bu duygu sagaltimindan sonra seyircinin nasil bir
duygu ve diiglince siirecine girecegi belirtilmemistir. Platon’un, tra-
gedyanin, insanlan dogru diisiinmekten alikoyacak élgtide heyecan-
landirdiini ve bu yiizden zararh oldugunu ileri siirdiigiinii biliyoruz.
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Arnnma kurami, bu suglamaya karg1 Aristoteles’in savunmasi olarak
degerlendirilebilir. Bu durumda, heyecanlann tiiketilmesinin ardin-
dan seyircinin, duygulan tizerinde denetim kurabilecegi diigiiniil-
miig olabilir. Boyle yorumlandiginda arinma, heyecanlarin baskist
alunda olmadan, saglikh diisiinebilmenin yolunu agan bir psikolojik
siireg olarak kabul edilmis olur. Antik tragedyalarda trajik anlamin
yagamsal bir 5nem tagidig, insan olmanin bugiin de iizerinde durdu-
gumuz sorunlarini yansittidl, insan iligkilerini yéneten deger yargila-
rint sinadi@ goz éniinde tutulursa, seyircinin bu anlami, duygularn-
nin etkisinde kalmadan, dogru olarak algilamas: istenmis olmalidir.

Aristoteles’in izinden giden on yedinci yiizyil digiiniirleri arin-
may1 ders alma olarak yorumladilar. Bu yoruma gore, tragedyanin
sonunda kahramamn ugradig yikim seyirciyi korkutuyor ve kendi-
nin de béyle bir yikima ugrama olasithgini aklina getirerek onu benzer
bir davranigtan alikoyuyordu. Boylece, tragedyada sergilenen eylem
bir kissa, eylemin sonunda varilan yarg ise hisse oluyordu. Bu dé-
nemde amag, toplumun yerlesik yapisiny, insan iliskilerini denetleyen
geleneksel kurallan, ahlaki degerleri, inanglar1 korumak, siyasal
ve dinsel yetkenin higbir sekilde sarsilmamasini saglamakti. Traged-
ya yazarlari bu diisiinceyi, paylasir goriinseler de, alttan alta sorgula-
maktan geri kalmadilar: Ornegin, Racine Phedre’i, giinahkar bir
melodram kigisi olarak degil, diigiindiiriicii bir tragedya kahramani
olarak ele aldi. Tutkusunun kargt konulmaz gercekligi, pismanhgi-
nin ele verdigi ahlaki kimligi, ¢ektigi acinin i¢tenligi Phedre’i, tize-
rinde diisiiniilmesi, acisinin paylagilmasi gereken bir insan yapmustir.
Phedre, insan1 yargilayan degil, yagamin trajik anlamu {izerinde dii-
siindiiren bir tragedyadir.

Romantik akim diigiiniirleri trajik olani irdelerken birey, bireyin
dzgiir vicdani ve yitksek degerleri tizerinde durdular. Tragedyanin
sonunda duyulan biiyiik iizintiintin yagsami daha iyi anlamaktan
gelen dinginlikle dengelendigini ileri siirdiiler. Ornegin Friedrich
Schiller, son karara ulasmada en biiyiik etkenin, tragedya kahrama-
ninin ahlaki yapisi oldugunu séylemistir. Ciinkii tragedya aciy1 yansi-
tirken insanin aciya karsi direnisini de géstermektedir. Bu direnisin
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ardinda insanin moral kigiligi vardir. Schiller’e gore yalnizca aci
cekme sanatin amaci olamaz. Ozellikle tragedya sanati, insanin
yogun heyecan anlarinda doga yasalarina kars ahlaki bir 6zgiirlik
kazamigini sergiler. Acikli olan kendi bagina estetik degildir. Acikl
olan ayn1 zamanda yiice olursa estetik boyut kazanir. Yiicelige ise
ahlaki 6zgiirliik ile ulagilabilir. Ozgiir iradenin evrene bagkaldirmast
ahlaki bir davranigtir. Bu bagkaldiriy1 izleyen yikim trajik sayilmayi
hak eder. Sahnede kahramanin aciyr gogiislemeyi sectigini goren
seyirci kendi yagaminda karsilagacag acilan gogiislemeye hazirlan-
mus olur. Tragedya bdylece insanlan kaginilmaz olan acilara kargt
giiclendirir. Schiller’in bu agiklamasi 1918inda, trajik eylemin son
amacinin, zgiir vicdani ve insanin vicdaninda var olan insani deger-
leri, kurulu diizenin kaliplagmig inanglarina ve kurallarina kargi
savunmak oldugu soylenebilir. Gene bu a¢iklamaya gore her traged-
yanin sonunda ulagilan karar bu yagam gériigti dogrultusunda ola-
cakur.

August Wilhelm Schlegel tragedyanin insanin yazgisi ile sava-
simin1 yansitugint ileri siirmiigtiir. Insan bu savagimda bilinmeyen
giiclere yenik diigecegini bilit. Gene de bu diinyadaki 6liimli varli-
ginin sinurlarim agmaya, yazgisina bagkaldirmaya ¢aligir. Bu durum
agiklanmasi olanaksiz bir hiiziin uyandirir. Fakat ayni zamanda insa-
nin i¢ giiclini karutlar. Ciinkii insan, ancak béyle bir ac1 gekme
siirecinden sonra diinyadaki yagaminin sinurlarini agacak ve ilahi
olana yaklasacaktir. Goriildiigii gibi Schlegel de insana, onun gii-
ciine ve degerlerine giivenmektedir. Ancak o tragedyada bu giiciin
kanitlanmasindan dogan iyimserligi degil, kaginilmaz yikimin getir-
digi hiiznii vurgulamstir.

Schelling de ac1 ¢ekmenin ahlaki yani tizerinde durur. Schelling’e
gore tragedyanin amaci, hem yazgisi ile savagmayi segen kahramanin
ahlaki 6zgiirliigiini kamtlamak, hem de kahramanin bir ceza ¢eke-
rek ahlaki diizenin yeniden kurulmasini sagladigini godstermektir.
Bu, kahramanin suglu oldugunun kabul edilmesi demektir. Ancak
kahraman sugu bile isteye iglememistir. Gene de cezasina katlanir.
Béylece ¢atigmanin sonunda bir denge kurulur ve kahramanin zgiir
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iradesi de, toplumun ahlaki yapis1 da korunmug olur. Gériildiigii
gibi, bu yorumla bireysel ahlak ve irade kadar kurulu diizenin geregi
de gozetilmektedir. Tragedyaya, ger¢ek yasamda bozulmug olan den-
geleri yeniden kurmak gérevi verilmistir. Trajik olan, bunun bedelini
kahramanin 6demek zorunda olmasidir. Kahraman eylemi ile hem
birey vicdanminin 6zgiir oldugunu kanitlayacak, hem de eyleminin
sonucuna katlanarak ahlaki diizenin yeniden kurulmasini saglaya-
caktir.

Hegel tragedya kahramaninm yikima ugrayacagini bile bile ¢a-
tigmay1 goze aldifim soylemistir. Kahraman secimini yapmistir ve
sorumlulugu iistlenmistir. Onu bu ¢atigmaya iten kendi etik degerini
savunma istegidir. Bu da onun moral bir kimligi oldugunu gosterir.
Antigone bu savi en iyi kanitlayan 6rnek olarak segilmistir. Bu oyun-
da kahraman, kardegine kargi gorevini yerine getirmek igin, kendi
yikimini géze almug, Kreon ile savagima girigmistir. Oyunun sonunda
Kreon'un giicii baskin ¢ikar ve Antigone 6liime génderilir. Bu, An-
tigone'nin kag¢inilmaz sonudur. Ne var ki Antigone yikimu ile savun-
dugu degeri yiiceltmis, hatta bu degerin dogrulugunu kanitlamigtir.
Kreon ise bu savagimi kazanmug, fakat kavgadan hem oglunu, hem
karisin yitirmig olarak ¢ikmug, istelik yamlabilir oldugunu 6gren-
mistir. Oyunun sonunda Kreon'un devlet adami olarak topluma kars
gorevi ile Antigone’nin ailesine karst sorumlulugu dengelenmis ve
uyum saglanmug olur. Son karar boyle bir uyumun gereginden yana-
dir. Kétiiliigiin cezalandirilmasi, iyiligin 6diillendirilmesi gibi bir
sonugtan dzellikle kaginilmustir. Yazg, kér talih biciminde 6ne ¢ikan,
akil ve mantikla agiklanamayan yazg diisiincesi de reddedilmistir.
Kahramanin masum oldugu halde ac1 ¢ekmesi yalnizca keder verir.
Opysa tragedyanin sonunda ulagilan uyum kahramanin ¢ektigi aciya
mantikl bir gerekge géstermigtir. Somut olaylarla yiiksek etik deger-
ler arasinda uzlagma saglanmis, evrensel uyuma ulagilmis, keder
agilmigtir.

Trajik olan konusundaki diigiincesini ayni ¢izgide agiklayan Max
Scheler de tragedyamn seyirci tizerindeki etkisini irdelemigtir. Max
Scheler’e gore, tragedyanin seyirci tizerinde uyandirdig1 hiiziin, giin-
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likk yasamda cekilen acilara, hiiziinlere benzemez. Seyirci bu aci
kargisinda 6fke duymaz. Ciinki bu acinin kaginilmaz oldugunu goér-
miigtiir. Ciinkii bir degerin kanitlanmasi igin bir bagkasina kargt
ctkmas gerektigini anlamigtir. Bu gatigmada haklilik veya haksizlik
s6z konusu degildir. Sergilenen, eg degerde olanlann, eg gegerligi
olanlarin savagimidir. Ciinkii bu diinya moral degerleri olan bir diin-
ya, bu kahramanlar iistiin degerlere sahip insanlardir. Tragedyanin
sonunda kazanan ayni zamanda yitirendir. Yitiren de kazanan olur.
Yagamini yitiren kahraman savundugu moral degeri yiiceltirken,
kargit1 olan kisi yagamda kazanmus, fakat davasini yitirmig olur. Bu,
varligin kendine 6zgii tragedyasidir. Bu zorunlugun bilincine varan
seyirci derin bir {iziintiiye kapilir. Ayni zamanda dinginlige de kavu-
sur. Ciinkii sahnede yagadign gergek onu etkilemis ve degistirmistir.
Tragedyanin sonunda duyulan acida agagilama, ayiplama yoktur.
Yalnizca bir gercegin bilincine vanlmigtir. Onlenemez olamn bilin-
cidir bu. Onlenebilir olsa 6fke uyandirirdi. Ote yandan, tiimii ile
dnlenemezligin karamsarlik yaratacag: diigiiniilerek goyle bir agik-
lama yapilmugtir: Tragedya kahramaninin, tasidign yiiksek bir deger
ugruna ¢atigmaya girmesi onun moral yapist geregidir. Kendi i¢inde
hakli fakat birbirine karsit olan degerlerin yan yana yasadig1 bir
ortamda béyle bir ¢atigma kagimilmaz olur. Yagamin biinyesinde var
olan boyle bir ikilemin fark edilmesi demek, evrensel bir gergegin
taninmasi, onunla uzlagma yolunun agilmast demektir. Bu nedenle
tragedyanin sonunda duyulan iiziintii, serinkanli, dingin, durulmug
bir duygu bi¢imindedir. Bir yagant1 izlenmig, yagam hakkinda giiglij,
kesin bir izlenim edinilmigtir.

Schopenhauer ise farkli bir gériisii savunmusgtur. Schopenhauer’e
gore, tragedya bizi yasamin korkung yan ile yiiz yiize getirir. Insanin
cektigi korkung acilar, diigtiigii hatalan sergiler. Tragedyanin gozler
éniine serdigi diinya igrenctir. Bu diinyada diiriist insan yikima
ugrar, kotiiler zafer kazanir. Tragedyada seyirciye gekici gelen de,
asin kotiiligl gormek, biiyiik aciya tanik olmakur. Giinliik yagam-
daki siradan olaylara degil, biiyiik yikimlara ilgi duyariz. Fakat bu
yikimlar bizi yasamdan uzaklagtirir. Artik yagami sevmez oluruz.
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Romeo ile Juliet, Othello, Anthonius ve Kleopatra, Julius Caesar
gibi oyunlann sonlarinda yer alan intiharlar trajik yasantinin sonun-
da insanin yagamdan vyiiz ¢evirdigini gdsteren drneklerdir.

Tragedyaya farkli bir agidan yaklagan bir bagka diigiiniir Nietzsche
olmustur. Onun iizerinde durdugu ve bir tragedyada birbirini denge-
lemesi gerektigine inandig1 iki degerin biri Dionysos, 6teki Apollon
kaynakhdir. Dionysos kaynagindan gelen, insanin cogkulu yan, i¢
giicii, dizginlenemez istekleri, tutkular, enerjisidir. Apollon kayna-
gindan gelen ise akli, mantig, ahlaki degerleri, denetim giicii, gii-
zellik olgiileridir. Baglangigta tragedya bu iki asal gergegi bir arada
biinyesinde barindinrken, giderek Dionysos kaynakli olan akil, ah-
lak denetiminin baskist altina alinmis, zamanla tragedyadan kovul-
mugtur. Oysa trajik olan, insanin bu iki giicii iginde tagimasi, onlarin
gatigmasini kaginilmaz olarak yasamasi, bu yiizden ac1 gekmesidir.

Goriildiiga gibi, tragedya ve trajik olan {izerinde kafa yoran diigii-
niirler, tragedyanin ahlaki amaci ve oyunun sonunda gekilen acinin
iglevi tizerinde durarak tragedyaya ve trajik olana anlamh yorumlar
getirmeye galismiglardir. Bu yorumlara gore, trajik olan, insanin
hem kendi vicdan 6zgiirliigiine, hem toplumdaki gérevlerine karst
sorumluluk duygusu tagimasi, bu sorumluluklarn birbiri ile catistigt
durumlarda bir segim yapmaya zorlanmasi ve yikimini géze alarak
dogru secimi yapmasidir. Tragedya, kahramanini zorlu bir sinavdan
gegirerek onun insanca niteliklerini ve ahlaki yapisini sorgular. Bu
sinavdan bagari ile gikan kahramanin kigiliginde insanogluna paye
kazandinr. Iyilik ve kétiiliik gibi temel gidiilerin varhgini yadsimasa
da, insani, akli ile giidiilerine sz gegirebilen, ya da acih bir serii-
venden sonra bunu yapmay1 6grenen insan kutsar. Seyircinin trajik
olani tanima siirecini, kaginilmaz bir ¢atigmaya ve bunun sonucun-
daki yikima tanik olmaktan gelen derin bir {iziintii ve bu tiziintiiyii
izleyen bir aydinlanma olarak agiklar.

Tragedyanin sonunda bozulan diizenin yeniden kurulduguna,
kargitlarin dengelendigine tanik oluruz. Bu bakimdan tragedya bii-
yiik bir ac1 yagatmasina kargin kotiimserlik agilamaz. Tragedya kah-
ramani, dzgiir segimi ve eylemi ile hayranlk, ytkimi ile acima, toplu-
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ma sagladip1 yeni dinginlikle sayg1 uyandirmugtir. Toplum agisindan
bakildiginda kahraman, toplumun diizeni igin feda edilmesi gereken
ak bir kurbandir. Toplumun uyumunu bozan sorunlar kahramana
isinlanmig, onun eylemi ile tiiketilmis olur. Ileride gorecegimiz gibi
tragedya tiiriinti dram tiiriinden ayiran en belirgin fark oyunun
sonunda ulagilan bu ¢6ziim noktasidir. Antik ve Klasik donem tra-
gedyalarinin sonunda eyleme yol agan sorunun ¢éziimlendigi, ya
da gatismaya gétiiren karsithgin dengelendigi goriilir.
Aiskhylos'un Prometheus Uclemesi'nin sonunda, Prometheus’un
Zeus ile uzlagtigi, onun iktidarini sona erdirecek olay hakkinda
bildigini agikladig, buna karsin Zeus'un da Prometheus'u dzgiir
biraktigi ve daha haksever bir yonetici oldugu belirtilmigtir. Bu
sonuca gére Prometheus’un eylemi bir gelismeyi gerceklestirmis,
cektigi igkencelerle bir yénetim bozuklugunun kefaretini ¢demig
ve diizenin daha iyi bir igleyige kavugmasini saglamugtir. Sophokles’in
Kral Oidipus adli oyununda Tebai kentinde yaganmg olan bir cina-
yetin ve bir ensest olayinin neden oldugu veba hastaligi, Oidipus'un
bilmeden isledigi suclarin cezasim ¢ekmesi ile son bulacak, gézlerini
kor edip kendini siirgiin eden bahtsiz kralin ardindan kent eski
dinginligine ve saghgina kavusacaktir. Bu oyunda Oidipus, hem
tistiin ozellikleri olan bir kahraman, hem de sorumlusu olmadig
bir glinahin bedelini 3demek zorunda kalan kurbandur.
Shakespeare tragedyalarinin sonunda diizenin béylesine belirgin
bir bigimde yeniden kuruldugunu séylemek kolay degildir. Hamlet'in
sonunda karigiklig1 sona erdiren, Hamlet'in bir kral gibi gémiilme-
sini saglayan Fortinbras bir Norveg prensidir ve babasinin eski Dani-
marka krah ile yaptig1 antlagmay1 bozarak bu tilkeye savag agmugtir.
Danimarka’da daha saglikl bir diizen ancak onun eliyle kurulabii-
mektedir. Kral Lear'de, Goneril, Reagan, Edmund tigliisiiniin sugla-
rinin agiklanmasindan ve her birinin layik oldugu cezay1 gérmesin-
den sonra meydan oyunun olumlu kisilerine kahr. Fakat Lear de,
Cordelia da lmiislerdir. Geriye, Edgar, Albany ve Kent kalmglardir.
Ancak Kent, yeni bir gorev iistlenemeyecek kadar yagh ve yorgun,
Edgar, uzun siire deli rolii yaparak yipranmug, Albany, bir zamanlar
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kadir bilmez karist ile igbirligi yapmus kisilerdir. Bu durumda traged-
yanin sonunda, bozulan diizen yeniden kurulmus olsa da, gelecegin
fazla umut verici oldugu séylenemez. Bu bakimdan Shakespeare,
toplumun gelecegi agisindan, Antik Yunan'in oyun yazarlan gibi
iyimser degildir.

Tragedya tiirii iizerindeki yeni tartismalar, kimi ¢agdag oyunlarin
tragedya sayilip sayilmayacag sorusu tizerine ¢ikmugtir. Ibsen, Cehov,
Lorca, Miller gibi yazarlarin oyunlaninin seyirci iizerinde biraktigt
derin etki, giiniimiizde de tragedya tiiriinde oyunlar yazlabildigi
iddiasini giindeme getirir. Oysa baglangigtan beri tragedyanin kesin
cizgilerle belirtilmig bir tanima oturtuldugunu biliyoruz. Bugiin yal-
nizca Antik, Klasik donem oyunlar ile Shakespeare’in bazi oyunlari-
nin tragedya olarak adlandirilmasi ve tragedyanin, 6z ve bigim 6zel-
likleri belirtilmig bu oyunlarin tiir adi olarak kalmasi mi, yoksa ben-
zer Ozellikler tagiyan ¢agdag oyunlarin da tragedya sayilmasi mi ge-
rektigi tizerinde durulmaktadir. Kimi diisiiniirler ve yazarlar, klasik
tragedyay1 yaratan ortamin giiniimiiz ortamindan farkim belirterek
modern tiyatroda klasik anlamu ile tragedya yazilamayacagin ileri
stirerlerken, kimi diigiiniirler ve yazarlar, giiniimiiz yasaminin trajik
boyutunu yansitabilen modern oyunlan da tragedya kapsamina alma
egilimindedirler. Bu tartigmalar tragedya kavraminin yeni bastan
ele ahinmasim ve bu konuda yeni agiklamalar yapilmasini gerektir-
migtit. Ozellikle modern tragedya, ya da modern tiyatroda trajik
olan konularinda aydinlatic1 bilgiler tiretilmistir.

Sonug olarak gériiliiyor ki tragedya, yagamin ciddi ve karmagik
sorunlarnna el atan, bu sorunlar belli bir yer ve zamana bagh olarak
degil, evrensel boyutlan ile tartigmaya agan, seyircinin kafasinda
kolayca yanitlanamayacak sorular uyandiran bir oyun tiirii olarak
ayricalikh bir yere sahiptir. En belirgin 6zelligi seyirciyi derinden
etkilemesi, boyle etkileyebilecek bir estetik yapiya ve siirsellige sahip
olmasidir.

Tragedya tiirii i¢in yapilan agiklamalar, yasamin kendi i¢inden
kaynaklanan geliskileri sergiler. Bir agiklamaya gore tragedya diinya-
nin mantikli bir diizeni oldugu inancini yansitir. Clinkii tragedyada
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olaylar mantikh bir bicimde gelismekte, olaylann mantikli sonucu
ile noktalanmaktadir. Kisilerin davranuslari tutarh ve inandincidir.
Hangi eylemlerin hangi sonuglar dogurabilecegi belirtilmigtir. Oyun
kisileri neyi, nigin yaptiklarim bilirler, hatalarinin sonuglarina kat-
Janirlar. Oyunun sonunda adalet yerini bulur, bozulan diizen yeniden
kurulur. Kahramanin yikimi kargisinda duyulan biiyiik aci, hakkin
yerini bulmus, diizenin kurulmug olmasindan gelen memnunlukla
dengelenir.

Bir bagka aciklamaya gore ise tragedya seyirciye agiklanamaz
bir diinyada yasadigini anlatir. Tanrilar ile insanlar arasinda ugurum
acildigindan beri gergekler insan bilgisine kapatilmigtir. Tragedya
bu kopuklugun dramini yagatir. Tragedyada dramatik olan, insanin
bilmeden eylemesi, hata yapmaya yazgili olmast, bu yiizden diig kirk-
ligina ugramasidir. Insan, tuzakl, seytani bir diinyada yikima yazgili-
dir. Ne tanrilarin, ne insanlarn diizeni adil degildir. Kahramanin
yikim1 umarsizlik duygusu ve act uyandinr. Kaginilmazi kabul ettirir.

Inceledigimiz tragedya 6rneklerinde bu iki kargit goriisii de des-
tekleyecek veriler bulabiliyoruz. Kral Oidipus ilk bakista bir yazgt
tragedyasidir. Kahraman, bilinmezlik iginde kaginilmaz sonuna dog-
ruilerler. Fakat o ayn1 zamanda son segiminde kendi iradesini kulla-
nan, adaletin yerini bulmasini, bozulan diizenin yeniden kurulmasin
saglayan kisidir. Orestes’in, Aias'm diinyasinda insanlar bir agidan
tanrilarin kuklalanidirlar. Bir baska agidan ise, hakkin yerini bulma-
sini, akla, mantiga uygun, insanca bir diizen kurulmasini saglayan
gene insanlar olacaktir. Ayni seyleri Hamlet igin de soyleyebiliriz.
Hamlet, hem bilinmezler arasinda bocalayan, kararsiz bir kisi, hem
diismaninin tuzagindan kurtulan, karst tuzak kurabilen, amacina
ulagan giiglii bir kahramandir. Othello hagmetli bir kimlikle, gocuk-
su bir kisiligi bir arada tagir. O, edilgin oldugu olgiide etkin, giiglii
oldugu kadar giigsiiz olandir. Uzak iilkeler hakkinda ¢ok sey bilir
de, icinde yagadig1 yakin gevresini tanimaz. Biitiin bu veriler dikkate
alindiginda tragedya sanatinin bir geligkiler sanati oldugunu séyle-
yebiliriz. Tragedya diinyanin, insanin geligkili yapisini sergiler. Seyir-
ciyi bu konularda diistindiiriit. Onun igin seyirciyi heyecanlandirir-
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ken diigiindiirmeyi, tedirgin ederken rahatlatmay: baganir. Tragedya-
nin sonunda duyulan biiyiik ac1, hem sagaltilmas: gereken kontrol-
siiz bir duygusal baski, hem kendine 6zgii bir zevk tireten vazgegilmez
bir heyecan siirecidir. Tragedya seyreden kisi hem bir izlenimler
kargagas altinda ezildigini hisseder, hem yagam hakkinda derinli-
gine diigiinmenin ve bilgilenmenin gururunu tadar. Oziinde trajik
olan, insanin her geyden 6nce geligkili bir dilnyada yasamak ve
eylemek zorunda olmas: ise, kimi modern oyunlarda da trajik olan-
dan s6z edebilmeliyiz.






Tragedya Gelenegi ve
Cagimug Tiyatrosunda Trajik Olan

Klasik tragedya gelenegi iginde yer almayan ¢agdag oyunlann kimi
bagarili 5rmeklerinin de tragedya sayilip sayilmayacagi tizerinde ¢ok
diigiintlmiistir. Ornegin, gercekgi oyunlarda konularin giinliik ya-
samdan alinmast, oyun kisilerinin soylu, ya da ortalamadan {istiin
kisiler olmayis1, oyunun dilinin konugma dili olugu, oyunun sonunda
annma denilen siirecin gerceklesmemesi, bu yapitlart Antik ve
Klasik tragedyalardan da, Shakespeare tragedyalarindan da farkli
kilar. Bununla beraber, tragedya gelenegi i¢inde yer almig olan oyun-
larin 6z, bigim, amag ve etki bakimlarindan tiimiiyle benzestigi de
soylenemez. Ote yandan, bir Cehow, bir Ibsen, bir Lorca, bir Miller
oyununun, insani, yagamin karmagikhig1 tizerinde derinligine diisiin-
diirdiig, insanoglunun actlanni derinligine duyurdugu da bir gergek-
tir. Bu durum, klasik genellemesi diginda kalan, giiniimiizde yazilan
kimi oyunlann trajik boyutu tizerinde durulmasini gerektirmistir.
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Cagdag oyunlarda trajik olanin belirlenmesi ve bu oyunlarin da
tragedya olarak adlandinlip adlandirilmamas: konusunda saglam
bir zemin iizerinde tartisilabilmesi igin tragedya gelenegini gézden
gecirmek ve klasik tragedya 6rneklerinin 6z ve bigim ozelliklerini
bir kez daha animsamak gerekiyor. Antik Yunan'da tragedya, kosuk-
lu ve tartimli anlatimu ile, maskesi ile, korosu, korosunun sarkilar
ve salinisi ile, agik hava tiyatrolarina gore diizenlenmig sahne tasa-
rimu ile 6zel bir tiyatro tiiriidiit. Oyun yapist mantikh ve kurallidir.
Zamanin ve mekanin kullaniminda birlik, oyunun tiim 6gelerinde
biitiinliik gdzetilmistir. Elimizdeki 6rneklere bakildiginda yazarlarin
bu gelenege, pek az istisna diginda, uymug olduklan goriiliir. Antik
Yunan tragedyalarinda eylem 6ndedir. Oyunlar fazla hareketli olma-
dig1 halde oyun kigisinin 6zelligi de, oyunun temast da eylem araciligy
ile ortaya gikar. Oyunlarin hem metafizik hem toplumsal boyutlan
vardir. Tanrilarin tartisilmaz tistiinliigii ve 6liimsiizliigii eylemin sonu-
cunu belirliyorsa da, eylemin yéniinii toplumun gerceginden kay-
naklanan bir durum belirler ve sorun bu diinyada ¢oziiliir. Oyunun
bas kisisi kahraman 6zelligi tagir, soyluluk gibi, erdem gibi, yiireklilik
gibi iistiin niteliklere sahiptir, iginde yagadigi toplumda saygin bir
yeri vardir, sorumluluk sahibidir, inandig1 degerler icin kendinden
iistiin giiclerle savagimi goze alir, hata yapar, ac1 geker, fakat moral
yapisint korur. Kahramanin kaginilmaz yikimi aci verirse de, kétiim-
serlik uyandirmaz. Ciinkii onun savagimi ve yikimi degerlerin bir
kez daha gézden gegirilmesini, yeni bir denge, yeni bir uyum kurul-
masint saglamugtir.

Roma tragedyasinda, oyun alanindaki degisimin sahnelemeyi
bir 6lgiide etkilemis, koronun iglevinin azalmig olmasina kargin Yu-
nan gelenegi korunmugtur. Séylencelerden alinan konular gene
iistiin nitelikli kahraman ve eylemi {izerinde odaklanir. Kahramanin
moral kimligi oyunun ahlaki mesajina 1tk tutar. Olaylar toplum
diizeninin korunmas: yéniinde gelisi. Oyunun sonunda bir yikim
gerceklesgse de adalet yerini bulur.

Ortagagda yasaklanan tiyatro bu ¢agin sonlarinda yeniden filizle-
nirken trajik olan, kahramanin yalnizhiginda, yazgisinin kesinliginde,
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onu bazen yiikselten, bazen algaltan felegin carkina mahk{im olugun-
da goriilmiistiir. Fizikotesi giiglerin akil ermez ve bas edilmez giiciine
boyun egen ortagag anlayigi tragedya liretemediyse de, Rénesans
déneminde yeniden geligecek olan tragedyay: bir dlgiide etkile-
migtir.

On besinci ve on altina yiizyillarda gelisen Elizabeth dénemi
oyunlarinda, Shakespeare tragedyalarinda, mantikh bir olay kurgu-
su yaninda anlasilmaz giiglere, fantastik olaylara da yer verildigi
goriiliir. Antik tiyatro anlayisinin 6ngordiigii bicimsel birlik ve yalin-
lik ol¢iilerine uyulmamus, trajik olanin yaninda komik olan yer almus,
bazen ¢ift olay zinciri bir arada gelistirilmigtir. Ote yandan, yapt
saglamhig, siirsellik ve gerilim yaratan olay kurgulama yéntemi
Shakespeare tragedyalarinin da basat &zelligi olmugtur. Yazar bir
yandan insanin sosyal kimligine damgasini vuran kisilik ézelliklerini
derinligine inceler, kahramanlarina karakter derinligi kazandirir,
insanin karmagik ruh halini, tutkularnini ve aginliklarini onun dogal
gergekleri olarak yansitirken; 6te yandan adalet, sadakat, sevgi
gibi, toplum iligkilerini saglikli kilan degerlerin énemi iizerinde dut-
mustur. Shakespeare, tragedyalarinda 6zel bireylerin biiyiikliigiine,
soyluluguna, sorumluluk duygusuna olan inancini belirtirken, insan
dogasinin tutkulu, kétiiciil, seytani yanina da dikkati ¢ekti. Seyirci,
yasamin karmagik gergekleri, gelisik degerler, karsit giiclerin savag:-
mu kargisinda énce sagkinliga diigityor, giderek derinligine diisiinme-
ye, yagamu yeni bir gozle gormeye, durumu yeniden degerlendirmeye
bagliyordu. Oyunun sonunda hakkin yerini bulmasina kargin, 6nemli
olan, giicler dengesinin yeniden kurulmus olmast degil, bu giiglerin
varlifinin ve yikici etkisinin farkina vanlmasiydi. Trajik olan ise,
son durakta iglerin ancak yiizeysel olarak ¢6ziimlendiginin goril-
mesi, temelden ¢éziimii saglayacak akla yakin bilgiden ve giicten
yoksun olundugunun farkina varilmasidir.

Akil ve Aydinlanma ¢agi tragedyasinda antik ve ortagag gelenek-
leri siirdiiriilii. Ancak devletin monarsik yapisi tragedyayr kendi
otorite anlayigt dogrultusunda etkilemistir. Klasik tragedya, insan1
soylu kisi, ahlakli kahraman olarak yiiceltirken, onun en insani
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yanilgisint bile hoggérmez ve onu devletin ve dinin kuralli diizeni
kargisinda yenilgiye ugrati. Oyun yazarlan alttan alta bu siyasal
diizenin deger yargilarin: tartigsalar bile genelde bu yargilar1 onay-
lamug goriiniirler. Klasik tragedyanin bigimlenmesinde antik traged-
yalarin olay kurgulama yéntemi uygulanir. Bigim kurallar korunur.
Anlatim gene kosuklu ve tartimlidir. Poetika’da antik tragedyalara
bakilarak belirlenmis olan tragedya tamimi Fransiz klasik dénem
oyun yazarlarinin yapitlarina da uyar. Konularin séylencelerden alin-
masl, olaylann akla mantiga uygun olarak geligmesi, kahramanin
soylu kisi olmasi, ahlaki degerlere karsi sorumluluk tagimasi, eyleme
gecebilmesi, kendi ytkimini géze alabilmesi, yikimini makul géste-
recek bir hatasinin bulunmasi gibi 6zellikleri ile klasik donem tra-
gedyalann Antik tragedya gelenegini siirdiirmektedir. Seyircinin
dnce yogun bir heyecanlanma siirecine girmesi, sonra bunu yagaya-
rak titketmesi anlamindaki bir etkileme anlayigt bu dénemde de
kabul gérmiistiir. Aristoteles’in arinma olarak adlandirdig1 bu siireg
seyircinin olaylardan ders almasi bigiminde yeniden yorumlanmugtir.

Neoklasik diye de adlandirlan on yedinci yiizyil tragedyalarim
Antik Yunan tragedyalan ile karsilagtirdigimizda bu iki dénemin
oyunlarinda yagama farkh bicimde yaklagildig1 goriiliir. Bir Aiskhylos
tragedyasinda seyircinin dikkati, éliimsiiz tanrlarin ve bu tanrlarla
boy 6lgiigen 6liimlii insanlarin yan yana bulundugu evrensel diizene
yoneltilmigtir. Oysa bir Racine tragedyasinda ilgi odag, zaaflari olan,
tutkulan ile bag etmeye ¢aligan, biiyiik i¢ ¢atigmalarini yagayan
insandir. Antik Yunan tragedyasinin sonuda kargitlarin uzlagtirilarak
daha esitlikgi, daha adil bir diizen saglanmasina kargin, Fransiz
klasik tragedyasinda mevcut siyasal ve ahlaksal diizen pekigtirilir.
Bozulan diizenin yeniden kurulmasi, evrensel adaletin yengisi degil,
otoritenin yengisidir. Oyunda yikimu izleyen heyecan siireci tiike-
tildikten sonra varilan nokta giivenligin yeniden saglanmug olmasin-
dan ileri gelen bir rahatlamadir. Oysa Aiskhylos’un, Sophokles’in
tragedyalarinda insanlarla tanrilar, insanlarla insanlar arasindaki
iliskide daha hakga bir diizen kuruldugunu gérmekten dogan do-
yuma ulagithr. Prometheus Uglemesi'nin sonunda Prometheus’un
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Zeus'la uzlagmasi demek, otorite hakkinin birey hakki ile dengelen-
mesi, otoritenin daha adil bir aligverige razi edilmesi demektir. Tipki
Antigone’de, geleneksel inanglarin geregi ile yeni siyasal diizenin
gereginin dengelenmesi ve insan haklarina daha saygili bir yonetim
anlayiginin kabul edilmesi gibi. Tipk1 Oresteia’da kan davasina do-
niigen bireysel hak arama geleneginin, yerini tarafsiz bir yargilama
sistemine birakmasi gibi.

Racine’in Phédre’i ile Euripides’in Hippolytos’u ile ayn1 konuyu
igler. Fakat bu iki oyun arasinda oyunlarin adlarina da yansiyan bir
goriig farklilign vardir. Euripides’in oyununda Hippolytos, Tanrica
Aphrodit’e saygi gostermedigi, yalniz Tanriga Artemis’e Snem ver-
digi, daha dogrusu agkla aligverisi olmayan, kendini avciliga, spora
kaptirnug bir delikanli oldugu igin Aphrodit tarafindan cezalandirihr.
Phaedra’nin iivey ogluna 4gik olmasi Tanniganin isidir. Tannga deli-
kanlidan &ciinii almak igin geng kadini araci olarak se¢mis, onu
kargiliksiz bir agkin kurbani yapmigtir. Oysa Racine’nin asil kahra-
mani Phedre’dir. O, ahlak ¢lgiilerine ters diigen bir agka tutulmug
olan, bahtsiz bir kadindir. Bu oyunda Hippolytos kurban durumun-
dadir. O, bagka bir sevgilisi de olan, normal bir gengtir ve hata
yapmamugtir. Euripides’in tragedyasinda Hippolytos'un tanrlara esit
saygt gostermemis olmasi evrensel uyuma aykin bulunmus, dengeli
bir yagama bi¢imi 6nerilmistir. Oysa Racine seyircisini moral de-
gerlerle insan dogas arasindaki gatigma tizerinde diigtindiirmdis, ig
catigmalan, tutkusu, pigmanhf ile insanin karmagik ic gercegine
dikkati ¢ekmis, bu konuda duygulandirmus, sagduyumuzu ise ahlaki
degerlerin korunmas: yéniinde harekete gecirmis, hatayi cezalandi-
rarak toplumun yerlegik ahlak diizenini pekistirmistir.

Tragedyanun ii¢ biiyiik dénemi olan Antik ve Klasik dénem tra-
gedyalan ile Shakespeare tragedyalan belli bir tragedya anlayiginin
triinleridir. Bu anlayig insani yiiceltir, Tanrilara ve adalete inanci
pekigtirir, trajik ruh aracihg ile hayatla uzlagmays, bir {ist zevk, bir
tist dinginlik yaratmay: ve derin bilgiye ulagtirmay1 amaclar. Bu
tragedyalarin ortak bicimsel 6zelligi ise oyun yapisinin temelinde
eylemin yer almasidir. Oyunun 6ykiisii olaylarla gelisir, kisilerin 6zel-
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likleri olaylara gosterdikleri tepkiden anlagilir, oyunun temasi olayla-
rin gelisimi ve sonuglanmast ile olgunlagir. Olaylar zincirini olugtu-
ran eylem zorunlu ¢atigmalarla gelistirilir, olaylar birbirini neden-
sonug iligkisi iginde izler, bu mantikhi kurgu ile inandiricilik sag-
lanmug olur. Ustiin nitelikler tagiyan kahramanin mutluluktan mut-
suzluga, iktidardan yikima dogru geligen 6ykiisii seyircide, hem kah-
ramanin bu sona layitk olmadigini gérmekten gelen acima, hem de
benzer bir hataya diiglip, benzer bir yikima ugrama olasiligin
diistinmekten gelen korku gibi duygular uyandirsa da, sonugta top-
lumun diizeninin yeniden kurulmasi, genelde hakkin yerini bulmasi
bu duygularin agilmasini, ya da Aristoteles’in dedigi gibi, belli bir
yogunluk kazandiktan sonra tiiketilmesini saglamig olur ve insan
yasamla uzlagir. Oysa daha sonraki dénemlerde yapilan tragedya
denemelerinde bu ézelliklerin korunmadig, oyunun amacinin da,
bu amaca uygun olarak yapisinin da degigtigi ve seyircide ok farkh
duygu ve diigiinceler {iretildigi goriilecektir.

On sekizinci yiizyilda gelisen Burjuva Tragedyasi, klasik tragedya
geleneginin diginda bir tiir olarak Burjuva Dramu ya da Duygusal
Dram adini1 aldi. Béylece tragedya disinda bir yeni tiiriin adi konmug
ve tanimi yapilmig oluyordu. Burjuva drami, zenginlesmeye ve
toplumda s6z sahibi olmaya baslayan ortasinifin yagam ve sanat anla-
yigini temsil ediyordu. Oyunlarin diizyazt ile yazilmast, oyun kigileri-
nin siradan insanlar olmas1, duygusal etkinin agir basmasi bu oyunla-
rn ayiricl 8zelligi oldu. Oyunlarin malzemesi de, seyirci tizerinde
biraktig1 etki de, oyunun sonunda varnlan karar agamasi da {ig biiyiik
tragedya déneminde yazilan klasik tragedya ¢izgisinin disinda kaldi.
Burjuva draminda seyircinin oyun kahramanina acimasi ve bu aci-
ma duygusu ile kendi igindeki iyi duygulan beslemesi, biiytitmesi
amaglaniyordu. Ne var ki bu acimanin manttkli bir agiklamasi yok-
tu. Ciinkii seyirci oyun kahraman igin ac1 ¢ekerken, onun, erdemi-
ni sonuna dek korumus olmasin1 gérmekten gelen bir mutluluk
duygusunu da yagiyor, iginde yeni insani duygular yegertiyordu. Bu,
evrensel adalet duygusunun tatmin olmasi ile gergeklesen mutluluk-
tan farkli bir duyguydu Burjuva draminda sergilenen erdem anlayigi
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da, insanin moral kimligini, bu kimligin her yeni durumda kendini
tazeleyen devingen yapisini sergilemekten ¢cok geleneksel degerlerin
kalip olarak korunmasi bi¢imindeydi. Burjuva draminin tipik ve
onde gelen bir 6rnegi olan Lessing’in Emilia Galotti’sinde geng ka-
din, kendisini tuzaga diigiiren ve kagiran, kocasini 6ldiiren Prens’e
kargt namusunu korumak i¢in babasindan kendisini éldiirmesini
ister ve acili baba bu istegi yerine getirir. Babay: da, kiz1 da umarsiz
kurban kahramanlar yapan boyle bir 6zkiyim seyircide hayranlikla
kanigik bir acima duygusu uyandirsa da, namus anlayis1 izerinde
yeni diigiinceler {iretmesini, bu anlayigi kargit bir gériigle ssnamasini
saglayamaz. Lessing’in oyununu Sophokles’in Aias'tile kargilagtirir-
sak, Aias'in intiharinin ¢ok daha disiindiiriicti oldugunu gériiriiz.
Aias da, Emilia gibi tuzaga diigiiriildtigii, gururu kinldigs igin canina
kiymigtir. Oyunun ikinci yarisinda onun kisiligi, erdemleri, cesareti
ve zaaflan Gizerinde yapilan tartigmalar bizi evrensel bir deger olarak
insan onuru {izerinde diigiindiiriir. Oysa Emilia’da korunan kadinin
namusu konusundaki geleneksel deger yargisidir. Insan olarak
Emilia’nin onuru, haklar, 6zgiirliigii tartigmaya agilmams, bu konu-
larda geleneksel namus anlayigini agan diisiinceler {iretilmemigtir.
Aym bigimde, Aias'in sonunda kendi kumandanlarini 6ldiirmeye
kalkmig olan Aias’m, onun kahraman kimligine uygun bir térenle
gomiilmesine izin verilerek, kargit haklar taninmig ve daha uygar
bir diizeyde uzlagma saglanmig olur. Oysa Emilia’'nin yiirekler acisi
Sliimii ile saglanan sézde adalet hi¢ de inandiric1 degildir.
Romantik dénem oyunlarina gelince, bu oyunlar, anlatimmin ko-
suklu ve uyakli olmasi ile klasik gelenegi siirdiiriir. Kahramanlarm,
etik degerleri yiice, &zgiir iradeleri ile eyleyen ortalamadan tistiin
kisilerdir. Ancak onlarin savagimi hakli ile haksiz, iyi ile kotii arasinda
oldugu igin adalet, iyilik, dogruluk gibi kavramlar {izerinde ¢ok yonlii
diigtindtirmez. Yagama siyasal, ya da ahlaksal agidan bakan yazar onun
diigiimiini Gordius'un yaptig1 gibi tek vurugla ¢dzmiistiir. Bu kestirme
sonug trajik olam tanimamizi engeller. Trajik anlama ulagmak igin
insanoglunun yagamun 6rsiinde doviilmesi gerekir. Romantik kahra-
man ideal degerler ugrunda savasarak, bu ugurda éliimii goze alarak,
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sirast gelince yenilgiyi onurlu bir bigimde gogiisleyerek biiyiik bir
sinav verir. Fakat bu sinavda kendi adina hareket etmigtir. Kurulu
diizene liberal degerleri savunan yeni insan olarak karg1 gikmigtir.
Onun zaferi aklinin ve inancinin zaferidir. Inandinciligint duygusal
etki ile saglamugtit. Bu sinavin sonucu, gergegin karmagikligin, gelis-
kili yapisim1 goz ardi eden, sorulara verilmis yiizeysel yanutlar olarak
kalir. Hernani'de kahramanun yiireklili§ine hayranlik, seref duygusuna
saygt duyanz. Onun biyiik agki sempati, onurlu 8liimii hiiziin uyan-
dinr. Fakat Antik Yunan tragedyalarina 6zgii bir pathos’dan s6z ede-
meyiz. Romantik dramlar gergek ile diigsel olanu, mantikli ile fantas-
tik olany, yiice ile grotesk olam yan yana getiren, canh, hareketli
oyunlardir. Bu oyunlann tiyatral yani trajik yanindan agir basmgtir.
Geleneksel cizgideki klasik tragedyalarla kargilagtinldiginda kahct
degerlerin kurcalanmadig, gercegin derinine inilmedigi goriiliir.
Dogalci-Gergekgi akim iginde yer alan kimi baganli oyunlarn
tragedya sayihip sayilmayacag iizerinde ¢ok durulmugtur. Gergekgi
akim tiyatroda bir atilim yapmus, oyun kisilerinin ve konunun segi-
minde, oyunun dilinde, sahneleniginde, sahne tasariminda ciddi
dneriler getirmis ve uygulamigtir. Oyun kigilerinin siradan insanlar
olmast, oyunlarin diizyazi ile yazilmasi, olay dizisinin sonunda arinma
denilen siirecin gergeklesmemesi, ya da bu konunun ¢ok tarugmah
olmasi, gercekgi oyunlart Antik ve Klasik tragedyalardan da,
Shakespeare tragedyalarindan da énemli 6lgiide farkh kilar. On
sekizinci ylizyil Burjuva Dramu ile baglatilmus, ortasimfin diinya gori-
siine ve begenisine gore sekillenmig olan bu egilim Gergekgi akimla
gercek burjuva dramini yaratma ve bu dramun trajik boyutunu yaka-
lama baganisina ulagmugti. Amaci, malzemesi, kigileri, bigimlenisi
ve yapisi ile kendine 6zgii 6zellikler tasiyan gercekgi oyunlar tra-
gedya ile dram tiirlerinin farki iizerinde durulmasina, tragedyanin
yeni tanumlarinin yapilmasina ve modern tragedya kavraminin orta-
ya atilip tartigiimasina yol agmugtir. Strindberg, Ibsen, Cehov, Miller
gibi yazarlarin oyunlarnnin insani yagamin karmagiklign tizerinde de-
rinligine distindiirdigii, insanoglunun acisim derinligine duyur-
dupu, dzelden hareketle evrensel gergekleri giindeme getirdigi dii-
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stniiliirse, tragedya ve dram tiirlerinin ayriminin kolay olmadig,
tiir tanumlarina yeni yorumlar getirilebilecegi goriiliir.

Bu giin gesitli tiirlerin 6zellikleri bile isteye yan yana kullaniliyor.
Trajik olan ile komik olan, tragedyaya 6zgii olanla drama 6zgii olan,
komedyann farkh tiirleri ve bu tiirlere ézgii hiinerler yan yana, ig
i¢e kullanildiginda daha garpici1 bilegimler elde ediliyor. Bu ortamda
klasik tragedya ile modern oyunlarin 6z ve bigim farklan iizerinde
durarak kesin tiir tammlamalar yapmak ve anlamli sonuglar ¢ikar-
mak olanaksizdir. Ancak boyle bir cahsmanin bizi oyunlar: daha iyi
anlamaya, vurgu noktalar iizerinde yeniden diigiinmeye, oyunlardan
ctkabilecek sonuglar, giiniimiiz seyircisinin gereksinimine, hatta
kendi tercihimize gore bir kez daha gézden gecirmeye gotiirecegi
de yadsinamaz. Konu tragedya olunca gériiriiz ki, klasik tragedya
cizgisinden ayrilan oyunlarda da tragedyaya 6zgii baz1 6zellikler var-
dir. Bu bakimdan bu oyunlarin trajik boyutundan, ya da modern
tragedyadan soz edilebilir.

Gergekgi yazarlar insanin giiciinii ve giiciiniin smurim degil,
giigsiizligiini ve giigsiizliigiiniin sinirim sorgulamuglardir. Klasik tra-
gedyalardaki, kendinden {istiin giiglere, tanrlara, toplumun yerlesik
diizenine, bu diizenin deger yargilarina meydan okuyan kahramanin
yerini, gevresine ve ¢evre kogullarinin baskisina kargt kendini ve
kendi degerlerini korumaya ¢aligan, bunun igin direnen, hatta mii-
cadele eden insan almigtir. Klasik tragedyada kahramanin, kendi
déneminde de onaylanmug bir yiiksek degeri korumak ve savunmak
i¢in savagima girmesine ve bu degeri 6liimii pahasina zafere ulas-
tirmasina kargin, Gergekgi dram kahramani hem kendinin, hem
savundugu degerin yenilgisini kabul etmek zorunda kalir. Insanin
tstiin yeteneklerine dair olan inang yitirilmigtir. Soylu kahraman-
larin yerini beceriksiz kurbanlar almigtir. Bu insan gergekleri gore-
mez, durumunu degistiremez, kendi zaaflarina s6z gegiremez. Ken-
dini kiigiik, zayif, terk edilmis, bazen de suglu hisseder. Fakat yenil-
gisini onurlu bir bigimde tagimasin1 da bilir. Yenilmis fakat agagilan-
mamugtir. Kisiligi ile, eylemi ile, {izerinde diisiiniilmeyi hak etmis,
hosgériimiizii, sevgimizi, merhametimizi kazanmugtir.
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Gergekgi dramda, klasik tragedyanin sonunda ulagilan genel
uyumun yerini 6zel bir durumun karmagik gergegi ve bu gergegin
bilinci alir. Bu bakimdan geleneksel tragedyanin temel gatist de-
gismis, fakat karsimiza farkli bir trajik durum gikmgtir: sinirlarm
bildigi halde durumuna razi olmayan insanin durumu. Yenilgiye
kosullu, fakat sayginligini yitirmemis insanin durumu. Bu insan
tanimak, sorununu anlamak, aramizdaki benzerlik tizerinde diigiin-
mek isteriz. Bu insanin ¢ektigi acilar paylagir, ona acir, fakat onu
elestirel bir gozle degerlendirmekten de geri kalmayiz. Sonra ilgimiz
bu insandan onu ¢evreleyén ve kosullayan topluma yénelir. Bu toplu-
mun siyasal, ekonomik, kiiltiirel yapisi, deger yargilarindaki geligki
dikkatimizi ceker. Yeni bir durum degerlendirmesi yapmak zorunda
oldugumuzu anlariz.

Ibsen’in Bir Halk Diigmani, Toplumun Temel Direkleri, Nora
gibi oyunlari insana olan inancin tiimii ile yitirilmedigini gosteren
orneklerdir. Bir Halk Diigmani’nda Dr. Stockmann, saglam deger
yargilar olan, insanlifin yararini kollayan ve bu ugurda miicadeleyi
gdze alan saygin kigidir. Fakat karsisindakilerin giiciinii 6lgmemis
olmasi, halkini tanimamasi, ¢ikar iligkilerini hesaba katmamus, igbir-
ligi yaptipn kisilerin moral giiciiniin sinirin1 dikkate almamug olmasi
sayginligina bir 6lgiide golge diisiirtir. Bu, bir bakima aydin kisinin
toplumuna yabancilagmasi sendromudur ve klasik tragedya kahra-
maninda gézlemlenen trajik hata sininni agar. Dr. Stockmann'in
yenilgisi ve yalnizlig acinasi,beceriksizligi giiliinesidir. Sonug olarak,
insanhk icin zorunlu olan bir savagim kazanilamamys, insan saghg
cikar anlayigina kargi korunamamigtir. Bu, elestirilecek bir durum-
dur. Yazar karar asamasinda, toplumun hasta oldugu, hastaligin yay-
ginlagtif1 ve bireysel ¢ikiglarla bu hastaligin alt edilemeyecegi sonu-
cuna varmigtir.

Toplumdaki ¢iiriimenin insan1 digtan etkilemekle kalmayp icten
cliriittiigiinii gdsteren oyunlarinda Ibsen, trajik olam kahramanin
bu ¢iirimenin bilincine varmasinda ve bunun acisin1 yagamasinda
goriir. Hedda Gabler, Hortlaklar gibi oyunlar, 6fkenin, pigmanligin,
yalnizligin, umarsizhin dramini yansitir. Kahramanin, hak ettigini
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elde edememiglik, ya da haksizhiga ugramishk duygusu tagimas,
bunun 6fkesini i¢inde yagatmasi, 6tke ile giristigi eylemin yanhsini
goriip pismanlik duymasi, tuzaga diistirtildiigiinii anlayip umarsizhiga
kapilmas: ve tehlikeye agik kalmig olmasi bakimlarindan Hedda
Gabler ile Othello gibi, Aias gibi tragedyalar arasinda benzerlik
vardir. Fakat Hedda Gabler’in sonunda toplum iligkilerinde bir
degisme olmamasina, hatta Hedda'nin yerinin diizeyinde olmayan
bir bagkas: tarafindan kolayca doldurulmasina karsin, Aias'da bir
degisme olmug, daha hosgoriilii bir ortam yaratilmis, Othello’da
hak yerini bulmugtur. Ayrica Hedda’nin kompleksli, siradan bir kadin
olmasina kargin, Aias ve Othello benzeri kolay yetismeyen gérkemli
insanlardir. On dokuzuncu yiizyil gercekci draminda, toplumun
sinifsal yapist, soylu sinifta gozlemlenen yozlagma, ortasinifin bege-
nisinin s1glig, bilimsel degerlendirmelerdeki tutarsizliklar diigind -
riicti gergekler olarak seyircinin dikkatine sunulmustur. Oyunlarin
sonunda yeni bir uyum kurulmamus, fakat mevcut diizenin sorunlart
su yiiziine gikarlmugtir.

Geleneksel tragedya ile Gergekgi dramin en belirgin farki, tra-
gedyada gegici bir siire i¢in bozulan toplum diizeninde etik degerlerin
egemen olmasina ve kahramanin eylemi ile bu degerleri giiglendir-
mesine, karsitliklar varsa onlan dengeleyip uyum saglamasina karsin,
Gergekei dramda 6rtiik bir deger karmagasinin siirmesi ve kahra-
manin eylemi ile bu karmagay1 su yiiziine ¢tkarmasidir. Strindberg’in
Baba, Matmazel Julie, Ibsen’in Hortlaklar gibi oyunlarinda toplumun
karmagik yapisina kosut olarak bireyin ruhunda da benzer bir kar-
magikliga tanik oluruz. Birey cevresine karsi gikarken igindeki éfke-
nin, nefretin, kugkunun, doyumsuzlugun etkisi altindadir. Haksiz-
liga, insafsizliga, zorbaliga, ikiyiizliiliige kargi direnirken yalnizca
kendi tutkusuna yaslanir. Yenilgisinden, cikarlari dogrultusunda
dayanigan cevresinin insafsiz giicii kadar, kendi tutkusu, nefreti,
Ofkesi de sorumludur. Onun zaaflari, tragedya kahramaninda goz-
lemlenen trajik hata sininint agar. Ciinkii burada gegici bir yanilg,
ya da hosgoriilebilir bir zayiflik degil, kahramanin iradesini ve deger
yargilarini egemenligi altina almig olan ruhsal bir bozukluk da sz
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konusudur. Shakespeare'in, evlat nankérliigiine ugrayan Kral Lear’i
ile, Strindberg’in, esinin entrikasinin kurbani olan Baba’sin1 kargi-
lagtirirsak, gériiriiz ki, oyunun sonlarinda Lear, giderek olgunlagir,
cektigi acilarla piser, insan yani gii¢lenir ve kendi ile uzlagmayr
bagarir. Oysa Baba'da oyunun kahramani, nedensiz kugkular iire-
tecek, bunalima girecek, kolay bir av olacaktir. Kral Lear’de diiriist
insanlarin ydnetime el koyacagi ima edilirken, Baba’da, ¢ikar kay-
gisinin, hirsin, entrikanin, adaletsizligin dogallastigi toplum diizeni,
rahibi ile, doktoru ile, kadini ve erkegi ile giiciinii siirdiirecektir.
Cehov’un oyunlarinda toplumdaki degisimin insan iligkilerinde
yarattif1 dramatik durumlar ele alinmigtir. Yazar bu degisimi bir
yozlagma olarak degerlendirmemis, eski sosyal yapiy1 ve o yapida
kimliklerini bulmug insanlar1 da, yeni yapilanma ile gii¢lenen orta-
sinift ve bu sinifin deger yargilarini da elegtirel fakat anlayigh bir
bakigla yansitmug; aynu zamanda degigimle birlikte giizel bir seylerin
de kagmnilmaz olarak yitip gittigini géstermigtir. Bu oyunlarda insanin
drami, degismekte olan bir ortamda aligkanliklarini siirdiirmeye
cahigmasindan dogar. Cehov'un kisileri, yetersizliklerinin farkina
vardiklar halde yenilgiye razi olmayan, gururlarini koruyan insanlar-
dir. Calisma ve eyleme ge¢me giigleri olmadip1 halde direnmeye
calismalari onlara sayginlik kazandirir. Baganisizliklart zaman zaman
onlan giiling duruma soksa da sayginliklarina golge diigiirmez.
Cehov oyunlarinda seyirci, klasik tragedyalarda gergeklegen bityiik
actya benzer bir acty tanir. Bu, duyan, diisiinen, anlayan insan olma-
nin zorunlu sonucu olan, par¢alanmug bir diinyada kimligini ve kisilik
biitiinliigiinii korumaya caligan insanm, yalmizligindan, umarsizli-
gindan dogan acidir. Cehov oyunlarinun trajik boyutu, insanoglunun
gizil giiciiniin varliginin sezilmesi ile ortaya ¢ikar. Bu oyunlarin ko-
mik boyutu ise bu giiciin boga harcanmast ile gerceklesir. Oyunlarin
sonunda ne eski degerler kanitlanmig, ne yenileri iiretilmig olur.
Toplum giicleri arasinda denge de kurulmamgtir. Fakat insan, be-
ceriksizligine ragmen insan kalmay1, onurunu korumay bagarmgtir.
Ivanov’un, Marti'nin, Vanya Dayr’run, Ug Kizkardeg'in, Vigne Bah-
cesi'nin kigileri, inanglari, idealleri, aligkanliklan ile, yaganmakta
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olan gergekler arasinda képrii kuramazlar, savrulurlar. Diig oldugunu
bile bile diis kurar, avuntu oldugunu bile bile avuntulara siginurlar.
Bu insanlar, beceriksizlikleri ile giiliinesi, basarisizliklar ile acinasi,
kendileri ile hesaplagma kapasiteleri ile dviilesi kisilerdir. Yagamu
her zamanki karmagikligi ve celiskileri ile tragedyalara 6zgii bir
kusbakis ile gériip tanimamiz1 saglayan da, trajik aciy1 tattiran da
bu kisilerde somutlagan bir biregimin dayanulmaz ve yadsinamaz ger-
cegidir.

Goriildiigii gibi, modern tiyatronun ilk basamag: olan Gergekgi
tiyatronun bagarili {irtinlerini ele aldigimizda, bu oyunlarin, kaginil-
maz bir gergegin algilanmasini saglama ve bunun sonucunda derin
bir act uyandirma bakimlarindan trajik olant barindirdiklar1 séyle-
nebilir. Bu gergek ne kadar karmagik, ne kadar celigkili ise o kadar
diisiindiiriicii, o kadar etkileyici olur. Ayni zamanda oyunda belli
bir yer ve zamana oturtulmus olan, o zamana ve yere dzgiiymiis gibi
duran bu gergekle, kendi gergegimizin iginden ¢ikilmaz karmagikligy
ve geligkileri arasinda kopriiler kurabilir, ondan etkileniriz. Traged-
yaya 6zgii derin aci, bu gercegi kendi yagsantimizda kesfederken,
insan olmanin zorlugunu da, onurunu da bir arada yagamaktan kay-
naklanir. Iste bu noktada geleneksel tragedyaya bir adim daha yak-
lagmig oluyoruz. Ortalamadan tistiin, soylu ve erdemli olmayan de-
mokratik diinyanin insani, duyarlig, bilinci, moral bir boyuta sahip
olmasi ile deger kazanmigtir. Cabasi bu degeri korumak igindir. Onu
ve degerlerini higlemeye gahigsan karmagik gergekleri iyi taniyama-
mast, bu durumla bag edememis olsa da, durumuna razi olmamast
onun insanca niteliklerinin kanitidir. Yenilgisi ac1 verir, hatta giiliing
bile goriinebilir, fakat agagilanmay hak etmez. Sonugta, insani de-
gerlendirisi ile, gercekleri uzak agidan karmagiklip1 iginde saptayisi
ile, diisiincemize ve duygularimiza dengeli bir bigimde yonelisi ve
bizi derinden etkileyisi ile bir modern tragedya kategorisinden stz
edebiliriz.

Trajik olam yakalamus, tiyatro tarihine modern tragedya yazan
olarak ge¢meyi hak etmis bir bagka biiyiik yazar Federico Garcia
Lorca olmugtur. Lorca, ii¢ uzun oyunu Kanl Diigiin, Bernarda Al-
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ba'nin Evi ve Yerma ile, siradan insanlann da i¢cinde bulunduklan
duruma gosterdikleri tepki ve eylemleri ile trajik olani yaratabilecek-
lerini gdstermigtir. Bu ii¢ oyunda da oyun kisileri tutkulu insanlardir.
Fakat onlanin tutkulan olaylari, yalmzca ruhsal bir ézellik, bir saplanti
olarak degil, toplumsal ortamin geregi olarak da etkiler. Ciinkii bu
tutkularin moral bir boyutu vardir. Kanh Diigiin’de Gelin, bir mantik
evlenmesinin egiginde iken eski 4151 Leonardo ile kagar. Sevgi-
lilerin ask: karsi konulamaz dogal bir tutkudur. Bu tutku onlar
Gelin'in koca namzedi ve arkadaslan ile karg1 karsiya getirir. Ca-
tismada Leonardo da, damat aday: da dliirler. Gelin, bundan boyle
actl ve kinli kaynanasinin evinde kalmak {izere 6zgiir yasamindan
siirgiin edilir. Catigan, doganin hakki ile térelerin kuralidir. Kagi-
nilan gelininin pegine diigerek téreyi uygulamak ve 6liimciil bir ¢a-
tigmaya girmek zorunda kalan damat aday: da, son erkek evladini
yitiren annesi de, tutkunun tutsag olan sevgililer de kurbandirlar.
Toplumsal olanin dogal olana kargit diigtigii durumlarda ¢atigma
ve yikimdan kaginilamaz. Térelerin baskin oldugu tutucu toplum-
larda, eylemin sonunda dogal haklarla geleneksel kurallar dengelen-
mez. Toplum diizeninin giicii dogal giiglerin bir boliimiint kendi
yanina ¢ekmeyi bile bagarmistir. Kagan Agiklarin yerini ayin 19181
belli eder.

Yerma'da farkli bir durum iginde benzer bir sorun ele alinmigtir.
Yerma, cocugu olmayan, kisirlikla suglanan, ve bir gocugu olmasinu
biiyiik bir tutku ile isteyen evli bir kadindir. Kocasinin soyunun da
kisir oldugu anlagilir. Oysa Yerma gibi giiclii bir disinin gergek eginin
saglikli coban Victor olmasi gerekir. Yerma, varlikh bir evliligi sectigi,
ya da sectirildigi igin dogal olan1 géz ard1 etmis, cocuksuzluga mah-
k(im edilmigtir. Kdyiin yagh kadinlan béyle durumlarda ¢ocuk sahibi
olmanin yasal, ya da ahlaki olmayan gizli yollarini bilirler ve uygulan-
masina yardimci olurlar. Kagamak bulugmalarla toplumun diizeni
bozulmadan doganin geregi yerine getirilebilir. Yerma béyle bir uzlag-
maya razi olmaz. Bu kez ¢atigan Yerma'nin i¢indeki tutkuya varan
istegi ile, kendi ahlaki yapisinin buyrugudur. Yerma, ona ¢ocuk
veremeyen kocasini bogar. Bu korkung eylemde doganin giicii ile
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ahlakin yaptinimu igbirligi halindedir. Yerma, kocasmi 6ldiirmiis, ken-
dini gocuk sahibi olmaktan ebediyyen mahrum etmistir. Bu insamin,
yikimt pahasina hem dogadan, hem toplumdan 6¢ almasidir.

Bernarda Alba’da tutucu ve despot bir anne ile yedi atesli kizt
arasinda dogal olanla, toplumsal olan1 karst kargiya getiren 6liimciil
bir ¢atisma yagsamir. Oyunun sonunda diizen korunmus, fakat bu
zafer giizel bir geng kizimn yagamina mal olmugtur. Lorca, oyunlarinda
ele aldig1 6zel durumu Ispanyol toplumundan segmis, fakat torelere,
Adetlere, geleneklere kargt doganin isteklerini ¢ikararak doga pay-
dasinda evrensel olana uzanmistir. Bir zamanlar doganin geregine
uygun olarak diizenlenen toplum kurallarinin giderek dogaya ters
diigmesi toplumun gelisiminin ve sinifsal yapisinin sonucudur. Bu
uyumsuzlugun bedelini iginde dogal olani yagatmay1 bagarmus olan
saglikh insanlar éder. Kendi isteklerini kurutarak topluma ayak
uyduranlar ise sevdiklerini yitirmenin acisin1 gégiislemek zorunda
kalirlar. Bu oyunlarda da insan, durumuna razi olmayan, direnen
ve bunu bir deger, dogal, ya da toplumsal bir zorunluk icin yapan
kigidir. I¢inde bulundugu durum kargithklan ile, celiskileri ile kar-
masik ve diisiindiiriiciidiir. Oyunlann sonundaki yikim seyirciyi du-
rum degerlendirmesi yapmaya zorlar. Catigmanin sonucunda top-
lumun yerlesik diizeninin daha da giiglenerek varligim korumast,
klasik giicler dengesi anlayigina da daha ileri bir asamada kurulan
diizen anlayigma da aykirndir. Bireyin yikimi1 karsisinda duyulan act,
higbir geligim saglanamamig olmanin verdigi act ile katmerlenir.
Cozimsiizliik, trajik olanin yeni boyutudur.

Arthur Miller cagdas tiyatroda da tragedya sayilabilecek oyunlar
yazilabilecegini ileri siirmiig ve kendi oyunlarinin trajik olani barmn-
dirdigini belirtmigtir. Bu oyunlarda trajik olan, siradan insanin onuru
tehlikeye diistiigii zaman edilgin kalmamasi, yikimini goze alarak
bir seyler yapmaya calismasidir. Oyun kahramani, bu gikisiile koru-
dugu degeri kanitlayamaz, bir bakima bosuna 6liir. Fakat onun yenil-
gisi ahlakli bir insan oldugu gergegini de degistirmez. Kiigiik insan,
kiskacinda bulundugu kogullan degistiremeyecegini bildigi halde
bir se¢im yapmug, bu segimi ile toplumda higbir seyi degistiremese
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de kendi onurunu korumayi bagarmigtir. Kimi modern oyunlarda
tanik oldugumuz, tiimii ile edilgin, sagirmug, korkmus, makinelegerek
sisteme ayak uydurmug, bagtan yenik insana kargin Miller'in kiiler,
kimligini korumaya, hatta bagini dik tutmaya ¢aligan, beceriksizligi-
ne, hatalarina ragmen saygideger kalmay: bagaran insan imgesini
yasatirlar. Miller’a gore, ¢agdas insan bu niteligi ile trajik sayilma-
lidir. Ciinkii her seye ragmen segebilen insanin zafere kavugma ola-
sili1 vardir. Insana olan inang, heniiz kaybolmamugtir. Miller'in Sati-
cinin Oliimii adli oyunu, ¢agdas gercekgi oyunlarda da, insanuin
ahlaki niteligi ile, trajik boyutta pathos yaraulabilecegini gosterir.
Bu oyunda Willy Loman, yaglanmis, toplumun giigsiizii safdigi bira-
kan insafsiz sistemine yenik diigmiig bir baba, bir aile reisidir. Bir
yandan durumunu diizeltmeye, onurunu kurtarmaya, bir yandan
da nerede yanlig yaptigini anlamaya galigir. Yagami boyunca kurallara
uydugunu, iyi bir satic1 oldugunu, kendini sevdirdigini, Amerikan
rilyasina uygun evlatlar yetigtirmeye ¢aligtifini, modele uygun bir
aile diizeni kurdugunu animsar. Yaglihiginin rahat gececegine, itiba-
rinin siirecegine, ogullarinin bagarih ig adamlan olacagina inanmig-
tir. Oysa durum, hi¢ de umdugu gibi gelismemistir. Aldatilmig, hak-
sizliga ugramis oldugunu diisiiniir. Bir yandan da hatalarini animsa-
yarak sucluluk duygusuna kapilir. Kagirdig: bir zengin olma firsat,
oglu ile arasin1 agan sanssiz bir rastlanti aklina gelir, huzurunu kaginr.
Toplumdaki eski yerini korumak, isini siirdiirmek igin yaptig1 bagvu-
rular sonugsuz kali. Ogullan ondan yiiz cevirirler. Gegmis giizel
giinlerin diigti, kanistnin sevecen destegi bile yenik diigmiigliik duy-
gusunu bastiramaz. Onu kiigiilten, horlayan gevresine karg1 son bir
cikig yaparak ogullarinin gelecegini kurtarmak ister. Tek kozu, kaza
siisii vererek intihar etmek ve bdylece ailesinin hayat sigortasim
almalarni saglamaktir. Miller oyununu buruk bir sonla bitirmistir.
Willy Loman’in 8liimiiniin kaza olmadigini anlayan sigorta sirketi
hayat sigortasin1 6dememigtir. Mezan basinda kansinin ve ogulla-
rinin hiiziinlii konugmalart duygulandirici oldugu kadar, toplum,
kogullar, insanin durumu tizerinde diigiindiiriictidiir. Willy Loman,
bir bakima bosuna &len, bir bakima son sansint da deneme cesaretini
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gosteren insandir. Oliimii durumu diizeltmemis, fakat insanoglunun
durumuna razi olmama hakkini korudugunu kanitlamigtir.

Gergekgi akimin son érneklerinde oyun kigilerinin giderek daha
giigsiizlestikleri goriiliir. Onlari gelmeleyen yalnizca dis kosullar de-
gil, kendi ruhsal sorunlandir da. Bu sorunlarn yasayan kisinin duru-
mu, sirasinda gergekci betimlemelerle anlatilir, sirasinda simgeler
kullanilarak dolaylh olarak canlandirilir. Tennessee Williams, Arzu
Tramvay1 adli oyununda, Amerikan i¢ savag sirasinda ve sonrasinda
gok zor kosullan gégiislemek zorunda kalan Giineyli bir kadinin
dramin ele almigtr. Blanche Dubois, iyi yetigmis, kiltiirlii, zarif bir
kadindir. Fakat ne savag sonrast bunalimini, ne ilk evliliginin aci
tecriibesini tagtyacak giicii yoktur. Kendi cevresinde yenilgiyi, diigii-
sli, utanci yagamug olan bu kirilgan kadin, sansini yeni bir ¢evrede
denemek ister. Bu kez de kiz kardesinin kocasi olan giiglii ve kiric1
bir erkegin engeline ¢arpar. Gegmisi yiiziine vurulur, son evlilik
girigimi yarim kalir, saldiriya ugrar. Blanche Dubois artik mutlulugu
diiglerinde yagayan, ac1 gergeklere yalmzca diig diinyasina kagarak
dayanmaya galigan, us dengesini yitirmis, yenik kisidir. Yenilgi, cagi-
miuzin kirnlgan kisilerinin kargt konulmaz yazgisi olmugtur. Giigli,
dayanikly, kiyict ve saldirgan insanlardan olusan dis diinyanin orman
yasasi, kurbanlarini ince kadinlardan, escinsellerden, ruh hasta-
larindan, kigilik sorunlan olanlardan, giictinii yitirmiglerden seg-
mektedir. Dramatik geligim, zayif olanin yikimina dogru énlenemez
gidigini izler. Direng azalmug, irade zayiflamug, trajik olanin son kale-
lerinden biri de zaptedilmistir. Oyunun sonu yogun bir actma duy-
gusu uyandirarak trajik pathos’a génderme yapar.

Modern oyunlarda insana olan giiven giderek azalmaktadir. En-
diistrilesen toplumlarin siradan insani, makinelesmis bir diinyada
makinenin bir pargast olmugtur. Mekanizmanin nasil igledigini bile-
mez. Onun bir pargasi olmak giivence de saglamamustir. Biitiiniinii
goremedigi, igleyisini anlayamadig, her agidan onu asan bir giiciin
tehdidi aluinda oldugunu hisseder. Diigiinen, duyan, yasamina yén
verebilen insan olma hakki elinden alinmuigtir. Simgeci, Digavurum-
cu, Gergekiistiicii akimlar iginde yer alan oyunlarda insan, ne ¢ok
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boyutlu bir karakter, ne toplum yapisinda belli bir rolii olan bir tip
degil, yalnizca bir oyun figiiriidiir. Yazar tarafindan oyunun temasina
151k tutacak bigimde oynatilan bir piyondur. Maeterlinck’in Evin
Ici, Cagrilmadan Gelen gibi oyunlarinda oyun kisileri suskun ve
endigeli bir bekleyis sonunda kaginilmaz yazgilarinin gergeklestigine
tanik olurlar. Biichner’in Woyzeck’inde kahraman, i¢ sorunlarinin
ve dig baskilanin altinda ¢irpinirken, yapabildigi tek yari bilingli
eylemle ancak sevdiginin ve kendinin yikimini gergeklestirecektir.
Durumu diigiindiiriicii oldugu 6l¢iide korkutucu ve acikhdir.

Bertolt Brecht, insansizlagan bir diinyada bu haklan hatirlatan,
seyirciyi bu konuda digiindiiren oyunlar yazarak insana yeni bir
acidan yoneldi. Fakat, onu asil ilgilendiren, diigiinen, duyan insan
olmanin trajik boyutu olmamugtir. Brecht, insanligin iginde bulun-
dugu durumun agilmasi gerektigine agilabilir olduguna inanir. Boyle-
ce tragedyaya 6zgii pathos dgesi de goz ardi edilmis olur. Brecht'in
oyunlannda seyircinin dikkati durumun nedenlerini anlamaya, asma
yollarini tanimaya cevrilmistir. Insanin gizil giicii, insanlik idealine
inang biciminde degil, bir insanlik gergegi olarak giindeme getiril-
migtir. Cesaret Ana, gegimini savagin artiklan ile saglayan yagh
annenin seriiveni, savaglarin sirtindan geginenlerin yanligini goster-
mek iizere, epizotlar bi¢iminde diizenlenmistir. Ogullarin bir bir
savaga kurban veren kadinin dram degil, bilingsizligi s6z konusudur.
Gene de oyunun sonunda, diigmanin hiicumunu davulunu galarak
haber veren sagir dilsiz kizin cesareti, toplumcu gergekgi bir oyunda
ve oyunun genel elegtirel tutumu iginde de insanin, bilingli eylemi
ile trajik bir boyut kazanabilecegini kanitlar.

Ikinci Diinya Savagi sonrasinin Absiird Oyunlar genellemesi
icinde yer alan yapitlarinda, gevresine ve kendine yabancilagmus,
korkmus, sastrmig oyun kisileri geleneksel kahraman imgesine kargit
dzelliktedirler. Bu edilgin kisilerin eyleminden ve yikimindan degil,
cirpinigindan ve ziyan olusundan sz edilebilir. Oyunlarin sonunda,
bozulan diizenin yeniden kurulmas: da s6z konusu degildir. Olsa
olsa yaganan gergegin mantik ve ahlak élgiilerinin diginda oldugu
bir kez daha hatrlatilmig olur. Modern sonrasi tiyatroda umut-
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suzlupun ve umarsizhgin drami yagatilir. Trajik olan1 ancak insanog-
lunun bu drami1 yagayabilme, nelere katlanabilecegini gdsterme gii-
ciinde arayabiliriz. Absiird tiyatro drneklerini de iceren modern
sonrast dramin giilmece boyutu, trajik olanla, komik olani kendine
Ozgi bir sentezde bagdagtiran kara komedyay tiretmistir.

Sonug olarak gergekgi tiyatroda ilgi bireyden toplum kosullarina
kaymigtir. Ortasinifin egemen oldugu liberal toplumda bir deger
degisiminin yer aldig1 ve kendini bu degigimin ortasinda bulan
insanlarin duruma ayak uydurmakta zorluk gektikleri yansitilr.
Amag, rahatina diigkiin, duygusal, iyimser, yiizey ahlakgisi seyircinin
dikkatini gekmek, onu sarsmak ve diisiindiirmektir. Klasik tragedya
yazarinn felsefi tavrinin ve siirsel anlatiminin yerini, giinliik yasa-
mun sorunlanna yonelik yazarin reformist tavrt almistir. Trajik olan,
diisiinen, duyan insanin, i¢ine kistirildigi bu durumda moral deger-
lerini ve zsaygisim korumaya ¢aligmasi ile ortaya gikar ve seyircinin
derinligine bir diisiince ve heyecan siireci yasamasini saglar.






Komedya ve Komik Olan

Tiyatronun bilinen en eski tiirlerinden biri de komedyadir. Aristoteles
Poetika’sinda iki asal tiyatro tiiriinden s6z eder: Tragedya ve Komed-
ya. Antik Yunan'da bir de Satyresk Dram tiiriinde oyunlar oynandi-
gin1, bu oyunlarin yarnigmal: festivallerde tragedyalardan sonra yer
aldigint biliyoruz.

Komedya sézciigiiniin Komos sdzciigiinden tiiredigi kabul edilir.
Komos, eski Yunancada eglence anlamina gelmektedir. Senliklerde,
ozellikle Dionysos genliklerinde gesitli komoi'lerin, yani eglencelerin
yer aldip1 biliniyor. Sarkilarla, danslarla, seyircilere takilmalarla ger-
geklestirilen bu tiir eglencelerin giderek bir diizene sokuldugu ve
boylece komedya tiirtiniin geligtigi ileri siiriiliiyor. Aristoteles, ko-
medya s6zciigiiniin kdy anlamina gelen kome sézciigiinden tiiredi-
gini ileri stirmiistiir. Bu tahminin dayanagi, komos denilen eglence-
lerin koylerde yapilmasidir. Uremeyi, cogalmayy, iireyerek bereketli
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olmay1 temsil eden Phallus’u kutsamak igin yapilan Dionysos téren-
lerinin phallic karakter tagidip1 biliniyor. Komedya tiiriiniin geligimi
konusunda fazla bir sey bilinmemekle beraber, komos’larin zamanla
baska taklitli gosterilerin dzellikleri ile beslenerek bir olay dizisi
cevresinde orgiitlenen diizenli bir yapiya kavustugu ve Atina'da
diizenlenen Dionysos ve Lenaea festivallerinde yer almaya hak ka-
zandipr anlagilmaktadir.

Yazih metinleri elimize ulagan en eski komedya yazan Aristopha-
nes'dir. Aristophanes'in tiyatro tarihinde 6zel bir yeri vardir. Ciinkd
bu usta yazarin oyunlan Eski komedya tiiriiniin &rneklerini olustu-
rur. Hem giinliik gercekleri ele alan, hem diigsel ykiileri igleyen
bu oyunlarin en 6nemli 6zelligi yasayan kisileri ve onlarn yanlig
islerini sergilemesi ve taglamasidir. Yazar oyununda kendi goriigtinii
agikca belirtir. Koro da yangma koriikle gider, elestiriyi, alay1 pekis-
tirir. Oyun kisileri, ister gercek yasamdan alinmug olsun, ister belli
disiincelerin soyut temsilcileri olarak ele alinsin, kalin ¢izgili tipler
olarak sunulur. Oyun kisilerinin davraniglari, giysileri, maskeleri
abartilidir. Politikadan sanata, felsefeden edebiyata kadar uzanan
genis bir yelpazede, yasayan kisileri tefe koyan, davramislara elegtiri
getiren, kaba sakanin zekice konusmalarla birlikte sunuldugu bu
sarkili ve dansh oyunlar giderek yerini daha ilimh gosterilere birak-
mugtir. Eski komedya'yi izleyen Orta ve Yeni komedya dénemlerinde
konularin mitolojik 6ykiiler ve aile iligkileri cevresinde olugturul-
dugu, taglamanin yerini mizaha biraktig, agk temasinin agirlik ka-
zandig1 goriilecektir. Bu dénem oyunlarindan elimize ancak Me-
nandros’un oyunlarmin birkag pargast kalmistir. Yeni komedya, bu
komedyalarin konularini yeniden ele ahp isleyen Latin komedya
yazarlar1 Plautus ve Terentius aracilig ile Bati komedya geleneginin
temelini olugturmugtur.

Baglangigtan beri komedya tiiriiniin 6zellikleri iizerinde ¢ok du-
rulmamustir. Bunun bir nedeni olarak, Aristoteles’in Poetika’da ko-
medyaya ¢ok az yer vermis olmasi gosterilir. Aristoteles, tragedya
tiirt Gizerinde ayritih olarak durmus, tanimini yapmug, béliimlerini
tanitmug, bu tiriin igerik ve bigim &zelliklerini, dniindeki usta isi
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orneklere dayanarak agiklamig olmasina karsin, komedyaya kisaca
deginmekle yetinmistir. Poetika iizerinde inceleme yapanlar, aym
yapit icinde komedyanun islendigi bir bsliimiin daha olmas1 gerek-
tigini, bu boliimiin daha sonra kaybolmug olabilecegini ileri siirmiis-
lerdir. [leriki yillarda Aristoteles’den esinlenen diistiniirlerin traged-
yay1 tekrar tekrar ele alip yeni ve 6zgiin agiklamalar yapmalarina
kargin, komedya ile az ilgilenmis olduklar: goriiliir. Giinitimiizde
komedya en ¢ok komik olan1 barindirmas: agisindan ele alinmakta,
giildiiriicii olanin niteligi tizerinde bilimsel verilere dayarlarak agik-
lamalar yapilmaktadir.

Komedya tizerinde yapilmig agiklamalarin basinda Aristoteles’in
tanimi gelir. Aristoteles, komedya ile tragedya tiirlerinin birbi-
rinden farkli konulan iglediklerini belirtmis, ayrica tragedyada
olaylarn iyiden kotiiye dogru gelismesine kargin, komedyada olay-
larin kétii baglayip iyi bittigine, olaylarin olasilik gozetilerek kur-
gulandigina, oyun kisilerinin tipik &zellikler tagidigina da degin-
mistir. Poetika’da belirtildigine gére komedya konusunu giinlik
yasamdan seger ve soylu olmayan, kusurlu kisileri taklit eder. Ku-
surlu olan ise giiliingtiir. Komedyada giiliing her gesit kusurun
degil, zarar vermeyen, ac1 uyandirmayan kusurun taklidi ile ger-
ceklesir. Tragedyaya 6zgii zevk ile komedyaya 6zgii zevk arasinda
da fark vardir. Giiliing olanin sagladigi zevk, ciddi olanin sagladigt
zevkten agagidir. Ahlakga agirbasl ve soylu karakterli sairler iyi
ve soylu kigilerin iyi ve soylu hareketlerini taklit ederler. Bayag
insanlarin hareketlerini taklit eden sairler ise o kadar ciddi olma-
yan kigilerdir.

Aristoteles’in bu agiklamalan kendinden sonra gelen diisiiniirleri
de etkilemis, on sekizinci yiizyilin sonlarina kadar tragedya ile ko-
medyanin farkli dzellikler tagdign ve bu 6zelliklerin hicbir zaman -
yan yana kullanilmamas: gerektigi kurali savunulmustur. Antik,
ortagag ve klasik akim elestirmenlerine gére komedya yagama ayna
tutar, giinliik yagama bigimini yansitir. Oyun kisileri, toplumun yapi-
sin1, bu yapida yer alan belli bagh gruplar, giysileri, tavirlari, davra-
niglan, konugma bigimleri ile temsil eden tiplerdir.
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Goriildiigii gibi, klasik komedya anlayis1 gergekcidir. Komedyaya
fanteziyi, olagandigini, gercekotesini getiren Shakespeare ve ¢cagdas-
lan ile Romantik akim yazarlan olmustur. Tiyatro tarihi boyunca
komedyanin gecirdigi evrimi belirten bir siralama yapildiginda, An-
tik komedya (Eski komedya, Orta komedya, Yeni komedya evreleri
ile), Klasik komedya, Romantik komedya, Modern komedya kiime-
lerinden sz edebiliriz. Ayrica komedyanin, T¢re komedyast, Karak-
ter komedyast, Durum komedyasi, Dolanti komedyast, Tartigma ko-
medyasi, Salon komedyas1 gibi farkli amaglan ve kurgulama yéntem-
leri olan alt tiirleri vardir. En kaba giilmece tiirii olan Fars ile, en
diisiinsel giilmece tiirii olan Yergi'nin 6zelliklerini ve bu tiirlerin
komedya ile baglantistn1 da dikkate almak gerekir. Gériiliiyor ki
komedya, amaci, malzemesi, ydntemi bakimlarindan genis bir yel-
pazesi olan, ¢esitlemesi bol bir sahne sanatidir. Biitiin tiirlerin ortak
noktast giilme tiretmek {izere diizenlenmis olmalaridir.

Komedyaya tanim getirmeye ¢alisanlar éncelikle giilme olgusu
tizerinde durmuglardir. Insanoglunun hangi durumlarda, nelere ve
nicin giildiigii konularinda gesitli agiklamalar yapilmigtir. Genellikle
giilme, a) toplumsal cezalandirma, b) bireysel rahatlama gésteren
dogal tepki olarak agiklanagelmigtir. Komedyanin ritiiel kikenini
dikkate alarak giilmenin c) yenileme ve d) canlilik, kivraklik, 6zgiir-
likk kazandirma iglevlerini de sayabiliriz.

Giilerek cezalandirma toplum igin tehlike olugturan durumlarda
ortaya ¢tkar. Toplumsal diizeni oldugu kadar dogal diizeni tehdit
eden davranuglar da alaya alma yolu ile safdig1 edilir. Klasik dénem
tiyatro diigliniirlerinin, tragedyanin iglevini egitme ve zevk verme
olarak belirlediklerini, bu iglevi ger¢eklestirmek igin kétiiyii cezalan-
dirma, iyiyi 6diillendirme yéntemini énerdiklerini animsiyoruz. Ko-
medya ise bu gérevi, kusurluyu, yanhs yapani alaya alarak, ona giilerek
yerine getirir. Moliére, insanoglunun en ¢ok alay edilmekten korktu-
gunu soyleyerek giilmenin en etkin cezalandirma bigimi oldugu kabul
etmistir. Klasik anlayiga gore seyirci, giiliing diigiiriilenin durumundan
ibret alir ve benzer bir hatay1 yapmaktan kaginur. Burada dikkat edil-
mesi gereken seyircinin uyarildigi yanhgin niteligidir. Seyirci ne tiir
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hataya karg1 uyarilmig, hangi kusur bu tiir bir cezayr hak etmistir?
Kisacast toplum diizenini tehdit eden giiliing davranislar nelerdir?

Klasik sanat anlayiginin egemen oldugu toplum diizeni, on yedi
ve on sekizinci yiizyil Fransiz toplumunun ve ayn1 6rnegi paylasan
dteki Avrupa toplumlarinin otorite diizenidir. Bu dénem ayni za-
manda aklin, sagduyunun egemen oldugu Aydinlanma ¢agidir.
Onun igin de klasik sanat anlayst tutucu oldugu kadar, akilcidir
da. Sanattan beklenen, mevcut diizeni koruyucu, destekleyici ve
akla yakin mesajlar vermesidir. Tragedyanin ve komedyanin iglevleri,
diizeni bozani cezalandirmak olarak saptanmustir. Komedyada, ahlak
ve edep kurallarina aykin igler yapanlarla, akla, mantiga ters diisen-
ler giilme yolu ile cezalandinhir. Aristoteles’in yiizyillar 6nce belirttigi
gibi, giilmenin hedef aldig1 kusurlu islerin zarar verici, ac1 uyandirict
olmamasina 6zen gosterilir. Bagislanamayacak kadar biiyiik bir kusu-
run, ya da zararli bir davranigin giilme cezast ile savusturulamayacag
agikti. Molieére Cimri adli oyununda, toplumun saygm bir iiyesi,
evinin efendisi, cocuklannin babasi olarak yiikiimlii oldugu gérevleri
para harcamamak i¢in savsaklayan, bu konudaki téreleri hige sayan,
oglunun diigiiniinde masraf etmemek icin bahaneler arayan, ko-
nuklarna gerekli ikram1 yapmaktan kaginan, evlenmek istedigi
kiza hediye vermek igin bile eli cebine gitmeyen, birikmis parasmi
sakladig1 gekmeceyi yitirince ugaklarin1 haksiz yere suglayan, asirt
hasisligi ile giiling durumlara diigen bir ortasinif varlikl kigisini
giildiiriistiniin konusu yapmugtir.

Komedyada giilme yolu ile cezalandirma, yalnizca toplumun yer-
lesik diizenini, tutucu giiglerin ¢ikar1 dogrultusunda korumak ama-
cina yonelik olarak kullanilmaz. Insan haklarini tehdit eden, dogaya
aykiri olan, akla, mantiga ters diigen, uyumu bozan, karmasa yaratan
her tiirlii davranis giilmenin hedefi olur. Bu bakimdan giilme, yonel-
digi yanhsa gore, tutucu giiglerin oldugu kadar ilerici giiclerin de
elestirme ve cezalandirma yéntemi olmustur. Moliére’in oyunlari,
giilmecenin bu iki iglevini birlikte yerine getirir. Cimri, yalnizca
adetleri, toreleri gz ardi eden siradan bir cimrinin degil, paraya,
kadina, iktidara ag ortasinifin ve dogal olan1 yadsiyan, insana deger
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vermeyen her cesit agirilifin elestirisidir. Harpagon, ogulun sevgilisi
olan, kiz1 yerindeki bir geng kadinla evlenmeye kalkarak toplumun
yerlesik degerlerine oldugu kadar, doganin diizenine de ters diis-
miistiir. Diiriist hizmetkarlarindan kugkulanmasi, onlari suglamasi
ise insanlik degerlerine aykindir. Harpagon gibileri genelde uyumu
bozan, karmasa yaratan kisiler olarak alay edilmeyi, bu yolla ceza-
landiriimayr hak ederler. Moliere Giiliing Kibarlar'da soylu smnif
arkasina alir gériiniirken, soylulara 6zenen ortasimfin giiliingltigiin-
de soylularin yasantisinin yapayhigini da sergilemis olur. Yazar Tartuffe
adli oyununda fanatik dindarlig1 ve din adamlarinin inang sémii-
riisiinii elestirirken tutucu giigleri kargisina almaktan ¢ekinmemistir.
Tartuffe, din adam1 olmamin aynicaligini kullanarak konuk oldugu
evin hanimina goz, biitiin miilkiine el koyarken, Orgon, karisinin,
ogulunun ve kaynbiraderinin uyarilarina ragmen gergekleri gbrme-
mekte direnerek kurnaz yobazin tuzagina diiger. Tartuffe, hem déne-
minin din kurumunu temsil edenlere karsi ciddi bir yergi, hem akil
ve sagduyu 6lgiilerini hige sayan, aile dengesini bozan, evlat sevgisi
gibi dogal bir egilimi korlestiren bagnazliga kargt uyanidir.
Tiyatroda yonetimlerin geleneklesmis saldirganlik siyasetine kar-
st cikarak akilci ve insancil bir diizen éneren tavrina en garpici
ornek Antik Yunan yazan Aristophanes’in Lysistrata gibi, Barig gibi
savas karsit1 oyunlandir. Aristophanes IO 425 yilinda, hem de Pe-
leponessos savaglar sirasinda yazdign Akharnia’lilar adli gildiiri-
siinde savasa ve savagseverlere kargt barigt savunmusg, baris iginde
yasamanin sagladig rahati, zenginligi, mutlulugu sergilemistir. Gii-
niiniin énde gelen devlet adamlarini, subaylarini, diigiiniirlerini,
sairlerini keskin bir dille taglayan Aristophanes genel olarak tutucu
bir yazar sayihr. Ciinkii giintinde tanik oldugu siyasal ve toplumsal
degisime, bu degisimin yol agtifr deger yitimine karst geleneksel
deger yargilarini savunmugtur. Ote yandan, iginde yagadigi dénem-
de tanik oldugu yolsuzluklan cesaretle sergilemekten ¢ekinmemis,
sicak savag yasanirken barigtan yana olma yiirekliligini géstermistir.
Her cesit agirilipin, garpikligin, girkinligin bu denli cesaretle sergi-
lenmesi ve elestirilmesi ancak Eski komedya déneminde gergeklese-
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bilmig, komedya sanati daha sonra bu denli 6zgiir bir ifade alam
olamamustrr.

Komedyalarda ¢irkinligin, bigimsizligin, eksikligin giilme konusu
yapilmasi geleneklesmistir. Bu durumda giilme, insanlarin hatalt
davraniglarina degil, bedensel kusurlarina yonelir. Orantistzliktan
dogan bigimsizlik ve uyumsuzluktan dogan ¢irkinlik doganin 6ziin-
deki uyuma aykir oldugu igin giilme yolu ile saf dis1 edilmeye ¢ahsi-
lir. Kekemelik gibi, pelteklik gibi, sasilik gibi, hatta topallik, ciicelik
gibi beden kusurlarimn, aptalligin, deliligin sik sik giilmece konusu
yapilmis olmasi buna 6rmektir ve bu kusurlarin, mitkemmellige yone-
lik oldugu varsayilan dogal gelismeye kars1 bir tehdit olarak algilan-
digin gosterir. Ozellikle fars adi verilen ve komedyann alt sinirinda,
hatta bu sirurin diginda tutulan giilmecede bu yolla giilme tiretmeye
bolca yer verilir.

Giilme ve giilmece konusunda ciddi bir inceleme yapmus olan
Bergson giiliinciin, katihktan ileri geldigini ileri stirmiistiir. Dii-
suniire gore esneklikten yoksunluk topluma aykiridir. Toplum bir
evrim igindedir. Kiginin yeni duruma uyamamasi diizeni tehdit eder,
kugku uyandinir. Bu bakimdan giilme toplumsal bir tavir, bir uyaridir.
Ruh ve beden esnekligi gerektiren durumlarda otomatik davraniglar
giildiiriicii olur. Kiginin ruh yumugakligina ve beden cevikligine
sahip olmadifini gésterir. Bu bakimdan diistinmeden yapilan igler,
yinelemeler, dalginhikla yapilan mekanik hareketler komedyanin
giildiirme araglan olmugtur. Hareket yaninda konusmalarla da giil-
me saglanir. Ezbere sozler, beylik ciimleler, basmakalip nitelemeler
kisinin diigiinmeden konustugunu, uyanik olmadigini gésterir. Oysa
insandan beklenen yagami tiim boyutlar ile yasamas, esnek olmasi,
toplum yagamina ayak uydurmasidir. Charlie Chaplin’in “Asri Za-
manlar” adli filminde, fabrikada yaptig1 somun stkma hareketini
fabrika disinda da siirdiirmesi, 6niinde yiiriiyen kadinin paltosunun
diigmelerini tipk: fabrikada siktig1 vidalarmug gibi gevirmeye kalk-
mast giiliingtiir. Ciinkii bu hareket, diisiince esnekligi olan ve yerine
gére davranmayi bilen insana 6zgii bir davranig degil, kurgulandigt
gibi igleyen makineye 6zgii bir devinimden ibarettir. Oniindeki cu-
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kuru gormeden dogruca yiiriimeye devam eden ve cukura diisen
kiginin, bizde acima degil giilme uyandirmasi, onda esneklikten
yoksunlugu gézlemlemis olmamizdan ileri gelir.

Bergson'a gore giilmece kisinin gergekle yiiz yiize gelmesini saglar.
Giilmece cikar gozetmez, éznel degildir, duygusal da degildir, dig
gozlem yapar, amaci insan1 gergeklerle yiizlestirmektir. Giilmece,
toplumsal yagam i¢in gerekli olan uyumu arar ve insanin bunu ger-
ceklestirecek esneklikte, ceviklikte ve uyamkhkta olmasini ister.
Goriildiigu gibi Bergson, giilmecenin yalnizca otomatizmi elestir-
mekle kalmadigi, ayn1 zamanda yapici oldugu, bireyin yeteneklerini
geligtirmeye, toplumun yararini gézetmeye yonelik oldugu kansin-
dadir.

Giilmenin ve giilmecenin insant iyilestirici ve gii¢lendirici glici
konusunda bagka diigiinceler de {iretilmistir. Freud’a gore giilme
bir rahatlama gostergesidir. Kisi cocukluktan baglayarak bastirdigt
diigmanca duygulari alay etme yolu ile dolayli olarak disa vurur. Bu
bakimdan niikte, mizah, karikatiir, giildiirmeyle rahatlama saglayan,
sakli saldirganli zararsiz bir bigimde sagaltan araclardir. Ayni bi-
¢imde komedya, giildiirme yolu ile bilingaltinda barinan bastirilmg
otkeyi ve diigmanhk duygusunu sagaltarak insana yararlt olur. Insa-
nin ruhsal bakimdan daha saglikli olmasini, yasamim daha giiglii
olarak siirdiirmesini saglar. Burada tizerinde durulan, cezalandirma
yontemi ile insan1 egitmek ve toplum igin daha yararlt bir 6ge yap-
mak degil, insanin i¢inde sakli cezalandirma egilimini dolayl bir
yolla tatmin ederek onu saldirgan olmaktan korumak, ya da aym
yolla rahatlatarak bireysel yarar saglamaktr. Aristoteles’in kathar-
sis kuramu ile bu goriig arasindaki benzerlik dikkat ceker. Aristote-
les’e gore tragedya seyircide korku ve acima duygular: uyandirarak
onu bu heyecanlardan aritir. Tragedyanin sonunda gergeklesen bii-
yiik ac1, pathos, seyirci tarafindan da siddetle duyularak tiiketilir.
Aristoteles boyle bir sagaltimin sonunda seyircinin ne kazandiginy,
nasil bir duygu ve diisiince siirecine hazirlikh duruma geldigini
aciklamamigtir. Ancak, heyecanlann tiiketilmek istenmesi, bu heye-
canlarin insana giinliik yagsamda zorluk cikardigy, ya da insanin
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saghkli diigiinmesine engel olacag1 endisesinin yagandigini akla geti-
riyor. Platon’un da béyle bir sakincaya isaret etmis olmasi bu kaniy1
giiclendiriyor. Sonug olarak, Aristoteles de, Freud da, farkh neden-
lerle, tiyatronun bir iglevinin seyirciyi rahatlatmak ve dolaysi ile
i¢ten giiglendirmek olduguna igaret etmis oluyorlar.

Giilmenin insana canhhk, kivraklik kazandirmasi, giilmecenin
seyirciyi giildiirerek boyle bir iglevi yerine getirmesi, komedyanin
daha sonra da bu agidan degerlendirilmesini saglamigtir. Komedya,
bir yandan yanlisi cezalandirma yolu ile insam diizeltme ve topluma
diizen saglama goérevini yerine getirirken, bir yandan da insani
giildiirerek onu daha geng, daha canli, daha giiglii kilar. Komedya-
nin kaynagina egildigimizde ilkel toplumlarin yeniden dogmay,
tiremeyi, cogalmayi, bereketi kutsayan trenlerinde bu yenileme
isleminin gergeklestirilmis oldugunu gériiriiz. Bu térenlerde giilme,
insanin kendi giiciinii, canhihigin1 duymaktan gelen bir seving goste-
risidit. Bu térenlerden tiireyen ve geliserek bir gosteriye déniigen
komedya da 6ziinde sevinci barindirir. Christopher Fry gibi cagdas
kuramcilar komedyanin insanu yenileyici iglevi tizerinde durmus-
lardir.

Giilmecenin kaynagindan gelen seving gosterisi ayni zamanda
bir dzgiirliik bilincini agiga vurur. Ciinkii sevinen insan, igindeki
Ozgiirliik istegini digar tagiran, kendinde bu enerjiyi bulan insandir.
Bu agidan bakildiginda komedya sanati insana kendi sinirlarini
zorlama giictinii kazandirir. Geleneksel degerleri korurken tutucu
olan komedya, 6zgiirliik ruhunu giiglendirirken devrimci olmustur.
(Cagdas kuramcilar komedyayi, hem yasadig1 ana cevap veren, in-
sanin kendisiyle ve diinyayla biitiinlegsmesini saglayan, hem de yer-
lesik degerleri sorgulayan, gaginin yenilik¢i ruhunu yansitan bir
sanat dali olarak degerlendirirler. Ornegin, George Bernard
Shaw’un komedyalar, ele alinan konuyu tartigmaya agarak seyirci-
nin zekasin bileyen oyunlardir. Bu oyunlarda her diisiince karsiti
ile birlikte sunularak seyircinin ezberlenmig kaliplarin baskisindan
kurtulmasi ve ¢ok yonlii diigiinmesi, 6zgiin diigiince tiretmesi saglan-
mugtir. Dogrulugu énceden kabul edilmis yargilarin yeniden deneti-
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me alinmas, gegerliklerinin ¢agdag degerler acisindan bir kez daha
sinanmast yenilikci ve devrimei bir tutumdur. Ornegin, Silahlar ve
Kahraman adli oyununda, bir parali asker ve onun agki cevresinde
kurguladig1 olaylarla, savas, vatanseverlik, kahramanlik gibi konu-
lardaki kaliplagmig diisiinceleri altiist etmis, geleneksel savag kahra-
manu idealini 6rselemistir. Oyunda Sirp ordusunda paralt asker ola-
rak gorev yapan Isvicreli, yakalanmamak icin bir Bulgar soylusunun
kizinmn odasina saklanir ve geng kizin génliinii gelmeyi bagarir. Oysa
fisekliginde kursun yerine c¢ikolata tagtyan bu gencin gercekgi as-
kerlik ve savag anlayisi, geng kizin Bulgar nisanhisinin, vatanseverlik
idealine yaslanan, gocuksu savag ve kahramanlik anlayigindan ¢ok
farklidir. Zekast ile kendini kanitlayan ve gercekte biiyiik bir serve-
tin mirasgist olan Isvireli, Bulgarlarla Sirplar arasmdaki savag sona
erdikten ve bang saglandiktan sonra sevdigi kizla evlenmeyi de
bagaracaktir. Shaw 6teki komedyalarinda da her ¢esit bagnazligi,
yobazlig1, din adamlarinin ¢ikar hesaplariny, politikacilarin kurnaz-
liklarint agiga gikaran tartigmali durumlar ele almug, seyircisini bu
konularda yeniden diigiinmeye, ¢agdas insanlik anlayist agisindan
yeni degerlendirmeler yapmaya ¢agirmigtir. Bu oyunlarda komedya-
nim iglevi dilgiinceyi devindirmektir. Diisiincenin devinmesi demek,
zekanm bilenmesi, usun canlanmasi, iiretken olmasi demektir. Ko-
medyanin ritiiel kaynaginda goriilen icten giiclenme olgusu, mo-
dern tartigma komedyasinda usun gii¢lenmesi bigiminde kargimiza
cikmustir.

Tragedyanin, daha ¢ok heyecanlara yénelmesine karsin, ko-
medya her zaman usa yonelen bir sanat olmugtur. Komedyada olay-
lara, durumlara, insanlara uzak agidan bakilir, dogrular ve yanlslar,
hatalar ve sevaplar akilc1 yoldan degerlendirilir. Bununla beraber,
sahne ile seyirci arasinda duygusal bir yakinlagma saglayan komedya
tiirleri de vardir. On sekizinci yiizyilda, duygulandirarak egitmenin
dnemi iizerinde duruldugunu, komedyanin duygulandirma yolu ile
daha yararh bir etki saglayacag goriigtiniin savunuldugunu goriiriiz.
Bu dénemde seyirciyi bir yandan giildiiriirken bir yandan aglatan
goziiyagh komedyalar yazilmasi 6nerilmigtir. Giiniimiizde, kimi ko-
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medyalarda duygusal yakinlagsmalarla etki saglama teknikleri kul-
lanilmaktadir. Ancak bu durum, komedyanin yagama ve sorunlarina
uzak agidan bakan bir tiir oldugu genel gergegini degistirmez. Ger-
cegin bir perspektife oturtulmas: demek, celigkilerin gériilmesi, olay-
lann farkli yonleri ile kavranmasi, kisilerin hakli ve haksiz yénlerinin
birlikte dikkate ahinmast demektir. Bu bakimdan komedya yazarinn,
degerlendirmelerinde akilc1 ve sogukkanh oldugu varsayihr. Daha
dogrusu, komedya sanati kapsamina alinmay: hak eden giilmecenin
bunu bagarabilmig olmas1 gerekir.

Shakespeare’in romantik komedyalari, bir yandan yanlis yapani
cezalandirarak, iyileri ddiillendirerek egitici gorevini yerine getirir-
ken, bir yandan da seyircisinin diig giiciinii uyari, onu heyecanlan-
dirr, cogturur. Bu oyunlarda, yanlig anlamadan dogan sagirtic1 du-
rumlarla canlilik, dogal olanin kutsanmasiyla yasam giicii tiretilir.
On Ikinci Gece’de siirli konugmalar ve sarkilarla beslenen duygulu
iki agk dykiisii yer almigtir. Bunun yaninda, kendini begenmis, kibirli
Malvolio’ya oynanan oyun, evin hanimina géz koyan ve sevgisinin
kargilik gordiigiinii sanan bu haddini bilmez kadhyanin hak ettigi
giiling digiiriilme cezasidir. Bir deniz kazasinda birbirinden ayr
diigmiig kardeglerin ayni yere gelmeleri, fakat birbirlerine rastlayama-
malan yiiziinden ortaya ¢ikan dolanti, geng kizin erkek kiligina
girmis olmasi ve sevdigi erkege kadin oldugunu agiklayamamasi,
kardeglerin birbirine benzerligi yiiztinden bir para sorununda ortaya
¢tkan yanhs anlama ile de giildiiriicti durumlar yaratilmug, seyircinin
bolca eglenmesi saglanmigtir. Hizmetgi Maria’nin kivrak zekast, Sir
Andrew'un gaskinlig1, Feste’nin soytar kimligi oyuna ayrica canhlik
katar. Bir Yaz Gecesi Riiyasi, ayni1 bigimde, gesitli yanlis anlamalar-
dan eglence iireten, esnaftan kisilerin Kralin digiinii dolaysi ile
hazirladiklan gosteride sergiledikleri beceriksizlik ve saskinlikla
seyirciyi giildiren bir oyundur. Yazar bu oyunda agka ve siire yer
vermig, fantastik kisiler ve olaylarla bir masal ortami1 yaratmustir.

Cagimizda komedya, seyircisini diigiindiirmek, onu farkinda ol-
madan yagadig1 gergekler konusunda uyarmak igin sogukkanh ve
nesnel takdimlerle yetinmiyor, onu sarsmaya, tedirgin etmeye ¢ahsi-
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yor. Bu yolla seyircinin eskimis diisiince kaliplarini kirabilecegi,
daha gergekgi, daha akilci degerlendirmeler yapabilecegi diisiiniili-
yor. Burada komedyanin yenileyici iglevi, soru sormak, yasanilan
anin gergeklerine uygun yanitlar1 aramak, kisinin iginde yagadiga
cevre ile daha gergekgi iligkiler kurmasini saglamak olarak bir kez
daha kargimiza ¢ikiyor. Komedya sanati seyircisini byle bir diigiince
agamasina getirmek igin sagirtma, afallatma, hatta korkutma yon-
temlerini uyguluyor.

Burada kargimiza bir ikilem ¢tkmaktadir: Asal gorevi giildiirmek,
dolayzst ile rahatlatmak olan komedyanin, ayni zamanda korkutucu,
dolayst ile tedirgin edici olmasi bir ¢geliski sayilmaz mi1? Seyircinin
bir yandan kaygilarindan arindirilirken, bir yandan yeni kaygilarla
donatilmasi komedyanin asal iglevi ile ne dl¢iide bagdagir? Cagimiz
komedya yazarlarinin ve sahneye koyucularinin amact, bu geligkiden
yola ¢ikarak kolay yoldan eglenme ahigkanh@ edinmis seyircinin
rahatim kagirmak ve onu heyecanlandiran, yeni ve zorlu bir eglence
anlaygt ile tanigtirmak olmugtur. Bu baglamda cagimiz tiyatrosunun
en gozde tiirii olan kara komedya’'nin 6zelliklerini ayrica incelemek
gerekecektir.

Komedya, islevinin farkli olmasina kargin, dteki dram tiirleri ile
ayni yapiya sahiptir. Gene 6zel bir durum, bu duruma tepki gostere-
rek eylemi baglatan bir veya birkag oyun kisisi, diigiim, catigma ve
krizlerle gelisen ve sonuglanan bir eylem, eylemin sonunda seyircinin
de katilacag: bir karar vardir. En belirgin ayrim, komedyanin sonun-
da iglerin tatliya baglanmasina karsin, tragedyada ve &teki dram
tiirlerinde oyunun bir yikim, ya da mutlu olmayan bir sonla noktalan-
masidir. Ayrica, seyircinin istenilen yonde etkilenmesi igin, durum-
larin saptanmasinda, oyun kisilerinin belirlenmesinde, olaylarin,
sonug ve karar agamalannin kurgulanmasinda, daha sonra sahnele-
mede ve seyirci dniinde oynanmada komedya tiiriiniin amacina
uygun segim ve diizenlemeler yapilir.

Ovkiileri bakimindan ciddi dram tiirleri ile komedyalar benze-
sirler. Ancak, tragedyada ve 6teki dram tiirlerinde seyirci olaylara
icinden bakar, oyun kisileri ile kendi arasinda yakinlik bulur, onlan
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elestirse bile hakli yanlarini goriir, acilarint paylagir, degerlendirme-
lerinde kendini onlarin yerine koyar, ona goére karar verir. Komed-
yada ise seyirci olaylara uzak agidan bakar, oyun kisilerinin duygula-
riny, diigiincelerini paylagmaz, hatalarini bagislamaz, degerlendirme-
lerinde yargilama egilimindedir. Onun igin, tragedya kahramaninda
kendimizi, komedya kahramaninda komsumuzu goriiriiz, denilmigtir.

Komedyada, geleneksel olarak, kahramanin tepki gésterecegi
durumun, giincel, énemsiz, hafife alinabilir tiirden oldugu kabul
edilmistir. Kigilerin birbirinden ayri diismiis, ya da degerli bir seyin
yitirilmis olmast, bir yanlig anlama, kétii bir rastlant, eylemi baglatan
durum olarak segilir. Bunlar gegici ve diizeltilebilir durumlardir ve
oyunun sonunda gercekten diizeltilir. Ciddi, 6nemli, diizelmesi zor,
ya da olanaksiz durumlar tragedyalara, 6teki dram tiirlerine yakigir.

Komedyanin oyun kisileri genellikle kisilikleri ayrintii olarak
agiklanmig karakterler degil, belli 6zellikleri 6ne gikarilmus, kalin
cizgili tiplerdir. Cesitli yonlerini tanidifimiz karakterlerle kendimiz
arasinda benzerlikler bulabilir, onlara duygusal olarak yaklasabiliriz.
Oysa, ancak bir veya birkag 6zelligini taniyabildigimiz tiplemelerde
boyle bir yakinlagma s6z konusu degildir. Tipleri uzaktan gozlemleriz.
Komedyada kahramanun tipik ¢zelligi vurgulanmugtir. Kahraman bu
aginlig1 yiiziinden bagini derde sokar, giiliing duruma diiser. Oysa
ciddi tiirlerde agirilik da, insanin bu agirilig1 yiiziinden igine diistiiga
durum da acmasidir. Tragedya kahramanimn kusurlanni, cekeigi
acilardan dolay1 bagiglariz. Komedyada ise cekilenler, neden olduk-
lan kargasa yiiziinden acinmay1 hak etmezler.

Komedya kigisinin eylemi tepkiseldir, oyun kisisinin tipik 6zelligi,
ya da olay kurgusunun geregi olarak yer alir. Tragedyada oldugu
gibi kahramanin iradesini kanitlayan ciddi bir eylem niteligi tagimaz.
Olaylarin mantikli bir gelisim gdstermesi beklenmez. Rastlantilara,
sagirtic1 geligmelere bolca yer verilir. Olaylar, devinimi saglamak,
ilgiyi diri tutmak, hiz1 diigiirmemek, dogru noktalarda giilmeyi iiret-
mek tizere kurgulanir. Eylemin ¢6ziim isteyen karmagik bir durumla
baglamasi, oyunun sonunda ¢dziimiin saglanmas: komedyayi traged-
yadan ayiran baglica 6zellik olarak gésterilmigtir.
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Komedya, yanhsi alaya alarak elestirirken de, hatasi olam giilerek
cezalandinrken de durumu hafife alir, saka yolu ile gegistirir. Komed-
yada davraniglar genelde gegerli olan 6lgtilere gore degerlendirilir,
sorunlarin derinine inilmez, derindeki nedenler kurcalanmaz. Dert-
ler kanirtilmak igin degil, oyuna ¢evrilmek, oyun iginde olmamiga
doniigtiirilmek igindir. Bu, gerceklerin gérmezden gelinmesi, onlara
kargt duyarsiz kalinmasi demek de degildir. Komedya gergekleri
sergilerken, onlan tagiyabilmenin, bazen onlara katlanabilmenin,
bazen onlarla bag etmenin yolunu da géstermis olur. Komedya, bir
bakima olaylara bagka gergeklerin perspektifinden bakmay: 6gren-
mek demektir.

Komedya mutlu sonla biter. Bununla beraber, mutlulukla sonug-
landip1 halde, olaylarin kaynaklandign temel sorunsalin ¢dziimlen-
medigini gésteren komedyalar da yazilmugtir. Bu tiir komedyalarda
yazar, eglenceli bir goriiniim altinda topluma ciddi mesajlar vermek,
seyircisini uyarmak niyetinde oldugunu géstermis olur. Shakespeare,
son dénem komedyalarin1 mutlu sonla noktalamasina, sevgilileri
bulusturmasina, diismanlari banigtirmasina kargin, kokleri insan ta-
biatinin derinlerinde yatan zaaflarin kolay agilacak cinsten olmadigi-
n1, toplumda adaletin kollanmadigim gosterecek diizenlemeler yap-
mus, eglendirici olmaktan ¢ok diisiindiiriicii olmay1 yeglemistir. Ko-
medyada mutlu sonun sansa bagl olmasi, mantikli bir geligimle
degil, rastlantilarla saglanmasi da sonugtaki iyimserlige golge diigii-
riir. Ote yandan, komedyanin ciddilesmesi demek, komedyaya 6zgii
asal niteligini yitirmeye baglamasi demektir.

Komedya ciddilestikce uzak agisini yitirmeye baglar. Uzak a¢inin
yitirilmesine giilmenin eslik ettigi oyunlar Yergi dedigimiz, agagi-
layicy, karalayici oyunlardir. Yergi yazan konusuna yansiz yaklagmaz:
Amaci, ayiplamak, kiigiik diigiirmek, su¢lamak, safdigi etmektir.
Yergi zaaflan degil, kotiiliigi hedef aldigr igin seyircinin de aym
tavr1 benimsemesi istenir. Komedyanin hosgoriilii, bagislayici elesti-
risinin yerini &fkeli ve yargilayic1 bir tavir almigtir. Yergi tiirii, komed-
yadan ayr tutulmakla beraber, topluma zararli yanhglann hedef alin-
dif1, taglamanin agir bastigi komedyalarda da yergi egilimi goriilir.
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Komedya sanat1 giildiirme ile diigiindiirme islevlerini bir arada
yerine getirdigi, eglenceli olanla ciddi olan1 dengeledigi zaman en
baganl triinlerini vermistir. Yalnizca giildiirmeyi hedefleyen, seyir-
ciyi bu yénde kigkirtan oyunlara Fars denilmigtir. Farslarda giilme,
diisme, yuvarlanma, vurma, kirma, dayak atma gibi devinimi bol
hareketlerle, kaba saka, teklifsiz alay, cinsel ima gibi kolay tepki
alan konugmalarla iretilir Durum garpitilmus, gergeklerle ilintisi
en aza indirgenmigtir. Kigiler yalnizca devinimi gergeklestirmekle
gorevlendirilmiglerdir. Davranglarin ruhsal ya da moral boyutu yok-
tur. Seyircinin bastinlmig isteklerine yanit verdigi olgiide ondan
icgtidiisel tepki alan, onu giildiirerek rahatlatan Fars, komedyanin
en alt sinirinda yer almakla, hatta kendine 6zgii bir tiir sayilmakla
beraber, en ciddi komedyalarda bile farsin giildiirme hiinerlerinden
yararlanildipr bir gergektir.

Komedyanin dramatik yapisini olugturan, durum, oyun kisisi,
eylem, sonug ve karar gibi 6gelerin agirlik farklart komedyanin alt
tiirlerini olugturmugtur. Oyunda en ¢ok olay kurgusu vurgulantyorsa
boyle oyunlara Dolanti komedyast, oyun kisileri vurgulamyorsa Ka-
rakter komedyasi, durum ve durumu olugturan toplum yapist vurgu-
laniyorsa Toére komedyast, oyunun tezi vurgulaniyorsa Diislince ko-
medyas dedigimiz alt tiirler meydana gelir. Istenilen vurgunun sag-
lanmasi igin her 6ge, kendine 6zgii bir teknikle iglenir. Ornegin,
Dolanti komedyas: siki1 dokuludur. Olaylar kurgulanirken iist iste
diigiim aulmasina, konunun ¢éziime ulagamayacag duygusunun
yaratilmasina ¢aligihr. Geligim hizlidir, sonug birdenbire gerceklesir.
Olaylar birbirini neden-sonug baglantisi iginde izlese bile bu baglan-
tinin bir oyun mantiint izledigini gériirtiz. Béyle bir kurgulamada
yagam mantig1 aranmaz. Usdigt abartilar, yinelemeler, sagirtmalar,
rastlantilar oyunun geregi olarak kabul goriir. Oyun kisileri, ya kalin
cizgili tipler, ya da gérevleri hareketi saglamak olan figiirlerdir. On-
larla 6zdeglik kurulmaz, onlarin duygulan bilinmez ve paylagiimaz.
Dolanti oyunlarinda yagama iliskin diigiince de iiretilmez. Bu oyun-
larda amag, gercek yagama ayna tutmak, gergekleri aydinlatmak
degil, yapint1 bir oyun diinyas: yaratmak, bu diinyada oyunun kural-



142 YASAMIN KIRILMA NOKTASINDA DRAM SANATI

larina gore devinmektir. Eglence, gercek yasamin kisitlamalarini
gérmezden gelen oyunsu devingenlikten kaynaklanir. Dolant1 oyun-
larinin yagamin gergegine ayna tutma, sorunlari aydmlatma gibi
iddialan da yoktur. Olaylann isaret ettigi diisiince, oyunun kendi
devinimi iginde tiretilir ve tiiketilir, bir yagam mesaj1 olarak seyirciye
gecirilmez. Bununla beraber topluma elestiri getiren, yanliglar yeren
dolanti oyunlan da yazilmigtir. Bu durumda mesaj, oyunun dinamiz-
mine, oyunsu keyfine engel olmayacak bi¢imde, acik segik ve kalin
cizgili olarak iletilir. Entrika komedyalannin bagarih ¢rneklerinde
seyirci tiyatrodan, diiginmeden giilmiig, rahatlamig olarak ¢ikar.
Ornegin Shakespeare, ilk dsnem komedyalarindan olan Yanlighklar
Komedyast adli oyununda, Plautus’un Ikizler'indeki, ikiz kardeglerin
birbirine kanigtinlmast ile geligen konuyu ele almug, ikiz efendilere
bir de ikiz ugaklar ekleyerek yanhg anlamalari, sagirtmacalari, gesit-
lemis, karmagik ve siki dokulu bir dolant1 kurgulamustir.

Karakter komedyalarinda agirlik oyun kisilerindedir. Oyun kisi-
leri, 6zellikle de oyunun kahramani konumundaki bag oyun kisist,
belli bir insani 6zelligi simgeleyen bir tiptir. Bu insani 6zellik 6ne
¢tkanlmg, vurgulanmigtir. Kahramanin eylemine yén veren onun
asir1 bigimde sivriltilmis bu 6zelligidir. Olaylar bu aginligin gerektir-
digi bigimde kurgulanmugtir. Giilmece, bu aginligin yol agtig yanlig
davraniglardan, sézlerden tiretilir. Klasik komedya geleneginde oyun
kahramaninin tipini, yaradilisindan gelen bir fizyolojik dengesizlik
meydana getirir. Ornegin, kan fazla olan kigilerin cesur ve saldir-
gan, safrasi fazla olan insanlarin 6fkeli oldugu varsayilmigtir. Daha
ileriki yiizyillarda tipik aginliklar ruhsal dengesizlikle agiklanmus,
paranoyak, sizofrenik tiplemeler yapilmugtir. Bilimsel bir agtklamaya
dayandinlmig olsun olmasin, oyunun karakterine damgasini vuran
tipik &zelligin toplumsal bir boyutu mutlaka vardir. Oyun kahramam
béyle bir agirilik yiiziinden adetlere, torelere ters diiger, toplumun
diizenini sarsar. Seyirci bu kisiyi giilerek cezalandinir. Tiplemelerde
asirihik kadar zayiflik da giilmece konusudur. Cimrilik, kiskanglik,
bagnazhk, katilik ne kadar giiliinglestirilmigse, saflik, budalalik,
cahillik, hatta kiigiik sakatliklar da o kadar giilmece konusu yapil-
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migtir. Clinkii insan1 akla, mantiga, gergege aykir duruma diigiiren
zayifliklar diizeni de tehdit eder. Ben Johnson'in Volpone’u, aggézlii-
ligii hem insani, hem toplumsal boyutu ile giildiirii konusu yapmus
bagaril bir karakter komedyasidir. Bu oyunda hasta rolii yapan var-
likl adam, mirasin birakacagini vaat ederek, onu éliim déseginde
ziyaret eden 6teki aggdzliilerin degerli hediyeler getirmelerini saglar.
Birbitleri ile yarigan mirasgt adaylarini yonlendiren kurnaz ugak
Mosca’dir. Volpone, son olarak, éldiigiinii ve biitiin mirasin1 usag
Mosca'ya biraknigini ilan ettirerek ona karlarini bile ikram etmekten
cekinmeyen sdzde dostlarii diig kirklifina ugratir. Yagh adam
oynadig1 oyunun keyfini ¢ikarmaga hazirlanirken usagt Mosca’nin
oyununa geldigini goriir. Clinkii Mosca, mirasin {izerine oturmustur.
Volpone, 6lmedigini agiklasa yalant ortaya gikacak, agiklamasa para-
sindan olacaktir. Oyunun sonunda gergek anlagilir ve yalancilar
cezalarini goriirler. Volpone karakterinin aggézliiliigii, dizzenbazligy,
ona degerli hediyeler sunanlarin budalalig, usagin kurnazlig tize-
rine kurulmug olan bu oyun, dolantis1 da ustaca kurgulanmig bir
karakter komedyasidir. Volpone ve arkadaglari, mala ve paraya diis-
kiinliikleri ile aggézlii ortasinifi temsil ederler. Oyun béylece bireyin
zaafindan yola g¢ikarak toplumsal bir sinifin elestirisini de yapmig
olur.

Moliére, Hastalik Hastasi, Cimri gibi komedyalarinda hem bir
karakter 6zelligini sivriltmis, hem de kahramanlarinin temsil ettigi
ziimreye, bu insanlarin yagama bigimlerine, dolayisi ile toplumun
ahlaki yapisina elegtiri getirmigtir. Giiliing Kibarlar’da soylulara 6ze-
nen, onlarin yagama bigimlerini taklit etmeye ¢alisanlann ritkiiglagt,
budalaligy, beceriksizligi, bilgisizligi giiliinglestirilmis, hem bu ézenti
ortasmifin elegtirisi yapilmig, hem de soylularin yagama bigimi, tiim
yapaylig1 ile sergilenmistir. Toplumun Adetlerini, térelerini ele alan,
yagama bigimine elestirel gozle bakan, yadirganmaz olmus ahlak
dis1 davraniglan sergileyen oyunlara Tére komedyasi diyoruz. Tére
komedyalarinda, oyunun konusunun gegtigi toplumu, o toplumun
kiltiiriing, o toplumdaki insan iligkilerini, bu iligkilerde gegerli
olan deger yargilarini taniriz. Miifettis adli oyununda Gogol, oyun
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kisilerinin ikiyiizlilagiinig, ¢ikarcihgini, dizenciligini sergileyerek
elestirisini toplumun bir kesiminin tiim tiyelerine yaymugtir. Bu oyun-
da hedef on dokuzuncu yiizyil Rus biirokrasisidir. Bir kasabanin
ileri gelen memurlari, miifettis sandiklan kisiye kars1 gosterdikleri
agir1 konukseverlikle, verdikleri riigvetle bu kesimde iligkilerin nasil
yiiriitiildiiglinii gdstermis olurlar. Durumdan yararlanarak onlari oyu-
na getiren, riigvetini alan sahte miifettig gittikten sonra, geriye birak-

ug1 mektupla gercek anlagilacak, oyuna geldiklerini anlayanlann
saskinhg, gercek miifettigin gelmesi ile ortaya gikan yeni huzur-
suzluk giilmeceyi katmerlendirecektir. Olaylar diizenlenirken yer-
lestirilen sagirtmacalar, rastlantilar, tekrarlar, tersinme, beklenti ya-
ratma, beklenti bozma gibi hiinerli kurgulamalar komedyanin eglen-
dirme iglevini pekistirir. Bu tiir oyunlarda seyirci, bir yandan zaaflar,
yanlig davraniglan, sagkinliklan ve bunun sonucu distiikleri stkintilt
durum dolayst ile oyun kisilerine giilerken, bir yandan bu tiir ilis-
kileri barindiran toplumun yapisi konusunda diigiinmeye zorlanir.
Eglence, ahlaki amagla dengelenmistir. Kurgulamadaki ustalikla,
tiplestirmedeki hiiner atbagi gider. Plautus, Terentius gibi Latin
komedyasinin iki biiyiik ustasi ile, onlarin izinden giden ve Moliére
gibi, Gogol gibi, Bat1 tiyatrosunun klasik ¢izgisini olugturan sonraki
yiizyillarin komedya yazarlan, olay kurgulamada, tiplestirmede, top-
lumsal iligkileri ve bu iligkileri ydneten téreleri, Adetleri sergilemede
gosterdikleri basan ile Tore, Karakter ve Dolanti komedyasi 6zel-
liklerini bagdastiran yetkin érnekler yaratmiglardir.

Diisiince komedyasi dedigimiz oyunlarda vurgulanan, oyunun
sonunda vanlan karardir. Yazar oyununu belli bir diisiinceyi sunmak,
o diigiincenin iiretildigi toplum ortamuny, insan iligkilerini irdelemek
ve bu konuda yeni fikirler iiretmek, bir sonuca varmak igin yazmgtir.
Bu tiir oyunlarda genellikle yéntem olarak bir tartigma agihp, tartig-
manin sonunda ya karsit goriigler birbirini dengeleyecek bigimde
sergilenmekle yetinilmis, ya diiglince seyircinin kafasinda tamamlan-
mak tizere agik uglu birakilmis, ya da bir yargiya vanlmigtir. Yazarin
kendi yargisini kabul etmesi igin seyirciye sunan oyunlara tezli oyun-
lar denir. Tezli oyunlar daha ¢ok ciddi dram tiirlerine yakisir. Fakat
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Bertolt Brecht gibi, tezini durumlara sindirerek, giilmecenin hafifle-
tici etkisini kullanarak komedya tiiriinde sunan yazarlar vardir. Bay
Puntila ile Ugagi Matti, ciddi mesajlarin giildiiriicii durumlar yara-
tilarak sunuldugu bir oyundur. Patron kimligi ile insan kisiligi ara-
sindaki geligkiyi Puntila’'nin soforiiyle olan iliskisinde sergileyen
Brecht, insanlann simifsal konumlan geregi, kendi insan kisilikle-
rine uymayan belli tavirlan takinmak zorunda kaldiklarini gésterir.
Puntila sarhog oldugu zaman ugagi ile teklifsiz sohbetlere giren,
onunla dost olmaya ¢alisan, hatta onunla teklifsiz sohbetlere girigen,
siradan bir insandir. Ayildiginda ise usagina buyruklar yagdiran,
kaba, kibirli bir patron kimligine doner. George Bernard Shaw da,
toplumsal iligkiler ve bu iligkileri diizenleyen kurallar konularinda
duyarh bir yazardir. Fakat o, kaliplagmug diigiinceleri tartismaya ag-
makla, seyircinin diigiince ufkunu genigletmekle yetinmistir. Karar
agamasinda istenilen, ezberlenmis deger yargilarinin gecerligi ko-
nusunda bir kez daha diigiinmek, bu konulardaki dokunulmazhi§
kirmaktir.

Komedya sanatinda tiirler kesin cizgilerle birbirinden ayrilmug
degildir. En bagarili komedyalar farkl: tiirlerin ézelliklerini bir arada
barindiran, dolantist ustalikla kurgulanmus, oyun kigilerinin karak-
terleri belirlenmig, insani toplumsal iligkileri icinde ele alan, giildii-
rirken diigiindiiren oyunlardir. Komedya diinyasinda gergeklikle
fantezi, dogallikla, yapaylik yan yanadir. Komedya sanatinin degeri,
yasamin en zor ikilemini irdelemeyi goze almig olmasindan ileri gelir.
Ciinkii komedya, hem dogaya daha yakin, daha 6zgiir, daha adil
bir toplum yaratmay: amaglar, hem de yerlegik saglam degerleri yagat-
maya, diizeni korumaya galisir. Kisacast komedya hem devrimci,
hem tutucudur; eskide de, yenide de, akilc1 ve uygar olani, insanca
bir yagama layik olani arar. Bir yandan oyunun yapint1 diinyasinda
Ozgiirltigi tattinr, bir yandan gercek yagamda mutlulugu saglamak
icin nelerin degismesi gerektigini gésterir. Giiniimiizde geleneksel
komedya anlayisindan uzaklagildigini, Kara komedya dedigimiz, ya-
samin daha getin ikilemlerine el atan yeni bir tiiriin gelisip olgunlag-
t1igin1 gériiyoruz.






Trajikomedyadan
Kara Komedyaya

Giiniimiiz seyircisi, anlagilmasi, agiklamasi zor gergeklerle kargi kar-
styadir. Toplumlarin yapisini, insan iligkilerini, kimlikleri, kigilikleri,
ruhsal yapilar yalin formiillerle aciklamak olanaksiz. Bilimlerin ge-
nellemeleri, yaganan gergeklere ancak bir slgiide 1gik tutuyor. Insan,
her zaman oldugu gibi, karmastk gerceginin ifadesini sanatta aryor,
sanatta buluyor. Devingen ve degisken insani, toplumsal iligkileri
icinde seyircisi ile yiiz ylize getiren tiyatro sanati, ¢agimiz insaninin
karmagasini en iyi yansitan sanat dali oldu. Kara komedya boyle bir
gereksinime yanit veren bir tiir olarak ortaya ¢ikmugtir.
Giinlimiizde seyirci yalin heyecanlarla yetinmiyor. Tragedyanin
yogun acisi, gercekgi dramin duygu yiikii, komedyanin diisiindiiriicii
sevinci cagimiz insanini yeterince etkilemez olmus. Modern diin-
yanin seyircisi, yagsadig1 gercege uygun, sarsici, karmagik heyecanlar
pesinde. Tiyatronun baslangicindan beri kullanilms olan yéntemle-



148 YASAMIN KIRILMA NOKTASINDA DRAM SANATI

rin hepsi deneniyor, eskilere yenileri ekleniyor, bunlarla carpici bile-
simler yapiltyor. Kara komedya’da bu ¢egit bir yéntem uygulaniyor.

Kara komedya, diizeltilmeye galigilan fakat diizeltilemeyen bir
diinyanin dramidir. Baglangicta, komedya gelenegine uyularak, so-
runlar hafife alinmaya, dertler sakayla gegistirilmeye ¢aligilir. Fakat
giderek durumun agirlastign, sakanin ciddiye déniistiigii goriiliir.
Giilmenin yerini sagkinlik alir. Komedyanin, mutlu sonu miijdeleyen °
¢Oziimii ya hig gerceklegmez, ya da goriiniigte gergeklesir. Coziimsiiz-
litk ise korku vericidir. Yalniz sonuglar degil, nedenler de belirsizlesir.
Kendini, mantikli agiklamasi olmayan bir diinyanin ig¢inde bulan
insan umarsizdir. Kara komedya insani iyimserligin kirllma nokta-
sinda yakalar, umarsizlik siirecinde izler, yilginhgin kirilma nokta-
sinda isi delilige dokiip birakir. Ciinki bu yilginlik o denli agiklama-
siz, o denli nedensizdir ki sahne ile seyirci arasinda duygusal yakla-
sim gerceklesmez. Seyirci durumu acinast oldugu kadar giiliinesi
de bulabilir. Saka ile baglayan, sonra ciddilegen durum yeniden
sakaya doniigmiis gibidir. Oyun kisilerinin sagkinligi seyirciye geger.
Bu sagkinlik korkutucu oldugu kadar gildiiriiciidiir de.

Opyun yazarlar, yénetmenler, sahne tasarimcilan, oyuncular, yasa-
nan gergegin karmagik dokusunu oyuna aktarabilmek, bu ¢6ziimstiz-
liik, bu giivensizlik, bu umarsizlik ve bu giiliinglitk duygusunu yara-
tabilmek i¢in, hem tragedyanin, hem komedyanin yéntemlerinden
yararlantyorlar. Klasik tiir ayrim1 bir kez daha agihyor. Hem artik
giildiirii hiinerleri ile aglat1 hiinerlerinin yan yana degil, i¢ ige kulla-
nilmas1 s6z konusudur. Ciinkii seyirciden alinan tepki, aym anda
tiziintii oldugu kadar giilme de olabilir, hiiziinlenme de, korku da,
acima da. Amag, seyircinin her giin yagadigi duygu karmasasini,
daha sivri bir anlatimla oyundan tiretmek, adi konulmadan yaganan
bir gercegin farkina varilmasini saglamaktir. Bu gergek, bireylerinin
giiven icinde yagama, aklini kullanma, yagamina egemen olma giicii-
nii gdrmezden gelen bir toplum diizeninin ve doga ile uyumunu
yitirmis, i¢ gereksinmeleri ile dig zorunluklar arasinda denge kura-
mamug, kendine de, ¢evresine de giiveni kalmamig, amacini saptaya-
mayan, eylemine yon veremeyen, yalnizca devinen, siiriiklenen, zaaf-
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lant ile giiliing, acilan ile trajik insanin gergegidir. Beckett'in, Iones-
co’nun, Pinter’in, Stoppard’in oyunlarinda bu trajikomik gercek
yasatilmigtir.

Tiyatro tarihine baktigimizda tragedya ile komedya ayrimin orta-
dan kaldiran bir tiyatro geleneginin her zaman var oldugunu gorii-
riiz. On besinci ve on altinci yiizyillar popiiler tiyatrosunda karma
tiirlere bolca yer verilmistir. Trajikomedya Roénesans tiyatrosunun
énde gelen tiirii olmustur. Ingiliz tiyatrosunun 6nde gelen popiiler
yazarlarinin driinleri trajikomik gelenegin iriinleridir. Ispanyol
tiyatrosunun altin déneminde de trajik ve komik dgelerin yan yana
yer aldigy, bu hareketli oyunlarin ragbet gordiigiinii égreniyoruz.
Klasik kuramcilarin, elestirmenlerin tiir ayrimi {izerinde 1srarla dur-
malarma kargin, on yedinci yiizyil Ingiliz tiyatrosunda bu gelenek
stirdiiriilmiigtiir. Shakespeare en vurucu tragedyalaninda komik sah-
neler, karakterler ve konugmalar kullanmaktan ¢ekinmemistir.
Hamlet'in {inlii mezarcilar sahnesi, Macbeth'in sarhog kapici sahne-
si, Kral Lear’de Kent ile Oswald'in séz diiellosu, Soytari, Falstaff
gibi karakterlerin yer aldiklan diistindiiriicii oldugu kadar giildiirii-
cii sahneler, oyunun ciddi havasini kisa bir siire icin dagitir ve seyir-
ciyi bir sonraki gerilime hazirlar.

Klasik akim elestirmenlerinin trajikomedi diye adlandirarak kii-
ciimsedigi bu karma tiiri seyirci ¢ok tutmustur. Ciinkii trajikomed-
yalarda oyun duygusu baskindir. Oyun kisileri derinligine islenmez.
Seyirciden derinligine diisiinmesi beklenmez. Amag, ilgiyi heyecan-
landirma yolu ile diri tutmaktir. Durumlarin sagirticy, olaylarm stiriik-
leyici olmasina dikkat edilir. Sahnede tiyatroya 6zgii yapay bir diinya
yaratimigtir. Bu oyun diinyasinda, durumlarin gercege benzer, olay-
lanin akla manniga uygun, oyun kisilerinin sosyal kimliklere sahip
olmasi gerekmez. Yapay bir diizenleme ile bilinen diinyadan uzakla-
silmistir. Trajikomedyanin en belirgin 6zelligi, seyirciye, yapint1 bir
diinya ile kargt kargtya oldugunu hatirlatmasi, onu gagirtmasidir.
Bu oyun alaninda diis giicii 6zgiirce gezinir. Yeri, zaman, hatta dili
ile yapint1 olan bu ortamda olaylarn gelisimi merakla izlenir. Bagarl
drneklerinde trajikomedyalarin dengeli bir dinamizmi vardir. Seyir-
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ci, derinligine diisiinmek, olaylar: anlamlandirmak yerine kendini
bu harekete kaptirir. Ust iiste gelen heyecan dalgalarnin giiclendi-
rilmesi, ayn1 zamanda denetim altinda tutulmast ve ydnlendirilmesi
iin bagvurulan bir yéntem, ac1 verici olanla, giildiiriicti olanin ayn1
oyunda birlikte kullanimasi olmustur. Trajikomedyalarda bu iki
kargit duygu birbirini ategleyecek ve dengeleyecek bicimde yan
yana getirilmisgtir.

Geleneksel trajikomedyadan modern kara komedyaya dogru olan
gelisimin orta duraginda, gergekgi ve modern oyunlann, iiziinglii
oldugu dlgiide giiliing de sayabilecegimiz durumlan iceren &rnekleri
yer alir. Bu 6rneklerin baginda Anton Cehov’un, Luigi Pirandel-
lo'nun oyunlan gelir. Cehov’un oyunlarinda seyirci, yeni bir karar
ve eylem gerektiren bir durum karsisindaki insani tanir. Bu durumu
yasayan kigiyi actkli oldugu dl¢iide giiliing bulur. Ciinkii oyun kisisi
béyle bir durum kargisindaki tavn ile hem saygin moral kimligini,
hem de beceriksizligini sergilemistir. Durum, uzaktan bakildiginda
giiliing goriiniir, yakindan bakildiginda tiziing uyandinir. Ornegin,
Vanya Dayr’'da Vanya kargiliksiz bir agk yasar. Sevdigi kadn icin
topladig cigekleri vermek tizere odaya girdiginde onun Doktor Ast-
rof ile Spiigtiigiinii goriir. Elinde cigekleri ile kalakalir. Uzaktan
bakildiginda durumu giiliingtiir. Ciinkii gergekleri gérememis, ken-
dini budala yerine koymustur. Yakindan bakildiginda ise, ciftlikte
ne kadar zor bir yasam siirdiigiinii, nasil bir giizellik ve agk 6zlemi
icinde bulundugunu ve ne derin bir diig kirkligr yasadigini anlar,
duygulaninz. Ivanov’un, Treplev’in dramlarinda da, icine giilme
bulagmig buruk ac1 yaganir. Ciinkii Cehov’un bu oyun kahramanlar,
beceriksizlikleri ile giiliinesi, sessiz acilarinin derinligi ile aglanasi
kigilerdir.

Pirandello’nun oyunlaninin asal temas1 olan, gercegin goreli oldu-
gu digiincesi, hem giiliing, hem aciklt durumlar yaratilarak yansitil-
mistir. [V. Henry’de kendini kral sanan delinin durumu ne kadar
giiliingse, onun ashnda deli numarasi yapan ve cevresindekileri
buna inandirmayt bagarmus bir kigi olmasi o kadar diistindiiriictidiir.
Oyundaki 6teki kisilerin bu gercegi bilmemesi, seyirciye {istiinliik
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saglayan ironik bir durum yaratir. Fakat oyunun sonunda gergekle-
sen cinayetten sonra kahramanin yeniden akil dengesini yitirip yitir-
mediginden emin olunamamast, seyircinin de benzer bir bilinmezlik
duygusu, hatta korku yasamasina neden olur. Dilimize tersinleme
olarak ¢evirdigimiz ironi bir kez daha tersine gevrilmis, seyirciyi de
kapsamugtir.

Gergekgi tiyatroda kahramanin tepki gosterdigi durumun toplu-
mun yapisindan kaynaklanmasi igleri gii¢legtirmigtir. Ciinki oyun
kisisi kendini bu durumu diizeltmekle gérevli saymakta, fakat giicii
bunu bagarmaya yetmemektedir. Kiginin vicdaninda yasattig1 moral
degerler ona bazi sorumluluklar yiiklemistir. Fakat tragedyalarda
oldugu gibi ona, istedigi secimi yapma hakki, segimini gerceklestire-
cek kisilik saglamhig: ve yetenegi bagiglanmamigtir. Bu durumda,
tepki gosterilen durumun diizelme olanag: yoktur. Oyun kahramant,
iyi niyeti ve cabasi ile saygl uyandirir, insanca zaaflan yiiziinden
hosgoriiliir, basarisizlign ile elegtiri konusudur. Fakat higbir zaman
bir tragedya kahramanina layik gériilen saygiyt kazanamaz. Durumu
yanilgist oraninda giliinglesmistir. Insana bakarken uzak ag1 ile
yakin aginin dengelendigi oyunlar karmagik heyecanlar dretir. D5-
nemin karanlik komedyalari, ya da giiliincii de bir 6lgiide barindiran
dramlan boyle bir insanlik gergeginin iiriinleri olarak ortaya gtkmugtir.

Modern ve Modern sonrasi drama geldigimizde celisik gergek-
lerin, ikircikli insanlarin draminin karmagik heyecanlar yaratacak
diizenlemeler icinde yansitildigini goriiriiz. Bu dramlarn giildiri
dgesini 6ne gikaranlarina kara komedya denilmigtir. Kara komedya
sayabilecegimiz oyunlarda drama 6zgii olan, gergeklerin yeni yorumu
ile ortaya gikar. Ornegin, Harold Pinter’in oyunlarinda, klasik tra-
gedyanin secebilen, ya da gergek¢i dramin segebilecegini sanan ve
oyle davranan insaminin yerini, segme hakk: olmadigini anlamug ve
secemeyecegine inanmug insant almigtir. Dogum Guni Partisi'nin
kahramanu Stanley, tepkisini kagmak ve saklanmak olarak gostermis-
tir. Oyunun sonunda da adeta siiriiklenerek gotiiriiliir. Stanley’in
icinde bulundupu durum agiklamasizdir. Evvelce ne is yaptigi, ya
da yaptign is hakkinda séylenilenin dogru olup olmadif: belli degildir.
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Neden bu pansiyona gelip yerlestigi de. Onu alip gétiirmeye gelenler
kimlerdir, bilinmez. Yukaridaki odada ona ne yapildigini, daha sonra
onun nereye, nigin gotirtldigini de bilemeyiz. Stanley’in kisiligi-
nin ve iginde bulundugu durumun akla yakin bir agiklamas: yapil-
mamgtir. Aynt belirsizlik oyunun 6teki oyun kisileri igin de gegerlidir.
Géziimiiziin 6niinde gergeklesen, boylece gercekligine emin oldu-
gumuz tek olay Stanley’in hirpalanmug oldugu ve saklandig: yerden
ctkanhp gotiiriildiigidiir. Oyunda bir siddet ve korku ortamu yara-
ulmgtir. Kahramanin kurban olarak algitandigi, sagmalik bilincinin,
umutsuziuk duygusunun agir bastigi noktada bir kirilma olur. Olaya
pansiyon sahiplerinin agisindan bakilir. Perspektif degismistir. Trajik
boyutu olan durum, uzak agidan bir kez daha degerlendirildiginde
dayanilmaz acinin yerini buruk bir giilimseme alir. Bir 6nceki dogum
giinii partisi sahnesindeki giiliing karmasa, o partide Stanley’in ser-
giledigi tutarsiz kigilik, sorgulama sirasinda yiiriitiilen konugmalar
seyircideki tepki degisikliginin én hazirhgini yapmustir zaten. Bu
oyunda trajik olanin komik olana déniigmesinin bagka bir agiklamasi
da goyle olabilir: Oyunun biraktig umarsizhk duygusu biitiin umut-
larin kinldig noktaya kadar yogunlagir. Bu kinlma noktasinda yagam
anlamini yitirmigtir. Gerilim dayanilmaz olunca korkularimizdan kur-
tulmaya bakariz. Denetimimizden bu kadar uzak, bu kadar anla-
stlmaz ve bag edilmez bir duruma ancak giilerek katlanilabilir. O
noktada giilme, i¢sel bir savunma mekanizmasi olarak ortaya gikar.
Gergekler oyuna déniigtiiriilerek hafifletilir. Parti gecesi oynanan
oyun, igerdigi sevgi, saka, korku, saldirganlik 6geleri ile, sanki ile-
ride yagamn tiimiinii kapsayacak olan biiyitk oyunun provasi olmus-
tur. Bilinmez giiglerin baskis1 altinda yenik diigmiis beceriksiz insanin
giiliing ve acinast durumunu yansitan, sahnede yaratilan korkulu
havaya seyirciyi de sokan, onu gelisik heyecanlar icinde birakan
yazarlarin baginda Harold Pinter gelmektedir.

Kara komedyada farkh bir kurgulamaya 6rnek olarak Max
Frisch’in Kundakgilar adli oyununu ele alabiliriz. Bu oyunda olaylar
saka gibi baglar, giderek ciddiye déniigiir. Bay Biedermann, kuskulu
iki yabanciy1 evinde konuk eder. Onlara iyi davranirsa malina ziyan
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vermeyeceklerini diigliniir. Uyanlara ragmen eve bidonlarla benzin
tagimalarina géz yumar. Agik fikirli ev sahibi ile tehlikeli konuklar
eglenceli saatler gegirirler. Ev yanmaya baglayinca giilme korkuya
déniisiir. Konuklar ev sahibinden aldiklar kibritlerle benzini tutug-
turmuglardir. Olay disiindiiriictidiir. Bay Biedermann iyi niyetli bir
kurban mudir, kendi yitkimim kendi yaratan bir budala mi, yoksa
kurnazligina fazla giivenen bir gikarct mi? Giilmece ile baglatilan
olaylarin yikimla sonuglanmasi, kara komedya kurgulamasina degi-
sik bir 6rnektir.

Friedrich Diirrenmatt’in Yagh Hanimin Ziyareti adlt oyunu, ayn
anda trajik ve komik olan durumlarin dramidir. Cok zengin bir
kadin olan Claire Zachanassian dogdugu kasabay: ziyarete gelir.
Bu zenginlikten kendilerine bir pay diigecegini uman kasabahlar
onu saygi ile agirlarlar. Oysa Claire’in alinacak bir 6cii vardir. Geng
bir kizken sevdigi erkek tarafindan aldatilmis, cocugunun babas
aleyhine actifi davay1 kaybetmis ve kasabadan uzaklagtirilmugtir.
Simdi kasabaliya vaat ettigi servete karsilik olarak vaktiyle onu
terk eden erkegin 6ldiiriilmesini ister. Bu istegi once 6fkeyle geri
ceviren kasabalilar giderek paranin cazibesine kapihirlar. Oliim ¢em-
beri kurbanin gevresinde daralmaya baglar. Claire kasabadan 6ctinii
almig olarak cikip gidecektir. Vicdani ile varsil bir yasam tutkusu
arasinda bocalayan insanlanin durumu hem acikli hem giiliingtiir.
Bu insanlarin arasinda kurbanin kendi ailesi de vardir. Yagh Hami-
min Ziyareti, geligkili degerler diinyasimn ikircikli insanlarinin dra-
mudir. Bu dram en iyi ifadesini kara komedya yapisi i¢inde bulmugtur.

Eugéne lonesco, trajik acidan en acimasiz bicimde giiliincii iire-
ten yazar olmustur. Tiyatronun asal amacinin eglendirmek olduguna
inanmig olan Ionesco’nun oyunlarinda durum trajik, oyun kisilerinin
bu duruma tepkisi komiktir. Cinkii onlar ne kendilerini, ne kargila-
rindakini, ne de iginde bulunduklari durumu anlayamayacak kadar
bilingsiz, saskin, ezilmig insanlardir. Amédée’de gittikge biiyiiyen,
ayaklan yan duvardan firlayan ceset, Gergedan’da durup dururken
derisi kalinlasan, boynuzu ¢ikan, gergedanlagan insanlar, korkung
bir diinyanin habercisidir. Bu grotesk durumun agiklamas: yoktur,
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ya da anlamm 6rtiiktiir. Seyirci, tipkt oyun kisileri gibi tirkiitiicii bir
bilinmezlik duygusu igine diigiiriilmiistiir. Sahnedekilerin yanilgisina
yonelik olan ve onlarin yetersizliklerine giilme olarak diga vurulan
geleneksel seyirci tepkisi, seyircinin kendi yetersizligini de kapsaya-
cak bigimde genigletilmigtir.

Kara komedya, ciddi saydigimiz, fakat hazir yanitlarla gegistirme-
ye aligtifimiz gergeklerin parodisini yapar, yagamin ¢irkin, insanin
umarsiz yaniyla karsilagtvermekten dogan gerilimi yagatir. Sevmedi-
gimiz, fakat birlikte yagamak zorunda oldugumuz bu insanlara, iste-
medigimiz fakat iistesinden gelemedigimiz bu gergeklere katlana-
bilmenin bir yolu ona giilmek, belki giilerek onu yasamdan kovup
oyuna déniigtiirmektir. Kara komedya yazarlan genellikle bu durumu
6liim noktasina kadar kanirtir, oyunlarini yikimla, cinayetle, inti-
harla noktalarlar. Bu bize, 6liimden ve éliidden giildiirii iiretmenin
bir trajikomedya gelenegi oldugunu da animsatir.

Kara komedya, ¢agimiz insanini hem derinden sarsmayi, hem
de onun bir seylerin farkina varmasini saglamayi amaglayan, bu
amaci gerceklestirmek igin tiyatro geleneginin tiirlii yéntemlerin-
den yararlanan bir dram tiirii olarak gelismistir. Seyirciyi giilme ile
acima, cogku ile mutsuzluk, hafifseme ile korku duygular1 arasinda
dolagtirir. Ona, hem tuzakls, tehlikeli bir diinyada yasadigini hatir-
latir, hem de bu diinya ile nasilsa bag edemeyecegini gostererek isi
alaya vurmasim dgiitler. Kara komedya insafsizdir, rahat kagiricidir,
hatta bazen kigkirtict olur. Kotiimserligi ile insanin dogal direncini
kirarken, bu kirilma noktasinda giilmeyi iireterek onu yatigtinr.
Uyumsuz tiyatronun, Modern sonrasi tiyatronun sikhikla kara giil-
meceye yonelmis olmas giiniimiiz toplumlarinin gergegi konusunda
diistindiiriciidiir.



Sonug

Dram sanati, sanatlarin ortak malzemesi olan yagsam gergegini ele
alir, onu diig giicii ile besler, yorumlar, anlamlandirir ve sahnede
canlandinlmak {izere kurgularken kendine 6zgii bir yontem izler.
Bu yontemin asal 6zelligi insan, kisiligi, iliskileri ve eylemi ile ele
almasidir. Anlam eylemden iiretilir; bu eylem, bir durumda kilitlen-
mig, konugmalarla duraksatilmug, ya da eylemi imleyen bir eylemsizlik
olarak ortaya ¢ikmus bile olsa. Eyleyen insan, sahnede oyuncu tara-
findan canlandirilmaya en uygun olan konudur.

Dramda eylemin ele verdigi gercegin 6zel bir anlami1 olmalidir.
Daha dogrusu eylem, 8zel bir anlam {iretmek ve seyirciyi bu anlam
tizerinde diigiindiirmek ve heyecanlandirmak iizere kurgulanmalidir.
Usta yazarlar boyle bir dram kurgusu i¢in yagamin gegit donemlerini,
esik durumlarini segerler. Oyun kisilerini bu durumlardaki icraatla-
nyla sinarlar. Ciinkii egik durumlan insanlan karar vermeye, segim
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yapmaya, eylem yollari izlemeye zorlar. Onlarin kararlari, segimleri,
eylemleri ya da eylemsizlikleri, kisiliklerinin gostergesi olur.

Sahnede oyuncunun can vererek gercekten daha da gergek
yaptig1 insanin i¢ yapusi, kisiligi ile tamigirken, onun gevresini de,
icinde yasadig1 toplumu da, yeri ve zamant ile tanimug oluruz. Iligki-
leri igindeki insan toplumunun irinidiir. Eylemini yonlendiren
onun bireysel kisiligi yaninda moral kimligi de olmustur. Toplumlar
biiyiik degisim dénemeglerinde bir deger karmagasi igine digerler.
Eski ile yeni, geleneksel ile cagdas olan yan yana yasar. Iste insam
zor segimler kargisinda birakan, toplumun bu degigim dénemleridir.
Usta yazarlar, kisilikleri sinamak, toplumun sorunlarini irdelemek
icin toplumlann bdyle dénemlerini ve boyle dénemlerin insanlarint
segmiglerdir.

Drama 6zgii kurgulamay: daha da etkileyici yapan olaylarin bir
kirlma noktasinda baglatiip, bir kinlma noktasinda sonuglandiril-
masidir. Baglangigtaki kirnlma noktast mutlaka bir seylerin yapilmast
gerektigi andir. Esik atlanmalidir. Daha fazla duraksamak olmaz.
flk adim zorunludur. Bu zorunluluk ister dig etmenlerden, ister ig
itilimlerden gelsin. Sondaki kinlma noktasi ise eylemin sonuglanma-
sinin daha fazla ertelenemeyecegi andir. Son adim ne olursa olsun
atilmalidir. Bu da bir zorunluluktur. Baglangicta ve sonda kinlma
noktalarini tantyan seyirci heyecanlanr. Once neler olup bitecegini,
sonra da olayin nasil sonuglanacagini merak eder. Ayni zamanda
iki zorunlulugun tagidigr anlami ¢6zmeye gahgir. Hangi moral gerek-
sinim, hangi ruhsal zorunluluk, hangi toplumsal durum boyle bir
eylemi gerekli kilmis, hangi tepki, hangi eylem béyle zorunlu bir
sonucu dogurmugtur.

Kirtlma noktalarinda seyircinin tepkisi meraklanma, heyecanlan-
ma, duygulanma, acima, korkma, iirkme, ya da sevinme, giilme ile
disa vurulur. En istenmeyen tepki sikilmadir. Drama 6zgii kurgu
stkilma ile savagir. Bunun igin diigiim gibi, ¢atigma gibi, kriz gibi
meraki koriikleyecek, gerilimi artiracak kurgulama ydntemlerini
uygular. Bu yéntemi, hem yazili metni olugtururken, hem gorsel ve
isitsel gostergeleri diizenlerken dikkate alir. Abartma, gagirtma, bek-
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lenti uyandirma, beklenti bozma, tersinleme, tekrarlama, katlama,
imleme gibi hiinerlerle ilgiyi diri tutmaya, soze, goriintiiye, sese
iligkin gostergelerle dikkati ortiik anlamlara yéneltmeye ¢aligir. Us-
talikli bir dram kurgulamasinda her diigiim, her catisma, her kriz
bir minik ara kinlma noktasinda gergeklestirilir. Inandiric1 bir zorun-
luluk yaratilmadan kullanilan hiinerler ne istenen heyecam ya-
ratmaya, ne amaglanan anlami iiretmeye yeterli olur.

Dram sanaty, insani, toplumu, yagami anlamak ve anlamlandir-
mak igin tiyatro sanatinmin eli altindaki her gesit malzemenin usta-
likla kurgulanmasim gerektiren, bu konuda beceriksizligi bagisla-
mayan getin bir sanattir.















YASAMIN KIRILMA NOKTASINDA DRAM SANATI
Sevda Sener

A ristoteles'in Poetika'sinda yapilan Unli tanimdan itibaren,
oyun metninin ve teatral temsilin yapisal ilkesi olan «dra-
matik» kavrami ve «tirler» konusu, sadece tiyatro diinyasinda
degil felsefe ve estetik ¢evresinde de, hala esas tartisma olarak
yerini korumaktadir. Bu esasli tartismaya Bati disindan biri, tiyat-
romuzun filozofu Sevda Sener, «dramatik» [drama 6zgu] kavra-
mini ele aldi§i ve yorumladidi kendine 6zgl biryapitla katkida
bulunuyor: Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati.

«Bu calismada, dramatik olani belirlemeye ve farkl tirlerde
dramatik olanin nasil olustugunu incelemeye calistim; ar ve
karma tlrler Gzerinde durarak, tirlerin 6z ve bicim 6zelliklerini
aciklamak, dramatik olanin her tirde yerini nasil bir dizen igin-
de aldigini géstermek istedim. Bu konuyu segcmemin nedeni,
dramatik dedigimiz niteligin yeterince bilinmedigi kuskusu ol-
mustur. (...) Dram sanati, insani, toplumu, yasami anlamak ve
anlamlandirmak icin tiyatro sanatinin eli altindaki her cesit mal-
zemenin ustalikla kurgulanmasini gerektiren, bu konuda bece-
riksizligi bagislamayan cetin bir sanattir.»

Kapaktaki gravir: Ariosto’nun 1535 yilinda yayimlanan oyunlarinin baslik sayfasi.

gOstelim sanatlari

tiyatro, dram, inceleme



