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“Fotografci pasifbir seyirci olamaz,
o0 herseyi olayin icinde yasayabildigi an
daha iyi gorar.”

Henri Cartier-Bresson
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Giris

Fotografci cevresinde gelisen olaylari gérmeyi 6grenebildigi olcude
dogru saptayabilir. Bu nedenle fotograf¢inin (fotograf sanatg¢isinin), doganin
ve toplumun yasalliklarini iyi bilmesi, gelisen olaylari aygitiyla dogru sapta-
yabilmesine yardimci olur.

insancil tavirlari kendisine kilavuz edinen bir fotografci, dogruya sadik
kalarak, o'nu tarihsel gercekligi icinde sunmak zorunlulugundadir. Dolayi-
siyla fotografci, cevresinde olusan olaylari aygiti ile saptamaya calisirken, o
olayl ne abartmali ne de oldugundan eksik gostermeye ¢alismalidir. Tek yanli
davranis her calismayi ve 6zellikle tim sanatlari yoksullastirmistir. Onemli
olan yasami, bu yasamin icinde c¢alisan insani, emegini satarak gecinmek du-
rumunda kalan insani: tim acilari, sevingleri, sevdasi, 6zlemleri, varsa kavgasi
ile birlikte yansitabilmektir. icinde bulundugumuz dénemde, yerkiremizde,
fotografin bu denli yogun kullanildigi, yaygin oldugu, elektronik gelismelerle
yok edilecedinin savunuldugu bir dénemde, fotograf ile ugrasanlarin gorevi
zor ve onemlidir.

Fotografi, “bir haberin isikla anlatimidir” diye tanimlarsak, en énemli
gorevi olan belgeselligini bir bile an unutmamis oluruz. Her ne amagcla geker-
sek ¢cekelim, deklansdre basildigi an, bir an tespit edilmis, belgelenmis olur.
ister ani fotografi olsun, isterse sanat fotografi olsun... aygitimizla, belli bir
anda, belli bir zaman ve mekan icerisinde gelisen olaylari tespit ediyor, belge-
liyoruz.

Gerek icerik gerekse teknik acidan iyi calisiimis bir fotograf, seyircisine
cok sey anlatir. Koti bir fotograf ise (ister teknik isterse icerik agidan olsun)

anlatimini beceremeyen fotogDafnr. Beyhude bir ugrastir. Fotografcinin izle-
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ve eksik oldugunun, verilmek istenen mesajin tamamlanmadidinin kanitidir.

Uluslararasi bir dil olan fotograf, bize yerkiiremizi tanimamiz igin ge-
nis olanaklar saglamaktadir. Ancak bati diinyasinda piyasaya hakim tekeller,
onlarin dergi ve diger yayinlari, olaylari nesnel aktarmaktan ¢ok, bu medya-
yI kendi dinya gorisleri dogrultusunda kullanmaktadir. Ya da gosterdikleri
fotograflar insanlara yalnizca acima duygusu asiliyor ve izleyicisini harekete
gecirmiyor. Bu llkemizde, daha ilkel ama benzer sekilde yapiliyor.

Burada, “nasil fotograf cekmeli” diye bir soru akla takilabilir. Bunun
yaniti zor. Simdilik sdyle bir yanit verebilmek olanaklidir: Bir fotografin, is-
tek ve gorislerimize 1sik tutabilmesi icin izleyiciye verdigi mesajin agik ve
anlastlir olmasi gerekir, izleyici aldi§gi mesaji algilayabilmeli ve harekete ge-
cebilmelidir. Bir fotografa her baktigimizda, o fotografta daha dnce géreme-
diklerimizi gorebilmeliyiz. Fotograflarimizda, glincel yasamda goérdigimiiz
celiskileri saptayabilmeli; 6zellikle insani, onun yasama olan bagini, sevgisini,
yarina olan glivencini ve inancini, (ya da tersi) gerekirse karsi koyabilme veya
dayanisma duygusunu fotografla tespit edebilmeliyiz.

Yerkdremizi, insanlarini ylzyillarca resim ve edebiyat aracilig ile 6§-
rendik. Bu gorev 1839 yilindan buyana fotograf araciligi ile yeni bir boyut
kazandi. Gitme olanagimiz olmayan dider anakaralarda yasayan insanlarin
yasamini, duygularini, disincelerini, asklarini, arzularini, acilarini, seving ve
korkularini fotografin yardimi (araciligi) ile daha seri, daha dogrudan 6gre-
nebiliyoruz.
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PROJET DE LOI.

LOUIS-P11IUPPE,
Rom o FRancab,
A tous presents et a Tcnir, saint.

Nota aroos ordonnl ct ordonnons gne Icprojet de loi clout la tencur
soit sera prrsentd, cn notre nom, a la Chambre dcs Deputes par notrc
Ministrc secretaire d’Etat aa departemcnt de I'inttrieur, que nous
cfaargcons d’cn exposer les motifs ct d’cn soutenir la discussion.

ARNIAE rUAEN

La convention prorisoire conciue Ic li juin 1839, cntrc Ic Ministre
de riouriear, agissant pour Iccompte dc I'KUt, et MM. Daguerre et
Niepce fils, ct annex« I la prcscnte loi, est approurOc.

ART. 2.

Il cst accordc a M. Daguerre one pension annudlc et viagere dc
<>,000 francs; 1 XI. Niepce fils, une pension aniutcllc ct viagere dc
A,000 francs.

ART. 3.

Cos pensions scront inscntes au livrc des pensions civile» du Tre-
sor public, avec jouissancc, a partirdc la promulgation dc la prt-sentc
loi. Kites nc scront pas sujcttcs aux lois prohibitive* du cumul. Elies
seront reversible*, par moitie, sur les veuves dc MM. Daguerre et
Niepce.

Fait au palais dcs Toileries, Ic 15 juin 1839.
Signc 1.OCIS-PniLIPPE.
Par Ic Hoi:
Le Ninistrt stercUiirc d’Etat,

Signi DcaiATEL..

Fransiz Devleti tarafindan (189&{%%'9%?0%!?)%(#%8@"3'% @ttﬁﬁ:”ﬁ%mg&'%% ¢ikartilan yasanin ilk sayfasi.
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Fotograf Gorme Duyumuzu Hassaslastirdi

Fotograf gérme duyumuzu hassaslastirdi; daha derinlemesine bakabil-
meyi ve gorebilmeyi 6gretti. Fotograf makinesi bizim gérebildigimizden daha
farkh gormektedir. Tck bir cimlede tanimlamaya calisirsak, ¢cekimini yaptigi-
miz fotograflar, yalnizca baktiklarimizin tekrari degildir. Daha da fazlasidir.
Naslil olur ? En yakin teknik yanit su olabilir: G6zimizun acisi ile, objektifin
agisinin farklidir.

GOz ve Fotograf Makinesi

Fotografa énemli katkilarda bulunmus Albert Renger-Patzsch, goz ile
fotograf makinesi arasindaki farkliligi soyle acgikliyor: “Goz ilefotojrafma-
kinesi arasinda bir kiyaslama yaparsak; goz degisik ve cabuk farklilasan odak
uzakliklarina sahiptir. Gérme acisinin blyuklugu, esitliktenfarkli olarak, arka
arkaya seri resimler gdrmekte ve netlestikten sonra bir ¢ok resimden biri tespit
edilmektedir. Goz subjektifgordugu ve olaylari oyalayici olarak izledigi igin,
onemli olmayan seyleri gormektedir. Amafotodraf makinesi, elde edilmek is-
tenenfotografta, derin bir netlik alani ile herseyi belli bir bayiklikte saptar.”

Beynimiz ve g6zlerimiz arasindaki iliskiyi bilincli olarak tespit etmek
istiyorsak, cevremizdeki olaylara baktigimizda, her seye, her cisme, ayni du-
yarlilikla bakmadigimizi saptariz. Sokakta ylrirken olusan bir cok olay ara-
sindayalnizca ilgimizi ¢ekenleri izleriz. Baktigimiz bu olaylar henliz soyuttur.
Bilincimizin devreye girmesi ile somutlasirlar.

Su sonucu ¢ikartmamiz mimkin: Bilincimizin yardimi ile gérme
olayl, gordiklerimizi salt oldugu gibi kabul etmememize sonsuz derecede
yardimci olur Orneklersek: Otomobil kullanan bir kisi, hi¢ bir zaman tra-
fik isareti gérece§im ya da gérdim diye dislinmez. Ama bir trafik isaretine
rastladiginda onu hemen gorir. Ya da belli bir hiza ulastiktan sonra simdi su
vitese takmam gerekiyor diye diusinmez. Bu eylem artik soférde bir refleks
haline gelmistir.

Fotografa donelim: Fotograf makinesi ile, bir anlik durumu, bir olayin
cok kiiclik bir boélimiini saptiyoruz. Gozlimizden farkli olarak, cektigimiz
fotograflar ile o ani nasil saptadigimizi somut olarak goriyoruz. Bu durum,

Ozellikle belgesel gal@Epeqs&q;@gﬂgbnArJiQit_or%%fﬁa%lynor—goIayln énemine gore-

onun bu ani nasil saptadidini sergiliyor. iste fotografi resim ve grafikten ayiran
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onemli bir nokta da burada bir yanit buluyor. Resimde, grafikte, sinema ya da
TV-filmlerinde sonu¢ genellikle amaclanir. Buna karsin fotografta, 6zellikle
belgesel fotografta, (burada daha ¢ok gazetefotodrafcilijimn-seri roportajfo-
tografin anlasiimasini diliyoruz) yukarida saydigimiz sanat dallarinda oldugu
gibi belirgin bir 6n hazirhk s6z konusu degildir. Tek 6n hazirlik: Cantada
yeteri kadar filmin, (GUnlUmuzde yeterli sayida hafiza kartinin) alet ve edava-
tin ve gerekli yan elemanlarin olmasidir. Cunki belgesel fotografta amag, bir
anlik olay! saptayabilmektir. Olayin ve ¢ekimin tekrari sézkonusu degildir.

2EIQ-i

Leonardo da VinHqﬁqsngRFa@?tPrﬁﬁiYgéIgﬂ%{(rﬁﬁt@f'(ﬁ@odex Atlanticus]
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Fotograf Seckin Bir Yetenek mi?

Bazi fotograf dostlari, glinimiizde herkesin fotograf cekebilecegini, ar-
tan teknik kolayliklar ile bu isin artik “cocuk isi” oldugunu soyliyorlar. Ve
gercekten neredeyse herkes fotograf cekiyor.

Teknik kosullardan hareket edilerek soylenilen bir s6z. Glinimuz fo-
tograf aygitlarina getirilen kolaylklar, (sadece makinalara kolaylik getirilme-
di, cep telefonlari ile bile) herkesin fotograf ¢cekebilmesini olanakli kiliyor.

Ancak sorun bununla ¢6zimlenebilir mi?

Fotografa yeni baslayan bir kisinin sordugu ilk soru: “Makinanizm
markasi nedir?” oluyor. Begendikleri bir fotografi gdormuslerse ve kendileri o
kadarini bile becerememislerse, “eveeet, bu adamin Leicasi veya Hasselblad'i
var. Fotodraflari bu nedenle iyi”diyerek, isi kolaya aldiklari gibi, ayni zamanda
insanh§l kendi Urettigi alet-edavata esir ediyorlar.

Ancak yalniz teknikle is bitiyor mu?

Bir 6nceki bolimde, goz ile fotograf makinesi arasindaki farklari si-
ralarken, bu ugrasin seckin bir yetenek gerektirdiginin sartlarini saymaya
calistim. Bir fotograf olusurken, énemli olan ¢ok kisa zamanda gézimiz ile
goérdigimiz bir olayi, nasil fotograf haline dénistirebilece§imizi disinebil-
mektir. Baska bir deyisle: Buna cekilen karede goéruniirde olanlarin ve goru-
nirde olmayanlarin bir arada toplanmasi da diyebiliriz.

Onemli zorluk iste burada basliyor. Makine ile g6z arasindaki onemli
fark budur. Yoksa bastan savma savlar ile “cocuk isi” diyerek, bu isi hafife al-
mak, basitlestirmek yapici bir tavir degildir.

Fotograf, ne yasamdaki ilginc yanlari gorip deklansére basmakla bas-
liyor, ne de son buluyor. Edward Weston, fotograf¢inin en zor gorevinin: “...
fotografgibigdrmesini 6grenmekle ve saptadii ayrintiyr, aygitlarini ve kimyevi
olanaklari cercevesinde do§ru dederlendirerek, yapmak istedigifotografa gore,
sectigi konunun unsurlarint ve dederlerini gorerek fotografile cevirisini yapa-
bilmek” oldugunu soyler.

Biraz daha acarsak, her kim, gérme eylemini, fotografca gérme eylemi
arasindaki farki tanimamazliktan gelirse, o cekimini yaptigi olaylari ve olayla-
rin cevresinde olanlari oldugu gibi gozler 6niine sermekte basari gosteremez.

Bir fotografcinin becepisisigprediag0alts -Gnpng-grtipepilmekteki ustaligr ile
degerlendirilir. Foto&rafci. fnroprafa Icenrli Hiinva troriiciini'i Irot-mil id-ixz-.i-C,
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insan gézinin Canthesip RDFaKilapakrsivintittpssbreatey.okgVinci - 1490795
[Codex Atlanticus]
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bunu nasil yapacagini 6grenmek zorundadir. Gézlerimiz gérdiugimiz obje
ile, aygitimizla saptadigimiz objenin arasindaki es yanlarinin ¢ogunlukta
olmasi, o fotografin izleyicisi tarafindan guclik cekilmeden anlasiimasini
saglar. Bu baglamda, fotografci mesajini dogru yazmissa anlasilir. Bu dog-
ru mesaja yonelen fotografcinin biraz sansa, biraz enerjiye, biraz akila, biraz
yureklilige, biraz sivil cesarete, biraz da bakmasini-gérmesini bilmesine ve
hepsinden 6nemlisi duyarh bir Kisilige ihtiyaci vardir.

Fotograf ve Anlam Arasindaki Fark

Fotografc¢l, cevresindeki olaylari yalnizca fotograflamis olmak igin,
caba gostermiyor. Tam tersine calisirken kendini harekete geciren, sevindiren
ya da Uzen, korku ve umut veren, kuvvet ve deger veren 6znel fikrini de ak-
tarmis oluyor. Fotografci, diger gorsel alanlarda oldugu gibi, dis dinyayi (ki
onun malzemesi yalnizca budur) belli él¢ide saptiyor. Bunu yaparken, kendi-
sini harekete geciren, Uzen veya mutlu eden duygularini, disincelerini, 6zlem
ve istemlerini fotografinda yansitmaya calisiyor. Bu nedenlerle, yalnizca “is
olsun” diye ¢ekim yapmiyor. Ayni zamanda Kisisel fikirlerini de anlamlandir-
mak istiyor.

Tarihte Kisa Bir An

Eski bir deyime gore, kisinin bir konu hakkinda emin olabilmesi, onun
kendi gelismesini tanimasi ile olanaklidir. Bu nedenle kisa da olsa geriye do-
nip bir bakmakta yarar var.

Fotografin kesfedilmesi, fen bilimlerinin belli bir gelisme gd&sterdi-
gi asamada gerceklesmistir. Makinelesme, optik, kimya ve diger fen bilim-
leri belli bir asamaya geldikten sonra yerklremizde ilk fotograf ¢ekilebildi.
1839'dan 6nce, Leonardo da Vinci tarafindan resim ¢izmek icin kullanilan
“Camera Obscura’yl gelistirmek icin calismalara baslaniimisti. Fransiz Niepce
ve Daguerra ilk olarak metal lehvalar ile fotografta sonuc alabildiler. Daguer-
reotypie ve Talbottypie donemin bir ¢ok bilim adami tarafindan buyik me-
rak ve saygl ile karsilandi. Bunlar arasinda daha baslangi¢ asamasinda en ¢ok
ilgi duyan Alexander von Humboldt'u 6rnek gosterebiliriz.

Fotografin bu basarisi, gercekte uzun, zor ve engellerle karsilasan caba-

.. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - hitps://rantey.org R .
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17. yazyilin ortalarinda kullanilan “tasinabilir” bir Camera Obscura. Daha ¢ok manzara
resimlerinin birebir ¢iziminde kullaniliyordu. Bu aygit ile birden fazla ressam c¢alisabiliyordu.

Ressamin rakibi: Fotografgi [1843] [Cizeri bilinmiyor]

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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raticihdin sonucu bugilin fotograftaki bu kolayhgin keyfini ¢ikartabiliyoruz.

Gun Isinlar ile “Ressamlik”

Bu yeni “resim-suret” olgusu farkli duygularla degerlendirildi. Bazila-
rinda heyecan; bazilarinda siiphe ve korku yaratti. Heyecanlandirdi, ¢unki
bir alet ile herkesin resim yapabilmesi, “gercege bagli resim” yapabilmesi ko-
laylasmisti. Herhangi bir egitime, fircanin nasil tutulacagini uzun uzun 6§-
renmeye gerek kalmadan drtn verilebiliyordu. Giines isinlari herseyi olanakl
kiliyordu. Bu nedenle, Berlin’li fizyolog Emil du Bois-Reymond, artik ‘giines
isinlari ile resim yapilabilecek” diyordu. Bazi teknik eksiklikler, bu sanatin

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
“Sabir esejinfaziletidir.” Daumier, 1840.
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gelismesinde, bazi zorluklari da beraberinde getiriyordu. Ressamlar ve “fo-
tograf-ressamlari” arasinda bir rekabet baslamisti. Bazi yazarlar, fotograf ve
fotografcilarla dalga geciyorlardi.

O doénemlerde bir filmi en az yarim saat pozlandirmak gerekiyordu. Unli
Karikatlrcl Daumier ¢izmis oldugu bir karikatirde, fotografcilar ile sdyle dalga
geciyordu: Elinde cep saati ile, filmi pozlandirmanin bitmesini bekleyen bir fo-
tografci cizmis ve altina sunlari yazmisti: “Sabir esegin faziletidir.”

Ozellikle, meshur olamamis, iyi siparisler alamayan ressamlarin, fo-
tografcilar ile alay etmelerinin, kismen de olsa fotografa karsi ¢ikmalarinin,
nedeninin tamamen “parasal” oldugu soylenebilir. Fotografla rekabet edeme-
yeceklerini, bu nedenle ekonomik ¢okiintliye ugrayacaklarini disunayorlardi.
Bu nedenle de yeni, alayci s6ylem gelistirilmisti: “Resim yapmasini becereme-
yen ressamfotografcilija bashyor!”

Fotograf, baslangi¢ta sanat ile el zenaatlari arasinda bir olguydu. Ger-
cekten bircoklari resimde basarili olamayinca, fotografi se¢mislerdi. Bunlarin
arasinda Iskogya’ll ressam David Oktavius Hill’i ayirt etmemiz gerekir. Hill'i,
saygideger bir fotografci, sanatgisi olarak anmaliyiz. Ote yandan bu gibi “is-
tisnalar kaideyi bozamadi” Dolayisiyla fotograf, klasik glizel sanatlarin, 6zel-
likle resim sanatinin gdlgesinde gelisme gosterdi.

19. yazyilin ikinci yarisinda fotografcilar, dyle bir yéntem gelistirelim
ki, tim ressamlar ve grafikerler bu olayi ciddiye alsinlar diye diisinmeye bas-
ladilar. O zamanlar “Rembrandt-Etki” (Rembrandt-Effect) Uzerine tartisili-
yordu. Oyle fotograflar cekilmeliydi ki, sanki resim veya silgileme metodu ile
yapilmis gibi g6ziukmeliydi. Bu uygulama ile ¢ekilen fotograflar, yalnizca 6n
gOrevi yerine getirmis oluyordu. Ve calisma bittiginde geriye fotograf namina
hi¢ bir iz kalmiyordu. Genellikle portre ve manzara ¢alismalari yapiliyor ve
bunlar metal baski metodlari ile basiliyor, misteri isterse renklendiriliyor;
bittikten sonra karakalem, silgileme ya da litografiden ayirt edebilmek glc-
lesiyordu. Bu tir ¢alismalara yonelmis sanatcilar arasinda Fransiz Robert Be-
machy ve Alman Heinrich Kiihn ile Hugo Erfurt’'u anabiliriz.

Fotograflarinin resim gibi olmasini amaclayan bu sanatgilar, mekanik,
kimyasal, alet ve maddelerin yanisira amaglarina ulasabilmek icin sayisiz de-
neylerde bulundular. Bu yanhé }zt‘)nelim, optik alanda ulasilan yeni, verimli
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1860 yilinda bir manzara fotografcisinin aletleri ve karanlik odasi.
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leri icinde degerlendirirsek, anlayisla karsilayabiliriz. Fotograf kendini kabul
ettirene kadar, teknik ve toplumsal gelisim evrelerini de yasayabilmeliydi. Bu
da 1920’li ydlara rastliyordu. Tim bu gelismelere karsilik, 19.yy’lin déneme-
cinde Alman kékenli Amerika'li Alfred Stieglitz, her tiirden metal-baski yon-
temini reddetmis, hatta rotusa bile karsi ¢ikmisti. Stieglitz'in bu tavri 6nemli
doénim noktalarindan biri oldu. New York sokaklarinda yaptigi calismalar
fotograf tarihinde dnemli izler birakti.

Fotografta Devrim

Fotografin kendisini kabul ettirebilmesi 1925’li yillara kadar sirer. Bu
duruma, bilimsel ve teknik gelismelerin katkisi yadsinamaz. Optikgiler daha
hassas objektifler hazirlarken, foto-kimya endistrisi de daha hassas film ve fo-
tograf kagitlari Gretmeye baslamisti. Hassas mekanikgiler elle kullanilabilinir
fotograf aygitlari Gretiyorlardi. “Leica’} ‘Ermanox”gibi aygitlar, kendisinden
onceki tim fotografaygitlarini alasagi etmisti. Bu yeni gelisme, fotografcilar
gunliuk olaylarin ¢cekimini yapmaya, bunu yaparken de ger¢ede bagli kalmaya
itiyordu. Bu tarihlerde “Basin Fotojraf¢iliji” sz konusudur. Baski teknigin-
deki gelismeler, fotograf basma tekniginde de énemli gelismeler yaratmisti.
Bu calismalara Albert Renger-Patzsch’in yayimladigr “Dinya Guzeldir’; isim-
li fotografkitabini 6rnek gosterebiliriz. Renger-Patzsch, fotografcilara yapti-
g1 bir ¢agrida: “Fotograf degeri olan fotograflar ¢cekin!” demis ve fotografin
resimin etkisinden kurtulmasini desteklemistir.

Fotografin kendi yerini bulmasinda Birinci Diinya Savas'indan sonraki
toplumsal-politik gelismelerin dnemli bir etkisi olmustur. Birinci Diinya Sa-
vas'indan sonra siklasan diplomatik goriismeler, basin fotografciliginin gelisme-
sinde 6nemli bir adim olmustur. Basin fotografcihginin yollarini gésteren Ber-
linli fotografci Erich Salomon G (1944°'te Ausschwitz Toplama Kamplarinda fa-
sist-irk¢ politikanin kurbani olur) saygi ile anmak gerekir. Weimar Cumhuriyeti
déneminde gerek politikacilarin gerekse sanatci ve bilim adamlarinin (Ornegin:
Albert Einstein, Gerhard Hauptmann, Max Liebermann, Clara Zetkin vb.) flas-
siz cekilen fotograflari, foto-roportaja 6nemli katkilarda bulunmustur.

O yillarin Almanya’sinda fotograftaki gelismeye énemli boyut kazandi-
ran di§er bir calisma da, Isci-Fotografcilar’in diriinleriydi. Bu isci fotografci-
lar, islerinden arta kalan zamanlarda fotograf cekebiliyor; aygitlarini bilingli
olarak, kendi sorunlarina yoneltiyor, toplumsal tartismaya yeni bir boyut ka-

zandirabiliyorlardi. Gidik PR Riaps&isSPrMpEiRAe,de§inmeyince buna Kkars
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R ARBEITERFOTOGRAF
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1932 yilinda yayinlanan is¢i Fotografgi, “Herkes Fotograf Cekebilir”
ozel sayisi ile iscileri fotograf cekmek i¢in 6zendirmeyi amaglar.
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olusan hareket, iscilerin sorunlarini, yayinladiklari gazete ve dergilerde, ara-
cisiz aktarabilme olanaklari yaratmisti.

“Realist-Fotograf ”in dogum yillari olan bu dénem, daha sonra bir ¢ok
fotografciyl etkileyecektir. “Fotograf-Devrimi” olarak da nitelendirebilece-
gimiz bu yillar, fotografin resmin etkisinden kurtuldugu, kendi basina, kendi
yasalari ve estetigi ile yasayabilecegini de ispatlamisti.

Evet, Fotograf Sanattir!

Yerkiuremizde fotograf, “sanat midir ?ya da de§il midir?” tartismalari
¢coktan sona ermisken, Tlrkiye'de bu tartismalarin hala strdugini izlemek-
teyiz. Bir yanda, “Fotojrafsanat dedildir!” diger yanda “Fotografsanattir!”
diyenlere rasthyoruz. “Sanat dedildir!”diyenler, tirl( yoksunluklar ile fotog-
rafi 6ziimseme calismasi yapanlari kiicimsemekte, hatta daha da ileri giderek
“Zavallifotografeiltk” A\ytb\\me.Jazc\cr. Konuya tam tersi bir yaklasim gosteril-
mesi dogdruya daha yakin bir tavir olurdu. Hatta giderek bu genc¢ (fotografta
geng) fotograf amatdrlerine el uzatilmasi, yardimci olmaya calisilmasi, daha
insancil, daha sanat¢i (fotografci) duyarliligr getirirdi. Yazik !

Simdiye dek fotograf Ustiine yayinlananlari gozoénine alarak, bazi de-
neyimleri aktarmaya ¢alisalim.

Neden Fotograf?

Gilnumuzde fotograf cok yonld kullanilan bir ara¢ durumundadir.
(Reklam, kurgu, gazete vb.) Kesin olan tek sey: Fotografin uluslararasi bir
dil haline donismis olmasidir. Cok dogaldir ki, bazi gevrelerce bu dilin ya-
lanci-aldatici yanlarina agirlik verilmektedir. Ginlik yasamimizda, “boyali
basin”ve 6zellikle reklam-fotografciliginda, bu tir anlatim yalanlari ile sik¢a
karsilasmaktayiz.

Fotografin herseyden dnce teknik ve kimyasal birlesimden Uretime gegti-
gini herkes biliyor. (Artik bu tavirda fotograf treten ¢cok az fotografci kaldi. Yeni
nesil dijitalden baska bir sey tanimiyor. Baska bir evrime dek bu surecek.) Buna
ragmen bilinmesi gereken su: Sonucun ne olacagina insan, yani fotograf makina-
sinin arkasindaki insan karar veriyor. Bu insanin toplumsal olaylari, diinyayi nasil
degerlendirdigi karar veriyor. Yani aygitin arkasindaki insanin “Diinya gériisd’,

g6rdugu olay soyutlarHSEH ERMITER A kiSRRI OrY
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1921 yilinda g¢ekilen bu fotografta Boston’da (ABD) agik arttirma
ile satilan bir isci ve saticisi goriluyor. [Fotograf¢isi bilinmiyor.]
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ABD-Pensilvanya’da komir madeninde calisan is¢i cocuklar.
Fotograf: Lewis W. Hine, 1911

Ailesi iIeEBifﬁIﬁit?eHfbﬁéﬁim%ﬁi%ahﬁﬁsigém@é(@ 1920
Fotograf: Lewis W. Hine
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Bir Baska Yanlis: Makinaiara Esirlik!

Fotograf ceken ya da ¢ekmeyen her kim fotograflarima baktiysa, anla-
tilmak istenen olaydan ¢ok, “hangi makinelerle” cekim yaptigimi; hangi film
ya da kimyalari kullandigimi bilmek istedi. (Acaba ressamlara da hangi fir-
calarla resim yaptiklari soruluyor mu?) Sanki her fotograf makinenin driind,
kullanan yalnizca deklansore basiyor ve “disinmesine” gerek kalmiyor. Tabi
ki makinenin, objektiflerin bir fotografin olusmasindaki rolli buyik, hatta
basroldeler, ama insansiz bir firca nasil resim yapamazsa, insansiz bir makine
ve objektifler de higbir ise yaramaz.

Peki bu insanlar boylesi fikirleri nereden ediniyorlar?

Benim icin bu sorunun yaniti ¢cok basit: Fotograf makinesi Greten fir-
malarin kullandiklari “reklam dili’; onlari bu fikirlere sahip olmaya yonelti-
yor. Orneklersek: “Alinfalan makineyi, diigmesine siz basin gerisini bize bira-
kin!”dunyanin en ¢ok kullanilan bir fotograf makinesi i¢in yapilan reklamin
slogani. iste bu reklam metinlerini yazanlar, insani kendi Uretti§i makineye
esir etmek isteyenlerdir. Bu nedenle de, gunlik yasantimizda bize sunulan her
fotografi “aspirin yutar gibi” yutmamiz, kabullenmemiz istenmektedir. Fo-
tograf, glinlik besin maddesi gibi dislerimizin arasina sokularak ¢ignememiz
istenmektedir. Kendilerine gére haklidirlar. Ne kadar ¢ok satarlarsa o kadar
cok kazanacaklardir. Bu asamada fotograf¢inin -tiiketicinin- kendisini nasil
koruyacagini 6grenmesi gerekiyor. Onemli olan bir faktor de budur. Kisaca-
si, gordiklerimiz hakkinda disiinmememiz amag¢lanmaktadir. Duslnen ¢ok
oldugu an, ayni diger tiketim maddelerinde oldugu gibi, alicisi (tuketicisi)
azalacaktir.

Peki, nasil fotograf ¢cekmeliyiz?

Bu soruya soyle ya da boyle diye yanit vermek olanaksiz. Ancak bazi 6n
distnceler siralanabilinir. Herseyden 6nce, ¢ekecedimiz olayi ¢ok iyi tanima-
miz gerekmektedir. Hatta, calisacagimiz konu bizim Kisili§imizin bir parca-
si durumuna gelmelidir. Basarabilirsek, onunla birlikte -teknigi dislamadan
ama ona esir de olmadan- biyiyerek, bazi kalici sonuglara varabiliriz. Orne-
gin: Politikacilari cekmek isteyen bir fotografcinin, politik yasami, bu yasa-
min bireylerini, aralarindaki iliskiyi ¢ok iyi bilmesi gerekmektedir. Yoksa iyi
sonug alamaz. Bu fotolglrafl cekilmek istenen tim alanlar igin gegerlidir. Ozel-
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g1 toplumdaki celiskileri- guzellikleri aktarabilecek calismalara yonelmek,
fotografin asil gorevi olan “belgecilifini—haberciligini” éne c¢ikartabilecek
calismalar yapabilmeliyiz.

Saksonya Kémiir isletmeleri'nde ¢alisan ¢ocuk kémir isgileri. Belki ani diye gekilmis bir
fotograf olabilir. AncakU®essiyi REFaKitap drgi/ta fttpsikianteycaigstirildiginin bir kaniti.
iyi bir belge. Foto: Kari August Reymann, 1912.
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Fotografcilikta Bazi On Duygular

Fotograf, herseyden 6nce bir haberin anlaticisidir. Bir durumun, bir
anin belgesidir. Yani, belli bir zamanda, belli bir durumdaki olayl saptamak-
tadir. lyi bir fotograf seyircisine cok sey anlatir. Kétii bir fotograf ise hig
kimse tarafindan anlagilamaz. Bos bir cabadir. Ozetle, haber eksik anlatiimis
olur. Oykiisii eksik bir fotografta, teknik hatalardan cok, fotografi cekenin
kisiliginde bazi seyler aramak, daha dogru sonuclar verecektir.

“Oykiisii eksik fotograftan” genellikle asil meseleyi saptirarak anlatan
fotograf anlasiliyor. Yani bir olayl ya olmamis gibi gdstermek ya da tersi ol-
mus gibi gostermek cabalarindan sézediyorum. Bu tipten fotografgilar zaten
asil meseleyi carpitmak icin gorevlendirilmis kisilerdir. Bu basin fotografcili-
ginda oldugu gibi, 6zellikle reklam fotografcilijinda da sézkonusudur.

Orneklersek: Reklam fotografcihiginda bir “krem” reklaminin fotogra-
finin cekimi yapilmadan Once, fotografi cekilecek model, belki de o kremi
kullanmadan, gtizellestirilmektedir. Amac tiim tiketicilere, sayet bu kremden
kullanirlarsa, fotograftaki kadin kadar guizel olacaklarini kabul ettirmektir.
Basinda sik kullanilan bir baska 6érnek: Flerhangi bir sahilde (Bu Tirkiye ya
da baska bir tlke olabilir) -hatta bir yabanci dergiden ¢alinmis bir fotografta
olabilir- iki uststiz kadinin fotografi cekilerek, altyazisina “Ustsiiz turistler
Tirkiyeye doldu”diye yazilmaktadir. Amag batin turistlerin, orasini-burasini
alenen herkese gdstermek icin ¢aba harcadiklarinin imajini vermektir. Bunun
ne kadar dogru oldugunu saptamak zordur. Burada akla su soru takiliyor:
Sorumluluk bunun neresinde ?

Fotograf cevremizde gelisen olaylari oldugu gibi gostermeye, yasanan
bir durumu somut saptamaya yarayan bir aractir. Bu ister sanat olsun ister
olmasin bdyledir.

Ozellikle yurtdisinda, Tiirkiye'den gosterilecek bir fotografin hep “gii-
zel” olmasi gerekmektedir. Yoksa llkenin disisleri sorumlulari ile geginebil-
meniz zordur.

Ornedin: F.Almanya'da “Tirkiye, seni seviyorum!” sergisinde siinnet
yapilirken (pipisinin ucu kesilirken) aglayan bir cocuk ya da resmi gegitlerde
cekilmis “kaz adimlarla” ylruyen askerlerin gosterilmesinden rahatsiz olup,
bu fotograflari sergi q?crr]%%r%g%ta%lﬁgﬂ_ Etti%isllf:%gnﬁé .grgne, o tirden fotograf-
larla hi¢ mi hic ilgisi olmayan “bodaz manzaralarinin” astirildigini tesadiifen
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saptayabiliyoruz. Bundan rahatsiz olan “Konusan Tirkiye'mizin” bir baskon-
solosudur. Yurticinde ise “Stimikli ¢cocuk” fotograflari uzun zaman tartisil-
di. Bu ¢alismalar, saymaya calistigimiz fotografin yasalliklarini yerine getire-
miyorsalar, bu elestiriler hakhdir. Ancak, hald a¢ insanlarimiz varsa, bunun
karsiliginda silahlanmaya milyarlar akitiliyorsa, a¢ kalan insanlari ve onlarin
karnini doyurmayan, silahlanmayi saptamak isteyen fotografcilar varsa onlari
kinamaktan cok, takdirle karsilamaliyiz. Diinyada son “simukli ¢ocugun” sii-
mugund silinceye dek, son “issiz” is buluncaya dek bu gérev siirecegde benzer.

Ozetle, fotografin bu denli yogun kullanildi§i zamanimizda, deger 6l-
cllerimizi gelistirmek, Kkisisel deneyimlerimizi arttirmak, bilingli fotograf
cekmesini 6grenmek ve aktif bir yasam strdirmek durumundayiz.

Fotografin Bir Gorevi Var midir ?

Daha 6nce bazi gorisleri dile getirmistik. Bir ka¢c deney daha aktara-
rak, sdylemek istediklerimizin altini bir kez daha gizelim.

Gilnumuizde fotograf tzerine gerekli dogru dislnceleri kazanmak ve
yasadi§imiz toplumda fotografin gdrevini daha iyi anlayabilmek i¢in “Leipzi-
ger Standanzeiger” gazetesinin 1839 yilinda, yani “fotografin ilk ortaya ¢ikti-
§1”yillardaki bir yoruma g6z gezdirmek yeterli: “Fotojrafdahayokken, blylk
dinyamiz tzerine bilgilerimizi gizgilerden ve resimlerden ediniyorduk. Bu da,
¢ok dodaldir ki, bizigerekti§i bicimde tatmin etmiyordu.”

Bu goruse sunlari ekleyebiliriz: Ozellikle tip ve fen bilimlerinde fo-
tografin insanlia unutulmaz yardimlari olmustur, olmaktadir. Gliniimizde
fotograf olgusunun yardimi ile, yeryliziindeki gelismeleri, hatta uzaydaki ge-
lismeleri, aracisiz -dogrudan- gorebilme olanagina sahibiz.

Fotografin icerigi ve Bildirisi (Nesnellik sorunu)

insanlar olaylari selektif (tercih ederek-secerek) algilarlar. Bu neden-
le gorme duyularini istedikleri bicimde yonlendirebilirler. Ozetle, gormek
istediklerini gérirler. istemediklerini gérmezler. Ama fotograf cekildikten
ve karta basildiktan sonra, ¢ekim yaparken gorilmeyen bir dizi seyler kar-
tin Gzerindedir. Demek ki: Fotograf bizim ¢ekim yaparken gordiklerimizden
daha cok sey gormektedir. Yani fotograf, teknik olanaklari cercevesinde tiim
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Jersey Street’te bir italyan gécmen ailesinin evi.
Fotograf: Jacob A. Riis, ABD, 1889

Gocmen aile. New York, 1907 Fotograf: Jessi Tarbox Beals
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Fotografin Anlatim GulcU

Fotografta islenen konu, onu izleyenler icin ilging olmak zorundadir.
Bunu belirtirken, diger taraftan énemli olan bir tarafin da, izleyicinin ilgisi-
nin kendi dznel sartlarindan kaynaklandigini da séylemeliyiz. Ornegin: Co-
cugunun fotografini goren bir ¢ift icin, bu fotograf ¢ok ilgingtir. Ama bir ya-
banci icin ayni tez savunulamaz. Ancak bakilan fotografin bir “mesaji” varsa,
fotografin Ustlindeki taninsin-taninmasin herkes tarafindan sevgiyle izlenir.
Mesajl olmayan fotograf “banal” bir ¢alismadir.

izleyicisinin, bir fotograftan algilamak istedigi, fotografcinin yénlen-
dirmesi ile dogrudan iliskilidir. Cunk, daha cekim yapilirken fotograf¢inin
sectigi motif, kendi yorumunun bir GrinGdar.

Meslegdini seven bir fotografcidan, yaptigi calismalarda, konuya bir yo-
rum getirmesi istenir. Guntimizde bu iki sekilde yapiimaktadir: Belgesel ve
sanatsal fotograf¢ilik. Aslinda bu iki kavrami birbirinden ayirtedebilmek zor-
dur. Belgesel ya da sanatsal kavramlarini birbirlerine karsit olarak diisineme-
yiz. Henri Cartier-Bresson’un ya da llkemizden Ara Giler’in fotograflarina
bir gbz atarsaniz, ne demek istenildigini daha iyi anlayabilirsiniz.

Belgesel fotografcilik, aile alblmlerinden tutun da, basin fotografcili-
gina kadar genis bir alani kapsar. Belge diye cekilen bir fotografin, sanatsal
degeri yoktur diyemeyiz. Bresson ve Gller (daha bir ¢ok isim sayilabilir) bu
konuda en giizel érneklerdir.

Bazi fotografcilar, fotograflarinda, ozellikle gercegin “disina” ¢ikma-
yi yegliyorlar. Boylece “tarafsiz” olarak calistiklarini, konuyu daha “objektif”
saptayabildiklerini savunuyorlar. Her nasil yapilabiliyorsa?

Tekrar edersek: Bir fotografin seyircisini, bilgilendirmesi, sevindirme-
si, izmesi ya da neselendirmesi, aglatmasi, guldiirmesi ve hatta dehset vermesi
gerekmektedir. Oykiisii olmayan fotografin hic bir islevi olmadi§ina degin-
mistik. insani gelistiren ve onu harekete gegiren fotograflara “iyi” diyebiliriz.
Bu basarilabilinirse, izleyicisi fotografa karsi saygili olmayi 6grenecek ve hat-
ta onunla dost bile olabilecektir.
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Fotografta “Taraflilik”

Fotograf makinesi ile ve karanlik odada yapdan pratik ¢alismalarin
yanisira, fiziksel ve kimyasal gelismeyi iyi bilmenin, fotografta iyi sonuclar
alabilmek icin gecerli kosullar olduguna de§inmistik. Artik birgok fotografci
icin karanlik oda yerine “aydinlik oda” kullaniyor. Burada fotografin tzerin-
de calisilabilen yazilimlar devreye giriyor. Fotografcilarin bu programlarla
calismayi égrenmeleri gerekiyor.

Her fotografci -¢calismalari ile- sevdigi (tercih ettiji) konulara yonelir
ve kendine gore belli degerler elde etmeye 6zen gosterir. Verilen Urlinlerde, i¢
yasam ve gerceklik, her fotograf¢inin olaylara ve diinyaya hangi “gozliklerle
bakti§i” -gézlemledigi- saptanabilir. Bazen: “Madem ki ayni lkede yasiyo-
ruz, demek ki herseyi ayni gorlyoruz” diye savlar Uretilmektedir. Renk ya
da dis gorunisi ele alirsak bu sav belki dogru olabilir. Séyle bir érnek vere-
lim: Ulkemizin en ¢ok vergi odeyen bir isverenle, yalnizca calisabildigi icin
kazanci olan birisini, bir fotograf gezisine gondersek, acaba ayni fotograflar
ile mi geri donerler ? Kesinlikle hayir ! Clnkl c¢ekilecek fotograflar bu iki
kisinin olaylara yaklasimi, diinya goruslerine gore olacaktir. Bunu sdylerken
“taraflilik sorununu”yalnizca icinde bulundugumuz zamanin sorunu ve onun
kat! ideolojisi olarak ele almak yanlis olur. Biz istesek te, istemesek te sinifl
toplumlarda, her Kisi isteyerek ya da istemeyerek, cogunlukla da bilmeden,
diinyamiza kendi deger acilarindan bakmaktadir. Diinyanin hemen her tlke-
sinde yayinlanan gazetelerin alt basliklarinda genellikle “tarafsiz’} ‘partiler
Usti politika”vs gibi savlar vardir. Bunun pek akillica bir sav oldugunu sdyle-
yemeyiz. Tarafsiz olduklarini savunanlar, bu fikirlerinde samimiyseler, icten
bir davranis gostermek istiyorlarsa, kendilerine Unli yazar Goethe'yi drnek
almalidirlar: “Drlst insan olmaya séz verebilirim, ama tarafsiz olmaya asla!”

Antik Yunan’'dan baslayarak, tim diinya sanatinin arastirmasini yapan
bilim adamlari, tim olaylarin siniflar ile ¢ok siki bir bag icinde oldugunu
saptamislardir. (Dogu Blokunun ¢okmesi sinifsal farkliliklarin ortadan yo-
koldugu anlamina gelmiyor.) Yeni olmamakla birlikte, Durer, Shakespeare,
Beethoven, Balzac ya da kimi ele alirsaniz alin, siniflar arasinda “tarafsizhik”
-ndtr- diye bir seye rastlayamazsiniz, icinde yasadigimiz toplumda, bitin
fikirler -ide- ve sanatlar siniflara baghdir. Bu bdyle olmasaydi bizlerin “Ta-
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Uc oglu cunta déneminde katledilen EIl Salvadorlu tarim isgisi
Remido Rivera. Fotograf: U. Kohls, 1981

Sing Sing Hapisanesinde Rosenberg Ciftinin idam edilmeden 6nce

ayrilik 6pismesi. Arka planda duran gardiyan gilmektedir. Gulme
nedeni bilinmiyor. Amerika'da o gliinlerde yayinlanan gazetelerde
bu gulen gardiyan rotis edilip fotograftan yokedildikten sonra
bu fotog’]rapé:é%sliglgrgg Bgéﬂrﬁfﬁw.'ﬂ%%ﬁf‘l@y\@rgshm ortaya

¢ikaran bilinmemektedir.
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Filozof, yazar Angela Davis 6zgurlugine kavustuktan sonra yaptigi basin
toplantisinda. ABD 1972. Fotograf: H. Schaefer
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Uzerinde durulmasi gerekli diger bir sey de, tarinte yasanan tek tek
destanlarin, belli siniflarin zithiklarini sergiliyor oluslaridir. Onemli olan ki-
sinin hangi tarafi tuttugudur. Berlin Humbolt Universitesi profesérlerinden
Herneck’in bir cimlesini animsamadan ge¢mek istemiyorum: “Her kim Ki...
humanistlik, halklarin kardesligi ve baris igin taraf tutmasini bilmiyorsa, o
hicbir seye layik degildir.”

Tium bunlardan c¢ikartabilecedimiz sonug: diriist ve agik-secik taraf-
liliktir. Bunlari séylemek kolay diyenler olabilir. Yanitimiz: Korkak ve ka-
rarsizliktan daha can sikici birsey olmadigidir. Onermek istedigimiz taraf-
ik, gercede baghlik ve 6zgurlige 6zdes bir tarafliliktir. Johann Gottfried
Herder'in su sdzlerini animsayalim: “Doga yasalliklarini senin hatirin icin
degistirmez...”

“Fotografta taraflilik” savi ya da 6nerimiz birgcoklarina yabanci gelebi-
lir. Ancak pratik calismalardan geri durmazsak, cevremizde gelisen olaylari
zamaninda saptayabiliriz. Yillar sonra “keske” kelimesi ile baslayan ctimleler
kurmamiza gerek kalmaz. (Ornegin: Ulkemizin Guneydogusunda yasanan
olaylari, insani odak noktasi yaparak, iyi-dogru anlatan fotograflara, hem
bizim hem de gelecek nesillerin gereksinimi var. Burada, kendini hangi mil-
liyetten hissederse hissetsin, bu insanlarin dramini, onlarin iginde bulunduk-
lari durumu aracisiz anlatabilen fotograflara gereksinim var.)

Tim sanat dallarinda oldugu gibi, fotografta da; (herkes icin oldugu
gibi) fotografcilar icin de karar verme zamani gelmistir. Bu da kisinin yaptigi
calismalar ile 6lgilmektedir.
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FotoJrafta Estetik Egitimin Onemi

Bilimin yardimi ile fotografin, ¢ekilen objenin, tam kopyas! olduguna ina-
nanlar var. Biz bunlara dokunmuyoruz. inansinlar. Biz bunun tersini savunuyo-
ruz: Fotograf yalnizca dis goriinimin kopya edilmesi ile sinirlanamaz. O ayni
zamanda gercegin benimsenmesine yardimci olan estetik bir aractir da.

Bir karsilastirma yaparsak: Gerek tlkemizde gerekse diger Ulkelerde,
bircok insan bir ya da birden ¢ok fotograf makinesine sahiptir. Bir¢ogu, kendi
anilarini saptamak icin ¢ekim yapiyor. Belki, gecmiste cekilen fotograflara
bakmakla, gelen anilarin tazelenmesi, bireye bir cok olumlu duygular veriyor-
dun Ancak her ne amacla cekilirse cekilsin, fotografin bir belgesellik tasidigi-
na, daha 6nce de deginmistik. Clnki ¢cekim yapan bir insan deklansdre basti-
g1 an bir zamani tespit etmis oluyor. Gérmenin en ¢cabuk égrenme yolu oldu-
gu savindan yola ¢ikarsak, bir fotografin da dis gértnisin en iyi not edilmis
bicimi oldugunu sdyleyebiliriz. Bdylece fotograf, yalnizca estetik ile yasamak
veya bakmak degil, ayni zamanda onun kendi aktif bi¢cimidir de. S6z buraya
gelmisken, fotografin halk sanati arasina girmesi icin caba gOsterenlere de
omuz vermek gerekiyor. Bu fikir ilk duyuldugunda yabanci gelebilir, ancak
biraz acmaya kalkisirsak; halk sanatinda yalnizca, hali-kilim dokumaciligi,
cesmecilik, oymacilik vs. ile sinirlanamiyacagini anlamaya calisirsak, fotogra-
fi kavramaya giden yolu daha kisa zamanda katedebiliriz. insan kabiliyetinin
kaynagini isglicii olarak kabul edersek, bunun insanda mevcut oldugunu sap-
tariz. insanoglu bu isgiiciinii dojumundan itibaren kullanagelmektedir.

icinde yasadi§imiz toplumda, sanattan sirf kar etmenin amaclandigin
saptiyoruz.

Bazi sanatgilarin, insanlar fotograf ¢cekiyor ama gérme duyusunu yitiri-
yor gibi savlarda bulunuyorlar. Fotograf sirfisik-oyunlari olarak dustnulirse,
belki bu dustinceler gecerli sayilabilinir. Ancak boylesi tipler fotograf icad
edilmeden 6nce de cevrelerine "kér tavuk” gibi bakiyorlardi.

Her kim ki, gercek yasamdan hareket ediyor, goérdigi nesneleri gdziin-
den beynine tasiyabiliyor ve titiz calisma disiplini ile bunu fotografin terke-
dilmez yasalliklari ile bltlnlestirebiliyorsa, o kisi yasiyor, goriyor demektir.
Baska tlr bir fotografcilik distinmek olasi degildir.

Fotografin yay%|nla§ma5| ile bircok olayin bilince c¢ikarildi§i ispat edi-
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Amerikan bombardiman ugaklarinin enkazlari toplanirken. Fotograf: Quang Van, Vietnam, 1970.
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mektedir. Buna bitindyle yanhs diyemeyiz. Her kim fotograf cekiyorsa o Kisi
yasam! seviyordun imkan olsa da yeryiiziinde herseyin fotografi cekilebilse...
Bir baska 6rnek: Fotograf ceken bir arkadasim, yaptigi calismalardan
memnuniyetsizli§ini belirterek, artik yerkliremizde hicbir ayrintinin kalma-
digini, herseyin fotograflandigini iddia etti. Bu arkadasim, sanirim “dlinya
sona erdi” demek istedi. Somut olan sey, glinesin hergliin yeniden dogdugu,
bakmasini becerebilirsek, yasamin yeni acilarini ve ¢iceklerini gérmekte zor-
luk cekmeyecedimiz. Bu da fotograftaki toplumsal gorevi yerine getirmekle
Ozdestir. Fotografin gelecegine iyimser bakmaliyiz. Bu bize diinyaya bilingli
bakmasini 6gretirken, guzelligin ne demek oldugunu da dgretiyor.

“Guzel”i Ararken

Fotografta glizel nasil bulunur ? diyenler olabilir. Olsun ! Ya da, fo-
tograf temelden giizeldir! diyenler olabilir. Olsun! Bu yazi ile s6zi edilen
“glizel”in ne anlama geldigine de§inmek istiyoruz.

Yerylzinde, herseyde oldugu gibi, fotografta da guzel'i bulabilmek ge-
rekiyor. Ama hangi guizeli ? Gerek haftalik, gerekse aylik fotograf dergilerinde,
bize sunulan glzellikleri mi? Ki bunlarin ¢cogu, daha dogrusu, hemen hemen
tumd, renk uyarlamasi ¢alismalarini igeriyor. (Ginesin batisindaki renklerin
gzelligi; ciceklerin yakin ¢ekimi vs.) Bu ¢alismalarin yapiimasina karsi degiliz.
Mutlaka yapiimali. Ancak, fotografta glzellik sirf bunlar mi? Hayir! Cunkd,
bu calismalarin yizde ylze yakininin tek sancisi (form) bicimdir. Bicimi bir
yana birakalim demek istemiyoruz. Ancak, kendisine yalnizca bicimi kilavuz
edinerek, icerikte hicbir sey sunulmamak istenilmesine karsiyiz. Dogal olarak
nasil anlatacagim? sorusuyla calismaya baslanmali. Fotografta basarili isler bu
sancinin 6nculiginde olusmustur. Fotografin ortaya cikisindan bu yana bu
tirden birgok Griin verildi. Bir yenilik s6zkonusu degil. Simdiye dek yapilan-
lardan farkli bir ¢calisma yapilabilecekse, bu ise girisilmeli...

Peki, nedir fotografta glizellik? Bu s6zu gegen guzellik, cevremizdeki,
daha dogrusu toplumdaki diger glzelliklerden ayri mi de§erlendirilmeli? Ka-
nimizca ¢ bélime ayirarak, dogruya yakin yanitlar bulabiliriz:

a) Kaynak

b) Ol . _ y
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Bunlara yanit ararken, tarihte yadsinamayacak yanitlarin verildigini de
saptiyoruz hemen. ilk 6nce Brecht'ten bir alinti ile baslayalim: “Estetijimi-
zi..micadelemizin gereksinimlerine gdre yénlendiririz.” Simdi yukarida sézi-
ni ettijimiz ¢ tanimlamanin daha da derinlerine gitmeye ¢alisarak distince
tretmeye calisalim:

a) Kaynak: Guzellikle iliskilerimiz, ¢evremize bakarken onu yorumlar-
ken, gercekle kurabildigimiz diyalogumuz ilk sirayi ahyor.

b) Ol¢ii: Bir fotografin ya da bir seyin “giizel” olduguna nasil karar ve-
rebiliyoruz? Hayal kurarak mi? Ya da yasamdan 6grendiklerimizden mi? Ya
da her ikisini birbirleriyle yanyana getirerek mi? Her ikisinden de! Hayalle-
rimizi, yasamdan 6grendiklerimizle en ideal bi¢imde birlestirebildigimiz an.

¢)Insanhk icin anlami: Amagsiz fotograf cekiyorum; izleyicisi istedigi-
ni anlayabilir diyenler var. Boéyle olunca, énimiizde duran fotografin islevi-
nin ne olacagl bilinmez. Halbuki glzelligin, olaylar ile yani gercek yasamla
dogrudan iliskisi s6zkonusudur. Bu nedenle fotograf, yasamdaki iliskileri,
aracisiz, dogrudan gozler 6niine sermek durumundadir. Goethe: “Gizellik
igin biryasallik gereklidir ki, onun gérintr olmasi gerekir”, demis.

insanin araliksiz olarak cevresini ve kendini degistirmesi, yasamla ilis-
kisinin surekliligini olusturur. Guzeli seven herkesin, yasami her an bulabile-
ceginden stiphelenmemek gerekir.

Gunimdzde, fotograf sanati adina bizlere sunulan “glizel fotograflar”
genellikle, yasadigimiz dinyadaki olaylari, ¢arpitan haber anlayisi ile sergi-
lemektedirler. Buna karsi tavir alinmasini istemek, 6zellikle fotografcilarin
Ustline distinmesi gereken bir gorevdir.

Kisa bir sonu¢ cikartmak gerekirse: Cevremizde gelisen olaylara, her
ne kadar bilin¢li bakabilmesini becerebilirsek, yasamin glizelliklerini dogru
saptayabildigimiz gibi, daha da giizellesmesine katkida bulunmus oluruz. Yal-
nizca bigim kaygisiyla Grlnler verilirse, hala tekrarlanan “sanat fotografcili-
ginin” agina dusilmis olunur. Bicimi, icerikle (birbirlerine rekabet etmeden)
birlikte sunabilirsek, amaca ulasabiliriz.

Soylenmek istenen sudur: Guzellik, ya bicimden ya da igerikten yola
cikarak ta yapilsa, gercek ile celiski icerisine dismemelidir. Onemli olan, su-
nulan Grlnlerde glizellik aranirken bosluda yuvarlanmadan, degisen ve degis-
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Beyaz Rusya'da gengler. Minsk 2005. Fotograf: Mehmet Unal
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Son yillarda yayincilik yasaminin en yaygin kullanilan gorsel malzemesi
sUphesiz fotograftir. Diinya yayincilik yasaminda-anlayisinda foto-réportaj,
(gerek tek, gerekse cok fotografll) saygideger bir gelenek kazanmistir. icin-
de bulundugumuz ylzyilimizin baslarinda, gazetelere fotograf basma teknigi
gelistikce, gereksinim duyulan fotograf, bu tarihsel gorevini hala sirdirmek-
tedir. Gunlimuzde basili yayinlarin ayni zamanda dijital yayina gectikleri bi-
liniyor. Hatta sadece dijital yayin yapan yayinlarin sayisi da gittikce takip
edilemez suratle artmaktadir. Bu gelisme fotograf Gzerine soylediklerimizi
geri almamiza neden degildir ve olamayacaktir.

Fotografin aracisiz-gergekci anlatim dili, irili ufakli bircok olayin, ki-
milerince 6nemsiz gibi gbérinen olaylarin, bilince ¢cikmasinda ¢ok énemli g6-
revler yerine getirdi. Bu g6revinin bittigini séylemek olanaksiz. Bu neden-
le fotogral -foto roportaj- film ve TV'den 6nce ylzyillimizin énemli gorsel
(visual) bilgilendirme gérevini Ustlendi. Ortacagda Gutenberg’in gelistirdigi
matbaacilik, bir “devrim” olarak kabul edilmisti.

Ayni bigimde 19. yy’'lin sonlarina dogru, klise ile baskisina baslanilan
fotograf, gorsel yayincilik alaninda, bu devrime bir 6nemli ayrinti daha ekle-
yecektir. Bu nedenle, gerek glncelligi gerekse gerce§e en yakin anlatimi ige-
ren tavri ile fotografa olan toplumsal ilgi artmistir.
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Foto-Roportaj Nedir ?

Bu soruya “iste budur”ya da “iste sudur”, diye yanit aramak pek akilci
bir is olmasa gerek. Simdiye kadar ¢esitli 6rnekleri sunuldu, sunuluyor. Foto-
roportajda ana amac: Anlatabilmek! Fotograf ile, yaziya veya diger baska bir
elemana gereksinim duymadan, (yalnizca fotograf ile, ya da ¢ok az agiklamay-
la) bir olayl anlatabilmek. Ama nasil ? Herseyden 6nce bu durumu, éncelikle
roportaji yapilacak “olay” belirliyor. Roportaji yapacak Kisi (fotografci) belir-
liyor. Onun dinyay! nasil gdzlemledigi belirliyor.

Bir olayin (yerin, kisinin vb.) foto-réportajini yapmaya gitmeden 6nce
bir dizi 6n hazirlik, bir plan gerekse de, olayin timini nasil anlatacagi, an-
latmasi gerektigi Uzerine bir regete yazabilmek gugtir. Ancak ne yapiimak
istenildigi konusunda bazi 6n kararlari almanin énemli oldugunu vurgulaya-
lim. istenilen fotograflara yonelik son durum, olay yerinde ne cekilebilinirse
odur. lyi sonugclarla geriye dénebilmek icin, cekimi yapilacak konu hakkinda
ne kadar bilgi toplanabilinirse, ¢cekim sirasinda o denli rahat ve seri calisabil-
me kolayliklari saglanmis olur. Ayni masa topu oynayanlar gibi, 6n hazirhklar
yapmak gereklidir. Bu hazirliklara karsin topun nereden gelecegi her zaman
dogru tahmin edilemez.

Cogu zaman Uzerine calisilan bir konunun en giizel, en 6nemli anlari-
nin ¢ekildigi kanisi uyanabilir. Ancak, boylesi bir rehavete diismeden -olanak
varsa- cekimi stirdiirmek en saglikh yaklasimdir. Onemli olan konunun hem
beyinde hem de negatifte (giinimiizde: hafiza kartinda) yer etmesidir. Oyle
durumlar var ki; ilk gorildigunde fotografi ¢ekilmezse, yok olup gitmekte-
dir. Foto-roportaj, senaryolu olmadigi icin, bir daha tekrar edilemez. Sdyle
orneklersek: Bir yazarin dusiinmeye zamani, bir fotografciya karsin daha faz-
ladir. Yazar aldi§i notlarla, daha sonra yapacag! isi yaz-boz metodu ile tekrar-
layabilir. Bir fotografci icin bu olanak yoktur. Sanirim Bresson’dan aktaraca-
gimiz su cimle bu soruna daha da a¢iklik kazandiracaktir: “Fotodrafcekmek
ayni anda beynin, gézin ve kalbin bir olayl hedeflemesidir.”

Ava ¢ikan bir avci, nasil elini tetikten ayirmiyorsa, bir foto-réportaj
fotografc¢isi da isaret parmagini deklansdriinden ayirmamalidir.

Diger bir konu da flas kullanma ya da kullanmama sorusudur. Tanidigi-

miz bir cok foto-ropqQjtaisfasgarafelsi-dlas depllpnmansaktadir. Flas kullanma-

nin kaginilmaz oldugu durumlar olsa da kullanmamak, ¢ekimi yapilan olayi
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kendi 1s1§1 ile cekmek, gercekci anlatima 6zen géstermek anlamina gelir.

Gene Bresson'dan orneklersek: “Yetersiz isikta bileflas kullaniimayaca-
Gini sdylemeyegerek var mi? Dojrusu, bu kurala uymayan birfotografsl katla-
nilmaz bir bireydir.”

Her yayin organinin yazi kurullari (redaksiyon) yayin organlarinda
hangi konuyu basmak istediklerine diinya g6rislerine gore karar verirler. Her
ne kadar uluslararasi bazi etik kurallar saptandiysa, bunlari uygulayanlarin
azinlikta oldugunu sdylemek zor degildir. Bu kurallardan en énemlisi ve
baslicasi gazetecinin, fotograf¢inin gorevi, gordugu olaylari, 6zneye sadik
kalarak oldugu gibi aktarmaktir. Gazetecinin yazarken vicdaniyla hesaplas-
masinin kaginilmaz oldugu gibi, bir fotograf¢inin da deklansériine her ba-
sisinda vicdaniyla hesaplasmasi gerekmektedir. Bu becerilemezse, ¢ekimini
yaptigl olaylari dogru anlatamaz, izleyicisini yanlisa strikler.
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Foto-Roportajin Anlamhihgi

1960-70'li yillarda savas, 6zellikle Vietnam Savasl, diinya kamuoyunda
fotograf araciligi ile tanindi, anlasildi. Vietnam’'daki savasa karsi ¢ikista, fo-
tografin (sakagina namlu dayal kadinin fotografi) diger faktorlerin yanisira
Onemli bir payr vardir. Asya-Afrika ve Latin Amerika'daki Ulusal Kurtulus
mucadeleleri, kolonyalizmin yaptiklari ve batisi fotograf araciligi ile beyin-
lerde daha iyi kavranabildi.

Yasamdaki, irili-ufakli olaylarin fotografla sunusu, insanoglunda bi-
linclenmeyi tesvik etti. Milyonlarca insan, yash ya da geng, fotografin ara-
cithigr ile gerek diinden gerekse glinimizden bilgiler toplamakta, deneyim
kazanmaktadir. Bu nedenle de fotograf, icinde bulundugumuz ylzyilimizin
héla en 6nemli anlatim aracglarindan bir tanesidir. Bu 6nemin kayboldugunu
savunanlara karsi, biz 6neminin arttigini savunmak istiyoruz. Bir gazete bayi-
sine gidip, alici bir gdzle bakmak, bu savimizi dogrulayacaktir.

Guniumuzde fotograf cogunlukla topluma diisman bir bicimde kullanil-
maktadir. “Yellow Press” (Bulvar basini) diye adlandirilan yayincilik anlayi-
sinda, ylzeysel, sansasyon tipi, foto-roportajlar agirlik kazanirken, giudilen
amagc insanin disuncelerini (yazida oldugu gibi) kendi nesnel sorunlarindan
uzakta tutabilmektir. Bu uyutma tekniginin en gtizel érnekleri, (hangi tlke-
de olursa olsun) secim sirasinda izlenmektedir. Bazi fotografcilar, bir poli-
tikacinin secim konusmalarini izlemeye gittiklerinde, onun doga sevgisini,
cocuk sevgisini vb. isleyen fotograflar cekmekte, kendilerine yakin basinda
bu fotograflar basiimaktadir. Bu gibi “halktan adam” fotograflariyla, bilingli
olarak asil gercek gizlenmeye calisiimaktadir.

Dinyanin tim fotografcilarinin, “aman bir fotografim yayinlansin”
diye “dua” ettikleri LIFE dergisi, 1935 yilinda yayina baslamadan 6nce ya-
yinladi§i manifestoda sunlari yazar: "'Yasami gérmek, dinyayi gérmek; biyik
olaylarin tanifi olmak; fakir ve zengin insanlari gérmek.... gériin ve hayret
edin; gorin ve ibret alin...” Ancak yillar gosterdi ki, bu ilk bakista ¢ok insancil
gibi g6zlken cagri, giderek olaylari gercgek iliskilerinden kopartarak yayinci-
ik yasamini surdirdd.

‘Fotojrafta manipilasyon”ya da “aldatma”veya ‘gercedi ters-yliz etme”
diye tanimlayabilecedimiz bu terim, basl basina bir arastirmayi gerektirdigi
icin drneklemeye son vermek istiyoruz.

2000 yilina delgyayneha¥abinA i rdiren ik degainin kapanis nedeni
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olarak “artik réportajin sonunun geldigi, bu nedenle bu derginin kapatildig”
actklanmisti.

Tlm saptirma girisimlerine karsin, isine saygl duyan foto-réportajcila-
rin yaptigi calismalar, verdigi Urtinler engellenemedi. Cunki fotograf aygiti-
ni eline alan, aygitinin arkasinda duran Kkisi, fotograflamak istedigi olaylari
gordukce, karsi mi taraf mi sorusuna yanit aradi. S6zimuzim burasinda, ver-
digimiz 6rnege ¢ok yardimci olabilecek “Under Fire” filmini 6érnek vermek
zorundayiz. Roger Spottiswoode’nin reji yaptigl bu filmde, Nick Nolte, Gene
Hackmann gibi tGinliler oynuyordu. Bu filmde bir fotograf¢inin “tavir almasi”
konusunda islenen dyki, burada anlatmak istediklerimize ¢ok yakin.

Ozetlersek: Fotografin bu denli yayginlasmasi, daha ilgi gekici, icinde
bulunulan zamani en iyi ve en dogru anlatan foto-réportajlar aranmasina ne-
den oldu. Bu nedenle fotografcilarin isi glin gectikge zorlagsmaktadir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

Gogmen anne. Fototograf: Dorothea A. Lange
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Foto-ROportajin Ana Konulari

Glnlmiize dek yapdan ve ginimizde yapdan calismalari izlersek foto-
réportajin ana konularini soyle siralayabiliriz: Calisma yasami, sokak yasa-
mi, fabrika, konut sorunu, stadyum, tiyatro vb. Tek tek bireylerin yasamini
anlatan konularin yanisira, toplumu butinayle ilgilendiren saghk, sémird,
baski vs. gibi diger konular siralanabilinir. Aslinda tek ctiimle ile ifade etmek
gerekirse: Foto-Roportajin siniri yoktur. Herseyin réportaji yapilabilinir, di-
yebiliriz. Sirasi geldikce 6rneklerimizi nedenleriyle aciklamaya calisacagiz.

Foto-Rdportajciyim diyen herkesin, genel diinya kaltarinin Gst diizey-
de olmasi; aygitini iyi tanimasi; hangi filmle, hangi objektifle ¢ekim yapacagi-
ni bilmesi gerekmektedir. Bunlardan birinin eksik olmasi, yapilmak istenilen
isin yarim yapilmasina neden olur. Kiglk bir 6rnek vermek gerekirse: Dev-
letlerarasi bir ziyaret esnasinda, tlrll zorluklari asarak fotograf ¢cekebilme
olanag! elde etmis bir fotograf¢i, baskanin yaninda duran Kisinin, kisilerin
kim oldugunu bilmiyorsa, ¢ekmis oldugu bu fotografi kullanabilmesi zordur.

Oncelikle genel kiltiiriiniin ¢ok iyi olmasi, teknik bilgilerinin eksiksiz
olmasl, etkili fotograf cekiminin 6n kosullarini olusturmaktadir. Ancak bu
gerekli uzmanlasma i¢in, dinyanin hic bir Glkesinde bu tirden bir egitim
yontemi yoktur. Bir okula gidilse bile, bu egitim daha ¢ok kisinin kendi ¢aba-
lari ile halledilebilinecek bir sorundur. Bu nedenle, yerel gelismeleri, i¢c ve dis
politikayr, ekonomik-sosyal-kiltlrel gelismeleri vb. gibi bilgileri edinmek ve
guni glnune, hatta dakikasi dakikasina takip etmek kaginilmazdir.

ROportaj Fotografinda Sosyal Yasam

Danimarka’ll marangoz ustasi Jacob A. Riis 1870 yilinda Amerika'da
gé¢cmen birosuna kaydini yaptirirken, yedi yil sonra “The Evening Sun”gaze-
tesinde ¢alisacagini disleyemiyordu. Gliniimizde, o dénemde yazmis oldugu
“protesto yazilari” ve ¢gekmis oldugu “protesto fotograflari” “sosyallikten uzak
bir durumun ortadan kaldirilmasi”i¢in yapdan calismalar olarak degerlendi-
rilmektedir.

O yillarda bircok New York'lu fotografci, atlyelerinde cesitli 1sik
oyunlariyla “klasik” calismalar yaparken, Riis fotograflamasi gereken konu-
lari sokakta, fakir mahallelerde ariyordu. O yillarda “Boyali Basin” Riis’in

calismalarini “Dilenci ya da Copluk Fotodrafciligi” olarak nitelendiriyordu.
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Ginumizde Riis, fotograf tarihi yazilirken vazgegilmez bir isim olarak, poli-
tik gorisi ne olursa olsun, tim fotograf tarihgileri tarafindan anilmaktadir.
Riis’in yanisira, dinyanin diger Ulkelerinde “elestirel fotograf¢ilar” kadin-
erkek esitliginin saglanmasi, ¢ocuk isciligine son verilmesi igin; esit ise esit
ucret verilmesi icin fotograflar cekiliyorlardi.

Lewis Hine fabrikalarda, kdmiir madenlerinde glinde oniki saat veya
daha fazla saat calistirilan cocuklari fotografladiginda yil 1900°di. Aradan
doksan yili askin bir zaman ge¢mesine karsin ¢ocuklar héala calistiriimakta-
dir. Diyelim ki Glkemizde, Latin Amerika'da, Afrika'da, Asya'da. Cenevre'deki
ILO orgatunin verdigi verilere gore, yalnizca Berezilya’da on milyon ¢ocuk
cahistirilmaktadir. Yanlis yazmadik: 10 milyon ¢ocuk c¢alistiriimaktadir. Her-
kesin kendisie 6rnek aldiji ABD’'de hala 800.000 cocuk; italya'da 600.000
cocuk; ispanya’da 280.000 cocuk calistiriimaktadir. Ulkemizde ka¢ milyon
¢ocuk is yasaminda acaba? 1900’10 yillarin tipik kapitalist gorintlleri hala
gozlerimizin énindedir. Bakmasini, daha dogrusu gérmesini 6grenmek ge-
rekiyor. UNO’nun verilerine g6re; 1979 yilinda yerylziinde her li¢ ¢ocuktan
biri yardima muhtac; her dort ¢cocuktan biri okuma-yazmadan mahrum ve
her sekiz cocuktan biri actir. Kisacasi “Ugiincii Diinya Ulkeleri” diye adlandi-
rilan Ulkelerden goérebildigimiz ¢ocuk-genclik fotograflariyla, ABD ya da F
Almanya gibi “modern dlkelerin”uyusturucu madde kullanan genclerin fotog§-
raflarindan farkliligi yok diyebiliriz.

Boston'da 1921 yilinda ¢ekilen bir fotograftan “acik arttirma ile isci sa-
tildi§ini” gériiyoruz. iginde bulundugumuz doksanl yillarda bu tipten “Acik
Arttirma" yapildigina rastlamiyoruz. Ancak, Ulkemizin herhangi bir kdse-
sinde bir isverenin gelip kendilerini alip, isyerine gotiurdigu bazi noktalarin
oldugunu iddia edersek, yalan mi sdylemis oluruz ? Ya da gelismis ulkelerde
bazi fabrikalarin kapanis nedenlerinin “l¢linct diinya Ulkelerindeki ucuz isgii-
¢l”oldugunu hi¢ duydunuz mu?
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Tirk iscisi, Almanya 1983. Fotograf: Mehmet Unal
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Roportajda Portrecilik

Portre-Roportaj fotografciligi gunimuizde tim dlkelerde yayinlanan
gazete ve dergilerin bas sayfalarini dolduruyor. Ancak bunun “ideal”yayinci-
lik olduguna suphe ile bakmak gerektigini séylememiz gerekir. Baskisi yapi-
lan bu portreler cogunlukla, o kisinin gercek Kisili§gini yansitmaktan uzaktir.
Bir meclis toplantisi disunin. Bu toplanti saatlerce suriiyor. Mecliste politi-
kacilar siirekli oturduklari icin, cogunlukla bilingsiz birgok hareket yaparlar.
Fotografci, bazi politikacilarin bircok davranislarindan bazi detaylari saptar.
Diyelim ki, o sirada burnundan bazi “haplar” ¢ikartiyor. Bu fotografi kullan-
mak, izleyicisinde, bu politikacinin hep burnuyla oynadigi izlenimini yaratir.
Bu nedenle, bu ayrintilar arasinda, o kisinin gercek benligini anlatan bir tek
fotograf bulmak zor bir istir. Ayrica, gazeteye basilacak fotograflar, onu ce-
kenler tarafindan secilmedigi icin, gergek anlatim diledi bir kez daha darbe
yemis olur. Zaman agisindan bu secim fotografcisi ile birlikte yapilamadigi
icin, daha ¢ok yanlisa dusulmektedir.

Glnumiz yayinciliginda portre kullanim alanlarini séyle siralayabiliriz:

a) Resmi ya da unlu kisilerin portreleri;

b) Sosyal-belgesel portreler, tek Kkisi ya da daha fazla;

c) Olaylarin i¢inden portreler, vb.

Portre-Réportaj fotografciliginin anlatimda kendine kilavuz ettigi di-
stince, fotografi ¢cekilen kisinin, gercek kisiligini anlatan yanini yakalayabil-
mektir. (Tavri, durusu, mimikleri vs.) Clinkl bunlar, fotografi cekilen kisinin
ic ve dis diinyasini yansitabilmekte gereken énemli unsurlardir.

Gerek tek, gerekse toplu portre-réportaj fotografta birincil amag, ya
fotografi yayinlanan kisi hakkinda sempati toplamak ya da kin duygulari-
na hitap etmektir. Cogdunlukla politikaci, sanat¢i ve sporcu portrelerinde
sempati toplamak amaclanirken, katil, hirsiz ya da “terdrist” portrelerinde
okuyucunun kin duymasi amaclanmaktadir. Bu, basin dilinde “okuyucularin
hislerine”seslenmek olarak nitelendirilmektedir. Polisiye sug isleyenlerin ga-
zetelere yansiyan fotograflarinin genellikle “cirkin” olmasina 6zen gosterilir.
Ana amag¢ “normal insan” gérintisid vermemektir.

Tek tek portreleri minik ebatlarla basilarak ve bir climle ile herhangi
bir konuda fikirleri sorulan vatandas portrelerinin yer aldi§i sayfaya da eski-
den Cagaloglu’'nda “Girbiz Cocuk Haberi” denilirdi. Bu portrecilikte ama-
cin, “okura inmek” oldugu iddia edilmektedir. Simdi ne deniyor, bilemiyoruz.
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Japon sosyalislerinin lideri Asanuma’nin sagci bir 6grenci tarafindan oldurtlmesi.
Fototograf: Y. Nagan, Japonya, 1960.
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Politik Olaylar

Yeni olusan ya da siiregelen olaylarin haberlerinin yanisira, i¢ ve dis po-
litikada olan gelismeler, haber sayfalarinin dolmasina; yorumlar yapilmasina
ve bunlarin “fotografla beslenmesine” neden olmaktadir. Ornegin: Bir poli-
tikacinin (genellikle basbakanlarin) bazi siradan seyler sdéylemesi bile, genel-
likle ilk haber olmaya adaydir. Bir baska érnek: Blyik bir yanginin olmasi,
ya da trafik kazasinin olmasi bas haber olabilir. Son ginlerde F.Almanya'da
yakilan evler, iclerinde Turkler yasadigi i¢in, Ulkemiz ve yakildi§i tlkenin ba-
sininin bas sayfalarini doldururken, ayni haber, 6rnegin Avusturalya’da dor-
dinci sayfalarda izlenebilmektedir. Olayin o llke basini i¢in sansasyonelligi
ilk ya da son haber olmasina karar verdirir.

Gerek gazetelerde, gerekse dergi ve TV'lerde yayinlanan fotograflar,
toplumun barometresi gibidir. Bas haber olabilecek bir sorun, adi gegen yayi-
nin yazi kurullarinda gorev yapan insanlarin “dlinya géristne” gore degisebi-
lir. Ancak bu bas haberler, okuyucusu tarafindan her zaman, yazi kurullarinin
istedigi dizeyde tartisiimaz. Genellikle toplumsal ¢ikmazlara (6rnegin: bir
politikacinin gorevini kotlye kullanarak zengin olmasi gibi) dedinen yazi ve
fotograflarin izleyicileri-okuyuculari tarafindan ¢ok tartisildigina tanik ol-
maktayiz. Bir baska 6rnek: iki devlet adaminin el sikisarak-giliicikler da-
gitarak poz vermesi, 6zellikle milyonlari ilgilendiren sorunlarda, okuyucu-
ya-izleyicisine bir rahatlama getirir. Ornegin: Yunan-Tirk iliskilerinde iki
basbakanin el sikismasi gibi...

1967 yilinda Almanya’ll foto-réportajci Fred, kiigik bir ucaktan cekti-
gi fotograflarla, Yunan askeri hikiimetinin Yaros adasinda toplama kamplari
yaptirarak uyguladigi politik teréri fotograflar. 1975 yilinda Dogu Almanya’li
fotografcl Ulrich Kohls bir otomobilden ¢ektigi fotograflarla, Sili Diktatori
Pinochet’in kendisine muhalefet olanlari yoketmek lzere yaptirdig! toplama
kamplarini belgeler. Steve Bloom ve Peter Magubane'nin Giiney Afrika Cum-
huriyetinde ¢cekmis olduklari fotograflar irk¢ili§i belgeleyen, beyazlarin kdle-
ci tutumlarini dava eden fotograflardi. Baska Ulkelerden buna benzer bir ¢ok
fotograf, ginimuzde irk¢iliga karsi birer anit niteligi tasimaktadir. Kohls'un,
Blomm’un ve Magubane’nin foto-réportajlari, bir cok tlkenin basininda ya-
yinlandi, izleyicilerini irk¢i dustinceye karsi harekete gecirmede Uzerine di-
sen gOrevi yerine getirdi.



56 Mehmet Unal I Yasamin Aynasi: Fotograf

Angela Davis’in hapiste ¢ekilen bir fotografi, diinya basininda milyon-
larca kez basildi. Bu girisim sonucu Angela Davis serbest birakildi. Ote yan-
dan cok etkili bir fotograf olan, Rosenberg c¢iftinin fotografi, 50°li yillarda
onlari 6limden kurtaramadi. Politik yasamdan bir ¢cok fotograf ¢cekilmekte-
dir. i1k bakista, hemen gerekli olmayacak bu calismalar, giinin birinde ¢ok
degerli calismalar haline gelebilir. Clinki, bugiin pek énemli géziikmeyen bir
bulusma, yarin ona bugiin verilen degerden cok daha fazla 6nem kazanabilir.

Diger Konular

Foto-Roportaj simdiye dek siraladi§imiz konular disinda ekonomi, bi-
lim, klltlrel yasam ve sportif olaylar alanlarinda agirlikli olarak kullaniimak-
tadir.

Herseyden once foto-réportaj, bize gore, insancil olmak zorundadir.
Fotografi cekilen insanin onuruna herhangi bir zarar vermemelidir. Bu ana
dislinceden hareketle, bir konuyu calisirken, ayrintilari cekilecek konunun
ana fikri degistirmemesi gerekir. Ancak boylesi foto-roportajlar genis izleyi-
ci kitlesi tarafindan benimsenebilir, sevilebilir. Yerkiremizin gizel yanlarini
desteklerken, degismesi gereken yanlarini da fotograflamak durumundayiz.

icinde yasadi§imiz toplumlarda fotografin gorevi gittikce zorlasmak-
tadir. Bu nedenle, fotograflarla anlatilan bir olay, insanligi iyi disiincelere
sevkedici olmali, onu bilgilendirmelidir ki, asil gérevini yerine getirebilsin.
Gene Bresson’u animsatmak istiyoruz: “Fotografcilar olarak bu diinyayiyan-
sitmak zorundayiz. Bu ise, salt ¢ekimlerimizin icerigine baglhidir. & kanimca
icerigi bicimden ayirtetmek de imkansizdir. Bi¢im denince, tasarimlarimizi
ve duygularimizi somutlastiran ve de onlari aktarabilinir duruma getiren bir
dizen (kompozisyon), gézlimizin oniine gelmektedir. Fotojrafta ise bu gorsel
dizen, ancak kendilijinden (spontan) yojurumsal-tartimli bir duygudan do-
gabilir.”



FOTOMONTAIJ
UGRASI VE
JOHN HEARTFIELD
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Bu bolimde diger sanatsal ugrasdara goére daha gen¢ olan bir ugrastan,
fotomontajdan sdzedecegiz.

Fotomontaj ¢alismalari Gzerine giiniimuize dek ¢ok farkli gorusler orta-
ya konuldu. Sevenlerin yanisira, karsi ¢ikanlara da rastlandi. Ancak, sonucgta
lstlendigi gorev ve islevi acisindan, yadsinamaz bir ugras olarak glinimize
dek yasadi, yasiyor.

Glnumizde ve ilk bulundugu glnlerde fotomontaj gerek gosterilerde
gerekse yayincilik yasaminda vazgecilmez bir anlatim araci olarak varoldu.
Fotomontaj gliniimiizde, zamaninda onu rededenler tarafindan da kullanil-
maktadir.

Gorsel sanatlardaki bu gelenek; Goya'nin savasa karsi calismalari;
Picasso’nun Guernica’si ile Cumhuriyetcileri desteklemesi, savasa karsi etkin
girisimleri ile Heartfield ve glinimiizde yasayan bircok sanatci ile stirmektedir.

Fotomontaj ve John Heartfield

Tarihgesi pek eski olmayan fotomontaj tirinden calismalara ilk olarak
1910’lu yillarda rastlanir. Oncii sanatcilarin, yaptiklari bazi kolajlarda fotog-
raf kullandiklari goralir.

Bu yazimizin ilk bdliminde calismalarina agirlik vererek anlatmak is-
tedigimiz John Heartfield’in, (inli sanat¢l George Grosz ile birlikte fotomon-
taj sanatini bulduklarina ve gelistirdiklerine tanik olacagiz.

1920’lerde kitap kapaklarinin ¢cogu fotomontaj calismalar ile yayin-
lanir. Bunlar arasinda asil adi Helmut Herzfelde olan ve yaptigi calismala-
rina Heartfield diye imza atan sanat¢inin yapitlari, dncelikle kardesi Wie-
land Herzfelde ile birlikte kurduklari Malik-Verlag'ta yayinlanir. Bu yayinevi
1933’te Nazilerin iktidari ele gecirmeleri ile kapatilir.

Heartfield politik afiscili§in gelismesinde 6nci olan yapitlar Uretir. Za-
manin sanat elestirmenleri tarafindan, gorsel sanat olarak kabul edilen foto-
montaj, bilinen-yasanilan bir gercegi etkili bir dille (6ncelikle fotograf-yazi
dili ile) bilince ¢ikartabildigi icin, izleyicisini olasi bir felakete karsi aktifles-
tiriyor, harekete gecmesini sagliyordu.

1932 yilinda yaptigi bir afise bir gbz gezdirir ve 0 zamanin Almanya’si-
ni bir animsamaya c¢alisirsak, Heartfield'in, Hitler’in bir climlesini kendisine
karsi nasil kullandigini daha iyi anlayabiliriz. Hitler o donemde “Milyonlar
arkamda” diye iki s6zclk kullanir. Heartfield yaptigi bu fotomontaj calisma-



Fotomontaj Ugrasi ve John Heartfield

John Heartfield. 1906 yillarinda. Fotograf: Aile Albimi



60 IMehmet Unal I Yasamin Aynasi: Fotograf

da kullandigi fotograflarin yanisira: "Hitler selaminin anlami; Milyonlar Ar-
kamda”cimlesini ekleyerek, bu fotomontaja gereken aktiviteyi verdigi gibi,
bir bakista, gercekte Hitler’in arkasinda hangi milyonlarin oldugunu acik¢a
ortaya koyar.

Kendisi ile yapilan bir gorismede Heartfield: “Yeni politik sorunlar,
yeni propaganda yontemleri gerektiriyor. Fotojrafin biyuk bir anlatim gicu
var”demekle yetinmistir.

Naziler Heartfield'i almaya geldiklerinde o mizik dinlemektedir. M-
zigin sesini ylkseltir, yatak carsaflarindan ip yaparak pencereden kagar. Evin-
den ve Ulkesinden, ayrilmak durumunda kalir.

Sirginde tek kaybetmedigi, calisma temposodur. Prag'ta, Londra'da
zamanin Hitler rejimine karsi, Hitler’in savas hazirliklarina karsi aktif ma-
cadele eder. Bu yillarda afis, kartpostal, kitap ve dergi kapaklari yaptigi goru-
lUr. Sergileri gerek stirgiindeyken gerekse stirgiinden dénisiinde yerklremizin
dort bir yanina yayilir.

26 Nisan 1968'de cok sevdigi yasama gozlerini kapayan Heartfield'in
cenaze toreni, 6gretim lyesi oldugu, Berlin Gilizel Sanatlar Akademisinde ya-
pilir. Tim salon sanat¢inin calismalari ile sislenir. Bu térende konusan kar-
desi Wieland Herzfelde, kardesinin son yolculugunu soyle anlatir: “Yalnizca
portrefotografinin kdsesine konulan capraz siyah kurdela, artik onun kalbinin
¢arpmadigint bildiriyor.”
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BLUT UND EISEN

Eski secim belgesi: “Yeni” Reich’ta: KAN ve DEMIR
J. Heartfield, Mayis 1934
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DER RICHTER

ER GERICHTETE

“Hakim ve Davali” [Davalinin Hakimligi] (Bulgar vatandas Dimitrof, parlamento binasininda
yangin ¢ikartmaktan suclanir ve aklanir.) J. Heartfield, 1933
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Heartfield ve Yasadigi D6nem

1900 yillari baslarinda, gelisen teknik olanaklara paralel olarak, ¢izgi
ve karikaturin yanisira, fotografta yayincilik yasamina adimini atar. Bununla
birlikte fotografin bir de belgesel yani oldugu saptanir. Fotograf: aldatmiyor,
gelisen olaylari carpitmadan gozler 6niline seriyordu. Bu optik gelisme toplu-
mu bilgilendirmede dnemli gdérevler Gstlenmisti.

iste John Heartfield’in sanat 6§renimine basladigi yillar bu déneme
rastlar. Once Miinih’te resim ve grafik 6§renimine baslayan Heartfield, 6-
renimini Berlin'de surddruar. Ayni zamanda grafik ¢alismalar Gretip satarak,
6grenimini finanse eder.

Birinci Dinya Savasinin ¢cikmasi onu gerek okulda, gerekse serbest pi-
yasada 6grendiklerini daha akillica ve insanlik adina kullanmasi yolunda de-
rinden etkiler. “Modern Sanat Savasa Karsi”’gurubu ile birlikte cahisir. Bu yil-
larda kardesi ile kurduklari yayinevinin tim grafik ve reklam islerini Ustlenir.

Guncel politik gelismelere yonelik bir ¢ok Griun Uretse de, bunlardan
once kendisi hosnut degildir. Kafasini siirekli kurcalayan sey “nasil daha ¢ok
insana hitap edilecebilecegidir.””Ona gore, yaptigi kitap kapaklari daha ilk ba-
kista, kitabin icerigi hakkinda bilgi verebilmeliydi. Yaptig1 eskizler ne karde-
si ne de yayinevinin diger calisanlari tarafindan begeniliyordu. Heartfield,
herkesin begenisini kazandiktan sonra, zamanin Unli yazari Kurt Tucholsky
kendisi hakkinda su satirlari yazacaktir: “Tucholsky olmasaydim, Malik Yayi-
nevinde kitap kapagl olmak isterdim.”

Heartfield’in amacina ulasmak i¢in nasil bir calisma temposu tuttur-
dugunu birlikte calistiklari Macar fotograf¢i Janos Reismann 1945 yilinda
yayinladig bir kitapgikta soyle anlatiyor: “..bir gece saat ikide bana telefon
ederek: Janos, hava cok sogudu, yarin sabah mutlaka buz ¢igekleri olur. Sa-
bah sekizde hayvanat bahcgesinde bulusalim, fotografmakinam yanma almayi
unutma”dedigini ¢cok iyi animsiyorum. Bu dglinci girisimimiz oluyordu... Je-
anne Ney’in Asklari”isimli kitabin kapagi olacakti... yaptigimiz ¢ekim saatler-
ce suriyordu... En ki¢uk bir ayrintinin dstiinde bile saatlerce duruyordu. Ben
yorgunluktan artik yaptigim isi aniayamiyordum. 0 karanlik odada baskinin
bitimine dek kaliyor. Fotograflar daha kurumadan alip, evegidiyordu...”

Heartfield’in ¢calismalari yalnizca bazi fotograflari, ya da bir fotog-

rafin bir bélimind yaziyla tamamlayarak anlatmak olmamistir. Aksine ba-
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zen bir fotografi cok kisitli sézcuklerle tamamlayarak, mesajinin arttiriima-
st i¢in calismistir. Onun c¢alismalarini bir fikrin, bir distuncenin, bir dinya
gorisunin, fotograf-yazi, gerekirse renk ile anlatilmasi olarak tanimlayabi-
liriz. Onun o&zellikle A1Z (Arbeiter Illustirierte Zeitung) icin yaptigi foto-
montajlar, ginimuzde bile guncelligini yitirmemistir. Nitekim 1960 yilinda
Stuttgart’ta acilan bir sergisi icin “Hiristiyan ve Dlinya” isimli gazetede Su-
sanne Friedrich sunlari yazmistir: “Fasizme kars! olan protesto, onun ilk ele
aldigi konulardan...Grafik ilefotomontajin olanaklarini kullanarak, politik ve
toplumsal olaylara 151k tutabilmesini becerebilmistir, fohn Heartfield.”

Gene 1969 yilinda Londra'da agilan sergisi icin c¢ikartilan katalogta
Sussex Universitesi Dogentlerinden Hans Hess, (Grosz ve Heartfield’in galis-
malarini iyi taniyanlardan biri sayilir) sunlari yazar: “Sanatin olusmasi, duru-
mun ve kisiligin birbiriyle catismasmdandir. (...) ispanya savasi Goya ile Luis
Philippe ve Daumier ile; Weimar Cumhuriyeti ise Heartfield ile ¢atismistir. Bir
sanatcinin calismalarini degerlendiriken onu tarihsel olgular ile karsilastira-
bilmeliyiz. Her ne zaman bu iki olgu birbiriyle strttsirse kivilcim ¢ikiyor ve bu
kivilcim bir alev halini aliyor.”
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DER SINN DES HITLERGRUSSES

Hitler selaminin anlami: Milyonlar Arkamda. J. Heartfield, Ekim 1932
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Atom Silahlari Yasaklansin! J. Heartfield, 1956
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Fasizme Gegit Yok! J. Heartfield, 1960
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ADOLF-DER UBERMENSCH

SCHLUCKT GOLD UND REDET BLECH

insanistii Yaratik: Adolf “Altin yutup teneke konusuyor.”
J. Heartfield, 1932
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— ; — 2 Hitler und Hummel
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Yalancinin mumu yatsiya dek yanar.
Dogrudan geviri: “Yalancinin bacaklari kisadir.”
J. Heartfield, 1932
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Heartfield ve Doyumsuz Guzellik

John Heartfield Avrupahin en ileri gelen sanatcilarindan biridir. O,
kendisi tarafindan bulunan fotomontaj alaninda cahsiyor. Bu yeni sanatsal
aracin yardimiyla toplumsal elestiri yapiyor. Weimar Cumhuriyetinde, savas
sozculugl yapanlarin maskesini distrdi, Hitler® karsi savasti, sirgine itildi.”

Bertolt Brecht 1951 yilnda bunlari soyler.

Heartfield’in sanatinin taraf tuttugu, politik oldugu kaginilmaz bir
gercek. Ginimiuiz Almanyasinda sendikalar ve sol partiler hala bazi etkinlik-
lerinde onun afislerini kullanmadan edemiyorlar.

Heartfield’in ¢alismalarindaki bu gtzelligi, bu siirselligi sanirim en gi-

zel yazanlardan biri de Louis Aragon: "...amag, glzelligin bicimini bozmadi.
John Heartfield bugiin glizelligi selamlamasini iyi biliyor.”

Evet, Urinlerine, i¢cinde bulundugu duruma séyle bir géz atinca, bu gi-
zelligin Heartfield’in kalbinde ve heyecaninda yattigini saptiyoruz. “Yaptig
afisler amaca ulasmakta yetersiz kalirsa ¢ok tzilirda, tarihsel sucluluk duyar-
di” diyor kardesi Wieland Herzfelde. Ve surdiriyor: “Yenilgi onun yaratici
glicinu arttiriyordu. Yasaminin en kot zamanlarini fasist dénemde gecirdi.
Ancak, John arayisina son vermedi, slrekli olarak yeni ¢6ziim yollari bulmayi
denedi. Calismalarina bir nokta koyabilmek ¢ok zordu. En biuyik 6zelligi arka-
daslarina, sanata ve toplumculuk davasina olan sadakatiydi.”

1968 yilinda, 76 yasindayken Berlin’de yasami son bulur. Vasiyetname-
sine gbre, Akademie der Kilinste (Sanat Akademisi) bilinyesinde tiim eserleri-

ni korumak icin “John Heartfield Arsivi” olusturulur.
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Wi ieland Herzfelde, kardesi John Heartfield’in cenaze téreninde konusurken.
Fotograf: ADN, Berlin, 3 Mayis 1968



“Geri”. F. Almanya Hikimeti gécmen iscileri geri géndermek istiyor.
(Gazeteler) Fotograf: Mehmet Unal, 1982



FEDERAL
ALMANYA’ DA
SAVAS SONRASI
FOTOMONTAJ
UGRASI
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Tiirkiye ve Demokrasi. Fotograf: Mehmet Unal, 1982.
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ikinci Dinya Savasindan sonra, Heartfield’ten baska fotomontaj ti-
rinten veren sanatgl yoktu denilebilir. Heartfield 1949 yilina dek Londra’da
yasamak durumunda kalir. Saglik durumu seyahat etmesine engeldir. Ancak
Heartfield doktorunun yasaklamasini dinlemez ve yasaminin kalan kismini
sirdiirecegi Demokratik Alman Cumhuriyeti’ne déner. Bu nedenle o Federal
Almanya sanatcilarindan sayiimaz.

Ote yandan, Federal Almanya’daki fotomontaj sanatcilarinin toplumsal
elestiri calismalari altmishi yillarda baslar. Toplumsal elestiri ¢calismalarinin
baslamasinda; issizlik, yasam kosullarinin kétilesmesi, ¢evre sagliginin tehli-
keye girmesi, sosyal haklarin budanmasi énemli hareket noktalaridir.

Fotograf¢ilikta oldugu gibi, fotomontaj calismalari da, 60°h yillarin
6grenci hareketleri, 6zellikle Vietnam’daki savas! protesto hareketi ile gelisir,
ilgi gorir. Ote yandan endiistri de tiiketimini arttirmak icin fotograf ve fo-
tografli afise blyik 6nem vermektedir.

Gunumizde de partiler ve politik gruplar yaptiklari calismalarin ta-
nitiminda fotograftan genis 6lciide yararlanmaktadirlar. Ozellikle fotomon-
taj afisler kullanilmaktadir. Fotomontaj, birden fazla fotografin detayini ve
yazlyl biraraya getirerek, toplumsal bir celiskiyi sergiledigi, sorunun bilince
¢ctkmasinda dnemli katkisi oldugu igin, tuketim reklamcilarinin isine yara-
maktadir. Ancak yukarida da degindigimiz gibi, tiketim reklamcili§i foto§-
rafi dislamamakta, tam tersine kendi amaclari icin daha iyi kullanma yolunu
segcmektedir.

Fotomotaj, 6zl gereg@i politik oldugu icin, “toplumsal ¢eliskileri” bilin-

ce vardirmaktaki dolaysiz roli nedeniyle tekrar gincellik kazanmistir.

Afis Calismalarinin ilk Yillari

60°h yillarin sonlarina dogru, Stuttgart’ta “PLAKAT” grubunun ve
Hamburg’'ta “Hamburg Demokratik Grafik” grubunun kurulmalari ile ilk fo-
tomontaj Urunlere tanik olunur. Daha sonra, isci hareketi drgutlerinin, halk
girisimlerinin ve diger demokratik kuruluslarin fotomontaj afisler kullan-
diklarina rastlanir. Amacg: fotomontajin uyarici gictnden faydalanabilmek-
tir. Bu afisler arasinda zamanimizin klasikleri arasina girebilecek ¢alismalar
gorulmektedir. Ancak, belirtilmeden gegilmeyecek bir durum da; fotomon-
tajcilarin karsilastigr zorluklardir. Yapilan afisler her zaman istenilene denk
dismemistir. Heartfield’in A1Z (Arbeiter-l1llustrierte-Zeitung) icin yaptigi
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“Distnceler Ozgiirdiir” Klaus Staeck, 1979

NORD-SUD
KONFERENZ

Kuzey-Glney-Konferansi, Klaus Staeck, 1979.
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fotomontajlarin, giincel politik sorunlari yansitmadaki glci ile, zamanin sa-
natgilarinin yaptigi fotomontajlarin ker zaman giincel sorunlari yansitabil-
mekteki glglukleri tartisilagelmistir.

Federal Almanyada fotomontaj calismalari yapilmaya baslanma-
sindan itibaren kullanilan ana malzeme, yazi ve fotograf olarak kalmistir.
Heartfield’in yapmis oldugu afislerdeki zor teknik (birka¢ fotografi biraraya
getirebilme) her zaman kullanilamamistir. Bu kolayci yolun secilmesi birgok
afise yalnizca gecici bir guncellik kazandirdimis, kalicilik saglayamamistir.
Bununla birlikte, Heartfield’in calismalari ile ginimuz sanatgilarinin calig-
malarini, sartlarini es tutma gibi bir yanlis distinceyi de savunamayiz. Eckard
Siepmann, Heartfield’in calisma ydntemini soyle anlatiyor: “Heartfield, isci
fotografcilarin fotograflarini kullaniyordu. Uretenlerin kendi yasamlarindan
cektigi fotograflari, iscifotograf¢ilarin zor kosullar altinda cektikleri militan
sinifsavasindan cekilenfotograflari kullaniyordu.”

Sikca rastlanan bir baska durum da, fotomontajda evvelce islenmis ko-
nularin yinelenmesidir. Yineleme yapilmaz demek istemiyoruz. Ancak yeni
bir boyut getirilmezse adi tekrardan 6teye gecemiyor. Dolayisiyla, fotomon-
tajin icinde yatan sonsuz anlatim ve etkileme giliclinden yeteri derecede ya-
rarlantlamiyor. Hele glinimizde TV 'nin en basta gelen kitle iletisim araci
oldugunu da eklersek, baskaca bir agiklamaya gerek kalmaz saniriz.

Alternatif Ticaret

60°h yillar ile baslayan afis-poster ¢calismalari, 6nemli bir ticaret alanini
dogurur. Kimi sanatcilar, Grunlerini kendileri pazarlarken, afis dagitim sir-
ketlerinin kurulusuna rastlanir. Herkes bir resim alamadi§i igin, fotomontaj
afisler; politik icerigi olan, glincel, ucuz sanat eserleri olarak duvarlari sisler.
Ozellikle Heidelnergli sanatgl Klaus Staeck’in afisleri altmisbine varan bas-
kilariyla tim Federal Almanya‘ya yayilir. Staeck’in kendisini bir fotomontajci
olarak degil, grafik sanatgisi olarak kabullenmesi, calismalarini mizelerde,
sanat galerilerinde sergilemesi, bunun 6nine gecemez. Giderek afislerin yani-
sira posta kartlari yapildi, satisa sunuldu. Birgok araci alternatif - bezirganlar
tiredi.
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Federal Almanya’da Fotomontaj’a Kusbakisi Bakanlar

Savas sonrasi grafik ve fotomontaj afisleri ile kendisini kabul ettiren
Klaus Staeck, ¢cogunlukla klasik yola basvurur. Amaci, ideal ile gercegin ara-
sindaki celiskiyi gésterebilmektir. Cogunlukla, politikacilarin konusmalarin-
dan alintilar yaparak ironik bir anlatima kagcmaktadir. Bir ¢cok eserinin anla-
stimasi glic olmasina karsin, kendi “demokratik” tilkesinde yasaklanan sergi ve
afislerinin sayisi cokcadir.1974 yilinda Londra'da acgilan bir sergisinin katalog
basimi i¢in Goethe Enstitist kanali ile zamanin disisleri bakanhidr 10 bin
Alman Marki yardimda bulunur. Bir siire sonra zamanin Disisleri Bakani Bay
Genscher “boylesi biryanlishik™icin 6zir diler. Buna yakin “demokratik” bir
tavri aciklayacak bir baska karar da Karlsruhe kentinde bulunan Federal Yik-
sek Asliye Mahkemesinden cikar: Staeck’in secim sirasinda yapmis oldugu
afis (Zenginler daha da zenginlesmelidir. Bu nedenle CD U "a oy ver) yasakla-
nir. Dahasi SPD (Sosyal Demokat Parti) genclik érguti “Geng Sosyalistler”
1976 secim kampanyasinda Staeck’in afislerini sergilemek ister. Parti ileri
gelenleri bu sergiyi yasaklarlar. Bunun Uzerine, Gen¢ Sosyalistler, karikatlr
sanatgist Walter Kurowski'den bir karikatur yayinlayarak altina sunu yazarlar:
“SPD icerisindeki son gelismelere g6re surasi agiklik kazandi ki; Vincent van
Goghun kulaginin kesilmesi bilin¢li bir sosyal demokratgirisimdi.”

Adindan so6z edilmesi gerekli bir baska fotomontaj sanat¢isi da Ernst
Vollanddir. Bu sanatginin sergilerine defalarca el konulur. Federal Almanya
Volland’in afislerinin yapistirilmasi yasaklanir. Ernst Volland’in meslek ya-
saklarini yerici afisleri, atom karsitlarini destekleyici afisleri politikacilarca
hos gorulmez. Buna Karsilik Volland’in afisleri, posta kartlari alicisini bulur.
Volland fotomontaj hakkindaki gdrislerini sdyle acikliyor: “Afisler, ne kadar
azfoto§rafveyazi kullanilirsa, o denli anlasilir oluyor. Bu nedenle, bir olayin
bilince ¢ikmasi da o denli ¢ok sans kazaniyor. Bu basitlik dretimin 6n kosulu
olmalidir.”

Jurgen Floltfreter, bir basin is¢isi, Alman Baris Birligi’nin kurucu Uye-
si: “Ben (...) sanatsal ugrasim sonucu fotomontaji benimsemedim. Tam aksine
glncelpolitik gelismeler sonucu fotomontaji benimsedim. Gergekleri bilince ¢i-
karabilmek kaginilmazdi.” Holtfreter’in ¢alismalarini 6zenilmis fotomontaj-
lar olarak tanimlayabiliriz.

Bu sanat¢inin yanisira, ¢zellikle politik fotomontaj en sistemli bir bi-
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“islemi Gérilda” Jirgen Holtfreter, 1975
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cimde, Federal Almanya’nin ve yerkiiremizin en buylk sendikasi olan Metal
iscileri Sendikasi tarafindan, onddrt giinlik yayin organi “Metali” dergisinde
yer bulmaktadir.

Sonu¢ mu desek?

Heartfield 1936 yilinda ‘“Fotomontaj ilerici sanatc¢inin silahi idi ve boy-
le kalacaktir.” diyordu. Bu durum, icinde bulundugumuz atom caginda da
guncelligini kaybetmedi. Savas tehlikesi, baris sorunu hala glncel toplumsal
sorunumuz olarak suriyor. Yasanilasi bir yerylzi yaratmaya giden yolda, fo-
tomontaj da ustiine disen gorevi yerine getirmek durumunda...

Peter Gorsen’in sdyledigi gibi: “Montaj (...) yapmak, tipki okumak ve
yazmak gibi, bir bakima alfabeyi 6grenmek - 6gretmek, telaffuz etmeyi becere-
bilmektir.”



SAVASA KARSI

SAVASTAN YANA
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Olimle sonuglanan sorgulama” Vietnam, 1967. Fotograf: J. Schneider
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icinde bulundugumuz yillarda savas fotograflari ya da savastan fotog
raflar, kitle iletisimi agisindan ginluk yasamimiza girmistir. Ozellikle yer-
kiiremizde bitmeyen ve hala siiren savaslarin fotograflari.. Gin ge¢gmiyor ki,
TV de bir savas haberi verilmesin. Giin ge¢gmiyor ki, gazete ve dergilerde yer-
kiiremizin herhangi bir késesinde sliren savastan s6z edilmesin...

Yerilen, sunulan haberlerin niteligine bakilirsa, sanirim ¢ok az izleyici
gordugli bu fotograflardan veya hareketli fotograflardan, (TV) etkileniyor
gibi...

Bircok dergi “Savastan Fotograflar”sunmalarina karsin, savasin insan-
cil olmayan yanlarini vurgulayan fotograflar yok gibi, ya da var da insanlar
bunlardan etkilenmiyorlar, gibi... Benim bu fotograflarda géremediklerim
sunlar: Savasin ¢ikmasina neden olan gergekler; savastan kar edenler; top-
lumsal nedenler... Bir arkadasim insanlarin bu tipten degil, hadise yaratan fo-
tograflar aradiklarini, “kendi haline siikredecegi” fotograflari gérmek istiyor,
diye yanithyor, sorumu. Demek ki savastan fotograflar birer meta muamelesi
goéruyor, yasadigimiz toplumda...

‘No dead bodies’/(Olu bedenler istemiyorum) diye 6§it veriyordu, Prens
Albert Kirim Savasina gonderdi§i fotografgi Roger Fenton’a. Yil 1850 gibi...
Fenton, cadirinin éniinde pipo icen, ya da kazandigi zaferi kadeh tokustura-
rak kutlayan askerlerin fotograflarini cekti. Fenton’un fotografladigr Kirim
Savasl, yesillikler iginde yapilan bir kahvalti gérinimidn( tasiyordu.

Bu tutum yillarca sirdi. Savas fotografciligi, “askerlik hizmeti” gibi bir
tavir kazandi. Tek farki, bu hizmetin fotograf makinesi ile yapilmasiydi.

Bize daha yakin 6rnekler secelim: Kore ve Vietnam savaslarinda gekilen
ve yayinlanabilinen fotograflar ile bu anlayisin son buldugunu séyleyebiliriz.
Ve ilk kez savasin “kara yuzini™ gosterebilmek olasi hale gelmisti. (Gini-
miizde slren savaslar icin bdylesi bir iddiada bulunamiyacagiz.)

Cogunlukla savasa foto-roportaj yapmaya gidenlerin, énceden hazir-
lanmis rollerini eksiksiz yerine getirdiklerini, séyleyebiliriz. Bu dogrultuda,
kendi iradesine dayanmadan, aldigi gorevleri kelimesi kelimesine yerine ge-
tirmis bir sira fotografcidan sézetmek olasi. Ornedin: David D.Duncan, Don
Mc Cullin vb gibi. Bu fotografcilarin felsefesine, anlayisina gore, savas “Gug-
laluk”veya “Kahramanlik”isi olarak nitelendiriliyor. Bu fotografcilarin calis-
malari, bir dizi klise calismalarin disina gikamadi. “Aslan Asker”’ ‘lyi Savasc!"
gibi dil kullanmalari da ayri bir yazi konusunu igerir.
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TUm bunlarin yanisira Kéln kentinde her iki yilda bir yapilan “Photo-
kina” fuarinda “Fotografcilar icin kursun gecirmez yelekler”sergilenmesi, hic
kimseyi rahatsiz etmedigi gibi, izleyicileri tarafindan biyik bir merakla in-
celenmektedir.

Orneklemeyi siirdiirecek olursak, bir kag isim daha vermekte yarar var
saniriz. Edward Steichen’e ne dersiniz ? (Kendisini sevenleri incitmek iste-
miyoruz. Ben de bircok fotografini, fotograf icin gdstermis oldugu cabalari
begenirim.) Onceleri “Moda Fotografcihgi” yapan bu “insan” ikinci Diinya
Savasinda Amerikan Deniz Kuvvetleri’nin savas fotografciligini yapar. Kur-
dugu bir fotografgilar grubu ile, teknik olarak ¢ok iyi, ancak icerik olarak
“a la Hollywood” tipi g¢alismalari asamadilar. Ya da geng¢ fotografcilardan
Tim Page'ye ne demeli? Savasi bir macera olarak nitelendiren bu gen¢ insan
“Time™\e ‘“Life”gibi dergilerden fotograflarina karsilik, fotograflarindaki 6l
insanlardan, milyonlar kazandi.

Baska ¢alismalar yok mu? Tum bu “hadisefotograf¢iligin”yanisira, Grin-
lerinde tam tersi, savasl dislayan, ona karsi ¢ikmayi bir disiince olarak akta-
ran fotografcilar da var. Ornedin: Richard Peter. ikinci Dinya Savasi’ndan
sonra memleketi olan Dresden’e donerek, kentin savastan sonraki durumunu
saptamay! kendisine gdrev edinir. “Kamera Dava Ediyor”adini verdigi belge-
sel kitapta, ¢ok gizel 6rnekler sunuyor izleyicisine... Ya da Robert Capa; onu
ispanya i¢ Savasi’ndan, Cumhuriyeticinin vuruldugu an cektigi fotograftan,
tanir bircogumuz. Son yillarda bu fotografin gercek mi, yoksa “kurmaca m1”
oldugunu inceleyenler ¢cogaldi. Amaclarini agiklamiyorlar. Bu saldiri neden-

dir? (Kuskusuz, bu soruya herkesi memnun eden bir yanit bulamayacagiz.)
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Birinci Diinya Savasinda. Sirp sivillerin Avusturya Kraliyet askerleri tarafindan katledilisi. 1917

Varsova Gettosunda Yahudilerin Treblinka toplama kampina nakliyesi.
16 Mayis 1943. Fotograf: SS-Grup Kumandani Jirgen Stroop’un albiminden.
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Ayni zamanda Hindicinde savas haberciligi yapti§i zamanlardan da ta-
niriz Capa'yl... Capa’nin insancil yaklasimi, savasi fotograf makinesi ile dava
ettigini anlatir izleyicisine... Bu érnekleri, Eugene W. Smith, Philip Jones gibi
fotografc¢ilarla cogaltmak olasi. Bu fotograf¢ilar yaptiklari calismalarla, sa-
vasin insanlik disi ylzinl, dinya kamuoyunun bilincine ¢ikartabilmek icin
ugrasmislardir. Bunlarin trettikleri fotograflar, birgok yazi kurulunun anlayi-
sina ters diusmis, buna karsin kullandiklari fotograflarin icerigini, alt yazilar
ile saptirmaya calismislardir. Her zaman basariya ulastiklarini, artik kendileri

bile iddia etmemektedirler.

Vietnamda bir Amerikan eri ev yakarken. Fototograf: Roland Haberle, 1968.

Bu tip saptirmalara karsin, bu ¢alismalarina son vermeyen fotografcilar,
calismalarinda bu tavirlarini siirdiirmislerdir. Ornegin: Roland Haeberle 16
Mart 1968 tarihinde, Amerikan askerlerinin, Vietnam’in bir kdylnde ylze
yakin kadin, erkek ve ¢ocuga karsi yaptigl katliami fotograflar. Bu fotograf-
larin yayinlanabilmesi 20 Kasim 1969 yilinda gerceklesmistir. Haeberle, tiim
engellere karsin negatiflerini Vietnam disina ¢ikartabilmistir. Bu geciken ya-
yinlamaya karsin, bu fotograflarin tanikligi ile, ABD’nin Vietnam®da surdir-

dugu katliama karsi, diinya ¢apinda dava agiimisti.
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Vietnam Savasinin en ¢ok yayinlanan fotograflari sayiliyor. Gliney Vietnam
Emniyet Amiri Nguyen Ngoc Loan, NFL Lideri Nguyen Van Lem’i 6ldlrirken.

Vietnamdaki savasin sona ermesinde, fotograflarin da 6nemli bir gore-
vi yerine getirdigini kabul ettigimizde fotografin ahlaki tavrin ylikselmesin-
de de dnemli gorevler Ustlendigini belirtebiliriz. Buna dayanarak, savasl sona
erdirmekte yardimci olacak, savastan fotograflara gereksinim oldugunu soy-
leyebiliriz. Evet, insanli§i harekete gegirebilecek fotograflara gereksinim hala
var. Ansel Adams konuya sdyle bakiyor: “Protesto etmek yetmiyor. Yazarlar
yazmali, fotografcilar fotografcekmelidirler... haydi objektifinizi temizleyerek
calismaya koyulun.”
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Napalm bombasindan sonra kadin yalnizca kolundaki karttan taniniyor.
Adi bilinmiyor. Fotograf: Philip Jones Griffiths
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Falkland savasina, Irak savasina gazetecilerin sokulmadiklarini, iste-
dikleri fotograf ve diger bilgileri, “Savas Basin Blirosundan”temin ettikle-
rini duydunuz mu? Bu ¢ok “Demokratik”sansirin adi “Made in England”
ve “Made in USA”dir. Fotograf diinyasinda bu karara Vietnam deneyinden
yola c¢ikilarak, varildigr saniliyor. Bu konuda sanirim daha fazla séze gerek
yoktur?!

Eugene W. Smith’in “Savasa karsl suclamami her deklansdre basisimda
belgelemek istedim™sdzlerini animsarsak, bu gelenegin giinimiz fotografgila-
ri gecerliligini hala korudugunu sdylemekte zorluk ¢ekmeyiz.

Saygon, Vietnam. Fotograf: W. Eugene Smith
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Giris

Bu béluimde yerylzinde ismini duyurabilmis, biz yeni nesillere yasa-
diklari dénemi dogru tanitabilmek icin 6zen gdstermis fotografcilar: tanit-
mak istiyorum.

Sundugum fotografcilardan yaptigim segim, yalnizca benim ilgi, sem-
pati duydugum fotografcilardir. Mutlaka baska isimler de bu listeye alinabi-
lirdi. Ancak, secim yaparken, kitabin diger bélimlerinde isledigim konulara
yakin calismalar yapan fotografcilari sectim. Ornedin: Fotografin gérevini
saptirarak, ilk bakista fotografla iliskisi olmayan calismalariyla n salmis,
Giinter Sachs, David Hamilton veya Helmut Newton gibi isimlere yer ver-
mek istemedim. Zaten onlar gibi Griin verenlerin ¢alismalari bu kitapta yer
alamazdi.

Fotograf, bu ise ciddi egilimler gosterenler tarafindan gerektigi yere
oturtulmustur. Ve bu slre¢ hala stirmektedir.

Fotograf, cevre ile, doga ile ve 6zellikle insan ile araliksiz ugras verile-
rek, ginimuizdeki “lakayt tavri” degistirmede en giizel yardimcimiz olacaktir.
Baslanilan bir isi, tum sorumluluklariyla birlikte Gstlenmekten, onu daha ileri

gotirmek ¢cabalarindan, daha mutlu bir gérev olacagini sanmiyorum.
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Alfred Stieglitz

Stieglitz’in ilk fotograf calismalari, siir dolu fotograflar olarak nite-
lendirilmektedir. Daha dogrusu, seksen yili asan bir aradan sonra, fotograf
sanatinin usta drnekleri, diye adlandirmak dogruya daha yakin olacaktir. Bu
Granler, icerik ve bicim acgisindan hala glinceldir. Stieglitz, yerkiiremize bir
“fotografct gozu” ile bakmistir. Onun calismalari, dogru haberciligi, sami-
miyeti ve kararli teknigi ile, roportaj fotografciligina kayda deger katkilarda
bulunmustur.

Alfred Stieglitz (1864 -1946) Amerika'ya go¢ eden bir Alman’in oglu-
dur. ilkokul 6grenimini New York’ta tamamladiktan sonra 1882-1890 yillar
arasinda Berlinde ylksek 6§renimini surdirir. Fotografa duydugu sevgiden
olacak, makina muhendisligi egitimini terk ederek, fotograf kimyacilig egi-
timini tamamlar. Ve ilk fotograflarini 1883 yillarinda geker.

Ogrenimini tamamladiktan sonra tekrar Amerika’ya dénerek, fotografci
olarak ¢alismaya baslar. 1902 yilinda, kendi gorislerini paylasan bazi fotografci-
larla “Foto-Secession”grubunun kurucularindandir. Bu grup birgok galeri agarak,
Avrupa’li sanatcilarin Amerika'da taninmasini saglamak igin calisir.

1924 yilinda ressam Georgia O 'Keeffe ile evlenir. Bu dénem icerisinde
bircok genc¢ fotografciya verdigi dgutlerle, onlara kendi yéntemlerini bulma-
larinda yardimci olur. 1937 yilinda bir kalp krizi gecirmesi sonucu, fotograf
makinesini terketmek zorunda kalir. Son yillarini geng fotografgilara yardim-
cl olmaya calisarak gecirir. 1946 yilinda New York”ta yasama g6zlerini yumar.

Stieglitz, fotograflarinda icinde bulundugu atmosferi en iyi saptayabi-
len bir sanatci olarak taninir. Calismalarinda yalnizca bicim degil, ayni za-
manda dolaysiz anlatilan igerikte agirligini her zaman korumustur.

Stieglitz yasadigi donemde, “fotograf sanatinin efsanesi” olarak tanim-
lanmistir. Bugiin Amerika’nin en iyi fotografcilari arasinda, fotograflari ile
yasamini surdirmektedir. Yasam arkadasi O ’Keeffe, onun driinlerini yeni ku-
saklara bagislamistir.
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Gemi givertesinde Amerika'ya giden gd¢menler. Fotograf: Alfred Stieglitz, 1907.
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Heinrich Zille

Zille aslinda ressamdir. Fotograf¢iligi, Almanya’da 1966 yilinda varisle-
rinin, ikinci Dilnya Savasi’ndan sans eseri bombasiz kurtulan evinin bodrum
katinda bulduklari 300 kadar cam negatif ile ortaya cikar.

Zille’nin ¢ocuklugu yoksulluklar i¢inde gecer. Tim istedi, rahat bir ya-
sam gecirmektir. Bu nedenle 1872 yilinda litograf ¢irakligina baslar. 1890 yil-
larinda fotograf cekmeye baslar. O, kendisini sanat¢i olarak gérmedigi icin,
yapmis oldugu cekimleri, grafik calismalarina yardimci eleman olarak kul-
lanmaktadir. Evinin bodrum katinda sakli cam negatifler bulunduktan sonra
Zille “Analitik Belgesel Fotograf¢i’olarak tanimlanmistir.

Zille glinluk yasamin fotograflarini geker. Calisan iscileri, odun topla-
yan kadinlari, icinde yasadi§i is¢i mahallelerini, sokak yasamini fotograflar.
Onun c¢ekimini yaptigi konular, zamanin “orta direginin” ilgi gdstermek iste-
medigi konulardir.

1924 yilinda, Guzel Sanatlar Akademisi 6gretim dyeligine atanir. Ce-
kingen bir kisilige sahip olan Zille, “profesér” invanini hi¢gbir zaman kullan-
mamistir. O, kendi icinden geldigi mahalleden -toplumun o kesiminden- ay-
rilmak istememektedir.

Zille’nin fotograflari sosyal tarihin vazgegilmez mozaik taslaridir.
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Odun toplayan kadinlar. Foto: H. Zille, Berlin, 1900 baslari.

Oynayan ¢ocuklar. Fotograf: H. Zille, Berlin, 1900 baslari.
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Alexander Rodchenko

Basarili bir ressam olmasina karsin, 1921 yilinda fotograf¢iligr segen
Rodchenko, anlatima ve icerige zarar vermek istemeden, yaptigi perpektif de-
nemeleri ile taninir. “‘yukaridan asagiyave “asagidanyukariya”perspektif id-
diasiyla yaptigi denemeler, fotograf tarihine birer “devrim” olarak ge¢cmistir.

Yasadigi zamanlarin en ilgi c¢ekici durumlarindan ikisi: “Yukaridan
asa@lya ve asagidan yukariya”perspektif kullanarak ¢ekim yapabilmektir. “Bu
tir calismalar ile, karsimda bulunan cismin (konunun) alisiimamis gérinti-
s Uzerine bilgilerimi gelistirmek istiyorum”diyerek “mutevaziligini” koruyan
Rodchenko’nun calismalarini kisaca soyle adlandirabiliriz: Optigin olanak-
lari ve yardimlariyla, icerikteki ve bicimdeki dinamigi arttirabilmek. Onun
amaci, fotograftaki reel (gercek) olanaklari timiyle kullanarak, yerytzini
her taraftan gosterebilmeye calismaktir.

Rodchenko’nun fotograflarini 6zenle incelersek, (bazilarinin yaptigi
gibi) onu bigimci (formalist) diye niteliyebilmemiz olanaksizdir. Onun calis-
malari, gercek yasamla dogrudan iliskilidir. Cekim yaparken neler yapilmasi
gerektigini kendisi soyle anlatiyordu: “insanhigayeni bakis agisi kazandirmak
icin, cekiminiyapacagimiz ginlik kaniksanmis cisimleri, beklenilmeyen bir agi
ile beklenilmeyen (alisiimamis) bir durumda gdsterebilmeliyiz.’(1929)

Foto: A. Rodchenko, Moskova, 1930.
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Bayan Jewgenia Lemberg. Fotograf: A. Rodchenko, Moskova, 1930.
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Jacob A. Riis ve Lewis W. Hine

Jacob A. Riis

Riis’in fotograflari bir farkliligin mustusunu veriyordu. Bu farklilik
1887 yilinda New York’ta baslamistir. Riis, Danimarka’ll marangoz ustasl,
yirmi yaslarinda Amerika‘ya go¢ eder. Fotograflarini ¢ektigi insanlarin basin-
dan gecen hersey onun da basindan gec¢mistir. Gé¢gmenligin ne demek oldu-
gunu, gocmenlerin hangi kosullarda yasadigini, neler distindiklerini gok iyi
bilmektedir. Ve bunlarin taninmasi igin fotograf cekmeye baslar. Fotograflari,
gécmenlerin bulundugu, fakirligin dehsetli boyutlara ulastigr mahallelerde
yapar. O zamanlar “The Evening Sun”gazetesinde, fotograf¢i olarak is bula-
bilmistir. Ayni zamanda yazi da Ureten Riis, bunun yanisira, fotograf¢ilikta
gostermis oldugu basarilariyla, bizlere gucli belgeler birakabilmistir. 1890
yilinda “Diger Yarisi Nasil Yasiyor” isimli bir kitabi yayinlanir. Toplu yasani-
lan ve “getto” diye nitelendirilen mahallelerde Riis, yazili notlarinin yanisira,
fotografta cekmektedir. Boyle bir mahallede, yarim milyona yakin insan yok-
sulluk icerisinde yasamaktadir. 2781 insanin yasadig! bir apartmanda yalniz-
ca tek bir banyo vardir. Bir odada dokuz kisi yasam sirdirmek zorundadir.
Cocuklar giinde ortalama oniki saat ¢alistiriliyor, karsiliginda bes sent ka-
zanabiliyorlardi. Ve cocuklarin calismasini 6énleyebilecek hig¢bir yasa yoktur.

Riis, gazeteci ve fotografci olarak, bu tir haksizliklarin ortadan kalk-
masi icin yilmadan calismistir. Bu ugraslari basariyla sonuglanir. Cocuklarin
calismasini onleyici yasalar ¢ikartilir. Ginimiz Amerika’sinda birgok ¢ocuk
parkinin ismi Riis’tir.

Bizim icin Riis, daha cok fotografci olarak 6nem kazaniyor. O, yazilari-
nin yanisira, cekmis oldugu fotograflarla, gercekleri gorulebilir hale getirmek
istemis ve basarili da olmustur. Onun amaci, tim “sanat” kaygilarindan uzak,
yasanilan gercegi tim ciplakligi ile gézler é6niine sermektir. Ginlimiuzde, artik
bu tdr calismalarin birer “tarih” oldugunda israr edenler olabilir. Cevremize
baktigimizda, hangi tlkede yasarsak yasayalim, onun ¢alismalarinin giincelli-

gini yitirdigini iddia edebilir miyiz?
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Mulberry Street. Fotograf: Jacob A. Riis
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Lewis W. Hine

Amerikada zamanin fotografcilarinin, sanatcilarinin, gerek yazili ge-
rekse sozliu yaptiklari sanat tartismalari Hine’nin ilgisini ¢cekmiyordu. Onun
tim disincesi, fotografin yardimi ile is yasamini dolaysiz saptayabilmekti.
Hine’in amaci, sosyoloji egitimini, fotograf ile besleyebilmekti..

Gengliginde fabrika iscisi olarak calisan Hine, is yasamini dolaysiz 63-
renmek-tanimak olanagdini bulmustu. Bu deneyimlerini, daha sonra fotograf-

larinda go6rebilmekteyiz.

Dokuma fabrikasinda calisan kiz cocuk is¢i. Fotograf: Lewis W. Hine, 1909.

Lewis W. Hine, fotografcekmeye basladigi yillarda “CennetAmerikaya”
milyonlarca insan goé¢ ediyordu. O, aygitiyla bu gé¢menlerin calisma ve ya-
sam kosullarini belgelemeyi arzuluyordu. Onun calismalari, zengin bir tlkede
haksizliga karsi sosyal bir dava olarak nitelendiriliyordu. “Charity and the
Commons” dergisi bu dGrinleri 1908 yilinda yayinladi. Bu dergi tarafindan
Hine, kdmur iscilerinin yasam ve ¢alisma kosullarini fotograflamasi icin go-

revlendirildi. Daha sonra, Federal Hikimet, cocuklarin icinde bulundugu
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durumu fotograflamasi icin kendisini gorevlendirir. Bu fotograf serisinde, se-
kiz ile on yaslari arasindaki ¢ocuklarin, en agir kosullarda, (dokuma tezgahla-
rinda, komir ocaklarinda) yetiskinlerin yapmasi gereken isleri yapan ¢ocuk-
larin fotograflarini ceker. Aclikla icice, okul ve saglhik énlemlerinden yoksun
cocuklarin durumunu fotograflari ile goéstermesini bilir.

Hine’nin fotograflari, halen “sosyal haksizliklara karsi bir silah” olarak
anilmaktadir. Kendisi calismalari hakkinda sunlari sdéylemistir: “Ben iki sey
yapmak istedim. Oyle konularin gekimlerini yapmaliyim ki, mutlaka iyiliesti-
rilmesi gerek...”

Pompa tamir eden bir is¢i. Fotograf: Lewis W. Hine, 1920.
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Roy E. Stryker ve

“Farm Security Administration” un Fotografcilari

“Buyltk Ekonomik Kriz Yillarinda”, Roy E. Stryker Amerikan koylule-
rinin icinde bulundugu icler acisi durumu belgelemek-incelemek icgin hocasi
Prof. Rexford Tugwell tarafindan goérevlendirilir. Stryker kurdugu fotograf
projesi ile, gocmen tarim iscilerinin yasamini tim ¢iplakhigi ile anlatabilen,
bir fotograf serisi derledi. Calismaya ilk basladigi ginlerde, yalnizca belge-
lemek amacini gudiuyordu. Ancak bu fotograf grubunun icinde ¢alisan fo-
tografcilarin godsterdikleri hassas tavir, bu belgesellik icerisinde, ¢ok dnem-
li fotograf¢ilarin ve fotograflarin ¢cikmasina neden oldu. Ayrica, Stryker de,
proje yoneticisi olarak, poz verdirilerek yapilan cekimleri, karanlik odada
yaptlan yabancilastirma denemelerini reddediyordu. Bu nedenle, kendisi i¢in
calisan fotografcilarla, ¢cekimini yapmak lzere gidecekleri bdlgelerin, tarih-
sel, ekonomik, cografi durumunu giinlerce inceledikten sonra, bu bdlgelere
gonderiyordu. Bu grupta ¢alisan fotografgilar arasinda su isimleri sayabiliriz:
Ben Shahn (daha sonra ressamlik yapar), Walker Evans, Dorethea Lange,
Arthur Rothstein, Carl Mydans, Russel Lee, Gordon Parks ve Jack Dela-
no. Proje bittiginde elde bulunan fotograflar, “lcincl sinif”insanlarin nasil
yasayip-calistiklarini gézler 6niine sermekte higte zorluk ¢cekmiyordu. Sekiz
yil icerisinde arsivde ikiylizbinin Gstinde fotograf olusmustu. Bugin Kongre
Kitiphanesinde bulunan bu fotograflarin, ne yazik ki ¢cok azi taninmaktadir.

Stryker, resim gibi cekilen fotograflar istemiyordu. Onun icin 6nemli
olan fotografin kendi anlatim guciydi.Bu fotogaflar, o ddnemin yasamini en

dogru, saptirmadan anlatan belgelerdir.
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Temizlikci kadin. Fotograf: Gordon Parks,1942.



104 1Mehmet Unal | Yasamin Aynasi: Fotograf

Ciftci ve ogullari, Oklahama. Fotograf: Arthur Rothstein

Pamuk iscileri, Arkansas. Fotograf: Ben Shahn
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Akordiyon c¢alan siyahi. Saint Mary’s County, Maryland.
Fotograf: John Vachon,1940.
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Henri Cartier Bresson

Fotografta sanat tartismalarinin siirmesi, bu tartismalara hergin yeni
boyutlarin eklenmesi, sanirim bizleri ayakta tutan unsurlarin en 6nemlilerin-
den bir tanesi... Nasil fotograf cekilmeli ki, “sanat fotografi”ya. da “belgesel
fotograf”olsun? Bu soruya simdiye dek yeterince yanit verildi mi? Tartismalar
sonuclandirildr mi ?

Glnimizde surdiarilen tartismalarda; sonuclanan yarismalarin yayin-
lanan fotograflarinda, icerik kaygisi olmayan, fotografin teknik yasalarina uy-
gun cekilmis; bicimsel guzelliklerden ileri gidemeyen, 6zellikle renkli fotog-
rafta Uretilen “resim”gibi fotograflar, sanat fotografi olabilmek icin gerekli
on kosullari olusturuyor mu?

Fotograf nasil gekilirse sanattir ya da belgeseldir?

Bu tartismalari desteklemek, belli bir senteze varabilmek icin, Gnld
fotografci Bresson’u ve calismalarini tanitmayi1 amacgliyoruz. Bresson, sanat
fotografinin, belgesel fotograftan ayirtedilemiyecedinin en giizel drnegidir.

1908 Chantelouo dogumlu Bresson, dncelikle ressam olmayi arzula-
maktadir. Fotografta ilk Grinlerini 1930°lu yillarda verir. Ve 1932 yilindan
itibaren fotografciligi meslek olarak seger. 1940 yilinda Naziler tarafindan
tutuklanir. Tutuklu bulundugu kamptan kagmayi basarir. 1947 yilinda, Ro-
bert Capa, George Rodger ve David Seymour ile birlikte MAGNUM grubu-
nu kurarlar.

Breson’un fotograflarini ilk kez goéren bile, onun hangi konuda fotograf ¢cektigini
anlamakta glicluk ceker. O, ne bir portre, ne bir manzara ne de bir mimari fotografci-
dir. Tanima mutluluguna eristigimiz fotograflarinda, insan onun fotograflarinda odak
noktasini olusturur. Bresson'un fotograflarini degerlendiriken “sanatsal”ya da “belgesel”
diye bir sinirlama yapabilmek olanaksizdir. O, insani fotograflarken, insanin yarattigi
degerlere de gereken 6nemi vermesini bilmistir. insanlara karsi asiri saygisindan étirii
bazen foto§raf cekmekten vazgecmistir.

insanin acilarini, sevinclerini, yasadigi somut durumu, aygiti ile sap-
tarken, tarafsiz kalmaktan c¢ekinmis, i¢inde bulunulan durumun insanligin
yararina degismesi i¢in ¢aba sarfetmistir.

icinde yasadigi toplumdaki, farkli yasam tarzlarina objektifini dogrul-
turken, yalnizca glzellik adina drtnler vermemis, bu guzelliklerin yaratici-
larinin insan oldugunu vurgulamis, toplumun istemlerinin gdrsel habercisi

olmay1 kendisine ilke edinmistir.
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Saint-Lazare-Gare, Paris 1932. Fotograf: H.C.Bresson
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O, urettiklerinde ve yasaminda “geri ¢cekilme” veya “sans eseri” disun-
celere hep yabanci kalmistir. Kisisel sorumluluk duygusu, yasama olan sevgi-
si, onun sanati ile icice gegmis, yasami sevilesi bir duruma getirebilmek igin
yilmadan ¢alismistir.

Bresson Urtnleriyle, modern fotografciligin, bir Eugene W. Smith gibi,
Robert Capa, Dorothea Lange gibi, geleneksel fotograf sanat¢ilarindan sayil-

malidir.
Ansel Adams’in da soyledigi gibi: “Herfotograf¢inin bir stili vardir. Bu

stil onun imzasi gibi taninir. Ve o konuyu kendine géreyorumlar.”

Hayat kadinlari, Meksika, 1934. Fotograf: H.C.Bresson

Bresson’a gelince, onun stili bir baska fotograci ile hi¢c mi hic¢ karsilas-
tirtlamaz. Onun igin ¢irkin olan bir sey yoktur. O, bir giz durumunda olan
gizelligi, ustalikla izleyicisinin anlayabilecedi berraklikta anlatmasini bil-
mektedir.

1932'de Brikselde bir sirki kacak izlemek isteyenler; Paris Saint-
Lazare Gar’ini anlatimi; Ispanyada, italyada, Moskova ve Leningrad’ta,
Yunanistanda ve Turkiye'de ¢cekmis oldugu fotograflara bir gdz gezdirirsek,
onun ustaligini, meslegine olan bagliligini daha iyi anlayabiliriz. En kestirme
yoldan tanimlamaya calisirsak, onun g¢alismalarini “Isikla yazilmis déykuler”

diye nitelendirebiliriz.
Zamanimizda bazi fotografcilar, yalnizca olmakta olant (yorum yap-
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madan-taraf tutmadan) saptamaya calistiklari icin, kendilerini “Belgesel Fo-
tografcilar”olarak nitelemekteler. Aslinda pek yanlis yapiimamakla birlikte,
bu biraz da isi kolaya almak oluyor. Tarafsizlik diye bir olaya heniz tanik
olamadik.

Fotograflarini surekli gérmekten bikmayacagimiz Henri Cartier-Bres-
son bu konuda her fotografci icin 6nemli bir 6rnektir. Bresson, ¢ekmis oldugu
her fotografta, anlatmak istedigi sorunun ya da mutlulugun yanisira, estetik
kaygisini kenara itmemis olup, aksine gerektigi 6lcude kullanarak, anlatimini
daha da giclendirmistir. Bu nedenle onun calismalari, belgeselliginin yani-
sira sanatsal drunlerdir. Bu iki elemani birbirleriyle iyi sunabilen bir fotog§-
raf sanatcisidir Bresson. Ve “iste taraf tutuyorum,” diye belirtmeden, kimden

yana oldugunu, fotograflarini izleyenlerin kulaklarina fisildamaktadir.

Kagak izleyiciler, Briiksel, 1932. Fotograf: H.C.Bresson

Bresson, dzellikle “Life Fotografie” (yasayan fotograf) cekmeye 6zen
gOstermis olup, poz verdirmekten kaginmistir. Cekim yaparken takindigi ta-
vir ile, onun fotograf¢i oldugundan siiphe duyanlar bile olmustur.

Onu anlayabilmek icin, fotograflarina bakmak yeterlidir. O insani fo-
tografladi. Onemli bir gérev yerine getirdi.

Kendisini fotograflamak simdiye dek pek az fotografgiya “nasip” oldu.

3 Agustos 2004 tarihinde aramizdan ayrildi.
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Brassai

Fotograf dunyasinda Fransiz vatandasi Brassai olarak taninir.
Macaristan’da dogdugu Brasso kentinin adini almistir. Asil adi: Gyula
Halasz'dir. Budapeste'de iki yil Gizel Sanatlar Akademisinde 6grenim gor-
dikten sonra iki yil da Berlin’de 6grenim gorup, Parise yerlestiginde, tnlQ
fotografustasi Andre Kertezs'den bir fotograf makinasi 6ding alarak, Paris’te
hava karardiktan sonra ¢ekim yapmaya baslar. Paris’te gece goérdiklerini ¢iz-
mek yerine, fotograflamayi tercih eder. Nedeni: Gordiklerinin, fotograf ma-
kinesinden baska hichir olanakla saptanamayacagidir. Aylarca, yillarca Paris

sokaklarinin gecelerini fotograflar.

Hayat kadini, Paris, 1933. Fotoograf: Brassai



Fotografcilar i lil

1931 yilinda bu fotograflardan bir kismi katalog olarak yayinlanir. ilk
baskisi kisa bir sirede tiikenen bu kataloun basarisinin sonucu, yayinevi
kendisini Avrupa’nin diger metropollerinin de “gece fotograflarini” gekmesi
icin kendisi ile anlasmak ister. Brassai bu teklifi geri ¢evirir. Tek bir konuda
“uzmanlasmay1” reddetmektedir.

Brassai’nin fotograflari dinya fotograf klasikleri icerisinde gereken ye-
rini almistir. Fransiz Fotografc¢ilar Birligi’nin bir toplantisinda, basarisinin
sirrini soyle aciklar: “Sayet kdr-sagir olmak istenmiyorsa, profesyonel bakis aci-
sini terk etmek gerekir. Bir amator fotografcinin g6zi ile diinyamizi yeniden
kesfedebiliriz.”

Brassai 11 Temmuz 1984 yilinda yasamini yitirdi.

Hayat kadini, Paris, 1933. Fotograf: Brassai
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Robert Capa

1913'te Budapestede dinyaya gelen Capa’nin asd adi Andrei
Friedmann'dir. 1931 yilindan itibaren Berlin’de karanlik oda asistani ola-
rak calismaya baslar. 1933 yilinda Hitler’in iktidari ele gecirmesiyle birlikte
Paris’e go¢ etmek zorunda kalir. Artik, fotografciligr meslek olarak sececek-
tir. Olaylarin gelisimi sonucunda “Savas-Fotografciligmi" secmek durumunda
kalir. 1936 yilinda ispanya’da Cumhuriyetciler’in Cephesinde calisir. 1938
yilinda Japonya’nin Cin’e saldirmasiyla, Capa oraya gidecektir. 1939 yilinda
Amerika’ya giden Capa, ‘Life Dergisi”icin Avrupa'daki savasl fotograflamak
icin gorevlendirilir.

Magnum grubunun kurucularindan olan Capa, 1954 Mayis’inda
Hindicin’in Tha-Binh kenti yakinlarinda, mayina basarak, gorevi basinda ya-
samini yitirir.

Capa, savastan nefret eden bir foto§rafciydi. Savas fotografciligini bu

nedenle secmisti. Onun fotograflari savasa karsi birer anit niteligindedir.
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W. Eugene Smith

E. Smith, baslangicta az taninan, kiicik gazeteler icin fotograf Uretir.
Daha sonra "Newsweekve ‘“Life”dergileri igin calisacaktir. 1945 yilinda Pa-
sifik Cephesinde savas fotograf¢iligr yaparken yaralanir, iyilestikten sonra
yeniden fotografa doner. Smith, kendi fotograflari igin sunlari séylemistir:
‘Ben, heniiz highir seyden haberi olmayan kisilere, insanligin ne anlam tasidi-
gini az da olsa anlatmaya calistyorum.”

Bu disiinceleri kendisine kilavuz edinerek, fotograf ceken Smith, lret-
tiklerini satmakta tirli glgluklerle karsilasan bir fotograf¢iydi. Bundan do-
layl aylarca issiz kalmisti.

Smith, ¢ekim yapacagi cevreyi, insanlari tanimadan cekim yapmaya
baslamaz. Bu nedenle de, ¢cekim yapacagi memlekete tasinarak, cekmesi gere-
ken konularin ¢cekimini bitirene dek, o Ulkede yasamini strdirurdi. Bu calis-
malarindan sonuncusunu Japonya’da yapar. Yasamini siirdirddgu Minamata
kentinde bir fabrika vardir. Bu fabrika zehirli kimyasallari (6zellikle siyanir)
denize akitmaktadir. Kent idaresi bu durum karsisinda dstine dusen gorevi
yapmamaktadir. Bu kentteki insanlarin gegim kaynagi balikciliktir. Denize
akitilan zehirli kimyasallar, baliklari zehirlemektedir. Bu baliklari yiyen in-
sanlar, ya zehirlenirler ya da émur boyu fel¢li olarak yasam sirdurmek zo-
runda kalirlar. Balik¢ilarin kurmus oldugu “Halk Girisimi” bu fabrika yoéne-
timine karsi koyarken, Smith’in fotograflari, onlarin en buylk destekgisidir.
Fabrika yoneticileri, isyeri koruma gorevlilerine, Smith’i 6ldirmesi i¢in emir
verir. Gorevliler Smith’i hirpalarlar. Bu dayak sonucu Smith, élimden kur-
tulur. Hekimlerin iyilesti raporu vermelerine karsin, hala gérmekte zorluk
¢eken Smith zaman zaman koér olma tehlikesi gecirir. Ve bu dayagin sonucu
1978 yilinda yasami son bulur.

Balikgilar, fabrika yénetimine karsi yuruttikleri micadeleyi kazanir.
Mahkeme fabrikay! para cezasina yukimlu kilar ve fel¢ olanlara 6lene dek
maas baglanir.

Smith, gazetecilik ve savas fotograf¢iligindan 6grendiklerini ticari ba-
sinda kullanmak istemez. Arzusu fotograflarinin insanhigin hizmetine sunul-
masidir. Ayni yasarken yapmak istedigi gibi...

Onemli yapitlarindan bazilari sunlardir: A Spanish Village” A Albert
Schweitzer Story’, “Charly Chaplin at Work’ ‘Pittsburgh” ‘Minamata’
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Japonya, 1972. Fotograf: W. Eugene Smith

Fﬁl"is)()f

ispanya, 1951. Fotograf: W. Eugene Smith
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Dijital fotografin baglamasi tum davranis bicimlerini farklilastirdi.

Yeryilizinde “dijital ¢ag” baslayana dek, bu kadar gorsel malzeme Uretilme-
misti. Toplumlar tarihinde her durumu gorintilemek bu denli yogun yasan-
mamisti. insanlar artik yasadiklari her durumu gérintiler bir tavir igerisine
girdiler. “Gorinti yoksa yasam da yok” gibi bir durum icerisindeyiz. insanlar
artik “sosyal iliskilerini” goriintlisiz yapamaz bir durum icerisinde oldukla-
rina inaniyorlar. 20. Yuzyilin baslarindan (“Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti”, Walter Benjamin) daha fazla iiretilen go-
rintid cagdini yasamaktayiz.

GFK (Gesellschaft fur Konsumforschung) -Tiketici Arastirmasi Ku-
rumu- 2004 yilinda diinya genelinde 77 milyon fotograf kamerasinin satil-
digini tahmin ediyordu. Bu sayinin yizde 54°Unin dijital kameralar oldugu
vurgulaniyordu. Handylerin satisinin giinimizde 200 milyon oldugu tahmin
ediliyor. Fotografin cep telefonlari ile cekilip hemen génderilebilindigi bir
durumdayiz. Artik fotograf aygitini herkes yaninda tasiyabiliyor, aninda her-
kesi i¢cinde bulundudu ortamdan haberdar edebiliyor.

Durum bdyle olunca, “hala fotografciya gerek var mi1?” diye bir soru
yanitini ariyor.

“Bu kadar ¢ok goriunti olmasina karsin, toplum gérdiklerine ne denli
hassas bir tavir sergiliyor?”

“Dijital fotograflar animsamamizi tesvik ediyor, destekliyor mu?”

“Dijital evrim, sosyal evrimi etkiliyor mu?”

Bu sorular hald yanitlanmak icin beklemedeler...

Dijital géruntinin (resim-suret) sosyal iliskileri belli bir &lgude
bicimlendirdigini sosyal bilimciler tespit ediyorlar. Bir ¢ok iliski karsilikli
olarak birbirlerini etkiliyor. Ozellikle, dostluk, aile, ask (sevgi), given, erk,
es-dost bulabilme, ¢cocuk bakimi ve yetistirilmesi, ticari iliskiler, kamusal g-
venlik, yashhk, kimlik, aligveris, edlence, kumar oynamak, uluslararasi ¢ap-
ta oryantason ve baska iliskiler dijital géruntiusiz olamiyor. Bunun kisa adi:
“Network” Toplumsal iliski, toplumsal, sosyal oryantasyon artik dijital go-

rintd olmadan olamiyor.
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Daha Cok Dijital Goruntu

Dijital gorintd toplumda bir “eglence” gibi algilanirken, analog fotog-
rafin ise kollektif bir animsama -animsatma- olduguna tanik olduk. Dijital
géruntinin be denli revacta olmasina karsin, analog fotografin, daha fazla
“animsatma” olanaginin oldugunu ileri surebiliriz. Bu durum endustriye yeni
kar olanaklarini saghyor. Fotografendistrisi, insanlar fotograflarindan baski
alsinlar diye daha ¢cok baski makinesi satmayi hedeflerken, kamu kuruluslari
arsivleme metodlarini hala mikrofilm ile, yani analog malzemelerle yapmak-
tadirlar. Dijital baskilarin ise ne kadar silre yasayacag! simdilik labaratuvar
testleri ile bilinmektedir. Analog fotograf baskilarinin saklanabilirligin ise,
fotografin kesfinden beri yapilabildigi bilinmektedir.

Ote yandan 20inci yiizy!l baslarinda fotografin reprodiiksiiyon tek-
nigi ile resmin geleneginden koparak, anlamsizlastigi ileri striliyordu. Wal-
ter Benjamin 19361yilinda reprodiksiyon tekniginin gelenekleri yokettigini
yazmisti. Fotograf kitlesel bir tiketim araci haline gelmisti. Kultirel ve ser-
best zamanlari degerlendirmekte endistri icin bir kar alanina dénlismista.
Bu acidan degerlendirildiginde, aslinda dijital ¢ag ile o zamanki karsilasilan
durumun ayni oldugunu soéyleyebiliriz. Boylece, fotograf bulunana dek, kili-
selerde, mizelerde gorilebilen resimler kollektif bir biling olusturuyordu. Bu
duruma arti olarak dijital cagda fotograf “goriintulerin tsunamisi” bicimini
almistir, dense abartmis olmayiz. Daha fazla gériinti, daha az anlamlili§i da
beraberinde getiriyor. Boylece toplumun “animsama” diye bir ¢abaya girme-
sine gerek kalmiyor. Aninda duyulup, aninda unutuluyor. Bu ¢ok vahim bir
durum olsa da... Googleda “gdrseller” arama motorunu kullananlar, bu duru-
mu daha iyi anlayabilirler. Béylece anlamlilik, etkilenme daha ¢ok gorselle,
daha az kollektif olmayi da beraberinde getiriyor. Bireysellige (bencillige)
alistirilan insan kitleleri, gordikleri resimleri daha az yorumlayabiliyor, hatta
fotografin ne anlattigr konusuna kafa yormamayi tercih ediyorlar. Facebook,
gibi ortamlarda olusan kollektif ise, kendi varliklarini ispatlayabilmek igin
sadece kendilerini animsamak istiyorlar. Mizeler, ansiklopediler, vb. artik
onlarin yasamindan ¢ikiyor. Bu ortamlar kitlesel goruntiu tiketimine olanak
tanimiyor. Tiketim bireyseldir. Dijital resimlerin tiketimi de digital hafiza-
larda saklanmak isteniyor ya da istenmiyor. “Delete” (sil-at) dijital ortamda

1 Walter Benjamin, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” (YKY - Walter
Benjamin, PASAJLAR)
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cabucak yapilabilen bir eylem. Ancak bu felsefe toplumun tiim iliskilerini di-
zenler vaziyette. (Arkadaslhik, dostluk, vb. gibi) Dijital gérinti ortamlarinda
kollektif bir tavir konulmaya calisilsa da, gorintiyd bu ortamda ¢ok cabuk
yokedebilme olanagi, kollektifligin anlamini da yersizlestiriyor. Kollektif-
lik daha olusamadan, sadece bir fikir olarak etrafta dolasiyor. Ancak sunu
unutmamak gerekir: Dijital goériuntide de, kollektif olusturulmadan, dijital
gorintulerin anlami ortaya ¢ikamaz, stabilize olamaz. Gdrintayd anlamli
kilmak icin, diger tim sosyal iliskileri anlamlandirmak gerekir. Anilarimiza
kazinacak géruntiler elde etmek gerekir. Cok uc bir 6rnek olmasina karsin:
ikiz kulelere yapilan saldiri, tim dinyada kollektif bir animsatmaya neden
olmustur.

Ote yandan cesitli bloglarda animsatma ugraslari siirmektedir. Ortak
bir animsama alanlari olusturma g¢abalari mevcuttur. Ancak kollektiflik 6nce

tim insani degerleri animsamakla baslar, fotografin anlami daha sonra gelir.

Dijital Gérunti: iletisim

Analog Goruntuler: Animsama

Ne soylerek soyleyelim, ne yazarsak yazalim beyhude. Dijital fotog-
raf gelecegi, analog fotograf ise gecmisi (gelecegi ?) temsil ediyorlar. Wal-
ter Benjamin’den sonra foto{raf gercekleri saptamaya-gérmeye hizmet eden
toplumsal iletisim araci olarak anlasildi. Fotograftaki “nesnellik” Benjamin
tarafindan toplumsal uygulama olarak degerlendirildi. Animsamak, ya da bel-
leklere yer ettirmek fotografin birincil amaciydi. Fotograf géruntileri sosyal
gercekligi, sosyal iliskileri hem yaratmali, hem de seyircisine iletmeliydi. O
zamanlar “tarihsel animsatma” fotografin amaci olamazdi. Cinki fotograf
hem ¢ok gen¢ bir medyaydi ve animsatma durumu, cekilen (olaydan) objeden
de kaynaklaniyordu. Uzun sire fotograf sanat olarak ta kabul gérmedi ve bu
nedenle mizelere alinmadi. Bir baska 6rnek: Hitler déneminde biyik firma-
larin fotograflari cekildi, fakat bu fotograflarin hicbiri, bu firmalarin fasist
gecmisleri hakkinda bilgi vermemektedir.

Fotografgoruntisinin objektifligi (nesnelligi), ginimizde bile fotog-
raf gercekgciligi ile birlikte distuntlir. Yeryuzindeki bir cok arsivde (ulkemiz-
de de) 19. yiuzyildan bir ¢cok fotograf ortaya ¢ikartilmayi, degerlendirilmeyi
beklemektedir. Analog arsivieme sistemi, tarihimiz ile gérsel iliski kurmamizi
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saglamaktadir.

Fotograflarin dijital arsivlenmesi ise, animsatmadan ¢ok iletisimi tes-
vik etmektedir. Dijitallestirme, kullanma kolayligi nedeniyle, farkli gorsellik,
farkli kullanma ve hizli degis-tokus olanaklari yaratmistir. Mobil telefonlar-
la fotograf cekebilme olanag! kitlesel kullanimi tesvik etmis, insanlarin soz
yerine fotografla (goruntl ile) iliski kurmalarini yaratmistir. Simdiye dek
insanlik tarihinde birbirleriyle bu denli gértuntild iliski kurabilmek olanak-
sizdi. Dijital goruntiler ile, aynit mekdnda bulunmayan insanlarla, yanyana
oturuyor gibi, aracisiz iliski kurup haberlesilebiliyor. Dijital resim ile diya-
log kurma olanakliyken; analog fotograf ise sadece animsamay! iceriyordu.
Dijital resimler, bireylere baska kentlerde, ulkelerde, vb. olmalarina karsin,
aradaki bu mesafeyi hice sayarcasina sosyal iliskilerin olusmasini, strdiril-
mesini olanakli kiliyor. Video-Chat, Webcam, vs. bu tir iliskilerde en cok
kullanilan araclar oluyor. Analog géruntiler dia ya da baski olarak, olduklari,
saklandiklari yerlerde kaliyorlar. Ancak dijital ortama tasindiklarinda bir go-
rev ustlenebiliyorlar.

Dijital resimler (suretler) globallesebildikleri zaman bir deger kazani-
yorlar. Internet ortaminda dagitilan bu goérintiler, ¢cok kisa bir siirede bir cok
bireye ulasabiliyor. Gerek terér konusunda, gerekse savas konusunda dijital
yayilma, propaganda konusunda da kullaniimaktadir. (Secimler, savaslar, vb.)
Gorsel propagandanin, dijital cagdan 6nce bir riya oldugunu iddia edebili-
riz. Bununla birlikte dijital gériintt, gorulen olayin hemen unutulmasini, yi-
zeysel iliskiyi de iceriyor. Animsamaktan ¢ok cargcabuk unutmayi destekliyor.
Bu olmasaydi, bu kadar ¢ok bilgiyi kafalarin haznesi alamayacak, tasiyamacak
duruma gelecekti. I-Pod, I-Phone ya da diger aletlerin hafizalarina binlerce
fotograf ylklenebilmesinin toplumlarin animsama hafizasini olusturmakta;
gorintdld bir animsatma yaratabilmesinin olanaksiz oldugunu dusiunlyoruz.
Umberto Eco, bu durum hakkinda séyle konusmus: “Glntmizde, alti milyar
insanin alti milyarfarkli ansiklopedileri oldugunu, bu nedenle artik birbirleri-
ni anlayamama tehlikesi oldugunu séylemek mimkin.” (U.Eco 2004)

Artik fotograflar, séylenmis ama yaziya ge¢cmemis sozler gibi kanatla-
narak ucup yok olmaktadirlar. Dijital goérintinin “animsamamak” eylemi
konusulan, kayda gegcmeyen sdzlere ¢cok benziyor. insanlar arasinda iliskilerin
yiizeysellesmesinden baska bir ise yaramiyor da diyebiliriz. Ote yandan, uzak-
takilerin ¢cok daha yakinimizdaymis gibi olabilmelerini de destekleyerek, yeni
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bir sosyallesmeyi de beraberinde getiriyor. Bu agidan baktigimizda, analog
géruntiler arsivlerde dururken, dijital toplumsallasmayi da iceriyor.

Dijital unutkanlik tGzerine

Bilgisayarin sisteminde gorunti diye bir sey yok. O sadece sayilar -bi-
rimler- ile islem yapabilmektedir. Resim, yazi, ses onun ortaminda sayilardan
olusmaktadir. Datalarda olusmaktadir. TIF, JPEG, ve baska kisaltmalarin alt
yapisi data formatlarindan olusmaktadirlar. Bu datalarin kac¢ yil kalabilecegi
hakkinda bilgisayar bilimcileri tartismalarini sirdirmektedirler. Bu sure 20 yil,
30, 40 hatta 50 yil olabilecekmis... yani datalarimiz artik okunamayacak hale
mi gelecek? Kendi yasamimizdan hareketle, ilk bilgisayarimizi edindigimizden
bu yana, datalarimizi saklamak icin satin aldigimiz medyalarin doért kez de-
gistigine tanik olduk. 25 yilda olan sistem “ilerlemeleri”, o yillarda kullanilan
medyalarin hafizalarina alinan datalarin, yeni -degistirilen- medyalara aktaril-
madi ise kaybolmalarina neden oluyor. Bu agidan de§erlendirdigimizde, geriye
“ortak bir hafiza” kalmayacagini kolaylikla séyleyebiliriz. Durum bdyle olunca
dijital hafiza ile, uzun zaman sonra dinyanin hafizasi olmayacaktir. Bilgisayar
enddstrisi bunu 6nlemek icin bir dizi yeniliklerden s6zetse de, yasanmamis bir
yasamdan 0yki cikamayacaktir. Halbuki, analaog foto§rafta, asitsiz kagitlara
yaptlan baskilarin, “bir tikla” kaybolma tehlikesi yoktur. Bu nedenle dijital da-

talarin “dijital unutkanlik” oldugunu varsayabiliriz.

Ne yapmal?

Bu konuyu yanitlamak gu¢. Bir ka¢ disincemizi alt alta yazmakla, en
azindan, yapilmakta olan tartismalari desteklemek, tartismalarin daha da art-
masini desteklemek istiyoruz.

Bu kadar ¢ok insan, bu denli ¢ok fotograf cekerek, ceker ¢cekmez ya-
yimlayabiliyorsa, fotograf¢i denilen bir meslege gerek kaliyor mu? Alti mil-
yar amator fotograf ceken insan, c¢ektikleri ile gorsel iliskileri yeteri kadar
destekliyorlar. Gerek makinalardaki cekim kolayliklarinin artmasi, gerekse
Photoshop ve/veya diger yazilimlar ile, her amatdr, “bakilabilir” bir gérinti
elde edebiliyor. O zaman, tarihimizle ilgili neyi gorsel olarak animsayacagiz ?
Internet ortaminda “gdrseller” diye bir arama yapildiginda bir fotografcinin
hayati boyu cektiklerinde daha fazla gorselle karsilasiliyor. Ayrica bu arama
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sayfalarinda (google, vb.) tim fotograf cekenler esit. Cesitli teknik yardim-
lar ile fotografin bu kadar kolaylastigi glinimizde, fotografin meslek olarak
okutulmasi -6grenilmesi- meselesi neredeyse tim anlamini yitiriyor gibi bir
durumla karsi karsiya birakiliyoruz. Fotografin anlamini yitirmemesi igin,
fotografcilarin da harekete ge¢mesi gerekir. Fotografi kendi halinde, kendi
kendine konusturmak ta gerilerde kaldi. Bazi “fotograf yorumcular1” peyda
oldu... diger gorsel sanatlarda oldugu gibi, fotografi anlatanlar ortalikta dola-
siyor... bu durumu yanitlayabilecek olanlar gene fotografcilardir. Oyle fotog-
raflar ¢cekilmeli ki, kendi kendini anlatsin, ne altina ne Ustiine bir seyler yaz-
maya gerek kalsin. Fotograf, s6zlerin yerini alsin. Ancak bu becerilebilirse, Ki
bunu fotografci yapacak, bir fotografin soze -aciklamaya- gereksinimi kal-
maz. Fotografcinin bu gorevi yerine getirebilmesi icin, gorsel iliskiler tizerine
bilgisini arttirmasi ve sirekli yenilemesi gereklidir. Onun bilgisi ve kararlari
ile, ileride animsanmasi gereken gdéruntilerin fotodraflanmasi gerekmekte-
dir. Kiltirel-sosyal tarihimizde nelerin animsamasinin gerektigine karar ver-
diren bir Kkisiligin donanimli olmasi kacinilmazdir. Dijital géruntilerin bu
denli ¢ogaldigi bir cagda, bu “kitlesel saldiriya” karsi gelecekte nelerin anim-
sanmas! gerektigine karar verdirici bir tavir sergilemek gereklidir. Onun bu
hafizasi, gelecekte toplumun yararlanabilecedi arsivlerin olusmasina hizmet
etmektir. Bu nedenle goérsel Grtnlerin (fotograflarin) aktiel ve tarihsel iliski-
leriyle beslenlenmesi kaginilmaz oluyor. Sosyal acidan degerlendirdigimizde,
bir fotografin herhangi bir estetik degerlerden ¢ok, goérsel iliskiler agisindan
bize neyi anlatti§i, sosyal iliskiler aginda hangi gorevi ustlendigi 6nemlidir.
Bu anlamda, bu kitabin ilk sayfalarinda anlatilanlar, dijital fotograf icin de
gecerlidir diyebiliriz.

Analog fotograftan farkl olarak, dijital fotograftaki evrim, sosyal ya-
samda da evrimi beraberinde getirdi. Dolayisi ile, fotograflarin web ortamin-
da dolasmasi, animsamamizi desteklerken, ayni zamanda gorsel iliskilerin de

artmasina neden olmaktadir.
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"Yasamin Aynasi: Fotograf calismasinda Mehmet Unal sade
ve akici diliyle fotograf ve gérme duyusu, fotografin icerigi ve bildirisi,

fotograf ve anlam giicli ve fotografta "taraflilk", foto-réportaj ve

perspektif sunarken giinimiiz fotograf tarihine damgasini vuran dijital
teknolojinin getirdigi olanaklari ve handikaplari sorgulamak icin ipuclar
veriyor.

Calisma fotograf tarihinde dnemli duraklari temsil eden

fotograflarla daha zengin bir icerik kazaniyor..."

1951 yilinda Canakkale'de dogan Mehmet Unal tiyatro egitimi
aldiktan sonra 1970-71 de Halkevleri Deneme Tiyatrosu Uyeliginde
bulundu. 1975 yilinda Halk Sahnesi Oyunculari'nin kurucu ve aktif tiyesi
olarak bulundu.

1976 yilinda Federal Almanya'ya yerlesen Mehmet Unal burada
fotografa yoneldi. 1976 yilindan 2011 yilina kadar cesitli gazete ve
dergilerde serbest fotografci olarak calisti. Ozellikle portre fotografcilig
alaninda yaptigi calismalarla tilkemizde ve Almanya'da saygin bir yer
edinen Mehmet Unal calismalarinda Almanya'da yasayan gé¢men
iscileri belgeledi. "Sen Bilmezsin, Her Herde, Yabanci Olmanin, Ne
Demek Oldugunu(1982),"iki Yabanci Goz, Bir Anlik Bakis"(1985),"Ruhr
Havzasinda 24 Saat" (1985) (Kodak Fotograf Kitabi Odiilii), "iptal-Kayip
Nesil" (1991), "Yagmur Sicagi" (1996), "Suskunlugun Duraklarn" (2001),
adl kitaplari bulunan Mehmet Unal'in eserleri dnemli miizelerde ve

koleksiyonlarda fotograflari bulunmaktadir.



