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ONSOZ

Sanat, ar1 haliyle tanimlanmaya direnen, mekana ve zamana
gore kendisini farkl ozelliklerle donatabilen, 6devlerini, go-
riintiisiindi, igerigini degistirebilen muglak bir arayiiz gibidir.
Farkli donemlerde, yasamin materyal bilesenlerinin gorsel,
isitsel ya da metinsel taklidi olur; dini inanglarin ve 6ykiilerin
betimleyicisine evrilir; sekiiler yasamin 6nde gelen aktorlerinin
itibar araglarina doniisiir; ulusgu yaklasimlarin pekistiriciligini
tistlenir; ve sonunda kendisini herhangi bir varligin, duygu-
nun ya da nesnenin aracisi olarak konumlamay: asarak, bizzat
kendisi olarak kurar hale gelir, kendi kendisinin referansi olur.
Giiniimiizdeyse, sanat yaraticisi1 6zne olma tekelini elinde tutan
insan, imtiyazini yapay zekayla paylasima agiyor.

Sanatin, bu kronolojik evriminde, s6zciigiin isaret ettigi anlam
siirekli degisir. Kavramin igerigi doniisse de, bazi elestirmenler ve
izleyiciler, sanat1 gegmis tanimlarla yorumlamaya devam ederler.
Boylece eski paradigmalarda direten gozler igin, yeni sanatsal
agihmlar anlamlarim yitirir. Bununla birlikte yeni paradigmalar-
la, eski yapitlar1 yorumlamak olasidir. Sanat, yorum olanaklarim
sinursiz tuttugu siirece kendisidir. Yorumlanabilme kapasitesi ka-
panip, sanat yapiti sinirli egemen yorum(lar)a sikistiginda, hazir
nesne ve kitsche yaklasir. Bu nedenle sanatin kendisini var etme-
sinde sanat yorumlary, sanatgi ve izleyici kadar onemlidir.

Sanat, muglaklhigiyla sayisiz yorum olanagina agilsa da, yo-
rumlar arasindaki kalite farki kendisini sezdirir. Kendisini sa-
nat yapitinin itibarina yaslayan yorumlar yerine, isabetli plas-
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tik okumalar yapan, yapitlarin felsefelerini rasyonel dizgelerle
agiklayabilen, kimi zaman yapitlarin gizli kalan 6zelliklerini
desifre eden, bazen de yepyeni ve yaratici yorumlarla, sanat ya-
pitinin, yaraticisinin da yabanci kalabilecegi yepyeni agilimlar
tretmeyi bagaran analizler ortaya ¢iktiginda, sanat yapitinin
etki alani da, niteligi de, kavranabilirligi de derinlesir.

Bu ciltte, resim, heykel, edebiyat, miizik ve sinema iizerine,
Varlik, Rh Sanat, Istanbul Art News, Ot, Andante, Sabit Fikir, Ra-
dikal Kitap, Hiirriyet Sanatkitap, Aksam Kitap, Robb Report, Gol-
ge gibi yayinlarda, sanat kitaplarinda ve sanat¢1 kataloglarinda
yazdigim gesitli yazilar1 bir araya getirdim. Yazilan gok severek
yazdim. Kalitelerine karar vermek ise okuyuculara kalacak.

Bu yolculukta onceden tanimadigim fakat tanidik¢a ¢ok
sevdigim insanlarla tanigtim. ilk edebiyat yazilarimi Aksam
Kitap'in, 2012-2013 yillarindaki editorii Eyilip Tathpinarin da-
vetiyle yazdim. Ne ac1 bir durum ki, Eyiip bu yayindan, benim
Thomas Bernhard ile ilgili bir yazimda kullandigim “nihilist”
ifadesini, o donemde degisime giren gazete yonetimine karsi
savunmak zorunda kalarak istifa etti. Bizim dostlugumuz ise
geliserek siirdii, Eyiipten her zaman karsiliksiz ve kosulsuz des-
tek gordiim. $imdilerde isbirligimiz televizyon yayinciliginda
ve bagka alanlarda siiriiyor. Ona biiyiik bir tesekkiir borgluyum.

Resim iizerine yazmaya, 2016da yayimladigim Mouallamn
Sanat: adl1 Fikret Mualla monografisi kitabimla bagladim. Re-
sim yazilarimin rafinelesmesi, 2018’in ilk giinlerinde, daha son-
ra ¢ok yakin dostlar olacagimiz Devrim Erbille tanigmamla ve
daha tanistigimiz giin onun sanat1 hakkinda bir kitap yazmama
karar vermemizle gergeklesti. Devrim Hocamla aramizda yo-
gun bir sevgi olustu. Ayni semtte de oturmamizin avantajiyla
¢ok sik goriisme sanst bulduk, ¢ok neseli giinler gegirdik, yeri
geldiginde dertlestik, sirlarimiz1 paylastik, karsilikli akil danis-
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tik. Turkiye'nin pek ¢ok ilinde gerceklestirdigi sergi agilislarina
birlikte gittik, resmi {izerine pek ¢ok konusma yapma, pek ¢ok
sergi katalogunun metnini yazma firsat1 buldum. Cok sayida
televizyon programina birlikte konuk olduk. Cumhurbagkan-
lig1 Kiiltiir ve Sanat Biyiik Odiili'nii kazandigi 2019 yilinda
6diil téreninde resminin 6zelliklerini anlatacak kisi olarak beni
secti. Sanat diinyasinin pek ¢ok 6nemli aktériiyle onun atélye-
sinde tanigtim, birlikte dev bir Leonardo da Vinci projesi igin
Fransa’ya gittik. Sanat direktorii oldugum Istanbul Art Show
sanat fuarinda iki yil ist tste birlikte projeler tirettik. Devrim
Hocam bana ogiitlerle degil (6giit vermeyi sevmez) fakat giin-
lik yasamindaki bazi ayrintilarla farkli insan bir model sundu
ve bu model beni ¢ok daha sosyal, disadoniik ve sevecen kil-
d1. Benim igin radikal fakat tiimiiyle iyi anlamda bir doniigiim
oldu. Devrim Hocam’a ne kadar tesekkiir etsem az. Benim igin
yeri essizdir, doldurulamaz.

Sanat yazilarimin ¢ogunlugu Varlik dergisinde yayimlandi.
Varhk’ta yazmaya, Prof. Dr. Nilgiin Tutalin beni, derginin bir
say1 dosyasina yazar olarak katilmam igin davet etmesiyle bas-
ladim. O zamanlar Nilgiinle tanigmiyorduk ancak yazilarini
Varlik'tan takip ediyor ve yazdiklarina hayranlik duyuyordum.
O da beni Yalanin Siyaseti adli kitabimdan bulmustu. Yaz1 da-
vetini e-postamda gordiigiim giin benim igin bir déniim nokta-
s1 oldu. Nilgiin’i ilk goriisiim ise dergide yazmaya basladiktan
bir kiisur y1l sonra oldu. Varlik dergisinin 86. yildoniimii igin
gerceklestirilen 2019 yilindaki etkinlikte konusmacilar ola-
rak derginin editorii Mehmet Erte; dergi yazarlarindan Burak
Stime, Nilgiin Tutal ve beni tercih etmisti. Bu dortlii, bir ma-
sada Varlik tizerine konusmalar yaptik ve Nilgiin'le ilk kez o
zaman karsilagtik. Sira dis1 kavrayis1 ve sinir tanimayan galis-
kanligiyla, giderek siglasmaya yiiz tutan diisiince diinyamizin
nadir derinliklerinden Nilgiin, bugiin yakin bir dostum. Her
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zaman destek olmak, imkanlarini kosulsuzca paylagsmak ister.
Benim igin ¢ok 6nemli ve kiymetli; ona ¢ok tesekkiir ediyorum.
Kendisine tesekkiir ettigim i¢in muhtemelen bana kizacaktir
glinkii ne Profesor titrinin yazilmasindan, ne sonuna kadar hak
ettigi ovglileri duymaktan, ne de kamusal alanda kendisinden
soz edilmesinden hoslanir. Olsun, azar isitmeyi géze aliyorum
ve tekrarliyorum: Nilgiin, iyi ki varsin...

Varlik dergisine girisim Nilgiin Tutalla, devam edisim ise
derginin editériit Mehmet Erte’nin bana duydugu giivenle oldu.
Varlik’a gonderdigim ikinci yazim olan “Devrim Erbil Resminde
Agaclar” yazisi i¢in o zamanlar tanigmadigimiz Mehmet, katil-
dig1 bir televizyon programinda 6zel bir yer ayirdi, yazim iize-
rine bir yazarin duyabilecegi en gurur verici ovgileri siraladi.
Tiirkiye'nin en kokla (Varlik 1933 yilindan beri araliksiz yayim-
laniyor) dergisinin editériinden bunlar1 duymak beni sanat tize-
rine yazmay siirdiirmeye motive etti. Bana bu mecrada bir yer
acan Mehmete ¢ok tesekkiir ederim. Ilk telefon konusmalarimi-
zin birisinde, Varlik dergisi editoriiniin en 6nemli gorevlerinden
birisinin Tiirk kiiltiir yasamina yeni yazarlar arayip bulmak ve
kazandirmak oldugunu séylemisti. Kendimi de —en azindan sa-
nat yazilar1 baglaminda- bir miktar bu kontenjana dahil goriiyo-
rum; Mehmet'in varliginin ve kendisine bigtigi 6devin yeni yazi-
lar iiretmemde ¢ok etkili oldugunu diisiiniiyorum. itiraf etmem
gerekirse, bugiine kadar en ok Varlik’ta yazmaktan haz duydum.
Umarim bu igbirligi uzun yillar boyunca siirer.

Rh Sanatta yazmam igin daveti, sevgili dost Mehmet
Ergiiven’den aldim. Mehmet Ergiiven’le tanigmamizi Devrim
Erbil sagladi, ikimizin zihinsel olarak ok iyi uyusacagimizi
distinityordu, gergekten de dyle oldu. Ergiiven’in benzersiz es-
tetikteki resim ve sanat denemeleri, kendi 6zgiin bigemimi bul-
mamda bana en ¢ok 151k gosteren zihinsel tasarilardi. Kirdig
kaliplar bana dil kullaniminda yeni olanaklar ve yaratic1 bag-
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lantilar kurmak igin cesaret verdi. Uzak kentlerde yasamamiza
karsin sik araliklarla agtig1 telefonlarda, o dost sesi her duydu-
gumda mutlu oldum, yazdiklarim, televizyonda konustuklarim
tizerine Mehmet Agabey’in her daim soyledigi olaganiistii gii-
zel seyler, 6zgiivenimi pekistirdi. I¢sel diinyamin dista karsilik
gormesi ve bunun Mehmet Ergiiven tarafindan onaylanmasi
yoluma devam ederken kendi yazdiklarima daha fazla inanma-
mu1 sagladi. Mehmet Ergiivene ¢ok tesekkiir ediyorum. Sesini
her duydugumda, kendisiyle her bulusmamizda mutlu oluyo-
rum, kendisini gok seviyorum.

Ot dergisinde yazmaya baslamam ise bir baska essiz dost,
Murat Menteg'in davetiyle gerceklesti. Murat1 on yildir basin-
dan, ¢ok satan listelerinden ve nitelikli edebiyata goniil veren
kisilerin tanikliklarindan biliyordum. 2020 yilinin Nisan ayinin
hemen baginda, Covid-19 salgini yiiziinden hepimizin evlere
kapandigimiz bir giinde tanimadigim bir numara tarafindan
arandim. Telefonu agtigimda karsidaki giivenli ses “Ben, Murat
Mentes” dedi. Beni Flu TVde yaptigim programlarda tanimis
ve telefonumu ortak bir tanidigimizdan almig. Murat'in aklim-
dan ¢ikmayan ikinci climlesi su oldu: “Tiirkiyede okumuslarin
¢ogu ideolojik aydindr, siz ise parlak bir ‘kamusal aydin’siniz”
Sanirim bir kahkaha attim ve Muratla daha telefonda bile olsa,
tanigir tanismaz elektrigimiz kesinlikle ¢ok uyustu. Once tele-
fonlagmaya, ardindan goriigmeye basladik. Muratla gercekles-
tirdigimiz entelektiiel sohbetler her seferinde bana bagka olasi-
liklarin kapilarini agti. Asir1 parlak zekasi, sasirtict donanimy,
bu 6zelliklerden de nadir bulunan bir bilesenle, gergek bir iyi
kalple birlesmis ¢ok kiymetli biridir. Murat'in diinyasinda kisi-
ler yoktur, kavramlar vardir; gergek bir sohbet ancak Murat ve
onun gibi zihinlerle miimkiindiir. Her sohbetimizden ¢ok haz
ve feyiz aldim. Kisa siire igerisinde birbirimizin gesitli kitapla-
rin1 ve yazilarini okuduk, ¢ok gegmeden kendimi Ot dergisinde
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yazarken buldum. Analitik diisiinceyi, yiiksek empatiyle des-
tekleme ve Tiirkgeyi asir1 iyi kullanabilme yetenegiyle, ne za-
man danigsam, elinden geleni yapan, her yazdigim yeni metin
i¢in hemen okuma yaparak ¢ok isabetli bildirimler ve elestiriler
getiren harika bir dost oldu. Murata birden ¢ok konuda tesek-
kiir borgluyum. Varligindan gii¢ aliyorum.

Sanat yazilarimin bir giin klasik miizigi de igerebilecegini
diisiinmezdim. Bu diis, Tirkiyenin klasik miizik rehberi Ser-
han Bali'nin beni, Genel Yayin Yonetmeni oldugu Andante der-
gisinde klasik miizik yazmam igin davet etmesiyle gergeklesti.
Tiirkiyede klasik miizikle ilgilenen herkes gibi ben de Serhan
Baliyi medyadan, yaptigi konusmalardan, ¢ikardigi yayin-
lardan ve gektigi belgesellerden taniyor ve ciddi bir hayranlik
duyuyordum. Meger eszamanli olarak Serhan Agabey de med-
yadan, kitaplarimdan, makalelerimden beni benzer duygularla
takip ediyormus. Once sosyal medyada baslayan iletisimimiz,
Taksimdeki Pandora kitabevinde karsilagip birlikte tiniversite
mezunlar1 yemegine gitmemizle tanisikliga doniistii. Daha ilk
anda baglayan dostluk, Serhan Agabey’le aramizda geliserek
siirdii. Serhan Balinin Tirk kiltiir yasaminda ¢ok farkli bir
odevi yiiklendigini, sagladigi tutamak noktasinin biricik ol-
dugunu diisiiniiyorum. Yazilarima duydugu giiveni, 6vgiileri-
ni gérmek, bunlar1 en igten sekilde yansitmasina tanik olmak,
yeni miizik yazilar1 yazmak i¢in en biiyitk motivasyon, ona ¢ok
igten tesekkiirlerimi sunuyorum.

Bunlardan bagka, her zaman bana ¢ok katkilar1 olmus ya-
kin dostlarim oldu. Prof. Dr. Emre Alkin'in bendeki yeri bam-
baskadir. Birlikte cok miicadeleye girdik, zaman zaman hirpa-
landik ama &yle saniyorum ki hep kazandik. Her zaman son
derece pozitif, sevecen, olanaklarini tiimiiyle paylasmaya hazir-
dir. Birbirimize 2004’ten beri hep omuz verdik ve bunu higbir
zaman zorunluluktan yapmadik, birbirimizi sevdik ve birbiri-
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mize inandik. Emre Hocam, bana ve yeteneklerime kosulsuz
inanan ilk kisidir. Daha 6nce de bana ve yeteneklerime inanan
pek ¢ok kisi oldu fakat inanci1 kosullardan bagisiklastiran Emre
Hocamdir. Her zaman yeni yollar agar, higbir iyiligini anim-
satmaz, olumsuz higbir seyi giindeme getirmez, hi¢bir ricami
kirmaz. Yiiziine de ¢ok tesekkiir etmisligim vardir, buradan da
yinelemek isterim, kendisine pek ¢ok konuda miitesekkirim.

Bir baska kosulsuz destek gordiigiim dostum, bugiinlerde
profesorliik kadrosu gelmek iizere olan Dog. Dr. Murat Metinsoy.
Muratla 1997'den baglayan seriivenimiz ilk gengligimizde, Istan-
bul Universitesi Iktisat Fakiiltesi'ndeki lisans yillarimizda Nietzs-
che, Foucault, demokrasi, ideoloji gibi konularda yaptigimiz kar-
stlikli tartismalarla yol aldi, ardindan Bogazigi Universitesinde
onun Atatiirk Enstitiisii, benim Tarih béliimiinde yiiksek lisans
yaptigimiz donemlerde sohbetlerimiz direnis, asagidan tarih,
sosyal tarihgilik gibi konulara evrildi. Doktora i¢in yeniden Is-
tanbul Universitesi Siyaset Bilimi boliimiine 6grenci olarak dén-
diigiimde, Murat bu bolimde Yardimci Dogent kadrosunda bir
Universite hocasiydi. Birlikte ¢ok giizel anilarimiz oldu, Murat
her zaman benim igin elinden gelen destegi verdi, akademik ya-
samdan ¢ok 6nceden kopacakken, yiiksek lisans egitimi almaya
da, doktora yapmaya da onun telkinleri ve dogrusunu sdylemek
gerekirse, beni ikna etmesiyle girdim. Béyle bir dosta sahip ol-
may! gergek bir imtiyaz olarak goriityorum. Her zaman yanimda
oldugu i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum.

Yasam siirecime dogrudan ve giiglii bir sekilde etkiyen bir di-
ger kisi de Ilker Canikligil. Ilkerle 2018'de tanigtigimiz giin yal-
nizca on dakika konustuk ve ardindan stiidyoya inerek ti¢ “Safsa-
ta Savar” boliimii birden gektik. Youtube iizerinden yayina giren
bu programlarin bir anda popiilerlesecegi ve genis kitlelere yayi-
lacag1 hig aklima gelmezdi. 2020de ise Flu TV de yayina soktugu-
muz “Bos Modern Sohbetler” serisi daha da biiyiik bir ilgi gordii
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ve bana azimsanmayacak bir 6zgiiven ekledi. Ilker'in iizerimdeki
ve kariyerimdeki etkisini ok 6nemsiyorum ve bu konuda kendi-
sine gercek bir minnet duyuyorum. Ilkerle bir dostluk kurmak
oyle kolay degil. Pozitif oldugu kadar negatif iiretme konusunda
da yeteneklidir. Benim kanim, benim onu, onun beni sevdigin-
den daha fazla sevdigim seklinde. Bana kattig1 degerler ve sagla-
dig1 imkanlar igin ona gergekten tesekkiir ediyorum.

Son olarak beni entelektiiel alanlarin tiimiine 6zendiren, fel-
sefe ve sanat sevgisi agilayan, se¢cimlerimde beni her daim 6zgiir
birakan anne ve babama ¢ok tesekkiir ediyorum. Asla yargila-
mayan, hi¢bir zaman negatif olmayan, varliklariyla mutluluk
veren bir giftler.

Bu tesekkiir listesinin sonunda anliyorum ki kisinin kendi
yeteneklerine, ¢aligkanligina ve tretimine oldugu kadar, tim
bu siiregleri fark edip, ona destek verecek gergek dostlara ge-
reksinimi var. Bu konuda 6zellikle 2018den itibaren kendimi
oldukea sanshi goriiyorum. Hepsine bir kez daha miitesekkir
oldugumu séylemek istiyorum.

Yalin Alpay
istanbul, 2020
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DA VINCPININ “SFUMATO”SU

Leonardonun resmi, kendi digina géndermeler yaparak
tuvalin yiizeyini agan, gosterene iligkin kurguladig gosterge-
lerde yiiksek temsil giicii olusturmaya gabalayan, bunun igin
deneylerden ve bilimden sik¢a destek alan, yiiksek bir estetik-
le, entelektiiel bir diinya kavrayisini bir araya getiren devrimci
bir atilimdir. Resim sanatina getirdigi radikal sigramalar, onun
egsiz el becerileri kadar, diinyaya ve tuvale bambagka bir zihin
sarayindan bakmasindan kaynaklanir.

Bu resimde diigsel derinlik kadar gergekle uyum arayis1 da
s0z konusudur. Bununla birlikte Leonardonun resmi ar1 gergek-
ligi yeniden iiretmek 6devinde degildir, diinyay insan goziiniin
gordiigii sekle yakin resmetmeyi daha ¢ok 6nemser. Gizli, kapa-
I1, kendisini dogrudan ele vermeyen bir evreni desifre etmekten
¢ok, kendisini dogrudan goze agan, agikta olan goriintiilerle ilgi-
lidir. Gizlenmemis, dogrudan goziimiiziin 6niinde olan1 betim-
lemek arzusundadir ve bu betimlemeyi, goziin gorme kusurlarini
da resme yansitarak gergeklestirmeyi arzular. Evreni oldugu gibi
ya da olmasi gerektigi gibi degil, goziin gordiigii gibi tasvir etme-
ye yonelir. Bu tutumu Leonardoyu varliklarin 6Z7tini kesfetme
gabasindan ¢ok, onlarin insan zihninde biraktig1 algiy1 kesfetme
arayigina iter. Dolayisiyla Leonardo sirtini felsefeden ve kuramsal
bilgiden ¢ok, deneysel ve bilimsel bilgiye yaslar. Dénemi igin bu
6nemli bir paradigma degisikligidir ve ciddi bir kirilmadir.

Deneyleri ancak duyularla denetleyebilecegi icin, duyular
Leonardo'nun diinyadan veri gekme konusunda en giivendigi
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enstriimanlardir. Duyular arasinda varsaydig: hiyerarsinin en
tepesine ise gérmeyi koyar. Gérmenin fiziksel, anatomik, biyo-
lojik ilkelerini aragtirir, goriintiilerin géze ve oradan zihne nasil
iletildigini deneylerle kavramaya gabalar. Resminde de tuval
tizerine diislirdiigli gortintiilerde, goriintiilerin nesnel durum-
larin1 degil, goziin gérme kosullarina baglanmis, ¢arpitilmas,
bozulmus, deformasyona ugramis hallerini elde etmeye ¢abalar.

Kuramsala degil, duyulara uygun bigimde resmetme arzu-
su, onu varliklar1 ve nesneleri géz nasil goriiyorsa tipki o sekilde
boyamaya ittiginden,
Leonardo kendisinden
onceki resimle bir he-
saplasma baglatir. Bu
hesaplagsmanin ilk ayag
kendi yasadig1 donemde
Floransa resim gelene-
ginin odaginda yer alan
kontur ile gergeklesir.
Resimde figiirlerin s1-
nirlarini belli etmek igin
kullanilan ¢izgi olarak
tanimlanan  konturun
goziin gorlisiinde bu-
lunmadigin fark eden
Leonardo, bu yargisini
optik ¢alismalarina da-

yandirir. Hayvan gozleri
tizerinde yaptig1 deney-
lerden yola gikarak, defterine s6yle yazar: “Isik gegirmez nesnele-
rin gergek dis gizgileri asla kati bir kesinlikle goriilemez. Bunun
nedeni, gorsel yetinin tek bir noktada meydana gelmemesi, gézbe-
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begi' boyunca yayilmis olmasidir” Leonardo, goz igin mevcut ol-
mayan bir gorselin, resimde yer almasini anlamsiz bulur. Basit bir
¢izgi cergevesi olan konturun yerine, renk tonlarini derece derece
kullanmaya dayanan karmagik bir gélgelendirme sistemi onerir.
Ona gore “is1k ile karanlk arasinda sonsuz varyasyon vardir™ ve
ressamin gorevi bu varyasyonlari olanca ara tonlariyla tuval iize-
rine diisiirebilmektir. Bu puslu ve belli belirsiz dis hatlar kullanimi
anlamina gelir.

Leonardonun kendisinden onceki resimle hesaplagmasi-
nin ikinci ayaginda perspektif yer alir. Leonardo’ya gore “re-
sim, gozin isleyisine iligkin kapsamli bir bilgiden ibaret olan
perspektifin {izerine insa edilir’® Bununla birlikte perspektif,
Leonardonun kesfi degildir, perspektif yaklasgiminin resme
aktarimi iizerine kendisinden o6nce yol alinmistir: uzaktaki
nesnelerin kiigiik, yakindaki nesnelerin biiyiik goriindigii bi-
linmektedir. Ancak Leonardo, bir resmin 6n ve arka kisimla-
rinda bulunan nesnelerin goreceli biiyiikliiklerini saptamak
tizere geometriden yararlanarak olusturulan gizgisel perspek-
tifi asar. Ona gore perspektifin bu 6zellikten bagka iki 6nemli
tastyiciligr daha vardir. Defterlerine ayrintili bigcimde not aldig:
tizere, bunlarin ilki nesnelerin gézden uzaklastik¢a renklerinin
degismesi, ikincisi ise nesnelerin uzaklastik¢a daha az detay-
I1 betimlenmeleri gerekliligidir.* Leonardonun perspektifinde
nesneler uzaklagtik¢a yalnizca ayrintilar segilemedigi i¢in degil,
havadaki bugunun uzaktaki nesneleri flulagtirmasi yiiziinden
de bulaniklagirlar. Leonardo defterlerinde, nesneler uzaklastik-

1 Giniimiizde bunun tiim retina boyunca oldugunu biliyoruz.

2 Da Vinci, L. (1970). The Notebooks of Leonardo da Vinci. New York:
Dover,, s. 121.

3 Da Vinci, L. (1970). The Notebooks of Leonardo da Vinci. New York:
Dover,, s. 50.

4 Da Vinci, L. (1970). The Notebooks of Leonardo da Vinci. New York:
Dover,, s. 14-16.
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¢a nasil ayrintilar ortadan kalkiyorsa, renklerin de siliklestigine
vurgu yapar: “Goz sirf ¢izgisel perspektifle iki nesne arasindaki
mesafeye iliskin kusursuz bilgiye varamaz, bunun igin renkle
perspektifinin destegi gerekir. Mesafeye bagli olarak nesnelerin
kiigiilmesiyle ayn1 oranda renkleri de siliklestirin.”!

Goziin gorme kusurlar1  ve ilkeleri ¢ercevesinde
Leonardo’nun resimde konturu dislayarak golgelendirmeye ha-
vale etmesi, nesnelerin renklerini gozden uzaklastikga silikles-
tirmesi, goriintiilerini flulastirmasi ve havadaki bugu etkisiyle
bulaniklastirmasi ancak yeni bir teknik araciligiyla miimkiin-
diir. Leonardo, anatomi, optik ve geometri aragtirmalar1 sonu-
cunda elde ettigi bilimsel bilgilerini resim iizerinde iste bu tek-
nik araciligiyla betimler: “Sfumato.”

Sfumato araciligyla
Leonardo resimde kati
higbir kontur birakmaz,
yakin ile uzak arasinda-
ki keskin farklar1 yumu-
satir, havadaki buguyu
resmin igerisine yedirir.
Resmi pargalarin  bir
araya getirilmesinden
olusan eklektik bir yap:
olmaktan cikararak, di-
kis izleri bulunmayan
biitiinciill ve yekpare
tek bir diizleme doniis-

tirtir. Resim, goziin
gorme kusurlarina ve ilkelerine direnen durusundan, géziin
gevresini gordiigli bir gorsel nitelige evrilir. Sfumato etkisini

1 Da Vinci, L. (1970). The Notebooks of Leonardo da Vinci. New York:
Dover.,, s. 296.
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yaratabilmek i¢in Leonardo, birinci kat boyanin tizerine, siirer-
ken hala akigkan olan en ince yaghiboya karisimlarini ekler. Renk
tonlamalarini gozle goriilmeyecek kadar ince farklarla islemek
adina firga darbelerini yok eder. Bu etkiyi yaratabilmek igin kimi
zaman elleriyle, kimi zaman da toplarla ¢alisir.

Leonardo, kendisinden 6nceki ressamlarin zihnin kisa yol-
lar kullanarak gordiigii gibi degil, soyutladig: gibi ¢izmelerinin
oniine gegmis, diinyanin retinaya ne sekilde diistiigiinii 6nce
bilimsel bir bigimde arastirip, ardindan bu bulgular1 boyama
araciligiyla nasil olduklar1 gibi betimleyebileceginin olanakla-
rin1 yoklamistir. Konturlar: yok eden ve nesneler arasindaki si-
nirlar bir sisin igerisine sokan Leonardo, daha 6nce Avrupada
kimsenin gormedigi bir mekan yaratir, bu mekanin igerisinde
insan1 ve peyzaji hi¢ olmadig1 kadar bir biitiin haline getirir. Bu
kavramin degil, deney(im)in resmidir.

Yalin Alpay (2020). “Da Vinci’nin ‘Sfumato’su”, Leonardo
da Vinci’ye Saygi, Arete Yayinlari, Ankara, ss. 47-49
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PICASSO’NUN MAVi VE PEMBE DONEMLERI

“Picasso. Mavi ve Pembe” Sergisi

Pariste Musée d'Orsay ile Musée National Picasso miize-
lerinin ortakliginda, Picassonun mavi ve pembe donemlerine
adanmuis sira dis1 bir sergi diizenleniyor. Picassonun 1901 ile
1906 arasinda Paris ve Barselonada boyadig1 bu yapatlar, yillar
igerisinde dagildiklar1 diinyanin dort bir yanindaki en tinlii mii-
zelerden ve 6zel koleksiyonculardan 6diing alinarak, bir yiizy1-
lin ardindan yeniden bir araya getiriliyor. Sergi 18 Eyliil 2018 ile
6 Ocak 2019 tarihleri arasinda Musée d'Orsayda gosterilecek.
Sergiyi biiytik bir begeniyle gezmemin ardindan, ziyaretgilere
ve konuyla ilgilenenlere yardimci olmasi adina, Picassonun
mavi ve pembe donemi resimlerinin yapilari, 6zellikleri ve re-
sim dilleri Gizerine kisa bir yazi kaleme aldim.

Paris

Yirminci yiizyll basinda 6zgiirligiin, insan haklarinin ve
hoggoriiniin diyar: Paris, kendi tilkelerinde deger gérmeyen ya-
ratic1 zihinlerin titopyasiydi. Fransanin nitelikli go¢menlere kol
kanat germe siyasetinin de etkisiyle, diinyanin dort bir yanin-
dan, yetenekli insanlar; teknolojinin ve sanatin avangart ssii
Parise gekiliyordu.

Sanatin bagkentinde resim, ge¢misine yabancilagmig ancak
heniiz gelecegini inga edememisti. Digerlerine egemenlik kurabi-
len bir akim yoktu, sayisiz yeni goriis, uzlasidan uzak bir sekilde
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sagilmist. Hemfikir olunan tek sey, empresyonizmin baskinligini
yitirdigiydi.

En yetenekli avangart ressamlar, Seine Nehrinin iki yaninda-
ki iki tepede; Montparnasse ile Montmartre semtlerini mesken
tutmuslardi. Restoranlarindan, giimiis ¢atal bigaklarin, 1s1ldayan
porselen tabaklarda tuttugu ritme eslik eden neseli sohbetlerin ya-
yildig1 Montparnasse'in 1s1klandirilmis bulvarlarinda gece giindiiz
onlarca otomobil yol alirken, Montmartre'in bakimsiz kaldirimla-
rinda ancak birkag ayak sesi ve bir iki sarhogun naralar1 duyulurdu.

On dokuz yasindaki meteliksiz Picasso, 1900 yilinda, Paristeki
Evrensel Sergi'nin Ispanya pavyonuna bir resminin segilmesiyle, do-
nemin tagrasi Ispanyadan, diinyanin en kozmopolit ortamina gel-
diginde, bu iki sanat semtinden, zorunlu olarak MontmartreX segti.
Picassonun mavi ve pembe donemleri, Montmartreda basindan
gegenlerin, hislerinin, dislerinin, diis kirikhiklarinin bir giincesidir.

Montmartre’da ilk Yillar

Picasso'nun mavi donemi Parise adim atar atmaz baslamaz.
Ilk resimlerinde renk orkestrasyonu ile 151k golge oyunlarinin
disina gikmak igin gabalayan, rengi temsil degerleriyle kullan-
may1 reddeden ve zaman zaman vahsi ve ¢ig tonlara uzanan Pi-
casso, Alman ekspresyonizmine yakin gibidir. Degas ve Toulo-
use-Lautrec esintileri tagtyan bu yapitlar1 begenilir, alic1 bulur.
Picasso galerici Manach’la sozlesme imzalar. Resimleri 1901°de
Vollard'in galerisinde sergilenir ve sergi igin elestirmen Felicien
Fagus, La Revue Blanche dergisinde “Picasso mutlak ve iyi bir
ressamdir. Izleyenler Picassoda Delacroix, Manet, Monet, Van
Gogh, Pissaro, Toulouse-Lautrec, Degas gibi atalar1 disinda da
birgok etki gorebilmektedir” diye yazar (Breunig, 1958, s. 188).
Picasso Paris resim piyasasinda kendisine bir yer agmaktadir
fakat resim sanatindaki mutlak 6zgiinliigii heniiz askidadir.
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Mavi Donem

Picassonun resmi, ancak Parise birlikte geldigi dostu ve oda
arkadasi Casagemas’in karsiliksiz bir asgk ytiziinden intihar etme-
siyle 6zgiinlesme yoluna girer. En yakin dostun trajik kaybs, Pa-
ris'teki agir1 yoksulluk ve yoksunluk, dilini bilmedigi bir iilkede
yasadig1 dislanmighik gibi 6geler, Picassonun resmini, ressamin
gelistirdigi yeni plastik bicemle birleserek biitiiniiyle kendisinin
yapar. Bu donem sanat tarihinde mavi dénem olarak anilacaktr.

Picassonun mavi dénem resimleri, Paristeki ilk yillarinin
aksine, anlik gozlemlerle ve hizli boyamalarla degil, titizlikle
insa edilmiglerdir. Bu yapatlar icin Picasso pek ¢ok planlar ya-
par, eskizler ve gesitlemeler ¢izer, boyamalarim uzun saatlere
yayar ve sonucundan memnun kalmadig: resimleri yok eder.
Artik miisterilerini ya da sanat simsarlarini dinlemeyi birak-
mustir, tatmin edecegi tek kisi kendisidir.
ihsel olarak 1901 ile 1904 arasi-
ortaya cikan tonlarina, tema

Picassonun mavi resimleri, t

na, renk olarak mavinin:
- Y e
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olarak yoksunluk ve diglanmishga, ruh hali olarak hiiziin, keder
ve ¢aresizlige, kompozisyon olarak kisinin/kisilerin 6n plana ¢1-
karilip ortamin geriye atildig bir yaklasima ve benzer ¢izgilere
sikistirldig igin, belirgin ortak 6zellikler tagiyan bir seridir.

Donemin akimlarina biitiiniiyle ters diigen ve bu nedenle
de kendi ¢aginda anlagilamayan, reddedilen, kendilerine miis-
teri bulamayan bu yapitlar, Picassonun gelistirdigi ilk 6zgiin
bigemdir. Ayrintilarin olabildigince azaltildig), gizgilerin yalin
formlarla kabul edildigi mavi donem resimleri dislanmighg: be-
timlerlerken, duygular1 da dislayan bir atmosfer yaratmak ve iz-
leyiciye bir yabancilagma hissettirmek tizere diizenlenmislerdir.

Cizgilerinde, natiiralizmle girdigi miicadelenin ilk niiveleri
vardir. Picassonun mavi donemi, minimize edilmis bir rolyef
ve hacimle; derinligi, kurulu perspektifi olmayan bir alanla; da-
ginik bir 1s1kla ve mavinin tonlariyla sinirlandirilmig bir renk
paletiyle tuvale sizar.

Bu resimlerin plastik dilinde en 6ne ¢ikan 6zellik, donemin
kendisine de adin1 veren renktir. Picasso, maviyi, yasadig ka-
yiplarin, dislanmighgin, yoksullugun, yoksunlugun ve yaban-
cilagmanin onu yagamin digina atarak bir arafta dondurmasini
ve hissizlestirmesini en iyi temsil edecek renk olarak diisiinmiis
gibidir. Dénemin baglangicinda, sicak renklere kismen eklenen
dondurucu mavi, ¢ok gegmeden resimlerin biitiiniinii etkisine
alarak, monokrom bir seri iiretir. Bu se¢im, yagamin renkliligi-
ni 1skalayarak, 1ss1z bir mavide donan bir ruhun plastik tercihi-
dir. Mavinin tekelinde, varolusun goéze goriindiigii halini temsil
etmeyi reddedisi vardir. Klasik resim kadar, empresyonizme de
bir bagkaldir1 s6z konusudur.

Monokrom yapilarina karsin, Picassonun mavi resimleri
kesinlikle tekdiize degildir. Bu mavi bazen soguk bir turkuazin
titrek 151¢1na sahipken, bir par¢a morun destegiyle 1sinarak par-
layabilmekte, siyaha yakin koyuluktaki maviler, sarimsi niianslar
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iceren acik mavilerle
kontrastlara zorlana-
bilmektedir. Beyaza
yaklagan tonlarla ge-
rektiginde  hiziinla
de olsa, 1siltilara ka-
vusabilme olanakla-
nyla  donatilmistir.
Tek rengin zenginles-
tirilmesi, Picassoda
sicakligt dislasa da,
geriye kalan tiim
imkanlar1 kendisinde

sakl1 tutmay1 basarir.

Mavi dénemin one ¢ikan ozelligi, odagina insani yerles-
tirmesidir. Olii doga, manzara, kent goriiniimleri gibi resmin
klasik konular1 bu donemden tiimiiyle siiriiliirler. Ayakta du-
ran, oturan, gdmelen, uzanan, poz veren ya da 6lmiis insanlari
resmederken Picasso, betimledigi insandan ya da insan gru-
bundan rol ¢alabilecek her tiirlii maddi ayrintiy1 da resminden
kovar. Esyalara yer verilmez. Biitiiniiyle flu bir mekan diizenle-
mesinde, tum netlik insandadir.

Bu insanlarin bakiglar izleyicilere nadiren yonelir. Gézler
¢ogunlukla kapalidir. A¢ik olduklarinda ise, dis diinyay goz(et)
lemek yerine, garesizce ige bakarlar. Mavi donemin insanlar
kendi dislarina koérdiir. Bu korligii Picasso, zaman zaman ger-
¢ek anlamda kor insanlar1 da resmederek daha da vurgular.

Kotii giyimli, perisan ve garesiz bu kisilerde, insani gereksinim-
lerin neredeyse higbirisi karsilanmamustir. Ya anonim bir duvarin
oniinde, ya sefil bir lokantada, ya agik havada, ya 6liim yataginda,
ya da tabuttadirlar. Tumii saglksiz derecede zayiftir ve bu zayiflik
aghigin sonucudur.
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Lokantalar, resimlerdeki insanlar igin hos vakit gegirilen ya
da disarida bir seyler icerek moral bulunan yerler degildir. Ne
yakacak komiirleri, ne de kendilerini koruyacak kiyafetleri olan
caresizlerin berbat kis sogugunda, donmamak igin kendilerini
zor attiklar1 kamusal mekanlardir. Onlerinde bir kap dahi ye-
mek yoktur. Bunu karsilayamazlar. Siparis edebildikleri tek sey
apsenttir. Ve iki kisi bile olsalar, 6nlerinde yalnizca bir bardak
vardir. Paralar1 ancak bu kadarina yeter. Tek bir bardak apsent-
le, lokantada kalabilecekleri kadar uzun kalmaya ¢alisirlar.

Giilen, giilimseyen, kendi halinden memnun goriinen ya
da kendisine giivenen tek bir kisi bile yoktur bu resimlerde.
Tamami mutsuz, tedirgin, ¢aresiz, yilgin kaybedenlerdir. Hig-
birisinin bir hayali ya da umudu kalmamistir. Yagsam onlar igin
sonu ancak o6liimle gelebilecek bir agagilanma, ezilme ve dis-
lanmadir. Zengin Paris’in yoksul Montmartre’a siirdiigii ¢aresiz
yoksullardir bunlar.

Avurtlar1 ¢6kmiis,
yasamaktan yorgun,
hayatla basa ¢ikama-
yan, diinyanin tiim s1-
cakligindan uzaktaki
Ustiyen mavi beden-
lerden, sanki ruhlan
da gekilmis, geriye ar
bir enkaz kalmistir.
Anne ve ¢ocuk tas-
virleri disindaki mavi
donem resimlerinde,
mavinin hiizniinde ve
soguklugunda  sevgi
de tuvalden uzakla-

sir. Ciftler, genellikle
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tistirler ve yasamin darbelerinden kagmaya ¢alisircasina birbirle-
rine sokulurlar. Bu sokulmalar ask ya da sevgiyi ¢agristiran yak-
lasimlardan uzak, toplumun ¢eperlerinden disar attig1 insanlarin
hayatta kalabilmek i¢in umutsuz ve garesizce birbirlerine sarilma-
larina yakindur.

Hareketsiz ve dalgin figiirlerin kederli ve kasvetli ortama
rahatsiz edici itaatkarliklar1 zaman ve mekéndan kopuk bir va-
rolus sunar. Bu mavi diinya, rengarenk burjuva diinyasindan
olesiye kopuktur. Renkli diinyada kendilerine hizmet edecek
bir rol bile verilmemistir. Mavi, renklerin diinyasindan sanki
timiiyle dislanmigstir. Tema, yagamdan sogumus tutunamayan-
lardir. Kiigiik insanlarin melankolik yoksunluklar evrenidir.

Mavi donem resimleri, giiniimiizde Picassonun en pahali
yapitlar1 arasinda olmakla birlikte, boyandiklar1 donemde ne-
redeyse hi¢ miisteri bulamadilar. Picassonun mavi donemde
1srar etmesi {izerine, ona resimleri karsiliginda diizenli bir aylik
odeyen simsar sozlesmeyi iptal etti. Karamsar ve rahatsiz edi-
ci bulunan resimlerini artik higbir galeriye veremeyen Picasso,
bundan béyle eskicilerde, kaldirimlarinin 6niinde kirik masa-
lar, yirtilmis koltuklar, tekerlekleri olmayan bisikletler arasinda
satilir oldu. Fakat Picasso geri adim atmadi. Artik taklit yoktu,
6zgiin Picassolar vardi.

“Bateau-Lavoir”

Picasso'nun Paris’le iliskisi 1904 degin istikrara kavugmaz.
Yasadig1 maddi sikintilar, istedigi basariy1 elde edememe, ask
yasamindaki ugarilik, Fransizcasinin yetersizligi gibi neden-
ler, ona Paris ile Ispanya arasinda kararsizliklar yasatir. 1900
ile 1904 arasinda iki iilke arasinda iig kez yer degistirir. Ancak
Picassonun Parise dordiincii gelisi, onu kisa siireli bir siginma-
cidan, yerlesik bir Parisyene dontstiiriir.
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Sanatg1 bir arkadaginin Montmartreda bosalttig1 bir atolyeye
geger. Oldukga sefil durumdaki atélye binasina Seine Nehrinde
¢amagir yikayan kadinlarin kayiklarina benzerligi ytiziinden “Ba-
teau-Lavoir” (Camasir Teknesi) denmektedir. Bateau-Lavoirde
Picassonun yani sira Braque, Gris, Modigliani ve Max Jacob gibi
farkl1 etnik kokenlerden gelen pek gok yoksul sanat¢1 vardir.

Picasso, bu dénemde Fernande Olivier’le sevgili olup, birlik-
te yasamaya baslar. Boylece, Bateau-Lavoirdeki sanatg1 dostlar:
ve Fernande ile birlikte yepyeni bir sosyal yasama agilir. Adina
“Picasso Cetesi” denilen grup, Montmartre'daki bir bar olan La-
pin Agile'ye sikga ugramakta, haftada birkag kez de ayn1 bol-
gedeki Medrano Sirki'nin temsillerine katilmaktadir. Bu derin
sosyal degisim, Picassonun resmine dogrudan yansir. Mavi d6-
nem, pembe doéneme evrilir.

Pembe Donem

Picassonun sana-
tinda 1904’ten itibaren
bigim ve konu agisin-
dan gesitli yenilikler
goriliir. Diizenleme-
lerinde daha estetikgi
bir tutum ortaya ¢i-
kar. Paleti monokrom
maviden gri, pembe
ve yumusak kahve-
rengi renklerine agilir.
Resminin odagindaki
caresizlik ve umutsuz-
luktan bitap diismiis

yoksullar; soytarilarla,
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akrobatlarla, hokkabazlarla yer degistirir. Bu yenilikler, sanat ta-

rihgileri tarafindan, yeni bir donem seklinde siniflandirilmigtir:
pembe donem.

Picasso'nun mavi ile pembe donemi arasindaki gegis sert
degildir. Resimlerin odaginda yine insan vardir ve insanlar
héla mutsuzdur, kimsenin dudaklar: aralanmaz, hi¢ kimse gii-
limsemez. Ancak mavi donemdeki i¢ burkan, yabancilagtiran
mutsuzluk bir nebze kirilmistir. Yagam karsisinda biitiiniiyle
yenilmis ve pes etmis trajik karakterler, yasam miicadelelerini
isteksizce de olsa stirdiiren kisilere dontigsmiislerdir.

Yeni karakterler, komedi sanatinin en geliskili ve rahatsiz edi-
ci maskelerinden olan soytar1 6nderligindeki sirk ¢alisanlaridur.
Bunlar da topluma tam olarak entegre ol(a)mamus, giindelik ya-
samdan diglanmis, gogebe kimselerdir. Ancak bir igleri vardur,
gelir elde ederler ve kalabalik bir sirkin pargasi olarak biitiiniiyle
yalitilmig kimseler olmaktan kurtulurlar. Soytarilar, akrobatlar ve
hokkabazlar tiim kirilganlik ve savunmasizliklarina karsin sef-
katli davranislari ve dokunuslariyla birbirleriyle yakinlasirlar, bir-
birlerini korurlar. Resmedilenler arasindaki iligkiler daha rahat

ve yumugaktir. artik: goksu_llu“un_ da glizel bir yani var.
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Picasso, sirk ¢alisanlarini, kostiimleri icerisinde betimleme-
sine karsin, onlar1 gosterileri sirasinda degil, sirk ortamindan
ve izleyicilerden uzak mekanlarda resmeder. Sahnedeki 1s1ltil1
halleri yerine, sahne arkasindaki giinliik yasamlarina, dinlen-
me molalarinda diisiincelere dalmis mutsuz anlarina odaklanir.
Boylece eglence diinyasinin insanlarindan bir melankoli siz-
masini saglar ancak bu hiiziin, artitk mavi dénemin bitmez tii-
kenmez umutsuzlugundan kurtulur. Heniiz seving ve toplumla
kucaklagma yoktur ama yasam vardir.

Yasamun igine girisle birlikte bedenler, yiizler, eller giizelles-
meye baslar, renk bu diizelmeyi vurgular sekilde pembelesir. Yu-
musak kirmizi tonlarin 6nciiliigiindeki sicak renkler, 6nce kisi-
lerde, ardindan fonlarda soguk renklere iistiin gelirler. Nicedir
kendi igine kapanarak tiim ayrintilardan siyrilan arka planlar ag1-
lirlar, nesnelerden neredeyse tiimiiyle soyutlanmig resmin igine
sepetler, quvallar, davullar, testiler gibi esyalar girer.

Olesiye umutsuzlugun soguklugundan ve renksizliginden,
kabul edilebilir mutsuzlugun sicak ve renkli betimlemelerine
gegis, Picassonun resmine olan talebi hizla yukari geker. Pem-
be donem resimlerinin ilk sergisi 1905’te, Haussmann Bulva-
rindaki Galerie Serruierde yapilir. Geriye kalan resimlerinin
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biiyiik bir kismini da Vollard’in satin almasiyla, Picasso mali
giigliiklerden kurtulur. Parisli sanat elestirmenleri artik 1906’ya
gelindiginde, Picassodan haberdardirlar. O yilin yazini gegir-
mek igin Picasso, Fernande ile birlikte Pirenedeki Gosol adli
kiigiik bir koye gider ve burada tarzini bir kez daha degistire-
rek, pembe dénemini sonlandirir. Artik kendisine yeni meydan
okuyuslara girisecektir.

Not: Picasso resimlerinin makalemde yayimlanmak iize-
re yiiksek ¢oziiniirliiklii fotograflarini benimle paylasan Online
Picasso Project kurucusu ve editorii Prof. Dr. Enrique Mallene
tesekkiir ederim.

Yalin Alpay (2018) , “Picasso’'nun Mavi ve Pembe Donem-
leri”, Varlik, Say1: 1335, ss. 30-34
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DEVRIM ERBIL RESMININ
PLASTIK OZELLIKLERI

Erbilin kompozisyonlarinda her tiirlii entropik ¢izgi girdi-
sinin sonucunda elde edilmek istenen nihai sonug aynidir: ar-
monik bir kozmos. Bu kozmosun tasiyicisi ve 6z ise diizenli
kipirtilar ve titresimlerdir: 6z’tin ritmi. Cizgiyi resim boyunca
destekleyen tiim diger resmetme 6geleri, doniip dolasip bu ar-
moni evreninin gostergesi olan ritim i¢in birlesirler. Dallan-
malar, girdaplar, taramalar, istiflemeler, spiraller, kirilmalar,
kesismeler, dortgenler, besgenler her seferinde 6ziin ritminin
kurulmasina hizmet etmek iizere diizenlenirler.

Cizgi

Erbil resminin kurucu 6gesi ¢izgidir. Resimlerinde ritmin
yiikleniciligini ¢izgiye teslim edisi, ¢izgisel anlatimin olanakla-
rin1 tartismaya agmayi oncelikli bulmasindandir. Resmindeki
diger 6geler, ancak gizgiden sonra gelirler. Esas resim araci rit-
mik bir Devrim/devrim yaratan gizgilerdir.

Cizgi doganin bir irinii degildir, insan aklinin bir soyut-
lamasidir. Betimlemesi kendisiyle sinirli olan ¢izgi, yarattig:
anlam sayesinde dis ger¢eklige gonderme yapar. Erbil'in ¢izgiyi
resminin ¢ikis noktas: olarak tasarlamasinin nedeni, soyutlama
giiciine dayanan yapitlari i¢in onu en uygun enstriiman olarak
gormesidir. Cizgiyi, gérmek/gostermek istedigine iliskin yap-
t1ig1 segimleri vurgulama araci olarak ortak alginin éniine su-
nar. Erbil, somut yasamda karsimiza hi¢bir zaman konturuyla
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¢tkmayan varliklar, gizgilerle birbirlerinden ayirir fakat onlar

gizgilerin igerisine sikigtirmaz, ironik bir sekilde onlari gizgiler-
le gergeveler fakat resme yine gizgileri araciligiyla kattig: ritim
ve titresimlerle onlar1 sinirsizlagtirir: sinirlayan gizgilerle, sinir
tutmayani ele almaya girisir.

Erbil, ¢izgiyi yalnizca betimleyici giliciniin yani sira, devi-
nim ve ritim yaratma kapasitesiyle de tuvale gegirir. Resimle-
rinin genel diizenlemesi bir yana, dural veya dinamik yapidan
bigimle ilgili niteliklere kadar pek ¢ok sey, biiyiik 6l¢iide gizgiye
dayandirilmistir (Ergtiven, Devrim Erbil, 1995, s. 10). Cizgiye,
hem diizlestirilmis bigimleri hem de yiizeyi saran geometrik
orgiiyli kurma islevini yiikler (Karayagmurlar, 2004, s. 112).
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Resimlerindeki son derece ayrintili gizgiler, onun varligin
goriinisine iliskin ayrintilarini resme tagimay1 amaglamaz. Bu
ayrintili gizgiler, Erbil'in resim dilinin bir pargasi olarak, onun
bizzat kendi resminin ayrintilaridir. Modelin sahip oldugu var-
liga iliskin betimlemelerden ¢ok, resmin biitiinliigiine iligkin
bir plastik dil, 6zgiin bir estetige dair tercih edilen bir isgilik/
orgii/dokuma bigimidir. Birbirleriyle pek ¢ok farkli agida ke-
sisen, bazen tist iiste binen, farkli uzunluklar ve kalinliklarda-
ki yiizlerce, binlerce gizgiyle insa ettigi diizenlemelerinde her
¢izgi, ilk anda kendisini tesadiifi, entropik bir iklimin rastgele
bir bileseni gibi sunsa da, bilingli bir tutumla yapilmistir: her
yiizeyin bir plan dagilimi igerisinde bir diizeni vardir. Birbir-
leriyle kesistik¢e boliinen, boliindiikge de kiigiilen ve bir siire
sonra eksiksiz bir takip istemine direnen ¢izgi ve yiizeyler, Erbil
resminde ¢izginin detay insasinin gorselleridirler.

Cizgilerinin karmagiklig1 ve giriftligiyle “tinsel” dokuyu yaka-
lar. Tinin karmasasini estetik bir bigime sokar ve bunu izleyicisine
dogrudan hissettirir. Bu onun tini temsil etmedeki 6zgiin basari-
sidir. Tini goriingiilerle degil, ritmik bir “6z” ile yakalar. Resmin
striiktiiriinii, salt gizgilerle kurulan yatay dikey bir orgiiyle ele
alan Erbil, ¢izgilerin igsel islerligiyle gorsel bir ag dokusu iiretir.
Bu gizgisel aglar, resmin biitiiniinde belirli bir ritmik islerlikle ha-
reket ederek, iki boyutlu ve diizlemsel bir yapilasmanin simgele-
rine doniisiirler (Sahiner, 2004, s. 32). Minyatiiriin, Mondrian’in,
Klee'nin ve hat sanatinin farkli gizgileri, Erbilin sezgisel a prori
cizgileriyle carpisir. Erbil'in sezgilerinin egemen geldigi bueritme
potasindan, tuvalin her santimetrekaresine Erbil ¢izgileri yayilir.
Her ugtan her uga, tuvalin tiim yonlerinde binlerce ¢izgi birbiri-
ne kavusur, tst ste gelir, kesisir ve tiim bu gizgiler, Erbil'in segti-
gi temanin 6ziiniin goriingiisii olarak tilsimh bir sekilde bize bir
ideanin ritmini tagir. Erbil'in ¢izgileri bizi bir yola ¢ikarir fakat
yolun sonuna getirmez: yolun ritmini verir.
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Renk

Erbilde ¢izginin éncelikli konumu, rengin kullanim bigimle-
rine gesitli sinirlandirmalar getirir. Onun resminde renk, ¢izgi-
nin insa ettigi diizenlemenin igerisinde ancak ikincil bir rol ist-
lenebilir. Bu ikincil konumda renk, ¢izgiyi desteklemek ve ona
derinlik katmak goreviyle yetinir. Erbilde renk ancak konturlarin
gevreledigi alanlarin, yani bigimin igerisini doldurabilir; ¢izgiler-
den disar1 tasamaz. Bu agidan Erbil'in resmi, yapmaktan biiyiik
haz duydugu mozaik panolara ve vitraylara benzer.

Renk kullaniminda, g¢izgilerinde oldugu kadar karmasik,
ayrintil ve girift degildir. Aksine ¢ok renkli armonilerden kagi-
nir ve monokrom bir armoniyle ritim tutar. Tek bir rengi, farkli
tonlarda kullanarak zenginlestirmeyi tercih eder. Bu zenginles-
tirmeyi segtigi ana rengin siddetini, valériinii, kromasini, doy-
gunluk derecesini farklilagtirarak insa eder. Renkler arasinda
kontrastlar tiretmektense, ana rengin varyasyonlarina yonelir
ve her bir resmini bir ana renkle 6zdeslestirir. Renge yeni ola-
naklar kazandirmak pesinde rengin yan yana etkisi kadar, kat
kat siiriildiigiindeki etkilerini deneyimler, arastirir. Bununla
birlikte pop-art galigmalar1 sirasinda monokrom ¢izgisinin di-
sina gikarak, cok renkli yapitlar tiretmekten de ¢ekinmez.

Monokrom tercihinden de belli oldugu tizere, Erbil rengi belli
bir nesneye bagimli olmadan, temsil degerlerine sadik kalmadan
kullanma egilimindedir. Renk s6z konusu oldugunda, Erbil doga-
ya, varliklara ya da nesnelere degil, idealize ettigi 6ze gonderme
yapmay1 kendisine 6dev kildigindan, kendisinin dis1 ile tuval ara-
sinda bir iliskiden ¢ok, kendisi ile tuval arasinda bir iligki tiretir.

Rengi birbirinden farkli tonlara siiriikleyen cizgiler, nerede
tuvalden gekilirlerse, orada tek bir renk tonu egemen olur. Res-
min dinlenme alanlaridir bunlar. Izleyici burada bir soluk alir ve
ardindan yeniden o sik dokunmus 6zgiin Erbil ¢izgilerine dalar.
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Isik

Erbilin resimlerinde golgeyle karsilagilmaz. Isigin resmin
biitiiniinden ¢ekildigi tek bir an dahi yoktur. Sanki, ya tiimiiyle
hacimsiz nesneler ¢izmektedir, ya tiim figiirleri veya soyut ya-
ratimlar1 dogrudan dogruya kendi iglerinden aydinlanmaktadir-
lar, ya da 151k tiim resimlerinde resmin biitiin bilesenlerine tam
karsidan gelmektedir. Goriiniirliigiin 6nkosulu olan 151k, Erbil'in
tuvallerinde maddeye kendi goriiniirligiinii askiya alarak niifuz
eder (Ergiiven, Devrim Erbil, Bir Sozliik Denemesi, 2015, s. 178).

Bunun bigimsel nedeni, Erbil'in ii¢ boyutlu resmetmeyi red-
dederek, iki boyutlu yiizey etkisini yakalamak istemesidir. Onun
iki boyutlu yiizeyde kalma arzusu, heykel gibi ii¢ boyutlu plastik

sanatlara ilgi duymamasinin temel nedenlerinden birisidir.

S6z konusu durumun diisiinsel nedeni ise, Erbil'in, resim-
lerinde varliklar diinyasinin degil, idealar diinyasinin temsille-
rini iretmeye galigmasi, ritimleri ve titresimleri resmetme giri-
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simi ve bu baglamda t6z'ii resmetmeyi amaglamasidir. Zaman,
mekan ve 1giktan arindirilmis olan toze 151k diisiiriilemez zira
1styan bizzat t6ziin kendisidir. Erbil ideal olani, en ideal 1s1klan-
dirma altinda resmeder. Ve t6Zii agiga ¢ikarmak istedigi igin,
toze iliskin higbir seyin golgede kalmamasini arzuladigindan,
golgeyi kullanmaz. Bu da 15181n ancak t6z'iin kendisinden gel-
mesiyle miimkiindiir.

Merkezsizlik

Merkez ve merkez kag giigler, birinin uistiinlitk kurmaya ¢alis-
t181, digerinin ise bu tstiinlikk kurgusundan kaginmaya galistig
iki kutuptur. Iktidar ile direnistir bu ikili. Bir resmin merkezine
yerlesen odak, resmin tiim kilcal damarlarina degin islemek ister,
resmi gekip gevirir, yonetir. Resmin ruhu, bu merkezden yeryii-
ziine ¢ikar ve tuvalin dort bir tarafina usul usul akar.

Yine de ¢ogu resimde bu merkezin egemenligine direnen
kiigiik merkez kag 6geler bulunur. Resmin formal odak nokta-
s1, onun informal minik odak noktalar: tarafindan tehdit edilir,
egemenligine direngler gosterilir. Homojen olmayanin resme-
dilmesinde goriliir bu ikilik: taraflar farklidir ve birbirlerine
ustiinliik iddialar1 vardir. En azindan bir taraf iktidar kurmaya
gabalasa dahi, digeri de kendisini korumaya alir, almaya ¢alisir.

Opysa 6ziin en yalin halini gizmeye goniillii Erbil'in resminde,
1975 sonrasinda bagladigi Istanbul resimleri disarida tutulursa,
homojen bir yapiyla karsilagilir. Ele alinan tema, olabilecek en
yalin ve en boliinemez haline getirilmistir: 6z'lestirilmistir. Res-
min biitiini, 6ze iligkindir. Oze degin soyulmus bir tabloda ar-
tik merkez ile merkez kag ayrimi da ortadan kalkmistir. Egemen
olmak isteyenle ona direnmek isteyen 6geler, yerlerini Erbil re-
simlerinde homojen bir uyuma, uyumun ritmine birakirlar.
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Erbil resminde bir merkez yoktur ve izleyici resme bakma-
ya tuvalin herhangi bir yerinden baslayabilir. Merkez olmayin-
ca, resme hitkmeden bir alan, resmi ¢ekip ¢eviren bir leke ya da
perspektif veya izleyici yonlendirecek bir bakis agis1 saptamak da
kendisini bir olanak olmaktan siyirir. Bu resmin bir baglangic1 ya
da sonu da yoktur. Cizgiler ve renkler idealar diinyasina gonder-
me yaparken, bunu herhangi bir nesne ya da varlik ekseninde de
yapmazlar: ¢izginin ya da renklerin 6tesinde bir anlama karsilik
gelmezler. Bi¢im agisindan, kendi kendilerine gonderme yapar-
lar fakat tilsimli bir sekilde ortaya bir 6z koymay1 basarirlar.

1
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Erbil'in tuval kompozisyonu tipk: bir sarmal bigim gibi ba-
zen higbir yerden baslayip uzamin sonsuzlugunda yol alan bir
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enerjik betim oldugu kadar boyutsuz ve uzamsiz noktalarin
belli form araliklariyla tuvalde varolusu da olabilir. Tuvaldeki
bir baslangi¢ noktast i¢i dig1 olmayan sanal bir t6z'ti saptama-
dir ve sanatgi tarafindan belli bir geometriye gore planlanmis-
tir (Inal, 2005, s. 74).

Erbil merkezsizlik yaklasimini, Anadolu gesitlemeleri olarak
siniflandirilan resimlerinde de uygulamaya koymustur. Koy, kent,
kasaba gibi belli bir mekani konu alan resimlerin en belirgin 6zel-
ligi, o yorenin simgesi olan yapinin basrolde olup, her seyin ona
gore ayarlanmasidir. Bagrole sahip 6gelerin bulundugu resimlerdir
bunlar. Bir meydan, yapi, anit veya oradan gegen akarsu, salt estetik
yoniiyle, o yerlesim bolgesinde siirekli varlig hissedilen bir bago-
yuncudur. Oysa Erbil, Anadoludaki yasam tizerine yaptig1 ¢esitle-
melerde, bagrolii dislar ve tiim rollerin esitlendigi bir diinya iiretir
(Ergtiven, Devrim Erbil, 1995, s. 72).

Mekan ve yon duygusunu ortadan kaldiran merkezsizlik il-
kesiyle Erbil 6ze ve 6z{in ritmine odaklanir. Boylece merkez
resmin ylizeyinden kalkar fakat resmin felsefesine yerlesir. Er-
bil resminin yiizeydeki merkezsizligi, kendisini merkeze 6z’iin
yerlestirilmesine feda eder.

Erbil tuvallerinde her sey, her yerde ve biitiinii temsil ede-
cek sekilde kurgulanmistir. Fakat bu biitiin, 6z'in biitiinii ola-
rak tasarlandigindan, olabilecek en kiigiik biitiindiir: daha fazla
béliinemeyecek bir homojenligin tamami. Bu nedenle bir Erbil
tablosunun yiizeyinin dort bir yani merkezdir. Merkez, resmin
konturuyla estir. Tuval, gergeve ile sinir noktasina dayanincaya
degin, Erbil'in merkezinden ¢ikilmaz. Bunu kisaca soyle oku-
ruz: Erbil'in resminde bir merkez yoktur giinkii merkez resmin
biitiiniidiir.
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KUSURSUZA YERGI: BUBI

Atiklarla Kusursuza Bagkaldir:

Bubi’'nin sanatsal evriminde iki boyutlu tuval zemini tizerin-
de iig boyutlu goriintii elde etmeyi amaglayan boyama illiizyo-
nu, yerini giderek reel
ti¢ boyutlu malzemeler-
den olusan rolyefe bira-
kir. Bu ii¢ boyutlu mal-
zemeler gergek yasam-
dan elenmis, kirletilmis,
dislanmus, kullanim
omri tamamlanmis ya
da haz nesnesi olmayi
yitirmis, islevsel kiy-
metini  siirdiiremeye-
rek, posaya doniigmiis,
¢oplesmis atiklardir. Bir
amag ugrunda tasarlan-
mis ve iyi durumda olan
nesneler, Bubi'ye gerek-
sinim duymaz gériiniir-
ler. Kendilerini ¢oktan
gerceklestirmislerdir ve

disaridan bir miidahale
gelmedigi siirece kusursuzluklarini sonsuza degin koruyabilir-
ler. Bu nesneler amag ve estetik baglaminda o kadar optimize
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edilmislerdir ki, digtan gelebilecek her miidahale ancak onla-
rin aleyhine olur; onlar1 optimum seviyelerinden asag: ¢eker.
Bubi, var olmalar igin Bubi’ye gereksinim duymayan bu nes-
nelerle rahat edemez. Kusursuzluk iddiasinda olani bir kenara
birakmali diye diigiiniir ve kusurlu olana yonelir; kusurlularla
bir devrim yapmay1 seger. Kendi bakis agisi, estetik begenisi ve
el becerisi dolayiminda kusurlu nesnelere yeni bir amag biger
ve onlar1 yeniden bagka bir tamamlanmis “kendinde” nesne-
ye yiiceltmeye girisir. Bagka amaglar ugrunda tasarlanmis ve
uretilmis, bir siire sonra gézden diigmiis, 6devini yerine getir-
mekten uzaklasmig her nesne ve o nesnenin pargalari, Bubinin
bambagka bir amag ugrunda yamayarak, diigiimleyerek, ig ige
gegirerek ve dikerek zorla bir araya getirmesiyle bir yiiceltme-
nin izlegine siralanirlar. Paydasliklar1 bulunmayan bu ¢aputlar,
posalar ve atiklar, onlara sanatsal bir igbirligi 6neren Bubi tasa-
riminda birbirlerinin sug ortaklarina déniisiirler. Kullanim dist
birakilmiglar, geri gelip, kullanimdakilere iktidar koyar, eski-
sinden daha konumlu bir yer talep eder. Bu, atik malzemenin,
sanat yapitina dondstirilisadir.

Ummiligin Toz’i

Bubinin var olmak i¢in Bubiye gereksinim duymayanla,
Bubi'siz de kusursuz goériinenle kurmay: reddettigi iliski nes-
nelerle sinirli kalmaz. Bubi kuramsal agidan da ayn1 kanidadir:
Bubinin “6z”giinliigiinii icermeyen higbir kuram ya da teknik
onun ilgi alanina girmez. Bu nedenle Bubi resim ya da sanat
tizerine kuramsal bilgileri, teknik egitimi, kapsamli okumalar1
reddeder. Onun otodidaktliginin temelinde iste bu goriis yatar.
Eyleyen bir 6zne olmak ister Bubi, disarida iiretilmis kuramla-
rin, yontemlerin, tekniklerin, kabullerin, nesnelerin ve varlik-
larin kendilerini her tiirlii miidahaleye karsi korumaya almis
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evrenine batirilarak edilgen bir figiire doniiymek onun en bii-
yik korkusudur. Hayir, der Bubi, bu diinya benim igerisinde
birakilarak her tiirlii kuralina uymam beklenen bir mekan de-
gildir. Olanca doluluguyla kendisine hareket edecek yer birak-
mayan bir evren tasarimini reddeder. Ve hareket etmek i¢in de,
kusursuzlugunu eskiyerek, tasarimindan diigerek, kullanilmaz
hale gelerek yitiren dolulugun kapladig: yerleri kullanir. Bu
posalar1 da kendisine dayatilan bir kuramlar ya da yaklagimlar
silsilesiyle degil, caninin istedigi bi¢imde kurgular. Sanat tari-
hinin kendisine bigtigi bir konumdan ibaret olmay: reddeder,
ezilmigslerle bir isyan tertipler. Tika basa varlikla doldurulmus
bu diinyada, kusursuzluktan diismiis varliklarin yerlerini kulla-
narak Bubi'ye bir yer agar.

“Kendini Silme”

Bubi kendisine bu yeri agarken, bir yandan da bu yerden
“kendisini siler” Bu ilke, onun sanat dusturlarindan birisidir.
Anonimlige ilgi duymasi, sanat iiretirken tasariya degil, tesa-
diiflere dayanmasi ve yapitini zihniyle iiretmek yerine disarida
aramas! dogrudan bu ilkeyle ilintilidir. Celiskili bu pozisyonda
her sey Bubiye evrende imtiyazli bir yer olusturma girisiminde
goriniirken, Bubi kendisini buharlagtirmaya girismistir bile.
Kendisine agtig1 alani bireyselliginin emrine sunmaz, anonim-
lige boca eder; bir “noman’sland” tasarlar. Tipki iirettigi “Bubi
Paralar1” gibi, Bubi bir de iilke iiretmektedir. Evrenin dolulugu
ierisinde, herkesin her seyi sahiplenmek, kendisine ait hisset-
mek, kendi adiyla isimlendirmek istedigi bu sikigiklikta Bubi
anonim bir alan agar. Oyle ya, ne Bubi, Bubi’nin gergek adidir,
ne de “No Name” adiyla tirettigi islerin kendisiyle bir baglanti-
s1 siiriilebilir. Bubi son derece kisisel bir dolulugu, anonim bir
bosluk yaratmak adina bagslar.
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Ote yandan Bubinin kimligi tiimiiyle sanatinin igerisinde-
dir. Malzeme se¢iminde atiklar1 se¢mesi dahi oldukg¢a kisisel
nedenlere dayanir. Bubinin sanatinda kendisini askiya almasi
ancak belli bir yere kadar gegerlidir. Geriye kalan, onun bilin-
¢altindan tiim yapitlarina sizar ve zihin aradan gekildigi i¢in,
belki de Bubinin yapitlari, kavramsal sanat iireten sanatgilar-
dan gok daha kisisel ve Bubice olur. Bubinin kendisini sildigi
yerde, ¢ok daha belirgin bir Bubi silueti kalir: bu, Bubi atigidir.

Yapitin Yiizeye ve Rastgeleliklere Terk Edilisi

Bubinin evrende kendisine agmak istedigi alanda, bu alani
kaplamalari igin bir sanat yapit1 baglaminda bir araya getirdigi
nesnelerin herhangi bir tagiyicilik 6devi yoktur. Bu ¢alisma-
lar, bilingle tasarlanmus, Olgiilip bigilmis, zihin kontroliinde
tiretilmis yapitlar degillerdir; tesadiiflerin etkisinde, malzeme
se¢iminden ¢izgilerin bi¢imine degin her sey tiretim sirasinda
gelisir. O, zihnen diisiinen bir sanatgidan ¢ok, fiziken arayan bir
arkeolog gibidir. Sanat1 sifirdan yaratmaz, onu disarida, 6zel-
likle de atiklar arasinda arar ve gérdiigiinde tanir. Ardindan
bu atiklar rastgele kombinasyonlara sokar. Belirlenimin izinde
degildir, belirsizligi yonetme gabasindadir. Bubinin sanatinda
tesadiif, geriye kalan her seye galebe ¢alar. Hazirliksiz bir do-
gaclama performansiyla bilingdisinin malzemeye uyguladig:
basingtir bu yapitlar. Bu nedenle herhangi bir 6ykii ya da me-
saj icermezler. Anlatiya direnen bir rastgelelikten, dile getirile-
meyen, anlamli olmayan firga darbelerinden, kazimalarindan,
yapistirmalardan, dikiglerden olusurlar. Bu sanat girisiminde
ortaya ¢ikan yapit, titiz bir tasarimin ya da tahayyiiliin yasama
gegirilmesi degil, pek gok olasilik arasinda tesadiifler sonucu
meydana gelen bilesimin, tamamlanana kadar ne oldugu belir-
siz kalan bedenidir.
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Bubinin ¢aligmalari, dogada var olan ya da insan yapisi
herhangi bir seye benzemez, herhangi bir varliga gonderme
yapmaz. Bubinin elinden ¢ikan yaputlar, taslagi, modeli, temsil
ettigi bir ideali bulunmayan, herhangi bir betimleme gorevi ta-
simayan, kendi goriintiisiine kapanmis islerdir. Bu nedenle bu
yapitlar agik yapitlardir. Bitip bitmedikleri, merkezlerinin nere-
si oldugu, bir biitiiniin sagilmis bir pargasin1 m1 yoksa biitiiniin

tamamin1 m1 gosterdikleri belirsizdir. Her zaman ¢ogaltmaya
ya da azaltilmaya agiklardir. Bubinin goziinde tamamlanip
tamamlanmadiklar: da tesadiifi olarak buldugu malzemelerin
miktarina baghdir.

Bubinin soyut islerinde oldugu gibi figiiratif resimlerinde
de bir rastgelelik, bilingdis1 ve dogaglama segimler kendisini
gosterir. Bir ¢ocugun ¢izgi roman kahramanlari, Freud, Cengiz
Han gibi tarihsel kisilikleri ayn1 anda zihnine attig1 bir karma-
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sada, bu figiirlere ¢izdigi balonlarda da, kisilere uygun sozler
se¢gmez. Bir gocugun zihni gibi onlara rastgele sozciikler atar.
Diistiniilmemis, biling akigindan rastgele segilmis resimlerdir
bunlar. Figiirler, bu kisilerin gormeye alistigimiz pozlarindan
kopyalanmislardir. Rengarenk, karmagik ve pop bir havadadir.
Yiiksek sanata goz kirpmaz.

Anlatiy1 ve mesaji1 terk eden Bubinin isleri yiizeyden iba-
rettir, yalnizca kendi goriintiilerine gonderme yapan ve bu go-
riintiilerden ibaret olan imajlardir. Tekrarlardan olusan resim-
lerinde de herhangi bir 6ykii kurmadan ritmik bir yinelemeyle
estetik gorseller iiretir. Bu tekrarlarda bile yapitin giicii rastge-
lelikten gelir. Gergeklestirdigi yinelemeler bire bir ayn1 olmaya
direnir ve el her yinelemede tesadiiflere agilarak kendisini rast-
geleligin serbestisine birakir. Uzaktan homojen goriinen leke-
ler, yakindan birbirinden farkl1 dokunuslardir.

Kusurlu Geometrik Soyutlamalar

Bubi “kusursuzla” olan kavgasini geometrik soyutlamalarin-
da da siirdiiriir. Bubi geometrisi, kare ve dikdortgen formlarin
idealarini korur fakat bunlarin ideal formlarini dislar. Diizgiin
gizgileri ve 6zenli agilar1 kulak ardi eder, resmi geometriklestir-
mek yerine geometriyi resimlestirir. Diizensiz ¢izilmig piitiirla
dogru pargalarindan boya damlaciklarn siiziiliir, dogru parga-
lar1 birbirleriyle kavugmaya direnir. Kusursuzlugun sikici be-
lirlenimciligi, kusurlunun cazip, kiskirtic1 belirsizligine yenilir.
Boyamalar, ritmik bir diizen izlediginde dahi bir sagdan sola,
bir yukaridan asag1 bigimlerine girer. Bu bigimler arasinda ka-
ralamalar ya da gergevelemeler de kendilerine yer bulur. Ku-
sursuzlugun ideal formu, Bubi'nin idealize ettigi kusurlu form
lehine askiya alinir: bunlar kusurlu geometrik soyutlamalardir.
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Kendi Sanatinin Tiirevleri

Sanatinda, ¢izgisinde, malzeme se¢iminde tesadiiflere tes-
lim olan Bubi, dikis yontemini de bir rastlant1 sonucu islerinin
arasina katar. Burgazadada boyalar: biten Bubi, goziint dikis
kutusuna gevirir. O giinlerde bu yontemin asli yontemlerinden
biri olabilecegi hi¢ aklindan gegmez.

Bubi, yama yontemini de tesadiifler sonucunda elde eder.
Bu yontem, yikici tavirlar gosterdigi donemlerde yirttig, par-
caladig1 resimleri, bu gegici donemlerin ardindan duydugu pis-
manlikla, yeniden yapistirarak onarmaya ¢abalamasiyla ortaya
¢ikar.

Bubi bu tavriyla, kendi sanatinin da tiirevini alir. Atik mal-
zemeleri dikis ve yamayla sanatsallastirirken, yabanci posalari
kendi kompozisyonlarina eviren Bubi, kendi yapitlarini, par-
galara ayirip yeniden diktigi ve yamaladig1 asamada kendisine
ait olan nesneleri yeniden bigimlendirir. Boylece kendine ya-
banci olanlar1 kendinin kilmak igin tirettigi yontemi, halihazir-
da zaten kendisinin olanlar1 da bu yénteme tabi tutarak kendi
islerinin tiirevini alir. Bagka bir diisiincenin pesinde trettigi
yontemini, bir bagka diisiincenin izleriyle esler. Boylece Bubide
dikis ve yama salt bir iyelik kazandirma etkinligi olmay: asa-
rak, Bubinin kendi sinirlar igerisine yeni bir dolasima girer.
Burada hem bir genisleme hem de bir daralma s6z konusudur.
Igerik, bicim lehine bir miktar daha kiiciiliir ancak artik bigim
eskisinden gok daha giigliidiir. Bu da sanatla mesaj vermeyi an-
lamli bulmayan Bubinin tam istedigi seydir; sanat yapit1 daha
da kendisine kapanir ve kendi basina daha etkili hale gelir; ken-
disinden bagka bir varliga bagimli degildir ve kendi bagina tam
gibidir. Higbir tasiyic1 ya da dolayim degil, bire bir kendisidir.
Yontem onu bir baglamlar havuzuna degil, yalnizca kendisine
gonderme yapmaya zorlar.
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Bubi kafesler araciligiyla da benzer bir izlek takip eder; bunu
begenmedigi resimlerin tizerine akrilik boya seritleri ile kafes-
ler gizerek gergeklestirir. Bu tiirev yontem, Bubiyi bir baska
agamaya tagir: is lizerine is yapma mantigiyla rolyef kafesler
tretmek.

2000l y1llara gelindiginde ise Bubi kendi yonteminin tiire-
vinin tiirevini alir ve bu kez de kendi isleri arasinda begenme-

yerek atik olarak algiladig isleri tizerine degil, aksine, begendi-
gi islerinin fotograflar1 iizerine dijital ortamda kafesler boyar.
Boylece artik atik degil, sanatsal igleri kafesleme s6z konusudur.
Bu yeni tutumda malzeme de degismis ve elle tutulabilir olan-
dan dijitale sigramistir.

Bubi'nin kafeslerle olusturdugu bir diger tiirev ise, kafesler
tzerine kafesler ¢izmek olur. Boya seritleriyle yiizeyi pencere-
lere boliip, bu pencerelerin igine kafesler ¢izip, ardindan da bu
kafes pencerelerin iistiine farkli yonlerde; diyagonal ya da oval
seritlerle yeniden kafesler cizerek iist iiste kafesler iiretir. Bu
yolla Bubi, kendi deyisiyle “hem kafesi bir bagka kafesle orter,
hem de derinlik algisin1” artirir.
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Bu tiirevlerle Bubi, kendi resimlerine ve iglerine génderme
yaparak Bubiler aras: bir iligki inga eder, kendi tiirevini ala ala
ilerler. Kusurlu Bubi islerinde kusursuzlasir. Bubinin kusursuz-
lugu, Bubice kusur iglemektir.

Siiper-Ego'dan Uzak, “Oz”e Yakin

Bubi'nin isleri yontarak azaltmaya degil, dikerek, yapistira-
rak birlestirmeye, ¢ogaltmaya dayanir; bir kiitleden fazlaliklar1
atmak yerine, giinlitk yasamda fazlalik bulunarak atilanlar1 bir-
lestirir. Birbirine sardigy, i¢ ice gecirdigi, diigiimledigi bu atik-
lar bir ritim tuttururlar ve Bubi bu ritmi her yerde goriirken,
bizler higbir yerde gor(e)meyiz. Thomas Bernhard’in bir répor-
tajinda soyledigi lizere, “uzun bir siire yalniz olursaniz, yalniz
olmaya aligirsaniz, yalniz olmayi tercih ederseniz, siradan in-
sanlarin bir seyler kesfedemeyecegi her yerde bir seyler kesfe-
dersiniz”. Bubi de isteyerek ya da istemeyerek toplumsallagmak
yerine yalnizligina kapanmuig bir yabancidir. Toplumdan, onun
kuramlarindan, bakis agisindan, sdyleminden ve eyleyisinden
kendisini soyutladik¢a, iimmi kalmaya gabaladik¢a toplumla
baglar1 zayiflar. Bubi siiper-egonun baskisindan, onun pers-
pektifinden arilasir. Bu arilagma, bir yalnizlagsma oldugu kadar
bir “6z’ellesme, “6z’glinlesme, “6z’glirlesme getirir. Boylece
Bubi, kendi “6z”iine sadik kalmayi bagararak, Bernhard'in séy-
ledigi gibi, siradan kimselerin hi¢bir sey gérmedigi her yerde
yeni seyler kesfeder. Iste Bubi'nin “6z”ii de budur: Higligin ige-
risinden her seyi bulabilmek.

Yalin Alpay (2020), “Kusursuza Yergi: Bubi”, Varlik, Say:
1350, ss. 66-69
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NEVHIiZ’DE YASAM:OMUR BOYU DUSUS

Resme Yaklasimi

Dile getirilemeyen ancak disa vurulmay: bekleyen derin ve
karmasik bir evren, soze dokiilme girisimleriyle kirletilmeden,
kendisini Nevhiz araciligiyla yiizlerce tuvalde goriiniir kilar.
Nevhiz, sdylemeye cesaret edemediklerini resimlerinde ayrin-
tilariyla boyar. Onda, kendisini higbir kosulda, hi¢ kimseye ih-
bar etmeyen, sinirlarini, i¢ diinyasini, geliskilerini ¢atismalarini
higbir sohbetle disa vurmayan, buna her daim ¢ekinen bir sa-
natginin kendi benligini tiim katmanlariyla tuval {izerine boca
etmesi imtiyazi vardir. Dile getirilemeyenlerin gorsellestirilme-
sidir Nevhiz yapitlari. Susan dudaklarin sakladiklar: sirlarin,
firgayla temsillere dokiiliisi, girift ve derinlikli bir i¢ diinyanin,
renklerle inga edilisidir. Nevhiz'in resmi, ifade olanaklarinin

bitkin diistisiine kars: kalkisilan bir ayaklanmadir.
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Kisinin diinya-
ya firlatihs1 gibi,
Nevhiz de kendi
saplantilarin1  di-
sar1 atar, tuvallere
firlatir. Onda sap-
lantilarin1  betim-
lemek, onlarla basa
¢ikma, onlar1 kov-
ma yoludur. Fakat
bu yol hep doniip
dolasip Nevhizin
bilingaltina, yani
kaynagina doner.
Nevhiz'in vatani,

tiim bilingsizligi ile
tuvalle birlesmektir. Biling, Nevhizde siirgiindiir.

Sanat¢inin resimleri, kisisel diis kirikliklarini evrensel bir
dile tahvil etmenin neredeyse kusursuz 6rnekleridir. Onun tab-
lolary, istisnasiz sekilde diis kirikliklar serileridir.

Nevhiz yasama tanidik, kitlelere yabancidir. Yasami ¢iplak
haliyle gormekle lanetlendiginden ya da béyle istediginden,
tinsel ingay1 ve toplumsallig1 dislar. Kendisini o tinsellige ait
hissetmez. Yasami siislenmemis haliyle algilar: onda yalnizca
sert ve absiirt bir hayat ile o hayat igerisinde mutlu olunabilir-
mis gibi davranan sahtekar kitleler goriir. Nevhiz boyle bir kitle
icerisindeki istisna, toplumsal agidan “yabancr’dir.

NevhiZ'in resmi, kendisinden daha az ac1 ¢ekmislere olanak-
larinin tiimiinii agmiyor gibidir. Mutlular igin anlam kapilar
kapali durur. Onlar1 resme bakmaya degil, resimden uzaklas-
maya ¢agirir. Parcalanmis bedenler, mutsuz fetiisler, tecaviiz-
cii kaplumbagalar, korunakl: ve yalitilmis yasamlarin orta sinif
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ahlaklarinin simiilasyon hayatlarinin daha goriir gérmez ret
verdigi karanliklarin imgeleridir.

Varligin1 kavrayamadig1 konular1 resmetmeye egilimlidir:
dogum, 6liim, yagsam, aci, mutsuzluk, kotiilik. Nevhiz bunla-
rin higbirisine bir anlam bigemez. Kisinin varolusunun faz-
ladanlig1 (de trop) karsisinda higbir tutamak bulamaz. Anla-
yamadig1 bu higlik, anlam higligi, nedenselligin yoklugu, onu
rasyonel diisiinmeden koparir. Nevhiz, anlamlandiramadig:
tiim bu olusu tuvalde hesaplagsmaya ¢agirir. Bu hesaplasmada
bir sorgulama yoktur. Anlamdan yoksun olanin gorsel ve re-
simsel bir dille temsili vardir. Nevhiz, hi¢bir anlami1 olmaya-
nin, bir gorintiisii olsayd1 neye benzeyeceginin olanaklarini
aragstirir. Nedensiz olanin gorsel tasavvuruna kafa yorar. Bunu
neden yaptigini da askiya alarak, anlagilamayani betimlemeye
soyunur.

Nevhiz, anlamsiz yagsami, tablo boyayarak anlamli hale ge-
tirmeye ¢abalamaz. Aksine, igerisinde kayboldugu bu anlam-
sizhigin gorsellerini olusturmaya girisir. Cabalamanin, yuvar-
lanmanin, firlatilmisghgin ve gekilen varolugsal acilarin anlam-
sizligin1 yluziimiize vurur. Caresizce anlamsizliga yuvarlanan,
diinyaya firlatilmis bedenler, Nevhizde sik¢a lanetlenen bir
dogum aniyla simgelenir.

En Biiyiik Lanet: Dogum

Nevhiz'in i¢i igini kemirir; bu ytizden yagsamin dis giizelligi
ona kapalidir. Onemsiz bir sey dahi, biiyiik bir actymisgasina
kemirir onu. Bu 6nemsiz kiigiik nesnelerin verdigi aciy1 res-
metmeye eli gitmeyince, onlarin izinde biiyiik acilarina tekrar
tekrar doner Nevhiz. Onemsiz fakat 6lesiye acitan her gey igin
toptan ilk giiniinii suglar: dogum giiniinii.
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Nevhiz igin, dogumla
birlikte diinyaya yuvarlanan
insan, mutlak bir anlamsiz-
lik igerisinde, berbat bir 6lii-
mil/6ldiiriilmeyi  bekleye-
cektir. Bu nedenle dogmus
olma skandali, Nevhizde
stirekli hesaplagilan, tekrar
tekrar giindeme alinan bir
lanettir. Nevhizin do6niip
dolagip dogumla hesaplas-
masl, biraz da giicliniin tiim
varolusla hesaplagsmaya yet-
meyisindendir. Yoksa red-
dettigi timden varolustur,
yasamin anlamsiz varligidir.

Nevhiz i¢in dogum, tim
acilarin alnimiza yazildigy
lanetli andir. Yasam, onda
daha dogmadan yaganmis-
tir. Dogan igin de, doguran
icin de icerisine diisiilen
dipsiz bir ugurum, karan-
lik bir kuyudur. Insan ole-
ne degin araliksiz buradan
¢ikmay1 diisler. Nevhizde
yasam: 6miir boyu diisiis.

Nevhiz evreninde do-
gum, mutsuzluga firlati-
lisin anidir. Bu firlatilisin
mutsuzluga oldugunu fe-
tiisiin kendisi de bilir. Ya-
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sayacagl sayisiz acinin kaygisi ve kederi, tasinamayan bir yiik
olarak minik fetiisiin bedenine oturur. Tum ¢izimlerde, caresiz-
likle yasamin kendisine garpmasin1 bekleyen fetiis, olabilecek
diinyalarin en kétiisii olan bu diinyaya firlatilmighgin lanetini
iliklerine degin hisseder. Basina kendi iradesi disinda gelen bu
firlatilmighigin yasattig1 derin acy, fetiisiin her hareketinden, yiiz
ifadesinden ve beden dilinden tasar.

Anlamsiz Yasam:
Yuvarlanma

Nevhizin kigileri biitiin yitk
ve sorumlulugun kendi omuz- |
larina bindigini dogrudan his-
settikleri bir yasama, iradeleri
disinda firlatilmis ve burada
hapsedilmiglerdir. Onlar sanki
ac1 ¢ekmeleri igin yaratilmig-
lardir. Onun resimleri, yagam-
da bas asagn yuvarlanmanin
resimleridir.

Yasama firlatlmig insan
temasi, Nevhiz resimlerinin
temel izleklerindendir. Nev-
hiz kisinin iradesinin bulun-
madig1 bu firlatilisa, kendisini
yagsamin disina iradi bir sekil-
de firlatarak yanit vermesin-
den yana tutum almis gibidir.
Yasamin olanca boslugunun
igerisine zorla yuvarlanmis
kisiye, “Sen de bu olanca bos-
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luga karsi, kendini goniillii yok edisin ugruna bosluga birak”
demektedir: 6liimiin bosluguna...

Nevhiz, yasami yiiksekten agag1 birakilmis bir insanin dene-
yimiyle esler. Kisi, uzak oldugu yere ¢arpmak iizere kendisini
bosluga biraktig1 an, ayaklarinin altindaki zeminden bosalir,
hi¢bir tutamak noktasinin kalmadigi bu yere zorunlu diisiis
yolculugunda anlamsizca ve kendi iradesinin artik yok edilmis
islerliginde, kendi kaginilmaz sonunun bilincinde bir sekil-
de yol alir. Tutamaksiz, iradesiz, etkileyebilme kapasitesinden
yoksun ve sonunun 6liim olacagini bilen bir bilingle anlamdan
biitiiniiyle siyrilmis kederli yolculuguna ¢ikar.

Kisi daha firlatilma/dogum/yiiksekten kendisini bosluga bi-
rakma anindan itibaren kayg, ac1 dolu ve pasifize edildigi bir
siirecin sonunda pargalara ayrilarak dleceginin bilincindedir.
Nevhizde yasam, dogar dogmaz 6liime dogru ivmelenen bir
yuvarlanmadir. Bu yuvarlanmanin istisnasiz her ani, insanin
trajedisidir. Nevhizde yagam, tutunamamaktir.

Nevhizin karamsar evreninde insan tek yone dogru hareket
edebilir: asagiya! Yasam onun igin bagindan itibaren bir diistis-
tir. Her an1 daha algakta yasanmaya yazgih bir agagilanmadir.
Asagilanmadan/diisiisten kaginabilecek higbir tutamak yoktur;
kisi bu trajik diigiisiin sonunda yerle bir olacagini da bilir. Dii-
slistin acisy, yere garpis aninda duyulacag: beklenen aciyla birle-
sir. Tiim hareket boyunca edilgin bir konum biitiin bedenlerin
karamsarca itaat ettigi baslica noktadir. Boslukta yuvarlanmak,
diisiisiin yarattig: siirtiinme kisiyi yakar. Kisinin ruhu yerle bir
oldugunda, geriye kalan krematoryumda yakilmis bir bedenin
artigindan baskasi degildir: bir avug kiil...

Bedenin bir biling tarafindan yonlendirildigi, tutamaklara
referans veren tavrindaki 6zgiiven ve kendinden eminlik, bu
tutamaksizlik igerisinde biitliniiyle referanssiz salinarak, 6z-
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giivensizlige ve tedirginlige bogulur. Figiirler, mutsuzlugun ve
karamsarligin soyutlugunda ugusurlar. Anlamin, beklentinin,
iyimserligin ortadan kalktig1 bu evrende insan kendisini ola-
bildigince fazladan goriir. Doga ile, yasam ile uyumsuzlugunun
cenderesinde kendisini teskin edecek, uyusturacak, neselendi-
recek ya da herhangi bir yasam amaciyla bulugamaz. Nedensiz
salinimi, ontolojik acilardan bagkasini tiretmez.

Nevhiz'in, bazi yapitlarinda, tutamaksizca diigenler alkole,
miizige, sekse, insan1 ¢ok kisa siireligine dahi olsa diinyanin
gercekliginden koparabilme kapasitesine sahip hazlara kagma-
y1 deneseler de, disiis kaldig1 yerden devam etmeyi umarsizca
strdirir. Var olmak, diismek, algalmaktir.

Nevhiz'in kendisini yiiksek binalardan agagiya birakan kisi-
lerinin izleyicileri de vardir. Yagama firlatilmanin simgelendigi
bu bosluga birakilis1 izleyenlerin yiiziindeki kaygi, onlar1 da
benzer bir kaderin izleyecegi endisesidir. Bunlar muhtemelen
heniiz diinyaya firlatilmamis olan potansiyel kisilerdir. Sinirsiz
bir endiseyle siranin kendilerine gelecegi kaygisiyla kendilerine
dayatilacak olanlar1 beklerler. Digerleri tiim tutamaksizliklar:
igerisinde boslukta edilgen bigimde taklalar atarak diiserlerken,
izleyenler de kendilerine tutamak saglayan annelerinin beden-
lerinden diisecekleri an1 olanca karamsarliklar: ve endiseleriyle
beklerler: Yasamda olmak, en bunaltic1 sekilde acilar igerisinde
ve hi¢bir anlam olmaksizin diigmek zorunda kalmaktur.

Rasyonel Mutsuz Son

Nevhiz'in evreninde igler hi¢bir zaman yolunda gitmez. Onun
karakterleri dayanilmaz bir haykirma istegiyle ¢ilgina donerler. Bi-
lingsiz ve teknigi olmayan bir haykirmadir bu; diyaframdan gel-
mez. Yasam kargisindaki dehsetten iirer, bu nedenle gogiisten ve
bogazdan ¢ikar. Bir meydan okuyus miizikali degil, yasamin onu

-60-



Yalin Alpay // Yapi(t)sokiim

oldiirdiigtinii goren bireyin garesiz ve ansizin attig1 feryadidir. Ne
savagabilmenin, ne de kagabilmenin miimkiin oldugu bir sikigmis-
likta her seyin sona erdiginin acisinin tinisidir: dehsetin sesidir.

Nevhizde beden, ben’in agirlig1 yetmezmisgesine kisinin ar-
dindan siiriiklenen, ona yeni agirliklar ve acilar tattiran bir kay-
g1 nesnesidir. Bedenin hazlar1 dahi kiigiik 6liimlerdir Nevhizde.
Benligin idrakle yasadig1 iskenceyi, beden de duyulariyla yasar.
Iskence her yerdedir, manevi olan yetmezmis gibi, maddi olan-
la sarmalanmistir. Benlik 6lmek isterken, beden karsi koyar.
Ac1 bazen ikiye boliinerek, kisinin segeneklerinin sonucunda
mutsuzluktan kaginabilmesinin olanagini elinden alir. Beden-
sel hazlar benligi, benliksel hazlar bedeni sakatlamaya ve utan-
dirmaya programlidir. Nevhiz, Schopenhauer’in izindedir: Bu
diinya, olasi diinyalarin en kétiistdiir.

Nevhizde diinyaya
iradesi disinda getirilen/
firlatilan insan, iradesiy-
le bu yasamdan ayrila-
bilme sansina sahiptir.
Intihar onda, kurtulma-
ya yonelik bir girisimdir.
Yasam Nevhizde yasa-
maya degil, terk edilme-
ye degerdir.

Ancak Nevhizde in-
tihar da kisiye mutluluk
vermez. Nevhiz igin ya-
samda olmaya devam
etmek, bu an intihar ani
bile olsa mutsuzlukla
anilacak bir seydir. Kisi,
ruhu bedenini terk ede-
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ne degin o kigkirtici, kusturucu, bunaltic1 yasamin mutsuzlu-
gunu tiim hiicrelerinde hisseder. Yasama, yani tiim varolugsal
acilarina veda ederken dahi mutsuzlugun doruklarindadir. Ka-
derin ve mutsuzlugun sona erisi Nevhizde bir mutluluk ¢aginin
kapilarini agmaz. Oliimle birlikte kapilar1 agilan tek sey yokluk-
tur. Ve bu yokluk da, tipki varolusun kendisi kadar anlamsiz ve
karanliktir. Mutluluga ne varlikta ne de yoklukta bir yer bulun-
maz. Nevhiz i¢in mutluluk bir yok-yerdedir.

Imgeleri/Nesneleri

Nevhiz'in 6zgiin imgeleri, ¢ogu kez kendisine dahi kapalidir.
Bilingaltinin, bilinci tiimiiyle paranteze aldigi, duygularin akla
galebe ¢aldig1, esrimenin diislerle 6rdiigi imgelerin, aklin hig-
bir stizgecinden gegmeden dogrudan boca edildikleri pek kisisel
bir temsildir resmi. Olesiye 6znel bu iki boyutlu evrende, tipki
absiirt bir diiste oldugu gibi, her sey diisiin evreniyle uyumlu-
dur. Nevhiz’in bu absiirt evreninde, 6znel bilin¢altinin, kamusal
bilingalt1 ile anlasmasi olmasa da, kaynagmasi1 miimkiindiir. Nev-
hiz, kisisel diislerinin absiirtliigiinii nesnel diinyanin absiirtligii
ile birlestiren bir bogaz insa eder. Bu nedenle resimleri izleyici-
lere yabanci oldugu kadar da tanidiktir. Bu anlamiyla Nevhiz re-
simleri yasamu taklit ederler: Olanca anlamsizliklarina ragmen,
sinirsiz anlama isaret edebilme kapasitesiyle doludurlar.

Nevhiz, figiiratif bir resim dili segmis olmakla birlikte, re-
simlerindeki figiirleri ¢ogu kez kendi gorsellerinin isaret ettigi
temsiller olarak kullanmaz. Oradaki figiirler, kendileriyle dog-
rudan iligkisi olmayan pek ¢ok farkli anlamlarin tastyicilari ola-
rak gorevlendirilebilirler. Sik kullandig1 imgeler olan kaplum-
bagalarin, yuvarlananlarin, bulutlarin, yataklarin, salyangozla-
rin ve solucanlarin Nevhiz resmindeki gorevleri, ger¢ek yasam-
daki gondermelerinden oldukga uzaklara diisebilmektedir.
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Nevhizde her sey, her seye isaret edebilme kapasitesini sakli
tutar. Gosteren, gonderen ile baglantilarini 6ylesine 6znel izlek-
lerle birlestirmistir ki, bu diigiimler kendilerini nesnel bir akil
yuriitmeyle ¢oziilmeye kapatirlar. Nevhizin soyutlamalarinda
resim bir psikanaliz seansinin gorsel betimlemesinden ibaret-
tir. Psikanalist roliine soyunan izleyici, Nevhiz resminde ¢ogu
kez Nevhizden ¢ok, kendi yasamindan ve kendi ge¢misinden
izler bulur. Bu nedenle Nevhiz, her zaman sonsuza gogaltilabi-
lecek yorumlara agik bir resim iiretimindedir. Tuvaldeki ister
bir portre, ister bir bina, ister gokyiiziinde ya da yerde yuvar-
lanan insanlar, ya da kursunlanarak oldiiriilmiis cesetler olsun,
baglam istisnasiz bigimde, yalnizca izleyicinin kendi zihninde
ve bellegindeki malzemeyle insa edilebilecek bir baglama denk
gelir. Nevhiz resminin etkisinin ¢arpan katsayisi, izleyicinin
kendi i¢ zenginligiyle artan ya da azalan bir degiskendir.

Nevhizde siirekli tekrarlanan imgelerin higbirisi evrensel
kabul gormiis tek bir anlama isaret etmezler. Timii de bu an-
lamda sayisiz yoruma agik, muglak gostergelerdir. Bu nedenle
Nevhiz sinirsiz yorumlanabilecek bir resme sahiptir. Nesnel go-
riinen gostergelerle trettigi agir1 6znel resmi, belki higbir seye,
belki de sonsuza gonderme yapiyordur. Tuvalleri tamamlandik-
tan sonra Nevhizden koparlar ve kendi yorum insa etme kapa-
sitelerine kavusurlar.

Higbirinin 6zii yoktur ya da bu 6zlere ulagilamaz. Nevhiz,
her bakista yeniden yorumlanmay1 ¢agirir ve yorumlanamadi-
g1 yerde, tipki yasam gibi, nedensiz bir ac1 ve rahatsizlik verir.
Nevhiz, {izerine bir anlamlandirma giydirilmediginde izleyiciyi
konfor alanindan koparip alir; onu giivenli yasgamindan ¢ika-
rarak, yeniden trajik diinyaya firlatir. Bu anlamda Nevhiz'in
resimleri “fazladan’dir. Izleyiciyi ikinci kez absiirtliigiin ve an-
lamsizligin ortasina firlatir ve terk eder.
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Giince ve An1 Odevi

Nevhizde resim, hizla desen ¢izdigi giinlerde giinliik, gegmi-
se donerek ayni resimleri yeniden yaptiginda an: kaleme almak
seklindedir. Resminde kullandig1 imgeler ve ogeler, bireysel
yasam Oykisiiniin gesitli gostergeleri olarak yiizeye ¢ikarlar.
Bu gostergenin derinlerinde yasanmis pek ¢ok siddetli olaylar,
bu olaylarin tetikledigi duygular ve bu duygularin yon verdi-
gi bir sanatc1 ingas1 yer alir. Nevhiz'in resmi, 6liim an1 diginda
gelecege atilmaz, ge¢misi kazar. Nevhiz gelecegi tasarlayan bir
futiirist degil, gegmisi eseleyen bir arkeologdur. Kendi iirettigi
hiyeroglif (resim yaz1) ile tizerinden yillar ge¢mis yasanmislik-
larin kroniklerini tiretir. Betimledigi tarihin nesnesi de, yazari
da Nevhizdir. NevhiZ'in retrospektifi, kendi 6z yagaminin arke-
olojik kazisindan elde ettiklerini kendi hiyeroglifi ile tuvallere
kazimasidur.

Yalin Alpay (2019), “Nevhiz’de Yagam: Omiir Boyu Diisiis”,
Varlik, Say:: 1340, ss. 26-31
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VARLIGIN YUOZEYE HAKIMIYETI:
FEVZi KARAKOG TA EVREN-FIGUR IKILIGI

Karakogun resimlerinde monokrom arka plan, tek bir ren-
gin zenginlestirilmis tonlarinda, olabildigince tesadiifi bir se-
kilde elin firgayla koordinasyonunda kendisini bulur. Boya ne-
redeyse hi¢bir zaman belli bir aginin tekrarlariyla siiriilmez, ka-
otik bir boyamanin izindedir. Arka planin monokromlugunun
kirildig1 6rneklerdeyse, bej, sari, gri gibi renklerden birisinin,
yar1 seffaf bir yapiyla, koyu renk bir zemin iizerine tiil benzeri
bir ortii olarak ¢ekildigine tanik oluruz. Boylelikle tek renk agil-
sa da, retinaya diisen etki yalin kalir.

Karakog bu seffaf boyamada fir¢a darbelerinin goriniirli-
glini 6nemser. Darbeler olabilecek her agidan zemini siipiiriir-
lerken bir yandan yiizeyi boyarlar, bir yandan da ondan boyasi-
ni geri alirlar. Kalan izler; yolun, sinirin, gokyiiziiniin ya da her-
hangi bir mekénin
veya  cografyanin
timiiyle dislandig:
bu ar1 soyutlamada
bos arka planin s1§
bir ylizey degil derin
bir uzay olduguna
isaret eder. Resmin
sagdan sola ya da bas
asaglya ¢evrilmesi,
resmin herhangi bir
kaylp  yasamasina
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yol agmaz. Karakog¢’ta monokrom bu arka plan, resmin bizatihi
kendisidir.

Bu derinlikli arka plan, tesadiiflerin kurdugu bos ancak hacimli
bir evren olarak, i¢i doldurulabilir bir yokluga isaret eder. Bu evre-
ne dahil olacak varliklarin,
bu evrenin yiizeyinde de-
gil, icerisinde var olacaklar1
beklenir. Ancak Karakog
bizi bu noktada sasirtir.
Arka planin derinligi ile
kontrast olusturacak sekil-
de, bu evrene yerlestirdigi
varliklarin  tiimi  yilizeyde
kalirlar. Derinligin igerisin-
de birakilmadiklarindan,
perspektife de duyarsiz-
dirlar; ayn1 hatta, yilizeyin
ceperinde, havada asili
dururlar. Dahasi bu var-

liklarin kendi hacimleri de
yoktur, timii iki boyutludur. Ne oylumlari, ne de birkag istis-
na diginda golgeleri vardir. Ancak bu varliklarin zaman zaman
tizerlerine siiriilen kalin boya katmanlar: sayesinde rélyef etki-
siyle elde ettikleri reel bir ii¢ boyuttan soz edilebilir. Bu yogun
boya katmanlar: tablonun iizerine diisen 151k sayesinde belli
golge etkileri tiretebilseler de, tuval iizerine birakilmak istenen
etki bu figiirlerin iki boyutlu gérilmeleridir. Figiir, Karakog’un
resminde, evrene niifuz edemeyecek sekilde tasarlanmistir, var-
lik ylizeye mahkam edilmistir.

Varliklarin serpistirilmesinde derinlik askiya alinmus, figiir-
ler kendilerine ancak dikey ve yatay eksenlerde hareket kabili-
yeti saglanacak bigimde dagitilmislardir. Karakog’'un varlik ve
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evren insasinda derinlik ve yiizey arasindaki kontrast, tesadiifi
ve geometrik olan arasinda da gegerlidir. Arka plan olabildigin-
ce tesadiiflerin salinimindayken, boyanan figiirler geometrik
ve simetrik bir sekilde dizilir. Karakog’un evreni entropiksede,
varliklar1 diizenli ve 6ngoriilebilirdir. Dahasi arka plan tikel
ve biricikken, varliklar1 ¢ogul ve birbirlerinin aynidir. Varlik
Karakog¢'ta evrenin siisiidiir.

Ancak bu resimlerde varlik yalnizca siisleme 6devinde de-
gildir; ayn1 zamanda hareketin ve ritmin tretimini tstlenir.
Karakog bir soyutlama tizerine kurdugu resmini, yinelemelerle
cogalttig1 varliklarla esleyerek bir ritim tutar. Kaotik soyutlama-
nin olusturdugu arka planin aksine, ritmi iireten grafik 6geler
gogunlukla simetrik bir dagilimdadir. Tekrarlayan bu figiirler,
ayn1 imgenin basit lekelerle olugturulmus sade betimlemeleri-
dir. Ne bir ¢izgi, ne bir kontur, ne de bir ayrint1 tagirlar; herhan-
gi bir temsil yetkileri de yoktur. Bir anlatiya da hizmet etmezler.
Burada yalnizca estetik degerler s6z konusudur. Estetik kom-
pozisyonun arasindan ise bir hareket kendisini gosterir: ritim.

Karakog’ta ritmin tagiyiciligini yapan figiirler bazen biber-
ler, bazen narlar, bazen tiiyler ve ¢ogunlukla da atlardir. Soyut
bir denklem tizerinde dort bir yana kosusan atlilar, hep yandan
¢izilmis 6zdes lekelerdir. Bu at figiirlerinde zaman zaman bo-
yamanin etkisiyle atla tamamiyla kaynasmis ve yekparelesmis
bir binici de s6z konusudur. Atlar, Karako¢'un sebzeleri ken-
di gergek renklerine uygun boyalarla temsil etmesinin aksine,
bundan bagisiktir. Siyah, kirmizi, beyaz bir siluetten, bazen bu
tek renkli siluetin tizerine vurulmus bir iki bagka renkten, ba-
zen de rengarenk bir paletten olusurlar. Atlardaki renk sayisi
arttikea, atlar arasinda kurulan 6zdeslik de kendisini bir mik-
tar tesadiiflerin kucagina dogru birakma egilimi gosterir. Ayni
bityiikliikte, ayn1 renklerde ve ayni agidan resmedilen bu atlar,
onlara atanan renk sayis: arttikea, giderek farklilasir gibidirler.
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Karakog, tek bir bireyin farkli duruslarindan olusturulmus
ritmik kompozisyonlar da boyar. Bu yapitlarinda bazen laciver-
te galan koyu bir mavi zeminin iizerinde sar1, beyaz, kirmiz1 ve
kahverenginin st iiste binen rastgele firca darbelerinde olustu-
rulmus bir kisinin farkli pozisyonlardaki betimlemeleri, ritmik
bir diizen igerisinde siralanir. Bazen tuvali, siyah bir zemin tze-
rinde kirmizi ile tuglanmis bireyler ele gegirir. Kimi zaman da
tek bir fon renginin iizerine tek bir renkle siluet olarak ¢izilen
bireye eklenen yesil, mavi, sar1, kirmizi ya da lacivert renklerden
secilmis tek bir tuglama 6ne ¢ikar. Bu resimlerde, atlardan ve
oli-dogalardan farkli olarak belli bir psikolojik derinlik vardir.
Francis Bacon'in suretlerde gergeklestirdigi formu rastgelelikler-
le resmederek, digsal goriintityii bozarak, bu bozulmada kisinin
igsel kargasasina odaklanan tarzina benzer sekilde, Karakog da
figiiriin formunu bozarak onun ruhsal karmagasini betimler.

Bu birey, bazi tuvallerde bagdas kurarak oturmus ve derin bir
tefekkiire dalmis ya da dogayla veya Tanrryla i ice gegmis bir

dervis algisi iiretir. Karakog bu algiy1, resimlerine koydugu isim-
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lere zaman zaman “Dervis” sozcligiinii de dahil ederek pekistirir.
Zeminin kirmizi, mavi, yesil ya da mor gibi tek bir renkle olus-
turuldugu bu resimlerde diinya karmasadan arindirilmigtir. Te-
fekkiire dalmig birey de tek renkle boyandig tablolarda huzurlu
gibiyken, farkl1 renklerle boyandiginda huzursuz goriiniir.

Bu resimlerin bir kisminda birey tek bagina degildir ve he-
men yan1 basinda kars: cinsten birisiyle dans etmek tizere sa-
rilmigtir. Dans figiirlerinin ¢ogaltildigi bu ritim tutuslarda,
bireyin tek basina durdugu resimlerdeki psikolojik derinlik
yeniden atlar ve 6lii-dogalarda oldugu gibi askiya alinir. Birey
Karakog¢'ta, sadece yalnizken psikolojik bir derinliktedir.

Karakog bize bir 6ykii, anlam ya da mesaj iletmez. Segtigi
figtirler ve tasvirler hi¢bir 6z tasimaz. Resim onda bir tagiyic1
ya da bir temsil mekanizmas: degil, varilmak istenen amacin
bizzat kendisidir. Bu nedenle resmi ikincil kilip da bir anlati
tretmeyi reddeder. Kendi disina géonderme yapacak bir resim
ona yabancidir. Karakog'ta resim, resim igindir.

Karakog’un resmi, kiiltiirel 6geler haricinde kendi digina ka-
palidir. Kiiltiirel diizlemde ise Karakog, Batrya degil, Dogu’ya
yakindir. Resminde digladig1 anlatiyi, sanat tarihine bakisinda
da dislar; Karakog’'un yorumu, sanatin Avrupa merkezli yo-
rumlarinin disarisinda davranabilen otonom bir donanimda-
dir. Karakog’un tiim boyamalari, onun otonom resmidir.

Yalin Alpay (2020), “Fevzi Karakog’ta Evren-Figiir ikili-
gi”, Varlik, Sayr: 1351, ss. 46-48.

Yalin Alpay (2020), “Gegisler”, Fevzi Karakog Sergi Kata-
log Yazis1, Gallery 11.17, 16 Ocak-16 Subat, istanbul
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CiVAN AYDIN’DA DERINLIGIN
YUZ(EY)E iZDUSUMU:
BENZERLIGIN RUHI ACILIMI

Civan Aydinin figiiratif resmi, evrenin fiziksel dogasiyla
barisik olsa da, insanin ruhsal atmosferine odaklidir. Burada
figtir bir tasiyici, deneyimlerin insan ruhundaki etkilerini disa
vuran bir yiliz(ey) gorevindedir. Bu yiizeyde nesnelerin yerles-
tirilii, 6znenin netligi, arka planin flulugu, yiizler, mikro ifa-
deler, 151k kaynagi, golgelerin dagilimy; figiiratif betimlenerek
retinaya diisiiren her sey titizlikle hesaplanir, bikip usanmadan

gizilen eskizler, zihinsel tasarinin gergeklestirilmesinde en uy-
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gun kompozisyonun olanaklarini sinar. Bunca ¢abanin, tek-
rarin, planin tek bir amaci vardir: kendi tasarisi ile toplumsal
reaksiyon arasindaki ugurumun olumsuzlugunu deneyimleyen
kisinin ruh halini tek bir bakista vermek.

Yiizeyden bilinmeye, kendisini kapatmis olan psikoloji,
derinde salinmanin giivencesinde, kendisini erisilmez goriir.
Fakat amaci i¢’i digsallagtirmak olan Aydin, gériineni kazir,
kendini derinlerde gizleyen, ele avuca gelmeyen ruhsala ulas-
mak adina kazar, varligina ait gostergesi olmayan hisleri boyar.
Madem hislerin bir goriintiisii yoktur, bu hisleri temsil edecek
goruntiilerle sozlesmek gerekir. Civan Aydin bu gorselleri, go-
riiniir olan ¢evresel atmosferin his olusturan diizenegini tersine
cevirerek elde etmeye girisir. Izleyiciye vermek istedigi ruhsal
durumu, 6nce o durumu gagristiran digsal atmosferi canlandi-
rarak, ardindan da insan yiiziiniin duygu temsilcisi mimiklerini
betimleyerek ¢agristirmay1 seger.

Dissal atmosferin ve yiiz ifadesinin, bir ¢agrisim mekaniz-
masi olarak hislere erismek i¢in kullanilmasinda Aydin, retinaya
¢arpan her goriintiiniin sinirlarini zorlar. Kompozisyon, renkler,
151k, figiir ile mekan iligkisi, yiizlerdeki oylumlar, gozlerdeki ifade
gercek goriintglerinin ¢ok daha abartili versiyonlariyla boyanir.
Bu abartida hem eksiltme hem de artirma s6z konusudur. Ozne-
nin ruhsal durumunun siddetini azaltacak her tiirli nesne, 151k
kaynag, dikkat dagitacak her figiir ve ayrint1 resimden ¢ikarilir-
ken, kisinin psikolojisini ug sekilde ifade etmeye hizmet edecek
tiim 6geler olduklarindan gok daha giiglii sekilde vurgulanirlar.

Civan Aydinin hacimli tablolari, karanlik atmosferlerinde,
15181 tek bir noktada toplar gibidir: genellikle bir otoportre olan
6znenin yiziinde. Cogunlukla gok biiyiik boyutlarda boyanmisg
bu resimlerde neredeyse her sey, 15181 tizerinde toplamis bu hii-
ziinlii suratin, kendi ruhuna iliskin sizdirdiklarinin siddetini ar-
tirmaya tasarlidir. Bu yiiz, ilk bakista yas1 belli bir aralikta dahi
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olsa, kestirilebilecek bir suret goériiniimiindedir. Ancak bakisin
ylze ayirdig: vakit arttikga, yiiziin yast da tahminden kagmaya
baslar. Diri bir ten, sarkmaktan uzak yanaklar, torbalanmamis
gozler, ak diismemis saglar bize pek geng birine baktigimizi
anistirirken, yiizdeki gizgiler altmigina gelmis bir yiiziin derin-
liklerindedir. Yagamaktan yorulmus, donuklagsmis bakislar, her
an agagilya kivrilmaya aday dudaklar, deneyimli bir ihtiyarin
yiiz haritasindan 6diing alinmig gibidir. Civan Aydinin figiirii
gocuklugunu, gengligini, yetiskinligini ve yashligin1 eszamanl
tasir. Bu resimde suret betimi, ruh temsiline teslimdir; zamana
direngli, kokleri derin.

Yiiz

Kisinin goriintiiye kapali varolusunu betimleme girisimi,
gergekgi perspektife ve figiiratif boyamaya teslim edildiginde,
ressamin olanaklari sinirlanir. Bu olanaklar, kisinin fiziksel go-
riintiisii ile ruhsal hali arasinda var oldugu diisiiniilen gesitli
ilintilerin gorsellestirilmesine daralir: jestler, mimikler ve be-
den dili. Bunlar arasinda ruh durumu ile fiziksel gériinti iliski-
si baglaminda en gok imge saglayan bélge yiizdiir. Yiiziin kom-
pozisyonundaki mikro bir degisim dahi yiiz ifadesinin trettigi
anlami, ruhsal duruma iliskin verdigi bilgiyi dramatik sekilde
farklilagtirir. Civan Aydin, i¢ diinyay: ihbar eden yiiz ifadeleri
tzerinde galisir. Ve bu ifadelerin yalnizca yiiz kaslari tarafindan
bigimlendirilmesine odaklanmaz, 15181n vurusuna da yiiksek
bir 6nem atfeder. Digsal atmosferle, ice dair izleri belirginles-
tirmeye soyunur. Boylece ruha iliskin bilgi sizdiran mikro ifa-
deleri hem ifadelerin olusmasini saglayan ¢izgileri abartarak ve
derinlestirerek, hem de kullandig1 151k araciligiyla bu ifadeler-
deki kontrastlar: artirarak, belirginlestirerek gerceginden daha
iddial ruhsal gondermeler tagiyan ifadeler elde eder.
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Civan Aydin'da yiiz yalin bir plastik 6ge degildir. Anin fizik-
sel goriintlisiinii agan, ge¢mis deneyimlerin ve gelecek beklenti-
lerinin/umutsuzluklarinin birlikte tagindig: bir ruh haritasidur.
Her harita gibi yiizde de isaret ettigi ile gercekte var olan arasina
geligkiler sikisir fakat Civan Aydin bu ¢eliskileri, giivenilir duy-
gu gegcisleri saglayabilmek adina askiya alir. Onun meselesi var
olan gorintiiniin tasidig1 ya da ilettigi ruhsal mesaj, olabilecek
en temiz ve en siddetli versiyonla izleyiciye sunmaktir. Bu su-
numda yiizleri, ruh haritalar: olarak kullanir.

Resmin en ¢arpici yeri olarak tasarlanan yiiz, Aydin igin bir
temsildir; disa vurulmadikga asla bilinemeyecek olan i¢ diinya-
nin biricik plastik vekalet olanagidir. Hissedilenler karsiliginda
suratin biiriindiigii bigimler, kullandig1 mimikler, mikro ifadeler,
kazandig1 canlilik, donukluk, duygularin gorsellestirilmesidir.

Portre

Portre, duygular isaret diline ¢eviren mimiklerin tastyici-
s1 yiiziin temsilidir. Ikinci dolayimdir; o bir tiirev yiizeydir ve
temsilin getirdigi tiim hata paylarin1 dolasima sokar. Bu neden-
le her portre, kisinin duygu diinyasina dair baz: gizleri agiga
¢ikarsa da, zorunlu olarak ona baska gizler ekler. Boylece gizem
yeniden yeniden ancak farkli olanaklarla durmaksizin tekrar
kurulur. Portre, gizemli olanin gizeminden bir pargay: desifre
ederken, onun gizledigi bilinmeyen bagka cevherlerinin de gizli
kalmis olduguna iliskin alg1 uyandirma sanatidir. Gizli kalan
sey, derindedir. Portre, modelin derinligini 6lger, bazen de mo-
dele, sahip olmadig: yeni derinlikler kazar. Buradaki derinlik
artik tikel bir kisinin bireysel gizlerinden ¢ok, insanin varolus-
sal derinligini 6lgme; en 6énemlisi de goriiniir kilacak sekilde
tasvir etme yetisidir. Bu nedenle resimdeki figiir anonimlesir,
duygu bireyden kurtulur, evrensellesir. Her izleyici kendi giz-
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lerinden bir gizle bulusur, resmin biiyiisti gizi agik etmek degil,
varhigini betimlemektir. Odevi anlamini ¢6zmek yerine, gizin
varligini fark etmek ve bu gostergenin hangi duyguyla ilintili
oldugunu anistirmaktir.

Civan Aydin, klasik bir portre sanatgisi degildir, biiyiik tuval-
lere portrelerinin arka planinda dogaya, mimariye ve i¢ mimari-
ye iliskin pek ¢ok ayrintilar igeren ve igerisinde insan figiirleri de
bulunan resimler boyar. Yiizlerin yani sira, bedenlerin biiyiik bir
boliimiiniin ya da tamaminin resme dahil edilisi Aydin’da bir is-
tisna degildir. Aydin'in bu kadar ayrintili ¢izimler arasinda port-
relerinin dikkat ¢ekmesi, kurdugu atmosferin her zaman ytizdeki
psikolojik ifadenin 6ne ¢ikarilmasi ya da bu ifadenin trettigi an-
lamin desteklenmesi 6devine kosulmus olmasindan kaynaklanir.

Civan Aydin igin portre, kisiligin ve psikolojinin temsilidir.
Aydinin portrelerinde izleyiciye dogrudan ve o6zgiivenli bir
bakis, karsisindakine meydan okur bir tavir yabancidir. Ozne
kendi igine bakar; gozler genellikle saga yonelmis, yere gevril-
mistir. Kisi, gegmisinin hesaplagmasini yapar goriiniir, bir ta-
raftan kendisine iiziilir, bir yandan gikis yolu arar.

Yiiziin cepheden ve profil goriintiileri, Aydinin aradig1 ruhsal
temsil giiclinii saglayabilecek golge dalgalanmalari igin yetersiz-
dir. Bu yiizden Aydin’in, portrelerine, yiizdeki girinti, ¢ikintilarin
belirgin sekilde goriilebilecegi % profil egemendir. Bu poz, kisi-
nin kisilik ve psikolojik derinligini vermek igin en uygun 151k gol-
ge oyunlarini saglar, surattaki goz ¢ukurlarinin, burun ve dudak
oyuklarinin yarattig1 oylumlar, en gok bu kadrajda belirginlesir.

Portre bir rehbere doniisiir, buradaki yolculuk her zaman
i¢seldir. Izleyici tuvaldeki bireyin ruh diinyasina yuvarlanmaz,
kendi i¢ diinyasina siiriiklenir; portredeki model yalnizca bir
rol haritasidir, bir kullanim kilavuzu, yol bakanin igerisindedir;
Aydin’in portreleri birer 6z-arkeolojik kazidir, Civan kendisini,
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izleyiciler kendilerini eselerler. Resim herkese baska goriiniir;
sonsuz yorumlanabilme kapasitesine uzanir.

Kaybeden Ozne

Aydin'in melankolik figiirlerinin hiizniinde dis diinya ile ig
diinya arasindaki uyumsuzlugun sorumlulugu vardir; 6znenin
inga ettigi derinlik, sik¢a diinyanin ytizeyselligiyle ¢arpisir ve
derinlik yiizeyden kovulur. Kisi kendini degerli bulsa da, ken-
dinde gordiigii degerin dis diinyaca onaylanmadigini tekrar
tekrar goriir, deneyimler yine de kendi yolunu izlemeye devam
eder. Deneyime kars: girisilen bu idealist yolda, i¢ ve dis deger-
lerin her siirtiiymesi Aydin'in resimlerinin ana temasidir.

Sonug alinamayan bir girisimler demetinin, dis diinyanin
olanca direncine ragmen, i¢ degerler tarafindan siirdiiriilme
arzusunun yarattig1 psikolojik drselenmeye dayanir bu resim-
ler. Ozne bir kaybedendir ancak pes etmez. Ozgiiveni yitse de,

degerlerine itaat etmeyi siirdiiriir. Irade, siiritklenmeye iistiin
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gelmektedir. Iradeli bir kaybeden, olabilecek en derin psikolo-
jik uzam: Aydin resimleri.

Gorselin Abartilist

Primitif bir resimde ¢izilenler, modelin goriintiisiine iligkin,
indirgemeci bir soyutlamanin, zihindeki izlenimlerin, bellek
hatalarinin birlikte ¢alisarak olusturduklari iki boyutlu bir go-
riintiiniin izdiistimleridir. Var olan goriintiiniin azaltilmasi bi-
lingli ya da bilingsiz olarak bir miktar ¢arpitilmasi fakat bunlar
yapilirken istisnasiz olarak goriinenin resmedilirken azaltilma-
s1, yalinlastirilmasi vardir.

Ronesans resminde ve onun pek ileri bir agamasi sayilabilecek
hipergergekgilikte ise, higbir ayrint1 atlanmaz, bu yiizden ressam
bellege giivenemez ve modeli ile resim arasinda bire bir gorsel ben-
zerlik inga etmenin pesine diiger. Retinaya serilen goriintii neyse,
resimde o taklit edilir; bu bir di gorsel yeniden iiretim siirecidir.

Civan Aydinin resmi ise modeldeki hi¢bir ayrintiy1 atlama-
mak konusunda Ronesans ve hipergergekeiligin detayciligini ve
modelin retinaya serilen goriintiisiinii bire bir vermek adina bel-
lege giivenmek yerine siirekli olarak model ile tuval arasinda me-
kik dokuyan gozleri ve tetikte bir algiy1 diri tutar. Fakat Aydin, bu
gergekei goriiniimi elde ederken, hipergergekgilerden de farkl
bir yola sapar; resmi yalinlagtiran soyutlamalarin ya da mode-
lin bire bir aynisin1 yapmak adina gorsel tiim detaylar1 resmine
ekleyen gergekgileri agarak, resmi gergekg¢i tutmakla birlikte, ona
ozellikle portrelerde, modeldeki gorselde var olmayan gorsellik-
ler ekler. Bu bir vurgulama ve yorumlama girisimidir. Civan Ay-
din ressam yorumunu yalinlagtirarak ya da soyutlastirarak degil,
resmi, gorseli daha da komplikelestirerek gergeklestirir. Zeki ya
da bilgili bir insan1 m1 resmediyor, onun bilgeligini vurgulamak
i¢in yasin1 daha olgun gosterecek derin ¢izgilere bagvurur. Dii-
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siinceli bir figlirti mii boyuyor, yiiz kaslar1 modelin oldugundan
¢ok daha dalgn, i¢e donmiis, tefekkiire dalmig bir goriiniim alir.
Caresizlik mi s6z konusu, 151g1n vurusundan gozlerin mathgina,
dudaklarin biikiiliigiinden g6z alt1 torbalarina degin her sey ¢a-
resizligin en dramatik ve asir1 halini betimlemeye gore tasarlanur.
Civan Aydin'in portreleri Dostoyevski karakterleri gibidirler; her
neye yatkinlarsa, onun en ug ornegidirler.

Tefekkiir Evreni

Civan Aydin’in figiirlerinde aktif bir hareket bulunmaz. Bu-
ras1 eylemi donduran bir tefekkiir evrenidir. Aydin'in tefekkiir
algisinda, diisiince ile his birbirine akar. Ozne diigiindiikge his-
lenir ve hislendikge yeniden diisiincelere dalar. Pasif 6zne, yii-
ziine yerlesmis durgun ifadeyi pekistiren sekilde ne bir el, ne
bir beden hareketi igerisindedir. Zamanin igerisinde bir anlig1-
na degil, an1 asan bir siiresizlikte durur. Eylemle iliskisinde ya
onceki eylemlerinden pigsmandir ya da yeni bir eylem tasarli-
yordur veya eylemekten yilmigtir. Her durumda tefekkiire go-
miilerek eylemden bedenini gekmis bir kisiyle karsilasiriz. Bu
ylzden bu figiirlerde belirgin semptomlar ortaya ¢ikmaz, ala-
bildigine yoruma agiktirlar. Eylemsiz olanin &ykiisii igerisinde
hislerini disariya degil, kendi iglerine akitirlar.

Bu resimde bir olay orgiisii yoktur, 6yki duygusaldir. Top-
lum ve kisinin arasindaki deneyimsel, diisiinsel, algisal, ahlaksal,
inangsal ve davranigsal tutarsizliklarin kisi tizerinde yarattig: tah-
ribatin ruhsal dokiimiiniin dykiisiidiir. Giris-gelisme-sonug ye-
rini, yerlesiklesme egilimi gosteren duygusal bir diisiise birakr.

Duygu

Civan Aydinda her duygu, en siddetli haline yakindir. Bu ifa-
deler, yasamla rabita kuramamus, disina yabancilagmis, kendini
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diinyaya degil, kendi uyumsuzluguna firlatilmis kisiler olarak

goren karakterlerin hiiziinlii ve distinceli tasvirleridir. Aydin,
arzulariyla gergeklesenler arasinda kendi aleyhine sonuglar elde
etmis yenik, tizgiin, hiiziinlii fakat tiim bunlar {izerine diistinebi-
len, kendini ve diinyay: tartan ama dertlerine ¢6ziim bulamayan
kisilerin hislerini resmetmekte diretir. Yiizeyin altin1 yoklayan bu
ruhlar, derinlikte huzurlu bir varolus ararken, nefessiz kalmaya
baslamis, nefes almak adina yiizeye ¢iktiginda da kendi varolus-
larina kars1 gelmenin acisiyla yiizlesmis gibidirler. Onlar i¢in her
yer yabancidir. Nereye gideceklerini, ¢ekileceklerini bilemezler.
Yasamin bilincinde olup da ona hala yabanci kalirlar.

Oz Hesaplagma Olarak Otoportre

Civan Aydin, yasamin kendi ruhu tizerinde biraktig: etkiye
yoneldiginden, portreleri daha ¢ok otoportredir. Otoportrenin,
ressamin modeli istedigi konuma ve poza getirme ozgiirligi-
niin sagladig1 avantaj kadar, modelin i¢ diinyasini birincil de-
receden biliyor olmasinin verdigi imtiyaz, resmin ruhsal temsil
etkinligini artirir.
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Civan Aydin'n otoportrelerinde 6znenin yticeltiimesinin, otori-
ter bir gii¢le sarmalanmasinin ya da sahte/abartili itibar tiretme ¢a-
balarinin higbir izi bulunmaz. Aksine Aydin, otoportrelerinde 6z-
nenin en kirilgan, en giigsiiz, en hassas derinliklerini yiizeye ¢ikarur.
Derinlere gomiilmiis diis kirikhiklari, basarisizhiklar, kotii deneyim-
ler, umutsuzluklar, ¢aresizliklerin temsilidir bu. Bir halkla iliskiler
(pr) degil, kisinin kendisiyle iligkisidir: Aydin'in resimleri bir 6z-
hesaplagma. Aydin, kendisine hi¢bir konuda iltimas gegmeyen bir
betimleyici, kendisinin en sert elestirmeni. Ideal ve gergek olanin
carpismasindan ¢ikan parga(lanma)lari, hasarlar, kiriklari, ruhun
bir goriintiisii olsaydi nasil goriiniirdii gergevesinde tasvircisi.

Aydin, gorkemli bir otoportre ile bir gosteri(s) pesine diismez.
Aksine diinyanin gosterisine neden dahil olamadigim sorgulayan
benliginin sunumlarini yapar. Tek bir dondurulmus anda, kendisi-
ne iliskin pek gok veri sizdirir. Ozgiiven ile zgiivensizlik arasindaki
gidis gelislerini, karar mercilerini ele gegirmisler karsisinda nasil bir
tutum alacagini bilemeyisini, belirsizlik konusunda ¢o6ziilmek iizere
olusunu betimler. Bir ressam olarak ise yoluna siirekli devam eder.

Kisiler taniymadan hemen 6nceki goriiniimlerini, tanigma-
nin ardindan ilerleyen sohbetle yitirirler. Sohbetin, mimikle-
rin, ses tonunun, jestlerin, tavrin katildig1 disg goriinis, bu yan
etkilerle goriismeye baslar. Taninan kisi, taninmayan gorseline
oranla farkl goriintii verir. Iste Aydin’in verdigi kendi goriintii-
leri, onu taniyan; yakindan taniyan birinin gozlemi gibidir. Bu
kimliksel degil, duygusal bir tamgikliktir. Izleyici Aydin’1 bilmez
ama anlar. Kavrayamaz fakat hisseder.

Aydin’in otoportrelerinde 6ne ¢ikarilan, ressamin kendi kim-
ligi degildir; oncelik duygularin kendilerine verilmistir. Model
burada bir tagiyicidan ibarettir. Bu anlamda resimler figiiratif,
anlami soyuttur. Civan Aydin'in kim oldugu, ne is yaptigi, egi-
timi, yasantisinin rutinleri bu resmin konulari igerisinde yer al-
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maz, aksine Civan Aydinin kimligine iliskin her sey geriye ¢e-
kilmis, tuvalde yer alan fiziksel bedeni anonimlestirilmistir. Bu
yiiz, bu beden, ressamin bizzat kendisi olmasi yiiziinden kiymetli
goriilmez, kiymet, duygularin ve psikolojinin, ruhsal ifadelerin
kendisindedir. Beden ve yiiz kendisine tuval lizerinde anlatilabil-
mek i¢in bir bedene gereksinim duyuldugundan resimde yer bu-
labilmislerdir. Civan kendisine en zahmetsiz modeli atar: kendisi.
Boylece duygular: ve ruhun derinliklerini betimlemek igin gerek-
sindigi yliz de portreden, otoportreye doner. Bu resim, anlik tikel
goriintilyii, evrensel duygulara terciime eder; evrensellik yatayda
tim insanlari, dikeyde, tek bir insanin tiim zamanlarini keser.

Civan Aydimin fiziksel betimlemesi, resimlerinde, yasadig
kentin los sokaklarina, dogdugu kentin kirsalina, dev bir agacin
altina, atélyesinin igine, soyut bir arka plana, akbabalarla yemek
yedigi genis masalara yerlestirilmistir. Bu resimlerin Aydin di-
sindaki figiirlerinde, Aydina ve topluma yoneltilmis toplumsal
kétiiciilliikleri goriiriiz; hak yiyenler, alay edenler, kuyu kazanlar,
arkadan konusanlar, bagkalarinin basarisizliklarini arzulayanlar,
gesitli betimlemelerle sunulmustur. Resimlerin mekénlar1 degis-
se de, Aydin'in merkezi figiiriindeki ifade ve o ifadenin temsil
ettigi ruhsal durum korunur. Aydin, tek bir figiirde, tiim insan-
lara tanidik duygulari, kaygilari, hiiznii, pismanlig, yenilmisligi,
tukenmisligi, caresizligi, yabancilagsmay1 resmeder. Bu, ruhi ben-
zerligin agilimidir; hem resimdeki figiiriin yiizii ile ruhu arasin-
da kurulmus benzerligi, hem de toplumun nedensiz/varolugsal
kotuciilliigiiyle miicadele etmek zorunda kalan bireylerin ruhla-
n arasindaki benzerligi ortaya koyar. Civan Aydinda derinligin
yuz(ey)e izdiisiimii, benzerligin ruhi agilimidir.

Yalin Alpay (2020) “Civan Aydin’da Derinligin Yiiz(ey)e
izdii§iimii: Benzerligin Ruhi Agilimr”, Varlik, Sayr: 1358
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ALPAY AKSAYAR'DA GERCEKUSTU SIZINTILAR:
“ONLAR”

Alpay Aksayar'in resminde arka plan, bir zamanlar yuva go-
revindeki mekanin pargalanmasindan geriye kalan yikik duvar-
lardan ibaret, kimi zaman uzanan yesil bir ovaya bakan, bazen
bir deniz feneri manzarali, bazen de daglar1 ardina almig bir
kir evi cesedidir. Iginde yasayanlari, dig diinyanin tiim olumsuz
etkilerinden yalitarak, kendi sevgi evreninde sarmalayan yuva
ideasinin koruyucu duvarlar1 par¢alanmistir, yuva sakinlerinin
tepesindeki dam artik yoktur. Harabeye donmiis duvarlarda
hala asili resimler, gergeveler, raflardaki heykeller, duvar dibine
yerlestirilmis televizyonlar, yere serilmis halilar, yanan somi-
neler, soba borulari, oyuncaklar, ortiisii serili yemek masalari
ve yalnizca iskeleti kalmig koltuklar, bu mekanin bir zamanlar
yuva oldugunu ihbar etmeyi siirdiirse de, geriye kalan, surla-
rindan arinarak yalitma 6zelligini yitirmis, disariyla birlesmis
bir yikintidir. Bir zamanlar korunakli bu sevgi mekani simdi
yabanci ve sevgisiz olanin sizmasina agiktir. Iste Aksayarin
resminin merkezi figiirii, korunaksiz kalmis yuvaya sizan bu
yabanci(lar)dir: “Onlar”

Aksayar'in bu serisinin ismi de olan “Onlar”, her resimde
igine sizdiklar1 pargalanmis, dagilmis yuva farkl olsa da, hep
ayni kisi(ler)dir. Yabancilarin tiimii Aksayar i¢in 6zdestir, bir-
birinden farksizdir, ayni tipolojinin karakterleridir. Bir kari-
katiirdiir o(nlar), insandan asagidir. Asagiliklarini kilolariyla,
giydikleri iiniformalarla, ardina saklandiklari sinsi giiliigleriyle
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gizlemek isteyen Onlar, daha goriliir gériilmez taninirlar: Yag
tutmus yanaklar1 ve boynu, ¢enesinin kivrimlarini yok etmis,
yiziin alt simnirini belirleme gorevindeki gene ¢ikintis1 dort
bir taraftan besili etlerle gevrelenerek kiigiik bir tepecige do-
niismils, suratin periferisinden merkezine yaklagmistir. Suret,
yanlara dogru genislemis, geneye dogru sivrilmesi beklenen ya-
naklar, gidiyla birleserek boynu yok etmis, bag, omuzlarin iize-
rine kondurulmus bir yag topagi halini almistir. Cikik elmacik
kemikleri tiim bu obeziteye ragmen varliklarini korur, béylece
gozler hala ¢ukurdadir. Bu gukurun igerisine saklanmig gozle-
rin kapaklari ise yaltaklananlarin, arkadan is gevirenlerin, ikin-
ci adam olup, hirslar1 bityiik olanlarin karikatiir temsillerinde
sik¢a kullanildig iizere yariya kadar kapali gibidir. Buna bir de
iki yana dogru agilmis dudaklarin arasindan neredeyse tamami
goriinen kenetlenmis alt ve tist dislerin iirettigi giilimsemeyle
ince bir kaytan biyik eklendiginde, giivenilmez, igten pazarlikl,
riyakar bir tipin temsili tamamlanmuis gibidir. Figiir baginin en
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dikkat ceken ozelliklerinden birisi, zihinsel melekelerin tiimii-
nii temsil eden beynin igerisinde yer aldig1 kafatasinin surata ve
bedene oranla asir1 kiigiikliigiidiir. Bir kapiisonla 6rtiilmiis bu
boliim pek dar bir alin, asir1 dar sakaklar ve arkaya dogru kii-
giilen bir kafatasindan ibarettir. Rasyonel aklin degil, irrasyonel
bir kurnazligin merkezidir bu kiigiik kafalar, oraya sigmayan
zekanin yeri sahtekarlikla doldurulmustur.

Yabanci ile yikint1 arasindaki her seyde bir kontrast vardir.
Arka planin gorece gergekgi betimlenmesine karsin, yuvaya sizan
yabanc gizimin gergekgiligi daha geridedir, karikatiire yakindir.
Bu, resmin igerisindeki gergeklige iliskin tutarlihgin kirilldig: ilk
noktadir; gergekiistiiciiliigiin kapilari bu referansla agilir.

Aksayarn gergekiistiictiliigiiniin devaminda gergekligin

tutarlihgl, zamanlar arasinda girisilen bir bozmayla; anakro-
nizmayla sokiiliir. Ressam, arka plan ile figiir arasina bilingli
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sekilde zamansal bir fark yerlestirir. Harabeye donmiis evler,
duvarlarin bigiminden, tugla iizerine giydirilmis sivalardan,
kullanilan beton tekniginden ve iglerinde bulunan esyalardan
anlagildig: tizere yirminci ya da yirmi birinci yiizyilin binala-
ridir. Oysa yikilmis bu yuvalarin igerisine olanca mutluluguyla
sizan “Onlar”, giydikleri balon kollu gémlekler, kisa pantolon-
lar, kiilotlu goraplar ve tokal1 ayakkabilariyla, Ortagag Avrupasi
soylularina hizmet eden seyisler, usaklar, soytarilar kiliginda-
dir. Arka planlar giiniimiize, figiirler ise ylizyillar 6ncesine gon-
derme yaparlar.

Arka planlar ile figiirler arasinda azimsanamayacak bir za-
man farki bulundugunda, eski olan figiirler degil de arka plan-
lar ise, bu goz igin tanidik bir goriintii iiretir. Zira eski bir mi-
marinin igerisinde ya da 6niinde giiniimiiz insanlarin1 gormek
gercek yasamda karsilasilan bir durumdur; korunmus tarihi
yapilar bu olanagi saglar. Buimkanin var olmadig; alan, ge¢mi-
sin insanlarini gliniimiiziin binalariyla eslemektir, burada goz
tanidik olmayan bir goriintiiyle karsilagtigini hemen bilingalti-
na yetistirir. Bir gariplik, bir yabancilik, bir gergekle siirtiigme
yakalar zihin: burada bir anakronizma vardir. Aksayar'in boya-
mayla elde ettigi bu gosteride anakronizmanin sagladig gerge-
kiistiiciiliik ikinci kez sahne alir.

Aksayar'in gergekiistiiciiligiindeki tigiincii katman, sahney-
le, mekanla ya da kisilerle ilintisiz goériinen nesnelerin resmin
armonisine dahil olusudur. Yikilarak disa agilmig yuva, yaban-
a1 figirler kadar yabanci nesnelerin de hiicumuna ugramustir.
Varliginin bir fazladanlik hissi yarattig1 deniz toplari, hokkabaz
toplari, fesler, trafik isaretleri, kukalar, olay yeri inceleme ekip-
lerinin kanitlar1 numaralandirma aparatlar: eski yuvayi teslim
almustir. Rasyonel tutarlilik tipki bu alakasiz esyalarin yikilmig
duvarlarin arasina dagildig: gibi sagilmistir. Zihin boylesine
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baglam disina ¢ikmig sekilde bir arada duran bu nesneleri esle-
mekte giigliik ¢eker, ezberi bozulur.

Gergeklikle tutarliligin bilingli bi¢imde bozuldugu bir diger
konu 1g1ktir. Aksayar'in tercihi 151g1n tiim resmin {izerine ayni
anda ayni parlaklikla vurmasidir. Ozellikle figiirler baglamin-
da belli belirsiz golgelere basvursa da, bu golgeler olduk¢a agik
renkli, resmin genel renkgi havasini karartmayan hafif renk ko-
yulagsmalarindan ibarettir. Dahasi, Aksayar’in ¢izimlerinde 151k
ile golge birlikte hareket etmez, gerceklik burada da kirilir. Bir
figlirtin golgesi o6ntine dogru diiserken, ayni figiiriin yiiziiniin
ve bedeninin 6n cephesinin biitiiniiyle 151k aldigin1 gériiriz.

Gergekiistiiciiliigiin yontemleri olan humour (mizah), ola-
ganiistii ve diig, Aksayarin resminde kendilerine esasl yerler
edinirler. Nesnelerin gergek¢i tasvirlerle, rasyonel olmayan
baglamlar icerisine birakilmasi ve kendi kendisine harekete
gegebilme kapasitesi tagiyarak nesneyi asan insan figiirlerinin
nesnelerin aksine ger¢ek¢i olmaktan ¢ok karikatiirvari betim-
lemesi bu yontemlerin tuvale gegirilmesinin sonucudur. Ozel-
likle insan figiirlerinin kendi igerisinde tasidigi humour, arka
planin olaganiistiiliigii ile birlestiginde ortaya bir diis ¢itkmakta,
Aksayar, kendi bilingaltindan kaynaklanan diislerini rasyonel
bir ifadeyle degil, tam da gergekiistiictiligiin 6vdigi bi¢im-
de “otomatik” bir refleksle betimlemektedir. Bununla birlikte
kompozisyonlar: resimsel agidan uyumludur. Gergekligin ve
rasyonalitenin tutarhiliginin tartigmaya agilmasi, resmin tutar-
liigina bir hamle yapmaz, renk gegisleri, 151k, alan kullanimi
son derece armoniktir.

Yerel 6gelerin disarida birakildigi, Bati merkezli bir yakla-
simin 6nde tutuldugu Aksayarin resminde dile gelenler aci,
keder ve hiiziin iizerine dahi olsa, gergekiistiiciiliigiin dama-
rinda akan humour, tiim bu duygular1 neseli bir tinida anlatir.
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Burada, Aksayar’in figiir ile arka plan arasinda kurdugu anak-
ronizmay1 bir bagka alanda daha kurdugunu anlariz: Trajedi +

Zaman = Komedi.

Yalin Alpay (2020), “Alpay Aksayar’da Gergekiistii Sizintilar:
‘Onlar’ >, Varlik, Sayr: 1357
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NECMI GURSELER’IN ARI BENLIiK HARITASI:
KOLEKTIF BILINCDISPNIN
EVRENSEL iLISKIiLER YUMAGI

ilkel Benlik

Insan tarihsel midir, evrensel midir? Kisi yagamini siirdiir-
digii donemde edindigi deneyimlerden mi ibarettir, yoksa
genetik kodlarina islenmis, birikmis bir ge¢misle ve degismez
ozellikteki bir tézle mi dogar? Necmi Giirseler'in bu sorulara
resimleriyle verdigi yanitlar, ruhsal bir 6z arayisinda oldugunu
gosterir. Bu 0z, “ilkel benlik’tir. Goreceliligi, ruhsal evrimi ka-
bul etmekle birlikte, onlara bir sinir ¢gekmek ister, postmodern
insanin inga edilmis psikolojisinin izlerini premodern dénem-
den itibaren s6kmeye c¢alisir. Giirseler i¢in modern ve post-
modern donemin yapay ingalar1 kaldirildiginda geriye kalan,
insanin sahip oldugu t6ziin, evrensel kokenleridir. Ona gore
kisisel deneyimler ne kadar donistiiriirse doniistiirsiin, post-
modernlesme ne kadar Orterse Ortsiin, insanin rasyonaliteye
direnen, yalnizca mitolojik anlatilarla ifade edilebilecek, ken-
di bilincinden bagimsiz ve tiim insanlikla ortak bir bilingdis1
vardir. Bu kolektif bilingdis1 kisinin hangi tarih ve cografyada
bulundugundan etkilenmeksizin tiim kararlarinin tizerine yan-
sir. Giirseler i¢in tehlikeli olan, koklerdeki kolektif bilingdiginin
zemini olan ilkel benligin 6nce modernite, ardindan postmo-
dernite tarafindan iz birakilmayacak denli ehlilestirilmesidir.
Kurmaca gordiigii kiiltiirel olanin, asli/dogal gordiigii ilkel olan1
yutmasinin kargisina dikilir: Yapaydan, Oze doniilmelidir.
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Fakat nedir 6z? Kolektif bilingdis1 goriinmez, ele avuca gel-
mez, tarif edilmez. O bir hissiyat. Giirseler, kolektif bilingdiginin
ne olduguna degil, goriilebilseydi, nasil bir gériintiisii olacagina
odaklanir. OZ%iin yani ilkel benligin hissiyati, ancak simgeler ara-
ciligryla yeniden iiretilebilir ve bu tiretilen ortak bir anlama uza-
nabilir. Giirseler, anlatisini ortak bir anlam tiretecek sekilde be-
timleyebilmek i¢in bazi tanidik gorsellere dayanmak zorundadir.
Ilkel benlik i¢in en uygun gérseller olarak mitolojik gostergeleri
seger. Boylece Giirseler'in resimlerini mitolojiyi yeniden kesfe-
den/iireten oykiiler, bu dykiileri canlandiran figiirler ve o figiirle-
rin tagiyiciigindaki anlam aglar diizenler. Bu anlam aglar yay-
diklar1 mana konusunda kesinlik arz eden im’ler degil, yorumla-
nabilirlikleri sonsuza uzanan simgelerdir. Higbir gorsel kendi go-
revinde degildir, tiimii gosterdiklerini asan anlam olanaklariyla
donatilmistir. Bu bir arketipler ge¢idi, tuvalden insanin igine bir
yolculuk, her insanin kendi kisisel deneyimleriyle farkli yonlerini
agiga ¢ikarabildigi, icinde daha 6nce 6z-kesfe ugramamis derin-
lere inme rehberi; bir kolektif bilingdis1 arkeolojik kazis.

Bu resimler, aragtirma alani geregi bilingle degil, bilingdisiy-
la boyanirlar. Ne bir eskiz, ne bir kurgu, Giirseler tuvalin bagina
oturur ve ¢izgi egemenligindeki anlatisini bir ¢irpida olusturur.
Kolektif bilingdisini, kendi bilingdisinin kolektif olanla kurdu-
gu bilingdsi iliskilerle resmeder. Giirseler’in resimleri, bilingd-
silar arasu iligkidir.

Bilingdis1 Haritasi

Giirseler’in resmi bir bilingdis1 haritasidir. Bu haritada to-
pografyayi, kamusal ve kisisel bellek birlikte isaretlere dokerler.
Yasamdan 6liime, kiskangliktan sevince, ruhsal ¢okiintiiden go-
nence her sey bu haritaya sizdinlmistir. Yeterince bakildiginda
bu haritadan, insana ve yasama dair her seye gonderme yapila-
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bilir. Fakat Giirseler’in haritas1 bir cografyanin degil, cografya-
nin aksine ele avuca gelmeyen bir uzamin réprodiiksiyonu oldu-
gundan haritanin insas1 kadar, okunmasi da kisisel olanaklarin
sonsuzluguna uzanir. Bu haritada her seye gonderme vardir fakat
hi¢bir sey yoktur. Bu harita “Varlik” ve “Yokluk™tur. Var olmak
i¢in bir zihne gereksinim duyar ve haritanin kodlarini her zihin
kendi alegorileriyle ¢ozer. Bu alegoriler isin igine girmedigi siire-
ce Giirseler'in haritasi ¢gikmaz bir sokak gibi goriiniir, gonderme
yaptig1 anlamlar, kendinde trettigi anlamlardan ileridedir. Bu
define haritasinin hazinesi, tipki bir korsan parsémenindeki gibi
kagidin icerisinde degil, kagidin isaret ettigi yerdedir.

Her seye karsin, harita bir somutlagtirmadir, biling igin bir
baslangig, bir kerteriz, bir tutamak noktasi, yasamin verilerinin
igerisine yerlestirilebilecegi bir ¢erceve. Ve bu harita kadar, ger-
cevesinin de son derece kisisel olmasi onu her seferinde yeni-
den inga edilebilen 6zgiin bir arayiiz kiliyor.

Kendini Anlam(landirm)a Kilavuzu

Giirseler’in resimleri her izleyen igin bir arayiizdiir: kendi
bilin¢disina bilingle bakabilmek i¢in bir somutlastirma adimu.
Bu resimler birer kendini anlama/anlamlandirma kilavuzu.
Kendimize yeni yalanlar séyleyebilme rehberi. Ve bu rehber-
deki tiim numaralar her seferinde kendimize ¢ikan bir ¢agri.
Bazi ressamlar otoportreler yaparlar, Giirselerin resimleri birer
otogagri. Kisinin kendini arayisina yeni yalanlar tiretme harita-
s1. Tutarsiz bilingdisina bilincin tutarl bir anlam verme girisi-
mi. Giirseler bilingdisinin soyutlugunu bilince terciime edile-
bilir somutluklarla betimliyor fakat her tercimenin tercimani
bu yazit1 farkli ¢oziiyor. Giirselerde her sifre ¢oziiliirken, kisi
tiimiine yeni sifreler koymak zorunda kaliyor. Bu harita cog-
rafi haritalar gibi, var olan1 géstermiyor, ima ediyor. Olgulara
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degil, kanilara dayali; buradan kisi kendisine agilmaz, kendi-
sine kapanir. Sonsuz olanaklari, bilinciyle daraltir. Tanim, var
olani indirgeyerek sinirlandirir, Giirseler'in resimleri de kisiyi
gercevelemeye olanak tanir. Kisi kendini tanimak i¢in indirge-
melidir. Giirseler bu indirgemeyi, olabilecek en genis imkanlar
havuzuyla kavusturur. Geriye kalan izleyicinin diis giiciine ve
cesaretine bagli. Olanaklar1 daraltan Giirseler degil, izleyici...

flkel/Yalin Cizgiler, Ozdes Renkler

Giirseler'in tablolar1 ¢izginin egemenligindedir, resmin tama-
mu gizgilerle bezenmistir. Giirseler evreninde materyal degil, idea
imtiyazh kilindigindan, ¢izgi olabilecek en yalin formdadir. Bu
ayn1 zamanda Giirseler'in ana temasina, ilkel benlige uyum sag-
layacak bir estetik form tercihidir. Yapay olan -6ze giydirilmis-
ne varsa, Giirseler’in ¢izgisinden dislanmistir. Her bir figiir, bina,
hayvan ya da mitolojik yaratik, ne olduklarinin anlasilabildigi en
teme] temsilde tamamlanir. Resmin ayrintilarini figiirlerdeki de-
taylar degil, figiirler arasindaki karmagik iligkiler olusturur.

Giirseler’in resim bagina kullandig) renk sayisi tigii gegmez
fakat resimleri rengarenk goriiniir. Bunda kullandig renkle-
ri sinirli da olsa kendi ara tonlariyla zenginlestirmesinin etkisi
vardir. Resmi figiir agisindan zengin olan Giirseler, birey olan
insanin tikelligine degil, insanligin kolektif olan bilingdisina
gonderme yaptigindan ve kolektif bilingdisinin, 6znel tiim insan
niteliklerinin aksine tiim insanlarda ayni bulundugunu diisiin-
diigiinden, figiirlerin tiimiind ayn1 renkle boyar. Bu figiirlerin
timiiniin beden yapilar1 da 6zdes goriiniir ve neredeyse hepsi
biitiiniiyle ¢iplaktir. Bu ¢iplaklikta cinsellige zaman zaman yer
agilsa da, bir erotizm gizlenmez. Figiirlerin tamaminin olabi-
lecek en basit gizimlerle ve boyamalarla temsil edilmeleri ve
hem g¢iplak hem bedensel agidan 6zdes goriinmelerinin nedeni,
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Giirseler'in tiim insanlarda ayni olan bir t6zii goriiniir kilmak
istemesinden kaynaklanir. Giirseler ¢izimlerinde, insanlarin
tizerinden onlar1 farkli kilan farkli géz renklerini, beden tiple-
rini, kiyafetleri, takilar1 tek tek geri alir. Burada simgelenen sey,
bireylerin Giirselerde, birey olmaktan diisene dek sahip olduk-
lar1 tikel 6zelliklerden soyulmasi ve bu islemin tiim insanlarin
bir ve ayni kaldi: toze ulasilincaya degin siirdiiriilmesidir. Iste
bir insandan, onu diger insanlardan farkli kilan tiim 6zellikleri
sokiildiigiinde, geriye kalan t6z, Giirseler'in evreninde diger in-
sanlarinkiyle 6zdes bir cevherdir. Bu cevher Giirseler igin kolek-
tif bilingdisidir. Kisinin tiim isletim sistemi, algoritmalari, yasa-
mi1 kavrama stratejileri, alg1 ve anlam aglari, sezgileri bu kolektif
bilingdisinin ta kendisidir. Giirseler bireyleri degil, onlarin sahip
olduklar: ortak tozii, gériinmeyen bir donanimi boyamak ister.
Iste bu goriinmeyen tozii resmetmek igin Giirseler'in buldugu
yontem, insanlarin kendi benliklerini kolektif benlige ulasana
degin soyarak, tiimiinii 6zdes hale getirmektir.

Mitolojik Figiirler

Figiirler arasinda Antik Yunan, Antik Misir ve Budizm gibi
bilinen en eski mitolojik gostergelere gonderme siktir. Hayvan
kafasina sahip insan bedenleri, otantik bashklar giyen figiirler
Misir mitolojisinden gelirken, atletik bedenleri, kivircik saglar
ve giir sakallariyla Antik Yunan heykelleri goriiniimiindeki fi-
giirler Olimpos Dagrna g6z kirpar. Yine unicornlar, centaurlar,
sireneler gibi Yunan mitolojik tipleri, Zeus, Poseidon gibi tanrilar
ve gemisinin ana diregine baglanmig Odysseus gibi insan kahra-
manlar ile Yunan siitunlar1 Giirseler'in resimlerine sagilmislardir.
Budist mitolojisi ise kendisini bagdas kurmus figiirler araciligryla
gosterir. Giirselerde mitolojik gorseller, dogrudan oldugu kadar,
bagka ressamlarin mitolojik resimleri dolayiminda da kullanilir.
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Izleyici Giirselerin giplak 6zdes figiirlerinin arasinda bir anda
Matisse’in pagan dans1 kompozisyonuna yapilan bir atifla, ya da
kolektif bilingdigini yansitan baska iinlii gorsellerle karsilagabilir.
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Giirseler’in Bilingdis1 Metaforlar:

Kolektif bilingdiginin mitolojik gorsellerinin yan1 sira,
Giirseler'in kisisel bilingdis1 da resimlerindedir. Biyolojik form-
lar1 yalinlastirilmis kalpler, giiller ve baliklar Giirseler resim-
lerinin beklenmedik alanlarindan dikkatli gozlere goriiniirler.
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Sik¢a kullanilan Galata Kulesi, gesitli kale kapilari, farkli stitun-
larin ya da kulelerin {izerine yazilmis yazilar ve neredeyse her
resmin bir kosesinde kendisine yer agan boynundan asilarak
idam edilmis bir adam. Bu gorsellerde kolektif bilingdiginin bir
alt kiimesi olan Giirseler’in bilingdis1 hem kolektif bilingdigin-
dan ayrilir, hem de ona bagka baglarla ilisir.

Boyutlar Aras: iliski

Giirseler'in resimleri iki boyutlu bir istifleme tzerine ku-
ruludur. Dikdértgen bir zemine yayilmis genis bir alanda tiim
figiirler ve nesneler yeryiiziinde herhangi bir mekéna isaret et-
meyen sembolik bir uzamda havada durur gibi konumlandiril-
mustir. Uzaklik, yakinlik, herhangi bir derinlik yoktur, bunlar
resimden bilingli olarak ¢ikarilmistir. Giirseler’in iki boyutlu
bir diizlemi tercih etmesi, resminde zamani ve mekani askiya
almak istemesinden kaynaklanir. Var olmayan bir uzamda, ta-
rihsel olan her seyin figiirlerin {izerinden sokiiliip alindig1 bu
evrende, zamana ve mekana bagl her sey ortadan kalkinca, re-
sim dogrudan sonsuz olani yani evrenseli, zamana ve mekana
gore degismeyen tozii gosterir kilinmigtir.

Ancak bilingli olarak kullandig: bu iki boyutlulugu ressam
zaman zaman merdiven g¢izimleriyle kirar. Kimi seyyar bir
ahsap merdiven, kimi ik bir mimari alanin heybetli mermer
merdivenleri, kimi de her seyden bagimsiz, baglantisiz, nere-
den basladig1 belli olmayip, gokyiiziiniin belirsizligine yiikselen
diigsel merdivenler resmin yiizeydeki goriintiisiine birer derin-
lik agarlar. Ugiincii boyutun nerdeyse yalnizca merdivenler ara-
cihigryla resme girmesi, merdivenlerin boyut degistirmek igin
kullanilan bir ara gegis olarak diislenmesiyle ilintili goriiniir.
Giirseler iki boyutla kolektif bilingdisinin degismez goriinen
Ogelerini, ti¢ boyutlu merdivenlerle de degisen paradigmalar
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simgeler. Boylece Giirseler, toplum igin boyut degisse de, para-
digma kirilsa da ve bu kirilmalarla, ilkelden premoderne, ora-
dan moderne, modernden postmoderne gegilse de insanin ko-
lektif bilingdisinin sabit kaldigina gonderme yapar. Giirseler'in
sonu agik birakilarak goge yiikselen merdivenleri de, postmo-
dern sonrasindaki bilinmeyen asamay isaret eder ancak o da
kolektif bilingdisinin egemenliginde kalacaktir.

Giz Golgeye Siginmiyor

Giirseler'in resmi iki boyutlu oldugundan golgeye yer yok-
tur. Isik dogrudan tiim resmin iizerine her yere ayni aydinla-
ticilikla vurur. Isigin kaynag izleyicinin bulundugu yer yani
resmin tam kargisidir. Golge kullanilmadigindan tiim figirler
olanca berrakliklariyla 15181n altindadirlar, kendilerini gizleye-
mezler, her sey apagiktir. Giz, gorsellerin plastik 6zelliklerinde
degil, onlarin simgeledikleri anlamda saklanmistir.

Kaotik Istifleme

Giirselerin resimlerinde bosluga higbir yer birakilmaz, her
yer dolulukla kaplanmistir. Bu resimler dylesine doludur ki,
ilk bakigta ne tiim figiirler, ne tiim kompozisyon, ne de anlati-
nin biitiinii kavranabilir. Zaten resimlerin eklektik yapilar1 da
tek bir anlat1 yerine goklu anlatilar1 bir araya getirmis ve bag-
lantilarin bulunup bulunmamasini ¢ok da umursamamigtir.
Giirselerin kompozisyonlar1 kaotik istiflemelerden olusan kat-
manlarin uzamin askiya alinarak bir araya getirildikleri tablo-
lardir. Her bir figiir kendi gorseli kadar, kendinin olmayan gor-
sellere, kavramlara, hislere ve dykiilere agilir; tek baglarinayken
bagka anlamlar iretirlerken, Giirselerin evreninde bambagka
anlam olanaklarina sagilirlar. Giirseler resmindeki gorseller,
resmin disina géndermeler yaptiklar1 kadar, resmin igerisin-
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deki diger 6gelerle de baglantihidirlar. Fakat bu baglantilar go-
riinmez baglantilardir; buradaki iliskiler ag, ger¢ek yasamdaki
gibidir; bir kelebek etkisi vardir fakat hangi 6genin hangi 6geyi
hangi eylemiyle etkiledigi muglak kalir. Mantigin bu 6n kabu-
liine deneyimin her zaman isabetli yanitlar verebilmesi miim-
kiin olmaz. Bu nedenle resimlerinde bir kozmostan ¢ok kaos
héakim goriiniir. Fakat bu kaosta bir armoni vardir.

Figiirlerin arasindaki mesafeler ritmik ¢izgi ortintiileriyle
doldurulmustur. Bu tekrar eden ¢izgisel hareketler kivrim kiv-
rim olduk¢a bir denize ya da saglara, dikdortgenlerden olus-
tugunda tugla duvarlara, siyah beyaz dama tarzi karelerle i¢
mekan ya da bir sato girisi i¢ zeminlerine doniistiigii gibi, her-
hangi bir seye dontismeden de varliklarini ilan ederler.

Tanrisal Bakis

Giirseler’in resimleriyle iligkisinde kendisine tanidig: bakis
agis1 her daim tepeden, genis ve Tanrisaldir. Resimler pek ¢ok
figiir igermesine karsin, izleyen onlar1 hi¢bir zaman o figiirler-
den birisiymisgesine, o figiirlerin bakis agilariyla gérmez. Onla-
rin goremedikleri pek gok seyi ayn1 anda gérebilir. Birbirinden
haberi dahi olmayan pek ¢ok resim figiiri, izleyicinin goz hap-
sindedir. Figiirlerin ¢iplak olarak gériilmeleri, onlarin ressamin
ve izleyicinin goziinden higbir seyi saklayamayacaklarina gon-
derme yapar.

Umidin Betimlemeleri

Giirseler'in resimleri, ilkelin postmodern évgiileridir. Gii-
niimiizde ilkel benligin yiiriirliikkte oldugu donemlere bir altin
¢ag olarak bakmak ve tiimiiyle her seyden vazgegerek o ilkel al-
tin ¢aga geri donebilmek olanagy, kendisini postmodern insana
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kapatmustir. Fakat Giirseler bagka bir olanaga, postmodernite-
nin her seyi koklerinden sokiip, varolusu yiizeye hapsetse, ze-
minle olan biitiin baglantilar1 kopartsa bile, kisinin kendi ilkel
benligi ile baglantilarini yeniden tesis edebilecegine dikkat ge-
ker. Giirseler, kolektif bilingdisinin simgeleri araciligiyla kisinin
bir 6z benlik kazis1 yapabilecegini, bu kaziyla kendi koklerini
ag1ga ¢ikarabilecegini ve yapay karsisinda dogal ve asli olanin
hakikatine siginabilecegini iimit eder. Iste Giirseler'in resimleri,
bu iimidin betimlemeleridir.
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ABIDIN DINO OLMAK

Abidin Dino igin resim, zihnin disariyla baglantisini keserek
tirettigi bir ice bakisa sigmaz; “i¢’in disariyla araliksiz sentezin-
den dogar. Disarinin zamani, cografyasi, sosyolojik durumu res-
samin yagsamini etkidigi gibi resmini de degistirir. Bu resim, ar
bir soyutlamaya dayanan entelektiiel bir faaliyet degil, ressamin
icerisine birakildig1 varolusun, kendi varligiyla siirtiisme izleridir.

Dinonun varolusla siirtismesinde, yasamindaki radikal
degisimlerin Urettigi kontrastlar, celigkiler, uglar arasi savrul-
malar, hastaliklar; resim dilini ve kullandig1 malzemeleri, en az
kendisini Batrda yasayan bir Dogulu sanat¢1 olarak duyumsa-

masi kadar etkiler.

Dino, yagliboyayla,
guvasla, akrilikle de re-
sim yapar ancak, kendi-
sini en ¢ok kagit tizerine
miirekkeple ¢izerken ya
da Osmanli nakkaslari-
nin kullandiklar1 bitki
kokenli suluboyayla bo-
yarken rahat hisseder.
Yagliboya ile tuval bo-
yayan Bati resmine kar-
s1, kagida miirekkeple
gizen Osmanl ve Japon
resimlerini ornek alir,




Yalin Alpay // Yapi(t)sokiim

Batr'nin katman katman siiriilen yagliboya ¢alismalarina, bir ka-
lemde ¢izilen miirekkep lekeleriyle yanit verir.

Osmanli hat sanatinin izinde, hattatlara 6zgii bir kus tiiyi ile
elini hi¢ kaldirmadan uzun ince ¢izgilerle iirettigi resimleriyle,
Dogu resminin idealist anonimligi ile Bat1 resminin realist tikelligi
arasinda kendisine 6zgii bir figiiratif bigem gelistirir. Desenin ren-
ge iistiin geldigi bu figiiratif gizimlerde illiistrator yam one gikar.

Fakat Dino yalnizca kagitlarin ya da tuvallerin tizerindeki
gizgilerle, lekelerle, boyalarla olusturulmus bir diis diinyasinin
soyutlamasi degildir. Abidin Dino, kanli canly, etten kemikten bir
insandir. Yasamin igerisine birakilmig ve hayatin pek ¢ok farkli
alaninda sinanmus, kendisini gergeklestirmek i¢in siirekli miica-
dele etmis, bazen kazanmis, bazen yenilmis bir figiirdiir. Onun
soyutlamalari, her daim kendi yasaminin ¢alkantilariyla ilgilidir.

Refah, aristokrat soy, yatlar, arabalar, dadilar, Cenevre, Paris
kadar, yoksul mahalleler, kentler, siirgiinler, esrarkesler, hapis,
ameliyatlar, sosyalist idealler, diinya savaslari... Abidin Dino,
asir1 uglar arasinda bir sarkag.

Ece Sozkesen, Abidin Dinonun soyutlamalarinin arka pla-
nindaki somuta, onun yagsamina, savruluslarina, garesizlikleri-
ne, basina gelenlerin iistesinden gelme yontemlerine, kurdugu
iligkilere, ugradig1 haksizliklara ve bir insan olarak tiim yasa-
diklarina karsin, naif durusunu nasil koruduguna odaklaniyor.
Bir insan olarak Abidin Dino’nun 6ykiisii, onun sanatinin alt-
yapisini olusturan ana metni. Sozkesen, iste bu ana metnin say-
falarini karisgtiriyor.

Yalin Alpay (2020), “Abidin Dino Olmak” i¢inde Ece, Sozke-
sen, Abidin Dino, Ezeli Siirgiin, Destek Yayinlari, istanbul, ss. 6,7
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FIKRET MUALLA’NIN RESMi
TAKLIT EDILEBILIR Mi?

Fikret Muallanin yagsamu ile sanati arasinda resimlerine seg-
tigi konular baglaminda bir paralellik vardir. Ancak bu uyum,
Muallanin yagsama ve resme kars1 takindigi tutumda bozulur.
Hayat1 hi¢bir zaman ciddiye almayan ressam, bu tavrini resim-
de bozar. Yasamindaki daginikligin, 6zensizligin ve perisanl-
gin aksine, resimlerindeki ve resim yapma diizenindeki 6zenli
titizlik dikkat gekicidir. Resmini bitirir bitirmez fir¢alarini ve
paletini temizler, hepsini yerli yerine koyar. Kullandig: kagitlar:
kirletmeden, burusturmadan saklar. Kalemini mektuplarinda
diissel ve gergek diismanlarina her tiirlii nefret, hing ve kiifiirle-
rini hezeyanlar halinde savurmak i¢in kullanan Mualla, kalemi-
ni firgasiyla degistirdiginde akl1 baginda ve huzurlu bir ressama
doniisiir. Zaman zaman hiiziinlii sahneler cizse de, bakanlara
mutluluk veren resimler boyamistir. Mualla'nin psikozu resim-
lerinin renklerine de, bigimlerine de yansimaz.

Hifz1 Topuz'a gore Mualla, verimli oldugu giinlerde iki yapit
verebilmekteydi. Bu hizin temel nedeni seyyar bir yasam siir-
mek zorunda olmasiydi. Atolyesi yoktu. Kalemlerini, firgalarini
ve boyalarini palto ceplerinde tutar, kirda, barda, otel odasinda,
akil hastanesinde cizer, ¢aligmalarini ¢abuk bitirmek zorunda
kalirdi. Bu nedenle resimlerinin ¢ogunun boyutlar kiigiiktiir
ve hemen bitirilip bir kap yemege, bir sise saraba satilabilmeleri
i¢in kolay kuruyan guas boyayla yapilmislardir.
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Mualla, Nurullah Berkin deyisiyle “grafik” bir ressamdur.
Guagin yani sira, suluboya ve pastel de kullanmistir. Az say1-
da yagliboya galismasi da vardir. Desenlerinde ise kursunka-
lem ve ¢ini miirekkebi kullanmigtir. I¢giidiisel ve hizli firca
vuruslariyla, parlak renkler ve soyut lekeler araciligiyla canli
ve lirik bir anlatim iiretmistir. Genelde guas ve suluboya ter-
cih etmesinin maddi kisitlar digindaki nedeni, minyatiir sana-
tina duydugu ilgidir, zira Tiirk minyatiirleri yagliboyaya degil,
guaga yakindirlar. Muallanin minyatiire ilgisi Istanbulda ge-
lismistir. Abidin Dino ile birlikte, bulduklar1 her firsatta Aya-
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sofya Kitiiphanesinde uzun uzun minyatiirleri seyretmeleri,
Mualla’nin arkadaslarina yazdig 6zel mektuplarin 6nemli bir
kismini “Nakkas” diye imzalamas tesadiif degildir.

Muallanin renk anlayisi kontrasthk ve garpicilik iizerine
inga edilmis diiz bir boyama teknigiyle kendisini gosterir. Re-
simlerinde tiim renkler parlak, giiglii, zengin, dolgun ve ritimli
bir sekilde kullanilir. En ¢ok kullandig: renkler basitlige kag-
madan 1s1ldayan kirmizi, mavi ve mordur. Hakim renk olarak
turuncu ve eflatunu da kullanmistir.

Mualla 6nce tek renkli bir zemin olusturur. Suluboya ya da
guas bu zemini tamamiyla 6rtemedigi i¢in, zeminin rengi her
yerden fiskirir, boyalarin seffaflig: altindan yiizeye ¢ikar ve res-
min hakim rengi olur. Figiirlerini bazen fondaki hakim renk
icerisinde sadece kontur gizgileriyle belirleyerek arka plana
iterken, bazen de sadece el, ayak gibi uzuvlar1 garpici renklerle
boyayarak bi¢imin digavurumunu saglar.

Mualla ¢izgi ile boyayr goz alici renkler araciligiyla ayir-
mustir. Bu anlamda onun gizgisi renk, rengi de ¢izgidir. Deseni
yumusak, geometrik ¢izgileri 6nemsemeyen, lirik ve digsavu-
rumcu bir yapidadir. Renk ahengi tiim resimlerinde neredeyse
kusursuzdur. Onda bir uzam, bir 151k yaratma islevi olan renk,
sasirtic1 isabette tonlara, titresimlere ve derinlige sahiptir. Res-
minde sahneye hareket veren giiglii renk karsithiklarini siikiinet
ve uyum igerisinde kullanmigstir.

Yalin renklerle perspektifin, yakin-uzak iligkisini yok ederek,
derinligin kaybolmasini saglamis, resimlerine iki boyutlu bir yap1
kazandirmigtir. Mualla ayrintilarda zaman kaybetmez. Hareket
yaratan, 6nemli kisimlar1 vurgulayan, ¢ogunlukla canli ama ba-
zen de mat renklerle genis resim alanlari yaratir. Insan figiirlerini
temel bilesenlerine indirger. Onun betimledigi kisiler dig gorii-
niisleri bire bir yansitilan, ruh halleri ortaya ¢ikarilan figiirlerden
¢ok, bir kompozisyonun biitiinleyicileri olarak tasarlanmiglardir.
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Yapitlarinda cosku, teknigin; duygu, aklin 6niindedir. An-
cak resimlerinde her sey tam ve diizenli bir anlatim i¢indedir.
Bigim, renk, boyut, ritim, deger ve kompozisyon irrasyonel-
lik igerisinde bir rasyonaliteye sahip gibidir. Bu gelisik nite-
liklerin ayn1 anda Mualla resminde var olabilmesinin nedeni,
Mualla’nin resimlerine yansittig1 yerlerin ve varliklarin aslina
benzer sekillerde yansitilmasina kargin, ressamin Kkisiliginin
stizgecinden gegirilerek yeni renklere biiriinen, yepyeni boyut-
lar kazanan uyarlamalara déniistiiriilerek temsil edilmeleridir.

Mualla yasadigi anin ressamudir. Insanlar firgasina en ha-
zirhiksiz halleriyle yakalanirlar. Kendisi de resimlerini gok dii-
stinmeden, firgasinin ucuna geldigi gibi boyar. Higbir seyi silip,
bozup yeniden ¢izmez. Tim desenler bir ¢irpida ¢izilmistir.
Her sey bir anda olup biter; o ana sikigmis insanlarin anlik var-
liklarini resmeder ve resmini sonlandirir.

Mualla, mekanlarin diizenlenmesi ve renklerin kullanimin-
da disavurumculara ve fovlara, 6zellikle de Matissee yaklasir.
Insan bedenlerini dogalciliga aykir1 bir sekilde yalinlastirir.
Mualla’y1 minyatiir gelenegini disavurumcu tutumla fovizmin
sentezi igerisinde konumlandirmay: deneyen bir renkgi ressam
olarak nitelendirmek miimkiindiir.

Mualla uluslararasidir. Resimleri pek ¢ok miizenin koleksi-
yonunda yer alir, miizayede kataloglarinin itibar ve yildiz par-
calar1 olarak 6ne ¢ikar. Tiirk resminde en yiiksek toplam satis
rakamini elinde bulunduran Mualla, Tiirkiyedeki miizayede
evlerinin yani sira Sotheby’s ve Christie’s gibi diinyanin en gii¢-
lii miizayede evleri araciligiyla Picasso, Matisse, Dali, Chagall,
Pisarro ile yan yana sanatseverlerin ilgisine sunulur. Boylesine
kiymetlenen bir ressam s6z konusu oldugunda, istisnasiz yine-
lenen dinamik, Mualla i¢in de gergeklesir ve ortaya sahte Mu-
alla tablolari ¢ikar.
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Fikret Muallanin ilk miizayedesi 1975 yilinda Paris'te yapi-
lir. Burada 100den fazla Mualla resmi satilir ancak fiyatlar son
derece diisiiktiir. Ertesi yil Mualla miizayedesi yinelenir. Bu kez
Tirkiye'nin Kiltiir ve Disisleri Bakanligy yetkilileri de miiza-
yedeye katilarak alim yaparlar ve bu alimlarin etkisiyle fiyat-
lar bir 6nceki yilin iki katina ¢ikar. Ancak fiyatlar hala oldukga
diistiktiir ve Mualla sahteleri iiretmek igin bir gerekge yoktur.
1980’lerde Tiirkiyede piyasanin serbestlesmesi ve sermayenin
hareketlenmesi resim talebini de artirir. Mualla fiyatlar1 da hiz-
la artmaya baglar. Ferit Edgii ve Vedat Oztarhan’a gore, sahte
Mualla tablolarinin iiretilmesi de Mualla piyasasinin yiikseldigi
bu yillarda baglar. Edgii’ye gore bu sahte eserler biiyiik ol¢iide
Muallanin son yillarinda onun koruyuculugunu yapan Madan
Angles kanaliyla Fransadan gelmistir. Bu konu sanat piyasasina
bomba gibi diiser ancak Mualla resimleri en ¢ok satilan resimler
olmayi stirdiiriir.

Sahte Mualla tablolar1 tartismalar1 Istanbul Modern’in
2005’te diizenledigi Fikret Mualla retrospektifinde zirveye ¢1-
kar. Retrospektifin ilk kiiratorii Edgii, bu gérevinden ayrilmig
ve retrospektif i¢in segilen yeni kiirator tigliisiinden Ali Akay’a
gonderdigi, retrospektife kendi inisiyatifi diginda segilen bazi
Mualla resimlerinin sahte oldugunu iddia eden bir mektubu
basinda paylasir. Akay’in da basin araciligiyla bu mektuba bir
yanit vermesiyle Tiirkiye'de sahte Mualla tablolarina iligskin en
giraltila tartigma yasanir. Bu siiregte yazar ve ressam Edgii,
Mualla resimleri ticareti de yaptig igin, kendi satmadig: tiim
Mualla’lar1 sahte olmakla sugladig: seklinde itham edilir. Ger-
¢ekliginden emin olabilecegimiz sey ise piyasada hig¢ degilse
bir donem ¢ok sayida sahte Mualla’nin dolagmis oldugudur.

Peki, Fikret Muallanin sahte tablolarini gergeklerinden ayirt
etmek zor mudur? Yukarida 6zelliklerini anlatmaya ¢alistigim
Mualla resmi, ilk bakista oldukea kolay taklit edilebilirmis gibi

-106-



durur. Ancak ¢ogu
kisinin inandiginin
aksine Mualla, Jac-
queline Quillerénin
yazdig1 tizere taklit
edilmesi gii¢ bir res-
samdir. Tiirkiyedeki
sahte resimler ze-
rine yazilmis tek
kitap olan Degme-
sin Yaghboya: Tiirk
Resim  Piyasasinda
Sahtecilik’in  yazari
Tuncay Opgin de,

Quilleré ile benzer
fikirdedir ve Muallanin ok sayida sahtesinin bulunmasina
karsin, taklidinin yapilmasinin zor oldugunun altini gizer. Do-
gay Stimer de Mualla resminin ¢ok basit goziktiigiinii ancak
Muallanin Hoca Ali Paga ve Ibrahim Callidan ¢ok daha zor bir
teknige sahip oldugunu vurgular. Yine Mualla dénemine ait
kagit ve boyalarin bulunmasinin giigliigiinii animsatarak, sah-
telerin gliniimiiz malzemeleriyle yapilmasinin imkansiz oldu-
gunu soyler. Vedat Oztarhan da Muallanin zor taklit edilebile-
cegini dile getirir ve Hikmet Onat gibi ressamlarin taklide agik
olduklarini ancak Muallada bunun miimkiin olmadigini, zira
Muallanin tarzinin ¢ok fazla 6zgiin oldugunu ifade eder.
Ozetle Muallanin ¢ok sayida sahtesi iiretilmistir ancak bu
sahteleri anlamak ¢ok gii¢ degildir zira Muallanin basit gibi
goriinen teknigini kopyalamak hi¢ kolay degildir. Onun sira
dis1 renk segimleri, gegisleri, figlir ¢izimleri, kompozisyonlari
ve ¢izim i¢in kullandig1 donemin duvar afisleri kagitlari, sah-
te Muallalar iiretmek igin meydan okunmasi gereken zorluk-
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lardir. Bu bilesenlerin tiimiini birden kusursuz sekilde taklit
etmek olduk¢a megakkatlidir ve sanatsal yetenegin yani sira,
biiylik organizasyon kapasitesi gerektirir. Boylesine organize
sahteciliklerde ise operasyon maliyetlerinin yiiksek olmasi ne-
deniyle, Mualladan ¢ok daha yiiksek piyasa degeri olan ressam-
larin sahtelerinin iretimine gidilir. Dolayisiyla Fikret Mualla
sahtelerinin kusursuzlagabilmesi igin Muallanin mevcut piyasa
degeri hentiz gerekli ortami saglamamigtir. Biiyiik ve kurum-
sallagmis miizayede evlerinden Fikret Mualla almak, gerekli
tiim ekspertizlerin gergeklestirildigi durumlarda simdilik her-
hangi bir risk tasimaz.

Yalin Alpay (2016), “Fikret Mualla’nin Resmi Taklit
Edilebilir mi?”, Istanbul Art News, Piyasa Eki, Mart
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DEVRIM ERBIL RESMINDE AGACLAR

Yasamin ¢iplak halindeki anlamdan siyrilmig goriintiisi, ni-
telendirilebilmek i¢in zihnin siniflandirmalarina ve isimlendir-
melerine muhtag, ¢aresiz bir sekilde tanimlanmay1 bekler. An-
cak, her tanim girisimine kars1 da bir direng gosterir ve siirekli
olarak tanimdan kagar. Bilimin ve dinin aksine resim, yagami
dilsel formlara sikistirarak onu sozle iletilebilir temsiller yerine,
sozii ortadan kaldiran temsiller seklinde gergeklestirir. Resim-
de dile sikigtirilmis bir tanim, yerini yorum olanaklarina agik
gorsel bir betimlemeye birakur.

Devrim Erbil, betimledigi seyin kiymetine degil, betimleme
yonteminin kendisine odaklanir. Onda konu yerine, konunun
nasil resmedildigi 6nceliklidir. Bu yiizden konu segimlerini ta-
styic1 bir aragtan ibaret goriir ve onlar1 6nemsemez. Konu se-
¢imleri sinirhdir, doniip dolasip ayni konular1 resmeder. Res-
minde konuya siginmaz. {lkesi, resmini yalnizca resim sanatina
ozgi plastik bilesenlerle insa etmektir.

Konularini muhtemelen bilingli olarak en genel, en genis ve
en dykiisiiz konulardan seger. Izleyiciyi konunun nasil resme-
dildigi odagina tagimak igin, konunun kendisini olabildigince
iddiasizlagtirir. Amaci tuvalin {izerinde salt bir resim y6ntemi
birakarak, resmin yalnizca kendi kendisine gonderme yapma-
sinin ortamini hazirlamaktir.

Bir elin parmaklarini gegmeyen konulary; agaglar, kuslar,
Anadolu kasabalari, Istanbul resimleri, ikili bakislar ve belki bir-
kag da otoportreden ibarettir. Iddiasi, 6Ztn ritmini salt bir re-
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R : sim olarak vermektir.
Temsil, yalnizca res-
min nasil temsil edi-
lecegine odaklidur. Er-
bil, dis diinyanin degil,
resmin ressamidir.

Erbilin resimlerini
temalar1 ¢ergevesinde
doga ve tin olarak iki
temel kategoride in-
celemek miimkiindur.
Doga’nin temalari ola-
rak Agaglar ve Kuslar,
Tin’in temalar1 olarak
Anadolu Kasabalari ve
Istanbul temalari ifade
edilebilir.

Devrim Erbil'de Doga

Erbil, dogay1 resimlerine tasiyisinda, doganin temsiline de-
gil, resmin dogaya yonelik bir tema gergevesinde olanaklarinin
aragtirllmasina odaklanir. Dogay: taklit eden resimler tiretmek
yerine, resmin bagh basina kendisine iligkin bir hesaplagmaya
girigir. Dogay1 konu alir fakat kesinlikle bir doga ressami degii-
dir. Resimlerindeki agaglar ve kuslar gibi doga motifleri, Erbil
i¢in soyut bir resim diizenine ulagma aracindan bagka bir sey
degillerdir. Agag ya da kus resmetmeye odaklanmaz, bu doga
bilegenlerinin bir araya gelmelerinden ortaya ¢ikan titresimleri
ve ritmik yapiy1 elde etmek ister. Dogay1 tuvale aktarirken oyle
bir elemeden/soymadan gegirir ki, bu soy(utla)ma ancak doga-
nin 6z’iniin, idealar diinyasindaki olas1 goriintiisii elde edildi-
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ginde sona erer. Elde edilen goriintii higbir zaman duragan de-
gildir; her yanindan titresimler yayar: 6z’iin ritmini. Bu Erbil'in
soyutlama yontemidir.

Dogay: ¢izgi agirhikli bir resimle betimleyen ve siiregiden bir
ritimle hareketlendiren Erbil, girift diizenlemesini monokrom
renklerle boyar. Bu resimlerde birbirlerini karsithklar ¢ergevesin-
de orten alanlar, ironik bir gekilde hi¢ de gerilimli bir yap1 olus-
turmazlar. Iki boyutlu yiizeyde yaratilan kaotik goriiniimlii koz-
mos, resmin armonisinin asimetrik dengelerle insa edilmesinden
kaynaklanan optik bir oyundur. Asimetrinin getirdigi 6zgiir ¢izgi
vuruslari, doganin 6zgiirce yayilisini hissettirirken, resmin bii-
tiniindeki armoni, bu 6zgiirliigiin kozmos lehine sinirlandigini
ilan eder gibidir. OZgiirliigiin, iyimser bir 6zgiinliikle, doganin
ozlni gozlere agmasidir Erbilin doga resimleri; her bir katman,
izleyiciye bir sey sezdirmeye girisir: entropik gizgiler arasinda, 6z
kendi armonisini iyimser bir huzur olarak duyumsatir. Sakinlik,
zamansizlik, merkezsizlik resmin igerisinden yumusacik bir gii¢-
le yayilir, izleyiciyi zihnen ve ruhen rahatlatir.

Dogaya, soyutlama atilimi gergevesinde ¢agdas bir sanatgi
yorumuyla yaklasan Erbil, soyut bir 151k ve renk senfonisinden
olusan bu yorumlamayi, geleneksel ifade bigimlerinden biitii-
niiyle kopmadan, geleneksel hat sanatina da gondermeler ya-
parak ve siislemeci estetigi dislamadan gergeklestirerek kendi
0zgiin rayina oturur.

Kozmosu seslendiren armonik gosterge yigininin agaglari
ve kuslar1 taninabilir olmanin en sinirindaki amorf sekillerle
resme donistiiriisii, resmedilen doganin bir biyolojisinin olma-
masina karsin, lekelerle doga varliklarinin izleyiciye sezdirilisi
hep ayn1 amaca hizmet eder: 6z'iin ritmi.

Insanin sigindig1 bir engin yiicelik, bireyin ruhuyla sikigti-
rilarak konsantre hale getirilmis bir i¢ diinyayla yer degistirir

Sliil-
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bu doga betimlemelerinde. Tuval akil ve sezgiyle boyanmis olsa
da, akil tuvalin iizerinde goriinenlerin arasindan gekilmistir.
Erbil'in doga betimlemeleri, onun ruhunun dogasidir. Bu gi-
zimlerde Erbil dis dogaya degil, kendi i¢ dogasina bakar; onu
resmeder.

Salt 6Zin ritmine indirgenen doga, biyolojik 6zelliklerin-
den tiimiiyle soyutlanmustir. Artik bu doga temsili, dirimsel
iceriginden bagimsizlasmis, zihinsel ve sezgisel bir atilim-
dir. Gostergesini neredeyse biitiiniiyle agmistir. Doga, tuvale
Erbilin dolayiminda gizgilerle sinirlandirilmis, titresimler ve
kipirtilarla oriilmiis, sahip oldugu kaosu Erbil'in zihninin iyim-
ser kozmosundan gegirilerek ehlilestirilmis bir diizenleme ile
resmedilmistir. Bundan bdyle tuvaldeki doga, bir manzara ol-
maktan ¢ikarak, 6Zin ritmine donustiralmiistiir.

Devrim Erbil'in Agaglan

Erbilde 1960’11 yillarin sonlarindan itibaren sik¢a goriilmeye
baslanan “aga¢” temasi, ressamin uzun siirecek bir arastirma ve
uygulama siirecidir. Erbil'in agag serileri, gérkemli bir bi¢cimde
resmin ortasina oturtulan ve tiim tuval yiizeyini kaplayan tek
bir agag lizerinden gergeklestirilen soyutlamalaridir.

Govdeden dort bir yana dagilirken, gévdeyi kesen, kapatan,
birbirlerinin sik¢a iizerinden gegen ve bazen de govdeye saplan-
mis goriinen ritmik gizgiler, Erbil agacinin temel 6zellikleridir.
Agacin, her birisi farkli bir 6zgiin yol izleyen dallarini temsil
eden bu karmagik gizgiler, verimli bir dagilimla dinamik bir yapi
olustururlar. Cizgilerin taramasinda 6riilmiis bu monokrom re-
simler, asimetrik tasarimla betimlenen huzurlu bir kozmos iire-
tirler. Soyutlanmaig yapilari, kendilerine iligkin yapilabilecek gon-
dermeleri ve yorumlar1 sinirsiza tasir. Zaman zaman Klee'nin,
Mondrian’in ve Kandinskynin agaglarina referanslar veren Erbil
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agaglari, tim bu refe-
ranslara kargin kesin-
likle 6zgiindiir ve kendi
yolundadr.

Aga¢  soyutlama-
larinda, resim dilinde
agacin 6ziini betimle-
me olanaklarini arayan
Erbil, 6z'in agacin ken-
disini gizleyen hakika-
tinde, yani koklerinde
bulunduguna gonder-
me yaparak, ¢iziminde
dallar ile kokler arasin-
da fiziksel benzerlikler

kurar. Agacin goriin-

meyen koklerini, dallar
analojisi ile goriiniir kilar. Boylece Erbil'in agaglarinda dallar,
koklere benzer sekilde tuvalin dort bir yana kollarini sararlar.

Agacin T/6Zt

Tiim bu rastgele goriinen ancak son derece bilingli ¢izilmis
cizgiler igerisinde agaca benzeyen hicbir sey yok gibidir fakat
yine de izleyiciler daha ilk bakista bunun bir aga¢ oldugunu
bilirler, anlarlar. Erbil agagtan, onu agag¢ yapan tiim goster-
geleri geri alir fakat geriye yine de bir sey kalir. Iste bu geriye
kalan sey, agacin t/6z’udiir, “idea”sidir. Agaca iliskin degisme-
yen tek sey odur. Cam, Giirgen, Palamut, Incir, Kavak, Ceviz,
uzun, kisa, geng, yasli, yarali, saglikli, ormanda ya da tek hig
fark etmez. Bunlar tikelliklerdir. Erbil kendi modellemesinde
gorintiidden olabildigince uzaga sigrar ve ardindan da olabil-
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digince derinlikte bir arkeolojik kazi gergeklestirir. Boylece
tiim tikelleri tek bir tézde toplayan bir yalinliga ulasir: agag
ideasin1 resmetmeyi basarir. Toz, duyulara kapali bir sezgi-
sel kavramdir, bir “idea’dir ve bu nedenle goriingiiler diinya-
sinin bir bileseni olan doga, idealar diinyasinin bir bileseni
olan toze doniistiriildiigiinde, Erbil'in doga resimleri de artik
doga resimleri olmaktan ¢ikmaktadirlar. Bunlar artik “idea-
lar” diinyasinin “t6z”leridir.

Erbil'in bazi agaglari, ayn1 zamanda birer yapraktirlar. Yap-
raklara benzeyen bu aga¢ betimlemeleri, yaprak gondermesiy-
le, kendi iglerinde kendi fetiislerini, yani kendi geleceklerini de
barindirirlar. Sanatginin agaglari, ayn1 anda hem kokleri (yani
agacin ge¢misini), hem agaci (yani simdiyi) hem de yaprag:
(yani agacin gelecegini) ayni gizgiler araciligiyla resmeder. Tek
bir zaman anu igerisinde, gegmiste ve gelecekte sonsuza atilmay1
ve bunu simdiki zaman merkezini koruyarak gergeklestirir. Er-
bil burada ge¢misi, gelecegi ve simdiki zamani sonsuzluga tah-
vil eder. T6Z'iin geregi olarak zamani ortadan kaldirir. Erbil bu
sekilde ayn1 zamanda biitiin ile pargalarin bir ve tek olduguna
iliskin bir tutunum belirler. Boylece sanat¢inin neo-Platoncu
bakis agis1 burada da ortaya ¢ikar. Onun resminde “pan” yani
“tim” odak noktasindadir. Bitiiniin kendisi ile par¢anin ken-
disi, ayn1 kendiliktir.

Erbil resimdeki yinelemelerle de biitiin ve parga iligkisi-
ni tesis eder. Cizdigi pesi sira agag resimleri hem kendi igle-
rinde tamamlanmis birer resim, hem de yinelenerek devam
eden biitiinsel dev resmin birer pargalaridir. Erbil'in resimleri
tamamlanmig halleriyle de baska resimlerin tamamlanmamis
(tamamlanmakta olan) halleridir. Yan yana, arka arkaya sira-
landiklarinda birbirlerinden ¢ok farkli kompozisyon diizenleri
icinde resimlenen 6zel tasarimlar olan agag¢ resimlerinin her
biri Erbil ormaninin, birer 6gesidir. Erbilde agag fikri tektir;
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ama agaglarin/in hepsi de birbirinden farkhidir. Yine de tiimi,
ayn1 ormanin agaglaridir.

Toz ya da idea, zamanla degisecek bir sey degildir. Zaman-
sizdir. Bu nedenle Erbil'in resminde de tiim zaman ortadan kal-
dinlmistir. Mekén da yoktur. Tiim resmi yalnizca bir téz kap-
lamistir ve tuvalde bundan baska geriye kalan her sey soyuta
indirgenmistir, tablonun digina ¢ikartilmistir. Goriingiiler diin-
yas1 biitiiniiyle digar1 atilmistir. Burada yalnizca idealar diinyas:

resmedilir. Zamanin ortadan kalkmasiyla, Erbil, 6z'tinii buldu-
gu agacin, téz'ine ulagir. Zamanin yani sira, mekan da tiimiiyle
saf dis1 birakilmigtir. Agag, ilk kez gozlerimizin 6niine gergekte
oldugu gibi gelmektedir. Erbil, agacin “idea’sin1 resmetmistir.
Agacin t6z'line odaklanmakla birlikte, Erbil'in soyut agagla-
r1, ilk anda taninirlar, birer aga¢ olduklari ¢izimin tiim soyut-
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lamalarina kargin kendilerini daha ilk bakista afise ederler. Bu-
radaki soyutlamanin Erbil i¢in gorevi, agaci ritim olusturan bir
0z olarak tasarlamaya yardimci olmasidir. Ritmin 6ne ¢ikmasi
adina rengi geriye geker, figiirii neredeyse geriye idea’sindan
baska bir sey kalmayincaya degin soyar, diiz ¢izgiler disindaki
gizimleri digar1 atar. Geriye yalnizca bir aga¢ senfonisi kalmig
gibidir. Amag, aga¢ araciligiyla, 6z'in ritmini gostermektir.

Erbil, bazen agaglarini, sik¢a konu edindigi bir diger temasi
olan kuslarla ayni1 resim igerisinde i¢ ige gegirir. Agagla kusla-
rin birbirlerine kapilarak i¢ ige gecisi, bazen kendisini agacin ve
kuslarin tek govde tizerinde eriyisleriyle gosterir. Bir agag gov-
desinin iizerini dallarin ve yapraklarin yerine gegirilmis olan
kuslar kaplar. Diger aga¢ resimlerinde herhangi bir merkez ya
da bir hedef gozetmeksizin, kaotik bir diizen igerisinde dort bir
yanda titresen ve resmin gonderme yaptig1 6ziin ritmini tutan
dallar, agaglarla kuslarin birlestirildigi bu resimlerde, kus siirii-
leri, anafor seklindeki savruluslariyla resmin titresim ve ritim
6devini kendi iistlerine alirlar.

Sanatg1 agaci dirimselligin bir simgesi olarak da algilar. Yap-
tig1 baz1 otoportre ¢alismalarinda agaci, kendi yiiziine ve boga-
zina eklemlemistir. Burada Erbil, kendi resim algisina uygun
olarak, agaci ve kendi yiiziinii resmi yapilacak birer nesne ola-
rak disiinmekten ¢cok, resmetmenin birer bileseni olarak, resmi
cercevesinde ele almigtir. Erbil icin asli olan resim, arag¢ olan
agac ve kendi suretidir.

Kaynaklar

Alpay, Yalin (2018) Devrim Erbilde Oz’iin Ritmi: T/OZ, Des-
tek, Istanbul.

Alpay, Yalin (2018) “Resimde ‘Devrim’: Ritmin Simiilasyo-
nu”, Devrim Erbil Contemporary Istanbul, Olcay Art, Istanbul.

-116-



Yalin Alpay // Yapi(t)sokiim

Alpay, Yalin (2018) “Devrim’sel Ritim’, Art Suites Gallery,
Bodrum.

Ergiiven, Mehmet (2008) Titresimlerin Biiyiisii, Devrim Er-
bil Kitab, Agora, Istanbul.

Ergiiven Mehmet (1995) Devrim Erbil, Bilim-Sanat Galerisi,
Istanbul.

Iskender, Kemal (2004) “Devrim Erbil'in Agaglarr’,iginde 100
Yiize Devrim Erbil, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul.

Ozsezgin, Kaya (2004) Devrim Erbil, Artdepo, Istanbul.

Yalin Alpay (2018), “Devrim Erbil Resminde Agaglar”,
Varlik, Sayr: 1334, ss. 20-23

-117-



RESIMDE “DEVRIiM”: RITMIN SIMULASYONU

Devrim Erbil resimleri, sanat uzmani olmayan gozleri dahi
biiyiiler. Oysa bu yapitlar, bilingli bakislar i¢in ¢ok daha fazla-
sin1 sunar. Erbil'in doga soyutlamalarinda, iki boyutlu Anadolu
cesitlemelerinde ve grafik 6geler barindiran Istanbul resimle-
rinde, minyatiirden hat sanatina, modernist soyutguluktan kav-
ramsal sanata uzanan, ge¢misle bugiin ve Batr'yla Dogu arasina
sagilmis genis bir sanat tarihi retrospektifi yatar.

Erbil bu retrospektifi, kendi 6zgiin bigemi ile asilar. Yasami
zihne diisiirmeye yonelik her girisimin ¢aresiz yenik bir tasar1
oldugu, varolus geregi yasami tam olarak kavrayamadigimiz bir
evrende, kavranilamayan1 resmetmeye girisir. Erbil'in kendisi-
ne bigtigi 6dev, resmine model olarak kullandig1 varliklarin,
kendilerini gozlere agmayan 6z’lerini resmetmektir.

Ressam, yasamin kavrayamadigimiz 6z7inde, kendisini du-
yularimizdan gizleyen bir goriinmeyenin var oldugu kanisin-
dadir: ritim. Bu nedenle her bir Erbil resmi, doniip dolasip ayn1
diigiincenin temsiline soyunur: 62iin ritmi'nin betimlenmesi.

Erbil'in bagh basina bir resim nesnesi olarak titresimlerden
ve kipirtilardan iirettigi ritim, yasama iliskin soyutlamanin, re-
sim halinde somutlastirilmasinin aracidir. Erbil sanatsal bu do-
nistimi, kendisi de soyut bir enstriiman olan ¢izginin tizerine
yiikler. Resminin kurucu 6gesi olan ¢izgilerin son derece ay-
rintili 6rgiisii, diizenli yinelemelerden olusan gesitli titresimler
yayarak Erbile 6zgii ritmi olusturur. Renk ya da 15181n, Erbil'in
ritim yaratiminda neredeyse higbir rolii yoktur. Her sey ¢izgi-
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nin giidiimiindedir. Urettigi ¢izgisel aglar, iki boyutlu ve diiz-
lemsel bir ritmik diizenin isaretlerine doniisiirler. Ritim, Erbil
evreninde yinelemelerle gii¢lenir. Her bir yinelenen figiirde
amag tekrarlamak degil, ritmi goriiniir kilmaktir.
Resimlerindeki son derece ayrintil gizgilerin 6devi, varligin
goruniisiine iliskin detaylarin resme tasginmasi degildir. Bun-
lar, Erbil'in resim dilinin 6zelligi olarak, bizzat kendi resminin
ayrintilaridir. Ressamin 6zgiin plastik dilinin ve estetiginin re-
simsel ifadesidir. Cizgiyi, gormek/gostermek istedigine iliskin
yaptig1 segimleri vurgulama araci olarak ortak alginin 6niine
sunar. Erbil, somut yasamda karsimiza hi¢bir zaman kontu-

ruyla ¢ikmayan varliklari, gizgilerle birbirlerinden ayirir fakat
onlar1 gizgilerin igerisine sikigtirmaz, ironik bir sekilde onlar
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cizgilerle cerceveler fakat resme yine ¢izgileri araciligiyla kattig1
ritim ve titresimlerle onlar1 sinirsizlagtirir: sinirlayan gizgilerle,
sinir tutamayani ele almaya girisir. Farkli pek ¢ok agilarda kesi-
serek, iist tiste binen, ¢esitli uzunluk ve kalinliklardaki yiizlerce,
binlerce ¢izgi, ilk anda kendilerini tesadiifi ve entropik bir ik-
limin rastgele bilesenleri gibi sunsalar da, bilingli bir tutumun
tiriinleridirler. Erbilde her yiizey, bir plan dolayiminda kozmo-
sa ulasacak sekilde tasarlanmuistur.

Renk kullaniminda gizgilerinde oldugu kadar karmagik, ay-
rintili ve girift degildir. Aksine ¢ok renkli armonilerden kaginir
ve monokrom bir armoniyle ritim tutar. Tek bir rengi, farkl
tonlarda kullanarak zenginlestirmeyi tercih eder. Bu zenginles-
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tirmeyi se¢tigi ana rengin siddetini, valériinii, kromasini, doy-
gunluk derecesini farklilagtirarak inga eder. Renkler arasinda
kontrastlar tiretmektense, ana rengin varyasyonlarina yo6nelir
ve her bir resmini bir ana renkle 6zdeslestirir. Renk, Erbil'de,
¢izginin emrindedir.

Erbil'in 151k kullanimy, resimlerinde golge alanlar1 yok etmeye
yoneliktir. Ressamin tiim iyimserligiyle her sey aydinlanmistir,
151810 resimden ¢ekildigi tek bir bosluk dahi yoktur. Ya resmettigi
hi¢bir seyin hacmi yoktur, ya tiim figiirleri ve soyut yaratimlari
dogrudan dogruya kendi i¢lerinden aydinlanmaktadirlar, ya da
151k tim resimlerinde resmin tiim bilesenlerine tam karsidan
gelmektedir. Bunun bigimsel nedeni, Erbil'in ti¢ boyutlu resmet-
meyi reddederek, iki boyutlu yiizey etkisi yakalamak istemesidir.

S6z konusu durumun diisiinsel nedeni ise, Erbil'in resimle-
rinde varliklar diinyasinin degil, idealar diinyasinin temsillerini
retmeye galismas, ritimleri ve titresimleri resmetme girisimi ve
bu baglamda 67’ii resmetmeyi amaglamasidir. Zaman, mekén ve
1isiktan arindirilmig olan 6ze 151k diisiiriilemez zira 1s1yan bizzat
6Zun kendisidir. Erbil, ideal olani, en ideal 1siklandirma altinda
resmeder. Ve 6zl agiga ¢ikarmak istedigi igin, 6ze iliskin higbir
seyin golgede kalmamasini arzuladigindan, goélgeyi kullanmaz.
Bu da 15181n ancak 6ziin kendisinden gelmesiyle miimkiindiir.

Erbil, betimledigi nesnenin temsiline degil, betimleme yon-
teminin kendisine odaklanir. Onda konu yerine, konunun nasil
resmedildigi 6nceliklidir. Erbil, dis diinyanin degil, resmin res-
samidir. Onun iddiasi, 6Z’iin ritmini salt bir resim olarak ver-
mektir. Bu ritim diinyasinda her sey hem olabildigince yabanci
hem de sasirtic1 derecede tanidiktir. Erbil disar1yi, her insanda
ickin olarak bulunan a priori diyarindan yola ¢ikarak betim-
lemistir. Bu nedenle Erbilin resim malzemeleri firga, boya ve
tuval kadar, ortak duygular, ortak akil ve ortak tindir.
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Konu segimlerini tastyici bir aragtan ibaret goriir ve onlar
onemsemez. Se¢imleri sinirlidir, doniip dolasip ayni konula-
r1 resmeder. Konularini bilingli olarak en genel, en genis ve en
oykiisiiz olanlardan olusturur. Izleyiciyi yonteminin odagina ta-
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simak i¢in, temanin kendisini olabildigince iddiasizlastirir. Ko-
nular1 bir elin parmaklarini gegmez: agaglar, kuslar, Anadolu ka-
sabalari, Istanbul ve belki birkag da otoportre. Tiimii bu kadardir.

Erbil, “Doga resimleri” olarak adlandirdigim “agaglar” ve
“kuslar” temalarinda, nesne olarak agaglardan ve kuslardan ritim
kuran bilesenler olarak yararlanir. Ugusan yapraklara benzeyen
kuslar ile riizgarda havalanan kuglara benzeyen yapraklar res-
mederek, kimi zaman da agaglar kuslara, dallara ve yapraklara
tutunum saglayan gévde goéreviyle resmine dahil ederek, onlarin
goriintiilerini degil, olusturduklar: ritmi amaglar. Bu resimler ri-
tim olusturmaya katki vermeyen tiim goriintiileri diglarlar.

Devrim Erbil'in “Tinsel resimleri” diye isimlendirdigim
“Anadolu Kasabalar1” ve “Istanbul” konularinda ise ritim, mi-
mari yapitlari temsil eden karmagik ve girift gizgilerin tagiyicili-
gina birakilmistir. Erbil, bu resimlerinde de zaman zaman agag
yapraklarinin ve kuslarin ritim olusturucu etkilerine bagvur-
makla birlikte, ritmi, aslen mimari 6geler araciligiyla elde eder.

Erbil boylece, titresimlerden bir ritim insa ederken, aslin-
da temsillerden bir simiilasyon inga eder. Olmayanin -ya da
varlig1 kuskulu olanin- bir simiilasyonu olarak kendisini gos-
teren Erbil resmindeki temsil edilen, varliginin duyulara kapali
olmasindan 6tiirii hi¢bir zaman kendisini imleyen isaretler ya
da gostergelerle gergek bir 6rtiisme gostermez. Buradaki soyut-
lama, zorunlu olarak simgesel ¢izgilerden 6riilmiis bir simi-
lasyondan baska bir sekilde bir gosterge kiligina giremez. Bu
nedenle Erbilin her resmi ayn1 zamanda bir simiilasyondur:
ritmin simiilasyonu.

Yalin Alpay (2018), “Resimde “Devrim”: Ritmin Simiilas-
yonu”, Contemporary Sergi Katalogu, Olcay Art
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YABANCILARIN

TURK RESMINE ILGISINDEKI DONUSUM:
BATILI KOLEKSIYONERLERIN

IRANLI KOLEKSiYONERLERLE YER DEGISTIRISi

Batili Tiirk resim sanatinin temelleri, on sekizinci yiizyilin
son geyreginde, Osmanli Imparatorlugu’nun Batililasma gabala-
r1 orduda atilir. Perspektife dayali Batili resim sanatinin orduda
kullanilmasinin baslica amaci subaylara arazi krokilerini ¢ika-
rabilmeleri i¢in gerekli teknik becerilerin kazandirilmasidir. On
dokuzuncu yiizyllda Tanzimat Fermanrnin ilaninin ardindan
subaylar, yiiksek resim egitimi almak iizere padigah fermaniyla
Fransa ve Almanyaya gonderilirler. Béylece ordu eksenli resim-
de Batililasma akimi, teknik resmi asar. Plan, perspektif, 151k gol-
ge oyunlar1 vemodelé yuvarliklar Osmanli resmine katilir.

Batililagmayla birlikte minyatiirden vazgegerek, Batili resme
yonelen Osmanlida, Bat1 biraz geriden modellenir. Asker res-
samlar, Batida donemin sanat akimlar1 olan Romantizm, Na-
tiiralizm ya da Empresyonizm gibi yaklasimlar: degil, daha eski
bir dénemin yaklagimi olan Akademizm’i benimserler. Tiirk
resminin Batryr bir miktar geriden takip etmesi, Cumhuriyet
doneminde de kirilamaz. Tiirk empresyonizmi de, Tiirk kiibiz-
mi de, ancak Avrupada bu akimlar ¢oktan bagka akimlarca yer-
lerinden edildikten sonra ortaya ¢ikmiglardir. Tiirkiye, kurulus
yillarinda devletin olanca destegine karsin, Batr'y1 ancak belli
bir mesafeden tekrar edebilen bir resim sanatindan oteye gi-
demez
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Tek parti doneminde devlet destegi olmaksizin yasayamayan
resim sanati, 1950den itibaren devletin bu destekleri biitiiniiyle
kesmesiyle yeni bir bunalima girer. Sanat galerileri de ancak bu
tarihten sonra agilir fakat ortada heniiz ne resme ilgi gosteren
kitleler ne de diizenli resim satin alan koleksiyonerler vardir. Bu-
nunla birlikte bu yillarda yurtdisina giden Tiirk ressamlari, gittik-
leri iilkelerin sanat diinyalarina ayak uydurmaya baslarlar. Hakka
Anly, Nejat Devrim, Miibin Orhon, Selim Turan, Abidin Dino ve
Yiiksel Aslan gibi Tiirk sanatgilar, Parisin en 6nemli galerileriyle
calisirlar, en gozde salonlarina davet edilirler. Bu ¢abalara rag-
men Tiirkiye hal4 resimde Batryr modelleme pesinde olan fakat
zamanlama agisindan Batrnin gerisinden gelen bir konumdadir.

Batr'y1 kopyalama paradigmasi, modernizmin postmoder-
nizm lehine zarar gérmeye baslamasiyla birlikte asinmaya bas-
lar. 1970’lerden itibaren modernizmin telolojik tarih anlatilar
kirilmaya yiiz tutar. Tiim toplumlarin, biitiin kiiltiirlerin ortak
bir ideale, bir telosa dogru ayni hat iizerinde ilerledikleri ve ki-
minin ileride, kiminin geride; kiminin gelismis, kiminin az ge-
lismis; kiminin modern, kiminin primitif oldugunu belirleyen
yekpare uygarlik anlatilari, gizgisel tarih semalar1 sorgulamaya
agilir. Bunlarin yerini farkli toplumlarin, farkli farkli siiregler
izledikleri modernlesme Oykiileri alir. Mekanina gore degisen
bagka zamanlardan veya bagka deyisle, cografyasina gore degi-
sen bagka tarihlerden, 6teki modernizmlerden s6z agilir. Tiirki-
ye de bu siirecin disinda degildir.

Ayni kirilma sanatta da gergeklesir ve ¢agdas sanat, mo-
dern sanati geride birakarak, yeni ana akim sanat hareketi olur.
Tirkiye de ilk defa bu déonemde kiiresel sanati geriden degil,
eszamanl olarak takip eden bir iilke olmay1 basarir. 1980den
itibaren, “Batililagma” ve “ulusallasma” izleklerinden ¢ok,
“uluslararasi olma” izlegine gegen Tiirkiye, hem bi¢imsel hem
diisiinsel anlamda ¢agdas sanat1 yakalar. Istanbul 1990’1 yillar-
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da kiiresellesen diinya 6lgeginde sanat ve kiiltiir ortamina dahil
olur. Tiirkiye, kendisini ¢agdas sanata iligskin bienaller, sergiler
ve kongrelerle sarmalanmis bulur. Istanbul Bienali sayesinde
birgok Tiirk sanatgisi uluslararasi bir platforma ¢ikar, buradan
yurtdigina agilirlar. Tiirkiye'de ilk kez canli bir sanat piyasasi-
nin olusmasi i¢in gerekli altyap: olusur. Yabanci koleksiyo-
nerler Tirk sanatgilara 6nemli bir talep gostermeye baslarlar.
2011deki Istanbul Bienaline bes bin civarinda yabanci ziyaretgi
gelir.

Ancak 2011de zirveye ¢ikan bu ilgi, bu tarihten itibaren
diisiise geger. Ozellikle 2013'teki terdr saldirilari ve ardindan
2016da yasanan darbe girisimi Tiirkiye'yi yabancilar agisindan
bir anda giivenlik sorunlar1 yagayan bir iilke konumuna soktu.
Yabancilar Tiirkiye sanat piyasasindan ¢ok hizli bir sekilde geri
gekildiler. 2011 Bienalinde bes bin olan yabanci ziyaretgi sayisi,
2017 Bienalinde 150 kisiye kadar distii. Politik gelismeler yii-
ziinden Tiirk sanatgilar, yabanci koleksiyonerlerin ilgi alaninin
disina cikt1.

Tiirk resmine, resim sanat1 ile dogrudan ilgisi olmayan ne-
denlerden 6tiirii azalan Bati ilgisinin yerini ise yine resim sanati
ile dogrudan ilgisi olmayan nedenlerden 6tiirii yakin dénemde
Iranli koleksiyonerlerin ilgisi aliyor. Uzun zamandir ABD ile
uluslararasi arenada soguk savag veren Iran, ABD’'nin son am-
bargo uygulamalarinin ardindan yiiziinii Batr'dan neredeyse ta-
mamiyla gevirmis durumda. ABD'nin simdiye degin Iran’a uy-
guladig1 en kati ambargo olan halihazirdaki durum Iran’in do-
lar satin almasini engelliyor, altin, aliminyum, gelik ya da Iran
para birimi olan Riyal ile islem yapmasini yasakliyor. Yaptirim-
lar gergevesinde Iranlilar herhangi bir yabanci banka hesabina
para yollayamiyorlar, uluslararasi banka havalesi alamiyorlar.
Birgok Avrupaly, Ingiliz ve uluslararasi sirket, bu kat1 ABD yap-
tirimlarindan zarar gsrmemek adina Iran'dan gekiliyor.

-126-



Yalin Alpay // Yapi(t)sokiim

Batr’yla aligverisi her anlamda kesilen Iran’'da, sanat koleksi-
yonerleri de politik gerekcelerden dogan bu durum kargisinda
taleplerini Bat1 sanat1 yerine alternatif iilke sanatlarina gevirme
egilimindeler. Iran’a sinir komsusu olan ve vizesiz erisilebilen
Tiirkiye, bu sartlar altinda ozellikle nakit satiglar s6z konusu
oldugunda iranh sanatgilar ve sanatseverler i¢in hem bir sanat
pazar1 hem de bir sanat iireticisi noktasi olarak éne gikiyor.

Tirk sanati, yazimin onceki boliimlerinde de belirttigim
tzere, 1990’lardan itibaren diinya ile eszamanhilig1 yakaladigin-
dan ve iiretilen yapitlar uluslararasi kalite standartlarinin tize-
rinde bulundugundan, Iranli koleksiyonerlerin yabanci yaputla-
ra gosterdikleri talebi rahatlikla ¢ekebilecek pozisyonda. Bu ta-
lebin Tiirkiye'ye gekilmesi i¢in dogrudan iranli koleksiyonerleri
Tiirk sanat piyasasina gagiran davetlerin, organizasyonlarin,
fuarlarin varlig1 6nem kazaniyor.

Biiyilk resmin bu gergevesinde, iki yildir Sanat
Direktorliigivnii yiiriittiigiim Istanbul Art Show sanat fuarinda
bu yil odak iilke olarak iran’ sectik ve Iranli sanatseverlerin,
koleksiyonerlerin ve galerilerin Aralik ayinda gerceklesecek Is-
tanbul Art Showda yer almalarini saglamak igin Iran’la farkli
baglantilar sagladik. Fuarimizin Segici Kurulu'nda, Iran Galeri-
ler Birligi Bagkani Lili Golestan’a yer verdik ve bu yilki Iran ser-
gimizin kiiratérii olarak Iranli ressam Maryam Salahi’yi atadik.
Istanbul Art Show'un Proje Direktorii Gokhan Biiyiikataman
baskanliginda bir ekibi Tahranda Iran’in 6nde gelen koleksiyo-
nerleriyle cesitli temaslar i¢in Irana génderdik. Iranli Sanatgilar
Forumu'nda (Iranian Artists Forum) yapilan toplantilarda Tiirk
sanati ve Tiirk sanat piyasas iizerine ayrintili sunumlar yaptik.
Sonuglar, Ifranda Tiirk sanatina beklentimizin de iizerinde bir
ilgi potansiyeli oldugunu gésterdi. Oyle goriiniiyor ki, Aralik
ayindaki Istanbul Art Show sanat fuarimizda ¢ok sayida nite-
likli Iranl koleksiyoner ve galeri yer alacak. Bu gelisme de iki
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tilke arasinda karsilikli sanat yapiti alim satimlarina yol agacak,
tilkeler aras1 sanatsal yeni baglar ve kopriiler olusturacak, pek
ok Iran koleksiyonuna yeni Tiirk resimleri girecek.

Yalin Alpay (2019), Yabancilarin Tiirk Resmine flgisinde-
ki Déniisiim: , Batil Koleksiyonerleriniranl Koleksiyonerlerle
Yer Degistirisi, Robb Report, Aralik
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KENDILiGINDENLIGE OVGU:
GERCEKUSTUCULUK

Gergekiistiiciiliik (siirrealizm), yirminci yilizyiln kaotik
ortamina, donemin kiiresel sanat bagkenti Paristen sizdi. Dar
bir grubun goriisiinden, belki de baslangigta tek bir zihinden,
André Breton'un kendininkilerden baska hi¢bir fikirler bitii-
niine saygi duymayan anlagindan sagilan ve modernist akla
saldiran gergekiistiiciiliik, gergegin odagin1 kaydiriyor, tipki
yirminci yiizyilda basit antenlerle yayin alan tiiplii televizyon-
larda zaman zaman goriintiiniin karincalanmaya yiiz tutarak
gorselleri ciftlemesi ve renkleri bozmas: gibi, sanat yapitlarinda
temsil edilen her imgeyi, temsil degerlerinin disina tasirarak,
alisiimadik baglamlara yerlestiriyordu.

Ilk kez 1917de Apollinair€’in tiirettigi gergekiistiiciiliik te-
rimini, 1924’te Breton bir manifestoyla anlamlandirdi. Bu an-
lamlandirmanin kendisi de gergekiistiiciiydii, manifestonun,
aklin bilincini diglayan bir dili vardi. Rasyonalitenin her seyi ta-
nimlamaya egilimli, sistemli bir diisiince zincirini takip ederek,
mantiksal neden-sonug iliskileri igerisinde tanimdan tanima
gecen diizenli evreni, gergekiistiiciiliik manifestosunda yerili-
yor, manifesto, yirminci ylizyilin bireye hissettirdigi diizensiz-
lik hissiyatini sanatta temsil etmeye adayligini koyuyordu.



Ruhsal Kendiligindenlik

Breton'un tanimina gore gergekistiiciiliik, kisinin sozlii, yazili
veya farkl1 bir yolla, diisiincenin gergek isleyisini ifade etmeyi de-
nedigi, en ar1 halindeki ruhsal kendiligindenliktir. Aklin her tiir-
li denetiminden uzaktir, ahlaki ya da estetik her tiirlii kaygidan
bagisiktir. Diisiincenin gergek anlamdaki isleyisidir (Breton A.,
1968, s. 412; Breton A., Siirrealizm Manifestosu, 2010, s. 203).

Breton'un “ruhsal
kendiligindenlik” ta-
nimlamasi, yaratila-
rin mantik, ahlak ya
da estetik yargilarla
bigimlenmeden, dog-
rudan bilingdisindan
tasmasinin ifadesidir.
Asal gergek ve ger-
¢ek sanat, ironik bir
sekilde kisinin yiize-
yindeki bilingte degil,
derinligindeki biling-
disindadir. Bilingdisi,
yaraticihigin, sanatsal
uretimin ve gergege
ulagmanin en yetkin
bagvuru kaynag: ola-
rak kutsanir. Diisiin

ongoriilemeyen  her
seye erisme kapasite-
si, yalnizca 6ngoriilebilir olana sikismig mantiga tistiin goriliir.
Gergekiistiiciilitkte biling, yalnizca bilingdisina ulasmanin araci
oldugunda kiymetlidir.



Mantigin Muhafizhig:

Gergekiistiiciiliige gore bilingdisi, bask: altinda tutulmus,
kiicimsenmis, ilkellik olarak konumlandirilmis, bu s6zde il-
kellige erisimin engellenmesi muhafizlig1 gérevine ise mantik
atanmustir. Iste gercekiistiiciiliik bu muhafizi agmanin, zihnin,
ruhun ve bilingdiginin tiimiiyle 6zgiirlestirilmesinin yordami-
dir; bilingdisina yeniden erigsebilme yontemlerinin aragtiril-
masidir. Toplumsal onyargilara ve sinirlandirmalara, yasgamin
gikar gozeten diizenine ve nesnellik anlayisina bagkaldirir, bi-
lingdiginin, diig’in ve imgelemin itibarsizlagtirilmasina son
vermeyi amaglar.

Gergek Yoktur: Icattir, Gergekiistiiciiliik Vardir: Kesiftir

Gergekiistiiciiliik icat degil, kesif pesindedir. Aklin yontem-
leriyle elde edilen verilerden rasyonel bir mimari insa etmeye
ya da dis diinyaya ve onun gergekligine iligkin yeni yapilar iiret-
meye kargidir. Insanin dig1 yerine, bizzat kendi igine donerek,
kendi i¢ini, en derinlere gizledigi, hapsettigi bakis acilarini kes-
fetmeyi ve onlar1 yiizeye gikarmayi amaglar. Breton'un Ugiincii
Gergekiistiiciiliik Manifestosu'nda yazdig1 tzere, “Gergekiistii-
ciiliik, kendimizi dogadan hareketle degil, dogay1 kendimizden
hareketle anlamaya g¢aligmak zorunda oldugumuzu varsayar”
(Breton A., Ugiincii Siirrealizm Manifestosuna Onsoz ya da De-
gil, 2010, s. 259.) Doganin bilinen gorintisiini degil, bilingdi-
sina ve diislere iligkin goriiniimiinii canlandirma hedefindedir.
Yazi ve resim araciligiyla, bireyin dis diinyay: kendi bilingdisi-
nin kullandig filtreleriyle nasil sekillendirmis oldugunu betim-
lemeye girisir. Bilincin ihmal ettigi gesitli ¢agrisimlarin daha
tist bir gergeklikte, diislerin sinirsiz giiciinde oldugunu savunur.

Gergekiistiiciliigiin akla ve rasyonellige bu denli kars: ol-
masl, evrensel akla inanmamasindan ve insanin akil yoluyla
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evreni bilemeyecegini ve anlayamayacagini diisiinmesinden
kaynaklanir. Breton’a gore modernite insanligin en biiyiik ya-
nilgilarindandir: evrensel zeka insana hi¢bir zaman bahsedil-
memistir. Insan dogustan evrensel bir bilgiye de sahip degildir.
Gergekgilik vasatliktan, nefretten ve tam bir yavanliktan ibaret-
tir (Breton A., Siirrealizm Manifestosu, 2010, s. 184). Gergek-
¢i tutum, her tiirlii entelektiiel ve ahlaki gelisime diigmandir;
varlik, agiklamaya ve yorumlamaya indirgenebilir bir sey de-
gildir. Coziim akilda ve onun ulagabilecegi zannedilen digsal
gergeklikte degil, ruhta, bilingdisinda ve onlarda yer alan igsel
gercekliktedir. Gergekiistiiciiler i¢in gercekten daha gercek olan
sey budur.

Kaynaklar
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HEYKEL






DURAGAN FIGURLERIN AKISKAN FORMLARI:
MAHMUT AYDIN HEYKELLERI

Sanat ve Form

Yasamu bir biitiin olarak kavrama iddias: tagiyan felsefe ve
sanat, kavrayiglarinin yoneliminde ayrilirlar. Yagam temsili, fel-
sefede dilsel bir soylemle zihne, sanatta gorsel ya da isitsel bir
formla duyguya doékiiliir. Ilki ikna etmeyi amaglayan mantiksal
argiimantasyona, ikincisi kigkirtmayi arzulayan alegoriye daya-
nir. Yirminci yiizyilda, bu iki kavrayis, birbirlerinin iglerine ge-
sitli sizintilar yapmakla birlikte, halaiki farkl disiplin sayilacak
kadar temel farkliliklarinm korurlar.

Sanatg felsefeden destek almakla birlikte, olaganiistii felsefi
buluslar yapmak degil, duygularini ya da distincelerini 6zgiin
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ve orijinal bigimlerde ifade etmek 6devindedir. Sanat, gosterdi-
ginden ¢ok, gosterdigine iliskin kesfettigi gosterme bi¢iminin
adidir. Eger boyleyse, sanat yapitlarinda form, igerigi nceler.

Form, izleyicinin, sanat yapitindaki ruhsal titresimleri en
zengin sekilde duyumsamasinin, olabildigince hazza ve heyeca-
na kapilmasinin, kigkirtilmasinin araci kilinmis bir disavurum-
dur. Digsal bir goriiniim olmakla birlikte, sanat¢inin i¢ diinyasi-
nin ve i¢sel donaniminin digavurumundan kaynaklandigindan,
igerigi oncelese de, igerikten asla 6zgiirlesemez. Sanat yapitinda
form ve igerik, ayn1 bedene sikigir.

Mahmut Aydin'da 6nceligi eline gegiren form, yontucunun
kavramsal yaklagimini plastik 6gelere oranla ikincil gormesin-
den aldig1 giiciinii, gagdas bir estetik optiginden retinaya diisii-
riir. Kavrama ya da konuya degil, forma bir giizelleme olan bu
yapitlarda estetik klasik 6l¢iitlerden ¢ok, gagdas serbestiye ama-
dedir. Aydin'in form estetigi, kendi insa ettigi bir plastik dilin
vurgulu, kendisini biriciklestiren lehgesinin itriiniidiir. Dura-
ganlik ile akigkanlig tek bir form igerisinde bir araya getiren bu
dokiim bronzlar, kompozitler, ahsap yontmalar, gercekligi tem-
sil etme zorunlulugu duymayan fakat gercek duygular: temsil
etme Odeviyle yiiklenmis basarili tasiyicilar. Mahmut Aydinin
felsefi argimanlar1 yok ama bize gostermek istedikleri var.

Aydinin heykelleri, modernizmin heykele sagladig: dil
olanaklarindan yararlanmakla birlikte, soyutlamalarini uglara
gotiirmez. Kullandig1 malzemeler de premodern ve modern
donemlerle uyumludur. Postmodernizmin sagladigi ¢ok daha
gesitlenen malzeme evrenine direnir. Heykellerini mekénla
birlestirerek izleyicinin deneyimleyebilecegi diizenlemeler
olusturmaktansa, diigiincesinin tiimiinii, yontusunun dahli
icerisinde islemeyi tercih eder. Bununla birlikte kavramsal
yaklasimu izleyiciyi yapitlar1 karsisinda aktif bir role de zor-
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lar. Aydin’in heykelleri, egitimli bakiglara sundugu kavramsal
olanaklarin yan sira, formlarinin sagladig yiiksek estetik haz
sayesinde, kavram arayisinda olmayan gozleri de kendisine
ceker. Boylece Aydin, farkl kitlelere ayni1 anda hitap edebilme
sansini uretir.

Kavramsal yaklasimin Aydindaki ikincilligi, sanatgiy1 kav-
ramin biitiiniiyle diglandig1 soyutlamalara yoneltmez. Form
arayislarinin sekillendirdigi bu yontularin dért bir yanindan
stiziilen kavramsal sizintilar, ¢esitli konular anistirirlar.

Form ve Sizdirdign Igerik

Mahmut Aydinin soyutlamalarinda form, temsil ettigi be-
denlerin agir1 uzagina diismez. Doganin belirli 6lgiide yapisi
sokiilmiis, ona yeni bir bigim verilmis ve bazi 6zellikleri yok
sayilmis olsa da, daha ilk bakista Aydin'in yonttugu heykellerin
hangi nesnelerin temsilleri oldugu kolayca anlasilabilir: insan-
lar ve kargalar.

Aydin, anatomik agidan ayrintili islenmis temsillerden ziya-
de bir kiitle etkisi vermeyi amaglar. Form her daim yarim ve pii-
riizliidiir. Figiirleri, izleyiciye tamamlanmamighik hissi vermek
tzere tasarlanmistir. Tamamlanmamuglik, yonttugu figiirlerin,
toplumun, gelenegin ya da siyasi otoritenin daimi baskisinin
altinda, siirekli kendi dogalarindan yitirerek eksilmelerini tem-
sil eder. Bu girisimde formun akigskanhg: aracihigiyla, bireyin
kendisini birey yapan 6zelliklerin kendi iizerinden akip gidisi-
ne gonderme yapilir. Zira Aydin'in konu edindigi kisiler, kiyida
kosede kalan, kendi sesini duyuramayan, kendilerini 6zgiin 6z-
neler olarak inga edemeyen, toplum, gelenek, devlet ya da ben-
zeri bir Ustyap: tarafindan kaba hatlarla zorla bigimlendirilmis
anonim nesnelerdir. Tiimii birbirine benzer, ayni sosyal torna-
dan g¢iktiklarindan, rahatlikla birbirlerinin yerlerini alabilirler.
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Rousseau'nun “soylu vahsi” insanindan eksilmislerin temsille-
ridir bu figiirler. Bu nedenle de kabaca yontulmuglardir.

Aykar1 6rnekleri bulunmakla birlikte, genellikle ger¢ek insan
boyutlarina yaklasan biiytikliiklerdeki heykelleri, neredeyse istis-
nasiz sekilde ayakta, kollar iki yanda birakilmug, itaat etmeye ha-
z1r, cinsel gekiciligi olmayan ¢iplak insan bedenlerinden olusur.
Yontularinda, sosyal statii, yasam iradesi, karizma ya da herhangi
bir pozitif 6zellik gostergesini bilingli olarak dislar. Gozler ve agiz
eyleme gegmeyireddeden, bagina ne gelirse ruhsuz bir tevekkiille
kabullenen bir aura yayacak sekilde kapalidir. Yiizlerde herhangi
bir hurs, {iziinti, seving ya da bagka bir duygu okunmaz. Entelek-
titel bir eylemde bulunuyor olduklarina iliskin bir gériintisleri de
yoktur. Sanki beden ve zihin ayni anda eylemden ¢ekilmis gibi-
dir. Diigmiis dar omuzlar, giigsiiz bedenin yanlarinda bikkinlkla
agag sallandirilmus eller, dar bir gogiis kafesi, genisleyen gobek
ve kalga ile bu bedene saplanmug gibi duran ve bedeni neredeyse
giigliikle tagtyan hafif carpik iki zayif bacaktan ibarettir bu insan-
lar. Varliklari, yokluklarina isaret eder gibidir.

Mahmut Aydin'in evreni insan merkezlidir ama bu merkezi
konum, Avrupa hiimanizminin insam evrenin yoneticisi kilan
merkezilikten uzaklastirilmistir. Aydin’in evreninin merkezin-
deki insan edilgen ve itaatkar olusuyla 6ne ¢ikar. Higbir tehdit
olustur(a)mayan bu bedenler, zaman iizerlerinden akip gider-
ken, anin belli bir noktasina sikigip kalmis ve evrenin kendi
tizerindeki tahakkiimiinii kabullenmis silik figiirler olarak can-
landirilir. Bu tiplemeler, olusun igerisinde degil gibidirler. Bir
manastirin itaatkar kesisleri ya da Dogu toplumlarinin acilarla
yogrulmus ve sonsuza degin duraganliga hapsolmus sekilde ta-
savvur edilen “bilge” halkinin bireylerini andirirlar. Bunlar va-
rolusculugun tam aksi tiplemeler: Anti-varolusgular.

Zamana boyun egdiklerini tizerlerindeki akiskan formdan
¢ikaririz fakat zamana boyun egisleri, zamanda degistikleri
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anlamina gelmez. Bir olus yerine, bir duraganlk igerisindedir-
ler. Aydin'in heykellerinde hareket dislanir. Bireyin Sartreyen
anlamdaki “kendi i¢in varlik” 6zelligi bu yapitlarda nesnenin
“kendinde varlik” 6zelligine indirgenir. Birey kendi igselligi ile
eyleme gegmez, onun doniisiimii yalnizca kendisine distan ge-
lecek etkilerin tekelindedir. Birey, itaatkar bir nesneye geriletil-
migstir. Ozne(1)ligi elinden alinmigtir. Aydin'in eylemsiz heykel-
lerindeki tek hareket, iradelerinin, bireyliklerinin, 6zne olma
konumlarinin iizerlerinden akip kayisidir. Aydin, kavramsal bu
yaklagimi, formda da hareket vermek i¢in kullanarak, iki etkiyi
birden saglar, izleyiciyi sarsar.

Bu figiirler yasam karsisinda ¢irilgiplak kalmiglardir. Ne
kendilerine herhangi bir giig, statii ya da 6zgiiven saglayabile-
cek kiyafetler, ne saglar, ne kaslar, ne de kendilerini bagkalarin-
dan ayirt etmeye yarayabilecek bir biyik ya da sakal. Kendileri-
ni yagam kargisinda direnebilecek, bir bireye doniistiirebilecek,
siriiden farkhlastirabilecek tiim olanaklardan yalitilmiglardur.
Alimsiz bedenleriyle, aleladeligin tiim insan niifusunun en
goze carpmayacak bi¢cimde alinmuis bir ortalamasidirlar.

Otonom hareket edecek, plan yapacak, giindem olusturacak
kisiler degillerdir. Sanki bir otoritenin isteklerini karsilamak
i¢in ehlilestirilmis, 6nemsizlestirilmis, kisilikleriyle birlikte 6z-
giivenleri de sindirilmis, tiim haklari ellerinden alinmis bigare-
lerdir. Aydin, toplumun gérmezden geldigi bu ezilmis kitleleri
tam da onlar1 gormeyi en son bekleyecegimiz platformlara ta-
sir: liks galerilere, uluslararasi ¢agdas sanat fuarlarina ve 6nde
gelen miizelere.

“Dinle Kiigitk Adam!”

Aydin'in heykelleri kahramanliklarin, 6zel kisilerin, kanaat
onderlerinin anitlarina degil, biiyiik anlatilarin dikkate alma-
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dig1 kiigiik insanlarin temsillerine tutkundur. Anitsal heykel-

lerde birey ne kadar biiyiitiiliirse, Aydin’in heykellerinde de o
kadar kiigiilmiistiir. Ne bedenin kendisi giirbiizdiir ne de umut
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vaat eder. I¢e ¢okmiig bir hiizniin tastyicist ve dagiticisidir bu
itaatkar formlar. Sosyokiiltiirel agagilanmighginy, iktidarin bi-
yopolitikasi karsisinda bedeninin kontroliinii de muktedire tes-
lim etmekle perginleyen kitlenin, tek bagina bir birey olmayi
basaramayan, ezilen figiirleridir bunlar. Yanlarindan gegildi-
ginde fark edilmeyen, giinliik rutinin garkinda gorevleri kolay-
likla bir bagkasi tarafindan istlenilebilen, varliklar1 yokluklar
belli olmayan, toplumsal yasamda goriinmezlige mahkim olan
varliklardir. Edilgen, kalabalik ve i¢inde boguldugu kalabaligin
ortasinda 6lesiye yalniz ve 6nemsiz, higbir anlatida gegmeyen,
sahipsiz savrulmuslardir. Fiziksel siradanliklarini itaatkar ve
edilgen kisilikleri tamamlar. Bunlar Wilhem Reich’in “kiigiik
insanlar1”dur.
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Bu heykel figiirleri i¢in “birey” denemez. Organik bir toplu-
mun, 6zgiir iradelerini ellerinden aldig1 sahislardir. Kendi 6zgiir
iradeleri askiya alindigindan, etkin degillerdir. Gelecege atilma
potansiyelleri yok edilerek sikistirilmig, benlikleri zor(balik)la
bicimlendirilmis, zora itaat ettirilmis ve akan zamana karsin
tek bir an’'in igerisinde hapsedilmislerdir. Benlikleri, bireylikleri
bastirilarak tiimii birbirine benzeyen bir toplulugun/toplumun
tirdes altkiimelerine donistiiriilmiislerdir. Bunlar yasayan
heykellere evrilmislerdir; distan bir etki gelmedikge, sonsuza
degin pozisyonlarin1 koruyacak gibidirler. Burada statii iire-
ten, anitlasan bir heykellesme yerine, insani varliklar1 ve atilim
sanslar1 ellerinden alinarak dondurulan ve hareket yetenekleri
buharlastirilarak heykellestirilen insanlar s6z konusudur.

Direnis, kendini gergeklestirme, yasama irade koyma bu yor-
gun figiirler igin pek uzaktadir. Ogrenilmis caresizlik icerisinde
bir kitlenin anonim par¢alaridir bunlar. Kisisel hi¢bir 6zellik tasi-
mazlar. Kitle icerisinde rahatlikla bir bagkasiyla ikame edilebilir-
ler. Hi¢ kimselerdir bunlar. Varliklari, yok hitkmiindedir.

Aydin’in yontmak igin yaptig1 kus se¢imi de Rousseaucu an-
lamdaki “dogal insan™in diigmiisliigii tercihi gibi, yozlagmis bir
kus tiirtinden yanadir. Aydin, doganin etkin, buyurgan, hiik-
meden sahin, kartal, dogan gibi kuglarini degil, dogasini insani
tin dogrultusunda evirerek ehlilesmis ve kentlerde yasamaya
alismis, avlanmak yerine ¢oplerden ya da sokak hayvanlari igin
birakilan yemlerden beslenen kargalar1 segmistir. Boyun egdi-
rilmis, itaate alistirilmis, dogal niteliklerini yitirmis bir evrim
sonucunu yontar.

Plastik 6geleri, kavramsal igerige oncelikli tutan Mahmut
Aydin'in heykellerinde felsefi argiimanlar olugmaz. Bir éykii-
leme de yoktur. Aydin, felsefi bir igerik ya da bir olay orgiisii
tretmeye degil, belli bir anin igerisine sikismis, edilgenlestiril-
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mis, itaate zorlanmis insanlarin anlik goriintiilerini gosterme-
ye soyunmustur. “Bu figiirleri boylesine itaatkarlastiran goéz de
kimindir? Kim(ler) bu 6zgiir iradenin yozlastiricilaridir? Bu
heykelleri donduran, belli bir anin igerisine kendi benlikleriyle
miihiirleten gii¢ nedir? Bu hangi otoritenin kurdugu bir ben-
liktir?” gibi sorular Aydin’da yanitsizdir. Onun meselesi tiim bu
olup bitenin sonunda ortaya ¢ikan diigmiis insan1 betimlemek,
onun varligini ortaya koymaktir: varligi yok hitkmiinde olan
“kiictik insanr’”.

Yalin Alpay (2019), “Duragan Figiirlerin Akiskan Form-
lari: Mahmut Aydin Heykelleri”, Varlik, Say1: 1342, ss. 69-72
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CHOPIN’IN ARAFI: “YA DA”

Chopin'in yapitlarinda akip giden melodinin igerisine gesitli
tereddiitler, anlik kararlar, parmaklar ile zihnin, ruh ile bilin-
cin hangisinin hangisine iistiin gelecegine onay verilene degin
gecen minicik zamanlarla yakalanan se¢me araliklar girer. Ku-
sursuz bir yapitin kendisinden pek emin ve baskin notalari ye-
rine daha kararsiz, ugucu, yerine bir tag gibi yerlesmeden, anlik
bir misafir goriiniimlii gezgin notalar dolasimda gibidir. Cho-
pin miiziginin pesinde, kulak besteye hakim olsa bile, bir tiirlii
yerlesik dinletiye ge¢mez, siirekli tetiktedir; bu notalar ilk fir-
satta kendilerine ¢izilmis yoldan ¢ikacaga benzer. Rasyonalite-
nin matematiksel hesaplarindan ¢ok, duygularin anlik ugusma-
sina uygundur Chopin evreni. Biraz sonra gelecek notalar sanki
bilinmez, Chopinde miizigin yolculugu merkezi kararlarla inga
edilen ana arterlere degil, kirlarin arasinda yerellerin kullana
kullana olusturduklar: patikalara benzer. Her bir adimda bu yol
yeniden tasarlanir. Chopin nota defterinden ¢ok, tuslarda dile-
digince hareket etmek isteyen parmaklarina sadiktir.

Cok kolay besteleyebilmesine karsin, son noktayr koymak-
ta zorlanir. Notalarla iligkisi akigkan oldugu kadar piiriizliidiir.
Yazip yazip siler, kendi yaratimlariyla miicadele eder. Bunda
kusursuzu ararken 6lgiitsiiz kalmasinin payi biiytiktiir; hizla
degisen ruh hali yargilarini, yargilar1 da bestelerini degerlen-
dirmesini gorecelilestirir. Chopin bu nedenle bin bir sinama
sonunda bittigini ilan ettigi bestelerinin tiimiinde bu hizla de-
gisen ruh halinin kararsizliklarin1 korur. O buldugunu degil,
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aradigini icra eder gibidir. Piyano baginda esinini degil fakat
duygularini ifade bigimini arar goriiniir. Duraksar, yeniden
baslar, hizlanir ama hep bir rezervi vardir. Ton, sira dis1 ve bek-
lenmeyen anlarda degisir, bu aligslmadik makaslar bilindik, ol-
gun bir giicii sarsan, bilinmeyen tazenin kirilgan elastikiyetidir.
Kesinligin koseleri goktan torpiilenmistir, ses algaktir, Chopin
kestirip atmaz, olanaklarin ezberlenmemislerine agilir.

Diinyaya kendi iradesini gegirmeye galigan, egemenligini
ilan eden, baskin bir sanat Chopine yabancidir. Chopin diin-
yay1 yenmeye girismeye yabanci oldugu kadar, onun huzuruna
ermeye de uzaktir. Zarar gormiis bir ruhun kirilip dokiilmesini
betimler. Giig gosterisi marslara degil, ruhun kendisine yaktig1
agitlara yakindir. Bu yiizden zamaninda onun miizigine “hasta-
likl1 miizik” denildigi olmustur. Ciliz, ikincil, geri planda olanin
glzelligine yaslanir. Diinyay1 bagirip ¢agirmadan yorumlama
girisimidir onunki. Bu yorumda uzlas1 da yoktur, Chopin diin-
yaya kirgindir. Giiriil giiriil bir yagam sevincinin yerine, Fran-
siz romanci Proust gibi, yagama hastalikli yatagindan bakarak,
onu hep distan gozlemler gibidir. Fakat Proust’un gézlemleri ne
denli gergeklere uygunsa, Chopin’inkiler de o denli gergekler-
den uzaktir. Chopin, igerisine dahil ol(a)madig, yabanciladig
diinyay, bu diinyanin Chopin tasarimi olsayd: nasil duyulaca-
gina odaklanir. Fransanin, Almanya’nin diinyay1 pozitivizm-
den aldig giivenle merkez iilkesi oldugunu animsatan kendin-
den emin miizigi, Chopinde periferinin Polonya’sinin roman-
tizmden aldig: tedirginlikle “gevre”ye ait oldugunu bilen bir
kanaatkarlik, bir ¢ekingenlik, meydan: bagkalarina birakmay:
tercih eden bir tavirla yer degistirir.

Chopin ile diinya arasinda bir uyumsuzluk vardir ve
Chopin’in yapitlari, bu uyumsuzlugu olusturan mesafenin ka-
patilmasi girisimleridir. Chopin’in miizigi, onun yagam kav-
ramsallagtirmasidir; romantik, alttan alan, rasyonaliteden gok

-148-



Yalin Alpay // Yapa(t)sokiim

duygulara dayanan, saglikli olmayanin resitalidir, evrimsel sii-
recte elenip gitmesi gerekenlerin duyarliligi ve yasamda tesa-
diiflerle kalmanin tinilari. Chopin, hayatta kalmaya uygun ol-
mayan cilizin, evrime direnis marslarini besteler: Naif Direnis.

Devasa, gosterisli, 1s1lt1l1 higbir sey ona gore degildir. Kiyila-
r1, kenarlari, periferiyi sever, yasama cilizca kars1 koymayi ter-
cih eder. Varolusunun sesi ciliz ancak pek estetiktir. GOsterise
ayaklanan bu Naif Direnis, ifade araglarini yalnizca vazgegil-
mez olanla sinirlamaya, ardindan da vazgegilemezin sinirlarini
daraltmaya koyulmus gibidir. Tipki Avusturyali yazar Stefan
Zweig'in “atma sanat1” gibi, Chopin de “yalinlagtirma sanati’na
vurgundur. Karmagik ve siislii olani, yalin olana doniistiirmeyi
sever. O karmakarisik miizik diinyasi igerisinde Chopin yiiz yil
sonrasina kosan avangart bir tiimce kurar gibidir: “Az, goktur”
Bu beste uzunluklar igin de gegerlidir. Chopin’in 6zellikle pre-
litleri “kisalik icinde kusursuzluk™tur.

Gosteristen kagis, onu
orkestra i¢in bestelemek-
ten alikoyar. Birbirinden
miithis polonezler, balat-
lar, preliitler, mazurka-
lar, valsler, impromiitler,
etiitler, noktriinler beste-
leyen Chopin, ne bir sen-
foni birakir arkasinda ne
bir kantata ne de opera;
topu topu birkag konger-
to. Ne bestelerse, piyano
icindir Chopinde. Piyano
icin fakat orkestra zen-
ginliginde.
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Kariyeri ugruna, dogdugu Polonya’y1 terk ederek Bati
Avrupaya gelen Chopin iinlii fakat melankolik. Viyanada,
Paris’te, Mallorcada, Nohant’ta ve Londrada kalabaliklar ara-
sinda bir yalmiz. Konserleri ilanlarla, gazete haberleriyle du-
yuruluyor, insanlar onu seviyor, kadinlar begeniyor, yer gok
ovgiiyle doluyor tasiyor. Ama hayir. Insan bir makine degil.
Chopin o6zlemle dolu. Bat1 Avrupay: yiice goriip de ugrun-
da geldigi o biiyitk umutlar bir bir gergeklestik¢e, Chopin en
basit, sade, giinliik seyleri 6zliiyor: Varsovanin parke tash so-
kaklarini, anne ve babasini, diislerindeki askini ve Bat1 Avru-
palilara goére bir zamanlar asag1 gordiigii Polonyalilari... Baga-
rilarini kutlayacagina 6lmek istiyor, Viyananin, Paris’in tiim
guzelliklerine bir nefret uyaniyor iginde, akli karisik, hiiziinld,
ne istedigini artik bilmiyor, Chopin yabanci bir iilkede artik
kayip. Herkes ona nezaket ve hayranlikla davraniyor ama bu
bilmedigi bir evren, burada jest mimikler bile farkli. Yaban-
c1 olmanin agirhg Chopin’i eziyor, belki de Chopin ruhunu
ezmek i¢in bahane ariyor. Chopin dev bir 6zlem... Yalniz ve
hastalikli bir romantik, gergekligi hep en melankolik yerden
biikiiyor. Olmak, Chopin igin yitmek. “Olmak ya da olma-
mak” dizesinde, Chopin yalnizca bir “ya da”. Varhig: siirsiin
mii, bitsin mi kararsiz. Chopin bir “ya da”. Ve miizigi de iste
bu arafin sesi. Gergegin en melankolik ¢arpitmasinda Chopin
kendisini yok etmeyecek kadar bozuyor olup biteni. Oyle bir
yerde duruyor ki, biraz daha bozsa, yagamasi miimkiin olma-
yacak. Iste bu siirdiiriilebilir ac1 onun “ya da’s1. Danimarkali
filozof Kierkegaard'in iinlii “ya da”s1 degil bu, Chopin'in bile
isteye yuvarlandig: bir duygusal set. Diinya onun platosu ve
Chopin burada yalnizca melankoli iiretiyor. Giinliigiine s6yle
yaziyor: “Bir ceset benim kadar soluktur, ¢evresindeki her seye
benim kadar ilgisizdir. Bir ceset yasama veda etmistir, ben de bu
yasamdan biktim, gercekten biktim mi? Neden boyle act dolu bir
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yasam yastyoruz? Bizi pagavraya gevirip bir ceset haline sokmast
icin mi? (...) Oliim insamn isteyebilecegi en iyi sey. En kotiisii ise
diinyaya gelmis olmak. Bunun igin sikinti ¢ekiyorum. Elimden
hi¢bir sey gelmeden boyle kalacaksam neden diinyaya geldim?
Yasiyor olmamin ne faydas: var? Elimden hi¢bir sey gelmiyor, ne
giiciim ne sozciiklerim ise yariyor. Uziintiimii tarif edecek soz-
ciikleri bulamiyorum. Duygularim katlanilir gibi degil”

Bir kistm Chopin besteleri, Varsova 6zleminin Fransada
yazilmig, disa vurulmug esrimeleridir. Bu miizikte simdiye ya
da gelecege iliskin bir timit ya da atilim yoktur. Chopin mut-
lu ge¢mise uzaklasan 6znenin melankolisi kokar; bu bir “altin
¢ag” ozlemidir. Kisacik yapitlarinda dahi bu yogun melankoli
parganin 6ziine egemendir. Chopin Paris'te tahayyiil edilen bir
Varsova'y: besteler. Rus isgali 6ncesini tasavvur eden bu Var-
sova yasantis1 ideallestirilmis, gercek etkisini ¢oktan agmus,
transandantal bir vecdin 6znesi olmustur. Varsova’nin ge¢misi
kadar, Rus isgalindeki Polonya'nin gektigi acilar da pek ¢ok kez
bestelerinin icerisindedir.

Fakat Chopin tziilmek i¢in Polonyadaki Rus isgaline muh-
tag kalmaz. Onu iizecek seylerin gergek olma sart1 yoktur. Cho-
pin, ¢evresindeki her bir varligi, bir drama yaratacak sekilde
birlestirerek bir trajedi gergevesinde rollerle besleyebilme ve
bu rolleri olabilecek en trajik olaylar dizgesi igerisine yerlesti-
rebilme kapasitesindedir. Zihninin irettigi bu felaket senaryo-
larina bakarak i¢i pargalanan Chopin, iste bu tiirev gergeklik-
lerden dogan hislerini konugmak ya da yazmak yerine piyano
tuslariyla ifade eder. Bu duygulan agiga ¢ikaran o6ykiiyii bir
anda yazdig gibi, o dykiiye atadigy pargalar1 da bir anda can-
landirir. Sevgilisi tinlii Fransiz yazar George Sand'in eve biraz
ge¢ kalmasindan iirettigi felaketler senaryosundan prelitler,
Mallorcada veremli oldugu i¢in adada istenmemesinden polo-
nezler besteler. Diisledikleri, i¢ine attiklari, melankolileri disa
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hep miizik olarak vurur. Chopin’in disavurumculugu birbirini
izleyen ardisik notalarin bir yiikselip bir algalan heyecaninda-
dir, zarafet ve inceligi bir anda patlayan bir ofke krizi, cogkulu
bir sevinci melankolik ve derin bir karamsarlik takip edebilir.
Olup bitenler ya da doganin kendisi degil, bunlarin Chopin
ruhunu kararsizca savuran etkileri bestelesir; dogatistii giiler,
diisler, fanteziler yani tiimden bir tahayyiil diinyasinin miizik
dilidir bu. Chopinde géz ard1 edilmis bir gergekgilik, artirilmig
bir duygusallikla sakatlanir. Temsil gercegi asar. Bu sakatlanma,
onun miizigini kolayca ayirt edilir kilar, “hastalikli”, “Roman-
tik” bir melankoli.

Otuz dokuz yillik yasaminin dokuz yilimi sevgili olarak
gecirdigi George Sand, bir “ya da” olan Chopin’i 6zetler: “Bu
diinyadaki uzun ve zahmetli varolusumuzu kaldirabilmek igin
fazla saf, fazla degerli ve fazla kusursuz. (...) Onun i¢in yagamin
ve 6liimiin fazla bir fark tagimadigim diigiiniiyorum. Nasil bir
diinyada yasadigimizin ayirdinda bile degil. Bizim algiladigi-
miz yagam bambagska, Chopin'in anladig1 yasam bambagka.”

Yalin Alpay (2020) “Chopin’in Arafr: ‘Ya Da”™, Andante,
Say1: 167, ss. 41-44
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MUZiGIN MATEMATIKCISi: B-A-C-H

Diinya tarihi i¢in Fransiz Ihtilali gibi ¢ok énemli bir siya-
sal gelismeyi simgeleyen 1789 yilinda, Almanyada bir turnede
olan Wolfgang Amadeus Mozart, turne sirasinda Leipzig ken-
tine ugramis ve bu kente ugramasinin serefine kendisi igin, St.
Thomas Kilisesi korosunun seslendirdigi bir moteti (miiziksiz
ok sesli ilahi) dinleme sansin1 bulmustu. Bu konserin gorgii
tanig1 olan bir yazarin aktardigina gore, koro daha birkag 6l¢ii
seslendirmisti ki, Mozart yerinden sigradi: “Bu da nedir?”

Miizik sona erdiginde Mozart heyecanla “Singet Dem Herrn
Ein Neues Lied” isimli motetin bestecisini sormus ve bu muaz-
zam yapitin bestecisinin 1750 yilinda hayatini yitirmis ve son
23 yilin1 Mozart'in bu besteyi dinledigi St. Thomas Kilisesi'nin
Kantoru (koro sefi) olarak gegirmis olan Johann Sebastian
Bach oldugunu 6grenmisti. Besteciden haberi olmayan Mozart
derhal bu bestenin ve Kantor’un diger ¢aligmalarinin notala-
rinin kendisine gosterilmesini istedi. Notalar geldiginde onlar
etrafina, iki eline, dizlerine ve en yakin sandalyelere yayarak
kagitlarin bagina oturdu ve gorgii tamg1 yazar Rochlitze gore
her seyi unuttu. Bach’tan geri kalan tiim ayrintilar1 inceleme-
den yerinden kalkmad.

Se¢melerin 4. Yedegi

Oliimiinden yiiz yil kadar sonra diinyanin en iyi bestecile-
rinden biri olarak genel kabul goren ve giiniimiizde de ¢ogu
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miizik insani tarafindan diinyanin en iyi miizisyeni olarak ka-
bul edilen Bach, kendi yasami sirasinda pek de anlagilamamus
ve yeterince takdir edilememis bir sanatgiydi. Yasami maddi
ve manevi giigliiklerle gegen Bach’tan mirasgilarina muazzam
bir nota arsivinden bagka pek bir sey kalmamistir. Bu nedenle
ciddi bir yoksullukla yiizlesen Bach’in dul esi, yalmzca 40 taler
gibi gok diisiik bir iicret karsiliginda, Bach’in 6liimiinden iki y1l
sonra onun bazi miizik eserlerini satmak zorunda kald1. Bach’in
kaybolan pek ¢ok bestesinin yaninda sansh olan satilmig yapit-
lar, bu sayede giintimiize kald1. Ne yazik ki Bach da ¢ogu biiyiik
sanatg1 gibi, gergek degeri yasadigi donemde anlasilamamis ve
yapitlarina gereken ilgi ve 6vgii gosterilmemis bir dahi olarak
yasadi.

Cagdaslan tarafindan degerlendirilemeyen Bach, son yirmi
ti¢ yilini gecirdigi Leipzig kentindeki St. Thomas Miizik Okuluna
midiirliik, St. Thomas Kilisesine de Kantorluk segmelerine bas-
vurdugunda, bagvuran adaylar arasindan yalnizca dordiincii ye-
dek olarak segilebilmis ve ancak 6niinde yer alan kisilerin bu go-
revleri kabul etmemesi sayesinde bu unvanlara sahip olabilmisti.
Doénemin Leipzig Baskonsiilii bu atamay “En iyilerine sahip ola-
madiginda, vasatlarla yetinmek gerekir” seklinde yorumlayarak
Bach’i vasat bir miizisyen olarak niteliyordu. Oliimiiniin hemen
ardindan da St. Thomas Miizik Okulu Kurulu Bach igin “Iyi bir
ogretmen degildi” agiklamasini yapacaktu.

Fedakarligin Ac1 Sonu

Cigir agan her dahi gibi Bach da kendi yagamini ve kendi
mutlulugunu, kendi yapitlarinin yaratilmasi igin pargalamay:
secti. Yasamu yalnizca bir miizik; varliklari, kavramlar ve duy-
gular1 da uyumlulastirilmasi gereken farkl sesler olarak gordii.
Pesinden kostugu, kendisine yiice gelen bir amaci vardi ve bu
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amag¢ icin her seyini
her giin yeniden feda
etti. Bu yiizden de bi-
limsel yontemlerle gali-
san bir romantikti. Ai-
lesini, sevdiklerini ve
en ¢ok da kendi yasa-
min1 ihmal etti ve bii-
tiin enerjisini diinyayi
miizik olarak kavram-
sallagtirmaya adad.
Miizik yetenegi ina-
nilmazdi fakat onun

bagarisinin asil parga-
sini, tim yagsamini essiz miizikler yaratmak igin varolusunu
yok sayarak kendisini ¢ilgin bir takintiyla notalara hapsetmesi
olusturdu. Bunun bedelini de kendi yeteneginin, ¢aliskanligi-
nin ve fedakarliginin ¢ok altindaki meslektaglar tarafindan ka-
bul gérmeyerek, yoksulluk ¢ekerek, gevresine ve ailesine sonu
gelmeyen sorunlar ve acilar yasatarak 6dedi.

Miizik, Matematiktir

Bach'in en 6nemli yapitlarini besteledigi Leipzigde dogan
ve iiniversiteye burada devam eden ve Bach, Leipzige tasin-
madan hemen Once ya da aym tarihlerde bu kenti terk eden
Almanya’nin en 6nemli filozoflarindan Leibniz, “Miizik ruhun,
gizliaritmetikalistirmasidir” demisti. Bu Bach i¢in de boyleydi.
O, kendisine ilham gelmesini bekleyerek, kendisini duygularin
kolayc1 esrimesine birakarak, diisiinmeksizin, planlamaksizin
treten bestecilerden degildi. Miizigi matematikle, matrislerle
ortiyor, her seyin sayilardan ibaret oldugunu diisiinen ve yil-
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diz hareketleri ile miizik arasinda matematiksel iliskiler kuran
Pisagoria, miizigin aritmetikle birlikte ogretilmesi gerektigini
soyleyen Platon’a benziyordu.

Miizigi armoni bilgisi ve matematikle tasarlarken, bir yan-
dan da kullandig1 bu iki arag sayesinde bestelerine s6zdizim-
sel mesajlar katiyordu. Alman notalama sisteminde B-A-C-H
harfleri, bu siralamayla biiyiik bir basitlige ve derin bir giizellige
sahip olan kromatik (yarim tonlardan olusan ses dizisi) motif Si
bemol - La - Do - Si bekar notalarina denk diismektedir. Bach,
ismini olusturan bu harflerin alfabedeki sira sayilarin1 da isin
i¢ine katarak dili, matematigi ve miizigi bir araya getiriyordu.
Bu harflerin alfabetik siralar1 olan 2 - 1 - 3 - 8 rakamlar: top-
landiginda 14 sayisin1 veriyordu ve bu sayi, Bach’in 6n isimle-
ri olan Johann ve Sebastian’in ilk harflerinin alfabetik siralar
ile kendi isminin harflerinin alfabetik siralarinin toplami olan
41’in tersiydi. Boylece Bach, Si bemol - La - Do - Si bekar te-
masinin bulundugu 14 notalik 41 6lgii besteleyerek matematik
ile miizik arasinda ne kadar derin baglar kurdugunu gésteriyor
ve bu yolla kendi ismini yapitlarina matematiksel-miizikal bir
alfabeyle yerlestiriyordu.

Walther’a ithaf ettigi, 14 6l¢ii uzunlugundaki bir kanonun-
da her sesi, Walther’in harflerinin alfabetik siralarinin toplami
olan 82 nota igerecek sekilde diizenliyor, bu sayiyla, kendi ismi-
nin harflerinin toplam: olan 41 sayisinin iki katini elde ederek,
Walther’in, kendisinden iki kat degerli olduguna vurgu yaparak
onu 6vityordu.

Yasaminin son ii¢ yilinda ¢ogunlukla Son Fiig (Die Kunst
der Fuge) isimli bestesi tizerine ¢alisan Bach, tamamlanmus ki-
simlar1 bir saat kadar siiren fakat bitiremeden hayata veda ettigi
bu ¢alismasinda Si bemol - La - Do - Si bekar temasini belirgin
sekilde kullanmistir. Son Fiig'ii olusturan kontrpuanlardan 4,
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8, 11 ve 18de B-A-C-H temas: kendisini gosterir. On dort fiig
ve 4 kanondan olugan bu yapit, gogu miizik insani i¢in Bach’in
bagyapiti sayilmaktadir.

Bach’in I¢ Diinyasina Yolculuk

Bach'in yagaminin kesitlerini aktarmayi ve yasaminin tarih-
sel ilerleyisinden ¢ok, bu biiyiik miizisyenin i¢ diinyasin kes-
tirmeyi hedefleyen ve bir yandan da onun son yillarinin bityiik
¢alismasi olan Son Fiig'ii inceleyen kiigiik fakat etkili bir kita-
by, Fransanin en 6nemli yayinevlerinden Gallimard yayimladi.
Armand Farrachi'nin kaleme aldig1, Bach, Son Fiig adl1 bu eseri
Tiirkgeye kazandiransa Can Yayinlari oldu.

Kitap, yapit vermenin zor oldugu biyografi alaninda, Ste-
fan Zweign kaleme aldig1 biyografilerin lezzetine benzer bir
tat iceriyor ve kronolojiye bogulmus bir yagam oykiisii yerine,
zihinsel bir 6ykiileme yaparak, Bach'in i¢ diinyasina, onun diin-
yay1 kavrayis bigimine dair girisimlerde bulunuyor.

Yalin Alpay (2012), “Miizigin Matematikgisi: B-A-C-H”,
Aksam Kitap, Sayr: 21, s. 22
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MOZART: FILARMONININ YOKSUL SOVALYESI

On sekizinci yiizyll Avrupa’sinda Ingiltere ve Fransa ulus-
lagma siirecinde 6nemli adimlar atmslar ve devletlerini biiyiik
olgiide merkezilestirmislerdi. Boyle bir siyasi ortamda artik
derebeylerin otoriteleri kirilmug, tiim tagra, merkeze belirgin
bir itaat gosterir hale gelmisti. Boylece bu iilkelerde en 6nem-
li saraylar Londra ve Paris’teki kral saraylar1 olmus, dolayisiyla
sarayin ihtiyag¢ duydugu miizisyenler de kendilerine en gok bu
iki kentte is bulabilmis ve kendilerini bu sayede gelistirebilmis-
lerdir. Oysa aym yiizyl igerisinde Italya ve Almanya'da heniiz
ulusal birlik kurulamamist: ve iki iilke de minik prenslikler
halindeki orgiitlenmelerini merkezi ve ulusal bir devlete do-
nistiirmeyi ancak on dokuzuncu yiizyilda bagarabileceklerdi.
Gok kiigiik pek ¢ok prenslikten olusan bu topraklarda Ingilte-
re ve Fransanin aksine yalmizca ulusal baskentlerde degil, her
prenslik satosunda bir saray orkestrasina ihtiyag duyuluyor
ve bu orkestralar ayn1 zamanda siyasi iktidarin bir gostergesi
olarak da goriildiigiinden 6nemseniyordu. Bu durum da hem
saray orkestralar: arasinda bir rekabete yol agiyor hem de gok
daha fazla sayida miizisyen igin bir ge¢inme ve gelisme ortami
yaratiyordu. Iste bu yiizden on sekizinci yiizyil miiziginde Al-
man ve Italyan besteciler 6n plana gikarken, Ingiliz ve Fransiz
besteciler yeterince basar1 saglayamamislardir. Bu dénemin en
tnlii miizisyenleri olan Bach'in Leipzig, Mozart'in Salzburg ve
Beethoven’in da Bonn gibi tasra kentlerinde ¢ok verimli yapitlar
verebilmelerinin nedeni de iste bu ademimerkeziyetci yapidir.
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Avrupa’yr Fetheden Cocuk

Wolfgang Mozart 1756da Salzburgda, Salzburg Sarayrnda
saray besteciligi ve ayn1 zamanda Saray Sapeli’nin maestro yar-
dimciligini yapan bir babanin oglu olarak dogdu. Babasi Le-
opold Mozart'in keman iizerine kaleme aldig1 kitap da uzun
yillar boyunca Avrupada temel bagvuru kaynaklar1 arasinda
sayllmistir. Dolayisiyla kiigiik Wolfgang’in biiytik yetenegi kes-
fedilebilmek igin uygun bir aileye sahipti. Kisa pargalar1 dért
yasindayken klavsenle kusursuz sekilde ¢calmaya baglayan Mo-
zart, bes yasinda ilk bestelerini verdi. Onun bir “harika ¢ocuk”
oldugu artik anlagilmigt: fakat Salzburg bu deha igin gok kiigiik
ve periferide bir yerdi. Mozart'in diinyaya agilmasi gerekiyor-
du. Iste bu noktada babasi devreye girdi ve kiigiik Mozart bir
harika ¢ocuk olarak neredeyse tiim Avrupay: babasiyla do-
lagarak tiim saraylarda konserler vermeye baglad. ik olarak
alt1 yaginda Miinih Sarayrnda konser veren Mozart, aym yil
icerisinde Viyana Sarayrnda Imparator tarafindan kabul edil-
mis ve gok basarili gegen konserinin ardindan Imparatorige ise
Mozart’a pek ¢ok hediyeler vermisti. Ertesi y1l Almanya’nin pek
¢ok kentinde konserlerine devam eden Mozart, Paris’te Fransa
Kralrna galmis ve burada dort yapit1 basilmisti. Sekiz yasinda
ise Londrada Ingiltere Kralr'na ii¢ konser vermisti. Salzburga
doniis yolunda Mozart gagrilar tizerine Hollandada konser-
lerine devam etmis, bunu Isvicredeki konserler izlemistir. Bu
donemin neredeyse pek ¢ok Avrupa gazetesi giinlerce Mozart’1
yazmis, Avrupa bu kiigiik harika ¢ocuktan bahsetmistir. Fakat
tiim bu konser trafigi Mozart ailesinin tilkeler arasi seyahatle-
rinde ve konaklamalarinda harcadiklar1 paray1 karsilamadig:
i¢in, ¢ocuk Mozart'in bilyiik yetenegi maddi imkansizliklar
yiiziinden yeniden baba Mozart'in daimi isinin oldugu kente,
Salzburg’a sikigip kalacaktir.
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ilk Bagimsiz Miizisyen

On dort yasinda Viyana Sarayr i¢in yazdigy ilk operas
Salzburgda sahnelenen Mozart, ayni yil Romada Papadan Altin
Mahmuz $6valye Nisani almis, Bolognada da iinlii Accademia
Filarmonica’ya kabul edilmis, Milanoda sahnelenen bir bagka ope-
raya imza atmistir. Mozart bu bagarili italya yilinin ardindan ikinci
ad1 olan Theophilus'i Italyanca gevirisi olan Amadeus (Tanr’min
Sevdigi) olarak kullanmaya baglamis ve o tarihten itibaren Wolf-
gang Amadeus Mozart olarak amlmustir. Fakat bunca yetenegine
ve sohretine ragmen Mozart bir tiirlii bir Avrupa Sarayrnda daimi
bir is elde edememis ve bu nedenle de her basarili turnesinin ar-
dindan yine zorunlu olarak Salzburg’a dsnmek zorunda kalmustur.

Salzburgda yirmi ii¢ yasinda Salzburg Prensi’nin orgculu-
guna atanan Mozart, Salzburgda iyice mutsuzdur, yetenegi
burada kabul gérmemekte, yemeklerde usaklarla ayn1 masa-
ya oturtulmakta, siradan bir saray hizmetkar olarak algilan-
maktadir. Mozart babasinin itirazlarina ragmen Salzburgdaki
hazir isinden istifa eder ve
Viyana'ya giderek burada
kendisine riskli bir yol se-
¢er. Mozart’tan 6nce hi¢bir
besteci bir saraya bagh ol-
maksizin, yalnizca serbest
calisarak gecinmeyi de-
nememistir. Bu anlamda
Mozart bagimsiz bir mii-
zisyenin ilk o6rnegi olarak
Viyanaya tasinir ve bu iste-
ginin bedelini de yasaminin
sonuna degin para sikintis
geken bir deha olarak 6der
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fakat 6diiliinii de o giine degin yazilmamis, yazilamamis ve
sonra da yazilamayacak olan muazzam besteleri yaratarak alir.
Pes pese Zaide, Saraydan Kiz Kagirma, Figaro'nun Diigiinii, Ka-
dinlar Boyle Yapar ve Sihirli Fliit gibi olaganiistii operalar ya-
zacaktir. Yiginla borg iginde, otuz bes yasinda hayata gozlerini
kapattiginda geride 600den fazla yapit birakmis olan Mozart'in,
o donemin her yoksulu gibi toplu bir mezara gomiildigii igin
mezarinin nerede oldugu bilinmemektedir.

iki Mozart Portresi

Ulkemizde gectigimiz ay icerisinde iki adet Mozart biyog-
rafisi birden yayimlandi. Yap1 Kredi Yayinlar’'nin yayimladig:
Mozart-Tanrilarin Sevdigi Michel Parouty tarafindan kaleme
alinmis. Derli toplu bir sekilde yazilmis bu biyografinin iger-
digi nadir bulunan resimler ve baski kalitesi, yapit1 diger Tiirk-
¢e Mozart biyografilerinden bir adim 6ne ¢ikariyor. Bununla
birlikte Can Yayinlarr'ndan ikinci bask: olarak ¢ikan ve Aydin
Biike tarafindan yazilmis olan Mozart Bir Yasamoykiisii daha
kapsamli ve daha iyi kurgulanmis bir metin.

Yalin Alpay (2013), “Mozart: Filarmoninin Yoksul $6val-
yesi”, Aksam Kitap, Sayu: 25, s. 22
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KLASIK MUZIiK TARIHI
SOYLULARININ SECERESI

Serhan Balinin Vakifbank Yayinlarrndan ¢ikan Miizikte Ro-
mantik Donem Bestecileri adl1 hacimli yapiti, miizigin romantizm
¢ag1 olarak isimlendirilen on dokuzuncu yiizyilin bestecileri iize-
rine siyasi, sosyal ve ekonomik temellendirmelerle kuramsal bir
altyapi insa ediyor ve belirledigi 73 bestecinin kisa monografileri
araciligyla bir romantik dénem evreni kurguluyor. Bali, donemin
romantik bestecileri retrospektifinden, yiiksek bir miizikal begeni-
nin izleginde rafine bir secki gergeklestirerek, elit bir senato olugtu-
ruyor ve anlatisini bu se¢kinin temsiliyetinde iiretiyor. Bu girisim,
Avrupanin on dokuzuncu yiizyil klasik miizigi tarihinin soylulari-
nin bir seceresini ¢tkarma denemesi olarak goriilebilir.

Bali, oncelikle, romantik dénemdeki miizik dinleyicileri-
nin farklilagmasina dikkat ¢ekiyor. Burjuvazinin dogusuyla,
saraylarin tekelinde olan besteciler, kitlelere agilarak, kamusal
konser gelirleriyle geginir olurlar. Bu doniisiim, genis kitlelerin
sigabildigi konser salonlarinin inga edilmesine ve biiyiik miizik
festivallerinin diizenlenmesine yol agar.

Mekénsal bu doniisiim, oda miiziginin agilarak senfonilere
sigranmasint miimkiin kilar. Bestecilerin entelektiiel gelisimi
de oda miiziginin, daha karmagik diisiince ve duygular: tasiya-
bilen senfonilere doniismesini destekler. Besteler karmagiklagir,
500 pargalik devasa orkestralara uygun kurgular dogar.

Miizik, salt kendi disiplinine gonderme yapan ilahi soyutla-
may1 agarak, doga, edebiyat ve resim gibi yeni esin kaynaklari
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bulur, 6ykiisii olan bir yapiya biiriiniir. Romantizmde besteci,
miizigi geleneksel izleklerden ve kaliplardan 6zgiirlestiren yeni
bir soyut evrenin tasarimcisi ve pargasidir.

Bali, 19. ylizyildaki bestelerin karmagiklagmasiyla amator
miizisyenlerin icra edemeyecegi giigliikklerle donandigina dik-
kat geker. Bu giigliik, “virtiioz yorumcu” denilen yeni bir yildiz
yorumcu bigimini ortaya ¢ikarir. Ayn1 karmasiklik “orkestra
sefi’ni dogurur zira asir1 giriftlesen miizikal yapi, yonetici bir
sef gerektirir.

Bali’'nin bir diger tezi, Sanayi Devrimi’nin miizik aletlerinin
tiretim kalitelerini yiikselttigi ve serilesen tiretimin, daha fazla
orkestranin kurulabilmesine olanak tanidig1. Boylece hem or-
kestra sayis1 artmis olur hem de miizikal kapasiteleri yiikselir.
Mozart doneminde bes oktav olan piyano, Beethoven'in done-
minde yedi oktava ulasir, ses kalitesi artar.

Bali’nin ileri siirdiigii bir baska tez de, romantik Alman ve
Italyan ulusalcihginin, miizikteki izdiisiimiiniin folklorik bile-
senlerin yerel ezgi ve ritimlerle miizige eklenmesi oldugu.

Bali kuramsal bolimiin ardindan, romantik dénemi temsil
giicii yiiksek besteciler arasindan segtigi 73 sanatginin kisa mo-
nografilerini siraliyor. Bu monografilerde, bestecilerin miizikal
ozellikleri, 6nemli yapitlarimin nitelikleri ve kisisel yasamlari
hakkinda ¢arpici ve pek bilinmeyen dehlizlere girip ¢ikan Bali,
gicli anlatimi ve kivrak diliyle, bir miizik kitabinin yan sira,
sira dig1 romantik déhilerden olusan bir biyografiler serisi de
sunuyor. Bu biyografilerde Caykovskinin konserinde gergek
top atislarina yer vermesinden, Brahmsin gengliginde gegin-
mek i¢in genelevler ve tavernalarda her gece piyano ¢almasina,
Osmanli Padisahi Sultan Abdiilaziz’in Wagnere konser salonu
agmas! igin yardim olarak para géndermesinden Schumann’in
1937de bir ruh ¢agirma seansinda ortaya ¢ikan gizlenmis kon-
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gertosuna degin pek az bilinen ¢esitli anekdotlar1 da kayit altina
almasi dikkat cekici.

Serhan Bali'nin renkli sik gorsellerle destekli kitabi, yalnizca
miizikbilimciler i¢in degil, klasik miizige ilgi duyan tiim okuyu-
cular igin pek degerli bir kaynak olarak alanina ciddi bir katki
sunuyor.

Yalin Alpay (2018), “Klasik Miizik Tarihi Soylularinin Se-
ceresi’, Hiirriyet Kitapsanat, Say1: 99
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TASAVVURUN TEMSIL YENGISI:
BEETHOVEN’DA NESE TASVIRi

“Kimseye ‘Daha yiiksek sesle konusun, ben sagirim!” diyeme-
dim. Herkesten ¢ok bende kusursuz olmas: gereken bir duyudan
yoksun oldugumu nasil agik¢a soyleyebilirdim? Ben ki vaktiyle
pek az sanatkdra nasip olan ince, derin, tistiin bir isitme duyum
olmasiyla oviiniirdiim! Hayir, hayr, yapamazdim bunu!

Onun igin bir kégeye gekildimse bagislayin beni. Ben de ister-
dim aramiza katihp zevkle yasamayi. Iki bakimdan aci cekiyo-
rum: Biri yalmzlik iginde yasamaktan; bir de bu davramgsimin
kotiiye yorumlandigini gormekten.

Bu zavall artik insanlar arasina karisamaz, onlarin konusma-
larina, eglencelerine katilamaz. Tek basina yasayacaktir, hep tek
basina! (...) Tesadiifen kalabalik icine diisecek olursam, sagirhgi-
mun sirlarint agiga vuracagim korkusuyla oliim terleri dokiiyorum.

i)

Bu gibi olaylar beni derin bir karamsarliga gomiiyor. Az daha
camma kiyacaktim. Bu 6liim ugurumuna yuvarlanmaktan beni
ancak sanat askim kurtardi. Uzerime verilmis olan gorevi yerine
getirmeden bu diinyadan ayrilmak bana bir cinayet gibi goriin-
dii. Bu acikli hayata iste ancak boyle tutunabildim.

Evet, ¢ok acikli, ¢ok acinacak bir hayat!”

Beethoven'in kardesleri igin 6 Ekim 1802de yazdig1 Heili-
genstadt Vasiyetnamesi (Giiltekin, 2001, ss. 83, 84)
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Beethoven, zitliklar-
la kusatdmig bir ruha
saplanmus, her daim is-
yanda, asabi bir zihindi.
Basit zevkleri olan bu
adam, olaganiistii rafi-
ne yapitlar iiretiyor, orta
doneminden itibaren
bir besteci i¢in en temel
duyu olan saglikli bir
isitmeden yoksun sekil-
de besteliyor, dogay: in-
sanlara, miizigi yasama

tercih ediyordu. Isitme
duyusunun giderek zayiflamasiyla, miizigi duyulariyla deneyimle-
me sansini yitirmesi, en biiyiik hazzim sonlandirdi. Hazlar tikan-
mus her kisi gibi, o da bunun hincini kendisinden ve yakin gevre-
sinden ¢ikard1.

Geng Beethoven, insancil bir kisilik, sohbetleri, yeni tanis-
malari, dostlugu seviyor. Sosyallesmenin hazzi, ¢ok iyi ¢aldi-
g1 piyanoda essiz yaratilarini ¢aldikga elde ettigi begenilerin,
hayranliklarin tatminleriyle birlesiyor. Beethoven toplumda bir
yildiz; kalabaliklar igerisinde pek mutlu. Fakat bu biiyiitk mut-
lulugun iizerine hi¢ olmayacak bir yerden kapaniyor olanak-
larin en giizelleri. Yazgy, tek bir hamlede hem sosyallesmenin,
hem begenilerin odagindaki o6zellige saldiriyor. Beethoven, bir
miizisyenin en ayricalikli varligini ve servetini, duyma yetisini
yitiriyor. Daha ¢ok geng, bu pek erken ve ¢ok trajik bir kariyer
tehdidi.

Onda bir miizisyen goérenlerin, sagirhginda, onda bir sakat-
tan baska sey gormeyecekleri endisesi, Beethoven’i bu duyu yi-
tisini saklamaya itiyor. Bestelere de, performanslara da devam.
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Fakat biiytik bir sorun var; miizigin iistesinden zihniyle gelen
Beethoven, saygi goren bir miizisyen olmay: siirdiir(e)bilmek
adina sagirhgini gizlemek i¢gin sosyallesmez oluyor. Goriisecegi
kisilerin, sirrin1 fark edebilecekleri riski, onu insanlardan kor-
kan, kagan biri kiliyor. Sevecen, sohbet sever, sosyal Beethoven,
sagirhgini gizlemek igin asosyal ve sevimsiz birine doniigii-
yor. Yalmizliga mahkiim olmasinin acisi bir yana, bagkalarinin
nefretini kazanmanin yiikiinii de tstleniyor. Yasamin hazlar
Beethoven'dan ayrildi, onun igin 1802den itibaren yeni bir do-
nem bagsliyor: trajedi.

intihar

Intihar Beethoven icin her zaman ciddi bir tercih olarak
masada durdu, 6zkiyimla iliskisi ironiktir. Onu intihardan ko-
ruyan sey miiziktir ancak bu miizigi duymaktan yoksundur.
Varligin1 yalmizca bellegi ve zihniyle bildigi ancak duyulariyla
erisemedigi bu sanat bicimi, Beethoven'da ses erisilemez hale
gelince deneyiminin disina ¢ikar. Dogada hazir halde bulun-
mayan ve ancak bir soyutlama sonucu miizik aletleriyle ken-
disini var edebilen miizik, Beethoven igin soyutlamanin da bir
soyutlamasi olarak ar1 zihnin igerisine sikisir. Bundan boyle
miizigi, kulagiyla degil, zihniyle dinleyecektir. Varligina iliskin
higbir duyusal kanit olmaksizin tiim inanci miizige dogrultul-
mustur. Bu yoniiyle inangh bir dindar gibidir: miizigin kendisi-
ne erisemez fakat onu zihninde tasarlayabilir, onu diisleyebilir/
distinebilir, idealize edebilir, ona inanabilir ve yasamini ona
adayabilir. Ama Beethoven igin ses yoktur, miizik vardir. Bu
devasa ikilik, Beethoven1 basa ¢ikilamaz bir gerilim ve 6fkenin
icerisinde tutar. Faulkner’in Ses ve Ofke baslig1, Beethoven igin
yazilmus gibidir.
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Varligini hissetmek i¢in ruhu ne denli incelirse, bir birey
olarak miizigin kendi duyular: i¢in yoklugu onu o derece 6f-
kelendirir, kabalagtirir. Duyarh bir kabalik siner bu miizige bu
yiizden. Beethoven’in hiddeti kendisini tonlarda gésterir. Ust
uste ani patlamalar, sarsan tekrarlar, dinleyiciyi bir trans asa-
masinin esigine bazen de igerisine tasir, kisiyi giinlitk rasyona-
litesinden ¢ekip alarak, kitle ruhunun irrasyonelitesine teslim
eder. Beethoven, alisilmis olani kirmaya ¢alisan yikic nihiliste
ve yikintilarin Gizerine yeni olani inga etmek isteyen moderniste
benzer. Tiim bunlarin iizerine ince bir romantizm de orter. Fa-
kat bu, dinginlige uzak bir romantizmdir. Kisinin kendi duygu-
larina ve dehasina yaslanan bir isyandir. Beethoven'n miizigi,
herkese, her seye patlamak iizere kurgulanmistir. Chopin ne
kadar cilizsa, Beethoven o kadar gii¢lii olmak ve 6yle ¢almak
ister. Beethoven halihazirdakini kabul etmez, onu ezip gegmek
ister; her sey hemen simdi degissin, zor kullanilsin. Onun tarzi
bir yaratic1 yikiciliktir ve her zaman giiriiltillidiir. Kendisinden
onceki piyanistler dinleyicilere yumusak, naif, akiskan bigemle-
riyle zarif bir sekilde kur yaparlarken, Beethoven dinleyicilerin
altina bomba yerlestirir.

Beethoven'in miizikle iliskisindeki ironi, onun yasamla ilis-
kisinde de karsisindadir. Miiziksiz bir yagamda 6lmek isteyen
Beethoven i¢in miizigin deneyimi yitip, yalnizca ideas: kalinca,
yasam da bir ideaya geriler. Artik Beethovenda varlik yoktur,
yokluk vardir. Yasami da miizikle iliskisi gibidir: insan olarak
yoktur, idea olarak vardir.

Tek sevdigi varligl; miizigi, duyamamanin kederi, yagami-
nin diger bilesenlerince de desteklenir. Onun ruhu hayata her
daim bir kederler u¢urumundan bakar. Ne bir umut, ne bir
mutluluk; onu bekleyen her sey asagidadir. Ancak Beethoven
ugurumdan bakarken, kendisini hi¢ yukarida hissetmez; 6y-
leyse bu ugurum bir gukurdur: bir kederler ¢ukuru. Seving,
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nese, mutluluk bu ¢ukura yabanci. Beethoven tipki miizigi
duyumsayamadig1 gibi, neseyi de duyumsayamaz. Fakat hayur,
o bir kaybeden degil; nasil duyamadig1 miizigi zihnine atiyor
ve diisliiyor, neseyi de diisleyebilir; yasamin duygularindan ve
hislerinden esirgedigi mutlulugu ve neseyi yasamindan ba-
gimsiz bir sekilde diisleyebilir, insa edebilir. Yasam ona bunca
keder yiginca, Beethoven nesesini ruhuna iifler: Dokuzuncu
Senfoni, duymayan kulaklariyla hissetmedigi neseyi seslen-
dirir. Beethovenda irade, ona dayatilan acilarin istesinden
gelme niyetindedir. Somutu soyutla karsilar: zihin maddeyi
yenebilir. Hi¢ degilse bunu umar.

Nese
“Simdiki yasadigim hayat, kederle dolu bir hayattir”

Sevgilisine yazdig1 mektup, tarihsiz
(Rolland, 1963, s. 39)

“Arkadagsin Beethoven ¢ok mutsuz, dogayla ve Yaradan'la

miicadele i¢inde.”
Beethoven’in arkadasi Amenda’ya 1801de yazdig1 mektup
(Biike, 2020, s. 134)

“Ey ilahi kudret, bana bir kere igin olsun halis bir nese ve se-
ving giinii goster! Uzun zaman oluyor ki hakiki nesenin derin
akislerine yabancityim. Ne zaman, ah ne zaman ey ulu Tanrim,
neseyi tabiatin ve insanlarin mabedinde hissedebilecegim? Asla
mi? Hayir, bu ¢ok act olur”

Beethoven'in kardesleri i¢in 10 Ekim 1802de yazdig1 vasiyet

(Morin-Labrecque, 1947, s. 37)
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“Zavalli Beethoven... Zavalli Beethovencik! Bu diinyada senin
icin mutluluk yok. Huzuru, mutlulugu sen ancak kafamn iginde-
ki diinyada bulabilirsin!”

Beethoven'in arkadagi Zmeskall'a 1810'da yazdig1 mektup
(Giiltekin, 2001, s. 145)

“Zavalli Beethoven, bu diinyada katiyen sana gore bir saadet
yok. (...) Kaderine kar s1 tevekkiil, derin tevekkiil goster. (...) Senin
icin sanatindan bagska yerde saadet kalmadi. Ey Tanrim, bana
kendimi yenecek kadar kuvvet ver.”

Beethoven’in 1816da tuttugu notlar
(Rolland, 1963, ss. 41, 42)
“Hi¢bir dostum kalmadh, artik diinyada yapayalmzim.”
Beethoven’in 1816'da tuttugu notlar
(Rolland, 1963, s. 49)

Hos goriinmeyen ve kisa siiren bir giiliisii vardi. Nesenin ne
oldugunu bilmeyen, ona alisik olmayan bir adamin gegmeyen
hiizniiniin bulastig1 acemi, sakil bir giiliig. Bir mutluluk ifadesi
degil, yalnizca bir mutsuzluk arast...

Deneyimlenmemis, doyasiya yasanmamis duygular, onun
yoksunlarinca en idealize edilenler olur. Bilinmeyen seylere
duyulan merak ve hayranlik, genellikle o bilinmeyenin hig ol-
madig1 kadar yiiceltilmesine, ugrunda efsaneler iiretilmesine
yol agar. Beethoven igin bu duygu ne ask, ne sevgi; nesedir.
Neseye ag bir ruh onunki ve neseyi tanimiyor, nese onun igin
bir deneyim degil, bir ideal. Ve her ideal gibi kusursuzmus-
¢asina tasavvur ediliyor. Beethoven, yabancisi oldugu bu ku-
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sursuzlugun pesinde ama ona kavusamayacagindan da emin.
Kederler i¢inde bogulmus bu adamin giiliisii bile nesenin bir
taklidi. O da en giiglii oldugu alanda, miizikte yeniden olus-
turmak istiyor neseyi. Fakat kisi tanimadig1 bir duyguyu nasil
betimleyebilir? Beethoven nesenin kendisini degil, onun ken-
disi igin var olsaydi, nasil bir sey olurdu tasarimini besteliyor.
Bu bir temsil degil, tasavvur.

Beethoven bu tasvirin nese olmasini istiyor ancak ortaya
¢ikan Beethoven'ca bir tasarimdan otesi degil. Neseden yola
¢ikiyor fakat geldigi yer, bir Beethoven miizigi... Yine de sunu
soylemek gerekir; siradan bir insana nese daha bol, Beethoven
daha nadir bir cevherdir. Kendisini yoruyor Beethoven fakat
sanatin pahasi da bu. Cogu kisinin iizerinde bile durup diisiin-
medigi duygusal alanlarda yabancilasmak, o duygularin ¢ar-
mihina gerilmesi sanatgilik. Beethoven da bu bedeli 6deyecek.
Onun nesesi askida. O da onu taklit edecek.

Tezatlarin insaniydi. En giiglii bestelerini sagirken, neseyi
betimleyen yapitlarini ise mutluluktan en uzak oldugu dé-
nemde tretti. Yazgisinin ondan ¢aldigi donanimi, miizikle
yeniden modelliyordu. Yasamin eksilttigi duyular ve hisler,
bundan boyle Beethoven'in soyut zihninde taklit edilecekti.
Diisiince, gergek hayatin eksilttiklerini tamamlamaya ¢alisi-
yor, realiteden, idealizme ¢ekilen bu zorunlu ipte, Beethoven
artik bir cambaz. Gosteri sahneye konuldugunda ne kadar sa-
saali olsa da, Beethoven ipteki her antrenmaninda defalarca
distiyor, dort bir yani yara bere. Gergekligin ¢aldig1 nesesini,
soyutlamada taklit ediyor, evet bunu bagariyor ama insan ar1
bir zihin degil, kirilgan bir psikolojisi, dengelemesi gereken
duygulari var.

Beethoven'in adi bugiin yiice yapitlar silsilesiyle animsa-
niyor, oysa Ludwig kimsenin umursamadig: i¢ diinyasinda,
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en derin umutsuzluklarin kaosunda bir terk edilmis, i¢indeki
derin ugurumun yarattig1 asir1 boglugu, ancak pek yiice anitlar
dikerek nétralize ediyor.
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KAFKA’NIN MiKRO EVRENINDE
AVRUPA'NIN MAKRO SARSILISLARI

Birinci Diinya Savasinin hemen 6ncesinde Avrupada yiik-
sek bir ekonomik refah, tamamiyla 6ngoriilebilir bir gelecek,
oldukga giivenli bir yasam ve iilkeler arasinda pasaportsuz gegis
Ozgiirligii vardi. Sanki kita ebedi dengeyi bulmustu ve yasam
savaglarin, ekonomik bunalimlarin, istikrarsizliklarin tiimiine
bagisiklik kazanmisti, bundan sonrasi ar1 mutluluktu. Bu dé-
nemi Stefan Zweig, Diiniin Diinyas: kitabinda uzun ve ayrintili
sekilde anlatir, 1914 arifesindeki Avrupay: bir cennet olarak
betimler. Oysa Zweig’'la ayn1 donemde -aralarinda yalmzca iki
yas vardi- ve ayni iilkede ~Habsburg Imparatorlugu’nda- do-
gan Kafka i¢in Avrupa, cennete en uzak yerdir.

Hassas Ruh Erken Sarsiliyor

Iki yazarin Avrupa tasarimlari arasindaki dev farkin nede-
ni, insani zayifliklarin tiimiinii olanca derinligiyle i¢sellestirmis
Kafka igin en kiigiik sorunlarin bile asilmaz daglar gibi goriin-
mesi ve yasamin olumsuzluklarina karsi herkesten ¢ok daha
hassas duygular tagimasidir. Kafka en ufak sarsintilar1 dahi al-
gilayabilen ve kaydeden bir sismograf gibidir. Benliginin zaaf-
lar1 ve giigsiizliikleri, Kafka'nin Avrupa'nin yasayacag felaketler
dizisine dair siradan insanlarin duyum esiginin disinda kalan
tiim oncii belirtileri en derin sekilde hissetmesine yol agmis ve
gligsiiz benligi bir yazar olarak en biiyiik giicii haline gelmistir.
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Kafka’nin Avrupa’ya yaklasan felaketleri sezmesinde, Habs-
burg Imparatorlugu’nda yagsamasinin da belirgin bir etkisi var-
d1. Savas sonrasi Avrupada ortaya ¢ikacak olan devlet ile va-
tandas arasindaki biirokrasi iligkisi ve farkli etnik gruplar ara-
sindaki hiyerarsik katmanlasma Habsburg Iimparatorlugu’nda
Avrupanin diger iilkelerine oranla daha erken baglamigti. Bura-
da devletin vatandaslariyla kurdugu soguk biirokratik iliski in-
sani1 bir evraka ve bir seri numarasina indirgiyordu. Koridorlar
asagilama kokan devlet dairelerinde kisi ytirek ¢arpintisi igeri-
sinde kapidan kapiya gonderiliyor, bir sugluymus gibi muamele
goriiyor ve halletmek istedigi is ytiziinden her tiirli gurur kiric1
tavirla karsilasiyordu. Bir sosyal sigorta memuru olarak Kafka
da tam bu biirokrasinin ortasinda yer aliyor ve olaganiistii has-
sas duyulariyla gelecek on yillarda tiim Avrupa’y: kasip kavura-
cak olan devletin birey tizerindeki baskisin1 daha o donemde
en agir sekilde tiim varhgiyla hissediyordu. Heniiz isleyen bir
toplumdaki ¢iiriimenin, yasadig: giiniin biirokratinda yarinin
saldirganinin ve celladinin, goze goriinmeyen tohumda olusan
yikimin kokusunu aliyordu.

En Yabana

Do6neminin agirligini herkesten daha fazla tagiyan ve gelecege
iliskin ongoriileri toplumun genelinden farkh olan her yazar gibi
Kafka da toplumla biitiinlesememis ve her seye, herkese yaban-
cilagmustir. Ustelik Kafkanin yasadigi topluma, devlete ve sanat
anlayisina yabancilagmasi igin pek ¢ok gevresel etmen de vardir.
Yahudi bir aileden geldigi icin tipik bir Hiristiyan diinyasi insam
degildi. Fakat Yahudiligini umursamadig igin tiimiiyle Yahudi-
lerden de sayilamazdi. Pragda Almanca konusan ¢ok kiigiik bir
azinligin iyesi olarak tam anlamiyla bir Cek ya da bir Prag insam
degildi. Bununla birlikte Almanca konusan bir Yahudi oldugu igin
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tam anlamuyla Bohemyali
bir Alman oldugu da s6yle-
nemezdi. Bohemyali olma-
s1 ise, tam anlamyla Avus-
turyali olmasini onliiyor-
du. Sosyal sigorta memuru
olarak tam burjuva degildi.
Bir burjuva ailesinin oglu
olarak tiimiiyle emekgiler
simfina giremiyordu ama
bir ofis ¢alisani da degildi
zira kendisini bir yazar ola-
rak hissediyordu. Kisacasi
Kafka i¢in her yer bir ya-

bancilasma ortamiydi. Bu
nedenle Kafka bikip usanmadan, yasaminda da, yazininda da ya-
banci oldugu varligin iginde kendisine bir yer bulabilmeye ¢alist.
Giinliigiinde soyle yazar: “Bir yabancidan daha yabanci yagamim?”
Annesine ise “Hepiniz bana yabancisiniz” der. Hakhidir: Kafka bir
yabancidir.

Mistik Nihilist

Bununla birlikte Kafka bir umutsuz degildir, yalnizca bir
taniktir. Yapitlari, diinya karsisindaki tutumunu ortaya koyar.
Caligmalar1 ne bu diinyanin edilgin birer kopyasi ne de birer
titopyadir. Mevcut diinyay: agiklamak ya da doniistiirmek is-
temez. Yalnizca bu diinyanin yetersizligini duyurur ve onu as-
maya ¢agirir. Yabancilagmus bir evrendir fakat bir 151k, bir ¢ikis
yolu arar, bir umut pesindedir. Mistik bir nihilisttir, aklin 6te-
sinde kalan evrenin sozciisiidiir. Fakat Kafka yurdunu bulama-
dan tiikenir.
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Diinya Bireyi Ezip Gegiyor

Kafka bizi yabancilasmanin sinirlarina kadar getirir, yorul-
mak bilmeden bu sinirlara saldirir fakat onu agmay1 basaramaz.
Yapitlarindan gogunun yarim birakilmig olmasi bir rastlanti
degildir. Cehennemin g¢emberlerinden ge¢mistir, sonsuz bir
tiinelin sonundaki 15181 gormiistiir fakat artik nefesi kesilmis-
tir. Onun yurdu yabancilasmanin ve yabancilagmaya iligskin
bilincin yurdudur. Artik kisi kendisine de yabancilasmaktadir.
Kahramanlar1 kendi benliklerinden yavas yavas styrilmaya bas-
larlar. Amerika romaninda kahramani Karl Rossmann adini ta-
sirken, Davada bu ad azalarak Josef Klya iner. Satoda ise kah-
ramanin adina iliskin K’dan bagka bir sey kalmamustir. Kahra-
manlar artik kendilerine bile yabancidir ve bireyin diinyay: asla
etkileyemeyecegi duygusunun egemenligi altindadir. Kafka'nin
bireyi diinya karsisinda ezilip giden, azin da az1 birisidir: kim-
senin umursamadig), fakat yalnizca ezmek isteyecegi bir bocek.

Yalin Alpay (2020), “Kafka’nin Mikro Evreninde Avrupa’nin
Makro Sarsiliglarr’, Ot, Say:: 91
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DOSTOYEVSKI’NIN YERALTI INSANTI:
KENDi KOTULUGUMU iSTEYEMiIYORSAM,
OZGUR IRADE NE ISIME YARAR?

Dostoyevskinin éliimiinden on yil sonra dogan tinlii bir tal-
yan kuramci/siyasetginin {inlii sozii “iradenin iyimserligi, aklin
kotiimserligi” gercekten bilgecedir. Bu sozde, on dokuzuncu
ylzyilin agir basan belirlenimciligine ve pozitivizmine karsi sa-
vagan romantizm akimina bir destek vardir. Aydinlanma’nin be-
lirlenimci pozitivist diinyasinda yararl olan pozitif, yararsiz olan
negatif diye ayrildiginda, akil ile gerceklestirilen doga bilimlerine
yararhiolduklariigin pozitif bilimler adi verilmisti. Bu tutum, akla
uygun olmayan her tasarimi da dishyordu. Doga bilimlerinin
sosyal bilimlere uygulanmasi sonucunda ortaya akla uygun ol-
mayan her sey insanin kendisinden de disland1. Pozitivist diinya-
nin yeni insany, J. Stuart Mill'in terimiyle “homo economicus’tur.
Bu insan tipi her durumda kendisine en ¢ok fayda saglayan sege-
negi tercih eden, siirekli olarak kendi ¢ikarlarin kollayan ve bu
yiizden de hep rasyonel davranan bir birey modelidir.

Hedef Kendini Yok Etmek!

On dokuzuncu yiizyilin sonuna gelindiginde, diinya iizerin-
de “homo economicus”un tek alternatifi romantizm akiminin,
kendisini bir ideal ugruna feda etmeye hazir romantik bireyiy-
di. Bu romantik kahraman tasarimi, bir ideali ger¢eklestirmek
istemekte ve bu ugurda kendi zararina olabilecek her tiirlii seyi
de goze almaktadir. Bu anlamda bir “homo economicus” de-
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gildir fakat kendi iradesi baglaminda tutarlidir ve bu neden-
le de belli bir rasyonellik de icermektedir. Yani romantizmin
irrasyonel bir ana damar1 olmasina karsin, rasyonel hatlardan
tamamen bir kopus sergiledigini sdylemek miimkiin degildir.
Ustelik romantik bireyler, tiim Avrupa’ya yayilmis “homo eco-
nomicus” kargisinda minicik bir azinlik olarak durmaktadir.

Iste boyle bir ortamda, Rus Car1 Biiyiik Petronun Parise zene-
rekinga ettirdigi St. Petersburgda, miithis bir ddhinin kaleminden
¢ikan edebi satirlar, bir yiizyil sonra; 6nce Paris’i, sonra tiim diin-
yay sarsan bir felsefenin ilk temellerini atmustir: “Varolusguluk”

Rusyada sayisiz sorunla bas etmeye g¢alisan bu déhi ya-
zar, diinyanin gelmis ge¢mis en biiyiik yazarlarindan biri-
si ve pek ¢ok edebiyat elestirmenine gore de en biiyiigii olan
Dostoyevskiden bagkasi degildir. Sennaya Plosad’in tekinsiz ve
tehditle dolu sokaklarinda yasayan ve Nevskiy Prospekt’in zen-
gin ortamina girerken tedirginlikten eli ayagina dolasan; dara-
cik, hastalikli, basik tavanh cati katlarinda oturan kentin dis-
kis1 olan karakterleri anlatirken, tim mekéanlar1 ve binalar1 es
geger Dostoyevski. Karakterlerin yiizlerini, boylariny, kilolarin
bilmeyiz, kendileri hakkinda ne hissettiklerini biliriz yalnizca.
Yiiriiyen birer diisiince, birer ruhtur Dostoyevski karakterleri
ve her birisi diigiincesini sonsuza kadar gotiirmek ister.

Yeralt1 ve Varolusculuk

Dostoyevski'nin insan tasarimina getirdigi muhtesem yeni-
lik, onlar1 dis goriiniiglerinden soyutlayarak i¢ diinyalarina in-
dirgemesinden gok -bu edebiyat kuramina getirdigi harika bir
yeniliktir- bu karakterlerin, sonuna degin gotiirmek i¢in ¢aba-
ladiklar1 ana fikirlerinde, i¢ diinyalarinin dehlizlerinde sakhidur.

Dostoyevskinin her karakterinin sonuna kadar gotiirmek
istedikleri fikirleri; ne kendi ¢ikarlarini maksimize eden “homo
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economicus”unkiler, ne de yiice bir ideal ugruna her seyini feda
etmeye hazir romantiginkidir. Onun karakterleri tek bir sey is-
ter: kendilerini yok etmek!

Kendine diiyman olan ve kendi ¢ikarim baltalamak i¢in her
firsati degerlendiren ve yiice ideallerden, erdemden kése bucak
kagan bu karakterin ilk sunulusu Yeraltindan Notlardir. Bu kitapta
Dostoyevski miithis zekas ve biiyiik psikologluguyla insanin daha
onceki tasarimlarini bir kalemde silmis atmus ve ortaya yepyeni ve
digerlerinden apayr1 bir tasarim serimlemistir. Ortaya konulan bu
yeni kisi tasarimy, iradenin iyimserligini de yok etmis ve ortaya ne-
gatif, yikicy, tahrip edici bir irade koymustur. Yeraltindan Notlar,
Dostoyevski'nin biiyiik dort yapitindan birisi olarak sayilmasa da,
bu dort yapiti olusturan kisilerin tiimiiniin karakterleri Yeraltin-
dan Notlarda belirlenmistir. Yeraltindan Notlar'n kendi ¢ikar1 ya
da yiice bir ideal pesinde kogsmayan insan tipi, yirminci yiizyihn en
biiyiik felsefesi olan varoluggulugun dayandigi temel olarak tiim
yuizyili etkilemistir. Dostoyevski soyle demeye getirir: Kendi kotii-
liglimii isteyemiyorsam, 6zgiir irade ne isime yarar?

Zeki Demirkubuz’un Yeraltindan Notlaruyarlamasiolan Yeralt:
filmi gercekten bir yeralt1 insanini anlatiyor. Ama filmin bir Yeral-
tindan Notlar filmi oldugunu séylemek sanirim Dostoyevski'nin
yapitina ihanet olur. Roman dili ile sinema dilinin anlatim ola-
naklar1 agisindan tagidiklar1 avantaj ve handikaplar, Yeraltindan
Notlar metni agisindan roman dilini agik ara 6n plana ¢ikartiyor.
Bu yiizden de filmi, Yeraltindan Notlarn bir uyarlamasi olarak
degil, kitaptan esinlenen ve yemek sahnesini buradan ahintilayan
bir yapit olarak gormek belki daha yerinde olabilir.

Yalin Alpay (2012), “Kendi Kétiiliigiimii istemezsem Ozgiir
frade Ne Isime Yarar?”, Aksam Kitap, Say1: 16, s. 16
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NABOKOV’UN RUS EDEBiYATI DERSLERI

On sekizinci yiizyilda Biityiik Petro'nun 6nemli kisisel giri-
simleri sonucu Rusya'da ciddi bir Batililagma hareketi ortaya
¢itkmis ve Rusya felsefi, sanatsal ve bilimsel alanlarda Bat1 dii-
stincesini kendisine adapte etmeye baglamist1. Kentlesmesini ve
sanayilesmesini devlet eliyle tepeden inmeci bir sekilde gercek-
lestirmeye ¢alisan Rusyada, degisen yasam sanati ve edebiyati
da pek gesitli yonlerden etkilemis ve ashinda bu dallara pek ¢ok
olanaklar sunmugtu.

Rusya'nin 6zgiin sartlari ile Batr'nin diigiinsel alasimindan or-
taya degisik bir sentez gikiyor ve bu sentez de hem maddi hem de
manevi igerikler tasiyordu. S6z konusu sentezin en 6nemli kent-
sel gostergesi St. Petersburgdur. Rusyamin en verimli sanat ve
edebiyat yapitlarinin, tamamiyla Batili bir mimari ile bir bataklik
tizerine inga edilen bu kentte yasayan sanatgilar ve romancilar
tarafindan tretilmesi bir tesadiif degildir. Puskin’in, Gogol’lin,
Dostoyevski'nin sira dis1 yapitlarinidiinyanin en biiyiik toprakla-
rina sahip olan Rusya Imparatorlugu’nun yalnizca tek bir kentin-
de, St. Petersburgda yaratmis olmalari, tam da yerellik ile Batr'nin
kesistigi noktanin burasi olmasi nedeniyledir. Yine Turgenyev ve
Tolstoy’un yazin yasamlarinda da St. Petersburg’un en 6nemli
halkalardan birisi olmasinin sebebi aymdur.

On Dokuzuncu Yiizyilda “iffetli” Ama Ozgiir

Kisacasi diinyanin en biiyiik romancilarini ve en 6nde gelen
klasiklerini tireten Rus edebiyat: tiim bu basarilarin1 yalmzca
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tek bir yiizyila ve neredeyse tek bir kente sigdirmistir: On doku-
zuncu yuizyll St. Petersburg’u. Kendisi de St. Petersburg dogum-
lu olan yirminci yiizyil Rus romancis1 Nabokov ise Rus edebiya-
tinin tiim bagyapitlarinin tek bir yiizyila stkismig olmasina bir
baska neden eklemektedir: On dokuzuncu yiizyil Rusya’sindaki
sansiirciilerin “akilsizlig1”.

Nabokova gore on dokuzuncu yiizyll Rusyasinin devlete
bagli sansiirciileri miistehcen yapitlar1 aninda sansiirleyebili-
yorlar fakat anlagilmas: gii¢ siyasi anistirmalar karsisinda bir
fikir iiretemedikleri i¢in, bu gibi yazilar karsisinda eylemsiz ka-
liyorlardi. Bu da on dokuzuncu yiizyilin Rus yazarlarimn tiim
romanlarini oldukga “iffetli” bir bi¢imde kaleme almak zorun-
da biraksa da, siyasi ve toplumsal fikirler tiretmek konusunda
oldukga 6zgiir birakiyordu.

Yirminci Yiizyilin Basarisizhigi

Bu biiyiik edebiyatin yirminci yiizyillda kendisini devam
ettirememesinin en bilyiikk nedeni degisen siyasi sistemle bir-
likte, yeni sistemin topluma iliskin her konudaki sinirsiz da-
yatmaci konumu ve igleve odaklanan pragmatik anlayisiydi.
1917 Devrimi’nin ardindan kurulan SSCB’nin sansiir mekaniz-
masi, Rusya Imparatorlugu'nunkine oranla ¢ok daha gelismis,
komplike ve iyi egitimliydi. Bundan boyle tiim romanlar siste-
min hizmetine sunulmus, sanat i¢in sanat anlayis1 kokten bir
bigimde, “Sanat toplum i¢indir” mottosuyla yer degistirmis ve
bu yeni mottoyu bozmaya ¢abalayan her girisim keskin bir bi-
¢imde yasaklanmis ve siirgiin edilmistir.

Boyle kapali bir ortamda siiren yirminci yiizyil Rus edebiya-
tinin taninan yegéane yazarlari, sistem karsiti olup da yazilarini
yurtdisinda kaleme alan Boris Pasternak ve Vladimir Nabokov
gibi isimlerdir. Bu nedenle bugiin siradan bir okuyucuya Rus
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edebiyatindan soz edildiginde, ¢ogunlugun bu géndermeden
algiladig1 sey yalmizca on dokuzuncu yiizyil Rus edebiyatidur.

“En lyiler” 23 Bin Sayfa

Uzun yillar ABD'deki Cornell Universitesi’nde edebiyat ders-
leri veren ve Lolita romaniyla biiyiik bir iine kavusan Nabokov,
ders notlarindan olusan Rus Edebiyat: Derslerinde Rus edebi-
yat1 olarak salt on dokuzuncu yiizyil diistiniir ve Rus diizyaz
ile siirindeki en iyi 6rneklerin yalnizca 23 bin sayfa tuttugunu
soyler. Bu miktar Nabokov’a gére Avrupa ve ABD edebiyatlar1
karsisinda pek dardir fakat yine de onlarla bas edebilecek dii-
zeydedir. Kitabin1 kisa bir Pugskin girisinin ardindan Gogol,
Turgenyev, Dostoyevski, Tolstoy, Cehov ve Gorkiden olusturan
Nabokov i¢in bir anlamda Rus edebiyati da bu kisilerden mey-
dana gelmektedir.

Hayranlik ve Nefret

Anlattig1 bu yazarlar arasinda da bir siralama yapan Na-
bokov, Rusya'nin en biiyiik yazar olarak Tolstoy’u gostermek-
te, onun arkasina Gogol’ii koymakta, iigiincii siraya Cehov’u,
dérdiincii siraya da Turgenyev'i yerlestirmektedir. ilk bakig-
ta Dostoyevskinin bu siralamada yer almamas: oldukga sa-
sirtict olsa da, kitabin tamami okundugunda Nabokov’un
Dostoyevski'ye karsi ilging bir kisisel takint1 besledigi ve Dos-
toyevski soz konusu oldugunda irrasyonel bir tavir takindig
goriilmektedir. Dostoyevski'nin biiyiik degil, hayli vasat bir
yazar oldugunu, yapitlarinin tarihi ABD romanlar1 misali ger-
¢opten daha 6nemli ve sanatsal olmadigini s6yleyen Nabokov,
Dostoyevski'ye ayirdig1 boliimiin bagina “Dostoyevski’yi mada-

ra etmek i¢in sabirsizlaniyorum” ifadesini koymustur.
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Ne yazik ki Dostoyevski'nin yasamin1 anlattig1 boliimii ta-
mamen tek tarafli ve ¢arpitarak anlatan Nabokov, her firsatta
Dostoyevski'yi kiigiiltmeye, yermeye ugrasmis fakat bunun
icin gerekli hi¢cbir done liretememis ve elestirileri nesnel ve
isabetli olmaktan ¢ok 6znel ve kisisel kalmistir. Nabokov'un
Dostoyevski'ye iligkin bu garip kisisel 6nyargisinda, biiyiik
dedelerinden General Nabokov'un; Dostoyevskinin geng-
liginde Car’a suikast girisimi gerekgesiyle kapatildigi Petro
Kalesi'nin komutani olmasi ve bu kétii olaylar nedeniyle Na-
bokov ailesinin ileride gesitli elestirilere ugramis olmasinin
katkisi olabilir.

Nabokova gore Dostoyevskinin yazdig1 her sey kotiidiir...
Su¢ ve Ceza “tapon bir edebi hile’dir; Yeraltindan Notlarn
her bir sozciigii “yiizde ytiz banal’dir; Budala “bir sanatgi-
nin parmaklarinin dokunusundan ziyade, sopayla indirilmis
darbeler’dir; Cinler bir roman degil, bir piyestir; Karamazov
Kardegsler ise tipik bir dedektiflik romanindan bagka bir sey de-
gildir ve “roman degil de, tuhaf bir vodvilin metni” gibidir.

En lyisi “En Kétii” Dostoyevski

Nabokov igin Dostoyevski'nin en iyi metni —-¢ogu elestirmen
tarafindan en kotii yapiti olarak gosterilen- Otekidir ve bu ki-
tap da bir Gogol taklididir. Bununla birlikte ¢ogu edebiyat eles-
tirmeni Nabokov'un Lolita’sinin biiyiik 6lgiide Dostoyevskinin
Uysal Kiz dykiisiinden etkilendigi, romandaki Humbert Hum-
bert karakterinin ise Cinlerdeki Stavrogin ile Su¢ ve Cezadaki
Svidrigailov karakterlerinden etkilenerek yaratildigi konusun-
da hemfikirdir. Nabokov’'un Dostoyevski'ye gosterdigi bu kisi-
sel 6nyargida Dostoyevski'ye olan biiyiik 6ykiinmesinin yarat-
t1g1 hayranlik ve nefret iligkisi de etkili olmalidir.
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Nabokov’un Zekasi

Iletisim Yayinlarr'ndan gikan Rus Edebiyat: Tarihi kitabinin
Dostoyevski boliimii disindaki kisimlariysa oldukga kiymetli,
ozgiin bilgiler ve yorumlar igermektedir. Nabokov’un zekasi ki-
tabin ¢ogu boliimiine islemistir ve okuyucuyu anlattigi konular
tizerinde bir bilgi aghigina ve okuma heyecanina siiritklemek-
tedir. On dokuzuncu yiizyil Rus romancilarinin, devlet-elestir-
men-okuyucu tiggeni ¢ercevesinde izledigi seyir ve oturdugu
baglam konusunda Rus edebiyatina yeni baglayanlar i¢in degil,
fakat deneyimli okurlar i¢in 6nemli bir izlek sunmaktadir.

Yalin Alpay (2013), “Nabokov’dan Al Rus Edebiyat1 Ders-
lerini”, Aksam Kitap, Sayr: 26, ss.16, 17
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MURAT MENTES’IN ANTIKA TITANIK INDE
TRANS-GERCEKLIK:

TUM BILESENLERIN AYNI ANDA DEGISTIGI
BiR EVRENDE ANLATI KURMAK

I¢ ice gegmisalt ve iist kurmacalarin, farkh anlaticilarca dile
getirildigi Antika Titanik, kisinin gevresi kadar kendisine ya-
banciliginin tanikligl. Mentes’in tutamaksiz evreninde, kahra-
manlar gevrelerindeki higbir seyin algisi ile varlig: arasindaki
derin ayrimi sifirlayamiyor. Her sey, bakildig1 yere gore degi-
siyor, 6liim goriinen 6liimsiizliige, giizel goriinen girkine, zeki
goriinen aptala. Bakilan yerin konumu kadar, ilerleyen zaman
da gergekligi bir transformasyona sokuyor. En vurucusu da,
ben’'in kendi doniisiimii. Dista her sey konum ve zamana gore
degisirken, konumu ve zamani kendi zihninde tartip ona gére
gerceklige uygun yargilar iiretecek ben’in kendisi de degisiyor.
Bu bir Mentes Sistemi. Tipki Giines Sistemi'nde diinyanin bir
yandan kendi ¢evresinde donerken bir yandan Giineg’in etra-
finda donmesi, bu sirada da Giines’in, daha biiyiik bir yildizin
cevresinde donmesi ve o yildizin da bagka bir yildizin ¢evresin-
de doniiyor olmasi ve bu silsilenin nereye kadar uzandiginin
bilinmemesi gibi. Her bilesen ayni anda degisiyor, boyle bir sis-
temde hareket etmeyen/déniismeyen hicbir gsey kalmuyor. Iste
Mentes Sistemi'nde tutamak bu sekilde ortadan kalkiyor. Bu ev-
rende sabit bir gerceklik yok, gergeklik siirekli bir olug halinde;
Antika Titanik’teki tek gerceklik, trans-gerceklik.
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»]

“Ciinkii Titanik gercekte bir gemi degil.

Siirekli degisen bir gergeklikte, sahte olan neye gore sahteligi-
ni korur? Sahte de, tipki gergek gibi siirekli degisiyorsa, Mentes'in
bu kitapta iirettigi “Sinbad Tesadiifii” gibi, gercekle aym anda,
aym koordinatlara denk gelerek mi gergek olduguna inandirir
yoksa sahte, duragani kavramaya yatkin akillarimiza, kendisini
bir duraganlik olarak sunarak mi gergekten daha inanilabilir bir
mevki kazanir? Mentes bu konuda kesin tarafini belli etmez fakat
orneklemeleri sahtenin akla, gercegin eyleme daha uygun diistii-
giine isaret eder gibidir. Gergeklik, ben’in istenci diginda siirekli
degisirken, sahte, bir uydurma oldugundan degisime direnebilir.
[1ki var olmak igin bir zihne gereksinim duymazken, ikinci ar1 bir
zihin triinidir. Zihinde olmayan, zihinden kagarak siirekli de-
gisirken ve ele avuca gelmezken, zihin iiriinti olan zaten zihne en
dogru gelecek bigimde iiretiimemis midir? Menteg'in Titanik’in-
de gercekler hislere, sahte zihne zimmetli gibidir.

Antika Titanik, sonunda gerekgelerini agiklayacag1 gerge-
kiistiicii bir sagaayla, Titanik’in dort bacasindan da kan piiskiir-
terek agilir. Diinyanin gelmis ge¢mis en pahali cruise yolculu-
gunda, kiiresel toplumun fiziksel siddete en uzak gériinen kay-
mak tabakasi, vals yapmak iizere fraklar, dopiyesler kusanmis
yetmis yas iizeri bedenleriyle, CNN International kameralar1
oniinde, kristal avizelerin, granit zeminlerin, kirmizi halilarin,
Cin porselenlerinin ve giimiis ¢atal bigaklarin yarattig: elit at-
mosferde canli yayinda birbirlerine bigaklar, baltalar, kasatu-
ralar, giirzlerle saldirirlar. 2019’un 10 Nisan'inda, ilkinden gok
daha liiks bir Titanik’te yasanan bu ilkel vahset ~-Rousseau’nun
“soylu vahsi’sinin izdiigiimleri degil, soysuz bir vahset- uy-
garligin vahsilik karsisindaki tarihsel kazanimlarinin tiimiini

1 Murat Mentes (2018), Antika Titanik, April Yayincihk, 2018, s. 294
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geri alir. Uygarligin Nobelli akademisyenlerinin, Hollywood
yildizlarinin, seyhlerinin, giizellik kraligelerinin rekabet ettigi
bu Survivor yarismasinda uygarligin yapisokiimiinden bagkasi
yok: Biiyiik 6diil ise hayatta kalmak. Birbirlerini oldiiriiyor go-
riniirler, oysa o sirada tiimii 6liimstizlesmekteler.

Yirmi birinci yiizyilda artik diinyay: yazarak degistirmenin
olanag1 yok, bu imtiyaz terérist eylemlere gegti. Terorist eylem,
televizyon ve internet iizerinden gergeklestirildiginde, kendi
dar eylem alanini asarak, bir hamlede kiiresellesir. Oldiiriilen
otuz ya da yiiz kisi, yerel bir cinayet maktulii olmaktan ¢ikarak,
kiiresel bir tehdide, izleyenlerin yasamlarini geri doniissiiz se-
kilde doniistiirecek gostergelere ve goriintiilere doniisiir. Diin-
yada bir devrim yapmanin ¢agdas biricik yolu budur: Medya
dolayiminda etkisi binlerce kez artirilmis terdrist eylem. Ve bu
eylem, Pakistanda ya da Suriye'de bir birim kiiresel etki yapar-
ken, Batili segkinlerin Titanik partisinde yapildiginda yiiz bin
birim kiiresel etki sagar.

“Dejenere Ejderler” adh teror orgiitii, Titanik’in sansasyonel
ikinci yolculugu canli yayinla tiim diinyaya duyurulurken orta-
ya gikar ve uygarligin en imtiyazli ve segkin kitlesine, giiverteye
y1gdiklar1 bigaklar, baltalar, oklar, kamalar, giirzler, testereler ara-
sindan istediklerini ellerine alarak yedi dakika igerisinde bir kisi-
nin cesedini ya da bagini getirmelerini emreder. Bunu basaranlar
hayatta kalacak, digerleri 6ldiiriilecektir. Sansasyonun tiirevini
alan Dejenere Ejderler, Titanik’in tiim diinya tarafindan izle-
nen macerasinda eli artirmaktadir. Bu elin kare asi ise Dejenere
Ejderler’in gemiyi ele gecirdigini canli yayinda kafasina dayan-
mus bir silah egliginde diinyaya duyuran iinlii anchorwoman’in
baginin ciimlesi biter bitmez her izleyicinin evindeki ekranda
ayni anda patlayarak kemik ve beyin parcalarina ayrilmasidir.
Her terdrist eylem gibi bu da medya 6l¢eginde en yiiksek etkiyi
saglamak admna tasarlidir. Namludaki mermi, dramatik agidan
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en optimum zamanda ateglenir: tiim 1siklar merminin hedefledi-
gi nesneye yoneldiginde. Ter6r, uygarlig biiker.

“Belki bir giin 15 dakikaligina kendimiz oluruz?”'

Yalana1 anlaticilarin, kafasi karisik kahramanlarin, kendisi
hakkinda bile diinya hakkinda bildiklerinden fazlasini bilme-
yenlerin anlattiklarindan olusan, giivenilmez bir metin Antika
Titanik. Herkes ve her sey birbirinin yerine gegmis. Gergek ne-
dir, nerededir belirsiz. Gergegin kendisi yok, onu gosterdigini
iddia eden gosterenler var. Fakat bu gosterenler her defasinda
farkli bir sey gosteren giivenilmez gosterenler. Birden fazla seyi
gosteren, bos bir gosterendir, 6yle degil mi? Gostermedigini
gosterdigini iddia eden gostergeler diinyasinda insan neden
emin olabilir ki? Bu evren dengesizligin, kararsizligin, pekin-
sizligin, tutamaksizligin evrenidir, tiim gostergeleri yiizer gezer.
Tipki sahte Titanik’in Atlas Okyanusu'nun yiizeyinde yiizdiigii
gibi, onlar da bir simiilasyon evreninin yiizeyinde yiiziiyorlar
ve Antika Titanik bir suya yazi yazma girisimi. Hi¢bir kahrama-
nin ayni anda hizini1 ve konumunu bilmiyor.

Goriintiiniin icerige galebe ¢aldig1 bir evrenin betimlemesidir
Antika Titanik. Omrii boyunca elde ettigi uluslararasi basarilari,
kazanimlari, 6diilleri, taninirhg1 porsiimiis, ihtiyarlams beden-
lerini yepyenileriyle degistirebilmek ugruna tiim kimlikleriyle
birlikte silmeyi kabul eden segkinler, bellegini yitirmis bedenler,
var olmayan terdr Orgiitlerini var gosteren Kkitle iletisim araglari,
olmayan terér eylemlerini gergeklesmis gosteren televizyon ya-
yinlary, teror orgiitii tiyesi olmayan sahte taseronlarinin, orgiitler
adina gergeklestirdikleri terér eylemleri, kendisini iyilestirmek
i¢in giristigi eylemleri intihar olarak algilananlar, hayalet/golge

1 Murat Mentes (2018), Antika Titanik, April Yayincilik, 2018, s. 130
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yazarlar, kendi kendisini her seferinde bir baska isimle, bir bas-
ka kisi olarak sunanlar, 6limsiizligiin sirrin1 kendilerini 6lmiis
gostererek koruyanlar, kursunlanarak, baltayla kafas: kesilerek,
bigaklanarak oldiiriiliip hi¢bir sey olmamisgasina yasamlarina
devam edenler, cesedinin “Sinbad Tesadiifii”yle koca okyanusta,
aylardir diinyanin her yerinde aradig: sevgilisinin iginde bulun-
dugu gemiye atilan ve o gemide bir bagka bedene biiriinerek sev-
gilisini geri alanlar diinyasidir bu. Tanidigimiz, bildigimiz evre-
nin tiim kurallari altiist edilir gibi goriiniir ama aslinda bu bizim
zihnimizin bir oyunudur. Yirmi birinci yiizyilda sahtenin gergegi
yerinden eden ve onun yerine gegen simiilasyon diinyasinda An-
tika Titanik bir fantezinin degil, yasanilan halihazirdaki diinya-
nin tasviridir. Bu diinyada her sey Kkitle iletisim araglar1 dolay:-
munda algilanir. Kitle iletisim araglariyla dolasima girebilmenin
sartiysa, herkesin algilayabilecegi kadar sig ve herkesin ilgisini
cekebilecek kadar sansasyonel olmaktir.

Antika Titanik, sighgin da karmagik olabilecegini ve zekice
anlatildiginda derin goriinebilecegini kanitlar. Yiizeyin rontge-
nini gekerken, onun ayn1 zamanda ne kadar yiizer gezer oldu-
gunu gosterir. Yetkin bir anlaticinin, romanini birden ¢ok an-
latic1 lizerinden ¢1pasiz bir sekilde, her kahramanin, olayin ve
kurumun ayn1 anda, degisirlerken, kendi 6z’lerinin var olmadi-
giny, tiimiiniin yiizeye iliskin degisken birer gostergeden ibaret
olduklarini haykirirlarken, yani romancinin tiim bagvuru kay-
naklar1 sagilirken, onlardan yine de tutarli bir olay orgiisii ve
bir anlat1 olusturabilme girisimidir. Simiilasyon, gercegi biiker.

Yalin Alpay (2020), “Murat Mentes’in Antika Titanik’inde
Trans-Gergeklik”, Varlik, Say1: 1356, ss. 60, 61
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CHUCK PALAHNIUK’UN TABU KIRICILIGI:
KiMLiKLERi TERK ETME KISKIRTICILIGI

Yirminci yiizyilin en énemli filozoflarindan Sartre’in orta-
ya koydugu carpici kavramlardan birisi “kendini aldatma’dir.
Sartre bu kavramla kisinin kendisini sonsuz kez icat edebile-
cekken, tek bir kimlige siki sikiya bagli kalmasini ve boyle
yaparak diger tiim kendini kurma olasiliklarini reddetmesi-
ni anlatir. Chuck Palahniuk’un ilk dort romanini olusturan
karakterleri tam da insanin kendi eliyle kendi 6zgiirligiini
elinden alan “kendini aldatma” yanilgisin1 parampar¢a eden
kisilerdir. Déviis Kuliibiiniin, Gosteri Peygamberinin, Goriin-
mez Canavarlar'n ve Tikanma’nin karakterleri kendilerini ilk
firsatta yikarlar ve bagka kisilere doniismek igin firsat kollarlar.
Giizel kadinlar cirkinlesmek i¢in kendilerini suratlarindan vu-
rur, yakigikli erkekler cinsiyet degistirir, zenginlesen ve kariyer
yapan kisiler kendi evlerine bomba koyarak tiim yasamlarini ve
birikimlerini sifirlar. Kendilerini tanimlayan en kuvvetli 6zel-
liklerine saldirir Palahniuk’un ilk romanlarinin kahramanla-
r1 ve kimliklerini yeniden ve yeniden icat ederler. ik dénem
Palahniuk’ta insanin bir 6zii yoktur ve kisi kendi 6ziinii kendisi
yaratmaktadir. Ustelik bu siire¢ émiir boyunca yenilenmekte ve
hi¢ dinmemektedir.

PalahniuK’un itilmis Kahramanlar

Diinyanin yok saydig kisilerin hayatlarina giriyoruz Palah-
niuk evreninde: Her giin gazetelerden okudugumuz fakat gii-
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venlikli orta simf yagamlarimizda neredeyse hi¢ karsilagmak
zorunda kalmadigimuz kisilerle tanistyoruz. Cift kisilikli sado-
mazosistler, anarsistler, neo-fagistler, seks bagimlilari, restoran-
larda bogulma taklidi yaparak para kazananlar, tarikat tyeli-
ginden, Hollywood yildizhigina yiikselenler, transseksiieller,
porno yildizlari, zevk almak i¢in kendi bedenini hirpalayanlar,
hayalperestler, uyusturucu bagimhlaru...

Iste Palahniuk’un kahramanlari toplumun nadiren kaleme
alinmig bireyleri; her bir kahraman toplumsal bir antitez, her
bir karakter toplumsal bir diski. Anlatilan her 6ykii, toplumsal
itilmiglerin agizlarindan bir kiifiir gibi firliyor. Edepsiz hazlar-
la kendilerini yikan insanlarin kalemidir Chuck Palahniuk. Bu
evrende her insan, kendi kendini yok etmeye ¢alisan bir mut-
suz. Yasamak bu hayatlarda o kadar berbat ki, tek kurtulug bir-
kag dakikalik seks araliklari, kokain kafasi ya da kan dokmek:
Aciya ufak bir ara ve yeniden igreng yagama doniis. Bu evrende
ac1 igindeyiz ve yapayalniziz...

Inangsiz ve tutamaksiz ilk dsnem Palahniuk bireyleri, diin-
yanin tim Ogretilerine kapilarim1 kapatmuglardir. Onlar igin
bu diinya anlamsiz, sevimsiz, gereksiz ve acilarla dolu bir ha-
pishanedir. Toplumsal tiim baglar; din, ahlak, toplumsal statii
bu kahramanlar i¢in anlamlarindan styrilmig birer soyutlama-
dir, sagmadir ve anlamsizdir. Unlii Fransiz varolusqusu Albert
Camus’niin absiirt felsefesinin olumlu tavri, Palahniuk’un kah-
ramanlarinda en olumsuz yone savrulur. Yagami olumlayan po-
zitif varoluggulugun, yagsami olumlamayan negatif varoluggulu-
ga doniigiimiidiir Palahniuk. Bununla birlikte Avusturyal ede-
biyatq1 Thomas Bernhard'in eylemden tamamen soyutlanmig
negatif varoluscu kahramanlarinin aksine, ABD’li Palahniuk’un
negatif varoluscu kahramanlarn sanki eylemlerden meydana
getirilmistir. Bernhard’in kisileri kendilerini yikan zihinsel sii-
regleri tamamlarken, Palahniuk-un kisileri kendilerini yok eden
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eylemsel siiregleri takip eder. Bu yiizden Bernhard’'in karakter-
leri gogunlukla intihar ederken, Palahniuk’un karakterleri gide-
rek fiziksel olarak eksilerek ya da doniiserek yasamlarina canli
oliler gibi devam ederler.

Daha Fantastik, Daha Yapmacik

Palahniuk’'un Ninni ile baslayan ikinci doneminde ise bu
ozelliklerinden siyrilan ve giderek fantastik 6gelerle bezenmeye
baslayan romanlar: kisiler i¢in ozel isimler kullanmaktan bile
¢ekinmeye baglayarak bu kez kimlik degisimlerine degil, silik
kimliklere odaklanmaktadir. Yeraltina bilerek ve isteyerek inen
ilk donem Palahniuk’un giiglii kisilikleri, yazarin ikinci done-
minde giigsiizliiklerinden dolayi yeraltina diismiis, itilmis kisi-
lerle yer degistirmistir. Edilgen ve kaderlerine mahkiim kalan
yeni karakterler, ilk donem Palahniuk karakterlerine gore daha
yapmacik, daha fantastik ve daha taklittir. Palahniuk’un ilk kez
2009da yayimladig: Pigme de onun ikinci doneminin bir yapi-
tidir fakat ilk dénemiyle 6nemli benzerlikler tasimaktadir.

Neresi oldugunu bilmedigimiz totaliter bir iilkeden ABD’ye
gizli bir kaos projesi i¢in gonderilen on ii¢ yasindaki lise 6g-
rencisi bir ajanin, gorevli oldugu merkez igin kaleme aldig
otuz alt1 rapordan olusan bu romanda, totaliter iilke ile ABD
arasindaki farkliliklar Pigme’nin bakis agisindan serimlenmis-
tir. Pigme'nin ABDde olup biten her seye bir robottan farksiz
sekilde yaklasmasi ve var olani yalnizca var oldugu gibi betim-
leyerek, ona bir anlam vermemesi, Faulkner’in iinlii romani
Ses ve Ofkedeki zeka oziirlii anlatic1 Benjy’i animsatmaktadir.
Benjy de, Pigme de diinyay1 anlam iireten bir yer olarak degil,
pes pese siralanan ve bir anlam igermeyen olaylar dizisi olarak
gormektedir ve yorumlamamaktadir.
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Pigmede, her canlinin 6lmesinden yola ¢ikarak, Tanri'nin
en biiyiik yok edici oldugunu diisiinen ve Tanrr’y1 model alarak
yok etmeye odaklanmug bir nihilist grubun ABDde yasadikla-
r1 macera, kiiltiirler arasi farkliliklar penceresinden anlatiliyor.
Fakat bu anlat1 Palahniuk’'un ilk ddnem romanlarinin tersine
yaraticl olmayan ve basmakalip izlekler tizerinden dillendiril-
mistir. Bununla birlikte, Palahniuk Pigme'de yeniden ilk done-
mindeki Sartreyen “kendini aldatma” kavramina geri donmiis
ve romanin anlaticis1 kahraman, romanin sonunda baslangi¢-
taki kendisinin antitezine doniismiis ve bu anlamda kendisini
verili kimligine mahkim kalmaktan kurtararak, benligini ye-
niden insa etmigtir.

Yalin Alpay (2012), “Kimlikler Terk Etmek I¢in Vardir”,
Aksam Kitap, Sayr: 17,s. 6
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MISIMANIN UYUMSUZLUGU:
CINAYET iLE INTIHAR ARASINDAKI SARKAC

Misima biiyiik bir titizlikle planlamis oldugu yagaminin son
gliniine, son romanini yayincisina verilmek tizere zarfa koyarak
baslad1. Giinler 6ncesinden segtigi giysilerini ve i¢ gamasirlari-
ni1 giydi, iinli bir usta tarafindan on yedinci ytizyilda yapilmis
olan kilicin1 kinina soktu, ¢aliyma masasinin en goériiniir yerine
“Insan yasamu kisa, fakat ben hep yasayacagim” notunu birakti.
Kurdugu yiiz kisilik bir ordu olan Kalkan Dernegi'nden dort
adamu tarafindan, bir otomobille evinden alindi.

Japonya Milli Savunma Bakanhigi'nda bir Generale, on ye-
dinci yiizyilda yapilmig kilic1 hediye etmek igin ziyarette bu-
lunan bu bes agir1 sagci, goriigme bagladiktan kisa siire sonra
General’i bagladilar ve engel olmak isteyen yedi askeri kiligtan
gegirdiler. Generali rehin alan Migima, tiim basini ve Bakan-
hik’taki 800 kisiyi yapacag: balkon konusmasi igin meydana
topladr. Japonyanin temel degerlerinin tehdit altinda oldugunu
ve Imparator'un yeniden kendi degerini bulmasini temel alan
konugmasi kiifiirler ve yuhalamalarla karsiland:.

Balkondan General ile arkadaslannin yanina ge¢en Misima,
yere oturdu ve tiim basin ve izleyicilerin gozii 6niinde kilici-
n1 karnina soktw. Can gekismesine kargin bir tiirli 6lmiiyordu.
Yanindaki bir arkadagi onun kafasin1 ugurmak igin birkag giri-
simde bulundu fakat Misimanin kafasim ugurmak yerine onun
ensesinde ve omzunda korkung ii¢ yarik agarak Japon yazarin
acisim artirdi. Misimamin bu sirada agzindan son sozleri dokiil-
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dii: “Imparator gok yaga!” Bir iigiincii kisi tek vurusta Misima'nin
basin1 bedeninden ayirdi. Bu da Migsima'nin son performansi
oldu. Ardinda 40 roman, 20 6ykii, 20 deneme, 18 oyun, 1 libretto
ve 1 de film ile 3 Nobel adaylig1 birakti.

Dogu ve Bati

Batili olmayan romancilarin en 6énemli yazin temalar ge-
nellikle Dogu-Bat1 ikilemi olmustur. Dostoyevski, Turgenyev,
Salman Riigdi, Orhan Pamuk, Peyami Safa, Tanpinar gibi ya-
zarlar bu konuya yogunlagmiglar ve kiiltiirler arasi sikismay1
yasamuslardir. Batili yontemleri kullanarak Dogu’yu dile ge-
tirmek ortak yonleridir. Diger ortak o6zellikleri ise yapitlarin-
da intihara 6nemli bir yer ayirmalaridir. Bunun arka planinda
Dogu’nun Batililagirken, bir yandan da kendi kiiltiirel degerle-
rini “intihar”a siiriikledigine iliskin bir gonderme vardir.

Misimada da intihar ve Dogu-Bat1 meselesi temeldir fakat in-
tihar1 yazin alanindan gergeklige tasimasiyla yukaridaki yazarlar-
dan ayrilir. Escinsellik ile heteroseksiiellik, Japonya ile Bati, 6liim
ile yagsam gibi varolusuna dair en temel kavramlarda sert geliskiler
yasamustir. Kendisini hep bir yabanci ve 6teki olarak algilamustir
ve bu durumu agabilmek i¢in herhangi bir sonug alamadig1 uzun
meditasyonlara bagvurmustur. Tasidigs geliskilerle, inanglarinm ve
aldigy kararlan hicbir engel tanimadan sonuna degin gotiirebil-
mesiyle, nefret ettigi olgulara ayn1 zamanda ask derecesinde sevgi
besleyebilmesiyle, savunmadig diisiinceler ile tatmadigi duygular
anlayabilme kapasitesiyle ve bitip titkenmek bilmeyen intihar agl-
giyla Misima tipik bir Dostoyevski karakteridir.

intiharin Degisen Anlam

Yasami boyunca Dostoyevskinin Budala romaninda-
ki Ippolit'in temsil ettigi bir kisi iken, yagaminin sonunda
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Dostoyevskinin Cinlerdeki unutulmaz Kirillov karakterine
déniigmiistiir. [ppolit, Misima gibi akcigerlerinde siirekli 6liim-
ciil sorunlar yasayan bir nihilisttir ve intihar etmek istese de
aslinda var giicilyle yasamayi arzulamaktadir. Ippolitiin inti-
hari istemesindeki temel neden bu diinyada kalmak istemesi-
ne karsin diinyayla uyum saglayamamasidir. Budalada biiyiik
bir kalabalik 6niinde giristigi intihar denemesinde, tabancaya
kursunlar1 koymay1 unuttugu i¢in intiharim gergeklestiremez
ve kendisini daha da kiigiik diismiis hisseder. Daha da kii¢iil-
mek pahasina yagamayi segmistir Ippolit ¢iinkii 6lesiye yasa-
mak istemektedir. Oysa Cinlerdeki Kirillov ise duygusal bir he-
zeyanla ya da yeryiiziinde basarisiz oldugu gerekgesiyle degil,
tamamen felsefi bir sekilde gergeklestirdigi ¢ikarimlar sonucu,
Nietzsche’nin ilan ettigi Tanrr’nin 6liimiiniin ardindan, bizzat
Tanrr'nin kendisi olmak i¢in intihar etmektedir. Kirillov'a gore,
iradesini sonsuza gotiiren sey Tanrr'dur. Bir kisinin Tanr olabil-
mek i¢in iradesini sonsuza gotiirmesi ise, en istemeyecegi seyi
bile istemekle gerceklesebilir. O halde insanin en ¢ok kagindig:
sey olan 6liimii bilingli olarak isteyen bir kisi, intihar ettiginde
Tanrrya doniigmektedir.

Misima 45 yillik dmrii boyunca pek ¢ok farkli intihar iceren
yapitlar vermis, yayimladig bir fotograf albiimiinde kendi 6lii-
miiniin ¢ok farkli -bogulurken, kamyon tarafindan ezilirken,
harakiri yaparken- bigimlerine yer vermistir. Ancak daha son-
ra otobiyografik roman1 Bir Maskenin Itiraflar’'nda yazacag
tizere, aslinda “tek bir defa bile gercekten 6lmek istememisti”
Bu yillar onun Ippolit yillaridir. Intihari ilgi gekmek igin kullan-
makta fakat kars: gelinemez bir sekilde yasamay: istemektedir.
Son déneminde ise tipki Kirillov gibi intihar1 baska tiirlii algi-
lamaya baglamuis, artik basarili oldugu, tanindigi, Nobele defa-
larca aday gosterildigi bir diinyada intihar1 bir kagis yolu olarak
degil, Tanrr’'liga giden bir yol olarak kavramistir. Bu nedenle
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intihar sabahinda ¢aliyma masasinin iizerine biraktigi “Insan
yasamui kisa, fakat ben hep yasayacagim” notu anlamlidur.

Ayriliklarin Bileskesi

Misimada, kisinin bastirdig1 her tiirlii olumsuz 6zellik sonu-
na degin disar1 salinmgtir. Yikicilik, 6z-yikicilik, baba nefreti,
sapkin cinsel giidiiler, 6ldiirme arzusu bunlarin ilk akla gelen-
leridir. Kahramanlarinin kafalarindaki her tiirlii varsayim, top-
lumsal kabullerin tam aksidir, kokten reddidir. Nihilist 6geler
ise, bir ondere itaat etmekle bezenmistir. Bu yiizden Misima’y1
fasist olmakla yaftalayan pek ¢ok yorumcu da bulunmaktadir.
Opysa yazar, sanki igten ige oyle der: “Yagamla uyusamiyorsan,
ya yasayanlari ya da kendini oldiir”

Yalin Alpay (2013), “Yasama Uyamiyorsan ya Yasayanlar:
ya Kendini Oldiir”, Aksam Kitap, Sayz: 30, s. 20
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EBU HURAFE'NIN
HURAFELER ARASI AVANGART ILiSKIisi

Prof. Dr. Ugur Batrnin birbirine bagh 6ykiiler dizisinden
olusan Ebu Hurafeden Masallar novellasinin, ressam Kenan
Isik tarafindan her oOykiiye bir resim gelecek sekilde iiretti-
gi tasvirlerle birlesen biitiinlesik performans “Ebu Hurafeden
Resimler” Sergisi, 15 Ekim-2 Kasim 2019 tarihleri arasinda
Istanbulda Galeri Isik Tegvikiye'de sergilendi. Tiirler arasi post-
modern melezlesmeye nitelikli bir 6rnek sunan bu avangart
sergide, romanla entegre resimler, Evliya Celebi ile Thsan Oktay
Anar arakesitinde Ebu Hurafe adl kurmaca karakterin Osman-
I Imparatorlugu déneminde ve ¢ogunlukla o cografyada gecen
birbirinden ¢alkantili dykiilerini betimliyor.

Serginin basin biiltenleri sayesinde, Ebu Hurafe’nin Ugur
Batrnin zihninden ¢ikan bir kurmaca karakter oldugunu kav-
riyoruz. Ancak serginin kendisine ve serginin romam Ebu
Hurafeden Masallara baktigimizda kulagimiza fisildananlar
muglaklagmaya, kimin kim oldugu, kimin kimden etkilendigi
ya da kimin kimi dogurdugu bir muammaya déniisiiyor. “Ebu
Hurafeden Resimler” projesinde gergeklik kagida yazi ya da
resim olarak naksedilirken, palimpsest bir anlayisla tekrar tek-
rar silinip yaziliyor. Bir yerden sonra hangi versiyon hangisini
onceler, hangi kisi kimin yerine geger, hangi olaylar gergekten
vuku bulur; birbirinin igerisine buharlagiyor. Hakikatin tekligi-
ne vurulan bir darbeyle, ger¢ekligin temsili askiya aliniyor, ser-
gi olanca postmodern bir timiyla haykiriyor: gergeklik yoktur,
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yorumlar vardir; yorumlar ise giivenilemez ve sonsuzdur. Ugur
Batr'nin Ebu Hurafe’ye dair verdigi her yeni ayrintida, bir 6nce-
ki ayrintiy1 bosa ¢ikaran, okuyucunun Ebu Hurafe'yi yorumlar-
ken nicelik agisindan elini bollagtiran, rasyonel agidan ise onu
stirekli olarak aksi kuskulara yonelten tutumu, olup biteni anla-
mak i¢in okuyuculara verilen her yeni ipucuyla, dykiiye yepye-
ni sifreler ekliyor. Ebu Hurafe'nin macerasinin her oykiisiinde
anlam bir kez daha bir sonraki 6ykiiye, uzun vadede de sonsuza
degin erteleniyor.

Ebu Hurafe'nin adinin da dogrudan gonderme yaptig1 “hu-
rafe” kavraminin dahi Ebu Hurafeden tiiredigi hurafesiyle, bir
hurafeler aras: iligkiler yumags inga eden sergi, okuyucusuna
ve izleyicisine verilerin de, yorumlarin da giivenilemez ikincil
triinler olduguna, kisinin ancak bir dolayim gergevesinde algi-
layabildigi diinyada gergek bilginin kendisini ¢oktan retinaya
ve zihne kapattigina isaret ediyor.

Isaret ettiklerinin yam sira, sergi kendi igerisinde de mu-
ammalar olugturmak iizere kurgulanmig. Resimler giiniimiizde
Kenan Isik’in elinden mi ¢ikmistir yoksa bunlar Ugur Batr'nin
metninde yazdig1 tizere Muhammed Siyah Kalem’in midir?
Metni dogru kabul edersek, Muhammed Siyah Kalem'in ¢izgi-
leri Ebu Hurafe'ye iliskin anlatilardan m1 yola ¢tkmistir, yoksa
Muhammed Siyah Kalem ¢izdik¢e onun ¢izgilerine Ebu Hura-
fe mi yakistirllmigtir? Ebu Hurafe bir cin midir, insan mdur,
Muhammed Siyah Kalem, novellanin belli bir yerinde ileri sii-
riildiigii tizere Fatih Sultan Mehmed midir, degil midir? Tiim
anlatilanlar bir diiy miidiir yoksa yasananlarin betimi midir?
Yoksa tiim bunlar serginin basin biilteninde yazdig) lizere gii-
niimiizde Ugur Batrmin zihninden tiiremistir de geriye kalan
her sey bir iist kurmaca midir? Veyahut Kenan Isik bugiinde
birtakim ¢izimler yapmustir da, Ugur Bati bu ¢izimlerin tizerine
bir karakter yaratarak farklh 6ykiileri mi icat etmistir? Burada
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kisi iki metinden hangisine inanmalidir; basin biiltenine mi,
oykiilerden olusan romana mi1? Bunlarin ikisi de metinse, ne-
den birinin bir digerine tstiinliigii bulunsun ki?

Ebu Hurafe’nin istisnasiz tiim oykiilerinde zemin muglaklik
icerisinde kivranir. Neyin ne oldugu, kimin kimlere donistiigi,
cografyanin, amellerin, kétiiligiin, kehanetlerin nelere dair ol-
dugu, olabilecek en istikrarsiz bigimde kurgulanmustir. Kafasi
{inlii Osmanh vakaniivisi Asikpasazade kadar karisik bir anlati-
cinun farkl versiyonlar: aym anda dillendirdigi bir tist kurma-
cada, bu anlaticinin “yalanci bir anlatic1” olma ihtimali de her
daim metnin ve resimlerin iizerinde durur. Kaos her yerdedir.
Muglaklik ve muamma sizarak degil, ¢aglayarak tizerimize ge-
lir. Palavralarin gergeklige biiriindiiriilme zahmetine dahi giril-
meden {izerimize boca edildigi bu performansta, sahte biitiin
cephelerde goktan gergekligin yerine geger, onu alt eder ve da-
has1 ona gonderme yapma mesuliyeti bile duymadan kendisini
bir hipergergeklik olarak anistirir. Sahteligini hem ihbar eder
hem de gerg¢ekmisgesine itibar ister. Evet bu sergi bir simiilas-
yondur. Ebu Hurafe’nin bizzat kendi isminden tiireyen bir kav-
ramun sagilimidir: “Hurafe”

Ebu Hurafe'nin maceralar1 arasinda, Orhan Pamuk’un, Be-
nim Adim Kirrmzidaki “Ben Katil” boliimiine gonderme yapan
“Pezevenk Iblis’i Nasil Yendim?” adli cinayet béliimii, son dé-
nem sinema filmlerinde klasik miizik egliginde verilen gatigma
sahnelerine benzer sekilde cinayeti estetiklestirerek, vahset bag-
lamindan gikararak giindelik bir zanaat ve dahasi sanat haline
getirerek, De Quincey’nin Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Cina-
yet'ine goz kirpar. Metin, son olarak Bin Bir Gece Masallarrna bir
gonderme yaparak, Ebu Hurafenin yagamini, “Ebu Hurafe’nin
1002. Gecede Oliimii” boliimiiyle sonlandirir. Bati edebiyatinda
aliskin oldugumuz iizere kutsal kitaba yapilan gondermeler de
Ebu Hurafe’nin macerasinda Incil yerine Kuran kullanilarak ger-
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geklestirilir. Boylece Ebu Hurafe'nin 6ykiileri, kendi metni gerge-
vesindeki hurafeler arasi iligkiler olmanin yani sira, kendi metni
digindaki metinler aras bir iligki de inga eder.

Kenan Istk'in Ebu Hurafe resimleri ise, higbir resimde Ebu
Hurafe’yi tasvir etmeyen, onu tasvir disi birakan, farkhi boyut-
lar Gizerinde altin suyu, bakir teller, zift, beton, soba boyasi ve
insan kam gibi farkl malzemeler kullanilarak iiretilen, ¢izginin
ve grafik 6gelerin dnciiliigiindeki yapitlar olarak 6ne gikar. In-
san figiirlerinin agin yalinlastirilmis betimlerine karsin, mima-
ri 6gelerin tasvirlerinde ayrintilara inen bu ¢izimlerde tigiincii
boyut kendisini resimden geker ve Ebu Hurafe’nin evreni iki
boyuta indirgenir. Béylece Ugur Batrnin cinler evreni gibi
farkh alemleri de dahil ederek dort boyutlu kurguladig evren,
Kenan Isik’ta iki boyutlu kurgulanmistir. Bu da izleyiciye, ii¢
boyutlu olarak tanidigy evrenin altinda ve iizerinde yer alan
iki anlat1 teknigiyle gerceklikten bir kez daha kop(aril)masinin
olanaklarini sunar.

Kenan Isik’in monokrom betimlemeleri, Ebu Hurafe’nin ka-
otik ve muammalarla dolu evrenine bir miktar diizen getirir,
kompozisyonlarin armonisi, metnin insanin algisin1 ve duygu-
larin altiist eden karmagik diizlemlerini, belli bir tertibe sokar.
Birbirinin iizerine biner goriinen gizgilerin sagh sollu, yukar
asagih darbelerinde olusturulan ritmin 6n plana alindi Istan-
bul mimari gizimlerinde Osmanli minyatiirlerine ve zaman za-
man Devrim Erbil resimlerine géndermeler agiga gikar. Yine de
Kenan Isik’in evreni bu iki gonderme yaptig1 kaynaktan daha
soyuttur, diig diinyasiyla da daha entegredir.

Igerik ve gorsel agidan avangart postmodern bir yaklagim
olan “Ebu Hurafeden Resimler” Sergisi rasyonel sagilmanin,
hakikatlerin yerini yorumlarin almasinin, modernizmin tarihte
agt1g1 parantezin sona erdiginin aktif bir animsaticis1. Modern
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oncesi (premodern) anlati bigimleri, modern sonrasi (postmo-
dern) donemde yeniden egemenlesiyor fakat bu kez baska bir
baglam igerisinde: tek bir merkezden iiretilen “hurafeler” yeri-
ne, kamusal olarak iiretilen “post-truth” cercevesinde.

Yalin Alpay (2019),“Ebu Hurafe’'nin Hurafeler Arasi
Avangart iliskisi”, Varlik, Say1: 1347, ss. 50-53

-206-



KUSURSUZ BiR NiHILiST: THOMAS BERNHARD

Thomas Bernhard’'in yagami gayrimesru bir dogumun utan-
c1, onu hor gordiigiinii asla saklamayan bir anneyle gegen ¢o-
cukluk yillari, kendisini defalarca 6liimiin kiyisina getiren fi-
ziksel hastaliklar1 ve yanlig bir hekim teshisi sonucu ¢ok sevdigi
biiyiikbabasinin kaybi gibi yinelenen talihsizliklerle ¢izilmisti.
Avusturyali bir anne ve babanin kanini tagimasina karsin, evli-
lik dis1 bir iliskiden diinyaya geldigi igin, Avusturyadaki toplum
baskisindan ka¢an annesi, onu Hollanda'nin Heerlen kentinde,
bu tiir dogumlarin yapildig1 bir manastirda dogurdu. Ancak
Bernhard daha sonra biiyiikannesi ve biiyiikbabasinin yaninda,
Avusturyada biyiidi.

On bir yaginda 1942de Avusturya’nin Salzburg sehrinde bir
yatili liseye verilen Bernhard, bu kentteki 6grenimi boyunca
miizik estetigi, keman ve san dersleri ald1. 1940’larin sonunda
omrii boyunca yakasini birakmayacak olan akciger hastaligina
tutuldu ve Grafenhof Sanatoryumu’nda tedavi gérdiigii iki yil
stiresince ard1 ardina 6nce yasaminda en ¢ok sevdigi kisi olan
dedesini, bir yil sonra da annesini kaybetti. Tedavisinin ardin-
dan sanatoryumdan ¢iktiginda artik geng bir gazeteciydi.

Basilan ilk 6nemli eseri Auf der Erde und in der Holle (Diin-
yada ve Cehennemde) adli siir kitabiydi ve bu eser 1957'de piya-
saya siiriildii. Ancak Bernhard’in yazar olarak genis bir okuyu-
cu cevresi tarafindan kabul ve takdir edilisi 1963 ilkbaharinda
yayimlanan ve ilk romani olan Frost (Don) ile gerceklesti. Don
yayimlandiginda Bernhard Viyanada teyzesinin yaninda kali-
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yor ve ingaatlarda ¢alisiyor, ¢ukur kaziyor, kamyon goforliigii
yapryordu. Bu galigma elestirmenlerce 6nemli bir edebiyat ya-
pit1 olarak degerlendirildi ve Bernhard bu romaniyla Bremen
Ozgiir Sehri Edebiyat Odiilii'nii ald1.

Bu 6diilden kazandig: paraya, yaymncisindan aldigi miktar
ekleyen Bernhard yukari Avusturyada bir giftlik evi satin aldi ve
sik sik gergeklesen yurtdisi gezileri disinda, yasamimin gogunu
romaninda bahsettigi Avusturya kirsalindaki yalitilmig bélgeler-
den biri olan bu ¢iftlik evinde gegirdi. Bununla birlikte Viyana'yla
olan baglantisimt da hi¢ koparmadi. Diizenli ve sik araliklarla
Viyana'y: ziyaret etti ve yasamu kirsalla sehir arasindaki bu gidis
gelisler arasinda gegti. Bulundugu yerden memnun olmama ve
devamli olarak bulundugu yeri terk etme istegine karg1 koyam-
yordu. Kirsaldan sikildiginda Viyana'ya kagiyor, oradan sikihir
sikilmaz, ¢iftlik evine geri déniiyordu. Ikisine de gidemeyecegi-
ni anladiginda ki bu sik gerceklesiyordu- kendisini Avusturya
sinirlart digina atiyordu. Kitaplarim da bu kagislar esnasinda
yazardu. Bir roportajinda soyle der: “Kitaplarimin her biri farkh
yerlerde yaratilmigtir. Viyanada, Briikselde, Yugoslavyada her-
hangi bir yerde, Polonyada. Aklimda bir yazi1 masas: hi¢ olmadu.
Ayrica ¢ok giiriiltiilii ortamlarda yazdim. Ne bir ving, ne giiriil-
tili bir kalabalik, ne korna ¢alan bir tramvay, ne bir camagirhane
ne de bir kasap beni rahatsiz etti. Her zaman dilini bilmedigim
bir iilkede ¢alismaktan hoslandim. Bu hep tegvik edici olmustur.”

Bernhard yurtdisina kagislarinda, iniinii de beraberinde tagid.
Bagaris1 Avusturya ve Almanya sinirlarim kolayca agan Bernhard,
ozellikle kita Avrupasinin Latin iilkelerinde ok canh bir ilgiyle
kargilands. Italya, Ispanya ve Fransada, Almanca ¢ikmis her kitabi
carcabuk ¢evrildi. Rusya ve eski Sovyet camhuriyetlerindeki etkisi
muazzam oldu ve Slav edebiyatinda biiyiik kabul gordii.

Bernhard yasami boyunca hatir1 sayilir derecede yapit verdi.
Dokuz biiyitk roman, bes uzun 6ykii, dort ciltlik kisa oykiiler,
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iki ciltlik kisa nesir, bes ciltlik bir 6zyagamoykiisii, on sekiz sah-
ne oyunu, birkag tane kisa oyun, iig cilt siir ve bir¢ok roportaj.
Ustelik Bernhard’in bastirmamis oldugu yapitlar1 da hemen he-
men basilmis olan yapitlarina esitti.

Bu yapitlar ona 1964’te Julius Campe Odiilii'nii, 1965’te Bre-
men Edebiyat Odiilii’nii, 1968'de Avusturya Devleti'nin Odiilii’yle
Anton Wildgans Odiili'nii, 1970'te Alman Dil ve Edebiyat
Akademisi'nin Georg Biichner Odiili’nii, 1972de Franz Theodor
Csokor Odiili'nii ve Adolf Grime Odiili’nii, 1974’te Hannover
Tiyatro Odiilii'nii ve Prix Seguier’i, 1976da da Avusturya Iktisat-
gilar Birligi'nin Edebiyat Odiilirnii kazandird.

Iki kez Alman PEN Kuliibii tarafindan Nobel Edebiyat
Odiili’ne aday gosterildi ancak 6diilii alamadi. Bununla birlikte
Nobel Edebiyat Odiili’nii reddetmek igin seve seve almak iste-
digini agiklad

Bernhard 1989da 57 yasinda iizerine ok diisiindiigii ve tiim
kitaplarinda isledigi 6liime kavustu.

Kimligini tagidig1 topraklarin onu daha dogumundan iti-
baren baglayan ahlaki reddine, Bernhard tamamiyla ayn se-
kilde karsilik verdi ve bu cevabin keskinligini 6limiine dek
azaltmadi. Oliimiinden iki giin énce yazdi§1 vasiyetnamesinde
yasarken yayimlamis oldugu ve oldiikten sonra geride bira-
kacag1 herhangi bir ¢aliymanin yasal telif haklar gegerliligini
korudugu siirece Avusturya devletinin kabul gérmiis sinirlar
icerisinde sahnelenmesini, yayimlanmasini ve seyirci oniinde
okunmasini yasaklamis, Avusturya devletiyle higbir isinin ol-
masini istemedigini, kendisini ilgilendiren islere bu devletin
burnunu sokmasina dayanamadigim ve bu yiizden de kisiligi-
ne ve yapitlarina el atmasina da sonsuza degin kars1 ¢iktigini
yazmust1. Bununla birlikte Bernhard’in karsi ¢iktig1 sey yalnizca
Avusturya devleti degildir.
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Bernhard'in romanlari, bilindik romana hem bigem, hem de
icerik agisindan bir bagkaldiridir, geleneksel romanin higlenisidir.
Avusturyali bu 6zgiin yazarin romanlarinda okuyucu bir seylerin
eksik kaldig hissine kapilir: giizel bir 6ykii yoktur, gérkemli bir
son yoktur. En geleneksel kurallar olan olaylarin gelisme 6rgiisii
ile paragrafsal ve boliimsel pargalamalar yani pozitivist bir kurgu
Bernhardda tamamen yok edilir. Bernhard hig paragraf kullanmaz
ve romanlarini ¢esitli boliimlere ayirmaz. Her tiirlii simflama ve
gruplamay1 reddeder, usun egyayr mantiksal kategorilere ayirma-
sina bilingli bir karsi ¢ikisla yasamu bir biitiin olarak algilar ve tiim
biitiinii okuyucuya sik geri doniislerle bir anda verir. Tiim roman
aymi anda her yerden baslar ve aslinda her yerde de biter. Bu yiiz-
den Bernhard okuru romana istedigi yerden baslayabilir ve istedigi
sayfalar1 yer degistirebilir ve 6ykil yine de olay 6rgiisii baglaminda
ilk halinden bir sey kaybetmez ¢iinkii romanlarinda bir olay 6rgii-
sit kurgulanmaz, romanlar eylemsizdir.

Bernhard’in yapitlar1 aniden biter, acik kalirlar, agiktirlar.
Bernhard’in anlattig: dykiileri baskasina anlatamayiz; her an-
lati, bizim pargalar1 bir araya getirme girisimimize direnirler.
Bernhard'in metinleriyle karsilasan biri, onun yazim bigeminin
tiirdes oldugu izlenimine kapilacak ve bu nedenle Bernhard’in
farkli kitaplarindaki metinlerin kitaplar arasi yer degistirebi-
lecegi gibi, yapitlarin igindeki ciimlelerin de yapit igerisinde
siursizca yer degistirebilecegi kanisina kapilacaktir. Bununla
birlikte onun metinlerinin tekdiizeligi, dikkati yogun olan bir
okuyucu igin kesfedilecek bir farkliliklar diyaridir.

Bir roportajinda Bernhard bu tekdiizeligi ¢ok 6zel yapan
seyi nitelemek icin harika bir imge kullanir: “Beyaz bir duvara
baktiginizda onun ne beyaz ne de ¢iplak oldugunu fark eder-
siniz. Eger uzun bir siiredir yalmzsaniz ve yalmzhiga alismis-
saniz ve yalnizhga az ok idmanliysanmiz, normal insanlar igin
(0zsel olarak) ¢iplak olan yerlerde gittikge farkli seyler kesfet-
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meye baglarsiniz. Duvarda gatlaklar, ince ¢atlaklar, engebeli
yamalar, bocekler kesfedersiniz. Duvarlarda muazzam bir ha-
reket vardir - gergekte duvar ve bir kitabin sayfasi tamamiyla
birbirine benzer” Bu imgeyi ciddiye almak gerekir: Bernhard’in
metinleri beyaz bir duvardir ve onun ¢aligmalarini boyle bir ta-
virla incelemeye ¢agriliriz, duvardaki yariklari, ince ¢atlaklari,
“muazzam hareket”i kesfeder gibi. Onda renklerin ¢esitliligi tek
renge indirgenmistir, fresk silinerek beyaz bir duvarla yer de-
gistirmistir ve okuyucu bu yiizden Bernhard1 okurken beyaz
bir zeminle ilgilenmek zorundadr.

Bernhard'in bigemi bizi 6zellikle hirpalar ¢iinkii onun diiz-
yazisi gercek¢i metinler igin kullandigimiz olgiitlerle olgiile-
mez. Kendisi de metinleri igin her firsatta sunu vurgulamigtir:
“Benim kitaplarimda her sey yapmadir” $eyleri ayirt edilebilir
kilmak istediginden seylerin bigimlerini bozar, ¢arpitir, yani
abartirdi. Onun kahramanlari her kurumu ve kavramu elestirir-
ken yerden yere vururlar. Elestirilen sey daima en ¢iiriimiis ve
en asagilik olan seydir. Bir siire sonra okuyucu bu diinyada en
¢iiriimiis ve en asagilik olmayanin ne oldugunu kendisine sor-
maya baslar. Bernhard'in yaptig1 sey tam da siirekli abartmakla,
gercekte gercekligin ne denli kotii oldugunu gozler 6niine ser-
mektir. “Kotii gergekligin” yalnizca abartma sanatiyla sergilene-
bilecegini ve bunun ayrica estetik bir durus oldugunu disiiniir.
1986 yilinda yazdig1 Yok Etme romaninda, yasami sirasinda
bastirdig1 son biiyiik yapitinda Bernhard abartma sanatindan
bahseder ve der ki: “Abartma yetenegimiz olmasayd (...) kor-
kung can sikici bir yasama mahkam olurduk, artik var olmaya
degmeyen bir varolusa. Ve ben abartma yetenegimi akil almaz
bir diizeye ¢ikardim. Bir seyi anlasilabilir kilmak i¢in, abartmak
zorundayiz (...) yalnizca abartma somutlastirir.”

Bernhard’'in en vurucu bigimsel yeniliklerinden biri, anlati
yontemi olarak tiim yapita dagilmis olan tekrarlar: kullanisidir.
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Bernhard’in metinlerindeki sabur, ifadelerdeki israr, tekrarla-
malar ve helezonluk, anlatilan siireci ilerletmeye degil, siirecin
kendisine geri donmek iizerine kuruludur. Bu geri doniisler
yani tekrarlamalar ii¢ gekilde incelenebilir. Oncelikle Bernhard
0z olarak ayni olan 6ykiiyii her bir romaninda tekrar tekrar ye-
niden anlatir. Ikinci olarak, bu romanlarin tiimiinde her 6nemli
sozcligii ya da ciimleyi bikip usanmadan birgok kez tekrar eder.
Son olarak oykiileri daima asil karakterin konusmalarini aynen
aktaran bagka sahislarin agzindan anlatir. Yani kitabin ana anla-
ticisy, asil karakterin soylediklerini tekrar etmis olur.

Asil karakterin sozlerini tekrarlayan kisi, yani kitabin ana
anlaticisy, tiim Bernhard romanlarinda, asil karakterin baskin
kisiligiyle iletisim kurarken kendi 6zgiin kisiligini kaybetme
korkusunu sik sik okuyucuya iletir. Tiim kitap baskin karakter-
le, ondan etkilenen ve yasaminin belli bir déneminde o karak-
terin etkisine girmis olan anlatic1 arasindaki rabita iginde geger.
Bu yiizden ashnda tiim Bernhard romanlar: her seferinde aym
felsefeyi yansitan bir monologdur.

Bernhard’in odaklandig1 ana karakterler kiiltiirli, hali vakti
yerinde olan, atalarindan kalan miras dolayisiyla ¢alismak zo-
runda olmayan ve tiim vaktini kitap okuyarak, yalniz basina yii-
rityiislere ¢ikarak, diinya ve 6liim iizerine diisiinerek ve sonra da
bu diisiincelerini 6ykiiniin anlaticisi olan kisiye aktaran huzursuz
ve insanlardan kagarak toplum dis1 bir yasam siirdiiren kisilerdir.

Bernhard’in asil karakterleri kendileri i¢in hem hapishane
hem de bir siginak anlamu tagiyan kapali yerlerde yasarlar. Bu
kisilerin kalabalig, sehir yasantisini arkalarinda birakip, bura-
lar1 terk etmeleri ve tenha, dar vadilere, kira siginmalar: onla-
rin yasamla olan sorunlarinda hemen higbir degisiklik yapmaz.
Boylece bir yanda igreng bir sehir tasavvuru yapilirken, kirsalin
da ondan hig asag1 kalir yan1 olmadig defalarca vurgulanir. In-
sanin kagacak, siginacak higbir yeri yoktur.
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Sehri “sakinlerinin kalitim ya da bulagma yoluyla kaptiklari
oliimciil bir hastalik” olarak betimleyen Bernhard, sehirde ya-
sayanlarin eger dogru zamanda buradan ayrilmay1 bagarama-
malar1 durumunda, 6niinde sonunda ya dogrudan veya dolayh
olarak intihar edeceklerini ya da piskoposluk kokan mimari-
siyle ve politika ve Katolikligin ahmakga bir karisimi olan bu
oliimciil toprakta yavas yavas ve perisan bir sekilde 6leceklerini
soyler. Ona gore sehre biraz agina olan herkes bilir ki, yiizeyde o
bir hayal ve arzu mezarligidir, oysa alt1 dehset vericidir.

Sehri boyle tanimlamasina karsin, Bernhardda sehrin tiim-
leyeni olan koy ve kirsal kesim betimlemeleri de ayn1 derecede
serttir. Ustelik bu saldir1 Avusturya gehirlerine olan saldirila-
rindan daha Avusturya karsitidir. Cilinkii Avusturya geleneksel
olarak kendisini giizel doga ¢evresiyle tanimlanmis gérmek
isteyen bir iilkedir. Doga az ¢ok Avusturya kimliginin garan-
toriidiir ve bu giizel doga bu dogal gevrede yasayan insanlarin
da iyi insanlar oldugunu garanti eder. Bu insanlarin iyi olmala-
r1 kadar da, doga iyi ve giizeldir. Yani bu dongiisel argiimanda
doga, Avusturyal kimligi i¢in bir tasdik edici konumundadir.

Doga, Bernhard icin tek kelimeyle “ciirtiktiir. Kirsal alanda her
sey ciiriiktir. Kirsal alan insanlarinin daha degerli olduklarim ka-
bul etmek biiyiik bir yamlgidir. Onlar giiniimiiziin altinsanlardur.
Genel olarak kirsal alanin kendisi sehirden daha bozulmus, daha
diiskiinlesmis, ¢ok daha diiskiinlesmistir. Fazladan bir dokiintii-
diir kirsal alan niifusu. Kirsalda yasayan kisi zamanla aptallasr,
orasl tatsiz tuzsuz bir yerdir ve yalnizca sagliga zarar verir.

Alman ve Avusturya edebiyatinda mutlu insanlarin yasadig
giizel doga ve kdy imajina saldiran Bernhard romantik edebiya-
tin insanin kirletmedigi saflik sembolii olarak ele aldig1 dogay1
hastalikli ve ¢irkin bir diinya olarak resmeder. Béylece insanin
kendini kurtarabilmesi i¢in dogaya kagis da bir ¢6ziim olmaktan
¢ikar.
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Bernhardda diinyanin tiim huzursuzluklarindan, acila-
rindan ve agrilarindan yalnizca tek bir kurtulus yolu vardir:
o6liim... Kendi kendini imha eden diinyada zaten her sey 6liime
yonlenmistir. Bu diinyada var olabilmek demek ise akla agir1
derecede yiiklenen bir konsantrasyonla diisiinmek, bunun so-
nucu olarak da giderek insanlardan uzaklasmak, dayanilmaz
bir yalnizlik i¢inde tiikkenmektir. Bu insanin diisiincelerini
anlatma denemesi, kendisini ¢ok zorlar. Derdini anlatamama,
insanin kullandig1 kelimelerin bile tahrip aracina doniigsmesi-
ne yol agar. Artik i¢ diinyanin, bask: yapan dis diinyaya kars
timitsiz direnisi vardir. Bu nedenle Bernhard kahramanlarinin
agzindan “Dogmak mutsuzluktur (...) yasadigimiz siirece de bu
mutsuzlugu siirdiiriiriiz, bir tek 6liim kesip atar bunu.”, “Ancak
oliim olabilir, bityiik agrilarin sonu. Oliim her seyden kurtul-
mak anlamina geliyor; 6zellikle kendi kendimden (...) Oliimle
yaptigim anlagma iki taraf i¢in de olabildigince avantajli ve mii-
kemmel” gibi sozleri sik sik okuyucuya aktarir.

Bernhardin 1968 yilinda Avusturya Ulusal Edebiyat
Odiili’nii kazandiginda, 6diil téreninde yaptig: iinlii sozleri bu-
rada hatirlatmakta yarar var: “Oliim diisiiniildiigiinde, geriye
kalan her sey sagmaliktir”

Yalin Alpay (2013), “Kusursuz Bir Nihilist: Thomas Bern-
hard”, Sabit Fikir

http://www.sabitfikir.com/elestiri/kusursuz-bir-nihilist-thomas-bernhard

Yalin Alpay (2014), “Thomas Bernhard’in Nihilist Evre-
ninde”, Radikal Kitap, Say:: 718, s. 14
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KAYBEDEN BiR KAZANAN: STEFAN ZWEIG

Omriine iki diinya savagi sikistiran Zweig, ok varlikli bir
Viyanali Yahudi ailenin ¢ocugu olarak gengligini oldukga litks
yasamig, bu arada da itibarh gazetelerde yazmaya baglamig ve
felsefe doktorasini tamamlamustir. Birinci Diinya Savasryla bir-
likte Avusturyanin yikilisina sahit olmus, ekonominin altiist
olmasiyla tiim zenginligini yitirmis, evinde komiir bile yaka-
mayacak hale gelmistir. Yazgisi onu iki diinya savasi arasinda
kitaplar1 40 dile gevrilmis ¢ok tinlii bir yazara doniistiirmiis
ve yeniden ¢ok varlikli bir adam yapmigtir. Fakat bu kez de
Zweig'n 6niine Hitler ¢cikmig ve Yahudi olmasi nedeniyle tiim
kitaplarini yaktirmis ve yasaklatmigtir. Almanya'nin niifuz etti-
gi her iilkede Zweig'in yasaklilar listesine girmesiyle birlikte ka-
riyerinde ve ekonomik giiciinde muazzam bir diisiis yagamustir.
Hitler'in Avusturya’y: ele gegirmesiyle iilkesinden kovulmus,
geri kalan tiim yagami boyunca kendisini bagka iilkelerde ya-
sama hakki isteyen bir dilenci gibi gérmiis ve bu duygularin
Diiniin Diinyas: adl1 otobiyografik ¢alismasinda oldukea ayrin-
tili ve {iziicii bir sekilde aktarmistir. Ulkeden iilkeye savrulan
Zweig, sonunda 61 yasinda evinden ¢ok uzaklarda, bambagka
bir kitada, Brezilyada, esiyle birlikte intihar ederek biiyiik ba-
sarilar ve biiytik acilarla dolu yagamina son vermistir. Zweig'in
yazilar1 bigimsel ve igeriksel olarak ¢ok gesitlidir. Oykii, roman,
biyografi, monografi, siir, kdge yazis, terciime, tiyatro ve libret-
to yazmustir. Isledigi konular siradan insanlardan, tarihi bigim-
lendiren bireylere kadar genis bir yelpazededir. Yazilar1 gergek
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kisiler ve durumlar kadar gergekgi bir bigimde anlattig1 hayali
oykiileri de igerir. [lging efsaneleri parlak bir edebiyatla yeniden
tiretir ve onlar1 kendi yagaminin ve zamaninin canli tonuyla be-
timler. Geride biraktig1 dev edebiyat mirasinin yaninda déne-
minin insanlarinin trajedilerini de mektuplariyla gozler 6niine
sermistir. 30 bine yaklagan mektuplariyla edebiyat diinyasinin
en 6nemli mektup yazarlarindandir.

“Vazgegme Sanat1”

Biyografi tiirii Birinci Diinya Savag'nin ardindan Fransa,
Italya ve Ingilterede pek popiilerlesmis sadece 1926-1930 yil-
larn1 arasinda ABDde 4800 biyografi yayimlanmisti. Zweig da
bu egilimi izlemis ve gesitli biyografiler kaleme almaya basla-
mugstir. Bugiin Zweig'in biyografileri bigem, yaklasim ve lezzet
agisindan tiiriiniin en iyi ornekleridir. Biyografi yazarken her
seyi gozden gegirir, konuya iliskin tiim gazete ve dergi yazilari-
n1 inceler, tiim belgeleri ¢alisird1. Fakat yazdig biyografi basil-
diginda tiim bu ¢aliymalarindan pek azi kitapta yer alirdi zira
Zweig'n ¢alisma bi¢imi yazdiklarini azaltmak seklindeydi. Ona
gore kitaplarinin siriikleyici hizlihigy, kendisinin tiim gereksiz
aralar1 ve 6nemsiz sesleri atabilmesindendi. Zweig buna “vaz-
gegme sanat1” ismini vermistir. Bin sayfalik metinlerini vazgeg-
me sanatiyla iki yiiz sayfaya indirdigi olmustur ve geriye yalniz-
ca bir 6z kaldig1 igin Zweig bundan pek memnundur.

Zweig kisilerin yasam Oykiilerini anlatirken kendi dramatik
amaglarini, yasam yasalar ile 6zdeslestirmesiyle diger biyografi
yazarlarindan ayrilir. Bir biyografi yazarindan ¢ok bir psikiyatr
ile bir kiiltiir tarihgisinin 6zel bir karigimi olarak 6znelerinin
kim olduklariyla degil, kendisi igin ne anlama geldikleriyle il-
gilenmistir. Boylesi bir amagsal tutum, bir tarihgi i¢in tehlikeli
olabilir fakat Zweig'in biyografileri bir tarih¢inin degil, bir de-
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nemecinin ve elestirmenin triinleridir. Zweig ele aldig1 6znele-
rinin kisiliklerinin i¢sel sorunlarini ¢6zmeye ve 6znelerini 6zel
sartlarin olusturdugu stres altinda giivenilir kilacak psikolojik
bigimleri kesfetmeye niyetlidir. Karakterlerinin diirtiiler, siip-
heler, sorunlar, tutkular ve acilardan olusan tiim igsel yasam-
larini gozler oniine sermeye galisir. Zweig'in biyografilerine bu
miithis popiilerligi kazandiran da budur. Bu yapitlarda siipheci
okur kendisini aldatilmig hissetmezken, nostaljik okur da hayal
kirikligina ugramus hissetmemektedir.

Beden Psikolojinin Kilifidir

Zweign bir diger alan1 dykiilerdir. Basit bir fikri ya da sira-
dan bir olay dizisini ince bir zevkle ve entelektiiel bir kalitede
anlatarak hem uzman okuyuculara hem de genel okuyuculara
hitap eder. Anlatisinda 6ykiiye beklenmeyen bir akis kazandi-
ran ve giindelik olaylar1 garip bir aydinliga kavusturan goriil-
memis olaylar vardir. Bu sayede ezberlenilmis anlam iliskileri
aniden yeni ve ilging derinliklere kavusur, gizlenmis tiim di-
ger anlamlar gozler oniine serilir. Erken donem oykiilerinde ig
monologlar ile diyaloglar1 tercih eden Zweig, sonraki dénem-
lerinde ayrintilh geri doniisler igeren bir anlati bigimine yo-
nelmigtir. Oykiilerinde ¢ogu zaman bir alt kurmaca vardir ve
her seyi agik segik tasvir etmek yerine Dostoyevski gibi kisi-
lerin ruhsal durumlarina odaklanir zira Zweig'a gore bedenler
arkalarindaki karmasik psikolojik olaylar1 gizleyen kiliflardur.
Yayimlanan tek romani olan Merhamet, Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’'nun yikilan diinyasina 6zlem dolu bir baglihg:
anlatir. Fakat Zweig, Diiniin Diinyas: isimli otobiyografik ¢a-
lismasi digindaki tiim yapitlarinda oldugu gibi bu kitabinda da
lilkenin genel durumuna ya da siyasete hi¢ deginmeden 6zel
kisilerin psikolojileriyle ilgilenmistir.
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Tiyatronun Laneti

Zweig tiyatro metinleri konusunda da oldukg¢a yetenekliydi
fakat yasamu boyunca pesini birakmayan sanssizliklar1 onu sah-
ne sanatlarinda da rahat birakmadi. Savas dncesi Almanyanin
en Unlil iki aktoriinden birisi olan Matkowsky, Zweig'in yazdig
Thersites’i oynayacakti. Fakat provalar sirasinda Matkowsky oldii
ve oyun sahneye konamadi. Bunun iizerine Almanya’nin en iinlii
diger aktorii olan Kainz bu oyunu sahnelemek istedi fakat inanil-
maz bir sekilde bu aktér de provalar sirasinda yasamim yitirdi.
Bu olaylar iizerine Zweig batil inanglara siiriiklense de sonunda
cesaretini toplayarak bir oyun daha kaleme ald1. Deniz Kenarin-
daki Ev isimli trajedisinde oynayacak aktorlerin higbirisi tinlii
degildi ve Zweig bu nedenle bir 6liimiin gerceklesmeyecegini
diisiiniiyordu. Bu oyundaki tek yildiz dénemin en iinlii tiyatro
yonetmeni olan Baron Bergerdi. Fakat lanet Zweig’1 yalniz birak-
madi ve bu kez de iinlii yonetmen provalar sirasinda can verdi.
Boylece Zweign iig tiyatro girisimi ii¢ 6liimle sonlandi Yillar
sonra Strauss icin yazdig1 libretto provalarinda Strauss yasamini
yitirmese de promiyerin oynandig1 gecenin ardindan Hitler ta-
rafindan Almanya'nin Devlet Miizik Odasi Bagkanligrndan azle-
dildi. Bu da Zweig'in son sahne sanati girisimi oldu.

Kutsanmis yeteneklerle bezenmis olmasina karsin Zweig
hi¢ mutlu olamadi. Yagamu diger yazarlarla karsilastirildiginda
biiyiik basarilarla doluydu fakat ilk esinin anilarina gore dai-
mi bir yurt hasretinin, aniden bosalan sinir patlamalarinin ve
agiklanamaz tedirginliklerin pengesinde bir hayat siirdii. Av-
rupa elitlerinin segkin bir iiyesi olmasina karsin hi¢bir zaman
kendisini tamamiyla evinde basarilariyla bas basa bulamadi.
Distan goriinen en belirgin kisilik 6zellikleri olan utangaghg ve
miitevazilig1 daha ¢ok ruhunda kok salan giivende olamamak
duygusundan ileri gelmekteydi. Kendisini giivende hissettigi
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yegéne anlar kitaplar1 ve ¢alismalar ile ilgilendigi zamanlardi.
Edebiyati, gergeklerin taleplerine kars: bir set olarak kullanir-
di fakat bu set disarisinin hengémesini engellemekte genellikle
basarisiz olurdu. Zweig kisisel, sosyal ve ruhsal bir bosluk ¢ev-
relemigsti. Stirglind, igsel 1ss1zhiginin dissal gostergesinden baska
bir sey degildi ve intihar1 da yalnizca bunun nihai sonucuydu.

intihar

Zweig i¢in intihar hi¢bir zaman uzak olmadi. Edebi yapatla-
rindaki figiirlerin ¢ogu intihar diisiincesiyle doluydu ya da ya-
samlarini kendi elleriyle sona erdirmislerdi. Aga¢lar Uzerindeki
Yildizda Frangais kendisini trenin altina atar, Miirebbiyedeki
miirebbiye kendisini oldiiriir, Firarideki Rus askeri kendisini
gole atar, Amok’taki doktor kendisini asar, Leporellada hiz-
metgi intihar eder, Bir Kadinin Yirmi Dort Saatindeki Bayan
C. kendisini vurur, Merhamet'te Edith, kuleden atlar, Degisim
Riizgarrnda Christine ve Ferdinand birlikte intihar ederler.

Zweig da bir yurtsuz olarak Brezilyada, iilkesinde gok uzak-
ta geride biraktigi mektupta “Tiim dostlarimi selamliyorum! Bu
uzun gecenin sonunda safak kizilligin1 gérmenizi dilerim! Ben,
fazlasiyla sabirsiz olan ben, 6nden gidiyorum..” yazarak ken-
di yagsamina son vermistir. Zweign dikkatimizi ¢ektigi nokta
yalnizca diiniin diinyas: degildir. Diiniin diinyasin1 gostererek
gelecegin diinyasina karsi bizi uyarmaktadir. Goriiniise gore
Avrupa dersini almistir fakat Birinci Diinya Savasi 6ncesinde
de tipki boyle bir durum yok mudur?

Yalin Alpay (2013), “Kaybeden Bir Kazanan®, Aksam Kitap,
Sayr: 28, s. 20
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ANTONIO’NUN ESARETI:
ALTARRIBA'NIN UCMA SANATINA ILISKIN
BIR ANALIZ DENEMESi

“Yasamak bir ortamin ¢aresiz tutsagi olmaktir”

- Ortega y Gasset

Yirminci ytizyilin ilk yarisinda Avrupa'da yasayanlar, diinya-
da esi benzeri goriilmemis biiyiikliikte iki diinya savasi ile sar-
silan kitada, tiim temel hak ve ozgiirliiklerinden, en baslica ki-
sisel gereksinimlerinden yoksun, 6liimiin golgesinde bir 6miir
gegirdiler. Bu savaslarda harp yalnizca cephelerde siirmiiyordu.
Ceset ve yanik insan eti kokan savas meydanlarinda, mevziler-
de insani sartlardan tamamen uzakta, korkung yasamlar siiren
askerlerin yani sira, cephe gerisindeki sehirlerde ve koylerde ya-
sayan siviller de her an isgal edilme korkusu ile birlikte ekono-
mik kithg1 yasiyor, diigman askerleri kadar bir de kendi ulusun-
dan olan karaborsacilarla, firsatgilarla 6liim kalim miicadelesi
veriyordu. Iki diinya savagi sirasinda dogrudan savas nedeniyle
Avrupada toplam can veren insan sayisi 55 milyondur.

Bu felaket doneminin insanlar1 en ilkel fiziki ihtiyaglarim
bile karsilayamiyorlardi. Bununla birlikte kisi yalnizca beden-
den ibaret degildir. Barinmanin, beslenmenin, giyinmenin ve
iremenin yani sira, insani insan yapan umutlar, hayaller, ideal-
ler, ait olma, sevilme, sevme, kimlik olusturma, bagarma, kendi-
ni adama gibi pek ¢ok sosyal ve psikolojik gereksinimler vardir.
Savas bedenleri pargaladig gibi, ruhlar1 da darmadagin ediyor-
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du. Kisinin diinya tizerindeki varligy, hayattaki mevcudiyeti tim
baglarindan koparilmis ve biitiiniiyle anlamsizlagmist1. Yagani-
lan zorluklarin, ¢ekilen acilarin, verilen kayiplarin mantikl bir
nedenini bulmak ya da gostermek miimkiin degildi. Anlamin
olmadig1 yerde yasam da manasizlasiyor, yasayabilmek i¢in, ug-
runda savagilmasina ya da yagsanmasina deger bir seylerin yok-
lugu hissi insanlar1 birbirine yabancilastiriyor, kisinin kendisini
bu diinyada, dénemin {inlii Fransiz felsefecisi Sartrein soyle-
miyle “fazladan” (de trop) bir sey haline getiriyordu.

“Insan diinyaya firlatmigstir”
- Martin Heidegger

Bu fazladanlik tecriibesi bir kisiden bir bagkasina dogrudan
aktarilamadig i¢in de, Avrupanin tiim insanlari bu ac1 deneyi-
mi milyonlarca kez yeni bagtan yasamak ve hayatin anlamsizlig
icerisinde, bir umut, bir mana aramak ve bulur gibi oldugunda
onun i¢in savagmak, sonunda da giristigi savasi zorunlu olarak
kaybetmek durumunda kaldilar. Kendi isteginin disinda diin-
yaya gelmis ve bu acilarin ve anlamsizligin igine batmuis kisidir
siradan bir donem Avrupalisi.

Iste boyle bir ortamin gobeginde, siradan bir Ispanyol’'un
yasamla miicadelesinde hem fiziksel hem de ruhani gereksi-
nimlerinin altinda nasil ezildiginin, buldugu ideallerde birlikte
yiriidiigi arkadaslarinin, kendi ideallerine nasil ihanet ettik-
lerinin, insanlarin, tlkelerin, piyasalarin birbirlerini nasil aci-
masizca yok etmeye giristiklerinin ve bu ortam igerisinde, bu
bireyin nasil o ortamin tutsagi oldugunun ve sonunda da bu
ortamdan kurtulmak i¢in nasil bir yontem buldugunun 6ykii-
sidiir Ugma Sanat.
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“Insan ézgiirliige mahkiimdur.”

- Jean P. Sartre

Romanin kahramani Antonio, romanin en basindan beri bir
konuya odaklidir: 6zgiirliik. Kéyde baslayan yasaminda, ailesi
ozellikle de babasi onun iradesi iizerinde mutlak bir hegemon-
ya kurmus ve Antonio'nun tiim 6zgiirliigiinii elinden almistir.
Pazar ekonomisi iligkilerinin kdye sizmasiyla birlikte, toprak
yalnizca aileye iiretim yapan bir iiretim araci olmaktan ¢ika-
rak, pazar igin iiretim yapan bir enstriimana evrilmistir. Bu du-
rum da, topragin miilkiyetine iliskin ciddi sorunlar1 dogurmus,
koyliiler birbirlerinin topraklarina tecaviizlere yeltenince, sinir
taslar1 bile olmaksizin, 6zgiirce serili topraklara, her bir kisi-
nin miilkiyetinin koruyucusu olarak yiiksek duvarlar gekilmis
ve koy bir anda ¢ikis1 olmayan bir labirente doniigmiistiir. Ad
Tas Cigek olan bu kdy, edebi anlamda, kdyiin tas olma ve gigek
olma potansiyelini ayn1 anda tagidigin gosterir. Antonio’nun
¢ocuklugunda bu potansiyellerden tasin galip geldigini ve ko-
yiin bir tag duvar ¢opligiine dondiigiinii goriiriiz. Antonio bu
ortamda kendi 6zgiirligiinii yasamaya, kendisini 6zgiir kilma-
ya ugrasir. Hayaller kurar, kendisine bir diis ortag: bulur fakat
tim hayalleri yikilir, diis ortag: ise, ortak diislerinin pesinde
kosarken daha ¢ocuk yasinda oliir. Antonio daha on yasina
gelmeden koyden kurtulup, “u¢abilmek” igin sehre, dayisinin
yanina kagar. Birka¢ aylik berbat bir deneyimden sonra, day:-
sinin isi kapatmasi sonucu yeniden baskic1 babasinin evine, tag
duvarlarla 6riilii kdyiine doner.

Antonio ozgiirligiine kavusmak igin gabalamakta, elinden
geleni yapmakta fakat otoritenin, baskiciigin cehenneminden
ruhunu bir tiirlii kurtaramamaktadir. O cehennemin nedenini
tiim kitap boyunca tiirlii kereler, farkli sehirlerde, farkli cep-

-225-



Yalin Alpay // Yapi(t)sokiim

helerde ve farkl iilkelerde yeniden yeniden deneyimleyecektir
Antonio. Ve sonunda da o cehennemin kaynagini ve nedenini
anlayacaktir: bagkalar1.

“Cehennem bagskalaridir”

— Jean P. Sartre

Romanin bagindan sonuna degin, Antonionun kendi 6z-
gir iradesini yagama gegirmeye ¢alismasini ve bagimsizlik i¢in
elinden geleni yapmasim1 okuruz. Fakat Antonio yasaminin
hi¢bir devresinde bunu bagaramaz. Kéyden kagtiginda, sehirde
¢aligmaya basladiginda, milislere katilip savasa gittiginde, esir
kampina diistiigiinde, kagakgilik ve karaborsacilik yaptiginda,
sirket kurdugunda, evliliginde ve hatta sonunda gittigi huzu-
revinde bile Antonio hep bagkalarinin kendisini savurdugu ce-
hennemde yasamak zorunda kalmas, baskalarinca 6zgiir iradesi
hep bastirilmistir.

Ozgiir iradesini yasama gegirebilmek i¢in, Antonio baskala-
r1 ile miicadele etmesi gerektiginin farkina erken yaslarda var-
must1. Fakat bu miicadeleyi gergeklestirebilmesi igin, kendisine
se¢im yapmak tizere (6zgiir iradenin kokeninde siirekli olarak
se¢im yapmak vardir) birtakim degerler, ilkeler ve idealler be-
lirlemeliydi. Antonio bunu yapmis ve bu ugurda canini ortaya
koyarak cephede bile savagmis, baska iilkelerde kagak olmay1
goze almigtir. Bu ugurda deger, ilke ve ideal ortaklari, yoldaslar:
edinmistir. Bununla birlikte roman boyunca Antonionun yol-
daslar1 onu ya 6lerek, ya degerlerine ihanet ederek, ya da bizzat
Antonioya ihanet ederek onun kendi deger yargilarini higles-
tirmislerdir. U¢mak isteyen Antonionun tutamak noktalarini
ortadan kaldiranlar hep bu baskalar1 olmustur. Antonio da
sonunda tutamaksiz kalmig ve kendi deger yargilarinin aksine
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islerde de bulunmus fakat sonunda yine doniip dolanip, bagka
bir tutamak bulamadig i¢in eski deger yargilarina siginmus, bir
yandan da yasaminin bosa ge¢mis bir hayaller ve degerler iirii-
nii olmamasi igin buna gayret etmistir. Antonio, bir tiirliianlam
veremedigi ve manasiz buldugu yasam miicadelesinde bir tek
seyin pesini hi¢ birakmamis ve hep ona 6zenmistir: 6zgiirlitk
yani u¢ma sanati. Ve doksan yilin sonunda, onu nerede bulaca-
gin1 anlamustir: bagkalarinin olmadig bir yerde.

“Gergekten onemli olan bir tek felsefe sorunu vardir: intihar.”
- Albert Camus

Intiharin, kisinin bagarisiz yasamindan bir kagis olduguna
dair yaygin bir goriis vardir. Bununla birlikte intiharin tarihi bize
ok daha farkli seyler sdylemektedir. Intihar bir kagis yolu olarak
kullanildig: gibi, onur, inang, isyan araglar1 olarak da sik¢a kulla-
nilmistir ve kullanilacaktir. Bununla birlikte intiharin az bulunan
ve hem en basit hem de en karmagik giidiilenmelerinden birisi
felsefi olanidir. Bu giidiilenmeye gore kisinin yeryiiziindeki yasa-
munin ac1 ya da zevk dolu olmasi, mutlulukla ya da mutsuzlukla
gecmesi, siradan ya da olaganiistii bir hayat olmasi 6nemsizdir.
Felsefi intihar kararinda 6nemli olan kisinin kendi felsefi ve
inangsal varsayimlarina gore diinyanin anlamli olup olmamasi
ve bu anlamli ya da anlamsiz bulunan diinyada yasamanin felsefi
olarak yasamaya deger bulunup bulunmamasidur.

Antonionun bir tanr inanc yoktur, bu nedenle yasam
onun i¢in yeryiiziinden ibarettir ve bir 6te diinya yoktur. Bu
onun inangsal varsayimidir. Antonionun felsefi varsayim ise,
mutlak 6zgiirliiktiir. Buna gore Antonio i¢in ulagilmasi gereken
yer mutlak 6zgiirliiktiir ve bu 6zgiirligiin vaat edildigi bir 6te
diinya algisina da sahip degildir. Bu yiizden onun 6zgiirliigi
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elde etmesi gereken yer bu diinyadir. Antonio da tiim yasami
boyunca bu idealin pesinden kosar, zaman zaman para igin bu
idealinden sasar gibi olur ve bunu fark ettigi anlar derhal o isi-
ni birakarak kendisini yeniden mutlak 6zgiirliik idealine verir.
Fakat gevresindeki tiim toplumsal edimler ve baskalar yiiziin-
den bir tiirlii bu mutlak 6zgiirliik diisiincesini gergeklestiremez.
Birlikte yola ¢iktig1 arkadaglar1 bile bu ugurda ya oliirler ya da
diisiincelerinden vazgegerek, tam da karsisinda durduklar an-
ti-ideallerine kapilirlar. Antonionun bu diinyada cehennem
hayati yasamasinin bu anlamdaki tek nedeni bagkalaridir. Her
sey ozgiirliigiin karsisindadir.

“Ozgiirliik kisiye sahdamari uzakhigindadir”

- Seneca

Antonio bir korkak degildi. Yagami boyunca idealini gergek-
lestirmek igin elinden geleni yapt1 ve sonunda da ihtiyar, elden
ayaktan diismiis bir 90’1k idealist olarak kendi felsefesi i¢in ge-
rekli olan seyi diisiiniip tasindi, buldu ve tasarladi. Toplumun
ve baskalarinin baskisini, kendi bedeni ve zihni tizerindeki oto-
riterligini yok etmek, toplumun edilgen bir dislisi olmak yerine,
tim kararlarini ve sorumluluklarini yalnizca kendisinin belir-
leyecegi bir birey olmak igin, 6zgiir olmak igin, u¢ma sanatina
erismek igin geriye kalan tek segenege yoneldi. Antonionun
yasaminin son eylemi bir kagis degil, meydan okuyuslarin en
yiksegi, en iist mertebesiydi. O 6zgiir ve birey olabilmek igin,
bir kisinin altindan kalkabilecegi en zor ise giristi. Bir anlik bir
kurtulus ¢abasiyla, refleksle yapilmis, daha islendigi an pisman
olunmus bir eylem degildi onun girisimi. Tamamuyla diisiiniil-
miis, planlanmis, uygulamas: giig olan, emek ve adanmuglik is-
teyen bir eylemdi. Antonio 6zgiir bireyligini kurmak i¢in, ken-
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disini yok etmeyi segti ve kendisini ugma sanatinin kollarina
birakti. Mutsuz bir yasam gegirdi ama mutlu 6ldi.

Yalin Alpay (2012), “Antonio’nun Esareti”, Golge, Say:: 63,
ss. 22-24
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YOKSA TENTEN IRKCI MI?

Cizgi romanla ancak Milliyet gazetesi 1989da hafta sonla-
rinda Tenten ¢izgi romanlarini dagitmaya baslayinca tanigtim
ve her macerasinda diinyanin farkh bolgelerine giden Tenteni
daha ilk macerasini okur okumaz ¢ok sevdim, ondan ¢ok sey
ogrendim. Gazap Uziimlerinin, Su¢ ve Ceza’min, Vahgetin
Cagrisrnin karanlik havasi yerine, pozitif, aydinlik, mutlu bir
diinya vardi Tentende. Bu yiizden benim igin bu Belgikali ¢izgi
roman kahramany, kitap sayfalar1 baglaminda ruhun derin ka-
ranliklarindan, yeryiiziiniin gériinen ve aydinlik yerlerine bir
gecis oldu. Cocuk dimagim i¢in edebiyat1 bir ¢okiis, bir hayal
kirikliklar: trajedisi olmaktan ¢ikaran Tenter’in, elbette edebi
yoni kuvvetli degildi. Fakat o zamana degin okudugum kitap-
larin aksine yagsama iliskin bir merak, bir var olma istegi uyan-
dirmist1 bende. Ve en 6nemlisi, Tenten, diinyanin farkh yerle-
rinde, farkli insanlarin bulundugunu gosteriyordu. Cografya
degistikge, “Gteki’ler ortaya ¢ikiyordu. Ve Tenter’in benim o
¢ocuk bilingaltimda uyandirdig: sey, Tenten’in ve onun yasadi-
g1 ilkenin insanlarinin iistiin, dolastig1 Bolivya, Cin, Arabistan,
Kongo ve Tibet gibi tilkelerin insanlarinin asag: olduguydu.

Irkeilik, fiziksel goriiniig farkliliklarinin, insanlar arasinda
tistiinlitk ve asagilik belirten bir hiyerarsi yarattigina dair ge-
listirilmis bir inancin adidir. Ustiinler ve asagilar arasindaki
hiyerarsiyi fiziksel goriiniisiin belirlemesi teorisi, kaderci ve
duragan bir bakis agisina isaret eder. Zira eger fiziksel goriiniis
her seyi belirliyorsa ve bu goriiniis de, genetik araciligiyla iire-
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tiliyorsa, insanlar arasindaki hiyerarsi hi¢bir kiiltiirel enstrii-
manla ya da ¢aligmayla degistirilemez ve alt edilemez. Boyle bir
toplumsal diizende, degismeyen efendiler ve koleler vardir ve
kolelerin de asla bir isyan araciligiyla kendi alt konumlarindan
kurtulmalar1 miimkiin degildir, zira her sey genetikte saklidir
ve genler de degistirilememektedir. Bize bu teori bugiin hi¢ an-
laml1 gelmese de, neredeyse biitiin bir 19. yiizyilin bu diisiince
ile dolu oldugunu ve bu goériisiin en ¢ok da bilim adamlar: tara-
findan savunuldugunu hatirlamamiz gerekir. Daha ac1 olani ise,
Ikinci Diinya Savagi sirasinda, yani giiniimiizden yalmzca 65 yil
once bu diisiince yiiziinden tam 55 milyon insanin can vermesi
ve tiim Avrupa’'nin yerle bir olmasidur.

SO THAT'S AGREED, COCO. YOU'LL
ACCOMPANY ME THROUGHOUT MY
JOURNEY IN THE CONGO !

YES, MASTER.

HE DOESN'T
LOOK VERY
BRIGHT

Biitiin Avrupa o yillarda irkgilik teorisi ile sarsilirken ve ari
irk olusturabilmek i¢in, bazi irklarin, bazi irklar1 dev firinlar-
da yaktigina sahit olunurken, bu durumun edebiyat ve ¢izgi
roman diinyasinda da pek ¢ok izdiisiimii gergeklesti. Belgikal
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bir ¢izgi romanci olan Georges Rémi'nin yarattigi ve Herge
ismiyle imzaladig1 Tenten (Tintin) karakterinin de 6zellikle
ilk defa 1930-1931 arasinda Belgikanin Le Vingtiéme Siécle
gazetesinde yayimlanan Tenten Kongoda adli ¢alismada irk¢1
disiinceyi lanse ettigi cesitli kereler dile getirildi ve bu kitap
sonunda birkag y1l 6nce mahkemelik oldu. Kongo 1930’larda
Belgika'nin bir somiirgesiydi ve Belgikalilar Kongolulara kars:
ciddi bir irk¢1 tutum sergiliyorlardi. Kongoda yasayan Belgi-
kalilar, iilkenin neredeyse hig¢bir kaynagini yerli halkla pay-
lagmadiklar: gibi, sosyal yasamda da, onlara pek ¢ok yasaklar
getirmislerdi. Beyazlarla siyahlar arasinda fiziksel goriiniise
dayali olarak kurulmus hiyerarside, beyazlar kesin bir sekilde
“efendi”, siyahlar ise “ikinci simif"lardi. Tenten Kongoda galis-
mas! da, aslinda mevcut bu durumu belirli sekillerde kagida
gegirmekten baska bir sey yapmiyordu. Herge’nin sistemli bir
irk¢1 tutumu s6z konusu degildi fakat bugiinden bakildiginda
Tenten Kongoda ¢izgi romanini irk¢1 temayiiller igeren bir ki-
tap olarak degerlendirmek yanlis olmaz.

Bugiin okudugumuz Tenten Kongoda ¢izgi roman ile
1930da gizilen kitap ayni kitap degildir. 1930da ¢izilen kitap
siyah beyazdi ve ¢izim teknigi olduk¢a gerideydi. Oykiiniin an-
latilis bigiminde de bugiinkii versiyona gore gesitli farklar vardu.
1946da yeniden cizilen ve 1975te bu yeniden ¢izime de gesitli
diizeltmeler yapilan kitap, béylece son halini aldi. 1930’un kita-
binda siyah Kongolular, Belgikali beyaz Tentene “Master” yani
“Efendim” diye seslenirlerken, modern versiyonda bu sozciik
“Mister” yani “Bayim” halini almugtir.

“Efendim” s6zctigii hiyerarsik bir duruma génderme yapar-
ken, “Bayim” sozciigii bir nezaket kelimesidir. Dolayistyla ilk
hitabet irk¢1 bir pozisyona denk gelirken, ikinci hitabette boyle
bir durum yoktur.
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BE QUIET .. WE'LL MEND ROTTEN LITTLE ENGINE [/
YOUR ROTTEN LITTLE >0 o
ENGINE FOR YOU !

i,

AREN'T YOU ASHAMED TO LET ??I
A DOG DO ALL THE WORK 7

COME ON,
YOU LAZY BUNCH,
GET WORKING...

Yinekitabin ilk versiyonunda, kiigiik Afrikaligocuk Tenten’le
ilk tanistiginda ona “Efendim” diye seslenirken, Tenten'in ko-
pegi, Afrikah gocuk i¢in “He doesn’t look very bright!” (“Pek
de akilli goriinmiiyor!”) diyerek Afrikalilara kars1 mevcut olan
Avrupal digiincesini agiga vurmustur. Bu konusma balonu da
Tenten Kongodanin modern versiyonunda kaldirilmustir.
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Bir bagka sayfada ise, Tenten hatali araba kullandig1 i¢in tren
yolunda kalir ve tren de Tentene ¢arpmamak i¢in ani bir fren
yaparak devrilir. Tenten, devrilen trenden disar1 ¢ikan Kongo-
lulardan 6ziir dileyecegi yerde onlara “Be quiet!... We’ll mend
your rotten little engine for you!” (Sessiz olun! Berbat kiigiik
motorunuzu sizin i¢in onaracagiz!” der ve kopegi de onu “Yes,
rotten little thing” (“Evet, berbat kii¢iik sey”) diyerek onaylar.

...AND |, WITCH DOCTOR OF
BA BAORO'M, | KEEP THEY
IGNORANT AND STUPID PEOPLE
IN MY POWER...

Hemen altindaki karede Tenten kazazede Kongolulara
“Come on, to work!” (Hadi bakalim, ¢aligin!”) diye emir vere-
rek, beyaz adamin, siyah adam karsisindaki emir veren konu-
munu ortaya koyar. Kongolularin buna verdigi karsilik ise “Me
tired!” (“Ben yorgunum!”) olur. Yani Kongolu basina ne gelirse
gelsin ¢aligmayacak bir tembel olarak resmedilmektedir.

“Aren’t you ashamed to let a dog do all the work?” (“Tiim
isi bir kopege yaptirmaya utanmiyor musunuz?”) diyerek emir
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yagdirmayi siirdiiren Tentene kendi kopegi “Come on you lazy
bunch, get working..” (“Hadi bakalim sizi tembel giiruhu, ise
koyulun..”) diyerek destek verir. Tenten eliyle devrilen loko-
motifi gostermekte fakat kendisi isin ucundan tutmamakta
ve yalmizca emir vermektedir. Tutumu “efendi” beyaz adam
ile “kole” siyah adam anlayisina denk gelmektedir. Ardindan
da Kongolular lokomotifi zorlanarak kaldirmaya ¢aligirlarken
Tenten iki elini beline koyarak “Are you going to work, eh?”
(“Ise koyulacak misiniz, ha?”) diyerek irk¢1 sdylemi neticelen-
dirir. Tenten'’in ¢izdigi beyaz adam portresinde, beyaz adamin
sugu olmasina karsin, yaralanmis Kongolular higbir 6ziir duy-
madiklar gibi agagilanmislar, ¢alistirilmislar ve yardim gérme-
mislerdir. Burada deri renginden dogan bir irk¢1 anlayigin izleri
bulunmaktadir.

ENOUGH, YOU GOOD
ENOUGH ! | WHITE MAN...

YOU CHIEF OF
i BA BAORO'M...

YOU BOSS
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Bir bagka karede ise, Kongolu biiyiicii kendi halkindan “stu-
pid people” (aptal halk) olarak s6z etmektedir. Bagka karelerde
ise yerli halk Tenten’in kendisine ve daha sonra da Tenten’in
ve kopeginin heykellerini yaparak onlara tapmaktadirlar. Bu-
rada Afrikalilarin Avrupalilara tapmasi gerektigi fikri kendisini
gostermekte ve yine iki irk arasinda ciddi bir hiyerarsi ortaya
konulmaktadir.

APPROACH , MY
LOYAL SUBJECT !

Bu tapinma karelerinden birisinde, Tenten kendisine tapan-
lara yine yukardan bakan bir sekilde “Enough, enough” (“Yeter,
yeter”) derken, kopegi de ayn1 Kongolulara “What about me?..”
(“Ya bana?..”) diyerek Afrikalilarin kendisine de tapmasi gerek-
tigini dile getirmektedir. Bu diisiiniise gore bir beyazin kopegi,
siyah bir insandan istiindiir ve siyah insanin, beyaz insanin
kopegine bile tapmasi gerekmektedir. Nitekim ayni ¢izgi roma-
nin daha sonraki sayfalarindan birinde Tenten’in kdpeginin bu
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istegi de gerceklesir ve siyah Kongolular, beyaz bir Belgikalinin
kopegine tag giydirerek onu krallar1 ilan ederler ve ona her ko-
nuda boyun egerler.

Tenten'in kopegi ise taci bagina giyer ve siyah Kongo-
lulara “Approach, my loyal subject!” (“Yaklas benim sadik
kulum!”) deme hakkini kendisinde goriir. Buradaki ortili
diisiince, bir Kongolunun, bir beyazin képeginin bile ancak
kulu olabilecegidir.

-237-



Yalin Alpay // Yapi(t)sokiim

Tenten Kongoda adl ¢izgi romanin igerigindeki bu sdylem-
ler nedeniyle, Belgikada yasayan Kongolu Bienvenu Mbutu,
Tenten Kongoda macerasinda siyahlara hakaret eden boliimle-
rin gikarilmadan yayimlanmasina yasak getirilmesini isteyerek
mahkemeye basvurdu. Cizgi romanda Tenten'in yaninda ¢a-
listirdig1 siyahin “aptal ve niteliksiz” biri olarak gosterildigini
belirten Mbutu, beyazlar yiicelten kitabin siyahlar1 “evrim ge-
girmemis” insanlar olarak tasvir ettigini soyledi. Bunun iizeri-
ne Belgika mahkemesi uzman goriisii istedi. Hukuk danisma-
ny, kitabin irk¢1 olmadigini sdyleyerek mahkemenin bu yénde
karar almasini 6nerdi. Ve Herge'nin ¢izgi romani irk¢ilik sug-
lamasindan aklandi. Isveg’te de aym tarihlerde Kongo kékenli
bir Isve¢ vatandasi olan Jean Dadou Monya, Tenten Kongoda
adh kitap hakkinda Isveg'te su¢ duyurusunda bulunmusg ancak
Isvegli savar sikdyete olumsuz yanit vermis ve mahkeme agil-
masina gerek olmadigina hitkmetmisti. Cizgi romanin Ingilizce
baskisinda ise, mahkeme karariyla igeriginde hakaret unsurlar
bulundugu uyarisi yer aliyor. Cizgi romanin yasaklanmasi igin
daha once Fransada baglatilan girisim de basarisiz olmustu.
Bununla birlikte hatirlatmak gerekir ki, Tenten Kongoda gizgi
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romaninda dénemin dnyargilarini yansitan Herge, yillar sonra
“genglik giinahim” dedigi eseri igin 6ziir dilemisti. Gergekten
de Herge, bu ¢izgi romanin ilk versiyonundaki pek ¢ok irkei
goriingiiyli daha sonra kaldirmis veya revize etmistir. Bununla
birlikte ¢izgi romandaki irk¢1hava, son halinde bile halé kitabin
icine sinmis durumdadir.

Yalin Alpay (2012), “Yoksa Tenten Irk¢1t m1?”, Golge, Sayn:
55, ss. 51-54
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CUMHURIYETIN iLK AJANI

Birinci Diinya Savasi'nin hemen ardindan, savagin galibi Iti-
laf Devletleri tarafindan denetim altina alinan Istanbul, 1920
yilina gelindiginde Ingilizler tarafindan isgal edilmis, bu siire
zarfinda da Ittihat ve Terakki kadrolar ile Tiirk milliyetgileri
Istanbuldan tasfiye edilmistir. Milli Miicadele’nin bundan bdy-
le Ankaradan baska dayanagi kalmamistir. Istanbul 6nemli bir
giigliikle kars1 karstyadir.

Once Kendi Oliimiinii Planlar

Iste, Devrim Kunter'in kurguladig Seyfettin Efendi karakteri
bdyle bir Istanbul ortaminda, tipk1 Osmanli Imparatorlugu’nun
yerine Tiirkiye Cumhuriyetinin ge¢mesi gibi, dnce kendi 6lii-
miini planlar. Bu sahte 6limiin ardindan geg¢misiyle biitiin
baglarini koparan Seyfettin Efendi yagama yepyeni bir kisi ola-
rak yeniden baslar.

Cumbhuriyet’in kurulusundan bir y1l sonra yukaridan gelen bir
emirle aklin ve bilimin sinirlarini zorlayan olaylari aragtiran bir tes-
kilat kurulur. Seyfettin Efendi, gergekiistii gibi goriinen gizemleri
rasyonel ve pozitivist bir bakis agistyla ¢6ziimlemeye girisir. Tipki
kendi kurgusal 6liimii ve yeniden dogusu gibi, Seyfettin Efendi'nin
takindig1 pozitivist tutum da Osmanli Imparatorlugu’'ndan Tiirki-
ye Cumhuriyetine gegen ve degisen devletin felsefesini yansitir.

On dokuzuncu yiizyilda yayilan pozitivizmin etkisiyle, ya-
sam1 din ya da gizem odakli degil de sekiiler ve bilimsel bir



sekilde algilayan ilk Osmanlilar, Askeri Tibbiye Okulunun 6g-
rencileri arasindan ¢ikmaktadir. Seyfettin Efendi ve Olaganiis-
tii Maceralar’nin 6nemli karakterlerinden birisi olan Doktor
Aziz de tam olarak bdyle bir tiptir. Cizgi romanda anakronizme
diismek pahasina da olsa Doktor Aziz, neredeyse giiniimiiz CSI
teknolojisi ve bakis agisiyla galisacak kadar bilimsel ve poziti-
vist bir tegkilatin mensubudur.

Pozitivizm ile Ruhani Anlayis

Seyfettin Efendi tarafindan kurulan teskilat, modern
Tirkiye'nin kadin politikasiyla da paralellik gosterir. Osmanl
Imparatorlugu’'nda hayali bile kurulamayan, tamamuyla erkek
isi olarak algilanan gizli teskilat kurgusu icerisinde Miinevver is-
minde bir kadin ajan yer alir. “Aydin” anlamina gelen Miinevver
kelimesi, kadinin yerini nominal olarak temsil ederken Miinev-
ver karakteri araciligiyla da modern Tiirkiye Cumhuriyeti'nde,
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kadinin sosyal yasama ve is hayatina nasil 6zgiir ve esit bir se-
kilde katildig1 gosterilir.

Baginda Seyfettin'in oldugu teskilat yapisinin karsisinda
farkl dinsel 6gelerle siislenen, karmagik ve yeraltinda 6rgiit-
lenmis gizemli bir sebeke bulunur. Bu sebekenin liderleri ta-
rafindan gergeklestirilen din somiiriisii ve dinsel gondermeler
araciligryla -bir anlamda- Cumhuriyet’in karsisindaki degerler
simgelenir. Bu miicadele, Cumhuriyet'in kurulus déneminde
yasanan pozitivizm ile ruhani anlayis arasindaki ¢atismanin bir
izdiisimi gibidir.

Seyfettin Efendi ve Olaganiistii Maceralar’mn yumusak kar-
n1 ise senaryodaki bazi zayifliklar... Kétii karakterin motivasyo-
nunun zayif, hazirlik sahnelerinin ise etkisiz kalig1 senaryonun
giclinii disiiriiyor. Yeralt1 sebekesinin ne amagla var oldugu
ve neden gesitli ritiiellerin uygulandig: sorularinin yanitlari ise
mechul. Kitabin grafik tasarimi ve baskisi da oldukea basarili.

BALKON TUM SAHNE 3
VE SEYIRCILERE HAKIM. BU )

Y ikiNci siNvaLDe
iSE SEN HAREKETE
GECECEKSIN.
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Seyfettin Efendi ve Olaganiistii Maceralar: serisi, Tiirkiyede-
ki ¢izgi roman gelenegi agisindan oldukga giiglii ve iddiali bir
damar olarak ortaya ¢ikt1. Bagimsiz bir yayin olarak yayimlan-
madan Once gesitli internet sitelerinde ve ¢izgi roman dergile-
rinde kendisine yer bulan Seyfettin Efendi, birkag yildir azim-
sanmayacak bir takipgi kitlesine sahip. Bunda Cumhuriyet’in
erken doneminde kurulmus bir gizli devlet tegkilatinin gekici-
liginin etkisi kadar, Devrim Kunter’in Tiirkiye ortalamasinin
¢ok tizerindeki, diinya standartlarindaki gizgilerinin ve basarili
sahne duygusunun da pay1 bulunuyor. Figiir betimlemelerinin
yani sira renklendirme, arka plan ile figiir farklilagtirmalarin-
daki 6zgiin bigemi, Devrim Kunter’i gizerler arasinda oldukga
ayricalikli bir yere koyuyor.

Cesitli kusurlar tasimakla birlikte, Seyfettin Efendi ve Ola-
ganiistii Maceralar: Tiirk ¢izgi roman tarihinde 6nemli, basarili
ve iddial1 bir sigrama olarak goériiniiyor. Bir seri olarak devam
eden Seyfettin Efendi'nin maceralari Tiirkiye’ye yepyeni ve po-
piiler bir kahramanin gelisini miijdeliyor.

Yalin Alpay (2013). “Cumbhuriyetin ilk Ajanr”, Radikal Ki-
tap, Say1: 655, s. 30
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AGIR SORUNLARI HAFiFE ALMA SANATI:
WOODY ALLEN’DA CARESIZLIGIN GULUNCLUGU

Diisiin tarihinin en 6nemli isimlerinden Kant, 6mrii bo-
yunca, dogdugu Konigsberg kasabasindan hi¢ ayrilmaz ve tiim
diinyay1 bu minik yerden anlamlandirir. Her giin sagsmaz ge-
kilde, aym saatlerde aym seyleri yapan Kant, yasami bir alis-
kanliklar manzumesi gibi siirdiirmesine karsin, felsefedeki pek
¢ok Onyargiy: yikar, bir¢ok diisiinsel aligkanlig bozar. Bu sira
dis1 yetenek, ugrastigi meselelerle doniip dolasip tekrar tekrar
hesaplasir. Ve Konigsberg, yirminci yiizyilla degin, Kant gibi,
ugrastig) alanda bambagka bir kulvar agan ve kendisinden son-
rakileri bu kadar etkileyen bir bagka diisiince adami gikaramaz.
Yirminci yiizyihn Konigsberg’lisi, Kant'in aksine Konigsberg'de
dogmaz fakat bu kasabay1 soyadinda tasir: Allen Stewart Ko-
nigsberg. Onu bugiin gergek ismiyle degil, sahne adiyla taniyo-
ruz: Woody Allen.

New York’ta dogan Woody Allen, uzun yillar dogdugu ken-
ti once ABDye, ardindan da tiim diinyaya aktaran bir yonet-
men olarak ¢alisir. Hayata iliskin temel meseleleri azdir ama
derindir. Kentli, Yahudi, entelektiiel, zeki ve ¢irkin bir erkegin
goziinden varolus, seks, ikili iliskiler, giizel kadin-zeki erkek
¢ekimi, asklarin yiikselis ve inis agamalart ile giindelik pratik-
lere entelektiiel yaklasimlar1 New York arka planinda defalarca
farkl filmlerde sinemaya aktarir. Bu donemde diinya ¢apinda
hayran kitlesi edinir.



Woody Allen’'in New York donemi filmlerinde yapay bir ger-
geklikle karsilasiriz. Diinyanin yeniden yorumlanmas: sirasin-
da, ne yaparsa yapsin, giivenlikli yasamindan taviz vermeyen
ve zihin odakl yasayan kahramanlar, bize varolustan, yasamin
anlamsizligindan, insanin Tanri ile olan kavgasinin sonucun-
da ugrayacaklar kaginilmaz yenilgiden bahsederler. Bununla
birlikte, filmlerin yansittig1 New York yasanilas, eglenilesi bir
mekan olarak kendisini gosterir ve filmin kahramanlar: yasa-
mak istemezlerken, filmin izleyicileri boyle bir yasamin ne ka-
dar zevkli olacagini diisiiniirler. Giindelik zayifliklarimizi, di-
stincelerimizi, sagma buldugumuz kararlarimizi Hollywoodda
bir yonetmenin goziinden yeniden gormek bize garip bir haz ve
paylasilarak azaltilmig bir su¢luluk duygusu armagan eder. Bu
yiizden Woody Allen filmlerini zeki ve entelektiiel olma iddi-
as1 tastyan ¢irkin erkekler kadar, onlarin filmde 41k olmasina
karsin asagiladig giizel fakat entelektiiel olmayan kadinlar da
severler. Bu doneminde dil oyunlar tizerinde duran ve fiziksel
komedi unsurlarin1 daha geride tutan Woody Allen, filmlerin-
de uzun bir stand-up sovu yapiyormus gibi goriiniir. Kisacasi
bu donem son derece Amerikalidir.

Iki binli yillarda sinemasinin arka planini Avrupa’ya tagi-
yan Allen, konu se¢imlerinde biiyiik degisiklikler yapmasa da,
sinema bi¢imini degistirir ve isledigi temalara bu kez “sans”
kavramini ekler. Bu tutumu ¢ogu hayraninda hayal kiriklig
yaratir. Ozellikle Cassandra’s Dream ve Match Point adli film-
lerinde sansin 6nemini anlatisinin merkezine alir, her iki film
de genel ahlaki degerlerin kucaklanmadig: sonlarla tamam-
lanir. Ikisi de Ingilterede gecen bu filmlerin carpici etkisi,
Allenin New York donemi filmlerdeki mizah unsurunu dis-
lar ve filmlerin anlat1 dilini bagka bir yonetmen gergekligine
emanet eder.



Allen’in Avrupa doneminde, goriinti, dil, kast ve olay gelisi-
mi gibi bilesenler, cografi degisiklige ayak uydurarak Avrupali-
lagir. Gokdelenlerin arasindan ¢ikip, yesilligi bol, algak duvarli
tas evlerin arasina giren kamera, artik dil oyunlariyla yapilan
esprileri degil, ac1 ge-
ken insanlarin karar
verme zorluklarini,
onlarin trajedilerini
kayda alir. Bu dénem-
de sarkastik Woody
Allen senaryolarinin
yerine, amaglar1 igin
agirhklarini  yasama
hissettiren ve hayati
hafife degil, ciddiye
alan bireylerin diya-
loglar1 ve eylemleri
gecer. Yasam dalga
gecilen anlamsiz bir
nesne olmaktan, cid-
diye alinan ve onunla
olesiye kavga edilen
bir rakibe doniigmiis-

tiir. Yasam ciddidir ve
asil insanlarla dalga
gecen odur. Sans denilen ve neyin ne igin o sekilde sonuglana-
cagim kimsenin bilemeyecegi bu rastgelelik, her bir insanin ya-
samini bastan agagiya degistirebilme, hem de bunu bir 6miirde
defalarca yapabilme kapasitesindedir. Fakat insanlar yasamla
dalga gegerken ortaya bir komedi ¢ikarken, yasam insanlarla
dalga gectiginde suratlara garpan sey yalnizca trajedidir.
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Bana oyle geliyor ki, her seyden ¢argabuk sikilan bu yonet-
men, hayata ¢iplak haliyle dayanamadig i¢in film ¢ekmeye, yazi
yazmaya ve sonunda da miizik yapmaya basladi. Yasamin an-
lamsiz oldugunu iddia eden varolusgu felsefenin sinemadaki en
popiiler izdiigiimii olan Woody Allen, yasami sanatsallastirdig:
olgiide yasama tutunabildi. Bunu yaparken de, yasamu ciddiye
alan bir negatif anlamsizlik yerine, yasam hafife alan, onun-
la dalga gegen bir dil gelistirdi ve yasami olumlayarak yansitti.
Neredeyse her y1l yeni bir filmi gosterime giren Woody Allen'in
pozitif kamerasindan yasam, her ne kadar sagma da olsa, yasa-
nilabilecek ve zevk alinabilecek bir yer olarak goriniiyor.

Yalin Alpay (2020), “Agir Sorunlar1 Hafife Alma Sanatu:,
Woody Allen’da Caresizligin Giiliingliigii”, Ot, Say:: 90
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YALIN ALPAY SOHBETI

Roportaj: Polen Biger

Ulkemizin gok degerli insanlarindan, diigiiniirlerinden biri
olan Yalin Alpay ile yazili bir roportaj gerceklestirdik. Sanat
anlayis1, modernizm ve post-truth donem hakkindaki sorulari-
muz1 cevaplandirdigy igin fazlasiyla minnettariz ve basarilarinin
devamini diliyoruz. Keyifli okumalar.

= Verdiginiz roportajlar ve yazdiklarimza baktigimizda
sanatta modernizm ve postmodernizm kavramlarini gayet
anlagilir bir dilde agikliyorsunuz, fakat sanat anlayisinizin
hangi uca daha yakin oldugunu anlamak biraz gii¢. Kendini-
zi bu gizgide nerede tanmmmhiyorsunuz?

Sanat, zaman, mekan ve 6zne degistikce kendisinden bekle-
kendisini berrak bir tanimlamaya kapatir. Olus igerisinde amag-
lary, egilimleri, kurallarla olan iliskileri degisir durur. Bu degisim
¢ok merkezli doniigiimlerle gergeklestiginden dogrusal bir yap:
da izlemez, siirekli helezonlar ¢izer. Sosyoloji, ekonomi, inang-
lar, kiiltiir, bilim ve teknoloji doniistiikge, tiim bu doniigiimle-
rin etkilesime girdigi sanat, yine bu déniisiimlerden dogrudan
etkilenen 6zne ile ¢arpisa garpisa el zanaatlariyla dini anlatilar1
betimlemekten, kendi disinda higbir seye gondermeye yapma-
yan ve bagimsiz bir yeni evren icat eden kavramsal sanata kadar
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helezonik dalgalanmalara savrulur. Stnanamayan, rasyonaliteyle
sikistirllamayan, postmodern dénemde odlgiitleri de geride bira-
kan sanat, amorf yapisiyla bilineni betimlemekten, bilinemeye-
cek olani tasvir etmeye degin genis bir yelpazeye yayilir.

Benim kisisel algimda sanat, halihazirda dogada bulunmayan
ve var olmak icin bir insan zihnine ve ruhuna gereksinim duyan,
beseri bir yapintidir. Bir kurgudur ve bu kurgu bir temsilden iba-
rettir. S6z konusu temsil katilasmamustir, yani yoruma agiktir. Sa-
natin, tanimdan kagmasini saglayan o muglaklik alani, bir sanat
yapitinin olmazsa olmaz bilesenlerindendir. Eger yapitin bagka
yorumlara agilmay1 reddederek tek bir yorum iizerine kapanma-
s1 soz konusuysa, o yapit belli bir ama¢ ugruna tasarlanmis ve
tamamlanmus bir istir. Amacin kusursuz bir tasariyla betimlen-
mesi ya da inga edilmesi, insanin dogaya kars1 galibiyet almak
i¢in iirettigi mekanizmalarda kullanilir; bir ¢atal, bir piyano, bir
otomobil, belli bir amag i¢in maksimum verimi almak adina ta-
sarlanmis ve tamamlanmis yapay nesnelerdir, kullanicisi ya da
izleyicisi, ¢atalin ya da otomobilin varligim ontolojik yeni ola-
naklara siiriiklemeye girismez, bu anlamh olmaz. Tasarimc1 daha
bastan geriye kalan olanaklar1 biiyiik 6l¢iide yoruma kapatmustir,
otomobili su kaynattirarak yumurta pisirme amagh kullanmak,
daha en bastan anlamsiz kilinmigtir.

Oysa sanat, insanin kendisi gibidir, varliginin nedeni biline-
mez. Bu varligin amaci, kendinde bir degeri, degismeyen bir 6z
cercevesinde tasarlanmis ve degisimin her tiiriine direnen bir
yapisi yoktur. Yorumlanmaya agiktir zira tipki insan gibi mug-
laktir, ilk bakista gosterdigi, kendisinde goriilebileceklerden
her zaman ¢ok daha azdir ve goriilebileceklerin imkanlari, iz-
leyicinin bakisiyla, diisiiniiyle, diisiiyle, kavrayisiyla, derinligiy-
le, niyetiyle doniisebilme kapasitesindedir. Hi¢bir kosulda yeni
yorumlara kendisini kapatmayan, bir 6z ya da amag tasimayan,
tek bir hedef icin tasarlanmamis bir olanaklar manzumesidir
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sanat; anlami sonsuza degin ertelenir. Kendinde bir anlami
yoktur, kendisine anlam yiiklenebilme 6zelligi vardir. Kendisi
olmayan seydir sanat, bir tuvalin, bir mermerin, bir bestenin
kendi igerisine sikismayan ve sonsuz yorumla sonsuz olanaga
agilan muglak ve amorf varligidir. Sartre’in insan igin soyledigi
sozi, sanata uyarlamak miimkiindiir: Sanat ne degilse, odur.

Bu pencereden baktigim igin, bana sanatin kendisini geri
alarak bir anlatinin emrine giren versiyonlar1 daha uzak, sana-
tin kendi kendisinin patronu olarak ortaya ¢iktig1 versiyonlar
daha yakin gelir.

= Homeros’a kadar Yunan ve Dogu uygarliklar: tanriy:
giiclii hayvanlar veya yar1 insan bi¢iminde tasavvur ediyor-
du. Homeros ile birlikte yazin alaninda da antroposentrik
bakis a¢isim1 gormekteyiz. Bu tasavvur degisiminin asil sebe-
bi nedir? Tanr post-truth donemde nasil tasavvur edilirdi?

Insan merkezli bakis, insani tiim zaaflarin bakisi sinirlandir-
digy, kirlettigi, degerinden disiirdiigi, indirgedigi ve garpittigi
bir garesizlik gibidir. Burada kisi nesnel bakmak istedigi diin-
yay1 anlamlandirmaya girisirken bir yandan kendi akl, algis,
duyulan tarafindan aldatilirken, bir yandan da duygulan ta-
rafindan bambaska yerlere gekilerek kandirilir. Insan yasamin
igerisine firlatilmig bir minicik nokta olarak, devasa bir yasa-
min igerisinde onu kavrayabilmek adina donanimsiz ve garesiz
kalir. Ustelik bu yasamin igerisinde zaman ve mekanla da sinir-
landirilmigtir. Gegmisi ve gelecegi tekrar tekrar deneyimleye-
mez, gegmiste bellegine, gelecekte diis giiciine mahkiimdur ve
bu ikili de zihnin ve psikolojinin her tiirlii manipiilasyonunda
kisiyi anlam ararken oradan oraya savurur durur. Aym anda
birden fazla mekdnda bulunamayan insan, cografyayla sinir-
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landirilmig, bakis agis1 ortalama 170 cm yiikseklige sabitlenmis,
yasami oldugu gibi kavramaya degil, ¢ok asir1 kisitlanmus bir
yapi igerisinde siirekli olarak anlamlar, dykiilemeler icat etmek
zorunda kalan bir 4cizlik seklinde konumlanmigtir. Gordiigi,
deneyimledigi her seyi zaman igerisinde gelisen, baslangici,
gelismesi ve sonucu olan oykiiler olarak algilama egiliminde-
dir insan. Oysa yagamda boyle bir sey yoktur, yasam bir 6ykii
degildir, dykiileme insanin bu biiyiik ¢aresizlik ierisinde ken-
disine bir anlam yaratabilmek adina zihninin ve ruhunun uy-
durdugu bir savunma mekanizmasidir. Iste sanat, bu savunma
mekanizmasinin ar1 rasyonel tarafinin daha az, duygusal ve
bilingaltina dokunan boliimlerinden daha fazla yararlanan bir
anlamlandirma/yagamdan ka¢inma/yasami ¢ekilebilir kilma/
yasamu estetize etme ¢abasidir.

Peki bir tanr1 nasil bir bakis acisindadir? Tanri insani zaaf-
larin higbirisini tagimayan, kusursuz bir varlik olarak tasavvur
edilir. Boyle bir varligin gegmiste, gelecekte, simdide tiimiinde
ayn1 anda var olabilmesi, hi¢bir mekan algisiyla sinirlandirila-
mamasi beklenir. Varolusun anlamsizligi, onun igin bir anlam-
sizlik iiretmez, Tanr1 i¢in, insanin aksine, anlamsizlik varolussal
bir ac1 kaynagi degildir. Bu nedenle halihazirdaki anlamsizlikla
barigiktir Tanr1. Ve zaman ile mekana sikigmayan ve anlamlan-
dirma zorunlulugu tagimayan bu varlik, yasami bir geri zekali
gibi algiliyor olmalidir. Nasil bir geri zekali varlik, zamanlar
arasinda baglanti kurmuyorsa, diin olan seyle bugiin olan sey
arasinda ayrim koymuyor, gelecek tasavvurlarindaki diisler-
le gergekleri farkli kategorilere almiyor, mekén farkliliklarina
gore yeni stratejiler iiretmiyor, olup bitenleri 6ykiilemelerle an-
lamlandirmiyorsa, Tanr1 da boyledir. Tanr1 bir geri zekali degil-
dir fakat onun evren algilayis1 bir geri zekalininkine benziyor
olmalidir; bir garesizligin sonucu olarak degil, kusursuzlugun
neticesi olarak. Elbette, eger bir Tanri varsa...
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= Simdinin hegemonyasi altinda yazilan ge¢mis, gelece-
gin ne kadar gergegi olabilir?

Gergeklik, varligy, yapis, ozellikleri degisen digsal yorumla-
ra gore degismeyen, neyse o oldugunu savundugumuz bir kate-
goridir ve bunun var olup olmadigini bilemeyiz. Gergeklik ger-
¢ekten bizim disimizda tiim kesinligiyle var olan bir sey midir
yoksa bizim zihnimizin ilkel galiyma prensibi dolayisiyla islem
yapabilmek adina bir tutamak kestirmek ugrunda tahayyiil et-
tigi bir sahtelik midir, tartigmal1. Kefenin iki tarafim da tartmak
i¢in bir terazimiz yok, bu metafiziksel bir konu. Bu ylizden de
gercekligin var olup olmadigina iliskin yargilar, zorunlu olarak
psikolojik gerekeelerin yonlendirmesinde segilen tercihler.

Elimizde yalnizca “simdi” vardir fakat bu o kadar kaygan
bir zemindir ki, her salisede “simdi” olmaktan ¢ikarak bizi yine
tutamaksiz birakir. Tek bir saliselik “simdiye” karsilik, ge¢mi-
simizde ve gelecegimizde sonsuza uzanan iki ugsuz bucaksiz
tahayyiil alan1 vardir. Tek bir salisenin zemininde insan bu iki
sonsuz uca iligkin hayaller kurar, varsayimlar iiretir, stratejiler
tasarlar. Fakat her salise degisen zemin, yeni bir meydan oku-
maya zorlar kisiyi. Kisi her yeni salisenin getirdigi mekéan ve
zaman iligkisi icerisinde, kendi doniisen pozisyonu golgesinde,
degisen kisisel amaglari, toplumsal bellege uygulanan mob-
bingler, toplumun siyasi doniisiimleri, ekonomideki major ha-
reketler, kiiltiirel farkhilagmalar gibi tek bir saliseye her seyini
birakan bu siirekli deprem kusaginda bir bilgisayar oyunundaki
oradan oraya sigrayan kahraman gibi bir yandan 6diilleri topla-
maya ¢alisirken, bir yandan da kendisine zarar vermeye ¢alisan
engelleri atlatma 6devindedir.

Gelecek de, ge¢mis de, kisinin, kurumlarin, toplumlarin,
halihazirdaki simdilerinin sonsuza uzatmak istedigi algilarina

-257-



Yalin Alpay// Yapi(t)sokiim

uygun sekilde insa edilmis diig(iince)lerdir. Her zaman eksik,
yanlis, ¢arpitilmis ve uydurulmus...

= Sanatgl, alternatif tarihyaziciligi misyonunu iistlene-
bilir mi? Sanat bu yetkinlige sahip midir?

Tarihyazimina, ge¢miste iiretilmis metinsel belgeler arasi
iligkilerle yeni bir metin iiretme olarak degil de, arkeoloik bir
kazi gergevesinde, yazili metin olmayan her seyin dahil edildigi
bir girisim olarak bakildiginda, sanat elbette tarihyazimina pek
¢ok yeni kapasite agar. Yazili metnin iddia ettigi kesinlige oranla,
muglaklik havuzunda yiizen sanat yapatlari, tarihyaziminin ya-
zil1 metinlerin ileri siirdiigii kesin olma savlarini kuskuyla kar-
silayan bakisiyla ele alinarak yeni metinler iiretilmesine olanak
saglar. Donemin estetigini, kavrayisini, soyutlama egilimlerini
bazen sanat yapitlarindan ¢ikarsamak, yazili metinlerden ¢ikar-
samaya oranla ¢ok daha verimli sonuglar iiretebilir. Sonugta ta-
rihyazimi da her ne kadar gergeklik iddiasi tagiyan versiyonlara
sahip olsa da, gerceklige ulasamama lanetiyle sarmalanmuigtir.
Tarihyazimi, bugiinden ge¢misi, gelecek projeksiyonunu des-
tekleyecek sekilde mesrulastiracak bir yapint1 olarak, kendisine
sanat yapitlarindan da pekal4 cephane devsirebilir, kendisini de
boylelikle daha buyurgan ve daha iyi dokunmus kilma gansina
da erisebilir.

Polen Biger (2020) “Yalin Alpay ile Sanat Uzerine Roportaj”

https://mozartcultures.com/yalin-alpay-ile-sanat-uzeri-
ne-roportaj/
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PROF. DR. ALi AKAY’LA CAGDAS SANAT UZERINE

Yalin Alpay: Tanim olarak giincel sanatla ¢agdas sanat ara-
sinda bir fark var mi? Ikisi de contemporaryart'a m1 denk geli-
yor yoksa bir geviri sorunu mu var?

Ali Akay: Eger Tiirkiyeden bahsediyorsak fark var. Tiirkiye
yakin donem sanat tarihi dili i¢inde bir fark var. Ama ikisi de
contemporaryart’a tekabiil ediyor Bati dillerindeki anlamuyla.
Burada; ¢agdas sanat denildigi zaman Tiirkiyede, 1960’11 ve
70’li yillardaki bilhassa akademi merkezli sanatgilarin oldugu
bir ortam anlagihyor. Sezer Tansug’un Remzi Kitabevinden ya-
yimlanmis kitabinin adi buydu. 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan,
70’li yillarda devam eden, 80’lere gelen sanatgilar diinyas: igin
¢agdas sanat kullaniliyor. Bu dénem daha ¢ok Akademi agirlik-
l1 ressam ve heykeltiraglarin hakim oldugu bir donemdir. Arada
1970’lerden itibaren Marmara Universitesi, eski deyimle, Tat-
biki Sanatlar Okulu'ndan hocalar1 da katmak gerekecek. Fakat
Tiirkiye'de yeni bir sanatc1 nesli ortaya ¢ikmaya baslads; bilhassa
1990’lardaki ¢agdas sanat akimi akademik egitimle kendi baki-
sin1 koparan bir akim ortaya ¢ikt.. Akademi’nin malzemeleri,
egitim bi¢imi, atolye sisteminin disina ¢ikan, burali sanatgilar
olusmaya basladi. Bunlar bilhassa resim heykel gibi malzeme-
lerin hiyerarsisini bir birakip bagka malzemeleri yahut onlar
birbirine karistirarak eser yapan sanatgilar oldular. Serigrafi
gibi baski ve ¢ogaltma teknikleri kiigiik enstalasyonlar, popii-
ler kiiltiir malzemeleri vb. kullanilmaktaydi. Daha sonra bu-
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rada tartiyma alani olustu: yerlestirme, fotograf kolaj m1 yoksa
pentiir mii diye bir kiyaslama alani olugtu. Desenle fotografin
birbirine yaklagsmasy, i¢ ice girmesi. Video projeksiyon, 1990’la-
rin sonunda burada kullanilan bir malzemeydi ve hatirladigim
kadariyla Siikran Moral, Hale Tenger, Giilsiin Karamustafa ve
Seza Paker bu siralarda video kullanan sanatgilar arasindaydu.

o TYTH s

Yy 4w
21

Yalin Alpay: Oyle goriiniiyor ki, bu degisiklik, kavramsal
bir doniisiimle eszamanl olarak gergeklesti: sanat, siyaset, cin-
siyet, kimlikler, kiiltiir farkliliklar1 gibi konular iizerine goz-
lemler ve yorumlar da tiretmeye basladi. Bu noktada, estetik
arayisiyla yetinmenin otesine gegerek, sosyolojiyle ve felsefeyle
dolaysiz baglar kurdu.
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Ali Akay: Ve bilhassa, sanat ve sosyoloji/felsefe arasindaki
disipliner fark birbiri igine ge¢meye basladi. Bu anlamda bu
hareket diinyada gelisen ¢agdas sanat akimi iginde bir 6ncii
roliine bile sahiptir diye diisliniiyorum; ¢iinkii o sirada sanat
alaninda bu disiplinleri i¢ ige sokan gok yer ve hatta elestirmen
veya sosyolog da yoktu. Fransada bu adetten olarak sayilmak-
taydy; ama Anglosakson ve diger Avrupa iilkelerinin sanat ala-
ninda bu iliskileri yapacak pek kimse yoktu. Ben konferanslara
gittigimde bu iilkelere, 1990’11 yillarda, pek bu konular1 konusa-
cak kimseleri olmadiklarindan yakinmaktaydilar.

Sanat ve sosyolojinin i¢ igeligi buranin sanatgilarini akade-
mik klasik bir egitimden kopardi. Akademi'den kopan sanatgi
grubu iginde, bu siralar siyaset ile sanat da ig ige girmeye bas-
lamist1. Sosyal bilim ve sanat kaynasmasindan s6z etmek lazim
daha genel anlaminda. Bilhassa, o siralarda olusmakta olan
siyasi liberal ¢izgiyi ortaya koyan Yeni Demokrasi Hareketi
(YDH) siyasi olusumu sirasinda, baz sivil toplum orgiitleri ve
senin soyledigin sekliyle, post-Kemalizm, elestirel bir séylem
ortaya gikt1. Iginde bakildig1 zaman Akademi’ye ve ¢agdasa mu-
asir medeniyetler kavramlari iizerinden diigiinerek, Kemalizm
elestirisinin i¢inden gegen bir kelime olarak ¢agdas yerine giin-
celi segtiler: Giincel sanat lafim tercih ettiler. Bugiine bakmay1
tercih ettiler. Boylelikle ¢cagdas olarak adlandirilan sanat yapma
bigimlerinden ayrilmayi diisiindiiler. Aktiiel kavramini ortaya
attiklar1 zaman bu artik resim, heykel, seramik gibi ayr1 ayn
brangslarin i¢ginden gegmeyi yadsiyan bir bakisi ortaya koymak-
taydi. Tiirkiye’nin iginde senin post-Kemalizm i¢inde sayabile-
cegin bir kirilma oldu. O kirilma da iki sekilde oldu. Birincisi,
sosyolojinin ve felsefenin ve hatta daha ¢ok sosyolojinin ama,
bu alana girip sdylemini resim siyasetinden ve sanat siyasetin-
den sosyal alana ¢ekmeye baslamasiyla gelisti. Daha sonra da
bu Kemalizm/Post-Kemalizm anlatilarinda bilhassa YDH ha-
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reketinde somutlasti. Ikincisi 1996 sonrasi Kiirt asilli Tiirkiyeli
sanatgilarda bir tercih haline geldi. Giinceli tercih ettiler ¢iinkii
¢agdas onlarin kafasinda Tiirkiye'nin Cumhuriyet’inin ¢agdas-
lagma ve merkeziyet¢i politikalariyla alakaliydi. Yoksa ikisi de
contemporary art.

Yalin Alpay: Yurtdisinda béyle bir ayrim yok yani?

Ali Akay: Aktiiel kelimesi var; ama buradaki gibi bir ayri-
ma rastlamak zor duruyor; ben, genelde giinceli ¢ok kullanmi-
yorum. Fransizcadaki kullanimini tercih ediyorum. Bakisim o
anlamda yerel sanat {izerine odaklanmis degil. Ben ¢agdas sa-
nat1 kullanmayi tercih ediyorum ¢iinkii biraz yapay gibi geliyor
tipki politik olarak dogru iginde kullamilan kelimeler gibi. Bir
kelimeyi her zaman bagka bir kelimeyle degistirebilirsiniz; an-
lamini oynatabilirsiniz de; ama sonugta ne demek istendigine
bakildiginda bunlar birbirlerine yaklasmaya baslarlar. Hatta 6z-
deslesme dahi baglayabilir. Ama sosyal alanda bakildig1 zaman
post-kolonyal teori nasil bir Batr'yla baglantisini kopardiysa,
buradaki sanatgilar da Kemalizm ile ve uzantisi olarak kabul
edilen Akademi ile kopma yasandi.

Yalin Alpay: Tiirkiye'nin 6zellikle 1923 ile 1950 yillar1 ara-
sinda devlet giidiimlii ve destekli sanat anlayisinda, sanatin
devletin ve toplumun Batililastirilmasinda, yapilan siyasi dev-
rimlerin saglamlastirilmasinda ve kitleler goziinde mesrulas-
tirllmasinda kullanilmak istendigini goriiyoruz. 1950’lerdeki
ekonomik liberallesme sirasinda, devlet sanat desteklerini aski-
ya aliyor ve sanati bundan boyle 6zel sektor igerisinde destekgi
aramak zorunda birakiyor. 1980’lerden itibaren ise kiireselles-
menin ve postmodern akimlarin Tiirkiye'ye girisiyle birlikte,
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Kemalist modernlesmeci sanat anlayisi yerini post-Kemalist
postmodern sanat anlayisina terk ediyor.

Ali Akay: Akademi'nin Kemalist alanini, ¢agdas Batic1 ala-
nini terk eden bir hareket aslinda bu ve bu hareketin kavram-
sallagtirmasi olarak goriilebilir aktiiel sanat. Tiirkiye'ye has bir
kavramsallastirma bu.

Yalin Alpay: Sanat Tarihi: Siradisi Bir Disiplin adl kitabi-
nizda, Baudrillard ile yaptiginiz réportajin hemen odncesinde
yazdiginiz 6nsozde sanatgilarin gagdas sanatla birlikte, sosyal
bilimlerden destek almaya baglamalarina karsin, heniiz sosyal
bilimlerin sanattan destek almadiklarina, sosyal bilimcilerin
heniiz sanati bu anlamda kesfetmediklerine dikkat ¢cekmissiniz.
Sosyal bilimcilerin kesfetmelerini beklediginiz sey nedir?

Ali Akay: Yani; su: Bugiin daha gok siyaset bilimci, sosyo-
log, antropolog, gazeteci (ama siyasal anlaminda gazeteciler)
gibi insanlar sanata bakiyorlar, yani en azindan 2000’lerden
sonra bakmak zorunda kaldilar ¢agdas veya giincel sanata;
ama kendi alanlarindaki aragtirma alani gibi bakacaklarsa ya
zamanlar1 yok yahut istekleri yoksa; o zaman baktiklar1 yerin
uzaginda kalmaktalar. igine girmekte zorlanmaktalar. Daha ¢ok
zaman ve daha ¢ok ¢alisma ve sergilerin iyilerinin gezilip an-
lagilmasi lazim Sanatginin armaganina karsi bir karsi-armagan
gerekmekte zaman harcamasinda. Ama bu ¢abaya gordiigiim
kadariyla pek niyetleri yok. Ciinkii sanatseverler olarak adlan-
dirilabilecekler sanat izerine konustuklar1 zaman, havada ka-
lan ya yorum ya da asir1 yorum ciimleleri sarf ediyorlar. Begeni
ile bakildig1 zaman ise; ya formel benzetmeler ya alisildik form-
lar1 tekrar gérmekten gegen bir begeni iradesi ortaya konulu-
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yor. Yenilikler ve yaratilar insanlara anlak, yani, “anlama giicii”
agisindan zor gelmekte herhalde.

Yalin Alpay: Ben “Sanat gercekligi onceler, bu nedenle sos-
yal bilimciler ona bakarak bazi seyleri 6ngorebilir” demek iste-
diniz diye diisiinmiistiim. Roportaja baslamadan 6nceki soh-
betimizde Picassodan bahsettik, Magritte’ten bahsettik. Daha
1960’lara gelinmeden onlar sanatlarinda postmoderniteyi uy-
guluyorlar. Oysa felsefede ve sosyal bilimlerde postmodernizm
1960’larla birlikte ortaya ¢ikacak. 1960’lardan once diisiinsel
olarak postmodernizm heniiz olusmamisti. Yani diisiince san-
ki, sanat1 takip etti.

Ali Akay: Ben Picassonun da, Gaugin’in de, van Gogh’'un
da Bat1 dig1 alanlara (primitivizm) baktiklarinda daha minér
alana baktiklarini iddia ediyorum. Bilim ve antropoloji i¢ ige
girmekte. Belki de, ilk sanatsal anlamda somiirge elestirileri or-
taya ¢ikmakta.

Yalin Alpay: Mesela Kiibizm agilar1 bozdu, ¢oklu perspektif
yaratt1.

Ali Akay: Picasso ve Braque dordiincii boyutu yiizeye tasi-
may1 yarattilar. Coklu perspektif cok daha onceleri Ortagagda
resimde var. Degisik agilardan bakismis gibi ¢izilmekte ve yer-
lestirmekteler yiizeye. Coklu perspektifle Ortagag’in manzarasi
¢tkiyor. Duran bir Kiibizm diyebiliriz belki de buna anakronik
olarak.

Yalin Alpay: Ben hig rastlamadim heniiz.
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Ali Akay: Ortagag resimlerini gormedin mi?
Yalin Alpay: Yok, hayir.

Ali Akay: Sokaklar, binalar i¢ ice ge¢misler ve sanki birbir-
lerini sirtlamiglar destek vermekteler binalar. Picasso'nun yapti-
g1 baska halbuki, ii¢ boyutlu espasi goriilmeyen tarafini yiizeye
getirmek yani dordiincii boyuta getirmek.

Yalin Alpay: Picasso, Kiibizm disinda da, onun en ¢ok bili-
nen portrelerinde de yiizleri deforme bigimlerde ¢iziyor. Mo-
dern insanin, postmodernizmde betimlenen pargalanmighigini,
bozulmus, yapibozuma ugratilmis suratlarini giziyor.

Ali Akay: Ciinkii buradan baktigin zaman veya suradan
baktigin zaman burayi buradan gériiyorsun surayi suradan go-
riiyorsun, ayni yiizeye getirdigin zaman yamukluklar ¢ikmaya
basliyor. Hele hele “buray1 suraya” tagidigin zaman gozitkme-
yen yerler suradan buraya girdigi zaman, diyelim ki buraya sa¢
geldi bunu suradaki yiizeye koy, arkamda duran bir seyi camu
pencereyi yahut da bagka bir seyi vb. Bunlar1 perspektifler de-
forme etmeye basliyor. Bunun i¢in mesela Francis Bacon resmi
en son belki ressamlar arasinda deformasyonu yamuk yumuk
olan o Francis Bacon’in resimlerindeki Picasso hayranhigini
gormek miimkiindiir. Picasso hayrani ¢iinkii, o bakimdan tek-
rar bozma {izerine isliyor.

Yalin Alpay: Yani Bacon’i gok 6nemsiyorum, yani onun iize-
rine miistakil bir yaz1 yazacagim oniimiizdeki aylarda Varlik’ta.
Onun hayat hikéyesi de enteresan. Bash bagina ilging bir hayat
hikéyesi var. Picasso biraz daha rasyonel, Bacon'in biraz daha te-
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sadiiflere dayali bir resim anlayisi var. Resmin iginde tesadiifleri
bekliyor ve resimlerini genellikle sanatsal fotograflardan, gazete
fotograflarindan, sinemasal goriintiilerden pargalara day1yor.

Ali Akay: Ciinkii atolyede ¢alistyor. Picasso atolyesinin bir
tanesinde topladig: seyleri biriktiriyor. Sigmadig: i¢in gidip
bagka bir yerde resmini yapiyor. Ama onlarin hepsini kullani-
yor. Gazeteler, kupiirler, objeler, ne onu ilgilendirmekteyse on-
lar1 topluyor.

Yalin Alpay: Bir de Bacon'da hep bir aci var, Picasso resmin-
de aciyla hig karsilagsmiyoruz mesela.

Ali Akay: Guernica!

Yalin Alpay: O tabii siparis tizerine yapilan bir resim oldu-
gu icin, o belki farkli olabilir. Ciinkii alt1 bin resmi falan var
muhtemelen Picassonun. Bu resimler arasinda dogrudan aciya
gonderme yapan bagka ornek vermekte muhtemelen zorlaniriz.
Ama Bacon'da bir ac1 ériintiisii var; resimlerinin tiimii acinin
resimleri.

Ali Akay: Bacon'da aslinda Deleuze’iin kitabinda anlatildig:
sekilde, yani, Deleuze bence ¢ok giizel bir soyliiyor, “gigliktir”
diyor Bacon. Yani ¢ok ac1 tabii, ama o ¢iglik Munch'iin Ciglik’1y-
la Guernica’nin giglig1 ve Bacon’in gighig1 birbirinin arkasin iz-
lerler birbirlerini.

Yalin Alpay: Munch ile Bacon bence ¢ok benziyor ama Pi-
casso sanki benzemiyor.
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Ali Akay: 1937deki Guernicada, Picassonun resmettigi ag-
zin1 agmus at var, elleri havada agizlarindan ¢i1glik sagan, bo-
ganin altinda kalmig bagiran insanlar... Kucagindaki ¢ocukla
¢iglik atan anne... Bunlar qighk... Haykirmalar zulme karsu...

Yalin Alpay: Ama Guernicada {izerlerine bomba atil-
masindan otiiri fiziki olarak duyulan bir ac1 var. Munch ve
Bacon’in 6zneleri, modern toplum iginde ac1 gekiyorlar. Yani
bence Guernicada fiziksel bir acidan kaynaklanan bir betim-
leme varken, Munch ile Bacon’in resimlerinde varolugsal bir
acinin temsili var.

Ali Akay: Picasso 6yle degil ama.
Yalin Alpay: Oyle mi dersiniz?

Ali Akay: Paris’ten getiriyor onu. Yani bombay1 yedigi igin
yapmuyor onu. Afektlerin yani duygu etkilerin vurdugu ruhun
cevabi bu.

Yalin Alpay: Ama Guernica bir siparis olarak geliyor
Picasso’ya. Picassonun siyaseten bir tavir almasini ve Francoya
kars1 direnisin par¢as1 olmasini talep eden bir siparis.

Ali Akay: Olsun fark etmez siparis olunca. Yaptig1 sey 6nem-
li. Ne yaptig1 veya nasil yaptig1 ehemmiyetli. 1937'de Uluslara-
ras1 Paris Fuar’nda Ispanyol Pavyonu'nda sergileniyor. Daha
nasil etki yapabilir ki? Cumhuriyetgilerin safinda yer almig bir
sanatg1 o sirada. Sonra New York’ta, MoMada sergileniyor uzun
zaman.
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Yalin Alpay: Ama iste tek bir 6rnek. Ikisi arasinda fark var
yani. Ciddi bir fark var.

Ali Akay: Onun desenleri var.

Yalin Alpay: Ben Avrupadaki biitiin Picasso miizelerini de-
falarca gezme sans1 buldum. Ozellikle Malagadaki bir seri beni
etkiledi. Resmi ilk ¢izdiginde Picasso gibi ¢izmiyor. Belki de ¢i-
zemedigi i¢in. Once geleneksel bir resim olarak giziyor, yavas
yavas ve sekizinci dokuzuncu resminde Picasso resmine d6nii-
siiyor. Picasso bayagi rasyonel.

Ali Akay: O zaman ¢ok geng yani nerdeyse ¢ocuk yasinda
ilk yaptig1 resimler.

Yalin Alpay: Yok yok bunlar yetiskinliginde yaptig1 resim-
ler. Zaten gengken yaptiklar1 daha klasik tarzdalar. Kendisi de
kiigiikligiinde ¢izdigi resimleri “Rafael gibi ¢iziyordum” di-
yerek tanimliyor. Yani o komiinyon resmi var, kiz kardesinin
resmi var, onlar hep klasik resmin iginde. Picasso ne zaman
klasik resimden g¢ikiyor? Muhtemelen Parise gelip 1901de
Mavi Déneme bagladiginda klasik resmi ilk kez esnetiyor. Buna
ragmen Mavi Donem’in klasik resimle benzerlikleri var. Son-
ra Pembe Donem geliyor, ardindan Kiibizme athiyor. Ardindan
Avignon’lu Kadinlar’ giziyor 1907'de. Ama 1917’ye kadar resim
dolagima giremiyor. Her goren “Bu ne berbat resim” diyor. Yani
toplum da hazir degil. Picasso bayag1 avangart. Ama Bacon’in
bir ezberi var ve varolugsal bir sikintiya dayali bir ezber bu.
Siirekli o ezberi tekrar tekrar sunuyor. Ama bunu da Baconl
kiigimsemek anlaminda sdylemiyorum, muazzam bir ressam.

Insanin hemen igindeki en isyankar ve en yaralanmis yerlere
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degiyor. Picasso’ya gore bence daha etkili bir duygu yaratiyor.
Ama Picasso tabii bizi rasyonel olarak daha ¢ok diisiindiiriiyor.
Hatta Picasso kendi i¢inde o kadar ¢ok kendi kendini yenili-
yor yeni boliimlere athyor ki insan1 da sasirtiyor. Konumuzun
bir miktar digina tagtigimiz i¢in, yeniden toparlamamiz adina
sOyle bir soruya gegmek istiyorum: Contemporary Art diinyada
yer alan anlamli varliklara génderme yapiyor mu, yoksa tama-
men kendi igine kapanmis kendi kendine gonderme yapan bir
simiilasyon mu?

Ali Akay: Cagdas sanat veya modern sanat tabii sanat ya-
pryor, ikisi de, yani 6rneklere bakalim, eger Contemporary’yi
soyut yarati diye aliyorsak mesela Amerikan Soyut Ekspresyo-
nizmi. Contemporary sonugta zihinde bashyor, Jackson Pol-
lock’larla baglayan bir siireg. Greenberg’in bahsettigi moder-
nizm ve sonrasl. Pollock veya Rothko en bityiikleri arasinda.

Yalin Alpay: Pollock bence biitiiniiyle kendi igerisine kapan-
mus, zihninin disinda higbir génderme yapmayan bir ressam.
Yapitlarinda tanidigimiz, bildigimiz higbir varlik ya da nesneye
herhangi bir referans yok. Avrupa soyut¢ulugunda, soyutlama
halen zihnin disindaki nesneler ya da varliklar1 simgelemeyi
hedefliyor. Pollock’ta zihnin dig1 tamamuyla askiya alinmis. Bo-
yay1 bir sopayla ya da firgayla tuvalin iizerine sagarak rastgele
soyut goriintiiler olusturuyor. Bu goriintiiler hicbir seye denk
gelmeyen gorseller.

Ali Akay: Pollock neden igine kapali olsun ki, degildi, ni-
¢in igine kapal degildi? Ciinkii antropolojik olarak ¢alisiyor-
du. Tam tersine bir sosyal alani galisiyordu: Kizilderili danslar:
Amerikan Primitivizmi (tipki Picassonun Afrika’ya Misir'a ta-
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kildig: gibi) Pollock da Amerikan yerlileri {izerine egilmekte.
Yine post kolonyal bir durum s6z konusu. Aym sekilde ¢ok az
insan bunun farkindadir ama Rothko’nun resimleri: Soyut res-
sam ama oldukga politik. Bunu ¢ok az insan bilir. Rothko resim-
leri pencere resimleridir. Hem perspektif kullanmaz (Alberti'ye
kars1) hem de ABD’nin savaga girmesinin lazim oldugunu vur-
gular, Avrupadaki savasa miidahale etmesi gerektigini savunur.
Nazileri durdurmak lazimdur.

Modernite iginde gegen ve ¢agdas sanat olarak ele alinan
pop-art bir evvelki nesle kars1 ¢ikmaktadir. Ciinkii Arthur
Danto'nun ¢agdas diye baktig1 kirilma pop-arttir. Rothko ise
sanat¢inin prekerliginden s6z etmekteydi halbuki. Rothko
bunlar1 yazan ve yapan bir ressam; onun soyut sanatgi ve
kendi iginde kapali oldugu diisiiniilen bir sey. Igine kapali
ressam bence hi¢ yok. Oyle bir ressam olmadi, Munch bile
¢linkil en azindan sunu soyleyebiliriz ¢cagdas diye adlandiri-
lan alan hem toplum, savas sonras1 Amerikadaki yiikselme
tizerine kurulan bir hareket, pop da zaten tamamen popiiler
sanata ait bir sey, Warhol'un underground’in1 diigiin mesela;
herkesi topladig1 bir yer orasi: Mankeninden, miizisyenin-
den, sanat elestirmeninden tasarimcisina vb. kadar yan yana
gelen insanlar. Hi¢bir agidan i¢ine kapanma yok. Tamamen
agilma var. Iran Sahi mi, Liz Taylor mi, Elvis Presley mi ne
yapiyorsun Marilyn Monroe mu? Pop-art budur. Popiiler en-
formasyon tizerine ¢alismak.

Cagdas sanatta psikolojik resim yok gibi; yani bence. Ya de-
rinlik Gizerine var, ya bir tiir yaziya dogru giden bir alan var.
Yaziy1 kullanma var. Kavramsal sanatta hem yaz1 var hem re-
sim var hem imge var. Yani her sekilde sanat agilmakta. Yani
malzemeden ¢ikmakta. Zaten Tiirkiye 1990’larda kopma yasad1
derken Akademi’nin ¢ok farkinda olmadig1 veya sevmedigi igin
fark ettirmedigi biitiin bir Amerikan Minimalizmi pop-art ve
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sonrasi kavramsal sanat Akademide yok sayiliyordu. Marmara
veya bagka bir okul bu pek fark etmiyor.

Yani o kadar ki, bienal burada yapilmaya baslanip, 1995
Rene Block, 1997 Rose Martinez, ardindan Paulo Colombo bi-
enalleri sirasinda, yani Akademide ben héla ders verdigim bir
yer ve hocalarin ve 6grencilerin Bienale gitmediklerini gézlem-
liyordum. Bazilar1 gitmek istemiyorlard: ¢iinkii Bienalde yapi-
lanlara sanat diye bakmiyorlardi. Hocalar 6yle soylityorlard:
¢linkii o sirada. Bunlar tabii Akademi agisindan agir bir tarih.
Onun i¢in koptu buras1 Akademi'den. Yoksa zoraki bir hareket
degil. Birilerinin zoruyla onlarin boyle oldugunu séylemesiyle
degil. Ciinkii daha evvel 70 nesli mesela sosyal alan ve felsefi
olarak varolusgulukla i¢ igeydi. Ama bunu resme yansittiklari
zaman Komet’in resminde mesela, egzistansiyalizm var, Giiler-
yiiz daha ekspresyonist bir ¢izginin i¢inde. Bir ug zaten bir tiir
Afrika resmi hayrani ve Afrika sanati hayrani olarak bilinme-
yen bagka bir sey yapiyor. Omer Ulug ile kivrimlar kivrimlar
kivrimlar... Dogangay’in duvarlar ve afisleri, Erol Akyavasin
mistik ve 6nceleri erotik resimleri ve soyutlar1 daha 6nceki do-
nemlerindeki bunlar 6rneklerimiz.

Akademi’yle hesaplasmalar da var bu donemde de ayni za-
manda onlar tarafindan. Ama bireysel veya sanatsal ekollere ait
hesaplagmalard: onlar. 1990’larda baglayan hareket i¢inde bir
tiir kavramsal diye adlandirilan ama niye kavram iizerine oldu-
gu pek bilinmeyen ve zaten de kavramsal sanat olmayan bir tar-
tisma cikti. Kavramsalin ¢linki bir anlami var (Kosuth, Sol Le-
wit vb.). Buradaki tartiymada pop da oraya giriyordu, kavram-
sala giriyordu, Minimalizm de kavramsala giriyordu. Tiirkiye
bunu kavramsal sanat diye adlandirdi o zaman. Sonra belki 6g-
rendi artik kavramsal sanat bagka bir sey, Minimalist bagka bir
sey. O anlamda, bu kopmay1 Akademi gergeklestiremedigi igin
sanatgilar bunu toplumsal alandaki bazi1 mekanlarda gergekles-
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tirdiler. O zamanlar 1990’larda yapilan sergiler béyleydi. Ciinkii
bos mekanlar, bulunan apartmanlar vb... Vasif Kortun’un yap-
tig1 An1 Bellek sergileri ilki Taksim Belediyedeydi ama ikinci
Ani Bellekteki F. Zonaro'nun Akaretlerdeki atolyesiydi... Ben,
Devlet Sefaret Siddet sergisini “Devlet Han” diye bir yerde yap-
tim. Beyoglu'nda Imam Adnan Sokagr'nin iginde. Yani galeri ve
ticari alanlarin disinda gidiliyordu.

Bu sanatgilarin ¢ogu 2000 kiisurlara gelene kadar galeride
calismak istemediler. Galerilere karsiydilar. Ticari sanata kar-
stydilar. Ressamlar onun igin karsiydi, Akademideki biiyiik
kopma oradan kaynakli olarak ortaya ¢ikti Ve g¢agdas veya
giincel adli sanat o kadar bir kuvvet kazand: ki, bu sonugta
bugiin 1980 nesli mesela nerdeyse kendisine galeri bulamiyor.
Cok meshur isimler uzun siireler Evin Galeri harici diyelim,
Akademi’nin hocalarini sergiliyordu hala da devam ediyor. lIyi
galeri diye gecen galeriler de bunlardi ve bir gizgileri tutarh bir
sekilde durmaktaydi. Bu da. Ve 6zetlersek, Tiirkiye’nin zihin ya-
pisy, o kadar modernist ki, o kadar modernist ki hem galericiler
hem alicilar birdenbire her seyi biraktilar ve sanat miizayedeleri
kaldi onlara.

Yalin Alpay: Evet, dogru.

Ali Akay: Miizayedeler bile bugiin gitgide daha fazla 6nem
kazaniyor ¢iinkii giincel diye adlandirilan sanatin ikinci veya
tigiinci nesli diye gibi sanatgilar bugiin ¢iktilar ve sonugta tek-
rardan bagka bir yere gidilemedigi i¢in tekrar eskiye doniiliiyor.
Diinya da boyle bir sey. Diinya modasi da var su anda. Ozellikle
2010-2013-2014’ten itibaren eski sanatgilar1 ¢ikarmak kaybol-
mus sanat¢ilari gitkarmak diye bir sey basladi...
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Yalin Alpay: Peki tam bununla ilgili bir sey sorayim hocam.
Cagdas sanatta, ben s6yle not almigim, neyin sanat yapit1 oldu-
guna ve neyin olmadigina iliskin nesnel 6lgiitler ortada kalma-
yinca sanat yapitiymig gibi goriinen iiriinler de sanat diinya-
sinda kolayca dolagima girme imtiyazi kazanmus goriiniiyorlar.

Ali Akay: Disardan m1 bahsediyorsun burada?

Yalin Alpay: Yok Tiirk sanat piyasasindan bahsediyorum,
yani diinyada da oyle.

Ali Akay: Oyle bir sey yok bence, “sanat pazar1” var burada
piyasa degil. Daha kapitalize olamamuis bir pazar.

Yalin Alpay: Bir seyin sanat olup olmadigina kim karar veriyor?

Ali Akay: Bir seyin sanat olup olmadigina sanat¢: karar ve-
rir: gok basit cevap, ¢iinkii Duchamp’tan beri biliyoruz ki sanat-
¢lysa bunu yapan ne yaparsa yapsin sanattir. Ama pazar ressami
diye adlandirilan pazar giinleri resim yapan insanlar da var ta-
bii. Onlar ¢ok giizel resim yapabilirler, ama sanat¢1 diye ge¢mi-
yorlar. Biitiin isini sanata ayiran kisilere kisaca sanatg1 deniyor.

Yalin Alpay: Sizin taniminiza gére o zaman vaktini sanata
harcayan kisi sanatg1, onun iirettigi her sey sanat mi1 oluyor?

Ali Akay: Her seyi sanattir tabii bir sanat¢ tarafindan yapil-
maktaysa. Sanat ¢iinkii disiincedir, refleksiyondur, benzetme
degil. Iyi boya siirme degil!
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Yalin Alpay: Peki dolagima nasil girebilir sanat iiriinii o zaman?

Ali Akay: Zaten sanatgiysa onu gosterdigi yerleri var; bu
miize olabiliyor, galeri olabiliyor, bahsetmis oldugum yeni
mekanlar olabiliyor, “justifikasyon” sirasinda hem New York'ta,
hem Paris'te, hem Londrada ve Istanbulda mesela bu bazi
Beyoglu'nun karanlik zamanlari, 1990’larda bos alanlarda sergi
yapilmaktayd: ama bunlar1 sanatgilar yapiyordu. Oralara gelip
ti¢ gunliik, giinliik, bir aylik sergiler yapiliyordu. Bir giinliik
sergiler de oldu. Taner Ceylanin mesela performans: bilindik,
biitiin sanat camiasini ¢agirmis oldugu bir performansti.

Yalin Alpay: Peki bir seyin sanat olarak adlandirilmas: igin,
teorik olarak sormuyorum bu sefer, pratikte bir seyin sanat ola-
rak adlandirilabilmesi i¢in kimlerin onun sanat olduguna onay
vermesi gerekir?

Ali Akay: Sanatcinin kendi onayi yetiyor. Kimsenin ona
onay vermeye ihtiyaci yok sanat¢inin. Sanat¢i merkezde duran
bir insan.

Yalin Alpay: Akredite olmadan da sanat, sanat olabilir mi?

Ali Akay: Yani o insan sanat camiasi iginde bulunuyorsa, sa-
natgilar ¢evresi iginde sanat¢1 diye bakiliyorsa, sanatgilarin gos-
terdigi yerlerde bazi eserler gosteriyorsa; ¢caydanlik gosterebilir,
bir manzara resmi gosterebilir, bir portre yapabilir, sanatgidir.

Yalin Alpay: Peki sanat nesnesiymis gibi davranan nesnele-
re ne diyebiliriz o0 zaman?
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Ali Akay: Ready-madetir...

Yalin Alpay: Yani tabii ready-made olmasi da gerekmeyebi-
lir; kitsch de olabilir. Ikisi birbirine yakinlar.

Ali Akay: Ama ready-made’lerin iginde baska bir kavrami
daha var Duchamp’in. Miidahale edilmis ready-made diyor.
Tam olarak bulunmus nesne degil ¢iinkii bir yerine miidahale
edilmis oluyor. Ready-madede kargihiklilik iligkisi var: Recipro-
calreadymade.

Yalin Alpay: Ben de bir iki 6rnek gordiim. Tiirkiyede de
simdi yapiliyor.

Ali Akay: Tirkiye'de zaten simdi yapilan her sey daha 6nce
olan seyler oldugu i¢in Bedri Baykam bir zamanlar her sey
daha 6nce yapilmis diye ciimleler (This has been done before)
yaziyordu.

Yalin Alpay: Peki piyasanin gelecegi yani resmin gelecegini
nasil goriiyorsunuz; 6zellikle de tuval resminin? Ciinkii cagdas
sanatla beraber tuval resminden bagka tiirlere dogru ciddi bir
sagilma yasandi.

Ali Akay: Benim icin bir hiyerarsi yok. Ilk geldigim za-
man Tiirkiye'de Akademi’ye, bir konusma yapmistim; sanatta
hiyerarsi yoktur bashgini tasiyordu. 90’larin bagi, biitiin Aka-
demideki ressamlar geldiler bunu yayinlayahm bir yerde diye
¢linkii onlar hiyerarside altta kalmislardi o sirada. 1990 basinda
yani. Halbuki benim i¢in sanat¢inin sadece malzemesi var. Bu
resim olabilir, bardak olabilir, kalem olabilir, yagliboya olabilir,
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guas olabilir, fotograf olabilir, enstelasyon olabilir, malzemeden
baska bir sey yok. Malzeme bollugu var. Ama o malzemeyi nasil
kullaniyorsa sanatg1 onlardan yaptig1 seyin kendisi eser. Yoksa
ister kolaj olsun ister bagka bir sey olsun, ister desen ister kolaj
ister film; bazi sanatgilar film gosteriyor. Uzun film gosterenler,
dort saatlik filmler yapanlar var.

Yalin Alpay: Yani biitiin gece bir uykusunu gekip koyabilir.

Ali Akay: Bunu Andy Warhol yapti iste: Empire State
Building’i, saatlerce gosterdi. Yahut uyuyan sevgilisini saatlerce
gosterdi. Yahut ne bileyim daha yakin zamanda 2000’lerin bas-
larinda Douglas Gordon’un yaptig1 gibi Hitchcock’un filmini
ald1 yirmi dort saate yaydi. Christian Marclay’in The Clock adli
eseri: 24 saat siirmekte ve her bir dakikada o dakikanin saatin
gectigi film karesini kullanmigti. Cok var 6rnek.

Yalin Alpay: Cok giizel bir sohbet oldu. Cok tesekkiir ederim.

*Yalin Alpay (2020). “Ali Akay ile Cagdas Sanat Uzerine”,
Rh Sanat, Sayr: 146, ss. 30-35



ALI AKAY: “CAGDAS SANATIN,
‘ICININ BOS’ OLMASI SOZ KONUSU OLAMAZ.”

Yalin Alpay: Giincel sanat, tanimlanmaya direnen bir yapy; bu

aslinda boyle bir sey bulunmadigindan mu yani iginin bos olma-
sindan muileri geliyor yoksa gergekten kavranmast giig bir sey mi?

Ali Akay: Cagdas sanatin, “iginin bos” olmasi s6z konusu
olamaz. Ciinkii agag1 yukar1 1945’ten sonra diyelim en kaba
haliyle modern avangart sonrasi olarak baktigimiz zaman diin-
yada, en mesru ve iyi sanatgilar bu dénemin igindeler; yani o
kadar ¢ok 6nemli sanat¢i var ki i¢inde, kavramsal anlamda da,
yapit anlaminda da i¢i bos lafinin anlamini anlayamiyorum.
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Yalin Alpay: Daha o6nceki biitiin sanat akimlarinda belli
ortak ozellikler var. Cagdas sanat ise bir sagilma. Belli ortak
ozellikler tagimiyor ve genellikle tanimlanmas: igin 6zellikler-
den ¢ok, belli bir tarihten sonra iiretilmis olmalarina referans
veriliyor. Alanindaki en iyi kitaplardan birisi olarak gosteri-
len Brandon Taylor'in Contemporary Artimin (Cagdas Sanat)
alt baslig1 “Art Since 1970” (“1970’ten Bu Yana Sanat”). Unlii
miizayede sirketi Christie’s de ¢agdas sanat olarak, 1970 sonra-
sinda iiretilen yapitlar1 anliyor. Bir diger tinlii miizayede sirketi
Sotheby’s ise, 1945-1970 arasinda iiretilen yapitlar1 “erken ¢ag-
das sanat”, 1970 sonrasinda iiretilenleri de “ge¢ ¢agdas sanat”
olarak tanimliyor. Yani plastik 6zelliklerden ziyade, tarihsel bir
ayrim soz konusu gibi. Genel olarak bir siirii birbirinden ayn
akim, tek bir potada ¢agdas sanatmug gibi goriiniiyor.

Ali Akay: Hayir, ayn1 sey modernde de var. Yani, mo-
dern sanat diye baktigin zaman ne ¢ikiyor karsina? Bir kere
on dokuzuncu yiizyllda Empresyonistler geliyor, sonra Post-
empresyonistler geliyor, ondan sonra Fovistler geliyor, on-
dan sonra Kiibistler geliyor, ondan sonra italyan Fiituiristleri,
Dada, boylece akimlar gidiyor, gidiyor... 1940’larin sonun-
da ve 1950’lerin basinda Cobra akimindan, yine 1940’lardan
Isou'nun baglattigi Letristlerden gegip, 1950’lerin ikinci yari-
sindan 60’lara gelen Sitiiasyonistlere kadar gider bu ortak-akim
meselesi. O bakimdan, modern veya ¢agdas, degisik ekollerin
olmadig1 s6z konusu degil tam tersine heterojen yapilanmalar
bunlar. Bu bakimdan da her birinin arasindaki en biiyiik fark,
belki, avangart meselesinin modern sanatin iginde yerlesmis ol-
masy, yani ne diyor Rimbaud: “Il faut etre absolument moderne”
yani “mutlaka modern olmak gerekir” diye bir sey s6z konusu.
Biitiin on dokuzuncu yiizy1l Fransiz siiri, Alman romantizmi,
felsefesi modernite iizerine olusmus vaziyette. Aydinlanma za-

-278-



Yalin Alpay // Yapi(t)sokiim

ten modernligin baslangici. Aydinlanma’ya gelecek olan biitiin
bir olusumu, Ronesans ve sonrasindaki (Maniyerizm, Barok
vb.) olusumlar1 saymazsak. O anlamda contemporary art diye
adlandirdigimiz bir sanat tiiriiniin heterojen olmasi dogaldr.
Nasil dogaldir? Yani en baginda Amerikan soyut ekspresyoniz-
mi diye bir sey var. Bu zaten her bir sanat¢inin ayr1 ayr ¢alistig
ama bir sekilde Clement Greenberg’in onlar1 yan yana getirmis
oldugu bir sanat tarihgisi tertibati var... Arkasindan o dénemi
¢ok fazla magist (erkeksi) bulan bir akim geliyordu, Pop Art,
yani Andy Warhol, Rauschenberg vb. ile birlikte bir queer diin-
yasi diyelim, queer diinyasinin sanata girmesi, yumusatmasi ve
pop sanatin bir sekilde giincel hayatla birlesmesi séz konusu.
Ondan sonra aslinda ekollerin yavas yavas bittigini gorecegiz.
Yani ayn1 donemlerde Fransada Sitiiasyonistler ¢ok 6nemli bir
sanat-siyasi hareketi haline geliyor, 1968’in hazirlayicilar1 gibi
Debord’un biitiin bir saptirma iizerine kurulu olan kavramsal
gergevesi, Gosteri Toplumu kitabi. Biitiin bunlar sosyal bilimleri
ve sanatlar1 da ¢ok icerden alan hareketler.

Yalin Alpay: Debord’un Gésteri Toplumunu sanatin altini
oyan bir yaklasim olarak algiliyorum. Bu yaklasimi sonrasinda
Baudrillard devam ettiriyor ve isi Sanat Komplosu’'na, yani aslin-
da gagdas sanatin iginin bombos oldugu savina kadar gétiiriiyor.

Ali Akay: Degil. Degil ¢iinki, Baudrillardin Sanat
Komplosu'na gelmesi i¢in 2000’li yillarin igine girmemiz lazim.
Kitabin ilk hali Liberation gazetesinde ¢ikan bir yazi. Sens ve
Tanika yayinlarindan yayimlaniyor.

Yalin Alpay: Fakat Baudrillard bunu 2000’li yillarda degil,
1996da soyliiyor.
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Ali Akay: Sanatin Komplosu 1996 da mi? Ha! 96 diyorsun,
pardon pardon, 90’1 yillar demek istiyorsun. Birden boyle za-
man kaymasi. 90’1 yillara gelmek lazim tabii ¢iinkii 90’l yillar
icinde biitiin bir Baudrillard'in sanatin illizyonunu kaybettigi

meselesini giindeme getiriyor orada.

Yalin Alpay: Evet, “Yanilsamayi kaybetti, fazla gercekei” ifa-
desini kullaniyor.

Ali Akay: Baudrillard orada 6nemli bir saptama yapiyor bir
yandan, ben soyle soyleyecegim: Saptama illiizyon iizerine ku-
rulu degil. Baudrillard’in gittigi yer yanlis yon bence. Bunu zaten
yazmistim ¢ok evvelden ¢ikan bir yazida, kitaba da koydum, be-
nim kitaplardan birinde vardir. Yani Baudrillard’in yaptig1 hare-
ket bugiin baktigimizda, bir siisleme sanat1 diye bir sanat, yani
artik dekorasyon bir sanat var diinyada var (bunu Matisse’in kul-
landig1 anlaminda s6ylemiyorum, kétii anlamda soylityorum)
Tiirkiyede de uzantilarim gériiyoruz. Ama Baudrillard’in en bii-
yiik yanilgisi sanatin bir illiizyon olmasi. Ciinkii sanat illiizyon
olmadi hig. Sanat, diisiince oldu. Baudrillard sanati bir goriintii
olarak ele almak istiyor. Rénesans perspektifi Oklidgi bir illiiz-
yondu tabii; ama yine Ronesans’ta, Leonardodan beri sanatin
“mental” yani zihinsel bir sey oldugudur. Bunun yaninda ayrica
bir plastik espas olarak ii¢ boyutlu olan espas, aslinda tek bir yii-
zeyde derinlik yanilsamasini vermekteydi. Ancak, modern dé-
nemlerden beri, dordiincii boyut bu ii¢ boyutlu espasin tizerine
¢ikmasini zaten bilmisti. Bu illizyondan ¢oktan ¢ikilmist: bile.
Vebilhassa Duchamp’in Biiyiik Cam ¢alismasinda, camin arkasi-
na yerlestirdigi ger¢ek sandalye kendi boyutuyla, bu yanilsamay1
tamamen kirmug bulunmaktadir. Baudrillard bu ayrintilari izl
atlamis gibi durmaktadir, bu anlamda.
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Yalin Alpay: Ben de s6yle algiliyorum: Duchampa kadar sa-
nat daha ok zanaat 6zellikleri gosteriyor. Gergekligin temsilini
tiretmeye ¢alisan, kendisini retinaya diisiiren goriintiiyii olabil-
digince nesnel bir benzerlikle kurmaya ¢abalayan bir yapisi var.
Daha 6nce de konustugumuz gibi, bu ilk kez Empresyonizm’le
birazcik bozuluyor. Ama Duchamp bambagka bir sey yapiyor.
Diyor ki; sanat1 ortaya ¢ikaran sey, herhangi bir varligin ya da
nesnenin bire bir temsiliyetinin degil, onu bir sanat olarak algi-
lamamiz1 saglayan baglamin insa edilisidir; sanat, yapitin kendi
ozelliklerinden ¢ok, yapitin igine atildig1 baglamin sonucunda
ortaya ¢ikar. Duschamp tezini kanitlamakigin de, sanat nesnesi
olmaktan pek uzak gériinen bir ready-made’i, ve ready-made’ler
arasinda da gorece daha tiksinti duyulan, asag) goriilen bir nes-
neyi; bir pisuar1 turnusol kagidi olarak kullanir. Herhangi bir
nalburdan satin alinabilecek siradan bir pisuari, nalburdan ya
da yerlestirildigi tuvaletin baglamindan sokerek, sanat yapitla-
rinin sergilenmesinde kullanilan baglamin, sik cam vitrinlerin,
beyaz kiip seklindeki galerilerin igerisine atar ve pisuarin kendi
orijinal baglamindan kopartilip, bir sanat yapit1 sergileme bag-
laminin igine birakildiginda yani baglami degistirildiginde bir
sanat yapit1 olarak algilanacagini ileri siirer. Sanki sanat, ilk kez
o zaman bdylesine koklii bir sekilde zanaatla olan baglantisini
askiya aliyor ve kavramsallagmaya odaklaniyor.

Ali Akay: Fonksiyon degistiriyor, baglam degil. Fonksiyon,
islev degistiriyor. Yani ¢is yapilmaya yarayan bir objeyi eser ha-

line getiriyor.

Yalin Alpay: Tuvaletteki baglamindan alip, sanat galerisin-
deki baglama yerlestirdiginde...
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Ali Akay: Fonksiyon degisiyor, baglam degil aslinda... Bag-
lam zaten degisiyor sanat alanina girdiginde...

Yalin Alpay: Ben de soyle diisiiniiyorum: Sanki onun igine
atildig1 ortam degistigi icin fonksiyon degisiyor.

Ali Akay: Hayr.
Yalin Alpay: Bence Duchamp onu soyliiyor.

Ali Akay: Yok. Fonksiyon, acik agik soylityor; ready-made
islevinden ¢ikarilmig bir nesnedir. 1913’te taburenin iizerine
yerlestirdigi bisiklet tekerlegi prototipi bu ready-madelerin;
boylece kopyalar1 yapilmaya baslayacak olan bir heykel bi¢imi
¢ikiyor... Ama o sirada daha adi ready-made degil; bunu 1915te
Amerika’ya gittigi zaman kullanmaya bashyor. Bastan yapilmig
bir heykel olarak eglenceli buluyor. Kullandigin sekilde kullan-
miyorsun bagka tiirlii kullanmaya basliyorsun, o da sanatin kul-
lanim, ne derler bi¢imi haline geliyor, kullanim degeri haline
geliyor. Degisim degerini, par¢anin degisim degeri meselesini
kullanim iizerinden diigiiniiyor Marcel Duchamp ve kullanim
degeri olarak fonksiyonu eger bir tuvalet nesnesi olmaktan ¢1-
kip bir miizelik obje haline getiriliyorsa bu baglam fark etmez.
Baglam giinkii miizeler igin de degisik baglamlar olabilir. O es-
paslar i¢in de baglamlar degisebilir. Zaten 1993 yilinda Paris’te
Modern Sanatlar Miizesinde sergilendiginde bir baska sanat¢i
gelip igine ¢is yapip, kirinca, “Pisuar1 iseme eylemi igin eski ve
ilk fonksiyonuna geri getirdim” diye iddia ediyor.

Yalin Alpay: Burada baglamla, sanatsal bir goriiniim elde
edilebilecek bir ortami kastediyorum.
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Ali Akay: Bu baglam degil ama. Sanat gosteren mekanlarin
icinde baglamlar ayr1 ayn olabilir, yani ne bileyim, bir savas
“context”i (baglami) i¢indeki miizenin kullanimiyla bir refah
toplumu i¢indeki miizenin kullanimi aym baglamlar1 iger-
mezler, ama nesneler igerik degisebilirler. Ready-made oldugu
zaman objenin kendisiyle alakaliyiz, sadece baglamu ile degil
objenin iglevinin degistirilmesi ve baska fonksiyona sokulma-
s1ondan bir sanat eseri ortaya ¢ikarmaya baglamasi anlaminda
bunu kullantyordum. Yani 6yle ki bir ready-made’in kendisi,
ready-made’in modifiye edilmis hali, bir de reciprocal readyma-
de var, kargilikli ready-made. Biitiin bunlar1 Duchamp fikirsel
olarak gelistiriyor. Notlar'in1 okudugunuz zaman Duchamp’in,
tabii bunlarin iizerine tezler yazabiliriz; 6niimiize metni alip
saatlerce konusulabilecegimiz bir konu ¢ikar karsimiza. O an-
lamda i¢i bos degil; ne modern sanatin, ne postmodern sanatin,
ne contemporary diye adlandirdigimiz sanatin. Yani iistelik de
sanat tarihgilerine gore, kimi zaman Duchamp modernist ola-
rak ele aliniyor, kimi zaman postmodernist olarak ele aliniyor.
Onun i¢in bu sanat tarihgilerinin yapmis olduklar, diizenle-
meler diyeyim, sanatgilardan bagimsiz sekilde, program teorik
galigmalar yapiyorlar. Degerleri yok degil, degerleri var tabii;
ama, ayni1 zamanda, Bati felsefesi i¢in de bu gegerli. Amerika-
lilarin tniversite derslerinde hatta kitaplarda Foucault’yu post-
modernist diye, Deleuze’i postmodernist gosterdikleri zaman,
onlarin olmadig1 bir baglamin i¢ine sokmak istiyorsun ki, onlar
o baglamda (Amerikan baglami) veya donemde (1980 ve 90’l1
yillar hatta 2000’lerin baglar1 Amerika’s1) degiller. Biitiin bunlar
sanat i¢in de gegerli. Ben, onun i¢in genel bos laflar tizerine ko-
nusmak yerine sanat¢ilarin teker teker ne yaptiklarina bakarak
onlar1 ona gore artik yapacagimiz tasnifin igine yerlestirmenin
daha ilging olacagini diigiiniiyorum ve bunun daha dogru ola-
cagini disiiniiyorum.
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Yalin Alpay: Ben de suradan yola ¢ikiyorum; Duchamp’in
actig1 yolda artik herhangi bir hazir nesne dahi ¢ok zekice bir
bulusla sanat yapitina doniigebiliyorsa, Duchamp’in yaptig1 isle
sanatsal olarak zirveye ¢ikilmis olsa da, bu durum, Duchamp
sonrasi igin artik herkesin, yaptigini bir sanat yapit1 olarak ka-
bul ettirebilme sans1 elde etmesine yol agtyor. Boylece gagdas
sanat, kavramsal nitelikli islerin yan sira, gogunlukla yarattig
kavramsal bulaniklikla, niteliksiz, ¢op islerin de sanatmus gibi
goriinmesine neden oluyor.

Ali Akay: Ama 1917de New York’ta Independants salo-
nunda Duchamp bunu yaptiginda kabul gormiiyor hemen,
skandallar gikiyor; parasini veren bir R. Mutt'u sergiye almak
ve almamak i¢in bilyiik tartiymalar... Sonunda Grand Central
Palace’in yani serginin yapildig yerin bir kenarina gitler arkasi-
na atilyor. Yani, ¢ok zaman aliyor bu isler.

Yalin Alpay: Normal tabii. Picassonun da Avignon’lu
Kadinlary mesela 1907de yapiliyor. Fakat Picasso on yil bo-
yunca resmini hi¢ kimseye kabul ettiremiyor. Biiyiik kirilma-
lar yaratma kapasitesi tasiyan sanat yapitlarinin ilk anda kabul
gormemesi dogal.

Ali Akay: Duchamp’n isi daha zordu ¢iinkii sonugta Picas-
so malzeme olarak klasik malzemeleri kullanmaya devam etti.
Duchamp, yani “retina” sonrasi, gozle goriilen gozle galisilan
pentiir yerine bir objeyi se¢tigi zaman, artik onu “retina sanat1”
olmaktan ¢ikarttu.

Yalin Alpay: Evet, retinay1 elimine etti aslinda. Zihinsel
kavramsal bir seye doniistiirdii.
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Ali Akay: Ciinki sanatin ash o. Hemen soyledigim gibi Le-
onardo da aym seyi soylityordu Ronesans zamaninda. Zihinsel
bir sanat, elle yapilan degil... Michelangelo heykellerini yarim
birakiyordu, yani istersem tamamlarim istersem tamamlamam;
hilemorfik kavrami; madde ve form, formu sanat verebilir ama,
bugiin o formun illa bir jeye benzemesi sart degildir; yani diin-
yada da Tiirkiyede de. Baudrillard'in en biiyiik hatasi bence bu
oldu. Uzun olan ama simdi kisa bir zaman zarfinda konustugu-
muz sanat tarihini gézden kagird. Illiizyonun bittiginden do-
lay1 bir aglama yakarmay: tagidi tartigma alanina. Bir yakinma
i¢ine girdi, halbuki illizyon bir sanat ve belge her zaman sana-
tin iginde var, malzeme olarak var. italyan mermeri oldugu gibi
dogay1 gosteren bir obje. O topraktan ¢ikip kullaniiyor veya
Fransanin giineyindeki mermer yataklar1: Avignon, Lacoste’ta
¢itkan mermer madenleriyle bizim bu Canakkale civarlarindaki
mermer madenleri ayni topragin malzemeleri degil. Dolayisty-
la bunlarin hepsini kale almak lazimdir ve bu topragin yerel
dokusundan ¢ikan mermerin malzemesi zaten oldugu gibi bir
belgedir, ekolojik olarak bir belgedir bugiin, o anlamda.

Yalin Alpay: Hatta “marmaros” mermerin ad;; Marmara
Bolgesinin adi marmaros’tan geliyor. En kaliteli mermerler
buradan ¢ikarmis zamaninda. Peki, Baudrillard sanatin, kendi
kapasitesinden daha fazlasini, daha biyiik bir yiik yiiklendigi-
ni, halbuki ¢agdas sanatin piyasayla asir1 entegre oldugunu ve
Duchamp'tan sonra da aslinda i¢inin bosalmaya elverisli oldugu
igin, bir siirti kotii niyetli tarafindan iginin bosaltildigini, sanat-
¢ilarin gogunun sanatgilikla artik ilgilenmedigini, sanatin bu
yiizden de artik bir hitkmii kalmadigini, hiikiimsiiz oldugunu,
sanatqimn da hiikiimsiiz kisi oldugunu ileri siiriiyor. Ona ka-
lirsa, aslinda gagdas sanatin iirettigi sanat yapitlar1 arasinda en
biiyiik sanat, bizzat “cagdas sanat” kavraminin kendisi. Clinki
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icinde artik bir sey kalmamus olabilir. Varsa dahi o varlik, sana-
tin kendisine bigtigi kutsallikla da biiyiik degil, ok daha kiigiik
hatta. Warhol’u ayiriyor burada; onu sahih bir simiilasyon ola-
rak ele aliyor, ondan sonraki simiilasyonlar —simiilasyonu ken-
di iginde ikiye ayiriyor; sahih ve kopyaci simiilasyon- sahtenin
sahtesi simiilasyon olarak. Warhol'u takip edenleri sahih olan
simiilasyonu taklit eden yeni simiilasyonlar olarak diisiiniiyor,
bu yiizden de sanki gagdas sanat artik tamamen bir ekonomik
is ve i¢inde artik bir sey yok, kimse ayip olmasin diye bunun
i¢cinde bir sey olmadigini birbirine itiraf etmiyor, buna da sanat
komplosu dogdu diye bir agiklama yapryor.

Ali Akay: Simdi bu, ah! Talihsizligi bu metnin yayimlandig:
mecra. Alain de Benoit'nin gikartmis oldugu asir1 sag dergiler-
den bir tanesinde Krisis dergisinde yayimlaniyor bu makale...
En biiyiik talihsizlik o. Baudrillard sonra ¢ok rahatsiz oluyor ve
izah ediyor. “Moskova'dayken telefon etti ve benden bir yazi is-
tedi” diyor ve bunu bir tiir “Moskova mahkemelerine ¢evirme-
yelim” litfen diye soyliiyor Baudrillard. Ciinkii ¢agdas sanatla
biitiin sag goriislerin bir problemi var. Cagdas sanat demokrat
bir harekettir siyasi olarak, yani Duchamp mesela giizel bir 6r-
nek olabilir, asker kagagi, Dadacilar savasa karsi ¢ighiklarin at-
maya basladi, yani Picassodan da bahsettik sizinle gegenlerde
yaptigimiz bir bagka sohbette; komiinist partili oldu ve 6zellikle
savag sonrasinda gesitli tilkelerin komiinist partilerine aza olan
entelektiiellerin belki de en ok takip ettigi meshur insanlardan
bir tanesiydi. O bakimdan ¢agdas sanatin her zaman sag veya
sol ile problemi oldu. Bunlar, sag goriisliit muhafazakar ve milli-
yetgi ve de demokrat olmayan insanlar ¢agdas sanati hi¢ sevme-
diler. Bugiin Fransa gibi bir yerde bile ki cumhuriyet Fransa’s,
demokrasinin oldugu bir yer, belediyeler diizeyinde bile sag ve
asir1 sag belediyelerin, aslinda tam olarak sag demeyecegim,
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asir1 sag belediyelerin oldugu baz1 yerlerde Hiristiyanlar, Kato-
likler bu tip sergileri orgiitlii bir sekilde basip, “Dini geleneksel
degerlere ve kutsalliga saldir1 var” deyip mahkemelere veriyor-
lar, sanatgilar1 ve sergileri yapan kiiratorleri. Bu sergilerden bir
tanesi i¢ler acisi bir vaziyetti. Yillarca stirdii. 2000’lerin baginda
baslad1 bu dava, 2000’lerde, bulmak miimkiin yani, Prétendue
Innocent diye bir sergi, Sozde Masum adli bir sergi, bunu Fran-
s1z akademisi Cousseau yani Giizel Sanatlar Okulu’'nun bagin-
daki midiirle birlikte geng bir kiiratordii o siralarda, Stéphanie
Moisdon beraber yaptilar sergiyi. Stéphanie Moisdon'un ve
midiiriin yaptiklar1 bu S6zde Masum sergisinin iginde herkesin
bildigi Brooke Shields’in kiigiik yastayken bir fahiseyi oynadi-
g1 meshur filmin afisini kullanan bir sanat¢ i¢in “miistehcen”
saldirisinda bulunuldu ve uzun siiren bu davadan ¢ok sonra
beraat ettiler. Fakat o kadar uzun siirdii ki bu dava, bu Fransiz
toplumunun o sirada toplumsal degisiminin iginde, ¢ok biiyiik
ozgiirlikten daha az 6zgiirliige gectigi bir siirede hiakimler ka-
rar vermekte zorlandilar. Ama hakimlerin karar vermekte zor-
landig1 mesele miistehcenligin gittik¢e daha ¢ok goriiniir bir
su¢ olma halini almasindan ¢ok, hakimlerin bunun bir film
afisi oldugunun hakkindaki bilgilerinin az ve kisitli olmastydi.
Bu ortamda Baudrillard bu belgelerin iginde “sanatin komplo-
sunu” kaleme aldig1 zamanlarda 1996da, problem yok degil,
problem vardi. Problem su anda da var. O anda Baudrillard’in
saptamasinin dogru tarafini sdylemis oldugunu bugiin sanatin
gitgide diisiince olmaktan, illiizyon degil ama diisiince olmak-
tan da ¢ikip, ekonomik pazarin veya Batida piyasanin istedi-
gi sekliyle para eder ve koleksiyonlarda hos bir nesne olarak,
pentiir olarak yahut heykel olarak veya bire bir fotograf olarak
olsun koleksiyoncularin evlerine girebilecek hos bir nesne hali-
ne sokulmasinin getirdigi bir agir problem var. Bu problem sa-
natin ¢agdas sanatin kendi gelisimi i¢inde de oldu. Yani o anda
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olmus olan deger yargilarinin ve begeni yargilarini olusturmus
oldugu ortamda, birbirine benzer nesneler veyahut eserler tize-
rine olusan koleksiyoncu begenisi bununla kisitla kaldi. Ama,
¢agdas sanatin veya modern sanatin da aym sekilde; yani sa-
natin iyisinin en biiyiik kuvveti baglaminin i¢indeki birbirine
benzer nesneler veya eserlerin iginden uzaklasip, zaman digina
tagimasi, kendi eserini; bu zamansizlik (intempestif) meselesi,
bugiin kuvvetli sanatgl ile vasat sanatg1 ayrimini olugturmakta.
Zaman disina tagimak zor bir sey ¢ilinkii kabul gérmesi, anla-
silmasi, anlama giiciinii ¢alistirmalar: insanlarin zorlayan bir
sey. Baudrillard, anlama giiciin, ki Baudrillard’in bu giicii tabii
ki vardi, anlama giiciinii zorlamak yerine, etrafinda Fransada
gormiis oldugu piyasaya dogru olusmus 1980’li yillarin bilhassa
Alman ve Italyan ressamlarinin biiyiik bir kuvvetle piyasa iize-
rinde yaptiklari trans avangart hareketler neo-minimalist, neo-
kavramsal, neo-ekspresyonist falan gibi olmus olanin yeniligi
gibi postmodernler burada da, bir eser yapma hareketinin igine
girdikleri zaman Baudrillard diisiindii ki ki: “Ne oluyoruz? Bu
neo’lar nedir?” Onun i¢in Baudrillard da Amerikan diinyas! ta-
rafindan postmodern olarak diye diigtiniiliir ama, ona sormus
oldugum ilk soruda “Hayir hayir diyor ben postmodernist de-
gilim. Yapistirmayin bu sifat1 bana” (Bkz. Ali Akay, Sanat Tari-
hi Siradis1 Bir Disiplin, YKY.) Cok da hakliyd1!

Yalin Alpay: Postmodernizm 6yle gériiniiyor ki, kendi ken-
disini bu sekilde konumlayan bir diisiiniire sahip degil. Ben
postmodernim diyen bir diigiiniir yok. “Ben post-truth'un dog-
ru bir tavir oldugunu diisiiniiyorum” diyen de yok mesela. Bu
ikisi sanki siirekli olarak birilerine atfedilen ancak atfedilenler
dahil, hi¢ kimse tarafindan kendisini tanimlamakta tercih edil-
meyen yaklagimlar.
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Ali Akay: Postmodern diye diisiinen biraz post-truth olabi-
lir. Bence Lyotard postmodernligi biraz iistleniyor.

Yalin Alpay: Lyotard bence bir durum saptamasi yapryor
ama ben postmodernistim demiyor.

Ali Akay: Demiyor ama sunu soyliiyor ki, hatta Postrmodern
Durumidan onceki kitaplarindan bir tanesinde var: Pagan Organ-
sizliklar (Rudiments Paiens). Paganizm iizerine diisiinmeye basla-
dig1 zaman sofistler ¢ikiyor karsimiza. Ve sofist entelektiielin ger-
gek tizerine olan bakigindaki sapmalarin kaybolmus bir gergegin
icinde ve etrafinda gorebilecegimiz ger¢ek oyunlari, Foucault'nun
da soyledigi bu, gergek oyunlar iizerine kurulu bir postmodern
demeyecegiz buna ama bir felsefi diisiinceyi 6ne siirdiigii zaman
postmodern bir alanin igine giriyor; ¢linkii kavrami da kullani-
yor. Yani postmodern durumda béyle oluyor. Durumun kendisi
postmodernse eger, bunun iginde olmakta olanlar da postmoder-
nitenin bir pargasi haline gelmekteler. Negri ve Hardt aym sekilde
postmoderni donem olarak gérmekteler ve sonra da altermodern
kavramini one siirmekteler, fmparatorluk kitabinda.

Yalin Alpay: Yani donemi saptiyorlar ama kendilerini post-
modernizmden yana ¢ikan kisiler olarak konumlamiyorlar.
Peki, Damien Hirst ve Jeff Koons gibi sanatgilar1 ¢agdas sanatin
merkezinde mi gormeliyiz yoksa bunlar birer yalanci peygam-
berler, cagdas sanati asagiya ¢eken kisiler mi?

Ali Akay: Ben asagiya gektiklerini diigiinmiiyorum. Soyle
soyleyeyim, Damien Hirst, herkes asag1 yukar1 aym seyi soyli-
yor, ama yani basit gibi gelen, ticari oldugu s6ylenen insan. Fakat
Damien Hirst’ii bir sanat¢i olarak yapmis olduklarina ve nereden
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ve kimden daha dogrusu hangi sanat¢idan yola ¢iktigina baktigi-
miz zaman, yaptig1 seyde bir sanatsal ¢izgi var. Yani bir diisiinii-
riin nasil bir ¢izgisi varsa ve o ¢izgi iginde gelisiyorsa bir diisiiniir,
sanat¢1 da aym seyi yapiyor. Bir giin bardak, bir giin resim, bir
giin obje yapiyorsa eger, ama tabii ayr1 ayr1 malzemeler kullanan
sanat¢i da olabilir, ama bunlarin arasinda bir tutarlilik iligkisi,
gizgisi varsa bu olabilecektir; ama bugiin figiiratif resim yaptim,
yarn figiiratifi manzaraya ¢evirdim, obiir giin de...

Yalin Alpay: Soyuttan sonra figiiratif...

Ali Akay: Ama, o belirli bir evrenin i¢inden gegerek bagka bir
seye gegiyor. Cizginin degismesidir. Ama bahsettigim insanlarin
bazilar1 bu canim bunu istedi bunu yapacagim bugiin, sikildim
bundan yarin da bunu yapayim. Bu sanat degil. Ama Damien
Hirste baktigimiz zaman her giin, senin de sevmis oldugunu soy-
ledigin bir Bacon tablosu, incelemesinin i¢ine giriyor. Ne yapiyor,
Bacondan yola ¢ikarak, biitiin bu fragmanlari ele aliyor. Ne yapti?
Damien Hirste bakarsak, en baglarinda kani sikistirds, kafatasini,
bir kopekbaliginin viicudunu pargalara boldii, bir fragmantasyo-
nun igine soktu ve bir 6liim temasinin iginden gegti ve bugiin
hala taklitleri burada mevcut olabilmekte!

Yalin Alpay: Contemporaryde giriste vardi.
Ali Akay: Evet yani bunlar tabii komik seyler.
Yalin Alpay: Ustiine de yazilmadi yani higbir sey.

Ali Akay: Insanlara giizel geliyor ilgilenmiyorlar. Dekoratif
bir sey tabii ki. Dekoratif oldugu i¢in de 6yle hosuna gitti, hosu-
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na gittigi icin de herkes selfie gekti onun oniinde. Elestirmiyo-
rum ama komik bir sanat agisindan komik bir sey ortaya koydu
tabii bu. Ama bu ¢izgiyi siirdiiren Damien Hirst'iin ikinci bence
onemli gerceklestirdigi sey, 2008 krizinden evvel yapmis oldugu
miizayede. Miizayedesi ve kimlerle ugrasti bunlari yaparken kim-
lerle garpisti? Saatchi ile. Ciinkii Saatchi bloke etmeye kalkti. Ve o

”

da “Hodri meydan!” dedi ve bugiin Damien Hirst hald var ama
Saatchi’nin 1990’larin baginda ortaya ¢ikarmis oldugu geng Ingi-
liz Sanatgilar1 diye bir Saatchi diinyas: basinda da gegmiyor, sanat
diinyasinda da konugulmuyor. Yani Arnaud ve Pinaud’nun arka-
sina diistii Saatchi ve zaten belki de degeri oradaydi. Bu bakimdan
bu Damien Hirst mitolojisi, ben tamamen ters bir yerden bakiyo-
rum. [kincisi 6biir bahsetmis oldugun Jeff Koons; aym sekilde Jeff
Koons, reklamdan geliyor zaten, tabela yapan biri, bundan para
kazanan biri. Simdi Olga Kisseleva diye bir sanatg1 var, Paris’te ya-
sayan ve ders veren bir Rus sanat¢1. Ben de onun bir sergisini gos-
termistim, yillar 6nce burada Istanbulda, Sekerbank Agikekranda.
Sanatginin Preker Calismalar diye bir dizi yapt. O diziyle gos-
terdigi, is bulamayan, galeri bulamayan, yasamak i¢in birtakim
yerlerde ¢alismak zorunda kalan sanatgilarin, emekle galistiklar:
yerlerde nasil sanat eseri gikarmalari gerektigi tizerine bir ¢alisma
bu. Yani burada bir garsonsun, garson olarak burada nasil bir sa-
nat eseri ¢ikarabilirim tizerine diisiiniiyorsun ve oldugun galisti-
gin ortamu bir nesne haline sokuyorsun ve ondan bir sanat ortaya
koymaya ¢alistyorsun. Tabelaci olan belki de en biiyiik basarisi bu
oldu, bunu sanatin igine tagimasi oldu, yani fonksiyonunu degis-
tirdi. Duchamp’in yaptiginin benzerini yapti.

Yalin Alpay: Senaryoda “milking” deniyor buna. Bulunulan
alany, oradaki egyalari, ortami, ambiyansi, birincil gérevlerinin
disina gikararak, senaryo oykiisii ¢ergevesinde kullanmak.
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Ali Akay: Aynen. Gegen sene eyliil ayinda Seza Paker mesela
burada Audemars Piguet saatlerinin satildig1 ditkkaninin iginde
bir ses enstalasyonu yapti. Orasi, biliyorsundur, Magkada ¢ok
pahali saatlerin oldugu bir yer. Cok liiks bir mekan. O mekanin
icine bir sanat olarak ses enstalasyonu yerlestirdi. Ses enstalas-
yonunu yerlestirdigi zaman ve orada ¢aligan, saat satan insan-
lar, gelen izleyiciye eseri anlatmaya basladig1 zaman, ne yapti
sanat¢1 Seza Paker? Saatg¢i ditkkanindan bir galeri espasi haline
getirdi. Ses enstalasyonu iginde sanatgilarin konugmalarini Oc-
cupy Wall Street seslerini, kiiresel diinyanin, kapitalin bir anda
biiytidiigii alanlar, onlarla esdeger miize alanlari, kiiratorlerin
ciimleleri ve ona kars1 da ortaya ¢ikan direnme hareketlerinin
seslerini igine kattig1 zaman, bugiiniin tablosunu o diikkanin
i¢ine koydugu zaman biitiin bir fonksiyon degisikligini ortaya
koydu. Aynen Duchamp’in yaptig1 gibi, bunu da kuvvetli avan-
gart hareketler gibi goriiyorum. Yani anlagilmasi, sindirilmesi
kolay olmayan zamansiz eserler. O bakimdan kolay bir sekilde
Jeff Koonsa “O da ¢ok para kazaniyor” yaklasimiyla sanat¢rya
yaslanmak bana tuhaf geliyor. Bence bu yaklasim, onlarin yap-
tiklar1 sanata saygisizlik diye diigiiniiyorum. Ciinkii yani bunun
¢ok daha az kuvvetlisi yahut hig kuvvetli olmayan birtakim sa-
natgilar bunlara benzer seyler yapmak istiyor yahut yapabilir
yahut yapmuyor, ahlaki bulmuyor vesaire vesaire; ama hayatta
ahlaki degerler eger bir deger olarak ortaya ¢ikiyorsa o degerle-
rin kendileri, sanat¢inin kendi kendisiyle hesaplagsmasindan ge-
¢en yani Foucault'nun son dénem ¢aligmalarinda Grek ve Roma
doneminde Hiristiyanlar bir tiir kendi kendiyle ugragsmak mese-
lesine baktig1 zaman, bir sanat¢1 ancak bu tip miicadele iginden
gegebilir diye diisiiniiyorum. Orada da tamamuyla sanatg gibi
davraniyor diye diisiinityorum. I¢inde yasamis oldugumuz ka-
pitalizmle hesaplagma var; aynizamanda herkes gibi ama herkes
gergekten, kapitalizmin iginde bulunma var, onun iginde bir de
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sistemle hesaplagsma da var. Yani bu hesaplagmalar direkt kars
¢ikan Marksist anlamdaki karsit ve diyalektik miicadeleler de-
gil, icerden bir miicadeledir bu; yani aslinda bu anlamda oldugu
gibi politika yapiyorlar. Miicadele yapiyorlar ama basarili olu-
yorlar mi? O zamanla ortaya ¢ikacak.

Yalin Alpay: HHmmm, kapitalizmle miicadele ediyor mu
bilmiyorum ama digerlerine ben de tamamen katiliyorum.

Ali Akay: Oldugu gibi direkt sistemin icinden gegiyor.

Yalin Alpay: Ben de sistemi tahkim ediyor gibi algiliyorum
nedense?

Ali Akay: Onun iginden gegip, onun i¢inde durup, onu bas-
ka yerlere ¢ikartip kendini nasil isledigini gosteren bir hareket.
Yani giicii kendi i¢inde biiken kiviran bir lider gibi burada da
iceriden bir miicadele var, karsit bir miicadele degil.

Yalin Alpay: HHmmm... Yani bilemiyorum.
Ali Akay: Aslinda Foucault'nun felsefesi ¢ok yakin o anlamda.

Yalin Alpay: Kavramsal anlamda ¢ok ciddi bir sigrayis ve
sansasyonun sanatin igine kavramla sansasyonun birlikte nasil
sokulacagina dair bence ikisi de 6nemli 6rnekler. Ben de dyle
diistiniiyorum. Peki hocam ¢agdas sanat fuarlarla beraber bir
ilerleme sagliyor mu? Hig¢bir zaman sanirim bu kadar yogun
sanat fuar1 olmamigst1? Cagdas sanattan 6nce hi¢ bu kadar fuar-
lagma olmamuigti. Fuarlar samirim ayni zamanda o yil iginde sa-

-293-



Yalin Alpay// Yapi(t)sokiim

natin nereye gidecegine dair yapilacak konusmalarla bir igerik
de sagliyor. Gegmisi de bir degerlendirmeye tabi tutuyor. Ama,
tabii bir yandan da isin i¢ine ekonomi girdigi i¢in ne kadar
yonlendirme ne kadar1 sanatin iginde kaliyor onlar: tabii be-
lirsiz kaliyor, yani en azindan disaridan bakanlar i¢in zor. Siz
yillardir hepsinin i¢indeydiniz de, i¢ten bakis1 da gormiis oldu-
nuz. Neden sizce ¢agdas sanat bu kadar ¢ok fuarlarla aniliyor?

Ali Akay: Fuarlar her zaman vardir. Salonlar da Fransadaki
veya Amerikadaki birtakim sanatsal gosteriler de. Soyle bir sey
soyleyebilirim, niye boyle oldu ve nasil boyle buraya geldi bu du-
rum? 1980’li yillarda neo-liberal ekonomi diinyada ulus-asir1 bir
sekilde olusmaya basladig1 sirada arkasindan gelen sanat, pentii-
re doniis diye bir hareketin igine girdi; biraz evvel saymis oldu-
gum ltalyan trans-avangartlar1 ve Alman neo-ekspresyonistleri
neo-geo vb. gibi. Resme doniis piyasanin sevdigi bir sey. Piyasa
resim seviyor ¢iinkii koleksiyoncular resimle kendilerini tatmin
edebiliyorlar. Duvarlarina giizel bir seyler koymak istiyorlar.

Yalin Alpay: Asmasi, gostermesi ve saklamasi kolay.

*

Ali Akay: Evet! Ve bakarsan 1960’l1 yillarin Amerikan si-
nemasina bilhassa, biirolarda, toplanti salonlarinda, bugiin
hala ayni seyler devam ediyor. Cagdas sanat asilidir duvarlarda.
Iyileri degildir ama bunlarin taklitleri bulunmustur, benzerle-
ri dekor diye kullanilmistir. Dekor diye niye kullanilir? Ciinkii
sanat sermayenin igine saat gibi, incik boncuk taki gibi prestij
saglayan bir nesne. Hatta saat tasarimlari, taki tasarimlarinin
nasil tasarimcilari varsa, bu bile, araba ayni sekilde, evler, 6zel-
likle mimarlarin yaptig1 evler, bu eserler, bunlar ayni diinyaya
ait seyler aslinda, hatirlamazsin belki ama, Istanbul'da eskiden
galerim var dedigin zaman “Araba galerim var!” demektir.
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Yalin Alpay: 1950de agilmus ilk ticari galeri: Maya. O da bes
yil agik kalabilmis zaten.

Ali Akay: Evet, Maya ile baghyor. Ondan sonra Galeri Baraz
ve Aydin Cumali Galerisi 6yle baslayan bir hareket yillardir ama
ayn1 707li yillarda onlar ¢ok ender olarak varken. Galerim var
diyen bir insanin aslinda araba sergilemis oldugu falan. Araba
galerisiydi. Modern ev yapimlar1 60’larda baslad: Tiirkiyede. Ve
ev araba arkasindan seyahat geldi yillardir. Seyahatle birlikte ta-
sarim diinyasi agild1 ve mobilya veyahut su bardaklar tabaklar,
bigak ¢atal gibi herkesin kullandig1 nesnelerin iizerine odaklan-
maya basladi. Daha sonra yavas yavas liiks saatlere dogru don-
meye basladi. Mesela Tiirkiye agisindan baktigimizda ilging bir
darbe oluyor burada; o saatlerin fiyatlar1 ile ev fiyatlar1 agag1 yu-
kar1 nerdeyse ayni fiyatlardi. Yani evini satip, onunla bagka bir
ev alabilmek imkanlari olan bir durumdan buraya dogru gegil-
di. 1970’lerde bu. Bilhassa Aydin Cumali ve Yahsi Baraz. Bilhas-
sa Yahsi Baraz. Sermaye ile sanatgilar arasinda kurmus oldugu
70’li yillardaki iliskiler, darbeyle kesilecek, Ama 1980’ler, sanat:
once evlerin icine sokmaya baslads, ¢iinkii bizim evde resim var
sizin evde resim yok rekabeti ortaya ¢ikt1 burjuvazide. Birgok
evde tablo bulunmuyordu eskiden. Bilhassa Miisliiman evlerin-
de hi¢ bulunmuyor. Bagka tiirlii nesneler var. O anlamda 70’ler-
de sanat eseri almaya baslayan zengin insanlari, gitgide eser
meselesinde, seyahatler de ¢ogaldikga, yurtdisina gittik¢e, mii-
zelere gitmeye basladilar, 6nce biiyiik aligveris merkezleri, litks
titketim diikkanlary, iste Vuitton’lar ¢antalar falan filan, 1970’li
yillarda; ama ondan sonra yavas yavas geldiler sanata. Ve Sanat
2000’lere geldigimizde ben hep Tiirkiye 6rnegi veriyorum ama
Fransa'da bagka bir hikaye anlatabilirim. Buralara gok uzak de-
gil aynm1 zamanda. 1970’lerde, 80’li yillarin baginda mesela fuar-
lara baktigimizda Fransanin bildigimiz modernist diinyasinin
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hala tablolar1 soz konusuydu. Cagdas sanat daha yoktu fuarlar-
da. Fuarlarin ¢ogalmasi ve sanatin gériiniir kilinmaya baglama-
st aslinda 1990’1 yillar ve 2000’1i yillara denk gelen bir siireg.
Tirkiyede ilk defa 90’larin ikinci yarisinda sanirim 1998 gibi.
Fuari ise Plastik Sanatlar Dernegi (Hiisamettin Kogan baskan-
lig1 sirasinda) kurdu; yani bir dernek kurdu. TUYAPta, beledi-
yeden almis oldugu Tepebasi’ndaki mekanda belli kisa bir siire
icinde, ticretsiz almis oldugu mekani fuara gevirdi. Boyle kii-
giik kiigiik hareketlerdi. Bunun getirmis oldugu prestijle, bagka
fuarlar ¢itkmaya basladi. 20001i yillarin igine girmeye basladi.
Contemporary Istanbul, adi 0 zaman baskaydi baska ortaklarla
gelismekteydi, Ali Giireli vardi ama onlarin i¢inde. Ali Giireli
aslinda ilging biri, trendleri iyi takip edebilen biri, o anlamda bu
eglence diinyasinda Venii diye bir yer agmist1 aslinda. Eglence
diinyasindan otel diinyasindan geliyordu, ama oralardan gegip,
bunu sanat fuarina gevirmesini bildi. O dénemde 2000’li yillara
gelmisiz ama burjuvazinin sanatla iliskisi kuvvetlenmeye bas-
lad1 giinkii ayni1 zamanda diinya burjuvazinin ve bilhassa Holl-
ywood starlarinin mevcut olmaya baslamis olduklar1 Venedik
Bienali veyahut Documenta gibi diinyanin en biiyiik en prestijli
sanat olaylarinin i¢inde bu insanlar bulunmaya baglayip eser al-
maya baslamasiyla, yani, Angelina Jolie, Brad Pitt, arkasindan
Di Caprio gibi insanlar falan, De Niro gibi Hollywood filmleri-
nin sanata olan meraki, ¢agdas sanata olan meraki beraberin-
de biitiin bir diinya burjuvazisinin sanati olan merakini ortaya
¢ikartti. Ve en prestijli is toplantilarindan ¢ikanlarin, igin ko-
nusmasina baglamadan evvel en az yarim saat sanat eserlerine
tizerine konugamaya basladilar: “Hangisini aldim hangi sergiye
gittim?” diye bir prestij konusmasi bagladi. Bourdieu’niin séy-
ledigi gibi “ayricalikli” olmak demek bu. Ciinkii is diinyasinda
is herkesin, ama is diinyas1 i¢inde kaliteli isadami imajin1 almak
i¢in birinin bazi konular1 bilinmesi gerekir. Buradan itibaren,
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sermaye sanat galeri iiggeni iginde sanat elestirmenlerinden ve
sanatg¢ilarin kendilerinden de ¢ok gelisen kuvvetli bir sekilde
bu ti¢gen olustu. Bu liggenin olustugu yerde artik galerici isada-
mu ikilisi fuarlarda bulugsmaya basladilar. Fuarlarda bulugmalar
sirasinda biri ¢ikti: Basel Fuarr'nda fuar direktorliigiini 2007
yilinda birakan Samuel Keller. Dahiyane bir sey buldu. Art Un-
limited diye bir sey olusturdu Baselde. Art Unlimited kurulun
sectigi ama finansmanin galerilerin yapmis oldugu, bityiik ens-
talasyonlarin, yani eve alinmayacak kadar biiyiik enstalasyon-
lar1 sergileyen bir biiyiik sergi haline geldi. Bienallerde yapildig:
gibi eserler ortaya gikartild: fuarlarda. Zaten bu sanat eserlerini
almaya baslayan insanlarin evleri degismeye basladi. Yani sato-
lar1 modern halde mimarlara 1smarlamaya bagladilar. Bunlari
Avrupada enstalasyonlari i¢in kullanmaya bagladilar.

Yalin Alpay: Sanat yapitlarini sergilemek adina yasam
mekanlar1 da sergileme alanlar olarak tasarlanir oldu. Tavan
yiikseklikleri artti.

Ali Akay: Normal bir evde, 500-600 metrekare olsun 1000
metrekare olsun, konabilecek gibi seyler degil, sato inga etme-
ye bagladilar Avrupa'nin iginde, Tiirkiyede herhalde yoktur, ama
akallarin bir yaninda tutmaklazim bu seyleri. Senin de séyledigin
gibi, yiiksek tavanl binalar bu ige yaramaya baglad: yani, bityiik
tuvallerin asildig1 yerler. Birden ¢ok tuvalin asilabilecegi yerler
yahut enstalasyonun koyulabilecegi, biiyiik espaslar, o zaman iste
galerilerin kuvveti, elestirmen ve sanatginin kuvvetinin tizerine
¢ikmaya bagladig1 zaman fuar diinyasi gikt1 ortaya. Ama galerici-
ler, Avrupada biraz daha az ama Tiirkiyede daha fazla olmak iize-
re, neredeyse birgogu, alic1 begenisi lizerinden sanatgilarin iize-
rine yiiklenmeye basladiklar1 zaman, sanat komplosu varsa eger
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Baudrillard'in yazmis oldugu gibi, belki burada iste var olabilir.
Komplo, sermayenin pesinden ve sermayenin takipgisi olmak
zorunda kalmus gibi hisseder. Galericilerin, sanatgilarin iizerin-
den gelistirdikleri ve sanat piyasasi veya pazari, uluslararasi veya
yerel, iyi niyetle baslayan seyler bunlar; ama gittigi yer, kapitalize
olmaya bagladig1 yer bagka boyutlara ¢ikmaya basliyor. O zaman
galerilerin oldugu yerler fuarlar olmaya basliyor. Biiyiik bienaller
ve Documenta tipindeki biiytik sergilerin i¢inde de bunlari artik
gormekteyiz. Bu ortamdan itibaren galerilerin biiyiik sergilere
verdikleri finans yardimlariyla kendi sanatgilar1 bityiik espaslar
olusturmaya baslayan bir rejime soktular sanat ortamini. Iste
komplo belki orda. Baudrillard’in ashinda bahsettigi komplo bu
komplo olmaliydi.

Yalin Alpay: Ben de katiliyorum evet. Demek ki —anlattik-
larinizdan da su aklima geliyor- sanat¢inin 6zgiir oldugu an
tarih icinde ¢ok kisa bir parantez; ¢linkii daha 6nceden de dini
kurumlarin kendilerine siparis ettikleri konularla ve bigemlerle
sinirlandirilmiglardi.

Ali Akay: Sunu da soyleyeyim, ¢iinkii bu genel bir durum
olarak sdyledim, ama bunun tersine Tiirkiyede ¢ok az var,
ama daha bugiin de var, yani bocaliyorlar ve ugrasiyorlar boy-
le olmaya ama ne kadar olabilir? Ne kadar siirecek? Ama bir
de bunlar1 zaman gésterecek. Bunlarin yaninda degisik baska
bir durum daha var: Yurtdisinda bu sistemin igine girmeyen
¢ok onemli galeriler var, tam tersine ¢agdas sanatin diisiince ve
refleksiyon {izerine eser veren sanatgilar1 destekleyip, onlarin
tizerinden koleksiyoncular1 diisiindiirerek, onlar1 da ilerlete-
rek isleyen ¢ok 6nemli ve ilging galeriler var. Bu 6nemli bir sey,
giinkii galerici karsimzda almis oldugu zengin bir koleksiyon-
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cu ve girmis oldugu iliskide giiven ortamini saglayabilirse, iyi
sanat1 oraya sokmay1 basarir. Yoksa zenginin alisilageldik zev-
kinin iginde takildig1 zaman da, sanatgiyla beraber herkesin
¢oktiigli bir ortam meydana ¢ikar. Bu galeri ortami bir yandan
bir komplo ama, obiir taraftan da biiyiik bir miicadele alani. Bu
bakimdan tek tarafli bir sey islemiyor. Cok tarafli hem biiyiik
bir rezistans var direnme var hem de biiyiik bir boyun egme
var. Cogunluk boyun egiyor belki, ama bir azinlik da biiytik bir
rezistans kuruyor; o rezistans uzun siirdiigii sekilde her zaman
kazand1.

Yalin Alpay: HHmmm... Direnisgiler hep daha ileriye gotiir-
misler.

Ali Akay: 10 sene 15 sene evvele baktigim zaman bu kiigiik
rezistanslardan biiyiik galeriler ortaya ¢ikmaya basladilar.

Yalin Alpay: Tiirkiye'de sanat koleksiyoncular: seriivenleri-
ne aslinda once liiks titketim esyalan ile bagladilar, tasarimla
beraber estetize oldular. Giiniimiizde de sanat yapitlar1 tekrar
nesnelere ilham veriyor gibi. Mesela Louis Vuitton sanatgilarla
calisti, simdi bir siirii firma aslinda dyle.

Ali Akay: Epey zamandir yapiliyor bu 6yle ama yeni bir sey
degil.

Yalin Alpay: Evet. Cagdas sanatla giindelik olan birlesti mi
artik?

Ali Akay: Zaten bunlar gok uzak olmadi. Yani en modernist
zamanda bile bu avangart sanatgilar yasayabilmek igin reklam
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diinyasiyla tanigmaya baslamislardi zaten. Reklam diinyasi zaten
bir pargasi. Tiirkiye bunu ¢ok giizel seyde yasads; ama aslinda sa-
natla yasamadi belki bunu ama edebiyatla yasadi. 12 Eyliil 1980
darbesinden sonra, Gelisim Ansiklopedisi'ydi galiba, orada isten
atilmig bir¢ok entelektiiel, maash bir sekilde beraberce ansiklo-
pedi ¢ikarmaya basladilar. Ve reklam diinyasina oradan insanlar
girdi 70’li yillarda. Metin yazarhg: yaptilar. Sanaty, siiri buradaki
anlaminda, resim diinyasindan uzakti o ortam, siir diinyas: sa-
nattitabii sonugta, siir de gok 6nemli bir sanat hem de ¢ok 6nem-
li, bence. §iir diinyas: reklam diinyasi ile birlestigi zaman aym
zamanda dizayn insanlarin kafalarindaki tasarimlari, zihinsel
tasarimlar1 olusturacak olan goriintiileri ortaya koymaya bas-
ladilar. Reklamcilik. Reklamin sonrasi olarak 90’ yillar 2000’li
yillarda, bu sefer tersine gorsel diinyaya girdik. Ciinkii o metinsel
diinyaydi o sirada. Metin yazarlig1 metinler iizerinden gikiyordu.
Ama gorsel diinyaya geldigimiz zaman, yani video ve televizyon
diinyasinin igine girdigimiz zaman, gazeteler imaj koymaya bas-
ladilar, yazi yerine daha gorsel agirlikli olmaya basladilar. Dergi-
ler biiyiik biiyiik fotograflar koymaya basladilar. Gorsel diinyaya
geldigi zaman da, reklamcilar bu sefer diinyanin her yerinde eser
yapan sanatgilardan beslenmeye basladilar. Yani sanatgilarin re-
simsel fikirleri, diyeyim piktiirel fikirleri reklamcilarin kaynag
olmaya baslad1. Ve bugiin bu hald devam ediyor. Yani sanat yara-
tis1 bu reklam diinyasini beslemekte.

Yalin Alpay: Yani aslinda tersi de miimkiin gibi goriiniiyor
su an. Ben sanki Oyle gibi algiliyorum 6zellikle son dénem igin.

Ali Akay: Yani reklam diinyas: taklit etmiyor, ama sanatgry1
ve eserini ticari anlamda kullaniyor.
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Yalin Alpay: Yok ben sanatin reklamn taklit ettigine kanaat
getirmistim son donemde.

Ali Akay: Yok. Sanat reklamu taklit etmiyor. Tersine sanat
gitgide belge tasiyan enformasyon tasiyan bir hale geldi. O an-
lamda reklamin anlam iizerine kurulu olan diinyasinin tersine
degisik anlamlar1 degisik agilardan gosteren olaylari...

Yalin Alpay: Cok tesekkiirler.

Yalin Alpay (2019). “Ali Akay: Cagdas sanatin, ‘iginin
bos’ olmasi s6z konusu olamaz”, Varlik, Sayr: 1344, ss. 14-21
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YALIN ALPAY: “ISTANBUL ART SHOW,
KENDIiSINiI ALTERNATIF DEGIL,
ANA AKIM BiR SANAT FUARI OLARAK KONUMLUYOR?”

Réportaj: Ozgiir Makbule Alan

Ilki “Posthiimanizm” temastyla 2018de diizenlenen
Tiirkiye'nin yeni sanat fuari Istanbul Art Show’un 2019'daki
temast: “Hakikat Askida: Post-Truth Caginda Sanat”; odaklan-
dig iilke ise Iran. 19-22 Aralik tarihlerinde gergeklestirilecek
fuarin Sanat Direktorii Yalin Alpay’la, sanat fuarlarinin kiiresel/
yerel 6zelliklerini, konumlarini, 6nemlerini, potansiyellerini ve
Istanbul Art Show’u konustuk.

= Gegmisleri yalnizca yiiz yila dayanan sanat fuarlar,
giiniimiizde diinyanin dort bir yayina yayilmus, biiyiik ilgi ¢e-
ken uluslararasi organizasyonlar. Her yil onlarca sanat fuar
haberini okuyor, yerel fuarlara bizzat gidiyor, kiiresel ¢aptaki
fuarlarda meydana gelen gelismeleri takip ediyor, onlarla ya-
kindan ilgileniyoruz. Sanat fuarini nasil tanimlariz?

Sanat fuarlari, yilin yalnizca belli bir doneminde gergeklesen,
sanat diinyasinin sanatgilar, kiiratorler, sanat elestirmenleri, ko-
leksiyonerler, sanatseverler, miize yoneticileri, akademisyenler,
sanat yayincilar ve galeriler gibi tiim aktorlerini aym anda, aym
sinirll mekanda yiiz yiize iletisim kurabilecek fiziki sartlarda bir
araya getiren bir sanat etkinligi ve gosterisidir. Tipki internet
diinyasinda sik¢a rastladigimiz tinlii platformlar ve sirketler gibi
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belli bir tema gergevesinde tasarlanan ve bu temaya iliskin iceri-
gin baska igerik iireticileri tarafindan olusturuldugu yapidadir-
lar. Séylesiler, konferanslar, performanslar, gosterimler ve sergi-
ler bu biiyiik gosterinin sanatsal yazilimini olugtururlar. Tiim bu
olusumun, sanat yapitlarinin bizzat kendilerine dayanan temel
icerik saglayicilari ise sanat galerileridir. Sanat fuarlar1 tiim bu
sanatsal gosteri cergevesinde ¢atilmus bir “galerilerin galerisi'dir.
Sanat yapitlarinin galeriler araciligiyla, fuar tarafindan olusturul-
mus nitelikli bir alanda satiga sunulma platformudur.

Fuarlarda, ¢ok gesitli enstriimanlar ve isbirlikleri araciligiyla,
sanat alicilarini tek bir galeriyi gezmekten ¢ok daha fazla giidiile-
yen bir sanat ortamui vardir. Burada kapsamli miizelerden bagka
higbir yerde bu gesitlilikte, yogunlukta ve adette rastlanilamaya-
cak sekilde bir araya getirilmis sanatsal iiretimlerle karsilagirsiniz
ve miizelerden farkl olarak bu yapitlar: satin alabilirsiniz. Gale-
riler arasinda rekabet yiiksek olacagindan, her galeri buraya en
iddiali yapitlarini getirme egilimindedir ve bunlarin sunumu en
1s1ltil1 sekilde yapilir. Ve tiim bu gésteri sirasinda sanat diinya-
sinin bitiin aktorleri bir araya gelerek, yeni egilimleri, sanatin
gelecegini, yeni sanatgilari, yeni akimlari, degisen algilar1 konu-
surlar, yeni network’ler olustururlar. Her bir sanat fuari, yeni sa-
natsal atilimlarin tohumlarini olugturmaya katki verir. Sanatgilar
birbirlerinin islerinden etkilenir, galeriler birbirlerinin misteri-
leriyle tanisir, sanat diinyasinin birbirine dokunacak mesafede iig
dort giin boyunca bir arada tutularak pek ¢ok yeni fikrin, duy-
gunun, tanigmanin ve bilginin degis tokus edildigi yiiksek birer
sinerji ortamu olugur. Bir sanat fuari, igerisinde barindirdig: gale-
rilerin toplamindan daha giiglii bir isim ve yapidadur.

Sanat fuarlar1 vaat ettigi satis imkanlariyla, sanatgilarin iiret-
tikleri yapitlarini sanatseverlerle bulusturarak, sanatgilarin iire-
timlerini stirdiirtilebilir kilmalarini saglamaya 6nemli bir destek
olusturur. Bityiik galeriler i¢in islerini daha da biiyiitme sansi
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verirken, kendi mekénlarinda ¢ok fazla sanatsever ya da kolek-
siyoner agirlama sans1 bulamayan kiigiik ya da yeni galerilere de
ziyaret edilme, goriiniir olma sansi verir, yeni alicilarla tanigma-
larina olanak vererek, galerilerin yasamalarina omuz verir.

Kiiresel alanda dusiintldiigiinde ise, fuarlar sanatgilar ve
galeriler i¢in uluslararasi koleksiyonerle, basinla ve sanatsever-
lerle karsilagma, tanigma firsati verir, yeni sanatsal ve ticari bag-
lantilarin olusturulmasina zemin olur. Sanatgilarin ve galerile-
rin isimlerini, markalarini tanittiklari, tutundurduklar: ortam-
lar saglar. Giiniimiizde sanat fuarlarina katilmak, sanatgilar ve
sanat galerileri i¢in ismin ve markanin siirdiiriilmesinin temel
kosullarindandir. Oyle ki, sanat¢ilarin ve galerilerinin hiyerar-
sik diziliminde uluslararasi sanatgi listesine sahip olmasinin ya-
ninda, hangi uluslararasi fuarlara katilip katilmadigs, katildiysa
eger bunlarin hangilerine katildig: temel dl¢iitlerdendir.

Fuarlarin giindem yaratma kapasiteleri vardir. Tek bir gale-
rinin y1llik yapabilecegi sergi ve temsil edebilecegi sanatgi sayis
siirhdir. Ancak gok iist diizey bir iki sanat¢inin isleri galeri-
lerde parlayip yogun bir ilgi merkezi olusturabilir. Oysa fuarlar
¢ok sayida sanatginin, ok sayida galeri araciligiyla sunulan gok
sayidaki sanat yapity, giinlitk yasam igerisinde karsilasilamaya-
cak bir bollugu, pek kiigiik ve bir giinde gezilebilir bir mekanin
igerisine yerlestirerek ve dahasi sanat diinyasinin tiim aktorle-
rini de oraya gekerek, gerceklestirilmesi pek gii¢ bir birlikteligi
saglarlar. Bu durum da, biiyiik bir giindem yaratir. Belli tema-
lara, sanatin evrilmeye yiiz tuttugu alanlara projektor tutarak
kamuoyunda bunlarin tartigilmasini saglar. Normalde biiyiik
izleyici, koleksiyoner ve sanat¢1 akimini yaratamayan galeriler
i¢in olaganiistii erisilebilme firsatlari iiretir. Sanatgilar i¢in ken-
di yapitlariyla dikkat ¢ekme olanaklar1 saglar. Ve tiim bu gii¢
birligiyle, kamuoyunun bir biitiin olarak ilgisini gekmeyi basa-
rarak sanata iliskin bir farkindalik ve istah tiretir.
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=> [stanbul’da halihazirda sanat fuarlar1 diizenleniyor.
Sizce kentin yeni sanat fuarlarina gereksinimi var m1?

Sanat fuarlarinin yarattigs etki, kentlerin imajina kadar uza-
nir. Kentlerin kiiresel ¢apta daha bilinir, etkili ve ziyaretci ceken
bir kimlige kavusabilmelerinde sanat fuarlarinin yarattig: iti-
bar, yerine bagka bir tanitici giiciin koyulamayacag kadar biri-
cik ve etkindir. Bir kentteki sanat fuarlarinin sayusi, o kentin bir
sanat merkezi olma iddiasiyla dogru orantilidir. Istanbul’a ha-
lihazirdaki sayidan ¢ok daha yiiksek adetlerde sanat fuar: gere-
kir. Her biri bagka bir odak noktasina yogunlasan fuarlar, sanat
diinyasim farkl yonlerdeki gelismelerle tanistirir, farkl bakis
agilari, networkler, galeriler ve sanatgilar sunar. Nasil edebiyat
diinyasini tek bir derginin temsil etmesi beklenemezse ve boy-
le yapilmas: biiyiik eksikliklere yol agarsa, sanat fuarlarindaki
tekeller de benzeri sonuglar dogurur. Cogulculuk ve ¢esitlilik
sanati besleyen, 6zendiren, niteligini yiikselten etkilerdir.

Istanbul'da yapilanlar gibi gérece yerel sanat fuarlarinda ga-
lerilerin odaklandiklar1 konu, fuar disinda kendi galerilerine
yolu diismeyecek yeni miisterilerle tanigip tanigamayacaklari-
dir. Bu nedenle ne kadar yabanci sanatsever bu fuarlar takip
ederse, galeriler igin o kadar yeni firsat s6z konusudur. Bir fu-
arin istedigi galerileri elde edebilmesi igin, pek ¢ok sayida ge-
lir diizeyi yiiksek koleksiyoneri/aliciy: fuari ziyarete getirmeye
ikna kapasitesi olmalidir.

= Sanat Direktérii oldugunuz Istanbul Art Show’un bu
yilki temas: “Hakikat Askida: Post-Truth Caginda Sanat”,
yirmi birinci yiizyilda ortaya ¢ikan yeni bir diinya diizeni-
ne gonderme yapiyor. “Post-truth” terimi, 6zellikle 2016’da
Oxford Dictionaries tarafindan yilin soézciigii segildikten
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sonra ¢agin temel ozelliklerini agiklayan bir tamimlama
olarak goriiliiyor. Istanbul Art Show, bu temayla neye gon-
derme yapmak istiyor?

Istanbul Art Show pek geng bir sanat fuar1. Ancak sahip oldu-
gu beseri kaynak, uluslararas iliskiler agy, entelektiiel sermayesi ve
deneyimli kurumlarla yaptig: isbirlikleri, fuari ayaklar yere sag-
lam basan ve olgun bir sanat etkinligi biciminde donatiyor. Segici
Kuruldan, Danisma Kurulu’na, tema segiminden, fuarin uluslarara-
st konumlanmasina kadar her sey bityiik titizlikle ve bityiik emekle
inga ediliyor. Diisiiniin, Istanbul Art Show, aralik aymnda diizenle-
necek olmasina ragmen, daha agustos ayinda olmamiza ragmen
pek ¢ok konuda fuarin neler yapacag: belirlenmis durumda.

Istanbul Art Show’un uluslararasi baglamda bu yil odaklan-
digr iilke, tarihin en eski medeniyetlerinden birisinin mirasgis
olan Iran. Iran’in hakikatle kurdugu iliskide son yiiz yilda yasa-
d1g1 savrulmalar, kirilmalar, igte ve dista takindig: siyasi ve kiil-
tirel durum ve yirmi birinci yiizyilda post-truth’un etkisi belir-
leyici oldu. Hakikatin diinyanin geri kalan iilkelerine gore gok
daha farkl bir bi¢imde yorumlandigs, algilandigs, degerlendi-
rildigi ve iiretildigi bu tilkede, sanat yapitlari her daim biricik ve
6zgiin olmayu siirdiirdii. Iran’in hakikatle kurdugu bu benzersiz
iliski, onlarin sanat yapitlarinin da benzersiz olmasina yol agt1.

Iran’la kurdugumuz sanatsal igbirligini, iilkenin en 6nde gelen
sanat insanlarindan birisi, belki de baslcasi olan kiiratér, kolek-
siyoner, galerici, yazar ve gevirmen sapkalarinin tiimiinii birlikte
tagtyan Lili Golestan ile yiiriitiiyoruz. Iran ¢agdas sanat diinyasi-
nin egilim belirleyicisi Golestan, Istanbul Art Show’a segilen sa-
natgilarin ve galerilerin belirlenmesinde de etkin rol iistleniyor.
Tiirk sanatseverlerin baska higbir sekilde toplu halde Istanbulda
karsilasamayacaklar1 ¢ok rafine bir Iran sanati ve sanatgilari seg-
kisini Istanbul Art Show i¢in Istanbulda bir araya getiriyor.
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Iran’in uluslararasi en énde gelen sanatgilarinin yapitlarin-
dan olusan bir sergiyi de, Istanbul Art Show’un bu yilki kiira-
torii Maryam Salahi yiiriitityor. Segkiler pek segici bir sekilde,
yiiksek olgiitler gergevesinde gergeklestiriliyor. Maryam Salahi,
Istanbullu sanatseverler igin Istanbul ile Tahran arasinda biiyiik
bir enerjiyle mekik dokuyor.

Bu yil Segici Kurulumuzda Lili Golestan ve ¢ok degerli
sanat insanlarinin yani sira, Fransanin 6nde gelen ekspertiz-
lerinden Marc Ottavi yer aliyor. Yine Devrim Erbil de Segici
Kurulumuzda.

Bu yilin temasi olan “Hakikat Askida: Post-Truth Caginda
Sanat’a gelince, post-truth’un giiniimiiz diinyasini en kisa se-
kilde 6zetleyen tanim oldugunu belirtmekle ise baslamaliyim.
“Hakikatin Onemsizlesmesi” olarak ¢evirdigim post-truth,
kamuoyu olusturmada aklin geri plana alinip, toplumun salt
duygularina ve 6nyargilarina hitap edilerek doldurulmasi, ikna
edilmesi, donatilmasi olarak ¢evrilebilir. Bu kavramla, moder-
nizmin aksine olgular1 merkez alan rasyonel agiklamalar, veriler
ve rakamlar yerine yalnizca duygular1 costurmaya odaklanan
ve hakikati neredeyse tiimiiyle askiya alan bir diinya tasarimina
isaret ediyoruz. Sanat da bunun disinda degil. Hatta 6yle diye-
biliriz ki, sanat, tipki postmodernizmi oldugu gibi, post-truth’u
da 6nceden gormiis ve betimlemisti. Fakat heniiz sanat1 post-
truth baglaminda ele alan sanatsal organizasyonlar yok gibi.
Sanirim bu anlamda Istanbul Art Show ulusal ve uluslararasi
alanda 6ncii konumda. Oniimiizdeki beg-on yillik siirede, sanat
ile post-truth arasinda ¢ok fazla baglanti kurulacag: ve pek ¢ok
gelismeler olacagini 6ngérmek hig zor degil.

= Cok tesekkiirler. Giizel bir sohbet oldu. Eklemek iste-
diginiz seyler var m1?
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Istanbul Art Show, kendisini alternatif degil, ana akim bir
sanat fuar1 olarak konumluyor. Elbette sectigi temalar, odak-
landig1 hedefler ve iiretmek istedigi atmosfer agisindan farklive
iddial1 ve sanat diinyasinin yalnizca belli bir nis béliimiinii de-
gil, biitiintinii 6nemsiyor. Bununla birlikte daha ¢ok 50 yas alt1
koleksiyonerleri hedefliyor. Kendisini yerel degil, uluslararas
bir aktivite olarak algiliyor ve tasarliyor. Bu gergevede goriisme
halinde oldugumuz ¢ok iinlii uluslararas: diisiiniirleri, sanatgi-
lar1 fuar sirasinda Istanbul’a getirmeyi amaghyoruz. Oldukg¢a
iddial1 performanslar, soylesiler, teknolojinin en son olanak-
larindan yararlanan interaktif sovlar planliyoruz ve bunlarin
aralik ayinda en iyi sekilde sunulmasi i¢in simdiden olduk¢a
yogun bir sekilde ¢alisiyoruz. Cogu konuda tasarim agamalari-
1 bitirdik, uygulamaya gegtik. Oniimiizdeki aylarda bunlari da
basinla paylasacagiz.

Ozgiir Makbule Alan (2019), “Yalin Alpay: istanbul Art
Show, kendisini alternatif degil, ana akim bir sanat fuan
olarak konumluyor”, Varlik, Say1: 1343, ss. 58-61.
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Yoksa Tenten Irk¢1 m1? / Yalin Alpay (2012), “Yoksa Tenten
Irkgt mi?”, Golge, Sayi: 55, ss. 51-54

Cumbhuriyetin ik Ajan1 / Yalin Alpay (2013), “Cumhuriye-
tin Ilk Ajan1”, Radikal Kitap, Say1: 655, s. 30

VL. BOLUM
SINEMA

Agir Sorunlar1 Hafife Alma Sanati: Woody Allen’da
Caresizligin Giiliingliigii / Yalin Alpay (2020), “Agir Sorunlar:
Hafife Alma Sanati: Woody Allenda Caresizligin Gultingliigi”,
Ot, Say1: 90

VII. BOLUM
SOYLESILER

Yalin Alpay Sohbeti / Roportaj: Polen Biger / https://mo-
zartcultures.com/ yalin-alpay-ile-sanat-uzerine-roportaj

Prof. Dr. Ali Akay’la Cagdas Sanat Uzerine / Yalin Alpay
(2020), “Ali Akay ile Cagdas Sanat Uzerine”, Rh Sanat, Say:: 146,
ss. 30-35.

Prof. Dr. Ali Akay: “Cagdas sanatin, ‘I¢inin Bog’ Olmasi
S6z Konusu Olamaz”, Yalin Alpay (2019) “Ali Akay: Cagdas
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sanatin, ‘icinin bog’ olmasi soz konusu olamaz”, Varlk, Say::
1344, ss. 14-21.

Yalin Alpay: “Istanbul Art Show, kendisini alternatif
degil, ana akim bir sanat fuar1 olarak konumluyor.” / Ré-
portaj: Ozgiir Makbule Alan (2019), “Yalin Alpay: Istanbul
Art Show, kendisini alternatif degil, ana akim bir sanat fuar:
olarak konumluyor”, Varlik, Sayi: 1343, ss. 58-61.
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Resim, heykel, klasik miizik, edebiyat, ¢izgi roman ve sinema
yazilarindan olusan Yapi(t)sokiim, sanat eserlerinin igaret ettigi,
vurguladigy, indirgedigi, soyutladigy, orttiigii, betimledigi,
kavramsallastirdig: bilesenleri yalinlikla desifre ediyor.
Sanat yapitlarinin estetik ve felsefi yapilarini rasyonel
fakat duygulu bir dilde sokiiyor.

“Keske elinizdeki kitabt ben yazmis olsaydim, bu ciimleyi de Yalin Alpay
kursaydi.”
— Murat Mentes

“Yahn Alpay eline kalemi alip, resim, miizik, edebiyat hakkinda yazdiginda,
Roland Barthes'in metin hazzi dedigi hazzi yagatir okuruna. Giiglii bir gozlem
ve analiz egliginde en karmagik konular, Alpay’in kaleminden ¢ikan tiimcelerde
en sarih bigimini bulur. Bakisi dylesine yetkinlesmistir ki tiim bir yasami ya da
eseri o tanik oldugu parcasindan yakalar ve gercegini olanca agikhigiyla dile
getirir. Sanatin farkl dallarina dair deginilerinin oldugu bu kitapta, berrak bir
dil, duru ve eylemde bir zihinle karsilasacaksimiz.”

~ Prof. Dr. Nilgiin Tutal, Galatasaray Universitesi

“Yalin Alpay rafine sanat yazilariyla, gorsel sanatlardan edebiyata; sinemadan
klasik miizige, sade ama bir o kadar etkili kalemi araciligiyla geziniyor. Ustelik
sanat yaziminin aligildik dislayici yaklasimina karsin, kapsayict ve kucaklayict.
Sanatin farkl disiplinleriyle, tarihten psikanalize ve felsefeye, pek ok iliskiyi
okuyucu icin agan bu yazin seckisiyle, giiniimiiz sanatina ¢ok daha genis bir
perspektifle bakacaksimz.”

- Dr. Kumru Eren, Borusan Contemporary Direktorii

“‘Hocam, ne yapalin?’ divenler! Bu kitabr okuyun.”
: ~ Ilker Canikligil
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