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Bilinmeyen Bilinenler 

Seri i~in Onsoz 

Zizek'in felsefe, politika, film ve diger populer sanat lize­

rine aynntdt Lacanct analizleri ilk kitabt ldeolojinin 

Yiice Nesnesi'nde -ba§layarak tum kitaplanna yaytltr. 

judith Butler "Siavoj h;in Lacan ve Hegel tartl§mak 

adera nefes almakm" der. Ozgiin bir ara~ olarak gordi.igli 

Lacanct psikanalizi kullanarak farklt alanlara miid(l­

haleleri soylenenleri tekrar etmekten ya da ele§tirmek­

cen, hatta yeni bir §eyler bile soylemckten ore farklt bir 

boyutla ili§kilenir ve bu da bizi zaman zaman rahatstz 

eder. Zaman zaman isc soylediklerinin tam da kendi 

dii§iincelerimiz oldugunu dii§unur ve dogrudan birer 

Zi~ek~i olur ~tkanz. i§tC bu "tuzak" diinyada Zizek 

takip~ilerinin saytsm1 durmakstzm amrsa da Zizek! adlt 

filmde kendisi "en biiyiik endi§em onemsiz biri olmak 

degil kabul gi)rmektir" der. 

Zirek'in Encore il;in se.ytigi felsefi/politik metinlerden 

oiU§an "Tin Kemikrir" ve popiilcr kiiltiir merinlerini 
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kapsayan "Bilinmeyen Bilinenler" senst t§te bu farklt 

boyuta, kabul g<>rmemi§ inan~;lanmmn harta toplumsal 

degcrlerimizin temelini olu~turan ama yinc de g<>rmez­

likten geldigimiz, farkmda olmm.itgtmtz alanlara odak­

lamyor. Hegel'in "Tin Kemiktir" formi.ili.indeki kafatast 

kemigi Zizek'e gore i.lznedeki temsillenemez bir 

imkanstzltgt, bir bo~u i§aret eder. Onun Donald 

Rumsfeld analizinde vardtjh bildigimizi bilmediklerimiz 

ek onermesi Rumsfeld'in ltak'ta yaptlan i~keJ1celeri 

bildigini bilmcmesine, yani Lacan'm soyledigi "kendinf 

bilmeyen bilgi"ye ili~kindir: 

"2003'te RumsfclJ b.iraz amatorce, hilinen ve hilin­
meyen arasmdaki ili~ki hakkmda fclsefe yapmaya 
giri~ti: 'Bilinen hilinenlcr vardtr. Bunlar bildigimizi 
bildigimiz §eylerdir. Bilinen bilinmeyenler vardtr. Yani, 
hazt ~yler vardtr ki hilmedigimizi hiliriz. Fakat hilin­
meycn bilinmeyenler de vardtr. Bunlar hazt §eyler ki 
hilmcdigimizi bilmeyiz.' Onun eklemeyi unuttugu 
onemli bir dordi.inci.i tamm var: 'bilinmeyen bilinen­
ler', bildigimizi bilmeJigimiz ~eyler ki bu tam anlamtyla 
Freudcu hilin~dt§tdtr ... " 
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Lenin, insamn zeki di.i§manlannm gozi.inde kendi 

zayttltklarmm nc oldugunu gorerek can altct 

kavrayt~lara ula~ahilecegini soylerJi. Bu yuzden, bu 

deneme David Lynch'in Lost Highway [Kaytp Otoban) 

filminin Lacanct bir okumasmt yapacagma gore, "post­

kurama," kimligini Lacanct sinema incelcmelerinin 

kapsamlt bir redd.i i.izerine kuran o son donemki 

bili§selc;i -si~ema incelemeleri egilimine Jeginerek 

ba~lamakta yarar var. Pose-Theory derlemesinin, yani 

bu egilimin hir tOr manifestosu rolu goren o der­

lemenin ic;indc yer alan herhalde en iyi denemede, 

Richard Maltby, C1sablanca'nm son c;eyregindeki o 

i.inlu ktsa sahneyi ele altyor1
: lisa Lund (Ingrid 

Bergman) Rick Blaine'in (Humphrey Bogart) odasma 

gelerek onun ve Direni~ lideri kocas1 Victor Laszlo'nun 

Casablanca'dan Portekiz'e, oradan da Amerika'ya kac;· 

masm1 saglayacak olan gec;i§ belgelerini almaya c;ah~tr. 

Rick belgeleri venneyi reddedince, kadm bir silah 

c;tkanp onu tehdit eder. Adam "Haydi, ate§ et bakaltm, 

bana iyilik yapm1~ olursun" der ona. Kadmm eli ayag1 

b~antr ve gozya§lan ic;inde onu Paris'te neden terk 
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etmi~ oldugunu anlatmaya ha~lar. "Ke§ke seni nasd 

sevdigimi bilseydin, seni hala nasd sevdigimi" dedigi 

SITadn, yakm c;ekimde kucakla§maktad•rlar. Film gece 

vakti havaalam kulesi nin, onun errafl tarayan 

l§lldagmm 3.5 saniyelik bir ~ekimine gec;er ve sonra 

Rick'in odasmm pencerenin d1~mdan c;ekilmi§ bir 

karesine sabirlenir: Rick pencerede durmu§, d1~an bak­

makta ve sigara i<,:mektedir. Odaya dogru doner, "peki 

sonra?" der. Kadm hikayeye devam eder ... 

Burada hemen akla gelen soru, ku~kusuz ~u soru olur: 

o arada, yani havaalanmm 3.5 saniyelik c;ekimi 

SITasmda ne oldu - o i§i yaptdar m1, yapmad1l:Jr m1? 

Maltby, bu nokrada filmin basit bir ikirciklilik ic;inde 

olmad•gm1 vurgulamakta hakhd1r; film bir bak.ma iki 

c;ok ac;1k, ama birbirini d1~layan an lam yaraur- yapnlar 

ve yapmaddar, yani film hem onlann bu i~i 

y;:~puklarma clair, hem de hunu yapml§ olamayacak­

lanna clair belirgin sinyaller verir. Bir yanda, bir dizi 

~ifrelenmi§ 6zellik onlann yapmad1gm1 i~aret eder, yani 

3.5 saniyelik c;ekim c;ok k1sa bir zaman dilimine kar§lhk 

gelir ( turkuyla kucakla§an c;ifrin gc)rGmGsGnUn kayhol­

mas• genellikle ekranm kararmasmdan sonraki eylemi 

i§:lret eder; sigara da eylemd~:n sonraki rahatlamanm 

standart bir i~aretidir; kulenin kaba fallik yan anlam1 Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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da oyle); diger yandan, bir dizi ozellik onlann bunu 

yapmadtgmt i~aret eder, yani 3.5 saniyelik havaalam 

kulesi ~ekimi ger~ek diejetik zamana kar~rltk gelir 

(arkaplandaki yatak bozulmaml§tlri aym konu~ma hi~ 

kesilmcdcn devam eder vh.) Havaalamnda Rick ve 

Laszlo arasmda ge~en son konu§ma dogrudan o 

gecenin olaylanna degindi~i zaman bile iki §ekilde 

okunabilir: 

RICK: llsa'yla benim aramda ge~enleri bildigini mi 

sliy !Gyorstm l., 
VICfOR: Evet. 

RICK: Onun di.in gecc bana geldigini hilmiyordun 

de~il mi, yani sen .... ge~i~ helgeleri i~in gelmi~ti. Degil 

mi, lisa? 

ILSA: Evet. 

RICK: Onlan ele ge~im1ck i~in her yolu denedi ve 

hi~hiri i§e yaramad1. Hala hana a§rk olduguna beni 

inandrrmak i~in elinden geleni yapt1. Bi.iti.in bunlar ~ok 

oncedendi; senin i~in oyle degilmi§ gihi yapu, hen de 

6yle davranmasma izin verdim. 

VICTOR: Anbyorum. 

Malthy'nin ~lizi.imi.i bu sahnenin Cas;1blanca'nm nasil 

13 
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"kendisini kasttlt olarak, aynt sinemada yan yana otu­

ran iki insana hirhirinden ayn ve alternatifhaz kaynagt 

sunacak §ekilde kurmu§ oldugunun" iyi bir ornegini 

sundugunda tsrar etmektir, yani film "hem 'naif' hem 

'geli§mi§' seyircilere seslenchiliyordu."1 Yuzeydeki 

anlatt ~izgisinde, film seyirci tarafmdan en kart ahlak 

kurallanna uygun olarak kurulahiliyor, ama aynt 

zamanda "geli§mi§lere" alternatif, cinsel olarak ~ok 

daha cesur bir anlart ~izgisi kurmaya yeteeek kadar 

ipucu veriyordu. Bu stratej i gorundugunden daha 

karma§tkttr: .,:iinkii resmi hikaye ~izgisi sayesinde bir 

haktma "ortulmu{ ya da "sw;lu diirrulerden <.~ffedil­

mi§"1 oldugunuzu hllirsiniz, kirli fantazilere girmekte 

serhestsinizdir - hu famazilerin "ciddi" olmadtgmt, 

huyuk Otekinin gozunde ge~erli olmadtgnu hilirsiniz ... 

Bu yuzden Maltby'de di.lzeltilecek tek §Cy, bunun i~in 

yan yana oturan iki seyirciye ihtiya~ olmadtgtdtr: kendi 

i~inde ikiye aynlmt§, bir ve aynt seyirci yeterlidir. 

Lacanct terimlerle snylersek; kotG Gnuyle bilinen 0 

3.5 saniye csnasmda, lisa ve Rick hu i§i huyuk Oteki 

i~in, kamuoyunun i'milne c;tkmanm dlizeni ic;in yap­

madtlar, bizim kirli fantazmatik imgdemimiz ic;in 

yapnlar- hu en saf haliyle ic;kin ihlalin yaptstdtr, yani 

Hollywood i§levini slirdi.irehilmek ic;in her iki duzeye Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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de ihriya~ duyar. o~wald Ducror'nun geli§tirdigi 

soylem kurammm terimleriyle soylersek, burada 

onvarsay1mla sam arasmdaki kar§ltlikla kar§lla§mz: bir 

ifadenin onvarsay1m1 dogrudan buyuk Oreki tarafmdan 

onaylamr, ondan sorumlu degilizdir, buna kar§m bir 

ifadenin yaramg• samnm sorumlulugu tiimuyle okurun 

( ya da izleyicinin) omuzlanndad1r - metnin yazan her 

zaman ic;in "Seyircilerin filmin dokusundan kirli 

sonuc;lar c;lkarmalan benim sorumlulugum degil!" diye· 

bilir. Ve bunu psikanalitik terimlere baglarsak, bu 

kar§lthk, ku§~usuz simgesel Yasa (Ego-ldeal) vc miis· 

tchcen superego kar§ItligldJr: kamusal simgesel Yasa 

di.izeyinde hi~bir §CY olmaz, metin temizdir, buna 

kaf§m, bir ba§ka duzeyde, seyirciyi si.ipercgo "Keyif al!" 

yani kirli imgeleminin yolunu ac; emriyle bombard!· 

mana tutar. Bir ba~ka §ekilde s\.iylenirse, burada 

kar§Ila§tlglmlz §ey feti§ist ikiye aynlmanm, "je sais 

bien, mai.~ quand mcme ... / biliyorum, ama yine de ... " 

inkar-yap1smm a~1k bir omegidir: onlarm bunu yap· 

mam1§ oldugunun farkmda olmak kirli imgeleminizi 

serbest b1raklr onun i~ine kaulahilirsiniz, ~unku hi.iyuk 

Otekinc gore onlann bunu kesinlikle yapm<lllll§ olmas1 

olgusu sayesinde su~unuz affedilmi§tir... Ve bu c;ift 

okuma Yasa a~1smdan, simgesel Yasanm sadece 
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gori.ini.imU konunakla ilgilendigi ve kamusal alana 

yakla§madtgt siirece, yani g6rlini.imi.i kurtardtgt siirece 

kirli imgelemizini ~alt~ttrmamz i~in sizi serbest htrak­

mast anlamma gelen hasit hir uzla§ma degildir: Yasanm 

kendisi kendi mi.istehcen ekine ihtiya~ duyar, onun 

rarafmdan desteklenir, hu yiizden onu yarattr. Burada 

psikanalize neden ihtiyactmtz var? Burada ram olarak 

hilin~dt§l nedir? Seyirciler kirli imgelemlerinin 

i.iri.iniini.in tam olarak farkmda degil mi? · Psikanalize 

olan ihtiyact r;ok hassas bir noktada saptayahiliriz: 

farkmda oldugumuz §CY derin bir §ekilde basunlmt§ 

gizli hir i~erik degil g6ri.ini.imi.in keridisinin C>zsel karak­

teridir. Gori.iniimler i>ncmlidir. ~ok~a kirli fantaziye 

sahip olabilirsiniz, ama simgesel Yasanm, hiiyiik 

Otekinin kamusal alamyla hangilerinin hutiinle§ecegi 

i'>nemlidir. 

Maltby, 1930 ve 40'larm o me§hur Hollywood 

Prodi.iksiyon Yasast'nm sadece olumsuz hir sansi.ir 

yasast olmadtgmt, aynt zamanda olumlu (F~lucault'nun 

diliyle, liretken) hir yasa, engelledigi dogrudan tasvirin 

fazlaltgmt yaratan hir yasa ve di.izenleme oldugunu vur­

gulamakta hakltd1r hu a~tdan. Bunu gi:istcren hir ~ey, 

Maltby'nin aktardtgl, yonetmen Josef von Sternberg'le 

sansi.irci.i Joseph l. Breen arasmda ge~en o konu§madtr: Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Sternberg "Bu noktada, iki b~yuncu ktsa bir roman, 

tik an ya~asm" dedigi zaman, Breen s5zunu keser: "Yani 

ikisi hemen bir samanhga dahp i§i pi~irsinler diyorsun." 

Ktzan Sternberg yamt verir: "Bay Breen, bana hakaret 

ediyorsunuz." Breen: "Ya, T<mn a~kma, fiktizluk etmeyi 

btrahp olaya girsene. lstedigin buysa, zina hakkmda bir 

hikaye yapmana yardunCI olabiliriz, ama rica ederim iyi 

bir duzti~me olayma 'romantik bir an' demeyi bmtk 

arttk. Ee, bu ikisi ne yaptyor yani? Opu~tip eve mi gidi, 

yorlar?" "Haytr," der Sternberg, "i~i pi§iriyorlar." "lyi," 

diye bagtrrr .J)reeo masaya bir yumruk atlp, ''bak ~imdi 

anlam~m hikayeyi anlamaya ba~ladtm." Yonetmen 

tasla~t aktam ve Breen de ona bu hikayeyi nastl sansiir­

den ge~ecek ~ekle sokabileceklerini anlam.~ Yani 

yasagm kendisinin, ram olarak ytirtirltikte olmast da, 

yasaklanmt~ anlatt ~izgisi dtizeyinde ger~ekten ne 

olduguyla ilgili a~tk bir farkmdaltga dayanmaltdtr: 

Produksiyon Yasast sadece bazt i~erikleri yasaklamakla 

kalmamt~, bir baktma onlann §ifreli s6zcelemlerini 

yasal~nnm~m. - Maltby aynca Scott Fitzgerald'm 

Last Tycoon'unda [Son Patron) Monroe Stahr'm 

senaryo yazarlanna verdi~i o tinlu taliman da aktanr: 

"0 kaJm ne zaman ekranda gorunursc goriinsiin, 

17 
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hep Ken Willard'la yatmak istiyordur .... Ne yaparsa 
yapsm, yapng1 §ey Ken Willard'la yatmanm yerine 
ge'rer. Eger caddede yi.iri.iyorsa Ken Willard'la yarmaya 
yiiri.iyordur, eger yemek yiyorsa Ken Willard'la yatmak 
i<;in giic; roplamak fuere yiyordur. Ama onlar ram 
olarak kursanmadan ()nee Ken WillarJ'Ia yarmay1 
aklmdan ge\;irebilecegi denimini hi\;hir ~ekilde vcr­
memelisiniz."~ 

Burada temel yasag1n, sadece olumsuz hir §ekilde 

i§lemedigini, en Slradan gi.indclik olaylann .f~ula cin· 

selle~tirilmesinden de sorumlu .oldugunu gorebiliyoruz: 

caddede yi.iri.imekten yemek yemeye kadar, zaval11 

kadm kahramanm yapttg1 her ~ey erkegiyle yatma 

arzusuna doni.i~rUriilmii§ti.ir. Burada hu temel yasagm 

i§leyi~inin nasd tam olarak sapkm oiJugunu, yasak­

lanm•~ cinsel ir;erik ka~1smdaki savunmanm, onun 

fazlas1yla her §eye yaytlmr~ hir cinselle~tirme yarat· 

masm1 saglayan o di.i§Uniimsel sapmaya kar;•mlmaz 

olarak yakaland1gm• g6ri.iriiz. 

Bu yoruma, ozensiz davrand•g•m•z, Hayes 

Prodi.iksiyon Yasas1'm ho~g6ri.iyi.i y6neten o egemenlik 

sistcmi i<;in daha tehdit edici, ylklCI hir makine konu­

muna yi.ikselttigimiz yoni.inde apa<;•k hir ele~tiri geriri­

lehilir: dogrudan sansi.ir ne kadar ag1r olursa, onun 

i.irenigi o planlanmaml§ yan Uri.inlerin o kadar y1kte1 Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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olaca~m1 one surmli~ olmuyor muyuz? Bu ele§tiriyc 

yamt vermek i~in bu planlanmamJ§ sapkm yan urun­

lerin, simgesel egemenlik sistemini etkin bir ~kilde 

tehdit ermekten uzak olduklanm, onun ic;kin ihlali, 

yani onun resmi olarak kabul edilmemi~ miistehcen 

destegi olduklanm hanrlatmak yeter. 

Peki Hayes Prodiiksiyon Yasast'nm kalkmasmdan 

sonra ne oldu? lcrkin ihlalin Yasa sonras1 di.lnemde de 

i§ledigini gosteren iki son donem filmi olabilir: The 
Bridges of the Madison Collnty [Ya~ak lli~ki] ve A.s 
Good As It _Qets [Benden Bu Kadar}. lnsanm aklmdan 

~tkarmamas• gereken §Cy, The Bridges of rhe Madison 
Counry'de (mmanm film versiyonunda) Francesca'mn 

evlilik dt§l ili~kisinin u~ evliligi etkin bir §ekilde kur­

tanm~ olmastdtr; yani hem kendi evliligini (o dort 

tutkulu gliniin hanras1 Francesca'nm SiktCI kocastyla 

yapngt evlili~e katlanmastm saglayan), hem de 

aynldtklan e~leriyle onun itiratlanm okuduktan sonra 

ban§an iki ~ocugunun evliliklerini. Son donem medya­

da pkan haberlere gore, hu filmin buyiik bir ba§an 

kazandtgt Cin'dc, resmi ideologlar bile filmi aile 

degerlerini onaylamast nedeniyle ovmu§ler: Francesca 

ailesinden aynlmaz, a§k tutkusunun yerine ailedeki 

gorevlerini tercih eder. Buna verilecek ilk tepki, 

Ill 
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ku~kusuz, o aptal bi.irokratik Komi.inist ahlak~tlarm astl 

vurguyu ka~trmt§ olduklanm si:iylemek olur: filmin tra­

jik olmast gcrckiyor, Francesca a§kta 6mi.ir boyu ger~ek 

bir tatmin ya§ama ftrsatmt ka~trdt, onun i~in astl 

onemli olan §ey Kinkaid'le olan ili§kisiydi ... Fakat, 

daha derin hir di.izeyde, c;inli ahlak~t bi.irokratlar 

hakltdtr: film aile degerlerinin bir onaylanmasJdJr, 

ili§kinin bozulmast gerekiyordu, evlilik dt§t ili~ki, zina 

aileyi destekleyen i~kin bir ihlaldir sadece ... 

As GooJ As It Gers'de, olaylar daha da paradok.sal 

bir hal a!tr: filmin astl ('lzelligi, Jack Nicholson karak­

terinin sonu~ta alun bir kalbi oldugunu ve iyi biri 

olacagmt, yani ta§t gedige koymaktan pi§man olacagmt 

bildigimiz i~in, iki saat kesintisiz siyaseten yanlt§~tltgm 

tadmt ~tkartmamtza izin vermesi degil mi? Burada yine 

i~kin ihlal yaptstyla kaqtla~mz: gi.ini.imi.izde, ihlal artJk 

hakim ataerkil ideolojinin basnrdtgt (film noir'daki 

femme fatale gibi) ytktct motiflerin patlamast degil, 

hakim liberal ho§g6ri.i rejiminin yasakladtgt siyaseten 

dogrucu olmayan trk~t/cinsiyet~i a§mltklara ne§eyle 

gi:imi.ilmektir - ktsacast, "koti.i" yon bastmlan yi:indi.ir. 

Femme 18rale manttgmm sergileni§inde onun ataerkil­

ligi ~okertmesini ho~ gormemize izin verilir, ~i.inki.i 

sonunJa hunun bedelini odeyecegini biliriz; burada da Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Nicholson'm siyaseten dogrucu olmayan a§mhklannm 

keyfini ~tkarmarmza izin verilir, ~i.inki.i sonunda 

gi.inahlarmdan kurtanlacaguu biliriz. Boylece burada 

da yapt yine bir ~ift yaratmanm yaptstdtr: siyaseren 

dogrucu olan Nicholson'm ta§t gedige koymast bir 

objet a, onun artJ-keyfidir ve Nicholson'm tam bir he­

teroseksi.iel ili§kiye girebilmek i~in ondan feragat 

ermesi gerekir. Bu anlamda, film tam (saplanttlt) erik 

turumun ihanctine ait i.iziici.i bir hikaye anlattr: 

Nicholson "normalte§ti!W' ve steak bir insani varltga 

donii§ti.igii zaman, ram erik tuwmu olan ve onu ~ekici 

ktlan §eyi kaybeder, yani sonu~ta stradan stktct bir ~ift 

elde ederiz. 

Oyleyse, bu "i~kin ihlal" yaptstyla ba§ ermeye 

~alt§trken, ondan pktp kunulmak nastl olast? Eylem 
yoluyla: eylem, it;kin ihlalin glint§tgma pkardtgt o red­

dedilmi§ fantazmarik tutkulu eklemiyi kesin olarak 

lxnan §eydir.6 Jacques-Aiain Miller7 "ger~ek bir kadm" 

tammmm belli radikal bir eylem olmasmt onermi§ti: 

erkekten, yani e§inden, onun "kendinden daha fazla 

kendinde" olan, "onun i~in her §ey demek olan" ve 

kendi canmdan bile daha fi:ula deger verdigi, hayattnm 

~evresinde dondligG o degerli agalmayt silip atmak, 

hatta yok etmek eylemi. Edebiyatta bu tGr bir eylemin 
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6mek figliri.i, ku~?kusm, kocas1 [ason'un kendisini daha 

genr; bir kadm ir;in terk etmeyi rasarladtgmt ogrendik~ 

ten sonra sa hip olduklan iki ki.ir;i.ik ~ocugu, kocasmm 

sahip oldugu en de~erli ~eylcri oldiiren Medea'mn 

eylemiydi - kocasmm en r;ok onem verdigi ~eyi yok 

ennek gibi korkuno; bir eylemi yapttgt zaman, Lacan'm 

deyi~iyle, une varie femme (gen;ek bir kadm) olarak 

davranmakrad1r. (Lacan'm bir b~ka orne~i de, Andre 

Gide'in oli.imilnun ardmJan, kansmm Gide'in sahip 

oldugu en de~erli ~ey saydtgl ~eyi, kansma yau:lig1 -a§k 

mektuplanm yakmaslyd1.8
) 

Bu o;er~evede, 90'\arm yeni no/r'tn o e§siz femme 

fatale figilri.inO, Dahl'm Last Seduction'mJa Linda 

Fiorentino'nun oynadtgl karakter olarak gormek olas1 

·t mi? ele ge~mez hayalerimsi bir mevcu~ 

·yeti olarak kalan o klasik noir 

femme fawle'tn tersine, yeni 

femme fatale do~>Tudan, dilsel 

fi:iksel olarak ao;tk s6:[(i cin~ 

se l said 1 rgan It kla, dogruda n 

kendi kendini malla~nrma ve 

kendi kendini kullanmayla, 

orospunun bedenindeki 

nk zihniyetiyle" nite-
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Ienir. Ya da filmin ramt1m posterinde yazd1klan 

~ekliyle: "<;ogu kimsenin karanhk bir yam vard1r ... l:>u 

kadmm ha~ka hi~bir §CYi yoktu." Burada iki diyalog 

dikkat ~ekici: Billy Wilder'm Double lndcmnicy'sin~ 

deki (<;ifte T azminar] Barbara Sranwyck ve Fred 

McMurray'inin ilk bulu§masm1 sonland1ran ve bir "h1z 

smm (~-peed limit)" konulu olan o klasik iki yana ~k~ 

ilebilecek, elastik soz ah~veri~i; ve john Dahl'm The 
Lasl Seduccion'da [Son T ahrik) Linda Fiorentino' nun 

e§iyle ilk kar§1la§mas1, dogruca adamm fermuanm a~•r 

elini ic;eri so~rugu ve adam• a§Jk olarak kabul etmeden 

once adamm mahm (penisini) inceledigi o ilk ka~l­

la§ma ("Satm alacag1m §eyi goriip yoklanm.") ve aynca 

daha sonra onunla herhangi bir "steak insani 

yakmhga" gim1eyi reddetmesi.9 Bu kaba "kendi kendi­

ni malla§tlrma", bu kendini ve erkek e§ini tatmin 

edilip somiirtilecek bir nesncye indirgeme hali, habaya 

ait Soz Yasast a~1smdan femme fara/e'm sozdc "y1k1CI'' 

konumunu nas1l etkiliyor? 

Standarr feminist sinema kuramma gore, klasik 

noirda, femme famle ac;tk~a dile gelen anlan hattmda 

cezalandmltr, tsrarct oldugu ve eril araerkil egemenligi 

~okerttigi, ona hir tehdit olu~turdugu ic;in yok edilir: 

"guo;:lu, cinsel olarak saldtrgan kadm miti, onun 
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tehlikeli iktidannm duyulara seslenen ifadesine ve 

bunun korkutucu sonw;lanna once izin verir, sonra 

onu yok eder, boylece erkek egemenligine yonelik 

kadm tehdidine ili~kin bastmlm1~ kaygdan dile 

getirir";10 femme fatale bu yuzden "son ~amada fiziksel 

hareketi, kamera hareketi tizerindeki etkiyi kaybeder 

ve genellikle, tizerindeki denetim dt§a vurulup gorse! 

olarak dile getirildigi ol~iide edimsel ya da simgesel 

olarak kompozisyona hapsedilir ... hazen bir .sevgilinin 

korumas1 i~inde mutlu olur". 11 Fakat kadin yok edilcligi 

ya da evcille§tirildigi halde, imgesi sahneye etkin hir 

§ekilde hakim olan oge olarak, fiziksel yokolu§undan 

sonra da hayatta b.ltr- hoy Ieee, filmin dokusunun a~1k 

se~ik anlat1 hamm ~arpttma ve ytkma tarzmda, noir 

filmlerinin ytktct karakteri gortiltir. Bu klasik noir'm 

tersine, Kasdan'm Bodr Heat'inden lAte§li Vucutlar] 

TI1e Lase Seduction'a uz::man 80 ve 90'\arm neo,noir't, 

a~1k se¥ik anlan dtizeyinde, femme facale'm zafer 

kazanmasma, e§ini olume mahkum bir zavalh haline 

indirgemesine a¥1k~a izin verir- femme fatale, erkegin 

olu bedeni i.i.zerinde zengin ve tek ba§ma hayatta kahr. 

Fiziksel ve toplumsal yok edilmesinden sonra bile sah­

neye libidinal olarak egemen olan hayaletimsi bir 

"olmeyen" tehdit olarak varhgm1 surdurmez: dogrudan, 
Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Slavoj ti:tek 

roplumsal ger~ekligin kcndisinde zafer kazamr - bu 

femme farale figiiriintin ytktct Gstiinliigunii nastl etki~ 

ler! Onun zaferinin ger~ek olmast olgusu onun ~ok 

daha gG~lii (insan yuce demeye heves ediyor) hayale~ 

timsi/fantazmatik zaferini ~okertrniyor mu, yani 

boylece, hayaletimsi her §eye kadir bir tchdit, fiziksel 

olarak ortadan · kaldmhrsa bile yok edilemez olmak 

yerine, herhangi bir haleden yoksun kaba, soguk, yon~ 

iendirmeci bir "surriik" olarak goriinmuyor mu? Ba§ka 

deyi§le, hurada yirre, ampirik yok olmayt hayalerimsi 

her §eye ~tdirlik i~in odenmesi gereken bedel sayan o 

kaytp ve yD.celik diyalektigine yakalanmt~ olmuyor 

muyuz? 

Belki de burada yapmak gcreken ~ey, tartt§manm 

terimlerini once, klasik femme fatale'm ataerkil erkek 

kimligi!1e bir tehdit olmadtgmt, ataerkil simge 

evreninin "i~kin ihlali" olarak, mazo~ist-paranoyak 

erkek fantazisi olarak, yani aym :amanda hem bize ege­

men olan hem de act ~eki~iyle bizi keyitlendiren, onu 

§iddetle ahp taciz etmeye kt~ktrtan somuriilmeye a~tk 

ve cinsel ac;:tdan doymak bilmez kadm fanrazisi olarak 

i§lev gordGgiinG haurlararak degi~tirmektir. (Kar§t 

koyulmaz cazibesi sadece erkek egemenligi i~in de~il, 
erkek oznenin kimligi i~in de bir tehdit olu§turan o her 
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~eye kadir kadm fantazisi, erkek simgesel kimliginin 

kendisini tammlamaslnl ve dcsteklemesini saglayan 

"temel fantazidir.") Femme fawle tehdidi bu yiizden 

sahte bir tehdittir: etkin bir ~ekilde ataerkil 

egemenligin fantazmatik destegidir, ataerkil sistemin 

kendisinin tehlikeye soktugu dii~man figiirudiir. Judith 

Butler'm terimleriyle12
, femme finale modem erkek 

omenin o temel inkar edilmi§ "tutkulu eklentisidir," 

gerekli olmayan, ama a~1k~a varsay!lamayan, hu yuz­

den de sadece (kamusal sosyo-simgesel alana ka~~1hk 
gelen) a~1k se~ik anlatl ham diizeyinde kadmm ceza­

landmlmasl ve erkek egemenligi diizeninin yeniden 

one si.iriilmesi ko~uluyla canlandmlahilecek alan bir 

famazmatik olu~umdur. Ya da Foucaultcu terimlerle 

si'lylersek: cinsellik iizerine, onun "bastmlmas1" ve 

diizene sokulmas1 uzerine soylem nas1l fethedilmesi 

gereken gizemli, niifuz edilemez mevcudiyet olarak cin­

selligi yaranyorsa, araerkil erotik soylem de erkek 

kimliginin kar~1smda kendisini fine siirmesi gereken 

i~kin bir tehdit olarak femme fiua/e'1 yaranr. Ve neo­

noir'm ba~ans1 altta yatan hu fanraziyi gum~1gma 

c;lkannasldlr: erkegin yonlendirme oyununu kahul 

eden ve bir bak1ma onu kendi oyununda yenen hu yeni 

femme farale, bahaya a it Yasay1 tehdit etmek konusun-
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da, klasik hayaletimsi femme fara/e'dan c;ok daha etki­

lidir. 

Ku§kusuz, bu yeni femme fara/e'm en az eskisi kadar 

halOsinasyona yol a.yt1gtn1, onun bir erkcge dogrudan 

yakla§tmmm yine bir (mazo~ist) erkek fantazisinin 

gerr;ekle§mesi oldugunu one stirehilir; fakat, hu yeni 

femme firra/e'm erkek fantazisini tam Ja onu dogrudan 

ve kabaca ger~ekle§tirme yolu~·la, onu "gerc;ek 

ya§amda" eyleme dokerek y1kt1gtn1 unurmamak 

gerekir. Bu yuzden lmnu sadece kadmm erkek hayalini 

gerc;ekle~r-if'!llesi degildir - bu kad1, erkeklerin bu tlir 

dogrudan bir yakla~1m hayal ettiginin ttimiiyle 

farkmdad1r ve hayal cttikleri ~eyi on lara dogrudan ver· 

menin onlann cgemenligini k1rmanm en etkin yo!u 

oldugunun da farkmdad1r ... Ba~ka deyi~le, yukanda 

The Lase Seduction' dan aktardlglmlz sahneJe betimle­

nen ~ey, Lynch'in Wild at Heart filminde yer alan sah­

nenin, Willem Dafoe'nun Laura Dem'i si'lzle taciz 

ettigi, onu "Sik beni!" sozci.iklerini st>ylemeye zorlad1g1 

ve kadm sonunda bunu yap mea ( yani kadmm famazisi 

uyanmca), onun hu teklifine otamik hir ozgur teklif 

gibi davramp kibarca geri c;evirdigi ("Hay1r, te~ekktir 

ederim, gitmem laz1m, ama belki ha§ka zaman ... " 

dedigi) o sahnenin kaJm ka!"§lhgldlr: her iki sahnede 

Z7 
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de, adamm fantazisi kaba bir ~ekilde dt§salla§tmldtgt ve 

kadma ya da erkege geri savruldugu zaman ozne ki.i\=lik 

dG§i.iriilur. 13 Ktsacast, Linda Fiorentino hurada sahici 

bir sadist gibi davrantr, sadece e§ini haz veren ktsmi 

nesnelerin sahibine indirgemesi (boylece cinsel eylemi 

"insani ve duygusal stcakhgmdan" yoksun kihp onu 

soguk fizyolojik bir egzersize doni.i§ti.irmesi) yuzunden 

degil, aynt zamanda dogrudan eyleme dokulmi.i§ olan 

ve bu yuzden arzunun destegi olarak etkinlU:~ini kaybe, 

den otekinin (erkegin) fantazisini actmastzca "yon­

lendirmesi yuzunden de. 

Peki bu kastth ve kaha bir §ekilde geleneksel femme 

f~nale'm hayaletimsi halesini ortadan kaldtrma jesti, 

une vraie femme eyleminin bir ba§ka versiyonu degil 

mi? qi i\=in "kendisinden daha fazla" alan nesne, 

erkegin hayatmm merkezi alan hazine, femme fatale'm 

kendisi degil mi? Onun "di§il gizem"inin hayaletimsi 

halesini kabaca yok ederek, sadece ~ig seksle ilgilenen 

soguk yonlendirmeci bir 6zne gihi davranarak, e§ini 

ktsmi bir nesneye, onun penis in in ekine ( ve ta§tyt· 

ctsma) indirgeyerek, kadm aynt zamanda "erkek i~in 

erkegin kendisinden daha fazla olan §eyi" de §iJdede 

ylJk etmiyor mu? Ktsacast, Linda Fiorentino'nun onun 

i§e yaramaz e§ine verdigi mesaj §Udur: Biliyorum, beni 
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isterken, aslmda 1srarla istedigin §ey benim fantazmatik 

imgem; hu yuzden hen senin arzunu onu do~rudan tat· 

min ederek engelleyecegim - bu §ekilde, heni elde ede­

ceksin, ama beni hir ~ckim nesnesi ktlan o famazmatik 

destek-arkaplandan eksik kalacak. E§inin elinden 

surekli ka~mast, surekli yan golgede kalmast ve ozellik· 

le de son a§amada (kendi kendine) yok olmastyla ken­

disini fantazmatik hayaletimsi hir mevcudiyet olarak 

koruyan o geleneksel femme fara/e'm aksine Linda 

Fiorentino onun ram tersini yapar: kendisini degil, fan­

tazmatik -iQ.l~e/destegini feda eder/yok eder. Fantazma­

tik hayaletimsi mevcudiyet olarak varltgmt surdurup 

zafer kazanmak i~in ger~eklikte ynk edilen o klasik 

femme fatale'm tersine, Lindo Fiorentino kendi fantaz­

matik de5tegini feda ederek-yok ederek ger~eklikte 

hayatta kal1r- acaha kallf m1? 

Bu yeni femme fara/e hilmecesi, klasik femme 
fara/e'm tersine, butun(iyle saydam olmasma ragmen 

(kumaz surruk rolunu a~tk~a ustlenmesine, Baudril­

lard'm "Kotuliigun saydamltgt" dedigi §Cyin tam hir 

cisimlenmesi olmasma ragmen), bilmecemsi varltgmt 

surdi.irur. Burada Hegel'in daha onceden fark ertigi bir 

parddoksla kar§tla§mz: bazen, biitiinsel kendi kendini 

te§hir ve kendi kendine saydamltk, yani arkada her-
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hangi bir gizli ic;erigin olmad1gmm farkmda olmak, 

ozneyi daha da bilmecemsi kllar; bazen, bi.iti.ini.iyle 

ac;1ksozli.i olmak otekini kand1rmcmm en etkin ve kur­

naz yoludur. Bu nedenlc, neo-nuir femme fatale kar~1 

konulmaz ba§tan c;1kancl gi.ici.ini.i zavall! e§i i.izerinde 

uygulcnnay1 si.irdi.iri.ir - stratejisi ana dogruyu ac;1kc;a 

soyleycrek onu kand1rmakm. Erkek e~ bunu kabullen­

emez, o soguk y()nlendirici yi.izeyin arkasmda, 

kurtanlmas1 gereken altm bir ka!p elJugu, srcak insani 

duygulan olan biri oldugu ve onun soguk yi.)n[endi-rme­

ci yakla~1mmm sadece bir savunma stratejisi oldugu 

inancma umuts_uzca tutunur. Yani, Freud'un i.inli.'1 

Yahudi flkrasmdaki gibi, "Aslmda Lemberg'e gittigin 

ha!de, neden bana Lemberg'e gittigini soyl.:iyorsun?" 

f1krasmda oldugu gibi, i§C yaramaz e§in bu yeni femme 

fatale'a temel ortiik yak!a§lffil ~oyle dile gctirilebilir: 

"Aslmda sadece soguk yonlendirmeci bir si.irti.ik 

oldugun halde, neden bana sadece soguk yonlcndinnc­

ci bir slirti.ikmu~sun gibi Javramyorsun ?" Linda 

Fiorentino'nun teme! ikircik!iligi burada yatar: onun 

jesti gen;ek bir erik eylem betimlemesine pek otunnaz. 

c;unki.i kusursuz bir §eytani varl!k olarak, ne yaptlgmm 

iyice farkmda alan §eytani iradeye sahip bir ozne olarak 
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lradesi kotii eylemleri dtizeyindedir. Buna baglt olarak, 

fanrazi hu neo-noir evrende daha katedilmemi~tir: 

onun ic;:inde, femme fatale bir erkek famazisi olarak 

ka!Jr; ne yapugm1 tilmiiyle hilen ve isteyen mudak 

olarak yozla~m·~ bir kadm k1ltgmdaki kusursuz bir 

Ozneyle kar~da§ma fanrazisi. 

Linda Fiorentino'nun jesti, bu yiizden yine de il;:kin 

ihlal ~1kmazma yakalamr: son a§amada, fantaziyi 

dogrudan onaylama gibi sapkm bir senaryoya uyar. 

Yani, neo·n(tir femme fatale Hayes Prodi.iksiyon 

Yasasl'nm.t;:(_)zi.ilmesi baglammda yer alacaknr: 1940'la­

nn sonlarmda sadece ima cdilen §ey, arnk a~tk bir 

tema olarak kabul edilmektedir: neo-noir'da cinsel 

ili~kiler, hazen (hafiO pomohrrafi ktytsma varacak kadar 

a~tknr (Kasdan'm &xly Heac'inde oldugu gibi), e~in­

sellik, ensest, sadomazo§izm vb. a~tk~a alaya ahmr ve 

~ignenir vs. - k1sacas1 neo-noir, klasik noit'da yasaya 

uygun bir §ekilde sadece ima edilen ya da kastedilen o 

altta yatan fantazmatik i<;erigi dogrudan sahneye raw. 

Burada amblem niteliginde olan bir §ey Oliver 

Stone'un U-Turn'deki ~Kaybedenler] neo-noir 

pasti~idir, hu filmde ensesti, babasm1 ba~tan c;:•karmak 

i.izere annesini i.1ldiiren klZI vb. gorilri.iz. Fakat tuhaf bir 

~ekilde, bu dogrudan ihlal, altta yatan sa.pkm fanrazi· 

Jl 
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lerin bu dogrudan sahnelenmesi, onlann ytkJCI etkisini 

zarar.mla~nnr ~ hu da sapkmllgm ytk.ct olmadtgt yolun~ 

daki o eski Freudcu tezin yeni bir onaylamas1 olur, yani 

saptgm reddedilen fantazilerini dogrudan sahneleme~ 

sinde etkin hir §ekilde ytk.ct alan bir yan yoktur. 

Femme fara/e'm her iki versiyonu da, hem klasik 

noir versiyonu hem de postmodem versiyonu bu yi.iz­

den kusurludur, ideolojik tuzaga di.i§mi.i§ti.ir; ve hize 

gore, hu tuzaktan ~tkmanm hir yolunu DaVid Lynch'in 

The Losr Highway adll filmi, klasik ve postmodem 

noir Iemme fc~tale arasmdaki kar~ttllk i.izerine bir tor 

meta~yorum i~levi goren filmi sunmaktadtr. Lose 

Highway'in bu ba~artst onu eger Lynch'in daha eski hir 

ba§yapltl olan Blue Vdvec'la [Mavi Kaditc) ka~•la~­

tmrsak goruni.ir olur: /3/ue Ve/ver'ta, Lumberton'm 

hiper-ger~ek~i pastoral ki.i~i.ik kasaba ya§ammdan nnun 

karanhk denen alt ktsmma, adam ka~trma, sadn­

mazo§ist seks, §iddetli C§cinsellik, cinayet vh. i~ercn 

kabusumsu-gi.ili.in~ mi.istehcen evrenine ge~eriz. Lo:;c 
Highway'deyse tersine, yozlll§ml~ kadm ve mi.istehcen 

babalann, cinayet ve ihanetin noir evreni - filmin 

erkek kahraman1 olan Fred/Pete'in gizemli kimlik 

dcgi§irninden sonra girdigimiz evren - sadece pastoral 

ki.i~i.ik kasaba yll§atmyla degil, aym zamanda aseprik. 
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gri, "yahanc•la§m•( hanliyo megapolis evlilik hayauyla 

da kar§• kar§•ya gelir. Yani hiperger~ek~i pastoral ylizey 

ve onun kabusumsu ters yuzli arasmdaki standart 

ka~nhk yerine, iki deh§etin kar§Jthgm• elde ederiz: 

sapkm seksin, ihanet ve cinayetin noir evreninin 

kabusumsu fanrazmarik deh§eti ve (helki daha da 

huzursuz edici olan) bizim iktidars•zhk ve guvensizlik 

i~ren o kasvetli "yabancJla§m•§" giinluk hayat umut~ 

suzlugumuz - bu ka~trhk bir §ekilde Hitchcock'un 

Psycho'sundaki kaJl•thga benziyor, y•k•lm•§ hayallere 

sahip miitevazt orta stmfm alt kesiminden bir sekre~ 

terin hayatmm gri kasverinin e§siz bir mimzarasJnt 

sunan o ilk ii~re birlik ktsmt ve onun kahusumsu eki, 

Bates motelinin psikozlu evreni arasmdaki ka~1thga. 

Sanki fantazinin destekledigi gerc;eklik deneyimimizin 

birligi iki bile§enine c;ozulmii~. Jagtlm•§ gihidir: hir 

yanda, giinluk gerc;ekligin "yucelikten c;•kanlm•§" asep~ 

tik kasvet!iligi; diger yanda, onun fantazmatik destegi, 

yiice versiyonu degil, ama dogrudan ve kabaca, hut lin o 

miistehc:en actmastzltg•yla sahnelenen versiyonu. 

Sanki Lynch bize §Unu anlatmaya ~alt§IYOr: i§te 

ya§amm•z sonu~ta hu, onun lizerine sahre hir hale 

orten o fantazmarik ekranm i~inden ge~erseniz 

goriirsuniiz - se~im kotiiyle daha kotii, toplumsal 
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gen;ek ligin ste ril i k t idarstz bsveti rle ki§i n in ke nd i ni 

yak eden §iddetin fantazmatik gen;egi arasmdaki hir 

se~imdir.14 t§te burada olaylar orgiisiiniin ktsa hir 

~er~evesi. 

Sabahm erken vaktindc, Los Angelcs'i :mdtran 

anonim bir megapoliin hanliyoslinde, saksofoncu Fred 

Madison evinin intcrfonundan gelen gizemli, anlams1z 

bir d.imle, "Dick Laurcm oldii" ciimlesin_i -duy11r; Fred 

bu sozii soyleyenin kim oldugunu gormek i~in "kapty\ 

a~mca, e§ikre hir video kaset hulur, kasette evin 

dt§andan ~ekilmi§ goriintiisii vardtr. Ertesi sabah, evin 

i~inden bir <;ekimi i~eren, onu esmer giizeli, ama soguk 

ve ketum kanst Renee'yle birliktc uyurken gosteren hir 

kaset daha btr~kthr kaptya. Madisonlar polisi "agmr, 

ama bir a~tklama hulunamaz. Aralarmda ge~en 
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konu§madan, Fred'in kanstm ktskandtgtnt, onun 

alqamlan caz klubunde ~alt§trken kansmm ba§kala­

nyla ili§kiye girdiginden ku~kulandtgtnt o~reniriz. 

Ba§artstz bir sevi~menin ardmdan Fred'in yan iktidarstz 

oldugunu, cinsel olarak Renee'yi tattnin edemedigini 

de ogreniriz. Renee, Fred'i karanltk bir karakter alan 

Andy'nin hir p<misine gottirtir. Partide Fred'in yanma 

soluk tenli, ceset gibi gori.inen Gizemli Adam gelir, 

Fred'le evinde bulu§ffiU§ oldugunu ve §imdi orada 

oldugunu one siirer. Gizemli Adam, Fred'e hir cep tele­

fonu veri~, Fred' den eve telefon edip kendisinin particle 

Fred'in yanmda durdugu halde evindeki telefonu app 

onunla konu§abildigini gonnesini ister. &'lylece E.T. 

yerine, eve telefon eden hir Gizemli Adamla 

kar§tla§mt§ oluruz - Spielberg'tekinden c;:ok daha 

esrarengiz bir sahnedir bu ... Bir sonraki video kaset, 

Fred'i yatak odalannda Renee'nin kanlar ic;:indeki 

parc;:alanmt§ cesedinin yamnda gostcrir. Kansm1 

oldurmekl~ suc;:lanan Fr~d. tuhaf ha§agnlan c;:eker ve 

hapiste tumliyle ba§ka birine donl.i§lir, Pete Dayson adlt 

gene;: bir tamirciye. 

Cinayeti i§leyen ki§i Pete olmadtgmdan, yetkililer 

onu serbest btraktr ve ailesine teslim eder. Pete 

hayattna devam eder, ktz arkad~tyla bulu§Ur ve bir 
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tamircide ~alt~tr, orada ayncaltklt mli§terisi Bay 

EJdy'Jir, Dick Laurent olarnk da bilinen, bitmek 

tlikenmek bilmez bir ya§am enerjisiyle dolu alan 

karanl1k bir haydut. EJdy'nin metresi, Renee'in san~tn 

bir reenkamasyonu olan Alice, Pete'i ha§tan ljlkanr ve 

onunla tutkulu bir ili~kiye girer. Onu, EJdy'nin onaf:• 

ohm ve ay01 zamanda onu fahi§elige ve porno Hlmlerde 

oynamaya kand1rm•§ alan And~·'i soymas1 i~Jin ikna 

eder. Andy'nin evinin Lynch'in o Ko.tUiuk Hazz1 

mekanlarmdan biri oldu~u anla~111r (Twin Peaks'teki 

K1rm1Z1 Fuaye gibi): evin snlonunda ekrnnJa si.irekli 

oynayan bir video Alice'i, iriyan Afro-Amerikan bir 

erkekle arkadan ~iftle§ir ve bundan act dolu bir haz 

ahrken gosterir. Soygun masmda Andy oli.ir ve 

Lynch'in o grotesk bir ~ekilde hareketsizle~en ceset­

lerinden birine dunu§lir. Daha sonra Fred, Alice'i 
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arabayla ~olJeki bir motele gotl.irur, on~da ikisi l'lnce 

tutkuyla sevi~ir, ardmdan kadm adamm kulagma 

"Bana hi~bir zaman sahip olamayacaksm" diye ftstlda­

yarak, karanltklar arasmdaki a~ap bir kulubeye gider, 

i~eri girdigi anda kulube alev alev yanar. 15 (Daha once 

Alice'le bir motel odasmda sevi§irken gi)rl.inen)Bay 

Eddy sahnede helirir, (tekrar Fred'e di'lnli§Inli§ olan) 

Pete'le tartt~maya girer ve ~t>lde ortaya ~tkan Gizemli 

Adam tarafmdan oldurulur. Sonra Fred §ehre dC:)ner, 

kendi evinin interfonuna "Dick Laurent oldu" Jiye 

seslenh' Vf! sonra tekrar, arahasmt onu takip eden polis­

lerin onunde ~{)(e dogru surer. 

Ku§kusuz, hu, ger~ek ya§am mantt~t a~tsmdan 

anlam ta~tmayan ~ok saytda onemli ayrmttst ve olayt 

olan karm~tk bir anlatmm belirsiz ve ka~mtlmaz 

olarak kusurlu bir ozeti - fakat, belki de, tam Ja bu 

anlamstz kamla§tkhk, herhangi bir manttgt ya da kuralt 

olmayan, bu yuzden de herhangi tutarlt bir yorum 

gir~iminden vazgc~ip kendimizi uzerimize yagan o 

tutarstz sarstct sahneler ~okluguna btrakmamtz gereken 

~izofrenik bir kabusumsu saytklamaya suruklendigimiz 

izlenimi, tam da filmin bu ba§ltca cazibesini dagttmak 

gerekiyor. Belki Je, insanm gi.ivenmemesi gereken §ey 

tam da bir (\:ok ele§tirmenin Lost Highwayin a§tn 
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karma§lk, t;llgmca bir film oldugu, insarun it;inde bo§ 

yere tutarh bir olay orglisli yakalamaya c;ah§tlgl, c;unkii 

filmdc gert;ekligi delice haliisinasyondan ay1ran 

t;izginin bulamkla§ml§ oldugu iddias1d1r ("olay 

orglislinli kim rakar - aslolan gorlintli ve ses efekt­

leridir!" yakla§lml): ilk bakl§ta, kesinlikle gerc;ek bir 

h ikayeyle ( ikridarslz bir koca hikayesiyle vb.) kar§l 

ka~1ya oldugumuz, bu hikayenin belli bir noktada 

(Reene'in katledilmesiyle) it;inde kahramanm onu 

yenidcn iktidar sahibi k1lan Oe_dipal i.it;genin param"et­

relerini yeniden in~a ettigi psikozlu haliisinasyona 

kayd1g1 konusund~ 1srar etmek gerekir. Anlamh bir 

§ekilde, tam da psikozlu haliisinasyon uzam1 ic;inde, 

ili~kinin olanakS1Zhg1 kendini yeniden ortaya koydugu 

zaman, yani san~m Patricia Arguene (Alice) gent; 

sevgilisine "Bana hit;bir zaman sahip olamazsm" dedigi 

zaman Pere, Fred'e donli§i.ir. 

Lnst Highway'deki iki cinsel eylemi ipucu olarak 

alahm, birincisi (sessiz, aseptik, soguk, yan iktidafSiz, 

"yabanclla~ml§" olam) Fred ve Reene arasmdad1r, ikin­

cisi (a§m tutkulu olam) Pete ve Alice arasmdad1r -

erkek ic;in her ikisinin de ba§ans1zhkla sonlanmas1 

onemlidir: birincisi dogrudan (Reene hakim bir tav1rla 

Fred'in omzunu s1vazlar), ikincisiyse Alice'in kulagma 
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"Sana hi~bir zaman sahip olamazsm" diye ftstldadtktan 

sonra Pete'ten ka~tp evin i~inde kaybolmastyla S\m· 

\amr - anlamb hir ~eki[Je, tatn Ja bu noktada Pete 

tekrar Fred olur, sanki fanta;omarik ~1k1~ yolunun sahte 

bir ~tkt§ oldugunu, hayal edilebilen/olast huti.in evren­

lerde hizi bekleyen ~yin ha~anstzhk oldugunu one 

surer gibi. lnsamn birindcn hir ba~kasma (Fred'Jen 

Pete'e, Reene'den A lice'e) c.kmi.i~mesi gihi i.inlii hir 

sorunu hu zemindc elc almak gerekir. E~er New Age 

obskiir:mtizmine ya dt~ c;oklu Ki§ilik Bozuk[u~u gihi 

moda hi! ha~hga kapdmaktan ka~mmak istiyorsak, 

yaptlacak ilk ~ey bu donu~umun filmde nastl 

genderle§tirildigine dikkat etmektir. Burada iki tane 

ikiz fikrini kar~t kar~tya getirmek gerekir: 

1) aslmda aynt g6ri.inseler de, hiri 6tekinin ayna 

img~si o[sa da, aym olmayan iki ki§iye ili~kin gelenek-

39 
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sel motif (ikisinden sadece biri Lacan'm objet a dedigi 

~eye, ac;:1klanamaz bir ~ekilde her §eyi degi~tiren o 

gizemli je nc sais quoi'ya sahiptir); popiiler literatiirde, 

bunun en iyi bilinen versiyonu Dumas'm Demir 

Maskeli Adam'1d1r: toplumsal binamn en tepesinde, 

Kral (XIV. Louis) upk1 onun gibi goriinen bir ikiz 

karde§e sahiptir, bu yuzden de yiiziinii ilelebet gizleye­

cek demir bir maskeyle omiir boyu hapse atdm1~ttr; 

hapsedilen ikiz iyi oland1r ve yoneten · Kml kotii 

oland1r. Oc;: Silah§orler, ku§kusuz, tahttaki kc:)tGniin 

yerine iyi karde§i ge~irmek, kotii olam hapse atmak 

gibi fantazmatik bir senaryoyu gen;ekle§tirirler ... 

2) c;:ok daha modem ve bunun ka111t1 bir motif, yani 

tiimiiyle (;ukh gorilnseler bile, ikisi de ayru gi)runmez 

objet a'ya sahip olduklan ic;:in etkin olarak bir ve aym 

ki~i olan (onun iki versiyonu/cisimlenmesi olan) iki 

ki§i motifi. 

Lost Highwayde, her iki versiyonla, cinsel fark eks­

enine dagmlm1§ olarak kar§lla§lnz: erkek kahramanm 

iki versiyonu (Fred ve Pete) farkh goriiniir, ama bir 

~ekilde aym ki§idir, buna kar~m kadmm iki versiyonu 

(Reene ve Alice) ac;:1kc;:a aym kadm tarafmdan 

oynan1r, ama iki farkh ki§iliktir (Bunucl'in Cet Obscur 

Objet du Desir'inin [Arzunun $u Karanhk Nesnesi] 
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tersine, orada iki aktris aym ki§iyi oynar). 1~ Ve bu 

kar§tthk belki de filmin anahtandtr: once, iktidarSJZ 

Fred ve Fred'in ketum ve (helki de) sadakatsiz, ~ekici 

ama oldurOci.i olmayan kanst, Reene'den olu~an "nor· 

mal" ~iftle kar§tla§tnz; Fred onu oldurdukten (ya da 

onu oldOrme fantazisini kurduktan) sonra, Oedipal 

u~gene sahip hir noir evrenine gireriz: Fred'in daha 

gen~ reenkarnasyonu Alice'le, Reene'in cinsel ar;tdan 

saldtrgan olan femme fatale reenkarnasyonuyla ~iftle­

§ir, aynca cinsd ah§veri§lerinin bir engeli olarak r;ifte 

mOdahS!le eden bir ck mOstehcen baba-jouissance 

figOrii (Eddy) vardtr. Cinayet §iddeti §U mayla 

sergilenir: Fred kadtm (kansmt) katleder, Pete araya 

giren O~oncuyii, Bay EdJy'yi oldurur. Ilk ~iftin (Fred 

ve Reene'in) ili§kisi i~kin ncdenlerle (Fred'in 

iktidarstzhgt ve ikircikli bir §ekilde takmtth ve trav· 

matik oldugu kans1 kar§tsmdaki zayttltgt gibi nedenler· 

le) lanetlenmi§tir, cinayet passage a l'acce'mda onu 

oldurmek zorunda kalmasmm nedeni hudur; buna 

kar§m ikinci ~iftte, engel dt§saldu, bu yuzden de Fred, 

Alice'i degil Bay Eddy'yi olJuri.ir. (Anlamh bir §ekildc, 

iki evrende de aym kalan figi.ir Gizemli Adam 

figliriid0r. 17
)- Buradaki temel nokta, ger~eklikren fan· 

tazisi kurulan noir evrt:nine dogru bu yer degi§tirmede, 

.p 
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engelifl konumunun degi§mesidir: ilk bsunda, 

engel/ba§anmhk ifkindir (basit~e cinsel ili~ki 

yurumez}, ikinci klstmda, bu i~kin olanakstzltk onun 

edimselle~mesini dt~andan engelleyen olumlu bir engel 

(Eddy) halinde di~salla~cmiir - ic;:kin olanakstzltktan 

d1~al engele dogru bu hamle ram da fantazinin rammt, 

i~inde i~kin <;:tkmazm olumlu var!tk edindigi fantaz­

marik nesnenin tammt degil mi; ve burada aym zaman­

da, bu engel iptal edildigi zaman ili§kinin pilrlizsuz bir 

§ekilJe yiirliyecegi i~erimi de yok mu (ttpki arui­

Semitizmde i~kin toplumsal antagonizmayla Yahudi 

figi.iruntin yer degi§tirmesinde oldugu gibi)? 

Patricia Arquette hakltydt 6yleyse, yani oynadtgt iki 

rollifl manttgmt berrakltga kavu§tum1ak ~tahastyla 

filmde olup bitenlere ili§kin §II ~er~eveyi sundu~ru 

zaman: bir erkek kansmt onun sadakatsiz oldugunu 

du~i.indi.igu ic;:in oldurur. Eylemlerinin sonu~lanyla ba~ 

edemez ve kendisi i~in alternatif bir daha iyi hayar 

hayal etmeye <;:alt§ttgt bir rlir kriz ya§ar, yani kendisini 

daha gen\=. gi.i~lu bir delikanlt olarak, kendisini ona 

kapamayan, slirekli onu isteyen bir kadmla tant§an bir 

ddikanlt nlarak hayal eder, ama bu hayali hayat bile 

ters gider - ic;:indeki giivensizlik ve delilik o kadar 

derindir ki timrazisi bile dag1br ve bir kabusla sona 
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erer. 1 ~ Buradaki mantJk tam da Lacan'm Freud'un 

"Saba, yandtgtml goremiyor musun?" Ju~Uni.i okuma~ 

smdaki mannkttr; hurada Ju~ goren, dti~re kar§tla~dan 

deh~etin gen;egi (oli.i ogulun sitemi) i<;ine uyantlan 

ger'jekliben daha korkun<; oldugu zaman uyamr, yani 

di.i~ goren di.i~te kar§tla~dan ger'jekten karrmak i.izere 

gerr;eklige ka'jar. 1
'
1 Filmin e~kd karl§tlncl a son on be§ 

dakikasmm anahtan da fanrazinin agtr agtr Jagtl­

mastdtr: o - hiila gen'j Pete olamk - "gen;ek" kanst 

Reene'i motelin gizemli 26 nolu od<Jsmda sevi§irken 

hayr~l ~~t'rken, ya da daha sonm, tekrar Fred oldugu 

Strada, biz hala famazideyiz.Jir. Oyleyse farnazi nerede 

ba§l<lr ve ger~klik ncrcde sana erer! Tek tutarlt rrozi.im 

§udur: fanmzi cinayetten hemen sonra ba~lar, yani 

mahkeme ve idam hekleyi§indeki sahneler zaten fan­

tazidir. Film oteki cinayetle gerrreklige d6ner, Fred'in 

Lost Highway (Ranee. 26 Nolu Oda) 
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Eddy'yi 6\dtirmesi ve sonra da polisleri pe~ine takarak 

otoyolda ka<;maya koyulmastyla:'(l 

Fakat, bu tilr dogrudan bir p~ikanalitik okumamn da 

s;mrlan vardtr. Bunu biraz Stalinist terimlede stiyler­

sek, iki sapmayJ kaq1 kar§Lya getirmek zorundaytz; 

Sa~Cl psiko·inJirgemed sarmayla (Pete'e gorunen §ey 

sadece Fred'in halusinasyonudur, aym §eki!de Henry 

James' in The Tum Of rhe Screw'indeki {Yurek Burgu­

su] o iki yoz upk da anlattcmtn haltisinasyonudur) 

Soku anaqik-obsktirantist yak.la§tm, yani bizim hertur 

yorumlama r;abasmt bir yana h1rak1p kendimizi filmin 

sesse! vc gor..el ~okusunun butiln ikircikligine ve 

zenginligine tmakmanm gerektigi §ek!indeki kuram• 

kar~ttl 1sranm - Stalin'in ifadesiyle, bunlann ikisi de 

birbirinden beterdir. Naif Freudcu okuma di~ Jungcu 

Lost Highway (Gizemll Adam) 
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sulara gomtilme, yani hiittin ki~ileri Fred'in perso· 

na'smm farkh reddedilmi~ yonlerinin hasit izdti~tim· 

leri/maddeselle~meleri sayma tehlikesi i~erir (Gizemli 

Adam nnun yakaca kotii lradesidir vb.). Lost Highway 

filmindeki o fazlasayla ~evrimsel anlan bi~iminin, 

psikanalirik stirecin ~vrimselliginin dogrudan ahan· 

ma olJugunda asrar ermek ~ok daha verimli olur. Yani, 

Lynch'in evreninin onemli bir bile§eni hir ctimle, bir 

Ger~ek gihi yankalanan ve hep geri di.lnen hir anlam· 

landarma zinciridir- zamana asktya alan ve a~an bir cur 

temel formtil: Dune'da, bu formtil "uyuyan uyanmah," 

Twin Peaks're "bayku§lar g6Ii.imlukleri gibi degil," Blue 

Velvet'ra "babacak siki~mek isriyor" olur ve rabii, Lose 
Highway'de, filmde ilk ve son 50ylenen s6zler olan, 

mustehcen baba figiiruni.in (Bay Eddy'nin) oliimtinu 

ilan eden o ciimledir, "Dick Laurem uldii" - filmin 

biitiin anlanst bu iki moment arasmdaki zamanm 

askaya almmasmda ger~ekle§ir. Ba~lang1~ta, Fred bu 

sozctikleri evinin inrerfonunda duyar; sonda, ka~­

madan biraz once, bunlan imerfona kendisi sayler -

boylecc di)ngiisel bir durumla karli•l~mz, once kahra· 

manm duydugu ama anlamad1g1 bir mcsaj vard1r, sonra 

kahramanm kendisi mesaj1 dile geririr. Kasacasa, burun 

film kahramanan kendisiyle kar~tla§masman olanaksaz· 
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lrgma dayan1r, ttpki bilimkurgu romanlanndaki o iinlii 

zaman yolculugu sahnesinde oldugu gihi, kahraman 

zamanda geri yolculuk eder, kendisinin eski hir zaman­

daki haliyle kariitla§tr... Diger yandan, hurada 

psikanalizdeki gibi bir durumla kaf§t ka~tya degiliz; 

orada b£1ilta hasta belirsiz, ~()ziilmesi gil~, ama tsrarlt, 

onu hir haktma dt§andan bombalayan bir mesajm 

-semptomun- stkmnsmt ~eker ve sonra, tedavinin 

sonunda, hasta bu mesajt kendisininmi~. gibi Gstlen­

meyi, onu birinci tekil §ahtsla dile getirmeyi b~anr. 

Lost Highway'i yaptlandtran zamansal dongii bu yi.iz­

den tam da, uzun bir dolanmanm ardmdan, ba§langt~ 

noktamtza bir ba§ka perspektiften dondiigi.imi.iz 

psikanalitik tedavinin dongiisi.ini.in ayntstdtr. 11 

Daha yakmdan ~t)zi.imlersek, film in ~ok etkileyici i.i~ 

sahnesine odaklanmamtz gerekir: Bay Eddy'nin (Dick 

Laurent'in) §Ofore yonelik <>fke patlamast; Fred'in par­

tideki Gizemli Adam'la yapttgt telefon konu§mast; 

Andy'nin evindeki, Alice'in kendisinin a tergo, 

arkadan ~iftle§en pornografik film karesiyle kar§t 

kar~tya geldigi o sahne. Bu sahnelerin her biri kahra­

manm baglann kurdugu i.i~ ki~ilikten birini tammlar: 

fazla/mi.isrehcen superego baba Dick Laurent, 

zamanstz/uzamSlZ e§zam~mlt Bilgi olarak Gizemli 
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Adam, fazla keyfin fantazi-ekram olarak Alice.21 

Ilk sahnede, Eddy Pete'i pahah Mercedes'iyle ara­

banm ne sorunu oldugunu sapramas1 i~in gezdirir; 

stradan bir limuzindeki bir adam haksJZ yere onlan sol­

laymca, Eddy onu daha ).oii\lii bir motora sahip olan 

Mercedes'iyle yolun dt§ma \;tkam ve dersini verir: 

izbandut gibi iki korumastyla birlikte, odi.i bokuna 

kan~m1~ olan stradan adam1 silahla korkutur, soma da 

serbesr bmtktr, ofkeyle "§u siktigimin kurallanm ogren 

ulan" diye bagmr. Sars1e1 ol<;ude komik niteligi bizi 

kolayca kandtrabilecck olan bu sahneyi yanlt§ okuma­

mak \;~k onemlidir: risk altp Eddy figi.iri.ini.i ba§tan sona 

ciddi bir §ekilde ele almahytz, onu umutsuzca minimum 

bir ai.izen saglamaya \3h~an, yani ba§ka her a~Jdan 

ddice olan bu evrene hirtaktm temel "siktigimin kural­

lanm" dayatmaya \;alt~an biri olarak ele almaltytz.zz Bu 

~er\evede, insan Blue Ve/ver'taki gilli:Jn\; hi\imde 

mustehcen Frank figi.iriini.i Kurallarm mi.istehcen day­

atmaciSJ olarak yeniden cle almaya heves ediyor -

Eddy (Losr Highway), Frank (Blue Veh-et), Bobby 

Peru (Wild at Heart), hatta Baron Harkonnen (Dune) 

gibi figiirler y~amm ~m. §ehvetli bir one si.iriilmesi ve 

keyfine ait figurlerdir - onlar bir baktma "iyinin ve 

kori.ini.in oresindeki" kori.idi.ir. Yine de Eddy ve Frank Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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aym zamanda sosyo-simgesel Yasaya yonelik temel 

saymm dayatmactlandtr. Paradokslan da burada yatar: 

emirlerine otantik bir haba otoritesi olarak uyulmaz; 

onlar fiziksel olarak hipcraktif, heyecanlt, abarttltdtr ve 

hu halleriyle zaten il;:kin olarak gulun~turler- Lynch'in 

filmlerinde, yasa gtiltin~ hiperaktif ya§am-dayatmact 

fail aractltgtyla dayaultr. 

Bu da hizi Lynch'in evreninde neyin ciddiye 

almacagt ve neyin alaya almacagt gibi daha gencl bir 

noktaya getirir. Lynch'le ilgili basmahltp ele§tiriler­

den biri de, bu <l§trl Kottiluk figurlerinin, vah§i §iddetli 

Mke patlamalan ister istemez sa~ma hir ~ekilde ikti­

darstz gortinen bu. gtiltin~ ofkeye kaptlmt§ haba figur­

lerinin, ()mek vakalan Blue Ve/vet'taki Frank ve Lost 

1-/ighwaydeki Eddy olan bu figurlerin ~ok ciddiye 

altnamayacagtdtr: onlar giilun~ iktidarstz karikattirler, 

ethersi hazza dogru dalt§lann bir ttir kotti 

komrpuamdtr (Sandy'nin Blue Velvet'taki o unlti kur­

deleler munologu ya da Fire 'W'alk 'W'irh Me'de Laura 

Palmer'm kendinden ge~mi§ ve fedakar giili.i§iinu 

g()steren o son kare), bunlar kendi kendini ucuzlatan 

ironik alt~tmnalardtr basmakaltp ele§tirilere gore. Bu 

basmakaltp sozlere kaf§t, hu iki a§mltk dizisini mutlak 

olarak ciddi bir §ekilde ele almanm mutlak 
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zorunlulugunu one stirmek gerekiyor. Bunu Jamesoncu 

diyalektik terimlerle soylersek: elbette, Kottiliik 

Lynch'te arttk dolaynnstz, saydamstz, bizim EUtu~umuza 

direnen nufuz edilemez rozsel bir kuvvet Je~ildir - o 

ba~tan son a "Jolaytmlanml~tlr," dti~tintimselle~mi~tir, 

sa~ma kli~elerden olu§rnU~tur; fakat, Lynch'in film­

lcrinin eisiz cazibesi bu global dti~tintimselle~tirmenin 

kendi "dolaytmstzlrgtnt" ve naifligini dayatma tarzmda 

yatar. 

-lkinci sahne Reene'in Fred'i, karanltk bir karakter 

olan Andy'nin di.izenledigi bir partiye gotiirmesiyle 

ortaya ~tkar. Orada soluk renli, ceset gibi goriinen 

Gizemli Adam gelir, Fred'e onunla evinde bulu§rnU§ 

oldugunu ve ~imdi orada oldugunu sayler ... Bu Gizemli 

Adam (Robert Blake), olduk~a a~1k bir §ekilde, 

Koti.iltigi.in, bilins:dtitmtzm en karanltk, en y1ktc1 ve 

"zehirli" yoni.intin ya da katmanmm ba§hca cisimlen­

mesidir; fakat, burada onun konumu konusunda hassas 

olmak gerekir. Onun kendini Fred'e tanttmasmtn 

apa~tk Kafkaesk yan anlamt burada can altct 

onemdedir: Frcd'in "Benim evime nastl girdin?" 

sorusuna "Beni sen davet ettin. Benim istenmedigim 

yere gitme adetim yoktur" yanltlnt verdigi zaman, bu 
Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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ar;tk bir §ekilde, Dava'da Rahip'in Joseph K.'ya 

"Mahkemenin sana yi:inelik bir iddiast yok. 0 sen 

geldigin zaman seni kabul eder ve gittigin zaman da 

seni serbest btraktr" demesini yanktltyor. Fakat, bu 

hir;bir §ekilde Gizemli Adam'm, jungcu bir tarzla, 

Fred'in ki§iliginin reddedilmi§ cani yoni.ini.in 

dt§salla§ttnlmasmt-yanstttlmasmt, en ytktct di.irti.i­

lerinin dolaytmstz olarak gerr;ekle~tirilmesini berabe­

rinde getirmez; o, bunJan da once, saf ve tiim.Uyle ni:itr 

bir dolaytm-gi:izlemcinin fantazmarik figiirii, Fred'in 

kabul edilmemi§ fanrazmarik gi.idiilerini "nesnel 

olarak" kaydeden bo~ bir ekrandtr. Onun zamanstzltgt 

ve uzamstzltgt (o kabus gibi telefon konu§mast sah­

nesinde Fred'e de kamtladtgt gihi, aym anda iki yerde 

olabilir ), e§zamanlt evrensel simgesel kaydetme 

~ebekesinin zamanstzbgmt ve uzamsiZitgmt i~aret eder. 

BuraJa i:iznenin en derindeki r;ekirdegi olan, tam da bu 

§ekliyle, benim oznel kavrayt§tm ir;in eri§ilmez kalan 

arzu edi~imin ba§ltca, proto-a§kmsal r;err;evesi alan o 

Freudcu-Lacanct "temel fantazi" fikrine gonderme yap­

mak gerekir; temel fantazinin paradoksu benim omel­

ligimin ~ekirdeginin, i:iznel evrenimin e§sizligini 

gi.ivenceye alan §emanm, benim ic;.in eri§ilmez 

olmastdtr - ona (,:Ok fazla yaH:t§rtgtm anda, benim 
Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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oznelligim, henim henlik deneyimim rurarl!l!gtm 

kaybeder ve dagtl!r. Bu zeminde, insan Gizemli Adam't 

bizim (6znenin) remel famazisine dagrudan hir eri~imi 

alan bir Orekiye y6nelik alan o ba~l!ca korku olarak 

kavramak gerekir: lmun olanakstz/ger~ek bakt~1 henim 

ne oldugumu nesnel olarak rumUyle hilen bilimcinin 

bak1~1 deglldir (st'izgelimi, bilimcinin benim gen hari­

ramt hit'mesi gibi degildir), ama oznenin kendisi i~in 
eri§ilmez olan en yakm 6znel ~ekirdegi aym edebilen 

bakt~m.2J Onun grotesk bi~imde soluk alum maskesi­

nin .j~<J~er errigi ~ey hudur: i~inJe Kotulugun soguk, 

kayttstz hir bakt§m en huyUk masumiyetiyle 6rtli§tUgu 

bir varl!kla kar§I kar~tyaytz. Bu haliyle, cinselle§memi§, 

~ocuk~a n('itr Bilgi varl!gt haliyle Gizemli Adam, 

Hirchcack'un 39 Steps'indeki [39 BasamakJ Bay 

Bellek'le aym diziye girer; temel i.'lzellik ikisinin birden 

mi.istehcenhidderli baba figi.iri.iyle bir ~ift olu§turma­

stdtr (Lost Highway'de Dick Laurent, 39 Steps'te 

Alman casus ~emberinin §efi): a§lrl, §ehvetli Ya§amm 

vekili alan mustehcen pere-jouissance ve saf, cin­

selle§mcmi§ Bilgi iki kesin alarak tamamlaytct 

figurdur.l< 

O~unci.i sahne Andy'nin evinde, ana salonda, 
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Alice'in tizerindc sonu gelmeyen ve tekrarlayan hir 

pornografik sahnenin, onu durmakslZin (anal olarak?) 

arkadan it;ine girilir bir halde, ylizti aCI-dolu-haz 

sergiler bir halde gosteren sahnenin sergilendigi btiytik 

bir ekranm kar~!smda durmas1yla ya~amr... Ger~ek 

Alice'in araytiz fantazmatik ikiziyle bu kar~1 kar~1ya 

geli~i, "Bu Alice degil'' erkisi yaraur, ttpk1 (inlti 

Magrim: resmindeki "Bu bir pipo Jegil"de oldugu gihi 

- ger~ek hir kaJmm erkek C':>teki i~in fan~azide ne 

olJugunun ba§llca imgesiyle, yani bu ornekte, iriyan 

anonim bir zenci tarafmJan arkadan Jtiztiltirken keyif 

alan biri imgesiyle ("Arkadan diiztilcn bir kadm" bura­

da bir hakuna FreuJ'raki "D6vtilcn hir ~ocuk" gihi i§lev 

gortir) yan yana gfurerildigi hir sahnedir bu. Bu 

pornografi evi Lynch'in filmlerindeki cehennemi yer­

ler dizisinin sonuncularmdan biri, insanm son 

(dogruyla degil ama) fantazmarik yalanla kar~lla§tlgl 

yerlerJen hiri degil mi (iyi bilinen diger ikisi de, Twin 

Peaks'reki K1rm1Z1 Fuaye ve Blue \le/vec'taki Frank'in 

Jairesidir)? Bu saha temel fantazinin ilksd jouissance 

sahnesini sergiledigi sahad1r ve htittin sorun onun nas1l 

"kar edilecegi", ona yt)nelik belli hir mesafenin mts1l 

almacag1d!r. Ve yine, ger~ek ki§inin fantazmatik imge­

siyle yan yana ytizle~mesi, gtindelik ger~ekligin aseprik 
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kasvetiyle kahusumsu jouissance'tn fantazmatik 

ger~egini yan yana koyutlayan filmin toplam yap!Stnl 

ozetliyor gibi. (Burada miizikal e~lik de can ahc1 

t"inemde: Alman "totaliter" punk gruhu Rammstein'm 

mi.izigi milstehcen siiperego kesi~imi rarafmdan destek­

lenen u~ jouissance evrenini aktarmakrad1r.) 

Bu yi.izden filmin iki k1smmm (simgesel Yasa ve arzu 

diyalektiginin desrekledigi) roplumsal ger~eklik ve fan­

t;ni olarak kar§ltla§tmlmasl gerekir. Fred "arzu 

Orekinin arzusu" oldugu olr;iide arzuluyor, ornegin 

Ren.ee'nin belirsiz arzusuyla kafas1 kan~ml§, onu sun­

su:z.ca ytmunlayarak, "o kadmm ne istcdigini" anlamaya 

~ah~arak arzuluyor. Fantaziye ge~tikten sonra, kadtnm 

yeni enkarnasyonu 'Alice) sald1rgan bir §ekilde etkin 

olur, onu ba§tan t;1kanr ve ona ne istedigini soylcr -

"Che vuoi?" sorusuna yamt saglayan fantazideki gibi 

("Oteki benden ne istiyor?"). Arzunun ger~ekliginin 
fantaziyle dogrudan yuzle§mesi sayesinde, Lynch fan­

tazinin destekledigi Slfadan "gen;eklik duygusunu", bir 

yanda, saf aseptik ger~ekligc ve diger yanda, fantaziye 

ayn~tmr: gen;eklik ve fantazi amk dikey olarak (fan­

tazinin ger~ekligin altmda yer almas1, onu destekleme­

si) baglant1 kurmaz, yaray olarak baglanr1 kurar (hirbir­

lerinin yanmda yer al1rlar). Fantazinin hizim "ger~eklik 
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~ duygumuzu" desteklediginin ba~hca kamn filmin iki 

'~ k1sm1 arasmdaki §3§1rtiCI farkla sunulur: ilk k1s1m (fan-
e I 1! tazidcn yoksun gen;eklik) "derinliksizdir," karan 1k, 
·:;I 
:>-
t neredeyse gen;ekilsti.i, tuhaf hir §ekilde St)yut, renk-

.::: 6 sizdir, tozsel bir yogunluktan yoksundur, bir Magritte 

resmi kadar bilmecemsidir, aktorler bir Beckett ya da 

lonesco oyunundaynu~ gibi oynar, yabanCIIa§rnl~ 

otomadar olarak dolan1rlar; fakat paradoksal hir 

§ekilde, ikinci kls•mda, famazinin sahnelcnme$_inde, 

daha gil'<lil ve daha dolu, koku ve ses derinligine sahip, · 

"ger'<ek bir dilnyada" dolanan insanlara sahip bir 

"ger'<cklik duygusu" aliTiz. 

Lynch'in filmlerine hakim olan, genellikle Edward 

Hopper'm resimlerinin duyarhg1yla ili§kilendirilen o 

e~siz "dt~l~tlrma/yabanc.Ia~tlrma [extraenation]" efek­

tini saglayan ~ey bu ayn§rnad1r; fakat, Hopper'm resim­

lerindeki ve Lynch'in filmlerindeki "yabanClla§tlrma" 

arasmdaki fark tam da modern.izmle postmodemizm 

arasmdaki farknr. Hopper :aradan gilndelik sahneleri 

"yabanc!la~tmr," resimlerinde, tek ba~ma durtnU§, a'<1k 

pencerelerden bo§ mavi gogil seyreden ya da gece vakti 

bir barda ya da gri bir ofiste bir masanm ba§mda oturan 

ki~iler modem varolu~sal ilngsr'm figilrasyonlan olmak 

ilzere "toz degi§tirmi~tir," yalmzltk ve ilcti~im kurma 
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bcceriksizligi sergilerler; buna kar§tn, bu boyut 

Lynch'te ti.imi.iyle eksiktir, onun yapttmda gundelik 

ya§amm "yabanctla§ttnlmast" buyuli.i bir kurtanct nite­

lik sergiler. Ru yabancda§ttrmanm ustun Cirnek­

lerinden birini ele alaltm, yani Fire Walk Wirh Me'de, 

FBI'dan Gordon Cole'un (onu Lynch kendisi oyna­

maktadtr) Ajan Desmond'a ve ortagt Sam'e, Lit diye 

andtgt bir kadm figurunun grotesk bedenini kullanarak 

talimatlar verdigi sahneyi. Yuzu teatral bir beyaz 

makyajla kaplt olan ve uzerine yapayltgt besbelli hir 

ktrm••• J>eruk, uzerine yapay mavi bir gul taktlmt§ ~izgi 

filmlerden r;tkma ktrmtzt bir elbise giymi§ olan Lit, bir 

dizi abarttlt reatral jcstler sergiler; Desmond ve Sam 

vaka uzerinde ~alt§ttk~a bu hareketlerin an lam m 1 

c;ozer. Bu tuhaf sahnelemeyi ger~ekten Cole'un tam 

olarak ilcti§im kuramayt§tnt dt§a vuran hir ~y olarak 

mt okumak gerekir (bu duruma onun duyamaytp 

bagtrmak zorunda kalmast da i§aret eder), mesajtm 

sadece kadm bedenini ~izgi film benzeri, giilunr; jestler 

yapan iki boyutlu bir kuklaya indirgeyerek akrara­

bilmesinin nedeni de bu mudur?25 Bu ti.ir bir okuma bu 

sahnenin tctm olarak Katkaesk niteligini ka~trmaz mt, 

r;unku bu sahnede iki dedekrif bu tuhaf ralimatt nor­

mal, gundelik ileti§imlerinin bir par~ast olarak kabul 
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etmektedir? 

Bu omek, Lynch'i o standart New Age kar§ttligma, 

yani kli§e kurallan olan yi.izeysel toplumsal ya~amla ve 

bizim kendimizi teslim etmeyi ogrcnmemiz gereken 

akt~, hoy Ieee, yani irade yi.ikli.i t:izdenetimimizi rerk edip 

"kendimizi akt~a btrakarak" gen;ek ruhsal olgunluk ve 

i~ huzuru elde etmemizi saglayacak olan o alttaki bi­

lin<;dt~t Ya§am Enerjisi akt~t arasmdaki kar§ttliga 

ta~tma hevesine kar~t koymanm <;ok {"\nemli oldLJgunu 

ortaya koymaya yeter. Bu yakla§tm Lynch' in, evreni, · 

hirbirine kar~Jt gizli iki ruhsal kuvvet arasmd<lki bir 

sava~ alam, yani (Twin Peaks'teki Bob gibi koti.i figi.ir­

lerde cisimlenen) ytktct karanlik kuvvetiyle bunun 

kar~tsmd;:I duran ruhsal dinginlik ve giizellik kuvveti 

aras111daki bir sava§ alam olarak goren ikici New Age 

gnostigi olarak okunmasmda zirveye vanr. Bu ttir bir 

okuma, Lost HiRhwayin g6rtiniimlerin arkasma ~ok 

fazla saklanmaya kar~t yaptlan ba§-muhafazakar 

uyannm yeni bir versiyonu olarak yorumlanmastnt 

orttik bir §ekilde reddenigi ol,.:tide haklidtr: <;ok fazla 

ileri girme, i<;inde ya~adtgtmtz kmlgan dtizenin arkasm­

da bekleyen deh§ete ni.ifuz ermeye ~ali~ma, yoksa elini 

yakarsm ve odeyecegin bedel di.i~i.indi.igtinden <;ok Jaha 

fazla olabilir ... (Ktsacast, bu yorum Lost Highway 
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filminde Mozart'm Cosi fan tutte'sinin o eski 

muhafazakar mesajmt ke§teder: evct, kadmlara gi.iven, 

onlara inan, ama yine de onlarm ayanmasma ~ok fazla 

kaptlma - eger ayartmaya kapthrsan ve sonuna dek 

gidersen, kendini geri diln~i.i mlimkiin olmayan "kaytp 

otobanda" ka~arken bulursun.) Lynch'in ruhun 

karanhk yoni.ine niifuz etme riskini, hizim yiizeysel 

di.izene :>ahip olan giindelik hayatlanml!tn yiizeyinin 

alttnda h<mf.lan o aktldt§t kuvvctlerin ytktct girdahtyla 

yiizk"§me riskinl nastl aldtgtyla ilgili o standart kli§eyi 

tt~rsine- ~evirirkcn, gnostik New Age okumast, Jaha 

iyimser bir biikmeyle, bu girdabm yine de son ger~ek­

lik olmadtgmt ispatlamaya kalkt§tr: onun altmda-, saf, 

huzur dolu ruhsal Kendinden Ge~i§ ve Gi.izellik alan1 

vardtr. 

Lynch'in evreni etkin hir ~ekilde "gi.ili.in~ yi.ice"nin 

evrenidir: en dokunakh gi.iliin~ sahneler (Fire Walk 

With Me ve Wild ac Heart'm sonundaki melek 

goriini..imleri, Blue Velvet'taki ardt~ kU§U dti§i.i) ciddiye 

altnmahdtr . Fakat, hurada vurguladtgtmtz Uzere, 

guli.in~·a§m ~iddetli "k6tli" figlirleri de ciddiye almak 

gerekir ( Velvet'taki Frank, Lose Highway'deki Eddy, 

Dunt.•'Jaki Baron Harkonnen) . Hatta Wild ar 

Heart'taki Bobby Peru gibi itici bir figur bile 3§trl fallik 

57 
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"ya§am gi.id.ine," ko~ulsuz bir Ya~am~Bdirtisine kar~1hk 

gelir; Michel Chion'un belimigi gibi o, ne~eyle kcndi­

ni vurdugunda kendisinin tamanu devasa bir fallusrur, 

kafast fallus ba~tJJr.~ '!'ani gnostik ikicilik ~en;eve­

sinde, Lynch'in erkek k<Jhramanlarmm matemal-abct 

yonuni.i (onlarm bilin';Jl~t matemal/kadmst enerjiye 

"kendilerini btrakmahmnl") onlarm ~idJetli saldtrgan 

lraJelcriyle ka~Jtla~nrmak fazlastyla knla.,.·dtr: sozgeli­

mi, Drme'daki Paul AtreiJes'in ayn• anda ikisi birJcn 

olmas1 a~1k Jegil mi , ornegin onu yeni lmpararorlugu 

yerle hir etmeye goti.iren proro-mtaliter sava~~~ 

LiJerligi, tam Ja onun eJilgen "kendini akt.~a btrak­

masmJan" eJiruli,;{i encrjiyle, onun Baharatm kozmik 

enerjisinin pe~ine takJlmastyla Jestcklenmiyor mu? 

A~m "fallik" ~iddct ve Daha Yi.iksek Global Kuvvete 

cdilgen boyun egme kan hir ~ekilJe kaqtbkltJtr, aym 

rutumun iki yonudi.ir. Aym !Yer~evede, Wild at 
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Hearc'm hemen ba~mdaki ilk §iddetli ti<'lhnede, Denizci 

onu i.'lldi.irmek i~in tutulmu~ Afro-Amerikam dt>ve 

dove oldi.iri.irken, kendisini otkesine, "nnunla yi.iriiyen 

ate§in" ham enerjisine "b1rabr" vc huradaki vurgu tam 

da insanm hu §iddedi "hilin~d1~1m" iyi olanla kar§Itla§­

uramayacak olma:mhr - Hegelce s6ylersck, onlann 

kurgusal ozde§ligini fine si.irmek gerekir. Lynch'in 

ha§hca mesaj1, Twin Peaks'te, Boh'un (Koti.ini.in tam 

kendisinin) "iyi" aile babas1yla ozde~ olmasmda oldugu 

gibi, burada yarm1yor mu? 

Bdkjde, bu New Age okumasmm ~1kmazmdan kur­

tulmamn bir yolu da Lost Highwa}lde ~oklu ki§ili.k­

lerin (Fred ve Pete, Renee ve Alice) orraya ~1kmasmt, 

ki~i olarak insanm "psikolojik birliginin" smm zemi­

ninde cle almaknr: ozneyi hir ki§inin psikolojik hirligi 

olarak algdamak, helli bir di.izeydc yanll§ olur. Burada 

oyki.ini.in yikiCI itiJimine kaf§l bir direni~ Oi~imi o\arak 

oyki.ini.in "psikoJojik a<;Idan ikna edici" konutnU 

sorunuyla kar§Ila§Inz. Biri bir i>yki.ideki karakterlerin 

"psikolojik a<;1dan ikna edici" olmadtgmdan yakmd1g1 

zaman, bu hir kenara itmede i§ler durumda olan ideolo­

jik sansi.ire dikkat ermek gerekir.17 Burada Mozart'm 

Cosi 6m tutte'si ve onun, ni§anldanm zarif bir §ekilde 

sahnelenen hir smavdan gc~iren iki gen<; adam1 konu 

(0 
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eden o ( 19. ytizytlm psikolojik duyarhg1 i~in) "gi.iltin~" 

olay orgtistini.in kaderi paradigmatiktir: askeri oir 

goreve t;tkmt~ gihi davramr, sonra da Arnavut subaylar 

gibi giyinerek, kadmhm (biroirlerinin ni~anhhmm) 

ha§tan t;tkarmak uzere geri di"inerler . . . Bu operanm 

olay orgustinun iki ozclligi Romantik duyarltk i<;:in kat· 

lamlmazdt: ktzlar o kadar aptaldt ki gelip onlan tutkuy· 

Ia ayartan yabancmm a~tklannm en yakm dostu 

oldugunu fark etmediler; ve o otamik a§k onlarda 

ttimtiyle mekanik bir yoldan, bir gun i~inde serpiliver· · 

di. T annsal Mozart mti:igini bu tiir kaba bir olay orgti· 

stintin Slntrlarmdan kurtarmak lizcre (Becthoven'e 

kadar uzanan kli~e bu ~ekildedir), bir dizi srratejiye 

b~vurdular: aynt mlizige tlimiiyle yeni bir libretto yaz· 

makran, anlatl it;erigindeki degi~ikliklere dek uzanan 

bir dizi degi§iklige (s6zgelimi, sonunda, iki talihsiz kmn 

ha§tan heri bu ahlakstz kandtrmacanm farkmda oldugu 

ortaya ~1kar -her ~eyin orraya t;tkma anmda a§tklanm 

daha etkili bir ~ekilde utandtrabilmek it;in aptalt 

oynanu~lardtr). Hatta yakm tarihli hazt sahnelemc­

lerJe uygulanan degi§ikliklerden biri de, snnu, iki ~iftin 

tekr-ar bir araya gdecegi, ama farklt iki ~ift olu§turacagt 

§ekilde degi~tinnekrir- hu §ekilde, psikoloji kurtanltr, 

yani kandtrmaca, iki t;iftin daha en ba~ta yanlt~ 
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birle~mi§ olmastyla psikolojik olarak haklt ~tkanltr: 

hilin~alunda, onlar zaten '\:aprazlamasma" a§tku ve bu 

yuzdcn, bu gi.ili.in~ maskeli balo sadece ger~ek a~k 

baglanttsmm gi.im~tgma ~tkanlmasmt saglamaktadtr ... 

bizim en i~ duygulartmiZin otomatik, "mekanik" i.ireti· 

minin esrarengiz hayaletine ha~artlt hir ~ekilde dt§artda 

tutulur. 

Lynch'in paradigmatik yordammt, insanm beylik 

kli~lerin ruhsal toz degi~tirmesi olcuak adlandtrmaya 

heves ettigi o \•ordamt, i~te bu "psikolojik a~tdan ikna 

edici'! ~arakcerlcr ideolojisi zemininde de~erlcndirmek 

gerekir; Fred Pfeil'in, Blue Vdver'm Stmunda Jeffrey ile 

Sandy'nin polis babast arasmda ge~en diyalllga ili§kin 

aynnttb ~oziimlemesinde gosterdigi gibi,111 bu diyalogda 

her cumle B-stmft bir filmden almm1~ bir kli~edir, bir 

B-smtft aktortiniin naif ciddiyetiyle s6ylcnir, yine de 

bir §ekilde kli~elerin dolaytmstzltgt kaybolmu~. sozde­

metafizik bir derinlikre ortadan kaldmlmt~ttr; bu da 

Godard'm crken donemindcki paradigmarik yordanu 

haurhnan hir §ey, omegin buyuk bir studyoya ait ticari 

bir yaptma ~ok henzeyen bir film alan Mepris'teki yor· 

damt (~tplak Brigitte Bardot'nun koc:asma (Piccoli) 

tsrarla adamm kendisinde sevdigi ~eyin ne oldugunu 

sordugtt o sahneyi hanrlaym- kadmm ayak bileklerini 

6J 
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mi seviyor, kalc;alannt mt, gogi.islerini mi, gozl~:rini mi, 

kulaklanm tnt. .. ).
29 

Bu kli~e naitlige doni.i~i.in toplam etkisi yine, 

ki~ilerin tuhaf bir ~ekilde gerc;eklikten ~tkanlmalan ya 

da, bir baktma, psikolojik olmaktan c;tkanlmalandtr, 

ttpkt yukanda amlan Meksika pemhe dizilerindeki gibi: 

Blue Ve/ver'ta Jeffrey ile Sandy arasmda gec;:en o ardtc; 

ku~lan sohbeti sanki bu pembe dizi ko~ullannda c;ekil­

mi~ gibi oynanmtyor mu? Sanki, Lynch'in evreninde, 

bir ki~inin psikolojik birligi bir yandan, esrarengiz bir 

~ekilde riti.ielle§tirilmi§ davrant§l11 bir dizi kli~esine 

dagtltr, ve diger yandan, kadantlmaz olc;i.ide yogun 

(oz)ytktct psi~ik bir enerjinin "ham," kaba, yi.icelikten 

c;tkanlmt~ patlamalanna dagtltr. Bu gerc;eklikten 

c;tkanna efektinin onemi, gi)rdi.igiimi.iz gibi, Lynch'in 

gi.indelik aseptik toplumsal gcrc;:eklik ve onun fanta::­

matik ekinin yanma, yasak mazo§ist hazlann karanltk 

evrenini koymastdtr: bir haktma dikeyi yataya ta~tr ve 

iki boyutu -gen;:ekligi ve onun fantazmatik ekini, 

yi.izeyi ve onun "bastmlmt~tnt"- aynt yi.izeye yerle~tirir. 

Lost Highway'in yaptst da bu yi.izden ic;kin ihlal 

manttgmt aktanr: filmin ikinci ktsmt (tam noiri.ic;geni) 

ilk kts1mda tasvir edilen giindelik kasverli hayattn fan­

tazmatik ic;kin ihlalidir. 
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Dikeyin yatayla bu yer degi~tinnesi ba~ka bir bek­

lenmedik sonu~ daha getirir: filmin fantazmarik zemi­

ninin rutarltltgmt dagmr. Filmin anlausmda olup 

birenlerin ikircikligi (Reene ve Alice bir ve aynt kadm 

mt? Araya eklenen oyki.i Fred'in hali.isinasyonu mu? 

Yoksa hu bir tfir flashback mi, yani araya giren noir 

ktstm oldi.irmenin rasyonelini mi sagltyor? Yoksa bu 

flashback'in kendisi, astl nedeni kadmt tatmin ede­

memekten kaynaklanan incinmi~ erkek gururu olan 

post-festum, ~onradan gelen bir sahte rasyonel 

saglam~ i.izere mi hayal edilmi§?} son a~amada noir 

evreninin alunda yatan fanrazmarik ~er~evenin kendi 

ikircikligi ve rutarstzltgtdtr. 10 Yani, genellikle Lynch'in 

bizim (izleyicinin) yi.izi.ine noirevreninin altmda yatan 

fantazileri sergiledigi one siiri.ili.ir - ever, ama aym 

zamanda bu fantazmatik destegin wtarsiZitgtnt gori.ini.ir 

ktlar. Lost Highway'in iki temel altemarif okumast bu 

yi.izden, "(.:ay mt, kahve mi? Ever, li.itfen!" ftkrasmda 

oldugu gibi, i~inde "her ikisine de sahip olacagm" di.i§· 

manttgma benzer bir ~ekilde yorumlanabilir: once onu 

yemeyi di.i~lersin, sonra onu almayt/ona sahip olmayt, 

~i.inki.i du~ler ~eli§ki nedir bilmez. Di.i~ goren ki~i bir 

~eli~kiyi iki birhirini dt§layan dummu pe~pe§e sah­

neleyerek ~ozer; aynt §ekilde, Lost Highway'Je, kadm 
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~ (t"smer Arquette) yok cJilir/i1ldiiriili.ir/cezalandmhr ve 

~ aym kadm (san§tn Arquette) erkegin elinden kapr ve 
~ 
! 
r 
::; 
) 

Lost Highway-.(Aenaa) 

:?.aferle giizden k::tybolur ... 

Lost Highway hu yiizden noir'm fantazmatik evreni· 

ni Jo~rudan toplumsal de§tiri yoluyla (arkasmdaki 

tatslz bir toplumsal gen;ekligi tasvir eJerck) degil, 

onun fa)'ltazilcrini ac·k~a. daha Jogrudan sahnele~·erek, 

yani onlarm rutarmhklanm maskcleyen o "ikincil 

tumden aynntliandtrma" olmadan "kat eder". 

<::tkanlacak en son sonuc; "gerc;ekligin," onun yogunlu­

gunun deneyiminin, basitr;c tek/hir fantaziyle Jcgil, 

tantazilerin tutarstz fokluguyla desreklendigidir - hu 

c;okluk "gerc;eklik" olmak deneyimledi~irniz 0 nufuz 

edilemez Yl)~unluk efektini yaranr. 6yleyse, bu, Lost 

Highway'in tek bit bmunun bilint;dt~l fantazisinin 

kurulmasmdan ~;ok Jaha temel bir psi§ik Ji.izeyde 

("i\kel" uygarbklann, reenkamasyonun, ikiz kimlik-
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lerin, tarkh bir ki~i olarak yeniden dogmanm vb. evre­

nine daha yakm alan di.izeyde) ge~tigini soyleyen o 

New Age egilimli de~tirmenlere verilecek ba~hca 

yannur. Bu ··~oklu ger~cklik" gevezeligine kar~1, farkh 

bir y6ndc tsrar etmek gerckir: ger~ekligin fantazmatik 

desteginin kendi i~inde zorunlu olarak r;oklu ve tutarSJZ 

olmast olgusunda. 

Aydmlanmanm Diyalehigi'nin sonunda yer alan 

fragmanlardan biri olan "Le prix Ju progres"de, 

Adorno ve Horkheimer 19. yi.izytl Franstz fizyologu 

Pierre.F!ourcns'in kloroformla yaptlan tthbi anesteziyc 

yoneltti~i cartt~mayt aktanyorlar: Flourens anestezinin 

sadece bellegimizin nora! ~ebekesi i.izerinde etkili 

oldugunun kamtlanabilecegini ()ne si.irer. Ktsacast, biz 

ameliyat masasmda canh canlt kesilip hir;ilirken, 

korkun<_; ac1y1 tlimi.iyle hissederiz, ama sonra, 

uyand1ktan sonra, onu ha[lrlamaytz. Adorno ve 

Horkheimer ir;in, hu elbette, doganm kendisinin 

hask1lanmasma dayanan Aklm yazgJs1yla ilgili kusursuz 

bir metafordur: insanm hedeni, dogamn 6znedeki 

parr;as1 ac1y1 tam olarak hisseder, ama sadece hask1 

sayesinde, l)zne bunu hattrlamaz. Bizim onun i.izerinde­

ki egemenligimize kar~l dogamn mukemmel intikaml 

burada yatar: hilmcdcn, bizler kendimizin en bi.iyuk 
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kurbant oluruz, kendimizi canlt canlt kesip bir;eriz ... 

Fakat, bu sahneyi aym zamanda hir;bir zaman tilmuylc 

6znelle§tirilemeyen, ozne tarafmdan ustlenilemeyen 

temel fantazinin o eri§ilmez Oteki Sahasmm mukem­

mel bir sahneleni§i olarak okumak da mumkun degil 

mi? Burada en saf haliyle Lynch-topraklannda degil 

miyiz? Onun ilk filmi alan Eraserheadin [Silgi Kafa] 

yaymlanmasmdan sonra, filmin travmatik etkisiyle 

ilgili tuhaf bir soylenti Jolanmaya ba~lamt§tl: 

"0 di."lnemde, filmin ses kaydmdaki a~m-dti§lik 
frekanstan bir vmltmm seyircinin bilinc;:altt zihnini 
erkiledigi soylentilerl yaytlmaya ba§ladt. Herkes duyul­
muyor olsa hile, bu sesin bir huzursuzluk, hatta bulann 
hissi yaratttgmt si'lyluyordu. Btit(in bunlar on ytl oncey­
di ve filmin adt da Er.1serhcad'di. ~imdi di.intip geriye 
bakttihnuzda, David Lynch'in ilk uzun merraj filminin 
insanlan at;tklamalar uydurmaya yc\nelten c;:ok yogun 
bir sessel ve gorse! deneyim oldugunu soyleyebiliriz ... 
bu uydurmalar duyulmayan sesler duyma noktasma dek 
varmt§tt." 

Kimsenin algtlayamadtgt, ama yine de bize hakim olan 

ve maddi etkilere (huzursuzluk ve bulantt hisleri) yol 

ac;:an bu sesin konumu, gerc;:ek-olanakstzdtr: o, temel 

iantazinin Oteki Sahasmda dile getirildigi ic;:in oznenin 



Slavoj Zitek 

duyamad1gJ sestir- ve Lynch'in buti.in yap1t1 da izleyi­

ciyi "duyulmayan sesler duyma noktasma" getirmeye 

ve bo'llece temel fantazinin komik deh~tiyle 

yuzle§meye yonelik bir <;aba degil mi zaten! 

7 
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NOTLAR 

Bkz. Richard Maltby, "'A Brief Romantic lnrerlude': 

Dick and Jane go to 3 l/2 Seconds of the Classic 

HollywooJ Cinema," Post-Theory, editi.irler: David 

Bordwell ve Noel Carroll, Madison: University of 

Wisconsin Press 1996, s. 4 34-459. 
2 Maltby, a.g.e., s. 443. 
3 A.g.e., s. 443. 
4 Bkz. a.g.e., s. 445. 
5 Francis Scott Fitzgerald, The Lasr Tycoon, 

Harmondsworrh: Penguin 1960, s. 51 [Son Dii§, 

llcti~im Yaymlan, 1994]. 
6 Atasozlerinde ya da Ia Rouchefoucauld'dan 

giini.imi.izc uzanan o bi.iyiik Franstz ahlak~tlar 

geleneginde ycr alan o ahlaki hilgelik tutumu para­

digmatik olarak eylemin tam tersidir: bilgece sozler 

denen ~eyler, insanm arzusuna sad1k kalmasmm nastl 

felaket dogurdugunu ve mutlu olmanm tek yolunun 

uzla~may1 i.igrcnmek oldugunu sonsuz bir ~e§itle­

meyle i~erirler. Bu nedenle, Eric Rohmer'in Contes 

moraux (Ahlaki Hikayeler) adlt film dizisi, Lacan'm 

psikanaliz etiginin {ne pas ceder sur son Jesir, "arzun-
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Ia uzla~ma" etiginin) kar§lsmda tam bir Frans1z 

ahlak~1 knntmpam, insanm alu derste arzusuyla 

uzla~1p mutlulugu clde etmesi ya da korumas1 olmak­

tadlr. Alu filmin tamammm matrisi iJealle~tirilmi~ 

bir kadm, onun (gelecektcki) kans1 vc tutkulu bir 

macera i~in nnun arzusunu k.~kman bir ayart1c1 

ic;erir; kural olarak kahraman, kadmm hamlelcrinin 

edilgen bir nesnesi degildir - tersine, etkin bir 

~ckilde, mf onun ~ekimine kar~1 koyabilmek uzere, 

maceramn fantazmatik bir senaryosunu aynnut. 

el:_~rak kurar - k1sacas1 gelecekreki-evliliginin 

degerini yUkseltmek iizerc maceray1 feda cder. 

Filmlcrin (Rohmer'in yan alayla onaylad1g1) en son 

formiilu ~udur: yasad1~1 ~k maceras1yla ilgili fantazi 

kur, ama eyleme gec;mc, bm1k macera "olabilecek 

olan"la ilgili i:.>zel bir fantazi olarak kalsm, sizin 

evliliginizi desteklemcnizi saglayacak bir fantazi. 

(Pascal Bonitzer'in harika incelemesinc bakm, Eric 

Rohmer, Paris: Cahiers du Cinema 1993.) 
7 Bkz. Jacques-Alain Miller, "Des semblants dans Ia 

relation entre les sexes," La Cause freudienne 36, 
Paris 1997, s. 7-15. 

8 Bkz. Jacques Lac<~n, "La jeunesse de Gidc," Ecrits, 

Paris: Seuil 1966. 
9 Bu~ad<t Kate Stables'la (BFI, Londra) yaptlgnn bir 
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konu§madan ilham aliyorum. 

10 Janey Place, "Women in film noir," Women in film 

noir, ed. Ann Kaplan, Londra: BFI 1980, s. 36. 

11 A.g.e., s. 45. 

12 Bkz. Judith Butler, The Psychic Life of Power, 

Stanford: Stanford University Press 1997. 
13 Wild ac Hearc'taki sahnenin ayrmnh bir r;i)ziimleme­

si ir;in, bkz.Slavoj Zizek, The Plague of Fantasies, 

Londra: Verso 1997, Ek 2. - Bu arada, The .lase 

Seduccion'm can altc1 momenti, bir arabanm ir;inde­

ki r;llgm bir r;iftle~me eylemi s1rasmda, a~1k sur;lay1c1 

bir bir;imde Linda Fiorentino'yu "kahrolas1 siirtiik" 

diye adland1rmas1, onun da huna arabanm tavamm 

clleriyk delice doviip tekrar tekrar, esrarengiz "dogal 

olmayan" bir tatminle "Kahrolas1 bir siirtiigiim 

ben ... " demesi su .. asmda ortaya r;1kar- bir tiir "sava~ 

r;1ghg1" i§levi g6ren bu patlama, filmde, Linda 

Fiorentino'nun k1sa bir siire ir;in yonlendirici 

mesafesini bJraklp ir;ine kanldlgl bir "dolu soz" soyle­

digi tek momenttir- bu ani kendi kendini te§hir pat­

lamasmda yaralanmaya ar;1k bir §ey olmas1na 

§a§mamak gerek. 

14 Daha kesin soylersek, Blue Ve/ver'taki Lumberton'm 

pastoral giindclik aile evreni, Lose Highway'de i1ylece 

kaybolmaz: oradad1r, ama Pete'in nair evreninin 
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ic;indc, havuzu vb. olan, i\inde onun kaygtlt, ama 

yine de esrarengiz bir §ekilde kayttstz ve uzak 

ebeveynlerinin ya§adtgt banliyodeki bir aile evi 

ktltgmda oradadtr; aynca onun "stradan," oli.imci.il 

olmayan ktzarkada~t, Blue Ve/ver'taki Sandy'nin ac;tk 

bir e~degeri de vardtr. Yani Lost Hi[!hway'in gerc;ek­

le§tirdigi §ey, hir ti.ir di.i~i.ini.imsel geri adun atma, Blue 

Velvet evreninin her iki kutbunu birden, aseptik 

yabanctla~nu~ evlilik ya§ammm c;erc;eveledigi tek bir 

saha ic;inde kucaklamakm. Blue Velvet evreninin iki 

kuthu hu yi.izden fantazmarik olarak helirtilir: onlar­

da, iki kutbuyla, hem edilgcnle~tirici yoni.i (pastoral 

aile ya§amt), hem de ytktct/mi.istehcen/a§trt yoni.i 

ic;indeki famaziyle kar~tla~mz. 

15 <;tplak Arguette'nin gecenin ic;inde kayboldugu ve 

ardmdan evin havaya w;tugu bu sahne, Kasd<m'm 

BnJv Heat'ine, Kathleen T urner'm William Hurt'i.in 

bakt§t ic;in kendi gozden kaybolu~unu sahneledigi 

sahneye hir gonderme degil mi? 

16 Reene ve Alice arasmdaki orrak ozellik ikisinin de 

erkek e§lerine (Fred, Pete), farklt ~ekillerde de olsa 

egemen olmalandtr: Fred-Reene c;iftinde, Fred 

erkindir, konu§malan b3§laur, sorular sorar, Reene'se 

ram olarak kanlmaz, onun somlannt duymazdan 

gelir, ac;tk hir yantttan ka~mtr vh., boylece onun ege-
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menliginden ka<;mtr, Fred'i histerikle§tirir; Pete­

Alice r;iftinde, Alice surekli ctkindir ve yme, duruma 

egemendir, ~unku Pete kolcce onun emir ve onerile­

rine uymaya mahkum olmu~rur, i.'>ncc ona meydan 

okur gibi gi:irunse de sonunda teslim olur. 

17 lki evrende de aym kalan ba§ka ozellikler de var -

si:izgelimi, Fred ve Pcte'in onak yanlan ses 

kar§tsmdaki duyarltltklandtr: Fred'in mlizige kar§t 

duyarltltgt (saksofon), Pete'in araba motoqmun 

sesine kar§t duyarltltgt. 

18 Lynch on Lvnch, ed. Chris Rodley, LonJra: Faber 

and Faber 1997, s. 231-232. 

19 Bkz. Jacques Lacan, the Four Fundamental Concepts 

of Psycho-Analysis, New York: Norton 1979, V. 

B6lum- Pete'in hayatmm Fred'in aseptik varolu§Ltna 

bir tur fantazmatik yamt olmast olgusu, filmin ilk 

ktsmmda evi alayct bir tavtrla inceleyen ve sanki 

kocanm iktidarstzltgmdan ku§kulamrmt§ gibi alayct 

yorumlar yapan iki dedektif roluyle de onaylannuyor 

mu: Pete'e ge<;ildiginde, onun c.:inscl ba§anlanndan 

ac;:tk<;a etkilenirler ("Herii klozetin gordugunden 

daha fazla am goruyor!"), Fred onlan ko§Ut 

varolu~uyla etkilemek mi ister? 

20 Bu standart Freudcu okuma s('lzkonusu oldugunda, 

butun o p.•;ydtedelic karma§rkltk izlenimiyle birlikte, 
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Lose J-lighway'in olay orgusunun gi.irundi.igu kadar 

yeni olmadtgt konusunda tsnu etmek gerckir: Lose 
Highway vc Cronenherg'in Naked Lunch'• [<;tplak 

Yemck] arasmda ~a~m1c1 bir ko§urluk vardtr; William 

Burroughs'un aym adt ta~tyan romamndan t;ok kendi 

ya§amoyki.isune dayanan bir film ohm The Naked 

Lunch, William Lee adlt uyu§turucu bagtmltst bir 

hamambbcegi yok edicisi ve ha§aTlstz yazann, 

UYU§tllTUCU bagtmltst kansml oiJurdukten soma 

"Araholgcye" ( Casablanca'nm, yani Arap yozhl§ma­

~~~~a yonelik o Bauh hayalin kabus vcrsiyonu gibi 

yapdanmt§ hir halusinatif zihin haline) girer; hurada 

stradan gert;eklik kurallan asktya almmt§tlT ve 

kabusumsu uyu§turucu kaynaklt hayaller madde­

selk~§mi~tir (ornegin daktilosu canlamr, yani bacak­

lan t;tkar ve Jevasa grotesk hir hocege diinli§lir). Lose 
Highway'le olan ko§uduklar t;ok saytda: Fred gibi, 

Lee de kansmt bir ktskant;hk haliyle i.ildurur; ttpkt 

Lose Highwaydc oldugu gibi, sonra "Araholge"de 

Joan Frost'la, Amerikah yazar Tnm Frosr'un kanstyla 

kaT§tla§lt, onu da oldi.irdligli kansmt oynayan ayn1 

aktris oynamakradtr (Judy Davis); filmin ba~mda 

Lee'yi sorgulamaya gi>ruren iki narkotik dedekrifi, 

ruhaf hir §CkilJe Lost Higlnvayin ha§mda Fred'in 

evini ziyarcr eden iki dedekrifi anJmr; hatta Gizemli 

7 
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Adam figi.irii bile, bir baktma, Lee'yi bi:icek rozu 

bagtmltltgmdan kurtarmak t~m ona kansmt 

oldi.irmesine yol a~an r;:ok daha giir;:li.i bir narkotik 

veren koti.ici.il Doktor Benway'de belli belirsiz 

sezilir. 0 0 • ve bu r;:agn~tmlar hattmt si.irdi.irmek iizere, 

Arabolgenin bclki de en iyi adlandtrmast, bir ba§ka 

yakm tarihli ba§yaptr olan, Atom Egoyan'm Sweer 

Here,1frer [Ba~ka Bir Di.inya] adlt filminin ba§ltgtdtr: 

Bi:ilge kelimesi kelimesine bir "sweet hereafter; ·ho§ 

hir otcsi," fazla travmatik olan birtaktm ger~ek 

deneyimlerin ardmdan onu gerr;:eklikte desreklemek 

i.izere ir;:ine girdigimiz fantazmatik bir yer degil mi 

(Egoyan'm filminde bu si:iz, ki.ir;:i.ik bir Kanada 

koyi.inde ya~anan kazaya, bir okul otohi.isi.iniin yolda 

kaytp donmu§ bir gi:ilGn ir;:ine yuvarlanmast sonucun­

da r;:ocuklann hi.iyi.ik ktsmmm i:ildi.igi.i bir kazaya gi:in­

dermedir)? 

21 Eddy'nin oteki admm, Dick admm aym zamanda fal­

lus ir;:in kullamlan yaygm bir terim olmast, "Dick 

Laurent oldi.i" i:inermesini kastrasyonun i)ne si.iriilme­

si olarak okumayt dcstekler gibi gori.ini.iyor: haba hep­

zaten olmi.i§/kasrre edilmi~tir, keyif alan 6reki yok­

tur, (a§ITI §Chvetli baha figi.iriindeki bu keyfi sah­

neleyen) fantazi vaadi hir cazihedir - Bu Fred'in 

filmin sonuna dek i.istlcnernedigi rnesajdtr. 
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22 Bay Eddy'nin a§m karakteri onun Pete'le ilk kar­

~~~a~ttgJ, ona biri onu rahatsJz edecek olursa icabma 

hakacagm1 (bir cinayetten ya da en azmdan §iddetli 

bir dayakran bahsetrigini el hareketleriyle belli 

ederek) soyledigi ve ardmdan, Pete ba~m1 sallaymca, 

a~m bir hazla "Demek istedigim, gen;:ekten icabma 

bakamn ... " dedigi sahneye gi.izel bir ~ekilde 

aktanlmi§tlr. 

23 Michel Chion (bkz. onun yazdtgt David Lynch, yeni 

basunt, s .. 261-264, Cahiers du Cinema/ Etoile, Paris 

1998) Gizemli Adam'm tam anlamtyla kamera'nm 

cisimlenmesi oldugunu one si.irerken, aym norr 

gi)z[em boyutunu i§aret ediyor - buna tck eklemek 

gereken ~ey, bu ruhaf kameranm SJTadan gen;:ekligi 

kaydetmcdigini, sadece dogruca Ciznenin remel fan­

tazilerini kaydettigidir. 

24 Tod McGowan (Sourhwest Texas Stare University), 

dikkat ~ekici, ama yaymlanmatnt§ makalesi "Finding 

Ourselves on a Lost l-lighway"ndc Eddy'yle Gizemli 

Adam'1 baba Yasas1 kar~1smda superego olarak kar~1 

kar~1ya getiriyor? Bu ti.ir bir okuma i~in gu~lu savlar 

olsa da (Gizemli Adam'm amlmi§ olan o Kafkaesk 

formulu, "Gcldim ~unkii sen beni davet err in ... " gibi; 

ve dahas1, Fred "arzusuyla uzla~mca," onun arzusuna 

ihaner crmesindcn duydugu sur;lulugun maddele§-
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mesi olarak devreye giren Gizemli Adam olmuyor 

mu ?), Eddy'nin kendisinin zaten bir superego figi.iri.i, 

"yasay• yapan $ey," ya~am1 ()ne si.iren §ehvetli jouis­

sance dolu hir yasa dayatmac1 oldugu ger~egi onada. 

Eddy'yle Gizemli Adam arasmdaki aynm hu yi.izden 

daha ~ok siiperegonun kendisine ic;:kin ohm 

yardmad1r: ya§am-ti)ztini.in ~ehverli jouissancc'•yla 

Bilginin cinselle*memi§ simgescl makinesi arasmdaki 

yanlma. 

25 Bkz. Nochimsnn, a.g.e, s. 179. 
26 Bk:. Michel Chion, David Lynch, s. 132. Nochimson 

hakh olarak belirttigi gibi (bkz. Nothimson, a.g.e., 

s. 122), Twin feaks'teki K•rm1z1 Fuayedeki Ki.i~tik 

Adam ve Dev ikiz persona'smm fallik bir boyu[U da 

vard1r: "normal bi.iyiikli.iktcki" insanm anamorfik hir 

~ekildc ~arpltllml§, hiri c;:ok klsa, digeri ~llk iri olan, 

npk1 dikle~mi§ ve dikle§memi§ penis gibi duran iki 

versiyonu; onlann tuhaf karman c;:orman konu§masJ 

da anamnrfik olarak ~arpltllml§ bir konu~mad1r ve 

Holbein'm Buyi.ikel~iler resmindeki lekenin ses ver­

siyonuna di)ni.i§mti~ttir. 

27 Ve hu arada, Ba~kan Clinron'un cinsel taciz su~la­

mahmyla ya*ad1g1 s1kmular "psikolojik a~1dan ikna 

edici" olarak gori.ilcn §eyin konumunun sm1f time­

line iyi bir omek olu§turuyor: Katherine Wil!ey'in 
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NBC'nin 60 Minutes programmdaki performans1 

''ikna cdici" say!ld1, ~iinku o yliksck simftan hir 

insane say1hyordu, huna br§In Paula Jones dli§lik ve 

he§ para etmez say1larak bir kenara itildi ve hu da 

onun i§~i s1mfi goriinumline a~1k hir referans sayil1r 

(paradoksal bir §ekilde, glinlimlizun ideolojik 

uzammm tipik bir tersinmesiyle, yi.iksek simf rutumu 

~ok s1k olarak Solcu liberal konuma y<~kl~tmhr -

Paula jones'un Sage~ ~evrelerce desteklenip yon­

lendirilmesine, Willey'msa camgonulden hir 

~Jemokrat olmasma ~a~mamak gerek! ). Yani i~inde 

"i!Zna edici" psikolojik ~atl§malar ve itiwt1arm list 

simf karakrerlere aynldigi, di.i~lik s1mftan karakter­

lerinse sahneye (hayag1 §akalmla vb.) kamavalesk hir 

ctki yararmak lizere girdigi o riyarro gelenegi bala 

canhd1r ... 

28 Bkz. Fred P£cil, "Home Fires Burning," Joan Cnpjec, 

ed., Shades of Noir, Londra: Verso 1993. 

29 Godard ve Lynch arasmdaki fark humda yinc de can 

ahc1 onemde: Godard kaha kli§elcrin tozi.inli hir tiir 

hipnotize edici ~iirsel resitale donli§tlirlir (etki 

Deleure'nin patetik mlizigiylc vurgulan!r), hun<! 

bu§m Lynch'te efekr esrarengiz hir ~ekilde rahars1z 

edici, hira: Kafkacsk olarak kahr, yani insan yuce 

etkisini nas1l helirleyecegini hilcmez. 
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30 Dahast, Fred'in filmin sonunda kendi interfonuna 

filmin ba§mda duydugu sozleri soyluyor olmast 

olgusu, araya giren, yani Pete'e donu~mesinden sonra 

olan her ~eyin aslmda daha onceden olmu§ olma 

olastltgmt i§aret eder. 

31 <;oklu tutars1z fantazilerin bu yap1sal zorunlulugu ic;in 

§U c;ozumlemelere bkz.: Slavoj Zizek, The Plague of 

Fantasies i.;inde Capra's Meer john Doe ve 

Hicchcuck's Nocorius. 

32 Yuji Konno, "Noise Floats, Night Falls", David 

Lynch. Paintings and Drawings, Tokyo Museum of 

Contemporary Art 1991, s. 23. 



Slavoj Zitek 

DAVID LYNCH FiLMOORAFi 

Inland Empire (2006) 

Mulholland Drive (2001) 

The Straight Story (1999) 

Lost Highway (1997) 

Lumiere & Company ( 1995) 

Twin Pcaks:-Fire Walk With Me (1992) 

Wild At Heart (1990) 

Blue Velvet ( 1986) 

Dune (1984) 

The Elephant Man ( 1980) 

Eraserhead ( 1978) 

The Grandmother ( 1970) 

The Alphabet (1968) 

79 



"Sanki Lynch bi;ze $Unu anlatma}la ~ah~•yvr: i~te 
ya~amm•z sonu~ta bu, onun iizerine sahte bir hale 
orten 0 fantazmatlk ekramn i~inden ge~erseniz 
gortirsOnilz. Se~im koUlyle daha kotu arasmdaki, 
toplumsal ger~ekligin steril ikudars1z kasvetiyle 
ki~inin kendlni yok eden ~iddetin fantazmatil< gen;egi 
aras1ndaki bir se~imdir." 

Slava; 111ek, tyull/yana Oniversftesi Fe/se(e f:Jii/Umil ara¢1rmae~sr 
Ye Landm Oniversiti!SI~ iJirkbeck ln:wn Bilimleri Merkezi' nitr 
uluslarai'OSJ yi5neticisidir_ 

ISBN; 978·9944·0576-3-9 


