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Bilinmeyen Bilinenler

Seri Igin Onsoz

Zitek'in felsefe, politika, film ve diger popiiler sanat lize-
rine aynintili Lacanci analizleri ilk kitabt Ideolojinin
Yiice Nesnesinde baglayarak tim kitaplarina yayilir.
Judith Butler “Slavoj igin Lacan ve Hegel tartigmak
adera nefes almaknir” der. Ozgiin bir arag olarak gordigii
Lacanci psikanalizi kullanarak farkli alanlara miida-
haleleri soylenenleri tekrar etmekten ya da elegtirmek-
ten, hatta yeni bir seyler bile séylemckten &re farkls bir
boyutla iligkilenir ve bu da bizi zaman zaman rahatsiz
eder. Zaman zaman ise sbylediklerinin tam da kendi
diigiincelerimiz oldugunu diiyiiniir ve dogrudan birer
Ziteki olur ¢ikariz. Iste bu “ruzak” diinyada Zizek
takipgilerinin sayisini durmaksizin artirsa da Zizek! adl
filmde kendisi “en biiyiik endisgem onemsiz biri olmak
degil kabul grmektir” der.

Zizek'in Encore igin segtigi felsefi/politik metinlerden

olusan “Tin Kemiktir* ve popiiler kiiltir merinlerini
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Bilinmeyen Bilinenler

David Lynch

kapsayan “Bilinmeyen Bilinenler” serisi iste bu farkh
boyuta, kabul gérmemis inanglarimizin harta toplumsal
degerlerimizin temelini olugturan ama yine de gérmez-
likeen geldigimiz, farkinda olmadigimiz alanlara odak-
laniyor. Hegel'in “Tin Kemiktir” formiiliindeki kafatas:
kemiggi Zi%ek’e gore oznedeki temsillenemez bir
imkansizhigi, bir bosu isaret eder. Onun Donald
Rumsfeld analizinde vardigh bildigimizi bilmediklerimiz
ek onermesi Rumsfeld'in lrak’ta yapilan igkenceleri
bildigini bilmemesine, yani Lacan'in séylédiﬁi “kendini’
bilmeyen bilgi"ye iliskindir: .

“2003'te Rumsfeld hiraz amatérce, bilinen ve bilin-
meyen arasindaki iliski hakkinda felsefe yapmaya
girigti: ‘Bilinen bilinenler vardir. Bunlar bildigimizi
bildigimiz geylerdir. Bilinen bilinmeyenler vardir. Yani,
bazi seyler vardir ki bilmedigimizi biliriz. Fakat bilin-
meyen bilinmeyenler de vardir. Bunlar bazi seyler ki
bilmedigimizi bilmeyiz.’ Onun eklemeyi unurtugu
onemli bir dérdiincti tanim var: ‘bilinmeyen bilinen-
ler’, bildigimizi bilmedigimiz seyler ki bu tam anlamiyla
Freudcu hilingdigudir...”
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Lenin, insanin zeki diigmanlarimin goéziinde kendi
zayifliklarinin  ne  oldugunu gorerek can alict
kavrayglara ulagabilecegini séylerdi. Bu yiizden, bu
deneme David Lynch'in Lost Highway [Kayip Otoban]
filminin Lacanc bir okumasini yapacagina gore, “post-
kurama,” kimligini Lacanci sinema incelemelerinin
kapsamli bir reddi iizerine kuran o son dénemki
biligsel¢i sinema incelemeleri egilimine deginerek
baglamakta yarar var. Post-Theory derlemesinin, yani
bu egilimin bir tir manifestosu rolii goren o der-
lemenin iginde yer alan herhalde en iyi denemede,
Richard Maltby, Casablanca’nin son geyregindeki o
inli kisa sahneyi ele aliyor': Ilsa Lund (Ingrid
Bergman) Rick Blaine’in (Humphrey Bogart) odasina
gelerek onun ve Direnis lideri kocas1 Victor Laszlo’nun
Casablanca’dan Portekiz’e, oradan da Amerika'ya kag-
masins saglayacak olan gegis belgelerini almaya galigir.
Rick belgeleri vermeyi reddedince, kadin bir silah
gtkarp onu tehdit eder. Adam “Haydi, ateg et bakalim,
bana iyilik yapmis olursun” der ona. Kadinn eli ayags

bosanir ve pozyash icinde onu, Pariste neden terk



Gilting Yiicenin Sanat

David Lynch

etmis oldugunu anlatmaya baglar. “Kegke seni nasil
sevdigimi bilseydin, seni hald nasil sevdigimi” dedigi
sirada, yakin ¢ekimde kucaklagmaktadirlar. Film gece
vakti havaalani kulesinin, onun etrafi tarayan
igildaginin 3.5 saniyelik bir ¢ekimine geger ve sonra
Rick’in odasinin pencerenin disindan gekilmis bir
karesine sabitlenir: Rick pencerede durmus, disan bak-
makta ve sigara i¢mektedir. Odaya dogru déner, “peki
sonra? der. Kadin hikayeye devam eder...

Burada hemen akla gelen soru, kuskusuz su soru olur:
o arada, yani havaalaninin 3.5 saniyelik ¢ekimi
sirasinda ne oldu — o igi yaptilar mi1, yapmadilar mi?
Maltby, bu noktada filmin basit bir ikirciklilik iginde
olmadigin vurgulamakea haklidir; film bir bakima iki
¢ok agik, ama birbirini diglayan anlam yaraur ~ yapular
ve yapmadilar, yani film hem onlarin bu isi
yaptiklarina dair, hem de bunu yapmis olamayacak-
larina dair belirgin sinyaller verir. Bir yanda, bir dizi
sifrelenimig 6zellik onlarin yapmadigini isaret eder, yani
3.5 sanivyelik gekim ¢ok kisa bir zaman dilimine karsihk
gelir (tutkuyla kucaklagan ¢iftin goriintisiiniin kaybol-
masi genellikle ekramin kararmasindan sonraki eylemi
igaret eder; sigara da eylemden sonraki rahatlamanin

standagt, bis isaseridin, kidgningkaba fallik yan anlami
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da oyle); diger yandan, bir dizi &zellik onlarin bunu
yapmadigini igaret eder, yani 3.5 saniyelik havaalani
kulesi ¢ekimi gergek diejetik zamana kargihk gelir
(arkaplandaki yatak bozulmamigtir; ayni konugma hig
kesilmeden devam eder vb.) Havaalaninda Rick ve
Laszlo arasinda gegen son konusma dogrudan o
gecenin olaylarina degindigi zaman hile iki gekilde
okunabilir:

RICK: lisa'yla benim aramda gegenleri bildigini mi
s6yliyorsum,

VICTOR: Evet.

RICK: Onun diin gece bana geldigini bilmiyordun
degil mi, yani sen .... gegis belgeleri igin gelmigti. Degil
mi, llsa?

ILSA: Evet.

RICK: Onlan ele gegirmek i¢in her yolu denedi ve
highiri ise yaramadi. Hild bana agik olduguna beni
inandirmak igin elinden geleni yapt1. Biitiin bunlar ¢ok
6ncedendi; senin igin dyle degilmig gibi yapti, ben de
dyle davranmasina izin verdim.

VICTOR: Anliyorum.

Maltby'nin ¢6ziimii bu sahnenin Casablanca'min nasil
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Giilimg Yiicenin Sanaty
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“kendisini kasith olarak, ayni sinemada yan yana otu-
ran iki insana birbirinden ayri ve alternatif haz kaynag
sunacak gekilde kurmug oldugunun” iyi bir ornegini
sundugunda israr etmektir, yani film “hem ‘naif’ hem
‘geligmig’ seyircilere seslenchbiliyordu.™ Yiizeydeki
anlan cizgisinde, film seyirci tarafindan en kau ahlak
kurallarina uygun olarak kurulabiliyor, ama ayni
zamanda “geliymiglere” alternatif, cinsel olarak g¢ok
daha cesur bir anlat ¢izgisi kurmaya yetecek kadar
ipucu veriyordu. Bu strateji g(')rUndugiinden daha
karmagiktie: giinkd resmi hikaye gizgisi sayesinde bir
bakima “Ortidlmiis” ya da “suglu diirciilerden affedil-
mis”" oldugunuzu bilirsiniz, kirli fantazilere girmekee
serbestsinizdir — bu fantazilerin “ciddi” olmadiginy,
biiyiik Otekinin goziinde gegerli olmadigim bilirsiniz. ..
Bu yizden Maltby'de diizeltilecek tek gey, bunun igin
yan yana oturan iki seyirciye ihtiya¢ olmadigadir: kendi
icinde ikiye aynlmug, bir ve ayni seyirci yeterlidir.
Lacanci terimlerle soylersek; kotii iiniiyle bilinen o
3.5 saniye esnasinda, llsa ve Rick bu isi biiyiik Oreki
igin, kamuoyunun 6niine ¢itkmanin diizeni igin yap-
madilar, bizim kirli fantazmatik imgelemimiz igin
yapular — bu en saf haliyle ickin ihlalin yapisidir, yani
HollybwediigheFiitabintire btitelk/rigiay htg iki diizeye



Slavej Zizek

de ihtiyag duyar. Oswald Ducrot’nun geligtirdigi
soylem kuraminin terimleriyle soylersek, burada
dnvarsayimla sani arasindaki kargithkla kargilaginz: bir
ifadenin énvarsayimi dogrudan biyiik Oteki tarafindan
onaylanir, ondan sorumlu degilizdir, buna kargin bir
ifadenin yarattigi saninin sorumlulugu tiimiiyle okurun
{ya da izleyicinin) omuzlarindadir — metnin yazarn her
zaman igin “Seyircilerin filmin dokusundan kirli
sonuglar gitkarmalari benim sorumlulugum degil!” diye-
bilir. Ve bunu psikanalitik terimlere baglarsak, bu
kargitlik, kuskusuz simgesel Yasa (Ego-ldeal) ve miis-
tehcen siiperego kargithgidir: kamusal simgesel Yasa
diizeyinde higbir gey olmaz, metin temizdir, buna
karyin, bir bagka diizeyde, seyirciyi stiperego “Keyif al!”
yani kirli imgeleminin yolunu ag¢ emriyle bombard:-
mana tutar. Bir baska sekilde stylenirse, burada
kargilasngimiz gey fetigist ikiye ayrilmanin, “je sais
bien, mais quand meme. ../ biliyorum, ama yine de..."
inkar-yapisinin agik bir drnegidir: onlarin bunu yap-
mamig oldugunun farkinda olmak kirli imgeleminizi
serbest birakir onun igine kaulabilirsiniz, glinki biyiik
Otekine gére onlarin bunu kesinlikle yapmamus olmasi
olgusu sayesinde sugunuz affedilmigtir... Ve bu gift

okuma Yasa agisindan, simgesel Yasanin sadece
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Gisling Yucenin Sanat

David Lynch

goriiniimii korumakla ilgilendigi ve kamusal alana
yaklagmadigi siirece, yani goriinimi kurtardif siirece
kirli imgelemizini ¢aligtirmaniz igin sizi serbest birak-
mas1 anlamina gelen basit bir uzlagma degildir: Yasanin
kendisi kendi mistehcen ekine ihtiya¢ duyar, onun
tarafindan desteklenir, bu yiizden onu yaratir. Burada
psikanalize neden ihtiyacimiz var! Burada tam olarak
bilingdigt nedir? Seyirciler kirli imgelemlerinin
tiriniinin tam olarak farkinda degil mi?- Psikanalize
olan ihtiyact gok hassas bir noktada saprayahiliriz:
farkinda oldugumuz sey derin bir gekilde bastirilmig
gizli bir igerik degil goriiniimiin kendisinin ézsel karak-
teridir. Gortniimler onemlidir ¢ok¢a kirli fantaziye
sahip olabilirsiniz, ama simgesel Yasanin, biiyiik
Orekinin kamusal alaniyla hangilerinin biitiinlesecegi
dnemlidir.

Malthy, 1930 ve 40’larin o meshur Hollywood
Prodiksiyon Yasasi'nin sadece olumsuz bir sanstir
yasast olmadigini, ayni zamanda olumlu {Foucault'nun
diliyle, liretken) bir yasa, engelledigi dogrudan tasvirin
fazlahigini yaratan bir yasa ve diizenleme oldugunu vur-
gulamakea haklidir bu agidan. Bunu gasteren bir sey,
Maltby'nin akcardigi, yonetmen Josef von Sternberg'le

sansiikdicloisephr KBre drsiviaditiely/iegen o konugmadir:



Slavoj Zizek

Sternberg “Bu noktada, iki bagoyuncu kisa bir roman-
tik an yasasin” dedigi zaman, Breen soziini keser: “Yani
ikisi hemen bir samanliga dalip igi pigirsinler diyorsun.”
Kizan Sternberg yanit verir: “Bay Breen, bana hakaret
ediyorsunuz.” Breen: “Ya, Tann agkina, okiizliik etmeyi
birakip olaya girsene. Istedigin buysa, zina hakkinda bir
hikaye yapmana yardimci olabiliriz, ama rica ederim iyi
bir diizisme olaymna ‘romantik bir an’ demeyi birak
artik. Ee, bu ikisi ne yapiyor yani? Opiigiip eve mi gidi-
yorlar? “Hayir,” der Sternberg, “isi pigiriyorlar.” “lyi,”
diye Baglrrr Breen masaya bir yumruk atip, “bak simdi
anlattifin hikayeyi anlamaya bagladim.” Yénetmen
taslagr aktarir ve Breen de ona bu hikayeyi nasi| sansiir-
den gececek sekle sokabileceklerini anlatir! Yani
yasagin kendisinin, ram olarak yiiriirlikte olmas: da,
yasaklanmig anlati ¢izgisi dizeyinde gercekten ne
olduguyla ilgili agik bir farkindaliga dayanmahdir:
Prodiiksiyon Yasast sadece bazr igerikleri yasaklamakla
kalmamig, bir bakima onlann sifreli sdzcelemlerini
yasalagtirmiguir. — Maltby ayrica Scott Fitzgerald'in
Last Tycoon’'unda [Son Patron] Monroe Stahr'in
senaryo yazarlarina verdigi o tinli talimau da aktanr:

“O kadm ne zaman ekranda goriiniirse goriinsiin,
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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David Lynch

hep Ken Willard'la yatmak istiyordur. ... Ne yaparsa
yapsin, yapag sey Ken Willard'la yatmanin yerine
gecer. Eger caddede viiriiyorsa Ken Willard'la yatmaya
yiiriiyordur, eger yemek yiyorsa Ken Willard'la yatmak
icin gi¢ toplamak iizere yiyordur. Ama onlar ram
olarak kutsanmadan dnce Ken Willard'la yatmay
aklindan gegirebilecegi izlenimini highir gekilde ver-
memelisiniz.”

Burada temel yasagin, sadece olumsuz bir sekilde
islemedigini, en siradan giindelik olaylarin fazla cin-
sellestirilmesinden de sorumlu oldugunu gﬁrebiliyofuz:
caddede yiiriimekten yemek yemeye kadar, zavalh
kadin kahramanin yapugi her gey erkegiyle yatma
arzusuna doniigeiirilmistir. Burada bu temel yasagin
isleyisinin nasil tam olarak sapkin oldugunu, yasak-
lanmiy cinsel icerik kargisindaki savunmanin, onun
fazlasiyla her seye yayilmig bir cinsellestirme yarat-
masint saglayan o digtinimsel sapmaya kaginilma:z
olarak yakalandigini géririiz.

Bu vyoruma, 6zensiz davrandifimiz, Hayes
Prodiiksiyon Yasasi'mi hoggoriiyii yoneten o egemenlik
sistemi i¢in daha tehdit edici, yikici bir makine konu-
muna yikselttigimiz yoniinde apagik bir elestiri geriri-
lebilir: dogrudan sansiir ne kadar agir olursa, onun
i'lret[igiu(%r%ﬂazn'fe[afngﬁ léb‘ r?'ﬁ’r'\ SRR Ydar yikw
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olacagini 6ne siirmiiy olmuyor muyuz! Bu elegtiriye
yanit vermek icin bu planlanmamig sapkin yan driin-
lerin, simgesel egemenlik sistemini etkin bir gekilde
tehdit ermekten uzak olduklarini, onun igkin ihlali,
yani onun resmi olarak kabul edilmemis miistehcen
destegi olduklanin haurlatmak yeter.

Peki Hayes Prodiiksiyon Yasasi'min kalkmasindan
sonra ne oldu? Igkin ihlalin Yasa sonrasi dénemde de
isledigini gésteren iki son donem filmi olabilir: The
Bridges of the Madison County {Yasak {liski] ve As
Good As 1t Gets [Benden Bu Kadar]. Insanin aklindan
cikarmamas: gereken sey, The Bridges of the Madison
County'de (romanin film versiyonunda) Francesca’nmin
evlilik digt iliskisinin ¢ evliligi etkin bir gekilde kur-
tarmig olmasidir; yani hem kendi evliligini (o dért
tutkulu giintin haurasi Francesca'min sikici kocasiyla
yapugi evlilife katlanmasini saglayan), hem de
ayrildiklani esleriyle onun itiraflarim okuduktan sonra
barigan iki gocugunun evliliklerini. Son dénem medya-
da ¢tkan haberlere gore, bu filmin biiyiik bir bagari
kazandigi Cin'de, resmi ideologlar bile filmi aile
deggerlerini onaylamasi nedeniyle dvmiigler: Francesca
ailesinden ayrilmaz, agk tutkusunun yerine ailedeki

gorevlerini tercih eder. Buna verilecek ilk tepki,
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Gilliing Yicenin Sanau

David Lynch

kuskusuz, o aptal biirokratik Komiinist ahlakgilarin asil
vurguyu kagirmig olduklarini séylemek olur: filmin tra-
jik olmasi gerekiyor, Francesca agkta émiir boyu gergek
bir tatmin yagama firsauni kagirdi, onun igin asil
onemli olan ey Kinkaid'le olan iligkisiydi... Fakat,
daha derin bir diizeyde, Cinli ahlak¢i biirokratlar
hakhdir: film aile degerlerinin bir onaylanmasidir,
iligkinin bozulmasi gerekiyorduy, evlilik dig iligki, zina
aileyi destekleyen igkin bir ihlaldir sadece ...-

As Good As It Gets'de, olaylar daha da paradoksal
bir hal alir: filmin asil ézelligi, Jack Nicholson karak-
terinin sonugta alun bir kalbi oldugunu ve iyi biri
olacagini, yani tagt gedige koymaktan pigman olacagini
bildigimiz icin, iki saat kesintisiz siyaseten yanliggiligin
tadint gikartmamuiza izin vermesi degil mi? Burada yine
ickin ihlal yapisiyla karsilagiriz: giintimiizde, ihlal artik
hakim ataerkil ideolojinin basurdig1 (film noir'daki
femme fatale gibi) yikict motiflerin patlamasi degil,
hakim liberal hoggorii rejiminin yasakladig1 siyaseten
dogrucu olmayan irkgi/cinsiyetgi aginiliklara negeyle
gomillmektir — kisacasi, “kétii” yon bastirilan yondir.
Femme farale mantiginin sergilenisinde onun araerkil-
ligi ¢okertmesini hoy gérmemize izin verilir, ¢iinkd

sonunsiahunppredslinkidevssedinidilifiz burada da
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Nicholson'in siyaseten dogrucu olmayan aginiliklarinin
keyfini ¢ikarmamiza izin verilir, ¢iinkii sonunda
giinahlarindan kurtarilacagiiu biliriz. Boylece burada
da yap: yine bir ¢ift yaratmanin yapisidir: siyaseten
dogrucu olan Nicholson'in tayt gedige koymasi bir
objet a, onun arti-keyfidir ve Nicholson'in tam bir he-
teroseksiiel iligkiye girebilmek igin ondan feragat
etmesi gerekir. Bu anlamda, film tam (saplantili) etik
tutumun ihanetine ait Gziicii bir hikaye anlatir:
Nicholson “normallestigi” ve sicak bir insani varliga
déniistiigi zaman, tam etik tutumu olan ve onu gekici
kilan geyi kaybeder, yani sonugta siradan sikict bir gife
elde ederiz.

Oyleyse, bu “igkin ihlal” yapisiyla bas etmeye
¢alisirken, ondan ¢ikip kurtulmak nasil olasi? Eylem
yoluyla: eylem, igkin ihlalin giinigigina gikardig: o red-
dedilmis fantazmartik tutkulu eklentiyi kesin olarak

bozan geydir.* Jacques-Alain Miller’

gercek bir kadin”
taniminin belli radikal bir eylem olmasini Snermigti:
erkekten, yani esinden, onun “kendinden daha fa:zla
kendinde” olan, “onun igin her gey demek olan” ve
kendi canindan bile daha fazla deger verdigi, hayatinin
cevresinde déndiigi o degerli agalmay: silip armak,

hatta yok etmek eylemi. Edebiyatta bu tiir bir eylemin
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Giliing Yiicenin Sanan

David Lynch

omek figlird, kuskusuz, kocast lason’un kendisini daha
geng hir kadin igin terk etmeyi tasarladigini Sgrendik-
ten sonra sahip olduklan iki kigiik gocugu, kocasinin
sahip oldugu en deperli seyleri dldiren Medea'nin
eylemiydi — kocasinin en gok énem verdifi seyi yok
ermek pibi korkung bir eylemi yaptig zaman, Lacan'in
deyisiyle, une varie femme {pergek bir kadin} olarak
davranmaktadir. (Lacanin bir baska érnegi de, Andre
Gide'in Slimiinin ardindan, kansimin Gide'in sahip
olduge en degerli sey saydifn seyi, karistna yazdipr ask
mekruplarini yakmasiyd..®)

Bu cergevede, 90’larin yeni noir'in o egsiz femme
fatale figimini, Dahl''n Lasr Seductioninda Linda
Fiorentino'nun oynadipi karakeer olarak gisrmek olasi
degil mi? 40’lann, ele gecmez hayaletimsi bir mevcu-

diyeti olarak kalan o klasik noir
femme fatalein tersine, yeni
femme farale dofirudan, dilsel
ve fiziksel olarak agtk sdzli cin-
sel saldirganlikla, dogrudan
kendi kendini mallastirma ve
kendi kendini kullanmayla,
“hir orospunun bedenindeki

zevenk zihniyetiyle” nite-
l?sﬂlvi - ﬁttps://rante)]/?org Y !
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lenir. Ya da filmin tanitim posterinde yazdiklan
sekliyle: “Cogu kimsenin karanlik bir yant vardir ... bu
kadinin bagka higbir seyi yoktu.” Burada iki diyalog
dikkat gekici: Billy Wilder'in Double Indemnity'sin-
deki [Cifte Tazminat] Barbara Stanwyck ve Fred
McMurray'inin ilk bulugmasiru sonlandiran ve bir “hiz
sinint (speed limit)” konulu olan o klasik iki yana ¢ek-
ilebilecek, elastik séiz aligverigi; ve John Dahl'in The
Last Seduction'da [Son Tahrik] Linda Fiorentino’nun
egiyle ilk kargtlagmasi, dogruca adamin fermuarini agip
elini igeri soktugy ve adam agik olarak kabul etmeden
dnce adamin mahm (penisini) inceledigi o ilk kargi-
lasma (“Satin alacagim seyi goriip yoklarim.”) ve ayrica
daha sonra onunla herhangi bir “sicak insani
yakinliga” girmeyi reddetmesi.” Bu kaba “kendi kendi-
ni mallagurma”, bu kendini ve erkek egini tarmin
edilip somiiriilecek bir nesneye indirgeme hali, babaya
ait S8z Yasasi agisindan femme fatale'in sézde “yikicr”
konumunu nasil etkiliyor?

Standart feminist sinema kuramina gére, klasik
noirda, femme fatale agikga dile gelen anlat hartinda
cezalandirihir, wrarct oldugu ve eril araerkil egemenligi
sokertrigi, ona bir tehdit olusturdugu igin yok edilir:

“gligli, cinsel olarak saldir gan kadin miti, onun
Ucretsiz PDF Kitap AFSIVI https://rantey.org



Giling Yicenin Sanat

David Lynch

tehlikeli ikcidarinin duyulara seslenen ifadesine ve
bunun korkutucu sonuglarina énce izin verir, sonra
onu yok eder, béylece erkek egemenligine yonelik
kadin tehdidine iliskin basurtlmig kaygilan dile
getirir™;"® femme fatale bu yiizden “son agamada fiziksel
hareketi, kamera hareketi iizerindeki etkiyi kaybeder
ve genellikle, tizerindeki denetim diga vurulup gorsel
olarak dile getirildigi dlgiide edimsel ya da simgesel
olarak kompozisyona hapsedilir ... bazen bir sevgilinin
korumast iginde mutlu olur”." Fakat kadin yok edildigi
ya da evcillestirildigi halde, imgesi sahneye etkin bir
sekilde hakim olan ge olarak, fizikse! yokolusundan
sonra da hayatta kalir — boylece, filmin dokusunun agtk
se¢ik anlan hatuni garpitma ve yikma rarzinda, noir
filmletinin yikici karakeeri gorilir. Bu klasik noirin
tetsine, Kasdan'in Body Heat'inden [Atesli Viicutlar]
The Last Seduction'a uzanan 80 ve 90'larin neo-noir',
agtk secik anlau diizeyinde, femme fatale'in zafer
kazanmasina, esini 8liime mahkum bir zavalli haline
indirgemesine agik¢a izin verir — femme fatale, erkegin
olii bedeni tizerinde zengin ve tek bagina hayatta kalir.
Fiziksel ve toplumsal yok edilmesinden sonra bile sah-
neye libidinal olarak egemen olan hayaletimsi bir

“8lmeyen” tehdit olarak varligini siirdiirmez: dogrudan,
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toplumsal gercekligin kendisinde zafer kazanur — bu
femme fatale figiiriniin yikict dstiinligini nasil erki-
ler? Onun zaferinin gergek olmasi olgusu onun ¢ok
daha giiglii (insan yiice demeye heves ediyor) hayale-
timsi/fantazmatik zaferini ¢okertmiyor mu, yani
boylece, hayaletimsi her geye kadir bir tehdit, fiziksel
olarak ortadan kaldinlirsa bile yok edilemez olmak
yerine, herhangi bir haleden yoksun kaba, soguk, yén-
lendirmeci bir “siirtiik” olarak goriinmiiyor mu? Bagka
deyisle, burada yine, ampirik yok olmayi hayaletimsi
her seye kadirlik igin ddenmesi gereken bedel sayan o
kayip ve yfj'celik diyalektigine yakalanmig olmuyor
muyuz?

Belki de burada yapmak gercken sey, tartigmanin
terimlerini 6nce, klasik femme fatale'in ataerkil erkek
kimligine bir tehdit olmadigini, ataerkil simge
evreninin “ickin ihlali” olarak, mazoyist-paranoyak
erkek fantazisi olarak, yani ayn1 zamanda hem bize ege-
men olan hem de ac1 ¢ekisiyle bizi keyiflendiren, onu
siddetle alip taciz etmeye kigkirtan sémiiriilmeye agik
ve cinsel agidan doymak bilmez kadin fantazisi olarak
islev gordigini hatirlatarak  degigtirmekeir. (Kargt
koyulmaz cazibesi sadece erkek egemenligi icin degil,

erkek 6znenin kimligi igin de bir tehdit olugturan o her
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seye kadir kadin fantazisi, erkek simgesel kimliginin
kendisini tanimlamasini ve desteklemesini saglayan
“temel fantazidir.”) Femme fatale tehdidi bu yiizden
sahte bir tehditrir: etkin bir gekilde ataerkil
egemenligin fantazmatik destegidir, ataerkil sistemin
kendisinin tehlikeye soktugu diiyman figiirtidiir. Judith
Butler'm terimleriyle”, femme fatale modern erkek
6znenin o temel inkar edilmis “tutkulu eklentisidir,”
gerekli olmayan, ama agik¢a varsayilamayan, bu yiiz-
den de sadece (kamusal sosyo-simgesel alana karsilik
gelen) agik segik anlati hatti diizeyinde kadinin ceza-
landirlmas: ve erkek egemenligi diizeninin yeniden
6ne stirillmesi koguluyla canlandirilabilecek olan bir
fantazmatik olusumdur. Ya da Foucaultcu terimlerle
soylersek: cinsellik iizerine, onun “basttrilmast” ve
diizene sokulmasi Gzerine sdylem nasil fethedilmesi
gereken gizemli, niifuz edilemez mevcudiyer olarak cin-
sellifi yaratiyorsa, artaerkil erotik sdylem de erkek
kimliginin kargisinda kendisini éne siitmesi gereken
ickin bir tehdit olarak femme facale’s yaraur. Ve neo-
noifin baganisi altta yatan bu fantaziyi giinisigina
gikarmasidir: erkegin yonlendirme oyununu kabul
eden ve bir bakima onu kendi oyununda yenen bu yeni

femme fatale, babaya ait Yasay: tehdit etmek konusun-
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Slavoj Zizek

da, klasik hayaletimsi femme fatale'dan ¢ok daha etki-
lidir.

Kuskusuz, bu yeni femme fatale'in en az eskisi kadar
haliisinasyona yol agtifini, onun bir erkege dogrudan
yaklasiminin yine bir (mazosist) erkek fantazisinin
gergeklegmesi oldugunu éne siirebilir; fakat, bu yeni
femme fatale'in erkek fantazisini tam da onu dogrudan
ve kabaca gergeklestirme vyoluyla, onu “gergek
yasamda” eyleme dokerek yiktoigini unurmamak
gerekir. Bu yiizden konu sadece kadinin erkek hayalini
gercekleseirmesi degildir — bu kadi, erkeklerin bu tir
dogrudan bir yaklasim hayal ettiginin tiimiiyle
farkindadir ve hayal ettikleri seyi onlara dogrudan ver-
menin onlarin egemenligini kirmanin en etkin yolu
oldugunun da farkindadir... Bagka deyisle, yukanida
The Last Seduction’dan aktardigimiz sahnede betimle-
nen gey, Lynch'in Wild at Heart filminde yer alan sah-
nenin, Willem Dafoe'nun Laura Dem’'i sizle taciz
ettigi, onu “Sik beni!” sozciiklerini sdylemeye zorladign
ve kadin sonunda bunu yapinca (yani kadinin fantazisi
uyaninca), onun bu teklifine otantik bir &zgiir teklif
gibi davranip kibarca geri gevirdigi (“Hayr, tegekkiir
ederim, gitmem lazim, ama belki bagka zaman...”

dedigi) o sahnenin kadin l\dr\lllﬁldll’ her iki sahnede
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de, adamin fantazisi kaba bir gekilde digsallagtirildigi ve
kadina ya da erkege geri savruldugu zaman zne kigiik
digiiraliir.” Kisacas:, Linda Fiorentino burada sahici
bir sadist gibi davranir, sadece egini haz veren kismi
nesnelerin sahibine indirgemesi (biylece cinsel eylemi
“insani ve duygusal sicakligindan” yoksun kilip onu
soguk fizyolojik bir egzersize déniigtiirmesi) yiiziinden
degil, ayn1 zamanda dogrudan eyleme dékiilmiig olan
ve bu yiizden arzunun destegi olarak etkinligini kaybe-
den otekinin (erkegin) fantazisini acimasizca yon-
lendirmesi yiiziinden de. '

Peki bu kasith ve kaba bir gekilde geleneksel fernme
farale'in hayaletimsi halesini ortadan kaldirma jesti,
une vraie femme eyleminin bir bagka versiyonu degil
mi? Esi igcin “kendisinden daha fazla” olan nesne,
erkegin hayatinin merkezi olan hazine, femme fatale'in
kendisi degil mi? Onun “disil gizem”inin hayaletimsi
halesini kabaca yok ederek, sadece ¢ig seksle ilgilenen
soguk yonlendirmeci bir ézne gibi davranarak, esini
kismi bir nesneye, onun penisinin ¢kine (ve tagyi-
cisina) indirgeyerek, kadin ayni zamanda “erkek igin
erkegin kendisinden daha fazla olan seyi” de siddetle
yuk etmiyor mu? Kisacasi, Linda Fiorentino'nun onun

ige yaramaz egine verdigi mesaj sudur: Biliyorum, beni
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isterken, aslinda israrla istedigin sey benim fantazmatik
imgem; bu yiizden ben senin arzunu onu dogrudan tat-
min ederek engelleyecegim — bu gekilde, beni elde ede-
ceksin, ama beni bir ¢ckim nesnesi kilan o fantazmatik
destek-arkaplandan eksik kalacak. Eginin elinden
siirekli kagmasi, siirekli yar1 golgede kalmasi ve ozellik-
le de son agamada (kendi kendine) yok olmasiyla ken-
disini fantazmatik hayaletimsi bir mevcudiyet olarak
koruyan o geleneksel femme facale''n aksine Linda
Fiorentino onun tam tersini yapar: kendisini degil, fan-
tazmatik imge/destegini feda eder/yok eder. Fantazma-
tik hayaletimsi mevcudiyet olarak varh@im strdirip
zafer kazanmak igin gergeklikte yok edilen o klasik
femme fatalé'in tersine, Lindo Fiorentino kendi fantaz-
matik destegini feda ederek-yok ederek gergeklikte
hayatta kalir — acaba kalir m¢?

Bu yeni femme farale bilmecesi, klasik femme
fatale'n tersine, biitiiniiyle saydam olmasina ragmen
(kurnaz siirtiik rolini agikga tstlenmesine, Baudril-
lard''n “Kériligin saydamhig” dedigi seyin tam bir
cisimlenmesi olmasina ragmen), bilmecemsi varligini
siirdiiriir. Burada Hegel'in daha 6nceden fark ettigi bir
paradoksla kargilaginiz: bazen, biitiinsel kendi kendini

teshir ve kendi kendine saydamlik, yani arkada her-
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hangi bir gizli igerigin olmadiginin farkinda olmak,
ozneyi daha da bilmecemsi kilar; bazen, biitiiniyle
agiksozlii olmak dtekini kandirmanin en etkin ve kur-
naz yoludur. Bu nedenle, neo-noir femme fatale karg
konulmaz bagtan gikarict giiciinii zavalli esi iizerinde
uygulamayi siirdiiriir — stratejisi ona dogruyu agik¢a
soyleyerek onu kandirmaktir. Erkek ey bunu kabullen-
emez, o soguk ydnlendirici yiizeyin arkasinda,
kurtarilmast gereken altin bir kalp eldugu, sicak insani
duygulan olan biri oldugu ve onun soéu.k yonlendirme-
ci yaklagiminin sadece bir savunma stratejisi oldugu
inancina umutsuzca tutunur. Yani, Freud'un inli
Yahudi fikrasindaki gibi, “Aslinda Lemberg’e gittigin
halde, neden bana Lemberg'e gittigini séyliyorsun?”
fikrasinda oldugu gibi, ige yaramaz egin bu yeni femme
fatale'a temel 6reitk yaklagimi soyle dile getirilebilir:
“Aslinda sadece soguk yénlendirmeci bir sirtik
oldugun halde, neden bana sadece soguk yonlendirme-
ci bir stircikmiigsiin gihi davraniyorsun?” Linda
Fiorentino'nun temel ikircikliligi burada yatar: onun
jesti gercek bir erik eylem betimlemesine pek oturma:z,
¢linkii kusursuz bir seytani varlik olarak, ne yaptiguun
iyice farkinda olan seytani iradeye sahip bir 6zne olarak

sunuyr evlemlering, Myl densliesyisiy: yani onun
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{radesi kotii eylemleri diizeyindedir. Buna bagh olarak,
fantazi bu neo-noir evrende daha katedilmemistir:
onun iginde, femme fatale bir erkek fantazisi olarak
kalir; ne yaptiiini tiimilyle bilen ve isteyen mutlak
olarak yozlagmig bir kadin kiligindaki kusursuz bir
Ozneyle karsilagma fantazisi.

Linda Fiorentino’nun jesti, bu ytizden yine de ickin
ihlal gikmazina yakalanir: son agamada, fantaziyi
dogrudan onaylama gibi sapkin bir senaryoya uyar.
Yani, neo-ngir fémme fatale Hayes Prodiiksiyon
Yasasi'ningoziilmesi baglaminda yer alacaknr: 1940'1a-
nn sonlarinda sadece ima edilen sey, artik agik bir
tema olarak kabul edilmektedir: neo-noirda cinsel
iligkiler, bazen (hafif) pornografi kiyisina varacak kadar
agiktir (Kasdan'in Body Heat'inde oldugu gibi), escin-
sellik, ensest, sadomazogizm vb. agikga alaya alinir ve
gignenir vs. — kisacasi neo-noir, klasik noirda yasaya
uygun bir sekilde sadece ima edilen ya da kastedilen o
altta yatan fantazmatik igerigi dogrudan sahneye tagir.
Burada amblem niteliginde olan bir gey Oliver
Stone'un U-Turn'deki [Kaybedenler] neo-noir
pastisidir, bu filmde ensesti, babasini bagtan ¢ikarmak
lizere annesini dldiiren kizi vb. goriiriiz. Fakat tuhaf bir

sekilde, bu dogrudan ihlal, altta yatan sapkin fanrazi-
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lerin bu dogrudan sahnelenmesi, onlarin yikict etkisini
zararsizlagtirir - bu da sapkinhigin yikici olmadigi yolun-
daki o eski Freudcu tezin yeni bir onaylamas: olur, yani
sapigin reddedilen fantazilerini dogrudan sahneleme-
sinde etkin bir gekilde yikici olan bir yan yokrur.
Femme fatale'in her iki versiyonu da, hem klasik
noir versiyonu hem de postmodern versiyonu bu yiiz-
den kusurludur, ideolojik tuzapga digmiigtiir; ve bize
gore, bu tuzaktan ¢tkmanin bir yolunu David Lynch'in
The Lost Highway adli filmi, klasik ve postn;odem
noir femme fatale arasindaki karsithk tizerine bir tiir
meta-yorum iglevi géren filmi sunmaktadir. Losr
Highway'in bu basarisi onu eger Lynch’in daha eski bir
bagyapit: olan Blue Velverla [Mavi Kadife] kargilag-
tnrsak gériintir olur: Blue Velverta, Lumberton'in
hiper-gergekgi pastoral kiigiik kasaba yagamindan onun
karanhk denen alt kismina, adam kagirma, sado-
mazogist seks, giddetli egcinsellik, cinayet vh. igeren
kabusumsu-giiling miistehcen evrenine gegeriz. Lost
Highway'deyse tersine, yozlagmig kadin ve miistehcen
babalarin, cinayet ve ihanetin noir evreni — filmin
erkek kahramani olan Fred/Pete’in gizemli kimlik
degisiminden sonra girdigimiz evren — sadece pastoral

ek, kasabraspiiaskiths prmdpmgnda aseprik:
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gri, “yabancilagmig” banliys megapolis evlilik hayatiyla
da kargi kargiya gelir. Yani hipergergekgi pastoral yiizey
ve onun kabusumsu ters yiizii arasindaki standart
kargithk yerine, iki dehgetin kargichgini elde ederiz:
sapkin seksin, thanet ve cinayetin noir evreninin
kabusumsu fanrazmatik dehgeti ve (belki daha da
huzursuz edici olan) bizim iktidarsizlk ve giivensizlik
igeren o kasvetli “yabancilagmig” giinliik hayat umut-
suzlugumuz - bu karyithk bir gekilde Hitchcock'un
Psycho'sundaki karsitliga benziyor, yikilmig hayallere
sahip miitgvazi orta sinifin alt kesiminden bir sekre-
terin hayatl'nm gri kasvetinin egsiz bir manzarasim
sunan o ilk tigte birlik kismi ve onun kabusumsu eki,
Bates motelinin psikozlu evreni arasindaki kargithga.
Sanki fantazinin destekledigi gergeklik deneyimimizin
birligi iki bilesenine ¢oziilmiyg, dagilmis gibidir: bir
yanda, giinliik gergekligin “yiicelikren ¢ikanlmg” asep-
tik kasvetliligi; diger yanda, onun fantazmatik destegi,
ylice versiyonu degil, ama dogrudan ve kabaca, biitiin o
mistehcen acimasizhigiyla sahnelenen versiyonu.
Sanki Lynch bize sunu anlatmaya caligiyor: iste
Yagaminiz sonucgta bu, onun izerine sahte bir hale
orten o fantazmarik ekranin iginden gegerseniz

gorlirsiiniiz ~ segim kotiyle daha kowi, toplumsal
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gercekligin steril iktidarsiz kasveriyle kiginin kendini
yok eden gidderin fantazmatik gergefi arasindaki bir
segimdir." Iste burada olaylar &rgiisiiniin kisa hir
gergevesi.

Sabahin erken vaktinde, Los Angeles'i andiran
anonim bir megapoliin banliyésiinde, saksofoncu Fred
Madison evinin intetfonundan gelen gizemli, ankamsiz
bir climle, “Dick Laurent oldi™ ciimlesin duyar; Fred
bu sozii sdyleyenin kim oldugunu gérmek igin kapiyni
aginca, esikre bir video kaser bulur, kasette evin
digaridan gekilmiy gorintiisii vardir. Ertesi sabah, evin
icinden bir gekimi igeren, unu esmer giizeli, ama soguk
ve kerum karis: Renee'yle birlikce uyurken gésteren bir
kaset daha birakilir kapiya. Madisonlar polisi gaganr,

ama bir agiklama bulunamaz. Aralarinda gegen
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konugmadan, Fred'in karisini kiskandsgini, onun
aksamlan caz klubiinde ¢aligirken kansinin bagkala-
nyla iligkiye girdiginden kugkulandifini &greniriz.
Basarisiz bir sevigmenin ardindan Fred'in yart iktidarsiz
oldugunu, cinsel olarak Renee'yi tatmin edemedigini
de &greniriz. Renee, Fred'i karanlik bir karakter olan
Andy’nin bir partisine gotiiriir. Partide Fred'in yanina
soluk tenli, ceset gibi goriinen Gizemli Adam gelir,
Fred'le evinde bulusmus oldugunu ve simdi orada
‘oldugunu one stirer. Gizemli Adam, Fred'e bir cep tele-
fonu verir, Fred’den eve telefon edip kendisinin partide
Fred'in yaninda durdugu halde evindeki telefonu agip
onunla konugabildigini gérmesini ister. Boylece E.T.
yerine, eve telefon eden bir Gizemli Adamla
kargilagmig oluruz — Spielberg'tekinden ok daha
esrarengiz bir sahnedir bu... Bir sonraki video kaset,
Fred’i yatak odalarinda Renee’nin kanlar igindeki
pargalanmig cesedinin yaninda gosterir. Karisini
Sldirmekle suglanan Fred, tuhaf bagagnlan geker ve
hapiste tiimiiyle bagka birine donisiir, Pete Dayson adli
geng bir tamirciye.

Cinayeti isleyen kisi Pete olmadifindan, yetkililer
onu serbest birakir ve ailesine teslim eder. Pete

hayatina_devam_eder, kiz arkadagiyla bulugur ve bir
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tamircide galgir, orada ayncahkli misterisi Bay
Eddy'dir, Dick Laurent olarak da bilinen, bitmek
tilkenmek bilmez bir yagam enerjisiyle dolu olan
karanhk bir haydut. Eddy'nin metresi, Renee’in sarigin
bir reenkarnasyonu olan Alice, Pete’i bastan gikarir ve
onunla tutkulu bir iliskiye girer. Onu, Eddy'nin ortag
olan ve ayni zamanda onu fahigelige ve pormo filmlerde
oynamaya kandiwmis olan Andy'i soymast igin ikna
eder. Andy'nin evinin Lynch’in o Kagilik Hazz
mekanlarindan biri oldugu anlagilir (Twin Peaks'teki
Kirmuzi Fuaye gibi): evin salonunda ekmanda strekli
oynayan bir video Alice'i, iriyari Afro-Amecikan bir
erkekle arkadan giftlegir ve bundan aci dolu bir haz
alirken gdsterir. Soygun sirasinda Andy oltiv ve
Lynch’in o grotesk bir sekilde hareketsizlegen ceset-
lerinden birine donagtit. Daha sonra Fred, Alice'i

Ensi Hqgﬁa\r (xlioej
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arabayla ¢6ldeki bir motele gétiiriir, orada ikisi once
tutkuyla sevigir, ardindan kadin adamin kulagina
“Bana hi¢bir zaman sahip olamayacaksin” diye fisilda-
yarak, karanliklar arasindaki ahgap bir kuliibeye gider,
igeri girdigi anda kuliibe alev alev yanar.” (Daha 6nce
Alice’le bir motel odasinda sevigirken goriinen)Bay
Eddy sahnede belirir, (tekrar Fred'e doniigmis olan)
Pete'le tartigmaya girer ve ¢olde ortaya ¢ikan Gizemli
Adam tarafindan sldirilir. Sonra Fred sehre doner,
kendi evinin interfonuna “Dick Laurent sldi” diye
seslenir ve sonra tekrar, arabasini onu takip eden polis-
lerin 6niinde ¢ile dogru sirer.

Kugkusuz, bu, gercek yagam manug agisindan
anlam tagimayan ¢ok sayida énemli ayrintisi ve olayr
olan karmagik bir anlatmin belirsiz ve kaginilmaz
olarak kusurlu bir ézeti — fakat, belki de, tam da bu
anlamsiz karmagiklik, herhangi bir mantg: ya da kurali
olmayan, bu yiizden de herhangi tutarli bir yorum
girisiminden vazgecip kendimizi izerimize yagan o
tutarsiz sarsic1 sahneler gokluguna birakmamiz gereken
sizofrenik bir kabusumsu sayiklamaya siiriiklendigimiz
izlenimi, tam da filmin bu baglica cazibesini dagiemak
gerekiyor. Belki de, insanin giivenmemesi gereken sey

tam da bir cok eleéltirmen‘ir,\ Lost Hi{_;'hwa)/in agirt
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karmagik, ¢tlginca bir film oldugu, insanin iginde bog
yere tutarlt bir olay &rgiisii yakalamaya galigti, ¢linkii
filmde gergekligi delice haliisinasyondan ayiran
cizginin bulaniklagmis oldugu iddiasidic  (“olay
orgisinii kim takar — aslolan goriintii ve ses efeke-
leridir!” yaklagimi): ilk bakigta, kesinlikle gergek bir
hikayeyle (iktidarsiz bir koca hikayesivle vb.) kargt
kargiya oldugumuz, bu hikayenin belli bir noktada
(Reene’in katledilmesiyle) icinde kahramanin onu
yeniden iktidar sahibi kilan Qedipal iiggenin paramet-
relerini yeniden inga ettigi psikozlu haliisinasyona
kaydigt konusunda israr etmek gerekir. Anlamli bir
sekilde, tam da psikozlu halisinasyon uzami iginde,
iligkinin olanaksizlig1 kendini yeniden ortaya koydugu
zaman, yani sarigin Patricia Arguette (Alice) geng
sevgilisine “Bana higbir zaman sahip olamazsin” dedigi
zaman Pere, Fred’e doniisiir.

Lost Highway'deki iki cinsel eylemi ipucu olarak
alahim, birincisi (sessiz, aseptik, soguk, yan iktidarsiz,
“yabancilagmig” olan1) Fred ve Reene arasindadir, ikin-
cisi (agin tutkulu olanm) Pete ve Alice arasindadir -
erkek icin her ikisinin de bagarisizlikla sonlanmasi
oénemlidir: birincisi dogrudan (Reene hakim bir tavirla

Fred'in omzunu siyazlar), lkmcmyse Alice'in kulagina
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sel motif (ikisinden sadece biri Lacan'in objer a dedigi
seve, acitklanamaz bir gekilde her geyi degistiren o
gizemli je ne sais quofya sahiptir); popiiler literatiirde,
bunun en iyi bilinen versiyonu Dumas'in Demir
Maskeli Adamdir: toplumsal binanin en tepesinde,
Kral (XIV. Louis) tipki onun gibi gériinen bir ikiz
kardege sahiptir, bu ylizden de yiiziini ileleber gizleye-
cek demir bir maskeyle dmir boyu hapse atilmigur;
hapsedilen ikiz iyi olandir ve yoneten -Kral kot
olandir. Ug Silahsorler, kugkusuz, tahttaki kétiiniin
yerine iyi kardesi gegirmek, kétii olan: hapse atmak
gibi fantazmatik bir senaryoyu gergeklestirirler...

2) ¢ok daha modern ve bunun karsiti bir motif, yani
tiimiiyle farkli goriinseler bile, ikisi de aym gériinmes
objet a'ya sahip olduklar igin etkin olarak bir ve aym
kisi olan (onun iki versiyonu/cisimlenmesi olan) iki
kisi motifi.

Lost Highway'de, her iki versiyonla, cinsel fark eks-
enine dagitilmig olarak kargilagiriz: erkek kahramanin
iki versiyonu (Fred ve Pete) farkli goriiniir, ama hir
sekilde ayni kigidir, buna kargin kadinin iki versiyonu
(Reene ve Alice) agikga ayni kadin rarafindan
oynanir, ama iki farkli kisiliktir (Bunuel'in Cet Obscur

Objer..du_Désicinj S i
et e B A Wl B Nesnesi
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tersine, orada iki akeris ayni kisiyi oynar)." Ve bu
karsithk belki de filmin anahtandir: dnce, iktidarsiz
Fred ve Fred'in ketum ve (helki de) sadakatsiz, gekici
ama 6ldiiriici olmayan karisi, Reene’den olugan “nor-
mal” giftle karsilaginz; Fred onu oldirdiikten (ya da
onu dldirme fantazisini kurduktan) sonra, Qedipal
iiggene sahip bir noir evrenine gireriz: Fred'in daha
geng reenkarnasyonu Alice'le, Reene'in cinsel agidan
saldirgan olan femme fatale reenkarnasyonuyla giftle-
sir, ayrica cinsel aligveriglerinin bir engeli olarak cifte
‘miidahale eden bir ek mistehcen baba-jouissance
figiri (Eddy) vardir. Cinayet siddeti gu sirayla
sergilenir: Fred kaduu (kansini) katleder, Pete araya
giren Ugiinciiyi, Bay Eddy'yi oldirir. [lk giftin (Fred
ve Reene'in) iligkisi ickin nedenlerle (Fred'in
iktidarsizh@ ve ikircikli bir gekilde takintili ve trav-
matik oldugu kansi kargisindaki zayifhig gibi nedenler-
le) lanetlenmistir, cinayet passage a lacte'inda onu
Oldirmek zorunda kalmasinin nedeni budur; buna
kargin ikinci giftee, engel digsaldir, bu yiizden de Fred,
Alice’i degil Bay Eddy'yi oldirir. (Anlaml bir sekilde,
iki evrende de aymi kalan figir Gizemli Adam
figiriidir.”) — Buradaki temel nokta, gergeklikten fan-

tazisi kurulan noir evrenine dogru bu yer degistirmede,
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engelin  konumunun degismesidir: ilk kisimda,
engel/basanisizlik ickindir (basitge cinsel iligki
yirtimez), ikinci kisimda, bu igkin olanaksizlik onun
edimsellesmesini digaridan engelleyen olumlu bir engel
(Eddy) halinde digsallagtriir — ickin olanaksizliktan
digsal engele dogru bu hamle tam da fantazinin tanimu,
icinde ickin ¢ikmazin olumlu varlik edindigi fantaz-
matik nesnenin tanimi degil mi; ve burada ayni zaman-
da, bu engel iptal edildigi zaman iligkinin piiriizsiiz bir
sekilde yiiriiyecegi icerimi de yok mu (upki anti-
Semitizmde ickin toplumsal antagonizmayla Yahudi
figiiriintin yer degistirmesinde oldugu gibi)?

Patricia Arquette hakliydi éyleyse, yani oynadi iki
rolin mantgini berrakliga kavugturmak cabasiyla
filmde olup hitenlere iligkin su ¢ergeveyi sundugu
zaman: bir erkek karisini onun sadakatsiz oldugunu
digiindiigii icin Sidiiriir. Eylemlerinin sonuglariyla bag
edemez ve kendisi igin alternatif bir daha iyi hayat
hayal etmeye ¢alistuig bir tiir kriz yagar, yani kendisini
daha geng, giglii bir delikanli olarak, kendisini ona
kapamayan, siirekli onu isteyen bir kadmla tanisan bir
delikanli olarak hayal eder, ama bu hayali hayat bile
ters gider — icindeki giivensizlik ve delilik o kadar

derindir ki fantazisi bile dagilir ve bir kabusla sona
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sulara gomilme, yani biicin kigileri Fred'in perso-
na’sinin farkh reddedilmig yonlerinin basit izdiigtim-
leri/maddesellegmeleri sayma teblikesi igerir (Gizemli
Adam onun yikici kéti Iradesidir vb.). Lost Highway
filmindeki o fazlasiyla gevrimsel anlact bigiminin,
psikanalitik siirecin gevrimselliginin dogrudan aktari-
mi oldufunda israr etmek gok daha verimli olur. Yani,
Lynch'in evreninin énemli bir bilegeni bir ciimle, bir
Gergek gibi yankilanan ve hep geri donen bir anlam-
landirma zinciridir ~ zamani askiya alan ve agan bir tir
temel formiil: Dune'da, bu formiil “uyuyan uyanmaly,”
Twin Péaks'te “baykuglar gorindiikleri gibi degil,” Blue
Velvet'ta “babacik sikigmek istiyor” olur ve tabii, Lost
Highway'de, filmde ilk ve son soylenen sozler olan,
miistehcen baba figiiriiniin (Bay Eddy’'nin) sliimini
ilan eden o ciimledir, “Dick Laurent 6ldi” — filmin
bitin anlatisi bu iki moment arasindaki zamanin
askiya alinmasinda gergeklegir. Baglangigta, Fred bu
sozciikleri evinin interfonunda duyar; sonda, kag-
madan biraz 6nce, bunlan interfona kendisi soyler -
béylece dongiisel bir durumla kargilagiriz, 5nce kahra-
manun duydugu ama anlamadit bir mesaj vardir, sonra
kahramanin kendisi mesaji dile getirir. Kisacasi, biitiin

film kahramanin kendisiyle kargtlagmasinin olanakstz-
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ligina dayanir, apki bilimkurgu romanlanindaki o iinlii
zaman yolculugu sahnesinde oldugu gibi, kahraman
zamanda geri yolculuk eder, kendisinin eski bir zaman-
daki haliyle kargilagir... Diger yandan, burada
psikanalizdeki gibi bir durumla karyi kargiya degiliz;
orada bagta hasta belirsiz, ¢oziilmesi giig, ama 1srarly,
onu bir bakima digandan bombalayan bir mesajin
—semptomun— stkintisini ¢eker ve sonra, tedavinin
sonunda, hasta bu mesaji kendisininmig. gibi tstlen-
meyi, onu birinci tekil sahisla dile getirmeyi baganr.
Lost Highway'i yapilandiran zamansal déngii bu yiiz-
den tam da, uzun bir dolanmanin ardindan, baglangig
noktamiza bir bagka perspektiften déndigimiz
psikanalitik tedavinin déngisinin aymsidir.”

Daha yakindan ¢oziimlersek, filmin ¢ok etkileyici g
sahnesine odaklanmamiz gerekir: Bay Eddy'nin (Dick
Laurent’in) sofére yonelik éfke patlamasi; Fred'in par-
tideki Gizemli Adam'la yaptigi telefon konugmasi;
Andy'nin evindeki, Alice'in kendisinin a tergo,
arkadan g¢iftlegen pornografik film karesiyle karg
kargiya geldigi o sahne. Bu sahnelerin her biri kahra-
manin baglant kurdugu ig kigilikten birini tanimlar:
fazla/miistehcen stiperego baba Dick Laurent,

zamansiz/uzamsiz _eszamanl i olarak Gizemli
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Adam, fazla keyfin fantazi-ekran olarak Alice.”

llk sahnede, Eddy Pete’i pahali Mercedes'iyle ara-
banin ne sorunu oldugunu saptamas: igin gezdirir;
siradan bir limuzindeki bir adam haksiz yere onlan sol-
layinca, Eddy onu daha giicli bir motora sahip olan
Mercedes'iyle yolun digina gikarir ve dersini verir:
izbandur gibi iki korumasiyla birlikte, 6dii bokuna
karigmig olan siradan adam: silahla korkutur, sonra da
serbest birakar, dfkeyle “su siktigimin kurallarini 6gren
ulan” diye baginr. Sarsicr 6lciide komik niteligi bizi
* kolayca kandirabilecek olan bu sahneyi yanlis okuma-
mak ¢ok dnemlidir: risk alip Eddy figiiriinii bagtan sona
ciddi bir gekilde ele almaliytz, onu umutsuzca minimum
bir diizen safilamaya ¢alisan, yani baska her agidan
delice olan bu evrene birtakim temel “siktigimin kural-
larin1” dayarmaya ¢alisan biri olarak ele almaliyiz.” Bu
gergevede, insan Blue Velvertaki giling bicimde
miistehcen Frank figiirini Kurallarin mistehcen day-
atmacisi olarak yeniden cle almaya heves ediyor -
Eddy (Lost Highway), Frank (Blue Velver), Bobby
Peru ( Wild ar Hearr), hatta Baron Harkonnen ( Dune)
gibi figiirler yasamuin agiri, sehvetli bir 6ne siiriillmesi ve
keyfine ait figirlerdir — onlar bir bakima “iyinin ve

kortiinip digesindekinkatidinyine.de,Fsddy ve Frank
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ayni zamanda sosyo-simgesel Yasaya ydnelik temel
sayinin dayatmactlandir. Paradokslan da burada yatar:
emirlerine otantik bir baba otoritesi olarak uyulmaz;
onlar fiziksel olarak hiperaktif, heyecanh, abartuhdir ve
bu halleriyle zaten ickin olarak giiliingtiirler - Lynch'in
filmlerinde, yasa giiliing hiperaktif yagam-dayatmaci
fail araciligiyla dayaulir.

Bu da bizi Lynch’in evreninde neyin ciddiye
alinacag ve neyin alaya alinacag: gibi daha genel bir
noktaya getirir. Lynch'le ilgili basmakalip éle§tiri1er—
den biri de, bu agin Kéeiilik figiirlerinin, vahsi siddetli
ofke patlamalar: ister istemez sagma bir gekilde ikti-
darsiz goriinen bu giiliing 6tkeye kapilmig baba figiir-
lerinin, 6rnek vakalarn Blue Velver'taki Frank ve Lost
Highway'deki Eddy olan bu figiirlerin ¢ok ciddiye
alinamayacagidir: onlar giling iktidarsiz karikatiirler,
ethersi hazza dogru dabglann  bir cir  kéti
kontrpuanidir (Sandy’nin Blue Velver'taki o tinli kur-
deleler monologu ya da Fire Walk With Me'de Laura
Palmer'in kendinden gegmis ve fedakar giiliigiini
gosteren o son kare), bunlar kendi kendini ucuzlatan
ironik ahigtrmalardir basmakalip elestirilere gére. Bu
basmakalip sézlere kargi, bu iki agirihk dizisini mutlak

olarak ciddi bir sekilde ele almanin mutlak
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zorunlulugunu dne siirmek gerekiyor. Bunu Jamesoncu
diyalektik terimlerle soylersek: elbette, Korulitk
Lynch'te artik dolayimsiz, saydamsiz, bizim tutugumuza
direnen niifuz edilemez tozsel bir kuvvet degildir - o
bagtan sona “dolayimlanmistir,” diisiindimsellegmistiz,
sagma kliselerden olugmugtur; fakat, Lynch'in film-
lerinin egsiz cazibesi bu global diistinimsellegtirmenin
kendi “dolayimsizligin1” ve naifligini dayatma tarzinda
yatar.

- lkinci sahne Reene'in Fred’i, karanlik bir karakter
olan Andy’nin diizenledigi bir partiye gotirmesiyle
ortaya ¢tkar. Orada soluk tenli, ceset gibi gérinen
Gizemli Adam gelir, Fred’e onunla evinde bulugmug
oldugunu ve simdi orada olduunu séyler... Bu Gizemli
Adam (Robert Blake), olduk¢a agik bir gekilde,
Kériltgin, bilingdigtimizin en karanlik, en yikict ve
“zehirli” yoniiniin ya da katmaninin baglica cisimlen-
mesidir; fakat, burada onun konumu konusunda hassas
olmak gerekir. Onun kendini Fred’e tanitmasinin
apagtk Kafkaesk yan anlam: burada can alici
o6nemdedir: Fred’in “Benim evime nasil girdin?”
sorusuna “Beni sen davet ettin. Benim istenmedigim

yere gitme adetim yoktur” yanitint verdigi zaman, bu
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

44



Gilting Yucemn Sanani

David Lynch

agik bir sekilde, Dava’da Rahip’in Joseph K.ya
“Mahkemenin sana yoénelik bir iddiasi yok. O sen
geldigin zaman seni kabul eder ve gitti§in zaman da
seni serbest birakir” demesini yankiliyor. Fakat, bu
higbir gekilde Gizemli Adam’in, Jungcu bir tarzla,
Fred’in kigiliginin reddedilmis cani yOniiniin
digsallagtirilmasini-yansitilmasini, en yikict dirti-
ferinin dolayimsiz olarak gergeklestirilmesini berabe-
rinde getirmez; o, bundan da énce, saf ve tiimiiyle notr
bir dolayim-gézlemcinin fantazmatik figiirii, Fred’in
kabul edilmemiy fantazmartik giidiilerini “nesnel
olarak” kaydeden bos bir ekrandir. Onun zamansizligi
ve uzamsizligi (o kabus gibi telefon konugmasi sah-
nesinde Fred'e de kanitladigi gibi, ayni anda iki yerde
olabilir), eszamanli evrensel simgesel kaydetme
sebekesinin zamansizhgini ve vzamsizligint igaret eder.
Burada 6znenin en derindeki gekirdegi olan, tam da bu
seklivle, benim 6znel kavrayigim igin erigilmez kalan
arzu edisimin baglica, proto-askinsal gercevesi olan o
Freudcu-Lacanct “temel fantazi” fikrine génderme yap-
mak gerekir; temel fanrazinin paradoksu benim 6znel-
ligimin c¢ekirdeginin, &znel evrenimin egsizligini
giivenceye alan semanin, benim igin erigilmez

olmasidir — ona cok fazla Kakla ngim anda, benim
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oznelligim, benim benlik deneyimim rutarhihgin
kaybeder ve dagilir. Bu zeminde, insan Gizemli Adam’s
bizim (dznenin) temel fantazisine dogrudan bir erigimi
olan bir Otekiye yénelik olan o baslica korku olarak
kavramak gerekir: onun olanaksiz/gercek bakigi henim
ne oldugumu nesnel olarak tiimiyle hilen bilimcinin
bakigt degildir (sdzgelimi, bilimcinin benim gen hari-
tami bilmesi gibi degildir), ama 6znenin kendisi igin
erigsilmez olan en yakin Oznel gekirdegi ayirt edebilen
bakistir.”” Onun grotesk bigimde soluk 6liim maskesi-
nin dgaret ettigi gey budur: iginde Kotiligin soguk,
kayitsiz bir bakigin en biyiik masumiyetiyle drtiistiigi
bir varlikla karg1 kargiyayiz. Bu haliyle, cinsellesmemis,
gocukga nétr Bilgi varlign haliyle Gizemli Adam,
Hitchcock'un 39 Stepsindeki [39 Basamak] Bay
Bellek'le ayni diziye girer; temel ézellik ikisinin birden
miistehcenfsiddetli baba figiiriyle bir ¢ift olugturma-
stdir (Lost Highway'de Dick Laurent, 39 Steps'te
Alman casus gemberinin gefi): agir1, sehvetli Yasamin
vekili olan miistehcen pere-jouissance ve saf, cin-
sellesmemis Bilgi iki kesin olarak tamamlayict
figirdiir.™

Uciincii sahne Andy'nin evinde, ana salonda,
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Alice’in tizerinde sonu gelmeyen ve tekrarlayan bir
pornografik sahnenin, onu durmaksizin (anal olarak?)
arkadan igine girilir bir halde, yiizii aci-dolu-haz
sergiler bir halde gosteren sahnenin sergilendigi biiyiik
bir ekranin kargisinda durmasiyla yaganir... Gergek
Alice’in arayiiz fantazmatik ikiziyle bu kargt kargiya
gelisi, “Bu Alice degil” etkisi yaraur, upk: onli
Magritte resmindeki “Bu bir pipo degil’de oldugu gibi
- gergek bir kadimin erkek Oreki igin fantazide ne
oldugunun baglica imgesiyle, yani bu érnekee, iriyars
anonim bir zenci tarafindan arkadan diziilirken keyif
alan biri imgesiyle (“Arkadan diizitlen bir kadin” bura-
da bir bakima Freud'taki “Doviilen bir gocuk” gibi islev
goriir) yan yana gosterildigi bir sahnedir bu. Bu
pornografi evi Lynch'in filimlerindeki cehennemi yer-
ler dizisinin sonuncularindan biri, insanin son
(dogruyla degil ama) fantazmatik yalanla karsilagtigy
yerlerden biri degil mi (iyi bilinen diger ikisi de, Twin
Peaks'teki Kirmizi Fuaye ve Blue Velver'taki Frank'in
dairesidir)? Bu saha temel fantazinin ilksel jouissance
sahnesini sergiledigi sahadir ve biitiin sorun onun nasil
“kar edilecegi”, ona yonelik belli bir mesafenin nasil
alinacafudir. Ve yine, gergek kiginin fantazmatik imge-
siyle yan yana yiizlegmesi, glindelik gergekligin aseprik
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kasvetiyle kabusumsu jouissance'in fantazmatik
gergegini yan yana koyutlayan filmin toplam yapisim
ozetlivor gibi. (Burada miizikal eslik de can aha
oénemde: Alman “totaliter” punk grubu Rammstein'in
miizigi mistehcen siiperego kesigimi tarafindan destek-
lenen ug jouissance evrenini aktarmaktadir.)

Bu yiizden filmin iki kisminin (simgesel Yasa ve arzu
diyalektiginin destekledigi) toplumsal gergeklik ve fan-
tazi olarak karsitlagtiriimas: gerekir. Fred “arzu
Orekinin arzusu” oldugu olgide arzuluyor, drnegin
" Renge'nin belirsiz arzusuyla kafasi karigmig, onu son-
suzCd ﬁ)rumlayarak, *o kadinin ne istedigini” anlamaya
caligarak arzuluyor. Fantaziye gegtikten sonra, kadinin
yeni enkarnasyonu ‘Alice) saldirgan bir sekilde etkin
olur, onu bagtan gikarir ve ona ne istedigini séyler —
“Che vuoi?” sorusuna yanit saglayan fantazideki gibi
(“Oteki benden ne istiyor?”). Arzunun gergekligginin
fantaziyle dogrudan yiizlesmesi sayesinde, Lynch fan-
tazinin destekledigi siradan “gergeklik duygusunu®, bir
yanda, saf aseptik gergeklige ve diger yanda, fantaziye
ayrigtirir: gergeklik ve fantazi aruk dikey olarak (fan-
tazinin gergekligin altinda yer almasi, onu destekleme-
si) baglanti kurmaz, yatay olarak baglanti kurar (birbir-
lerinin yaninda yer alirlar). Fantazinin bizim “gergeklik
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duygumuzu” desteklediginin baglica kaniti filmin iki
kismi arasindaki gagirtict farkla sunulur: ilk kisim (fan-
taziden yoksun gergeklik) “derinliksizdir,” karanlik,
neredeyse pergekistii, tuhaf bir gekilde soyut, renk-
sizdir, tozsel bir yogunluktan yoksundur, bir Magritte
resmi kadar bilmecemsidir, aktérler bir Beckett ya da
lonesco oyunundaymig gibi oynar, yabancilagmig
otomatlar olarak dolanirlar; fakat paradoksal bir
sekilde, ikinci kisimda, fantazinin sahnelenmesinde,
daha giiclii ve daha dolu, koku ve ses derinligine sahip, -
“gercek hir diinyada” dolanan insanlara sahip bir
“gergeklik duygusu” aliniz.

Lynch'in filmlerine hakim olan, genellikle Edward
Hopper'in resimlerinin duyarhgiyla iligkilendirilen o
egsiz “diglagtirma/yabancilagtirma [extraenation]” efek-
tini saglayan sey bu ayrigmadir; fakar, Hopper'in resim-
lerindeki ve Lynch’in filmlerindeki “yabancilagtirma”
arasindaki fark tam da modernizmle postmodernizm
arasindaki farktir. Hopper siradan giindelik sahneleri
“yabancilagtirir,” resimlerinde, tek bagina durmug, agik
pencerelerden bog mavi gogii seyreden ya da gece vakti
bir barda ya da gri bir ofiste bir masanin baginda oturan
kisiler modern varolugsal angst'in figiirasyonlan olmak
{izere “toz degistirmistir,” yalnizhk ve iletigim kurma
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beceriksizligi  sergilerler; buna karsin, bu boyut
Lynch'te tiimiiyle eksiktir, onun yapitinda giindelik
yasamun “yabancilastiridmasi” biyiili bir kurtarict nite-
lik sergiler. Bu yabancilagtirmanin {stiin &rnek-
lerinden birini ele alahim, yani Fire Walk With Me'de,
FBlI'dan Gordon Cole’un (onu Lynch kendisi oyna-
maktadir) Ajan Desmond’a ve ortagn Sam’e, Lil diye
andigt bir kadin figiiriiniin grotesk bedenini kullanarak
talimatlar .verdigi sahneyi. Yuzi teatral bir beyaz
makyajla kaplt olan ve Uzerine yapayligr besbelli bir
kirmizi peruk, tizerine yapay mavi bir giil takilmug gizgi
filmlerden cikma kirmizi bir elbise giymis olan Lil, bir
dizi abartih reatral jestler sergiler; Desmond ve Sam
vaka (zerinde ¢aligtikga bu hareketlerin anlamini
¢ozer. Bu tuhaf sahnelemeyi gergekten Cole’'un tam
olarak iletigim kuramayigini diga vuran bir ey olarak
mi1 okumak gerekir (bu duruma onun duyamayip
bagirmak zorunda kalmasi da isaret eder), mesajin
sadece kadin bedenini gizgi film benzeri, giiliing jestler
yapan iki boyutlu bir kuklaya indirgeyerek akrara-
bilmesinin nedeni de bu mudur?® Bu tiir bir okuma bu
sahnenin tam olarak Katkaesk niteligini kagirmaz mit,
¢iinkli bu sahnede iki dedektif bu tuhaf ralimati nor-
mal, giindelik iletigimlerinin bir pargast olarak kabul
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etmektedir?

Bu 6mek, Lynch'i o standart New Age karsithpina,
yani klige kurallar olan yiizeysel toplumsal yasamla ve
bizim kendimizi teslim etmeyi Sfrenmemiz gereken
akus, boylece, yani irade yiikli dzdenetimimizi rerk edip
“kendimizi akiga birakarak” gergek ruhsal olgunluk ve
i¢ huzuru elde etmemizi saglayacak olan o altraki bi-
lingdist Yagam Enerjisi akist arasindaki kargitlipa
tagima hevesine kargi koymanin ¢ok dnemli oldugunu
ortaya koymaya yeter. Bu yaklagim Lynch'in, evreni,
birbirine karsit gizli iki ruhsal kuvvet arasindaki bir
savas alani, yani ( Twin Peaks'teki Bob gibi kota figir-
lerde cisimlenen) yllel karanlik kuvvetiyle bunun
karsistnda duran ruhsal dinginlik ve giizellik kuvveti
arasindaki bir savag alani olarak géren ikici New Age
gnostigi olarak okunmasinda zirveye vanr. Bu tiir bir
okuma, Lost Highwayin goriniimlerin arkasina gok
fazla saklanmaya karyt yapilan bag-muhafazakar
uyarinin yeni bir versiyonu olarak yorumlanmasini
ortiik bir sekilde reddetrigi 6lgiide haklhidir: ok fazla
ileri girme, iginde yagadigimiz kirilgan diizenin arkasin-
da bekleyen dehgete niifuz etmeye galigma, yoksa elini
yakarsin ve ddeyecegin bedel diigiindiigiinden g¢ok daha
fazla olabilir... (Kisacasi, bu yorum Lost Highway
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filminde Mozartin Cosi fan tutte'sinin o eski
muhafazakar mesajini kegfeder: evet, kadinlara giiven,
onlara inan, 2ma yine de onlarin ayarrmasina ¢ok fazla
kapilma — eger ayartmaya kapilirsan ve sonuna dek
gidersen, kendini geri déniigii miimkiin olmayan “kayip
otobanda” kagarken bulursun.) Lynch’in ruhun
karanlik yéniine niifuz etme riskini, bizim yiizeysel
diizene sahip olan giindelik hayatlarimizin yiizeyinin
aluinda bannan o akildigt kuvvetlerin yikicr girdatwyla
yiizlegme riskini nasil aldigiyla ilgili o standart kligeyi
tersine- gevirirken, gnostik New Age okumasi, daha
iyimser bir biikmeyle, bu girdabin yine de son gergek-
lik olmadigini ispatlamaya kalkigir: onun altinda, saf,
huzur dolu ruhsal Kendinden Gegig ve Giizellik alan
vardir.

Lynch'in evreni etkin bir gekilde *giiliing yiice"nin
evrenidir: en dokunakh giliing sahneler (Fire Walk
With Me ve Wild ar Heartin sonundaki melek
gorinamleri, Blue Velver'taki ardig kugu diigii) ciddiye
alinmalidir. Fakar, burada vurguladifimiz lizere,
giiliing-agin siddetli “kéei” figirleri de ciddiye almak
gerekir (Velvertaki Frank, Lost Highway'deki Eddy,
Dune¢'daki Baron Harkonnen). Hatta Wild ar
Hearr'raki Bobby Peru gibi itici bir figiir bile agir fallik
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Heart'in hemen bagindaki ilk giddetli sahnede, Denizci
onu oldirmek igin tutulmus Afro-Amerikani dove
dove oldiriitken, kendisini dfkesine, “onunla yiiriiyen
atesin” ham enerjisine “birakir” ve buradaki vurgu tam
da insanin bu siddetli “bilingdigin1” iyi olanla kargitlas-
tiramayacak olmasihr — Hegelce soylersek, onlann
kurgusal &zdesligini 6ne siirmek gerekir. Lynch’in
baglica mesaji, Twin Peaks'te, Bob’un (Kétintiin tam
kendisinin) “iyi” aile babasiyla 6zdes olmasinda oldugu
gibi, burada yatmiyor mu?

Betki de, bu New Age okumasinin ¢ikmazindan kur-
tulmanin bir yolu da Lost Highwayde ¢oklu kisilik-
lerin (Fred ve Pete, Renee ve Alice) ortaya ¢ikmasini,
kisi olarak insanin “psikolojik birliginin” simin zemi-
ninde ele almakur: 6zneyi bir kisinin psikolojik birligi
olarak algilamak, belli bir diizeyde yanlig olur. Burada
oykintin yikicy itilimine karg1 bir direniy bigimi olarak
éykiintin “psikolojik ag¢idan ikna edici” konumu
sorunuyla kargilaginz. Biri bir Oykideki karakterlerin
“psikolojik agidan ikna edici” olmadigindan yakindig
zaman, bu hir kenara itmede igler durumda olan ideolo-
jik sansiire dikkat etmek gerekir.” Burada Mozart'n
Cosi fan tutte'si ve onun, niganlilarini zarif bir gekilde
sahnelenen bir sinavdan gegiren iki geng adami konu
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eden o (19. yiizyilin psikolojik duyarhigi igin) “gtiliing”
olay orgisiiniin kaderi paradigmatiktir: askeri bir
goreve ¢ikmig gibi davranir, sonra da Arnavut subaylar
gibi giyinerek, kadimlari (birbirlerinin niganlilarini)
bagtan gikarmak izere geri dénerler... Bu operanin
olay orgiisiiniin iki 6zelligi Romantik duyarlik i¢in kat-
lanilmazdi: kizlar o kadar apraldi ki gelip onlari tutkuy-
la ayartan yabancinin agiklarinin en yakin dostu
oldugunu fark etmediler; ve o otantik agk onlarda
timiiyle mekanik bir yoldan, bir giin iginde serpiliver-
di. Tannsal Mozart miizigini bu tiir kaba hir olay drgii-
siintin siniclarindan kurtarmak Gzere (Beethoven'e
kadar uzanan klise bu sekildedir), bir dizi stratejiye
bagvurdular: ayni miizige tiimiiyle yeni bir libretto yaz-
maktan, anlat igerigindeki degisikliklere dek uzanan
bir dizi degisiklige (sozgelimi, sonunda, iki talihsiz kizin
bagtan beri bu ahlaksiz kandirmacanin farkinda oldugu
ortaya ¢ikar —her geyin orraya ¢itkma aninda agiklarin
daha etkili bir gekilde utandirabilmek igin apeali
oynamuglardir). Hatta yakin tarihli bazi sahneleme-
lerde uygulanan degigikliklerden biri de, sonu, iki ¢iftin
tekrar bir araya gelecegi, ama farkl: iki ¢ift olugturacag
sekilde degistirmekeir — bu gekilde, psikoloji kurtarilir,
yani kandirmaca, iki ¢iftin daha en bagta yanhg
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birlesmig olmasiyla psikolojik olarak hakli gikarilir:
bilingaltinda, onlar zaten “gaprazlamasina” agikti ve bu
yizden, bu giiling maskeli balo sadece gergek agk
baglantsinin giinigiina ¢ikarilmasini saglamaktadir. ..
bizim en i¢ duygulanmizin otomatik, “mekanik” Greti-
minin esrarengiz hayaletine bagarih bir yekilde digarida
tutulur.

Lynch’in paradigmatik yordamini, insanin beylik
kligelerin ruhsal téz degigtirmesi olarak adlandirmaya
heves ettigi o yordami, iste bu “psikolojik agidan ikna
edici™ karakterler ideolojisi zemininde degerlendirmek
gerekir; Fred Pfeil’in, Blue Velver'in sonunda Jeffrey ile
Sandy'nin polis babasi arasinda gegen diyaluga iligkin
ayrintili ¢ozimlemesinde gosterdigi gibi,” bu diyalogda
her ciimle B-sinift bir filmden alinmug bir kligedir, bir
B-sintfi aktdriinin naif ciddiyetiyle soylenir, yine de
bir gekilde kligelerin dolayimsizhigi kaybolmug, sézde-
metafizik bir derinlikte ortadan kaldinlmigtir; bu da
Godard'in erken donemindeki paradigmatik yordami
hatirlatan bir sey, dBmegin biiyiik bir stiidyoya ait ticari
bir yapima gok benzeyen bir film olan Mepris'teki yor-
dami (giplak Brigitte Bardot'nun kocasina (Piccoli)
wsrarla adamin kendisinde sevdigi seyin ne oldugunu
sordugu o sahneyi haurlayin — kadinin ayak bileklerini
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mi seviyor, kalcalarini mi, gégiislerini mi, gozlerini mi,
kulaklannt mi...).”

Bu klige naiflige doéniigin toplam etkisi yine,
kigilerin tuhaf bir gekilde gerceklikten gikartlmalar ya
da, bir bakima, psikolojik olmaktan ¢ikarilmalaridir,
tipkt yukarida anilan Meksika pembe dizilerindeki gibi:
Blue Velvet'ta Jeffrey ile Sandy arasinda gegen o ardig
kuslan sohbeti sanki bu pembe dizi kogullarinda gekil-
mig gibi oynanmiyor mu? Sanki, Lynch’in evreninde,
bir kiginin psikolojik birligi bir yandan, esrarengiz bir
sekilde ritiiellegtirilmis davranigin bir dizi kligesine
dagilir, ve diger yandan, katlanilmaz élgiide yogun
(6z)y1kict psisik bir enerjinin *ham,” kaba, yiicelikten
¢ikarilmiy patlamalarina dagilir. Bu gergeklikten
¢ikarma efektinin &nemi, gérdiigiimiiz gibi, Lynch’in
giindelik aseptik toplumsal gergeklik ve enun fantaz-
matik ekinin yanina, yasak mazosist hazlarin karanhk
evrenini koymasidir: bir bakima dikeyi yataya tagir ve
iki boyutu -gercekligi ve onun fantazmatik ekini,
yiizeyi ve anun “bastirilmigint”~ ayni yiizeye yerlestirir.
Lost Highway'in yapist da bu yiizden igkin ihlal
manugin akeanir: filmin tkinci kismi (tam noir liggeni)
ilk kisimda rasvir edilen giindelik kasvetli hayatn fan-
tazmatik ickin ihlalidir.
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Dikeyin yatayla bu yer degistirmesi bagka hir bek-
lenmedik sonug daha getirir: filmin fantazmatik zemi-
ninin tutarhhgim dagior. Filmin anlaosinda olup
bitenlerin ikircikligi (Reene ve Alice bir ve ayni kadin
mi? Araya eklenen 6ykii Fred’in haliisinasyonu mu?
Yoksa bu bir tiir flashback mi, yani araya giren noir
kisim 6ldiirmenin rasyonelini mi saglyor? Yoksa bu
flashback’in kendisi, aS|_l nedeni kadimi tatmin ede-
memekten ‘kaynaklanan incinmis erkek gururu olan
post-festum, sonradan gelen bir sahte rasyonel
saplamak izere mi hayal edilmig?) son agamada noir
evreninin altinda yatan fantazmatik ger¢evenin kendi
ikircikligi ve rurarsizligidir.” Yani, genellikle Lynch'in
bizim (izleyicinin) yiiziine noir evreninin altinda yatan
fantazileri sergiledigi one siiriilir — evet, ama aym
zamanda bu fantazmartik destegin cutarsizhiging goriinir
kilar. Lost Highway'in iki temel alternatif okumasi bu
yiizden, “Cay mi, kahve mi? Evert, liitfen!” fikrasinda
oldugu gibi, i¢inde “her ikisine de sahip olacagin” dis-
mantigina benzer bir gekilde yorumlanabilir: 6nce onu
vemeyi diiglersin, sonra onu almayi/ona sahip olmayi,
cinkii dugler geligki nedir bilmez. Dig géren kigi bir
geligkiyi iki birbirini diglayan durumu pegpege sah-
neleyerek ¢ozer; aymi gekilde, Lost Highway'de, kadin
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lerin, farkli bir kigi olarak yeniden dogmanin vb. evre-
nine daha yakin olan diizeyde) gegtigini séyleyen o
New Age egilimli elestirmenlere verilecek baglica
yanittr. Bu “goklu gergeklik” gevezeligine karg, tarkl
bir yonde israr etmek gerekir: gergekligin fantazmatik
desteginin kendi iginde zorunlu olarak ¢oklu ve tutarsiz
olmasi olgusunda.

Aydinlanmanin Diyalektigi’'nin sonunda yer alan
fragmanlardan biri olan “Le prix du progres”de,
Adorno ve Horkheimer 19. yiizyil Fransiz fizyologu
Pierre_Flourens'in kloroformla yapilan tbbi anesteziye
yﬁnelttigi tartigmayt aktariyorlar: Flourens anestezinin
sadece bellegimizin noral gebekesi iizerinde etkili
oldugunun kanutlanabilecegini ne siirer. Kisacasi, biz
ameliyat masasinda canh canli kesilip bigilirken,
korkung aciyr timiiyle hissederiz, ama sonra,
uyandiktan sonra, onu haurlamayiz. Adorno ve
Horkheimer igin, bu elbette, doganin kendisinin
haskilanmasina dayanan Aklin yazgisiyla ilgili kusursuz
bir metafordur: insanin bedeni, doganin &znedeki
pargast aciyt tam olarak hisseder, ama sadece baski
sayesinde, 6zne bunu hatirlamaz. Bizim onun iizerinde-
ki egemenligimize kargt dogamin mitkemmel intikami
burada yarar: bilmeden, bizler kendimizin en biyiik
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kurbani oluruz, kendimizi canh canli kesip bigeriz...
Fakat, bu sahneyi ayn1 zamanda higbir zaman timiiyle
oznellestirilemeyen, 6zne tarafindan Ustlenilemeyen
temel fantazinin o erigilmez Oteki Sahasinin mitkem-
mel bir sahnelenisi olarak okumak da mimkin degil
mi! Burada en saf haliyle Lynch-topraklarinda degil
miyiz! Onun ilk filmi olan Eraserhead'in [Silgi Kafa]
yayinlanmasindan sonra, filmin travmatik etkisiyle

ilgili tuhaf bir sdylenti dolanmaya baglamigti:

“Q donemde, filmin ses kaydindaki asini-digiik
frekanstan bir viziltinin seyircinin bilingalu zihnini
etkiledigi soylentileri yaytlmaya bagladi. Herkes duyul-
muyor olsa hile, bu sesin bir huzursuzluk, hatta bulanti
hissi yaratugini séyliiyordu. Biitiin bunlar on yil éncey-
di ve filmin adi da Eraserheaddi. Simdi déniip geriye
bakoginuzda, David Lynch’in ilk uzun metraj filminin
insanlari agiklamalar uydurmaya yénelten gok yogun
hir sessel ve gorsel deneyim oldugunu séyleyebiliriz...
bu uydurmalar duyulmayan sesler duyma noktasina dek
varmigtt.”

Kimsenin algilayamadigi, ama yine de bize hakim olan
ve maddi etkilere (huzursuzluk ve bulant hisleri) yol
agan bu sesin konumu, gergek-olanaksizdir: o, temel
fantazinin Oteki Sahasinda dile getirildigi i¢in 6znenin
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duyamadi sestir — ve Lynch’in biitiin yapit1 da izleyi-
ciyi “duyulmayan sesler duyma noktasina” getirmeye
ve baylece temel fantazinin komik dehsetiyle
yizlesmeye yonelik bir caba degil mi zaten?



David Lynch

NOTLAR
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Bkz. Richard Maltby, "'A Brief Romantic Interlude':
Dick and Jane go to 3 1/2 Seconds of the Classic
Hollywood Cinema," Post-Theory, editérler: David
Bordwell ve Noel Carroll, Madison: University of
Wisconsin Press 1996, s. 434-459.

Maltby, a.g.e., s. 443.

A.ge.,s. 443.

Bkz. a.g.e., s. 445.

Francis Scott Fitzgerald, The Last Tycoon,
Harmondsworth: Penguin 1960, s. 51 [Sen D,
lletisim Yayinlari, 1994].

Atasézlerinde ya da la  Rouchefoucauld’dan
ginimiize uzanan o bilylik Fransiz ahlakgtlar
geleneginde yer alan o ahlaki bilgelik tutumu para-
digmatik olarak eylemin tam tersidir: bilgece sozler
denen geyler, insanin arzusuna sadik kalmasinin nasil
felaket dogurdugunu ve mutlu olmanin tek yolunun
uzlagmay: ogrenmek oldugunu sonsuz bir gesitle-
meyle igerirler. Bu nedenle, Eric Rohmer'in Contes
moraux (Ahlaki Hikayeler) adli film dizisi, Lacan’in
psikanaliz etigginin (ne pas ceder sur son desir, “arzun-
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la uzlagma” etiginin) karsisinda tam bir Fransiz
ahlak¢t kontrupani, insanin alti derste arzusuyla
uzlagip mutlulugu elde etmesi ya da korumasi olmak-
tadir. Alu filmin tamaminin matrisi ideallestirilmis
bir kadin, onun (gelecektcki) karisi ve tutkulu bir
macera igin vnun arzusunu kigkirtan bir ayartici
igerir; kural olarak kahraman, kadinin hamlelerinin
edilgen bir nesnesi degildir — tersine, etkin bir
sekilde, sif onun ¢ekimine kargi koyabilmek iizere,
maceranin fantazmatik bir senaryosunu ayrinuli
elarak kurar — kisacasi gelecekreki-evliliginin
degerini yiikseltmek {izere macerayr feda eder.
Filmlerin (Rohmer'in yan alayla onayladig) en son
formiili sudur: yasadisi ask macerasiyla ilgili fantazi
kur, ama eyleme gegme, birak macera “olabilecek
olan"la ilgili 6zel bir fantazi olarak kalsin, sizin
evliliginizi desteklemenizi saglayacak bir fantazi.
(Pascal Bonitzer'in harika incelemesine bakin, Eric
Rohmer, Paris: Cahiers du Cinema 1993.)

7 Bkz. Jacques-Alain Miller, "Des semblants dans la
relation entre les sexes," La Cause freudienne 36,
Paris 1997, s. 7-15.

8 Bkz. Jacques Lacan, "La jeunesse de Gide," Ecrits,
Paris: Seuil 1966.

9 Bux:ada Kate Stables’la (BFI, Londra) yapugim bir
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konugmadan ilham aliyorum.

10 Janey Place, "Women in film noir," Women in film

11
12

13

noir, ed. Ann Kaplan, Londra: BF1 1980, s. 36.
A.ge.,s. 45.

Bkz. Judith Butler, The Psychic Life of Power,
Stanford: Stanford University Press 1997.

Wild at Heart'taki sahnenin ayrintih bir ¢iziimleme-
si i¢in, bkz.Slavoj Zizek, The Plague of Fantasies,
Londra: Verso 1997, Ek 2. — Bu arada, The .Last
Seduction'in can alici momenti, bir arabanin iginde-
ki ¢cilgin bir giftlesme eylemi sirasinda, agik suglayict
bir bigimde Linda Fiorentino’yu “kahrolas: stirtik”
diye adlandirmas:, onun da huna arabanin tavanint
elleriyle delice doviip tekrar tekrar, esrarengiz “dogal
olmayan” bir tatminle “Kahrolast bir siirtiigiim
ben...” demesi sirasinda ortaya gikar ~ bir tiir “savas
cighp
Fiorentino'nun kisa bir siire ig¢in yénlendirici

" iglevi goren bu patlama, filmde, Linda

mesafesini birakip igine kauldign bir “dolu s62” siyle-
digi tek momenttir — bu ani kendi kendini teghir pat-
lamasinda yaralanmaya acik bir sey olmasina
sagmamak gerek.

14 Daha kesin soylersek, Blue Velver'taki Lumberton'in

pastoral giindelik aile evreni, Lost Highway'de dylece
kaybolmaz: oradadir, ama Pete’in noir evreninin
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icinde, havuzu vb. olan, igcinde onun kaygli, ama
yine de esrarengiz bir sekilde kayitsiz ve uzak
ebeveynlerinin yagadigi banliyédeki bir aile evi
kihginda oradadir; ayrica onun “siradan,” éliimeiil
olmayan kizarkadagi, Blue Velvecr'taki Sandy’nin agik
bir esdegeri de vardir. Yani Lost Highway'in gercek-
lestirdigi gey, bir tiir diisiinimsel geri adun atma, Blue
Velvet evreninin her iki kutbunu birden, aseptik
yabancilagmg evlilik yagaminin gergeveledigi rek bir
saha icinde kucaklamakur. Blue Velvet evreninin iki
kutbu bu yiizden fantazmarik olarak belirtilir: onlar-
da, iki kutbuyla, hem edilgenlestirici yéni (pastoral
aile yagami), hem de yikici/miistehcenfagin yénii
icindeki fantaziyle kargilaginz.

15 Ciplak Arguette'nin gecenin iginde kayboldugu ve
ardindan evin havaya ugtugu bu sahne, Kasdan’in
Body Heat'ine, Kathleen Turner’in William Hurt'iin
bakigi i¢in kendi gozden kaybolusunu sahneledigi
sahneye bir génderme degil mi?

16 Reene ve Alice arasindaki ortak ézellik ikisinin de
erkek eslerine (Fred, Pete), tarkh sekillerde de olsa
egemen olmalanidir: Fred-Reene ¢iftinde, Fred
etkindir, konugmalan baglaur, sorular sorar, Reene'se
tam olarak kaulmaz, onun sorulurini duymazdan
gelir, agik bir yanittan kaginir vb., béylece onun ege-
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menliginden kaginir, Fred'i histeriklestirir; Pete-
Alice ¢iftinde, Alice siirekli etkindir ve yine, duruma
egemendir, ¢iinkii Pete kdlece onun emir ve Onerile-
rine uymaya mahkum olmugtur, énce ona meydan
okur gibi gériinse de sonunda teslim olur.

17 ki evrende de ayni kalan bagka ozellikler de var -
sozgelimi, Fred ve Pete'in ortak yanlar ses
kargisindaki duyarlihiklandir: Fred'in mazige karg
duyarhiligi (saksofon), Pete’in araba motorunun
sesine kargt duyarlihg.

18 Lynch on Lynch, ed. Chris Rodley, Londra: Faber
and Faber 1997, s. 231-232.

19 Bkz. Jacques Lacan, The Four Fundamental Concepts
of Psycho-Analysis, New York: Norton 1979, V.
Béliim — Pete’in hayatinin Fred'in aseptik varolusuna
bir tiir fantazmatik yanit olmasi olgusuy, filmin ilk
kisminda evi alayci bir tavirla inceleyen ve sanki
kocanin iktidarsizligmdan kugkulanirmug gibi alayc
yorumlar yapan iki dedektif rolilyle de onaylannuyor
mu: Pete’e gegildiginde, onun cinsel bagarilarindan
agikga etkilenirler (“Herif klozetin gordigiinden
daha fazla am goriiyor!”), Fred onlan kosut
varolusuyla etkilemek mi ister?

20 Bu standart Freudcu okuma sézkonusu oldupunda,
biitiin o psychedelic karmagiklik izlenimiyle birlikee,
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Lost Highway'in olay orgiisiiniin goriindiigt kadar
yeni olmadigi konusunda israr etmek gerekir: Lost
Highway ve Cronenberg'in Naked Lunch [Ciplak
Yemek] arasinda sagtrrict bir kosutluk vardir; William
Burroughs’un ayni adi tasiyan romanindan ¢ok kendi
yasamoykiisiine dayanan bir film olan The Naked
Lunch, William Lee adli uyugturucu bagimhsi bir
hamambécepi yok edicisi ve bagarisiz yazann,
uyusturucu bagimhisy karsini ¢ldardiikten sonra
“Arabolgeye” (Casablanca'min, yani Arap yozlagma-
sina yonelik o Bauh hayalin kabus versiyonu gibi
ynbllanm@ bir haliisinatif zihin haline) girer; burada
siradan gerceklik kurallari askiya alinmigur ve
kabusumsu uyugturucu kaynakli hayaller madde-
sellesmistir (drnegin daktilosu canlanir, yani bacak-
lan gikar ve devasa grotesk bir bocege dondsiir). Lost
Highway'le olan kogutluklar ¢ok sayida: Fred gibi,
Lee de karisini bir kiskanghk haliyle 6ldirir; tipks
Lost Highway'de oldugu gibi, sonra “Arabolge”de
Joan Frost'la, Amerikali yazar Tom Frost'un kanisiyla
karstlagir, onu da sldiirdiigii karistni oynayan ayni
aktris oynamakradir (Judy Davis); filmin baginda
Lee'yi sorgulamaya gotiiren iki narkotik dedektifi,
tuhaf bir gekilde Lost Highway'in baginda Fred'in
evini ziyaret eden iki dedekrifi andirir; hatta Gizemli

>
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Adam figiirii bile, bir bakima, Lee'yi bécek tozu
bagimlilifindan kurtarmak igin ona kansini
oldirmesine yol agan ¢ok daha giigli bir narkotik
veren koticiil Doktor Benway'de belli belirsiz
sezilir... - ve bu ¢agrigimlar hattini sirdirmek tizere,
Arabélgenin belki de en iyi adlandirmasi, bir bagka
yakin tarihli bagyapit olan, Atom Egoyan'in Sweer
Hereafrer [Baska Bir Diinya] adl filminin bagligidir:
Bolge kelimesi kelimesine bir “sweet hereafter, hog
hir otesi,” fazla travmatik olan birtakim gergek
deneyimlerin ardindan onu gergeklikte desteklemek
tzere icine girdigimiz fantazmatik bir yer degil mi
(Egoyan”in filminde bu s&z, kiigik bir Kanada
koyiinde yaganan kazaya, bir okul otohisiiniin yolda
kayip donmus bir goliin i¢ine yuvarlanmast sonucun-
da ¢ocuklarin biyiik kisminin 6ldiiga bir kazaya gon-
dermedir)?

21 Eddy’nin oteki adinin, Dick adinin ayni zamanda fal-
lus icin kullanilan yaygin bir terim olmasi, “Dick
Laurent 8ldii” 6nermesini kastrasyonun éne siiriilme-
si olarak okumay1 destekler gibi gériinitiyor: baba hep-
zaten Slmiig/kastre edilmistir, keyif alan Oteki yok-
tur, (agin gehvetli baba figiriindeki bu keyfi sah-
neleyen) fantazi vaadi bir cazibedir — Bu Fred'in
filmin sonuna dek iistlenemedigi mesajdir.
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22 Bay Eddy'nin agin karakeeri onun Pete'le ilk kar-
silagt1gr, ona biri onu rahatsiz edecek olursa icabina
bakacagini (bir cinayetten ya da en azindan siddetli
bir dayaktan bahsettigini el hareketleriyle belli
ederek) soyledigi ve ardindan, Pete bagini sallayinca,
agin bir hazla "Demek istedigim, gergekten icabina

”"

bakarim...” dedigi sahneye giizel bir sekilde

aktanimigtir.

23 Michel Chion (bkz. onun yazdigs David Lynch, yeni
basimi, s. 261-264, Cahiers du Cinema / Eroile, Paris
1998) Gizemli Adam’in tam anlamiyla kamera'nin
cisimlenmesi oldugunu &ne siirerken, aynt nétr
gozlem boyutunu igaret ediyor — buna tek eklemek
gereken sey, bu tuhaf kameranin siradan gergekligi
kaydermedigini, sadece dogiruca éznenin temel fan-
tazilerini kaydettigidir.

24 Tod McGowan (Southwest Texas State University),
dikkat ¢ekici, ama yayinlanmamig makalesi “Finding
Qurselves on a Lost Highway”nde Eddy’yle Gizemli
Adam’1 baba Yasasi kargisinda stiperego olarak kargt
kargiya getiriyor? Bu tiir bir okuma igin giiglii savlar
olsa da (Gizemli Adam'in anilmig olan o Kafkaesk
formiilt, “Geldim glinki sen beni davet ettin...” gibi;
ve dahasi, Fred “arzusuyla uzlaginca,” onun arzusuna
ihanet etmesinden duydugu suglulugun maddeles-
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mesi olarak devreye giren Gizemli Adam olmuyor
mu?), Eddy’nin kendisinin zaten bir siiperego figiiri,
“yasay1 yapan Sey,” yagami éne siiren sehvetli jouis-
sance dolu bir yasa dayatmaci oldujiu gercegi ortada.
Eddy’yle Gizemli Adam arasindaki ayrim bu yiizden
daha ¢ok siiperegonun kendisine ickin olan
vatiimadir:  yagam-téziiniin  gehvetli jouissancetyla
Bilginin cinsellesmemis simgesel makinesi arasindaki
yarilma.

25 Bkz. Nochimson, a.g.e, s. 179. _

26 Bkz. Michel Chion, David Lynch, s. 132. Nochimson
hakh olarak belirttigi gibi (bkz. Nochimson, a.g.e.,
s. 122), Twin Peaks'teki Kirmizi Fuayedeki Kiigiik
Adam ve Dev ikiz persona’sinin fallik bir boyutu da
vardir: “normal biiyiiklikteki” insanin anamorfik bir
sekilde carpitilimug, biri gok kisa, digeri ¢ok iri olan,
tpki diklesmis ve diklesmemis penis gibi duran iki
versiyonu; onlarin tuhaf karman ¢orman konugmasi
da anamorfik olarak ¢arpitilmig bir konusmadir ve
Holbein"in Biyiikelgiler resmindeki lekenin ses ver-
siyonuna déniigmiistiir.

27 Ve bu arada, Bagkan Clinton'un cinsel taciz sugla-
malaniyla yasadigh sikinuilar “psikolojik agidan ikna
edici” olarak goriilen geyin konumunun sinif time-
line iyi bir dmek olusturuyor: Katherine Willey'in
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NBC’nin 60 Minutes progranundaki performansi
“ikna edici” sayildi, ¢linkdi o yiiksek siniftan bir
insane sayiliyordu, buna kargin Paula Jones digiik ve
bes para etmez sayilarak bir kenara itildi ve bu da
onun is¢i sintfi garliniimiine agik bir referans sayilir
(paradoksal bir gekilde, giiniimiiziin ideolojik
uzamunun tipik bir tersinmesiyle, yiksek sinif rutumu
cok sik olarak Solcu liberal konuma yakistinhr —
Paula Jones'un Sagci gevrelerce desteklenip yon-
lendirilmesine, Willey'insa canigéniilden bir
Demokrat ‘olmasina gagmamak gerek!). Yani iginde
“ikna edici” psikolojik catigmalar ve iciraflarin dst
simif karakrerlere ayrildig, digik simiftan karakter-
lerinse sahneye (bayagi sakalarla vb.) karnavalesk bir
etki yararmak Gzere girdigi o tiyatro gelenegi hala
canlidir...

28 Bkaz. Fred Pfeil, "Home Fires Burning," Joan Copjec,
ed., Shades of Nopir, Londra: Verso 1993.

29 Godard ve Lynch arasindaki fark burada yine de can
alici dnemde: Godard kaba kligelerin téziini bir tir
hipnotize edici siirsel resitale déndstiiriir (etki
Deleure’nin patetik miizigiyle vurgulanir), buna
kargin Lynch'te efekt esrarengiz bir gekilde rahatsiz
edici, hiraz Kafkacsk olarak kalir, yani insan yiice
etkisini nasil belirleyecegini bilemez.
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30 Dahasi, Fred'in filmin sonunda kendi interfonuna
filmin baginda duydugu sézleri sdyliyor olmas:
olgusu, araya giren, yani Pete’e donismesinden sonra
olan her seyin aslinda daha énceden olmuy olma
olasiliini igaret eder.

31 Coklu tutarsiz fantazilerin bu yapisal zorunlulugu igin
su ¢oziimlemelere bkz.: Slavoj Zizek, The Plague of
Fantasies icinde Capra's Meet john Doe ve
Hitchcock's Notorius.

32 Yuji Konno, "Noise Floats, Night Falls", David
Lynch. Paintings and Drawings, Tokyo Museum of
Contemporary Art 1991, s. 23.
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Mulholland Drive (2001)
The Straight Story (1999)
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Lumiere & Company (1995)
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