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ONDEYIS

Ulkemizin birgok insani gibi Shakespeare’le ilkokulda tanismis
olmaliyim. ingilizce olarak bastan sona okudugum ilk Shakespeare
yapiti da Macbeth oldu. Simdiki adiyla Uskiidar Amerikan Lisesi'nde
Macbeth'i 6zgiin ingilizce'sinden okuyup anlamaya galisirken ingiliz
kdkenli Amerikal hocamiz Mrs. Campbell’a ne zor dakikalar gegirtti-
gimizi nasil unutabilirim. ilk gérdigim Shakespeare oyunu ise 1958
yihinda, Muhsin Ertugrul’un sahneleyip basroli Engin Cezzar’in oyna-
digs, Unll istanbul Sehir Tiyatrosu yapimi Hamlet'ti.

istanbul Universitesi ingiliz Dili ve Edebiyati Kiirsiisi'ne girdi-
gimizde, Mina Irgat'tan (Urgan) Shakespeare dersi alacagimiz igin
sevinmigtik. Ne ki sevgili hocamiz 27 Mayis sonrasinda, 147’ler adi
verilen 6gretim Oyesi kiyimina kurban gittiginden, Shakespeare ders-
lerimize Prof. G. Williams girecek, Shakespeare dagarima bdylece
lll. Richard, Much Ado About Nothing [Kuru Gurdaltd), Antony and
Cleopatra [Antonius ve Kleopatra] ile The Winter's Tale [Kis Masa-
I oyunlan da katilacakti. Biz son siniftayken aramiza dénen Mina
Hanim’la Othello’yu Tirkge'ye gevirme ¢aligmalarina bagladik. Koca
bir ddnem boyunc‘a oyunun ancak iki sayfasiyla bas edebilmistik...

New York Universitesi'nde Yiiksek Lisans yaparken Hanya'yi
Konya'yi anlayacak ve bir ddnem Shakespeare’in bitin trajedilerin-
den, 6teki donem de bitln tarih oyunlarindan sorumlu olacaktim...

Yarattig) karakterlerin gok katmanh 6zellikleri ve kullandig yik-
sek dlzeydeki siir dili nedeniyle, zor ve korkutan bir yazar olarak bi-
linen Shakespeare'i okumayi 6grenmis miydim? Oyunlarda ne olup
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10 | Wiitam Shakespeare

bittigini artik anlayabiliyordum. Ama ya gerisi? Daha kirk firin ekmek
yemem gerekti. Araya doktora yaptigim yillar girdi. Bu arada saniyo-
rum Shakespeare'le dost olmayi bagarmigtim. Ayrica artik deneyimli
bir &@reticiydim. Yil 1982. ilk Shakespeare dersimi ODTU'de verdim.
Roman Polanski’'nin inli filmi esliginde inceledigim Macbeth, 6gren-
cileri costurunca ézgiivenim artti. Sinifta ingilizce olarak -sinema
destegi olmadan- satir satir inceleyip ¢é6zimledigim ilk Shakespeare
oyunu Othello’dur. Ogrencilerimin, biraz destek verildiginde Shakes-
peare karsisindaki ¢ekingenliklerini attiklarini gérince, bu isi kivira-
bilecegimi anladim. Shakespeare’le olan kafadarligimiz sirip gitti.

Tam otuz dért yil boyunca ODTU'de, Ankara Universitesi DTCF’nin
ingiliz Dili ve Edebiyati ve Tiyatro bélimlerinde, Atlim Universitesi'nde
ve Baskent Universitesi'nde her diizeydeki 6grenciyi Shakespeare’'le
bulusturma keyfini yasadim. Zaman iginde farkh Shakespeare oyun-
lar ders dagarima girdikge, metinler arasindaki baglantilari daha
iyi fark ediyordum. Ardindan, Shakespeare'in tek basina yazdig du-
sunulen hemen hemen bitin oyunlarini 6g@rencilere lisans/ yiksek
lisans/doktora asamalarinda tez konusu vererek inceletme sansim
oldu. Shakespeare'’i 6grenme ugrasinin sonu yok, bunu biliyorum.
Her zaman Shakespeare 6grencisi olarak kalacagimi da...

Bu kitap, yillar boyunca, 6grencilerimle birlikte Shakespeare
oyunlar Ustine disinerek ve konusarak yasadigimiz sirecin Uri-
niduar. Ancak, hedef kitlem, Shakespeare oyunlarina ilgi duyan her
gesit okurdur.

Shakespeare’in, yasadigi dénemin siyasal ve kiltiirel/sanatsal
dinamiklerine ve etkisinde kaldigi baslica tiyatro gelenekleri ile kimi
yazar ve dusunirlerle olan baglantilarina da yer verdigim bu galis-
mada, yalnizca kimi incelemecilerin bana ilgin¢g gelen yorumlarnni
alintiladim. Sevgili Mina Urgan'in, yillardir Shakespeare tutkunla-
rinin basucu kitabl olan Shakespeare ve Hamlet bashkl yapitinda
goénderme yaptigl kaynaklan olabildigince kullanmamaya galistim
(Oysa, yillardir olusturma ¢abasinda oldugum birikim iginde dogal
ki bu kaynaklarin yazarlarinin pay! biyiktiir). istedim ki, okura su-
nacagim metinlerin ‘oyunsu’ niteligi korunsun ve biz Shakespeare’in
yapitlarina, onlan §ahneds se@¥fedinoImysoAsna hakabilelim.
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Oyunlan incelerken, el ve géz aliskanliggma denk disen gesit-
li basimlan kullandim. Metinlerden alinti yaparken de, farkl gevir-
menlerin Turk¢esi’'ne bagvurdum. Kimi bolumleri ise hizimi alamayip
kendim ¢evirdim (Ceviri olan alintilarin her birinde ¢evirmenin adini
belirttim. Belirtmediklerim, kendi gevirdiklerimdir). Kimi boélimleri
alintilarken, gerekli noktalarda agiklama yapmak gerekti (Ceviri met-
nin icine giren bu agiklamalar ‘italik’le belirtilmigtir). Tirkge geviri
metinlerde yer yer ingilizce metinlerle értiismeyen kaymalar oldu-
gunu fark ettigimden ya da kimi geviri metinlerde satir numarasi hig
yer almadigindan, alintilarda satir numarasi kullanmadim. Bu arada,
oyunlarin gesitli Turk¢e baslhklari arasindan -6zellikle tiyatro yapim-
larinda- en sik gundeme gelenleri segtim. Shakespeare'in oyunlarini
siraladigim listede ve metin igerisinde ilk gegtikleri yerde oyunlarin
ingilizce 6zgiin bashklarini da belirttim. “Kaynakga” bélimiinde yal-
nizca génderme yaptigim yazarlari ve yapitlarini gésterdim.

Kitabi okurken uygulanacak en yararl yaklasim, icerdigi tartis-

may! bastan sona izlemektir. Clinki bélumler birbirine baglanarak
yazilmistir ve birbirini tamamlamaktadr.

Meaning By Shakespeare [Shakespeare'i Anlamlandirma] bas-
hkh kitabinda, Terence Hawkes, “Shakespeare’in kimligi, oyunlarinin
metinleri, dahasi oyunlarin gergekten ne anlama geldigi konusun-
da nesnel bilgimiz yoktur” (s. 146) diyerek uyarir bizi. Durum bdyle
olunca, Shakespeare baglaminda ‘nesnel’ bilgi kotarma amaci hig-
bir zaman tam olarak gergeklesmeyecek, incelemecinin ve/ya da
yonetmenin Shakespeare oyunlarini ¢gézimleme yolunda kullandig
yaklasimlar farkli anlamlandirmalara yol agacaktrr. Dolayisiyla, bu
kitapta okuyacaginiz yorumlardan bir bolima, benim kisisel okuma-
larimin sonucu ortaya ¢ikmis anlamlandirmalar igerecek.

Okumalarnmizi ortak bir paydada bulusturma rahatligina ka-
vusmak igin, sOyle bir agiklamay benimseyebiliriz. Shakespeare'in
oyunlari, siirsel agidan ulasiimaz bir yiceligin Griinl olsa da, 6nun-
de sonunda seyircinin tiketimine sunulmak igin yazilmis metinlerdi.
Seyirci oyunu genellikle yalnizca bir kez izleyecegi i¢in, metinler an-
latiimak isteneni sahnede en kestirme bigimde iletmeyi basaracak
yazma bigimlerinedayarchrimisitsivi - https:/rantey.org
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Bu yazma bigimlerini kavramanin tek yolu 6zgin metinlerden
yola ¢gikmaktir. Daha énce de belirttigim gibi, Shakespeare oyunla-
r Ustine yazilmis binlerce kitap ve makalede, birbiriyle uyusan yo-
rumlar kadar uyusmayanlar da yer aliyor. Demek ki, s6zu edilen ve
sayilan her gegen gun g¢ogalan yayinlar olabildigince izlemeyi sir-
dirmek kosuluyla, yapiimasi gereken, yapitlarin kodlandig) sistemi
¢6zmektir. Bu baglamda yalin bir 6rnek, Shakespeare'’in karakter
olugtururken ‘zithk’'lardan ve ‘ortak payda’lan olan iligkilerden yola
cikmasidir. Sézgelimi, Hamlet'te Hamlet ile Fortinbras, Hamlet ile
Laertes, Hamlet ile Oyuncu, Yash Hamlet ile Claudius, Gertrude ile
Ophelia, Horatio ile Rosencrantz/Guildenstern arasinda kurdugu zit-
liklar, Shakespeare'in, oyunlarini nasil harekete gegirdigini gésteren
temel ipuglari sayilabilir.

Bu kitabin amaci, Shakespeare tiyatrosunun tiketici bir g6zimle-
mesini sunmak degil, kullanigh ipuglarinin 6zimsenmesini saglaya-
rak, okurlarin ve seyircilerin Shakespeare oyunlarindan olabildigince
tat almalarini saglamaktir. Shakespeare bir genel kiltir 6gesidir ve
kimi zaman kulaktan dolma olsa da insanlarin ilgi alanina girmistir.
Shakespeare hayranlig), bliylk ozanin 21. yizyilda da gundemde
olacagini goésteriyor. Bir yandan Shakespeare’le 6zdeslestirilen Glo-
be Tiyatrosu’'nun -eskisinin benzeri olarak dizenlenmis- uzaminda,
16. yuzyilin sahne kosullarinda sunulmus olan ilk yapimlann atmos-
ferine ulasma amaci gudilirken, bir yandan da ozanin tim yapitlari
¢agdas tekniklerin olanaklariyla donatiimis sahne/sinema ortamila-
rinda ¢agdan ¢aga atlatilarak, farkh yaklagimlarla yorumlaniyor.

Beni bu kitabl yazmaya y6nlendiren yayincim ve editérim sevgili
Emrah Yaral’'ya, metnimi ders anlatir gibi konugsma diliyle yazma-
mi 6gitleyen dost sanatgi Genco Erkal’a, yillardir armagan ettikle-
ri Shakespeare kitaplariyla beni besleyen ya da istedigim metinleri
bana ulastirmak igin kosusturan eski 6grencilerim/yeni meslektas-
larim Prof. Dr. Ufuk Ege Uygur’a, Dog. Dr. Sila Senlen Guveng'e, Yard.
Dog. Dr. Evrim Dogan Adanur'a, Dr. Sibel izmir'e, Dr. Harika Nisa
Kosker'e, yeni Shakespeare kitaplarini yurtdisinda yakalayip getiren
damadim, oglum Ender Kivan¢ Bas’a, bu metnin bilgisayar kaydina
son bigimini veren sabirli ve ¢ok titiz esim Y. Onder Yiiksel'e, Sha-
kespeare dersleipeya da-Sthakaspearadistuneyaptiklan ddeviere/
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tezlere saatler boyunca akillarini ve yureklerini akitan, beni bilmedi-
gim Shakespeare kitaplariyla bulusturan gesitli kusaklardan binler-
ce 6grencime tesekkir ederim.

Gelin simdi, sahnede yarattigi gekim glclyle seyirciyi yGzyillardir
blylleyen William Shakespeare adl olaganistii ozanin sinirsiz diis
dinyasindaki yolculugumuza gikalim.

Aysegul Yuksel
Ankara, 10 Mart 2017
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SHAKESPEARE O BILDIGIMIZ —

'SHAKESPEARE' Ml?

Tum zamanlarin en blyuk tiyatro ozani Shakespeare'in éykusu
dogum tarihi oldugu disinillen 23 Nisan 1564'te baslar. Bu 6yki
ingiltere’de ortagagdan Rénesans’a ve/ya da giinimizde ¢ogunluk-
la ‘modern 6ncesi’ olarak adlandirilan déneme adim atildig bir tarih
diliminde olusur ve gelisir. Ama hi¢ noktalanmaz. Cunki Shakespea-
re, 6limandn uzerinden 400 yl gegmesine karsin her zaman gincel
kalmay basarmig, gindemden hi¢ dismemistir. Tiyatronun en sik
sahnelenen yapitlarinin yazaridir. Oyunlarinin ayni dilde bile pek ¢ok
cevirisi yapilmakta, tum Grdnleri sanki yeni yaziimisgasina, bikilip
usaniimadan yeniden incelenmektedir. Shakespeare tim zamanla-
rn en ‘gok satan’, egitim kurumlarinda en gok okutulan, hakkinda
en ¢ok kitap ve makale yazilan yazin insanidir. Oyunlarindan opera
ve bale yapitlari, senfonik orkestralar igin besteler Uretilmig, pek gok
yapiti popller sinema yapitlarina dénusturulmus, éykulere, gizgi ro-
man ve gizgi filmlere konu olmustur. incil'den sonra en gok okunan
yapitlar onunkilerdir. Yayinciik piyasasindaki rakiplerinden birinin
ilyada ve Odysseia destanlarinin yaraticisi bilyiik Homeros oldugunu
da animsamakta yarar var.

Bildigimiz Shakespeare, 26 Nisan 1564'teki vaftiz kaydina gére,
Stratford-upon-Avon'da, ailesinin yasadigl Henley Street’teki evde
dogmus ve elli iki yil sonra, yine kayitlara goére, vaftiz edildigi Holy
Trinity Kilisesi'nin mezarhgina 25 Nisan 1616'da gémilmus olan ki-
sidir.
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Warwickshire boélgesindeki Stratford’un ileri gelenlerinden olan
babasi John Shakespeare hem yerel yoneticilik yapmis hem de tica-
ret dinyasinda 6ne gikmis biriydi. 1568 yilinda Stratford'un belediye
bagkani ve sulh yargiciydi (Wells, s. 11). William Shakespeare bes
ya da alti yasindayken okuma yazma, matematik ve toplum iginde
davranis kurallanni 6grendigi ilkokula [petty school], yedi-sekiz ya-
sindayken de evinin yakinindaki King's New School adini tasiyan -bu-
glne gore asag) yukar orta 6gretim dizeyinde egitim veren- okula
gitmis olmal.. Stanley Wells'e kulak verecek olursak:

Elimizde King's New School’'un égrenci listesi bulunmamasina karsin,
sunu sdyleyebiliriz. Babasinin konumu onun bu okula girmesine rahatlik-
la olanak tanidig gibi, burada verilen egitim de ginin birinde yazacag
siir ve oyunlarin gerekli kildigi birikimi saglayacak nitelikteydi. (...) Ana
egitim dili Latince olan okulda sabah erkenden baslayan dersler gin
boyu devam ederdi. (...) Dilbilgisinden sonraki agsama, [etkili] s6z sdyle-
me sanati [rhetoric] ve mantigin yani sira klasik edebiyat metinlerinden
olusurdu. Ogrenciler (...) Terence’la Plautus’un olduk¢a kolay anlasilan
oyunlarini okuyabilir (...) bazen de bu oyunlardan sahneler canlandirir-
lardi. Bir sonraki agamada ise Cicero, Virgil, Horace ve Ovid okutulurdu
gocuklara (s. 13).

‘Grammar School’ adi verilen bu tur okullarin Shakespeare gibi
orta sinif ailelerin gocuklarinin ileride avukat ve deviet memuru
olarak yetismesi amaciyla kuruldugu anlasiliyor. Derslerin sabahin
erken saatlerinde baslayip aksama dek siirdGgu, yilin en az kirk haf-
tasl boyunca egitim veren bu okullarda retorik derslerinin yaninda
hukuk ve siyaset dilinin de 6gretildigi, konugma dilinin Latince oldu-
gu, kurallara uymayanlara ceza verildigi pek ¢ok kaynakta belirtili-
yor. Boylece, Shakespeare'in gocuklugunda siki bir egitimden gegctigi
dusunullyor.

Ne ki babasinin islerinin bozulmasiyla, Shakespeare'in -mezun
olmasina az bir zaman kalmisken- on dort yasinda okulu biraktigi
ve belki de babasina deri tabaklama, eldiven, kemer, kese yapma
isinde yardimei oldugu da genellikle belirtilenler arasinda. ilk ‘yitik
yillar’ yaftasiyla anilan 1578-1582 yillan arasinda William'in ne yap-
tig1 bilinmiyor. On sekiz yasindayken, gebe biraktigi, kendisinden se-
kiz yas bluylk Ann Hathaway’le evlenen (1582) ve kisa surede baba

olan ozanimizin (Susanaa: deaSlsikiziepsHamegtye Judith, 1585)
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ikinci 'yitik yillar't da 1585-1592 arasini kapsiyor. Bu agamada ai-
lesini Stratford’da birakarak Londra'ya geldigi, daha sonra da bu
kentte ozan ve tiyatro yazar olarak Gnlendigi, basta Globe Tiyatrosu
olmak (izere gesitli tiyatrolarda isletmecilik ve oyunculuk yaptig), ya-
pitlaniyla Cambridge ya da Oxford mezunu pek ¢ok tiyatro yazariyla
yarisa girdigi, ayrica Shapiro’'nun deyisiyle “Londrali oyun yazan ve
Stratfordlu hali vakti yerinde aile babasi olarak ustalikla rolden role
gectigi” (s. 233), 1600’lerin ikinci on yil iginde de Stratford’a yerle-
sip toprak alim-satimi ve malt retimiyle ugrastigl (Schoenbaum, s.
236-37) en sik yinelenen Shakespeare tarihgesidir. Pek ¢ok kisiye
gore bu tarihge, yeterince belgelenmemis, klglk ipuglarindan yola
cikilarak olusturulmus bir efsanedir.

Yoksa ‘blldIgimiz’ Shakespeare bir ‘efsane’ mi?

S6z konusu tarihgenin aynintilan tartisilabilir ve yeni bulgular
sonucunda kimi yanliglar duzeltilebilir. Ancak, neredeyse yuzyillar-
dir ortaya konan ¢abalarin bir bélimu, Shakespeare'in o -sunulan
tarihgeden- bildigimiz Shakespeare olmadigini kanitlama yoéninde
yogunlasmistir. Shakespeare’e mal edilen siirleri ve oyunlari yazanin
kendisi olup olmadig surekli olarak tartisiimakta, yapitiarinin yazan
olarak ¢agdaslari arasindan onlarca isim one sirllmektedir. Bu tar-
tismalarin pek ¢ok kaynagindan biri de, Shakespeare gibi bir kiiglik
kent insaninin, saray ortaminda ve soylular arasinda gegen yapitlar
icin gerekli sahne anlatimini ve dilsel sdylemi bilemeyecegi ve 6gre-
nemeyecegidir (McDonald, s. 25).

Orta c¢apta bir ailenin, olaganusti bir egitimden gegmemis go-
cugunun bdylesine sasirtici yapitlar Gretebilmis olmasina inanama-
yisimiz, siradan birer birey olarak kendi dar sinirlarimizi kabul etme
olgunluguna ulagamadigimiz igin midir? Ustiin yetenek ve hiner,
ille soylu ve kulturla bir aileden gelen, sec¢kin sanat ortamlarinda
yetismis, ¢ok okumus kisilerin sahip oldugu bir ayricalik olarak mi
dustnulmelidir?

Graham Phillips ve Martin Keatman’in, 1994'te yayimlanan The
Shakespeare Conspiracy [Shakespeare Komplosu] baslikli kitabin-
da, yasadig| donemee yapilous xesiguntimizedkaliys hicbir portresi
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bulunmayan (s. 22), dolayisiyla da fiziksel gérunimu hakkinda -daha
sonraki dénemlerde yapilmis olan kimi portreler disinda- bilgi sahibi
olmadigimiz Shakespeare adh kisinin yazdig) varsayilmis yapitlarin
gergek yaraticilanina iliskin olarak su isimler siralanmaktadir: Ozanla
ayni donemde yasamig olan Gnlu politikacy, tarihgi, filozof ve yazar
Francis Bacon, 6. Derby Kont'u (Earl'i) William Stanley, Oxford Kon-
tu (Earl'i) Edward de Vere ve Shakespeare’in ¢agdasi ve arkadas!
Unli ozan ve oyun yazan Christopher Marlowe (s. 62-89).

Philips-Keatman ikilisi, adi gegen kisileri yapitlarin yazari olarak
ileri strenlerin savlarim ¢irutmekte, buna karsilik ortaya yeni bir
aciklamayla ¢ikmaktadir. Bu iki yazara gore Shakespeare'in, yazarlik
yasamini Stratford ve orada yasayan ailesinin uzaginda tutusunun
ve yazarhgini gizlemesinin bir nedeninin ailesini korumak olabilece-
gi, cunku Londra’'da bulundugu dénemin bir béliminde -belki de
William Hall takma adiyla- ingiliz Gizli Servisi'nde kurye olarak gérev
yapmis oldugu disincesidir (s. 90-199).

italyan yazar Lamberto Tassinari’'nin 2008 yilinda italyanca
yazdig), sonra ingilizce’ye de gevrilen John Florio: The Man Who
Was Shakespeare [John Florio: Shakespeare Olan Adam] baslik-
I kitabinda ise, Shakespeare'in egitiminin ve yabanc dil bilgisinin
yetersiz oldugu gerekgesi one sirllerek, kendisine mal edilen ya-
pitlari yazmis olamayacag), bu yapitianin, 1533'te Londra’'da dogan,
“italya'dan sirgin edilmis, dinsel suglamalardan kurtulmak igin
Yahudiyken Katolik, derken Protestan olmus surgin bir babanin,
Michelangelo Florio’'nun oglu” (Michel Vais, 2016, s. 16) John Flo-
rio tarafindan kotarildig| séylenmektedir. Yirmi yasindan baslayarak
aristokrat ¢evrelerde yasayan John Florio’nun daha sonra dramaturg
(yazar) olarak Shakespeare takma adini aldigi da sdylenmektedir.
Bu ad, Londra’da “gésteri dizenleyiciligi, emlakgilik, arada bir de
tefecilik yapan ve ‘Shakspear’, ‘Shexpir’, ‘Shagpere’ filan denilen”
Stratford'lu oyuncunun adina benzemektedir (Michel Vais, 20186, s.
18). John Florio, Shakespeare'i etkiledigini gelecek bélimlerde gé-
recegimiz Montaigne'in Denemeler’ini yayimlamis olan kisidir. Mic-
hel Vais bu konuyla ilgili bir bagska makalesinde, Tassinari’'nin, pek
¢ok yabanci dil hileadrionie’ riup IngilizerRirgaksdreuk Urettigini, bu
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sbzcuklerin Shakespeare olarak bildigimiz ozanin metinlerinde yer
aldigini da kanit olarak géstermektedir (Michel Vais, 2017, s. 38).

Shakespeare'’in yagsamina iliskin pek ¢ok belirsizlikten yola giki-
larak 6ne sirulen bu tur dusincelere kaynak olacak arastirmalar si-
rip gidecektir kuskusuz. Bize gelince, yasam 6ykuleri Anadolu cog-
rafyasinda dolasip duran Hoca Nasreddinler’in, Yunus Emreler’in,
dahasi, ortaokul 6grenimini bitremeden ¢alismak zorunda kalmis,
ama yapitlariyla dinya dizeyindeki pek ¢ok ustayl geride birakan
Yasar Kemal gibi bir ‘deha’nin yetistigi topraklarin gocuklariyiz. Bizim
aklimiz ve yuregimiz gergeklere de agiktir, efsanelere de...

Blidigimiz Shakespeare'ln tlyatro seyirclligl gecmigl

Shakespeare’in bildigimiz Shakespeare olduguna iliskin ipug-
larini degerlendiren pek ¢ok incelemeci, 6zellikle de Stephen Gre-
enblatt ve James Shapiro gibi ‘yeni-tarihselci’ arastirmacilar, ozanin
yasami, yasadigi donem, Stratford’'daki yerel yonetim kayitlar ve yaz-
dig1 metinler arasinda iliskiler kurmaktadir.

Kutsal Kitap'tan boélimlerin arabalar Ustinde temsil edilerek,
kentin bir meydanindan baska meydanlarina tasindigi, béylece bu-
tin bir kent ya da kasaba halkinin seyredebildigi, dinsel kdkenli ‘mis-
ter’ oyunlan [Corpus Christi] gelenegi 1570’lerin sonuna dek sir-
muistd. Shakespeare’in bu oyunlar iziememis olmasi olanak digidr.
Shapiro, Shakespeare’in tiyatro izlemek agisindan sansl bir dénem-
de yasadigini ileri striyor. Cunk{ belli bash topluluklarin Stratford’a
turne yaptig! bir dénemmis bu (s. 240). Kayitlardan, Stratford yerel
ybneticisi John Shakespeare’in 1569'da turne igin kasabaya gelen
Kralige'nin Adamlar ve Worcester Kontu’nun Adamlari topluluklarina
6deme yapilmasi igin emir verdigi anlasiliyor. 1560l ve 70’li yillar-
da, yerel yoneticinin iznine bagli olan bu turnelerde genellikle ‘ibret’
oyunlan [morality play] ve ‘ara oyun’ anlamina gelen ‘interlude’ler
sunulurmus. Dolayisiyla, yerel yoneticinin oglu olan gocuk William'in
¢ok populer olan bu geleneksel oyunlan izlemis olma olasiliginin
ylksek oldugu disinuliyor. Yalniz egitimli yliksek sinifin degil, halk
¢ogunlugunun da ilgi odag olan ibret oyunlarinin simgesel karak-
terler yoluyla suneiegiz ybKatipcatismasss Shakespeare'in IV. Henry
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oyunlarinin Kral-Falstaff, Kisasa Kisas’'in [Measure for Measure]
Angelo-Vincentio, Othello’nun lago-Desdemona karakterlerinin kar-
sitliklarinda goérdlir (Greenblatt, s. 28-37). lagoile lll. Richard’in bas-
kisisi Richard ise ibret oyunlarinin simgesel kisilerinden ‘Seytan’in
Ozelliklerine birinduralmastdr.

Shakespeare’in okula gittigi donemde Latince biliyor olmak kil-
tarld olmanin simgesiydi. O dénemin okullaninda bas6gretmenlik
yapanlarin gogunlukla Oxford ya da Cambridge Universitesi gikisli
oldugu da unutulmamal (Harrison, s. 27). incelikli bir kisiligin gos-
tergesi sayilan Latince'nin iyi 6gretiimesi konusunda gérus birligin-
de olan egitimciler, 6grencilerin Plautus gibi GnlG Latin yazarlarin
oyunlarini okumasini, dahasi, bu oyunlarda rol almasini dil ve kil-
tur ogretiminin 6nemli bir pargasi olarak goériiyordu (Greenblatt, s.
27). Shakespeare’'in komedilerinin bu yazarlardan etkiler tasimasi,
dahasi, erken dénem oyunlarnindan Yanlishklar Komedisi'nin [The
Comedy of Errors), Plautus’un ikizler oyununun -kimi énemli ekle-
meler igeren- bir uyarlamasi olmasi, onun 6grencilik yillarindaki bu
cesit deneyimlerinin bir uzantisi olabilir.

Shapiro, ozanin Stratford'la ve aile tarihiyle olan baglantisini Be-
gendiginiz Gibi [As You Like It] oyununun ¢ogu bolimunin yer aldig
Arden Ormani'ndan yola gikarak kuruyor. Worcestershire bolgesinde
bulunan Arden Ormani, adini kdki 11. ylzyilla uzanan Arden aile-
sinden almaktadir. Shakespeare'in, kizlik adi Mary Arden olan an-
nesi bu aileden geliyordu. Shakespeare’in yasadigl donemde Arden
Ormani'nin bir bolimunin agaglan kesilip gayirlik alana donistarl-
musti (s. 241-45). Begendiginiz Gibi oyununda romantik bir dis or-
tami olarak sunulan Arden Ormani, Shakespeare’in anne tarafindan
aile gegmisine yonelik bir saygi durusu gibidir.

John Shakespeare’in toplumsal konumunda olan aile babala-
rinin erkek gocuklarini Gniversiteye gondermeleri gelenek sayilirdi.
Ne ki Shakespeare, kendi sinifindan olan arkadaslarinin tersine,
Universite egitimi gérmemisti. Shapiro bu kuraldisi durumu, John
Shakespeare'in ekonomik durumunun bozulmasiyla ve yasal bag-
lamda karsilastig baska sorunlarla agikliyor (s. 236).

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Londra'ya gellg

Greenblatt’a gére William Shakespeare, 1580’lerin ilk yarisinda,
isleri iyi gitmeyen bir deri malzeme yapimcisinin Gniversite egitimi
goérmemis oglu olarak toplumda kendine yer edinememis bir ‘hig'tir
(s. 157). Erken -blyUk olasilikla zorunlu- bir evlilik yapip, uste-
lik gocuk sahibi olmus, gelecegine glivenle bakamayan bu gencin
Londra'da ortaya ¢iktigi 1592 yilina dek ne yaptigina, nerede, nasil
yasadigina iliskin bilgimiz -kimi senaryolarin varligina karsin- kesin-
lesmis degil.

1580'lerin sonuna dogru Londra'ya geldigi disinilen William
Shakespeare, henlz yirmili yaslarinin basindayken, iginde dogdugu
ve blyldugu kuguk kent ortamini birakip, Londra’nin kibar sayilma-
yacak mahallelerini mesken edinecektir kendine. Shakespeare’in,
Londra'ya ve tiyatro diinyasina nigin ve nasil yénlendirildigine iliskin
cesitli olasiliklar ileri surdimuastir. Nedeni ve nasili tam olarak bi-
linmese de, Shakespeare'’in Londra’ya gelisinin, parlak gérinmeyen
yasam gizgisini degistirmek adina atilmis bir adim oldugu kolayca
One surulebilir.

Stratford’lu gencin yasam gizgisini degistirecek olan 200.000
nufuslu Londra, o yillarda Avrupa’nin Napoli ve Paris'ten sonraki en
blyuk kentiydi. Kisinin, Greenblatt'in tam deyisiyle, “kéklerinden
uzaklasip, baska birine dénismeyi disleyebilecegi bir belde...” (s.
166). Geng Shakespeare tam da bdyle bir dis kuruyor olmalyd..

Londra, taban tabana zit yagam bigimlerini barindiran bir kentti.
Bir yanda, gug¢lu Kralige Elizabeth'in isiklandirdigs soylular dinyasin-
da, mertlik, yigitlik, dovis ustaligi yaninda, incelik, zarafet, siklik,
guzel konusma, dahasi siir yazma, ginin vazgeciimez ‘centilmenlik
kodlarr’ arasinda yer alirken, halkin bir bélimdu, yoksul bolgeleri ele
gegirmis farelerin her an veba salginina yol agabilecegi, her an yan-
gin tehlikesi yasayan, fahiselerin frengi mikrobu sacgtigi, serseriligin
ve yasadisihgin kol gezdigi, sagliksiz kenar mahallelerde yasamak-
taydi.

Stratford’'daki yasamdan Londra'daki yasama  gegis,
Shakespeare'in algisinda biriktirdigi insan manzaralarini alabildigi-

ne zenginlestiregek:ssahexapatyvianipsBegepdiginiz Gibi oyunu-
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nun saf kirsal kesim insanlanndan Kisasa Kisas'in fahiseler dinya-
sina, Kuru Gurdltd'deki esnaftan devsirme cahil ama sevimli gece
bekgilerinden, tarihsel oyunlardaki ingiliz krallarina, Romeo gibi bir
romantik asiktan, Firtina’nin [The Tempest) Prospero’su gibi tanrisal
guce erismis bir bilgeye uzanan karakterlere ve farkl dilsel sGylem-
lere gotirecekti.

Herhalde ucuz bir hana yerlesmekle baslayan Londra seriveni,
meyhane ortamlarinda karsilasilan insanlar ve olusan iligkilerle si-
recekti. Shakespeare, iip igip yalanci kahramanlhk 6ykuleriyle kafa
sisiren ‘palavraci asker' tipinin pek ¢ok ornegine taniklik etmis ol-
maliydi. IV. Henry oyunlarinin unutulmaz kisisi Falstaff ve ¢evresin-
dekiler onun kéhne hanlardan tanidigi ayaktakiminin anlatimidir. Ne
ki Shakespeare ayni han ortaminda dénemin -gogu Oxford ya da
Cambridge mezunu- parlak gen¢ ozan ve yazarlariyla da tanisacak
ve onlardan gok sey o6grenecekti. Serseri ve zippe yanlarini ‘kural-
digr’ kisilikler benimseyerek kaynastiran bu igkici gengler arasinda,
Greenblatt'in disledigi gibiyse, Christopher Marlowe, Thomas Lod-
ge, George Peele, Thomas Nashe ve Robert Greene bulunmaktaydi
(s. 200). Cahil bir kasabal olarak gérdigi Shakespeare’in ozan ola-
rak parladigi 1592 yilinda, onu ‘kendini bizim tiylerimizle gizelles-
tiren zipgikti karga' tanimiyla niteleyen Robert Greene'dir (Shapiro,
s. 208).

Londra’da tlyatroyla bulugma

Horoz dévusinden ay guresine, eglencenin her gesidini igeren
Londra’'da tiyatronun ¢ok 6zel bir yeri vardl. Tiyatro énemseniyordu.
Tiyatro halkin maliydi. Rénesans’la birlikte, Hiristiyanlik 6ncesindeki
antik/klasik tiyatronun verileri ingiliz akademisyenlerin giindemine
oturmustu. Dahasi, bu veriler, Glkede iki yuzyilhk bir yayginligi olan
-‘ibret oyunlar’nin da iginde yer aldigi- ingiliz halk tiyatrosu gelene-
giyle bulusarak, Antik Yunan ve Roma dénemindekinden farkl bir
nitelik kazanmisti. Yogun bir seyirci toplulugunun bagimhisi oldugu,
popllerligin dorugundaki bu sanat dali, tutucu gevrelerce engellen-
meye calisilsa da (Greenblatt, s. 187), klltir-sanat alanindaki ilgisi-
ni Horatius'un De Arte Poetica [Siir Sanati, i.0. 19] ve Plutarkhos’un

De Curiositate [MetaiiFDimaky hSiviL viggyiikmetinjerini ingilizce'ye
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cevirerek gostermis olan Kralige Elizabeth’in (Shapiro, s. 14) koru-
yuculugu altinda parlamay sirdurdi. Kraligelerinin sevdigi tiyatroyu
halk sevmez mi?

Bu arada, Kralige Elizabeth’in halkla birlikte tiyatroya gidip oyun
seyrettigi disinilmesin. Oyunlar, Kralige ve saray gevresinin izleme-
si i¢in genellikle Westminister yakinindaki Whitehall Sarayi (Shapiro,
s. 28) ya da Richmond Saray (Shapiro, s. 170) gibi uzamlara tasi-
nirdi. Shakespeare oyunlarinin, 1596-1599 yillan arasinda, bu tir
uzamlarda on bes kez sunulmus olmasi (Shapiro, s. 14) ozanin ulke
ybneticileri tarafindan ne diizeyde begenildiginin gostergesidir.

Shapiro’nun hesabina gore, Londra’nin yetiskin nufusunun Ggte
birinden gogu her ay bir oyun izliyor olmaliydl. Hizli ve Uretken ya-
zarlik genglerin isiydi. 1599 yilinda tiyatro dinyasina, hepsi de kirk
yasin altinda olan on bes oyun yazar egemendi (s. 9). Ayni yil Tha-
mes Irmagi'nin Glney yakasinda yeniden kurulan, Shakespeare'in
de ortaklarindan biri oldugu -Usti agik- Globe Tiyatrosu'nda oyun
14.00'da baslar, havanin kararmaya basladig| saatlere dek sirerdi
(Shapiro, s, 303).

Seyircl geghtilligl

Shakespeare oyunlarinin seyircilerini toplumun her kesiminden
gelen kisiler olustururdu: Romantik ask sozleri 6zleyen gen¢ soylu
hanimlar, siki dévus sahneleri isteyen sdvalyeler, sokak diliyle yapi-
lan belden asag| sakalara merakli ayaktakimi, hinzirca laf etmelere,
tip taklitlerine, itismeli kakigmal fars sahnelerine bayilan giraklar,
bir yandan kalabalik iginde kendilerine musteri ararken, gegici ola-
rak oyunlarin yarattig| diinyaya gegis yapan fahiseler ve en énemli-
si, ‘alayl’ sayarak kugimsedikleri Stratford koylusinin bu kez ne
‘yumurtladigini’ kiskanghkla bekleyen ‘rakip ozan'lar... Bu arada
Shakespeare'’in en siki seyircileri arasinda hukuk 6grencilerinin de
bulundugunu séylemeyi unutmayalim.

Shakespeare, iste bdylesine farkl beklentileri olan bir seyirci kit-
lesinin her bir kesimine tiyatro tadi verebilecek yapitiar Gretmistir.
Oyuncu, ozan ve tiyatro yazari olarak kazandiklarini da dogru deger-
lendirmigtir. Oyundassy Per Q¥BaRISINdRRIVDEeYIgIYe seyrettirmeyi
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basaran yazarin 1596'da bir aile armasi edinerek babasi ve ailesi-
nin erkekleri igin ‘centilmen’ statlsini garanti altina aldigi da bilini-
yor (Shapiro, s. 245-47). Shakespeare'in 1597'de satin aldig), kent
merkezinde bulunan ve Stratford’'daki en blyuk ikinci ev olan New
Place (Schoenbaum, s. 234) bir beyefendiye yarasir nitelikteydi.

Buraya bir not daha diserek, Shapiro’nun, sayilar artmakta olan
kéktendinci yetkililerin hosgorisiziigu nedeniyle, Stratford seyirci-
sinin Shakespeare oyunlariyla hi¢ tanismadigi kanisinda oldugunu
da sdyleyelim (s. 240).

Bildigimiz Shakespeare'in, varhgini ve sayginhgini yitirmek teh-
likesiyle karsilasmis kigik kent kékenli bir ailenin Gniversite egiti-
minden yoksun kalmis siradan bir bireyiyken, Glkesinin ve dinyanin
hayranlikla bagrina bastigi bir yazin ve tiyatro ustasina dénisuma,
ozanin Londra’da yasadig yirmi yih askin sire boyunca Urettikleriyle
gergeklesmistir.

Sasirmaya gerek yok. Shakespeare, ingiliz Rénesansi'nin insa-
nidir.
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SHAKESPEARE'IN DEHASI —
INGILIZ RONESANSI'YLA BULUSUYOR —

ingiltere Ronesans’a italya’dan yaklasik ylzyl sonra, 16. yiz-
yllda adim atmigtir. ingiliz Rénesansi, ‘eski’ ve ‘yeni’ olanin ig ige
barinabildigi, sancili bir ‘gecis dénemi’ sayilmalidir. Shakespeare'in
yapitlarini okurken ya da izlerken gézden kagmamasi gereken en
6nemli nokta, blylk yazarin yasadig) ¢agin -‘disunsel dizeyde’
ingiliz Rénesansi'nin doruk noktasi ve ‘aydinlanma’nin baslangici
sayllsa da- ‘gercekte’ sancili bir ‘gegis donemi’ dzelligi tasiyor olma-
sidir. Ortagaga iliskin deger yargilarinin, inanglarin, davranis bigimle-
rinin, kurumsal yaptirnmlarin, kisacasi, insanin toplumsal varolusunu
etkileyen ne varsa hepsinin ‘modern’ ¢aga ulasma asamasinda terk
edildigi, ancak, yasam pratigi igcinde sirmesinin de engellenemedigi,
celigkilerle dolu bir dénemdir bu. Bir baska deyisle, ortagag birgok
baglamda sirmekte, 6te yandan da Rénesans’a 6zgu yenilikler ku-
caklanmaktadir. Boylece ¢eliskiler i¢ ice ge¢gmekte, yine de birlikte
var olabilmektedir.

Shakespeare, yuz yildan ¢ok sirecek olan bu ¢ok renkli ve kar-
masik gegis déneminin birinci elden tanig olacak, yazin dinyasinda-
ki ve tiyatrodaki dehasi ve hunerleri, ¢eliskilerin zenginlestirdigi zorlu
bir disunce ve yaratma surecinde keskinlesecektir.

Feodal yonetim bi¢iml yerine monarsl

ingiltere, 11. yizylldan baslayarak siiren feodal yénetim bigimi-
nin yerini ‘monarsi'ye biraktigl bir krallikti artik. ‘Devlet’ olgusunun

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



26 | Witiem Shakespeare

kurumsallastinimaya galisildigl, bu nedenle pek gok yeni uygulama-
nin ve yaptinmin giindemde oldugu bu toplumda ‘ulus’ kavrami ve
ulusal duygular gelismeye baslamisti. 1588'de ispanyol deniz giigle-
rinin geri piskirtilmesi halk igin 6viing kaynagi olmustu. Ulusal cos-
kularin, seyirciyi mutlu edecegi igin, tiyatroda da yansimasi kaginil-
mazd. Buraya bir not dismekte yarar var. Yazarlar gincel toplumsal
ya da siyasal olaylara dogrudan dogruya génderme yapmaktan geki-
nirdi. Ne ki, dolayl yoldan yapilan bu baglamdaki irdelemeler seyir-
cinin hosuna gidiyordu. S6z gelimi Shakespeare 1599'da yazdig: V.
Henry oyununda yakin ortagag tarihine donerek, llkesini savasarak
yicelten ‘kahraman kral' olgusunu iglemisti. Oyun, irlanda toprakla-
rnna yerlesmis ingiliz giiglerine baskaldiran irlandali isyancilara karsi
Kralige’'nin gdzdelerinden Lord Essex komutasinda 1599'da yapilan
seferi -dolaylh yoldan- yureklendirici bir amagla kaleme alinmisti
(Dogal ki, oyun yazidiginda, irlanda seferinin fiyaskoyla bitecegi ve
zaman iginde de Essex’in Kralige tarafindan idamla cezalandirilaca-
@1 bilinmiyordu). IV. Henry Il oyununda Fastaff'in yeralti dinyasinda,
iranda’da savasmaya gitmek istemeyen ‘kagak’lar ve savasa zorla
yollananlara iliskin durumlar imlenir (Shapiro, s. 65). 1599 yilinda
ispanyol Donanmasr'nin saldinsi olasiligl séz konusuyken, Shakes-
peare Hamlet'in ilk sahnesindeki saskin nébetgileri giindeme getir-
mistir. Askerlerden biri, Glkeyi kimden korudugunu bile bilmemekte-
dir (Shapiro, s. 186-7).

Ote yandan, pek ok yapitinda i¢ savas olgusuna karsi toplumu-
nu uyarmayl gorev edinen Shakespeare, Blylk Britanya Adasi'nin
i¢ savaslara sahne olmus ortagag tarihinden bolca yararlanarak,
ozellikle 15. yizyl ingiltere’sini kana boyayan Giiller Savasi'ni
(1455-1485) irdeledigi VI. Henry |, Il, Il ve lll. Richard oyunlarinda
ve konusunu iskogya tarihinden alan Macbeth'te, toprak sahibi fe-
odal ‘lord’larin ‘taht’i ele gegirme adina neden oldugu i¢ savaslari
agir bigimde elestirerek sahneye getirmistir. Genellikle diinyanin en
romantik ask Oykisu olarak bilinen Romeo ve Juliet oyununu bile
Verona Dukalgi’'ni iki digsman cepheye bélen soylu Montague ve
Capulet ailelerinin yarattigi i¢ savas ortami stiine kurdugu da unu-
tulmamal. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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ingiltere’de Magna Carta’nin ilan edildigi 13. ylizyildan beri, kra-
hin yetkilerini paylagsmasi gereken kurullarin varhig) s6z konusu olsa
da, Ulke ‘mutlak krallik’ anlayisiyla yénetiliyordu. Kralige Elizabeth,
kurul ve/ya da danisman konumundaki kisileri hem karsisina alma-
yan hem de sik sik bildigini okuyan bir strateji uzmani olarak bilini-
yor. Oyle olmasa, sancili bir gegis dénemi yasayan biyik hir Ulkeyi
-hem de tahta bir varis bile birakamayacak ‘Bakire Kralige' olarak-
kirk bes yil boyunca yénetebilir miydi? Shakespeare, tim oyunlarin-
da ‘glglu ve adil hikimdar' anlayisini savunmustur. Bu baglamda
Makyavelci dusunceyi nasil degerlendirdigini, //l. Richard oyununun
incelenecegi 4. Bélim'de goérecegiz.

Kapltalist girigimcllik baghyor

Feodal sistemin ortadan kalkmasiyla, topraga bagh uretim du-
zeninden kapitalist girisimcilige kanat agilmistir. Deniz ticareti ge-
lismig, dahasi Londra, imalatgiligin, ticaretin, yatinmcihgin merkezi
olmustur. Kralige ve soylu sinif yaninda, hizla yikselen orta siniftan
ve asagl tabakadan olusan yogun bir nifusu barindirmaktadir. Tiyat-
rolarin seyircileri arasinda kente Urinlerini satmaya gelen tuccarlar
ve koyliler de vardl. Shakespeare, oyunlarinin karakterleri arasina
esnaftan kisiler de yerlestirerek, 6zellikle diizyaziyla yazilmis komik
boélimlerle bu kesimden seyircilerin de ilgisini gekmektedir. Bir Yaz-
déndmd Gecesi Riyas! oyununun esnaftan derleme tiyatro toplulu-
gu, Kuru Gurultd’'nan esnaftan kisilerin gérev aldig) gece bekgileri ya
da Romeo ve Juliet'te, Paris’le Juliet'in dUgunu igin tutulan galgicilar,
bir yandan safliklari, komik davraniglari ya da bilgisizlikten kaynakla-
nan dil yanlislariyla alayci yaklagsimin hedefi olurken, bir yandan da
Shakespeare'in ar gilmecesinin sicakliglyla ve sevecenligiyle sarip
sarmalanir.

Bu arada, dinya dizeyinde yeni topraklara el atimasiyla, em-
peryalist yayllmaciliga da giris yapilmisti. 1599'da Dogu Hindistan
Kumpanyasi kuruldu. ingiltere, diinya cografyasina agilma yolundaki
denizcilik ugrasiyla yeni pazarlara ulasmakla kalmiyor, politik, aske-
ri ve endustriyel gucuyle, kiresel kapitalizmin 6nemli bir baslangi¢
noktasi olan ingiltere imparatorlugu’nu yaratiyordu (Shapiro, s. 271).
Ekonomik biyumesiif ecindeaplusan- fiksatiaridachalk icin mutiuluk
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ve O6ving kaynagiydi.. Shakespeare'in Venedik Taciri [Merchant of
Venice] oyununa adini veren Antonio, gemileriyle Akdeniz'in dért bir
yaninda ticaret yapan zengin ve dirist bir is adamidir. Bir baska
yazarla birlikte kaleme alindigi 6ne sirilen Atinali Timon [Timon of
Athens] zenginlik ve paranin dostluk beklentisiyle har vurulup har-
man savrulmasi konusunu isler. Firtina oyununun Prospero’su ise,
ilkel kalmis cografyalara uygarlik tasirken bir yandan da yerli halki
kolelestiren gelismis toplumlarin emperyalist giicini simgeler.

Ulusal cosku yaratan utkularin, bir ‘onur kultur(’ sayilan séval-
yelik kodlariyla degil de, ticaret ve emperyalist basarilarla tanim-
lanmasi (Shapiro, s. 274), dénemin baskin ¢eliskileri arasinda yer
alir. Kralige Elizabeth, soylu sinifin onu tahtindan edecek glce sahip
olmasini istemedigi i¢in sovalye sayisini sinirl tutma/azaltma yonin-
de 6nlem almaktaydi (bkz. Shapiro, s. 255-58). Soévalyeligi yucelten
ve sayillanni artirma yolunda girisimleri olan Lord Essex’in harcani-
vermesinin bir nedeni de bu olmall. Shakespeare'in sovalyelik ru-
hunu degerlendiren karakterleri arasinda en Gnlu olanlardan biri,
Romeo’yu herkesin 6niinde hakarete bogan Juliet'in kuzeni Tybalt'
—-dostunun onurunu korumak igin- kilicini gekerek hesaplagmaya ¢a-
gran Verona Prensi'nin akrabasi, soylu Mercutio’dur.

Protestanhgin kurumlagma agamasi

16. ylzyil ingiltere’si, Protestanligl kurumlastirmayr amaglayan
ingiliz Kilisesi’'nin guglenmesi igin (lke topraklarindaki Katolik inan-
cinailigkin tum gostergelerin yok edilme yoluna gidildigi bir donemdi.
Shapiro, 1571 yilinda -Shakespeare yedi yasindayken- Stratford'daki
bir kilisenin vitray donaniminin, Katolik inanglara iligkin gésterge-
lerini yok etmek igin kaldinldigini ve yerlerine diiz cam takildigini
belirtiyor (s. 145). Ge¢mis donemlerin Katolik kiliselerinde yer alan
aziz suretlerinin boyayla silinmis olmasi da rahat¢a dusinulebilir. Bu
noktada, Shakespeare'in annesinin kdkll bir Katolik ailesinden gel-
digini, babasinin da Katolik inancini benimsemis olabilecegini not
etmek gerekli (Harrison, s. 27).

Greenblatt’a gére Katolik mezhebinin uygulamalariyla ilgili be-
lirtilerin en agir bigimde sezalandudigtRin siyasal/toplumsal orta-
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ma dogmus olan Shakespeare'’in, dinsel agidan ikili bir biling ge-
ligtirerek buylidugi disinulebilir. Bu ikili biling, ozanin Katolik ya
da Protestan inanglarina baglanmasini engellemis olabilir (s. 103).
Shakespeare’in dinsel agidan en ¢ok geliski igeren oyunu Hamlet'tir.
Danimarka Prensi, kimi zaman Katolik, kimi zaman da Protestan
inancini imleyen sdylemler kullandigi gibi, ayni zamanda da her iki-
sine de kuskuyla yaklasan bir tutum sergiler (Greenblatt, s. 103).
Romeo’nun, Juliet'e kur yaptigl sahnede (|, 5) geng kizi ‘aziz’ benzet-
mesiyle pohpohlamasi Katolik inancini ¢gagnistirsa da, dinsel cosku
degil, sakaci bir yaklasim igermektedir.

Shakespeare, icinde yasadigi gegis dénemine iliskin kimi ¢elis-
kileri yapitlarinda, olaylar dizisinin olusumunu ve akisini belirleyen
birer ‘dramatik arag¢’ olarak kullanmigtir. Dinsel inanglara iligkin ge-
ligskiler de bu tur kullanimlar arasinda yer alir. Yapitlan okurken ya
da izlerken bilincinde olmamiz gereken nokta, Shakespeare'in bir
Ronesans aydini oldugu ve pek ¢ok ¢gagdasi gibi yapitlanni ‘sekiler’
(dinden bagimsiz) bir yaklasimla bigimlendirdigidir.

[Bu noktada yillar gegse de bellegimden silinmemis bir yasantimi
paylasmak isterim. New York Universitesi’'nde yiiksek lisans yaptigim
1965-66 déneminde gece 20.00'da baslayip iki saat siren bir Sha-
kespeare dersi aliyorum. Ginin yorgunlugunun sirtimiza yiklendigi,
en az yiz 6grencisi olan bu dersin hocasi Profesor Harrier'di. Der-
sini aldigim baska egitmenlerin, s6zgelimi Cagdas Tiyatro dersinin
efsane hocasi Profesér Robert Corrigan’in tersine, bu hocamiz sinifa
girer girmez yerine oturur ve kendi kendine konusur gibi, algak ses-
le, ‘Biliyorsunuz, bugiin [s6zgelimi] Hamlet'i igliyoruz. Sorusu ya da
diyecegi olan var mr’ diyerek sureci baslatirdi. Mina Urgan, Cevat Ca-
pan, Berna Moran, Ozcan Bagkan, Vahit Turhan gibi, anlatma cogku-
su tavan yapmis hocalarin soluksuz izlenen yliksek performansina
ahskin Turkiye'den gelmis bir geng olarak, gogu Amerikal sinif arka-
daslarimin dakikalar boyunca -bana goére- sagmalamasini dinler ya
da dinlemezken bunalir, hocanin her yorum yapanin sdylediklerini
‘cok ilging’ (!) bulmasina kizar, igimden sdylenip dururdum.

Sinif arkadaslarim arasindaki, Katolik rahibesi bir hanimin
Hamlet'in dinsebinaag Harmagassna- iligkin-alayaly baslattig tartig-
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maya da benzer bir tepki getirmis olmaliyim. Oysa yillar sonra anliyo-
rum ki, kizcagiz, Shakespeare'in 6zellikle Hamlet oyununa yansittig,
Katolik, Protestan ve din disi belirlemeler arasindaki geliskileri tar-
tisiyordu. Simdiki aklim olsa, Katolik inancina génul vermis birinin,
Hamlet'teki inan¢ karmasasina iliskin digincelerini satin satirina
notlarima gegirirdim. Beklenmedik bir anda yakalanmis ve ayni anda
kagiriimis bir firsattir bu...]

ingiliz Rénesansi’'nin bir baska celiskisi de Katoliklige oranla
‘6zglrlike¢l’ sayllabilecek ingiliz Kilisesi'nde Puriten kéktendincili-
gin hizla boy vermesidir (Gergekten de, Shakespeare’in 6liminden
yaklasik yirmi bes yil sonra Puritenler’in egemen oldugu bir siyasal
ortama gegilmis, tiyatrolar 1642 yilinda on sekiz yil sureyle kapatil-
mistir). Shakespeare'in Puriten tutuma siddetle karsi oldugu gesitli
oyun kisilerinde gérulur. Bu kisilerden sahne performansina tanidig
olanaklar agisindan en Gnliisi On ikinci Gece [Twelfth Night] oyunu-
nun acimasizca gulunglestirilmis karakteri Malvolio’dur.

Olaylari nesnel bir bakigla gézlemleme ve inceleme yaklasi-
minin gegerli oldugu bu dénemde, bilimsel egilimler ve ortagag-
dan kalma bos inanglar yan yana var olabilmektedir. Bu geligki
Shakespeare'in birgok oyununda goérulir. Sézgelimi, Bir Yazdénimu
Gecesi Riyasi'nda, bir yandan uykuda goérilen ‘diis’'ler baglaminda
neredeyse Freud'un agiklamalarina yakin bir irdeleme yapilirken,
ayni zamanda cinlerin ve perilerin kol gezdigi bir ormanda byl yo-
luyla yaratilan yanilsamalar dile getirilir. lll. Richard oyununun dus
sahneleri, baska oyunlarda da oldugu gibi, bilingaltina gizlenmis ger-
¢eklerin disavurumunun anlatimidir. Oysa, ‘dis’ olgusuna iliskin bos
inang, ayni oyun boyunca, sugsuz insanlara yénelik bir iftira silah
olarak kullamlmaktadrr.

Kadinin adi hem var hem yok

Déneme iligskin geligkiler saymakla bitmez. Devlet duzenini
pekistirmenin en guvenli yollarindan biri sayilan ‘aile’ kurumunu
guclendirme, dolayisiyla da ‘evlilik’ olgusunu yayginlagtirma yolun-
daki ¢abalar yogunken, ulkenin yonetimi evli olmayan bir kadinin
elindedir. Krali¢ce;Elizabeth Mmigguﬁgpsmral{@!z;;@n hem de ingiliz
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Kilisesi'nin basidir ve kutsaldir. Oysa ‘erkek-egemen’ toplum anlayisi
ortagagdan Rénesans’a higbir degisiklik gegirmeden tasinmistir ve
dinsel/toplumsal baglamda baskindir. Bu nedenle, kadin cinsi -aile
yapisinin vazgecilmezi olarak belirlenmis olsa da- erkeklerin yonetti-
gi dunyada sinirh bir yerdedir.

Erkek cinsinin kadin cinsine Gstun oldugu disincesi, yalnizca Hi-
ristiyan mitolojisinde 6ngorildigi gibi, Havva'nin Adem’in kaburga
kemiginden yaratiimis olmasiyla degil, ayni zamanda erkegin kadina
goére daha buyuk fiziksel glice sahip olmasiyla da agtklanmistir. Russ
McDonald, erkegin fiziksel gicinin o dénemde belki de -kadina
oranla- daha biyuk bir zihinsel yetkinlikle, daha derin bir duyarlkla
iliskilendirildigini distnuyor (s. 252). Kadini ikinci sinif insan sayma
egiliminin ortagagdan ve Hiristiyanhk distncesinin ortaya ¢ikisindan
¢ok daha 6nceki gaglarda da paylasildigini gérmek igin Aristoteles'in
‘Historia Animalium’daki goérislerine goz atmak yeterli. Kadin cinsi-
nin daha duygusal, daha kolay aglayan, daha kavgaci, daha edepsiz,
depresyona daha yatkin, daha utanmaz, daha hain, daha kolay kan-
dirlan, daha kolay incinen, daha tembel, daha duyarsiz oldugunu
soyluyor Aristoteles (Metin i¢in bkz. McDonald, s. 275).

Kadinin, fiziksel ve zihinsel agidan gug¢sizligu nedeniyle erkek-
ler diinyasinda s6z sahibi olamayacag) Elizabeth ve |. James dénem-
lerinde ingiliz Kilisesi'nde sunulan 6git niteligindeki konusmalarla
sik sik perginleniyor (McDonald, s. 280), boylece erkegin énderligi
ve denetimi olmadan yasayamayacag) 6ngériliyordu. Niteligi disik
bir yaratik olarak tanimlanan kadinin yapabilecegi en olumlu Gg is
kocasina iyi e, gocuklarina iyi anne ve ev yénetiminde becerikli biri
olmakti. Erkekler ‘efendi’, kadinlar da onlarin ‘yardimcisi’ydi. Erkegin
s6zunl dinlemek kadinin bas goreviydi.

Bu belirlemeler, aile babalarini ve kocalarn ev ortaminda -bu-
gin de tim erkek-egemen toplumlarda oldugu gibi- 6ylesine biyik
yetkilerle donatiyordu ki, baslarinda dedigi dedik, akilli ve yetenekli
bir kralige oldugunu unutmayi ve kadin cinsine iliskin geliskilerle be-
zeli bir toplumsal ortamda yasamayi kabullenmek iglerine geliyor-
du. Shakespeare’in pek ¢ok yapiti erkegi otorite sayan bir dinyada
gecer. SozgelimijcRtheHonumPDesdemorarkasakteri, gizlice evlien-



32 | Witliam Shakaspesre

digi komutan Othello’dan vazgegmeyecegini babasina sdylerken,
annesinin bir es olarak onun sézinden hi¢ ¢ikmadigini animsatur.
Bir es olarak Desdemona da Othello’nun sézinden gikmayacaktir
(I, iii). Buraya da bir not duselim. Shakespeare'in kadin cinsiyle ilgili
belirlemeleri yapitlarin hemen hemen tumune yayilmigtir ve gesitli
yaklasimlar igerir. Konuyu bu nedenle, 17. Bélim’de 6zel olarak in-
celeyecegiz.

16. yuzyil ingiltere’sinde escinsellik yaygindir, ama aile biriminin
guglenmesi igin devlet tarafindan yasaklanmigtir. Ne ki yalnizca ka-
dinlar ya da yalnizca erkekler arasindaki cinsel iligkiler, bugin ol-
dugu gibi kavramlasip terimlesmemisti. Dolayisiyla cezalar, yalnizca,
cocuklara tecaviz edilmesi gibi, sug sayilan durumlarda verilmektey-
di. Kadinin s6ziunin gegmedigi bir toplumda, erkeklerin, tim erdem-
lerini, onlan degerlendirebilecek baska erkeklerin begenmesi igin
sergilemesi dogaldi. Kisacasi, bir erkek, zekasi, yetenekleri, hiiner-
leriyle ortaya koydugu gulzellikleri -tipki Antik Yunan'da da oldugu
gibi- 6ncelikle kendi sinifindan baska erkeklerin begenisine sunardi.
Greenblatt'in, 6zellikle Shakespeare’in kimi sonelerine génderme
yaparak soyledigi gibi, “Elizabeth dénemi insanlari, ayni cinsten in-
sanlarin birbirine tutku duymasi gergegini kabul etmisti. Erkeklerin
yaradilis olarak kadinlara Gstinldgunin vurgulandigi bir toplumsal
ortamda, bir erkegin bir baska erkegi sevmesinden dogal ne olabi-
lirdi” (s. 253).

Shakespeare'in yapitlar da escinsel egilimden izler tasir. Oza-
nin geng bir soyluya seslendigi disinulen kimi sonelerinde (1-126.
Soneler) ve kimi oyunlarinda dolayh bigimde yansir. Oyunlardan veri-
lebilecek en Unlid érnek, Venedik Taciri'nde, ticcar Antonio’'nun, ar-
kadasi -oyunun ‘esas oglan’i- Bassanio'ya olan tutkusudur. Erkekler
arasinda gorilen 6zel bir hayranlk iliskisinin ya da duygusal baglh-
gin, cinsel iliskiyi de ateslemis olacagl disunulebilir. Ne ki bu 6zel
iliskilerde —oyunlarda yansiyan- baskin deger dostluk, dayanisma ve
Ozveriye dayali, arkadaslarin birbirinin onurunu koruma adina kimi
zaman yasamlarnni bile seve seve tehlikeye attiklan ‘erkek arkadas-
hgr' olgusunun kutsalligidir. Tum bu nedenler géz 6nine alininca,
Shakespeare'in, bugiinin kavramlan dogrultusunda escinsel olup ol-
madig), cesitli ‘tarbsmalasiadasumsibirtiinmeygroajarak kalacaktir.
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Celiskiler olsa da Rénesans yine de tim hiziyla yagsanmaktadir.
Yaklasik % 3 dolayinda olan okuma yazma orani artmakta, ozanlarin
siirleri ve oyunlari -kimi heniiz sahnelenmeden- basilip, satin alina-
rak okunmakta, yabanci dillerden GnlG yapitlarin gevirileri yapiimak-
tadir. Greenblatt, sayilari kisith olsa da okuyan nufusun yabanci tlke-
lerde yasanan ve yazilanlara kars! ilgi duydugunu belirtiyor (s. 270).
insanlar haklarina sahip gikmay 6grenmekte, uluslararasi iliskileri
merak etmektedir. Dahasi, kadinlann egitime yoneltimesi bile s6z
konusudur. Devlet yénetiminin ve ticaret dinyasinin merkezi olan
Londra'da hem yogun bir ¢galisma ve Uretim sireci yasanmakta hem
de yasamin tadi gikartiimaktadir.

Tiyatronun nitelikli bir eglence araci olarak yiksek diizeyde be-
nimsenmesinin nedenlerinin basinda, halka birkag ylzyildir izleme
ahiskanlig) vermis olan dinsel kdkenli tiyatro gelenegi gelse de bagka
etmenler de s6z konusuydu. Dénemin aydinlannin ‘siir’ tutkunlugu-
na ek olarak, Greenblatt'in vurguladig gibi, 6grencilerin ‘retorik’ sa-
natina yonlendirilmesi, kilise ortaminda uzun sureyle vaaz dinleme
geleneginin getirdigi aliskanlik ve toplumun Rénesans’a 6zgu 6gren-
me ve degerlendirme yonindeki hevesi de tiyatronun gelismesine
katkida bulunuyordu (s. 199).

Yeni tarihselci akimin sdzculerinden Louis Montrose, Londra
kentindeki niifus degisikliginin, ekonomik gelisiminin ve yagsam ce-
sitliliginin, dahasi, kitap basiminin getirdigi teknolojik, toplumsal-
ekonomik ve ideolojik olusumlarin, okuryazarligin artisinin, Protes-
tanhgin kurumlagmasinin ve rekabetgi kapitalizmin olusmasinin,
kultdr hareketleri baglaminda merkezden kopmaya ve klltlre ege-
men olan ‘erk’ kaynaklarinin degismesine neden oldugunu séyliyor
(s. 22). Londra'nin eglence diinyasinda ‘oyun’ niteligindeki goésteri
ya da yarismalarla ‘sanat’ niteligindeki tiyatronun ayrismasi iste bu
noktada gergeklesmis. 1580'de dinsel kékeninden bltlinuayle ayril-
mis olan tiyatro, bir anlamda feodal diizenden kopusun ve monarsik
devlet ideolojisini pekistirmenin ve toplumu yénetmenin araci olarak
goriimus (s. 25, 29). Sekdiler nitelikli ilk profesyonel tiyatroya Kra-
lige tarafindan “sevgili tebamiza eglenmesi igin” izin verilmesinin,
Katolik inancinajdaya) rampat@p terpusevisticgyiglannin 1979'da
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sonlandiriimasindan az énceye rastlamasi dikkat ¢ekicidir (Montro-
se, s. 53).

Tiyatrolar igin 6zel uzamlar yapilmasiyla baslayan sekdiler hare-
ket yoluyla, daha dnceki dinsel kékenli amator tiyatro anlayisi terk
edilmis, tiyatroculuk parasal kazang¢ ve Un getiren profesyonel bir
ugrasa donismistu. Londra’da yasayan herkese hizmet veren tiyat-
ro, monarsinin yonetici soylulan ile ekonomik blyimenin esigindeki
orta sinif arasinda paylasilan bir denge 6gesi olarak, hem ‘erk’e bo-
yun egen hem de ‘erk’i denetleyen bir konum kazanmistir. Tiyatro-
culuk ugrasinin kisiye toplum iginde sayginlik kazandirdigi, béylece
tiyatrocularin sinif atlama girisiminde bulundugu bir d6nemdir bu.

1576 yiinda The Theatre adl tiyatronun agilmasiyla baslayan
profesyonel tiyatroculuk hareketi, 1577'de The Curtain adh tiyatro-
nun gundeme gelmesiyle sirdd. Katolik kilisesinde baslatiimis olan
dinsel amator tiyatroculugun gitgide yok olmasiyla, alan sekler tiyat-
ro yapan topluluklara iyice agilmisti. Profesyonel tiyatroculugun yeri
1584'te Kralige'nin Adamlan topluluguyla saglamlasmisti. 1588'de
acilan The Rose Tiyatrosu kazangh bir yolda ilerleyince, oyun yazar-
lar da yetismeye basladi. 1591-92 déneminde (nli oyuncu Richard
Burbage, Lord Pembroke’un Adamlari toplulugunu kurdu ve o sirada
geng bir oyuncu olan William Shakespeare’in VI. Henry oyununun
ikinci ve Gglncli bélumlerini oynadi. 1595'te Lord Pembroke’un
Adamlari’'nin yerini, iginde Richard Bourbage, William Shakespeare
ve Will Kempe'in bulundugu Lord Chamberlain’in Adamlan almist.
Bu topluluk Shakespeare'in yeni yazdig oyunlari oynuyordu. Unli
The Globe Tiyatrosu ise 1599'da kuruldu. Shakespeare bu tiyat-
ronun ortaklarindan biriydi. 2000 kisilik olan The Globe’'un ardin-
dan 2500 kisilik The Fortune yapildi. Lord Chamberlain’in Adamlari
Globe'da uzun yillar oyun sergilediler (Nutku, 2014, s. 6-11).

1599'da Puriten egilimli bagnazyerel yoneticilerin uzagina —kent
sininna- tasinmig olan, Shakespeare'in de ortaklan arasinda oldugu,
Globe Tiyatrosu’'nda art arda sergilenen oyunlar, bir ¢esit ‘deneyimli
izleyici' niteligi kazanmis olan Londra halkini boylece pek gok agidan
mutlu etme yanigi igindedir. Shakespeare'in yirmi yili gegen bir sire

icinde otuz sekiz. oyun yazmis olmasi da bu ¢abanin gostergesidir.
UcretsiZ PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Profesyonel tlyatro devlet politikasina bagh mi, kargi mi?

Katolik kékenli Corpus Christi gelenegini yok etmek igin ‘lisans’
verilen profesyonel tiyatroculuk ugrasi, yasanmakta olan toplumsal
déndsimun goéstergelerinden biridir. Soylu kesimin korudugu, ama
parasal kaynagini yukselmekte olan ticaret dinyasinin sagladig
tiyatro, yonetenler ve yénetilenler arasinda bir denge 6gesi olustu-
rur. Sézgelimi, Holgerson'a goére, Shakespeare’in tarih oyunlarinin
temel amaci ‘monarsi’ anlayisinin kurumlagmasini saglama yonun-
dedir (s. 77). Ne ki, ‘lisans’ s6zcugunin igerdigi ‘6zgirlestirme’ ve
‘sinifama’ kavramlari dénemin tiyatroculuk ugrasi baglaminda da
gegerlidir. Montrose’a gore ‘lisans’ kavraminin da en dogru tanimi
‘'sinirlandinimig 6zguarluk’ olmalidir (s. 104). Bir bagka deyisle, yone-
ten sinifin istemini yansitmasinin amaglandig, sekdler, profesyonel,
Ozel tiyatrolar, sinirh 6zgurlGklerini kullanmaktan geri kalmamistir.
Montrose’un, tiyatronun kurulu dizene karsi ¢gikma 6zelliginin ne
Elizabeth déneminde ne de ginumuizde bastirilabildigi gérisine
(s. 104) katiimamak olasi mi?

Tiyatronun ‘kargi ¢glkma’ 6zelligi yine de ‘dolayl anlatim’larla ger-
ceklesmisti. Shakespeare'in komedileri incelenirken gorulecegi gibi,
aile ici iligkiler her zaman kurulu dizenin 6ngérdigi bigimde gelis-
mese de sonunda toplumsal beklentilere uygun bigimde noktalanir.
Shakespeare’in sahneye gikarttigl erkek-egemen dinyada yalnizca
‘baba’lar vardir (‘Anne’ konumundaki U¢ bes karakterin de higbir
etkisi yoktur). Ne ki ‘baba’nin s6zinden ¢ikildigi da goérilir. Erkege
Ustdnlik taniyan toplumsal hiyerarsi bdylece altist olur. Oyunlar, ba-
balarina karsi ¢ikan ¢ocuklar, efendisinin sézinden ¢ikan usaklar,
kocasina karsi gikan kadinlar igerir. Kisacasi, devletin korudugu ve si-
nirlandirdigi bu sanat, bir yandan da uygulayicilarinin ve onlara onay
veren seyircilerin bulugsmasiyla ézgurlestirici bir nitelik kazanmistir.
Sahnede olan bitenin sasirtici bir glice ulastigl yaman bir sanattir ti-
yatro. ingiltere'de profesyonel, 6zel tiyatronun yiikseligi, bu gegis do-
neminin zorunlu stratejilerinden birini olusturan devlet korumacilig
ve rekabetgi yatinmcilik bulusmasinin sonucudur (Montrose, s. 54).

Montrose, tecimsel profesyonel tiyatronun ortaya ¢ikisiyla ku-
rumlagan, oyuncudrusy ristatiginmsisinandi@ankdgiiy canlandirmasr’
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[personation] olgusunu bu gegis donemindeki baska gelismelerle
baglantili oldugunu 6ne sirmektedir (s. 92). Sermaye birikimi, pi-
yasa hesaplari, s6zlesmelere dayali tecimsellik ve butin bunlann
sonucu olarak belirginlesen “ben-merkezli bireycilik” (s. 92) olgu-
su, sahne figurlerine 6zgul 6zellikler kazandirmis, oyun Kkisilerini
karakter-tip anlayisindan ¢ok Gtelere tasimisti. Gurr, ‘bireysel karak-
ter canlandirmasi’ olarak tanimladigi bu yeni oyunculuk bigeminin,
oyuncunun gesitli duygularn dile getirirken ya da karakter-tipleri yan-
sitirken kullandig1 sanatsal kliselerin gok 6tesine gegtigini soyliyor
(s. 91). Bu yeni tir ‘karakter yaratma’' isleminin sahnede yansiyan
en belirgin gorintusi de karaktere taninan ‘solo’ anlatim yéntemi
[soliloquy: tek basina konusma ya da yuksek sesle disinme] olmus-
tur (Montrose, s. 91). Gurr'a gore, 1600’lere gelindiginde, basaril
oyuncu taniminin temel gostergesi ‘karakter yaratma’daki ustalktir.
(s. 99-100).

Himanist bakig agisi

Antik Yunan'in Altin Cagi’'ndan ylzyillar sonra Rénesans’ta giinde-
me gelen humanist [insanci] disincenin pesinde yol almis bir sanat
insaniydi Shakespeare. Ne ki iginde yasadig) ‘gegis donemi’'nde goz-
lemledigi toplumsal-politik ¢arpikliklar kafa kanstiriciydl. Shakespe-
are, ‘insan’in, bilim ve sanatta urettikleriyle kanitladigi yaraticihgini,
bir bagka deyisle, insani ‘tanrisal olan’a yaklastiran erdemlerin yu-
celigini kabul ederken, bir yandan da insanin dis kinkhgina ugratici
kusurlarla donatilmis asagilik bir yaratik oldugunu disunmeden ede-
miyordu. Shakespeare’in oyunlar bu nedenle, himanist bakis agisi-
na ters dusen, lago (Othello), Claudius (Hamlet), Edmund (Kral Lear)
gibi olumsuz karakterlerin de incelendigi zengin bir alan olusturur.

Shakespeare’in ‘humanist’ bakis agisi baglaminda ustiinde
durdugu bir baska sorun da tanrisal erdemlere sahip olan insanin
‘6lumld’ olugunun sagmaligidir. Macbeth'in ‘6limld insan’ oldugu-
nun bilincini dile getirdigi “Hayat dedigin ne ki: Yurlyen bir gélge..."
sOzleriyle baslayan solo konusmasi (V, v) bu diisuncenin parlak bir
ornegidir. Hamlet oyununda ise, 10. Bélim'de gérecegimiz gibi, ‘hu-
manist’ Shakespeare bu yonde disundiklerini enine boyuna tartis-
maktadir. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Shakespeare tiyatrosunda -6zellikle komik ve trajik olan pek
¢ok oyunda i¢ ige gegtiginden- alisilagelmis dramatik tirleri belir-
lemek kolay degildir. Bu nedenle, pratik agidan en dogrusu, ozanin
sahne yapitlarini ‘tarih oyunlar’, ‘trajediler’, ‘komediler’, ‘romans-
lar/trajikomediler’ olarak isimlendiren anlayisa bagli kalmak olabi-
lir. Shakespeare'in tarih oyunlari ise ikiye ayrilir: ingiliz tarihine ve
Roma tarihine iligkin olanlar. Shakespeare, ingiliz ve iskogya tarihine
iliskin olan oyunlarini gogunlukla Raphael Holinshed'in The Chronic-
les of England, Scotland and Ireland [ingiltere, iskogya ve irlanda
Tarihi], Roma oyunlarini da Thomas North'un ingilizce’ye gevirdigi,
Plutarkhos’un Lives [Yasamlar] (1579) yapitlarina dayandirmisti.

Bu noktaya bir not eklemekte yarar var: Shakespeare, ingiliz ve
iskog tarihinden alinan oyunlaninin, Windsor'un Sen Kadinlari [Merry
Wives of Windsor] komedisinin ve ingiltere’nin sdylensel (mitsel) dé-
nemine iligkin Kral Lear trajedisinin disinda kalan sahne yapitlarini
ingiltere’de degil, baska (lkelerde gegirir. Dahasi, bu oyunlarin da
timunde ‘tarihsellestirme’ kullanarak, genellikle ortagag dénemine
geri doner. Boylece, yalnizdénemin tarih konusuna olan ilgisini karsi-
lamakla kalmamig, ayni zamanda, toplumsal-politik dizlemde guncel
gbénderme yapip basini derde sokma tehlikesini de savusturmustur.

Sansiir kol gezlyor

Boylece, ingiliz Ronesansi’nin bir gegis dénemi oldugunu goste-
ren bir baska geliski daha ¢ikiyor ortaya: Kitap basiminin ve oku-
ma hevesinin yogun oldugu s6z konusu toplumsal ortamda siki bir
sansur uygulamasi da vardi. Higbir oyun metni, 6zellikle de tarihle
ilgili olanlar yetkililerin izni ainmadan yayimlanamazdi. Sahnelene-
cek oyunlarin da resmi onay almasi gerekiyordu (Shapiro, s. 117).
Shapiro’nun belirttigine gére Shakespeare’in 6zellikle Il. Richard, IV.
Henry I, Il ve V. Henry oyunlarina karsi denetleyici bir duyarhk s6z ko-
nusuydu. Yine de Shakespeare'in higbir oyunu yasaklanmamis ya da
ozellikle ‘yergi’ (hiciv) turindeki yapitlara uygulanan ‘kitap yakma’
eylemine kurban ediimemistir (s. 136-7). Shapiro, Shakespeare'in,
“1590’larin 6nemli oyun yazarlari arasinda, siyasal erk sahiplerinin
ofkesini Ustiine gekmemis tek kisi” oldugunu soyliyor (s. 126). Bu
ayricaligin Shakespesseerizel swiidadRirkirglegatisan politik tar-



38 | Willlam Shakespeare

tismalarin, hangi gérisin baskin oldugunun anlasiimayacagi bigim-
de dengelenmesiyle agiklaniyor (Shapiro, s. 129).

Greenblatt'in deyisiyle, “sahnesinde Roma, Efes, Viyana ya da
Venedik olsa bile, Shakespeare'in kentsel gonderme noktasi hep
Londra'dir” (s. 170). Bir baska deyisle, oyunlarinin cografyasinin
ve tarihinin gesitliligine karsin, Shakespeare hep iginde yasadig
ingiltere’yi yazmistir (Seyircinin giincel olaylara dolayh géndermeler
yapan sahne olaylarindan hoslandigini bir kez daha animsayalim).
Shakespeare'in yapitlarinda goérilen ‘anakronik’ (tarihsel siray alt-
Ust eden) érnekler Gstinde durmanin bu nedenle pek anlam yoktur.

inglliz Ronesansi’'na egemen ahlak felsefesl|

David N. Beauregard, ingiliz Rénesansi yazarlannin Grinlerin-
de, ‘disince’den gok, ahlak felsefesi/ahlak psikolojisi baglaminda
tanimlanan iyilik (erdem), kétiluk ve 6teki duygulara agirhk verildi-
gini belirleyerek, dénemin yazinsal yaklagiminin da Aristotelesgi ve
Thomasgi (Aquinolu) ahlak anlayisina yakin oldugunu séyler (s. 913-
915). Shakespeare tiyatrosunda islenen ‘duygu’ [passion] olgusunu
arastiran Lily B. Campbell 1605'ten 6nce Londra’da yayimlanan ki-
taplarin 6nemli bir béliminin ‘ahlak felsefesi’ konusunda oldugunu
belirtir (s. 47). Beauregard'a goére 16. ylzyilda, ‘duygular’in Aquinolu
Thomas yaklasimiyla incelenme pratigi Shakespeare'in oyunlarinda
da yansimasini bulmaktadir (s. 912). Gergekten de Thomas'in ‘duy-
gular’ [passions] baglaminda kurdugu, sevgi-nefret, istek-tiksinme,
kivang (ya da keyif)-bungunluk (ya da keder), umut-dis kinklig, yi-
reklilik (ya da 6fke)-korku gibi karsitliklar Elizabeth déneminde de
gecerlidir. ‘Sevgi’ ‘simdi’'nin, ‘umut’ ‘gelecek zaman’in duygusudur.
Para sahibi olma istegi ‘aggozliilik’, yeme istegi ‘oburluk’, cinsel is-
tek ‘sehvet’ duygusunu dogurur. Kibir-6fke ve 6¢ alma istegi birbirini
tetikleyen akraba duygulardir (bkz. Campbell, s. 70). Beauregard,
Shakespeare tiyatrosundan soyle bir ‘G¢’lU érnek verir: IV. Henry |
oyununda ‘korkaklik’, palavraci asker Sir Falstaff'in, ‘g6zi karahk’,
savasma delisi Hotspur'un, ‘yureklilik’ duygusu da Prens Hal'in ko-
numuna IStk tutmaktadir.

Campbell, yazin yapitlarinda yansiyan dusunceler ve duygular
arasindaki aynmychelitlemekiigin-siduygulanmyyvas yurektir” diyor
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(s. 74). Dahasi, Antik ve Hiristiyan disunceleri arasinda uyumlu
bir koprd kuran, 524 yilinda yazdig) De Consolatione Philosophiae
[Felsefenin Tesellisi Uzerine] yapitiyla (inlii Boethius'a génderme
yaparak, mutlulugun yalnizca iyilikle/erdemle baglantih oldugu, ko-
thldgun/erdemsizligin basariya ulassa da insani mutlu edemeyece-
gini animsatiyor (s. 16-17). Ahlak felsefecilerinin temel kaygisi olan
duygular ve akil arasindaki savasi da soyle agikliyor: “Erdem, asirihk
iceren zitliklar arasindaki orta yol olarak disunilirdi; erdem, duy-
gularin akla boyun egen davranis bigimi olarak tanimlanmaktaydi”
(s. 98-99). Sahnede sunulan trajedilerde en etkili yontem, ahlak
felsefesinin 6ngoérdigi dersleri vermekti (s. 38). Sozgelimi, kdtaluk
yapanin yasadig) huzursuzluk, kisiyi tipki lll. Richard, Macbeth, Lady
Macbeth ve Lear karakterlerinde gorildigu gibi cezalandirmaktaydi
(s. 23). Bir bagka deyisle, R6nesans dunyasinda trajedi, Tann’nin in-
sanlara bigtigi séylenen yazgiyi hakh gikarma yolunda, insanin kendi
kusuru ya da yanlsi yoluyla yine kendi Ustiine yagdirdigi kotllikte
arniyordu adaleti (s. 22).

Hamlet'in asagidaki s6zleri bu goriisin birebir yansimasidir:

insanin kendisi igin de béyledir bu;
Gok kez bir kusur olur yaradilisinda,
(...)

Olur a, pek asiri bir 6fkeye kapilip
Aklin duvarlarini yikar gegirir,

Ya da cigerlerine islemis bir aliskanlik
Gelir berbat eder en guzel davraniglarini.
Evet,

(...)

Bir tek kusurla damgalandi mi insan
(...)

Yalniz o kusurundan 6tir(

Diser insanlarin géziinden.

Bir damla kétiliik en soylu varligs
Lekeler ve yikar bile bazan

(l,iv) -gev.: Sabahattin Eyliboglu
Krallarin ve prenslerin, talihin degiskenligi sonucunda, mutlulu-
gu geride birakip yikimla yizlesmesi, artik kendi isledikler ginah ya
dayaptiklan yanlslarla bagdastiriimaktaydi. Trajedilerde ‘siirsel ada-
let’ bdyle gergeklesivordurGezalasdirhapsgunallamgn ya da yanhsla-
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nn kaynag ise, insani bu eylemlere yénelten ‘duygular'di (Campbell,
s. 37). Beauregard, Shakespeare oyunlarini “insana 6zgi duygularin
dansi” olarak nitelendirir (s.912). Oyunlardan ¢ikartilacak ahlak der-
si ise, Aristoteles’in ve Aquinolu Thomas'in énerdigi ‘iimlilik’ (ya da
orta yol) ilkesine bagllik, bir baska deyisle, ‘asiriik’tan kaginmaktir.

Shakespeare'in oyunlarindan tat almanin baslica yollarindan
biri, onun yapitlarini iste tam da bdyle bir sanatsal ve toplumsal ik-
limde bigimlendirdiginin bilincinde olmaktir. Bu donemde yeseren
Ozel, profesyonel tiyatrolar kent, saray ve bolgelerde esit dizeyde
benimsenen bir popller dram yazarlig gelenegi baslatmislardir
(Montrose, s.77). Shakespeare de, yarattigl ‘se¢kinci’ ‘yazar tiyat-
rosu’ eylemiyle, toplumsal-ekonomik agidan sinif atlamayl amagla-
yan ve bunu basaran kisi olmustur (Richard Helgerson’dan aktaran
Montrose, s. 77).

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



SHAKESPEARE KLASIK TIYATROYLA
HALK TIYATROSUNU BULUSTURUYOR

_ingiliz halkinin 14. yiizyilin bagindan Shakespeare dénemine dek
edindigi oyun izleme aligkanliginin temelinde, tiyatronun halk igin
halk tarafindan sunulan bir sanat olarak gésterdigi olusum vardir.
incil'den kisa sahneler temsil etme uygulamasi, Hiristiyanlik éncesi
‘tiyatronun -gok tannh bir inang dinyasina yaptig gondermeler nede;
niyle- gogunlukla yasak oldugu ortagagin sonlarina dogru, insanlarin
kiliseye daha sik gelmesini saglayacak bir ‘gekicilik’ olarak dusunal-
mustu. Bir bagka deyisle, Hiristiyanligin yikselis agamasinda kilise
yetkililerince engellenmis olan tiyatro, bu kez Hiristiyan kilisesinin
girisimiyle gindeme geliyordu.

Dinsel kutlama gunlerinde, buylk olasilikla kilise korosundaki
ve/ya da manastirda egitim géren erkek gocuklarin da gorev aldig
bu minik oyunlar, en kisa zamanda beklenmedik bigimde populer
olunca, kilisenin kurallarini zorlama tehlikesi ortaya gikmis ve goste-
riler kilise bahgesine tasinmis, daha da denetlenemez olmaya bas-
layinca, kentlerin pazaryerine tagsinmigti.

Dinsel torenslllk eglenceye doniigiince

Tarihin derinliklerine gomilmis olan bu gosterilerin gekiciligini
anlamak igin dis gicumuzi kullanacak olursak, s6yle eglendirici bir
resim gikacaktir karsimiza. Dinsel térenin bir pargasi olarak sunulan
bu kisa canlandirmalar sirasinda yer yer -oynayan kisinin kukuleta-
sinin bir giviye takiimasi gibi- aksiliklerin ¢gikmasi ya da bir oyuncu-
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nun -Otekine ¢elme takip yere distirmesi gibi- kaza ya da muziplik-
lerle gulduren, eglendiren dyle sahneler olusuyordu ki, bu da halkin
hosuna gidiyordu. Gésterilerin kilise disina ¢ikartiimasinin bir nedeni
de bu tir olaylar olmaliydi. Bu sekilde, dinsel téren ortamindan bir
oranda uzaklasiliyor ve guldiru Ureten sahneler daha da siklagiyor-
du. ister amatér ister profesyonel olsun, higbir oyuncu seyircisiyle
sicak iletisim kuran sahne numaralarindan vazgegcemez. Hele yoksul
kéyli babalarin okusun da adam olsun diye manastira teslim ettigi
cocuklarin dért duvar arasinda ne denli sikildigi da hayal edildigin-
de, glilme/guldurme firsatinin hi¢ kaginimayacag gun gibi ortada.

Kilisede baslatilan dinsel oyunlarnin pazaryerine ge¢gmesiyle, ti-
yatronun sorumlulugunu esnaf loncalarinin Ustlendigi biliniyor. Kar-
simizda tiyatrocu olarak bu kez de yoksul kéyli babalarin bir sanat
6grensin de adam olsun diye ustalarin denetimine verdigi, yaramaz-
ik pesindeki, yeni yetme ¢iraklar vardir. Bir baska deyisle, manas-
tirda egitim gorenlerin kardesleri... Durum bdyle olunca, pazaryerin-
deki dinsel kékenli oyunlarda da gllduru hi¢ eksik olmayacaktir. 16.
ylzyila gelindiginde ise, Shakespeare'in modern éncesi dénemde
(Rénesans ingilteresi’nde) ‘tiyatro yapiti’ tanimiyla sahnelenen oyun-
larini izleyen énemli bir seyirci grubunun, Londra’daki imalatgi usta-
larin yanina verilmis ‘girak’lar oldugu hemen hemen bitin kaynak-
lar tarafindan belirtiimektedir. Bdylece, ingiliz tiyatrosunun halkla
naslil butinlestigi apagik ortaya ¢ikmaktadir. Bizim blyuk kentlerin
‘sanayi’ mahallelerinde kaportacilik 6grenen gocuklarin tiyatro izle-
meyi bugilin bile akillarindan gegirmeyecegi dusunulince, 16. yuzyil
ingiliz tiyatrosunun halkin nasil énemli bir vazgegilmezi oldugu agik
secik gérulmektedir.

Ortacag ingiliz tiyatrosu 14. ylizyilin sonlarina dogru dinsel koke-
ninden agsama asama uzaklasarak, buyuk alanlarda toplanan halkin
keyifle izledigi bir toplumsal etkinlige dénisme yolundaydi. Dinsel
amaglh oyunlann iginde, fars 6geleri tasiyan sahneler yer almaya
baslamisti. S6zgelimi, Nuh Tufani’'ni anlatan bir oyunda Nuh’un ka-
risinin gemiye girmemekte inat etmesiyle giindelik ve dogal bir gul-
durd ortamina gegiliveriyor, bu da seyircinin gok hosuna gidiyordu.
Wakefield Serisi'nden olan ve isa’nin dogusunu dile getiren, Gizem
Oyunu [Miracle BlaylinieHEingdekiivesanrd Shephegrd’'s Play [ikinci
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Coban Oyunu] adh metinde, surtuden bir kuzu ¢alarak evine getiren
ve onu yeni dogmus bebek kiligina sokarak saklayan ¢oban Mak'in
varlig oyunun bir bélimuni ‘glldiri’ye donlstirmusta.

Ortagag ingiliz tiyatrosunda daha geg bir olgu olarak ortaya ¢
kan, oyun kisilerinin soyut kavramlar simgeledigi ibret Oyunu [Mora-
lity Play] turinde de guldira 6geleri sikga yer almaktaydi. ‘Kotalik’
ya da Seytan’i simgeleyen tipler genellikle guldiricu bir yaklagimla
islenirdi. Mankind [insan] baghgini tagiyan ibret oyununda kahrama-
nin, gunun yoz 6zelliklerini simgeleyen U¢ maskara tip tarafindan
saldinya ugrayisi, bu tir oyunlarda glldira 6geleri yoluyla toplumsal
yergiye de yer verildigini géstermektedir.

16. ylzyida olusturuimus, ‘ara oyun’ [interlude] ad verilen ve
baska tur gosteriler arasinda sahneye ¢ikartilan kisa oyunlar ise
Tudor donemi soylularini eglendirecek 6zellikler tasir. Bu oyunlarda
amag, bir olay1 konu bitunligu iginde sahneye getirmek degil, belirli
bir konuda bir kag karakter araciligiyla ‘nikteli bir sdylesim’ olustur-
maktir. John Heywood'un 1533'te yazdigi The Play of the Weather
[(Hava Oyunu] ‘nikteli sGylesim’ olgusunu yansitan ‘ara oyun’larin
bir érnegidir. Yine John Heywood'un kaleminden akan The Four P’s
[Dort P’ler] oyununa ise fars 6geleri ve taslama da katiimigtr.

Yer-zaman-olay birliginden bagimsizliga

Ortagag ingiliz oyunlan konular ve yapilan geregi, italyan
RonesansI'yla dayatilacak olan ‘yer-zaman-olay birligi’ kuralindan
bagimsizdi. Dekor ise pazaryeri kogullarinin izin verdigi 6lgideydi.
Daha ¢ok ‘s6z’ yoluyla betimlenirdi ya da simgesel duzeyde yalin-
di. Gogunlukla seyircinin dis gucune birakiimistl. Shakespeare ve
cagdaslarinin yapitlari da bu dogrultuda, Antik Yunan ve Roma tiyat-
rosunda var oldugu varsayilan ‘yer-zaman-olay birligi’ kuralindan ba-
gimsiz bir gizgide gelismistir. Dahasi, Shakespeare, ¢agdaslar olan
¢ogu ingiliz oyun yazan gibi, italyan Rénesansi'nin dayattig ‘drama-
tik tr birligi’ kuralina da yiz vermemisti.

Bu noktada rahatga bir genelleme yapilabilir. ingiliz tiyatro gele-
neginin olusumunda, yazarlarin genel olarak yabanci etkileri birebir
uygulamaktan kagunshkian garirrktedis iagiizotyatrosuna iligkin
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ozellikler gogunlukla korunmaktayd.. Yazarlar yabanci etkileri bir
oranda donlstirerek, ortaya 6zgin bigimler gikariimasini saglamak-
tayd.. ingiliz tiyatrosunun Shakespeare’den bu yana, her zaman bas-
ka kultdrlerin tiyatrosundan farkh bir konumda olusunun bir agikla-
masi da bu olmal.

ingiltere’nin uzun ve kokli dram yazarlig) ve tiyatro gegmisinin
olusumunda yabanci etkiler yaninda, dinsel kékenli halk tiyatrosu-
nun bigimlendirdigi yerli gelenegin de yasamsal bir rol oynadig| géz
oéndne alindiginda, tiyatronun iki temel tiri olan trajedi ve komedi-
nin, ingiliz Rénesansi siirecinde farkl yapisal ézelliklerle zenginles-
tirilmis olmasina sasmamak gerek. italyan Rénesansi’nin yazarlari
‘yer-zaman-olay birligi'ne uymak igin girpinarak yazdiklari oyunlar-
da basariya ulagsamazken, basta Shakespeare, birgok ingiliz yazar,
sahnede yaratacaklar olaylari genis bir zaman dilimine ve birbirin-
den farkl uzamlara yayarak, olay dizilerini islemede buyuk ¢esitlilik
saglamislardrr. Ustelik Shakespeare, pek gok oyununda kullandig
‘yan olay dizileri’ nedeniyle ‘olay birligi’ kuralina karsi ¢gikmakla da
suglanmist.

Tlyatroda tiir birliginden bagimsizhga

Ozana yoneltilen suglamalardan biri de trajedi ve komedi tur-
lerinden aldig1 6geleri ayni oyun iginde bir araya getirmesi ve boy-
niyle ayiran ‘tir birligi’ kuralini yerle bir etmis olmasidir. Ozellikle
Shakespeare'in trajedi ve komedilerini diger kultlrlerdeki 6rnekler-
den farkl kilan, dinsel kokenli ingiliz halk tiyatrosu geleneginin, trajik
ve komik olani 6zgurce birestirebilme hunerini kullanmis olmasidir.
Greenblatt'in deyisiyle, Shakespeare'in “komedi duyarlig aci, yenilgi
ve 6lum tehlikesiyle i¢ ice yogurulmus, trajedi duyarlig ise soytarilig|
ve kahkahay kucaklayabilmistir” (s. 297).

Bu gelenegin, seyretme eylemini zenginlestirici bir bagka boyutu,
seyircinin, sahnede anlatilanin birka¢ katini da dus gicuyle tamam-
lama aliskanhgidir. Greenblatt’a gore, insani “yaradilis”"indan “cen-
netten kovulus”una, 6lim oncesinde ginahlari nedeniyle duydugu
“pismanlik” asamasina clekicaplasdirns olaningiliz halk tiyatrosun-
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dan esinlenen Shakespeare i¢in “yerde ve gokte” olup biten her sey
tiyatro sahnesine gikartilabilirdi (s. 37). Bu kosullarin tanidigi anla-
tim 6zglrlGginin sonucu olarak ortaya sinema sanatinin hareket-
liligine yaklasan tirde bir tiyatro ¢ikmistr. Shakespeare'in hemen
hemen tim oyunlanndan film yapilmis olmasi bu yuzden hi¢ de sa-
sirtici degildir.

Shakespeare’in trajedi ve komediye iliskin kurallar altist eden
yazma egilimi yalniz yasadigi ddnemde degil, 17. ylzyil Fransa'sina
egemen klasik disunceyi benimseyenler tarafindan da agir bigimde
elestirilmistir. Shakespeare'in oyunlarinin Fransa'da onaylanmasi
igin, 19. yazyihn romantik yazari Victor Hugo’nun, Fransiz tiyatrosun-
da 6zledigi devrimi gergeklestirebilme yolunda, ingiliz ozanin oyunla-
rinin savunuculugunu yapmasi gerekecekti.
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SHAKESPEARE'IN TRAJEDI DAMARI: o
SENECA VURGUSU <

ingiliz halk tiyatrosu geleneginin 6zelliklerine ek olarak, Roma
imparatorlugu’nun en énemli trajedi yazari, devlet adami ve filozof
Lucius Annaeus Seneca’nin (i.0. 4-1.S. 65) ingiliz Rdnesansi'nda ve
17. ylzyll Fransa’'sinda uretilen tiyatro yapitlarinda goérilen etkisi de
Shakespeare'i sarip sarmalar.

imparator Neron’un égretmeni, sonra da danigmani olan, ardin-
dan da Neron’a suikast planlari yapanlarin arasinda oldugu saviyla
intihara zorlanan Seneca ge¢ dénem Stoaci felsefenin temsilcilerin-
dendir. ‘Akil' denen olgunun canhlar arasinda yalnizca insana veril-
mis bir armagan oldugunu savunan Stoaci ideal, mantik kullanimi
yoluyla yanlis davranislardan arinilabilecegini, insanin kendini de-
netim altinda tutabilmesiyle zararh duygulardan korunabilecegini,
bdylece ahlak agisindan saghkh bir yolda ilerleyebilecegini éngor-
mektedir. Temel erdem olarak sogukkanhhk ve dlgulllik nitelikleri-
ni benimseyen bu disunce, haset, 6fke, kiskanghk gibi mantik dig
yonelimlere yiz vermeyen, durist ve adaletten sasmayan, bilgece
bir varolus bicimi 6ngérmektedir (Seneca’nin, Neron'un delilik dize-
yindeki yénelislerini denetlemeye ¢alismasi sonucunda yasamindan
olusu da bdylece agiklanmis oluyor).

Stoaci disuncenin yanhis buldugu asiriliklar inceleyip, bu asi-
riiga yenilmis kahramanlarin korkung sonunu anlatan Seneca
trajedileri, kanh siddet sahneleri igermekteydi. Bu sahneler, isken-
cenin, idam gosterilerinin, ve siddet goruntulerinin kol gezdigi bir
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ortamda yasayan ingiliz Rénesansi seyircisine gok gekici geliyordu.
Seneca’nin yapitlannin ingilizce gevirileri yapilip yayimlaniyordu (Mi-
ola, s. 1). Greenblatt'in deyisiyle, “Londra, cezalandirma eyleminin
surekli olarak izlendigi bir tiyatro sahnesi” (s. 178) gibiydi. Kesilmis
kafalar direklere gegirilerek sergilenir, kimi suglularin dili kesilir, ki-
mileri kamgilanirdi. Adaleti ceza yoluyla saglayan bu kultir iginde
Shakespeare'in de idamlara tanikhik ettigi kolayca disuinulebilir
(Greenblatt, s. 178, 276).

Seneca trajedilerinin Shakespeare'e ve ¢agdaslarina ¢ekici ge-
len bir bagska 6zelligi de ‘6¢ alma’ izleginin yaygin olarak kullanil-
masiydl. Gegmisteki ortagaga ve gelecekteki modern g¢aga iliskin
yaklagimlarin i¢ ige yasanmakta oldugu bu gegis doneminde, baskin
bir feodal 6zellik olan 6¢ alma olgusu seyirciye gok ¢ekici geliyor,
oyun yazarlar da kana susamis dismanlarin siddet gosterilerinden
beslenen bu populer izlekten yararlaniyordu.

Seneca’nin ingiliz Rénesansi oyun yazarlarini etkiledigi séylenen
bigimsel 6zelliklerin basinda karakterin sahnede baska kimse yok-
ken tek basina konusmasi [solo] ya da ‘yuksek sesle disinme’ [so-
liloquy] teknigi, retorik kullammi, olaylarin duygusal etki yaratacak
bigcimde anlatimi ve dogalistii 6gelerin sahneye getirilmesi gibi 6rge-
ler gelmektedir (Bu ve bagka Seneca’dan kaynaklanan 6zelliklere,
¢esitli oyunlan incelerken deginecegiz). Ne ki Seneca tiyatrosunun
birgok ozelliginin Antik Yunan'in tragedya geleneginden geldigi de
unutulmamali. Dahasi, Seneca’nin yapitlarinda yansiyan Stoaci ide-
alin belirli noktalarda (sdzgelimi, asinliklarin denetlenmesi konusun-
da) ingiliz ortagag ibret oyunlarinin vurguladig) Hiristiyanhk erdemle-
riyle 6rtiistigini, boylece Rénesans’in ingiliz yazarlarinin, ézellikle
Shakespeare’'in her iki tiyatro gelenegini bulusturdugunu da animsa-
maliyiz. Her iki gelenekten gelen 6zelliklerin de Shakespeare'in ince
zekaslyla, yazar kisi hinerleriyle ve dehasiyla 6zgun bir biresime
ulastinldigini ise aklimizdan gikarmamaliyiz. Yoksa, Shakespeare'in
cagdaslarinin yapitlari, tipki onunkiler gibi, bugin de sahneleniyor
olurdu. Oysa ¢ogu unutulup gitmistir.
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$lddet iizerine kurulmus lik trajed!: Titus Andronicus

Shakespeare’in Seneca trajedisinin ‘6¢ alma’ izlegine ve ¢arpici
siddet sahnelerine en siki sikiya bagh kaldig: erken dénem oyun-
larindan olan Titus Andronicus'tan getirilecek érnekler, Seneca ve
Shakespeare yapitlan arasindaki iligkinin bir ydnuni goéstermek aél-
sindan yararh olacaktrr.

1590’tarin ilk yillarinda yazildigi sanilan ve Shakespeare'in ilk
sahne yapitlan arasinda yer alan Titus Andronicus, dussel bir kahra-
manin 6ykisini anlattig) igin, Shakespeare'in ‘Roma oyunlari’ ya da
‘tarih oyunlari’ kategorisine girmeyen, dahasi ‘trajedi’ olma 6zelligi
de tartisilir bir metindir. Az sahnelenen, asir s6zel yiklenme nede-
niyle alabildigine hantal, yansittig) ‘siddet sahneleri’ ile seyirciyi kor-
kutan (onlarca kisinin 6ldigu), ‘6¢ alma trajedisi’ olarak amaglanmis
bir oyundur.

Yasadigi dénemin Londra’sinda ‘moda’ olan her ¢esit sanat Ure-
timini, bu arada ‘tarihsel oyun’, ‘6¢ alma trajedisi’ gibi populer dra-
matik turleri deneyen ‘geng’ Shakespeare, sahnelenmesinde teknik
zorluklar olan trajedilerin yazan Seneca’nin agdali bigeminin baskin
etkisi altindayd. Dilsel kullanim, karakter gizimi ve olay drgusu kur-
ma baglaminda heniz kendi sahne sdylemini olusturmadigi bir do-
nemde urettigi Titus Andronicus, igerdigi ‘kanli’ sahneler nedeniyle
cok tutulmus, italyan ozan Giraldi Cinthio'nun bu tiir gorsel-isitsel
dizeyde dehset verici sahneler igin sdylemis oldugu gibi, “seyirci-
yi kendinden gecirmis” (bkz. Miola, s. 31), ne ki oyunun kahrama-
ni ‘trajedi'nin yuceltici boyutlarina ulasamadigi igin, ister istemez
-'korkuttugu’ denli ‘gllduren’- ‘grotesk bir fars'a dbnﬂsmﬁstﬁr.
Shakespeare’in, Titus Andronicus’u, Seneca oyunlarindaki siddet
sahnelerinin abartisini gézler 6nune seren bir parodi olarak yazmis
oldugu da dusundlebilir (Bu disinceyi benimseyen yonetmen Igil
riyla sahneledigi bu Shakespeare oyununda, ‘siyasal’ bir uygulama
yOnelimi olarak baslayip, toplumsal ve bireysel pratigin de bir par¢a-
si oluveren, insanin insana yonelttigi ‘siddet’i sorgularken, fars agir-
likh bir parodi yaBlagum PkuHk&REWSEN; - hitps:/rantey.org
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Titus Andronicus oyununun bilinen bir kaynagi yoktur. Oyun, dis-
manlarin surekli bir dénisim iginde birbirlerinden 6¢ aldiklar bir
suregte olusur. Seneca turu trajedinin soylu kahramani, Romali ko-
mutan Titus Andronicus, yillanini Roma adina dévigerek gegirdikten
sonra yirmi bes ogldndan geri kalan Gguyle yurduna donmus, yaninda
Gotlar Kralicesi Tamarra'yl, onun U¢ ogldhu ve Magripli (Kuzey Afri-
kali, koyu tenli) Aaron’u esir olarak getirir. Savasta yitirdigi ogullannin
kanina karsilik olarak -geleneklere gore- Tamarra’'nin bir oglunu kur-
ban eder. Tamarra, bunun karsihginda, Titus'un iki oglunu iftira yo-
luyla suglayip her ikisini de idama yollar. Dahasi, ogullarini Titus'un
kizina tecavuz etmeleri ve bunu kimseye anlatamasin diye ellerini ve
dilini kesmeleri igin gérevlendirir. Titus, bu durum kargisinda 6fkenin
ve deliligin esigine gelmistir. Shakespeare oyunlarinin daha sonraki
‘k0tl adam’larinin 6ncusl olan Magripli Aaron, Tamarra’'nin yaptig
kétuliiklerin uygulayicisi olarak gindemdedir. Pek ok olayin art arda
dizildigi ve Titus’un yasayan tek gocugunun da Tamarra’nin marifetiy-
le slrgine yollanmasindan sonra, Titus'un, Tamarra'nin iki oglunun
etinden yapilan yemegi kadina yedirisini izleriz. Béylece, onlarca 6lim,
tecaviiz, organ kesme, yamyamlik ve delilik patlamalar gibi siddet
sahneleriyle bezenen oyunda, Stoaci Seneca’'nin dusuncesine ters
dusen tim asiriliklar sergilenir ve 6¢ alanlar da cezalanni bulur,_Titys
Andronicus, Yunan mitolojisinde Agamemnon ve Menelaus’un babasi
olan Kral Atreus ve ailesinin temsil ettigi ‘6¢ alma’ arketipinin, bagka
Ronesans oyunlarinda da gorilen bir uzantisi gibidir (Miola, s. 41).

Shakespeare, klasik tiyatro siirindeki ‘retorik’ 6zellikleri, duganur-
yazar Seneca’nin dusunsel derinligini, ‘kutsal adalet’ duygusunu,
oyunlarindaki gorsel-isitsel diizeyde vurucu sahneleri, 6zellikle de
kalemiyle canlandirdig) siddet gorintilerini almis, ingiliz halk tiyat-
rosunun, yer-zaman-olay birligi ve dramatik tir birligi gozetmeyen,
dekor-giysi ve jest kullanimi agisindan seyircinin dis gicunid kullan-
masini saglayan soyut yaklagimiyla bulusturmustur.

Shakespeare'in, gerek ‘0¢ alma’ orgesini, gerekse ‘koti adam’
karakterini halk tiyatro geleneginden aldig1 6gelerle nasil olgunlastir-
digini ve Shakespeare tiyatrosuna 6zgu niteliklerle donattigini daha
sonra incelenecek-@kanFoyurtagdasgoreeegizantey.org



SHAKESPEARE MACHIAVELLI'YE KARSI:
Ill. RICHARD

ingiliz Rénesansi'nin sanat-kiiltir ve siyaset ortamini en gok
etkilemis kisilerden biri de italyan diisiinir, yazar ve devlet adami
Niccolo Machiavelli'ydi. 1469-1527 yillan arasinda yasamis olan bu
Floransall Ronesans aydini, sahne yapitlari yazmis olsa da, unini
tiyatro ve siyaset alanlarinda ginumuzde de kullanilagelen ‘Makya-
velci’ s6zinin gesitli dillere yerlesmesine neden olmus Il Principe
[Prens, 1513-1514] adl yapitina borgludur.

Machiavelli, kent-devletlerine bélinmiis olan italya topraklarn-
da, bu klglk devletler arasinda bir dayanisma olmadig gibi, diger
Ulkelerden gelen saldirilara karsi etkili bir birligin de saglanamadig)
tarihsel donemin insaniydi. Bu nedenle, devleti glgld kilabilecek
gugla bir yoneticinin varligina inanmaktaydi. Kétuliklerle kusatiimis
bir toplumda ‘erdem’ bir zayiflik olarak insani yenilgiye ugratacakti.
Machiavelli, bu nedenle, llkesini seven bir yénetici adayinin gerek-
tiginde ‘erdem’ olgusuyla bagdasmayan eylemlere de basvurabile-
cegini disunliyordu. Dogru bir amaca ulagmak igin kullanilan her
yolun (aracin) gegerli oldugunu imleyen sozleriyle R6nesans diinya-
sinda firtina estirmisti. Machiavelli’'nin Prens'i, Protestan Kilisesi'ni
baskin kilmaya calisan Elizabeth dénemi ingiltere’sinde Katolik
mezhebinin yozlagsmishiginin bir géstergesi sayllarak yasaklanmisti.
Ne ki ingilizce gevirisi ancak 1640'ta yapiimis olan Prens metninin
baska dillerdeki gevirileri ingiliz aydin gevrelerinde okunmakta ve
konusulmaktayd..
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Shakespeare'in, Prens'i bir yabanci dilde okuyup okumadigi bi-
linmiyor. Ne ki, kitabin lanetlenmesi yaninda Machiavelli'nin kendi-
sinin bile ‘Seytan’la 6zdeslestirildigi (Bull, s. 9) bir kiltur ortaminda
neredeyse ‘kéti adam’ figlru olarak kaliplagsmis olan ‘Makyavelci
kisilik’ klltir-sanat dinyasindaki yerini ¢goktan almisti. S6zgelimi,
Christopher Marlowe'un Maltali Yahudi [The Jew of Malta, 1589-90]
oyununda Makyavelci 6zellikler saptanmaktaydi.

‘Kotii Adam’ ¢lziminde Makyavelcl model

Shakespeare, ilk buylk karakter ¢alismasini yaptigi /ll. Richard
baslikh ‘tarih oyunu’'nda Gloucester Kontu Richard" tipik bir Mak-
yavelci kisilik olarak gizerken, kotiluge édun veren bir yonetici ada-
yinin sonunda basarili bir hiikimdar olamayacaginin altini gizerek
hem Machiavelli'ye karsi gikiyor hem de karakter giziminde dinsel
kokenli halk tiyatro gelenegine iliskin orgeler kullanarak ‘erdem’in
gerekliligini vurguluyordu. Dahasi, Richard karakterine kattigi geki-
ci boyutlarla, kahramanini Titus Andronicus’un Aaron karakteri gibi,
Seneca tipi katiksiz bir ‘kéti adam’ olmaktan gikartiyordu. Buna kar-
silik Seneca’nin Antik Yunan tragedyasindan alip sirdirdGgu ve/ya
da kendi gelistirdigi bigcime ve igerige iligskin 6zellikleri tam verimle
degerlendiriyordu.

Ozetlemek gerekirse, Shakespeare'in erken dénem sahne yapit-
lari arasinda parlak bir gikis yapan lll. Richard, hem ingiliz Réne-
sans tiyatrosunun ‘yer-zaman-olay birligi 6ngéren’ klasik kurallardan
bagimsizhginin gostergesi olan ‘tarih oyunu’ tirind érneklemesiyle,
hem klasik orgelerle halk tiyatrosu érgelerini birestirmesiyle, hem
Makyavelci tipolojiyi 6zginlestirmesiyle hem de Seneca’dan gelen
tiyatro mirasina sahip ¢ikmasi agisindan 6nem tasiyor.

Shakespeare’in, bir Glkenin basina gelebilecek en kétu felaket
olarak dusindigu politik sorun ‘i¢ savas’tir. Tarih oyunlarinin bir bo-
Iiminde Edward Hall'un The Union of the Two Noble and lllustre
Families of Lancaster and York [Soylu ve Unlii Lancaster ve York Ai-
lelerinin Birlesmesi] baslikl yapitindan da yararlanan (Greenblatt, s.
169) ozan, Ug ayr oyun olarak kaleme aldig1 VI. Henry metinlerinde,
Kirmizi Gul ile simgelenen Lancaster ve Beyaz Gil simgesini tasiyan
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York ailelerinin, ingiltere tahtini ele gegirme adina toplumu siriikle-
dikleri, otuz yil suren ve Guller Savas olarak anilan i¢ savas sureci-
ni sahneye getiriyordu. Greenblatt’a gore, 1580’lerin son yillarinda
sahnelendigi disinulen bu G¢ oyun Shakespeare’'in tiyatrodaki ilk
blylk basarisini olusturur (s. 197). Ill. Richard oyunu ise olayi nok-
talamakta ve iki ailenin de kralliktan uzaklastirilip, ingiltere’de Tudor
déneminin baslatildigini gostermektedir. Guller Savasi boylece ‘dort-
leme’ olarak yapilandiriimis ve Shakespeare'in bu ilk ‘tarih oyunlarr
seyirciye gok gekici gelmistir.

Tarlh oyunlarinda I¢ savaga kargi uyan

Dahasi,_1589-1592 yulari arasinda olusturulan ¢ VI. Henry
oyunu ile 1593'te yazilan Ill. Richard, Shakespeare’in daha sonra
yazdigy, VI. Henry'den onceki ingiliz krallarini da ele alan /I. Richard
(1595), IV. Henry |, ll, (1597-98) ve V. Henry (1599) oyunlanyla da
bir butdn olarak gorulebilir. Ginku Shakespeare'in, Plantagenet
Hanedanr'ndan gelen Algevinler (Il. Richard), Lancaster (IV. Henfy, V.
Henry, VI. Henry) ve York (V. Edward, V. Edward, lll. Richard) aileleri
baglaminda gindeme getirdigi bitin bu oyunlarda, ayni zamanda,
kral olmayi hak etme ilkesi, Glkesini ve halkini dogru yénetmesi igin
bir kralda bulunmasi gereken erdemler, en énemlisi de taht bag-
laminda ‘yasallik’ arayisi tartigma konusu edilmektedir. Butun bu
sorunlarin, ortagagin feodal yapisi heniz tam degismemisken, mer-
kez otoriteyi 6ngéren krallik rejimine gegilme asamasinin yarattig)
celiskilerden temellendigi distndilebilir. Boylece, Glller Savasi'nin
Oncesini gosteren oyunlarda yer alan krallarin konumu da énemsen-
mektedir. Bu oyunlarda odak noktasi i¢ savas olmamakla birlikte,
Shakespeare bize llkedeki huzursuziugun yaklasik 100 yilik bir
sureyi kapsadigini gosterir. M. Hamit Caliskan’in deyisiyle “...Sha-
kespeare, gegmis taht kavgalarindan érnekler vererek halki olasi bir
savas tehlikesine karsi uyarmak istegiyle” yazmistir bu tarih oyunla-
rini (s. 14).

Yeri gelmigken tarih oyunlarina iligkin bir parantez agalim. Sha-
kespeare, ingiliz tarihine iligkin kaynaklardan gok uzaklagsmamakla
birlikte, her bir tarih oyununa 6zel denebilecek bir yaklasim uygu-
lamistir. Bu nedenle de tarih oyunlarinda da bir gesitlilik s6z konu-
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sudur. Freudcu yaklasimi kullanan Dr. Franz Alexander, IV. Henry
oyunlarinda, daha sonra V. Henry olarak tahta ¢ikacak olan Prens
Hal'in, kral babasina karsi ¢ikmakla baslayip onunla 6zdeslesme-
siyle noktalanan olgunlagma deneyimini, ‘ben’in (ego) normal bir
uyuma kavusma sireci iginde gegirdigi asamalarla agiklar. Onur ve
utku kavramlarina baghligiyla 6ne ¢ikan, gézi kara savasgl Hotspur
karakterinin kisiligi baglaminda ‘Gst-ben’in [super-ego] etkisine gi-
ren, bencil haz duygularina bagl olarak alt tabakanin ahlak disi or-
taminda yasayan Palavraci Asker Falstaff ile olan iligkisi baglaminda
‘alt-ben’e [id] yenik disen Prens Hal, sonunda babasinin kimligiyle
O6zdesleserek ‘ben’i egemen kiliyor ve bir Glkeyi ybnetme sorumiulu-
gunu yukleniyor (Trilling, s. 286). V. Henry, daha 6nceki tarih oyunla-
rina oranla, 6zyasamsal (biyografik) verilere ¢gok daha ayrintil bigim-
de yer veren bir metin (Shapiro, s. 133). /l. Richard ise kahramanin
ikilemlerini dile getirmesi agisindan kimi zaman trajediyle bulustugu
one sirilen bir yapittir.

Greenblatt'a gére Shakespeare'in ingiliz tarihiyle ilgili gorisi “...
dizginlenemeyen yukselme hirsinin ulkeyi kaosa, yonetimi elden ¢i-
kan hizipgilige siriiklemesi ve sonug olarak siyasal erkin yurtigi ve
yurtdisinda yitirilmesi"dir (s. 197). Ill. Richard ve Macbeth oyunlar
bu gérusin agik segik yansimasi gibidir.

Bu iki oyunu yan yana anmamizin bir baska nedeni var. Shakes-
peare igin tarih oyunu ve trajedi turleri arasindaki ayrm ¢ok énem-
li degildi (Greenblatt, s. 296). Bu nedenle, yasadig| ¢agda, ozanin
yapitlanini tlrlere gére belirleme isini yayincilar ustlenmis gibiydi.
Dolayisiyla, lll. Richard''n kimi basimlarda ‘trajedi’ olarak belirlen-
digi gérulir. Macbeth ise gok sik olmasa da ‘tarih oyunu’ olarak da
incelenmektedir. Bizim bakis agimiza gére lil. Richard ‘tarih oyunu’,
Macbeth ‘trajedi'dir. Bu iki tir arasindaki ayrim Macbeth'i inceledi-
gimiz 16. Bolim'de goérilecektir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, /ll. Richard, Shakespeare'in Mak-
yavelci karakter 6zelliklerini ve Seneca’nin dramatik tekniklerini saha
[(aldlrdlgl bir metindir. E. A. J. Honigmann'in deyisiyle, “oynandigi ilk
dénemlerde yapilan géndermelere gore belki de Romeo ve Juliet ve
Hamlet oyunlariyla birlikte, tiyatronun olaganisti dizeyde tutulmus
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yapitlarindan biridir” (s. 7). Bunun kaniti olarak, John Maningham'in
‘Gince’sindeki 1602 yilina iliskin dyklcigu alintilamaliyiz:

Richard Burbage'in [Shakespeare tiyatrosunun en parlak trajik aktord)
lll. Richard rolini oynadigi bir ddnemde onu izleyen bir kadin seyirci
oyuncuyu Oyle begenmis ki, oyundan ¢ikmadan 6nce, o gece lll. Ric-
hard kimligiyle kendisine gelmesini istemis. Bu konusmaya kulak mi-
safiri olan William Shakespeare, kadinin ziyaretine Bourbage’'den daha
once giderek gecenin keyfini gikarmis. Daha sonra lll. Richard’'in kapi-
da oldugu bildirildiginde ise, [ingiliz tarihinde] Ill. Richard’dan ¢ok énce
Fatih William'in [William the Conqueror] geldigini séyleyivermis (bkz.
Honigmann'da, s. 7).

Ill. Richard, baskisisinin sahnede tek basina gérindigi Sene-
ca biceminde bir Ondeyis [Prolog] ile baslar. Gloucester Diikii olan
Richard'in, kamburuyla ve aksayan ayaglyla olusturdugu goérintd,
seyircinin daha oyun baslamazdan 6nce sahneye odaklanmasini
saglar. Oysa tarih Richard'in bedensel sorunlarindan séz etmez.
Richard'in garpici gérintisi Shakespeare’in etkileyici teatral bu-
luslarindan biridir. Daha sonra goérilecegi gibi, Richard ‘Seytan’
¢irkinliginde yansitmanin araci olarak da islev tagimaktadir. Sirasi
gelmisken sdyleyelim, Shakespeare higbir teatral bulusunu tek iglev-
le sinrlamaz. Sahne hinerlerini kullanirken, bir tasla en az iki, kimi
zaman da daha ¢ok kus vurmustur.

Gloucester Diikii Richard, ingiltere tahtinin York ailesine gegtigi do-
nemde tahta oturan V. Edward’'in yagamakta olan en kigik erkek kar-
desidir. Seyircinin karsisina Yorklar'in en mutiu oldugu asamada gikar.

Richard’dan Seneca bigeminde ‘Ondeyls’

Richard, kirk ¢ satir uzunlugundaki ‘6ndeyis’ boyunca, dort ayri
asamada iletisime girer seyirciyle. ilk on bes dizede York ailesinin
savas sonrasindaki mutlu gunleri sergilenirken, ayni zamanda da
oyun 6ncesinde Lancasterler’e karg yapilan savasin neden oldugu
mutsuzluk anlatilir (Seneca’nin Antik Yunan trajedisinden alip getir-
digi -ge¢mis ve/ya da sahne disinda olan biten olaylar anlatma an-
lamina gelen ‘nuntius’ teknigidir s6z konusu olan). Ailesinin yasadigi
tatsiz kis mevsiminin karanhgi, York gineginin dogmasiyla (buyuk
ogul Edward'in tahta ¢ikmasiyla) sona ermis, aileyi tehdit eden kara
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bulutlar okyanusun dibine gémualmugtuar. Artik askerlerin alinlarini
zafer gelenkleri sislemekte, savasta hirpalanmis zirhlari/silahlan
duvarlan sislemektedir. Alarma gegildigi anlardaki telagh toplanma-
lar, artik sen bulugsmalara donismustir. Savas zamaninin irkiltici
asker yuriylsunin yerini ise mizigin uyumuna gore devinen dans
adimlan almigtir. Asik surath savasin alnindaki kingiklar dizelmistir.
Zirh giydirilmis atlar digsmani dehsete disirmek i¢in mahmuzlayan
asker, artik bir hanimin odasinda, galginin tellerinde dolasan istek
dolu ezgilere uyarak, mum alevi gibi nazli nazlh salinmaktadir.

‘Savas'in korkung goruntilerinden ‘baris’'in dingin ortamina atilan
adimi kusursuz bigimde dillendirerek ‘barig'tan yana bir resim gizen
Shakespeare, Richard'in agzindan, ingiltere’nin savas sonrasindaki
esenligini anlatirken, kahramaninin ‘gorinusteki kisiligi'ni de yansit-
maktadir: Ailesine ve yurduna bagl, sevgi dolu, baris¢il bir prens...

Bu dizeleri izleyen ve dndeyisin ikinci bélumiand olugturan on
dort dizede ise Richard oyun boyunca tim sirlarini paylasacag seyir-
ciye barig ortaminda ne denli ‘mutsuz’ oldugunu sodyler. ‘Oysa ben’
diye baslayan bu bélimde Richard bedensel engellerini 6ne surerek
seyirciyi kendine yandas yapar. Diizgiin bir fizigi olmadig igin baris
zamani eglencelerinden pay alamayan, dahasi, aynadaki gorintu-
sune bile hayranlikla bakma sansi olmayan, girkinlikle damgalan-
dig) igin gizel kizlarla oynagsamayacak durumdaki Richard, kendini
acindirmayi sdyle surdirir: Doga’'nin guzellikten bitindyle yoksun
kildigi, zamanindan 6nce dogdugu igin yarm kalmis, ¢arpik bir ya-
ratiktir ne yazik ki. Oyle bigimsiz bir gériiniisii vardir ki, yanlarinda
durdugunda képekler bile ona havlamaktadrr. iste, bu nedenle, bas-
kalarni keyiflendiren bu barig ginlerinde, génlini eyleyecek higbir
sey bulamamaktadir. Zaman gegirmek igin tek yapabilecegi, giinese
cikip golgesini izlemek ve garpik bedeninden dolayl hayiflanmaktir.

Seyircinin acima duygularini bdéylece ayaga kaldiran Richard,
konusmasinin G¢unci bélimuanun igerdigi on dort dizede ‘gergek
yuzi'nu gosterir. Bu baris gunlerinin tadini ‘ask ve mesk’le ¢ikara-
mayacag i¢in herkesin bayildigi basibos eglencelerden nefret et-
mektedir. Bu nedenle, eglenceyi ‘kotilik’te arayacaktir. Agabeyleri
Kral Edward ve Clarence Dikiu George'u birbirine dusirmek igin,
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sarhos agizlardan ¢ikmis kehanet sozleri, kétucul diis yorumlar, bin
bir ¢esit iftira yayma yoluyla tehlikeli komplolar diizenlemistir. Kur-
dugu tuzaklarin basinda, Edward’in varislerinden biri olan ve adi G
ile baslayan birinin Edward’l 6ldirecegi yolundaki kehanettir. ‘Kral
Edward, eger ‘Richard’in sinsi, kalles ve hain oldugu 6lglide dirist
ve adilse’, George'u (Clarence’i) o gin zindana tiktirmahdr.

Ill. Richard oyununun bu agilis béliminde, Richardin, kétulik
yapmaya yonelisinin temelindeki nedeni, kendisine doga tarafindan
haksizlik edilerek, diunyaya zamanindan énce ve sakat olarak gelmis
olmasina baglamasinin, seyirci baglaminda psikolojik bir inandirici-
ik kazandigini belirten Freud, Richard’in sakat dogmus olmasini ké-
tulik etmek igin bir mazeret olarak kullanmasi ile gergek bir ‘vaka’
arasinda kosutluk kuruyor. Dadisindan kaptigi bir mikrop nedeniyle
yasam boyu hastalikh bir kisi olmaya yazgilanan bir hastasinin bu
talihsizligi, kendi yaptigi her kétuligin ya da yanhsin nedeni olarak
gosterdigini ve boylece kendisine bir ayricalik kazandirdigini séyliiyor
(1979, s. 235-236).

Richard, yalnizca seyirciyle paylastigi ilk (¢ bélimin ardindan
gelen son U¢ dizenin ilkinde, bu kez -Seneca bigeminde- ‘kendine
seslenme’ ydntemine basvurur ve bir suredir yiksek sesle dile ge-
tirmekte oldugu dusincelerinin ruhunun derinliklerine inerek sak-
lanmalarini ister. Clinkl agabeyi Clarence’in yaklasmakta oldugunu
fark etmistir. Son iki dizede ise nébetgiler esliginde goétiiriimekte
olan Clarence’a sanki higbir seyden haberi yokmus gibi, telasla, “lyi
gunler, agabey, bu nébetgiler de ne demek oluyor” diye sormaktadir.
Boylece, Ondeyis noktalanir ve ayni zamanda ‘yiiksek sesle diisin-
me’ [soliloquy] olarak da tanimlanabilecek bu Seneca bicemindeki
‘solo’ béliumden ikili sGylesime ve olaylar dizisine gegilir.

Shakespeare oyunun ilk kirk U¢ dizesini Seneca'nin Antik
Yunan'dan aktardig ve/ya da kendi katkisi olan 6zellikleriyle isle-
mis, ayni zamanda da tahtla arasindaki engelleri kaldirma yoluna
baskoymus Makyavelci modeli yansitan bir prensi basariya ulastira-
cak karakter 6zelliklerine giris yapmistir: Her seyden 6nce Richard
gorindGgi gibi biri degildir. Oyunun son bélimlerine dek izleyece-
gimiz gibi, karakterinin en 6nemli boyutu ‘ikiyuzli' olusudur. Ken-
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dini gevresine iyi huylu, yumusak basli, sevecen biri olarak tanita-
cak, gercek duygu ve disuncelerini yalnizca seyirciyle paylasacaktr.
Dahasi, baskalarini kandirma yolunda birinci sinif bir ‘oyuncu’dur.
Seyirciyi bile daha ilk asamada, sakathgini bahane ederek kendine
acindirmistir. En korkung 6zelliklerinden biri ise, agabeylerini yok et-
mek igin her tlrli k6tulGgu yapacak diizeyde ‘hirsli ve acimasiz’ olu-
sudur. Richard'in stratejisinde ‘amaca ulagmak igin her arag gegerli’
gérinmektedir. Bu siiregte ‘vicdan’ higbir bigcimde etkin degildir.

Richard, Clarence’la olan kisa karsilagmasinda, butin bu kétu-
liklerin, Edward’in esi Kralige Elizabeth’in (Woodville) yakinlarinin
basinin altindan ¢iktigini séyleyerek yeni bir ‘iftira alani’ olusturur.
Elizabeth ve ailesi, oyun boyunca Richard’'m hedefindeki ‘disman
taraf’ olarak yer alacaktir.

Oyundaki baskahramanin karakter 6zellikleri ve olaylarin gelis-
me y6ni béylece belirlendikten sonra, Richard’in, Kule (Tower) adini
tasilyan, nice soylu kisiye mezar olmus zindana géturilen agabeyi
Clarence’in ardindan ettigi alayci sézler, bu ¢ok zeki ve kurnaz ‘koti
adam’in vicdansizhgini bir kez daha gozler 6niine serer: “Dénisu
olmayan yolda yiru git, budala Clarence. Seni 6yle ¢ok seviyorum ki,
ruhunu en kestirme yoldan cennete yollayacagim. Eger gokler benim
gibilerin elinden armagan kabul ederse” (1, i) s6zleriyle, Richard'in
ayni zamanda ne yaman bir parodi ustasi oldugunu da goéririz.

Bu arada Kule'de tutuklu olan Lord Hastings'in ¢ikisini da géz-
lemlemis olan Richard, dostga davrandigl -Kralige ve akrabalarinin
dismani oldugunu da bildigi- bu soylu kisiden Kral Edward’'in gok
hasta oldugunu 6grenir. Hastings'’i ugurlayip sahnede yalniz kaldi-
ginda, planlarinin daha ayrintili bigimde seyirciyle paylastigi goralir:
Hasta Kral Edward, eceliyle 6imeden once George’'un idami sag-
lanmalidir. Kral élince de, Richard’'i kimse tutamayacaktir. Ne ki,
Richard kendi (Shakespeare'in) deyisiyle, “pazara eseginin 6éniinde
kosmakta”, bizim deyisimizle suyu gérmeden pagalan sivamaktadrr.
Oysa sabirli olmalidir.

Simdi yapmasi gereken bir is daha vardir. Savasta yenik disen
ve oyun boyunca Richard igin ikinci bir ‘disman taraf’ olusturan
Lancaster ailesinin, kocasini Richard'in 6ldurmis oldugu, geliniyle
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-Warwick'in kizi Lady Anne- evienecektir. Bu noktada ilk perdenin ilk
sahnesi noktalanir ve ‘Richard’in ilk Ask Sahnesi’ olarak niteleyece-
gimiz ikinci sahneye gegilir.

Richard’in lik agk sahnesl

Shakespeare bu oyununda, tarih kayitlarina gére on bes yil si-
ren York Hanedani'nin 6yklsin birkag yila indirgenmiggesine anlat-
makta, boylece zaman igine yayildiginda ¢arpiciigini yitirecek bir si-
reci, hizl bir gerilim akigi iginde sahneye getirmektedir. Bu noktada,
Shakespeare’in, oyunlarini -italyan Rénesansi doneminde (Seneca
da model alinarak) klasik tiyatronun kural olarak belirlenmis- ‘Bes
Perde’ boliimlemesine gére degil, ingiliz geleneksel tiyatrosunun ‘6z-
gur’ anlatimi dogrultusunda, ‘sinema akis’'na benzer bir anlayisla,
birbirini hizla izleyen sahneler bigiminde yazdigini animsamaliyiz.
Elimizdeki basimlar, yayinci ve/ya da editérler tarafindan yapilmis
bélimlemeleri igermektedir.

Ozetle, gok uzun bir siirede olan bitenin, sanki birbirini izliyor-
musgasina art arda dizilmesiyle, Yorklar'in tahta ¢iktig), Clarence’in
Kule'yeyollandigi, Hastings’in ayni zindandan saliverildigi -sanki hep-
si ayni anda oluyormus etkisi yaratan- bir akis iginde, Lancasterler’in
kral VI. Henry'nin beyaz bir 6rtlyle kefenlenmis cansiz bedeni de,
gelini Lady Anne'in esliginde sahneden gegirilebilmektedir. Once
kocasl Edward’l, sonra da kayinpederi Henry'yi yitirmis olan Anne
derin acilar igindedir ve her iki Lancaster erkeginin de 6limianden
sorumlu olan Richard’dan nefret etmektedir. Richard iste bu asama-
da geng kadinin karsisina gikacak ve bitin girkinligine ve Lancaster
ailesinin en 6nemli erkek kisilerinin katili olmasina karsin, disman
saflarinda korunmasiz kalmis, bu yalniz ve umarsiz kadina kendisini
kabul ettirecektir.

Anne'in, Richard'a yonelttigi agr hakaret sozleriyle baslayan
sahnede, Richard, askina kéle olmus erkegin asagidan alan tutu-
muyla, ikiyzIGlGgan alaycilikla atbasi gittigi, muthis bir ‘sevdali’ roli
oynayarak oyunculugunun doruguna ¢ikacaktir. Anne’in uzun dizeler
boyunca duraksadigi, sonunda da direncinin bitinlyle kinldigi bu
surecin son asamasinda sahnede yalniz kalan Richard basar sar-
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hoslugu igindedir. Bu sahneyi izleyen uzun ‘solo’ pargasinda gergek
ylzinl gosterecektir. Lady Anne’in arkasindan soéyledigi sézlerle,
kendisi gibi bir canavari bagrina basan geng¢ kadini yerin dibine ba-
tiran Richard, oyunculuguyla taglandirdig ‘ask sahnesi’ni, kendisini
de alaya aldigi bir anlatimla noktalar: Gidip bir ayna satin alacak,
onu siklastiracak modeller bulsunlar diye birka¢ da terzi ayarlaya-
caktir; dyle ya, kendisinden hosnut olduguna gére, giyimine biraz
6zen gostermelidir. Richard alayci sozlerini glinese seslenerek nok-
talar: “Bir ayna satin alincaya kadar parla sen guzel gines; parla ki
yol boyunca goélgemi seyredebileyim.” (I, ii).

Richard, bu son timceleriyle, ‘Ondeyis'te ‘kendini acindirmak’ igin
dillendirdigi ‘zavalli’ golgesini ‘yliceltmekte’, bdylece Seneca’nin, ‘fark-
I sahneleri kosut bi¢gimde yapilandirma’ yoéntemini uygulamaktadir.
Dahasi, bu yolla -ciddi olani gilinglestirmek sanati olarak tanimlana-
bilecek- ‘parodi’ ustaligini sahlandirirken, ayni zamanda Lady Anne ve
butin kadinlar kolay kandirilabilirliklerinden dolayi alaya almaktadir.

Bu sahnede Sila Senlen, Seneca’'nin Antik Yunan'dan aktardig
ve/ya da ‘retorik’ anlatima (guzel konusarak karsidakini inandirma
ya da etkileme) kendi 6zgiin buluslanyla kazandirdigi s6z sanatlarin-
dan alti ¢esidinin Shakespeare tarafindan nasil pek ¢ok kez kulla-
nilarak, son derece yogun ve garpici bir konugma 6rintisi olustur-
dugunu, her bir kullanimin tek tek izini strerek gostermektedir (s.
68-74). Bu s6z sanatlarinin basinda, tartisan iki tarafin birbirlerin-
den duyduklarn sozcikler ve timce kaliplarini ters anlamlar Urete-
cek bigcimde yineledikleri, bdylece karsi tarafi sz yoluyla alt etmeye
calistiklar ‘stichomythia’ ydntemi gelmektedir.

Retorik sanatinin oldugu kadar Makyavelci karakter giziminin
de bir basyapiti olarak gorilebilecek bu sahne, toplumsal bir 6nder
adayinin, amacina ulagma yolunda, gergek kimligini saklayan iyi bir
oyuncu, parlak bir yalanci, zeki ve kurnaz bir ‘komplocu’ olmasi ya-
ninda, ‘gizel konusma’siyla karsisindakileri kandirma gicine sahip
olmasi gerektigini de gozler 6nine sermektedir. Miola'nin deyisiyle,
“Usta gozbagci Richard, sahnede Gyle bir yanilsama yaratmistir ki,
s6z yagmuruna tutulan Anne'in akli karismis ve ona boyun egmistir”
(s. 85). Richard'in ‘Ondeyig’te, bu sahnede ve oyun boyunca siirdiir-
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dig, ‘seni 6yle seviyorum ki, tez elden cennete yollayacagim’ ya da
‘kocani, sana olan askim yuzinden 6ldirdim’ bigemindeki yalan-
lar, bu karakteri, 6zellikle halki aldatmaya galisan tum siyasetgilerin
sOyleminin igerdigi -‘yanlis olani dogruymus gibi gésterme’ hineri
olarak tanimlanabilecek- ‘demagoji’ sanatinin ustasi olmus bir ‘de-
magog’ olarak da belirlemektedir.

Bu arada i¢ savas sureci iginde, York yandashgini birakip Lancas-
ter destekgisi olan -Lady Anne’in babasi- Warwick'ten 6cini almig
olan Richard'in Lady Anne’'le uzun sire evli kalmay! disinmedigini
de &@reniriz.

Margaret’In laneti

En az ilk iki sahne dizeyinde 6nem tasiyan G¢lUncu sahneye ge-
lindiginde, Shakespeare’in, artik yakindan tamdigimiz ve kéticul
dehasina ister istemez hayran kaldigimiz kahramanini, Saray’in po-
litik ortamina saldigin1 géruriz. Bu sahnede, Richard ile oyunun o
asamasindaki destekgileri olan soylular, agabeyi Kral Edward, Ric-
hard ve yandaslarinin digsman oldugu Kralige ve yakinlari yaninda,
Lancaster Hanedani'nin son kraligesi, zararsiz sayildigi igin Saray'da
dolagmasina izin verilmis olan yash Margaret de yer almaktadir. Bu
sahnenin vurgusu, bir yandan birbirlerini yerken, 6te yandan bir Lan-
caster karsisinda birlik olan Yorklar'in ve Lancasterler’in s6zculUGgu-
nd yapan Margaret'in -Seneca ve/ya da Antik Yunan bigeminde- bir
‘koro’ gibi gegmisi anlatan sdylemleri boyunca, i¢ savasin sorumlula-
rinin tek tek ortaya dékilmesi ustunedir.

Shakespeare bu sahnede bir siyaset bilimcisi bilgeligiyle, Richard
benzeri kétlcul karakterlerin toplumda ve devlet iginde rahatga at
kosturmasini saglayan gergege parmak basmaktadir: Gesitli bireysel
cekismeler ya da gikar kaygilari sonucunda ortaya ¢ikan digmanca
duygular nedeniyle sagduyudan uzaklasan, adaletsizlige teslim ol-
mus bir siyaset ortami, her tirli gatismaya ve amaci dogrultusunda
her yola basvuracak firsatgilarin eylemlerinin etkisine agik olacaktir.

Seneca bigemindeki trajedinin igerik ve bigime iliskin daha pek
¢ok ozelliginin yansidigi bu sahnede Margaret, 6ncelikle “lekelen-
mis bir hanedanin [Plantagenetler’in] kusaktan kusaga gegen ‘la-
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netli’ konumunun” (Miola, s. 86) simgesi olarak ortaya gikar. Mutsuz
ve acimasiz bir ‘intikam melegi’ kisiligi de tasiyan Margaret, basta
Richard, sahnede bulunan herkesi, Lancasterler’e yaptiklarindan
dolay: lanetleyecektir. isin hosu, Margaret'in her bir laneti oyun sii-
resince gergeklesecek ve kurbanlar éimeden énce Margaret'i ve
lanetini animsayacaktir. En ilging olan ise Richard'in, kendi sirasi
gelene dek, ‘Adalet Tanrigas’ Nemesis'in araciigini (tetikgiligini)
yapmasi, tim ‘lanetlenmis’leri 6lime génderen kisi oimasidir. Ama
ingiltere’nin basina gelen kétiliiklerin tek kaynag Richard degildir.
VI. Henry oyunlarinda oldugu gibi, /ll. Richard oyununun kisileri de
kral 6ldirme ve/ya da haksiz yere tahttan indirme yoluyla islenen
gunahlarin sorumlusu olmustur ve olacaktir. Hem Lancasterler hem
de Yorklar ve yandaslari bu biylk su¢ nedeniyle i¢ savasa tutusurlar
(Miola, s. 86). Margaret, oyun boyunca, ge¢miste olan biteni anla-
tan ‘koro’ islevi tasiyacak ve Lancaster ailesinin yikimina neden olan
York bireylerinin ve yandaslarinin suglarini siralayacaktir. Bu arada
zaman zaman karsisina gikan Richard da Lancasterler'in yaptiklarini
Margaret'in yiziine vuracaktir.

Karsilikll atismalar ve gekismelerle gegen bu gurdltili sahne-
nin sonunda yalniz kalan Richard, seyirciyle paylastigl ‘solo’sunda,
once kendi ikiylGzIGIGEU ve kurnazhgiyla ovianir. Kotaluga kendisi
yapmakta, ama yapilan kétulukten 6ncelikle kendisi yakinarak, or-
talig ayaga kaldirmaktadir. Tipki agabeyi Clarence’in zindana atilisi
konusunda, sanki sorumlusu kendisi degilmis gibi, herkesten gok
gurulta koparmasi gibi... Bu arada, onun soylediklerine inanan yan-
daslar soylu Buckingham, Derby ve Hastings 6fkeyle harekete geg-
mek istemekte, iste tam o noktada Richard, ‘Kutsal Kitap'tan alinti
yaparak kétllige karsl kotaluk yapamayacagini, boynunu bikerek
dile getirmekte ve kuzu kiigina girmis kurt érneginde oldugu gibi
cevresindekileri kandirarak, en ‘Seytan’ oldugu anda ‘Aziz’'mis gibi
goérinmeyi basarmakta, onlarin kendisine karsi olan hayranligini ve
baghhgini pekistirmekte, onlari rahat¢a yénetebilmektedir. Béylece,
Makyavelci disince bigiminin vazgegilmez 6zelliklerinden biri olan
‘insanlari parmak ucunda oynatabilme gicu’ de guindeme gelmek-
tedir. ‘Usta bir psikolog’ olan Makyavelci karakter, ‘insanlarin zayif
noktalarini kullanarak’ onlara her istedigini yaptirabilmektedir.
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Clarence’in diigii

Richard, Kral'in Clarence'l cezalandirma konusunda duraksa-
digini disinmektedir. Bu nedenle, kiglik agabeyini ortadan kal-
dirmak igin iki kiralhk katil tutar ve ellerine verdigi belgeyle onlari
Kule'ye yollar.

ilk perdenin ‘Clarence’in Disii’ olarak bilinen dérdiincii sahne-
sinde, Clarence’in ‘Kule'de katiller tarafindan éldirualmesi gosterilir.
Bu sahnenin énemi, Clarence'in 6imeden 6nce gérdugi ve zindan-
cisina anlattig bir dis araciiglyla ingiltere’de son otuz yildir déki-
len kardes kaninin sorumlulan arasinda kendisinin de bulundugunu
vurgulamasidir.

Bu dus sahnesinde, ‘ige dogma’ bos inanci ile ‘yagsanmis gergek-
lerin uyku ortamindaki etkinligi’ gibi, bilimdisi ve bilimsel olgular i¢
ice sunulmaktadir. Clarence disinde kardesi Richard’i gérmis ve
onun tarafindan denize itilip bogulmustur. Bu agsamada, Richard’in
cinayet plani Clarence’in ‘igine dogmus’' gibidir ve dislerle ilgi-
i bog inanci yansitir. Ote yandan, Clarence'in, gemiyle uzaklastig
ingiltere’ye bakarak lkesinin yillardir gektigi acilan diisinmesi, go-
rilen disin, Clarence’in daha 6nce fark etmezden gelerek bilingalti-
na gémdugu -i¢ savasailiskin- sugluluk duygusunun, uyku durumun-
da ve dis yoluyla biling duzeyine ulasmaya ¢alismasinin géstergesi
olarak da yorumlanabilir. Shakespeare bdylece, bu oyunun gelecek
asamalarinda, Bir Yazdénimi Gecesi Riyasi'nda, Macbeth'te ve
baska oyunlarda da gorulebilecegi gibi, Sigmund Freud’un ylzyillar
sonra dis ¢6zimlemesine getirdigi bilimsel yaklagimin bir benzerini
uygulamaktadir. Clarence’in i¢ savasin sorumlularindan biri oldugu
ve boylece az sonraki 6limuyle -Richard’in buyruguyla da olsa- ada-
letin gergeklesecegi dile getiriimektedir.

Dis sirmekte ve bogulan Clarence denizin dibine dogru ilerle-
mektedir. Shakespeare'in en garpici betimlemelerinden biri olan
deniz dibi goruntisd, insan tutkulannin 61im karsisindaki degersiz-
liginin anlatimini igerir. ingiltere'yi kita Avrupasi’'na baglayan (Mans
Denizi'nin Fransa ve ingiltere arasindaki en dar noktas)) Dover
Bogazi'nin tarih boyunca kimbilir kag kanli savasa ve gemi kazasina
sahne olmus sularina dékulen cesetler ve onca degerli esya, deniz
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yataginda yuzyillardir kucak kucaga yatmaktadir. Degerli taglarin ku-
rukafalann bosalmis gozlerine, burun ve agizlarina doldugu, denizin
sessizligine gomilmis bu -korku veren- zengin ve gérkemli goérinta,
insanoglunun ugruna savastigl ‘erk’ (gug, yucelik) yolunda yagsamini
nasil da bosa harcadigini bir resim netligiyle dile getirmektedir. Ayni
disincenin, ayni yetkinlikteki s6zel anlatimini Macbeth'i incelerken
gorecegiz.

‘Tallh Tekerl’ Richard’dan yana

ikinci Perde, hasta Kral Edward'in, kardesi Clarence’in kendi
buyrugu disinda 6ldiridlmesi karsisinda duydugu Gzintlyle kotiles-
tigini ve 61Gmanu dile getirir.

Richard'in tahta ¢ikmasi igin oninde doért engel kalmistir:
Edward'in, heniiz ¢ocuk olan iki oglu ve Clarence'in kizi ile oglu.
Richard’a gére Clarence’in oglu aptalin tekidir. Kolayca saf disi edi-
lebilir. Kizi ise soyu sopu 6nemsiz biriyle evlendirilip tahttan uzak-
lastinimalidir. Edward’in ogullan olan kiguk prensler ise élduriimek
zorundadir. Bunun igin de Elizabeth’in yakinlarinin ortadan kaldiril-
masi gerekmektedir.

iki agabeyi Kral Edward ve Clarence Diikii George'un &liimiiyle
Richard'in yetki alani genislemis, oyunun ugte biri de tamamlanmig-
tir. Richard artik 6nindeki engelleri gok daha rahatga kaldiracak ve
tahta hizla yaklasacaktr.

[Burada bir noktaya dikkat ¢ekelim, Shakespeare’in 6zellikle tra-
jedilerinde goérilen, ‘kahramanin ylkselisi ve diglisl’ agamalarinin,
bir ‘tarih oyunu’ olmasina karsin lll. Richard'da da basariyla kullanil-
digini belirtelim. ilkgag felsefesinde yer alan ve ortagagda da kulla-
nilan ‘Talih Tekeri’ kavrami, Yazgi Tanrigasi Fortuna’'nin -‘tekerlekli’
bir iplik egirme araci olan- ¢ikrigini aklina estigi bigimde ¢evirmesi
sonucu ‘yikselen’ ve ‘disen’ insanlarin yazgisini anlatmaya yarar-
di. Ginumuzde ise ‘garkifelek’ s6zi, 6zellikle televizyonda inlenmis
sans oyunlari baglaminda kullaniliyor. ingiliz Rénesansi oyunlarinda
da sik sik kullanilan ‘talih tekeri’ olgusu Shakespeare'in butin tra-
jedilerinin temel olay 6érgusuni belirler: Oyun kahramani anlatilan
olayin belirli bir asamasina dek ‘ylkselecek’, ne ki ‘déniisu olmayan
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nokta'ya geldiginde, kendisi fark etmese bile ‘disis’l baslayacak ve
kahraman ‘yikim’la yuzlesecektir.)

Richard'in yiikselisini belirleyen planlar, gesitli komplolarla ikinci
ve Uglincii Perde boyunca gergeklestirilir. Bu arada Richard’in foyasi
gun gectikge ortaya ¢gikmakta, kendi annesi bile ona Gzlintu ve kor-
kuyla yaklasmaktadir. Dul kralige Elizabeth’in kiiguk prensleri koru-
maya ¢alisan yakinlari Pomfret zindanlarinda idam edilir.

Ne ki, o noktaya dek Richard'a bagh gérinen yandaslari da ya-
vas yavas tutum degistirmeye baslamistr. Olmis olan kralina sa-
dik kalan Hastings’in yasami -‘hain’ oldugu saviyla- Kule'de kafasi
kesilerek sonlanirken, Derby de canini kurtarmaya galigmaktadir.
Richard’in zalim davranislar iyice agiga ¢ikmistir. Ne ki, Buckingham
araciligiyla her tlrlQ iftiraya ve yalana basvuran, kiiglk prenslerin
evlilik disi oldugu dedikodusunu utanmazca yayan bu ‘kéti adam’a
inananlar yine de goktur. Bu nedenle, kiglk prenslerin de Kule'ye
yollanmasi, bir siire sonra da Richard'in tuttugu katil tarafindan or-
tadan kaldirilmasi kolaylasacaktir.

Richard'in ikiyuzIGlugi ve oyunculuk guicl, ‘dost bildim’ dedigi
Hastings'in kesik kafasinin 6niine getirildigi, 6lime yollamaya hazir-
landig| kuguk yegenleriyle sdylesmelerinin yer aldig) ve islettigi her
cinayetten cani yanan kadinlarin bulundugu sahnelerde belirginle-
sir. Shakespeare bu sahnelerde derin bir ‘pathos’ (burukluk) duygu-
su uyandirarak, hem ‘siddet’in yarattig ‘yikim't hem de canavarca
eylemler karsisinda kadin (anne, es, kardes) yureginin aldigi derin
yaralari gbzler 6niine serer. Bu arada York kadinlan aci ¢ektikge yu-
regi yag baglayan -kadin kimligini yitirmis- eski Lancaster kraligesi
Margaret’in 6cu de alinmis olmaktadir.

Uglincii Perde’nin Yedinci Sahnesi'ne gelindiginde oyunun son
Ugte birine dogru yol alinmaktadir. Artik Richard’in tahta ¢gikma zama-
ni gelmigtir. Bunca dalavere ve kan dékmenin ardindan, Richard'in
usta oyunculugunu sahlandirdigi noktaya ulasiimaktadir. Yetkililere,
Richard’a kral olmasini énerecekleri bu sahnede, onun dinsel gé-
revlerini yerine getirmekte oldugu ve dinya isleriyle ilgilenmedigi,
oyuncu ve ydénetmen olarak oradan oraya kosturan Buckingham'in
aracihi@yla bildirilir. Bir siire sonra ise Richard elinde dua kitabiyla,
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iki din adam arasinda etkileyici bir ‘giris’ yapacaktrr. Yetkililerin in-
giltere kral olma énerisini ilk asamada elinin tersiyle geri ¢eviren
Richard, uzun bir sdylev araciligiyla, béyle bir tutkusunun olmadigini,
bu gorev igin gerekli ruhsal ve bedensel gigten yoksunlugunu dile
getirir. Ne yapacaklarini sasiran, ama Richard’in algakgonullalagu-
ne hayran olarak odadan ¢ikan yetkililer az sonra geri ¢agrilacak ve
Richard'in ingiltere krali olma énerisini kabul ettigini isiteceklerdir.
Ne ki oyunun basindan bu yana nice dolaplar gevirerek ve birgok
insanin kanina girerek ulastig noktada bile ikiyuzlGlGgh elden bi-
rakmayan bir Richard vardir karsimizda. Yetkililere, madem -istese
de istemese de- talihi (krallik ikbalini) sirtina bindirecekler, o zaman
bu yiku tasimak igin sabirli olmasi gerektigini sdyler. Ancak, tahti
ona sunanlarin dilegine boyun egdi diye karagalan ya da saldiran
olursa, ona iste o zaman arka ¢ikmali, iftira ve lekelemelerden onu
korumalidirlar:

Gunku tann biliyor ve siz de seziyorsunuz ki
Ben bdyle bir tutkunun gok uzagindaym (M, vii).

Richard’itahta ulastiran yolda kurban edilenlerden biri de tag giy-
me téreni igin Londra'ya gelmesi beklenen Lady Anne’dir. Richard’la
olan evliligi boyunca bir gece bile gézini kirpmamis olan Anne ruh-
sal bir ¢gokiinti igindedir. Evliligi onun igin sonsuz bir iskence olmus-
tur. Anne’in Dérdincu Perde Birinci Sahne'deki bu konusmasindan,
uykusunda surekli olarak korkung disler gérmekte olan Richard’in
bagirdigini ve yataginda ¢irpindigini 6greniriz. Béylece, oyun boyun-
ca, Makyavelci bir ‘k6ti adam’ olmasi yaninda, ibret oyunlarinin
‘Seytan’ figurl olarak da gizilen Richard’a Shakespeare tarafindan
‘insanhk cephesi'ne yonelik bir agik kapi birakildigi gorilar. Hima-
nist Shakespeare, yaptigl karakter gizimine insanca bir boyut kat-
madan edememisg, Richard'in uyanikken bilingaltina itmeyi basardi-
g1 ‘vicdan'in varligini uyku sirecinde su yizine gikarmigtir. Béylece,
yapilan kétalagin getirdigi huzursuzlugun insani nasil cezalandirdigi
da gbzler 6nune serilir.

‘Tallh Tekerl’ Richard’'a kargi
Richard’in tahta gikmasiyla, tim varligini, yerini koruyamayacagi
korkusu sarar. Bir bagka deyisle, Yazg Tanri¢gasi Fortuna, oyun bo-



66 | Willlam Shakespeare

yunca Richard'in ylkselisini saglayan talih tekerini ters yénde gevir-
meye baslamistir. Artik Richard’in gergek yuzi ortaya ¢ikmis, zekasi
felce ugramig, kurnazliklar bir ise yaramamaya baslamistir. Yalan,
iftira ve tehditle denetledigi diinya etki alaninin disina kaymis gibidir.
Tek gikar yolu zalim bir hikimdar olarak digmanlarini saf digi birak-
maktir artik. Sokaktaki vatandastan en yakinindaki Buckingham'a
dek herkes onun yarattig korku devletinin dehsetini yasar.

Ic savas bir kez daha alevlenmektedir. Fransa’da bulunan, Lan-
caster ailesinin destekledigi geng Henry Richmond'in tahta gikma-
sini isteyen gugler savas dizenine hazirlanirken, Richard gun geg-
tikge yalmizlagsmaktadir. Agabeyi Edward’in kizi Elizabeth’in Henry
Richmond’la evlenme olasilig ise Richard'in sonu demektir. Bu
nedenle, gevresine agir hasta oldugunu duyurdugu Anne élecek ve
Richard da kiigik erkek kardeslerini daha yeni 6ldirttigla yegeni
Elizabeth'le evienme girigsiminde bulunacaktir.

Richard’in Ikincl ‘Agk Sahnesl’

ingiltere’nin en giiglii adami oldugu gergegine yaslanan Richard,
keskin zekasinin ne diizeyde zayiflamis oldugunun bilincine varama-
dan, geng Elizabeth’le evlenmeye girisir. Doérdinci Perde’'nin Doér-
dincu Sahnesi'nde, geng¢ Elizabeth’in annesi, Edward’in dul karisi,
eski kralice Elizabeth'ten kizini isteyecektir. Richard, Seneca’'nin
‘farkh sahneleri kosut bigimde yapilandirma’ yénteminin bir kez
daha kullanildigl bu bélimde, Lady Anne'e evienme onerdigi sah-
nedeki numaralarini neredeyse ayni sdzcukleri ve timce yapilarini,
dolayisiyla da Seneca bigemindeki retorik anlayisinin igerdigi s6z sa-
natlarini kullanarak yineler. Oysa artik igindeki kotllik agiga ¢ikmis,
déndirdigi dolaplar anlasiimig, s6z oyunlariyla gevirdigi numaralar
bayatlamistrr. Elizabeth bu sahnenin sonunda Richard’a inanmis gé-
rinerek, onun adina kiziyla gérisecegini sdéyler. Kadini kandirdigini
sanan Richard’in, Anne’le gergeklestirdigi kosut sahnede oldugu gibi
bir kez daha kadinlara hakaret yagdirdigi gorilir. Oysa artik, paro-
di ve alay ustas! Richard gitmis, geride, Miola’'nin deyisiyle “Seneca
tipi zorbanin parodisi olan” Richard kalmistir (s. 92). Kisaca, oyun
boyunca “ilgili kardes”, “basI donmis asik”, “saf arkadas”, “bilge

danisman”, “ylkselme tutkusu olmayan devlet gérevlisi”, “iyi ylurekli
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amca”, “kutsanmis kral” gibi insan tiplerinin alayini ¢ikaran, ama
oynadigi bu rollerle herkesi kandiran Richard’in ¢evresinde ona -bir
iki kisi disinda- inanan kimse kalmamistir (Miola, s. 76).

Richard'in, Seneca trajedisinde sik sik yer alan ‘zorba’ kimligiyle
belirlendigi anda, yine Seneca kahramanlarinin 6zelligi olan ‘6fke’
olgusu da gundeme gelmistir. Buckingham’i bile bir 6fke kriziy-
le yanindan uzaklastiran Richard, onun disman tarafina gegctigini
o6grenince, bu en blyilk destekgisini yakalattirp idam ettirecektir.
Oyun boyunca Seneca tipi bir ‘ulak’ (haberci) olarak islev géren sa-
dik Catesby'yi ise her firsatta Seneca tipi 6fkesinin hedefi yapmak-
ta, kendisine olumsuz haber getiren baska ulaklari da yanindan
kovmaktadir. Seneca’nin Antik Yunan’dan alip sirdirdigu, ‘sahne
disinda olan bitenleri anlatma’ tekniginin [nuntius] kullanildigi bu
bolimlerde oyun hizla ilerlemektedir. Cogunlugun gelecegin krali
olarak gérdiigi Henry Richmond ingiltere’ye gelmis, kendisini des-
tekleyenlerle Kral Richard'in destekgileri arasinda yer alacak Bos-
worth Alan Garpismasi’'nin esigine gelinmistir. Yil 1495'tir ve Richard
son gunlerini yasamaktadir.

Shakespeare, Garpigsma’dan bir gece dnce, birbirinden gok uzak-
ta olan ¢adirlarinda uyuyan Richmond ve Richard’i ayni sahnede (V,
iii) bulusturur. Boylece, seyirci Richmond ve Richard’'in duslerinde
gordiklerini ayni anda izleyebilecektir. Richard'in tim oldirttikle-
rinin hayaletleri, trajedilerinde dogausti sahneler kullanmayi seven
Seneca’nin bigemine uygun olarak sirayla sahneye gelir. Her gelen
Richard’i lanetler, Richmond’a ise ¢arpismada basari diler. Bu sah-
ne, Seneca teknigi yaninda ingiliz ibret oyunlarina da génderme yap-
makta ve seyirciye yogun bigimde ahlak dersi vermektedir.

Richard’'i daha sonra sabaha karsi uyanirken goéririz. Gordugi
karabasanlarin etkisi heniiz gegmemistir. Richard, Shakespeare igin
‘insan’ olmakla ‘Seytan’ olmak arasindaki gegitte sikismistir. Oyun-
da ilk kez vicdaniyla yuzlesmektedir. Miola’nin deyisiyle, “Seneca tipi
‘zorba’, kendini birdenbire bir ibret oyununda bulmaktadir” (s. 88).
Ne ki yari-uyanik oldugu bu agsamada, agzindan ‘Tann (isa)’ sézii ¢I-
kacak gibi olursa da, Richard’in, bilincini harekete gegirdigi ve duy-
dugu korkuyu bastirdigi gérilir. Richard ‘son’un ‘baslangici’'ndadir
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artik. Yikselisi gok uzun sirmis (oyunun Ugte ikisi), ama dususa
¢ok hizh (oyunun Ugte biri) olmustur. Artik yapayalnizdir ve bileginin
gicune guvenmelidir. Makyavelci modele gore ‘erk’e ulagmak iste-
yen kisi iyi bir savasg ve yurekli bir kisi olmalidir. Richard da bu mo-
dele uymaktadir. Savas alanina béyle bir yigit durusuyla gider.

Oyunun son sahnelerinde savas alaninin gesitli agamalari sine-
masal bir hizla yer alir. Richmond, Richard’in pesindedir. Bir agsama-
da Richard’i, 6lmis olan atinin yerine gegecek bir at igin gevresine
bagirrken izleriz: “Bir at, bir at, krallgim karsiiginda bir at!” (V, iv).
Baskahramanin son sézleridir bunlar. Ugruna onlarca kisinin kanina
girdigi tahttan, bir at karsiliginda vazgegecek noktaya gelmistir. Sha-
kespeare seyircisini yaman bir tersinlemeyle (ironi) ylzyuze birakir.

Richard’'in sonu Richmond’in “kanl képek 6ldu, gun bizimdir”
sozleriyle agiklanir. Shakespeare, Makyavel tipi ‘kotii adam’a basari
olanagi tanimamis ve Richard’l, oyun boyunca i¢ savastan sorumliu
olan herkesin cezalandinimasi igin araci olarak kullandiktan sonra
onu adalet tanrigasina teslim etmistir. Acimasiz yontemlerle ‘erk’e
ulasan bir tutku sahibinin, gigli ve adil biryénetici olabilecegi yénin-
deki Makyavelci yaklagsima kargi gikan Shakespeare, ‘zalim’ olandan
dogruluk ve adalet beklenemeyecegi dusincesiyle, Richard' ibret
oyunlarindaki Seytan’a yakin kilmistir. Daha da énemlisi, Makyavelci
tipolojiye uygun olarak ¢izdigi ‘kral olma heveslisi’ ‘kéti adam’in yok
edilisini, gelecegin yasal kralinin eliyle saglamistir (Miola, s. 90-91).

Ne ki, Richard'in bir karakter olarak gekiciligi tartisilmazdir. Bu
nedenle, onun hak ettigi k6t son izleyiciyi pek de sevindirmez.
Unutmayalim, Richard, seyrettigimiz oyunun tek ‘parlak’ kisisidir...
Oteki karakterler —~erdemli Richmond bile- pek umurumuzda degil-
dir. Miola’'nin gorasiune goére, Shakespeare'’in basarisi, “gunahkar”,
“kahraman” ve Seneca tipi “zorba” 6zelliklerini ayni karakterde bu-
lusturmasidir (s. 121). Yarattigi olumsuz kisilik, himanist gizgide
oldugu denli psikolojik agidan da ilging bir portre olusturur. Bireysel
yicelme adina politik glice yonelisin, kendi basina bir amag¢ olama-
yacagini ileri siren Miola'ya gore, Richard’in yasa tanimayan eylemi,
tahta ulasma bahanesiyle agiga vurulmus bir “tutku sinirsizig’”nin
anlatimidir (s. 68). Bir gesit hastalik diyelim, isterseniz...
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Ill. Richard, daha sonra inceleyecegimiz trajedilerde goriile-
cegi gibi, iki genel ‘durum’ arasinda bigimlenmistir. Oyun, ‘top-
lumsal duzenin bozulmasr'yla (Richard’'in eyleme gegmesiyle)
baglar, Richmond'in VII. Henry olarak ‘toplumsal dizeni yeniden
saglamasi’yla noktalanir. Shakespeare Tudor Hanedani'nin basa ge-
¢cisini, bu oyun yoluyla kutsayarak, kraligesi Elizabeth’in soydaslarina
da saygilarini sunmakta, bdylece ayni tasla bir kug daha vurmakta-
dir.



ILK PARLAK TRAJEDI: ROMEO VE JULIET <
[ ]

Shakespeare’in ‘tarih oyunlar’’, ozanin malzemesini 6zgurce
yogurmus olmasina karsin, yine de tarihsel gergeklere baghdir. Bu
nedenle, tarih oyunlarinin kurgulamasi ister istemez tarihsel olay-
larla sinirlandinimigtir. Shakespeare'’in bu sinirlamalan /. Richard
oyununda, birbirine kosut dis sahneleri, kosut yapilandirilmis ask
sahneleri, Richard'in yavas ‘yikselis’ini oyunun Ugte ikisine yayan
ve hizl ‘disis’and oyunun Ugte biriyle belirleme yoluyla ve timi ku-
caklayan ‘6ndeyis’le astigini gérdik. Kurgusunu olusturmakta buti-
niyle 6zgir oldugu trajedilerinde ise Shakespeare'in oyunlarin her
asamasini bir ‘yapi ustasy’ titizligiyle bigimlendirdigini gérecegiz.

Shakespeare'’in erken dénem trajedilerinden olan Romeo ve
Juliet'i incelerken biz de ayni tagla birkag kus vurmaya galisacak ve
tum zamanlarin en blyuk ask dykisu olarak taninan bu yapit araci-
hgiyla, Shakespeare trajedisinin kendine 6zgi akisini, Shakespeare
oyunlarinda ‘trajik kahraman’ olma kosullarini ve ozanin ‘oyun kur-
gulama dehasi'ni belirleme yoluna gidecegiz.

Shakespeare trajedisinin akigi

Shakespeare Ozellikle trajedilerini ‘kalabalik’ ve ‘garpici’ bir
sahneyle baslatir. Bunun temel nedeni, kargisindaki gurdltici se-
yirci toplulugunun izleme dizenine girmesini saglamaktir. Zaman
icinde ‘trajik’ boyutlara ulasacak olan ‘kahraman’ ve baska énem-
li karakterler -Kral Lear oyunu disinda- bu ilk sahnede yer almaz.
Cunki seyirci, onlarca karakter iceren bu oyunlarin en baginda ki-
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sileri tanimakta zorluk gekecektir. Bu ilk sahnenin bir bagka 6zelli-
gi de, lll. Richard" tartigirken belirttigimiz gibi, ‘toplumsal dizenin
bozuldugu’'nu gbéstermesidir.

Romeo ve Juliet bu 6zellikleri tagimasi agisindan tipiktir. An-
cak, Shakespeare, oyun bagslamazdan dnce bir de ‘koro’ tarafindan
sdylenen ve oyunu ozetleyen bir ‘Ondeyis’ kullanmistir (Koro, Ikin-
¢i Perde'nin ilk sahnesinde de yer alacaktir). Shakespeare'in daha
sonraki oyunlarinda pek kullanmadig| ‘koro’ érgesi, seyircinin olay-
lar kavramasini garanti altina alma amaci tasiyabilir; 1595 yilinda
yazildig| disinilen oyunda Shakespeare otuz yasini heniiz asmistir;
henliz seyircisini parmaginda oynatacag| olgunluk donemine ulas-
mamigtir. Ya da belki trajedinin Antik Yunan dénemine génderme
yaparak ‘siklik’ olusturmak igin, ‘koro’ kullanmayi se¢mistir:

Sahnemizi agtigimiz su guzel Verona’'da
Soylulukta birbirine denk iki aile

Eski bir digmanliktan gelen yeni bir kavgada;
Yurttas kan yurttas elini lekeler burada.

iste 6limcil déllerinden bu iki ailenin

Dogar yildizlar sonik iki talihsiz sevgili,
Yirek pargalayan yazgilariyla bu iki geng
Olumleriyle topraga gémer blydklerin kinini.
Olimle mahdrienen asklannin izledigi seyir
Ve kimsenin degistiremeyecegi, gocuklarinin
Yok olmasiyla son bulan ana babalarin 6fkesi,
Sahnemizin iki saat stirecek trafigidir.
Sdylediklerimizi dinlerseniz sabirla
Soylemediklerimizi de gorirsiiniz oyunda

(, i) -gev.: Ozdemir Nutku

GOrildigu gibi, dinyanin en blylk ask 6ykisi olarak kutsanan
oyun ayni zamanda bir dismanlik, bir ‘nefret’ oyunudur.

ilk sokak sahnesi (Toplumsal Nefret)

Oyunun ilk sahnesi, kentin orta yerinde iki ailenin usaklar ara-
sinda 6nce agiz dalastyla baslayan, sonra da dizeni altist edecek
duzeyde bir ¢gatismaya dénisen ‘kavga’nin neden olabilecegi kor-
kung sonuglar énser. Kavgaya kisa sure iginde iki ailenin yegenle-
ri (Montagueler'den ‘baris¢’ Benvolio ve Capuletler'den ‘kavgacr’
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Tybalt), sonra da aile reisleri katiir. Heniz kavganin nasil ¢iktig
anlagiimadan, éniine gelen kilica sariimaktadir. Ote yandan, kentin
huzurunu bozan bu iki aileyi engellemeye ¢alisan kent halki ‘Kah-
rolsun Capuletler, kahrolsun Montagueler’ diye bagirarak ellerindeki
sopalarla kavgacilara saldirmaktadir. Ortaligin savas alanina déndu-
g0 bu asamada kentin yéneticisi Prens sahneye gelir. Prens’in gelisi,
olayin siradan bir sokak kavgasi olmanin étesinde bir anlam tasidi-
gini, Verona kentinde barigi tehdit eden bir ‘i¢ savas’ olgusunun s6z
konusu oldugunu belirler. Oyunun baskisilerinden olmayan Prens'in
yalnizca iki aile arasindaki digsmanhgin toplumsal yagami etkiledigi
sahnelerde gérinmesiyle, Verona kentini karartan ‘i¢ savas’ tehli-
kesi agik¢a anlatilmis olur. Tartismakta oldugumuz bu ilk sahnede
Prens iki ailenin reislerini yanina ¢agirarak, bir daha kavga ¢ikma-
masi igin 6nlem alinmasini, yoksa ‘anarsi’den sorumlu olana ‘6lim
cezas!' uygulanacagini bildirir.

Shakespeare, hemen hemen butun oyunlarinin konusunu bagka
kaynaklardan alarak, kendi basyapitlarina dénusturmustur. Romeo
ile Juliet'in dykusu de Arthur Brooke'un ayni isimli siirinden esinle-
nilmistir. Brooke'a kaynaklik eden, Boisteau'nun Fransizca 6ykusu,
bu dykiiniin kaynag! da Bandello’nun italyanca éykustidir (Ozdemir
Nutku, s. 10). Onlarca muzik, dans ve sinema yapitina da esin kay-
nagl olmus, sahnede herhalde binlerce kez anlatim bulmus olan bu
Unlud oyunun, bir ask éykuslu olmaktan ¢ok, toplumda i¢ savas de-
nebilecek gatismalara yol agan bir ‘digmanlik’ durumunun 6ykisu
oldugu genellikle 6nemsenmez. Ne ki oyunun yapisi incelendiginde
Shakespeare’in anlattig 6ykudeki vurgunun ‘dusmanlik’ olgusu us-
tinde yogunlastigl goérulur. Romeo ve Juliet, Shakespeare'in, olay
orgusunu ve kisileri olustururken bakisimliligi (simetriyi) en titizlik-
le gozettigi yapitlanndan biridir. Her iki baglamda da ‘bakisimhlk’,
‘dismanlik’ olgusunun trajediyi olusturmada ‘ask’ olgusundan daha
belirleyici konumda oldugunu gésterir.

BlyUk ozan, oyununun ‘bastan sona dogru’ ilerleyen ‘ezgisel’
(melodik) duzenini olustururken, ‘toplumsal’ bir olguyu yansitan
‘dusmanhk’ dykusunu, olaylan bastan sona denetleyen bir etmen
olarak kullanmig, ‘bireysel’ bir duygu olan ‘ask’ olgusunu ise ‘dus-
manlik’ olgusuyla olusturdugu genel gergevenin igine yerlestirmistir.
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‘Nefret'ten kaynaklanan ‘toplumsal’ olguy, ilk sahnede, ‘merkez’ deki
sahnede ve son sahnede yer alarak, ‘bakisimli’ bir yapi olusturu-
rur. Yirmi 0¢ sahnenin birbirine eklemlenmesiyle butinlenen, bu
sahnelerden blyik bir b6lumunin oyun kisilerini tanitma/olaylarin
gelisimini gosterme islevi tasidigl oyunda, ‘ask’a ayrilimis -asiklarin
birlikte oldugu- dort temel sahne yer alir. Bu sahneler de, Cizim 1'de
goruldigu gibi, ‘bakisimli’ bir dizen iginde, oyunun ‘merkez'deki
sahnesiyle bélinen ilk ve son yarisi arasinda paylastiriimigtir.

" 3

Mezar Sahnesi

2. Balkon Sahnesi

Ozel
Agk’
(lIk Opiiciik)

Agihig Sahnesi
Toplumsal
‘Nefret’
Prens

$olen Sah

Ozel
Ask'

Ozel
‘Ask'

Merkez Sahne
Toplumsal
‘Nefret’
Prens

Ozel
‘Ask'
(Son Opi.ici.ik)

Kapaniy Sahnesi

Toplumsal
‘Nefret’
Prens

Cizim 1

‘Toplumsal sorun’u belirleyen ¢ temel sahne, Verona toplumu-
nu/yénetimini simgeleyen insanlarin tanik oldugu olaylardan olusur.
Bu U¢ sahnede egemen olan -Shakespeare'in tartisma giindemine
getirdigi- duygu ‘nefret’tir. Verona’'nin iki taninmis ailesi olan Monta-
gueler ile Capuletler arasindaki -nedeni unutulmus- ‘dismanlk’, her
U¢ sahnede de toplum duzenini altist eden, halkin canini ve malini
tehlikeye sokan ‘siddet’in kaynagi olarak vurgulanir. Cinku iki gug-
i ailenin birbirine duydugu ‘nefret’, efendilerine feodal bir baghlik
gosteren -tasidiklan uniformalar nedeniyle, kimliklerini bu iki aileyle
6zdeslestirmis olan- usaklar arasinda bile kavgalara neden olmak-
tadir. Bir baska deyisle, kimligini ve varolusunu bu iki aileden birinin
‘adi’'na dayandirmis olan herkes ‘kavga’nin igindedir. Kavgacilarin
gug aldig iki aile bdylece toplum yasalarini hige sayan ‘anarsi’nin
nedeni olarak gosterilir.

Oyundaki ‘ask 6ykisu’nun kahramanlari heniz sahneye gelme-
mistir. Ortaligin toz duman oldugu bu ‘guriltilld’ sahneden sonra,
ortam dinginlesir. Ask éykusinin kahramanlarini iste bu dingin or-
tamda taniriz.
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Shakespeare, kahramanlarini tanitmaya henuz birbirlerini tani-
madiklan bir asamada baslar. Once Romeo... Montagueler'in tek
¢ocugu oldugunu anladigimiz Romeo, az 6nce yasanan ‘guraltald’
olayin batinlyle disindadir. Yapayalnizdir. ‘Bakir’ kalmaya niyetli bir
geng kiza asik oldugu igin kedere bogulmustur. Unli italyan ozan
Petrarch’in siirsel bigeminde yansiyan tirden bir ‘umutsuz ask’ du-
rumudur Romeo’nunki. Yuregindeki karanhga eslik etsin diye gin
boyu odasindaki pencerelerin kepenklerini kapayarak gevresindeki
dinyayl da karanliga bogan, sabahin yari karanliginda kuytularda
tek basina dolasan bir Romeo vardir karsimizda. Benvolio, oglunun
durumuna uzilen Montague’nin istegi Gstine onun mutsuziuk ne-
denini anlamaya galiir (ilgingtir, baba ile ogul arasinda yakin bir bag
gorilmemektedir). iki geng, Verona sokaklarinda dolasirken, saskin
bir Capulet usagiyla burun buruna gelirler.

Shakespeare bu noktaya dek toplumsal dismanhg ve umutsuz
aski yeterince islemistir. Sirada oyunu sahnenin dibinde durarak
ayakta seyreden geng¢ ciraklarin ilgisini gekmeye gelmistir. Okuma
yazma bilmeyen Capulet usag|, eline verilen yazilari okuyamamakta,
dolayisiyla, hangi adreslere ulasacagini bilememekte ve dogal ola-
rak, siir diliyle degil, diz yaz diliyle konugsmaktadir (Shakespeare,
cahil, aptal ya da agz1 bozuk, ya da -asin 6fke, delilik, sarhosluk
gibi- gesitli nedenlerle soézlerini denetleyemeyecek durumda olan ka-
rakterlerini gogunlukla duz yaz diliyle konugturacaktir).

Usagin onlara gosterdigi gagnlilar listesinden, ogece Capuletler'in
evinde bir solen diizenlendigini, s6lene Romeo’nun umutsuzca sev-
digi kiz olan Rosaline’in de beklendigini 6grenirler. Gozleri parlayan
Romeo bu eglentiye ne yapip edip katilacaktir.

Ayni saatlerde, Capuletler’in evinde de hareketlilik vardir. Prens’in
akrabalarindan olan, yakisikli ve erdemli Paris, Capuletler’in tek
¢ocugu olan Juliet'le evienmek istemektedir. Juliet'i iste bu éneriyi
duydugu noktada taninz. Lady Capulet, kocasinin istegiyle konuyu
Juliet’e agmak igin kizinin odasindadir.

Ne ki anneyle kizi arasinda, iletisimi zorlastiran bir uzakhk vardir.
Oysa Juliet’in ayni zamanda sitninesi olan Dadi, geng kiza ¢ok daha
yakindir (Avrupa’'nin eski donemlerinde, soylu kadinlarin, beden
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guzelliklerini korumak igin ¢ocuklarini emzirmediklerini belirtelim.
Bu olgu, gocuk emzirmis bir kadin olan Lady Macbeth'i inceledigi-
mizde 6nem kazanacak). Dolayisiyla, Lady Capulet kiziyla konusur-
ken Dadi'nin varhigindan ve desteginden gig alacaktir. Anne ve kiz
arasindaki uzakhkla, Juliet'in, oyunun daha sonraki asamalarinda
gindeme gelecek olan ‘ask’ iliskisini Lady Capulet’'ten gizlemesinin
gerekgesi de boylece ortaya ¢ikmaktadir.

Henuz on dért yasinda olan Juliet, oyuna damgasini vurmus olan
‘erkek-egemen diinya’nin istemi dogrultusunda, ailesinin kararlarina
boyun egen tipik bir ‘feodal evlat’ gérinimindedir. Lady Capulet’e,
o gece verilecek sbélende Paris’e ‘ondan hoslanmak amaciyla’ ba-
kacagini, ama bakislarinin, bir geng kiza yakismayacag igin, daha
derine inmeyecegini soyler (l, iii).

iki digman ailenin iki gocugunu goz goze getirmek igin gerekli
altyapinin kuruldugu bu ‘hazirik’ sahnelerinden sonra gelen ‘sélen
sahnesi’, ‘ask’in, ‘nefret’i gérinmez kilan goérkemli gérunimind
sergiler. S6lene kimligini gizleyerek katilan Romeo, kim oldugunu
bilmedigi Juliet'e bir bakista asik olur. Ginlerdir karanhga siginan
kafasi bozuk delikanl bu kez i1siga tutulmustur; ¢linka Juliet igiktir:
‘bir Habes'in kulaginda sallanan elmas kiipe gibi gecenin yanagini
aydinlatan’ (I, v)...

iigingtir, ‘toplumsal nefret'i sergileyen (i temel sahnede ‘zaman’
gindiz, ‘6zel ask'in egemen oldugu -Romeo ile Juliet'in birlikte ol-
duklari- dért buyuk sahnenin hepsinde ise ‘zaman’ gecedir. ‘Gln-
diz’ ile ‘gece’ arasinda olusturulan ‘karsitlk’, ‘nefret’in agik segik-
liginin, ‘ask’in da gizliligin géstergesi olarak tim oyuna egemendir.
Romeo ile Juliet'in agkinin gun yuazine ¢ikamayisinin nedeni toplum-
sal diizeyde yasanan ‘nefret’tir. Shakespeare, trajedisinin altyapisi-
n ‘nefret’in neden oldugu ‘gizlilik’ Gzerine kurmustur. Romeo’nun,
‘sélen’in yapildigi Capuletier’in evine girerken, ‘erken 6lumine dog-
ru ilerledigi’ (I, iv) duygusuna kapiimasi, Shakespeare'in en basaril
‘Onseme’ 6gesi (ileride olabilecekleri okur ya da seyirciye sezdirmek)
kullanimlarindan biri olarak oyunun trajedi yénindeki akisinin bas-
langi¢ noktasini belirler.
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ilk dpiiciik (S6len Sahnesl)

‘Solen’ sahnesi (I, v), ‘yildizlann birbirine g¢attg’’ iki gencin bir
dans surecinde el ele ve goz gbéze gelisleriyle bir ask sélenine dé-
nusur. Tam da bu noktada, iki geng arasinda yer alan ‘nikteli soyle-
sim’, on dért dizelik tipik bir ‘ingiliz bigeminde sone’ olarak yazilmis-
tir. Dans geregi ellerinin birbirine degisiyle, kendini bir ‘haci adayr'na
benzeten Romeo'ya gére, bir ‘azize’ olan Juliet’in elleri kirlenmistir.
Juliet ise Romeo’nun, ellerine haksizlik ettigini, ‘avu¢ avuca gelme-
nin’ haci adaylarinin ‘6pisme bigimi’ oldugunu sdyler. Romeo kizin
hoggérusunden yilreklenerek bir adim daha ileri gider ve ‘azizler'in
de ‘haci adaylar’'nin da dudaklari oldugunu animsatrr. Juliet aziz-
lerin dudaklarinin dua etmeye yaradigini dile getirerek Romeo'ya
kars! ¢ikar. Oysa Romeo’yu durdurmak olanaksizdir. Juliet’e ‘ellerin
yaptigini dudaklara da yaptirmayr’ onerir. Juliet’in, ‘azizlerin hareket
etmedigini’ sdylemesine karsilik olarak da, ‘Oyleyse sen kimildama,
birak da dudaklarimi senin dua eden dudaklarina degdirerek gu-
nahlarimdan kurtulayim’ diyerek kizi 6per (‘Sone’ bigemi bu noktada
sonlanir). Durumdan hi¢ de rahatsiz oimadig anlasilan Juliet, ‘simdi
de benim dudaklarima gunah gegti’ diyerek nazlanir. Romeo firsat
kagirmaz; ‘dyleyse gunahimi bana geri ver’ diyerek kizi yeniden 6per.
Juliet'in, ‘kitaba uygun olarak 6plyorsun’ sézleri Romeo’nun baslat-
tig) ‘ask iliskisi’'ni onayladigini gosterir.

S6zind ettigimiz, o giine dek -ve daha sonra da- yaziimis en ba-
sarili, en esprili ve en hizli ‘flért’ sahnelerinden biridir. Birbirinin kim
oldugunu bilmeyen iki gencin agki iki ‘ilk 6plicik’ ile muhirlenmistir.
Romeo, platonik bir askla sevdigi Rosaline’i goktan unuttugunu, ‘bu-
gine dek sevmis miyim hi¢’ sozleriyle belirtirken, Juliet de daha o
sabah, ailesinin istegine uyarak Paris’le evienmeye hazirlanan ‘feo-
dal eviat’ kimliginden ‘asik kadin’ kimligine gegmistir. O sirada Dadi,
Juliet'i gagirir ve iki asik birbirinden ayrilir.

‘S6len sahnesi’, her iki taraftan da birer kurbanin verilecegi
‘merkez'deki sahneye dogru yola gikisin 6nsemesini de igerir. Tybalt,
Romeo'yu tanimis ve gen¢ adama haddini bildirmek istemis, keyifli
ortamin tadinin bozulmasini istemeyen Capulet ise yegenini engel-
lemistir. Bu noktada, Capulet'in bile -ailesinden nefret etmesine
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karsin- Romeo'ya karsi 6nyargil oimadigl, tam tersine, herkesin sev-
digi bir geng oldugunu kabul ettigi de goérilir. Onemli bir noktadir
bu. Cinkl, Shakespeare oyunlarinda yer alacak ‘trajik kahraman’
adayinin -Aristoteles'in de Poetika'da belirttigi gibi- kamuoyunca
onaylanmig, erdemleriyle 6ne gikan, dolayisiyla eylemiyle toplumu
etkileyecek glgte, soylu bir kisi olmasi gerekmektedir.

Tybalt ise evin biylGginin sézini tutmakla birlikte, Romeo'ya
duydugu 6fke nedeniyle er ya da geg harekete gegecektir. Oyunun ilk
sahnesinde, Montagueler'in yegeni ‘baris¢’ Benvolio’nunkiyle ‘kar-
sithk’ iginde gosterilerek vurgulanan ‘kavgac!’ yaradilisi, Capuletler’in
yegeni Tybalt'in, Romeo’'dan hirsini ¢ikarmak igin uygun bir firsat kol-
layacaginin gostergesidir.

ilk ‘Balkon SahneslI’

Oyundaki ‘bireysel’ iligkiyi belirleyen ‘ask’ olgusunun dile geldi-
gi dort temel sahneden ikincisi (inli ‘balkon’ sahnesidir. iki gencin
‘diasman aileler'den geldiklerini artik 6grenmis olduklan -gece ka-
ranhiginda, biyuk bir gizlilik icinde gegen- bu sahnede Juliet, Romeo
igin yine ‘isik’tir. GOkteki ayl kiskangliktan sararip solduran ‘giines’e
benzetilir bu kez. Once birbirinden habersiz olarak tek baslarina,
sonra da karsilikli konusan asiklarin tartismasi ise tasidiklar ‘aile
isimleri’ Gstinedir. Juliet, Romeo’dan adini degistirmesini ister; ¢in-
ki dismani olan Romeo’nun kendisi degil, tasidigi Montague adidr.
Kendisi ise Capulet olmaktan vazgegmeye hazirdir:

Ah, Romeo, Romeo, neden Romeo’'sun sen?
Inkar et babani, adini yadsi!

Yapamazsan, yemin et sevdigine,
Vazgegeyim Capulet oimaktan ben.

(il ii) -gev.: Ozdemir Nutku

Romeo, aska dylesine kapilmistir ki, aile adini disunecek du-
rumda degildir.

Ozellikle Shakespeare ‘trajedi'sinin akisini belirleyen gok énem-
li bir olgu ‘kimlik bunalimi’dir. Dram sanatinin en temel atesleyicisi
olan ‘ben kimim’ sorusuyla belirlenir ‘kimlik bunalimi’ olgusu. O gine
dek Montague adindan higbir kugsku duymamis olan Romeo’'nun,
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Juliet’e olan aski nedeniyle aile adini yadsimasi, onun ‘trajik kahra-
man’ olma yolunda attigi bir adimdir. Gink{, hepimizin ¢ok iyi bildigi
gibi, bireyin en vazgecilmez degeri kimligidir. Bir kimlikten vazgegme
ya da baska bir kimligi benimseme ¢abasinin her zaman ¢ok biyuk
sarsintilara neden olduguna yazin tarihini olusturan tim -gergek ya
da kurgusal- dykuler taniktir. Sonu¢ olarak da Romeo, oyunun ge-
lecekteki bir agsamasina dek kimlik bunalimindadir artik. Yalnizca
‘Capulet ve Montague’ adlarinin varigina dayal bir nefret ve siddet
ortaminda, Montague ailesinin tek varisi olan bir gencin -toplumda
simge olmus- kimligini hige saymasi gbéze alinabilecek bir segenek
degildir. Romeo’nun Juliet'e duydugu sevginin gicinun, onu erkek-
egemen bir toplumun, aile adina ve ‘onur’a dayal ‘feodal iligkiler’
dizleminde ‘zayif’ bir konuma dislrecegi kesindir.

Ancak, o anda Romeo’nun yasamina egemen olan ‘ask’trr. ilk
balkon sahnesi boyunca suren uzun siirsel séylesimlerle agklarini
muhdrleyen sevgililer, ertesi giin gizlice evienmeye karar verirler. Tra-
jik kahramanlara 6zgu bir ‘baskaldin’dir s6z konusu olan. Toplumsal
nitelik tasiyan ‘nefret’in dayattigi kosullara boyun egmektense, bi-
reysel nitelikli ‘agk’in iradesi egemen kilinmistir. Ancak, toplumsal
‘nefret’in yasalari tUm glclyle gindemdedir; baskaldir bu nedenle
‘gizlilik’ igerir.

Romeo ve Juliet, 6zgur istemleri dogrultusunda ‘6zgir bir segim’
yapmistir. Ozgiirce segim yapma olgusu, kahraman ‘trajik’ boyuta
yaklastiran érgelerden biridir. Shakespeare trajedilerinde, baskala-
rinin énerisi, destegi ya da zoruyla yapilan segimler 6nem tasimaz.
Kahraman, kendi yazgisini kendi elleriyle (6zgir iradesiyle) bigim-
lendirmeli ve sonunda da yaptigi 6zgir segimin bedelini 6demelidir.
Oyunun bu noktasina dek Romeo ve Juliet duygularini birbiri disinda
kimseyle paylasmamisg, segimlerini yaparken kimsenin etkisi altinda
kalmamislardir. Sonug olarak her ikisi de kisiliklerinde ‘trajik kahra-
man’ olma gizilgicini barindirmaktadir.

ilk balkon sahnesini izleyen ‘gegis’ sahnelerinde, Romeo sirdasi
Rahip Laurence’a durumu agiklar. Rahip, bu evliligin iki aile arasin-
daki dismanliga son verebilecegini diisiinerek onay verir. Juliet sir-
dasi Dadi'nin yardimiyla evinden ¢ikar ve Rahip Laurence iki sevgiliyi
evlendirir. Dadi, ‘duglin gecesi'ni yasamak igin gece karanhginda
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gizlice gelecek olan Romeo, Juliet’in penceresine tirmanabilsin diye
bir merdiven hazirlayacaktur.

‘Talih Tekeri’ bu noktaya dek hep geng asiklarin yararina islemis-
tir. Oyunun ortasina gelinmis ve heniiz ‘mutsuz’ bir olayla karsilasil-
mamistir. Romeo ve Juliet istedikleri her seyi elde etmis gibidirler.
Rahip Laurence’'in umudu da gergeklesirse, bu iki gencin aski, iki
ailenin barigmasi, toplumun barigsa kavusmasi sonucunu da dogu-
rabilecektir. Bu noktada Northrop Frye'in, oyunun neredeyse bir ‘ko-
medi’ 6rgusu iginde yer aldigi yonindeki saptamasina katiimamak
olasi degildir (s. 33).

Ne ki Shakespeare trajedisinde her ‘yikselis'in bir de ‘disis'lu
vardir. Shakespeare ‘mutlu son’ olasiligini yok eden, ‘trajedi’yi olus-
turacak yapinin tim taslarini dizmistir bile. Oyun doludizgin ‘merkez-
deki sahne'ye dogru kogsmaktadir.

Merkezdekl sokak sahnesl (Toplumsal Nefret)

‘Toplumsal’ bir nitelik tasiyan ‘merkezdeki sahne’, ‘nefret’in kol
gezdigi bir toplumda ‘siddet’ ve ‘yikim’in engellenemeyecegini goste-
rir. ilk sahneyi olugturan ‘kavga’nin stiinden heniiz bir giin gegmis-
tir. Ogle sicaginda Verona sokaklarindayiz. Benvolio, Romeo’nun can
arkadas! olan -Prens'in akrabasi- Mercutio’nun, Capuletler'e kafa
tutmak igin firsat aradigini bildigi igin, ortalikta dolagmalarinin dog-
ru olmadigini disiinmektedir. Ancak, Mercutio’nun onu dinlemeye
niyeti yoktur. Az sonra yanlarina yaklagsan Tybalt'in -gélene geliginin
hesabini sormaya niyetli oldugu- Romeo’yu aradiginin anlasiimasiyla
‘merkezdeki sahne’ baslar. Mercutio’'nun Tybalt'la s6z dalagina girdi-
gi asamada uzaktan Romeo gérindir...

Mercutio ve Tybalt arasindaki tartismanin farkinda olmayan Ro-
meo ‘talih tekeri'nin onu getirdigi en yliksek noktadadir. Daha o sa-
bah evienmistir [Buraya Shapiro’nun kitabinin 24. sayfasindan bir
not ekleyelim: Shakespeare déneminde, dinsel agidan ‘kutsal’ sayl-
lan ‘evienme téreni’ gibi olaylarin tiyatroda canlandiriimasi sakincall
gorildigu igin oyunda evienme sahnesi yer almaz]. Her mutlu insan
gibi Romeo da ylce duygularla doludur. Sanki tim dinya ayaklarinin
altindadir; sevgiyi, barisi ve yasamdaki tum gizellikleri yaratabilecek
glctedir sanki.
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Romeo iste tam bu noktada, Mercutio ile dalasmay: birakip ken-
disine yonelen Tybalt'in sozleriyle sarsilir: “... sen bir algaksin!” (lll, i)
‘Bireysel onur’un her seyin Ustiinde sayildig bir ‘erkeklik dizeni'nde
bu hakarete tek yanit olabilir: Kiliglarin ¢ekilmesi... Verona halki-
nin goézleri 6nunde yapilan hakaretin yanitsiz kalmasi s6z konusu
degildir. Oysa Romeo, Montague adi tasimanin ve ayni zamanda
Capuletler’in kiziyla evlenerek onlarla akrabalik iliskisi kurmus ol-
manin getirdigi ‘kimlik bunalimi'ni yasamaktadir. Béylece Juliet'e
duydugu blyiik sevginin blyulk bir zayifiga yol agtigi gérilir. Bu za-
yiflik ‘olumliu’ bir kaynaktan beslense de, iki diisman ailenin Verona
kentinde olusturdugu ‘nefret ortami’ iginde bir ‘trajik kusur'a doni-
sur. Bu kusur kisa zamanda Romeo’nun ‘trajik yanls’ yapmasina da
yol agacaktir.

Artik akrabasi olan Tybalt ile dévismek istemeyen Romeo, evli-
ligini gizleme kaygis! iginde, 6fkeli gence o kosullarda en sdylenme-
yecek sozleri séyler:

Tybalt, seni sevmemi gerektiren sey
Alikoyuyor beni bdyle bir selama

Gereken karsiig vermekten.
Algak degilim ben

(I, i) -gev.: Ozdemir Nutku

Séylenenden higbir sey anlamayan Tybalt diello énerisini yinele-
yince de, ‘sevgili Capulet’ diye seslendigi 6fkeli geng¢ adamdan, onu
neden sevdigi agiklanana dek sabirll olmasini ve kendisiyle kavga
etmemesini diler. Romeo, bireysel ask olgusunun olusturdugu ‘ba-
ns¢il gug'an, ‘toplumsal nefret’ ortaminda ‘trajik kusur'a dénisebi-
leceginin bilincinde degildir. Askin verdigi giicin, bozulmus olan top-
lumsal diizeni yoluna koyabilecegi iyimserligine kapiimistir. Prens’in
bile g6zemedigi bir toplumsal sorunu yok edebilecegine inanir. Ask,
Romeo’nun ayaklarini yerden kesmis, neredeyse insanusti oldugu-
nu sandig| bir diizleme ylkseltmistir. Oysa Romeo Tann degil, yalmz-
ca ‘insan’dir; hem de yasam deneyimi i¢inde pismemis, ‘toplumsal
nefret’in ‘sevgi gucl'yle kolayca alt edilemeyecegini henlz yasayip
goérmemis, gencecik bir insan... ‘Trajik kusur'u onu ‘diusis’in esigine
getirir.
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Romeo’'nun istemeden igine girdigi ‘kritik durum’'da -herkes-
ten soyutlanmishgi iginde- kendi 6zgir istemiyle yaptigi ‘segim’,
Romeo’nun nigin bdyle davrandigini anlamayan Mercutio’'nun da
tepki vermesine neden olur; Mercutio, ‘onursuz bir boyun egis’ ola-
rak niteledigi duruma son vermek ve Romeo’'nun onurunu kurtar-
mak igin Tybalt’la kili¢ tokusturmaya baslar.

Shakespeare'’in esinlendigi kaynaklarda yer almayan Mercutio
karakteri, oyunun yapisal kurulusundaki temel taslardan biridir.
Mercutio 6ncelikle Prens’in oyundaki iki akrabasindan biri olarak,
Capulet-Montegue dismanliginin, Verona'nin yéneticilerinin en ya-
kinindakilere bile zarar verdiginin gostergesidir. Dahasi, kabaday!-
g, kistahlhig, agz1 bozuklugu erkekligin sanindan sayan, kadinlari
yalnizca cinsel nesne olarak goren erkek-egemen diinyanin érnegi
olarak da islev goriir. Uglincii olarak da Shakespeare'in yaprtinin
‘komedi’den ‘trajedi'ye donisimuni saglayan karakterdir. Oyunun
izlegi baglamindaki bir islevi de, kadin cinsinin ‘gelismis insan’ ola-
rak degerlendirilmedigi bir ddnemde, bir erkegin, esiti olan bir bagka
erkege verdigi degeri, ‘erkek arkadashgr olgusunu kendi yasamin-
dan da kutsal sayan bir kisi olarak goésterdigi davranistir. Frye'in bu
baglamdaki sozleri ilgingtir:

Zamanin ask yazininda erkekler arasinda yogun ve tutkulu bir dostluk
s6z konusudur: Bu dostluklar, dar anlamdaki escinsellikten farkh bir bi-
¢imde yulceltilmistir. Bu gelenek, bir erkegin bir baska erkege duydugu

dostlugy, cinsellikten arinmis oldugu igin, bir erkekle bir kadin arasinda-
ki agktan gok daha Ustiin saymaktadir (s. 22).

Romeo ‘trajik yanlis'ini, Mercutio ve Tybalt'in dévise basladig
anda -kavgayn durdurmak amaciyla- iki 6fkeli gencin arasina gire-
rek yapar. Romeo’nun araya girmesi sonucunda olusan karigiklik-
ta Mercutio, Tybalt'in kiicindan élimcil bir darbe alarak yasami-
ni yitirir (Olmeden dnce her iki aileyi de bir kag kez lanetlemesi,
Shakespeare’in bu oyunda ‘dismanlik’ Gstiinde ne denli yogunlas-
tiginin gostergesidir). Trajedi oyunun bu noktasinda -kahramanin,
‘kimlik bunalim’ ve ‘trajik kusuru’ nedeniyle yaptigl ‘trajik yanhs'
sonucunda- baslar. Romeo, Mercutio’nun 6limine neden oldugu
noktaya ulastigl anda ‘trajik kahraman' konumu kazanir. Artik ‘do-
nist olmayan nokta'dadir. Oyun, komedi 6rgisi iginde yarilanmig-
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ken, artik ‘trajedi'ye dénismustur. Clinkld, Romeo’nun asgki, ‘6lim’e
neden olmustur. Geng adam, 6zgur iradesiyle yaptigl ‘segim’in (tim
engellere karsin Juliet'i sevme eyleminin) bedelini 6deyecektir.

Romeo, can dostu Mercutio’'nun onun yizinden 6ldiaginin
bilincine varinca, Juliet'e olan askindan kaynaklanan ‘zayifik’tan
kurtulur; ‘kimlik bunalimi’'ni da asarak yeniden Montague kimligini
benimser ve Tybalt'i éldirup arkadasinin 6¢cini alir. Burada Sibel
izmir'in yorumuna gére, Rosaline’e umutsuz bir ask besledigi oyun
basindan bu yana ve Juliet'i gérdikten sonra da surekli olarak iginde
tutuklu kaldig ‘ask’ (eros) ortamindan gikan Romeo -kadin ve erkek
arasindaki aska inanmayan ve surekli olarak ‘erkeklik’ [philia] orta-
minda varolan- Mercutio’nun kanini yerde birakmayarak, ‘erkeklik’
ortamina geri donmustir” (s. 43-45, 79).

Oyun iginde ilk kez yer alan bu iki 6lim, bozuk dizeni daha da
bozdugu gibi, bireysel sevgi'nin ‘toplumsal nefret'i alt edebilecek
gucte olamayacagini gésterir. ‘Sevgi’'nin ‘nefret’ karsisindaki gicini
kanitlamak igin ‘agir bir bedel’ 6denmesi gerekecektir.

Oyunun ikinci yarisinda iki sevgilinin ‘yikim’'a dogru ‘dusis’t gés-
terilir. Mercutio'nun 6limune neden olan ‘trajik yanlis’, oyunun yé-
ringesini de belirlemistir; izleyiciyi olaylarin ‘iyi'ye gidebilecegi yolun-
da umutlandiran anlar yasansa da, yaptig ‘trajik yanhis’ Romeo’nun
yanina kalmayacaktir. Olay yerine gelen Prens, Benvolio’dan aldigi
bilgi dogrultusunda, hafifletici nedenlerden dolay), Tybalt'i éldiren
Romeo’ya yalnizca siirglin cezasi verir.

‘Merkezdeki sahne'yi izleyen ‘gegis’ sahnelerinde, Romeo’nun
gelmesi igin geceyi bekleyen Juliet'in sabirsizig, ok sevdigi kuze-
ni Tybalt'in 6liminin onun Romeo’ya duydugu sevgiyi azaltamadi-
g1, Tybalt'in 6liminden gok, Romeo’'nun sirgin edilisine GzuldUgu
gosterilir. Bu sirada, olan bitenden haberi olmayan Capulet, kizini
Paris’le bir iki gun iginde eviendirmeye karar vermistir.

ikincl ‘Balkon Sahnes!’

Capulet'in bu kararni bilmeyen iki sevgilinin bulustugu ikinci
‘balkon sahnesi’, merkezdeki sahneden énce yer almis olan birinci
‘balkon sahnesi'yle ‘bakisimli’ bir diizende yer alir. Geceyi Juliet'in
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odasinda gegiren yeni evlilerin birbirlerini canli olarak gérdikleri son
sahnedir bu. Juliet, sabahin ilk belirtileri olan kus seslerine karsi
clkarak Romeo’nun gitmesini engellemeye calissa da Romeo’nun
Verona'da yakalanmasinin ‘61im cezasl’ anlamina geldigini bilir.
Balkondan asagl inen Romeo'ya yukaridan bakan Juliet'in sézleri,
dykiniin sonunu da énsemektedir: “Tanrim! igimde bir sikinti var:
Yukaridan bakinca seni mezarda yatan bir 6li gibi gériyorum; Ya
gozlerim beni yaniltiyor ya da gergekten solmus yizin.” (lll, v).
Asiklarin kederli ayriligi boylece gergeklesir.

Romeo’nun gidiginden sonra birbirini izleyen ‘gegis’ sahnelerinde
Juliet'in ‘trajedi’si olusur. Paris’le bir iki gin iginde evlenecegi haberi
olaylarn tetikler. Juliet’in, babasinin bu istegine heniz iki gin 6nce
boyun egmisken, simdi siddetle karsi ¢ikisi, Capulet’in bu karsi ¢iki-
sa gosterdigi daha siddetli tepki ve Juliet'in Paris’le evlenmek ya da
kendini 6ldirmek arasinda ‘se¢im’ yapma zorunlulugu... ‘Toplumsal
nefret’in gerekli kildig ‘gizlilik’ durumunun her iki gencin de -baska-
larindan soyutlanmishklan iginde- yaptiklari ‘segim’de belirleyici ol-
dugu bdylece vurgulanmaktadir. Juliet'in Rahip Laurence’tan yardim
istemesi, kizin -Paris’in karisi olmaktansa- kendini 6ldiirmeye karar-
I oldugunu anlayan Rahip'i ona, insana gegici olarak 6lmis géruni-
mil veren bir iksiri igerek diigiin giinini atlatma onerisini yapmaya
yoneltir. Rahip Juliet'e, Romeo'ya haber verecegini ve o uyanmadan
evvel Romeo’nun gelip onu mezardan kurtaracagini soyler.

Juliet, bir daha uyanacagindan emin olmasa da, Romeo onu
kurtarmaya gelmeden 6nce uyansa bile, ailesinin éluleriyle dolu bir
mezarda korkudan gildiracagini disiinse de, Romeo’ya olan agkinin
kaniti olarak iksiri iger. Tipki Romeo’'nun Mercutio ve Tybalt'in ara-
sina -tek basina 6limcul bir karar vererek- girmesi gibi, o da tek
basina, 6limcil olabilecek bir se¢im yapmistir. Ertesi sabah, Juliet
610 sanilarak aile mezarligina yerlestirilir.

Oyunun bu noktasinda, bir not daha eklememizde yarar var: Dor-
dincu Perde'ye denk disen yukaridaki bolim ve éteki trajedilerin
ayni bolimleri, gogunlukla ana éykinin akiginin bir oranda kesildi-
gi, duyarhklarin derinlestigi, seyirciye ‘durup disinme’ pay! birakan
bir sireci yansitir (Ayni sure¢ Shakespeare'in 6teki trajedilerinde de
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gorulur). Sanki, yazar seyirciyi psikolojik olarak, Besinci Perde’'de
gerceklesecek olan ve Shakespeare trajedisinin sondan bir énceki
asamasi saydigimiz ‘yikim’ sahnesine hazirlamaktadir.

Rahip'in, durumu agiklamasi ve acele Verona'ya dénmesini bil-
dirmesi i¢in Romeo'ya yolladigi habercinin yolda kalmasina karsin,
Juliet’i 61dG sanan Romeo’nun adami Balthasar'in delikanliya yanhs
haberi iletmesi, gen¢ asig1 ¢ildirmanin esigine getirir. Romeo, ken-
dini éldirmek igin zehir satin alir. Bu arada bir mektup yazacag
anlasilir (Mektubun, her sey olup bittikten sonra, Balthasar tarafin-
dan ailesine verilecegi oyunun sonunda gérulecektir). Romeo gizlice
Verona'ya gelir ve Juliet'in yattigi mezar odasina ulasir. Sabaha ¢ok
az zaman kalmistir.

Olaylar bir kez daha hizlanir. O sirada, evienemedigi nisan-
hsi Juliet'in mezarina gelen Paris, Tybalt'in katili olarak tanidigi
Romeo'yu -mesale 1siginda- gorir ve orada kétu niyetle bulundugu
disuncesiyle gen¢ adama saldirir. Romeo, gece karanhiginda énine
¢ikan, yuzini géremedigi bu genci 6nce ‘ginahlarima bir yenisini
ekleme’ (V, iii) diyerek oradan ayrilmaya zorlar. Ne ki Paris 6fkeli bir
tepki icindedir. Romeo, Capuletler’'in mezar odasina girmesine engel
olmaya calisan Paris’i 6ldiirir. Oldirdigi kisinin Prens’in akrabasi
Paris oldugunu gen¢ adamin yizine 1sik vurunca anlayacak, hemen
ardindan da, adami Balthasar’'in, bu gencin Juliet’le evlenecek olan
kisi oldugunu soyledigini animsayacaktir.

Ote yandan, habercisinin Romeo’ya ulagamadigini 6grenen Ra-
hip Laurence, Juliet uyanmadan mezara gitmek ve kizi oradan al-
mak igin harekete gegmistir.

Seyirciye -oyunun sonunda ne olacagini ‘Ondeyis’ten bilse de-
Romeo’nun dénisi olmayan bir yolda oldugunu unutturan bu sah-
nelerden sonra gelen ‘mezar sahnesi’, iki sevgilinin ‘ilk kez' karsl-
lastiklar ‘sdlen sahnesi’ ile bakisimli bir konumda yer alir ve onlarin
‘son kez' karsllastiklari agamayi belirler. Zaman yine gecedir; ama
Romeo’'nun gozinde Juliet bir kez daha i1siglyla karanhgi yok etmis-
tir: “...burada Juliet yatiyor, onun varlign bu mezan igiga bogulmus
bir sélen yerine dénduruyor” (V, iii). Trajik kahramanin ‘6lum’le yuz-
lesmeden 6nce yasadigl ‘aci gekme’ eylemini dile getiren bu sahne,
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sélen sahnesinde yer alan ask anlatimiyla értisir. Romeo, ‘6lim’dn,
asik oldugu igin kendine sakladigini sdyledigi -soluk almamasina
karsin, karsisinda pirilti yGziyle duran- Juliet'i 6lumun kollarina bi-
rakmamak igin oracikta zehiri igecek ve ‘son bir épucik’ten sonra
sonsuza dek Juliet'in kollarinda kalacaktir.

Dedigini yapar. Romeo’'nun 6ldigi anda goézlerini agan Juliet,
o sirada gelen Rahip’in digsanidan guriltuler duyarak ¢ikmasiyla
Romeo’nun cansiz olarak yani basinda yattigini fark eder. Juliet'in
‘aci gekme’ sahnesi kisadir. Romeo’nun igtigi zehir ona yardimci ola-
mayacaktir: “...Hepsini i¢tin ve bana bir damla bile birakmadin ha!
- Ben de dudaklarini 6perim; belki biraz zehir bulagsmistir dudakla-
rna.” (V, iii). Romeo’yu son kez éper: “Dudaklarin sicak!” (V, iii). O
sirada disaridan sesler duyar: “Cabuk olmaliyim. Ey mutlu hanger!”
(V, iii). Romeo’nun hangerini alir: “iste kinin burasl.” (V, iii). Hangeri
gogsune saplar. “Burada paslan.” (V, iii). Olir.

Oyunun son agamasinda gece, gunduze birakir yerini. Tipki ilk ve
merkezdeki sahnelerde oldugu gibi nébetgi, bekg¢i, usak gibi siradan
insanlann tanikhiginda gegen, Capulet'in, Montague'nin ve Prens'in
de yer aldig, bir ‘toplumsal’ sahnedir bu. Oteki iki sahne gibi bu
sahne de ‘nefret'in neden oldugu yikimi gosterir. ‘Nefret’in, yalniz
Capulet ve Montague ailelerinin -soylarini surdirecek- tek ¢ocuklar
olan geng asiklari degil, Prens’in akrabasi olan iki genci (Paris ve
Mercutio) de kurban etmis olmasi, iki aile arasindaki dismanlgin
‘toplumsal’ boyutunu sergiler. Romeo’'nun mektubu her seyi agik-
lamig, ‘gizlilik’ ortadan kalkmistir. Capulet ve Montagueler barisir-
lar. ‘Bozuk dizen’ sona ermis, Verona'ya toplumsal baris gelmistir.
‘Sevgi’, sonunda, ‘nefret’ karsisinda yengi kazanmistir. Ama 6dedigi
bedel gok agirdir, ¢inku toplumsal baris karsiiginda asiklarin 61u-
mi gerekmistir. Romeo ve Juliet'in ‘agk’i, ‘nefret’i alt etme yolunda
bu bedeli ddeyebildigi i¢in ‘blylk ask’, Romeo ve Juliet, toplumsal
yazgilarina karsi ¢ikabildikleri ve karsi ¢ikislarninin bedelini 6demeyi
bildikleri igin ‘trajik kahraman'dirlar.

Romeo ve Juliet ¢gogunlukla, ‘birbirine ve 6lime yazgilanmis' iki
gencin talihsiz ask 6ykisu olarak degerlendirilir. ‘Ask’a yazgilanmak,
birbirini seven herkes igin kullanilacak siirsel bir deyimdir. Romeo ve



86 | Willlam Shakespeare

Juliet'i ‘6lum’e géturen neden ise oyunda, ‘metafizik’ bir yazgi an-
layisina yol vermeyecek dizeyde ‘toplumsal sorun'a baglanmistir.
Shakespeare, ‘bireysel sevgi'yi gosteren -bakisimh konumdaki- dért
temel sahneyi, ‘toplumsal dismanlig’’ gésteren -oyunun bakisim-
I gatisini olugturan- U¢ temel sahne igine yerlestirmekle kalmamis,
oyun kisilerini de ‘uyumsal’ (armonik) duzlemde, ‘toplumsal disman-
hgn' belirleyiciligini vurgulayan ‘bakisimli’ bir yapiya oturtmustur.

Prens
(Verona)

Mercutio

Benvolio Tybalt

Montague

Rahip Laurence Dadi
Cizim 2

Cizim 2'de goruldigu gibi, onbir temel oyun kisisinden olusan
oyun, kisilerin dizilisi agisindan da iki temel bolgeye aynimistir. Mer-
kezde ‘toplumsal nefret'e neden olan ve ‘6zel ask’ ‘'yikim'a yazgl-
layan Montague-Capulet ¢atismasi yer alir (Montague ve Capulet
aileleri ‘dismanlig!’ soyut diziemde simgeledikleri igin gizelgede yal-
nizca babalar yer alir; glinku eslerine bagimli bir konumda gésterilen
Montague ve Capulet anneleri oyunda birey olarak olaylar degistiri-
ci/dénigturicu bir iglev tagimaz). Oyundaki temel ¢atismayi belir-
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leyen ve gizelgenin ana eksenini olusturan bu gizginin ust bélum,
olaylar dizisi iginde ‘toplumsal nefret’ baglaminda islev tasiyan kisi-
leri gosterir. Bu kisiler arasinda merkez konumda olan -Verona'nin
toplumsal duzeninden sorumlu- Prens'tir. Prens’in iki yaninda, biri-
nin Montagueler'den, 6tekinin de Capuletler'den yana oldugu oyun
boyunca gosterilen Prens'in akrabasi iki soylu gen¢ adam, Mercutio
ve Paris ‘bakisiml’ duzen iginde yer alir. Her ikisinin de bu disman-
ik ortaminda 6lmus olmasi, Montague-Capulet ¢catismasinin neden
oldugu toplumsal sorunun, toplumda en korunmal konumda olan
Prens'in yakinlarini bile ‘kurban’ durumuna soktugunu goésterir. Bu
belirleme oyun sonunda Prens’in kendisi tarafindan da yapilir: “Kav-
ganiz karsisinda duraksadigim igin ben de yakinlanm yitirdim/Hepi-
miz cezalandinidik.” (V, iii). Cizelgenin ‘toplumsal’ boyutu belirleyen
bélimuinde iki ailenin yegenleri olan Benvolio ve Tybalt da ‘bakisimir’
bir konumda yer alir. Ancak Benvolio-Tybalt értismesinde ‘karsit-
ik’ s6z konusudur: Montagueler’in yegeni Benvolio, bastan sona
‘bangsever’ bir egilim sergiledigi igin ‘¢catisma’nin kurbani olmaz;
Capuletler'in ‘kavgacr’ yegeni Tybalt ise kendi 6limune kosar. ‘Baki-
simli” konumdaki bu iki geng arasindaki karsitlik yoluyla ‘digmanhik’
olgusunun getirdigi ‘yikim’ bir kez daha vurgulanir.

Cizelgenin alt yarisinda ise ‘toplumsal nefret’in gélgesinde yese-
ren ‘bireysel sevgi’'nin bagsoyuncular yer alir. Romeo ve Juliet ara-
sindaki sevgi gizelgenin alt merkez gizgisini olusturur. Bu gizgiye
bagh olarak, daha alt dizeyde, iki ‘sirdas yardimci’'nin bulundugu
gorulur. Romeo’nun dostu Rahip Laurence ve Juliet'in Dadi'si. Bu
iki insanin varhg), Verona kentinde ‘kavga’dan yana olanlar kadar
‘sevgi'den yana olanlarin da bulundugunu gésterir. Rahip Lauren-
ce ve Dadi'nin, etki ve yetki duzlemleri farkh olsa da, Montague ya
da Capuletler baglaminda taraf tutmayan, Verona halkindan kisiler
olmasi ilgi ¢ekicidir. Ne ki ‘toplumsal nefret'in dayattig: ‘gizlilik’, on-
larin eylemini de etkisiz kilar; dahasi, ‘bireysel duzeyde ¢6zum’ler
‘toplumsal sorun’'u yok etmeye yetmez.

Tim zamanlarnn en Unlu ‘ask ykisld’ olan Romeo ve Juliet, ayni
zamanda ‘ask’in pek ¢ok gesidinin sergilendigi bir yapittir. Romeo’'nun
Rosaline’e olan tutkusu platonik agka érnek olurken, Dadi'nin cin-
sellik yuklu sdylemi evlilikte ask olgusunu yuceltir. Paris’in Juliet'e
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olan tutkusu, erkek-egemen toplumda babalar ve damat adaylari
arasinda yapilmis bir evlilik pazarig@inin gerekgesi gibi gérinurken,
Mercutio’nun romantik ask karsisindaki alayci tutumu, kadinlan cin-
sel nesne siradanhgina indirgemektedir. Shakespeare’in yucelttigi
ask ise Romeo ve Juliet arasindaki, romantik oldugu denli cinsellikle
de yiklii, engellenmesi olanaksiz ¢ekimdir. ‘Olim’e bile kafa tutabi-
lecek denli gugludur...

Romeo ve Juliet, olay érgisu ‘rastlantilar’in birbirine eklenme-
siyle kurulmus, hizli gelisen ve hizla noktalanan bir oyundur. Olaylar
-oyunun igerdigi verilere gore- bir pazar sabahi baslar ve alti gin
icinde, cuma sabahinin ilk saatlerinde noktalanir. Bu oyunda ‘nefret’
de ‘hizli’'dir, ‘ask’ da... Shakespeare oyununun vuruculugunu ‘hiz'a
baglamistir. Uzun zamana yayllmis -biraz da kaniksanmis- ‘nefret’in
‘yikicI’ boyutlarini ‘odak noktasi’ yapmak igin, ‘dismanlik’ ortami-
na ‘yildinm’ gibi disen ‘ask’in ‘birdenbireligi'nden yararlanmistir.
Romeo ve Juliet yuzyillardir sylene sdylene tuketilememis bir ‘sar-
ki’ gibidir; ezgisini ve uyumunu, henlz ‘usta’ konumuna gelmemis
Shakespeare'in tanri vergisi yazarlik hiinerlerinin belirledigi... insa-
ni kedere bogan bir sarkidir bu. Yasamin béylesine ‘ziyan edildigi’
gorulmus mu? Gorulmuasg, gorullyor, gorilecek... Boyle bir insanhk
dizeninde yasiyoruz.

Romeo ve Juliet ‘Shakespeare trajedisi’'nin butun o6zelliklerini
icermesi agisindan ‘model’ olarak gosterilebilir. Bu nedenle, hem
Shakespeare trajedilerinin akisini hem de ‘trajik kahraman’ olusu-
munu érneklemek agisindan, bu noktaya dek belirlenmis olan olgu-
larin Ustinden gegilmesi yararl olacaktir.

Shakespeare oyunlarinin ‘trajik akis'ini ve ‘trajik kahraman’
kavramini olusturan temel belirlemeler bir oranda, Aristoteles'in
Poetika’sindaki saptamalara kosut 6zellikler tasir. Bu 6zellikler, A.
C. Bradley'nin Shakespearean Tragedy basligini tasiyan -20. yuzyilin
basinda yazilmis- Gnlu kitabinin ilk iki b6liminde daha da ayrinti-
landinimis ve Shakespeare trajedisine 6zgu nitelikler belirlenmistir
(bkz. s. 15-70). Bu satirlarda yer alan saptamalar ise, Aristoteles ve
Bradley yorumlarini 6zet olarak aktarmakla birlikte, yillar i¢inde Sha-
kespeare trajedisi ustine yapilmis baska yorumlari, daha da 6nem-
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lisi, trajediler derste iglenirken ortaya ¢ikan bu ydéndeki verileri de
icermektedir.

Shakespeare trajedisinin akigi

Daha sonra incelenecek trajedilerde de oldugu gibi, oyun, seyir-
ciyi hemen sahne ustinde olan bitene baglayan ‘¢arpici’ bir sahney-
le agilir (Bu ilk sahnede, genellikle oyunun baskisileri yer almaz). Bu
sahne ‘toplumsal duzenin altust oldugu’ bir durumu gésterir. Olayla-
rin baslamasiyla, ‘trajik son’u imleyen ‘6nseme 6geleri'nin kullanimi
devreye girer (Seyirci, henliiz ne olacagini bilmese de olaylarin ge-
lisiminin acikh bir sona yonelecegini sezmelidir). ‘Trajik kahraman’
adayinin, kimsenin baskisi altinda kalmaksizin yaptig ‘6zgur segim’
sonucunda olaylar belirli bir ydnde gelisir.

Ta ki ‘kahraman’, ‘dénisu olmayan nokta'ya ulasana dek... ‘D6-
nusi olmayan nokta’, hemen her zaman, kahramanin sugsuz birinin
6lumine neden olmasiyla belirlenir. Bu asamadan sonra, ‘yikim’a
giden yol agilmistir. Kahraman yapmis oldugu ‘6zgir segim’in so-
rumlulugunu Ustlenir ve bedelini 6der.

Shakespeare’in trajik kahramaninin 6lumid anlamina gelen
‘yikim’dan énce, her oyunda -burukluk [pathos] i¢eren- bir ‘aci ¢ek-
me sahnesi’ yer alir. Bu sahnede kahraman seyircisiyle uzlasmakta,
seyircisinin onayini almaktadir.

Son asamada ise, kahramanin oyun boyunca iginde devinmis
oldugu ‘bozuk toplumsal dizen’den, ‘toplumsal dizeni yeniden kur-
ma’ asamasina gegilir. Ne yazik ki, bu son agamada oyunun en de-
gerli kigisi yitirilmistir...

‘Trajlk Kahraman'in olugumu

Shakespeare trajedisinin temel kosulu, ‘trajik’ gizilgu¢ (potansiyel)
barnndiran bir ‘kahraman’in varligidir. Bu kahramanin éncelikle sahip
olmasi gereken iki 6zellik, toplumca taninan, dolayisiyla da eylemiyle
toplumsal diizeyde etki yaratabilecek bir kisi olmasi ve genel hatlany-
la ‘erdemli’ bir insan sayllmasidir. Bu iki nedenle, trajik kahramanlar
Oncelikle kral, prens, savas¢i komutan gibi taninan ve topluma énder
olabilecek kigilerden ve bu kisilerin ‘erdemli’ olanlarn arasindan segilir.



90 | Wiliam Shakespeare

Yine de, unutulmamalhdir ki, bu kisiler ‘Tanri’ degil, ‘insan’dir. Bu
nedenle, ‘kusursuz’ degildir. Bir ‘zayif’ yanlari ya da ‘kusur’lari mut-
laka vardir. Unutmayalim, tiyatro tarihinin hi¢gbir agamasinda ‘Tanrr’
niteligindeki kisiler ‘trajik kahraman’ olmamistir. Clinku ‘kusursuz’
sayllirlar ve ‘6lumsiz’dirler. Oysa, ‘trajik kahraman’ ‘6lumlia’dar.
Olimli olmasaydi, belki -zaman iginde- eylemiyle neden oldugu mut-
suzluklan onarabilirdi.

Oysa, trajik kahramanin eylem giicl, ancak sahnede birka¢ saat
suren bir ‘trajedi’ boyunca etkilidir. Su noktayl da unutmayalhm: ‘Tra-
jedi’ derken dram sanatinin 6zgul bir tirunden, dolayisiyla kendine
6zgu kurallar igeren bir teknik kavramdan séz ediyoruz. Sézgelimi,
Hamlet karakteri, dogru bigimde yalnizca Hamlet trajedisinin verileri
icinde anlasilabilir. Hi¢ kuskusuz, Hamlet'i felsefe 6gretmenimize,
Romeo’yu komsumuzun ergen ogluna benzeterek tartisma malze-
mesi yapabiliriz;, Shakespeare'i zaten bu ylzden kendimize yakin
buluruz. Ama bu yolla Hamlet ya da Romeo ve Juliet trajedilerini de-
gerlendirmis olmayiz.

‘Trajik kahraman’ gizilgici tasiyan, ‘toplumca taninmis’ ve ‘er-
demli’ olan kisi, trajedinin akigi iginde bir ‘se¢im yapma' durumuyla
kargi karsiya kalacaktir. Kisinin yasam ¢izgisini etkileyecek bir se-
¢imdir bu. ‘Trajik kahraman’ gizilgiict tasiyan kisi, se¢im yaparken,
‘zor'u (6lUmcul olani) gogislemekten korkuyorsa, gizilgicini yitir-
mis demektir (Bu nitelikte biri ‘trajik kahraman’ olamaz; dolayisiy-
la da bdyle biri igin trajedi yazilmaz). Ama korkmuyorsa, 0 zaman
‘trajedi’'nin eylem alanina girer. Yaptigi segim, ‘6zgur irade’sinin so-
nucu olmalidir. Bu nedenle, bagkalarinin yardimi ‘trajedi’de higbir ise
yaramaz. Yarasaydi, Romeo ve Juliet’in ‘yardimci’lar ya da ‘sirdasla-
ri’ olan Rahip Laurence ve Dad trajediyi engelleyebilirdi (Baskisilere
‘yardimc!’ olan karakterlerin olumlu katkisi, ilerde gérecegimiz gibi,
‘komedi’ tirinin malzemesidir). Ozgir iradesiyle yaptigi 6limciil
(‘yikim'a gotiren) se¢im sonucunda trajedinin eylem alanina giren
kisi ‘yazgi'sini kendi elleriyle bigimlendirmistir.

Tam da bdyle bir segim yaptigl asamada, kahraman, farkinda
olarak ya da olmayarak ‘kimlik bunalimr'yla kargi kargiya kalr. Kim-
lik bunalimiyla yasamak olanaksizdir. Ginki 6z kimligimiz varolu-
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sumuzun temelini olugturur. Kimlik bunalhimi, insani yéringesinden
¢ikartan bir olgudur. Kibirli olma, kolay 6fkelenme, yukselme tutku-
su, asiri sevgi ya da kiskanglik gibi ‘zayifik’/’kusur’ sayllan duygulari
atesler. Shakespeare'in trajik kahramanlarinin her birinin eyleminin
temelinde yasamakta oldugu kimlik bunalimi vardir.

Kimlik bunalimi sureci igindeki trajik kahraman adayi, karakteri-
nin igerdigi ‘zayifik’ ya da ‘'kusur’'dan dolayi, onarilmasi s6z konusu
olmayan bir ‘yanlis’ yaparsa, artik onu harekete gegiren ‘zayiflik’ ya
da ‘kusur’ da, bu nedenle yaptigl yanhs da ‘trajik’ olma niteligi ka-
zanir. Bir baska deyisle, ‘trajik kusur’, ‘trajik yanlig’a yol agar. Ayni
zamanda oyunda ‘donusiu olmayan nokta’'ya variimis ve ‘trajedi’
olusmus, kahraman da ‘trajik kahraman'a dénusmustur.

Geriye, 0zglr iradeyle yapiimis olan ‘segim’in sorumlulugunu
yuklenmek, ‘trajik kusur'un yol agtig ‘trajik yanhs'i, bedelini 6deye-
rek gidermek kalmistir. Trajik kahramanin kendi agtig yolda suren
savasimi, ‘yikim'in engellenemeyeceginin anlasildigi noktada yer
alan ‘aci gekme’ sahnesiyle sona erer. Trajik kahramani gézumuzde
‘yicelten’ agamadir bu. Arkasindan ‘yikim’ gelir. Shakespeare'in tra-
jik kahramanlar igin ‘yikim’ her zaman ‘6lum’ demektir. Shakespea-
re trajedisi, onanlmaz ‘kusur’u ‘6luml0’ olmak olan insana yakiimis
bir agit gibidir...



SHAKESPEARE SAHNESININ ‘KOMEDI' DAMARI:
KLASIK GELENEK

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, Bati dinyasinda tiyatronun 6n-
deri olma konumunu Shakespeare doneminde kazanip -¢esitli boca-
lama donemleri disinda- bugiin de koruyan ingiliz tiyatrosunun ‘be-
lirleyici’ niteligi, higbir yabanci etkiyi oldugu gibi alip benimsemeyisi
olmustur.

ingiliz tiyatrosunun gelisimi iginde, komedi geleneginin temel
Ozelligi surekli bir ‘donusum’ ig¢inde olmasidir. Topluma dinsel inan¢
ve ahlak asilamayl amaglayan ortagag oyunlarindan, gunimuzde
¢agdas yasamin igerdigi ¢arpikliklara ayna tutan ‘kara guldird’ tu-
rine ulasilana dek gesitli asamalardan gegen bu gelenegin gesitli
kaynaklardan beslendigi gorilur. En ¢arpici érneklerinin Shakespe-
are tarafindan verildigi Kralige I. Elizabeth déneminde, ortagag in-
giliz oyunlarinin -3. Bélum’'de tartistigimiz- 6zellikleriyle, Rénesans
italyasi’'nda ‘ideal model’ olarak benimsenen Antik Yunan ve Roma
tiyatrosunun 6zellikleri bulusmustu.

Ortagag ingiliz tiyatrosu 14. yiizyiin sonlarina dogru dinsel kéke-
ninden uzaklasirken, oyunlarin iginde, fars 6geleri tasiyan sahneler
yer almaya baslamigti. Bu tir guldiruci unsurlarin yer aldigi ortagag
oyunlarindan ve ‘ara oyun’ anlamina gelen ‘interlude’lerden daha
Oénce s6z etmistik.
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Ortacag halk tlyatrosundan klaslk komedlye gecls

Komedi yaratma yolunda béylece atilan ilk adimlar, ingiliz tiyat-
rosunda ‘klasik’ yazarlarin etkisinin basladigi 1540'larda, bu yeni
‘model’ dogrultusunda yeni Urlnler verilmesiyle bilingli bir gabaya
dénusur. 1550 yilinda William Stevenson ya da John Stili tarafindan
yazildigi samilan Gammer Gurton’s Needle [Gurton Nine'nin Dikis
ignesi], bastan sona fars 6geleriyle bezenmis bir halk komedisi 6zel-
ligi tagrr. igerik bakimindan yerli kaynaklardan beslenmis olmasina
karsin, bu oyunda yogun bir olaylar dizisinin yer almasi, Roma tiyat-
rosunun simgeledigi klasik guldiri geleneginin de yazar Ustinde bir
oranda etkili oldugunu gosterir. Plautus ‘modeli’ Gstine kurulmus
ilk 6rnek olan, Nicholas Udall'in Ralph Roister Doister adli oyununda
ise sadece saglam bir olaylar dizisi degil, Plautus’un Antik Yunan'in
Yeni Komedya turinden alarak kullandig) Palavraci Asker, Parazit
gibi ‘karakter-tip'ler de bulunmaktadir.

Ancak, ingiliz tiyatrosunun ilk bilyilk boyutlu komedi érnekleri
olarak bilinen her iki oyun da henliz daha sonra olusacak olan ince-
likli guldirla 6gelerinden ve karakter gizimindeki ustaliktan yoksun-
dur. Her ikisi de ‘distndiurmeden glldiren komedi’ dizeyindedir.

ingiliz guldiriasiine ‘incelikli’ boyutlar kazandirmada ilk katki
Shakespeare’in ¢agdasi John Lyly’den gelmistir. Yapitlarini sarayl
seyirci igin yazan Lyly, zarif ve nikteli bir dille olusturdugu séylesim-
lerle ve genellikle mitolojiden alip isledigi konularla komedide yeni
bir begeni dizeyi yaratmis, B. Ifor Evans’in deyisiyle, “gercekgi far-
si, Roma komedisinin karmasik yapisini, ibret Oyunu’nun allegorik
anlatimini ince bir romantizmle 6rilmus yeni bir tasarim iginde bu-
lugturmustur” (s. 30). Ancak, ingiliz komedisinin blyik karakterleri
henlz yaratiilmamistir. George Peele’in 1593'te gundeme gelen Old
Wives’ Tale [Kocakari Masali] oyunu romans tirinu taglamay amag-
liyor, Robert Greene’in 1589'da sahnelenen Friar Bacon and Friar
Bungay [Papaz Bacon ve Papaz Bungay] oyunu da farkh toplumsal
siniflardan insanlar bir araya getiren eglendirici bir dramatik ortam
olusturmayi basariyordu. Ama hepsi o kadar... ingiliz komedisinin
ylkselisi Shakespeare’in 1590'larda yazmaya koyuldugu gulduri-
lerle baslayacakti.
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Shakespeare'in sanat yasami boyunca yazdig) on iki gildird, in-
giliz komedisinin yerli 6zellikleriyle, Roma komedisinin artik ‘klasik’
olarak tanimlanan 6gelerinin olaganusti bir biresimde bulusturul-
dugu, benzerleri ne daha 6nce yazilmis olan ne de daha sonra yazi-
labilecek, blylk yazara 6zgu yapitlardir.

Daha énce de belirttigimiz gibi, ortagag ingiliz oyunlan konulari
ve yapilari geregi, yer-zaman-olay birliginden bagimsizdi. Dekor ise
cogunlukla seyircinin dis gicine birakilmisti. Dahasi, yerli ingiliz
komedi gelenegi zaman zaman yergj-taglama 6geleri igermekle bir-
likte, temelde neseli bir seyirlik ortam yaratmak amacini tasiyordu.
Shakespeare gulduruleri de, yazarin diger oyunlari gibi, Antik Yunan
ve Roma tiyatrosunda var oldugu varsayilan ‘yer-zaman-olay birligi’
kuralindan bagimsiz bir gizgide gelismistir. Caga 6zgu yasama cos-
kusu Shakespeare’in guldurilerinden de tasmaktadir.

‘Klaslk Komedi'den aktarma Igleml

Ancak, ‘tur birligi’ kuralina da yuz vermemis olan biyuk ozan, Ve-
nedik Taciri, On ikinci Gece [Twelfth Night], Begendiginiz Gibi, Kisasa
Kisas [Measure for Measure] gibi buyuk komedilerinde yer yer trajik yo-
gunluk kotarmayi da yeglemistir. Shakespeare'in trajik ve komik olanin
i¢ iceligi Ustinde temellendirdigi ‘dinyaya bakis agisi’, Roma komedi-
sinin yalnizca olaylar érgusune iliskin dzelliklerini benimsemesine izin
vermisti. Bir baska deyisle, gulduru igin saglam bir gergeve olusturma
yolunda, Antik Yunan déneminin Yeni Komedya ustasi Menandros'un
yapitlarindan birebir uyarlanmis, ‘ask’ ve ‘para’ izlekleri ¢evresinde
dénen Plautus ve Terentius komedilerini yapitiar i¢in érnek aliyordu.
Bu nedenle, Shakespeare komedilerinde, rastlanti 6gelerine, ‘klasik’
gemi kazalari nedeniyle birbirine uzak dusen yakin akrabalarin yillar
sonra bulusma sahnelerine, bu bulugmay: geciktirmek igin kullanilan
‘kiik degistirme’, ‘kimlik yaniimas!’, bilingli olarak ‘kimlik yanilitmasr’,
‘kulak misafiri olma’, ‘duydugunu ya da gordugunu yanhs algilama’,
kavusmay gergeklestirmek igin kisilerin birbirini tamimasini saglayan
(sozgelimi bacaktaki dogum lekesi) fiziksel ‘isaret’lerin varlig gibi 6r-
gelere, kdle ya da usaklarin yarattg ‘fars’ sahnelerine, ‘para’ olgu-
sunun neden oldugu kargasaya sik sik rastlanir. Menandros’'un Antik
Yunan ortaminda yarattig) ve Plautus ile Terentius’'un da alip oyunla-
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rinda kullandigi kimi ‘karakter-tip’ler de Shakespeare komedilerinin
degismez malzemesi olmustur. Bunlar arasinda en belirgin olanlar,
gunimuzun populer kulturinin de vazgegilmezleri arasinda yer alan,
‘esas’ kiz, ‘esas’ oglan, inat¢lI baba, paragdz zengin, eglence kadini,
palavraci asker, gesitli kisilik 6zellikleri tasiyan usaklar (hizmetgiler) ve
yére esnafindan kisilerdir (bkz. Engin Uzmen, s. 14-154).

Shakespeare, sayageldigimiz bu tur klasik érgeleri tim sanat ya-
sami boyunca sik¢a kullanmasina karsin, ortaya Roma dénemi gul-
duru ustalarininkine hi¢ de benzemeyen, dram sanatinin sinirlarini
zorlayan, yeni Urinler gikarmigtir.

Shakespeare guldurilerini 6zgun kilan temel 6zellik, yazarn hima-
nizm anlayisidir. Bu anlayis, buyik ozanin, komedide yarattigi hemen
hemen tum kigileri insanca boyutlariyla bigimlendirmesini saglamistir.

‘Klaslk Komedl' metninden Shakespeare komedisine gegls:
Yanhghklar Komedisi

Shakespeare'in himanist yaklagimi, Plautus’un ikizler oyununun
kisilerini ve olay 6rgusinu oldugu gibi kullandig ilk guldirisi Yanlis-
Iiklar Komedisi'nde bile gérilir. Plautus’un oyununda yillar énce yitir-
digi ikiz kardesini kélesiyle liman liman dolasarak arayan ve sonunda
bulan bir gencin, birbirini izleyen yanlis anlamalar neticesinde seyirci-
ye durmadan kahkaha attiran 6ykusu anlatiiyordu. Shakespeare'in
oyununda ise olay 6rgusine bir anne, bir baba ve ikiz genglere ek
olarak ikiz kdleler katilmis ve sahne olayi iyice hareketlendirilmistir.

Shakespeare’in Yanlisliklar Komedisi'nde gemi kazasi sonu-
cunda anne, ikiz gocuklardan ve ikiz kélelerden biri yitirilmig, boy-
lece baba, ikiz ogullarindan ve ikiz kélelerden biriyle kalmistir. Daha
sonra ise kurtarildigi gemiye yanasan kétu niyetli balikgilarin elin-
den gocugunu ve kéleyi alamayan anne, kendini bir yabanci kent-
te, Ephesus’ta bulmustur. Higbir tanidigi olmadig igin bir manastira
yerlesen geng kadin yillardir haber alamadigi sevgili kocasinin ve ikiz
ogullaninin hasretiyle yanip tutusmaktadir (Burada tipik bir Shakes-
peare anakronizmine (tarihsel sirayi bozma) rastlamaktayiz: Olay An-
tik Yunan déneminde, Hiristiyanhk doneminden gok 6nce gegmekte,
ama oyun kisilerinden biri manastirda yasamaktadir).
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ikiz ¢ocuklardan ve kolelerden biriyle yalniz kalan baba
Siracusa'da tuccarlik yapmaktadir. Ne ki, oyunun basladigl nokta-
da o da yalnizdir. Oglu Antipholus, koélesiyle birlikte uzun yillar 6nce
yitirdikleri kardeslerini aramak igin yollara dusmustir. Baba da
bir sire sonra bir gemiye atlayip oglunu aramaya ¢ikmig, oglunun
Ephesus’'ta oldugu duyumuna dayanarak karaya ¢ikmistir. Ne ki,
limandan kente ¢ikmak igin belirli bir 6deme yapilmasi gerekmek-
tedir. Oysa gerekli miktar yaninda yoktur. Yetkililer, aksama dek bu
parayl bulmasini, yoksa yasalar uyarinca 6lum cezasina ¢arptirila-
cagini soylerler. Boylece, Plautus’un komedisi, trajik gizilgug i¢eren
bir boyuta tagsinmistir. Baba’'nin tek sansi, o kentte oldugunu diisin-
digl oglunu bulmak ve ondan para almaktrr. idamdan ancak bdyle
kurtulabilecektir. Shakespeare Londra’da oldugu dénemde birgok
idam olayina tanik olmus olmaliydi (Greenblatt, s. 276). idam olgu-
suna baska oyunlarda da rastlayacagz.

Rastlanti bu ya, Anne'in yillar 6nce kotu niyetli balikgilar tarafin-
dan alikonan oglu ve kolesi, Ephesuslu bir zengin tarafindan sahip-
lenilmigtir. Ephesuslu Antipholus artik evli bir geng adamdir. Esiyle
ve onun kiz kardesiyle yagsamaktadir.

Siracusali Antipholus ise Ephesus sokaklarinda kolesiyle birlikte
dolasarak, yillar dnce yitirdigi ikiz kardesini aramaktadir. Her ikisi de
ticcar olduguna gére giysileri de birbirine benzemektedir. Birbirini
henuz gérmemis olan ikiz kélelerinki de...

Glnesin dogusuyla baslayip batisiyla noktalanacak olan oyun,
oyun Kisilerinin rastlantilar sonucu birbirinin yerine ge¢gmesiyle orta-
ya ¢ikan yanhs anlasiimalar, kimlik yaniimalari ve her an olusuveren
guldirucu durumlarla akip gidecektir. Tek kosul, ister geng ticcar
ister geng kéle olsun, ikizlerin, oyunun son agamasina dek birbirle-
riyle karsilagmamasidir.

Oyun, Ephesus esnafinin, ikiz Antipholus'larn ve ikiz kéleleri bir-
birleriyle kanstirarak neden olduklan yanlishklarla gelisir. Bu yan-
hshklardan yararlanan -Plautus’un oyununda da oldugu gibi- hep
Siracusali Antipholus, zarar géren de hep Ephesusiu Antipholus olur.
Bu oyun Shakespeare’in baska oyunlarinda da goérecegimiz gibi,
Freud'un bakis agisindan yorumlanabilecek orgeler igeriyor. Yanls-
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liklar Komedisi -ve yapitin olay érglisinin ve gogu karakterlerinin
dayandinldigi Plautus’un ikizler oyunu- ‘ben’in, siki sikiya bagh oldu-
gu ‘gerceklik ilkesi'nden gegici bir sure uzaklasarak, birbirini tani-
mayan ikiz kahramanlar baglaminda ikiye bélinup, ikizlerden birinin
-yabancisi oldugu bir uzamda- ‘alt-ben’in yéneldigi hazlara kavusma-
sini, 6tekinin ise yasadig ve herkesin onu tanidig kentte ‘Gst-ben’in
tim baskilari altinda eziligini gésterir.

Durumun kanisikhgi Ephesuslu Antipholus’un karisi Adriana'yi da
etkiler. Kiz kardesi Luciana, yanlighklar iginde bogulmus kocasina
sert davranan Adriana'yl uyarmakta, bu arada enistesi sanarak uzun
uzun konustugu Siracusali Antipholus da geng¢ kiza asik olmaktadir.
Butin bunlar olup biterken, Baba, umarsizca oglunu aramaktadir.
Manastirin basrahibesi olan Anne ise olan bitenden habersizdir.

Olay, Ephesuslu Antipholus’'un yasanan tatsizliklardan kafasi
kanigip delirme noktasina geldigi agsamada, butin karakterlerin bir
araya gelmesiyle ¢6zulir. Onca karisiklik ve sikintidan sonra, kome-
dinin beklenen ‘mutlu son’una ulagilmistir (ikizler oyun sonunda bu-
lustuklarinda, birinin tim isteklerinin gergeklestigi ‘dis’'l, 6tekinin
de tum korktuklarinin basina geldigi ‘karabasan’i sona ermis, ‘ben’
her ikisinde de egemen olmustur).

Ne ki, aile bireylerinin birbirlerinden ayn gegirdigi yillar geri don-
meyecektir. Seneca’nin ‘zamanin karsi gelinmez gicu’'ne yaptigi vur-
gu (Miola, s. 3), Shakespeare tarafindan ilk ve en senlikli komedisi-
ne bile tasinmis, birbirini seven insanlarin uzun aynliklardan sonra
bulusmasina ‘burukluk’ [pathos] katmistir. Plautus’un ikizler'inde
6nemsenmeyen ask ve evlilik 6rgeleri Shakespeare'in yapitinda agir-
ik kazanir. Oyunda kullanilan ‘karakter-tip’lerden biri olan ‘eglence
kadini’ bile oldukga olumlu bir kisi olarak ¢izilmigtir. Oyunu bastan
sona saran fars 6gelerinin yaraticisi ikiz koleler de karsilikli sevgi ve
dostluk duygulanyla éralmustur.

Oyun, Antik Yunan ve Roma guldurulerinde geleneksel olarak
yer alan ‘Komos’ [senlik, kutlama, sblen] olgusuyla noktalanir. Oyun
kigileri hep birlikte aradan gegen yillarda olup bitenleri konusacak,
buruk da olsa ulastiklari mutlulugun tadini gikartacaklardir. Shakes-
peare, Plautus’tan aktardigi bir metni ‘Shakespeare’e 6zgi’ kilmayi
basarmistr...
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Shakespeare komedisinin ozginligi

Shakespeare komedilerinin ‘guldirmek’ i¢in yazilmis oyunlar ol-
dugu pek sdylenemez. Bu tir oyunlarin ‘komedi’' 6zelligi, daha gok,
ustaca yazilmis ‘nikteli sdylesim’ler, yer yer kullanilan fars 6geleri,
kisilerin ‘kik degistirme’ yoluyla neden oldugu ‘kimlik yaniimas!’ so-
nucunda ortaya g¢ikan guldirucu durumlar, éykulerin ‘mutlu son’la
noktalanmasi gibi érgelerin kullanimiyla olusur. Ne ki Shakespeare,
‘trajik’ olan ile ‘komik’ olanin yagsamda birbirinden ayrilmaz oldugu-
nun bilinciyle, komedilerinin hemen hemen timiinde ‘tur birligi’ ilke-
sini gignemis ve bu iki olguyu i¢ ige kullanmistir.

Shakespeare zaman iginde Roma komedisinin etkisinden -yu-
zeysel 6gelerin kullanimi disinda- bituniyle siyrilarak biyuk komedi
karakterleri yaratmaya yonelir. Amaci tum yapitlarinda oldugu gibi,
insanin evren ve toplum igindeki yerini ve iglevini arastirmaktir. Ko-
medilerinin trajedilerinden tek farki, ‘mutlu son’a ulasan bir olay
cergevesi igine oturtulmus olmalandir. Oysa yagsanan kayglar ve aci-
lar, yapilan yanhslar ve 6denen bedel, komedilerde de trajedilerde
oldugu denli yogundur. ‘Mutlu son’ yasama seruveni iginde yalnizca
bir surectir. Oyunun son noktasi olsa da... Oyun 6tesinde neler yasa-
nacag) bilinmez gunka.

Yine de, Shakespeare trajedisi, ‘0lumlU’ insan i¢in yazilmis bir
‘agit’'sa, Shakespeare komedisi de, en parlak 6rneklerinde, insa-
nin ‘6lumsuzlGgiunin’ kutsamasidir. Ozanin en Unli komedilerinde,
geng ciftlerin evlilik karariyla mutiu sona ulasilir. Evienmek, gocuk
sahibi olmak, ¢ocuk sahibi olmak da, ‘6lumsuzliuk’ demektir. Tipki,
ozanin 6. sonesinde dile getirdigi gibi:

Ne yap yap, kurban gitme kisin zalim eline
Oziin aritiimadan, yaz't almasin senden;

Bir siseye bal akit, bir yere bir hazine

Sun glzel hazinenden, kendin sona ermeden.
Bu is haram degildir, tefecilik de degil:

Seving verir gonulli borg 6deyenlerine-
Goérevin bir baska ‘sen’ yaratmaktir, bunu bil;
iste on kat mutluluk: on gelir bir yerine.
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On kat biyuk bir gérkem dogar gir benliginden
Ortaya senin esin on tane sen ¢ikar da,

O'1Um eli bagrinda kalirdi gégiince sen-
Birakirdi, yasardin gelecek kusaklarda.

Vazgeg inattan: dyle guzelsin ki, olmasin

Ecel senin fatihin, solucanlar mirasgin

-¢ev.: Talat Sait Halman

Shakespeare'in olgunluk dénemi komedilerinde fars 6geleri git-
gide azalarak yerini ingiliz komedisinin yerli kaynag olan ‘interlude’
turinden gelme incelikli, nikteli sdylesimlere birakir. Bu sdylesimier,
kahkaha attirici olmaktan gok, dusinduirucu niteliktedir. Bu arada
Seneca mirasi olan retorik sanatina iligkin 6zel kullanimlar komedi-
lerde de siirer. Yazar, dinsel kokenli geleneksel ingiliz tiyatrosundan
gelen mirasla seyircinin dis guclini kullanmasina olanak tanidig
bu yapitlarini, dogrunun, iyinin, gizelin egemen olacagl bir dinya
6zlemiyle yaratmistir. Ama sonug¢tan kusku duymaktan da kendini
alamaz. Cunku Shakespeare’in dinyasinda iyiler ve kotuler, iyilik ve
kétulik yan yana ve i¢ icedir. Bu nedenle komedileri agik ugludur ve
yorum zenginligi igerir.

Shakespeare'in trajedileri gibi komedileri de ginumuzde dun-
yanin her yerinde her an sahnelenmekte, her sahnelenisinde yeni
yorumlara agilabilmektedir.



KOMEDIDE ‘GERGEKLERIN UZAMI'NDAN
‘DUS UZAMI'NA GECIS: BIR YAZDONUMU GECESI
RUYASI YA DA BAHAR NOKTASI

Shakespeare’i komedi yazan olarak unlendiren ilk parlak oyunu
1590’ yillarda yazdig) Bir Yazdénumi Gecesi Riyasi'dir. Tirkge'de
-Can Yicel'in olaganusti ‘Turkge sdyleyisi'yle- Bahar Noktasi olarak
da anilan oyun Shakespeare'in en popliler guldirilerinden biri olma
6zelligini 400'G agkin yildir strdiruyor.

Oyunun malzemesi baglaminda ¢esitli kaynaklar gésterilebilir. En
6nemlileri Chaucer'in Canterbury Tales [Canterbury Hikayeleri] adli
yapitindaki “The Knight's Tale” [Sévalyenin Oykiisii), Plutarkhos’un
Lives kitabinda yer alan “Theseus'un Yasami” bolimi, Seneca’nin
Hippolytus, Oedipus, Medea oyunlari ve Ovidius’'un Metamorphoses
[Dénisumler] adh yapitidir. Shakespeare’in zamaninda bu yapitlarin
timanan gevirisi yapilmigti.

Yazarin ‘eglendirici’ oyunlarindan Yanlishklar Komedisi'nin bile
‘trajik gizilgig' banindirdigini gérmustik. Komedilerin ve romanslarin
timinde gorilen bu egilimin nedeni Shakespeare'in diinya goérisu-
nidn baskin bigimde ‘trajik’ olmasidir. D6nemin en popdiler turlerin-
den oldugu i¢in komedilere de trajediler kadar agirlik taniyan Sha-
kespeare, bu oyunlarinin -kural geregi- ‘mutlu son’la noktalanmasi
i¢in ilging bir olaylar dizisi ydbntemi benimsemistir. Bu yéntem, ‘trajik’
olaylarin her an giindeme gelebildigi ‘toplumsal gergek'lerin diinya-
sinda baglayan oyunun kisilerinin bir ‘dis uzami'na tasinarak, ‘mut-
lu son’a ancak duslerde gerceklesebilecek bigimde ulasiimasidir.
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Bir bagka deyisle, ‘toplumsal gergeklerin etkin oldugu uzam'larda
mutlu son yoktur.

Shakespeare, oyun kisilerine uzam degistirme yéntemini ko-
medilerinde ve romanslarinda sik sik kullanirken, karakterlerine
-en ¢ok- kent uzamindan doga uzamina gegis yaptirir. Bu oyunlar-
da ‘toplumsal uzam’, mutluluga olanak tanimayan ‘gergek diinya'y
simgelerken, ‘doga’ mutlulugun gizilglicini barnndiran ‘diis uzamr’
olarak iglev gérmektedir. ‘Doga’ olgusunun ‘mutluluk’ uzami olarak
secilmesi, 6ncelikle, Seneca’nin, toplumda siddeti kamgilayan asir
tutkularin kirlettigi ‘kent’ ortamindan farkli olarak, kétilikten arin-
mishgl ve dinginligi simgeleyen ‘doga’yl Ustiin sayma dlsincesini
¢agnistirir (Miola, s. 3). Dahasi, Shakespeare'in uygulamasi, Eliza-
beth déneminde ‘ideal’ (llkisel ya da digsel) varolus bigimi olarak
kultlr ve yazina damgasini vurmus olan ‘pastoral’ gelenegini yasat-
maktadir. Dénemin Gnli ozanlarinin sik sik bagvurdugu ve 6zellikle
soylularin bir yasam bigimi olarak 6zendikleri ‘pastoral’ ortam, gen¢
kiz ve delikanli ¢obanlarin, derelerden akan sularin muizik yapti-
€1, cicek cimbisu ve gizel kokularla bezeli bansgll dogada, kéti
duygulardan arinmis olarak, yalnizca sevgiyi kutsayarak, seresepe
yasadiklari bir dinyay anlatir (D6nemin tnlu ozanlarinin Gnli yapit-
larinda yansiyan gelenek, 6zellikle de Christopher Marlowe’un “The
Passionate Shepherd to His Love” [Tutkulu Cobandan Sevdicegine]
bashkli, bestelere de kaynak olmus siirinde yasatiimigtir). Bdylece
‘doga’, Shakespeare komedilerinde yer yer bir ‘diis uzami’ olarak is-
lev tagir. G6raldiga gibi, ozanimiz yasadigi donemin ‘dogayla butin-
lesme’ idealini yansitan ‘pastoral’ gelenegini ‘dramatik arag’ olarak
kullanmaktadir.

Tra)lk olandan komlk olana

Shakespeare, bu oyundaki karakterleri dért ayn gergeklik diz-
leminden seger. Atina Kralh Theseus ve nisanlisi Amazonlar Krali-
cesi Hippolyta, ‘séylen’ [myth] ortaminda varolan kisilerdir. iginden
¢lkilmaz bir karisiklik ortaminda yer alacak bir ask seruvenini ya-
sayan Hermia, Lysander, Helena ve Demetrius, Atina krallig1 gibi
erkek-egemen toplumlarda yasayan gen¢ asiklari simgeler. Kral'in
digiun senligi i¢in gosteri hazirlayan amatér oyuncular, 15. yuz-
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yil ingiltere’sinin ‘tiyatrodan sorumlu’ esnaf loncalarinin Gyelerini
cagnstirir. Periler kral ve kraligesi Oberon ile Titania, Puck ve éte-
ki dogausti yaratiklar ise digglicumuzin Urinidiur. Shakespeare,
Seneca’nin dogaustiu giglere olan ilgisini (Miola, s. 3) degerlendir-
mekte, Orman’in simgeledigi gizemli riya/dls ortaminda, dogaisti
karakterleri dramatik arag¢ olarak kullanmaktadir.

Shakespeare, birbirinden bagimsiz dért ayn gergeklik dizlemin-
den gelen karakterlerin olusturdugu ana ve yan olaylar dizilerini usta-
ca bulusturur. Atina Krali Theseus, Amazonlar Kraligesi Hippolyta'yla
yaptig1 savasta galip gelmis, kilicinin hakkiyla esir aldig| guzel krali-
¢eye asik olarak onunla evlenmeye karar vermistir. Theseus dugin
gununu iple gekmektedir. Bu evlilige boyun egmek zorunda birakilan
Hippolyta ise sabirsizlik belirtisi géstermez. Oyunun mitolojik boyutu
bile erkek-egemen toplum anlayisini yansitmaktadir. Shakespeare,
kadin 6zgurligunin simgesi olan Hippolyta'yi oyununa alarak Eliza-
beth déneminin erkek-egemen toplumuna elestirel bir bakis atmak-
tadir (Montrose, s. 125, 144-149).

Atina kralh@nin Ust dizey yoneticilerinden Egeus, akh ken-
di dUginunde olan Theseus'un karsisina kizi Hermia ve sevgilisi
Lysander hakkinda bir su¢ duyurusuyla gikar. Kendisi kizinit Demet-
rius adll gengle evlendirmek istemektedir. Ama Hermia’'nin gézu,
Lysander'den baskasini gérmemektedir. Egeus, Theseus’tan Atina
yasalarini uygulamasini ve kendisinin babalik haklarini korumasini
diler. Erkek-egemen toplumun kadin cinsi kargisindaki dayatmasi bir
kez daha gundemdedir. Shakespeare dolayll olarak bu dayatmayi
sorgulamaktadir.

Atina'nin ingilizce lakaph esnaf kisilerinden olusan (aslinda
15. yuzyll ingiltere’sinden firlamisa benzeyen ve Shakespeare'in
Unlu anakronizm oérneklerinden olan) amator tiyatro toplulugu da,
Theseus'un dugininde sunmay tasarladiklar Pyramus ile Thisbe
adl klasik yapiti prova etme hazirig@ igindedirler. Shakespeare, bu
noktada dinsel kdkenli amatoér halk tiyatrosundan klasik ve yeni ya-
zilmis dramatik metinleri sahneleyen 6zel profesyonel tiyatrolara ge-
cisi géstermekte, Yazdénimu Gecesi'ni ustaca sahnelemekte olan
Chamberlain’in Adamlan toplulugunu da bdylece ylceltmektedir
(Montrose, s. 190).
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Periler kraligesi Titania ve periler krali Oberon ise, Theseus ve
Hippolyta'nin evliligini kutsamak ig¢in dinyanin ayn bdlgelerinden
gelmis ve Atina yakinlarindaki ormanda rastlantisal bigimde bulus-
muglardir. Aralanndaki bir sorun nedeniyle birbirlerine dargindirlar:
Titania, 6lmis annesinin kendisine emanet ettigi sevimli bir kigik
¢ocugu -kendi maiyeti igin isteyen- Oberon’a vermemistir. Oberon ve
Titania'nin 6yklsu de oyunda bu konu ¢evresinde gelisecek ve isin
icine amatdr tiyatrocular da girecektir.

Erkek-egemen toplumda kadina ydneltlien giddet

Kendi kraligesinin génlunu bile kig zoruyla elde etmis bir kra-
lin, ‘babalik’ yetkilerini koruyan yasalarin egemen oldugu ulkesinde
‘hoggori’ rizgarlan estirmeyecegi kesindir (Amatér oyuncularin, ha-
zirladiklari gosteride yapacaklari herhangi bir yanhsin ‘idam’la ceza-
landinlabilecegini birgok kez dile getirmeleri bosuna degildir). Yine
de, dUgin hazirliklarinin yapildigi bir dénemde, halkini gilmeye ve
eglenmeye ¢agiran, Gzlntu ve kederi mezar baslarina birakmalari-
ni isteyen, asik Theseus'un, kendi digin kutlamalari hatirna Atina
yasalarini -bir seferlik olsa bile- gegersiz saymasi ve Hermia'nin,
sevdigiyle evlenmesini onaylamasi beklenebilirdi. Oysa, erkek-
egemen toplumdaki kadina karsi 6édunsuzlik bir kez daha ortaya
¢ikacak ve Theseus, geng¢ asiklari degil, inatgi baba Egeus'u des-
tekleyecektir. Boylece, Lysander'i seven, Lysander’in sevdigi Hermia,
babasi Egeus’'un onu Demetrius'la evlendirmek istemesi Ustine
gug¢ bir segim yapma zorunda birakilir: Ya babasinin istegine uyacak
ya da 6lumle cezalandinimaya ya da yasam boyu manastira kapa-
tilmaya boyun egecektir. Theseus, verdigi kararin duyarsizhg karsi-
sinda surati asilan Hippolyta'yi glilmeye zorlayarak sahneden ¢ikar:
“Gel benim Hippolytam. Aaa, o ne surat? Neselensene askim!” (|,
i) Shakespeare, mitolojiden aldigi bu Unlu iligkiyi, himanist bakig
acislyla sarip sarmalamaktadir. Sanki Theseus’a inat, Hippolyta'y
oyunun sonuna dek gelecekteki esine oranla ¢ok daha duyarl bir
kisi olarak gizmeyi sirdirecektir. Shakespeare, devletin 6ngérdigi
kadin-erkek iligkilerinin tersine, kadin arkadaslarindan kopartilarak
bir erkegin baskici dunyasinda tutuklanan Amazon kraligesinin Us-
tunlGgune gonderme yapmaktadir (Montrose, s. 144-149).
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Lysander ve Hermia, birlikteliklerini sirdurebilmek igin tek gikar
yolu, kendileri igin yalnizca mutsuzluk kaynagi olan baskici toplum-
sal dizenin gergeklerinden (Atina’dan) kagip Orman’a (dogaya) si-
ginmakta bulurlar. Orman’in 6tesinde Atina yasalarinin diginda kalan
bir belde vardir. Orada evlenebileceklerdir. Oyunun bu agamasinda
Shakespeare'in kullandigl siir dili ‘romantik asik'lann birbirlerine
-tipki Romeo ve Juliet'te oldugu gibi- ne denli incelikli bir duyarlkla
yaklastigini gosterir:

Lysander: Ne o sevgilim, niye sararmis yizin oyle?
Ne ¢abuk solmus yanaklarindaki guller!

Hermia : Yagmursuzluktandir belki, ama gézierimdeki firtinalar
Yagmuru bile getirecek neredeyse.

Lysander: Ah dyle demel
Okudugum kitaplara, duydugum masallara bakilirsa,
Gergek askin yolu dikensiz olmazmis hig;
Kimi sevenlerin soyu sopu uyusmaz (...)
Kimi, yas¢a denk digsmezmis kimine (...)
Ya da birinin seg¢tigi dost, dost gériinmezmis birine
Hermia : Ne korkung! Baskasinin gbziyle seger mi kisi sevecegini?
(I, i) -gev.: Bllent Bozkurt

Ote yandan, Helena, sevdicegi ve eski sozlisi Demetrius'un,
kendisini unutuverip, en iyi arkadast Hermia’'nin pesinden kosmaya
baslamasinin neden oldugu kiskanghk duygusunu ‘toplumsal ger-
¢ekler’ ortaminda iyi k6tu gizleyebilmektedir:

Hastalik kapar gibi glzellik de kapsaydik ya!
Senin guzelligini kapmak isterdim ben, Hermia.
Kulaklarim sesini, gbzlerim gézlerini,
Dilim, dilindeki tath ezgiyi kapsin isterdim.
Dinya benim olsaydi, Demetrius disinda,
Her seyimi verirdim, sen olabilmek igin.
(I, i) cev.: Bulent Bozkurt

‘Giin'den ‘Gece’ye, ger¢ek yagamdan diig ortamina gecls
Zaman, gundiuzden geceye donmius, ‘gunduz’in simgeledigi ger-
¢eklerin yerini ‘gece’nin getirdigi dis ortami almigtir.

Oyunun en basinda yer alan iligkiler ve olaylar ‘komedi’nin degil,
‘trajedi’'nin malzemesidir. Shakespeare, insanlara ‘Ust-ben’in (super
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ego) denetiminde bir yagsam dayatan toplum dizeninde gergekles-
mesi olanaksiz -ama '‘komedi’ igin gerekli- ‘mutlu son’a ulasabilmek
igin, ‘sevdalt’ gengleri Atina’dan Orman’a (bir bagka deyisle, toplum-
dan dogaya, ‘giindiiz’den ‘gece’ye, uyanikliktan uykuya, ‘gerceklik’
ortamindan ‘dis/riya’ ortamina, baskidan 6zgurluge, ‘Gst-ben’in ‘so-
rumluluk’ cehenneminden ‘alt-ben’in (id) ‘sorumsuziuk’ cennetine ta-
sir. Esmer guzeli Hermia ve Lysander’in pesinden giden Demetrius’u,
onu tutkuyla seven eski s6zlisu, sarisin Helena izleyecektir.

Genglerin Orman’da gece boyunca yasadiklari -oyunun bashgi-
nin da imledigi gibi- bir ‘dus’ ortaminin goéruntuileri olarak degerlen-
dirilecek olursa, Freud’un riya sureci yoluyla, gin boyunca biriktiril-
mis olumsuz enerjinin tluketiimesi dogrultusundaki agiklamalarina
birebir denk dusen bir durum yansir oyunda. Ayni kiza asik olma-
larindan kaynaklanan rekabet duygusunun kizistirdigi Lysander ve
Demetrius, toplum iginde yapamadiklanni riiya (dus), daha dogrusu
‘karabasan’ ortaminda gergeklestirerek, birbirlerini yok etme istegi-
ni siddet eylemine dénusturirler. Theseus’'un ve Egeus’un yaninday-
ken kullandiklan kibar dil ise gitgide kabalagsmaktadir.

Ayni anlarda, Titania'dan istedigi kiigik oglani hile yoluyla alma-
ya ¢alisan Oberon, kélesi (‘cin’i) Puck'a, dunyanin éteki ucundaki bir
gicegi hemen gidip getirmesini sdyler. Bu gi¢egin 6zsuyu uyurken go-
zine damlatilan kisi, gozlerini agtiginda ilk gérdigine asik olmakta-
dir. Oberon, bu buyulu gigegin yardimiyla, geceyi ormanda gegirecek
olan Titania’nin vahsi bir hayvana asik olmasini saglayacak, blyuyu
bozmasi karsiliginda ise Titania'dan kigik ¢ocugu kendisine verme-
sini isteyecektir (Dogalstu yaratiklarin dinyasinda, kadina yoneltil-
mis siddet yoktur belki, ama hile yoluyla da olsa kazanan yine erkek
cinsi olacaktir). Montrose’a gére Shakespeare, erkek-egemen yakla-
simin agirhgini géstermekle birlikte, ailede kadini erkek ¢ocugundan
uzak tutma yaklasiminin yanhshgina isik tuttugunu belirlemektedir
(s. 135-137).

Gergek dunyanin insanlarinin yanindayken ‘gérinmez’ olabilen
Oberon, bir ¢alinin ardinda Puck’'in donisunu beklerken, pesinden
kostugu Demetrius’un k6ti davranigi karsisinda busbitin mutsuz-
lagan Helena'yi gérur ve bu giuzel kizin yardimina kosmaya karar ve-
rir. Elinde buyllu gigekle dénen Puck’a, Orman’da Atinali giysileriyle
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dolasan genci bulmasini, uyurken gézine gigegin 6zsuyundan dam-
latmasini séyler. Oberon o sirada ormanda Atinal giysileriyle bir bag-
ka gencin -Hermia’'nin sevgilisi Lysander’in de- dolastigini bilmiyor-
dur. Boylece, klasik komedi geleneginden gelen yanlighklar birbirini
izlemeye baslar. Puck, Demetrius yerine, yorgunluktan bitkin disip
yere kivrilmis olan Lysander'i gérur. Hermia da az ilerde yatmakta-
dir. Bir 6rnek Atinali giysilerinin neden oldugu ‘kimlik yaniimas!’ so-
nucunda Puck buyulu gigegin 6zsuyunu uyumakta olan Lysander’in
gobzlerine damlatir.

‘Rastlanti 6geleri’ de birbirini izlemeye baslamistir. Demetrius’un
gece karanliginda yalnizliga terk ettigi Helena, tam da Lysander’in
yattigl yere geldigi sirada, gen¢ adam uyanir ve géz gbze geldigi
Helena'ya asik oluverir (Gergek yasamda, bu tur bir buyull karsi-
lasmanin karsilig, geng insanlarin bir aski noktalamadan bir basg-
ka aska tutulmasi degil midir?). Bdylece, az 6tede yatmakta olan
Hermia'yl gézi gérmez olan Lysander, Helena'nin pesinden kosarak
uzaklasir.

Bu arada bulyuli gigegin 6z uyumakta olan Titania'nin da gozi-
ne damlatimistir. Puck, Orman’a oyunlarinin provasini yapmak igin
gelen amatdér tiyatroculardan Bottom’u Orman’in igine ¢ekerek basi-
na bir esek kafasi yerlestirir. Nasil bir gérinti sundugunun farkinda
olmayan Bottom bdylece dykuye katilir. Az sonra goézlerini agacak
olan Titania'nin ilk gordugu esek kafasi takmis Bottom olacak ve
Bottom periler kraligesinin génlunu ¢alacaktir.

Shakespeare’in kiiglk esnafin safigi ve bilgisizligi yaninda, ace-
mi tiyatrocularin kendini bilmezligiyle de alay ettigi ve 6zellikle oyu-
nu seyreden giraklari gildirmek igin yarattig: -Lord Chamberlain’in
Adamlar toplulugunun ortaklarindan, inlu komedyen Will Kempe
icin yazilmis olan- Bottom karakteri ilging bir tiyatro figuri olarak
dram tarihindeki yerini almistir. Kendisinde Ustin yetenekler oldu-
guna inanan, tiyatroculuk baglamindaki tutkulari sinir tanimayan,
bitln rolleri en iyi kendisinin oynayacagi dusuncesi yaninda, sah-
ne olayini yonetmek, dahasi, dekorla ilgili sorunlara ¢6zim bulmak
acisindan da kendine givenen, yanlislarinin hi¢ farkina varmaksi-
zin, her durumda en iyi olani hak ettigini sanan bir kisidir Bottom.
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Shakespeare, Puck araciligiyla, Bottom'i riya ortaminda alabildigine
gulunglestirmistir. Yine de 6teki amator tiyatroculardan farkl kilarak
oédullendirmistir -o her seyi ‘isteyen’- komik karakterini. Glinku do-
kumaci Bottom’a -riya sureci i¢ginde de olsa- bir kralice olan dun-
yanin en guzel kadiniyla bir agk gecesi yagatmistir. Elizabeth déne-
minde, degil gergek yagsamda, tiyatro sahnesinde bile gergeklesmesi
disunilemeyecek bir yasantidir bu...

Montrose, Bottom karakterini uzun uzadiya incelemekte ve
Shakespeare’in ¢gocuklugunda izlemis oldugu Corpus Christi oyun-
larinin amatoér oyuncularina génderme yaptigini séylemektedir. Bot-
tom, bir anlamda Shakespeare’in ailesinin de iginde yer aldig1 zana-
ate¢i sinifinl simgelemektedir (s. 181-185).

Oyunda, Bottom karakterinin 6zel bir yeri vardir. ‘Bottom’ sézcu-
gu dokuma yapilirken ipligin Ustune sarildig) gekirdek anlamina gelir.
Dahasi, ayni sdzcuk sinifsal agidan alt sirada olmanin gostergesidir.
Dinsel kokenli tiyatronun amatér oyuncular bu siniftandi. Shakes-
peare, Bottom'in kisiliginde hem gegmisin tiyatrosuna génderme
yapmakta hem de kendi toplulugunun Ustinliginid imlemektedir
(Montrose, s. 179-205).

Bu arada Oberon, Puck’in yaptigl yanlishgl anlamistir. BuyGli gi-
¢ek 6zu bu kez de uykuya dalmis olan Demetrius'un gézine dam-
latilarak yanhslik duzeltimeye galigilir. Rastlanti bu ya, geng adam
uyandiginda karsisinda Helena'yl bulacak ve bir zamanlar sevip,
sonra Hermia'ya asik olunca unutup gittigi gen¢ kiza bir kez daha
tutulacaktir (Bu biyuli olugsumun gergek yasamdaki karsilig geng-
lerdeki ‘eski sevgiliye donme’ eylemi olmali).

Tersine gevrllen agk lligkllerl

Gengler arasindaki ‘ask’ durumu butunuyle tersine ¢evrilmigtir.
Gergek yasamda iki delikanli tarafindan sevilen Hermia, riya ya da
karabasan ortaminda butinlyle ortada birakiimig, Demetrius'un
acimasizca itip kaktigl Helena ise her iki gencin de pesinden kos-
tugu bir ask idoll olmustur. Helena iginde bulundugu yeni duruma
akil erdiremediginden, delikanhlarin -Hermia'yi da yanlarina alarak-
onu giliing duruma digirmeye galistiklarini diginir. igine itildigi
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asagilik duygusunun sifir noktasina ulagsmistir. Uyanik oldugumuz
anlarda toplumsal kurallara uygun davranmamizi saglayan ust-ben,
uyku (riya) durumunda etkisini yitirmekte ve denetimimiz alt-ben’in
ybnetimine ge¢mektedir. Béylece gergekler diunyasindaki ‘kibar’ He-
lena artik Hermia'ya agzina geleni 6zgurce sdyleyebilmektedir:

Aman pek hos dogrusul Sende hi¢ utanma arlanma yok mu?
Agzimi bozup kétd mi konusayim istiyorsun?
Seni kukla, seni dizmece seni, yaziklar olsun sanal

(I, ii) -gev.: Bulent Bozkurt

iki erkegin birden ‘arzu nesnesi’ olma keyfini -tam da farkinda ol-
madan- yasamis olan Hermia da, her ikisi tarafindan da terk ediliver-
diginde (bir baska deyisle, Helena’'nin oyun basindaki ‘istenmeyen
kadin’ durumuna dustiginde), hanim hanimcik tutumunu terk edip
yirtici bir yaratiga dénusur:

Bdyle algak oldugum igin mi sen ylkseldin onun gézinde?
Ne kadar algakmisim, sdylesenel Seni boyal bayrak diregil
Haydi konus! Algak olsam da tirnaklarim gézine ulasir, unutma.

(11, ii) -gev.: Bllent Bozkurt

Psiglk siirec

Genglerin, riya sireci boyunca, biriktirdikleri olumsuz enerjiyi
tuketmeleriyle ‘ben’in (ego), ‘Ust-ben’ ile ‘alt-ben’i dengeleyen bir
konuma ulagsmasi saglanir. Ertesi sabah ormanin kiyisinda uyan-
diklarinda iki delikanh da eskiden sevdiklerine geri dénmuslerdir.
Erkek-egemen toplumun da Hermia'ya dayatilabilecek yaptirimla-
n kalmamistir artik. Ginki Demetrius’'un Hermia’ya olan sevgisi
bitmistir. Demetrius’u riiya sureci iginde yeniden guzel Helena'ya
baglayan buyl, kuskusuz riya slreci noktalaninca ortadan kalk-
mistir. Oyleyse, Demetrius'ta goriilen degisiklik nasil agiklanabilir?
Oncelikle sevilmeden sevmenin hirpaladig ‘ben’i onarma noktasina
gelmistir geng adam (‘Ben’i koruma yolunda ne ¢ok savunma meka-
nizmamiz oldugunu diusinin!). Dahasi, kendisine sonuna dek bagh
kalan guzel Helena’'nin askinin paha bigilmez degerini, ‘riya’ sureci
icinde yasadigi olumsuzluklar sonucunda kavramis olmal.... Titania
ile ‘riya’sinda unutulmaz bir ask gecesi yasayan, asiri tutkulu ama-
tor oyuncu Bottom ise Freud’dan yuzyillar 6nce olsa da, unli bilginin
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‘rlya yoluyla isteklerin ger¢eklesmesi’ kuramina uygun bir konum
sergilemektedir. Bottom, pek ¢ogu gibi bu rilyasini da animsamaya-
caktir. Ama -tam ne oldugunu bilemese de- o gece o ormanin kiy-
sinda benzersiz bir dig gérduginu hi¢ unutmayacaktir.

Bir Yazdénumu Gecesi Riyas! oyunu, bastiriimis isteklerin sere
serpe ortaya gikiverdigi, hem korkutucu hem de eglenceli bir dustur.
Oyunun mutlu sonunu, isteklerin dus yoluyla gergeklestiriimis olma-
si belirler.

Gergeklerin diinyasina doniig

Sabah olmus, gergek dinyaya dénulmustir. Hippolyta'ya nasil
gorkemli av partileri dizenledigini géstermek isteyen Theseus, ni-
sanhisi Hippolyta, gindogumunda Egeus ve adamlaryla birlikte,
genglerin az sonra uyanacak olduklari Orman’in kiyisina gelmigtir.
Av partisini baglatmak igin emir verir:

Ginin 6ncisi karsiladigina gore bizi,

Boru ¢alin, képekleri salin, duysun sevdigim muziginizi.
Birakin kdpekleri, batidaki vadiye yollansinlar. (...)

Biz de guzel kraligem, dagin tepesine gikar,

Kopekierin karmasik mizigini dinleriz.
Hep bir agizdan sesleniriz, her bir yanda yankilanir sesimiz.

(I, i) -gev.: Bllent Bozkurt

Theseus, yagam bigimi avcilik ve savasgilik olan bir Amazon kra-
ligesine boyle bir goésteri sunmakla kendini gilung kildiginin bilincin-
de degildir. Hippolyta’'nin misillemesi hazirdir. Hi¢ beklemeden tasi
gedigine oturtur:

Bir zamanlar Herkul ve Cadmus'la birlikte Girit'teydim:

Ormanda bir ay! kistirmig, Sparta képeklerini salmiglardi Gstine.
Bdyle yaman uluma duymamistim hi¢: Ormaniar bir yana,
Gokler, pinarlar, dag tas bir agizdan ugulduyordu sanki.

Kulaga boylesine hos gelen bir kargasa,

Bdylesine tath bir gékgurultisi disinemez insan.

(iv, i) -cev.: Bllent Bozkurt

Hippolyta béylece, o anda yizyillar sonrasinin bir ingiliz soylusu
kimligindeymisgesine davranan Theseus'un anlatabileceklerinin
mitolojik kékenine gitmis, bir anlamda, Theseus'un béburlenme-
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lerini bosa ¢ikarmistir. Bu karsi ¢ikisa bozulan Theseus, onlarin
kopeklerinin de Sparta soyundan geldigini soyleyerek kendisini
blisbitin guling duruma sokar. Bu durumun yan bilincinde ola-
rak da av partisinden vazgecger. Shakespeare, oyunu izlerken, biraz
dalsaniz hig fark etmeden gegeceginiz bu kisa bélimde, erkek cin-
sinin her istedigini elde ettigi, her seyi herkesten daha iyi bildiginin
varsayildigi erkek-egemen dinyanin givisini gevsetirken, bir yan-
dan rakipleri olan universiteli ozanlara Yunan mitolojisini ne den-
li iyi bildigini gostermekte ve diger yandan oyundaki dort gencin
gordukleri dislere iliskin duyarliga Theseus'un degil, Hippolyta'nin
ulasabildigini 6nsemektedir (Profesyonel 6zel tiyatronun, korumasi
altinda oldugu devletin 6ngordigu degerlere baglhihgini gostermesi
yaninda, bu degerlere karsi ¢ikisin da dolayh anlatimi s6z konusu-
dur).

Gengler uyanir ve ask iklimindeki son durumiarini agikliga ka-
vustururlar. Boylece, ger¢cek dunyanin toplumsal dizleminde ‘sid-
det’, ‘6lUm cezasy’ gibi trajik gizilgi¢ barindiran durumlarla baglayan
Oykl, ‘uzam’ ve ‘zaman’ baglamindaki ‘degisim’ ile komedinin ge-
rektirdigi ‘mutlu son’a ulagmistir.

Olayin beklenmedik bigimde ¢6zilmesinin igerdigi gizem, katik-
siz bir doga yaratigi olan eski Amazon Kraligesi Hippolyta'nin kafa-
sini kurcalar yalnizca. C6zemedigi bu sorunu Theseus'la paylagsmak
ister:

Theseus, ¢ok tuhaf seyler anlatiyor bu asiklar.
(V, i) -cev.: Bulent Bozkurt

Theseus ise asiklar kagiklara benzeterek, onlarin sagmalama-
larina kulak asilamayacag) dusuncesindedir. Boylece, duslerin iger-
digi psisik surece ilgi duyan ve genglerin anlattiklarinin bir baska
aciklamasi olabilecegini disinen, yine kadin cinsini simgeleyen Hip-
polyta olmaktadir. Montrose bu noktada Theseus'un duyarsizligini,
Bottom’in kendi riyasi baglamindaki gizemi kabullenmesiyle karsi-
lastirmakta ve Bottom’in duyarhigini yiceltmektedir (s. 194).

Oyun mutlu sona ulasirken, Shakespeare dunya yazinindan gelip
gecmis en ilging ‘ozan’ yorumunu Theseus'a yaptirtacaktir:
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.. Akl mantik kolay kavrayamaz onlari.

Gilgin bir, asik iki, sair Gg,

Hayalle yogrulmuslardir bastan basa.

Birinin gordugu seytanlar toplasan,

Koskoca cehenneme sigdiramazsin: iste bu deli.

Asik dersen, saskinlikta ondan asag kalmaz:

Bakarsin, gingenenin suratinda Helen'in gazelligini bulmus.
Sairin gozleriyse heyecandan firil firil déner yuvalarinda:
Gokteyken yere iner, yerden goge firlar durmadan.
Hayal guci bilinmedik seyler bulup ¢ikarir

Sairin kalemi onlara bigim verir,

Higten yararlanir, havay alrr,

Bir yer, bir barinak bulur ona, bir ad verir.

(V, i) -cev.: Bllent Bozkurt

Montrose, Theseus'un yorumunu ‘kigumseyici’ bulmakta ve bu
karakterin kit akill olusunun kaniti saymaktadir (s. 192).

Shakespeare, ‘kéti’den baslayip ‘iyi'ye dogru giderken, rastlan-
ti 6geleri, kulak misafirligi, kimlik yaniimasi gibi érgelerle iyice arap
sagina dénen ve sonra ayni érgelerin kullanimiyla dizelen ve mut-
lu sona ulasan, fars sahneleriyle guldiren, ‘sondeyis’le noktalanan
klasik (Antik Yunan ve Roma) komedi gelenegi yaninda, yine klasik
komedinin gen¢ asiklar, inat¢i baba, kurnaz/saskin kéle (Puck),
Palavraci Asker'den dénusturdigu Dokumaci Bottom gibi karakter-
tipleriyle bezemistir oyununu. DUgin gecesi, mutlu birlesmeyle nok-
talanacak ve yeni evli Ug¢ ¢iftin yasami, dogacak ¢ocuklaryla gelece-
ge uzanacaktir.

Sira -mutlu sonu goésteren- komos (senlik/sélen) sahnesine gel-
migtir. Kral'in digininde sahnelemek igin hazirladiklari Pyramus ve
Thisbe adli acikh oyunu, acemilikleri ve ezberledikleri sézleri, rezil
eden cahillikleri nedeniyle, rastlantisal olarak ‘komedi'ye dénustu-
ren amatoér oyunculariyla alay edilir edilmesine, ama humanist Sha-
kespeare bir anlamda onlari da sevecenlikle sarip sarmalamaktadir.

Dahasi, oyundaki amator tiyatrocularin yaptiginin tam tersine,
‘ciddi’ bir konunun da bilingli olarak ‘komedi’ bigiminde iglenebile-
cegini gostermektedir.

Oyun, kolesi oldugu Oberon’'un sézunden ¢ikmamakla birlikte,
oyun boyunca aklina eseni yapan Puck’in, oyunu sunan topluluk adi-
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na ‘sirg-U lisan ettikse affola’ niteligi tasiyan ama Chamberlain’in
Adamlar’'nin profesyonel oyunculuk ugrasini da yucelten konusma-
siyla noktalanr.



KOMIK VE BURUK: VENEDIK TACIRI

><

1590’larin ikinci yarisinda yazilan Venedik Taciri [Merchant of
Venice] Shakespeare'in en popller oyunlarindan biri olmasina kar-
sin ‘demir leblebi’ metinlerinden biridir. Ginkli ozan bu kez varligi-
ni beyaz Hiristiyanlar dinyasinda surduren, farkli etnik gruptan bir
karakteri oyununun temel taslarindan biri yapmigtrr. ilk gériniste
komedi izlenimi yaratan bu metin -Shakespeare'’in birgok baska
komedisi gibi- trajik gizilgu¢ barindirmakla kalmaz, karakterlerden
birinin ezilip un ufak edildigi bir 6yki anlatir. Greenblatt, Venedik
gibi ticaret kentlerinde, Yahudiler'in uzun surelerle kalmasina izin
verildigini, ¢inku Hiristiyanlar'a yasak olan tefecilik (faiz kargihginda
bor¢ para verme) isinin onlarin yurittigini, bu nedenle de toplum-
ca igrenilen bir rk olduklarini séyllyor (s. 261).

Venedik Taciri oyununun 6nemli kisilerinden biri, ortagagin Ve-
nedik kentinde tefecilik yapan Yahudi Shylock’tur. Shakespeare'in
oyunundaki Rialto (Borsa), Shylock'un is gérdigi uzamlardan biri-
dir. GUnimuizde Venedik'in Rialto Képrisi’'nden gegerken animsa-
madan edilemeyen bu karmasik karakter nedeniyle, Venedik Taciri
yorumlamasi da zor bir oyundur, sahnelemesi de...

Kralige Elizabeth déneminde, Yahudiler'i isleyen ug¢ bilinen tiyat-
ro yapitindan ilki Stephen Gosson’un 1579'da “dinya malina tamah
edenlerin aggozIlulugu ve tefecilerin kanli diginceleri” bigiminde ta-
nimladigi The Jew [Yahudi] baslikli ginimuze ulagmamig bir oyun
(Merchant, s. 20), ikincisi Christopher Marlowe'un Maltali Yahudi,
Uglncusu de Shakespeare'in Venedik Taciri'dir. Greenblatt’'a gére
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“ne Marlowe ne de Shakespeare yasamlari boyunca herhangi bir
Yahudi'yle karsilagsmiglardir” (s. 257). Cinki ortagag Hiristiyanlik
diinyasinda, Yahudi nifusun varhigina yasa yoluyla engel koymus
ilk Glke ingiltere’ydi. ispanya ayni tiirde bir aynstirmaya girismeden
iki yizyil énce, ingiltere 1290 yilinda, topraklarinda yasayan Yahudi
toplumunu Ulke disina ¢ikartmisti (Greenblatt, s. 257-58). Aradan
¢ ylzyil gegmis olmasina karsin, Elizabeth dénemi ingiltere’sinde,
Yahudi toplumundan bireyler yalnizca masallarin ve gindelik dilin
asagiladig) figirler olarak yagamaktaydi (Greenblatt, s. 260-61).

W. Moelwyn Merchant, Shakespeare’in bu oyununda yer alan
yasal olgular bitiniyle dus Grini olarak yorumluyor (s. 7-20).
Olaylar dizisinin iki temel 6gesi olarak kullanilan Borglunun Etiyle
Bor¢ Odeme ve Dogru Kutuyu Segme érgeleri ise gogu kiiltirlerin
masal ve sdylencelerinde yer almaktadir (‘U¢’ sayisinin, ‘¢ kutu’,
‘¢ bin dika altinr’, ‘G¢ aylik vade’ gibi olgularda yinelenmesi de,
Shakespeare'in ‘masals!’ bir yaklagim benimsedigi diistincesini giig-
lendiriyor). Merchant’a gére, oyun igin ingilizce olarak bulunabilecek
bir kaynak, Anthony Munday'in 1580’de yayimlanmis olan Zelauto
bashkl kitabinin “Tefeci Bay Truculento” bélimu olabilir. Merchant,
Munday'in ve Shakespeare’in metinleri arasinda kosutluklar bul-
maktadir (s. 19).

Venedik Taciri, karakterlerden bazilarn igin mutiu son ve evlilik-
le noktalandigi i¢in komedi sayiimaktadir. Oysa oyunun sonunda iki
mutsuz karakter gérecegiz. Demek ki, klasik komedi ¢ergevesini zor-
layan, sorun yaratan bir Shakespeare oyunuyla karsl karsiyayz.

i¢ Ige Iglenen ii¢ konu

Oncelikle, oyunda {i¢ ayn konunun islendigini belirtmek gerek.
Yapita adini veren Venedikli saygin tuccar Antonio ile bes parasiz
ozan-asker Bassanio arasindaki sevgi/dostluk iliskisi olaylar dizisi-
nin baslaticisidir. Oyunda islenen bu ilk konu oyunun trajik gizilgu-
clnu olusturur. Greenblatt, Antonio’nun Bassanio’ya olan sevgisini
“umutsuz” (s. 257) ve “bunalimh” (s. 271) olarak niteliyor. Gergek-
ten de Shakespeare'in komedisi, melankolik bir ruh durumu igindeki
zengin tlccarin arkadaslari Solanio ve Solario’ya séyledigi su sozler-
le agiliyor:
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Neden béyle kederliyim, gergekten bilmiyorum.

Oyle yipratiyor ki beni, soylediginize gére sizi de yipratiyor;
Ne zaman bulasti, nereden buldum, nasil ¢ikti karsima,
Asli astari nedir, kaynag| nerede

Anlayamiyorum kil

(L1

Oysa, Bassanio’'nun sahneye girmesiyle Antonio’nun kederinin
nedeni sezdirilecektir. Antonio Uzgundur, gunkU sevgili Bassanio’su,
Belmontbeldesinde yasayan zengin, guzelve akilli Portia'ya evienme
Onerisinde bulunmak istemektedir. Bu evlilik, ger¢ceklesmesi duru-
munda, Antonio ve Bassanio’nun dostlugu ve birlikteligi etkilenecek-
tir. Shakespeare'in Antonio’da -platonik dizeyde olsa da- escinsel
bir egilimi imliyor gérinmesi, Elizabeth déneminde escinselligin ya-
saklanmasina karsi ¢ikan bir gonderme olabilir. Ne ki, kadinlarin,
erkekler diuzeyinde ‘insan’ saylmadig) bir dbnemde, bir erkegin ken-
dini begendirmek istedigi kitle yine erkeklerdi. ‘Erkek arkadashgr’ ise
tarihin pek ¢ok déneminde oldugu gibi Shakespeare déneminde de
kutsallastiriimis bir olgudur. ‘Silah arkadashgi’’ndan baslayip ‘centil-
menlik’ kodlarina dek uzanan, onur duygusunun 6n duzeyde oldugu
bu baghlik bigimi hemen hemen tim toplumlarda bugin de geger-
lidir. Ozgiin metinde yansiyan Antonio-Bassanio dostlugunda bu tiir
bir baglihgin da s6z konusu oldugu géz ardi edilmemeli.

Bassanio’nun, yol masraflar ve Portia'ya gétirulecek armaganlar
igin paraya gereksinmesi vardir. Aksilik bu ya, Bassanio’nun sik sik
borg para istedigi sevgili dostu Antonio, o sirada butin parasini mala
yatirmistir. Mallarin yiklendigi gemiler de agik denizdedir. Arkadasla-
r, kaygisinin servetini yitirme tehlikesinden kaynaklandigini sdylese
de, Antonio bu dusunceye karsi gikar (Shakespeare, korsan saldinsi
ya da deniz kazasi gibi olasiliklari oyunun kurgusuna katmaktadir).
Bassanio’nun arkadasi Gratiano’nun Antonio’yu gérdugu andaki tep-
kisi, bir kez daha tacirin kederli konumunu gindeme getirir:

Hig iyi gérinmuiyorsunuz Bay Antonio,
Dinya islerini gok dnemsiyorsunuz,
(--)

inanin bana ¢ok degismissiniz.

(0
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Antonio’'nun yanitinda ise, Shakespeare'in, olgunluk dénemi
oyunlarinda karsimiza ¢ikacak olan “diinya bir sahnedir” saptamasi
ilk kez yapiilmaktadir:

Benim i¢in diinya, Gratiano, dinyadir yalnizca,

Herkesin bir rol Gstlenmek zorunda kaldig),
Bana dusenin de kederli adam roli oldugu.

(0

Tam bu noktada Shylock konusu gindeme gelir. Shylock, Vene-
dik yasalarina goére ‘yabanci’ konumundaki bir Yahudi'dir. Venedikli
beyaz Hiristiyanlar diinyasinda ‘Oteki’ sayilan tefeci Shylock, faizle
borg¢ para verdigi i¢in Antonio tarafindan 6teden beri asagilanmakta-
dir (Antonio Venedik'te eli agikligiyla ve faiz almadan borg vermesiyle
unludur). Shylock Antonio’dan nefret eder. Bu duygu oyun boyunca
islenecek, unli mahkeme sahnesinde korkutucu boyutlara ulasa-
caktir.

Ote yandan, tefecinin paragdzligi, bencilligi, baskiciig ve insan-
sevmezligi, kendi kizi Jessica ve usagl Launcelot Gobbo tarafindan
dile getiriimektedir. Bu nedenle, Jessica da Gobbo da Shylock'u terk
edecek ve sanslarini beyaz Hiristiyanlar dunyasinda arayacaklardir.
Shakespeare bdylece, oyunun ilk yarisindaki sahnelerde, Shylock’u
hem bir ‘Oteki’ olarak ‘magdur’ konumda hem de baba ve efendi
olarak ‘zalim’ konumunda géstermistir Bu nedenle, Yahudi tefeci
oyun boyunca bir yandan elestirimize hedef olacak, kimi zaman da
yaninda yer aldigimiz, duygularini paylastigimiz bir karakter olacak-
tir. Himanist Shakespeare, yalnizca sokaktaki adamin kaliplasmis
yargilarla asagiladigi Yahudi tipini degil, beyaz Hiristiyanlar ulkesin-
de var olmak durumundaki bir Yahudi'yi insan olarak mercek altina
almaktadir.

Bassanio’nun yolculugu igin Shylock’'tan bor¢ para alinmasiyla
Antonio’nun ‘trajik’ yolculugu baslar. Taraflar arasinda yapilan se-
nede gore bor¢ zamaninda 6denmezse, alacakh Shylock, borglu
Antonio’nun bedeninden yarim kiloya yakin et kesecektir. Boyle bir
kosula uyan Antonio’nun, éncelikle Bassanio’ya olan asiri sevgisi,
sonra da guglu bir ticcar olarak kendine duydugu asin given, ‘trajik
zayiflik/kusur’ olarak belirginlesmektedir. Cunki karakterindeki bu
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iki zayif nokta ya da kusur, onu ‘trajik yanls'a surikleyerek senette-
ki kosullarn kabul etmesine neden olmustur. Oysa, kisa sure i¢inde,
art arda Antonio’nun mallarinin denizde battig| haberleri gelecektir.
Antonio, oyunun son asamalarina dek, yaptigi yanlisin bedelini 6de-
me durumuyla yuzyize kalacak, oyundaki ‘trajik gizilgu¢’, ‘mahkeme
sahnesi’'nin sonuna dek sirecektir. Béylece Antonio’yu neredeyse
‘trajik kahraman’ konumuna getirecek olan iki zayf 6zelligi (‘ticaret-
te kendine asiri guven'i ve ‘erkek arkadasina sahip ¢ikmada asiriya
gitme’'si), bu karakteri kayglyla iziememize neden olur.

Oyunda iglenen Gglnclu konu ise feodal duzenin erkek-egemen
dinyasinda, istedigi erkekle evienme sansina sahip olmayan kadin-
larin mutsuzlugu ve umarsizhigidir. Portia’nin varlikh bir adam olan
babasi, 6luminden 6nce hazirladig) vasiyetnamede, kizi ile evien-
mek isteyenlerin, altin, gimis ve kursundan yapilmis u¢ kutudan,
icinde kizinin resmi olani segmesi kosulunu getirmigtir. Bu sinav
yoluyla kizinin ve servetinin gelecegini dogru kisiye birakabilecegi-
ni digunmustur. Oysa Portia -yillar 6nce gérup de- génlunu goktan
kaptirdigi Bassanio’yu se¢gmistir bile. Ne ki genglerin bulugmasi an-
cak dogru kutunun segilmesiyle gergeklesebilecektir.

Shakespeare, Portia karakteri araciliglyla, Elizabeth dénemi top-
lumunda disunme yetisine ve ahlak algisina givenilmeyen ‘kadin’
cinsini de hiumanist gézle incelemekte, kadinlarin da akilli, sagdu-
yulu ve ahlakli olma yetilerini gindeme getirmektedir (Bu noktada
Shakespeare'in, genel olarak kadinlarin erkeklerden daha asag
dizeyde oldugunun varsayildigi bir donemde, Kralige Elizabeth gibi
olaganistu bir kadinin Ulkeyi yonetmesiyle ortaya gikan geliskinin
bilincinde oldugu da gérmezden gelinemez).

Bdylece oyunda islenen ¢ konu bir araya getirilir. ‘Ana olay dizi-
si’, oyunu baslatan ve noktalayan Antonio-Bassanio-Portia dykusu,
‘yan olay dizisi' ise oyunun bastan Ug¢lincu sahnesinde baslayip son-
dan Gg¢unci sahnesinde noktalanan Shylock éykusudur.

‘Toplumsal Gergeklerin Uzami’'ndan ‘Dilg Uzami'na

Shakespeare, bu konularin islenecegi olay dizilerini belirlerken
oyunu i¢in se¢mis oldugu iki ayri uzami (Venedik ve Belmont'u) iki
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farkh boyutta degerlendirir. Para gucunin egemenligindeki ticaret
kenti Venedik -tipki Bir Yazdénumu Gecesi Ruyas!’'nin Atina’si gibi-
toplumsal yasamda acimasiz yasalarin gegerli oldugu ‘gergekler
uzami'dir. Daha oyunun ilk satirinda ‘kederli’ oldugu belirlenen An-
tonio, herkesten ¢ok sevdigi Bassanio’'nun, Portia’'nin parasi ve gi-
zelligi ugruna yollara diismesine besbelli i¢i kan aglayarak araci ol-
mustur. Bir siire sonra da mal yikli biatin gemilerin battigi haberiyle
sarsilacak ve senedi 6deyemedigi i¢in de mahkemede Shylock’un
eline dusecektir.

Antonio’'nun konumunda gézlemlenen trajik gizil g,
Bassanio’'nun Venedik'ten aynlisinin anlatildigi ‘veda sahnesi'nde
bile belirgindir:

Salerio: Antonio’yla Bassanio ayrilirken ben gordim:
Bassanio bir an evvel ddnmekten bahsederken,
0, ‘Hayir, sakin benim ylGzimden isinizi

Sikiya koymayiniz. (...)

()]

Keyfinize bakiniz, batin disincenizi

Orada size en gok yakisacak bir tarzda
Sevginizi gésteren butin inceliklere,

Guzel sdzlere hasretmeniz lazimdrr.’

Dedi, bunun Ustine gozleri doldu, hemen
Yuzini gevirerek elini arkasindan

Bassanio’ya uzatti, agik¢a gbze ¢arpan

Buylk bir heyecanla Bassanio'nun elini

Sikti; dylece ayrildilar.

(il, viii) -gev.: Nurettin Sevin

Oysa, borcunu 6deyemeyecegi anlasilip da Shylock'un bedenin-
den et kesme hakkini kullanacagi mahkeme asamasina gelindigin-
de, Antonio, Bassanio'’ya mektup yazarak, 6demek zorunda oldugu
borca kimin yizinden girdigini agik segik belirtecektir:

...sizinle aramizdaki butin alacak verecek helal olsun; ancak 6lirken

bir kerecik sizi gérebilsem. (...) ..sevginiz size buraya gelmek arzusu
vermiyorsa, mektubum igin gelmeyin.

(11, ii) -gev.: Nurettin Sevin.

Antonio, basina gelecekleri higbir seyin degistirmeyecegi inanciy-
la igine iyice kapanacaktir:
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Ben 6lime en yakin bir kurbanlik koyunum,
Meyvalarin ilkin en zayifi yere diser,
Burada size disen en iyi is, Bassanio,
Benden sonra yasayip mersiyemi yazmaktur.

(IV, i) ¢ev.: Nurettin Sevin

Shakespeare trajedisinde, trajik kahramanin élimunden 6nce
yer alan ‘aci gekme sahnesi’ bu oyunda da kullanilmistir. Antonio bu
sahnede, Bassanio'ya onun ugruna élecegini animsatir:

...neticeye hazirm.

Bassanio , elinizi verin bana! Tanriya
Emanet olun! Sizin ytizinizden bu hale
Ugradim diye sakin Gzilmeyiniz...

(IV, i) <ev.: Nurettin Sevin

Antonio, sézlerini, “kader bana iyi davraniyor” diyerek surdirur;
¢unku, yashhigin sefaletiyle hi¢ karsilasmadan, delikanl gaginda éle-
cektir (IV, i). Antonio’nun ‘trajik kahraman’ olma olasiliginin u¢ nok-
tasina varilmig, geriye oyunun yalnizca doértte biri kalmistr.

Ote yandan, Venedik kentinin toplumsal gergekler ortaminda
Shylock’'un da mutsuzluktan pay aldigini goruriz. Babasinin aksili-
gine, kotu yurekliligine ve pintiligine artik dayanamayan kizi Jessica,
sevdigi Lorenzo ile kagip Hiristiyan olmaya karar vermis, kagarken
babasinin paralanni ve degerli taslarini da geyiz olarak yanina al-
mistir. Kizinin ardindan, “Keske kizim dlseydi de, taslarim gitme-
seydi” diye bagiran Shylock, bir yaniyla, basina gelenleri hak eden,
bir baska yaniyla da ‘magdur’ durumda birakilmis bir kisidir. Sha-
kespeare, Greenblatt'in “kusatiimis bir ruh”, “yogun bir psikolojik
ice déonme”nin gostergesi olarak tanimladig (s. 272) Shylock'un,
nefret ettigi beyaz Hiristiyanlar dunyasi karsisindaki savunmasi,
Antonio’dan kesecegi etin ne ise yarayacagl sorusunun yaniti olan
unla tiradi boyunca soyle dile gelmektedir:

Yem diye atilir baliklara. Kimseyi doyurmazsa, benim hincimi besler.
Yarim milyon zarar verdi, gézden disurdu beni. Yitirdigime sevindi, ka-
zandigimia alay etti, ulusumu asagiladi, kazancimi sifirladi, dostiarimi
uzaklastirdi, digsmanlarimi azdirdi. Amaci neydi? Benim Yahudi olmam.
Yahudi'nin gézleri yok mu? Yahudi'nin elleri, organlari, bedeni, duyulari,
sevgileri, tutkulari yok mu? Ayni yiyeceklerie doyup, ayni silahlarla yara-



120 | Wiillam Shakespeare

lanip, ayni hastaliklara yakalanip, ayni ilaglarla iyilesip, tipki bir Hiristiyan
gibi, kiglari UslyUp, yazlari terlemiyor mu? Etimize bir ey batirsamiz kani-
miz akmaz mi? Bizi gidiklarsaniz gulmez miyiz? Bizi zehirlerseniz, 6lmez
miyiz? Ve bize kalleslik ederseniz, 6¢ almaz miyiz? Eger her noktada ti-
patip benziyorsak, bu noktada da size benzeyecegiz elbet. Bir Yahudi bir
Hiristiyan'a kalleslik ederse, karsiligi ne olur? intikam. Ya bir Hiristiyan
bir Yahudi'ye kalleslik ettiginde, sonucu Hiristiyan érneginden farkh mi
olacak? Tabii ki intikam. Bana 6grettiginiz kotlligu uygulayacagim. Can
yakacak, ama dersimden sagsmayacagim.

(I1, i) -gev.: Nurettin Sevin

Oyunun tam ortasinda yer alan bu tirad, Shylock’'un mahkeme-
nin sonucunu umutla bekledigini géstermektedir. Shylock'un ‘mutiu
son’ olarak diisiindiigli asama Antonio’nun ‘yikim'i olacaktir.

GOrildugi gibi, Venedik Taciri, komedinin trajediyle girestirildigi
bir metindir. ikinci Perde’nin ortasina dek yer alan gesitli sahneler-
de sirayla bir Venedik, bir Belmont gésterilerek, ‘gergek dinya’ ile
‘dus dunyas!’ i¢ i¢ce islenmektedir. Venedik'te gegen sahnelerin iki
komik figiiri olan Lancelot Gobbo ve Gratiano da, oyun sireci iginde,
Belmont’'a gidenler arasindayer alir.

Belmont, tim isteklerin gergeklestigi, tim yasananlarin gizele
boyandigi bir ‘dis uzam’, bir ‘masal Ulkesi'dir. Bu uzamda her ¢e-
sit mucize gerceklesir. Bassanio gibi yakisikli delikanhlar dogru ku-
tuyu segip Portia gibi zengin gizellerle mutlulugu yakalarken, akill
ve sagduyulu olmayanlar, soylu olsalar bile giiling duruma diiserler
(Shakespeare, Portia’'yla evienmek igin Belmont'a gelip Portia’yla
evlenmek igin sanslarini deneyen kisileri ayrintii bigimde igleyerek,
oyunun ‘komedi’ 6zelligini beslemek adina, bu tir damat adaylarinin
konumunu sergilemektedir).

Shakespeare, oyunun Belmont'ta ge¢en sahnelerinde, klasik ko-
medi geleneginin 6rgelerini kullanir. Portia, erkek-egemen dinyanin
(6lmis babasinin) karan sonucunda, istedigiyle degil, babasinin koy-
dugu ‘U¢ kutudan birini segme’ kuralina bagimli oldugu igin alabildi-
gine mutsuzken (ve nedimesi Nerissa onun igin higbir sey yapamaz-
ken), ‘sans’in ve sagduyunun yardimiyla oyun ‘kétiden iyiye’ dogru
gitmekte ve geng kiz sevdigine kavusmaktadir.
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Dahasi, Antonio’nun Shylock’'un elinden kurtulmasina yardim
eden de Belmontlu bu iki gen¢ kizdir. Taninmamak igin erkek kihgi-
na giren Portia ve Nerissa, gen¢ hukukgu ve katibi gbrantusu altin-
da, Venedik'te yer alan mahkeme sahnesinde boy géstermektedir.
Portia, unli bir avukattan aldigi ipuglarlyla Shylock’un karsisina,
Antonio’dan hi¢ kan akitmadan et kesmesini 6ngéren yasal zorunlu-
lugu gikartacak ve Yahudi'nin tasarladig) intikamdan vazgeg¢mesini
saglayacaktrr.

Klasik komedinin bir baska 6gesi de, gen¢ kizlarin, erkek kilgin-
da olmalari nedeniyle kendilerini tanimayan, evienme asamasinda
olduklari Bassanio ve Gratiano’ya Belmont'ta birbirlerinden ayrilirken
verdikleri baghlik yizukleriyle oynadiklari oyundur. Antonio’nun kurtul-
masi karsiiginda hukukgu delikanliya bir armagan vermeye galisan
Bassanio’dan parmagindaki yizUgu isteyen Portia (ve Gratiano'ya ver-
digi yuzUgu isteyen Nerissa), delikanlilarin, eslerine verdikleri yuzik-
leri parmaklarindan hi¢ ¢ikarmama s6zunu hige saymalarina neden
olur. Belmont'a dénuslerinde ise Portia ve Nerissa yUzukleri eslerinin
parmaklarinda gérmeyince bozulmus gibi yapacak, sonra gergegi
aciklayarak delikanhlari yasam boyu baghhk andi igmeye zorlayacak-
lardir. Boylece, klasik komedinin ‘gergegi ortaya gikartan, ‘isaret’ or-
gesi, geng kizlarin guvenli bir evlilik yolunda adim atmalarini saglar.

Bir masal Ulkesi olan Belmont'ta, ‘mutlu son’ doga guzelliginin
de katkisiyla butinlenir. Shakespeare, oyunun sonlarina dogru, bu
dis uzaminin boyutlarini, Jessica ve sevgilisi Lorenzo arasindaki -ne-
redeyse muzikal bir ‘diet’ niteligi tasiyan- su dizelerle vurgular:

Lorenzo: Ay ne glizel parliyor: tipki bdyle bir gece
Agagclari ilahi rizgarlar hafif hafif
Opiiyor, yapraklar da sessizce bekliyordu.
iste Troilus'un Troya duvarindan
Cressida’nin butiin gece yattig
0 Yunan obasina igini dokuyorken
Tam bdyle bir geceydi.

Jessica : Tam béyle bir geceydi:
Korka korka ¢igleri ¢cignemeden yurirken
Aslanin gélgesini goriince dehsetle
Thisbe’nin yeis iginde kagip gittigi gece.
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Lorenzo : Tam bdyle bir gecede, yalgin kiyi boyunda
Kartaca diyarina bir daha gelsin diye
Dido s6gut dalini salliyordu yarina.

Jessica : Tam bdyle bir gecede Medea yash Aeson’u
Genglestiren blyull otlan toplamigti.

(V, i) gev.: Nurettin Sevin

Bu romantik sahnenin ardindan, ana karakterler de Belmont'a
dénecek ve ardindan mutlu sona ulagsacaklardir.

‘Trajik’ duyarligi, ‘komik' duyarhigina oranla gok daha 6n duzeyde
olan Shakespeare, giniun modasina uymak igin yazdigi guldiruler-
de gorildugiu gibi, Venedik Taciri'nde de, olaylan tatlya baglamak
igin, karakterlerini, 6zgirlige ve mutluluga olanak tanimayan, hos-
goériden yoksun ‘toplumsal uzam’'dan uzaklastirip, ‘dis uzami'na
tasmistir. Venedik Taciri'nde de Shylock'un 6ykisu, acimasiz top-
lumsal uzamda (Venedik’te), karakterin yogun bir mutsuziuga terk
edilmesiyle noktalanirken, geng giftlerin kavusmasi dus uzaminda
(Belmont'ta) gergeklesir.

U¢ mutlu ¢ifte kargi Ikl mutsuz adam

Antonio’nun éykusu, dis uzami Belmont'tan gelen kurtaricilarin
yardimiyla, trajik boyuta ulastirimadan, komedi dizlemine gegiril-
mig olur. Oyun noktalanmadan 6nce de Antonio’'nun gemilerinden
higbirinin batmadig), mallarinin timinin givende oldugu anlasilir.
Shakespeare oyunun son asamasinda Antonio’'yu da Belmont’a ta-
simistir.

Ne ki Belmont, Antonio igin gegici bir uzamdir. Bassanio'ya, onun
borcunu 6demek igin yasamindan vazgegtigini, mahkeme sahnesine
ulagan sahnelerde sik sik yineleyen Antonio, dostluklari sirse de, ar-
kadasini yitirmis sayilir (Evli erkek, bekarlik dénemindekinden fark-
I bir yasama adim atmistir). Oyunun son sahnesinde, Bassanio'yu
Portia'ya emanet etme noktasina gelen Antonio, oyun étesinde de
Venedik kentinin ‘kederli’ adami olmayi sirdirecektir. Oyle olmasa,
Shakespeare oyununun adini ‘Venedik Taciri’ koyar miydi?

Shylock da, tipki Antonio gibi, Venedik uzaminin insanidir. Shylock
da ‘kazanan’ degil, 'yitiren'dir. Antonio'ya bor¢ vermesinin ardindan,
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Lorenzo'ya kagan -dinini de degistirerek ‘Oteki’ olmaktan kurtulma
pesindeki- kizi Jessica'yl, Bassanio’'ya kapilanan usagl Launcelot
Gobbo'yu, paralarini ve degerli taslarini yitirmistir. Oyunun sonunda
ise yalniz malindan miilkiinden degil, dininden de olacaktir. Beyaz
Hiristiyanlar Glkesinde asagilanmanin sifir noktasina ulasmis, din-
sel kimligini bile terk etmeye zorlanmistir. Karakterindeki olumsuz
ozelliklere ve Antonio’ya duydugu nefret nedeniyle cinayetin esigine
gelmesine karsin, bir ‘insan’dir Shylock. Mahkeme sahnesinin so-
nunda, salondaki beyaz Hiristiyanlar'in timinin ‘Yahudi'yi -yasal
dayanaklarla olsa da- soyup sogana ¢evirmek igin isbirligi yapma-
si, pinti ve sevgisiz bir adama ‘ibret dersi’ vermenin étesine geger,
‘Oteki’ olanin ezilip yok edilmesiyle yasanan ‘iistiinliilk’ duygusunun
anlatimi olur.

Bu durum, Shylock’un oyunun merkezinde yer aldigini (lll, i) gor-
digimiz Gnla tiradindaki, “biz 6¢ almay! sizin sundugunuz 6rnek-
ten 6grendik” sozlerini hakh ¢ikarmaktadir. S6zgelimi, temel amaci
Bassanio’nun sevgili arkadas! Antonio’yu kurtarmak olan Portia,
mahkemede bu amaci gergeklestirmekle kalmaz, ezberledigi hukuk
bilgilerini kullanarak, Shylock’un elinde avucunda kalani da almaya
yonelir. Bdylece erkek-egemen dinyaya yaranmaya galisirken, yalniz
erkek taklidi yapmakla kalmaz, beynini ve ruhunu da erkeklestirerek
sevimsizlesir. Sonug olarak da, Shylock’u Hiristiyan olmaya zorlayan
Antonio’dan farki kalmaz. Kisa bir siire 6nce baba baskisindan ya-
kinan Portia, Venedik uzaminin acimasiz kosullarinda kadin olma
inceliklerini yitirmigtir. Dis uzami Belmont’a dénisinde ise ‘yazik'’
hilesiyle, Bassanio’dan kendisine yasam boyu bagh kalma sézu alisi,
kazanilmis kadin haklarinin gostergesi degil, erkek-egemen diinyaya
karsi ¢ikmanin tek yolu olan ‘kadin kurnazlig’'nin utkusudur.

Venedik Taciri, ‘adalet’ ve ‘bagislama’ duygularinin ¢atistirildigi
bir oyundur. Bu ¢atismadan oyundaki herkes bir oranda sorumludur.

Kara-Komedl diinyasinda yorum cegltillig|

Sonug olarak, higbir oyun kisisinin bitinuyle ‘sevimli’ olarak ¢i-
zilmedigi, bir kara-komedi diinyasinda dolastirir bizi Shakespeare.
Venedik Taciri izleyene ne trajik duygu yogunlugu yasatan ne de
guldurerek ferahlatan, tam tersine tehlikeli gerilim hatlarinda dolas-
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tiran bir oyundur. Metnin bitin boyutlannin inceden inceye islene-
rek, tim zengin ¢agrisim alanlari gozetilerek sahneye konmasi bu
‘problem-oyun’da sunulan seyirlik keyfin tam hakkini verecektir.

Oysa, yonetmenler ¢ogunlukla oyunun belirli bir yanina odakla-
nan yorumlari yegliyorlar. S6zgelimi, oyunun bir yurtdigi yapiminda,
‘mahkeme sahnesi’'nin sonunda Shylock kalp krizi gegirerek éluyor.
Tefecinin cansiz bedeni, Belmont'taki sahneler bitip de oyun nokta-
lanincaya dek sahnede kaliyor ve bdylece, beyaz Hiristiyan ¢ogunlu-
gun ‘Oteki’ledigi ‘ezilmis azinlik’ 6ne gikartiliyor. Aslinda |l. Dinya Sa-
vasl sonrasi doneminin yénetmenleri segimlerini Shylock'tan yana
yaparak, gunumuzdeki Hiristiyan Kulubu'nin irk¢r durusuna génder-
me yapar hale geliyorlar. Hitler ddneminde ise, Yahudi Shylock’'un
olumsuz yanlarina vurgu yapip, Shakespeare’in de kendileri gibi du-
sundUgunu ileri surerek 6vinen Nazi yonetmenlerin yaklagimi 6ne
Gikiyor.



ORTAGCAGDAN RONESANS'A GEGISIN TRAJEDISI:x
HAMLET

Hamlet Shakespeare'in olgunluk dénemi trajedilerinden biri ve
¢ogunlukla da basyapiti olarak bilinen, en Unli oyunudur. Yazilisinin
birkag yil surdigi (1599-1601) ve/ya da birkag kez yazildigi soyle-
niyor (bkz. Shapiro ve Greenblatt). Shakespeare’i en ¢ok ugrastiran
oyunlarindan biri oldugu kesin. Oyunla ilgili olarak bugine dek ya-
zilmis incelemeler ise okumakla bitecek gibi degil... Dahasi, Hamlet
metni dilsel agidan da sasirtici boyutlar tasiyor. Oyun ingiliz dilinde
ilk kez kullanilmis alti yizden ¢ok sézcuk igeriyor (Greenblatt, s.
304). Ustelik, retorik agidan etkileyiciligi olan, ‘kanun ve nizam’ gibi
‘ikiz sdzcuk’ [hendiadys] kullanimi agisindan da ¢ok zengin. Bu tur
tam altmis alti kullanim islenmis oyuna (Shapiro, s. 286).

Oyuna iliskin g¢esitli kaynaklar gésteriliyor. Bir yanda, Saxo
Grammaticus’un Latince yazdig), 1514'te yayimlanan Danimarka’'nin
efsane kahramani Amleth’in dyklsu var. Amleth, sabirli davranigi,
zekas! ve firsati yakaladiginda etkili bigimde harekete gegebilme
yetenegi sonucunda, onurlu durusunu koruyarak 6cini aliyor (Sha-
piro, s. 285).

Bir de Frangois de Belleforest'in Fransizca yazmis oldugu,
1570'te yayimlanmig Histoires Tragiques s6z konusu ediliyor. Bu me-
tinde annenin evlilik disi iligkisi var, ama kadin sonunda Hamlet'in
davasina inaniyor ve onunla birlikte hareket ediyor (Shapiro, s. 286).

Bu metinlerde yalnizca Fortinbras karakteri yok. Blyulk olasilikla
Fortinbras, Shakespeare’in -Romeo ve Juliet'in Mercutio’su gibi- 8y-
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kiye ekledigi 6zgin bir oyun kisisi. Yine de bilinmez, ¢unkl bir de
1580'lerde giindemde olan -belki de Thomas Kyd'in yazdigi- metni
yitik, Hamlet baslikh bir intikam trajedisi s6z konusu.

Hamlet, Shakespeare'i yalnizca adiyla taniyanlarin bile tanidig
bir kisidir. Hamlet'in kahramani Hamlet, oyunu sahnede izlemis iz-
lememis ¢ogu insan igin -sanki gergekten yasamis, tanidik bir kisiy-
misgesine- vazgegilmez bir gbnderme noktasi olmayi yazyillardir sur-
durayor. Bu nedenle, Danimarka Prensi Hamlet'in, elestirmenlerin,
psikologlarin ve yonetmenlerin elinden ¢ekmedigi kalmamis. Freud-
cu, Jungcu, Lacanci yaklagimlar Hamlet'i Oedipal dénemini agsama-
mig bir gocuk, aile gemberini kirip yagsamini ailesinden uzaklagarak
yeniden kuramadigi igin toy ve eylemsiz kalmaya tutsak, ‘ebedi’ de-
likanl, ‘erk’e ulagamamig saplantili bir ‘saskin’ olarak tanimliyor. Bu
yaklasimlan 11. B6lim'de kisaca tanitacagiz.

Lise ders kitaplarinda da yer alan genel yorumlar ise 6ncelikle
Hamlet'in neden babasinin écunl almayi geciktirdigi noktasinda
odaklanir. Oyle ya, babasinin hayaletinden katilin kim oldugunu 6g-
renir 6grenmez gidip, 6z amcasi/anasinin yeni kocasi/llkenin yeni
krah Claudius'u sisleyiverecek, halkina Hayalet'ten duyduklarini
aciklayacak, herkes ona inanacak, o da tahta kurulup Glkesini guzel
guzel yonetecek. Dogal ki bu arada Ophelia adli sevimli kizimizla da
evlenerek mutlu bir yagsam sirecek. Amca/ulveybaba/kral katili bir
taht gaspgisi (amcasi Claudius’un bir benzeri) olarak... Kurmaca ve
gercek dunyada yasananlara kosullandinlmig olmamiz sonucunda
bizim midemiz bunu kaldirabilir de, besbelli Shakespeare’inki kaldir-
mami$. Zaten o zaman bu oyunu yazmazdi. Gunku Shakespeare bir
Rénesans humanistidir.

Shakespeare Hamlet'i, yoz bir dizende aym anda ‘aydin’, ‘ogul’
ve ‘prens’ konumunda bulunmanin trajedisi olarak yazmis. Feodal
disince yapisinin ¢atlaklarindan i¢ceri modern dusuncenin aydinh-
ginin sizmaya basladigi sancili gegis doneminin dramini bigimlendi-
rirken oyununda hi¢bir noktayi rastlantiya birakmamis. Oysa bugine
dek sahneye ¢ikariimis ya da sinemalastiriimis pek gok Hamlet'te,
metnin igerdigi kimi aynntilar, kisiler ve iligkiler atlaniverip, Hamlet
kigiligi Ustunde odaklaniliyor (S6zgelimi, Sir Laurence Olivier'nin,
1948 yapimi Unlu Hamlet filminde kimi karakterler ve olaylar hi¢ yer
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almaz). Bu nedenle, oyunun ‘sanatsal bir bitin’ olarak olugsmasi-
ni saglayan yapisal 6zelliklerin incelenmesi gerekli oluyor. Boyle bir
yaklasim, dogal olarak, Hamlet'in nasil bir adam oldugu'yla degil,
Hamlet trajedisinin ‘nasil bir oyun oldugu'yla ilgileniyor. Ayrica, gok-
ten zembille inmedigine goére, oyunun baskisisinin ‘nasil bir adam
oldugu’nu kavramanin tek yolu da Hamlet'in oyun iginde tasidig is-
levi giin yGzine ¢ikarmak.

Hamlet'in igeriginin/bigiminin -i¢ ige girmis- U¢ katmandan
olustugu gorilir. ilk katmanda ‘6¢ alma izlegi’ ve oyun kisilerinin
olusturdugu iliskiler agi yer alir ve iki ayn ‘eylem alani’ baglaminda
irdelenir. ikinci katmanda Hamlet karakterinin ‘insan’a ve ‘insanin
yeryiziindeki islevi'ne bakisi sergilenir. Ugiincii katmanda ise ‘hare-
ket diizeni’'ni olusturan oyun kisilerinin (Polonius, Claudius ve Ham-
let) kullandigs ‘dolaylilik’ stratejilerinin ve temel sahnelerin oyuna
yerlestirilis bigiminin, oyunun anlam dizlemini belirlemede tasidig
islev gorular.

ilk katman: O¢ alma Izleginde bulugan ii¢ alle

Bu katmanda, Danimarka ve Norve¢ Ulkeleri arasindaki iligki-
yi belirleyen ‘toplumsal alan’ yer alir. Bu alanda iki Glkenin 6lmis
krallar (Kral Fortinbras ve Kral Hamlet), onlarin yerine gegmis olan
erkek kardesleri (Amca Fortinbras ve Claudius) ve gelecegin krallan
(Prens Fortinbras ve Prens Hamlet) bulunmaktadir.

Ayni katmanin ‘6zel yasama iligskin alan'inda ise Hamlet ailesi
ile Polonius ailesi vardir. Bu alanda iki ailenin kendi aralarindaki
iliskileri gésterilir. Her iki alanda da bir baba (6Ilmus Kral Hamlet
ve Claudius’un danismani Polonius), iki kadin (Kralice Gertrude ve
Polonius’un kizi Ophelia) ve iki geng ogul (Hamlet ve Laertes) bulun-
maktadir. Hamlet ailesi ise agabeyinin yerine gegen ve Gertrude’la
evlenen Kral Claudius'u da igermektedir.

‘O¢ alma izlegi'ni sirdiren olaylar bu {i¢ ailenin ¢evresinde bi-
cimlendirilmistir. ‘O¢ alma’ durumunda olanlar {g ailenin geng erkek
bireyleri olan Norveg Prensi Fortinbras, Danimarka Prensi Hamlet ve
Polonius’un oglu Laertes'tir. Olay 6rgiisi bu (i¢ geng arasindaki ‘ko-
sutluk’lan ve ‘karsithk’lan belirginlestirecek bigimde dizenlenmigtir.
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Dahasi, s6z konusu Ug¢ aileyi olusturan kisiler, oyunu olusturan ‘top-
lumsal alan’ ve ‘6zel yagsam alani’ baglaminda ‘bakisimii’ bir yapi
icine yerlestiriimigtir.

‘Toplumsal’ eylem alaninda ‘aile iligkileri'nin ikinci duzlemde bi-
rakildig), ‘6zel’ yagsama iliskin eylem alaninda ise ‘aile iligkileri'nin
6n dizeye gikarildig1 gérulir. Hamlet ve ailesi her iki ‘alan’da da yer
aldigi igin oyunda ‘merkez' konumdadir. Bu nedenle de ‘6¢ alma’
izlegi, Hamlet ailesiyle, hem ‘toplumsal’ hem de ‘6zel yasam' bagla-
minda iligkilidir.

Toplumsal yagam diizleml

Oyunun ‘toplumsal’ yaniyla ilgili karakterler arasinda bir ‘esyapi-
hlik’ s6z konusudur. Bu esyapililik iginde, Danimarka ve Norveg Ulke-
lerini ydnetme konumundaki kisiler U¢ ayn kusak olusturur.

iki komsu Ulke olan Danimarka ve Norveg arasindaki iliskiler
hem ‘gecmis’i hem de ‘simdi'yi kapsar. Uluslararasi, toplumsal ve
bireysel iliskilerde ‘mertlik’ dénemi ¢ok gerilerde kalmistir. Baba
Fortinbras'in Norveg, Baba Hamlet'in de Danimarka kral oldugu
‘gecmis’ donemde, bu iki yigit kral, aralarindaki savasi teke tek bir
vurusmayla noktalamis; ulkeleri adina iki kral da canini ortaya at-
mistir. Baba Hamlet, Baba Fortinbras'i 6ldurince savagi Danimarka
kazanmigtir. Anlasma geregince Norveg'in topraklarinin bir bélumu
Danimarka’nin olmus ve onca yildir da bu anlasma bozulmamistir.

Simdi ise Danimarka'yi, agabey/kral katili, yengesiyle evienerek
yegeni Hamlet'le taht arasina girmis, entrikaci Claudius yonetiyor.
Sarayda en ¢ok s6zi gecgenlerden biri de Claudius’un basyardakgi-
sI, (Ophelia ile Laertes’in babasi) dedikoducu Polonius’'tur. Komsu
Norveg'te ise bir bagka ‘amca’ hukim surmektedir. Yillar 6nceki ye-
nilginin 6cind almak igin yasadisi bir orduyla Danimarka'ya saldir-
maya kalkan yegeni geng Fortinbras’a soz gegiremeyen, hastalikl
bir adamdir bu ‘amca’. Ote yandan, Danimarka diisman saldinsiyla
yuzylzedir ama yuce kralini (Baba Hamlet'i) yeni yitirmis sarayda
digun eglenceleri akil almaz bir sarhosluk ortaminda sirip gitmek-
tedir. Yaman bir degerler ¢6kuntusi s6z konusudur. Danimarka ¢i-
rumektedir.
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Boylece, nasil ‘ge¢mis’ dénemin iki kralh ‘mertlik’, ‘onur’ ve ‘yi-
gitlik’ ortak paydasinda bulusuyorsa, ‘simdi'nin krallan da ‘hak
etmedikleri bir konumda’ olduklar igin 6zdes durumdadir: Amca
Fortinbras'in hasta olusu Norve¢ yonetiminde otoritenin zayiflama-
sina neden olurken, amca Claudius’un ‘ihanet’ ve ‘cinayet’ ustlne
kurulu ‘erk’i Danimarka'’yl yozlugun igine itmektedir.

Norveg ve Danimarka’nin ‘gelecek’teki krallari geng Fortinbras
ve gen¢ Hamlet'in yansittigl tutum, ‘simdi'deki krallarin ‘niteligi’'nin
‘gecmig’teki krallarinkinden ‘disik’ olusundan kaynaklanir. Her iki
prens de ‘amca’lari tarafindan oyalanmakta ve engellenmektedir
(Savas ve fetih meraklisi geng Fortinbras'in eline bir ordu verilip,
Polonya topraklarina gereksiz bir sefer duzenlenir. Hamlet'in ise
Wittenberg’'e - universitesine- ddnmesi istenmez. Danimarka, geng
prens i¢in ‘zindan’dir artik. Dahasi, oyunun bir agamasinda Hamlet,
Claudius tarafindan ingiltere’ye -6lime- yollanacaktir).

Eski Norve¢ kralinin oglu gen¢ Fortinbras feodal kafali bir
‘prens’tir. Babasinin yillar 6nce anlagsma geregi Danimarka’ya verdi-
gi topraklarin pesinde, bu topraklari savasarak geri almak istemek-
tedir. Goruldigu gibi, Fortinbras, Ulkesinin yenik distigu eski bir
savasin 6cunl alma adina insanlar 6lime suren hirsli bir sertiven-
cidir. Tasarladig) tehlikeli girisim, amcasi tarafindan 6niine gereksiz
bir ‘Polonya seferi’ konarak engellenir. Ancak Fortinbras, Polonya
dénusiunde Danimarka'da kopan kiyametten kazangh gikacaktir.
Hakkidir; onun yasamindaki tek amag ulke fethetmektir. Yalnizca ‘Ul-
kesine toprak katma’' adina yasiyor olmasi ise kisiliginin tek yonlGlu-
gunu goésterir. Kisacasi, Fortinbras’in ‘prens’ kimligi, ‘ogul’ kimliginin
6éninde gitmektedir.

Hamlet ise annesiyle amcasinin evliliginin gostergesi saydig
‘yozluk' nedeniyle yeterince huzursuzken, bir de babasinin hayaleti
ortaya ¢ikip, kendisini 6ldurenin Claudius oldugunu séyleyince ‘gu-
rumuslik’ iyice gin ylUziune ¢ikar. Prens Hamlet, Ulkesinin esenligini
gézetmek durumundadir. Oysa eski kralin 6¢cini almak i¢in yeni krali
éldurmesi gerekir. Bir bagka deyisle, bir kag ay iginde, Danimarka’da
art arda iki kralin 6lmesi demektir bu. Bir prens Ulkesini bu duru-
ma: getirebilir mi? (Shakespeare bu noktay agik segik belirlemiyor,
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yalnizca imliyor.) Ayrica Hamlet'in, oyunun hem ‘toplumsal’ hem de
‘0zel yagsam’ dizlemi ig¢indeki konumu, onun geng Fortinbras gibi tek
bir hedef dogrultusunda kolayca eyleme ge¢mesini engelliyor. Bu
nedenle de babasinin dcinidn alinmasi gecikiyor. Shapiro’ya gére,
“Hamlet’in babasinin gengliginde kalmis kahramanlik ¢aginda oldu-
gu gibi, mertlik gosterileri artik s6z konusu degil. Hamlet'in yizles-
tigi agmazlardan biri, ‘simdi'nin dinyasinda nasil davranilacaginin
bilinemeyisidir.” (s. 278). Hamlet, sovalyeligin 6ldugu ve kuresel-
lesmenin basladig bir ¢agla yuzlesmektedir (Shapiro, s. 276). Yine
Shapiro’nun deyisiyle,
Eski dinsel inancin yerine yenisinin geldigi bir dinyaya dogmus,
Elizabeth’in ve Tudor Hanedani'nin sonunun gelisinin gerilimli bekleyis
strecinde yagsamis biri olan Shakespeare’in ¢ag degisimi kargisindaki
duyarlig hem olaganiistii hem de anlasilabilir nitelikteydi. Hamlet oyu-
nunda iste bdyle bir zaman dilimini resmetmistir: Tanidik bir ge¢gmis ile

belirsiz bir gelecek arasindaki korkun¢ boslukta yasamanin ne anlama
geldigini... (s. 279)

Oyunun ‘toplumsal dizlemi’'nin igerdigi olaylar sdyle noktalani-
yor: Fortinbras ‘prens’ kimligine yarasir bigimde, Norveg'in 6cuni
aliyor. Ustelik, yalniz babasinin gegmiste Danimarka'’ya vermis oldu-
gu topraklarn -kugik parmagini bile oynatmadan- geri almakla kal-
miyor, Danimarka’nin ‘gelecegi’ de Hamlet tarafindan onun ellerine
birakiliyor. Hamlet ise, halkin ¢ok sevdigi ve destekledigi bir kisi ol-
masina karsin, Claudius'u -oyunun son agsamasina gelinceye dek-
alasagl edemiyor. Bu nedenle Hamlet, Fortinbras’in hakkiyla tasidigi
‘prens’ kimliginin disinda kaliyor.

Ozel yagam diizleml

Oyundaki ‘6zel yasam dizlemi'ni belirleyen Danimarkali iki ‘ce-
kirdek’ ailenin -Hamlet ve Polonius ailelerinin- bireyleri de birbiriyle
‘egyapili’ bir dizen iginde olusturulmus:

Polonius, Ophelia ve Laertes, baba, kiz ve oguldan olusan bir ai-
lenin bireyleri. Birbirine sevgi, itaat ve sorumluluk duygulanyla bagh
kisiler. Polonius, aklina gok guvendigi i¢in aptalca davranislarinin bi-
lincine varamayan biri. Ayrica, ‘ge¢mis’teki ‘mertlik donemi’nin degil,
‘simdi’nin boz bulanik ortaminin adami. Ailesinin esenligini her seyin
Ustiinde tuttugunu disunen Polonius, bir yandan gézinu ¢ocukla-
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rindan ayirmiyor, bir yandan da kral ailesiyle ilgili entrikanin tam gé-
beginde yer aliyor. Bunun da iki nedeni var: Claudius'a -dalkavuk-
¢a- baghligi ve Hamlet'ten uzak tutmaya g¢alistigi kizinin ‘namus’u.
Polonius, sarayda olan biten her seye burnunu sokmasi sonucunda,
yanhshkla Hamlet tarafindan éldurulayor.

Ophelia ise, Romeo ve Juliet oyununun en basinda Juliet’in ser-
giledigi ‘s6z dinleyen’ feodal evlat kimligini bastan sona -¢ildirdig
noktaya dek- sirduriyor. Hamlet'le yakinlasmasina karsi ¢ikan ba-
basi ve agabeyi Laertes’in baskisi, Ophelia’yl tek sorunu ‘namuslu
kalmak' olan bir ‘cinsel nesne’ye indirgemistir. Erkek-egemen din-
yaya ‘boyun egen’ kisiligi, babasinin onu Hamlet'e karsi ‘yem’ ola-
rak kullanmasina izin vermesiyle de belirginlesir. Ophelia, babasinin
6lumi karsisinda duydugu aci ve Hamlet'in onu sevmedigini soyle-
mesi sonucunda ¢ildiracak ve ‘intihar’ olasilig| da igeren bir 6lime
yazgilanacaktir.

Hamlet'’in ‘ogul’ konumuna kosut bir 6zellik tasiyan Laertes ise,
tipik feodal bir erkek evlattir. Babasi Polonius’un, Claudius’un sara-
yinda 6lduruldigina duyar duymaz, Fransa'dan kosup gelerek, des-
tekleyicileriyle birlikte Danimarka kralligina el koyup suglu (sandig)
krali 6ldirerek 6¢ almaya soyunur. Tek hedefi bir ‘ogul’ olarak ‘6¢
almak’tir. Peki ne olur sonunda? Akilli Claudius tarafindan Hamlet'e
karsi ‘tetikci' olarak kullaniip, kendi kazdigl kuyuya diser. Ama he-
define de ulasir. Hamlet'i, onun kilicinin ucundaki zehir éldarir. La-
ertes bir ‘prens’ ya da bir ‘aydin’ degil, ‘kan davasi' gitmenin 6tesine
gecememis feodal bir ‘ogul’dur yalnizca.

Hamlet ve Polonius aileleri arasindaki esyapililik, aile bireyleri-
nin -tipki ‘toplumsal diuzlem’'de ‘kral’ ve ‘prens’ konumunda olan
kigiler baglaminda gorildigi gibi- islevsel agidan 6zdes bir konum-
da yapilandinimasindan kaynaklaniyor. Nitelikleri farkh olsa da ‘Yas-
h Hamlet'in Hayalet'i ve Polonius, ataerkil aile dizeninde ‘baskici
baba'yi simgeliyor.

Ayrica iki ailede de, ‘namus’ durumu aile erkekleri tarafindan
titizlikle gézetilen birer disi var. Bu iki disi, ‘kadin olma’nin tim du-
rumlarnni yansitiyor: Ophelia, kiz evlat, kiz kardes ve sevgili; Gertru-
de da anne, es ve disi olarak. Her iki kadin da gobzaltinda tutulmasi
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gereken ‘cinsel nesne’ konumundadir; her ikisi de erkek-egemen
anlayis dogrultusunda yonetilmeye boyun egdikleri i¢in -bilmeden-
Hamlet’e karsi olanlarin giidimiune giriyor ve sonunda ‘yikim’a ug-
ruyor (Gertrude, Claudius’'un eskrim gosterisi sirasinda Hamlet'e
sunmak igin hazirladig zehirli sarabi igerek dlecek).

Babalarinin 6cinl alma gorevi tasiyan iki oguldan (Hamlet ve La-
ertes) ikisi de ‘katil'i belirlemek durumundadir. Feodal bagliligin tipik
bir 6rnegi olan Laertes, Claudius’un (babasi Polonius’un élimine ilis-
kin) agiklamasini hi¢ duraksamadan kabul eder ve 6¢ almak igin he-
men harekete geger. Hamlet'in ‘aydin’ kimligi ise Hayalet'in sdzlerine
inanivermesini engeller; Hamlet'in ‘ger¢egi’ 6grenmek igin daha ¢ok
kanita gereksinmesi vardir. Bu durum da ‘6¢ alma’ eylemini geciktirir.

‘O¢ alma’ izlegini gelistirme yolunda, (i¢ ailenin konumunu ir-
deleyen Shakespeare, Hamlet'i ve ailesini bir yandan ‘toplumsal’
diizlemde yer alan Fortinbras ailesiyle, bir yandan da ‘6zel yasam’
dizleminde yer alan Polonius ailesiyle ‘esyapili’ bir dizende iliskilen-
direrek, Hamlet ailesinin ‘farkl’ durumunu éne ¢ikariyor. Bir bagka
deyisle, Hamlet ailesinin éykisinid hem ‘toplumsal yasam alani'na
hem de 6zel yagam alani’'na tasiyarak, geng Hamlet'’in ‘6¢ pesindeki’
kisi olarak, Fortinbras ve Laertes’e oranla ¢ok daha ‘karmasik’ bir
konumda oldugunu belirliyor. ‘Prens’ kimligiyle 6zdeslesmis Fortinb-
ras ve ‘ogul’ kimligiyle biatinlesmis Laertes'in tersine, hem ‘prens’
hem ‘ogul’ kimligi taslyan Hamlet'in ayni zamanda bir ‘aydin’ olusu,
oyunun baskahramanina G¢ kimligiyle ayni anda bas etme zorunlu-
lugunu getiriyor (Trajedinin vazgegilmez kosulu olan ‘kimlik bunali-
mi’ Hamlet'i 6lum aninda bile rahat birakmayacaktir).

‘O¢ alma’ eylemi igindeki 6teki iki gencin aile iligkileri bir ligge-
nin U¢ kosesine sigmisken, Hamlet'in ailesi bir dértgen olusturuyor.
Bu dértgende yer alan aile bireylerinin konumlari da kolay bas edilir
turden degildir: yasami dogal olmayan bigimde -kendi erkek karde-
sinin eliyle- sona ermis, ‘ideal kral ve erkek’ imgesi tasiyan bir baba
(Ustelik, 6ctinin alinmasi konusunda baski yapan bir hayalet); yal-
nizca egini yitirmis bir ana degil, ayni zamanda kusursuz bir kralin ve
erkegin yerine kisa surede bir baska krall ve erkegi gegirmis bir ka-
din, Ustelik de kralige; yalnizca ‘taht’ ile Hamlet arasina dikilmis bir
amca-kral degil, ayni zamanda Danimarka sarayini yozluga bogan
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asagilik bir katil. Hamlet'in ayni anda tasidig ‘aydin’, ‘ogul’, ‘prens’
kimliklerinin ve ailesinin bireylerinin 6zelliklerinin olusturdugu -igin-
den ¢ikilmasi zor- karmasa, ancak Fortinbras’in ve Laertes’in ko-
numlari yeterince vurgulaninca sergilenebiliyor. Fortinbras ve Laer-
tes karakterleri de bu nedenle oyunda énemli bir islev tasiyor.

Oyunun ilk katmaninda islenen -6¢ alma izlegini de igeren- ol-
gularin yapilandirhsi asagidaki gizimde topluca gérilebilmektedir:

Baba Fortinbras Baba Hamlet

(Yagh Ngrveg Krah) -gegmis-  (Yagh Dani‘_{_parka Kral) POIC::_:NS

Gertrude

Pt - gelecek - M
Fortinbras Hamlet Laertes
(Prens) (Prens, Aydin, Ogul) (Ogul)
“Toplumsal” diizlem “Ozel yagam” diizlemi
Cizim 3

Kisacasi Hamlet'in ‘6¢ alma’ eylemini engelleyen birgok etken
s0z konusudur. Hamlet, ne ‘kahramanlik’ degerinin gegerli oldugu
‘gecmis’in ne de ‘eski dizen'in dagilip yenisinin kurulamadigi, bir
‘degerler bocalamasi’nin yasandig ‘simdi’nin insanidir. Ustelik, onu
bir ogul ve bir prens olarak ‘eylem’ yapmaya zorlayan Danimarka
ile ona ‘insan’i incelemeye yonelik ‘aydin’ kimligini veren Wittenberg
uzamlari arasinda da bocalamaktadir. Bir baska deyisle, Hamlet,
‘zaman’ ve ‘uzam’ baglaminda tedirgin bir konumdadir. Hem bir
ogul, hem bir prens hem de bir aydin olmanin getirdigi duygusal/
disinsel agmazdan kurtulmasi kolay degildir. Feodal bir babanin
hayaleti tarafindan ‘6¢ alma’ya zorlanan, oysa temel gérevi ‘prens’i
oldugu yozlasmis bir feodal toplumu esenlige ¢ikarmak olan Ham-
let, duyarhk dizeyi feodal dizenin gerektirdiginin 6tesine ulasmis
bir ‘aydin’in, ayni anda yasadigi ‘sorumluluk’ duygusuyla ‘yabanci-
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lasma’ duygusunun sarmalindadir. Raydan ¢ikmig bir dinyay rayina
geri oturtmak gibi neredeyse ‘tanrisal’ bir sorumlulugun altina gir-
mesi kaginilmazdir. Glink( o Laertes ya da Fortinbras degil, hem ba-
basinin acisini iginde tasiyan bir ogul, hem Ulkesini seven bir prens
hem de ‘ogul’ ve ‘prens’ olmayi ‘6¢ alma’ ya da ‘toprak fethi’ eylem-
leriyle sinirlandiramayan bir aydin, bir Gniversitelidir. ‘Uge katlanmig’
bir kimlik bunalimi yagsamaktadir. Eylemini, kimliginin u¢ 6zelligine
de aykiri diusmeyecek bir bigimde gerceklestirmek zorundadir.

Oyunun yapilandiriimasi baglaminda, ‘ge¢mis’i ortacag, ‘simdi'yi
her tirll geligkiyi iginde barindiran -ingiliz Ronesansi’'nin simgeledi-
gi- ‘Modern Oncesi Dénem’ ya da ‘Gegis Dénemi’, ‘gelecek’ zamani
da gelmesi beklenen modern ¢ag olarak disunirsek, Hamlet'in,
Modern Oncesi Dénem’de yasayan -zamanindan énce dogmus- bir
‘aydin’ olarak ortagagdan modern ¢aga gegisin trajedisini yuklen-
digini, belki de bu nedenle Shakespeare'le en ¢ok 6zdeslestiriimis
karakteri oldugunu soyleyebiliriz.

Oyunun lkincl katmani

Hamlet, Shakespeare'in, karakter sahnede tek basinayken
(baska oyun kisilerinin kendisini duymadigi kosullarda) yer alan
-Seneca’nin mirasi- ‘yiksek sesle dusunme’ teknigiyle olusturdugu
‘solo’ [soliloquy] bolimleriyle unludur. Shakespeare, 6zellikle tra-
jedilerinde yer alan ve ‘deneme’ tirini ¢agnstiran bu bélimleri,
Hamlet'ten kisa sure 6nce yazdigi-Roma Oyunlan basligi altinda 18.
Bolim’de ele alacagimiz- Julius Caesar oyununda ve sonraki yapitla-
rinda kullanarak geligtirmistir.

Karakterin kendi i¢ dinyasiyla basbasa oldugu bu ‘deneme’
niteligindeki bélumlerde, Shapiro’nun deyisiyle, “derin bir ahlak so-
runu, ¢6zumsuz bir etik ¢gatisma” s6z konusudur (s. 300). Shapiro,
Shakespeare'in, ‘iki karsit’ dislince arasinda gidip gelme islemi bag-
laminda, Essayes [Denemeler] adh yapiti Hamlet'in yazildigi dénem-
de yayimlanmis olan Sir William Cornwallis'in -konugsma havasinda
kaleme alinmig- tersinleyici, 6zelestirel denemelerinden esinlenmis
olabilecegini sdyluyor (s. 296). Cornwallis'in ise, ddnemin parlak de-
neme yazar Sir Francis Bacon’'dan degil de Montaigne'in denemele-
rinden daha ¢ok etkilendigi biliniyor. Hamlet'in ikinci katmanindaki
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¢ogu ornekte yer alan ‘solo’ anlatimlar, yine Shapiro’nun deyisiyle,
“oyuna baskin ¢ikma noktasindadir ve olaylarin gelisimini engeller.
Ote yandan, oyunu tanimlar niteliktedir” (s. 296).

Greenblatt, Shakespeare'in, 16. ylzyilin sonlarina dogru ‘karak-
terin kendi igine donip bakmas!’ islemini kusursuzlastirdigini soylu-
yor (s. 299). 1595'te gundeme gelen /. Richard'in, bir tarih oyunu
olmasina karsin ‘trajedi’ olarak da degerlendiriimesinin bir nedeni
Greenblatt'in ‘igsellik’ olarak betimledigi nitelikteki solo bolimlerin
bu yapittaki etkileyici islevidir (s. 300).

Bu arada, Elizabeth dénemi tiyatrosunun, ibret oyunlarn gelene-
ginden geldigini animsayalim. Bu gelenegin ‘iyi’ ile ‘k6tu’nin sahne-
de iki simgesel karakter tarafindan somut bigimde ¢atigtinimasina
olanak tanidigi biliniyor. Shakespeare'in ‘solo’ béliumleri bir bakima
bu gelenegin de uzantisi gibidir. Shapiro’'ya gére, monarsi dizeni-
nin “hendz sonug¢lanmamis toplumsal, dinsel, politik gatismalan”(s.
301) igindeki ingiltere’nin agmazlarini dile getirmeye de yatkin bir
anlatim bigimidir.

Hamlet'in ikinci katmani, Hamlet karakterinin bir ‘aydin’ olarak,
insanin yeryizindeki yeri ve islevi Ustinde yogunlastig bélumleri
olusturur. Bu bélimler Hamlet'in ilk katmanda karsilastigi durum
ve olaylar nedeniyle yasadig disinsel-duygusal agmazlarin disa-
vurumu olarak yer alir oyunda. Bir bagka deyisle, babasinin lumu,
annesinin amcasiyla evienmesi ve Hayalet'in agiklamalari, Hamlet'i
‘insan’ Uzerine dusinmeye yoOneltmistir. Babasinin yasadigi ve
Danimarka’nin givenli ellerde oldugu dénemi -higbir yonetsel so-
rumluluk tasimadan- arkadasi Horatio gibi aydin kisilerle paylastigi
‘diisiince diinyas’’'nda (Wittenberg Universitesi’nde) gegirmis olan
Hamlet'in, ‘simdi’nin Danimarka kosullarinda, ‘aklin gerektirdigi’ ile
‘gercekte yasanan’ arasindaki uyumsuziugu géziemlediginde ‘tarif-
siz’ kederlere kapilmasi hi¢ de sasirtici degildir.

Olaylar dizisine siki sikiya bagh bir bigimde olusan ikinci kat-
manin igerdigi temel tartigma, ‘insan’a iligkin iki ‘geligki’ Ustinde
odaklanir: Bunlardan ilki insanin ‘ylce’ ve ‘asagilik’ olusu arasinda-
ki, ikincisi de insanin hem ‘yice’ hem de ‘6limIu’ olusu arasindaki
celigkidir.
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Hamlet'in insanin ‘ylceligi'ne duydugu hayranlik ile ‘asagilik’
olusu nedeniyle yasadigi dus kinkhg, ‘yiksek sesle disundigil’ ilk
‘solo’ bélimde (I, ii), Yash Hamlet ile Claudius'u karsilastirdigi nokta-
da ortaya ¢ikar. Yash Hamlet ‘tannsal’ boyuta yukseltilirken, Claudi-
us sevimsiz bir ‘kegi ayakli’ konumuna indirgenir. Ayni yaklasim daha
sonra (lll, ii), kraligin eskiden tanrisal diizeyde bir yicelikle yéneti-
lirken, simdi bir ‘tavus kusu’'nun eline gegtigi’ soylenerek surdirilir
ve Gertrude'un odasinda gegen sahnede (lll, iv), Hamlet annesini,
tanrisal yuceligi simgeleyen bir ‘dag’ birakip, kendini ‘bozkir’'in ku-
cagina atmakla suglar.

Hamlet'in Yasli Hamlet ve Claudius arasina koydugu karsitlk,
ayn zamanda, ‘ge¢mis’'te kalan ‘erdemlilik’ ile ‘simdi'deki ‘yozluk’
arasindaki aynmi vurgular.

Hamlet'in goziinde yalniz (‘erkek’ ve ‘kral’ olarak) Claudius degil,
(‘digi’ ve ‘krali¢e’ olarak) Gertrude da ‘simdi'de yasanan ‘yozluk’tan
sorumludur; Hamlet'in ‘Kadin zaaf demektir’ (I, ii) s6zu, Kralige’nin
konumunu betimlemede ‘anahtar’ iglevi gorur; gunkiu Gertrude, ‘Dani-
marka kralinin yatagini’, ‘tanrisal bir yatak’ olmaktan ¢ikarip ‘lanetle-
necek’ bir iliskiye peskes ¢ekmistir (1, v). Annesinin -bir kadin olarak-
‘zayifig’ ve bu nedenle yasadigl ‘ahlak ¢6kisi’, Hamlet tarafindan
tim kadinlar baglaminda genellestirilir ve Ophelia’yi da kapsar.

Hamlet'in Ophelia’yla olan iligkisi hep tartisilagelmistir. Hamlet
Ophelia’yl sevmekten neden vazge¢mistir? Annesinin bir kocadan
bir baska kocaya kolayca gegis yaptigini gozlemledikten sonra ol-
mustur bu degisim. Hamlet, annesine -kadinin cinsel direngsizligi-
ne- duydugu 6fkeyi Ophelia’ya yansitir. “Git bir manastira kapan”
(11, i) der kiza gev.: Can Yucel. Ya da ‘Git bir geneleve kapilan.’
(Shakespeare déneminde ‘nunnery’ sdzcigli hem ‘manastir’' hem
de ‘genelev’ anlamina gelmektedir). Ophelia’ya baska kadinlardan
farkh olmadigini, kendisinin de baska erkeklerden farkl olmadigini
soyler (‘Kadin’ cinsini ‘insan’ baglaminda degerlendirmesine karsin,
Hamlet de ‘kadin'a -Krali¢ge’'nin oyundaki ‘disi’ konumu nedeniyle-
‘namus’ ekseninde kilitlenmis ‘cinsel nesne’ olarak bakmaktadir).
Annesinin 6lmls babasini kolayca unutuvermis olmasi, Hamlet'in
‘ask’a olan inancini da sarsmistir. Annesinde gordigi -ama ylzine
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sOyleyemedigi- ‘kusur’u dile getirirken, bir ‘disi’ oldugu i¢in -6ninde
sonunda annesinin konumuna gelecegini disindigu- Ophelia’yr da
hedef alir; Ophelia’ya, gizelligin glcinin ‘namus’un gicline baskin
oldugunu anlatir: “..namus, gizelligi kendime benzetecegim der-
ken, guzellik kas-g6z arasinda namusu bir muhabbet tellalina gevirir.
Bu eskiden bir ters-yliz, bir paradoks sayilirdi, dogrulugu ¢ikti simdi
ortaya...” (lll, i) -¢cev.: Can Yicel.

Ayni nedenle, ‘bir zamanlar sevmis oldugunu’ dile getirdigi
Ophelia’ya ‘onu hi¢ sevmedigini’ séyler (lll, i). Oysa, daha sonra, Op-
helia -‘namus’unu yitirmeden- 6ldugunde, Hamlet eski duygularina
geri donecek ve ‘mezarlik sahnesi'nde, Ophelia'y sevdigini haykira-
caktir (V, i). Celiskili gérunse de Hamlet her seferinde gergek duygu-
larini dile getirmektedir.

insanoglunun ‘simdi'deki yozlugunun hem ‘erkek’te hem de
‘disi’de yansidig) diisiincesi, Hamlet'in ikinci Perde ikinci Sahne’deki
tiradini noktalayan tumcede de gérulur: “Hoslanmaz oldum insanog-
lundan... Kadinindan da kadinindan da...” -gev.: Can Yucel.

Oyunun sonunda Danimarka’'nin ‘yabanci eller'e gegmesiyle
dogrulanan ve oyun basinda Marcellus’un, “Danimarka devletinde
¢urumus bir seyler var” s6ziyle dnsenen ‘yozluk’, yalniz ‘'kral’ ve
‘kralice’de degil, baska ‘saray’ insanlarinda da yansimaktadir. ‘is-
guzar' Polonius’un ‘kapi dinleyiciligi’, Kral'in géziine girmek igin eski
arkadaslari Hamlet'in agzindan laf almaya ¢alisan -Hamlet disinda
kimsenin birbirinden ayirt edemedigi- ‘dalkavuk’ ikili Rosencrantz
ve Guildenstern, sirf zengin oldugu igin saraya alinmis toprak agas:
Osric -‘soyluluk’ erdemine ters disen davranislariyla- ‘yozluk' olgu-
sunun yayginhginin gostergesidir. Hamlet'in, Danimarka’da ‘insan’in
nitelik olarak ‘geriledigi'ni gosteren bu oyun kisileriyle agik¢a alay
ettigi oyunun her asamasinda gorulur. ‘Saray’ insanlarinda yansiyan
‘nitelik yitimi’, Shakespeare’in kurdugu karsitliklarla daha da belir-
ginlesir; Rosencrantz ve Guildenstern’in, eski arkadaslar Hamlet'in
kargisindaki Kral'in ‘emir kullarr’ olarak ¢ikmalari, dostu Hamlet'e
sonuna dek bagh kalan Horatio’'nun konumuyla, ‘sonradan gérme’
Osric'in ‘yapmacik’ kibarligi da ‘guvenilir’ er kisi Marcellus’un konu-
muyla karsitlastirilir.
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Polonius ya da Rosencrantz-Guildenstern gibi kisilerin ‘asagihk’
konumu, onlarin ‘siradan’igindan kaynaklanir ve ‘insan’in ‘tanr-
sal’ (yiice) konumuna ters duser. ilgingtir, babasinin 6ciinii almakta
epeyce geciken Hamlet, bu U¢ ‘siradan’ adamin hizh 6lumlerine ne-
den olur. Ustelik bundan hi¢ de pismanlik duymaz.

Danimarka’daki ‘yozluk’ gostergeleri bu kadarla da kalmaz. Oyu-
nun timuane sindirilmigtir. Danimarkalilar’in -onlan dunyaya rezil
eden- igki diskUnlGgu, Polonius’'un 6luminun ‘saray’ tarafindan
‘kapall bigim’de agiklaniginin halkta uyandirdigi huzursuziuk, ‘me-
zarlk sahnesi'nde, Mezarci’'nin, ‘daha élmeden ¢urimus’ (frengili)
bedenlerden soz edisi, saraya gelen oyunculardan 6grenildigine
gore, hunerli ve deneyimli oyunculan hige sayan bir tutumla ortaya
¢ikmis birtakim geng oyuncularin, seyircilerden hi¢ hak etmedikleri
dizeyde alkis toplamalari gibi bir dolu ayrinti yoluyla ‘yozluk’ olgusu
her agamada karsimiza ¢ikar. Danimarka, dunyanin (zamanin) ay-
nasidir. Hamlet, Hayalet'in agiklamalarini dinledikten sonra “dinya
¢ignindan ¢ikmis” (1, v) diyecektir -gev.: Can Yicel.

Uglincl Perde Birinci Sahne’de ise, yasanmaya degmeyecek bir
diinyada var olmaktansa 6imeyi yeg tuttugunu, ama -6lumden sonra
basina ne gelecegini bilemediginden- bu eylemden vazge¢gmek zo-
runda oldugunu unli ‘yliksek sesle diisinme’ (solo) béliminde dile
getirir. “To be or not to be” [varolma ya da yok olma] sézleriyle bas-
layan bu solo’sunda, diinyanin ne bakimdan ¢igrindan ¢iktigini agik-
larken, ‘yoZ’ bir toplumda yasanan acilara bir dolu génderme yapar:

Yoksa hangimiz dayanirdi zamanin (diinyanin) sillesine, samarina
Zalimin zuimiine, zorbanin zartasina, zurtasina,
Karsiliksiz agkin azabina, hukukun gugukluguna,
Hangimiz dayanirdi basimizdakilerin basimiza ¢gikmasina.
Bakar miydik ylzsizin yazine hig...
(i1, i) -gev.: Can Yicel.

‘insan’in ‘yiice’ konumu ile ‘asagilik’ konumu arasindaki gelis-
kinin dinyay! yasanilir bir yer olmaktan ¢ikarmis oldugunu, Hamlet,
daha oyunun basinda, babasinin 6lumunu izleyen ‘eviilik’'ten duy-
dugu aciy! ‘yliksek sesle diisinme’ yoluyla anlattig) Birinci Perde’de
dile getirmistir: “Nasil da tatsiz, bos ve yavan, nasil da nafile/Goé-
zumde, indimde simdi su dunyanin dinyalg!!” (l, i) -¢ev.: Can Ylcel.
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Bu dusunce, Hamlet'in, ‘kederli’ olus nedenini Rosencrantz ve
Guilderstern’e agikladig! diiz yaziyla bigimlendirilmis tiradinda da yi-
nelenir: “...bu yeryuzi bir bozburuna déndi gézimde.” (ll, ii) -cev.:
Can Ydlcel.

Oyunun tam bu noktasinda, Hamlet'in ‘insan’ baglamindaki ‘iki-
lem’inin ikinci boyutunu olusturan insanin ‘yice’'ligi ile ‘61Gml{’ olu-
su arasindaki ¢eliski gindeme gelmektedir.

Oyunun ikinci Perde ikinci Sahne’sinde yer alan bu Gnli tiradda,
Hamlet’in oyun boyunca Yasl Hamlet'e yakistirdig ‘tannisal’ 6zellik-
ler ‘insan’ baglaminda genellestirimektedir: “Ne saheser seydir su
insanoglu! Usunda ustiin, ustaligina usta, bigimi bigim, bicemi bi-
¢em, eyleminde Cebrail (melek), yaratmada Yaradan! Kainatin géz-
bebegi, mahlukatin gostermeligi...” -¢ev.: Can Yucel.

Belli ki Hamlet'i ‘insan’a hayran eden bu tanrisal kusursuzluktur.
Ne ki ‘6limI0’ olusu, bu ‘yice’ligi anlamsiz kilmaktadir: ‘insan’ 6lin-
ce, Yash Hamlet gibi unutuluvermekte, ‘mezarlik sahnesi'nde dile
getirildigi gibi, solucanlara ‘ziyafet’ olmakta, son agsamada, Blylk
iskender de olsa, Sezar da olsa toza topraga karigmaktadir (V, i).
‘insan’, ‘toz’un ‘6zi’dur (11, i).

Hamlet, oyunun ikinci Katman'ini olusturan bu iki geliski nede-
niyle, ‘insan’in yerylizindeki ‘yer'ine ve ‘islevi’'ne iligkin dért dértlik
bir agiklama yapamamanin sikintisini yasar. ‘insan’in ‘yiice’ 6zellik-
ler yaninda ‘asagilik’ 6zellikler de tasiyor olmasi Hamlet'i kendine
‘yabanci'lastirir; onun kendini “gok ile yerylzu arasinda surinen” bir
yaratiga benzetmesine neden olur (lll i). Dahasi, babasinin 6ciniu
alamamis olmasini da kendisinde varolduguna inandig: ‘asagilik’
ozelliklerle agiklar: Oyuncular’dan birinin, onun istegi Ustiine sun-
dugu bir pargay! izledikten sonra, sahnede yalniz kaldiginda, kendi-
sini, (‘Hecuba’nin acilanyla bile 6zdeslesebilecek duzeyde ‘yucelik’
tasiyan Oyuncu ile karsitlagtirarak) duyarsizlikla suglar; sorunlari ¢é-
zecegine, gereksiz dislncelerle oyalanip harekete gegemeyisinden
yakinir; kendini ‘serseri’, ‘kéle’, ‘esek’, ‘korkak’ nitelemeleriyle asa-
gilar (Il, i). Fortinbras’in, askerleriyle ‘Polonya Seferi'ne giderken, Da-
nimarka topraklarindan gegisini izledigi sahneden sonra da, ‘onuru
koruma adina en kuguk bir bahaneye bile sarilan’ geng Fortinbras'in
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‘yuce’ niteliklerine imrenir (IV, iv). Bu kez de kendi ‘asagilik’ konumu-
nu, ‘hayvan’, ‘bes para etmez yaratik’ sézleriyle niteler.

Yasadig ‘yabancilagma’ Hamlet'i ‘intihar etme’ se¢enegine yak-
lastinr. Ancak, Hamlet'in ‘aydin’ kimligi, intihar etme dusuncesini
engeller. ‘Var oimak ya da yok olmak’ sézleriyle bagslayan konusma-
sinda, intihar etmesini engelleyen gerekge, -yuksek sesle dusundu-
gu- ilk sahnede dile getirdigi ‘tanrinin izninin olmayisr’ (I, i) degil,
insanin en ‘yice’ 6zelligi olan ‘disinme’ yetisinin, ancak ‘yasiyor
olma’ sireci iginde korunabilmesidir. Hamlet, ‘61um uykusu’ndayken
Ustline saldiracak ‘dusler’in ‘bilinmezligi’ ve denetlenemezligi karsi-
sinda ‘yasama'yl sec¢mistir. iginde bulundugu kosullarda ‘yasamay!
se¢mesi’, daha Birinci Perde’de belirledigi ‘¢igirindan ¢ikmis dunyay:
rayina geri oturtmak’ eylemini -istemese ve gergeklesmesinin ola-
nak disi oldugunu bilse de- Ustlendigini gosterir.

Bir ‘prens’in ya da bir ‘ogul’'un amagladigi ‘6¢ alma’nin ¢ok ote-
sinde bir hedefe ydnelmis olan Hamlet'in, oyunun yalnizca ilk kat-
maninda islev tasiyan Fortinbras ve Laertes karsisindaki ‘benzersiz’
konumu, oyunun bu ikinci katmanini olusturan ‘aydin’ kimliginin
sergilenmesiyle bir kez daha belirginlesir. Shapiro’nun deyisiyle,
“Oyunun ¢atismasini baskisinin i¢ dinyasinda olup bitenler uzerinde
yapilandiran Shakespeare, intikam oyunu kaliplarinin disina ¢ikarak
trajedi anlatimina yénelmistir. (...) Hayalet, Araf'tan mi gelmektedir,
yoksa kahramani lanete bulastirmak isteyen bir seytan midir? Bir
zalimi 6ldirmeye hakkimiz var midir? Bunu yapmak dogru mudur?”
(s. 302). Hamlet bu dogrultuda onlarca soru igermektedir.

Oyunun ii¢iincii katmani

Oyunun Gguncu katmanini, ‘hareket diizeni’'ni ve bu dizeni olustu-
ran oyun kigilerinin ‘eylem’ini belirleyen ‘dolaylilik’ yéntemi ve oyunda-
ki temel sahneleri birbiriyle iliskilendiren ‘tersinleme’ olgusu olusturur.

‘Dolaylilik yéntemi’, oyun kisilerinin tasarladiklari ve sahneledik-
leri olaylarda yansir. ‘Sahneleme’ eylemi gercegi ya ‘saklama’ ya da
‘ortaya ¢lkarma’ amacina yoéneliktir. Oyunun ¢ ‘sahneleyici'si Cla-
udius, Polonius ve Hamlet'tir. Polonius ve Claudius'un sahneledigi
her oyunda hedef Hamlet, Hamlet'in sergiledigi her oyunda hedef
Claudius'tur. ‘Dolayliik yontemi’, sinsice ulagsmis oldugu ‘hak edil-
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memis’ konumu koruma durumunda olan Kral Claudius igin bir zo-
runluluk, Polonius igin alisageldigi bir yagsam bigimi, ‘insan’in ‘asa-
gk’ yaniyla bas etmek igin ‘tanrisal’ bir gaba harcamasi gereken
Hamlet igin ise ‘dusmani sasirtan bir saldin ve savunma bigimi'dir.

Olaylar dizisi, Hayalet'in, Hamlet'e 6limiyle ilgili gergegi agikla-
maslyla olusmaya baslar (Shakespeare, bir yandan, feodal donem-
den kalma bos inanglari henuz terk etmemis olan seyirci igin gerilim
yaratarak oyununu eglenceli kiimakta, 6te yandan da, Seneca tiyat-
rosunun klise karakterlerinden olan ve yalnizca Hamlet'le konusan
Hayalet araciliglyla, ortada bir cinayet oldugunu, kral Hamlet'i karde-
si Claudius'un oldurdigunu agiklayarak olaylar dizisini ateslemekte-
dir). Ne ki Hayalet'in sozlerine ne glvenilebilir ne de yaptigi agikla-
ma somut kanit olarak kullanilabilir (I, v). Sonu¢ olarak, Hayalet'in
Hamlet'e anlattiklari, oyunun sonunda bile agiklanmayacaktir. Kar-
silagsmanin ilk saskinhigin atlattiktan sonra Hayalet'le sakalagmasi,
Hamlet'in ‘karsilagsma anr'nda burundigu ‘feodal ogul’ kimliginin
yerini artik ‘kuskucu aydin’ kimliginin aldigini gésterir. Hamlet, bir
strateji olusturmak zorundadir. Zaman zaman delirmis gibi davrana-
cagini Horatio ve Marcellus'a pesin pesin agiklar.

Bir sonraki sahne (ll, i) Polonius’'un yasaminin her cephesin-
de uyguladigi ‘dolaylilik yontemi'nin tipik gostergesidir: Adami
Reynaldo'ya, oglu Laertes’in Paris'teki davraniglari hakkinda bilgi
almanin yollarini 6greten Polonius’'un “Dogru yolu bulmak igin do-
lambagl yoldan gidilir" sdzl, sanki oyunun olay érgusunun kurulus
bi¢cimini agiklar niteliktedir.

Hamlet'in ‘deli taklidi yapmasi’, ona digsunduklerini istedigi gibi
dile getirme 6zgurlugiunu saglar; deli oldugu sanildig igin soyle-
diklerinden sorumlu tutuimayacak, buna karsilik varliglyla Kral ve
Kralige'yi tedirgin edecektir. Hamlet'in ‘delilik durumu’ sergileyen
davraniglari Claudius'u ve Polonius’'u harekete gegirir. Hamlet'in
deliligini, kizinin onu reddetmis olmasiyla agiklayan Polonius,
Ophelia’nin yem olarak kullanilacag) bir ‘karsilagma’ dizenler. Ham-
let, Ophelia ile konusurken, Claudius ve Polonius onlari gizlice din-
leyecektir (Il, ii). Claudius ise Hamlet'in deliliginin nedenini -onu
konusturarak- ortaya ¢ikarmalari i¢in Rosencrantz ve Guildenstern’i
saraya gagirir.
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Hamlet, Claudius’'un gergekten de katil oldugunu anlamasina
yardim eden bir ‘oyun’ sahneler (lll, iii). ‘Oyun sahneleme’ eylemi
de ‘dolayl’ bir strateji Urunudur. Oyuncular tarafindan sunulan
“Gonzago’'nun Olimi” bashkl oyunda, Yasl Hamlet'in 6ldiriime-
sine benzeyen bir sahne canlandiriimaktadir. Claudius’un bu sah-
nede verdigi tepki, Hamlet'in kurdugu tuzaga distugunu gosterir
(Oysa, cinayetten habersiz olan Gertrude higbir tepki géstermez).
Claudius’un birdenbire yerinden kalkip salonu terk etmesiyle yari-
da kesilen oyundan sonra, Hamlet'in davraniglarinin denetlenmesi
gerektigini distinen Polonius, bu kez Hamlet ile Kralige arasinda bir
‘bulusma’ dizenler. Ana ogul konusurken, kendisi de konusmaya
kulak misafiri olacaktir (lll, iv) (Polonius’un paravanalarin ardina giz-
lenip baskalarinin konustuklarini dinleme meraki oyunun bu nokta-
sinda onu 6lime goéturdar).

Bu arada, Hamlet'in, islemis oldugu cinayeti 6grendiginden kus-
kulanan Claudius da bir baska tuzak hazirlamis, onu Rosencrantz ve
Guildenstern esliginde ingiltere’ye yollama hazirliklanna baglamis-
tr (v, iii). ingiltere Kral'na yolladigi mektup, Hamlet'in éldiriimesi
buyrugunu igermektedir.

Hamlet'in ve Polonius’un ‘dolayli’ eylemleri, Hamlet'in onu artik
sevmedigine inanan ve babasinin 6limindn acisina dayanamayan
Ophelia’nin delirmesi (IV, v) ve intihar olasiligini da gundeme getiren
bir bigimde éimesiyle sonuglanir (IV, vii). Babasinin 6limunu duyan
Laertes de Danimarka'ya donmustur (IV, V).

Bitin bunlar olup biterken, gemiyle ingiltere’ye gitmekte olan
Hamlet, Claudius’un ingiltere Kral’'na yolladigi mektubu gizlice alip
okur ve bu mektubun yerine, Rosencrantz ve Guildenstern’in 61di-
rulmesini 6ngoéren bir baska mektup koyar. Gemiye korsanlarin sal-
dirmasi sonucunda korsan gemisine ge¢en Hamlet, Danimarka'ya
geri déner. Rosencrantz ve Guildenstern ise Hamlet'in kendilerine
kurdugu tuzaktan habersiz, ingiltere yolundadirlar.

Hamlet'in Danimarka'ya donusinden hi¢ hoslanmayan Claudi-
us, cinayetinin ortaya ¢ikmasini engellemek igin Hamlet'i yok etmeye
kararldir. Bir kez daha ‘dolayli’ bir eyleme girer. Laertes ve Hamlet'in
aralarinin dizeltiimesi i¢in bir ‘eskrim gosterisi’ dizenlenecek,
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Laertes ucu zehirlenmis kilicini Hamlet'in etine degdirdigi anda
Hamlet dlecektir (IV, vii). Ancak oyunun son sahnesinde Claudius ve
Laertes, Hamlet igin kurduklar tuzaga kendileri de duserler. El de-
gistiren zehirli kihgtan darbe alan Laertes’in -6lmezden 6nce- Kral'in
hain planini herkesin 6nunde agiklamasiyla, Hamlet, Claudius’a sal-
diracak ve sonunda -kendisi de 6lmezden az 6nce- babasinin 6ciniu
alacaktr.

Bastan sona, bu U¢ oyun kisisi tarafindan ‘sahnelenen’ bir eylem
dizenine dayandinilan oyunun ‘temel sahne’leri, birbiriyle ‘karsitik’
iliskisi iginde olan alti birim olusturur. Yedinci birim, oyunun tam
ortasinda yer alan ‘merkez sahne’'dir. S6z konusu alti birim ‘oyun
icinde oyun’un sergilendigi merkez sahnenin ¢evresinde ‘bakisimll’
bir dizen igine yerlestirilmistir. Her bir birimde yer alan iki sahne
arasindaki iliski ‘tersinleme’ (ironi) igerir:

1. Birim: Danimarka tahti, ilk sahnede (|, i) Danimarka’ya saldir-
masindan korkulan geng¢ Fortinbras’a son sahnede (V, ii) altin tabak
icinde sunulur. Cunkl -tersinleme buradadir- Danimarka tahtina ¢i-
kacak kimse kalmamistir. Ayni sahnelerin ilkinde (l, i) Yash Hamlet'in
Hayalet'i ortaya ¢ikar, ikincisinde geng Hamlet'in 6lusu disar tasinir
(V, ii). Tersinleme suradadir: Danimarka’'nin en ‘ylce’ iki insani da
‘yoz’lugun kurbani olmustur.

2. Birim: Danimarka sarayindaki ‘toplanti’ sahnesi (1, ii) Claudius
ve Gertrude’'u mutluluk ve basarninin dorugundayken gosterir; oyu-
nun sonundaki, yine tum saraylilarin tanikhginda gergeklesen ‘es-
krim gosterisi’ sahnesi ise Claudius ile Gertrude’un ‘yilkim’ini yansi-
tir. Tersinleme hak edilmemis mutlulugun bedelinin édenisindedir.

3. Birim: Polonius ailesinin bireyleri arasinda gérilen, ‘koruyu-
culuk’ ve ‘baglilik ilkeleri’'ne dayali iligki (1, iii), Ophelia’nin ‘gdmulme
sahnesi'nde (V, i) ¢6zllip dagimistir. Tersinleme buradadir: Ailenin
onurunu ve namusunu koruma yolundaki butun ¢abalar bosa gitmis,
bireylerin tUmu ‘yoz’ eylemlerin birer ‘araci’ olmaktan kurtulamamis-
tir.

4. Birim: Hamlet'in, sarayl altist eden ‘delilik oyunu’ (ll, i),
Ophelia’'nin gergekten delirdigi sahneyle (IV, v) 6rtisir. ‘Tersinle-
me’ bu iki sahnenin eszamanli olarak degerlendiriimesiyle olusur:
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‘Delilik’ Hamlet gibi glicunu ‘disunce’den alan insanlar igin degil,
Ophelia gibi, baskalarinin duslncelerine gore davrananlar igindir
(Bu tersinleme, yuksek sesle disindigu sahnelerden ikisinde ‘inti-
har etme’ istegini dile getiren Hamlet'in bdyle bir eyleme girmeyisine
karsin, acilariyla bas edemeyen Ophelia’nin kendini 6lume birakiver-
mesi baglaminda da gegerlidir).

5. Birim: Hamlet'in, Oyuncu’nun roluyle duygusal dizeyde 6zdes-
lesmesinden etkilenerek, ‘6¢ alma’y: geciktirdigi i¢in kendisini lanet-
ledigi sahne (ll, ii) ile Fortinbras’in askerleriyle Polonya yéniinde iler-
leyisini izledikten sonra kendini ayni bigimde elestirdigi sahne (1V, iv)
ortismektedir. Oysa, ilk sahnede Claudius, yalnizca Hayalet tarafin-
dan suglanmigken, ikinci sahnede -daha 6nce ‘oyun igindeki oyun'a
vermis oldugu tepkiyle- suglu oldugunu géstermis durumdadir. Ne
ki Hamlet'in tutumunda bir degisiklik gorilmemektedir. Hayalet’le
kargilastig sahne disinda, Hamlet ‘6¢ alma’ eylemine yalnizca bu
iki sahnede deginir. Bu da Hamlet'in, ‘6¢ alma’ eylemine, genellikle
sanildig| boyutta odaklanmadigini géstergesidir. Hamlet'in ‘prens’ ve
‘aydin’ kimlikleri, ‘ogul’ kimligini denetim altinda tutmaktadir.

6. Birim: Ophelia’nin Polonius va Claudius tarafindan Hamlet'e
karsi ‘yem’ olarak kullanildigi sahne (lll, i), Gertrude'un Polonius
tarafindan Hamlet'e karsi ‘yem’ olarak kullanildigi sahne (lll, iv) ile
ortusur. Tersinleme, Hamlet'i seven bu iki kadinin, Hamlet’e karsi
kendilerini kullandirmaya boyun egecek duzeyde disunce yoksunu
olmalarindadir.

7. Birim: Oyunun tam merkezinde ‘oyun i¢inde oyun' sahnesi
yer alir (ll, iii). Yine ‘dolayli eylem' Uriinu olan bu sahne, Hamlet'in
oyun boyunca sagladigl tek basarili atihmi goésterir. Saraya gelen
oyuncular tarafindan saray halkina sunulan -Hamlet'in duzenledi-
gi- bu oyunda, uyumakta olan krali kulagina zehir dékerek o6lduren
bir adamin daha sonra kraligeyi nasil kendine baglayip, eski kraln
yerine gectigi dile getirilir. Oyunu izleyen Claudius, cinayet sahnesi-
ne gelindiginde, dayanamayarak yerinden firlar ve salondan g¢ikar.
Bu davranigi Hayalet'in agiklamasini desteklemektedir (‘Oyun’ sah-
nesini izleyen ‘dua sahnesi’'nde, Claudius’'un sugunu ‘yiksek sesle
disinme’ yoluyla itiraf ettigini de goriruz).
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Ne ki Hamlet'inki ‘sanatsal’ bir basandir. ‘Oyun igindeki oyun’u
sahnelemedeki ustaligi sonucunda, yalanlarla, ikiyuzlllikle, ihanet
ve zulimle yozlastinimis dinyanin karanligina dalip, Claudius’un
‘gercegi'ne ayna tutmustur. Hamlet, ‘ogul’, ‘prens’ ve ‘aydin’ olarak
Ustlendigi -ashinda tanrisal bir gug gerektiren- ‘diinyay rayina oturt-
ma’ eylemini ancak ‘bir sahne olayr' baglaminda (‘simgesel’ dizey-
de) gergeklestirebilmistir. Cinki Hamlet ‘tanri’ degil, ‘zaman’a yenik
dusmeye yazgil bir ‘6lumlU’dir. Bu nedenle de eylemi, oyun iginde
yonettigi oyunun basarisiyla sinirhdir. ‘insan’ olmakla ilgili bir tersin-
lemedir bu.

Oyunda, ‘insan’in ‘yice’/‘asagilik’ konumunu ve ‘6limIu’ olugu-
nu simgeleyen -6zel isim tasimayan- iki grup karakter yer alir: ‘insa-
na ayna tutan’ Oyuncular ‘yasayan insani’ betimlerken, Mezarcilar
(Soytarilar) ‘6lumli insan’in bilgece bir degerlendirmesini yaparlar.
Bu arada Mezarcilar sahnesinde ortaya ¢ikan Hamlet'in yasi sorunu-
na deginmeden gegmeyelim. Bu sahnede anlatilanlara gére Hamlet
otuz bes yasindadir. Oysa, oyun boyunca babasinin 6limi ve anne-
sinin ikinci evliligi baglaminda yasadigi bunalimlar ve tepkilerle se-
yirciye ve okura verdigi izlenim yirmili yaslarinda oldugudur. Oyleyse,
Shakespeare, kahramaninin otuz bes yasinda oldugu bilgisini oyu-
nun igine neden sikistirmistir? Cinki Hamlet roli dénemin biylk
trajedi oyuncusu ve toplulugun ortaklarindan -o yillarda otuzlu yas-
lanini siren, belki hafif gobeklenmis ya da saglari seyrelmis- Richard
Bourbage igin yazilmisti.

incelememizin bu (igincii katmani, genel kaninin tersine, oyu-
nun bas eylemcisinin Hamlet oldugunu gésterir. Hamlet, ‘deli taklidi’
yaparak, Claudius'u ve Polonius’'un ‘karsi-stratejiler’ kullanmasini
saglamis, ‘oyun iginde oyun’' eylemi sonucunda, Polonius'un 6li-
mi, Laertes’in ‘6¢ alma’ eylemi, Hamlet'in ingiltere’ye yollanmasi,
Ophelia’'nin deliligi ve 6lumu, Claudius’'un Hamlet'e kurdugu -her-
kesin 6lumuyle sonuglanan- son ‘tuzak’ gindeme gelmistir. Hamlet,
kokusmus ve tehlikeli bir dinyada ‘eylem’ yapmak durumunda ka-
lan, ‘ogul’ ve ‘prens’ konumundaki ‘yalniz’ bir ‘aydin’ nasil davranir-
sa Oyle davranmistir. Oyununu digmanlarinin kurallarina gére oyna-
mis, hep ‘dolayll’ yollardan ilerlemis, akil ile delilik arasinda gidip
gelen bir ¢izgide hem diismanlarina ger¢ek disincelerini sdylemis
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hem de onlar sasirtarak agik vermelerini saglamis, kendisine tuzak
kuranlari, kendi kurduklari tuzaga disirmuistar. Butin bunlar olup
biterken, Hamlet, yoz bir toplumda yasamaktan, dost bildiklerinde
bile saptadig) ikiyUzlUlikten, en kotusi de toplumda 6nemli bir yer
edinmis kisilerin aptal olusundan aci duyar. Bir R6nesans ‘aydin’i
olarak ‘insan’a duydugu saygl ve hayranlik giin gegtikge eriyip gider.
Oyun boyunca acisina 6fkesini katik eden, ikiylzli insanlarn ignele-
yici bir alaycilikla aptala geviren, ‘Gok 6zel bir insan’i izleriz. ‘Ogul’sa
ogul, ‘prens’se prens, ama her seyden 6nce bir ‘aydin’dir Hamlet...

Hamlet, Rénesans’la baslayan ‘aydinlanma’ surecinin ilk 1gik-
larinin Urind olan, ama yanhs yerde, yanhs zamanda, yanlis kosul-
larda eylem yapma zorunlulugunda kistirlmis bir aydinin yizlestigi
‘agmaz’larin oyunudur. Hamlet, hayaletlere hem inanihip hem inanil-
madig\, dua ederken oldirilen bir suglunun (Hamlet, Claudius'u dua
ederken 6ldirmeye yanagmaz). gunahlarinin bagiglanip cennete git-
me olasiiginin gozardi edilemedigi, ‘intihar’ olgusunun hem dinsel
kurallar hem de ‘6lim sonrasi’'nin bilinmezligi baglaminda tartisil-
dig ‘gegis donemi’nin, iki arada bir derede kalmis insanidir. Tipki
Shakespeare gibi, ‘insan’a inanmis ve dus kirikligina ugramistur...

Hamlet yanlig zamanda, yanlis uzamda ve yanlis kosullar igine
dogmanin bedelini seriveni boyunca ‘oyun oynayarak’, ‘oyun sahne-
leyerek’ dder. O basarili bir oyuncu ve yéonetmendir. Oyunun sonun-
da toplumu yozlastiran mikroplarin timinden arinmistir Danimarka.
Ne yazik ki Hamlet'in ‘dunya sahnesi'nden inme zamani gelmistir.
Derdini gevresine anlatmayl bagsaramamig tum aydinlar (‘kral’ ola-
mamis tim ‘prens’ler) gibi, o da oynadigl ve sahneledigi oyunlaria
neyi amagladigini insanlara anlatma gorevini dostu Horatio'ya bira-
kir. Artik disunemeyecek, konusamayacaktir: Gerisi ‘sessizlik’tir...
(v, ii).

Hamlet, bastan sona ‘keder’ duygusunun egemen oldugu bir tra-
jedidir. Oldurilmus bir babanin, katil bir amcanin, disiligi 6nde giden
bir annenin, genellikle de toplum ve dunya dizeninin, belki de insa-
nin 6lumli olusunun kederidir Hamlet'in yasadig...
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Tiyatro ile psikoloji biliminin ortak malzemesi insandir. Her iki
alanda da amag insani ¢6zumlemek ve tanimlamaktir. Tiyatro birey-
sel ve toplumsal konumu igindeki insani anlatir. Tiyatronun bir bagka
6zelligi, kisinin, gegici bir sure igin kendi kimliginin bireysel/toplum-
sal baskilar uzaklasarak baska bir kimligin maskesini takma yoluyla
ruhsal agidan 6zgurlige kavusmasini saglayan, rahatlatici, arindirici
bir ‘oyun’ olmasidir. Oynayan kisi kadar, o kisiyle 6zdesleserek ‘oyun’
icine giren izleyici igin de rahatlatici, arindirici bir 6zellik tagrr. Ozetle,
insani ¢6zumlemeyi ve ruhsal agidan saglikl bir yagsama kavustur-
mayi hedefleyen psikoloji bilimiyle tiyatro arasinda yogun bir etkile-
sim bulunmaktadir.

Tiyatro yapitlari gesitli psikoloji kavramlarinin ortaya atimasin-
da model olusturmus, Unli karakterler ve yazarlari, psikanalistlerin,
bulgularini agiklamalarina yardimei olmustur. Ote yandan, psikolojik
yaklasim yoluyla Unlu tiyatro yapitlarinin Gnli oyun kisileri ustine
yapilan ¢6zumlemeler tiyatro elestirisine yeni boyutlar kazandirmis,
bu nedenle kimi oyunlar surekli olarak elestirinin tartisma gunde-
minde kalmistir. Ginimuz tiyatro elestirmenleri, oyun kisilerini in-
celerken zaman zaman psikolojinin kavramlarini ya da ¢é6zimleme
yaklasimlarini kullanmaktadir. Dahasi, psikoloji uzmanlarinin tiyatro
yapitlarina getirdikleri agiklamalar sahneye koyucularin yorumlarina
da yol géstermektedir.

Psikoloji bilimi ile tiyatro yapitlari arasindaki etkilesim 6zellikle
Sigmund Freud’un kuramlari yoluyla belirginlesir. insanoglunun im-
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geleminin ve dinya gérisunun ilk kulturel urinleri olan sdylenler
hakkinda derin bilgisi olan ve pek ¢ok yazisinda mitolojiye gonderme
yapan Sigmund Freud'un psikolojik yaklasimina egemen olan cinsel-
lik, insanin yasami sirdurme (ireme) iggudusinden kaynaklanir. Bu
nedenle, tiyatroya da kaynak olan ritiellerde bolluk, ireme, ¢ogalma
simgesi olan fallus psikoloji biliminde yasamin ve ‘erk’in (‘iktidar’
olgusunun) simgesi olarak yer alir. Yunan mitolojisinde, Zeus'un
sonsuz Tanri-Kral konumuna ge¢gmezden 6nceki baba-ogul iliskile-
rinde, ‘erk'in ele gegirilmesi igin ‘baba’ figurinin yok edildigi goéru-
lur. Freud'a goére ‘yasal duzen' ancak daha énce islenmis bir ‘su¢’
nedeniyle kurulur ve kurumsallagir. Bati kulturinde olugan ‘adalet
dizgesi'nin (sisteminin) temelinde, Yunan mitolojisinin, Zeus'un or-
taya ¢ikisindan onceki asamasini belirleyen ‘babayl éldirme’ sugu
vardir (Lacan, s. 42). Annesi tarafindan korunan Kronos, babasi
Uranus'u bir orakla igdis ederek onun erkini ortadan kaldirmig, par-
¢alara ayrrarak yok ettigi babasinin yerine gegtikten sonra da, ayni
yazglya kurban gitmemek igin, dogan tim gocuklarini yiyerek yok
etmistir. Ancak, annesinin, varligini Kronos'tan gizleyerek yasattig
en kiguk ogul Zeus, babasina karsi savas agacak ve onu oldire-
rek ailenin basina gegecektir. Bu soylensel 6zellik (kan bagl bulunan
insanlarin birbirini 6ldirmesi) ayni zamanda trajedinin temel ¢ikis
noktalarindan birini olusturur (Rogers-Gardner, s. 12).

Freud'un Oedipus’u Hamlet’e uzaniyor

Tum zamanlarin en bluyuk trajedisi sayllan Sophokles’in Kral
Oedipus'u, Freud’un, baba katilligi yoluyla erk kazanma yaninda, er-
kek gocugun annesine karsi duydugu ‘yasak ask’'i da agiklama yolun-
da kurumlastirdigi Oedipus Karmasasi kavraminin kaynagi olmustur.
Freud, bilmeden babasi Kral Laios'u 6ldirip, annesi lokasta'yla ev-
lenerek Tebai krall olan Oedipus'un trajedisinde, ¢ocugun ruhsal
gelismesinin belirli bir agamasinda ortaya ¢iktigina inandigi psiko-
seksuel bir olguyu agiklama olanagi bulmustur. Freud'a gore, ¢ ya-
sina dek otoerotik bir 6zellik taglyan (kendi kendisini seven) ¢ocu-
gun ‘libido’su, daha sonra kendisine en yakin kisilere sevgi duymaya
baslar. Erkek ¢ocuk sevgi arayisini annesi Uzerinde odaklar. Babasi
ise annesiyle kurmak istedigi iliskiye bir engeldir. Erkek ¢ocuk ‘erk’i
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simgeleyen babasinin élmesini ister. Ancak, ayni zamanda da onu
bir ideal model olarak gérur ve onunla 6zdeslesir. Bu nedenle erkek
cinsel organi onun igin simgesel bir deger tasir. Bu deger dyle blylk-
tlr ki, gocukta -hele disilerde bu organin bulunmadigini anladiginda-
‘igdis edilme korkusu’ yaratir. Kiz gocuklarda ise bu dénemde baba-
ya yakinlik duyulur ve anne rakip olarak gérulur. Erkek ¢ocukla ayni
bedensel 6zelligi tasimayisi da kiz gocukta ‘penis kiskanghg!’ yaratir
(Buolgu daha sonra UnlU bir kadin trajedi kahramani model alinarak
Elektra Karmasasi olarak adlandinimigtir). Yaklasik ¢ yasindaki bir
¢ocugun cinsel kimlik edinme asamasini belirleyen Oedipal dénem-
den sonra, Ust-benin olugmasiyla cinsel guduler bastirilir ve ergenlik
yasina dek uyur bir durumda kalir. Bu dénem basariyla atlatiimigsa
kisi saglikh bir psikoseksuel yasama adim atabilir.

Oedipus bilingli olarak higbir zaman islemeyecegi -tam tersine,
islememek igin tim 6nlemleri aldigl- bu suglar islemis oldugunun
bilincine varinca kendisini ilging bir bigimde cezalandinr: Gézlerini
igneyle delip kér ederek, igdis etmis oldugu babasinin 6cini kendi-
sini de igdis etme yoluyla alir (Lacan, s. 42-43).

Freud 1924 yilinda, bir bilmece o6zelligi tasiyan Oedipus Kar-
masas! sorununa dikkat ¢ekerek, 6znenin bilingli olarak babasini
6ldirip annesiyle sevisme istegi tasimadigini, bu olgunun biling
disinda yer aldigini vurgulamistir (Lacan, s. 45). O gin bugindur
Shakespeare'in Unlu oyun kisisi Hamlet, psikologlarin ve psikolojik
yaklasimi kullanan elestirmenlerin vazgegemedigi bir ¢6zimleme
malzemesi olup ¢ikmistir.

Oedipus, Hamlet'in prototipidir. Ancak Hamlet'te yansiyan Oedi-
pal durum daha da karmasiktir. Ortada igdis edilmis bir baba vardir;
Hamlet'in goérevi de bu sugu isleyeni bulup onu igdis etmektir. Oe-
dipus kendi karmasasinin yarattig sorunu kendisini cezalandirarak
¢6zmus ve bir kral olarak toplum ve ahlak duzenini yeniden kurmus-
tu. Hamlet'in Oedipal durumu ise ¢6zimsuzIGgUu getirir. Shakespea-
re, ‘karakter’ yaratmada sinirlari zorlamaktadir. Hamlet, amcasi Cla-
udius tarafindan 6ldurilen babasinin 6cini bir tirld alamaz; ¢unku
Yasli Hamlet'i 6ldurerek onun yerine gegen ve Hamlet'in sevgili an-
nesi Gertrude'a da sahip olan Claudius, Hamlet'in bastirilmis gocuk-
luk isteklerini somut olarak gerceklestirmistir. Hamlet, bilingdisinda
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yer alan bu olgunun etkisiyle vicdan azabi ¢eker, ¢inku kendisi de
cezalandirmakla ylikimli oldugu Kral Claudius ile ayni konumdadir
(aktaran Warner, s. 215). Freud, Hamlet karakterini gézimleme yo-
lunda Shakespeare'in yasam dykusune yénelmis, yazarin babasiyla
olan iliskisini, babasinin 6lumuyle Hamlet'in yazilis tarihi arasindaki
yakinhg arastrmistir. Pek ¢ok psikolog ve yazin elestirmeni bugin
bu yaklagima karsi gikmakta, yapittan yola gikarak yazarin psikoloji-
sine ulagma yolunu gegerli saymamaktadir. Freud'un, Kral Oedipus
ve Hamlet oyunlarinin seyirciyi etkileme gucini Oedipal istegin ev-
rensel yayginligina baglamasina (aktaran Warner, 271) tepki géste-
ren Rogers-Gardner, sakaci bir taviria, “Belki de Freud'un Hamlet
saplantisi, Shakespeare'’in degil, Freud'un kendi psisik sorunlariyla
daha yakindan baglantilidir” der (Rogers-Gardner, s. 8).

Ernest Jones'un Hamlet'e balagi

Freud'un yarm biraktigini, Unli bilginin izinden giden ingiliz psi-
kolog Dr. Ernest Jones tamamlamistir. Jones, “Oedipus ve Hamlet”
(1949) baslikli Unli makalesinde, Hamlet'in, zihninin bilingdisi bol-
gesinden gelen etkiler sonucunda yasadigl psiko nevroz durumunu
aciklamaktadir. Jones'a gére amcasi tarafindan éldurilen babasinin
hayaletinin istegini yerine getirmekte geciken ve ¢6zimsiz bir bunali-
ma suriklenen Hamlet'in konumu, ‘baba katli’ ve ‘yasak ask’ olgular
karsisinda net bir tutum igine giremeyisiyle agiklanabilmektedir. Ham-
let bir yandan 6¢ almanin gerekliligine inanmakta, éte yandan ise bu
eylemi savsaklamaktadir. Hamlet ¢6zumsuz bir i¢ ¢atisma yasar. Bes-
belli, bebekliginde annesiyle arasinda, erotik yogunlugu olan, sicak bir
sevgi iliskisi gerceklesmistir. Jones, bu iliskinin kaniti olarak Kraligce
Gertrude’'un oyunda yansiyan asiri disi kimligini ve oglu Hamlet'e olan
diskinligini goésterir. Ancak Hamlet artik Ophelia'ya asiktir. Jones,
erigkin Hamlet'in es se¢iminde de bebeklik yasantisindan izler gérur.
Temiz ve yalin bir geng kiz olan masum Ophelia, disiligi her zaman 6n
dizeyde olan Gertrude ile taban tabana zit bir kisilik sergiler. Hamlet
sanki Ophelia’y), ger¢ekten sevdiginden degil de, baska erkekleri hep
ona yeglemis olan annesine nispet olsun diye se¢mistir.

Jones’a gore, Claudius’un, délen kral babanin yerine gegmesiyle
Hamlet'in bilingdisinda yeni bir firtina kopar. Cocuklugundan kalma
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istekler bilincinde ifade bulmaya ¢aligmaktadir. Bu isteklerin geri
bastirilabilmesi i¢in de yogun bir enerji kullanimina gereksinim var-
dir. Hamlet'in oyunda yansiyan ruhsal bunalimi bilingdisindaki bu fir-
tinadan kaynaklanmaktadir. Bu eski ¢gatismanin canlanisi Hamlet'in
Ophelia kargisindaki saldirgan tutumunda goérulur. Bebeklikte bi-
lingdisinda olusan ‘anne’ imgesi ikiye pargalanmakta, hem -cinsel
¢ekiciligin s6z konusu olmadigi- ‘bakire Madonna' imgesi hem de
-cinselligi 6n dizeyde olan- ‘disi yaratik’ imgesi Ophelia’nin kisiligine
yansitimaktadir. Gertrude'a yoneltilmesi olanak disi olan bu tepki,
Hamlet'in “Git bir manastira kapan” (lll, i) s6zlerinde anlatim bulur.
‘Manastir’ sézciginiin ingilizce karsih@ olan ‘nunnery’ sézciginiin,
Elizabeth doneminde ayni zamanda ‘genelev’ anlamina geldigini
daha énce belirtmistik (Hamlet'in bu tepkiyi Ophelia'ya yéneltmesi-
nin bilingli bir gerekgesi de vardir, Jones’a gore. Gertrude'un tam ter-
si bir kisilik sergileyen Ophelia, babasinin ve agabeyinin uyarilarina
boyun egerek Hamlet'ten uzak durmaya baslamis, boylece Hamlet'in
cinsel enerjisini bilingli olarak yoneltebilecegi yol da tikanmistir).

Jones, Hamlet'in amcasi Claudius’la olan iliskisinin sanildigin-
dan ¢ok daha karmasik oldugunu sdylemektedir. Hamlet amcasin-
dan acgik¢a nefret eder; ancak, bu nefret babasini éldiren katile
degil, kotllik dolu bir kisinin kendisinden ¢gok daha basaril bir kétu
kisiye duydugu nefrettir. Kisacasi, Hamlet'in ahlak duzlemindeki
yazgisi Claudius’'unkiyle butinlesmistir. Claudius’un yansittigl ger-
¢ek, Hamlet'in kisiliginin en derine gomulmis bélumuyle 6zdeslik
icindedir; Hamlet kendisini éldirmeden amcasini éldiremeyecek-
tir. Bu nedenle, ancak Claudius'la ‘yasak ask’ olgusu baglaminda
bitinlesmedigi bir durumda 6éldurebilecektir kotli krali. Bu firsat
ancak oyunun sonunda, Gertrude 6ldikten sonra gergeklesir. Artik
Hamlet'in vicdani rahattir; Claudius ile arasindaki -Oedipal Gggen
baglaminda yasanan- ortaklik yok olmustur. Kral Claudius’u yalnizca
‘katil’ oldugu igin 6lduren ‘soylu prens’ kimligi iginde 6lir kahrama-
nimiz. Jones’a gére, Hamlet'in trajedisi zihinsel bir korkudan kaynak-
lanir; Hamlet ruhunun derinliklerini yureklilikle arastirmaya ve bu de-
rinliklerdeki gergeklerle yuzlesmeye yanagsmamigtir... Jones'a goére
bitin oyun, kahramanin ‘psisik uzam'indan yayilan bir dis metni
gibidir (Jones, s. 51-63).
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Lacanci yorumlar

Freud'un izleyicisi olmakla birlikte, psikanalizde yapisalcilik-
sonrasi asamanin sézcisiu olan Jacques Lacan’a gére Hamlet oyu-
nundaki temel sorun ‘fallus’a kimin sahip oldugudur. Lacan, fal-
lusu bir fiziksel nesne olarak degil, yasamin bir ‘gésteren’i olarak
goérmektedir; fallus simgesel bir olgudur. Hamlet'in, Oedipal ddne-
minde Ustesinden gelebildigi Oedipal saplanti, babasinin 6lumu ve
Claudius’un fallusun yeni sahibi olmasi dolayisiyla yeniden ortaya
¢ikmistir. Hamlet, fallusu bir kez daha yitirmistir. Annesi baglaminda
yasadigi duskirikhgini Ophelia’ya yoneltir. Ophelia, Hamlet'’in ‘bir za-
manlar sevdigi’, ama artik dinyaya ‘ginahkarlar’ getirmekten baska
ise yaramayan bir disidir. Ophelia artik Hamlet igin ‘yitik fallusun sim-
gesidir' (Lacan, ‘Ophelia’ sézciglnun ‘Ooo fallus'un bir ¢esitlemesi
olduguna kendisinden 6nce kimsenin dikkat etmemis olmasina sa-
sar). Boylece fallus, 6zne (Hamlet) tarafindan Ophelia’da somutlas-
tinimig ve yasami gosteren bir simge olarak diglanmistir. Lacan bu
aciklamasini karmasik psisik mekanizmalara dayandirmaktadir. Bu
mekanizmalar, bastirilmis isteklerin bir ¢ikis noktasi buldugu dusler
bigimlenirken de etkindir. Bilingdigi, anlami, birbirinin yerine gegebi-
len imgeler bigimine sokarak gizler (Bu ‘metaforik’ bir igslemdir). Boy-
lece olugsan dis imgeleri, anlamin bir imgeden bir sonraki imgeye
gecmesiyle yer degistirir. Bu da ‘metonimik’ bir islemdir. Dolayisiyla,
Ophelia ile yitik fallus arasindaki iligki metonimik bir islem sonucu
ortaya ¢ikmaktadir.

Lacan'a gére, Oedipal bunalim ¢ocugun dilin simgesel diizeni-
ne girisiyle (dili 6grenmesiyle) eszamanlidir. Dili kullanmayi 6grenen
¢ocuk, artik babanin yasalariyla yonetilen bir dinyaya adim atmis-
tr. W. L. Guerin, Lacan’in bu dunyay fallus-merkezli evren olarak
tanimladigini soyler (s. 199). Hamlet oyununa getirdigi ¢6zimleme
de bu nedenle fallus-merkezlidir ve oyunda yer alan dilsel 6zellikler,
Ozellikle de dil oyunlari Lacan’in ilgisini ¢geker. Hamlet'in Ophelia'ya
yonelttigi soézlerin hemen hepsi, yasam gucinu gergeklestiren
ve Hamlet'in yerylizinden yok olmasini istedigi eylemle iligkilidir.
Hamlet'in Ophelia'ya olan sevgisi mezarlik sahnesinde yeniden can-
lanir. GUnku istegin nesnesi, elde edilmesi olanaksiz bir nesneye dé-
nismustir. Artik 6zgirce sevilebilir.
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Lacan, Hamlet'in Claudius’u 6ldiremeyisine de fallus baglamin-
da bir agiklama getirir. Bir zamanlar Baba’nin simgeledigi fallus artik
Claudius'tur. Freud'a gére Oedipal dénemin gerileme asamasinda
babaile ogul arasinda beliren narsistik baglanti nedeniyle fallus yok
edilemez, ¢unku ‘babanin hayaleti'dir (Lacan, s. 50). Oyun boyunca
yitik fallusun bilingdigI arayisi iginde olan Hamlet, fallusla ancak, ide-
al erkek 6zellikleri tagidigina inandig) Laertes ile diello yaparken 6z-
deslesir. Bu 6zdeslesmenin gergeklestigi anda ise 6lumcul bir yara
almistir bile; narsizminden sonuna dek 6zveride bulundugu bu anda
hem rakibini hem de Claudius’u kolayca éldurebilecektir.

Mutluhan izmir Lacanci Psikanaliz ve Karakter Cézimleme
baslkli kitabinda, Lacanci bakis agisiyla yaklastigi Hamlet karak-
terine yeni bir inceleme boyutu getirmektedir. izmir, Hamlet'i “im-
gesel varolus” ile “simgesel varolus”un ¢atistigi bir karmasa iginde
gérmektedir (s. 81-98). “ideal bir bitiinlik algisi iginde yapilanma-
miza” (s. 35) yarayan imgesel kimlik icinde var olmay: se¢gen Ham-
let igin, “saghkh bir toplumsal varolus olanag sunan” simgesel
kimligin (s. 36) ve “simgesel dinya”nin (s. 98) bir anlami yoktur.
izmir soyle der:

Hamlet, Oedipus olmayi ve annesine simgesel diinyada sahip olmayi
(kral olmay) istememektedir. Bu durumda Hamlet, simgesel kimlikierin
yok edilmesi yoluyla imgesel kimliklerde 6limsiziGge ulagsmak gibi bir
hedefe yonelir. Bu yolla hem élumsuzlige ulasacak, hem ideal anneyi
yeniden yakalayacak hem de ideal annenin gozindeki sefkatli bakiglar-

da yasayan ideal kendiliginden yerini bulacaktir. Yani Hamlet'in anneye
sahip olma sorunu cinsel bir arayigtan ziyade bir kimlik arayisidir (s. 98).

Jungcu bakisg agisi

Carl Gustav Jung ise sanat yapitlarina Freud’dan farkh bir bigim-
de yaklasir. Her seyden dnce, sanatgiyla yapiti arasindaki iligkiyi ara-
mayl reddeder. Jung’a gore sanatginin bireysel psikolojisi yapitin pek
¢ok yaninin anlasiimasinda yardimci olabilir, ama yapitin kendisini
tumuyle agiklamakta yetersiz kalir; ¢inku yaratici eylemin kéki bi-
lingdisinin ugsuz bucaksizigindadir (s. 86-93). insanligin mirasinin
ortak bilingdisi yoluyla bugune tasindigini dusinen Jung, psikolojik
yaklasimini s6ylensel kalitim iginde belirlenen arketiplerle olugturur.
Jung’a goére her insanda -kisisel bilingdisi yaninda- bulunan ortak
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bilingdisi, insan, insan 6ncesi, hayvan asamalarindan gelme ‘ilk
imge’lerle dolu bir depo gibidir; ortak bilingdisinin igerigini ‘gizilgic’
niteligindeki arketipler olusturur. Bu arketiplerin baslicalarn ‘perso-
na’ (‘ben’in bir bluminu olusturan ve insanin toplum iginde taktig
‘maske’), erkegin -bilingdisi- disi yanini gésteren ‘anima’, disinin -
bilingdisi- erkek yanini belirleyen ‘animus’, ‘alt-ben’ ile értisen ‘gol-
ge’ ve insana butunluk, teklik saglayan ‘benlik’tir. Saghkh bir psisik
yasamin hedefi bu bireysel benligin olugsmasi, olgunlagmasi ve den-
geli bir ‘ben’e ulasiimasidir (Guerin, s. 166-170).

GOruldugu gibi Jung’un yaklagiminda cinsellik ¢gok énemli bir rol
oynamaz. Psisik yasaminda insan ikili cinsellige sahiptir. Erkegin digi
yanini belirleyen anima, arketipler arasinda en karmasik olanidir ve
bir erkegin yasam glcu ya da yasamsal enerjisi niteligini tasir (Gue-
rin, s. 170). Jung'un ¢6zUmleyici yaklasimi iginde sdylenlerde sik sik
yer alan arketipler 6nemli bir islev Ustlenmektedir. Bu arketipler ken-
dilerini dislerde ortaya ¢ikartirlar; bir anlamda dusler “kigilestirilmis
sOylenler”, sdylenler de “insanligin ortak olarak paylastig disler”
olma 6zelligi tasir (Guerin, s. 168).

Jung tiyatro yapitlarina egilmemistir. Ancak, Shakespeare’in
yapitlari Jungcu ¢ézimlemecilerin de ilgisini gekmeyi basarmistir.
Amerikal incelemeci Rogers-Gardner'in Jungcu yaklagimini yansitan
Jung ve Shakespeare baslkh yapitta yer alan Hamlet karakterine
iliskin ¢6zimleme, psikoloji biliminin, Unli trajediyi Freudcu olma-
yan bir gizgide de degerlendirilebilecegini gosterir. Rogers-Gardner’a
goére, Hamlet oyun boyunca birbiriyle ¢atisan iki arketipi, ‘bilge yash
adam’ ile ‘bastan ¢ikarici anne’ arketiplerini uzlagtirmaya ugrasir.
Kahramanin ilgisi bir zamanlar annesiyle yasamis oldugu sevgi dolu
birlikteligi yeniden yasama yénundedir. Hamlet'e babasinin hayaleti
tarafindan verilen gérev ise, onun, ‘anima’sina (disi yanina) timuyle
sirt gevirerek ‘erkek’ olmasidir. Hamlet'i bu ikilemden kurtaracak tek
yol, bireysel benligini olusturmak, olgunlagsmak ve dengeli bir ‘ben’e
ulasmaktir; bu da aile baglarindan kurtulmak, sevme yetenegini,
insanin tanrisal ve 6limli olma 6zelliklerinden her ikisini de kabul
etmek demektir (s. 8)
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Hamlet'in sorunu, yaraticiigin, sezginin, incinebilirligin, gizemin
simgesi olan kadinca yanini bastirdigini gérmekteki basarisizligidr.
Ophelia ve annesini reddedisiyle, kendi 6znelligini, duygusalligini,
sevme ve acl gekme giclini de reddetmekte, zorla bastirdigi ana/
anima arketipiyle, karsisinda yukselen savas¢i baba disuncesi ve bu
babanin siddete, giice yonelen ideolojisi arasinda sikisip kalmaktadir.
Bu baba, yasarken, disi ve erkek ayrnmini kutuplastirmis, Norveg'le
savasa girerek, Gertrude’un, ‘kadinsiigin’ bir annenin bilinmezlerle
dolu erotik dinyasina yoneltmesine neden olmustur. Ana ve babayi
simgeleyen karsit degerler arasinda kalan Hamlet'in ‘olgunlagma’
hedefine ulasmasi oyun boyunca busbitin olanaksizlasrr.

Eger ‘ben’ bilingdiginin igerigiyle uyum saglayabiliyorsa kigide bir
‘butlnluk’ duygusu ve onun verdigi given olusur. Oyunun kétlu ada-
mi olmasina karsin Claudius boyle bir butinlige ulagmis olmanin
UstlnlGgunu yasar. Hem Gertrude’un sevgisinin yumusakliglyla 6z-
deslesir hem de erkekler dinyasinda ylklendigi gorevleri yerine geti-
rir. Bu bakimdan Claudius, Hamlet'in ‘gélgesi'dir (alt-ben): hem kral,
hem baba hem de Gertrude'un sevgilisidir. Hamlet'in Claudius'u 6l-
durmesi kendini 6ldurmesi demektir.

Jung’'a gore, insani olmasi gerektigi gibi gosteren ‘persona’
(maske) igsel olarak kadinsilikla 6zdeslestirilen zayifiikla dengelenir;
birey dissal olarak guglu erkek rolini oynadik¢a i¢sel olarak kadin-
lasir (Rogers-Gardner, s. 27) Bu nedenle de oyunun gelisimi i¢inde
Hamlet'in personasi erkeklestik¢e, bilingdisi ayni oranda anima bas-
kisi altina girer, manik ve mantiktan uzak bir konuma itilir. Bu psisik
durum Hamlet'in ger¢ek dinyada etkin bir bigimde eylem kotarma-
sini da engeller. Hamlet onu karanliga iten seytanlarn biling dize-
yine ¢ikartmamakta direndigi i¢in onlarin Ustesinden gelemez. Bir
savasgl olmaya karar verdiginde, kadinsi yanini canl canli gommus-
tur; artik sezgi ve eylemi bulusturmasi olanaksizdir. Sonu¢ olarak
da Hamlet 6l dogmaya yazg)l bir benlige gebe olarak 6lir; ‘golge’si
Claudius’la ayni anda... Hamlet, olgun kisi benligini gergeklestirip ai-
lesini geride birakarak dinyay kucaklayamamigtir. Narsist, coskulu,
kadinsi, fallik 6zellikleriyle ‘sonsuz oglan ¢ocuk’ arketipinde sikisip
kalmigtir.
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Freud’'un, Jung'un ve onlarin yolunu izleyen meslektaslarinin
Hamlet'e getirdikleri yorumlarin zenginligi, Shakespeare'in, bu oyu-
nuyla nasil derin sularda kulag atmis oldugunun gostergesidir.



SHAKESPEARE TRUVA SAVAS$I'NA GULUNGLO x
'YERGI'NIN GOZLUKLERIYLE BAKIYOR:
TROILUS VE CRESSIDA —

Troilus ve Cressida Shakespeare’in sahne i¢in yazmis oldugu ya-
pitlar iginde en ‘gizgi disr’ olan, sinirlari en ¢ok zorlayandir. Bu neden-
le, yazildigi giinden bu yana ¢ok degisik bakis agilarindan degerlen-
dirilmig, zaman zaman da gerektiginden ¢ok yerilmis ve évilmustur.

Oyunun hangi turde (trajedi, tarih, komedi, trajikomedi) bir ya-
pit oldugu agik secik belirlenemediginden, elestirmenler ¢ogu kez
birbirleriyle ¢elisen varsayimlarla ortaya ¢ikmislardir, Troilus ve
Cressida’ya en tutarh agiklamay getirme tutkusu da surip gitmistir.

Troilus ve Cressida ile ilgili olarak sahip oldugumuz somut
veriler oyun metninin igerdikleri ve Shakespeare’in ‘insan’a ve
‘toplum dizeni'ne bakisini yansitan Oteki yapitlariyla sinirlidir.
Shakespeare’in ¢ogu trajedilerinde ve tarihsel oyunlarinda irdeledigi
temel konu, insanin ‘Ustin’ ve ‘asagilik’ 6zelliklerle olusan karmasik
yapisiydi. insanin ‘tanrisal’ 6zellikleri olarak nitelenebilecek ‘zeka’,
‘sevgi’, ‘gU¢’ gibi erdemler insanin ‘asagilik’ yanina yenik distigin-
de ‘kurnazlik’, ‘sehvet’ ve ‘zorbalik’la yer degistiriyor ve yozlasmaya
yol agiyordu. Yalniz insani degil toplum dizenini de etkileyen bu yoz-
lasma Illl. Richard, Hamlet, Kral Lear ve Macbeth oyunlarinin temel
izlegini olusturur.

‘Slddet’In ve ‘Sehvet’ln oyunu

Shakespeare, Troilus ve Cressida oyununda da, amacini yitirmis
‘savas’in ‘siddet’e, derinlikten yoksun ‘ask'in ‘sehvet’e indirgendigi
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bir bozuk dizenin elestirisini yapmaktadir. Kisacasi, oyunun ‘Gizgi
dis’’ oima 6zelligi dogrudan dogruya islenis ‘bigim’ine iliskindir. Gun-
kd, 1601-1602 yillarinda -Hamlet'ten kisa sire sonra- yaziimis oldu-
gu dusinulen oyun, Shakespeare’in -Elizabeth doneminde yetkili-
lerce en siki bigimde denetlenen- ‘yergi’ (hiciv) turinu ilk kez bastan
sona kullandig yapitidir (Shapiro, s. 219).

Konularini gergek tarihsel olaylardan ya da baska metinlerden
alan Shakespeare bu yapitini da ¢ok iyi bilinen iki 6yku ustine kur-
mustur. Bu dykulerden ilki Homeros'un destan turindeki basya-
piti llyada'da yer alan Truva Savasi, ikincisi ise ortagagda ‘romans’
turinde olusturulan ve Truva Savasi igine yerlestirilen, Troilus ve
Cressyde’nin ask serivenidir. Her iki 6yku de Shakespeare'den 6nce,
cesitli turlerde yazilmis pek ¢ok yapita konu olmustur. Bilinen metin-
lerde islenmis konulari sihirli kalemiyle 6zgin basyapitlara dénusti-
ren Shakespeare, biri Antik Yunan'in destan ¢agindan kopup gelmis,
oteki de ortagag ve Ronesans’'ta ¢ok popller olan bu iki 6ykiyu bu-
lustururken, okurun ve seyircinin zihninde oyun kisileri baglaminda
olugmus izleri degistirme yoluna gitmemistir. Tarihle destani bulustu-
ran Truva Savasi 6ykusinde Helen hep Guzellik ve Agk; Hector Yigitlik
ve Onur; Ulysses de Politik Zeka’'nin simgesi olarak kalacak; ortagag
romans kahramanlarindan Cressida her zaman ‘kahpe’; dayisi Pan-
darus da ‘muhabbet tellali’ olarak anilacaktr.

Dahasi, guzel bir kadin ugruna yillarca kan dékilmesine neden
olan bir ‘onur’ savasinin igerdigi ‘kahramanlik’ olgusu ya da dayisi-
nin araciiglyla yatagina girdigi Troilus’a ihanet eden Cressida’nin ve
ihanete ugrayan toy Troilus’un drami, Shakespeare igin ne bir ‘traje-
di’ olusturacak duzeyde benimseyebilecegi ne de ‘komedi’ gergevesi
icinde herhangi bir uzlasma noktasina ulastirabilecegi bir malzeme
olusturuyordu. Shapiro’ya gére, Shakespeare oyunu yazarken, Kralice
Elizabeth’in, tahtini korumak igin, ‘s6valyelik’ gelenegini ortadan kal-
dirma yolunda aldigi 6nlemlerin bilincindeydi. Yunan savasgilarin ben-
merkezciligi, kibri ve kullandiklari hayvansi siddet (s. 276) araciigyla,
sovalyelik degerlerinin kendi toplumunda yok olusunu da yermektedir.

Shakespeare’i bu iki 6ykide ilgilendiren nokta, kocasina iha-
net eden bir kadin yizinden ¢ikan ve on yil siren savas nedeniy-
le altist olmus toplumsal degerler diizeni ve hem Yunanlar'i hem
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de Truvahlar'i etkileyen yozluk ortaminda sevginin de cinsellige
indirgenmis olmasiydi. Bu nedenle, oyunun olaylar dizisini Truva
Savasi'nin yedinci yilina denk dusen kisacik bir suregle sinirlamistir.

Bu sinirlama iginde yer alan olaylar sdyle 6zetlenebilir: Yunan
dunyasinin krallarindan Menelaus’un karisi Helen’in, Truva kral
Priam'in oglu Paris tarafindan kagirihp Truva'ya getirilmesinin 6cd,
Yunan tarafina ge¢mis olan Truvali Calchas’in kizi Cressida’nin,
Priam’in kiiguk oglu toy Troilus’la yasadigi tek ask gecesinden son-
ra, unli bir Truvali savas esiriyle takas edilerek Yunan karargahi-
na yollanmasi ve hi¢ zaman gegirmeden Troilus’'u Yunan subayi
Diomedes'le aldatmasiyla alinmistir (Bir baska deyisle, buylk ¢apta
bir yosmalik, kiigiik ¢capta bir yosmalikla dengelenmistir). ironik bir
6¢ alimdir bu. Odak noktasinda adaleti saglamak degil, her iki ‘iha-
net’ 6ykisunin de neden oldugu bozuk dizeni ve degersizlik orta-
mini irdelemektir.

Karakterlerin yabancilagtinimasi

Shakespeare, bu amagla, kahramanlarinin ‘destan’ ve ‘romans’
tirleri baglaminda tasidiklan kimi 6zellikleri dondurmustur. Her sey-
den 6nce, onlar bilinen ‘son’larina gétiren 6zgun éykulerini yorum-
lamak yerine, yasadiklari serivenden yalnizca bir ‘ara kesit’ géster-
dikten sonra, kahramanlarini ‘destan’da ya da ‘romans'ta dile gelen
yazgllariyla bagbaga birakmistr. ikinci olarak, pek ¢ok oyun kisisinin
‘destan’ yada ‘romans’ gelenekleri baglaminda tasidiklari ‘degerler’i
oldugu gibi korumus ve bu degerleri, ‘destan’ ya da ‘romans’ gele-
negiyle higbir ilgisi olmayan kendi oyunu iginde abartili boyutlarda
isleyerek, karakterlerini seyirci kargisinda ‘yabancilastirmis'tir. Ugiin-
cu olarak da, oyunu ‘destan’da on yil siren savasin yedinci yillinin
kisa bir bolumU Gzerinde yogunlasarak ve Troilus ile Cressida’nin
Oykuslinlu de bu sureg igine yerlestirerek, karakterleri, daha 6nce
yazilmis Oykulerinde goérilenden ¢ok baska agilardan yorumlama
olanagina kavusturmustur. Shakespeare’in bu yaklagimi, ‘destan’
ve ‘romans’ geleneklerine bagh malzemeye ‘uzak’ agidan bakmasini
saglamig, sonug¢ olarak da ortaya ‘guldurud’ 6gelerinin ‘nese’ Uret-
medigi, ‘6lim’un de ‘acr’ vermedigi, alayci/buruk bir duzen elestirisi
Glkmigtir.
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Oyun savas¢! kilgina girmis bir oyuncunun bir ¢adir tiyatrosu ¢i-
girtkani tavriyla séyledigi yar alayci prologla baslar. Truva Savasi’'nin
gerekgesini kisaca 6zetleyen oyuncu, bu biyuk serivenden yalnizca
bir oyunun kaldirabilecegi kadar malzeme alindigi igin, olaylarin sa-
vasin orta yerinde baslayacagini belirttikten sonra, savas ortaminda
yasanacaklarla bag basa birakir seyirciyi.

Savastan spor turnuvasina, Agktan koketllk gosterllerine

Savas'in ilk yoz géruntisu, Cressida’ya 6lesiye tutuldugu igin sa-
vas alanina gitmek bile istemeyen geng Troilus'un agk yakinmalariy-
la baslar. Savas'in yedinci yilinda herkes savagsmaktan bikmis, savas
her gun surdirulen bir spor turnuvasina dénismustur. Shakespe-
are, Truva Savasi’'ni oyunun son anlarina dek, bir yigitlik serlveni
olarak degil, feodal gelenegin ‘saray aski’ (courtly love) anlayisi dog-
rultusunda, ‘soylu hanimefendi’ (fair lady) ugruna yapilan gosterisli
sovalyelik gosterileri olarak yorumlamistir. Ancak, bu oyunda ‘soylu
hanimefendi’ denebilecek bir Helen yoktur. Yedi yildir Paris’le gunu-
ni gun etmekte olan Helen, ugruna kan dékulmesini iyice kaniksa-
mig, sikintisini gidermek igin ailenin en kiigik oglu toy Troilus’a bile
sirnagmaya baslamistir. Kisacasi Helen, Shakespeare’in oyununda
ugruna kan dokuldukge yanaklarina kan gelen bir ‘yosma’, Menela-
us da hem Truvalilar'in hem de Yunanlar'in deyisiyle ‘boynuziu’dur.
Bir ‘boynuziu’nun onurunu kurtarmak igin girisilen kavga, daha en
basta amacina yenik dusmus demektir (Ama Shakespeare'in elinde
olmayan nedenlerle savas daha u¢ yil sirecek ve Yunanlar'in ‘hi-
leli’ zaferiyle korkun¢ bigimde sonuglanacaktir). Truvalilar da duru-
mun bilincindedirler. Ancak ‘sévalyelik’ anlayisim u¢ boyutlara goé-
turen Hector’'a gore, Jan Kott'un deyisiyle, “Madem Helen yosmasi,
Priam’in izniyle kaginimistir, o halde Helen davasi Truva'nin davasi
olmustur. Helen geri verilirse, ugruna élmeye degmeyecek bir yosma
oldugu ortaya ¢ikacak” (s. 77), bu da Truva’nin onurunu zedeleye-
cektir. Bu nedenle Hector, inanmadig bir amag ugruna, benimsedigi
ortacag sovalyesi rollini oynayarak, savasmayi surdirlr. Helen de
bu oyuna severek katilir. Savas alanindaki bir karsilasma sonrasin-
da, Hector'un zirhinin ¢ikartilmasina yardim ettigi sahne, Helen'in
‘soylu hanimefendi’ roliine ne denli keyifle sarildigini gésterir.
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Ancak, Truva'da yedi yildir sirmekte olan ‘sévalyecilik’ ve ‘saray
askr’ oyununu gercgek sananlar da vardir. Bu savas iginde biyumus
olan Troilus ve Cressida... Troilus kendine agabeyi Paris gibi bir ‘soy-
lu hanimefendi’ bulmus, 6teki agabeyi Hector'dan da ‘sévalyecilik’
oynamay 6grenmistir. Cressida ise ‘kadinlik simgesi’ olarak tarihe
gecen Helen'in, Shakespeare metninde yansiyan ‘koket¢e’ tutumu-
nu ‘ideal’ olarak benimsemistir. Truva’nin surlarindan yillardir her
gun asag bakarak izledigi spor karsilagsmasi benzeri ‘savas oyunu’
Cressida’'nin yalniz ‘koket’ roli oynamasina degil, bu roli gergek
sanmasina da neden olur.

Muhabbet tellah Pandarus Ig baginda

iki gencin arasini, kizin dayisi Pandarus bulur. Paris’le Helen'’in
yedi yil boyunca kurumsallastirdiklan ‘sehvet’i kadin erkek iligkisin-
de tek ‘deger’ olarak goren ve insanlari mutlu etmenin tek yolunun
cinsel birlesme olduguna inanan Pandarus’un Troilus'la Cressida'y
bulusturdugu sahne (lll, ii), Romeo’yla Juliet'in ilk kez karsilastiklar
sahnenin karikaturu gibidir. Cressida’nin yapmacik ¢ekingenligi kar-
sisinda, Troilus’un buyuk sézler kullanarak ona sevgisini inandirmak
icin gabalamasi, kendi yalanina inanmis bir toplumun (Truva’'nin)
yasadigl yozlugun gen¢ kusakta gorulen, acinasi yansimasidir.
Hector'un ‘onur’ duygusu nasil igeriginden soyutlanmigsa, Troilus’la
Cressida’'nin, muhabbet tellali Pandarus tarafindan pompalanan
‘ask’i da igerigine uzak dismustir. Savasin siradan bir yigitlik goste-
risine, askin da sehvete indirgendigi, i¢tenlikten yoksun bir ortamda
herkes kendi inandigi yalanin kurbani olacaktir.

Oyundaki sahnelerin yansinin yer aldigi Yunan karargahinda da
Truva’'dakine benzer bir durum yasanmaktadir. Yedi yildir suren so-
nugsuz savasma eyleminden herkese bikkinlik gelmis, ordudaki hi-
yerarsi lagckalasmis, kumandanlar arasinda ¢ekismeler baslamistr.
Artik amacina inanilmayan bir savas dizeni tim savasgilan biktirmis
oldugundan, herkes igeriginden soyutlanmis rollere soyunmustur.
Politikada ‘zeka’'nin simgesi olan Ulysses ile ‘bilge’ kisiligiyle Unli
yash Nestor, anlamini yitirmis bir savasi rayina oturtma adina kafala-
rini ve daha ¢ok da ¢enelerini yormakta, ancak artik yalnizca ‘hile’ ve
‘dalavere’ gerektiren ¢oézumler uUretebilmektedirler. Yunanlar'in bu-
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yuk kahramani Achilles ise artik savas alanina gikmamakta, glinle-
rini gadirinda uzanip arkadasi Patrocles’le birlikte 6teki komutanlari
alaya alarak gegirmektedir. Savasmama gerekgesi ise Hector'un kiz
kardesi Polyxena’ya asik olmasidir. Achilles, ‘soylu hanimefendi’sine
verdigi s6z nedeniyle Hector'la savasmadigini séylemektedir.
Achilles'i 6rnek alan ikinci blylk kahraman Ajax da savasmamakta
ve koélesi Thersites'in 6teki kumandanlar hakkinda soyledigi asagila-
yici s6zleri dinleyerek eglenmektedir.

Her iki tarafin da 6zu bosalmis roller oynayarak surdurdukleri sa-
vasta kimi zaman, Yunanlar’in savas borusu ¢aldiginda Truvalilar'dan
hi¢ ses ¢ilkmamakta, kimi zaman da Hector, ‘sevdigi kadinin onuru-
nu korumak isteyen varsa karsima ¢iksin’ gibi ‘sévalyece’ sdylemler-
le kendisine rakip aramaktadir. Truvalilar'in ve Yunanlar'in zaman
zaman birbirlerini ziyaret bile ettikleri bu garip ortamda savas, taraf-
larin gundelik bir alistirma olarak surdirdigu, kesin bir sonuca ulas-
mayan bir ‘siddet gosterisi’ oimaktan 6teye gitmemektedir. Truvalilar
kadar Yunan kumandanlardan da nefret eden keskin dilli Thersites'e
gore bu savas siddetle sehvetin el ele gezdigi bir maskaraliktan bas-
ka bir sey degildir.

Romeo ve Jullet parodisi

Oyunun ikinci bélimunde gelisen olaylar ‘savas’in da ‘ask’in da
sakaya gelmeyecegini gosterir. Cressida’yla onca zamandir 6zlemini
cektigi ask gecesini yasamis olan Troilus, sevgilisinin yanindan kim-
se gérmeden bir an énce ¢ekip gitme derdindedir. Cressida’yla, Ro-
meo ile Juliet'in, dugin gecelerinden sonraki aynlik sahnesinde sdy-
lediklerine ‘génderme’ yaparcasina sdylesmeleri, Shakespeare’in
‘6lumsuz asiklar’’ ile bu sahte ‘ask gecesi'nin kahramanlan arasin-
daki zithg ortaya koymaktadir. Romeo, Juliet'e olan askini en yakin
arkadaslarindan bile gizler. Troilus'un ‘saray askr’ kurallarina gére
gizli tutmak istedigi bu iligkiyi ise en azindan Paris ve Aeneas da
bilmektedir; ustelik, bildiklerini Cressida’yl Yunan karargahina goétir-
mek igin gelen Diomedes'ten bile gizlemezler. Dahasi, kapatmasini
geceye saklayip kendisini erkekler dinyasinin gunduzine atmaya
hazirlanan Troilus, Cressida’'nin Yunan karargahina goénderilecegi-
ni 6grenince, babasinin kararina bir an bile duraksamaksizin bo-
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yun eger. ‘idealist’ asik rolii ile ‘idealist’ vatansever roliini birlikte
yurutmeye kararhdir anlasilan. Aeneas’a “beni burada gérdigunu
kimse bilmesin” diyerek, Cressida'ya gider ve ona durumu haber
verir. ‘Koket'ligi ‘kadin’likla 6zdeslestiren Cressida erkekler dinya-
sinin oyuncagidir artik. Troilus’a ettigi baglihk yeminine karsin, artik
Yunan karargahinin mal oldugunun bilincindedir. Benimsedigi rolu
oynamayi surdurerek Diomedes'in kapatmasi olur.

Oyun hizla son asamasina ulasir. Patrocles’in élduridlmesine ki-
zan Achilles, Hector'la ¢arpisir. ‘Centilmen savasg!’ rolinu sonuna
dek oynayan Hector, Achilles'i savunmasiz bir aninda yakaladiginda
oldurmez; buna karsilik, Hector, yeterince ‘spor’ yaptigina karar verip
zirhindan soyundugu bir anda Achilles tarafindan tuzaga dusuralur
ve onun buyruguyla Myrmidon’lar tarafindan éldurulir. Oyun, benim-
senen rollerle gergekler arasindaki aynmin bilincine varan Troilus’un
agabeyinin 6¢cinl almak igin soylu bir kararliliga birindigu, o sira-
da karsisina ¢ikan Pandarus’u lanetledigi noktada sona erer. Son
s0z, insanlara mutluluk vermek amaciyla yaptigi muhabbet tellallig)-
nin asagilanmasindan dolay! duydugu Uzuntlyu dile getiren ve tasi-
dig) frengi hastaligi nedeniyle yakinda 6lecek olan Pandarus'undur.

KimlIgin Igretl rollerle 6zdeglesgtirlimesi

Troilus ve Cressida, kimliklerini igreti rollerle 6zdeslestirmis in-
sanlarin guling dramidir. Ayni insanlar, ‘destan’ ¢aginin gelenekleri
baglaminda tutarl kisilikler sergiliyorlardi. Ortagagin ‘saray aski’ an-
layisi ise Helen-Paris iliskisini dogal sayardi. Shakespeare'in bu tir
ask iligkilerini ya da ‘zina’ eyleminin neden oldugu bir savasi ‘kahra-
manlik seriveni’ olarak benimsemesi olanaksizdi. Bu nedenle, oyun-
da bir tek ‘masum’ yoktur. Ciink( herkes, benimsedigi rolle siddet ve
sehvete indirgenmis bozuk dizene hizmet etmektedir. Hector, inan-
madig bir davayi ‘onurlu bir g6évalye’ gibi savunmayi surdirdGgu igin
tuzaga dusurulerek 6lur. ‘Ask’ ugruna ‘kahraman’ kimliginden 6din
veren Achilles sonunda ‘onursuziuk’ batagina saplanir. Ulysses ve
Nestor bu bozuk duzende ‘destan’daki kimliklerinin disina ¢ikarak,
ayni erdemleri savunmalarina karsin, higbir sey beceremeyen, gok-
bilmis ‘geveze’lere dénusgurler. Troilus sehveti ask sanmig, Cressida
ise ‘seven kadin’ kimligine yabanci kalmistir. Bozuk dizenin ‘agk’
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dizeyindeki ‘s6zci’si, ‘muhabbet tellal’ Pandarus, savasin ve askin
genel ‘yorumlayicisi’ da agzi bozuk soytan Thersites'tir.

Troilus ve Cressida, hi¢ tartismasiz, Shakespeare’in en ‘teatral’
(tiyatroya 6zglu sanatsal abartmalari igeren) oyunudur. Shakespea-
re, ‘sahici’ olan ile ‘sahte’ olanin yer degistirdigi, degerlerin ‘6z’'den
yoksun ‘bigim’lere indirgendigi, ahlak 6tesine ge¢mis bir dinyay
sahnede dile getirme yolunda, ‘destan’ ve ‘romans’ tirlerinin dam-
gasini tasiyan iki 6ykiyu kendi ¢aginin tiyatrosunun beklentilerini
asarak, ‘uyumsuz’ tiyatronun énceli olabilecek grotesk bir anlatima
imza atmigtr.

Shakespeare ‘gizgi disi’ bir anlayisla bigimlendirdigi Troilus ve
Cressida ile sanki dort ylzyll 6ncesinden, 20. ylzyillda yasanan iki
dinya savasinin neden olacagl ‘ylkim’'t haber vermektedir. Yillar
boyunca, ‘siddet’i dogal bir yasam bigimine dénustiren, degerler
dizenini altist eden, savastan usanmis ‘kahraman’larin bir gecelik
‘savas aski'yla avundugu, kurnazlik ve hile Ustiine kurulmus stra-
tejilerle bigimden bigime sokulan bu iki serivenden arta kalmis
dinyamizda Troilus ve Cressida ¢agdas bir iletiyle ¢ikiyor karsimiza.
Bu nedenle, Shakespeare'in yapitinda dile getirdigi duyarlig| gegmis
yuzyillarin okur ve seyircisine oranla en ¢ok biz paylasiyoruz.



KLASIK KOMEDI ORUNTUSUNOUN
SHAKESPEARE'E §2GU KULLANIMLARL:
KURU GURULTU, BEGENDIGINIZ GiBI,
ON IKINCI GECE, KISASA KISAS

11X

Bilgilerimize gore, Shakespeare 1597-1604 yillar arasinda -Ju-
lius Caesar, Hamlet, Troilus ve Cressida gibi oyunlarini kotardig) dé-
nemde- alti komedi yazmis gérunuyor. Bu komediler sdyle siralanabi-
lir: Windsor'un Sen Kadinlari [Merry Wives of Windsor), Kuru Gurdiltu
[Much Ado About Nothing), Begendiginiz Gibi [As You Like It], On
ikinci Gece [Twelfth Night], Yeter ki Sonu lyi Bitsin [All Is Well That
Ends Well] ve Kisasa Kisas [Measure for Measure].

Bu gruptaki oyunlardan ilki olan Windsor'un Sen Kadinlari, IV.
Henry oyunlarinin hemen ardindan yazilmigtir. Bu oyunun iki 6nemli
ozelligi, IV. Henry oyunlarinin kahramanlarindan ‘palavraci sévalye’
Sir John Falstaff’i baskisi olarak yine gindeme getirmesi, dahasi,
s6z konusu tarih oyunlarinin yer aldig| yizyllda ge¢mis olmasi ge-
rekirken, Elizabeth dénemi ingiltere’sini yansitmasidir. Bir olasilikla,
bu popller karakteri yine sahnede gérmek isteyen Kralige'nin buyru-
guyla yazilmis olan (aktaran Mina Urgan, s. 125) oyun, bu kez tarih
oyunlarindaki parlak karaktere hi¢ benzemeyen, guling bir kadin ve
servet avcisidir. Olumsuz bir karakter-tip olarak gizilen Falstaff'a, ko-
calarinin paralarini ele gegirmeye ¢alistig! iki akilli ve erdemli kadin,
klasik komedide -6zellikle de daha sonraki yillarda Moliére oyunla-
rinda goérulen- aldatma/yaniltma yéntemlerini kullanarak yaman bir
ders verirler. Windsor'un Sen Kadinlari fars 6geleriyle yiklidar ve
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klasik anlamda bir ‘tére oyunu’ sayilabilir. Shakespeare'in 6nemsiz
sayilabilecek bir yapitidir.

1597-1604 déneminde yazilmis oyunlarin sonuncusu olan Yeter
ki Sonu lyi Bitsin ise popilerlesememis bir metindir. Klasik komedi-
de gorulen ‘yatak hilesi’ érgesiyle (‘yasadig! iligki’ olarak dusinilen
bir gecelik birlesmenin aslinda fark edilmeden yasal esle gergekles-
mesi) ‘mutlu son'a baglanan bu oyunda kendisini seven, gizel ve
erdemli bir geng kizi, soylu olmadigi i¢in inatla reddeden bir delikanl
ve sevilmedigini ve istenmedigini bilmesine karsin onunla evienmek
i¢in elinden geleni yapan ve sonunda amacina ulasan bir geng kizi
izleriz. Bu evlilik, akh gegici iligkilerde kalan kibirli gen¢ adami mutiu
etmeyecek, istegini hileyle elde eden geng kadin da, bliylk olasilikla
mutlu olmayacaktir.

Gulldiaracu 6zelligi, birtakim yan karakterlere iliskin fars 6gele-
riyle sinirh olan, seyircinin kahramanlara yakinlik duyamadigi bu
metin, E. M. W. Tillyard'in Shakespeare’s Problem Plays (s. 89-
117) [Shakespeare'in Sorunlu Oyunlan] kitabinda Hamlet, Troilus
ve Cressida, Kisasa Kisas metinleriyle birlikte inceledigi bir oyun-
dur. Tillyard'a gore, tipki Kisasa Kisas gibi, kendisi ‘sorun’ olan bir
oyundur (s. 2). Tillyard, Hamlet ile Troilus ve Cressida oyunlar bag-
laminda, “ilgin¢ sorunlar giindeme getirdikleri ve irdeledikleri” igin,
karmasik bir yapiya sahip olan “sorunlu ¢ocuk” benzetmesini yap-
makta, oteki iki oyunu ise “anormal” sayillan 6zelliklere sahip “go-
cuk” nitelemesiyle belirlemektedir (s. 1-2).

Bu boélimde daha ayrnintili olarak incelenecek olan Kuru Glrdiltd,
Begendiginiz Gibi, On ikinci Gece ve Kisasa Kisas, Shakespeare'in
sik sahnelenen yapitlan arasinda yer alir. Bu oyunlar bir yandan,
tipik ‘klasik komedi’ érintulerini yinelerken, bir yandan da bu tir
oyunlarin sinirlarini zorlayan érgelerle bezenmistir.

‘Kargi Cinsler Savagl' niiktell séylegimle parlatiyor: Kuru Gii-
riiltii

Shakespeare'in populer komedilerinden biri olan Kuru
GUrdltd’'nan en yakin kaynagl Matteo Bandello’'nun yazdigi, 1280'ii
yillarda Messina’da gegen bir italyan anlatisidir. Shakespeare bu
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oyunda, sonunda birbirine ustaca baglanmis dort farkh olay dizisi
kullanir. Bu olay dizilerinden ikisi ask ve evlilik Uzerinedir ve oyunun
odak noktasini olusturur. Uglinci olay dizisi kiskanglk ve kétiiliik
izleklerine dayandirilirken dérdiinci olay dizisiise guldirme ve yergi
amagl fars 6geleri igerir.

Oyun, Arragon Prensi Don Pedro’nun yengiyle sonuglanan bir sa-
vastan sonra askerleriyle birlikte italya’nin Messina kentine gelmesi
ve bu kentin ydneticisi Leonato tarafindan konuk edilmesiyle baslar.

Shakespeare, askerler igin ‘6lim’ olasiigi demek olan savas ala-
ninin simgeledigi ‘gerceklerin diinyasi’ndan, yasama ve aska yonelik
barig ortamini simgeleyen ‘dis dinyasi'na oyunun en basinda gegis
yapmistir (Savas alanini oyunda hi¢ gérmeyiz, ama uzakta bir yerde
de olsa varoldugunu ve trajik gizilgig¢ tasidigini biliriz. Cinku oyun,
Messina'ya haberci olarak gelen askere kag kisinin 6lduginiin so-
rulmasiyla baslar). Komedi ‘dus diunyasi’'nda olusacak, ama askerler
gorevleri geregi, 6nunde sonunda ‘gergeklerin dinyasi’'na (belki de
élumle yuzlesmek igin) doneceklerdir.

‘Gergeklerdunyasi’nin asik suratl subay ve askerleri, Messina’nin
simgeledigi ‘dis dunyasi’'nda tim sorumluluklar sirtlarindan ata-
rak, sen sakrak ¢ocuklar gibi davranacaklardir. Don Pedro -evlilik
disi dogmus- erkek kardesi Don John’a yeg tuttugu Floransal geng
bir soylu olan Claudio’yu, Leonato’nun guzel kizi Hero ile eviendirme
isine girigir.

Shakespeare Claudio-Hero ¢iftini, klasik komedide islenmeyen
bir toplumsal yaklasim iginde mercek altina alir. Claudio, yasami
askerlikle 6zdes biri olarak ne kadinlarla konugsmayi ne de onlarin
gonluni gelecek bir asik kimligine birinmeyi bilmektedir. Dahasi,
Hero'yu da yalnizca geng ve gizel oldugu igin begenmistir. Bir bagka
deyisle, Shakespeare, bu ¢iftin, oyunun merkezine yerlestirdigi se-
ravenini olustururken, yasadigi donemde dogal ve adetten sayilan
‘sevmeden evienme’ pratigini yansitmaktadir.

Ote yandan, Don Pedro ile birlikte savasan subaylardan, Paduali
beyefendi Benedick, Leonato’'nun -daha 6nceden de tanidigi- yegeni
Beatrice’e ilgi duymakta, gen¢ kizin da Benedick'e ayni yogunlukta
ilgi gosterdigi anlasiimaktadir. Ne ki her ikisinin de duygularini birbir-
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lerinden gizlemek igin ne zaman karsilagsalar agiz dalasina girme-
leri bu giftin iligkisini sira digi kilmaktadir. Oyun boyunca donuk bir
iliski sergileyecek olan ve birbirleriyle hemen hemen hi¢ konugma-
yan Claudio-Hero giftine karsilik, Benedick-Beatrice gifti durmadan
tartisarak, aralarindaki gugli ¢ekimi dolayh olarak agiga vururlar.
Bu arada Hero’'nun, tipki Ophelia gibi ve Romeo'yla kargilagmadan
Onceki Juliet gibi, erkek-egemen dunyanin kurallarina teslim olmus
tipik bir feodal eviat ve gen¢ kiz, Beatrice'in ise, 6zellikle evlilikte bu
kurallara uymayi dusinmeyen, evlilik yagsamini ancak karsilikh sev-
giyle temellendirilmigse kabul edebilecek, duyarl bir digi olarak gizil-
digi gorulir. Shakespeare, bir kez daha, devletin dayattigl normlara
kars! ¢ikmaktadir.

Shakespeare, son derece zeki ve keskin dilli olan Benedick-
Beatrice ciftinin iligkisi baglaminda bir tasla ¢ok kus vurmaktadir:
Hem ingiltere’deki ‘interlude’ [ara oyun] geleneginden gelen -ha-
zircevapliga dayali- ‘nikteli séylesim’ [witty dialogue] teknigini -Ro-
meo ve Juliet’in ‘ilk d6pucuk’lerle noktalanan ‘dans sahnesi’'nde kul-
landiktan sonra- komedilerine (ve genel olarak giinimuzde de ¢ok
basarili érnekleri Uretilen ingiliz tiyatrosuna) mal ederek bir ulusal
tiyatro bigemi olusturmakta, hem klasik komedi metinlerinde yer al-
mayan ‘kargi cinslerin savasi’ olgusunu Hir¢in Kiz [The Taming of
the Shrew), Bir Yazdénumu Gecesi Ruyasi ve yalnizca oyunun son
béliminde (Portia ve Bassanio’nun yluzuk tartismasi sirasinda) kul-
landig1 Venedik Taciri'nden sonra bir kez daha gindeme getirerek,
kadin ve erkegin esit konumda birlikte olmalarinin yararini vurgula-
makta hem de ‘evlilikte karsilikli agk’in guzelligini, butun romantik
komedilerinde géruilecegi gibi bir kez daha gindeme getirmektedir.

Oyundaki olaylar, konuklar onuruna verilen maskeli partide kla-
sik komedinin ‘kimlik yaniimasi’ 6rgesi nedeniyle olusan bir yanhshk
sonucunda tam Claudio-Hero evliligi baglaminda tatsizlik gikacak-
ken, durumun duzeltilmesiyle surer (Bu oyunda kétu ve iyi rastlanti-
lar sikga yer almaktadir).

Bu arada, klasik komedide gok sik gorilen ‘kulak misafiri

olma’ drgesinin -oyunun ortalarinda- yinelenerek kullaniimasiyla,
Benedick’in Beatrice’i, Beatrice'in de Benedick'i sevdigi, kuskuya
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yer birakmayacak bigimde ortaya ¢ikar. Bu da ¢iftin ‘mutlu son’'a
kavusmasi demektir. Benedick, o giine dek Beatrice’e agilamayisi-
ni asker olusuyla agiklar: Savas alaninda aylar gegiren bir erkegin,
tam anlamiyla gluvenebilecegi, onu kosulsuz seven bir kadina ge-
reksinmesi vardir. Ne ki Beatrice o gine dek bir isik yakmamigtir
ona. Dahasi, savasa ve olume yazgil bir erkek olarak, ardinda goézi
yash bir kadin birakmaktan ¢ekinmektedir (Shakespeare donip do-
lagsarak ‘6lum’le bulusturmaktadir komedi seyircisini). Beatrice ise
ictenlikle sevildigini bilmeden evlenebilecek yapida olmadigini, ama
artik Benedick'ten yana higbir kuskusu olmadigini séyler. Asik giftin
bulusmasiyla, ‘6lum’ geriye ¢ekilmis, ‘yasam’ 6ne ge¢mistir.

Oyunun ug¢lncl olaylar dizisi sdyle gundeme gelir: Claudio ile
Hero’'nun evleneceklerini 6grenen -oyunun koéti adami- Don John,
sirf agabeyine ve kiskandigi Claudio'ya kétiiliik olsun diye bu evli-
ligi engellemeye girisir. Don John Shakespeare'in en kotu gizilmis
k6t adami sayilabilir. Richard'in kivrak zekasindan hi¢ pay almamis
olan Don John, yapacak kétiluk bulmakta bile zorlanmakta, kafada-
n Borachio’'nun buluslarina gereksinim duymaktadir. Borachio ¢ok
ge¢meden bir plan hazirlar. ‘Kimlik gizlemesi’ ve bunun sonucunda
da ‘kimlik yanilmas!’ saglanmasi yoluyla, Claudio’'ya Hero’'nun ‘er-
demli bir gen¢ kiz’ olmadig) gésterilecektir.

Hero’'nun arkadasi ve refakatgisi Margaret'e yanasan Borachio,
onun gecenin belirli bir saatinde Hero’'nun yatak odasinin penceresi-
ne ¢lkmasini séyler. Claudio ve Don Pedro’yu olaya taniklik etmeleri
icin ¢agiran Borachio, yar karanlkta sahneledigi senaryoyla onlari
Hero’'nun gergekten bir erkekle bulustuguna inandinr. Bunun stine
Claudio, tam da evlilik téreni baslayacakken, Hero'nun sugunu her-
kesin dnunde ylzine vurur ve kizi terk eder.

isin ilging yani, bu senaryoya yalniz Claudio ve Don Pedro’nun de-
gil, Hero'nun babas! Leonato’nun da inanip, kendi onurunu kurtar-
ma pesine dismesidir (Shakespeare, erkek-egemen toplumda, onur
sorunlarinin nasil evlat sevgisinin bile 6niine gegtigini géstermekte-
dir). Yasadigi utangla bayilan Hero'yu temize ¢ikarmak igin bu kez
dostlan bir plan yaparlar. Hero’'nun 6ldugi agiklanacak ve gergek
ortaya ¢ikana dek geng kizin 6lmus oldugu dusinulecektir.
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Oyunun dérdinci olay dizisi, givenlik goérevlileri olarak -kimi
zaman da gegici gorevie- galisan mahalleden kisilerin olusturdugu
yerel giglerin devreye girmesiyle oyuna katilir. Bir gece nébetinde
gevreyi gozlerken, Borachio’'nun, gevirdigi numaralan éviinerek an-
latmasina tanik olan Bekgi, Borachio ve arkadasi Conrade’i yakalar.
Durumu arastirmakla yukimli ama bu isi yapabilecek egitimden
yoksun olan Dogberry ve Verges'in gérev basinda kullanmaya ¢alig-
tiklar hukuk dilindeki yanhslar, Bir Yazdénimi Gecesi Riyasi’'nda
trajediyi komediye ¢eviren esnaftan tiyatrocularin dil kullanimindaki
bozuklugu animsatir. Shakespeare bu kez, en siki seyircileri arasin-
da olan hukuk 6grencilerini guldurmektedir. Oysa, Hero’'yu temize
¢ikartan bu temiz yurekli komsulardir (Shakespeare, bu kisileri can-
landinrken, dogal ki Leonato’'nun ortagagda yoneticiligini yaptigi
Messina'da degil, kendi ¢aginin Londra’sinin bir mahallesindedir ve
Dogberry ile yanindakileri sevgiyle kucaklamaktadir).

Gergek ortaya ¢ikmig, kentten kagan Don John yakalanmis,
Hero’'nun ‘yasama dénme’ zamani gelmistir. Ne ki ger¢egi 6grenince
Uzintiden ne yapacagini sasiran Claudio’'nun burnunu sirtmek igin
oynanacak bir oyun daha vardir. Claudio'ya, bagislanmak istiyorsa
Hero'ya ¢ok benzeyen bir akrabasiyla evienmesi 6nerilir. Claudio
Hero'yu gergekten sevse, yasami boyunca yasini tutacagini sdyleye-
rek, bu éneriyi geri gevirebilirdi. Ne ki, onuru da, evlilik anlayigi da,
kadina (‘namuslu’ olmasi gereken bir ‘cinsel nesne’ olarak) bakisgi
da erkek-egemen dinyanin kurallarina gére belirlenmis olan Clau-
dio 6neriyi kabul edecek, bu da erkek-egemen diinyaya boyun egmis
Hero’nun ‘dirilme’sini saglayacaktir (Oldii sanilan kisinin ‘dirilis'ini
¢okdaha teatral boyutlarda Bir Kig Masall oyununda da izleyecegiz).

Claudio-Hero ¢iftinin, agsk s6yleminden yana pek yoksul kalan ev-
liligine getirilebilecek elestiriye karsi ¢gilkan Shapiro, “Shakespeare,
hi¢ de kendimize benzetmeye ¢alistigimiz kisi degildi” diyerek, ‘ask
evliligi'nin Shakespeare doneminde olduk¢a yeni bir anlayis oldugu-
nu belirtiyor (s. xv).

‘Mutlu son’a ulasiimasiyla ‘dus uzami'nda yasanan ‘kuru gurul-
t0’ bitmis olur. Geriye, sivri dilli sevgililer Benedick ile Beatrice, bir de
sevimli Dogberry ve ekibi kalir...
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Kardesl kardese diigiiren toplumdan doganin dost kucagna:
Begendiginiz Gibl

1599 yilinda yazilan Begendiginiz Gibi Shakespeare’in olgunluk
dénemi komedileri arasinda yer alir (Yapit ¢esitli bashklarla Tark-
celestirilmigtir. Burada kullanilan bashk Orhan Burian'indir). Buylk
ozan, Bir Yazdénimu Gecesi Riyas! ve pek ¢ok baska yapitinda ol-
dugu gibi, ‘insan’i toplum-doga (ger¢ek-dus) karsitligi iginde irdele-
mektedir. Bu yaklagimiyla, gelismis toplumlarda, gundelik tutkularin
pesinde kosarken, dogadan ve dogal olandan gitgide uzaklasan ve
yasama sevincini gitgide yitirmekte olan giniumuz insaninin konu-
munu dért yazyil dncesinden dile getirir gibidir.

Begendiginiz Gibi Elizabeth déneminde gok moda olan ‘pasto-
ral romans’ tirinde yazilmistir. Shakespeare'in kaynagi Thomas
Lodge’un 1590 yilinda yayimlanan Rosalynde, Eupheus Golden Le-
gacie adliyapitidir. Lodge’a esin veren metnin ise Geoffrey Chaucer’a
iliskin belgeler arasinda bulunmus olan ve kimi baskilarda yazarin
Canterbury Hikayeleri [Canterbury Tales] bashkli yapitinin igine de
yerlestirilen The Tale of Gamelyn [Gamelyn'in Oykiisi] oldugu diisi-
nilmektedir. Bir baska genel diusince de dilden dile dolasan Robin
Hood 6ykiilerinin bu yapitin kotariimasinda etkili oldugudur.

Begendiginiz Gibi oyunu, Bir Yazdénimu Gecesi Riyas! ve Vene-
dik Taciri'nde oldugu gibi iki ayn uzamda yer alir. Béylece, ‘acimasiz
gergek’lerin yasandigl ‘toplumsal uzam’ ‘6lim’ gizilgicu barindiran
‘trajik boyut’a, ‘tath dusler'in ger¢eklestigi ‘doga uzami’ da ‘yasam’
kutsayan ‘komik boyut’a agilir.

Dukalik yénetimindeki toplumsal uzamda karanlik duygular,
mutsuzluk ve ¢atisma egemendir. Tahtta oturan agabeyini alasag)
ederek yerine gegen Frederick, kizi Celia’'nin ¢ok sevdigi kuzeni, aga-
beyinin kizi Rosalind’in sarayda kalmasina izin vermistir. Bu arada
eski Duka'nin yakin arkadasi Sir Rowland de Bois 6lmis ve mirasi-
nin en blylk bolimu blyik oglu Oliver'a kalmistir. Babasinin, kar-
desi Orlando’nun korunmasi, egitim almasi ve bir beyefendi olarak
yetismesinin saglanmasi yonindeki 6gutlerini hige sayan Oliver, tam
tersine, kardesini yok etmek istemektedir. Her iki 6rnekte de gorl-
dugu gibi, erkek-egemen dinyanin ‘erk’ savasimi, kardesi kardese
dusman etmistir.
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Orlando guresgidir. Oliver, Dik Frederick'in saray giresgisinin
Orlando'yla guresecegini 6grenir ve bir plan yapar: Karstlasma sira-
sinda Orlando’nun sakatlanmasi saglanacaktir. Ne ki Orlando saray
guresgisini yener. Kargilagmayi Celia ve Rosalind de izlemistir. Rosa-
lind Orlando’ya ilk bakista asik olur. Orlando da geng kizi gorur gor-
mez sevmistir. Bu arada, Oliver kardesini 6ldurtmeyi tasarlayadur-
sun, Frederick de agabeyini yok etmeye kararlidir. Yegeni Rosalind’i
saraydan kovar.

Kardesi tarafindan tahtindan edilen yash Duka kendisine bagl
bir grup adamiyla Arden Ormani’'nda dingin bir stirgiin yagsami sur-
mektedir. ABabeyinden kagan Orlando da onlara katilir. Saraydan
kovulan Rosalind babasinin yanina gitmek zorundadir. Sevgili ku-
zeninden ayn kalmayi aklindan bile gegirmeyen Celia ve onlan yol
boyunca koruyacak olan saray soytarisi Touchstone da gizlice yola
duserler. Rosalind kimligini gizlemek igin erkek kiigina girerek Gany-
mede adini almig, Celia ise goban kizi Aliena olmustur.

Frederick, Orlando’yu yakalamasi ve kizi Celia’yi bulmasi igin
Oliver' géreviendirir. Bdylece saray ortaminin insanlari toplumsal
uzamdan doga uzamina gegmis olur.

Doga uzamini simgeleyen Arden Ormani'nda yasama sevinci,
ask, banis ve uzlasma vardir. Shakespeare, toplum dizeninde ger-
ceklesecegine inanmadigl ‘mutlu son’a ulasabilmek igin, oyun kigile-
rini Arden Ormani’'na (bir bagka deyisle, bir kez daha, toplumdan do-
gaya, ‘gerceklik’ ortamindan ‘dis’ ortamina) tasimistir. Oyun, metne
gore Fransa'da, Ardennes bolgesinin ormanlk alaninda, ortagagda
gecse de, ¢agristirilan, Stratford-upon-Avon’un yakinlarindaki Arden
Ormani’dir. Shakespeare’in annesinin de kokli Arden ailesinden
geldigini animsayalim.

Silvius adh ¢obanla karsilasan erkek kiligindaki Rosalind ve
Celia, ormanda bir kuliibeye yerlesirler. Silvius deliler gibi sevdigi
Phoebe’nin kendisine yiz vermediginden yakinmaktadir. Touch-
stone ise gonlinu kegi ¢gobani Audrey'ye kaptiracak, Orlando’'nun
Ganymede ile kargilasmasi ve Oliver'la Celia’'nin birbirlerini gérup
asik olmalaryla, Shakespeare’'in, yasadigi donemde ¢ok moda olan
‘romantik komedi’ tiranun giftleri olugacaktir.
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Oyunun en keyifli bélumleri, beyefendi gibi davranmasini sagla-
yacak egitimden yoksun birakilan ve Rosalind’e olan askini berbat
siirlerle anlatmaya galisan Orlando’nun, erkek sandigi Ganymede
(Rosalind) tarafindan iyi bir asik olma yolunda ders alma suregle-
ridir. Shapiro’ya gére Shakespeare'in -Romeo disindaki- en sevdali
kahramani olan Orlando’nun (s. 204), Ganymede'in verdigi egitimle,
bir geng kiza nasil kur yapilacagini 6grenip, ezberindeki kliselerden
vazgegmesi ve duygulanni incelikle dile getirebilen gergek bir sev-
giliye dénismesi herhalde Globe Tiyatrosu'ndaki kadin izleyicileri
kendilerinden gegirmis olmaliydi. Ask evliliklerinin yaygin olmadi-
g bir dénemde, kadin-erkek iliskilerindeki sevgi bdylece yagsamda
6nemli bir deger olarak gindeme getiriliyordu. Kuru Girdltd'nin
Claudio’sunun yoksun kaldigi ‘ask egitimi’ Orlando ve Rosalind’in
yasamlarini farkh kilacak, Rosalind, Hero’nun tersine, Shapiro’nun
deyisiyle, ‘susturulmus bir es’ (s. 211) olarak yasamayacak, Beatrice
gibi, evlilikte esit kosullarda var olmanin tadini ¢ikartacaktir.

Oyun, rastlantilarin -biraz damdan diser gibi- birbirini izleme-
siyle, mutlu sona ulasir. Toplumsal uzamda tutsak olan kisiler, doga
uzaminda 6zgurliklerine kavusurlar. Sézgelimi, toplumsal uzamda
zekasini yalnizca gevresindekileri eglendirmek igin kullanan Touch-
stone (Soytari), doga uzaminda gergek bir bilge kisiligine burine-
cektir. Shakespeare, daha 6nceki oyunlarinda Unli komedi ustasi
William Kempe igin yazdig) guldira rollerini, bu kez, Kempe'in yerine
gecmis olan Robert Armin igin yazmaktaydi (Shapiro, s. 221). Bu rol-
ler arasinda yer alan Touchstone karakterini, Shakespeare'in soyta-
rilan konusundaki uzmanligini konusturan sevgili Mina Urgan’dan
dinleyelim:

Touchstone sadece guldirtci ve nikteli olmakla kalmaz. Kafasi
kusursuz igleyen, iyi yirekli, sevdiklerine bagli, gérmis gegirmis bir
adamdir aynt zamanda. (...) Touchstone bu giizel ormanda... cani iste-
digi gibi disunup gevresini elestirebilen, akilli bir insandir. Touchstone
Arden Ormani’'nda hi¢ gekinmeden saray yasantisinin ikiyGzlGlagani
ve yapayligini kiyastya alaya alir. Siirden iyice anladigi igin Orlando’nun
Rosalind’e yazdig ask siirlerinin komik taklitlerini uydurur; agiri sev-
dal davranislarinin ¢ok eglenceli parodilerini yapar. (...) Touchstone,
Shakespeare'in olgun déneminin komedyalarina 6zgu o ince guimecey-
le sevdanin tim guling yanlarini da gézler 6niine serer (s. 141).
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Toplumsal uzamda glgsuz, edilgen gen¢ kiz konumundaki Rosa-
lind, doga uzaminda, sevdigine sahip ¢ikan, etkin, gilmece anlayisi
gelismis, Kisilikli bir disi olup ¢ikacaktir. Toplumsal uzamda birbirle-
rine digman olan kardesler, doga uzaminda barigip uzlasacaklardir
(Bana sorarsaniz, Orlando’nun, Oliver bir disi aslanin pengelerin-
den kurtarmasi ya da Frederick'in ormanda rastladig| bir ermisten
dinledikleriyle birdenbire dinya islerine sirtini donup ulkesinin yo6-
netimini -tahtin gergek sahibi olan- agabeyine birakmasi gibi olay-
lar, dogrusu Shakespeare'in ‘yapi ustaligi'na golge disirmektedir).
Doganin ‘onarici’ guclyle tium engeller yikilmis, tum insansi istekler
gerceklesmis, sevenler birbirine kavusmustur. Oyunda evlilik tanrisi
Hymen tarafindan birlestirilen dért ¢iftin (Orlando-Rosalind, Oliver-
Celia, Touchstone-Audrey, Silvius-Phoebe), Bir Yazdénimu Gecesi
Riyasi ve baska komedilerde oldugu gibi ¢ocuklari olacak, béylece
doganin sonsuz devinimi ve surekliligi iginde ‘6lumlilik’ agilarak
6lumsuzlGge ulagilacaktir. Bu komedide olaylar dizisi geri dizlemde
birakilmis, duygular yucelten lirik 6zellikler 6ne ¢ikartiimistir. Shapi-
ro, Elizabeth déneminin klltir ve edebiyat bigemlerinin komedi ve
pastoral turinde islev tasidigina, s6zgelimi, bu oyunda Pheobe’nin,
oyunun Ugiincii Perde Besinci Sahnesi'nde Marlowe'un Hero ve
Leander'inden alinti yaptigina dikkat gekiyor (s. 216-217). Begen-
diginiz Gibi, Shakespeare oyunlari iginde en ¢ok sayida sarki igeren,
doganin Urettigi dinginligin muzikle beslendigi bir mizikal komedi
ozelligi de tasimaktadir.

Ama unutulmasin ki oyunda ‘gergek’, ‘dis’ ile yer degistirmis,
Oyku -Bir Yazdénumi Gecesi Ruyasi'nda nasil dogaustu guglerin
dinyasiyla bulusmussa- bu kez de ‘doga mucizesinin masalsi kildigr’
bir boyuta tasinmistir. Biliyoruz ki oyunun sonunda tum ¢atismalari
noktalanan, tim sorunlarini geride birakan kisiler Arden Ormani’'ni
terk edip toplumsal uzama dénecekler, ‘dis’un yerini bir kez daha
‘gercek’ alacaktir. Shakespeare, oyun otesinde (toplumsal uzama
doénlste) neler olabilecegini, Bir Yazdénimi Gecesi Riyasi'nda ol-
dugu gibi, seyircinin imgelem gucune birakir.

Ne ki, seyircisini iyimserlik masallariyla oyalamaya yanasmayan
ozanimiz, oyunundaki ‘doga’ uzaminin ‘dussel’ ortamina bile, insa-
noglunun komik ve trajik boyutunu i¢ ice sergileyen bir sahne yer-
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lestirmistir. Bu sahnede 6ne ¢ikan Jaques adindaki melankolik kisi,
doganin sevecenliginin insanlari sarip sarmaladigi ‘iyimserlik’ orta-
mina, ‘karamsar’ durusuyla ‘aykiri’ diilsmektedir. insanlar arasina
karismaktansa onlarn uzaktan gézlemlemeyi se¢en Jaques, oyunun
sonunda toplumsal ortama dénmeyecektir. Jaques, Shapiro’nun
deyisiyle, “toplumu degistiremeyecegi i¢in topluma sirt gevirmistir”
(s. 221). Shapiro, Jaques'i, Venedik Taciri’'nin Shylock'u gibi bir ‘ya-
bancr’, bir ‘Oteki’ gibi gérmektedir (s. 221). Jaques, oyunun ‘merkez’
noktasinda yer alan ve “Butun dunya bir tiyatro sahnesidir” dizesiyle
baslayan uUnlu tiradiyla Shakespeare'i, pek ¢ok baska karakteri gibi
6lumsuz kilar.

Jaques, bu unliu tirad yoluyla bir erkegin yasamindaki asama-
lari ince bir alaycilikla betimlerken, Shakespeare’in ‘trajik dinya
gorisi’'niin 6zinde yatan ‘varolusun anlamsizligr’ disincesini de 6n
dizeye getirir. Shakespeare, ‘dunyaya kendi istemi disinda firlatil-
mig’ insanin trajikomik serivenini yedi déneme ayirmistir: Bebeklik,
cocukluk, genglik, orta yas, geg orta yas, yashhk, ikinci bebeklik...
Sahnede dile gelen ‘erkegin yedi ¢agl’, bakisimh (simetrik) bir yapi
olusturur. Bebekligi anlatan 1. ¢ag ile ikinci bebekligi (yashliktaki
¢urimusligu) anlatan 7. ¢ag, gevreyle baglantinin kopuklugu, bede-
nin Grettigi sivilarla vicik vicik olmusluk, yasami hi¢ bilmemekten/
yasamda bilinmedik bir sey kalmayisindan kaynaklanan bosluk ve
caresizlik duygusu baglaminda ortiserek Shakespeare'in tiradini
gergeveler. 2. ¢ag, okula ayaklarini siruyerek giden oglan ¢ocuk kim-
ligine yapilan vurguyla blyumenin ilk agamasinda yasanan zorlukla-
r dillendirirken, bir yandan da 6. ¢agin ginden gine gigten distu-
gunun bilicine varan, yizi 6lume doénik insaniyla, umarsizlik ortak
paydasinda bulusur. 3. ¢ag, aski kovalayan gen¢ insanin givensiz
konumunu, 5. ¢agin asin givenden kaynaklanan gokbilmisligiyle
kargl karglya getirmektedir. Tiradin ‘merkez’ noktasini olugturan 4.
¢cag ise erkegin ‘en gurdltuld patrrtil’ dénemini, ‘sahneye firlatimis’
oyuncunun -asker/kabadayi/savas¢ kimligiyle- sirekli olarak bas-
rollere soyundugu, kendini en ¢ok dnemseyip, en ¢ok ‘tanri’ yerine
koydugu, ‘erk’e ulasmak/’erk'i korumak adina diinyay siddete bog-
maya kalktigi agsamayi simgeler. ‘Cark- felek’ (sans tekeri) erkegi ¢i-
kabilecegi en ylksek noktaya tagimistir. Dogum ile baslayan ‘ylkse-
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lig’ stireci (1., 2., 3. ¢aglar) tiketilmis, ‘inis’e gegme zamani (5., 6., 7.
¢aglar) gelmistir. Kisa bir sire sonra, sans tekeri ‘dongi’yu tamam-
layacak, dunya sahnesine firlatilan insan bu kez de sahnenin digina
itiliverecektir. iste insanhgin acikh giildirisinin az ve 6z anlatim...

Jaques bu tiradiyla, avuntularla dolu bir yagami sirduren galung
bir ‘610mIU’ olarak tanimladigi ‘insan’in evrensel gergeginin sd6zculu-
gunlu yapmaktadir. Shakespeare baska yapitlarindan da bildigimiz
gibi, ‘dunya’yi ‘tiyatro sahnesi’'ne benzetirken, insanoglunun yeryu-
zinde yalnizca kendisine verilen rolleri oynayan bir ‘oyuncu’ oldu-
gunu, sirasi geldiginde (dogdugunda) sahneye ¢ikip, sirasi gegince
de (6lduginde) sahneden inen bir ‘oyuncu’ oldugunu soyleyerek, bir
anlamda, insanin ‘6l1imI0’ olusuna agit yakmaktadrr.

Shakespeare, Begendiginiz Gibi oyununda, dram sanatinin sinir-
lanni ‘trajik’ olanla ‘komik’ olani i¢ ige yogurarak zorlamakta ve ne
yaman bir ‘sahne buyucusl’ oldugunu bir kez daha kanitlamaktadir.

‘Romantik Komed!’ lle ‘Yergl’ aym teatral ortamda: On ikincl
Gece

1601-1602 yillarinda yazildigi diigiinilen On ikinci Gece bashg),
Noel Guni’'nden sonraki on ikinci gecede yer almasi geleneklesmis
olan senlik ve eglencelere gonderme yapmaktadir. Kéki Roma dé-
nemi rituellerine dayanan, aslinda bir Katolik gelenegi olan on ikinci
gece kutlamalari, Katolikligin yasak edildigi Elizabeth déneminde,
dinsel kdkeninden kopmus bir senlik gecesi kivaminda suruyordu.

On ikinci Gece, Kuru Giirilti ve Begendiginiz Gibi'ye oranla, ya-
pisal agidan ¢ok daha iyi islenmis bir romantik komedidir. Oyunun
ana olay 6rgusi ask agmazlarina, yan olay 6rgusu de fars kotarmaya
yonelik iliskilere dayalidir. Bu iki ayn olay érgusunin ustaca bulus-
turulmasindan olusan oyun uzak bir masal Ulkesi sayilan illiria’da
ge¢mekle birlikte, karakterleri Elizabeth déneminden kisilerdir.

Oyunun pek ¢ok ayrintisi GlI'lgannati adl 1537'de yayimlanmig
bir italyan oyununu ¢agnistirir. Shakespeare'in italyan diliyle olan ilis-
kisi bilinmediginden, bu konuda dusunce uretmek ¢ok dogru olmaz.
Ne ki, Londra hanlarindaki gecelerde Universiteli ozanlarin birbirleri-
ne neler anlattiklari, Shakespeare’in kulaktan neler kaptigini disin-
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mek de pek yersiz sayilmaz. Gergek ne olursa olsun, Shakespeare'in
‘birbirine karigtirilan ikizler’ konusunu Plautus’tan alarak zaten Yan-
lighklar Komedisi’'nde isledigini, erkek kilgina girmis geng kizin or-
taya koydugu ‘kur yapma' becerisini de Begendiginiz Gibi oyununda
sergiledigini gormuagtik.

Shakespeare, daha 6nce goérdigimuiz, daha sonra da gorecegi-
miz gibi, yalniz antik donemde degil, kendi yasadigi donemde de sik
sik yer alan ‘deniz kazas!’' ve sonucunda akraba ve yakinlarin birbiri-
ni yitirmesi olgusunu yapitlarinda sik sik kullanmistir. Ozan, bu oyu-
nunu da, gemileri batinca birbirinden ayrn dusen biri kiz (Viola), 6teki
erkek (Sebastian) -birbirine tipatip benzer- soylu ikizlerden kiz olani-
nin kendini -yabancisi oldugu- illiria kiyilarinda bulmasiyla baslatr.

Kardesini 6ldu varsayan Viola kendini korumaya almak igin er-
kek kihigina girip Cesario adini kullanarak Orsino adli geng soylunun
yanina usak olarak girer. Duzgun konusmasiyla ve davraniglanyla
kisa zamanda dikkat ¢eken Viola'y ilging bir gérev beklemektedir.
Orsino, Olivia adh bir soylu hamima asiktir. Ne ki erkek kardesinin
yasini tutan Olivia evliligi digsinmemektedir. Orsino, Olivia’'nin sev-
gisini kazanmak igin Cesario’yu araya sokacaktir. Bu arada geng ve
yakisikl efendisine yuregini kaptirmis olan Cesario kiligindaki Viola,
bu zor gorevi -tipki Ganymede kiligindaki Beatrice'in Orlando’ya kur
yapmay! 6gretmedeki ustahg gibi- yerine dyle guzel getirir ki, yasi-
ni unutuveren Olivia, erkek sandigi geng kiza asik oluverir. ‘Kimlik
gizleme’ 6rgesinin neden oldugu ‘kimlik yanilmas!’ bu kez, ana ka-
rakterler arasinda 'umutsuz’ bir ‘ask Gggeni’ kurulmasini saglar: Or-
sino Olivia'yl, Olivia Cesario kiigindaki Viola'yi, Viola da Orsino’yu
sevmektedir.

Ana olay dizisini bu noktada dondurup gelelim yan olay dizisi-
ne. Olivia'nin evinde, ilgin¢ bir grup insanin yasantisina tanik oluruz.
Olivia'nin ayyas amcasi Sir Toby’nin yanindan ayirmadig| arkadas Sir
Andrew da evin gen¢ hanimina tutkundur. Kendini begenmis, asik
surath, hirsh bir kisi olan evin kahyasi Malvolio, ¢evresindeki insan-
larin gulup eglenmelerine, sarki séyleyip dansetmelerine sinirlenip
durmaktadr. Olivia'nin refakatgisi ve yardimcisi Maria ile evin soyta-
nisi, Urgan'in “gok keskin bir zekasi, disinme ve gbézlemleme yete-
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negi” (s. 137) olan bir “glldurld ustasi” olarak tanimladig), ince du-
yarlikh Feste, Olivia'ya asik oldugunu bildikleri suratsiz Malvolio'ya
bir ders verme pesindedir.

Malvolio’nun eline ge¢gmesinin saglandigi dizmece bir mektup
hazirlanir. Bu mektup, Olivia’nin da génluni Malvolio’ya kaptirdigini,
onu gapraz jartiyerle baglanmis sari goraplar iginde hep gulimser-
ken goérmeyi gok istedigini séylemektedir. Olivia’'nin gergekte igreng
buldugu bu gérinime hemen birunen Malvolio’nun Olivia karsisin-
da aptalca kirittigi sahne, Shakespeare guldurulerinin doruklarin-
dan biri sayilir. Malvolio alabildigine gllunglestirilerek, dahasi, Antik
Yunan ve Roma’da delilere uygulanan ‘karanhk odada tutsak etme’
yontemi de uygulanarak, hak ettigi dersi alir. Shapiro, Malvolio’'nun,
tipki Shylock ve Jaques gibi bir ‘yabanci’ oldugunu soylerken, “Sha-
kespeare komedisinin acimasiz olabilecegini ve kapsamina aldikla-
riyla, ¢izdigi buyulu halkanin disinda kalanlar birbirinden keskin bir
gizgiyle ayirdigin1” da belirtir (s. 221).

Malvolio, gergekten de o dénemde tiyatroya karsi olan kokten-
dinci Puriten egilime yatkin kisilerin bir karikaturu olarak gizilmigtir.
Bu oyun yazildiktan kirk yil sonra ingiltere’de yénetimi ele alacak
olan Puriten aklin, tiyatrolari on sekiz yil boyunca kapal tutacaklarini
da animsayalim.

Oyun hizla mutlu sona dogru evrilir. Olivia’'nin Cesario (Viola)'ya
olan ilgisini kiskanan Sir Andrew, Cesario’yu dielloya ¢agirir. Geng
kiz ne yapacagini sasirmistir. Ne ki birbirini izleyen rastiantilar sonu-
cunda, ikiz erkek kardesi Sebastian ortaya ¢ikar. Sebastian’'a tutkuy-
la bagl olan ve onu hi¢ yalniz birakmayan Antonio, Orsino’nun can
dusmani oldugunu bilse de lllirya’ya gelmistir. Bu asamada daha ¢ok
kimlik yanilmasi gergeklesir. Arkadasinin Orsino’nun adamlari tara-
findan yakalanmasina karsi ¢ikan Sebastian, kiz kardesinin oradaki
varligindan heniiz habersizken, Cesario (Viola) oldugunu sanarak
karsisina ¢ikan Sir Andrew’la dévisur. Cesario ile evienme pesinde
olan Olivia, Sebastian’l Cesario (Viola) sanarak onunla evienme ko-
nusunda anlasir. Claudio gibi butunuiyle kliselestirilmis bir es aday:
olarak gbze batan Orsino’ya ise gergek kimligi ortaya ¢ikmis olan
Viola'ya asik olmaktan baska segenek kalmamistir. Sonug olarak,
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durmadan ask ve tutkudan séz edilen bu oyunda ‘ger¢ekten seven’
kisi yalnizca Viola'dir. Urgan’in deyisiyle,
tipki Shakespeare’in 6teki iki romantik komedisindeki Beatrice ve Rosa-
lind gibi, Viola da hem igtenlikli davranislariyla bizi duygulandirmay: hem
de alaylariyla bizi eglendirmeyi bilir. (...) Akl ve sagduyusu sayesinde

hem asik oldugu Orsino’yu hem de kendini Viola'ya asik sanan Olivia'yl
bilyik bir ustahkla idare eder (s. 134).

Shakespeare’in kadin karakterlerine sik sik kilik degistirtip erkek
kilgina sokmasi, daha sonra da gérecegimiz gibi, oyunlarin igerigi
geregi, toplum iginde yalniz bir kadini bekleyen tehlikelerden korun-
ma amacina hizmet etmekle birlikte, teknik olarak da bir islev tasi-
yor ve kadinlarin sahneye ¢ikmadig bir ddnemde erkek oyuncularin
canlandirdigi kadin rollerinde rahatlik saghyordu. Zaten erkek olan
oyuncu, erkek kiligindaki bir kadini oynarken, roli zorlama durumun-
da kalmiyordu.

Yine de On ikinci Gece oyunundaki Olivia ile Viola'nin karsilikl
oynadigi ve Viola'nin Olivia'ya Orsino adina kur yaptigi sahnelerde,
bir erkegin (Olivia'yi oynayan oyuncu) kadin roline girip (Olivia), kar-
sisindaki erkek (Cesario) gorinusli kadin karakteri (Viola) oynayan
bir baska erkegin (Viola'yl oynayan oyuncu) ask sdyleminden igten-
likle etkilenisinin nasil bir teatral ustaliga dayanmakta oldugunu an-
lamakta zorlanacagimiz kesin...

Erdem yozluk kargisinda sinaniyor: Kisasa Kisas

Shakespeare’in olgunluk dénemi komedilerinden biri olan K-
sasa Kisas, ‘mutlu son'a yonelik olaylar dizisi ve birka¢ komik
karakterin varlign disinda, ‘komedi’ sayilabilecek ozellikler iger-
mez. Oyunun sonunda gerc¢eklesen ¢ok sayidaki ‘evlilik’ olayl bile,
oyunu Shakespeare’'in ‘romantik ask’ iliskileri iceren ‘romantik
komedi’lerine yaklastirmaz. Genellikle ‘karanlik komedi' yaftasinin
yakistirildigi bir metindir. Shakespeare'in pek ¢ok oyununa yakis-
tirilan, Yeter ki Sonu lyi Bitsin oyunu baglaminda dile getirdigimiz,
‘sorun oyunlar’/‘sorunlu oyunlar’ [problem plays] ya da ‘sorun
komedileri'/‘'sorunlu komediler’ [problem comedies] gibi kliselerin
anlami degiskendir. Bu nedenle, bu kullanimlan kitap ya da maka-
lelerine baslik yapan yazarlarin metinlerini iyice okunmadan gunde-
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me getirmek dogru olmayacaktir. Bir baska deyisle, bu kullanimlar,
Shakespeare’in yapitlan baglaminda degerlendirilebilecek agik se-
cik bir ulamlama (kategorilestirme/siniflandirma) icermez. Kisasa
Kisas'I ‘6zel' yapan, tir agisindan ‘sorunlu’ olmasi degil, toplum-
sal yasamda ‘sorun’ olusturan olgularn tartigmasidir. Yazar, Kisasa
Kisas'ta ‘cinsellik’ ve ‘evlilik’ olgularim ‘kadinlar’ tzerinden tartig-
maktadir.

1604-1605 yillari arasinda yazildigi dusindlen oyunun iki kay-
nagindan biri italyan yazar ve ozan Cinthio’nun 1565'te yayimlanan
Hecatommithi adli yapitinda yer alan “The Story of Eptia” [Eptia’nin
Oykiisii]) ve ikincisi de George Whetstone'un 1578'de yayimlanan
‘okunmak igin yazilmis oyun’'u Promas ve Cassandra’dir. Whetsto-
ne, Cinthio’dan aldig1 6ykilye komik karakterleri ve ‘yatak hilesi' ile
‘kesik kafa hilesi’'ni eklemistir. Shakespeare, 6zgin Cinthio metnini
degil, Whetstone uyarlamasini okumus olmahdir.

Viyana’'da gegen éykunun genel gergevesini belirleyen izlek, ‘gug-
IO ve adaletli devlet yonetimi'dir. Bu baglamda iki karakter yer alir.
Duika Vincentio, akilli, iyi ahlakh ve adil bir soylu kisi oimakla birlikte,
yeterince gugli bir yonetici degildir. Bu nedenle, ulkesi yozluk bata-
gina saplanma noktasindadir. Tehlikenin bilincinde olan Vincentio,
yerini gegici olarak Angelo’ya birakir. Kendisi de papaz kiligina gi-
rip toplumun igine karisir. Vincentio’nun Viyana'da oldugu ve gizlice
olaylan izledigi bilinmemektedir.

Vincentio’nun yerine gegirdigi Angelo ise koyu ahlakgi, kuralla-
n uygulamada hi¢bir esneklik tanimayan, acimasiz biridir. Daha-
sI, ikiyuzli oldugu da oyun sireci iginde ortaya ¢ikacaktir. Angelo,
baskalarinda su¢ saydigini kendisi igin gegerli sayan, dahasi sozii-
ni tutmayan biri olarak ‘kéti adam’ kimligine buarindirdimuistir.
Shakespeare, Angelo’'nun koyu ahlakgihigini ve bagislama bilmeyen
kuralciligini, dahasi, ikiyazIlGlGgini vurgulayarak, Elizabeth dénemi-
nin -tiyatronun da iginde yer aldigi- eglence dinyasina dis bilemekle
kalmayip, her firsatta bu dinyay kisitlamaya ¢alisan kéktendinci PU-
riten anlayisi bir kez daha ‘yergi'nin hedefi yapmaktadir.

Bdylece kurallarin asin esnek bigimde uygulanmasi sonucunda
yozlasmaya yénelen bir toplumdan, adaletin bagislama gicinden
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yoksun birakildigi kati bir ahlak dizenine gegilmistir (Shakespeare
belki de seyircisine toplum iginde adalet saglamanin dogru yolunu
sormaktadir). Yoneticilige asin yumusak yaklasimi ve sonra da yerini
tam tersi tutumdaki Angelo’ya birakmasiyla bir siiri sorunun ortaya
¢ikmasina neden olan Vincentio, burindUgi papaz kimligi iginde,
tum olaylar yénlendirerek oyunun rotasini mutlu sona gevirecektir.

Bu genel gergeve baglaminda, metnin igine ustaca yerlestirilmis
iki olay dizisi akmaya baslar. Bunlardan ilki, Viyana’da cinsellik ko-
nusunda yasanan sorunlardir. Yeni yénetici Angelo, Viyana’'da ahlakli
bir yasama diuzeni kurulmasi adina genelevlerin kapatimasina ka-
rar verir. Niganlisi Juliet’le cinsel iligkiye girerek onu gebe birakan
geng soylu Claudio ise isledigi sugtan dolayl idama mahkum edilir.

Claudio, yakasini kurtarmak igin -abartili kisiligiyle oyunun ko-
medi yanini ortaya ¢ikarmada rol oynayan- arkadasi Lucio’yu kiz kar-
desi Isabella’ya yollar. Oyunun bas kadin kisisi olan bu gizel geng
kiz, erdemli yasayip bakire olarak élmeye and igme ve bir manastira
kapanma asamasindadir. Claudio, konusmay iyi bilen, guzelligi ve
¢cekim guclyle erkekleri etkileyebilen Isabella’nin Angelo’'yu bu ka-
rarindan vazgegirebilecegini dusinmektedir (Bu arada, Claudio’yu
idama goturen yasa ilk kez uygulanmis olacaktir). Isabella, erkek
kardesini kurtarmak umuduyla Angelo’nun karsisina gikar. Beaure-
gard, Isabella ve Angelo karakterlerinin gatismasini bir erdem olan
‘acima’ ve ahlak anlayisinin disinda kalan ‘hosgérusuziik’ duygula-
rina baglamaktadir (s. 923).

ikinci Perde ikinci Sahne'de yer alan bu karsilagsma, Lucio’nun
Isabella’yl -Angelo’'yu kandirma yéninde- surekli olarak kigkirtma-
siyla, gen¢ kizin kargisindaki kati ahlakglyr -bir anlamda- ‘bastan
¢lkarma’ eylemine dénusur. Isabella’'nin bdyle bir amaci olmamakla
birlikte Angelo gercekten de bastan ¢ikmistir. Bir sonraki karsilas-
malarinda geng kiza, eger kendisiyle yatarsa, kardesini idamdan
kurtarabilecegini soéyler. Isabella, kardesinin yasamini kurtarmak
ya da erdemsizlige boyun egmek gibi bir agmaza tutsak edildiyse
de, se¢imi her zaman erdemini korumaktan yana olacaktir. Karde-
si Claudio’nun onu ilkelerinden 6dun vermesi yonindeki dayatmasi
bile gen¢ kadini diguncesinden vazgegiremeyecektir.
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Bu agsamada, Mariana’'nin dykusunu igeren ikinci olaylar dizisi
gindeme gelir. Angelo’nun evlenme s6zu vermis oldugu Mariana
adll geng kiz, geyizini ve erkek kardesini bir deniz kazasinda yitir-
mistir. Angelo bunun Uzerine s6zunu tutmamis ve Mariana'yla ev-
lenmekten vazgegmistir. Rahip kihgindaki Vincentio, iki geng kizin
sorununa da ‘yatak hilesi’ yoluyla ¢6zim bulur. Isabella, Angelo’yla
birlikte olmay kabul ettigini séyleyecek, ama onun yerine Mariana,
Angelo'yla birlikte olacaktir.

Angelo, istegine olumlu yanit verilmis olsa da s6zuni tutmaz ve
Claudio’nun idam hikmunun yerine getiriimesi yéninde islem bas-
latir. Ne ki Vincentio bu uygulamaya izin vermeyecektir. ‘Kesik kafa
hilesi’ bu noktada giindeme gelir. Angelo’ya, Claudio’nun kafasi yeri-
ne, gen¢ adama az ¢ok benzeyen -hapishanede iyi bir rastlanti sonu-
Cu o gun 6luvermis- eski bir hikumlinidn kafasi gosterilir.

Artik Vincentio’'nun ‘kimlik gizleme' oyununa ve ‘kimlik yaniima-
sI' saglayan yontemlere son verip gergek kimligiyle Viyana'daki gé-
revinin basina gegme zamani gelmigtir. Duka Vincentio, Angelo’yu
eski nisanlisi Mariana’yla evlendirecek, Juliet sevgilisi Claudio’nun
karisi olacak, Lucio’'nun Duka Vincentio'ya yonelik kiiguk disuricu
sozleri Rahip kiigindaki Vincentio tarafindan duyuldugundan, bu il-
ging karakter de gebe biraktigi bir fahiseyi es olarak alacaktir. Oyu-
nun surprizi ise son dizelerde ortaya ¢ikar. Dika Vincentio, aklina
ve guzelligine hayran oldugu erdemli Isabella’yl kendisine ayirmistir.
Manastira kapanmaya kararl bir geng kiza yapilan saygisizlik erkek-
egemen toplumun bir gostergesi olarak oyunu noktalar. Isabella’nin
bdyle bir evlilik karan karsisindaki tepkisi sessiz kalisiyla dile gelir
desek yalan olur. Cinki oyun bdyle bir tepkiye olanak taninmadan,
karakterlerin saraya gitmek igin sahneyi terk etmeleriyle noktalan-
mistir. Isabella’nin Katolik inancina gére almis oldugu karar, Kralice
Elizabeth'in Protestan dunyasinda etkisiz kalmistir.

Oyunun sonunu ‘mutlu’ gérmekte direnecek olursak, belki su
gerekgeye siginabilirizz Shakespeare'in, sevgiyle bagh oldugu geng
adama, evienerek -guzelligini yasatacak- ¢ocuklara sahibi olmasi-
ni, yoksa gengligin ve gizelligin mezarda gurlyecegini sdyledigi ilk
dénem sonelerinde, ya da Begendiginiz Gibi oyunundaki “Ah sevgi-
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lim, nereye gidiyorsun? Dur ve dinle...” dizeleriyle baslayan siirde, On
ikinci Gece’de Feste’nin sdyledigi ‘Carpe Diem’ sarkisinda ve yalniz
kendisinin degil, Elizabeth dénemi ozanlarinin pek ¢ok yapitinda yer
alan, ‘gunu yasa’' (Carpe diem) anlayisi dogrultusunda, Isabella’ya
kiyamadigini ve bu nedenle geng kizi eviendirdigini...

Kisasa Kisas, bir gegis donemi olan ingiliz Rénesansi'nda ya-
sanan -daha 6nce s6zunu ettigimiz- geliskilerin bir b6lumunid gun-
deme getiren bir metindir. Shakespeare'in yasadig| ¢ag -‘dusinsel
dizeyde' ingiliz Rénesansi’'nin doruk noktasi ve ‘aydinlanma’nin
baslangici sayilsa da- ortagaga iliskin deger yargilarinin, inanglarin,
davranis bigimlerinin, kurumsal yaptirnmlarin, kisacasi, insanin top-
lumsal varolusunu etkileyen ne varsa hepsinin ‘modern’ ¢aga ulas-
ma asamasinda terk edildigi, ancak, yasam pratigi i¢inde sirmesi-
nin de engellenemedigi bir stregtir.

‘Cinsellik’ ve ‘evlilik’ baglamindaki bu doneme 6zgu ‘geliski’ Ki-
sasa Kisas'ta rahibe adayl gen¢ kiz (Isabella), nisanlisindan gebe
kalmis geng kadin, geyizini yitirdigi igin terk edilen nisanh kiz, sokak
kadini ve sahipsiz yetimler araciligiyla tartisma gindemine getirilir.
Yazar, Kisasa Kisas'ta ‘cinsellik’ ve ‘evlilik’ olgularim ‘kadinlar’ Uze-
rinden tartismaktadir.

Sahnede sunulan, ortagag kokenli dizenlemelerin yeni yoneti-
min yaptirim anlayisiyla ortiismeyisi ya da slregelen yasam pratigi
ile yeni yasalar arasindaki uyusmazlik sonucunda, ‘adalet’ kurumu-
nun ya hi¢ ¢alismadigl ya da acimasiz yasalarin devreye sokuldu-
gu, ‘erdem’ olgusunun ‘katiksiz tutuculuk’ ile ‘sinirsiz bagislayicilik'’
arasinda bocalama durumunda birakildigl, ‘yasa’ uygulaticisinin
‘yasa'yl ¢igneyebildigi, ‘cinsellik’ metaforuyla somutlandiriimis yoz
bir toplumsal ortamdir. Ortaya ¢ikan ‘tersinleme’ (ironi) ‘komik’ de-
gil, ‘trajik’tir: ‘Dogum’ igin gerekli olan ‘cinsellik’, yagami noktalayan
‘6lum’le cezalandiriimaktadir...

Ne yapmali? Shakespeare ‘sorun’a yalnizca ‘sahnede kurdugu
oyun’ baglaminda ¢éziim getirir: Rénesans ingilteresi'nin toplumsal
dizen anlayisi dogrultusunda, ‘evliligin desteklenmesi' ilkesine bag-
I kalarak ‘kadin’ karakterlerini ‘evliendirir’. Béylece oyunun sinirlari
icinde, ‘toplumsal yozluk' yasalarin zalimce uygulanmasina gerek
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kalmadan ortadan kalkmis, ‘hosgéri ve erdem’in kati adalet anlayi-
sina baskin gikmasiyla bir anlamda ‘siirsel adalet’ yerine gelmis olur.

Evrim Dogan, Kisasa Kisas oyununu yeni tarihselci bakis agisiyla
inceledigi ¢alismasinda, oyunda -ingiltere’nin erken modern déne-
minde- ortagagdan kalma feodal yaklagimlara bagh kalanlarin ce-
zalandinildigini, 6dullendirilen tek kisinin devletin basindaki ‘otorite’
sahibi oldugunu séylemektedir. “Oyunda, dénemin ‘yeniden bigim-
lendirme’ politikasini 6greten bir egitim ortami yaratilmistir” diyen
Dogan (s. 161), Isabella’nin manastira kapanmaktansa Vincentio
ile evienmesini, “Katolik inancina iliskin uygulamalar yerilerek, 6n-
gorulen kisitlamalarin mutsuzluk getirecegi gosterilmistir” (s. 161)
sozleriyle agiklar.

Ya 6tesi? Oyunda tartisilan, adalet, bagislayicilik, tutuculuk, ah-
lak ve erdem kavramlarinin igerdigi sorunlar ‘erken modern’ dénem-
de de asilamadig gibi, bugiin de distinduricUligini korumaktadrr.

Shakespeare klasik komedi 6rgelerini bu kez ‘romantik komedi’
olusturmak igin degil, sorunlari sergileme adina degerlendirmistir.



TRAJEDIDEN TRAJIKOMEDIYE:
OTHELLO VE KIS MASALI

Al X

Othello ‘kiskanghk’ duygusunun tetikledigi bir trajedidir. Kis-
kanglk, haset duygusunun bir ¢esidi, her ikisi de nefret duygusunun
uzantilandir. Oyunda hasetin, kiskangligin, nefretin ve 6fkenin gesitli
boyutlar sergilenir.

Sinyor Brabantio’nun Venedik'teki evinin éninde bir gece yansi
kopartilan kiyametle baslar Othello trajedisi. Venedik filolarinin Ku-
zey Afrikall komutani, Magripli [Moor] olarak nitelenen Othello’nun,
kizini kagirdigini babasina ihbar edenler ise kentin parah kisilerin-
den, Desdemona'ya asik, dolayisiyla da Othello’yu kiskanan ¢apsiz
Roderigo ve kimligini belli etmeden ortalig kanstiran Othello’nun
sancak gavusu lago’'dur. Seyirciyi hic zaman gegirmeden sahnede
olan bitene odaklayan bu ‘garpicr’ ilk sahnede, daha oyun Kisilerini
tam tanimazken bile, Othello’nun basina gelecekleri anlar gibi olu-
ruz.

Venedikli beyaz Hiristiyan lago, hakki oldugunu disindigi ‘ya-
verlik' gorevine goz dikmisken, Othello onun yerine bir baska beyaz
Hiristiyan olan Cassio’nun atamasini yapivermistir. lago, bu yizden
nefret ettigini sdyledigi, biyik olasilikla her toplumda, en ¢ok asagi
siniftan insanlarn zehirleyen ‘irk¢ilik’ illetinin pengesinde oldugun-
dan, kendi toplumunda kendisinden gok saygl gérmesini kabullene-
medigi Othello’yu yok etmeye kararhdir.

Bu hedefe yonelirken elindeki iki silahi yetkinlikle kullanacaktir.
Oncelikle, ‘ikiylizli’dir ve komutanina bagh asker roliinii ustalikla
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oynayacaktir. Ger¢ek duygu ve dusuncelerini Othello’ya sonuna dek
belli etmeyecektir. Bu ilk sahnedeki vurucu s6zl oyun boyunca ku-
laklarda yankilanir: “l am not what | am” [...g6rindigim gibi degilim
ben -gev.: Ozdemir Nutku] (1, iii). Toplum igindeyken ‘Ust-ben’in ge-
rektirdigi bir kisilik gosteren, tek basina konustugu anlarda da kisili-
gini ‘alt-ben’in buyruguna veren lago’nun iki ayri oyuncu tarafindan
canlandinldig: érnekler vardir. Bu da yonetmenlerin Freudcu sahne
yorumlarina olan ilgisini bir kez daha kanithyor.

ikinci olarak da gevresindeki -Roderigo gibi- akilsiz insanla-
r parmaginda oynatarak, onlara her istedigini yaptiracaktir. Oyu-
nun basinda, Brabantio'yu Othello’ya karsi harekete gegirmek igin
Roderigo’yu piyon olarak kullanmakta, kendi kimligini ise gizlemek-
tedir. Roderigo’yu hem amaglari dogrultusunda oradan oraya kostur-
tacak hem de ondan surekli olarak para sizdiracaktir.

Shakespeare lago karakterinde, Machiavelli tipi ‘k6ti adam'’ ile
ingiliz ‘ibret oyunu’ geleneginin ‘Seytan’ini bulusturmustur. lago’'nun
derdi, s6zgelimi Richard (//l. Richard) karakterinde ya da daha sonra
inceleyecegimiz Macbeth karakterinde oldugu gibi toplumda yik-
sek bir noktaya gelmek degildir. O ¢apta biri oilmadigini bilmektedir.
lago’nun iginde besleyip semizlettigi temel duygu haset ve hasetin
tetikledigi nefret ve 6fkedir. Bu sd6zcugin anlaminin temelinde ‘ken-
dinden Ustin olan birinin varligini kabul edememe’ olgusu yatar. Bu
duygunun disavurumu ise ‘haset eden’in, haset ettigi kisiye karsi
‘kibirlenmesi’'dir. Ne ki bu ‘kibirlenme’ ancak ‘haset edilen’ kisiyi
sevmeyenlerin bulundugu ortamlarda ortaya ¢ikar. Tipki, lago’nun
Roderigo’yla basbasa konustugu ‘acilis’ sahnesinde oldugu gibi.

‘Otekl'den ‘Trajlk Kahraman’ yaratma

lago gibi ‘haset’ duygusuyla zehirlenmis, toplumsal agidan sira-
dan insanlarin kullandiklan tek yontem, haset ettikleri -kendilerin-
den yuksek konumdaki- kisileri asagiya ¢gekmek, kendileri gibi nite-
'iksizlestirmektir. lago’nun Othello karsisinda uyguladigi yontem de
'J olacaktir. lago, ‘agilis’ sahnesinde kullandig dil ve bicemde go-
ecegi gibi, Venedik yoneticilerinin hayran oldugu ve savas ortam-
1da gugli bir komutan olarak bastaci ettikleri Othello’yu farkh
*nik gruptan ve esmer bir irktan oldugu igin kigimsemektedir.
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Oyun boyunca da -son derece asagilik bir kisi olmasina karsin- ‘be-
yaz Hiristiyan’ olusunun ayricaligini kullanacaktir. Cinki Venedik or-
taminda Othello bir ‘yabancr’, bir ‘Oteki’dir. Ve Shakespeare ilk kez
bir ‘Oteki’den ‘trajik kahraman’ yaratacaktrr...

1604-1606 yillan arasinda yazildig) disunilen Othello’'nun kay-
nagl italyan yazar Cinthio’'nun Hecatommithi [Yiiz Oyki] baslikh
1565'te yayimlanmis yapitidir. Bu yapitin Fransizca gevirisi 1584'te
yaplimistir (Shakespeare'in bu metne hangi dilden ulastigl bilinmi-
yor). Shakespeare ayrica tarih kitaplarindan da yararlanmisg olmal.
Richard Knolles'un 1603'te yayimlanmis olan The Generall Historie
of the Turkes [Turkler'in Genel Tarihi] baslikh kitabi bunlardan biri
olabilir.

Oyunun aynintilarina girmeden 6nce Othello’'nun irksal ézellikleri-
ne iliskin belirlemelere de deginelim. Bu konudaki tartismalarin tam
anlamiyla sonuglandigi sdylenemez. Metindeki “thick-lipped” [kalin
dudakl], “black” [kara] gibi kullanimlara dayanan ve Shakespeare
déneminde ‘Kuzey Afrikali’ olan herkese ‘magripli’ [moor] dendigini
ileri strenler, bu karakterin ‘zenci’ oldugunu savunurken, kimileri de
Othello’nun Kuzey Afrikali, esmer tenli bir Arap oldugu kanisinda. Bu
disiincelerinin kaniti olarak da ispanya ve Portekiz'de sik rastlanan
Araplar’i gosteriyorlar. Bu noktada 6nemli olan, Othello’nun beyaz
Hiristiyan Venedikliler'den farkli irksal, dinsel, kulturel 6zellikler gés-
termesidir.

Desdemona feodal kiz eviat modelinl agiyor

Oyunun daha sonraki sahnelerinde, Brabantio’'nun yakinma-
larina kargin, komutanligini Gstin gordukleri ve Venedik adina sa-
vasmasini istedikleri Othello’yu, bir anlamda, korumaya alan ust
dizey yoneticilerinin sorunu ¢ézme ¢abalarini izleriz. Kurul'a ¢agri-
lan Brabantio’'nun kizi Desdemona, kendisinden epeyce yash olan
Kuzey Afrikali komutana, yasadig sasirtici serivenleri ve gektigi zor-
luklari/acilan dinledikten sonra asik oldugunu dile getirir. Babasina
boyun egmekle yikumli oldugunu bilse de artik kocasi olan kiginin
istemi daha agir basmaktadr:
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Babamsiniz, boyun egmem gerekir size;

Bugune kadar kizimzdim. Ama bu da kocam iste;
Annem de sizi babasindan ustin tutardi,

Ben de ayni hakki Magripli efendim igin kullaniyorum.

(1, iii) -gev.: Ozdemir Nutku

Othello ise kendisine sahip ¢ikan beyaz Hiristiyanlar'in dilini ve
kaltdrind 6zumsemis goridnen, soylu, 6zgivenli, onurlu bir kisilik
sergilemektedir. Bati dinyasinin kendisini el istinde tutmasi sonu-
cunda kibirli bir tutum iginde olmasi da dogaldir. Oyle ya, ona gerek-
sinmesi olanlar da, ona sirilsiklam asik olan diinya glizeli geng kiz da
Venedikli beyaz Hiristiyanlar'dir.

Oyunun geri kalan béliminde, lago’'nun, Othello’yu, tanidigini
sandigl, oysa yabancisi oldugu bir kiltire iliskin yalanlar ve yanilt-
malar yoluyla nasil gileden g¢ikardigini, sonunda gergekten de ilkel
bir Afrikali'ya indirgedigini izleyecegiz.

Brabantio, kizini sonsuza dek yitirdigini anlayinca, onu baba la-
netiyle Othello’ya terk eder:

Kolla onu Arap, dért a¢ gozlerini de:
Babasini aldatt, aldatabilir seni de.
(1, iii) -gev.: A. V. Turhan, Turan Oflazoglu

Othello, Kibris't Osmanlilar’a karsi savunmakla géreviendirilmis-
tir. Oyunun ikinci Perde’sinde olaylar Kibris'a tasinir (Oyun Kibris'ta
noktalanacaktir). Othello, kendisini koruyan Venedikli yoneticilere
ve aklil danigabilecegi baska insanlarin uzagina diasmdustur. Daha
dogrusu, dért tarafi sularla ¢evrili bir ada ortaminda, diinyanin geri
kalan béliminden soyutlanmis, aklina ve baghligina ¢ok glvendi-
gi sancak c¢avusu lago’'nun eline diismdistir. lago’'nun tasarladigl,
Richard’in (/ll. Richard) oyunlarina benzer bir komplo dogrultusun-
da hem Roderigo’'yu masa olarak kullanmak, hem ondan para siz-
dirmak, hem Venedikli degil de ‘Floransal’ oldugu igin 'yabancr’
saydigl, geng ve yakisikli Cassio’'nun emir subayligindan alinmasini
saglamak hem de -asagilik bir irkin temsilcisi olarak gordigi, buna
karsin Venedik'te kendisinin higbir zaman ulasamayacag) yiksek bir
konuma yerlestirilmis olan- Othello’yu yok etmektir. Karisi Emilia’nin
Desdemona’nin yardimcisi/refakatgisi olmasi igini kolaylagtiracaktir.
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Othello lago’nun tuzaginda kivraniyor

ilk agama Roderigo’nun aklini gelerek, Desdemona’nin savunma
olasiiginin yiksek oldugu Cassio’nun sarhos kavgasi ¢ikarmasini,
bdylece gen¢ adamin emir subayhgina son verilmesini saglamaktir.
Basariyla sonuglanan bu ilk agamadan sonra, lago, Gzuntusunden
ne yapacagini bilemeyen Cassio'ya dostluk numarasiyla yaklasip,
emir subayligini geri almak igin Desdemona’nin destegini istemesi
gerektigini 6gutleyecektir. lago'nun nefretinin hedefinde yalniz Ot-
hello degil, Cassio da vardir.

Cassio’'nun, Desdemona’nin yardimini istemek amaciyla geng
kadinin yanina gelmesini firsat bilen lago, Othello’'yu kiskandirmak
icin harekete geger. iki gencin konusmalarini Othello’ya uzaktan gos-
tererek, bu isten hi¢ hoslanmadigini, Cassio’nun davranisini onayla-
madigini sdyleyen lago, yavas yavas Othello’nun aklina girmeyi basa-
racaktrr. Ne ki lago’nun Ugiincii Perde Uglincli Sahne’sinde baslayan
beyin ylkama islemi, bir baska deyisle, nice ordu ve donanmalan y6-
netmis, deneyimli, akilli ve sagduyulu bir insan olan Othello'yu etki-
lemesi, Dérdiincii Perde Uglincii Sahne'ye degin sirecektir.

lago, Othello’yu en zayif yanindan yakalamaya ¢aligmaktadir. Bu
zayif yan, yasami askerlik mesleginde gectigi i¢in kadinlan tanima
firsatindan yoksun olusu, dahasi, Venedikli bir beyaz Hiristiyan ka-
dinin erkekler karsisindaki tutumunu hi¢ bilmeyisidir. Bagka bir de-
yisle, Othello’nun -pek ¢ok agidan kusursuz olsa da- ‘trajik kusur'u,
kadinlari tanimayisi, ‘trajik yanhs'i ise tamimadigi bir kilturde yetis-
mis ¢ok guzel bir kadini, o kultirun insanlannin kendisini ylcelterek
kibirlendirmesi sonucunda, babasindan istemeden alip evienmesi-
dir. Othello trajik yanhsimi daha oyun baslamadan yapmistir. Ne ki,
‘trajik kahraman' boyutlarini yakalamasi igin lago gibi bir Seytan’in
cevirdigi dolaplar gerekecektir.

lago, Othello’yu Venedikli kadinlarin ne denli oynak olduklarini,
g6z0 kapal kocalarin basina boynuz gegirme aligkanliklarini, bu ka-
dinlara higbir bigimde guvenilmeyecegini pek gok kez soéyleyerek,
sonunda Desdemona’nin Cassio ile kendisini aldattigina inandirir.
Ne ki bu islem kolay gergeklesmez. lago, ‘kanit’ olmadan hi¢bir seye
inanmayacagini sdyleyen Othello’ya son darbeyi, Desdemona’nin



190 | William Shakespeare

hep yaninda tasidigi mendili karisi Emilia araciliglyla ele gegirme-
siyle indirecektir. Mendil Cassio’nun odasinda Bianca adh fahise ta-
rafindan bulunacaktr. Othello’nun -Desdemona’ya kendi armagan
ettigi, annesinden kalma- mendilin kimlerin elinde oldugunu 6gren-
mesiyle son noktaya gelinir.

Cinsel soylemin etkl giicii

lago’'nun oyunun en basindan beri kullandigi ‘cinsel azginhk’
sOylemi, yalanlarin sergilenip, gergeklerin agiga ¢iktigi son sahne-
ye dek, oyunun orta yerinde Othello’yu da etkisi altina alarak surer.
lago’'nun, 6zellikle dizyazi diuzeninde bi¢imlendiriimis konusmala-
rindan, Othello-Desdemona iliskisini bir agk sertiveni degil, hayvan-
sal bir cinsellik eylemi olarak gérdugu anlasilir. Gergekten de lago
igin, askin yiceligi ya da askta baglilk gibi kavramlar s6z konusu de-
gildir. Hi¢ kimseyi sevmeyen, daha dogrusu yerylizinde higbir degeri
kutsal saymayan bu adamin karisini éldururken bile higbir duraksa-
ma yasamamasi, onu Shakespeare'in ‘kdti adam’lar arasinda 6zel
bir yere yerlestirmemize neden olur. insandan &te bir yaratiktrr lago.
Kétuluk pratigini, Othello’'nun onu emir subayl yapmayisi ya da bir
zamanlar karisi Emilia ile yatmis oldugu gibi sudan bahanelerin hak-
I gbsteremeyecegi noktaya géturmustur.

Shakespeare, oyununu lago’'nun kaba cinsellik sdylemi ile
Othello’nun ve Desdemona’nin hayranlik, saygl ve sevgiyle pergin-
lenmis ask sdyleminin arasindan gegirerek Othello’'nun kimlik bu-
nalimina teslim oldugu noktaya ulastirir. Komutan'in Desdemona’ya
duydugu ask kiskanglikla gélgelenmis, kiskanglhk 6fkeye dénusmus-
tur. Butunuyle lago’nun etki alanina giren Othello, oyun basinda bir
ingiliz beyefendisi gibi konusur ve davranirken, uygarlik giysilerinden
bltlunlyle soyunmus, geriye aklini bagkasinin buyruguna teslim et-
mis, ilkel bir vahsi kalmigtir:

Othello : Parga parga dograyacagim onu. Bana boynuz taktirmak ha!
lago 1 Ah, igi kotaymis.

Othello : Hem de kendi subayimia!

lago : Bu daha da kétd.

Othello : Bana biraz zehir bul, lago, bu gece. Onunla tartismayaca-
gim, yoksa viicudu, guzelligi aklimi geler. Bu gece lago.
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lago : Zehirle yapmayin bu isi; onu yataginda bogun, hem de
lekeledigi yatakta.
Othello : Ilyi, iyi. Buradakl adalet hoguma gitti; Gok iyi.
lago : Cassio’ya gelince, birakin onun hesabim ben goéreyim. Gece
yarisindan sonra yeni haberler isiteceksiniz.
Othello : Gok iyi.
(IV, i) gev.: A. V. Turhan, T. Ofilazoglu

Bu sahnenin en parlak yorumunu ‘duygu’lann insan ustindeki
etkisini tartisirken Aquinolu Thomas'in disiincelerini 6n diizeye alan
Beauregard'in Unlu ahlak felsefecisinden aktardigi su sézler igerir:
“O¢ alma pesindeki 6fkeli insanin énce akh karigir, ardindan kéti
sbzler sdylemeye baslar, sonunda da yanlis eyleme girisir” (s. 923).

Yukaridaki bélum, lago’'nun Othello’'yu nasil ylksekteki konu-
mundan alasagi edip, kendi dizeyine getirdigini agik segik gosteri-
yor. Othello gibi mert bir askerin, Cassio’nun yok edilmesi igin kiralik
katillere bagvurmasina bile gz yummasi, onun bir ‘trajik kahraman’
olarak -daha Desdemona’yi bogmadan 6nce bile- ‘doniisi olmayan
nokta'ya ulastigini gésteriyor. Kendi yazgisini kendi gizmis, tanimadi-
€1 bir kalturin kiziyla yaptig: evliligi gotirememis, sonra da yazgisini,
o yabanci kiltirian en asagihk yaratiklarindan olan lago gibi birine
teslim etmistir. Artik trajik sonunu belirleyecek ‘yikim’la yuzlesmek
zorundadrr.

Othello’nun davranislarindaki degisimden basina gelecekleri se-
zen Desdemona da ‘trajik kahraman’' boyutuna ulagsma asamasin-
dadir. O sirada Venedik'ten elgi olarak gelen ve Othello’'nun Kibns
yonetimini Cassio'ya birakarak dénmesinin istendigi iletiyi getiren
yegeni Lodovico da onlarla birliktedir. Othello’nun Desdemona’ya to-
kat atmasina tanik olan Lodovico saskinlik iginde, Venedik’teki yet-
kililerin yere goge sigdiramadig) Othello’nun davraniglarini izlemek-
tedir. Desdemona ise, basina gelecekleri engellemek igin yegeninin
ve baskalarinin yardimini isteyebilecek durumdayken, Othello’nun
istegi Ustline yatagina uzanarak bile isteye 6liime gidecektir.

Desdemona, soz dinleyen feodal evlat kimligini sonuna dek
tasiyan Ophelia’nin tam tersine ve tipki Juliet gibi, sevdigi adama
olan askinin bedelini 6demeye hazirdir. istemine karsi ¢iktig) babasi
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Brabantio’'nun onu lanetledigi ve Othello’yu uyardigi belleklerdedir.
Desdemona, kendi yazgisini kendisi yazmistir. Babasinin degil de
sevdigi erkegin sozinlu dinleyecegini herkesin 6ninde agiklamig-
tir. S6zine sonuna dek bagh kalacak ve kendini Othello’nun elle-
rine birakarak ‘yikim’'a gidecektir (Gen¢ kadin, Brabantio’'nun bir
slre 6nce, Uzintlye dayanamayarak 6ldiguni 6grenemeyecektir).
Rogers-Gardner, Jung and Shakespeare baslikli kitabinin Othello’yla
ilgili béluminde Desdemona’y kadin kisiligiyle ‘animus’unu (erkek
yanini) bitlnlestirebildigi igin olgunluga erismis bir karakter olarak
gorayor.

Othello kendine tanr gorevl verlyor

Othello ise hayatinin tek askini, tanrisal bir 6fkeyi kendine hak
sayarak, tanrilara 6zgu kibirle yogurdugu kimligini korumak adina,
dahasi, karisinin bagka erkekleri de ayartmasina engel olmak adina,
sanki bir tanriymig gibi éldarar:

Kanini akitmayacagim, yara izi
Birakmayacagim, o kardan ak,

O mermer heykeller gibi plrizsiiz derisinde.
Ama 6imeli, yoksa kag erkegi ayartir daha.

(V, i) gev.: A. V. Turhan, T. Oflazoglu

Oysa Shakespeare trajedisinin en acimasiz hedefleri, Lear ve
Macbeth karakterlerinde de gorecegimiz gibi, insan olduklarini unu-
tup kendilerini ‘tanri’ sayanlardir. Othello, bu aldanisinin bedelini,
gercekleri 6grendiginde ve isledigi cinayetten dolay! herkes tarafin-
dan suglandig), asagilandigi ve tim Venedikliler tarafinden ‘Gteki-
lendigi’ asamada 6deyecektir. Ne ki, lago’nun Othello’yu yok etmek
icin yaptiklar! birer birer ortaya dékuldukge, Othello’'nun pismanlig)
artacak, Magripli komutan yitirdigi aklini geri kazanacaktir.

Othello i¢in ‘'yikim’la yUzlesmenin zamani gelmistir. Shakespea-
re, trajik kahramanini seyircinin gézinde ve gonlinde yuceltecek bir
‘aci gekme sahnesi'yle karsimizdadir:

Durun, bir gift sé6zim var:

Devlete hizmetlerim oldu, bunu bilirler;
Fazla durmayalim ustinde. Ne olur,
Mektuplarimizda bu ugursuz isleri anlatirken,
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Onlardan oldugu gibi s6z edin, higbir seyi

Hafifletmeyin, higbir seyi de

Kotl niyetle yazmayin ama. O zaman,

Akilica sevmeyen, ama pek ¢ok seven birini; butiin soyundan
Daha degerli bir inciyi, asagilik bir Hintli gibi,

Kendi eliyle firlatip atan birini;

Ama (...) Arabistan agaglarinin

Sifali sakiz akitmas: gibi hizh

Go6zyas! doken birini. Yazin bunu...

(V, ii) -gev.: A. V. Turhan, T. Oflazoglu

Bu sézleri Ustune hangerini gekerek gogsine saplayacak ve ce-
zasini kendi elleriyle verecektir. Othello bir kez daha oyunun basinda
tanidigimiz gugli, mert, saygin komutan kimligindedir. Kibirli degildir
artik. Onuruna sahip ¢ikmis bir trajik kahramandir.

Bu &ykiniin kazangh kisisi Cassio’dur. ‘Oteki’ konumundaki Ot-
hello ile ‘kosutiuk’ ve ‘karsithk’ iligkisi icinde olan beyaz Hiristiyan
Cassio, kendisine kurulan tuzaklara dusmeyecek ve 6lmeyecektir.
Dahasi, Kibris'in komutanhg da son asamada ona verilir. lago’nun
-Othello’yu paramparga eden- entrikalari onu etkilemez (Kadinlan iyi
tanidigi igin, Othello gibi kandirimasi s6z konusu olmayacaktir). Cas-
sio, iginde yasadigi kilturin insanidir. Shakespeare’in bu noktada-
ki tersinlemesi ¢arpicidir: Oyunun parlak kisisi olmasa da, sonunda
ddullendirilen Cassio’'dur. Ne ki Cassio’ya gelen mutlu son ile ‘bozu-
lan diizen’in yerine gelmesi, bir bagka deyisle, ‘Oteki’'nin altiist ettigi
beyaz Hiristiyanlar'in olagan yagsam bigimine geri déniimesi seyirciyi
mutlu etmez. Oyun sonunda yucelige ulasan Othello’dur ¢unki.

Othello’'nun ‘durist’ oldugu gerekgesiyle yere gége sigdiramadigi
lago’ya gelince... Oyunun sonunda seyirciye iletilen duygu, bu kéti
adamin higbir zaman ger¢gek anlamda cezalandirnlamayacagidrr.
Richard'in (/ll. Richard) kétlluk simgesi olmasina karsin vicdanini
yok edemedigini, uykuyla uyanikhk arasindaki gegis agamalarinda
‘tanr’ s6zcugini agzindan kagirabildigini, sonunda da her 6limli
insan gibi yasam sahnesinden ¢ekildigini gérmustuk. lago ise oyun
sonunda, kendisine Cassio’nun buyruguyla yapilacak tum iskence-
lere g6gus gerecek ve hi¢ 6lmeyecekmis izlenimi veriyor. lago ‘ce-
hennemlik algak’ sézleriyle nitelendiriliyor. Ama aslinda Seytan’in ta
kendisi belki de...
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Bir Kig Masalrnda ‘Light’ kiskanghk

Shakespeare'in Othello trajedisinden alti yil sonra, ‘kiskanan
erkek’ orgesini bir kez daha isledigini gériyoruz. 1610-1611 yilla-
n arasinda yazilmis olan Kis Masal [The Winter's Tale] oyununda
irdelenen ‘kiskanglik’ izleginin, Othello’dakinden ¢ok farkh bigimde
ele alinmis olmasi, Shakespeare’'in ‘trajedi'den ‘trajikomedi’'ye ge-
cisindeki degisimlerin gostergesi olarak énem tasiyor. Bu ag¢idan,
kronolojik duzene gére incelenmesi gereken iki blylk trajediyi (Kral
Lear ve Macbeth’i) daha sonraki bélumlere birakip, buyukge bir at-
lama yaparak Othello ile Kis Masali'ni bulusturmak yararli olacak
gibi géraniyor.

Kis Masali ozanin tek basina yazdigl disinilen son sahne ya-
pitlarindan biridir. Shakespeare, John Fletcher’'la birlikte yazdigi Vil.
Henry ve iki Soylu Akraba [The Two Noble Kinsmen] oyunlarini say-
mazsak sondan ikinci oyununu kaleme almaktadir.

Yazarliginin bu son déneminde trajedi ve komedi tlrindeki
bitin blyuk yapitiarini vermistir. 1608'de -Thomas Middleton ile
birlikte olusturdugu disunulen- Atinali Timon'un ve Roma tarihine
dayali oyunlarindan Coriolanus’un ardindan yazdig Pericles ile ge-
nellikle ‘trajikomediler’ ya da ‘romanslar’ bashgl altinda toplanan
farkh bir dramatik bigeme y6neldigi géralur.

Bu bigemin genel 6zelligi, oyunlarin uzun bir zamani kapsayan
Oykuler icermesi, metinlerin ¢esitli bélimleri arasina yillarin girme-
si, insanlarin gegen zaman iginde degisime ugramasi, son agamada
birbirlerini bagislayacak duzeyde olgunluga ulasmis olmalari, olayla-
rin trajedi olusturabilecek durumlarla ivmelendirilmesi, son agsama-
da ise kahramanlarin mutlu sona ulastirimasidir.

Shakespeare, Pericles, Cymbeline, Kis Masall ve Firtina oyun-
larindan olugan bu yapitlarinda sahneyle seyirci arasina ‘masalsi
bir uzaklik’ koymus, trajedilerinin tam tersine, ‘trajik kusur’ sonucu
yapilan ‘trajik yanhs'in bedelini kahramanlarina -hi¢ zaman gegirme-
den- ‘'6lim’le 6detmekten vazgegmistir. Artik, yarattig karakterlerin,
gecen zaman iginde, sevdiklerinden ayrn duserek, yalnizlik ve aci ge-
kerek bedel 6demesini, bedel 6dendikten sonra da dinginlige eris-
melerini dngérmektedir.
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insan yasamina ve deneyimine bu tir bir yaklasim ortagagda
baslayip siregelen ‘romans’ turunde zaten vardi. Romans 6rinti-
sunun igerdigi ve dunya diuzeyinde pek ¢ok kultiurde Gretilmis ma-
sallarda yer alan tipik bir 6yki U¢ asagi bes yukari séyledir: Geng
bir kahraman, belirli bir zorunluk nedeniyle, evini terk eder ve bir
‘arayis’in [quest] pesine duser (Kralin kizinin hastaligina iyi gelecek
olan, Kaf Dagi’'nin ardindaki pinar suyuna ulasma ‘arayis’l, s6zgeli-
mi). Kahraman, yaptig uzun yolculuk sirasinda onu engelleyen (k6ti
dev gibi) ya da ona yardimci olan (ak sakall bilge gibi) érgelerle yuz-
yuze gelecektir. Zamana (belki uzun yillara) ve uzama (belki gesitli
Ulkelere) yayilan bu zorlu yolculugun sonunda da ‘arayis’'ini gergek-
lestirir ve yuvasina/sevdiklerine (yine gesitli engellerle karsilagarak
ve gesitli iyiliklerden yararlanarak) geri déner. Gekmis oldugu zor-
luklar nedeniyle ‘bilgelesmis’ bir kisidir artik. Amacina ulastig) igin
6dullendirilecektir.

Bu o6zellikler Shakespeare'in romans turindeki dért oyununda
da gérulir. Oyunlar i¢in gerekli dykuleri baska kaynaklardan alan
ozanin, yer yer ¢esitli kultirlerde yasayip giden efsane, halk masa-
I ve/ya da soylen 6rgelerini kullandig) biliniyor. Bu érgeler, yazarin
Ozellikle ‘romans’ ya da ‘trajikomedi’ olarak siniflandirilan dért geg
dénem oyununda baskindir.

Pericles, Kis Masali, Cymbeline ve Firtina oyunlarinin dokusu,
olaylarin zaman ve uzam atlamalariyla hareketli kiinmasi sonucun-
da, hem bir gesit ‘romantik seriven’ ¢esnisi igerir hem de seyirciyi
tanidik masal 6geleriyle bulusturur.

Pericles, koétulukten korunmak igin yollara disen, yasam gizgisi
degistik¢e kendini yeni seruvenlerin ve zorunlu yolculuklarin iginde
bulan, en yakinlarindan ayri dusup izlerini butunuiyle yitirdikten yillar
sonra yuvasina kavusan bir kahramanin 6ykisuni sahneye getirir.

1609-1610 yillan arasinda yazilan Cymbeline ise ‘inat¢l’ baba
ve/ya da ‘Ofkeli kral’, Uvey kizini kendi -bes para etmez- ogluyla ev-
lendirip ona ‘taht’ yoluyla ‘baht’ saglamak isteyen ‘koti lGvey ana’
ve/ya da ‘zalim kralige’, sevdigi ugruna yollara disen, erdemli pren-
ses, Ulkesine ve agkina sahip ¢ikan ‘romans kahramani’ delikanli,
kendisini ‘ihanet’le suglayan kralin iki kigik oglunu kagirarak ka-
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yiplara kansan ve ‘taht’l ‘erkek evlat’'tan yoksun birakan komutan
gibi tanidik figurlerle doludur. Shakespeare, Kral Lear'dan Pamuk
Prenses’e uzanan ve yerli/yabanci televizyon dizilerinde ‘kilik degis-
tirmis’ bigimleriyle izlemekte oldugumuz bu tir kisilerin dykulerini,
‘6fkesine yenik disen bir Ulke yoneticisinin yarattig tehlike’, ‘Glkenin
bagimsizligini korumak igin birlesme ihtiyacr’, ‘toplumsal baskilarin
icerdigi yozluklar’ karsisinda ‘doganin arindiricy, iyilestirici gicu’ gibi
izleklerle bulusturup, birgok rastlanti 6gesi araciligiyla kurgulayarak,
‘sOylence’ tadinda bir oyun kotarmistir. ‘Sarsic’’ olmayan, ama ya-
zarn dilsel gucinu ve kurgu ustaligini hakkiyla yansitan Cymbeline,
‘masalsi buyu’ olusturacak bir siirsellik igerir.

Shakespeare’in ‘romans’ ya da ‘trajikomedi’ olarak nitelendiri-
len dért oyunu arasinda en popiiler olani Kis Masalr'drr. ilk yarisi
Sicilya’'da ikinci yarisi da Bohemya’da geg¢en oyunun, ozanin kome-
dilerinden tanidigimiz bigemi yansitan temel 6zellikleri, karakterleri-
ni ‘trajik gizilgu¢' barindiran ‘gergek dunya’'dan (toplumdan), ‘mutiu
son'u saglayan ‘diis uzami'na (dogaya) tasimasi, uzamdaki bu gegis
yardimiyla ‘¢gatigma’lari ‘uzlagma’ya dénustirmesidir. Yillar énce bir-
birinden kopartilan aile bireylerinin sonunda kavugmalarini géste-
ren tipik ‘klasik komedi' érgesi ise tipki Shakespeare'in Plautus’un
ikizlerinden aktardig) Yanhsliklar Komedisi'nde gérildigi gibi is-
lenmektedir. Shakespeare'in, Plautus'un oyununa ekledigi ‘pathos’
(burukluk) ise ‘sevenlerin birbirinden ayn gegirdikleri zamanin geri
gelmeyecegi’ ger¢egine yogun bigimde vurgu yapar.

Oyunun 6ykusu Robert Greene'in 1588'de yayimlanan Pandos-
to baglikh pastoral romansindan alinmistir. Pericles'te de kullanilan
‘koro’ gibi ya da ‘Apollon tapinagindan gelen haberci' gibi antik 6r-
gelerin yer aldigi oyunda Shakespeare'in ekledigi -olaylar dizisinin
olusmasina katkida bulunan- yeni karakterler de bulunmaktadir.

Kigsa uygun masal

Oyun Sicilya Krall Leontes'’in sarayinda baslar. Leontes, uzun
suredir konugu olan ¢ocukluk arkadasi, Bohemya Krali Polixenes'in
Sicilya’da biraz daha kalmasini istemektedir. Polixenes ise ulkesinde
yapmasi gereken isleri erteleyemeyecegini soyleyerek gitmeye hazir-
lanmaktadir.
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Leontes, arkadasinin konuklugunu uzatmak igin karisi
Hermione'den destek ister. Gen¢ ve guzel kralige, esinin istegi
uzerine Polixenes'in bir hafta daha kalmasi igin dil dékmeye bas-
lar. Polixenes ve Hermione'yi yalniz birakan Leontes onlari uzaktan
izlemektedir. Bu sahne, lago’nun, Cassio’yu, Othello tarafindan ba-
gislanmasini saglamak i¢in Desdemona’ya yolladig ve iki gencin
konusmalarini Othello’ya uzaktan izlettigi sahnenin aynisidir. Ne ki
ortada ne Othello’yu kandirmaya ¢alisan lago’nun hileleri vardir ne
de lago’'nun Othello’nun karisi Desdemona’yr konusmaya yonlen-
dirdigi bir Cassio... Leontes, Hermione'yi Polixenes ile konugmaya
kendisi zorlamigtir. Karisini ve arkadasini uzaktan gézlemlemeyi se-
¢en de yine kendisidir. Ne olursa iste o anda olur. Uzaktan izledigi
kansinin ve arkadasinin hareketlerini yanlis anlamlandiran Leon-
tes, Hermione’den Polixenes'in bir hafta daha kalacagini 6grenince
deliye déner. Gok hizli gelisen bir kiskanghk nébetinin pengesinde
kivranarak, karisinin kendisini Polixenes’le aldattig, dahasi, kuguk
oglu Mamillius’'un da Polixenes’ten peydahlanmis oldugu sonucuna
vararak, Polixenes’in éldirilmesine, Hermione’nin de tutuklanma-
sina karar verir.

Othello’'yu, Desdemona’nin ihanetine inandirmak igin lago’'nun
nasil yogun planlar yaptigini, nasil uzun bir zaman harcadigini,
Othello’nun da sdylenenlere ve gésterilenlere inanmamak igin nasil
direnip kanit istedigini, dahasi, Desdemona'ya olan blylk askina
karsin, onu 6ldurmeyi géze alirkan nasil aci ¢ektigini disunursek,
Leontes'in duygusal tepkisinin ne denli yersiz ve anlamsiz oldugu
rahatga goralur. Trajik kahraman boyutunda ¢izilen Othello karakte-
riyle karsilastinidiginda, Leontes'in ‘kiskang koca'yi siradan bir ‘tip’e
indirgedigi gorulur. Leontes, bir karakter olarak degil, bir masal kisisi
gibi, ana hatlariyla, uzak bakis agisindan gizilmistir (Oyunun gelisimi
icinde, 6teki oyun kisilerinin de iki boyutlu gizimlerle kisitlandig), de-
rinlik tagimadig gérulecektir). Shakespeare -belki Firtina oyununun
Prospero’su disinda- romans turindeki oyunlarinda, ustasi oldugu
‘karakter’ gizimini birakmis, i¢ dinyalarini irdelemeye gerek duyma-
digi oyun kisileriyle yetinmistir. Onlari kartondan kesilmis figirlere
benzetebiliriz isterseniz.
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Yunan mitolojisine dayali sdylensel érgelerle bezenmis olan oyun,
‘masal’ kivaminda bir hizla geligir. Leontes'in, Polixenes'in éldirilme-
si ig¢in emir verdigi soylu Camillo, Bohemya Krali'na durumu agiklar
ve onunla birlikte gemiye binerek anavatani Sicilya’dan aynilir (Deniz
kiyisi olmayan Bohemya'ya deniz yoluyla gidilmesi, yazarin cografya
bilgisinin kithgiyla agiklansa da, tarihin bir agamasinda Bohemya sinir-
larinin Adriyatik Denizi'ne dek uzandig) da disiunilmektedir).

Polixenes'’in elinden kagmasina ve Camillo'nun ihanetine kor-
kung bir tepki gosteren Leontes, oglu Mamillius'un gergek babasi-
nin kim oldugunu 6grenmek igin Apollon’un Delphos'taki tapinagina
ulak gonderir. Leontes'i, kendisi ve Polixenes hakkinda yanildigina
inandirmak igin elinden geleni yapsa da asagilanmaktan kurtulama-
yan Hermione mahkemeye ¢ikartilacaktir. Bu sirada Leontes'’e bir de
kiz gocuk dogurmustur. Leontes, kendisinden olmadigini disundigu
bu bebegin uzak bir tlkede, 1ssiz dogaya terk edilmesi i¢in Antigonus
adindaki soylu kigiye emir verir.

Delphos'taki tapinaktan gelen ‘kehanet’'in, Mamillius'un ger-
¢ek babasinin kendisi oldugunu sdylemesi, Polixenes'in gergek bir
arkadas, Camillo’'nun sadik bir dost, Leontes’in gocugunu tasiyan
Hermione'nin erdemli bir es oldugunu dogrulamasi ustune busbu-
tin 6fkelenen Leontes bu kez de her seyin duzmece oldugunu ileri
surerek tanrilari gazaba getirir. Annesinin Uzintusiune dayanamayan
kigik Mamillius'un birdenbire 6imesiyle durum degisir. Haberi du-
yan Hermione bayilir ve mahkemeden ¢ikartilir.

Leontes'in kiskanglk ndbeti basladigi gibi birden bire sona ermis,
Sicilya Krali bu kez de pismanlik nébetleri gegirmeye baslamistir.
Ne ki Hermione'yi korumasi altina alan Antigonus’un karisi Paulina,
Leontes’e bir oyun hazirlamaktadir. Kral'a Hermione'nin 6ldGgunu
soOyler. Bir anda her seyini yitiren Leontes, dinyanin en mutsuz insani
olarak yagsamini sevgili karisinin ardindan aci gekmekle gegirecegini,
onun ve oglunun mezarina her gin gelecegini séyleyerek sahneden
¢ekilir (Paulina’ya, bir daha evienmeyecegi s6zinl de vermistir).

Olaylardan habersiz olarak, yeni dogmus bebekle Bohemya ki-
yilarina ulagan Antigonus ise, minik kizi -soylu bir aileden geldigini
gosteren esyalariyla birlikte- dogaya terk eder. Bu kisiyi en son bir ay!
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tarafindan kovalanirken géruruz. Ayrica denizde korkung bir firtina
vardir. Onun Ulkesine higbir zamam dénemeyeceginin gostergeleri-
dir bunlar. Béylece Antigonus’tan hi¢bir haber alinamayacak ve be-
bege ne oldugu uzun sire bilinemeyecektir.

GOraldGga gibi, oyunun ilk yanisi, Northrop Frye'in Gnlu Anatomy
of Criticism: Four Essays [Elestirinin Anatomisi: Dért Makale] baslikli
yapitinin Uglincl makalesinde dile getirdigi gibi, doganin ‘61im’ind
gosteren 'kis’ mevsimine 6zgl bir masaldir. ikinci bélimde ise do-
ganin yeniden ‘yasam’a donmesiyle ‘ilkbahar’ masalina gegilecek,
bdylece mevsimlerin 6limsiuz dongiusu surecektir.

ilk bélimin sonunda doganin kucagina terk edilen kiz bebek bir
¢oban ve oglu tarafindan bulunur. Artik givendedir. Oyunun ilk ya-
risi noktalanirken, Delphos’tan gelen ‘kehanet’in son belirlemesini
de animsariz: “Yitirilmis olan bulunana dek, kral bir varisi olmadan
yasayacaktir” (lll, ii).

Shakespeare, pek ¢ok komedisinde oldugu gibi, Gykisunu
Sicilya’dan Bohemya'ya, toplumsal ger¢eklerin acimasiz dunyasin-
dan dus dinyasinin mutlu avuntularina ve doganin ‘onarici gucu’'ne
tagimistir. Béylece, séylensel [mythical] bir dokuyla olusturdugu ya-
pitini, Othello’yu ve 6teki buylk trajedilerini bastan sona sarip sar-
malayan ‘trajik’ gerilimden arindirivermigtir.

Araya bir yandan Seneca’'nin Antik Yunan tiyatrosundan aldigi
‘koro’ 6gesi, 6te yandan da ibret oyunlarinin simgesel kisilerini ¢agris-
tiran ‘Zaman’ girerek, gegen on alti yilda neler olup bittigi anlatilir. Le-
ontes iyice i¢cine kapanarak aci ¢ekmeyi surdirmus, Bohemiali ¢oba-
nin ‘yitik kiz’ anlamina gelen Perdita adini verdigi minik bebek dinya
guzeli bir goban kizina dénismustur. Bohemia kralinin, oyunun basin-
da kuguk bir gocuk oldugu sdylenen oglu Florizel de artik delikanhdir.

ilkbahara uygun masal

Oyunun ikinci yarisi pastoral bir ortama agilir. Florizel, asik oldu-
gu ¢oban kizi gérmek igin, doga ortaminda yapilan bir ¢esit bahar
senligi olan ‘koyun kirpma’ sélenine ¢oban kiligina girerek katiimis-
tir. Oyun artik ‘esas kiz' ile ‘esas oglan’in romantik iliskisini 6ne ¢ika-
ran, ‘komedi’ boyutunda surecektir.
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Gelecegin Bohemya krali olacak bir gencin ¢gobanlarla dostiugun-
dan kuskulanan Polixenes ve Camillo da kilik degistirerek senlige
katilmiglardir. Shakespeare, oyununu mutlu sona ulastirma yolun-
da klasik komedi 6rgelerini art arda kullanmaktadir. Yagh ¢gobanin
oglu ‘Soytari’ olarak adlandirimakta, tipki Greene'in yapitinda yer
almayan Paulina ve Antigonus gibi Shakespeare’in yarattigi oyun ki-
silerinden olan, gezgin satici, serseri Autolycus, sakalari, yalanlari ve
sarkilariyla oyuna fars boyutlari katmaktadir. Yaratilan senlik orta-
minda dans gosterileri bile yer almaktadir.

Oyunun her iki béliminde de, Paulina ve Camillo, dram sana-
tinin gesitli turlerinde yer alan ‘yardimci’ figiurlerdir. Romeo ve Ju-
liet trajedisinde Dadi'nin Juliet'in, Rahip Laurence’in Romeo’nun,
Hamlet'te de Horatio’'nun Hamlet'in ‘yardimcis’’ ve/ya da ‘sirdasr’
oldugunu, ne ki trajedi iginde yer alan bu karakterlerin, kahraman-
lann yazgisini degistirme konusunda ellerinden bir sey gelmedigini,
¢uUnkd trajik kahramanin, yazgisini olanca yalnizhgi iginde -kimsenin
yardimina ya da 6gutune basvurmadan- kendi elleriyle bigimlendir-
digini ammsayalim. Komedi ortaminda ise ‘sans’, ‘yazgi'nin yerine
gecmis, ' ‘kotu rastlantilar’, ‘iyi rastlantilar’a donismustir. ‘Yardim-
c!' islevi goren karakterler -Roma komedilerindeki kurnaz/akilli ké-
lelerin yaptig1 dizenlemelere benzeyen ‘oyun’lar tasarlayarak- yar-
dim ettikleri kigilerin ‘sans’ini ger¢ekten de degistirebilmektedir.

Senlik sirasinda kilik degistirmis olan babasini ve Camillo’yu ta-
nimayan Florizel, onlara Perdita’yl sevdigini sdyleyince kiyamet ko-
pacak, kimligini agiklayan -klasik komedinin ‘inat¢i baba’ karakter-
tipine dénisen- Polixenes, oglunu yok etme noktasina gelecek, ne
ki -on alti yil 6nce Polixenes’i de 6limden kurtarmis olan- Camillo
gengleri Sicilya'ya, Leontes’in yanina yollayarak koruma altina ala-
caktir. Bir sure sonraise, Perdita’nin ilk bulundugunda Ustunde olan
esyas! onun bir goban kizi degil, soylu bir prenses oldugunu ortaya
cikartacaktir. Akrabalarin uzun bir ayrniliktan sonra, birbirlerini, bir
‘simge’ ya da ‘isaret’ yoluyla ‘tanima’larini saglayan komedi orgesi
de bdylece ger¢eklesmektedir. Camillo, Polixenes, yash ¢oban, oglu
ve gergeklere ‘kulak misafiri’ olan Autolycus da Sicilya‘ya gelirler

Babalarin kucaklastigl, herkesin birbirini bagisladigi, genglerin
evliliginin onay aldig), herkesin mutluluk sarhoslugu iginde oldugu,
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komedinin tipik ‘kavusma’ sahnesi oyunda yer almaz. Bu sahne ka-
rakterler tarafindan aktarlacaktr. Geriye Paulina’nin sahneledigi
‘oyun’ kalmistir.

Erdemll kadin Igin ‘Oliim Hilesl’

Paulina, herkesi Hermione’'nin yapilmasi henlz bitmis heykelini
goérmeye ¢agirir (Hermione on alti yil boyunca Paulina’nin korumasin-
da gizlice yasamis, ‘kehanet’in gergeklesip ‘yitirilen’in ‘bulunmasi’ni
beklemistir). Paulina, heykel hareketsizligi igindeki Hermione'nin
yuzundeki kingiklan, kraligeyi on alti yil sonraki gérintusuiyle tasar-
layan sanat¢inin dehasiyla agiklar. Daha sonra, buyulld bir muzik
esliginde ‘mucize’ gergeklesir (Shakespeare tiyatrosunda ‘mucize’yi
yaratan ‘biyuli olgu’ her zaman muziktir). Hermione canlanir, esi
ve kiziyla bulusur. Leontes'in oyunun en basinda onu agir bigimde
elestiren, sonra da Hermione'nin 6ldUgu haberiyle tam on alti yil bo-
yunca aci gekmesine neden olan Paulina'ya verdigi 6dil ise bu soylu
kadini, Polixenes’i 6ldirmedigi ve Bohemya'ya kagtigi igin ihanetle
sugladigi soylu Camillo ile evlendirmektir. Her iki kral ailesi de oyu-
nun sonunda ulastigi mutiulugu bu akilli ve vicdanl kadinla erkege
borgludur.

Erkegine ihanet ettigi disinilen ve cezalandinlan kadinlarin
‘6lum hilesi’ yoluyla -erdemli olduklari kanitlananadek- gézden uzak
tutulup, sirasi gelince yasama geri donduklerini Kuru Gurdltd’'nan,
Claudio tarafindan erdemsizlikle suglanan Hero karakteri 6zelinde
de gormustlik. Shakespeare’in ¢agdasi olan yazarlarin da merakl-
si oldugu bu 6rgenin kokeninde, Yunan mitolojisinde ‘ese bagllik’
simgesi olan Alkestis sdyleninin yattig disunulebilir (Amaci erdemli
oldugunu kanitlamak olmasa da, Alkestis de yurekten bagh oldugu
esi ugruna 6lime boyun egmis, daha sonra da Herakles tarafindan
yeryuzine geri gonderilmigtir).

Sonelerinde ve yapitlarinin ¢ogunda, ‘zaman’in 6limli insanin
en buyik dismani oldugunu sdylemis olan Shakespeare, son oyun-
lari arasinda yer alan ‘romans’ ya da 'trajikomedi'lerinde -tam tersi-
ne- ‘zamanin onarici gicli’'nu vurgulamaktadir. Ancak, Hermione’nin
yuzundeki kingiklarin taniklk ettigi gibi, acilarla, yoksunluklarla, 6z-
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lemle gegen on alti yil geri gelmeyecektir. Tipki ilk komedi Yanliglik-
lar Komedisi'nde oldugu gibi ‘burukluk’ [pathos] egemen olacaktir
oyunun sonuna...

Yine de mutlu son, mutlu sondur. Shakespeare'in temelde ‘ka-
ramsar’ olan diinya goérusu sanki bir degisimden gegmistir. Sanki,
olduk¢a kisa zaman dilimlerine sigdinimis trajedilerinin siki dokusu
icinde bikip usanmadan insanlik sinavindan gegirdigi karakterlerini
en agir bigimde ‘cezalandinrken bile yicelten' yazar, romans/traji-
komedi olarak anilan bu yapitlarinda, oyun kisilerini iki boyuta indir-
geyip, kusurlarini bagislayivermis, bdylece onlarn siradanlastirmistir.
Sanki ingiliz Rénesansi igindeki toplumsal arenada edindigi yasam
deneyimi, yazarin himanist dunya gérisini yok etmis, onu insanog-
lunun sanildig! kadar 6nemli bir yaratik olmadig|, incelenmeye deger
bir ylcelik tasimadigi sonucuna tasimistr...



BIR TRAJEDI, BIR MELODRAM:
KRAL LEAR

>
<

Shakespeare, Kral Lear oyununun konusunu Britanya Adasi’'nin,
sdylen, sdylence ve halk masallanyla tarih arasinda heniz kesin ay-
rimlar oimadig bir ddneminden almistir.

1605-1606 yillarinda yazilan oyunun kaynaklan ¢esitlidir. Temel
kaynak, birgok ¢esitlemesi bulunan ¢ok eski bir halk masaldir. Ya-
zinda ilk kez 12. yizyilda Monmouth’lu Geoffrey’'nin Historia Regum
Britanniae [Britanya Krallik Tarihi] adll yapitinda yer almistir (Russell
Fraser, 1963, s. 191). Amanda Mabillard'in “Shakespeare’s Sources
for King Lear™ [Shakespeare'in Kral Lear igin Kullandig Kaynaklar]
adlh makalesinde de, Holinshed'in Chronicles of England, Scotland
and Ireland baslikli Gnli yapiti yaninda, ana kaynak olarak, 1605'te
yayimlanan ama daha 6nce oynanmis olan The True Chronicle of
King Leir, and his three daughters Gonoril, Ragan and Cordelia [Kral
Leir ve Ug Kizi Gonoril, Ragan ve Cordelia’nin Gergek Oykiisii] adli
metin gosteriliyor. Belirtilen baska kaynaklar arasinda Gnli ingiliz
ozan Edmund Spenser’in ilk kez 1590'da yayimlanan epik siiri Fae-
rie Queene (ll. Kitap, x. Kanto), Lear éykisuni 1574'te Higgins'in ka-
leme aldigi The Mirror of Magistrates [Yoneticilerin Aynasi] adli me-
tin de bulunmaktadir. Yan olay dizisi ise Sir Philip Sidney’in 1590'da
yayimlanan Arcadia baslikli epik romansinda yer alan bir dykiden
alinmistir (Shakespeare Online 28/01/2017).
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‘Masal’'dan ‘insanhik Drami'na

Kral Lear’'in, bir masal ortaminin evrensel érgeleriyle baslayip
sarsicl bir insanlk Oykusine dénusen yasantisi, Shakespeare'in
elinde hem toplumsal-politik bir kissadan hisse hem de bireyin ‘bi-
linglenme’ yoluyla olgunlasmasi sirecindeki psikolojik yolculugun
anlatimi olmustur.

Tanrilarin doga guglerini simgeledigi eski Britanya'dayiz. Baglan-
gigta bildik bir masal anlatilacak bize. Bir hikumdarin i¢ kizi vardir.
Basarilaryla simarmig yash kral, kendisini neredeyse ‘tanrisal’ bir
gugle donatiimig sayarak, kizlari Goneril, Regan ve Cordelia’ya ona
olan sevgilerini dile getirme buyrugunu verir. Sevgisinin buyUkligunu
en iyi anlatan, kralligin en degerli topraklarina sahip olmakla 6dul-
lendirilecektir.

Boylece Lear’in, ilerlemis yasina kargin, hem hukimdar olarak
(Ulkesini pargalama yoluyla) hem de ‘baba’ (insan) olarak (karsiliksiz
olmasi gereken sevgi degerini Ucrete baglamasiyla) onca yéneticilik
ve yasam deneyiminden sonra bile, bilgeligin ¢ok uzaginda kaldigi
anlasilir. Lear’in, bos gurura kapilarak kendisini ‘tanrisal’ 6zellikli say-
makla yasadig| ‘aldanis’, onun ‘trajik kusur’udur. Bu kusur onu bir so-
lukta ‘Ulkesini par¢galamak’ ve ‘kendi ¢ocuklari arasina ayrim koymak'’
gibi iki ‘trajik yanlig’a suriklemistir. Kral Lear trajedisinde, kahraman
daha ilk sahnede ‘dénisu olmayan nokta'ya gelmistir. Oyunun geri
kalan bélum, Lear’in, butin trajik kahramanlar gibi, 6zgur iradesiyle
yaptigl ‘se¢im’in bedelini 6deyisini gosterecektir. Yash kral/baba, be-
del 6deme surecinde gektigi aclyla buyuyecek ve olgunlasacaktur.

Masal sirer. iki bilylik kiz (Goneril ve Regan) sevgilerini dalka-
vuk¢a abartmalarla dile getirdikleri igin Glkenin tim topraklarnni pay-
lasirlar. Lear'in -masallarda hep oldugu gibi- en ¢ok sevdigi kuguk
kizi Cordelia ise sevgi s6zcuklerini ballandirmaya yanasmadigi igin
Lear tarafindan babaya hakaret ettigi disincesiyle reddedilir ve
kendisiyle evienmek isteyen Fransa kraliyla Glkesinden ¢ikar gider.

Lear, duygusal bir firtinanin igine atmistrr kendini. Campbell’a gére
bir ‘gazap’ (aci gektirecek boyutta hirslanma) trajedisi olan Kral Lear'da
-gérdugiumiiz ve gérecegimiz gibi- kibir (bos gurur) 6fkeye, 6fke 6¢ alma-
ya dénismekte, sonra da utan¢ duygusu yasanmaktadir (s. 175).
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Lear topraklarini ve ydnetim yetkisini terk etmis olmasina kar-
sin, dedigi dedik bir hikimdar gibi davranmayi sirdirecektir.
Greenblatt'in deyisiyle “sorumluluktan kurtulmak isteyen, ama ak-
lina eseni yapmaktan da geri durmayan” biridir (s. 328). Ne ki kisa
sirede gergeklerle yizlesecektir. iki blyik kizinin Lear'a sirtlarini
dénecekleri asama yaklasmaktadrr.

Dramatik metnin bu agsamasinda yer alan sahnelerin ilkinde,
soylu Kent'in, yirekten bagh oldugu Lear’i topraklarini par¢alama-
masi konusunda surekli olarak uyardigi géralur:

intiyar, ne yapiyorsun? Kuvvet oksayici sdzlere boyun egince, zanneder
misin ki vazife dile gelmekten korkar? Krallar ¢ilginlik yapinca, dogruluk
namus borcu olur. Hikiimdar olarak kal! lyi diisiin, bu taskin 6fkeyi zapt
et... (I, i) -cev.: Seniha Bedri Goknil.

Beauregard bu noktada Aquinolu Thomas'a génderme yaparak,
o6fkenin mantikh disunmeye en biyilk engel oldugunu animsatir.
Kent, Lear'in dogru bir algilama yolunda 6fkesine egemen olmasini
istemektedir (s. 923).

Birinci Perde Dérdinci Sahne’de ise, oyunda ilk kez konusan
Soytar, elindeki guci kendi istegiyle kizlarina devrettigi i¢in Lear’
acimasizca elestirecektir:

Lear :  Ne zamandan beri kendini sarkiya verdin béyle?
Soytani : Kizlarni kendine ana ettiginden beri. Ellerine sopay! verip
pantolonunu kendi elinle siyirdigin zaman:
Gdzyas! dokti onlar sevingten
Ben de tirkdler érdim kederden
Bdyle bir kral gocuk olup
Delilige sapti diye.
N'olur amca, bir hoca tut da soytarina yalan séylemeyi
Ogretsin. Yalan nasil sdylenir, 6grenmek istiyorum.

(1, iv) -gev.: irfan Sahinbas

Learin Ikl golgesl: Kent ve Soytari

Lear karakterine ‘yardimcl’ islevi géren (ne ki trajedi turinun ge-
regi, baskahramanin trajik se¢imini engellemeleri olanak disi olan)
Kent ve Soytari, sahnedeki bireysel serlvenlerini, Lear'in yaptig! iki
‘trajik yanhs' seyircinin belleginde canh tutma yolunda surdururler.
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Oyundaki eylemleri, Lear'in yitirdigi ‘kral’ (Kent) ve ‘insan’ (Soytar)
niteliklerini simgelercesine -oyun boyunca hep Lear'in yaninda yer
almalariyla- belirginlesecektir (Lear’in ‘kral’ ve ‘insan’ olarak yaptig
yanlisin bedelini 6dedigi asamada ise onlarin da dykuldeki varlhklari-
nin noktalandigini gorecegiz).

‘Ana olay dizisi'ni olusturan Lear dykusune kosut olarak gelisen
‘yan olay dizisi'ndeki baba figurini simgeleyen Gloucester'in dyku-
su ise bir ‘melodram’ éruntusu iginde gelisecek ve oyunun ikinci ya-
risinda, ‘ana olay dizisi'yle ustaca bulusturulacaktir.

Learin dostu ve silah arkadasi olan soylu Gloucester, ‘hayirsiz
evlat’ yizinden basina gelmedik kalmayan ‘sagduyusuz baba'y
simgeler. ‘Yan olay dizisi'ni atesleyen ‘kéti adam’ Edmund’dur. Mac-
hiavelli tipolojisine uygun bigimde g¢izilmis olan yakisikh ve gosterisli
Edmund, Kuru Gurultd’nin Don John'u gibi evlilik digi bir eviat oldu-
gu icin babasinin mirasini alamayacaktir. Mirasi Gloucester’in yasal
oglu, erdemli ama saf Edgar’a kaptirmamak igin babasina ustaca
dil dokecek, evlilik disi iliskisinin tadi damaginda kalmis Gloucester
de onun kurnazca kotardigi yalanlara inanarak, kendisine ylrekten
bagh yasal oglu Edgar'a disman kesilecektir. Beauregard, bu nok-
tada Gloucester'in abartii sehvet duygusu ile Lear'in abartilh 6fkesi
arasinda kosutluk kurmaktadir (s. 922).

Shakespeare'in iki olay dizisi arasinda kurdugu kosutluk agiktir:
Lear'in U¢ kizina karsilik olarak Gloucester’in iki oglu vardir: Lear'in iki
kétu kizi, Gloucester'in kétu ogluyla isbirligi ederken, Lear'in erdemli
kizi Cordelia ve Gloucester’in erdemli oglu Edgar baba 6fkesinin kur-
banlari olacaklardir. Her iki yagh adamin 6fkesi de adaletsizligi ¢agiran
‘kusur’, dahasi, ‘kotilik' niteligindedir (Campbell, s. 207).

Shakespeare oyunun ilk yarisinda, her iki olay dizisinde de, he-
niz iginde bulunduklan yanilginin bilincinde olmayan iki ‘baba’ fi-
gurunin, aymazlk igindeki konumlarini goésterir. Lear, emekliligin
tadini ¢ikartan, sorumsuz ama dedigi dedik bir ‘simarik kral' olarak
yasami herkese zorlastiradursun, Gloucester de, ger¢ekte kendisini
¢ok seven oglu Edgar’i yok etme girisimi igindedir.

Oyun, iki olay dizisindeki karakterlerin bulusup, yeni iligkilerin
kurulmasiyla gelisir. Lear, sirayla gittigi iki kizinin evinde de hos
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kargilanmayacaktir. Edmund zaman iginde her iki kiz kardesle de
-toplumda yikselmesinde yararh olabilecek- ask iligkisine girecek,
dahasi, Fransa ile Britanya arasindaki huzursuzluktan yararlanacak
ve babasi Gloucester'i saf disi eden Regan’in kocasi Cornwall ile bir
olup Ulke yonetimini ele gegirmeye ¢alisacaktrr.

Ko6tu adamlarin kol gezdigi, erdemli ve saf kisilerin tuzaga dusup
toplum disina kagmak zorunda kaldiklari, ask iligkilerinin ve siddet
olaylarinin birbirini izledigi, entrika ylklu bir ‘melodram’ géruntu-
su veren ‘yan olaylar dizisi', aslinda duz bir gizgide -'yikim’a ve/ya
da 'yicelis’e dogru- siirsel bir devinimle ilerleyen Lear'in (Kent'in,
Soytari'nin dillendirdigi) i¢sel serivenini zaman ve uzam iginde so-
mutlama islevi tagimaktadir. Dahasi, yalnizca ‘baba’ kimligi sorgu-
lanan Gloucester'in ‘siradan bir aldatmaca’'ya dayali dykusi, hem
‘baba’ hem de ‘kral’ olarak yaptig) yanhslarla hesaplasan Lear’in
‘trajedi’sinin derinligini -‘karsilastirma’ yoluyla- 6zimsememizi sag-
lamaya yarayacak bir olgu olarak islev tasimaktadir.

‘Firtina’ sahnesl

Oyunun ikinci Perde’sinin son sahnesinde baslayan ve gitgide
yaklagsmakta olan firtinanin siddeti, Uglinci Perde’nin ilk sahne-
sinde yogun bigimde duyulmaya baslanir. Butiin yetkilerini devret-
tigi her iki kizina da 6fke kusan Lear doganin acimasizlig) karsisin-
da savunmasizdir. Yaninda iki golgesi, (kimligini gizleyen) Kent ve
Soytari'yla islak ve soguk gecede siriklenmektedir. Her seye sahip
olanyuce kral evsiz barksiz bir serseriye donusmustur.

Oyunun merkezinde (lll, ii) yer alan ‘Firtina Sahnesi’ Lear’in karsi-
lastigl haksizlik kargisindaki sinirsiz 6fkesinin dogada da gergek bir
firtina olusturmasiyla, ‘insan drami’'nin, Shakespeare elestirmenle-
rinin kullanmayi sevdigi ‘kozmik dram’ terimine denk disebilecek,
Julius Caesar ve Macbeth oyunlarinda da gérecegimiz ‘evrensel di-
zenin sarsiimas!’ olgusuyla bitunlestigini gosterir. Kendini tanrisal
diizeyde ylce sayan kibirli Lear'in -doga guglerine seslenen- tiradi-
nin icerdigi duygusal siddet, ‘insan’in ‘tanrilara baskalding’'indaki
caresizligin anlatimidir:
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Gokler, girleyin var kuvvetinizle! Yagmurlar akin. Yildinmlar sagin atesi-
nizi! Siz benim kizlanim degilsiniz kil Ben sizi nankérlik ediyorsunuz diye
yerebilir miyim? Koca bir Glkeyi vermedim ki size; “evlatlarim” demedim
ki sizel Bana higbir itaat borcunuz yok sizin! Onun igin keyfinize bakin,
neniz varsa yagdirin Gzerime... Gérilyorsunuz, kélenizim artik... Giciu
kalmamig, adam yerine konmaz olmus zavalli alil bir ihtiyarim. Ancak,
“0 habis kizlarima yardakgihk ediyorsunuz” demekten de kendimi aliko-
yamiyorum. O melunlarla birlik oluyor, boyle yash ve agarmis bir basa
gobklerden savas aglyorsunuz. Ayip! Ayip!

(N, ii) -gev.: irfan Sahinbas

Lear, cektigi aclya dayanamayarak, aklini yitirme noktasina gel-
mistir. Ayni sahne Lear’'in, azgin firtinay! yan ¢iplak bir konumda
goguslerken, kendisine yakistirdigi ‘tanr’ konumundan ‘insan’ ko-
numuna gegerek olgunlasma surecine girdigini gésterir. Lear’in tim
toplumsal suslerinden ve bos gururundan arinip, ‘insan’ Lear nite-
ligini kazandig nokta, karsilarina ¢ikan derme ¢atma bir barinaga
girmeden 6nce Soytari'ya sdyledikleriyle belirginlesir:

Gel yavrum, sen nasnlsnrj? Usiyor musun? Ben de {slyorum. (Kent'e)
Kulibe nerede dostum? Ihtiyacin ne garip bir sanati var: hi¢ degeri olma-

yan seylere bile kiymet kazandinyor. Su kulibeye bakalim... Zavall deli,
zavalli gocuk, kalbimde daha sana aciyacak kadar duygu var.

(I, i) -gev.: Seniha Bedri Goknil

Akl basindayken gergekleri gdremeyen Lear, aklini yitirince bilge-
lesecektir. Kibir 6fkeye, 6fke bilincin denetimini yitirmesine, bilincin
yitmesi ise deliligi getirmistir (Campbell, s. 175).

Fransiz guglerinin Dover'e gelmekte oldugunu 6grenen Glou-
cester, Lear' sigindigi kulubede bulur. Ayni kulibeye akli basindan
gitmis bir dilenci olarak kimligini gizleyen Edgar da siginmistir. Glou-
cester, Lear’’ daha guvenilir bir korunaga alir. Ayrica Kent'e, Lear’i
kizi Cordelia’nin yanina géturmesini soyler.

Gloucester’in goézlerl oyuluyor

‘Yan olaylar dizisi' Lear'a destek olmak isteyen Gloucester’in,
Regan'in kocasl Cornwall tarafindan gozlerinin oyulmasiyla gelisir.
Antik Yunan trajedilerinin tersine, sahnede her turli siddet olayinin
yer alabildigi Seneca geleneginin en korkutucu yansimalarindan biri
olan ‘g6z oyma’ sahnesi, oyuna egemen olan insanlik disi eylemlerin
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somut gostergesi olarak belleklere yerlesir. Gloucester, gozleri sag-
lamken goremedigi gercekleri, gbzlerinin gergekten koér olmasindan
sonra gérmeye baslayacaktir.

Gozlerindeki ve ylregindeki yaralarla bir yerden bir baska yere
surlklenen Gloucester, kendisini deli bir dilenci olarak tanitan oglu
Edgar’la yol arkadasligl yapacak ve Dover’e ulasmaya ¢alisacaktrr.
Gloucester'in tam da bu noktada yaptig| “Delilerin kérlere yol goster-
mesi/GUnumuzin vebasidir” (IV, i) belirlemesiyle, hem oyunun 8y-
kisunin yer aldigi zamana ve kosullara génderme yapiimakta hem
de -blyuk olasilikla- Elizabeth déneminde toplumun yénetilis bigimi
taslanmaktadir.

Edgar, babasinin kendini éldirmesine engel olacak, Gloucester
kim oldugunu bilmedigi bu kisiyle, 6ldUgu asamaya dek yazg birli-
gi yapacaktir. Oyunun ge¢ asamalarindan birinde, oglunun gergek
kimligini 6grenen Gloucester’in, yasadiklarini kaldiramayacak nok-
taya gelerek 6ldugu 6grenilir. Shakespeare, oyununun ‘melodram’
dokusuna isledigi bu kahramani igin etkili bir 6lim sahnesi yazma
geregini duymamistir.

Lear, dinginlige, aklini yitirince kavusmustur. Kigik kizi
Cordelia’ya kavusmanin mutlulugu pathos yukllu dizelerde dile gelir.
Oyk, ingiliz guglerinin agir bastig) bir asamada Lear ve Cordelia’nin,
Edmund’un buyrugu dogrultusunda denetim altina alinmasiyla
surer. Bu arada, 6lmus olan kocasi Cornwall'in yerine Edmund’u
koymak isteyen Regan ile erdemli kocasi Albany’'nin dldurulmesi
yéninde girisimde bulunan ve Edmund’'u kiz kardegine kaptirmay!
disunmeyen Goneril arasinda 6lumine bir savasim geligir. Biri 6te-
kini zehirler, sag kalan da intihar eder. Edgar ise gergek kimligiy-
le kardesi Edmund’un karsisina ¢ikmis ve yaptiklar duelloda onu
élumcil duzeyde yaralamistr. Edmund, 6lmezden az 6nce, yap-
tiklarindan dolay! pismanlik duyacak ve idamini emretmis oldugu
Cordelia’yl kurtarmaya ¢alisacaktir. Ancak, ge¢ kalmistir. Cordelia’yi
en son babasinin kollari arasinda cansiz yatarken géruriz. Sira,
yaptig yanhslarin bedelini uzun bir sireg iginde ve aklini kagirma
pahasina 6deyen Lear’in ‘aci gekme sahnesi’'ne gelmistir. Yer yer ko-
nusmalarla kesilen bu sahnede Lear, oyunun en basinda kovdugu
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ama yanindan hi¢ aynimayan Kent'i ger¢ek kimligiyle algilayacak-
tir. Soytari’'sini ise Cordelia'yla birlikte asmiglardir. Lear ‘aci gekme
sahnesi'yle ayni zamanda son sézlerini sdylemektedir:

... artik sonsuza dek yok.

Cordelia, Cordelia biraz daha dur. Ha,

Ne diyorsun? Sesi ne giizeldi,

Tatl ve yumusak. Tam da kadina yakisan ses.

(...)

Soytarimi da asmiglar. Yagam belirtisi yok mu, yok mu, yok mu?
Kopegin, atin, farenin cani var da

Neden solugun yok senin? Bir daha canlanmayacaksin,
Asla, asla, asla, asla, asla.

Su digmeyi ¢ozer misiniz lGtfen. Sagolun efendim.
Goriyor musunuz? Ona bakin. Bakin, dudaklari,

Bakin, bakin.

(v, iii)
‘Yikim' gergeklesmistir. Artik Lear"i trajik kahraman olarak se-
lamlayip yicelttigimiz noktadayiz. Kral ve baba olmanin dogrularini
O6grenmis olarak son nefesini veren Lear’in ardindan, tipki Soytar
gibi, Kent de sahneden ¢ekilmeli, 6lumle kucaklagmaldir. Albany’nin
kendisine ve Edgar’a, Ulkeyi birlikte yonetmeleri igin yaptig| oneriyi
bu nedenle geri gevirir:
Hemen ¢ikmam gereken bir yolculuk var, efendim;
Efendim beni ¢aginyor, gitmemek olmaz.
(V, iii)

Geriye Edgar’in dile getirdigi kapanis sozleri kalmistir:

Bu keder yikli zamanin agirhgini tagsimaliyiz,

Gergek duygularimizi dillendirelim, sdylememiz gerekenleri degil.
En yash olanlar en agiracilari gektiler. Geng olan bizler

Ne onlarin gordiiklerini gérelim ne de onlar kadar uzun yasayalm.

(V, iii)
Lear’in oyun basinda bozdugu insanlik ve toplum diizeninin oyun
sonunda onarnlmigs olmasi igimizi hi¢ de rahatlatmaz. Belleklerden

¢ikmayacak olan, Lear'in, ‘yanliglarindan arinma’ adina ¢iktig), bizi
de pesinden surikledigi uzun ve zorlu yolculuktur...



TRAJIK VE BURUK:
MACBETH VE LADY MACBETH

IAX

Shakespeare oyunlari toplumsal ve evrensel diizenin bozuldugu
her tarihsel dénem igin gegerlidir. insanin, yok etme giiciinii, ken-
disinden blyuk gugler karsisinda sinayarak toplumu ve yerylizini
denetim altina alma tutkusu hep 6n diizeydedir ¢iinkii. insanoglu bu
tutku baglaminda kendisine sinirsiz haklar tanir. Dahasi, 6lumu de
goze alir ve siradan insanlarin étesine ulasir. Ne ki toplum ve diinya
dizenini, dahasi, doga duzenini de altist ettigi i¢cin sonunda yenik
diser.

Macbeth trajedisinin dykiisii de kisaca budur: insan yasamina
iliskin olan, gurdltila patirtih -ama higbir anlam tasimayan- bir ma-
sal... Bir yaniyla, siddete, vahsete bulanmig insanlik tarihinden ders
almayisin neden oldugu toplumsal-evrensel yikimi, 6teki yaniyla, tut-
kular dinyasinda ‘insan kalma’'nin vazgegilmez zorunlulugunu dile
getirir.

Siyasal erke ulasmak da zordur, kazaniimis erki sirdirmek de...
Gig sahibi olan, ulke yénetiminde kurdugu ‘duyarh denge’leri koru-
yabilmelidir. Toplumsal tarih ve yazin yapitlan ‘duyarh denge’nin bo-
zuldugu anlarda, glg sahibi kisinin nasil tepetaklak oldugunu, onun
gucine bagimli olanlari da nasil tepetaklak ettigini gésterir. Bagka
glglerin etkisini kiigimseyerek kendini ‘tanri’ sayma noktasina gel-
mis kisi, artik giiciiniin dorugunda degil, ‘zayifigin’ baslangicindadur.
Shakespeare, siradan bir 6l1imli oldugunu unutan gug tutkunlarina
yaman bir bedel 6detir.
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Erkekler diinyasinin vahgetinden cadilar diinyasina

Macbeth iskogya'nin en yigit, en gii¢lii beylerindendir. Ulke di-
sindan destekli bir i¢ savasl bastirmada gosterdigi yetkinlik nede-
niyle kralliga en yakin aday oldugunu bilir. Oyunun basinda bu kanli
savasta Macbeth'’in nasil basarnh oldugu gésterilir. Bu arada, krala
isyan eden Cawdor Beyi'nin konumu oyunun temel édnseme 6gesi
olarak sunulur. Toplumsal dizeni altist eden Cawdor Beyi idamla
cezalandinlacaktrr.

Duriist ve mert Macbeth oyunun trajik kahraman adayidir. Once-
likle, kusursuz sayilabilecek bir kisidir. insanlik duygusu yiiksek, vic-
dan sahibi ve ahlakl biridir. Bdylesine erdemli bir kahramanin, trajik
kusurunun ortaya ¢ikmasi i¢in Cadilar’la karsilagsmasi gerekecektir.
Sisli ve dumanl havada bulusan bu dogalstu gugler, oyun boyunca
arada bir goérunip, kehanette bulunacaktir. Macbeth'in ve arkada-
s1 Banquo’nun yoluna ilk kez Birinci Perde Uglincii Sahne'de gikan
u¢ Cadi, onlar selamlayacak ve Macbeth’e Glamis Beyi ve Cawdor
Beyi oldugunu haber verecektir. ilki Macbeth'in zaten dgrenmis ol-
dugy, ikincisinin de o sirada gelen haberciler tarafindan dogrulandi-
g1 bu iyi haberlerle inandinciliklarini kanitlayan cadilar, daha sonra
Macbeth’e kral olacagini séylerler. Macbeth'in, kral olacagi kehaneti
karsisinda irkilisi, savasta gosterdigi kahramanlik nedeniyle, bdyle
bir olasilig) kafasindan daha 6nce gegirdigini gésterir. Boylece ikin-
ci 6nseme 6gesi de yerini bulmustur. idamla cezalandirilan Cawdor
Beyi’'nin unvanini tagimasi ve iskogya Kral olma olasilig, 6nemli iki
gosterge olarak, Macbeth’in gelecegine Shakespeare'ce isik tut-
maktadir. Cadilar, kendisi i¢in de kehanet isteyen Banquo'ya, soyun-
dan krallarin gelecegini iletirler.

Araya klguk bir not ekleyelim: Greenblatt, ‘cadilik’ ediminin o do-
nemde yalniz korkutucu bir olay olarak degil, ayni zamanda, eglen-
celi bir gésteri olarak gorildiguni soyluyor (s. 348). Shakespeare,
cadi kimligindeki dogaustu yaratiklarin, yaptiklan birtakim muzip-
likler disinda, insanlarin yazgilarini belirleme islevi tagimadigini, ne
ki gelecegi gorebilen usta falcilar gibi dogru kehanette bulunduk-
larini gésterecektir. Bir baska deyisle, ‘cadl’’ 6rgesi oyunda -tipki
Hamlet'e, 6lumunin dogal olmadigini duyuran- Kral Hamlet'in ‘haya-
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leti’ gibi, islevi belirlenmis bir dramatik arag olarak kullamimaktadir.
Macbeth’in yazgisini belirleyecek olan Cadilar degildir.

Macbeth’in, iskogya tahtina gececegini sdyleyen yash kadinla-
r duyduktan sonra karisina olan biteni anlatan bir mektup yazdigi
daha sonra anlagilacak ve Macbeth’in, kral olma disincesini se-
vingle karsiladig1 a¢ik segik belirlenecektir.

Birinci Perde’nin Dérdincu Sahne’sinde, yeterince uzak gorus-
I bir yonetici olmadigini anladigimiz Kral Duncan -savasta ¢ok da
basarili olamamis- oglu Malcolm’u tahtina véris ilan edecektir. Bu
arada, Macbeth’i onurlandirmak igin satosuna konuk gelecegini de
bildirecektir. Hak ettigi ‘erk’e uzak dismeyi kabullenemeyen Mac-
beth, canavarca bir eylem olacagini bile bile, ayni zamanda akrabasi
olan Kral'ini ortadan kaldirmayi kafasindan gegirmeye baslar:

Yolu tikadi Prens.

Yildizlar, kapayin gézlerinizi! Higbir 1sik sizmasin,
icimdeki derin, karanlik isteklere.

Yine de olsun ama, olsun bu is;

Go6zin bakamayacag) kadar korkung da olsa.

(I, iv) -gev.: Sabahattin Eylboglu

Geriye, Macbeth’in ‘Duncan’i 6ldirme’ye yonelmesinde kolaylas-
tinci bir etken olan esi Lady Macbeth’in giindeme gelmesi kalmistir.

Shakespeare’in bu Unli trajedisi, dramatik durumun ‘s6z’ ve ‘g6-
rintl’ ile bastan sona denetlendigi, siirin (siirin igerdigi derinligin)
karakteri incelikli ayrintilarla G¢ boyutluluga tasidigl, karakterdeki
derinligin olaylarn/sahneleri vurucu ve anlaml kildig), bakisimli ya da
kosut dizende konuslandiriimis iliski, olay ve sz dizileriyle oyunu
bastan sona sarip sarmalayan bir mizik yapiti gibi bigimlendirilmis-
tir. Pek ¢ok ‘solo’ ya da ‘ikili sahne’, bir operanin Gnli aryalan gibi,
yapitin ‘olmazsa olmazi'dur.

Macbeth, karsilikli iliskileri yoluyla, oyunu ‘trajik’ yapan biri erkek
Oteki kadin iki kahraman Ustine kurulmustur. Macbeth’le ‘ikili kar-
sithk’ iliskisi iginde yapilandirilan Lady Macbeth, oyunun erkek kah-
ramanini ‘trajik kahraman' konumuna getiren kisidir. Lady Macbeth
olmasa, Macbeth’in ‘insan kalmak’ ile ‘canavara dénismek’ ara-
sindaki duraksamasini, dahasi, Duncan’i 6ldurdikten sonra ¢ektigi
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acinin dillendirilmesini saglamak ve dizgun bir ‘olaylar dizisi’ olus-
turmak igin kahramana daha birgok ‘solo’ konusma yazmak gereke-
cekti. Shakespeare, kestirme yoldan gitmis, Macbeth’in dyklisunu
‘trajedi'ye donusturmede temel islevi Lady Macbeth’e yuklemistir.

Bu nedenle de Lady Macbeth’in, 6nemli bir karakter olmasi ya-
ninda, oyun igin gerekli bir ‘sahne figirl’ olarak bigimlendirildigini
de surekli olarak aklimizda tutmamiz gerekir. Yoksa, Lady Macbeth’e
yakistirdigimiz 6zelliklerin barindirdigi geliskilerin iginden ¢ikamayiz.
Lady Macbeth’i ‘bin bir suratli’ bir karakter olarak isimize geldigi
gibi degerlendirme liksune sahip degiliz. Lady'yi yerine gére hem
Macbeth’in ‘alt-ben’i, hem ruhunu seytana satmis bir kadin, hem
kocasini durmadan yataga ¢agiran erotik bir disi, hem kralige olmak
isteyen tutkulu es, hem oyundaki cadilar gibi dogalistu glgleri olan
bir yaratik hem de elinde tuttugu kandille satonun karanhgini delen
acinasi bir uyurgezer olarak nitelendirmek kulaga hos gelebilir. Ne
ki, sahnede izledigimiz kadin karakteri dogru yorumlayabilmek igin,
Shakespeare'in Lady Macbeth’i nasil bir yaklagimla ‘tutarli’ kildigini
incelememiz gerekecektir.

Shakespeare’in bu oyun i¢in Holinshed'in yapitinin iki ayn boli-
munden yararlandigi goériluyor. Bunlardan Macbeth’le ilgili olan ilki
(s. 207-223), Donwald tarafindan éldurulen Malcolm Duff’la ilgili
olan bir baska bélumle (s. 212-213) birlestirilmis. Her iki bélimde
de, kocasini krali 6ldurmeye yénlendiren bir ‘kadin’dan sé6z ediliyor.
iIk bélimde ‘kralige olmak igin yanip tutusan’ bir ‘es’ séz konusu.
ikinci bélimde ise gindemde, ‘kraldan nefret eden’ ve kocasini bu
nedenle cinayete surikleyen bir bagka ‘es’ var.

Shakespeare, Holinshed'de yer alan bu iki kadini birlestirerek,
Kral Duncan’i sevmemesi igin hi¢gbir nedeni olmayan ve kralige olma
tutkusu yazdig1 oyunun higbir yerinde agik segik belirtiimeyen Lady
Macbeth’i yaratmayi segmistir. Holinshed'in aktardig tarihsel 6yku-
de Cadilar'in ‘Macbeth’in, yerine gegecek bir varisi olmayacag!’ yo-
nindeki kehanetini de (s. 210) kullanan Shakespeare, ‘¢ocuksuz’
bir Lady Macbeth tasarlamistir. Shakespeare'in Lady Macbeth’i,
Holinshed'deki Donwald’in karisi gibi, kocasini kral 6ldirmeye ‘dil
dékmedeki beceri'siyle yonlendirecektir.
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Ne ki, Holinshed'in yapitinin sagladigi esinlenmeler disin-
da Lady Macbeth’in oyun iginde yasadigi deneyim, bastan sona
Shakespeare’e 6zgudiir ve oyunu ortaya ¢ikartan enerjinin olugsma-
sinda bagtan sona islevseldir.

Shakespeare'in 6teki trajedi metinlerine oranla kisa bir oyun-
dur Macbeth. 1606 yilinda sahnelenmis olmasina karsin, ilk kez
1623'te, oynandiktan on yedi, Shakespeare'in 6lumunden de yedi
yll sonra yayimlanmisti.

Kullanmakta oldugumuz metinler, bir olasilikla, sahnede sunul-
mak igin elden gegirilmis, belki de kisaltiimis bir sufiér kopyasindan
alinmadir (G. K. Hunter, s. 190). Bu nedenle, metnin ilk uzunlugu ya
da, kesilmis bolimler varsa, bu bélimlerin Lady hakkinda aydinia-
tici bilgiler igerip igermedigi hakkinda bilgimiz yok. Ote yandan, oyu-
nun kisaligl belki de icerdigi deneyimin yogunluguyla agiklanabilir.
Bu yapiti “uzatmal bir karabasan”, “Shakespeare’in Yeraltina Yol-
culugu” ya da “Cehennem”i olarak tanimlayan Harold C. Goddard,
Macbeth’in “basi ve ortasinin olmadigini”, ¢inki oyunun “son”dan
ibaret oldugunu vurgularken sdyle bir agiklama getiriyor: “Kahrama-
nin tutkusu daha aksiyon baslamadan ortaya ¢ikmistir” (s. 6-10).

Oyun, bashgindan da anlasilacagi gibi, gogunlukla Macbeth ka-
rakteri Uzerinde yogunlagmaktadir. Harry Levin, Macbeth'’in, oyunu
olusturan dizelerden ylUzde otuzunu, Lady Macbeth'in ise ylzde on
birini konustugunu ve tum dizelerinde dolayl ya da dolaysiz bigimde
Macbeth'e gonderme yaptigini sdyllyor (s. 113). Bu da bize bir kez
daha Lady Macbeth'in séyleminin, Macbeth'in kisiligini ortaya ¢I-
kartmak baglaminda islevsel oldugunu gésteriyor. Dahasi, Lady’'nin
oyundaki roli ve dillendirdigi dizelerin sayisi, oyunun gelisimi i¢indeki
roli kiguldukge azaliyor. Lady, oyunda ilk kez, varligi daha énceden
belirtiimeksizin, Birinci Perde’nin Besinci Sahne’sinde ortaya gikiyor.
Oyundaki roll ise Besinci Perde’nin ilk sahnesinde noktalaniyor. Bir
baska deyisle, Lady Macbeth oyunun ilk dért ve son dért sahnesinde
yer almiyor. Gunki o bir kadin. Macbeth’in ‘erkek dinyasi’'nin ‘yasan-
ti gergevesi’ iginde, kadinlara taninabilecek kisith yeri kaplayabiliyor
yalnizca. Macbeth’le arasindaki temel karsitlik birinin erkek, éteki-
nin kadin olmasi. Ama, unutmayalim, Shakespeare ikisini de insan
olarak gizmis.
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Lady Macbeth’e dayatiimig kadinlar diinyasi

Lady Macbeth’in ‘kadin’ olma 6zelliklerine bakmak igin Shakes-
peare déneminde kadin cinsine ve kadinin evlilikteki roliine nasil
bakildigini anisamamiz gerekiyor. Kadinin, fiziksel ve zihinsel agidan
glgsuz oldugu, bu nedenle 6nemli konularda s6z sahibi olamaya-
cag), ingiliz Kilisesi'nde sunulan 6git niteligindeki konusmalarda
sik sik dile geliyordu. insan olarak disiik nitelikli bir varlikti kadin.
Erkek-egemen dinyada olup bitenle bas etmeye ne fiziksel gici ne
de zekasi yetecegi i¢in, yapabilecegi en olumlu Gg is kocasina iyi es,
c¢ocuklarina iyi anne ve iyi ev kadini olmakti. Kadin, ‘efendisi’ olan
erkegin ‘yardimci'siydl. Béylece tanimlanan bir rol iginde kistirilan
kadinin denetleyebildigi tek uzam ‘evi'ydi. Evin disinda uzanan ey-
lem yukll ‘erkekler dinyasi’'ni paylasma sansi yoktu.

Lady Macbeth’in oyun boyunca Elizabeth ve Jakoben dénemle-
rinde egemen olan ‘kadin algisi'nin sinirlar iginde kaldigini gériyo-
ruz. Kocasinin mutlulugu adina Macbeth’e ilk cinayetinde yol gés-
terici olan Lady Macbeth, oyunun basinda, hi¢ tanimadig| erkekler
dinyasinin vahsetini benimseme ¢abasina giren, pratik zekasi olan
ama ‘ileri gérugla olmayan’ bir kadindir.

Kocasini bir ‘canavar'a dénistirmekte tasidigi islev bile kadin
cinsi i¢in bigilen rolle iligkilendirilebilir. Juliet Dusinberre’e gére 16.
ve 17. yizyl ingiltere’sinde “vicdan 6zgirligl, kadin cinsine he-
niz pek yakistirimayan bir kavramdi. Kadinlar, ahlak yargilarina
bagimsizca ulagsma yolunda egitilmemisti. Oyun yazarlari, kadinlar-
da vicdan olup olmadigini ortaya ¢ikartmaya ¢alisiyorlardi” (s. 93).
Shakespeare, iste tam da bu amagla, Lady Macbeth’i ‘es, anne, ev
kadini’ ve ‘esinin erkek-egemen dinya igindeki varliginin destekgisi’
rolleri iginde tutsak ederek, kocasinin ‘kral’ olmasi igin ortaya koydu-
gu eylemi ve bu dogrultuda yasadigi igsel deneyimi arastirmaktadir.
Bdylece, her zaman oldugu gibi, bir tasla birden gok kus vurmak-
ta, Lady Macbeth’i oyununa kadin kahraman yaparak, hem yazdig
trajedinin yogunlugunu artirmakta hem de déneminin aligilagelmis
‘kadin algisi'ni ‘inceleme malzemesi' olarak degerlendirmektedir.

Oyun boyunca Lady Macbeth'’i (¢ ayri uzamdaki u¢ ayri konumun-
da izleriz. Oyunun aksiyonunun olusmasinda 6nemli islev tasiyan Bi-
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rinci Perde’nin, Besinci-Yedinci Sahne’leri ile ikinci Perde’nin ikinci-
Uglincli Sahne'lerinde ‘evimiz’ (I, vi) dedigi Inverness Satosu’nun
‘hanim’idir (Oyunun bu bélimunde 189 dize boyunca konusmakta-
dir). Uglincii Perde’nin Birinci, ikinci ve Dérdiincii Sahne’lerinde Kral-
ik Sarayi’'nda ‘krali¢e’dir (Bu bolimdeki rolG ‘sinirli’dir ve yalnizca
elli dokuz dizeyi kapsar). Sonra, Besinci Perde’nin ilk sahnesine dek
oyunda yer almaz. Ortaya ¢iktiginda ise Dunsinane Satosu’'ndadir ve
uykuda gezme sahnesinde konustugu on sekiz dize, béluk porgik
saylklamalardan olusur. Kisa bir sire sonra da Lady’nin 6ldugunu
Ogreniriz.

Inverness $atosu’nda cinayet

Oyunun ilk béluminde yasadigl Inverness Satosu, Lady
Macbeth’in -Shakespeare’in yasadigi dénemde kadina yakistirilan
islevleri kolayca yerine getirebildigi, sevdigi ve benimsedigi- ‘evi'dir.
Evinden ¢ikip da, hi¢ tanimadig| erkekler diinyasiyla yizyuze gelince,
olaylar ustinde denetimi kalmayacak ve sonunda aklini yitirecektir.

Oyunda ilk gérdigumuzde, Lady Macbeth, ona ‘yucelikte sevgili
ortagim’ diye seslenen kocasinin, Cadilar'in kehanetini ve ‘kendisi-
ne mustulanan yiceligi' anlatan mektubunu okumaktadir (I, v). Bu
mektup kar kocanin karsilikli sevgi ve saygisinin gostergesi oldugu
icin dnemlidir. Macbeth, gelecekte ulasacagl ‘ylice’ konumu karisiy-
la paylasmaktan mutluluk duymaktadir. ‘Yucelik'ten karisina verdigi
pay da onun sévalyelik ddnemine 6zgu inceliginin géstergesidir. Bu-
rada dikkat edilecek bir nokta da Lady Macbeth’i kraligelikle iliski-
lendirenin Macbeth olmasidir. J. L. Klein'in dedigi gibi, Lady Macbeth
“kendisine ‘ylcelik’ s6zl verildigini oyunun higbir yerinde belitmez”
(s. 243). Lady Macbeth’in kocasini kral yapma kararni almasinin
baslica nedeni, Macbeth'in kendisini bekleyen gelecek adina duydu-
gu ve acgikga dile getirdigi mutluluktur.

Lady Macbeth igin, erkekler dunyasi -oyunun ilk sahnelerinde
gordugumuiz gibi- gogunlukla siddet ve kan dékmeyi igeren bir eylem
alanidir. Lady, kehanetlerin birbiri ardindan dogru ¢gikmasinin etkisiy-
le cogarak, kocasina verilen sdzin yerine gelmesi igin, o gece evleri-
ne konuk olacagini -o sirada gelen bir ulaktan- 6grendigi Kral'in 61di-
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rilmesi gerektigi sonucuna varmistir (Daha oyunun ilk sahnesinde
Cadilar'in “iyi demek koéti demek, kétu demek iyi demek” tekerle-
mesiyle, birbirinden farksiz kilinan ‘iyi’ ve ‘kéti’ kavramlarinin ayi-
rici 6zellikleri zaten yitip gitmistir). Lady’nin Kral Duncan’dan nefret
etmesi i¢in hi¢bir neden yoktur; ¢linkiu Kral, oglu Malcolm’u tahtin
varisi yaptigini ilan ettiginde, Macbeth'in nasil rahatsiz oldugundan
haberi bile yoktur. Bitin distindigi, Macbeth’in gereginden gok
helal sut emdigi igin (I, v) bu cinayeti isleyemeyecegidir. Bu nedenle,
seven ve gorevinin bilincinde olan bir es olarak, kadinlara yiklenen
roli Ustlenmeli “helal sit emmis” Macbeth'in “iyiligini” etkisiz kilma-
lidir (Bradley, s, 30).

Bu noktada goérdigimuiz, yikselme hirsiyla yanip tutusan bir
kadin midir, yoksa kendisi igin hi¢bir sey istemeyen bir es mi? Bu
sorunun bir yaniti, A. C. Bradley’nin “Lady Macbeth’in kafasinin ¢a-
hgma bigimi, kendi tutkulariyla kocasinin tutkular arasinda bir ayrim
koymazdi” olabilir (s. 313). Ya da Cleanth Brooks'un daha zarif bir
bigimde dillendirdigi gibi, Lady Macbeth’in “kendisiyle ilgili tutkulari,
kocasina olan tutkusunun ayrilmaz bir par¢asidir” (s. 221) s6zi be-
nimsenebilir.

Lady Macbeth, Macbeth’i, istedigi yucelige erismesi igin, dil d6k-
me sanatini kullanarak harekete gegirecektir (Klein, s. 243). Marilyn
French'in deyisiyle, “Shakespeare’e gére, kadinlik ilkesi uyarinca
kocasindaki iyilik erdemini desteklemesi gereken Lady Macbeth,
tam tersine, erkeklik ilkelerini yansitan bir karar vermistir” (s. 245).
Daha agik sOylemek gerekirse, tanimadigi erkekler dinyasinda
‘merhamet’in ‘zayifik’ ya da ‘kusur’ sayildigini disinmekte ve -ken-
di dogal duygulan ne olursa olsun- ‘acimasiz’ olmaya ¢alismakta-
dir. Ne ki erkeklerin eylem alaninda s6z sahibi olamayacagini bildigi
icin, yaptig! ‘acimasiz’ plani gergeklestirme isini esine birakacaktir.
Dusinberre’in deyisiyle, “kadinlar, gli¢sizIlGgun Ustesinden komplo
kurmada ustalasarak gelirler” (s. 282). Lady Macbeth’in bu 6zelligi
acik seg¢ik goérilmektedir.

Lady, Kral Duncan’in Inverness’e gelecek olmasini, kendisi gibi
gorevine bagh bir es ve becerikli bir ev kadininin kagirmamasi gere-
ken bir firsat olarak degerlendirir. Inverness Satosu’nu ‘kalesi’ ola-
rak degerlendirmesi, kendisine en uygun savas alaninin ‘ev’i oldu-
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gunu gosterir. Ne ki, yapilacak olan ‘ev isi’ bu kez ‘adam éldiurme’ye
iliskindir. Erkekler diinyasinin bir pargasi olan bu eylem, dogurma,
besleme, biyltme ve sevecenlikle sarip sarmalama eylemlerini ige-
ren ‘kadinlik ilkesi'ne taban tabana zittir. ‘Cinayet isleme’ olgusunu
benimseyebilmesi i¢in Lady Macbeth'in ‘kadinlik ilkesi’'nden vazgec-
mesi gerekecektir (French, s. 245). Bu nedenle, Birinci Perde Besin-
ci Sahne’de yer alan ‘solo’ konugmasinda -onu kararindan déndur-
me tehlikesi igeren- kadin cinsine 6zgl 6zelliklerinin yok olmasi igin
kéta ruhlara ¢agr yapar:

Gelin cinlerim, kana susamis cinlerim!

Gelin, alin benden kadinhigimi;

Katilastirin, taslastirin beni tepeden tirnaga.

Oyle koyulastinn ki kanmmi,

Merhamet isleyemez olsun igine!

Insanligimi yumusatip da beni

Sarsmasin korkung karanmi;

(...)
Gelin, cinayet elgileri, gelin neredeyseniz,

(wr)
Gelin sarin memelerimde kadinligimi,
Zehire gevirin sGtuma!

(V, v) -gev.: Sabahattin Eylbogiu

Lady’'nin kétl ruhlara yaptig: ¢agn, bir ‘cadilik ritieli’ olmaktan
¢ok, yapmayi planladigi is igin, retorik sanatinin etkisiyle kendini yu-
reklendirme ¢abasini géstermektedir.

Bir siire sonra Inverness'e gelen Macbeth, sevgili esini, ‘acima-
sizlik’ zirhina barinmas olarak, amacindan vazge¢mesini olanaksiz
kilan bir kararlihk iginde bulacaktir. Lady, kocasina planini anlatacak
ve konuklar geldiginde nasil davranmasi gerektigini sdyleyecektir.
Macbeth’in bu korkung plana tepkisi ilk basta oldukga sogukkanhdir.
Sanki aklindan benzer seyler gegiyormus gibi, “Sonra disuniriz” (I,
v) demekle yetinir. Lady Macbeth, sahneyi “gerisini bana birak” di-
yerek sonlandirir. Kocasini mutluluga ulastiracagini distindigu bu
cinayeti dizenleme sorumlulugunu bitinuyle Gzerine almigtir.

Bir sonraki sahnede Lady Macbeth'i kusursuz bir ev sahibesi
olarak goririz. Verdigi kararin ‘ahlak’ anlayisina aykiri oldugunun
bilincinde degildir. Odemesi gereken bir bedel olacagini diisiinmez
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bile. Oysa Macbeth, hemen hemen ayni anda, eylem gergeklestikten
sonra 6denecek bedelin agirhgini disinmektedir:

Yapmakla olup bitseydi bu is,

Hemen yapardim, olup biterdi.

Doktigum kanla akip gitse her sey,

Bir vurusta sonuna varilsa isin,

Bir vurusta bu dinyay! olsun kazaniversen,
Zaman denizinin bir kumsali olan bu dinyay!
Obir diinyay! gézden ¢ikarir insan.

Ama bu iglerin daha burada goruluyor hesabi.
Verdigimiz kanl dersi alan

Gelip bize veriyor aldig| dersi.

Dogrulugun sasmaz eli bize sunuyor

igine zehir doktigimiz kupayi.

Adam burada iki kat givenlikte:

Bir kere akrabasi ve adamiyim:

Ona kétilik etmemem igin iki zorlu sebep.
Sonra misafirim: degil kendim bigaklamak,
Elin bigagina kargi korumam gerek onu.
Ustelik bu Duncan, ne iyi yirekli bir insan,
(-..)

Sebep yok onu éldirmem igin,

Beni mahmuzlayan tek sey, kendi yikselme hirsim...

(I, vii) -cev.: Sabahattin Eylboglu

Daha Lady Macbeth’le karsilagmazdan énceki ‘solo’ konugma-
larinda da goruldGgi gibi, Macbeth, Duncan’i ortadan kaldirma is-
teginden vazgegmis degildir. Ne ki cinayeti pratik ¢ozimu olan bir
eylem, bir ev isi gibi degerlendirebilecegini sanan Lady Macbeth’in
tam tersine, bir konugu, bir akrabayi, bir krali 6ldirmenin ahlaki
sorumlulugunu disunmektedir. Lady Macbeth'in Macbeth’in karsi-
ti olma islevi ¢iftin bir sonraki konusmalarinda ortaya ¢ikar: Mac-
beth “Kalsin bu is, gitmeyelim daha ileri” (I, vii) -¢gev.: Sabahattin
Eyuboglu- demesi, Lady'yi onca hazirhgin bosa gidecegi kaygisiyla,
hizli hareket etmeye yonlendirir. Lady Macbeth, disi bir tutum iginde
Macbeth'in erkekligini sorgulamaya baslar: Dislerini gergeklestir-
mek i¢in harekete gegmekten korkmakta midir Macbeth? Disunce-
leri yeterince tutarh degil midir? Yoksa karisina olan sevgisi de mi
boyle degiskendir?
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Macbeth’in yaniti ise temel ‘insanhk’ degerleriyle ilgilidir:

Yeter, sus artik! Bir insana yarasan
Her seyi yapmaya varim. Ondan 6tesini yaptim mi,
insan olmaktan ¢ikarim.

(1, vii) -gev.: Sabahattin Eylboglu

Lady'nin Macbeth’e verecegi yanit gesitli agilardan énemlidir.
Kocasinin ‘insanlik’ kavrami Gzerine soyledikleri bir kulagindan girip
otekinden ¢ikmakta ve Lady, Macbeth'e ‘erkeklik olgutleri’ni anim-
satarak onu harekete gegirebilecegini sanmaktadir. Oyunun bu nok-
tasinda, Lady Macbeth planladigl ‘evcil komplo’nun ne denli ‘insan-
hk disi’ oldugunu fark edip, kocasinin -tavuk kesmekten ¢ok farkl
olan- ‘cinayet’ tasarisindan vazge¢mesinin nedenini anlayabilirdi.
Ne ki, Macbeth'i duraksamaya yonlendiren dusince kargisinda bu-
tinlyle duyarsizdir. Dusinberre’e goére, Lady Macbeth “olusturdugu
stratejinin sonuglarini dogru degerlendiremedigi ve Macbeth'in er-
keklik damarina bastig igin tehlikelidir” (s. 283). Dahasi, bu konus-
masinda Lady Macbeth oyundaki son kozunu oynamaktadir. Kocasi-
ni erkekliginden utandirip, kararsizligini yenmesini saglamak ve ona
bir ‘kadin’in bile tutkularini gergeklestirmek igin neler yapabilecegini
gostermek igin, kendi kadin kimligini acimasiz bir gocuk katili olarak
damgalamaktan ¢ekinmeyecektir (Dusinberre, s. 283):

Ben gocuk blyattim, bilirim nedir tadi
Sitima emen bir yavrunun. Oyleyken,
Mememi geker alirdm digsiz damaklarindan,
Beynini ezerdim kendi yavrumun,

Senin ettigin yemini etmis olsaydim.

(1, vii) -gev.: Sabahattin EylUboglu

Burada bebek emziren bir annenin duyarligini bilen bir kadini din-
liyoruz. Elizabeth ve Jakoben donemlerinde bebek emzirmek ¢ogu
soylu annenin Ustlenmedigi bir isti. Oysa goruyoruz ki Lady Macbeth,
¢ogu soylu kadindan farkl olarak, bebegini beslemis ve bir annenin
bebegi i¢cin duydugu sevecenligi yasamis biridir (Wikipedia, ‘Lulach’
bashg| altinda, adi Grouch olan Lady Macbeth’in, Macbeth'ten 6nce
Gille Coemgain ile evli oldugunu ve bu kisiden Lulach adh bir oglu
oldugunu soyluyor).
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Dahasi, Lady’'nin yapabilecegini soyledigi korkun¢ eylem, bir
‘sarth cumle’ iginde ge¢cmektedir. Bir baska deyisle, bu ‘sarth cum-
le’, ‘yapiimamis’, belki de ‘hi¢ yapilamayacak’ bir eyleme isaret et-
mektedir. Béyle bir vahset eylemini yapabilecek olsaydi, oyun igin-
de ‘Duncan’i éldurme’ s6zinu de dillendirebilirdi. Oysa, Lady’'nin,
Macbeth metninin hi¢bir noktasinda, ‘6ldirme’ s6zini -cinayetini
kendisinin tasarladigl- Duncan ile ilgili olarak kullanmadig) goéralu-
yor. Dolayisiyla, bir ‘bebegin beynini ezmek’ gibi korkutucu bir eylemi
dillendirirken, onun erkekler dinyasinda ve oyunun bu dinyay! gos-
teren sahnelerinde bolca kullanilan ‘siddet dili’'ni devreye soktugunu
gorlyoruz. Boylece, Macbeth'i cinayeti islemeye yonlendirmek igin,
kocasini etkileyecek bir dilsel sdyleme basvuruyor. Bunda dylesine
basarih oluyor ki, karnsinin korkung sézlerine sasinp kalan Mac-
beth, “Sen yalnizca erkek gocuk dogur” (1, vii) diyerek onu ‘erkekler
dunyasi’'na kabul ediyor.

Oyunun psikolojik yogunluk agisindan buyuk énem tasiyan bu
asamasinda, iki karakterin, farkh bakimlardan olsa da, ‘insanlik’
kavramina uzak digsme asamasinda oldugu goéruluyor: Lady Mac-
beth, kendisini, kocasinin segtigi yolda ilerlemesi i¢in ‘es ve yardim-
¢!’ (Klein, s. 243) olarak gorevlendirmekle, bir ‘kadin’ olarak sahip
oldugu -ve ‘zayiflik’ saydigl- ‘insanlik’tan uzaklagsmistir. Klein, Lady
Macbeth’in, “bir yandan Rénesans’in kadina bakis agisini altust
ederken, 6te yandan da bu bakis agisini saglamlastirmakta” (s. 24 3)
oldugunu hakl olarak séylemektedir. Ote yandan, karisi heniiz higbir
sey bilmezken kafasinda evirip ¢evirdigi cinayet eylemini gergekles-
tirmek igin bir su¢ ortagl ve her seyi kolaylastiran bir yardimcinin
desteginden gu¢ alan Macbeth, Elizabeth diinyasinda ‘erkegin rolu’
ile iliskilendirilen ‘insanlik degerleri'ni altust etme noktasindadir. Ek-
lemekte yarar var: Oyunun bu agsamasina gelindiginde, Macbeth’in
kral olma isteginin, onu tasarladigi cinayeti er ya da ge¢ gergeklestir-
meye yonlendirecek bir yogunluga ulastigl gériimektedir.

Oyunda, bu agsamadan sonra, ‘korku’ duygusunun gesitli boyutla-
rinin islendigi goérulecektir (Campbell, s. 211).

Bir sonraki sahnede (ll, i), Macbeth'in, yapilacak eylemin dehseti
icinde, sanki gézlerinin dnunde beliren bir hangerin buyusine kapil-
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mis gibi Duncan’in yattigi odaya dogru ilerledigini goririz. Karisinin
gerekli son duzenlemeleri yapmak igin yanindan ayriimis olmasina
karsin, kararini degistirmemesi ilgingtir. Cinayeti islemeye Gylesine
hazirdir ki, kendisini zorlayan olmasa da yapilmasi gerekeni yapa-
caktir. Lady’'nin onu ylreklendirmesi ve sagladig) destek, Macbeth’in
bir an 6nce harekete geg¢mesini kolaylastirmigtir. Bu nedenle,
Lady’nin cinayetteki payini gerektiginden ¢ok bliylitmek Macbeth’e
yaplimis bir haksizhik olacaktir. Unutmayalim, Shakespeare bir ‘trajik
kahraman' yaratmaktadir. Trajik kahramanin eylemi 6zgur iradesiyle
yaptig bir segime bagh olmalidir. Trajik kahramanin yaptig segimde
‘yardimcr’larin pay yoktur. Shakespeare, belki de bu nedenle, cina-
yetin islenme asamasinda Lady Macbeth'i sahneden uzaklastirmis
ve Macbeth'i yalniz birakmisgtir.

Lady Macbeth’in ‘kétillk’ ile oynadig) tehlikeli oyunun bir goster-
gesi de, cinayet 6ncesinde, yireklenmek igin icki igmesidir. Gunki
cinayet eylemine bir kadin olarak dayanmasi olanaksizdir (lI, i). Oyu-
nun bu noktasinda bile, Elizabeth dénemindeki kadinlara yakistirilan
‘birérneklestirilmis rol’in disina gikamamistir. ‘Ahlak’ kavramina ya-
banci olusu ve igkinin yureklendirici etkisi, Lady’nin usaklan sarhos
etmesini, hangerleri uygun yerlere yerlestirmesini, kocasina igaret
vermek igin zili galmasini saglamistir. Kadin kisi zayifigini yenme ¢a-
basi iginde, birer ‘ev isiymis’ gibi Ustlendigi ve yerine getirdigi islerin
bir pargasi olarak Duncan’i da éldurmeyi digtinmustir. Macbeth'in
Kral'in yattigi odadan gikip asagiya inmesini beklerken, yine sarth bir
cumle kurarak, “Ben de yapardim o isi/Uyurken babama benzeme-
seydi” deyisi (ll, ii), kendi korkusunu yenmek igin ortaya attigi bir ba-
haneden baska bir sey degildir. Lady’nin ‘ev kadini’ olarak sergiledigi
‘ahlak’ kaygisi gerektirmeyen durusun altinda gizli olan ‘insanlik’, bir
kez daha, higbir zaman gergeklesmeyecek bir edimi anlatan bu sart-
I cimleyle ortaya ¢ikmaktadir.

Macbeth, cinayetten sonra elindeki kanli hangerlerle girdiginde,
esini sanki bir kahramanlk yapmis gibi, “Kocam...” séziyle karsila-
yan Lady Macbeth’in tepkisi yine kadinsi, yine erotiktir (ll, ii). Lady’nin
gozinde kocasi ‘erkekligini kanitlamig’tir.

Oysa Macbeth yaptigl ‘erkeklik gosterisi'nin korku ve dehseti
icindedir. Trajik kusuru olan ‘yikselme tutkusu’ nedeniyle, insan ve
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canavar olmak arasindaki trajik segimini yapmig, Kral'ini, akrabasi-
ni, konugunu 6ldurerek trajik yanlisa dismustir. Artik oykusinin
‘donusi olmayan nokta’sindadir ve kendisinin de ¢ok iyi bildigi gibi,
yaptiginin bedelini 6deyecektir.

Lady Macbeth, kocasinin cinayeti isleme dykusinu dinledikten
sonra, siradan avutma sézleriyle kocasini yatistirmaya ¢alisacak
ama Macbeth'in iginde bulundugu durumu fark edince, yapilan
isin korkun¢ oldugunu kabul edecektir: “Bdylesine dusinmeye gel-
mez bu isler/Aklini kagirir insan” (ll, ii) -gev.. Sabahattin Eyubog|u.
Macbeth’i kivrandirmakta olan vicdan azabini kendisi henlz duy-
mamistir; yine de tasidigi ‘insan’ niteligi varligini géstermeye basla-
mistir. Macbeth, “uykuyu 6ldirdiguni” soylediginde, Lady kocasini
avutacak s6z bulamayacak noktaya gelmistir. ‘Dil becerisi’ni yitirmis
gibidir. Bir sure ortaligi toplamakla oyalanir.

Kocasi saskin bir gocuk gibi oracikta durmakta, Kral'a sapladigi
kanh hangerleri yukan gétirmeye yanagsmamaktadir. Lady, soguk-
kanh olmaya ¢alisarak onu uyarir:

Uyuyanlar ve odluler birer resimdir sadece!
Umaci resimleri gocuklan korkutur yalniz.
(Il, i) -gev.: Sabahattin Eyiboglu

Cleanth Brooks’un deyisiyle, Lady Macbeth i¢in ‘ahlak’ kavrami
diye bir sey yoktur: su¢ boya gibidir: surersin ya da silersin” (s. 221).
Lady masadan kirli tabaklari kaldiran bir ev kadini edasiyla kan-
I hangerleri alip, uyumakta olan usaklarin ustune kan bulastirmak
icin yukar ¢ikar. Sahnede yalniz kalan Macbeth beynini zorlayan si-
kintiyi seyirciyle s6yle paylasir:
Koca Poseidon’un batin denizleri
Yikayabilir mi bu elleri? Yikayamaz!
Ellerim kana boyar denizleri,
Kizila gevirir sonsuz yesil dalgalar..
(i1, ii) -gev.: Sabahattin Eylboglu
Lady Macbeth igeri girdiginde kocasina kendi kanli ellerini goste-
rerek, sanki korkmus bir gocugu ylreklendirmek istercesine, “Benim
ellerim de seninkilerin renginde/Ama yuregimin bembeyaz kesilme-
sinden utaninm?” (I, ii) der. Macbeth’e sanki ogluymus gibi davran-
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maktadir: “Biraz su siler goturur bu isi/Ne kolaymig gérursun” (Il, ii)
-gev.: Sabahattin Eyuboglu. Macbeth’in, ellerindeki kanin hi¢ temiz-
lenmeyecegini séyledigini duymamistir. Bu noktada Shakespeare iki
karakterin sdylediklerini bulusturarak, Macbeth’i gizerken sagladig
derinligi Lady karakterinin sighgiyla zitlagtirmaktadir.

Inverness'te cehennem kapicisi

Cinayet 6ncesinin ve sonrasinin canlandinldigi ikinci Perde’nin
ikinci Sahne’si, Inverness Satosu’'nu ‘Cehennem’e gevirmistir. Gece
karanliginda gizlice gergeklestirilen cinayetin gerilimi, Sato’'nun ka-
pisinin birdenbire vurulmaya baslamasiyla doruk noktasina ulasir.
Kari kocanin eylemine uzun bir sahne boyunca sessizce su¢ ortak-
g etmis olan seyircinin korkuyla silkinmesine neden olan kapi vu-
rulmasindan, kendisine ‘Cehennem Kapicisi’ adini veren karakterin
tiradiyla bir sonraki sahneye gegilir.

ikinci Perde Uglincli Sahne’de yer alan Kapici figiirii inceleme-
cilerce uzun uzadiya tartisiimistir. Kapici’'nin eglendirici tiradinin,
oncelikle, seyirciyi yogun bir karabasan ortamina sokan cinayet
sahnesinden sonra ‘psikolojik rahatlama’ yaratma islevi tasidigi
soylenebilir. Dahasi, sabah olmus ve yasam yeniden baslamistir.
Geceyi ¢ok yiyip ¢ok igerek gegiren ve zorla ayaga kalkan, her ya-
nindan pislik akan Kapici, yasamin olaganligini dillendirmektedir.
O gece o satoda ne olmugsa olmustur, ama Kapici gibi insanlarin
yasami eskisi gibi sirmektedir. Bir baska deyisle, Shakespeare,
kisa bir sire 6nce sahnede canlandirilan trajik eylemin, siradan
insanlann siradan yasamlarinin ne denli uzaginda oldugunu vurgu-
lamaktadir (Bu arada kapici figirinin dinsel tiyatro gelenegi iginde
yer alan bir oyuna gdonderme yaptigl da incelemecilerin tartisma
konusudur).

Kapici sahnesinin varliginin gerekliligine iliskin en tutarh agikla-
ma ise, ‘teknik agidan zorunlu bir bulus’ oldugudur. Bir 6nceki sah-
nede yer alan Macbeth ve Lady Macbeth’in, kapinin vurulusunun
ardindan odalarina ¢ikip Ustlerini baslarini degistirmeleri ve sonra
da uykudan yeni uyanmis gibi asaglya inmeleri igin gerekli sureyi
saglayan tiradin bu nedenle yazildig) dustunulmektedir.
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Disarnidan gelen soylu Lennox'un, heniz cinayetin islendigi bilin-
miyorken yaptigi agiklama, gece yasanan dehseti bir kez daha gin-
deme getirecektir:

Belalt bir gece gegirdik. Bacalar ugtu

Bizim yattigimiz yerde.

Aglasmalar duyulmus karanliklarda.

Olim gighiklar ve ardindan korkung sesler:

Kizil yanginlar, gérilmedik kargasaliklar

Goérecekmis dertli dinyamiz, 6yle diyorlar.

Kara kus durmadan 6tti batin gece,

Toprak bile titremis diyorlar,

Sitmaya tutulmus gibi.

(11, iii) -gev.: Sabahattin Eylboglu
Kral Lear oyununun ‘firtina sahnesi’'nde de gorildGgi gibi, Sha-

kespeare, Duncan'in 6ldurilisinin dehsetini, dogal bir ‘kiyamet’
betimlemesiyle dillendirmektedir. Macbeth'in cinayeti yeryuzinun

dizenini altist etmistir.

Duncan’in éldurtldigu anlasilinca, Lady Macbeth olan biteni kal-
diramayan ‘ev sahibesi’ rolunu oynar. Macbeth'’in, yukarida her yeri
kana bulanmis usaklan goérince kendini denetleyemeyip ikisini de
6ldirdiguni duyunca da dusup bayilir. Bayginlig) belki sahtedir: Ko-
casinin aceleyle yaptigi ise kafa yoracaklarin dikkatini baska tarafa
¢ekme amacina hizmet ediyor olabilir. Belki de Lady, planda olmayan
bir eyleme giren kocasinin yarattigi sokla gergekten bayilmistir. Belki
de yasadiklarini artik kaldiramayacak bir ruh haline girdigi i¢in... Bu
sahnede Lady'yi ‘evi’ ve ‘kalesi’ olan Inverness’te son kez goruriz.

Ortadaki kuskulu durumdan kaygilanan Duncan’in iki oglunun,
Malcolm'un ingiltere’ye, Donalbain'in de irlanda'ya kagmasindan
sonra taht Macbeth’e kalacaktir. Ne kitag giyme téreninden énce yer
alan bir sahnede, Ross ve bir yash adamin, bir gece 6énce tanik olduk-
lan ‘kiyamet belirtileri’ gelecege yonelik bir ‘kehanet’ niteligindedir:

Ross : Gokler kizmis insanoglunun ettiklerine,
Yikacaklar neredeyse kanli dinyasini.
(...)
Yash Adam : (...)
Gegen Sall bir sahin”
Bitln hasmetiyle slzullrken goklerde
Fare yiyen bir baykusun pengesinde can verdi.
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Ross : Ya Kralin atlarina ne dersin?
-inanilir gibi degil ama oldu-
0 guzel, o yel gibi, o canim cins atlar
Yaban atlarina dénip kagip gittiler,
Savas agmis gibi insanogluna.

Yagh Adam : Atlar birbirini yemis diyoriar.

Ross : Yediler vallahi, kendim gérdim,
Faltasina donen gézlerimle.

(Il, iv) -gev.: Sabahattin Eyliboglu

Shakespeare’in Julius Caesar oyununda da gorecegimiz bu ‘6n-
seme Ogesi’, Ulkeyi yoneten erk sahibinin 6ldurilmesinin toplumda
yaratacagl sarsintinin habercisi olmaktadir.

‘Kralhik Sarayi’'ndakl gagkin kralige

Duncan cinayetinden sonra, Lady’'nin oyundaki énemli islevi or-
tadan kalkmistir. Bir toplumsal olay durumuna gelen ‘cinayet’, ‘ev’in
sinirlarini asmis, artik erkekler dinyasinin sorunu olmustur. Ve Lady
Macbeth’in, Klein'in deyisiyle “ihanet ve intikam eylemlerinin kol
gezdigi erkekler dinyasinda yeri yoktur. (...) Lady artik olaylarin mer-
kezinde degildir” (s. 247). Kendisi i¢in yazilmis 189 dizenin %75'inin
Inverness uzaminda dillendirilmis olmasi, Lady Macbeth’in etkinligi-
nin ‘ev'iyle sinirlandinldiginin géstergesidir.

Lady'yi bir sonraki agsamada, artik tahta oturmus olan Macbeth’in
‘Saray’ dedigi uzamda goruruz. Gergekten yikselme tutkusu olan ve
istegini gergeklestirmek igin kocasini -ahlak dizenini altist etme
pahasina- cinayet islemeye zorlayan bir kadinin, elde etmek igin va-
rni yogunu ortaya koydugu ‘kralige’ konumunda biraz olsun mutlu
gorinmesi beklenirdi. Oysa, gordigumuiz, Shakespeare'’in ona sah-
nede yalnizken soylettigi dort dizeyle sinirhdir:

Her sey harcandi, elde edilen ne ki

Tutkumuza ulagmak doyum getirmedi.

Yok edilen olmak ¢ok daha yeglenesiymis

Yok etmenin getirdigi kuskulu mutluluga. (ill, ii)

‘Kralige’ unvaninin Lady Macbeth’e yuzeysel de olsa mutluluk
getirmedigi bu dizelerden anlasiliyor. Kocasinin istegi ger¢eklessin
diye elinden geleni yapmig, ne ki Macbeth’in kral olduktan sonra da
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siren huzursuzlugu, seven ve gérevini bilen bir es olarak harcadigi
bltun enerjiyi bosa ¢ikartmistir.

Yine de kocasinin yaninda gergek duygularini saklamaya ve be-
nimsedigi iyi es rolunl surdirmeye cgalisacaktir. Ne ki Macbeth’i
kusku uyandiracak davraniglardan kaginmasi igin uyarirken bile ‘dil
becerisi'ni yitirdigi gérulir. Huzursuz ve mutsuz kocasini avutmak
icin buldugu gerekge bile Macbeth igin aci vericidir: “Caresi olmaya-
na/Kafa yormamali; olan olmustur.” (lll, ii). Lady’'nin bu belirlemesi,
Duncan'i éldirmenin Macbeth’i boyle altist edecegini bilmis olsa,
kocasini bu eyleme zorlamaya kalkmayacagini gésteriyor. Bu neden-
le de, Macbeth’i ve kendisini avutmak igin sOyledigi “olan olmus”
s6zu higbir ise yaramamaktadir.

Ayni agsamada, Macbeth karisiyla olan su¢ ortakligini sonlandir-
maktadir. Bu noktadan sonra, tasarladigi eylemleri Lady Macbeth ile
paylasmayacaktir. Bir anlamda, yakindan tanidigi ve zayifigimi bildigi
karisini koruma altina almistir. Saray’da yapilacak sélende nasil dav-
ranmasi gerektigi konusunda bu kez Macbeth, Lady yi uyarmaktadir.
Roller degismis gibidir.

Kisacasl Macbeth, Lady’'nin higbir etkili rol oynayamayacag) er-
kekler dinyasina geri donmustir. Banquo’'nun soyu Cadilar'in keha-
netine gore kral olacaktir. Dolayisiyla Banquo ve oglu Fleance ‘¢ocuk-
suz' Macbeth'’in gelecegi igin tehlikelidir. Macbeth, onlari ortadan
kaldirmaya karar vermistir. Esiyle Uglincli Perde Dérdincii Sahne
boyunca surdurdikleri sdylesim, Lady Macbeth’in kendi diinyasina
geri ¢ekildigini, kocasini yatistirmak igin harcadigi ¢gabanin kendisini
avutmaya bile yaramadigini gosterir (Klein, s. 248). Lady’nin daha
once oynadigi 6nemli rol yok olmaktadir (Brown, s. 175).

Lady'yi, kendini denetim altinda tutmaya ¢alistigi bir konum-
da son goérusumuz sélen sahnesindedir. Ne ki konuklara davranisi
ve kullandigi dil ‘kralige’ kimliginin kliseleri olmaktan Gteye gitmez.
Oysa kisa bir siire 6nce 6ldirtmis oldugu Banquo’nun hayaletinin
belirmesi, Macbeth'’in denetimi bitiniyle yitirmesine neden olmus-
tur. Bu noktada Lady'sinin destegine gereksinmesi vardir. Ne ki,
Inverness'teyken rolini buyuk bir heves ve enerjiyle oynayan Lady
Macbeth'ten artik iz kalmamigtir. Lady, artik olaylarn denetleyebile-
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cek durumda degildir. Dahasi, Macbeth'’i kendine getirmek igin akli-
na gelen dilsel kullamimlar, kocasinin erkekligini harekete gegirmek
icin daha 6nce basvurduklarinin benzerleri olmaktan éteye gitmez.
Lady, sorunlar cinayetle ¢6zmeyi aliskanlik edinmis olan Macbeth'in
‘erkeklik’ simirlarini goktan asip, ‘canavar’liga dogru gittiginin bilincin-
de degildir. Macbeth'in Banquo'yu ve oglunu 6ldirdiginden haberi
yoktur. Gelecekte planlanacak cinayetlerden de haberi olmayacaktir.

Ozetleyecek olursak, Lady Macbeth'in ‘Krallik Sarayr’ uzamindaki
goruntusuy, ‘kralige’ unvaninin yiceligini tasiyan ‘tutkulu’ bir kadinin
yakisigi degildir. Lady, bu yeni konumunda, daha ¢ok, kendi evindeki
aliskanliklarindan kopartilarak, ‘0zel yasam'in erkek diinyasina 6zgu
bir kamusal agirlik altinda ezildigi Saray uzami karsisinda yabanci-
lagmis bir ‘ev kadini’ gibidir. Kétu ruhlara seslenisi sonucunda ger-
cekten de kadin cinsine 6zgu erdemlerinden arinmis olsa, sdzgelimi
masallarda bilinen ‘kétu kraligeler’ gibi cinayet tasarlamayi sirdure-
bilirdi. Oysa g6len sahnesinin ardindan, artik kan kocanin iglevleri-
nin tersine dondugunuy, ‘koruyan’ kisinin Macbeth, erkek dinyasinin
vahsetine karsi ‘korunan’in ise Lady oldugunu gozlemleriz. Boylece,
‘Krallik Sarayr’ uzaminda yer alan sahneler her iki karakter i¢in de
bir ‘gegis agsamas!’ niteligindedir. ‘insanlik’la iliskili erdemlere sirtini
dénen Macbeth, kazandigi erki ‘gelecek’te koruyamayacag! korku-
suyla tehlikeli bir yola ¢ikarken, Lady Macbeth, siradan bir kadin ola-
rak, ‘insanlik’ erdemieriyle bezeli ‘gegmis’ine dénmektedir.

Kar kocanin oyun iginde birlikte goruldigu son sahne (lll, iv),
sblenin noktalandigi agsamada yer alir. Macbeth'in, yeni kanl tasari-
lar oldugunu, belki Cadilar'i da gérmeye gidecegini s6ylemesi, Lady
Macbeth'te beklenen tepkiyi uyandirmaz. Bir zamanlar kolayca an-
layabilecegini sandigi erkekler dunyasinin gok uzagindadir artik. Ko-
casini sakinlestirmek igin tek yapabildigi, tipik bir ev kadini gibi, artik
yatmasini ve dinlenmesini 6nermektir: “Size gerekli olan uyku. Her
canliy dinlendiren uyku.” (lll, iv) -gev.: Sabahattin Eyubog|u.

Dunsinane $atosu Lady’'ye mezar oluyor

Lady'yi bundan sonra Besinci Perde’'nin Birinci Sahnesi'nde goé-
rurdz. Artik Dunsinane Satosu’'ndadir. Bu uzam onun ‘evi’ degildir.
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Cinku Dunsinane, Macbeth'in digmanlarina kargi korunmak igin
yaptirdig: bir ‘kale’ niteligindedir. Bir baska deyisle, erkekler diinya-
sinin uzamudr.

‘Saray’'da yapilan sbdlenden bu yana epeyce zaman gegmis-
tir. iskog beylerinden Macduff, Macbeth’e karsi harekete gegerek,
tahtin yasal varisi Malcolm'la konusmak igin ingiltere’ye gitmis, bu
arada Macbeth, Macduff'in satosunu basarak Lady Macduff' ve
cocuklanni éldirtmistir. Macbeth’in acimasiziikla yonettigi iskog-
ya igin i¢in kaynamaktadir. Talih tekerleginde istedigi noktaya yUk-
selen Macbeth’in artk ‘disus’'e gegme zamani gelmistir (IV, iii).
Oyunun en basinda oldugu gibi, erkeklerin eylem dinyasi olaylara
egemendir. Dunsinane, Cadilar’in kehaneti uyarinca, ‘Blyik Birnam
Ormani'nin’ Macbeth’i ezmek igin gelecegi yerdir. Lady Macbeth ise
Dunsinane’in los kdselerinde, erkekler dinyasindan bir turli kopup
gelmeyen kocasini bekleyen yapayalniz kadindir.

Oyunun bu bélimiinde, son on sekiz dizesini sdylemek igin sah-
neye geldiginde, “gozleri agik” ama “gorme duyusu kapah”dir (V, i).
Uyurken yurimekte ve konugmaktadir. Bir yandan da bikip usanma-
dan, elindeki ‘lanetli leke'yi temizlemeye ¢aligir. Duncan’in éldural-
dugi gece, yaptigl kétilagun bilincinde olan Macbeth, koca bir okya-
nusun bile ellerindeki kan lekesini ¢ikaramayacaginin bilincindeydi.
Lady ise -ev kadini bilgigligiyle- kani temizlemek igin biraz suyun
yeterli oldugunu séylemekteydi. Béylece Macbeth’in duyarligi, far-
kindaligl ve dis glcl, Lady'nin duyarlik ve diisincesindeki sighkla
zitlastinliyordu. Simdi ise zitlagtirilan, Lady’nin cinayet sonrasindaki
sahnede sergiledigi -lekeyi suyla ¢ikarma 6zelindeki- sogukkanh ev
kadini ile uykuda gezme sahnesinde ayni ‘leke’nin ne denli ugrasilsa
¢ikarilamayacagl noktasina saplanip kalmis, aci ¢eken ‘insan’dir. Bu
durum ironik (tersinleyici) olmaktan ¢ok ‘buruk’ [pathetic] etki ya-
ratir. GUnku cinayet sahnesinde, sugunun bilincinde olan Macbeth,
yasadigi korku ve dehseti en dizgin bigimde dillendirebilirken,
‘uykuda gezme' sahnesinde, Lady Macbeth’in vicdan azabi ancak
birtakim birbirini tutmayan sézcik kimeleriyle ortaya ¢ikmaktadir.
Oyunun basinda, iginden sokip atmaya ¢alistig) ‘insanhk’, uykudaki
uyaniklik i¢inde, pargalanmis bir anlatimla disa vurulmaktadir.
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Bu noktada Macbeth’in cinayetten sonra dillendirdigi “koca
Poseidon’un butun denizleri/Yikayabilir mi bu elleri? Yikayamaz”
dizeleri ‘uyurgezer’ Lady’nin “Arabistan’in bitin kokular/Temizleye-
meyecek su ufacik eli” (V, i) -¢ev.. Sabahattin Eyuboglu- sézleriyle
yankilanmaktadir. Oyunun basinda, en ‘acimasiz’ zirhlarina birin-
misken bile vazgegcemedigi ‘kadinsi imgeler’in kullaniminin oyunun
bu noktasinda da siirmesi, yalnizca ‘ev’' yasaminda var olabilecek,
kinlgan kadin kimliginin, Lady’nin bilingaltindan yansiyan gergekli-
ginin gostergesidir. Dahasi, hangerleri gétirmek igin yukar ¢ikti-
ginda ve Duncan’in 6lisini gérdiginde yasayip da gizledigi sok,
yine ‘uyurgezer’ Lady’nin diline saplanip kalmistir; “Bir ihtiyardan
bu kadar kan akacagi kimin akhina gelirdi” (V, i) -¢gev.: Sabahattin
Eylboglu- sozleri, cinayetten 6nce soéyledigi “Kendim bitirirdim isini/
Uyurken babama benzetmeseydim” sézleriyle bulusturulunca, cina-
yetin higbir kosulda Lady Macbeth gibi -insanliktan pay almis- bir
kadin tarafindan gergeklestirilemeyecek oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Lady Macbeth’in kendini ‘cinayet sireci’ olarak adlandirabilece-
gimiz ‘ge¢mis’te dondurdugu, ‘korku’nun pengesinde en az kendisi
kadar ¢irpinmakta olan kocasina sdylemis oldugu kandirici sézlerin
uykuda gezme sahnesinde pargalanmis bigcimde yinelenmesiyle de
anlasiimaktadir:

Ellerini yika, gecelik hirkan giy;

Git yat, git yat; kapi vuruluyor.

Haydi haydi ver elini bana.

Olan oldu, degismez artik. Gel yat artik, gel yat.

(V, i) -cev.: Sabahattin Eyliboglu

Lady Macduff'in 6limina dile getirdigi noktada ise, erkekler
diinyasinda erkeklerin éldirilmesini dogal karsilayan ‘kadin’ duyar-
hg@nin, kocasinin islettigi -ve kendisinin sonradan duydugu- kadin
ve gocuk cinayetleri karsisinda yasadig sarsintinin izleri vardir. Lady
Macduff ve gocuklarinin 6lim, sarki bigiminde bir agit gibi dokular
dudaklarindan: “Fife beyinin bir karisi vardi, ne oldu?” (V, i) -gev..
Sabahattin Eyiibog|u.

Uykuda gezme sahnesi, Macbeth ile Lady Macbeth’in oyun sireci
icinde yol alirken yansittiklan zithg1 géstermek agisindan da énemli-
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dir. Harry Levin'in dedigi gibi, “Lady Macbeth'in ve Macbeth'in duy-
gulan farkl bir ritme gére ayarlanmigtir. Macbeth saldirgan bir yéne-
lisle katilagirken, erkekligi perginlenmekte, Lady Macbeth ise gitgide
dayanikhligini yitirip ¢6zilme asamasina gelirken, disiligin kirlgan
yumusakhigina gémulmektedir” (s. 123). Macbeth, bilingli se¢iminin
sonuglanyla yizlesip akil saghgini korurken, Lady, yaptigl segimin so-
nuglannin farkinda olmadigindan, sugunun yUku altinda ezilmektedir.

Macbeth’in trajik yanlisi, kendi ‘insanhik’ erdemlerine sirtini dé-
nerek toplumda daha Ustun bir dizeye ylukselme yolunda eyleme
girmesidir. Lady Macbeth ise kendi ‘kadinlik’ erdemlerine karsi Gik-
ma pahasina Macbeth'’in ‘erkek kimligi'ne hizmet etmek istemistir.
Bu yolda, kadinhginin sinirlarini agsmak isterken, Dusinberre’in de-
yisiyle, “kadinligini eksiltmis, kendini uykuda gezme sahnesindeki
silik golgeye indirgemistir” (s. 284). Howard Felperin’in sdyledigi
gibi, “Lady Macbeth’in kendini seytana dénustirme ¢abasi tam so-
nug¢ vermemistir. Sonunda aklini kagirmasi, sirtini donmek istedigi
insanhiginin gostergesidir” (s. 102). Elizabeth doneminde kadinlar-
la hemen hemen hig iligkilendiriimeyen ‘ahlak yargisi'ndan yoksun
olusu, onu erkekligi kadinliktan Ustun géren ve ‘insanlik’ olgusunun
her iki cins igin de vazgegilmez oldugunu fark edemeyen ‘acinasr’
[pathetic] bir figure dénistirmuistir. Lady Macbeth kendini ‘insan’
olarak tanimlamayl basaramadig i¢in trajik boyuta ulagsamaz. Varli-
gini erkeginin, ailesinin ve evinin mutluluguna adamis ‘feodal’ kadin
modeli ile ‘insan’ olma ilkelerini kimliginde bulusturamadig| igin ya-
sama yenik dusmustur.

Ote yandan, Macbeth’i trajik kahraman yapan, ‘insan’ olmanin
ne anlama geldigini bilmesidir. Tutkusunu gerceklestirme yolunda
pek ¢ok kez duraksamasi bu nedenledir. Cektigi azabin buyukIGgi-
ne karsin isledigi korkung cinayet, tutkusunun engellenemezligini
gosterir. Macbeth tutkusu ugruna insanhgindan vazgegmistir. Bunun
farkinda oldugu i¢in oyun boyunca aci ¢ekecektir.

Onceleri gevresini aldatmay: basaran, bir zamanlarin bu dirist
ve mert kahramani, ele gegirdigi siyasal giicu yitirme korkusu iginde,
kendisine karsl oldugunu diusundigu tim odaklar canavarca orta-
dan kaldrma eylemine girmistir. Cadilar’'dan ‘Birnam Ormani hare-
kete geginceye' ve ‘karsisina ana karnindan dogmamis biri ¢ikinca-
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ya' dek hi¢bir seyden korkmamasi gerektigini 6grenmesi, ¢evresine
karsi umursamazhigini artiracaktir. Sonug olarak, iskogya kana bula-
nacak ve yeni bir i¢ savasin esigine gelecektir. Macbeth, artik oyu-
nun basindaki diizen bozukluguna neden olan Cawdor Beyi ile kosut
konumdadir ve ele gegtigi anda cezalandirilacaktir:

Bu savas ya feraha kavusturur beni,

Ya da yikar artik. Yeter bu kadar yasadigim.
Bahari, yazi geg¢ti 6mrimun;

Yaprak dokimi bundan sonrasi.

intiyarligin keyifleriyse bana haram:
Saygilar, sevgiler, siruyle dost bekleyemem.

(V, iii) -cev.: Sabahattin Eyiboglu

Lady Macbeth’in saglik durumunu sordugu doktorla konusurken

de kendi derdine gare arar gibidir:

Kafanin derdine de deva bulamaz misin?

icimize kok salmig bir kara diisinceyi

SOkip atamaz misin aklimizdan?

Beynimize iglemis kuskularn silip atamaz misin?

Her seyi unutturan tath bir ilag verip bize,

Atamaz misin gogsimuzi daraltan zehiri,

Yiregimize ¢éken o baskiy igimizden?

(V, iii) -gev.: Sabahattin Eylboglu

Bir sonraki sahnede Birnam Ormani yirimeye baslamistrr. As-
kerler agaglardan kestikleri dallarn énlerinde tutarak Dunsinane’e
dogru ilerlemektedir. Macbeth disarida olan biteni 6grenmeden
o6nce Lady Macbeth’in 6lum haberini alir. Yagama agit yakma zamani
gelmistir. Lady’nin limunin ardindan sdyledikleri, Macbeth’in ‘aci
¢ekme’ sahnesinin anlatimi olacaktir:

Soén ciliz kandil sén! Hayat dedigin ne ki:
Yurdyen bir gélge, bir zavalli kukla bu sahnede:

Bir aptalin anlattig bir masal bu:
Kuru guraltuler, deli sagmalariyla dolu.

(V, v) -gev.: Sabahattin Eylbogiu

Artik 6lim kapidadir. Tipki Richard gibi, Macbeth de herkes ta-
rafindan terk edilmistir. Yikselme tutkusunun bedelini tim topluma
d6detmis olan zorbanin sonu gelmistir. Macbeth, tipki Richard gibi
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‘yikim’'ina déviserek gider. Annesinin karnindan zamanindan énce
¢ikanilmis bir bebek olarak dunyaya gelen Macduff, Cadilar'in keha-
neti dogrultusunda Macbeth’in canini alacaktr.

Malcolm’un yasal véris olarak tahta ¢ikmasiyla, bozulan toplumsal
dizen yeniden kurulur. Ne ki, oyunun ‘ylcelen’ kisisi Macbeth'tir. /1.
Richard oyununda gerek cinayetlerini tasarlarken, gerekse cinayetle-
rinin ardindan higbir pismanlik duymayan, tam tersine insanlari har-
camaktan buyuk keyif alan zorba Richard, oyun sonunda, sahnedeki
tum gekiciligine karsin, cezasini bulan ‘kéti adam’ olarak yerlese-
cektir belleklere. Benzer suglar islemis olan zorba Macbeth ise oyun
boyunca ylkselme tutkusunu gergeklestirmek ile insanlik erdemleri-
ni korumak arasinda bocalarken gektigi aciyla ve 6deyecegi bedelin
blyUkIGginin her an bilincinde olmasiyla, trajik kahraman boyutuna
yukselir. Richard ‘insan’ olmaya sirtini dénerek 6lmus, Macbeth ise,
tannsallikla yarismaya girdigi, yazgisini kendi elleriyle bigimlendirdigi
yasam seruvenini ‘insan’ olarak noktalamistir. Sahnedeki gurutul pa-
tirtih rolini oynayip bitirdikten sonra unutulup gidecektir...

Freud'un Ustinde epeyce kafa yordugu Shakespeare trajedile-
rinden biri de Macbeth'tir. Oyunu ¢6zimlemekte yetersiz kaldigini
sdyleyen Freud, Macbeth ve Lady Macbeth’'in ¢ocuksuz olusunun
bu trajedinin bigimlenmesinde psikolojik agidan ¢ok énemli bir rol
oynadigina inaniyor ve ‘¢ocuk’ olgusunun oyundaki agirligini pek ¢ok
ornek saptayarak kanithyor. Ancak, bu olgunun Macbeth ve Lady
Macbeth’te gérulen psikolojik degisimleri agiklamada yardimei ol-
madigini belirterek bu zorlugun, oyunun, tarihte yer alan dykisline
oranla ¢ok daha kisa bir zaman dilimine sikigtinimasindan kaynak-
lanmis olabilecegini belirtiyor. Bir baska agiklamasi da Macbeth ve
Lady’nin, bir tek ruhsal kisiligin uzlasmaz pargalari, bir tek mode-
lin kopyalan oldugudur. Macbeth’in vicdanindaki rahatsizlik, Lady
Macbeth’in durumunda somutlagsmistir. Macbeth’in duymasi gere-
ken pismanligi Lady Macbeth ylklenir. Macbeth ise 6zsavunma ko-
numuna geger. Boylece, “ikisi iki taraftan, isledikleri cinayete karsi
butun tepki olanaklarini harcayip tuketirler” (s. 249).

Bu son agiklamanin sahne olayi baglaminda boyut kazandigini
ve kimi yapimlarda Macbeth ve Lady Macbeth karakterlerinin tek
oyun kisisine indirgenerek sahneye ¢ikarnldigini gériyoruz.



SHAKESPEARE VE KADIN

[IAX

Lady Macbeth’in 6ykisi boyunca géstermeye galistigimiz gibi,
Shakespeare’in kadin karakterlerine iligkin gergekleri saptamanin
tek guvenliyolu ozanin oyun metinlerini incelemektir. Shakespeare'in
kadinlari, sahne igin yaratiimig, yasamla sahnede bulusan figirler-
dir. Dolayisiyla davranislari, gergcek yasamdaki insanlar hakkinda
yapilabilen yorumlara agik degildir. Bu kadinlari, iginde yer aldiklar
metnin sinirlari iginde degerlendirebiliriz ancak.

Ote yandan, Shakespeare'in kadinlarimi 6nemli kilan, gergekten
yasayan kadinlara oranla, ger¢ege ¢ok daha yakin ¢izilmis olmalari-
dir. Kadin karakterlerinin 6nemli rol oynadiklan pek ¢ok oyununda,
Shakespeare'in ‘sanat’l gergege donustirdigunu, yarattigi kadinla-
rin, gergcekten yasayan kadinlardan daha ¢ok ete kemige burundur-
dugini goéruruz.

Feodal kadindan modern kadina ge¢lg

Shakespeare’in kadinlarini incelerken U¢ noktay gézden ka-
cirmamamiz gerekir: Oncelikle, Shakespeare’in kadinlan, erkek-
egemen bir toplum anlayisinin Griinleridir. ikinci olarak, Shakespea-
re Ronesans’'in hiimanizm ilkelerine bagl bir yazardi. Ugiinci olarak
da kadin karakterlerini -Lady Macbeth 6zelinde incelemis oldugu-
muz gibi- iginde yer aldiklan oyunlardaki baska karakterlerle olan
atlik iligkisi iginde bigimlendirmisti.

Feodal bir dinyadan modern bir dinyaya yavas bir gegis yap-
makta olan ‘erken modern’ dénemdeki ingiltere, erkegin sdziinden
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¢ikmayan tipik feodal kadinlardan, kendi yasamlari ustiinde soz sa-
hibi olmak igin ¢irpinan modern kadinlara uzanan bir gizgide ¢esitli-
lik icermekteydi.

‘Erken modern’ dénemdeki ingiltere’de, toplum yasaminda ‘kadi-
nin adinin olmadigr’'ni, Kralige Elizabeth’in ‘gl¢li kadin imgesi’'nin olus-
turdugu celigkinin de ‘sasirtic’ olmadigini, ¢iink( ingiliz Rénesansi’nin
bastan sona geliskilerle bezeli oldugunu daha 6nce belirtmistik.

Erkege oranla yalniz fiziksel glicu degil, dusinme yetisi de sinirl
oldugu sanisiyla ‘ikinci sinif insan’ sayilan, erkegin yonettigi ‘aile ve
evyasami’ sinirlari igine itilmis olan kadinin yetki alani yalnizca evine
iliskin iglerdi. ‘EV'in 6tesindeki erkekler dunyasinin ‘eylem alani’'na
girmesine izin yoktu.

Bu noktada, Juliet Dusinberre’in, bu dénemde “kadinlara ahlak
yargilarina varabilecekleri diizeyde egitim verilmedigi” (s. 93) yonin-
deki belirlemesini animsayalim. Himanist Shakespeare tam da bu
sorunu irdelemekte ve kadinin fiziksel ve toplumsal bir varlik olarak,
dusinme yetisi, dus gicl, yasamda dogru segimler yapma yetenegi
ve ortaya etkili eylemler koyma agisindan erkek cinsiyle yarisip ya-
risamayacagini arastirmaktadir. Sonug olarak yalnizca yaratildiklarn
zamanda degil, kadin cinsinin evrensel yansimalarini da sunan on-
larca portrede dillendirildigi goralar.

Ask ve evllllk ve/ya da evlllikte agk

ingiltere’de 16. yiizyllda yiikselen ‘monarsik diizen’, iyi-kurulu bir
toplumun en biyilk garantisi olarak ‘aile birimi'ni temel almisti. Bu-
gin bile pek ¢ok toplumda géruldigi gibi, evlilik dizenlemesi igin
-feodal bir ilke olarak- zorunlu sayilan, babanin onayiydi. Kral The-
seus, Bir Yazdénimu Gecesi Riyasi oyununda, babasinin énerdigi
Demetrius yerine, sevdigi Lysander’le evlenmeyi segen Hermia'ya
sbyle diyordu:

(...) Unutma ki babalar yari-tanridir,

Yaratan guzelliklerinizi,
Sense onun kulusun. Avucunda onun bir tutam balmumusun

ister dyle, ister bdyle yogurur,
Isterse bezer, isterse bozar.

(I, i) -gev.: Can Ydcel
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Shakespeare'in, birgok oyununda bu tur bir ata-erkil tutuma kar-
s giktig1 ve karsilikh sevgi ve anlayis Ustline kurulmus bir evlilik iste-
yen kadin karakterler yarattig) goéruliyor. Montrose'a gore, 6zellikle
Shakespeare komedilerinde temel amag, dizginlenemez duygularin
eviilik kurumu araciliglyla dengeli bir konuma getiriilmesi bdylece
‘yasa’ ve ‘istek’ ya da ‘akil’ ve ‘istah’ arasinda bir uyum saglanma-
slydi (s. 129).

Shakespeare’in kadinlar dinyasinda en ¢ok 6zlenen ask evlili-
gidir. Oyun yazarlig| sertveni boyunca, mutlu bir evlilige ve sonra da
dogacak gocuklar araciliglyla sonsuz yasama ulasacak asklarin dile
geldigi romantik sahneler yazan ozanin, insanin trajik kusuru olan
‘6limluluk’ olgusuna karsi buldugu ¢ikar yol belki de buydu.

Veronal iki Centilmen [The Two Gentlemen of Verona, 1591] gibi
erken dénem oyunlarindaki kadin ¢gizimleri olduk¢a basmakaliptir.
Bazilar: beyefendilere es olarak sunulan birer cinsel nesne, bir béli-
mu de sevdikleri adamin pesinden erkek kiligina girerek giden birer
bakire olarak gizilmislerdir.

Ne ki Hir¢in Kiz [The Taming of the Shrew, 1591] gibi bir erken
dénem komedisinde bile, Shakespeare’in, babalar ve damat adayla-
rn arasinda kararlastinlan evliliklere karsi ¢iktigini géririz. Katharina
ve Bianca adl iki kiz kardes, oyunda zitlk olusturacak bigimde gizil-
mislerdir. Bianca iyi huylu, s6z dinleyen kiz evlat olarak, kolayca bir es
bulacak, erkek-egemen dunyanin iradesine uymak istemeyen hir¢in
ablasi Katharina ise, dnce talibi sonra da esi olan Petruchio’nun onu
gercekten sevdigini anlayincaya dek s6z dinleyen bir es kimligine bu-
rinmeyecektir. Greenblatt, Shakespeare'in, Katharina-Petruchio ilis-
kisinde yansittigl, son derece sevimsiz iki evlilik gérintusine dikkat
cekiyor: “Ciftin durmadan kavga ettigi bir evlilik ya da evli kadinin s6z
hakkinin tumuyle yok edilmis olmasi... (s. 135).

Shakespeare’in bu komedide Katharina'ya uyguladigi ‘evcilles-
tirme’ yontemi, himanist ve feminist élgllere gére kabul edilmeye-
cek -bir olasilikla devletin 6ngérdigu kurallari onaylamak ve erkek
seyircileri mutlu etmek ve guldirmek igin yazilmig- bir sire¢ olus-
turur. Hirgin kadinlara ibret dersi vermeyi amaglayan bu yaklagim
neyse ki baska oyunlarda yer almaz. S6zgelimi, Shakespeare Yan-
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lishiklar Komedisi'ni yazdiginda, Plautus’un ikizler'indeki ‘yaygaraci
sevgi ve ilgisini isteyen Adriana ile dizgin bir es olmanin feodal ku-
rallarini gigneyen ablasini elestiren Luciana. Bu geng kiz oyun sireci
iginde ikiz kardeslerden evli olmayani ile romantik bir iligki igine gire-
cektir. Ne ki kadinin erkegine karsi gikmakla sug isledigi yonuindeki
erkek-egemen sdylemi oyundan eksik degildir. Greenblatt, ikizlerden
birinin akhini kagirmasinin nedeni olarak zehirli kadin kiskangliginin
gosterildigini (V, i) ve mutlulukla sonlanan oyunda Adriana ve kocasi
arasinda higbir barisma sahnesinin yer almadigini 6zellikle belirt-
mektedir (s. 130).

Askin Gabasi Bosuna [Love’s Labour’s Lost, 1594-95] oyunun-
daki kadin gizimleri bize, Shakespeare'in kadin zekasi ustiine yapti-
g alistirmalarin ilk himanist bakis agisiyla bigimlendirilmis 6rnekle-
rini sunar. Kendileriyle evienmek isteyen genglerin asklarini sinamak
i¢in onlara bir yil boyunca diinya iglerinden uzaklasip ‘minzevi’ ya-
sami surmelerini kosul olarak ileri stiren dort geng kiz, kadin zeka-
sinin erkeklere nasil oyun oynayabilecegini gostermesi agisindan da
6nemlidir.

Bir Yazdénimu Gecesi Ruyas! (1595) oyunu evliligin feodal ku-
rallannin yikilmasi ustinedir. Hermia babasinin istegine karsi ¢ika-
rak sevdigi adamla kagar. Helena ise sevdiginin pesinden ayriimaz
ve sonunda onu elde eder. Erkek-egemen toplumun agr baskisina
karsin geng kizlar istedikleri erkegi se¢meyi basarmaktadirlar. Bu
oyunda Shakespeare erkek-egemen toplumlarin buyurgan dizeniy-
le dogaiistii yaratiklarin diinyasi arasindaki zith@ gosterir: insanlar
toplumunda, Hippolyta gibi, mitolojik dnemi olan gugliu bir Amazon
Kraligesi bile Atina Krali Theseus’'un gosterdigi siddete yenik diser-
ken, dogalisti dunyanin krali Oberon, Kraligesi Titania’dan istedigini
alabilmek i¢in kurnazliga bagvurmaktadir.

Shakespeare, kralice ya da ana kralige konumundaki kisiler ara-
sindaki farkiihklan gostermek igin, /ll. Richard (1592-93) oyununda,
Lady Anne ve Kralige Elizabeth karakterierini iki ayn ‘agk ilan’’ sah-
nesinde zitlastirmaktadir. Bu sahnelerde Lady Anne, bir erkegin ko-
ruyuculugu olmadan var olamayacak duzeyde kirilgan, tipik bir feodal



Shalasgmare ve Kadmn | 239

disi olarak gizilmistir. Bu nedenle, aci sonu géguslemek zorunda kalrr.
Ana kralige Elizabeth ise, kizini elde etmek isteyen Richard’in tuzagina
dismeyecektir. Ayni oyunda, her seyini yitirdikten sonra bile tutkularin-
dan 6dun vermeyen eski Kralige Margaret ile, gocuklarinin huzurun-
dan baska bir sey istemeyen, kral annesi York Disesi karsitlastirlir.

Kisasa Kisas'ta (1603) kendini dine adamak igin and igmeye
hazirlanan Isabella, bekaretini yitirmek ile kardesi Claudio'yu idam
cezasindan kurtarmak arasinda segim yapmaya zorlanir. Rahip kili-
gina girmis Ulke yéneticisi Vincentio’nun yardimiyla, her iki sorunu
da ¢6zmeyi basaran geng kiz, Vincentio’nun oyunun son noktasinda
onunla evlenmek i¢in verdigi karara karsi ¢ikamayacaktir. Bir bagka
deyisle, ‘kara guldlri’ yani agir basan bu oyunda, evlilik Isabella'ya
dayatiimaktadir.

Evlilik dizenlemeleri buyukleri tarafindan yapilan feodal anlayis-
taki giftlerle ideal evliligin romantik ask duygulariyla beslenmesinin
geregine inanan geng kiz ve erkeklerin zit tutumlan pek gok oyunda
yer alsa da, en tipik 6rnek Kuru Garditd (1598) komedisinde goru-
Ir. Birbirini uzaktan goriip begenen Claudio ve Hero, feodal dlguleri
yansitan ‘birérneklestirilmis’ ¢giftin kliselesmis konugsma ve davranis
bigimlerini sergilerken, birbirinin sevgisini sinamak isteyen Benedick
ve Beatrice, nukteli sdylesimlerle ylklu bir fiért ddéneminden geger
ve Shakespeare komedisinin ‘karsi cinslerin savas!’ izleginden par-
lak 6rnekler sunarlar. Evlilik sonrasinda mutlu olacaklarina ve esitlik
ilkesine bagh olarak yasayabileceklerine inandigimiz ender Shakes-
peare karakterleridir onlar (Greenblatt, s. 135).

Shakespeare komedilerinde daha ¢ok kadinlarin romantik ask
yasama isteginde oldugunu ve Romeo ile Bir Yazdénimi Gecesi
Rayasi’'nin Lysander'i disinda, erkek karakterlerin ask duygularini
yeterince dillendiremedikleri goéruluyor. Shakespeare bu durumu Be-
gendiginiz Gibi (1599) ve On ikinci Gece (1601) adli komedilerinde
acikga irdeliyor. Her iki oyunda da, ‘ask sahnesi’ kotarma baglamin-
da kadinlar erkeklere ders veriyor. Begendiginiz Gibi'de, erkek kili-
gina girmis olan Rosalind sevdigi Orlando’ya bu alanda surekli kurs
diizeni uyguluyor. On ikinci Gece'de ise erkek kiligindaki Viola, efen-
disi Orsino adina Olivia'ya ask sézleri syluyor. Bu isi dyle basariyla
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yapiyor ki, Olivia, efendisi yerine, erkek sandigi Viola'ya asik oluyor.
Shakespeare'in bu iki oyununda, disi karakterlerin romantik gabala-
n ve kurnazlklariyla erkek-egemen dinyanin sert kabuklari ¢athyor
ve kadin cinsinin yegledigi ask evlilikleri gergeklesebiliyor.

Kadinlarin evlilik sureci iginde esleriyle esit konuma gelmeleri
ise Venedik Taciri (1596-97) ve Yeter ki Sonu lyi Bitsin (1596-97)
oyunlarinda gésteriliyor. Venedik Taciri'nin Portia’si 6nce, babasinin
vasiyetine gére, herbiri farkh madenden yapilimis ¢ kutu arasinda
dogru segim yapan erkege 6dil olarak verilecek bir kurbandir. Sev-
digi kisi olan Bassanio’nun dogru kutuyu se¢gmesiyle sans Portia’'nin
yuzine gulecektir. Daha sonra ise, gen¢ kiz, Bassanio’nun sevgili
dostu Antonio’'yu tefeci Shylock’'un elinden kurtarmak igin kilik de-
gistirerek erkekler diinyasina girer. Bir avukattan 6grendigi yasal
inceliklerle Antonio’yu kurtarirken, 6te yandan, erkekler diinyasina
6zglu bir acimasizlikla Shylock’u kimliginden eder. Daha sonra ise,
kocasinin kendisine yasam boyu bagh kalmasini saglayacak ylzik
hilesine basvurur. Babasi tarafindan, kendi kararlarini veremeyecek
zayif bir yaratik sayilan geng kiz, zekasi ve becerisiyle yazgisini yen-
mistir. Ne ki, erkekler diinyasindan 6grendigi acimasiz uygulamalar
bu glzel ve zeki geng kizi sevimsiz kilar. Portia, erkekler diinyasinin
taklitgisi olmaktan 6teye gidememigtir.

Yeter ki Sonu lyi Bitsin oyununda ise Helena, 6imiis olan babasin-
dan 6grendigi insanlari sagligina kavusturma sanatiyla Fransa Krali’ni
iyilestirince, ‘ylreginin en ¢ok istedigini alma’ édiline hak kazanir.
Yireginin en gok istedigi Bertram ile evlenmektir. Boylece, erkeklere
0zgu ‘iyilestirme’ becerisine sahip olmasi ile kadin cinsine Ustunlik
kazandinr. Ne ki bu kez de evlilik karsilikli sevgi sonucu olarak degil,
disi cinsin dayatmasiyla gergeklesmektedir. Kendisini sevmeyen bir
erkegi evienmeye zorlamak da bir erkegin bir kadinla zorla evilenmesi
kadar yanlistir. Bertram, Helena'dan kurtulmak igin savaga katilacak,
geng kadin ise istegine ancak ‘yatak hilesi' araciliglyla kavusacaktir.
Helena, Shakespeare’in en sevimsiz kadinlarindan biridir.

Kadinda ahlak duyusu

Shakespeare’in kadinin disiince ve duygu ortamini arastiran en
¢arpici ilk denemesi, Romeo ve Juliet (1595) trajedisindeki Juliet ¢i-
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zimiyle gergeklesir. Erkek-egemen dinyanin kurallarinin altist edil-
mesi oyunu trajediye dénusturecektir. Oyunun en basinda, on doért
yasindaki Juliet, ana babasinin sézunden ¢ikmayan tipik bir feodal
kiz gocuk olarak sunulur seyirciye. Annesinin, geng Paris’in onunla
evlenmek istedigini sdylemesi lizerine olumlu bir tutum benimser:

Sevmek igin bakarnm, bakmak sevgiyi getirirse,
Ama derinlere dalmam gézlerimle,
Gitmem izninizden bi parga ileriye.

(1, iii) -gev.: Ozdemir Nutku

Juliet, bu kisa yanitiyla, ailesini ve kendisiyle evienmek isteyen
erkegi memnun etmeye ¢alisan, uyumlu bir gen¢ kiz durusu sergiler.
Erkek-egemen dunyanin élgutlerine gore iyi yetismis bir gen¢ kiz ol-
dugu da, tanisacagi gen¢ adamin gézlerine dalip gitmeyecegini séy-
lemesiyle belirginlesir. Yine de Shakespeare bu dizelerde, Juliet'in,
feodal dénemin ideal bakire anlayisina ne denli yakin olursa olsun,
yalnizca bakmakla sevginin olusacagina inanacak saflikta olmadigi-
ni imlemektedir.

Juliet'in tipik bir feodal disi olmadigl, o geceki sélende Romeo ile
karsilagsmasindan sonra anlagilir. Romeo, Juliet’in aklini bagindan
almis, geng kiz bir dans suresiyle sinirli tanismalarinin ardindan de-
likanhnin kendisini iki kez 6pmesine karsi ¢ikmamistir. O noktadan
sonra, dusman ailelerin ¢ocuklari olduklarini anladiktan sonra bile,
Juliet kendi tutkulari igin savasan, 6zgur bir kadin gibi davranacak-
tir. Bir gen¢ kizin yagsamini kusatan erkek-egemen sinirlamalarnna
karsin, dismaniyla evlenir ve dGgun gecesini kendi yatak odasinda
onunla gegirir. Kocasi Romeo’'nun merdivenle balkona tirmanarak
yatak odasina gelmesini beklerken yaptig: ‘solo’ konusma, birkag
saat icinde, s6z dinleyen bir feodal kiz gocuktan, ask gecesinin bas-
lamasini tutkuyla bekleyen bir kadina dénismesinin kanitidir:

Oyle ser ki drtinii sevgi yaratan gece,
Merakl gézler kapansin; ve Romeo

Kimseler goérip konusmadan atilsin kollarima.
(...)

Gel soylu gece, ey agirbash karalar giymis ana,
Gel de 6gret bana, nasil kaybedilir

Bir ¢ift lekesiz bekarete oynanan oyun.

(m, ii) cev.: Ozdemir Nutku
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Juliet ‘seven disi’ kimligini oyunun sonuna dek korur. Babasinin
Paris'le kararlastirdigi digin ginine agikga karsi gikarak siddete
maruz kalma olasiligini bile géze alir. Onu 6Imis gibi gosterecek ilaci
hi¢ korkmadan iger ve mezarhkta uyandiginda, kollarinin arasinda
cansiz yatan Romeo'yu gérunce de hi¢ duraksamadan, sevdiginin
hangerini gogsine saplar. Yaptigi segimlerin arkasinda durmasi ve
aski ugruna 6lumu goze almasi Juliet'i trajik kahraman konumuna
yukseltir.

Shakespeare’in olgunluk dénemi trajedilerinden Hamlet'in
(1599-1601) oyun boyunca erkek-egemen toplumun kurallariyla
sinirll kalan Ophelia karakteri Juliet'in tam kargiti sayilir. Segim 6z-
gurligine yasami pahasina sahip ¢ikan Juliet'in tersine, Ophelia,
Hamlet'le yakinlasirsa bekaretini yitirecegini sdyleyen babasinin ve
agabeyi Laertes'in soziinden gikmayacaktir. Oysa, annesinin amca-
slyla evlenisini hazmedemeyen Hamlet, kadinlarin erkeklerine bagh
olmayisina iliskin aci sézlerle Ophelia’ya saldirmaktadir:

Hamlet : ... Namuslu musun?

Ophelia : Efendim?

Hamlet : Guizel misin?

Ophelia : Efendim ne demek istiyor?

Hamlet : Namuslu ve gizelsen eger, namusun gizelliginle iliskiye
girmesin.

Ophelia : Guzellige namustan daha gok yakisan ne olabilir?

Hamlet : Ya, ne demezsin? Namus guzelligi kendine benzetene dek,
guzelligin gicu, namusu rezil eder bitirir. (...) Evleneceksen,
kulagina geyiz diye su lanetli s6zi sokayim: Buz gibi temiz,
kar gibi saf olsan da, ustline kara ¢alinmasini engelleye-
mezsin. Git bir manastira kapat kendini! Hadi git: Hos¢a kal!
(...) Bir manastira git; hem de ¢abuk ol! Hos¢a kal!

(mn, i).

Babasinin 6limi, agabeyinin yoklugu ve Hamlet'in ingiltere'ye
yollanmasiyla, ¢evresinde ona yol gésterecek ya da her yaptigina ka-
risacak hi¢bir erkek olmayan Ophelia boslukta kalacaktir. Yavas¢a
akhn yitirecek ve o gine dek bastirdigl cinselligini soyledigi sarki-
larla dillendirecektir. Bir bakire olarak élen Ophelia erkek-egemen
dunyanin acinasi [pathetic] kurbanidir.
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Hamlet'in annesi Gertrude ise, Ophelia’'nin acikh konumunun
tam tersine, erkek-egemen dunyada bir ask nesnesi olarak yasa-
maktan mutludur. Toplumun erkekler tarafindan yapilmis bitin ku-
rallarina uyarak, bir erkegin kanatlarn altinda olmanin ve sevilmenin
tadini gikartmaktadir. Hosumuza gitse de gitmese de, Gertrude ve
katil Kral Claudius, Shakespeare’in sevigsen ve anlasan ender evli
giftlerindendir.

Kadinlik olgusunun iki zit ucunda yer alan Gertrude ve Ophelia,
erkekler tarafindan kolayca yonetilmeye boyun egmeleri agisindan
benzer bir konumdadirlar. Dusunme yetileri ise, Hamlet'in aklinda
ve ylreginden gegenleri anlayamayacaklari kadar sigdir. Bu nedenle
de Hamlet'in davraniglarini ve sézlerini, delirmis olmasina baglayip,
isin iginden gikarlar.

Othello (1603-04) oyununun Desdemona’si, feodal kadin 6zel-
liklerinin farkh bir gesitlemesini olusturur. Bir yandan, kendi segti-
gi erkekle evlenmek igin babasina ve toplumunun kurallarina kar-
sl ¢ikarken, 6te yandan, eviendikten sonra, feodal es roline siki
sikiya sarilacak ve kocasina bagli, seven bir kadin olarak, 6limu
Othello’'nun ellerinden gelmesine boyun egecektir. Desdemona tra-
jik kahraman konumuna, askta yaptig se¢imin bedelini sonuna dek
O6deyerek ulasir.

Shakespeare'’in yaptigl kadin gesitlemeleri iginde en karmasik
olani, bir 6nceki bélimde yer alan Macbeth (1606) trajedisinde
ayrintili olarak inceledigimiz Lady Macbeth'tir. Lady’nin kisiliginde,
ahlak olgusunun kadin varliglyla bulusturulmadigi bir dénemde, ko-
casinl gergekten seven ve kocas! tarafindan gercekten sevilen bir
feodal kadinin -igsel olarak da yasadigl- korkung serliiven anlatilir.
Burada tartisilan konu, ne gen¢ kizlik erdemi, ne ask evliligi, ne
edepsiz esler, ne romantik iligkiler ne de erkekleri alt etmeye ¢alisan
kadinlardir. Shakespeare bu oyunda, kadin cinsinin ‘ahlak’ duyusu
ve ‘ahlakl se¢im’ yapma yolundaki dusinsel yetisini incelemekte-
dir. Lady Macbeth, iginde yetistigi erkek-egemen toplumun kadinlar-
la ilgili tamimlarina bagh kaldig: i¢in, vicdanh bir insan oldugunun
bilincine varmakta gecikecek ve sonunda aklini kagiracaktir. Lady,
erkekligi kadinliktan daha yiuksek bir yere oturttugu ve her iki cinsin
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de temel erdemi olan ‘insanlik’ olgusunu kendi kimliginde ‘zayifik’
olarak gordugu igin ‘acinasi’ bir figlr olarak gizilmistir.

Yine de -bilincinde olsun olmasin- Lady'nin ‘insan’ligi, Kral
Lear'in, ahlak duyusundan biatinuyle yoksun iki buyuk kizi Goneril
ve Regan’i animsadigimizda, igimizi isitacaktir. Ginku Lady, yaptig
korkung eylemin dehsetini yasadigi ve isledigi sugun bedelini aci ge-
kerek 6dedigi igin insana yakistirilan ‘ahlak’ élgilerinin koruyuculu-
gu icinde kalmaktadur.

Shakespeare'in pek ¢ok oyununda, kadinlarin isteksiz ve sessiz
birer ask nesnesi olmasini yegleyen erkek-egemen anlayisi yansitti-
gin1 géruyoruz. Oyunlannin en unlilerinde ise gengler arasindaki ro-
mantik aski savunuyor ozanimiz. Shakespeare'in esiyle arasinda bir
ask iliskisinin olmadiginin altini gizen Greenblatt, 145. Sone’sinde
bu sevgisizlige, ‘hate away' [nefreti yollamak] deyisiyle esinin kizlik
ad ‘Hathaway’ arasinda ‘s6z oyunu’ yapmis olmasi olasihgini belirti-
yor (s. 254). Greenblatt'in, yine Soneler'e bakarak, siirlerin konusu
olan kigilere gonderme yaptigini unutmayalim. Greenblatt, derin bir
sevgiyle sanlip sarmalanan erdemli ve yakisikl geng ile agk nesnesi
‘gizemli esmer kadin'i g6z 6nune alarak, siirde sesini duydugumuz
kisiyi, “elde edemeyecegi bir erkege hayranlik duyan ve hayran ola-
mayacag) bir kadini tutkuyla isteyen” biri olarak tanimhiyor (s. 254).

Shakespeare’'ce asklarin en gizeli Romeo ve Juliet'inkiyse, en
tutkulusu da Antonius ve Kleopatra arasinda olandir. Birer hukum-
dar olan kadin ve erkegin dykusuyle, Misir't ve Roma'yi da kapsayan
bir cografyanin tanik oldugu tarihsel sevda 6ykusuyle bir sonraki bé-
limde bulusacagjz.



PLUTARKHOS'TAN SHAKESPEARE SAHNESINE:
JULIUS CAESAR, ANTONIUS VE KLEOPATRA,
CORIOLANUS, ATINALI TIMON

[HIAX

Shakespeare’in Antik Roma'yl konu alan baslica oyunlarin-
da basvurdugu temel kaynak, Yunan dusinur ve biyografi yazan
Plutarkhos'un (i.S. 46-120) The Parallel Lives of Greeks and Romans
[Yunanlar'in ve Romalilar'in Kosut Yasamlari] bashklh yapitidir. Sir
Thomas North'un Fransizca'dan gevirdigi, 1579'da ingilizce olarak
yayimlanan Yasamlar'in ilging 6zelligi, tarihsel olaylarin olugsmasinda
‘insan karakteri'nin oynadig rol istinde odaklanmig olmasidir.

Boéylece, kitapta incelenen tarihsel kisilerin karakter gizimleri
ve olaylan bigimlendirme yolunda verdikleri kisisel kararlar 6n di-
zeyde 6nem tasimaktadir. Shakespeare’in bu yapittan esinlenerek
yazmis oldugu ¢ Roma dénemi oyunu Julius Caesar, Antonius ve
Kleopatra ve Coriolanus metinlerinin dokusunu bir oranda belirleyen
de Plutarkhos’'un yasam 6ykulerine egemen olan bu bakis agisidir.

Jullus Caesar

Shakespeare'in trajedi isgiliginin 6n dizeye ¢iktigi oyunlarinin,
konulari baska kaynaklardan alinmis olmakla birlikte, olaylar dizisi-
nin bitindyle yazarin denetiminde bigimlendigini gérmuistik. Erken
dénem oyunlarindan olan Romeo ve Juliet bu tur ¢ahgmalarin ilk or-
negidir. Ozanin Julius Caesar metnini yazdiktan sonra kaleme alaca-
g Hamlet, Macbeth, Kral Lear ve Othello ise Shakespeare'in en bi-
yuk trajedileridir [Kiguk bir not: Macbeth'in ykusunin genel hatlan
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ve karakterlerin ¢gogu Holinshed'in kitabindaki tarihsel malzemeye
dayali olsa da, olay érgusunun kurulus ve islenis bigimi butinuyle
Shakespeare'in yaratici dus gucinun Granudur.].

Roma oyunlari ise, tipki Shakespeare'in ingiliz tarihine yaslan-
dirdig ‘tarih oyunlarr’ gibi, yer yer trajik boyutlar igerse de, benim
gorisime gore birer trajedi degildir. Bu tir metinlerde, olay 6rgisi
tarihsel olgularin sinirlan iginde kalmak zorunda oldugu igin, oyun
yazarinin trajedi olusturma yoénindeki enerjisine sinir konmaktadir.
Roma Oyunlar’'nda da Shakespeare'in yaraticiliginin daha ¢ok ‘ka-
rakter’ Ustinde yogunlastig gérulir. Sézgelimi, Julius Caesar met-
ninden, ikinci yaridan 6nce 6lmus olsa da, varliginin etkisini oyun
sonuna dek surduren bir Julius Caesar, trajik boyutlarda gezinen bir
Brutus, bir de retorik sanatinin ¢arpici 6rnegi, Unli “Ben Sezar’i 6v-
meye degil, gdmmeye geldim” tiradiyla parlayan bir ‘geng’ Antonius
cikmistr.

Shakespeare’in Roma tarihinden alinma U¢ oyunundan biri
olan Julius Caesar 1599 yilinda, Hamlet'ten hemen dnce yazilmisti.
Shakespeare'in Plutarkhos'tan yararlandigi ilk oyunu olan bu metin,
olgunluk dénemine adim atmakta olan ozan igin, bir anlamda, gele-
cekteki metinlerine yonelik bir ‘alistirma’ niteligindedir.

Oncelikle, daha énce séziini ettigimiz, Seneca trajedisinin en
etkili 6zelligi olan retorik sanatini olgunlastirma yéninde, 6zellikle
de, oyunu incelerken gorecegimiz gibi, tiradlar ve ‘solo’ konusma-
lar baglaminda yapilan asama s6z konusudur. Dahasi, karakterler
bigimlendirilirken, klasik felsefenin bakis agilarindan, ézellikle de
Stoaci ve Epikurci dusinceden yararlaniimistir (bkz. “Brutus and
Cassius” Shakespeare Internet Library). ‘Hayalet’ ve/ya da ‘cadilar’
gibi doga-6tesi varliklar, bir oyunun trajik dokusu iginde ilk kez bir
dramatik arag olarak kullaniimaktadir. insanoglunun uyguladig) sid-
detin evrensel (kozmik) duzeni nasil altlst ettigini goésteren korku-
tucu doga-6tesi olaylar, ilk kez bu oyunda Shakespeare sahnesine
anlatim malzemesi olmaktadir.

Julius Caesar, yapisal agidan sasirtici 6zellikler tasrr. Oyuna adi-
ni veren Julius Caesar oyunun yalnizca ilk yarisinda vardir. Uglincii
Perde’nin ikinci yarisindan Dérdincu Perde’ye dek, halkin, dusun-
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cesini en iyi konusan kiginin gérisine gore degistiren ve duygusal
tepkilerle harekete gegen, bilingsiz bir kitle oldugu gosterilir. Oyunun
daha sonrasinda ise gergekte uzun déneme yayllmis ¢arpigmalarin
Ustlste bindirildigi ve sonunda Lepidus, Antonius, Octavius Uglis-
nun Roma’ya egemen olduklari yengi gésterilir. Oyunun trajik kahra-
man adayi Brutus’tur. Ne ki oyundaki sureci kisitlayan yapisal atla-
malar, bu karakterin, biylk trajedilerdeki kahramanlarin yiceldigi
boyutlari yakalamasina izin vermez.

Oyunun temel tartigmasi, bir Ulke yoneticisinin, topluma zarar
verdigi dusiincesiyle éldurilmesinin hakl bir eylem olup olmadigidir.
Bir sonraki oyun olan Hamlet'te bu olgu trajik kahramanin ‘6¢ alma’
eylemi boyunca iglenecektir. Shakespeare'in ingiliz tarihine iligkin
oyunlarinin gogunda da, krali tahtindan indirip yerine gegme eylemi-
nin hanedanlar Ustinde nasil bir ‘lanet’ olusturdugunu da animsa-
mamizda yarar vardir.

Bulent Bozkurt, Shakespeare'in oyunundaki Julius Caesar’i, “ za-
yif kigilikli, hirsli, bencil, béblirlenmeyi seven, kendine guveni olma-
yan, batil inangli, kararsiz ama yeryer inatgi, ancak her seye ragmen
bir éi¢gide kendini halka sevdirmeyi basarmis biri” olarak tanimliyor
(s. 9). Bir bagka deyisle, tarihin en gugli kisilerinden biri olmasina
karsin, Shakespeare’in yaptigi karakter giziminde, siradan insan ku-
surlarini agamami$ bir dnder olarak yansiyor.

Julius Caesar’in, siyaset alanindaki yukselisinden hoslanmayan
Pompeius'u alt ederek Roma'ya tek basina egemen olmasi olasilig,
Roma’nin kimi soylu kisileri gibi, Caesar'i sevmeyen, Caesar’in da
sevmedigi Cassius'u rahatsiz etmektedir. Halkin gelecegini disinen
ve Caesar'in diktatérlige sapmasindan ¢ekinen Brutus da kaygilidir.
Cassius, Caesar’i ortadan kaldirma kararini ¢oktan vermistir. Oyu-
nun ilk asamasinda, Brutus’'un yaninda yer almasini saglamak igin,
retorik sanatini tam verimle kullandig| iki buylk tirada gereksinim
duyacaktir. Cassius’un, Caesar’in korkak ve dayaniksiz biri oldugunu
acikladig) asagidaki dizelere kulak verelim:

Ama ben, benden hig farkl oimayan birinin
Boyundurugu altinda yasamaktansa,
Hi¢ yasamam daha iyi. Ben de
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Caesar kadar 6zgur dogdum, sen de.

0 nasil beslendiyse, biz de 6yle beslendik,
Kisin soguguna o ne kadar dayanirsa

Biz de o kadar dayaniriz. (...)

(...)

iste simdi bu adam basimiza ilah kesildi;
(...) bir gun,

ispanya’da hastalanmis, atesi gikmigts;
Nobet geldiginde tir tir titriyordu.

Evet, bu ilah titriyordu.

O 6dlek dudaklarinin rengi ugmustu.

Bir bakigi diinyay Urkiten gézlerinin

Feri kagmisti. Bir yandan da inliyordu.
Agzindan ¢ikan her s6z(,

Her Romali’'nin can kulagiyla dinleyip
Defterine not ettigi o insan

Hasta bir kiz gocugu gibi bagiriyordu,
“icecek bir sey ver bana Titinius” diye.

(I, ii) -¢ev.: Bulent Bozkurt

Cassius, yine Brutus'a seslendigi bir sonraki tiradinda bu kez
Caesar ile Brutus'u karsilastirmaktadir:

Biz insanciklar ne yapiyoruz?

Onun azman bacaklar arasinda,

Saskin saskin bakiniyor, aranip duruyoruz,
Serefsiz mezarlarimiz nerede ola ki, diye.
Bazen insan kendi kaderini kendi belirler.
Su anda kuldan farkimiz yoksa,

Kusur bizde aziz Brutus, burglarimizda degil.
Brutus’la Caesar’i al:

Ne var bu “Caesar” adinda?

Seninkinden daha mi etkili?

Yaz ikisini yanyana; géreceksin,

Seninki de onunki kadar guzel.

(1, i) -cev.: Bulent Bozkurt

Cassius, Brutus'u distncesine ortak etmek igin kullandig sz
ustaligini, sahnede yalniz oldugu noktada sdyle dillendirir:

Evet Brutus, sen gerefii birisin.

Ama goriyorum ki, o asil karakterini isleyip
Ona bambaska bir bigim vermek mimkdn.
(...)
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Ne kadar saglam karakterli olursa olsun,
Ayartilamayacak insan var mi su dinyada?

(I, ii) -cev.: Bilent Bozkurt

Caesar’i seven, Caesar’in da sevdigi Brutus, Roma halkinin esen-
ligini 6ngoren ilkeleri/ideali ve Caesar’a olan duygularn arasinda bir
segim yapmak durumundadir. Caesar’in yonetiminde gozlemledigi
“haksizlik ve yolsuzluk dizeni”ne (ll, i) son vermek i¢in, Caesar’in 610-
mine karar verme asamasinda yasadigl disiince sureci, Brutus'un
ilk ‘solo’ konugmasinda dillendirilir. Shakespeare, Hamlet'i ve 6teki
blyuk trajedilerini yazmadan once, ‘solo’ konusma teknigini, etik ya
da stratejik agmazlarin tartisiimasi yolunda gelistirmektedir. Bu tek-
nik Brutus'un konugmasinda séyle agimlanir:

Bastaki insandan ne zaman korkulur?

Elindeki glcl insafsizca kullandigl zaman.
Aslinda gorebildigim kadariyla,

Caesar bugiine kadar pek de

Aklindan ¢ok duygulariyla davranmis degil.

Ote yandan, malum, hirsli insan igin

Tevazu bir basamaktir; ona basa basa tirmanir yukari
Ve bir kere tepeye ulasmayagorsun;

Aninda sirt gevirir kullandigi merdivene,

Kendini tepeye ulastiran basamaklari hor gordr;
Gozlerini bulutlara diker artik.

Caesar'in da yapacag bu degil mi?

(il, i) -gev.: Bulent Bozkurt

Bu dizeler ayni zamanda, siyasette yikselmis kisinin ‘diktatér-
Ik’ olgusunun ¢ekimine kapllma sirecinin ve “gdzlerini bulutlara”
dikerek, goge erisme, kendisini ‘tanri’ konumunda gérme 6zleminin
kusursuz bir anlatimidir. Brutus’un da disincesini kesinlestirmesiy-
le, kendisine sunulan krallik tacini U¢ kez reddetmis olmasina kar-
sin, gelecekte yapabilecekleri bilinmeyen Caesar’'in yazgisina karar
verilmistir. Caesar ertesi gin Capitol’e gittiginde, soylular tarafindan
hangerlenerek 6ldurilecek, islenmemis bir sugun cezasi béylece pe-
sin pesin verilecektir.

Caesar’'l engellemeye yonelik dusincelerin tartigildigi Roma
ortaminda evrensel (kozmik) dizenin altist oldugu, oyunun gesitli
sahnelerinde gosterilmektedir. Birkag 6rnek gérelim:
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Casca

Casca

Cassius :

Calpurnia:

(...) ama bu geceye kadar, hayatimda

Ates firlatan firtinaya rastlamadim.

Bence ya goklerde i¢ savas var,

Ya da dinya 6yle kizdirdi ki tanrilan,
Yukaridan bela yagdinyorlar tepemize.

(...)

Siradan bir kole, gérsen tanirsin,

Elini havaya kaldirdi ve kaldirmasiyla,

Yirmi mesale birden yakilmig gibi

Tutusup alev almasi bir oldu elinin.

(-..)

Nedir bu atesler, kayip ge¢en hayaletler;
Neden huyu degisir kuslarin, hayvanlarin;
ihtiyarlar, meczuplar, gocuklar niye ansizin
Kehanette bulunmaya baslar? (I, iii) -gev.: Sabahattin Eyu-
boglu.

(-..)

Gece bekgisi korkung seyler gormuis, diyorlar.
Disi bir aslan cadde ortasinda dogurmus;
Mezarlar yanimig, cesetler digsari vurmus;

(..)

Atlar kisnemeye, 610m doésegindeki insanlar
inlemeye baglamig; hortlaklar yollara ugramig,
Ciyak ciyak bagnsiyormus. (...)

(...)

Evet de, garip 6lince kuyruklu yildiz gérinmez,
Ama hikimdar élurse yer gbk yerinden oynar.

(I, ii) -gev.: Bulent Bozkurt

Brutus’un bu slregte yasadigi ikilem ve gektigi aci ise duyarl ve
sagduyulu esi -dirustiGglyle unlu Cato’'nun kizi- Portia’'nin sezinle-
dikleriyle dillendirilir:

Madem Brutus hasta, sabah serinliginde,
Yaka bagr agik, islak havay: niye soluyor?
Madem Brutus hasta, geceleri niye

Sicak yatagindan kagip karanhgin kirli,
Sagliksiz, ugursuz havasina ¢ikiyor;

Bile bile hastaligina hastalik katiyor?

Yo, hayrr, benim sevgili Brutusum,

Canini sikan blyUlk bir derdin var senin.

(I, i) -gev.: Balent Bozkurt
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Brutus, trajik boyutlarda gezinmektedir. Ne ki Caesar’i 6ldirme
kararini tek basina vermemistir. Cassius’un etkisi, butunuyle 6zgur
bir se¢im yapmadiginin géstergesidir.

Caesar’'in Capitol'de birgok soylu tarafindan ayni anda hanger-
lenerek oldurulmesi, Seneca bigceminde bir ‘siddet’ sahnesi olmasi
yaninda, Caesar’'in son sézleri agisindan da anludur:

Caesar: Sende mi Brutus? O zaman 6l Caesar!
(I, i) -gev.: Bulent Bozkurt

Shakespeare, hemen her kultirde ve dilde kullanilan Caesar'in
unlu “E tu Brute?” sézlyle yetinmemis, ardina, Caesar’'in Brutus’a
olan sevgisini de a¢iga vurdugu sozleri ekleyerek, Brutus'un 6zel ko-
numunu guglendirmigtir.

Oyunun bir sonraki agamasini, Brutus'un halka yaptig1 konugsma
ile Antonius’un tiradi belirler. Halka seslenme sanatinin iki parlak 6r-
negi sayillan bu konusmalardan ilki dirust bir adamin dasuncelerini
dillendirir:

Brutus: ... Aranizda Caesar’i gok seven biri varsa, ona diyorum ki,
Brutus'un sevgisi onunkinden az degildi. “Peki o zaman niye
baskaldirdin Caesar'a?” diye sorarsa, cevabim su: “Caesar’i
sevmedigimden degil, Caesar'i daha ¢ok sevdigimden.” iki
segenek vardi: Ya Caesar yasayacak ve siz kéle olup kéle
Olecektiniz, ya da sizin 6zgurlGguniz igin Caesar dlecekti.
Siz hangisini isterdiniz? Evet, Caesar beni severdi; bunun
igin ben de arkasindan agliyorum; basarilarindan kivang
duyuyorum; yigitligine saygim biylk; ama ihtirasa kapildig
igin onu 6ldirdim. (...) Roma’nin iyiligi i¢in en sevdigim
insani nasil gekinmeden éldurdiysem, eger bir gin Glkem
i¢in benim de 6imem gerekirse, ayni kilici kendime de sap-
lamaktan ¢gekinmem.

(111, ii) -gev.: Bulent Bozkurt

Siddetli alkiglarla karsgilanan bu konugmanin ardindan Caesar’in
cenazesi getirilir. Antonius, insanlarin disince ve tepkilerini degisti-
ren Unlu konusmasini bu ortamda yapacaktir:

Ben Caesar’i gommeye geldim, 6vmeye degil.

insanlarin kot isleri arkalarindan yagar;
lyi igleriyse ¢ogu zaman
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Kemikleriyle birlikte gémulir.

Varsin Caesar igin de 6yle olsun.

(o)

Caesar benim dostumdu;

Adil ve durust davranirdi bana.

Oysa Brutus diyor ki “Caesar muhteristi”.
Tabii, Brutus serefli bir insan.

Caesar Roma'ya bir sirl tutsak getirdi.

Bu tutsaklar karsiliginda

Aldigimiz fidyeyle kasalarimiz doldu.

Sizce ihtiras bu mu?

Yoksullar ne zaman aglasa,

Caesar da onlarla birlikte gézyasi dokerdi.
ihtiras denen seyin hamuru daha sert olsa gerek.
Oysa Brutus diyor ki “Caesar muhteristi”.
Tabii Brutus serefii bir insan.

Hepiniz gordinlz, Lupercal senliginde ben
Kraliyet tacini Caesar’a (¢ defa sundum,
Ama o ligiinde de taci reddetti. intiras bu mu?
Oysa Brutus diyor ki “Caesar mubhteristi”.

Hig¢ stiphe yok, Brutus serefii bir insan.

(...)

Bir zamanlar hepiniz severdiniz Caesar'i
Sevmek igin bir gerekgeniz de vard elbet.
Peki, simdi niye yas tutmuyorsunuz ardindan?
(...)

Kusuruma bakmayin. Yiregim bende degil,
Su tabutta, Caesar'in yaninda su anda.

(N, i) -gev.: Bilent Bozkurt

Brutus'u éver gibi yaparak yermeyi basaran, Caesar’i da ihanete
ugramis bir yicelik aniti olarak gésteren ve sonunda tim dinleyenle-
ri etkisi altina alan bu tirad, siyasette dokunakl sézlerle ve duyguyu
akhin 6nlne gegirme yoluyla, yalanin dogru sayllmasini saglayabilen
‘demagoji’ sanatinin ¢ok basarili bir 6rnegini sunmaktadir. Antoni-
us, kalabaliga seslenirken, sézleri belirli aralklarla, belirli vurgularla
yineleyerek etkili kilmasi yaninda, ses, mimik ve jest kullaniminda-
ki ustalikla da yandas kazanmistir. Caesar’'in 6limuinden yararl ¢I-
kacak olan da odur. Kurnaz ve sinsi kisiligini etkili bir silah olarak
kullanip Octavius ve Lepidus'la birlikte harekete gegcerek Roma'ya
egemen olma yolunda savasim verecektir.
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Cassius ve Brutus’a gelince... Karakter farkhliklari daha oyunun
basinda belirgin olan bu iki Romali, Antonius’a karsi birlikte savas-
salar da, gesitli konularda ayriiga duserler. Yasamdaki en kutsal
amacin esenlik oldugunu savunan ve huzurlu bir ruh ve beden du-
rumunu 6ngoéren Epikurcu dusunceyi simgeleyen, 6zellikle de maddi
kazanca olan egilimiyle gbéze ¢arpan Cassius, tam anlamadig) bir du-
rum nedeniyle umutsuzluga diserek ilk intihar eden olacaktir. Duy-
gularina set ¢ekerek, sogukkanli distinceyi 6ne gegiren Brutus ise,
once sevgili esi Portia’nin, kocasinin mutsuziuguna dayanamayarak
kendini 6ldurdigini 6grenecek, huzursuzlugunun disavurumu olan
Caesar’in hayaletiyle hesaplasacak, sonra da Antonius’un askerle-
rinin eline ge¢gmemek igin kendini kilicinin Ustiine atarak dlecektir.

Daha énce de belirtildigi gibi, ¢esitli kusurlari ve erdemleri kisili-
ginde bulusturmus karakterlerin yer aldigi bir oyundur Julius Caesar.
Bu nedenle, erdemlerinin ezici agirhgina karsin tek kusuru nedeniyle
yaptigi yanhsin bedelini 6demekle yukumli olan bir trajik kahrama-
na sahip degildir. Trajik kahraman konumuna en yakin aday olan
ve Antonius’un bile cenazesine sayg) gosterilmesi buyrugunu verdigi
Brutus ise, daha 6nce de belirttigimiz gibi, trajik boyutlara ulagsmak
icin gerekli sireglerden gegmedigi icgin, olsa olsa idealizmine yenik
dismus dirist bir Romali olarak tanimlanabilir. Shapiro’ya gore Ju-
lius Caesar, yanhsi yuzinden yikima giden bir buylik adamin degil,
tipki Antigone oyununda oldugu gibi, birbiriyle uyum saglayamaya-
cak cesitli ilkelerin ¢atismasi sonucunda yitip giden karakterlerin
dramini anlatmaktadir (s. 131).

Ko6tu bir yéneticinin éldirilmesinin ise, gerek Julius Caesar ge-
rekse Hamlet oyunlarina bakildiginda, hi¢bir sorunu ¢ézimlemeye
yetmedigi goéruliyor. Tam tersine, Brutus'un sogukkanl idealizmi
dogrultusunda giristigi ve 6nderligini yaptigl eylem, Roma’daki cum-
huriyet yonetiminin adim adim imparatorluk rejimine dénismesine
yol agacaktir.

Antonlus ve Kleopatra

Shakespeare’'in son dénem oyunlari arasinda yer alan Antoni-
us ve Kleopatra [Anthony and Cleopatra] metni yine Roma tarihine
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dayandinimistir. 1606-1607 tarihleri arasinda yazildig) disinilen
oyunun baskisilerinden Antonius’un, Lepidus ve geng Octavius (Ca-
esar) ile paylastig) yoneticilik ddneminin son agamasini gosterir. Ju-
lius Caesar’'da gencecik bir delikanli olan Antonius, bu oyunda ellili
yaslarindadir.

Antonius ve Kleopatra, toplumsal kavga ya da savas gergevesi
icinde olusup bigimlenmis ‘ask éykileri'ne odakh Romeo ve Juliet ile
Troilus ve Kressida oyunlariyla kiyaslanabilecek bir iligkiler ve ¢atig-
malar diizleminde yer alir. Romeo ve Juliet aileler arasindaki kan da-
vasini hige sayan ‘ilk genglik aski'nin igtenligini sergilerken, Troilus
ve Kressida Helen ile Paris arasindaki yasak iliskinin neden oldugu
uzatmall Truva Savasi’'nin yozlagsmig ortaminda, delikanlilarn sehve-
te, geng kizlan sehveti kériklemeye ydnlendiren ‘agk moda’sinin
yozlugunu gosterir. Antonius ve Kleopatra bu iki oyunda yansiyan
‘ask’ izleklerinden izler tagimaktadir.

Antonius ve Kleopatra, Roma’nin Akdeniz'i (oyundaki belirle-
meyle dinyanin yarisini) zapt etme asamasinda bigimlendirilmis bir
oyundur. ‘Erk tutkusu’nun 6ne giktigl yoz siyaset iligkilerinin tam orta
yerinde yer alir. Kadinhigini yagsami boyunca (6zellikle Julius Caesar
ve yash Pompeius karsisinda) Misir'in kalkani olarak kullanmis olan,
orta yas dénemindeki Kleopatra, Antonius’ta buldugu tutkulu aski,
hem tim igtenligiyle hem de kadin kurnazliginin tim silahlarin se-
ferber ederek yasar. Ote yandan, erkeklik enerjisini politikacilik ve
askerlik gérevine adamis olan Romali Antonius’un, ‘savas¢r’ kimligi
ile ‘sevgili’ kimligini bagdastiramadan sirukledigi bir ask s6z konu-
sudur. Antonius ve Kleopatra bir ‘yetiskinlik donemi agki’'ni dillen-
dirir. Romeo ve Juliet, romantik askin coskunlugunun simgesiyse,
Antonius ve Kleopatra cinsel tutkunun sinir tanimazhgnin anlatimi-
dir. Yine de neresinden bakarsiniz bakin, farkli kaynaklardan alinmig
olan her iki oyun da, ‘Akdeniz insanlarinin atesli asklar'ini belirle-
yen duyarhigi yansitir. Othello da Shakespeare'in Akdeniz duyarligina
yaklasiminin Grinid olarak degerlendirilebilir. Ama, Akdeniz kékenli
Oykiler olmalarina karsin, Venedik Taciri'nde ya da Kuru Gurdltd'de
ayni duyarlik goérilmez. Kleopatra'nin, Soneler'deki tutkuyla sevilen
‘esmer kadin’a benzetilmis olmasiise, bir anlamda, Shakespeare'in,
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Misir kraligesini gizerken, gergcek yasam deneyiminin iginde yer alan
birinden esinlenmis olabilecegi dusunulebilir.

Antonius ve Kleopatra'nin baskisileri, agklarinin engellenemez-
ligi nedeniyle Romeo ve Juliet'e yaklasarak ‘trajik boyut'a agilirken,
‘ask’l agindiran ve yozlastiran konumlari nedeniyle, tipki Troilus ve
Kressida oyunundaki gibi ‘yergisel/alayc’ bakis agisinin da hedefi
olurlar. Sonug¢ olarak oyun ne tam bir gulunglu yergi sayilabilir ne de
trajedi: Baslangici, cinselligi kutsayan bir séylem i¢erdigi igin ‘gul-
diricl’ olana agilirken, sonu, ‘aski yucelten’ ve 6lumu hige sayan
siirsel sahlanisiyla ‘trajik’ olani kucaklar.

Oyunun basinda, Romali géziyle bakildiginda, Antonius rezil bir
durumdadir:

Philo : Yoo, ama fazla ileri gitti
Bizim komutanin bu kadina diskunligu.
(-.)
Bir yelpaze oldu Misirl bir kadinin elinde
Atesli sevgisini sogutmak igin.
(--)
Dinyanin (g direginden biri bu gérdigin adam,
Bir fahisenin maskarasi olmus bu adama iyi bak!

(I, i) ¢ev.: Sabahattin Eyubogiu

Antonius gergekten de anlatildigr gibidir. Roma’'nin gikarlarini
hige saymaktadir:
Birak Roma gémdlsin Tiber'in sularina;
Goksin kubbesi koca imparatorlugun.
Benim géklerim burada. Bitun devietler gamur,

insani da hayvani da besliyor bu girkef diinya.
Yagsamanin en soylu yani nedir? iste bu.

(Kleopatra'yr 6per.)

Hele bunu yasayan bizim gibi iki insan
Bizim kadar uyusan bir gift olunca.

(1, i) -¢ev.: Sabahattin Eylboglu.

Kleopatra ise, Antonius’u elinden kagirmamak igin elinden gele-
ni yapmakta, Roma’daki karisi Flavia'ya soylemedigini birakmamak-
tadrr. Antonius’un, kisa bir sire sonra gérev bilincini ayaklandirip
Roma'ya gitmesiyle, Kleopatra sevdigi erkegi soyle yluceltecektir:
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.. Simdi nerededir dersin?
Ayakta mu, oturuyor mu, ylriyor mu?
At sirtinda mi yoksa?
(--)
Kabart gégsuni atl Biliyor musun tasidigin kim?
Bu dunyanin yarisini omuziamis bir Atlas,
insanligin zirhi, sorgucul Konuguyor simdi
Ya da mirildaniyor kendi kendine:
“Nerede yilanim benim, ihtiyar Nil'in kiz1”
Bdyle der o bana...
(I, v) -gev.: Sabahattin Eyliboglu

Antonius ile Kleopatra'nin ilk karsilastiklari sahnenin buyulu at-
mosferi ise, Antonius’un dostu, Shakespeare’in Plutarkhos’tan ba-
gimsiz olarak yarattigl Enobarbus’un parlak anlatimiyla verilir:

Daha Tarsus gayinin sulari Ustiinde gérur gérmez
Vuruldu o kadina Antonius.

(...)

Ustiinde yattig gemi, yaldizli bir taht gibi

Piril piril yansiyordu sularda.

Doévme altindandi geminin pruvasi.

Yelkenler kipkizil ve dyle kokuluydu ki

Sarhos oluyordu esen yeller iglerine doldukga.
Gimustendi geminin kirekleri:

Flavta sesleriyle batip gikiyorlardi suya,

Su sipirtilanyla sarhos olup hizlanarak.
Kendisine gelince, diller anlatamaz onu:
Sirmali tenteler altindaki kdskinde
Gergekten guzel dislerin

Yarattig) Venus'lerden daha guzeldi.

(11, i) ¢ev.: Sabahattin Eyliboglu
Kleopatra’'nin dayaniimaz gekiciligini yine Enobarbus’tan dinleyelim:

...Yas yipratamaz o kadini;

Aliskanlik tiiketemez sonsuz degismelerini.
Baska her kadin uyandirdigi istegi doyurup gider,
0 en ¢ok doyurdugu zaman aciktirir insani.

En blyik bayagiliklar bile

Bir yakisik kazanir onda ¢unki;

En ermis rahipler bile sevap sayar

Onun hayasizca ginahlarini.

(il, i) -¢ev.: Sabahattin Eyuboglu
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Fulvia’'nmin 6limiyle kiskanglik ndbetlerine ara veren Kleopatra
bu kez de sevgilisinin -Octavius'la barismak i¢in onun kiz kardesi-
Octavia'yla evlendigi haberini alinca bayginlik gegirecek ve yeni diis-
maniyla bas etmek i¢in harekete gegecektir:

Ogren nasiimis, Octavia'nin kasi gozi,
Yas! basi, huyu suyu;
Saglarinin rengini de sor, unutma.

(-.)
Kos sdyle Aleksas'a; boyu bosunu da sorsun.

(il, v) -gev.: Sabahattin Eyuboglu

Oyun, Kleopatra merkezli sahnelerin gulduriciligu iginde ivme-
lenmekte, Kleopatra, Octavia'nin ¢ok gekici bir kadin olmadigini an-
layarak rahatlamaktadir (lll, iii).

Bu arada Lepidus ve Octavius, gen¢ Pompeius’u yenmis, bunun
hemen ardindan da Octavius Lepidus'u, Pompeius’a yakinlk gos-
terdigi gerekgesiyle suglayip hapse attrmistir. Akdeniz'in dogusuna
yénelen Antonius ile aralar da soguktur. iki dev, diinya egemenligi
icin ¢carpisacak noktaya gelmistir. Bu savas Antonius ve Kleopatra
icin ‘son’un ‘baslangicr’ olacaktr.

Kleopatra’'nin, s6zde Antonius’a destek olacak gemilerinin bek-
lenmedik bir anda dénuse ge¢mesiyle, Antonius'un kazanma asama-
sina geldigi ¢arpisma yenilgiyle sonuglanir. Antonius, Kleopatra'nin
gemilerinin pesinden giderek savasi terk eder:

Skarus : Cadi kari fora eder etmez yelkenleri
Bilyusune kurban giden koca Antonius da
Girpti ak kanatlarini ve azgin bir kaz gibi
Ugtu ardindan savas tam tavina girmisken.
(...)
Canidius : Denizde solugu kesildi kaderimizin;
Batiyor yurekler acisi bir batisla.
Komutanimiz kendinde olsa kazanirdik.
Ama nerde! Kagmamiza kendisi 6n ayak oluyor,
Bu hayasizca kagisiyla.

(111, x) -gev.: Sabahattin Eyubogiu

Oyunun bu noktasindan sonra ‘trajik’ bakis agisinin egemen oldu-
gu bir iklime gegilmektedir. Antonius ve Kleopatra arasindaki hesaplas-
ma, onlarin nasil birbirlerinin yazgisina egemen oldugunu gosteriyor:
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Kleopatra:

Antonius :

Kleopatra:
Antonius :

Oyunun kriz noktasi olan bu sahneyle birlikte ‘trajik bakis’'a
Antonius’un kilicina yaslanarak intihar ettigi ve
Kleopatra’'nin zehirli yilanlan gégsiine bastirdigi -trajik boyuttaki-

gecis yapilarak,

Bagisla benim korkak gemilerimi.
Ardimdan gelecegin geger miydi akimdanl!

Sen ¢okiyi biliyordun, Misirli,

Yiregimin iplerle bagl oldugunu dimenine,
Biliyordun beni ¢ekip gétirecegini.

(...)

Bir delikanlidan barig dilenmem gerekiyor simdi benim
(...)

Ben ki yarisini keyfimce yénetiyordum diinyanin,
Mutlu ya da mutsuz edebiliyordum diledigimi.

(...)

Bagisla, bagisla beni!

Aglama sakin, bir damla gézyasin senin

Kazanip yitirdigim her seyden Gstindr.

Bir kez 6p beni. Yalniz bu deger bitin verdiklerime.
(.0

Kader bilir ki biz,

Sillesini yesek de kaderi kiigimseriz.

(IN, xi) -cev. Sabahattin Eyliboglu

6lum sahnesine (V, ii) ulasan dramatik zincir olusmaktadir.

Antonius’un, yagsamis oldugu onursuzluga yenik digsmemek igin
Caesar'in kargisina bir kez daha ¢ikma girisimi, ona hep yurekten
bagh kalmis olan Enobarbus’u bile efendisinden uzaklagmaya yon-

lendirecektir:

Simsekler sonik kalr yaninda simdi;

Kudurmus 6fke korkusuzluga varan bir korkudur:
Guvercin de bu hale gelince saldirir sahine.

Oyle goriniyor ki bizim komutanin

Beyin glcl azalmadan yuregi giglenmiyor.
Yigitlik akia kafa tutar oldu mu,

Kendi kullanacag kilici kendi kérletir.

Bir yolunu bulup ayriimaliyim ondan.

Enobarbus, Antonius'u terk ederek Caesar'in saflarina gegecek,
ama yasadig) pismanlik acisina dayanamayarak 6limle bulusacaktir.

(IV, v) -gev.: Selahattin Eyuboglu
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Octavius Caesar, Antonius'la teke tek dévismeyi reddetmis, ¢a-
tisma yeniden baslamistir. Bu arada Antonius, Kleopatra'ya agir ha-
karetler savurmaktadir:

Go6zlme goriinme, yoksa bulursun hak ettigini,
Zaferi eksik kalir sonra Caesar’in.
Birak yakalasin seni,
Kaldinp gostersin bagirnsan kalabaliga;
Yiri zafer arabasinin ardindan,
Butdn cinsinin en GnlG yz karasi olarak.
(...)
(Eros’a) Cadinin 6lmesi gerek: Romal oglana
Satti beni; 6imeli.
(IV, xii) cev.: Sabahattin Eyiboglu

Antonius’un 6fkesinden korkan Kleopatra, sevgilisinin yuregini
yumusatmak igin, 6ldigi haberini yayar. Kleopatra, Antonius’'un,
kendisi olmadan yasayamayacagini ¢ok ge¢ anlayacak, yolladig
ulak, kilicinin Gzerine atilarak kendini agir yaralamis bir Antonius’la
karsilagacaktir.

Antonius’un 8lim sahnesi Kleopatra’'nin yanina getirildikten son-
rayer alir:

Antonius :  Oliyorum, Misirhm, 8liyorum;
Birazcik zaman dileniyorum yalniz 6limden
Binlerce 6plisumiin zavalli sonuncusunu
Kondurabilmek igin dudaklarina.
(...)

Kleopatra: ... Dostlar bakin, diinyanin taci eriyip gidiyor,
Ah gitti, soldu zafer gelengi savaslarin!
Askerlerin askeri yok oldu...

(IV, xv) -gev.: Sabahattin Eylboglu

Antonius’un 6lumi Octavius Caesar tarafindan saygih bir kederle
karsilanacak, geriye yalnizca Kleopatra’nin yasamla hesaplagsma-
si kalacaktir. Bir koylinun getirdigi incir sepetinden ¢ikan yilanlar,
Kleopatra'yi Caesar'in Roma'sinda asagilanmaktan kurtaracaktir.

Yasamini ‘gorev bilinci'nin gerektirdigi bigimde ydnlendirmis,
enerjisini ‘Gst-ben’in egemenligine sunmus, gigliu bir asker ve dev-
let adami olan Antonius’u, Kleopatra’'nin buylisune kapilarak, ‘zevk
arayisi'na yoneldigi, dolayisiyla da ‘alt-ben’in egemenligine girdigi
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asamada taniyoruz oyunda. Antonius, Kleopatra'nin yer aldigs ‘ask
odakl sahneler’ ile ‘savas sahneleri’ arasinda -tiyatrodan ¢ok sine-
manin bas edebilecegi bir ¢eviklikle- gidip gelen oyun boyunca, iki
kutbun ¢ekimi arasinda kalmig olmanin getirdigi ¢eliskileri yasamak-
tadir. Shakespeare bdylece, oyun iginde Akdeniz ile simgelenen cog-
rafyanin dogusundaki Misir ile batisindaki Roma arasinda yer alan
zit duyarliklarin da altimi ¢izmektedir. Bu oyunda, Julius Caesar oyu-
nundaki ‘¢ikarcr’ ve ‘kurnaz’ kimligiyle ilgisi oimayan bir Antonius var-
dir karsimizda. isterseniz, Apollon ile Dionysos arasinda bocalayan
bir Antonius dusunebilirsiniz. ki se¢enekten birinde karar kilmanin
olanaksizlig, Antonius’'u 6ninde sonunda bedel 6deme konumuna
getirecektir. Bu bedel, Shakespeare'in agama asama daha siirsel
bir evrene tasidigi oyunda hi¢ kuskusuz ‘trajik’ bigimde 6denecektir.

Oyunun merkezinde Antonius durmaktadir. ‘Ask’ simgesi Kleo-
patra ve ‘gorev’ simgesi -duygusuz- Octavius (Caesar) arasindaki
merkez konumu, onun Misir ve Roma arasindaki hareket gizgisini
de belirler. Shakespeare’in en ¢ok sahne béliumlemesi gerektiren,
bazi sahnelerin ise yalnizca birkag¢ sdylesimle sinirli oldugu bu oyun-
da, bir yandan da -i. 0. 1. yiizyilda ‘diinya’nin yaris’ olarak tanim-
lanan- Akdeniz'in siddet ylkli Oykislu anlatimaktadir. Olaylar yal-
niz iskenderiye ve Roma'da degil, Akdeniz'i gevreleyen cografyanin
cesitli bolgelerinde gecer. Roma’nin diinyaya egemen olma yolun-
daki yaylma hareketinin gostergesi olan savas olgusu ¢evresinde
yasananlar, ayni zamanda, dost ve kardes geginenlerin bile siyasal
acgidan nasil kirli bir ortam olusturduklarini gésterir. Ne ki oyunun,
Shakespeare’in olgunluk déneminin en parlak Urunleri arasinda
sayllmasinin nedeni, olaylar dizisine yansiyan ustalik degildir. Tam
tersine, olaylar uzadik¢a yavanlasmakta, dyki neredeyse melodram
cizgisine yaklagsmaktadir. Oyunun temel erdemi, iki bas oyun kisisi-
nin kendi kusurlari ve zayifliklar sonucunda yaptiklar segimlerle ug-
radiklari yenilgiyi gésterirken, her kosulda siren sevgi ve tutkularim
kutsayan bir siir sdylemiyle sariip sarmalanmis olmasidir.

Corlolanus

Shakespeare'in Plutarkhos’tan esinlenerek sahneye aktardig
Uglncu oyun olan ‘Coriolanus’ 1608'de yazilmisti. Oyunun kahra-
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mani Romali komutan Caius Marcius’un ayrinti bir karakter ince-
lemesini igeren bu metin, W. Rosen’in “Shakespeare’in bagka higbir
yapitinda, oyun kisilerinin merkezdeki karaktere bdylesine agik segik
bigcimde yénelttikleri ¢g6zimlemeler ve yargilar yoktur” yénindeki be-
lirlemesini hakli ¢ikartmaktadir (s. 186).

Caius Marcius’un sahnede yansitilan yasami, toplumsal ve poli-
tik gerginliklerin eksik olmadig bir ortamda yer alir. Dogustan asker
yaradilish bir kisi olarak tanimlayabilecegimiz Caius Marcius, bir sa-
vasgl olarak Ulkesine san ve seref getirmistir. A. C. Bradley, Caius
Marcius'un karakterinin olugsmasinda baslica sorumlunun annesi
Volumnia oldugunu vurgular (1931, s. 98). Volumnia’'nin onur duy-
gusu, kisiyi gergek bir ‘Romali’ yapan soyluluk ve yigitlik olgularina
baglidir. Yasami anlamlandirmanin tek yolu da savas alaninda kah-
ramanhk géstermektir. Volumnia, Marcius ¢ocukken onu seyreder
ve savasgGiligin ona nasil da yakisacagini disunirmus (Marcius’un
¢ocuklugu, bir kelebegi elleriyle pargalayisi soylu Romali hamimlar
tarafindan 6vguyle anlatilan oglu kiigik Marcius'ta yansitimakta-
dir). Caius Marcius, savas, kahramanlk ve onur pesinde kogsma 6y-
kuleriyle buyutulmustur.

Shakespeare de Caius Marcius'u bir savasgl olarak gizmistir. Ne
ki, ‘kahramanlik adina yapilan kahramanlk'tir gen¢ komutaninki.
Caius Marcius kahraman olmadig| zamanlarda islevsiz kalmaktadir
sanki. Bu da onun toplumuyla iletisim iginde olmasini engeller. Ya-
sadig| sertvenin dokusunu, onun kendini toplumdan soyutlamishig
belirler. Daha oyunun en basinda, Volsyalilar'in saldirisi s6z konusu
oldugunda, asag| tabakadan saydig! pleblerin istekleri baglaminda
yapilan tatsiz tartismadan kurtuldugu igin sevingle cosarak savasa
kosacaktir. Karsimizda siyaset dunyasinin kurnazliklarini igreng bu-
lan, dogustan asker biri vardir.

Caius Marcius siyaset dunyasinda tam bir basarisizlik simgesidir.
Soylulugun UstinlGgune olan inanci onun asag siniflarin sorunlari-
na duyarlikla egilmesini engeller. P. W. Lewis, Caius Marcus’u Kralige
Elizabeth’'in “sarayinda boy gbsteren ve 0 zamandan bu yana 6zel
okul ve universite sistemlerinin benzerlerini Urettigi, burnu havada,
soguk zlppeler”e benzetir (s. 251).
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Marcius’un denetim altinda tutmay: hi¢ basaramadig 6fkeli yara-
dilisi, onu toplumdan koparan etmenlerden biridir. Hem Plutarkhos
hem de Shakespeare onun bu kusurunu dogru egitiimemisligiyle
aciklar. Komutan’'in inat¢i yaradiigi sagduyusunu goélgelemektedir.
Canini sikan en kugulk bir olayda bile mantigini yitirip 6fkenin kélesi
olabilmektedir. Roma ordusu Corioli kapilari 6nindeyken kendi as-
kerlerine saldiracak, daha sonra ise degerini bilmeyen ve hizmetleri-
ni hige sayan kendi Ulkesini zapt etmeye kalkacaktr.

Caius Marcius, onur duygusu ‘kibir’ boyutuna tasmig, bu nedenle
de halki asag) géren ve bunu kimseden saklamaya yeltenmeyecek
dizeyde agik s6zli, dahasi, 6fkesine her an yenik dusebilecegi her-
kesge bilinen bir soylu olarak oyunun en basinda yazgisini bigimlen-
dirmeye baglamigtir.

Plebler tarafindan kendini begenmisligi ve asagi siniftan nefret
etmesi nedeniyle hi¢ sevilmez. Kithik déneminde misir fiyatlarini
ucuzlatmaya yanasmayip, halkinin sikintisina kulak tikayanlardan
biridir ¢unkl. Pleblerin gézinde bir halk dismanidir.

Caius Marcius’un iginde yasadigi toplum dinamikleri ise, onun
gibi dirust birinin kaldiramayacagi yozluklarla bezelidir. Bir yanda,
‘kendi ¢ikarlarina sahip ¢ikma bilinci gelismemis, kendinden ustin
bir sinif tarafindan yénetilmeye gereksinim duyan, kit akilli, kaba
saba halk’, 6te yanda ise sinirsiz bencilligi ve sorumsuziugu sonu-
cunda kendisine yakistiriimis ‘Gstin’ konumun hakkini veremeyen
‘soylu’ sinifl vardir. Arada ise, halkin isteklerini soylulara iletme goé-
revini kdtlye kullanarak her iki sinifi da parmaklarinda oynatan,
oyun boyunca Caius Marcius'un kuyusunu kazmaya ¢alisacak olan
‘tribun’ler bulunmaktadir.

Roma'ya saldirma hazirhgindaki Volsyalilar'in karsisina ¢ikarti-
lacak olan yigit bir komutan s6z konusu oldugunda, akla ilk gelen
Marcius Caius'tur. Dismana karsi Corioli'de kazandigi utku ona Co-
riolanus adini/unvanini kazandiracaktr.

Shakespeare, oyununda, Caius Marcius'u, ‘vatansever ve yigit
Roma soylusu’, ‘halk digmani’, daha sonra da ‘vatan haini’ sayacak
olan, kurulmus olan sistemin dogru durist ¢alistinimadig, ¢eliskiler
icinde devinen bir toplumsal duzeni betimlemektedir.
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Roma’ya dénusinde bir kahraman gibi karsilanan Coriolanus’a
konsullik veriimesi s6z konusudur. Coriolanus annesini mutlu et-
mek igin bu durumu kabul eder. Onun konsul olmasini istemeyen
tribunler, Coriolanus’un nasilsa kustahlik ederek bu sansi elinden
kagiracagini disinmektedir. Soylular Coriolanus'un konsul olarak
atanmasini onaylar; yakinlari da onu bir de -gelenek geregi- halkin
onayini almaya ydnlendirir. Ne ki, Coriolanus, halkin onayini isteme
asamasinda bile kendisini tutamayarak, onlarin kusurlarini yizlerine
vuracak ve onlardan ne denli nefret ettigini dillendirecek, boylece
pleblerin destegini bitlindyle yitirecektir.

Sorunlarina -a¢ kalmis olmalarina bile- kayitsiz kaldig ve ¢6zim
aramaya yanasmadig) yurttaslaria arasindaki uyusmaziik onu toplu-
munun i¢ ve dis iliskileri baglaminda daha ¢ok agmaza surikleye-
cektir. Savas ortaminda san seref pesinde kosarken rakip tanimayan
yigit asker, sivil yasamin gereklerinin 6n dizeye ¢iktigi barig ortamin-
da sudan ¢ikmis baliga dénmektedir. Halkin kendisinden iyice yuz
cevirdigini 6grenince, 6fkeden neredeyse bilincini yitirerek, bes para
etmeyen insanlara devlet yénetiminde yer verilmesini elestirecek-
tir. Bu sozleri protesto eden halk, devletin géreviendirdigi kisilerin
Coriolanus’u kayalardan asagi atarak cezalandirmasini ister. Pleb-
lerin ellerinden zorlukla kurtulan komutan, arkadasi Menenius’'un
evine siginir.

Annesi Volumnia, Coriolanus gibi kibirli olmasina karsin, pleble-
rin ve triblnlerin karsisina ¢ikip, algak génulla bir tutum benimseye-
rek pismanligini belirtmesi igin oglunu etkilemeye galiir. Triblnler
ise Coriolanus’u surgune ya da 6lume yollamaya kararlidir. Onun
diktatorluge heves ettigini, bu nedenle de vatan haini sayilldigini séy-
lerler. Gileden gikarak halka agzina geleni séyleyen Coriolanus’un
Roma’dan sirilmesi kesinlesir. “Bir yerde, bir baska dinya vardir”
(11, iii) diyen gen¢ adam dostlariyla birlikte anayurdundan ¢ikip gider.

Antium’da eski dusmani Aufidius’a giden Coriolanus, onunla $6y-
le bir anlagma yapar: Kendi ulkesine saldiracak ve Roma'yi Aufidius
icin zapt edecektir. Bunu yapamazsa, Aufidius onu éldirmeye hak
kazanacaktir. Aufidius bu éneriyi olumlu karsilayarak Coriolanus’u
Volsya ordularinin basina gegirir. Kendi halkinin, onurunda agtig
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yaralari onarmak igin anayurduna savas agan Coriolanus, gergek-
ten de vatan haini olma asamasindadir. Ote yandan, Coriolanus’u
Roma’dan sirdukleri igin birbirlerini kutlamakta olan tribinler, simdi
de Ulkelerini yakilip yikilma noktasina getirmislerdir.

Coriolanus’un yanindayken hep eziklik duygusuyla kivranmis
olan Aufidius ise, duygularini denetleyemeyen, dusuncelerini de giz-
leyemeyen Romal komutanin nasilsa kendini yok edecegi umudunu
tasimaktadir. Bu arada, Roma'yi alevler iginde birakacagini diusu-
nen Coriolanus’u durdurmak isteyen eski Romali dostlarinin ¢abasi
bosa gitmistir. Ne ki Aufidius’a Roma'yl yok etme kararindan higbir
kosulda donmeyecegini sdyleyen Coriolanus, karsisinda annesi Vo-
lumnia, esi Virgilia ve oglu Marcius’u gorince, ilk kez yumusayacak,
ofkesi bir anda sonecek, anavatanina olan nefreti eriyip gidecektir.
Roma'ya hangi amagla saldirdigini unutmus gibidir. Yine de basladi-
g isi bitirmek igin kendini zorlamaktadir. Ne ki, daha annesi konus-
maya baslamadan, kederden perisan olmus ailesi onu kararindan
vazgegirmistir. Annesi Volumnia 6énunde diz ¢6kup de, Roma’nin ve
ailesinin guvenligi i¢in yalvardiginda ise tum direnci yok olacaktir
(YUksel, s. 88).

iste 0 anda kendini korkung bir ikilem iginde bulur: Roma’yi zap-
tederse ailesi ve vatani yok olacaktir. Roma'y: ele gegirme kararin-
dan vazgecerse de Volsyalilar'a ihanet etmis sayilacaktir.

Neyse ki Coriolanus, insanin kendi dogasina kars! ¢ikamayaca-
gin1 kavramistrr. Ailesinin ve Roma’nin esenliginden yana olacaktr.
insan dogasina uygun segimi yaparak, dirastligini kanitlamistir.
Oyun sureci i¢inde ne yasarsa yasamis olsun, sevgi onun yaradilisi-
nin ayrilmaz bir pargasidir. Béylece, sevgi, 6¢ alma tutkusunu yen-
mig, ailesi karsisinda eriyen yuregi, kibrini yok etmigtir.

Roma ile Volsya arasinda baris saglamaya s6z veren Coriolanus
Antium’a doner ve durumu yetkililere agiklar. Ne ki huylunun hu-
yundan vazge¢meyecegini bilen Aufidius, onun 6fkesine yenik dus-
mesini ve boylece kendini yok etmesini saglayacaktrr. Coriolanus'u,
Volsyalilar'a ihanet qden bir ‘hain’ ve ailesinin karsisinda eriyen bir
‘g6zu yash oglan gocuk’ olmakla suglayarak, gen¢ adamin 6fkeden
cidirmasina neden olur. Coriolanus, alanda toplanmis kalaball-
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ga ve tium Volsya ordusuna kafa tutarak, bir zamanlar Corioli'de
Volsyalilar'i tek basina yendigini sdyler. Hazirda bekleyen suikastgilar,
halki Coriolanus’a karsi kiskirtmakla gérevlidir. Sonra da kahramanin
bedenini delik desik ederler. Oliimii, Bradley’nin deyisiyle, ‘acima de-
gil, dehset uyandirir (1931, s. 95). Coriolanus, mert ve yigit bir asker
oldugunun goézetildigi, saygil bir tutum iginde sahneden ¢ikartilir.

Coriolanus, oyunun gelisimi iginde, kendini begenmisliginin,
soylulugu ylceltip, asagl tabakadan insanlarn kuglk goérmesinin,
kistahhiginin, denetleyemedigi 6fkesinin ve baskalarinin tersine,
popllist (halktan yana gérunen) ikiyizli davranislar igine giremeyi-
sinin (bir bagka deyisle dirustlGgunin) bedelini hem i¢ hem de dis
politika kosullarinda édemistir. Celigkili karakter dzellikleri, onun bi-
tinuyle karalanmasini ya da aklanmasini engeller. Dolayislyla karsi-
mizda bir trajik kahraman gizimi géremeyiz. Yine de buylk bir sahne
kigisidir Coriolanus. A. C. Bradley, Coriolanus’u oyundaki belli basl
karakterlerin en soylusu olarak yiceltir:

Sonugta Roma’nin en yice kisisinin tim gulcl ve soylulugu firlatip ati-
larak ziyan edilmektedir. Bu trajiktir; Ustelik onu ‘olanak disi’ yapan,
yalnizca kendi kusurlari olmadigi igin de dyledir. Bu kusurlar bile, onu
gevresindeki herkesten ustiin yapan soylu yaradilisiyla sarip sarmalan-
mistir (1931, s. 85).

Brecht'in 1951-53 yillan arasinda bir bolimins gevirip uyarladi-
g1, sonra da ¢alisma arkadaslariyla birlikte agik bir tartisma ortami
olusturarak dramaturijisini yapmaya koyuldugu ve éliminden sonra
1962'de Frankfurt Schauspielhaus'ta Heinrich Koch, 1964'te de
Berliner Ensemble tarafindan sahneye ¢ikartilan Coriolanus metnini
de analim burada. Shakespeare’in oyununda Brecht'e gekici gelen,
Coriolanus karakterinin sundugu tartismayi bir sonuca ulastirmak de-
gil, oyun boyunca geliskilerin i¢ i¢eliginin yarattigi mithis devinimdir:

..butun bu buyulk ve kigik ¢atigmalarin ayni anda sahneye firlatimasi:
bir yanda ag¢lktan kivranan ‘pleb’lerin huzursuzlugu, 6te yanda komsu
Ulke Volsyalilar ile savasma durumu; bir yandan ‘pleb’lerin, halk dismani
saydiklar Caius Marcius’a duyduklari nefret, 6te yanda onun yurtsever-
ligi; bir yanda halkin haklarini temsil eden ‘tribinler’in varlig, 6te yanda
Marcius'un savasta komutan yapiimasi. Burjuva tiyatrosunda bunlarin

hepsini ayni anda bir araya getirmek olasi mi? (alinti igin bkz. John Wil-
lett, s. 122)
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Willett, Brecht tiyatrosu ile Shakespeare'in yapitlarinin da iginde
yer aldig Elizabeth dénemi tiyatrosu arasindaki kan uyusumunu da
soyle agikliyor:

Elizabeth donemi tiyatrosunun her telden ¢alma 6zelligi, Brecht'in Mark-
sist diyalektik anlayisina denk distyordu. Tartisma, ¢gatisma, geliski: BU-
tin bunlar ‘bir olayin mekanizmasi'nin ‘agir gekim’le gésteriimesi gibiydi;
bir sahnenin, dogru dirist bir ydntem gozetiimeksizin, bir baska sah-
neye baglanivermesi, kesin bir sonu¢ gésterme etkisi yerine, toplamsal
(kamalatif) bir etki yaratmaktayd ( s. 121).

Bu saptamadaki dogruluk payi géz ardi edilmemelidir. Coriola-
nus oyununda, ger¢ekten de 6ncelikle algilanmasi gereken sudur
belki de: Celiskiler ve ¢atismalar, karsilikli yapilan yanliglar ile be-
nimsenen dogrularin; diristlikle ikiylzlGlugun; sogukkanhlikla of-
kenin karsi karsiya getirilmesi...

Atinali Timon

Shakespeare'in Thomas Middleton’la birlikte kaleme aldigi di-
sunulen Atinall Timon'un yazihis tarihi 1606-1608 yillari olarak bi-
linmektedir. Parasini ¢argur etmesiyle Unli Atinali zengin Timon'un
OykUsU Plutarkhos’un yapitinin “Marcus Antonius’un Yasami” boélu-
muinden, William Painter'in Palace of Pleasure [Zevk Sarayi, 1566-
1567] baslikl kitabinin 28. éykusinden, ya da Yunan yergi ustasi
Lucianus’un Timon the Misanthrope [insansevmez Timon] adli met-
ninin gevirisinden alinmis olabilir. Bu arada Timon bashkl bir kome-
dinin varligi da s6z konusudur.

Shakespeare'le ¢iktigimiz yolculugun sonuna yaklasmisken, pek
¢ok bélimunin, ayni dénemin yazarlarindan Thomas Middleton'in
elinden ¢iktig belirlenen, kimi incelemecilerin de tamamlanmamis
bir metin saydiklari bu oyunun ayrintilarina girmek, farkl kiyilara yé-
nelmek olacaktir. Bu nedenle, oyuna yalnizca kusbakisiyla yaklasalim.

Atinali Timon, gereksiz dizeyde ‘eli agik’ olmanin ve ‘dostiuga
kayitsiz sartsiz inanma’nin bedelini agir bigimde 6deyen baskisisinin
yasadig) yikimi ve ‘telef olusu’nu dile getirir.

Timon, Atinali zengin bir ticcardir. Yasamda en ¢ok dostluga
inandig) igin parasini tim arkadaslari igin hi¢ disinmeden harcar.
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Evinde verdigi yemekler dillere destandir. Hizmetindeki Flavius'un
uyarilarina ve ‘huysuz filozof’ Apemantus’un, ¢evresine para sagma
cllginligim acimasizca elestirmesine karsin, bildigini okuyacaktir. So-
nunda kapisini asindiran alacaklilarina 6deme yapacak bes parasi
kalmadigini anlayacak ve o gine dek destek verdigi dostlarindan
yardim istemek durumunda kalacaktir. Ne ki dost bildigi tum insan-
lar onun isteklerini geri gevirecektir. Apemantus’un oklarinin hedefi
olan ‘dalkavuk’ takimi ‘tipleme’ yoluyla yaratiimis ‘ibret oyunu’ figur-
lerine benzer. Son kez evine ¢agirdigi sézde dostlarina, birer kopek
gibi davranarak tabaklarda sundugu ilik suyu yalamalarini isteyen
Timon, yasadigl dus kinkhgiyla Atina’dan uzaklasarak bir magara-
da inzivaya ¢ekilir. Daha sonra, burada gémulli olarak buldugu al-
tinlarin bir b6lumana Atina’yl yok etmesi igin komutan Alkibiades’e
verecek, bir b6luminu de fahiselere ileterek topluma hastalik sag-
malarini isteyecektir. Timon'un yasami, toplumu ve dostluk duygula-
rini silip attig bu doga ortaminda noktalanir. Trajedi ya da komedi
olarak degerlendiremeyecegimiz bu yapit, ‘para’nin neden oldugu
‘cirkinlikler'e ve ‘kin’ duygusunun zehirleyici gucine kargi uyarici
amag tasiyan bir ibret oyununu andirir.

Atinali Timon, iskogya Krali olarak son derece algak gonilli ko-
sullarda yasayan |. James'in, ingiltere Krali olarak zengin bir yagam
bigimini benimsemesini yeren bir yaklasimi igeriyor olabilir. ingiliz
aristokratlarinin liiks yasami, iskogyali soyluyu derinden etkilemis ve
James, krallik bitgesinin biyltulmesi konusunda harekete gegmis-
ti. Oyunda izlenen savurganlik, belki de James dénemindeki para
yonetiminin elestirisini igeriyor ya da ingiliz soylularinin asir boyutla-
ra ulasabilen geleneksel eli agikhgini yeriyor olabilir (bkz. Trueman,
“James | and Royal Revenue”).

Coriolanus oyunundan kisa bir sire énce yazildigi anlasilan Ati-
nal Timon oyununun baskisisi Timon’un, tipki Coriolanus’un kendi
vatani Roma'ya saldirmasi gibi, Yunan komutan Alkibiades'i, dogup
blyudugu Atina'yl zapt etmeye yénlendirmesi, iki metin arasinda,
karakterlerin ‘insansevmez' tutumu agisindan kosutluk oldugunu
gostermektedir. Himanist Shakespeare buylk olasilikla, insanin ki-
silik yapisinin, kendi Ulkesini yok etmek gibi korkung bir istege nasil
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yol agabilecegini, bu boyutlarda bir ¢eligkinin nasil ortaya ¢ikabilece-
gini incelemektedir.

Timon, bir anlamda Venedik Taciri komedisinin unli ‘tefeci'si
Shylock’un tam tersi, biraz yasamini ve krallik yetkesini asin bir sa-
vurganlikla harcayarak, ‘trajik’ yazgisini kendi elleriyle yazan Lear,
biraz da Begendiginiz Gibi komedisinde, insanlarin kirli dinyasindan
Arden Ormani'na kagip ‘doganin iyilestiriciligi'ne siginan Jaques'tr.
Timon karakterini Shakespeare karakterlerine yaklastiran, bu Ug¢
oyun kigisinden gelen elektriktir.



SHAKESPEARE TIYATROYA VEDA EDIYOR: x
FIRTINA

X

Firtina [The Tempest] Shakespeare'in tek basina yazdigi bilinen
son oyunu ve romans/trajikomedi turindeki sahne metinlerinin so-
nuncusudur. Shakespeare'in Firtina’dan sonra John Fletcher’la bir-
likte VIII. Henry Uzerine olan All Is True [Hepsi Ger¢ek, 1612-1613]
ve Two Noble Kinsmen [Soylu iki Akraba, 1614] baslikl oyunlan yaz-
dig biliniyor. Bir de yitirilmis Cordenio adli oyun s6z konusu. Ne ki
baska yazarlarla bulustugu oyunlarin Shakespeare dinyasinin sun-
duklarina yeni boyutlar getirip getirmedigi farkh bir tartisma konu-
sunu baslatmak olacaktir. Bu durumda en dogrusu, yolculugumuzu
Firtina ile bitirmek...

Yazilis tarihi 1611 olarak belirlenen Firtina igin pek gok kaynak
gosterilimektedir. Her seyden 6nce, ‘firtina’ ve ‘deniz kazas!’ 6rge-
leri, Roma guldurilerinde ve Yunan'in Yeni Komedya tiurinde ¢ok
sik kullanilan klasik komedi 6geleri olarak Shakespeare sahnesinde
zaten yer almaktaydi. Bir deniz Glkesinde yasayan Shakespeare igin
‘firtna’ ve ‘deniz kazas!’ olaylar ginlik yasamin neredeyse bir par-
¢asiydi. Daha 6nceki bélimlerde gordigiimiz gibi, firtinaya tutulup,
deniz kazasl yasayan, kimi zaman da bilinmedik topraklarda gozle-
rini agan kahramanlar Shakespeare oyunlarinda sik gérilmektedir.

Firtina oyunuyla gesitli nedenlerle iliskilendirilen metinler ise,
Ovidius’un Metamorphoses’inden, Erasmus’un 1606'da ingilizce'ye
¢evrilen Naufragium (1523) adh yapitina, Montaigne'in 1603'te
ingilizce’ye gevrilen -yamyamlarin bulundugu bir ada hakkindaki- de-
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nemesinden, Commedia dell’Arte tiplerine ve William Strachey'nin
1609'daki bir deniz kazasina tanik olan kisiye dayanarak yazdig,
dahasi, baska yazarlarin da kaleminden ¢ikmis benzer anlatilara
dek uzanmaktadrr.

Shakespeare'in daha 6nceki romans/trajikomedilerinde de
gordugimuz gibi, Firtina’nin 6yklsl trajik gizilgi¢ banndiran bir
durumla baslayacak ve mutlu sonla noktalanacaktir. Karakterler,
Prospero’yu disarida birakmamiz gerekirse, iki boyutlu olarak gi-
zilmistir ve esas kiz, esas oglan, kétu adam, iyi usak, aptal usak,
tembel soytarilar gibi hem masallarda, hem klasik komedyada hem
de Commedia dell’Arte’de yer alan insan figirleri dogrultusunda bi-
cimlendirilmistir. Prospero karakteri de zaman zaman ‘inat¢iI baba’
figurine yaklasir. Oyunun sonunda, Shakespeare'’in 6teki romans/
trajikomedilerinde oldugu gibi, araya uzun yillarin girmesiyle suglu
olanlar bagislanacak, yitirilenler bulunacaktir. Ne ki anlatilan, birbi-
rini sevenlerin kavustugu bir dyki degildir. Aradan gegen yillarin geri
gelmeyecegi duygusunu veren ‘burukluk’ yoktur bu oyunda. Mutlu
sonla bitse de insani dinyayla barismaya ¢agiran bir oyun sayilmaz.

Oyun gogi simseklerin aydinlattig) bir ortamda, azgin firtinanin
ceviz kabugu gibi salladigi bir gemide baslar. Kurtulus umudu olma-
yan insanlar bagira ¢agira debelenmektedirler. Ne ki kullandiklar
dil, Macbeth’in Kapici sahnesinde yer alan fars ortamini animsatir.
Shakespeare, doneminin sokak ve gemici argosunu yer yer kullana-
rak, bu sahnenin aslinda bir ‘saka’ oldugunu énceden haber ver-
mektedir sanki.

Birinci Perde’nin ikinci Sahnesi'nde ise ‘firtina'nin gergekten de
byl Grinid oldugunu 6greniriz. Gergekte kimse 6lmemistir. Gemi de
saglam durumdadrr.

Buylli bir adada oldugumuzu anlariz. Sahnede olup biten tim
sasilasi olaylarin ‘bilgin’ Prospero (efendi) ve peri Ariel (usak) ortak-
hginin Urdnd oldugunu 6greniriz. Ariel, tipki Bir Yazdénimi Gecesi
Rdyasi'nin ‘cin’i olan Puck gibi ‘iyi ama muzip usak’ konumundadir
ve istedigi zaman gériinmez olmaktadr.

Yerine gegmek isteyen kardesi Antonio tarafindan on iki yil 6nce
ihanete ugrayip salas bir teknede 6lime terk edilmisken, bir firti-
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na sonucunda U¢ yasindaki kiz Miranda'yla birlikte bu i1ssiz ada-
ya diusen Milano Dikasi Prospero’nun 6ykisu, bir aga¢ kovuguna
hapsedilmis olarak buldugu Ariel’'i emri altina almasiyla baslamistir.
Dostu Gonzalo’'nun on iki yil dnce onlari alip géturecek olan tekneye
gizlice ylkledigi kitaplarla bilimini ylceltirken, bir yandan da Ariel’in
yardimiyla adadaki dogaustu gugleri ve yaratiklari egemenligi altina
alarak tanrisal bir glice ulasan Prospero ile ‘son’un ‘baslangici’'nda
tanisinz. Ada’'nin éykusu, on iki yil 6nceki ‘gergek firtina’ ile oyunu
baslatan ‘firtina gérintusy’ arasindaki suregte gergeklesir.

Ariel, ilkine benzeyen bir ikinci ‘firtina’ ve ‘gemi kazas!’ ‘yanilsa-
mas!’ yaratarak, ‘efendisi'nin, hain kardesi Antonio ve destekgileri
Napoli Krali Alonso ile kardesi Sebastian’la hesaplagsmasini saglaya-
caktir. Prospero, gemi kazasindan kurtuldugu sanisiyla adaya gikan
Alonso’nun oglu -boguldugu sanilan, ama Prospero tarafindan agir
islerde galistinlarak, kizi Miranda'ya olan sevgisinin gergekligi sina-
nan- Ferdinand’i damadi olarak kabul edip, kendisine yapilan koti-
160 bagislayacak, kolesi Ariel'i 6zglr birakacak, ‘tanrisal’ glglerin-
den soyunarak ulkesine geri dénecektir. Aldatmacalarla gelisen ve
sonunda sevgililerin birlesmesiyle tathya baglanan, ‘klasik komedya’
orgeleriyle bezeli bir disler ortamindayz.

iki ‘firtina’ arasinda yer alan seriiven, ‘islenen sugun biyUkIGgi-
nu’, tipki Julius Caesar, Macbeth ve Kral Lear'da oldugu gibi, doga-
nin verdigi tepkiyle gésterir. Toplumsal suglarin doganin duzenini de
altust ettigi, bu kez adi da Firtina olan ve bastan sona firtina imgesi-
ne dayanilarak kotarilmig bir oyunla anlatiimaktadir.

Goérunuste ‘mutlu son’a ulasan dykl boyunca, ‘ilkel’ (Cezayir'den
slrulerek adaya getirilip atilan cadi Sycorax'in oglu ucube Caliban)
olan da, ‘uygar’ (adaya gelen kimi Antonio ve Sebastian gibi soylu,
kimi Trinculo ve Stephano gibi ayaktakimindan kisiler) olan da olsa
insan denen yaratigin batunlyle ‘erdemli’ kilnamayacagi gosterilir.
Zaten Prospero’nun kendisi de, ‘iyi'yi ve ‘kotiu’'yl kendi kimliginde
i¢ ice yasamaktadir. Sycorax'n bir aga¢ kabuguna hapsettigi Ariel'e
hareket 6zgurlugu vermis, ama bu becerikli periyi serbest birakma-
yarak, surekli olarak hizmetinde kullanmistir. Caliban’a ise insan gibi
olmay 6gretmek igin elinden geleni yapmig, ancak uygarlastirmayi
basaramayinca ona bir kdleymis¢esine acimasizca davranmistir.
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Yapitin incelemesine girmeden 6nce, cografyada yeni kesiflerin
yapildig), ingiliz gemilerinin yeni topraklara ulagmak igin denizlere
acildig) bir doneme rastgelen bu oyunun, 20. ylGzyil yazin elestirisinin
gundemindeki ‘yeni-sémiurgecilik’ akimi dogrultusunda degerlendi-
rildigini de bir not olarak ekleyelim. Yeni-sémurgecilik agisindan ba-
kacak olursak, beyaz Hiristiyan Prospero, ilkel ve vahsi yaratiklarin
yasadigl bu issiz adayi bulan ve ele gegiren bir smirgecidir. Ada'y
kendisinden 6nce yénetmekte olan cadi Sycorax 6ldikten sonra bu
yeni bulunmus topraklara uygarlk getirme eylemine girismis, Ariel
gibi yetenekli olan ada sakinlerinin nitelikli emegini sonuna dek s6-
murirken, Caliban gibi adam edilemeyecek duzeyde ilkel olanlari da
en agir islere kosmustur. Bir baska deyisle, Shakespeare’in oyunu,
ulastigi yeni topraklarive o topraklarin insanlarini denetim altina ala-
rak, kendi ¢ikarlari adina kullanan sémurgeci anlayigin acimasizligi-
ni ve kurnazligini yansitmaktadir. Gergekten de Prospero, cezayi hak
ediyor olsa bile, Caliban’i alabildigine ezmekte, Ariel'i ise -isine ¢ok
yaradigindan- bir turll 6zgir birakmamakta, bdylece karakter olarak
sevimsizlesmektedir.

Prospero’nun dnce ustindeki ‘tilsimli’ giysiyi ¢ikarttigi ve bdylece
sahip oldugu dogalistli glglerden arinarak siradan bir 610mli kim-
ligine geri dondugu gorulur. Ne ki, Ariel ile kotardigi buyulu olaylar
oyun bitene dek surecektir. Bdylece baslayan ve oyunun neredeyse
ortasina ulasan Birinci Perde ikinci Sahne boyunca, gegmiste olup
bitmis her sey dillendirilerek buguine gelinir.

Oyunun ikinci Perde’si, kendilerini adanin bir késesinde bulan
gemi yolcularindan soylu olanlarla ilgilidir. Alonso kaza sonucunda
yitirdigini sandigi oglu Ferdinand’in yasini tutmaktadir. Ote yandan,
insanlarin ‘erk’ tutkunlugu, insanoglunun istemini bu kosullarda bile
denetim altina alabilmektedir. Gegmiste agabeyi Prospero’nun yeri-
ne ge¢mis olan Antonio, bir kosede, Napoli Krali Alonso’nun kardesi
Sebastian’i, kazanin yarattig bu firsati iyi kullanmasi ve krali 6ldurup
-hazir Ferdinand da yok olmusken- tahta oturmasi igin yureklendir-
meye ¢alisiyor. Ariel de bu konugmay -gérinmez olarak- izliyor.

On iki yil 6nce Prospero’nun zorla bindirildigi tekneye onun kitap-
larini koyan ve kiziyla sigindig1 adada bu kitaplarin yardimiyla dogaus-
tl bir glice ulagsmasini -dolayl olarak- saglamis olan Gonzalo ise igin-
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de bulunduklari yeni gevreyi anlamaya ¢alismaktadir. Gonzalo'nun
adayla ilgili sdyledikleri, basi kesilerek idam edilmis olan Sir Thomas
More’un (1478-1535), ingilizce’sinin ancak 1551'de yayimlanabil-
mis oldugu, unli yapiti Utopia’ya ve/ya da Shakespeare’in donemin-
de gincel bir olgu sayilabilecek ‘Utopya’ kavramina yapiimis olan bir
goéndermedir:

Lordum, bu adanin sorumlulugu bende olsa...
(...)

ideal devletimde her seyi ters uygulardim;

Her tarli ticareti yasaklardim;

Yargi¢ filan olmazd;

Usaklik kalkardi; s6zlesme, miras,

Arazi siniri, ¢it, tanm, bag bah¢e oimazd;
Madene, bugdaya, saraba, yaga gerek kalmazds;
Kimse galismazdi; herkes aylak olurdu,
Kadin, erkek herkes; ama saf ve temiz olurdu;
Huakdmdarlik olmazdi.

(...)

insana gerekli olan her seyi doga Gretirdi,
Tersiz, zahmetsiz. ihanet, cinayet,

Kilig kargl, hanger top tifek

Gibisine gerek olmazdi. Her seyi doga Uretirdi,
Kendiliginden; bol bol, istedigin kadar;

Her tirld yiyecek bulurdu giinahsiz kullarim.

(I, i) -cev.: Bulent Bozkurt

Shakespeare, (topya baglamindaki bu séylemiyle, sanki toplum
iginde olup biten tim kavgalarin nedeni saydig| ve tim oyunlarinda
pek ¢ok kez isledigi olgulan geride birakarak, savasimin ve ¢atis-
malarin insan yasamini guglestirmedigi, diussel bir doga ortamina
siginma 6zlemini dile getirmektedir. Karakterlerini tutkular, 6zlemler,
yoksunluklar, pismanliklar iginde bunaltmaktan bikmis gibidir. Yaga-
minin 6nemli bir b6limina insani anlamaya, anladigini séze dokme-
ye ¢alismakla gegirmistir. Yice ozan, s6zln bittigi yere ulasmaktadir
sanki...

ikinci Perde’nin ikinci Sahnesi'nde bu kez ‘erk’ diskiini soy-
lularin yerini, ‘erk’ duskuni ayaktakimi alir. Bagtan sona fars at-
mosferinde olusan bu sahnede, ayyas Stephano ile soytari Trin-
culo, Caliban'in aklina uyarak ‘acimasiz’ biri olarak disundukleri
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Prospero’ya haddini bildirmek igin harekete gegecektir. Fars ortami
ayni kisilerle Uglincii Perde’nin ikinci Sahnesi’'nde de siirer.

Uglincl Perde’nin Birinci Sahnesi'nde Miranda ile Ferdinand’in
ask sdylemi yer alir. Ayni perdenin ikinci sahnesinde ise soylu kaza-
zedeler Ariel’in yarattig buyili ortamda tutukludur. Ariel, Antonio,
Alonso ve Sebastian’in vicdanlarina seslenerek onlari pismanliga
caginr. Tek sahneden olusan Dordincu Perde’de Caliban ve serseri
arkadaslan yola getirilir. Shakespeare sanki, seyircisini dugindur-
mek ve eglendirmek igin oyunlarinda yarattig dunyalarda yasanan-
lardan olumlu/olumsuz birgok érnegi sirayla gozlerimizin 6ninden
gecirmektedir.

Ayni perdede Miranda ve Ferdinand nisanlanir. Prospero’nun bu
asamada Ferdinand’a ilettigi uyan dikkat ¢ekicidir:

0 halde al kizimi;

0 hem benim armaganim sana,

Hem de hakkinla kazandigin 6diil.

Ama kutsal térenlerin hepsi

Geregince tamamlanmadan

Bekaret dUgumini ¢ozmeye kalkisirsan,
Tanr’'nin inayetinden yoksun kalir birlesmeniz
Ve asla meyve vermez;

Kor nefret, umursamazlik, gegimsizlik,

Oyle girkin tohumlar serper ki déseginize
ikiniz de yanina yaklagmak istemezsiniz ona.

(v, i) cev.: Bllent Bozkurt

Bu sézlerde acimtirak bir tat bulan Greenblatt, Shakespeare'in,
evlilik dncesinde gebe biraktigi Ann Hathaway'le olan mutsuz evli-
ligine génderme yaptigini dusinmekte (s. 142), dahasi bu sozleri,
ozanin vasiyetinde neden karisina, evlerindeki ‘ikinci en iyi yatak’
disinda, miras birakmadiginin da agiklamasi olarak degerlendirmek-
tedir (s. 145).

Ardindan, Prospero/Shakespeare’in geng giftilere armagani olan,
son blyulu gésteri gelir:
Su geng ¢iftin gozleri 6niinde
Sanatimdan nagiz bir 6rnek sunacagim.
(v, i) -gev.: Bllent Bozkurt
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Shakespeare, yazarlik ve tiyatroculuk sanatinin gicuyle, yillar-
dir seyircisi karsisina bir ‘sahne biyilcisi’ olarak ¢iktiginin bilin-
cindedir. Sanatini son kez kullanacaktir simdi. Esin perisi Ariel'in
yonettigi gosteri baslar. Yunan mitolgjisinin dogayr simgeleyen
-Shakespeare’in yapitlarinda bir ‘mucize’ gergeklesecegi zaman ¢a-
hnan mazigin ¢agirdigi- kisileri, Miranda ve Ferdinand'in birlesmesini
kutsayarak onlar bolluk ve esenlik dilekleriyle sarip sarmalar. Sha-
kespeare, bu oyunda bir kez daha, bu kez mitolojik doga figurleri-
nin sdylemiyle, komedilerinde ve romans/trajikomedilerinde oldugu
gibi, insanlar dunyasinin gergeklerinin karsisina, doganin rahatlatici
dusselligini yerlestirmektedir. Béylece, toplumun acilarinin doganin
onarici giclyle gideriimesine olan inancini da pekistirmektedir.

Prospero/Shakespeare’in tiyatroculuk sanatina iliskin sézleri bu
gosterinin ardindan gelir:

Senliklerimiz burada bitti.

Go6rdagan oyunculara gelince,

Sana dedigim gibi, onlar birer ruhtu ve

Hepsi eriyip havaya karisti, o incecik havaya.
iste tipki bu hayailerin elle tutulmaz dokusu gibi,
Tepesi bulut kaph burglar, gérkemli saraylar,
Ulu mabetler, hatta su ylce yerkiire

Ve Ustlnde olan ne varsa, bir gin eriyecek;
Biraz 6nce ugup giden su hayali gosteri gibi,
Dumani bile kalmayacak ardinda.

Ruya dedigin sey de bizlerden olur iste

Ve minnacik 6mrimdzu yine bir uyku noktalar.

(iV, i) -gev.: Bllent Bozkurt

Shakespeare’'e goére, oyuncular, istedikleri zaman havaya kari-
san birer blyuld yaratiktir. ‘Dislerin yapildigi malzeme’den var edil-
mis birer hayal olan oyuncularin da kisacik yagsami son bir uykuyla
noktalanacaktrr. Shakespeare, sanatini terk ederken, yasami da ge-
ride birakmaktadir sanki. Greenblatt'in deyisiyle, “hem Lear'da hem
de Firtina'da olan biten, insanin, 6limli oldugunu kabul ediginin
yansimasidir” (s. 371).

Oyunun tek bolimden olugsan Besinci Perde’si, seyirci igin yirmi
yil askin bir suredir yarattigi biyili dinyadan (Prospero’nun ada-
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sindan) gitmeye hazirlanan Shakespeare/Prospero’nun veda sahne-
sidir. Greenblatt'in deyisiyle, “¢iplak bir platformdan olusan ve her
¢esit denemeye agik olan tiyatro, her seyin gergeklestirilebilecegi bir
tilsimhi ortamdir. Oyunda canlandinian benzer bir model, Avrupali
gemicilerin Yeni Dinya'ya giderken karsilarina ¢ikiveren (efsunlu)
adalardir” (s. 373).

Prospero, kendisine digsmanlik edenlerle bile uzlasacag bir nok-
tadadrr. ‘O¢ alma’ yerine ‘bagiglama’ erdemini segmistir:
...akil denen o soylu yetiyi kullanarak

Ofkeme karsi direniyorum.
Bagislama, intikamdan daha ylce bir davranistir.

(V, i) -gev.: Bllent Bozkurt

Ote yandan Shakespeare, daha énceki romans/trajikomedile-
rinde oldugu gibi, ayni tirdeki bu son metninde de, ‘hayvansi’ (Ca-
liban) ve ‘tanrisal (Ariel) 6zelliklerin bir karigimi olan ‘insan’i 6nem-
semekten vazge¢mistir sanki. Belki de olumsuz karakterlerini bu
nedenle dnemsemekten vazge¢mis ve ‘bir kalemde’ bagislayiver-
migtir. Shakespeare’in ‘himanist’ digincesi, taniklk ettigi yasam
ve toplum gercekleri karsisinda yara almis gibidir. Firtina, insanin,
‘erk’i ‘gaspetme’ adina kucakladig ‘ihanet’ ve ‘vahset’ karsisinda
Shakespeare’in yaktigi son bir ‘agit’tir belki...

Prospero, kendisine tanrisal konumunu saglayan gizemli bilge-
ligini terk ederek -tipki Shakespeare gibi- giiciiniin en yiksek nok-
tada oldugu bir dénemde, ana yurdu Milano’ya geri donecektir. “Bu
gidis, bir disisi degil, bir ylcelisi gosterir” (Greenblatt, s. 375).
Prospero Milano Dikasi olarak yagsaminin geri kalanini dinginlik igin-
de surdurecektir. Shakespeare de belki kendisi i¢in boyle bir beklen-
ti icindedir.

Oyunun kapanis bélimiinde Prospero kimligiyle Shakespeare'in
yazar kimligi bulusur. Shakespeare, yapitiariyla sahneleri kasip
kavurdugu yillarin ardindan seyircisine veda etmektedir. Yillardir
tutuklusu olan ‘ilham perisi'ni (Ariel) 6zgur birakmistir. Artik tilsim-
I yapitlariyla seyircileri, sinirsiz dis dinyasinda gezdirmeyecektir.
Sahnelerin ‘tann’si, yazarlig) ve Londra’yi terk etmektedir:
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Yeter bu gorak adada kaldigim,
Bulyilnlzle simsiki baglandigim.
Gozun baglarimi, saliverin beni

Girpin o guzel ellerinizi.

(V, i) -cev.: Bulent Bozkurt
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Oliimiiniin 400. Yilini 2016'da geride biraktigimiz Shakespeare,
belli bash oyunlarini iyi bildigimiz yabanci yazarlarin basinda geliyor.
Oysa Shakespeare oyunlar Ulkemize dolayh bir yoldan, olduk¢a ge¢
girmis. Tanzimat'tan sonra benimsemeye basladigimiz Batili anlam-
da tiyatroyu Fransiz yazarlardan 6grenmisiz. Shakespeare'’i tani-
mamiz da Romantik dénem Fransiz yazarlar araciigiyla olmus. Bu
nedenle unli ozanin 6zgin metinlerinden yapilmis Turkge geviriler
uzun yillar sonra ulasabilmis sahnelerimize. Ote yandan, bu toprak-
larda Turkge'den farkl dillerde sahnelenmis oyunlarla birlikte, Sha-
kespeare oyunlarnnin tiyatromuzda neredeyse iki yazyillik bir gegmisi
oldugunu goruriz.

Bu sure icinde Shakespeare yapimlarina verilen emek Batili an-
lamda tiyatronun gelismesi igin ortaya konan ¢abalara kosuttur. Sah-
nelerimizde yer alan Shakespeare yapimlarinin tarihgesi bir bakima
ulkemizdeki ‘tiyatro hareketi’'nin éykusunu de dile getirmektedir.

19. yiizyilda sahnelenen Shakespeare oyunlari

Shakespeare oyunlan uUlkemizde 6nce Ermeni ve Rum nufusu
tarafindan 19. yizyilin basinda kendi cemaatlerinden seyirciler igin
kendi dillerinde sahnelenmis. 1840'larda istanbul'a gelen yaban-
¢l sanatgilar Saray c¢evresine Shakespeare oynamislar. 1848'de
Verdi'nin Macbeth operasinin sergilendigini, bir iki yil sonra da, GullU
Agop’un kurdugu Gedikpasa Tiyatrosu’nda Romeo ve Juliet, Venedik
Taciri, Othello gibi oyunlarin sahnelendigini biliyoruz. 1859-62 yillar
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arasinda Gnlu Ermeni sanat¢i Berdos Atamyan Sark Tiyatrosu'nda
Othello ve Kral Lear't oynamig; Tomas Fasulyeciyan da daha sonra
Othello’yu sunmus; Othello 1865'te Naum Tiyatrosu’nda “Venedik'in
Arabi1” adiyla oynanmis; 1867'de Macbeth yine Naum’'da Ermenice
olarak sergilenmis. Osmanl Tiyatrosu kurulduktan sonra 1871'de
Gedikpasa Tiyatrosu’'nda sunulan Romeo ve Juliet, Tirkge sahnelen-
digi bilinen ilk Shakespeare oyunu. 1876'da ayni topluluk tarafindan
bu kez Othello Turkge olarak oynanmis. Othello ve Venedik Taciri
1886'da Osmanli Tiyatrosu’'nda Gnli Minakyan Efendi tarafindan da
oynanmis.

Osmanli padisahlar Gnlii Fransiz ve italyan sanatgilarin Saray
cevresine sunduklari Shakespeare oyunlarina iki bakimdan blyik
iigi géstermigler: Bir yandan bu oyunlari izlemekten ¢ok hoslanmis-
lar ve sanatgilara armaganlar dagitmislar, diger yandan ise ozellik-
le krallanin, prenslerin 6ldurildigd, tahtlarin el degistirdigi Hamlet,
Macbeth gibi oyunlarin sergilenmesini sakincali bulmuslar. Asya
Kumpanyasi'nin 1867'de Naum’'da sahneledigi Macbeth Saray'i
kizdirmig; 1870'ten sonra ise bir sire Othello ve Venedik Taciri'ne
de yasak konmus, Abdiilhamit dénemi sansiiriinden italyan sanatg
Ernesto Rossi bile payini almis.

Muhsin Ertugrul ve Shakespeare

Shakespeare'i ¢agdas cevirilerle ve yorumlarla Ulke tiyatro-
sunda genis kitlelere mal eden sanat adami Muhsin Ertugrul’'dur.
Unli sanatginin Shakespeare tutkusu sahneye ilk ¢iktigi genglik yil-
larinda dogmus. Ertugrul, Shakespeare'i 6zenli yorumlarla sunma
girisimini Darulbedayi’'nin heniz dizene girmedigi ddnemde Ferah
Sahnesi’'nde yapmis. 1927'de Darilbedayi’'nin basina gegince her
tiyatro donemini bir Shakespeare oyunuyla agma gelenegini baslat-
mig. Devlet tiyatrosu yéneticiligi yaptigl ilk ddnemde de Shakespeare
oyunlarinin bu tiyatronun dagarinda surekli olarak yer almasini sag-
lamis. Kuglik Sahne’'de 6zel tiyatro yaptigl asamada da Shakespe-
are oyunlar sahnelemis. Béylece édenekli topluluklar yaninda 6zel
topluluklar da Shakespeare yapimlarina 6zendirilmis.

Muhsin Ertugrul’un 6zel ¢abalari sonucunda, Shakespeare -bir
dénem- Dariilbedayi'de ve istanbul Sehir Tiyatrosu'nda yapitlari
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en ¢ok sahnelenen oyun yazar olmustur. Shakespeare'in 400. do-
gum yildonimuinun, Sehir Tiyatrosu'nun da ellinci yiinin kutlandig
1964'te bu tiyatroda yedi Shakespeare oyunu birden sahnelenmisti.
Muhsin Ertugrul’'un Shakespeare'i ‘dogal bir tarihsel dekor’ iginde
sergileme istegi Rumelihisari'nda bir oyun yeri olusturulmasiyla ger-
ceklesti. Rumelihisar’’'nda 1960’larda Hamlet, Macbeth, Yanhsliklar
Komedisi ve Coriolanus sahnelendi.

Hamlet'In dayaniimaz g¢eklclligl

Tirkge olarak ilk kez 1870’lerde sahnelenen Hamlet'in Ulke-
mizde yasadig| seriven hemen her asamasinda ¢arpici boyutlar ka-
zanmistir. Shakespeare tutkunu sanatgl Bedros Atamyan Hamlet'i
1899'da sahnelemeden 6nce Elsinore’'u gérmek igin Danimarka’ya
gitmisti s6zgelimi. ‘Disi’ Hamletlerimiz de az degildir. Bir kaynaga
gore ulkemizde sahneye ¢ikmis ilk kadin Hamlet, Yeranuhi Karakas,
bir bagka kaynaga gére ise Madam Siranus Nigosyan'dir (1910).
Hamlet'i oynamis bir dolu sanatgi iginde Vahram Papazyan da vardir.
Papazyan'in Hamlet'i oynadigi yapimda ise gen¢ Muhsin Ertugrul da
Laertes’i oynar (1911).

Muhsin Ertugrul, Hamlet roline ilk kez 1912'de Beyoglu’'ndaki
Odeon Tiyatrosu'nda c¢ikmistir. Henuz 20’li yaslarindadir. Ti-
yatroculukta edindigi on bes yillk deneyimden sonra 1927'de
Darllbedayi’'nin Tepebasi Sahnesi'nde, kendi yonettigi yapimda
ikinci kez Hamlet'i oynamustr. ilk kez perde kapanmadan sergilenen
oyunda surekli bir hareket diizeni ve tarihsel gergege uygun giysiler
kullaniimis, 'yildiz’ oyunculara ayricalik tanimayan bir ‘toplu galigma’
gerceklestiriimis. Bu Hamlet o yillarda Darulbedayi'de en uzun sergi-
lenen oyun olmug; seyirci karsisina yedi kez gikarimig.

Muhsin Ertugrul’'un Ug¢inci ve dérdinci Hamlet'leri Talat
Artemel’di. Dérdinci Hamlet'i Artemel ve Suavi Tedi dénisumliu
olarak oynadilar. Ertugrul, Devlet Tiyatrosu’nun basina getirilince
bir kez de Ankara'da kotardi Hamlet'i. 1950'de sunulan oyunda
Ertugrul’un besinci Hamlet'i otuz yasindaki Cuneyt Gokger'di.

Muhsin Ertugrul’'un Hamlet tutkusu Devlet Tiyatrosu'ndan ayrilip
kendi 6zel tiyatrosunu kurdugu ve yonettigi Kigik Sahne dénemin-
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de de surdl. Bu kez disi bir Hamlet'ti kargimiza ¢ikan: Nur Sabuncu,
Ertugrul’'un Kigik Sahne yapiminda altinci Hamlet oldu. Muhsin Er-
tugrul, 1959'da dondugu Sehir Tiyatrosu’'nda yedinci Hamlet olarak
Engin Cezzar’i oynatt.. Bu yapim tam yuz yetmis kez sergilenerek
6nemli bir rekora ulasti.

Ertugrul’un Sehir Tiyatrosu'nda kotardigi 1962 yapimi Hamlet'te
basroli yine bir kadin sanatgi, Ayla Algan oynadi. Sekizinci Hamlet
Algan’,, Kralige'yi Sirin Devrim’in, Claudius’'u Agah Hun'in canlan-
dirdigl, 1965 Sehir Tiyatrosu yapiminda goérev alan Devlet Tiyatrosu
sanatgisi Kerim Afsar izledi.

Hamlet'e Muhsin Ertugrul’dan baska emek verenler de oldu. Bu
Unlb oyunun halk arasinda benimsenmesinde katkisi olan iki sanat-
¢imiz Nasit Ozcan ve Sadi Tek'tir. Hamlet'i gildiriici bir yaklagimla
sahneleyen Nasit bir gun seyircinin gulmesine kizivermis ve oyun
disina ¢ikarak “Ne glllyorsunuz, bu bir trajedidir, aglayacaksiniz”
diye haglamis seyirciyi. Hamlet'i gezginci topluluguyla sunan Sadi
Tek ise oyuncu arkadaslarinin eksik oldugu bazi geceler ayni oyun-
da -sahnede durmadan yer ve poz degistirerek- Hamlet karakteri
yaninda birka¢ baska karakteri de canlandirmak zorunda kalirmis.
1948 yilinda izmir Sehir Tiyatrosu’nu yoneten Avni Dilligil bu tiyatro-
da Hamlet'i hem sahnelemis hem basroli oynamis. Cineyt Gékger
de 1961'de kendi rejisiyle sahneye ¢ikardigi oyunda Hamlet'i bir kez
daha yorumlamis. 60’ yillarin son Hamlet'i ise Harbiye'deki Kenter
Tiyatrosu'nun ‘agilis’ oyunu olan, Denis Carey'in yonettigi Hamlet'te
ylldiziasan Musfik Kenter'dir. Cesitli topluluklarda deneysel bakis
acllariyla da degerlendirilmis olan unlu trajedinin, Shakespeare'in
dogumunun 450. yill nedeniyle, 2013-14 déneminde istanbul Dev-
let Tiyatrosu'nda Isil Kasapoglu rejisiyle tek kisilik bir ‘kolaj' olarak
tasarlanmis -Bulent Emin Yarar'in yorumuyla sunulan- ¢esitlemesiy-
le biylk ses getirdigini de belirtmeliyiz.

“Arabin intlkami”ndan Othello’ya

Osmanli déoneminin sevilen trajedisi Othello Cumhuriyet doéne-
minde de sik¢a sergilenmigtir. Bu oyunun ilging bir yani da tuluat top-
luluklan ve gezginci topluluklar tarafindan benimsenmis olmasidir.
Oyunu “Arabin intikami” adiyla sergileyen Kamil Riza halk arasinda
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Oyle Unlenmis ki kendisi Otello Kamil adiyla, arkadaslan da oyunda
canlandirdiklan kigilerin adlariyla anilir olmus. Bir bagka gezginci ti-
yatrocu olan Ziver Bey oyuna seyirci toplamak igin sokakta Othello
giysisiyle dolagirmis.

istanbul’da biiyiik ilgi géren ilk dnemli Othello yapimi 1923'te
Fransiz Tiyatrosu'nda sunulmus. Bu ¢alismada Othello’yu Muhsin
Ertugrul, Desdemona’yi Bedia (Muvahhit), lago'yu da Rasit Riza
oynamis. Othello’nun Sehir Tiyatrosu'ndaki ilk yapiminda basrolle-
ri Hadi Hun, Cahide (Sonku) ve Talat Artemel paylasmis. Devlet Ti-
yatrolarinin ilk Othello yapimi ise 1954-55 déneminde Nuri Altinok,
Muazzez (Kurtoglu) ve Haluk Kurtoglu’'nun yorumlariyla sunulmus.

Oyunun bir bagka ilging yapimini da Gulriz Sururi-Engin Cezzar
Toplulugu gergeklestirmisti. 1964-65 déneminde Kigik Sahne'de
sunulan oyunu Engin Cezzar yonetmis ve Othello’yu oynamisti. Bu
yapimda Desdemona’yl Gilriz Sururi, lago’yu ise ¢arpici bir yorumla
Genco Erkal canlandirdi. Turk sahnelerinin bir bagka ilging Othello’su
Tung Yalman'in 1978'de Devlet Tiyatrolari'nda yénettigi, agik bigim
tiyatro 6zelliklerine gore bigimlendirilmis, iki lago'lu yapimla gergek-
lestirildi. Bu yapimda iki lago’yu Yalin Tolga ve Isik Toprak, Othello’yu
yine Nuri Altinok, Desdemona'yi ise Zuhal Olcay oynuyordu. 2000'li
yillarin ‘farkli’ Othello'su ise Kemal Aydogan’'in Oyun Atdlyesi'nde
yaptigl ve deneysel bakis agisiyla sahneledigi kolajdir. Bu yapimda
Othello karakterini Emre Karayel yansilamisti.

Kral Lear'in iig 6nemll yapimi

Cumhuriyet déneminin ilk dnemli Kral Lear yapiminda (1937-38)
Lear’t Muhsin Ertugrul oynuyordu. Bu 6zenli yapim 1938 yazinda ya-
pilan Ankara turnesi oyunlari arasinda yer ald..

En Unlu Kral Lear yapimi ise 1958-59 ddneminde, ayni za-
manda Lear'i oynayan Cuneyt Gokger'in sahne dizeniyle Devlet
Tiyatrosu'nca gergeklestirildi. Kral Lear son olarak 1981-83 yillari
arasinda Devlet Tiyatrolar tarafindan Basil Coleman’in sahne duze-
niyle sunuldu. Cineyt Gokger yirmi iki yil sonra bir kez daha Lear’
canlandiriyordu; bir 6nceki yapima oranla daha az ‘kral’, daha ¢ok
‘baba’ kimliginde bir Lear vardi bu kez. Soytar''yi ise ilk profesyonel
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roline parlak bir yorumla ¢ikan, Konservatuar'’dan yeni mezun gen-
cecik Erdal Kigikkémurcu oynuyordu.

Yapit, Isil Kasapoglu’'nun istanbul Biiyiksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrolar’nda (iBBST) 1990'da sahneledigi, Soytar’y Tilbe Saran’in
oynadigi yapimla da gundemdeydi. Kocaeli Sehir Tiyatrosu’'nun
2013'te sundugu en yeni Lear yapimini Malcolm Keith Kay yoneti-
yordu.

Tanzimat'tan bu yana en sevilen Shakespeare oyunlarindan
biri olan Romeo ve Juliet'in ilk Sehir Tiyatrosu yapiminda sahnede
panolarla ‘perspektif’ saglama uygulamasi yapiimisti. 1939-40 d6-
neminde sunulan bu yapimin Romeo’su o dénemin en yakisikh ak-
torlerinden Suavi Ted, Juliet'i de guzelligi dillere destan Cahide'ydi
(Sonku)... Bu ¢ok popller klasik yapittan Tirk seyircisi hi¢ bikmadi.
Oyun farkh sahnelerde ginimuzde de yer aliyor.

Cumhuriyet déneminin ilk Macbeth’ini Muhsin Ertugrul, Sehir
Tiyatrosu’'nun 1936-37 déneminde sahnelemistir. Birka¢ yil 6nce
ingiltere’de sunulmus bir Macbeth yapiminin dekorunun érnek alin-
dig bu Macbeth'te ‘ingiliz’ giysiler benimsenmis, sahnede Elizabeth
dénemi tiyatrosunun 6zellikleri yansitiimigtir. Bagrolleri Sami Ayanog-
lu ve Neyire (Neyir) Ertugrul’un, Kapicr'yl da Resit Baran'in oynadigi
bu yapimdan sonra, 1962'de sunulan yeni bir Macbeth goriyoruz.
Beklan Algan'in yonettigi ve Sehir Tiyatrosu sanatgilarinin gérev aldi-
g1 oyunda basrolleri Nedret Guveng ve Agah Hun, Kapic'yl da Behzat
Butak oynamisti. En yeni Macbeth ise Ankara Devlet Tiyatrosu'nda
2013-14 doneminde Bozkurt Kurug rejisiyle sunulmustur.

Sehir Tiyatrolari'nda ilk kez 1945'te sahnelenen Coriolanus’u
Muhsin Ertugrul ydénetmis, basroli Hadi Hun Ustlenmigti.
Coriolanus’un bir baska yapimi da 1964'te Tung Yalman yénetimin-
de Rumelihisari’'nda gergeklestirildi.

Julius Caesar daha gok istanbul Sehir Tiyatrosu’nun ilk yillarin-
da sahnelenmisti. Daha sonraki yapimi Engin Uludag imzasini tasi-
maktaydi. Antonius ve Kleopatra 2012'de Kemal Aydogan'in rejisiyle
Oyun Atédlyesi’'nde sunuldu ve Londra’daki Shakespeare Festivali'ne
katild.
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Ve diger Shakespeare oyunlari

Shakespeare’'in ilk guldirisu olan Yanhghklar Komedisi ilk kez
1938-39 déneminde Sehir Tiyatrosu’'nda Muhsin Ertugrul’un sahne
dlzeniyle ve gunimuizun giysileriyle sunulmustu. Bu yapimda ikiz
efendileri H. Kemal Girmen ve Talat Artemel, ikiz usaklar ise Vasfi
Riza ile Hazim Kérmikgl oynuyordu.

On ikinci Gece'nin garpici yapimlarindan ilki 1948'de Renato
Mordo’nun sahne dizeniyle Devlet Tiyatrosu'nda gergeklestirilmisti.
Clneyt Gokger'in Malvolio'daki basarili yorumuyla ¢ok begenildigi,
geng Yildiz (Ak¢an) Kenter'in Olivia'daki oyunuyla ‘Un’e ilk adimin
attig bir galismadir bu. Ayni kurumda daha sonraki yillarda yer alan
yapimda ise ayni rolde Ayten GOkger yildizlasacakti.

En ¢ok ses getiren On ikinci Gece yapimlarindan biri de Il
Kasapoglu'nun Diyarbakir Devlet Tiyatrosu’nda 1995 yilinda deney-
sel bir yaklagimla sahneledigi ‘fars’ odakli gaigmadir. Kasapoglu, bu
yorumunu 6zellikle gérsel boyutta gelistirip ¢esitiendirerek, 2000’li
yillarda parlak bir Semaver Kumpanya yapimi olusturdu. Bu toplu-
lukla daha sonra sundugu -komediye dénusturilmis- Titus And-
ronicus trajedisi ise unutulmaz bir ‘aykiri yapim' olarak belleklere
kazildi. Kasapoglu'nun bir baska ‘aykir’ ¢alismasi da Ankara Devlet
Tiyatrosu i¢in yaptigi /ll. Richard'dr.

Hir¢in KiZnilk ilging yapimi 1960'ta gergeklestirildi. Sirin Devrim'in
sahneledigi ve basroli Ustlendigi bu oyundan sonra, Yicel Erten’in
1985'te Devlet Tiyatrolar’'nda 6zgin ve ¢agdas bir yorumla sahnele-
digi, basrolu Isik Yenersu'nun oynadig) Hir¢in Kiz da buyuk ilgi toplad.

Bir Yazdénuimu Gecesi Ruyas! oyununun en g¢arpici yapimini Ba-
sar Sabuncu gergeklestirmistir. 1980-81 déneminde istanbul Bele-
diyesi Sehir Tiyatrolar’'nin Tepebasi Sahnesi’'nde sunulan oyunu Can
Yicel Bahar Noktasi adiyla ¢evirmisti. Her iki bashk altinda pek ¢ok
kez sahnelenen bu komedi 1993'te Ankara Devlet Tiyatrosu yapimi
olarak Yicel Erten tarafindan sahneye getirildiginde, ‘gen¢ asiklar’
baglamindaki entrika Osmanli donemindeki bir Ege adasinda yasa-
yan Turk/Rum kokenli insanlara taginmigti.

KisasaKisas oyununun en derin ‘iz birakan’ yapimi, Ali Taygun’un
1976'da istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’'nda ¢agdas bir yakla-
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sim ve Kurt Weill'in muzigiyle yapmis oldugu ¢alismadir. Venedik Ta-
ciri de istanbul Sehir Tiyatrosu'nda ve Devlet Tiyatrolar’'nda cesitli
yorumlarla yer almistrr. Isil Kasapoglu'nun 1994’te Trabzon Devlet
Tiyatrosu’nda sahneledigi oyunda, Yahudi tefeci Shylock’u bir kadin
oyuncu canlandirmaktaydi. Erhan Gékguci’'nin 2012 Ankara Dev-
let Tiyatrosu yapimi Venedik Taciri'nde ise Shylock’ta Tamer Levent
vard..

Begendiginiz Gibi ve Firtina oyunlari ¢ogunlukla yabanci reji-
sorler tarafindan sahnelenegelmistir. Ankara Devlet Tiyatrosu’nun
2008-2009 donemindeki ‘en 6zel' yapimi Firtina’ydi. Bulgar yo6-
netmen Vladlen Alexandrov'un imzasini tagiyan bu sahne olayinin
dekor-giysi tasarimini Elena Ivanovna, 1sik tasarimini da Sukra Kinm-
oglu yapmisti. Yapima bale/opera gosterisi 6zellikleri de katan kore-
ografi ise Tatyana Sokolova’'nindi. Firtina yapiminin bir bagka ilging
yani da Can Yucel'in gevirisini igermesiydi. Erdal Kigukkémurci'nun
Prospero karakterini canlandirmaktan ¢ok Shakespeare’in kendisini
yansiladig| ve bir anlamda Shakespeare adina tiyatroya veda ettigi,
Can Yicel'in sakaciliglyla da ortisturdigu sahneler oyunu goérenle-
rin belleginde yer etmistir.

Shakespeare’in sahne yapitlan -tarih oyunlarinin gogu ve bir iki
komedi disinda- pek ¢ok kez yer aldi sahnelerimizde. Bu ¢aligmalara
Nuvit Ozdogru’dan Ergun Kéknar'a dek -burada isimlerini sayama-
digimiz- yuzlerce degerli sanat¢imizin ‘oyuncu’ ve ‘yénetmen’ olarak
emegi gegti.

Shakespeare’in 400. dogum yildénimunin kutlandigi 1964°'te
istanbul Sehir Tiyatrosu’nda yedi Shakespeare oyununun sahnelen-
digini séylemistik. Belki rastlanti, belki degil, ozanin 450. yasini kut-
ladigimiz 2014 yilinda da bu kez Devlet Tiyatrolari onun yedi yapitiyla
Gikti seyirci karsisina.

Biz de sanatgilarimizi anmak, onlarin Shakespeare yapitlariyla
paylastig| yasantilarin bir bolimunu yansitmak istedik. Tiyatrocula-
rimizin, yorumlamasi, sahnelemesi, oynamasi, seyirciye sevdirme-
si ¢ok zor olan bir buyuk ozanin yapitlarina bugiune dek verdikleri
emek, Batili anlamda tiyatroyu ge¢ benimsemis bir toplumun sanat-
cilari olduklar diisinildigiinde, daha da sayginlasiyor. Ulkemizde
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sergilenmis Shakespeare oyunlarinin rol dagitim listeleri yan yana
dizildiginde, gelmis ge¢mis, bugiin de yasayan -sinirli yer yizinden
blyuk bir gogunlugunun adini anamadigimiz- yizlerce sanatgimizin
tek tek ve birlikte yasadiklan tiyatro seriveninin hem tath hem hu-
zunli éykusi ¢ikiyor ortaya.

Onlardan geriye kalan ‘hos seda’ surlyor..



O ve BEN

Mubhsin Ertugrul

Bu gii¢ omiir yolculugunda ne zaman ayrilan iki yol
kavsagina varsam, yahut bu iki yoldan birini se¢cmekte
giicliik ¢eksem, ne vakit herhangi bir ige sarilmakta bocala-
sam, yahut kararsizliklar icinde diigiinceme giivenemeyip
de sarsilsam, ne zaman hangi dal tutmakta duraklasam,
hasili evimde ve isimde bir cikmaza saplansam, oyle an-
larda, bilmem neden, nasil bir duyguyla hep Shakespeare’i

hatirlarim. Kendi kendimi giitmede sikintiya diigtiigiim
zaman hep o hatirvma gelir ve derim ki:

«Biz insanogullar kisacik ve sapsade dmriimiizde kendi
kendimizi dogru diiriist emekletemezken nasil olur da
Shakespeare otuz yedi biiyiik eserinde bin kwk bir insan
yaratw, kralimdan kolesine kadar hepsine can ve ruh verir,
kemiklerini kenetler, sekillerini yogurur, sinirlerini orer ve
diinyamn ayr1 ayri bolgelerinde, dogumlarindan éliimler-
ine kadar hig birbirlerine benzemeyen kaderleriyle onlar:
karsi karsiya birakir; bunlar ruh degisiklikleriyle, sinir
sarsintilaryla bizim aramizda yagsatir.

Bu ne kudprettir ki, onlarin hepsini satrang bebekleri gibi,
son ¢izgilerine dogru siiren biiyiik oyuncu oldiikten dort yiiz
il sonra bu éliimsiiz bebeklerin goriinmeyen sihirli kuvvetle
izledikleri omiir akwp gidiyor ve biitiin bunlar: yaratan,
yasatan, oynatan bir tek kigi!

Ben de bir kigiyim. Kendi advmlarim bile cekinmeden ata-
mazken, o bir tek kigi, bin kawrk bir kisiyi diinya durduk¢a
olmezlige kavusturmus.

Danimarkalh Hamlet, Afrikal Othello, I'talyalz Romeo,
Atinali Timon bugiin de dogru yollarinda diimdiiz ve
sekmeden gidiyorlar. Halbuki ben bocalayip duruyorum,
topraga girip unutuluncaya kadar da bocalayacagim.

Pekiy... Shakespeare insansa ben neyim?

Ben insansam Shakespeare ne?»

Tiirk Tiyatrosu, Temmuz-Agustos, 1965, S. 363, s. 26.




O™ i a ; ; T AN e a
ilk Darlilbedayi yapimi Hamlet (1927), Yoneten ve Hamlet'i oynayan
Muhsin Ertugrul -Istanbul Sehir Tiyatrolari arsivinden.

Yéneten Muhsin Ertugrul -istanbul Sehir Tiyatrolari arsivinden.



ilk Devlet Tiyatrosu
yapimi Othello
(1954), Yoneten
Mabhir Canova,
Othello’yu oynayan
Nuri Altinok
-Devlet Tiyatrolari
arsivinden.

ilk Devlet Tiyatro-
su yapimi Hamlet
(1950), Yoneten
Muhsin Ertugrul,
Hamlet'i oynayan
Clneyt Gokcer
-Devlet Tiyatrolari
arsivinden.




Istanbul Sehir Tiyatrolar 1958 yapimi
Hamlet, Yoneten Muhsin Ertugrul, Hamlet'i
oynayan Engin Cezzar (Gertrude'u oynayan

Gulistan Guzey ile birlikte) -Istanbul Sehir
Tiyatrolar arsivinden.

iIk Devlet Tiyatrosu yapimi Kral Lear (1958) Yoneten ve
Lear'i oynayan Clneyt Gokcer -Devlet Tiyatrolari arsivinden




*

‘M,

istanbul Sehir
Tiyatrolari 1962
yapimi Hamlet,
Yoneten Muhsin
Ertugrul, Hamlet'i
oynayan Ayla Algan
-Istanbul Sehir
Tiyatrolari
arsivinden.

istanbul Sehir
Tiyatrolarn 1962
yapimi Macbeth,
Yoneten Beklan
Algan, Macbeth’i
oynayan Agah Hun,
Lady Macbeth'’i
oynayan

Nedret Guvenc
-istanbul Sehir

Fiatrolan

arsivinden.




istanbul Sehir Tiyatrolari 1966 yapimi Hamlet, Yéneten Muhsin Ertugrul,
Hamlet'i oynayan Kerim Afsar (Polonius’u oynayan Micap Ofluglu ile birlikte)
-istanbul Sehir Tiyatrolan arsivinden.

Devlet Tiyatrolari son Venedik Taciri yapimi (2012), Yoneten Erhan Gokglicu,
Shylock’u oynayan Tamer Levent -Devlet Tiyatrolar arsivinden.




SONDEYIS

Shakespeare'’in, ¢agdaslari ve kendisinden sonra gelen tim
oyun yazarlari arasindan siyrilarak hep ‘liste bas’’ olmasinin nedeni
‘populer’ olani sunarken de ‘segkinci’ durusunu korumay! bilen bir
tiyatro insani olmasidir. Bir baska deyisle, Shakespeare hem tiyatro
pazarinin ‘en siki esnaf’ hem de dram sanatinin ‘en yice ozani’ ol-
mayi basarmistir. lyi tiyatro yazan olmanin temel kosuludur bu: Piya-
sa igin yazarken bile nitelikten 6din vermemek... Shakespeare bunu
basarmis, sonug¢ olarak da tim zamanlarin en ‘populer’ oyun yazan
olarak butin rakiplerinin 6nune gegmistir.

Popiiler Shakespeare

Shakespeare’in her kesimden seyirciyi sahne olayiyla sarip sar-
malama basarisinda en buylik pay, ayni oyun metni iginde U¢ dort
farkl olay dizisini i¢ ige isleyip, sonunda da birbirine ustaca bagla-
masidir. Bir bagka deyisle, Shakespeare, bizim dizi yazarlarinin te-
levizyonda ¢ogunlukla yapamadigini gergeklestirmistir. Bu nedenle,
Shakespeare’in oyun yazan olarak en énemli UstunlGgu, olay dizile-
rini ustaca yapilandirmasi olarak belirlenmelidir. Sahne oyunlarinin
yapi ustasidir Shakespeare. Ozanin olay dizisi kurmadaki yap! us-
taligi oyunlarindaki sinemasal 6zelliklerle bulusunca, ortaya su ger-
¢ek cikiyor: Kazangh islerden hoslanan Shakespeare, gunumuzde
yasasaydi, pek kazangl bir alan olmayan tiyatroyla ugrasacagina dizi
yazarlig yapar, yukli bir servetin de sahibi olurdu. Kim bilir!
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Seckincl Shakespeare

‘Secgkinci’ Shakespeare'e gelince... Pek ¢ok yapitinda insani de-
rinlemesine arastiran, karakterleri ustinde neredeyse ‘laboratuvar
denemesi’ yapan ve ¢aginin himanizma anlayisina baghlig -yasadi-
g, inceledigi, sinadig1 gergeklerle uyusmadigi igin- azalmakta olan
bir distince adami goruyoruz karsimizda. Hamlet'in, bu diskirkl-
gini agiklikla gésteren tiradini burada bir kez daha anmakta yarar
var: “insan, ne yaman bir yapi insan/Akil giiclyle ne soylu bir varlik!
Disunme yetenekleri ne sonsuz/Durusu, kimildanisi ne anlamli, ne
guzel/ne melekge davraniglari, ne tanrica kavrayiglari var!/Evrenin
gozbebegi insan, canllarin bas tacil/Ama benim i¢in nedir insan,
bu 6zU toz yaratk?/insanin tadi yok benim igin" -gev.: Sabahattin
Eyubog|u.

Bu baglamda, Shakespeare, temelde ‘trajik’ dinya goérusine
sahip bir yazar. Moda oldugu igin yazdigi komedilerinde bile karak-
terlerine aci gektiren, ‘mutlu son’a ulastirabilmek igin onlan pek
¢ok oyunda ‘gergek dunya’dan alip ‘dis uzami'na géturen ve oyun
6tesini, bir baska deyisle ‘ger¢ek dinya'ya donuldigunde baslarina
ne gelecegini seyircinin diis gicune birakan bir yazar... Begendiginiz
Gibi'nin Arden Ormani, Bir Yazdénimu Gecesi RiGyas!'nin orman sah-
neleri, Kuru Gurdltd'de savas alanindan gegici olarak gelen askerle-
rin tatil yaptigi Messina kenti, Kis Masali'nin Bohemya'si, Firtina’'nin
Ada’sinda ulasilan ‘mutlu son’ birer ‘dis’ degil de nedir! Mutluluk
yalnizca dislerde vardir Shakespeare igin. Yapitlarinda insan ve top-
lum adina dile getirdigi karamsar yaklagim, ingiliz Rénesansi’'nin bir
baska ylzuni gésterir. Hamlet'in Unli ‘to be or not to be’ dizele-
rinde yansiyanlara bir kez daha bakmak yeterlidir: “Kim dayanabilir
zamanin kirbacina?/Zorbanin kahrina, gururun gignenmesine/Sev-
gisinin kepaze edilmesine/Kanunlarin bu kadar yavas/YuzsuzIigin
bu kadar ¢abuk yuriumesine/Kotulere kul olmasina iyi insanin” (lll, i)
-¢ev.: Sabahattin Eyiboglu. Shakespeare’in bu yéndeki sorgulamasi
Hamlet oyunu boyunca surer gider.

Shakespeare'den korkulur... Ustat, yazarlarin kelle koltukta ya-
sadigi bir rejimde, gozlemledigi tarihsel sirecin 6zunu yapitlarina
ince ince islemistir. Shakespeare ‘zeka’nin, ‘sevgi’nin, ‘gu¢’in mutlu
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bir toplumsal diizen olusturmada etkili oldugu bir diinyanin 6zlemi
icindeydi. Bu nedenle, Shakespeare oyunlarinda, yoz duzene hizmet
edenler hep yenik diserler. Richard, lago, Edmund gibi olumsuz
oyun kisilerinin, ‘agk’i yalnizca ‘sehvet’ olarak tanimlamalan boguna
degildir. Hamlet'te hirs, ihanet, siddet ve sehvet i¢ ige irdelenir. lago,
Othello’nun ‘Ustin insan’ yanlarini, onun Desdemona’ya olan sev-
gisini, ihanet ve sehvet gorintileriyle bulandirarak yok eder. Buna
karsiik, Romeo ve Juliet trajedisinde, nefretin siddete boyadig bo-
zuk duzen, iki sevgi dolu gencin, yagsamlari pahasina sirdirdikleri
askin ve baglligin giicilyle ortadan kalkar. Ote yandan, anlatiminda-
ki tum siirsellige karsin, Antonius ve Kleopatra'yl sarip sarmalayan
sehvetli ask, Roma’da ve Misir'da yansiyan bozuk diizenin bireyler
dizeyindeki bir uzantisidir. Devlet ‘erk’ini elinde tutmak igin bin bir
su¢ isleyen kral katili Macbeth’'in yerini, Hamlet'in katil amcasi Clau-
dius alsa da, Shakespeare’in s6zi degismez: Yikselme hirsi ugruna
insanlik dizenini gigneyen, sonunda aci bedeli 6deyecektir.

Shakespeare oyunlarinin Oykisini hep baska kaynaklardan
almistir. Ne ki 6nemli olan, onun konularini nereden aldigl degil,
malzemesini nasil isledigidir. Cinkl yazdiklarinin timu daha 6nce
yaziimis olan benzerlerine baskin ¢ikmigtir.

Yasamin ve toplumun, ‘modern dncesi’ ddnemdeki ingiltere’nin
‘6zel'inde varolan gergeklerine 15k tutarken seferber ettigi duyarhg)
ve soze dékme hinerini, tim zamanlar, tim toplumlar ve tim cog-
rafyalar baglaminda genellestirilebilecek dizeyde degerlendirmis
bir ozandir Shakespeare. ‘Simdi ve burada’ olani dillendirirken, in-
sana ve toplumlara iligskin ‘degismez’lerden yola ¢ikmay: bilen bir
disinar niteligiyle sarip sarmalamistir metinlerini. Bunu yaparken
de anadilinin siir dilini doruklarda dolastirmistir.

iste bu nedenle, 450 yil éncesinden saptadigi gergekleri, bugiin
de tadina doyulmaz serbet kivaminda dizelerle sunuyor bize...
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