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“Evrende öz, bulunuş ya da kurgu olarak ne varsa, 
ressam onu ilk önce düşüncesiyle, sonra elleriyle 
kavrar. Üstelik bu eller öylesine mükemmeldir ki, 
bir an için göze gerçeğin ta kendisi olarak görünen 

oranlar uyum unu doğurur.”
Leonardo için resim “bir son amaçtır”; mutlağın 

araştırılması, bütün sanatların bir araya 
getirilmesiyle deneyimin bir bireşimidir. Sanat 

“felsefedir”, scienza mentale’dir (zihinsel bilim); 
kapalılıkla beslenir, dile gelmezin, kızıdır, doğayı 

bire bir taklit etmez, ama akim ve ütopyanın büyük 
yapıtını yaratmak için, hayali olanı daha somut, 
gerçek olanı daha soyut hale dönüştürm ek için, 
cose mentali’leri (düşüncenin yarattığım) gerçek 

kılmak ve “başka türlü görülmeyecek olanın” 
görünür kılmak için doğaya öykünür. Çözümleyici 
resimle ressam, oluşum üzerinde ve “hiçbir zaman 
deneyimi yapılmamış sayısız olgular kadar” evrenin 

beden-yapı-makine üçlüsünden ileri gelen özü 
üzerinde egemenlik kurar.

“Söyle, taşkınlıkla söyle [...] niçin göz rüyadayken 
bir şeyi, uyanıkken düş gücüyle gördüğünden daha 

■ açık bir biçimde görür?”.
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Sâna; eleştirm em  
A lessandro Vezzosi 

değ işik  yapıl, m akale, b ild in  
ve kaıaloglann yazarı olup, 
birçok sergiye katkıda 
b ulunm uştur Reggio  
Emılia'daki Progeuo  
Û niversitesi’ndeki bu 
Öğretim üyesi, Leonardo 
uzm anı olarak Italya'da,
Kanada'da, Japonya'da 
birçok sergiler düzenlem iş, 
bun ların  yazılı-görsel 
yayımlarını hazırlam ıştır.
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yılında M useo İdeale 
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U ıopia  c Çukura delin 
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13

ğlum Ser Piero 15 Nisan’da [1452], 
bir cumartesi, gece saat 3’te bana 

bir torun verdi. Adını Lionardo koydular. 
Vinci’li rahip Piero di Bartolomeo, onu 
Papino di Nanni Banti, Meo dı Tonino, 
Piero di Malvolto, Nanni di Venzo, Arigho 
di Giovanni Tedescho, Lısa di Domenicho 
de Brettone, x4ntonia di Giuliano, 
Niccholosa del Barna, Nanni di Venzo’nun 
kızı Maria, Pippa di Previchone önünde 
vaftiz etti”.

BÖLÜM I

BİR ZAMANLAR V1NCTDE

u  A şk çocuğu"  
l \o lm a y a n la r ı  epey  

k ü çü m seyen  Leonardo 
resm in (so l) yanına su  
sözleri eklem iştir  
“Babanın iradesiyle 
değil d e , kadının  
usandırıcı şehvetiy le  
doğan ç o c u k  sırad an . 
adı. kabasabıı olur, 
cin sel ılışkiyn zevk

almadan ve istem eye  
istem eye gerçekleştiren  
babanın çocukları 
öfkeli ve ödlek  
olurlar". Yanda, 
L eonardon un  
çocu k lu ğu n u  geçirdiği 
Sanı Ansano 
K lllsesi'nden Roma 
d ön em in e ait bir alçak 
kabartma._____________
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14 BİR ZAMANLAR V lN C l'D E LEONARDO İÇİN KASABADA ŞÖLEN VAR 15

B u levhada, Leonardo  
yaln ızca "hoker" 

d enilen  k o n u m u n d a  bir 
dölüt anatom isin i 
Cirmekle kalm ıyor, yılan  
gibt kıvrılan göbek  
kordonu nu ve rahim  
duvan nt göstererek  
dolyatagını ayıyor. Am a 
büyükbaş Itayvanlardan 
birinin rahm inde 
gözlem led iğ i çenekleri 
de e k l iy o r   _____

Leonardo'nun ded esi A nton ip  da V in c in in . on u n  
aracılığıyla çocu ğu  aileye bağlayan ilişkileri açıkça  

ortaya koyd uğu  b elge  ço k  yakın bir tarihte 
b u lu n m u ş ve sanatçın ın  çocu k lu ğu yla  ilgili 
birçok sö zü m  o n a  sırrı ortadan kaldırm ıştır. 

Leonardo'nun d oğu m  saatini bile biliyoruz: 
"gece saat üçte”, yani A ve Maria oku nduk tan  

3 saat sonra, b u gü n k ü  sistem e göre
15 N isan 1 4 5 2  cum artesi 2 2 :3 0

civarı...

A şk  ço cu ğ u

Ç ocuk gayrı m eşrudur, am a d oğu m u n u  
saklam ak ya da nered en  geld iğ in i g iz lem ek  

içtn hiçbir çabada bu lunu lm am ıştır . A çıkçası 
çocuğu" d eğ il, “aşk” çocu ğu  

sayılm ıştır. Bir yığın anatom ik  resim de  
Leonardo bu n u  anım satacaktır: 

"Birleşme karşılıklı

J L

b ü yük  aşk ve b ü yü k  arzuyla gerçekleşirse, o zam an çocu k  

ço k  akıllı, ep ey  zek i, canlı ve havalı o lacaktır”.

İki b ab a , b e ş  a n n e ve o n  s e k iz  e rk ek  ka rd eş

V inci kasabasında kom şular Leonardo’n u n  d oğu şu n u  
kutlayarak, vaftiz tören ine katılırlar. Sıradışı bir durum  söz  

kon usu dur; ço cu ğ u n , hepsi kasabadan o lm ak üzere, beş 
vaftiz babası ve b eş vaftiz anası vardır; bu k işilenn  arasında  
V inci'de b irçok ev  ve arazinin sahibi olan Floransak soy lu  
aile R idolfi’lerin  pek saygıdeğer yön etim  vekili Arrigo di 
G iovan ni T ed eşco  da vardır. Daha h em en  başta, çocu k  
m em n u n iyetle  Loggıa del C om u n e karşısındaki baba evine  

yerleştirilir, h içbir şek ild e  aileden  dışlanm az.
Ç ocu ğu n  an n esin in  adı Caterina’dır, am a ailesin in  adı 

bilinm em ekted ir. Acaba Leonardo’n u n  ilk  yaşam öyküsün û  
yazan k işinin dediği g ib i “iyi b ir a iled en ” mi gelm ektedir?  

Yoksa B oscaiolo  d i C erreıo G uidi adlı bir od u n cu n u n  kızı 
mıdır? N e olursa o lsu n  L eonardo'nun baba evindekilerin  
-tamdıgt k işiler arasında yer alm aktadır.

L eonardo’n un  
büyükbabası 

A n ıon io . Da Vinci (“D'" 
büyük; soyadı doğd u ğu  
kasabanın adından  
ayıran küçük bir işaret) 
ailesinin geleneğini 
sürdürm ez. Evraklar, 
hana sözleşm eler  
hazırlam asına karşın 
noter değildir. Ama 
Leonardo’n un m edeni 
d uru m u n u  gösteren  
aşağıdaki belge, kendisi 
adına oğlu Ser Piero 
tarafından yazılm ıştır.

> V W fw  ' v S r t î ^

{kp'vhn* M W v trf fw  (K vH nfj Ih'vw™

So lda Leonardo'nun  
babası Ser Piero'nun  

sade ve kibar noter  
işareti (solda).__________

Birkaç ay sonra Ser Piero’yla değil am a onu n A n ton io  di 
Piero Buti del Vacca da V inci (k üçük  “d ”ile) adında bir 
arkadaşıyla evlenir. Sonradan L eonardo'nun babası ve 
am cası Francesco tarafından y en id en  kurular ve işletilen  
Saint Pierre-M artyr M anasıırı’nm  çöm lek  fınm nda  
çalışm aktadır. A n ıon io  del Vacca'nın güzel b r takm a adı 
vardır: A ceaıtabriga yani kavgacı. Caterina onu nla  San  
Panıaleo yakın larındaki C am po Zeppi'ye taşınır. 
L eonardo'nun doğu m u n d an  bir yıl kadar sonra Piera adlı 
bir kız ço cu k , sonra da dört ço cu k  daha doğurur.
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BİR ZAMANLAR V lN C l'D E

L eonardo'nun babası Ser Piero  
Fruosino d i A n ton io  Da 

Vinei'dir. Yirmi beş yaşındadır, 
dört yıldan beri genellik le  
Pisa'da am a Floransa'da da 
noterlik  yapm aktadır. 
Leonardo’nu n  d oğu şun dan  

birkaç ay sonra zen gin  bir 
Floransa a ilesinde gelen  

Albiera D egli Am adorı adlı on  
altı yaşında bir kızla evlenir; karısı 

1 4 6 4 ’te Floransa’da doğu m  yaparken  
ölür. Ertesi y ıl. Ser Piero, Frânçesca di Ser 

G uiliano Lanfredini'yle evlenir, am a o da 1 4 7 3  y ılında hiç  
çocu k  doğurm adan ölür. Leonardo'nun baba tarafından ilk 
kardeşi A n ıon ıo  I 4 7 7 ’dc doğar; o  sıralarda 18 yaşında olan  
ü vey  annesi M argheriıa di Francesco di Jacopo’tıun beş 
ço cu ğ u  daha olacaktır.

Ser Piero so n  olarak I4 8 5 'ıe  Lucrezia d i G uglieln ıo  
C ortıgiani ile evlenir, bu  kadın ona y ed i ço cu k  verecektir ' 
Elli yedi yaşındayken L eonardo ona hâla "sevgili ve tatlı 
annem " d iye hitap edecektir.

V in c i : Bir a d , b ir  s im ge

Arşiv belgeleri gayri m eşru ço cu k  Leonardo'nun sürekli 
olarak "di Ser Piero Da Vinci" yani Piero'nun oğlu  diye 
adlandırıld ığın ı gösteriyorlar; bu adla yirm i yaşında  
C.om pagnia d i San Luca'nm kayıtlarına m esleği ressam  
olarak geçecektir. Da V inci adı bu kasabada d oğd u ğu  
anlam ına gelm em ekted ir  Floransa’da  d o ğ m u ş olsaydı 
"Lionardo dı Ser Piero Da Vinci" adın ı y ine taşıyacaktı. Da 
V inci ailesi bu kentte XIII yy.'dan beri tanınan bir aileydi. 
L eonardo’n u n  ded esin in  babası da Ser Piero- Da Vinci d iye  
adlandırılm ıştı tam a “di Ser G uıdo", yani G u id o’nun oğlu ). 
D a V inci, noter, bakan ve Floransa C u m h u riy e tin in  elçisi 
olarak saygın bir k işiydi.

V inci kırsal kesim de bir nah iye, M onıalb ano ve Arno 
Vadileri arasında, önceleri Etrüsklere, sonra Romalılara ait 
bir yerdir; Gudi Kontlarının ortaçağdan kalm a şatosu , Santa 
C roce Kilisesi, ön em li bir konak yeri ve birkaç evden  
oluşm u ştu r. "Vinci, kökleri bü yük  bir ateşlilik le ve  kibirle 
T an rıya  karşı silahlanm ış ve b u nun  son u cu n d a

BİR DOGA VE 1LKORNF.K KARIŞIMI 17

V inei nahiyesinin  
ortaçağdan kalma 

m ühründe, solda  
görüldüğü gibi şato 
resmi vardır. Floransa 
.4111. yy'da casm m ı 
V fnciyi san n  almıştı 
Biçimi bir badem i, 
yelk en  direkleri asken  ve  
dini iktidarın kulelerini 
sim geleyen  gem iden  
yapıİm ış bir şatoyu  
andırır XVI yy dan  
kalm a bu harita, 
kasabanın genel bir 
planın ı gösterm ektedir: 
ortaçağdan kalm a çevre  
surları, değirm enlere su  
veren akarsu..han  
(ostaria ). kuyu (р о га )  ye 
beled iye (i-oggia  del  
C om tm e). Aşağıdaki 
fotoğraf şato ve kulesiyle  
Santa C rocia Kilisesi nin 
çan kulesinin  
gü n ü m ü zd ek i halini 
gösteriyor.
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18 BİR ZAMANLAR V lN C l'D E GÜNDELİK HAYATİN BEZEMELERİ 19

Tanrı tarafından cezalan dırılm ış, utanca b oğu lm u ş devlere  
kadar uzanan bir ş a to d u r " N ahiyen in  eski tüzüklerinde  
ek  olarak geçen  hu cü m le  L eonardo'nun m asallarına  
benzem ektedir; bu m asallar cezalandırılan gurur  
üzerine kü çü k  ahlaki alegorilerdir. Leonardo tiyatro  
kokan benzetm elerle bilim sel görüşlerin i halk  
b ilgeliğ ine karıştırır. Ö rneğin  d en iz  su yu n u n  
"meteorolojik" özellik lerin i anlatan b ö lü m d e  suyun  
Tanrı katına ulaşm aya çalışırken cezaya çarptırılarak  
toprak altına hap sedild iğ i anlatılır.

V inci adı. vinchfden gelir, bu sö zc ü k  T oscana  
civarında. V incio  Irmağı kenarlarında yetişen  sazlar için  
kullanılır. D oğduğu  topraklan ve babasın ın adını anım satan  
bu ad. Leonardo'nun sem b olü  olacaktır; G erek kod ek slerin , 
gerekse K akındı Kadın  ve Ltt Ç iocon da  g ibi yapıtlarında  
vmdti'lerin g irişik  desen lerin i kullanır.

K öy k ü ltürü v e  b ilg i

Leonardo’nu n  çocu k lu ğu  boyu n ca  pratik den ey im , teorik' 
eğitim den  daha ö n em li olm uştur: gerçi bir n o ter  ailesinin  
ev in d e  yaşam aktadır am a şarap, zeytinyağı ve  un üretilen, 
kırsal k esim de, köy kü ltürüyle doğrudan tem as halinde  
bulunm aktadır... D ede A n to n io n u n  kendi işlettiği 
toprakları vardır; en  sevd iği am cası F rancesco bir değirm en

V(n e ftile rin , yan i saz la rın  
g ir iş ik  ş e k il le n  

le o n a r d o  n ıın  altı g ra v ü rü n d e  
\y u k a r ıd a )  d e k o r a t i f  u n s u r la r  
o lu ş tu r m u ş la r  ve o n u n  
.Afhcidc'müj’s ım n  a m h lc m ı 
K iline  g c lm :sk ‘rdıı

sahibi olacak, kardeşi G iovanni ilerde 
"hancı ve kasap" olacaktır. M ekanik  
sistem lerin  m üstakbel sanatçısı, 
ayaklarının a lım daki toprağı, evrenin  
doğasın ı anlayab ilm ek için  “en  küçük çiy  
parçacığım " inceler.

“S in istr a  m a n o  ( s o l  e l ) ”

“V inci tıpkı Y ahudiler g ibi sol eliy le  
yazard ı...” L eonardo, gen ç  yaşından beri, 
sanki bir aymaya yazar gibi yazmaktadır: 
Sol e lin i ku llanm akta, en  eski 
uygarlıklarda o ld u ğu  gibi ve  bugün  
Arapların yazdığı gibi satırbaşlarına  
sağdan başlam aktadır. Ç oğu zam an  
defterlerinde ö n ce  sağ sayfayı, sonra so l

t#<rî *•{ufll 

' WNU

^  - » W i  j 'r /T  /* * > 4  A

sayfayı doldurm aktadır. Bu tu lu m u n d a herhangi bir k o ıü  
niyet bu lunm am aktad ır, “şeytan ın  y azan ” da değildir: bu  
du ru m  yaln ızca sık  rastlanan bir algı kusurundan  
kaynaklanm aktadır ve bu  kusur genç yaşında  
d ü zeltilm em iştir  -  bu  hem  çocu ğa  tanınan özgürlüğü hem  
de on u n  edebiyat alanındaki eğitim inin  sınırlarını gösteren  
bir kan ıt olm uştur: K endisi gayri m eşru bir çocu k  olarak  
kalır ve  edebiyata  girm ez.

Leonardo birtakım  topografya haritalan üzerinde, y.a da  
babasın ın  ö lü m ü n ü  anlattığı belgelerde bu gibi özel 
durum lar açık lık  gerektirdiği iç in  “normal" yazıyı d a  dener  
am a şü p h esiz  bunda ep ey  zorlanır. İki eliy le de resim  
yapab ilm ekled ir . Acaba resim  yeteneğim  ve gerek grafik 
gerekse görsel özellik lerim  geliştirm eyi bu uttum  m u  
sağlam ış, duyularım  ve algılarını bu  m u keskirileşıirm iştir?

Leonardo sıradışı bir 
sezgiyle, iaş kıran 

"robotlar" (so lda altla), 
beller ve im bikler, 
d eğirm enler, çarklar.
"çok u zun m esa id en  düz  
kat etm eye yarayan” ve  
“öküzsûz" sabanlar, 
buğday öğütm e ya da 
ressam lar için boya ezm e  
sistem leri (yukarıda) 
çizm ektedir. Yukarıdaki 
örnekte görüldüğü gibi 
geom etri notlarını 
aynada yazılm ış şu  
sözlerle kesm ektedir:
“Vb., çü n k ü  çorba  
soğuyor.“ ____________
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Yazı uzm anları için  ço k  gü çlü  bir "iktidar arzu su”na 
karşılık gelen  bir özellik tir  bu . Yine d e Leoııardo resmi 
m ektuplarını ve tam um  m ektuplarını başkalarına  
yazdırm aktadır.

N o te r le r  v e  s er a m ik ç iler

Leöriardo için anne rolünü üstlenen  babaanne  
Lucia di Ser Piero di Z oso , olasılık la  
çocu ğu n  sanatsal etk in lik lerle ilk 
tan ışm asında pay sahibi o lm u ştur. Lucia di 
Ser Piero di Z oso noterlik , am a aynı 
zam anda da seram ikçilik  yapan b ir aileden  
gelm ekted ir, ailesi b irçok ev ve arazinin, en 
önem lisi her türlü çanak çö m leğ in , özellik le  de E ndülüs  
çin isin in  yapıldığı bir fırının sahib id ir; bu fırın Vinci nin  
ço k  yakın ında. C arm ignano nahiyesi üzerinde XIV. ve XV.

yüzyıllarda en  ün lü  ve ert etkili seram ik  
.ü retim  m erkezlerind en  birisi olan  

H № $ L T o ıa  di Baechereıo'daydı. Birçok 
f f f& û  un su r  Leornardo’ıum  seram ik  

y  sanatını b ild iğin i ve  
1  uygu ladığın ı kanıtlıyor. Hiç 
| ku şk u su z  k ü çü kken  

Bacchereto'ya g id ip , sonradan

B udapeşte'deki 
Iparm üveszeti 

Müzesi n in  depolarında  
bulunan altıgen karolar 
(yukarıda bunların  bir 
kopyası görü lm ekled ir), 
lıic kusku suz  
kconardo'nun çizdiği 
optik 'elk ill geom etrik  
m otiflerin bir 
uygulam asıdır  
(6 x fo r d d a  
saklanm akladır!

Ser Piero n tın , yani babasın ın sahib i olacağı bu aile fırınım  
en  azından ziyaret etm iştir Ç ok yakın b ir tarihte orada  
p işm iş topraklan heykeller, girişik m otifli E ndülüs çim leri, 
halta Leonardo’n u n  desen lerim  anım satan altıgen seram ik  
karolar bu lunm uştur.

R öne s a n s ’ın  o rta s ın d a  T o s ıa n o ııu n  g ö b e ğ ind e

Bazı önyargıların tersine. V inci ne d iğerlerinden ayrı ne de  
ilkel ve kayb olm uş bir yerdir. O rbignano'dan (ki 
Leonardo n u n  ailesi 1 4 5 1 ’den beri orada bir m alikâneye ve 
toprağa sah ip ti) Sanı'A nsano’ya (V inci nin  
bağlı o ld u ğ u  çevren in  k ilisesi), 
kiliselerde değ işik  dön em lerd en  çok  
sayıda sanat yapıtı bu lunm aktadır  
Hatta V in c in in  iç ind e, Sanla Crocia 
K ilisesi'nde H S S 'ten  kalm a bir M eryem  
bu lu n m ası, D onatello  ve Bicci’lerin  
h eykellerin in  burada b ilind iğ im  kesin  
olarak kanıtlam aktadır.

Floraırsa’n ın  ç o k  yakın ında.
T oscana’nın  göbeğ ind ek i 
Leonardo’n u n  köyü , bölgenin  
bü yük  sanal m erkezlerind en  b in  
olan  en yakınlardaki kent Pistoia  
ile sıkı kü ltürel, d ini ve ticari

1 ^  T  ^ lar,Nı bu 
1  D U  3  haritada  

1-conardp ata ların ın  
bulunduğu yerleri,
V in d y i. SanfAnsano'yu, 
Vilûllni’yi, Collegonzi’yi. 
Pomormc'yı ve  
M onıelupo’yu adlannı 
soldan saga yazarak 
çizmiştir Sanal açısından  
zengin bir yer: G i ovanm  
Pisano'nun Vinci’de bir 
Meryem'i (solda). Pisloıa’da 
bir Pcygam lm 'i (altta) 
bulunmakta ve bu iki yaptı 

Leonarclo'nun “ruh 
hareketleri" dıve 

adlandıracağı 
j u ı  özellikleri

müjdelemektedir.
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Bu M eryem  alçak 
kabartmalarında 

D cnaıello'nun  t so ld a) ve 
! İcransa a ıo lye len n iıı 
(M m o da F iesolc-û stte)  
etk ilen kendini 
göşle  rmc kted i ı ______

/-J
» t 3; -O’Lv ^

ilişkilere girm iştir. O rada Pisano kardeşlerin alçak  
kabartmaları üzerinde, Leonardo fizyonom ileri. ı m oti 
dcH 'anim o"yu, yani ruh hareketlerini, elleri ve hatta hır 
şeyler  gösteren parmakları in ce leyeb ilm işim  Tau Şapeli'nın  

fresklerinde Tufan'm  kasırgalarını keşfedebılm iştir. Yine 
Pistoia’da 1 4 5 2  ile 1469 y ıllan  arasında daha ön ce  Milan'da 
M ed ic iler  Bankası'nı gerçek leştirm iş o lan  m im ar  
M ich d o zzo , Santa Maria d f lle  Grazie'yi inşa eder. 
Leonardo’nu n  halası, Ser Piçro'nun kız kardeşi V iolante de  
orada yaşamaktadır.

Daha da yakınlarda. Arno kenarlarında yer alan Em poli. 
Pisa ile den iz , V'aldelsa ile S ienn a arasında b ir kavşaktır 
Tam bir sanat atılım ı içind e o lan  hu kentte Sıarnina’nın , 
A gn o lo  G addi'nin, Lorenzo M o n a co n u n  ve M asolino'nun  
resim leri. T ino da C am aino'ntın . B em ardo R ossellino'nun  
heykelleri ve  bir de tahm inen 1465 tarihli, M ıııo da 
Fiesole'ye mal ed ilen  bir M eryem heykeli bulunm aktadır. O  
yıl Leonardo 13 yaşındadır, daha o d ö n em d en  başlayarak  
sanatsal hır çalışm aya girişm iştir,

- c ;  s ş c
«..-O
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Leonardo 1 4 6 8 ’e  kadar V inci'dek i kasabada ikam et eder. 

G enelde orada oturur am a arada bir başka yerlere d e gittigi 

olur: özellik le  Ser Piero’n u n  m esleğin i icra ettiği. 
M edıci'lerden Bologna'dakı B entivoglio'lara kadar en  ü n lü  

aileler adına çalışm akta o ld u ğu  ve birçok önem li sanat 

yapıtı için  h u k u k i işlem  yaptığı Floransa’ya gider.
Leonardo acaba hangi tarihten başlayarak kendisin i sanata  

adar? G eleneksel olarak anlatıldığı gib i. 1469'da  

Floransa'da, V errocch io  atö lyesine g irdiğ inde mi? Buna 

inanm ak zor: Çıraklar atölyelere çok  genç girerler. 

L eonardo hiç k u şk u su z  hir dahidir ve erken gelişm iştir. 
K endisinde, sanatta çıraklık zam anıyla edebiyat v e  bilim  

zam anı arasında derin bir uçurum  doğacaktır.

-i s -  tane Rom a kökenli 
i  O  kilisenin, bu lundu ğu  

Vinci nahiyesine aiı 
topraklarda. Leonardo 
çocu k lu ğu n d a  başka 
yüzyılların  ve kendi 
zam anının  sanal 
yapıtlarına da aşina 
olm uştur. Bu 
ülküselleştirilm iş  
V aldınievolc ve Padıılc dı 
Fucecchio  
(M ontalbano’dan  
bakıld ığında) manzarası 
kesin lik le Leonardo ııun  
kendi im zasıyla yaptığı ilk 
resim dir 5  A ğustos 
1473'te . boigen in  birçok  
kasabasında kutlanan  
Karların M eryemı 
Bavramı'nda resm edilm işti.
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^  Ç e r  Piero resimlerden [Leonardo’nun 
resimlerinden] birkaç tanesini alıp 

arkadaşı Andrea del Verrocchio’ya götürdü 
[...]. Andrea, bu denli um ut veren ilk işler 
karşısında hayranlık duydu”. İşte böylece, 
diye yazar Vasari, Leonardo Verrocchio nun 
atölyesine girer ve orada “asıl yönelimi 
resim” olmasına rağmen, “bir tek mesleği 
uygulamakla kendisini sınırlamayarak 
çizimle ilgili bütün etkinliklere kendini 
verir”.

BÖLÜM ıı

MEDICI’LER ZAMANI 
FLORANSA’DA

F loransa'dakı ilk 
dönem lerinde  

Leonardo'nun araştırmalarını 
en  iyi açıklayan yapıtı solda 
m erkezden bir ayrıntısı 
görünen Müneccim Krallann 
Tcıpımtıası'dır. Yandaki Yımtıi^ı 
Cocufc sarmal dinam iği v e c şs i :  
gülüm seyişiy le  Verrocchio'nun  
başyapıtlarından b in d ir  
H idrolik  bir devinim le  
kıpırdayan bu heykel de 
kim ileri tarafından 
Leonardo’ya nral edilm iştir.
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G iorgıo Vasari'nm tanıklığı En büviık Ressam ların, 
H eykeltıraşların  ve M im arların  Y aşam öykü leri'nde  (1 5 5 0  ve 
1 5 6 8 ) Leonardo efsanesin i k örü k lem e am acı güttüğü  için 
doğru olm ayan ayrıntılar da içerm esine karsın genel 
haclarıyla inandırıcıdır, Vasarı, “b ilg ide ço k  yol kat 
ed eb ilecek  ve kültür alanlarında epey der in leşeb ilecek ” genç  
Leonardo'ya Ser Piero’n u n  b ü yü k  yardım larda  
bulunab ileceğin i, am a ço cu ğu n  "kaprisli ve sebatsız" oluşu  
n ed en iy le  bu çalışm alara ve m atem atiğe d e kendin i 
verem ediğin i yazm aktadır Leonardo m üziği yeğ lem ek te , 
am a her şeyd en  ön ce  "resim ve heykel çalışm alarından  
b ık m am ak taydr. V errocchıo ile karşılaşm asından ön ce  de 
bu böylevdi- Bütün bunlar L eonardo'nun daha o  zam andan  
“d esen  sanatlan’nda belirli bir birikim i o ld u ğu  varsayım ını 
doğrulam aktadır.

V errocclııo'nurı 
tunçtan Davud'unda 

genç Leonardo'nun  
m üdahalesi o lduğu , 
hatta ideal güzellik  ve 
zarafet için buna benzer 
diğer başka figürler ıçitı 
cld ugu gibi kendi 
portresini kullandığı 
cüşunü lm ek ted ir  
(aşağıda) M eryem 'e  
Müjde pretella'sı 
(aşağıda) u zun  zam an  
Leonardo'nun  
zannedildi, am a bugü n  
Lorenzo dı Credi'yc mal 
ediliyor._________________

-P isto ia  Katedrali nd ek i M adonna di P iaeza  için Ödeme de btı 
şek ilde o lm u ştu: bu resim için Leonardo kom p ozisyon  
kon u su n d a önerilerd e b u lu n m u ş, Louvre'daki m ihrabın  
arkalığın ın alı k ısm ın daki M cıycm 'c M ü jd ed e  yaptığı gibi 
bazı ayrıntıları belki de kendisi gerçekleştirm iştir. H enüz 2 0  

yaşında bile o lm ayan Leonardo, tıpkı Peruğino gibi 
sıradışı bir lanıgın hayranlığını kazanacaktır: Bu, 

Raffaello’n u n  babası, Crtm aca R im au 'sm da
öğrencilerin  oynad ığı rolü öven  G iovan ni di 

Sam i'dir.

B u İki M trytm  için de 
Leonardo'nun müdahale 

edip etm ediği 
um  ısıtmakladır I ti'çy/iıs 
Meıycııı'de (yukarıda 
solda), gerek manzara, 
gerek Meryem, takdire 
sayan bir biçim de 
resm edildiğine g orc . yer yer 
tutarsızlıkların d.ı 
görüldüğü bu resim acaba 
Leonardo'nun mı? Kumaş 
süslerinin D resde’de 
Lorenzo di Credie'ye mal 
edilm iş lıır desem  vardır: 
bu desenin m odele güre 
mi yapıldığı yoksa bir 
hazırlık çalışması mı 
olduğu bilinm em ektedir 
Sağdaki Kannıjillı f tlrm m . 
Vcrrocdııo nun yapıtlarına 
benzetilm ekledir (çiçek  
vazosu ve suç), l.orenzo di 
Credi'nin yapıtlarını da 
anımsatır, .ını.ı isteki 
incelik, kumaş süsleri ve 
manzaranın tenle 
değişimleri Leonardo'ya da 
mal edilebileceğini 
kanıtlamaktadır.___

V erro cch io 'n u n  a tö ly e s in d e

M uhtem elen  1 4 3 6 -1 4 8 8  yılları arasında yaşayan A ndrea del 
V errocchio çok  yön lü  bir sanatçı o lu p , "kuyum cu, 
persp ek tif ustası, heykeltıraş, gravûrcü. le ssa n ı ve 
m ü zisyen ” gibi k im lik lerin in  yanında aynı zam anda  
ııstabaşılık  ve yön etic ilik  de yapm ıştır: Ö nem li siparişler 
için anlaşm alar yapar, sonradan bu siparişleri ya  başka  
sanatçılarla birlikte hazırlar ya da yalnızca öğrencilerine  
yaptınr. H em en  h em en  efsane haline ge lm iş  atö lyesinde  
14601ı yılların so n lan n d a  ve 1 4 7 0 ’li yıllarda, Botticelli, 
Perugino, D om en ico  G hirlandaio, L orenzo di Credı ve 
nitelik  açısından daha ''m inör” sanatçılar olan C osim o  
R osselli, Francesco B oıticin i çalışır. A tölyenin  
sanatçılarının
gerçekleştirdikleri ortaklaşa  
çalışm alarda Leonardo'nun  
m üdahaleleri ortaya 
çık m ış, hatta bunlar  
kısm en  ya da tam am en  
L eonardo’ya mal edilm iştir.

Ö dem eler, ısm arlayanlar 
tarafından h ep  V errocchio  
adıyla yapılır. 1 4 7 5 -1 4 8 5  
arasında ustanın L orenzo  
di Credi ile birlikte yaptığı Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Floransa'da Leonardo k end in i ince bir insancılığ ın  

bağrında, Toscana ge len ek lerin in  k u zey  ve doğu  

kültürleriyle kurduğu yeni ilişkilerle zen gin leştiğ i bir 

kavşakta bulur ken d in i. Yoğun ifadeli, devrim ci bakış açılı 

ressam lar arasından ideallerini seçer: G iotıo  ve M asacdo.

Diğer taraftan arkadaşı Boriçelli’y i epey  eleştirir, onun  

özellik le  m anzaralarının "kısa ve yavan incelem eler"e  

dayan dığ ın ın , bir duvara süngerle ız  bırakm akla yetinen  

b irisin in  yüzeyselliğ in i aşam adığın ı d ü şü n ü r “Birçok üzücü  

manzara yapm ış” der. Yine d e Resmin Kilabı'nın  un utu lm az  

bir b ö lü m ü n d e Leonardo duvarlar ü zerindek i lekelerin  

gözlem len m esin d en  coşk u y la  bah seder Bunlar on u n  d ü ş  

gü cü n ü  uyarm aktadır, "çünkü belirsiz şeyler  aracılığıyla, 

zih in  yeni icatlara uyanır". Ama bir k oşu lu  ö n ced en  b ilm ek  

gerekir “canlandırm ak isted iğin  şey lerin  butun kısım larını 

teker teker yapm alısın". G örünü şte ep ey  çağdaş, cüretkâr 

olan bu sö z  aynı zam anda m esleğe ön celik  tan ınm asını ve 

teknik uygulam ayı ön e  çıkarm aktadır.

1 4 . 7 ' V arihli
1. T /   J M unzam  da

.solda desen in  sol 
osm ın d ak i kadrajda). 
lacım ler ve m ekân, 
sisler ve gölgeler güçlü  
bir d inam izm le  
gösterilm iştir. Ç izim  
yalnızca canlandırm akla  
kalm am akla, aynı 
zamanda sanatsal ve 

•b ilim se l" , siirsel v e  
evrensel bir araştırmanın  
zıhın sürecim  
kaydetm ekte, olgular  
dünyasının  içine nüfuz  
eım cye çalışm akladır.

1 4 7 3 : İlk  m an zara

L eon ard on u n  gen çlik  d ön em in in  

ilk önem li yapıtı gerçekleştirildiği 

gün ün  tarihini taşıyan (5  A ğustos  

1473) Santa Maria della N eve  

M anzarası'dır. "Sanatın |sanat 

tarihinin] ilk gerçek manzarası" 

olarak n itelendirilir . .Aslında 

Siena'h A m brogio Lorenzetıi 1 5 0  

yıl ön ce , talıta panolar üzerine iki 

manzara resmi yapm ıştı. Ayrıca bu 

k on u  U zak d oğu  sanatında sürekli 

olarak işlenm işti, ama d oğd u ğu  

b ölgen in  görünü m ünü bize  

verirken Leonardo başka bir ııııu n ı 

içerisinded ir En doğal ve  en  

içgüdüsel ana tem an ın  içerisine, bir şa ton u n  perspektifin i 

- b u  şato belki d e L arciano'dur-, F u eecch io  bataklıklarının  

görsel e tk ilerin i, M onsum m an o “volkanik" kon isin in  

ufuktaki siluetin i eklem iştir. Kayıkların anısı sank i 

fırçasından kaçm aktadır, b içim lerin  betim lenm esi ve  

ağaçların karakterlerine ilgi duym am akla , daha ç o k  algısal 

ve kavram sal olguların özü n ü  

kavram aya çalışm aktadır.

Leonardo ışığ ın  değerleri 

karşısında yen i bir duyarlılık  

serg ilem ekled ir , m anzaraya  

y o ğ u n lu k  ve saydam lık  veren 

birtakım  tarama oyunları 

aracılığıyla ışık  titreşim leri 

sağlam aktadır. G ün ün ve 

g ü n ü n  kutsad ığı olayın  

tarihini tam  olarak vererek  

L eonardo, hem  doğal,

DOĞAYI TANIMAK İÇİN  BİR ARAÇ OLARAK RESİM 29

Leonardo nun yapıtın  
asıl kahramanlarının  

ışık  ve öğeler olduğu  
düşü n cesi. 2 5  yıldan  
fazla bir süre sonra  
hazırlanm ış Resmili 
Kitabı nın  birçok  
kuranım ı çok  daha 
ö n ced en  büyük bir  
özgü n lü k  ve bilgiyle 
onaya koyar. O nun için  
havanın kendine özgü  
bir kalınlığı Ve rengi 
sardır, hava hiçbir 
zam an tam olarak 
saydam  değildir. 
“D oğanın taşıtı” su  
sürekli değişim ler  
yaratır. 1473 tarihini 
taşıyan M anzara  solda ve 
aşağıda kopyalan  
bulunan, Peruglno ya 
mal ed ilen  hır Meryem'le 
ayrıntılarında b ü yü k  
benzerlikler gösıenr.
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hem  sıradışı bir olayla, atm osferin  iki ucunu  
birleştirerek A ğustos ayında da kar 
yağabileceğim  düşün dürm ekted ir.

K ayıp ç a l ış m alar ın  iz in d e

N e kadar gen ç  o lsa  da Leonardo  
yalnızca b ir m eslek  ressam ı 
değild ir  Bu M an am ı kend isin in  
tekn ik  olarak ve desen  

anlam ında b ü yü k  yenilik ler  
getird iğ in i Floransa sanatın ın  
birçok basitliğini arkasında  
bırakarak, lıeııı ço k  yetenekli 
atölye arkadaşlarını hem  d e  

ustasını aştığını 
gösterm ektedir.

Böyle bir ustalık  ve 
b öyle  bir sen tez gvicııne 

ulaşm adan önce acaba  
kaç tane desen  
yapm ıştır? “Kayıp y e  

yakalanan
L eonardo'ya sergiler  
adanm ıştır  
Ayrıntılı belgeler, 
hazırlık çalışm aları, 
kopyalar, ilham  verd iği yapıtlar,

orijinallen kayb olm uş olan tablolar arasında sayısı T T  tmkvTiııdcı
bilinenlerd ir. Am a Portekiz kralı için  hazırlanm ış bir halı 
üzerine ç izm ek  için kartona yaptığı Adem  ve H avva'nın  izi 
bir gün b u lu n ab ilecek  midir?

H eykel b ü yü k  olasılık la daha fazla sürprize gebedir  
E lim izde kesin bir kanıl olm ad ığı ve  d e dolayısıyla  

karşılaştırm alı ü s lu p  araştırmaları yapam ayacağım ız için  
heykeltıraş olarak genç Leonardo üzerine, e lim izdek i 
kaynaklar ortada bir sürü  cevap sız  soru bırakm akladır.
E lim izde bulunan çocu k  İsalı ve M eryem li kom utanlara ve 
gü len  çocuklara bazen V errocch io'nun örn eğ in  Buketti 
Kadını g ibi başyapıtları da ek len in ce , yapıtların

Hırının yapılı mı? 
U on ard o'n u n  
VeiTOccİDonun  
atölyesinde
gerçekleştirdiği hır yapıl 
mi? Lconardo'nun Son 
Yemek! eızd ıg ı zam ana  
aiı bir vapıı mı? hu  
kayda d eğ er  Çrunk k ıl  
ı yukarıda 1 konusunda  
birçok varsayım  one  
sû i'u lm u sıu ı____________

So p ıö n ü  ıem sil eden  
alçak kabartma (.sol 

altla), zırhının  
ayrıntılarında, Leonardo 
tarafından yapılan bir 
savasçı desen iy le  (sag 
altta) ortak özellik ler  
sergilem ekled ir  
G eleneksel olarak 
Verrocchıo'ya, Della 
Robbia ya da Lraneesco 
dı Sim one'ye mal 
ed ilm esin e rağmen, 
bazen de L conardonuıı 
yapılı savılm aktadır

sın ıflandırılm ası ve kim e mal ed ileceğ i k on u su  epey  gü ç  
oluyor.

F a n ta s tik  b ir  hayvan  resm i

K aybolan gen ç lik  yapıtlarından hatırlananlar arasında  
E jd erh ay ı, “çevresindek i havaya ateş vererek nefesiy le  

çevreyi zeh irleyen  h u  küçük, korkunç, berbat canavarı”. 
Leonardo, V inci'ii bir köylü nün  babasına talebi so n u cu  bir 
incir ağacı tahtası kü tüğün e yapm ıştır, çok  özel bir anlam ı 
vardır A nekdot Leonardo’yu sihirli ve  masalsı bir sanatın  
alanına taşın  "Canavar"ı yaratm ak için , akılcı, "bilimsel' 
ö lçütlere dayanarak d eğ işik  hayvanların öğelerin i bir araya 
getirm iştir. Onları bir tiyatro atm osferi içerisinde sunm ayı 
deneyerek  p s ik o lo jik  bir koşullandırm a onaya k oym u ş ve 
bu gerçeküstü  oyunlara başvuru kuram ını da geliştirm iştir
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M od elin , en ço k  da kum aşların  
in ce len m esi, R önesans d on em i Floransa  
A kadem ilerinde gen iş ö lçü d e  
uygulanm aktadır ve  m anyeristler  
aracılığıyla, inan ılm az bir şek ilde  
geliştirilecektir. Leonardo b ü yü k  bir 
kararlılıkla kend ini bu  uygulam alara  
verm ek te ve akadem ik uygulam aların  
dışınd a, Vasari'nin hayranlığını kazanan  
bir v irtüöz ustalığıyla gri bir tuval 
üzerine fırça ile yaptığı tek renkli 
esk izler  d izisin d e kum aşların soyutlayıcı özelliğ in i ve 
“hakikat" gü cü n ü  kanıtlam aktadır.

Resmin K itabının d örd ü n cü  b ö lü m ü  “Figürleri giydiren  
kum aşlar ve kıvrım ları’’ adını taşım aktadır. Orada şöyle  
yazılm aktadır: ’’K um aşların kıvrım ları, k im se onları 
giym iyorm uş gibi görü n m em eli, ona göre ayarlanmalıdır" 
Bu in celem elerin  yankısı o lgu n lu k  d ön em i yapıtlarına da 
yansım ıştır, am a zaten  gen çliğ in d e  Verrocchio'iıu n  
atö lyesin d e  yaptığı d esen  ve resim leri d e aynı anatom ik  
kalıpların hazırlandığını gösterm ek tedir. Bu d ön em d en  
başlayarak Leonardo yaln ızca resm e ve cliger sanatsal 
çalışm alara değil, aynı zam anda tekn olojik  deneyim lere ele 
ilgi duym aktadır.

R essam  v e  m ü h e n d is

Rom â’da yazdığı bir notta, parabolik aynalar aracılığıyla  
leh im lem eler yapm anın  yo lu  üzerine çalışırken Leonardo

Le o n a rd o n u n  tek  
renkli kum aş 

kıvrım ları (yukarıda' 
V m öcch icvn u n  
heykellerim  (so ld a  Aziz 
Temcisin İnançsızlığı, 
ayrıntı) anım satm aktadır

“ ILeonardoj doğa  
üzerine yok çalışır, killi 
lopraklan m odeller  
yapar, üzerilerine ıslak 
ve üzerilerine toprak 
sürü lm ü ş kum aşlar 
yerleştirir, sonra çok  ince 
tuvaller üzerine sabırla 
resim yapm aya girişir: 
olağanüstü etk iler elde  
eder”
___________________ Vasari

~ lc i d o lu "  k u m a şJar

İNSANCILIĞI OLUŞTURMAK 33

F loran s a ’dak i v a ftiz  y er in i y ü k se ltm e  
ç a lışm a sı

Floranşa’n ın  top lu m sal, siyasal ve kent 
m ekân ın ın  Özelliklerini gösteren  yeni 
geom etrik  kesişm e nok tası Katedral 
olm u ştu r  ve karşısındaki vaftiz yeri de  
bir m ü k em m ellik  m od eli olarak ele  
alınm ıştır.

Perspektifli planlanırdan biri ü zerinde  
kubbeyi gösteren  Brunelleschi Rönesans 
iç in  b u nun  bir eşin i yuvarlak yapılı 
Santa Maria degli A ngeli K ilisesi nde 
tasarlam ış, b u  b itm eyen  taslak 
Leonardo'yu etkilem iştir. Vasari. 
L eon ard on u n  tam am ı kaybolm uş  
gen çlik  d ö n em in e  ait m im ari m odelleri 
ve desen leri arasında, çokkenarlı

kırk b eş yıl ö n ce  M 6 8 ‘de V ertocch io’ya ısm arlanan ve 
2 7 -2 8  M ayıs 1472 'd e  Floransa'daki Santa Maria del Fiore  
ku bbesin in  feneri üzerine yerleştirilen kocam an, bakırdan  
kürenin "lehim inin nasıl yapıldığını" anım sar. O  zam anlar  
katedral şantiyesi için Brunelleschi tarafından tasarlanan  
m akinelerin  desen lerin i yapm ıştır. Bu not L eon ard onun  
Brunelİeschi'nin geliştirdiği birçok d eğ iş ik  sistem i daha  
ön ced en  bildiği varsayım ını desteklem ektedir, sözge lim i 
tiyatro dekorları için yapılan m akine sistem i, ya da 
paten tin i aldığı "su üzerinde uçan araba" bunlardandır. 
Floransa ya kadar d en iz  yo luy la  m erm er taşıması gereken  
bu araba E m poli civarında A m o ’da kum lara göm ülm üşüm .

Leonardo • 
Brunelİeschi'nin  

k ub besin in  son  
çalışm alarını izler. Hiç 
kuşk u suz
Brunelİeschi’n in  yapılını 
tanım akladır, onu n  diğer 
büyük taşanlarından. 
Özellikle Floransalılann  
1428'de yaptıkları savaş 
sırasında Lııccayı sular 
alım da bırakm ak için 
ırm akU nn yününün  
değiştirilm esi 
tasarısından
etkilenecektir. Aşağıdaki 
iki şek il, iki ayrı 
dön em d ek i fener 
iskelelerini,
gösterm ektedir: Soldaki 
ilk yerleştirm e esnasında  
1 4 7 IV doğru; aşağıdaki 
160 1 ’deki yıldırım  
düşm esi son u cu  bir 
restorasyon çalışması 
sırasında çizilm iştir
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bir lem el üzerinde vaftiz yerinin yük seltilm esi tasarısının da  
yer aldığını söyler. B öyleee vaftiz yerinin perspektifi ortaya 

çık acak tır  Bir tasarısında o  zam anlar Floransa’yı yöneten  
vatandaşlara ustalıkla Yahya’nın vaftiz  yerini yük seltm e  
yolu n u  kabul ettirm işti; vaftiz yerini h ie sarsm adan, 
derece derece bir platform  üzerinde yük seltecek ti.
O  kadar inandırıcıydı ki, b u n u n  m ü m k ü n  o ldu gıı 
d ü şü n ü lm eye  başlanm ıştı. O ysa evlerin e döndükleri 
zam an, her biri b öy le  bir g irişim in  hayal o ldu ğunu  
fark ed iyord u ”.

Leonardo'ya m aledîlen  karizm atik ikna gücü  yok  
sayılam az, ama b u nun  ‘'n eden leri” en  çok  da desen in  
görünüm  gücüyle  açık lık  kazanabilir. Dalıa 1455 yılında  
B ölogna’da A ristoıele l-'ioravanu, Santa Maria del 
T cnıpio 'nun çan ku lesini on  üç m etre oynatarak bu tür 
girişim lerin gerçekleştirilebilir  o ld u ğu n u  kanıtlam ıştı.

Leonardo'ya göre 
Florımsa'dak: vaftiz 

verinin yükseltm e  
projesi._________________

L eon a rd o ’n u n  ç a lış ın a  şek lin i a n lam ak  ic iıı ik i b a şy a p ıt

V errocclııo nun a tö lyesin d e diğer öğrencilerle birlikte  

gerçekleştirilen  M eryem 'e  Müjde ve Isa ’nın Vaftizi. 
Leonardo'nım  geliş im i kon u su n d a lem el oluşturan  
yapıtlardır. Bunlar 1 4 0 0  lerin resm inin iki başyapıtı olarak  
atölyelerdeki sanal çalışm asın ın  yön tem lerin i, ikonografik  

tasarıyı ve ilk fırça darbeleriyle hazırlık aşam asındaki 
d esen i, farklı ressam ların d ü zeltm eler ve değiştirm elerle  
' kend ilerine has" m ü dahalelerin i anlam ak için örnek  
oluştururlar.

Leonardo ilk kez tutkal boya yerine yağlı boyayı kullanm ış, 
ve başkalarının başladığı bir tabloya m üdahale ittiği zaman 
ö n e m l i  d e ğ iş ik l ik le r  g e t ir m iş t ir .  M e r y e m 'e  M ü jd e  g ib i  b ir  y a p ıt .

kısım dan oluşan  
manzara, b û ıü n  bunlar 
sahnelem e açısından  
sıradışı bir derinlik ve 
m ekân genişliği 
yaratm akladır. Burada 
hörtus condusus eşiği, 
m istik  öğeyi "dünya" 
bağlam ından  
kopartm akladır. Arka 
planda görülen lim an  
m anzarası başka bir 
u ygu n su z nota 
oluşturm akladır: 
Leonardo’nu n  
sıenografik  desenlerini 
hatırlatan gem i siluetleri, 
gerçeklikleri şüpheli 
m im arilere pek  
uym am aktadır H om ojen  
olm am asına rağmen 
tablonun bütünü nün  
insanı kendinden  geçiren  
bir güzelliği vardır.

Meryem ’e Müjdeyi 
(aşağıda) oluşturan  

nitelik  özellik leri tek tek 
ayırt edilebilir. İki 
kahram anın kum aş 
kıvrım larındaki plastik  
güç ve hareketlerinin  
anlam lılığı, u yum suz  
bazı ayrıntılarla bir 
karşıtlık oluşturur (söz  
gelişi sag kolun  
perspektifinde bir yanlış 
vardır). M eleğin '‘yırtıcı 
kanatlan", M eryem ’in  
kitabı v e  örtü leri, bıçem i 
rahlenin heykelleriyle  
bağlantılı olan, bir 
doku m a gibi işlenm iş  
çiçekli kır, mimarı 
öğelerin  sertliği, gün  
ışığının gelişini ön leyen  
ağaçların sıralanışı, üç
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gen ç adam ın  hırslarını ve  
sınırlarını ortaya çıkararak  
resim  alanında o ld u ğu  kadar, 
plastik  sanatlardaki ve 
m üzikteki en farklı yenilikçi 
ö zellik lerin i de ortaya koyar. 
Ö ğeleri "m akine-ıablo" gibi 
tek bir organizm anın  iç ind e  
b irleşm eyen , h om ojen  bir 
b ü tün  oluşturm ayan ve 
d eğişik  sanatçıların  
katkılarıyla o luşan  bu sıradışı 
k om p ozisyon d a , 

L eonardo'nun rolü belirleyici olm uştur.
O  zam anlar D om en ico  Clhirlandaio’ya mal ed ilen  

M eryem ’e M üjde. 1 8 6 7  y ılın da  Uffizı G a lerisin e girdi. İlk 
ç iz im in d e ve ilk versiyon u n d a L eonardo'nun hiçbir 
m ü dahalesi yoktur, V errocch io’nu n  d iğer öğrencileri 
tarafından yapılm ış olm alıdırlar. R esm in sağdaki 
b ölü m ün deki d ü zen , abartılı bir öğrenciye ait o ld u ğu  için, 
büyük olasılık la Leonardo'nun kend i e lin d en  çıkan m eleğin  
ve M eryem'in başlarıyla, 
giysilerle ve manzarayla açık  
b iç im d e bir karşıtlık  
sergilem ektedir.

1 4 7 1 -1 4 7 6  yalları arasında  
yapılan Isa ’nın Vaftiz

Meryem 'e  M ujdciıin  
Leonardo'ya mal 

ed ilm esi, bazı 
ayrıntıların hazırlık  
çalışmalarının  
bulunm asıyla (aşağıdaki 
m elek kolu  buna bir 
örnektir), radyografık ve 
spekırografik  
araştırmalarla 
doğrulanm ıştır: 
Sııçlarndaki karakteristik  
dalgalanm alarda ve 
profilinde bir değişik lik  
yapılm ış m elek  ve 
üzerindeki d eğişik lik le  
ilk versiyonu silinen  
Meryem'in başı tsolda).

BURADA İSE BİR USTA OLARAK B İT İR D İ' 3 7

Edilmesi, Floransa'daki San Salvi K ilisesin d e  1 5 1 5 ‘te 
Verrocchio'rıun yapıtı olarak kayda geçm iştir, a tö lyede  
yapılan resim lere bir örnek oluşturur 1 5 1 0  dan itibaren  
oluşan yaygın bir görüş so ldak i m eleği Leonardo’ya mal 
etm iştir: Vassari, V errocch io’nu n  öğrencisin in  ü stü n lü ğü  
karşısında "bir ço cu ğ u n  k end isin den  daha fazla şey b ild iğin i 
görerek , kend isin i aşağılanm ış h issettiğin i ve bu ndan  sonra  
fırçaya h iç el sü rm ek  istem ediğini" anlatıyor. Leonardo'nun  
d o k u n u şu  m anzarada (5  A ğustos 1 4 7 3  tarihli im zalı d esen i 
ve P o lla iö lo ’nun yapıtları tarzındadır) ve bazı ayrıntılarda 
tanınm aktadır  

Ayrıca figürler iç in  en  azın d an  daha b ecerik li bir 
ö ğ ren c in in , arka p lan lar iç in  daha a lça k g ö n ü llü  b irin in  
ça lıştığ ı belli o lm ak tad ır , iki m eleğ in  başları arasın da çok  
b ü yü k  farklar gö rü lm ek ted ir  Sağd akin in  ellerin in  
iş len m esin d e  de aynı d u ru m  sö z  k on u su d u r  Taş 
kabartm aların ser tliğ iy le , su ların  ve toprağın  ak ıcılığ ı 
arasında bir karşıtlık  ortaya ç ık m ak ta , jeo lo jik  bir d ü ş  
p eş in d e  k oşan  bu tu tu m , her şey i y e n id en  canland ıran su  
öğesi im g es iy le  k o zm ik  bir b ireşim  o lm ayı 
h e d eflem ek ted ir .

M eryem 'e  M üjdedeki 
M eryem'in 

oturduğu rahlenin  
tahsilin in  şekli (yanda), 
Santa Crove'deki 
M arsuppıni de 
Desidcrio'nun m ezarının  
ve V erroccbio'nun  
1472'de bitirdiği Piero 
de M edıcı m ezarının  
(û sıtc ) m im arisiyle 
benzerlikler
göstermekledir.________
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V errocchiö'nun  
(yanda) Isa'mrı Vaftic 

Edilmesi resm inde 
leo n a rd o , resim  
açısından büyük  
çözüm ler önerm iştir 
ö rn eğ in  sırttan gö n d en  
m eleğin k on u m u  bir 
bükülm e harekeliyle 
sahnenin m erkezine  
yönlendirilm iştir  
Vaflizci Yahya'nın kaba 
hatlarla belirlen m iş  
anatom isin e Isa'nın çok  
nce çizg ileri karşı 

gelm ektedir. İ ler ne 
sadar kum aşlardaki 
■ayrımların h eyk ellen  
ıatırlaıan gücü  sahneye  
susuzlu  olarak girm işse, 
de yüce m anzara aynı 
oranda dikkat çekicidir.

GÜZELLİK ERDEMİ YÜCELTİR 39

Ginevra Benci (yandai 
şiirde, nadir görülen  

"cdcpliligi" Ve 
gülüm seyişi)'le göklere 
çıkartılm ıştır; buradaki 
sabit yüzünd e bu 
gü lü m seyiş
görülm em ektedir, idealizc 
ed ilm em iş, doğal 
gösterilm iştir  M erkezde 
görulcıı V errocchtöritın  
Cıdıt'ilı Küdıit'mda 
görü ld ü ğü  g ibi 
om uzlarının  üzerindeki 
düğm eleri ilik lenm iş 
örtüsüyle yarı saydam  
ışığın ve parmaklarla 
gerçekleşm iş birkaç itiş 
aracılığıyla resm in yüzeyini 
duyurm aktadır. Resm in 
arkasındaki Iramış 
(yukarıda) -erdem in  slısıı 
olarak güzellik ‘e 
adanm ıştır. Ardıç dalı 
birer defne ve palmiye 
dalıyla çevrelenm iştir lîu 
arma sem bolleri hem  
bir doğalcı gözlem e, 
hem  de ressam ın, resmi 
ısmarlayan kişiye 
övgü sü n ü  ve estetik  
program ını d ile  geıtren bir 
alegoriye dayanm akladır

S im g e se l b ir p o rtre

L eonardo'nun birinci Floransa 
d ö n em in d e  resm ettiği tek portre Ginevra  
B enci'nin portresidir. B enci’n in  kim liği 
arkasında yer alan ardıç ağacının belirgin  

s im gese l varlığı v e  tarihsel kaynaklar 
son u cu  ortaya çıkartılm ıştır. M ed id ’Ierin 
bankalarının y ön etim in d e olm alarıyla ün  

yapm ış Benci a ilesiy le  Leonardo'nun  
yakın arkadaşlık ilişkileri bulunm aktaydı.

Bu k ü çü k  tabloda tekn ikler, üsluplar  
ve değ işik  anlayışlar birbirleriyle uyum  
içindedir; Yağlıboyayla karışık tutkal 
boya, portreyi inandırıcı k ılm ak iç in  
sadelik  ve hareketsizliğin  bir araya gelm esi, koyu ya da silik  
siluetlerle d o lu  m anzaranın soyu tlu ğu yla  oyunlar oynayan
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m etalik parlaklıktaki saçların soyu tlu ğu n d a  görü len  
hareketlilik . Kişiye özel bu  n itelik lerinden  dolayı bu 
yapıt artık herkes tarafından Leonardo’ya mal edilm iştir.

O ğ la n c ı l ık d avası

1472  y ılından başlayarak Leönardo bağım sız  
profesyonel ressam  sıfatıyla San Luea kum panyasında  
çalışm aya başlar. D iğer taraftan, ilerleyen yıllarda da

u t  iormrdcT adının  
1 _  ressamlar 

kum panyasında (aşağıda 
birinci satır) ve m ahkem e  
arşivlerinde gecügı yerler 
(ik inci saıır). Aşağıda bir 
bastan çıkarm a sahnesi. 
Asi: Vafclojınıı. Sağda 
içinde daha birçok başka 
d esen in  d e  b u lu n d u ğu  bir 
deflerden  ç ık ına iki profil.

+  L f O M 7 \ K Û O - ^ ’P lF R ö m V !M [l'B iP IN T (

. O  > a ı «

V errocchio a tö lyesindek i çalışm alara katılmayı 
sürdürür. 1476  tarihli iki belge “Leonardo d e Ser Pıerö 
da V inci Andrea del V errocch io’n ıın  yanındadır"  
(Leonardo d e Ser P icıo ü n  Vinci inancı cam  A ndrea del 
V errocchio) d iye bildirir. S öz  k on u su  belgeler on yedi 
yaşında bir gen çle  ilgili o lan  bir oğ lan cılık  davasının  
belgelerid ir. Suçlananlar, Leonardo. bir ku yum cu, bir 
hırka terzisi ve V errocch io’ya ısm arlam a iş yaptıran ünlü  
T o m a b u o n i a ilesinden  ■‘Lionardo"dur Son unda  
Leonardo serbest bırakılacaktır. Bu belge ortaya  
hirtakını sorular çıkartır: L eonardo, V errocchio'vla  
birlikte yalnızca çalışm akla m ıdır, yoksa on u n la  birlikte  
mi oturm aktadır? Via deli' A gnolo'da mı kalmaktadır? 
Kim in tarafından yapıldığı belli o lm ayan , am a tarihi 
kesin olan bu suçlam a L eonardo'nun eşc in se lliğ in in  bir 
kanıtı mıdır?

L eonardo'nun d o ğd u ğu  y ıl, A ndrea del V errocch io, 
Floransa'da taş atarak bir yun  işçisin i ö ld ü rd ü ğü  için 
m ah kem eye verilm işti. Am a bu on u  Floransa’nm  en  
gü çlü  ailelerinin sevd iği bir sanatçı olm asın ı 
engellem em iştir . Böyle kötü  bir şöhrete  sah ip  olan tek 
sanatçı o  değildi: Vasari’nin d ed iğ in e  göre, P erugino da 
tıpkı Leonardo gibi "yaşı ve aşkları" k on u su n d a  "para 
için  her türlü anlaşm ayı kabul ed ecek  birisidir". Yine

1479'da bir başkası, "Paulo de Leonardo de V inci da 
Fiorenze" sürdüğü “kötü  hayat” yüzün den  sürgüne  
gönderilm iştir: Bologna'lı sen yör G ıovannı Ecntivoglio, 
L orenzo d e M edici’ye  yazdığı bir m ektupta  genç adam ın  
6 ay hap isten  sonra kakm a sanatında epey  ilerlediğini 
yazm aktadır.

Bu rastlantılar, Leonardo’n u n  kend isin in  notlarıyla  
-a n a to m ik  gözlem lerd en  alaylı c ü m le le re - b irleştirilince her  
türlü çelişk ili varsayım a açık  kapılar bırakır. L eonardo’nun  
genellik le  farklı kaynaklardan basit alıntılar yaptığı b in lerce  
elyazm ası sayfanın arasından çıkarılan birkaç parçadan, bu 
denli tutarsız unsurlardan özel notların  m ahrem iyetini 
yoksayarak c id d i sonuçlar çıkarılabilir mi?

1 4 7 8 : T a sa n la r  v e  rastlan tılar

1 4 7 8  yılı Leonardo'nun yaşam ında ve yapıtında bir d on um  
noktasıdır, ilk  ısm arlam a işini alır. Saıı Marco Bahçesi'nde  
kendisi için çalıştığı M uhteşem  Lorenzo’nu n  kardeşi 
G uiliano de M edıci'nin ö ldü rü ldüğü  Pazzı kom p losu n u n

1 4 7 8 b i le b i le c e k  
yukarıdaki alegoriyi 
Leonardo sıı şek ild e  
açıklam aktadır: "Boynuzlu  
at gençlerden  aldığı hazzı 
e  ngel leye m em esi ve  
ölçü sü zlü ğ ü  yü zün d en , 
lon lan n i kucağına yatarak 
uvur, b öy lçcc avcılar on u  
yakalar.________________
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W M ' I S m

noıeri Ser Piero olm ası yü zü n d en  kend isin e ıo q îil  

yapıldığı d ü şü n ü lm ü ştü r . A m a kesin  o lan  bir şey  varsa o 

da Leonardo'nun kend isin in  birçok ön em li Floransak aile  

ile sıkı ilişk iler iç in d e o lduğudur. Başladıktan kısa bir süre

1 4 7 8 ’ İ r e n
Tapınmalar ve 
Meryem'ler konusundaki 
incelem eler gitgide 
çoğalır. Leonardo'nun  
bunlara önerdiği bir dizi 
çö zü m , daha insani, aynı 
zam anda da bir o  kadar 
“zih in sel' bir yaklaşım la  
resm in ikonografisini 
yeniler. Lconardo burada 
g eleneksel ıkoııo lojıden  
değil d eneysel olarak  
"doğadan“ yola  çıkar, 
gerçekliği, yaşam ın  
sahnelerini doğrudan  
gözlem lem eye girişir, 
bunları tam  anlam ıyla 
özgür bir çizgide  
neredeyse sevgi dolu  ve 
anlık hır zevk le  yen i bir 
d ızelgeye çevınr.

b ü tü n  aşamalarını izler. Büyük olasılık la aynı yıl Pisa'daki 

sürgü n d en  Floransa'ya M uhteşem  Lorenzoy.vva saygılarını 

sunm aya gelen  Ludovic Sforza ile karşılaşır Bu kişi 

M ilano'da k end isin i h im ayesin e  alacaktır.

Y ine 1 4 7 8 ’de Leonardo, "iki Meryem" tasarlar. Bu 

d esen in  Öğeleri bir tek sayla üzerinde askeri m akinelerin , 

şantiye ve daha başka m ekan ik  sistem lerin  desen leriy le , 

ayrıca biri klasik  anlam da, diğeri T apın m a  için  yaptığı 

çalışm alardan olan iki profille  birbirine karışm ıştır

Yine aynı yıl Pistoia'da. M adonna dı P iazza’daki büyük  

ıruhrap arkalığı için  çalışm alar yen id en  başlar ve 

V errocch io, P iskop os Forıeguerri'nin boş m ezarı için açılan  

vanşm ada Piero del P ollaiolo'nun projesine karşı başarı 

kazanır 10 OeakTa Leonardo Floransa'daki Signoria  

Sarayın ın  San Benıardo Ş a p elin in  m ihrap arkalığının

Filipp ino tıp p i'n in  Sıiıı 
Bernardo Şapeli ıçırı 

yapııgı m ihrap arkalığı 
isa ld a) üzerindeki 
çocuğun canlılığı 
l^eoııardonun tarzım , iki 
m elek ise o ııu n  bazı 
desenlerini 
anım satm akladır  
ıyu k an d a ve sag  savlada  
yukarıda!. bunlar da 
Vcrrocchıo’nun  
'isioia'da Loneguerri'niıı 

m ezarında kullandığı 
kabartmanın m otifiyle  
bağlantılıdır._____________

sonra bu yapıtı bırakır: Kendisi 

M ilano'ya g ittikten sonra işi D om en ico  

G hirlandaio sürdürür, am a son u ç  

başarısız olur. Yapın eri son  

Leonardo’n u n  “d esen in d en  yola çıkarak' 

Filipp in o Lippi tam am layacaktır.

A slında San Bernardo m ihrap arkalığı 

için d ü şü n d ü ğ ü  tasarı hakkında  

e lim izd e  kesin  bilgiler yok . Ö ıe yandan  

bu d ö n em d e  bir yandan bir Isa ’nın 

Doğumu, bir de Tapınm a  üzerine birçok  

çalışm alar yaptığ ın ı, Çocuklu  Meryem 

k on u su  üzerine bir d iz i çeşitlem eye

yapım ı işini alır, bu da 2 4  Aralık 1477 'd e ışı alm ış olan  

Pollaiolo'nun aleyhine olur. Birçok başka ısm arlam a İşle 

old u ğu  gibi bunda da. L eonardo'nun babasın ın Senyörlük

giriştiğin i b ilin iyor; arlık  atölye

resm inden kesin lik le  ayrılarak kök ten  yen ilik çi, kend ine

özgü  ve “hakikat"in keşlini tem el alan bir arayışa girer.Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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M adonna Benois (yanda)  
ıtıce bir içtenlikle  

bezenm iş şefkat dolu  bir 
k om p ozisyon d u r Işığın 
İnce çeşitlem eleri, 
dalgalanan kunıaşlann  
canlılığı, bir eksen  
üzerinde d önen  
köşegenler, üç boyutlu  bir 
m ekândaki hırhı ileriyle 
çakışan odak  noktalan  
ö zellik te ortaya 
çıkmakıadır:-

S in em a tik  d e s e n
i

3 6 0  derecelik , "film özellik leri gösteren" d esen  d ü şü n cesi, 
L eonardo'nun uç boyu tlu  tasarım lar ve ilade çeşitlem eleri 
üzerine araştırm alarının sürek li g ü n d em e getirdiği 
konulardan biridir. Bakış eşyaların etrafında döner, 
üstlerine çıkar ya da onlara yaklaşır, onların ters taraflarını 
da bilir, arı arda gelen  enstantan elerle gelişir. Leonardo'nun  
gen çlik  desen leri arasından zevk alarak ve coşk uyla  yap tığ ı-■ 
açıkça belli olan e l, kadın bü stü , çocu k  uzuvları 
desen lerin in  yer aldığı sayfalan korunm uştur; T apın m a 'lar

CANLILIK VE GÜLÜŞLER 4 5

ve Meryem'ler için yap ılm ış bu d esen lerde en değ işik  
durum lar, en  b ek len m ed ik  açılardan ele  alınm ıştır Bunların  
p eşin d en  anatom i, m im ari ya da m ekanik  üzerine ya da  
atlar üzerine çalışm alar gelir; Leonardo bunları Son Yemefe’in  
ya da Letk’nın  hareketlerinde geliştirecektir, önceleri d iz  
çö k m ü ş o lan  U'da  kend im  sonradan kuğunun yanında  
ayakta bulur 

Leonardo’n u n  bazı desen leri aynı kişiyi değişik  
konum larda, özellik le  c ep h ed en , yandan ve sırıtan gösterir. 
H eykelde ve resim de farklı bakış açılarının bu çok lu ğu .

Madonna BenoıYnm  
(ya da det F titre, 

şeb b oy) tuvale 
aktanİmâsı sırasında bazı 
ayrıntıların, özellik le  
yüzlerin niteliği 
b ozulm uştur. Yaptı, bir 
sure Verrpcchio’ya haııa  
Lorenzo di C red iye  mal 
ed ilm esin e rağmen  
Leonardo’nun üslubu, 
sahnenin  tazeliğinde, 
k om pozisyonu n  
canlılığında, m ekân ve 
ışık ilişk ilerinde, 
kunıaşlann g ü cü n d e,  
ellerin oyunu nda ve 
vücutların dengesin de  
tanınmaktadır.

1478’ Leonardo
"iki lîakıre M eryem 'den  
söz  etliğ in de, hiç 
kuşku suz tanıdığım ız  
tablolara gönderm e  
yapm akladır Bunlardan 
biri Madonna Srnois ve 
diğeri de belki de Kedi/l 
M adam ladır. Kedili 
M adonna  ile ilgili çok  
sayıda çalışm a (sol 
şayiadaki desenler)  
Londra'da. Bayonnc'da  
ve Floransa’da 
saklanm akladır. D oğanın  
öğelerin in  bile sim ge  
değeri aldığı bu kuısal 
canlandırm ayı ünlü bir 
oyu n u n  bir sahnesi 
esinlem ıştir. Yanda. 
M ü jd e ler  ve Tapınmalar 
için  bir el çalışmaları 
dizisi ___________________
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Leonardo'nun  
kıtap lannda görülen  

en  eski resim ler yaklaşık  
1474 tarihinders baslar ve 
kendisin in  yalnızca resm e 
değil aynı zamandas 
tek nik incelem elere de 
emeni verdiğini kanıtlar 
Bir perspektograf (so l 
sayfada ü sü e), hidrolik  
sistem ler ve den iz  alım da  
nefes alabilm ek için  
incelem eler (sol sayfada 
al(ta), bir projektör  
(yukarıda), "beonardo 
otom obili" adıyla ün 
kazanm ış özd ev lm li bir 
araba (yanda aşağıda) 
bulunm aktadır. Leonardo  
antik  kaynaklan, ortaçağ  
m irasını ve 1400'lerin  
baslarım Toscalt 
m ühendislerin  
düşün celerin i yen id en  ele  
alır G itgide daha  
karm aşık mekanizm aları 
tasarlamaya yönelir, basit 
ve geleneksel 
sistem lerden yola çıkarak  
gerçek m akine sistem leri 
gerçekleştir ir  çıkrık, 
makara, kaldıraç, takoz, 
vida. Bunların  
değişkelerini inceler vc 
farklı biçim lerim  
gösterm ek çın  b ü yü k  bir 
estetik  kaygı, aktleı ve  
Uygulamalı bir b ilgiyle  
on la n  parçalara ayırır 
(yanda, v u k a n d a ).___Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



4 8  M EDICI'LER ZAMANI FLORANSA'DA

Resmin Kını/u'nda d ile getirihniştîr Kitapta Leonardo  
seram ik le benzetm eler kurarak, "döndüre dön düre çöm lek  
yapma'' tekn iğiyle d ö n ü şü m ü n ü n  "sonsuz görünü m leri”ni 
gösterm ektedir.

‘B etim le y e re k  ç iz in ek "

Leonardo, Floransa'daki ilk d ö n em in i gerçek  bir “resim  
m an ifestosu” olan ve on u n  insancılığ ın ı açığa vuran  
olağanü stü  bir k o zm ogon iy le  noktalar. Müneccim K ralların  
Tapınm ası karm aşık ikonografilı bir m akine gib i, kök ten  
özerk  ve devrim ci ilk  tab losudur. Arka planlar psikolojik  
davranışlar ve im gelerden  oluşan bir repertuvar iç in d e  uzak  
uluklara gen iş perspektiflerle açılm akta ve bu repçrtuvarda

M üneccim Rraliarın 
Tapınnıası'nı 

yüzeydeki Hozukluklar 
ve değişim ler güç 
anlaşılır haic gelırm ışıır. 
ip ek ıo g ra fik  
çözü m lem eler  önem li 
buluşlar sağlam ıştır. 
Sağdaki kişiler arasında 
D ante b ile  gûrulebılır. 
Sag şayiada Müneccim  
Kralların Tapınması için  
laıonardo'nıın hır 
çalışm ası._______________

EVREN BİLİNCİ 4У

heyecan yü k lü  d ü şü n ce , akil ve akıldısını birbirine  
karıştırm akta, tarihin sürek liliğ in in  b ilinci bir yen id en  

d o ğ u şu n  b ilinciy le  b irleşm ekled ir
Bu “resim  m ak in esi'n ın  öğeleri vidalar, çarklar, yaylar 

değil, figürler, jestler, geom etri, ruh halleri, canlı enerjiler, 
“vü cu t ve z ih in  hareketleri-', davranışlar ve heyecanlardır. 
Bu k ozm ogon in in  

m erkezinde, m ü n eccim  
krallarla M eryem 'in  
oluştu rd uğu  
piram idin d ön ü şü m  
nok tasında Ç ocuk  
İsa’n ın  canlılığı 
görülm ekted ir.
Onurı çevresinde  

krallar, çobanlar, 
m elek ler, atlılar, 
epifanyayı, yani 
v a h y i. T ann'n ın  
görünm esin i 
çevreleyen  gen iş  

hareket içerisind e  
kıpırdanm aktadırlar: 
k o m p oz isyon u n  asıl 

k on u su  tap ınm adan  
ço k  T anrın ın  
görünm esid ir . D esenin  
akıcı tekn iği ve ışık -gölge. 
b ü tüne b ü y ü k  bir yoğu n lu k  ve resm e  
“ıam  bir canlılık" kazandırm aktadır. Bu 
T apın m a  Leonardo’ya 1481 Martında 
babasın ın  n oter  o ld u ğu  S co p e lo ’daki 
San D oııa to  M anasım  tarafından  
ısmarlanmışÜT. 30  aydan daha az bir 
zam anda tab loyu  b itireceğine söz  

verm esin e  rağm en sanatçı, M ilano’ya  
giderken  Açiz Hieronyımıs’u yan m  
bıraktığı gibi tab loyu tam am lam am ıştır.
14 8 2  yılın da resm in de ulaşabileceği en  
yü k sek  n ok ta  acaba b u  mudur?

1 Д О Т  yılında  
1  l O Z  resm edilen  

Aziz Hlrronymus 
(aşağıda). İ845'ten  sonra 
Papa İX. Piuş taralından  
e le  geçirilm iştir. Tablo  
daha önce ressam  
Angelica Katılman ve 
Napoltkuı'un amcası 
kardinal F'eschin  
k oleksiyonunda  
b u lunuyordu Pesch o n u  
sandık kapağı gibi 
kullanan bir arnikandan  
salın alm ıştı, ama azizin  
kafasının b u lun d u ğu  
bölüm  eksik li. Kardinal 
Fcseh aylar sonra kafayı
tabure vazifesi gördüğü  
bir ayakkabı tam ircisin in  
dük kanında bulm uştur  
T apınm a  ile karşılaştırınca  
Aziz Hım uıym us 
Leonardo'ya mal 

.. edilm iştir
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R essam kendisini Magripli Ludovicoya 
bir askerlik sanatı uzmanı olarak tanıtır 

ve ona sırlarım açar: “Sayısız köprü, kaleleri 
yok etme yolu, kanallar, üstü kapalı, emin 
ve saldırılara karşı dayanıklı arabalar, 
toplar, havan topları [...] ve hayran 
olunacak etkinlikte başka m akineler[...]. 
Ayrıca ünlü Sforza hanedanının ölümsüz 
şan simgesi olacak tunç atı yapmaya 
girişeceğim."

BÖLÜM III

SFORZA’LAR ZAMANI MİLANO’DA

Leonardo'nıtn  
M ilano'da 

gerçekleştirdiği ilk yapıt, 
solda hır ayrıntısı görülen  
Kayalıklar M adonnası'dır. 
M eryem'in eli sanki bir 
şeyi havalandırmaya 
çalışıyorm uş gibi törensel 
bir hareket yapm akta, 
Vaftizei Yahya'nın elinde  
ise parm ak bir yeri işaret 
etm ektedir Yanda 
Lconardo'nun M ilano'nun  
önem li yerlerini çizdiği 
Codex dfktım aıs'undan  
bir sayla.
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1 4 8 2  y ılında Leorıardo resmi olarak L orenzo’da M edici 
adına M agripli L udovico'ya h ed iy e  olarak at kafatası 
şek lin d ek i k ıym etli bir m ü zik  aletin i, gü m ü şten  bir liri 
götü rm ek  için  F loransa’dan ayrılıp M ilano'ya gelir. O  zam an  
3 0  yaşındadır, sanat elçisi ro lünü  üstlenm iştir, böylece  
M uhteşem  L orenzo’nu n  am acına uygun olarak M edici'lerin  
Floransa’sın m  kü ltür açısından prestijine dayanarak, politik  
ve kültürel ilişkileri geliştirm eyi am açlam aktadır. Am a bu  
gid işin  b irçok ned en i vardır ve aslında M ilano'ya giderken  
Leonardo epey  kaygılıdır.

Magripli Ludovico'ya 
yazdığı m ektub unda  

Leonardo'nun Önerdiği 
b ütün sistem  incelem eleri 
kodekslerd e
b ulunm aktadır (aşağıda). 
Zırhlı araçlar ve oraklı 
arabalar d ü şü n cesi 
ü 2crıne çalışır (aşağıda), 
bu m akineler zaıetı 
bilinm ektedir, ama 
Leonardo bunlar içm  
düşm an atlarını

j w n < e -  ıç * ' r m o . j U - v u j r f o  k o r + r r w  d U ^

V v jrfm rn A ' TW $<nx> THCt>{)t- o ö f- - f a İ ty fa 'Z Ç T *  TW Â ty eç

/fe r i? .

1 ta lya 'ın n  A tin a ’s  M ila n o

1481 'd e  Floransa resm in in  tem silcileri, IV. Sixtus trafından 
Vatikan’da çalışm aya davet ed ilm işlerdir: Botticelli, 
Perugino, Piero de C osim o , G hirlandaio. Am a Leonardo  
bunlar arasında bu lunm am aktad ır. O  zam an kalem e aldığı 
notlara belli bir karam sarlık yansır. Û zü  bak ım ında yeni 
Platoncu olan Floransa insancılığ ın ın  derin bilgi iklim i, 
A ristotelesçi ve pragm atik bir Lom bardia'da deneyim lerine  
daha u ygu n  bir yer bulacağını d ü şü n en  sanatçının  
yü k se lm e hırslarım  frenlem ektedir.

M ilano dukalığı diğer A vrupa devletlerin in  
açgözlü lük lerim  üstün e çek en  b ö lü n m ü ş bir İtalya'da 
zen gin , çağdaş ve gelişm iş bir yerdir. K ültür açısından  
uluslararası gotiğ in  m irasını R önesans  
yenilik leriy le birleştirm iştir. Hiç  
ku şk u su z bu gü çlü  kente figüratif 
sanatlar alanında yü k sek  dü zeyli 
kişiler bu lunm am aktad ır, am a  
M agripli L udovico  M ilano'yu  
"İtalya’nın  A tina’s ı’’ yapm ak istem ekte, 
orada bir "Parnas” yaratarak 
Floransa’yla, M antova'yla, Ferrara'yla,

m ti■

korkutm ak İçin çığlıklar  
atarak büyük bir 
gürültüyle harekete  
geçilm esin i sa lık  verdiği 
savunm a sistem leri 
araştırır. S onu nda bu 
arabaların “dostlar kadar 
düşm anlara da zarâr 
verdiğ in i“ gözlem ler, 
D inam ik  özettik leriyle  
sıradışı olan bıı çizim ler, 
d evrilm iş askerlerin  
sakatlanm alarını 
göstererek b u  savaş 
m akinelerinin  etkilerini 
açık olarak
göstermektedir._________

U rbino’yla rekabet etm ek. M edici'ler. G onzaga, Este ve 
M onfeltre ile e şil o lm ak  istem ektedir.

L udovieo'nun sarayında Leonardo’ya büyük ressamlara  
özgü  efsanevi "Floransa nın Apelles'i” unvanı verilir 
Yalnızca bitirdiği her yapıt için  bir ö d em e değil, ayrıca hır 
aylık alacağını um m aktadır: Karşılığında sarayın prestijli 
"slis "û ve seç ilm iş  eğlend iric isi gibi zoraki bir rol oynasa  
bile araştırmaları için ideal koşullar bunlardır.

1482 y ılında, M ilano Ferrara’nın yanında savaştadır  
Savaş sanatları ticaret ve silah üretim i gibi belirleyici bir rol 

oynam aktadır. Bütün bunlar  
Leonardo'nun kendi adına bilgili bir 
arkadaşına yazdırdığı ve  M ilano  
sen yörü ne yolladigı on  b ö lü m lü k  
m ek tu b u n  içeriğin i açıklar. İlk 
d ok u z b ö lü m d e kend isin in  askeri 
m ü hendislik  alanındaki niteliklerini 
ortaya koyar, bir taraftan da barış 

zam anı yapacağı m im ari, h id ro lik  ve elbette resim , heykel 
alanındaki çalışm aları sergiler. Son olarak da L udovieo'nun  
babası o lan  Francesco Sforza'ya bir anıt hazırlam a tasarısıyla 
ken d in d en  geçm iştir. D ükün iyi tanıdığı sanatının ötesin d e  
Leonardo'nun su n m ak  istediği değ işik  bir “m eslek  
anlayışı"dır, bu luşlarım , pratik b ilgilerin i, m ühendislik  
alanında gerçekleştird ik lerin i ve  d ü şled iğ i m akineleri 
gösterm ek  istem ektedir.

( i ArnA  :fc y Z '
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Y ukarıda. Leonardo 
ok u lunun  

yaygınlaştırdığı Magripli 
l.udovico portrelerinden  
hırı görü lüyor I I 
elyazm asm da Leonardo  
değişik  alegoriler 
arasında ona şöv lc  bir 
metin adam ıştır  
G özlüklü Magripli; 

Haset, İftira ve A dalede  
birlikle gösterilm iştir, 
hepsi Magripli yüzünd en  
kapkara olm uşlardır 
G özlükler sim gesel 
olarak "daha iyi bilm ek  
iç in 'd ir ._________________
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B u lm a ca la r  v e u y u m

L eonardo’n u n  b u  m ektubu  
L udovico'ya yo llayıp  yollam adığın ı 

/ J I H I  M  b ilm iyoru z  am a M ilano’ya Atalante
r v i  K j  M igliorotti adlı bir m ü zisyen le  g itm iş olm ası

- ^  b ü yü k  olasılıktır. Efsaneye göre kendisi çok
“en d er rastlanan" yeten ek te  bir lir 
çalg ısıyd ı, becerik li bir y oru m cu  ve m ü zik  

ustasıyd ı, M ilano ve Fransa saray  
çevrelerin in  hayranlığını kazanan  
inan ılm az gösteriler tertipler, 
ım izik  aletleri geliştirirdi. 

K odeksleri arasında m ekan ik  
tam burlar, k lavyeli nefesli çalgılar, 

taşınabilir v iyola  v e  org, flüt, gayda ve haua  
ses veren tiyatro m akineleri için hidrolik  

sistem ler ve otom atlar ü zerin e  çalışm alar  
bulunm uştur. N otalar genellik le  ustalıkla hazırlanm ış' 
bulm acalar gibi, M ilano'nun ilk  d ö n em in e  ait bulm acalar  
gib i o ldu klarınd an  tam am lanm ış m ü zik  kom pozisyon ların ı 
tanım ıyoruz.

G ün dem e getirdiği kon ular arasında Leonardo’nu n  en  
çok  üzerinde durduklarından biri -b ir  taraftan da en  
ön em lilerind en  b ir i-  uyum dur; m ü ziğ in  ve su seslerin in  
oluştu rd uğu  u yu m  kadar öğeler  arasında den ge  ve estetik  
arayışın, zam an ö lçü sü  ve evrenb ilim in  u yu m u ... Eğer 
“resim  b ilim i” o n u n  iç in  tanrısal bir b ilim  ise m ü zik  de  
o b a  o lsa  on u n  “k ızk a rd eşfd ir . Yine de Paragonefd e  
Leonardo şöy le  yazacaktır: “Resim  m ü zik ten  daha  
önem lid ir  ve ond an  ön ce  gelir, çünkti talihsiz  
m ü zik  g ib i asla yaratılır yaratılm az yok  olmaz". ^  
Leonardo ruhun p enceresi d iye adlandırdığı 
gö ze , dolayısıyla beş du yu  arasından görm e  
du \n ısuna ayn  bir yer verir. D ü şü n cesi anıştırm alarla  
bezeli bir kontrpuanda sürek li b ir dok u  gibidir.
M üzik on u n  iç in  bir b ey in  b ilim i, ince bir 
sanat, yapay olm ası

K a y d ık la r  Madomıssı'nın 
iki versiyonu vardır: 

1 4 8 3 -1 4 8 6  y ıllan  arasında  
yapılm ış Louvre'daki tablo 
(sağdaki sayfada, solda!  
kesin lik le  Leonardo'ya 
aittir; 1 4 9 3 -1 5 0 8  arasında 
yapılm ış olan Londra'daki 
lab lonu n ise (sag sayfada, 
sağda), her ne kadar 
üzerind e çok  tartışılsa da, 
eld en  geçirilm iş olsa da. cıı 
azından b ü yü k  bir kısm ı 
Leonardo'ya aittir. 
Louvre'daki M eryem'in  
gölgelerin in  gizli bir büyü  
yaydığı, titreşim li bir tan 
atm osleri içinde yü zdüğü  
görülm ektedir  
Londra'daki lab lon u n  fırça 
darbeleri daha esnektir, 
bazen renkli 
taçyapraklannı andırır.
Dini k onu nun işlenişi de  
ayrıdır: Ç içekler  
Louvre'daki tabloda tutku  
sem b o lü  iken  
Londra'dakinde arılık ve 
M eryem 'e özgtı 
alçak gönüllü lük  
sem bolüdü r._______________

JX N
L T *rrr/lK >

— İ
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tem elliğ in i ö n lem ey en , b ek len m ed ik  b ilm ecem si sözlerle  
anlatılab ilecek  bir varlıktır: “H ayvanların derisini d e lip  
geçen  rüzgâr bütün insanları zıplatacaktır.” Söz k on usu  
olan ilkel, aıacı bir dü nyanın  m ü ziği, "dans ettiren

B ir m fizik aleti 
laıuasıik  bir hayvan 

biçim ine bürim tır (lir. 
sol sayfada, yukarıda) 
Leonardo notalarla

gaydadır" Am a her şeyd en  ö n ce  m ü zik  “görü lm ez olanın  
canlandırılm ası" olacaktır hep.

R esim  d e  “g ö r ü lm e z  o la n ın  c a n la n d ır ılm a s ın a ” 
d ö n ü ş m ek ted ir .

Leonardo'nun M ilano'da bilinen  ilk k o m p o z isy o n u  olan  
K ay a lık la r  M adannası ep ey  karmaşık “metafizik" bir 
resim dir. Leonardo'nun daha önce Floransa d ön en im d e  
sezdiği am a -T ap ın m a  bitm ediği iç in -  lam  olarak d ile  
geıırem ed ıgı estetik  görüşlerin in  bir örneğini oluşturur. 
Kayalıklaı M adonııası Lombardia'daki Leonardo ok u lu  
b içem 'in in  örneğini oluşturacaktır Sahneyi gölgeye

bilm eceler kurar; sol 
sayfada, s ığ d a , tersem  
şöy le  yazm akladır.
‘L'ıımo rc mı fa so la s ı  
re" (L 'am ûrc  mı fa  
.Miilılîîıilı'l. yanı aşk beni 
eğlendirir. Aşağıda vlne 
lersten yazılm ış başka bir 
bilm ece: Ama şans bana 
gülerse, yûzum ıı 
d eğ iştireceğ in i' (P ei» se 
!rı Fonunu in i/a /e / it e  lal 
viso aspımrra).

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



5 6  SFORZA'LAR ZAMANI MİLANO'DA

daldırm a bu luşu ışık la  ortaya çıkan  

öğelere gerçek  bir vahiy gücü  verir ve 

kişileri, haleleri ve ’ikinci ışık" 

yansım alarını ruhtan geliyorm uş gibi 
gösterir.

K ayalık lar  M a ık m m ı,  yirm i beş. yıl 
b oyu nca Leonardo da V inci ile 

k en d isin e  bu resmi ısmarlayan 

M ilano San F rancesco G rande'deki 
M eryem  Ana Tarikatı arasında  
tartışma kon usu  o lm u ştu r  Arşivlerde 

bu konuyla  ilgili yeni belgelerin  

bulunm ası karşın konu tam  açıklığa  
kavuşm am ıştır, ilk  tablo 

kaybolduktan sonra (b u gü n  

Louvre’d a  bu lunm aktadır) bir suru  

çıkar çatışm asına m alzem e olm u ştur.
G ecikm eler, ku şk u lu  sah ip lenm eler, 
yargılar ve suçlam alar birbirini izler, 
ta ki tab lonun sonradan kopyasın ın  

yapılabilecek  olm ası koşu lu yla  
tab lonun b itirilm esine karar verilene  

dek . 2 5  N isan 1 4 8 3  tarihinde  

anlaşm ayı kabul ed en  Leonardo  

yaklaşık yedi ay iç in d e  yapıtı 
bitirm eye söz verm iştir. Ama resmi 
ancak 23  Ekim 1 5 0 8  de 

biıirileb ilm iştir.

T ablo tem el L eonardo izleklerini. 
anıştırm alar ve sırlarla d o lu , sim gesel 

ya da d in i birçok tartışm aya gebe olan kapalı işaretlerle 

kendi içinde olağanü stü  bir b iç im d e birleştirir: Toprağın 

bağrında çiçek len m iş nem li m ağara, b ilg in in  d oğd u ğu  ve 
gizlend iği yeri belirtir, m istik  lirizm  ve gizem  havasında  

m etafizik  ve örtük bir haleyle donatılm ıştır. Kayalı göçü k  

uzakla kaybolan u laşılm az dağlar m ekân-zam an  

son su zlu ğu n d a jeo lo jik  evreni canlandırırlar, kutsal olayın  
sahnesin i o luştururlar ve o  sahnede hareketler sanki 
o lu şu m  halindeki insanlık  tarihinin bu anın ı yakalam ak

ve

Kayalık lar  
Madan/ıosı'm  

hazırlarken  
Lennafdtı'nun yaprrtış 
oldu ğu  bu g en e kız yûziı 
tyukanda) sanat tarihçisi 
Berensen taralından  
d ünyanın  en güzel 

d esen i1’ savılm akladır

GÖZLER, RUHUN AYNASI 57

ister gibidir. 1483  tarihli sö z leşm ed e  ö n  görülenlere, 
uym ayan ikonografya (Vaftizci Yahya olm adan iki m eleğin  

arasında M efyem  ve Ç ocuk  Isa Ö ngörülm üştü) 
Leonardo’nu n  aykırı d ü şü n celeri o ld u ğu  kanısını 

uyandırm ıştı.
M eryem 'in broşu tab lonun biçim inin  o lu şu m u  açısından  

sıradışı bir ö zellik  ıaşır Karanlık bir ayna gibi derin  
gölged en  ve k ırılm ış ışıklan o luşan bir goz . bir tıir küçük  

evren oluşturm aktadır. M eryem 'in y ü zü  birçok köşegen in

Louvre’daki Kayalıklar 
MııJımıuısı'ndu 

m eleğin  bakışı tablonun  
dışına, İzleyiciye doğru  
am a izleyicin in  algısının  
ötesine yönelm ekledir. 
Bazıları o n u  pençeli sag  
ayağıyla neredeyse  
şeytani bir yaratık olanık  
yorum lam aktadır 
Londra versiyonundaki 
d ö n  kisi, geom etrik , 
piramit biçim i bir 
kom pozisyona gore  
dizilm işlerdir ve 
konum larıyla bir haç 
çizerler Am a alan içinde  
çok daha belirgindirler 
Işıklar içerisindeki her 
ogc kentli görsel ve 
uzam sal dinam iğine  
sahiptir, özellik le  
M eryem ’in üzerindeki 
sarı ûrctı Louvre 
versiyonunda soyut 
kalırken, l.ondra’dakinde  
pelerinin içinde  
gerçekliği yakalar. 
G a co m a  del M aiano'nun  
tahtadan yonttuğa  
m uhteşem  yaldızlı 
çerçeve kaybolm uştur, 
am a diğer taraftan (hem  
de” Predis’c hem  de 
Marcıı d'O ggiono'ya  
atfedilen) yan panolar ele 
geçirilm iştir, başlangıçta 
ö n  görülen sekiz  
m üzisyen ve şarkıcı 
yerine burada yalnızca  
iki m ü zisyen  m elek  
canlandırılm ışım ________

Paris'teki Kııvtıtıklar 
Müdım/tusı'nm 

m erkezinde bulunan bu 
hroş (so l sayfada) ama 
Londra dnkinde yoktur.Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Y aşlı ve G o k  A dam  
l ön ad a)

Lcönardo'Kun çok  
sevdiği ideal profillerin  
ve fizyogrıom onık. 
karşıtlıkların tem el 
özellik lerini içen i  
Müzisyen (aşağıda) ise 
yaklaşık uç yüzyıl 
M ilano dük ü nü n  portresi 
zannedilm iştir. 
Ç erçevedeki tınıların 
okunm asıyla bir 
m üzisyenin  süz konusu  
oldu ğu  anlaşılm ıştır, am a 
halâ kim olduğu  
b ilin m em ek ted ir  Bugün 
kesinlikle LeonardoYııın 
olduğu d üşü n ü len  kaduı 
portresi (yanda) H üO ’da 
17 yaşındayken Magripli 
Ludövico'nun metresi 
olan Cectlia 
C allcrani'nindir 
(Yunancıtda kakım a gole 
deııir). Ü zerinde yapılan  
oynam alar yü zü n d en  
fondaki ışık oyunları yok  
olm uş, adında bir 
yanlışlık m eydana gelm iş  
ve V in c in in  v'si yerine w  
gelm iştir; saçın doğallığı 
bozulm u ş, süslerin  
geom etrileri değişm iş, 
kolye, sol eiin  şekli ve 
sağ elin alt parm aklan  
yıpranm ıştır Am a butun  
bunlar Kakındı Katlın adlı 
başyapıtın bilgiye 
dayanan inceliğini yine  
de silem ez. O ysa ıVludotıc 
Lıttu (so l şayiada) atölye 
çalışm ası o lup  
l.eonardo'ya aiı 
yapıtların canlılığına  
ulaşam az.________________

ileri geldigi görülür Leonartlo'nun  
bıı resm e k esin lik le  katkıda  
bu lu n d u ğu n u  söyleyebiliriz; 
hazırlanış ve tekn ik  bizi ona götürür: 
olsa o lsa  d e ’ Predis ikinci d erecede  
önem  taşıyan bir katkıda bu lunm uş  
olabilir,
Kttinmit Katlın kon u su n d a  XVIII. 
yüzyılın  son u n d an  ön cesin e dair  
güvenilir  hiçb ir b ilg im iz yok: hu 
tarihte. İtalya'dan Polonya’ya geçerek  
Czartoryski k o lek siyon u n a katılır. 
O narılm asına karşın, bıı portre

kesişm e noktasında durur. Am a k om p ozisyon u n  
bü tü n ü n ü n  m erkezinde yirm i İncili broş yer alm aktadır.

L con ard o 'n u n  M ilan o 'd ak i ilk  a tö ly e s i

Leonardo artık bir ressam  olarak kendini kanıtlam ıştır, 
k end isiy le  beraber çalışanlar ve öğrencilerle birlikte bir 
atölye açar. Bunların aralarında A m brogio  d e 1 Predis. 
Boltraffio, Salai. M arco d 'O ggion o . N apoletan o d iye anılan  
Franeesco Galli, “m ekan isyen” G iu lio  T ed esco  vardır S ü ıhı 
M adım na  d iye de anılan M adone L itia  gibi yapıtlar burada  
çizilir; s im gese l -İ sa ’nın Ç ilesi’nd ek i sü t ve sa k a k u şu - ve 

ö z lü  kom p ozisyon u y la  bu  
yapıt ilgi çek ici olsa da artık 
ustaya tııaledi111 itm ek led ir . 
B ütünüyle Leonardo’ya ait 
özgü n  bir ilk örn ek  var 
mıydı? A tö lye üretim i olarak  
tablo 1485 .-1487  arasında ya 
da daha sonraki yıllarda  
yap ılm ış olabilir Bazı 
ayrıntılar Londra'daki 
K avald ılar M adonnaşı’n d a  da  
gözü k m ü yor mu? Bu 
tab lonun  dü şün cesi k esin lik le  
Leonardo’ya aittir.
M ilano'daki atölyesinde  
yapılanlara bir örnek  

oluşturur. A tö lyesinde in ce  bir tek n ik  ve birliğe dayalı bir 
görüş, ayrılıkları hafifletir.

P ortre s a n a tın ın  y e n ile n m e s i

1 4 8 5 -1 4 9 0  yıllarına ait iki yapıt. Müzisyen ve Kuktmlı Kadın, 
Leonardo’nun o  zam anlar portre türüne getirdiği köklü  
yen iliğe  tanıklık eder. Müzisyen gönd erm elerle  d o lu  gerçek  
bir konserdir; Gincvrc Bencin in "parlak" bu klelerinden Azız 
Hicnm vmııs'un heykeli andıran an atom isin e , yaptılar yeni 
bir psik o lojik  yoğu n lu k la  gü ç  kazanır ve o konser Kalandı 
Kadın'da  doruğa ulaşır. Kişinin k esin lik le  Lombarclia’h 
o ld u ğu , K uzey etkileri taşıdığı ve portrenin canlılığın ın  
m ü zik  çalarken verilen bir ara sırasında şarkıcının “nefesini 
tu ttuğu ve davranışlarım  dizgin lediği"  anı hatırlatm asından Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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k end isin e bakan üzerinde La G iacon da'daa  daha büyük bir 

eık i bırakır. K om p ozisyonu n  ritmi ve uzam  için d e kakım ın  

sarm alından değ işik  bir sarm alla d ön en  kadın silueti portre 

sanatında kesin lik le  bir yeniliktir.

E d eb iya ttan  y o k s u n  b ir  ad am  v e bir b il im  sa n a tç ısı

M ilano'ya ge liş in d en  b eş yıl sonra Leonardo kesin lik le  

teorik ve pratik, artistik ve tekn olojik  b ü tü n  bilgilerim  

d ü zen lem ek , toparlam ak ve akla u ygu n  bir yapıya  

dön ü ştü rm ek  gerekttginı dü şün ür. M akinelerin sanatçısının  

bilim  sanatçısına d ö n ü şü m ü  işte b öy le  başlar. D eğişik  

boyutlardaki defterlere sürekli olarak notlar alm aya başlar, 
sistem li in ce lem eler  kalem e alm ayı tasarlar.

Karşı karşıya kaldığı ilk sorun klasik  kaynaklara  

ulaşabilm e ve “ed eb iyat” soru nudu r. K endisini “edebiyattan  

y o k su n ” bir sanatçı olarak tanım lar, 
bilgisin i d en ey im lerd en  ve sanat 

uygulam alarından ed in m ek le , 

alim lerle tartışmalara girm ektedir, 

on lar gen le  stol/a'dırlar, aptaldırlar ama 

kibirli ve küstahtırlar. Leonardo’yu  

kendi kend in i yetiştirdiği için körü  

körün e ve haksiz yere  

eleştirm ektedirler Kişisel notlarında  

rastlanan bu sürekli ve  şiddetli 

öfk elen m eler  iki tem el b iyografik  

öğey i ortaya koym aktadır: K esinlikle  

retorikten ve kitap kültüründen  

b eslen m ed iğ in in  b ilin c in d ed ir  ve 

bu nunla  övünm ektedir; doğa olayları 

k on u su n d a  yaratıcı ve  doğrudan  

b ilg isin d en , evrensel sanata  

bağlılığından em ind ir. Leonardo k en d i 
kend in i yetiştiren bir insan olm aktan  

h oşn u tlu k  duym akta, kü ltürel 
hiyerarşilerden, m ekan ik  sanatlarla (ya 

da daha beteri "aşağı sa n a tla r la )  

liberal sanatlar arasında ayrım

Bıı krokiyi tsagdal 
Lcoııardo m ekanik  

bir ö ğ ey le  birlikte verir. 
Bir yılan gibi hareket 
en iğ in i d üşün düren  bu  
öğen in  yanında şöyle  bir 
otobiyografik  not 
bulunur: "D eneyim in  
öğrencisi Leonardo da 
Vinci nin perspektifiyle  
oluşturulm uş vücut Bu 
vucut başka bir vücut 
m odeli o lm adan da  
yalnızca basit çizgiler  
aracılığıyla elde  
ed ileb ilir ' Bu bir sanat 
buluşudur, desen in  
m utlak yapaylığı resim le 
birlikte “kutsal 
yara tıc ıy la  rekabete 
giret
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yap ılm asından , d en ey im in  yerini alm ış gibi görü len  

akadem ik bilg ilerden iğrenm ektedir. Yine de gerçek  bilim  

olm ad an  uygu lam anın  p u su lasız  bir denizci g ib i o ld u ğu n u  

söyler: “Bilim  kom utandır, uygu lam a askerdir.” Fakat şunu  
un utm ayalım  ki Leonardo iç in  resim  de bir b ilim dir. 

Leonardo “bir teori p eşinde koşan pratik bir a d a n rd ır . hep  

ötelere geçm ey i arzulayan bir sanatçı, kend inden  kaçanı 

yakalam aya çalışan biridir. Büyük sanat düşün ü  

geliştirm ekte ve o  d ü şü  ütopya iç in d e  tasarlamaktadır. U çan  

m ak inelerd en ideal kente uzanan, m im ari ve tekn olojik  

hayal g ü cü n ü n  örneklerin i çok  ö n ced en  veren  

sanatçı-insandır.

Codex  Trivute'o'nun  
(aşağıda, so ld a) 

sözcü k  sütunlarında bir 
fizyegnom oni incelem esi 
on aya  çıkar. Leonardo  
için insanın uçuşu  kadar 
eski Çin'deki 
uçurtm alardan V enedikli 
Fontano’nu n  asken  
işaretleşm ede kullandığı 
uçurtmalara, Trasim eno  
G ölü üzerinde Danıe'nin  
efsanevi deneyim lerine  
kadar insanoğlun un  
gerçekleştirdiği tüm  
m itik girişim ler d e  aynı 
şek ilde h eyecan  verici 
olm uştur. Leonardo'nun  
kendisi de Lombardia 
gölleri üzerinde uçm ayı 
tasarlar. D ü şü şten  
kaynaklanabilecek  
riskleri azaltm ak için  bir 
paraşüt çizm iştir Bu 
paraşütün boyudan  
bü tün ü yle  akla yakındır

U çm a  sa n a tı v e  d e n iz  a ltı d ü şü

İkarus'un d ü şü  yaşam ının d eğ işik  d ön em lerin d e en  

azından d o k u z  k od ek slik  sayfalarda uçm a sanatı ve 

tekn iğin i in ce leyen  Leonardo’yu büyülem ekted ir  1487-  

1 4 9 0  y ıllan  arasında Floransa’daki ilk  gençlik  

ça lışm alan n m  ardından, B el yazm ası üzerine kuşların  

kanal çırpm alarına benzeterek  masalsı uçan m akineler  

çizer. Yavaş yavaş uçm a sanatında m ekanik, fizik, 

özellik le  de ek lem lem eler  soru nu  açısından anatom ik  

bilgileri kullanır. A kım ların in ce len m esi, ''matematik  

kurallan ile çalışan bir makine" ve geom etrik bir beden  

olarak k u şu n  ağırlık m erkezi, d irenç ve dön üşü m  

sorunlarını in ce lem ek  için  aerod inam iğe ağırlık 

verm ektedir. Çaylak ve bir yırtıcı kuş olan  corîone’u  

gözlem lem ek te  am a “yarasadan başka bir m odel 
olm adığını"  söy lem ek led ir .

^ ' T  r t * r m  ^ ı C - j
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« - ı  Tİda havada dişileşir  
V vc ço k  yükseklere  

çıkar". Bıı ûrıiû 
h elik op ter öngörüsü , 
adına "çark" den ilen  bir 
ç o cu k  oyu n u n u n  
geliştirilm iş şeklidir

6 2  SFORZA’LAR ZAMANI MİLANO’DA

U çuş Leonardo için  m ekan ik  ü top yan ın  zirvesi, 

m ü h en d is  bir tanrının yüce bir harika yaratm a dü şü , aynı 

zam anda da m etafizik  bir arzu, b ü yü k lü k  ve “insan  

sınırlarının gösterişli coğrafyalarının" keşfi d ü şü n ü n  

verdiği hayali hazzm  bütünü dür.

G öğün fethi d ü şü n e, derin sulara dalıp  d ev in m ek  ya da  

su  y ü zey in d e  y ü rü m ek  karşılık gelir. Yine de göklerde  

uçab ilm ek  için  bir m akine yapm a arzusu , uç bir özgürlük  

isteğine dayanm akla, d en iz in  altında d ev in m ek  içm  aletler 

icat etm ek  ise  savaş ve yok  etm eye  y ö n e lik  aldatıcı bir 

d ü şü n cey e  bağlı gözükm ek ted ir .

O n u n  denizaltısı “b ild iğ in  aletle gem ileri batırm akta  

kullanılacak bir gem id ir .” D em ek  ki bu bir sırdır! Ü zerine  

bir de dalgıç takım ı ç izd iğ i kâğıtlardaki incelem eleriy le  

birlikte e le  alırsak, pek işlevli o lm ayan am a çizgileri kayda  

değer bu d esen ler  şöyledir: karinalan delm ek  

iç in  burgular, denizaltı saldırıları için, 

başka tertibatlar; bunlar için  noter  

ön ü n d e  im zalanacak “alet için  bir 

anlaşm a" olm ad ıkça Leonardo  

bunların  sırlarını k im seye  

verm em ek led ir . H iç kuşkusuz  

bu  b u lu ş  onu  zen g in  edecektir.

DESEN SİLAHI - 63

“Hayvansı delilik”

Leonardo içm  savaş bir “pazzia bestialissim a"dır (hayvansı 
d e lilik ), am a bir “gereklilik" y ü zü n d en  d e doğabilir; bu 

y ü zd en  ö ld ü rü cü  silahlar araştırır ve  buluşlarım  savaşçı 

sen yörlere sunar; bir yandan da görülm eyen ö ld ü rü cü  

silahlara, den izlerin  ta d ib inden  ateş ed en  bu aletlere, 

zeh irli oklara nefretini d ile  getirir.

Savaş sahneleri o n u n  için heyecanları ve görsel etkileri 

sahneye koyab ileceği ideal bir dekordur. O nun desen leri 

“gü zellik  bandıralarTdır. Büyük bir im a gücü içeren bu  

desen ler, kitaplar tarihinde bir şey le , ne de on u n  yapıtından  
ön cek i - v e  sonraki herhangi bir tem sili resim le  

karşılaştırılabilir. Büyük havan lopların ın  patlayıcı 

m erm ileriyle -d iğ e r  taraftan o n lan  "varolan en  ö ldü rü cü  

makineler" olarak tan ım lar- fişeklerden yıldızlarıyla bir gök  

çizer.

Leonardo, bir dağın  
tep esinden  aşağı 

uçm ayı sağlayan, 
rüzgârın taşıdığı 20  
kulaç gen işliğ inde bir 
m akine çizer (aşağıda, 
so ld a), desen d e "önada  
hep ayakta olan" ve  
"pusula iş le n  gören" bir 
adam  da vardır. Su 
altındaki nefes alma 
sistem lerini inceler  
(ortadaki resim ). Batarya 
olarak dizilm iş kundaklı 
yaylar devasa çarklı 
m akinelere dönıışür  
Leonardo kundaklı yay  
ilkesin i kendi kendine  
gid en  arabalarda, 
saatlerde ve uçan  
m akinelerde
k u lla n a ca k tır ___________
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6-1 SFORZA'LAR ZAMANI MİLANO'DA ALEGORİLER, MASALLAR VE HAYVAN ÖYKÜLERİ 6 5

Dört bir yana 
am blem lerini 

dağıtm ayı seven M agnplı 
Lııdovico öğelerde en  
farklı, a legorik  anlamlar. 
İkiye çekileb ilecek  gizil 
ya da alaylı gönderm eler, 
sim geler peşindedir.
Ama Leonardo resm ettiği 
alegorilerde ya da 
sözcü k ler ve görüntüler  
arasında kurduğu  
karşılıklılıklarda 
duyguları ve ruh 
hallerini gösterm eden  
edem em ekte, 
kıskançlığa. ıhaneıe. 
bınsını karalamaya karşı 
duyduğu nefreti dile  
getirm ekledir  
Birbirlerine ters 
durum ları canlandırarak  
hayatın kötülüklerine ve 
engellerine karşı ihtiyatı, 
gü zelliği, doğruluğu  
övm ekte ya da 
savunm aktadır. Sol 
sayfada üstle: l’hyllıs ata 
biner gibi A ristoteles’in 
ü stüne binm iştir, aşağıda 
ü eo rg ıo  de Chtrico'nun  
m etafiziğini anım satan  
bir alegoride güneş 
enerjisi ile ayna, tek 
b oynuzlu  bir hayvanla ve 
başka fantastik hayvanlar 
birbirine karışm akladır  
Yanda yukarıda 
geom etrinin  
payandalar’ıvla 

d estek lenm iş agac 
dallarından yukarılara 
cıkaıı bir adam  
görülm ekle; aşağıda sol 
tarafla kıskançlık  
oliım ün üstüne ata biner 
gibi b inm iştir, şa g  tarafta 
ise erdem  telinde bir 
zeytin dalı o lan) 
kıskançlığa (akrep  
kuyruklu) galip  
gelm iştir-________________
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6 6  SFORZA’LAR ZAMANI MİLANO'DA

Bir tiyatro sahnesi için  

hazırlanm ış gibi görünen  

savaş çalışm aları, estetik  açıdan  

gitgide daha kesin lik  kazanır.

“ M im a r  d o k t o r "

Şehircilik  ve m in tan  alanlarında  

Leonardo yine “öncü" bir sanatçıdır  

ama ne politik  sistem e ne de k en d isin e  

resim  ısm arlayanlara karşı gelir Sürekli 
olarak gerçek le  boy ölçüşür, genellik le  

sınırlı olsalar da elverişli fırsatlar 
yaratmaya, o  fırsatları yakalam aya çalışır. 
Bir ahırdan bir tapınağa, ele g ec in lem ez  bir 

kaleden iç ind e vaaz verilen  bir tiyatroya, 
on u n  desen leri gen iş  bir tasarının akılcı 

ayrıntılarıdır.
1487'de M ilano  

katedralinin ku le feneri 
için yapılan tahtadan  
m aket Leonardo'nun  

planlarına göre  

hazırlanm ıştır. K endisi bu 
k on uda m im arinin canlı bir 

organizm a o ld u ğu n u  yazm ıştı: Cger 
bir bina hasta ise on a  'm im ar d ok tor” 
gerekm ektedir. Bı.ı d ü şü n ce  yeni değild ir  

am a L eonardo'nun tasarısı özgünd ür. Tam  

anlam ıyla geleneksel ve karışık dü şün celeri

Milano katedralinin  
(ibuntı'su (k u le  

feneri) için yapugı 
d esen lerde (yanda) vc 

m erkez planlı değişik  
kilise tipleri (68 . 
sayfada altla) dikkat 

çek ici mimari 
“anatomi" ve  
geom etrik  
"ölçü" 
örnekleridir  
(aşağıdaki 
kafatası kesim i 
vc so l aşağıda  
görülen apside 

bakınız)._____

T
MİMARİNİN ANATOMİSİ 67

F/afar»-
b in e

gerçekten  bir araya getirerek so y u l geömeiriTTRâVramlar 
arasında etk ileşim ler, insan anatom isi (kafatası kalıbı) ve  

"müzikal arm oni diyagram ları” arasında yapısal öğeler  hatta 

b en zeşm eler  oturtm aktadır. İnsan vü cu d u  ile m ikro ve  

m akro evren arasındaki ilişki d ü şü n cesi P la ton u n  

TimcıiuÇ’u p d an , Ptolem aiosTin A lm oşesf'inden ilham  

aln;ûkt;tc№. HflO'da Leonardo'yla bıçjikle fctyid'da bu lunan  

ıcesco JrŞe.orgio'Tm ıı yazdığı ıh iM aıirin^.leh ıelerde / -  

desen leri ve mimarı öğeler msd’jv lü e t id u  yranlanfıâ  

goıd  tçincllerrdifiti'rrBir süıttHlıh "antftönVışindöh "Bîr 
tapıhiiğın erifrte kesitine kadar b u .görü ş Leonardo’n u ıu  

m im ari krokilerinde aynen bulunm aktadır: özellik le  1 4 9 0  

tariljıi verileb ilecek  ü n lü  bir V enedik d esen inde görü ld ü ğü  
gibi bunlarda Leonardo açıkça Vitt'jvius'a gön d erm e yapar. 
Bu çem b ere  -ç e m b e r  geom etrik  m (ıtlaktır- yerleştirilen  

insan vü cu d u n u n  m erkezi, doğal olarak Yunanlıların  

ompjlıalos'u. yani göbektir /  j j

K ent g ü z e l l iğ e  d ö n ü şü r

Leonardo insan  
oranları üzerindeki 

çalışm alarında (desenleri 
üsl üsle bindirerek) 
Vitriviu^ıan Francesco'ya 
kadar olan mimarı 
görüşlerin uyı'tm vc 
am ropom priizhı' 
âcısın d tn^ b ffsH u ezın i 

'su nm aktadır. Sanatları, 
b ilip r ive  ütopyayı 

— TîTneşıirecek hıı 
. mjehmMİİk^Hi’ş u _ .z .  

be^ııçJiljeâîL.'îiîPano 
için Rercekleşıırdigi 
iddialı proje (bir sonraki 
sayfada, yukarıda' hırç'ok 
düzeyde XX. yy  
fü tû nsılcrm m  du şu n u  
görecekleri u yd u  k cnılen  
Ö n görm ekledir

Yeni k en ı” tenıası özellik le  1484-'l485d ek i M ilano 1 
vebasın ın  ardından gelen  yıllajda gün cellik  kazanacaktır  

L eonardo'nun ideal kepfi akılcı organizasyon , doğal 
din am izm , sim gese l anlam lar ve sarayların soylu  katından  

lağım  şeb ek elerine kadar-her d ü z jy  de »işlevsel 
gereklilik ler ö lçütleri üzerine te mŞl lenp ir  i İm işt i r

Leonardo so y ^ D İç im le r i in ce lem ek le  yetinm e  
pratik çözü m ler  önerir: Yollar ve sıt geçitleri'' 

etk in lik , zevk  ve sağlık  neden iyle  û sf-d ü şçyd e  

olm asj gereken bir g id iş  gelişi sağîaıT irl‘
S istem in i tam am en top lum sal sınıflar  

aralarındaki ayrım lar üzerine kurm az, her bir 

sosyal sın ıfın  iş lev in e .göre  tem ellend irir ve 

anatom ide o ld u ğu  gibi görünüm leri 
birbirinden ayırarak kurar: Altyapılardan  

başlar...
Şehircilik kon usu ndak i bu düşüncelerin  

gerçek leşm em iş olm ası şaşırtıcı değild ir  Bu 

kon u d a  e lim izd e  yaln ızca birtakım  taslakÜcretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



6 8  SFORZA'LAR ZAMANI MİLANO’DA

sarayının en  
prestijli
m ü h en d islerin d en  biriydi. V igevano'da Piazza D ucale'nın ve 
çevresin in  değişim lerine ilgi duyar, değirm en resim leri 
çizer, dukalık  çiftliği Sforzesca’nın h id ro lik  m im arisine  
b ü yük  bir hayranlık duyar H idrolik  k on usu ndak i bilgiler, 
eski bir geleneğ in  m eyvesi olarak Lom bardia'da kayda değer  
bir şek ilde geliştiği için, daha ö n ced en  de sulam a ve 
toprakların iyileştirilm esi, enerji ku llanım ı alanlarında, 
Magrıpli Ludovico zam anın da gerçekleştirilen

parçalan kalm ıştır. Bunlar R önesans'ın ü top ik  kent 
g e len eğ in d en  ç o k  fütürist görüşlere yakındır.

Yine de 1493  te Leonardo M ilano'nun yeniden  
yapılanm ası ve ge lişm esi tein ö rn ek  bir tasarı gerçekleştirir. 
Bu şeh ircilik  planı iç in  çalışm aktayken köyd en  gelip  
sağlıksız şeh irlerde kendini iyi h issetm eyen  taşın m asalı gibi 
ek olojik  eğretilem eler uydurur. "Kendi içine kapalı ve 
yalnız bir yaşantıyı bırakıp, oturm ak için bir yığın kötü  
niyetli k işinin arasına 
kente gelen in  başına  
bunlar gelir". 1490'h  
yıllarda Leonardo  
resmi olarak  
Bram ante ve 
D olcebuono'yla  
birlikte  
Sforza’lann

L eonardo B el 
yazm asında iki 

urabznnlı bir m erdiven  
çizer, tırabzanlar ön ce  
ıraksak, sonra da 
yakınsaktır (aşağıda). Bir 
kale özerin e çalışm a, 
b ahçe içinde bir köşk  

. için çalışm a ve basit bir 
kirem ıı d am ın  yalın 
güzelliği vari" yana 
d uruyorlar (sağ  savla).

ŞEHİRDEN PARÇALAR 6 9
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7 0  SFORZA'LAR ZAM AN] M İLANO’DA

Leonardo İnsan 
iskclcıin ı ve 

tendonlnnnı (yandul, 
aynı zam an da kesm e  
yoluyla  bir kurbağanın  
om uriliğini in celem işin  
(aym  sayfada, yukarıda  
so ld a )-  İlikte ersııyunun  
(dölleytci erdem in)  
bulunm ası gerekiyor, 
diye yazmaktadır.- Aynı 
zam anda "çirkin" olanın  
özellik lerin i bulm ak için  
de b içim siz  yüzleri 
canlandırm aya çalışm ış  
v e  böylcce
fizyogn om on in ın  on cu su  
olm uştur. Ç irkin kişilerle 
güzel d esen ler yapm ayı 
başarm ıştır. ________

Navıgli ve M orella gibi, kanal ve alavere havuzu  

sistem leriy le  birlikte su akışı d ü zeltm esi gibi önem li 

konularda ku llanılm ıştır Leonardo araştırmalarını 

Piem onte'deki lvrea'ya kadar yayar.

“2 N isa n  1 4 9 2 , İn sa n  Ç e h res i a d lı k ita p ”

Bu d ön em d e  Leonardo anatom i k on usu ndak i bilgilerini 

d erin leştirm eye girişir. V ücudu n  yaln ızca  işleyişin i değil 

özü n ü  de anlam ak istem ekled ir . “Ruhun hareketleri” 

üzerine ve aynı zam anda b eş kategori adın ı verdiği 

z ih in , zam an, duyular, canlılık  ve "şeylerin türü” üzerine  

düşünür. “D erin  nedenlere" n ü fu z  etm ek , insan 

vü cu d u n u n  sırlarına u laşm ak istem ekted ir  Yeni 

" buluş'unun tem ellerin i o  zam an atar: A natom iyi bir 

sanat olarak, desen i de ya ln ızca  resim le ilişkisi açısından  

d eğil, b ilim sel göz lem  açısından değerlendirir İlk

ANATOM İ VE TUHAFLIKLAR 71

levhalarında Leonardo gelenekten  m iras alınan önyargılara  
sıkı s ık ıya  bağlı o ld u ğu n d an , insan vücu d u n u  tanım ak için  
hayvan k esm eye başvurur. Yalnızca gördüğü nü  değil, 
bulmaya b ek led iğ in i d e  çizer  

B öylece ruhun “bazılarının sandığı gibi v ü cu d u n  her 
yerine yayılm ış olm adığım ", yalnızca beynin m erkezinde  

b u lunab ileceğ in i kanıtlam ayı dü şün m ekted ir , çü n k ü  yargı 
d u y u la n n  bir araya geld iğ i yerde", hayal gü cü , akıl ve 
"ortak d ıtyu ’ nun beraberce b u lu n d u ğu  yerde olm alıdır. 
K ullanm aktan hoşland ığı 
hiyerarşik ve askeri 
eğretilem elerden birinde ruhu, 
m erkezi karıncıkta bir prense  
benzetir, duyuların  algılarının  
bir kom utan ı (yani oruık 

d u yu ) o ld u ğ u n u  ve “sinirlerle  

kasların" m ilis kom utanların ın  
em rindek i askerler o ldu ğunu  
söyler. O m u rilikteki hayvansı 
yaratıklar m erkez kanal 
aracılığıyla “üretim  gücü  "nü, 
yan kanallar aracılığıyla da  
du yum ları aktarm akla  
görevlidirler. Leonardo’n u n  

anatom ik  desen leri sonraki 2 5  S s l  
yıl iç in d e  daha o zam andan  
k en d ilerin d e  таг olan  

benzersiz  güzelliğ i olağanüstü  
biç im d e geliştirecektir.

H arika lar tiy a tro su

L eonardo tiyatroyu  ve eğ len cey i sever: K endinden geçm e  
ve g eç ic i o lan ın  sanatı, otom atlar ve harikalar, o n u n  için  
d en ey ler in i gerçek leştireceğ i m asalsı bir alandır: bu alanda  
sezg iler in i ve m ek an ik  buluşların ı doğrulayab ilir , edeb iyat, 
p sik o lo ji, ö z d ev in im , s im g e  k on u su n d ak i yen i tu tku larım  
d ile  getireb ilir  13 O cak  1 4 0 0  Sforza’lan n  şa tosu n d a  
A ragon'lu  lsabella  ve Gian G aleazzö  Sforza ev liliğ i şerefine  
v erilen  C en n et Ş ö len i nde m ak inelerle  bir sah n e hazırlar.

G aleazzö Sanseverino  
1491 Ş u b atınd a  

M agripli Ludovıco'nun  
Bcatrice d 'E sley le  evliliği 
dolayısıyla büyü k bir 
eğ len ce ten ipler. 
Leonardo ıııhaf ve 
alegorik k ostüm ler çizer 
Bunların arasında 
“trom petçiler“, vahşi 
insanlar" vardır (canavar, 
egzo lik , barbar

görünüşler.,.). Beş vıl 
sonra G iövan Francesco  
Sanşeverino’n un  
sarayında, başoyuncu  
kadının yıldıza 
d ön ü şeceği Baldassarc 
T accone'nin Dariae'si için  
tiyatro d üzeneğin in  bir 
başyapıtım  gerçekleştirir 
(karşıdaki sayfada 
aşağıda)._________________
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Mâgripil Ludovico  
Lconardo'm ın  

S fo ıza  anıtın ı (aşağıda) 
b itirem eyeceğinden  
korktuğu irin Pilarete ve 
Polla iuolo  gibi başka 
heykeltıraşlara da  
başvurm uştu 2 3  N isan  
14 0 0  da Leonardo. C el 
yarm asına şu n u  yarar 
"Ata tekrar başladım" 
Pişm iş topraktan yaptığı 
m odel 2 0  Aralık 1493  
tarihinde dökü m han e  
ivin hazır olacaktır. 7 
m etre vuksekiigındedır

Bellincioni'nin biraz tumturaklı ve 
derinlikten uzak tanıtını m etninden yola 
çıkarak Leonardo'nun buluşlarının 
m eyvesi olan mekanik oyunlar, 
gökcisimleri canlandırılmaları, sesler, 
şarkılar, hareketler ve ışık efektleri 
herkesi şaşırtıp, orada bulunanları 
kendinden geçirir

Ö n e m l i  o la y la r

1494’te Fransa kralı VIII. Charles İtalya'yı 
işgal eder. Napoli Kralı Aragonlu A lfonso tıun (Magripli 
Ludovico'nun bahtsız yengesi Isabella tıın babası) tahtım ele 
geçirmeyi ummaktadır. M ed ic iler  Floransa’dan kovulur 
İmparator Maximilien. Ludovico'nun yeğeni olan Bıanca Mana 
Sforza'yla evlenir. Fransa kralının seferinden kendine pay

ÇARKLAR VE ANITLAR 73

çıkarm ayı dü şü n m ek ted ir . Ama  

bir süre sonra 1 4 9 5 ’ce F ornovo’da  

savaşı kesin lik le  kazanan Italyan 

k oalisyon u n u n  tarafına geçer.

1 4 9 4  K asım ın d a  Sforza anıtın ı 

d ök m eyi d ü şü n en  Leonardo, 

çalışm asın ın  boşa g ittiğini görür:

Bu am aç iç in  ön görü len  (en  

azından 6 0  ton lu k ) tunç  

Ferrara’ya aktarılarak Fransızlara 

karşı savaşacak E reole d'Este’ye 

destek  olm ak am acıyla lo p  
y a p ı m ı n d a  k u l la n ıl ır .

Sanatçı tek n olojik  görüşlerin in  

geliş im in e  tan ıklık  eden  yüzlerce  

sayfaya notlar alır, d esen ler  yapar; 

k en d isin e  Santa Maria delle  

Grazie yem ek h an esi iç in . Son 
A kşam  Yemeği freski ısmarlanır.

Şu nu da ek lem eliy iz  ki, Leonardo 

arlık k en d in i z en g in lik  hayallerine  

bırakır: Yılda 6 0  b in  dulca altını 

kâr sağlayabileceğin i öngördü ğü  

bir iğne b iley ic i m akine desem  çizer.. Latînceyi iyice 

öğren m eye çalışır: çünk ü  Latince genellik le  kü çü m sed iği 

am a k en d isin e  yararı dok u n ab ilecek  bin lerce bilim  

adam ının  arasına girm esini sağlayacak bir anahtardır.

Z am an, örgü , m e k a n iz m a lar

L eonardo’nu n  yapıtları ve incelem eleri birbirinden ayrı 

alanlar arasında d eğ iş lokuşlara ve yöntem  b en zeşim k rın e  

dayanır. O n u n  için bir m akine resmi ç izm ek, bir tablo  

k om p o z isy o n u n u n  bir esk izin i yapm ak, insan v ü cu d u n u n  

anatom isin i (m ikro evren) ya da dü nyanın  "cismi'Yıı (m ak- 

ro evren) kopyalam ak birbirlerine yakın yöntem lerdir. Bir 

çerçeven in  ya da bir saatin en  karışık görünüm lerini ç izm ek  

için  bir anatom ik  kesim  yap ıyorm uşçasına onların

S forza an ıtın ın  
d ö k ü m ü  için yapılan  

çalışmaları gösteren  
1493 tarihli II Madrid 
clyazm asım n bir fusikülü  
(so l sayfada yukarıda). 
Yapının olum lu  olum su z  
biçim inden , yüksek  
sıcaklıklara dayanan  
toprak kullanım ına  
kadar her şey burada 
tek nik ve işlevsel 
anatom i, ayrıca görsel 
anlaşılabilirlik açışından  
sm ıd ışıd ır Leonardo'nun  
anıta bakışı saat yayı 
desen in d e bile kendini 
aosıerir (yukarıda).______
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m ekanizm alarını incelem ekledir: İ ler öğey i parçalarına  

ayırarak ö zeld e  evrenseli aram akta, yapı statiğinden  

işlev lerin  d in am iğin e kadar bü tün  hareket ve olayları 

gözlem lem ekted ir . Leonardo yapı araçlarını ve tekn iklerini, 

en  basit b içim leri, tem el verileri, tem el kuralları tam olarak  

bilm ek , gelen ek sel yöntem leri anlayarak onları değiştirm ek  

islem ektedir. “R essam ” bilim sel bir ü topyanın  yeni 

“m akineler”ini ç izer ve b u  b ü tü n  sanat gerçeğin  ö tesin d e  

yeni bir dünyayı haber verir: T ek n o lo jik  hayal gü cü n ü n  

“şiir" dünyası.

L eonardo’nu n  saatler ve d ok u m a tezgâhları üzerine  

yaptığı in ce lem elerd e  gösterd iği kararlılık çok  belirleyicid ir  

Bu k on uda yüzlerce n o t ve esk iz  bırakm ıştır. V idalı, 

clireksiyonlu. pervaneli ve hatta sarkaçlı m ekanizm alar  

geliştirir. Saatlere ve sarkaçlı saatlere yakıtı 

m ekanizm aları değirm enlerde, “rüzgâr yapm a  

aletleri"nde ve k u led e  kullanır. Sürekli hareketi
•«•***■ "i

açıklayabilm ek için ters akıl yürütm eler kullandığı 

şahane d esen ler  yapar: "Ey sürekli hareketin  seyircisi, 

bu araştırm anız sırasında ne kadar gereksiz hayaller 

p eşin d e  koştun uz. Felsefe taşını arayanlar arasında 

yerin izi alm aya k oşu n .”

1 4 _ Q  c - ı e  d ö g ıu  
J . l y  J )  Leonardo  

saatleri en ince  
ayrıntısına kadar inceler  
(yanda bir çark örneği': 
İleriye ilm e ve aktarma 
sistem leri, çarklar ve  
kadranlar, karşı ağırlıklar 
ve d işli çarklar, yaylar, 
yelkovanlar ve akrepler, 
düzenleyici  
direksiyonlar, saaı 
m aşası ve. sarkaç. Hatta 
bütün  bunların  "sessizce 
çalışm ası” gerekir. 
M üzikle ve saatçilikle  
bağlantıları açısından  
zillere ve çanlara ilgi 
duyarak "yalan", yani 
"saaun zamanı" adlı 
m ekanizm ayı kullanır 
Bir şahini ( ja le m ) 
canlandıran bulm aca bir 
taraftan zamanla  
oynam aktadır; 
Ja lio n + te m p o " = fa l Hol 
con ıcm po  (zam anım  
yakala).__________________

ÖZDEVIN IMIN PEYGAMBERİ

Mekanik dokum a  
tezgâhı buluşuyla  

ilgili olarak Leonardo  
şöyle yazar: 'O ncm  
açısından matbaanın  
hem en arkasından gelir, 
ama insan için en az 
on u n  kadar yararlıdır, 
halta daha gü zel, daha  
ince ve daha büyük  
karlar getirecek Itır 
buluşun U* ona rd o n u n  
"özdevinim in  
p eygam b eri" ünü nıı 
haklı olarak
kazandığının kan m olan

öngörerek , doku m a  
tezgahkın tasarısına 
eşzam anlılık  ve dizi 

, ilkelerini g e ıın r , bu da
üretim  kapasuclertni.»* — ı .......j - J

* *  . . .  . . O
* --M' ■■*•}'* «l» . » v - ' f .  K,«!

çogalınıışur.

İçin
incelem elere anlan ilk 
Rönesans m ühendisin in  
de o  o ld u ğu nu  gosıcrir 
T ekn olojiyle, özellik le  
m ekanik ve otom atik  
sistem lerle ilgileniyorsa, 
bunun nedeni bu 
dalların enerji ve  zam an  
kazandırm ası ve insan  
etk inliğinin  birçok

yenilik ler  
Rbboıigt
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M ücevherli Kadın 
(yanda) 1642 tarihli 

Fanıalneblcau Ilın  ihatan  
H aztnesl'nde  "Mantova'lı 
Bir Kadının Portresi" 
adıyla anılır, 
Leonardp'nun yapıtıdır  
Resim  tek niği, yü zü n , en  
cok  da bakışın  psikolojik  
yoğu n lu ğu , giysi 
kıvrım larının inceliği ve 
gücü , kişinin heykeli 
andıran inceliği, gö lg e  ve 
ışık  ilişkileri lıaıta boya  
çatlaklan b u  resmin  
I.eonardo'ya  
aıfed il m eşin i, hâlâ 
gizem li bir alter eg o  
varsayım ının lablo  
ü zerind e d olaşıp

“S o n  A k şa m  Y e m eğ i”

L conardo, b ilim -tek ııik  konularında dü şün m eyi 
sürdürürken, Magripli L udovico M ilano D ükü ilan 
ed ilm iştir, Sforza’lar adına Santa M ana delle Grazie 
M anastın'nda bir anıt m ezar yapm a tasarısı çerçevesin d e  
Leonardo’ya Son A kşam  Vemegi'nl ısmarlar. Sanatçıya  
böy leee  bir cosct m enialc  olarak resm in ve op tik , akustik , 
anatom i v e  m ekan ik  alanlarında en  larkl d eney im lerin in  
sırad ışı sen tezin i gerçekleştirm e fırsatını sunm aktadır. Bu 
yapıt m ek ân d a canlandırm a ve fizyognom oni konularında  
ön in ce lem eler  son u cu n d a  gerçekleştirilen kararlı bir 

tasarının m eyvesid ir.
L eonardo'nun çağdaşlarının en çok  övdükleri yapın  o lan  

Son A kşam  Yemeği kralların ve imparatorların övgü leriy le  ve 
açgözlü lük leriy le  karşılaşır. XII. Louis’den ve 1 
François’dan NapolCon'a kadar birçok kral Son A kşam  
Y em eğinin resm edild iğ i duvarı bile Fransa’ya aktarm ayı 
deneyecek lerd ir . R ubens ve R em braııdt gibi sanatçılar da bu  

y ap ıla  hayran kalm ışlardır.

5 on Afcşum Yemeği 
(aşağıda) 1498 'd e  

bitirilm iştir am a daha  
U-onardo hayattayken  
hile yıpranmaya 
başlam ıştır Yüzyıllar 
boyu resıorasyonculat  
birbirini izler; bunun  
sonucund a l-eon ard o iu ın  
desen in in  üzen  kapanm ış  
ve b ozulm u ştur, resm in  
renk değerleri 
doğallıklarım  
kaybetm iştir Birçok 
tartışmalı restorasyondan  
sonra, "rahata 
kavuşam ayan başyapıt 
1 0 8 0 'l i  y ı l la r d a n  
başlayarak “asıl 
Leonardoyu" yen iden  
bulm a am acıyla yeni bir 
m üdahalenin nesnesi 
olm uştur. Böyleee  
yansım alar ve  
saydam laşm alardan gen  
kalan renkler, hatta fırça 
darbeleri keşfedilm iştir.
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G ir iş ik  s ü s le r  s im g ec iliğ i

1 4 9 8 ’de, o sıralarda kırk akı yaşında o lan  Leonardo. Slorza 
şatosu nda 1.893'de tekrar bu lunacak  olan C am enni. Saletıa  
Negra ve Sala delle  A sse’nin dekorasyonları üzerine  
çalışm aktadır. O rada eb ed i d ö n ü ş  gibi kalıplara gönd erm e  
yapan, Magripli L udovico’nu n  am b lem in i oluşturan , içinde  
doğanın  ve yapayın birbirine kanştığ ı karm aşık ve 
bitk ilerden o luşan  bir girişik sü sler  sistem ini gü n d em e  
getirir. Büyük olasılıkla aynı d ö n em d e  A dıodem ıa’sındaki 
oym a levhaları yapar (Fransa'da Leonardo "Milano 
dü k ü n ü n  resim  yöneticisi" olarak anılacaktır). Bu levhalarda  
da, b u  doğacı geom etrik  biçim leri daha soyut bir tarzda  
yen id en  ele alm akta ve s im gesel boyutlarını güçlendirerek  

D oğu  ya da Keli sanatından  
gelen  bazı m otifleri 
anım satm aktadır.

K utsal oran

“Evrenin her şeyini içeren" m üzik  
gibi, m atem atik ve geom etri de

Santa M ana delle  
Grazie 

yem ek h an esin d e  
Leonardo. m erkezde  
Sforza'lann arm asını ve 
m adalyonlarda M ilano  
dük lerin in  porırelerini 
gösteren m eyve ve 
yapraktan oluşan  
çelenkleri geçm e  
tonozlar üzerine  
resm elm iştir. Castcllo  
Sfûrza’m n  Sala delle  
Asse'sinde (yanda grafik 
hir su n u m u , aşağıda da 
duvar resmi aynn ıısı)  
Leonardo m uhteşem  bir 
çift alegoriye  
başvurm uştun  Burada 
politik  gönderm elerde de  
bulunm aktadır; hasır 
otlan ın  (i vinci) 
Sforza'lann dut ağacıyla  
(gclso-M oro) 
kanşlırm aktadır  
Achadenüa'sı için, bir 
am blem  aradığında d en iz  
fosillerini d üşün ür  
(aşağıda so ld a).

gen çliğ in d en  beri L eonardo'nun yapılında içgü d ü se l olarak  
bulunm akladır. Bunlar on u n  d ü şü n cesin i g iıg id e  daha  
fazla m eşgu l edecektir. Toscana'lı Luca Pacioli’n in , Pıero  
d elle  Francesca’m n h en ü z yayım lanm am ış incelem elerin i 
çalm akla suçland ığı sırada, M 9 6 ’da M ilano’ya geld iğ in de, 
bu k on u yu  sistem atik  olarak in celem eye koyulur. 
E vrensellik  ve m utlaklık  dü şün cesi Leonardo’yu  büyüler; 
bu kon uda şö y le  der: "Matematikçi olm ayan k im se b en im  
ilkelerim i okum aya girişm esin". Toy bir öğrenci 
coşk u n lu ğu y la  “M esser Luca'dan köklerin çarpım ını 
öğren "diğini ekler.

En tem el hesaplarda şaşırıp yanıldığı olsa da, geom etri 
k o n u su n d a  ulaştığı son u çlar kesin  ve baş dön dürücüdü r  
Y alnızca birkaç ay geçtikten  sonra Leonardo Pacioli için 
De dtvlna proportione'nin  (Kutsal O ran Ü zerine) 
çok yü zlü ler in i çoktan  çizm iştir; Cenevre'deki ve 
M ilano’daki Sl’orza elyazm alari derle meler, n in  arasında  
b u lunan Leonardo'nun A dıadem ia’sındak ilere ben zer  yazı 
süsleri d e  bunlara bağlanır. Floransa Senyörlügü'nun  
1504 'ıe  Pacioli'ye para vererek ed ind iği m od eller  gibi 
ü çb oyu tlu  m od ellerd en  yararlanılarak yapılm ış olabilirler

IHı'N MÜ

M atem atikçi Luca 
Pacıoli'nın kitabını 

resim lerken Leonardo  
çokyüzlû ler  çizer 
(yukarıda) ve doğalcı bir 
esin le  “oran" ağacım  
yem den yorum lar 
(yanda). Antik çağların  
m iıik  heykeltıraş ve 
ressam lanntn onlara  
layık bir haleli olarak  
leo n a rd o 'n u n  M ilano  
Sarayındaki prestijinin  
en Önemli tanığı Luca 
Pacioli olur. K endisinden  
Leonardo'nun "Resim ve 
insan hareketlen  
araştırması" adlı bir 
incelem eyi bil irdiğini 
Öğreniyoruz: bu 
incelem e kaybolm uştur.
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L eonardo Magripli Ludoviço’nun 
düşüşünden ve Fransızların gelişinden 

sonra Milano’yu terk eder. Floransa’ya geri 
dönm eden önce Mantova ve Venedik’e 
gider. Cesare Borgia’m n askeri mühendisi 
olarak Romagna’yı, M archeyi, Ombria’yı ve 
Toscanayı boydan boya kat eder... 1501’de 
Isabella d ’Hstenin bir elçisi onun için şöyle 
yazar: “Leonardo’nunki o kadar dengesiz ve 
belirsiz bir varoluş ki, sanki günü gününe 
yaşamakta”. “Fırça onu tükettiği için şu 
anda harıl harıl geometri çalışmaktadır”.

BÖLÜM IV

SANAT VE SAVAŞ

15001™17
Leonardo'nun yapıtın ın  
tem elinde A tise  
Armayla Kutsal Aile 
tem ası yer alacaktır. 
Solda Londra'da 
saklanan ve bu konu  
için yapılm ış bir çizim in  
ayrıntısı görülm ektedir.

Hem  sim gesel ve b e n  
de teknolojik  bir 

tem a olan köprü  
düşü n cesin in  Leonardo 
tarafından 
b enim sendiğin i 
görüyoruz. Asya ve 
Avrupa'yı "Pera’dan  
İstanbul'a" birleştirmeyi 
tasarlar._______________Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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M agrip li l .u d o v ic o 'n u n  d ü ş ü ş ü

1499’da Leonardo Luca A cioli ile d ostlu ğu n u n  ve Son 
A kşam  Yemeği'nin uyandırdığı genel hayranlığın verdiği 
cesaretle Sforza anıtını d ök ıu reb ilm eyi um m akta, saraydaki 
k o n u m u n u  sağlam laştırarak sanat ve b ilim  alanındaki 
araştırm alarını derin leştirm eyi dü şün m ektedir. Bir yıl önce  
L udovico  ona M ilano'da Porta Vercellina yakınlarında bir 
bağ arm ağan etm iştir Fransa Kralı XII. Louis e sk  M ilano  
dükleri olan V iseon ti’lerin yerlerine geçm e hakkının  
k end inde b u lu n d u ğ u n u  iddia ederek  Sforza’lara savaş ilan 
ed ince M agripli L udovico  yeğen i İmparator

B Mart 1 5 0 0  tarihli _ 
bir m ektubunda •  

m û îisy en  G usnasco de 
Pavie Leonardo'nun  
ken d isin e Vcnedik'de  
gösterd iği M anıova  
Markizi Isabella 
d'bste'n ın  bir portresini 
betim ler. 1 5 0 İ d c  
tsabella “portrem izin bir 
başka eskizini" istetil 
Taslağı (yanda) bir 
kopyası veya buna 
benzer bir resim yapılsın  
diye "delinmişnr"
Deiikler resm e tam  
olarak karştlık 
gelm em ekted ir. Bu 
yüzden  bir öğrenci 
tarafından değil de bir 
usta tarafından 
yapıldıkları 
d üşü n ü l inektedir. 
Belirginleştirilm iş profil 
ve bazı hatlan n  inceliği, 
kim i zam an BolıtafTio'ya 
atfedilm ek istcueıı bu 
yapılırı LeoııardoTtun 
tarzına uyduğunu  
görm em izi sağlayan 
göstergelerdendir. 
Taslağın külü durum da  
olm ası ozg iin  halinin  
tanınm asını zorlaşurlr, 
tabloya s ilik  bir hava 
verir, tartışılabilir 
durum ları azaltır ve  
resm e bütün  
soy lu lu ğu n u  kazandırır, 
tlazı rötuşlar görüntünün  
inceliğ in i canlandırm ayı 
b ilen  bir sanatçının  
işiym iş gibi
görünm ektedir__________

KAYGI ÜZERİNE 8 5

M axim ilian'in korum asına  
başvurm ak için  
Alm anya'dan kaçar. 
Leonardo o  sıralarda 
m ekanik (hareket ve 
ağırlık) ve h id ro lik  (“D üşes  
isabella'm n banyosu" gibi 
d üzenler) üzerine  
incelem eler yapm akla  
m eşguldür. Tasarruf 
yaparak biriktirebildigi 
paraları Floransa ya 
gönderebilm iştir. Yanında  
Pacioli ile birlikte M ilano’yu  

terkederk en  birçok anlam lara çek ileb ilecek  sahte bir 
aldırm azlık  havasıyla şöy le  bir not düşer “D ük D ev let in i, 
kişisel mallarını ve özgürlüğün ü  kaybetm iştir ve 
g irişim lerinden hiçbiri d e bitirilem em iştir".

C odex  Atlanncus. çok  şaşırtıcı bir m em orandum  
barındırm aktadır: Leonardo İtalya’nın  m erkezine Fransa 
Kralı nın  dan ışm anı o lan  L uxem bourg Kontu Louis d e  
Ltgny ile b irlik le gizem li bir yo lcu lu k  tasarısı yapm akta, 
Roma'da kontla tekrar b u luşup , onu nla  N apoli'ye gitm ek  
niyetinded ir . Leonardo söz  kon usu  
o ld u ğu n d an  doğal olarak tersine 
yazılm ış o lan  bu notta dört anahtar 
sö zcü k  oku naklı olarak soldan sağa  
d oğru  yazılm ıştır. Acaba bunu  
yaparken am acı onları, altını çizerek  
herk es için  anlaşılır hale getirm ek mı 
yoksa daha da anlaşılm az kılm ak mıdır?
Bu sö zc ü k ler  bu  yo lcu lu ğu n  tem el 
hedeflerindendir: a rrom a  (“Roma ya" 
an lam ına gelir; am orra  yerine  
kullanılm ıştır) ve annapoli (“N apoli'ye’’ 
anlam ına gelir; ilöpanna  yerine), ligni 
(iııgı/ yerine) ile g itm eli ve ladonagiane'yi 
teyit etm eli (“verilm iş o lan  mal'' 
anlam ında: cnoiganodal yerine  
kullan ılm ıştır). Ayru zam anda b u  kez 
k en d isin e  özgü  ayna yöntem iy le  de 
“G ötürem ediğini sat" d iye kaydetm iştir.
A slında yo lcu lu ğu n  ilk am acı herhalde  
M antova o lm alıyd ı, aruk kendisi için

L eonardo Bologna'da  
Boltraffto tle aynı 

zam anda bulunur. 
Boltr'nffio. C B. (belki de 
Costanza Berııvoglio) b3ş 
harfleriyle sü slü  portreyi 
çizm iştir; tablonun  
arkasında şair Geroiarno 
Casio n un ö lüm cül 
am blem i vardır (solda). 
C asio. Leonardo'nun  
/İZİ;r Arm ası için bir 
son e yazmışüit. Ayrıta  
15 25 'le  sanatçıya adadığı 
dizelerinde vintere ve 
Vinci sözcükleriyle  
oyunlar y ap ar  Her 
m uhteşem  d ev let için  
Toscana'lı re ssa m /  
Leonardo da V inci 
taralından yenildi doğa /  
Acım adan ve 
açgözlü lükle  itilirken /  
Git der O  ölü m e ve yen  
beni yeneni"_____________
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önem li biri h a lin e d ö n ü şen  isabella  d ’Este’nin yanm a  
gitm ek  istiyordur.

Zo r u n lu lu k ta n  d o ğ a n  e rd em

1 5 0 0 ’lü yılların başlangıcın da Leonardo “zoru nlu luğu  
erdem e çevirerek” gü çlü  kişilerle ilişk ilerind e değişik  
yazgılardan u yu m su z b ir bale oluşturur. Sforza'lann  
sarayında on  yedi yıl geçird ik ten  sonra k en d isin i koruyan  
kişiyi kovan ve V itrivius çevirm en i d ostu  m im ar ja co p o  
Andrea da Ferrara’yı katleden Fransızlarla dost o lm ak ister, 
onlardan korum a ve siparişler bekler. Bir yandan V enedik  
C um huriyeti iç in  Türklerin  saldırılarına karşı savunm a  
sistem leri üzerinde çalışırken , ö te  yand an  su ltan  için  
Avrupa yakasını Asya yakasına b a ğ la y a c a k  bit B o ğ a z  

köprüsü k on usu nda planlar yapm aktadır. 1502 'd e  Imola'da 
old u ğu  gibi V enedik'te F loransa’yı s ilah  zoruyla  
Fransızlardan geri alm aya çalışan gelecektek i k oruyu cu su  
ve büyük olasılık la k en d isin e  La G ioconda  ve Leda  
tablolarını ısm arlayacak olan  G uiliano d e  M cdici'yı tekrar 
görür.

Leonardo, A rezzo’n u n  F loransa’ya karşı ayaklandığı 
sırada h iç ku şk u su z  Val d i Chiana'da arkadaşı V ite llozo  
V itelli’y le (Cesare Borgia on u  öldü rtecek ıir) birliktedir. İlk 
ön ce  A ppian i’li IV. Jacques’tan R om agna prensliğini zorla

8 6  SFORZA'LAR ZAMANI MİLANO'DA__________________
'

TUTARSIZLIKLAR VE ALATURKALIKLAR 8 7

* ■ '  > . y  ,  /

^ l f \j(j\o*j J y ^ s . )  E l i j l
" I *

M* çjc y /jit o>) J / A' v a  c / A  f j  i / İ m

Cen o v a’d a n  y azılıp  
s u lta n a  g ö n d e rilen  

y u k a rıd a k i m e k tu p  
s ırad ış ı b irtak ım  
o la y la n n  a rk a  a rk a y a  
m ey d an a  gelm esiy le  
İs ta n b u l'd a  
b u lu n m u ş tu r .  
Y eldeg irm en ı ve Boğaziçi 
ü z e rin e  b ir  k ö p rü y le  
ilgili le o n a r d o 'n u n  
p la n la n  m ek tu b a  
ek le n m iş tir . A şağıda hem  
b ir  m an z a ra , h e m  b ir  
lo p o g ra fi, h e m  b ir  
k u şb a k ış ı, h em  d e .b i r  
k a d a stro  ç izelgesi o lan  
A rezzo  ve Val d i C h ian a  
g ö rü n tü sü ._______________

geri alan C esare Borgia'nm  
“yakınlarından biri" g ibi P iom bino'ya, 
sonra Borgia’nm  d ü şü şü n d en  sonra  
aynı A ppiani'lin in  h izm etin d e  
Floransa'ya gönderilir .

Y e n i d e n  F l o r a n s a ' d a

L eonardo'nun d ön d ü ğü  şeh ir artık 
M uhteşem  Lprenzo’nun değildir. Gerçi 
onu n  baskıcı yönelim i eleştirilm ekte  
am a d ön em i bir “alıın  çağ” olarak anılmaktadır. 
Savonarola'nın ahlak açısından yaptığı devrim  acı bir tat 
bırakm ıştır. Arlık esk i canlılığın yerinde yeller esıigı resim  
atölyelerinde m eslektaşlarını bulur. G hirlandaio’yu hala 
beğenen ler vardır am a B oııicelli kaderine terk edilm iştir. 
Yim ıi yıl ö n ce  daha ön ced en  Leonardo’ya sipariş ed ilen  iki 
çok  ön em li siparişi (San Bernardo şapeli için bir m ihrap  

M k u . ... arkalığı ve Müneccim
* ' Kralların Tapınm ası) ı an

Filippino Lippi, Santişşim a  
A nnunz.aıa için k end isin e  
verilen bir siparişi 
Leonardo'ya bırakır; 
Leonardo hiçbir zam an  
bitirm eyeceği A<i<e Anncı 
ü zerine çalışmalara başlar. 
2 4  N isan 1 5 0 0 ’den 12 
M ayıs 1302 'ye kadar 
Leonardo genellik le  
Floransa dadır. Arada bir

1 5 0 1  Leonardo, 
M atuova Markizi nin  
korum ası altında olan  
Ser Piero Da V in c in in  
yöneticisi old u ğu  
Annunziata M anastın  
ıcm en azından bir tane 
taslak hazırlar, 
d ü n ü m ü zd e
Brescianino’ya mal edilen  
bu kon u ya  bağlı birkaç 
resini ve ‘Armunziata da  
Leonardo" adlı bir yazıtla 

birlikle Leonardo'ya 
I atfedilen bir

incelem e, ayrıca 
V en ed ik ’te 
saklanan A zize  
A n n a  için bir ön  
hazırlık çalışm ası 
bilımr t üstte)
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8 8  SFORZA'LAR ZAMANI MİLANO'DA

H iç  kuşku su z  
Roma'ya yapuğı 

yolcu luktan  sonra  
L eonardo b u  D avud  
(aşağıda) vc bir 
N ep tu n u s gibi çalışmalar  
için  m itolojiyle ilgilenir  
Solda. T ivoli’de 
Adriano’n un villasını 
gördüğün ü bildiren bir 
n ot.______________________

M ıchelangelo nu n  D avud u n u n  konulacağı yer iç in  de 
ona danışılm aktadır. D anışm anlık  k on usu ndak i en  
tuhaf yü k ü m lü lü ğü  "antik çağlar uzm anlığı" olacaktır. 
1 5 0 2  M ayısı’nda Francesco M alatesta, Lorenzo de 
M ed ici’n in  k o lek siyon u n d an  olan  v e  lsabella  d ’E sıe’ye 
yollanan dört antik vazoyu  alırken Leonardo dan ışm an  
olacaktır.

Ö n e m li m e k tu p la şm a la r

Floransa’da Leonardo’dan Isabella’nm  portresin in  
ik inci bir versiyonu nu  talep etm ek  için Isabella’n ın  
özel kâtiplerinin yazdıkları b ü tü n  m ektuplar  
sanatçın ın  araştırmaları ve resim  atölyesi üzerine çok  
ilg in ç bilgiler içerir, iki yapıt burada k esin  olarak 
betim lenm işiir . K üçük bir Meryem, M eryem ’le Azize 
Arına için  b ü yü k  bir taslak, bir de Londra’daki 
N ational G allery’de b u lunan  resim  o ld u ğu  d ü şü n ü len  
ve de Vassari’nm  b etim led iğ in e b en zem eyen  Ç ocıık Isa 
ve Kıızu.

Bu özel kâtiplerden biri o lan  Fra Pieıro da 
N ovellara, Isabella'ıun 2 7  Mart 1501 tarihli 
m ektubun a cevab en yazd ığı 3 N isan tarihli m ektupta

kısa yolcu lu k lar yapar. Bir keresinde Roma'ya yaptığı bir 
yo lcu lu ğu  Tibeı ’deki değirm enler ve T ivo lld ek i 

A ndrian o’n u n  villası üzerine aldığı notlarda dile 
getirir, bu y o lcu lu ğ u n  ardından yapıtına biçeni 
ve konular açısından  yenilik ler getirir.

Artık M ilano sarayının lü k s yaşantısı esk ide kalmıştır; 
Leonardo yine de Santa Maria N u ova  hastanesinde kendi 
hesabına altın florinler biriktirm eyi sürdürür. Birçok 
etk in lik lerde b u lunan  Leonardo o  sıralarda en çok  
danışm anlıktan  zevk  duym aktad ır. M antova M arkisi'nin  
talebi üzerine Tovaglia villasın ın  planlarının bir 
ç izelgesin i çıkartarak b u n u n  bir m ak etin in  yapılm asını 
ve ku sursuz olm ası isten iyorsa . Floransa tepelerine  
yerleştirilm esin i önerir. San M iniâto’daki pencereli çan  
kulesi için k end isin e birçok kereler başvurulur,
M onte'deki San Salvatore’n in  d en gesin in  sağlanm ası ve

SİM G ESEL DÜNYALAR 89

"Leonardo'nunki o  kadar dengesiz  ve belirsiz bir varoluş ki, 
sanki gü n ü  g ü n ü n e  yaşamakta" d iye yazm aktadır ve şöy le  
devam  eder: “bazen iki öğren cisin in  yapağı portrelere de el 
atmakta". L eonardo "hani harıl geom etri çalışmakta" ve 
“fırça on u  tü k etm iş” görülm ekted ir. 14 N isan tarihli 
m ektubun da d in  adam ı, lsabella d'Este’ye ‘m atem atik  
d eneyim leri Leonardo'yıı resim den o  kadar soğu ttu  ki artık 
fırçayı görm eye bile taham m ül edem iyor" d iye bild irm ekte, 
am a XII. L ou is’n in  sekreteri olan F lon m on d  R oberteı için  
çalıştığı “k ü çü k  bir ta b lo y u  (Jgli M eryem ) bitirir bitirm ez  
m arkizin beklentilerin e karşılık vererek onu  m em n un  
etm eye söz  verd iğin i ek lem ektedir.

Leonardo zam an kazanm aya çalışm akta, m atem atik  
tu tk u su n u  v e  Fransa K ralına bağlılığını bahane olarak 
kullanm akta am a “en fazla" bir aylık bir sure elde  
edeb ilm ek ted ir . Bütün bunların birkaç gün içerisinde  
o lu ştu ğu n u  da belirtm ek gerekir. Ferrara'dan 19 Eylül de 
M ilano'daki Fransız yönetim ine yazdığı m ektupta Slorza  
anıtın ın  d ök ü m  kalıp lanın  e ld e  edeb ilm ek  için Ercole 
d'Este'ye talepte b u lu n d u ğu  zam an da aynı çabuk lu lugu  
gösterir. H em en  ardından, 2 4  Eylül'de Es.e'nin e lç isin e  
R oııen Kardinali’n d en  o lu m lu  yanıt gelm iş ve Kardinal ona  
doğrudan doğruya XII. Louis'ye başvurm asını salık

O yun oynayan çocuklar  
(yu  kanda) 

Leonardo'nun yapıtında  
sfırekli karşılaşılan bir 
konudur. Kapsam açısından  
koylu ya da içrek olan bu 
konuda kuzuyla olan  
ilişkisi açısından  ilahiyata 
da gönderm e yapm akladır. 
Rafracllo Kutsal A ilen in  
birçok versiyonun da  
onlardan etk ilenecektir  
(aşağıda avn n u )._______
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9 0  SFORZA'LAR ZAMANI MİLANO’DA FETİH  TASARILARI 91

C esa re  B orgia iç in  y o lla r d a

1502  ilkbaharında Leonardo Floransa'dadır am a,
Fransızlar ve M antova sen yorlcı i için 
çalışm aktadır. H en ü z elli yaşındadır. Ertesi yaz  
şehri terk eder Askeri sanat ve b ilim ler kend isin i Cesare 
Borgia'nın (Papa VI. A !exander'ın oğ lu ) h izm etin e  sürükler  
Papa VI. A lex a n d efin  oğ lu  o lan  Borgia'ya Fransa kralının 
verdiği V alence D ükü unvanı y ü zü n d en  V alenee’lı

& E S A R U’ApCHİ
S f in f l?  Jü- cn/irt.'iC I  rr WÇ\<r* f

Wr »f JtJ'Jlfi /llreUAft f i f p C P T K  
( ı M  ( f  j r g t l f m  O t n t M ie ^ L n M t i l o  v i i k î

ıknrîj T H'lAf ff/un   • -
C A p r .v ı tu j  O m t r A İ j  A .A  7 fıtn  t t r T  L c t< 'fv \v \t ı  ■ C < fâ lU n \\  C ^ t m r u j '  C4)ı< lu(7vn- Oj^ic ia İî

n r  v e în .n n t" I lu tH h t‘

jrtto u lf l U l e n j s v r ı t f r t s  (t 

^ o . ı t  ı i f l ı  jnr k.PM cf;tU fi(< 'rtcttfl t H a / p

' " i»İl

•<|'№ M lij j f iY »

J tlrt H y t l p n t n i ’ t !  JIHl/lt*H « l l l f c  H

Cı'll İHI t i  t/lt

i m  ııofıh .V ' C o r m tlle c r ıe  ç f  C  o»Mn<frt№e e i ı e a l  ı tr c >f v t { f i t t  e  r  tU fc fu n c  % m t h n n J Â r c £  

dtjfce o/foıySrH t-f jM.tlf'lf'jırrt Cpim/’/A t Tırt ıLıjeoıl̂ îderAi'ü lıLeth rr ft -/Tıft
jtıo ncJate çeffım e şvcıtcdrrlc P ıh tue J n r fp r mtftr*rfi i t i m  i z  yarılım^ çublıce a ğ ı r ın a  
u c d t r c ' i u t f i r ı c r c 'c f PM eV -fım /rC jif'tiK o  u n - n t- Z r  ecd tzaü fS  <{[xCfr C c d m n d c m '^ m u ı  ,cd  

d ji/ f t ı l / t ıV ı t t  ^Çnıeıv'ı*c«l*M lW İVo(tfli»l c/ ıc*d # fıyerrela  f i r j V n c t i  ı ır  'D ö itn ılıJ  Q u a ( u h *  

p e r e r t '  j ı t t  e m f in n e e r f i*  e r - . ' i t ' m rt itlilıııo f i r e  le  ceıın w t o  p rr  ^ı[dılıT [ 1 jen-

tg fı Meryem tab lolannın  
I  arasındaki kırklar 
M eryem'in çehresinde ve 
m anzaranın yapım ında  
bariz bir şek ilde  
görülm ektedir Ig sim gesi 
evrenin o lu şu m u n u , iplik  
yazgıyı, çift haç ise çileyi 
ve hayat ağacını 
canlandırm akladır________

"ILeonardnl Kararlı bir 
şekilde Borgia'nın 
(yukarıda) seferine kaıılmış. 
hu sefer. Romagna da. en 
acım asız ve yasadışı 
kahramanlardan bm ııin  
ıkiKİara gelmesini 
sağlamışın. Notlarında bir 
tek sn  ir hile o günlerdeki 
olaylara bir gondenne  
içermemekledir Goeıhe nin 
hransa seferi sırasındaki 
luı umunu bununla 
karşılaştırmamak 
olanaksızdır.”
___________________ S. Fretıd

Y anda. Cesare Borgia'nın 
I î 0 2  A ğu stosunda  

Leonardo'nun şehre girişim  
sağlamak için yazdığı ihtira 
beraıı.____________

d enm ek ted ir . C esare, o  sırada Fransızların h im ayesind e  
m erkez İtalya'da güçlü  bir devlet oluşturm aktadır.
M ilano'ya zafer kazanarak girişinde XII. Louis'nin yanında  
b u lunan  ve bu vesiley le  Leonardo'yu tanım ış olan Cesare, 
Fransa Kralı'nın sarayını işgal ettiği Pavia'da resm ileştirilm iş  
ihtira beratı şek lin d e  bir ferm anda Leonardo'yu ''eşsiz ve 
çok  özel m im ar, genel m ühendis" d iye adlandırm aktadır

Kendi k end ine Kutsal Rom a K ilisesin in  Sancaktarı adını 
veren Rom agna prensi P iom bino sen vörü  V alence'lı. 
Leonardo’yu topraklarındaki şeh ir  ve kaleleri incelem ekle  
görevlendirir. Bütün m ilis kom utanlarına ve 
m ü h en d islerin e  Leonardo ya yardım  etm eleri ve araç gereç  
bulm aları iç in  em ir verir. Leonardo’nun bu yen i 
yü k ü m lü lü ğü  e lbette  Fransızların işine gelir, oysa  
Floransalılar Leonardo’nun bü yük  dostu  olan M achiavclli 
ile  birlikte Cesare Borgia'nın ieıih  hırslarım kontrol etm ek  
için gayret gösterm ek te ve b öy leee  Flpransa’nın  
özgü rlü ğü n ü  korum aya çalışm aktadırlar.

18 A ğ u sto sta n  ö n ce  ve sonra gelen  aylarda (am a 1503  
Şubatı n ı g eçm ed en !, L eonardo. E m ıliano-R om agna,
M arche, O m bria ve doğal olarak T oscana’yı gezm iştir. Gezi 
notları ucu ucuna 7-11  santim lik  bir deftere geçirilm iştir  
(L elyazm ası). Sözgelişi 3 0  T em m uz'da Urbino'da bir 
güvercin lik  resm i çizmiş,- o  resim de Lauızna m erdivenlerin i. 
P erdono de Bramante şapelini in ce lem iş ve surları pusulayla  
etk iley ici bir becerik lilik le d o n  sayfalık bir ç izelged e  
belirtm iştir. Ertesi gün lerde Pesaro K ütüphanesi ni 
gü n d em e getirir. 8  A ğu stosta  Riniini Ç eşm esi'nin  
fısk iyelerin in  m üzikal u yu m unu araştırmış; 10-15  
A gustos'ıa C esena’da fuarda h u lun ın ıış . mim ari üzerine  
dü şü n celer in i kalem e alın ış, bir d izi hesapla birlikte kale 
duvarları ç izelgesi karalamışım: son  olarak 6  Eylül’de  
öğ led en  sonra saat 3 ’ıe C esen aıico  lim anı için  araştırm alar  
yapm aya dald ığı görülür.

verm iştir. Floransa'da Pacioli ile birlikte olan L eonardo’nun  
aritm etik  ve geom etri in ce lem eler in e  kend isin i adam ası 
şaşırtıcı değildir. Çocuk hu  ve Kuzu (yak laşık  olarak 1501)  
iç in  yapılan çalışm aların ve altın ve kurşun için 
d ü şü n ü lm ü ş bir had de m ak inesi çalışm alarının bu lu n d u ğu  
bir defter yaprağı üzerine Savasorda'nın (Pacioli'nin  
yakından tanıdığı Arap kök en li bir İspanyol Y ahudisi’dir) 
geom etri k od ek sin in  Lâtinceye çev irisin d en  bir bölüm ü  
titizlik le k op yalam ışım  Uç vıl sonra Napoli'li şair ve 
hü m anist P om peo Gaurico, De sculptura'da  (H eykel 
Ü zerine) Leonardo için "Arkhim ed'e d en k  sanatçıların en  
tanınm ışı" d iye yazacaktır.

Jg/ı Meryem'in onlarca 
versiyonu arasında  

ozellikİc ıkı ianesin in  
Leonardo'nun  
a tö lyesin d e, uslanın  
m üdahalesi ve 
resim lerine güre 
gerçekleştirildiği 
d üşün ülm ekted ir  
(vukund a) B oyudan ve 
k öşe eksenleri çevresinde  
d o n en  kom pozisyonları 
aynıdır.__________________
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Sanat olarak coğrafya

Im ola H aritası, Toscatta, Em iliano- 
Rom agna Fiziki H an ta lım  
Leona.rdo’dan e lim izd e  kalan 
sayfalar arasında en  
anlam lılann dand ır, ü lkeye  
bağlı sanalla  “bilim" 
arasındaki e tk ileşim in  en  
iyi örneklerini o luşturur.
Bunlar, arazi üzerine  
incelem elerin  ve var olan  
haritacılık k on u su n d ak i 
araştırm aların, b u  arada 
geom etri, kozm oloji, 
anatom i ve estetik  
konularındaki bilgilerin  bir  
araya getirildiği iki d en em ed ir  
Birincisi Budistlere özgü  bir 
m andala yoğu n lu ğu n d a, bir m ikro  
organizm a gibi kıpır kıpır iken , İkincisi

TOPRAĞIN CİSM İ 93

Leonardo işlevsel 
geom etriler gibi 

surlar ç izer (yukarıda  
so ld a). T öscana’mn  
hidrografisini bir toprak  
anatom isi gibi çıkartır 
(y ıik an d a), Imola 
haritasını (aşağıda so ld a)  
bir "şehir m akin esi” gihi 
göstererek şehrin  
yanındaki ırm agm  canlı 
g ü cün ü  bir kırbaç 
darbesi gibi vurgular.

ve ktlcaldam arlardan  
andırm aktadır. Fiziki 

H arita 'da ise L eonardo, zam an dışı ve özgü n  bir görüş  
sunarak, so n su zlu k  sim gesin i şiir yü k lü  bir topografiyle  
birbirine karıştırm aktadır 

Bu kuşbakışı coğrafi çalışm alar, b ilginin, s im gese l ve 
z ih in sel perspektiflerin , stratejik ve entelektüel gü cü n  
ü stü n lü ğü n ü  sergilem ektedirler. M achiavelli’n in  gü n d em e  
getird iği “ülkeyi resm edenlerle” p ren s arasında "halkların 
özellik lerin i öğrenm ek için" kurulan paraleli 
anım satm aktadırlar. 24  Ekim 1 5 0 3 ’te Floransa’da 
L eonardo’n u n  hayatında yeni bir dön em  başlar: Santa MariaÜcretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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N ovella ’da P ap an ın  odasın ın  anahtarı 
k en d isin e  verilir. Burası S en yörlü k  Sarayı’nın  
duvarlarını sü sleyecek  Anghiari Savasın ın  
taslağını gerçekleştireceği atö lye olacaktır  
Leonardo'nun arşiv belgeleri, notları ve  tarih 
bilim i ya da efsaneler, bu gün  kaybolm uş  
olan Büyük M eclis'in yen i sa lon u n u n  
duvarlarına resm edilen  bu yapıtı ün lü  
kılm ıştır.

D ü n ya  o k u lu

Sözgelişi. 3 0  A ğustos 1504 'te , siparişin  
bü yü k lü ğü n ü  gösterecek  m iktarda boya  
ve araç gereç alır: 7 m etreye 17 
m etreden daha büyük N ico lo  Piccin ino  
kom utasındak i Papa m üttefiki 
Floransa’lıların 1440  tarihinde  
M ilanolu lara karşı kazandıkları zaferin  
tem sili bir resm ini yapm ak zorundadır. 
A slında bu  k end isin e. Floransa'ya ve 
rakiplerine karşı bir m eydan  okum adır.

KAYBEDİLMİŞ" BİR SAVAŞ Mİ? 9 5

Dahası her zam an k end isin e karşı h ep  d ü şm an ca davranm ış 
olan  M ichelangelo  tam karşı duvara Cascina S avaşın ın  
resm ini yapm ak için  bir sipariş almıştır: beraber çalışsalardı 
resim  için  bir la scuola ık l  m m clo  (d ünya oku lu) yaratırlar, 
gelecektek i sanatçılara ö m e k  teşkil ederlerdi 

Böylece şid d etin  ve öfk en in  dügüm ledig: “atlar grubu"  
doğar. Rom antik gelen ek , resm in salonun  duvarında birinci 
kısm ı tam am landıktan sonra, Leonardo’nun deneylerinden  

biri s ırasında m ahvolduğuna inanır: Buna  
göre Leonardo resm i kurutm ak iç in , esk i 
d ön em lerd e  o ld u ğ u  gibi ateş yak m ış ve  
b u nun  son u cu n d a daha yeni o lan  başyapıt 
b ozu lu p  y o k  o lm uştur. Bazılarına göre bu  
du ru m dan ona sağlanan araç gerecin  
kötü lüğü  soru m lud ur N e  olursa o lsu n  
belgeler savaşın m erkez k ısm ın ın  (S an cak  
için savaş) uzun yıllar boyunca görünür  
kaldığına tanıklık etm ekledir; zaten  belki 
de hâlâ Beş Yüzler Salon u’nd a Vasati 
fresklerinin kapattığı bölüm dedir.

A sk eri m im ari

Leonardo d in i m im arı için sek iz  köşeli b içim leri ve 
k entçilik te  d e iğ  tarzı planlarını 
uzatm ayı b en im sem işk en  asken  
m im aride h em  ideal hem  işlevsel 
biçim  olan çem b er  ku llanım ına  
ö n ce lik  verm esiy le  başkalanndan  
aynlır.

Yine d e  Cesare Borgia'nın 
yanında o ld u g ıı d ö n em  ile 
P iom b in o’ya d ön ü şü  arasındaki 
d ö n em d e , 1 5 0 2  ve 1 5 0 4  yılları 
arasında karaladığı sayfalar 
üzerinde garip b ir dağarcık  
ortaya çıkar: bunlar yıldızlardan  
ve piram itlerden o luşan , derece  
derece kare plandan çok k oşeliye  
g id en , ya da eşm erkezli yarı 
sarmal yarı labirenti andıran  
ö zek d eş  yapılardan oluşan  
m im ari taşanlardır.

Angfıiorl Savaşı 
k onu su nda, 

Leonardo'nun kendisinin  
birçok çizim i (örneğin  
yandaki üç bııs resm il ve 
notları, ayrıca Rafaellodan  
Rubcns'e kadar başka 
sanaıçrlann k opyalan  ve 
çalışmaları korunm uştur. 
Yukarıda Suvoş'ın bir 
süvarisinin  çizim i üzerine 
insan oranları üzerine biı 
incelem e çizilm iştir, 
“Tavola Doria" (solda)  
adıyla bilinen taslak bu  
resim k onu su nda en  
önem li tanıklığı 
oluşturm aktadır, ama 
laslagın Leonardo'ya "bir 
d eney panosu'' olarak mal 
ed ilm esi lanışm alıdır.
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Lconardo çok  d eğ işik  savunm a sistem leri taşanları 
geliştirir: İhanetlere karşı gerekli ön lem ler  olarak gizi i 
m erdivenler, yangın  çıkartıp lu tuşturu lab ilecek  ya da 
sellere bırakılabilecek geçitler  gibi. Aynı sayfada çem ber  
b içim in d e sur çiz im lerin in  d ışınd a  ay ve op tik  üzerine  
noLİar alır, B otticelli’n in  m anzara perspektifi üzerine  
düşün celerin i eleştiriT, öğren cisi Salai'yi ü ç kez anar ve yük  
hayvanlarının taşıd ık lanna ilgilenir.

1 504  sonbaharında P iom b in o’ya g id eb ilm ek  için Aııghitıri 
Savaşı çalışm asın ı yen id en  keser. 2 0  Kasım'da yeniden  
o n u n  üzerine çalıştığını ve 1 5 0 4  O gnisanti G ü n ü n d e  
(B ütün A zizler G ün ü) “P iom b in o  sen yörü n e bu kanıtı" 
gösterd iğini yazm ıştır. İlk “b iç im len d rilm iş” tasarısı daha  
ön ce  var olan kaleyle k end isin in  d ü şü n d ü ğ ü  ku le arasında  
“kapalı bir yo ld an ” ve yen i ku leyle şehrin  “kapısı" arasında  
“d ü z kenarlı bir hendekten", ayn ca  kaleyle Rocchetta  
arasında 3 8 0  m etre u zu n luğun daki hir çukurdan ibarettir. 
Bu konuda ayrıntılı giderler listesi yapm ıştır: Yalnızca 2 0  
kulaç yü k sek liğ in d e v e  2 5  ku laçlık  bir çapı olan kule için 
58 5  du ka, bütün için 2 0 9 9  du ka ve 1 /1 6  harcamalar ıçııı 
A ynı sayfa üzerinde resim  teorisi üzerine notlar da 
(“Karanlıklar ışık  ek sik liğ id ir ...”), du ym a, koklam a ve 
kedilerin  görm esi, söz gelişi "görsel güçleri" üzerine şaşırtıcı 
gözlem ler  de yer alm aktadır.

M adrid’tekt II. elyazm astndaki m im arlık üzerine notlar  
Sienna'lı ve Floransa'lı m ü h en d islerle  olan ilginç ilişkilerini 
ortaya koyar (A nton io  da Sangallo P io m b in o d a  
L eon ard oyla  birliktedir v e  ye lk en liler  üzerine notlarına  
m üdahale eder). L eonardo, F rancesco  di G iorgıo’nu n  
araştırm alarını inceler, sayfa kenarlarına d ü şün celerin i n o t

F ra rıce sc c ı d i  
G ıo r g ıo 'n u n  h ı r  

s a y f a s ın ı  in c e le y e n  
l e o n a r d o  P io m b in o  d a .  
d e n i z in  k a r ş ıs ın d a  
d a lg a la r  ( y u k a r ıd a )  ç iz e r  
D iğ e r  t a ra f la ,  a s k e r i  
s u r l a r  m e ta f iz ik  d e k o r la r ,  
id e a l  y a  d a  d ü ş s e l  k a le le r  
g ib i  g ö r ü n m e k t e d i r  
to n a d a ) .___________________

1 5 0 4  y ılın ın  ilk aylarında Leonardo Anghiciri Savaşına

“ B u ğ u n  9  T e m m u z  
1 5 0 4 . Ç a r ş a m b a  s a a t  
7  d e  b a b a m  n o ı e r  S e r  
P ie ro  D a  V in c i .  P a la g ıo  
d e l P o d e s ıa 'd a  ö ld t ı ,  sa a t 
7 'd e ,  9 0  y a ş ın d a y d ı  
A r d ın d a  o n  e r k e k  v e  ık ı 
k ız  ç o c u k  b ı r a k t ı V _______

Lc o n a r d o 'n u n  t e r s  

d e ğ i l  d e  ‘ n o r m a l"  
y a z ıy la . F lo r a n s a 'd a  
b a b a s ı  ö l d ü ğ ü n d e  
k a le m e  a ld ığ ı  b u  
n e r e d e y s e  b ü r o k r a t ik  
c ü m le l e r  y a ln ız c a  
g ö r ü n ü ş l e  s o ğ u k  ve 
m e s a f e l id i r :  ö l ü m  s a a tin i  

ik i k e r e  te k r a r la m a s ı  
L c o n a r d o 'n u n  
h e y e c a n la n d ığ ın ı

çalışır ve  b u nunla  ilgili ödem eleri alır. Aynı d ön em d e  
notları iç in  on sek iz  “defter” satın alır ve Isabella d ’Esıe'den  
bir Ç ocuk  fsd siparişi alır ama "markiz için kibar bir şey  
yapmaya" talip o lan  Şalai olacaktır.

Leonardo sanıld ığ ından daha çabuk Vinci'ye g en  döner  
T ep eler arasında bir göl kazm ayı tasarlar, D occia  
değirm enin i inceler. M ontalbano T epelerinin hattını çizer. 
Pisa'ya kadar m esafeleri hesaplar. A ynı sayfalar ü zen ıtd e, 
boya lan  öğü tm e  şek li k on usu nda  notlar alır ve resim  
yapm ak için "çakıhaşı yagı'ria göre (.petrol) göre  
ayarlanabilecek  bir fener çizer.

m ira s ç ıla r ı  a r a s ın a  d a h i l  
e tm e m iş t i r ,  a m a  o n d a n  
s o n r a k i  a y  a m c a s ı  
F ra n c e s c o  o n ı ı  y astıl le k  
m ira s ç ı  y a p m ış t ır ._______

F loran sa  i le  M ilan o  a rasın d a

eder ya da resim ler çizer, b irtakım  b ölü m lerin  kopyasın ı 
çıkartır, onlara açıklam alar ekler ve Piom bino Limanı 
tasansına onlardan desen ler  uyarlar: Kare b iç im in d e  
kuleler, girişi “bü yük  bir du varın” koruduğu yarı çem ber  
bentler , den iz  üzerine inşa s is len ilen ..
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t  conardo'nun o lu z
J .yılılır sürdürdüğü bu
iddialı tasan üm dArr'tır. 
yanı bir bölgenin  
bulundu ğu yerin  
değiştirilm esidir. 
G erçeklen dc Leonardo 
Tnscana'ntn bütün  
örtendi m erkezlerine 
ulaşım ı. sulatın  
ayarlanm asını, topraklan  
y en m lilea irm eyı, 
su lam ası sağlayacak ve 
üretken etk in lik ten , 
taşımaları, ticareti 
kolaylaştıracak bir sistem  
hayal etm ekled ir  A sken  
uygulam alan d3 
unutm am aktadır. Bu ag  
işgalcilere karsı 
savunm ayı da sağlayacak  
ya da Flornnsa'mn 
düşm anı olan P ısayı her 
türlü d en iz  yolundan  
gelecek  yiyecekten  
yoksun bırakacaktır. 
Am o'nun Pısa'dan 
m üm k ün old u ğu  kadar 
saptırılm ası çahşm alan . 
Torre ad F agianoda bir 
berille Stagno'ya 
(bataklık) ve d en ize  
doğru iki kanal 
yapım ıyla 22  A ğustos 
15 0 4 'lc  Leonardo'nun  
planlanna göre ve 
M achıavelli'nln  
desteğiyle başlar. Ama 
bu girişini b a s ın s iz  olur  
ve alaya alın ır. Yaklaşık 
olarak 150li yılında 
yapılm ış uy incelem e:
Sol sayfada, yukan da, 
bir ilk  'hareketli" 
dustınce: aşağıda Pısa ve  
1-ivurna toprağı; yanda  
Floransa yakınlarında bir 
A m o  'anatom isi'_________



Daha ö n ced en  de zaten doğal ışığı ayarlam ak iç in  duvarları 
hareketli bir resim  atölyesi ve gün son u n d a  tabloyu bir 
kenara çek m ek  iç in  bir yük  asansörü dü şün m üştü r.

K ayalık lar  M adonnası (1 4 8 3 ’ıe verilen  b ir sipariş) 
davasında m ahkem e karan 2 7  N isan  1 5 0 6 ’da çıkar: 
Leonardo ve A m brogio  de' Predıs yapıtı iki yıl içinde  
bitirm ek zorundadırlar. Leonardo o  sırada Floransa'da  
bulunm aktadır ve Anğhiari S avaşıy la  uğraşm aktan yorgun  
d ü şm ü ştür. Am cası Am adori (F ieso le’de p isk op oslu k  
k u m lu  ü yesi olan A lessandro), Isabella d ’Fste nin  
Leonardo'ya ısm arladığı “bu figürler" k on usu nda  Isabella’yla 
bir m ektup  arkadaşlığı kurar. Am a 3 0  M ayıs 1 5 0 6 ’da 
Fransız yönetic ilerin in  ısrarlı talebi so n u cu  Leonardo Savaş 
resm ini yarıda bırakıp M ilano'ya g itm e izni alır.
A nlaşm asına göre üç aydan önce geri d ön m esi gerek m esin e  
karşıtı, verilen süreye uym az. 18 A ğ u sto sta  Fransa Mareşali 
ve kralın teğm eni olan M ila n o lu  yönetic i Charles 
d ’A m boise  on u n  ik am etin in  uzatılm asın ı ister.

O ndan sonra Fransızlar ve Fİoransalılar arasında  
dip lom atik  bir g id iş  geliş başlar. En son u n d a  14 O cak  
1 507 'de XII. Louis, B lois Sarayı'ndan, Leonardo’ya “kendi 
eliy le bir yapıt” resm etm esi için gerekli zam anın  verilm esin i 
arzuladığın ı bildirir B öylece 22  Ocak'ıa Floransa  
Senvörlügü Leonardo'ya onay verm ek d u m m u n d a  kalır: 
“Artık sana söy len ecek  başka bir şey  y o k ”. Sanatçı 
uluslararası bir po litik  sorun yaratmıştır.

O  zam an kendisi için T oscana ve Lom bardia arası 
sürekli bir yer değiştirm eler d ön em i başlar. Mart ta 
Floransa'da, M ayısta M ilano'da, sonra yen id en  Floransa ve  
Vinci'dcdir: A m cası Francesco o n u  tek varisi seçerek  
ölm üştür; kardeşleri mirası onu n  elin d en  alm ak  
istem ektedirler. Bunun son u cu n d a  kin d o lu  uzu n  bir 
anlaşm azlık  başlar Leonardo k en d isin e  güçlü koruyucular  
arar. Charles d 'A m boise M ilano’dan on u n  leh ine  
m üdahalelerde bu lunu r ve Florim ond Robertet Floransa  
Senyörlügu n e  m ûracat ederek  “kralın ressamı" 
Leonardo’nun “kral için  çok  ön em li olan bir tablo" yapmaya 
yanda kesm ek  için ken d isin e  nasıl iz in  verildiğini anlatır ve 
bu soru nu  çok  kısa zam anda v e  en  iyi şek ild e  çözm elerin i 
ister.

15 0 8 ’in başında Leonardo Salai’yi M ilano'ya gön d en r.
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Le o n a r d o .  
Floransa'dan  

ayrılm adan önce  
Aydınlanm a çağın ın  
yapışlarım  hatırlatan 
ütopik  anıtsal bir m im ari 
tasarlar (yukarıda). Bçı 
an ıı m ezar bir Elrüsk 
h öyü ğü n d en . 2 ü  O cak  
ISO Tde C lıian ıi’de  
Castellına'da bulunan  
höyü ğü n  bir 
benzerinden  
.esinlenm iştir. Plan 
üzerine çiz ilen  haç 
b iç im in d e  p a rm ak lı 
sim gesel tekerlek bu 
m ezarın ‘çoğaltılmasıdır"  
ve k esil halinde m ezarın  
ayrıntıları ayırt 
ed ilm ekled ir  Leonardo, 
P allad ıon u n  Roma'dakı 
P a n ıh eo n iç in  
d ü şü n dü ğü  gibi 
"üzerlerinde dünyanın  
suretin i taşıyan" evrensel 
b içim ler peşindedir

C odex  Atlunticus’unda şöy le  yazar: 
“Erkek kardeşlerim le kavganın  
neredeyse son u n a  geld im  
Paskalya'da sizin  yanın ızda olm ayı 
d ü şü n ü yoru m , size H ıristiyanlığa pek  
bağlı olan kral için  ya da kim i 
istersiniz onu n  için başlanm ış farklı 
boyutlarda iki MerySm getireceğ im ”. 
Floransa dön em in in  iki k o n u su  bu 
tablolara karşılık gelebilir: A zize Aırna 
ile M eryem  ve  Ovıın Oynayan ik i 
Ç ocukla M eryem.

ESRİM ELER 101

Ge z ilen  sırasında  
Leonardo Kuşların 

Lyuşu Üzerine Kodeksim  
(yukarıda bir aynntısı 
görülm ekledir) oluşturan  
doğa incelem elerini ve 
U d a  için çiçek  krokileri 
yapm ayı sürdürür U d a  
vc Kuğu larında (bir  
sonraki sayfa) bataklık  
sazlan . bi r  kurbağa 
(olum  sim gesi), 
çuhaçlçegı. papatya 
(aşkın kanm ). 
hasekiküpesi 
ve yasem in  
ay ın  ed ilm ekledir. Azize 
Am al ve Kutsal Aile 
konu su  üzerinde  
çalışm ayı sürdürür. 
Yandaki taslak 
korunm uştur. İmzalı 
herhangi bir tabloya  
değil, atölye yapıtlarına 
karşılık gelm ektedir.
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M ilano'da Leonardo  
Fransızlar iç in  hangi yapıtlara 
başlam ıştır? Charles 
d'A m biose Floransa  
Senyörlügu  ne hitaben  
yazdığı 16 A ralıkl 5 0 6  tarihli 
m ektupta l.eon ard o’yu daha  
tanım adan bile “şahane  
yapıtları” iç in  “sevd iğ in i” 
açıklar ve “resim de  
ş im d id en  ü n lü ” 
o ld u ğu n u , oysa öbür  
yetenek leri açısından, 
özellik le  “d esen , m im ari 
ve bize gereken  digeı 
şeyler" k on u su n d a , öy le  

olm ad ığın ı söyler . H iç k u şk u su z  villası üzerine çalışm alar  
da bunların içerisinde yer alır Peki kral için hazırlanan  
tablo hangisidir? M ilano'da hangisi “kesintiye" uğramıştır?

L eo n a rd o . Raffae llo  ve  
“Ç ağd aş B içen i"

Floransa da bu lunduğu  
yıllarda Leonardo. "inceliği" 
ve m ekân ve ışığı ele alış 
biçim iyle Fra Barıolom eo ve 
Andrea del San o  gibi 
Toscanalı sanatçıları açıkça  
etkiler. Zaten Leonardo  
ok u lu n u n  bazı yapıtları ve 
Leonardo'ya özgü  temaların  
ele alın ışı, Bachiaçea, 
Franciabigio ve Bugıardıni'ye 
atfedilir. Vasati,
Pon ıorm o’nun (o zam anlar  
h en ü z on iki yaşında bile 
değildir) Leonardo’nun  
öğrencisi o ldu ğunu  ve 
Leonardo’da m aniyerist 
resm in ışarctlenni gördüğünü  
söyler. Sıena'dan ispanya daki 
Valeneîa’ya kadar
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Leonardo'nun öğrencileri onu n  b içem im  ve ikonograflk  
dağarcığını Anghiari ik m ışıiıd an  Oyun O ynaya» Ih i Çocukla 
M eryem'lere ya da İği i M eryem'lere kadar kullanm aktadırlar. 
Raffaello bu yapıtlara ve L eonardo’nu n  diğer 
kom pozisyon larına  o la ğ a n ü s tü  bir dikkatle eğilecektir: Lalcı 
ve B alkan daki Kadın  konularındaki kendi yorum ların ı hiç 
k u şku su z 1 5 0 6 'dan ö n c e  gerçekleştirm iştir ve  
Leonardo’nu n  1 5 0 5 ’e kadar bu yapıtları henüz  
resm etm ed iği d ü şün ülm ekted ir . Am a onların yalnızca  
taslaklarını in ce lem ek  bile gen ç  bir Lirbino’lu  ressam ı 
derinden  etk ilem iştir. La G ioconda  ile Doni M addalena  
arasında açık  benzerlikler vardır

Leonardo’nun sık s ık  
kullandığı 

Leda-N em esis ve kuğu  
konusunda geniş bir 
dağarcık sa k lan m ıştır  
1 5 0 4 -1 5 1 3  yıllarından  
imzalı d iz çök m ü ş (solda  
aşağıda) ya da ayakta 
Lcda desenleri: kopyalar 
(Raffaello nun sol sayfada 
sağda yer alan hu deseni 
gibi), atölye versiyonları 
(yanda) va da başka 
okulların versiyonları, 
değişkelerle  
P oniorm o’nuıı bu 
yorum u gibi yorum lar 
(sol sayfada solda); 
gravürler, heykeller, 
edebi aktarımlar da 
bulunur.. Leonardo bu  
konu çevresinde yer ile 
göğün b irleşm esinden  
suyla ateşin birliğine 
kadar biçim sel ve 
sim gesel araştırmalarının 
g ü d ü  bir sentez  
m ekanizm asını sunar 
l.eda besleyen doğa, 
kadın, verim lilik sim gesi, 
kökenlerin  Toprak  
Anası dır, aynı zam anda  
N em esis‘lir. G ecen in  
kızı ve  O lum  un kız 
kardeşi, hayat 
çeşm esin in  yanındaki 
bataklıktan çıkan ed ep  
ve doğurganlık  
sim gesidir, tanrıların 
babası, bir kuğuya 
d ön ü şm ü ş Zeus 
tarafından sevilm iştir. Bu 
birleşm enin m eyveleri 
olan iki yum urtadan  
D ioskurlar (Tanrısal 
Polluks ve ö lüm lü  
Kastor) ve güzellik le  
kendini b eğenm işlik  
sim gesi olan H clcna ve 
Klytaımestra d o ğ m u ştu r
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1 C  A O  Eylülü’nde, Fransa Kralının 
'  v /  w  ressamı Leonardo Floransa’yı 

bir daha dönmemecesine terk eder. 
Milano’ya geri dönüşü ona yeni düşünm e 
ve araştırma ufukları açar: “Ben burada 
kanıtlarla uğraşmayacağım, onlar zamanı 
gelince kendi kendilerine ortaya çıkacaklar; 
Ben yalnızca problemler ve buluşlar ortaya 
sürmekle uğraşacağım [...]. Ey okuyucu, 
Eğer daldan dala geçmişsem, benimle alay 
etm e”.

b ö l ü m  v

MİLANO, ROMA, 
AMBOISE
“ Leonardo da V inei. 
derin , karanlık ayna. /  
Yurılannı kapatan çam  
ve buzulların /  
G ölgesind e m elekler  
belirir yan yana /
Tatlı, g izem li bir gü lüşle, 
cana yakın”

Baudelaire.
Kötülük Çiçekleri 

(Sait M aden çevirisi)

Y aşlılığında sanatçının  
çevresinde bir efsane 

o lu şm uş, U 'onardo bir 
bilge, neredeyse yan 
Platon, yan  Faust kir 
b ü yü cü  olarak 
gösterilm iştir. Solda 
yaklaşık L515 tarihli, 
b üyü k bir olasılıkla en  
gerçege yakın portresi 
(Leonardo o  zaman 6 3  
yaşındadır). Sağda 
Görünenin Ötesini 
Gösteren Genç Kız._______
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2 2  Mart 15 08 'd e  Leonardo balen  
Floransa'da, “Piero di Braccio 
M artelli’nin  evinde" Vaftiz yeri 
(Vaftizci Yahya'nın vaazı) iç in  

d ü şü n ü lm ü ş üç tu nç h eyk elin  
yapım ı aşam asında dan ışm anlık  
yaptığı heykeltıraş G iovan  

Francesco R usıici'yle birlik ledir  
C odex Arundel'm  bir k ısm ın ı 
oluşturacak bir yapıt için  notlar  
toplam aya başlar: “Bu d ü zen siz  bir 

derlem e olacak. Sın ıflandırm ayı 
um arak kopyaladığım  birçok  
sayfanın m eyvesi o lacak”.

Metin üzerine metin olarak  
geliştirilmiş elyazm alan

Bu d ö n em d e  yön tem in i, aynı 
zam anda kavrayabildiklerini, 
kuşkularını, kuruntularını bir notta i 
ortaya döker: "Yarın bütün bu  

konularla uğraş, onları kopyala, sonra orijinallerini işaretle  
ve Floransa’da bırak, öyle  ki birlikte götürdüklerin i 
kaybetsen bile b u lu şu n  kayb olm asın”.

12 Eylül’de M ilano'da, astronom i, op tik  notlar, gölgeler  
üzerine bir kuram , jeo lo ji, h idrolik  gözlem leri ve kuşların  

uçuşuyla ilgili gözlem lerle  F e lyazm asın ı başlatır. Bunların 
arasına Alberti ve  V itruvius’la ilgili gönderm eleri karıştırır

Floransa ve M ilano arasındaki geçiş d ön em iy le  ilgili bir 
elyazm ası o lan  C odex Leicester , Leotıardo'nun derlem eye  
dayalı yön tem in i anlam ak iç in  tem eldir: D eğişik  

konulardaki d ü şü n celer in i ve notların ı, otobiyografik  
anılarını, eski ve yakın  çağlarla ilgili alıntıları, diğer  

kod ek slerine gönd erm eleri, başka defter ve kitaplarından  
alıntıları toplar; bunları gözlem ler, yargılar, eleştiriler, 
değişik  tartışmaların d ök ü m leri ve yeni deneyim leriy le  
birleştirerek yen i ve kesin bir sistem atik  b ü tü n ce  
olu şıu n ııaya  çalışır. Varsayım lar ve sorgulam alar yoluyla

Mî V,\ ı

Codex Leicesıerdc  
Leonardo yeni ayın  

halesinde old u ğu  gibi 
ö zg ü n  sezgilerle  
astronom iyi inceler.
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y ö n tem in i geliştirir. Geriye dön ü şler , altını ç izm eler, 
ek lem eler ve çıkarm alar, cüm lelerin  akışını keserek yazının  

ve d esen in  sıradışı anm dalığm ı belirtir.

Ressam ve optik bilimi: "Kesinliği doğuran deney işte 
burada kendini gösterir”

O ptik  b ilim i L eonardo'nun resim  kuram ı ve pratiğiyle ilgili 
sorgu lam alarının m erkezinde yer alır. Daha 14 9 0 ’da C 

elyazn ıasm da bu konuya ilgilenir ve Angh,ari Savaşı 
d ön em in d e , özellik le  de h iç k u şku su z 1 5 0 8 -1 5 0 9  yıllarında  

D elyazm asında bu konuya yen id en  döner. O n u n  için , 
“resim  gözü n  on  özelliğ i ile bağlantılıdır: karanlık, aydın lık , 
m ad d e, ren k, b iç im , k on u m , uzaklaşm a, yakın laşm a, 
hareket ve d in g in lik ”.

G öz “m atem atik kurallarına uygun" geom etrik bir araçtır 

ve g e len ek se l kaynaklan doğrudan deneye katarak 

Leonardo bu aracı tanım ak istem ektedir: G aleanos, lbn i 
Sina. E l-Flazm , Bacon, Pecham , W ite lo , G hiberti ve  Alberti 
Leonardo tıp k ı A lberti gib i, hatta geçerliliğin i eleştirse bile, 
m erkez bir ış ın d an  gözbebeği m erkezin in  ek sen in d e  o luşan  

görsel piram it kuram ına b ü yü k  ön em  verir. İşık , renk, ses. 
ağırlıkla ilgili dü şü n celer in d e  bu perspektifli ve piramit 

b iç im in d ek i görü şü  kullanır... Perspektifteki kaçış noktası 
sesb ilim deki sessiz lik  noktasıyla kesişir mi?

ilk  in celem elerin den  başlayarak, esk ilerin d ü şü n cesin i, 
yani g ö zü n  n esn e ler  doğru ltusunda “görsel füzeler" 
olu ştu rd u ğu n u  kabul eder. Sonraları Ortaçağ d ü şü n cesin i, 

gözü n  ış ın lan  n esnelerden  çıkan  

parçacıklar gibi gördüğü  ilk esin i 
paylaşır. Son  elarak D 
elyazm asında ‘görm en in  erdem i 
p ersp ek tif ressam larının  
söy led iğ i gibi bir tek noktaya  
indirgenem ez" d iye  yazar. F 
elyazm asında ise görm enin  
“g ö zb eb eğ in in  her yanına  

yayıldığını" belirtir.

Leonardo g ö z  ve 
ışınlar üzerine her 

türlü deneye girişir 
(yukanda). O ptik  odatan  
bulur, delik  bir kartonun  
belirli m esafelerine ince  
bir sam an ya da dikiş 
ıgnesı koyarak  
m ercekler, yuvarlak 
cam lar yardım ıyla ışıgm  
kırılması ve k esişm esin in  
kom plek s sistem lerini 
hayal eder (aşağıda 
so ld a). G özün işlevlerini 
ve yapısını uyarm ak için 
aynalar düşünür. 
Retinanın rolü üzerine 
kesin  bir fikir sahibi 
olm am asına ve 
görüntülerin tersine 
çevrilm e olgu su nu  
kavrayam am asına karşın  
ilginç bir sezgisi vardır 
“Ortak duyu"nun  
g örüntü len  anlayışa tam  
doğru olarak 
aktarmadığını noı eder  
Resm inde anam orfozlar. 
karmaşık perspektifler ve 
görünür biçim lerin  
farklılıklarını kullanır.
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E vren m ek a n iği

G üçlerin, ağırlığın, harekelin , 

ey lem sizliğ in , d engen in  ve terazi 

ilk esin in  çö zü m len m esi Leonardo'ya  

evren m ekaniğin in  ve o  oranlar 

u yu m u n u n  örneklerim  sunar; o  da 

bunları m ü zik le  o ld u ğu  gibi m im aride  

ve göz lem  araştırm alarında kullanır.

Dinam iği ve statiği inceleyerek  eski Yunan ve O rtaçağ  

kuram larını yen iden  sorgular. I e lyazm asm da "Hareketin 

nedeni nedir? Vurm a ve itin e  nedir?” d iye sorarak klasik 

kaynaklarını ortaya koyar. Ö rnek olarak “bir toz tanesinin  

ağırlığını” alarak ihtarını yeniler: "Yazarlara güvenm eyin" ve 

şu  son u ca  varır: "Deneyler şey lerden  onların e lin d e  

olm ayanı isteyerek yapıld ığ ınd a a ldatıcıd ır”.

1500'den ö n ce  L eonardo A ristoteles'i tartışır Albert de 

Saxe'ı eleştirir. Bir an O rtaçağ so n u n u n . Buridân’ın , 

O resm e'nin görüşlerin i yen iden  b en im ser. M ilano'lıı 

M arliani’yle tanışır, 1508'lere d oğru  y en id en  A ristoteles’e ve 

eski d ön em in  dü şün ürlerin e gert dön erek  esk ilerin  

değerin i, onları bayağılaştıranlartn yaydığı taklit 

d ü şü n celerd en  ayırt etm eye  çalışır.

L eonardo yarı 
stenografi k 

esk izlerinde (yukarıda! 
güçleri ve dengeyi 
in c e le y e r e k  ç e ş m e le r in e  

ve fenerlerine (aşağıda  
so ld a) anıı m im arisi içm  
canlı m aket havası verir

Z ev k ler  b a h çesi

C harles d ’A m b oise  iç in  tasarladığı San 

Babila’daki villa. Leonardo’ya ‘‘fıskiyeler” ve 

“harikalar bah çesi” konularını e le  alm a  

fırsatını verir. İskenderiyeli H eron gibi 

Eskilerin ü n lü  çeşm eler in d en  esin lenerek  

Siena'lı m ü h en d isler  T accola ve Erancesco di 

G iorgio’n u n  kod ek slerin d en  yararlanır. Bu 

tasarılarından birinde bütün etk ileyici hileleri 

u zu n  u zu n  açıklar. Şarap serin leticisind en , 

kadınların etek liğ in in  altından anid en  fışkıran

Bu k üçü k  resim  
(yanda) “dağın ık  saçlı 

genç kız, taslak 
Leonardo da V in cin in  
yapıtı" d iy e  adlandırılır 
1 6 2 7 ’deki G onzague  
k olek siyon u n u n  
listesinde vardır. Kısmen 
fırça ile  "çizilmiş", 
k ısm en "üstübeç 
beyazıyla aydın latılm ış”, 
d iğer resim lerin lersine 
islenm em iş tahta üzerine  
yapılm ıştır.
Leonardo'm ın hazırlıksız 
yaptığı tek yapıttır
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fıskiyelere, h idrolik  değirm enlerin  

çald ırdığı m ü zik  a letlerinden doğal koku  

karışım larına kadar b irçok şey  bu tasarıda 

vardır Bahçede, içerisinde her türlü kuşu  

barındıran bakırdan çok  ince bir kafes 

bu lunacaktı. B u ,düşünceler  Pratolm o’daci 

Meclîct bahçeleri için dü şü n d ü ğü  

buluşlarla şaşırtıcı bir b iç im d e benzerlikler  

gösterir. L eonardo aynı zam anda Charles 

d ’A m boise  villası iç in  saatleri gösteren  bir 

otom atla  kocam an hidrolik  bir duvar saati 

resm eder.

Kıbrıs adasıyla ilgili olarak "Venüs’ün yeri” tasarısında  

fantastik bir bahçe betim leyerek  buluşlarıyla doğal ve yapay  

olanı birleştirir. Belki de dekor için Kıbrıs başp iskoposu

Is a  ile Y ahya'n ın  
k u ca k laşm ası k o n u su  

a p o k r if  K uısal K itabı 
M u k ad d e s  m  a p o k r if  
k u a p h n n d a n  a lın m ış tır  ve 
ku tsa lla  k apa lı d ü şü n c e y i 
b irb ir in e  k a rış tırır; 
U o n a r d o 'n u n  iz in d e n  g id en  
b irç o k  ressam  { 1 5 1 3 'te n  ö n ce  
M arco  d 'O g g io n ı'd e n  
F la m an ’lara  k a d a r)  b u  k o n u y u  
işlem iştir. A m a L eo n a rd o  n u n  
ç izd iğ i bö y le  b ir  y ap ıt y o k tu r . 
T a h ta  ü z e rin e  y ap ılm ış, d ah a  
ö n c e  b ilin m e y e n , yeni 
b u lu n a n  b u  resim  (y u k a rıd a ) , 
ü z e rin d e  so n ra d a n  yap ılan  
ça lışm ala ra  k a rşm  ö n em li 
n ite lik le ri k e n d is in d e  
b a r ın d ır ır  K u tsayan  el 
h a rek eliy le  Sa/vafor M u n d fn ln  
(D ü n y a n ın  k u rta r ıc ıs ı)  b irç o k  
farklı o k u l v e rs iy o n u  d a  
b u lu n u r .  B u n la rd a n  b n zılan  
d a  im za lıd ır (a şağ ıd a  ve 1 1 1. 
say fada  a y rın tılı g ö rü n ü m ü  ile 
b u n la rd a n  c n  an la tım lıs ı 
g ö rü lm e k le d ir ) ._______________
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L eonardo K ayalıklar  
M adonnası'ndan  sonra, 

yeniden  halenin b üyü lü  
ve gerçekd ışı etk isin i ele  
alır v e  bu  konuda  
yoğunlaşır. Birçok lem el 
yan kutsal yan  
diyonizyak resim  
tem asında b u  etkiyi 
kullanır. Artık 
fdpınnıa’nın  ve Son Akşam  
Ycmcgi'nin heyecanlı 
havası geride kalmıştır: 
Simdi iki anlama  
çek ileb ilecek , kaygı verici 
gönderm elerin  
ağırlaştırdığı, d o n m u ş gibi 
görünüm ler söz  
konusudur: hareketler 
kanzm atik ve g izem li bir 
enerji yayarak görünenin  
ö tesin i belirtir. Balıkhos 
(so lda, yu kan d a ve 
aşağıda) ilk  başta bir 
Çı)lde A z iz  Yahya  resmi 
iken XVII. yy ’da rötuşlarla 
değiştirilm iştir. Bir başka 
imzalı Açız Yıllıya (ortada) 
XIX. yy.’da, içe kapalı ve 
kadm -erkek arası hatta 
■şeytansı" özelliğ i ile  
Dccadance şairlerine 
ilham  kaynağı olm uştur. 
Bu Leonardo'nun  
bulm acaya dayalı şıiıse l 
anlayışının  zirvesidir. 
Müjdeci M elek resmi 
U ö n a rd o ’nun çiz im m e  
dayanarak bir öğrencisi 
tarafından yem d en  
yorum lanm ıştır, resm e bir 
erkeklik  organı da 
çizilerek "m eleklerin  
cinsiyeti olduğu"  
gösterilm iştir. Resm in  
arkasında yer alan hiç 
kuşkusuz Leonardo'nun  
ek led iğ i Yunanca birkaç 
sözcü k , görünm ez olanın  
canlandırılm asını 
m m dem e getirm ektedir.
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T riv u lz io  an ıtı

A ldöbrandi'n in  1516'da Rom a’daki bahçesi için  Perin del 

Vaga'dan isteyeceği "Bakkhos rahibeleri, satirler, kır 

tanrıları ve  vahşi şeyler  h ik â y e ler fn i dü şün m ekted ir .

Leonardo C odex  A tlontioıs’un sayfalarından birinde "Messer 

G iovanni Jacom o da T revulzo'nun Mezarı" için 3 0 4 6  duka  

altınına kadar çıkan bir g ider listesi bu lunm aktadır Bu 

belge Sforza anttı iç in  yirm i yıl ö n ce  ç iz ilen  tasanlar 

arasında bir dizi in ce lem en in  on  plana çıkm asını 

sağlam ıştır; bunlar, G ian G iaeom o T rivu lzio’nun  

vasiyetnam esindek i M ilano'da San N azaro’daki 4 0 0 0  
dukalık  anıt m ezarının yapım ı için çizilm iştir. Daha  

H S S 'd e  M agripli L udovico'n un rakibi olan , sonrada onu  

d ü şü şü n ü  hazırlayan Gıan G iaeom o T rivu lzio  bunun  

so n u cu n d a  Fransa M areşali, V igevano M arkizi ve M ilano  

Senyörü unvanını alm ıştır. Sonraları bu unvan kendisiy le  

arası pek  iyi olm ayan C harles d'A m boise'a geçm iştir.

A şağıdaki lu ııç  heykelde  
ya d;ı ç iz im d e olduğu  

gibi adı bir an ıt için  
yapılm ış birçok çalışm ada 
aı saha kalkarken gOrûnur 
Yukarıdaki gibi başka 
çalışm alarda at rahvan  
giderken gösterilir, 
toynağın ın  altında  
M ed ıcf ierin anısına bir 
kaplum bağa, bir de o lum u  
uzaklaştırm aya yarayan hır 
kaynaklan su  d öken  bir 
kap göz ü k ü r _______
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1 5 0 8 -1 5 1 1  yıllarına ait oldukları 

d ü şü n ü len  Leonardo desen lerin de  

üzerlerinde “z in cir len m iş m ahpuslar“ 

olan  sütun lar vardır (M ichelangelo 'nun  

II. Ju lius iç in  yaptığı anıttaki gibi); b u  

in d irgen m iş boyutlarda olsa da 

Leonardo'ya Sforza'lar için  hazırladığı 

atlı anıtını y en id en  e le  alm asını 

sağlam ıştır.

Ü c  b o y u tlu  a n a to m i

Leonardo L510 kışı boyu nca , 1 4 8 9  ydı 
çiz im lerin e  göre eğ ilim lerind ek i bir 

d eğişim i ve  açık  bir gelişm eyi ortaya 

koyan  bir d iz i anatom ik  in celem eyi 

bitirm eyi d ü şün m üştü r. Her türlü  

tü m d en ge lim e  ya da taraf tutm aya  

karşı doğrud an  g öz lem in  kesin liğ in i 

gözeterek , basit bir bakış açısıyla sınırlı 
kalm am ıştır; Sanki üç b oyu tlu  bir nesnen in  çevresinde  

d ön erek  film ini çek iyorm u ş gibi yapm ak, iskeletin  

“yap ı”stm  daha iyi göstereb ilm ek  için bazı parçalan ya da 

ovganlan çıkardığı ya da tersine, vücut m ak inesin in  yapısını 
ve o n u  oluşturan öğeleri açığa çıkarm ak .çin kasların  

dışarıdan g örü n ü m ü n ü  korud uğu  kesit görünüm lerle ve 

aynı b ö lü m lerle  insan m akinesin dek i gitgide ilerleyen  

b ozu lm an ın  evrelerini gösterm ek am acındadır.
Bu levhalar, estetik  uğraşları ve "bilimsel'' ö zü  birleştiren  

çözü m ley ic i bir sürece göre inan ılm az bir çağdaşlığı 
sergilem ekted ir. Aynaya yazar g ibi yazılan parçalar sanatsal 
etk iye katkıda bu lunm akta ve balta "canavarca o lan  şeyler” 

bile en  üst d ü zeyd e bir gü ze lliğ i d ışa vurm aktadır. 
Sanatçın ın  ö n ced en  yerleştirdiği görsel üç açı, sek iz  bakış 

açısına d ön ü şm ek te , m antıksal, aynm sal, ritm ik ve 

nered eyse “foıodinam ik'' bir yapaylığı oluşturm aktadır. Ama 

seyirci bu d esen e  bakarken gözü “doğal olarak" en uygun  

k o n u m la n  bu lm ak için  ideal bir bakış yaratarak geom etri 
kurailanm  bozm aktadır.

t  w

I:  jâ  1
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Payia Ü n iversitesin d e  
anatom i d ok toru  olan  

M arcantonio della 
T ö ren in  Leonardo'nun  
anatom ik
çalışm alanndalo  katkısı 
İnç kuşku su z çok  önem li 
olm uştur. İnsan ve alın  
d eğişik  uzuvlarının  
olağanüstü ç iz in d en  
(yukarıda), ya da agaç ve  
ınnaklarla benzeşm eler  
kuran akcigerlenn  ve 
damarların
dallannıalannın ç iz in d en  
M arcam onio della  
Torc'nin hayranlığını 
kazanmıştır,_____________
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Valtellina'dan Vaprio d’Adda'ya

1513: Vatikan Belvederi’ndc

Martı nda Kardinal Giovarıni de M edıci’y i X. Leo adıyla  
papa seçer. Leonardo'ııun erkek kardeşi Ser G iu liano  
da V inci, yeni Papanın onuruna Floransa'nın  
tertip leyeceği b ü yü k  eğlencelerin  sahneye  
k on ulm asınd a  Pon ıorm o ve Andrea del Sarto gibi 
sanatçılarla birlikte çalışacaktır. 2 4  Eylül 1513'te  
Leoııardo Rom a’yı terkederek M ilano’ya  gider. Yanında  
F rancesco  M elzi, Salai. Lorenzo ve "il Fanfoia“ vardır 
Daha Aralık ayından başlayarak yeni koruyu cu su  
M uhteşem  G uiliano sanattan ve b ilim den  anlayan biri 
olarak ona Vatika'nın beldeverinde bir atö lye sağlar  
— Lorenzo de M ed ici’n in  oğu llan , babalarının on a  o tu z  
iki yıl o n ce  sağlam adığı kolaylıkları sunm aktadırlar.
O rada, o  zam anlar Saint-Pierre şantiyesinin yönetic isi 
olan m ü zisyen  A talante M igliprotti, Bram anıe. Cesare  
da Sesto ve aynı zam anda Raliaello gibi birçok dost ve 
öğren ciyle  karşılaşır. Rakibi M ıchelangelo da oradadır, 
o  sırada Siistina Şapeli nin ton ozu  üzerine Tufan'] 
resm etm ektedir; h iç  k u şku su z on u n  varlığına zor  
katlanm aktadır. S im ge ve psikolojin in  birbirine karıştığı 
resim  ve doğa olayları desen leri, o  zam anki notlarında “bir 
fırtınayı b etim lem e” ya da hır Tufan t canlandırm a tarzı, 
M ichelangelo'nun kind en  radikal olarak ayrılır.

“Antikalar” ve yenilikler

Leoııardo o sıralar Antik  
dön em lere ve  m ito lojiye  
dalm ıştır. Belvederdeki 
Ariudne'ı çizer, üzerlerinde  
d an s eden periler o lan  
A ntik  alçak kabartmaları 
inceler, im paratorluk  
hanedanın ın  harabelerini 
betim ler. Hakikat 
gü n eşin in  m askelediği 
Yalan alegorilerini işlem eli 
akik şek linde canlandırdığı 
defter üzerine ü n lü  Bocca 
della  Veriıa'nın esk izin i 
yapar.

Leonardo'nun anatom ik  
incelem elerin in  b en zersiz  s im gesel 
özelliğ i her türlü teorisini aşar; 
"ISözlül betim lem eler ne kadar 
ayrıntılarda g izlen irse, o k u yu cu n u n  
zih n in i o kadar karıştırırsın".

Leonardo, Lom bardia topraklarını, 
en ço k  da San C risıofano ve 
M artesana Kanallarının, Iseo  
G ölü n ü n , Ogli IrmagTnm ve 
özellik le  İ re C o m i’de, T rezzo'da ve 
Vaprio’daki Adda'ntn hidrografisini 
çıkartır; Vaprio’da M elzi villasında  
bir b ü yü tm e tasarısı için m isafir  
olarak bu lunm aktadır. Bergama,
Brescia ve V altelina’n ın  kıyılarının “İtalya sınırlarına kadar” 
haritasını çıkartır. Brianza göllerin in  düzeylerin i ölçer. 
Örneğin Lambro İrmağı ve  Corno G ö lü n d e n  yararlanarak 
M ilano ve Fransa'yla arasında daha rahat.iletişim  yo llan  
geliştirm eyi düşünür. .Cesur tasarılara el atarak üstü  kapalı 
kanallar ve setler.hayal eder. Hatta A m o'n u n  
saptırılm asında o ld u ğu  gibi daha ö n ced en  olası kazançları 
değerlendirir. I. François 1516'dan  sonra gerçekten  de  
Adda'da gem i yûzdü rü lm esi için  bir tasarıya m ali destek  
sağlayacaktır. Bu tasarı XVI. yüzyıld a gerçekleşecektir. 
D em ek ki bu bir delilik  değildir!

V aprio büyük  
gengerdelin in  (yukarıda! 

resm inde şehri 
Canonica’ya Bağlayan bu “ 
bolü m  a y n n ııla n n d a  bile  
olağanüstü bir sadelik  ve 
inandırıcılık lasır._______

151 l'd c  Leonardo. ertesi yıl M axim iliano Sforza'yt, yani 
Magripli L udovico'nun oğ lu n u  M ilano’da iktidara getirecek  
İsviçreli m ilislerin  D esio ’d a  provoke ettikleri yangınları 
gözlem ler. Fraıısızlar 1513  E ylûlu’nde kesin olarak geri 
çekilirler. Sforza'ykı geçm iştek i bağlarına rağm en Leonardo. 
Fransız K ralının h izm etin d e  çalıştığı için düşm anla  suç 
ortaklığı yapm akla suçlanır. Flöransa’da Kutsal Birlik 
esk iden  Fransızların m üttefik i ve  L eonardo’nu n  arkadaşı 
olan  G iu liano d e M edici’yi iktidara getirir, sonra da 1513

Bu işlem eli akik için  
Leonardo'nun seçt ığı 

konu Yalan alegorisidir  
(yukarıda! Kıvumel 
Fırtınası adlı ç iz im inde  
(ortada), ö b ü r  Tufan 
çizin ilerin in  aşırı 
m ekanik kaosundan  
farklı bir "felaket teorisi" 
sunar Borazanların, 
m eleklerin ve ıannsal 
yaratıkların ortasında  
sağanağın gürültü sü  

yankılanır". Öğelerin 
öfkesi ağaçları söker, 
süvarileri yere fırlattı Ne  
yapacağını b ilem eyen  
kahram anlar ço cu k  
Herkül gfbld ir ve 
sağdakiler lalda 
yum urtalarından "burma 
merdiven" gibi çıkan  
ikizleri bize
hatırlatmaktadır._________
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N lfin  esk i bir heyk elin in  restorasyonu bile Leonardo'ya mal 
edilir; bu h eyk elin  çıp lak  çocu kları Leda ve Kuğu da
canlandırılanlara benzem ekted ir . ^ ------~ f

A ynı zam anda b ilim , estetik  vc m ekanik  
alanlarındaki araştırm alarını sürdürerek  para basm a  
m akinelerine b ir incelem e adar, pergellere. M onto Maria’da 
bu lunan fosil kabuklara da ilgi duyar

Bu d ön em d e  aynı zam anda üç b oyu tlu  teknolojik  
c ir im lerinde -ö r n e ğ in  taç b iç im in d e tekerlek, halat eğirecek  
ya da m aden işleyecek  m a k in e le r- çizgi leknigı açısından  
o ld u ğu  kadar hacim  soyutlam aları ve  geom etrik  biçim lere  
varana dek  bir arınm ayla ge lişm e  kaydeder.

G eo m e tr ik  m eta m o rfo zla r

") er  /T yü zlü  bıı met 
Z . 3  O  (yanda) 
çizebilm ek için Leonardo 
önce yarısını yapm ış, 
sonra kağıdı delerek  
semayı çoğaltm ışın  Lhılaı 
yapm aya yarayan m akine 
(.yukarıda) daha çok  bir 
dekor görünüm ündedir. 
Maden çubukları için 
bileyicide (aşağıda, sağda)

7 T em m uz 1514 'te  L eonardo, 
beldeverdeki a tö lyesinde geom etrik  
oyunlarından birini tam am lam ak
üzeredir, “saat 23"tûr. O  sırada aycıkları ve yü zö lçü m ler ır ı 
in ce lem ek te , çem beri d örd ü llem eyi den em ek led ir  
G eom etri soru lan  arasında ilişkiler kurarak "madeni 
cisim lerin  değişim i" k on u su n d a  deneyler  geliştirm ekte, 
b içim len d irilecek  bir kü tleyi (bir piram idi ya da bir küpü, 
ya da b a lm u m u n d an  bir s ilind iri) m etam orfoza uğratmaya  
çalışm aktadır Biçim d eğiştirm e kavramı onu n  tu tkusu  
olm u ştur Söz gelişi bir körük aracılığıyla h idrolik  enerjinin  
rüzgâr enerjisine d ö n ü şm esi ya da ağırlık kaldıran  
m akinelerde va da tersine m ercekleri dü zeltm eye

değirm en sistemlerine  
gore bir değişim  
göstererek, bir lürbin 
kullanılmaktadır 
Yukarıda kâgıııa uç aycık 
Üzerine şöyle bir noı 
düşülm üştür. "Medicı'lcr 
beni yarattılar ve yok  
ettiler"_________________

yarayanlarda o ld u ğu  gibi alternatif hareketin sürekli 
harekete d ö n ü şm esi o n u  ilg ilendirm ektedir.

Leonardo geom etrik  ince lem eler in i anatom iye, inee  
uçlu  üç yarım ay b iç im in d ek i kalp kapakçıklarına uygular ve  

geom etrik  değişim lerle  m ekanik yasalar arasında  
ilişk iler kurar. M atem atiksel "buluşlar” ond a  her  
zam an heyecan  uyandırm ıştır. Bir aycığın  içm e şöy le  
yazar: "Bu b u lu ş  bana 1 5 0 4  yılı Noel sabahı armağan  
olarak verilm iştir”. Leonardo’yu  aynı zam and a b ü yü k  
bir bayram  g ü n ü n ü n  sabahında Aııglıiari Savoşı’nı 
resm ederken ve A m o ’nun saptırılm ası tasarısını 

geliştirirken hayal edebiliriz. O ysa Isabella d ’F sıe  ona  
yaln ızca k en d isin e  resim  yapm ası için yalvarm ıştır; 

Leonardo ise daha çok  kem erler, üçgenler ve çem beri 
d örd ü llem e üzerine çalışm alara kend in i verm ektedir. O  
sıralarda C odex  Allanticus'ta şö y le  yazar: “Yanda çem berleri 
kareye d ön ü ştü rm en in  değ işik  yo llan n ı gösterd ik ten  | . . . |, 
çem b erin  kapasitesine eşit bir kare o luşturduktan ve  
son su za  d ek  böyle devam  etm ek  için  ge 'ek li kurallan dile  
getird ik ten  sonra, şu anda D e Iaido  Geonetrico (G eom etrik  
O yun Ü zerine) adlı kitaba başlıyorum ". Sanat ve b ilim  
alanında m atem atik  deneylerine dalan Leonardo acaba  
kend in i m i aldatm aktadır? Hiç ku şku su z, b u  tür so n su zlu ğa  
yaklaşm a çalışm alarının “akim  alabileceği" sınırda  
kalacağını b ilm ekted ir . G eom eırik  oyunlar on u n  için  
yaln ızca  eğ lence değil, aynı zam anda üst d ü zey d e  bir  
soyutlam a sanatıdır.

Oyun deneyi

Hayvanlara d u yd u ğu  sevg id en  ötü rü  vejetaryen olan  
L eonardo. H in d istan’dan 1515 yılın da G uiliano de  
M edici’ye b ir Floransak tarafından yazılan 
m ektupta  ö m e k  gösterilir. Am a b u  
du ru m  Leonardo'yu R om a’da “kaba 
şakalarını“ sürdürm ekten  
alıkoym az: Vasari, Leonardo’nun  
a v a  kullanarak ve başka  
sürüngen lerden

Sanat
tarihçisi Kenncth 

Clark şöyle yazmakladır: 
“Sayısız geom eırik  oyun  
çizim leri {aşağıda, solda] 
Leonarclo'nun zamanını 
vc dehasını böyle boşa 
harcaması yüzünden bizi 
üzer: Söz konusu  
çİ2İmlcrin geom etriyle  
olan ilgisi bulmacaların  
edebiyatla olan ilişkisi 
kadardır". Yine de bu 
geom etrik oyunların  
bilim le ilişkisi Leonardo 
için  olduğu kadar XX. 
yüzyıl öncü  sanatçıları 
için dc çoğunlukla bir

e ğ re t i le m e d ir .  
SanaL b o y u tu n d a  

a k lın "  ö te s in e  
g e ç m e y i s a ğ la y a n  

b ın a k ım  k e s in l ik le re
gönderm edir.
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koparttığı kanatları ve b oyn u zlan  ekleyerek  bir canavara 
d ön ü ştü rd ü ğü  oanlı kertenkelenin  h ikâyesini anlatm aktadır  
Yine Vasari bir gü n  herkesi bir odaya toplayan  
Leonardo’nu n . bir yere sakladığı dem irci körüklerini 
şişird iğ in i, "hava dolu" saydam  hortu m lar ürettiğini, bu  
hortum ların bü tün  m ekâna yayıld ığım  ve seyircileri 
köşelere çek ilm ek  zoru nda bıraktığım  anlatır. L om azzo ve 
Vasari, Leonardo’n u n  eğ len celi oyun lar bularak  
baln u ım u ndan  çö k  ince ve ço k  hafif hayvan kalıplan  
ürettiğini ve içlerine üfleyerek  bunları havada uçurduğunu  
anlatırlar. Leonardo hayranlık verici o ld u ğu  kadar gü lü nç  
kostüm ler, fantastik aygıtlar ve görüntü  oyunları üretir 

H arikalann ve şaşkın lık lar yaratm anın ş iirselliğ in den  göz  
yanıltıcı ışık oyunların ın  ve içgü d ü n ü n  şiirselliğ in e geçer. 
Sanatçı basil ço cu k  oyunlarından şans oyunlarına kadar, en  
basil zam an geçirm e araçlarını deney lerin in  tem elin e  
d ön ü ştü rm ü ş, on lan  m im ari ve bilim sel ilkelere çevirm iştir: 
örneğin  sabun k öp ü ğü  yapm ak için  sam an ku llanm ış, su  
üzerinde kaydırılan ya da su  y ü zey in d e  halkalar yaratan tas 
atım larını k u llan m ışım  '  ■

Res im  ve m im ari, şa ra p b i l im i v e o to m a tla r

Leonardo sık sık Vatikan'dan uzaklaşır: 2 5  Eylül I 5 1 4 ’te 
Parmakladır: ayın 27 'sin d e  Po kıyılarına büyük olasılıkla  
papalık  m ilisleri genel başkanı o lan  G uiliano de M edici'nin  
çevresinde m im arlık yapm aya gelm iştir  Sonra. 8  Ekim  de, 
R om aya  geri dön er, Saiıu -Jean-d es-F loren tins tarikatına 
m ürit olarak seçilm iştir, sonradan buradan ayrılacaktır 
Louvre'daki Vaftizci Yahya  hiç k u sk u su z  bu d ön em d e  
yapılm ıştır Aynı d ön em d e  T oscana’lı Baldassare Turini da  
Peseta için Çocuklu M eryem'i ve kim liği b ilinm eyen  bir 
D eîik in lfn m  portresini yapar 14 Aralık 1514  ten başlayarak 
C iviıavecchta lim anı lim an bataklıklarının kurutulm ası 
tasarıları geliştirir (b u  tasarıyı 19 M ayıs 1515'te Fra 
G iovanni Scotti da C om o gerçekleştirecektir).

Floransa da, M uhteşem  Lorenzo'nıın ahırları, yeni bir 
M edici Sarayı ve Via Larga-San Lorenzo arası bölgenin  
y en id en  yapılanm ası için tasanlar çizer. G elecekte  son  
koruyu cu su  olacak I. François'm n tahta çıkışı için  
Floransa’dan Lyon'a yollanacak “m ekan ik  aslanı" icat ed er

Leonard o  kedigillerin  
d eğişim lerin i, atların 

öfkesini inceler. Fransız 
Kralına adanacak olan  
bir Aziz Gı’OJgıns için de 
ejderhalar çizer

D enizcilik  A legorisin i büyük olasılık la  bu yeni koruyucuya  
adar.

Leonardo n otlan n d a  ön em li bir olayı belirtir: “M uhteşem  
G uiliano d e M edici, 1515 O ca ğ ın ın  d ok u zu n cu  g ü n ü n d e , 
gün  ağarırken Savoia'dan kadını [Philiberıs] alm ak için  
R om a’ya gitti. O  gıtn Fransa Kralı n ın  [XII. Louıs'nin] ö lü m  
haberi geld i " 1515  A ralığ ınd a Savoia'lı Philiberte’in yeğeni 
olan  yen i kral I. François ılc tan ışm ak için G uiliano ve X. 
Leo'yla birlikte Bologna'dadtr. U zun  süredir hasta o lan  
G uiliano. kısa bir süre sonra. 17 Mart 1 5 1 6 ’da ölecektir.

Leonardo aynı zam anda M ilano’ya g idip. F iesola’daki 
topraklarının yön etic isin e  daha iyi şarap üretm esi 
k o n u su n d a  eleştiriler yapar ve öneriler verir.

şehrini. Floransa 
armasın», X. Leo’yu, ve 
Leonardo’nun kendisin» 
sim gelem ektedir.________

Bu harita liman  
bataklıklarının  

“havadan'' bir 
görüntüsünü  
verm ektedir (aşağıda 
Cırceo. sağda Terraeina; 
yu kanda solda  
Scrm onctta).____________

Fantastik  hayvanlar 
(aşağıda), tiyatro 

eğlenceleri için  
kullanılan grotesk  
figürler v e  otom atlar 

S | t t  arasında sayılır. Floransa 
H p  şehrinin I François 

1  onuruna Lyon'daki 
f  eğlencelere yolladığı 
*  aslan, ' tekerlek gücüyle" 
^  hareket etm ektedir: Kral 

üç ke re vurunca. aç111p 
leylaklarla dekore  
ed ilm iş m avi iç 
bölüm ünü göstenr. 
Leylak kralı ve 
Floransa yi, aslan Lyon
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13 Mart 1516'da yen id en  Rom a’da bir m atem atik  
problem ini çözm ek le  uğraşm aktadır: A ğustos ta ise San 
Pactlo Fuon le Mıtra K ilisesin in  boyutların ı belirlem e çabası 
içerisindedir.

“S ö z b ıçak tan  k e s k in d ir ”

1516'dan ö n ce  G uiliano d e M edici'ye yazılan m ektuplarla  
ilgili ep ey  ayrıntılı bir d iz i not, Leonardo'nun krizler  
geçird iğin i ve bir u m u tsu zlu k  sü recin d en  geçtiğin i gösterir. 
M ekanikçi asistanı G iorgio T ed esco  ustadan , ve daha çok  
G iovannî degli Specchı adlı başka bir A lm aıvdan durm adan  
şikâyet e tm ek te, onları ihm alkârlıkla, ağızlarını 
tu ıam am akla. hatta casu slu k la  suçlam aktadır: ("Onun 
yü zü n d en  gizli hiçbir şey  yapam ıyorum "). İsviçreli 
bekçilerle otu ru p  saatlerce p in ek led iğ in i. Antik Röm a’nın  
harabelerinde gün lerim  avlanm akla geçird iğin i, kısacası 
yaln ızca kendi çıkarlarını gözettiğ in i d ü şü n m ek ted ir  
“Belvederi aynacıya döndürdü". Bundan kısa bir süre sonra  
en gellen m e ve k ızgın lık  havası görünür. K endisine iftira 
ed ilen  Leonardo, b ü yü cü lü k le  su ç lan ır  ve Santo Spirito  
Hastanesi ne bir daha g itm em esi için  baskı yapılır: "lAlmanl 
P ap aya beni gam m azlayarak anatom i çalışm alarım ı 
baltaladı”.

Aycıklar ve m im ari krokilerle d o lu  bir sayfa üzerine, pek  
anlaşılm ayan sözcü k ler  karalar: "M edici’İer beni yarattılar ve 
beni m ahvettiler”. Acaba sö z  ed ilen  M edici a ilesiyle  
ilişkilerinin acı bir b ilançosu  m u d u r7 Doktorlar  
anlam ındaki medici sözcü ğü yle  bir sö zcü k  oyu n u  yaparak  
onlar için  ‘‘hayat bozucu lar” mı d em ek  istem ektedir?  
G uiliano'nun ö lü m ü n d en  sonra. Leonardo hayatını 
kazanm ak için  A lplerin  öbü r yanın a g itm eye  
hazırlanm aktadır

C lo u x  Ş a to s u n d a , A m b o ise  S a ra v ı’n d a

Leonardo 1 5 1 6 ’da M elzı ve bir de belki Salai'yle birlikte 
A m b oise’a kabul edilir. H ayatının son  yıllarını C loux  
Şatosu nda geçirecektir. VIII, C harles A m boise  
yakınlarındaki kraliyet konağına ço k  yakın olan bu şatoyu  
1490'da alm ış, XII. Louis d e sarayını buraya aktarm ıştı 
G eleceğin  1. François'sı olacak F rançoıs de Valois annesi 
Louise de Savoie ve H eplam âron'un  yazarı şair k ız kardeşi 
M arguerite de Navarre’la birlik le çocu k lu ğu n u n  büyük bir 
b ölü m ü n ü  burada geçirm iştir

A m boise
yakınlarındaki C loux  

Şatosu XVII. yüzyıldan  
sonra C lo s-l.u c i adım  
alm ıştır (aşağıda XIX. 
yüzyılın  bir gravürü). 
A m boise Şatosu nun  
görünüm ü (en  altla) 
Leonardo'nun  
öğrencilerinden  birinin  
VVindsor'da saklanan  
eivazm aları arasındadır

İtalya'dan d ön ü şü n d e Louis de Ligny (Leonardo'nun  
1 499  yılındaki anı defterinde adını andığı kralın ku zen i) 
oraya yerleşm işti. C loux Şatosu ve A m boise Sarayı, 
Leonardo için, ne bir sürgün  ne de bir m u tlu lu k  adasıdır, 
yalnızca üst dü zeydeki insanlarla bir karşılaşm a yeri, 
k en d isin in  m erkezin i o luştu rd uğu  bir d eg ış-ıok u ş  
alanıdır. Başka sanatçılar da ond an  önce orada  
bu lunm uşlard ı, söz  gelişi Leonardo tarzı bir ressam  olan  
Solario ve 1508'de Bjois bahçelerinin kanal işleriyle 
uğraştığı iç in  Leonardo'nun adını andığı Fra G iocon d o  
bunlar arasındadır.

Bu konuda Rosso F iorenıino gibi 1 François tein 
çalışacak o lan  heykeltıraş B eııvenuto C ellini'nin tanıklığı 
ep ey  şaşırtıcıdır ve tuhaf bir şekilde. Leonardo’nun "klasik 
dillerdeki bilgisinden" ve “f i lo z o f  olarak özellik lerinden  
söz açmaktadır: “[Leonardo] Yunan ve Latin edebiyatı 
konularındada bilgili o ldu ğu için , Kral François onu n  
erdem lerine vurulm uştu ve onu n konuşm alarını 
din lem ek ten  o  kadar büyük bir zevk a.ıyordu ki yılın  
birçok g ü n ü n ü  onu nla  birlikte geçiriyordu."

A le g o r i le r v e  k u tla m a lar

Fransa’da Leonardo tiyatro etkin liklerine yen id en  başlar, 
en fantastik sahnelem elerin den bazılarını yeniden oynatır 
Ö rneğin , 3 0  E y lü l-1 Ekim 1517  arası 1. F rançois’tn halası 
G uiliano de M edici’nin dul karısı Ph ilibene d ü şesi ile 
birlikte A rgen ıan’a gırışt için ve 17 Haziran'da 1. 
François'nın onuruna C loux Şatosu n d a  verilen C ennet 
Şölen i’n d e  “m ekanik  aslan"! tekrar gün dem e geLinr.

O zam anlar (yukarıda  
lablonu n üzerindeki 

yazıya göre) yirmi 
yaşında bulu nan  1. 
François g eçen  yüzyıl 
bulunan ve "sanalın eşsiz  
babası Leonardo da 
V in c in in  değer  
biçilem ez, yüce, biricik  
ve kesin lik le son  resmi" 
olarak değerlendirilen  bu  
tabloda. Leonardo tarzı 
bir “Aziz Yııhanna” gibi 
canlandırılm ıştır. 
Am bolse'da kaldığı iki 
yıl için  Leonardo 2 0 0 0  
F.kü, M elzi 8 0 0  ve Salaı 
yalnızca 2 0 0  Ekü 
almışlardır._______________



Yarı felçli durum a geLmesine karşın 
C lou x’daki a tö lyesin d e  çalışm alarım  sürdüren  
Leonardo 1 5 1 8  M ayısı’nda A rhboise’da T 
François’m n o ğ lu n u n  d oğu şu  şerefine verilen  
eğlencelere ve kralın yeğen i M adeleine d e la T our , 
d'AuvergnS ile Lorenzo d e M edici’n in  dü ğünlerine  
katılır. Zafer takının üzerinde kralın am blem leri 
olan sem en d erle  kakım  ve L eonardo’nu n  H 
Elyazm ası’ndan b it in ce  bir sö z  olarak yer  
alm aktadır: Pot m  m on  qu am  faedari  (k irlen m ektense  
ö lü m ).

İd ea l b ir  k en t

Artık Leonardo "kralın m im arı ve m ühendisi" , aynı 
zam anda “baş ressam"ı o lm u ştur. O  sırada yen i bir şeh ir  
olan  Rom orantin iç in  gen iş bir tasarım  gerçekleştirir: 
G eom etrik planı bir Rom a kalesini andıran bu şehrin adı 
"R om olontino"dur ve bu ad , Leonardo’n u n  yazdığına göre, 
efsanelerin Tiber’e benzettiğ i Loire Nehri"nin bir kolu olan  
la Sauldre üzerinde Ju liu s Caesar ıri kurduğu bir şeh ird en  
gelm ekted ir. Bu bağlam da tam  bir im paratorluk tasarısıdır.

Leonardo'nun önerdiği plan ço k  kavram sal bir plandır: 
m erk ezd e, iki d ü zeyd e  d e  bir kanal vardır ve öyle bir eksen  
oluşturur ki sağında so lu n d a  sırayla yollar, köprüler, 
binalar ve m eydanlar yer alır. Şehir perspektifi "prensin  
sarayt 'yla doruğa çıkar. Aynı zam anda çeşm eler, m utfaklar, 
ve ahırlar da belirtilm iştir. “D ans ed ilen  odalar” zem in  k a ıu  
olm alıdtr. “çü n k ü  birçok k işinin ö lü m ü n e  n ed en  olan  
yıkılm alar görd ü m ”. Leonardo d en iz  savaşı canlandırm aları 
d en iz  savaşlarından sahneler ve “gem i alışmaları" için  
kocam an bir havuz çizer.

Ç alışm alar başlar am a L eonardo’nu n  sağlığı bozulm uştur, 
çalışm alara katılam az, bir sure sonra da bir salgın  hastalık  
l.F rançois’yı tasarılarını C ham b ord’a aktarm ak zorunda  
bırakır. Leonardo'nun şatonun  yapım ına katkısı 15L8 tarihli 
bir notta açıkça belirtilm iştir - b u  notta C ham bord’un 
m im arlarından o ld u ğu  varsayılan D om en ico  Barnabei da 
C ortona adlı bir ustadan söz  açar-, am a aynı zam anda  
ç işm iş  o ldu ğu  çift m erd iven li krokiler, haç b içim inde  
odalarıyla kare planlı gen iş  odalar, bü yük  villalara
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L eonardo aynı zam anda  
D evlet m ekanikçisidir; 

kraliyet şölenleri için , o 
zam anlar m odanın bağına 
buyruk lugun a sırt 
çevirerek, gözalıct 
kıyafetler ç izer (yukarıda), 
bu kıyafetlerin güzelliği 
bazı zam anlar aşındır  
d ekorlcr yapm ak îçin  
m akin eler düşünür. 
Rom orantin için yaptığı 
çalışm aların bulunduğu  
sayfalarda, panoram ik  
görüntü lere, bölgenin  
coğrafi haritalarına, 
m erkez planlı ve sekizgen  
yapılara (sağda), bir 
Kraliyet Sarayı na ve gemi 
alışm aları için  bir havuza  
rastlanır:
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benzeyen  m erkez p lan lı şatolar da o n u n  katkısını gösterir. 
G elen ek sel olarak, F lorim ond R oberıet’tıin Bury’de. G eorges  
d ’A m b oise’ın G aillon’da yaptığı şatolarda her ikisin i de  
tan ım ış o lan  L eonardo’nun m im ari dü şün celerin in  
etk ilerin in  görü lü d ü gû  düşünülür.

Ö n em li b ir ta n ık lık

Leonardo A m boise'da Loire A d asın a  ilgi duyar ve h id ro lik  
sistem leri inceler. G izem li bir cü m le  not eder: “A m boise  
suyu olm ayan eşsiz  bir kaynağa sahip". 10 Ekim 1 5 1 7 ’de 
C loux Ş a to su n d a  Kaıdirıal Louis 
d ’A ragon o n u  ziyaret eder. Itin eran o  
(Y olculuk) adlı yapıtında kardinalin  
sekreteri A n ton io  d e  Beatis ço k  (önemli 
gözlem lerd e  bu lunu r, başta  
Leonardo’n u n  sağlık du ru m una değinir  
ve ”sa g  e lin e  felç indiğini söyler. Yaşlı 
ustanın  "artık ken d isin in  özelliğ i olan  
yum uşak lık la  resim yapam adığın ı” ama 
“resim  yapm ayı” ve  öğretm eyi 
sürd ü rd ü ğü n ü  anlatır:

•fcü.
' ;‘V , J  1 ,

' W  .. . 
1

Leonardo yen i bir şehir  
olan RomoranıiıVe 

g iderek, orada oturanlarla  
konuşm ak ister. 
V illefranche’.ı birkaç 
kilom etre uzakta olan bu 
şehirde ırm ağın akışım  
değiştirm ek ve “üzerinde  
gem ilerin  yüzebileceği ve 
licarel yapılabilecek bir 
kanat" yaratmayı 
düşün m ekled ir . F tiou l’da 
1507'dc yaptırdığı "hareket
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eden savağı" düşünerek  
ırmağın yatağını 
değirm enlerin  
alavereleriyle tem izlem ek  
için bir yöntem  
geliştirmiştir. Yaşlı sanatçı 
ahşap m im aride de 
gözlem ci ve yaratıcı 
zekâsını kullan ın  Evlerin 
yerini değiştirm eyi, onları 
Villefranche tan 
R om om m in e taşımayı 
hayal etm ektedir İlk başta 
parça parça inşa edildikleri 
için bu kolaylıkla 
gerçekleşecektir. Bu sözü  
yüzünd en  uzun zaman  
Leonardo’nun prefabrike 
yapıyı bulduğu  
söylenm iştir._______________



124 MİLANO, ROMA, AMBOİSF.

"Epey çalışkan M ilaho’lu  bir öğrenci 
yeıişıim ıiştir" (söz  konusu genç  
Franceseo MeLzi'dir). Sekreter ayrıca 
Leonardo’nu n  elyazm alarının  
çok luğu nun  “özellik le  de  
yayım landıkları zaman" kazanacaktan 
önem in  altını çizer. G erçeklen de 
Leonardo. bunları yayım lam ayı 
düşün m eye başlar, hatta tipografileri 
ve sayfa dtızen len  üzerine çalışm aya  
başlar. Ama bunlar 
yayımlanmayacaktır: Melzi'nin 
İtalya’ya gûtiırdûgû elyazm alan, 
M elzi'nin oğlu  taralından dağıtılır ama 
Toscana Büyük Dükü nün  
danışm anları onları “uyduruk şeyler” 
olarak nitelendirirler ve D ü k ü n  satın 
alm asını engellerler.

“Perfeclissiıııi'' (mükemmel) 
tablolardan Clos-Lucc’ye

Leonardo Aragon K ardinaline  
bitirilm iş üç resim gösterir.
“M uhteşem  G uiliano de M edici’nin 
talebi üzerine doğallıkla resm edilm iş 
Floransak bir kadın"ın resmi olan  
birincisinin Louvre'daki La G ioconda  
(ya da Motifiu V arna, ya da Ç ıplak 
G ioconda) o ldu ğu düşünülm ekted ir  
İkincisi. “San Jöhanne Bapıista 
jovene" (G enç Vaftizeı Yahya) belki de 
Louvre'daki Vaftizci Yahya olabilir 
ama bu konuda jovene (genç) 
sözcüğü nden  kaynaklanan kuşkular 
vardır. U çunciisü  hiç kuşkusuz  
Louvre’daki Azize Atma dır ama yine  
de b itm ediğinden perfeelissima 
(m ükem m el) sayılm az. Grubu 
gölgeleyen  evren manzarası 
L eonardonuıı resm ettiği son  manzara 
olabilir. Kişilerin ayaklarının altındaki 
çakıllı kum un olağanüstü işlenişi 
(kim ileri bunda bir eten  
görm üşlerdir), Leonardo'nun aynı
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•_ zam anda yapayı ve doğal jeolojiyi birlikte götüren estetik  ve  
B B jj  resim alanındaki cüretli düşüncelerin in  ıir  kanıtıdır.

Vasari 1. Françöis'nm  L eonaıdo’yu Fransa'ya “Azize 
Anna'nın resim taslağını boyam a'sın ı arzuladığı için davet 

§ |  eııiğü ıi anlatır: bu, yapııın  tarihini belirlem ek için kıym etli 
T  bir b ilgidir ama P a u ljo v e  1 5 2 5 -1 5 2 7  arasında “Fransa Kralı 

1. Françöis'nm satın alıp şapeline koyduğu ahşap üzerine  
annesi Meryem ve büyükannesi A nna’yla oynayan Ç ocuk  
Isa'yı gösteren bir resim ILeonardo nun bir resm inin) 
bulunduğunu" belirtir.

D e B eaıisin  tanıklığına
güre, M onna Lısa, Lısa 

G heriırdini d el G iocondo  
d eğil. Isahella Gualanela 
olabilir Soyadı b ilinm eyen  
G aüdiano Leonardo nuıı 

Piero Franceseo Del 
G ıocon do  nun ponresin i 
y a p tığ ın ı'. o n u n  karısının  
resm ini yapm adığım  
söyler. Salai'nin miras 
aldığı resim ler arasında 
bilinm eyen  bir ressam ın  
yaptığı bir Gioconda daha 
vardır Bugün arlık aşılm ış 
olan ya da saçm a bulunan  
varsayım lar da üreıilm iştir  
(Leonardo'nun kendisinin  
kadın halinin bir 
oıoporıresı o ld u ğu  gibi ..). 
Bu yapıt Leonardo'nun  
evren ve sanal 
konusu ndaki 
d üşün celerin in  bir 
özel ıdir. Manzara da 
idcalize edilm işin  
Köprünün Arezzo 
yakınlarındaki Buriano 
K öprüsü o ld uğu  
d ü şü n ü lm ek led ir  (yanda, 
aşağıda). 13 0 2  tarihli bir 
k om p ozisyon . 1505  
yılında Raflaello tarafından 
k opya edilm iştir lû su c )  ve 
Roma'da 1 5 1 3  ten soııra  
Leonardo tarafından 
bitirilecektir Çıplak 
Olucunda dan ise gen  ye 
yalnızca okul resim leri (sol 
ü stıe l ve bir taslak 
kalm ıştır .__
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Ardından kraliyet koleksiyonlarında bu 
tab lonun varlığı konusu ndak i tüm  izler 
kaybolur, la ki tabloyu 1629'da  
Piem om e'de. Casale M onfcrraıo'da bulan  

Kardinal R ichelieu. onu  XIII. Louis’ve 
sunana kadar. 1525 te bir Azize Amut 100  
ekıi etm ektedir, yani Salai’nin M ilano’daki 
evliliği ve “korkunç ö lûm û"nden sonra  
bıraktığı şeyler arasında olan bir G ioconda

Leonardo'nun son  
cirim lerin d en  biri de 

M eryem için bir kıyafet 
d en em esid ir  (yanda); 
tam am lanm am ış olan bu  
çalışm a. F rcu d ü  vc 
psikanalistleri yanıltm ış, 
onda çocukluğundan  
kalma g ıd ı bir çaylak ya 
da akdoğan bulm aya  
çalışm ışlardır.
L ouvredaki Azize 
Arımı’m n  (yanda) 
kom p ozisyon u n da  
birçok d eğ işik  sem a  
birbirine karışm ışur Ön  
plandaki piramit ve 
ü çgen  figürler! oluşturur, 
bakışların çizgileri 
•ilasında oluşan  ağ. eğrili 
hacim lerin birbirine  
girm esi ıclerı dolu" kılık 
kıyafetlerin üzerindeki 
m etafizik durgunluktaki 
ışık e tk ileri.. Sonra 
uzaktaki m anzaranın  
evren sel boyutu , 
son su zlu ğu n u n  baş 
d ond ürûcüluğu ndekı 
canlı organizm a_________
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kadar. Acaba öğrenci, ustasının başyapıtlarını İtalya’ya mı 
götürm üştür? Başka kaymaklara göre 1. François 4 0 0 0  eku  

karşılığında, L ı  Gioconda'yı satın alm ıştır. Diğer taraftan 
Leonardo 23  N isan 1519  tarihli vasiyetnam esinde "sanatı ve 
ressam lık çalışm alarıyla ilgili her türlü por.re ve araç gerecin” 

Salai’ye değil. M elzi’ye verilm esin i istemiştir. Yoksa portraeti 
sözcü ğü  resim lerinin tam amına gönderm e yapm ıyor mudur?

u -çra şa m a y ı öğrendiğim i 
I  düşündüğüm  zaman, 

ölm eyi ögrem yorm uşum  '. 
diye yazar Leonardo. 
Ö lüm üyle ilgili en  üiılü  
resim (altla) aynı zamanda 
K a ya lık la r  Mtıdcmncısıru 
bulan Ingres'« aiı bir 
yapın ır (1818).____________

Leonardo 2 M ayıs 1 5 1 9 ’da C lo s-L u cec e  ölür. I. François 

oradan uzakta olabilir, belki de Saint-G erm ain-en-Laye’daki 
şatosundadır. Ama gerek Vgsari’ye gerek de e fsan eye göre 
kuşku yoktur: Leonardo "kralın kollarında can verir” 
Leonardo ile ilgili h içbir şey kesin  değild .r; her şey  bir 
efsane oluşıurm aya elverişlidir, am a sanaıçı sıradan  
açıklam alara s ıgd ın lam az. Yorum lam a tarzlarının ö tesin d e, 
radikal ö zgü n lü k , sanatın özgürlüğü  ve görüntülerin  gücü  
yapıtına zam and ışı bir gün cellik  verir; orada herkes kendi 
yansım asın ı bu lur ve Leonardö’nun evreninde kendi 
d ü şü n cesin i arar

Arİviisayfa: Leonardo 
birçok Unlu kişiyi 

tem sil eden ressamı 
bilinm eyen bir tabloda 
Dtirer ve Tiziano arasında.
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Otobiyografi ve bir 
efsanenin portresi

Leonarclo efsanesi bin başlı bir 
ejderhâ gibidir,
"o toportre”lerinden  başlayarak 
b irçok  çizim in ona ait o lup  
olm adığı tartışılm aktadır. 
Leonardo da kend isinden  
Piacenza Katedralim in 
"yapıcılarına” yazdığı m ek tup ta  
o lduğu gibi üçüncü  şahısta söz 
eder: "İnanın bana, F loransak 
Leonardo hariç, değerli adam  
kalm adı...”

Leonardo'nun 4 0  yaşındaki o ıo p o n rcsı: Bir 
duvata yansıtılan, bir p encered en  

gö lgesin in  çevre çizgileri (Fcdreıu  Sun A h u m  
Vıvııcgl konu su nda ''gölgelerden yapılm ıştır " 
dernisıır).______________________________________

Tartışılan otoportreler:

Leonardo’nun otoportreleri tartışmalara 
v e  sorgulamalara konu olmuştur.
I980'de Hans Host herkesi şaşırtarak 
Torino'da Biblioteca Reale’de bulunan 
otoportrenin bile sahte olduğunu öne  
sürmüştür. Ona göre bu portre 1810'da. 
Bemardo Luini’nin Dcmohritos’undan 
yararlanarak Leonardo'nım bir portresini 
yapan Guiseppa Bössi tarafından 
çizilmiştir. Bu resmin kendisinin  
olduğunu ve sanatçının yaşlılığını 
önceden gösterdiğini söyleyenler de 
vardır. Luisa Venova'nın Leonardo 
zamanının farklı zevklerini inceleyerek  
yapılan bir çözüm lem eye dayanarak 
Raffaello'nun Plüton’uyla kurduğu bağ 
dikkate alınmazsa, bu otoportrenin geç 
tarihinin yaklaşıl; 1515 yılı o lduğunu da 
söyleyebiliriz (L. Vertova. 1991).

Yalnız Floransa’da geniş ressam beresi 
takmış bir otoponre vardır kı onun  
kesinlikle XVII yüzyıldan kalma salue 
bir otoportre olduğunu söyleyebiliriz.

M odanın  basm a b u yruklufiuna karşı

Leonardo'nun ölüm ünden birkaç yıl 
sonra "soyadı bilinmeyen Gaddiano” 
S ö y le  yazmaktadır |Leonardo| 
y a k ış ık l ı y d ı ,  havalı, güze! görünüşlü, 
dengeliydi. O z a m a n la r  uzun giyinm ek  
moda o l m a s ın a  karşın o  dizine kadar 
gelen pembe bir k ıy a f e t le  dolaşırdı 
bukleli ve iyi taranmış uzun saçları 
göğsüne kadar gelirdi.”

Leonardo lop um  kurallarına karşı 
gelen biri miydi? "Güzel olmaya 
çalışanlara” sürekli olarak buyruklarıyla 
işkenceler çektiren modanın kapris ve 
aşırılıklarıyla alay ettiği doğrudur. Moda 
onun çocukluğundan bu yana en 
azindan sekiz kez değişmiştir: Önceleri 
"kıyafetlerin her tarafı süslüyken”.
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"ayakların parmakları üst üste bindirecek 
kadar sıkı olm asına ve nasırlarla 
kaplanmasına” zorlayacak bir hale 
bürünmüştür. (Resmin Kitabi, 529).

Sürekli olarak güzelliğin özünü  
aramaktadır. "İnsan güzellikleri arasında 
insanlan durduranın zengin süsler 
olm adığını, güzel bir yüz olduğunu  
görm üyor musun? Aşırı ve yapmacıklı 
süsler yüzünden gençliğin şahane 
güzelliğini kaybettiğini görmüyor 
musun? Acayip saç biçim letm e ya da 
takkelere rağbet etm e, bir parçacık saç 
yer değiştirdi diye utanca boğulan 
beyinsizler gibi olma | ] Ne de o 
kendilerine danışm an olarak aynalarını 
ve taraklarım alan kişiler gibi; onların en 
büyük düşm anı kusursuz biçim de  
taranmış saçlarını bozan rüzgârdır |...| 
Saçlarını tutkala bulayanlar ve 
cilalanm ış gibi parlatanlar gibi 
yapma: lnsanlann delilikleri gitgide 
anar ve D oğu ülkelennden Arap 
yapıştırıcıları getiren denizciler bile 
onları laım in edem ezler (Resmin Kitabı, 
398).

“R essam ların kötü bir ortak yan lan  
vardır, şey ler i ke n d ilerine benzetirler"

“Eğer |rulı| doğduğu vücuda benzeyen  
birini bulursa onu sever ve çoğunlukla  
ona âşık olur; bu yüzden birçok insan 
kendilenne benzeyen kadınlara âşık 
olur ve onlarla evlenir" (Resmin Kitabı, 
105).

“Güzel yüzlerinin birçoğunun güzel 
kısımlarının güzelliğinin sen in yargına 
göre değil, ortak kanıya göre 
belirlendiğini unutm a. Çünkü  
kcndinınkine benzer yüzler seçerek 
yanılabilirsin. Gerçeklen de kendim ize 
benzeyeni severiz: Çirkinsen güzelliği 
olmayan yüzler seçer ve birçok ressamın 
kendilerine benzeyen yüzler yaptıkları

gibi sen de çirkin yüzler yaparsın" 
(Resmin Kitabı, 134).

"Ruhunun vücudunda nasıl 
barındığını öğrenm ek isteyen, vücudun  
günlük yaşama tarzına baksın: Eğer 
günlük yaşayışında düzen yoksa ve 
karışıklık varsa, ruhun beslediği vücutta 
da düzensizlik ve karışıklık olur" (Codex  
Aılcmticııs, 2 0 7 8).

Tiziano ile Purer arasında

Agnolo Bronzino’nun atölyesinde yapılan 
ve 1555-1565  tarihleri arasında 
tarihlenen bir tabloda Leonardo Venedik  
resm inin büyük tem silcisi Tiziano ile 
’’Küzey'in Leonardo’su" denilen Dürer 
arasında görülmektedir. Alman ressamın 
varlığı Leonardo'nun onun üzerindeki 
çok özel etkisini anımsatır. Gerçekten de 
Dürer, Achüdemia'nin “Vinci düğüm leri” 
dizisini, anatomi ve atlar üzerine 
incelem elerini kopya etmiştir, doğa 
üzerine ve insan oranlan üzerine 
araştırmalarını derinleştirmiştir.
"yuvarlak çizm ek tçin" pergeline ilgi 
duym uş ve askeri mtnıan desenlen  
üzerine çalışmıştır. Melerıcolia adlı 
yapıtında çokgeııliğin geometrisini 
sevdirir, “Leonardo tarzı” bir tufanı da 
kendi düşsel görüsüyle betimlemiştir. 
1525 ve 1538’de yapm ış olduğu dört 
gravürde Leonardo’nun 1480’de yaptığı 
çizim i tekrarlar; oysa Leonardo şöyle  
yazmıştır: “Bu buluş ponre çizmeyi 
bilm eyenlerin örnek almamaları gereken  
bir buluştur; çünkü bu tem bel yöntem ler  
onların kapasitelerini yok eder" (Resmin 
Kitabı. 35).

Dürer İtalya'dan yazm ış olduğu  
m ekıuplanm n sonuncusunda 1508  
Ekimi'nde Venedik'ten Bologna’ya 
gitm eyi tasarladığını yazmaktadır "Gizli 
perspektif sanatına duyduğum  aşkla; 
orada birisi bana bunu öğretir":
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Milano ve Floransa arasında Leonardo ile 
karşılaştıklarını hayal etm ek acaba çok 
mu romansı olur?

Bilgi m ağarası ve tatlı ö lüm

"Coşkulu bir arzuyla sürüklenerek, her 
şeyin iç yüzünü bilen doğanın yarattığı 
garip ve değişik biçim lerin bolluğunu  
görm ekten kaygı duyarak, tepelerdeki 
kayalar arasında kalan mesafeyi kat 
ederek kocaman bir mağaranın ağzına 
vardım; [,..] İçimde aniden iki heyecan  
uyandı: Korku ve arzu; Tehdiı edici 
karanlık mağaranın verdiği korku, aynı 
zamanda içinde şahane bir şey  
sakladığını düşünerek bunu görme 
arzusu” (Codex Arundel. 1 I5a).
“Eğer özgürlüğün senin için önemliyse, 
yüzüm ün aşkın hapishanesi olduğunu asla 
keşfedemezsin" (Codex Forster Ul. IO*3). 
‘'Ölüm ünden birkaç saaı önce, bu yaşlı 
adam bana yüz yıl yaşamış olduğunu ve 
zayıflıktan başka hiçbir fiziksel 
rahatsızlık hissetm ediğini söyledi; ve bir 
hastahane yatağına oturarak, hiç hareket 
etm eden ve en ufak bir rahatsızlık 
belirtisi gösterm eden tatlılıkla yaşama 
veda etli. Böyle tatlı bir ölüm ün nedenim  
bulabilm ek için otopsi yaptım [...| Diğer 
bir otopsi iki yaşında bir çocuk üzerinde 
yapıldı ve orada onun durum unun yaşlı 
adamın durum unun tam tersi olduğunu  
keşfettim 1’ (W indsor RL, 19027**).

A tö lyesin d e  ressam

"Heykeltıraşim çalışması] çoğunlukla loza 
birçok terin karışmasıyla ve bir çamur 
kabuğuna dönüşm esiyle birlikte giden 
tamamen mekanik bir alıştırma 
Igerektirir], heykeltıraşın bütün suratı 
buna bulanır, bir fınncı gibi unlanır ve 
üstü başı sanki kar yağmış gibi küçük

parçacıklarla dolar. Evi pistir ve her 
tarafla taş tozlan uçuşur. Ressamla birlikte 
iken bütün bunlar tanı tersidir (gerek 
ressamlar gerek heykeltıraşlar arasında en 
iyilerden söz ediyoruz) çünkü ressam 
yapıtının karşısında çok rahattır, iyi 
giyinmiştir, hoş renklerle hafif bir fırçayı 
oraya buraya sürıer. Elbiselerim kendi 
zevkine göre seçer, evi tertemizdir ve 
güzel resimlerle doludur. Çoğu zaman 
çalışırken müzik de dinleyebilir ya da 
kendisine güzel birtakım edebiyat 
yapıtlarından seçilmiş bölümler 
dinlelilir, bunlan zevkle dinler, 
çekiç sesi ya da başka gürültüler onu  
rahatsız etmez." (Resmin Kitabı. 32),

"Sebat h er türlü engeli yener"

“insan için evrenselliğe ulaşmak gayet 
kolaydır" (G. elyazması, D*3).

“Ustasını aşamayan öğrenci zavallıdır" 
(Codex Forster 111. 66*3).

Leonardo W indsor’un bir sayfasında 
(1249**) Danıe’den ve Peırarka’dan 
bölümler aktanr; “Simdi üstünden  
tembelliği silkip aınıan gerekiyor, dedi 
ustam, tüyler üzerinde kavuşulmaz 
üne..." (Cehennem, XXIV); “Oburluk, 
uyku ve tem bellik tüyleri" (Soneler. VII).

Ahlaki düşünceler ve halk atasözleri 
biriktirmektedir: "Zamanı olan vc onu  
gereksiz yere harcayan arkadaşlarım  
kaybeder ve onun hiçbir zaman parası 
olmaz" (Codex Atlamıcus. 18a).

“Bir günde zenginleşmek isteyen bir 
yılda asılır (Windsor 12351a); "Küçük 
odalar ve oturma yerleri zekâyı uyandınr. 
büyükleri onu kaybeder (A elyazması, 
96a); "Resmin taıınsal özelliği ressamın 
zekasını Tann’mn zihninin bir 
izdüşümüne dönüştürür 
(Resmin Kitabı, 65).
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G izem li/b ü yü lü  Portre

"Öbür insanlar daha uyurken, karanlıkta 
erken uyanan bir insan olmuştur 
Leonardo” diye yazar Ereud. "İçinde 
Leonardo efsanesinin oluşturulduğu  
falcılığa kaçan, hatla kesinlikle büyülü 
bir yanı olan boyutu unutmamak 
gerekir; çok  yakışıklı ve bir demir 
çubuğunu rahatlıkla eğebilecek güçte, 
araşlırmalan “tuhaf" [...| Ama insanüstü 
bir bilinci vardır” (R.. M ontl, 1966).

Dü şü n ce ler  ve araştırm alar

Cocteau için l.eonaıdo tıpkı Picasso gibi 
“araştıran değil bulan biridir". Aslında 
Leonardo'nun araşlırmalan sonsuz degıl 
midir? Her vanş noktası yeni bir çıkış, 
gözlem  ve araştırma noktası değil midir?

leonardo desen ve yazılann birbirine 
kanştıgı noı defterleri üzerine 
düşüncelerini kaydeder, araştınnalannm 
ve kurgulamalannın genel hatlarını 
belirler, sanatı ile günlük yaşantı üzerine 
her türlü gözlemini not eder. Codex 
Atlaııtıaıs'un 42** sayfası gençliğinden bu 
yana yapüğı incelemelerin çok 
yönlülüğünü gösteren mükemmel bir 
öm ekıir  Saat ve geometri krokileri ile bir 
ejderha taslağı, (Sforza'lann mim an olan) 
bazıları Filarete'deki astronom Carlo 
Marmocchi ile ilgili olan uzun düşünceler 
yan yanadır. “Abaküs” yani matematik ile 
ilgili bir metinden (Brunelleschi'nin 
arkadaşı ve Christophe Colombe'a esin 
veren) bilgin Paolo del Pozzo 
Toscanelli’ye, ressam (Dame ve İlahi 
Komedya adlı ünlü resmin ressamı) 
Donıenico di M icheiino’ya, Aristoteles 
çevirmeni Yunanlı filozof Arghvropulos’a 
geçilir. Kodeksin başka bir sayfası cebirle 
başlar, sonra “Marliani kemiği” konusunda 
anatomiye geçer, oradan Leonardo'nun 
Milano için topografık taşanlarına allar;

sonuna Leonardo şöyle bir not düşmüştür: 
“Giannino’ya mancınıktan, Ferrara 
Kulesinin nastl hiçbir delik bırakmadan 
duvarla örüldüğünü hatırlat” (Codex 
Atlantlius, 61 l a).

Ö dem e ve ticari değer

Acaba Leonardo'ya ne kadar para 
ödenmiştir? Benvenito Celimi 1540  
yalında I. François’nın kendisine yıllık 
300 ekü önerdiğini, bunu reddettiğini ve 
sonra da Leonardo ile birlikte aynı ücreti 
aldığını hatırlar: yalda 700 ekü, ayrıca 
yapacağı yapıdann ücreti vc 
asistanlarından her biri için 100 ekü. 
Başka kaymaklara göre 1. François'nın 
Leonardo’ya son ödediği ücret 2  yıl için 
2000  ekü olmuştur. Bu arada “soylu" 
olan Melzi 8 0 0  ekü ve tuhaf bir şekilde  
“Leonardo’nun hizm etçisi” olarak anılan 
ressam Salai de 100 ekü almıştır.

1515'te Roma'da Leonardo Guiliano 
de M edici sayesinde her ay 4 0  dukalık 
bir “ödenek" alıyordu. Bunun 7 dukasını 
Giorgio D etesco’ya verm ek zorundaydı, 
Georgio ondan 7 yerine 8 duka isleyince 
korkunç kavgalar çıkıyordu. Leonardo 
1508 Tem m uzu ile 1509 Nisanı arasında 
Milano'da XII. Louis’den toplam 390  ekü 
ve 2 0 0  frank (1 frank 48  sol 
değerindedir) almıştır. Bu paranın 
değerinin ortalama bir karşılığını 
serebilm ek için 1495 yılından 1497  
yılına kadar Leonardo’nun yaptığı 
harcamaların bir döküm ünü yapabiliriz: 
Annesi “Kaıerina’nın mezarı için” 120 sol 
ve Pacioli’nin aritmetik ve geometri 
Sum m a’sınm  (külliyat) birinci baskısı 
için 119 sol. Bundan kısa bir süre önce 
Magrip’li 3 yıl boyunca 50 duka alıyor 
olmaktan şikâyet etm ekle, oysa tarihçi 
Bandello’nun bir makalesinde de 2000  
duka alıyor olmaktan gurur duyduğu 

ı belirtilm ektedir.”
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Karşıtlıklar ve 
çelişkiler

Anlam sızlığa varan  aykırı 
düşünceler, alay, sözcük 
oyunları... L eonardo’n un  
yapıtında içgüdü , m antık , 
ö rneksem e ve k o n trp u an  
tekniği hep b u lu n u r. Bunlar 
yanlış anlam alara yol açabilir, 
okum a an ah ta rlan  sunarlar, 
tüm  güçlerin i b içim lere ve 
karak terlere taşıyan b ir 
can landırm a yöntem in i 
gündem e getirirler. Eğer deşifre 
edilm ezse doğanın  taklid i bile 
yalnızca b ir “aldatm aca" olarak 
kalır. Medıtsa’dan  d iyonizyak 
“Vaftizci Yahya”ya kadar, 
sanatçı akim  canavarların ı ve 
bilm ecenin  biçim lerin i yaratır.

Bir çocuk yüzü anamorfozu

“Leonardo’nun yakın dostu Machiavelli 
“Mektuplarımızı gören çok  şaşırır 
herhalde, diye yazmaktadır, çünkü kimi 
zaman bizim ciddi, büyük hedefleri 
kendilerinde toplayan, yüreklerinde 
namus ve alicenaplıktan başka hiçbir 
düşünceye yer verm eyen kişiler 
olduğum uzu sanacaktır. Ama sonra 
sayfaları çevirdikçe, hafifmeşrep, 
sözünde durmayan, şehvet düşktınıı ve 
uyduruk şeylerden başka hiçbir şey 
düşünm eyen varaklar olduğum uz  
düşüncesine varırdı. Bu davranış tarzı 
bazı kişilere ters gelebilir, bana ise 
övünülecek bir şey gibi geliyor çünkü  
biz doğaya öykünüyoruz ve doga  
değişkendir, ona öykünen biri de  
suçlanamaz".

Leonardo'da yaşamın aktldışıhgıyla 
akılcı eğilimler yan yana "bulunur: 
Elyazmakm uğraş alanlarının çeşitliliğini 
ve bolluğunu açığa vurur; sürekli olarak 
karşıtlıklar içinde varolurlar, ahlakçı 
ilkelerden kontrol edilem eyen keyfi 
davranışlara, kum gözlem lerden çelişkili 
düşüncelerin şiirine geçerler.

Elyazmalannda insan ve hayvan, yaşlı 
ve genç, kötülük ve erdem , barış ve 
savaş, gelenek ve yenilik (karşılaştırmalı 
m akineler...), öfke ve dinginlik, kutsal ve 
kutsal olmayan karşı karşıyadır... 
Phyilis’in Aristoteles’in üzerinde ' ata 
biner tarzda" resmedildiği desenin  
arkasına şu  karşıt duygulan yazarak 
eğlenir: “5ehvet-zevk almama, aşk- 
kıskançlık. mulluluk-kıskançltk, şans- 
ceza. tövbe.”

Leonardo, bir aşamada benim sediğini 
sonra inkâr etmekten çekinm ez, batta bu 
onun yöntem inin özelliklerinden biridir; 
bu yöntem  olayların çözüm leyici 
deneyim ini, geleneksel ve dogm atik  
görüşlere karşı gelerek tartışır Yalnızca 
dogrutanmalan gereken varsayımlar, akıl
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yürüım eler ve araştırma yönleri önerir.
Bu yüzden araştırmalan sırasında 
yalnızca noı euigi başkalarının 
düşünceleri ona mal edilmiştir.
Leonardo, sıradışı bir yöntem le kendi 
kanıtlarım güçlendirm ek ve örneğin hâlâ 
dünyanın düz olduğuna inanan 
“rakiplerinin yanlış düşüncelerim e karşı 
çıkm ak için karşı geldiği tezleri gündem e 
getirm ekten hoşlanır (Codex Leicester, 6 
B-31a). 1508'e kadar suyun bir tür kan 
dolaşımı gibi, denizlerden dağlara 
taşındığı doğrultusundaki geleneksel 
düşünceye inanır: sonraki 
araştırmalarıyla bu kanaatini 
değiştirecektir.

Ö m ek sem e ler

Kasırganın ve “vida tarzı dairesel 
harekel’ in şiirselliği, Leonardo’nun kuş 
uçuşu çizim lerinin, Ginevra Benci ya da 
Müzisyen gibi portrelerinin saçlarının, 
kan dolaşım ı ve “dokulu” su hareketleri 
üzerine incelem elerindi, botanik, 
mekanik (saaılenn yayı Çizerine) ve de 
geometrik morfojenezı araştırmalarının 
temel konusudur. Leda ve Kuğu‘daki 
yılan siluetinin, Aziz: Georgıos ve Ejderha 
deseninin, ve de özellikle en farklı 
öğeleri bozulan evrenin azgın kasırgasına 
taşıyan Tufanların konusu budur.

Leonardonun öne sürdüğü 
öm eksem eler içinde en anlamlı olanı, 
sürekli olarak makro ve mikro evrenler 
arasında gidip gelerek, en anlamlı 
örneksem e, insan ya da hayvan 
vücutlarının, toprak ve bataklık 
esintilerinde bile aradığı “dünyanın  
vücudu”yla karşılaşıınlmastdır: 'İnsanda 
nefes alıp verdiği zaman içinde  
akciğerlerin şişip indiği bir kan gölü  
varsa, dünyanın vücudunun da, 
dünyanın da aynı şekilde nefes alabilmek

için kabaran ve alçalan bir okyanusu  
vardır. (C odex Atlantkus, 55 b).

Codex Leicester'de bulunan ve köpüklü  
dalgalarla oyun masasının üzerindeki 
jeton yığını arasında bulduğu örneksem e  
gibi bazı om eksem eleri epey tuhaftır 
(4B -4b), Anatomide ve embriyolojide, 
başı bir “eve”, soluk borusunu bir 
“m üzik aleıine", ve dallanmalarıyla 
beraber bronşları bir ağaca 
benzetm ektedir. Boğazın anatomisini 
temel alan Leonardo, sesli harfleri üreten 
bir “matematik m akinesi” çizerek, ağzın 
içinde bulunan 24  kasın gülümsem e  
imkânı sağladığım , duyguların ve “zihin  
hareketlerinin" de aynı yollardan geçerek 
islediğini açıklar. Damarlar karaciğerin 
“gübresinin" içine kök salmaktır belki 
de? Leonardo kendi kendisiyle çelişkiye  
düşm ekten çekinmez: “şeftali nasıl 
çekirdeğinden çıkıyorsa' aynen "yürek 
de damarların ağacını yaratan 
çekirdektir!” (W indsor, RL, 19028a).

Bütün bunlar so n  derece basit 
görüşlerdir ama bu sözler resme 
döküldüğü zaman nefes kesici kesinlikte 
çizim ler çıkar ortaya. “Damarlar [...] 
uzunlam asına gelişir ve yılan gibi kıvnbr 

karaciğer kurur ve gerek renk 
gerekse içerdiği madde açısından 
donm uş yongaya benzer [,..| tahta talaşı 
gibi küçük parçacıklar halinde dağılır 
|...) Çok yaşlanm ış kişiler tahta renkli ya 
da sert kestane renkli bir deriye 
sahiplerdir, çünkü gıdadan neredeyse 
tam amen yoksundur bu deri. 
Portakalların derisi nasıl zamanla 
kalınlaşıp, meyvelerinin eti azalıyorsa, 
damar ağı da insanda öyledir" (W indsor  
RL. 191027b ).

“Oran yalnızca sayılar ve ölçülerde 
değil aynı zamanda ses, ağırlık, zaman ve 
konumlarda, varolan her güçle bulunur" 
(K elyazması, 4 9 a).
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A ykırı görüşler ve sa flık

Aykırı gûrûşier en çok önerilerde 
bulunur ama yöm em  ve örneklerde de 
epey vardır, bir yarıküreden diğerine 
kazılan bir kuyudaki ırmağın dünyanın  
m erkezinden geçerek uzaklara 
akabileceği örneği gibi (Codex Leicestcr 
16A -21b). Bir başkası onun ırmakların 
akışıyla ilgili gözlemidir; buna göre 
vebanın bulaştığı ırmaklar daha derin ve 
daha saydamdır (a .g .y ., 17B-203); bu 
“büyük hayvanları" ırmağın üzerinde 
yürüterek ınnagı tem izlem e yönündeki 
pratik" yöntem iyle ters düşen "kaderci" 

bir anlayıştır (a.g.y., 15 A -22b)
Dahice sezgilerine karşın Codex  

Läcester  Leonardo'nun gelenekten miras 
aldığı ya da kendi deneylerinin sınırları 
yüzünden aşamadığı yanlışlarla doludur 
Leonardo, ayın üzerinde rüzgârların ve 
deniz dalgalarının bulunduğuna, 
(bunların da dünyanın yansıttığı güneş 
ışığının aynaları olduğuna), aynca gelgit 
yapanın ay olmadığına inanır (su 
denizlerin dibi tarafından “içiliyormuş". 
l lA -2 6 b).

G erçeklik  ve d ü ş gücü arasındaki 
çatışm a

■‘Hareketin iki özelliği vardır, çünkü 
değişik güçlerden oluşmaktadır; biri 
maddi diğeri manevi olan iki kısma 
bölebiliriz onu. Bizde manevi olan düş 
gücünden, maddi olan da m addi 
cisimlerden oluşur” (Madrid 1, 122b).

“Deney biç yanılmaz, yanılan kişisel 
deneyim lerim ize ters düşen sonuçlan  
vaat eden yargılanntzdır” (Codex  
Adanticus, 4 7 î a). "Her ne kadar doga 
önce akıldan esin lenip deneyle sonuca  
ulaşırsa da, biz tersini yapacağız, yani

deneyden başlayıp daha sonra aklın 
peşine düşeceğiz” (E elyazması, 55a). 
“Duyulardan geçm eyen zihin nesneleri 
boştur ve ancak aldatıcı bir hakikat 
sunarlar” (W indsor RL19070b ). Burada 
Leonardo Codex  Atlanricus 3 9 8 b’deki 
görüşünün lam .ersini söylem ektedir 
“Doğada hiçbir elki nedensiz değildir; 
nedeni anla, o zaman deney yapmana 
gerek kalmaz.” Lombardia değinilenleri 
konusunda da şöyle yazmıştı. 'Btınlann 
en iyileri olacaklar; bu görüşüm ün  
nedeni bu konu üzerine bir deney  
yapmam değil, asıl neden genel 
düşüncenin bu olması." (Madrid 
elyazması 1, 15 l b).

E ğlencesine peygam ber

“En büyük mutluluk en büyük felaketi 
getirecektir ve bilgeliğin kusursuzlaşması 
deliliğe fırsat tanıyacaktır" (Codex 
Atlanficus, l.L2a'. Yani m utluluk bilinci 
artıkça “bısanlaT kıpırdamadan koşacak 
ve yok olan kişilerle konuşabilecek, 
konuşmayanları duyacaklardır."

Leonardo bize ayrıca kehanetlerin -v e  
d ü şü n - “kullanma kılavuzunu" da verir: 
"Bunları sanki uyduruk, saçma sapan bir 
şey söylüyorm uş gibi söyle. O zaman 
çoğu kişi bunlara ilgi duyarak, 
çıkardıkça çoğalan, boşaldıkça dolan bir 
konu çıkarmaya çalışacaktır.” (Codex 
Atlanticus, f. 10333-

D oğa tak lid in in  ö tes in d e

Leonardo’nun gerçeğin canlandırılması 
ve doğa taklidi üzerindeki görüşlerinin 
gerçekçilikle ya da indirgeyici bir 
doğalcılıkla, hele hakikatin yeniden  
üretilmesiyle herhangi bir ilgisi yoktur: 
Doğaya gönderme yapmak, en değişik
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olayları bilim ve deney yoluyla anlamak 
ve incelem ek içiıı. onun kusursuz ve 
“tanrısal" yaratıcı yöntem ini anlamak için 
yeterlidir.

1490 tarihi verilebilecek Codex 
AÜantİcus'un 387a sayfasında. Leonardo 
genel batlarıyla bir sanaı tarihi çizer. 
Romalıların çöküşünden sonra G ioıto’yla 
yeniden doğan resim saııaıı daha önceki 
resinin taklidiyle yeniden yozlaşm ış ve 
sonra da M asaçcio’yia..yeniden 
uyanmıştır.

G iotıo’yla Masaccio’nun getirdikleri 
yenilikler ve deneysel değerler elbette 
Leonardo’n u n  gözünden kaçmamakladır. 
Ama aykırı bir görüş geliştirerek genç  
G ioılo’nun özgünlüğünü keçilerin 
Jıarekeılen’m ve diğer hayvanların 
hareketlerini resm etm e biçim inde 
aramaktadır; Masaecio ise "ustalar ustası 
doğadan başka bir ustayı örnek alanların 
gereksiz uğraşlarla vakit kaybettiklerini 
yapılının kusursuzluğuyla 
kanıtlamaktadır”.

Ama Leonardo’nun sözleri çoğu  
zaman bir tuzaktır: Bu çoğu zaman 
kasten hazırlanmış bir tuzaktır, bazen de 
çizim in ve resmin kendisine sunduğu  
özelliklerle sözel ifadedeki kapasitesi 
arasındaki uyumsuzluktan kaynaklanır 
Atlanticus. 399a'da şöyle yazar "Eski 
şeylerin taklidi yenilerinkinden daha 
fazla, övgüye değer”

Sanalın tanrısallığı 
konusunda yine  
kendisiyle çelişiyorm uş 
gibi görünür: "Çizim 
öyle üstün bir beceridir 
ki doğanın yapıtlarıyla 
yetinm ez, sonsuza dek 
doğanın yaptığından 
dahasını arar (Resmin

Kitabı. 130L Başka bir yerde de: "Her 
yerde resmi m eslek olarak seçenler 
doğaya göre portre yapıyorlar oysa 
portrelerini doğaya en çok  benzeten kişi 
her ressamdan daha zavallı bir hikâye 
anlatıcısıd ır (a.g.y., 55).

“ Bakkh os'’ ve  "Aziz Vuhanna"

Bir Holbein ve bir Tiziano karşılığında 
XI1L Louis’nin İngiltere Kralı I Charles'a 
verdiği. Louvre’da bulunan Asıç Yuhanna 
Leonardo’nun en gizemli ve çelişkili 
yapıtı olarak görülmekledir. “Birçok 
anlama çekilebilecek’ gülüm sem esini 
bazı yazarlar—iç dünyanın seyrine 
bağlayarak- la Gioconda'nın 
gülüm sem esine, bazıları da Afice 
H arikalar D iyanndaM  ünlü “ardında 
yalnızca gülüşünü bırakıp" kaybolan 
“Cheslıire kedisi' ııiıı gülüm sem esiyle 
ilişkilendirm ektedir.

Bakkhos'ün kimliği en inandırıcılıktan 
uzak çift einsiyeıhlik konusundaki 
yorumlara gerek olmadan da oldukça  
şaşırtıcıdır, aslında Bakkhos bir .Aziz 
Yuhanna resmiyken üzerine XVII 
yüzyılın ikinci yansında, divonizyak  
sim geler olan asma yaprağı ve asa 
eklenm iş, böylece eski zaman havası 
verilmiştir. 1625’te Föritainebleau’da bıı 
yapıtı görm üş olan Cassiano del Pozzo 

İ “Çok ince bir yapıl ama 
kim senin hoşuna 
gitm iyor çıınku 
tapınmayı esinlem iyor” 
demiştir.

B ir kedinin  dönü şü m leri. 
1 5 1 3’e doğru.__________
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Eros ve yüceltme

“Şehveti denetleyem eyen  hayvana  
dönüşür” diye y a z a r  Leoncırdû. 
F reud’un Leonardo da Vinci’nin 
Ç ocukluk Anısı (1910) adlı 
denem esinden som a, psikanaliz  
yan lış an lam alarla  ve abartılarla  
beslenen L eon ardo’nun E ros’u 
üzerine bir yığın sorgulam aya  
Lakmlı düzeyinde odaklandı. 
L eon ardo’nun diğer özelliklerinde 
olduğu gibi bu rada  da 
önyargıların b ir yansım asını ve 
eleştirinin ruh durum larım  
bulm uyor muyuz?

A yakta, sev işm en in  an atom ik  incelem esi 
{ayn ın ı)._______________________________

"Çaylak konusunda bu denli 
derinlem esine yazmak benim  kaderim, 
çünkü ilk çocukluk antlarımdan birinde, 
bana öyle geliyor ki, beşikleyken bir 
çaylak üstüm e üstüme gelip kuyruğuyla 
ağzımı açtı ve dudaklarımın iç taralına 
birçok kez vurdu" (ıCodest At/ûrtticıts. 
186“ ).
Bu “çocukluk arısı Freud'un Leonardo 
üzerine kuramları için en önemli 
kaynaktır; buracan şu sonuca varır: ‘Bu 
durumdan etkilenen bir insan, başka 
birinin kentlisin, aşklarına adayacağı gibi 
kendini araştırmaya verecektir, halta 
sevm ekten çok incelemeyle vakit 
g eç ir e c e k tir "

l.eonardo'nun dediği

"Sevişme eylemi ve bunu gerçekleştiren 
insan uzuvları öyle çirkindir ki, yüzün 
g ü z e lliğ i,tu  oyuna kankanların süsleri, 
ve edep olmasa,-doğa insan ırkını 
kaybederdi”. Diğer taraftan başka bir 
yerde de şöyle bir görüş geliştirir, erkek 
cinsel organının "insan aklıyla 
bağlantıları vardır ve bazı zamanlar 
kendine özgü bir zekâ gösterir’’, bazen  
ınsatı iradesinin dışında hareket eder ve 
kendi kendine uyanır, insan bundan 
utanmamak, aksine onu “büyük bir 
merasimle sanki bir bakanmış gibi 
göstermelidir"

■'Dişilik organ ın ın  yapısını ve 
genişlem elerini ııceler, ona alayla “kale 
kapıcısı'adını verir Eğlenerek yazdığı 
alaylı yazılarda orospularla 
deneyim lerinden soz açan birinin dilim  
kullanır ve kadınlar ve din adamları 
üzerine erotik fıkraları anlatmakta 
cömert davranır.

Cinsel hastalıklardan korkmakta 
mıdır? “Sıklıkla yaşam kaybına neden 
olan boş zevklere" karşı maddi manevi 
sağlıklılık Önerir "Şehvet üremenin  
nedenidir, işıalı yaşamın desteğidir, 
korku ya da endişe yaşamı uzatır Acı 
aleti koru r" Leonardo görünen ama
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gerekli bir kötülük (ya da bir kusur) ve 
yaşamı koruyan bir iyilik arasında gidip  
gelen bu dört özdeyişle insan doğasından  
ayrı düşünülem eyecek "zorunluluğa” 
verdiği önem i gösterir.

“Ruhun tutkusu şehveti atar” diye 
yazdığı zaman da alayların dışında titiz 
bir ahlak aradığım ortaya koyar

Leonardo çocuğu olmasını istemiyor 
muydu? Kardeşlerine yazdığı 
m ektuplardan birine eklediği bir notta 
şöyle demektedir: “Kendini güçlü bir 
düşm an kazandığın için kutluyorsım. 
ancak senin ölüm ünle gelecek bir 
özgürlüğe tüm gücüyle ilerleyecektir o" 
Böyle bir mektubu gerçeklen yollam ış 
mıdır?

Ressam aşka sürükler

“Eğer şair insanları bütün canlı türlerinde 
en önemli şey olan aşka sürüklüyor 
görünüyorsa, ressamın da aynısını, batta 
daha fazlasını yapacak gücıı vardır, çünkü 
âşığın önüne sevilen nesnenin bir suretim 
koyar, âşık onunla sık sık.görüşür, ona 
öpücükler verir ve onunla konuşur 1.1,  
yazann ona sunduğu güzelliklerle bunu 
yapamaz

Tanrısal bir güzelliği resmettiğim bir 
resmi satırı alan bir âşık, kutsallığı temsil 
eden yerleri yok ederek kendini hiç 
tutmadan resmi öpebilm ek istemiş, ama 
sonunda vicdanı iç çekmeleri ve aşkın 
zevkini alt edebilm iş, resmi evinden 
çıkarmış, Başka bir ressamın yapıtı 
önünde herkes esniyorm uş. Başkaları 
öyle keyif ve şehvet dolu resimler 
yapıyorlarmış ki. resimler kendilerine 
bakanlan aynı şölene sürüklemişler: şiir 
bunu becerem ez.'

Resmin Kitabı, 25.

Ç e lişk ili göstergeler

l.eonardo'nun uğraşmak durumunda 
kaldığı davadan hem en hem en bir yüzyıl

I sonra, vakanüvis Giovatı Paolo Lomazzo, 
ressamın yaşantısı üzerine epey bilgili 
ama genellem elerde pek inandırıcı 
olmayan bir şekilde. Düşler K itabında  
Leonardo ve büyük Yunanlı heykeltıraş 
Phydias arasında bir diyalog uydurarak 
onu bir hayali kahraman yapmaktadır: 
“Leonardo —  Öğrencim Antonio  
Boltraffio, Salai’yle birlikte en 
sevdikleriıudendir, onlann ikisi de çok  
başkaydılar
Phydias —  Onunla Floransalıların pek 
sevdiği arkadan oyunlardan oynadın mı? 
Leonardo —  Elem de kaç kere! Çok 
güzel bir çocuktu doğrusu, en fazla on 
besindeydi.
Phydias —  Bunu söylem eye utanmıyor 

j musun?
Leonardo —  Niye utanacakmışım ki? Bu 
işlerin ustalarının söylediği gibi hiçbir 
uğraş bu kadar övgüye layık değildir; 
bunun doğruluğunu da sana 
kanıtlayacağım [...].
Phydias —  Ne yani, yaşarken 
ögrenem edigim  bir şey öğreneceğim , 
öyle mi?
Leonardo —  Kendine şunu söyle, hâlâ 
onu bilm em ek kadar çirkin birşey yoktur 
dünyada [...1. Şunu bil kı erkekler 
arasındaki aşk yalnızca erdemlerin 
(niteliklerin) ürünüdür; erkeler çok  
küçük yaşlardan değişik sevgiler ve 
arkadaşlıklar geliştirir, böylece erkeklik 
çağı gelince arkadaşlıkları pekişir: bunun  
dışında erkekler arasındaki aşk 
filozofların aklı için hep övgüye değer 
ilkelerden olmuştur."
Bu tür söylevler ressamın 
yaşam öyküsünün bir kısmıyla ilgilidir 
yalnızca; ressam Bossi, Leonardo'nun 
Crem ona adlı bir fahışeyle de tensel 
zevkleri tattığını anlatıyor, içinde 
Leonardo’nun pek sevdiği Salai'yi 
gördüğüm üz portrelere gelince, şu 
belirtilmeli ki, Leonardo 1478d en  beri, 
Salaı daha doğm adan bu melek 
güzelliğindeki delikanlı tipini çiziyordu 
ve bu 1510’a kadar da sürdü
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Gıda ve sağlık

Vejetaryen Leonardo, hijyen 
düşkünü Leonardo... 
E lyazm alann da m utfakların  
özdevinimi ve tıp reçeteleri 
üzerine tasarılarım  ortaya koyar. 
Leda ve Kuğu y a  da  Uçma 
Kehaneti konularındaki çalışm a  
say fa lan n da, ısm arlad ıktan  da  
y e r  a lır : Şarap  ve ekm ek, 
yu m urtalar ve m antarlar, 
m inestra ve salata, a m a  aynı 
zam anda “et” ve “tavu k”...

Codex Aıundel özerinde 1402 tarihiyle 
birlikte Lconardo'nun harcama listesi...

"İnsan ve hayvanlar yalnızca bir geçil, bir 
gıda kanalı, diğer canlılar için bir mezar, 
bir ölüm  hanı, yaşamını başkalarının 
ölüm üyle sağlayan, bir bozulm a kınıdır". 
(Codex Atlanticus, 207*1). Leonardo bu 
türden deyişleri hiçbir şey yaratmadan 
gereksiz yere konuşan insanlar için 
kullanır "Bak. yalnızca besin kanalı, 
gübre üreticisi ve kenef doldurucusu  
olan insanlar vardır bu dünyada, çünkü  
yapacak başka işleri yoktur" (Codex  
Forsicr III. 74^). Sinekler konusunda  
daha korkunç şeyler yazar: "İnsanlar 
mezarlarından kuşa dönüşm üş olarak 
çıkacaklardır ve besinlerini çalarak diğer 
insanların üzerine saldıracaklardır, hatta 
ellerinden, masalarından çalacaklar 
besinleri" (Yazma 1, 6 4 a) .

‘H içbir zam an doğm ayacak olanlar ne 
kadar da çoktur"

Kehanetlerinde, insanların hayvanlara 
karşı zulm ünü kınar: ‘Sayışız koyunun, 
ineğin ve bunlara benzer hayvanın 
yavrularını çalıp boğazlarını kesiyorlar vc 
en barbar yöntem le parça parça 
kesiyorlar." Bir yerde de şöyle yazar: 
"Yenilen yumurtaların İçinden civciv 
çıkmayacak demektir: Hiçbir zaman 
doğm ayacak olanlar ne kadar da çoktur” 
(Codc.v Atlanıicıts, 103.38).

Bu Lür kınamalar Leonardo'nun 
vejetaryen olduğu kanısını uyandırmıştır. 
Hindistan'dan Andrca Corsali'nin 
Gııiliano de Medici'ye yazdığı, 1516'da  
yayımlanan bir mektup bu kanıyı 
desteklem ektedir “Kanlı gıdalardan 
beslenmiyorlar, hatta aralarında canlı 
olan hiçbir şeye zarar verilm esine izin 
vermiyorlar, tıpkı bizim sevgili dostum uz 
Leonardo da Vinci gibi". Ö le yandan 
şunu da anımsatalım ki Leonardo hayvan 
kesmeyi denem ektedir ve et satın alır.
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Deniz ürünleri için de aynı eğretilemeleri 
kullanır: "Cevizlerin, zeytin, meşe 
palam udu, kestanelerin ve nicelerinin de 
yavrulan annelerinin kollarından alınıp, 
acımasız darbelerle yerlere atılıyorlar, 
sonra sakatlanıyorlar” (Codex Atlanticus, 
393a).

İşin in e lıli b ir gastronom  m uydu?

1480'de Leonardo şiş döndürme 
m ekanizm ası üzerine birçok incelem e  
krokisi çizer, Codex Allanticus'un bir 
sayfasında iki sistem i karşılaştım: 
Hareket ettirici enerjiyi bir ağırlığın 
çekim  kuvvetinin sağladığı en geleneksel 
sistem  ve bir diğeri ki bunun enerji 
kaynağı pervaneyi harekete geçiren 
yukan doğru çıkan sıcak hava akımıdır 
vc pervmıe de şişi harekete geçirir 
(dahası ateşi azaltarak ya da çoğaltarak, 
kızartmanın dönm e hızı da değiştirilir).
1506’da, Codex Leiccstcr'dc, şiş 
dondurucu için, “kendisinin” buhar 
bu luşunu açıklamaktadır. (Aslında bu 
yöntem  zaten antik çağlarda 
uygulanıyordu): "Bir küp deliğinden 
kaynatılmış su verilirse, su tamamen 
buhara dönüşür ve böylece kızartmayı 
döndürür" (9A, 28^).

“Sağlık" v e  ı cfah

‘Tıp okullarında canilerin cesetlerini 
kesip biçip inceliyor ve bu itici, 
insanlıkdışı çalışma sırasında duygusuz  
kalabiliyordu" (Paul Jove, Leonardo da 
Viııci’nin Yaşamı, elyazması, 1523-1327). 
Ama Leonardo bu eşsiz anatomik 
incelem elere karşın, tıp 
uygulamalarından ve tıp dilinden  
oldukça uzaktır. Tuttuğu notlarda basite 
indirgenm iş gözlem ler de vardır: 
“Doktorlar, hastabakıcılar ve hastaların

başında bekleyenler, insanın, yaşamın, 
sağlığın ne olduğunu, sağlığın öğelerin  
arasındaki tam eşitlik ya da uyum  
sayesinde durum unun iyi olacağını ve de 
öğeler arası uyum suzluğun sağlığın 
bozulm asına ve yıkıma yol açacağını 
bilmelidirler ilaçlar, eğer doğru 
kullanılırlarsa, hastalara sağlıklarını geri 
verirler (Codex Atlanıicus Kodeksi, 7 3 0 a).

Tam tersine şöyle de yazar: “Doktorlar 
hastalarından geçinir, insanlar öyle 
alçalacaklar ki onların acılarından, 
gerçek zenginliklerinin, yani sağlıklarının 
yilirilm esinden faydalanacaklar."

Leonardo’nun "kütüphanesinde” bir 
“Sağlık Koruma Kitabı" bulunmaktadır. 
Codex Atlanıicus s. 2 13'te ise on altı tane 
"tıp” dizesi vardır 

Sağlıklı olmak isliyor m usun, o zaman 
uygula bu rejimi - /  kam ın acıkmadan 
yem e ve akşamları hafif ye /  iyice çiğne 
ve ağzına allığın /  pişm iş ve sade olsun. /  

İlaç alan kötülük eder kendine. / 
Öfkeden uzak dur ve ağır havadan kaç. /  

Masadan kalkarken dik dur ve kendim  
öğlen uykusuna bırakma. /  Şarap 
konusunda aşmya kaçma stk sık ama 
azar azar iç /  ama yanında birşey 
yem eden olm az ne de aç kamına; /  
gecikm e sakın tuvatetin gelince. /  Yüzü 
koyun yatma ne de başını eğerek ve iyi 
örtün geceleri. /  Kafanı dinle ve hep  
neşeli ol, /  şehvetten sakın ve diyet yap .’ 
Burada Ortaçağ geleneklerinin 
düşüncelerim  benim semektedir.

Leonardo'nun ahlak görüşü hayal 
kırıklığı yaratacak ölçüde basittir. "İştah 
olm adan gıda almak nasıl sağlığı bozarsa, 
arzu olmadan öğrenim  almak da belleği 
sarsar” (Elyazması A 1,114 a).

Sık sık  psikolojik yorumlar önerir: 
"Ressam ya da çizim ci yalnız olmalıdır, 
refalı onun aklının gücünü zayıflatır ' 
(Codex Ashbıırnham II, 27®).
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“Tapınma” ve “Son 
Akşam Yem eği”

Bir m anastırdaki y em ekhane için 
yapılan  T ap ın m a  c/ci gizem li 
kişiler, sanki ka fa ları b irşeylerle 
meşgul gibidirler, elleriyle bir 
şeyler gösterir y a  da alanın  
dışına, “görülenin ötesin e” 
bakarlar . S on  A kşam  
Y em eğinde, pe ıs pekti/, 
görünümün uzam ı içinde maddi 
m anevi uzam a doğrıt uzar. “Ruh 
kavram ların ın ” bu iki 
sahnelenm esi iki “sonsuz" 
başyapıttır.

Mim arim  Kralltınn Tapınm ası için  
perspektif vc  k om p ozisyon  on  

çalışmaları.___________________________

M ûneaim  Kralların Tapınmasının ilk 
çalışmalarından sonra Leonardo anlatıda 
masal havasından sıyrılır ve ideolojik  
olarak yeni bir görüşe yönelerek, dalıa 
önce bilinm eyen üslup ve 
kom pozisyonları benim ser Son yapıtta 
görülecek dekor öğeleri yem ekhane için 
tasarladığı ön çalışmalarda vardır -antik  
bir mimariye ait harabeler, pagan 
çağlarla yeni çağın başlayışı arasındaki 
ilişkilere gönderm e yapma bu 
öğelerdendir.

Yine de Leonardo. son versiyonda, 
egem en perspektifin ve kom pozisyonun  
simetrisini sağlayan büyük kulübenin  
oranlarını küçültür, Epifaııya'dan çok 
Tapınma konusuna uyar. Tek horgûçlu 
deve de yok olu ı.. Ama özellikle 
geleceği daha ülküselleştirilmiş bir 
boyuta yerleştirerek Leonardo’nun  
Milano'ya‘gitmek üzere Floransa'yı 
terkettiğinde kurtulmaya çalıştığı Yeni 
Plaıoncu esinine odaklanan o geometri 
kaybolur. Kişiler ön tabakadan 
yükseliyorlanm ş, doğm akta olan 
düşünceler gibi yüzeyde gelişiyorlarmış 
gibi görünürler, doğanın ve yapayın, 
insanın ve Tanrı nın oluşum u içinde bir 
yaşam akışı ve Epifanya'nın oyuncuları 
çevresinde coşkulu bir dönüş yaratırlar. 
Tümü de sarsılmış, şaşkınlık, endişe, 
inanamama gibi duygulanıl pençesinde  
kıvranan, hareketlerinde ve duygularında 
oradan oraya savrulan kişilerdir. Güç 
noktalan ve görünüm yönleri döne döne  
eylem in merkezine yönelm ekte ve orada 
Tanrı nın vahyiyle şiddet dinm ektedir 
Sabiı nokta Meryem’dir; Isa’ya gelince 
merasimli bir düzenlem e içerisinde 
dönm ekle ve önceden takdire dair gizli 
bir anlam taşıyan m üneccim  kralın 
kendisine getirdiği armağana doğn ı 
eğilm ektedir.

İlk planın ötesinde el kol hareketlen  
yapan kâhin kadınlar yoktur ama 
sanatçı, bunları resmeden mimar, onu
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taklit eden genç yardımcıları, Tapınağın 
yeniden yapım ına katılan duvarcılar ve 
doğramacılar görünmektedir. Soldaki 
' Antik'' dekorda, hır kemer tepesinden  
km lmıştır, ama harabeler arasında doğa  
ve zorlu yaşam yeniden doğmaktadır. 
Merkezde bir başka yükselm e ve 
birleşme sim gesi egemendir: Kaçış 
noktasındaki mimari yapılar üzerinde, 
sütuna kadar, göğe kadar çıkan 
merdivenler Sağda savaş bütün 
şiddetiyle sürmektedir. Leonardo erdem  
ile akıldışılık arasındaki savaş gibi 
şövalye de ejderha arasındaki savaş 
konusu üzerine çalışmalarını izler. Ufka 
doğru açılan bu dekorda, hareketli 
yığınlar hem  efsanevi hem  kahramansı 
bir öfkeyle doludurlar: Pcıtlıos'a bir de 
çöküş dönem iyle Rönesans arasındaki 
sürekliliği vurgulayan sim gesel bir 
düşünce katılmakladır. Geçmişin 
harabeleri kemerler, sütunlar ve Tarih’in 
merdivenleri arasında doğa köklerini 
salmakta, hurma dallarını yeniden  
yeşertm ekle ve Tarih in sütün ve 
merdivenleri arasında, doğa yine 
köklerini salmakta, palmiyeleri yeşile 
dönüştürm ekte, agaçiann gövdeleri 
bnm cone  alegorisinde olduğu gibi yani 
Medici'lerin “çaldı daiı"ndaki gibi 
yükselm ektedir, aynı zamanda 
kom pozisyonun dengesi sağlanmakta 
aynı zamanda “hayat ağacı” simgeleri 
üretilmektedir.

Son A lışanı Y em eği'niıı tarih i ve  
din am iği

Leonardo perspektif aracılığıyla gerçek 
m ekânı, yanılsamayla yaratığı mekânın 
derinliğinde genişletir. İşığın ve 
figürlerin çizgisel kesinlem csiyle, bir 
dizi “öykü”, tavır, hareket ve  ifadeyle 
dramatik olayı sahneler.

Tabanın çizim i (bugün artık pek iyi 
seçilm iyor), duvara asılmış halılar,

tekneli tavan, uzaktaki manzara. Son 
Akşam Vemeği’nin resmedildiği büyük  
salonun perspektifinin ' doğal" bir 
biçim de yerleştirildiği izlenimi verirler. 
Cepheden canlandırma sonucu, tabloda 
tem el ışık kaynağı yem ekhanenin doğal 
ışığı gibi soldan gelmekledir. Kiasik 
heykelleri anımsatan giysileriyle on iki 
havari katı simetriler olmadan, ama uçlü 
gruplar halinde dizilmişlerdir:
Heyecan dolu iki akım merkeze 
yönelm ekte, merkezde de Isa şarap 
ayinini başlatmakta, konunun can 
alıcısını noktasını da bu 
oluşturmaktadır.

içinizden biri bana ihaneı edecek”. 
Bütün tablo bu sözün dinam iğinden yola 
çıkmakta, yüzlerde, ellerde yüce bir imge 
tiyatrosu havasında bu sözün yankısı 
sürmektedir, Usta işi bir “natürmort" 
örneği olan süslü masa örtüsü ve 
masanın üstündeki nesnelerin “uyumlu 
birlikteliği”, neredeyse müzikal 
armonilerden oluşan oyunlarıyla, 
kom pozisyonun ritmik kesimine katkıda 
bulunmaktadır.

Son Akşam Yemeği’mn üzerimizde 
bıraktığı anıtsal etki yalnızca geniş 
boyutlarından değil, mekân ve ışığın  
egem enliği arasındaki ilişkiden ileri 
gelm ekledir. Sanki Leonardo, duvarlara 
zamandışı ve bir anlık bir görüntü 
çıkarmış gibidir.

N e yazık ki 14 9 8 ’te tamamlanan 
resmin durumu uzun ömürlü olmadığını 
çok çabuk belli edecektir. Bozulmanın 
temel nedeninin genel olarak 
Leonardo’nun teknik deneyleri olduğu  
düşünülür; ama duvarın nemliliği ve 
binadaki değişim ler fresk olarak 
düşünülm em iş ama daha yavaş 
yapılabilmesi amacıyla a  tempera 
renklerle, çok ince organik maddelerden 
çifte bir hazırlık sonucu elde edilen yağlı 
boyalarla resmedilen tablonun  
korunm asını güçleştirmiştir.
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Sanatçı işi 
makineler

Uçak, denizaltı, otom obil, zırhlı 
tank, asansör ve hatta bisiklet... 
A raştırm acıların son çalışm aları 
insanüstü, y arı şeytani bir 
haberci, her türden buluşun 
(hatta bunlara zaten yüzyıllardır  
kullanılan buluşlar da dahildir) 
mucidi b ir L eonardo efsanesinden  
uzaklaşm ak gerektiğini gösteriyor. 
Yine de Leonardo'nun yeni bir  
teknolojik a lfab e  yarattığ ı inkâr  
edilem ez.

A  lcıi taş ım a k  iç in  ask ıla rıy la  lir ya d a  
 e rg a n u n _______________________ '

Peder Sabba da Castigllöne 1549 yılında 
yayımlanan Anılarında Leonardo’nun 
“fenerlerin gölgesinden kopartılan büyük  
figürleri ilk bulan kişi" olduğunu söyler. 
Leonardo özdevinim li arabanın ya da 
matbaanın, dikiş makinesiyle birlikle 
insanın en önemli buluşlun olduğunu  
söyler.

Mimari bir yapıl onun için mekanik 
ve hidrolik geniş bir organizmadır, 
büyük özdevinim  düşü bütün kemi 
kapsar. Hiç yorulmadan geleneksel 
görüşlerle, zamanının hayli ilerisinde 
olan kendi sezgileri arasında 

: karşılaştırmalar yaparak, yıllar geçtikçe 
yöntem ini de geliştirir: Uygulamalar ve 
teknolojiler degişr, aynı mekanik 
öğelerin kullanılışını değişik makine ve 
işlev türlerine uygular.

Silahlar: aerodinam ik ve s özcü k  
haznesi

Leonardo'nun dik ya da eğik biçim de üç 
boyutlu olan desenlerinde "anlattığı" 
olgulan gözlemlerken ya da hayal 
ederken kullandığı bakış, tıpkı savaş 
makinelerini inandırıcı ve baş 
döndürücü kılan çözüm sel grafik 
yöntem  gibi tektir Ö zgür ve doğal 
yaratıcılığı bunları dönüştürerek, işlevleri 
yalnızca ütopik olan anlatıma, düş 
gücüne dair, fantastik öğeler, estetik 
gücü olan “bilimkurgu" öğeleri 
koymasını sağlar.

Leonardo 1480 ile 1490 arasında her 
türlü ve her düzeyde ateşli silaha merak 
sarar: Fitilli çakmaklar ya da sarmalımsı 
bir yayla donatılmış, “sonsuz" hidrolik 
mimarileri anımsatan ateşlenen taşlar, 
atışların hızım ve sayısını anırm ak için 
çok sayıda döner silahlıklı yelpaze 
şeklinde ateş eden “orglu ya da 33 atışlı 
tüfekler", gem i topları, hatla "tekneli 
tavanı” üzerinde dönerek epey hacimli
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bir ateş üreten havaniopu ve son olarak 
da bir circumfolgorc, yani toplarla 
donatılm ış dönen ve yuvarlak bir 
platform.

Leonardo, tarihte ortaya çıkm ış 
silahlar için de çok renkli yeni adlar 
önerir. Akiıtmndre, Alobml, Arrtıl?,
A n a n asa . Briçala, CarcüJloıilcs.Ctirp, Clot, 
Frolislıı, Jmilcnme, Martilaıro, Stringulcı 
vb. Arkhimcdes'in bulduğu iddia edilen  
Arclıifronc adlı devrimci buharlı topu da j 
unutmayalım; bu silahın en şaşırtıcı iiç 
özelliğine bayılır' dum an, saldırı, 
bireşimler Ö lüm cül patlayıcı 
kurşunların etkilerine, yönlendirici 
küçük kanatlı sivri kemer kafalı 
mermilere, bir de Cotombmi gibi havai 
fişekleri andıran alev çıkartan garip 
güllelere övgüler düşm ektedir.

Etkileyici ve korkutucu canavarca bir 
canlandırma peşinde olmayan Leonardo, 
dalıa çok düşm an mermilerinin isabetini 

ı azaltmayı sağlayacak bir aerodinamik 
peşindedir. O nun "zırhlı aracı”

I bilimkurgudaki uçan daireleri 
I müjdeler.

D e n i z c i l ik  v e  h a v a c ı l ık  ta s a r ım la r ı

M ancınıklar dizisinde, ahşap, ipler, 
öğeler arası eklem lem eler, tüm bunlar 
olağanüstü bir geometri içinde yer alırlar 
ve makinelerin etkilerim ve gücünü  
artırırlar.

Vinci’niıı yapıtı bilim ve teknoloji 
çizım ien  tarihinde tek olmasını, 
yalnızca bitm ek tükenm ek bilm eyen 
sıkıcı kanıtlara başvurmayan sunuş 
tarzına değil, aynı zamanda bir sanal 

| yapılı olm asına, bir desigrıer’ın işi 
i  olmasına borçludur. Sienna’lı 

m ühendislerin birkaç yıl önceki 
çizim leriyle. Leonardo'nun uçuşla 
İlgili krokileri arasındaki fark ilgi 
çekicidir.

Yine de ağırlığı ve dalıa çok yere inme 
mekanizmaları yüzünden kanatları 

ı eklemlemek “ornitoler'i havada yalnızca 
i insanın bir tek hareketiyle 

yükselem eyecek gibi durmaktadır. Bilgin 
I Girolamo Cardano’nun Leonardo’nun 
| uçma hevesi konusundaki yorum u kısa 

ve Özlüdür: “Vinci denedi ve basanstz 
o ldu”. Planörleri kesinlikle daha 
inandırıcıydı: Bir Leonardo makinesini 

I uçurmayı deneyen sim geci ressam  
Arnold Böcklirı in girişimlerinden 

I bir yüzyıl sonra, yakın bir tarihte bu  
t deney başarıyla sonuçlanm ıştır, bir 
ı değişiklik olarak yalnızca ön tarafa 
j ağırlığı dengeleyecek bir şey 

eklenm iş, bir de çok hafif maddeler 
I kullanılmıştır.
| D enizcilik ve deniz allı makineleri 
l gerçeğe daha yakın olmuştur 

Leonardo'nun hayalının son 
dönem lerinde. Milano'da, V ilriviusu  
yayımlayan Ccsariano, Sfoıza 
Şatosu ndan Gom o Gölü ne kadar deniz  
alım dan gidebilm iştir. Leonardo 
insanların ve hayvanların yüzüşlerini 

' inceleyerek, açık eller, su altında nefes 
I almayı sağlayabilecek sisıem ler ve su 
I üstünde yürüm ek için şamandıralar 

çizmektedir, Zaman ölçüsünün ve yıldız 
1 hareketlerinin, armoninin ve mekaniğin 
! arasındaki ilişkilere de aynı şekilde  
j hayranlık duymuştur.
I Daha garip bir düşüncesi de. B 

elyazm asında 2 0  de bulunur: “ayaklan  
1 uyandıran bir çalar saat . “Bu zamanını 
| tutum lu harcayanlar için ayaklı bir 

saattir. Şu şekilde çalışır: Huni karşı 
terazide bulunan miklar kadar suyu kaba 
aktardıktan sonra, terazi kalkar ve  
suyunu ilk kaba döker, o  zaman hu 
sonuncusunun ağırlığı ikiyle çarpıldığı 
için, uyuyan kişinin ayaklarını şiddetle  
havaya kaldırır ve insan da uyanarak 

l işine gider”.
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I iyaıro m a k in e leri

Şölenler ve tiyatro gösterileri ıçitı yaptığı 
dekorlar ve makineler üzerine 
desenlerden çogıı bugün kaybolm uş 
olmasına karşıtı, bazıları Codc.v 
Anım/ı'/'de saklanmışım: R olizianonun  
O ıplıeusıı için hazırladığı düzenek lerde  
bunlar arasındadır: Ağırlıkları 
dengelem ek için kullanılan yüklerle bir 
dağ açılır ve cehennem in içinden Plüton 
birden ortaya çıkar.

Cm/e.v Al/unlicııs ıa bu otontaı olan 
OlcI itilin ıtnnmcıltıi {komedya kuşu). 
Horansa Tlaki Paskalya bayramı için 
geleneksel araba patlatma törenleri için 
kullanılan calonıbimı'yı (güvercin) 
lıaıırlatır. Plinius un tasvir ettiği daire 
biçim inde bir sahne düzeneğine sahip  
olan Curius Tiyatrosu da bir 
elyazmasında canlandırılmışım: C ok ince 
uygulanmış bir geometri ilkesi 
uygulaması aynı anda iki değişik tiyatro 
oy ununun sahnelenm esini 
sağlamaktadır.

Sim ya ve tarım

leon ard on u n  tasarladığı ziraat 
makineleri onun teknoloji alanındaki 
gelişimini ıbir lek enerji kaynağının dızı 
halinde sonuçlar onaya koyduğu 18. 
sayfadaki otom atik sıkm a m akinesine 
bakınız), resim "reçeteleri" için malzeme

arayışını da gösterir. L elyazması 42^'de 
Leonardo "esnek“ bir destek tya da bir 
levha) üretmek için kimya sanalı" 
yöntem lerim anlatmaktadır. Bu "plastik 
madde y i değişik renkten karışımlarla 
birlikle kaynatarak, içine ıııek ve öküz  
işkembelerini karıştırarak ya da bir 
M ilan o  lahanası ya da marul yaprağı 
kullanarak pişirmekledir Lodev 
A lhntii us ta (04^) "kral sııyıı" (nitrik asil 
ve kloridrik asil karışımı) konusunda  
şöyle yazmakladır: "Güneşi erilir 
Aslında bu simya "dönüştürüm ünü” 
düşündüren, 'yapıtları altına boyamak 
için kullanılan "reçele "lerın öncesindeki 
çok lipik bir simyacı gözlem ine karşılık 
gelen altın giım âş ayrımı yöntem idir. 
Leonardo sahte ye uyduruk bilimleri 
acımasızca eleştirir: Astroloji ve ruh 
çağırma?aldatıcı fizyognom oni. el lalı ve 
simya böyle bilfmletdir Yine de 
simyanın kimyaya yaklaştığı ölçüde  
saygıdeğer olduğunu düşünm ekledir: 
Damıtmaya ilgi duyar, imbikler çızcı ve 
porselenden imbik yapma şeklini 
tanımlar

Leonardo tu; türlü temel soğutm a 
yöntem i -  'şapkalı”, “sürekli" ve 
“akıntıya karşı soğutm a- ve 
simyacılarınkinc benzeyen fırınlar çlzeı. 
reıık ve resim cilası yapabilmek icın 
aseton ve diğer temci çözüm leyicileri 
daınılıı Son olarak ila kırılmaz fincan ve 
kaplar, cam y a da sert taş taklitlen ve 
maden eritme, dondurma", plastik ekle 
etm e, clcgısik kaplamalar gibi her türden 
işlemler düşleıııckıediı

N apoleon 'u n  mu yok sa  Salai'n in  mi 
b is ik leti?

Cuılcv Al İtin(iaıs’tin yakın zamanda  
onarılması sonucu, bir sayfanın açık 
saçık desenlerin bulunduğu arka
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tarafında (tamamlanmamış, belirsiz, 
neredeyse çocuksu) hiı bisiklet taslağı 
ortaya çıktı Acaba Leonardo nun elinden  
mi çıkm ıştır bu? Hiç kuşkusuz bayır. 
Atölyesinde çalışan çocuklardan biri mi 
yapmıştır bunu |iekt? Acaba hu taslak 
Lıdislao Reli nin ima elliği gibi GkIc.v'c 
N apoleon zamanında Fransa'ya getirildi­
ğinde ya da yakrn tarihteki bir onarım sı­
rasında mı eklenmiştir? Bu bisiklet tipi 
daha çok 1820 dönem ini düşündürm ek­
te değil midir? Augusto Marinoni için 
taslağın sahiciliği kesindir: "Geniş 
açıklıkları bulunan küp biçim inde dişli 
tekerlekleriyle luı zincirli taşıl tipi, 
yalnızca Leonardo nun yakın bir tarihte 
bulunm uş olan Codex Madrid /d ek i bir 
deseninde ( I 0 a) bulunur Resme yem  
başlayan hır öğrenci, uslarım -sınırlısı hır 
şekilde k âh in ce- bisikleti bulma 
sürecinin ilk evresini gösteren bu cizınıi 
çalışmak İçin beceriksizce kopya 
etmiştir.

Sayıların verd iği zevk ler  ve im kânsız  
bu luşlar

Leonardo hesaplardan çok hoşlanır: Kimi 
zaman mekanik buluşlarından ve ım ıak  
ile ilgili projelerinden fazlasıyla kâr elde 
etmeyi ummakta, kimi zaman da 
çemberi dordullem esını çözm ek için 
köşegenlerin "sonsuz” kenar sayıları 
üzerine düşünm ekte ya da hemen hemen  
mantıklı görünen makineleriyle 
rahatça taşıyabileceği 
ağırlıkları yüz milyarlarla 
çarpmaktadır. Kara ve 
deniz mesafelerini ölçmek  
tein yöntem ler gündem e 
getirmiştir (Oldukça yakın 
bir tahminle dünyanın  
çapının yaklaşık 12.300 km 
olduğunu duşunm uş, ama 
Akdeniz'deki Ilınan sayısının 4 0 .2 0 0 ’den

az olm adığı sonucuna da varmıştır 
Pacioli'yle karşılaşmasından ötıcc. 
Leonardo basil aritmetik konularında 
zorlanıyordu: Coılc\ Atlıiıttiaıs'u tek 
sayıların kare kökıı olmadığını" 
yazmakladır Diğer taraftan 30 Kasım 
I 504 tarihli tuhaf bir notla şöyle sevinir 
Azız Andreas geçesi gece ııııım erirken, 

gcec ve üzerine yazdığım kâğıt biterken, 
bir saatleri az bir zamanda çemberi 
dorılııllem e problemini çozduıu.'

T elefon lar ve ıck  dürbünler

İnsanların haberleri birbirlerine çabuk  
aktarabilmeleri için bir tur "içileıişim 
zinciri çizen Leonardo “yur bin yuz evde 
yüz bekçi on hes dakika içinde 
yeraltından bu haberleri yankılayacaktır" 
diye yazar (B elyazması. 23;,\  Gufc.v 
.Adtmiııus ıaki bir kehanetinde en uzak 
bölgedeki insanların birbirleriyle 
konuşacağı ve birbirlerine yanıl 
verebilecekleri’ günün haberini verir 
Anıa donem i düşünürsek söz konusu  
olan telefonun icadı değil yalnızca 
"karşılıklı m ektup yazmak ur (I 0 3 3 ', l.

Keşif sahibi Leonardo her şeyden önce  
hayranlık içinde şunıt salık veren 
gözlem cidir 'Gezegenlerin doğasını 
görebilm ek için damı aç" ve ayı büyük 
görebilm ek için kendine gözlük yap", 
son olarak da "bir kâğıt yaprağı al. dikiş 
iğnesi ile onda delikler aç ve o 
deliklerden güneşe bak" U .odes  

TYIvııfctdm», I2a) ve şu sonuca 
ulaşır Güneş 

kıpı alamamaktadır'

S1ûrckli hareketin incelenm esi 
anda): sı»l s n  lada \ .ıkın tarihte 

CtkU‘\  A fiunfiiiM a htılnnan bir bisiklet 
lit*l«£i Acaba I cn n .m lo  nun kedilisine mı 

aıuir?)_______________________
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“Leonardoculuklar 
ve La GiocondcCya 

tapınmalar”

Leonaıdocu luk XIX. yüzyılda  
doruğa ulaşır ve yankısı 
yüzyılımızın öncü sanal 
hareketlerinde de s it re ı Leonardo  
her yerded ir: edebiyatta, 
sinem ada, tiyatroda, m üzikle ve 
huğun değişik m üllim edya  
araçlarında. Ö nlenem ez bir 
yükselişle, Leonardo'nun sanatını 
kitle iletişim  a raç la rın ın  yayın 
çılgınlığı istila etmiştir.

L - tu CiiıKmuLY.t
tapınmalar” sergisi İçin 
kalcydoskopık am blem

La Gioconda

Uı (Hocanda efsanesi de I 550 yılında Bir 
gün Vassarinin epey ayrıntılı ama hayali 
lıeiimlemesiyle baslar. Vassari kirpikler 
gibi var olmayan ayrıntılar üzerinde 
Özellikle durur 1625 yılında 
Fonıainebleau şatosunda resmi gören 
Gassıanö del f’ozzo. şöyle der "Sözden 
başka eksiği yok” 1800'de Monııa Usa 
Bonaparıe'ın odasına yerleştirilir. 1804'ten 
beri Louvre Müzesi nde sergileniyor, onun 
itin zaman içinde vampir, hayali yaratık, 
sfenks, sahıç sapık, ask nesnesi, laik 
Meryem ya da büyük fahişe, /'emrin' /ntn/e. I 
erdisi s i m g e s i ,  hakilerin hayal gueunüıı ya 
da çağdaş düşüncenin ete kemiğe 
bürünmesi, bir gülümsemenin resmi 

i denmiştir.
Sade onda ‘dişiliğin özuniı bulurken, 

romantik edebiyat ve dı'cadâıicr edebiyatı 
(Oscar Wikfe. Waiter Pater. Josephin 
Peladan. George Sand, Jean Lorratn. fules 
üılorgue) için İse t relisi hır melek gibi . 
sözle anlatılamayacak anlaşılmaz hır 
hayalettir.

21 Ağustos 1914'ıe La Gioconda 
Vincenzo Peruggiaadlı bir lıalyaıı 
tarafından LouvreMan çalınır İki yıl sonra 
Floraıısa'da tekrar ortaya çıkacaktır 
Picassodan şüphe enılmis. Apollinaire 
haksız yere lursızl kla suçlanmış. 
d'Annunzıu ise hoş yere bu hırsızlığa 
ilham verenin kendisi olduğunu  
söylemiştir Bu olay tabloyu daha da ıınlû 
kılmış, yüce ya da alçak bir scrap .(Roberto 
Loııghi için 'bir p.ırça yavan ekmek 
dilîmi'dir) ve kendinden geçm iş sanat 
düşmanlığının hedefi haline getirmiştir.

II Dünya Savaşı nda emniyette olması 
için Arabpise'da kısa bir sürgüne gider. 
195.2'de İm  Ciaumda'nın elli iki versiyonu 
sergilenmiştir. Bunlardan bazıları da 
özgün yapıt olarak tanınmışlardır 1956 da 
bir saldırıya uğramış, sonra 1963'le 
Amerika'ya. 1974'tc laponya ve Rusya'ya 
bir zafer yolculuğuna çıkmıştır
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Monııa Lisa'da hamilelik ya da hastalık 
helirtıleri görenler de vardır. Zamanla ona 
deniz kızı, 1. François'mn metresi yada  
Allanlis Kraliçesi gibi yeni değişik 
kimlikler mal edilmiştir. Sanat tarihçileri 
onu Reims'ın meleğiyle, Ortadoğu'daki bir 
Koma rnözayiğiyle ya da Kamboçya'daki 
bir Khmer kralıyla karşılaştırmaktadırlar. 
Efsanevi bakışı bir Monııa Lisa sendromu 
oluşturur; Ona bakan gülümseyişinin esin  
olur, gülümseyiş gilgide bilnıecemsi, 
tanımlanamaz bir havaya bürünür, o 
zaman da tablonun bütünü gizemli bir 
ayna örneğine dönüşür,

1914'te o  zamanlar daha süprematizm  
ressamı olmayan Maleviç İm  Gloconda'yı 
ikt haçla çizer. Kısa bit sûre sonra dadaist 
ressam Marcel Duelıamp ona bıyık takar 
ve saygısızca LHOOQ diye alay eder (FİL 
a chaud atı a d ,  [kıçı terlemiş]).

1965'lt- Paris'teki Fels Galerisi. Bay. 
Bury, del Pezzo, Erro, Filliou, Gnoli, 
Klasen, Rotella gibi sanatçıların katkısıyla, 
bir “Ut Gioconda şöleni” tertipler. “Mona 
Lisa Uzmanı Üstün G M. &  G. (i. Marcel 
Duchamp’tn Yüksek Himayesindeki" bu 
şölende Duchamp bir iskambil kartının 
arkasına ünlü bayanın resmini bile çizer.

“Füturist” Leonardo

Fotodinatnizm ve aeroresim üzerindeki 
kuramları Leonardo’dan esinlenen İtalyan 
rcuûristlerı özellikle makineye olan 
coşkulu yakınlıklarıyla teknolojik ve 
mimari ütopyaları açıstmlan ona çok 
yakındırlar. Ama La Gtöcorttla’dan nefret 
ederler. Carra onu "yavan" diye 
değerlendirir, Ardengo Soffici ise "aptal 
koca kalasım" eleştirir, ancak ishal ilacı 
olarak işe yarayacağım söyler. Diğer 
taraftan Ungaretu şöyle düşünecektir: 
‘ Belki de fülürizmin eksiği Leonardo gibi 
bir adamdı, zamanının biliminden ve 
sanatından hiç- geri kalmayan biri, sanatı 
bilimin yolculuk ettiği yere getirmeyi 
becerebilirdi Sanatın büyülü yönü 
Ifütûrizmel tamamen kapalı kalm ıştır" 
(Ftüürizm Üzerine, 1927)

Tiyatroda ve şarkılarda

"Leonardovari" bir romancı o la ııju les  
Veme, 1874'te Monııa Lisa adlı bir komedi 
yazar. "Leonardo’ya tapanlardan" biri oisın 
d’Annunzio bir Kayalıklar Madonnası. bir 
Leck ve Kuğu yazmış, bir de en 
önemlisi La Gioconda’y ı Çalan Adam 
adında bir film se n a to su  kaleme 
almıştır

Bob Dylan, Nat King Cole ve Elton 
John Leortardo'dan şarkılar yapmışlar. 
Etsenstein, Tarkovsky, Dali ve Buituel gibi 
büyük yönetmenler de Leonardo 
efsanesini kendisine yaraşır bir 
biçimde., yani sinemada 
canlandırmışlardır.

Sanat, sosyoloji, göslergebilim

Leonardo simgecilerden. Raffaello öncesi 
akımın sanatçılarından, izlenimcilerden, 
kübistlerden. gerçeküstûcülerden Pop 
Arta, Kavramsal Sanata, Fluxusa ve 
grafitizmc kadar birçok sanatçıyı 
etkilemiştir. Efsanesi çağdaş sanatı sanki 
bir takıntı gibi meşgul etmekte, örneğin 
Jean Margat'nm Bizarre adlı yapıtı 
içerisinde 1959'da yayımladığı “La 
Gioconda Kırıcılık Üzerine " ve 1969'da 
Jean Suyeux nitn Jcu x  Jocondc'u gibi 
şaşırtıcı yapıtları doğurmuştur. Bu 
alandaki sayısız inceleme ve 
monografilerin tamamını gündeme 
getirmeyerek, yalnızca La Gioconda 
konusundaki büyük sergileri 
anımsatabiliriz; 1971'de Tokyo ve 
Paris’teki Man Ray'in tanıttığı sergi ve 
1978 Duisburg sergisi, aynt zamanda 
W hitney Museum’da “Arı About Arı” ve 
1993'te Louvre'da, “la  Gioconda 
Çevresinde" adlı bir bölümle birlikte 
“Kopyalamak Yaratmak” sergisi:
1972'den bu yana Archivio tleı 
Lconardismi (ki 1993'ten bu yana 
Mııseo İdeale de Vinci'ye bağlıdır), 
Leonardo'nun yapıtının her türlü 
kullanılışının bütün belgelerini 
toplamaktadır
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-A ü iid lliti  di U o n a rd o . C- P e d re lt i 'n in  g iriş iy le , 
R o m a serg is i k a ta lo g u . F lo ra n sa , G iu n ıi. 198 9

-  Vnıri e Leonardo, Il sigillo üei Vinci, S tr u m e n t i-  
M em o ria . V in ci. 1989

- L eonarda  da  Vinci, A h tu ah tâ s  es mi tez . M u seo  
id e a le . V m c ı-F lo ra n sa , B u d ap eş te  serg isi

kata logu»  1991
- A rfr  e  c u ltu ra  della ter i a , II vım> d i Leonardo, 

F lo ra n sa . M o rg a n a . 19 9 2 .
• U  tra m e  del gen  io. P ra to . T ex m a . 1 9 9 5 .
- / Vinci nelle V ite del V usarı, V in c i. M Iİ.D V . 19 9 6

B ir C cl-R om :
- U o n a rd o  La p ittu ra  digitale. F lo ra n sa , A çta , 

1 9 8 8 .
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L V  = Leonardo  d a  Vinci 
MILDV = M useo İdeale 

L eonnrdo Da Vinci

KAPAK

Ö n  kapak  U ı Gioconda 
( L V ) ,  nyrtnu, 
A nıhruaz k ü tüphanesi, 
M ilan Codex 
AdfjiUims. .158*3 1513'e 
d o ğ ru , b ir vida 
m akinesi için  resun. 
Paris. Louvre M üzesi. 

A rka k.ıpak: KuwiMkm 
M adonnas  (L V .). 
ay n m ı, bkr s. 35. Sor 
A/rjımı Yemeği. ayrım ı, 
hkz. s  77 

S ın V itruvıus'a göre 
oran la rın  incelenm esi, 
ayrın tı bkz. s .67

GIRIŞ

1. L V . Beılccrn yıldızı 
ve d iğ e r  ç içekler. 
I5 0 8 'e  doğru .
W in d so r RL12424 

2-3  I V,. Kuy.ıfd.7ur 
Mddnnnası, avnm ı. 
Paris L ouvtc M üzesi;
La la  incelem esi, 
ayrım ı. 1310'a d o ğ ru . 
W in d so r R L12516 

-1*5 L V ., Kasırga 
incelem esi, aynm ı, 
1508-15  l ö ’a  doğru, 
W indsor R l,l2 6 6 0  ve 
M üjdenin  m eleğinin 
ayrın tısı, F loransa, 
M anastır Yem ekhanesi. 

6 -7  L V .. U da  saç 
incelem esi, aynn tı, 
W indsor R L İ2516  vc 
Salla delle  Assc, 
ay rın tı, M ilano, Slorza 
şaiOSU 

8-0  L.V.. Tufan, ayrm tı. 
1 5 7 6 y a  doğru , 
W indsor RL12378 ve

Ginevra Benci’mu 
Portresi, ayrın tı, bkz s 
39.

11 L V .. S u  bu rgaçların ı 
gözlem leyen, d ü şü n e n  
adam  incelem esi 
(ııeaba ideal bir 
o to p o n re  m idir?),
1 5 1 3 -1 5 1 6 y a  doğru . 
W in d so r RL12579,

BOLUM I

12 L V .. K arakter ve 
û re m e  üzerine  notlarla 
b irlik te ana tom ik  
incelem eler, L506
15 0 8 c  do ğ ru . VVcimıır. 
Schlosşrnuscum

13 T aşlan  alçak 
kabartm a. 1 0 . yy.. 
Vinci, G rcd ’d ck i 
S ı.A nsano Roman 
Kilisesi.

H û  L.V. İnsan  rahm i. 
1510 u d o ğ ru , ay n n tı. 
VVindsor R I.I9 1 0 2 b 

14a 8  Kasını H 5 8 'd e  
V ecchicııl Rucelkıı 
sözleşm esin in  a lım da 
Ser ‘ Pietro" (P iero) Dn 
V tn a  n o te r n işan ı Los 
Angeles. Bell Lıbrary 
o f Vınciana 

H - 1 5  1457 yılı A nteni o  
Da V in c in in  kadastro  
üzerindeki
beyannam esi, av n m ı. 
Floransa Devlet Arşivi 

16 S, C h o m u n is  d e  
V in ci'tu n  O rtaçağ  
nişanı. Floransa,
Ulusal Bargello 
M üzesi.

16-170 Guelfc 
taraftarların ın  
ko m u ıan lan m n  
V inci'dcki S. C rochc 
kilisesi haritası, ayrıntı, 
1580  c d u g ru .
Flo ıa ıısa. DeVİci Arşivi

1 6 -17a V inci, G uıd ı 
kontlarıııın  şatosunun  
kulesi vc S C roche 
kilisesinin pencereli 
çam  kulesi .

18û Aıfiddonııu Leorund  
VirjcPnln Vinci 
gravürlerinden  
a ltısından  h in , 1498'c 
d o g tu  

I 8 ;ı L V ,. O tom atik  
ufalayıcı (zeytin  ya da 
em iz  sıkm u aleti 1 . 
ayrım ı, 1 4 9 4 -l4 9 o 'a  
doğru , M adrid I 
elyazm ası. 4 6 ^

18-19 L.V.. G eom etri 
n o tlan . 1517-1518'e 
d o ğ ru . Cm U’\  A jundel, 
2 45a » ay n m ı 

19 LV  v inci'dck i 
D occia (jkftbm em nın  
ça rld an n ı ve renk len  
ö ğü tm e incelem eleri 
I5 0 4 ’c d o ğ ru , Cod  
A t i . 7 65M, ay n n tı 

2 0 u le o n a rd o  tarzı allı 
köşeli karalar. XVI. 
yy .'dan  kalm a E ııdulus 
çinisi, B udapeşte 
Iparnıuveszctı m üzesi, 
M lL D V nm  yeniden 
k u rd u ğ u  şekliyle.

2 0 a A itse Mana 
Madelcna. N en  d i Blccı 
vc Romun tdo 'ya mal 
ed ilen  çok  renkli 
tah tad an  D onaıcllo  
b lçcm lndc , 1455. 
Em poli, Collcgıal 
M üzesi (Vinci S. Croce 
K ıliscsi'ndcn 
gelm ektedir), ,

20-21 L  V., Ar no 
sapm ası için incelem e, 
ay n n tı, I503 'e 
doğru,VVtnclşor 
RL126S5.

21 G iovanni P isano. 
Pcygüirıheı, Pistoıa’da 
Kutsal Aııdrea

Kilisesi n in  k ü rsüsü , 
ayrım ı. 1298-1.301 e 
doğru .

22sol D onaıcllo 'huri 
atölyesi (acaba 
BaiTolomco Bellano 
m u?). Mcttfonttti 
d d l ’Actoglienzu, 
m erm e rd en  alçak 
kabartm a, ayrın tı. 
O rb ıg n u n o  S. M ana 
del P ru n o  Kilisesi.

22sag  M i n o  d a  R esele 
vc atölyesi. Çocuk Isıt 
ve M eryem . 1465- 
1 4 6 7 V  d o ğ r u ,  F .m poU , 

Collcgıal m üzesi.
2 2 -2 3  LV . A ç iç M ıriu  

della Neve Manzarası 
1473, F loransa, 
M anasın  Y em ekhanesi 
resim ler b ö lü m ü .

BOLÜM 11

2 4  Nfûrıcafnı Kralların 
Tapınması, ay n n tı. 
F loransa. M anastır 
Y em ekhanesi.

2 5  A. V errocchio,
YujiusIu Cocıd.', ay n n tı. 
M 7 3 -1 4 8 l'e  doğru , 
tu n ç , F loransa.
Palazzo Vccchio.

2 6  A. V errocchio. Davul. 
ayrım ı. U lusal Bargello 
M üzesi.

2 6 -2 7  Loranza di C red i 
(acaba U*onardo'yla 
b irlik te m i?). Müjde, 
1 4 7 8 c  d o ğ ru , tah ta 
üzerine yağlıboya, 
16x60 cm . Paris, 
Louvrc.

2 "so l A V errocchio 
atölyesi (L conardo 'ya 
mal e d ile n ' Madonna 
Drey fin . 1470 'e  d o ğ ru , 
lah ia üzerine 
yağlıboya, 15.7 x  12.8 
cm . W ashington  
Ulusal G alen
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2 7 sag A . V errocchıo’n un  
atö lyesinde Leonnrdo. 
Kanııılilli M a y a n ,
1472‘j t  du g ru , tah ta 
ü zerine yağlıboya. 62  x 
4 7 ,5  cm , M unıh , Alte 
Pm akothck:

2 8  M anzara. a y n n tı. bkz 
s 22 -23 .

2 8 -29  V crrocchlo  

atölyesi (Perugino'yıı 
mal ed ilm iştir) . İki 
M elek Arasındaki 
Çocuklu Meryem. 
m anzara nyrm ttsı 
(acaba l-conardo 'nun  
m üdahalesi o lm u ş 
m udur?). 14 7 2 'ye 
d o ğ ru . Londra Ulusal 
G alen

30  A caba A. 
V crrocch io 'nun  
atö lyesinde yapılan  b ir 
L eonardo  m u 7. Çocti/j 
/mi. I 4 7 0 - H 8 0 ’e 
d o ğ ru , p işm iş toprak , 
.30 x 4 0 x 2 1  cm . 
Roma, Aglıcttı 
G allaudı ko leksiyonu

31 sol A. V errocehio 
atölyesi (L eonardo’ya 
m al ed ilm iştir) . Saplan  
p rofili, m erm e r, Pans, 
Louvre.

3 lsa g  I..V,. Kondomcm 
Profili, 1473 -1 4 7 7 ’ç 
d o ğ ru , L o ndra . BritLsh 
M useum

U so l A. V crrocchıo  Azız 
Tonıas'nın İnançsızlığı. 
ay n m ı, İ4 ö 8 -1 4 8 1 c  
d o ğ ru . Floransa. 
O rsanm ıchelc.

32sag L.V , Kıyafet 
incelem esi, 1471- 
H 7 5 . lu tkal boya. 28 
x 15. özel koleksiyon

33orıa G iovanni Batışta 
U ıili. Üç Başlı Melek vc 
Toble. Santa Muria del 
F lö re n in  kubbesin in  
ça lışm aların ın  ayrıntısı, 
1 4 7 0 e  d o ğ ru .

Floransa.
Bartolini-Salim benl 

33ult G hc.m tdo 
M cchlni’ye mal 
ed llnuştır , Santa M ana 
del F iore fenerinin 
restorasyonu esnasında 
k u ru lan  iskele. 1601, 
F loransa, M anastır 
Y em ekhanesi resim ler 
bö lüm ü.

3 4  V inenso Borgıni 
tara fından  yapılan 
F loransa vaftiz yeri 
tem sili, Dıscorsi 
G iun tl. Floransa,
1584.

34-35  L eonardo  da Vinci 
vc VeTTOcehtç» atö lyesi. 
Mu/cfr, 1470-1473. 
tu tkal vc yağlıboya 
ü zerine. 9 8  x 217  cni. 
Floransa. M anastır 
Y em ekhanesi.

3 6ü  M üjdenin  bir 
ayrın tısın ın  
radyografisi. Floransa, 
M anastır Y emekhanesi. 

36sol alt LV ..
Y em ekhane deki 
M(i/de‘n in  m eleğinin 
ay n n t ısının 
incelenm esi. 
14 7 1 -1 4 7 4 . O xford . 
C hrist C h u rch  Koleji 

36sag alt 
Y ernekhane'deki 
M üjden in  m elek 
ayrını ısı 

37s.ol Yem ekhane deki 
Müjde n in  rahle 
ayrıntısı 

37 sag  A. V errocchio. Picr 
ve G iovanni de Medıcl 
m ezar lan . aynn tı. 
1470-1472. Florunsa. 
San Lorenzo 

3fisol L V ,. A V crrocchlo 
atölyesi (acaba S. 
Bcmicelll'yle b irlik te 
m i?), İsa'nın vaft'ızi. 
1470-1476  ya d o ğ ru , 
tu ık al vc yağlıboya, 
L 7 7 x  151 cm .

Floransa. M anastır 
Y em ekhanesi 

38sol a lı f sa’nın Vaftizi, 
m eleklerin  ayrıntısı 

38sag  alt A V errocchio 
Bukeill Kadın, 147 5 e 
d o ğ ru , m em ıer 
Floransa. Bargello 
Ulusal Mtızesı 

39alt L V ., Gı««:vru 
Brnri'nın portresi 
(a y n m ı. .ılı tarafı 
kesilm iş). 1475 c 
d o ğ ru , tah ta  üzenne 
lu ıkal ve yağlıboya,
38 .8  x 3 6 .7  cm , 
W ash ing ton . Ulusa! 
G aleri 

Î9 û sı Ginevra Bencinin 
Portren n in  arka 
tara lında am blem  
o larak  Erdemi Süsleyen 
Güzellik.

4 0 ü s ı C om pagnla di San 
Luca k itab ında 
"Liorıardo d e  Ser Pıcıo 
da V inci'y lc ilgili no t. 
1472. F loransa, G üzel 
S anatlar A kadem isi 
Arşivi 

4 0 o n n  O g b n c ılık  
davasıyla ılgtlı o larak , 
1476 tarih li l-conardo 
da  Vinci n in  adıyla 
b irlik te zabıta  
tezkeresi. Floransa 
Devlet Arşivi.

40aİt Yaklaşma '.m imarı 
d ekorasyon  ve şeksi 
incelem esi). 1480 e 
d o ğ ru . Baillon Bonnat 
Mılzesı 

• l lû s t L V ., Tek Boynuzlu 
Hayvanla Genç Kız.
1 478-14 8 0 ’c  doğru . 
O xford  A shm olcan  
M üzesi 

4 la lı Yuşlı vr Genç A d ım . 
1478, F loransa, 
M anastır Y em ekhanesi, 
desen le r ho lü m ü  

4 2 şo l üst F ilipp ino  
L ıppı, Melekler vc 
Azizlerle Birlikte (hinin

Muhtcfcmligfyle 
Meryem, 1478-1485  e 
doğru , Floransa. 
M anastır Yem ekhanesi. 

42>ag üst Tupımtıu 
incelem esi, 1478‘e 
d o ğ ru , V enedik 
G allena
dell'A ceadem ıa.

43 û st L .v . Zajer vc 
Kader Alegorileri, 

ay n m ı, 147 8 c doğru , 
L ondra British 
M useum  

43ülı A V errocchio 
(L conardo’ya d a  mal 
ed ilm iştir) Melek. 
C en o tap h e F o n cg u ern  
İçin, 147 8 . Paris, 
Lpuvre 

44sol I. V,. M adonna 
Bcnoıs veya Çıçc/î/i 
Mervem. 1478-1482 e 
doğru , 4 8  x 31'cm, 
lah tü  üzerine 
yaglıboyu, Sen- 
P cıersbutg , E rm itage 

44vıst I.. V .. Kedili 
M eryem  incelem esi.
1478'c doğru . (Ijclkl 
dc 1483). L ondra 
British M useum

45  LV  . el incelem esi 
(M anastır
Y eıneklüm esi'ndekı 
Mıijdt* ve Tdptnnur). 
1471 1 48 l ’e d o ğ ru , 
W in d so r R L12616

46  üst L  f);ı Vine, i 
PröSptktogrüfı. 14 80-
14 8 2 'c d o ğ ru . Cod Ati. 
5a , aynn tı 

4b alı L V  . M ıdrolık 
jtresler ve m akineler, 
V aldam o m anzarası, 
su altında  n d e s  alm a. 
1480c do ğ ru , Cod. Ati.. 
I0 6 9 a 

47ust A lternatif akım ı 
sürekli ak ım a 
dönıışıCırme 
m ckanlzm alam ıın  
incelem esi ve öğelerine
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a y n şa rm a . 1480'e 
d o g ru ,G x L  A û  3()L 

4 7 û st L V .. Yansıtıcı alet. 
HSÜ'e d o ğ ru , ayrıntı, 
Cod. Â l i ,  812»

47alt L V ., M otorlu araba 
incelem esi (tiyatro 
için), 1479 a doğru , 
Cod A ı l . 8 1 2 a .

4 8  L V ,. Müneccim 
Kralların Tapınması, 
1481-1482 . ağaç 
üstüne  tu tkal ve 
yağlıboya. 2 4 6  x 143 
cm , Floransa, M anasın 
Yem ekhanesi.

49ortn  L V .. Tupmmu 
incelem esi. 1480*
M S I e do ğ ru , Paris. 
U lusal G üzel Sanatlar 
O ku lu .

49 alt L.V;. A ziz  
li ıc ro n y m u s ,  1482ye 
d o ğ ru , aggç üstüne 
tu tkal ve yağlıboya,
103 x 7 4  cm . Roma, 
V atikan Resim M üzesi

BÖLÜM III

50 L.V Kuyu/ıhlar 
McufüJTRSSı. aytUUly 
Luüvre. bkz. s. 55.

51 L V  K uşbak ışı 
M ilano g ö rü n ü şü .
1509 ,ı do ğ ru . Cod 

Ali-, 199»
5 2 -53üst I V, Düzm ece. 

M agripli Lüdovico'yn 
tan ıtm a m ek tu b u , 
I48 2 'y e  d o g n ı. Cod. 
At!, 1082 r.

52-53  a h  LV  O raklı 
a raba, 1 4 8 3 -1 4 8 7  ye 
d o ğ ru . Londra B nıısh 
M useum

53  Mügriph liiduvko 'ııun  
portresi, *dc i.ı pala 
Sforzcscu" diye anıları 
usuı Pala slıırzesca nırı 
a y ı tm ış .  M ilano. Brem 
Rest m Müzesi

54ust L V  b r  deseni,
1506-1508  e d o ğ ru . Iu

C  (BI e/yazrwtsi'nda 
ek lenm iş. Aslı 20 3 7 ) 

54alt o n a  1. V .. bu lm aca. 
1488'c doğru .
W in d so r RL 12692. 

55sol L V  . Kiivuhfdur 
Mud<»ınus}. 1483- 
1486. tah ta  üstüne 
yağlıboya (1 8 ö 6 'd a  
tuvale ak ta n  İmiş), 19ü 
x 120 cm , L ondra, 
N ational Gallery.

55sag  L.V . (vc atölye) 
fCflycdıMu/ Mödbnnflsı.
1493-15 0 8 ’e  doğru , 
tuval ü ze rin e  
yağlıboya. 189x120 
cm . Londm  N ational 
Gallery 

5 6 üst L.V. Kadın Yüzü. 
1483 'e  d o ğ ru , T orino . 
Real K ütüphanesi.

56ah LV.» Kayalıklar 
Madonnası. Louvre, 
aynn tı: broş.

57 L.V., Kayalıklar 
M a d a n n m . Louvre. 
a y n n tı m elek 

58 o rta  L.V . Atölyesi 
(kom p o zisy o n  ve 

. katılım  acaba 
L eonardo 'nun  m u?). 
Em ziren Meryem,
1485 ten  so n ra , tah ta 
ü s tü n e  yağlıboya. 42  x 
33  cm . Sen- 
P cıersburg . Enmtuge. 

58all L V., (acaba 
başka lnn  d a  var 
m ıdır?). Müzisyen, 
İ48 7 'y e  d o ğ ru , tah ta 
ü ze rine yağlıboya. 43  x  
31 m. M ilano. 
A m brosıana Resim 
M üzesi 

5 8 -59  I V . Yaştı vc Gene 
Adıinı, 1 4 9 0 -1495 c 
d o ğ ru . Floransa. 
M anastır Y em ekhanesi 
D esenler G ölüm ü 

59  L V Kühimlı K adın, 
1489-1490 'n  d o g n ı. 
lah ta  üze rine  
yağlıboya. 54 .8  x 40

cm  , Gracovie 
C zatoryskı Müzesi.

60  L.V . Kelim eler Üstesi 
ve K arikatür, 1478- 
H 9 0 'a  d o g ıu , Cod. 
Trivııfzıano. 30»

60-61 L V .. Deneyimli 
Öğrenciye ait. 1490'a 
d o ğ ru . Cod A l i .  5 2 0 “

61 L V  . 12 kulaç tık  
piram it şek linde 
p araşü t. 148 5 e dogn ı, 
Cod Ari.. 1058“

6 2ust L V .. »Sonsuz v ida. 
1487 ye d o g n ı, 11 
elyazması. 8 3 ” , Insıitei 
d e  France 

62alt L.V U çan m akine.
1 4 9 4 -1498'c d o ğ ru . 
M adrid I elvaznaıa.
6 4 a

62>a£ l . V ,  Balıkadamlar 
için nefes alm a sistem i. 
I4 9 0 ’a  d o g n ı. Cod. 
A ninde/,.24^*

63  LV,, Yirmi m saıı 
tarafm dun lıarekecc 
geç tn lcn  kun d ak lı yay. 
1 4 8 4 -14S8’c doğru . 
Qvf. AtL, 1070»;

64üst L .V , A ristoteles’in 
üzerine »ila b in e r gibi 
b in m iş  Phyllis 
alegorisi. 148 1 e 
do ğ ru , \ 1485), 
H am burg , K unst haliç» 
no  21847  

64alı 1. V., Fantastik  
hayvanlarla birlikte 
A yna vc G üneş 
Alegorisi, 1485-149C 0 
d ogrıı. Paris. Louvre 
D esenler Bolüm ü 

6 5 ü s ı LV.. Biçim 
incelem eleriyle birlikle 
bir saylanın ayrıntısı 
1 4 8 8 -1 4 9 l e d o g n ı, 
W in d so r RL 12283  

65alı L V ;. Kıskanç Iıh 
Alegorisi 1485 c 
d o ğ ru , O x fo rd . Christ 
C h u rc h  M üzesi 

ööüsr L V .. M ilano'daki 
kuh lx ’ için çalışm a.

14 8 7 ’ye d o g n ı, Cod.
AtL. 850»

6 6 ah  L  V Bir kafatası 
kesım t, 1489 a doğru , 
W in d so r RL 19058 

6 7 û s t L V ., V u rm u ş  j  
gö re o ra n la n n  
incelenm esi. 1490'a 
d o ğ ru . V enedik 
A e ta d e n ıb  G alcnsi 

67alı 1. V.. Bir kilisenin 
İçi, ap sıt. 1488’c 
do ğ ru . W indsor 
R L I2 6 0 9 b 

6 8 üsi I V . M ilano için 
şeh irc ilik  çalışm aları 
(Pilot Plan), 149 3 c 
do ğ ru . Cod. A ll  184*3 

6 8 orta L V .. u h  çıkışlı 
m erd iven , H 8 7 'y c  
do ğ ru , ö elyazması,
15 . ln s titu t de 
France 

6 8 a lı -LV.. 12 Apsitli 
m ab e t, 14 8 7  İ 4 89‘a 
d o g n ı. II elyazm ası,
5 6 ” . ln s titu t de 
France 

69  L V ., M imarı üzerine 
ça lışm alar. 1487- 
1 4 9 0 a  d o ğ ru . B 
elyazm ası. İ 2 a . ln s titu t 
d e  F rance '

70üsı sol L.Vr , A natom i 
incelem eleri. H 8 8 ’c 
d o ğ ru . W in d so r 
RL12613 

7 0 u sı şag  L V.. G rotesk 
kafa. 14 9 0  darı son ra  
(acaba 1508  m ı?), özel 
koleksiyon.

70alt L V .. Dan de 
sahnelem esi için 
çalışm a. N ew  York. 
M etropolitan  M useum  

71 L V  , Grofesfe insan. 
ay n m ı, 1490. (arkası 
için  o lduğu  gibi 1508). 
W in d so r RL12585»

7 2 üst L.V . Slorza 
am iın ın  dökü lm esi için 
çalışm a. 149.Te do ğ ru , 
M aıl/id İL elyazması. 
157».

RESİMLERİN LİSTESİ 155

72 alı L V  . slo rza  an ın  
iç in  ça lışm a. 1485- 
1490’a  doğru .
W in d so r RL 12358».

73 L.V.. Saat yayı. 1494- 
1496 va d o g n ı, M adrid 
/ elyazm ası, 4 5 “

74 tisi L V , Saat 
m ekanizm ası. 1494- 
1496 ya d o ğ ru . Madrid 
1 elyazm ası, 14»

74alt L V ., Bilmece, “Fal 
co n  Tem po". 1495- 
I497*yc d o g n ı, Cod. 
Forster II, 6 .3». ay n n tı

75  LA . Sürekli 
h arek etle  ip 
dokuyacak  h ır araç 
için ça lışm alar 1495'e 
do ğ ru . Cod Ati..
1090b

76 L V .. M üıcv/ırrii 
Kadın, 1495’e doğru , 
tah ra üzerine 
yağlıboya. 6 3  x 45 . 
Paris. Louvre

76 -7 7  L.V . Son A lfa n ı  
Yemeği. 1495-1498 . 
o rgan ik  m adde le r 
tem elinde sıva üze rine  
lu ıkal vc yağlıboya,
4 6 0  x 8 8 0  cırı, M ilano 
Sam a M ana d rlle  
Grazic.

78 L V .. Stııl Aksam  
Ycmcgl. m asa Ü2 crinc 
n a tü rm o n .

78alı L V.. Son Ak$am  
Yemeği. Y ühuda, l’c trus 
ve Y uhannn

79  L V  . Son Akşam  
Yemeği, nakışlı masa 
ö rtü sü  u zem ıd c 
na tü rm o rt. T âddea  ve 
Sim on

8 0  L V .. Sala delle  Asse 
ıtynnııst d o k u m u . 
M ilano. S fo rz a 'b r 
şatosu .

8 0ah  L V ., D ekorasyonda 
kullan ılan  deniz 
fosilleri incelem eleri, 
sayfa ayrm tıbi. 1497- 
I4 9 8 'e  do ğ ru . I 
el yazm ası. 24*3

80-81  LV  ve 
yard ım cık ın  (e lden  
geçirilm iş), girişik  
b itk iler ve vinsi 
d ü ğ ü m len . Sala delle 
Assc d u v ar resm i 
ayrın tısı. 1498'c 
doğru . M ilano, 
Sfdrza’lar Şatosu

81üsı L V  ok ıılu . O n  iki 
köşeli. L eonardo 'nun  
De Djvlna 
/’ro/ıortıone'sıtıdcn 
y a ra rb n ıla rak . Luen 
P a a o lı . 14 98 'e  d o g n ı . 
M ilano, A m brosıana 
kü tüphanesi.

8 İ J İ I  L V .. “O ran lar ve 
o ra n la r d u ru m u "  ağacı, 
Luca Pactoli'nın 
Sununa ı/rifhm cdm 'sın.ı 
göre (V enedik  1404),
1504 'e d o ğ ru . M adrid 
II elyazması. 78“

B öl.l.'M  IV

8 2  L V .. Azize Arımı için 
taslak, av n n tı. 1507 ye 
doğru . Londra.
N ational Gallcry

8 3  L V., Pera ve İstanbul 
arasında Boğaziçi 
k öprüsü  projesi.
1502 ye d o ğ ru . L 
elyazması, ln s titu t de 
F rance. 6 5 ^

84  L.V.. İsabetin d ’kste  
Portresi, delikli kağıt 
ılzcrinc karo , kırm ızı 
kalem  ve pastel.
1500‘c d o g n ı. 6 3  x 4 6  
cn i. Paris, Louvre. 
D esenler Bolüm ü

85üst Bolıraffio. şair 
G c ro b m o  Cassıo nu n  
am blem i 1500'e 
d o ğ ru . 8 5 b  arkası

85nU Bolıraffio. G enç 
(kad ın  veya erkek) 
po rtresi. 1500V doğru , 
tah ta  üzerine yağlıboya
4 1.8 x 27 .8  cm. 
C h aısw o n lı,

86-87usx  | „  BeyîLzır'rt 
Boğaziçi, R öpriısü vc 
yel d eg ijrnu .n |e r jn , 

s u n m a  ifnekm bıı.
15 0 2 . a}yn n n  İstanbul. 
T o p k ap j, arşivleri.

86-87.1lı lL V  ,.\re-za vc 
\ aldiek ı,rf/hJ g ö rü n ü m ü . 
15 0 2  yc» d o g n ı, 

W indso>r  RL 12682.
8 7 ü st LV- A zışe  A nna  

in c e le m e ,  1501’e 

d o ğ ru , V ened ik ; 
Galleria,

<1с1ГА«Я1|сгоо
87alı L V .; y cj 

d eğ irm e n le ri üzerine 
ıkı incc-4emt. 1502-

ncM Haclriıl U 
ely«zm % , 5 5 b

8 850 1 b v ., TivoH 'dekt 
A d n a n  v U b n  için 
k ro k i. 1.50i v  d o g n ı, 
Cod Ati f l j ç b

S B sa g L V  

w , n d -s % r  12591 
a y n n n ş ı . 1505-1508 .

84051 L v„ Kıranla 
Pjvkivui, Q ra J ,

W çltnur 
say fas ı.,уГ1п1ы | 5 0 Г с

8 о Йп '- M alibu, Gclty 
Müzesi

89  alı lütffuelh). Kuzulu 
Kuı>al AıLe, ay n m ı.
1504. | koleksiyon.

90  I Y vc öğrencileri.
/g/i M e/vrnı jn jjg 
versiyonu j 150le 
do ğ ru , rxıbt;ı üze rine  
yağlıboya D m m lan n g  
C asıle. Buccleuch 

kolck$tyo n u . lah ta 
üzerine yagld^ıya (b ir 
zam anl,r  tuvale 
aknınlr ş̂) 50 2 x 
36.4 ct̂  N ew  Yorj. 

özel kcieksiytm.
90-91 Ccj;(Te Borgia'nın 

Leonarjniyü açık 

m ek iu lü , 1502.

Vaprio d 'A ddia. Mclzi 
Villası.

91 Cesare Borğb PorUcsl, 
Pau l jove, Hoçâ? 
vhoıvm  hel/lca vırlute 
lllisfrum, B,ılc 1575.

91 üst LV.. Askeri 
m m ıarı incelem esi. 
1502 -J5 0 4  e doğru . 
Cod Ari.. U 0 b 

92alt L.V., Impld H aritası 
1502. W indsor 
RL 12284.

92 -9 3  I. V . Toskana 'm/ı 
H idrografta Haritası 
1502. W indsor 
RL 12277.

‘H alı Tavol.ı D ona. 
Aııghıan 5avayı m n 
m erkezinde hazırlık  
çalışm ası veya kopya. 
8 6  x 115 cm . 1513 
öncesi, yakm  
tarih lerde Leonardu 'ya 
atfedilm iş 
(m uh tem elen  
şim dilerde 
Japonya 'da).

94 -9 5  I V .  Aflghitt/r 
5avaşı incelem esi. 
1504 'c doğru . 
Budapeşte
S zepm m ’cszeti m üzesi. 

95sag  üst LV., İnsan 
o ra n la n  incelem esi. 
1490'a tlogru,
V enedik Güllerin 
dell'A ccadem la 

95nlt LV  . Aıtglıtûri 
Savaşı incelem esi.
1503-1504 'c d o g n ı. 
V enedik. Galleria 
delPAccademin.

9 6  L V.» Y oıuıtılu . dalga 
çizim leri, 1504Te 
do ğ ru . Francesco dl 
G iorg lo 'nu ıı Cod. 
Ashbum ham  361 
( i 4 8 4  e doğ ru ) , 25“ 
F loransa Laurcnzıana 
K uıüphanesi 

96-97  L V . Kalelcn 
m eşaleyle 
kuvvetlendirm e
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projesi. I5 ö 2 'y e  d o ğ ru . 
C a L M L ,  l l o a .

9 7  L^V.. Babasının 
ö lü m ü  üzerine not. 
geom etrik  figürler, 
hesap la r, ç izim ler ve 
ö lçü ler, 1504. Cod. 
Arundel, 2 72a 

9 8 ü st L V .. Floransa'yln 
V ıcopısano arasında 
yüzü leb ilir kanalla 
A m o y u  Prato. Pistoıa 
Serravalle'dekı 
sap tırm a  çalışm ası.
1503 c d o ğ ru ,
W in d so r Rl .12279 

9 8 alt L.Y.. Toscana deniz 
yollarının haritası, 
l*>03'c d o ğ ru ,

W in d so r Rl-12683.
9 9  L V .. F loransa 

ö n ü n d e n  M u g n o n ev e  
A m o  akıntıları 
incelem esi. 15Ö3'c 
doğru . W indsor 
Rl. 12678.

100-101 L V .. A zize  
Arımı, k ö m ü r, k ırm ızı, 
k ara kalem  vc 
e s tom pla  taslak.
1507'ye doğru ,
139x101 cm  
(1 4 1 ,5 x 1 0 4 ) L ondra, 
N ational Gallery.

1 0 1  sag L V .. { fa ş  
Kodeksi, 15b . 1505c 
d o ğ ru , kuşların  ağırlık 
m erkezi, denge 
v aryasonlan  ve du ı 
ağacı incelem e len . 
Torino, Realc 
K ütüphanesi 

102soIüst P on to rm o y a 
mal ed ilm iş, Leda vc 
Kuğu, 15iÜ 'a d o ğ ru , 
tah ta  üze rine 
yağlıboya. 55 x 44  cm . 
Floransa. M anastır 
Y em ekhanesi 

102sag list L.V ö rnek  
alarak  RafTaello. U d a  
vt* Kuğu, I5 0 6 ’ya 
d o ğ ru , (ya d a  1513). 
W indsor RL12759

102alt L V .. Kuğuyla Diz 
Çökmüş U d u . 15 05’e 
d o ğ ru . C h a tsw o n h . 
D evonshire D ü k ü  kol 

103 L.V atölyesi. U d a  ve 
Kuğu (Goc-rin 
tara lın d an  H itler ad ına 
el k o n u lm u ş, R.
S iviero ta ra fından  g en  
a lınm ış), ta h ta  üze rine 
yağlıboya 1 30 x 78 
cin . F loransa, M anastır 
Y em ekhanesi.

BOLUM V

104 L V., Olapprtre.
1 5 13‘c d o ğ ru , l o rm u. 
Rcule K ütüphanesi

105 L V ., jpümüng Lady,
151 6 ’ya d o ğ ru . 
W in d so r RL 12581

106 L V  , G üneş, top rak , 
ay. 1506 -1 5 0 8 ’e 
d ogrıı. Cod. U k c s te r . 
1A-Ia.

107 L V ., G öz ve g üneş 
ış ın la n , 1 508-1509’a 
d o ğ ru , D elyazması. 
lb

106-107 L.V . İnsan 
'gözünü ü re te n  cam dan 
b ir gözle denem e. 
1 5 0 8 -1 5 0 9 a  d o ğ ru . D 
elyazm ası. 3 ^  (bu rada  
yatay o lara k  g österilen  
not aslında k en ara  
d ü şü len  n o ttu r) 

lO Süst L V  . Denge 
incelem esi. 1506- 
1508’c dogrıı. Cod. 
U U estcr, 8 A-8 a 

tp ö a lı L V .. Fenerle özel 
e tk iler p ro jesi, 1507ye 
d o ğ ru . Cod. AıtındeL 
2 8 3 b

L09 L V ., D ağınık saçlı.
1 5 0 6 -1 5 0 8 c  d o ğ ru , 
tah ta  üzerine gölgeli 
yeşerm iş to p rak  vc 
beyaz ustübeç,
24 .7x21  em  Parm a, 
Ulusal Resim Müzesi 

109(15! L V  utölyesı (usta

kom pozisyonu),
Çocuk Isa vc çocuk 
Vaftızei Yahya, tah ta 
ü zerine yağlıboya, 4 3  x 
51 cm . restorasyonda 
gösterilm em iş re s im . 
özel kol

109‘alt 1 V. atölyesi 
(W in d so r RL 12524 
im zalı desen), .Salvtuor 
Müridi. 1510 sonrası, 
tah ta u ze n n e  
yağlıboya. 6 8 ,3  x 48 .6  
cm . özel koL

I lO solüsı ve solalı L V  
atölyesi (L.V. v c  
öğrencileri, son radan  
d eg ışıirilm iş), Bahlihov 
Açic Yalıtın mı, 15L0 
sonrası. XVII yy. 
m üdahalesiyle, 
tah tadan  tuvale 
ak tarılm ış tu tkal ve 
yağlıboya. 177 x  115 
cm , Paris, Louvre.

1 1 0 - 1 1 1  LV .rV uJlizct 
Yahya. 1510 sonrası, 
tah ta  üzerine 
yağlıboya. 6 9 'x  57  cm, 
Paris, Luuvrc

1 1 1 üst Sal valor Mundi. 
ayrıntı, (bkz s  109)

II  la lı L V ., Ihr öğrencisi 
ta ra lından  tek rar 
resm edilm iş. Miijde’de 
m elek (erkek) 
çalışm ası, 1513'e 
doğru , (W indsor 
deseni. 1504 ve Bale 
resm i>. özel kol

1 12sol alı L V . Atlı anıt 
için  ç a lışm a, 1508- 
15 10'a doğru ,
W indsor RL 1.2360

1 î 2sag üst LV  .
T n v u lz lo  anıtı İçin 
çalışına, 1 5 0 8 -1 5 10’a 
doğru , W indsor 
R I.İ2 3 5 5 a

112 sa ğ a lt  LV  
m aledtlen Arlı. 
L eo n a rd o n u n  (?) 
b a lm um u yapıtı 
üze rine  siyah Likadan

çizg iler ü ze rinde  
esk itilm iş yeşil tunç . 
2 4 3  cm  yükseklik te. 
B udapeşte
S züpm üvöszetl M üzesi.

113 L V ., K arşılaşııım alt 
anatom i (in san  vc at). 
1508’c  doğru ,
W indsor Rl. 12625

114 L V  , V aprio  d 'A dda 
ve C anom ca arasında 
b ir  gem i. 1513'e 
do ğ ru , W indsor
RL 12400.

114-115 L.V . Kıyamet 
fırtınası. 1514-1517’)^  
do ğ ru , W in d so r 
R L 12376

115 I..V . G eom etri 
çalışm aları sayfası 
üze rinde  hakikat vc 
yalan  alegorisi, 
(1 5 0 8 -J1 5 1 3. W indsor 
K L12700b

l lö ü s t  L.V., 2 5 6  turallı 
yü zü k , 1513’e d o g r u . 
Cod. A t i ,  710» 

l lfialt I V . D oktorlar 
hakk ında
değerlend i nnele rde  
b u lu n d u ğ u  sayfa 
üze rinde  geom etrik  
oy u n lar (be lk i de 
M edınT er h akk ında).
1 5 1Ö’ya do ğ ru . Cod. 
Ad., 4 2 9 a .

116-117 L V .. İp 
do k u m a m akinası.
1513*c d o ğ ru  (-1515) 
Cod. A t i ,  13».

117  L V ., m etalik  
çu b u k la r için çekiç ışı. 
1515’e d o ğ ru , Cod. 
Ad.. 10a

118 L V .. A ziz Georges 
vc e jd e rh a . 1515-
151 T’ye do ğ ru . 
W in d so r Rl 12331 

118-119  L V  (y e r ismim  
Melzi yazm ış), 
köprıialtı 
batak lık ların ın  
k u ru tu lm ası, 1514- 
1515, W indsor 
RL12684»
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119 L V . KVdı Cunuvar. 
W in d so r P 12367 
ay rın tı, 1515 e doğru .

120 Telem aco S ıgnm int. 
C loux  m alikanesi, 
G usıavo  Uztelliivin 
Rkcrche'l iç in  gravür.
1885 'c  d o ğru

120-121 L V  atölyesi 
(Solario ya da M etrı). 
C loux m anzaralı 
Am boısc Şatosu. 
1 3 0 8 e  ya d a  ! 5 1 7 y e  
do ğ ru . W indsor

'  12727
1 2 1 L V  Fransa çevresi 

(Jean C loue i'ye mal 
ed ilen ). AcL Vaftizei 
Yuhvo Halinde I 
Franco/s. 2 4  yaşında.

122 L V .. G crs adam ve 
Kostüm. 1 5 1 6 y a  
d o ğ ru . W indsor 
RL1257-5

123üsj I. V., R ornoram m  
kraliyet sarayı 
ça lışm ası. 1517 ye 
d o ğ ru . Cod. A ti.. 209».

I2 3 a lı L.V . R om orantın  
"yeni şehir" çalışm ası.

1517 ye do ğ ru . Cod. 
Aninde!, 2 69a .

124 ust L V  atölyesi. 
Çıplak Gaconda  v belk» 
de Morimı V anna),
1510  sonrası, Scn- 
l’e tersburg , Erm itagc.

l2 4 o rw  L V  . İ m  

G aconda, köprü  
ayrıntısı. Paris. Louvrc.

124 B uriano k öprü lü  
Arezzo m anzarası.

125 L.V .. İm  Gtoınnda 
(ya d a  Balkondaki 
Kadın), tah ta  üzerine 
yağlıboya. 77  x 53 cm , 
1502 ve 1313 e d o ğ ru . 
Parts, Louvrc.

125 L V. n tn  Bulfcomkıkı 
Kddın’ı ö rn e k  alarak 
Raffnlello. 1505. Paris. 
Louvrc. D esenler 
Bölüm ü.

126 L.V . Lmlvre’dak i 
.Azize A rm adaki 
M eryem  kıyafeti 
çalışm ası. 1516-
15 17ye do ğ ru . Paris, 
laıuyre, D esenler 
Bölümü.

!26alt LV .. Azize Anna.

M eryem ve kuzulu 
Çocuk, 1508 sonrası 
(1 5 1 7 ). tah ta  üzenne 
yağlıboya. 168x112 
cm .. Paris. Louvrc

127 Jean  Atıguste 
Dom m ıcıue Ingres. 
LeoNdrilo'mm Ölu«m. 
1818. Paris, Petır 
Palaıs.

128 A gnolo B ronzıno 
atölyesi. D iner vc 
Tizimin A rasım la 
U onardo'nun  Portresi, 
ay rın tı. 1560-1565 . 
Ö zel koleksiyon.

T A N IK L IK L A R  VE 
BELG ELER

129 D urer ve Tizinıto 
arasında  Leonardo 
portresi (bkz s  128).

130 L V . Düşen 
gölgesin in  çevre m , A 
rlucırmiii. ia. 
(b ü y ü tü lm ü ş  ay n n ıı) 
1492 ye doğru .

134 L V. A nam orloz. 
CoıL A il . . 98» , 1515 e 
doğru .

137 LV.* W indsor 
P 12363 ayrıntısı. 
1515-151 T y t  doğru

138 L V .. Anatom i 
çalışm ası W indsor 
RL 19097. 1492 ye 
doğru

140 Leonardo nu n  
h arcam a listesi. Cod. 
Arundel, 2 71 v.ı 1502 
tarihli.

142 L V . Müneccim 
fOalUnm tapınm ası 
perspek tif çalışm ası. 
1 4 8 1 c  doğru .
Fluransa. M anastır 
Y em ekhanesi, desenler 
bö lüm ü.

144 L V ., Askılarıyla" 
e rg an u n  vc lir.

146 Bisiklet k rokisi. Coel. 
/VI.. m b

147 L V ., Sürekli alcım 
çalışm ası. 1494’c 
doğru . Cod. Forster II, 
91 r

148 A.Verzosi, 
ia tnqrdism i e 
Gıocondolatnc sergisi 
afişi iç in  fotokolaj. 
1981.

DİZİN

A

Achademİa (L  V ) .  18,
8 0 . 80 . 81
A lben i, Leon Battista 
106. 107
A ldobrand in i 1 1 2 . 
A lexander VI 90  
Alighieri, D ante 48  
A m bolsc, C harles d ’.
100. 102. 108. 109. 1 12. 
G eorges 123.
A m brogio d e ' P réd is 58. 
59 . 100
A m bolsc 1 2 0 . 121, 1 2 1 . 
122
Andrea ciel Nu lu 102,
115.

A nghan  Savaşı 9 4 . 95, 
9 6 . 9 7 . 100, 103. 107,
116.
A ppiani, Jacopo  IV 87. 
A ragon. Louis d  123 
Aragonlu Alfonso. 
Napoli Kralı. 72. 
Arkhim etlcs 9 0  
Arezzo 8 6 .
A ristoteles 107 
A m o 99
Aziz Hieronymus 4 9  58 
Acicc ArtlKt. 8 5 ,8 8 . 
1 2 4 ,1 2 0

В

Btihkhoi 111
Bachiacrca, F rancesco  di

U b e rtin o d l 102 
Bacon 107.
B artolom eo, Fra' 102- 
Bcatfc. A nton io  dc 123, 
125.
B cllincioni, B ernardo  72. 
B em ivoglto 2 3 . 41. 
Bergaina 114 
B em abei da C ortona . 
D om eruco  122 
Bicci'ler 21.
Blois 100, 121 
Bologna 34. 85 . 1 19. 
BoliralTto, Ciiovan 
A ntonio 58 . 84 
Borgia. C efarc 8 3 . 8 6 . 
9 0 . 9 1 , 9  J
Botticelli, S andro  26 , 28. 
52 . 87 . 95,

Botttcini. F rancesco 26  
Bram am e, D onato  6 8 , 
9 1 . 115 
Brescia 114.
Brunelleschi. F ilippo  33.
33.
Bngiardini, G uthano 
102
B undan 108 
Bury 123

С

C asio. G croiam o &5 
Cellini. Benvenuto 121 
C escna 91 
C h am b o rd  122 
C harles V lll. Fransa 
Kralı 72, 120
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C loux^C los-l.ucé ) 1 2 0 , 
120. 122 12.3, 124. 127. 
C redi. L orenzo d i 26 , 26. 
2 7 .2 7 .4 5

D

Da Vinci. Ser P lcro  13. 
15. 16, 2 5 . 2 6 ,4 3 ,8 7 .  
97 ; A ntonio  14 
Dc tlıvma pw pom anc  (. L  
V.) 81
D e lb  R obbıa 31 
D oleebuono. Giovannı 
G iacom o 68.
D o n a ıd lo  2 1 ,2 2  
Dtirer, A lbrecht 127

E

Este ailesi 52; Béatrice 
7T, Ereole 7 3 , 89; 
Isabella 83 . 84, 8 6 . 8 8  

8 9 . 9 7 . 100. 116.

F

Fcrrnıa. Jacopo  A ndrea 
d a  8 6 .
Ferrara 52 , 53, 89 
Fİesole 1 19,
Fiesole. M ino d a  22 
F loransa, 22. 23. 28 . 33. 
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"Görünmeyeni göstermek"! Teknolojinin 
ve bilimin büyük ustasının düşü. 

Çağların nasıl gelişeceğini öngören, 
kendi çağını, Zaman'ı aşan bir gizemin 

öyküsü: Rönesans'la bir devin, bir 
ustanın, Leonardo da Vinci'nin öyküsü. 
En önemli Leonardo araştırmacılarından 

Alessandro Vezzosi'den, sayısız el 
yazması ve belgelerle desteklenmiş, 

şimdiye dek süregelen incelemelerden 
çok daha güncel bir yapıt. Gerçek 

Leonardo'ya uzanan bir yok yüzbaşlı bir 
devin izinde gelişen bir serüven.


