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ONSOZ

“Sureta nakl-i hikayet goriiniir
Lakin erbabina hikmet goriiniir”

Maarif Nazir1 Kemal Efendi

Uluslarin yagsam perspektifleri, biitiintliyle sanat eserlerine 6zellikle de edebi-
yatinayansir. Bu bakimdan Tiirk edebiyati, sonsuz zaman sularinda ytizen Tiirk
ruhunun kendini seyrettigi bir endam aynasi gibidir; tarihsel stire¢ igerisinde-
ki biitiin varolus atilimlar, inkilaplan ve inkirazlari, bu sonsuzluk denizindeki
yansimalardan okunabilir, izlenebilir. Tiirk edebiyati, Tiirk ruhunun ve mede-
niyet tarihinin estetik nitelikli hiilasasidir. Bu hiilasa, her devrin 6ziine mahsus
anlat1 olanaklary, tiirleri, tipleri ve izlekleri ile kendini gosterir.

Roman tiirii, Tiirk edebiyatina Tanzimat denen biiyiik medeniyet degisim
hamlesi ile girmis; 6ncelikle terciime ve adaptasyon sonra da basit bize ait uyar-
lamalar ve telif eserlerle kendi yolunu bulmaya ¢aligmigtir. Yusuf Kamil Pagsa’nin
Fenelon’dan 1862’de yaptig: ilk terciime eser Telemak’in 6nsoziine, devrin Maa-
rif Nazir1 Kemal Efendi,

“Sureta nakl-i hikayet gériintir/
Lakin erbabina hikmet gériiniir”

dizelerini yazar. Yani dykiileme gibi gériinen bu anlatida aslinda ‘hikmet’ vardur,
diyerek, bagka tiirlii diissinmeye kargi gelecek elestiriyi, direnci bastan kirmaya
¢alisir. Zira, toplumlar kolay degismezler; her degisim, biiyiik bir direngle kar-
silasir; bu direncin, varhigin siirekliligini koruma bakimindan yaran var ise de,
asir1 korumaciligin da atesi yanar halde tutmak yerine kiilit muhafazaya d6nis-
mesi halinde, i¢inde yine 6liimciil tehditler barindirdigini séyleyebiliriz.

Telamak 6nsoziindeki “aslinda hikaye gibi goriinse de bu bir hikmettir” ifa-

desi, en azindan aligilmig anlatilar disindaki hikdye anlatmanin hos karsilan-
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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madigim gosteren bir ibaredir; bir tiir 6ziir dilemedir. Gergekten de yillarca
Arabin ve Farsin 6ykiilerini yeniden yeniden yazarak/iireterek artik bagka tiirli
goremez, diislinemez ve yaratamaz hale gelen Tiirk muhayyilesine yeni kapilar
acmak da zorlu ve riskli bir istir. Basit bir roman cevirisinde bile, “hikmet”i delil
gosterme, muhtemel bir suglamay: bertaraf etme ¢abasinin tirtiniidiir.

Biitiin pratik zekdlarina ragmen Tiirklerin dillerine, kiiltiirlerine ve kimlik-
lerine ¢abucak yabancilasma temayiiliinde olduklar1 hususu, Orhun Yazitlarin-
daki ana vurgulardan da birini olusturmaktadir. Lakin buna ragmen Tanzimatla
beraber ayni hatalarin; ilk roman tipleri, konulari ve yagsam algsi itibariyle Fran-
s1z kiiltiir muhiti cercevesinde devam ettigini goriiyoruz.

Cumbhuriyet déneminde yiiriitillen Halka Dogru gidis diislincesi, yapilan
yaz1 devrimi ile birlikte Tiirk anlat1 gelenegine yeni ufuklar agar; tarihi yapan
veyasayan Anadolu insany, artik edebi eserlerin 6znesi olmaya baglar. Tiirk dili,
tarihinde olmadig1 kadar metinlere akar; dil, diinyasinda dogurup biiyiittigi
insanlari/tipleri de degerleriyle birlikte yazinin diinyasina tagir. Tiirkge, bi¢im-
sel kisitlamalar astik¢a evine/metinlere daha emin adimlarla doner.

Tiirk roman, ilk zamanlar Avrupa romanindan tip ve izlek 6diinclemeleri
alarak ilerlese de zamanla kendi mecrasini1 bulmayi basarir ve -biitiin elestiriler
bir yana- Nobel alacak anlatilar tiretir.:

Boylesine biiytik bir seriivenin ikinci derecede 6nemli olan kismu ise, Tiirk
anlati gelenegine yonelik yapilan teorik ¢aligmalardi Tiirk destan, mit ve ma-
sallarinin arketipsel yapisi ve mitopetik diinyasinin heniiz tam olarak incelen-
medigi dikkate alinir ise, teorik ¢alismalarin ne kadar 6nem arz ettigi daha iyi
anlagilir.

Romanda Kisiler Diinyast adli incelenme, daha 6nce yaptigimiz Roman-
da Mekdn ¢alismasi ile birlikte teorik eksikligimiz tizerinde birlikte diisiinme
egzersizidir. Projeye katilan ¢ok degerli bilim insanlarimiz, hazirladiklar1 yazi
ile karakter merkezli yapilacak roman incelemelerine katki sunmaya ¢alistilar;
kendilerine bu ¢alismaya desteklerinden dolay1 ayr ayr tesekkiir ediyoruz.

Bu calismada bize yardimci olan Fatma TOPDAS CELIK hanimefendiye ve
eserin basimin gergeklestiren Akgag Yayinevi yetkilerine tesekkiir ederiz.

EDITORLER

Prof. Dr. Ramazan KORKMAZ
Dog. Dr. Veysel SAHIN
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SABAHATTIN ALi’NiN ROMANLARINDA
KARAKTERLER/KISILER DUNYASI

Ramazan KORKMAZ*

GIRi$

Oykiilemeye baglh yazinsal metinlerde entrik kurgu, tematik gii¢ ve karst
gii¢ adh iki temel 6genin ¢atigmas lizerine insa edilir. Entrik kurgu, yazarin
benimsenmis degerlerini, dogrularini kisaca biitiin etymon spritiialini temsil
eden tematik gii¢ ile olumsuzladig: deger, kabul ve inaniglarim yansitan karg:
giicli ti¢ temel goriintii seviyesinde karsimiza ¢ikarir; bunlar kisiler, kavramlar
ve simgeler diizlemidir.

Romandaki kisiler diizlemi, entrik kurguyu olusturan giiglerin en goriiniir
yuzidiir; iyiligin ve kotiligln, cesaretin ve ihanetin, inancin ve tereddiidiin
okuyucuyla dogrudan konustugu, yaratict ruhun (etymon spirtuel) ete-kemi-
ge biriinmiis bicimleridir. O yiizden kisiler diinyasina bagh anlatilar, 6zellikle
karakter unsurunun sentezleyici olmadig1 romanlarda entrik kurguyu dogru-
dan agimlayan ve anlatinin derinligini, gizemini ¢abucak ele veren yapilardir;
yalnizca karaktere dayali anlatilarin dogrudanligy, eserin giictinii zayiflatir ve
okuyucudaki merak duygusuna zarar verir. Entrik kurgunun ikinci 6nemli go-
riinti seviyesi; ask, sevgi, inanma, yabancilasma, ihanet, cesaret, vefa, erdem
gibi terimlerin ordiigii kavramsal diizeydir. Kavramsal diizlemde, genellikle
dislince sentezleyici romanlar yazilir; bu romanlarin bagarisi, anlaticinin ide-
olojik angajmana kendini tam olarak agip agmamasina, 6zgiir iradesini teslim
edip etmemesine baghdir. Kavramlar diizleminde gelisen bir anlat1 ekseni, ge-
nellikle medeniyet krizlerinin yasandig: ge¢is donemi toplumlarindaki ¢atis-
malari, derin kirilmalan ve biiyiik kriz durumlarimi anlatir; bir kiiltiir romani
*  Maltepe Universitesi EgitimeFaikii@si ikt apsivilstattisulr ankeykngaz@hotmail.com
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oOzelligi tagir. Bu romanlarda edebiyat sosyolojisi ve felsefesi agisindan pek ¢ok
malzeme vardir.

Sembolik diizlem ise, anlatilardaki en ytiksek diizeyli anlatimin o6rgiitlen-
mesini temsil eder; insan ruhunun biiyiik kirilmalari, coskusu, sevinci, sonsuz
kederi ve erdemi, daha ¢ok sembollerle kendini ifade eder; semboller bu yiiz-
den ima ile konugsmanin, derin ve/ya zengin konusmanin gostergesidir. Anlat1
turlerini bir biitiin olarak diigiindiigiimiizde; Ask’'in Hiisn’ e olan durdurulmaz
yonelimini, askin da tanimu olabilecek “Buzdan bir kayikla atesten deryalara
agilmak” seklinde st bir dille beyan eden Seyh Galib’in Hiisn i Agk’in1 sembo-
lik anlatmanin zirvesi olarak gérmek miimkiindiir.

Bu {i¢ diizlem, diinya edebiyatinin klasikleri sayilan biiyiik romanlarda iist
iiste kesisir; Tanpinarin Huzur’'u, Aytmatov’'un Giin Uzar Yiizyil Olur'u, Bal-
zac'in Goriot Baba’s1 ve Victor Hugo'nun Sefiller’i bu tiir anlatilarin karakte-
ristik 6rnekleridir. Zamanin siizgecinden gegerek kendini kanitlamis roman-
larin hemen hemen tamamy, {i¢ bityiik anlat1 diizlemini de basariyla kendinde
O0ziimsemigtir. Yazarin biiyiikligi, farklh enstriimanlardan olusan biiyiik bir
orkestray1 tanrisal bir sabur, tevekkiil ve tarafsizlikla yonetmesine baghdir. Bir
anlat1 diinyasinda bagimsiz kisilikler diinyas: kurgulamak, 6rgiitlemek ve yiik-
sek bir inandiricilik bagarisiyla onu ¢aglar 6tesine tasimak, ger¢ek anlamda ya-
ratic1 bir deha ister.

Sabahattin Ali, Cumhuriyet dénemi Tirk anlatisimin en giizel 6ykiilerini
yazan sanatkdrlardan biridir. Onun romanlarindaki kisiler diinyasi, donemin
insan potansiyelini, entelekttiiel birikimini, biirokratik yapisini ve sosyo-psisik
¢ikmazlarini yansitirken bize pek ¢ok agidan da rehberlik yapar. Sabahattin
Ali'min romanlarindaki kisiler diinyas;, W. ]. Harvey'in de tizerinde durdugu
baskisiler, norm karakterler, kart karakterler ve fon karakterler baghg: altinda
karakter yapilarina goére incelenecektir.

1. Romanlarda Kisiler Diinyasi
1.1. Bagkisiler

Anlati1 metinlerinde 6zellikle de romanda, entrik kurgunun kisiler diizle-
mindeki temeli bagkisi lizerine kurulur. Baskisi, anlatinin bir bakima varlik
nedenidir ve mutlaka tek kisidir. S6zgelimi Leyla ve Mecnun’da Mecnun’a d6-
nisen Kays, Asl ile Kerem’de biitiin varhigini Asl’y1 gérmek iizere feda eden
Kerem, Goriot Baba'da 6lim déseginde kizlarin1 gérmek hasretiyle yanan ve
babalik hukukunu sorgulayan Goriot Baba, Huzur’da biiyiik bir medeniyet kri-

Z}g}n agtig yaralarld\cl%%"s.‘?? ap.as |ta¥krsw| ﬁgtlt%t meye yc,.(:—itrlglsan Miimtaz birer bagki-
sidir.



Anlatilarda veya filmlerde ismin 6nce sGylenmesi/yazilmasi bagkisiyi belirt-
mez. Ozellikle postmodernizmdeki merak odaklanmasini pargalayan ¢ogulcu
yap! ve/ya norm karakterleri ¢ok gii¢lii olan romanlarda, birden ¢ok baskisi
varmig gibi goriinse de 6ziinde ana temay: kavramlar ve nesneler diizleminde
temsil eden kisi, baskisidir ve tektir. Baskisiler, her zaman insan olmak zorun-
da degildir; bazen bir hayvan, bir cansiz nesne veya bir kavram da olabilir.

Anlatilardaki eyleyenler ekseninin ana ¢ekirdegini olusturan ve okuyucu-
nun tepkilerini yonlendiren bagkisiler, bakis a¢isinin anlaticiya tamdig: ola-
naklar iginde gelisip degisebilir, boyut kazanabilir ve dramatik bir karaktere
dontsebilirler.

Romanda biitiin boyutlaryla anlatilan bagkisiler, i¢ diinyalar ve hayatlan
ayrintilarla anlatildigindan diger karakterlerden kolaylikla ayrilirlar. Bagkisiler,
catigma ve degisme siireci yasayan, toplumda birey olarak varligini siirdiiren ve
tepkilerimizi siirekli olarak yonlendiren kisilerdir .(Stevick, 1988: 183)

Romanda en ilgi gekici sorunlarin ortaya atilmasini saglayan baskisiler,
tematik giice ait ahlak anlayisinin somutlagtirilmasina hizmet ederler. Zaten
romanin yazilis amaci ve varolus sebebi de onlara hayatiyet kazandirma di-
stincesine dayanur.

Sabahattin Ali'nin romanlarina bu yoniiyle bakildiginda; Kuyucakl Yusufta
Yusuf, Icimizdeki Seytan’da Omer, Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi bi-
rinci derecedeki (protagonist character) kahramanlardir.

Kuyucakl Yusuftaki Yusuf, bagkisi oldugu i¢in diger roman kahramanla-
rimin tanitilmasi, Yusuf'un onlar tanima sirasina ve onlar hakkindaki intiba-
larina gore yapilir. S6zgelimi yazar, Salahattin Bey’i, Muazzez’i Sakir’i, Hac
Ethem'’i ve diger karakterleri Yusuf ile iligkisinin bicimine, mahiyetine ve si-
rasina gore yansitir. Koylin saf ve tabi ikliminden kopup sehre gelen Yusuf,
Kuyucak’tan ayrldiginda kimsesiz bir ¢ocuk olmasina ragmen, belli bir hayat
anlayisina ulagmus ve bu kisacik donemde “metin” ve “vakur” bir kisilik kazana-
bilmistir. Yusufun bundan sonraki hayat1 bu kisilik yapis: tizerinde gelisecek
ve biitiin bu meziyetleriyle Yusuf, kendisine ters gelen ve ahlaken yozlagmig
sehir insanina kargi savasacaktir.

Yusuf’un biitiin macerasi, ii¢ 6nemli evre gecirir;

I. Kuyucak’ta kisiligine ait esaslarinin belirlendigi ¢ocukluk dénemi. Yu-
sufun roman boyunca gosterdigi tepkiler, bu déonemde onun benligine kod-
lanmuis bilgilerce yonlendirilmektedir.

I1. Sehir hayatini ve yozlagsmis deger yargilarini tamdigs, onlarla kendisi ara-
sinda mukayeseler yaptig1 donem. Bu donemde Yusuf, hem kendisi ile hem de

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

ISVANNQ 431181 VANVIWOY

—_
w



[y
H

ROMANDA KISILER DUNYAS!

cevresi ile ¢ift tarafl bir uyyumsuzluk icindedir. Zaman zaman i¢ dlemine dalip
kendisi hakkinda diisiindiiglinde, aklindan: “Hayatta ne i tutabilir(im)? Hangi
sanat1 6gren(dim)?” (K.Y., s. 148) gibi sualler ge¢gmektedir. Bu sualler Yusufun
arayis icinde oldugunu ve kendini bulma siireci yasadigini gosterir. Fakat bu
siiregte Yusufun dogrudan dogruya veya iradi olarak kendini y6nlendirdigi
sOylenemez. O, daha ¢ok olaylarin akisi ile kendini bulmaya ¢alisan; olaylarin
gelisimini, gerilimin u¢ noktalarina kadar yalnizca seyreden pasif bir tiptir. Fa-
kat onun pasifliginde bile, tabiata mahsus vahsi ve soylu bir giictin potansiyel
birikimini sezmek miimkiindiir. Yazarin basarisi, bu dogal giictin derinliginde
yatan enerjiyi, sosyal olaylari/iligkileri kendiliginden agiga ¢ikarma becerisinde
yatmaktadur.

III. Yusufun kendini bulma stirecinde bir merhale kat ettigi ve kafasinda
daha 6nce cevap bulamadig sorularin yavas yavas aydinhga kavustugu dénem.
Ne var ki, bu donemde, ¢atigmalar: hem kendisi, hem de gevresiyle daha aktif
ve radikal bir ivme kazanmasina ragmen son bulmayacaktir.

Oyleyse Yusuf, romanin baskisisi olarak énce; “Kendisinin diinyaya bir is
i¢in geldigini hissed(er); fakat bu isin ne oldugunu bilem(ez)”, “etrafinda ken-
disine “bu benim isim!” dedirtecek bir sey gorem(ez).” (K.Y., s. 199) Ve “yerini
bulamamanin azabim biitiin teferruatiyla” ruhunda hissed(er) bir durumda
iken, daha sonra; “bu émrii bagka birinin yasadigini san(an), ¢ocuklugu(nu),
delikanlhiligi(n1), etrafiyla olan muhabbetlerini hep yabana bir diinya ile yap:-
lan temaslara benze(ten)” (K.Y., s. 265) bir insan haline déniisiir.

Ozellikle Yusufun, mahalle ¢ocuklarinin kovaladig1 an ile 6zdeslestirilerek
anlatimi, onun, ¢evreyle arasindaki uyumsuzlugu ve yabancilig1 daha iyi dra-
matize etmek i¢in kullanilan giizel bir vaka anektodudur;

“Tipka o ar1 gibi hem kuvvetli, hem zayifti. Tipki onun gibi etrafini insaf-
siz kimseler sarmugti. Zehrini akitmaswina imkdn vermeden onu kiskivrak
yakaliyorlar ve miidafaa vasitalarim elinden aliyorlard.” (KY ., s. 265-266)

Bu yoniiyle Yusuf, tabiatin saf, bozulmamus giiciinii ve soylu degerlerini bir
insan olarak kisiligiyle temsil eden, ideal bir deger durumundadir. Belki de,
Berna Moranin ona “soylu vahsi” (Moran, 1990: 17-35) demesi, tabiatla arala-
rindaki bu asli benzesmeden dolayidir.

I¢imizdeki Seytan romaninin bagkisisi, iradesizligi ile tam bir kart karakter
ozelligi tastyan Omer’dir. Roman, Omer’in ferdi plandaki tezatlar1 ve buhran-
lan {izerine kuruludur; yazar Omer’in sahsinda 1940’larin Tiirkiye’sindeki ay-
din ve entelektiiel kéiitisis P@EH IRl tviddvirelésriesiig yapar. Zayif ve iradesiz



karakterinden dolay1 Omer kendisi ve dis diinya arasindaki ¢atismaya karsi
saglam bir durus sergileyemez. Yazar, Omer'i, soyle tarif eder;

“Omer’in biitiin karakterini bu bir tek “dayanamadim!” kelimesinde hii-
lasa etmek miimkiindii.” (.,S., s. 201)

Romanda hayatinin ii¢ aylik dénemi anlatilan Omer’in, gelecekten planlh
hicbir beklentisi yoktur. Bu yoniiyle Omer, Yusuf a benzer.

Omer;
“Ben bu degilim... Ben bagka bir sey olacagim..”(iS., s. 60).

“Bugiine kadar ne yaptigim diisiindiim. Bir sifirdan bagska netice ala-
madim..(..) Ne gayem, ne diistincem vardi.”(1.S., s. 216).

Yusuf;

“Yusuf ne yapacagim bilemiyordu. Bugtin her seyin baska bir ¢ehre ala-
cagim, bir seyler olmas: lazim geldigini seziyor, fakat sarih ve kati hi¢bir
sey diigstinemiyordu.”(KY ., s. 165).

Burada her iki kahramanin da “bugiin” kavramini esas alarak diigiindiigiy;
“yarina veya “gelecege” yonelik tasavvurlarinin olmadigi, dolayisiyla romanda
tek bir diislinceyi temsil eden kart karakterlere benzedikleri sdylenebilir.

Ancak romandaki vaka birimleri ardisik incelendiginde; kahramanlarin,
roman boyunca i¢ten ve kendiliginden (spontone) gelisen kismi bir degisim
siireci yasadiklar1 goriiliir. Bunu kahramanlara ait iki agamali farkl ifade bi-
cimlerinden anlamak miimkiindiir:

Birinci asama; Yusuf i¢in kullanilan “bilemiyordu”, “diistinemiyordu”, “g6-

» «

remiyordu”, “anlayamiyordu” ibareleriyle dikkatlere sunulurken; bu asama
Omer'in tanimlanmasinda “bilmiyorum”, “Higbir sey istemiyorum”, “Miithis
bir gevseklik i¢indeyim”, “lseniyorum”, “siirliklenip gidiyorum” ifadeleriyle

karsimiza ¢ikar.

Her iki ifade bi¢iminde de; hayatin miisterek yiiriiyiisiine ayak uydurama-
mis, dolayisiyla hayattan kopmus pasif ve bedbin tiplerin kendileri ve dig diin-
ya hakkindaki intibalarina tanik oluruz.

Ikinci asama: Yusuf, “diisiiniiyor ve diisiindiik¢e aczini daha ¢ok anliyordu”,
“diigtiniiyordu”, “karar vermisti”, “saniyordu”, “anliyordu”, “istiyordu” s6zleriy-
le daha iradi bir insan olarak tanitilirken; Omer de kismi bir oranda degisir ve
“diisindiim”, “biliyorum” “anladim”, “degisecegim” vs. gibi ibarelerle bu degi-
simini disa yansitir.
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Fiil zamanlarindaki bu farkliliklar ve ifadelerin ugradig: anlam degismele-
ri, kahramanlarin bilingsiz bir durumdan daha bilingli bir duruma gegislerini
ifade eder. Boylece romanlardaki birinci derecedeki kahramanlarin en 6nemli
ozelligi olan “i¢ degisim ve gelisim” (Stevick, 1988: 182) ¢izgisi iyice tanimlan-
muis olur.

»

Raif Efendi’de bu degisim, daha agir ve daha kaderci (the resignation plot)
(Stevick, 1988:153) bir yapiyla agiklanmaya ¢aligilir.

Yusuf ve Omer, biitiin pasifliklerine ragmen ileriye déniik belli birikimleri
iclerinde tasidiklarini sezdirirler. Onlar daha aktif ve bunalimli olmakla birlik-
te daha erkeksidirler. Oysa Raif Efendi, okudugu romanlarin tesirinde kalmig
24 yasinda bir ¢ocuk gibidir (1.S., s. 86), ve Maria Puder, onu; “pek ¢ocuk, daha
dogrusu pek kadin gibi” (I.S., s. 122) bulur. Bu yiizden kendisini cevreleyen
sartlara ve kaderine sonuna kadar “tabi” olan, aciz ve kiiskiin bir karakterle
karsilagirz. Biyiik bir teslimiyet goriiniimiindeki bu tabi olma hadisesi, as-
linda bir tevekkiil niteligi tasimak yerine, bedbin bir insanin hayattan kiistip
kendi i¢ diinyasina ¢ekilmesiyle ilgili psikolojik bir deger tagimaktadir.

Sabahattin Ali'nin birinci derecedeki roman kahramanlarinin hemen hep-
si, ayn1 ¢tkmazin i¢indedirler; yalnizliklarini ve mutsuzluklarini sona erdirmek
i¢in girisimde bulunmak yerine pasif kalmayy, sartlara “tevekkiilana” boyun eg-
meyi tercih ederler. Ama bu tevekkiilleri giiglii bir inang¢tan ya da idealizmden
beslenmek yerine, daha ¢ok kendi acizlikleri ve ac1 ¢ekmeyi seven melanko-
lik kigiliklerinden kaynaklanir. Yani romanlarda goriilen; “mukadderata sessiz
mutavaat”(Kuyucakl Yusuf, s.152) fikri, kadere inanmaktan degil, aksine tutu-
nabilecegi biitiin degerlerini kaybetmis, yalnizliga itilmis, pasifize olmus silik
insanlarin kuru avuntulan bi¢iminde tezahtir etmektedir.

Bu bakimdan ti¢ kahramanin ortak 6zellikleri, farkliliklarindan daha ¢ok
oldugu i¢in, biitiin romanlarda ddeta tek bir insan tipiyle karsilagiriz. Bu tipin
en 6nemli 6zellikleri sunlardir;

I- Cevreyle yeterli ve saglikli iletisim kuramama dolayisiyla i¢e kapanik, sus-
kun ve bedbin bir karakter yapisinda olmalary;

“Bana 6yle geliyor ki, hakikatten yapabilecedimiz bir tek is vardir, o da
olmek” (1S, s. 13)

I1- Gergekte pasif yapida ve agir igleyen bir zekaya sahip olmalarina ragmen,
kendilerini diger insanlardan daha zeki, daha farkli gorme tutkusu; kahraman-

lar, belki de hep bu yiizden, 1srarla ve siklikla “zeki” olduklarim beyan edip
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III- Sabit ve donuk bakislarin sik¢a kullanilmasi, kahramanlarin algilama,
diigtinme aksakliklar: gibi nevrotik sapmalar1 oldugunu sezdirir;

“Kendilerine sabit g6zlerle bakan kiigiik bir ¢ocuk gérmiislerdi” (KY.,
s. 23).

“Yusuf g6zlerini bu yaraya dikti ve belki yarim saat, hi¢ kipirdamadan
bakt..” (KY., s. 283).

Yusuf:

“Dudaklarim isirarak odamin karanlik duvarlarindan birine gézlerini
dikti ve saatlarce éyle kaldi..” (KY., s.195).

“Omer (-.) karsisindakine sabit gozlerle bakarak derin bir nefes aldi”
(iS.,s. 78)

Omer:
“Omer (..) sadece gozlerini Macide’nin yiiziine dikip susuyor(du).” (iS.,
s. 309)

“(.) oradaki siralarin birine oturarak gézlerimi bir karsima bir de yo-
rulduklari zaman &niime geviriyordum.” (KMM., s. 74).

Raif:

“(Maria Puder, Raif Efendi’ye séyler) Oyle garip bir dikkatle baktimz ki,
gelip gegenlerin bile tuhafina gitti.” (KMM,, s. 95).

Burada ii¢ kahramanin da, ortak olarak ‘sabit ve donuk bakiglar’ nevrozun-
da birlegmeleri, standart akli 6l¢iilerden kismi obsesif bir sapmaya isaret et-
mektedir.

I- Insanlari, daha dogrusu toplumu kétii gérerek onu suglama ve ondan
kagis;

“(Raif Efendi) Insanlar, birbirinden hi¢bir sey anlamayan insanlar, beni
buradan da kagirtyorlard(KMM,, s. 76).

“(Omer) Bir insan diger bir insana kéttilikkten baska ne yapabilir? (iS.,
s. 213)

“(Yusuf) Su anda bu koskoca diinyada iizerinde kendisini diigiinen bir

tek kisi bile olmadigina o kadar emniyeti vardi ki,...(KY., s. 109)
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Aslinda burada kétii olan genel anlamda insanlar degil par¢alanmis bir ki-
siligi yasayan kahramanlarin hayata ve insanlara bakis tarzindaki bedbinliktir.
Onlar, hep yarim bir insan olarak sunulup ferdi derinliklerine ¢ok boyutlu-
luk kazandirillamadigindan dolay: insanda “ger¢ek olmayan sterotip” (Stevick,
1988: 180) kahramanlar imaji uyandirirlar. Dolayisiyla bu tiplerin tam olarak
yorumlanabilmesi i¢in “Norm karakterlere” ihtiya¢ duyulur.

1.2. Norm Karakterler

Romanda, baskisilerden sonra bireysel planda en ¢ok boyutlu olan ve en
fazla derinligi olan kahramanlar norm karakterlerdir. (Stevick, 1988: 184) Bu
karakterlerin tezat yaratmak ve okuyucuyu rahatlatmak gibi gorevleri oldugu
kadar, birinci derecedeki kahramanlarin kusurlarini yansitma, somutlagtirma
gibi iglevleri de vardir. Norm karakterler, romanda bir bakima baskisiye tutul-
mus bir aynadir; baskisi, eksikliklerini norm karakter araciligiyla goriir/bilir ve
gelecek vizyonu kazanir; bagkisinin basar1 veya basarisizligi, onu bir bakima
gelecege hazirlayan norm karakterinin/karakterlerinin bagarisina ve/ya basari-
sizhigina baghdir. Norm karakter, zorluklar karsisinda tiikendiginde baskisinin
glicii, korktugunda cesareti, sustugunda ise konugan dili/vicdani olur. Norm
karakter bu yoniiyle eserin dolayimlayici 6znesi konumuna yiikselir. Norm ka-
rakterler, baskisilerin eksik yonlerini tamamlayan, bu yiizden de ‘protagonists
karakter’lere yakin bireysel bir derinlik kazanan insanlardir.

Bu bakimdan Kuyucakli Yusufta Yusufun bilmedigi bozulmus dejenere ol-
mus biirokratik yapiy1 ¢ok iyi bilen, elestiren ama degistirmeye giicii ve iradesi
yetmeyen Kaymakam Salahattin Bey, sessiz, dile gelmeyen gizli bir agkin var-
11ig1 ve Yusuf'un en ¢ok korumaya ¢aligtigi masumiyeti temsil eden Muazzez;
Icimizdeki Seytan’da Omer’in melankolik saplantilari disindaki gercek diinyay:
objektif olarak géren ve Omer-Macide iliskisini anlatmaya ¢alisan Bedri; Kiirk
Mantolu Madonna’da Raif Efendi’yi “¢ocuksu ve kadinsi” bulan ve onun bu ek-
sigini tamamlayarak daha miispet bir yonde inkisaf ettiren Maria Puder, ro-
manlardaki norm karakterleri olusturmaktadirlar. Yazar ii¢ romanda da norm
karakterlerle bagkisi arasinda zit yonlii ama birbirini biitiinleyici bir iligki kurar.
Kimi zaman ise bu kigilere soziinii emanet eder. (Aktas, 1984: 137-138) ve onlar
kendi adina romanda konusturur. Sézgelimi ruhi bir bunalim yasayan Omer,
cevresinde olup bitenleri objektif bir gozle degerlendiremez. Yazar bunu ¢esitli
vesilelerle Bedri'ye yaptirir. Herhangi bir vesileyle devrin “miinevver” denilen
aydin kesimi anlatilirken, onlarla ‘hemhal’ olan Omer yerine daha ¢ok Bedri
konusturulur. Zira Orires;zagifi radeliveibumalimbdyiotiptir. Gergek ve objektif



bir degerlendirme yapabilecek durumda degildir. Bu yiizden yazar, s6ziing,
daha iradi bir insan olan Bedri'’ye teslim eder ve onun araciligi ile konusur;

“Bizim bu miinevverler (...)
Bu adamlarin hepsi biiyiik bir tezat ve ikilik icinde ¢irpintyorlar.

Higbiri sirtinda tasidigi ve muhafazaya mecbur oldugu mevkiveya paye
ile ahenk halinde yasamuyor, (..) sahsiyetleri kirpint1 bohgas: gibi. Her sey-
leri igreti.(.) Fakat bu efendilerin hicbiri kendisi dedgildir. Hicbiri insam
insan yapan geyin sahsiyet oldugunu, biitiin ilimlerin, biitiin tecriibelerin
yalmz bunu temine yaradigim anlamanmugtir.(..)

Buna mukabil, piyano dersiverdigim sekiz yasinda bir ¢cocuk, eger ailesi
tarafindan gayret edilip kusa benzetilmemig ve tabii halinde inkisafa bira-
kilmgsa, benim g6ziimde bir¢ok biiytik muharrir ve miitefekkirlerden daha
alakaverici bir mahliktur.” (1S., s. 312-314)

Romanlarinda bu tiir konugmalari, uzun tiratlar halinde vermeyi esas alan
yazar, Bedri araciligiyla, Omer’in géremedigi seyleri kendisi sdyler. Boylece
Bedri, Omer’in asir1 melankolik yapisimi kontrol altinda tutmaya ¢alisan, za-
man zaman onu yonlendiren ‘akil’ ve ‘sagduyu’ islevini icra etmis olur. Ne var
ki, Icimizdeki Seytan’in bu norm karakteri de, asir1 siibjektivizmden kurtula-
madi icin; fazla bir derinligi olmayan tek boyutlu bir insan olarak kalmistir.
Yazar, kars1 gii¢ grubuna topladig: ‘fikir, insan, sembol’ ne varsa hepsini, hi¢bir
miisamaha gostermeksizin Bedri araciligiyla elestiri yagmuruna tutar. Ancak
bu elegtiriler, roman atmosferine has seviyeli bir tutarliliga sahip olmaktan éte,
ozellikle 259-260 ve 308-312 sayfalarda, ddeta bir ‘soviig’ ve ‘kor bir karalama’
halini almigtir. Mesela, 308. sayfada kargi glice mensup insanlar i¢in, “budala”,
“dalavereci”, “maceraperest”, “satilmig”, “cahil”, “korkak” gibi agagilayici sifatlar
tek bir paragraf igine toplamis, daha dogrusu bu sifatlar tist iiste yigmugtir.

Yazar, buna neden gerek gormiistiir?

Devrin (1938-1941), siyasi bir nitelik tasiyan fikri kavgalan ve Icimizdeki Sey-
tan adli romanin -pek ¢ok arastiricinin belirttigi gibi- (Ozkirimh, 1968: 179)
tezli bir eser niteligi tasimasi da dikkate alinirsa; yazarin, norm karakter olan
Bedri araciligiyla romanda, kendi dogrularini savundugunu ve yine bu insanin
varhigiyla kavgasini stirdiirdiigiinii sdyleyebiliriz. Yazarin bu tavri, karakterlere
kendi hayatlarini yasama ve yeteneklerini gésterme imkani vermediginden, ro-
manin edebi degerini azaltan olumsuz bir yaklagim niteligi tasimaktadir.

Kiirk Mantolu Madonna romaninda norm karakter Maria Puder ise, yalniz,
mutsuz, i¢e kapanik, sevgiye ve sefkate ihtiya¢ duyan Raif Efendi i¢in anlik
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ve kisa stireli de olsa mutluluk ve aydinlanma kaynagidir. Maria Puder, “Beni
hayatimda hi¢ kimse sevememisti” (K.M.M. s., 151) sozleriyle yasamindaki bos-
luga ve sevgisizlige dikkat ¢eken Raif Efendi’yiilgisi, destegi ve yakinligiyla iyi-
lestirir. Maria Puder, Raif Efendi’nin “Tamamen yalnizim (....) Biitiin diinyada
yalmzim.” (K.M.M.s., 151) gibi olumsuz kusatmalarla dolu diisiincesini degisti-
rerek siginabilecegi bir deger haline déniisiir. Herhangi bir ¢ikar gézetmeksi-
zin samimi ve igten bir bagliligin yansimasi olan Raif-Maria Puder iligkisi,- her
ne kadar ayrilikla neticelense de- Raifin dis diinyaya donmesini saglayan mo-
ral ve teselli kaynagidir.

Kuyucakli Yusufta ise norm karakter Salahattin Bey, Yusufun hizla akip
giden “miugsterek hayatin” igine katilmasina, toplumu tanimasina ve kendisi
olarak yagsami kazanmasina yardima olur. Salahattin Bey, fazlasiyla pasifize
edilmis bir karakter olan Yusufu zor ve sikintili zamanlarda motive eden, de-
gisen kosullara adapte olmasini miimkiin kilan giiciin adidir. Muazzez ise he-
def obje konumundadir; dig diilnyanin dagdasinda sikigip kalmis Yusuf'u sevgi
ve ask gibi degerler iizerinden onaran ve hayata tutunmasini saglayan kisidir.
Birine ait ve sahip olma hissini gii¢lendiren Muazzez, Yusuf'a gore bir kadin ol-
maktan ¢ok masumiyet ve saadet gibi kavramlarin semboliidiir. Bu bakimdan
hem Salahattin Bey hem de Muazzez, temsil ettikleri degerler itibariyle bagkisi
Yusufu yonlendirici islevi olan norm karakterlerdir.

1.3. Kart Karakterler

Romanda tek bir 6zelligin sembolii olan kart karakterler (Stevick, 1988:184)
her seye ragmen tabiatlarindaki esas nitelikleri muhafaza ederler ve degismez-
ler. Anlatida en ¢ok imaj olusturmaya yarayan tipler, kart karakterlerdir; ¢iin-
kii bir defa tanimlandiktan sonra artik ayn1 duygunun kisilesmis bigimi olarak
karsimiza ¢ikarlar ve okuyucuyu asla yaniltmazlar.

Bu tiir roman kahramanlari, “yalinkat bir kisilige” sahiptirler; tek bir duy-
gunun, i¢giidiiniin, refleksin, kisilesmis bi¢imidir; genellikle ‘hedef obje’ye var-
may1 engelleyen karsi gii¢ grubunda yer alsalar da iilkii degerleri temsil eden
kart karakterlere de sik¢a rastlamak miimkiindiir; hatta bazen basgkisinin bile
kart karakter oldugu (Anayurt Oteli, Don Kisot v.b.) basarili anlati yapilar1 da
mevcuttur. Kart karakterlerin miza¢ olarak degismemesi, hem yazari¢in hem
de okuyucu igin biiyiik kolayliklar saglar. Yazarin siirekli el altinda tuttugu bu
karakterlerin moral ve fiziki tanimlar en ¢ok bir defa yapilir ve romanda, tem-
sil ettikleri duygu degerleri s6z konusu olunca hemen devreye sokularak oku-

yucu zihnindeki hazir imajin harekete ge¢mesi saglanur.
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Kuyucakl Yusufta; karsimiza her ¢iktiginda seytani yanilmalar: hatirlatan
Sahinde; insanlik onurunu, giiciin ve paranin emrine sunarak asalak bir kuk-
la haline gelen Haci Ethem, pragmatist bir zihniyetin kisilesmis bi¢imi olan
Hilmi Bey ve taifesi; oturmus hi¢bir deger yargis1 olmayan kisiliksiz, simarik
ve dejenere bir kasaba kabadayisi olan Sakir, tek boyutlu, yalinkat kisilikleriy-
le kart karakterlere verilebilecek en iyi 6rneklerdir. Kuyucakli Yusuf'ta baskisi
Yusuf, metanin esiri olan Haci Ethem, zorba ve sorumluluk bilincinden yoksun
Sakir ve maddi unsurlarla kendisini tanimlayan Hilmi Efendi ile siirekli ¢atig-
ma i¢indedir. Yusuf'un; Hilmi Bey, Sakir ve Hac1 Ethem’in tuzaklarin1 bozarak
amacina ulagmasini engelleyen her gii¢cle miicadelesi, dramatik aksiyona tema-
tik ve kars1 gii¢ diizleminde boyut kazandirir. Kéyiinden ¢ikip yeni bir ¢evre
edinme ve var olma gayesi tasiyan Yusufun karsisinda engel bir gii¢ gibi duran
diger kisi ise, kaba ve doymaz bir istiha olan Sahinde’dir. Salahattin Bey’in tim
ugrasilarina ragmen Yusuf, $Sahinde tarafindan stirekli diglanir, agagilanir; bu-
lundugu ortama intibak edemeyecegi gerek¢esiyle Yusuf'u sindirmeye, ezmeye
¢alisan Sahinde kotiiliigiin cisimlegmis halidir.

Icimizdeki Seytan’ da kart karakterler ise “kuvvet”in “her sey” olduguna
iman derecesinde inanan Nihat, riyakar ve ikiyiizlii bir insan olarak ¢izilen ya-
zar Ismet Serif, fikri bocalayislar icinde yol bulmaya ¢alisan biiyiik sair goriinii-
miindeki Emin Kdmil, ilminin ciddiyeti ve agirhigina layik olamayan Profesor
Hikmet'tir. Giice biat eden ve insani degerleri 6nemsizlestiren Nihat, konfor-
mist bir bakis agisina sahip olan Hikmet, baskisi Omer'in kéksiizliigiinii, yal-
nizhigim1 ve bunalimini artirarak travmatik ¢okis stirecini hizlandirirlar.

Kiirk Mantolu Madonna’da ise tensel zevklerin temsilcisi durumundaki Frau
van Tiedeman, kart karakter fonksiyonuna sahip kisidir. Tiedeman igtenlik,
samimiyet ve masumiyet gibi iki insan1 birbirine acan degerlerin varligindan
habersizdir; giiniibirlik, anlik arzularin gidiimii altindadir.

Her li¢ romanda da kart karakterler ortaya giktiklarinda; okuyucu, kart
karakterlerin kendilerinden ¢ok temsil ettikleri duyguyu goriir. Okuyucunun
duygusal tepkilerini bizzat kart karakterin kendisi degil, temsil ettigi tek bir
duygu yonlendirir. Kart karakterlere, tek bir yonelime indirgenerek dondurul-
mus duygu kisilikleri de diyebiliriz.

1.4. Fon Karakterler

Fon karakterler, romanda en az derinlige sahip kisi ya da kisiler grubudur.
Bunlar, roman biinyesinde yapinin iglemesine yardimeci olan ¢arklar niteligin-
dedir. Forster, bu karakterlerin romanda, olaylar yorumlayan bir koro goérevi
yaptiklarini séyler. (Stevick, 1988:183) Prof. Dr. Serif Aktas'in “dekoratif unsur
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niteligindeki kahramanlar” (Aktas, 1984: 139) olarak adlandirdig1 bu karakter-
ler, romanin birinci derecedeki kahramanina ait sosyal ortamin daha somut bir
sekilde dikkatlere sunulmasina yardimec olurlar ve ancak o zaman ilgi ¢ekici
bir boyut kazanabilirler.

Fon karakterlerin en 6nemli nitelikleri; akilda kalmamalari, okuyucuyu
derinden sarsacak eylemde bulunmamalari, hatirlanir bir yiizlerinin olmama-
sidir; onlarin asil varligi, devrin toplumsal dokusunu yansitarak okuyucudaki
gerceklik duygusunu beslemek, inandiriciligi artirmak ve anlatinin devrine ait
bir gergeklik duygusuna fon tegkil etmektir. Fon karakterlerin zenginligi, cesit-
liligi ve gercekligi, yazarin basarisiyla dogrudan orantilidir.

Fon karakterler, Sabahattin Ali romanlarinda ¢okg¢a kullanilir: Kuyucakh Yu-
suf'ta Kiibra ve annesi, Seyit Efe, Bakkal Ali, Haci Rifat'in Thsan, Cemal Cavus,
Kaymakam izzet Bey, Yusuf'un Muazzez'le kagtig1 kéydeki insanlar; Icimizdeki
Seytan>da Emine Teyze, Galip Amca, Hafiz Efendi, Bedri'nin hasta annesi ve
ablasi; Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi’nin kaldig1 pansiyon sahibi Frau
Heppner, Herr Doppke, Raif Efendi>nin kendi ev halki, hatta onun son anda
karsisina ¢ikan Almanyardaki «sar1 benizli nahifs kizi, hep fon karakterler ya da
dekoratif unsur niteligindeki kahramanlar grubuna girerler.

Bunlar, romandaki hdkim temalarin a¢iklanmasina ve bagkisilerin i¢inde
yasadif1 sosyal ortamun belirginlestirilmesine, somutlastirilarak okuyucuya
sunulmasina yardima olurlar. S6zgelimi, Kiibra ve annesi Yusuf'un insanlk
yonunii ve icinde miicadele etmek zorunda kaldig: sartlar1 daha iyi belirgin-
lestirme fonksiyonu ile kargimiza ¢ikarlar. Yine, devrin biirokratik yapisindaki
yozlasmayi sergileyen Kaymakam Izzet Bey ve Cemal Cavus da ayn1 amacla
romana sokulmus fon karakterleri temsil ederler.

Romanlardaki sosyal ortami olusturan kisiler diinyasi; roman kahramanla-
rinin boyut kazanma durumlarina gére Forster'in séyledigi gibi “diiz ve yuvar-
lik karakterler”, veya W. J. HARVEY nin karakter yapilarini esas aldig: sekliyle
baskigiler, norm karakterler, kart karakterler ve fon karakterler olarak incele-
nebilecegi gibi, meslek gruplarina gore, yaslarina ve cinsiyetlerine gore, sosyal
statiilerine gore de simiflandirilip ¢6ztimlemeler yapilabilir. Her bir ¢6ziimleme
kendine mahsus bir bakis agisi ve yontem gerektirecektir. Onemli olan incele-
menin kendi amaglar1 dogrultusunda tutarli bir yap: arz etmesidir. Sabahattin
Ali, romanlarindaki karakterlerden hareketle, donemin siyasi durumu, sosyo-
ekonomik ve sosyo-kiiltiirel yapisi1 hakkinda ¢ikarsamalar yapmak miimkiin-
dir.
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ISTANBUL’UN BIR YUzZU ROMANINDA KISILER
DUNYASI

Veysel SAHIN®

GiRis

[1. Megrutiyetin ilan edilmesinin ardindan hukuk fakiiltesindeki 6grenciligi
birakarak Servet-i Fiinun dergisinde gazetecilige baslayan Refik Halit Karay,
Guano Giibreleri baghgini tasiyan ilk makalesini “R.H.” imzasiyla bu gazetede
yayimlar ve yine Servet-i Fiinun dergisinde ¢alistig1 donemlerde Ayse’nin Talii
adli hikdyesi Faik Sabri'nin ¢ikardig1 Muhit dergisinde (1909) yayimlanir. Refik
Halit Karay'in yazin hayatina bagladig: yillarda, bir taraftan Servet-i Fiinun’a
mensup sair ve yazarlardan bir kisminin bireysel faaliyetlerine devam eder.
Diger taraftan ise Tanzimat doneminin getirdigi yenilik ve yiikledigi sosyal
misyona bagh olarak yazin hayatini siirdiiren sanatgilar vardir. Mesrutiyet’in
ilaniyla birlikte siyasal ve sosyal alanda biiyiik degisikliklerin yaganmasiyla
devrin karakterini yansitacak ve ihtiyaglarina cevap verecek nitelikte eserlerin
yazilmasi zorunlulugu dogar ve Servet-i Fiinun karsisinda yeni bir edebi top-
luluk olusturulur. Fecr-i Ati ad1 altinda toplanan bu yeni topluluga Refik Halit
Karay, dostlarinin ve Galatasaray Lisesinden tanidig arkadaslarinin vesilesiyle
katilir (Aktas, 2004: 13-28). Refik Halit Karay, baslangicta Fecr-i Ati toplulugu
icinde yer almakla beraber, yazin hayatinin ilerleyen dénemlerinde Milli Ede-
biyat hareketine katilarak bu hareketin ruhuna uygun ¢esitli konu ve tiirlerde
yazdig1 yazilariyla son devir edebiyatimizin en popiiler yazarlar arasinda yer
alir (Ozbalci, 1988: 75).

Dogustan yazar oldugunu sdyleyen ve erken yaslarda yazma igine girisen
Refik Halit Karay'in yazin diinyasiny, siyasi olaylar karsisindaki tavrindan ayr
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diisinmek imkansizdir. Bununla birlikte “o hi¢bir zaman aktif politikaci olma-
mugtir ama siyasi tercihleri biitiin hayatinin oldugu gibi yazi faaliyetlerinin de
sekillenmesine zemin hazirlamigtir.” (Aktas, 2004: 32). II. Mesrutiyet sonra-
sindaki siyasi ve sosyal durumdan hareketle devrin siyasetgilerini elestirmesi
sebebiyle bir gazeteci olarak 6zellikle ittihat ve Terakki Firkasinin diismanli-
g1 kazanan Refik Halit, 6nce Sinop’a daha sonra Anadolu'nun muhtelif yer-
lerine siirgiin olarak gonderilir, istanbul’a déndiikten sonra yasanan olaylar
sebebiyle “Yiizellilikler Listesi’ne dahil edilerek bu kez de yurt digina siiriiliir.
Gerek Sinop gerekse diger Anadolu illerinde yagsamis oldugu siirgiinler sebe-
biyle Anadolu ve Anadolu insanini yakindan tanima firsat1 bulan Refik Halit,
Tiirk edebiyatina Memleket Hikdyeleri'ni kazandirirken yurtdisinda siirgiinde
gecirdigi yillarin bir panoramasi olan Gurbet Hikdyeleri adli eseri de edebiya-
timizda 6nemli bir yere sahip olur. Gazetecilik ile basladig1 yazin hayatina mi-
zah yazarligi ile devam eden Refik Halit, hikdyelerinin disinda romanlariyla da
Tiirk edebiyatina ¢esitlilik kazandirir. Yazin yagamina bagladigi 1908 ile 6liim
tarihi olan 1965 yillar arasina yirmi roman sigdiran yazarin 1918 yilinda kaleme
aldig1 Istanbul’un ¢ Yiizii romany, ilk olarak 1920 yilinda Kitabhane-i Hilmi ta-
rafindan basilir. Meydan Larousse’a gore ilk defa 1919’da basilan roman, Cevdet
Kudret ve Behget Necatigil'e gore ise 1920’de yayimlanmigtir (Naci, 1999: 3).
Refik Halit Karay énce Istanbul'un I¢ Yiizii olarak yayimladigi romaninin adini
sonraki basimlarda (1939) Istanbul’un Bir Yiizii seklinde degistirir. Fethi Naci,
“bu roman, biitiin Istanbul'un i¢yiiziinii degil, yalnizca Istanbul’da yasayan bir
azinligin i¢yliziini gozler 6niine seriyor: Savas zenginleri, karaborsacilar, vur-
guncular, tiirediler, ittihat ve Terakki'nin adamlari... Istanbul’un “6teki yiizii”,
yani “halk” yok romanda.” (Naci, 1999: 3) diyerek romanin adinin degistirilme-
sinin yerinde oldugunu ifade eder.

Istanbul’un Bir Yiizii, “Mesrutiyet devrinde is basina gecen ve yazarin siya-
sal rakipleri olan ittihat ve Terakki Firkas: adamlarini ve Birinci Diinya Savasi
sirasinda bunlarin zengin ettikleri tiiredi savas zenginlerini yeren bir ¢esit, si-
yasal yergi romamidir.” (Kudret, 2004:177) Romanda II. Abdiilhamit, II. Mesru-
tiyet ve L. Diinya Savasi yillarinda toplumsal yasamda meydana gelen degisim
ve bu degisimin degerler ve karakterler diizleminde yarattig1 ¢atisma, eski-yeni
yasam algis1 ekseninde irdelenir. “Osmanli siyasi hayatinda iki déniim noktasi
olan Megrutiyet ve Cihan Harbi, tesirini sadece siyasi hayatta degil, toplum ve
fert hayatinda da gostermis; her alanda kokli degisiklikler yaganmasina sebep
olmustur. Yazar, mezkir eserinde bu degisikligi toplumun “bir yiizii” ile gos-
termeye calisir.” (Dere, 2015: 23) Istanbul’un bir yiiziinii olusturan savas zen-
ginleri, tiirediler ve vurguncular bellek mekani olan Istanbul’'u hem deger hem
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yliziini ise geleneksel degerlerin devamini saglayacak nitelikteki karakterler
olusturur. Boylelikle romanda Osmanli Devletinin sosyal, siyasi ve iktisadi
alanda merkezi mekani olan Istanbul’u iki ana tabakaya ayilir. Yazar, 6zellikle
I1. Abdiilhamid devri, II. Megrutiyet ve 1. Diinya Savasi yillarindaki yoneticile-
rin, aile ve eglence yasamlarindan tiiredi zenginlerin hayatlarini elestirir.

1. Anlatilarda Kisi-Karakter ve Kimliksel A¢ilimlar

Her anlati metni seyler diinyasinin ve insanligin varolma -baslangici simdisi
ve gelecekteki- siireclerini barindirir. Bu yilizden her anlati metni insanligin
kendi varolma miicadelesinin soylu manzumeler birlikteligidir. Nitekim anlati
diinyasinda canli ve cansiz varliklarin; olus ve kilislar1 ve yapip ettikleri, anlat1
kisileri ve kimlikleri Gizerinden entrik kurguya eklemlenir. Varlik ve kisilerin
varligini ve varolma stireglerini yaratici bir ruhla biinyesinde ele alan roman(-
lar)da anlati kisilerinin yapisal bir deger olarak kendilerine alan buldugu kur-
maca iklimidir. Bu agidan romandaki kisiler diizlemi, entrik kurgu ve dramatik
aksiyonu yonlendiren ve olusturan gii¢lerin en 6nemlisidir. Anlatmaya bagh
metinlerde bireysel ve toplumsal olgu ve iligkileri somut bir sekilde sunmayi
saglayan karakterler, anlatilarda yapisal ve izleksel agidan bir iligki ag1 olustu-
rur. Olusturulan bu iligkiler diizlemi icerisinde anlatilar1 anlamli kilan; kimlik
kazanan ve olusturan kisiler, eylem olarak karsilagip kendi duygu, diistince ve
amaglar hakkinda kavram, simge degerler yaratir. Béylece anlatilarda kisiler,
kendi varlik ve deger alanlarini islevsel agidan karakter kategorisi olusturur.

Kurgusal metinlerin en 6nemli yap1 unsuru olan karakter/kisiler, olay 6rgii-
siinlin gelisiminde tistelendikleri gorev ve iglevler dérde ayrilir. Bunlar: kurucu
tematik gii¢, bagkahraman, bagkisi (birinci dereceden kahramanlar); norm ka-
rakter, yardima kisiler (ikinci derece roman kisiler); kart karakter ve fon, figii-
ratif kigilerdir. Bu kisilerin islevsel agidan anlatilarda tistlendigi kimlik- kisilik
ve gorevler su sekilde olusur;

A). Bagkisi/Baskarakter/Kurucu Tematik Giig:

Romanda dramatik aksiyonun degerler diizlemini saglayan ve metin kur-
gusunun merkezinde olan temel kisidir. Romanda evresnsel degerlerin kisiler
diizlemdeki ad1 olan bagkisi, entrik kurgu ve dramatik aksiyonu yénlendiren
temel glictiir. Bu ylizden, dinamik anlatimin oyun kurucusudur (Bourneur-Re-
al, 1989: 153).
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B). Norm Karakterler/ Boyutlu Yardimct Kimlikler:

Romanda ikinci derecede iglevleri olan bu kisiler, bagkiginin yardimcisi ko-
numundadir. Norm karakterler, bagkisinin eksik yanlarin1 tamamlayan, onun
degerlerini benimseyen gelismeye miisait kisiliklerdir. Norm karakterler, ro-
mandaki asli kigilerin derinlemesine anlayabilmek i¢in, okuyucunun giddetle
ihtiya¢ duydugu bir rehber.” (James, 2004: 62).

Romanda pek ¢ok goérev iistlenen norm karakterler, analtidaki derinligi sa-
yesinde bagkisinin kusurlarim bir ayana gibi yansitmasini yaninda onun tec-
riibe ve degerlerinin de ortaya ¢ikmasini, saglar. Bagkisinin hikdyesinin boyut-
lu bir sekilde gelismesine olanak sunan bu karakterler, anlatilarda kavram ve
sembolik degerlerin boyutlasan kimligi, kisiligi haline gelir.

C). Kart Karakterler: Hasum/ Tek Boyutlu Karakterler:

Baskisi ya da tematik giiciin kendini gergeklestirmesine izin vermeyen “kart
karakterler” (Harvey, 2004: 179), genel olarak romanda karsit degerler diinya-
sinin olugmasini saglar. Kart karakterler, “hasim kahramanlar” (Bourneur-Ou-
ellet, 1989: 153) olarak tek, yogun, canli unsurlar1 somutlastirir. Bu karakteler,
“yalinkat-diiz- karakter” (Forster, 2001: 108-109)- (Forster, 2004: 108-109) 6zel-
ligine sahip oldugundan kisilik olarak degisip déniismeye kapahdur.

D). Fon Karakterler/ Figiiratif Kisi ve Kimlikler:

Anlatmaya bagh tiirlerde kurguyu somutlayan, olaylar gergege yaklastirip
aksiyonuna ivme kazandiran kisilerdir. Fon karakterler, romanin olay 6rgiisii-
niin akisinda etkisi olmayan kisgilerden olusur. Romanda islevsel agidan en az
derinlige sahip kisi ya da kisiler grubunu olusturan fon, figtiratif kisiler, anla-
tida bagkisinin sosyal ortamin daha somut bir sekilde dikkatlere sunulmasina
yardima olarak gorevlendirilir (Korkmaz, 1997: 300).

Anlaticinin ¢6ziimlemeye gerek duymadigi psikolojik ve sosyolojik agidan
derinlikleri az olan fon, figiiratif karakterler, edebi eserlerde “mahalli rengi ak-
settiren, dikkatlere sunulmak istenen vaka veya vaka par¢asina ait tablonun
gozler 6niinde daha iyi tecessiimiine hizmet eden kisilerdir.” (Aktas, 2000:
142). Romanda “yapiy1 isleten ¢arklar” olarak gorev iistlenen fon, figiiratif ka-
rakterler, “bir an igin ilgi merkezi yapilabilir ve derinlik kazanabilirler, fakat
bireysel anlamda 6nem ve boyut kazanmaksizin tamamen isimsiz bir ses de
olarak kalirlar.” (Harvey, 2004: 173). Fon karakterler, sadece anlatilan olay, du-
rum, kahraman, zaman ve mekdnin daha gergekgi ve tabii bir goriiniim kaza-
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Romanda fon karakterler bagkisinin degerlerini olunmayarak benimsedi-
ginde olumlu fon karakter olarak islevsellik kazanir. Olumlu fon karakter-
ler, tematik giicin kendini gerceklestirmesinde sosyal ve bireysel zaman ve
mekanlar olumlu dekoratif gorev tistlenir. Fon kimlikler tematik giiciin kargi-
sinda yer alan kisi, kavram ve degerleri benimsediginde ise yikicy, silik derinligi
olmayan olumsuz fon karakterlere doniisiir.

1.1. Romanda Kisiler Diinyasi
1.1.1. Tematik Kurucu Gii¢/ Baskisi: Ismet’'in Yasgam Panoramasi

Anlatmaya bagli edebi metinlerin “oyun kurucu” (Bourneur-Real, 1989:153)
kisisi olan bagkisi, metnin temelinde yer alarak anlatiya dogrudan yon verir.
Bu sebeple “baskisiler, i¢ diinyalar: ve hayatlar1 en ayrintil bir sekilde belirtilen
karakterlerdir. Bunlar, daha canli olmasa da daha karmasik bir sekilde, hikdye-
nin akisi icinde ¢atismalar ve degisme siiregleri yasayan, tepkilerimizi siirekli
ve tam olarak yonlendiren karakterlerdir.” (Harvey, 2004: 173) Bu tespit dog-
rultusunda Istanbul’'un Bir Yiizii romaninin ayni zamanda anlaticisi olan ismet,
baskisidir. Hem anlatic1 hem baskisi konumunda olan Ismet, birinci derecede
bir kimlik oldugu i¢in olaylar i¢ diinyasina kurgular. Romanda meydana gelen
olay ve durumlarin bagkisi- tarafindan algilanip kurgulanmasi onun benligini
metnin merkezine tasir. Dolayisiyla toplumsal yasamda meydana gelen siyasi,
iktisadi ve sosyal degisimlerin Ismet’in bilinciyle okuyucuya aktarilmasi, ayni
zamanda Ismet hakkinda bilgi sahibi olunmasina da olanak saglar.

Cocuklugunun ve gen¢ kizliginin ilk dénemlerinin gegtigi Fikri Pasa kona-
gindan ayrildiktan sonra ticarete atiip zengin olan Ismet’in ¢ocukluk yillar:
¢ardakl tursucu mahallesinde Kani ile beraber diise kalka, giile oynaya geger;

“Ben o zaman daha dort yasinda, basimda yemeni, kulaklarimda, diis-
mesin diye arkadan ibrigsimle birbirine baglanmusg ¢eyrek liradan kiipeler,
sakiz ¢cigneye sokaklarda gezen yaramaz bir kizdim.” (s. 8).

Cocukluk dénemini Abdiilhamid déneminin nazirlarindan Fikri Paga’nin
konaginda yanagma olarak gegiren ve konakta Fikri Pasa’nin kiz1 Sadiye Ha-
mim’in hizmetinde olan ismet, ayn1 zamanda Dariilmalumati bitirir. ismet,
Fikri Pasa konaginda geleneksel Tiirk hayatina zevk, anlayis ve yasayis baki-
mindan vakif olma sansini buldugu i¢in eski zaman zenginlerini yakindan ta-
nir. Yine kendisi gibi Fikri Paga konaginda yanasma olan mahalleden arkadasi
Kani ile bir goniil iligkisi yasar. Duygusal nitelikten ziyade bir aligkanlik ve
tensel istekle temellenen bu goniil iligkisi, Kdni'nin bir bagkasiyla evlenme-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

ISVANNQ ¥3T[$1X VANVINOX

N
o



W
o

ROMANDA KISILER DUNYASI

sinden sonra bile devam eder. Nitekim “Dis diinyadaki insanlarla bireyin i¢
diinyasindaki imajlar ve bu insanlarla iligkiler” (Kogsoy, 2010: 95) zamanla ye-
niden insan bilincine ¢ikar. Birinci diinya savasinin baglamasiyla Kani'nin izini
kaybeden ve ondan haber alamayan Ismet, harbin ii¢iincii yilinda Kani'yle bir
vapurda tesadiifen karsilagir. Bu karsilasma, ara verdikleri tensel iligkilerini ye-
niden baslatir;

“Biz, ne zaman bir araya gelsek ta éliinceye kadar, galiba, boyle el ele
dokunur, gézgéze gelir gelmez birbirimize karsi dayamlmaz bir sokulmak,
sevismek arzusu duymaya mahkiimduk. Bu, sirf hayvani bir istekti, fikri-
mizden ziyade viicutlarimz bulugsmaya atiliyordu; simdi eminim, Sigli’deki
evde bas basa kalir kalmaz, sekiz, on yasimzdayken acemi acemi baslayip
gittikge ustalagarak, fasilalara ragmen kiskanghksiz devam eden bu miina-
sebet gene ezgin, dermansiz birakan bir siddetle tekrar canlanacakti (...)”
(s.14).

Tensel istek ve arzularin sekillendirdigi bu gayriahlaki iligki; “aglik, susuz-
luk gibi organizma i¢indeki kimyasal degismelerin sartlandirdig: biiytik diirtd”
(Krich, 2002: 148) halinde olmakla birlikte Ismet’in de kimi zaman etik olarak
deger kaybina ugradigini gosterir.

Fikri Pasa konagindan ayrildiktan sonra ticarete atilarak zengin olan ve
boylelikle Istanbul'un daha gok tiiredi zenginlerinden olusan yeni simalari
arasina giren ismet, bu zenginlerin de hayatlarina ve yasamlarina vakif olur.
Zaman zaman bireysel duygu ve diisiincelerin eyleme doniismesi ile etik kural-
larin digina ¢ikan ismet, bu iki farkli yasam arasinda kiyaslama yapar ve bunun
sonucunda eski yasamin daha uygun oldugunu kabul eder;

“Ismet, kendisi de Istanbul’un yeni simalari arasinda yer aldigi halde,
II. Mesrutiyetten 6ncekileri, yeni simalara tercih eder.” (s. 8) Clinkii ona
gore, “Eski devir simalari daha farkhdir. Ancak onlar, yenilere gére daha
az zararli ve baba adamlardir. Bunlarin kedine diigkiin, kendini ¢ok begen-
migleri bile yine etrafinda olup biten iglerle ugrasirlar. Eskilerin sefaletlerle
bir alakasi olsa da, insam hiddetlendirmeyen, géze batmayan kana dokun-
mayan bir safdillikleri, bir cahillikleri vardir. Sohbetleri, seyranlari kanaat-
leri iginde ne tam rahat, ne de miisterih yagsarlar. Megrutiyet donemindeki
adamlara nispetle bir ¢ocuk gibi giinahsiz, fiitursuz bir sekilde miir stiriip
olmiiglerdir.” (s. 8).

Cocukluk ve genglik doneminin davranig, duygu ve eylemlerini kendi var-
lik alaninin gerektirdégjtgg]pﬁde(yﬁgyﬁniﬁ@gt/,ng§B,§iyet’in ilanin1 olgunlukla



karsilayan ancak temel bir bilince dayanmayan eylemlerin suniligi karsisinda
kendi kisiligini, milli kimligini koruyan bir karakterdir. O aym1 zamanda milli
degerlere dayanarak yasamak istedigi var olma siirecinde kendisini ve milleti-
ni kuracak degerlerin arayisi i¢indedir. Bu dogrultuda yasadig, goérdiigi veya
duydugu olay ve durumlar, bagkisginin kendini arayisinda ve varlik bulmasinda
birer araci niteligindedir. Onun kimlik bulmasina, olay ve durumlar karsisinda
bir tavir sergilemesine olanak saglayan bu aracilar, yozlagan anlat1 karakterle-
rinin edimleri, duygu ve diisiinceleridir. ismet elestirdigi, yapilmasim uygun
gormedigi bu edimler kargisinda milli biling ve kiiltiirii korumaya y6nelik hem
diisiinsel hem de eylemsel bir savunma mekanizmas gelistirir. Oyle ki zengin
olduktan sonra vatanin, kiiltiiriinii begenmeyen anlat1 karakterlerine goster-
mis oldugu tepki, bu savunmayi 6rnekler niteliktedir;

“Nedir bu Istanbul'dan sikdyetiniz? Size zarar ne? Bilakis onun iginde
dogdunuz, yasadimz ve ikbale kavustunuz, nankérlitk etmeseniz ya!” (s.
192).

Ismet’in i¢cinde bulundugu sosyal ortam ve maddi refahlik, diisiinsel anlam-
da duyarsizlasmasina neden olmaz. Ozellikle kart karakterlerin sikayet ettigi
durumlarla miicadele etmek, ihanet etmemek ve kiiltiirel birligi saglamak gibi
degerler, onun diisiince diinyasim1 yansitir. Bagkisi kars1 oldugu durumlari,
yozlasmus kisi ve iligkileri hatirlatan her seye kars: tepkisel bir olusum i¢inde
milli birlik ve biitiinligi, gelenek ve kiiltiirii engelleyen, yikan kisi ve durum-
lara kars1 durarak milli bilincin besledigi bireysel diinyasini ayakta tutmaya
caligir.

Romanda tematik giice yon veren Ismet’in, vatanin i¢inde bulundugu du-
ruma tepki gostermesi, hem kendini hem de milli deger diinyasinin farkinda
oldugunun bir gostergesidir. Onun bu gostermis oldugu tepkiler diigiinsel ve
eylemsel kimligini ortaya koyar. Ismet, bu kimlikle yozlasan ayrilarak millet
vatanin i¢inde bulundugu durumu kavrar. Bu kavrayis onu ideal insana déntis-
tlirirAncak bu varlik alany, birlikte yasadig: kisiler, yapici-yikici, olumlu-olum-
suz biitiin durum, eylem ve niteliklere kimi zaman ag¢ik hale gelir ve yeni devir
ve yeni mekdnin beklentileri ile bir ¢atigmaya girisir. Bu ¢atisma sonucunda
bilincin, kiiltiiriin mekam ve devri olan eski Istanbul’a siginir. Diisiince diize-
yindeki bu kagis, yozlagsmis kisi, zaman ve mekdnin niteliklerinden uzaklasip
huzuru, mutlulugu bulmaya yonelik bir arayistir. Bu sebeple romanin, bagkisisi
Ismet’in kendini, degerlerini ve devrini ortaya koydugu bir ¢éziimlemeler bii-
tiini oldugu soylenebilir.
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1.1.2. Norm Karakterler: Kisilik insasinda Tamamlayia Kisilikler

Bir anlatida ifade edilen duygu, diisiince veya amaci gergeklestirmek icin
baskisinin kendini tanima siirecini destekleyen ve besleyen norm karakter, bo-
yut kazanmusg bir karakter olarak yazar tarafindan belirlenmis bir fonksiyonu
icra eder. Bu sebeple;

“Norm karakter, pek ¢ok sekilde ve ézellikle derinligi olan perspektif-
lerle, roman bagkisisinin kusurlarim yansitan bir ayna gibi kullamlabilir.
Bazen derinlemesine anladigi ger¢ekleri yansitarak, bazen de sagduyunun
ve akli basinda gergegin sézctisii olarak roman bagkisisinin moral kérliigii-
nii ve hatalarim aydinhga ¢ikarabilir. Norm karakter, eserin bagkigisinin
sahip olmasi gereken nitelikleriyle, yazarin tercihini ifade edebilir.” (Har-
vey, 2004: 179).

‘[stanbul’'un Bir Yiizi’ romaminda bagkisi Ismet’in bireysel ve kiiltiirel aci-
dan gelismesini saglayan bununla birlikte kimi zaman elegtiride de bulundugu
norm karakterler, eski devrin simalarindan Fikri Pasa, Fikri Paga'nin haremi
Dilara Hanimefendi ve Fikri Pagsa’nin kayinvalidesi Biiyiikhamimefendi'dir. Bu
anlati karakterlerinin norm karakter olarak kimlik kazanmalarindaki sebep, bu
karakterlerin vatana, millete ve devlete (milli ve manevi degerlere) higbis sekil-
de zarar vermemeleridir. [smet’in kiiciik yaslardan itibaren adina eski devir si-
malan dedigi kisilerin yaninda, yine bu insanlarin koruyup devamini saglamak
istedigi kiiltliriin iginde yetismesi kendine ve milli degerlere olan tutumunu
belirler;

“Eski devir simalari (...) az zararli, baba adamlard, en kedine diigkiin,
en kendini begenmiginin bile gene etrafinda olup biten islerle, ¢ekilen mih-
netler ve sefaletlerle bir alakasi; insam hiddetlendirmeyen, géze batmayan,
kana dokunmayan bir safdilligi, bir cahilligi vardi. Sohbetleri, seyranlari,
kanaatleri hepsi kendilerine mahsus, nevi sahislarina miinhasir, géniilden
dogma, ytirege bagliydy; imanlar, itikatlar iginde ne rahat, ne miisterih
yasarlar, bugiiniin adamlarina nisbetle bir cocuk gibi giinahsiz, fiitursuz
omiir siiriip ne mesuliyetsiz ve azapsiz oliirlerdi. Bun!ardan bir¢ogunun
hayat tarzim ta yakindan, iclerinden, yireklerinin késesinden bilirim;
gengligim onlarin yamnda, dizlerinin iizerinde, kirli camagirlarinin arasin-
da gegti. Kadiminy, erkegini avcumun igi gibi tamrim; simdi diisiintiyorum
da hepsinin géztimiin éniinde birer azize gibi baglarinda birer nurlu hale ile
gegiyor, bana hiirmet veriyor. En miifsit ve miizevviri bile nazarima bugtin
-nisbeten- temioretsuiborekigriimiyy ontfs/rantey.org



Doénemin ileri gelen simalarindan Fikri Pasa iyi niyeti, insanlara kars: olan
merhameti ve toplumsal yasama cevap veren kimligiyle anlatici Ismet’in takdi-
rini kazanmis bir devlet adamudir;

“Ah Fikri Pasa ah, ne merhametli, ne kibar, ne baska adamdu. (...) I¢i-
mizde en zahmetsizi, en sessizi ve en iyi huylusu Paga idi. (...) Ne iyi ytirekli
adamdL.” (s. 19-47).

Bunun yaninda toplumun hemen her kesiminden insani birlestirici niteligi
ile vatana ve kiiltiire tehdit olusturmamasi onu herkes tarafindan sevilen ve
deger verilen biri yapar. Ancak Ismet, Fikri Pasa'nin padisahin en sevdigi na-
zirlarindan biri olmasina ragmen ¢evresinde meydana gelen seylere kayitsiz
kalmasini, herhangi bir olay ve durum karsisinda fikir beyan etmeyerek mev-
cudiyetini hi¢bir sekilde belli etmemesini zaman zaman elegtirir. Tiim bunlarla
birlikte yine de Fikri Paga’nin zararsiz olmasini takdir eder;

“Nasil oluyor da altmus senedir en ufak memuriyetlerden en biiyiigtine
kadar adim adim, basamak basamak ¢ikmus, kasaba kasaba, daire daire
Rumelisini, Anadolusunu dolasmus olan bir adam anlatacak s6z bularm-
yor, kendini gésteremiyor, soluk almaya korkuyor, gene de béyle miihim
bir nezarette duruyor, bedeniliyordu. Bunu anlamak kabil degildi. Galiba,
o, hi¢ is yapmamak, hi¢ s6ze karismamak ve hig ilerlemeye ¢alismamakla
bu mevkii bulmus, su i faziletiyle 6niindeki hailleri agmis ve atlatmusti.
Kiiglik yasindan beri etrafindakilere sessiz, uyusuk ve ruhsuz, tabiatiyla
hicbir korku, kiskang¢lik vermemisti; binaenaleyh engelsiz, kdsteksiz yii-
riimiis, eteginden kimse ¢ekmediginden kolayca ytikselmisti. (...) Hiilasa
renksiz, korkusuz, hassasiz bir eski devir veziriydi. Belki memlekete faydas:
hi¢ olmanusti; fakat muhakkak ki en ufak bir zarar bile dokunmamustu...”
(s. 48-49).

Fikri Paga’nin esi Dilara Hanimefendi ise doneminde hanimefendiligi temsil
eden gsanh sohretli bir kadindir. Romanda;

“(..) ¢ikintisiz, kabariksiz yamyasst kuru viicudu insana higbir istiha
vermez, bu bir deri bir kemikten yapilms kadin g6zii doyurmaz, aldatmaz-
du. Yiizii duru beyaz, gozleri altin sarisy, saglart yumusak ve uzun olmasina
nazaran glizel saydmalyd: lakin adi ¢irkine ¢ikmugti. Hakikaten insana
cirkinlik tesiri yapardi. Lakin bu ¢irkinligin tstiinde bir tavri, muamelesi,
ne diyeyim, asilane bir oturup kalkisy, lakird: edisi vardi, seyredilecek bir
seydi (...)" (s. 55)
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seklinde betimlenen Dilara Hanimefendi'nin hem tutum ve davranislar1 hem
de Bektasi olmasi sebebiyle Bektasi geleneginin devamini saglamas: gelenek-
sel ve ideal kadin bilincinin bir temsilcisi oldugunu gosterir. Ayn1 zamanda
kendisi gibi Bektasi olmayan kimseleri dost edinmemesine ragmen etrafindaki
insanlara aymu ilgi alaka ile yaklagsmasi, onun yapici, yonlendirici bir kimlige
sahip oldugunu da gosterir;

“(...) herkese muamelesi kibardj; viikela haremligini, Allah i¢in bir sul-
tan gibi, kusursuz, noksansiz, anadan dogma bir nezaket ve asaletle idare
eder, her yerde ad1 hiirmetle, muhabbetle amilirdL.” (s. 54).

Romanda baskisi ismet’in olumladig1 bir diger karakter Fikri Pasa'nin ka-
yinvalidesi Biiyitk Hanimefendi'dir. Biiyiik Hanimefendi de tipki kizi Dilara
Hanimefendi gibi donemin geleneksel yagamini, gorgii kurallarim1 simgeleyen
bir kadindir;

“Késesinde stisli, itinali, titiz ve miistehzi tertemiz bir oturusu vardi ki
diinyamin hosuna giderdi.” (s. 51).

Baskisi [smet’in vatan ve milletin kétiiye gittigi bir dsnemde milli ve ge-
leneksel degerlere sarilarak ayakta kalmasina yardima olacak degerleri ona
belleten norm karakterlerin hayat karsisindaki ortak duyus ve tavri, toplumsal
deger ve kurallar bireysel yagsantilarinda goriiniir kilmalar1 ve kendilerini va-
tan millet i¢in ideal bir benlige donistiirmeleridir.

1.1.3. Kimlik Insasinda Tek Boyutlu Oteki(lesen) Kisilikler:
Kart Karakterler

Anlatmaya bagl metinlerde 6zellikle 6ykii ve romanda, boyut/derinlik ka-
zanamayan “tek bir fikrin veya niteligin sembolii” (Forster, 2004: 164) olma
oOzelligine sahip kart karakterler, “tek bir karakteristik 6zelligin viicut bulmusg
sekli” (Harvey, 2004: 175) olarak karsit giice ait degerlerin kisiler diizleminde-
ki temsilcileridir. Bu sebeple kart karakterler, bagkisinin hem ruhsal hem de
bedensel olarak kendini bireysel anlamda gergeklestirmesine engel olan kisi-
lerdir.

Istanbul’un Bir Yiizii romaninda karsidegerlerden bazilar1 deger yargilarin-

dan uzak, gelenek/gorenekymilll, duygu,dilsinge, sisteminin disinda geligtir-



dikleri yasamlari ile 6tekilesmis kisilerdir. Bu kisiler 6zellikle ¢ikar duygusuyla
temellenmis yozlagmuis iligkiler aginin temsilcileri olarak siyasi, sosyal ve ikti-
sadi bogluktan yararlanma arayisindadirlar. Romanda bagkisinin benimsedigi
degerlerin karsisinda yer alarak dramatik aksiyona yon veren temel karakterle-
rin baginda Kéni gelir. Kani’'nin tiiredi zengin olarak yasamina yo6nelik ayrintili
bilgiler verilmesi donemde var olan bir tiiredi kitlesinin taninmasi agisindan
o6nemlidir.

Kurgunun anlaticisi olan ismet, ¢ocukluk arkadas1 Kani hakkindaki bilgileri
geriye donerek anlatir;

“(...) pembe yanakl, ablak ¢ehreli, simsiyah tiziim gézlii, biraz peltek
ve bén bir ¢ocuktu; (...) Ona yanaklarimin renginden kinaye ‘Elma Kani’
derlerdi.” (s. 7-8).

I. Diinya Savasi'nin ¢ikmasiyla Kani'nin izini kaybeden Ismet, savasin {i¢iin-
cii yihinda Kani'yle tesadiif olarak vapurda karsilasir. ismet’in Kani hakkindaki
ilk izlenimleri, Kani'nin goriiniis ve sosyo-ekonomik olarak yasadigi degisim
sebebiyle “bir biiyiik ve miihim adam oldugu” yéniindedir. Ancak Ismet’in Fik-
ri Paga konagina bir yanagma olarak alinan ve yine kendisi gibi bir yanagma
olan Sayan’la gayri mesru iliski yasayip konaktan atilan ve hakkinda;

“Idris Hoca'min oglu Kéni, bizim Kéni, benim Kéni... Ne kadar degismis
yarabbi! Vakarl, gésterigli bir adam, bir biiyiik ve miihim adam olmus; o
tirkek tavirlh kalem efendiligi tizerinden tamamen gitmis... Evvelce, yolda
bir yere carpmaktan, bir sey devirmekten, birinden azar isitmekten korkar
gibi, siinepe siinepe ytiriirdi; icin icin kaynar, ytiredi ategli, gozti btiytik-
liikte bir gencti ama zavalli sokakta bu halini hi¢ géstermez, emir, hiikiim
altinda yetismis bir sigint1 oldugunu cekingen, ezgin tavrtyla daima belli
ederdi. Fakat bu sinsiligi altinda hagar, ¢apkin, kiistah bir tabiati da var-
di” (s. 7)

dedigi Kdni, aslinda bir harp zengini, tiiredi zenginlerdendir. Seferberligin ba-
sinda maddi imkansizliklardan dolay1 askere gitmekten bagka bir secenek go-
remeyen Kani, Hatif Pagsa’nin oglu Recep Bey ile kargilagmasinin ardindan as-
kere gitmekten vazgecerek “tiiccarca bir dalavere” (s. 38) ile karl isler yapmayi
bir talih olarak kabul eder. Etik ve geleneksel degerlere aykir1 olarak Kani'nin
haksiz kazang ve dolandiriciliktan elde ettigi zenginligi piyangodan ¢ikmus gibi
masumane degerlendirmesi ve bir bakima sahip oldugu bu zenginlikle 6viin-

mesi onun yozlagmus kisiliginin gostergelerindendir. Bununla birlikte Kéni tii-
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

ISVANQQ JdTISIM VANVINOY

w
(¢}



W
(2}

ROMANDA KISILER DUNYASI

redi zenginliginin ve bu zenginligin beraberinde getirdigi davranislarin toplum
tarafindan elegtirilmesine;

“(...) bize haywrsiz, hasenatsiz zenginler diyorlar; vergili degilmigiz!
Hele durun bakalim, diin bir, bugiin iki.. Daha kendimiz kanmadik, hem
sanki eski zenginler daha mu vergili idi! Asil kizdigim cihet halkin onlara
sabir edip bizi ¢ekemeyisi... Tiiredi zenginlerin envaim gérmiis, gegirmis ve
hepsine tahammiil etmis bu memleket, sastyorum neden bizimle ugragsiyor,
bizimle didisiyor, yalmz bizi goriip bizi séyliiyor? Hem kag kigiyiz kuzum?
Sekizi, onu gegmez... Ama yeni zenginler paray israf ediyorlarms, sefahat
yapiyorlarmg vur patlasin, ¢al oynasin diyorlarmis. Acaba bunu diyenler-
den hangisine séyle bir piyango ¢iksa 6mriinii hayrata, hasenata, namaza,
niyaza hasredip diinyadan elini, etedini geker, hangisi?” (s. 39)

diyerek karsi ¢ikar. Hatta o, tiiredi zengin olabilecek imkani bulan hemen her-
kesin ayni davranis ve yagsam bi¢imine sahip olacagini iddia ederek kendini ve
yaptiklarin1 makul gostermeye ¢aligir. Ancak devlete ve insanlara karg1 yaptigi
dolandiricilik ve kandirmacay: bir talih olarak addeden Kani, savas devrinin
rettigi yikici ve bozucu bir kimliktir.

Kani'nin ge¢misine ydnelik miiskiil durumlarim hatirlayan ismet, onun
koksiiz oldugunu tirtil ve kelebek benzetmesiyle dile getirirken aslinda savas
zenginlerini, tirtillik evresini hi¢ yasamamus, kendilerini hep kelebek olarak
kabul eden kokstiz kisiler olarak tanimlar. Diger taraftan savas zenginlerine
“nereden geldigi, nasil ortaya ¢iktig1 belirsiz, gercek bir degeri olmayan” (Tiirk-
e Sozliik 2005: 2020) anlamina gelen “tiiredi” sifatinin verilmesi bu benzetme-
nin yerinde oldugunu gosterir;

“Kani (...) hep yeni devirden, yeni eglence ve zevklerinde bir¢ok kadin
isimleri vererek geveze geveze bahsediyor; tirtillik zamamna hi¢bir hatira
saklayamamusg olan bir kelebek gibi hep zihninde hale, bugiine ait vakalar
yastyordu. Beg sene gerisini galiba, biisbiitiin unutmugtu.” (s. 31)

diyen Ismet Kani'nin “cocuklugundan beri icinde sigint1 olarak yetisip yasa-
dig1 kibar konaginda zevkini senelerce, biz farkinda olmadan, yontmus, ren-
delemis, inceltmis, hiilasa paraya yakisir bir hale getir(digini)” (s. 31) soyler.
Yasamis oldugu bireysel ve toplumsal degerleri unutan ve gikarlar1 ugrunda
gecmigini silerek kendini sadece simdiye uyduran Kani'yi yeni devrin yarat-
t181 yozlagmis kisilerden biri olarak “zenginlesmesini hi¢ sasilacak bir hadise
saymayarak eskideVbewizith&itépeéksivarhtigsrleantes. dibar kadinlarla refahli bir



Oomiir siirmiis, cetbecet mirasyedi tavrimi ne giizel takinabiliyordu...” (s. 31)
seklinde tanimlar. Diislinsel ve eylemsel boyutta i¢ ige ge¢mis olan bu yozlas-
ma stirecinde anlat1 karakterinin kendini var eden varolugsal degerlere nasil
yabancilagtigini anlatan Ismet, kimlik bunalimi yasayan Kani'nin kendi ger-
cekligini 6tekilerden gizleyerek yapay benlikler ve dolayisiyla da yapay kimlik
gelistirerek kendini yeniden kurmaya ¢alistigini1 ifade eder. Nitekim kendini
bagka bir kimlige doniistiiren anlat1 kisileri kendilik degerlerinin digina ¢ikar.
Par¢alanmuig bir benlik algisiyla kurulmaya ¢aligilan yeni degerler diinyasi, her
zaman onceki kabullerle ¢atismaya neden olur. Dolayisiyla bir kimlik ¢atismasi
yasayan Kani'nin de kendini yeni devire uydurmasi, oldugundan farkli tutum
ve davraniglar “takinmasi” kimliginin egreti oldugunu gosterir.

Milli degerlere 6tekileserek Ismet’in karsisinda yer alan karakterlerden biri
Sayan’dir. Sdyan, Fikri Pasa'nin merhameti dolayisiyla bakima muhta¢ durum-
da iken konaga alinir. Konaga getirilmeden 6nceki yasami hakkinda ¢ok faz-
la bilgi verilmeyen Sayan’in yoksul ve kimsesiz bir Arap kizi oldugu belirtilir.
Oyle ki evinden kopmus olan bu isimsiz kizin kéksiiz oldugu ve higbir yere
ait olmadig1 vurgulanir. Ismet, Sdyan'in konaga getirildigi ilk giinii anlatirken
onun fiziksel 6zelliklerini s6yle betimler;

“(...) aman yarabbi, bu nasil mahlitktu! Kvircik, diken gibi sert, siyah
saglarimn yart yartya kapattigi yiizii, ¢al stiptirgesi altinda kalmus bir
mutfak pagcavrasina benziyordu, ne rengi belliydi, ne cinsi... Yalmz aki ¢ok,
bebekleri ufak, keskin iki ¢ukur ve kara g6z lizerinize dikilmis atilmaya
tirmalamaya hazir, yabanci bir ahir kedisi bakigtyla bizi anlamayarak ha-
sih hasih seyrediyordu. (-..) Konak halki, hepimiz, onu ytiriimeye, yatma-
ya alistinincaya kadar haftalarca neler ¢ektik... (...) Adina Sdyan koydular,
fakat aylarca o vahsi bakisim, yiik, dolap arasinda yatmasim, geri gidip
tislamasim menedemedik.” (s. 17-18-19).

Biiyiidiikge giizellesen ve davranislarindaki kabaliklar bir bir geride bira-
kan Sdyan, on altisinda Kani’den hamile kalir ve nikahlar kiyildiktan sonra her
ikisi de konaktan c¢ikarlarak Kani'nin annesi Medet Hanim’in 6nii ¢ardakls,
sirke kokan evine taginir. Bu eve taginmanin ardindan yasanan anlagmazlklar
nedeniyle siirekli kavga eden bu ¢ift, Fikri Pasa’nin konaginda saz ¢alan, sarki
okuyan, manasiz sozler, sahte kahkahalarla meclisi senlendiren ve ¢ikarca ki-
siligiyle anlatinin bir diger kart karakteri olan Medet Hanim'in dalkavuklugu
sayesinde tekrar konaga alinir. Megrutiyetten sonra Fikri Paga'min 6lmesi ile
konak dagilir ve ¢ift, maddi agidan zor duruma diiser. Ancak Kani'nin I. Diinya
Savasr'ni firsata gevirerek tiiredi zenginlerden biri olmasiyla $ayan da ne yapti-
gini, neyi nasil harcadigini bilemez hale gelir;
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“Sdyan simdi elmaslar, inciler icinde ytiziiyormus, kocasi “asil saglam
para bunlar...” diyerek eline gecen elmas eve tastyor; i¢i kasal aynali dola-
ba kutu kutu istif ediyormus. Ille tek tagh bir ¢ift sart pirlanta kiipelerivar-
mus, diinyada misli bulunmazmug (-..). Bir diigiine veya davetegidecedivakit
hangisini taksam diye diistine diigiine kasamn 6niinde, miicevherler ete-
ginde aksamlan ettidi, sinirlendidi, adeta bayildigi da ¢okmus.” (s. 21-22).

Zenginlige ve gosterise diigkiin bir kisiye doniisen Sdyan, sonradan kavu-
sulan maddi giiciin yarattig1 yozlasmanin éniine gecemez. Oyle ki “Sonradan
gorme Otekilesmis kisi olarak tiiredi zenginler arasinda yer alan Sayan, harp
sonrasi toplumsal hayatta meydana gelen kdkstiz asrilesmenin kadinlar diizle-
mindeki simgesidir.” ($ahin, 2017: 288). Bu durum, anlam ve deger diinyasim
kaybeden anlat: karakterlerinin kendilik degerlerinden uzak eylemlerinin tak-
litten 6teye gecemedigini ve Batililagma olgusunun da sadece taklit boyutunda
kavrandigini gosterir.

Istanbul’un Bir Yiizii roamninda geleneksel ve bat kiiltiirii arasina sikismus,
yozlasmus kisilikleriyle toplumu ve kiiltlirii sarsan hatta yok etmeye egilimli
olan ishak Bey, Mesud Efendi, Ali Bey, Jandarma Zabiti Kerim Bey, Liitfi Peh-
livan, Hidayet Bey, Hatif Pasa’nin oglu Recep Bey, Nermin, Miinire, Bidar, Se-
niha, Leyla Hanim, Feyziye Hanim, Leman Hanim, Aziz, Sdyan’in kizi1 Halavet,
Fatin Bey, Hulki Bey, Fikri Paga’'min kiz1 Sadiye ve Fikri Paga'nin oglu ihsan
Bey devrin 6tekilesmis kisiligi yansitmasi agisindan sayilabilecek 6rnekler ara-
sindadir. Bunlardan Fikri Paga’nin kiz1 Ragibe Hanim ile evli olan ishak Bey
miilkiyeden, hukuktan mezun ve Babiali'nin en mithim kaleminde bagkatip
olmasina ragmen bir hamal, bir lostraci veya bir lotaryaci kadar terbiyeye sahip
degildir. Ciinkii anlatici karakter Ismet’e gére cesitli dalkavukluklar ve arsizlik-
larla niifuzu seyhiilislam bile korkutacak diizeyde bir softanin oglu olan Ishak
Bey’in, pozitif bilimlerin egitimini almis olmasina ragmen karakterini ve yasa-
mini ilmin seviyesine ¢ikaramaz;

“Zaten evlerinde elan sinide, yer sofrasinda yemek yiyorlar, hasirh oda-
larda, mangal bacaklarimn arasinda yari muhacir gibi oturarak kadinlar
hdla uckurlu ¢arsaf giyiyorlar, erkekleri yandan lastikli ¢ekme fotinden
bagskasim bilmiyorlardi.” (s. 56)

I¢inde yetistigi kiiltiir sebebiyle “hi¢ senlik gérmemis, yasamasini hig 6gren-
memis, hédiik, capagul bir mahluk” (s. 57) olarak nitelendirilen ishak Bey’in
konaga damat olduktan sonra iki kiiltiir arasinda sikisip konak hayatina ayak
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“Kahve icerken fincam igri tutar, kanepeleri lekelerdi; hemen bir bez
sabunlayip silmeye kogardik. Salondan gegerken vazolara ¢ar par, masalari
sarsar, saksilari devirirdi; arkasindan kirik pargalar toplardik; araba kul-
lanmaya kalkar, aksama ya dingili sakatlanms gelirdi, ya tekerlek parca-
lanmus... Ata binerdi, hendeklere saplamir, beygirin diz kapaklarim agard...

Asil gériilecek, seyredilecek hali yemekteydi; (...) O ne acemice, o ne
bayagi oturustu! Daha ¢atal ve bigagi tutmasina eli yatmarsti; ikide bir
diistirtirdii; masadan dért karis 6tede, yanpiri durur, havlusunun bir ucu-
nu tabagina sikigtinr, 6biir ucunu girtlagindan berber 6nliigii gibi sikica
gegirirdi. I¢ine ekmek dograyarak hohliya iifiire sapir sapwr, kasik dolusu
bir ¢orba igigi vardy, biitiin so fra halkimn sinirlerini oynatirdi.” (s. 57-58).

Dini kimligin arkasina gizlenerek yozlasan bilincin uygulayicisi konumun-
daki ishak Bey’in her anlamda etik degerlerden uzak bir yasam icinde oldugu,
Ismet’in “Gayet ahlakli, dindar, 1rz ehli gériilnmesine ragmen pekiyi bilirdik ki
i¢in i¢in diinyanin en fena adamlan gibi distiniir, hepimize fena gozle, adeta
hayalinde soyup agarak 6yle bakard1.” (s. 58-59) ifadeleriyle belirginlik kazanur.
Ote taraftan Ishak Bey'in cinsel sapkinliklarina konaktaki hizmetcileri, hatta
baldizin1 ve ¢ocugunun siitninesini kullanarak devam etmesi, onun yozlasan
benliginin yansimalaridir;

“Damat bey, kapatmas: muhacir kizina baldizimn egsi elbiseler yaprusg-
ti; Ragibe Hamimin kiz kardegsi Sadiye Hamimefendi Amerikan terbiyesi
gormiigstii, kendisine mahsus kiyafetleri, ddetleri, halleri vardi, hi¢ bize
uymazdi... Anlagilan Ishak Bey bir taraftan hizmetgiler ardinda kogup do-
lagirken baldizina da g6z koymus, baldizi igin de zihninden hayaller ge-
¢irmis, hiilyalar kurmustu. Hatta belki de Siitnine’yi ona benzettigi, Gyle
sarigin, ince endamh, mavi gézlii buldugu igin getirip buraya kapatmsti;
onunla burada baldizimin niyetine yastyordu” (5. 70).

Romanda bagkisinin benimsedigi degerlerin karsisinda durarak ¢atigmay:
saglayan bir diger kart karakter Fikri Paga'nin kiz1 Sadiye’dir. Anlatici Ismet’in
“Sadiye Hanimefendi Amerikan terbiyesi gérmiistii, kendine mahsus kiyafetle-
ri, ddetleri, halleri vardi, hi¢ bize uymazdi...” (s. 70) seklinde tamittif1 Sadiye,
yetisme tarzi, hal ve davranislari ile toplumun genel kabullerinden uzaktir. Sa-
diye, resim, miizik gibi sanat dallarinda kendini gelistirir ancak bununla birlik-
te anlaticinin “biz” diye belirttigi toplumun disinda, uygunsuzlugu ile yabanci
kalir. Romanda ele alinan zaman II. Megrutiyet ve I. Diinya Savagi yillarini kap-
samakla birlikte niteliksel olarak bu siireg, bir¢ok alanda bozulmanin, yozlas-
manin oldugu bir dénemdir. Ancak anlatic1 6zellikle II. Mesrutiyet’'ten sonra
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ROMANDA KiSILER DONYASI

insanlarin bireysel ve toplumsal alandaki yozlagsmighg1 daha serbest ve daha
rahat bir sekilde gerceklestirdiklerini belirtir. Karakter yitimine ugrayan insan-
larin II. Mesrutiyet’in getirdigi 6zgiir ortamu kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kul-
lanmalar veya sekillendirmeleri, yozlasan bireyin toplum ve kiltiir agisindan
potansiyel bir tehdit niteliginde oldugunu gosterir;

“Ne kizgin, ne kaynayici bir ruhu vardi! Alttan alta kaynards, eski idare,
o mahfuz ve ananeli konak Sadiye’yi saglam bir sise gibi, icinde simsiki
zaptediyordu; bu miihiirlii tipay, bu dar mahfazay: bir tiirlii atip parala-
yamiyordu. Lakin megrutiyet gelince mantar: ¢ikarilmug bir sampanya gibi
tasti, kopirdii, kadeh kadeh Istanbul’un kirli agzina dékiildi. Onu hasgin,
hoyrat darbelere dayanamaz zannederdim; halbuki tiil gibi ince, hafif, mu-
kavemetsiz farz ettigim viicudunu Istanbul'un tiiredileri, aralarinda megin
gibi senelerce ¢ekistirdiler, hirpaladilar da ancak eskitebildiler.” (s. 76).

Yeni devrin simalari disinda Ismet’in hatiralarindan hayat hikayelerine va-
kif olunan eski devrin simalarindan Saffet Bey, Ziya Bey, Sisman Riza Efendi,
Nazmi Bey, Hac1 Ishak Efendi ve Ahmet Bey-Settar Efendizade ise karakter
diizeyindeki bozulmusluklar ile gesitli rezalet ve maskaraliklara sebep olan
anlat1 karakterleridir. Bunlardan bogazina diigkiin bir kadi olan Sisman Riza
Efendi s6yle anlatilir;

“Ne Mesrutiyet’e aldirmugti, ne Otuz Bir Mart’a, ne de sonraki firkacili-
ga... Diinya umurunda dedildi, onun yemedine dokunulmasin, ¢arsi, pazar
kapanmasin da isterse kan gévdeyi gétiirstin, Istanbul caywr cayw atese
yansin... (...) O serefi, milliyeti, muzafferiyet veya maglubiyeti hep yemek
sofrast ardinda gérirdii. (...) Ama Rumeli’yi kaybetmisiz, Trablus gitmis,
her tarafi ihtilaller kaplamis; onun umurunda dedildi, yine Balkan kagari
geliyor, limon, portakal bulunuyor, et kesilip yufka satiliyordu ya, elverir!”
(s. 123-124).

I Diinya Savasr’yla birlikte baslayan pahalilik ve kitlik, $Sisman Riza Efen-
di'yi kindar bir muhalif, yaman bir Alman diigmani haline getirir. Ancak onun
bu politikaciligi vatani korumaya yonelik bir diisiince degil, kendi nefsini ida-
me ettirebilecek yiyecek ve iceceklerden mahrum kalmasiyla sekillenir.

Genel olarak bakildiginda romanda karsidegerleri kisiler diizleminde tem-
sil eden uyumsuz, bozucu ve sorumsuz kisilikleriyle degerleri kendi ¢ikarlar

dogrultusunda kullanan kart karakterler, yozlagsma izleginin arka planini olus-
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1.1.4. Romanda Dekorlasan Figiirafif Kimlikler: Fon Karakterler

Anlatmaya bagh tiirlerde kurguyu somutlayan, olaylar1 varhgini gercege
yaklastirip belirginlestiren fon karakterler, anlaticinin ¢6ziimlemeye gerek
duymadig i¢in psikolojik ve sosyolojik derinligi az olan anlati kisileridir. Bu
aqidan fon karakterler, edebi eserlerde “mahalli rengi aksettiren, dikkatlere su-
nulmak istenen vaka veya vaka pargasina ait tablonun gézler 6niinde daha iyi
tecesstimiine hizmet eden” (Aktas, 2000: 142).

Istanbul’un Bir Yiizii romaninda gerek eski Istanbul'un gerek yeni Istan-
bul’un siyasi, iktisadi ve sosyal yapisi tasvir edilirken dekoratif unsur fonksi-
yonunu yiiklenen genis bir kisiler diinyasi kurulur. Anlatida tlkiidegerlerde
yer alan kavramlarin olusturdugu tematik giiciin olumlu yénde ilerlemesini
saglayan fon karakterler; Fikri Pagsa konaginin ¢alisanlarindan Taya Hanim ve
digerleri, Bektasi seyhi, konaga gelen misafirlerdir. Biiyiikada’daki kdgkiin ¢a-
liganlari, vapurdaki kadinlar, Kani'nin Sigli'deki evinde ¢alisan Ermeni usak,
Fikri Pasa’'nin kiz1 Sadiye’nin sevgililerinden Doktor Vasaf Hadi Bey ve Recai
Bey, Doktor Nesimi Bey ise kisi ve kavram diizeyinde karsidegerlere hizmet
eden kisilerdir.

Istanbul’un Bir Yiizii romani, II. Abdiilhamid, II. Mesrutiyet ve L. Diinya
Savasi yillarinda yasanan siyasi, sosyal/kiiltiirel ve ekonomik yapilanmanin ki-
siler aracihgiyla sorgulandig1 ve elestirildigi bir eserdir. Istanbul’un Bir Yiizii
romaninda degerler dizgesinin kisiler diizlemindeki goriiniimii “KORA” (Kork-
maz, 2015: 103) semasindaki degerlerden olusur.

‘ISTANBUL'UN ULKU KARSI
BIRYUZU” | DEGERLER DEGERLER
Ismet, Fikri Kani, Sayan, Damat Ishak Bey, Sayan'in

Pasa, Biiyiik kizi Halavet, Ishak Bey, Sadiye, hsan
Hamimefendi, Bey, Yeni Devir Simalar1 (Mesud Efendi,
Dilara Hanim, | Ali Bey, Jandarma Zabiti Kerim Bey, Lit-
Ragibe Hanim, | fi Pehlivan, Hidayet Bey, Fatin Bey, Hul-
KISILER ki Bey, Nermin, Mﬁnire, Bidar, Seniba,
Leyla Hanim, Neriman Hanim, Feyziye
Taya Hanimve | pop Aziz), Eski Devir Simalarn (Saf-
konak ¢alisanla- | gt Bey. Ziya Bey, Sisman Riza Efendi,
r1, Bektasi Seyhi | o e Bey - Settar Efendizade, Nazmi
Bey, Hac1 ishak Bey), Doktor Vasaf Hadi
Bey, Recai Bey, Doktor Nesimi Bey Bii-
yiikada'daki koéskiin ¢alisanlari, vapur-
daki kadinlar, Kani'nin Sigli’deki evinde
¢alisan Ermeni ugak
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ROMANDA KISILER DUNYASI

Romandaki anlati kisilerinin degerler agisindan gériiniimii, romanin entrik
kurgu ve dramatik aksiyonunu etkiler. “Kora” semasinda iilkii degerlerde yer
alan kigiler olumlu 6zellikler gosterir. Karsit (yikici/hasim) degerlerde yer alan-
lar kisiler ise kimlik yitimine ugramus tek boyutludur. Bu agidan romanda yer
alan kisilerin tematik gii¢ ve karsigii¢ agisindan olusturduklar: degerler tizerin-
den islevsellik kazanir. Baskisi ismet’in, milli ve kiiltiirel farkindahklar agim-
layan kimligi, onun diyalektik degerler diinyasinda, kendi yerini arayan, sor-
gulayan ve olaylardan etkilenen kisi olarak romanin baskisisi olmasini saglar.

SONUC

II. Megrutiyet 6ncesi ve sonrasi bireysel ve toplumsal yasamda meydana
gelen degisim ve bu degisimlerin degerler diizleminde yarattig1 ¢atigmalar,
ironik ve elestirel bir sekilde irdeleyen Istanbul'un Bir Yiizii adli eser, anlati
kisilerinin yagamlarindan hareketle, degisen diinya ve hayat algisinin bir pano-
ramasini ¢izer. Romanda Istanbul simgesel anlamda toplumun belleksel meka-
mdir. Romanin ilk isminin Istanbul’un I¢ Yiizii olarak ifade edilmesi, romanin
entrik kurgusunda meydana gelen olaylarin o mekdnda ve zaman diliminde
yasayan insanlari ne yénde etkiledigini ortaya koyar.

Istanbul’un Bir Yiizii romaninda milli/kiiltiirel kimlige ait degerleri simgele-
yen iilkiideger diizlemindeki kisiler ile devrin gidisatindan faydalanan “tiiredi”
sifatiyla belirtilen yozlagmis, bozulmus nitelikleriyle karsidegerler diizleminde
yer alan kisilerin zamansal ve mekansal boyutta bir araya gelip ¢esitli iligki-
lerde bulunmalar1 hem yapry1 hem de izleksel kurguyu olusturur. Romanda
milli kimlik, kiltiir, gelenek, agk, sadakat gibi erdemler iilkiidegerleri temsil
eden anlat kisileri ile biitiinlenirken, kendilik degerlerine yabancilagma, yoz-
lagsma, kimlik yitimi gibi yikic1 degerler kart karakterlerin varligini goriiniir ki-
lar. Ulkiidegerler ve karsidegerler arasindaki ¢atisma ile agimlanan bu karakter
diizleminin gerek yasadiklar gerekse anlaticinin aktarimlari, Osmanh Impa-
ratorlugu’nun zamansal ve mekansal kimligi olan Istanbul'un panoramik bir
goriintiisiinii olusturur.

KAYNAKCA

AKTAS, Serif (2000), Roman Sanat1 ve Roman incelemesine Giris,
Akgag Yay., Ankara.
AKTAS, Serif (2004), Refik Halit Karay, Ak¢ag Yay., Ankara.

BOURNEUR, Roland- QUELLET Real (1989), Roman Diinyas1 ve

Incelenmesi, (Cev. Hiiseyin Giimiis), Kiiltiir Bakanhg Yay.,
Xﬁ%ﬁ% PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



DERE, Mustafa (2015), ihtisamdan Sefalete Yeni Tiirk Edebiyatr’'nda
Konak ve Yali, Palet Yay., Konya.

FORSTER, E.M. (2004), “Diiz ve Yuvarlak Karakterler (Flat and Round
Characters)” Roman Teorisi, (Haz. Philip Stevick, Cev. Sevim
Kantarcioglu), Ak¢ag Yay., Ankara.

FORSTER, Edward Morgen (2001), “Diiz ve Yuvarlak Karakterler”, Ro-
man Teorisi, (Haz. Philip Stevick), (Cev. Sevim Kantarcioglu),
Akgag Yay., Ankara.

FORSTER, Edward Morgen (2001), Roman Sanati, (Cev. Unal Aytiir),
Adam Yay., Istanbul.

HARVEY, W.]. (2004), “Romanda Sosyal Ortam (The Human Con-
text)”, Roman Teorisi, (Haz. Philip Stevick), (Cev. Sevim Kan-
tarcioglu), Ak¢ag Yay., Ankara.

JAMES, Henry, W.J. (2004), “Romanda Sosyal Ortam (The Human
Context)”, Roman Teorisi, (Haz. Philip Stevick), (Cev. Sevim
Kantarcioglu), Ak¢ag Yay., Ankara.

KARAY, Refik Halit (2017), istanbul’un Bir Yiizii, inkilap Kitabevi, Is-
tanbul.

KOCSOY, F. Giil (2010), “Shirley Jackson’in Hill House’un Biiyisti Adh
Romaminda Gotik Mekdn ve Anne-Kiz Iliskileri”, Firat Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. 20, S. 2, s. 91-104.

KORKMAZ, Ramazan (2015), “‘Romanda Dramatik Aksiyonu Saglayan
Degerlerin Goriintii Seviyeleri Uzerine Bazi Oneriler”, Yazin-
sal Okumalar, istanbul, Kesit Yay., s.100-114.

KRICH, A. (2002), Askin Anatomisi, (Cev. Mehmet Harmanci), Say
Yay., istanbul.

KUDRET, Cevdet (2004), Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman II,
Diinya Kitaplari, Istanbul.

NACI, Fethi (1999), “XX. Yiizyildan Kalanlar: istanbul’'un Bir Yiizii”,
Cumbhuriyet Kitap, S. 473, s. 3.

OZBALCI, Mustafa (1988), “Hayatinin ve Sanatinin Ana Cizgileriyle
Refik Halid Karay”, Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fa-
kiiltesi Dergisi, , C.3, s. 75-91.

SAHIN, Veysel (2017), “Refik Halit Karay'in ‘Istanbul’un Bir Yiizii’ Ro-
maninda Yap1”, Researcher: Social Science Studies, C.5, S.
8, s.266-292.

TURKCE SOZLUK (2005), Tiirk Dil Kurumu Yay., Ankara.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

ISYANDA ¥3TISIM VANVHNOY

A
)



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ARABA SEVDASI ROMANINDA KiSILER DUNYASI

Ibrahim KAVAZ*

GIRIS

Tanzimat Devri Tiirk edebiyat1 yazarlarindan Recdizdide Mahmut Ekrem
(1847-1914) tarafindan kaleme alinan Araba Sevdasi, “bir sosyal hiciv roman1”
(Okay, 2005: 132) olarak degerlendirilebilir. Yazarliginin yani sira edebiyat te-
orisyeni olarak da bilinen Ekrem, siir, hikdye, roman ve tiyatronun yam sira
kaleme aldig1 deneme ve tenkit yazilariyla da Tanzimat edebiyatinin fikri ve
estetik cephesinin tesekkiiliinde 6nemli bir yere sahiptir.

‘Araba Sevdasi yahut Bihruz Bey'in Asiklig’ ismiyle 1886'da kaleme alinan
ve 20 Subat 1896 tarihinden itibaren Servet-i Fiinin dergisinde yayimlanmaya
baslayan romanda sosyal zaman 1870 yilina tekabiil etmektedir. Ahmet Mithat
Efendi'nin yaklagik yirmi y1l 6nce yayimladig: Feldtun Bey’lle Rdkim Efendi ro-
manindaki Felatun karakteriyle biiyiik 6l¢iide benzerlik gésteren Bihruz Bey,
Tanzimat romaninin alafranga ziippe tipinin karakteristik 6zelliklerini tasir.
Serif Mardin’in Tiirk modernlesmesi mevzuunda ‘Bihruz Sendromu’ isimlen-
dirmesiyle degerlendirmelerine konu ettigi Araba Sevdasi, “asir1 Batililagmig
Osmanlr'nin arkasinda gizlenen sosyal gerilimleri” (Mardin, 2009: 35) fark et-
tirir.

Peyami Safa’nin ‘Tiirk inkilabina Bakislar’ kitabinda Tiirk inkilabinin “ru-
hunun en biiyiik iskencesi” olarak tanimladigi Dogu ve Bati1 arasinda sikismisg
olmasi, Tiirk romaninda da tematik diizlemde bir¢ok hikdye ve romanda karsi-
igin1 bulmustur. Alafranga kiltiiriin etkilerinin toplumdaki yansimalarini ki-
siler izerinden anlatmayi tercih eden yazarlar, alafranga ziippe tipinin sira dig1

*  Firat Universitesi, Insani ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii.
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