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GIRIS

Genis kesimlerce Ispanyol Altin Cag’'nin ncii ressami kabul edilen Diego Rodriguez de Silva y Velizquez (1599-1660),

heniiz hayattayken tiim Avrupa’'nin begenisini kazand; fakat éliimiinden sonra neredeyse 200 yil boyunca biiyiik Slgiide

unutuldu. Ta ki |9. yiizyil sonlarinda tekrar kegfedilene dek...

Velazquez garpici resim becerileriyle
takdir edilir ve sik sik, diger ressamlan
belki de herkesten gok etkilemis,
modern resmin gelisiminde dnemli bir
katalizor roli oynamus, simdiye kadarki
en bliytk ressam olarak anili: Fakat ona
atfedilen eserlerin sayisi, 100'den biraz
fazladr. Pek gok eserin ona ait olup
olmadigi tartismalidir ve genelde de
ogrencileri tarafindan resmedidigi
dustundlir. Bir kisim eseri ise |8. ytizylda
Madrid'teki kraliyet sarayinda gkan bir
yanginda yok olmustur.

HUNER VE YENILIK

Kariyerine bodegdn ressamiigiyla, bir
baska deyigle mutfak malzemeleri
oltidogalari ve Sevilla'daki siradan
insanlanin resimleriyle baslayan Veldzquez,
61 yillik dmrintn neredeyse tamaminda
ressamlik yapt. Barok dénemde ve

ispanyol Altin Cagr'nin son yillarinda,
Ispanya kralinin Madrid'teki sarayinin en
onemli ressami haline geldi. Dikkat gekici
6zgunltigl, dehasi ve hineri ile sanat
tarihinin akigini degistirdi. Yasadigi
dénemde, ispanyol Habsburg saltanatinin
en onemli ressamiydi ve sanati, Viyana
ve Roma'daki blyik saraylarda da
hayranlik uyandiriyordu. Bununla birlikte,
uluslararasi sanat tarihinde yerini almasi,
avangart sanatgilann onun fikir ve
tekniklerini yeniden ele aldigi 19. ytizyih
buldu.

O zamandan bu yana, en yetenekli
sanatgllann bazilan ona —onun diinyaya
nesnel, tefekkir dolu bakigina; uzam
yorumuna; boyayi ele alisina; dogalciiga
ve karakter betimlemeye bakigina—
borcunu dile getirdi. ispanyol ressam
Francisco de Goya y Lucientes (1746-
1828), Velazquez'e hayranhgini ilan eden

ve onun pek cok fikrinin takipgisi olan ik
ressamlardan biriydi. |9. ytizyl ortalannda,
buyik 6lglide Goya'nin eserleri
vesilesiyle Veldzquez bir kez daha
kesfedildi ve dncti pek gok sanatginin
ornek aldigi ressam olma unvanini
Raffaello’nun (1483-1520) elinden aldi.
Ornegin, sanatta ilerleyen yillardaki
blytk dontstimleri baglatan ve etkileyen,
19. ylizyllin devrimci sanatgisi Edouard
Manet (1832-83), ispanyol ressama
borcunu agkga kabul etti. Manet ve
diger yenilik¢i sanatgilar; Velazquez'in
ortaya attig, |7. ylzyl Ispanya’sinda
6zgun, 9. ytzyl Fransa'sinda ise az
bilinen pek gok fikri yeniden gle aldi.

Asagida: Yash Meyve Saticisi, 1619.
VeldzqueZ'in ik bodegon 'lanndan biridir
Isik efektlerini ve kisilik 6zelliklerini
yakalayigini gosterir.



TOPLUMSAL STATU

zlazquez sanatsal basanyla beraber
yuksek bir toplumsal stattiye ulagmak
Igin ®émrl boyunca ugrasti. | 7. ytzyl
Ispanya'sinda sanatgilar toplumsal
hiyerarsi iginde asagl denilebilecek bir*

L tide gorultyordu;fakat dogustan
pelen resim yetenegiyle Velazquez geng
yasta graklik yapmaya ve hentiz |8
yagindayken bir sanatgi olarak kendi
adina galismaya baglamist. Hem gegmis
d&nemin sanatindan, hem de
“gretmenlerinden ve dengi ressamlardan

|'n Yukanda: Mantova Dukd Federigo
(onzaga, y. 1525-30. Veldzquez tzerinde
hilyiik bir etkisi olan Italyan sanatgi
liziano tarafindan resmedilmistir.

Yikanda: Jeronima de la Fuente
tublosundan alinan bu detay, Veldzquez'in
I arakter betimlemedeki hiinerini sergiler.

birseyler 6grenmek konusunda buyuk
bir kabiliyet sergiliyor; eserleri,
Avrupa'nin en niifuzlu sanat hamilerinin
begenisini kazaniyordu. Ister tarihsel ve
dinsel sahneler; ister 6lidogalar; isterse
de 6zellikle takdir topladigi portreler s6z
konusu olsun; kariyerinin baglarindan
itibaren 6zgunligl goze garpiyordu.
Sanatinin ik dénemindeki miitevazi
konulardan ilerleyen yillardaki aristokratik
temalara kadar tim kompozisyonlari,
dinginlik duygusuyla doluydu. Higbir
sanatgl Ispanya sarayinda onunki kadar

GiRisS

yliksek bir mevkiye gelemedi. ispanya
Krali IV. Felipe'nin 6liminden bes yil
once hayata gozlerini yuman Velazquez,
Avrupa’'nin 6nde gelen soylulanina
yaragir bir cenaze toreniyle ugurland.
Bir sovalye, kralin yakin arkadag ve
saygn bir sanatg —dunyanin en blytk
ressamlanindan biri— olarak &ldu.

Asagida: Don Diego de Corral y

Arellano’'nun Portresi, 1631-32.

Veldzquez, asgari diizeyde detayla,

resmettigi kisinin Gnemini izleyiciye aktanr.
L






Velazquez:
Ressamlarin
Ressami

Edouard Manet, 1865 yilinda Prado Mizesi'nde Velazquez'in eserlerini
gordukten sonra soyle der: O, ressamlarin ressamidir” Prado binasi

IIl. Carlos'un (1716-88) emri Gizerine |785'te mimar Juan de Villanueva
(1594-1653) tarafindan tasarlanmis ve Carlos'un torunu VII. Fernando
(1884-1833) ile esi Kralice Marfa Isabel de Braganza'nin (1797-1818)
karariyla Kraliyet Resim ve Heykel Mizesi'ne donistirilmustin Mizenin
ilk kez halka agildigi Kasim 819'dan itibaren Veldzquez'in eserleri
hayranlik uyandirmig, Fransa'da ispanya menseili her seye karsi diiskinligi
tetiklemistir Manet yillar sonra burada Veldzquez'i kesfettiginde; ressamin
renk, 1sik ve uzami dengeleme becerisi, miitevaz fakat etkileyici Uslubu ve

dogrudaniigiyla sarsilmistir

Solda: Breda'nin Teslimi, detay, Veldzquez, |634-5.






Ressam ve
Saray Mensubu

16. ylizyl baglarinda ispanya ¢ok énemli bir déniistim stirecinden gegiyordu.
Muazzam bir sémirged yayilmacilik sayesinde diinya sahnesindeki en
onemli glic ve Avrupa'nin en gliclt saray! haline geliyordu. Edebiyat, bilim ve
felsefe canlaniyor; saray ressamlarini tuvallerinde kesifler yapmaya ve geg
ortagag sanatgilarinin birbirini tekrar eden yaklagimlarinin 6tesine gegip
kendilerini bireysel olarak gelistirmeye tesvik eden kraliyet himayesi
sayesinde sanat dallari serpiliyordu. Yuzyilin sonlarina dogru, aligiimadik bir
hareket, drama ve duygulanim mefhumunun damga vurdugu barok tslup

gelismeye basladi. iste, Diego Velazquez boyle bir diinyanin igine dogdu.

Yukanda: Merkur ve Argos, Argos detayi, Veldzquez, y. | 659.
Solda: Nedimeler; detay, Veldzquez, y. | 656.




|12 RESSAM VE SARAY MENSUBU

1 6. YUZYILDA SANAT

Veldzquez'in dogumundan 6nceki iki ylizyil, Ronesans olarak bilinen kiiltiirel harekete yatakhk etmisti.

Edebiyat, sanat, felsefe, siyaset, bilim ve dini kapsayan bu hareket, Floransa'dan &nce italya’nin geri kalanina,

ardindan tim Avrupa’ya yayildi.

Rénesans felsefesi, insani ve insan
dogasini her seyin merkezine yerlestirdi.
Gergekligi ve insanin duygulanni aktarma
gabalar, sanatgilann eserlerinde énemli
bir unsur haline geldi ve sanatgiyr bir
dahi olarak goren yaklagim ilk kez bu
dénemde ortaya gikti. Bir ytizyll sonra,
Velazquez'in yasadigi dénemde, bu
yaklagm hala etkisini stirdurtyordu.

BUYUK SANATCILARIN ETKILERI
Velazquez'in dogumundan &nceki
yuzyilda, Leonardo da Vinci (1452-1519),
Michelangelo (1475-1564) ve Raffaello
(1483-1520) italya'da yagamis ve
galismis, cagdaglan tarafindan neredeyse
insanUstl kisiler olarak kabul edilmis,
onur verici birer yurttas ve Rénesans
dinyasinin sohretli isimleri olarak
hirmet gormustu. Gergege benzer,
dahice eserleriyle tim Avrupa'da
taninan ve sanatin sinirlanni zorlayan
diger sanatgilar arasinda, Almanya'da
Albrecht Durer (1471-1528), Venedik'te
Tiziano (y. 1488/90-1576) ve Hollanda'da
Baba Pieter Bruegel (y. 1525-1569) de

Yukanda: Leonardo da Vinciile birlikte
calismis, ftalyan maniyerist Jacopo
Pontormo'nun (1494-1556) resmettigi,
Meryem, Cocuk Isa ve Vaftizci Yahya'nin
Cocuklugu,y. 1514.

yer alyordu. Geng Velazquezin
blytdugi yillarda, Rénesans'in doruk
noktasindaki basariya ulasmak her
sanatginin arzusuydu.

MANIYERIZM

Rénesans sanatinin dogalciligina karg: bir
tepki olarak ortaya gikan maniyerist
dénem, yaklagk |520'den 1580'e kadar
stirdt. *Maniyerizm' terimi, Gslup anlamina
gelen ltalyanca sézcik maniera'dan
geliyor ve baglarda asaglayici bir anlamda
kullandiyordu. Terimi kullanan ik sanatgilar
ve elestirmenler, Michelangelo’nun
formlan genelde carpitarak, uzatarak ve
abartil bir Uslupla ele aldigi ge¢ donem
eserlerini takip eden sanatgilan
kastediyorlard. Maniyerist sanatgilan
kuglimseyenler; onlann Michelangelo'yu
taklit ettiklerine, fakat onun bitinltgine

Asagida: Yunanistan'dan Ispanya’ya
tasinan El Greco maniyeristler arasinda
sayilmisti. Veldzquez tizerinde derin bir
etki birakti. isa'nin Soyulmasi resmini

1 600 dolaylannda yapti.

SEKILSIZ INCI

"Barok” sézcliglinin, “sekilsiz inci”
anlamina gelen Portekizce "'barroco”
sdzclglinden turetildigi ve sanat ve
mimarideki yapisi bozuk, akigkan
niteliklere gonderme yaptigi disu-
nuliir. Terim ilk baglarda, bu Uslubu
taklitgi ve girkin bulan sanatgilar
tarafindan, asaglayici bir ifade
olarak kullanilmustir:

ve samimiyetine erisemediklerine
inanyorlard.“Maniyerizm” ya da “maniyerist”
kavramlar; gésterisciligi, yapaylig: ve
dekadansi ima ediyordu. Maniyerizmde
carpitma ya da abarti vards; kimi zaman
keskin renklere, riya benzeri niteliklere ya
da uzatimig formlara yer veriliyordu;, fakat
tUm bunlar, sanatgilann bireysel tercihiydi,
Michelangelo'yu taklit edip basarisiz
olmalannin birer sonucu degil. En dnemli
maniyeristlerin bazlar -érmegin Bronzino
(1503-72) ve El Greco (1541-1614)- daha
sonra Veldzquez'e iham kaynag oldu.



Yukanda: Floransali ressam Bronzino
(1503-72), alegorilerinde ve Toledolu
Eleonora (y. 1522-62) isimli bu eserinde
gortildigi gibi, karmasik portrelerde
ustalagmugti.

BAROK BASLIYOR
| 6. yuzyl Protestan Reformu,
Ihristiyanhigr iki hizbe boldi. Sanatta
barok Gslubu, Roma Katolik Kilisesi'nin
imajini gliclendirmek ve otoritesini
yeniden kazanabilmek icin bilingli olarak
iristigi bir hareketti. Sanata,
imuphemliklerden uzak durup, Katolik
iilkdleri pekigtiren Incil hikayeleri
betimleme gorevi verildi.
Roma Katolik Kilisesinin sanati
endine destek olacak bir arag olarak
ullanmasiyla beraber, Yiksek

16. YUZYILDA SANAT I3

Rénesans'n ahengi ve i¢ buttnliginden
dinsel temalarin daha ¢agrisimsal
tasvirlerine dogru kayan, kamuoyunu
kazanmaya ve duygusal bagliliklar
koriklemeye yoénelik eserler verildi.
Bir sanatginin izleyicide giiclt duygular
uyandirmasi, biytik bagan kabul
ediliyordu. Ve kisa sire sonra soylular
da, carpici barok Uslubu kendi ihtisam
ve yliceliklerini aktarmak igin
kullanabileceklerini fark etti.

Zengin suslemeleri, karmagk tasarimi
ve renge, ¢izgiye, isiga ve golgeye
odaklanisiyla barok uslup, farkh
Ulkelerdeki sanatgilar tarafindan farkl
sekillerde yorumlandi. Roma, barok
sanat Uretiminin merkezi kabul ediliyor
ve tim Avrupa'dan pek gok sanatg
antk Roma ve Yiksek Ronesans sanatini
incelemek icin buraya geliyordu.

Barok uslubun temel fikirleri hizla
yaylarak yerel gelenek ve yaklasimlarla
i¢ ice gecti. Hareket Katolik Flandra'da
gug kazand, hem kilise hem de kraliyet
tarafindan benimsendigi Fransa ve
ispanya'da yayld, fakat Hollanda ve
Britanya gibi Protestan agirlkl
tlkelerdeki etkisi sinirli oldu.

Asagida: Veldzquez, Jacopo Tintoretto'nun
(1518-94) Cana'da Duigiin gibi geg
donem Rénesans eserlerinden etkilenmisti.
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6. YUZYILDA AVRUPA

Velizquez'in igine dogdugu Avrupa, hizli bir degisim siirecindeydi. Isyanlar, dinsel ayaklanmalar ve ekonomik biiyiime
hayatin neredeyse tiim veghelerini etkiliyordu. Pek gok alanda yeni kuramlar, yeni iilkelerin ve kiiltiirlerin kesfi ve
Hiristiyan dogmalan tizerine gatigmalarla beraber, gogu temel inanig sorgulanir olmustu.

Ticaret, uluslararasi finans sistemleri,
kegifler ve yeni, iddial bir ticcar sinifi
hep beraber ekonomilerin biytmesini
saglarken 16. ylizylda hayat, genel
itibariyla,ortalama insan igin daha
organize bir hal almigti.

Siradan insanlarin kitap ve kitapgiklar
araciigryla bilgiye daha kolay erigmesini
saglayan matbaanin icad biyuk bir
gelismeydi. Daha ¢ok insan okumayi
ogrendi; merak ve dgrenme arzusu,
onceki nesillerin sorgulamaksizin
kabullendigi inanglari sinama egilimini
korukledi. Bu da, ylzyilin en énemli
olayina yol agt: Protestan Reformu.

REFORM

Avrupa'nin dini Katoliklik, Roma
imparatoru Constantinus tarafindan MS
313'te kabul edimisti. Alman ilahiyatg
Martin Luther (1483-1546), kilisenin dini
kirli emellerine alet edisini lanetledigi
Doksan Bes Tez'i 1517'de
Wittenberg'de bir kilise kapisina asarak
Katolik kilisesinin pek ¢ok &gretisini
degistirmeye kalkiginca, Protestanlar ve
Katolikler arasinda yogun bir gatismanin
fitilini ategledi.

Kimi insanlar yeni fikirleri benimser,
kimileri ise reddederken, bu ¢atismalarin
yankisi tim Avrupa'da hissedilir oldu.
Sonug olarak, cogu Avrupa Glkesinin
toplurnsal ve siyasal yapisi bundan
etkilendi ve Protestanlik, Hiristiyanhigin
bir pargasi olarak kurumsallasti.

TRENT KONSILI

Roma Katolik Kilisesi piskoposlari
1545-1563 yillari arasinda, buyuk bir
reform komitesi olan Trent Konsili'ni
toplad. Bu Karg-Reform girisimiyle,

kilise 6greti ve uygulamalarina iliskin inandirici sanat eserleri siparis etti. Yukanda: Yaradilis, Luther Incilinden
konulari tartismak ve Protestanlarin Sanatgilardan, kilise inanglarini agag baski, y. 1530.

kinadigi temel sorunlari bir ¢6zime izleyicilerin gorir gérmez idrak

kavusturmak igin kollar sivandi. Tim edebilecegi sekilde agikga ifade eden

Avrupa'daki Katolik kilisesi liderleri, bu eserler Uretmeleri istendi; boylece

hamlenin bir pargasi olarak, Katolik insanlarin dinsel bagliliklarinin

inanglarini tasvir eden, gergekgi ve glglenecegini umuyorlardi.



KESIFLER GAGI

I5. ytzyldan 17. ylzyil baslarina kadar
Avrupallar; dinyanin kesfine soyundu.
Bu dénem sonradan Kesifler Cagi olarak
adlandirildi. Portekizliler ve ispanyollar
kesiflerin basini gekiyor ve stirece
hikmediyordu; dyle ki, Hollandalllar;
ingilizler ve Fransizlar buna ancak

16. ylizyl sonunda ortak olabildi.
Dinyanin etrafi tam olarak ilk kez
1522'de dolanildi ve 1573'te, 37 tlkenin
haritasini kapsayan ilk atlas basildi.
Kesifler Cagl, Ronesans ile birlikte,
genelde ortagag kapatip modern gagi
baglatan olay olarak anilir Kasifler
blyuleyici hikdyeler; yeni yiyecekler ve
yeni fikirlerle geri déniip, matbaanin
icad kitaplari daha kolay erisilir hale
getirince, himanist fikirler gelisti.
Humanizm; akl, deneyimi ve ortak
beseri degerleri kullanarak dtinyay:
anlamlandirabilecegimize, din ya da batil
inanglar olmadan da iyi hayatlar
yasayabilecegimize inanyordu. Bu ise, bir
bilimsel ve entelektiel arastrma gagina
yol agti.

ARTAN MEYDAN OKUMALAR

1 6. ytizyilin son on yili tim Avrupa igin
cok zor gegti. Yillarca Ust Uste yasanan
soguk ve yagish hava, hasadi kotu
etkiledi. Ekmek kithgl yasaniyor; tcretler
dusik kalirken yiyecek, yakit ve barinma
masraflar kabariyordu. Savaglarin ve
devlet borglarinin maliyetini karsilamak
igin neredeyse her yerde agrr vergiler
dayatiliyordu. Cok gegmeden, otoriteler
bir direngle kargi karsiya kald. “Yeni
Dunya"nin kesfi ve matematikgi ve
astronom Nicolas Copernicus (1473-
1543) ile Galileo’'nun (1564-1642)
teorileriyle birlikte geleneklere, inanglara
ve kurulu diizene karsi yeni meydan
okuyuglar vuku buldu.

Yukanda sagda: Bir Trent Konsili toplantisi,
4 Aralik 1563 —Katolik liderler tarafindan
diizenlenen yaklagik 30 toplantidan biri.

Sagda: Varlkh Medici ailesi, sonralan
Veldzquez'e ilham verecek olan, cok sayida
eserin sipariscisiydi. Bu eser de onlardan
biridir: Lorenzo de’ Medici ve Apollon
Floransa'da Perileri Karsiliyor, 635 (Cecco
Bravo, 1601-61).

KOYLU SORUNU

16. ylizyl baglannda tiim toplumsal
siniflann gelir diizeyi artmist), fakat
ylzylin ortalanna dogru derin
esitsizlikler bas gostermis, biyik
toprak pargalan satin alan yikselen
orta siniflar nedeniyle koylilerin
durumu daha da agrlasmist.
Yiizyhn sonlanna dogru koyliler
her zamankinden daha yoksuldu; bu
ise yaygin isyanlara neden oldu.

Sagda: “Sala Del Mappamondo"daki
(Dinya Haritalan Salonu), Antonio
Giovanni de Varese'ye ait bu 6. yiizyl
haritasi, Avrupa ve Afrikd'yr gosterir.

16. YUZYILDA AVRUPA (5
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| 6. YUZYILDA ISPANYA

Veldzquez yetiskinlige dogru adim atarken, Ispanya diinyanin en giiclii imparatorlugu olmay: siirdiiriiyor; Amerika, Pasifik,

Afrika ve Avrupa'daki sémiirgeleri kontrol ediyordu. Habsburg hanedani tarafindan yénetilen ispanya'da isgaller ve ticaret

beraberinde zenginlesme getirirken, ispanya Engizisyonu araciiglyla tiim yurttaslar Katolik ortodoksisine bagl kiliniyordu.

1469'daki evliliklerinin ardindan Kastilyal
Isabel (1451-1504) ve Aragonlu
Fernando (1452-1516), butintyle
Hiristiyan bir tlke kurma kararliligiyla,
ispanya kralliklarini birlestirdiler. Dinsel
ve askeri alanda reformlar baglatarak,
Avrupa'nin en iyi yonetilen tlkelerinden
birini inga ettiler Baglarda 6ncelikli olarak
Yahudileri hedef alan Engizisyon, onlarin
hukiimdarlign déneminde baslad..
1492'de 200.000 Yahudi'yi tilkeden
surduler ve Granada'daki Magribi
emirligini ele gegirdiler: Ayni yil Isabel,
Christopher Colombus'un (1451-1506)
sonunda Amerika'ya varacag batiya
yolculuguna destek oldu. 8. ylizyldan
itibaren ispanya’nin biiytk cogunlugunda
Magribiler; Hiristiyanlar ve Yahudiler
yaglyordu. Yahudilerin strtlmesinin

ardndan, 1502 yili civarinda, yogun
catismalar ve Engizisyon araciligiyla
Magribiler de —Yahudiler gibi—
Katoliklige gegmek ya da strgiine
gonderilmek ikilemiyle kargi karglya
birakildi. Bir sonraki hiktumdar V. Karl'in
kraliyet tacini giydigi esnada, ispanya tek
dinli bir ulusa dénusmiistu bile.

HABSBURG HANEDANI

Isabel ve Fernando’'nun kizlari ve tahtin
varisi Juana, Deli Juana olarak biliniyor ve
yoénetmeye ehil olmadig dustindltyordu.
Bu nedenle Ispanya'y, Napoli'yi,
Akdeniz'deki pek gok adayi ve Amerika’'nin
genis kesimini kapsayan Ispanya Kralliginin
basina,Juana'nin oglu Carlos gegti. Carlos,
baba tarafindan, giicli Habsburg
hanedanina mensuptu. Baba tarafindan

biyikbabasi . Maximilian 1519'da dlince,
Carlos ayni zamanda Almanya'daki
Habsburg topraklarinin da varisi oldu ve
Kutsal Roma Imparatoru unvanini

. Maximilian'dan devrald. Hem Ispanya'nin
. Carlos'u,hem Kutsal Roma'nin V. Karliydi
ve Roma Imparatorlugu'ndan sonra
dinyanin gérdigu en genis imparatoriuga
hikmetti.

Carlos, hikimdarhg siresince
Amerika'nin kimi bolgelerinden Asya'ya
kadar pek gok bdlgeyi fethetti. | 556'da
tahttan cekilerek bir Ispanyol manastirina

Asagida: Yeni Dinya'nin Christopher
Columbus Tarafindan Kegfi, Francisco
Lopez de Gomara'nin “Historia General
de las Indias y Nuevo Mundo”
g'raviJrUnden, 1554.



Yukanda: Bir 1 6. yiizyl Ispanyol manastir
yazihanesi: manastirda elyazmalannin
kopyalandigi bir yazi odasi. Veldzquez
dogdugunda, Ispanya'da okur-yazarlk
yayginlasiyordu.

kapandr, imparatorluk unvanini ve
topraklarn bir kismini kardesi Ferdinand'a
bagislad. ispanya, Portekiz, Napoli, Sicilya
ve "On Yedi Eyalet"i —yani bugiin kabaca
IHollanda, Belgika, Liksemburg ile Fransa
ve Almanya'nin bir bolimiint kapsayan
bir bolgeyi- ise oglu Il. Felipe'ye (1527-
98) verdi. Felipe'nin hukimdarhginda
ispanya, cografi kesiflere yon vererek ve
Lim kitalarda sémiirgeler kurarak, karl
kara ve deniz ticareti rotalari yaratarak,
nifuzunun ve glicinin zirvesine ulasti.
Felipe, tim dinyaya yayilmis bir
imparatorlugu kontrol ediyordu.
imparatorluk bitgesinin gogunu,
Hollanda ve diger yerlerde Katolikligi
gliclendirmek igin savasmaya harciyordu.

YAYILMACILIK GAGI
| 6.ylizyl boyunca Ispanya saraylannin
miizigj, sanati, mimarisi, edebiyati,
tiyatrosu, giyim kusami ve tarz tim
Avrupa'da hayranlik uyandinyor ve taklit
diliyordu. ispanya ayni zamanda
Avrupa’nin en muazzam askeri gictine
ahipti ve yuksek ideallerini ve Engizisyon'u
kullanarak Karsi-Reform'un liderligini
tstlendi. 1588'de ingiliz filosu karsisinda

Sagda: Ispanyollann 1573'te Tunusu
Fethinin Haritasi'ni gbsteren bir graviir. Tunus
ertesi yil Osmanlilara geri verildi.

Yukanda: Madrid yakinlarindaki San
Lorenzo de El Escorial Manastin'nin
goriniimii (fotograf, Ispanyol Okulu). | 6.
ve | 7. yiizyllarda bina hem manastir hem
de kraliyet meskeni olarak kullaniiyordu.

aldigi yenilgi harig, Ispanya'nin donanma
glicti yenilmez kabul ediliyordu. Muktedir
konumu, sémitirgelerden ve diinya
Slgeginde ticaretten kazandigi zenginlikle
daha da pekisti. Portekizliler Asya ve
Afrika'nin Hint Okyanusu ticaretini elinde
tutarken, Ispanyollar Pasifik Okyanusu'nu
ticarete agarak Amerika kitasini Asya'ya
bagladi. Bu dénem, daha sonra
Yaylmacilik Cag olarak adlandirlacakti.

16. YUZYILDA iSPANYA |7

GERILEME
Il. Felipe ve varisleri askeri yenilgilerle
karslasti ve 17.yuzyilin ikinci yarisinda
ispanya siyasi ve ekonomik agidan
gerilemeye baslad. Askeri harcamalar
yurtigi Uretimin baskilanmasina, bu da
agrr vergilere ve Ispanya menseili
mallarin fiyatlarinda artisa yol agti.
1599-1600 yillarindaki veba salgini
binlerce insanin hayatina mal oldu ve
cebren —fakat etkisizce— Hiristiyaniga
gegiriimis olan 300.000 Magribi,
takriben 1605-1614 yillari arasinda
stirgiine génderildi. Ispanya’nin
Ustunlugu sondmlenirken, nifusu da
azald.
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SEVILLA'NIN ONEMI

Diego Velizquez dogdugunda, Sevilla ispanya’nin en zengin ve kalabalik sehriydi. Yeni kesfedilen Amerika'nin ticari
kontrolii iizerine insa edilen Sevilla, ispanya’nin ekonomi ve denizcilik bagkenti haline geldi. Soylular, din adamlari,
tiiccarlar ve zanaatkarlar diinyanin geri kalanina buradan seyahat ediyordu.

Diego Veldzquez 1599 yazinda, avukat
Juan Rodriguez de Silva lle kansi Jerénima
Velazquezin ik gocugu olarak dogdu.
Portekiz ve Endiilis geleneklerince,
ailenin ilk erkek gocugu olarak hem
babasinin hem de annesinin soyadint
taglyan ressamin tam adi Diego
Rodriguez de Silva y Velazquez'di. Bu
higbir zaman dogrulanmadiysa da, Juan ve
Jerénima’nin atalannin soylu aziniga
mensup oldugu iddia edilir Orta halli de
olsa soylu olmalan muhtemeldir:

PORTEKIiZ KOKENI

Diego Velazquez Sevilla'daki San Pedro
kilisesinde, 6 Haziran 1599 giini vaftiz
edildi. Ailesi ve ¢ocukluk yillari hakkinda
cok az sey bilinir; fakat anne babasinin
soyluluk iddialanna ragmen, daha ziyade
orta sinif bir ailenin mitevazi kosullannda
yasadigina inaniir: Baba tarafindan
blyukanne ve babasi Maria Rodriguez ile
Diego da Silva, yillar dnce memleketleri
Oporto'dan Sevilla'ya gog etmis ve
ispanya'ya yerlesir yerlesmez Katoliklige
gecmis birer Portekiz asilli Yahudi'ydi. iki
lilke arasindaki siyasi sinirlar ortadan
kalkinca Sevilla'ya taginmislardi.

En Yukanda: Sevilla Manzarasi,
1 6. yiizylda Sevillali bir sanatg: tarafindan
resmedilmistir.

Diego'nun hem babasi hem de
annesi Sevilla'da dogmus ve Aralik
1597'de yine burada evlenmisti. Ciftin
Diego'dan sonra alti gocugu daha oldu:
Juan, Fernando ve Silvestre, ardindan

Yukanda: | 6. yiizyil sonlanndan bir Sevilla
gravirdi,

kizlari Juana ve ardindan tekrar iki erkek
gocuk, Roque ile Francisco. Fakat
kardesler hakkinda da ¢ok az sey bilinir:



Sagda: Sevilla Limani'ndan detay, y. 1 590,
Alonso Sanchez Coello. Burasi, 16.ve |7.
yiizyillar boyunca oldukga islek bir limandi.

ENDULUS BASKENTI

Sevilla |'I. ytizylda 6nce Abbasilerin,
ardindan Muvahhidlerin baskenti oldu.
Her iki hanedanlik da, I3. yuzyilin ikinci
yarisindan itbaren Sevilla'nin Hiristiyan
nifusunun eline gegen, Magribi Uslupta
muhtesem binalar insa etti. | 6. ylzyilda ve
| 7.ytzyl baglannda, Hiristiyan mimarfarin
saray, kilise, manastrr ve evler tasarlamaya
basladig esnada, daha da fazla bina
temellik edildi. Sehir tim Avrupa'dan ¢ok
sayida insant —ve ayni zamanda Afrika'dan
koleleri, lspanya iginden Morisko
zanaatkarlarni— cezbediyordu. Yeni seyler
ogrenmeye, ozellikle de sanat ve edebiyata
dugkin, egitimli bir toplum ortaya ¢ikt..
Bunu, kaginlmaz sekilde, hirsizlar; dilenciler
ve fahiselere ait bir alt kiilttr takip etti;
gorkemli yeni binalann ve genis
meydanlarin yani baginda gecekondu
mahalleleri ve pis ara sokaklar uzaniyordu.

Sagda: Sevilld'daki Santa Maria de la Sede
katedrali, 1 6. yiizyiin gérkemli pek ok
yeni binasindan biriydi.

SEVILLA’NIN ONEMi 19
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ERKEN OLGUNLASMA

Ressamlik, bir soylunun en biiyiik oglu igin nispeten dusiik diizeyli bir kariyer sayilyordu; zira sanatgilar sadece birer
tiiccar ya da hiinerli beden isgisi olarak gériiliiyordu. Dolayisiyla Juan Rodriguez’in aristokratik hirslari muhtemelen

gok giiclii degildi; Velazquez'in profesyonel bir ressam olarak egitim gérmesine izin vermisti.

Velazquez kigik yastan itibaren resim ve
cizimde dikkat cekici bir yetenek
sergiiyordu. Anne ve babas, ogullarnin
ispanya'da profesyonel bir sanatgi olarak
calisma hakki kazanmasi iin, ona bir
sanatginin yaninda giraklik ayarlad.
ispanya niifusunun sadece yaklagik ylizde
20'sinin okuma yazma bildigi bir dénemde,
ogullarinn okumayi égrenmesini sagladiar:

YASLI HERRERA

Veldzquez on yagindayken, babasi onu
Yash Frencisco Herrera'nin (1576-1656)
Sevilla'daki atélyesine goturdu. O
donemde Sevilla, yeni dogala Uslupta
dinsel tablolar treten gok sayidaki
sanatgisiyla, Ispanya'nin en dnemli sanat

Asagida: Aziz Bonaventure'nin Assisili Aziz
Francesco Tarafindan lyilestirimesi, y. 1628,
Francisco Herrera, VeldzqueZ'in ilk hocast.

Yukanda: Oliidoga modas Hollandd'dan
Ispanya'ya yayildi. Bu eser, juan Sanchez
Cotan'in (1560-1627) yaklasik 1602
tarihli Ayva, Lahana, Kavun ve Salatalik
resmidir.

DEGISEN iISPANYA
Velizquez'in samat egitimi aldig)
esnada, Ispanya bir degisim
stirecinden gegiyordu.  Yeni
somurgelerin  fethi ve dunya
capnda genisleyen ticari baglari
sayesinde Avrupa'nin lider gtictiydu;
ote yandan, Engizisyon'un
kisitlamalan nedeniyle giderek izole
oluyor ve basta  Osmanli
imparatorlugu ve Hollanda ile
olmak Uzere, gatismalann igine
suriikleniyordu. Hollanda'daki On
Yedi Eyaletin bagmsizik ugruna
ayaklanmasl, Seksen Yil Savaglarina
(1568-1648) ve sonucunda kuzey
fe giney Hollanda'nin ispanya'dan
ayrimasina yol agt.



ERKEN OLGUNLASMA 2|

Solda: Vaftizci Yahya'ya Isa Olup
Olmadigini Soran Yahudiler, /635-40.
Kisa bir siire Veldzquez'e hocalik yapan
Francisco Herrera'nin bir diger eseri.

merkezlerinden biri olarak taninmaya
baglamisti. Herrera'nin yeni bir ulusal
Gslubun yaraticist oldugu iddia
edilegelmistir; fakat eserleri donemin
kabul goéren maniyerist tslubunun
takipgisi gibi gérindr: Yeni yeni ortaya
gkan barok Uslupta dinsel eserler
resmederek gecimini saglyordu. Fakat
fevri mizaciyla bas etmek zordu ve bir
yil iginde Velazquez atdlyeyi terk etti.

ERKEN OLGUNLASAN YETENEK

| 610'da Velazquez, resmi biiyik 6lglide
italyan Ronesans ustalarinin eserlerini
kopyalayarak 6grenmis olan Francisco
Pacheco'nun (1564-1644) atolyesine
katildi. Ogrencilerini dinsel temalann
kabul gérmts temsillerini betimlemeye
tesvik eden (Engizisyon'un resmi
denetgisiydi), bagarii fakat kalburtsti
saylamayacak bir sanatgiydi. Sevilla'daki
pek ¢ok sanatg, sair ve 6grenci, Italyan
sanatglar Raffaello, Michelangelo, Tiziano
ve Caravaggio'nun teknik ve gayelerini
tartismak icin onun atdlyesinde bulusuyordu.
Tartismalar giraklara, ézelikle de 6grenmeye
hevesli Velazquez'e iham veriyordu.

Asagida: Sevilla'nin ll. Ferdinand Tarafindan
Ele Gegirilisi, y. | 625-35, Francisco Pacheco
(VeldzqueZz'in hocasi ve Ispanyol sanatgilar
hakkindaki | 649 tarihli Arte de la Pinturann
yazan).
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VELAZQUEZ VE CARAVAGGIO

islek liman sehri Sevilla, canli bir yerdi. Okyanus tesi seyahatler igin yiiklenen gok sayidaki gemiden, tiim diinyayla
ticarete varana kadar, her an harekat halindeydi. Veldizquez'in hocasi Pacheco, bu canli atmosferde Ispanya’daki ilk

edebiyat toplantilarindan birkagini diizenledi.

Edebi ya da sanatsal niyetlerle
diizenlenen bulusmalara ispanyolcada
tertulia denir: Entelektel arkadag
cevreleri ve tanidiklar arasinda poptler
hale gelen ilk tertuliglardan birkagini
Pacheco diizenledi. Konuklar sanat,
edebiyat, felsefe ve ilahiyatla ilgileniyor,
sanattaki eski ve yeni gelismeleri
tartigiyorlardi.

SANATSAL HAYRANLIK

Peter Paul Rubens (1577-1640) Flandra'da
canli ve yenilkgi tablolar resmediyordu.
Onun eserleri Pacheconun konuklari
arasinda sk sk tartisma konusu oluyordu;
fakat asil ilgi alanlan italyan sanatiyd.. 7.
ylizylin baginda bile en gok Leonardo,
Michelangelo, Raffaello, Tintoretto ve
Tiziano gibi Ronesans sanatgilanna
hayranlik duyuluyordu. Annibale Carracci
(1560-1609) ve Michelangelo Merisi da
Caravaggio (1571-1610) gibi gagdas
italyan sanatgilar &nem kazanyordu.
Carracdi ve kardegleri, donemin yaygin
sanat hareketi maniyerizmden esinlenen
klasik ve ahenkli eserleriyle taninmiti.
Caravaggio, carpici ve essiz yaklagmiyla,
daha da biiytk bir yanki uyandirmaktaydi.

CARAVAGGIO

Kariyerin en bagindan itibaren
Caravaggio, pek gok takipgisine esin
kaynag olmustu. Dinsel temalar
dogrudan ve dogal bir Uslupla
resmederek, gligli renkler ve tonal
kontrastlar uygulayarak ve modellerini
soylulardan ziyade koylulerden segerek,
dogalcihga duyulan ilgiyi tazelemisti.

Yukarida solda: Francisco Pacheco ve
Kansinin Cifte Portresi, Pacheco, 1610.
Sanatginin dogalcilik tercihi gorultir

Solda: Bakirenin Olum, Caravaggio,
1605-6. Kilise, Meryem'in diinyevi bir figiir
olarak temsilini onaylamasa da, pek gok
kisi kompozisyona ve isik efektlerine
hayran olmustur.



Sagda: Aziz Paulus'un Din Degistirmesi,
1601. Caravaggio’nun kutsal ve sekdiler
olani birlegtirisine bir érnektir.

Kutsal figtrler icin koyluleri model olarak
kullanmasi dine hakaret olarak alglaniyordu;
bu nedenle Caravaggio, kilise ve deviet
saflanndan dismanlar edinmisti. Her seyin
Stesinde, resim teknikleri radkal ve
yenilikgiydi. Dinsel temalan aligimadik ve
dogal baglamlara yerlestirerek, tablolannda
yogun kontrastlar ve derinlik yanisamasi
yaratiyordu. Bu efektlerden etkilenen gok
sayidaki sanatg), Caravaggiocu adiyla anilir
oldu; kullandiklart Gsluba ise
Caravaggioculuk dendi.

ISIK-GOLGE OYUNU VE TENEBRIZM
Caravaggio'nun canl isik-gélge oyunlan,
getirdigi en 6nemli yeniliklerden biriydi.
Ggla 15k ve karanlk kontrastlan,
resimlere tig-boyutlu bir hacim duygusu
katiyordu. Karanlik, baskin bir unsur haline
geldi; kiictik bolgeler aydinlatilyor, figtirler
ve nesneler golgelerle olugturuluyor ve
boylece “tenebrizm" olarak bilinen
dramatik bir etki yaratiiyordu. | 7. ytizyida,
ozelikle de barok sanatinda, isik-golge
oyunlari ve tenebrizm yaygn olarak
kullanilacak, resimlerin dramatik unsurlan
gelistirlerek sanata canlilik kazandinlacakt.

Asagida: Yudit ve Holofernes, Caravaggio,
1598-9. Ciiretkar ve 6ncti tekniklerinin diger
sanatgilara ilham vermis olmasi anlagilirdir.
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MAGRIBILERIN SURULMESI
Velazquez'in  buyudigi yilarda
Ispanya giictinin  zirvesindeyd
lll. Felipe 1609da, Magribilerin
tilkeden surtilmesi emrini verdi. Bu
insanlar ytzyllardr bu (lkede
yaglyorlardi, fakat ok yakin bir
zamanda  Hristiyanlg  kabul
etmiglerdi. 1614 civannda, yaklask
300.000 Magribi tikeyi terk etmek
zorunda birakild. Felipe “yarglama
ya da hikim olmaksizin, olim
acistyla ve mallanna el koyularak”
aynimalan emrini vermisti. Fakat
Magribilerin gidisi, hiiner gerektiren
pek ¢ok meslekte insan kaynag
skintisi yaratti ve tke ekonomisini
olumsuz etkiledi.
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EVLILIK

Pacheco, Veldzquez igin ideal bir 6gretmendi. Uygulamal egitimin yani sira, Velazquez’e sanat teorisi ve klasikler

alaninda da bir temel kazandirdi. Evi, Sevilla’nin 6nde gelen sair, ilahiyatgi ve aragtirmacilari igin bir bulusma mekaniydi.

Boylece Veldzquez, ilk giinlerden itibaren sanati yiiksek bir entelektiiel arayis olarak kavradi.

II. Felipe, buyk bir sanat hamisiydi.
Hukdmranigina, en énemlisi Madrid'de
kraliyet meskeni olarak tasarlanmig

El Escorial olmak tizere, pek ¢ok ingaat
projesiyle bagladi. Felipe, ugsuz bucaksiz
duvarlan fresklerle dekore etmeyi secti.
Bunun igin, 1570 yili civannda, fresk
teknigine Ispanyol sanatglardan daha
agina olan italyan ressamlara siparigler
verdi.

ITALYAN ETKISi
italyan ressamlar Ispanya'da olduklan
esnada sahsen saheserler ortaya koymus

Asagida: Aziz Bernard'in Dusi, /634,
Ispanyd'da ¢alisan pek cok Italyan
ressamdan biri olan Vicente Carducho
tarafindan resmedilmistir.

olmasalar da, teknikleri ve tsluplannin
muazzam bir etkisi vardh. italya'dan gelen
ik grubun icinde Francesco da Urbino
(1545-82), Romulo Cincinnato (1502-
93), Niccold Granello (6. 1593) ve
Patrizio Cascese (y. |540-1612) vard..
Carpici kompozisyonlary, sarih
dykilemeleri ve anitsal figiirleri lspanya
igin yeniydi. kinci grup Italyan sanatgilar
arasinda ise Bartolomé Carducho
(1554/60-1608), Vicente (ya da
Vincenzo) Carducho (1576-1638),
Federico Zuccaro (y. 1542-1609) ve

I Pellegrini olarak da bilinen Pellegrino
Tibaldi (1527-96) yer aliyordu.
Tiziano'nun |576'daki vefatindan sonra
Zuccaro, Avrupa'nin en {nli ve etkili
ressamlanndan biri haline geldi.

Yukanda: Carmihtan Indirilis, Bartolomé
Carducho, 1595. Madrid'teki San Felipe
el Redl kilisesi igin resmedilmistir.

Bu sanatgilar, karsi-maniyerizm olarak
adlandirilan bir Uslupla calisiyorlards; zira
abalan, maniyerizmde oldugunu
digindikleri yapaylktan daha dogalci
bir Usluba dogru gegmekti. 17. yuzyilin ilk
20 yilinda, Vicente Carducho Madrid'teki
en basanlh ressamd. 1620%erden itibaren
Velazquez onu golgede biraktiysa da,
Carducho 1638'deki vefatina kadar
6nemini korudu.

RESSAMLIK RUHSATI

Pacheco en bagindan itibaren ufuk agici
ve bilgili bir hoca olmus, geng ¢irag
onun atélyesinde kendini geligtirmisti.
Sadece alti yil sonra, 1617 ilkbahannda,
Veldzquez “Usta Ressam” olup bagimsiz
calisabilme ayncaligi kazanmak igin
gegmek zorunda oldugu sinaviari
bagaryla verdi. Onu imtihan edenler;
Pacheco ile Sevilla'nin kokli
ressamlarindan Juan de Uceda'ydi
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CARDUCHO

KARDESLER
Vaftiz adi Vincenzo Carducci olan
Vicente Carducho ve agabeyi
Bartolomé Floransa'da dogdu.
Vicente agabeyi tarafindan bir
ressam  olarak  egitildi  ve
Bartolomé’ye 1586da Madrid'e
giderken eglik etti. Iki kardes
Escorialde freskler resmederken
Federico Zuccaro ile birlikte
caligt. Iki yl sonra Zuccaro
ispanya'dan ayrildi ve yerini
Pellegrino  Tibaldi aldi 1606'da,
sekiz senedir kral olan lll. Felipe,
Madridte yeniden insa edilen El
Pardo Saray’'min dekorasyonuna
yardmci olmasi igin Vicente'yi
goreviendirdi. Bu esnada
Bartolomé olince, Escorialde
onun mevkiine Vicente getirildi.
1609'da saray ressamiigina atand
ve ona Un kazandiran resim
Uslubuna hayati boyunca bagl
kald. Velazquez ve digerleri daha
dogala  bir  yaklagm  ortaya
koyunca, Uslubu gegmiste kalsa da,
Vicente, IV. Felipe nin saray ressam
olarak galigmaya devam
ispanyol
Gzerinde son derece etkili oldu

(1570-1631). Genelde, ressamlik
ruhsatlar,, sanatglya belli bir bolge iginde
calisma hakki verirdi. Fakat bir sekilde,
Veldzquez'e higbir sinirlama
uygulanmad. Aziz Luka ressamlar
loncasina kabul edildiginde, ona istedigi
her yerde resim yapma hakki verildi.

USTADININ KiZI

Pacheco'’nun 17. ylzyl déniminden
beri saglam ve gtivenilir bir schreti vard.
Onunla Veldzquez arasindaki iligki zaten
yakin ve sicakty, fakat Velazquez
profesyonel ressam oldugu yilin
ertesinde, yani 23 Nisan | 6l 8'de,
Pacheco'nun kizi Juana ile evlenince bu
liski daha da guglendi. Mayis 1619 ve
Ocak 1621'de Francisca ve Ignacia

adinda ki kizlari oldu; fakat Ignacia henliz ~ En Yukanda: Bir Kizin Basi, y. 1618 Yukanda: Marta ve Meryem'in Evinde
bebekken 6ldu. VeldzqueZ'in siyah tebegirle yaptigi bu isa'li Mutfak Sahnesi, detay, 1618.
¢izimde, yeni esi Dofa Juana Pacheco de Ressamlik ruhsatini yeni alrmig

Mirandd'yi resmettigi diistiniltir VeldzqueZ'in basarili bir eseri.
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BODEGON USTASI

Velazquez'in hayatinin ilk yillarina iligkin gok az belge vardr, fakat ressamlik ruhsatni aldigi andan itibaren, Sevilla’da

bir sanatgi olarak tinlenmeye baglamistir. 22 yagina vardiginda sadece bir koca, bir baba ve basarili bir ressam olmakla

kalmamug, kayinpederinin baglantilarindan faydalanabilir bir konuma da gelmistir.

Veldzquez 1618'de, hentiz 19 yagindayken
sra digi yetenegiyle taninan profesyonel
bir ressam olmus, atolyesine grak kabul
etmeye baglamisti. Ciraklar hakkinda az
sey bilinir; zira kariyeri boyunca gok
sayida grak kabul etmis olsa da, higbiri
blyuk birer ressam olmamisti.

1619'da, Engizisyon'a sanatsal
konularda danigmanlik yapan Pacheco,
damadini dinsel temalar resmetmeye
yonlendirdi. Veldzquez pek ¢ok dinsel
eser resmetmis olmasina ragmen,
oncelikle tabiata ilgi duyuyor ve “ylksek
sanatin ikinci blylk ressami olmaktansa,

Asagida: VeldzqueZ'in 1618 tarihli resmi,
Marta ve Meryemiin Evinde Isa'li Mutfak
Sahnesi, etkileyici bir bodegon érnegidir.

siradan nesnelerin en biyuk ressami
olmayi yeglerim’ diyordu.

GUNDELIK YASAM RESIMLERI
Kariyerinin en bagindan itibaren
Velazquez'in Uslubu, cagdagt Sevillal
sanatglardan ayristyordu. Daha sade firga
darbeleri ve tonal kontrastlariyla onun
resimleri cok daha az idealizeydi.
Veldzquez, sezgisel olarak, muglak
gorunimld imgeler yaratiyordu. Onun
essizligi, 6zellkle glindelik yasam —ya da,
bilinen adiyla, bodegdn— resimlerinde
belirginlik kazaniyordu. Teknik ustaligini,
pek gok ressamin aksine kili kirk yaran,
itinal detaylar resmetmek yerine, basit
firga darbeleriyle canl bir dogalcilik
efekti yaratmak igin kullaniyordu.

GIZLi ANLAMLAR VE
MUAMMALAR

ispanyol Altn Cagrnda insanlar enerjik
ve iyimserdi. Ukelerinin entelektel
gelisiminden, ticaret ve kesiflerdeki
basarilarindan ve kditirel ikliminden
gurur duyuyorlard. Genelde ahlakgi bir
unsur igeren ve anlami ancak egitimli
kisilerce ¢ozilebilen sembolizmiyle,
muammalar iceren resimler popuilerlik
kazanmisti.

I5. ytizyldan itibaren yayginlk
kaZanan bodegdnlar; adini, ucuz yiyecek
ve ickinin satildigi bir tir taverna ya da
sarap diikkan anlamina gelen ispanyolca
bir sézcikten almisti. Bodegon; bir
taverna ya da mutfaktaki yiyecek, icecek
ve pisirme aletlerini tasvir eden ve kimi
zaman bir ya da iki figlire yer verilen bir



Yukanda: Francisco Zurbardn'n (1598-
1664) titiz detaylarla resmettigi yaklagik
1660 tarihli bu Oltdoga'da isik efektleri
carpici bir sekilde betimlenir.

Sagda: Juan van der Hamen y Ledn'un
Meyve ve Sebzeli Olidoga’sindaki
(1623) tenebrizm, Caravaggio'dan
izler tasir.

Asagida sagda: | 623 tarihli Sevillali Su
Saticisi (detay) Veldzquez'in biiyiik boyutiu
ilk basyapitlanndan biridir.

oludoga tslubuna dénisti. Bodegnlann
hepsi sembolik degild;, fakat cogu izleyici
onlarda gizli bir anlam aramaktan keyif
allyordu. Bu 6liidogalar genelde kafatasi,
kronometre ya da hayatn gelip
gegiciligini gésteren diger objeler gibi
vanitas unsurlan igeriyordu. ik olarak |6.
yuzyilda Kuzey Avrupa'da popdlerlik
kazanan vanitas, yerylzindeki hayatn
faniligini ve diinyevi hirslarin
beyhudeligini ima eden, sembolik
oludoga resimleriydi.

Hollanda'nin bir kismi hala ispanyol
Habsburg hanedaninin hikimdarliginda
oldugundan, bu bolgedeki sanatsal
egilimlerin etkisi Ispanya'ya yayliyor ve
oOlidogalara dontk ilgi kuzeyden
geliyordu.

Fakat Ispanyol bodegénlan, o
donemde diger Ulkelerde rastlanmayan
devrimci bir gelismeydi ve Rénesans
italya'sinin agikga dinsel eserleriyle
gelisiyordu.
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DOGALCILIK
Veldzquez'in ilk eserlerinin bazian
dinsel resimlerd, sonrasinda portre
ve bodegén resimlerine meyletti.
Temasi ne olursa olsun, amaci,
gercekligi  yapmacktan  uzak
betimlemekti. Donemin  tekniginin
aksine, dokulan ve 1sigin dististinG
hisseftirmek igin serbest firca darbeleri
kullaniyordu. Golge ve igk oyunlar,
Caravaggio'ya duydugu hayranligi
gosteriyordu. Nitekim ftalyan ustanin
metodundan da unsurlar aldi ve
onlan kendine mal etti.
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MADRID

Bir Magribi istihkami olarak kurulan Madrid, 1329'da Kastilyali XI. Alfonso tarafindan Hiristiyan sarayi ilan edildi. Bu ilandan

sonra bile ve Fernando, Isabel ve ardindan V.Karl sik sik burada kalmig olmasina ragmen, Toledo ya da Sevilla kadar énemli

degildi. 1561’de, Velizquez'in dogumundan 38 yil 6nce, II. Felipe sarayini buraya tasiyana kadar bu durum devam etti.

Ispanya Krali |. Carlos'un (diger adiyla,
Kutsal Roma imparatoru V. Karl) 16.
yuzylda Kastilya ve Aragon kralliklarini
birlestirmesiyle, nodern Ispanya
sinirlarina ulagildi. Carlos 1556'da tahttan
feragat ettikten sonra, oglu Il. Felipe
kendi saray: igin kalici bir ikametgah
arad!. Felipe, pek gok farkl Glkenin
hiikimdari olarak, sik sik taginiyordu,
fakat 1559'da Valois'l Isabel (1545-68)
ile evlenerek Hollanda'dan Ispanya'ya
dondi. Dogum yeri Valladolid'e
yerlesmek yerine, Madrid'te bir saray
insa etmeye karar verdi. Velazquez
dogdugunda, Madrid ispanya’nin bagkenti
olmustu.

KALICI BiR iKAMETGAH iNSASI
Habsburg krallari maiyetleriyle birlikte
tim Ulke topraklarinda seyahat ederd,
fakat Ispanya zenginlestikge maiyetleri de
genisledi. Streki taginmak hem Kkiilfet,
hem de tehlike arz etmeye basladi.
Kralige Isabel'in bunyesi zayifti; bu
nedenle Felipe kalici bir ikametgah igin
uygun sehir aramaya baslad. ik akla
gelebilecek olanlar Toledo, Valladolid ya
Sevilla'yd:; zira hepsi 6nemli ve
nifuzluydu ve hepsinde ihtisamii binalar
vardi. Bunun aksine Madrid ise
gelismemisti, ancak konumu ve fiziksel

En Yukanda: Ugsuz bucaksiz ve eklektik
Alcézar Real de Madrid'e art arda pek
¢ok Habsburg krali eklemeler yapti.

ozellikleri nedeniyle krala cazip geldi.
Meseta ovasinin gébeginde, 655 metre
yukseklikte yer aliyor; temiz, kuru
havasiyla yeni kraligenin hassas
binyesine iyi geliyordu. Felipe, higbir

Yukanda: El Escorial, Madrid'in Ispanya
baskenti olmasina katki saglayan, etkileyici
bir saraydir.

resmi duyuru yapmaksizin, Madrid'i
Ispanya'nin bagkenti kilacak olan ugsuz
bucaksiz El Escorial sarayini inga
ettirmeye baglad.



Yukanda: Ingiltere Prensi Charles'in
[spanya Prensesi Maria Anna ile
evlenebilmek icin 1623'te yaptigi ispanya
Ziyaretini gosteren bir gorsel.

REFERANS MEKTUBU

IV. Felipe 1621 yiinda tahta gegince pek
gok yeni atama yapti, mevkilerin pek
cogu Sevilla'dan gelenlere dagtildi. Bu
isimlerden biri de, Sevilla Katedrali eski
rahibi ve artk yeni kralin baspapazi olan
Don Juan de Fonseca'yd. Fonseca ayni
zamanda heveskar bir amator sanatglydi
ve Sevilla'da Pacheconun tertulialarina
katilmis oldugundan, Veldzquez'e ve
eserlerine aginayd.

Pacheco Nisan 1622'de Veldzquez
igin, Madrid'teki kraliyet sarayinda gorevii
Fonseca'ya hitaben bir referans mektubu
verdi. Velazquez mektubu alarak
Madride gitti. Fonseca Velazquez'i
Madrid'te memnuniyetle karsilad ve
geng adamin kral resmederse
kariyerinde ilerleyebilecegini dustindu.

KRALIYET BASYAPITLARI
Velazquez Madridi temelde Alcazar, El
Pardo ve El Escorialin mimarisini ve
iclerindeki —Tintoretto ve Tiziano
eserleri gibi— pek cok basyapitin
bulundugu koleksiyonlari gérmek
maksadiyla ziyaret etmisti. Bir ihtimal,
Fonseca araciigiyla segkin sanat
hamileriyle de tanisabilecegini ve hatta
belki de bir hanedan mensubunun
portresini gcizme firsati elde

Asagida: Toledo'nun Gorinima (y. 1597)
baslikli bu eser; EI Greco'nun giiniimiize
kalan iki manzarasindan biridir ve onun
renkleri ve tonu kullanma hiinerini ser giler.
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edebilecegini umuyordu. Bu ziyaret
gergeklestiginde, babasinin atadig
ressamlari —Rodrigo de Villandrando
(1588-1623), Bartolomé de Gonziles
(1564-1627), Eugenio Caxés (1577-
1642) ve Vicente Carducho— istihdam
etmeyi strdiren V. Felipe'nin gok
sayida saray ressami vardi. Fonseca
kralin dikkatini Veldzquez'e ¢ekmeyi
basaramadi.

Fakat Madrid'te Veldzquez'den
unli ispanyol sair Don Luis de
Gongora y Argote'nin (1561-1629)
bir portresini (bkz. sayfa |15)
resmetmesi istendi. Portre gercege o
kadar benziyordu ki, Veldzquez'in
yetenekleri bir anda dilden dile yayild,
fakat yeni bir siparis alamadan
Madrid'ten ayrildi. Sarsici
kompozisyonlari, kendinden emin tavri
ve portrelerinin dogalligi nedeniyle
hayranlik duydugu El Greco’'nun
resimlerini gérmek igin Sevilla yolunda
Toledo'ya ugradi.
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SOYLU PORTRELERI

Velazquez |622'de Madrid’e temelde muazzam mimarisini ve kraliyet koleksiyonlarini gérmek maksadiyla gitmis olsa

da, yeni kralin portresini gizme firsati elde edebilecegini ummustu, zira Sevilla’dan, artik sarayda 6nemli mevkilerde olan

ve onun eserlerine saygl duyan pek gok insan taniyordu.

ressamlar; Rubens'in 1603'te

Il Felipe'nin sarayina yaptig ziyaretten
haberdardi. lspanyol resminde yarattig
derin etkiyle Rubens, dogalciligin
popdilerlesmesinde etkili oldu ve Uslup
hizla tim Ispanya'ya yayildi. Rubens'in
yani sira Caravaggio'nun aydinlik ve
karanlik alanlari gtiglti bir Gslupla
kullanisi da oldukga etki yaratmisti.

Fonseca’nin yani sira, Pacheco’'nun
yakin arkadas ve eskiden Sevilla
Katedrali rahibi olan Francisco de
Rioja (1583-1659) da Madrid'te

IV. Felipe'ye bagh bir papaz olarak
calistyordu. Rioja bir yil 6nce
Veldzquez'in dugunine katilmisti,
dolayisiyla onu yakindan taniyordu.
Gelecek vaat eden geng ressami, kralin
yeni bagvekili Kont-Dik Gaspar
Guzman de Olivares'e (1587-1645)
tavsiye eden kisi buyik ihtimalle oydu.

SARAY RESSAMLARI

IV. Felipe igin galisan g¢ogu ressam,
resmi maniyerist Uslupta giraklik
yaparak 6grenmisti. Sadece resmi
saray ressamlari degil, 24. sayfada
adlari gegenler fle Fernandez de
Navarette (1526-79), Alonso Sanchez
Coello (y. 1532-88) ve Luca Cambiaso
(1527-85) gibi, kraldan siparis alan
ressamlar da buna dahildi. Bu
sanatglar Madrid civarindaki pek gok
yerde, 6rnegin kilise ve saray
duvarlarinda resimler giziyordu.
Maniyerist temellere sahip gogu
sanatgl nezdinde yaygin bir Gslup olan
dogalcilik, El Escorial'de gérevii italyan
fresk sanatgilariyla taninmis ve igtenligi
sayesinde pek ¢ok ressama hitap
etmisti. Sasaall stslemeler ve asiri
dramatik kompozisyonlar terk edilmis,
yerini duvarlarda birer enstantane
resim gibi gérinen sade, dolaysiz
imgeler almisti. Kral igin galisan tim

Sagda: El Greco'nun dogalcr Usluptaki Juan
de Tavera (1545) portresi. Tavera,
Toledo'daki Tavera Hastanesi'ni kuran
Ispanyol kardinaldir.

En Sagda: Ispanya Prensesi Isabella Clara
Eugenia'nin Portresi, | 599, Sofonisba
Anguissola (1532-1625). Anguissola,
dénemin az sayidaki baganli kadin
sanatgilanndandir: Soylu gegmisi
muhtemelen basansinda etkili olmustur.

BENZERLIK YAKALAMAK

ispanyol Altin Caginda portreler snem
ve itibar kazanmigsti. Portreler sadece
poz verenin glicini ve toplumdaki
konumunu gostermekle kalmiyor, ayni

Asagida: Madrid'teki Kraliyet Sarayinin ve
Segovia Képristi'niin gérintimii. Kopru,
1582'de Il. Felipe tarafindan siparis edilmisti.



BASVEKIL

O donem, Olivares'in babasi Don
Enrique de Guzman Ispanya’nin
Roma elgisi, annesi Dofa Maria
Pimental Fonseca ise Kastiyal bir
soyluydu. Aristokratik bir ailenin
ikinci oglu olan Olivares, papazlk
egitimi gordi ve hukuk, ilahiyat ve
sanat alanlarinda diploma sahibiydi.
Fakat agabeyinin  6lum{  Uzerine,
Salamanca Universitesindeki rektér
yardimcihg gorevinden ayrlarak
babasinin yanina, o esnada Ispanya
kraliyet maiyetinin mekan olan
Valladolide gitti. 1621'de, 16
yagindaki Felipe tahta ¢ktiginda,
aralarindaki yas farkina ragmen en
yakin arkadas olan 33 yagndaki
Olivares'i bagvekil atadi. Ug saray
mensubu, Fonseca, Rioja ve
Olivares birbirini yakindan taniyor;
ispanya  sarayndaki hirs ve
iddialanni kabulleniyorlard. Ugti de
sanat merakinda ortaklasiyordu;
Olivares’in gorevlerinden biri de,
sarayin duvarlarini  stsleyecek
resimlerin - segimine  yardimci
olmakti. Bu tig saray mensubunun
Velazquez'in  ziyareti esnasinda
onun hakkinda konugmus olmalan
muhtemneldir, zira en azindan ikisi
onun kariyerinde  yikselmesine
yardimcr olmayr ummustur:

Sagda: Ispanya Prensesi Isabella Clara
Eugenia, 1613, Rubens. Rubens, dénemin
en hayranlik duyulan sanatgilanndan
biriydi.

zamanda adeta bir ikon iglevi goriyordu

resmedilen kigi artk hayatta olmasa da,
ona hirmetin bir simgesiydi. Portre
pozlan oldukga resmiydi ve poz verenler
genelde en iyi kiyafetlerini kuganirdi.
Sanatgllar, resmettikleri kisinin gergege
yakin imgelerini yaratirken, ayni zamanda
otorite, blyukliik, seref ya da guzeligi
aktardiklan bir hava yaratmalar
gerektigini biliyorlard.

italya ve Flandra'da portrelere

genelde bir sembol eklenirdi, fakat
Ispanya'da portreciler daha ziyade poz

verenin zenginligini ya da toplumsal
mevkiini gostermek igin pahali kiyafet,
aksesuvar ya da mobilyalann detaylanni
tasvir etmekle mesguldi. Zaman zaman
kimi semboller eklenebiliyordu; 6rnegin
bodegénlarda adaleti ya da hasmeti ima

SOYLU PORTRELERI 3I

etmek igin kiiglk bir masa veya hayatn
faniligine isaret etmek igin bir kronometre
kullaniliyordu. Yine de, gercekle giiglii bir
benzegim yakalamak daha 6nemliydi.
Veldzquez, kisinin karakterini tuvale
yansitmada biytk hiner sergiliyordu.
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BIR SARAY RESSAMININ OLUMU

Sevilla’ya déniis yolunda Veldzquez, El Greco’nun Toledo'daki eserlerini incelemenin yani sira, onunla birlikte gaismig
olan Perdo de Orrente (1580-1645) ve ispanya'da gergekgi bir slubun ilk adimlarini atmakta olan Juan Sanchez Cotdn
gibi yagayan sanatgilarin eserlerini de gordii.

Tahta gktiginda hentiz 16 yaginda
olmasina ragmen IV. Felipe, hiikiimdarlik
doéneminin hentiz baglannda sanata
duydugu meraki gésterdi. Hem
buytkbabasi Il. Felipe hem de buytik
biiyikbabasi I. Carlos bir sanatsever ve
koleksiyoncuydu; IV. Felipe de prensken
egitiminin bir pargasi olarak sanat
dersleri almisti. Il. Felipe, Tiziano ve diger
Venedikli sanatgilar ile Flaman sanatinin
bir hayraniydi ve bu bolgelerden pek
cok eser getirtmisti. |. Carlos, El Pardo
av kogkunt | 547'de saraya donistirmis
ve gerek burada gerekse de El Escorial
ve Alcazar'da gok sayida kraliyet
koleksiyonu sergilenmisti. Talihsizlik o ki,
Mart 1604'te El Pardo'da gkan buyiik
bir yanginda eserlerin pek ¢ogu yok
oldu, fakat geride sayisiz basyapit kaldi.
Sanata 6zel bir dugkinligi olmayan

Asagida: 1615'te XIil. Louis ile (1601-43)
Avusturyal Anna'nin (1601-66) ve
Avusturyali Philipp (sonraki adiyla, Ispanya
Krali IV. Felipe) ile Bourbon ailesinden
Elisabethin (1602-44) ifte dugtntinti
betimleyen bir graviir

Yukanda: |7. yiizyil Ispanya sarayinda,
dénemin bolluk ve refahini gésteren bir
Ziyafetin graviiril.

babasi lli. Felipe'den kalmis saray
ressamlaninin, geliskin bir resim zevkine
sahip IV. Felipe'yi hayal kirkligina
ugratmig olmasi muhtemeldi; fakat onlan
sarayda tutmaya devam etti. Alti saray
ressaminin miitevazi yeteneg tatminkar
olsa da, goz alict degildi. Bu nedenle
Veldzquez ile dostlart ve tanidiklannin,
kralin hamiligine ve takdirine haiz olma
beklentisi anlagilirdir:

MADRID’E DONUS

Kasm |622'de, Velazquez'in Sevilla'ya
donigtnun tzerinden gok vakit
gegmemisken, kralin saray
ressamlarindan Rodrigo de Villandrando



vefat etti. Felipe Villandrando'yu diger
bes saray ressamindan daha gok takdir
ediyordu ve kisa stre énce onu saygn
bir mevki olan saray mubagirligine
atamigtl. Bu esnada Fonseca,
Velizquez'in adini bagvekilin gtindemine
sokmak igin abaliyordu. Olivares,
tanidigi yazar ve sanatgilarin saraya
atanmasini tegvik etmesiyle Gnldydu.
Saray ressamligi mevkii bosalinca,
Fonseca Veldzquez' tavsiye etti.
Velazquez'in 1623 ilkbaharinda
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Yukanda: V. Felipe ile Ciice Solplillo,
1619-20. Rodrigo de Villandrando, geng
kralin en begendigi ressamiydi.

Fonseca'dan aldigi mektup, Olivares
Kontu'nun Velazquez'e saraya geri
dénmesini emrettigini bildiriyordu.
Veldzquez, 6nceki yldan daha biyuk bir
iyimseriikle, 1623 Agustos'unda
Madrid'e déndi. Fonseca onu kendi
evinde agrrladi ve o da Fonseca'nin
portresini yapti. Fonseca eseri, kralin

Yukanda: II. Felipe'nin karisi Valois'l
Isabel, Alonso Sanchez Coello, 1570.
Coello, Ispanya kraligesini élimiinden iki yil
sonra resmetmisti.

erkek kardesi Kardinal Prens
Fernando'nun (1609/10-41) maiyetinde
calisan Gaspar de Bracamonte'ye

(y. 1595-1676) verdi Bir saat gegmeden
portreyi kral ve kardesleri gormusta.
Veldzquez'e bir mesaj génderildi:
Deneme mahiyetinde, kralin kardesinin
bir portresini yapar miyd?
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KRAL EMREDIYOR

Veldzquez 1623 yili Agustos ayi sonlarinda kralin huzuruna gagrildi. Planlandigi iizere erkek kardesi Kardinal Prens

yerine, bizzat kralin portresini yapmasi istendi. Sonunda umdugu firsati yakalamis, o zamana kadarki en 6nemli

siparigini almigti.

Veldzquez, 6zgiven ve sogukkanlilikla,
hizlica kraln bir portresini yapt. Yiiz
hatlanni, bir dnceki yil Fonseca ve sair
Don Luis de Gongora'yi resmederken
kullandigi metotla, gtigli fakat incelikli bir
benzerlik yaratacak sekilde hafif firga
darbeleriyle galst. Sadece bastan olusan
portresini tamamladiginda, kralin tepkisini
bekledi. Ve ¢ok beklemesi gerekmed: Kral
begenmisti. Olivarese gore, o zamana
kadar hi¢ kimse Felipe'yi gercekte
gorundiigti gibi resmedemenmisti; bu
portrede hakiki bir benzerlik vard.
Portreyi géren herkes onunla hemfikirdi.
Olivares Velazquez'e ailesini derhal
Sevilla'dan Madrid'e tagimasini emretti; zira
saray ressami olarak kraliyet maiyetine
dahil olacakti Bu andan itibaren,
Velazquez'e krali resmetme hakki verildi.

ESERLER iCiN ODEME

Kralin portresini resmettigi esnada
Velazquez, konuk Ingiliz prensinin de
—gelecegin Ingiltere krali |. Charles'n— su
anda kayip olan, renkli bir eskizini yapt.
Prens Charles bu ¢izim igin kendisine
100 eskudo (altin) ddedi. Eylil'de prens
Madrid'ten aynildi ve 6 Ekim 1623'te
Velazquez resmen kralin hizmetine kabul
edildi. 20 dika altni ayhgin yani sira,
ailesini Sevilla'dan Madrid'e tasimasi igin
tek seferlik 300 duka altini verildi. Ayin
sonunda Felipe, Velazquez'in maasa ek
olarak kral i¢in yaptigi her resme karsilik
ek bir 6deme almasina karar verd. Bu,

Asagida: Kral IV. Felipe'den detay (16234)
Felipe'nin Veldzquez tarafindan
resmedilmis, elimizde kalan en eski portresi.

sira digi bir onurdu. Bir saray galisani
olarak Veldzquez'in 200 dika altinina
esdeger; calle de Convalecientes'te
konaklama ve tbbi bakm hakki olacakti.

KRALIN GOZDESi

Velazquez'in ana sorumlulugu, kralin
portresini yapmakti. | 7. ytizylda kimi
sanatgilar arasinda, kralin gticintin ya da
Habsburg hanedaninin giivenilirliginin
hatirlaticisi olarak portrelere semboller
yerlestirmek hayli revagtaydi. Fakat
Veldzquez bu tir sembolleri nadiren
kullands; en bagindan itibaren, kralin
kisiligini yakalamaya odaklanmisti. Felipe
ile Velazquez sanat ve toplum
hakkindaki gériglerini paylastyor ve
birbirlerine blyk sayg duyuyorlards,
ayrica her ikisinin de benzer bir mizah



Yukanda: IV. Felipe'nin At Ustiinde
Portresi, y. | 622. Kardinal Prens
Femando'ya bagl saray ressami Gaspar
de Crayer'in (1584-1669) bir ¢alismast.

anlayigi vardi. Yeni galiganindan alti yas
kiigtk olan Felipe, Velazquez'in
ispanya'daki en biiyiik ressam olduguna
inaniyordu. Cok sayidaki poz verme
seanslannda iki adam yakinlagti. Dogal

Yukanda: Bahia'min 1625'te Yeniden Ele
Gegirilii, y. 1 634-5. Kesis Juan Bautista
Maino (1581-1645) bir ispanyol zaferini
gosteriyor.

olarak bu durum, saraydaki diger
insanlarda kiskanglik yaratti, fakat hig
kimse kraln gdzde ressamini yerinden
edemezdi.
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Asagida: Onde IV. Felipe olmak tizere,
Pardo’'nun bliyiileyici bahgelerinin ve
sarayinin bir resmi. Anonim.
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RUBENS ILE BULUSMA

Veldzquez'ten 22 yas biiyiik olan Rubens, sehvetli resimleriyle tinli, Flaman asilli bir barok ressamiyd. Klasik egitim

almig bir hiimanist bilim insani, sanat koleksiyoncusu ve diplomat da olan Rubens, ispanya Krali IV. Felipe ve ingiltere

Krali I. Charles tarafindan sovalye ilan edilmisti. Karizmasi ve yasam tarziyla Veldzquez igin biiyiik bir ilham kaynagiydi.

1603'te Rubens, beraberinde giiglu
italyan ailesi Gonzaga'dan IlI. Felipe
sarayina hediyeler ve mesajlar getirerek,
diplomatik bir misyonla Valladolid'i ziyaret
etti. Ziyareti esnasinda, |. Lerma Duku
Don Francisco Gémez de Sandoval-
Rojas'n (1552/3-1625) at Gstiinde bir
portresini resmetti. Carpici kompozisyonu
ve plirlizsiz boyasiyla portre, géren
herkesi etkiledi ve Rubens'e Ispanya'da
Un kazandirdi, sonraki yillarda ise
Velazqueze iham verdi.

DIPLOMAT

Tum diinyadan Rubens'in eserlerine
donik talep esi goriimedik bir dizeye
ulaginca, gok sayida asistan ve grak ise
aldi. Avrupa’nin en yogun atolyelerden
birine sahipti. 1621-1630 yilan arasnda
Ispanya krallg tarafindan diplomat olarak
gorevlendirildi. Zarif ve saygin tavirlan
onu ideal bir elgi yapiyor; zor durumlan
¢ogu zaman bir ¢bzime
kavusturabiliyordu. 1609-1621 yillan
arasinda, Flandra'nin Habsburg

Yukanda: Uslubuyla hem Rubens hem de
Veldzquez tizerinde derin etki yaratmig
Tizianonun Ispanya Krali II. Felipe’si (y. | 550-1).

Solda: IV. Felipe (1628). Rubens'in
[spanyd'da kalirken resmettigi bes kral
portresinden biri.

kontroltindeki bolgesi ile kuzeyindeki
Felemenk Cumhuriyeti arasinda
imzalanan “On Iki Yilik Ateskes"in
Fransa ve ingiltere arabuluculuguyla
yeniden miizakeresinde gosterdigi
gabalar, Rubens'in degerini kanitlamigti.
1627'den 1630'a kadar, ispanyol
Felemenk'i ve Felemenk Cumhuriyeti
arasinda bang saglamak icin ispanyol ve
Ingiliz saraylan arasinda gidip gelmis,
bliytk saygl ve hayranlik uyandirmigti.
Agustos |1628de, Ispanya ve Ingiltere
arasi bang miizakerelerine yardimci
olmak i¢in 8 ay boyunca Madrid'te kald:.
Ertesi yil IV. Felipe onu &zel misyonla
ingitere'ye, |. Charles'n yanina génderdi;



Yukanda: Kilisenin Hiddet, Nefret ve Nifak
Karsisnda Zaferi, 1628. Bir goblene 6n
hazirlk olarak panele resmedilmis, Rubens'in
dinamik tslubunu gésteren bir taslak.

bunun nedeni, biytk 6lgtide, 1630'da iki
Ulke arasinda imzalanan barig
intlagmasinda gosterdigi ¢abaydi.

VELAZQUEZ iLE BULUSMA
Rubens Ispanya'dayken, diplomatik
imizakerelerin yani sira, IV. Felipe ve
diger sanat hamileri icin resimler yapt.
panya'ya, yaninda krala hediye olarak
resimle gelmisti. Olivaresn Veldzquez'e
verdigi sOylenen, bagka kimsenin kralin
portresini cizmeyecegi s6ziine ragmen,
ubens Felipe'nin 5 ve kralice ile diger
Jile mensuplannin birgok portresini yapt.
Velazquez buyuk Ustada hig de kirgn
legidi. Rubens’ten bir seyler 6grenmeye
vesliydi ve ki adam iyi birer dost
oldular. Velazquez igin Rubens'in dehasi
dunya bilgisi, saraydaki diger
Iessamlara benzemiyor ve ona taze bir
“oluk kazandiriyordu. Sekiz aylik ziyareti
Rubens, Veldzquez harici diger

“agda: Ispanya Kraligesi, Valois'li Isabel,
Sofonisba Anguissola, 1565. II. Felipe'nin
1iinci kanst burada 22 yasindadir.

sanatgilarla nadiren temas kurdu; iki
ressam, birbirlerinin eserlerinden
hayranlikla bahsediyorlard:. Kral,
Velazquez'i Rubens'e rehber atadi ve ikisi
birlikte kraliyet saraylarindaki
koleksiyonlari gezerken, pek gok sanatgi
ve metot hakkinda ortak kanaate sahip
olduklarini fark ettiler ve birlikte galistiar:
Rubens kraliyet koleksiyonundan sayisiz
eseri, 6zelikle de Tiziano'nunkileri
kopyalad. Velazquez Rubens’e buyik
hayranlik besliyordu; bdylece Rubens
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talya'yl ve biiytk italyan ressamlarinin
eserlerini gérme arzusunu dile getirince,
o da Rubens'le beraber gitmeye karar
verdi Ikili, italya'ya ertesi yil seyahat
etmeyi planlad, fakat Rubens Antwerp'e
geri dénmek zorunda kald. Rubens daha
purtizstiz ve etkileyici bir Uslupla
resmetme dogrultusundaki fikirleriyle
Veldzquez'e Tham kaynag oldu, fakat
geng sanatg Uzerinde en buyuk etkiyi,
toplum igindeki davranis ve tavirlariyla
yaratti

ISPANYA SANATINDA
FLAMAN ETKISi

IS. yiizyldan itibaren Ispanya ile
Asagl Ulkeler arasnda yaratici bir
fikir aligverisi yasaniyordu. Ticaret
ve monarsi aracliglyla kurulmug
sayisiz bag vardi ve yeni yeni etkin
olan Ispanyol orta siniflar, Flaman
ve Hollandali sanatgilann ¢ok
sayida eserini satn aliyordu.
Hollandalllar; ispanya ile eszamanli
bir Altin Gag yagiyordu ve ispanyol
ressamlar onlarn dogalc slu-
bundan oldukga etkilenmisti.
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YARISMA

1626 Mart’inda Velizquez, kralin at istiinde tam boy portresini resmetti. Pacheco’ya gére bu portre, “tim sarayda

hayranliga ve sanatgilar arasinda kiskanghga yol agt.” Ozellikle daha yash sanatgilar, Velizquez'in hem yetenegine ve

popiilerligine hem de kazancina igerliyorlardi. Bu homurdanmalar kralin kulagina gitti.

Felipe 1627'nin ik aylarinda, ressamlar
arasi alinganliklara bir son vermek igin,
ispanya'nin en iyi ressamini ortaya
¢ikaracak bir yarisma diizenlemeye karar
verdi Velazquez'in arkadag), ressam ve
yazar Jusepe Martinez'e (1600-82) gore
yarisma, Velazquez ile diger Ug saray
ressami arasindayd: Carducho, Cajés ve
Angelo Nardi (1625'te ise alinmig, fakat
kendisine maas baglanmamisti).

Yukanda: Renkli ve egzotik nesneleri,
hayvanlan, giysileri ve uzaktaki binay:
gosteren bir |7. ytizyl Ispanyol panayin
resmi (ressami bilinmiyor ).

Solda: Carducho’'nun | 627'deki yansmada
VeldzqueZ'e karsi sundugu, Ispanyddan
stirtilen Magribiler konulu resminin eskizi.



Asagida: Br Adamin Profilden Bagi, y.
1619, Veldzquez. Rakiplerinin Veldzquezin

dogalci hiinerini neden kiskandigi agik¢a
ortilebilir.

Yukarida: Ispanyol oyun yazan Lope de
Vega'nin bir portresi, y. 1630. Veldzquez'in
yarismadaki bir diger rakibi Eugenio Cajés
tarafindan resmedilmistir.

KONU VE JURI UYELER|

Yarismanin kral tarafindan segilen
konusu, Magribilerin 1609'da Ill. Felipe
tarafindan Ispanya'dan striimesiydi. En
iyi eser; Alcazar'daki Salén Nuevo'da
(yeni salon) sergilenecekti. Bu salon,
hélihazirda, Habsburg hanedaninin zafer
ve bagarilarini kutlayan pek ¢ok resimle
doluydu. Yarigmanin jari Gyeleri, kralin
yani sira, Kesis Juan Bautista Maino ve
Giovanni Battista Crescenzi'ydi (1577-
1635). Aristokratik aile baglarina sahip
Unli sanatgi Maino, Roma'da resim
ogrenimi gormusti ve Caravaggio
hayraniydi. Roma ve Ispanya'da caligmig
ftalyan sanatgi ve mimar Crescenzi ise
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RESIM TURLERI
Avrupa'nin kilturel seckinleri ara-
sinda resim tiirleri Gzerine tartisma-
lar yaygindi ve kabu géren bir
tematik hiyerarsi vardi. Buna gore,
Ispanya’da bodegdn ve Hollanda'da
oludogalann popiiler-ligine ragmen,
pek oneme
sahip de

El Escorialin dekorasyonuna katilmisti.
Her ikisi de Velizquez'in Ispanya'da daha
dogalci bir resim Gslubu insa etme
gayesini paylasiyordu.

ZAFER

Yarismay! Velazquez'in kazanmasi, higbir
sanatgl ya da izleyici igin stirpriz olmadi.
Eser hakkinda betimlemeler mevcut olsa
da, eserin kendisi ne yazk ki |734'te
Alcazar'da gkan yanginda yok oldu.
Resimde; heybetli bir kadin figtrle
sembollestirilen Ispanya sahneye
sogukkanlilikla yukaridan bakarken,

IIl. Felipe askerlerce puskurtulen bir
Magribi kalabaligini asasiyla isaret
ediyordu. Tablo Veldzquez'in rakiplerine,
onun sadece bagarill bir portre ressami
olmakla kalmayip, ayni zamanda
muhtesem guizellikte tarih sahneleri
resmedebildigini gosterdi. Odiil olarak,
eserinin Salon Nuevo'da sergilenmesinin
yani sira, Veldzquez Mart |627'de saray
mubagiri oldu. By, kraliyet hizmetinde tali
bir konum olsa da, saray hiyerarsisinde
eskisine gére daha iyi bir mevki ve
ileride daha da yikselme olanag
anlamina geliyordu. Kralin takdirinin bir
gostergesi olarak Velazquez'e, glinlik

12 real 6denek dahil, mukafatlar verildi.
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ITALYAN ETKISI

Yarigmayi kazanmak, Velizquez'i saray ressamlari arasinda daha muteber kilmamisti. Onu hila bir tiiredi olarak gériiyor,

onun iyi sanatin ne oldugu hakkindaki gorislerine katimiyorlardi. Aralarindaki gerilimli iligki siirdi. Felipe italya

seyahatine izin verince, Veldzquez gok memnun oldu.

1620'lerin sonlarna kadar Veldzquez,
buytk clglide Hollanda olidoga
resminden esinlenen bir palet
kullaniyordu. Rubens'in talyan sanatgilann
kullandigi egsiz teknik ve renklerden
Svgliyle bahsettigini duyunca, italya'yr
ziyaret etmek ve bu eserlerden daha
fazla 6rnek gérmek istedi. Bu seyahat,

onun sanatinda derin bir etki yaratacaktu.

TEMKINLI BIR KARSILAMA
Velizquez 10 Agustos 1629'da italya'ya
gitmek tzere Barcelona'dan aynldi.
Felipe bu seyahat igin maagindan kesinti
yapmamis ve fazladan 400 dika gimdist
6denek vermigti. Olivares de ek olarak
200 duka altin, kralin portresinin yer
aldg bir madalya ve Italya'daki Ispanyol
elgilerine iletiimek tzere referans

mektuplan teslim etmisti. Velazquez
&nee, Italyan aristokrati ve ispanyol
generali Markiz Don Ambrogio Spinola
(1596-1630) esliginde Cenova'ya gitti.
italyan yetkililer basta ona giivenmedi ve
onun muhbir oldugundan stiphelendi,
zira herhangi bir saray ressami
muamelesi gérmtyordu ve kralla
yakinig) sra disiyd:. Fakat Velazquez
onlart bir tehdit arz etmedigine inandirdi
ve Italya boyunca seyahat etme izni aldi.
Ziyaret ettigi ilk yer Milano'ydu.

KLASISIZMIN ETKISi

Velazquez Madrid'teki kraliyet
koleksiyonlari sayesinde pek gok Italyan
ressamin eserlerine asinayds, dolayisiyla
neyi aragtirmak istedigini biliyordu.
Milano'dan, ispanyol elginin evinde

konakladigi Venedik'e gegti. Burada gittigi
her yerde ona hizmetliler eslik etti,
cunkd Venedikliler e Ispanyollar
arasinda Mantova tahtiyla ilgili husumet,
ona kargi glivensizlik yaratiyordu. Fakat
Tintoretto ve Paolo Veronese'nin
(1528-88) eserlerini yakindan

incelemeyi basards; Tintoretto'nun
Carmiha Gerilme ve Son Aksam Yermegi
resimlerinin birer kopyasini yaparak krala
goénderdi. Roma yolunda kisa sireligine
Ferrara'ya ugradi ve ardndan Bologna,
Cento ve Floransa zerinden Roma'ya
gecti. Burada neredeyse bir yil kald.

Asagida: Miineccim Krallarn Tapinmasi,
1610 (1628'de ekleme yapildi), Rubens.
Rubensin ltalyan sanatindan nasil
etkilendigi gortilebilir:



Once Vatikan Saray'nda konaklayarak,
Michelangelo’nun Kiyamet Glinii'nden ve
Raffaello'nun fresklerinden eskizler yapt.
italya'nin kiilttrel merkezi olan Roma,
antik, Rénesans ve gagdas sanat dahil
olmak tizere, ona gérmek istedigi pek
gok seyi sunuyordu. Vatikan Sarayr’'nda

Yikanda: Davut, | 623-4. Bemini'nin

arpici ve dinamik sekilde oyulmus, gergek
wyutlu bu heykeli, Veldzquez'in ilham
aynaklanndan biridir.

13da: Isa'nin Takdisi, 1470, Femando

cgo. Ispanyada bulunan ve Veldzquezin

[ilya ziyaretinden énce muhtemelen
miis oldugu bir ltalyan resmi érmegi.

kalmak bir onurdu, fakat kendini
yaltilmis hissederek iki ayligina Medici
Villas'na tagindi. Burada, her ikisi de
glicli ve iyi kompoze edilmis eserler
olan ve 6ncekilere kiyasla daha bagarii
bir alan duygusu ve perspektif sergieyen
Vulcanus'un Demirci Ocagi ve Yusuf ‘un

iTALYAN ETKIiSi 4|

RENK VE
ITALYAN ETKisi

Velazquez hentiz italya seyahatinden
once paletini yumugatmaya ve
degistirmeye baglamist.. Ispanyol
kraliyet  koleksiyonlanndan  ve
Rubens'ten  etkilenmigti.  Fakat
italyadaki eserleri goriince, tekni-
ginde bagka degisiklikler yaptu.
Omegin parlak, tonal varyasyonlar
yelpazesine ulagmak igin, kursun
beyazini kiigik miktarlarda bagka
pigmentlerle kangtirdi.

Solda: Atina Okulu, (1509-11), Raffaello.
Veldzquez bu resmi ilk kez Roma'da
gordugtinde bilyik bir aydinlanma yasadi.

Kanl Giysisinin Yakup'a Verilmesi gibi ok
sayida tablo uretti. Gayesi, adanmighgini
ve Italya'da cok sey 6grendigini Felipe'ye
gostermekti. Medici Villas'nda birkag
manzara resmi ve bir de otoportre
yapt. Roma'da gordigi italyan resim ve
heykel érneklerinden ilham alyordu.
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italya’da kaldigi siire boyunca Veldzquez, klasik kompozisyon ve perspektif metotlarinda ustalasti. Ayni zamanda
sanatina duydugu giiven de artu ve fikirlerini resimle ifade etmenin yeni yollarini aramaya bagladi. 1630 sonbaharinda

Roma’dan ayrilarak ispanya’ya dénmek iizere yola koyuldu.

Velizquez, italya'da gordugi resim
Gsluplannin gesitliigine hayran kalmigti.
Kimi teknik beceriler edinmenin yani
sira, kendi aynksi tslubunu gelistirmeyi
kafasina koydu. 1630'ta Roma'da abartil
barok tslubu poptilerlik kazaniyordu,
fakat Velazquez bu egilimi takip
etmektense, resmettigi konulara niifuz
etmeye ve onlarin aslina sadk, dogal
temsillerini yaratmaya odaklanarak
baska bir yéne meyletti.

ISPANYA PRENSES| VE RIBERA
Velizquez Ispanya'ya, José de Ribera ya
da Giuseppe Ribera olarak da taninan,
sanatgl hemgerisi Jusepe de Ribera
(1591-1652) ile bulusmak ve kralin kiz
kardesinin portresini resmetmek icin
Napoli tizerinden gecti. Napol'ye varr
varmaz, yeni esi Macaristan Kral
—sonraki adiyla, Imparator Ill. Ferdinand—
ile bulusmaya giderken birkag ay
boyunca burada kalan, Felipe’nin kiz
kardesi Prenses Maria Anna (1606-46)
ile tanisti. Glzelligiyle Gnlti Prenses
Maria, kardesinin en begendigi sanatgya
poz vermekten memnuniyet duydu.
Velazquez onun porselen beyazligindaki
tenini, kizil-sari saglanni ve pek
gizlemedigi mizah duygusunu tuvale
yansitmak igin buiyik titizlikle caligti (bkz.
sayfa 131).

Bu dénemde, ispanyol vallerce
yonetilen Napoli Krallg, ispanya
imparatorlugu'nun bir parcasiydi.
Resimlerini gerek ispanyol ve Flaman
tliccar cemaatinden sanat
koleksiyoncularina ve simsarlanna,
gerekse de Ispanyol yoneticilere satan
Ribera oldukga bagan kazanmisti.
1620'erin sonu ve 1630'arin baginda
Napolinin 6nde gelen ressami kabul
ediliyordu; Velazquez de onunla bu
ylzden bulusmak istemisti. Ribera
l616'dan 1652'deki vefatina kadar
Napolide yasamis olsa da, barok tislubu,
pek gok resmini getirten ispanyol
koleksiyoncular ve simsarlar vesilesiyle

Ispanya'da da ¢ok iyi taniniyordu.
Napolide kaldigi stire boyunca Rubens,
tenebrizmin glicli 15181 ve karanlik
kontrastlariyla, agk¢a Caravaggio'dan
etkilenen bir Uslup gelistirmisti.

SARAYA DONUS

Neredeyse Madrid'e déner dénmez
Velazquez'den, o yokken dogmus
olan, ispanya tahtinin yeni varisi
Baltasar Carlos'un (1629-46)

portresini yapmasi istendi. Velazquez,

Yukanda: Aziz Bartolomeus'un Sehadet,
1618, Jusepe de Ribera. VeldzqueZz'in
hayranlik duydugu Ribera, barok tslubu
[spanydya tagimisti.

birkag yil boyunca bir dizi portreyle
prensin biiytimesini tuvale kaydetti.
italya'dan doniince yaptig ilk
portreyle (bkz. sayfa 132) beraber;
ozglveninin arttigl ve Gslubunun
hafifce degistigi goriltyordu.

En basindan itibaren geleneksel resm?



Yukanda: Fernando Alvarez de Toledo,
1549, Anthonis Mor (y. 1517-77). Mor'un
Madrid'teki kraliyet koleksiyonunda
gordugti eserleri, VeldzqueZz'in sanatinda
derin bir etki yaratti.

Ispanyol portreleri resmetmekten
iyade, kargisindakinin kigilik
ozelliklerini yansitmaya merakliyds;
fakat artik, bir yandan kraliyeti
ayricalikl ve hukumran tavirlarla
betimlemeyi strdurirken, ylz
ifadelerine ve el hareketlerine daha
lazla odaklaniyordu.

Yukanda: IV. Felipe'nin Ava Olarak
Portresinden (y. 1 634-5) detay,
Veldzquez. Ressamin Italyddayken
gelistirdigi ciiretkar Uslup gordilebilir:

Yukarda sagda: Jusepe de Ribera, antik
Yunan matematikgi Arkhimedes'in (y. MO
287-212) bu carpici fakat insancil
portresini | 630'da resmetmistir.

Asagida solda: Prens Baltasar Carlos ile
Bir Clice, 1632, Veldzquez. Kral olmak,
tahtin varisi olan prensin alinyazisiyd.

Bu nedenle, onun bilytimesine portrelerle
tanklk etmek Gnemliydi.
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Hemen goze carpmasa da,
Veldzquez'in Uslubundaki degisim-
ler saraya doner dsnmez belirginlik
kazandi. Ressamlar yuzyillarca,
gordukleri her nesneyi mimkiin
oldugunca 6zenle ve 6lglp bigerek
ifade etmek ugruna, gerektiginde
en kiigtik ayrntr igin en ince firgalan
kullanarak, net ve kil kirk yaran
firca darbeleriyle resmetmeyi
ogrenmisti.  Veldzquez  artk
dokdlart  ve incelikli aynntilar
gostererek,  secilmis  ©geleri
kabataslak ¢izerek ya da igigin
yuzey uzerindeki oyunlanni éne
¢ikarmak igin parlak boyalar
strerek, ¢ok daha serbest bir
tavirla resmediyordu. Bu teknik
oldukga  devrimciydi;  &nceki
sanatgilar kumag, micevher, ten ve
sag gibi dokulanin bire bir benzerini
yaratmakla meggulken,

agkea tesadifi kivamlar; gizgiler ve
boya lekeleriyle bu nesnelerin
biraktigi genel izlenimi aktanyordu.

Solda: Prenses Dofia Maria, Macaristan
Kraligesi, 1 630, Veldzquez. Bu portre,
prensesin |631'de Macaristan Krali
Ferdinand ile evlenip kralice olmasindan
once resmedildi. Prenses | 646'da 6ldu.
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KRALIYET PORTRELER]

17. yiizyll boyunca, iktidar savaslari kizigtikga ve hanedanlarin gelecegi tehlikeye girdikge, tim Avrupa’da kraliyet

portrelerine doniik talep artti. Kraliyete ve kamuoyunda 6nemli diger sahsiyetlere ait portreler, monarsi ve soylulugun

imajini sekillendirmek, 6nem, gii¢ ve mesruiyetini pekistirmek igin kullaniliyordu.

Bir hikiimdann kimliginin insasinda
portreler her zaman etkili olmustur:

16. ylizylin baglanna kadar bir portrenin
ana iglevi, poz verenin gériinimund ashina
sadk bir sekilde betimlemekten ziyade
onun toplumsal konumunu ifade etmekti.
Portrelerine dogalcig ve gercekgiligi
katma htineriyle Veldzquez, aranan bir
ressam haline geld;, fakat tum Avrupa'da
onun Ispanya kralina tabi calistig
biliniyordu.

TIZIANO’NUN ETKISi

italya'da kaldig stirecte Veldzquez paletini
koyulastirdi. Bu, dzellikle cliretkar
kompozisyonlan, etkileyici firca darbeleri,
canlh renkleri ve atmosferik

isklandirmasiyla Tiziano'nun ondaki
etkisini gésteriyordu. | 6. ylizyilin
sonlanndaki Slimiine kadar 6mrinin son
26 ylinda Tiziano, 6ncelikle Il. Felipe igin
calismis, pek cok kraliyet portresi
resmetmisti. Dolayisiyla eserlerinin pek
cogu, Veldzquez'in de onlan goérlip hayran
kaldig: Ispanya sarayinda bulunuyordu.
Rubens'in Tiziano eserlerini biiyik bir
kararlik ve serbestiyle kopyalayisina tanik
olunca, saygisi daha da artti. Veldzquez
talya'dayken Tiziano'yu ve diger Venedili
sanatgllan inceledi. Tiziano'da 6zellkle
hayran oldugu sey, derinlik ve mesafe hissi
vermek icin aydinlik ve karanlik tonlarda
Ustinkoni firga izlerini ustalkla kullaniglydi.
Veldzquezin kariyerinin bu evresinde

Tiziano'nun etkisi 6zellkle gbze garpar ve
gunimiizde kayp olsa da, 1630'da
Roma'da resmettigi otoportrenin “biyiik
Tiziano'nun tarziyla” yapildigina inanilir

HUKUMDARIN iMAJINI
SEKILLENDIRMEK

Velazquez'in ana amacj kraliyet portreleri
resmetmekti. Bu portreler; monarsinin
imajini sekilendirmede ve hikimdann
otoritesini pekistirmede geleneksel olarak
6nemli bir rol oynuyordu. O dénemde
kraliyet portreleri, hikimdann
egemenliginin bir Tann buyrugu oldugu
inancindan fazlasiyla etkileniyordu. Fakat
ozelikle ltalya Ziyaretinin ardindan
Veldzquez, kraliyet ailesinin 6zel hayatina

Yukanda: Tiziano'nun V. Karl ile Képegi
(1533) resmi, bir yiizyl sonra Veldzquez'e
hala modern geliyordu.

Solda: Gian Giacomo Bartolotti'ye ait bu
Tiziano portresi (y. 1515-20), Velazquez'in
hedefledigi pirtizstiz, dogal tslubun bir
diger érnegiydi.



ve derinlerde yatan “insani” 6zelliklerine
dair egine az rastlani ve tarifi zor bir bakig
sunarken, ayn zamanda glict ifade eden
bir Uslup gelistirdi. Ne var ki, Velazquez bir
heykeltras degildi ve kral bir heykel de
istiyordu.

HEYKEL

Kral 1635'te, gliclini gosteren bir anit
niteliginde gergek boyutlu dev bir bronz
heykel yapmasi iin Italyan heykeltiras
Pietro Tacca'ya (1577-1640) siparig
verdi. Tacca heykeli italya'da
yapacagindan, bir Felipe modeline
ihtiyacr vardi. Juan Martinez Montafiés
(1568-1649) dénemin en énemli
Sevillal heykeltiraglanndan biriydi ve
kralin baginin bir modelini gkarmak
tizere Madrid'e geldi. Uzerinde 7 ay
calstig kilden model, italya'daki Tacca'ya
gonderildi. Montariés calisirken,
Veldzquez onun ve kralin portrelerini
yapti. Heykelin son hali, su anda kayp
olan, fakat Velazquez tarafindan
kopyalanmis bir Rubens portresine
dayaniyordu.

Sagda: 1633'te Veldzquez tarafindan
yapilan bu resimdeki kisinin, Olivares
Kontu'nun kiz kardesi Dofia Inéz de
Zufiga oldugu dustinilcir.

KARSI-REFORM
I1517'de Martin Lutherin bagini
gektigi  Reform’'un  ardindan
Protestanik yulselise gegti (bkz.
sayfa | 4) ve binlerce insan Papa’nin
otoritesini reddetti. Trent Konsili,
tepki ¢eken pek ¢ok Katolik
uygulamay: reformdan gegirmeye
karar vererek Kargi-Reform'u
baglatti. Kargi-Reform'un amaci
vaazlar vererek, yeni kilseler insa
ederek, Ogretileri ve dinsel
tasawurlan yeniden canlandiracak
ve Szellikle de bakanlarda baglilik
duygusunu  kabartacak  sanat
eserleri siparig ederek Katolik
kilisesini tazelemekti. IV, Felipe, Kargi-
Reform hakkindaki  gériglerine
katilan sanatglara hamilik yapti
Velizquez de bunlardan biriydi.

BIR DAMAT
Ispanya’ya dontigiinden iki yil sonra,
2l Apustos 1633'te, Velazquez'in
14 yagindaki kizi Francisca ressam
Juan Bautista Martinez de Mazo
(y.1612-67) ile evlendi. Velazquez'in
asistani ve Uslubunun takipgisi olan
Mazo'nun pek ¢ok eserinin, uzun
sire boyunca Velazquez'e ait
oldugu dustinuldi. Fakat Mazo'nun
eserlerinde kendine has &zelikler
oldugu fark edildi. Eviiligin ardindan
Velazquez, saray  mibasirligi
konumunu damadina devretti ve
Mazo ile stidyosunu paylast.

Sagda: IV. Felipe'nin Pietro Tacca tarafindan
1640'ta Italydda yapilan bu heykelinde,
VeldzqueZ'in (artik elimizde olmayan) bir
portresi model alinmisti.
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BUYUK SALON

1630 yilinda Madrid’in eteklerinde, Buen Retiro olarak adlandirilacak yeni bir kraliyet sarayinin temelleri atldi.

Olivares, krala, saray maiyetinin zaman zaman konaklayabilecegi daha modern ve aydinlik bir saray gerektigini

soylemisti.

Bu dénemde Olivares, halk nezdinde
kral yticeltmeye cabaliyordu. Buen
Retiro da, hiikimdann giiciinin ve
zenginliginin yeni bir érnegi olarak, bu
propagandanin bir pargasiydi. Madrid'in
dogu sininndaki San Jeronimo
manastirinin uzantisi, mitevaz bir bina
olarak baslayan proje, genis ve gérkemli
bir zevku sefa sarayina dénugecek kadar
genisledi.

SARAYIN INSASI

Basit bir manastir uzantisi yerine tam bir
saray inga etme karan alindig andan
itibaren, ylizlerce isci gorevlendirildi ve
insaat alti ay iginde tamamlandi. Saray

5 Aralk 1633'te, oyunlar, boga giregleri
ve turnuvalarla agidi Kutlamalar sarayn
thtisamini ylceltmeye yardimci olurken
ayni zamanda Olivares'in basarisiz
idaresini de 6ne gkarmist: spanyol
ordusu savaslarda zorlaniyor, spanya bir
mali gerilemenin esiginde duruyor ve
halk agir vergiler altnda eziliyordu. Yine
de Olivares ve kral, sarayda yeni ingaat
faaliyetlerini tegvik etti Burasi dnemli
konuklari agirlamak, tiyatro oyunlari, balo

Yukanda: Buen Retiro'da Golet, y. 1637,
Veldzquez'in damadi Juan Bautista
Martinez del Mazo.

ve maskeli balo gihi eglenceli etkinlikler
duzenlemek igin kullanilacakti. Binanin
icinde bir tiyatro ve balo salonu,
etrafinda ise bir kushanenin ve yapay
golin yer aldigi bir bahge vard. ingaat
bittiginde saray maiyeti, yillik karnaval ya
da hazirandaki Aziz Yahya Yortusu gibi
donemlerde burada konaklad.

SARAYIN DEKORASYONU

1632'de Velazquez'den saraya tablolar
yapmasl istendi. Alcazar'dan getirilen
calismalarin yani sira yeni eserler siparig

Solda: Buen Retiro bahgelerinin gériintim,
ismi bilinmeyen bir | 7. yiizyll sanatgisi.



Yukanda: Velazquez'in Baltasar Carlos
Binicilik Okulunda resminden detay,
1636. Kont-Ditk Olivares mevki sahibi
birini selamlyor:

edildi. Velazquez resimleri 1635
Mart'inda tamamladi ve 14 Haziran
1635'te hepsi igin toplam 2500 diika
6deme aldi. Diger sanatgilann eserleri
oncesinde teslim edilmisti;
VelazqueZz'inkiler en son sergilenenler
arasindayd:. Bu resimler arasinda, ath
kraliyet portreleri ve Breda'nin Teslimi
dahil 12 savag sahnesi yer aliyordu.
Bredd'nin Teslimi, glivenin sarsimakta
oldugu bir dénemde Ispanyol askeri
glctnln strdigini goéstermek igin
resmedilmigtir ve Velazquez'in tarihsel
temal eserlerinden elimize kalan tek
ornektir

Sagda: Veldzquezin Breda'nin Teslimi
resminden detay, |634-5. Bir otoportre
oldugu distindiliir:
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ALTIN CAGIN SONU
ispanyol  Imparatorlugu |7
ylizylda  topraklannin  buyik
kismini kaybetmisti; halk, Ispanya'da
agr bir ekonomik bunalimla,
Avrupa'da ise catismalarla yiiz
yuzeydi. V. Felipe  devlet
meseleleriyle ilgilenmiyor, Olivares
ise  pek iyi yénetemiyordu
Hollandali, ingiliz ve Fran
kuvvetleriyle
larda feci
1630'da F
bang
Hollanda |
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SARAYIN BAS RESSAMI

Diger saray ressamlari hila Velizquez'i kiskaniyordu, fakat genel olarak, ona ve eserlerine déniik hayranhk artiyordu.

Buen Retiro tamamlandiktan sonra kral kigiik bir av késkiiniin déniistiriilmesi isine koyuldu. Bu proje igin resim

segme sorumlulugunu Veldzquez'e verdi.

Duvarlardaki hikimdar resimleri, genis,
aglk camlan ve dort bir yandaki
balkonlariyla Buen Retiro'daki Krallklar
Salonu'nu dekore etmek zordu. Burada
(g grup resim sergileniyordu: |2 savag
sahnesi, Hercules'in hayatindan 10
epizot ve at Ustinde 5 kraliyet
portresi. Velazquez eserlerin ¢ogunu
burasi igin segmigti. Kendi tablolarini
resmetmenin yani sira, gagdas diger
ressamlara verilecek siparisler
konusunda da yardma olmustu. Bu
sanatgilar arasinda Carducho ve Cajés,
onlarin girak ve asistanlari, 1627'deki
yarismada juri tyesi olan sanatgi-kesis
Maino ile Zurbaran —sarayla baglantii
olmayan ve Sevillah tek sanatgi— yer
ahyordu.

TORRE DE LA PARADA

Torre de la Parada av kogkd, kraliyet
olgutlerine gére mitevazi bir yapiydi.
El Pardo Sarayi'ndan gok uzakta
olmayan, iki kath bu kosk, II. Felipe
tarafindan insa edilmis daha eski bir
binanin uzantisiydi. Buen Retiro i¢in
sectigi eserlerle krali memnun eden
Velazquez'e, Torre de la Parada’nin
dekorasyonu igin daha da fazla
sorumluluk verildi. Oncelikle, Rubens
ve diger Flaman sanatgilar, Ovidius'un
Déniigimler'inden esinle 63 mitolojik
resim tretti. Bunlarin 14’4 Rubens'in
elinden ¢ikarken geri kalanini Jacob
Jordaens (1593-1678), Theodor van
Thulden (1606-69), IIl. Erasmus
Quellinus (1607-78) ve Jan Cossiers

(1600-7 1) gibi diger Flaman sanatgilar
tamamladi. Kral ayrica en énemli
ispanyol ressamlardan bazilarini
gorevlendirdi; Carducho son
eserlerinden birkagint bu bina igin
Uretti. Velazquez ressam ve sanatgi
segimine yardim etmenin yani sira,
Roma tanrisi Mars ile Yunan filozoflar
Aisopos ve Menippos'un (Rubens'in
Herakleitos ve Demokritos'uyla
eslestirildi) resimleri dahil, kendi
eserlerini de Uretti. Kraliyet
mensuplarini av kiyafetleriyle, dogal
ortamlarda ve en sevdikleri hayvanlar
esliginde resmetti. Bunlar arasinda
Felipe'nin, kraligenin, Kardinal Prens'in
ve veliaht prens Baltasar Carlos'un
portreleri yer aliyordu. ihtisamin
geleneksel sembollerini devre disi
birakmasi sayesinde, onlarin
kigiliklerini tasvir etmeye
odaklanabiliyordu.

Solda: Kralin av késki Torre de la
Parada’nin 1 7. yiizyla ait bir gérseli.

TARIH VE
ANMA RESMI

Tarih resimleri yiiksek statiide kabul
ediliyordu, ¢tnki sanatglar bu
eserleri biyuk bir seyin kutlamast
ya da anmasi olacak sekilde
yapiyordu. Tarih ressamlart tarihi
yeniden yorumlayarak, savaglar
megrulastrarak, hikimdarlan ya da
yurttaglann  goklere gikararak ve
kiiglk vakalan biiyitk hadiselere
donustirerek, ulusal ya da ahlaki
oneme haiz olaylan yiceltiyorfard:.
Veldzquez bu alandaki hiinerini
1627 yilindaki yarismada sergilemis
ve buna Buen Retiro igin yaptigi
tarih resimleriyle devam etmisti.



SARAY HAYATI

IV. Felipe'nin saray maiyeti ressamlardan
rahiplere, doktorlardan cticelere,
soytanlardan deviet erkanina kadar,
binlerce insandan olusuyordu. Soytan ve
cliceler Avrupa saraylannda yillardir
isthdam ediliyordu. Velazquez pek
gogunun portresini yapti. Kiznin geyizinin

Asagida: Deidameia’ya Tecaviz, | 636-8.
Rubens'in Torre de la Parada duvarlanni
stislemek igin resmettigi |4 eserden biri.

bir pargas olarak, saray mubasirligi
gorevini damadi Mazo'ya vermisti.Kral,
saray hiyerarsisinde yikselmeye devam
etmesini glivence altina almak igin,
1636'da ona bagka bir gérev verdi
Velazquez'n ulastig dnem diizeyini
gosteren ve bir guivenilirlik ve sorumluluk
makami olan kiyafet yardimciligi. Bu onun
oldukga itibar gordigtine delaletse de,
Velazquez hep hirslydi ve saray
hiyerarsisinin farkindaydi. Kralin |628'te
Rubens'i sévalye ilan ettigini biliyordu.
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Yukanda: Peleus ile Thetis'in Dugind,
1 635. Flaman sanatgi Jacob Jordaens
tarafindan kralin av koskd igin yapilmistir:

Asagida: Baltasar Carlos Binicilik
Okulunda'dan bir detay, 1636, Veldzquez.
VeldzqueZz'in bu eserinde tahtin varisi
prens gordiliir:
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SARAYDAK|I DOSTLUKLAR

17. yiizyllda Avrupa’ya, tim kraliyet ailelerinin kendini tehdit altinda hissettigi, fakat hikiimdarin ulu bir yonetici

konumunda oldugu mutlak monarsiler hikimdi. Daha sonradan ispanya’nin gerileyisinden sorumlu tutulan IV. Felipe

vakary, ihtiyathlig ve giivensizligiyle, ama bir yandan da enerijisi ve sanat agkiyla taniniyordu.

IV. Felipe disaridan misamahasiz ve
vakur gérintyordu; agirt dindard,
insanlar arasindayken nadiren gilerdi ve
agirbaslh gorinmek gerektiginin her
zaman farkindaydi.

Fakat ayni zamanda sporu ve
senlikleri severdi sanata, edebiyata ve
tiyatroya tutkundu. Bir krala yakisir vakur
tavirlarinin altinda, canlh bir negesi ve
mizah duygusu oldugu soylenir
Veldzquez'in onu cezbetmesi ve vaktinin
onemli bir kismini onunla birlikte
gegirmesi pek ¢ok agidan anlagilir bir
seydi. Her iki adam da zeki, kdilturld ve
bilgiliydi. Sanat ve aile hayatinin yani sira
astroloji, tarih ve siyaset gibi ortak ilgi
alanlari vardi.

GUNLUK BULUSMALAR

Veldzquez italyadan Madrid'e déndtgtinde
Felipe ona, Alcazar'da bir koridorun
sonunda atolye tahsis etti. Kral bu
atdlyenin bir anahtarini taslyor, atélyede
kendine ait bir sandalyesi bulunuyordu.
Her glin en az bir saatini bu sandalyede,
Velazquez ile sohbet ederek, calisirken

onu izleyerek ya da ona portre igin poz
vererek gegiriyordu. Hikimdarla
hizmetkar arasindaki bu ahbaplik kralyet
saraylarinda pek esine rastlanir bir durum
degildi, fakat 6mirleri boyunca devam etti.
Velazquez ltalya'dayken, Felipe baska bir
ressamin portresini ¢izmesine izin
vermemisti. Bu yakin dostluklan nedeniyle
Velazquez kralin portrelerinde yaglanma

Yukanda: VeldzqueZz'in arkadag, bagvekil
Kont-Diik Olivaresiin portresinden bir
detay, y. 1634.

belirtilerine yer vermezken, diger portre
ressamlarinin gogu bu belirtileri
sergiliyordu. Velazquez kendini, kralin
baslica zayif noktasi olarak gordugu seyi
dile getirebilecek kadar da rahat
hissediyordu: "Kendine glivenmiyor ve
baskalarina ¢ok fazla saygH gosteriyor.”
Henliz 16 yasinda tahta gecen Felipe karar
alma yetkisini Olivares'e birakmisti ve artik
yetiskin bir adam oldugunda bile
basvekiline tam yetki vermigti. Veldzquez
lle yakinlastik¢a, Olivaresle giderek daha az
goristr olmustu.



Sagda:Tiziano ve Rubens'ten esinle,
Veldzquez krali hem soylu hem de
arkadaslari arasinda rahat bir tavirla
betimlemisti. IV. Felipe'nin At Ustiinde
Portresi (detay), | 634.

HER KESIMDEN ARKADASLAR

Clce ve soytarilar yillardrr Avrupa
saraylarinin ve Ust sinif hanelerinin bir
pargasiyd. Clceler genelde, geng prens
ve prenseslerin cezalanni Ustlenen samar
oglanlanydi. Saray hiyerarsisinin oldukga
alt siralannda yer alan canli oyuncaklar;
eglenceli oyun arkadaslart ya da guliing
figlrler olarak goruliyordu. Genelde
fiziksel ya da zihinsel 6zrii bulunan ¢ogu
soytarn, sarayl eglendirmesi igin ise
alinlyordu. Sarayda serbestce
dolasmalanina izin veriliyor; normalde bir
bagkasinda miisamaha gosterimeyecek
igneleyici ya da alaya yorumlarla kral ve
ailesini eglendirmeleri tesvik ediliyordu.
Sarayda bdylesine serbestce
dolanabildikleri igin, Veldzquez sk sk
onlaria bir arada oluyordu. Ciice ve
soytari resimleri Avrupa sanatinda
yaygindy, fakat Velazquez —diger pek gok
ressamin aksine— resimlerinde onlan asla
kiguk dustricek sekilde
betimlemiyordu.

Onun clice ve soytan portreleri, tim
diger insanlarin ve hatta kralin portreleri
kadar saygiydi ve o dénem icin sira digi
bir duyarlilik sergiliyordu.

Yukanda: Satafath giysiler igindeki ctice
Maribarbola. VeldzqueZ'in tnlii resmi
Nedimeler'den (y. 1656) detay.

Yukanda: Ancak kraliyet evresinde giivende
ve rahat hisseden biri, Gaspar de Guszman'in
saha kalkmis atini boyle bir sogukkanlilikla
resmedebilirdi. Veldzquez, 1634.

SARAYDAKi DOSTLUKLAR 5!

Yukanda: Breda’'nin Teslimi resminden,

saraydaki dostlarnca begeni kazanmis bu
detayda, [spanyollann kusatmanin ardindan
yonetimi Hollandalilardan geri alisi gérultir
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BASVEKIL AZLEDILIYOR

Resimlerin firgasindan akiyormus gibi gériindigi 1630’lu ve 1640’l yillar Veldzquez'in en lretken dénemiydi. Eserleri
daha kendinden emin ve ciiretkar, firga vuruslari daha ustaliklydi. Baskin temasi, birkag muhtesem altarin yan sira,

saray mensuplarinin portreleri olmay: sirdirdi.

IV. Felipe zeki bir adamdi, fakat devlet
islerine ilgi duymuyor, bu tir meseleler
hiktumdarliginin bagindan itibaren
Kont-Duk Olivares tarafindan
yUriitdltiyordu. Bu dénemde Ispanya
hem siyasal hem ekonomik agidan
gerilemeyi srdirdi. Dindar, sadik ve
yurtsever Olivares, Veldzquez ile
dosttu, fakat pek gok dismani vardi.
Olivares'in bagvekil olarak temel amaci
tim Ispanya'da ulusal birligi
glglendirmek, ekonomik reformlar
yapmak, ticaret ve sanayiyi tesvik
etmekti. Ne yazk ki politikalari basarisiz
oldu ve iktidari merkezilestirme plani,
tam tersine ayaklanmalari fitilledi.
ispanya Otuz Y1l Savaslarina girdi; bu
ise daha fazla vergi toplamayi
gerektiriyordu. Kastilya'nin Ustinligine
karsi isyan bayragi ¢eken ayaklanmalarin
bagsini, 6nce Portekizliler ve ardindan
Katalanlar gekti. Fransizlar Katalanlara
katildi ve Ocak |641'de Kastilyalilar

Asagida: Olivares'in saraydan
azledilmesinin ardindan géreve getirilen
Carpio Markizinin hiikiimetindeki
gorevliler listesi.

yenilgiye ugratildi. Ertesi yil Olivares,
Katalan isyanini bastrmakta bir kez
daha basarisiz oldu. Ocak |643'te
saraydan kowuldu.

OLIVARES GOREVINDEN
AZLEDILIYOR

Kariyeri boyunca Olivares Ispanya'nin
ahlaki ve manevi gerileyisiyle mesgul
oldu ve bunu duzeltmek igin radikal
fikirler gelistirdi, fakat kararlar cogunlukla
uygulanamadh. Yaglandikga uyku

Yukanda: Olivares Kont-Diki Gaspar de
Guzman, Veldzquez'in 1635 tarihli bir
resminden esinle.

bozukluklari ve zihinsel sorunlar
yasamaya bagladi. Krala ve Velazquez
dahil en yakin galisma arkadaslarina sadik
kalsa da, akildisi 6fke nébetlerine
kapillyordu. Pek ¢ok kisi, saraydaki en iyi
konumlari arkadaslarina vermesi, Buen
Retiro'nun devasa maliyeti, stiregelen
enflasyonist donem ve Ispanyann Otuz



Yukanda: IV. Felipe Yaban Domuzu
Aviarken,y. |632-37. Veldzquez kral,
ailesi ve Olivares ile birlikte avin keyfini
¢ikanrken resmetmistir.

Yil Savaslarina israrla mudahil olmasi
nedeniyle koyulan ylksek vergilerden
dolay! onu sugluyordu. insanlar kendi
skintilari nedeniyle krali suglamak
istemiyor, huzursuzlugun faturasi buyik
dlgtde Olivares'e kesiliyordu. Kral
Felipe'nin esi, Kralige Isabel (Elisabeth,
Fransa Krali IV. Henry ile Marie de’
Medici'nin en biiylk kizlan) gizel, zeki,
gururlu ve Ispanyol halkinca sevilen
biriydi. Katalan Ayaklanmasinda Ispanya
naibi gibi davranan Isabel, saraydaki
Olivares karsit gliclere katilarak, isyan
siddetle bastirma girisiminden
vazgegilmesini destekledi ve sonunda

Olivaresi gérevden azlettirmeyi bagard.

Kral, derhal yeni bir basvekil atadt:
Yedinci Carpio Markizi Don Gaspar
Méndez de Haro (1629-87).

Sagda: VeldzqueZz'in 1632-36 tarihli
Kardinal Prens Fernando portresinden bu
detay, prensin kdpeginin duygulu bir
tasvirini sunar.
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KRALIYET ATAMALARI

Gergi siyaset Gzerine hig
konusmadiklari séylenir ama yine de
kral ile Velazquez'in dostlugu strdd.
1640'lar boyunca kral onu bir dizi
odlle onurlandirdi. Geliri, konumu,
krala yakinligi ve sorumluluklari
artmisti. Olivares'in azledilmesinden
birkag hafta énce, hasodabasiligina
getirilmisti. Birkag ay iginde de
kethtida yapildi ve Alcazar'daki buyuk
kapsamli renovasyonlarin tasarim ve
dekorasyonundan yetkili kilind..
1652'de kraliyet konseyi tyelerinin
tavsiyesiyle kral, Velazquez'i mabeyin
dairesine atadi. Bu konum,
beraberinde yiksek maas ve Kraliyet
Sarayi'na bitisik genis bir konut getirdi.
bes yl sonra Veldzquez damadi
Mazo'yu mabeyin yardimciligina
getirtti ve torunu Gaspar'a tegrifatg
gorevi verildi.






Teknik Ustas

IV. Felipe, glicstiz bir kral olsa da gergek bir sanat ehliydi. Onun sanat kavrayisi
ve hamiligi, Velazquez'in iki hirsiyla ilgili sorunlarn tstesinden gelmesine
yardimc! oldu: Ispanya’nin en biiytk ressami olmak ve sarayda seckin bir

konuma erigmek. 1628 ylinda kral onu saray ressamligina atadi; |640'arda ise,

Veldzquez bu konumunu yukseltmekle kalmad, segkin resim yetenegiyle tim

Avrupa'da efsanelesti. Samimi tslubu, keskin gézlem gliciint ve temalan ve
modelleriyle kurdugu derin esduyumu ortaya seriyordu. Bir yandan kraliyet
hiyerarsisinde ytkselmeyi stirdirtyor; diger yandan pek ¢ok ilham kaynagin
kendine has maharetli teknikle birlestirdigi essiz metodu, dnceki eserlerine
nazaran daha serbest firca darbeleri ve daha yumusak isk ve golge oyunlan

esliginde, eskisinden daha da iddiali ve sira disi resimler yaratiyordu.

Yukanda: VelazqueZ'in, IV. Felipe'nin 2 yasindaki kizi Prenses Maria Margarita’nin portresinden (y. 1653)
bu detayda, onun dokulan betimlerkenki —6yle olmasa da basit oldugu dstintlebilecek— metotlan gérdiliir.
Solda: Veldzquez'in Yin Egiren Kizlar (y. 1657) resminden detay, Arakhne hakkinda bir Yunan mitolojisi.
Arakhne'nin nakislan o kadar giizeldir ki, su perileri bile bunlan hayranlikla seyreder. Onun bu yetenegini,
el iglerinin koruyucusu Athenadan aldigina inanilir
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KRALIYET OLUMLERI

Velazquez'in yagayan en biiyiik sanatgilardan biri oldugu artk kabul goriirken, ressam ve saray mensubu olarak

yikiimliilikleri de giderek agirlasiyordu. Yaratici becerileri olmasa da, tiretkenligi azalmisti. ispanya zor zamanlardan

gegiyordu; |640’lar saray ve 6zellikle de kral igin bir dizi degisimi ve trajediyi beraberinde getirdi.

Ispanya’nin sorunlari biyldukge, Felipe
giderek kendini rahat hissettigi insanlara
yaklaglyor, mesakkatli devlet islerini
gormezden geliyordu. Veldzquez,
atolyede ve sarayda gegirdigi zamandan
daha fazla zamani onunla gegiriyordu.
1642 ve |644'te, kralin Katalan
ayaklanmasini durdurma niyetiyle, hala
ayr bir devlet olan Aragon'a yaptig
Ziyarette ona eslik etti.

Bu olaydan sonra, Veldzquez'in krala
ve saraya bu tur ziyaretlerde eslik
etmesi aligildik bir durum haline geldi.

ANMA PORTRELERI

Veldzquez, Lerida'daki basariyi
anitlagtirmak igin, krali askeri birliklere
onderlik eden buylk komutan (gegit
térenleri harig Felipe'nin asla
Ustlenmedigi bir gorev) olarak
resmettigi, ath bir portresini yapti. Bu
eseri Madrid'ten uzakta, fazlasiyla onarnm

Asagida: Prens Baltasar Carlos'un Aval
Olarak Portresinden (1635-36) detay.
Tahtin varisi, trajik bir sekilde, 7. yasini

doldurmadan birkag giin 6nce hayatini

kaybetti.

gerektiren bir evde konaklarken
resmetmisti. Kosullarn uygunsuzluguna
ragmen kral ona Ug kez poz verdi ve
resim tamamlaninca, kraldan 6énce
Madrid'e gonderildi.

TRAJEDI

1646 yili sonlarina kadar, kralin
hayatinda pek ¢ok trajedi yasand.
Kardesi Kardinal Prens Fernando
|64 1'de, heniiz 32 yagindayken, Otuz
Yil Savaslar’nda hayatini kaybetmisti.
Oltim nedeninin tlser mi, yoksa
zehirlenme mi oldugu anlagilamad.

Yukanda: Vaftizci Yahya, 1608,
VeldzqueZ'in |644'te élen kaynpederi ve
hocasi Francisco Pacheco.



LERIDA MUHAREBESI
Katalan ayaklanmasi esnasinda Fransiz
ve Katalan birlesik ordusu, bagkent
Lerida dahil Katalonyanin neredeyse
tamamini kontrol ediyordu. Kral,
Olivares  araciligiyla,  ordunun
Tarragona ve Zaragoza'dan Lerida'ya
dogru ilerleyip sehri almasini emretti,
fakat Fransizlar galip geldi. Muzafter
Fransiz birlikleri Tortosa'ya dogru
llerlese de geri gekimek zorunda
kaldi. . Lerida'yr kusatrnak igin
bir birlk gonderdi ve sonunda
FransizKatalan  ordusunu  teslim
omaya zorladl. Bunu &grenen
Madrid'teki Kastilyallar bir gtikran
ayini dizenled. 8 Agustos |644te
kral ati lizerinde muzaffer bir edayla
Leridalyr turlarken, Veldzquez ona
eslik ediyordu.

Ardndan 1644 sonlarinda, kralin 23
yillik sevgili karisi, ispanya ve Portekiz
kraligesi Elisabeth (Isabel) dogum
esnasinda vefat etti. Oldugtinde 41
yasindaydi ve arkasinda iki ktiglik gocuk
biraktr: Tahtin varisi Baltasar Carlos ile
Maria Teresa. ki yil gecmeden, 1646
ikbaharinda, Felipe'nin kiz kardesi,
Veldzquez'in 1630'da portresini
resmettigi (ve Ingiliz Krall I. Charles'n
evlenmek istedigi) Macaristan Kraligesi
Maria Anna Avusturya, Linz'de hayata
veda etti. Kral ve llke igin belki de en
kot trajedi, Prens Baltasar Carlos'un
aniden hastalanmasi oldu. Cigek virist
mu kaptig), yoksa apandisit mi oldugu
bilinemese de, 1646 Eylul'inde
Pamplona'da agir bir sekilde hasta

Yukanda solda: Aziz Hieronymus, | 644,
Jusepe de Ribera. Ribera |640'lar boyunca
eserlerini Madrid'e géndermeye devam
etti. Boylece Veldzquez onun sonraki ¢ali-
malannin duygusal yogunlugunu gérebildi.

dustd. Daha iyi bir doktorun onu
iyilestirebilecegi inanciyla Zaragoza'ya
gotirildu, fakat ertesi ay, annesinden
neredeyse tam iki yil sonra 6ldu.

YENI BIR KRALIGE

Isabel'in ve prensin 6limu ardindan
Felipe’nin tekrar evlenmek gibi bir arzusu
yoktu, fakat oglunun limi onu varissiz
birakmisty, dolayisiyla evienmesi
gerekiyordu. Yegeni Avusturyal Mariana
(1634-96), kiz kardesi Maria'nin kiziydi ve
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Yukanda: IV. Felipe'nin kraligesi ve ilk egi
Elisabeth'in (Isabel) bir portresi, sanatg
bilinmiyor: Elisabeth dogum sirasinda 4 |
yasinda oldi.

Baltasar Carlos ile nisanliyd:. 1648'de, 43
yagindaki Felipe ile 13 yagndaki Mariana,
Habsburg soyunu devam ettirmek igin
evlendi. Aralk |647'de Mariana'nin |3.yas
guninl kutlamak igin Buen Retiroda bir
maskeli balo diizenlendi. Velazquez'in
firgasiyla yarattigi mucizelerden bahseden
bir siir yazilmigti. Mustakbel kraligenin
yoklugunda kral ik dansi, hayatta olan tek
kiz, 9 yasindaki Prenses Maria Teresa
(1638-83) ile yaptt
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SARAY HAYATI

Madrid’e ayak bastg ilk andan itibaren Veldzquez, resimlerine oldugu kadar toplumsal statii gayesine de

odaklanmigti. Saray yiikiimliliikleri zamaninin gogunu allyordu; en ¢ok da, kralin ona her zamankinden fazla

ihtiyag duydugu |640’lar sonrasinda...

1630'da Italya'dan dondiikten sonra
yaklasik 20 yil boyunca Velazquez,
kendini saraydaki galismalarina adad..
“Orta Donem" denilen bu slregte
portreler, manzaralar, mitolojik ve dinsel
eserler Uretti, bodegdn resmetmeyi
birakty, Gslubu ve metodu eski
eserlerine nazaran daha serbest ve
daha curetkard.. Seffaf renklerin bir
ortl gibi uygulanmasi ile kontrolli boya
dokunuslarini, uzun ve kisa firga
darbelerini dontstimlu kullanarak
birlestirdi. Hesapli ve idareli metodu,
yillar siren denemelerden sonra,
akigkan fakat tarifi zor bir teknige
evrildi. Saray ressami olarak baglica
yukamluliga kralin, ailesinin, saray
mensuplarinin ve dnemli konuklarin
portrelerini yapmakti. Kraliyet
portreleri hikimdari yticeltmeli, onun
guiclni ve Ustunlugind teyit etmeliydi.
Veldzquez bunu bagarirken, ayni
zamanda kigilik 6zelliklerini de yakaladi
ve sarayin mahrem dinyasina yakindan
bir bakig sundu. Saraydaki ek
yUkimltlikleriyle beraber eser
Uretmeye devam etmesi gerekiyordu.
Felipe ile evlenmesinden bir yil 6nce
Mariana’'nin kuzeni ve mistakbel Gvey
kizi, ondan sadece 3 yas kugik olan ve
erkek kardesinin 6liminden sonra
daha 6nemli bir konuma gelen Prenses
Maria Teresa'min ilk portrelerinden
birini yapt.. Prensesin evienmesi bir
anda Habsburg hanedaniig) icin
yasamsal bir 6nem kazand; Velazquez,
miinasip damat adaylarinin ilgisini
¢ekmesi gayesiyle Maria'nin ¢ok sayida
resmini yapmakla géreviendirildi.

KRALIYET SOYU

Kralin ikinci eviligini ayarlamak Uzere, bir
kraliyet heyeti Trento'ya Mariana ile
tanismaya gonderildi. Felipe, Velazquez'e
seyahat masraflari icin 2000 dika verdi,
mevkiine layik bir at arabasi kullanmasini
ve yaninda mustakbel kraliceye hediye
olarak birkag resim g&tirmesini emretti.

Yukanda: Veldzquez'in en iretken
déneminde resmettigi resmi portrelerden
yaklagik | 632 tarihli Antonia de
Ipefarrieta y Galdos'tan bir detay.

Fakat Velazquez bu seyahate gkmadi ve
Mariana Ispanya'ya vardiginda orada
olmadigindan, onunla yillarca
karglasmad.. Mariana'nin annesi
Felipe'nin kiz kardesi, babasi Macaristan
Kral ve Kutsal Roma imparatoru

Il Ferdinand ise birinci dereceden



Sagda: Avusturya Kraligesi Margarita
(1634) ath portresinden, Veldzquez'in
“Orta Dénem"indeki ustaligini gosteren
bir detay.

kuzeniydi. Hanedan soyunu devam
ettirme amaaiyla, Habsburglar yakin
akrabalaryla evlenmeye soguk
bakmiyordu; fakat maalesef bu, gériintise
gore, akraba evliliklerinin olumsuz
etkilerine yol agti. Felipe ve Mariana beg
gocuk sahibi olmalarina ragmen,
bunlardan sadece biri, ogullari Il. Carlos
hayatta kalabildi ve o da zayf, sagliksiz ve
zihinsel 6zdrltydd. Sonrasinda,
hukimdarlk ya da babaliga ehil olmadigi
gorildi. Il. Carlos 1700'de 6ldugtinde,
Habsburg hanedani da onunla beraber
topraga gomldi.

KRALIYET EVLILIGI

Felipe'nin Mariana'ya nazik davrandigini
gosteren belgeler vardir; fakat onunla
higbir zaman sevgili Isabeliyle oldugu
gibi iktidan paylasmamisti. Onu sik sik
kizi Maria Teresa ile bag basa birakirdi.
Mariana kuzeniyle vakit gegirmekten
keyif alsa da, ispanya'daki hayat hoguna
gitmedi. Avusturya'da gegen gocukluk
déneminde zeki ve neseli biriydi, fakat
eviiigin ardindan, ispanyol saray
mensuplarinin sdyledigine gére, sessiz,
skkin ve huysuz birine dénistl. Beg
gocugunun hepsi hastayd: ve sadece
ikisi, Margarita ve Carlos, yetiskinlige
erisecek kadar yasadi.

Asagida: Breda'nin Teslimi'nden (1634-5)
detay. Veldzquez italya'dan dondukten
sonra, renk kullanimini éne gikard.
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Asagida: | 648 tarihli Don Juan Francisco
Pimentel (1584-1652) portresinde
Veldzquez, cesur firga darbeleri kullanir.
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DINSEL ESERLER

Veldzquez'in gérevlerinden biri de, altarlari resmetmekti, fakat saraydaki yiiksek konumu sayesinde

cagdaslarina kiyasla daha az dinsel tablo resmetti. Dindar biri olmasina kargin kral, ona kirk yil boyunca

sadece iki dinsel eser siparisi verdi. Yine de diger saray soylulari igin din temali resimler Uretti.

Veldzquez, ibadet amagli ve anlatisal
temalari kesfetmeye zaman ayirdigi
italya seyahatinden itibaren hevesle
dinsel eserler resmetmeyi bekliyordu.
Portrelerinde ve tarihsel temal
tablolarinda kullandigi, bazilari hayranlik
duydugu sanatgilardan esinlenmis,
bazilari ise 6zgln olan optik efektlere
yer vermek istiyordu. |63 1'de Madrid'e
dondukten sonra, siyasetgi Jerédnimo de
Villanueva (1587-1653) ona Benedikten
manastir San Placido igin Carmihtaki Isa

tablosunu siparig verdi. Veldzquez 6zgiin
ve dramatik bir resim yapti; siyah bir
arka planla, isa’y! éliimiinden sonra tek
bagina betimliyordu.

SADE DINDARLIK

Veldzquez dinsel eserlerinde,
Caravaggio gibi, model olarak etraftaki
kasabadan siradan insanlan kullaniyordu.
Ornegin Meryem'in Tag Giymesi'nde ve
Aynadaki Veniis'te (y. 1651) ayn modeli
kullandi. Meryem'i, dinsel resimlerden

beklenen bir yicelikten ziyade, sade bir
dindarlikla betimledi. Veldzquez, kasten
ya da gayri ihtiyari, Trent Konsili'nin salik
verdigi ve pek ¢ok barok ressaminca
kulak aslimamig olan yalin, stislemesiz bir
sanat tavsiyesine uygun hareket
ediyordu. Velazquez, kralin hamiliginden
emin oldugu zamanlarda bile, gosterisci
ve caka satan biri olmadi. Gézlemciligi,
keskin algilan ve insan dogasina dair
kavrayigi, dinsel eserlerinin sahici ve
sefkatli gériinmesini sagliyordu. Dogalci
egilimlerini kullanarak, tapinmaya sevk
eden manevi ve duygudas imgeler
yaratmak igin Usti kapall semboller ve
gevsek firca darbeleri ekledi. Caravaggio,
El Greco, Rubens, Tiziano, Tintoretto ve
Michelangelo gibi yenilikgi sanatgilarin
Gzerinde biraktig) etkiyi dile getirmekten
cekinmedi.

ATOLYE
Bireysel ya da grup portrelerinden,
tarihsel, mitolojik ya da dinsel resimlere
kadar; kendisinden beklenen tim eserleri
retebilmek icin, hangi sanatgilarn
calistigi dahil, hakkinda pek bilgi sahibi
olmadigimiz, diizenli galisan bir atdlyesi
vardi. Damad Mazo, onun resmf
kopyacisiyd ve sarayda saygin bir
konuma eristi. Velazquez damadina iyi
bir kariyer; ona ve ogullarina sarayda
yiksek bir mevki saglamanin yollarini
aradi.

|640'ta Mazo'ya saraydan 500 dika
maas bagland; bu maas sekiz yil sonra
700 dukaya ¢kt Mazo Velazquez'in
eserlerinin pek ¢ok kopyasini yapti.
Ustadinin kendine has hiinerinden
mahrum olsa da, uzmanlar; Velazquez'e
atfedilen kimi eserleri onun tamamlamig
olabilecegini distinur. 1643'te Mazo'ya

Solda: VeldzqueZ'in Pacheco'ya kulak
vererek miitevaz, genglik dolu ve
dokunakli bir Meryem imgesi yarattigini
gosteren Meryem'in Tag Giymesinden
(y. 1635) detay.



Yukanda: Emmaus'ta Aksam Yemegi, | 601,
Caravaggio. Siradan insanlar, dramatik

ortamlar ve gélge-isik oyunlan, VeldzqueZ'in
Caravaggio'dan devraldigi temel unsurlardi.

Asagida sagda: Meryem'in Tag Giymesi,
1590-5, EI Greco. Meryem'e Tann ve Isa
tarafindan tag giydirilen bu resim,
Veldzquez'in ayni temali tablosuna ilham
kaynagi olmustur.

Cizim Ustasi unvan verildi ve Prens
Baltasar Carlos'un kisisel ressami oldu.
Prens onu Rubens, Jordaens ve diger
Flaman ressamlarin av sahnelerini
kopyalamakla gorevlendirdi. Prensin
zamansiz vefatindan sonra, sarayda
kalarak Veldzquez ile birlikte galiti.

163 1'de Veldzquez, hizmetkdri Juan
de Pareja’yr (1606-70) evine ve
atolyesine aldi, ona resim yapmay
Ogretti. Pareja bir ressam olarak loncaya
kaydoldu ve sonralari kendi adina galigti.

YENiI BR GOREV

Velazquez, kral maiyetindekilerin
digmanca tavirlariyla karslasmaya
devam ediyordu. Muhasebeciler
6demelerini “para ellerine ulasana
kadar" bekletiyordu. Bu durumu krala
aktardiginda tim alacaklarini tahsil etti.
Kralin onun konumunu daha da
yukselterek, Alcdzar'daki restorasyonun
denetgiligine atamasi da bu dénemde
gerceklesti. Veldzquez ic mekan, italya'da
gordugu buytk galerilerin Uslubuyla
yenilemeye karar verdi.

DINSEL ESERLER 6|

Kralin bir bagka arzusu daha vardt:
Yillarca Madrid'te bir sanat akademisi
kurmak istemisti. Alcazar' ve aklindaki
akademiyi distinerek, daha fazla eser
satin almasi i¢in Velazquez'i |649'da
tekrar ltalya'ya gonderdi.

Asagida: Adem'in Yaratili, y. 1511,
Michelangelo. VeldzqueZ'in dinsel
resimlerinde, onun garpici kompozisyonlannin
ve canli renklerinin etkisi gortiliir
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IKINCI ITALYA ZIYARET]

Kasim 1648'de Velizquez, islerin idaresini karisi Juana’ya devredip bir kez daha Ispanya’dan italya’ya gitti.
Resm bir kraliyet géreviyle gittiginden, hizmetkari Juan de Pareja dahil pek ¢ok saray mensubunu
beraberinde gétiirdii. Gemilerin donatiimasi ve yiiklenmesi alti hafta siirdii.

Seckin bir yolcu ekibi 2I Ocak 1649da
nihayet denize agild. Ik durak Cenova'yds;
burada diger saray mensuplan cesitli
gorevleri yerine getirmek tzere gemiden
aynildi. Velazquez ve Pareja ise 6nce
Milano, ardindan Venedik'e gitmek tizere
yola devam etti. Velazquez'in asli gérevi
kral igin sanat eserleri temin etmek olsa
da, byt [talyan ustalannin eserlerini bir
kez daha inceledi.

ITALYA TURU

Velazquez Venedik'te Ispanya elcisi
Marquis de la Fuente'nin yaninda kaldi.
Fuente, Felipe'ye sunlari yazd: “"Vakit
kaybetmeksizin, [Velazquez'in] evimdeki

Sagda: Isa'nin Vaftiz Edilisi, y. 1660, juan
de Pareja. Veldzquez'in 1 631 den itibaren
asistani olan Pareja sonra kendi adina ¢aligti.

MODENA DUKU

Modena Diuki Francesco d'Este
(1610-58) 1638 sonbaharinda
Madride gelmis, Velazquez'e poz
vermisti. Portrede - dik, “zirhinin
tzerinde IV. Felipe'nin bagisladig,
donanma komutanlarinin - kirmizi
kusagiyla gordiir: Kisa siire sonra
Katalonya genel valisi  oldu.
Ardindan, Ekim'de kral onu Altin
Post Sovalyesi ilan etti. Bu unvan,
Burgonya Dk lll. Philippe 200 yil
6nce  Brugge'de  baglatmist.
Veldzquez nisani, dikin kusagindan
sarkan bir postla betimledi. Duk
portreden memnun kalsa da,
Velazquezin eseri tamamlamasinin
uzun stirmesine sinirlendi.



Yukanda: Ibrahim Ishak'i Kurban Ederken,
1560, Veronese. VeldzqueZin ltalya'da
satin aldigi eserlerden biri.

misafirlik stresi elverdigince tim
resimleri gérmesini saglayacak bir
duzenleme yaptm.” Velazquez bu
stiregte Tintoretto, Veronese ve
Tiziano'ya ait tuvaller satin alarak
ispanya’ya gonderdi. Ug gin sonra elgi,
Modena Dukd'niin koleksiyonundaki
Correggio (1489-1534) eserlerini
gostermek lizere Velazquez'i Modena'ya
goturdu. Felipe'nin Correggio'ya dzel bir
hayranligi vard, bu nedenle Velazquez
onun Unlii altar eseri Isa'nin Dogumu'nu
(La Notte) satin almay denedi, fakat dik
eseri satmaya yanasmad. Ardindan,
Correggio'nun fresklerini gérmek igin
Parma'da vakit gegirdi.Roma'ya giderken
Floransa'da mola verdi. Roma'ya
vardiginda, ispanyol vali Ofate Kontu
tarafindan, seyahat harcamalan igin
Felipe adina 8000 real 6denmek lizere
Napoli'ye gagrildi. Napol'de kont ile
gorustikten sonra, bir kez daha Ribera'y!
ziyaret etti. Velazquez, antik mermer ve
bronz heykellerin kopya ve kaliplarini
topladi. Bunlar Alcazar'daki Sekiz Koseli
Oda'da sergilenmek tizere Madrid'e
gonderildi.

ITALYAN RESSAMLAR

Veldzquez Temmuz |649'da Roma'ya
dondu. Kral, Madrid'te kurulmasi
ongorilen sanat akademisini ve Alcazar'
dugtinerek, akademide ders vermek ve

Yukanda: Juan de Pareja’'nin Aziz Matyas'in
Daveti (1661) baslikli eseri teknik agidan

gliclidur, fakat 6zgiin degildir

Alcazar' fresklerle dekore etmek (zira
ispanya'da seckin fresk sanatgisi yoktu)
tizere Veldzquez'in baz [talyan sanatgilan
Ispanya’ya gelmeye ikna etmesini
ummustu. Sadece tuval zerine yaglboya
calisan Veldzquez, freskler ¢ok emek
istedigi ve alginin kurumamasi igin hizlica
yaplmasi gerektigi gerekgesiyle buna
itiraz ediyordu. Felipe, donemin en
saygn ltalyan fresk sanatgisi Pietro da
Cortona'nin (1596-1669) Ispanya’ya
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Asagida: Bacchus ve Ariadne, 1522-3,
Tiziano. Veldzquez, Tiziano'nun renkgi
ressamlann en bily(igti oldugu gortistindeydi.

gelmesini istiyordu. Cortona’nin davete
ne sekilde yanit verdigi bilinmiyor, ama
ispanya’ya hig gitmedi. Veldzquez
Bologna'da iki fresk sanatgisi, Agostino
Mitelli (1609-60) ve Angelo Michele
Colonna (1604-87) ile gorustd.

Iki sanatgi Ispanya'ya gelerek, Felipe'nin
kraliyet konaklarinin duvarlari iin sayisiz
fresk resmetti.
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ROMA'DA YASAMAK

Roma’ya yerlesir yerlesmez Velazquez, antik heykellerden ve dénemin sanat eserlerinden 6rnekler segip

bazilarini ispanya’ya génderdi, bazilarini da siparis etti.Roma’da IV. Felipe’nin en begendigi ressami ve bir

saray mensubu sifatiyla laykk oldugu sekilde kargilandi. itibarl bir konuk muamelesi gordii.

Velazquez Roma'ya 1649 Haziran'inin
baglaninda vardi ve 1650 Kasim'i
sonlarina kadar orada kald:. Kral ondan
bu kadar uzun stire ayn kalmak
istememisti; fakat tim itirazlarina
ragmen, hizmetkarini geri dénmeye ikna
edemedi. Velazquez Roma'da Martha
adinda dul bir kadinla iliskiye girdi ve
Antonio adinda gayri megru bir oglu
oldu. Fakat anne ve gocuk hakkinda
daha fazlasi bilinmiyor:

UG ARKADAS

Velazquez o donemde Roma'da calisan
¢ sanatgiyla 6zel bir dostluk kurdu:
Mattia Preti (1613-99), Pietro da
Cortona ve Nicolas Poussin (1594-
1665). Dért sanatgl inanglary, sanat
gorusleri ve zengin ve nemli hamiler
igin galigmalari itibariyla pek gok ortak
noktaya sahipti. iclerinde calisma tslubu,
yontemi ve egilimleri agisindan
Velazquez'e en yakin olani Preti'ydi.

ispanyollanin kontroliindeki Napolide
blytmiis ve egitim gormustd; eserleri
Caravaggio'dan derin izler ve Velazquez
ile benzerlikler tagiyordu. 1650'de Preti
freskler resmediyor, Cortona ise —her
ikisi de Roma'da yer alan- Chiesa
Nuova'nin fresklerini tamamliyor ve
Doria Pamphilj Saray’'nda galismaya
hazirlaniyordu. Fransiz ressam Poussin
1624'ten beri Roma'da yasiyor ve
calistyordu. Klasik tslubu, donemin

Yukanda: Gergek boyutlu Apollon ve
Defne heykeli (1622-5). Gian Lorenzo
Bemininin bu heykeli, Ovidius'un
Daondstumler’inden bir hikayeye dayanr:

Solda: Tanriga Seres, VeldzqueZ'in
Ispanyaya gétiirdiigii antik Roma
heykellerinden biri.



Roma'sinda baskin olan barok sanatiyla
gatismasina ragmen, Poussin de Preti ve
Cortona gibi baganli bir sanatgiyd.
Velazquez Roma'da bagka sanatgilarla da
tanigt. Ornegin Andrea Sacchi (1599-
1661), temelde klasisizmi benimsiyordu.
Heykeltrraglar Gian Lorenzo Bernini
(1598-1680) ve Alessandro Algardi
(1598-1654) Vatikan'da etkin bir
mevkideydi. Bernini o dénem ltalya'nin
en blyuk sanatgisi kabul ediliyordu; ayni
zamanda hem 6nde gelen bir mimar
hem de ressam, yazar ve tasarimcryd.
istedigi etkiye ulagmak igin dogalciliga,
klasisizme ve 1sigin gui¢lti kullanimina
odaklandig sarsici heykelleri, onu adeta
Michelangelo’nun halefi kildi. Bernini
papa tarafindan takdir ediliyor ve
Velazquez oradayken daimi olarak
Roma'da galigiyordu. Velazquez, manzara
resminde ¢igir agan Fransiz ressam
Claude Lorrain (y. 1600-82) ile de
tanigtl.

KRAL ICIN SIPARISLER

S6hreti kral tarafindan eserler siparis
etmekle géreviendiriimis olmasi, dehasi
ve cana yakin tavirlari nedeniyle
talya'daki pek cok ressam Velizquez'i
sicak kargladi. Cogu onunla sanat
tizerine konugmaktan ve Madrid

hakkindaki goruslerini 6grenmekten keyif

aliyordu. Veldzquez kral adina Algardiye
dért sémine tablasi ve Neptunes'e
adanmis bir gesme igin birkag figtir
siparis etti.

Yukarda: Resim ve Heykel Alegorisi
(1637), Guercino (1591-1666). Veldzquez
sanatglyla muhtemelen Bolognada tanisti.

Asagida: Kardinal Gaspar de Borja y
Velasco (1580/5-1645), Veldzquez.
Asistanlarinin yaptigi bir kopya.
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ROMA VE BAROK

|7. yiizyl ortalarnda Roma, italyan
barok sanmatinin  merkezi haline
geldi; halkin  dinsel duygularini
glglendirmek  amagh goérkemli
yapitlarla klasik gelenekleri can-
landirmak isteyen sanatglar tim
Avrupadan  bu kente aktu
Reform'dan sonra Papa V. Sixtus
(ed. 1685-90) Roma'y bir yidiza
donustirdu. (O dénemde papa
sadece Vatikan kentini degil, tim
Roma'yi kontrol ediyordu.) Yeni
caddeler boyunca kiliseler insa
edidi, binalar barok zevkine uygun
sekide yenilendi. Omegin Cortona’-
nn incelikli tavan freskleri ve
Bernini'nin sarsici heykelleri, barok
Gslubunun  8lgttlerinin - belirlen-
mesinde rol oynadi
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PAPA

Veldzquez, Giovanni Battista Pamphilj’i (1574-1655), Madrid’'te nuncio (din temsilcisi) oldugu 1620’li

yillardan taniyordu. Pamphilj 1644’te, X. Innocentius ismiyle papa segildiginde, bir sanatsever oldugu igin

pek gok ressam ondan siparis almak igin siraya girdi.

Madrid'ten farkl olarak Roma bir sanat
merkeziydi, dolayisiyla orada, bunca
onemli sanatgiyla birlikte olmak
Velizquez'e heyecan veriyordu.
Soylularla ve pek gok din adamryla da
arasi iyiydi.

Velazquez en az dokuz soylunun ve
Papa'nin hanesinden insanlann (6rnegin
kardesinin kansi Olimpia Maidalchini,
berberi, eviat edindigi yegeni, Kardinal
Astalli, Kardinal Massimo ve Flaminia

Yukanda: Veldzquez Roma'dayken,
Alessandro Algardi bu X. Innocentius
(1645-50) heykelini tamamlamakla
ugragiyordu.

Triunfi adh bir kadin ressam) portresini
yapti. Ust diizey bir sanatgi icin
alglimadik bir tema secerek kendi
hizmetkari Pareja'yl da resmetti. Pareja
Velizquez'in hizmetine girmeden 6nce
loncaya ressam olarak kaydolmustu.

PAREJA'NIN PORTRESI

Velazquez'in asistani Pareja, genelde
ustasinin boyalanni ve tuvalini
hazirhyordu, fakat bu kez bir portre igin
ona poz verdi. Velizquez'in Pareja’yi
Papa portresine hazirlk igin resmettigi
(bkz. sayfa 173) iddia edilir, zira her iki
resimde de benzer materyalleri ve
teknigi uygulamis, “Tiziano'nun coskulu
tarziyla” uzun sapl firgalar kullanmigtir:
Resmedilenin asaleti, firga darbelerinin
Slgultlugd, renkleri, dokusu ve
Veldzquez'in adami —hizmetkarindan
ziyade dengiymis gibi— betimleyisindeki
saygl nedeniyle Pareja’nin portresi



Sagda: Papa X. Innocentius'un
Portresi'nden (1650) detay. VeldzqueZ'in
etkileyici ve gercege benzer tasvir yetenegi
gordilir.

tamamlandigr andan itibaren hayranlik
uyandirdi. Aligimadik temasina ragmen
Velazquez'in yaklasimi sayesinde eser
Roma'daki Pantheon'da sergilendiginde
bir sansasyona yal agti. Diger byuk
sanatgilann resimleriyle yan yana asilan
eser, gbze carpan gercekgi nitelikleri ve
icten Uslubuyla takdir topladi. Ayni yil
Velazquez ok saygn iki sanatgl birligine
kabul edildi: Aziz Luka Akademisi ve
Pantheon Sanatglari Toplulugu.

PAPA X.INNOCENTIUS

Nasil ayarlandigi bilinmese de, Papa

X. Innocentius'u resmetme izni o
dénem Roma'da bulunan tim ressamlar
arasindan sadece Velazquez'e bahsedildi.
Bu, onun uluslararasi séhretini daha da
pekistirdi. Veldzquez'in Papa

X. Innocentius portresi, diger hicbir
eserine benzemiyordu. Papa, hafifce sola
doniik bir agryla oturmus gérintyordu.
Raffaello’nun 1512 tarihli Il. Julius
portresini 6rnek alan Velazquez, Papa'yi
agr suslemeli bir arka plana karsi,
arkalkl bir sandalyenin tzerinde
betimlemisti. YUz ifadesi tehditkar bir
izlenim birakiyordu; dyle ki Vatikan'da
kimileri Velazquez'in Papa'y!
kizdracagindan korkmustu. Oysa
Innocentius portreden gok memnun
kaldi ve Velazquezi iltifatlarla agirlad.
Velazquez'e, tizerinde portrenin
rolyefinin oldugu, zincirli bir altin
madalya takdim eti ve Madrid'teki
nuncioya, sanatcinin ¢ Ispanyol askeri
nisanindan birini alma dileginin
desteklenmesi talimati verdi.

Sagda: Gabriele Fonseca, Papa X.
Innocentius'un Doktoru, y. 1665. Gian
Lorenzo Bernini'nin Veldzquez Romadan
aynldiktan sonra yaptidi, etkileyici bir rélyef.

En Sagda: VeldzqueZz'in Papa portresinden
alinma bu detay, Papdlyi elinde Veldzquez
larafindan kendisine hitaben imzalanmig
bir kagt pargasiyla gosterir.

PAPA

67
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SARAYA DONUS

Papa, portresinden o kadar memnun kalmisti ki, onu resmi konuk bekleme odasinda sergiledi. Bir yiizyil sonra

ingiliz sanatgi Sir Joshua Reynolds (1723-92) bu portreyi, Roma’daki en hos resim olarak nitelendirdi. Veldzquez

hiinerinin kaniti olarak resmin bir kopyasini yapti, fakat ispanya’ya geri déniip dénmeme konusunda kararsizd.

Velazquez kraldan ispanya'ya geri
donmesi dogrultusunda pek ¢ok emir
ald, fakat italya'dan ayrimaya hazir
olmadig) i¢in konuyu stiriincemede
birakti. Napolideki Ofiate Diki onu
derhal geri donmesi konusunda uyardi.
Ancak o 6nce Modena ve Venedik'e
ugramakta kararlyd. Nitekim 12 Aralk
1650'de, Modena Duki'ne verdigi sozu
tutarak onu bir kez daha ziyaret etti.
Ug hafta sonra kral, Roma'daki
elgisine bir mektup yazarak Veldizquez'in
“en kisa stirede” Ispanya'ya geri
dénecegini umdugunu soyledi.

BIR KEZ DAHA VENEDIK

Roma'da Velazquez'e duyulan buyik
hayranlik, onu ¢ok mutlu ediyordu.
Begenilen bir Ispanyol saray
ressamiyken, uluslararasi séhrete
sahip bir sanatglya dontgmistd.
Modena’nin ardindan Venedik'e gegti;
sohreti onu Venedik'te de yalniz
birakmadi. X. Innocentius portresinin
kopyasi hayranlik uyandirmis, Papa'nin

Yukanda: Kralin ikinci kansi Mariana'nin
yan sayfadaki resminden detay,
VeldzqueZ'in atdlyesi, y. 1655.

“hakiki Venedik firgasina sahip”
ressami olarak Un salmisti. Yaklasik alti
ayini Venedik'te gegirdi ve bu esnada
Felipe i¢in eser aramayi strdirdu.
Ancak bu kolay bir is degildi ve
sadece bes resim satn aldr: iki Tiziano,
iki Veronese ve bir Tintoretto.
Oradayken, Raffaello’'nun hi¢ de
hosuna gitmedigini, iyi ve glizel resim
denilince akla ilk Venedik'in geldigini
ve Tiziano'nun da en iyisi oldugunu
soyledi.

Barcelona'ya gitmeden 6nce birkag
gin Cenova'da kaldi. 23 Haziran
1651'de Madrid'e vard:. Iki buguk yili
askin stredir uzaklardayd. Italya'da
satin aldig eserler 12 ay boyunca
yavas yavas Ispanya'ya ulasti.
Venedik'ten satin aldigi resimleri ve
Papa portresinin kopyasi dahil
uzaktayken resmettigi birkag eseri ise
beraberinde getirdi. Felipe hepsinden
memnun kaldi; hem dostu hem de en
sevdigi ressaminin nihayet geri
dénmesinden dolayr mutluydu.

Yukanda: Prenses Maria Teresa, 1653,
kralin en biiyiik kizi. Resim, [spanya
sarayindaki debdebeyi gésterir.

KRALIGENIN PORTRESI

Veldzquez yeni kraligeyle henliz
tanigmamisti. Kral onun bir portresinin
yapilmasi igin can atiyordu. Fakat kralice
ilk gocugunu dogurmak Uzere
oldugundan, Veldzquez'in esere
baglamasi biraz zaman aldi. Bebegi
Prenses Margarita Temmuz'da dogdu;
Mariana dogumdan sonraki birkag ay
boyunca hastaydi. Velazquez bu stireyi
Alcazar'daki pek gok oday! yeniden
dosemekle ve Italya'daki antik
heykellerden ¢ikardigi kaliplardan yeni
heykeller yapan sanatgilarin basinda
durarak gegirdi. Aynica yeni odalar igin
cok sayida eser resmetti. Ispanya'nin
zenginligi ve glici gerilemeye devam
ediyordu, dolayistyla sarayda bir ihtisam
izlenimi yaratmak onun igin 6zellikle
nemliydi. Geng kralige yeni bir varisin
gelebilecegini mujdelerken, prensesin
eviik ¢agina varacag glnler, gelecek igin
beklenti yaratmisti. Veldazquez ve
asistanlar 1652'den itibaren kraligenin,
kralin ve Ispanyol monarsisinin tstanliga

Yukanda: Felipe ve Mariand'nin kizi
Prenses Maria Margarita, /653,
Veldzquez ve atblyesi.



fikrini pekistirmek tizere yabanci
.raylara gonderilen pek gok Prenses
Maria Teresa ve kigik Prenses
Margarita portresi yapti. Portrelerin

ve tarz birbirinden farkliyd, fakat
h psi ayn amaca hizmet ediyordu:
[labsburglari muktedir ve olimstz bir
hanedanhk olarak yticeltmek.

Velizquez'in resmettigi ik Mariana
portresi, onun kocasiyla kan bagi
oldugunu agkga gosteren isaretler
taglyordu. Veldzquez, daha 6nce bagsladig
eski bir Felipe portresinin izerinden
gegmisti. Kralin ylzi Mariana’ninkine o
kadar benziyordu ki, eski portreyi
uyarlayip kral kraligeye dénusttrmek

SARAYA DONUS ¢

Yukanda: Soldaki resimde kraligenin
kosttimiinden, VeldzqueZz'in firca
darbelerindeki ustaligini gdsteren bir detay.

Yukanda: Ispanya Krdligesi, Avusturyal
Mariand'nin ibadet ederken portresi,
Veldzquezin atdlyesi, y. [655.

Solda: Kralige Mariana, [652-53.
Bu gosterigli eser; VeldzqueZin dokuyu ve
asaleti yakalamaktaki hiinerini sergiler.

zor olmadi. Her ikisinin de gozleri gikik,
burnu iri ve ytizii uzun ve solgundu.
Veldzquez'in bunu aradaki benzerliklere
dikkat cekmek igin yapmis olmasi pek
olasi degildir; muhtemelen, tuval
hazirlanmasinda zaman kazanmak
istemigti.
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YENI SORUMLULUKLAR

1652 yil baslarinda Kraliyet Sarayr Mabeyincisi (Aposentador del Palacio) olarak atanan Velazquez,
her zamankinden daha megguldii. Yeni gérevi ona beraberinde azimsanamayacak bir maas ve Velazquez'in
atolyesinin yer aldigi Alcazar’a bir gegitle bagh, Hazine Dairesi’nde genis bir konut getirmisti.

Mabeyinci mevkii icin altiaday vardi ve
kraliyet konseyindeki herkes Velazquez'in
segilmesinden yana degildi. Sarayda ona
biyuk bir kiskanglik besleniyordu, fakat
kral ya bundan habersizdi ya da bunu
bilerek géormezden geliyordu. Nitekim
onu taltif etmeyi stirdiirdt.

ARTAN GOREVLER

Veldzquez artk hayli varlikh biriydi ve
kraliyet hanesinde blytk sorumluluklan
vard:. Bu sorumluluklardan biri de,
kraliyet konutlarindaki tim dekorasyon
ve déseme faaliyetlerine goz kulak
olmaktt. Kraliyet yil icinde farkl saraylara

taginiyor, bu ytzden her sarayin orada
kalacaklann ihtiyaglanna gore
hazirlanmasi gerekiyordu. Veldazquez
insaat isgilerine, dekoratérlere ve
sanatgilara talimat veriyor; tim saraylan
resim ve heykellerle donatiyordu.

Bir diger gorevi de, resmi etkinlikler;
merasimler ve senlikler icin yapilan
diizenleme ve dekorasyonlara nezaret
etmekti. Fakat kariyerinin bu agamasinda

Asagida: Cobanlarin Tapinmasi, /650-5,
Bartolomé Esteban Murillo (1617-82).
Dogalci temsilleri ve gliclii isigiyla bu
eserde Veldzquez etkisi gortiliir.



kendisi igin galisan ¢ok sayida hizmetgisi,
asistani ve ¢irag vards; siradan ve zaman
alan iglerin gogunu bagkalarina
devredebiliyordu.

TAKLITGILER
Veldzquez gengliginden itibaren taklit
edilegelmisti. Bu, Sevilla'da bodegonlarinin
baskalarinca kopyalanmasiyla baslamis,
ardindan Italya'ya ilk seyahatinden sonra,
her seviyeden sanatg onun Gslubunu
taklit etmeye calismisti. Taklitgilere en
¢ok hitap eden eserleri, bylk boy ve
karmagk dinsel, mitolojik ya da tarihsel
resimlerinden ziyade portreleriydi. Cogu
sanatgl kendini baskalarinin eserlerini
kopyalayarak gelistirirdi; Veldzquez de
&grencilerini, asistanlarini ve arkadaglarini
kendi eserlerini kopyalamalart igin
cesaretlendiriyordu. Velazquez, ispanyol
sarayinda kaldigi dénemde kraliyet
koleksiyonundaki buy(k eserleri
kopyalayan Rubens'i izlemekten biyik
haz duymustu. Basta Caravaggio, Tiziano,
Tintoretto ve Veronese olmak tzere
pek gok sanatglya hayranlk duyuyor
olmasina ragmen, onlarin eserlerini
nadiren kopyaladi. Onlarin Gslup ve
metotlarini, gézlemleyerek Ggreniyordu.
Carpici firga darbelerinde basta Tiziano
© Rubens'ten iham almist), fakat kendi
Ir¢a uygulamalarinda idareli davranarak
hir kendiligindenlik yanilsamasi yaratmigti.

Yukanda: Gegicilik Alegorisi, y. 654,
Buen Retiro'da Veldzquez ile birlikte
calismis olan Antonio Pereda (y. 1611-78).

Omnii boyunca en ¢ok kopyalanan
eserlerinden biri de, sasirtici olmayan bir
sekilde, X. Innocentius Portresi'ydi.

KISKANCLIK VE HAKARETLER
Bagimsiz galisan sanatgilar nadiren siparis
segebiliyor ve genelde dinsel eserler

YENi SORUMLULUKLAR 7!

Solda: Aziz Paulus, y. 1619, VeldzqueZ'in ilk
eserlerinden biri. Onun hayranlik duyulan
dogalciligi bu eserinde bile gézlenebilir:

Asagida: VeldzqueZz'in 1631 tarihli
Antonia Ipefarrieta y Galdds (bir kraliyet
ailesi mensubu) portresinden detay.

resmetmek Uzere 6deme aliyorlard.
Oysa Veldzquez Unint temelde
portrelerine borgluydu. Dismanlarindan
biri onun igin “‘sadece kafalarin nasil
resmedilecegini biliyor” demisti. Bu
kigimseyici s6z ona iletildiginde,
Veldzquez sakince su yaniti verdi: “Bana
iitifat ediyorlar; zira bunu benim kadar iyi
yapan bir bagkasini tanimiyorum.”
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ATOLYE

Kariyerinin bu asamasinda Veldzquez biiyiik bir atélyeye ve haklarinda pek bir sey bilinmese de, ok sayida

asistan ve giraga sahipti. Aziz Luka Loncasi tiyesi oldugundan pek ¢ok soylu 6grencisi vardi, fakat

bunlardan g¢ok azi segkin birer ressam oldu.

1650'lere gelindiginde Veldzquez,
Ustlenmek istemedigi glindelik isleri
devredebilecegi ok sayida asistan,
hizmetkar ve 6grenciye sahipti. Her giin
yaplmasi gereken pek ¢ok is olmasina
ragmen, oldukga rahat bir atdlyeydi.

SAMiMi ORTAM

Veldzquez'in atolyeleri, asistanlan ve
giraklan hakkinda o kadar az bilgi vardir
ki asistanlann neler resmettigini bilmek
zordur: Pek ¢ogunun onun igin ya da
onunla galismaya hevesli oldugu agikardr:

Sagda: Yaglboyanin icad, y. 1600,
Philip Galle'ye (1537-1612) ait bir
graviirden. Asistanlarin boya ve diger
materyalleri hazrladigi yogun bir atélye
goraldir

Yukanda: Geng Cizimci (1 668) eserinde
Wallerant Vaillant, biiytik bir resmi kopyalayan,
heveskar bir geng sanatgly! betimler.

Solda: Gerrit ya da Gerard Dou imzal
Atdlyesindeki Ressam (1647) tablosu,
tipik bir sanatgi atlyesini gosterir.



Sagda: Geyk Awv, Aranjuez, 1640,
VeldzqueZ'in damadi ve 6grencisi
Juan Bautista Martinez del Mazo.

Asagida sagda: Saray Bahgesi, | 657,
Juan Batista Martinez del Mazo.

Roma'dayken bile kiigtk bir atdlye
isletmis ve asistanlar galigtirmigti.
Atolyelerinde tretilen resimler onun
kapsamli egitim metotlanini géstert, fakat
ogrend ya da asistanlanndan higbiri
onun teknik hiinerine ulagamamigtir
Atdlyelerinde rahat ve keyifli bir ortam
vards; saray mensuplari, yazarlar ve diger
sanatgilar sohbet etmek igin gelir ya da
resim yapmay! denerlerdi. Bu canli
atmosferde dgrenciler ve asistanlar
soylulara ve saray mensuplarina gizim ve
resim ogretiyor, konuklar Velazquez ile
sohbet ediyordu. Bu konuklardan ikisi,
1651'de 6len Siruela Kontu ile
Velazquez'in 6grencisi Don Tomas de
Aguiar'd. Her iki adamin da Velazquez
tarafindan resmedilmis ve dluminden
sonra atélyesinde bulunmus birer
portresi vard.

Velazquez'in talya seyahatinden
sonra kral, atdlyeyi her giin ziyaret etme
aliskanhgini stirdirdd. Saraydaki
gorevleri, sosyalligi ve egitim faaliyetleri
nedeniyle |650'erden itibaren
Veldzquez her zamankinden az resim
tretti. Fakat bu resimler onun géz alici
gelisimini sergiliyordu; son eserlerinden
bazilan, rettigi en nadide resimler
arasinda yer alir Ne betimlerse
betimlesin, cagdaslannca 6zl tarz
(manera abreviada) olarak adlandinlan
olgun Gslubu hayranlik uyandiryordu.

ASISTANLARIN GOREVLER|

Saray ressaminin gérevlerinden biri de,
asistanlanina kraliyet portrelerinin
kopyalanni trettirmekti. Bu kopyalar;
hediye olarak ya da diplomatik
maksatlarla yabanci tikelere gonderiliyordu.
Pek ¢ok tnli sanatginin asistanlan da,
Ustatlannin Uslubuyla resmedilmis portre
siparigleri aliyor, bdylece sanat hamileri
hayran olduklan ressamlann tarziyla
Uretilmis eserleri, yiksek bir ticret
6demeden edinebiliyordu. Velazquez
asistanlannin siki galismasini ve
resimlerinin kendi kusursuz standartlarini
karsilamasini saglamak zorundayd.
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MODA VE TAKIPCILERI

Kral sanat, edebiyat ve mimarinin yani sira modayla da ilgileniyordu. Velizquez'in portrelerinden yola gikarak

esleri ve gocuklarin da ilgilendigi sGylenebilir. Veldzquez, korseleri, gemberli ig etekleri, takilari ve siisli saglariyla

incelikli barok kostiimlere 6zen gosteriyordu.

Felipe 1620%erde, seckin Ispanyol
Gslubunu tamamlayan kolali ya da ince
keten bezinden bogazli yakalar
tasarlamigti. Diger Avrupa saraylan yeni
tarzlar gelistirir; | 6. ylizyl modasi diger
yerlerde gozden kaybolurken, ispanya'da
varligini stirdartyordu. ispanya mengeili
gemberli i¢ etek bunlardan biriydi ve
17.ytizyll Ispanyol aristokrasisinin giyim

kusaminda ayirt edici bir 6zellk olarak kald.

Cemberli ig etek, kadin elbisesi
altina giyilen, ségut dallan ya da balina
kemigiyle sertlestirilmis bir eteklikti.
ispanyollann kabark etekleri daha da
abartili bir hal almis, Velazquez de
bunlan kraliyet ailesine ya da saraya
mensup kadinlarin portrelerinde
ozellikle kullanmigti.

YAMALI YAKLASIM

Bir kraliyet portresinin tretimine,
atlyesinden ziyade bizzat Veldzquez'in
ne ol¢lide miidahil olacag), resmedilen
ya da siparisi veren kiginin énemine
bagliydi. Ornegin Prenses Maria
Teresa'nin 1652 tarihli portresi, enistesi
Kutsal Roma Imparatoru lIl. Ferdinand
icindi, dolayisiyla resmi bizzat Veldzquez
Gstlendi. Velazquez 6nemli alicilar igin
kendi egsiz Gislubuyla portreler Gretmeyi
surdurdd. Bu portreler; kalp gibi sert
kiyafetlerin ve peruklann resmiyetini,
alabildigine samimi ve gayri resmi bir
teknikle ele aliyordu. Ski korseler
icindeki figtirleri, devasa etekleri, firfirli
yakalan, dantelleri, kurdeleleri, degerli
taglari ve aksesuvarlari betimlemek,
kraliyet giyim kusaminin satafatini
vurgulamak igin genis ve hizl firga
darbeleri uyguluyordu.

Detaylara iliskin segici yaklagimi,
insanlarin her seyi hizla taradig), tam ve
kesin bilgiler toplamak yerine bell
miktarda detayr stizdiginun yuzyillar
sonra anlagiimasiyla beli de daha iyi
kavrandi. Veldzquez'in bu devrimci
yaklasimi pek ¢ok kiside hayranlik
uyandirdi; gogu insan onun Gslubunu

ve yontemlerini takip etmeyi denedi.
Gagdas Ispanyol resmi tizerindeki etkisi
muazzamdi. Onun Gylesineymis gibi
gorunen firga darbeleri tul, srma, dantel,
keten ve ipek gibi birbirinden gok farkl
dokulan berrak bir sekilde betimliyor,
ufak boya dokunuslan ve lekeleriyle 6ne
¢lkardigi doku ve stislemeler; hem kisilik
ozelliklerini hem de dis goériintsu
sergileyerek inandirici ve giglu
betimlemeler yaratiyordu.

Yukanda: Prenses Margarita, y. 1 659-60,
Veldzquez ve Del Mazo. Ispanya menseill,
abartil ve kabark i¢ etek modasi
(Ispanyol *vertugado''sunu) goriliir:

KUMAS PARCALARI

Veldzquez Mariana'nin 19 yasinda ilk
portresini resmettiginde 1652 yili
sonlanyd. Kurdelelerle, zincirlerle,
bileziklerle ve bir brogsla stislenmis gtimtis



Yukanda: Kralice Mariana (y. 1652-53)
resminden bu detay, VeldzqueZz'in satafath
saray modasini ustaca betimleyisini
sergiler.

seritli siyah elbisesini betimleyen bu
portre, adeta gergek gibiydi (bkz Sayfa
69). Velazquez portrelerinin etrafindaki
mimari detaylan nadiren resmederdj
bunun yerine, dénemin Ispanyol
modasinin bir diger 6gesini vurgulayarak,
tiyatro sahnesindeki perdeler gibi bir
tarafa dogru gekilmis kumasg pargalariyla
bir derinlik hissi yaratyordu.

Yukanda: VeldazqueZz'in V. Felipe Kahve ve
Gumug Rengi Kiyafetiyle'sinden

(y. 1631-2) bu detayda, asin islemeli
kostiim dikkat geker:

PORTRECILIKTEKI GELISMELER
17.ylzyla gelindiginde portreler,

ozelikle Ronesans'ta gortlen gelismeyle
tim Avrupa’'da yerlesmis bir resim
tlrtydu. |5. ytzyildan itibaren sadece
aristokrasi, kraliyet ya da ytksek duzeyli
din adamlan degil, diger toplumsal
kesimler de —6rnegin tliccarlar; bankerler
ve bilginler— portre igin poz veriyordu.
Bu dénemde —genelde hiikiimdarlann
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Yukanda: Prenses Margarita (y. | 655-56)
burada, yan sayfadaki portreden daha
kigtiktiir; fakat yine de abartili, zengin
islemeli bir kosttim igindedir.

ya da soylularin tercih ettigi- tam boy,
dértte ug profilden ve bas-omuz gibi
farkh portre tirleri de gelisti. Poz
verenin i¢ diinyasina bakan ve buna
kimi zaman sembolik ve alegorik
anlamlar yikleyen ilk portre ressami
Tiziano'ydu. 17. yuzyida, kisinin
statlistinG, guizelligini ya da konumunu
kaydeden bireysel portrelerin yan sira
grup portreleri popdilerlik kazandi.
Grup portreleri loncalar; diger mesleki
topluluklar ve ticari kurumlar igin bir
statli sembolu olarak islev goriyordu.
Gliglt saraylardaki duinyevi liderlerin
hikmettigi bir toplumda, zengin
kiyafetler icindeki figirlere ait resimler;
onemli birey ve gruplann otoritesini
dayatmanin bir yoluydu.

Solda: IV. Felipe Portresi, | 623-4. Felipe
yaka tasanmindan Gylesine gururludur ki,
bunu bir festival ve bir kilise ayiniyle
kutlar.
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Erkek varisi olmayan Habsburg hanedanlig, bir sona dogru ilerliyor gibiydi. Felipe umutsuzca yeni bir erkek evlat istiyor,

Mariana da iizerinde bunun baskisini hissediyordu. |657'de, biiyiik coskuya yol agan bir gelisme oldu; Mariana bir erkek

gocuk dogurdu: Felipe Prospero. Ertesi yil da Fernando Tomas dogdu. Fakat 1661’e gelindiginde, her ikisi de 6lmiistii.

Felipe Prospero’nun 6ldugu yil,
Mariana tgilincl oglunu dinyaya
getirdi: fiziksel ve zihinsel 6zurlu
Carlos. Felipe, kisisel istirabina ek
olarak, htiktimdarhiginin Ispanya'ya
ugur getirmedigini ve tlkesine glgli
bir mustakbel lider dahi veremedigini
gorerek Uzillyor olsa gerekti.

BiR HUKUMDARLIGIN
YANSIMALARI

Kral 1653 Temmuz'unda bir
arkadagina yazdigi mektupta, 9 yildir
portre igin poz veremedigini
sdyleyerek, ona bir portresini
gonderemedigi igin 6zir diliyordu.
Velazquez'in eserlerini aylarca
tamamlamamasini onu kizdirdigini,
fakat asil nedenin kendini yaglanirken
goérmek istememesi oldugunu da
kabul ediyordu. Kisisel hayat, tlkenin
durumu ve belki de bir varis
birakamadan &lecek olmasi onu

Yukanda: |V. Felipe Fraga'da (1644)
portresinden detay. Fransizlara karst
kazanilan zafer arisina resmedilmistir.

mutsuz ediyordu. Ayni zamanda, iki
basvekili Olivares ve Carpio
Markizi'nin basarnisiz oldugunu ve
kendi hikimdarhg stresince kralligin
eski zenginligini kaybettigini de
goriyordu. Felipe portre konusunda
fikrini degistirerek, 1656'da
Veldzquez'in kargisina oturdu. ispanya
Krali IV. Felipe ya da Felipe Fraga'da
olarak bilinen 1644 tarihli bir 6nceki
portresiyle kiyaslandiginda,
iyimserligini ve 6zglvenini kaybettigi,
kisisel ve toplumsal dertlerin derin
yaralar actig), krallig) ve Avrupa'nin
geri kalanindaki sorunlarin ayirdina
vardigi ve yaslanma izlerinin artik
geri dondurilemez oldugu gorulir.

HARICI iZLER

Yaslanmayla yizlesmenin onda
yarattigi dehset distnildiaginde,
Felipe’'nin bir portre igin poz
vermesi ve bu portrenin baska

Yukanda: V. Felipe Ibadet Ederken y. 1655,
Veldzquezin atélyesi. 69. sayfadaki Mariana
portresinin esi olarak resmedilmistir.

sanatgilar tarafindan kopyalanip
sergilenmesine izin vermesi
sagirticidir. Yine de sanatgilarin resmi
kopyalamasina ve bunlarin yabanci
monarsilere génderilmesine onay ve
izin verdi. Portre ¢ok basarili olmus,
Velazquez'in boylesine gergege yakin
ve samimi bir benzerlik yakalamasi
hayranlik uyandirmisti. Veldzquez
gururly, soylu ve —6zellikle tzgin ve
bitap bakiglarinin tasvirinde— hassas
bir kral imgesi yaratmist.. Onceki pek
¢ok Felipe portresinin aksine, tam
boy, hatta dortte g profilden bile
olmayan bu portrede sadece bas ve
omuzlar géraliyordu. Kral micevher
ve suslere bogulmamist; aksine
zerinde, Velazquez'in dogalci
Uslubunda, karanlik ve belli belirsiz
arka planla adeta butiinlegsen sade
bir kiyafet vardi. Portre, izleyiciyi
gururlu ve melankolik ytize
yonlendirir.

Yukanda: Ispanya Kral V. Felipe'den
(1656) detay. Bu portrenin, Veldzquez'in
son kral portresi olduguna inanilir.
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KRAL IMGESI
Saray ressamiig kariyeri boyunca
\elazquez'in kral portreleri, krala
yaragr  bir zarafette olmustu.
Felipe'nin ihtiyar ve daha az
Ozguvenli gorindigl son portre
ble hasmetli ve zarifti. Sanatg ile
kral  arasndaki  yakin iligki,
Velazquez'in tasvirlerindeki mesafe-
liigi ve nesneligi asla etkilememis,
kralin  mukadder ve gorkemli
imajini, derinlerde yatan kisilik
ozelliklerinden  izlerle  birlikte

betimlemisti. ~ Felipe  Fraga'da Yukanda: IV. Felipe'nin Pamplona'ya Girisi  Asagida: ispanya Krali V. Felipe (y. |645).
Velazquez'in sondan bir énceki kral (v. 1646) Felipe'nin daha geng ve dinamik ~ Bu portre, Flaman sanatgi Rubens'in
portresiydi. Portreyi Aragon'daki oldugu dénemlerde, Juan Bautista 1 620'lerdeki bir eserinin Veldzquez ve
Fraga kasabasin geri almaya calisan Martinez del Mazo tarafindan asistanlannca yapilmis kopyasidir.

kral ve birliklerine eglik ettig resmedilmigtir:

esnada resmetmigtl. Krall yliceltmek
icin dikkatini satafath giysisine
yogunlagtirmig, giimiis iglemeleri
hinerle parlatmigt. Yillar iginde
giysi, zirh, durug ya da madalyalar
gibi krali gevreleyen belli gelere
odaklanarak muktedir bir hikiim-
darlik imgesi yaratmakta ustalagmigts.

Yukanda: Kralin bu bronz heykeli, VeldzqueZzin
gercek boyutlu bir portresi temel alinarak,
1630-35 civannda yapilmigtir.



78 TEKNIK USTASI

NEDIMELER (LAS MENINAS)

Kral 1650’lerin baslarinda Velazquez’e atélye olarak kullanmasi igin “Pieza Principal”i —miiteveffa Baltasar Carlos’un
Alcazar’daki konutunun ana odasini— vermisti. Nedimeler’de gériilen yer burasiydi. Nedimeler, temelde,

kraliyet ailesinin toplu bir portresiydi.

Veldzquez 1654'te, Felipe'nin atalarive  ve omuzlarinin gorildigi bu resim émrunin son yillarinda eskisi kadar
miteveffa ik esi igin yapilacak biyuk kralin son portresi olsa da, tuvalde gok eser tretmemis olsa da,

bir anma toreninin duizenlenisinde gorildugl son eser olmadi. Velazquez 1 650erde yaptigi resimler genel
gorev aldu. El Escorial'deki yeni iki yll sonra Prenses Margarita ve kanaate gore onun en segkin
Pantheon'da gergeklesen uzun térenin nedimelerini resmettigi Nedimeler'de, eserleridir.

ardindan, kral kendi 6limuntn kral ile kraligenin kuguk bir

yaklagtigi dustincesiyle korku ve hiizne  gérintisine de yer verdi. Pek ¢ok Asagida: Nedimeler (y. | 656)

kapildi. Velazquez'i bir kez daha incelik ve karmasayla dolu eser; VelazqueZ'in en taninan eserlerinden
portresini yapmakla gérevlendirmesi, Bat'nin en ¢ok analiz edilen biridir. Prenses ve nedimeleriyle beraber,

bu olayin ardindan gergeklesti. Basinin resimlerinden biri oldu. Velazquez cesitli saray mensuplarini gosterir.



Sagda: Arnolfini'nin Evienmesi, [434,
Jan van Eyck (y. 1390-1441).

Kutu benzeri alana, keskin bir iskla
aydinlatiimis figtirlere ve aynada yansiyan
¢ifte Nedimeler'de de rastlanir.

OZGURLUK
Velazquez'in italya seyahatinden &nce
de biiytik bir atdlyesi vard, fakat oradan
geri donlp saray mabeyincisi olarak
atandiginda atolyesini bir kez daha
genisletti ve daha da fazla asistan ise
aldi. Konumu ne kadar yukseliyor,
saraydaki gorevleri ne kadar ¢ok vaktini
ve enerjisini aliyorsa, Urettigi eser sayisi
da o kadar azalyordu. Yuksek toplumsal
statli sahibi bir sanatg olma arzusunu
gergeklestirmisti. Sarayin i¢c mekanlarinin
tasarimi ve dekorasyonunda ona
ahgilmadik bir 6zgtrlik bahsedilmisti.
1650'lere gelindiginde, bir sanat
duayeni, ressam ve saray mensubu
olarak blyuk hirmet gériyordu.
Nedimeler'i resmettigi donemde,
otuz lg yildir kraliyet ailesiyle i¢ iceydi.
Resim, Felipe ve Mariana'nin o zamanlar
tek gocugu olan, 5 yasindaki kizlart
Margarita'yr gosterir. Yuksek tavanl oda
bir kutu gibi betimlenmis, yedi figir ve
bir k&pek onun igine yerlestirilmistir:
Arkadaki duvarda asili siyah gergeveli
bir aynada, Felipe ile Mariana'nin
gorintist yansi: On planin merkezinde,
iki nedimesinin eslik ettigi Margarita
durur: Nedimelerden Dofia Isabel de
Velasco reverans yapmaya hazirlanir;
Dofa Marfa Agustina Sarmiento de
Sotomayor ise éntinde diz ¢dkmus, altin
tepsideki kirmizi strahiden su ikram
eder. Onde sagda Alman ciice
Maribarbola ile ayagiyla goban képegini
dirten Nicolas Pertusato durur: Onlarin
arkasinda, nedimelerin bakicisi Marcela
de Ulluo muhafizla konusur; arka planda
saray tesrifatgisi Don Jose Nieto
Velazquez gorinir. Velazquez bu toplu
aile resminin igine kendini de
yerlestirmistir: Bir sévalenin arkasinda
durmus, tuvalden disari dogru bakar;
belinden ise, saraydaki gorevlerinin
sembolli anahtarlar sallanir:

Sagda: Nedimeler'den bu detayda, yiizi,
agik renkli saglanyla cevrelenmis prenses
isiklar iginde gordiltir:
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VAN EYCK'IN ETKISI
Velazquez'in Nedimelerde, Jan van
Eyck'in Arnoffininin Evienmesinden
(1434) esinlendigi dustnalir: O
dénemde resim Felipe'nin kolek-
siyonunda yer almaktadr, dolayistyla
Veldzquez resimden haberdardir.

Inin Evlenmesi de odayr tek
bir perspektiften gosterir ve odanin
sonunda, Velazquez'in resmindeki
kral ve kralice gbi iki figirin
yansidig bir ayna vardir.
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IV. Felipe 1624’te Rubens’i sévalye ilan ettiginden beri, Velaizquez ayni sekilde onurlandiriimayr umuyordu.

1649 tarihli Arte de la Pintura kitabinda Pacheco, Papa’nin Jusepe de Ribera’ya isa Nisani bahsettigini, ingiltere Kral

I. Charles’in ise Rubens'’i sévalye ilan ettigini yaziyordu. Veldzquez, | 650’de Roma’dayken papanin destegini almisti.

Pacheco damadinin gévalye ilan ediime
arzusundan haberdar olsa da, bunu
gorecek kadar uzun yagayamadi.
1650'lerde ailesini derinden etkileyen
trajedilere de tank olmadi. Kasm
1652'de, yedinci gocugunu dogurduktan
hemen sonra, Veldzquez'in kizi Francisca
hayata gézlerini yumdu. ki yil sonra,
torunu Inés de Silva Velazquez, kral
tarafindan Velazquez ile dostlugu

Yukanda: Don Adrian Pulido Pareja,

y. 1647. Bir Santiago Sévalyesi'ni
betimleyen bu resmin VeldzqueZz'e ait
oldugu dustindiliiyordu, fakat damadi Del
Mazo'ya ait oldugu anlagildi. Muhtemelen,
VeldzqueZ'in kayip bir resminin kopyasidir.

hurmetine Napoli mahkemesine yargig
atanan Onofrio de Lefranchi ile eviendi.
Fakat Ug yil sonra Lefranchi de 6ldu.
Ve 1658 yil Martay sonlarinda,
Velazquez'in kendisiyle beraber yasayan,
gocugunun ki buguk yasindaki torunu
hayatini kaybetti.

SANTIAGO TARIKATI
Cocugunun torununun Sliminden
l¢ ay sonra Velazquez, kralin Santiago
Tarikatina katima teklifini kabul etti.
O esnada, Sevilla'dan iki eski arkadasi
Madrid'teydi: Pacheco'nun atdlyesinde
birlikte giraklk yaptig1 Alonso Cano
(1601-67) ile Sevilla'da adi yavag yavas
unutuldugundan sansini dondtirmek
umuduyla Madrid'e taginmis olan
Francisco de Zurbaran. Sevilla' bir
bagka sanatgi daha Madrid'teydi:
Velazquez'den 18 yas kiigtk olan ve ona
derin bir sayg duyan Bartolomé
Esteban Murillo. Velazquez'in Santiago
Sovalyesi flan edilmesinde bu tg
sanatginin blytk yardimlan oldu.
Santiago $6valyelerinin Yahudi ya da
Magribi kokenlerinin olmamasi, hem
anne hem baba tarafindan soylu olmalan
gerekiyordu. 140'in Uzerinde kisi,
Veldzquez'in bu kosullari sagladigina
taniklk etti. Bu taniklann ¢ogu
aristokratlar veya Zurbaran, Cano ve
Murillo gibi sanatgilard. Sanatgilar ayni
zamanda yalan beyanda bulunarak
Veldzquez'in bagka bir ressama bagl
galismadigina, profesyonel bir atélyesi
olmadigina, resimlerinden higbirini
satmadigina ve sadece kral ya da zevk
icin resim yaptigina tanklk ettiler: Bunun
dogru olmadigini bile bile yemin
etmeleri, Velazquez'in ne kadar
sevildigini gosteriyordu. Genelde ilkeli ve
durtst olan bu insanlar (Cano yakin
zaman &nce rahip olmustu), onu artik
sovalye olarak gérmeyi ¢ok arzuluyordu.
Fakat agimasi gereken bir diger engel,
atalarinin soylu oldugunu kanitlamakti.
Bu, o kadar kolay degildi (¢zellikle anne

Yukanda: | 2. yiizylda kurulan Santiago
Tarikat/nin sembolii haglar. Hagli Seferleri
déneminden kaldig distiniilen sembolde,
haglann alt kismi kilig agz seklindedir:

tarafi igin) ve 1659 ikbaharinda sorun
hala ¢ozilememisti. Felipe bu asamada
devreye girdi. Burokrasiyi atlayarak,
Papa'ya Veldazquez'in soylulugunu
kanitlama kogulundan muaf tutuimas
gagrisinda bulundu; onun 6rnek
davraniglan ve yillar boyu sadakatle
verdigi hizmet géz 6nune alindiginda, bu
kosul neredeyse anlamsizlagiyordu. Papa
VII. Alessandro Kasm'da bu gagriya
olumlu yanit verdi 28 Kasm 1659'da,
Kral IV. Felipe Velazquez'i Santiago
Sovalyesi flan ederek, dostunun ve en
sevdigi ressaminin en byik arzusunu
yerine getirdi.



ASKERI TARIKAT

12, yuzylda kurulan Santiago
Tarikati adni ispanya'nin koruyucu
azizi Santiagodan (Aziz Yakup)
almigtir: Santiago de Compostela’ya
giden ve sk sk Magribi getelerin
saldinsina ugrayan haclan korumak
amacryla kurumugtur: Daha sonra-
lan, Magribilerin lber Yanmadas/-
ndan surdlmesine  dahil  oldu;
hastaneler ve manastirlar kurdu.
Tarikat, 16. ylzyldan itibaren krala
bagland;, fakat eski kurallar
hikmiing korudu: $6valyelerin hem
anne hem baba tarafindan soylu
olmasi, soyunda Yahudi ya da
Miusliman kani olmamast ve ticaret
yapmamasi gerekiyordu.

Yukanda sagda: Meryem'e Mujde, 1650,
Francisco de Zurbardn. Resim, [spanyol
sanatinin dinsel sahneleri daha samimi ve
duygusal bir tarzla betimleme egilimini
gosterir.

Yukarida: Veldzquez'in tnli kraliyet ailesi
tablosu Nedimeler'den (1 656) ctice
Maribarbola detay.

Sagda: Aziz Bernard'in Dust, 1650,
1638 dolaylanndan itibaren kralin mimari
ve ressami olarak ¢alisan, VeldzqueZz'in
eski dostu Alonso Cano.
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MIMARI CALISMALAR

1643'ten Italya’ya gittigi 1648'e kadar ve Madrid’e donduigii 1651ten itibaren Velizquez, ispanyol kraliyet

saraylarinin tiim i¢ mekdn diizenlemelerinden ve siislemelerinden sorumluydu. Alcazar, El Escorial ve

Buen Retiro’daki mimari &zellikleri tasarlamak da bu gérevin bir pargasiyd:.

Velazquez, Santiago Tarikati sévalyesi
olarak, belli kiyafet ve takilan
kusanabiliyordu: kirmizi bir hag, kaln altin
zincir, gims islemelerle stslenmis
kumaglar ve degerli bir hanger. Onca
ylin ardindan nihayet amacina ulasmistu.
Fakat bu onuru buruk yasad: Kizi ve
kizinin torununun yasini tutuyordu. Kral
coskusunu ve umudunu kaybederken
ispanyol saray da giderek daha buiytik
bir bunalimin igine stirtkleniyordu. Belki
de bunu telafi etmek igin Veldzquez,
sanki Ispanya eski glicinii hala
koruyormusgasina, higbir masraftan
gekinmeyerek saraylan muazzam bir
ihtisamla dekore etmeyi stirdird.

Yukanda: J. Janssonius'un 1657 tarihli bu
gravirti, Cadiz'in kimi bolgelerinin az
gelismisligini gosterir; Cadiz, limaniyla 6nem
kazaninca bu durum timiiyle degisecektir.

MIMARI CALISMALAR

TUm saraylann stislenmesinin yani sira,
tamir ve dizeltme taleplerini karglamak;
aydinlatma, 1sitma ve temizlik islerini
denetlemek; saray mensuplarina daire
vermek ve tim saray senliklerini,
eglencelerini ve kraliyet torenlerini
dizenlemek de Velazquez'in
sorumlulugundayd. |650'lerin ikinci
yanisina gelindiginde artik “mimar ve
ressam" olarak aniliyordu. Konuk din

YANGIN FELAKETI
24 Aralk 1734'te, Velazquez'in
sovalye ilan edilmesinden 75 yil
sonra, Alcazar Saray’nda yangn
gktiginda hiktmdarlk sarayr El
Pardo’ydu. Yangn 4 gin kontrol
altna  alinamad.. lss o kadar
yukselmisti ki, kimi gimis objeler
eridi ve kiymetli sts ve taglann cogu
degerini  kaybetti. Noel arifesi
oldugundan ve saray mensuplan
ayine katildiklanndan, bir muhafizin
uyansi bagta dikkate alinmad. Fakat
durumun ciddi oldugu anlagilinca
pek ¢ok kisi yardima kostu. Cok
sayida eser ve tablo tahrip oldu
Bazi resimler, Nedimeler,
cercevesinden p camdan
atlarak kurtanldi. Aynah Salon'da
Veldzquezin ¢ mitolojk resmi
(Marsyas'in Derisini Yiizen Apolion,
Veniis ve Adonis ile Psykhe ve
Cupido) |ll. Felipe portresi ve
Rubens n V. Felipe portresi kil

Yangn sondigiinde, binadan
geriye bir kil ve moloz ygmni
kalmigts.

adamlarina ve soylulara rehberlik ve
eslik etme gérevi genelde ona kaliyordu.
Tum Avrupa'da adi o kadar yayilmisti ki,
ispanya’ya gelen 6nemli konuklar onunla
tanigmak istiyordu.

AYNALI SALON

Gramont Duki (1604-78), Ekim

1656'da XIV. Louis'nin Prenses Maria
Teresa ile evlenme talebini iletmek
tzere Fransa elgisi unvaniyla ispanya
sarayina gonderildi. Felipe'nin kendisini
agirladigi odanin duvarlarindaki resimlere
hayranligini dile getirince, Velazquez ona
Alcazar'daki hentiz tamamlanmis ve adini
devasa Venedik aynalarindan alan Aynali
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Yukanda solda: Aziz Sebastian, 1656,
VeldzqueZ'in Uslubunu yakindan takip eden
Juan Carrefio de Miranda (1614-85).

Yukanda: El Escorialin kusbakisi gériiniim,
1650, adi bilinmeyen bir ispanyol ressam.

Salon'u gezdirdi. Tavan resimleri,
Velazquez'in son ltalya seyahatinde
tanistig Bolognall ressamlar Mitelli ve
Colonna tarafindan yapimisti. Aynalarin
arasina Tiziano, Tintoretto, Veronese,
Rubens, Ribera ve Velazquez'in resimleri
konulmustu. Cogu mitolojik ya da
incilden temalar betimleyen resimlerin
yani sira, dort biyuk kraliyet portresi
vard: Tiziano'dan V. Karl Miihlberg
Muharebesi'nde, Velazquez'den inebahti
Muharebesi'nden Sonra Il. Felipe ve

lll. Felipe ve Magribilerin Striliisii ile
Rubens'ten Alegorik iman ve flahi Adalet
Figtirleri ile Ath IV. Felipe Portresi.
Velazquez'in salonda asili mitolojik
kompozisyonlari ise Marsyas'n Derisini
Yiizen Apollon, Merkiir ve Argos, Vens ve
Adonis ile Psykhe ve Cupido idi.

Solda: Alcazar, renkli tagbaski, | 909.

24 Subat 1525'te Pavia Muharebesinde
yakalanan Fransa Krali I. Frangois
(1494-1547) goriiliir.
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1650’lerin sonlarina gelindiginde Ispanya’ya melankoli hikimdi. Atalarinin Pantheon’da gémiilme téreninin

ardindan Felipe, bir kral olarak yaptigi hatalarin farkindayd, ispanya’nin eriyen zenginligi karsisinda kendini garesiz

hissediyordu. Tam da b&yle bir ortamda Fransa Krali XIV. Louis, Maria Teresa ile evlenme teklifiyle gikageldi.

XIV. Louis ile kuzeni Maria Teresa'nin
eviiligine pek ok Ispanyol kugkuyla
bakiyordu. Fransa yilardir ispanya ile
savas halindeydi ve Ispanyollar; tahtlannin
erkek bir varisi olmadigidan, bu evliligin
iki tlkenin Fransiz bir kral altinda
birlesmesiyle sonuglanacagindan
endiseleniyordu. Prens Baltasar
Carlos'un éliminden LI yl sonra,
1657'de, Felipe Prospero dogdu; fakat o
da 4 yagindayken 6ldu. 1661'de dogan
Prens Carlos fiziksel ve zihinsel
62zUrltydy; ancak en azindan erkek bir
varisti. Dolayisiyla evlilik gerceklesebilir
ve iki llke arasinda bang anlagmasina
vanlabilirdi.

Asagida: Avusturya Prensesi Margarita,
y. 1659-60, Veldzquez ve Del Mazo.
Ustanin son eserlerinden biri.

FAISANES ADASI

Kasm | 659da, ispanyol-Fransiz
sininndaki Bidasoa Nehri'ndeki Faisanes
Adasinda Ispanya ve Fransa krallari
arasinda bir bang antlasmasi imzaland.
Velizquez bu olay icin, bir ispanyol
pavyonu dahil, etkileyici, genis binalar
planlamig ve yaptirmisti. Fransa'nin
“Guines Kral” XIV. Louis ile ispanya
Prensesi Maria Teresa'nin evlilik
téreninin de burada gerceklesmesi
planlaniyordu. Uzun miizakerelerin
ardindan, 6denecek drahomaya karsilik
(yoksullagan Ispanya bunu hig
6deyemeyecekti) Maria Teresa'nin
Ispanyol tahtindan feragat etmesi
kararlagtirild.. IV. Felipe, Velazquez ve
ttm Ispanyol saray, 9 Haziran |660'ta
Faisanes Adas'ndaki evlilik térenine
katld. Kutlamalarin ardindan Maria

Teresa vatanindan ayrilarak Agustos
1660'ta Parise ulasti. Fransa'da Marie-
Thérese adiyla anilacakti.

SON TEMALAR

Kralin avasi Don Pedro de Arce 1657
dolaylarinda Veldzquez'e, Arakhne'nin
hikdyesini betimleyen Las Hilanderas
(Yun Egiren Kizlar) resmini siparis etti.
Yunan mitolojisinde Arakhne, olagantstt
nakis yetenekleri nedeniyle tannga
Athena tarafindan egitildigi dustintlen
bir kadindir. Arakhne buna, nakig
yeteneginin Athena'ninkinden daha iyi
oldugu yanitini verir. Sinirlenen Athena,
Arakhne'yi tanrilari kizdirmamasi igin

Asagida: Prenses Margarita portresinden
(asagida solda) bu detay, blyik oranda
Del Mazo tarafindan resmedilmistir.



Yukanda: XIV. Louis ile IV. Felipe'nin
Faisanes Adasindaki Bulusmasi, 7 Kasim
1659, Laumosnier (tiretkenlik dénemi
1690-1725).

uyarr, fakat Arakhne onunla seve seve
bir nakig yarismasina girebilecegini sdyler.
Bu meydan okumay: kabul eden Athena,
kendisi fle tann Poseidon arasindaki
Atina yangini betimleyen bir sahne,
Arakhne ise Zeus'un ihanetlerini
gosteren imgeler dokumaya baslar.
Eserler géz alicidir Arakhne'nin hiineri
ve konu segimi Athena'y! gilgina gevirir

Asagida: Pirene Bangi. Miittefiklerin
(Fransa ve Ingiltere) zaferinin ardindan
Fransa ile ispanya arasinda imzalanan
antlasma, 1659.

Arakhne'nin eserini paramparca eder,
tezgahini kirar ve onu dover. Cilgina
doénen Arakhne kendini asar; fakat
Athena acyarak onu ériimcek olarak

Yukanda: Prens Felipe Prospero, 1659.
Omrii kisa siirecek bebek prensin
savunmasizhgi gorildir.
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hayata dondurir: Arakhne'nin soyundan
gelenler ebediyen, olaganistu
dokumacilar olur:

Velazquez 1659'da Felipe Prospero
lle Prenses Margarita'nin portrelerini
yapti —Margarita’nin portresi, yillar sonra
evlenecegi imparator |. Leopold igindi.
Bu iki portrenin ve Kralige Mariana’'nin
bir minyatrtinin, Velazquez'in tek
basina yarattigi son eserler oldugu
dusunulir: Margarita 8, Felipe Prospero
ise sadece 2 yagindayd. Cocuklar
ispanyol sarayinin sasaal kiyafetleri
icindedir, fakat sk elbiselere sarp
sarmalanmis olsalar da, Velazquez
onlarin masum sevimliligini yansitmay
basarmistir

Yukanda: VeldzqueZz'in 1659 tarihli Mavi
ve Altin Sarisi Giysisiyle Prenses
Margarita'ss trettigi son eserlerden biridir.
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Kraliyet diigiiniinde Felipe prensese ispanyol bslimiinden Biiyiik Salon’a dogru eslik ederken, sik giyimli bir soylu,

Veldzquez, gururla bekliyordu. Gégsiinde Santiago Tarikat’'ni temsilen kizil hagi, boynunda altin zinciri, siyah elbisesi

iginde parlyordu.

Veldzquez'in Faisanes Adasindaki
torenler igin inga edilmis gegici binalarda
sergilenecek seyleri planlama ve
dizenleme gérevi gok megakkatliydi.
Eserleri sectikten ve binalan planladiktan
sonra, 8 Nisan 1660 gund, katirlar
tzerindeki isciler esliginde bir
tahtrrevanla Madrid'i terk etmisti.
Faisanes Adasinda kraliyet senligi icin
eserlerin asimasina ve meskenlerin
ayarlanmasina nezaret etti. DGgunin
gerceklesecegi Biiytk Salon, ispanyol
kraliyet koleksiyonundan segtigi en
incelikli duvar resimleri ve duvar
hallanyla dekore edildi.

ANI HASTALIK

Louis ve Maria Teresa’nin dugutininden
bir giin sonra Fransiz kraliyet tarafi
Fransa'ya dogru yola koyulunca, bitap
dusmiis Velazquez, kral ve Ispanyol
sarayinin diger mensuplan da Faisanes
Adasr’ndan ayrildi. Kral ve saray
mensuplari dogrudan Madrid'e
gecerken, Veldzquez birkag glint
Valladolidde arkadasi ve meslektasi
Diego Valentin Diaz ile birlikte gegirdi.
Madrid'e 26 Haziran |660'ta dondu.
Muhtemelen asin is yki nedeniyle
kendini gok iyi hissetmedigi soylenen
Velazquez'in ailesi, kaygiyla onu
bekliyordu. Veldzquez déner dénmez,
Alcazar'dan Faisanes Adasina gotirdugi
tUm resim, mobilya, dokuma ve diger
dekorasyon malzemelerini geri
yerlestirmeye baslad. Ote yandan, satn
alinan egyalarn parasinin ve asistanlarinin
maasinin édenmesi icin sayisiz mektup
ve muhtira kaleme aldi. Valentin Diaz'a
yazdig mektupta “gece seyahat edip
glinduiz galismaktan dolayi bitap”
dusttigting, fakat bunun diginda sagliginin
iyi oldugunu séyliyordu. Sarayda kalan
Kralige Mariana ile Felipe Prospero’nun
"ok glizel” gérinduklerinden de
bahsediyordu. 31 Temmuz'da, yani
dontstinden yaklagk bir ay sonra, sabah
kralla birlikteyken ona asin yorgun ve

ategler iginde oldugunu sdyledi. Felipe
onu istirahat etmesi igin evine génderdi.
Fakat midesinde ve kalbindeki siddetli
agnilara yenik dustince, kral en iyi iki

Yukanda: Aniceto Marinas'a ait bu
Velazquez heykeli (1899), Madrid'teki
Prado Miizesi'nin Veldzquez cephesinin
dniinde durur.



Sagda: S6valyelerin uymasi beklenen
kurallan igeren Santiago Tarikati Kitabi
136 I'de kaleme alindi. Tarikat,

|2 yuzyida kurulmugtu.

doktorunu ona yolladi. Her iki doktor
da, Velazquez'in bu hummay: atlatp
iyilesmesinin pek mimkin olmadigini
soyledi.Kaginlmaz kaderi kabullenen
Veldzquez vasiyetini imzalayarak, esi
Juana ile arkadas kraliyet arsivcisi
Gaspar de Fuensalida'yi vasi olarak
belirledi. Duruma gok tztlen kral,
6lumden onceki son ayinleri yonetmesi
icin Hint Adalan Bagpapazi, Bagpiskopos
Don Alfonso Pérez de Guzman'i
gonderdi. Veldzquez 6 Agustos guind,
6gleden sonra saat ikide hayata gozlerini
yumdu. Oldigiinde 61 yagindayd.
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SOYLU CENAZES|

Veldzquez'in cansiz bedeni Santiago
Tarikat'nin kefenine sarlarak, bir altarn
yerlestirildigi yatak odasinda katafalka
kondu. Yakin arkadaslan ve ailesi buraya
gelerek dua ettiler: Ertesi aksam naast
San Juan Kilisesi'ne tagindi ve matemli
yakin dostu ve isvereni kral dahil kraliyet
mensuplarinin, soylularin, hizmetkarlann
katildigi bir térenle Fuensalida yeralt
mezarina defnedildi. Téren, Velazquez'in
omri boyunca arzuladigi her seyi
karglayan, gérkemli bir aristokrat
cenazesiydi.

Sekiz glin sonra esi Juana da vefat
etti ve yan bagindaki mezara gomiuildu.
Kilise |1881'de, mutlak gli arayan
Napoléon'un liderligindeki Fransiz
ordusu tarafindan yerle bir edildi.
Dolayisiyla, Velazquez'in son istirahat
mekani bilinmemektedir:

Solda: Tiziano'nun Bir Santiago Tarikati
Sovalyesi (1542) adli eseri, bu gévalye
tarikatina mensubiyetini gururla sergileyen
bir soyluyu betimler:
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RESSAMLARIN KRALI

Velazquez dmrii boyunca soylular sinifinin bir mensubu olmak istemisti. Bu hayale, gocukken anne babasinin —higbir

zaman dogrulanamayan— soylu kdkenleri hakkindaki konugmalarini dinlerken kapilmigti. O dénemde genelde dusiik bir

statii olarak goriilen sanatgl olmus ve tim kariyerini bu statiiyii yiikseltme gabasiyla gegirmisti.

Veldzquez ylzlerce yildir kabul géren
gelenekleri, zellikle ispanya'da pek cok
agidan sarsti. Soyluluk igin yanip tutusan
Veldzquez, bu arzusunu dmriinin: son
yilinda gergeklestirdi ve aristokratlara
yaragir bir ihtisamla defnedildi. Erigtigi
konum ve gordigl sayg sayesinde,
sanatgilarin daha soylu siniflara mensup
olabilecegi fikri tim Avrupa'da yayild.
Evet, Michelangelo, Raffaello ve Rubens
gibi sanatgilar hayattayken onurlandirildi
ve saygl gorduler ama ¢ok az sanatg!
boylesi ytice bir konuma ulasabilmisti.
Hunerlerine hayranlik duyulmus
olabilirdi, fakat yine de emekgi siniflarin
bir parcasi olarak gordiltyorlard:.

Asagida: Il. Carlos ve Plaza Mayor'daki
Engizisyon, Madrid, 1 680, Zuccaro ile
birlikte IV. Felipe'nin sarayina getirilmis ve
Carducho tardfindan egitilmis Francisco
Rizi'nin (1 608-85) eseri.

KRALIN OLUMU
Veldzquez'in 6liminden sonra damadi
Mazo ve yakin arkadagl Gaspar de
Fuensalida, esyalannin bir envanterini
gkarmak ve hesaplanni tasnif etmekle
gorevlendirildi. Ise koyulur koyulmaz,
Velazquez'in 6zensiz bir idareci, yurtittigi
islerin diizensiz oldugunu fark ettiler
Olimiintin ardindan kayttlarinin tasnif
edimesi alti yil strdd.

| 665'te, Velazquez'in vefatindan
bes yil sonra, IV. Felipe mutsuz ve
Umitsiz bir adam olarak hayata gézlerini
yumdu. Sevgili ik esini, cocuklarini ve
yakin dostu Veldzquez'i kaybetmis
olmasi nedeniyle 6zel hayatinda aci
icindeydi. Sorunlarin ¢ogu herhangi bir
hiiktiimdari agan nitelkte olsa da,
ispanya'nin gerileyisinden kendisinin
mesul tutulacagimi daistintyordu, Olim
dosegindeyken, hayatta olan tek oglu
Carlos'un kendisinden daha mutlu ve
basarili bir htkiimdarlk dénemi

gegirmesini umdugunu séyledi. Tim
hatalarina ragmen Felipe, Velazquez'in
bu mertebelere ulagmasini saglayan
kisiydi. Velazquez'in diger sanatglardan
ogrenerek, kesfederek, iham alarak
boylesine bagarili bir kariyere sahip
olmasi ve bu sayede Ispanya saraymnin
zevk ve Uslupta 6ne ¢ikabilmesi, ancak
onun tereddiitsiiz ve sadik hamiligiyle
mimkin olmustu.



MIRAS

Veldzquez, kariyerinin énemli bir
kisminda Avrupa'nin en biytk ressami
kabul edildi. Sadece yetenekli ve gok
yonlu bir sanatgi degil, zeki, anlayish ve
bilge bir adamd da. Yagami boyunca
sanatin gehresinin degismesine katkida
bulundu. Fakat slduginde, ardinda bir
ekol, hareket ya da biytk takipgiler
birakmad. Asistanlan ya da égrencileri,
asla onun buyiklugine ulasamad.
Tarihin karanlk sayfalarina gomdildu ve
18. ylizyla gelindiginde neredeyse
unutulup gitmis, eserleri Ispanya

sarayinin Gcra koselerine terk edilmisti.

1734'te Alcazar' kile geviren yanginda
gogu resmi yok oldu. Napoléon Savaslan
ardindan pek gok resmi satildi ve
kurulug evresindeki Fransiz izlenimciliginin
ilk tyeleri bu eserleri gorerek, tslubundaki
duristlige ve akiciiga hayran kaldi.
Napolili ressam Luca Giordano
(1634-1705) 1692'de saray ressami
olarak galismak tzere Il Carlos
tarafindan Ispanya'ya cagnldi. Madrid'te
on yil kaldi ve kraliyet dairelerindeki
resimlere bakmasina izin verildi.
Nedimeler'den buyulenen Giordano, onu
“resmin ilahiyat’” olarak tanimladi ve bu
esere karslik, Veldzquez'e Saygr'yl resmetti
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Yukarida: Veldzquez Buen Retiro sarayi igin
Pedro Orrente'nin birkag eserini segti. Bu,
onun Cana'da Dugun (1630) adli eseridir.

Asagida solda: Cobanlarin Tapinmasi,
Pedro Orrente (1580-1645),y. 1630.
Orrenteden ilk kez | 622'de ilham alan
Veldzquez, kendinden yasca buyik bu
sanatglya 6mrti boyunca hayranlik duydu.

Asagida: Juan Bautista de Espinosa
Uztimli, Kuslu, Cigekli ve Kabuklu
Oliidoga (1629-30) gibi bodegdnlar
resmetmeyi strdurtirken, Veldzquez yola
devam ederek sanattaki egilimleri degistirdi.
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KARANLIGA GOMULMEK

Veldzquez 1660’ta 8ldiigiinde, eserleri dort farkh kentteydi. ik eserlerinden bazilari dogum yeri Sevilla'da,

eserlerinin biiyiik gogunlugu Madrid’teydi. Bazi eserleri Roma'da kalmistr; ispanyol kraliyet ailesine ait en

glizel portrelerinin bir kismi da Viyana'daki Habsburg Sarayi’nda bulunuyordu.

Olimiinden sonra Velazquez'in adi
karanliga gomdailda. 70 yi sonra gikan
Alcazar yangininda eserlerinin pek ¢ogu
kayboldu. Fakat busbitin unutulmad.
Ressam ve sanat kuramcisi Antonio
Palomino'nun 1724 tarihli Saray
Ressamlannin ispanyol Parnassosu adl
eseri, segkin Ispanyol sanatgilarin
biyografilerini igeriyordu. Sanatg Juan de
Alfaro'nun (1643-80) ginimuzde kayip
olan bir biyografisinden derlenmis kisa

Asagida: Azize Cecilia, Mizigin Koruyucu
Azizi, | 627-8. VeldzqueZ'in aksine Nicolas
Poussin, popilerligini 6limiinden sonra da
korumustur:

bir Velazquez biyografisi de bunlar
arasindayd. Alfaro Velazquez'le tanismig
ve 6lim dosegindeyken onun bir
resmini gizmisti.

LOUVRE'UN BUYUK GALERISI

1725 ya da 1726'da, bir ingiliz
koleksiyoncusu tarafindan éliminden
sonra ilk kez bir Veldzquez resmi, Papa
X. Innocentius, Bagbakan Sir Robert
Walpole (1676-1745) adina satn alind.
Yaklagk 25 yil sonra, Sir Joshua Reynolds
anld X Innocentius Portresi'ni Roma'da
gorduginde, bunun o ana kadar
gordugl “hakikate en yakin resim”
oldugunu soyledi. Fransiz tarihgi

Hippolyte Taine (1828-93) bu eserin
“tUm portreler arasinda basyapit”
oldugunu belirtti ve ekledi: “"Onu bir kez
gorunce, unutmak imkdnsiz." 1779'da,
Paris'teki tek kamusal sanat galerisi olan
Galerie de Luxembourg kapatildi.

XVI. Louis'ye ait binalarin genel
direktort Kont d'Angiviller (1730-1809),
vaktiyle askeri harita ve modellerin
sergilendigi Louvre'daki Blyuk Galer'yi
bir kraliyet resim galerisine gevirmek igin
kollari sivadi. ise, galeriye koyulacak
eserleri aramakla baglad. Madrid'teki
Fransiz elgisine soyle yazd:: “Biliyorum ki,
bytk ustalarin Ispanya'daki tavan
aralarnda kaybolmus ve unutulmus,

Yukanda: Prenses Isabella Clara Eugenia
ile Macar Azize Elisabeth, lldefonso
altannin sag paneli (1630-2), Rubens.
Veldzquez'in séhreti unutulurken,
Rubens'inki ayri sekilde devam etmistir:



simsarlarin hentiz kesfetmedigi resimleri
var. Pahali olmayan Tizianolari,
Veldzquezleri, Murillolari vs. bulmak
mimkin olsa gerek; bunlar kraln
muhtesem koleksiyonunu dusiik bir
maliyetle zenginlestirecektir”” Kont
herhangi bir resmi satin almamus olsa da,
mektup Veldzquez'in tekrar blyik
sanatgllar arasinda sayllmaya basladigini
gosterir:

NAPOLEON SAVASLARI

Olumiinden sonra Veldzquez'in
eserlerini edinmek zordu. Murillo’nun
resimleri | 8. ylizyl agk artrmalarinda
sk sik boy gosterirken Velazquez'inkiler
daha 6nemsiz bulunuyordu. Ne var ki,
19. yiizyl donimiinde Ispanya diginda
poplilerlesmeye basladi ve 1801-1808
yillari arasinda ona ait oldugu dustintlen
I 10'a yakin resim Ingiliz sanatseverlerce
satn alindi. Ancak bunlarin sadece ikisi
ona aitti. Mayis 1808'de Napoléon
Savaglari kapiy! calmisti. Napoléon'un
kardesi Joseph (1 768-1844) ispanya'da
Kral VII. Fernando’'nun yerine tahta gegti.
Bes yil sonra Birinci Wellington Dk
(1796-1852), Joseph Bonaparte' yendi
ve Ispanyol saraylarindan yagmalanmis
en az |65 resmi ele gegirerek saraya
iade etti. Yeniden tahta gegen Kral
Fernando tesekkir mahiyetinde ona gok
sayida Ispanyol sanat eseri hediye etti
Bunlar arasnda Velazquez'in tablolari da
vardi. Eserleri ingiltere'de hararetle
tartigilyor, tim Avrupa'da taninmaya
baghyordu.

Yukarida: Sabine Kadnlarina Tecaviiz,
Nicolas Poussin, y. | 637-8. Her ikisi de
yasarken popiiler olmasina ragmen,
VeldzqueZ'in aksine Poussin'in adi higbir
zaman unutulmaya yiiz tutmadi.

KARANLIGA GOMULMEK 9|

DEMOKRITOS GIZEMi
Velazquez'in ~ 1628-29  tarihli
Demokritos resmi, 1789'da Fransa,
Rouen'deki Aziz Ouen manastinna
birakilmisti: Resmin kim tarafindan
brakidig ya da 1692den sonra
Madrid'ten nereye g&tlrildugu
bilinmemektedi: Ressam Anicet
Charles Gabriel Lemonnier (1743-
1824) 1797'de eseri satin almis ve
yanls bir bilgiyle Ribera'ya ait
oldugunu  soyleyerek, 1822'de
Rouen'deki Musée des Beaux
Artsa bagislamist: Bu yanlislk,
1881'e kadar duizeltimemistir:

Asagida: Carmiha Gerilme ve Melekler;
y. 1660, Charles Le Brun. VeldzqueZ'in
aldugi yil resmedilen bu eserde, Ispanyol
iUstadin etkisi gordiltir.
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BAROK

Barok olarak anilan dénem (yaklasik 1600-1750 arasi), kendisinden dnceki Rénesans gibi, kesif ve icatlarin hizla

cogaldigi bir gayret, basari ve doniisiim gagiydi. Dénemin en 8zgiin sanatgilarindan biri olan Velazquez, genelde
tiim barok ressamlarinin en biiyiigii olarak kabul edilir.

Barok tek bir slubun adi degil birgok
Gslubun senteziydi. Sanatgilann gergege
benzerlik meraki, Rénesans'in dogalci
gelenegi tizerine inga edimisti, fakat
barok sanatgilarin renk kullanimi daha
sinrllydi ve dzellikle tonal degerlerle
iigileniyorlard. Veldazquez'in uzam ve
isiktaki ustaligi ve kusursuz teknigi, onu
en bagindan itibaren en buy(k barok
ressamlanindan biri kildi. Barok
sanatgilar, genelde rengi ve tonu kendi
duygularina gére yonlendiriyor, bliytk
6lctde ltalyan sanatgilar Caravaggio ile
Carracci'den esinleniyorlardi.
Carracci'nin cosku ve hareket dolu
eserleri duygulara hitap etmis,
Caravaggio'nun dogalciigy, duygusal
enerjisi ve carpici isik ve golge kullanimi
ise barok sanatinin tim gériniminde
GIgir agici bir etki yaratmisti.

PAPALARIN HAMILIGI

Yeni fikirler ve gelismeler, halkin artan
Gzguvenini ve coskusunu yansitan bu
yeni sanat Uslubunda ifade buluyordu.
Barok Roma'da gelisti (bkz. Sayfa 65) ve
baslarda V. Paulus, VIIi. Urbanus,

X. Innocentius ve VII. Alessandro gibi
birkag glicli papa tarafindan desteklendi.
Papalar; sanatin propaganda degerinin,
duygulara hitap etmek igin
kullanilabileceginin farkindayd ve onlarin
hamiliginde resim, heykel ve mimaride
drama, cosku, gerilim ve sk vurgulanir
oldu.

Hayatin diger alanlarindaki ctretkar
kuramlar ve kesifler gozi pek girisimlere
ilham veriyor, sanatgilar dénemin hakim
ruh halini ifade eden gk dolu, enerjik
eserler Uretmeye bashyordu. Fikirler
yayginlastikea, farkl tlkelerdeki sanatgilar
kendilerine has bir barok tslup yaratmak
igin katki koydu. Roma'da barok, agirhkl
olarak kiliseden esinlenmeyi ve kilise igin
Uretmeyi stirdtirdu. Fransa'da XIV. Louis,
sanatin yabanci hukimdarlari ve kendi
tebasini etkileme giiciin fark edince,
ozellikle monarsi tarafindan kullaniir

oldu. Dindar Katolik Ispanya, 1478'de

Engizisyon'un kurulusuna taniklik etmisti.

Yeni somiirgeler ele gecirdikce
Habsburglarin gticti tim Avrupa'da
hissedilmeye bagliyor, bunun Grini
sanat, hem dinsel sevki hem de
otokratik ylceligi ifade ediyorduy;
dolayisiyla Ispanya'da barok sanat daha

Yukanda: Wieskirche. Otuz Yil Savaslar'nin
yarattigi tahribatin ardindan 1745-54
yillan arasinda insa edilen, Aimanya'nin
Bavyera bolgesindeki satafath barok kilise.

da essiz bir yoldan —dramatik, karanlik
ve hikmedici bir Gslupla— ilerledi. Fikirler
Avrupa'ya gesitli kanallardan yayiyordu.



BAROK RESMIN
KARAKTERISTIK
OZELLIKLERI
Farkll yorumlara ragmen, belli
unsurlar ¢ogu barok resminde
ortaktr: Dirimsellk, enerji ve
gerilim hissi aktaran coskulu ve
savurgan frca darbeleri; keskin ya
da yumusak olsun, igigin ve gélgenin
carpic kullanimi; genelde Katolik
kilisesiyle baglantii manevi temalar;
kompozisyon ve perspektifin &zenli
kullanimiyla tanimlanmig bir uzam
vb.. Gergekgilik, dogalclk ve insan
ozelliklerini ve dokulan ifsa eden
gugli  disavurumlar  da  ortak

unsurlar arasinda yer alr.

Ornegin, Rubens Katolik Flandra'dan
gelmis, yillar stren seyahatleri sayesinde
talyan sanatini &ztimsemis, Antwerp'e
yerlesmis ve sayisiz dinsel eser; portre,

altar ikonu ve tarihsel sahne resmederek

bu tlkenin sanatini etkilemis, ziyaret
ettigi Ulkelerde fikirleriyle sanatgilara
ilham kaynag olmustu. Velazquez kendi
kokeni ve inanglari, genel egilimler, diger
sanatgilarin etkisinin yani sira glicli ve

Yukanda: Rubens'in en iyi 6grencisi Sir
Anthony van Dyck'in resmettigi Prens
Tommaso Francesco, | 633-4. Prens,
[spanyol Felemenk'inin naibiydi.

Sagda: Aziz Matyas'in Sehadeti, 1599-
1600. Caravaggio'nun aldigi ilk biyik
siparistir ve onun siddetli duygular
uyandiran Uslubunu yansitir.

Yukanda: | 7. yiuzyilda adr bilinmeyen bir
[spanyol barok sanatgisi tarafindan
resmedilen Azize Teresa'nin Dust'nde,
dénemin ¢arpici efektleri ve igik
kompozisyonlan gériliir:

zenginligini gostermeye kararl kral hog
tutma arzusundan hareketle kendi
GUslubunu gelistirdi. Yagsadigi donemde

Ribera ve Murillo gibi diger sanatgilar en
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az onun kadar bagaril kabul edilmis
olsalar da, o ufak detaylar yerine genel
etkiye odaklanarak barok yorumunda
GIgIr agmig ve ispanyo! sanatinin tim
cehresini degistirmisti.
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ROMANTIZM

Sanat sluplari ve hareketleri Veldizquez'in 6liimiinden sonra da degismeye devam etti. 19. yiizyll baglarina

gelindiginde romantizm filizlenmeye baghyordu. VII. Fernando Madrid’teki Prado’yu 1819’da Kraliyet Resim ve

Heykel Miizesi olarak kullanmaya basladi ve halka agti. Veldizquez'in burada sergilenen 44 resmi hayranlik uyandird.

Romantik ¢agin yaklagik 1800'den
1880'e kadar stirdiigi soylenir. Yerlesik
degerleri reddeden ve bireyciligi, hayal
glctng, duygularin disavurumunu ve
dogadan keyif almay: tegvik eden bir
sanat ve dugiince hareketi olarak ortaya
ckmisti: Romantik sanatgllar sanat
GUsluplart icat etti, yeniden diriltti ya da
sentezledi. Romantizm bir dizi sanatg,
sair; yazar ve besteci tarafindan farkl
sekilde yorumlands; kimi Fransiz
Devrimi'nden, kimi Napoléon
Savaglar’ndan, kimi de Amerikan
Devrimi'nden etkilendi. Romantik
resimler; donemin devrimci ruhunu
yansitarak, hiinerli firca darbeleri ve
zengin renklerle giiclendi. Pek ¢ok
romantik, barok sanatindan, 6zellikle de
1819 sonrasinda Veldzquez'den

Yukanda: Engizisyon Sahnesi (1812-19),
Francisco Goya. Goya, Veldzquez'in pek
ok isik, renk ve firga teknigini kulland..

Sagda: Attila ve Barbar Guruhu, /838-

47, Eugéne Delacroix. Delacroix bir Goya
hayranidir ve dolayli olarak Veldzquez'den
etkilenmistir.

etkilendi. Cogunlugu dogaya ilgi duyuyor,

sanat aracihgryla en derin duygularini
ifade etmeye odaklaniyordu. Romantik
sanat 6znel, tutkulu ve disavurumcuydu.
Yeni sanat galeri ve miizeler sayesinde
insanlar giderek daha fazla esere

erisebilir oldukga ve sanayilesme, geliri
eser satn almaya yeten, yeni ve zengin
orta siniflar yarattik¢a, resim ve
heykeller el ve llke degistirerek
serbestce dolanmaya basladi.



Yukanda: isa'nin Dogumu, Anton Raphael
Mengs, y. 1766. Mengs |776'da
Veldzquez'den su sozlerle bahseder:
“Raffaello ya da Tiziano'dan daha biiyiik,
Rubens ya da Dyck'ten ¢ok daha hakiki
boylesi bir ressam nasil olur da gézden
kagar, aklim almiyor: Onun sanatinin
gorkemini anlatacak sozciik
bulamiyorum.”

ESITLIK VE OZGURLUK

1789'da bir esitlik ve 6zgtrluk
mucadelesi olarak baslayan sey, savasa,
catsmaya ve isgale evrildi. 1812ye
gelindiginde Napoléon Avrupa'nin pek
gok kismini kontrol altna almigti.
Napoléon'un |815'teki yenilgisi,
Avrupa'da giic dengesine yeni bir sekil
verdi. Fakat milliyetgilik ve esitlik-
ozgurluk fikirleri varligini korudu ve
ileride romantikler olarak adlandirlacak
sanatgilar bu fikirleri dile getirdi Barok
resmin gosterisli, dramatik ve 1k dolu
GUslubu, onlarin duygularina denk
dustiyordu. Aynca, Avrupa'nin buytk
bolimind tarumar eden Napoléon
Savaglar, gozii pek sanat koleksiyoncular
ve simsarlari igin yeni olanaklar
yaratmigti. ispanyol resimleri heniiz
Fransizlari cezbetmeden &nce, ingilizler
tarafindan satin alinyordu. italya'ya ve
Ispanya'ya giden ingiliz sanatgi George
Augustus Wallis (1761-1847), ayni
zamanda sanat simsanydi. Diger pek ok
eserin yani sira, Iskog msterisi William
Buchanan icin Veldzquez'in Aynadaki
Ventis (1647-51) tablosunu satin ald.
Buchanan bu tabloyu Yorkshire'daki

Rokeby Hall'dan John Bacon Sawrey
Morritte 500 pound karsiliginda satt.
Ispanya'nin bir baska bélgesinde, ingiliz
diplomat Bartholomew Frere (1776-
1851) iki Velazquez eseri satin aldr:
Yuhanna (y. 1618) ile Glinahsiz Gebelik
(1618-19). Savaslar bitince seyahat
kolaylasti; pek gok romantik sair ve
ressam Ispanya'ya gelerek Prado'yu
zZiyaret etti ve Velazquez'i kesfetti.

VELAZQUEZ HAYRANLARI

Filozof ve ressam Anton Raphael Mengs
(1728-79) Velazquez'e derin bir hayranlik
besliyor; onun eserleri hakkinda sunlan
yaziyordu: “Sadece elle degil katksiz bir
irade glictyle resmedilmis gibi gérinGr.”
Ispanyol romantik sanatg Francisco de
Goya'ninn Veldzquez'in gergek halefi
oldugu sdylenir Goya'nin sanati
geleneklerden asikar bir kopus olsa da,
fikir ve tekniklerinin pek cogu
Veldzquezden etkilendi. Ogretmenlerinin
“doga, Rembrandt ve Velazquez"
oldugunu soylemisti. Velazquez gibi o da
Ispanyol sarayinin ressamiydi ve kraliyet
ailesinin portrelerini cizmekle
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Yukanda: Anton Raphael Mengs imzali
Parma Prensesi Maria Louisada (y. | 76 1-
69) VeldzqueZ'in isik efektleri etkilidir.

goreviendirilmisti. Pek cok kez Veldzquez
eserlerini galisti ve 1800'de IV. Carlos ve
ailesiyle kendi Nedimeler versiyonunu
Uretti. Velazquez'den esinle, farkl yerlerde
sergilenmis ve halk tarafindan gériimtis
sayisiz eser resmetti. Ciretkar boya
strtist, carpici kontrastlan ve dogal
temsilleriyle pek ¢ok insani Velazquez
eserleri hakkinda aydinlatt.. B,
Velazquez'in tekrar Gn kazanmasini
saglayan etmenlerden biriydi. Kisa stirede
tekrartim zamanlarin en biyik
ressamlarindan biri olarak animaya
baglad. Basanli iskog ressam Sir David
Wikie (1785-1841) dnceleri Hollandal
ressamlarn Gslup ve teknigini takip etse
de, 1820'erde Italya'da ve 1827-28
déneminde Ispanya'da gegirdigi zaman
onun Gslubunu ve yaklagimini degistirdi.
Veldzquez'e duydugu hayranligs dile getirdi
Goya gibi onun hayranligi da Velazquez'in
dinyann en saygn sanatglanndan biri
olarak tin salmasina yardimcr oldu.
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DOGAY!| TAKLIT ETMEK

19. yiizyilda 6zellikle Fransa’daki avangart sanatgilar, Velaizquez'in resimlerinde kullandigi miitevaz, igten yaklagimi ve
tuvale yansittigi duygudaghgi yeniden dikkate almaya bagladilar. Veldzquez eskide kalmis bir ressam olarak géz ard
edilmekten ziyade, ileri gorisli bir sanatgi olarak goriiliiyor ve eserleri yeniden takdir ediliyordu.

Fransiz Devriminden énce Ispanyol
sanati Fransa'da kendine nadiren yer
buluyordu, fakat Napoléon Savaglan
ertesi Ribera, Murillo ve Zurbaran'in
bagyapitlan Louvrea girdi. 1838'de burada
bir Ispanyol Galerisi agildi ve ispanyol
sanatina donik begeni daha da artti.

GERCEKCILIGIN ORTAYA GIKISI

I9. ylizyl ortalanndan itibaren gok
sayida sanatgi,onlarca yildir kabul géren
sanatsal gelenekleri terk ederek, sanatin
siradan insanlarin giindelik faaliyetlerini

Asagida: Gustave Courbet'nin Bugday

Eleyen Kadinlar (1865) tablosu cesur firga
izleri, giiglti renkleri ve basit goriinen kompo-
Zzisyonuyla VeldzqueZin etkisini ortaya serer.

ve dogayr nesnel bir gozle betimlemesi
gerektigine kanaat getirdi. Gergekgilk,
insanlan, mekanlan ve nesneleri abartiya
yer vermeden, olduklan gibi betimleyen
ve dogrudan gézleme dayanan bir resim
ydntemi olarak ortaya ¢kt Gergekgiler,
alglanamayan firga izleri ya da belli
belirsiz ton ntanslan gibi agin incelikli
teknikler kullanmak yerine, galisan
koyliler; manzaralar; insan gruplan ya da
giindelik hayattan sahneler gibi
temalarla, gériinur gergekleri
betimlemeye odaklandilar.

Sagda: Charlotte Dubourg (1882), 1854'te
Louvreda VeldzqueZzin Prenses Margarita'sini
kopyalayan Henri Fantin-Latour (1836-
1904) tarafindan resmedilmistir.



MANCHESTER SANAT
HAZINELERI
ingilterenin Manchester kentinde,
Mayis-Ekim 1857 tarihleri arasinda
bir sergi diizenlendi. Biyiik Britanya
Sanat Hazineleri, eski ustalarin
resimlerine yer veren, o zamana
kadarki en buytk sergiydi. Bir
milyonun tizerinde ziyaretgi geken
sergide, 3I'i Murillo'ya, 24U
Veldzquez'e ait yaklagk 100
ispanyol resmi dahil 16.000'den
fazla eser gosterildi. Eserlerin segimi
ve o donemde tim
Avrupada kurulug strecinde olan
kamusal  sanat  koleksiyonlari
tzerinde belirleyici bir etkisi oldu.

COURBET VE MANET
Yenilikgi sanatgilar, vaktiyle Veldzquez'in
fitilini atesledigi ve |9. ytzyl Fransa'sinda
hdla 6zgln seyler olarak gorilen pek ok
fikri yeniden canlandirdi. Gustave Courbet
(1819-63) ve ozelikle de Edouard Manet
gibi sanatgilar Ispanyol barok resmini ve
Velazquez'in, frca izlerini giziemeye ya da
abartil efektlere bagvurmaksizin hayati
oldugu gibi, sicakkanl ve gercekgi bir
Uslupla tuvaline aktarma htinerini takdir
edyorlard. Her iki ressam da diger
sanatglar tzerinde derin bir etki yaratts
ve Manet Velazquez'e borcunu agkga
dile getirdi. Courbet Fransiz
gergekgiliginin bagkahramanlarindan
biriydi ve Ispanyol barok resmine dayal
karanlik, tenebrist bir Gslup kullaniyordu.
Donemin elestirmenleri onu sik sik
17.ytzyl Ispanyol ressamlanyla
karsilagtinyordu. Buyuk boy tuvali
Ornans'ta Cenaze 1850'de Paris'te
sergilendiginde yoksullan betimleyisi
nedeniyle yerden yere vurulunca
lestirmen ve romanci Champfleury
(1820-89) onu su sdzlerle savundu:
"“Basta Murillo ve Veldzquez olmak zere
Ispanyollar dilencileri, serserileri ve
katurtimleri, ispanya'nin soylulanyla ve
prensleriyle ayni boyda resmediyordu.”

Sagda: Ressamin Sttidyosu, Gergek Bir
Alegori (1855) sanatta yeni bir ggir agarken
Veldzquez eserlerinden ilham alan
C.ustave Courbet tarafindan resmedilmistir.

Sagda: Edouard Manet 1866 tarihli
Flitct'siinde, Veldzquez'in duvar ve zemini
tek bir yiizeyde birlestirme teknigini kullanir.

Manet Ispanyol Sarkici resmini
186 I'de Paris'te sergilediginde, yazar ve
elestirmen Théophile Gautier (181 1-
72) s6yle yazmistr: “Velazquez yasasa,
onu dostca selamlard.” Bir diger
gazeteci ve elestirmen Théophile Thoré
ise sunlan soyltyordu: "Artk kabul
edelim, Velazquez ve cagdasi pek gok
ressam her seyin 6tesinde doganin dig
gorinimunt tim hakikatiyle taklit etme
arayisindayd; iste bu ytizden, ispanyol ve
talyan dillerinde doganin bu mahir
yeniden ureticilerini tanimlayan bir
s6zcik vardir: naturalista, dogalci
ressam

MANET iSPANYA'DA

Manet, Manolo Kiyafetleri igindeki Geng
Adam ve Boga Giiresinde Kaza dahil,
ispanyol sanatindan esinle pek cok eser
resmettikten sonra, ilk kez 1865'te
Ispanya'ya giderek Prado'daki Veldzquez
ve Goya tablolanni inceledi ve tnlu
sdzunl sOyledi: “Velazquez, ressamlann
ressamidir’”’ Bu, onun kariyerinde bir
doniim noktasiydi. Ozelikle Velizquez'in
boyasindan etkilenen Manet,
Delacroix'nin da kullandigi ince bir
impasto teknigi uygulad. Soytan Pablo de
Valladolid, Tragedya Oyuncusu ve
Flitgtide Velazquez'in boya strtisiind,
paletini ve kompozisyonunu taklit etti
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MODERNIZM

19. yiizyilin sonlarina gelindiginde Avrupal ve Amerikal sanatgilar, modern hayat: sahici bir sekilde tuvale aktarmakta

Velazquez'den 6grenecekleri ¢ok sey oldugunu fark ettiler. Veldzquez yeniden kesfedildigi andan itibaren, tislubu pek gok

sanatg tarafindan taklit edildi ve modernizmin gelisimi tizerinde muazzam bir etki yaratti.

Veldzquez'e saygisini dile getiren
modernist sanatgilar arasnda Abbott
McNeill Whistler (1834-1903), Thomas
Eakins (1844-1916), Mary Cassatt (1844-
1926), Wiliam Merritt Chase (1849-
1916), John Singer Sargent (1856-1925),
Pablo Picasso (1881-1972) ve Francis
Bacon (1909-92) yer aliyordu.

MADRID’TEKi AMERIKALILAR
Amerika dogumlu sanatgi Whistler; Japon
kiilturt esinli kompozisyon Ggelerinden,
eserlerine mizikten ihamla isim vermeye
dek pek gok yeni resim fikri ortaya atan
yenilikgi bir ressamd. Velazquez'in basit
cizgi ve renk kullanimini taklit ediyordu.
Whistler'in resim Uslubu, bagta
Rembrandt (1606-69), Vermeer (1632-
75) ve De Hooch (1629-84) olmak
tizere,hem Hollandall hem de Ispanyol
barok sanatglanndan geliyordu. Fransiz
sanatglar Courbet, Manet, Fantin-Latour

Yukanda solda: Whistler'n Gri ve Yesil:
Bayan Cicely Alexander (1872-4) adli bu
kompozisyonu, VeldzqueZz'in tam boy
portrelerinden esinlenmistir.

ve Alphonse Legros (1837-1911) ile
ingiliz sanatgllar Dante Gabriel Rossetti
(1828-82) ve John Everett Millais (1829-
96) da takip ettigi isimler arasindaydi.
Fakat 6zellikle tam boy portreleri ve
sinirh paletiyle, Velazquez'in etkisi
hepsinden glicltiydt. Bu pek gok gézlemci
tarafindan da tespit ediliyordu; drnegin
Merrit Chase soyle demigti: "Eger
Veldzquez yasasayd, Whistler'in elinden
tutard.”" Thomas Eakins, Paris'e geldigi
|866'dan itibaren geleneksel Amerikan
egitimini takip etti. Ug yil sonra ispanya'ya
gittive Veldzquezin eserlerini gorir
gormez etkisinde kald. Yiin Egiren Kizlar
icin, "Hayatm boyunca gordigim en
glizel resim,” diyor; babasina sunlan

Yukanda: John Singer Sargentin Edward

Darley Bolt'un Kizlan (1882) eserindeki
isik efektleri, renkler ve firca darbelerinde
VeldzqueZ'in etkisi gérdildir.

yaziyordu: "Burada muazzam bir resim
gdrdim... Iyi Ispanyol eserlerini gérmek
nasil bir mutluluk... Oylesine gligli,
Oylesine makul, her turlt duygusal
diskinlikten oylesine azade ki.. Karsmda
adeta doganin kendisi gibi duruyor:”
Zengin sk ve golge efektleri ve kisilik
ozelliklerini betimleyen portre-leriyle
Eakins'n eserleri, onun Veldzquez'e
duydugu hayranligi ortaya serer:

Mary Cassatt 1872'de Birlesik
Devietler'den Madrid'e geldi. Bir arkadagina
sunlan yazd: "Velazquez! Resim nasi yapilr;
biliyorsun!” Tiziano ve Van Dyck'dan
Svglyle soz ediyor; Correggio'nun “belki
de simdiye kadar yasamig en biiytk
ressam’ oldugunu sdyltyordu, fakat sunu



Yukanda: Yin Egiren Kizlar, Veldzquez,
y. 1657.

da eklemeden edemiyordu: "'Velazquezin
Yiin Egiren Kizlar, aman yarabbil.. Resmin
icine girip dolanabilirsin. Oyle bir dokunug
ozgurligu..”" Cassatt Fransa'ya donip
izlenimci Uslupta galismadan énce, hentiz
Ispanyadayken, Veldzquez eserlerinin pek
cok eskizini gizdi ve Ispanyol barok
resminin etkisini taglyan dort farkl resim
yapti Bir diger Amerikal, Merritt Chase,
Paris yerine Munih'te calismayi tercih etti,
qUnku “Paris'in dikkatini dagitmasindan”

gekiniyordu. Birlesik Devietlere dondukten

Asagida: Clara'nin Portresi, Thomas
Eakins, y. 1890. Ispanyd'y: ziyaret edip
VeldzqueZz'e hayranhigini dile getirdikten
sonra Eakins, onun teknik ve metotlanna
ykiinen portreler Uretti.

sonra sk sk Avrupa’ya gitti. |880'de ve
sonrasinda birkag kez Madridi Ziyaret etti.
Bir arkadasina soyle yazd:: “Velazquez
simdiye kadar yasamis en buiyik ressam..
Asla insanin cesaretini kirmiyor; aksine, her
seyi bagarmanin mimkiin oldugunu
hissettiriyor:.. Veldzquez'in tam boy buiytik
bir resmini tamamladm ve bir digerine
bagladm.” Merritt Chase'in tim eserleri,
Velazquez'e saygisini ortaya seriyordu.John
Singer Sargent, Amerikall bir diger
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Velazquez hayraniyd. Ispanyol barok
resmini Paris'teki sanat hocasi Carolus-
Duran (1837-1917) vesiesiyle tanyan
Sargent, 1866-8 yillan arasnda Murilo ve
Velazquez eserlerini kopyalad. Carolus-
Duran 6grencisine soyle diyordu:
"Velazquez, Velazquez, Veldzquez.. Hig
durmadan Velazquez cals” Giglt
kontrastlan, uzamsal karmagkliklan ve
carpiai firga darbeleriyle Sargent ve
Carolus-Duran’'in resimlerinde
Velazquez'in etkisi agkard:.

SAYGIYLA ANMAK

Buyuk intimalle ttm zamanlann en tnlt
ressami olan Picasso, Mavi Dénem’inden
Nedimeler'in 58 versiyonunu Urettigi 1958'e
kadar yurttasina olan saygisini agikga dile
getirdi. Uslup ve yaklagimindaki sayisiz
donustime ragmen Picasso, Smri boyunca
Velazquez'e hayranhigin korudu. Bu
dénemde Britanyada, irlanda asilli Francis
Bacon 1940%ann sonundan 1960%ara kadar
Velazquezin X Innocentius Portresini temel
alan 45 eser tretti. Insanlik durumunu
irdeleyen Bacon'in resimleri istrabn en
bilinen yorumlan oldu.

Asagida: Matmazel Croizet'nin At
Ustiinde Portresi, /873, Carolus-Duran.
Bu resim, VeldzqueZ'in atli portrelerinden
belirgin etkiler tagir:







Galeri

Velazquez gaginin kosullannin Uriint oldugu kadar,
zihniyeti ve sanatiyla bir devrimciydi de.
Etrafindakilerden bir seyler 6grense de, kendi deger ve
tercihlerine sahip gikti. Sanatgilarin genelde kendilerine
denileni yaptklari bir dénemde, nadiren bir itirazla
karsilasarak, istedigi seyi terch ettigi Uslupta
resmetmeyi basarmasi dikkat cekiciydi. Sanatin ve
sanattan beklentilerin gézini stirekli gegmise gevirdigi
bir ddnemde, o son derece ilericiydi ve Slglistiz bir
ykiciliga varmadan, Ispanyol sarayinin térensel
formalitelerini kendine ayak uyduracak sekilde
etkilemeyi basardi. Velazquez her daim cagdaslarinin
pek ¢ogundan sayg gérse de, kimilerinin
kiskangligindan kurtulamadi. Dénemin ispanyol
resminin Uslup dayatmalarina higbir zaman boyun
egmedi, aksine, kendi istisnai resim teknigiyle goris ve

zevkleri degistirmeyi basardi.

Solda: Avusturya Kraligesi Margarita'nin Ath Portresi (detay),

| 643-5, Museo Nacional del Prado, Madrid, Ispanya, 302 x 311 cm.
VeldzqueZ'in hayatindaki ana meseleyle, ressamlarin diistik statiilii
kabul edildigi bir dénemde hem biiyiik bir ressam hem de soylu
olma arzusuyla bas etme yontemi, 6ncii ve zekiceydi. Kraliyet
ailesinin ayni zamanda hem soylulugunu hem insani 6zelliklerini
tuvale aktararak, neredeyse herkesi memnun etti.






ercekligi Resmetmek

Velazquez her daim, resmettigi kisilerin ruhunu yakalamaya galisti. Her tur
zayffligi ya da kusuru geri plana ittj, fakat onlan agkga pohpohlamaktan ya da
dis goriintslerini oldugundan daha gérkemli betimlemekten de kagind..
Donemi igin devrimci olan teknigi, yani serbest ve gevsek uyguladig gériintr
firca darbeleri, portrelerinde oldugu kadar sarsici tarihsel ya da dinsel
resimlerinde de etkili oldu. Hirsli ve oldukga kararli biri olan Velazquez, resim
sanatina dair ulvi fikirler gelistirmisti ve yetenegine duydugu giderek artan
guvenden cesaret bularak, kraliyet sarayini —yani hiineriyle zafere ve sohrete
ulagabilecegi yegane yeri— gdzune kestirdi. Hirsi higbir zaman azalmadi;
kararliig sayesinde tiim arzulanni gergeklestirdi.

Yukanda: Bacchus'un Ziyafeti (detay), |628-9, tuval zerine yagliboya, Museo Nacional del Prado,
Madrid, Ispanya, 165 x 225 cm. |734'teki Alcézar yangininda cercevesinden gikanlarak kurtarlan
resimlerden birine ait detay.

Solda: Kralice Isabel de Bourbon'un At Portresi (detay), | 634-5, tuval tizerine yagliboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid, Ispanya, 304 x 317 cm. Elisabeth olarak da bilinen Isabel de Bourbon,

carpici ve gergekgi bir tslupla betimlenmistir. Bu detayda, Veldzquezin duyarliiginin hayvan tasvirlerine
de yansidig goniilebilir. At, dogal ve garpici bir sekilde aktanlmigtir:
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Bir Masada Ug Adam,

y. 1618, tuval iizerine
yagliboya, Ermitaj Miizesi,
St.Petersburg, Rusya,

108 x 102 cm

Neredeyse kare bir
kompozisyona sahip bu
resmin vaktiyle daha buyik
olmasi muhtemeldir
Velazquez Caravaggio'nun
Emmaus'ta Aksam Yemegine
ait bir kopya gérmds olabilir;
zira bu eser [talyan sanatginin
dramatik kompozisyonunu
andirmaktadir: Golge ve 1sik
oyunlan ve masadaki nesneler
ile etrafindaki karakterlerin
dogallig), bir erkegin g cagini
sembolize eder:

Yumurta Pisiren Ihtiyar Kadin,
y. 1618, tuval iizerine
yagliboya, National Gallery
of Scotland, Edinburgh,
Iskogya, 100 x 120 cm

Velazquez'in ilk bodegénlan,
bir taverna ya da mutfakta,
yiyecekler ve diger nesnelerle
gevrelenmis siradan insanlan
betimler. Resimdeki intiyar
kadin bir elinde tahta kagik
tutarken, diger eliyle bir
yumurtay kirmak tzeredir
Bagortustnun altindaki yuzd,
karsisindaki cocugunki gibi,
dustncelidir: Yaghlik ile genglik
arasindaki zithk dinyevi
hayatn faniligini ima eder.
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Ug Miizisyen, 1617-18, tuval
lizerine yagliboya, Staatliche
Museen, Berlin, Almanya,
87 x 110 cm

Resmin orijinal halinde,
ortadaki mizisyenin siyah
kostimi daha agk renkte,
yakasi ise daha dardr.
Velazquez'in genglik yillannda
yaptig bu resim kugk,
purtizsiiz firga izleri ve gugli
tenebrizmiyle onun ilk
doénemlerdeki Gslubunu
sergiler. Detayl 6ludoganin
etrafindaki figirlerin canh
duruglan ve ylz ifadeleri,
dénemin sanat gevrelerinde
filizlenen yeni dogalci fikirleri
disa vurur.

Bir Geng Kizin Portresi,

y. 1618, renkli kagt iizerine
siyah tebesir, Biblioteca
Nacional, Madrid, ispanya,
20 x 13,3 cm

Bu ¢izimin, Velazquez'in
1618'de eviendigi Juana
Pacheco'nun portresi oldugu
dustnuldr. Veldazquez'e ait
oldugu teyit edilen birkag
gizimden biridir. Binlerce
giziminin kayip olduguna,
muhtemelen givenli bir
yerde saklanmis olsa da,
hentiz ortaya gkanimadigina
inaniimaktadir. Her sey bir
yana, bu olgun ve duyarlikla
betimlenmis eser; onun ilk
yillarindan itbaren sahip
oldugu ¢izim htinerini
gosterir.
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Marta ve Meryem'in Evinde
isa’l Mutfak Sahnesi, 1618,
tuval iizerine yaglboya, The
National Gallery, Londra,
ingiltere, 60 x 103 cm

Marta ve Meryem’in Evinde
Isa’h Mutfak Sahnesi
(yukaridaki resimden detay)

Bu resimdeki anlam
bulanikhgina dair ok fazla
tartisma ylrtttimastar
incil'den bir sahneyi,
resmedildigi donemin
ortamina yerlestiren eserin,
genelde, ahlakgi bir mesaj
olduguna inanilir. Yagl kadin
Marta'ya, i¢ huzuruna ve
idraka sadece calisarak
ulagllamayacagini ve
Meryem'in manevi gelisimine
zaman ayirarak daha iyi bir
terchte bulundugunu

ima eder.

incilden alinan bu sahnede
geng bir kadin (Marta)
havanda sarmisak ddverken
hosnutsuz bir ifadeyle bakar.
Masada, anlagilan sarmisakl
mayonezle servis edilecek

olan balg pisirmek igin
gerekli cesitli gidalar yer alir
Arkasindaki yash kadin,
duvardaki servis penceresini
isaret eder; pencereden
Marta'nin kiz kardesi

Meryem lsa'y! dinlerken
gorultr Marta, Meryem'in
mutfak islerine yardimci
olmamasindan sikayetgidir:
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Masadaki Kayliiler,
1618-19, tuval iizerine
yagliboya, Szépmiivészeti
Muizeum, Budapeste,
Macaristan, 96 x 112 cm

Biri geng, digeri daha yagh iki
adam, bazi objeler
yerlestirilmis bir masanin
etrafinda sohbete dalmistir
Ikisinin arasinda oturan bir
geng kiz, yash adamin
bardagina kirmizi sarap
doldurmaktadr: Veldazquez'in
ilk bodegénlarindan biri olan
bu eser; Caravaggio tarzi
ogelerin —net tasvirler,
gergekgi detaylar ve anlam
bulanikligr izleri— bir araya
getirmesiyle Sevillallarin
hosuna gitmistir.

Aziz Tomas,

1618-20, tuval {izerine
yaglboya, Musée des Beaux-
Arts d’'Orléans, Orléans,
Fransa, 95 x 73 cm

Bu resim Fransa'da 19. yuzyl
ortalarinda ik kez
kataloglandiginda, Murillo’ya
ait oldugu dusuntlmusta.
Gugla tonal kontrastlar ve
canli renkler, sanatginin 1sik ve
golge kullaniminda, garpici
palet segiminde ve atmosfer
insasindaki htnerini gosterir.
Velazquez Incil karakterleri
igin sradan, mitevaz
insanlari model kullanarak
Caravaggio'nun izinden
gitmeyi strdurdr.
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Yuhanna Patmos Adasinda,
y. 1618, tuval iizerine
yaglboya, The National
Gallery, Londra, ingiltere,

Bu ve yukaridaki eserin
figtirleri arasindaki boyut
farkina ragmen, ikisi birlikte
aslimak tzere resmedilmistir:
Yuhanna, yaninda semboli
kartalla birlikte, Vahiy Kitabi'ni
yazmaktadir. Yukariya dogru
bakmakta ve Vahiy 12'de
bahsettigi, cennette bir kadin
ve bir ejderhanin hayalini

Giinahsiz Gebelik,

1618-19, tuval iizerine yagl
boya, The National Gallery,
Londra, ingiltere,

135 x 102 cm

Yuhanna Patmos Adasinda
(asagida) e ayn zamanda
resmedilen bu eser, Hiristiyan
anlatisi Ginahsiz Gebelik'e
(Bakire Meryem'in ilk gtinah
olmaksizin hamile kaldigi an)
iliskin ilk ispanyol
tasvirlerinden biridir Burada
Meryem, Yeni Ahit Vahiy

12: 14 ve |4'te betimlendigi
gibi, baginda bir yildiz
halesiyle ayin tzerinde
durmaktadr:



Aziz Paulus,

y. 1619-20, tuval tzerine
yaglboya, Katalonya Ulusal
Sanat Galerisi, Barcelona,
ispanya, 99 x 78 cm

Dusinceli gérinen Aziz
Paulus, kalin bir pelerinin
altina tunik giymekte, bir i1k
huzmesi koyu renk saglarni
ve kirlasmis sakallarini
gercevelemektedir. Elinde
tuttugu kitap, onun hem bir
filozof, hem de bir
entelektuel oldugunu
sembolize eder: Kitabn
tzerinde, onun kim oldugunu
gosteren, belli belirsiz bir

“S. PAVLVS" yazisi vardir
Yuzun tasvirindeki tenebrizm
ve eserdeki gercekgilik,
Caravaggio'dan etkiler tagr:

Aziz Paulus (asagidaki
eserden bir detay)

Paulus'un yaslaniginin, kingmig
teninin ve beyazlamis dalgali
sakallarinin bu tasviri,
Velazquez'in portre
resmetmedeki ustaligini
ortaya serer ve onun daha
sonraki cesur ve spontan
firga izlerinin habercisidir.
Resmettigi figlirti buyk bir
asaletle donatan Veldzquez'in
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paleti gercekgi ve
sadelestirilmis, incelikli ve
gugludur. Siddetli 1sik-golge
oyunlanna sahip bu eserde
higbir dekoratif ya da
duygusal ekleme yoktur.
Bu haliyle, barok sanatinin
bastaki stratejilerine sadik
kaldigi soylenebilir: Aziz
Paulus'un yGzinun daha
detayli gorildagu bir yakin
plan igin sayfa 71'e bakiniz.
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Miineccim Krallarin
Tapinmasi, 1619, tuval
lizerine yagiboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
Ispanya, 203 x 125 cm

Veldzquez'in ik cocugu
Francisca’nin dogdugu yi
resmettigi bu eserde model
olarak aile fertlerini kullandig)

Sevillal Su Saticis’ndan detay,
y. 1620, tuval iizerine
yagliboya, Wellington

Museum, Apsley House,
Londra, ingiltere,
107 x 81 cm

Pacheco'nun atélyesinde
Velazquez, yeni fikirleri
benimsemis sanatgl ve

dustnirlerle temas etti.

dustndldr: Juana Bakire
Meryem'in, kiz: bebek Isa'nin,
kendisi ile Pacheco ve bir
hizmetgi de Ug kralin
modelidir: Erkekler; donemin
muneccim kral tasvirlerinin
cogundaki susli giysilerin
aksine sade pelerinler
giyinmigtir.

Sevillal Su Saticisi,

y. 1620, tuval iizerine
yagliboya, Wellington
Museum, Apsley House,
Londra, ingiltere,

107 x 81 cm

Sevilla'da sanat kariyerine
basladiginda, bu fikirlerin pek
gogunu tuvaline yansitti. Bu
eseri muhtemelen hiinerini
sergilemek icin resmetti.

Bu detayda gorilen parlak
efektleri kullanmasinin nedeni
buydu. Titiz boya strtsi ve
yumusak paleti, Sevilla'daki
erken dénem Uslubunun
kusursuz érnekleridir:

Onde devasa su testileri yer
ali: Veldzquez, higbir
ideallestirmeye yer vermedigi
net detaylarla, basta su
saticis olmak lzere tim
figlrlere bir asalet
bahgetmistir:



Don Cristébal Sudrez de
Ribera, 1620, tuval iizerine
yagliboya, Giizel Sanatlar
Miizesi, Sevilla, ispanya,
207 x 148 cm

Veldzquez, semboli
duvardaki kirmizi figiir olan,
Aziz Herman'a ithaf edilmig

bir hayir kurumunun
kurucusu bu rahibin
portresini siparig Gzerine
Ustlenmisti. Eser, rahibin
mezan (zerine asilacakti. ik
portrelerinden biri olan bu
resim, iki boyutlu gérinir ve
sonraki pek cok eserinden
daha az derinlige sahiptir:
Ayrica firga darbeleri daha
belirsizdir.

GERGEKLiIGi RESMETMEK |I]
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Jerénima de la Fuente, 1620,
tuval iizerine yagliboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, ispanya,

160 x 110 cm

Jerénima Ana, 1554 ya da
1555 yilinda Toledolu zengin
bir ailede dogmus bir
Fransisken rahibesiydi.
Bilgeligiyle tn salmisti ve
Avusturyal Margarita ona
danigird.. Bu portre, Jerénima
Ana 65 yagindayken, Sevilla'da
resmedildi. Hemen ardindan
Filipinler; Manila'ya giden
Jerénima, Santa Clara Rahibe
Manastin'ni kurdu ve on yil
sonra burada 6ldu.

Jerénima de la Fuente, 1620,
tuval iizerine yaghboya,
Fernandez de Arasdz
Koleksiyonu, Madrid,
Ispanya, 162 x 105 cm

Jerénima Ana'nin elindeki
hagin konumu harig bir
onceki resimle neredeyse
ayni olan bu portrede de
ayni yazlara yer verilir:
Yazlardan biri, resimdekinin
kim oldugunu belirtir; digeri
ise soyle der: "Tann'nin
rahmetini stkinetle
beklemek iyidir"” Resmin
orijinalinde hagin etrafindaki
stslemeli yazi daha agk
renktir ve bir baska yazi daha
icerir, fakat bunu resmedenin
Velazquez olmadigl yanilgisina
dustlerek bu yaz daha sonra
silinmistir:
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Aziz lidefonso Bakire
Meryemden Papaz Ciibbesi
Aliyor, y. 1620, Museo de
Bellas Artes, Sevilla, ispanya,
166 x 120 cm

Bu resim, Meryem'in
bekaretini savunan ve
cennetten ona bir papaz
clibbesi bahgetmek icin inen
Bakire Meryem tarafindan
miukafatlandirilan Toledolu
piskopos San lldefonso
efsanesini betimler. Resim
yipranmig ve basarisiz
restorasyon girisimlerine
maruz kalmistrr; fakat
Meryem'in ve arka plandaki
kadinin tipik Enduilis
ozellkleri sergiledigi
gorlebilir

Aziz lidefonso Bakire
Meryemden Papaz Ciibbesi
Aliyor (yukaridaki resimden
detay)

Resmin yipranmisligina
ragmen, Meryem ile San
lldefonso’nun yiizi ve
Meryem'in eli gibi kimi
kisimlar zarar gérmemistir.
lsigin kullaniminda Caravaggio
etkisi gdzlenir, fakat renkler
ve kompozisyon

El Greco'dan esinlenmis
gibidir. Bu ise, resmin yapilig
tarihine dair soru isaretleri
yaratr; zira Veldzquez'in
1620'de El Greco resimlerini
gormus olmasi pek
muhtemel degildir
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Francisco Pacheco, 1620-22,
tuval lizerine yagliboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, Ispanya, 40 x 36 cm

Yillarca bu eserin Tintoretto
tarafindan resmedidigi
dustntlmis, bu hata

19. yuzylda dizeltimistir:
Resmedilen kisinin, Miineccim
Krallann Tapinmasi’'nda da
gordigumiz, Velazquez'in
kayinpederi ve biyografi
yazari Francisco Pacheco
oldugu dustnalir Gugla ve
gergege benzer bu portre,
siyahhgi ve frrfirli yakanin
sarsici beyazligs ile daha da
etkili kilinmigtir

iki Adam Miitevazi Bir
Masada Yemek Yiyor,y. 1618-
20, tuval iizerine yagliboya,
Wellington Museum, Apsley
House, Londra, ingiltere,

65 x 104 cm

Bu resim, Ispanyol kraliyet
koleksiyonundan, ispanya
Kral VI. Fernando tarafindan
1816'da Wellington Duki'ne
verilen eserlerden biridir: Kral
bu eserleri, dikin Ispanyol
tahtini ve saraydan
yagmalanan eserleri Joseph
Bonaparte'tan geri almasina
karsilik bir tesekkur olarak
vermistir: Koyu, kasvetli
renkleri ve Velazquez'in ilk
yillarindaki piirtizsiz boya
surUstiyle bu resim, oldukca
kigik boyutlardad:
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Don Luis de Gongora y Argote,

1622, tuval iizerine yaglboya,
Museum of Fine Arts, Boston,
Massachussetts, ABD,

50 x 4] cm

Velazquez'in ik Madrid
seyahatinde resmettigi bu tek
eser, Ispanyol sair Gongora'nin
portresidir. Siparisi oradayken
almis ve portre o dénem ok
begenilmistir Resim o kadar
hayranlik uyandirici ve gercege
o kadar yakin bulunmustur ki,
Velazquez'in sohreti yayilmig
ve isin ash, ertesi yil kralin onu
ise almasini saglamistir.

Francisco de Rioja Portresi,
y. 1620-23, tuval iizerine
yagliboya, 6zel koleksiyon,
66 x 51 cm

Francisco de Rioja
(1583-1659), Pacheco'nun
dostu bir sairdir: Yillarin ve

basarisiz restorasyon
girisimlerinin hismina ugramis
olsa da, eserin bir énceki
portreyle benzer bir Gslupta
resmedildigi gorulebilir
"AETATIS SVAE 40" yazis|,
kabaca, 40 yasinda" olarak
cevrilebilir —Rioja o dénem
40 yayndadxrj
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Emmaus’ta Aksam Yemegi,
1622-23, tuval lizerine
yaghboya, The Metropolitan
Museum of Art, New York,
ABD, 123 x 133 cm

1990'larn sonlarina kadar

bu eserin 1628-1629
doneminde resmedildigi
digtnaliyordu, fakat
sonradan daha erken bir
dénemde, Velazquez'in hila
Sevilla'da oldugu ya da
Madrid'e heniliz ulagtigi bir
tarihte yapldig anlagild.
Miurit, Sevillah Su Saticisi (bkz.
Sayfa 110) icin modellik
yapan kisidir. Resim, isa'nin
yeniden dirildikten sonra iki
mirit tarafindan tanindig ani
betimler.

Geng Bir Adam, 1623-24,
tuval {izerine yagliboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, ispanya, 56 x 39 cm

Bu geng adamin taktig
bogazl yaka, 1623te

IV. Felipe tarafindan
tasarlanmigtir; bu da eserin
tarihi hakkinda bir ipucu verir:
Pek gok kisinin kanaatine
gore resim, geng Velazquez'in
veya bir ihtimal, erkek kardesi
Juan'in portresidir. Yapildigi
dénemin ve yerin geleneksel
Uslubunu tagir; bas ve
omuzlar nétr bir arka plan
onunde resmedilmistir:
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IV.Felipe’nin Portresi,

1623-24, tuval iizerine
yagliboya, Meadows
Museum, Southern
Methodist University, Dallas,
ABD, 62 x 48 cm

Bu resmin, Velazquez'in ilk
kral portresi olduguna inanilir
Portrenin gercege sadk
tasviri bizim géziimiize biraz
sert gorinlyor olsa bile,
Felipe'yi memnun etmistir
Daha sonraki portrelerinde
Velazquez gergekgi tasvirini
yumusatmis, drnegin, burnu
bu kadar iri, tenin kimi
kisimlarini bu kadar kirmizi
resmetmemistir. Felipe kendi
tasarladig bogazl yakadan
gok gurur duymakta ve
burada da onu takmaktadir:

Olivares Kont-Diikii, 1624,
tuval iizerine yagliboya,
Museo de Arte, Sdo Paulo,
Brezilya, 206 x 106 cm

Tahta gktigr 1621'den 1643'e
kadar Felipe'nin bagvekili
olan, Olivares Kontu ve San
Ldcar la Mayor Duki Don
Gaspar de Guzman, bu
portre resmedidiginde

57 yasindadrr. Koyu renk
kiyafetinin tzerindeki kirmizi
hag, Kont-Duk'tin gocukken
kabul edildigi Calatrava
Tarikat'ni simgeler:
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IV. Felipe, 1624, tuval tGzerine
yaglboya, The Metropolitan
Museum of Art, New York,
ABD, 200 x 102,9 cm

Aralk |624'te yapilan bu
resim, Veldzquez'in o yil aldigi
—1'17. sayfadaki Olivares
Kont-Dukd'ntn portresi
dahil- tg portre sipariginden
biridir Ayni zamanda, kral igin
resmettigi ilk tam boy
portredir. Bir saray
ressamindan beklenen
standart yaklagimi kullanmig
olsa da, daha seyrek firga
izleri ve genel olarak daha
rahat Uslubu ile simdiden
kendi 6zgunltguni
yansitmaya baglamigtir:



Olivares Kont-Diikii,

y. 1622-27, tuval iizerine
yagliboya, The Hispanic
Society of America, New
York, ABD, 216 x 130 cm

Olivares 1624 yli Agustos
ayinda Alcantara Tarikat’na
girince Calatrave Tarikati ile

baglarini koparmak
durumunda kalmigtir:

Bu nedenle, bir 6nceki
portreden farkl olarak
zerinde Alcdntara
Tarikat’nin yesil hagi vardir:
Iki portrede de Olivaresin
dayandigl masa ve tzerindeki
kirmizi kadife 6rti aynidir
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IV. Felipe (yandaki resimden
detay)

Zaman iginde, orijinal
boyanin buytk kisminin yar
saydam hale gelmesiyle
Velazquez'in eserinde yaptig
duzeltmeler agiga gkmistir
Bu dizeltmeleri neden

Bir Adam, 1623-30, tuval

iizerine yagliboya, Detroit
Institute of Arts, Michigan,
ABD, 51 x 40 cm

Eserin tam tarihi bilinmese
de, buyuk ihtimalle
Veldzquez'in |629'daki italya
seyahatinden 6nce Madrid'te
resmedilmistir. Portrenin,

L I

yaptig bilinmese de, sonraki
dénemde kendisinin ya da
kralin zevki degisince daha
dogal bir imgeye ulasmak
istemis olmasi muhtemeldir.
ince gk ve golge oyunlariyla,
hiiktiimdarin sag elindeki not
gibi detaylar vurgulanmigtir.

sarayda 6nemli mevkilere
gelmesinde Veldzquez'e
aracilik eden Don Juan de
Fonseca'ya ait olmasi
muhtemeldir. Puriizsiz,
etkileyici fr¢a darbeleriyle
Velazquez, kalin bir altin
zincir takmis ve rahat bir yiz
ifadesi takinmis bir soylunun
dogal imgesini yakalar.
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[sa ve Hiristiyan Ruhu
(asagidaki resimden detay)

Bu, sanatgilarin nadiren tuvale
aktardig), son derece mistik
bir temadrr, fakat Velazquez

bunu adeta gagdasi
izleyicilerin gézu 6ninde
vuku buluyormus gibi
resmeder. Kana bulanmig
iskence aletleri 6n plandadir
ve Isa'nin yiiz{, gektigi acryr
yansiti: Kirbaglandigi igin
teninden ve kusagindan kan
szulirken, bitkin diisen isa
bileklerini baglayan urganin
zerine yigimistir

[sa ve Hiristiyan Ruhu,

y. 1628-29, tuval iizerine
yagliboya, The National
Gallery, Londra, ingiltere,
165 x 206 cm

isa burada, kirbaglandiktan
sonra hdld ellerinden bir
sttuna baglh halde gosterilin
Resmin sag tarafinda
koruyucu melek, Hiristiyan
Ruhu'nu simgeleyen diz
¢odkmis bir cocugu Isa'nin
cektigi acllar Gzerine
diistinmeye sevk eder. Isa,
Ruh'un igten tepkisini
gorince, baginda bu
merhamete sikranini
simgeleyen bir isik huzmesi
belirir
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1V.Felipe, y. 1625-8, tuval
lizerine yagliboya, The John
and Mable Ringling Museum
of Art, Sarasota, ABD,

capraz kusak, yuksek
mevkiinin bir semboltdr ve
diger portrelerdeki kagidin
yerini alan sag elindeki

209 x 121 cm komuta asasiyla uyum
halindedir: Kralin ytzintn
tasviri, renkli kusak ve ceketin

Uzerinde 6zellkle etkileyicidir

Bu glglu portre, |624'teki
tam boy portresi gibi, kral
dogal fakat heybetli bir
durugsla resmeder: Sari ceketi
Uzerindeki koyu kirmizi

Avusturya Prensi Don Carlos,
1628, tuval iizerine
yagliboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, ispanya,
210 x 126 cm

agabeyini model alarak poz
verdigi belgelenmistir. Prens,
kiz kardesi Macaristan
Kraligesi Maria'nin
dogumgiini hediyesi olan bir
altin zincir ile Altin Post
Tarikat’'nin (bir sévalye
tarkatr) nisanini takmaktadir.

Felipe ve kugtk kardesi Don
Carlos arasindaki benzerlik
nedeniyle, yillarca bu resmin
krala ait oldugu
digtntlmistar: Prensin

Avusturya Prensi Don Carlos
(yukaridaki resimden detay)

ispanya Krali lll. Felipe ile
Avusturyall Margarita'nin
kuguk oglu Don Carlos
1607'de dogmustur.
Dolayisiyla bu portre
resmedildiginde

2| yagindadir: Bununla kralin
ayaktaki portreleri arasindaki
en belirgin fark, Don
Carlos'un elini masaya
dayamayip, bir elinde gk bir
sapka, digerinde bir eldiven
tutmasidir
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Zirhli IV. Felipe, 1626-28,
tuval iizerine yaglboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, ispanya, 57 x 44 cm

Kral 20 ya da 22 yagindayken
resmedilen bu portreyle ilgili
farkl gorisler vardr: Kimileri

bunun daha btk bir
resimden kesit, kimileri ise

Demokritos, 1628-29, tuval
iizerine yaglboya, Musée
des Beaux-Arts, Rouen,
Fransa, 101 x 8] cm

X iginlanyla, antik Yunan
filozofun (dénemin Ispanyol
tarzi giysileriyle) bu
gulimseyen imgesinin ilk
basta bir bardak tutar sekilde

daha buyik bir eserin modeli
oldugunu distinmektedir.
Portreciler kati kurallara itaat
etmek zorundayken,
Velazquez Felipe'yi zrh
icinde ve kirmizi bir kusakla,
g0z alia bir dogallk ve
canliikla resmetmistir.

Soytari Calabazas, y. 1630-32,
tuval iizerine yagliboya, The
Cleveland Museum of Art,
Ohio, ABD, 175 x 106 cm

Portre, sarayda yasayan ve
zaman zaman soytarilik
yapan Calabazas'n fiziksel ve

resmedildigi anlagimistir:
Veldzquez bu resmin iki
versiyonunu Uretmis ve kimi
pargalanni 1640 dolaylannda
yeniden resmetmistir:

| 629da italya'ya gitmeden
dnce yaptigl son resimdir. Ik
bodegénlaninda kullandigs
ozenli Gsluptan 6geler tasir

zihinsel 6zriinG gorundr kilar:
Veldzquez bunu alay konusu
yapmaz, saraydan herhangi
bir kisiyi nasil resmediyorsa
geng adami da buna uygun
bir sekilde tam boy bir
portreyle resmeder.
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Bacchus’un Zaferi, 1628-29,
tuval lizerine yaglboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, ispanya,

165 x 225 cm

1629 tarihli bu ilk mitolojik
resmi icin Velazquez'e

100 duka 6denmistir: Sarap
ve cogkunluk tannsi Bacchus,
bagsinda asma yapraklar, yan
¢iplak bir halde, icki icen bir
grubun gevreledigi geng bir
askere tag giydirmektedir.
Grubun tasvirinde model
olarak siradan insanlar
kullaniimig, eser; onlar bedava
ickiyle sarhos olurken
resmedilmistir. Geleneksel,
mitolojik bir temanin 6zgtn
bir yorumudur.

Bacchus’un Zaferi (yukaridaki
resimden detay)

Bu tombul, beyaz tenli oglan,
6zgun bir Bacchus
yorumudur. Veldzquez onu
askere tag giydirirken
uzaklara dogru bakan ve
olaydan kopuk gériinen bir
sekilde betimlemistir. Oglanin
tasvirinde kullanilan renkler,
yapi ve glclu isik-golge
efektleri, Caravaggio'nun
1593-4 tarihli Bacchus'unu
animsatir Velazquez'in bu
resmin kopyalarini
Pacheco'nun Sevilla'daki
tertulialarinda ya da
salonlarinda gérmis olmasi
muhtemeldir
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Santa Rufina, y. 1632-4, tuval
iizerine yagliboya, Fundacion
Focus-Abengoa, Sevilla,
Ispanya, 77,2 x 64,6 cm

Rivayete gore, 3. yuizylda
yasamis Rufina ve Justa
kardegler; yasak din
Hiristiyaniiga gizlice
tapindklan igin sldartltrler.
Yaptiklan ¢émlegi paganlara
satmay reddedince idam
edilirler. Sonralan,
Velazquez'in dogdugu sehir
olan Sevilla'nin koruyucu
azizeleri ilan edilirler. Azize
Rufina'nin bu dértte Gg
profilden resmi, onu bir
elinde yaptigl seramiklerin
ornegi olan késeler ve tabak,
diger elinde sehitligin
sembolli bir palmiye yaprag
lle betimler.

Bir At Eskizi, y. 1634-35, yesil-
gri kagit Gizerine siyah
tebesir, Biblioteca Nacional,
Madrid, ispanya, 27 x 18 cm

Diego Veldzquez'in az sayida
cizimi glinimuize kalmistr: Bu
onun ¢izim yapmadigi
anlamina gelmez; ylizlerce
¢iziminin miizede bir yerlere
kaldirimis, belgelenmemis,
teyit ve tespit ediimemis
olmasi daha muhtemeldir: Bu
esere bakilirsa, Velazquez'in
¢iziminin de en az resmi
kadar seckin oldugu agikardr:



Uzanan Bir Adam,y. 1619-60,

renkli kdgit Gzerine siyah
tebesir, Biblioteca Nacional,
Madrid, Ispanya, 16 x 22 cm

Figlirtin gugli modellenisi ile
stk ve golgeleri gosterirken
kullandigi akiskan teknik,
Veldzquez'in ¢izim hunerini
agikca ortaya koyar. Ancak
alisimadik bir sekilde, kagdin
dokusunu kullanmistir: Bu,
geleneksel bir slupla ele
alinmig, geleneksel bir
temadr, fakat htinerini resme
aktarirken, sinirlarini sinamak
icin gelenekleri zorlamistir

Bir Kopek,y. 1619-60, renkli
kagit tzerine siyah tebesir,
Blblioteca Nacional, Madrid,
lspanya, 9 x 19 cm

Velazquez'in yaklagm ve
metotlan, barok sanatinin en
radikal olanlari arasindayd.
Tarihi tam olarak bilinmese
de, uzanmig bir kopegi
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betimleyen bu ¢izim onun
kariyerinin ortalarinda kendini
ne kadar gelistirmis oldugunu
gosterir; dolayisiyla buytk
ihtimalle 1630'larda gizilmistir:

Bu dénemdeki Uslubu, canl
bir gergekgilik yaratabilmek
igin, akiskan fakat masif,
kabataslak fakat kendinden
emin, seffaf fakat dokuludur:






Kritik Yillar

1630'lu ve 1640’ yillara gelindiginde Veldzquez kariyerinin zirvesine
ulagmisti; clretkar, iddial fakat gercekgi teknigi, Ispanya sarayindaki ttim
rakiplerini golgede birakti. Dénemin pek ¢ok sanatgisinin aksine Velazquez
temalarini, ¢igr agan kabataslak firga izleri ve dogal renkler kullanarak,
cafcaftan ve torensellikten uzak bir sekilde resmetti. Ispanya krali onun
eserlerine bagkalanininkinden daha fazla kiymet vermeyi stirdiirdu. Veldzquez
il italya seyahatinin ardindan erken dénem tslubunu, 6zellikle kompozisyon
ve renk kullaniminda, klasik anlayistan ve Rénesans sanatindan ¢gelerle
zenginlestirdi. Bu esnada, daha 6nemli roller tstlenmeyi kabul ettikge,
saraydaki diger ytkumldltkleri de artt.
Yukarda: Yusuf'un Kanli Giysisinin Yakup'a Verimesinden detay, | 630; Romd'yi ilk
Ziyareti esnasinda, hayranlik verici 6lciide insani bir yorumla resmettigi bir
Eski Ahit anlatisi. _
Solda: Vulcanus'un Demirci Ocagindan detay, |630; yine VeldzqueZ'in ilk Italya

Zziyaretinde resmedilen bu eser; antik Romali sair Ovidiustan alinma mitolojik bir
hikayeyi canli bir tslupla betimler:
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Yusuf’un Kanlt Giysisinin
Yakup’a Verilmesi, 1630, tuval
tizerine yagliboya, San
Lorenzo Manastiri,

El Escorial, Madrid, ispanya,
223 x 250 cm

Yusuf'un kiskang
kardeglerinin, babalarini en
sevdigi oglunun &ldigine
ikna etmeye calistigi incil
anlatisini konu alan bu tablo,
Yusuf'un kegi kanina bulanmig
gomleginin babaya gosterildigi
ani betimler: Veldzquez siradan
insanlan model olarak
kullanmig ve hepsine son
derece ifsa edici, bireysel yiz
ifadeleri vermistir. Tiziano'nun
eserlerini yakindan
inceledikten sonra, gizgilerini
yumugatmis, daha agik renkli
bir palet kullanmigtir.

Vulcanus’un Demirci Ocag,
1630, tuval tizerine
yaglboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, ispanya,
222 x 290 cm

ftalyan barok ressami Guido
Reniden (1575-1642) esinler
tasiyan bu resim, Roma giines
tanrisi Apollo'nun yeralti
tannsi Vulcanus'un ocagina
gelip, kans Venis'in onu
—zrhini imal etmekte
olduklan— savas tannsi Mars
ile aldattigini soyledigi ani
betimler: Resmin dogalciig),

o dénem icin sira disidir
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Romadaki Medici Villasi,
Ariadne Pavyonu, y. 1630,
tuval lizerine yagliboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, ispanya, 59 x 45 cm

Velazquez 1630 yazini
Vatikan'da gegirdikten sonra,
havanin daha serin oldugu ve
zengin bir antik heykeller
koleksiyonunun yer aldigi
Medici Villas'na tasinir
Bununla birlikte toplam dort
manzara resmi, daha sonra
siyasetgi Jeréonimo de
Villanueva tarafindan satin
alinmistir. Hafif firca darbeleri,
seffaf katmanlar ve 1sikli
bolimlerdeki impasto
uygulamasi o dénem igin
aligimadik olsa da Velazquez
bu metotlan sonraki
eserlerinde de tekrarlar.

Roma'daki Medici Villasi,
Grotto-Logia Cephesi, y. 1630,
tuval iizerine yaghboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, Ispanya, 48 x 43 cm

Bu eser buyuk ihtimalle
Velazquez'in ilk Roma ziyareti
esnasinda resmedilmistir ve
atmosferik aksam isigini
tuvale yansitir Mimari yapinin
oninde iki adam
konusmaktadi: Yanlannda
tannlann ulagr Merkar'tn bir
heykeli yer almakta, yukardaki
tag trabzanlardan ise beyaz
bir kumag sarkrtimaktadir: Bu
esrarengiz eser, |9. ylzyil
gergekgiliginin habercisidir
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Antonia de Ipenarrieta y
Galdés ve Oglu Luis, 1631-32,
tuval iizerine yaglboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, Ispanya,

205x 115 cm

Kraligenin eski bir portresi
tizerine resmedilen bu eser,
Velazquez'e Gnceden kralin

g portresini siparig etmis

olan (bu, onun yiksek
tabakadan geldigini gosterir)
bir kadina aittir. Velazquez ile
ayni yil dogan Dofia Antonia,
Prens Baltasar Carlos'un
bakiclarindan biridir.

Bir sandalyeye dayanmis eli,
kraliyet huzurunda oturma
salahiyetini simgeler:

Antonia de Ipenarrieta y
Galdés ve Oglu Luis
(yukaridaki resimden detay)

Bu detay, Velazquez'n
cocukla kurdugu sicak iliskiyi
ortaya serer. Ktiguk gocuk
gergindir, ama korku
duymamaktadir ve kendini
resmeden sanatgly oldukga
mutlu bakislarla izlemektedir
Veldzquez, incelikli firca
darbeleri ve yumusak tonal
kontrastlarla, siki ve rahatsiz
kraliyet giysileri igindeki
gocugun gergege benzer,
dogal bir imgesini yaratmistir



Prenses Dofia Maria,
Macaristan Kraligesi, 1630,
tuval iizerine yagliboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, ispanya, 59 x 45 cm

lll. Felipe ile Kralice
Margarita'nin kizlan Prenses
Dofia Maria, 18 Agustos
1606'da El Escorial'de
dogmus, 13 Mayis | 646'da
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Linz'te dlmusttr. Mustakbel
ingiliz Kral I. Charles ile
evlenecegi vaat edilmis, fakat
1623'te, Charles'in Galler
Prensi sifatiyla onu
ziyaretinde yapilan
miizakereler basansizlkla
sonuglanmigtir. Prenses

163 1'de, Charles yerine
kuzeni Macaristan Kral
Ferdinand ile evlenmistir.

Sibylla, 1630-31, tuval
iizerine yaglboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
ispanya, 62 x 50 cm

kadinin bir kahin ya da
peygamber veya iddia
edildigi Uzere Juana Pacheco
olduguna dair higbir ipucu
yoktur. Fakat Velazquez'in
boya siristindeki incelik ve
renk kullanimindaki
tutumluluk itibanyla

6nemli bir resimdir.

Velazquez'in pek ¢ok eseri
gibi bu da, sorulara yanit
vermekten ziyade yeni soru
isaretleri yaratir. Buradaki

Geng Bir Adamin Portresi,

y. 1630-31, tuval tzerine
yagliboya, Alte Pinakothek,
Miinih, Almanya, 89 x 65 cm

Kim oldugu bilinmeyen bir
adamin bu tamamlanmamig
portresi, Velizquez'in Italya
ziyaretinden once daha sik
kullandig bir tslupla

yapimisti: Ressamin oncilik
ettigi metotlardan biri de,
eserlerinde kabataslak alanlar
birakmaktir; adamin
tamamlanmamig elleri, ytzin
degerini azaltmaz. Boya gok
ince uygulandigindan,
kirmizimsi alt boya parga
parga gorulebilmektedir.
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Prens Baltasar Carlos ile Bir
Ciice, 1632, tuval iizerine
yagliboya, Museum of Fine
Arts, Boston, ABD,

128 x 102 cm

Mart 1632'de, Kastilyal
soylulann ispanya tahtinin
2 yagindaki varisine baglilik
yemini ettigi bir térene

ithafen resmedilen bu Prens
Baltasar Carlos portresi hem
gosterigli hem de samimidir.
Heniiz yirimeye baglamig
prens, sarayda yasayan
clicelerden biriyle
oynamaktadir: Clicenin
elindeki elma ve gingirak,
mistakbel kralin gbzbebegini
ve asasni simgelemektedi

IV. Felipe Kahve ve Giimiis
Rengi Kiyafetiyle, 1631-32,
tuval iizerine yagliboya, The
National Gallery, Londra,
ingiltere, 195 x 110 cm

siyah giyinird, fakat burada
Velazquez onu asgari firca
darbeleriyle betimledigi
gums islemeli kahverengi
kadife bir giysi icinde
resmetmistir: Kral, elinde
Velazquez imzali bir kagt
pargastyla, bir masanin
kenannda durmaktad:

ispanyol gelenekleri uyannca
Felipe genelde, asaletini ve
tevazusunu sergilemek igin

Portre, y. 1630, tuval iizerine
yaglboya, Musei Capitolini,
Roma, italya, 67 x 50 cm

Bu resmin Velazquez'e ait
olup olmadig, uzmanlar
arasinda blyuk tartismalara
yol agmisti: Bu konuda gorus
ayniiklari olsa da, resmin
Veldzquez'in hassas

dokunuslarindan ve incelikli
paletinden pek ¢ok 6ge
tagidigi goriimektedir
Veldzquez'n ik italya
ziyaretinde resmettigi ve
ikinci ziyaretinde Pantheon'da
sergilenen bir otoportresi
olarak kayitlara gegmistir.



Don Pedro de Barberana y
Aparregui, 1631-32, tuval
iizerine yaglboya, Fort
Worth, Kimbell Art
Museum, Teksas, ABD,
198 x 111 cm

Calatrava Tarikat'nin kirmizi
hagi bir sévalyelik ve
aristokratik imtiyaz nisanidir;
bu ylzden adam hag 6n
planda olacak sekilde
durmustur: Portre blyik
ihtimalle Don Pedro’nun
Ekim 1630'da tarikata

Don Diego de Corral y
Arellano, 1631-32, tuval
lizerine yagliboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
ispanya, 205 x 116 cm

Antonia de Ipefarrieta’nin
ikinci kocasinin bu portresi,
Don Diego’'nun statlstnt

gosterir. Kral dairelerinin

kabulinu belgelemek igin
resmedimistir Don Pedro
(1579-1649) ayn zamanda
IV. Felipe'nin Danigma
Meclisi'nin Gyesi, kralligin
fahri posta muduri ve
Bilbao'nun gtineyindeki
dogum yeri Briones sehrinin
valisidir. Veldzquez, ytiziindeki
ve giysisindeki detaylar,
dokulari ve ton gegislerini
vurgulamak igin onu kabaca
strdlmis, sicak toprak rengi
bir arka plan 6ntinde
resmetmistir.
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denetgisi, Kastilya Konseyi
yargici ve Aragon sansdlyesi
sifatlariyla, Ispanya sarayinda
son derece nifuz sahibidir
Veldzquez onu, saraya yaragr
kiyafetler iginde, elinde
gorevini ve egitimini
simgeleyen belgelerle, asil bir
adam olarak betimlemistir.
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Don Juan Mateos, y. 1632,
tuval iizerine yaglboya,
Gemildegalerie Alte
Meister, Staatliche
Kunstsammlungen, Dresden,
Almanya, 108 x 89 cm

Dortte (g profilden bu
portrede, IV. Felipe sarayinin
avcbagisi Don Juan Mateos,
kendinden emin bir ifadeyle
bakmaktadir. Kirmizmsi alt
boya gorinir ve eller;
donemin bir dizi Velazquez
resminde oldugu gibi,
tamamlanmamistr: Veldzquez,
hem akiskan hem kaba,
neredeyse impasto strilmis
firga darbeleri kullanmistir
Esere bir etkileyicilik ve
dogrudanlk etkisi verme
maksatlh bu kabataslak
gorunim kasten yaratimistir

IV. Felipe, 1632, tuval iizerine
yagliboya, Kunsthistorisches
Museum, Viyana, Avusturya,

127 x 86 cm

Bu portre ik yapildiginda
muhtemelen tam boy
Slgulerdedir, fakat sonrasinda
kugultulmustar. Bunun bir
sonucu olarak, kenarlardan
gorinen ne oldugu belirsiz
objeler nedeniyle
kompozisyon dengesizdir.
Yuztn kimi kisimlar harig,
resmin ozellikleri,
Veldazquez'in o dénem
kullandig Gslup ve tekniklerle
uyumsuzdur. Eserin buyik
oranda asistanlari tarafindan
resmedilmis olmasi
muhtemeldir
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Garmihtaki isa, y. 1632, tuval
iizerine yaglboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
ispanya, 250 x 170 cm

Velazquez Italya'dan Madrid'e
donduginde resmedilen bu
eser, siyasetgi Jeronimo
Villanueva tarafindan,

1624'te kurdugu San Placido
manastin igin siparig
edilmistir. Velazquez'in
talya'da gérdigi klasisizmden
izler tagtyan resim huzur
vericidir ve ispanyol resminin
en Unlt dinsel imgelerinden
biri olmustur. isa'nin siyah
arka planla vurgulanan
solgun teni, gbzleri Gzerine
cekmektedir.

Garmihtaki Isa (yukaridaki
resimden detay)

Bu eserin sarsicilig), kismen,
isa'nin egik boynu ve dikenli
tacindan diserek ytizintn
yansini érten saglanndan
kaynaklanir. Bedenine kiyasla
ylzt karanlik, gélgeli ve
gizemlidir. Velazquez saglan
resmederken ince ve kuru
boyayi stratli darbelerle
uygulamis, dikenli tag ile
Isa'min burnunu aydinlatan
beyaz dokunuglar eklemistir.
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Ispanya Kralicesi Elisabeth
(Isabel), 1632, tuval iizerine
yaglboya, Kunsthistorisches
Museum, Viyana, Avusturya,
132 x 10l em

Kralin 134.sayfada yer alan
resmi gibi bu portre de
sonradan kigultulmastar.
Basta muhtemelen tam boy
olan portre bugiin tg geyrek
boyutlanndadir. Veldzquez
italya'dan doéndtkten sonra,
eskiden kullandigi opak
kirmizi yerine genelde beyaz
zemin Uzerinde ¢alismaya
baslamigtir: Bu, tim eseri
aydinlatmaktadr: Felipe her
iki resmi de, kiz kardesi
Prenses Marfa Anna'ya
vermistir.

Kardinal Prens Fernando’nun
Avci Olarak Portresi,

y. 1632-33, tuval iizerine
yaglboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, ispanya,
191 x 107 cm

Kralin kigtk kardesi Don
Fernando 1609'da dogmus
ve |0 yagindayken kardinal
ilan edilmistir. 25 yagina

geldiginde Flandra valisi olan
Don Fernando'nun bu
portresinin, Hollanda'y
yonetmek (izere yola
gkmadan hemen énce
resmedildigi dustnalur.

Eser kraliyet ailesinin diger
mensuplannin av resimleriyle
birlikte, kraliyet av koska
Torre de la Parada'da
sergilenmistir:



Bir Soylunun Portresi, y. 1633,
tuval iizerine yaglboya,
Otto Naumann Gallery,
New York, ABD, 47 x 39 cm

201 I'de Ingiltere'deki bir
ozel koleksiyonda bulunan
portrenin Veldzquez'e ait
unutulmus bir eser oldugu
teyit edilmistin Uzmanlara
gore bu portre, IV. Felipe'nin
ellili ya da altmgh yaglardaki
avcibagisi Juan Mateos'a ait
olabilir: Velazquez bu resmi
biytk ihtimalle ik italya
seyahatinden déner donmez
yapmistir: Eser pek ok
muammaya yol agmistir: Eger
buradaki figr Juan Mateos
ise, 134. sayfadaki portre ona
ait degildir Resmin nasil
kayboldugu ve &zel bir
koleksiyona nasi dahil oldugu
bilinmemektedir:

KRIiTiK YILLAR 137

Kardinal Prens Fernando
(yandaki resimden detay)

Ug erkek kardesten en
enerjik olani Don Fernando,
kisa stirede kendini
kanitlayarak htinerli bir asker
oldugunu géstermistir.
Kardesler arasindaki
benzerlik, bu portrede de
agkga gorilmektedir:
Hepsinin Habsburglulara has
dolgun dudaklan, digik goz
kapaklar, agik renk saglan ve
uzun, iri burunlan vardi.
Velazquez, stattsiinden ve
mevkiinden gayet memnun
olan, geng ve azimli bir adami
betimlemek igin, asgari firca
darbeleri ve geleneksel bir
yakiagim kullanmigtir:
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Soytari Avusturyali Don Juan,
y. 1632, tuval iizerine
yagliboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, Ispanya,
210x 123 cm

Awusturyall Juan, kraln bir
kahramandan —imparator
V.Karlin (1500-58) |57 |'deki
inebahti Muharebesinde

Tarkleri yenilgiye ugratan
gayri megru oglundan— esinle
bu saray soytansina taktigi
lakapt. Bu lakabri yansitmak
icin Velazquez, onu arka
planda inebahtina génderme
yapan adeta soyut bir
muharebe tasviriyle, bir
general Uniformasi

icinde resmetti.

Soytari Avusturyali Don Juan
(yukaridaki resimden detay)

uygular: Ski sikiya planlanmig
bir imgeden ziyade genel ve
akiskan bir izlenimin
amaglandig resme, birkag
ozenli detay eklenir. Agik
renkler, dikkati genis agih
palet bigag darbelerine
ceker.

Velazquez, koca sapkasiyla
adamin kararsiz yuz ifadesini
resmederken, gelenegi hice
sayar: Boyay: yer yer kaln
seritler; yer yer de ince, daha
kiguk ve daha net izlerle

ister. Modelin ciliz
bacaklannin etrafina bir zirhin
parcalan yerlestirilerek
izleyiclere buradaki espri

Soytari Avusturyali Don Juan
(yukaridaki resimden detay)

Velazquez, sik sik mekénsal

boya illizyonlari denemeleri
yapar: Burada, zemin
fayanslanini giderek
kigulterek, bir mekansal
derinlik duygusu yaratmak

hatirlatilir: Saray soytarisinin
lakaby, bir kahramandan
gelmektedir. Derinlik kurgun
beyazi dokunuslarla

da vurgulani



V. Felipe’nin Avar Olarak
Portresi, y. 1634-35, tuval
tizerine yagliboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
ispanya, 189 x 124 cm

Torre de la Parada,
Madridin kuzeyindeki
El Pardo ormanlan icinde
bulunuyordu. Bu eser,
Veldzquez'in bu binada
sergilenmek lizere resmettigi
ikinci portredir Kral koyu
kahverengi bir ctibbe
giymekte ve beyaz dantell
bir Flandra yakasi ile ayva
sarisi stet eldivenler
takmaktadir: Arkadaki koyu
renk agag, kralin ylziint daha
da aydinlik icin
yerlestirilmistir

-
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Geyik Basi, y. 1634, tuval
iizerine yagliboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
ispanya, 58 x 44 cm

Alcazar yanginindan
kurtarilan resimlere dair
1735 tarihli envanterde
"Velazquez elinden ¢kma, bir
geyik bagl ve boynuzu''ndan
bahsedilse de, Velazquez bu
resmi biyuk ihtimalle Torre
de la Parada av kogki igin
yapmisti: Resmin kenarlardan
kesilmis olmasi Alcazar
yangininda gercevesinden
¢ikanlarak disan atilan
tuvallerden biri oldugunu
dustndurtdr

Prens Baltasar Carlos Giimiis
Rengi Kiyafetiyle, y. 1633,
tuval iizerine yaglboya,
Wallace Collection, Londra,
ingiltere, 118 x 96 cm

Prens Baltasar burada
yaklagk 3 yagindad:
Veldzquez onun masumiyetini
tuvale yansitirken, giysisiyle
farkl bir mesaj verir: Prensi
igiga gébmilmus bir halde,
mistakbel kral olarak
konumunu bildiren pembe
htkumdarlik kusagy, kilci ve
asasiyla buyurgan bir pozda
resmeder. Veldzquez farkl
dokular, hizh ve zahmetsiz
oldugu anlagilan boya
dokunuslanyla betimlemistir:



Olivares Kont-Diikii’'niin Ath
Portresi, y. 1635, tuval
lizerine yaglboya, The
Metropolitan Museum of
Art, New York, ABD,

128 x 104 cm

Bu eser; stsli kosumuyla
beyaz at harig, Prado
Miizesindeki tam boy
Olivares Kont-Dikii'niin
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Atli Portresi (asagida) ile

ayni oldugundan, resmedilis
nedeni tam olarak
anlaglamamistr: Atin ve
binicinin pozu her iki eserde
de aynidir; her ikisi de canli
renklerle boyanmistir ve canli
tonlara sahiptir, fakat
manzara ve boyanin stralist
farkhdir:

Olivares Kont-Diikii’niin Ath

Portresi, 1634, tuval iizerine
yagliboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, Ispanya,
314 x 240 cm

tliyli bir sapka ve ispanyol
ordulannin amiri oldugunu
belirten bir general kusag ile
asas kusanmis sekilde
resmedimigtir. Iyi bir binici
oldugu bilinen Olivares,
kraliyete layk gorilen bir
pozda, saha kalkmg gtigli bir
atin Gzerinde gosterilin

Veldzquez bu portreyi
resmettigi esnada, Olivares
Felipe'nin en Gnemli vekil
olarak gliciiniin zirvesindedir
Altin islemeli bir yarm zirh,

Olivares Kont-Diikii’niin
Athi Portresi (yukaridaki
resimden detay)

Veldzquez bu buyurgan
portrenin arka planinda,
dogal ve capcanl bir
manzara resmetmistir. Tuval
boyunca uygulanan genis,
hizl ve kendinden emin firca
darbeleri, onun renk

anlayisini ortaya serer:

Sicak ile soguk tonlar; kiigtik,
kaygan firga izleri ile daha
kuru ve savruk firga darbeleri
yan yanadir. Rubens, Tiziano
ve Ribera gibi sanatglardan
ogrendigi seyleri yansitan
kompozisyon dinamik ve
akicidir
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Beyaz At, y. 1634-35, tuval
iizerine yaghboya,

etkilenen Veldzquez, atin bu
dinamik ve gligli durugunu

Patrimonio Nacional,
Kraliyet Sarayi, Madrid,
ispanya, 310 x 245 cm

kariyeri boyunca pek ok atl
portrede tekrar etmistir Bu
canli resim, parlak renklerin
ve serbest firga darbelerinin
eklenmesiyle tekniginin ne
kadar aydinlik ve taslakvari bir
hal aldigini gosterin

italyan tarih resimlerinin
maniyerist ve erken barok
ressamlanndan oldukca

lll. Felipe’nin Ath Portresi
(asagidaki resimden detay)

firga darbeleri ve kaln beyaz
boya seritleriyle, sanatginin
ileri gortsla yaklagimint
ortaya serer. Yarattig
dinamizm, 20. yuzyil
sanatgilan —ozellikle de
izlenimciler; ard izlenimciler;
fovistler ve disavurumcular—
tarafindan sik sik taklit
edilmistir:

Orijinali, adi bilinmeyen bir
ressam tarafindan yapilmis
olan bu eser; 1634 ya da
1635'te Buen Retiro kraliyet
sarayl igin Velazquez
tarafindan tekrar
resmedimistir. Bu yakin plan
detay, kabataslak, impasto

111. Felipe’nin Atli Portresi,

y. 1634-35, tuval iizerine
yagliboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, ispanya,
305 x 320 cm

162 1'de dlen Ill. Felipe
burada, 6liminden 2 yil
sonra oglunun bir kraliyet
emriyle yasakladg Hollanda

dantelinden fifirl yakasiyla
gosterigh bir giysi icinde
betimlenmistir: Saha kalkmis
at ve kralin elindeki asa, onun
glcd ve 6neminin
simgesiyken, arka plandaki
deniz manzarasi muhtemelen
16 19'daki Portekiz ziyaretine
bir géndermedir.



IV. Felipe’nin At Ustiinde
Portresi, 1634-35, tuval
iizerine yagiboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
ispanya, 303 x 317 cm

Buen Retiro igin Uretilmis atl

portrelerin belki de en
inceliklisi olan bu resim, saray
kapisinin yanina, Kralige Isabel
portresinin karsisina asimigtir

Hem atin hem de binicisinin
asaleti, kralin Usttn binicilik
htnerinin takdiridir
Veldzquez, saha kalkan atini
kendinden emin bir sekilde
kontrol ederken general
kiyafeti icinde betimledigi
Felipe'nin Gstin konumunu

Kralice Margarita’nin Ath
Portresi, 1643-35, tuval
iizerine yagliboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
Ispanya, 297 x 309 cm

Bu eser, Velazquez'in Buen
Retiro igin hazirladig kraliyet
portreleri serisinin bir
pargasidir. Avusturyali
Margarita (1584-1611)

Kralige Elisabeth’in Ath
Portresi, | 634-35, tuval
iizerine yaglboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
ispanya, 304 x 314 cm

Glict, gorkemi ve soylulugu
temsil eden bir diger resim,
IV. Felipe'nin sevgili ik esi
Isabeli (Elisabeth) betimler:
Suslu elbisesi, beyaz firfirl
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III. Felipe'nin karisi,

IV. Felipe'nin annesidir.

ll. Felipe'nin resmi gibi bu da
once adi bilinmeyen bir
ressam tarafindan yapilmis,
ardindan Velazquez
tarafindan yeniden
resmedilmistir. Kralige giimus
islemeli, firfirli yakal sik bir
elbise giymis, bagini inciler ve
kus tlyleriyle stslemistir

yakasi ve gimas yildizli
korsesiyle abartili giysiler
igindeki kraligenin dogal yiiz
ifadesi ve atin asil bagytitiz
tasvirler ile serbest,

firga darbelerini
birlestirmesiyle Velazquez'in
odaklanmis ve kusursuz
hunerlerini sergiler.
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Prens Baltasar Carlos’'un Ath
Portresi, 1635-36, tuval
iizerine yagliboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
ispanya, 2I | x 177 cm

6 yagindaki prensin bu
portresi,onu Madrid daglan
ontinde, bir general kusag
ve komutan asas ile
resmeder. Bu portre, Bueno

Retiro'da prensin anne ve
babasinin atl portrelerinin
ortasindaki bir kapinin
uzerine asiimigtir Portrenin
perspektifindeki tuhafligin

nedeni budur; esere
asagidan bakilmasi
planlanmigti: Giiglti renk
kontrastlari hayli garpicidir
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Prens Baltasar Carlos’un Atl
Portresi (yandaki portreden
detay)

Velazquez'in serbest teknigi,
ozelikle Prens Baltasar'in
ytiziinde fark edilir Anne ve
babasinin portreleri, bu
portrenin iki yaninda
sergilenmek tzere tam
profilden; buiytkanne ve
blytikbabasinin portreleri ise,
kral ve kraligenin yanina
asimak tzere yari profiden
resmedilmistir. Bu eserin o
donemki ve bir dnceki kral
lle kralicenin portreleri
arasina asimasi, Habsburg
hanedanliginin devamliligina
duyulan timidin agik bir
gostergesidir

Prens Baltasar Carlos’un
Atli Portresi (yandaki
portreden detay)

Hizl, kisa frca darbeleri ve
prensin kiyafetindeki
zenginligi vurgulayan kuru
boya ile Velazquez, bir
hareket izlenimi yaratir Altin
rengi ve siyah kiyafetinde,
altin ve taba rengi eldiveni ve
elbise kollarinda, pembe,
kirmizi, beyaz ve mor
kusaginda gorulebilecegi gibi
cserin renkleri glicli ve derin
tonlar ile agik ve aydinlik
nlanslar igerir.
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Breda’nin Teslimi, 1 634-35,
tuval iizerine yagliboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, ispanya,

307 x 367 cm

Breda kenti, Asagl Ukeler'in
kontrolti micadelesinde 6zel
bir 6nem tagiyordu. Bu eser,
uzun bir kusatmanin ardindan
1625'te, Ispanyol komutan
Ambrosio Spinola’nin
Breda'nin anahtarini
Hollandall vali Nassau'lu
Justin'den aldigi ani resmeder:
Resimde ki ordu arasindaki
dostluga ve barisa yer
verilerek Ispanyollannin
merhiameti vurgulanir:

Breda’nin Teslimi (yukaridaki
resimden detay)

Velazquez bu eseri olayin
Gzerinden 10 yil gegtikten
sonra resmetmis olsa da,
dogal benzerlikleri, jestleri
ve insan ifadelerini yakalama
hiineri agikardur: Eser, olay:
az once vuku bulmusgasina
gergekgi betimleyisiyle, yaygn
bir hayranlik uyandirmigtr:
Ornegin, kalabalign icinde
disari dogru bakan bu asker,
usta isi ve insanilestirici bir
dokunustur. Sicak ve soguk
renk kontrastlarinin dengesi
de izleyicinin bakislarini
eserde dolandirir:
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Breda’nin Teslimi (yandaki
resimden detay)

Sehrin teslimi esnasinda
Spinola, asil bir ifadeyle,
“Galibi muzaffer kilan,
maglubun yigitlidi" der:
Velazquez Spinola ile kisa
siire &nceki Italya ziyaretinde
tanismig ve komutanin
insanciligini vurgulamigtir:
Spinola maglup rakibini kibar
bir Uslupla karsilar, elini onun
omzuna koyarak
kahramanligini teyit eder ve
anahtar teslimi gibi kiigik
digurtcu bir olayr
onemsizlestirir

Breda’nin Teslimi (yandaki
resimden detay)

Net bir bakis agisi ve keskin
hayal glictyle Velazquez,
Hollanda ordusunun ezilmig
ve horlanmig gértinmedigi bir
imge yaratr. Sonugta,
Ispanyollann ana hedefi
baristi: Bu Hollandali askerin
beyaz gémleginin
pamugundan arkadaki atin
burnuna ttim dokulari, tonal
derinligi vurgulayan birkag
akilica boya vurusuyla,
zahmetsizce

resmetmig gibidir.
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“Breda’nin Teslimi” igin eskiz,
y. 1634-35, renkli kagt
iizerine agik siyah tebesir,
Biblioteca Nacional, Madrid,
Ispanya, 26 x 17 cm

Spinola'nin atinin dizginlerini
tutan asker eskizi, resmin son
halinde kullanimak tzere
Gizilmigtir. Fakat tamamlanmig
eserde bu asker, buyik
Slglide, 6nde sagda yer alan
atin arkasinda kalmigtir:
Kagidin arkasinda ayni resim
icin yapilmis bir diger eskizle
beraber bu ¢izim,
Velazquez'den 6 real karsiligi
satin alinmigti:
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“Breda’min Teslimi” igin eskiz, bir bang ve uzlag tasviri
y. 1634-35, renkli kagit olarak resmetmis olsa da,
iizerine siyah tebesir, ispanyollar sakin, zarif ve
Biblioteca Nacional, Madrid,  bilge goriiniirken serbest
ispanya, Il x 11 cm hareketlerle gizimis bu

silahgor rnegindeki gibi,
Bu silahsor eskizi, Bredanin Hollandalilar bitap
Teslimi'ne hazirlik maksadiyla gorunmludur.

cizilmistir. Veldzquez bu resmi

Don Diego de Acedo, “El hizmet etmemis, Danigma
Primo”, 1635, tuval iizerine Kurulu sekreteriyle birlikte
yagliboya, Museo Nacional caligmisti. Resimdeki
del Prado, Madrid, ispanya, kitaplann ve yazi

107 x 82 cm  materyallerinin ima ettigi gibi,
sorumlulugu kraliyet imzasini

Diego de Acedo 1635'ten mihurlemekti. Veldazquez'in
hayata gozlerini yumdugu  tasviri, figiire asil ve saygn bir
1660a kadar Ispanya hava katmaktadir.

sarayina eglence amagh

Heykeltirag Martinez yapmast i¢in |635'te saraya
Montaiiés, 1635-36, tuval cagrildi. Montafiés
iizerine yagliboya, Museo Pacheco’nun dostu ve
Nacional del Prado, Madrid, dénemin ispanyol
ispanya, 110 x 87 cm heykeltraglarinin en
onemlilerinden biriydi.
Juan Martinez Montaiés, Felipe'nin baginin kalibini
Veldzquez'in portresiyle glkarmak igin 7 ay ugrasti.
birlikte Floransa'daki Kilden model
heykeltirag Pietro Tacca'ya tamamlanamasa da,
gonderilmek dzere, kralin Velazquez Montafés'i

baginin kilden bir heykelini galisirken resmetti.
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Prens Baltasar Carlos’un Avci
Olarak Portresi, 1635-36,
tuval iizerine yagliboya,

Museo Nacional del Prado,

Madrid, ispanya,
191 x 103 cm

ispanyol tahtinin 6 yagndaki
varisinin bu tam boy portresi,
onu, geng prenslerin
geleneksel egitimlerinden biri
olan avlanmaya gitmek
lizereyken resmeder.
Goriinen o ki, kenarlarda ki
kopegin durdugu tuval
kugultilmistar, zira
kopeklerden biri resmin
disinda kalmisti: Arkadaki
manzara, Veldzquez'in dogal
manzaralan ve atmosferik
kosullari betimleme merakini
ortaya koyar
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Prens Baltasar Carlos’un Avc
Olarak Portresi (yandaki
resimden detay)

Paletini soguk griler; yesiller,
maviler ve az miktarda kahve
ve altin renkleri fle sinirlayan
Veldzquez, bu eseri Torre de
la Parada ava koskinin
dekorunu tamamlamak igin
resmetmistir: Arka plani
resmedisi genel itibariyla
kabataslak bir Uslupta, savruk,
serbest ve atmosferiktir;
izleyicinin bakislarini Prens
Baltasar'in yiztnden
uzaklastiracak hicbir sey
yoktur.

Yelpazeli Kadin, y. 1635, tuval
iizerine yaglboya, Wallace
Koleksiyonu, Londra,
ingiltere, 95 x 70 cm

Resmedilen kisinin kim
oldugu pek ¢ok rivayete konu
olmugsa da, kesin olarak
belirlenememistir. Bu portre,
gok sayida tartismaya yol
acan muammalarla doludur.
Veldzquez, yelpazesini isvel
bir edayla agan bu narin
kadinin muhtemelen en az iki
resmini daha yapmistrr:
Resmin akil kangikligina yol
agmasinin nedeni, Felipe’nin
kadinlara derin kesimli
korseler ve cemberli i¢ etek
giymeyi yasaklamig olmasidir
—gergi bu kural pek dikkate
alinmamigtir:
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Geng Bir Kadinin Portresi,

y. 1 635, tuval iizerine
yagliboya, Chatsworth House,
Derbyshire, ingiltere,

98 x 49 cm

Tum kenarlarindan kesilerek
kiglttlmus bu portredeki
kadin, gorinuge gore, bir
onceki sayfada yeralan
Yelpazeli Kadin'daki kisidir. Bu
resim, Veldzquez'in tende, inci
kolyede ve dantelde
gorildugu tzere incelikli
parlak vurgular uygulama
hinerini ve samimi, asil ve
hassas bir eser yaratan renk
kavrayigini (tim resim altin,
toprak,kahve, siyah ve beyaz
renklerinde galigilmistir)
gosterir:

Bir Adamin Bagi, y. 1630-32,
fildisi rengi kagida
karakalem, Biblioteca
Nacional, Madrid, Ispanya,
20 x 16 cm

Veldzquez resim Gslubunda
oldugu gibi ¢izim
tekniklerinde de oyunlara ve
stuslemelere yer vermez.
Elindeki ister firca olsun, ister
palet bigagl ya da karakalem,
tuvale ya da kagida
ozglvenle biraktig izler
saglam ve nettir. Bu portrede,
hizli ve etkileyici vuruglar
kullanarak, hem karakteri
hem de gercege benzerligi
ayni olgtide yakalar: Bu
karakalem calisma, tum diger
portrelerinde oldugu gibi,
canh modelden faydalanilarak,
bir resmin igine yerlestirimek
lzere ¢izilmigtir.



Aquino’lu Aziz Tommaso’nun
Bastan Cikarthgi (yukaridaki
resimden detay)

Bu eser, Aquino'lu Aziz
Tommaso'nun onu bastan
¢ikarmak Uzere kardegleri

tarafindan gonderilen fahiseyi
yanan bir odun pargasiyla
uzaklastirdktan sonra bitap
dustligu ve iki melek
tarafindan teskin edidigi ani
betimler: Resim, Velazquez'in
italya ziyaretinden pek ¢ok
sey Ogrendigini gosterir.
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Aquino’lu Aziz Tommaso’nun
Bastan Cikarthgi, 1632-33,
tuval iizerine yaglboya,
Piskoposluk Kutsal Eserler
Miizesi, Orihuela, Ispanya,
244 x 203 cm

ftalya'dan déndiikten sonraki
yillarda Velazquez, kral igin
resim yapmak ve saray
gorevlerini ylritmekle
mesguldi, fakat bu arada
bagka resim siparigleri de ald.
Olivares’in arkadagi,
Engizisyon Gyesi Dominiken
kesis Antonio de Sotomayor
(1577-1648) tarafindan
siparig edilen bu eser Mart
1633'te, Murcia yakinlarindaki
Orihuela'da yer alan Aziz
Domingo okuluna génderildi.
On planda detayl objelere
ve arka planda kagan bir
fahiseye yer verilen resim net
bir sekilde tanimlanmigtir
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Soytari Pablo de Valladolid,
y. 1635, tuval iizerine
yagliboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, ispanya,
209 x 123 cm

Pablo de Valladolid (1587-
1648) 1632'de Felipe'nin
saray soytansi olmustur:
Daénemin modasi bogazl
yakaslyla siyah bir elbise
giymis olan Valladolid, zemin
ile duvann aynsmadig bir
uzamda teatral bir pozda
gorulir. Velazquez sadece
toprak renkleri ve siyah

kullanarak, tonal kontrastlar
ve resmin kenarfanndan
disan uzanan golge
araciligryla gliclti bir hacim ve
perspektif duygusu yaratir
Bu resmin curetkarhgini

ve 6zglnluglini ifade
edebilmek zordur

|9. yuzyldan 6nce az sayida
sanatgl, gergek dinyanin
eserin diginda devam ettigini
vurgulayan resimler
yapmisti: Manet bu eseri,
“Simdiye kadar yapimig belki
de en hayret verici resim”
olarak degerledirmistir.

Soytari Don Cristobal de
Castaiieda y Pernia,y. 1635,
tuval iizerine yagliboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, Ispanya,

198 x 121 cm

Velazquez, en sevilen saray
soytarilanndan Don
Cristobali, hizli ve enerjik
firca darbeleriyle, cesur bir
kompozisyon iginde betimler:
Renk tim dikkati tzerine
toplarken, diyagonal zemin
bir dinamizm duygusu yaratr.

Kirmizi tunigiyle soytan,
Awvusturyal Juan'in (1545-78)
inebahtrda yenilgiye ugrattig
Barbaros Hayrettin Pasa
(diger adiyla Kizi Sakal) gibi
giyinmistir: Sinirli bir ifadeyle
uzaklara dogru bakan Don
Cristobal, kibirli bir edayla
kilicinin kabzasini tutmaktadr:
Soytan gergek hayatta, buyik
bir askeri deha olduguna
inanmis ve bu nedenle
Barbaros lakabiyla aniimistir:



Soytari Don Cristébal de
Castaiieda y Pernia
(yandaki resimden detay)

Cristobal de Castarieda y
Pernia, en Ust dizey saray
soytarisiyd.. "Barbaros” ya da
“Kizil Sakal" lakabiyla anilir ve
glclt karakteriyle taninirdi.
Veldzquez bir kez daha
gercekligi, gordugi seyi
yumugatmadan fakat igten
duygularla resmederek
betimledi. Don Cristobal
onceleri Avusturya Kardinal-
Prensi Don Fernando'nun
hizmetindeyken, daha sonra
Felipe’'nin saraymna dahil
olmustu.
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Soytar1 Don Cristébal de
Castarieda y Pernia (yandaki
resimden detay)

Don Cristobal'in sol
omzunda, bir Turk'e
benzeyen gorinistni
pekistiren gri bir pelerin
vardr; fakat resmin bu kismi,
biytk ihtimalle 18. ylzyil
sonlarinda, basgka bir sanatg
tarafindan tamamlanmigtir:
Resmin geri kalani higbir
zaman tamamlanmamigtir; bu,
yaydigi dolaysizlik hissini daha
da pekistiri. Don Cristébal,
krala saygida kusur ettigi
gerekgesiyle |634'te kisa
sureligine Sevilla'ya stirgiine
gonderilmistir:
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Aziz Antonios ve Tebli Paulos
(yukaridaki resimden detay)

Veldzquez'in Durer'e ait ayni
temall bir agagbaskidan
etkilenmis olmasi
muhtemeldir. Durer'in
baskisnda da bir somun
ekmekle ugan bir kuzgun
goriltirken, Velazquezin frga
darbeleri, incelikli vurgulan ve
seffaf boyasi, Rubens'in
benzer eserlerini anmsatir.
Burada Tebli Paulos,
kendisine ekmek génderip
Aziz Antonios ile bir yemek
paylasmasini saglayan Tanri'ya
stkretmektedir

Aziz Antonios ve Tebli Paulos,
y. 1634, tuval iizerine
yagliboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, ispanya,
257 x 188 cm

Aslinda Buen Retiro'nun
bahgesinde bulunan Tebli
Paulos inziva Odasi icin
resmedilen bu eser, Aziz
Antonios ile Tebli Paulos'un
bulusmasi efsanesinden beg
farkli sahneyi eszamanli
gosterir. Ana olay 6n planda,
bir kuzgunun gagasinda bir
ekmek pargasiyla ki azize
dogru uctugu yerde
gerceklesmektedir



Aziz Antonios ve Tebli Paulos
(yandaki resimden detay)

Arka planda, Aziz Antonios'u
Tebli Paulos'a goturen
riiyadan sahneler
gorulmektedir. Munzevinin
magarasina giderken ona bir
orman perisi, insan bagl bir
at ve bir kurt rehberlik
etmistir. Sol altta, ki aslan
Paulos'un mezarini kazarken,
Aziz Antonios onun cesedine
bakmaktadrr: italyan Rénesans
ressami Pinturicchio’nun
(1454-1513) bir freskinin bu
esere ilham verdigi dusindiltr:
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Aziz Antonios ve Tebli Paulos
(yandaki resimden detay)

ki azize ekmek gotiren
kuzgun, Tanr’'nin comertligini
gosterirken, kayalik arka plan,
Veldzquez'in yakindan tanidig|
Guadarrama granit
magaralari ile ispanya
daglarini anmsatir: Veldzquez
kuglk ve dokumli firca
izlerinin, kuru ve akigkan
boyalarin, kabataslak ve net
uygulamalarin bir bilesimiyle
bir dizi teknigi yan yana
kullanarak hikdyenin etkileyici
bir temsilini yaratmistir






Ohret ve Sayginlik

Veldzquez iyi bir egitim almisti ve pek ¢ok eserine yansiyan geliskin bir
zekaya sahipti. Once Ronesans, ardindan Trent Konsili sonrasi Katolik kilisesi
tarafindan sanata dayatilan belli “akademik™ kurallarn agik¢a géz ardi etti.
Eserlerinin ¢ogu, karmagk metaforlar ve muammalar icerirken bazilan ise
dramadan ya da abartidan kaginan, sadece tefekkir dolu gézlemlere dayali
gergekgi eserlerdi. Bu bile kendi basina sira disiydi. Pek ok resminde
gerceklik, imge ve gelenek arasi iliskileri irdeledi. 1630'lardan sonra Unu artti
ve Ispanya’nin disina yayildi; o artk bir séhretti. Ust dizey konuklar
onunla tanismak, IV. Felipe onunla her zamankinden

daha sik vakit gegirmek istiyordu.

Yukanda: Kardinal Camillo Massimi, 1650. Karanlik bir arka plan tizerine dikkat
gekici dlgtide tutumlu firga darbeleriyle Veldzquez, bu portreyi adeta nurlandirmustir.
Solda: Aynadaki Venlisten (1648-51) detay.



Meryem’in Tag Giymesi,

y. 1635, tuval iizerine
yagliboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, Ispanya,
176 x 124 cm

Alcazar'daki kralice
dairelerinde yer alan sapel
icin yapilmis bu dengeli ve

huzur verici resim, derin
dustinceler uyandinr.
Kompozisyon, kalbini isaret
eden genglik dolu Meryem'le
uyum icinde, kalp seklindedir:
Meryem’in pelerini igin pahal
lapis lazuli pigmenti
kullanimis, giivercinin
etrafindaki ik huzmesi
kursun beyazi kuru darbelerle
boyanmistir

Bagpiskopos Fernando de
Valdes'in Portresi, 1640-45,
tuval iizerine yaglhboya, The
National Gallery, Londra,
ingiltere, 63,5 x 59,6 cm

Fernando de Valdes y Llanos,

aristokrat bir aileden
geliyordu. Kariyer
basamaklanni hizla tirmanan
Fernando de Valdes 1625'te
Teruel Piskoposu, 1632'de
Leon Piskoposu adayi ve

1633'te Granada
Baspiskoposu oldu. Ayni yi,
son derece prestiji ve nemli
bir konum olan Kastilya
Konseyi Bagkanhg| gérevine
getirildi. Velazquez onu
Madrid'ten taniyordu.
Bagpiskopos 1639'da vefat
ettiginden, portrenin blyuk
ihtimalle dlumunden sonra
yapildigi duistiniliir
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Modena Diikii Francesco Il
d’Este, 1638, tuval iizerine
yaglboya, Galleria e Museo
Estense, Modena, Italya,

68 x 51 cm

Avrupa'da giderek giiglenen
Fransiz hakimiyetine kargi
yardima ihtiyag duyan
Modena Duki Francesco Il
dEste, askeri ve siyasi
ittifaklannt gtiglendirme
niyetiyle Eylil ve Ekim
1638'de Madrid'i ziyaret etti.
IV. Felipe onu kraliyet
mensubu olarak karsildi ve
dike Altin Post Tarikati nigani
takti. Veldzquez'in bu
portresinde duk, tarikat
s6valyelerinin zirhini
kusanmigtir

Prens Baltasar Carlos, y. 1639,
tuval iizerine yagliboya,
Kunsthistorisches Museum,
Viyana, Avusturya,

128 x 99 cm

Ispanya tahtinin varisinin

bu portresi,kral ve
kraligeninkilerle birlikte, Mayis
1 639'da Viyana'daki
imparatorluk Saray(na
gonderildi. Bu resimde

10 yaginda olan prens,

Altin Post Tarikati nisanini
takmaktadir. Veldazquez
prensin durusu, giysileri, tavri
ve ortami betimleyisinde
kraliyet portresi
geleneklerine

bagl kalmistir
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Olivares Kont-Diiki, y. 1638,
tuval iizerine yagliboya,
Ermitaj Mizesi,

St. Petersburg, Rusya,

67 x 54 cm

Olivares'in bu kigtk boy ve
mitevaz portresine
gorunuse gore Velazquez
baslamis, fakat muhtemelen
asistanlar tamamlamigtir:

Yine de karmasik bir
karakter izlenimi yaratilmistir
Yaglanmakta oldugu anlagilan

Olivares biraz zoraki

gulumsemekte, kararliligini
korusa da bitap
goranmektedit. Agirlikl
olarak zeytin yesili, toprak
rengi ve siyahtan olugan
sinirl palet, resimdeki
kasveti pekistirir

Bir ispanyol Soylusu,
muhtemelen José Nieto,
1635-45, tuval iizerine
yagliboya, Wellington
Museum, Apsley House,
Londra, ingiltere,

76 x 65 cm

Bu kiginin, IV. Felipe'nin ikinci
esi Kralige Mariana'nin
mabeyincisi José Nieto
oldugu distinGlar. Ayni
zamanda, Nedimelerde
kapida duran figiirdir. Koyu
renk gozleri zekd dolu
bakarken, yukan burulmug
biyiklan ve kegi sakalinin
ardinda incelikle betimlenmis
ylz hatlan onun segkin bir
adam oldugunu ima eder.
Yuzu, koyu renk kiyafetleri ve
arka planla, éne gikanlimigtir:
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Dikis¢i Kadin, y. 1635-43,
tuval iizerine yagliboya,
National Gallery of Art,
Washington DC, ABD,
74 x 60 cm

Buradaki kadin, buytk
ihtimalle Yelpazeli Kadin ve
Geng Bir Kadinin
Portresi'ndeki kadinla aynidir;

fakat kim oldugu resmi olarak
belirlenememistir. Sadece

bagi tamamlanmis, eserin geri
kalan kabataslak resmedilip
birakilmigtir: Ytizdeki boya
surugtinde Velazquez'in dahli
kolayca tespit edilebilir olsa
da, geri kalani muhtemelen
Mazo ya da diger asistanlan
tarafindan tamamlanmigtir

Ciice Don Juan Calabazas,
nam-i diger Calabacillas
(asagidaki resimden detay)

“Budalalan’ sarayda tutma
gelenegi ortagagda, ilkin
hayirseverlik maksadiyla

baslamigtrr; fakat Velazquez

doneminde bu kesim,
esprileri ve gorgl kurallanyla
dalga gegmeleri nedeniyle
daha fazla ciddiye alinir
olmustur: Velazquez'in bu
tasviri Calabazas'a besledigi
icten sevgiyi yansrtir.

Calabazas'n bir 6nceki
resminden yaklagk 6 yi
sonra yaptigl bu eserde
Velazquez, asimetrik guiliisd,
sasi bakisi ve dantel yakay
serbest, savruk firga
darbeleriyle yakalar.

Ciice Don Juan Calabazas,
nam-i diger Calabacillas,

y. 1639, tuval iizerine
yagliboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, ispanya,
105 x 82 cm

Velazquez, Calabacillas'
("kabak kafa" anlamina gelen
bir lakap) betimlerken yiizini
aydinlatan, yumusak ifadesini

ve goristndeki zayifig
vurgulayan hassas firga
darbeleri gibi incelikli resim
hiinerleri kullanarak sayg| ve
sevgisini gosterir. Burada
kullandig tekniklerin pek
gogu, |8.yuzyll sonlan ve
19. ylzyl baslannda Goya
gibi sanatglar tarafindan
kopyalanmistir
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Aisopos, y. 1638, tuval
iizerine yaglboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
ispanya, 179 x 94 cm

Torre de la Parada'daki
odalardan birini dekore
etmek icin yapllan bu eser,
MO 6.yiizylda Yunanistan'da
yasamis, hayati ve insan

dogasini anlatan masallar
yazmis Aisoposu resmeder.
Veldzquez yorgun, yash ve
hirpani gérindsiine ragmen
Aisopos'u igtenlikle
betimleyerek, gercege benzer
ve agirbagh bir imge
yaratmistir: Elindeki kitap
bilgisini ve egitimini

temsil eder.

Menippos, 1639-40, tuval
lizerine yagliboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
ispanya, 179 x 94 cm

MO 270 dolaylannda kole
olarak dogan Yunan filozof
Menippos'un, Torre de la
Parada’da Aisopos'un yanina

asimak tzere resmedilmis bu
tasviri, fiziksel gérinim ile
dustinsel yeti arasindaki
uyumsuzlugu gosterir.
Menippos, dis goriintisti ve
toplumsal siniflar arasi farklan
onemseyenleri hor géren
hicivleriyle tGnltdur.
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Menippos
(yandaki resimden detay)

Alttan bakilarak resmedilen
bu eserde Menippos
—Velazquez'in dilenci, clice ve
ahmak resimlerine benzer
sekilde— bagina talihsizlikler
gelmis, pejmiirde fakat
gururlu bir adam olarak
gorindr. Veldzquez burada da
algildik sekilde kisith bir palet
kullanmig, boyay gevsek, akici
bir Gslupla uygulamis ve
dikkati flozofun ayriksi yiz
hatlanna gekmistir. Eski bir
hikdyenin bu dogalci
yaklagimla ele alinigi,
geleneksel yaklagimlarla gelisir
ve bilindik bir masala
gergekgilik katar.

Menippos
(yandaki resimden detay)

Kitaplar; kagitlar ve testi gibi
arka plan objeleri oldukga
ince, akiskan bir boyayla, basit
formlarda ve az sayida
detayla resmedilmis olsa da
6nem tagin Zemindeki agk
kitap, Menippos'un abesle
istigali hor gormesine
gonderme yaparken iki kire
tizerine yerlestirilmis rafta
hassas bir dengede duran
testinin ise hayatin
kiniganhgini simgeledigi
dustnalir.
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Mars, y. 1641, tuval iizerine
yagliboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, ispanya,

179 x 95 cm

Velazquez klasik kahraman
Mars' baginda migfer,
ayaklannin altinda kakan ve
kiligla, bir komutan asasi
tutarken betimler:

Geleneksellesmis otoriter ve
buyurgan Mars tasvirlerinin
aksine Velazquez, Vulcanus'un
(onun zirhini imal eden
kisidir) savag tannsini kansi
Venus ile basmasindan
sonraki ani resmeder. Renkler,
Tiziano ile Rubens'in etkisini
ortaya koyar.

Mars
(asagidaki resimden detay)

Tuvalde bir klasik figtrtin tek
basina betimlendigi bir diger
eser olan bu antik Roma
savas tannsi Mars resmi, yine
sagirtici bir Velazquez
yorumudur. Aisopos ve
Menippos gibi bu da Torre
de la Parada igin Uretimistir
Geng, erkeksi ve enerjik bir
tannnin tasviri olmaktan
ziyade, yaglanmakta olan,
yorgun ve mahzun bir
figlrdur.
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Francisco Bandrés de Abarca,
y. 1638-40, tuval iizerine
yagliboya, 6zel koleksiyon,
64 x 53 cm

Bu resim kugultilmas, arma
ile Santiago Tarikat’nin kizil
hagi sonradan eklenmistir.
Resmin orijinalinde sag 6n
kolun —elde bir kagrt
pargasiyla— gégse dayall
oldugu dustndlur: Bandrés
1629'dan itibaren sarayda
calismis ve 1645'te (bu eser
resmedildikten sonra)
Santiago Tarkat Sovalyesi
ilan edilmistir

Ciice Francisco Lezcano,

y. 1640, tuval iizerine
yaglboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, ispanya,
107 x 83 cm

17. ytizyl Ispanya'sinda resmf
portreler, resmedilen kisinin
duygularini genellikle ifsa
etmezdi Fakat Veldzquez
saray clice ve soytarilarini,
pek gok fiziksel ve zihinsel
ozriyle birlikte —o donem
igin ahgilmadik bir sekilde—
hassasiyet ve sevgiyle
resmetti. Ciice ve soytarilari
sarayda barindirma adetinin
nedenlerinden biri de,
kraliyet mensuplarinin
kusursuzlugunu daha da
vurgulamakety, fakat Velazquez
onlari sadece birer insan
olarak resmetti.
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Prens Baltasar Carlos ile
Olivares Kont-Diikii Kraliyet
Ahrrlarinda, y. 1 639-40, tuval
iizerine yaglboya, 6zel
koleksiyon, Londra, ingiltere,
144 x 97 cm

Serbest firca darbeleri ve
yumusak bir paletin
kullanildigs bu eserde yaklagik
10 yasindaki prens, gimds ve
altin stslemeli kostimd,
kirmizi sali, kabank siyah
sapkastyla, saha kakan bir
midilli Gzerinde otururken
betimlenir: Yakininda Olivares
dahil pek gok eglikgisi varken,
kralige ve kral da onu bir
balkondan izler. Resimdeki
insan grubu, prensin kral
olunca elde edecegi giicti ve
basarilan simgeler.

Otoportre, y. 1640, tuval
iizerine yaglboya, Museo de
Bellas Artes de San Pio V,
Valencia, Ispanya,

46 x 38 cm

Hirpalanmig ve kesilerek
kgultilmis bu otoportrenin
yapilig tarihi tartismalidir
Kolalanmig bogazli yaka
taktig,, dortte lg profilden bu
resimde Velazquez 40, hatta
beki de 50 yaginda olabilir
Yz ifadesi rahattr fakat
dalgin gorindr. Oldukga kuru
bir boya ve kugtk firca
darbeleriyle, sicak ve canli
tonlarda aydinlik bolgeler
yaratimigtir
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Otoportre, y. 1643, tuval
iizerine yaglboya, Galleria
degli Uffizi, Floransa, italya,
71 x 58 cm

Bu kompozisyon igin
Velazquez 6nce firga ve palet
bigag kullanarak kursun
beyazi bir zemin yaratmis,
ardindan boyay: ince
katmanlar halinde strmustar.
Arka planda, bir duzlik
yerine canlilik hissi yaratmak
maksadiyla akigkan boya
yamalaryla karmagk bir firca
izleri serisi uygulamistir:
Incelikli ton ve 15k etkilerine
eslik eden bu teknikler, bir
dolaysizlik ve canlilik hissi
yaratimasina yardimci
olmustur.

Kardinal Borja’nin Bagi lin

Eskiz, 1643-45, beyaz kagt
iizerine siyah tebesir, Real
Academia de Bellas Artes
de San Fernando, Madrid,

Ispanya, 19 x 12 cm

Bir dikin oglu olan Don
Gaspar de Borjay Velasco,
1582'de dogmus, 161 1'de
kardinal olmug ve |643'ten
1645'teki vefatina kadar
Toledo Bagpiskoposlugu
yapmistr: Bu portre, inandinci
ve gercege benzer bir imge
yaratan hassas, incelikli ton
ve doku uygulamalariyla,
Veldzquez'in ¢izime getirdigi
6zli ve dinamik yaklagimi
gosterir.
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IV. Felipe Fragada, 1644, tuval
iizerine yagliboya, The Frick
Collection, New York, ABD,

130 x 99 cm

Velazquez'in 1640'larda
resmettigi bu tek kral
portresi, ispanyollarn

Fransizlar kargisinda zafere
ulastigr Lérida Kugatmasi'ni

olimsuzlestirir. Felipe,
kusatma esnasinda giydigi
kostumuiyle, Fraga'daki gegici
karargahinda poz vermistir.
Veldzquez kralin ylzinde
hizli ve net, sik giysisinde ise
daha gevsek firca darbeleri
kullanarak, buyurgan bir
otorite izlenimi yaratmistir

Kardinal-Prens Don
Fernande'nin
hizmetindeyken, | 643'te
ispanya'ya dénmdistiir:
Velazquez'in kirmizi, altin
rengi, yesil, mavi ve beyazdan
olusan paleti zengin ve
gosteriglidir. Poz verenin
saraydaki rolt ile kederli yliz
ifadesi ve fiziksel kusurlan
arasinda bir ikilik yaratr:

Don Sebastian de Morra,

y. 1646, tuval lizerine
yagliboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, Ispanya,
106 x 82 cm

Onceleri Alcazar'da
sergilenen bu eser, 6zellikle
sag kenardan kesilerek
kugulttlmstar. Don
Sebastian Flandra'da

Kadin Figiir (Bos Levha ile
Sibylla), y. 1648, tuval iizerine
yagliboya, Meadows
Museum, Dallas, ABD,

64 x 58 cm

Gizemli bir geng kadinin bir
diger muammal resmi olan
bu eserde poz verenin kim

oldugu bilinmemektedir

Hiristiyan tarihindeki olaylar
6ngordigine inanilan
mitolojik Sibyllalardan birini
temsil ettigi distntlmektedir
Dagimis koyu renk saglaryla
bu geng kadin, gogu talyan
sanatginin betimledigi
Sibylla'lar kadar egzotik ya da
albenili degildir. Gergek bir
insan gibi tasvir edimistir.



Aynadaki Veniis, 1648-51,
tuval iizerine yagliboya,
The National Gallery,
Londra, ingiltere,

122 x 177 cm

Engizisyon'un onaylamadig
na resimlerin glinimiize

kalan tek Velazquez Grnegi
budur. Ozel siparis tzerine
ve muhtemelen Velazquez

Roma'dayken resmedilen
eser, Roma ask tanngasi ve
ideal guizelligin tecessimu
olan Venls'u betimler: Vens,
kendisini ve izleyicilerin
Vents'li gorebilecegi sekilde
bir ayna tutan oglu Cupido
ile birliktedir Aynanin agisina
bakilirsa aynadaki yansma
semboliktir. Model,
Meryem'in Tag Giymesi (bkz.
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sayfa 160) ve yandaki Bog
Levha ile Sibylla
resimlerindeki geng kizdir.
Velazquez, cok miktarda yag
katilmig ince pigmentler
kullanarak, kadinin sirt
kivnmini yumugak ve akici
firca darbeleriyle uzatmigtr:
Onceleri Kuzey Ingiltere'deki
Rokeby Salonu'nda
sergilenen eser Rokeby

Venusu olarak da bilinir:
Kadinlann oy hakki igin
miicadele eden Mary
Richardson, National
Gallery'de sergilenen eseri
yedi noktasindan kesmis ve
tutuklanmisti: Eser hemen
restore edilerek tekrar
sergilenmistir:
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Bir Santiago Tarikati $évalyesi,
y. 1645-50, tuval iizerine
yagliboya, Staatliche
Kunstsammlungen, Dresden,
Almanya, 67 x 56 cm

Velazquez, kim oldugu tam
olarak tespit edilemeyen bir
ispanyol soylusunun bu giiglii
portresini, dnceki yillarda
gelistirdigi gevsek ve akici
firga darbelerini kullanarak
resmetmistir: Belli bir
mesafeden bakildiginda imge
net ve detayl calisiimis gibi
gorindr, fakat yakindan
bakinca boya siirtisti aceleci
ve adeta gelisigtizeldir
Yumusak 1sik, sert gorinimlu
figlir tuvale daha cana yakin
bir sekilde yansitir

Soytari ve Kapek,y. 1640-45,
Veldzquez'in atélyesi, tuval
iizerine yaglboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
Ispanya, 142 x 107 cm

Velazquez'le iliskilendirilen
pek gok resim gibi bu eser
de tartigmalara konu
olmustur ve onun atélyesinde
yapildigi dustnilur. Genelde
ingiliz bir cticenin (Windsor
Duka tarafindan V. Felipe'ye
verilen Kont Ciice Don
Antonio el Inglés) ismiyle
adlandinlan bu eser; ya
Antonio'nun dlimunden
sonra resmedilmistir ya da

-1 617'de oldugu
diistintiltirse— ona ait degildir



Juan de Pareja, 1649-50, tuval
iizerine yagliboya, The
Metropolitan Museum of
Art, New York, ABD,

81 x 70 cm

Magribi asilli Pareja, bagimsiz
galisan bir ressamd..
Veldzquez'in atdlyesine ne
zaman katildig|
bilinmemektedir fakat kisa
zamanda glivenilir bir asistan
konumuna yikselmis ve ikinci
italya seyahatinde
Velazquez'e eslik etmistir
Roma'da resmedilen bu eser,
1650'de Pantheon'da
sergilenmistir. Hizmetkarn
magrur ve asil sakal ve
Velazquezin gorinise gore
zahmetsiz boya uygulamasi
pek gok kiside hayranlik
uyandirmigtir
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Francisco Gomez de Quevedo
y Villegas, 1630’lar, tuval
lizerine yaglboya, Apsley
House, The Wellington
Museum, Londra, ingiltere,
6l x 56 cm

Bu eserin ve ispanyol soylusu,
siyasetgi, yazar Francisco de
Quevedo'ya (1580-1645) ait
Kosta Rika'daki bir baska
portrenin Velazquez'in
asistanlaninca resmedildigi
dustndlur. Fakat ki resim de,
Velazquez tarafindan
1630'larda yapimis bir
portreyi temel alr O
doénemde Quevedo, kralin
katibidir. Kendine has koyu
cergeveli kelebek gozluglyle
bu yarim-boy portresi, onun
Santiago Tarikatina baglh bir
sovalye oldugunu gosterir
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Papa’nin Berberi, y. 1650,
tuval iizerine yaglboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, Ispanya, 50 x 47 cm

Papa'nin berberi Monsefior
Michelangelo Augurio'ya ait
oldugu dustnulen bu eseri
Veldzquez ikinci Italya ziyareti
esnasinda resmetmistir:
Veldzquez'e has metotlar
goze carpsa da, resimde
dénemin italyan
portrecilerinin etkisi gdzlenir
Poz verenin tarzi da (hem
sagl hem kiyafeti itibariyla)
Papalk Saray’nda yaygn olan
tarzla uyum halindedir

X. Innocentius, 1650, tuval
iizerine yagliboya, Galleria
Doria Pamphilj, Roma,
italya, 140 x 120 cm

Bu buytleyici eser; Papa igin
Uretilmis baslica portredir
Dig goriintgtn ihtisami ile
Pamphiljin kisiligini ifsa eden
derin gézlemleri bulusturan
Veldzquez, resmi géren
herkesi kendine hayran
birakmisti. Papa'nin pozu
Raffaello’nun yaklagk 1518-
|9 tarihli Papa X. Leo
resmine benzese de, eserin
ictenligi butlinlyle 6zgin ve
yenilikgidir. Papa

X. Innocentius bu portre igin
Veldzquez'e yUkli miktarda
para 6nermis, fakat
Veldzquez sadece bir zincir
ve bir madalya almayi

kabul etmistir.



X. Innocentius, 1651, tuval
iizerine yaglboya, Apsley
House, Wellington
Museum, Londra, ingiltere,
82 x 7l cm

Velazquez Papa portresini
tamamladiktan sonra,
oncelikle V. Felipe olmak
Uzere baskalarina da
gosterebilmek icin bas ve
omuz kisimlarinin pek ¢ok

kopyasini yapmigtr. Bu da, o
kopyalardan biridir Ayni
koyu, parlak renkleri
kullanmg, fakat arka plandaki
taht gibi tim ikincil detaylari
¢ikartarak Papa'nin
karakterine odaklanmigtir
ince gegisler yapmanin zor
oldugu kirmizi renk, gok fazla
ve alisimadik sekilde ahenkli
kullanilmigtir
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X. Innocentius (yandaki
resimden detay)

Eseri her zamanki gibi, gesitli
sanat gelenekleri ile yogun
gozlem glicini ve kendine
has teknigini sentezleyerek
resmeden Veldzquez, bu
Papa portresiyle talya'da pek
gok insani sagirtmisti: Eser su

X. Innocentius (yandaki
resimden detay)

Veldzquez'in ikinci Italya
ziyaretinde Ustlendigi en
onemli eser; Papa
X.Innocentius adyla bilinen
Giovanni Battista Pamphil]'in
bu portresidir Resmi,

anda Roma'daki Doria
Pamphiljde bulunmaktadir.
Papa sol elinde Velazquez'e
hitaben bir referans mektubu
tutmaktadir: Bu, hem
sanatginin imzasi, hem de
resmin hikdyesinin bir pargasi
olarak islev gorir.

Vatikan'daki Ronesans
tablolarini ve heykellerini
incelerken, Agustos |650'de
yapmisti Papa'nin yuz ifadesi
cok dikkat ¢cekmig, pek ¢ok
yardimcisi bu somurtkan
tasvirin onu kizdracagindan
kayg duymus, ancak
yanimiglardir
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Kardinal Camillo Massimi,
1650, tuval iizerine
yagliboya, Kingston Lacy,
Wimborne Minster, Dorset,
ingiltere, 74 x 58 cm

Papa X. Innocentius'un
mabeyincisi Kardinal Massimi
(1620-77) Velazquez ile yakin
bir dostluk kurmustu. Zengin
renk tonlanyla bu portre,
daha diiz bir netice yegleyen
ftalyan sanatinin aksine, tuval
tzerinde farkl dokular insa
ederek gergekgi optik
efektler yaratir Massimi'nin
giysisi, pahall lacivert
pigmentiyle boyanmis, bu
yogun renk ve etkileyici fira
uygulamasi, portredeki figlire
buyik bir ayncalk katmistr

Kardinal Camillo Astalli, 1650,
tuval lizerine yagliboya,

The Hispanic Society of
America, New York, ABD,
61 x 48 cm

Astalli (1616-63) 1650
yilinda beklenmedik bir
sekilde kardinal ilan edilir
Veldzquez bu portreyi bu
olayin anisina resmeder: ki
adam, Velazquez'in Roma'da
kaldigi stirede arkadas
olmustur: Bu segkin portre,
ince ruhlu ve alimli bir geng
adamin gercege gok benzer
bir tasvirini sunar. Zaman
ilerledikge Astalli'nin bu
mevki igin yeterli yetkinlikte
olmadigi gortilir ve |654'te
gorevinden azledilir



IV. Felipe,y. 1653-55, tuval
lizerine yagliboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
ispanya, 69 x 56 cm

Koyu bir arka planda, ipek
kumastan siyah bir giysiyle
resmedilen yaklagk

50 yagndaki kral, ie donuk
ve hizinlu gorinmektedin
X. Innocentius portresine
benzer sekilde Velazquez,

hiktmdarin asaletini ve
ihtisamini sergilerken, ayni
zamanda onun derinlerde
yatan karakterini ve duygu
durumunu da ortaya serer:
Felipe kiz kardesine yazdig|
bir mektupta, kendini
yaslanrken gérmekten
memnuniyetsizligini dile
getirir, fakat yine de bu
portre igin poz verir.
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ispanya Krali IV. Felipe,

y. 1656, tuval iizerine
yagliboya, The National
Gallery, Londra, ingiltere,
64 x 54 cm

Ayni dénemde resmedilmis
bir énceki portresinde
(yukarida) kralin giysisi ipek
kumastan yapimisken burada
yaldizh digmelerle stslenmis,
muhtemelen kadifeden, mat
renkte bir kiyafet giymis ve
boynundaki altn zincire Altin
Post nisani takmigtir: Bu,
muhtemelen, Veldzquez'in
Ispanya krall dostu igin yaptigi
son portredir. Genis firca
darbeleriyle resmedilmis,
pohpohlayici olmayan bu
portre, gergege inanilmaz
benzer ve bugiin bile yeni
gibidir
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Prenses Maria Teresa, 1653,
tuval iizerine yaglboya,
Kunsthistorisches Museum,
Gemiildegalerie, Viyana,
127 x 98 cm

ispanya sarayinin lglistiz
giyim tarzi agikga gorulin
Prensesin giysisi sahte
mangetler; genis bir tarlatan,
inciler, firfirli bir yaka,

kurdelalanndan saatler ya da
minyaturler sarkan bir bel
kusagi ve blyuk bir mendille
stslenmistir: Tonu, sekli,
dokuyu, kalibr ve rengi
yakalayan canli firga
darbeleriyle Velazquez, bu
gosterishi tam boy portrede
yliksek bir gergekgilik

hissine ulagmigtir

Prenses Maria Teresa
(yukaridaki resimden detay)

Bu eser, IV. Felipe'nin

14 yagindaki kizinin 1653'te
imparator Ill. Ferdinand'a
gonderilen portresidir.
Prensesin stslt perugu o
dénem Ispanya sarayinda ¢ok
revagtadir. Disan ¢ikik gozleri,
boyunlugunu stsleyen
incilerde oldugu gibi, hafif bir
beyaz vurguyla parlatimigtir



Kralice Mariana, 1652-53,
tuval lizerine yaglboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, ispanya,

234 x 131 cm

Veldzquez [651'de
Roma'dan Ispanya’ya
dondigiinde, Felipe ondan
yeni kraliceyi resmetmesini
ister; fakat kralige ilk
gocugunu dogurmak

tzeredir ve dogumdan sonra
da hastalanir. lyilestiginde de
Veldzquez portreyi
tamamlar. Beyaz makyaji ve
siyah-gimus renklerde
gosterish saray kostumuyle
prensesin asaletini, gérkemini
ve gengligini resmetmek igin
olguld firga darbeleri kullanir.
Prenses burada

19 yasindadir
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Prenses Maria Teresa, 1651-
54, tuval iizerine yagliboya,
The Metropolitan Museum
of Art, New York, ABD,
44 x 40 cm

Eserin elimizde kalan
kopyalarina bakilirsa,

IV. Felipe ile Kralige
Elisabeth’in (Isabel) kizlarinin
bu portresi, muhtemelen
hasar gordugi igin ya da
daha kolay tasinabilsin diye

oldukga kugulttlmustar:
Perugu dénemin aristokrati
modasina uygundur ve
kelebek kurdelalarla
stislenmigtir: Ikinci italya
Ziyaretinden saraya
dondiginde Velazquez,
agrlasan saray
yukumltlikleri nedeniyle
sanatsal ¢alismalarini
sinirlamak zorunda kalr:
Yalnizca kraliyet portrelerine
zaman ayirabilir
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Kralice Mariana, Velazquez'in
Atélyesi, y. 1653, tuval
iizerine yaglboya,
Kunsthistorisches Museum,
Viyana, Avusturya,

204 x 126 cm

Velazquez'in 1652'de yeni
kralige igin resmettigi
etkileyici tam boy portrenin
derhal kopyalari yapilir: Bu
kopya 1653 dolaylarinda
onun atdlyesi tarafindan
tretilmis ve Mariana'nin
babasina génderilmistir.
Veldzquez'in
dokunuslarindaki
kendiligindenlik ve hafiflikten
bir nebze yoksundur, fakat
yine de Ispanya sarayinin
ihtisamini ve Felipe'nin ikinci
kansinin gengligini ve
toylugunu yansitir:
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IV. Felipe ile Aslan,
Velazquez’in Atélyesi,y. 1653,
tuval iizerine yaghboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, ispanya,

231 x 131 em

Bu eser; Escorialde kraligenin
portresiyle (bkz. sayfa 179)
birlikte sergilenmek tizere
Velazquez'in atdlyesi
tarafindan resmedilmistir:
Felipe déneminde Ispanya
krallanini zirh, asa, masa ve
kilig ile resmetme “kural’”
sénimlenmeye baglamigtir
Velazquez, atolyesine, kral
ayaginin dibinde bir aslanla
resmetmesini soyleyerek,
onu hdld korkulmasi gereken
biri olarak betimlemek
istemistir.
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Prenses Margarita, 1653,
tuval iizerine yagliboya,
Kunsthistorisches Museum,
Viyana, Avusturya,

128 x 100 cm

Felipe ile Mariana'nin ilk
gocugunun istisnai bir
glzelige sahip oldugu

dustnulirdu. Veldzquez onun
blytrken bir dizi portresini
resmetti. Bu resim, prenses
yaklagk 2 yagindayken yapild.
Velazquez, zengin renk
kontrastlan kullanarak canh
bir imge yaratt. Pembe,
gimuslt brokar etek, desenli
Sark halisi, koyu mavi kumas,
mavi-yesil perde ve cicekler
yogun bir renk ve doku
yelpazesi sunuyordu.

Prenses Margarita (yukaridaki
resimden detay)

Veldzquez, kariyerinin
ilerleyen doneminde
gelistirdigi gevsek resim
Gslubunu kullanarak, yumugak
saglan ve narin, donuk teniyle
kuguk bir gocugun
masumiyetini yakalamig, ayni
zamanda susli elbisesinin
tzerindeki beyaz keten
bezinin siyah dantel yakasi,
altin zincirler ve bros dahil
tum giysilerinin dokusunda,
prensesin Habsburg soyunun
devami agisindan tasidig
onemi vurgulamigtir:
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Nedimeler, y. 1656, tuval
iizerine yagliboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
ispanya, 318 x 276 cm

Diinyanin en Gnld, tartismal
ve karmagik resimlerinden
biri olan bu eser,
ebeveynlerinin gozetiminde
iki nedime ve diger saray
mensuplarnin eslik ettigi
Prenses Margarita'nin
portresidir Resmin
tartismalara yol agmasinin
nedeni, bir kraliyet
toplulugunun yani sira
Velazquez'in kendi hayatini ve
kariyerini de temsil etmesidir
Kendisini (teyit edimis tek
otoportresini) kraliyet
ailesinin arasina yerlestirerek,
kendisinin ve sanatinin yiksek
stattistini vurgulamaktadir
Velazquez'in figlrleri
yerlestirisi, perspektif tasviri,
isk ve atmosfer
olaganustidur. Fakat yine de
bu resmi neden yaptigi
sorusunun yaniti net degildir

Nedimeler (yukaridaki uykuya dalan k&pek, kral ve

resimden detay) kralige artk oradan ayrilmak

tizere oldugundan ctice

Bu resimdeki kopek, Nicolas Pertusato tarafindan

IV. Felipe'nin Avci Olarak nazikge durtulerek
Portresi'ndeki kopekle ayni uyandirimaya cahgili: Ciice
cinstir: Sahibi sanatginin Maribarbola ise tuvalden
studyosunu ziyaret ederken disari dogru bakmaktadir.
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Nedimeler (sayfa 183'teki
resimden detay)

Kizlanni ziyarete gelen kral ve
kraligenin aynadaki flu
yansimasi, resim yapigini
izledikleri Velazquez'in
stlidyosunda olduklanni ima
eder. Artk oray: terk
etmektedirler ve aynadaki
yansimalan bir ¢ift porte
yaratir: Hikimdar ile
kraligesinin ve Margarita'nin.
Van Eyckin Arnolfini’'nin
Evlenmesi'nde kullandigi bir
metodu segen Veldzquez,
kral ve kraligeyi
stlidyosundaki toplulugun bir
pargasi kilar:

Nedimeler (sayfa 183'teki
resimden detay)

Margarita'nin beyaz elbisesi
ve sis giceginin yakin plandan
bakinca son derece gevsek
boyandig,, fakat beli bir
mesafeden bakinca son
derece detayh oldugu
gorulur: Nedimelerinden
Maria Agustina de Sarmiento
ona igecek kram etmektedir
Velazquez kursun beyaz,
kursun-kalay sansi, toprak
saris,, kalsit beyaz, kobalt
mavisi, azurit mavisi,
vermilyon, koyu kirmizi,
toprak rengi ve nihayet kiiglk
dokunuslar halinde
lacivertten olugan, aligildigi
tzere sinrrh sayida

renk kullanir




Nedimeler (sayfa 183'teki
resimden detay)

Margarita'nin
nedimelerinden, sagina bir
kelebek stst takmis olan
Maria Agustina Sarmiento de
Sotomayor prensesin éniinde
diz ¢okerek, ona altin
tepsideki kirmizi strahiden su
ikram etmektedir. Onun
arkasinda Velazquez'in kolu,
paleti ve uzun sapli fircalan
gorilebilir Kendini kraliyet
maiyeti arasinda resmeden
Velazquez belki de, uzun
suredir tagidigi kabul gérme
ve soylu statlstine yikselme
arzusuyla ylzlesmektedir:
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Nedimeler (sayfa 183’teki
resimden detay)

Bir diger karmagk mekansal
iliski de, kraligenin
mabeyincisi José Nieto'’nun
kral ve kraligenin yansimasiyla
ayni seviyede, arka planda
gorinmesidir. Nieto'nun
hatlan belli belirsiz olsa da,
Velazquez'in stidyosunu terk
etmek Uzere olan Felipe ve
Mariana igin kapry agtigi
gorilur. Nieto’nun tam
6ninde duran Margarita’'nin
nedimelerinden Dofa Isabel
de Velasco, prensese
reverans yapmaktadr.
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Beyaz Giysisiyle Prenses
Margarita, y. 1655-56, tuval
iizerine yagliboya,
Kunsthistorisches Museum,
Viyana, Avusturya,

105 x 88 cm

Yaklask 4 yasndaki prenses
burada da satafath bir kiyafet
icindedir. Prenses,
Veldzquez'in daha sonra
Nedimelerde de kullanacag
durusla poz verse de bu, o
resim icin bir eskiz degildir,
zira Viyana sarayina
gonderilmistir Kivircik saglar
ve abartil, agir tarlatan etekle
Velazquez, bir gocugun
masumiyeti ile kraliyet
sarayinin kati gelenekleri
arasinda denge kurmustur:

Merkiir ve Argus, y. 1659,
tuval iizerine yagliboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, ispanya,

128 x 250 cm

Alcdzar'daki Aynali Salon igin
resmedilen bu eser; 1734
yangininda kurtanimistir
Ovidius'un Déniistimler'inden,
haberci tanri Merkir'in
muziginin goban Argus'u
uyutmasi hikdyesini tasvir

eder. Burada Merkdir, tannga
luno'ya ait bir inege géz
kulak olmaktadrr. luno'nun
kocasi lupiter, agigini inege
dontsttrmis ve luno'nun
kiskangligini dindirmesi igin
onu luno'ya vermistir.
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Merkiir ve Argus (yandaki
resimden detay)

Efsaneye gore Argus'un yliz
g0z0 vardir Bu ylzden luno
Argusa, onun aslinda lo
oldugunu bildigi inegi gozu
ontnden ayrmama talimati
verir. lupiter (tlyli sapkasiyla)
Merkdir'e, flit galarak Argusu
uykuya daldirmasini ve
ardindan bir tagla
sersemleterek kafasini
koparmasini emreder. Eserin
Alcézar'da bir pencere
tizerine asllacak olmasi
nedeniyle Veldzquez resmi
uzun bir formatta yapmak
zorunda kalmigtir:

L
Merkiir ve Argus (yandaki  etkileyici firga darbeleriyle ve
resimden detay) akiar bir Gslupla stirmds,
Argus figlrinu 1513a
Argus'un 6liminden sonra bogarken kompozisyonun
luno onun biitin gozlerini, geri kalanini kontrast
daha sonradan onun olusturacak sekilde karanlik
semboli olacak bir  ya da yan aydinlik birakmistir
tavuskusunun kuyruguna Buradaki dogalci yaklagimi,
yerlestirir. Veldzquez boyays, donemi igin oldukga
beyaz zemin Uzerine kiguk, devrimcidir.
Kralige Mariana, Velazquez'in sonrasinda asistanlarinca
Atolyesi, y. 1656, tuval tamamlanmak ya da
iizerine yagliboya, San tamamlanmis bir eserse
Fernando Kraliyet Giizel kopyalanmak uzere stratle
Sanatlar Akademisi, Madrid, gok sayida portre
ispanya, 66 x 56 cm resmediyordu. Bu eser de,
Mariana yaklagk 2|
Kraliyet ailesinin resmf yasindayken yapilmis stiidyo
portrelerine, Avrupa'daki portrelerinden biridir.
diger kraliyet aileleri ve Avrupa'daki koleksiyonlarda
soylular buytk ragbet buna benzer en az tg portre

gosteriyordu. Velazquez, daha vardrr.
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Yiin Egiren Kizlar (yukaridaki
resimden detay)

Arakhne'nin eseri
Athena'ninkini golgede
birakinca, tannga gok
sinirlenir ve Arakhne'yi bir
orimcege donugtinir.
Veldzquez'in bu hikayeyi
betimleyisi son derece sira
digidir Ana olay arka planda
gergeklesirken, 6n planda
Arakhne kilimini
tamamlamasi éncecesinde
yun sarmaktadir. Velazquez
eseri turuncu bir zeminde
calismis, resmin 6gelerini
belirlemek istedigi yerlerde
akigkan ya da daha kaln boya
kullanmigtir:

Yiin Egiren Kizlar,y. 1657,
tuval iizerine yagliboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, Ispanya,

167 x 252 cm

Bu eser Nedimeler ile birlikte,
Veldzquez'in belki de en
tartismali ve gizemli
resimlerinden biridir. Arakhne
Hikayesi olarak da bilinen
resim, Ovidius'un
Déniistimler'indeki mitolojik
hikayelerden birini tasvir
eder: Sanatn koruyucusu
tannca Athena, 6limld
Arakhne ile bir yin egirme
yarigina girer: Athena'nin
kilimi tanrlara
baskaldiranlarin kaderini
betimlerken Arakhne
tannlarn skandallara yol agan
eylemlerini anlatir
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Yiin Egiren Kizlar (yandaki
resimden detay)

Ana olay arka planda,
sahneye benzer bir yerde
gerceklesmektedir. Arakhne
Europa'ya tecaviizi
betimleyen kiliminin 6niinde
dururken zirh kusanmig
Athena onu
cezalandirmaktadir: Veldzquez
mekani kraliyetin kilim
atolyesine benzer sekilde
resmetmistir Boylece
glindelik bir sahne izlenimi
yaratmakta, fakat daha
yakindan bakinca, efsanenin
anlatisi ortaya gkmaktadi:

Mavi ve Altin Sarisi Giysisiyle
Prenses Margarita, 1659,
tuval iizerine yagliboya,

Kunsthistorisches Museum,

Viyana, Avusturya,
127 x 107 cm

Margarita, dogar dogmaz
nisanlandinidigi Alman
imparatoru |. Leopold'un
Viyana'daki imparatorluk
Saray’na génderilmek Gzere
resmedilen bu eserde
yaklask 8 yagindadi Heniiz
doénemin modasi agir
peruklar altina gizlenmemig
san saglar ile altin sansi-mavi
brokar ve kadife kiyafet
arasinda kontrast yaratan
Veldzquez'in, bu glizel kiz
gocugunu resmetmekten
keyif aldg anlasimaktadir



190 GALERI

Prens Felipe Prospero
(yukaridaki resimden detay)

Hayvanlann bagimsiz birer
figlir olarak resmedilisi,
Velazquez Uzerinde derin etki
birakan Venedikli ressamlarla
baglamisgtir: Velazquez de
portreye bir evcil kopek
ekleyerek bu eseri
kisisellestirmek istemistir.

Prens Felipe Prospero, 1659,
tuval iizerine yaglboya,
Kunsthistorisches Museum,
Viyana, Avusturya,

128 x 99 cm

Uzerinde hos bir beyaz
muslin 6nligin oldugu
kirmizi ve giimis islemeli
giysisiyle 2 yagindaki prensin
bu portresi, saglgindan
duyulan yogun kaygilan
yansitir. Onlaginde onu kem
gdzlerden korusun diye
nazarlik, hastalklardan
korusun diye bir parfim topu
ve nerede oldugu anlasilsin
diye kiglk ganlar asilidir
Varisi olmayan V. Felipe,
esinin ve ilk oglunun
olimiinden sonra gonlilstizce
tekrar evlenmig, yeni
kralicenin 1657'de bir erkek
gocuk dogurmasi biyik
seving yaratmigtir.



Prens Felipe Prospero
(yandaki resimden detay)

Felipe Prospero 4 yasini
géremeden hayatini
kaybeder. Veldzquez bu narin
gocugu, 2 yasindayken,
ispanya sarayinin satafatiyla
gevrelenmis bir halde
resmeder: Prensin donuk
ylzi ve elleri, beyaz onligl
ve kirmizi-giimus islemeleri,
karanlik arka plan kargisinda
parlak gérindr. Glrblz Prens
Baltasar Carlosu resmettigi
daha 6nceki eserlerinden
farkh olarak, Veldzquez
burada Habsburglann
umutsuzliugunu ve
kinlganhgini gizlemeye
calismaz. Prens bu portrenin
tzerinden iki yl gegmeden
olar: Eser; onun Veldzquez
tarafindan yapilmig son
resmidi. Bu ve prensin
ablasinin portresi (bkz. sayfa
189), bir yil sonra yiksek
ateg nedeniyle hayatini
kaybeden Velazqueziin buyik
ihtimalle son eserleridir:
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Esin ve Etki

Herrera'nin atolyesindeki cocukluk yllanndan Pacheco'ya girakligina, Ispanya
sarayinda gegen dénemine ve italya deneyimlerine kadar hayatinin her
asamasinda Veldzquez buttntyle sanat ve kdltdr iginde gelisti. Sarayda ihtisaml
sanat eserleriyle cevrili bir yasam stiren Veldzquez, italya seyahatlerinde bu
koleksiyonu gliglendirmeye calsti ve tntine ve yetkinligine ragmen
bagkalanndan yeni seyler 6grenmekten hi¢ vazgegmedi. Saray koleksiyonundaki
sanat eserlerindeki fikirleri ve htnerleri icsellestirdi; bunlara italya
seyahatlerinde gordigl antik Yunan ve Roma heykellerini, Raffaello, Tiziano,
Tintoretto ve Veronese gibi Rénesans ve maniyerizm Ustatlannin resimlerini
ekledi. Michelangelo, Caravaggio, Reni, Poussin, El Greco, Ribera, Rubens, Hals
ve Van Dyck dahil pek ¢ok sanatginin eserlerinden esinlendi. Onun eserleri de
Zurbaran, Cano ve Murillo gibi ¢agdaslanndan Goya, Carolus-Duran ve
Courbet gibi isimlere varana kadar sayisiz sanatgly etkiledi. Galerinin bu

bolimiinde, Veldzquez'in ilham aldg ve verdigi kimi sanat eserleri gordlebilir:

Yukanda: Ester Kral Ahegveros'un Huzurunda, 1547-48, Jacopo Tintoretto. VeldzqueZin
paletinde giiclii bir etki birakan titrek, ihtisaml renkler goriiliir.
Solda: Atina Okulu, 1509-1 1, Raffaello. Sanatgi burada Rénesans ruhunu cisimlegtirir:
Sayisiz eserin yani sira Romada gordiigii bu resim de VeldzqueZ'e ilham kaynagi olmustur.
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Libyal Sibylla, Michelangelo,
1511-12, fresk, Sistina Sapeli
tavany, San Pietro Bazilikasi,

Vatikan, italya, 395 x 380 cm

Michelangelo'nun bu Gslubu,
Sistina Sapeli tavanini
boyarken gelismistir. Bu
devasa Sibylla resmi, ilerleyen
yillardaki daha anitsal
Uslubuyla resmedilmisti. Hem
Pacheco hem Rubens'ten
Michelangelo'yu ve
Raffaello’yu calisma tavsiyesi
alan Velazquez, Roma
seyahatleri esnasinda onlarnn
buyuk ve gugli figtrler
yaratma Uslubundan
esinlenerek, 1630 tarihli
Vulcanus'un Demirci Ocagi
ornegindeki atletik figtrlerde
gortldigu gibi, bunu tuvaline
yansitmistir.

Atina Okulu, Raffaello,
1509-11,fresk, Stanza della
Segnatura, Vatikan, italya,
500 x 770 cm

Stanza della Segnatura
duvarlanndaki dért ana fresk
grubundan biri olan bu eser,
ilk “tarih” resmi olarak
tanimlanmis ve sonraki bir
dizi tarih resmine model
olmustur. Pacheco'yla ilk
derslerinden itibaren
Velazquez, Raffaello'da olan
denge, ahenk, figur
yerlestirimi ve perspektif ve
uzam temsilini dikkate almayi
O6grenmigtir.



Bakire Meryem ile Bir Giil,
Raffaello veya Giulio
Romano (y. 1499-1546), y.
1520, tuval iizerine
yagliboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, ispanya,
103 x 84 cm

Raffaello'nun bir tasanmindan
Gulio Romano'nun resmettigi
dustindlen bu eser, spanya'ya
Veldzquez ya da 17. ylizyllda
bir baska ispanyol soylusu
tarafindan getirilmis olabilir
Resmin pek ¢ok kopyasi
cikarimistir Eserin adi, Isa’nin
ayakucundaki gulden gelir:
Veldzquez bu tur eserlerden,
1sik-gdlge oyunlan ve
duygusal yiz ifadeleri gibi
konularda iham almigtir:
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I Frangois’nin Portresi, Tiziano,
1539, tuval iizerine
yagliboya, Musée du Louvre,
Paris, Fransa, 109 x 89 cm

Veldzquez, ctiretkar ve
yenilikgi sanatg Tiziano'ya
6zel hayranlik besliyordu.

Venedikli ressamin bir resmi
hizlica yapip, sonra bir kenara
koyup, haftalar sonra Gzerine

yeniden calismasi
Velazquez'in de vakti
elverdigince uyguladig: bir
teknikti. Velazquez gibi

Tiziano da sohretini ve

gliclnl portrelere borgluydu.
Dinamizm ve etkileyicilik
kattig portrelerini essiz ve
kisisel kiliyordu.

Urbino Veniisii, Tiziano, |538,
tuval lizerine yaglboya,
Galleria degli Uffizi,
Floransa, Italya,

119 x 165 cm

Koyu bir Katolikligin yasandigi
17. yuzyl Ispanya'sinda ¢iplak
figirler kabul gérmediginden,
Veldzquez italya'da gérdugi
ni eserlerden buyulenmisti
—ozellikle de Tiziano gibi
segkin sanatgilann tensel
duyulara hitap eden
eserlerinden. Velazquez,
konumu itibariyla, gtizelligi
teghir etme olanagina
nadiren sahip oluyordu.
Yaklagik 1647-51 tarihli
Aynadaki Veniis't, figlirin
uzanmig, kivrimli viicudu ve
parlak teniyle onun italya
deneyimlerinin Grintydua.
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Papa Ill. Paulus’un Portresi,
Tiziano, 1543, tuval lizerine
yaglboya, Museo e Gallerie
Nazionali di Capodimonte,
Napoli, italya, 106 x 85 cm

Tiziano, yasadigi dénemde
Venedik'in en itibarl
sanatgislyd ve ozellikle
portrelerine yogun talep
vard. Papa [ll. Paulus bu
eserden ¢ok memnun kaldi.
Eser; Papa X. Innocentius
portresini resmederken
Veldzquez'i de agkga
etkilemisti. Tiziano gercegi
gordugu gibi, olanca
sertligiyle portrelerine
yansitiyor; ardndan (zerine
renk perdeleri uygulayarak
bu sertligi yumusatiyordu.

Papa lll. Paulus, Tiziano ve
atolyesi, y. 1547, tuval
iizerine yagliboya, Ermitaj
Miizesi, St. Petersburg,
Rusya, 98 x 79 cm

Daha 6nceki portresinde
Tiziano 75 yasindaki ihtiyar
papayr saglikh bir gériinim ve
1sildayan bir tenle
resmetmisti. Fakat dort yil
sonraki bu eserde papa
sarkik teni ve bitap
goruntlstyle belirir:
Veldzquez misterilerini
yaglanmanin bu derece agkar
ve cirkinlestirici izleriyle
betimlemese de, derinlerde
yatan karakteri yakalamakta
Tiziano'dan ¢ok sey
O6grenmisti.
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Samanyolu, Tintoretto,

y. | 575, tuval iizerine
yaglboya, The National
Gallery, Londra, ingiltere,
149 x 168 cm

Sira digi tarzi ve dinamik
kompozisyonun dogrudanligi
ile bu efsane tasviri,
Veldzquez'e iham veren ve
onu yenilikgi hikaye ve efsane
tasvirlerine sevk eden
eserlerin bir drnegidir:
Serbest, “tamamlanmamis”
uygulamalar, genis boya
darbeleri ve parlak renkler,
Velazquez'in Tintoretto'dan
aldig: diger teknik 6gelerdir

Ester Kral Ahesverog'un
Huzurunda, Tintoretto, | 548,
tuval iizerine yagliboya, Real
Monastero de San Lorenzo,
El Escorial, ispanya,

212 x 343 cm

Tiziano'nun 6limunden sonra
Tintoretto ve Veronese
Venedik'in en basarli sanatgilan
oldu. Kendi kendini yetistirmig
bir sanatgi olan Tintoretto,
duvanna su s6zi yazmaslyla
Unluydu: “Tiziano'nun renkleri,
Michelangelo’nun gizimi."
Velazquez Venedik'te
Tintoretto'nun eserlerini galigti
ve renk, kink firga izleri, 6zenli
ton ve isk yerlestirmeleri
konularinda fikirler aldi. Bu eser
bir Incil hikayesini izleyicilerin
g6zl 6niinde cereyan
ediyormuscasina tasvir eder:



Yudit ve Holofernes,
Tintoretto, y. 1555, tuval
iizerine yaglboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
ispanya,58 x 119 cm

Velazquez, Ispanya kraliyet
koleksiyonunun bir parcasi
olan bu esere asinaydi.
Duygulan uyaran boya
uygulamasi, isik ve harekete
dair keskin abartiar,
Veldzquez'in 6zel olarak
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Garmihtan Indirilis,
Tintoretto, y. 1 560-65, tuval
iizerine yaglboya, Musée
des Beaux-Arts, Caen,
Fransa, I35 x 102 cm

Tintoretto bir eser lizerine
calisirken izleyicilerin tepki ve
alglayisini 6zelikle gbz dntine
aliyordu. Dolayisiyla, kiigik ve
zahmetli detaylara
odaklanmak yerine, temaya
dair butunlikld ve genel
izlenimler yaratmaya ve
dinyay dogal yollarla nasil
gordigimiizi zihninde
kurmaya yogunlastyordu. Tum

gagdaglan bu

yaklagima

katimasa da, Velazquez
ftalya'dan déndugiinde bu

fikri uyguladi.

sevdigi bir enerji ve zindelk
aktanyordu. Begendigi seyleri
asla basitce taklit etmeyen
Veldzquez, bu dgeleri
kendine has tarziyla
kullaniyordu. Ornegin, ilk
talya seyahatinden sonra

genis gapl ya da kisa firca
darbeleri kullanarak
konturlarini yumusatti ve
kompozisyon boyunca bir
ritm yaratti.
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Nilden Kurtarilan Musa,
Paolo Veronese, y. 1580,
tuval iizerine yagliboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, ispanya, 57 x 43 cm

Velazquez'in muhtemelen
ikinci italya ziyaretinde satin
aldg bu resim, katliamdan
kurtulmasi igin Yahudi
annesinin bir sepetle Nil'e
biraktig bebek Musa’nin
Firavun'un kizi tarafindan
bulunusunu anlatan incil
hikdyesini betimler: Kadinlarin
giysilerindeki zengin renkler
ve kursuni arka plan, sicak ve
soguk renkler ile donuk ve
karanlik tonlarin yarattig
incelikli kontrastlarla
pekistirimistir:

Isa Doktorlarla Tapinakta,
Paolo Veronese, y. 1560,
tuval iizerine yagliboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, ispanya, 236 x 430 cm

Gegmis hikayeleri cagdas
sahneler icinde ve gosterisli
renklerle yorumladig devasa
tablolariyla tannan Veronese,
Tintoretto'nun rakibiydi. Bu
eser,Meryem ve Yusuf'un
[sa'yi 12 yagindayken
kaybedip sonra tapinakta,
doktorlarfa (ya da
hahamlarla) konusurken
bulmalarini anlatan incil
hikdyesini betimliyordu.
Velazquez bu eseri biytk
ihtimalle ikinci italya
seyahatinde satn almis ve
onun gergekgiliginden gok
sey Ogrenmisti.
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Canada Diigiin (detay), Paolo
Veronese, 1563, tuval
lizerine yaglboya, Musée du
Louvre, Paris, Fransa,

666 x 990 cm

Veronese |553'te Venedik'e
cagnidi ve burada geleneksel
incil hikayelerini karmagik,
atmosferik kompozisyonlarla,
gagdas ve genelde Gnli
karakterlere yer vererek
anlattigl, goz alici renklerde
ve devasa blyUklikte pek
gok tuval Uretmeye baslad.
Velazquez Venedik'teyken
buyuk ihtimalle bu eseri
gormis ve hayran kaldig bazi
ogelerini kendi Uslubunca
yorumlamistir (6rnegin
Nedimeler'deki mimari
tasvirlerde).

Andromeda’yi Kurtaran
Perseus, Paolo Veronese,
1584, tuval iizerine
yagliboya, Musée des
Beaux-Arts, Rennes, Fransa,
260 x 211 cm

Eylemin canli tasviri, isidayan
renkleri ve puslu, atmosferik
arka plan manzarasi ile bu
eserde Veronese'nin Uslubu
ve yaklasimi Veldazquez icin
yeni bir dinyanin kapilanni
aralamist. Daha 6nce
Madrid'teki kraliyet
koleksiyonunda [talyan
resimlerini gérmus olsa da,
bunlar italya'da gérdiikleri
kadar ¢ok ve muazzam
degillerdi. Bu eserler ona,
zaten yetkin olan tekniklerini
gelistirecegi yeni ufuklar
kazandirdi.
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Teslis, El Greco, 1577-79,
tuval iizerine yaglboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, ispanya,

300 x 179 cm

Bu eser, El Greco'nun
1577'de Toledo'ya geldiginde
aldig ilk siparisti. 161 1'de,
Veldzquez'in Pacheco'nun
atolyesine katimasindan
hemen sonra, Pacheco El
Greco'yu ziyaret etmisti. Bu
ziyaretin ardindan Pacheco,
ona duydugu hayranlig tim
geng ogrencilerine aktardh.
Eserin kompozisyonu,
Michelangelo'nun bir Isa
gizimini ve Durer'in bir
gravirini temel alr:



Yasl Bir Soylu, El Greco,
1587-1600, tuval iizerine
yagliboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, ispanya,
46 x 43 cm

Alcézar'daki kraliyet
koleksiyonundan, adi
bilinmeyen bir soyluya ait bu
portredeki notr arka plan ve
duyarliikla resmedilmis yiiz,

Fransa Krali Saint Louis ve
Usag, El Greco, y. 1585-90,
Musée du Louvre, Paris,
Fransa, 120 x 96 cm

Girit dogumlu El Greco,
yaklagik on yl boyunca
ftalya'da yasadi ve vaktini
Venedik'te Tiziano'nun
atdlyesinde, Roma'da ise
maniyeristlerle birlikte

Veldzquez'i derinden etkiledi.
El Greco, geleneksel bir siyah
kiyafet giyinip donemin
modasi bir yaka takan,
distincelere dalmig bu soylu
figiirinde dogal, gercege
benzer bir etki yaratmak igin
kalin ve ince firga darbeleri
kulland:. Resim, uzak bir
imgeden ziyade gergek bir
insan izlenimi verir:

Hayirsever Meryem, El
Greco, 1603-05, panel
iizerine yagliboya, Hospital
de la Caridad, Toledo,
Ispanya, 155 x 123 cm

El Greco 1603'te,
Toledo'daki Hayr
Hastanesi'ni sapeliyle birlikte
dekore etme siparisi aldi. Bu
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gecirdi. 1577'de Ispanya’ya
taginarak, |614teki vefatina
kadar Toledo'da yasad:. Bu
kompozisyon —manzara ya
da italyan tarzi mimariyle
doldurulmus bir arka planda,
viicudunun yansi goriinecek
sekilde resmedilmis figtr—
Venedik portreciliginden
unsuriarla onun geg dénem
Uslubunu yansitiyordu.

eser, Miijde ve [sa'nin
Dogumu ile birlikte |605te
tamamland.. Buradaki palete,
doku sivasina ve gagdas
ispanyol figiirlerinin dahil
edilisine, Velazquez'in kimi
son dénem eserlerinde de
degisik duzeylerde
rastlanabilir
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Aziz Basileios, Francisco
Herrera, 1637-38, tuval
iizerine yagliboya, Musée du
Louvre, Paris, Fransa,

243 x 194 cm

Herrera'nin bagyapitlarindan
biri olan bu resim,
Caravaggio'nun izinden
gitmeyip derin, ahenkli
tonlarla tuvale yansitilmig
glicli gergekgiligiyle dne gikar:
Dénemin tipik Ispanyol
ressamlarina benzemeyen
Herrera, Velazquez'in ilk
hocasiyd,, fakat geng bir
delikanl igin fazla aksi biriydi.
Velazquez bliyurken, Herrera
sehrin pek gok kilise ve
manastinnin dekorasyonunda
gorev alan, Sevilla'nin en
seckin sanatgilandan biri
olmay strdrdu.

Aziz Hermengild'in Zaferi,
Francisco Herrera, 1654,
tuval iizerine yagliboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, Ispanya,

328 x 229 cm

Herrera'nin tslubu onun
Uzerinde 6zel bir etki
yaratmig gibi gériinmese de,
Velazquez Madrid'teki Ciplak
Ayakli Karmelitler Kilisesinin
ana altari igin resmedilen bu
eseri gérmis olmalidir. Azizin
cevresinde meleklerle goge
yukseldigi bu kompozisyonun
dinamizmi oldukga moderndi.
Alttan bakis agisi Herrera'nin
ftalya ziyareti ardindan
gelistirdigi bir ozelligidir
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Giinahsiz Gebelik, Francisco
Pacheco, 1620, tuval iizerine
yagliboya, Baspiskoposluk
Sarayy, Sevilla, ispanya,

144 x 100 cm

Bu eser; Velazquezin su anda
Londra'daki National
Gallery'de asii olan ayni temali
bir eserinden yaklasik bir yil
sonra resmedimistir.
Kompozisyon, Meryem'in
konumu, renkler ve dlgiler son
derece benzerdir Bu,
Pacheco'nun eski
Ogrencisinden bir seyler
ogrenmekten mutiu oldugunu
gosterir: Fakat bu eser
dekoratifken Velazquez'inki
nispeten yumusak tonlan ve
inandinci dokulanyla daha
dogalcidr

Carmiha Gerilme, Francisco
Pacheco, 1614, tuval iizerine
yaghboya, Rodriguez-Acosta
Vakfi, Granada, ispanya,

58 x 37 cm

Yetenekli bir heykel ressami
olarak tannan Pacheco, sik
sik Montafiés ile birlikte
galismstr: Bu gligli tonal
imge, heykelsi bir 6zellik tagir
Engizisyon adina sanat
denetgiligi yapan Pacheco,
sanatgilann Isa'nin garmiha
gerilisini betimlerken vaktiyle
poptler oldugu tzere Ug
degil, dort giviyi birden
gostermesi gerektigine
inanird. Velazquez, Pacheco
ile birlikte heykel resmetme
galismalarina gok zaman
ayirmigtir:
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Hasta Bacchus, Caravaggio,
1593-94, tuval iizerine
yagliboya, Galleria Borghese,
Roma, italya, 67 x 53 cm

Caravaggio, ayni zamanda ilk
otoportrelerinden biri olarak
bilinen bu eseri 1592'de
Milano'dan Roma'ya
tagindiktan hemen sonra
resmetmistir. Bir hastalik
gecirmis ve alti ay boyunca
Santa Maria della
Consolazione Hastanesinde
kalmistr: Pacheco’nun
tertulialanna katildigi
doénemden itibaren
Velazquez, Caravaggio'nun
eserlerine cogkulu bir
hayranlik beslemis ve onun
glcli 1sk-golge oyunlan,
kendinden emin firca
darbeleriyle betimlenen
duygu derinligi ve renk
ustaligr gibi pek gok essiz
teknigini kendi eserlerinde
uygulamistir

Falai, Caravaggio, y. | 594, tuval
iizerine yagliboya, Pinacoteca
Capitolina, Palazzo
Conservatori, Roma, italya,
I51 x 116 cm

Veldzquez'in Caravaggio
hayranhg biliniyordu.
Caravaggio'nun eserlerini
dinleyerek ve kopyalarini
gorerek blyumds, onlardan
cok sey dgrenmisti. Burada,
altin rengi ve beyaz
pigmentlerle yaratilan yumusak
1k, iki figlriin 6ne glkmasina
yardimci olur: Ogrendigi bu ik
bilgilerden higbir zaman
sapmayan Veldzquez, kariyeri
boyunca figirlerini igiga
bogarak, kugk, etkileyici firga
izleriyle bir doku izlenimi

inga etmigtir.
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Cobanlarin Tapinmasi,
Caravaggio, 1609, tuval
iizerine yagliboya, Museo
Nazionale, Messina, italya,
314x 211 ecm

Bu icli eser; Meryem ve Isa'yi
yanlarinda onlara uyurken
g6z kulak olan Yusuf ve
gobanlarla birlikte bir ahirda
gosterir. Caravaggio'nun isik-
golge oyunlari ve tenebrizmi,
onun diger sanatgilarca en
cok kopyalanan yenilikgi
efektleriydi. Velazquez,
nadiren Caravaggio kadar
carpici ya da guiglti
kontrastlarla uygulamis olsa
da, bu efektleri pek gok
eserine katmay bagarmisti.

Siipheci Tomas, Caravaggio,
1602-3, tuval iizerine
yagliboya, Sanssouci Sarayi,
Brandenburg, Almanya,
107 x 146 cm

Aziz Tomas Parmagiyla [sanin
Yarasina Dokunuyor adiyla da
bilinen bu eser, isa'nin
havarilerinden biri olan ve
onun oldukten sonra
dirildigine inanmayip kanit
isteyen Tomas' betimler: isa
ona, garmiha gerilmeden
6nce Romal bir askerin
mizragiyla agtigi yaray
gostertr. Incil hikayelerini ya
da efsaneleri insanilestiren bu
yaklasim, Veldzquez'in gok
hosuna gidiyor ve bunu taklit
etmeye calistyordu.
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Cornelis van der Geest'in
Portresi, Anthony van Dyck
(1599-1641),y. 1620, mese

lizerine yagliboya, The
National Gallery, Londra,
ingiltere, 37 x 32 cm

Tam olarak ayni dénemde
yagayan Veldzquez ve Van
Dyck, birbirlerinden haberdar
olsalar da hig tanigmadilar.
Kimi agilardan hayatlan da
birbirine benziyordu. Her ikisi
de Rubenslle calismis, italya'ya
gitmis ve Tiziano'dan buyuk
ilham almug, krallann
portrelerini resmetmisti. Bir
dahi olan Van Dyck heniiz |6
yaginda kendi atolyesine
sahipti; |8 yasina
geldigindeyse Rubens'in
asistani olmugtu.

Aziz Hieronymus, Anthony
van Dyck, y. 1617-20, tuval
iizerine yagliboya,
Gemildegalerie Alte
Meister, Dresden, Almanya,
195 x 215 cm

Van Dyck ve Rubens,

17. ytzyl Flaman resminin en
onemli ki ismidir. Bu eserin
dinamik kompozisyonunda,
enerjik firga darbelerinde ve
atmosferik isklandirmasinda
Rubens ile Tiziano'nun
etkileri agkardir Van Dyck
1632'de Ingiltereye gitti ve
Kral | Charles'n saray
ressami oldu. I. Charles onu
sovalye ilan etti —bu olay,
Veldzquez'in benzer sekilde
takdir edilme kararlihgini
daha da pekistirmisti.



isa’min Bahgede Tutuklanigi,
Anthony van Dyck,

y. 1618-20, tuval iizerine
yagliboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, Ispanya,
344 x 249 cm

Van Dyckin yaklask 9 ya da
20 yasindayken resmettigine
inanilan bu eser; daha sonra

IV. Felipe tarafindan alinmig
ve biiyitk ihtimalle Veldzquez
tarafindan incelenmistir. Eser;

incil'den isa’nin Getsemani
bahgelerindeki tutuklanigi
sahnesini betimler: Yahuda, bir
oplictikle, lsa'ya ihanet
etmektedir. Bu olduk¢a
dramatik ve dinamik tasvir,
donemin aligildik ispanyol
resimleriyle taban

tabana zitti

imparator V. Karl'n Ath
Portresi, Anthony van Dyck,
1620, tuval iizerine
yagliboya, Galleria degli
Uffizi, Floransa, italya,

191 x 123 cm

Olimiinden sonra V. Karli
(1500-58) firtnal bir havada
ve bir atin sirtinda resmeden
bu portre, donemin tipik
anma eserlerinden biridir
imparatorun tepesinde,
gagasinda defne dali tagiyan
bir imparatorluk kartal ugar.
Agkga Tiziano'nun ayni
temali iki resminden
esinlenen Rubens de benzer
kompozisyonlar yaratmis ve
bunlar; dikkatini ath
portrelere yonelttigi
donemde Velizquez'e de
iham kaynag olmustur:
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Aziz Sebastian, Guido Reni,
1617-18, tuval iizerine
yaglboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, ispanya,
170 x 133 cm

Miuzisyen bir aileden gelen
Reni Roma, Napoli ve
Bologna'da galismis oldukga
basanl bir ressamdi. 1629'da
Velazquez Roma'ya giderken
Bologna'ya ugradi ve burada
Reni ile tanisti. Velazquez'in
Vulcanus'un Demirci Ocag
resmi, iham kaynag Reni ve
Yunan-Roma heykelleri olan,
¢iplak figlrlere duydugu ilgiyi
gosterir: Bu eserdeki
klasisizm, kusursuz oranlar ve
gucli tonal kontrastlar
dramatik bir etki
yaratmaktadr:

Hippomenes ve Atalante,
Guido Reni,y. 1612, tuval
iizerine yagliboya,

206 x 297 cm

Guido Reni (1575-1642) bir
italyan barok ressamidir. Bu
eser, Arkadia kralinin kizi
Atalante’nin mitolojik
Gykistnin bir tasviridir:
Atalante, eger birisi kendisini
kosu yansinda yenerse onunla
evlenecegini, fakat kaybeden
kisinin dldarulecegini soyler:
Hippomenes yarnsmaya karar
verince, Venls ona, kosarken
yere atp Atalante'nin dikkatini
dagitmasi icin Gg altn

elma verir:



Azize Anne’in Oliimii, Andrea
Sacchi, 1649, tuval iizerine
yaglboya, San Carlo ai
Catinari, Roma, Italya,

450 x 230 cm

Velazquez Roma'dayken
Sacchi'nin hamilerinden
biriyle ahbapligini tazeledi:
Madrid'te caligtiktan sonra
buraya geri dénen Kardinal
Giulio Sacchetti (1586-

Ug Meryem, Andrea
Sacchi, 1633, tuval iizerine
yagliboya, Galleria degli
Uffizi, Floransa, italya,

293 x 197 cm

Veldzquez 1630'da
Roma'ya vardiginda,
sehirde yeni ve heyecan
verici bir sanatgllar grubu
filizlenmekteydi.
Velizquez'in cagdagi

1663). Bu canli resim,
Raffaello’nun etkisini ortaya
serer. Sacchi
kompozisyonlannda,
Velazquez'inkilerden ¢ok
daha sagaali, etkileyici, tekil
figlrler yaratmayr énemserdi.
Eserleri Romali bir barok
ressami igin oldukga yalindir
ve bu klasik tslup
Velazquez'e hitap etmistir:
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(6lumleri bile birkag hafta
arayla olmugtu) Andrea
Sacchi (1599-1661) de
onlar arasindayd.
Velazquez Roma'da
donemin baglica ustalanyla
bulustu. Onlann bazi
hamilerini de tanird:;
dolayisiyla Sacchi ile bu
dénemde tanismis olmasi
son derece muhtemeldir:
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Odysseus Akhilleus’un Sirrini
Kesfediyor, Rubens ve Van
Dyck, y. 1617, wval iizerine
yagliboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, ispanya,
246 x 269 cm

Van Dyck'in Rubens'in
ogrencisiyken yaptigl bu
resmi Rubens daha sonra
elden gegirdi. Resim
ispanya'ya, Rubens 1627'de
buraya gelmeden 6nce
gonderildi ve Flaman Ustatla
tanigip onun akicr Gslubundan
bir seyler 6grenmek igin can
atan Veldzquez'i gok etkiledi.
Rubens Madrid'teyken
Veldzquez Uzerinde sadece
bir ressam olarak degil, bir
diplomat, saray mensubu ve
himanist olarak da derin
izler birakmigt.

Medici Dongiisii: Fransa ve
ispanya Prenseslerinin Degis
Tokusu, Rubens, 1621-25,
tuval iizerine yagliboya,
Musée du Louvre, Paris,
Fransa, 294 x 295 cm

Dul Fransa Kraligesi Marie
de' Medici (1575-1642)
162 1'de, kendisinin ve
miteveffa kocasi

IV. Henry'nin hayatini yad
eden blyuk boyutlu ki
alegorik resim yapmasi igin
Rubens'i géreviendirdi.
Bunlardan biri olan yandaki
resim tamamlansa da, Marie
oglu XIII. Louis tarafindan
Fransa'dan surdlince Rubens
diger resmi yarida birakmak
zorunda kald. Bu esnada
ispanya'da diplomat olarak
calsmaktaydi.



Kdoylii Dansi, Rubens,
1636-40, tuval iizerine
yagliboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, ispanya,
73 x 106 cm

Bu resim 1640'taki vefatina
kadar Rubens'te kalmis,
slumiinden sonra
muhtemelen Veldzquez
araciigiyla V. Felipe
tarafindan satin alinmisti. Eser
mitolojik bir hikdyeyi de,
gercek bir sahneyi de
betimliyor olabilir. Her
haltikarda, bir manzaranin
ortasina yerlestirimis renkii
figrleri bir mimari yapiyla
dengeler: Velazquez de bu
lUslupta eserler Uretmeyi
istemis olabilir; ancak
statlisinu yukseltmek onun
icin daha 6nemliydi.

ESIN VE ETKIi 213

Ask Bahgesi, Rubens, y. 1633,
tuval iizerine yaglboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, ispanya,

199 x 286 cm

|7. yuzyilda Alcazar'da kraln
yatak odasinda asili olan bu
resim, huzurlu bir bahgede
guzel insanlann dinlenip
birbirleriyle flort ettigi bir
saray solenini betimler:
Egitimi srasinda Veldzquez
heykellerden resim gizmeyi
Sgrenmis, Rubens onun
resim kavrayigina klasik ya da
Rénesans heykellerinden
alinma bu tir resimlerle
katkida bulunmustu.



214 GALERI

Ressamin Ailesi, Jacob
Jordaens (1593-1678),
1621-22, tuval iizerine

yaglboya, Museo Nacional
del Prado, Madrid, ispanya,
181 x 187 cm

Jordaens'n pek ¢ok eseri
Veldzquez déneminde
ispanya kraliyet
koleksiyonunun pargasiydi.

Veldzquez de Nedimeler'deki
duvarlarda bu resimlerin bir
kismina yer verir. Bu eser, IV.
Felipe'nin koleksiyonundayd..
Figtrler asil ve huzurlu
gorunlr; Jordaens ve esi sk
giysiler i¢inde, dogrudan
izleyicilere bakar: Saray
ressami Jordaens, resme bu
konumunu belli eden
isaretler eklemistir:

Kutsal Aile ile Vaftizci Yahya,
Jacob Jordaens, y. 1620-25,
tuval tizerine yagliboya, The
National Gallery, Londra,
ingiltere, 123 x 94 cm

edilmistir. Bu resimde Isa,
annesinin 6ninde elinde
tespihle gortlur. Yusuf arkada
durmakta, Vaftizci Yahya ise
bir hag tutmaktadur: Bu eser;
15181 kullanimiyla Jordaens'in
kariyerinde bir zirve
niteligindedir ve
Caravaggio'nun etkisini
ortaya serer.

Rubens ve Van Dyck ile
birlikte Jordaens da barok
dénemin Flaman
Ustatlarindan biri kabul

ve kefaret ve tefekkir dolu
bir hayat icin bedensel
hazlardan vazgegen Mecdelli
Meryem'in en az dért
versiyonunu resmetmistir.
Meryem’in kucaginda,
olumluliga ve oluman

Tavbekdr Mecdelli, Georges
de la Tour (1593-1652),
1640-45, tuval iizerine
yagliboya, Musée du Louvre,
Paris, Fransa, 128 x 94 cm

Veldzquez gibi Fransiz

cagdasi Georges de la Tour
da Caravaggio'nun
tenebrizminden ilham almig

kaginilmazligini temsilen bir
kafatas vardir



Hile, Georges de la Tour,
y. 1635-40, tuval iizerine
yagliboya, Musée du Louvre,
Paris, Fransa, 106 x 146 cm

Canli karakterleri ve
hikayeleri betimleyen
resimler; 6. ylzyl sonlan ve
17. yuzyilda Avrupa’nin kimi
bolgelerinde poplerlik
kazanmisti. Bu resimdeki geng

adam, Ug seyin bastan
gkanciigiyla karg karglyadir:
kumar, sarap ve sehvet. Eser;
tonal yaklagm ve dogalcilik
bakimindan Veldzquez ile De
la Tour arasindaki benzerligi
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ve Ispanya'ya kiyasla
Fransa'da resme daha
musamahal yaklagldigini
gosterir.
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Kutsal Aile ile Bebek Vaftizci
Yahya ve Azize Elizabet,
Nicolas Poussin, 1650-51,
tuval iizerine yagliboya, Fogg
Art Museum, Harvard
University, Massachusetts,
ABD, 100 x 132 cm

Velazquez gibi Poussin de
klasisizmden ve Rénesans'tan
etkilenmisti. Barok
asinliklardan hoslanmayan
Poussin'in Uslubu, gagdasi
diger ressamlardan farklyds
yine de yasadigi donemde
itibar gérdu. kinci Roma
ziyaretinde Veldzquez, Fransiz
sanatgiyla tanisti ve ahbap
oldu. Poussin'in figlrlerinin
akicihgindan, idealize
manzaralarindan ve aydinlk
paletinden etkilendi.

Bakire Meryem’in Goriinmesi,
Havari Yakup, Nicolas
Poussin, y. 1629-30, tuval
iizerine yagliboya, Musée du
Louvre, Paris, Fransa,

301 x 242 cm

Kariyerinin blyik béliminde
talya'da yasayan Poussin,
Rénesans ve antik dénemin
biiytik italyan ustalanndan
cok sey 6grendi. Hayati
boyunca zengin sanat
hamilerinden ve
koleksiyonculardan ¢ok sayida
siparig aldy; Urettigi her
resimle izleyicilere ytksek
duygular asllamayr amaglad.
Bu derin sanatgy, spanya
sarayindaki diger ressamlarla
il dish olan Veldzquez igin
bir iham kaynagydi.



Bebek isa’nin Uykusu, Charles
Le Brun, 1655, tuval tizerine
yaglboya, Musée du Louvre,

Paris, Fransa, 80 x | 18 cm

Charles Le Brun'un
Fransa'daki kariyeri,
Velézquezin ispanya'daki
deneyimlerinden bile daha
g6z aliayd. Le Brun

|7. yuzyilin ikinci yansinda

Fransiz sanatina hitkmetti ve

Daedalus ve Ikarus, Charles
Le Brun,y. 1645-6, tuval
iizerine yagliboya, Ermitaj
Miizesi, St. Petersburg,
Rusya, 190 x 124 cm

Charles Le Brun ya da
Lebrun (1619-90) Paris'teki
Akademi'nin kurulusuna
yardm etmis, son derece
onemli bir Fransiz sanatglydi.

iki ressam kugkusuz

birbirinden haberdard.
Roma'dan Paris'e dondikten
sonra Le Brun, bir dizi zengin
sanat hamisinden dinsel
eserler ve dekoratif tavan
suslemeleri siparigi ald.

| 664'te kralin basressami
konumuna yiikseldi.
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1642-46 yillan arasinda
Roma'da yasadi ve bu eseri
Poussin'in yonlendiriciliginde
burada resmetti. Bu dinamik
kompozisyon, huinerli derinlik
efekti, glicli 15k ve golge
uygulamalari ve gergekgiige
yakinhg itibaryla hem
modern hem de klasiktir.

Meyve, Kuruyemis ve Peynirli
Oliidoga, Floris Claes van
Dyck, 1613, tuval iizerine
yaglboya, Frans Hals
Museum, Haarlem, Hollanda,
49 x 77 cm

Velazquez dinyanin farkl
koselerindeki sanatglardan
etkilendi ve onlan etkiledi.
Hollanda sanati uzun bir stire
boyunca Ispanyol sanatiyla iligki
halindeydi. Van Dyck'in (1575-
165 1) bu eseri,Hollanda Altin
Cag slidogalannin tipik bir
ornegidir ve kusursuz
derecede gergekgidir;
Veldzquez'in Sevilla'da trettigi
kimi resimleri animsatir:
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Giiliimseyen Sovalye, Frans
Hals, 1624, wuval iizerine
yaglhboya, The Wallace
Collection, Londra, ingiltere,
83 x 67 cm

Veldzquez'den birkag yas
blyuk ve Rubens'ten yaklasik
dort yas kuguk olan Frans
Hals (y. 1581-1666)
Haarlem'den hig ayrimadi,
dolaysiyla Velazquez ile hig
tanigmad, fakat iki sanatg
birbirinden haberdard. Hals
akiskan portreleriyle Unldydu
ve Veldzquez gibi o da olimu
ardindan gozden dust.
Ancak basta Manet olmak
Uzere 19.yuzyll sanatgilan
arasinda yeniden popdilerlik
kazandi. Esere adi 1875 ile
1888 yillan arasinda
verilmistir; fakat poz veren kisi
ne sévalyedir ne de
gulimsemektedir:

Sarki Syleyen iki Oglan,
Frans Hals, 1625, tuval
iizerine yagliboya, Staatliche
Kunstsammlungen, Kassel,
Almanya, 76 x 52 cm

Velazquez ve Hals 1620%erde
birbirlerinden bagimsiz
sekilde Usluplarini
donistirerek, donemin
Gslubuna ters disen fakat iki
yiizyll sonra izlenimciler
tarafindan benimsenen
gevsek, serbest firca darbeleri
kullandilar. ki sanatginin hig
tanismadigi dustindlirse,
eserleri arasindaki
benzerlikler oldukga
sagirticidi Fakat her ikisi de,
kopyalar ya da soylentiler
Gzerinden birbirlerine ait
oldugunu bildikleri eserlere
hayranlik duydu ve yine her
ikisi de formlari inga etmek
icin renkleri kullanarak
gagdaglarindan aynist.



Pastoral Kostiimlii Saskia van
Uylenburg, Rembrandt van
Rijn, 1635, tuval iizerine
yagliboya, The National
Gallery, Londra, ingiltere,
123 x 97 cm

Veldzquez ve Rembrandt en
buyuk barok ressamlardan
ikisi olarak goriilir ve her ikisi
de Caravaggio'dan muazzam
élgiilerde etkilenmigtir: Bu etki,
karanlik bolgeleri ve aydinlik
15181lyla Rembrandt'n ilk esinin
bu portresinde agik¢a
gozlenebili: Rembrandt
Saskia'yr hamileyken ve kendi
sohreti yayllmaktayken, Roma
bahar tanrgasi Flora kiiginda
resmetmistir. Hals, Velazquez
ve Rembrandt, serbest ve
akicr boya surugleriyle
dénemin sanatsal egilimlerine
ve Usluplanina karsi gelmistir:

Cingene Kiz, Frans Hals,

y. 1628-30, tuval iizerine
yaglboya, Musée du Louvre,
Paris, Fransa, 58 x 52 cm

Eserin adi Cingene Kiz olsa
da, buradaki geng kadin bir
kurtezandir: Yine
Velazquez'de oldugu gibi,
sehvetli ve kigkirtici bir kadini
temsil eden bu resim Hals'in
kariyerindeki istisnai
sapmalardan biridir. Eser pek
¢ok agidan Velazquez'in
1635-43 dolaylarndaki Dikisgi
Kadin'ina benzer: Hals'in canli
ve Ustlinkorl boya strusd,
genis capli firca darbeleri ve
dokulann goérinimini zapt
eden parlak renkleri,
Veldzquez'in Uslup ve
teknikleriyle buyuk
benzerlikler tagi:
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Gece Nobeti, Rembrandt van
Rijn, y. 1642, tuval iizerine
yagliboya, Rijksmuseum,
Amsterdam, Hollanda,

363 x 437 cm

Ayni dénemde yasamalarina
ve birbirlerinin eserlerinden
kopyalar ve gravirler
araciligiyla haberdar
olmalarina ragmen
Rembrandt ve Veldzquez
higbir zaman tanismamistir:
Buradaki askerler; bir alaya
katimadan hemen 6nce
resmedimistic Gece degildir;
esere bu ad, saysiz vernik
katmaninin eseri koyultmus
oldugu 18. ytizyl sonlarinda
verilmistir. Eserin 6zgtin ady,
Frans Banning Cocqve Willem
van Ruytenburch Boligi'dir.

Belsassar’in Ziyafeti, Rembrandt
van Rijn, y. 1636-8, tuval
lizerine yagliboya, The
National Gallery, Londra,
ingiltere, 168 x 209 cm

Velazquez gibi Rembrandt da
basarili bir portreciyd fakat
portreden sonra en muteber
resim tirleri olan tarih ya da
din temall eserlerin ressami
olarak da kabul gérmek
istiyordu. Bir Incil hikayesini
resmeden bu eser; Babil Kral
Belsassar'in, babasi tarafindan
Kudis Tapinagrndan calinmis
olan kutsal kasede sarap kram
ettigi ani betimler. Kutsal bir el,
duvara, Belsassar'n ginlerinin
saylli oldugunu yazar.
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Emmaus’ta Aksam Yemegi,
Rembrandt van Rijn, 1648,
tuval lizerine yagliboya,
Musée du Louvre, Paris,
Fransa, 68 x 65 cm

Caravaggio bu temayla engin
bir anlatm yakalamis ve
Rembrandt resimlerinde ve
gravirlerinde bu temaya
defalarca geri dénmustir:
Eser; Isa'nin iki havarisinin,
Dirlig'ten sonra Emmaus'taki
bir yemekte onu bir anda
fark edisini betimler: Hikaye,
dogaistli bir isikla
aydinlanmig, karanhk bir i¢
mekanda geger. Karsi-
Reform'la uyum iginde,
Veldzquez de dinsel temalari
hikayelerin 6zgtin
versiyonlarina odaklanarak
resmetmistir. Bu eser,
Veldzquez'in ikinci Italya
seyahatini planladig esnada
yapilmistir:

Siitgii Kiz, Johannes Vermeer,
y. 1658-60, tuval iizerine
yagliboya, Rijksmuseum,

Amsterdam, Hollanda,
45 x 41 cm

Pek ¢ok kisi tarafindan en
incelikli Hollanda tur ressami
kabul edilen, fakat yasadig
dénemde pek kabul
gormeyen, Veldzquez'den

33 yas kugtk Vermeer; az
sayidaki resminin tekrar
tekrar tzerinden gegmistir:
Caravaggio ve Velazquez
geleneginden gelen bu
eserde aleldde bir konu
resmedilirken, asl tema isiktir
Vermeer'in tim eserlerinde,
ozellikle de 1665-67 tarihli
Resim Sanatinda (bkz. sayfa
222), Velazquez'in gligli etkisi
gozlenebilir
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Terazi Tutan Kadin, Johannes
Vermeer,y. |1 664, tuval
tizerine yagliboya, National
Gallery of Art, Washington
DC, ABD, 42 x 38 cm

Velazquez'in blyik
hayranlarindan ve
takipgilerinden biri olarak
taninsa da, Vermeer pek ¢ok
agidan son derece farkliydi.
Garpiciigigl ve dogalcilig
Velazquez Uslubunun devami
olarak gorlebilse de,
Vermeer'in kumas, inciler ve
altin zincirdeki 15k gibi ince
detaylari, nispeten kguk ve
neredeyse fark edilemez firga
izleriyle boyanmusti Oysa
Velazquez'in firga darbeleri
daha gevsek ve anliktir

Resim Sanati, Johannes
Vermeer, 1665-67, tuval
iizerine yaglboya,
Kunstshistorisches Museum,
Viyana, Avusturya,

120 x 100 cm

Veldzquez'in 6lumunden 5 yil
sonra resmedilen, Vermeer'in
son eserlerinden biri olan ve
sanatg ile modeli arasindaki
iliskiye yakindan bakan bu
resim, karmagik bir alegoridir.
Pek ¢ok kisi bu eserin
Nedimelere bir génderme
oldugu ve Vermeer'in
kompozisyon, i¢ mekan
gortntusd, siradan figlrler ve
yumusak isik konusunda
Velazquez'in yaklagimini
devam ettirme cabasini
ortaya serdigi kanaatindedir.
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Dantelci Kiz, Johannes
Vermeer, y. 1669-70, tuval
iizerine yagliboya, Musée du
Louvre, Paris, Fransa,

24 x 2l cm

Vermeer bir dantelci kizin
gorildigl kiguk boyutlu
bagyapitini, Veldzquez'in
jspanya'da hayatin
kaybetmesinden 10 yil sonra
tamamladi. Hollanda
edebiyatinda ve resminde sik
sik betimlenen dantelci kizlar;
kadinlarin fazletlerini temsil
ederdi; 6n plandaki incil de,
resmin ahlaki ve dinsel
mesajinin altini giziyordu.
Vermeer, Velazquez'in ispanya
soylularina ait igten
portrelerle dnculik ettigi bir
samimiyet ve asinalik duygusu
yakalamigtir:

isa Doktorlar Arasinda, Jusepe
de Ribera,y. 1630, tuval
iizerine yaglboya,
Kunsthistorisches Museum,
Viyana, Avusturya,

129 x 175 cm

Hollanda Altin Cagrnin
sanatgilan, ogu
Velazquez'inkilerle
benzerlikler taslyan
bagyapitlar resmederken
Velazquez'in yurttaglarnndan
biri, Jusepe de Ribera,
dénemin ispanyol
imparatorlugu'nun pargasi
olan Napoli'de calisiyordu.
Pek gok 17.ylzyl ressamina
benzer sekilde, Ribera da
Caravaggio, Raffaello,
Correggio, Tiziano ve
Veronese'den etkilendi. Bu
eseri, Veldzquez'in kendisini
ilk kez Ziyaret ettigi

yl resmetti.
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Assisili Aziz Francesco, Jusepe
de Ribera, 1642, tuval
lizerine yaglboya,
Monasterio de El Escorial,
Madrid, Ispanya,

200 x 162 cm

Velazquez'den 9 yas buyuk
olan Ribera, 16 16'da
ispanya'dan ayrildi ve

Napoli'ye yerlesmeden 6nce
Roma'yi ziyaret ederek
burada biyik italyan
ustalaninin eserlerini inceledi.
Veldzquez Ribera'nin
eserlerinden haberdardy, zira

Felipe ona ait birkag resim

satin almig ve (nli Ispanya'da
duyulmustu. Dogalar arka
planina ve gercekgi figirlerine
bakilirsa, Veldzquez ile bu
kadar iyi anlagmalar

tesaduf degildir

Meryem, Cocuk Isa ve Vaftizci
Yahya'nin Cocuklugu,
Zurbardn, y. 1658, tuval
lizerine yaglboya, San Diego
Museum of Art, ABD,

138 x 106 cm

Meryem'i siradan bir
17.ytizyll Ispanyol kadini gibi
betimleyen ve boylece resme
bakan Ispanyollann Meryem
ile cocuk lsa ve Vaftizci
Yahya'dan olusan bu cana
yakin aileyle gbz gézeymis
gibi keyif almasini saglayan
Zurbaran, esere sembolizm
ogeleri de eklemistir: Keskin
detaylara gosterdigi dikkat,
carpici bir gorsel etki yaratsa
da, eserleri Velazquez'in
sicakhigindan ve
samimiyetinden yoksundur:



Aziz Isidore Kuyuya Diigen
Cocugu Kurtariyor, Alonso
Cano, 1646-48, tuval
iizerine yaghboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
ispanya, 216 x 149 cm

Kimi zaman “ispanyollarin
Michelangelo'su” olarak
anilan Alonso Cano

heykeltras, ressam ve
mimardi. Granada, Sevilla ve
Madridte calisti; Veldzquez
ile beraber Pacheco'dan
egitim aldi. Fevri bir mizaca
sahip olan Cano, birkag kez
galismakta oldugu sehirden
kowulsa da, eserlerinde
siddete rastlanmaz.

Aziz Francesco, Francisco de
Zurbardn, y. 1650-60, tuval
iizerine yagliboya, Christie’s
Images, Londra, ingiltere,
206 x 107 cm

Velazquez, kendisinden bir
yas buyuk olan, Sevillah
hemsehrisi Francisco de
Zurbaran ile yakin arkadastr.
Zurbarén kariyerinin blyuk
kisminda, dinsel eserlerin
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bagarili ressamiyd. Veldzquez
ile benzer bir palet, gergekgi
yaklagm ve isik-golge
oyunlan kullanan Zurbaran
hayatinin ilerleyen yillarinda
yeterince siparis alamamaya
bagladi. Bu nedenle
Veldzquez |1658'de onu krala
tavsiye etti ve Zurbardn bir
stire Ispanya sarayinda calisti

Bir Melegin Tagidigi Olii isa,
Alonso Cano, 1646-52, tuval
tizerine yagliboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
ispanya, 216 x 149 cm

Cano 1614-1638 yillan
arasinda Sevilla'da yasad ve
Veldzquez ile resim,
Montariés ile heykel dersleri

aldi. Sonraki donem
resimleri, etkileyici aydinlik ve
karanlk cagnsimlariyla
Francisco de Zurbarén etkisi
tagr: 1658'de rahip olmustur:
Bu eseri, onun sanatsal ilham
kaynaklanni ve dinsel
coskusunu ortaya serer:
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Cocuk ile Kopek, Bartolome
Murillo, y. 1655-60, tuval
lizerine yaglboya, Ermitaj
Miizesi, St. Petersburg,
Rusya, 70 x 60 cm

Velazquez'den geng olsa da
onun Sevillal hemsehrisi
Murillo, Gnt tim Avrupa'ya

ispanya'da ve basta Ingiltere
olmak tizere diger Glkelerde
cok begenildi ve Murillo pek
ok sanatgiya iham kaynag
oldu. 1640ann sonlannda
Madrid'i ziyaret ederek
Velazquez'le tanistr.
Eserlerinde Velazquez'in
Gslubunun etkisi hemen

yayllan ilk ispanyol gorildu.
ressamiydi. Onun huzur ve
nese dolu dinsel resimleri

Garmihtaki isa, Bartolomé Carmiha Gerili'ini animsatur:
Murillo, 1672, tuval iizerine Pacheco ve Zurbaran gibi
yagliboya, Museo Nacional diger Sevillal ressamlar da
del Prado, Madrid, ispanya, benzer kompozisyonlar
71 x 54 cm resmetmisti. Veldzquez gibi

Murillo da eserlerine tarih
Veldzquez ile tanigtktan atmazdi. Dolayisiyla tarihler,
sonra Murillo renk ve 5131 yasamindaki gelismelere ve
farkl sekilde kullanmaya, Uslubundaki degisimlere
figlirlerini daha dogal dayanarak tespit edilmistir.
betimlemeye basladi Bu eser,
Veldzquez'in 1632 tarihli

iskenderiyeli Azize Caterina,
Claudio Coello, 1683, tuval
iizerine yagliboya,
Wellington Museum, Apsley
House, Londra, ingiltere,
122 x 95 cm

Coello (1642-93) Veldzquez
gibi bir ispanyol barok
ressamidir; fakat ondan farkl
olarak, eserlerinin gogunu

barok dénemin sonlarinda
tretmistir. Portekizli bir
heykeltiragin oglu olan
Coello, Il. Carlos'un saray
ressami oldu. Basgta
Veldzquez olmak tzere pek
cok sanatgidan etkilenen
Coello, 17.yiizyll Ispanya'sinin
son buiytk ressami

kabul edilir



Fransa Krali Saint Louis ile
Meryem ve Gocuk Isa,
Claudio Coello, y. 1665-68,
tuval iizerine yaglboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, ispanya,

229 x 249 cm

Coello portreden ziyade
dinsel eserler Uretmistir ve
yaklasimi, Velazquez'in boya
uygulamalar ile isik ve
karanlik temsillerinden pek
gok sey oding almisti: Bu
resimde, meleklerle cevrili
Kutsal Aile, Elizabet ve gocuk
Vaftizci Yahya, Fransa Kral
Saint Louis'yi huzuruna kabul
etmektedir: Akiskan figtrler
ve canl renkler Rubens'in
glclu etkisini ortaya serer.

Aziz Augustine’in Zaferi,
Claudio Coello, 1685, tuval
iizerine yagliboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
Ispanya, 271 x 203 cm

Coello btytk ressam
Velazquez' tanyarak buyudu
ve tim yasamini, Madrid'in
kilise ve kamu binalarni
stsleyen dogalci ve gercege
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benzer temsillerinde ona
oykinen yetilerini
gelistirmeye adadi. Bu buytk
boyutlu resim, bir altann
Usttine asimak Gzere yapildi.
Resimde Aziz Augustine (MS
354-430) bir ejderha ve
antik heykelle temsil edilen
cehennem ve paganizm
karsisinda zafer
kazanmaktadir:
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Avilali Azize Teresa’nin
(15 15-82) Komiinyonu,
Claudio Coello, y. 1680,
tuval iizerine yagliboya,
Museo Lazaro Galdiano,
Madrid, ispanya,

248 x 217 ecm

Velazquez'in 6liminden
sonra Coello, Madrid'in nde
gelen barok sanati
savunuculanndan biri olarak
6ne gikt. Velazquez ve
Rubens'in karakteristik
ozelliklerini sergieyen akici,
gosterigli ve agirhkh olarak
dinsel resimleriyle poptlerlik
kazand.. Bu &zellikler arasinda
canli renkler; dinamik
kompozisyonlar, klasik
sahneler ve giiclt tonal
kontrastlar yer aliyordu.
Omriinin biiyik kisminda
Madrid'te calisti.

lll. Carlos’un Portresi, Anton
Raphael Mengs, 1761, tuval
iizerine yaglboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
ispanya, 154 x 110 cm

Bohemya dogumlu Anton
Raphael Mengs (1728-79)
Gstin yetenekli bir gocuktu.
Roma'yi ilk olarak |74 1'de
zZiyaret eti ve dmrintn blyuk
kismini burada gegirdi. Uslubu
basta Raffaello olmak tzere
Eski Ustalar’ yansittigi igin,
“Almanlann Raffaello’su”
lakabiyla anildi. 1745'te
Dresden sarayinin ressami
oldu ve 1761'den | 771'e
kadar Madrid'te Ispanya Krali
Il. Carlos igin galisti.
Buradayken, neredeyse
unutulmus olan Velazquez'i
kesfetti.



Kutsal Aile ile Bebek Aziz
Yahya, Anton Raphael
Mengs, 1765, tuval lizerine
yagliboya, Wellington
Museum, Apsley House,
Londra, ingiltere,

178 x 128 cm

Bu eser Mengs Dresden'da
yaslyor ve calisiyorken
resmedilmistir ve lakabinin
neden "Almanlarin

ESIN VE ETKIi 229

Raffaello'su” oldugunu
gosterir. Benzer paleti, tonal
degerleri, karakterlerin
sicaklig,, dogal sahneleri ve
purtzsiiz, fark edilmez firga
darbeleriyle, Raffaello onun o
dénem en ¢ok dykindigu
sanatgrydi. Klasik Gslubu
entelekttellere hitap
ederken, dogalci unsurlari
Kars-Reform'un fikirlerini
vurguluyordu.

Meryem ve Gocuk Isa ile ki
Melek, Anton Raphael
Mengs, 1770-73, tuval

tizerine yaglboya,
Kunsthistorisches Museum,
Viyana, Avusturya,

112 x 86 cm

neoklasisizme gegiste kilit
figirlerden biriydi. Stsli ve
sen rokoko uslubu, barok
sanatinin ivme kaybetmeye
basladigi |8. ytizyilda gelisti.
Mengs'in eserlerine barok ve
rokokodan unsurlar
eklemeye devam ederken,
bununla klasik ve Rénesans
Uslubunu sentezleyisi,
neoklasisizmin sekillenisine
katkida bulundu.

Nerede yagiyor ve kime
caligtyor olursa olsun Mengs,
freskler, portreler ve altar
ikonlari resmetti. Rokokodan

Otoportre, Anton Raphael
Mengs, 1773, panel iizerine
yagliboya, Galleria degli
Uffizi, Floransa, Italya,

97 x 73 cm

Mengs hayattayken
Avrupa’nin yasayan en buyuk
ressami kabul edildi ve
Resimde Giizellik ve Zevk
Uzerine Diistinceler (1762)

baglikli eseriyle bytk etki
yaratti. Madrid'te
Velazquez'in eserlerini
gordukten sonra resmettigi
bu otoportre, paletindeki
derinlesme, daha yumusak,
gevsek firca darbeleri ve
artan dogalciig ile Ispanyol
ressamin onun Gzerindeki
etkisini gosterir
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Fernando Guillemardet,
Francisco de Goya, 1798,
tuval lizerine yagliboya,
Musée du Louvre, Paris,
Fransa, 186 x 124 cm

Veldzquez gibi Goya da bir
saray ressamiyd ve |794'ten
1808'e kadar pek gok
portresinde, temellerini
Velazquez'in attigi dogalcilik,
isik-golge oyunlan, boya
uygulamasi ve kompozisyon
geleneklerini yeniden
canlandirdi. Fernando
Guillemardet, 1798-1800
yillan arasinda Madrid'te
gorev yapmig bir Fransiz
el¢isiydi. Bu portresi, bir
gergeklik duygusu yayar. Goya
yaslilik déneminde, bu
resminin en incelikli
eserlerinden biri oldugunu
sOylemistir.

Giineglik, Francisco José de
Goya y Lucientes, 1777, tuval
lizerine yagliboya, Museo
Nacional del Prado, Madrid,
Ispanya, 104 x 152 cm

Mengs'le birlikte birkag ressam
daha hayranhigini dile getirmis
olsa da, Velazquez'in adi, Goya
18. ytizyl sonunda ondan
bahsedene kadar buyuk
olgtide karanlikta kalmigti.
Velazquez'e hayranligini agkga
ifade eden Goya, selefinin pek
cok ozelligini kendi tutkulu
romantik tslubuyla yeniden
yorumlad. Essiz ve yenilikgi bir
ressam olan Goya, kariyerini
Velazquez'i inceleyerek ve
yorumlayarak gegirmis, bir
yandan ge¢misle koprleri
atarken, 6te yandan onun
tekniklerini eserlerine
eklemlemisti.
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Dona Isabel de Porcel,
Francisco de Goya, 1805,
tuval iizerine yagliboya, The
National Gallery, Londra,
ingiltere, 82 x 55 cm

Ug ham kaynagini —doga,
Rembrandt ve Velazquez'i—
gosterdigi bu eserde Goya,
Dona Isabeli siyah salina
sannmig halde, Velazquez'den
ogrendigi serbest firga
darbeleri ve isk-golge
kavrayisiyla resmeder. Zarif
kadn, elleri kalgalarnda, bir
“maja”yr -modayi yakindan
takip eden Madridli kadinlar—
cagrigtiran giysisi ve
duruguyla, magrur bir ifadeye
burtinmastur:

3 Mayis 1808: Madrid
Savunmacilarinin infazi,
Francisco de Goya, 1814,
tuval iizerine yaglboya,
Museo Nacional del Prado,
Madrid, ispanya,

268 x 347 cm

Barok Uslup sonimlendikten
ve Velazquez unutulup
gittikten sonra Ispanyol resmi,
Fransiz ve Italyan
akademilerinin etkisine girdi
—ta ki Goya boy gosterinceye
dek. Bu dehset verici resim,
Yarnmada Savagi'nda vuku
bulan gergek bir olay
betimler. Napoléon ordusuna
bagli bir infaz mangasl, Fransiz
isgaline direnmeleri nedeniyle
Madrid'teki siradan insanlari
yakin mesafeden hedef alarak
oldurmustir: Olayin sarsiciig
ve gerilimi, 1sikla daha

da vurgulanir:
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Napoléon Alpleri Agiyor,
Jacques-Louis David, 1800,
tuval iizerine yagliboya,
Schloss Charlottenburg,
Berlin, Almanya,

272 x 232 cm

Neoklasisizm, rokokonun
hafifligine karsi bilingli bir
tepkiydi. Antik donem
sanatinin ilkelerine odaklanan
Jacques-Louis David (1748-
1825), dogalcilig ve neoklasik
GUslubu dénemin siyasal ve
toplumsal meseleleriyle
bulusturdu. Bu resim keskin
ve detaya boya uygulamasi
harig, kompozisyonu, renkleri,
dinamizmi ve igigryla
Velazquez'in 1630'ardaki ath
portrelerine ¢ok benzer:



Mezarliktaki Yetim Kiz,
Eugéne Delacroix, y. 1824,
tuval iizerine yaglhboya,

Musée du Louvre, Paris,

Fransa, 66 x 54 cm

Bu resim bytk ihtimalle bir

bagka resmin 6n galismasi
olsa da, istisnai bir duygusal

yogunluga sahiptir: ispanya'da

Veldzquez'in
poptlerlesmesine katki
koydugu gergekgi tslubu

kullanan, fakat duyguyu ok
daha gliglii bir 6ge haline
getiren eser; romantizmin
tipik bir 6rnegidir ve
Delacroix'nin Rubens
hayranligini ortaya serer.
Karanlik, issiz arka plandan ve
soguk gokydzinden geng
kizn korku dolu bakisina,
resimde trajedi, kot
onseziler ve yalnizlk duygusu
htkdm strer.

Hamlet Kiliginda Otoportre,
Eugéne Delacroix, y. 1821,
tuval iizerine yagliboya,
Musée Eugéne Delacroix,
Paris, Fransa, 4l x 33 cm

Kimi sanatgilar neoklasik
Uslubu olustururken,
baskalan da gegmisle
koprileri atiyordu. Bu
donemde, romantizm olarak
bilinen yeni bir sanat hareketi
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ortaya gikti. Goya hayrani
Eugéne Delacroix (1798-
1863) guclu temalan ve
gorkemli Uslubuyla izleyicileri
sarsiyordu. Goya vesilesiyle
Veldzquez'den de
etkilenmisti. Tanimlayici firca
darbeleri ve cesur
kompozisyonuyla bu eser,
s6z konusu etkiyi gdzler
onlne serer.

Zeytin Bahgesindeki isa, Eugéne
Delacroix, 1827, tuval iizerine
yagliboya, Saint-Paul-Saint-
Louis Kilisesi, Paris, Fransa,
294 x 362 cm

Bir kilisede asili olan bu byuk
tablo Delacroix’ya 1824'te
Seine Valisi Kont de Chabrol
(1773-1843) tarafindan siparig
edilmistir: Kiliseye
gotlrtimeden 6nce, |827'deki
Salon'da —yillik resmf Paris
sergisinde— sergilenmistir: Isigi
ele aligi, tenebrizmi ve figirleri
itibariyla ispanyol barok
ressamlarindan etkilendigi
gorilebilir
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Sardanapalus’un Oliimii,

Eugéne Delacroix, 1827,
tuval iizerine yaghboya,
Musée du Louvre, Paris,
Fransa, 392 x 496 cm

Bu eser de |1827deki Paris
Salon'unda sergilenmistir:
Byron'in bir oyununu temel
alan eser; Rubens Gslubundaki
hayat dolu canlandirmalan,
karmagik bir kompozisyonu,
SarkTic mekdnlan gagristiran
sicak renkli paleti ve temanin
siddetini birlestirir: Hikayeye
gore Asur Krall Sardanapalus,
digmanlannin eline
gecmelerine goz
yummaktansa eslerini ve
ailesini katleder; varini
yogunu atege atar:

Halka Yol Gsteren Ozgiirliik
(28 Temmuz 1830), Eugéne
Delacroix, 1830, tuval
iizerine yaglboya, Musée du
Louvre, Paris, Fransa,

260 x 325 cm

“... Ukem icin savagmadiysam
da, en azindan onun igin
resmedecegim,” diye yazar
Delacroix, 1830'da erkek
kardegine. Bu resim, Temmuz
1830'da X. Charles'in yerine
Orléans Diki Louis-
Philippe'i gegiren Paris
ayaklanmasini kutlar. Onemli
bir ani betimleyen eser;
Velazquez ile birlikte anilan
dramatik isik-golge oyunlarin,
anitsal figirleri ve ggli bir
kompozisyonu igerir. Resim,
1831 Salon'unda sansasyona
yol agmistir
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Francis Joseph Talma’nin Jean
Racine’in Britannicus’undaki
Nero Olarak Portresi, Eugéne
Delacroix, 1857, tuval
iizerine yagliboya, Comédie
Frangaise, Paris, Fransa,

92 x73 cm

Delacroix genelde bir
romantik olarak siniflandinlir:
Eserleri akici, dramatik, renkli
ve duygusaldir: Romantik
ressamiar, cogunlukla,
neoklasiklerin en Gnemli sey
olduguna inandiklan net
cizgilerden ziyade renklere
odaklanmistir: Fakat bu eser;
gorkemli renkleri ve
yaklagimiyla Delacroix'nin
romantizmle baglanni ifsa etse
de, konusu klasiktir ve
Raffaello ya da Velazquez'in
portrelerine benzer:

Garmihtaki isa, Eugéne
Delacroix, 1846, tuval
lizerine yaglboya, Walters
Art Museum, Baltimore,
ABD, 80 x 64 cm

Rubens, Veldzquez, Pacheco
ve Zurbaran'in barok dénemi
garmiha gerilme resimlerinde

oldugu gibi burada da
carmihtaki Isa figlirti, karanlik
bir gokylizti 6niinde belirir
Parlak renkler; isik ve karanlk
kontrastlan, gelisigtizel firga
izleri ve akiskan gizgiler
ispanyol sanatgllardan ziyade

Rubens'in eserlerine benzer,

fakat Delacroix'nin barok
sanatina hayranhgini ve
ondan aldiklarini teslim
ettigini gérmek mumkindur:
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Geng Ev Kadini, Frangois
Bonvin, y. 1855, tuval iizerine
yagliboya, National Museum
of Wales, Cardiff, Galler,

40 x 32 cm

Veldzquez bir kez daha
buyuk bir usta olarak anilir
olunca, 19. yuzyllin pek ¢ok
sanatgisi onun eserlerinden
ogeler kopyalamaya baglad.
Kimi ressamlar ondan daha
dolayh sekilde —genelde diger
sanatgilar vesilesiyle—
etkileniyordu. Ornegin
Frangois Granet (1777-
1849), Simeon Chardin
(1699-1779) ve Velazquez'e
ozel bir hayranlk duyan
Gustave Courbet gibi, buytk
olgtide kendi kendini
yetistirmig bir sanatgi olan
Frangois Bonvin (1817-87)
de 7. ylzylin Hollandali
ressamlarindan ilham almistu.

Peynirli Oliidoga, Frangois
Bonvin, 1863, tuval iizerine
yagliboya, Musée d’Orsay,
Paris, Fransa, 41 x 151 cm

Paris'te, Salon tarafindan
kabul ediimeyen muazzam
sayidaki avangart eserin
sergilendigi Reddedilenler
Salonu'nun dizenlendigi yi,

bu resim herkesin begenisini
kazandi. Bonvin'in titiz
olidogas), Hollanda
oludogalarinin, Chardin'in isik
dolu eserlerinin, Velazquez'e

hayranligini agikca dile
getirmis olan Courbet'nin ve
Velazquez'n ilk bodegénlannin
geleneginden gelir



Nekahat Donemindeki Hasta,
Carolus-Duran, y. 1860,
tuval iizerine yaglboya,

Musée d’Orsay, Paris,
Fransa, 99 x 126 cm

Buyuk saygi goren ve
Carolus-Duran adiyla taninan
19. yuzyl ressami Charles
Durand 1861'de Fransa'dan
talya ve Ispanya’ya gitti.

Claude Monet’nin Portresi,
Carolus-Duran, 1867, tuval
iizerine yaglboya, Musée
Marmottan, Paris, Fransa,
46 x 38 cm

Carolus-Duran adini daha
¢ok portre ressamligiyla
duyurdu ve sonraki neslin en
blytk sanatgilarini yetistiren,

Madrid'te vaktinin gogunu
Velazquez'in eserlerini
incelemekle gegirdi. Fransa’ya
dondugiinde 6grencilerine
Velazquez Uzerine
galismalanini tavsiye etti. Bu
resim son derece basarilidir,
fakat kendisi memnun
kalmayarak eseri
parcalamistir: Burada gordlen,
6zgin eserden bir kesittir:

Paris’in en tnlu
atolyelerinden birini yonetti.
Donemin pek ¢ok
portresine kiyasla enerjk
firca darbeleri ve nispeten
monokrom arka planiyla bu,
Velazquez'in yaklagimini takip
eden, oldukga karanlik

bir portredi.

Eldivenli Kadin, Carolus-
Duran, 1869, tuval iizerine
yaglboya, Musée d’'Orsay,
Paris, Fransa, 228 x 164 cm

Sanatginin geng esinin bu
gercek boyutlu, tam boy
portresi, |869 Salon'unda
madalya kazanmistir.
Kompozisyonu, yaklagimi,
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renk ve gizim Uslubu
Veldzquez'in etkisini gosterir
ve elestirmenlerin begenisini
kazanmigtir: Elbisenin koyu
rengini yansitan, nétr
golgelerle boyanmis bos arka
plan gibi araglar kullanarak,
yuizi aydinlatir ve onun igik
yayan parlakligini vurgular.
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Sanatginin Bahgivani, betimleyen portrelerini
Carolus-Duran, 1893, tuval animsatr: Fakat Carolus-
iizerine yaglhboya, Sterling & Duran VeldzqueZz'i bire bir
Francine Clark Art taklit etmez. Bunun yerine,
Institute, Williamstown, buyik ustanin tislubundan
ABD, 8l x 55 cm kimi unsurlan alarak, bunlan
izlenimciligin anlik izlenimler

Poz veren kiginin gligld, asil ve gevsek firca darbeleri gibi
yliz hatlari ve kendinden ozeliklerini sergileyen kendi

emin durusuy, Veldzquez'in cagdas metotlariyla birlegtirir:
ispanyol sarayi mensuplarini

Macbeth ve Ug Cadi, gizgileri gorultir. Chassériau
Théodore Chassériau, bu iki Uslubu, Veldzquez ve
y. 1855, tuval iizerine ispanyol barok sanatindan

yaglboya, Musée d'Orsay, unsurlar ve ftalyan
Paris, Fransa, 72 x 90 cm Gslubundan tekniklerle i¢ ice
gegirmistir 24U Veldzquez'e
Eserin renkleri ve serbest ait 97 ispanyol resminin
boya uygulamasi sergilendigi 1857 tarihli
romantizmden gelirken, Manchester Sanat Hazineleri
figrlerin hatlannda Sergisinden sonra Ispanyol
neoklasisizmin purizsiz sanatina ragbet artmigtir

Mme Nadezhda metotlarla izlenimciligin daha
Polovtsova’nin Portresi, yeni ve taslak benzeri

Carolus-Duran, 1876, tuval
iizerine yagliboya, Ermitaj
Miizesi, St. Petersburg,
Rusya, 206 x 124,5 cm

Carolus-Duran, Velazquez'in
itibar géren Uslubunu takip
etti. Bu portre geleneksel

yaklagimlarini birlestirir: Liks
bir i¢ mekanda resmedilen
figrGin dortte Ug profilden
pozu ile yuizii ve ellerinin
onden tasviri, kiyafetinin sik
drapesini vurgular:




Iki Kiz Kardes, Théodore
Chassériau, 1843, tuval
iizerine yagliboya, Musée du
Louvre, Paris, Fransa,

180 x 135 cm

Théodore Chassériau
(1819-56) neoklasik ressam
Jean-Auguste-Dominic Ingres
(1780-1867) ile egitim
gordikten sonra,

Albanolu Geng Kadin,
Camille Corot, 1872, tuval
iizerine yagliboya, Brooklyn
Museum of Art, New York,
ABD, 74 x 66 cm

Corot Fransa, ltalya ve
isvicre'ye seyahat etmis,
Mang Denizini gegerek

Londra’ya gitmis, fakat

Ispanya'y hig ziyaret

Delacroix'nin romantizminden
ilham aldi. Kariyeri boyunca
neoklasik ve romantik

Usluplari sentezlemeye galist

Kiz kardegleri Adéle ve

Aline'in bu portresi

neoklasisizmin kavisli
hatlariyla romantizmin
renklerini birlestirir ve

temellerini Veldzquez'in attig)

portre Uslubunu strdurdr.

etmemisti. Ne var ki bu
kompozisyonundaki boya
stirtsti ve paletinin kimi
unsurlari, eserlerini Fransa ve
italya'da gordugt VelazqueZ'
ve takipgilerini animsatir:
Gizemli ve geng bir Italyan
kadini betimleyen bu
portrede Vermeer ve
Leonardo etkisi de gozlenir:

incili Kadin, Camille Corot,
y. 1868-70, tuval lizerine
yagliboya, Musée du Louvre,
Paris, Fransa, 70 x 55 cm

Jean-Baptiste-Camille Corot
(1796-1875) Fransiz gergekgi
manzara resminin nde gelen
savunucularndan biriydi, fakat
portreleri Rénesans ve barok
Gslubundan gugli 6geler
tagiyordu. italya ziyaretleri

sayesinde kimi Rénesans
metotlarinda ustalast, fakat
bunlara gergekgiigi ve
neoklasisizmden unsurlari da
eklemledi. Kariyeri boyunca
yaklagk elli portre resmetti.
Yandaki portrede, Corot'nun
getirdigi Italyan elbiselerinden
birini giyen geng bir kadin,
Berthe Goldschmidt gorilir:
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Uyuyan Yiin Egirici, Gustave
Courbet, 1853, tuval iizerine
yagliboya, Musée Fabre,
Montpellier, Fransa,

9 x |15 cm

Bir Vermeer'in segkinliginden
ya da bir Veldzquez'in
asaletinden yoksun bu tema,
ne albenili ne de seckindir.
Kadin, isten bitap dusmus bir
halde uyumaktadi: Boyle bir
kompozisyon resmetme
dustincesi o dénem pek ok
kisi icin dehset vericidi; fakat
Courbet, kendisinin ve
bazilannin samimi, duirtist
gergekgilik olarak gordugu
seyin 6nclisti olmustur: Isigin
kullanimi ve boya uygulamasi,
dogrudan Hollanda ve
ispanyol ressamlan
geleneginden gelir

Deri Kemerli Adam
(Sanatginin Portresi), Gustave
Courbet, y. 1845-46, tuval
iizerine yagliboya, Musée
d’Orsay, Paris, Fransa,

100 x 82 cm

Fransiz gergekgiliginin
oncilerinden Courbet, bu
resimde Velazquez ve
Tiziano'dan esinlenmigtir.
Sadece yUz hatlanni 6ne
gikaran, karanlik bir palet
kullanmigtir. Gézlemcilere
gore, ele aldigi konular
farkllassa da, Courbet tarzi
itibaryla Velazquez ve
Murillo'ya benzer. 1838'de
Louvre'da kurulan Galerie
Espagnole oldukga popdilerdi
ve bu eser bliytk ragbet
gérmisti. Courbet resmi igin
sunu soylemistir: “Bu,
Veldzquez-6tesidir”



Sainte-Pelagie’da Otoportre,
Gustave Courbet, 1871,
tuval iizerine yagliboya,
Musée-Maison Natale
Gustave Courbet, Ornans,
Fransa, 92 x 73 cm

Courbet kompozisyonlarinin,
renklerinin ve tonlarinin
zenginligine kapildigi
Velazquez ve Zurbaran ile
Rembrandt ve Hals gibi
Hollandali ressamlara
hayranlik duymustur.
Romantizm ve neoklasisizmi
reddetmis, albeniden uzak
olsa da, nesnel bir bakigla
resmetmeyi tercih etmistir:
Bu son otoportresini Fransa-
Prusya Savas'ndan ve
Komiin'den sonra, Sainte-
Pelagie'da hapisteyken
tamamlamistir: Isk ve palet,
onun ik donem
tenebrizminden dokunuglarla,
dinginligini korur.

ispanyol Kadin, Gustave
Courbet, 1855, tuval iizerine
yagliboya, Philadelphia
Museum of Art,
Pennsylvania, ABD,

8l x 65 cm

Sanat elegtirmeni Jules
Castagnary (1830-88)
Courbet eserlerini gériince
sOyle yazar: "Onu biytk
ispanyol dogalcisi Velazquez'e
gok benzetiyorum, fakat
ktguk bir farkla: Velazquez
Saray'n saraylsryd; Courbet
ise halkin Velazquezidir:'
Resmi Fransiz sanat
akademisi geleneklerine
burun kiviran tavriyla
Courbet, gergekgi figur
resimlerine yon verenlerden
biri olmusgtur:
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Uregelen Miras

20, yuizylin baglarndan itibaren Veldzquez modern sanatn dnctisti kabul
edilmis ve Avrupa sanatinda tiim ressamlarninkinden daha btiytk bir etkiye
sahip oldugu sdylenmistir: 1838'de Paris'teki Musée du Louvre'da Galerie
Espangnole agildktan ve |857'de Manchester Sanat Hazineleri sergisinde (bkz.
Sayfa 97) 24 eseri goriiclye ¢iktiktan hemen sonra, Veldzquez'in etkisi hizla
yaylldi. Manet'nin onun Uslubu ve &zellikle de boya kullanimi tzerine caligtigi
I860'lar boyunca, birgok sanatg kusagna ilham verdi. Velazquez dolaysiz
Uslubu, basit figtrleri ve taslak benzeri firga darbeleri ile gergekgiligin ve
izlenimciligin ardinda yatan pek gok fikrin atesleyicisiydi. Bu yaklasimi
Picasso, Salvador Dali (1904-89), Francis Bacon gibi sonraki sanatgilar
tarafindan daha da gelistirildi.
Yukanda: Carmencita, /890, John Singer Sargent. Resim, [spanyol dansginin New
York'taki bir miizikhole girigini betimler. Sargentin bu resmi yaparken “aklinda
Veldzquez ve Goya'nin oldugu” iddia edilmistir.

Solda: Lola de Valence (y. 1862) resminden bir detay, Edouard Manet. Ressam
acikea Veldzquezden etkilenmis ve sanata bir [spanyol coskusu katmistir.
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ispanyol Sarkici, Edouard
Manet, 1860, tuval iizerine
yaglboya, Metropolitan
Museum of Art, New York,
ABD, 147 x 114 cm

Kismen Courbet ve Corot
gibi sanatgilar, kismen de
imparatorice Eugénienin bir
ispanyol asilzadesinin kizi
olusu nedeniyle, |9. ytzyl

Olii Matador, Edouard
Manet, 1863-64, tuval
lizerine yaglboya, National
Gallery of Art, Washington
DC, ABD, 76 x 153 cm

Boga Giiresinde Kaza resminin
aldig elestirilerin ardindan
Manet, resmi ikiye boldu.
Matador; hayatini kaybeden,
yalitk bir figir haline geldi.
Onceleri Veldzquez'e ait
oldugu dstntlen Olii Asker
resminden ilham almigti.
Zengin, karanlik tonlu paleti,
timuyle Velazquez kaynaklidir

sonlannda Fransa'da Ispanyol
sanati ve kiltird revagtayd:.
Manet bu resmiyle 1861
Salon'unda bir madalya
kazandi. Resim Fantin-Latour
ve Carolus-Duran gibi
sanatglara ilham verdi ve
Manet'nin avangardin
oncust haline gelmesine

Lola de Valence, Edouard
Manet, y. 1862, tuval iizerine
yaglboya, Musée d’Orsay,
Paris, Fransa, 123 x 92 cm

Lola de Valence adiyla
bilinen resimdeki dansgi
Lola Melea, bir ispanyol bale
toplulugunun yildiziydi.
Veldzquez ve Goya'nin

Manet Uzerindeki gliglti
etkisi, ona "Parizyen
ispanyol” lakabinin
verimesine yol agmisti. Bu
eser Goya'nin Uslubundan ve
Courbet'nin bir resminden
(Adela Guerrero, 1851) izler
tasir ve o dénem Fransa'da
ispanya mengeili her seye
duyulan dtiskunltigt yansitir:



Tragedya Oyuncusu (Hamlet
Kiliginda Rouviere), Edouard
Manet, 1866, tuval iizerine
yagliboya, National Gallery
of Art, Washington DC,
ABD, 187 x 108 cm

Manet 1865 yili sonlarinda
Madrid'i ziyaret etti ve
Veldzquez'in eserlerinden
blyulendi. Shakespeare'in
Hamlet karakterini
canlandiran oyuncu Philibert
Rouviére'nin bu resm,
Veldzquez'in yaklagk |635
tarihli Soytan Pablo de
Valladolid resmini —Manet bu
eserin “simdiye kadar
yapimig belki de en hayret
verici resim” oldugu
inancindaydi— animsatr:
Velazquez'in eserinde oldugu
gibi burada da Rouviére'nin
yere bastigini kanitlayan tek
sey, bacaklarinin goélgesidir:
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Eva Gonzalés'in Portresi,
Edouard Manet, 1870, tuval
iizerine yagliboya, National

Gallery, Londra, ingiltere,
191 x 133 cm

“va Gonzales (1849-83) 1869
Subat'nda dgrencisi olur
olmaz Manet bu portreyi
resmetmeye bagladi ve 1870
Salon'unda sergiledi. Manet,
eserlerini gordugt |860Tann

ortalanndan itibaren
Veldzquez'e agkga &ykindu.
Ayni zamanda, |9. ylzyl
ortalanndan sonlanna kadar
Fransa'da ispanya mengeili her
seye karg, Paris cemiyet
hayatina giderek daha fazla
yansiyan derin bir merak vardi.
Bu eserdeki karanlik arka plan
ve modelin Ispanyolara
benzer goninimd, bu etkiyi

Berthe Morisot Bir Buket
Menekseyle, Edouard Manet,
1872, tuval iizerine
yaglboya, Musée d’Orsay,
Paris, Fransa, 55 x 40 cm

Ressam Berthe Morisot
(1841-95) Manet'nin dostu
ve baldiziyd:. Veldzquez'den
alinma bir islemle, neredeyse
notr bir palet kullanarak
Morisot'yu ndtr bir uzama
yerlestirmis ve onu yandan
isiklandirmig, boylece eser
boyunca gtiglti tonal
kontrastlar yaratmigtir. Pek
gok kisinin Manet'nin en iyi
resimlerinden oldugunu
distindigu bu eser, dogrudan
Velazquez'in portreleriyle
kargilastinlabilir:



Otoportre, Edgar Degas,
1855, tuval tizerine
yaglboya, Musée d’Orsay,
Paris, Fransa, 81 x 64 cm

Edgar Degas (1834-1917)
Ingres'ten ders aldi ve ayni
zamanda Italyan Eski
Ustalar'dan etkilendi. Onun
gergekgiligine ilham veren
Manet'nin eserlerini
1860'larin baslarinda fark etti.
Ikisinin Louvre'da
Velazquez'in Prenses
Margarita resmini
kopyalarken tanigtiklan
sdylenir: ki sanatg),
birbirlerinden bagimsiz
olarak, Velazquez'den
esinlenen graviirler yapti ve
onun eserlerine duyduklari
hayranlik dostluklanni daha
da pekistirdi.
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Lorenzo Pagans ve Auguste
De Gas, Edgar Degas,

y. 1871-72, tuval iizerine
yagliboya, Musée d’Orsay,
Paris, Fransa, 54 x 40 cm

Bu resimde, Degas'nin
babasinin her pazartesi
aksami dairesinde duzenledigi
suarelerden biri gorulir:
Manet ve esi dahil, Degas'nin
dostlari bu suarelere katilird.
Gitarist Lorenzo Pagans
(1838-83), Paris Operas'nda
sarki sdyleyen bir Ispanyol
tenordu. Onun arkasinda
oturan kigi, Degas'nin babasi
Auguste De Gas'dr: Degas
bir kez daha, yakinlik ve
mesafeyi betimlemek igin kil
kirk yaran ve resimsel frga
darbeleri arasinda gider gelir
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Dantel $al Kuganmis ispanyol
Dansgi, Mary Cassatt, 1873,
tuval iizerine yagliboya, The
Smithsonian Institution,
National Museum of
American Art, Washington
DC, ABD, 66 x 48 cm

Fransa tutkusu ve izlenimcilik
alaninda Japon etkisiyle
zenginlestiriimis kesifleri
dustndlince, Veldzquez ve
ispanyol resim geleneginin
Cassatt tizerindeki etkisini
gormek sasirtici gelebilir: By,
bittntyle onun gelisim
stirecinin bir pargasidir.
Kendisini zenginlestiren bu
girdiyi, Manet ve Degas'yla
yaptig, kendi nihai alisma
Gslubunu yaratirken farkl
iham kaynaklarini sentezleme
olanaginin farkina vardg
tartismalara borgludur.

Boga Giiresgisine Panal fkrami,
Mary Cassatt, 1872-73, tuval
iizerine yaglboya, Sterling
and Francine Clark Institute,
Williamstown, ABD,

101 x 85 cm

Sevilla'da resmedilen bu eser,
geng bir kadinin bir boga
glresgisine panal (suya
batinlmig bal petegi) kram
edisini betimler: Resim,
Cassatt'in Ispanyol ustalarini
incelemek tizere Ispanya’ya
gidisinin ardindan
Veldzquez'in resimsel
efektlerine dykinme
tutkusunu Grnekler. Cesur
boya uygulamasi ve canl
renkleriyle imge, Veldzquez'in
kimi saray resimlerini
anmsatir.



Kirmizi ve Siyah: Yelpaze,
James McNeill Whistler,
1891-94, tuval iizerine
yagliboya, The Hunterian
Art Gallery, Glasgow,
Iskogya, 187 x 90 cm

Whistler'in yenilikgiligi,

19. ylzyl sonlarinda Avrupal
ve Amerikal pek ¢ok
ressamda iz birakmigtr.

Eserlerinin gogu 17. yuzyil
Hollanda ve Ispanya
resminden ve Japon
Gsluplarindan 6geler

tagirken bagka sanatgilarla
temaslari onun essiz

fikirlerine katkida bulundu.

Bu portrede baldizi Ethel

Birnie Philip (1861-1920)

ispanya esinli kirmizi-siyah

bir kiyafet iginde gorulir:

Carmencita, John Singer
Sargent, 1890, tuval iizerine
yaglboya, Musée d'Orsay,
Paris, Fransa, 232 x 142 cm

La Carmencita adiyla taninan
ispanyol dansgi Carmen
Dauset New York'taki bir
muzikholde boy
gosterdiginde, Sargent parlak
renkli kostim ile Ispanyol
tarzi karanlik arka plan
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arasinda kontrast yaratarak,
gevsek ve kirik firga
darbeleriyle dansginin
dramatik sahne aligini tuvale
aktardi. Bir yazarin kanaatine
gore eseri resmederken
Sargent'in “aklinda Velazquez
ve Goya vard." Eser
Goya'nin 1860'larda
resmettigi Lola de la Valence
tablosunu da animsatr:
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Grili ve Siyahli Aranjman, No. I,
James McNeill Whistler,
1871, tuval tizerine
yaglboya, Musée d’Orsay,
Paris, Fransa, 144 x 162 cm

Sanatginin Annesinin Portresi
olarak da bilinen bu resim
Courbet, Veldzquez ve Japon
agag baskilarindan
etkilenmistir: Tek renk imge,
Whistler'n dogu sanatina
ilgisi kadar Veldzquez'e
hayranhgiyla da iliskilendirilir

Madam X, John Singer
Sargent, |883-84, tuval
tizerine yagliboya, The
Metropolitan Museum of
Art, New York, ABD,
209 x 110 cm

Fransiz bir bankerin
Amerikal esi Madam Pierre
Gautreau (1859-1915), evlilik
oncesi adiyla Virginie
Avegno, Sargentin orada

yasadigi donemde Paris'te
guizeligiyle tn salmisti. Bu sira
disi portre 1884 Salon'unda
hasmane elestirilerle
karslasarak Sargent'in
Britanya'ya tasinmasina yol
actl. Donuklastinlmis toprak
rengi arka plan ve siyah
elbiseyle Ispanyol ustalarini
animsatma niyetindeydi, fakat
elestirmenler elbiseyi fazla
teshirci buldu.



Atélyesinde Sanatgi, James
Abbott McNeil Whistler,

y. 1865, mukavva iizerine
yagliboya, Municipal Gallery
of Modern Art, Dublin,
irlanda, 62,2 x 43,3 cm

Bu eser, Whistler'n
Veldzquez'in Nedimelerine
bir sayg gosterisi olarak
yapmak istedigi anitsal bir
resmin iki hazirlk
calismasindan biridir. Nihai
resimde buradaki figirlerin
yani sira Fantin-Latour ve
Albert Moore'a yer vermek
niyetinde olsa da, bu
gergeklesmedi. Whistler

Velazquez'in eserleriyle ilk
kez 1857 Manchester Sanat
Hazineleri Sergisinde
kargilagmisti. Yaklagik 50 yil
sonra, 6luminun ardindan,
sanatginin atolyesindeki
malzemeler arasinda
Veldzquez eserlerine ait 9
fotograf bulundu. Bunlardan
biri de Nedimelerden
ressami, prensesi ve
nedimesini gbsteren bir
detaydi. Burada Whistler
kendini atolyesinde calisirken,
Nedimelerdeki Veldzquez'e
benzer bir pozla
resmetmigtir.

Mercan Kolyeli Kadin,
Thomas Eakins, 1904, tuval
tizerine yagliboya, Butler
Institute of American Art,
Ohio, ABD, 109 x 78,7 cm

Eakins Velazquez'e saygisini
dile getirse de, memleketi
Amerika'da resim sanatndaki
yeni fikirlerin dnctliguni
yapt, fakat elestiri ve

SUREGELEN MIiRAS 25|

digmanlikla karsllast. Kariyeri
boyunca gergekgi temsile
donik tutkulu inancini
korudu. Bu inanci,
portrelerindeki psikolojik
ogeler ve ik efektleriyle
beraber; onun Ispanyol ustaya
duydugu saygyla iliskiliydi.
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ispanya’da Habsburg hanedaninin hiikiim stirdiigii 17. yiizyilda, Kral IV. Felipe’nin en &nemli
ressami olan Diego Veldzquez'in yagamina ve eserlerine iligkin kapsaml bir bagvuru kitabi.

Sanatginin egitimine, aile yasamina, etkilerine ve 6nde gelen tiim eserlerine igik tutan
biiyiileyici bir ¢alisma.

Siradan insanlarin ve bodegénlarin ressami olmaktan, Ispanyol kraliyet ailesi
portrelerine ve 6zellikle de en nli eseri Nedimeler'le taglandirdigl basarisina uzanan
gelisimini inceleyen bir arastirma.

Velazquez'in resimlerine uzman analizleri ve sanatginin tislubu ve teknigine dair
agiklamalar egliginde yer verilen muhtesem bir galeri.

Veldzquez'in, gagdaslarinin ve ondan etkilenmis Manet ve Degas gibi sonraki
sanatgilarin 500 secgkin ¢alismasi.



