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ONSOZ

Bu calisma Dokuz Eyliil Universitesi'nde Doktora Tezi olarak
hazirlandi. Doktora konusu se¢mem giindeme geldiginde hig
diigiinmeden bu konuyu sec¢tim. Meslegim geregi sinemadan, 6zel ilgi
alan olarak da siyasetten az ¢ok haberdardim ve bu iki alan arasinda
beni g¢eken yogun bir iligki vardi. Ama bes yasindayken gectigim
1968’de neler oldugunu, ¢cok genel bilgiler disinda pek bilmiyordum.
1968’in bu alanlar arasinda iligki kurmak icin miikemmel bir
firsat/tarih oldugunu diisiinerek bu konuyu segtim.

Bu konu Tiirkiye’deki ilgili akademik gevrelerde pek aragtirilmig bir
konu degil. Bu konu iizerine bilebildi§im kadanyla Dokuz Eyliil
Universitesi ile Marmara Universitesi’nde iki tane Yiiksek Lisans tezi
(biri “1980 Sonrasinda Tiirk Siyasal Sinemas1”, Unal Tiimer, 1991,
digeri ise “Sinematografik Bir Tiir Olarak Siyasal Sinema ve
Tiirkiye’deki Durum”, Yasemin Mirahmetoglu, 1993) hazirlandi. Her
ikisi de iyi birer aragtirma tezi, ama boOylesi genig bir alan iki-ii¢
aragtirma ile tiiketilebilecek bir alan degil. Benim de zaten boyle bir
iddiam yok. Sinema ile siyasetin iligkisi sinemanin ortaya ¢ikigindan
bu yana cesitli diizeylerde varoldugundan, bu iligkinin kendisi ve
varoldugu diizeylerin incelenmesi, bir aragtirmanmn sinirlart iginde
olas1 degildir, hele de bilimsel aragtirma yapan, yani arastiracag
konuyu aragtirmanin verimi agisindan iyice sinirlamak zorunda olan
birisi icin. Bu nedenle konu zaman ve mekan agisindan (1968 ile ABD,
Italya ve Fransa ile) simirli tutuldu. Bu sinirhlik iginde bile bu dénemde
ve bu iilkelerde film yapan yonetmenlerin hepsine deginilmedi. Bu
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aragtirmada amag, belirli yaklagim tarzlarim teghis etmekti, yoksa bu
kapsam igine giren her yonetmeni ve her filmi incelemek degil.
Bundan sonra bu alanda aragtirma yapacaklarin bagvuracaklari/ kullan-
abilecekleri/faydalanabilecekleri bir aragtirma yapmay1 amagladim. Bu
islevi yerine getirmesi bile, bu c¢alismayla amaglananin 6nemli bir
boliimii gerceklesmis olacak.

Katkida bulunanlara tegekkiir etmek isterim.

Ertan YILMAZ
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GIRIS

Sinema ile siyaset iligkisi ilk uzun metrajli film olarak kabul edilen
Griffith’in Bir Ulusun Dogusu (1914) adl filmden bu yana var
olmugstur. Nasil siyasal olan yagsamin her yoniine igckinse sinemaya da
ickindir. Siyaset yasami doldurmaz, ama aym zamanda siyasetin
olmadig: bir alan da diigiiniilemez. Kiiltiir, ahlak, din gibi ya icinde
yasayarak olusturdufumuz ya da yasamimiza yon veren ve/veya
yasamimuzi anlamli kilmak icin benimsedigimiz deger sistemleri hep
siyasal olan ile iligkili olmusgtur. O nedenle kiiltiir siyaseti ya da siyasal
kiiltiir, siyasal ahlak, ya da dinin siyasallagmas:1 gibi kavramlarla ve
gerceklerle her zaman karsilasmigizdir. Ayni durum sanat icin de
gecerlidir. En soyut sanat yapitlarinin bile kokleri gergeklikte ise eger,
o zaman bu yapitlarin siyasal yanlarimn da bulundugunu séylemek
miimkiin, hatta gereklidir.

Sanatginin, bilingli ya da bilingdisi olarak, yapitlarina, iginde siyasal
goriislerinin de bulundugu, sahip oldugu degerleri yansittigi, birakin
Marksizm’in sanat(¢1) ile toplum arasindaki diyalektik iligkileri ortaya
koymasini, Freud’un sanat ve sanatgilar iizerine analitik yazilarindan
bu yana genel kabul gérmiis ve gormekte olan bir onermedir. Bu
nedenle siyaset sanata ickindir. Bir tabloda, heykelde, bestede ya da
mimari bir iiriinde siyasal olanin izlerini takip etmek, biraz uzman
olmayi, biraz daha dikkatli bakmay1 ya da dinlemeyi gerektirebilir,
ama sinemada siyasal olan1 bulmak i¢in uzman olmaya gerek yoktur, o
oradadir.

Yonetmenin siyasal olan: filmine yerlestirmek i¢in dzel olarak ¢abala-
masina da gerek yoktur. Siyasal olan minik bir ayrintidan, bir sdzden,
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bir giysi parcasindan tutun da, filmin biitiiniinii kapsayacak gekilde
filme girebilir, hatta filmi istila edebilir. Siyasal olan yalnizca filmde
izlediklerimizle ilgili degildir. Sinema bir anlamlama siireci oldugu
kadar anlam ¢ikarma siirecidir de. Yonetmen bir film yaparak bir
anlamlama yapar, izleyici de bu anlamlamadan, yonetmenin hedef-
lediklerini anlamasa da, kendine gére anlamlar gikarir. Iste siyasal olan
bu siirece de ickindir. Ciinkii izleyici filmi izlemeye, etik, kiiltiirel vs.
degerlerin yanisira siyasal diisiincelerini de birlikte getirir ve filmi bu
diisiinceleriyle de degerlendirir. Ya da bagka bir diizeye gecip sinema
kuramlarindan s6z edecek olursak, siyasete en uzak olan, siyasal
degilmis gibi goriinen filmlerin siyasal sonuglarindan s6z etmek
miimkiindiir. Tipki miizikallerin 1930’larda “kacigg1 etigi” olugtur-
malari, bunalan insani rahatlatma iglevini yiiklenmeleri gibi.

Sinemada siyasetten kagis olanag yoksa, o halde sorun sinemanin
(yonetmenin, filmin) siyasetle hangi diizeyde iligki kuracagina karar
vermektir. Kimi yonetmenler siyasal olanin, filmde verili olanin icinde
yer almasiyla yetinir. Kimi yonetmenler filmin temelanlam (gordiik-
lerimiz) diizeyinde degil de yananlam (goriinenin ardindaki) diizeyinde
bulunmasini tercih eder. Kimileri ise her iki anlam katinda da siyasete
yer verirler. Simdiden ii¢ diizey tespit etmis olduk. Iste adina “siyasal
sinema” denen (bizce tartigtlmasi gereken ve de tartigtifimiz) tiir bu
iiciincii diizeyde yer alan filmlerle ilgilidir. Bu diizeyde yer alan film-
ler igin siyasal olan, yalnizca bir dayanak, bir ¢ikig noktas: ya da
islenen bir motif gibi bir ara¢ olmanin Gtesine gegerek, giderek bir
amag haline gelmistir. Ornegin siyasal denen sinema iginde yer alan
pek cok yonetmen, filmlerinin “daha iyi ve yasanast bir diinya”
Ozlemine/hedefine/miicadelesine katkida bulunmasi istegini reddet-
meyecektir. Bu ise agikca bir siyasal amactir. Ama bu saptama filmin
estetik, teknik vs. boyutunun ikinci plana atildigini ileri siirmiiyor,
kimi yonetmenler icin boyle olsa da. Dolayisiyla, siyasal denen sine-
manin ayirdedici yani, siyaseti kullanig, ele alig tarzindan gelmektedir.

Sinema tarihine baktigimizda sinemanin siyasetle dolayli ve dolaysiz
olmak iizere iki tiirde iligkili oldugunu goriiriiz. Egemen sinemanin
(ticari, popiiler sinemanin) siyasetle iligkisi dolayll olmugstur. Bunun
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cok temel bir nedeni vardir. Egemen simf, bagimli konumdakilerin
siyasallagmasini istemediginden, kendi ideolojisini, bagimh kesimlere
dolayli yollardan, farkettirmeden ve rafine/sofistike yontemlerle be-
nimsetir. Yiizylimizin iiriinii olan sinema biiyiik 6l¢iide bu amaca
hizmet etme iglevi yiiklenmigtir. Bu nedenle siyasal diye nitelenen
sinema, egemen sinemanin iginden ¢ikmamustir. Siyasal filmler genel
olarak icinde yasanilan sisteme muhalefctin iiriinleridir. Buna, 6rnegin
bir donem adi sosyalizm olan bir rejimde yasayan Polonyali yonetmen
Andrzej Wajda’nin filmleri de dahildir. Siyasal nitelikli filmlerin
baglica amaci izleyicisini su ya da bu diizeyde siyasallagtirmaktir. Oysa
siyasallasma biiyiik 6lgiide sistem igin tehlike olusturur ', varolan
siyasal yapinin sorgulanmasina yol agar. Aslinda bagiml kesimlerin
soru sorma, sorgulama, diigiinme, giderek bilinglenme (ki bu genellik-
le sapkinlik olarak nitelendirilir) siirecini yagamasi egemen simifin ege-
menlik ¢ikarlarina aykindir. O halde siyasal sinemanin baglica amaci,
verili bir durumun (diizenin, sistemin, iligkilerin vs.) degistirilmesinin
gerektigini iletmektir.

Sinema gerceklikle en fazla dogrudan iligki kuran sanat daldur.
Gergeklikte yasananlar ile sinemanin iligkisi tek yonli degil
kargilikhidir. Yani sinema gerceklikten etkilendigi kadar onu etkile-
migtir de. Ciinkii sinema toplumbilimi gostermistir ki, sinema insan-
larin tutumlarini, davramglarim ve diigiincelerini degistirebilmekte,
kamuoyu olugturabilmekte ve modalar yaratabilmektedir. Bu nedenle
sinema egemen sinifin diigiincelerinin (ideolojisinin) aktarilmasinin bir
araci(s1) oldugu kadar, muhalif olanlarin da muhalifliklerini ifade ettik-
leri dnemli bir aragtir.

Inceleyecegimiz iig iilkede 1960’11 yillar, sinemada egemen ile muhali-
fin arasinda onemli bir kapismanin yasandigi dénem olmus ve bu

"'Baglmh kesimlerin kimi konularda siyasallagmas: egemen sinif(lar)ca tegvik
edilebilir ya da bu igine gelebilir. Ornegin is¢i simfimn uluslararas
dayamigmasindan sz eden bir Tiirk sendikacinin Yunanli sendikaciy: (ya da
tersi) digman gérmesi gibi. Ayni durum. sanatin (sinemanin) evrensel bir dil
oldugunu. bang kdopriisii islevini yiiklenebilecegini vs. sdyleyen bir yonet-
menin goven Ozellikler tasiyan bir film yapmas: icin de gecerlidir.
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kapigsma bir sonraki on yilda da siirmiigtiir. Sinemanin gerceklikle
dolaysiz iligkisine en iyi o6rnek olarak 1960’11 yillar verilebilir. Ciinkii
1960°’1ar aynm1 zamanda bu ii¢ iilkede egemen ile muhalifin biiyiik bir
kapigmaya girdigi dénemdir. Bu donemde iginde yasanilan durum
sorgulanmig ve giderek itiraz edilmistir. Bagi, sonu, yontemi, getirdik-
leri, gotiirdiikleri ne olursa olsun 1968 diye nitelenen tarihin en 6nem-

AT

li ozelligi “itiraz”dur.

Gergeklikte yasanan bu itiraz, sinemaya da yansimig, érnegin ABD’de
“Yeni Hollywood” diye bir akim ortaya ¢ikmugtir. Yani kimi yonet-
menler (eski) Hollywood’a (onun kurallarina geleneklerine vs.) itiraz
etmigler ve farkl bir sinema anlayig1 gelistirmeyi denemiglerdir. Bu
¢ok dnemlidir, ciinkii egemen icin en tehlikeli olan sey, verili olanin
disinda/bagka/farkli bir seyin olabilecegidir. Ciinkii o noktada ege-
menin egemenligi sorgulanir. Amerikan sinemasinda hala gegerli olan
“bagkal/diger”den (other) duyulan korkunun (ki bu Jaws’dir,
Marslilar’dir, komiinistlerdir ya da kasabaya digaridan gelendir)
altinda bu yatmaktadir.

Ayni durum Fransa ve Italya i¢in de- gegerlidir. Siyasal alanda yasanan
kapigma sinemada hemen yankisini/kargiligini bulmustur. Bu, drnegin
siyasal oldugu kadar estetik agidan da yaganmigtir. Estetik kopusun ilk
akla gelen ornegi Fransiz Yeni Dalga sinemasidir. Bu kopusu Godard
daha da ileri gétiirerek, siyasal alana tagimigtir. italya’da da, muhalefet
geleneginin zenginligi nedeniyle sisteme muhalif bir sinemanin ortaya
cikigi, Fransa gibi ve ABD’ye gore, daha kolay olmusgtur.

Tiirkiye ise bu agidan sanssizdir. Diinya ¢apinda yasanan 1968 dal-
gasindan Tiirkiye de nasibini almis ve bu dénemde 12 Mart’in
muhtiract generallerinden Faruk Giirler’in dedigi gibi, “sosyal
gelisme, ekonomik gelismeyi gecmis” ve Tiirkiye’de siyasal rejim, o
giine kadar bilinmeyen/algik olunmayan bir kanaldan sikigtirilip
sorgulanmirken, Tiirk Sinemasi bu konuda kelimenin tam anlamiyla
“nal toplamignir” . Tiirkiye’nin siyasal rejiminde muhalefetin koksiiz-
liigl, giiclii bir muhalif sinemanin olugmamasinin nedeni olarak
goriilebilir. Nitekim 1968°den itibaren baglayip, 1972’ye kadar siiren
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derin ¢alkanti donemine ya Yilmaz Giiney’in Act, Agut gibi filmlerinde
metaforik diizeyde deginilmis ya da Hippi Perihan (Fehmi Tengiz-
1970) gibi filmler yapilmistir. Yasanan toplumsal degisime uygun/te-
kabiil eden bir sinema ve bunun iiriinleri olmadigindan Tiirkiye tezin
kapsamina alin(a)mamigtir. Oysa Tiirkiye’nin 1968’i ¢ok zengin bir
aragtirma alamdir ve iistelik bu konuda ¢ok degerli aragtirmalar da
yapimugtir. Ancak bu zengin alana tekabiil eden bir Tiirk sinemasi ne
yazik ki yoktur.

Aragtirmamizin Birinci B6liim'iinde ii¢ iilkede 1960’larda tirmanan sol
radikalizmin nedenleri ve 6zneleriyle yasanan olaylarin geligimi ince-
lenecektir. Bu boliimiin baglica amaglarindan biri, siireleri farkh olsa
da bu ii¢ iilkede ayn1 donemde yasanan toplumsal sarsintinin benzer-
likleri ve farkliliklarini saptamaktir. Ornegin ABD’de yasanan olaylar
tiim bir on yila yayilip, yiikselen dalgalarin 6zneleri arasinda ig¢i sinifi
yokken, Italya’da ve Fransa’da bu dalga ABD’ye gore daha kisa
siirmiig, ama olaylarin rengini degistiren is¢i simifi olmustur. Ayrica
ABD’deki radikalizm sistemin degistirilmesine degil, 1slahina yonelik
bir sorunsala sahipken, Italya’da ve &zellikle de Fransa’da radikalizm
dogrudan rejimi hedef almigtir. Ancak tiim radikal hareketlerin ortak
noktas1 rasyonel, geliskin ama baskici ve hiyerarsik olan modern
toplum modelinin yerine daha insani, demokratik bir toplum modelin-
in gecmesi olmugtur. Bu agidan farkliliklarin yanisira benzerliklerin
(ya da tersi) saptanmasi 6nem tasimaktadir.

Ikinci Bolim’de ise 1960’larda yiikselen radikal muhalefet ile iligkili
sinema incelenecektir. Bir agidan bu bélim “siyasal sinema”
kavramunin da sorgulanmasidir. Ciinkii “siyasal sinema” kavrami
sinemada bir “tiir”e igaret etmektedir. Sinemada “tiir"iin belirli kural-
lari, ilkeleri, gelenekleri, sinirlari, temalari, motifleri vs. vardir. Yani
herhangi bir “tiir”e ait bir filmi izledigimiz zaman (en azindan “tiir”
filmlerinin zirvede oldugu 1930°lu, 1940’ ve 1950°li yillarda) o
filmin Gangster mi, Western mi, Miizikal mi, Film Noir mu (Kara Film)
oldugunu hemen teshis ederiz. Oysa “siyasal sinema” denen tiir igin
boyle bir sey soz konusu degildir. Frantz Gevaudan siyasal sinemay]
tamimlamaya caligirken,
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“Biz bundan béyle, bireyin karsisindaki en somut
goriiniigleriyle: ordu, partiler, sendikalar ya da adalet olarak
kavranan iktidarin yapisini incelemekte birlesen bu yapitlara

siyasal film adim verecegiz.” demektedir .

Oysa bu, iktidarin daraltilmas: anlamina gelmektedir. Ciinkii iktidar
yukarida sayilan aygitlardan ibaret olmayip, din, ahlak, egitim, kiiltiir
gibi alanlar1 da kapsar. Bu agidan bakilirsa ornegin If... (Lindsay
Anderson-1968) ya da onun sulandirilmig/ticarilesmis bir kopyasi olan
ve egitim sisteminin elestirisini iceren Olii Ozanlar Dernegi gibi film-
ler siyasal film midir? Ya da ordu ile ilgili filmler ister istemez savasi
ya da sonuglarni da igerir. Yani ortada bagi sonu, ucu bucag! olmayan
bir sinema var. A. Dorsay,

“Bir film, herhangi bir sanat eseri gibi belli bir diinya
goriigiiniin iiriiniidiir ve her diinya goriigiiniin belirli bir ideolo-
Jiye yaslanmasi bakimindan, her film, bir élgiide siyasaldir, bir

ideolojinin gercevesi icinde yer alir.” demektedir ?.

Bu tamma gore her film (herhangi) bir dlciide siyasal ise, “ziir”iin
sinirlar1 nerede baglamakta, nerede bitmektedir? Ancak hemen belir-
tilmelidir ki, bu aragtirma bunu, yani “tir”in sirlarin1 saptamay:
hedeflemiyor. Yapilmak istenen daha ¢ok bir iislup arastirmasidir.
Yani Amerikali, italyan ve Fransiz yonetmenlerin, kendi sinemalan
icinde siyasetle iligki kurma tarzlarim aragtirmay1 amagliyor.

 Frantz Gevaudan, “Siyasal Sinema Seyircisiyle Karsi Karsiya”, Ceviren:
Engin Ozden, Gergek Sinema, Say1:2, istanbul. Kasim 1973, 5.22.
“ Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz-1, Istanbul. Hil Yaymlari, 1984, 5.70.
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I. BOLUM
BIR OZGURLESIM VE DONUSUM PROJESI OLARAK
1968

L1. ABD’DE 1968: HIPPIE'LER, SIYAHLAR VE
OGRENCILER

ABD’deki 1968 olaylar, diger iilkelerde de gérecegimiz gibi birden
patlak vermemis, uzun yillarin birikiminin iiriinii olmug, ama Avrupa
iilkelerindekilere benzer oldugu kadar farkli da olan dinamiklerce
beslenmistir. Avrupa’da (inceleme konumuz olan Fransa ve Italya’da)
68 hareketinin 6znesini 6grenci gengligin yanisira ilgili iilke ig¢i sinifi
olustururken, ABD’deki hareketin 6znesi d8renci genglik, alt kiiltiirler
ve siyahlar olmugtur. Bu anlamda Avrupa’da 1968, is¢i sinifinin dev-
reye girmesiyle sinifsal temele dayanmigken, ABD’de 68, &grenci
gencligin muhalefetinin siyahlarin beyazlarla esit haklara sahip olma
miicadalesiyle birlesmesi sonucu irksal bir temele de dayanmigtir.
Avrupa ve ABD’deki 68 hareketinin benzerlikleri ve farkliliklarin
vurguladig: yazisinda Biilent Somay, Avrupa’da 1960’larda yiikselen
hareketin genelde bir 6grenci hareketi olarak adlandirildigini; bu
acidan ABD’deki hareketle arasinda onemli bir farkin oldugunun
soylenemeyecegini; iki hareketin de, H. Marcuse’nin iddia ettigi gibi,
yeni bir toplumsal/devrimci Ozne arayigina tekabiil ettigini; ancak
ABD’deki hareketin kaginilmaz olarak anti-militarist bir bazdan
hareket ederken, Avrupa’daki hareketin bu kadar somut bir talebe
sahip olmadigini; bu nedenle 6rnegin Fransa’daki hareketin doruk nok-
tas1 Sorbonne isgali olurken, ABD’deki hareketin doruk noktasinin
“Pentagon kugarmas:” oldugunu; ikKinci onemli farkin yogun bir
siyasal miicadele tarihine sahip olan Avrupa’da hareketin kendisini
anarsist ya da “situationniste” ' soylemlerle ifade etmesi miimkiin

® Situasionist (Enternasyonal) hareket, Fransa bahsinde ele alinacaktir. (E.Y.)
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olurken, siyasal/ideolojik tarihi olduk¢a koksiiz olan ABD’de “hippie/
yippie” yar1 ideolojilerinin olustugunu, ama bunlarin da gercek anlam-
da kapsaml birer ideolojik s6ylem olusturamadan séniip gittiklerini;
...bagka bir farkliligin, ABD’deki hareketin esas gévdesinin (“hippie”
hareketinin) daha ziyade Gandhi’ci bir sivil itaatsizlik ® olmasi, radikal
eylemlerin dar bir “yippie” grubuyla sinirli kalmas: oldugunu belirti-
yor ¥. Somay’in da belirttigi gibi, 68 hareketinin her iilkede paylagilan
ortak paydas: olan Vietnam’a miidahale konusunda bile Atlantik’in iki
yan icin farkliliklar s6zkonusu olmustur. ABD, 1965 yilina kadar
teknik/askeri yardim ve damigman diizeyinde ilgili oldugu Vietnam’a
bu yilin Mart ayinda ordusunu gondererek miidahale etmigtir.
ABD’nin bu miidahalesi biitiin diinyada protestolara neden olmusg, 68
hareketinin temel saiklerinden biri haline gelmistir. Bu miidahaleye en
sert/radikal muhalefetin yiiriitiildiigii iilke de normal olarak ABD’dir.
ABD’nin bu miidahalesine ABD disindaki iilkelerde ortaya gikan
muhalefet bir siyasi tercihin (anti-emperyalist tutumun/goriigiin)
iriiniidiir. ABD’deki muhalefet de boylesi bir tercihin iiriiniidiir ama
tek bagina bu tercih, bu radikal muhalefeti aciklamaya yetmemektedir.
Miidahaleyi yapan ABD ve onun ordusudur. ABD’li iiniversite 6gren-
cilerinin ve siyahlarin bu miidahaleye karsi oluglarn siyasal oldugu
kadar yasamsal (vital) bir konudur da. Ronald Fraser 6grenci gengligin
mubhalifligiyle ilgili olarak, bagka Bati iilkelerinde 6grencilerin, kendi
savas makinalanyla kars1 karsiya gelip Vietnam cangillarinda 6lme
tehlikesiyle kargilaginadiklarini; bombalamalar, kitle kiyimlari, napalm
ve sarapnel bombalari, iskenceler ve Vietnam Savag1’nin dehsetinin bir

“«Sivil itaatsizlik” 20.yy.1n ilk yarisinda Gandhi tarafindan gelistirilen bir
eylem tarzidir. Ancak bu Gandhi’nin buldugwkesfettigi bir eylem tarzy/strate-
ji degildir. Sivil itaatsizlik olgusunu ilk kez teorize eden ve buna uygun bir
yasam siiren Henry David Thoreau adlh bir ABD’lidir. Yani “hippie”lerin
eylem tarzimin kokleri yine bu ilkededir. Lev Tolstoy'u da etkileyen
Thoreau’nun “Sivil Itaatsizlik” adli yazis1 asil kargthgini yaziyr 1900’lerin
baginda Oxford’da 6grenci iken okuyan Gandhi'de bulmustur. Bkz. Henry
David Thoreau, Sivil Jtaatsizlik, Ceviren: C. Hakan Arslan, Istanbul, Sehir
Yayinlan, Aralik 1991.

® Biilent Somay, "Hergeyi, Hemen Simdi", Sosyalizm ve Toplumsal
Miicadeleler Ansiklopedisi icinde, Istanbul, Iletisim Yayinlar, Cilt: 5, 1990,
5.1507.
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kusak Amerikal d8renciye cagdas savagin ne oldugunu dgrettigini; su
ya da bu yoldan hepsinin bu savastan etkilendigini, ya askere
alindiklarini, ya savag karsiti harekete katildiklarini, hi¢ yoksa savag

haberleriyle gevrelenmis bir diinyada yasadiklarini yaziyor .

Vietnam Savagi’nin giderek kizigmasi sonucu 1967 yilinda dgrenci-
lerin askerlikten muaf tutulmasinin yiiriirliikten kaldirilmasi 6grenci
gengligin radikallesmesinin somut nedenlerinden biri olmustur. Ortada
bir savag vardir ve bu savasa, simdi ABD Bagkan olan Bill Clinton
(her ne kadar bu savasa karsi oldugunu séylemisse de) gibileri, yani
egemen blok mensuplar degil, agirlikli olarak toplumun bagiml ke-
simlerinden 6zellikle de siyahlar ile muafiyetleri kalkan 6grenciler git-
mektedir. Dolayisiyla ortada bir 6liim-kalim meselesi vardir. Ya savasa
gidecek ve oliimle burun buruna yasayacak ve giiglii bir ihtimalle &le-
ceksiniz (bu savagta 50 bin civari1 Amerikan askeri Glmiigtiir), eger
6lmezseniz ruhsal ya da fiziksel olarak sakatlanacaksimz ya da
yasamsal konuyu siyasal bir tercihle birlestirerek ABD’nin Vietnam
siyasetine/savagina muhalefet edeceksiniz. Bu anlamda bugiine kadar-
ki en bilyilk barig hareketi olarak adlandirilan Vietnam Savagi’na
muhalefet yukandaki somut ikilemden ortaya cikmgtir denebilir.
ABD’deki 68 hareketinin iigiincii sacayag iiniversitelerin bizzat kendi
yapilar ise ABD ile diinyanin geri kalanindaki 68’in paylastig1 tek
ortak noktadur.

ABD 1II. Diinya Savagi’na katillip da iilke olarak zarar gormeyen tek
iilkedir. Burada kastedilen savasta verilen insan kayb1 degil, savasin
(ABD’nin savaga katilma nedeni olan Pearl Harbour baskini harig) bu
iilke topraklarinda ge¢memesidir. Ekonomisi tahrip olmayan, aksine
1929-30 bunalimindan en fazla yaralanmig iilke olmasina ragmen
Franklin Roosevelt’in yiiriirlige koydugu New Deal (Yeni Diizen) adl
ekonomik politikayla krizin etkilerini atlatip, savagin baglamasiyla
savag ekonomisine gecerek ekonomisini canlandiran ve siyasal ve
moral anlamda bir de kurtanicilik misyonuna sahip olan ABD bu en
biiyiik savastan sonra olusan iki kutuplu diinyanin kapitalist/emperya-

“ Ronald Fraser, 1968 Isyanct Bir Ogrenci Kugag, Tirkgesi: Kudret
Emiroglu, Istanbul, Belge Yaynlari, Kasim 1988, 5.113-114.
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list cephesinin liderligini elde etmistir. Savastan sonra hem kendisini
hem de Avrupa’daki kapitalist iilkeleri yaptig1 yardimlarla kalkindiran
ABD ozellikle 1950°1i yillarda hizli bir ekonomik gelisim diizeyi
yakalayarak hem bu iilkede yasayan insanlara gorece bir refah sunmusg
ve “American way of life” (Amerikan yagam tarzi) olugturmug hem de
bu tarzi basta Avrupa olmak iizere diinyanin geri kalanina ihra¢ etme-
ye baglamugtir.

ABD’de 1950°li yillarin baginda yaganan ve bu on yila damgasin
vuran en Onemli siyasal gelisme kugkusuz cadi kazani olarak anilan ve
senatdor McCarthy’nin adiyla ozdeglestirilen anti-komiinizm done-
midir. Soguk Savas doneminin en agir1 siyasal gelismelerinden biri
olan McCarthycilik ile, B. Somay'in yukarida aktarilan ifadesi ile
ABD’nin siyasal/ideolojik tarihinin koksiizliigiiniin de bir sonucu
olarak toplumdaki giicii 6teden beri genellikle entelektiiel gevrelerle
simrll olmug/olan sola karsi sistemli bir saldir1 baglatilmig, birgok
sanatglt ve aydin (yazar, ydnetmen, miizisyen vs.), bagsinda
McCarthy’nin bulundugu Amerikan Aleyhtar1 Etkinlikleri Sorugturma
Komisyonu’nda sorguya ¢ekilmis, kimileri daha en basindan pigsmanlik
duydugunu belirterek ihbarlarda bulunmus (yonetmen Elia Kazan
gibi), kimileri ABD Anayasasi’’nin 5. maddesini de arkasina alarak
ifade vermeyi ya da arkadaglarini ihbar etmeyi reddetmis (sarkici Paul
Robeson, miizisyen Pete Seeger, oyun yazari Lilian Hellman ve Arthur
Miller, dedektif romanlan yazari Dashiel Himmett gibi), kimileri
yasanan teror ortaminda ABD’yi terketmeyi daha uygun bulmug
(Charlie Chaplin ve Joseph Losey gibi), Hollywood Ten ' diye anilan
bir grup insanin yaptigi gibi kimileri de yasanan terére karsi ¢ikis
deklarasyonlar1 yayinlama gibi direnis yontemleri geligtirerek en
azindan bu on y1l boyunca ya kariyerlerini kaybetmigler ya da bu kone-
da biiyiik zorluklar yagamiglardir. Siyasi terériin doruk noktasina
¢iktig1 bu donemin gengligine “Suskun Kugak” (Silent Generation) ad1
verilmigtir ©.

® Hollywood Ten (Hollywood Onlari): Alvah Bessie, Herbert Biberman,
Lester Cole, Edward Dmytryk, Ring Lardner Jr., John Howard Lawson, Albert
Maltz, Sam Ornitz, Adrian Scott ve Dalton Trumbo'dan olugan grup komis-
yona ifade vermeyi reddetmisgtir.

“'Sos. ve Top. Miic. Ans., Cilt: 5, 5.1508.
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ABD’deki 68 hareketini hazirlayan kosullarin en 6zgiin yanlarindan
biri de icinde yaganilan sisteme yonelik hosnutsuzlugun zayif olsa da
siyasi anlamda digsavurulamamasi sonucu bu enerjinin/hognutsuzlugun/
muhalefetin kiiltir alamina kay(diri)masidir. Yakalanan refah
diizeyinin getirdigi konforme hayat ve bunun siyasal alandaki karsilig
olan apolitiklesmis toplum ile uyusmay: reddederek protestocu bir alt
kiiltiir olusturanlara ise “Yenik Kusak” (Beat Generation) denmigtir.
Beat Generation bir sonraki on yilin (1960’larin) kiiltiirel ortamin -
daha dogrusu karg-kiiltiiriinii- derinden etkilemistir. Bu etkilerin belki
de en onemli iiriinii “komiinal yagam siiren, rengarenk giyinen ve akil
acict marihuana, LSD tiirii haplarla ugragan” ve kamuoyunun
1967°de kesfettigi “uzun sacl, cicek takistirnug hippie’ler”dir  ve bu
kargi-kiiltiir grubu ABD’deki 68 hareketinin hem en renkli yanin
olusturmusg, hem de dgrenci hareketini etkilemisgtir.

1960’larda ozellikle rock miizisyenleri Beat kugagimin' soyleminin
popiilerlesmesinin aracis: olmustur. Ancak bu durumun istisnalar1 da
vardir:

“Elvis Presley 1958 Mart'inda askere cagrildiginda tiim iyi
Amerikan gengleri gibi emirlere uydu. John Lennon daha sonra
“Elvis orduya katildig1 giin 6lmiistii” yorumunu yapacakti. Bu,
miiziksel bakimdan anlagilabilir bir ammsatmaydi, ama Presley
sahnede yaratabildigi yasadisihgi hicbir zaman isyanla
ozdegslestirmedi. Tersine. Altriglarda, rock diinyasi Viemam
konusunda diizenle savagmak igin giiciinii birlegtirdiginde, bu
glineyli cocuk sagkin sagkin bakakald:. Tiim zamanlarin bu en
biiyiik beyaz rock’n’roll’cusu asilerle birlesecegine Bagkan
Nixon’a saygilarim sunmak iizere tirisa gecti. Bu ongoriilebilir
bir durumdu.”

John F. Kennedy’nin ABD Bagkanhik Secimleri’ni kazandig: y1l olan
1960, ABD tarihinde 6nemli doniigiimlerin bagladig1 yil olarak anilir.

Ronald Fraser, a.g.e., s.124.
™ Robin Denselow, Miizik Bittigi Zaman, Ceviren: Deniz Oktay, Istanbul,
Alan Yayincilik, Mayis 1993, s.15.
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Kennedy’nin bagkanligi doneminde gerek i¢, gerekse dig siyasette bir
yumusama donemi yasanmugtir. Her ne kadar 1959°da Kiiba’da Batista
rejimini deviren F. Castro ve ekibini yikmak igin diizenlenen iinlii
Domuzlar Korfezi gikarmas: Kennedy’nin bagkanlig: sirasinda yapulsa,
basindan bu yana ABD’nin Kiiba’ya yonelik abluka siyasetini ¢ok
genel diizeyde Kennedy de paylagsa ve bu c¢ikarma harekati
Kennedy’nin sayginligina uluslararasi planda onemli Olgiide golge
diisiirse de; birincisi, bu operasyonun bir 6nceki bagkan Eisenhower
doneminde CIA tarafindan planlandig1 ve Kennedy’nin bu operasyona
ABD askerlerinin katilmasina izin vermedigi ve ikinci olarak da bu
operasyon oncesinde Kiiba ile ekonomik ve ticari iligkilerin miizakere
edilebilecegini agiklamas: hatirlanmalidir. Ayrica iki kutuplu diinyada
kars1 kutubun lideri Kruscev ile giderek mektuplasmaya varan iligki
kurma bigimi de soguk savag donemi ve uygulamalarini sona erdirme
ve karsilikli yumugama saglanmasina katkida bulunmustur.

“Yeni Ufuklar” sloganiyla se¢im kampanyasin siirdiiren ve bagkanligi
doneminde bu siyaseti izlemeyi (basaramasa da) isteyen Kennedy’nin,
1950’lerde sisteme muhalifligin baglica mecrasi olan sanat ve kiiltiir
cevrelerinden insanlarla iligki kurmas: da konumuz agisindan 6nem
tasimaktadir ©. Gerek entelektiiel kisiligi gerekse entelektiiel gevreler-
le iligkileri, Kennedy’nin ABD’nin hemen her zaman igin kanayan
yaras! olan irksal esitsizlik sorununa daha insancil/esitlik¢i temelde
yaklagmasini saglamig ve sorunun halli konusunda, sonuglarim ken-
disinin géremeyecegi bir miicadeleyi yiiriitmiistiir. Bu sorunun ¢oziimii
konusundaki iki tasarrufu ABD’deki irk¢i uygulamalann ortadan
kaldirilmas1 miicadelesinde/siirecinde simgesel Gnem tagimaktadir:
1962 yilinda rk ayrimmmin uygulandifi Mississipi Universitesi’ne
siyah bir 6grencinin (James Meredith) kaydolma isteginin reddedilme-
si iizerine Kennedy ’nin inisiyatif kullanarak adi gecen siyah 6grencinin
iniversiteye kaydolmasini1 saglamasi ile 1963’te Alabama’da iki siyah
6grencinin eyalet valisi Wallace'in kesinlikle karsi ¢ikmasi karsisinda
Kennedy’nin gerekirse ordunun miidahale edecegini agiklayarak,

“ Kennedy ile kendisi gibi 1968'de bir suikastte 6ldiiriilen Kennedy dénemi-
nin Adalet Bakani kardesi Robert Kennedy ’nin, 6megin, muhalif miizisyenler-
le olan iligkileri icin bkz. Robin Denselow, a.g.e., s.104-105.
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iiniversiteye kaydolmalarinin yolunu agmasi. Bu olaylardan sonradir ki
11 Haziran 1963, 6grenim kurumlarinda irk ayriminin son buldugu
tarih olarak amlacaktir. Aym aymn 19’unda ise Kongre’ye o giine
kadarki en kapsamli/ciiretli yurttaghk haklar1 yasa tasarisini sunmug

ama bu yasanin yasalagtigini1 gérememistir .

J. F. Kennedy’nin ABD sistemiyle iligkisi, 12 Eyliil darbesinin bagi
Kenan Evren’in darbeyi gerceklestirdikten sonra iptal ettikleri 1960
Anayasasi’n1 iptal gerekgesi olarak yaptigi “1960 Anayasast
Tiirkiye'ye bol geldi” agiklamasina benziyor. Yani Kennedy’nin i¢
siyasetten dis siyasete, ekonomiden kiiltiire kadar uzanan alanlarda
aldig1 kararlar ve uygulamalariyla ABD sistemine bol geldigi ve bu
nedenle “iptal edildigi” soylenebilir. 1962’de celik fiyatlarim
arttirmak isteyen celik tekellerine enflasyonu arttiracagi gerekgesiyle
“bir avug ¢elik sanayi yoneticisinin kigisel ¢ikarlari iilkenin gikar-
larindan daha ¢ok diigiinmesini kabul etmek benim igin oldugu kadar
Amerikan halki icin de zor olacaknr” diyerek , iinli Amerikal
toplumbilimci C. Wright Mills’in “iktidar seckinleri” dedigi egemen
blogun sacayaklarindan biri olan ig ¢evrelerine (digerleri generaller ve
siyasetgiler) kars: gikisi, bu “bol gelise” yerinde bir 6rnektir **.

Irk ayrimina yo6nelik diizenlemeler her zaman icin ABD toplumsal
yasaminin en dnemli sorunlarindan biri olmugtur. Giindelik yasamdan
hukuka, siyasetten ahlaka, sinema gibi kitle iletigim araglarina kadar
irk aynimina y6nelik uygulamalar Amerikan toplumunun iliklerine
islemigtir. Nitekim 1950’li yillarda sisteme muhalefetin, siyasal yol-
larinin tikali olmasi nedeniyle kiiltiirel platformda yiiriitiilmesi ile irk
ayrnimcilifina karst muhalefetin siyasal agidan (kastedilen parlamenter
demokrasi diizeyidir) miimkiin olmadigindan siyasal alandan ¢ok giin-
delik yasam pratiklerine/alanlarina miidahale etmek bigiminde ortaya

® Cagdas Liderler Ansiklopedisi, istanbul, fletisim Yayinlan, Cilt: 3, J. F.

Kennedy Boliimii, 1986.

mA.g.e. .

“ ABD'deki egemen blogun yetkin bir tanimlamasi igin bkz. C. Wright Mills,
iktidar Seckinleri, Tiirkcesi: Unsal Oskay, Ankara, Bilgi Yaymnevi, Agustos
1974.

2]
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



cikist ABD’ye 6zgii bir paralelliktir. Irk ayrimini ortadan kaldirmay:
hedefleyen ve Sivil Haklar Hareketi denen muhalefet bigimi ilk kez
1955-56 yillarinda Alabama’daki irk ayrimina dayal otobiis sisteminin
boykot edilmesiyle baglamustir. Giindelik yasama bu tar4da miidahale
daha sonralari “go-in” (sadece beyazlara hizmet vervn diikkanlara
birka¢ siyahin girerek yasaklarin ve irk ayrimmin tartigilmasin
kigkirtmasi) ve “sit-in” (siyahlarin girmeleri yasak olan yerlere girerek
saatlerce oturmasi) bigimleri de alarak yayginlasmis ve
kitlesellesmistir. Siyahlarin muhalefet hareketi, Kennedy déneminde i¢
siyasetteki yumusamayla yeni bir ivme kazanmis ve 1963’de
Washington’da 300 bin kisinin katildig1 biiyiik bir gésteriyle zirvesine
cikmugtir. Giiglenen ve kitlesellesen muhalefet nedeniyle Kennedy’nin
olimiinden hemen sonra alelacele baskan olan Lyndon Johnson'’,
icinde segme ve segilme hakkinin da bulundugu pek cok hakkin
siyahlara verilmesini dngoren yasalar1 imzalamak zorunda kalmgtir.
Ancak bu yeni diizenlemeler yagamin her alaninda (siyasette, kiiltiirde
vs.) hemen karsiligin1 bulmamig ve rk ayrimina dayal diizenlemeler
degilse de uygulamalar siirmiigtiir. Irk ayrimciliginin giindelik yagsam
pratiklerinde siirmesi iizerine 1964 yih yaz aylarinda siyahlarin ve
siyahlarin haklarina kavusmalarindan yana olan ozellikle beyaz
iiniversite Ogrencilerinin ortaklasa katiip yiiriittiikleri “Mississipi
Ozgiirliik Yaz” adi verilen bir kampanya diizenlenmis ve Kuzey
eyaletlerinden ¢ok sayida insan irk aynmciliginin en yogun bigimde
uygulandig1 Giiney eyaletlerinden Mississipi’ye gelerek bu kampanya
cercevesinde g¢aligmalar yiiriitmiiglerdir. Bu kampanya aym zamanda
zaten var olan beyaz irkgi terdrii daha da arttirmig ve 1964 yazinda gok
sayida siyah agir yaralanmsg, kiliseler kundaklanmig, Sivil Haklar
Hareketi’nden ikisi beyaz birisi siyah ii¢ geng¢ 6ldiiriilmiigtiir.

Burada bir parantez agarak Alan Parker'in, tam da bu donemi igleyen

“ ABD’nin 36. baskam Lyndon Johnson, 1960 yilindaki baskanlik segim-
lerinde Demokrat Parti’den bagkan aday1 olmak istemis, ama 6n secimlerde
Kennedy’e yenilince payina (Kennedy’nin de 6nerisiyle) Bagkan Yardimcihig:
diigmiistiir. Ancak Kennedy 22 Kasim 1963°te 6ldiiriiliince, cenaze torenini
bile beklemeden Johnson, cenazeyi Washington’a gotiiren ucakta yemin
ederek goreve baslamstir.
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Mississipi Yantyor (Mississipi Burning) filmine yalmizca olay orgiisii
ve igerik diizeyinde kisaca deginmek gerekmektedir. Ug gencin irkgi
beyazlar tarafindan takip edilip oldiiriilmeleriyle baslayan film, iki FBI
ajaninin bolgeye gelip sorusturma yaparak olayr aydinlatmalarim
anlatir. Arka planinda irk aynmin: goérdiigiimiiz bu film sanki Alan
Parker''n yillar sonra ABD’ye siikran borglarini 6demesi gibidir.
(Parker Ingiltere dogumludur ve Hollywood’da yénetmenlik yapmak-
tadir.) Filmdeki ana izlek irk¢iik ve onun sonuglaridir. Irk ayrimu
uygulanan ve buna karsi miicadele eden, dolayisiyla da siirecin nesne-
si ve Oznesi olan siyahlar sadece nesne konumuna indirgenirler. Filmin
Ozneleri ise irk¢i suglu beyazlar ile bunlarla miicadele eden iki beyaz
FBI ajani ve adamlandir. Siyahlar ve mekanlar1 (evleri, kiliseleri)
sadece saldirilara hedef olur ve yine sadece gelismeleri izlerler. Pek
cok Hollywood filminde siyahlar kétii 6zneler olarak (kadin saticisi,
uyusturucu ticareti yapan, alkolik vs.) tamimlanmigken bu filmde
siyahlara hig bir bigimde 6znelik rolii verilmez. Ik bakigta olumlu gibi
goriinen (yani hi¢ degilse kotii degil, kurban olarak tanimlanmalarr) bu
durumun, iizerinde biraz diisiiniince degistigi goriilecektir. Ciinkii film
siyahlarin kendi sivil yurttaghk haklan i¢in miicadelelerini gormezden
gelmekte, tarihi carpitmaktadir. Filmde ortaya ¢ikan, bir sorun (beyaz-
larin irk¢iligl) varsa, bu sorunu yine beyazlar (kurum olarak FBI)
cozer. Sanki irk¢ihgr yaratan ve yasgatan, icinde FBI''n da bulundugu
sistemn degilmig gibidir. Filmin iletisi, sistemde bazi aksamalar olabilir,
kimileri rk¢ilik konusunda asiriya kagabilir, ama sistem gerek birey-
leriyle gerekse kurumlariyla bu sorunlarin iistesinden gelmeye mukte-
dirdir. Sisteme inan/giiven/itaat et, gerisini merak etme. Hollywood
bunu ¢ok sik yapmakta, neredeyse arketip haline gelen bu kliseyi ¢ok
stk kullanmaktadir. Bu anlamda Alan Parker bu filminde bagtan sona
WASP (White Anglo-Saxon Protestant/Beyaz Anglo-Sakson Protestan
Amerikall) ideolojisine sik1 sikiya sarilmis ve ABD’ye siikranlarini
sunmustur, denebilir.

1960°1ar1n ilk yarisinda ABD’deki toplumsal muhalefetin en etkin kolu
denebilecek siyahlarin Sivil Haklar Hareketi kitleselleserek siirmiig,
ama kitlesellesme aymi zamanda beraberinde boliinmeleri de
getirmistir. Siddetsiz muhalefet ya da sivil itaatsizlige dayali muhale-
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fet bicimiyle amaca ulagilamayacagim diisiinen/savunanlar daha
radikal arayiglara yonelmigler ve Stokely Carmichel'in 6nderi oldugu
Black Power (Kara Gii¢), Bobby Seale'in kurdugu Black Panthers
(Kara Panterler) ya da Malcolm X’in 6nderligindeki Black Muslims
(Siyah Miislimanlar) gibi orgiitlenmeler, dolayisiyla ayrigmalar ortaya
cikmugtir.

Bu radikallesme ozellikle kentlerin gettolarinda yayginlasmis,
ekonomik agidan yoksul, baski ve somiirii altindaki siyahlar 1964’ten
itibaren buralarda ayaklanmaya baglamigtir. Sistemin ve polisin sert
tepkisi bu isyanlarda 300 siyahin oldiiriilmesine yol agmigtir ™. Siyah
muhalefetin radikallesmesi 1968 baglarinda Oylesine bir noktaya
tirmanmugtir ki, siddet disi muhalefeti orgiitleyen Sivil Haklar
Hareketi’nin lideri Martin Luther King Jr. 4 Nisan 1968’de bir suikast
sonucu Oldiiriildiigiinde Black Power'in 6nderi Stokel Carmichel su
cagniy1 yapmustir: “Beyaz Amerika Dr. King’i dldiirerek bize savag
ilan etti! Evlerinize gidin ve tiifeklerinizi kapin!” Bu suikastin ardindan
yalmz siyah militanlar degil, yiizii agkin kentte siyahlarin biiyiik
boliimii ayaklanmig ve niifusunun %70’i siyah olan Washington’da
Beyaz Saray’a ¢ok yakin bir noktada durdurulabilmisler, polisin giicii
yetmeyince ordu birlikleri duruma el koymak zorunda kalmugtir.
Siyahlarin radikallesmesi ve gelisen olaylar iiniversite 6grenci hareketi
ile barig hareketini de etkilemis ve genel olarak muhalefetin sisteme
karg tavr sertlesmeye baglamigtir *°.

Yurttaghk haklar1 hareketini yalnizca siyahlar yiiriitmemistir. Ozellik-
le iiniversite gencligi arasinda irk¢iliga karg1 olmayi da siyasi miicadele
perspektifi icine yerlestiren beyazlar ve bunlarin kurdugu orgiit olan
SDS (Students for a Democratic Society-Demokratik Bir Toplum Igin
Ogrenciler), gerek irk ayrimina gerek Vietnam’daki savasa, gerekse
iniversitelerin kendi yapilarina kargi yiiriitilen miicadelenin
merkezinde yer almigtir. SDS, siyahlann sivil haklar i¢in miicadelesine
katkida bulunarak, bu alandaki muhalefet deneyimlerini iiniversitelere
aktarmugtir. Genellikle kampiis sistemine dayanan iiniversite ortamu ise

" Sos. ve Top. Miic. Ans.. Cilt: 5,5.1511.
MAge.,s.1512.

24
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



sisteme muhalif radikal &8renci genglik icin uygun bir ortam
saglamigtir. “Go-in”, “sit-in” gibi sivil itaatsizlik eylemlerine 68ren-
ciler de iiniversiteler igin ders kesme anlamina gelen (ve Fransa ile
Italya’daki 6grenci gengligin 1968°de ¢ok sik bagvurdugu bir yontem
olan) “teach-in” eylem tarzim eklemiglerdir. Radikal 6grenci hareketi
ilk olarak is¢i, siyah ve dgrenci hareketinin geleneksel olarak giiglii
oldugu Kaliforniya’daki Berkeley’de giiclenmis ve buradan bagta New
York’taki Columbia Universitesi olmak iizere diger kentlerdeki
tiniversitelere yayilmigtir.

1965’te ABD’nin Vietnam’a asker gondererek miidahale etmesi, i¢
siyasal yasamda gerginlife yol agmig ve toplumsal muhalefetin
(6grenci genclik, siyahlar, hippiler vs.) ana ilgi odag: haline gelmigtir.
1964’te i¢ siyasete yonelik olarak diizenlenen “Mississipi Ozgiirliik
Yazi” kampanyasindan bir yil sonra bu kez dig siyasete yonelik anti-
emperyalist “Gitmeyecegiz”” kampanyas: diizenlenmisgtir.

“Askere alinmaya karg: ctkmak, Vietnam Savagt boyunca, savag
karsiti hareketin belirleyicisi oldu. Eylemciler askerlik subeleri-
ni orgiitlenme yerleri, yeni iiyelerin kazanilacagi, savas
mekanizmasuun zayiflatilacag yerler olarak goriiyordu. Birgcok
geng, gercek ya da saltte, fiziksel bozukluklarla askere alinmak-
tan kurtulmak isterken, bir kisnu mesleki engellerini dne siiriip,
bir béliimii Kanada veya Isve¢'e kagarken, bir boliimii de
bagkalarimin kendilerini izleyecegini diigiinerek, askere gitmeyi
actktan reddediyordu. Bazilari bu nedenle hapse gitti, fakat
verdikleri drnek izlendi. Yarum milyondan fazla geng, bagimsiz
olarak askere gitmeyi reddetti, ordunun insan giiciiniin zayifla-
masina katkida bulundu.” “*

Savag kargit1 hareket yalnizca iiniversite 6grencilerinin radikallesmesi-
ni degil, aym zamanda hippie'lerin ve diger alt-kiiltiirlerden yiizbjn-
lerce insanin harekete/muhalefete ge¢mesini saglamigtir. Vietnam’daki
savag giderek daha vahim hale gelir ve ABD bu savagtan giderek daha

UMR. Fraser, a.g.e.,s.118.
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derinden etkilenirken, 1967 yilinda Celbi Durdurma Haftas: diizenlen-
mig ve biiyilk bir 6grenci toplulugu kendilerine goénderilen celp
kagitlarint askerlik subelerinin 6niinde yakmiglardir. 17 Ekim 1967°de
SDS’in onciiliigiinde dgrenciler Vietnam’da kullanilan Napalm bom-
balarini iireten Madison'daki Dow Kimya Endiistrisi’ne yiiriimiigler,
aym giin Kaliforniya Oakland’da da askerlik subesini kugsatmislar,
ogrenciler ile polis arasinda o giine kadar olmamg diizeyde siddetli
catigmalar yasanmgtir %,

Universite 6grencileri Vietnam Savasi nedeniyle anti-militer bir 6zel-
lik gosteren muhalefetlerini yalnizca savas sanayi ve askerlik subeleri
ile simirli tutmamiglar, bizzat kendi iiniversitelerinin bu siirece
katildiklarim kesfederek muhalefetlerini iiniversitelere de yoneltmig-
ler. Ronald Fraser kampiislerde askeri aragtirma yapilmasinin, askere
alma isleminde iiniversite yonetimlerinin igbirli§i yapmasinin, ordu ve
savasla ilgili kurumlarin kampiis icinde agiktan ¢alisma yapmalarinin,
tiniversiteyi radikallesmis 6grenciler i¢in kolayca hareket edebilecek-
leri bir alan durumuna getirdigini belirtmektedir **. Buna ilging 6rnek-
lerden biri Columbia Universitesi’nin Savunma Bakanlig (Pentagon)
ile IDA (Institute for Defense Analysis- Savunma Analiz Enstitiisii)
adh ortak bir kurum kurma olayidir. 1955 yilinda savas arastirmalar:
icin kurulan IDA 1950’lerin sonuna dogru Soguk Savag'in da etkisiyle
agirhikli olarak niikleer silahlarla ilgiliyken, 1960’larda “Askeri
Gereksinimlere Yonelik Olarak Bitkilerin Denetimi”, “Yasalarin
Islerligini Saglamakla Gorevli Memurlar Icin Oldiiriicii Olmayan
Silahlar” ve “Fiili ve Potansiyel Yoksulluk Uzerine Secilmig
Programlarin Degerlendirilmesi” gibi raporlar hazirlayarak her tiirlii
bagkaldiny1 ezmeye ve bagkaldir1 potansiyellerini ortadan kaldirmaya
yonelik caligmalar yiiriitmeye baglayinca, o giine kadar savas konusun-
da genel olarak iiniversite digindaki kurumlara yonelik muhalefet
yapan Columbia Universitesi’ndeki radikal ogrenciler, iginde yer
aldiklar iiniversitenin de sug ortaklifi yaptigini 6grenince, iiniversi-
tedeki huzursuzluk artmis ve SDS’nin 6nciiliigiinde 6grenciler iiniver-
sitenin IDA’dan ¢ekilmesini talep eden gosteriler diizenlemislerdir.

"9 G0s. Ve Top. Miic. Ans., Cilt: 5,5.1512.
"R, Fraser, a.ge.,s.122-123.
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Columbia Universitesi’nde 1968 yilinda doruguna gikacak olan geril-
imin bir nedeni insanlik-dis1 bir sucga (savasa katki) sug ortaklig etmesi
olmussa, bir diger nedeni de iiniversitenin yapacagi bir spog komplek-
si nedeniyle yiiriirlige koymak istedigi irk¢i uygulamalar olmugtur.
Harlem sakinlerinin yararlandig: bir parka kurulacagindan daha énce
kamuya agik olacagi duyurulan, ama sonradan yalnizca yiizde
besinden cevre halkinin yararlanabilecegi anlagilan, dolayisiyla
kamuya ait bir alanin gaspinin sézkonusu olmasi, iistelik de siyahlarin
girigi icin arka tarafa ayri bir kap: yapilmasi nedeniyle spor kompleksi
iniversite dgrencilerinin yogun protestolarina neden olmug ve iiniver-
site iggal edilmigtir .

Bu ¢ift yonli tepki ABD’deki 68’in 6zgiilligiini de gostermektedir:
Yani IDA orneginde oldugu gibi anti-militerlik ile spor kompleksi
orneginde oldugu gibi anti-irkgilik. Columbia Universitesi 6teden beri
cevrede yasayan beyaz olmayanlari (siyahlar1 ve Porto Riko gibi
iilkelerden gelen beyaz olmayan gé¢menleri) liniversitenin genigleme
gereksinimi bahanesiyle bélgeden uzaklastirma siyaseti izlemis, cevre-
deki kiralarin yiikseltilmesi ve yoksul ¢evre sakinleri igin ekonomik
olarak yasanmasi olanaksiz bir yer haline getirilmesi gibi yontemlerle
de bu siyasette bagarili olmugstur”. Ama bu siyaset, muhalefetini de
dogurmug ve beraberinde gerek gcevrede yagayanlarin gerekse iiniver-
site dgrencilerinin radikallesmesini getirmis ve bu son olay ABD’deki
simgesel 6neme sahip Columbia Universitesi’nin iggalinin ve polisle
siddetli catigmalarin kivilcimi olmugtur.

2 Columbia Universitesi’nin bu gift nedenli isgali icin bkz. Barbara ve John
Ehrenreich, 68 Ogrenci Ayaklanmast, Ceviren: Giizin Ozkan, Istanbul, Kiy:
Yayinlari, 1987, s.107 ve 141.

® Kentlerin kapitalist modernizasyona uygun hale getirilmesi sadece New
York’a 6zgii degildir. Fransa baghg: altinda Paris’in 19. yy.dan giiniimiize
nasil bir modemnizasyona ugradigina kisaca da olsa deginilecektir. New York
da 1919-1959 yillan arasinda kentin imarindan sorumlu Robert Moses done-
minde biiyiik bir degisim gecirmistir. Gerek Paris’in gerekse New York’un
yasadi§1 modernizasyonun tarihi ve elestirisi icin bkz. Marshall Bemam, Kan
Olan Hersey Buharlastyor, Cevirenler: Umit Altug- Biilent Peker, Istanbul,
Iletisim Yayinlar, Kasim 1994, 3. ve 5. Béliimler.
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Columbia Universitesi’nde 23 Nisan 1968’de baglayan iggale simgesel
6nem kazandiran 6zellik ise; 1960’larda ABD’deki toplumsal muhale-
fetin iki onemli kanadi olan SDS’nin &nciilii§iindeki beyaz iiniversite
ogrencileri ile cevrede yasayan siyahlarin, pek rastlanmadik bigimde
ortak bir amag igin biraraya gelmeleridir. Ciinkii ABD’deki 68 hareke-
tinin dzneleri arasinda esgiidiim kurulamamugtir. Ornegin siyah hareket
kendi arasinda boliindiigii gibi, kendi somut durumlarindan yani irk
ayrimcilifina maruz kalmalarindan yola ¢ikmig ve bu alana konsantre
olmustur. Radikal siyah gruplar savas-karsiti hareketin siddet-disi
sOylemini benimsememis ve barig hareketini, savaga gonderilen asker-
lerin genellikle siyah genclerden olustugunu gormezden gelmekle
elestirmigtir. Ote yandan 68 hareketinin en énemli unsurlarindan biri
olan hippie’ler, Biilent Somay'in yukarida alinti yapilan yazisinda
belirttigi gibi, askere gitmemeyi, istedikleri gibi giyinmeyi, istedikleri
gibi uyusturucu kullanmayi, kimsenin kendilerine karigmamasini yani
kurulu diizeni degistirmeyi degil, onun diginda kalmay: istemislerdir.
Dolayisiyla muhalefet odaklar1 genel olarak toplumsal bir projeye
uygun hareket etmekten ¢ok giindelik yasam pratiklerinin diizeltilme-
si/iyilestirilmesi gibi kisa vadeli ¢oziimleri iistelik ayr1 ayri, esgiidiim-
siiz olarak amaglamigtir. Yalmzca radikal 6grenciler daha iyi bir
gelecege yonelik toplumsal bir proje dnermisler, ama kendi toplumsal
konumlar1 geregi, buna onciilik edemedikleri gibi kendi aralanindaki
anlagmazliklar/bdliinmeler nedeniyle de bu projelerini toplumun geri
kalanina anlatmakta basarisiz olmuglardir.

1968’in ilk yarisinda iglenen iki siyasi cinayet ABD’deki 68 hareke-
tinin daha da radikallesmesini beraberinde getirmis ve sonraki yillarda
sistem ile muhalefetin bir boliimiiniin kargilikli terdr uygulamalarinin
yolunu agmustir. Bu siyasi cinayetlerden ilki yukarida bahsi gegen Sivil
Haklar Hareketi’nin lideri M. L. King’in 4 Nisan 1968’de oldiiriilme-
sidir ki, bu biiyiik bir siyah ayaklanmaya neden olmustur. ikinci siyasi
cinayet ise J. F. Kennedy’nin kardesi Robert F. Kennedy’nin 5 Haziran
1968°’de bagkan adayli§i kampanyasi sirasinda oOldiiriilmesidir.
Agabeyi gibi genis bir yurttaghk haklar1 programi ve biitiin hiziyla
devam eden Vietnam Savasi’na son vermeyi taahhiit eden Robert
Kennedy’nin 6liimii siyasi atmosferi iyice gerginlestirmig, sistemin
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kendi i¢inde yumusama umutlarinin kaybolmasina yol agmistir. Bu
olaylar hippie’ler gibi siddetsizligi savunan alt-kiiltiir mensuplarini
kendi miicadele alanlarinda biiyiik 6l¢iide radikallestirmistir.

Farkli muhalif kanatlarin ayn ayr1 ve kendince nedenlerle giderek
siyasallagmasi/radikallesmesi ve giderek sertlesmesi, rejimin de bagka
iilkelerde goriilmeyen (Tiirkiye harig) sertlesmesine yol agmstir.
Uygulanan devlet teroriiniin yamisira CIA ve FBI'n radikal gruplar
icine ajan sokarak igten ¢okertme operasyonlar: da radikal gruplan
zayiflatmigtir. Ayn1 dénemde bagkan segilen Nixon’un Vietnam’dan
yavas yavag asker cekecegini agiklamasi ve bunu uygulamaya
baglamas: da, 68’in temel saiklerinden biri olan Vietnam nedeniyle
muhalefete gecgen kitlelerin pasifize olmalarina yol agmgtir.

1968 hareketi 1969/70 yillarinda da devam etmis ama etkisi giderek
azalmigtir. 1969 yili iginde yasanan iki olay 68 hareketi agisindan 6zel
onem tagimaktadir. Bunlardan birincisi 1969 yilinin Agustos’unda
kargi-kiiltiir gruplarinca diizenlenen, acik havada ii¢ giin siiren ve
yiizbinlerce geng insanin katildigi Woodstock konseridir. Ikincisi ise
aym yilin Ekim ayinda Washington’da diizenlenen ve 750 bin kiginin
katildig1 dev barnig yiirilyiisiidiir. Birinci olay, ABD’deki 68’e rengini
veren en 6nemli kanatlardan biri olarak kargi-kiiltiir hareketinin, ikin-
cisi ise yine 68’e damgasin vuran anti-militer barig hareketinin zirvesi
olarak degerlendirilebilir.

Vietnam’daki savagi sona erdirme vaadiyle de bagkan secilen
Nixon’un bir yandan tedrici olarak Vietnam’dan asker gekerken, 1970
Nisan'inda Kampugya’y: bombalama ve burada operasyon emrini ver-
mesi ©, 6zellikle iiniversite 6grencilerini harekete gecirmis, 6grenciler
bilylik protesto gosterileri diizenlemigler ve Wall Street’i ii¢ giin

“Lawrence H. Suid, Nixon'un bu operasyona “Patton” filmini izledikten bir
hafta sonra karar verdigini ve bu kararda filmin biiyiik etkisi oldugunu belir-
tiyor. Bkz. L. H. Suid, Guts and Glory, U S.A., Addison-Wesley Publishing
Company. 1978, s.249. Ayrica bkz. Frank B. Tomasulo, “The Politics of
Ambivalence”, From Hanoi to Hollywood (Edited by Linda Dittmar and Gene
Michaud, Rutgers University Press, New Brunswick. 1990, s.147.
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boyunca iggal ederek, para yakma gibi eylemlerde bulunmuglardur.

1960’lar boyunca birgok mecrada ilerleyen ve giderek kitlesellesen ve
radikallesen hareket icinde Once siyahlarin bir bolimii beyaz devlet
teroriine karg1 siddeti one ¢ikaran bir muhalefeti benimsemisler ve
yasanan ayaklanmalar, 6zsavunma denen bu muhalefet bigciminin en
azindan siyahlarin Onemli bir bolimii tarafindan kabul edildigini
gostermigtir. Ancak aym durum beyaz muhalifler igin gegerli
olmamugtir. 1969 yilindaki iki bilyiik ¢ikigtan sonra hareket kitlesel-
ligini yitirme siirecine girerken kimi radikal gruplar illegale gegerek,
adma “devrimci giddet” dedikleri miicadele yontemini benimsemigler
ve insan kagirmadan bombalamaya bir¢ok eylem gerceklestirmiglerdir.
Bu gruplardan en 6nemlisi; Bob Dylan'in iinlii sarkis1 “the answer’s
blowing in the wind (cevabi esen riizgarda)”’den esinlenerek “you don’t
need a weatherman to know which way the wind blows” (riizgarin ne
yandan estigini bilmek icin havayi koklayan birine -weatherman-
ihtiyacimiz yok) siariyla hareket eden Weatherman’dir. Weatherman'in
o6nemi, 1970’li yillarda Avrupa’da ve Japonya’da illegal miicadele
veren Alman Kizil Ordu Fraksiyonu, italya’da Kizil Tugaylar,
Japonya’da Kizil Ordu gibi 6rgiitlerin bir tiir atasi olmalaridur. Istih-
barat servislerinin orgiitiin i¢ine ajan yerlestirmesi ve diger operasyon-
larla Weatherman'in birgok iiyesi oldiiriilmiis ve yakalanmugtir.
1970’lere uzanan ¢izgide bir diger ilging ornek ise 68 hareketinin
uzantisi olan ve ¢ok az sayida iiyesi oldugu ve liderinin de gruptaki tek
siyah (Donald DeFreeze) oldugu belirlenen Symbionese Kurtulug
Ordusu’nun, 20. yiizyilin ilk yarisinda ABD’deki basin sektériiniin en
onemli ismi olan William Randolph Hearst’iin (Orson Welles’in
Citizen Kane filmindeki Charles Foster Kane aslinda Hearst’tiir) kizi
Patricia Hearst’ii 1974’te kacirmasi ve daha da ilginci kagirilanin
kagiranlarin 6rgiitiine katilmasi ve katihigimi kanitlayan ses bantlarinin
ve fotograflarinin basina veriligidir.

ABD’de 1960’lar boyunca yiikselen farkli muhalif hareketler, gerek
yurttaghk haklarindaki iyilestirmeler, gerek Vietnam Savagi’nin yenil-
giyle sonuglanacaginin belli olmasi iizerine mecburi geri cekilis,
gerekse iiniversitenin kendi icinde yapilan reformlar nedeniyle 1970
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yilindan itibaren geri ¢ekilmeye baglamigtir. ABD’deki toplumsal
yasam Onemli Olgiide terérize olmustur. Ancak bu terdriin kaynagi
muhalefet olmamig, muhalefet devletin teroriine karsihk vermistir.
Yurttaghk haklarinin verilmemesi igin direnen beyaz zihniyet ve onun
rejimidir. Rejimi reforme etme arzusu tagiyan Kennedy’yi kendi gizli
servislerinin ortadan kaldirdig1 bilinen bir durumdur. Yalmz kendi
iilkesinde degil, diinyanin geri kalanina da bu ter6rii (6rnegin
Vietnam’a) tasiyan yine ABD’dir. Universitelerin reforme edilmesi
gerektigini sdyleyen 6grencilere biiyiik bir nefret ve siddetle yaklasan
bu iilkenin polis orgiitiidiir. Ama ilging olan, en giddetli yontemlerle
rejimin muhalefeti bastirmaya calistig: iilkede, aym zamanda diger
iilkelere gore, ozellikle de hippie kargi-kiiltiiriiniin bir geregi olarak
daha siddetsiz bir muhalefet yapilmigtir. Ornegin sonraki béliimlerde
goriilecegi gibi Fransa’da bir ay: agkin siire iktidar iktidarsiz kalabil-
mig, Italya’da “iki kizil y1l”" adiyla anilan 68 hereketi, rejimi yikma
noktasina gelmese de ciddi bir krize neden olmustur. Ama bu iilkelerde
iktidar, muhalefetine ABD’nin gosterdigi siddeti gostermemis,
yiizlerce insan dlmemistir. ABD’deki rejim, diinyanin geri kalanina
“hiir diinya” , “demokratik idealler” vs. ad1 altinda Stanley Kubrick "’
gibi Amerikali sagcilan cileden ¢ikaran terérii ihrag ettigi gibi, kendi
iilkesindeki muhalefete de hoggorii gostermeyecegini “hiir diinya”ya
gOstermigtir.

™ Burada Stanley Kubrick'in adi, 68 Olaylari’na duydugu tepki nedeniyle
gecmiyor. Kubrick, ABD’den bu tarihten ¢ok ©nce ayrilmigtir. Ancak
Kubrick. ABD'nin tarih sahnesinc ¢ikigindaki amaglar (6zgiirliik. kardeslik,
esitlik vb.) ile ABD’nin geldigi nokta arasindaki ugurumu goren ve bundan
rahatsizlik duyan bir yonetmendir.

(93]
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1.2. ITALYA’DA 1968: ENDUSTRIYEL MILITANLIK VE
OGRENCI GENCLIGIN RADIKALLESMESI

II. Diinya Savagt’ni izleyen yillarda, 6zellikle de 1950°den baglayarak
1960°l1 yillarin basina kadar Italya’da kapitalist iiretim tarzinin
restorasyonu ve modernlestirilmesi siireci yasanmigtir. Bu siirecte
Marshall Plami ’ 6zel 6neme sahip olmustur. Ciinkii plan ilgili iilkenin
yalmzca iktisadi yapisiyla simirh kalmamis. siyasi yapisini da etkile-
migtir. Savas yillarinda aktif direnig gosteren sol giicler bu sayede
itibar kazanmig ve toplumun 6nemli bir boliimii bu giiclerin etrafinda
toplanmistir. ABD ise Italya’da 6nemli bir siyasal gii¢ haline gelen
solun iilke yonetiminde sdz sahibi olmasini, yeni kurulan hiikiimette
yer almasim ¢ikarlarina aykiri buldugundan, solun iilkenin siyasal
yonetiminde yer almamasi igin bask: yapmustir. Bu baskinin en 6nem-
li ayaklarindan biri de, yerle bir olmus iktisadi yapisim canlandirmak
agisindan Italya’nin gok gereksinim duydugu bu yardim olmugtur.
Siyasal acidan boyle bir 6zellige sahip olsa da Marshall Plani’nin
Italyan ekonomisinin gelisimine/yeniden canlanmasina katkida bulun-
dugu da yadsinamaz. Ciinkii 6zellikle 1951-53 yillan arasinda yapilan
bu yardim ve bu dénemde yapilan reformlar sayesinde italya 1951-61
yillan arasinda biiyiik bir ekonomik “boom” (atilim) yasamistir. Bu
ekonomik gelisime paralel olarak da ig¢i simifi niceliksel olarak
biiyiimiig; 1951°de 4,5 milyon olan is¢i sayisi bu donemde %31.7
oraninda artarak yaklagik 6,5 milyona ¢ikmus, is¢i siifinin toplum
icindeki yeri %20’den %30’a yiikselmis, gayrisafi sanayi iiretimi
%116 artrmig, buna karsilik iicret artisi %18°de kalmigtir .

B Diinya Savagi sonrasinda donemin ABD Disisleri Bakam George
Marshall'in adi ile amlan ve 1948 yilinda savagtan zarar gormiis Avrupa
iilkelerinin ozellikle ekonomik agidan yeniden giiglenmelerini saglamak
amaciyla ABD’nin Truman Doktrini ¢ergevesinde Avrupa iilkelerine yaptigi
yardim.

"9 Bkz. Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, Istanbul.
fletisim Yayinlari. 1990, Cilt: 5. 5.1523.
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Bu gelismelerin sonucunda Italya’nin toplumsal dokusunda da 6nemli
degisimler meydana gelmigtir. 1951-61 aras1 yasanan restorasyon ve
modernlesme, kirdan kente, Giiney’den Kuzey’e go¢ olgusunu
hizlandirmistir. Francesco Rosi’nin Ug Kardes (Tre Fratelli-1981) adli
filminde bu olguyla karsilagiriz. Bundan da &te filmin karakterlerine ve
birbirleriyle iligkilerine bakildiginda ¢agdas Italya’y: gérmek
miimkiindiir. Filmde annelerinin oliimii iizerine dogup biiyiidiikleri
Giiney Italya kéyiinde yeniden bir araya gelen ii¢ kardesin oykiisii
anlatilir. En biiyiik kardes Raffaele (50 yaslarinda) Roma’da yargi¢
olarak caligir. Ailenin biitiin olanaklarini seferber ederek ilk erkek
cocugun 6nemli bir mevkiye gelmesi icin ¢caligmasi; Napoli’de 6gret-
menlik yapan ortanca kardes Rocco’nun biiyilk kardesten daha agag:
bir konumda olmas: geleneklere uygundur. Ancak en kiigiik kardes
Nicola, Torino’daki FIAT fabrikasinda ig¢i olarak ¢aligir. Restorasyon
ve modernizasyon donemine kadar gelenekler en kiigiik cocugun evden
ayrilmayip ana-babaya bakmasim gerektirmigtir. Oysa Nicola
yasamini bu yoksul Giiney Italya kéyiinde gecirmeyi degil, Kuzey
Italya’da proleter olarak yasamay: se¢mistir (segmek durumunda
kalmigtir). Barbara ve Leonard Quart, Ug Kardes ile ilgili ¢6ziim-
lemelerinde, Rosi'nin sentimentalize etmekten kacindigi kirsal
geecmisin hizla yitip gittigini, en enerjik ve hirsh olanlarin (ve hatta
enerjisi olmayanlarin bile) kentlere, Kuzey’e ya da diger iilkelere, is
yapmak ya da sadece g¢alismak igin gitmek zorunda olduklarim
bildigini belirtiyorlar. Artik yuvaya doniis s6z konusu olmadig: gibi,
kéy yasaminin ritmine de yabancidirlar. K6yiin kendisi Roma’daki
cinayete dair televizyon haberleriyle, kendilerini gizleme zahmetine
bile katlanmayan kiistah teroristlerin goriintiileriyle istila edilmig
durumdadir. Koyliiler aralarinda bu sorunu tartisirlar ve Yargig
Raffaele’nin ¢ocukluk arkadasi, bu gézden uzak kdy yasamunin bir
sigiak olmadigini, italya’nin tarihi boyunca kan ve siddet yiiklii bir
iilke oldugunu ve yoneten ile yonetilenin birligini saglayamadigin1 6ne
siirer. Yazarlara gore Rosi’nin filminde yenilgiye ugrayan -en azindan
filmin gergevesi i¢inde- karakterler degil, gercek bir uzlasma sansidir.
Eger aile italya’nin kendisiyse (yani Italya’yr simgeliyorsa) bu ciddi
bir durumdur, ¢iinkii ii¢ kardes gergekten birbirleriyle konugsamaz, bir-
birlerini anlayamazlar ama (tipki Italyan siyasal yasaminda oldugu

(93]
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gibi) yalizca tartigirlar "

Ucretler agisindan da durum aymdir. Giiney’de g¢ahgan bir isgi,
Kuzey’de benzer isi yapan isciden yaklasik %20 oraninda daha az
kazanmaktadir. Geri kalmighk, yoksulluk, gelir dengesizligi, is alan-
larinin simirhih@r, gelecek kaygisi gibi sorunlar bu go¢ olgusunun
bashca nedenleri olmustur. Ayrica feodal iligkilerin o dénemde hala
giiclii oldugu Giiney’deki bazi kentlerin bu ekonomik atilim ddne-
minde hizla sanayilesmeye basladig1 da belirtilmelidir, ki bu da kirdan
kente gogiin bir diger nedenidir. Tarim kesiminde de modernlesme/
kapitalistlesme siireci yasanmaya baglamig, bu sektordeki proleter-
lesme hizlanmugtir. Italya’nin yasadigi modernlesme, isbéliimiiniin
daha da karmagtklagsmasini beraberinde getirmis, bu karmagiklagan
yapr da zaten varolan esitsizliklerin derinlegsmesine/yogunlagmasina
neden olmustur. Uretici giiglerin gelisimi ve iretim siirecinin
karmagiklagmast iggiiciiniin oldugundan daha vasifli olmasini gerektir-
mistir bu da yiiksek 6grenimin (iiniversitelerin yanisira meslek yiiksek
okullari, aksam okullar gibi) yayginlagmasina yol agmugtir.

Italya’da 1950’1i yillar boyunca yasanan ekonomik atihm 1960’larin
baginda kesintiye ugramis, ekonomide tikanma ve bunalim ortaya
cikimugtir. Bu bunalim, sanayi alanindaki bilyiimeyi durdurmusg, bu da
enflasyonun ve igsiz sayisinin artmasina, iicretlerin ise azalmasina
neden olmugtur. Ayn: dénemde yapilan reformlara uygun olarak geri
kalmis Giiney’e yonelik yatirimlar da durma noktasina gelmistir.
Bunalimin doruga ¢ikmasiyla grevlerde artis olmus, is giiniinde muaz-
zam kayiplar yaganmugtir.

“]1961'e dek yasanan grevlerde ‘is giinii kaybt’ hicbir yil 10
milyonu agmamgken; 1962 grevleriyle 22.7 milyon is giinii
‘harcandi’... Grev ve isi birakmalarla ‘kaybolan ig giinii’
1963°'te 11.3, 1964’te 13, 1965°te 6.9, 1966’da 14.9 milyon
oldu.” "

" Barbara ve Leonard Quart. “Three Brothers”, Film Quarterly, University
of California Press. Berkeley. California. Vol. XXXVI. No:1. Fall 82.5.53-56.
"™ Sos.ve Top. Miic. Ans., Cilt: 5. 5.1523.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Italya’nin siyasal yapisina baktigimizda oldukga ilging bir tablo ile
kargilagiriz. Mafya’min inkar edilemez giicii (her anlamda): diinya
katoliklerinin merkezi Vatikan'in bu cografyada yer almasinin
dogrudan sonucu olarak belki de diinyanin en dindar iilkelerinden biri
olmasi, Akdenizlilik ruhunun getirdigi degerlerle (sicak kanlilik,
namus, kan davasi, siki aile iligkileri) Batili degerlerin birarada
yasamasi; 20 yilik Mussolini dénemi fagizm deneyimi; ve nihayet
Batili toplumlar arasinda en giiglii ve en fazla oy alan Komiinist
Partisi’nin bu iilkede bulunmasi, Italya’nin siyasi yapisinin ana ézel-
liklerini olusturmustur.

1950°li yillar boyunca iktisadi yasamda kapitalist modernlesme
yasanirken, siyasal yagsamda da, uluslararasi konjonktiirde siiren Soguk
Savag’a paralel olarak, yogun bir anti-komiinist kampanya
siirdiiriilmiis ve bunun dnciiliigiinii Katolik Kilisesi yapmustir. Dinsel
yapmnn ve orgiitlenmenin ¢ok gii¢lii oldugu bu iilkede anti-komiinist
kampanya Soguk Savag'i asan 6zellikler gostermistir. Ancak bu kam-
panyalara ragmen Italyan Komiinist Partisi (IKP) toplumdaki giiciinii
ve agirligim korumus, hatta artirmugtir. Italya’da 1968’in 6rnegin
Fransa’daki gibi birkag ay, hatta birka¢ hafta ile sinirl kalmayip uzun
bir periyoda yayilmasinda © italyan Solu’nun, 6zellikle de Italyan
Komiinist Partisi’nin dogrudan olmasa da (bunun nedenlerine agagida
deginilecektir) dolayh olarak etkisi olmugtur. Bu olguyu IKP’ye
muhalif bir iiniversite dgrencisi olan Pappino Ortoleva soyle dile
getirmektedir:

“Siyasal olarak onlara (IKP’ye-E.Y.) katilmayabilirsiniz, ama
diizenledikleri Vietnam gosterilerine gidersiniz. Bu iilkede
siyasal muhalefet adina kim ne yapmak isterse, toplumsal

tabani nedeniyle Komiinist Parti’yi dikkate almak zorundadir.”
ay

“ Uzerinde aragtirmacilar kesin olarak anlagamasa da, 1968’de simgelenen
Italya’daki radikal hareket 1967 yih ortalarinda baglar, 1968 ve 1969 hareketin
zirvesine ¢ikt181 donemdir. 1970°de gerilemeye baglayan hareket 1971in ilk
yansinda etkinligini yitirir.

% Aktaran Ronald Fraser, 1968 isyanct Bir Ogrenci Kugag, Tiirkgesi: Kudret
Emiroglu, istanbul, Belge Yayinlari. Kasim 1988, 5.148.
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Bu giiglii toplumsal taban nereden gelmektedir? Bunun yamti IKP’nin
kuruldugu tarih olan 1921°den bu yana parti olarak dzgiinliigiinii koru-
may1 basarmig olmasidir. Bu bir bagandir, ¢iinkii iginde yer aldig: ulus-
lararasi1 komiinist hareketin (III. Enternasyonal ya da kisa adiyla
Komintern) 6zellikle 1930’1u ve 40’li yillar boyunca tek bir merkez
(Moskova) ve bagh subeler (ilgili iilkeler komiinist partileri) bigciminde
biirokratik bir yap1 haline geldigi kosullarda IKP, merkezden 6zerk-
ligini elde edebilmis ve bunu koruyup siirdiirebilmis bir partidir.
Tarihinde Antonio Gramsci gibi bir diigiiniirden gelen teorik birikime
ve bu birikimin avantajina; Palmiro Togliatti gibi merkezde en yiiksek
mevkilere gelmesine ragmen her zaman Italya’nin 6zgiilliigiinii savun-
mug bir siyasi 6ndere; fagizm ve II. Diinya Savag1 doneminde engel-
lenemeyen siyasal miicadele gelenegine sahip olmug “” ve parti olarak
savag sonrasinda Italya’nin en giiglii iki partisiden biri haline gelmistir.
(Digeri Partito Democrazia Christiana-Hiristiyan Demokrasi Partisi ya
da yaygin olarak kullanildig: bigimiyle Hiristiyan Demokratlar’dir.)

1630°’lu yillarda Komintern’in ortaya attigi ve Ispanya’da 1936,
Fransa’da 1936-38 yillan arasinda uygulanan, icinde komiinistlerin
yanisira sosyal demokratlarin, radikallerin ve liberallerin birlikte yer
aldiklan Halk Cephesi politikasina uygun olarak ve Stalin’in istegi
iizerine Togliatti, partisinin IL. Diinya Savag: sonrasi italya’da kurulan
ilk hiikiimete katilmasini saglamig, ama bu katiim IKP igin
Komintern’in anladigindan farkli bir anlam tagmmstir. IKP, savagi
izleyen yillarda monarsiden cumhuriyete gegilirken, Komintern'in
kendisi i¢in 6ngordiigii rolii (yani cephe igindeki diger giiglerin zaman
icinde elimine edilerek iktidarin alinmasi) degil, kendi 6zgiil roliini
oynamaya baglamistir. Yine bu désnemde IKP, 1930’1u ve 40’h yillarin
temel anlayis1 olan “sosyalizmin anavatam SSCB” anlayiginin reddi
anlamina gelen “cok merkezlilik” ve “sosyalizmin Italya'ya 6zgii yol-
lar:”m dile getirmigtir. Bu siyasi tercihler aslinda ilk olarak A.
Gramsci’nin teorik metinlerinde yer almigtir. Gramsci Avrupa’yi
diisiiniirken Dogu-Bati1 ayrimi yapmuis, ortiik de olsa Rusya’daki 1917
Ekim Devrimi’nin Batili iilkeler i¢in bir model olamayacag1 sonucuna

Y Bkz. Murat Belge. “Tarihi Uzlagma Uzerine”, Tarihsel Uzlasma iginde,
Derleyen: Yilmaz Oner. istanbul, fletisim Yayinlari. 1984,
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varmigtir. Gramsci’ye gore Dogulu iilkelerde devlet, sivil topluma gére
daha baskindir. Devletin 6ne ¢ikmas: ve baskin olmas: beraberinde
zoru (siddeti) getirmektedir. Oysa Batili iilkelerde iistyapisal bir ugrak
(moment) olarak sivil toplum, devlet (siyasal toplum) kargisinda gii¢lii
ve etkin oldugundan bu iilkelerde ikna ve onama siirecleri 6n plan-
dadir. Bu ise toplumda “konsensus”a yol agmaktadir. Gramsci bu
nedenle oncelikli hedef olarak kiiltiirel (ve ideolojik) hegemonyay:
yani sivil toplumu cle gegirmeyi koyar.

Ona gore kiiltiirel hegemonya (sivil toplum) ele gecirilmeden siyasi
hegemonyay (iktidar-devlet) ele gecirmek miimkiin degildir. Dogulu
iilkeler igin ise denklemi tersine gevirmek gerekmektedir. Ornegin
Lenin igin siyasi iktidar kiiltiirel iktidara gore oncelik tagimaktadir.

Yani once siyasi iktidar sonra kiiltiire] hegemonya“"’,

Burada 6ne siiriilen IKP’nin II. Diinya Savag: sonrasinda Gramsci’nin
Ozgiin tezlerini yagama gegirdigi degildir, ama Gramsci gibi 6zgiin bir
teorisyene sahip olmanin, IKP’nin stratejilerinin Komintern’in sap-
tadiklarindan ayrilmasina katkida bulundugudur. Perry Anderson,
Gramsci’nin teorik mirasinin IKP’nin Soguk Savag'n getirdigi en
biiyiik yikintilardan korunmasina yardim ettigini; 6rnegin IKP’nin
Jdanov’culuga™ karsi herkesten fazla direnis gosterdigini; hala

“" Gramsci, iizerinde en ¢ok tartigilan ¢agdas diigiiniirlerden birisidir.
Yukarida bahsi gecen denklem ve sivil-siyasal toplum, hegemonya, zor vb.
kavramlarin tartigmasi icin bkz. Perry Anderson, Gramsci-Hegemonya,
DogulBatr Sorunu ve Strateji, Tiirkgesi:Tarik Giinersel, Istanbul, Alan
Yayincilik, 1977, s.74-91; Hugues Portelli, Gramsci ve Tarihsel Blok,
Tiirkgesi: Kenan Somer, Ankara, Savas Yaynlari, 1982, 1. Bélim; ve
Norberto Bobbio, Jacques Texier, Gramsci ve Sivil Toplion, Tiirkcesi: Arda
Ipek, Kenan Somer, Ankara, Savag Yayinlari, 1982, 5.35.

“11. Diinya Savas1 sonrasinda Sovyetler Birligi’nde devletin/partinin sanat ve
kiiltiir alani iizerindeki denetiminin sikilagtirilmasimin sézciisic Andrey A.
Jdanov’un adiyla anilan kiiltiir/sanat siyaseti. Edebiyat alanindan baglayan bu
uygulama giderek miizik, felsefe hatta biyoloji. tip gibi alanlara yayilmigtir.
Jdanov’un miizik lizerine sOyledikleri bu anlayis1 en &zlii bicimde anlatmak-
tadur:
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Gramsci’nin ¢agdas! ve ¢alisma arkadag! olan kisilerden olusan parti
yoneticilerinin Kominform' dénemine 6zgii en agir kiiltiirel baskilari
yumusattiklarini, partinin siyasi caligmalarina karigtirilmamasi
kosuluyla orgiit (parti) icinde diisiinceye belli bir ozgiirliik
tanidiklarini; ama 6te yandan Gramsci’nin 6liimiinden sonra bir aziz
haline getirilerek, onun Italyan Marksizmine biraktig1 teorik eserin
yasama giiciiniin kisirlagsmasina yaramasi gibi ironik bir sonucun
ortaya ¢iktigini; Gramsci’nin kigiliginin, partinin toplumda her firsatta
yardima cagirilan resmi ideolojik ikonu haline getirilirken, yazdig:

22)

yazilarin ya carpitildiini ya da bir kdgeye itildigini belirtiyor ™.

Yukarida bahsedilen ‘kendi roliinii oynama’ amacina uygun olarak
IKP yeni kurulan cumhuriyetin asli ve vazgegilmez pargasi olmay:
hedeflemistir. En  yiiksek noktasina Avrupa Komiinizmi

“Bestecilerimizin tiimii, devletin ve halkin ¢ikarlarim temsil eden
Partimizin yalmizca saglikli ve ilerici miizik akimwm, Sovyet sosyalist
gercekeilik akumint desteklevecegini kavramahdirlar. Yoldaglar, eger
Sovyet bestecisi yiice adina layik olmak istiyorsamz halka bugiine kadar
oldugundan daha iyi hizmet enne yetenegine sahip oldugunuzu kamtla-
malisiuz. Zor bir smavla karst karsiyasiz. Miizikte bigimci akim parti
tarafindan on iki yil énce mahkum edilmigti. O giinden bu yana, bigimci
akima kapilanlarin da dahil oldugu bircogunuza, hiikiimet, Stalin odiilii
verdi. Bu oédiiller birer avans niteligindeydi. Bestelerinizin hatasiz
oldugunu diisiinmiiyorduk, ama sabirli davramyor ve bestecilerimizin
dogru yolu segme giiciinii kendilerinde bulacaklarina inamyorduk. Ama
artik partinin ise karigmasiun zorunlu oldugunu herkes gormektedir.
Merkez Komitesi sizlere acikga, sizin secmis oldugunuz yolda yiiriimekle
miizigimizin hicbir zaman bagar: kazanamayacag soyliiyor.”

Aktaran Murat Belge, Marksist Estetik, istanbul, BFS Yaynlari, 1989,
s.61. Ayrica Jdanov’un goriisleri igin bkz. A. A. Jdanov, Edebiyat, Miizik
ve Felsefe Uzerine, Tiirkgesi: Fatmagiil Berktay, Istanbul, Bora Yayinlari,
1977.
® Kominform (Komiinist Enformasyon Biirosu) Komintern’in devam
amaciyla 1947°de Sovyetler Birligi’nin girisimi ile kurulan ve 1956’ya kadar
ctkinlik gosteren uluslararasi komiinist yapilanma.

Q2

Perry Anderson, Batt’da Sol Diigiince, Tiirkgesi: Biilent Aksoy, Istanbul,
Birikim Yayinlari, 1982. s.65-66.
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(Eurocommunism) hareketinde ¢ikacak olan bu yeni stratejiye gore
Italya’ya 6zgii sosyalizmde ya da;

“kigisel haklar ve ¢ok partililigi giivenceye alan, parlamenter
kurumlar: koruyan ve iiretim araglariin 6zel miilkiyetinde ani
ve siddet kullanarak kopmay: yadsiyan bir politik diizende, ka-
pitalist demokrasive 6zgii yurttashk 6zgiirliiklerinin en genig
suurlarina kadar korunmas: gerekliligi merkezi onemdeydi.
Bagka bir deyigle, Ekim Devrimi ve ondan dogan Bolgsevik reji-
minin modeline taban tabanina zit bir bigimde sosyalizme giden
barigct, tedrici ve anayasal bir yolu temsil ediyordu.” *

IKP, I1. Diinya Savagi’nin bitiminden itibaren siyasetini gatisma degil,
uzlagma iizerine kurmustur. Italyan usulii sosyalizm gergeklesecekse
bu, toplumdaki bir kopus sirasinda kadrolarin ya da partinin iradi
miidahalesiyle degil, bir konsensusun sonucu olmalidir. Italya’da
ornegin Katolikleri diglayarak sosyalizmi gergeklestirmenin olanaksiz
oldugu diisiiniilmiis ve dile getirilmistir . (Boyle diisiiniilmesinin bir
nedeni de bizzat IKP iiyelerinin yarisindan fazlasinin Katolik
olmasidir.) Bunun sonucu olarak Katolik kesimin siyasal temsilcisi
olan Hiristiyan Demokratlar ¢atigilacak, miicadele edilecek degil, ter-
sine uzlagilacak, ikna edilecek (ya da daha dogrusu uzlagilmasi, ikna
edilmesi gereken) bir siyasi hareket ve anlayis olarak goriilmiigtiir.

Bu siyasal tutum Italya’yr sosyalizme yakinlastirmadiysa da Italyan
toplumunun siyasal tercihleriyle 6rtiigmiis ve IKP Italya’nin saygin ve
giicli bir partisi durumuna gelmistir. Nitekim 1984 secimlerinde
Italya’da ilk kez komiinistler oy oranlarim yaklasik %36 gibi yiiksek
bir orana g¢ikararak Hiristiyan Demokratlar1 gegcmeyi bagarmiglardir.
Benzer siyasal basari yerel yonetimler alaninda da yasanmugtur. Italya'
daki yerel yonetimlerin yaklagik iicte birini istikrarh bir bigimde

@ p_ Anderson, Tarihsel Materyalizmin Izinde, Tirkesi: Mehmet
Bakircy, H. Giirvit, Istanbul, Belge Yayinlari, 1986, s91.

“iKP yoneticilerinin genelde Italya’min 6zgiilligii 6zelde de Katolik kitle
iizerine griigleri igin bkz. Tarihsel Uzlagma, Derleyen: Yilmaz Oner, Istan-
bul, Iletisim Yayinlari, 1984.
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ellerinde tutmalar1 bu bagariyr tamtlamaktadir. Ozellikle Mafya’nin,
‘sottogoverno’nun (gayri-resmi iktidar) ¢ok giiclii oldugu ve buna
uygun bir siyasal ahlak(sizlik)in siyasal yasami belirledigi bir iilkede
hem parti yonetiminde hem de yerel yonetimlerde yeni bir siyasal etigi
olusturmalari, bu basarinin siirekliligini saglayan en dnemli dgelerden
biri olmugtur. Ornegin IKP Genel Sekreteri Enrico Berlinguer’in
1984°deki 6liimii ve cenaze torenine 1,5 milyon insanin katilmasi, o
donemin Cumhurbagkani Sandro Pertini’nin tabutun baginda aglamasi,
en sagdaki gazetelerin bile Berlinguer’den saygim, diiriist bir siyasetci
olarak bahsetmeleri ya da aralarinda F. Fellini’nin de bulundugu
Italyan sinemasi’nin bir grup 6ncle gelen yénetmeninin cenaze téreni-
ni filme aliglart, IKP’nin Italyan siyasal yasamindaki 6nemini gosteren
simgesel birer 6rnektir. Italya, yakin tarihinde Mussolini gibi bir dik-
tatoriin yonetiminde yirmi yil siiren bir fagsizm donemi yasamasina
ragmen, bugiin demokratik ilkelerle yonetilen bir siyasal yapiya
sahipse, bunda artik adim (IKP yerine Demokratik Sol Parti), amble-
mini/bayragim1 (orak-ceki¢ yerine mese agaci), ilkelerini vs.
degistirmis olan, ama Hiristiyan Demokrasi Partisi ve Sosyalist
Parti’nin parti olarak ¢okmelerine ragmen halen varhgim siirdiiren
IKP’nin biiyiik rolii oldugunu kimse yadsimamaktadir.

Ancak bu konunun bir y6niidiir. Siyasal tutumunu yukanda belirtildigi
gibi uzlasmaya dayandiran ™ IKP, Bolsevik tarzda devrim/parti
anlayisint ve dolayisiyla radikalizmi reddederek, reformcu/barigcil/
demokratik/yasal yonleri benimseyerek, bir tiir sistem icinde kalmay:
secmigtir. Ancak bu siyasal tercihinin sonucu olarak;

“PCI (Italyan Komiinist Partisi) bu yillarda (II. Diinya
Savagsi'm izleyen donem- E.Y.) Giiney'deki rarim iscilerinin
ayaklanmalarimin kanl bir sekilde bastirdmasina géz yumarak,
bircok fabrikada kurulan ‘Consigli di Gestione'’lerin (Yonetim
Konseyleri) iglevini ‘verimliligi artinmak amaciyla ydnetime
katilma’yla simrlayarak, kapitalizmin ekonomik ve siyasal

“ Bu uzlagma siyaseti 1970’lerde Berlinguer’in ortaya attigi “Tarihsel
Uzlagma" teziyle zirvesine gikacak. ama bu siyaset 6zellikle Aldo Moro’nun
kagirilip 6ldiiriilmesi sonucu bagarisizlia ugradigmdan terk edilecektir.
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restorasyonuna katkida bulundu.”*"

Bu tercihle IKP 1960’larda is¢i simifinin ve giderek gengligin
radikallesen tepkilerine dogal olarak yanit vermemistir. Ornegin IKP
yoneticilerinden Pietro Ingrao, 1972’de kaleme aldig: bir denemede
1960°larda Italya’daki radikallesmeyi soyle degerlendirmektedir:

“Agtri-solun  vaptige hasar ve yanhglar agur basti...
‘Disiplinsizlik' iizerine sonu gelmeyen nutuklar, stratejik higbir
amact olmayan ¢ocuksu ‘gerilla pratigi’, Lenin ve Gramsci’nin
yeni bir toplumun ingaswina iligkin tezlerini kavramadaki geri

kafalilik yamunda salt ‘protesto’ya dayanan bir hafifmegreplik.”
25)

1960’larin radikalizmini en yetkili agizlardan biri aracilifiyla boyle
degerlendiren bir partinin “Roma Universitesi'nin duvarlarun Marx,
Mao ve Marcuse’iin resimleriyle donatan dgrencilere isgal siwrasmda
yardum onerisinde bulunmasi” ne kadar olanak disiysa bunu yazmak
da o kadar abesle istigal olacaktir *°.

1960°larin is¢i ve ogrenci radikalizmi IKP’nin diginda hatta ona
ragmen ortaya cikmugtir. [KP’nin radikalizme kendi siyasal
anlayiginda/tercihinde yer vermemesi, giderek partisi olarak gordiigii
isci simf1 igcinde de tepkilere neden olmus ve is¢i sinifinin bir boliimii
IKP ve kontroliindeki CGIL"in (italyan Genel Is Konfederasyonu)
sadece iicret artigiyla sinirli miicadelesiyle yetinmeyerek, 6rnegin iicret
artig1 saglanmasi sonucu grev hakkindan vazgegen sendikalari da
protestoya yonelik grevler yapmuglardir “. Barbara ve John Ehrenreich
da 1960’lann baglarinda genellikle sendikadan izinsiz giddetli grev-

9 Sos. ve Top. Miic. Ans., Cilt: 5, 5.1523.

® Tarihsel Uzagma, s.119.

‘mFulya Giirses-Hasan Basri Giirses, Diinya’da ve Tiirkiye’de Genglik, Istan-
bul, Der Yayinlari, 1979, s.199.

®"Bkz. Sos. ve Top. Miic. Ans., Cilt: 5,5.1525.
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lerin yapildigini, CGIL'in roliiniin, iiretim denetimi gibi biiyiik sorun-
larla ilgili ig¢i taleplerini sulandirmak, iicret ve emekli maags1 gibi
ekonomik sorunlarin kapsamni daraltmak oldugunun iyice agiga
ctktigim yazmuglardir ®.  Aslinda Italyan 68’ini Fransa hari¢ diger
iilkelerden ayr1 kilan o6zelliklerden biri de bu donemin siyasal
Oznesinin yalnizca (6grenci) genglik olmayip, gengligin, dzneligi isci
sinifiyla paylasmasidir. Isci sinifinin da bu siiregte 6zne rolii oynamasi
nedeniyledir ki Italya’da 1968 olayi birkag ayla simirh kalmamug yillara
yayilmistir.

1951-61 yillar: arasinda yasanan restorasyon ve modernizasyon siireci
isci simfin dogrudan ilgilendirmis ve ¢aligma sisteminin rasyonalizas-
yonu bu sinifin ¢ikarlarini tehdit etmeye baglamigtir. Pietro Ingrao’nun
yukarida alint1 yapilan yazisinda belirtildigi gibi,

“iscilerin ve halkin 60'li yillarn ikinci yarisindaki atilinu, gelir
dagilimint degistirmek ve tiiketimi yaymaktan oteye baska
seyleri de amacglamig; 50'li yillarin yeni-kapitalist atilimiyla
gerceklestirilmis hiyerarsi ve karar mekanizmalaruun giderek
kuskuyla karsiandigr goriilmiigtiir.” *”

Bu siiregte modernizasyon/rasyonalizasyonun dogasinin sorgulanmasi
ve bununla miicadele giindeme gelmistir. Ciinkii modernizasyon kali-
fiye emegi basitlestirmis, kullanilan makine sayisim artirmus, is tem-
posunu yiikseltmig, caligma siiresini uzatmigtir. Bu ise ¢alismayi fizik-
sel ve ruhsal olarak dayanilmaz hale getirmigtir. Dolayisiyla isciler
iicretlerin artirilmasi igin verilen miicadelenin iiretimde denetim ve
kontrol miicadelesinden ayrilamayacaginin farkina varmuglardir.
Sonugta is¢iler farkl iicret kategorilerini reddetmisler; teknik eleman-
larla ayni statiide olmayr talep etmisler; fabrika hiyerarsisinin ortadan
kaldirilmasim hedeflemisler; yeni gelistirilen teknikler iizerinde kon-
trol saglamaya caligmiglar; yalniz iiretim siireci igcindeki sorunlarla

® Barbara ve John Ehrenreich, 68 Ogrenci Ayaklanmas:, Tiirkgesi: Giizin
Ozkan, Istanbul, K1yt Yayinlari, 1987, 5.55.
® Tarihsel Uzlagma, s.113.
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simirli kalmayip diger alanlara da yonelerek, Ornegin isci saghg:
konusunda ig¢i denetimini hedefleyerek saghga aykir kosullarin yine
iscilerce belirlenmesini, bdylece sermayenin hizmetindeki fabrika dok-
torlarina ” bagimh kalinmamasini saglayarak is tibbim isgi tibbma
doniistiirme miicadelesi vermislerdir *". Bu gelismelere paralel olarak
miicadele yontemleri ve grev bigimleri de degismeye, yeni ve 6zgiin
bigimler almaya baglamigtir. P. Anderson’un ‘endiistriyel militanlik
dalgas:’ olarak adlandirdigi®" bu dénemde, bizzat sendikalar nedeniyle
geleneksel olarak ig birakmanin zor oldugu kosullarda bu kez de ‘zin-
cirleme grev’ (bir iretim birimi isi yeniden baglatirken, is akis
siirecinde onu izleyen birimin isi birakmasi) ya da ‘satrang grevi’ (kilit
onemde bir birimin igi birakarak fiilen biitiin iretim siirecini

engellemesi) gibi yeni yontemler ortaya gikmigtir “*,

1950°1i yillar boyunca yasanan ekonomik atilimin ve iiretimin mo-
dernizasyonunun ve bu siirecte emek giiciiniin niteliklesmesi gereginin
bir sonucu olarak, iiniversite ve meslek yiiksek okullarinin Gnemi
artmistir. 1960’larda Italya’da iiniversite 6grenci sayisinda onemli
olgiide artis olmustur. Bir kaynakta, Italya’da 1950-64 aras: iiniversite
Ogrenci sayisinin %50 (aym donemde ABD ve Almanya’da iki kat,
Fransa’da ii¢ kat, Ingiltere’de ise yine %50) arttigi yazarken “*,
Rossana Rossanda’dan alinti yapan A.T. Kiglali 1960’larda 6grenci
sayisindaki artigin iki kattan fazla oldugunu; buna karsilik 1920°l
yillara gore 50 bin 6grenciyi gecmemek iizere hazirlanmis olan 26
iiniversite ve ii¢ bin egiticinin agag: yukar1 degigsmeden kaldigin: belir-
tiyor *". Oranlar birbirini tutmasa da burada 6nemli olan bir artigin

“ Aydemir Gii¢’iin yapti1 bu tammlama, ilk bakigta olduk¢a kaba gelmesine
kargin, tibbin toplama kamplarindan igkenceye kadar birgok alanda kullanilmg
ve kullanilabilmekte oldugu g6z 6niine alinirsa, mantikli gériiniiyor.

" ftalyan isci sinifinin 1950°1i ve 60’I yillardaki kosullar: igin bkz. Aydemir
Gii¢’iin yazisi, Sos. ve Top. Miic. Ans. iginde, Cilt: 5, 5.1522.
®Yp_Anderson, Tarilsel Materyalizmin lzinde, s.25.

“* Daha ayrintilt bilgi igin bkz. Sos. ve Top. Miic. Ans., Cilt: 5, 5.1528.

"4 g.e., 5.1504.

“" Aktaran Ahmet Taner Kislali. (grenci Ayaklanmalari, Ankara. Bilgi
Yayevi, 1974. s.44.
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yasandifi ve mevcut iiniversitelerin bu artisga yanit vermekten uzak
oldugudur. B. vc J. Ehrenreich'in verdigi bir 6rnek bunu tanitlamak-
tadur:

“Ornegin bize anlanldigina gore Torino Universitesi'nde
Italyan Edebiyan dersine kayill 900 égrenci var, ama konfe-
rans salonu sadece 200 kigilik. Sans eseri simdiye kadar aym
derse 60°dan fazla 6grencinin girdigi goriilmenig.” **

1960’larda Italya’daki iiniversiteler niteliksel agidan da benzer bir
yetersizlik gostermislerdir. Son derece kat1 bir hiyerarsik diizene,
muhafazakar miifredat programlariyla oldukga baskici ve anti-
demokratik yapiya sahip iiniversitelerde “biitiin giic aym zamanda
yonetici olup, kampiisiin diginda da (parlementoda, sanayide vs.)
biiyiik adam saydan tam donamml birkag profesériin elindedir.
Ornegin Italya’da savastan sonra iktidara gelen hemen her bagbakan
aym zamanda iiniversitede profesordiir> °*. Ya da Ronald Fraser’in
belirttigi gibi, “liniversitede tiim yetki zamanlaruun cogunu egitime
harcayacaklarina, uzmanhk alanlart ya da siyaset nedeniyle okul
disinda harcayan birkag profesoriin elindedir” °". Dolaysiyla tiniver-
site gengliginin 1960’larn ikinci yarisinda hizla radikallesmesinin en
onemli nedenlerinden biri iiniversitenin kendi yapisi olmugstur. Ancak
bu radikallegmenin bagka bir 6nemli nedeni de Ugiincii Diinya’daki
gelismeler, ama en 6nemlisi ABD’nin Vietnam’a askeri miidahalesidir.
ABD’nin Vietnam’a asker gondermesi ve Vietnam’da yiiriittiiii savag
ABD de dahil olmak iizere biitiin diinyada protesto edilmistir.

“Italyan &grencilerin Vietnam Savagi'na tepkisi, diger iilke-
lerdeki kadar keskindi, fakat degisik bir baglamda yer aliyordu.
Birincisi, Komiinist Parti, genis savas karsitt cephe kurul-
masinda etkin bir rol oynamugti. fkincisi, Biiyiik Komiinist
Partisi'nin etkin oldugu bir iilkede savastan beri siirdiiriilen

(35

B. ve J. Ehrenreich, a.g.e., 5.47.
A.g.e.
Ronald Fraser. a.g.e., 5.76.

(36)

N
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Amerikan aleyhtarhigiyla, anti-emperyalist konularin dgrenci-
leri zaten harekete gecirmis bulundugu bir iilkede Vietnam
Savagi orneklerden sadece biriydi. Sonuncusu, radikallesmis
ogrenciler, iiniversitenin demokratlagtirilmasinn, disarnidaki
kavgayla yakindan iligkili oldugunu diigiiniiyorlardi. Gene de
Viemam icerigin degismesinde niteliksel bir rol oynadi.” ™

Vietnam'daki savagin Italya’daki etkileri farkli farkli olmustur.
Yukaridaki alintida da belirtildigi gibi, Komiinist Partisi’nin gii¢lii bir
geclenege sahip olmasi, italya’da fagizm ve emperyalizm karsithgim
oteden beri gii¢li kilmistir. Bu baglamda radikallesen 6grencilerin bir
boliimiiniin neredeyse bir aile gelenegi haline gelmis olan fasizm ve
emperyalizm karsithgini Vietnam dolayimiyla siirdiirdiiklerini ©ne
sirmek yanlis olmayacaktir. Vietnam’a miidahaleye yalnizca siyasal
yelpazenin sol tarafinda yer alanlar karsi ¢ikmamustir. Liberal diinya
goriisiine sahip olanlar da salt ahlaki nedenlerle de olsa bu miidahaleyi
protesto kampanyasina katilmiglardir . Ama Vietnam sorunu en gok
radikallesen 6grenci hareketini etkilemistir. ABD’nin ¢ok sayida
askerine ve askeri teknoloji agisindan tartigma gotiirmez iistiinliigiine
ragmen, dogru diiriist diizenli ordusu bile bulunmayan Vietnam’da
basar1 kazanamamasi, radikal hareket igin esin ve moral kaynag: olmus
ve Vietnam onlara gére devrimin miimkiin oldugunu, emperyalizmin
yenilgiye ugratilabilecegini gostermistir. Laura Derossi sdyle soyle-
mektedir:

“Viernam'in genglik iizerinde 6zel bir etkisi olmugstu. Onlara
devrimin olanakl oldugunu, bizim burada bildigimizden farkh
Uciincii Diinya devrimini, yaratic siyaseti gostermigti.” “"

Italya 1968’indeki radikal 6grenci hareketi tarih olarak tipki isgi sinifi
hareketi. gibi, 1968’den 6ncesine uzanir ve yine 1968’den Gteye geger.
Italya’da iiniversite gengligi hareketinin baglangicini saptama
konusunda degisik goriisler var. A. T. Kiglal 6grenci hareketini 1958
yilina kadar geri gétiiriir:

“MA.g.e., s.147.
“"B.ve I. Ehrenreich, a.g.e., s 48.
“" Aktaran R. Fraser, a.g.e., s.148.
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“Italya’da dgrencilerin ilk isgal hareketinin daha 1958 yilinda
Tiiren Mimarlik Fakiiltesi’'nde ™ iiniversite ici bir sorun
nedeniyle ortaya cikig ilgi cekicidir.” "

Ronald Fraser ise Kiglalr’ya gore daha yakin bir tarih vermektedir:

“1963'te Torino ve Milano Mimarlik fakiiltelerinde ilk ogrenci
olaylari patlak verdi; mimaride toplumsal ve siyasal uygula-
malarin dikkate alinmayist ve fakiiltede demokrasi olmayisi
protesto edildi.” “*

Ogrenci hareketinin radikallesmesi ve ilk kitlesel iiniversite isgalleri
konusunda Ronald Fraser “ilk isgallerin 1967 yihmn ilk ii¢c aymda
yasandigint ve Torino, Napoli, Pisa, Otranto’nun etkilenen sehirlerden
birkaci oldugunu” yazarken “”, B. ve J. Ehrenreich ise aym yilin son-

(EL})

baharinda gergeklestirildigini belirtiyorlar ™.

Bu donemde genglik, sisteme kars! ¢ctkmayip tersine sistem ici kalmayi
secen ve muhalefetini radikal siyasal ¢izgiden ¢oktan arindirmis olan
IKP’ye (ve tabii Italyan Sosyalist Partisi’ne de) degil, baslica inceleme
konular1 olarak ABD’de gelisen (ve saikleri baghcalikla irkeilik,
Vietnam ve iiniversite yapisinin kendisi olan) 6grenci hareketini,
Vietnam'l, siirmekte olan diger ulusal kurtulus hareketlerini, Kiiba’yi,
Cin’deki Kiiltiir Devrimi’ni isleyen yeni sol dergilere yonelmeye
baglamstir.

“Hiristiyan Demokrat-Sosyalist koalisyonun 1950’lerde yerel,
1963 'de ulusal bagarisizliklara ugramasi, séz verilmis reform-

“A.T. Kislal, Tiiren Mimarhk Fakiiltesi diyor. Anlasildig1 kadariyla Torino
kentinin Fransizcasini Tirkgeye c¢evirmemis. Dogrusu Torino Mimarlik
Fakiiltesi olacak.

“ Aktaran A. T. Kislali, a.g.e., 5.44.
R. Fraser, a.g.e., s.76.
“Age.,5.148.

“YB.ve I. Ehrenreich. a.g.e., s 48.
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larin sézciiliigiiniin, bir grup sogumus entelektiielin ™', kan
toplayacak Yeni Sol tiirii dergilere gecmesine neden oldu.
Komiinizmi elegtiren ', sosyal demokrasiyi reddeden grup,
marksizmin kéktenci yorumlamgiyla cagdas tiiketici toplumun
act elegtirisini yapiyorlar, sayfalarim siyasal oldugu kadar
kiiltiirel konulara da aywiyorlard:. Bu yayin organlar: iiniver-
sitelerden kaynaklanmadi, ama iiniversite dgrencileri iizerinde,
ozellikle de Torino Universitesi’nde, biiyiik etkileri oldu.” “*

Italya’daki 6grenci hareketinin temel 6zelliklerinden biri de iiniver-
sitenin yapisindan yola gikarak Italya’min tiim toplumsal yapisini
sorgulayan otoriteryanizm karsithg: olmustur. Yeni Sol goriisiin
toplumsal hiyerarsik yapi ve otorite ile Italya’da egemen iiretim tarzi
olan modern kapitalizm arasindaki ayrilmaz iliskileri ortaya sermesi
aym zamanda bu harekete anti-kapitalist rengini de kazandirmgtir.
Italya’daki isci simifi hareketiyle 6grenci hareketinin belirli alanlarda
kesistigi yer burasidir. Yukarida belirtildigi gibi is¢iler kendi
miicadelelerini iicret artigi gibi konularin 6tesine tagiyarak modernize
edilmis “ig”in dogasimm sorgulamaya baglamis ve iiretim siirecinden
baglayarak hayatin biitiin alanlarina yayilan hiyerarsik iligkileri en
azindan “igyerinde” (ve sendikada, grev orgiitlenmesinde vs.) kirma
miicadelesi vermislerdir. Aymi bicimde 6grenciler de. iiniversitenin
baskicl, hiyerarsik ve anti-demokratik yapisina bagkaldirarak, hareket-
lerini toplumsal yagsamin diger alanlarina yaymaya c¢aligmiglardir.
Sonug 6grencilerin yalmizca iiniversiteleri felg etmekle yetinmeyip,
fabrikalara giderek iscilerle tartigmalari, grevleri destekleyen gosteri-

“Bu alintiya daha agiklayict olmas: bakimindan iki yerde miidahale etmek
gerekmektedir.

Birincisi ‘sogumug entelektiiel’ olarak cevrilmis ifadedir. Buradaki ‘sogumus
entelektiie]’ siyasi yelpazenin solunda yer almasina karsin Komiinist
Partisi’nin resmi sdyleminden umudunu kesmis ya da bikmig/ usanmig
entelektiiel anlaminda olsa gerektir.

Ikincisi ise 'komiinizmi elegtiren' gevirisidir ki burada da kastedilen Sovyetler
Birligi ve diger 'sosyalist iilkeler'de yasanan 'reel sosyalizm' deneyiminin
elestirisidir.

“9R. Fraser, a.g.e., s.77.
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ler diizenlemeleri ve en sonunda da grev gozciiliigii yapmalaridir .
Ayrica bu hareket, diger iilkelerde gelisen 68renci hareketlerini de
kendine ornek alarak Ggrenci genel kurullann ve lidersiz/6ndersiz
yapilar/orgiitlenmeler olusturarak kendi iclerinde temsili degil
dogrudan demokrasiyi yasama gegirmeye ¢ahsmuglardir™.

1968 yilinin bagindan itibaren rejimin (ve polisinin) iiniversite iggal-
lerine karsi tutumu sertlesmeye baglamis ve o donemin deyimiyle
“kurtarilmig  liniversiteler”  sert  miidahalelerle  yeniden
“kurtarimigtir”. Bu ise beraberinde miicadelenin karsilikli olarak
daha fazla siddet icermesini getirmistir. Siddetin artiginin ilk 6rnegi |
Mart 1968°de Valle Giulia Mimarlik Fakiiltesi’ndeki (Roma) olaylar
sirasinda yasanmugtir "',

Ogrenci hareketi yiikselip, iiniversite sorunlarinin, yani akademik-
demokratik perspektifin 6tesine gegip, siyasal sdylemleri dile getirme-
ye bagladiklar1 sirada, ayni1 zamanda siyasal stratejilerin belirlenmesi
konusunda tikanma yagsamaya baglamigtir. Tek bagina 6grenci hareke-
tinin muhalif oldugu (i¢inde egitim-dgretim kurumunun da yer aldig1)
sistemi degistirmeye giiciiniin yetmeyeceginin agiga ¢ikmasiyla ittifak
arayigina girilmig ve ilk ittifaklar yine egitim kurumu icginde yer alan
liseliler ve 6nemi/sayginligini 6nemli Olciide yitirmis durumdaki lise
Ogretmenleri grubuyla kurulmus; bu gruplarin hizla radikallesmesi

sonucu gok sayida lise isgali gergeklestirilmigtir “”.

“ Bu konu aragtirmanin ikinci bélimiinde Iggi Swntfi Cennete Gider filmi ele
alinirken aynntih olarak iglenecektir.

® Buradaki dogrudan demokrasi tanimlamasinin yalnizca siyasal karar alma
siiregleri igin kullamildigini belirtelim. Ciinkii bir 6zgiirlesim projesi olarak
1968, bu ozgiirlesimi birakin toplumsal iligkilere aktarmayi, kendi icindeki
iligkilere ornegin kadin-erkek iligkilerine aktarmada bile basarisiz olmus,
geleneksel kadin-erkek iligkisi, bu hareket i¢inde de varligim siirdiirmiigtiir.
1968 hareketine katilan kadinlarin 6nemli bir boliimiiniin 1970’lerde feminist
harekete katilmasi bunun bir gdstergesidir. Bu konunun talya baglami igin
bkz. R. Fraser, a.g.e., s.378-379.

“9B ve J. Ehrenreich, a.g.e., s.51-52.

“"Sos. ve Top. Miic. Ans., s.1525.
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Bu donemde radikallesen o6grenci hareketi kendisini devrimci
doniisiimiin potansiyeline sahip bir gii¢, is¢i sinifin1 ise gerek kapita-
lizm ulagtig tiiketim toplumu gerekse Italya’daki giiglii sol, ama
reformist politik yapilar tarafindan sisteme uyumlu kilinmig bir simif
olarak degerlendirmistir'®”. Ehrenreich’lar o dénemde birgok kisinin
sanayi is¢ilerinin gitgide tiiketim ideolojisine yoneldigini gordiigiinii,
ama ¢ikis yolu bulamadigini belirtiyorlar “*”. Bu tikanmadan bir gikis
yolu olarak, yukarda belirtildigi gibi is¢i sinifi ile ittifak yapma geregi
duyulmug ve ornegin F. Almanya’nin tersine bu konuda ©nemli
adimlar atilarak, ittifak bircok yerde yasama gecirilmesine ragmen
ayn1 zamanda bilyiik giicliikler yasanmugstir. Ciinkii toplumsal bir yas
kategorisi ve grup olarak &grencilerle, bir sinif olarak ig¢ilerin hem
yasam kosullart hem de yasama bakiglar ve psikolojileri normal olarak
birbirinden oldukg¢a farklilik tagimaktadir.

“Ogrenciler tek bagina toplumu doniigtiiremez, baska siflar-
dan ve bagka mesleklerden insanlarla ittifak yapmalar: gerekir.
Politik acidan deneyimli 6grenciler, mavi yakal isgilerin
degisimin anahtart olacagim diigiiniiyorlar. Italyan isciler,
Amerikal: olanlara kiyasla daha yiiksek diizeyde sinif bilincine
sahip ve daha militan, ama oOgrencilerle aralarinda korkung
engeller var. Birincisi sinif fark: ve buna egslik eden yagam tarz:
farkhilhig1, 6grencilerin igci sinifi mahallelerine gitmeyi aptalca
bir jest olarak gormelerine yol agiyor. Ayrica 6grenciler fab-
rikaya gidip calisma konusunda da tereddiit icindeler, ciinkii
fabrikaya yeni igcilerin gelmesi eskileri kizdirabiliyor.” ©”

{talya’da 1968 olaylar: zirvesine 1969 sonbaharinda ulagms, 1970 ve
hatta 1971’e dek siirmiig, ama 1970’den itibaren Italya’daki radikal
hareketler erimeye baglamustir. Bunun gesitli nedenleri vardir ©.

(“)A g e

“)B. ve J. Ehrenreich, a.g.e., s62.

*Ag.e.,s5.63.

® Burada devletin tutumu (ve terorii) ile neo-fagist hareketin tutumunu (ve
teroriinii) kapsam dis1 birakiyoruz. Igsel nedenler daha 6nemli gériiniiyor.
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Birincisi, hareketin 6znelerinden olan radikal 6grenci hareketinin hem
kendisine hem de hitap ettigi kesimlere biitiinliiklii bir siyasal strate-
jiyi/s6ylemi sunamamis olusudur. Bir diger neden ise IKP ve CGIL'n
isci siifi igindeki tarigmasiz giiciidiir. Radikal hareket IKP’yi ve kon-
trolindeki sendikalari-her- ne kadar is¢i simfinin miicadelesini ticret
artigl ve leimi sosyal haklarin elde edilmesiyle sinirlamakla suglamig;
1968-69°da is¢ci sinifinin 6nemli bir bolimiiniin de yukarida aktarilan
bicimde radikallesmesi sonucu inisiyatif sendikalarin elinden 6nemli
olciide kagmigsa da; bu donemde karg1 6nlem olarak alinan isten ¢ikar-
malar giindeme geldiginden, iggilerin iicret artiglari, is giivenceleri ve
sosyal haklar1 konusunda 6teden beri siki bir miicadeleyi siirdiiren IKP
ve CGIL is¢i simifi iginde yeniden inisiyatifi ele gegirmigtir. IKP ve
CGIL'1n etkisi bu kadarla da kalmamis 1970 Temmuz’unda ilan ettik-
leri genel grev hiikiimetin istifasina yol agmis ve yeni hiikiimet ¢caligma

yasaminda reformlara gidecegini duyurmak zorunda kalmustir *"".

1968 hareketinin geri cekilisinin belki de en dnemli nedenini radikal
hareketin bizzat kendi icinde aramak gerekmektedir. Bunun nedeni,
kendiliginden, 6ndersiz/lidersiz ve dogrudan demokrasinin isledigi bir
yapiyl/ortami kendine siar edinen hareketin olusturdugu ve esin
kaynaginy biiyilkk olciide 1917°de Torino’daki ayaklanma sirasinda
ortaya cikan ve Gramsci’nin 6nemle iizerinde durdugu orgiitlenme
tarzindan alan Isci Konseyleri, Is¢i-Ogrenci Komiteleri gibi organlarin
giderek, ortaya ¢ikis amagclarina ters olarak siirekli sugladiklar otori-
ter, hiyerarsik vé biirokratik yapilar (IKP ve CGIL’da dahil olmak
lizere) haline gelmeye baglamasidir. Bir diger neden de hareket icinde
yer alanlarin bir b6liimiiniin, yaganan tikanikliktan ¢ikis yolu olarak
silahli miicadeleyi se¢meleridir. Bu tercih esasen Latin Amerika’da
1960’larda yasananlarla iligkilidir. Kiiba devrimi ve Che Guevera’nin
yarattifi imge ve diger Latin Amerika iilkelerindeki gerilla pratikleri
(Uruguay’daki Tupomaro hareketinin sehir gerillasi yontemi gibi)
Avrupa’daki ve tabii ki Italya’daki radikal gengleri de etkilemistir. En
ug ifadesini Kizil Tugaylar adli érgiit ve italya’da saygmhig olan ve
Hiristiyan Demokratlar arasinda IKP’nin ortaya attigi “tarihsel

¥ Sos. ve Top. Miic. Ans., s.1529.
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uzlagma” onerisine en fazla yakinlik gosteren eski bagbakan Aldo
Moro’nun kagirilarak 6ldiriilmesi eyleminde bu yonelim, {970’ler
boyunca terére yonelmistir. italyan yonetmen Francesco Rosi
“terdrizm cinayettir ve cinayet siyasal degildir” diyerek *” en ozlii
bicimde terdre yonelen hareketin agmazini sergilemistir. Sonugta 1971
yilinin ilk yarisindan itibaren Italya’da radikalizm iyice geri gekilmis
ve iilke istikrara kavugmustur.

©2 «Interview with F. Rosi”’, Films in Review, May, 1982.

51



L3. FRANSA’DA 1968: IKTIDARIN IKTIDARSIZLASMASI
VE i$CI-OGRENCI ITTIFAKI

1968 olaylarinin en yo8un ve siddetli olarak yasandig: iilke Fransa
olmustur. Mayis ay1 boyunca ve Haziran'in ilk yarisinda yaganan olay-
lar nedeniyle Fransa'da siyasi iktidar inisiyatifi elinden kacirmis ve
siyasi yapr ¢Oziilmenin/yikilmanin esigine gelmistir. Bu durumun
nedenleri ise 0grenci gengligin bagkaldirisi ile is¢i sinifinin genel greve
varan eylemleridir. Bu donemde Fransa’da iiniversiteler ve fabrikalar
isgal edilmis, hizmet sektorii fel¢ olmus, kisaca normal yagam
durmugtur. Normal toplumsal yasamin durma noktasina gelmesi nasil
kisa bir siire almigsa, yasamin normale donmesi de o kadar kisa
sirmiigtiir. Toplumbilimde buna devrim durumu denmektedir.
Fransa’daki 68 olaylarini tanimlayan ve diger iilkelerde yaganan 68
olaylarindan farkli kilan da bu devrim durumudur. Ornegin italya’daki
68, iki yildan uzun siirmiigtiir, ama toplumsal yasami derinden etki-
lemesine ragmen Italya bir devrimin esigine gelmemistir. Aymi durum
Italya’daki kadar uzun siirmemesine ragmen (Almanya ve ABD’de
dahil) diger iilkeler icin de gecerlidir. Fransa’nin 68’1 kisa ve bir
devrim durumu bi¢iminde yasamasi, Fransa’nin bir 6zgiilliigiidiir, ama
Fransa igin alisilmamis bir durum da degildir. Aydin Cubuk¢u’nun da
belirttigi gibi:

“Fransa tarihi boyunca Avrupa’da her devrimin bagladig ve
bir anlamda da bittigi iilkedir. 1789 Biiyiik Fransiz Devrimi ve
sonra 1871 Paris Komiinii, adlar: en cok bilinen ve en biiyiik
devrimlerdir ama, Fransa’mn devrimci tarihi bunlardan ibaret
degildir. Fransiz ig¢i stnifinin ve halkuun tarihi devrimci ayak-
lanmalarla ve savaglarla doludur.”

e Aydin Cubukgu, Bizim 68, Istanbul, Evrensel Basim Yayin, 1993, 5.23.
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Fransa’yr 1968’e getiren nedenleri anlamak igin 1945°ten yani II
Diinya Savagi’nin bitiminden itibaren iilkenin gegirdigi ¢ok y®nlii
(ekonomik, siyasal, kiiltiirel, hatta kentsel) degisime ¢ok kisa da olsa
goz atmak gerekmektedir.

Savagin bu iilke topraklarinda ge¢mesi iilke ekonomisini biiyiik dl¢iide
tahrip etmigtir. Savag sonrasinda iilke ekonomisini yeniden
yapilandirmak icin ABD’den gelen Marshall yardimi devreye sokul-
mustur. Bu yardim sayesinde yeniden biiyiimeye/gelismeye baglayan
ekonomik yapr bu kez enflasyonist baskiya yol agmig ve bu baskiyi
agirhkli olarak c¢alisan kesimler yasamigtir. Fransa’min 6zellikle
1960’11 yillar boyunca yasadig1/yakaladig refah bir dizi sok ekonomik
kararin sonucu olmug, ama bu da beraberinde iilkede zaten varolan
esitsizligin daha da derinlegsmesini getirmigtir. Bu donemde sanayide,
diger Avrupa iilkelerinde oldugu gibi, biiyiik capl bir modernizasyona/
rasyonalizasyona yoOnelinmis ve caligma hizi arttinlmigtir. Haftalik
caligma siiresi diger Avrupa iilkelerine gore (40 saat) daha fazla olan
Fransa’da (48 saat) iicretler daha diigiik bir diizeyde tutulmus ve
Fransiz ekonomisi 1958-68 yillar: arasinda yiizde 51 oraninda biiyiime
kaydetmigtir “*.

Fransa’min II. Diinya Savagi’nda Nazilerce isgal edilmesi, iilkede
Nazilere kargi biiyilk bir direnig hareketinin dogmasina neden
olmugtur. Direnig icinde, baslangicta olmasa da, onemli bir rol
oynayan Fransiz Solu (6zellikle de Fransiz Komiinist Partisi-FKP)
savag sirasinda ve sonrasinda biiyiik bir siyasi itibar sahibi olmug ve
savag sonrasinda kurulan hiikiimetlerde yer almugtir.

Savas sonrasi yapilan ilk genel se¢imde (1945) 5 milyonu asan bir oy
ile yiizde 25-gibi yiiksek bir oy oranina ve 182 milletvekili ile Ulusal
Meclis’te en fazla sandalyeye sahip olan FKP, 1947’ye kadar hiikiimet
ortakhgl yapmig, ama O6zellikle de ABD’nin savag sonrasinda
Avrupa’ya verdigi ekonomik yardimlarin beraberinde getirdigi

“YBkz. Sos. ve Top. Miic. Ans., Cilt: 5, s.1516 ve Aydin Demirer (Derleyen
ve Ceviren), 68 Fransa, Istanbul, Metis Yayinlari, 1987, 5.15.
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“komiinistleri iktidardan kovma” siyasetinin sonucu iktidardan uzak-
lagtirilmgtir.

Ozellikle 1936-38 yillan arasinda Fransa’da kurulan Halk Cephesi
deneyimi ile Direnig’te oynadig! rol nedeniyle FKP basta is¢i sinifi
olmak iizere toplumun giivenini kazanabilmis ve giiclii bir siyasi yap1
haline gelmistir. Sonugta giiclii bir siyasi gelenege sahip olan FKP
60’11 yillarin Fransa’sinda agagida deginilecek olan 6nemli roller
oynayacaktir. 1946 Anayasas: ile baglayan IV. Cumhuriyet donemi
ekonominin yanisira siyasal alanda da istikrarsizligin egemen oldugu
bir donem olmugtur.

I¢ ve dis siyasette yasanan gerilimler (is¢i sinifinin bu dénemdeki
ekonomik siyasete muhalefet ederek genis capli bir grev dalgasi diizen-
lemesi, hiikiimetten atilan FKP’nin Fransa’min NATO’ya girigine
mubhalefet etmesi gibi) iilke igcinde huzursuzluga neden olmus, bu
durum 1950’lerin ikinci yarisinda doruguna ¢ikarak sagc: subaylardan
olusan cuntanin hiikiimete miidahalesini ve IV. Cumhuriyet’in sonunu
getirmistir . II. Diinya Savagi sirasinda Fransa’daki direnisi
Londra’dan yonlendiren ve c¢ogu Fransizin bir ulusal kahraman
goziiyle baktig1 Charles De Gaulle 1958’de V. Cumhuriyet ve yari-
bagkanlik sistemini baglatan anayasanin onaylanmasini saglamig ve
Fransa’nin yeniden biiyiik bir giic olmasina yonelik kararlar almigtir.

Fransa’nin II. Diinya Savagi’'n1 izleyen ve 1960’larin bagina kadar olan
donemde yagsadig1 en 6nemli gelismelerden biri de dig siyaset alaninda
olmugtur. Ingiltere’nin ardindan “klasik anlamda” en fazla sémiirgeye
sahip Fransa, savastan sonra tipl Ingiltere’nin “iizerinde giines bat-
mayan imparatorluk” konumunu yitirmesi gibi, somiirgelestirilmis
iilkelerde verilen ulusal kurtulus miicadelelerinin bagariya ulagmasi
sonucu, soOmiirgelerini kaybetmeye baglamigtir. Cin Hindi,

“ Bu miidahalenin bir darbe olmadig: belirtilmelidir. De Gaulle’iin iktidara
gelisi, sagc1 gruplarin ordudan da aldiklar1 destekle siddet eylemlerine
yonelmeleri sonucu ortaya ¢ikan siyasi bunalim ve i¢ savas tehdidi kargisinda
Ulusal Meclis’in “gdreve gelmeye hazinnm” diyen De Gaulle'ii bagbakan
atamas! sonucudur.



Madagaskar, Fas, Tunus ve Cezayir ilk akla gelen Ornekleridir.
Ornegin, sémiirgeler konusunda da Fransa’y: eski giiciine kavusturma
iddiasindaki De Gaulle 1960’larin baginda yalmzca Afrika’da 14
iilkenin bagimsizligim tanimak zorunda kalmigtir *.

Somiirge iilkeler arasinda Fransa’y: en fazla etkileyenler ise Cin Hindi
ve Cezayir olmugtur. Fransa 1954’te Cin Hindi’nde, 1962’de ise
Cezayir’de agir bir yenilgi alarak buralarn terketmek zorunda kalmigtir.
Somiirgelerde yaganan krizler ve bunun sonucunda da iilkenin klasik
anlamda bir emperyalist iilke konumundan hizla uzaklagmasi, Fransiz
Sagi’nin daha fazla giddet iceren bir siyaset izlemesine ve fagizan bir
konumdan hareket ederek iilke igcinde ve diginda (6zellikle de
Cezayir’de) terdre yonelmelerine yol agmugtir.

Bu konuda Fransiz Sagi’nin halet-i ruhiyesini ve bunun sonucunda
yiiriittiikleri siyasi miicadelenin mantigim anlamak kolaydir. Ancak
asil ilging ve anlamasi zor olan ise Fransiz Solu’nun tutumu olmugtur.

Fransiz Solu somiirgeler sorununun, sdmiirgelere tam bagimsizlik ve-
rilmesiyle degil, bir Fransiz Birligi kurulmasiyla ¢oziimlenmesini
Onermigler ve somiirgelerini yitirirken ya da yitirme tehlikesi
kargisinda giderek séven bir konuma kayan iktidarin yine giderek sert-
lesen somiirge siyasetine destek olmugtur. Buna tipik bir 6rnek olarak
1946’da Cin Hindi’'ndeki Fransiz birliklerinin komutanhgina tayin
edilen General Lerlerc’in yeni goreviyle ilgili olarak Ulusal
Meclis’teki 182 komiinist milletvekilinin General’e kutlama mesaji
yollamas: verilebilir “°.

L. Diinya Sa”v,agl ciktiginda her iilke is¢i simfinin kendi iilkesinin ¢ikar-
larim korumas: gerektigini 6ne siiren II. Enternasyonal’in ¢izgisini
siirdiiren Fransiz'sosyalistlerinin somiirgeler konusunda da Fransa’nin
cikarlarim 6ne cikararak, ara ¢coziimler 6nermesi kendi siyasi gelenek/
diisiince/ahlak ve pratiklerine uygun diismiis, ama en temel
ilkelerinden biri (en azindan 1930’lu yillarin baglarina kadar) ulusal

(55)

Aydin Demirer, a.g.e., 5.29.
®9S0s. ve Top. Miic. Ans., Cilt: 4, 5.1206
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kurtulug miicadelelerini ve buna bagh olarak uluslarin kaderlerini tayin
hakkinin kayitsiz ve sartsiz desteklenmesi olan III. Enternasyonal
(Komintern) gelenegi/diisiincesi/ahlaki ve prati§inden geldigini iddia
eden FKP’nin Fransa’nin resmi somiirge siyasetine destek vermesi
gariplik olusturmus “ ve Fransiz Solu’nun radikal kesimlerinin, 6zel-
likle de genglerin bagka konularin yami sira (sinif miicadelesi,
sendikalar vs.) bu konuda da partiye giivenmemelerine ve hizla uzak-
lagmalarina yol agmugtir. Bu durum 1968 olaylar patlak verdiginde
iyice ortaya ¢ikmig ve FKP’nin bu olaylarda aldig tavir belki de
Fransa’nin kaderini belirlemistir.

Fransa’nin 1950’li ve 60’lh yillarda yasadigi ekonomik ve siyasal
gelismelerin en 6nemli sonuglarindan biri de kentsel doku ve iligkil-
erde ortaya gikmustir. Ozellikle Paris 19. yy.’dan bu yana biiyiik bir
degisim yasadigindan bu konuya kisaca da olsa deginmek gerekmekte-
dir.

Sanayideki modernlesme beraberinde kentlerin, 6zellikle de Paris’in
modernlesmesini getirmistir. Hizli sanayilesme kirsal ozelliklerin
yaygin oldugu bu iilkede yogun bir kirdan-kente gé¢ olgusuna neden
olmustur. Tarimsal iiretim tekniklerindeki modernlesme, iiretimde
artig1 getirmig, bu ise fiyatlarin diigmesine neden olmus ve tarim kesi-
minde kii¢iik capli iiretim yapanlarin gelirlerinde azalmaya yol acmus,
bu da kirsal kesimde yasayanlarin, dzellikle de genglerin geleceklerini
kentlerde aramak iizere go¢ etmelerini getirmigtir. Paris’in hizla

“'FKP’nin 6zellikle de Maurice Thorez'in genel sekreterli3i boyunca siirekli
savundugu ve bundan 6viing duydugu III. Enternasyonal’in kurucusu Lenin bu
konuda sunlan yazmgtir:
"Uluslarin ne cegitten olursa olsun, ezilmelerine kargst savasim vermek-
sizin, sosyalistler, asi biiyiik hedeflerine ulagamazlar. Bu yiizden sosya-
listler, ezen iilkelerin (ozellikle sozde, 'biiyiik’ devletlerin) sosyal-demokrat
partilerinden, ezilen uluslarin, sdzciigiin politik anlanmiyla kendi kader-
lerini tayin hakkini, yani politik bagimsizlik hakkint rarumalarin ve bu
hakk: savunmalarvu istemelidirler. Biiyiik bir ulusun ya da somiirgeleri
olan bir ulusun sosyalisti, eger bu hakk: savunmuyorsa gévenisttir".
(V.1.Lenin, Sosyalizm ve Savag, Ceviren: N. Solukgu, Ankara, Sol Yaynlari,
1975, 5.30-31.)
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biiyiimesi ve niifus artig1, iktidar1 bagkentin yiikiiniin hafiflemesi
yoniinde dnlemler almaya zorlamig ve “ara Kentler” uygulamasi devre-
ye sokulmustur. Yiiriirlige konan bu siyaset sonucu on yil igcinde yirmi
kadar kent (Grenoble, Montpellier, Amiens, Reims, Orleans, Caen,
Toulouse, Dijon gibi) hizla “biiyiiksehir” haline gelmigtir “”.

Hizli kentlesme o giine kadar ki kentsel doku ve iligkileri de kokiinden
degistirmigtir. Bir yandan kentlerin ¢evresine yeni semtler kurulurken,
diger yandan merkezdeki eski yapilar yerlerini is merkezi, yiiksek okul
gibi modernizasyonun gerektirdigi yapilara birakmigtir. Korkung
boyutlarda betonlagmanin yagandif1 basta bagkent olmak iizere
“biiyiiksehir”’lerde iligkiler de degisime ugramstir. Ornegin biiyiik bir
ahlaki degigim yaganmaya baglamigtir. Modern yagamin getirdigi ¢cok
caligip az kazanma yani alim giiciiniin zayiflamasi, ama buna kargilik
fiyatlarin yiiksekligi pek ¢ok kadimi (goZunlukla c¢aligmayanlari)
fahiselige yoneltmistir. Fransa’da 1960’larda yasanan bu ahlaki
degisimin sinemadaki en iyi ifadelerinden biri de Jean-Luc Godard'in
"Ona Dair Bildigim iki Ug Sey" (Deux ou Trois Choses que je sais
d’elle-1966) filmidir. Godard bu filminde Paris’in ¢evresinde olusturu-
lan yeni beton semtlerden birinde oturan bir kadinin yasarrundaki yirmi
dort saatten hareket ederek Paris’in gecirdigi degisimi gostermeyi
hedeflemigtir. Godard filmiyle ilgili sunlar1 s6ylemigtir:

“Bu donemde Paris’in biitiin gevresi yeniden organize oluyor.
Bolge biiyiik dlgiide degisim geciriyor; beni ¢arpan, bu bol-
genin gercekten dev bir genelev biciminde diizenleniyor
olmasidir. Burada genelevi karakterize eden hersey bulunur:
Icinde yagayanlari itaatkar ve yumugak baghdir ve bu insanlar
fahisedir. Eger bir fahiseyi filme cektiysem, bunu gdostermek
igindir. Yani zamanmnn dortte iiciinde farkli davranmayan bir
isciyi ya da teknisyeni de filme cekseydim farketmezdi.” *®

1966’da Le Nouvel Observateur’da yayinlanan ve diigiik maliyetli-

®? Aydin Demirer, a.g.e., s.17.
®® Ertan Yilmaz (Derleyen), Jean-Luc Godard (Konvansiyonele Karst
Modernist Sinema), Ankara, Gece Yayinlari, Nisan, 1993, s.115.
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yiiksek fiyath apartman dairelerinde yasayan ¢ok sayida kadinin
yasamini idame ettirebilmek igin fahiselife yoneldigini belirten bir
haberden yola ¢ikarak bu filmi yaptigini sdyleyen Godard, bu olgunun
(ekonomik) nedenlerini: bu kadinlarin ¢ogunun bu binalara zorla
yeniden yerlestirilmis olmalari; bu dairelerin merkezi 1sitma ve biitiin
konforlariyla modern olmalarina ragmen 6rnegin eski mobilyalarin bu
yeni dairelere getirilmesine -agag¢ kurdu korkusuyla- izin verilmemesi
ve bu yiizden insanlarin evlerini yeni bagtan dosemenin masrafina
girmesi; agir elektrik ve gaz faturalar1 6demek zorunda kalmalari; yani
yeni yagamlarina borg icinde baglamalari; bu borclar1 6demek ve tiike-
tim toplumunun bagtan ¢ikaricr liikslerine ulagabilmek icin bedenlerini
satmak (ya da kiralamak) durumunda kalmalar1 gibi 6gelerle agikla-
yarak “kadimn yaganum diizenlemesiyle, hiikiimetin Paris’in ¢evresini
diizenleyen Plan'vun birbiriyle iligkili oldugu” sonucuna varr ve
filmin baginda goriintiiye girerek sdyle konugur:

“Surasi kesindir ki, Paris bolgesinin yeniden diizenlenmesi,
hiikiimetin suuf politikasina ve burada yagayan sekiz milyon
insamin daha iyi bir yagama olan gereksinimleri ve arzularim
fazla kaale almaksizin ekonominin organizasyonu ve yoén-
lendirilmesi icin biiyiik tekellere uygun bir bicimde yapilmak-
tadir.” *

Paris’in kentsel dokusunun boylesine biiyiik boyutlarda degismesi ilk
kez yasanmamugtir. Bugiinkii Paris’e temel goriiniimiinii kazandiran
asil degisim 19. yiizyilda olmustur. Bu degisim kapitalist iiretim tarzi
ve iligkilerinin yerlesmesinin zorunlu koguludur. 19. yiizyilin baginda
tekstil ticaretinde yagsanan patlama diinya fuarlar1 yetmediginden,
siireklilik arzeden magaza olgusunu, magaza da tekstil iiriinlerinin
toplu olarak sergilendigi pazar yeri olarak pasajlari (arcade) ortaya
cikarmugtir. “Adina mal denen fetisin hac yeri” *” diinya fuarlarinin
onciiliigiinii Paris’in yapmasi, kargilifini kentsel dokunun degisim
zorunlulugunda bulmugtur. Paris’in iinlii bulvarlar bunu izleyen done-

“"4.g.e.,5.118-20.

“» Walter Benjamin, Pasajlar, Ceviren: Ahmet Cemal, stanbul, Yapi Kredi
Yayinlari, 1993,5.85.

58



min iiriiniidiir. Geligen kapitalist pazar bulvarlara taginmig, magazalar
teshir iglevini iistlenmigtir. Bu bulvarlar, pasajlar ve magazalar meta ile
‘insan1 birbirine yaklagtirmistir. Yeniden-yapilandirilan Paris’in
merkezinde kiralar yiiksel(til)diginden, Paris’in cevresine siiriilen
calisan kesim, merkeze, merkez-cevre iliskisini daha dolaysizlagtiran
bulvarlar aracilifiyla ulagma, herkesin girip ¢ikabildigi pasajlardaki
magazalarin vitrinlerinde sergilenen en son iirlinleri gérme
Ozgiirliigiine sahip olmustur. Ancak ¢algan kesimler icin bu 6zgiir-
ligiin s1k magazalarin vitrinlerini yalnizca gorme-seyretme 6zgiirliigii
oldugu belirtilmelidir. Paris’in bu donemdeki yeniden-organizas-
yonunun mimarn III. Napoléon tarafindan Paris’e vali olarak atanan ve
bu gorevde 16 yil kalan (1853-69) Baron Georges-Eugéne
Haussmann’dir (1809-1891). Benjamin’e gore Haussmann'in kentsel
ideali, birbirini izleyen uzun caddeler boyunca perspektif agirlikli bir
bakis1 saglayabilmektir. Ama Haussmann'in asil amaci kentin i¢ savaga
kars1 giivence altina alinmasidir. Haussman, Paris’te barikatlarin
kurulmasini her zaman i¢in olanaksiz kilmayi istemis, bu amacla genis
bulvarlar agmuigtir.

“Haussmann, H. Lefebvre’in soyledigi gibi, dolambach fakat
canli sokaklarin yerine uzun caddeleri, pis fakat hareketli
mahallelerin yerine burjuvalagnug mahalleleri gecirmektedir.
Fakat bu harekat kente giizel bir goriiniim vermek icin degil,
‘Paris’i makinal tiifeklerle taramak i¢indir.” (Le droit a la ville,
Ed. Anthropos, s.24) Paris’te iggilerin yasadigi mahalleler,
1848'deki olaylarin dogruladigr gibi, artik birer ayaklanma
merkeziydi. Biitiin bu mahalleler dagitilip, iscilerin ortak hayan
kairdmali, buralarda zaman zaman kendini gdsteren kolera
mikrobu gibi ayaklanma diigiincesinin de bir salgina déoniismesi
onlenmeliydi.” ‘"

F.Engels de “1848’den bu yana biiyiik kentlerde kurulan mahallelerin
caddeleri uzun, diimdiiz ve genig, ve yeni toplarin ve tiifeklerin etkin-

“" Kiirsat Bumin, Demokrasi Arayiinda Kent, istanbul. Ayrint Yayinlari,

1990, 5.100-1.
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liklerine uyarlanmiga” benzediklerini yaziyor ““. Bulvarlarin genis
olmasiyla, barikat kurmay1 olanaksizlagtirirken, ayni1 zamanda bu genig
bulvarlarin kiglalarla ig¢i mahalleleri arasindaki mesafeyi hem kisalt-
mas:1 hem de bir ayaklanma sirasinda bu mahallelere kolayca
ulagilmasini saglamasi amaglanmigtir. Bu girisime o donemde “strate-
jik giizellegtirme” adi verilmigtir “”. 1848 Haziran'inda Paris’te
yasanan ayaklanmalardan yola ¢ikarak yapilan yeniden-
yapilandirmaya (stratejik giizellestirme) ragmen, 1871 Paris Komiinii
sirasinda barikatlar iistelik daha giigli olarak kurulmaya devam
etmistir. Ayn1 durum 97 yil sonra 1968 Paris’i i¢in de gegerli olmugtur.
Paris, 1968 Mayis'inda ¢ok alisik oldugu barikatlar1 yeniden yagamig
ve Ogrenciler aslinda barikatlarin kurulmamasi igin acilan bulvarlarin
sundugu olanaklar1 kullanmay: ©&grenmiglerdir. Bu olanaklarin en
baginda da yollara dosenen parke taglar1 yer almugstir. Ogrenciler ve
isciler kendilerini 6nlemeye ¢caligmanin Gtesine gecgerek saldiran polise,
yollara d6senmig parke taglarimi sokerek kargilik vermis ve oldukca da
etkili olmuglardir. Nitekim 1968 yilindan sonra bu parke taglarinin
onemini kavrayan hiikiimetin ilk icraatlarindan biri de, bu taglarla
dosenmis yollan asfaltla kaplamak olmusgtur.

Fransa’da 68’in 6znelerinden olan &grenci gencligin radikalligi 1968
yili ile simirli olmayip, daha da gerilere dayanmaktadir. Bu radikal
muhalefet geleneginin asal ogelerinin i¢ nedenler oldugu kadar dig
nedenler de olmas: Fransa’daki radikalizmin 6zgiil yanlarindan biridir.
Ornegin ABD’deki radikalizmin en 6nemli ii¢ nedeninden birinin
Vietnam olmasi (digerleri irk¢ilik ve iiniversitelerin kendi yapilaridir),
Vietnam’a miidahaleyi bu iilkenin yapmasinin dogrudan sonucudur.
Italya ve Tiirkiye’de dis konular (Vietnam, ABD emperyalizmi, 6. Filo
vs.) ana konularin yaninda yer alan motivasyon kaynaklar1 olmustur.
Oysa Fransa’daki radikalizmin dig nedenlere dayali olusu, bizatihi
Fransa’nin somiirgelere sahip ve somiirge diizeninin ¢oziilme siirecine
girmis olusudur. II. Diinya Savagi’n1 izleyen donemde, savagtan yenik
¢ikan Italya ile 1923 yilinda kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti ise zaten

i Engels, K. Marx'in Fransa'da Simif Savasimlan iginde, Ceviren: Sevim
Belli, Ankara, Sol Yayinlari, 1976 (2.Baski) s.25.
“YW Benjamin, a.g.e., s.90-91.
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somiirge sorunu yasamamugtir. Fransa’nin sicili ise bu konuda olduk¢a
kabariktir.

1968 dncesinde 6grenci gengligin bilyiik dlciide radikallestigi en yakin
tarihli olay Cezayir Savasi olmustur. Cezayir’deki savag siirerken,
toplumsal muhalefetin o6rgiitlii giici FKP, Cezayir'in bagimsizligin
kazanmasi icin muhalefet yapmak yerine yalnizca barig ¢agrilariyla
yetindiginden, bu savasa muhalefetin Onciiliigiinii radikal iiniversite
Ogrencileri yapmig, hatta cok sayida 6grenci Cezayir’e giderek Ulusal
Kurtulus Cephesi (FLN) saflarinda Fransiz birliklerine kars
savagmigtir “*°. 1962’de Cezayir’in bagimsizligim kazanmasiyla
gencligin bu konudaki radikalligi geri ¢ekilmig, ama bagka konularda
sirmiigtiir.

Bu konularin bagini da, ¢cok degil on bes y1l 6nce Fransa’nin somiirge
sistemni icinde yer aldigindan Fransizlarin ¢ok duyarli oldugu Vietnam
cekmigtir. 1965 yilinda ABD’nin Vietnam’a tam anlarmuyla miidahale-
si (1965°ten once damigmanlar diizeyinde idi), diger iilkelerde
oldugundan daha da fazla olarak Fransa’y: etkilemigs ve yalmizca
Fransiz Solu degil, cok farklh goriislerden olusan genis bir yelpaze
Vietnam’a miidahaleye muhalefet etmigtir. Fransiz Solu’nun degisik
kesimleri, uluslararasi diizeyde yiiriitiilen Vietnam ile dayanigma kam-
panyasinin Fransa’daki bolimiinii 6rgiitlemigler ve 1966-67°deki bu
orgiitlenme adeta 68 Mayis'ina hazirlik olmustur. Vietnam ile
dayanigma kampanyalar1 yalmzca iiniversite gengligi ile sinirh
kalmamig, ayn1 zamanda lise gengliginin radikallesmesinin de neden-
lerinden biri olmugtur .

Fransa’y: 68 Mayis olaylarina ve 68renci gengligi ayaklanma nok-
tasina getiren nedenlerin en baginda egitim sisteminin (6zellikle
iniversitelerin) kendisi gelmektedir.

“"Bkz. B. ve J. Ehrenreich, 68 Ogrenci Ayaklanmast, Ceviren: Giizin Ozkan,
Istanbul, Kiy1 Yayinlari, 1987, 5.67 ve R. Fraser, 1968 Isyanct Bir Ogrenci
Kusagt, Ceviren: Kudret Emiroglu, Istanbul, Belge Yayinlari, 1988, 5.74-75.
“'Bkz. R. Fraser, a.g.e., 5.143-7 ve Aydin Demirer, a.g.e., 5.44-5.
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“1968 yihna gelindiginde Fransiz iiniversite sistemi, temelleri
Napolyon devrinde atilmug olan merkeziyetgi 6zelliklerini hala
koruyordu. Rektorler Cumhurbagkamnca, dekanlar Milli
Egitim Bakamnca atamyorlard:. Fakiiltelerin programlar: ve
swmav sistemleri bile bakanlikca saptaniyordu. Ders verme ve
hoca-ogrenci iligkileri otoriter dlgiide yiiriitiilmekteydi. Eskimig

smav sistemleri hala cok kat olgiiler icinde uygulanmaktaydi.”
(66)

I1. Diinya savag1 sonrasinda yaganan niifus patlamasi okullara (6zellik-
le de iiniversitelere) yonelik talebi artirmigtir. A. T. Kiglah bu artig icin:

“1955°te Fransa’'da 155 bin iiniversite dgrencisi varken,
1968’de bu rakam 600 bine ulagti. Universite égrencilerinin
artig luzi 1928-1938 arasinda yiizde 16,5 iken, 1938-1948
arasinda yiizde 71'e, 1958-1968 arasinda ise yiizde 224’e
ctkmgtr.” "

derken, Ehrenreich’lar 1960-1964 arasinda iiniversiteye kaydolanlarin
sayisinda yiizde 60 artis oldugunu belirtiyorlar "““, Ogrenci sayisindaki
bu artiga iiniversiteler yanit verememis ve sistem tikanmaya
baglamistir. Bu duruma bir de mezuniyet sonrasi ig bulamama sorunu
eklemlenince gengligin gerilimi iyice artmigtir. Nitekim A. T. Kislaly,
Ogrenci ayaklanmasina katilanlara yonelik yapilan bir ankette genc-
lerin yiizde 56’sinin “yapian &grenime uygun is olanaklari bula-
bilmede duyulan endige’yi neden olarak gosierdiklerini yazmaktadir
“»_ Yeni acilan iiniversiteler ile segkinlere hitap eden iiniversiteler
arasindaki kalite farki da iiniversite gencligi arc-:ndaki esitsizlige
yonelik gerilimi artiran 6gelerden biri olmugtur.

Universite sisteminin tikanmasi ve artan huzursuzluk iizerine hiikiimet,

“® Aktaran: A. T. Kiglali, Ogrenci Ayaklanmalart, Ankara, Bilgi Yay., 1974,
542

[{3)]

Ag.e.
J. ve B. Ehrenreich, a.g.e., s.67.
“A.T.Kislah, a.g.e., 5.43.
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sorunu gidermek i¢in reform yapma gereksinimi duymus ve dénemin
Milli Egitim Bakani Fouchet’nin adiyla amlan bir plan yiiriirliige koy-
mak istemigtir. Fouchet’nin plan1 iki yoOnlii tepki gormiistiir.
Fouchet’nin egitimin sanayilestirilmesi dedigi bu reform programu,

“finiversite miifredatlaruun tamamen sanayinin gereklerine
gore islevsellegtirilmesini, egitim-sinav sisteminin de Taylorist
denebilecek  bir  sistematikle  rasyonellestirilmesini”
ongormiistiir ™.

Boylesi bir reforma muhalefet konunun bir yoniidiir. Bu reforma tep-
kinin bir diger yonii de bu reformun kimseye danigilmadan hazirlan-
masidir. Ornegin Tiirkiye’de herhangi bir planin veya hakkin ilgili
taraflara sorulmadan, goriigii alinmadan yiiriirliige kondugu veya veril-
digi cok sik rastlanan bir durumdur. Oysa Fransa’nin (ve diger Batih
toplumlarin) tarihi, haklann verildigi degil alindig bir tarihtir. Boylesi
bir demokrasi bilincine sahip olan Fransiz toplumu da (burada 6gren-
ciler) kendilerini ilgilendiren bir konuda (iiniversiteler) yukaridan da-
yatmay reddederek soz hakki talep etmig, bagka bir deyisle “usul’e
karsi cikmigtir. Iste bu iki neden iiniversite gengliginin s6zkonusu
reform planini yogun bir bigcimde protesto etmesine yol agmstir.

Kugkusuz 6grenci gengligin 1968 Mayis'indaki bagkaldirisinin daha
sayilabilecek pek cok nedeni vardir. A. T. Kiglah iiniversite 6grenci-
lerinin kendi egitim kurumlarinin yapisina karsi ¢ikigin ilk agik belir-
tisinin 1967 Kasim ayinda goriildiigiinii yaziyor ™. Oysa 68’in ilk
belirtileri 1967 yilinin baginda ve bizce 68’e ve sonrasina uzanan etki-
leri bakimindan olduk¢a ©nemli bir nedene dayali olarak ortaya
cikmigtir: Kiz ve erkek ogrenciler arasindaki iligkileri alabildigine
kisitlamaya yonelik yurt yonetmelikleri. Kizlarin erkek, erkeklerin de
kiz yurtlarina giriglerini yasaklayan yonetmelikleri protesto etmek igin
1967 y1l1 baginda Nanterre Universitesi kiz yurdu her iki cinsten 6gren-
ciler tarafindan iggal edilmis ve yetigkin insan muamelesi gérme talep-

™ Sos. ve Top. Miic. Ans., Cilt: 5.5.1517.-
AT, Kislal, a.g.e., s 47.



lerini dile getirmiglerdir "®. Bu gok 6nemlidir, ¢iinkii 1968’de doruga
ulasan bir on yil olan 1960’1 yillar yalmzca somiirgelestirilmig
iilkelerin cok yonli (ekonomik, siyasal, kiiltiirel) Ozgiirlesim
miicadelelerinin degil, aym zamanda Batils iilkeler geng¢liginin kendi
somut, giindelik hayatlar1 igin miicadelelerinin yasandig1 yillar
olmustur. 68 hareketine “modernlesmeye uyumlanamamiglarin
hareketi” " dense de, geliskin/rasyonel olmasina ragmen baskici/hiye-
rargik olan toplumsal yapiya (basi, sonu, stratejisi, hedefleri, getirdik-
leri, gotiirdiikleri ne olursa olsun) bir bagkaldiridir. Nitekim 68,
ornegin 1970’lerde yiikselen feminist hareketin kugkusuz baglaticisi
degil, ama gok 6nemli momentlerinden birini olugturmugtur

72)

Aydin Demirer, e.g.e., s.51-2.
“ Terim Unsal Oskay’a ait. Oskay terimi Adorno’nun 1968'e yaklagimi
baglaminda kullaniyor. Paragrafi aynen aktariyoruz:

“Frankfurt Okulu, genel kaniun aksine Tarihe Ozne olarak “aydmlar”
aday gostermig de degildir. 1968 Ogrenci hareketleri sirasmda, bu nite-
likte bir devrimci giic olmaktan ¢ok, modernlegmeye uyumlanamamis ve
kimi tutumlarmda geriye-yonelik bir kesim olduklarint gostermis bulunan
ogrenci hareketlerinin Adorno’yu sugladiklar bilinmektedir. Adorno’nun
Tarihe Ozne diye gosterdigi -varolan toplumlarda hicbir hareketin, hicbir
orgiitlii giiciin sahip cikmaya istekli goriinmedigi- Elegtirel Diigiince'yi
siirdiirmekte israrl Insan'dur. Yetersiz bir bilinglenme ile ve “ille eylem”
diyerek girisilecek toplumsal hareketlerin ¢éziim olmayacaguu sdyleyen
Adorno devrimciligin Tarih’in yasanan doneminde kurulu diinyayr ve
onun icindeki insan't anlarabilecek elegtirel bir diigiince gelenegini kur-
makla baglayabilecegini savunmugtur.”

(XIX. Yiizylldan Giiniimiize) Kitle Iletisiminin Kiiltiirel Iglevleri, Ankara.
A.U. Siyasal Bil. Fak. Yay.: 495, 1982, 5.404-5.

“ 1968 hareketi ile genel olarak feminizmin iliskisi oldukca nazik bir
konudur. 68’in feminizme ivme kazandirmas: yalmzca olumlu anlamda
alinmamali.. 60°’hh yillardaki bagkaldiri kugkusuz kadinlarin da kendi kimlik-
lerini tamma/tamtina siirecine olumlu kathda bulunmugtur. Ama feminizmin
1970’lerde yiikseliginin temelinde bu bagkaldirinin kadnlara y6nelik perspek-
tifinin zayifliginin da yattig1, yani kadinlarin bu deneyimden yasadiklari hayal
kirikliginin da bulundugu unutulmamahdir. Hilary Wainwright'in. dogrudan
68’e gondermede bulunmasa da, ingiltere baglaminda konugsa da, 68’deki
bagkaldirimin temel giicii olan Sol’a yonelik elestirisi bu baglamda anlamhdur:
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1968’in baglangici konusunda farkh goriigler vardir. Ornegin B. ve J.
Ehrenreich, bir orgiitsel hazirliktan s6z edilemese de 68renci hareke-
tinin kokenlerinin oteki Avrupa iilkelerindekilere ¢ok benzedigini;
burada da Ogrencileri Vietnam ve egitim sisteminin bunaliminin
kiskirttigint belirtiyorlar ™. Buna karsihk Ahmet Insel ne Vietnam
Savagi’na karsi Amerikan iiniversitelerinde biiyiiyen muhalefetin, ne
ard arda gelen anti-kolonyal zaferlerin ne de Kiiba Devrimi’nin birkag
giin icinde Fransa’da biiyiik bir iktidar bosluguna meydan verecek
olaylar olarak ortaya ¢ikmadiklarimi yaziyor . Ancak bagka bir yerde
de Vietnam gosterilerinin yogunlagmas: ve ABD’deki 6grenci hareke-
tinin tirmanmasinin (agagida deginilecek olan) Nanterre’deki olusumu
siyasallagtirdig1 bilgisiyle karsilagiyoruz **'. Kéken konusundaki farkli
goriiglere ragmen 68 iizerine yazi yazanlarin birlestikleri nokta, 68’e
rengini verenin “igcinde yasanilan bugiiniin degistirilmesi” arzusudur.
A. Insel’in tanimlamasiyla, “bugiin ve buradayd: sorun, Hakkin vaad
ettigi giinlerde degil” ™. 68’e rengini veren “icinde yagamlan an”
sorununu ilk kez giindeme getiren ise 1950’lerin sonunda Situasyonist
Enternasyonal mensuplari olmugtur. Batili toplumlarin yagam tarzina
ve kiiltiiriine saldirmay hedefleyen grup, devrimci doniigiimiin giinliik
yasami (ve kosullarini) doniigtiirmekle miimkiin olacagini ilan etmis ve
yaklagik on yil sonra yasanacak olan patlamanin bir anlamda en temel
Ozelliklerinden birini One c¢ikarmigtir. Boylesi bir temel 6zelligi
yasama geciren 6grenci gencligin programatik yaklagimlara sicak bak-

“...Devrimci orgiitler, cinsel egitsizligi kadin hareketi, rkgihig1 zenci or giit-
leri kanaliyla vb. tamdiklarim itiraz etmeksizin kabul edeceklerdir. Ancak
is devrimci politikanin ilkelerini, kapitalizmi bir biitiin olarak alt etmek
icin gereken ilkeleri ya da orgiitlenmeleri gelistinneye geldi mi, bu
geleneksel bir tavirla resmi siyasal orgiitlerin tekelinde bulunan bir i¢
sorun olarak kabul edilir.”

(Sheila Rowbotham, Lynne Segal, Hilary Wainwright, Feminizm, Sosyalizm,

Eylemde Birlik, Ceviri: Emel Cetin Ozgiil, Istanbul, Iletisim Yay., 1984.s.18-

19.)

“B.veJ.Ehrenreich, a.g.e., 5.67.

™ A Insel, “88 Mayts'indan 68 Mayis'ina Bakig”, Toplum ve Bilim, Istan-

bul, Bahar 1988, Say:: 41, 5.200.

™ Sos. ve Top. Miic. Ans., Cilt: 5.5.1518.

99 A Insel, a.g.m.
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mayacag1 aciktir. Programatik muhalefeti o donemde temsil eden
FKP’dir ve yukarida da belirtildigi gibi FKP radikal genglik icin bir
giivensizlik kaynagi durumundadir. Her ne kadar o dénem genglik
icinde oldukga etkili olan, kendilerini Maocu ya da Trogkist olarak
tamimlayan ve programatik perspektife sahip orgiitler varsa da, bu
orgiitlerin radikallikleri, FKP tarafindan bir sapma olarak nitelendirilen
ve 68’in en onemli 6zelliklerinden biri olan kendiligindenlik (spon-
taneity) ile birlegmistir. 68’in 6nde gelen isimlerinden Dany Cohn-
Bendit “gelismis kapitalist iilkelerde devrimin hala miimkiin olup
olmadigr sorusu beni hic mi hi¢ ilgilendirmiyor” diyerek ", progra-
matik yaklagimlara olan tepkisini ortaya koymaktadir.

Fulya ve Hasan Basri Giirses, Batil iilkelerdeki dgrenci eylemlerinin,
iilkelerindeki “Sol” partilerden bagimsiz hatta bu partilere ters diigen
bir nitelikte oldugunu... komiinist partiler ve bilimsel sosyalist diinya
goriigiinii benimseyen toplumbilimcilerin, 6grenci eylemlerini, kiigiik
burjuva sinifinin, kendi sinifsal 6zelliklerinden ve kapitalizmin genel
bunahmindan kaynaklanan “Bunalim ve Isyan”1 olarak degerlendirdi-
gini... 6grenci eylemlerinin temel nedenlerini olugturan sorunlardan,
egitimle ilgili olanlan olsun, toplumun i¢ politikas: ile uluslararasi
politikas: ile ilgili olsun, niteliklerinin “Politik” olmasi nedeniyle
coziimlerinin de “Politik” oldugunu ve bu nedenle 6grenci gencligin,
iilkelerindeki politik partilerle iligki kurmalarinin zorunlulugunu
gosteren bir 6zellik ve gergeklik oldugunu belirtiyorlar ™. Giirses’lerin
bahsettigi politik partilerin Fransa seksiyonu FKP olsa gerektir. Oysa
politik parti FKP’nin yoneticilerinden Pierre Juguin 1968 Nisan ayi
sonunda tirmanmaya baglayan olaylar1 degerlendirirken soyle soylii-
yor:

“Zengin cocuklar, isci cocuklarimn derslere girip simavlarim

vermelerini onliiyorlardi.” ™

FKP’nin kontroliindeki Fransa’nin en etkili ve biiyiik sendikasi CGT

™ Aktaran B. ve J. Ehrenreich, a.g.e., 5.66.

o Fulya Giirses-Hasan Basri Giirses, Tiirkiye’de ve Diinya’da Genglik, Istan-
bul, Der Yayinlari, 1979, 5.200-2.

™ Aktaran Aydin Demirer. a.g.e., 5.55.
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(Genel-Is Konfederasyonu) lideri George Seguy 7 Mayis tarihinde su
aciklamay yapmugtir:

“Isci simfimn aleyhine hareket eden, onu burjuvalagmakla
suclayan, hatta ona devrimci teoriyi 6gretecek kadar kendini
begenmigler ve provakatdrlerle higcbir iligkimiz yoktur. Fransiz
isci sufi kiigiik burjuva kaliplara hapsedilemez. O, kadrolarim
ve yonlendiricilerini kendi iginden seger.”

Giirses’ler de A. T. Kiglili’nin Fransiz Prof. Jean Denis Bredin’den
yaptig1 aktarmay: kitaplarinin III. B6lim’iiniin 144 numaral dipnotun-
da aktararak Bredin’in Fransa’daki genclik eylemlerinin “bir burjuva
hareketi” oldugunu; Fransiz iiniversitelerindeki 6grencilerin %5’inin
isci, %6’sinin koyli oldugunu; ve en ihtilalci 6grencilerin burjuva
ogrenciler oldugunu soyledigini belirtiyorlar ®".

Ortaya bir paradoks ¢ikmaktadir. Argiimana gore genclik, eylemlerini
politik parti ile iligkilendirmek durumundadir. Ancak politik parti
gencligin eylemlerini red ve mahkum etmigtir. Mayis aymn ikinci
yarisinda politik parti ve kontroliindeki sendika, gelisen/biiyiiyen olay-
lara kayitsiz kalamayarak, kendini (kendine ragmen) olaylarin iginde
bulmugtur. Politik parti ve kontroliindeki sendikanin temsil ettigini
iddia ettigi (ki bu iddia olduk¢a dogrudur) is¢i sinif1, bilyiik cogunlugu
kendinden olmayan (kii¢iik burjuva, bur juva) 6grencilerin eylemlerinin
ardindan tarihin en biiyiik genel grevine gitmistir. Konu §dyle kurgu-
lanirsa paradoks coziilebilecektir. En bagta da belirtildigi gibi
Fransa’nin tarihi ¢ok hareketli bir tarih 6zelligini tagimaktadir. Siirekli
ayaklanmalar, devrimler, kargi-devrimler vs. yaganmgtir.

Isci sinifi bu tarihin iginde militan 6zellikler kazanmisg, Direnis gibi bir
gelenege sahip olmustur. Fransiz Sag da icinde siddetin de yer aldig
bir siyaseti yiiriitmiig ve siirekli Sol ile ¢catigma halinde olmustur. FKP
siyaseti parlementoya CGT ise miicadelesini ekonomik taleplere

"™ gge.,s.T5.
®"Fulya / Hasan Basri Giirses, a.g.e., s.214.

—
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endekslediginden, sorunlarin sokaklara inmesi ve ¢oziimlerinin de
orada oldugunun tartigilmasi noktasinda aciz kalmiglardir. Dolayisiyla
patlama agamasina gelen genglik, oldukc¢a hantal ve biirokratik yapiya
sahip olan FKP’den ve temsil ettigi anlayistan hizla uzaklagmgtir.
Gengligi patlama noktasina getiren (ve yukarida bahsi gegen) modern-
lesme/rasyonellesme siirecini is¢i sinifi daha da agir kosullarda
yasamustir. Yapisal 6zellikleri nedeniyle daha atak/hareketli olan geng-
lik kivileimi ¢akmug, militan 6zelliklere sahip ig¢i sinif1 da bu kivileimi
aleve doniigtirmiigtiir. Is¢i smifinin 6ncii partisi ve kontroliindeki
sendika da gelismelere kayitsiz kalamayarak arkadan gelmis, gelmek
zorunda kalmugtir .

Yukarida belirtildigi gibi Fransa 68’e rengini veren en 6nemli 6zellik-
lerden biri de kendiligindenliktir. [lk kez Sitiiasyonist Enternasyonal’
in dile getirdigi bu 6zelligin yasama gecmesi ise 22 Mart Hareketi
sayesinde olmustur. Onciilerinden Jean-Pierre Duteuil’in gikisi kadar
diisiigiiniin de hizli oldugunu s6yledigi® 22 Mart Hareketi, 20 Mart’ta
bir Amerikan sirketine yonelik saldir1 sonrasinda Nanterre Universite-
si’nden alt1 kiginin [Aydin Demirer, alt1 kigiden bahsetmeyerek sadece
bir 6grencinin -Xavier Langlade- adim veriyor *”] tutuklanmas: iizeri-
ne bir anfide toplanan bir grup 6grencinin “* rektérliik binasim 22
Mart’ta iggal karar1 almalan iizerine ortaya ¢ikmig ve Fransa’daki ilk
tiniversite isgalini gergeklestirmistir.

® FKP'nin tarihi bu acidan ilging omeklerle doludur. II. Diinya Savagi
sirasinda iggal edilen Fransa’da ortaya ¢ikan Direnis Hareketine FKP ancak,
1939’da imzalanan ve Bati’daki KP’leri zor durumda birakan Sovyet-Nazi
Saldirmazlik Pakti’nin, Nazilerin Sovyetler Birligi’ne saldirmasiyla bozulmasi
sirasinda/sonrasinda  katilmigtir. Direnis’in basariya ulagsmasinda Fransiz
komiinistlerinin biiyiik katlis1 olmug, ama FKP ydnetiminin direnig siyasetini
de Moskova’ya endekslemesi, bizzat partinin iginde biiyiik tepki dogurmusgtur.
* Aktaran Dany Cohn-Bendit, Biz Devrimi Cok Sevmigtik. Tiirkgesi: Ragip
Duran, Istanbul, Afa Yayinlan, Mayis-1987, 5.64.

. Aydin Demirer, a.g.e., 5.54.

I“'Toplanan 6grenci sayisinda farkli goriigler var. B. ve J. Ehrenreich’lar bu
saymin 142 oldugunu belirtirken (68 Ogrenci Ayakianmasi, s.71) Aydin
Demirer’in ¢evirdigi ve derledigi kitapta 300 sayis1 gegiyor. (Aydin Dermirer.
a.g.e., s.54)
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“Fransiz  06grenci  hareketinin  boliinmiigliigii  dikkate
alindiginda 22 Mart Hareketi yeni bir adimdi. Degisik sivasal
inanglart olan dgrencilerin, ortak eylem istegi ve kararlarin
genel kurullarda alinacagi antlagmasiyla kurulmugti. Resmi
onderleri olmadan ortak kuramsal tutumu bulunmadan yeni
hareket May:s olaylarinda énemli rol oynayacak ve Fransa sal-
larurken diinya da sagiracakn.” **

Ogrenci gengligin radikallesmesi ile sag ve sol gruplarin ¢atismalarinin
artmas! Nisan 1968 boyunca yasanmig, ama dgrencileri biiyiik ayak-
lanmanin esgigine getiren olaylardan biri de 6 Mayis’ta Sorbonne
Universitesi ile iiniversitenin yakinindaki Quartier Latin’in polis
tarafindan iggali ve bu nedenle ¢ikan olaylarda yiizlercc 6grencinin
yaralanmasi ve tutuklanmasi olmustur. Cezayir Savagi’nin en yogun
bicimde yagandig giinlerde bile iiniversitelere dokunmamis olan polis,
ilk kez iiniversite iggaline girigmis ve bir anlarmda 10 May1s’ta Quartier
Latin’de yagsanacak olan “Barikatler Gecesi”nin yolunu ag¢muigtir.
Polisin (ve tabii ki hiikiimetin) sergiledigi vahset Fransa’'daki siyasal
dengeleri de bir anda degistirmistir. Cok kisa bir siire dncesine kadar
azinlk olarak var olan radikal hareket, bir anda yalniz 6grencilerin
degil, toplumun dnemli bir boliimiiniin destegini (kisa bir siire i¢in de
olsa) kazanmigtir. Ronald Fraser 6 Mayis’taki catigmalardan sonra
yapilan kamuoyu yoklamasinda Parislilerin beste dordiiniin 6grencileri
destekledigini ortaya koydugunu; toplumun genis kesiminin, orta
siifin 6grencilerin arkasinda oldugunun agiga ¢iktigim belirtiyor %,

10 Mayis gecesi Quartier Latin biiyiik bir 6grenci kitlesi tarafindan
isgal edilmis ve sabaha karsi polisin saldirisi lizerine, Fransa tarihinde
bile ender goriilen ¢carpismalar yasanmugtir.

“(Bugiin cirkin bir asfaltla kaplh olan) Quartier Latin’in
kaldirim taglarina o gece biiyiik bir sevgiyle yaklagidi. Her
yerde barikatlar yiikseliyordu, gece yarisima dogru militanlar
birbirlerine bakip iclerinden hangisinin Engels ddiiliinii haket-

™Y Ronald Fraser, 1968 Isyanct Bir Ogrenci Kusagt. s204.

"4 g.e., 5.223. -
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tigini ' tarngiyorlardi. Quartier Latin sakinleri son derece
yakinhk gdostermigti. Yiyecegin yamsira su, gseker ve
kullamlmas: kacinilmaz olan gézyasi bombalarina kars1 kumag
parcalar: sagladilar. Ogrencileri dairelerinin pencerelerinden
seyreden yaghlar bir seyler ammsayp pijamalariyla sokaga
inerek barikatlarin yapilmasina yardimci oldular. Barikatlarin
iizerinde kizil bayraklar yiikseldi. Cogu, mavi ve beyazi
ywrtilmug olan eski ii¢ renkli bayraklardi. Mahalle sakinlerinden

“ Tark Ali’nin soziini etti8i Engels odiili; Engels’in 1848 Haziran'inda
Paris’te yaganan ayaklanma ve barikat savaglar iizerine yazdiklarindan
gelmektedir. Uluslararas: is¢i simifi hareketi tarihinde sokak ve barikat
savaslarina dair yazi yazmanin yanisira bizzat bunlara katip taktikler
tiretmesi nedeniyle de Engels’e General lakabi talilmigtir. Ancak Engels, yillar
sonra 1895°te Marx'in Fransa’da Simf Savagimlari adli eserine 6nséz
yazarken, barikat savaglarinin artik gecerli olamayacagini belirtmis ve sdyle
yazmugtir:

“Bu konuda hayale kapimayalim: sokak ¢atigmasinda, baskaldirmamn
birliklere kar si zaferi, iki ordu arasindaki bir savagsta oldugu gibi bir zafer
cok ender bir seydir. Ama zaten bagkaldiranlarm bunu hedef alms olduk-
larit durumlar da cok seyrek olmugtur... Demek ki klasik sokak
carpismalart ¢cagmda bile barikatlarm maddi olmaktan ¢ok manevi bir
etkisi vard:. Barikat, askerlerin cesaretini, dayanma giiciinii (metanetini)
sarsmak igin bir care idi. Eger barikat, askerler ¢oziiliinceye kadar
tutunursa zafer elde ediliyordu; yok tutunamazsa yenilmek vardi.” (Bu
gelecekte de, sokak savaginin olasthklar: incelendigi zaman akilda tutul-
mas1 gereken baslica noktadir.)

Engels barikat savaglannin olanaksizlagmasini iceren bu yazisinda daha da
ileri giderek barikatlan ashinda iktidann istedigini belirterek bir anlamda 68
icin de 6nemli olan bir argiiman 6ne siirer:

“Okur simdi anliyor mu neden yénetici iktidarlar, ille de bizi tiifeklerin
patladigi, kiliclarin sakladigi yere gotiimmek istiyorlar? Neden, bugiin,
pesinen yenilmekten emin bulundugumuz sokaga paldir kiildiir inmiyoruz
diye bizi korkaklikla karaltyorlar? Neden israrla nihayet birgiin kurbanlik
koyun gibi ortaya atidmamz icin yalvarip duruyorlar?”

(Friedrich Engels, Marx'itn Fransa’da Stnif Savagimlar’na Girig, Ceviren:
Sevim Belli, Ankara, Sol Yayinlari, 1976 (2. Baski), s.21-22 ve 23. Aynica
bkz. a.g.e. Ekler boliimii.)
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bazilari damlara ¢cikip diismam gézliiyor, sonra da agagiya inip
her hareketlerini 6grencilere bildirivordu.” ™

Baglangicta 6grencilerle baglayip ve 10 Mayis’da Quartier Latin’deki
catigmayla zirvesine ¢ikan hareket, izleyen giinlerde 6grencilerle sinirh
kalmayip giderek bir kitle hareketine doniigmiistiir. 13 Mayis’ta
yaklagik bir milyon kisi Paris’te gosteri yapmig ama FKP ve CGT’nin
itirazlarina ragmen bu tarih bilerek secilmistir. Ciinkii 13 Mayis 1968,
De Gaulle’iin iktidara geliginin onuncu yildoniimiidiir. Bu dénemde
isci sinifin1 da kuzeyden baglayip iilkenin geri kalanina yayilmak iizere
grevlere baglamis ve Italya bahsinde de gérdiigiimiiz gibi 6zgiin grev
yontemleri (Fransa usulii) gelistirmistir. Ornegin fabrikalardaki iiretim
yalnizca grev yaparak engellenmemis, ayn1 zamanda fabrikalar iggal
edilerek yoneticiler ya da patronlar biirolarina kilitlenmis  ya da iire-
timin nasil oldugunu 6grensinler diye montaj hattinda ¢alismaya zor-
lamiglardir. Sendikal gelenege uymayan bu eylem tipleri, is¢i simifinin
kendisinin temsilcisi oldugunu iddia eden parti ve sendikanin inisiyati-
fiyle hareket etmekten ¢ok 6grenci hareketinin kendiligindenci,
biirokratik olmayan, “anti-otoriter” s6yleminden/eyleminden etkilen-
digini gostermektedir “”. Bu durumun sinemadaki en miikemmel
ifadelerinden biri Godard'in 1972’de yaptig1 Tout va Bien (Hersey
Yolunda) filmidir ki bu film aragtirmanin ikinci b6liimiinde ayrintili
olarak iglenecektir.

Mayis aymnin ikinci yarisinda grev dalgasi biitiin iilkeyi sarmig ve 22
Mayis’ta greve ¢ikan ig¢i sayist sekiz milyonu bulmustur. Sanayi sek-
toriinde baglayan grevler giderek ulagtirma, bankalar, belediyeler gibi
kamu kuruluglarini da kapsamina almigtir. Bu kurumlar arasinda en
ilging olanlarindan biri de kitle iletisim araglar1 sektdriinde

® Tarik Ali, Sokak Savag: Yillan, Ceviren: Osman Yener, istanbul, fletigim
Yay., 1995, 5.259-60.

® Aydin Demirer, Mayis'n ilk giinlerinde 29 fabrika y6neticisinin hapsedil-
digini, 14 Mayis’ta Bouguenais fabrikasinda iscilerin miidir ve
yardimcilarimin tizerine kapilar1 lehimleyerek iceride mahsur biraktiklarim
belirtiyor. Bkz. Aydin Demirer, a.g.e., s.80 ve 82.

®?Bkz. Sos. ve Top. Miic. Ans., Cilt: 5, 5.1519.
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yaganmstir. Svlvia Harvey 1968 Mayis'inin ilk haftalarinda sokaklar-
da yasananlarla, bunlarin radyo ve televizyonlardan haber olarak
kamuoyuna aktarilmasi arasinda biiyiik bir zithk bulundugunu,
sebekelerin hiikiimet yanlis1 bir tutum takindigini, hiikiimetin bunlar
kendi lehine kullanmaya elverigli bir yapida oldugunu ve haber sansiirii
yaptigim belirttikten sonra, bu durumun bu sektdrde ¢alisanlar arasinda
en azindan etik diizeyde (haberlerin aslina uygun ve tarafsiz dagilimi
ilkesi) tartismaya neden oldugunu ve bu nedenle Fransiz radyo tele-
vizyon kurumu ORTF muhabirlerinin biraz gec te olsa 25 Mayis'ta
greve gittiklerini yaziyor. S. Harvey bu grevde radikal ya da devrimci
taleplerin yer almadigini, grevciler tarafindan kitle iletigim araclarinin
devrime hizmet etmesi gerektigi gibi konularin tartisilmadigini, sadece
mesleki etik zemininde geligse bile hiikiiinete itibari anlamda biiyiik
zarar verdigini ve kitlelerin bu grevi destekledigini belirtiyor “*.
Benzer bir durum Fransiz sinemacilar icin de gegerli olmugtur.
“Langlois Olay1” diye anilan olay, aslinda 1968’in Subat ayinda Paris
Cinématheque’inin kurucusu ve bagkam1 olan Henri Langlois’in
hitkiimet tarafindan gérevden alinmasi ve kuruma bdylesi bir miida-
hale, sinemacilar1 hizla orgiitlenmeye itmis ve sinemacilar 16 Subat’ta
“Sinematek’i Savunma Komitesi”  ad1 altinda orgiitlenerek hiikiimeti
bu tutumundan Otiirii protesto etmeye baslamiglardir. Bu komitenin
kurulmasindan iki giin 6nce diizenlenen ilk toplu protesto gosterisinde
2500 kisi katilmig ve polisin gosteriye sert bir bicimde miidahalesi
sonucu birgok iinlii ydnetmen ve oyuncu coplanmis, Godard, Truffaut
ve Tavernier yaralanmigtir “”. Kurumun bagimsizligini savunan
sinemacilarin eylemleri Mayis 68 hareketiyle birlegmis ve Cannes Film
Festivali’nde doruga cikmigtir. 18 Mayis 1968’deki Festival’in
aciliginda Truffaut festivalin yapilmamasi igin ilk agik teklifi yapmus,
Godard biiyiik salonun iggalini dnermis, ancak festival organizatérleri

s Sylvia Harvey, May 68 and Film Culture, BFI, Londra, 1980, s.4.
 Komitenin onursal baskam Jean Renoir, iiyeleri ise Alain Resnais, Frangois
Truffaut, Jean-Luc Godard, Robert Bresson, Marcel Camne, Claude Chabrol.
Claude Lelouch, Jacques Rivette. Louis Malle, Roger Vadim gibi yonetmen-
ler ile yazar Roland Barthes’d1.

™ Jean Charles Tacchella, “Fransa’da Devlet-Sinema fligkileri”, (Ceviren
belirtilmemis), Hiirriyet Gosteri, Istanbul, Say:: 185. Nisan 1996. 5.96.
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0gleden sonra agihs filmi olarak Carlos Saura’nin Peppermint Frappe
filmini gdstermeye kalkismiglar, Godard ve Truffaut perdelere asilmus,
bagka biri de ses kablolarini kesmig, boylece festival agilamadan sona
ermigtir "

Goriildiigii gibi grevler biitiin Fransa’y: etkisi altina almig, yagsam her
alanda fel¢ olmustur. De Gaulle ve hiikiimet iktidarsizlagmisg,
Fransa’nin kamu diizeni Haziran baglarina kadar iptal omustur. [letisim
ve ulagimin fel¢ olugu, bagkaldiranlar1 da koordinasyonsuz birakmuisg,
bir anlamda onlar da fel¢ olmugtur. Bu durumda anahtar rol ise FKP ve
kontroliindeki sendikaya (CGT) diigmiigtiir. Bu donemde FKP’nin
rolii, kendi parlementer yoldan iktidara gelme stratejisine uygun
olarak, yatigtirma olmugtur. 25-27 Mayis tarihlerinde donemin
bagbakani Pompidou’nun girisimi ile biraraya gelen ve tarihe
“Grenelle Anlagmasi” olarak gegen isgi ve igveren sendikalarinin
yaptig1 goriismelerde, Mayis ayr boyunca Fransa’nin iginde bulun-
dugu/yasadigr durumun dcgil de, asgari iicrette artig. grevin yol agtig
zararlarin telafisi. haftalik cahgma saatinin kisaltilmasi (40 saate
inmesi) gibi sadecc iiretim kosullarinin iyilestirilmesine yonelik konu-
larin goriigiiliip, diger konularin ise belirsiz bir tarihe ertelenmesi
carpicidir. Asil ilging olan ise hiikiimet ve igverenlcrin verdikleri taviz-
lere kargilik grevlerin ertelenmesi isteminin bagta CGT olmak iizere
sendikalarca genel olarak kabul edilmesi, ama buna kargilik grevlerin
ertelenmesi isteminin CGT’nin hakim oldugu fabrikalarda da
(Billancourt-Renault gibi) iscilerce reddedilmesidir ®”. Ancak bu
radikallik uzun siirmemisgtir.

Haziran'in bagindan itibaren De Gaulle iktidar: karg: saldir baglatarak
inisiyatifi yeniden ele almaya baglamig, ordunun da devreye girerek
kamu iglerini yiiriitmesi yasamin normale ddnmesine yardimci
olmugstur. Sendikalar iggileri grevlere son verme ve igverenle masaya
oturma konusunda ikna etmigler ve 7 Haziran itibariyle grevdeki isci
sayis1 iic milyona, 14 Haziran’da ise bir milyona diigmiistiir. 30

“"Bu konudabkz. S. Harvey. a.g.e., s.14-5 ve Ertan Yilmaz, a.g.e., s.189-190.
“YBkz. Aydin Demirer. a.g.e., s.104-105 ve Sos. ve Top. Miic. Ans., Cilt: 5,
s.1520.
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Mayis’ta De Gaulle’iin radyoda yaptifi konugmanin ardindan
Fransa’daki sag giicler Paris’te 700 bin kiginin katildig biiyiik bir gés-
teri diizenlemigtir. Fransa’daki belirsizligin ortadan kalkmasinda
anahtar rolii oynayacak olan sessiz apolitik cogunluk (y18inlar), gerek
radikal solun kendi perspektiflerini anlatmada/iletmede yetersiz
kalmas: gerekse sagin kargi saldirisi sonucu i¢ savas tehlikesinin
belirmesi iizerine De Gaulle'iin Fransa’yi istikrara kavugturma proje-
sine destek vermis ve aym ay icinde yapilan secimlerde De
Gaulle’ciiler milletvekilliklerinin beste dordiinii ele gecgirmis ve
Fransa’da Mayis 68 Hareketi diye anilan hareket Haziran ortasinda ta-
rihe malolarak, Fransa istikrara kavugmugtur.
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IL BOLUM
SINEMANIN SIYASETLE iLISKi KURMA TARZLARI

II.1. S'YASAL KONULARA KONVANSIYONEL YAKLASAN
AMERIKAN SINEMASI

Genel olarak Hollywood diye bilinen Amerikan sinemasi, diinyadaki
en giicli sinemadir. Bu giicliilik yalnizca en biiyiik altyapiya ve
prodiiksiyon sistemine sahip olmak degil aym zamanda dagitimin kon-
trolii anlamina da gelmektedir. Ayn1 zamanda bu giigliilik sirasiyla
ekonomik, siyasal ve ideolojik giicliiliik de demektir.

II. Diinya Savagi’ndan sonra kutuplara bdliinen ve Bati diye
adlandirilan kapitalist-emperyalist sistemin fiilen lideri konumuna
gelen, 1989’da kars1 kutbun yikilmasiyla gegilen ve de adina “yeni
diinya diizeni” denen yeni kosullarda tek siiper gii¢c olarak ayakta
kalan, dolayisiyla da konumunu daha da giiglendirmis gibi goriinen
Amerika Birlegik Devletleri’nin neredeyse 50 yildir.bu konuma sahip
olmasinin aracilan ekonomik gelismiglik, siyasi istikrar, iistiin askeri
gii¢, yakalanan gorece refah, teknolojik ilerleme gibi hepsi de bir-
biriyle yakindan iligkili olgularin yanisira bu aracilar1 ve bu aracilarin
baglica amact olan Amerikan Yagam Tarzi’nin (American Way of
Life) taginmasini/aktariimasini iistlenen, icinde 1960’lara kadar sine-
manin, 1960’lardan sonra ise televizyonun bulundugu ve bagrolii
oynadig1 kitle iletigim araglaridir. Bu anlamda Hollywood yalnizca
fazla film iiretmekle kalmamig, aym1 zamanda dagitimi da tekeline
alarak Amerikan degerlerini yiicelten ideolojinin taginmasy/
aktarilmasi/yayilmasinin da en 6nemli araglarindan biri olmustur.
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Amerikan sinemasi yalnizca ideolojinin aktaricis: olmamus, ideolojinin
iiretilmesindc de bizzat rol oynamstir. Frank Capra’nin 1930°larda
yaptigi Bir Gecede Oldu, Mr. Smith Goes to Washington gibi
giildiiriiler bu duruma tipik birer ornektir. 1929-30 ekonomik
bunalimmnin yarattify ¢okiintii ve ardindan Roosevelt’in ‘New Deal’
adini verdigi ABD’yi yeniden gii¢lii kilma siyaseti doneminde, Capra
bu filmleri aracilifiyla yerle bir olmus durumdaki *“Amerikan
Riiyasi”’na yeniden hayat vermis, “hakhiysan zayif da olsan
kazamrsin” ya da “firsatin yakalar ya da yaratabilirsen yiikselirsin”
gibi Amerikan mitlerini yalniz ABD’ye degil. diinyanin geri kalanina
da bagariyla yansitmigtir. Capra dérneginden devam edersek; Capra’nin
sistemle iligkisi II. Diinya Savagi yillarinda daha dolaysiz hale gelmig
dogrudan ordunun hizmetine girerek, hemen herkesin izleyebilecegi
bi¢cimde dagitimi1 yapilan, ama savasa katilacaklara gosterilmesi zorun-
lu olan ve yedi bdliimden olusan Wihy We Fight (Nigcin Savasiyoruz)
adh bir film yaparak icinde yasadig: sisteme ve bu sistemin devamina
kendi ¢apinda ama 6nemli bir katkida bulunmugtur.

Frank Capra sinemanin sistemle iligkisinin iki yoniinii de gdstermesi
agisindan anlamlidic ve bu nedenle se¢ilmistir. Amerikan sinemas! ta-
rihine baktifimizda, sistemle dogrudan iligkiye giren fazla yonetmen
gbremeyiz. Sistemin organlariyla temas her zaman olmustur. Ozellikle
Savunma Bakanhgi denen Pentagon, Amerikan savag filmlerini
denetlemeye, sisteme uymayanlara yardim etmeyerek cngellemeye
calismistir. Savag filmleri genellikle biiyiik prodiiksiyonlar olup bol
miktarda insan ve techizat kullanildigindan yapimcilar ordu ile
igbirligine yonelmigler ve protokol geregi filmlerin ABD ordusunun
aleyhine mesaj iletmeyip, tersine Amerikan askeri imgesini
yiiceltmesinin kargiiginda ordudan gereken yardim saglanmugtir.
Lawrence H. Suid’in savag filmleri tiiriinii inceledigi kitabinin Ekler
boliimiine jeneriklerini koydugu, tiiriin belli bagh 80 filminden
yaklagik 50 tanesinin ordu ile isbirligi icinde yapildigin1 gérmekteyiz
“* Bu ise resmi devlet kurumlarinin Hollywood film yapim siirecine
nasil kendilerini eklemledikleri agisindan ilging bir ornektir. Ancak

“ Lawrence H. Suid, Guts and Glory, Addison-Wesley Publishing Co..
US.A..1978.
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konunun bagka bir yonii daha, yani ordu ile igbirligi icinde yapilmayan
filmler de vardir. Bu filmler daha senaryo agamasinda Pentagon’un
begenmeyip miidahale etmek ve degistirmek istedigi, ancak bu istegin
kabul edilmedigi filmlerdir. Genel olarak, tiirsel agidan ordunun
yardim: elzem olsa da, tiiriin tarihine baktigimizda, Pentagon ile
igbirligi icinde yapilmayan filmlerin bircok yonden daha iyi filmler
oldugunu goriiriiz. Bu filmlere drnek olarak Bant Cephesinde Yeni Bir
sey Yok (All Quiet the Western Front -Lewis Milestone- 1930). Zafer
Yollar: (Paths of Glory -Stanley Kubrick- 1957) ve Kiyamet
(Apocalypse Now- F. Ford Coppola-1978) verilebilir.

Sonug olarak Hollywood, sistemin ayrilmaz pargalarindan biri olmak-
la beraber, basarisini biiyiik 6l¢iide 6zerk kalabilmesine bor¢ludur. Bu
Ozerk kalig yalnizca sistemin dvgiisiinii degil, ayn1 zamanda elestirisi-
ni de beraberinde getirmis ve bu da Hollywood’un zaman zaman da
olsa elestirel yapitlarin ortaya ¢ikigina aracilik etmesine, dolayisiyla bu
sinemanin liberal anlayigin iiriinii olan girigim 6zgiirliigiiniin yamsira
ifade 6zgiirliigiiniin de oldugu bir ortammug gibi goriinmesine/algilan-
masina yani bir yanilsamaya yol agmigtir. Oysa biliniyor ki 1960’1arin
bagina kadar Hollywood biiyiik dlciide stiidyo sistemine dayanmugtir.
Bu sistem 6ylesinedir ki ¢ok az yonetmen (Hitchcock, Hawks, Ford
gibi) kendi yapitlarina bagindan sonuna yani ¢ekim oncesinden (pre-
production) ¢ekim sonrasina (post-production) kadar hakim olabil-
migtir .

Stiidyolarin kesin olarak Hollywood’a hakim oldugu bu dénem aym
zamanda klasik bicim ya da tarzin oldukga sofistike hale geldigi
donemdir. Bu tarz 6ylesine ustaca olusturulmugtur ki Robert P. Kolker,
klasik bigimin dorugu olarak niteledigi Steven Spielberg’in sinemasini
incelerken sunlar yazmaktadir:

“... Spielberg sinemasi agik bir bicimde ustacadir, iist-belirlen-
migtir, sinemasal efektlere baghdr ve aym zamanda kararh bir
bicimde gercekci ve yonlendiricidir (manipulative). Bu,

“¥Bu konuda bkz. James Monaco. How to Read a Film, Oxford University
Press. New York. 1981, V. B6liim (The Shape of Film History).
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Amerikan sinemasinin sorgusuz inang ve onay alam yaratma
gilicii olan yamisama bigimine dair ana problemi on plana
cikarir... Acik olan, modernist bicimi tartismamin klasik stili
tartigmaktan cok daha kolay oldugudur. Ornegin Scorsese’nin
filmlerindeki tarz, enerjik bir bicimde onplandaki (foreground)
anlatimun ve sinemasal aygitlarin kendilerini kolayca bigcimsel
analize tabi kilmalaridir. Temel hedefi kendini gériinmez
kilmak olan bicimsel aygitlarin tekrarina dair egemen klasik
stili analiz etmek cok daha zordur, ciinkii klasik bicim yarattig
anlatimin ardina gizlenir ve tekrarlamir. Spielberg sinemas:
acikca bu gelenek icinde yer alir... mesafe ve nesnellige olanak
tammaz. Filmlerini Oylesine bir tuzak gibi kurar ki izleyici
imgenin iceriginin Gtesini gdremez ve nigin kagig olmadig
konusunda da habersiz kalir. Digaridan kamuflajin icine girmek
zordur.” "

Bu uzun alintidan da anlagilacag: gibi, Hollywood’un Griffith’den bu
yana yerlesmesine onciiliik ettigi klasik (conventional) sinema kapal
uclu anlati, goriintiiniin devamhilig1, karakterlerle 6zdeglesme, rontgen-
ci nesnellestirme (voyeuristic objectification), birbirini izleyen kurgu,
nedensel mantik, dramatik motivasyon, dengeli cerceveleme, gercekei
anlagilabilirlik gibi bicimsel aygitlar1 geleneksel hale getirmigtir.
Filmlerin klasik sunumlan yalmz bununla simrh kalmams icerik ve
temalar da igermigtir. Igerik diizeyinde Hollywood, devlete giivenme
yerine kendine giiveni One ¢ikaran bireyciligi, yarismacilifa dayanan,
toplumda iist kesimlere ulagma ve en basarilinin yasamasina dayanan
degerleriyle kapitalizmi, erkege oncelik taniyan ve kadim ikincil/tabi
bir toplumsal konuma indirgeyen ataerkil aile yapisin1 ve toplumsal
esitsizligi besleyen irkc¢iligi destekleyen filmler yapmigtir. Tema
diizeyinde ise genel olarak karsilagilanlar; kahraman erkek seriiveni,
kadin mclodrami, kurtanci giddet, irk¢i ve kriminal stereotiplestirme
olmugtur *°.

““Robert Philip Kolker, A Cinema of Loneliness (Second Edition), Oxford
University Press, New York-Oxford, 1988, s.238.

% Bkz. Michael Ryan-Douglas Kellner, Camera Politica, Indiana University
Press, Bloomington and Indianapolis, 1990, s.1.
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Peter Wollen, Hollywood’un (genelde ticari sinemanin) kaliplarini
yedi madde halinde 6zetler ve bunlara sinemanin yedi biiyiik giinah
der. Bu sinema anlayiginin digina tagan anlati modellerini de yedi
madde halinde 6zetler ve bunlara da sinemanin yedi biiyiik erdemi der.

“Sinemamin Yedi Biiyiik Giinalu - Sinemamin Yedi Biiyiik Erdemi

Gegigli Anlan Gecgizsiz Anlan
Ozdeglesme Yabancilasma
Saydamlik One Cikma
Tek Anlatim Cok Anlatim
Son Actk Ug
Hoglanma Rahatsiz Olma
Yapinn Gergek” *°

Biitiin bu sunumlar egemen ideolojinin bagimli kesimlere benim-
setilmesi iglevi gormiigler ve bagiml kesimler izledikleri filmlerde kul-
lanilan bu aygitlar sayesinde, izlediklerinin belirli bir bakis agisindan
(egemen ideoloji) olusturulmug bir anlat1 degil de, gergeklerin tarafsiz
kayd1 oldugu yamlsamasina kapilarak, icinde yasadiklari toplumsal
diizenin temel Onciillerini (kurumlarin1 ve degerlerini) onaylamalarini
saglamigtir. Hollywood filmleri, insanlarin icinde yasadiklan toplum-
sal yapinin akil digilig1 ve adil olmayisini gormemeleri/farkina varma-
malan i¢in, drnegin savag gibi, su¢ gibi yapisal toplumsal konular
tizerinde kisisel yagam oykiileri kurarak diizenin ahlaka uygun ve iyi
bir diizen oldugu yanilsamasini olusgturmustur.

Amerikan sinemasinda bu yap: stiidyo sistemi icinde olugmus ve
yerlesmigtir. Stiidyo sistemi, zirvesinde oldugu donemde (1930°lu,
1940’1 ve 1950’li yillar), yapimcilariyla, yonetmenleriyle, oyuncu-
lanyla, teknisyenleriyle vs. ayda bir¢cok film yapan ve kendi i¢inde
yeterli bir fabrika goriiniimii arzetmig, iiretilen filmler de montaj
hattinda iic€tilen iiriinlere benzemigtir. Bu sistemle iiretimin iki sonucu
oldugu soylenebilir: birincisi liretim ve pazarin giivencede olmasinin
getirdigi bir kendini begenmislik; ikincisi ise kitlesel iiretimin getirdigi

iz Peter Wollen’den aktaran Secil Biiker. Sinema Dili Uzerine Yazdar,
Ankara, Dost Kitabevi Yaynlari. Mart-1995, 5.99.
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siradanlik. Ancak bu durum aym zamanda hicbir iilke sinemasinin
yetisemedigi/yakalayamadig: bir “bi¢imsel hiiner ve kompleks yap1”y1
ortaya gikarmustir ®”. Ancak bu durum (stiidyolarin egemenligi) 1950
li yillann sonu ile 1960’larin baginda son bulmus yani filmlerin mon-
taj hattinda iiretimi bitmigtir. R. P. Kolker, bunun baglica nedenini tele-
vizyonun toplumsal yasama girmesine, insanlarin, bu donemde niifus
yapisindaki degisimler sonucu, kentlerin digindaki mahallelere (sub-
urb) tasinip sinemaya gitmekten ¢ok, evlerinde oturup televizyon
seyretmeye baglamalarina baghyor “*

1960’larin baginda stiidyo sisteminin giiciinii yitirmesi ve sinema
endiistrisindeki ekonomik ve kurumsal degisimler, Hollywood’da
zaten baglamig olan doniigsiimlere katkida bulunmus ve bagimsiz
sinemacilarin yolunu agmugtir. Bu ise sinemacilarin 1960’larda ABD’
nin yagadig) siirece daha elegtirel ve mesafeli bakmalarim saglamigtir.

1966 yilinda Prodiiksiyon Yasasi’nin ilgasi ile yeni “rating” sisteminin
devreye girisi, sinemacilarin, bir 6nceki on yilda (1950’lerde) yani
Soguk Savag zihniyetinin ve McCarthy’ciligin muhafazakar olmayan
hergeye (liberallere bile) saldirdig1 donemde ele alinmasi agikg¢a yasak
olan konularla ilgilenmesine olanak saglamigtir. Ayrica bu gelismelere
yeni yeni kurulmaya baglayan sinema okullarini, bu okullardan mezun
olan sinemacilarin, montaj hattinda film liretmekten ¢ok kisisel sinema
yapma arzularinm ve de Avrupa’dan gelen “sanat filmleri”nin etkilerini
de eklemek gerekmektedir. Bilindigi gibi 1950°li yillarin sonu ile
1960’lar boyunca Fransa’da Yeni Dalga, ingiltere’de Ozgiir Sinema,
Ugiincii Diinya iilkelerinden Brezilya’da Yeni Sinema gibi akimlar
ortaya ¢ikmug, Fellini, Bergman, Antonioni gibi yonetmenler diinya
sinemas! iizerinde biiyiik etkide bulunmuslardir. Biitiin bu gelismeler-
den Amerikan sinemasi da etkilenmistir *”. Ama belki de 1960’larin
farkh bir bilince sahip ve stil acisindan yenilik¢i filmlerindeki artigin
en 6nemli nedeni, M. Ryan- D. Kellner'in belirttigi gibi,

“PR.P. Kolker, a.g.e., s.3.
4 ge.
“’M. Ryan- D Kellner, a.g.e., s.6.
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"sivil haklar, savag kargithigi, feminizm, tiiketimcilik, egcinsel-
lerin ozgiirliigii, hippie kargt kiiltiirii gibi donemin ozgiirliikgii
ve radikal toplumsal hareketleri ile dnceki donemin cinsellik ve
uyusturucuya kargsi getirdigi simrlamalarin genel olarak
gevsemesiydi. Soguk savas boyunca yasaklanan tiirden radikal
toplumsal ve siyasal konular yeniden popiiler filmlerin konular
haline geldiler." "™

1960’11 yillar boyunca ABD’de yasanan toplumsal sarsint1 ve degigim
arzusu, Hollywood’da da kargiligini bulmugtur. Nasil Amerikan sis-
temine muhalefetin siyasal yan1 bu muhalefetin bir yanina isaret ediy-
orsa, Hollywood’daki kimi yonetmenlerin sisteme muhalafetlerindeki
siyasal yan da muhalefet kanallarindan yalmizca birini olusturmustur.
ABD’de muhalefet, siyasal kanalin yanisira, aslinda ¢ok genel olarak
siyasi konular olarak nitelendirilebilecek, ama diger yandan da Birinci
Boliim’de gordiigiimiiz gibi giindelik yasamin hiicrelerine dek islemig
rkcilik, militarizm gibi pratiklerin 1slahina/degistirilmesine yonelmis,
toplumun siyasal olarak doniistiiriilmesinden ¢ok yapisal olarak
doniistiiriilmesini ” 6ngdrmiis ve bu anlamda giindelik yasama (celp
kagitlarin1 yirtma, siyahlarin girmelerinin/bulunmalarinin yasak
oldugu yerlere girme/bulunma gibi) miidahalelerde bulunmaya
caligmigtir. Bunun Amerikan sinemasindaki karsilig: ise (en azindan
1970’lere kadar) sinemanin siyasallasmasindan ¢ok klasik sinemanin

4 e

® Bu terimi 6zellikle kullaniyoruz. Toplumsal yapinin siyasal olarak
donistiiriilmesinin yapisal olarak ta doniigtiirilmesi anlamina gelmedigi
omegin Sovyetler Birlizgi ve diger sosyalist iilkelerdeki “reel sosyalizm”
deneyimleriyle tanitlanmigtir. Bu sosyalizm deneyimlerinde siyasi rejim
degisiklikleri yaganmasina, hatta iiretim araglannin 6zel miilkiyetten “kamusal
miilkiyete”(?) gecilmesi gibi yapisal degisimlere ragmen, bu iilkelerdeki
insanlanin 1970°li yillarda televizyonda Amerikan ideallerini ve 6zel miilkiyeti
yiicelten “Bonanza” gibi dizileri izlemeleri (bkz. Unsal Oskay, Kitle
Iletigiminin Kiiltiirel Islevleri, Ankara, A. U. Siyasal Bilgiler Fakiiltesi
Yaymnlan: 495, 1982, s.405 ve 409), siyasal doniigiimiin yapisal doniigtimii
getirmedigini gostermigtir. Hemen bu noktada ABD’deki toplumsal muhale-
fetin temel agmazinin ise yapisal doniigiim taleplerine siyasal perspektis
kazandiramamalan oldugunu belirtelim.
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geleneklerinin (igeriksel, bigimsel, tematik) yikilmasi yani yapisal
doniigiimlere yonelmek olmugstur. Avrupa’da sinema, ya konularim
siyasal konulardan segerek (italyan yonetmenler gibi) ya da siyasal
yontemle film yapmak (Fransa'da Godard, Chris Marker ya da Jean-
Marie Straub) “ suretiyle siyasallagirken, Amerikan sinemasindaki
yonelimin ya toplumsal muhalefet tarzina uygun bigimde giindelik
gercek yasam pratiklerini ele almak ya da tarihteki veya giincel siyasal
uygulamalar1 metaforik olarak isleme bigiminde gergeklestigi
soylenebilir. Birinci yonelime ornek olarak otoritenin ve Giineyli tutu-
culugun elestirisi ve buna isyan edisin ilk drneklerinden Cool Hand
Luke (Stuart Rosenberg-1967), Bonnie ve Clyde (Arthur Penn-1967) ve
Mezun (Mike Nichols-1967) gibi filmler verilebilirken, ikinci yone-
lime General Custer’in bir kahraman degil, bir megaloman ve kasap
olarak tamimlandig: ve bu anlamda bir Amerikan mitinin yikildig1, ama
ayni zamanda metaforik diizeyde Vietnam Savagi’nin da bir elestirisi
olan Kiiciik Dev Adam (Arthur Penn-1970), 1929-30 ekonomik
krizinin en yogun bicimde yasandig1 kosullarda gecen ve bir dans
yarigmas1 metaforuyla ¢agdag kapitalizmin acimasizligin1 ve insan
insanal degerlerinden uzaklagtirarak, diger insanlar1 rakip/diisman
olarak gdormeye bagladiginy, kapitalizmin yarigmaci etiginin neye ben-
zedigini anlatan Atlarida Vururlar (Sidney Pollack-1969) ve yakin ta-
rihte yagsanan Kore Savasr’ni ele alarak savasa ironik olarak yaklasan,
onunlaalay eden ve ne kadar sagma (absiird) bir sey oldugunu gosteren
ve yine aslinda Vietnam Savagi’na géndermelerde bulunan Cephede
Eglence (Robert Altman-1970) verilebilir. Bu nedenle 1960°’larda
yasanan toplumsal calkantinin sinemadaki izlerini, bu donemde
yapilan filmlerin siyasal temalarindan ¢ok, sinemanin geleneklerini
yikmaya yonelik filmlerde aramak gerekmektedir. Amerikan sine-
masinda siyasal temal filmlerin sayisindaki artig, bu yikici filmlerin
ardindan yani 1970’li yillarda olmugtur. Dolayisiyla 6r~ "ikle bu yikici
filmlere bakmak gerekmektedir.

Yukarida bazilarinin adini verdigimiz bu filmlerin yikiciliklar: nereden

 Chris Marker, “feature film” denen uzun-metraj oykiilii film yapmadigs, kur-
maca ile belgeseli birlestirdigi icin, Jean-Marie Straub ise Fransa dogumlu
oldugu halde Almanya’da ve Almanca film yaptig: icin arastirmaya dahil
edilmemisgtir.
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gelmig ve sonuglari neler olmugtur?

“Bu filmler, ABD toplumunun egemen mitleri ve ideallerinden,
giderek artan bir uzaklagsma/yabancilagma duygusu gosterdil-
er. Sinema hem bir toplumsal elegtiri araci olarak hem de alter-
natif degerleri ve kurumlar: sunma aract olarak hizmet verdi.
Mezun, Bonnie ve Clyde, Gece Yaris1i Kovboyu ve Easy Rider
gibi “Yeni Hollywood” filmleri yalnizca toplumsal igerikleriyle
onemli degildi. Bazilari, Hollywood film yapimiun geleneksel
anlat ve sinemasal sunum kodlarim yikt1. Bircogu, pasif izleyigi
zayiflatan ayriksi bir kurgu kulland: (Mezun, Point Blank),
deneysel kamera tekniklerini tematik iliskiler acisindan kul-
landi (Gece Yaris1 Kovboyu), slapstick ve trajedi gibi tiirleri
biraraya getirdi (Bonnie ve Clyde), rengi anlamin digavuru-
mundan ¢ok ironik ya da elegtirel acidan kulland: (Atlar1 da
Vururlar), 1950’ler ile 1960’ larin baginda egemen olan klasik
anlati modellerini yiktilar (Kiiciik Dev Adam), filmin format: ve
lizim onemli olgiide degistiren TV'den alinmig kamera ve
kurgu tekniklerini devreye soktular (M.A.S H).m "

Bicimsel diizeyde yaganan yenilikler icerik ve tema diizeyinde de
yasanmugtir. Stiidyo sisteminin egemen oldugu dénemin icerikleri ve
temalar1 bu donemde varliklarim1 korudularsa da, donemin toplumsal
muhalefetine uygun olarak- yeni elestirel filmler yapilmaya
baglanmigtir. Bu doénemde yapilan filmlerde 6rnegin polis dost,
diizenin koruyucusu, iyi ve ahlakli bir hayatin teminati degil de
diigsman olarak tanimlanmus, ataerkil aile modeli ideal bir model olarak
degil de kadinlar1 baskilayan bir kurum olarak sunulmus, yine liberal
konsensus anlayisginin aslinda beyaz irk¢1 egemenligin, bu egemenligi
siirdiirmesinin bahanesi oldugu gosterilmig, hiikiimetin ekonomik
cikarlarin 6zellikle de savags sanayinin ¢ikarlarinin kolesi oldugu ifade
edilmis, kapitalizm bir 6zgiirliik ortam1 degil de bir kolelik bigimi
olarak tarif edilmig, buna kargilik Ugiincii Diinya’daki ulusal kurtulus
miicadeleleri kahramansi; uyusturucu ve mistisizm yasanmasi gereken
Oznel deneyim alani, cinsellik ise baskilanmasi gereken bir kotiiliik

“PM. Ryan- D. Kellner, a.g.e., s.17.
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olmaktan gok zengin bir olanaklar alam olarak tamimlanmgtir .

Bu donemde sinemada yaganan degigim, tipk: toplumsal muhalefetin
cesitli mecralarda egemen ideolojiye darbeler indirmesi gibi, sinemada
o doneme kadar egemen olan sunum tarzina darbe vurmus, alternatif
sunumlar da olabilecegini gostermigtir.

Bir doniim noktasi olarak degerlendirilen 1968’in, Birinci Boliim’de
gordiigiimiiz gibi nasil yalnizca bu tarihle sinirlidegilse, yani dncesi ve
sonrasi varsa, bununla ilgili sinemanin da 6ncesi ve sonrasi olmustur.
ABD’de bu durum Fransa ve Italya’ya gore daha belirgindir. Fransa’da
her ne kadar 1968 Mayis-Haziran olaylarinin hazirhk agamasi
yasandiysa da, 1968 daha ¢ok bir patlama bi¢iminde yasanmig ve kisa
siirede yatigmugtir. Italya’da ise 1968’in 6ncesinden gok, sonras1 1968
Italya’sina 6zgiillik kazandirmistir. Oysa ABD’de 1968 dendiginde
neredeyse biitiin bir on yi1l (1960’lar) ve bu on yi1l boyunca yasanan
miicadeleler diisiiniilmelidir. Bu anlamda 1968 ile simgelenen miicade-
lenin sinemaya yansimalar1 bu tarihten 6nce ortaya ¢ikmgtir.

1967 yihinda yapilan Mezun ve Bonnie ve Clyde geleneksel sinema
anlat1 tarzindan kopusun ilk ornekleri olmuglardir. Mezun; zengin,
gorgiilii, kariyer yapmig anne-babasinin toplumsal konumlarina uygun
davranmay: reddedip, kendinden yasca biiyiik bir kadinla agk yasayan,
en sonunda da bu kadinin kizina agik olup onunla kagan bir kolej
mezununun 6ykiisiinii anlatir. Daha filmin 6ykiisiinii anlatan ciimlede
geleneksel sinemaya aykir: ii¢ isyan Ggesi ortaya ¢ikmaktadir: anne-
babasinin toplumsal konumunu red, yasak agk ve finaldeki kagis, hepsi
de toplumsal normlara aykin/isyan niteligindedir. Bu isyanin siyasal
bir yam yoktur. James Combs, Vietnam Savagi’'na karsi direnigin
siddetlendigi, Detroit’te isyanlarin yasandigi, sivil haklar icin
miicadele verildigi bir donemde, yeni kolej mezununun yasamim
degistirmekten ¢ok, anne-babasinin varlikli yasamlan icinde daha az
hirsh olarak dolagmasinin narsistik bir kendini begenmiglik olarak
goriilebilecegini, ama filmin ciddi bir bicimde gengligin deger krizini

"2 4.ge.,5.18.

86



giindeme getirdigini belirtiyor "*. Ciinkii bu kolej mezunu, gok 6nce-

den planlanmig beklentileri (uygun kizla evlilik, okuldan mezun olma,
diizgiin bir kariyer ve 6zel hayat gibi) yerine getirmeye zorlanir. Bu
beklentiler, 1950’ lerdeki Amerikan Riiyasi’nin gerektirdigi ve o done-
min ¢cogu burjuva gencinin yasamak durumunda oldugu beklentilerdir.
Bu nedenle havuza dalg sahnelerinin, burjuvazi diinyasinin klostrofo-
bisini (kisitlanmighk duygusu), bosluk ve ikiyiizliiliikten bikigi
simgeledigi sdylenebilir """, Kendinden yasca biiyiik bir kadina agik
olur, ama toplumsal yap: bu iligkiyi kaldiramaz. Ancak bu birlikteligin
yetigkinlerin yagadig1 ve mecbur kildigr ritiielleri ve aligkanliklari red-
detmenin, sistemin Onerdigi yasam tarzinin diginda da bir yagamun ola-
bilecegini akla getirmesi onemlidir. Bu nedenle bu iligki &nlenir.
Ancak aym kadinin evlenmek iizere olan kizimi kilisedeki evlenme
toreninden, kizin da rizasiyla kagirmas: da aym bigcimde geleneklere
terstir. Ciinkii gelenek onun anlamsiz bir burjuva evliligi yapmasini
gerektirir. Kacis, gelenegin yikihigi anlamina gelmektedir.

Film, stil acisindan da yenilikcidir. Amerikan sinemasinin yukarida
sozii gecen geleneksel cekim tekniklerinden farkli olarak, maddi
basariya dair Amerikan idealinden yabancilagsmayr goéstermek
amaciyla Yeni Dalga’dan alinan ileri sicramalar (jump-cut), uzun
cekimler, omuz kamerasi, alisilmamis yakin ¢ekimler gibi cekim
teknikleri kullanilir. Film, Hiristiyan simgeleri (Ben, sevgilisi Elayne’i
kagirmak icin ha¢ kullamir) kullanip, geleneksel romantik bir sona
sahip olsa da, kurgu ve 6zellikle de miizigi kullamimi da aligilmamigtir.
Filmin jenerigi sirasinda seskusaginda Simon and Garfunkel'ln “The
Sounds of Silence”1 (Sessizligin Sesleri) ¢alar. Par¢anin adi ile filmin
anlatist birbirini destekler nitelitedir. Filmin kurgusu da, geleneksel
birbirini izleyen kurgu yerine, kahramanmn bir mekandan (bahgedeki
havuzdan) tamamen farkli bir mekana (sevgilisini tagidig: otel odasi)
gecmesine olanak saglayan, gergekgi-olmayan gegisleri igerir 7.

" rames Combs, American Political Films, Garland Publishing, Inc., New
York and London, 1990, s.65.

"M, Ryan- D. Kellner, a.g.e., s 20.

M. Ryan- D. Kellner, a.g.e., s.20-21.
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1967°de yapilan bir diger film olan Bonnie ve Clyde 1929-30 kriz
doneminde geger. iki insanin yasadisi eylemlerini ve sonunda polis
(yasa-sistem) tarafindan oldiiriiliisiinii anlatir. Filmin en ilging yon-
lerinden biri hi¢ kugkusuz, kistirilma ve hapsedilme goriintiileriyle, bir
kacis alani olarak agik alanlarin (doga) olusturdugu gorsel karsithiktir.
Bu gorsel kargithk renklerin, kamera acgilarinin ve miizigin
kullanimiyla da desteklenir. Yonetmen, 1960’lann toplumsal muhale-
fetinin ana dayanaklarindan biri olan hippie karsi-kiiltiiriiniin, teknolo-
jik ve teknokratik topluma duydugu tepki ve dolayisiyla dogay: bir
Ozgiirlesim ortam olarak goérerek dogaya donme ve dogayla barigik
yasama talep ve girigimlerini kriminal bir Oykiiye eklemlemistir.
Komediden, slapstick’e ve sonunda trajediye kadar uzanan bu tiirsel
karigim saf tiir gelenegini yikmugtir. Ayrica filmin, karakterlerini
isleyisi de aym bicimde klasik sinemaya aykiridir. Polis (Teksas
Ranger'l) acimasiz, ama iyi, yardimsever, diizenin koruyucusu vs.
olarak degil, mahkumlara iskence eden, suglular1 hi¢ diisiinmeden
sogukkanlilikla dldiiren bir vahsi kisilik olarak tanimlanir ve gelenek-
sel iyi polis miti yikilir. Her ne kadar film “zenginden alip yoksula
dagitma” gibi romantik bir anlayisa sahipse de bu alip dagitma igini
yapanlar ideal kahramanlar olarak tanimlanmazlar. Oldukga trajik bir
sonu yasayan, acimasiz bir gercekgiligin herkes kadar kurbam olan,
toplumdan tecrit olmus bireyler olarak gosterilmislerdir.

James Combs, Bonnie ve Clyde’da gengliin toplumun egemen norm-
larina ve beklentilerine uyumlanmayi reddinin en asir1 ve sok edici
bigime ulagtigini, filmin agik bir bigimde otoritenin onaylanmig (yasal)
siddetine sug ortaklig1 etmeye gegcerli bir alternatif olarak nihilizm ile
flort ettigini, bu anlamda karmasik mesajinin tamamen radikal
oldugunu, ama bu radikalizmin onlardan daha fazla siddet uygulayan,
itibarim yitirmis toplumsal diizenin goriis sahasi disinda ¢ogunlukla
cok kotii bir tavir olan anarsist bireycilik oldugunu belirterek, bizce
cok onemli bir saptamada bulunuyor.

“Onlarin sonunda otorite tarafindan imha edilmesi yalmzca
yasadisthiklarimin (sug islemelerinin) kacinilmaz sonucu degil,
aym zamanda ima diizeyinde ‘kendi yolunu se¢’ etigidir.

88



Bonnie ve Clyde

89



Mezun’da oldugu gibi olhunlu bir alternatif olarak gegerli bir
siyasal amacin yoklugunu goriiriiz. Sadece bir tiir romantik
inkarin inkart olarak i1hmh ya da asint isyamin, Amerikan
yasanumn hem kiiltiirel hem de siyasal orgiisiine sadakatten
kendini uzak tutmamin sunumlaridw bunlar.” ™

1967'de yapilan bu iki film de, ABD’deki toplumsal muhalefetin
tikamigina benzer bigimde, gelenekleri yikar ve kurumlara kars
cikarken, ya yerlerine yenisini dneremezler ya da onerdikleri yine sis-
tem ici kalmistir. Ornegin Mezun’da, burjuva toplumsal aymlastirma
olgusuna karg1 gibiymis gibi goriinen alternatifler, daha cok kisisel,
kendini tatmin etme deneyimleri halini almistir. “Kendi yolunu se¢”e
dayali kendilik bilinci, bir otantiklik kriteri olmus ve bdylesi bir sunum
geleneksel Amerikan bireyciligine oldukga uygun gelmigtir *”. Ote
yandan Bonnie ve Clyde'in radikalizmi de aym: kisir dongiiden muz-
dariptir. Ornegin Biiyiik Kriz déneminin giftgileri, igcileri, igsizleri ye-
rine halk kahramanhg: Oykiisiinii (Marx'in yerine Marx kardegleri)
gecirir. Bu ise diizenin (yasanin) kurumsal siddetinden sikayet eden ve
kendini Establishment’e nanik yapmakla sinirlayan perspektifin olgun-
lasmamighginin/simirhhiginin belirtisidir “*.

ABD’de ozellikle 1960’larin ikinci yarisinda yiikselen toplumsal
muhalefetin belki de en kitlesel kanad1 olan hippie hareketi ve temsil
ettigi karsi-kiiltiirle en fazla iligkili olan film Easy Rider’dir (1968).
Bonnie ve Clyde’da kent disina, kirlara kisaca dogaya yonelimin, 6ykii
Biiyiik Bunalim (Depression) doneminde ge¢se de, aslinda hippie
karsi-kiiltiiriiniin sinemaya etkisinin iiriinii oldugu belirtilmisti. Easy
Rider yalmzca dogaya doniisii degil, dogrudan bu doniisii yasayan iki
hippie’yi anlatir. Filmin kahramanlari Los Angeles’dan uyusturucu
satmak amaciyla New Orleans’a dogru motosikletleriyle yola gikar ve
yolculuklann sirasinda bu kargi-kiiltiire diismanca yaklasan tutucu
koyliiler tarafindan oldiiriiliirler. Anlatinin temeli olan yolculugun
hatti, geleneksel kodlar1 pargalar. Ciinkii Amerikan Riiyasi’nin neye

T'-“’James Combs, a.g.e., s.66.
M. Ryan- D. Kellner, a.g.e., s.21 ve 23.
™4 ge.,5.23.
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benzediginin anlagildif1 ve reddedildigi 1960°’larda yolculuk tersine
doner ve Easy Rider'in kahramanlari Bati’dan Dogu’ya dogru yolculuk
yaparlar. James Combs, bu iki motosikletlinin Amerika’nin yollarinda
seyahat etme Ozgiirliigiinii segtiklerini, ama bu yollarin artik, kendi
yasamlarinn kisirhigi hatirlatildiginda kindar ve 6ldiiriicii ola(bile)n
nefret dolu otoriteler ve cahil koyliilerce kapatilmis oldugunu; burada
donemin herhangi bir “genclik kiiltiirii” filmindekinden daha fazla ve
onemli olan seyin, gerek yurtdisinda (Vietnam, gerekse yurticinde
(reformcular ve radikal eylemciler) Amerika’ya kim karg! cikarsa
Amerika tarafindan yok edilmesi gerektigine dair 6liim kiiltiirii olarak
goriiniigii oldugunu belirterek, isyan ve bagimsizlik s6z konusu
oldugunda bireylerin nasil imha edildigine dair de bu filmin yanisira
Cool Hand Luke, Gece Yarisi Kovboyu, Butch Cassidy and Sundance
Kid’i 6rnek olarak gostermektedir ™.

Gergekten de Combs’un rilmde yakaladigi bu noktay: yani ABD’deki
sistemnin kendi igindeki dzgiirlesim projesine nasil siddet yiiklii olarak
tepki verdigini, sistemin kendinden olmayana nasil diigmanca
yaklastigim Birinci Boliim’de gormiistiik. Easy Rider bu anlamda sis-
temin “diger/bagka”y1 kabul etmeyisini, bununla da yetinmeyerek
imha ettigini gostermesi bakimindan Onem tagimaktadir. Ancak
Combs’un, yukarida bahsi gecen Mezun’daki karakterin filmdeki
dolagmasini narsistik olarak nitelemesine paralel olarak, M. Ryan ve
D. Kellner da Easy Rider iizerine olan agiklayici analizlerinde, filmde
yansitilanin 1960°’lar bireyciligi olduguru ve bu bireyciligin genel
olarak erkeksi ve narsistik oldugunu belirtmiglerdir ™.

Yazarlara gore dogada motosikletle seyahat, kentin baskici
yasamindan kendini kesfetme ozgiirliigiine kagigin metaforudur ve
aym zamanda bu seyahat kahramanlanin modern kitle yasaminin
stnirlayiciligl nedeniyle sicak, rahatlatici maternal (anne ile ilgili) cev-
reye narsistik gerilemesi (regression) olarak da degerlendirilebilir.
Ayrica iki hippie’nin bu yolculugu Giineyli kiigiik kasaba tagraciliginin
elestirisi gibi goriinse de, Ozgiirlesim yoniinde hedeflenen, aslinda

™ James Combs, a.g.e., 5.67.
"""M. Ryan- D. Kellner, a.g.e., 5.23.
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oldukga gelenekseldir. Film aslinda Jeffersoncu kiigiik tasra kapitaliz-
mine 6zlemi dile getirir, dzellikle de motosikletliler ile orta plan bir
cekimde bir an nallayan kovboylarla kiyaslandig1 sahnede. Bu anlam-
da, yazarlara gore bu yolculuk merkeze oldugu kadar ge¢misedir de.
Film, dogaya donerek 6zgiirlesme projesine kadinlar dahil etmemesi
nedeniyle de elegtirilmelidir. Ciinkii filmde kadmlar sadece sorunlu
cinsel partnerler ya da sadik esler olarak tammlanmistir. Bu anlamda
erkek bireyciligi ve isyaninin romantik bir kutsamasi olan ve erkegin
seriiveninin kesilmesinden kadinlar1 sorumlu tutan ve bu kadmn
diismam kastrasyon goriisiine kargi sunulan tek ¢6ziimiin dogaya kagis
oldugunu oneren Guguk Kusu (Milos Forman-1975) gibi, Easy
Rider’da da doga narsistik kendini tatminin iitopyan alam olarak
tammlanmis ve bu narsistik bakis agis1 erkegin arzusunu/seriivenini
kesen herseye (tabii kadinlara da) giivensizlik duyma paranoyasiyla
ikiye katlanmigtir. Yazarlara gore doga, (6zellikle rock miizikle
karistiginda) bir anne olabilir, ama gercekte biitiin agik yollar eninde
sonunda modern kentlere ¢ikar ve insam dogal, 6zgiir kilan motosik-
letin kendisi de modern teknolojik bir aygittir. Bu nedenle de ortada bir
terslik vardir. Siyasal acidan da film temelanlam diizeyinde
Amerika’nin elestirisini sunar, ama ayn1 zamanda film sadece kapital-
ist Amerika’nin temel ilkesini sunma olarak da okunabilir. Bu temel
ilke pazar 6zgiirliigiidiir. Kimi yonlerden agik yol 6zgiirliigiiniin, pazar
Ozgiirliigiiniin metaforu oldugu soylenebilir. Amerika’ya dair baglica
sikayet, Amerika’nin yeterince Amerika olmamasidir "',

Yazarlar, Easy Rider’da gerici/tutucu yananlamlara ragmen, (iginde
Easy Rider'in da yer aldig1) hippie kargi-kiiltiiriiniin dogaya onem ve-
rilmesine, dogal tarim ve yiyeceklerin dnem kazanmasina, ¢evrenin
korunmasina, giderek anti-niikleer kampanyalara, Greenpeace, Yesil-
ler gibi kapitalist toplumsal yapilarin (tabii reel sosyalist toplum-
larinkinin de) olumsuz ydnlerine -zehirli atiklar, ¢evre kirliligi gibi-
dikkat ceken, zihinsel agidan saglikl bireylerin yetismesi igin miicade-
le eden toplumsal hareketlerin ortaya ¢ikigina onciiliik ettigini ve bu
anlamda da Easy Rider'in (dolayisiyla hippie kargi-kiiltiiriiniin) tek
anlamh olmadiginy, ilerici/muhalif anlamlar da igerdigini belirtmiglerdir ™.

"4 e, 523-25. 4 ge., $.26-27.
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Yukarida adi gegen ve ii¢ tanesine yakindan bakmayi denedigimiz
filmler, 1960’lar boyunca ABD’de yasanan ¢ok yonlii ¢alkantinin
(ekonomik, politik, kiiltiirel, moral vs.) kiiltiirel ve moral yanlarina
agirhik vermigler, ama aym zamanda gerek yapim diizeyinde bagimsiz
yapimcilar tarafindan yapilmalariyla eski stiidyo sisteminin bogucu
atmosferi/kogullarindan kurtulundugunda daha nitelikli ve 6zgiin
yapimlarin ortaya ¢ikabilecegini gostermeleri agisindan gerekse igerik
diizeyinde ABD sistemine igkin olan tutuculugu belirtip, buna karsi
cikigt gostermeleri agisindan, varolan egemen sinema anlayiginin
disinda da bir sinemanin olabileceginin en azindan isaretlerini
vermiglerdir. Bilingli olarak en azindan diyoruz, c¢iinkii Yeni
Hollywood denen sinema her ne kadar eski/klasik/egemen
Hollywood’dan kendini farkli kilsa da 6rnegin Yeni Dalga’nin ortaya
koydugu kopmayi/agmayi becerebilmis ya da bdyle bir sorunsala sahip
olmus bir sinema degildir. Ancak bu bir kiiciimseme olarak da
degerlendirilmemelidir. ABD’deki sistemin ideolojik/kiiltiirel/moral
acidan yeniliklere en fazla direnen sistem olduguna dair tarihte bol
miktarda ornek vardir. Bir donem Sol’un “s”sine katlanamayarak
McCarthyci terérii uygulayabilen bir sistem iginde, yukarida getirdigi
yenilikleri siralamaya galistigimuz tarzda yeni bir sinemanin, yeni bir
anlayigin ortaya gikmasi/gikarilabilmesinin aslinda koklii bir degisimin
(en azindan arzusunun) belirtisi olarak degerlendirilmelidir. Bu
degisim arzusu ve gereksinimi ise ABD’ye dair, bu aragtirmada yaziya
dokiilenlerin gosterdigi gibi, genel bir degisim arzusu ve gereksinimi
ile birlesmistir. Ancak her yeni olana oldugu gibi yeni sinemaya da
yine Hollywood’un icinden tepki (reaksiyon) verilmigstir. 1970’de
Kampugya’nin bombalanmasina kars: son ¢ikiglarini yapan 60’larin
radikalizminin geriye cekiligsine karsi, Nixon 6nciiliigiindeki tutucu
kanadin baglattig saldir1 Hollywood’da da karsihgin1 bulmustur. Bu
donemde yapilan filmlerden iki tanesi bu tutucu karsi saldirmin iki
o6nemli ornegidir ve sonraki filmler i¢in model olusturmustur: Sam
Peckinpah'in Kopekler (Straw Dogs-1971) ve Don Siegel’in Kirli
Harry (Dirty Harry-1971) adh filmleri. Bu filmler ile Kent Universite-
si’ndeki radikal 6grencilerin 6ldiiriiliisii ayn1 yila rastlamaktadir. Bu
Ogrencilerin  oldiiriilmesi, tutucularin artik radikallere kargi
hosgoriisiiniin kalmadigim gostermektedir. Onceki yillarda da 6liimler
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olmugtur, ama Oliver Stone’nun Nixon adh filminde de ifade edildigi
gibi bu son Olimler oncekilerden farkl olarak (giinkii tutucular o
donem oliimlere gerekge bulabiliyorlardi) Nixon’un &len genglerin
ailelerinden oziir dilemesini gerektiren olaylar olmustur. Bu agidan
1971 yih radikalizmin sona erdigi ve tutuculugun kargi-saldirisinin
bagladig: yil olarak tanimlanabilir.

Kopekler, gerek erkek gerekse kadim isleyis tarziyla 1960’larin
radikalizmi i¢inde yeralan ve kadmn-erkek esitliini savunan, -cinsel ve
ekonomik- ¢ifte baskiya karst ¢ikan, en azindan bunlar) sorun olarak
toplumun giindemine getiren feminist harekete, tutucu kanadin
saldiris1 ve ataerkil ailenin restorasyonunu dile getiren bir ilk &rnek
(prototip) film olarak degerlendirilebilir. Filmde erkek es zayif bir
kisilik (iiniversitede matematikgi), kadm ise kocasma ihanet edebilen
giivenilmez bir kisilik olarak tanimlanir. Oylesine cilvelidir ki bagtan
cikardig: kdydeki birkag gencin, 'sonunda kendisine tecaviiz etmesine
ragmen bundan hoslamir goriiniir. Finalde geng erkekler (tecaviizciiler)
eve (kadmna ve erkege yani aileye) saldirdiklarinda karisini ve kendisi-
ni (aileyi) savunan erkegine ihanet etmeyi deneyebilir. Erkek ise filmin
anlatis1 icinde yasalarin ve sivil davramgin bir ise yaramadigmi
Ogrenir, ¢iinkii karsisinda vahsi bir gii¢ vardir. Bu nedenle giderek bir
savagcl haline gelip, karsitlarini 6ldiiriir. Tutucu sdylem, kadinin giive-
nilmez oldugunu, disipline ve tabi olmasi gerektigini, erkegin ise aileyi
disariya karg1 korumasi, bir arada tutmasi igin yasalarin yetmedigi
yerde yasadig! yollara bagvuran bir savase gibi davranmasi gerektigini
ve bunun da normal oldugunu ya da olmasi gerekenin boylesi bir
davramg oldugunu ifade eder. Filmin erkek kahramani da bu s6yleme
uygun bir siire¢ gegirmistir.

1960’larin 6zgiirliik¢ii taleplerine en agik saldir1 Don Siegel’in Kirli
Harry’sinde yapilir. Filmin anlatisinin en 6nemli yanlarindan biri,
suclunun barig simgeleri tagimasi ve uzun sagh olmasi gibi hippic
karsi-kiiltiiriiniin 6zelliklerine sahip olmasidir. Harry onu yakalamak
isternig, ama liberal yoneticiler buna engel olmustur. Yapilacak tek sey
liberal anlayigin 6tesine ge¢mek, gerektiginde siddet kullanarak sugu
onlemektir. Toplumda baris ve huzurun saglanmas: igin ne gerckiyor-
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sa (yani siddet gerekiyorsa) o yapilmalidir. Filmin anlatis1 da bagindan
sonuna bu tutucu s6ylemi destekler niteliktedir. Film, Harry karakteri-
ni tecrit olmug karakter olarak idealize eder. Ayrica Harry’nin erkeksi
oOzellikleri (silahinin biiyiikligii-45’lik Magnum) o©ne c¢ikarilarak
kadinsi 6zellikler kotiilenir. Filmdeki suglu, uzun sagli olma gibi dzel-
liklerle zaten kotiilenmis durumdadir. Harry’nin yanliglhkla suglu
sand181 kisinin de bir homoseksiiel olmasi, bu agidan 6nem tasimak-
tadir. Kirli Harry’yi de bir ilk 6rnek olarak degerlendirmek gerekmek-
tedir, c¢iinkii sundugu sdylem ileriki yillarda model olarak benim-
senecektir. Ornegin Michael Winner'in 1974’te yaptigi, bagroliinii
Charles Bronson’un oynadig1 ve sonradan ikinci ve iigiinciisiiniin de
yapildig1 Death Wish, ayn1 sdylemi kullanarak, eger bireye yasalar yet-
miyorsa, yasanin Otesine gegerek yasadigi olarak yasayr hakim kilmay:
telkin eden mesajlar iletmigtir. Karisina ve kizina tecaviiz edilen ve
karis1 oldiiriilen birey, yetkililer sugluyu -liberal sistem nedeniyle-
yakalayamadig1 icin, kendi bagina suclu arayisina gikar ve geceleri sug
isleyenleri cezalandirarak, sonunda hem New York’ta su¢ oranini
disiiriir hem de sugluya gereken cezayi verir: Olim.

1971 den itibaren Hollywood’un icindeki tutucular, genelde kiiltiir ve
tabii 6zelde sinema alaninda 1960°larn radikalizminin kargi ¢ikt181 ve
onemli zararlar verdigi geleneksel kurumlar ve degérlerin restorasyonu
yoniinde c¢aligmiglar/eserler vermigler ve yalmzca 1960’larin
radikalizmine degil, ayn1 zamanda liberal siyasete karsi da miicadele
etmiglerdir.

1970’1l yillar, 1960’11 yillarin tersine sinemada siyasal konularin daha
fazla yer almaya bagladig1 yillar olmugtur. Ancak hemen belirtilmelidir
ki siyasal konularin daha fazla iglenmesiyle sinemada klasik anlati
tarzini degistirmeye yonelik girisim ters orantili olarak yaganmigtir.
Yani giindelik hayata dair konularin ele alinisinda, yonetmenler daha
radikal anlatim tarzim benimsemiglerken, siyasal temalarin iglenisi
oldukc¢a konvansiyonel tarzda gerceklesmistir. Yeni Hollywood, sine-
maya tagidigi yenilikleri siyasal konularin iglenigine tasgimamistir.
Tabii ki istisnalar1 vardir. Robert Altman'in, gergekligin yerini kisiligin
aliginy, tarihin yalana doniisiimiinii anlatti§1 Buffalo Bill ve Kizilderili-
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ler ya da Oturan Boga’'min Tarih Dersi (Buffalo Bill and the Indians,
or Sitting Bull’s History Lesson-1976), bir anlamda anlatinin anlatisi
biciminde yapilmig, bir yandan Amerikan mitlerine saldirirken, bu
saldirtyt Amerikan sinemasinda hi¢ alistk olunmayan tarzda
sunmasiyla da kendini o donem filmlerinden ayiran bir film 6zelligi
tagimaktadir. Robert Altman zaten kendini ticari sinemanin diginda tut-
may! basarabildiginden ve kisisel iislubundan 6diin vermediginden ve
bu nedenle de fazla izleyiciye ulasma kaygisi olmadigindan filmlerini
daha rahat kogullarda iiretebilmektedir.

1970’1i yillardaki siyasal konulu filmlerin ¢ikis noktalar1 Vietnam
Savag, islenen suikastler, Watergate skandalidir. Alan J. Pakula’nin bu
donemde yaptig1 iki filmden Parallax View (1974) liberal bir poli-
tikaciya yapilan suikastin aragtirilmasini, Bagkan'in Biitiin Adamlari
(All the President’s Men-1976) dogrudan Watergate skandalinin
gelisimini, ortaya ¢ikarilisini igler. Parallax View’da aragtirma yapan
gazeteci, olayin ilgili komisyon tarafindan olagan bir bigimde 6rtbas
edilmesi ve taniklarin gizemli bir bicimde 6lmeleri iizerine olayin iize-
rine gider ve aragtirmalarinin sonunda yararh bile olsa hi¢bir yenilige
tahammiil edemeyen giiclii bir ¢ikar grubuna ulasir. Bagkan'in Biitiin
Adamlari’'nda ise herkesin bildigi ve ABD toplumunu siyasal ahlak
acisindan derinden etkileyen 1972’de ortaya cikarilmig ve 1974’°te
Nixon’un istifasiyla sona ermig olan Watergate olayinin agamalan
islenir. Francis F. Coppola’nin The Conversation (1974) ise gizli din-
leme konusunu ele alir. Konu daha en bagindan Watergate’i cagristirir.
Sidney Pollack'in 1975’te yaptig1 Akbabamin Ug Giinii (Three Days of
The Condor) CIA igindeki bir hesaplagmayi, bir birimin bagka bir
birim tarafindan tasfiye ediligini anlatir. James Bridges’in 1979 tarihli
filmi Diinyamin Kaderi (China Syndrome) eko-politik bir konuyu
isleyerek, niikleer patlama tehlikesine ragmen kar ugruna santralin
caligmasi icin yapilan baskilari anlatir.

Filmlerin finalleri, konularindan ve Amerikan halkinin bu dénemde
icinde bulundugu psikolojiyi gostermesi bakimindan daha da ilgingtir.
Parallax View'n aragtirmacisi, aragtirdifi c¢ikar grubu tarafindan
oldiiriiliir. Bagkan'in Biitiin Adamlarr’nda filmin kahramanlar1 sorunu

98



cozerler, ama agiga ¢cikan ABD’deki siyasal yasamin en biiyiik skan-
dallarindan/rezaletlerinden biridir ve bu skandalin 6znesi devletin en
tepesinde bulunan bagkan ve ekibidir. The Conversation’da karakter
bagkalarini dinlemek ve ihbar etmek icin hassas ses cihazlariyla ¢aligir
ve bir sirket yoneticisinin 6liimiine tamk olur. Sonunda hep izleyen
konumundaki karakter izlenen konumuna diiger. Isi geregi tamk
oldugu 6liim nedeniyle de giderek ahlaki bir ¢okiintii yasar. Akbabanin
Ug¢ Giinii’ndeki karakter, CIA iginde yasanan hesaplasmadan sag kur-
tulur, hesaplasmanin nedenlerini (Ortadogu petrolii) ¢6zer ve basina
ulagtirir. Ama filmin finali, olaylarin igyiiziinii basinin kamuoyuna
yansitip yansitmayacagl konusunu belirsiz birakir. Ciinkii iktidar
(burada CIA) gerekirse, bilgilerin aktarildigit New York Times'in
yaymnini kesebilecek giictedir. Diinyamn Kaderi’ndeki miihendis
santraldeariza oldugunu bir TV kanalina sdyler, ama santral ¢aligmaya
devam eder. Santralin durmas: i¢in ¢abalayan miihendis Gldiiriiliir. ve
basin sindirilir.

Goriildiigii gibi 70°li yillarin siyasal konulu filmleri oldukg¢a karamsar
bir tablo ¢izmiglerdir. James Combs, Parallax View, Akbabamn Ug
Giinii, Diinyamn Kaderi gibi 70’lerin filmlerinde gergegin ortaya
cikmadigini, kahramanca eylemin biiyiik ol¢iide bosuna oldugunu ve
tuzagin ortiili de olsa, kars1 koyanlarin kurban olmaktan kurtula-
madiklan 6lgiide etkili oldugunu yaziyor . ... P. Kolker ise, bu film-
lerin paranoya filmleri oldugunu; goriintiilerinin siyasal ve ekonomik
kurumlar {izerindeki kontroliin kaybolusundan duyulan korkulari
giiclendirdigini; sOylevlerinin ise, ne yaptig1 6nemli degil, ama bilin-
meyen bir varliin -siyasi bir organ ya da girket ya da her ikisi birden-
kendine ait bir tarzi oldugunu ve bertaraf edilemez giiciinii kullandigini
wisrarla vurguladiginy; iktidarsizhk ve iimitsizligi one c¢ikararak bir
felaketi haber verdiklerini; topluluk ve giiven duygusunu pargalayarak
izleyiciyi kapana kisilmug, karanlikta ve tamamen tecrit olmus ‘durum-
daki yalniz bireylerle bagbaga biraktigini belirtmistir *'*. Akbabanin Ug
Giinii’niin sonunda karakterin, verdigi bilgilerin basilip basilmayacagi
konusunda muallakta ve dolayisiyla da caresiz kalisi ile The

" yames Combs, a.g.e.., 5.79.
U9R. P. Kolker, a.g.e.., s.64.
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Conversation filminin finalinde karakterin bir koseye biiziiiip/kiigiiliip
emzik emer gibi saksafon calis1 Kolker’in degerlendirmesine uygun
diismektedir.

1960’11 yillar ABD toplumu igin nasil bir alt iist olug anlamina geldiyse
1970°li yillar da tam bir diis kiriklig1 anlamina gelmistir. Vietnam’da
siirdiiriilen savag, Vietnam’daki Amerikal askerler i¢in fizik agidan bir
cehenneme, psikolojik agidan ise bir kabusa doniigiirken, ABD’deki
insanlann 6nemli bir boliimii de savasa karsi bir tavir almigtir. Vietnam
savagl, ABD icin her agidan -askeri, siyasi, ahlaki- tam bir fiyasko
olmugstur. Diger yandan Watergate olay i¢ siyasette 6nemli bir giiven
kaybina yol agmigtir. Bu dénemin ilging yanlarindan biri de 1970’1
yillarin ortasinda ABD’nin global capta yasadig1 krizi ifade eden ve
sinema tarihine “felaket filmleri” diye bir tiir olarak gecen filmlerin
yapilmasidir.

1976’da segilen liberallerin aday: Jimmy Carter'in bagkanhgi done-
minde de ozellikle dis politika dolayisiyla Amerikan ¢ikarlar:
agisindan durum daha da kétiilemistir. ABD’nin arka bahgesinde Kiiba
her tiirlii baskiya karg: ayakta kalmig, yetmiyormus gibi Nikaragua’da
Sandinistler igbagina gelmis, Ortadogu’da ise iran’daki sadik miittefik
sah rejimi yikilmig, Afganistan’da nce sol darbe, ardindan da Sovyet
isgali olmustur. Ayrica Iran’daki rehineler krizi ile rehineleri kurtar-
maya yonelik operasyonun fiyaskoyla sonuglanmasi, tiim bunlar
Jimmy Carter ve temsil ettigiliberalizmin ABD toplumunda itibar kay-
betmesine ve toplumun yeniden, yeni sdylemler gelistiren yeni-
muhafazakarlifa (neo-conservatism) donmesine ve 1980’de bu
sOylemlerin temsilcisi Reagan'in bagkan secilmesine yol agmigtir.

1980 yilindan itibaren 1992 yilina kadar muhafazakarlarin iktidan
siiresince, 1970’lerde ABD’nin her alanda yitirdigi itibarim1 yeniden
kazanma donemi yagsanmig ve bu itibarlilik 1989°’dan baglayarak kars:
kampin, diigman diye nitelenen iilkelerin -Sovyetler Birligi ve diger
Dogu Avrupa iilkelerinin- domino taglan gibi pespese rejim degisiklik-
lerine, giderek “sosyalist” diye tamimlanan rejimden serbest piyasa
ekonomisi ve Bati tipi demokrasi denen bir sosyo-ekonomik yapiya

100



gecme siirecine girmeleriyle doruguna cikmigtir. Karsitinin/
diismaninin ortadan kalkmasi, ABD egemenlerini sevindirmemis,
ciinkii karsitsiz bir diinya diizeninde ne yapilacag1 hesaplanmamistir.
Bu nedenle Sovyetler Birligi’nin yerini iglevsiz bir Birlegik Devletler
Toplulugu almasina ragmen Hollywood, Kiz:l Ekim (John McTiernan-
1990), The Russian House (Fred Schepisi-1990) gibi Sovyetler Birligi
lizerine anti-komiinist filmler yapmay siirdiirmiistiir.

1980’de muhafazakarlan1 iktidara tagiyan, yeni-muhafazakar kisaca
“Giiclii Amerika- Giiclii Amerikali” olarak ozetlenebilecek bir sdylem
olmugtur. ABD yonetimi 1982 yilinda Antil Denizi’'ndeki ada devlet
Grenada’da segimleri kazanan sosyalist egilimli partiyi devirmek igin
adaya Deniz Piyadeleri’yle askeri miidahalede bulunurken (bunun
sinemadaki karsiigi Clint Eastwood’un yonettigi ve bagroliinii
oynadif1 Heartbreak Ridge’dir-1986) aymi yil Hollywood piyasaya
Rambo filmini ve karakterini siirerek yedi yil once kendileri igin
hezimetle sonuglanan bir savagin intikamim aliyordu. Bu dénemde
Rambo IFnin yamsira Chuck Norris’in oynadig1 Missing in Action gibi
oldukga kaba muhafazakar filmlerde kahramanlar yillar sonra
Vietnam’a doniip simgesel diizeyde bireysel savaglarim
kazanmuglardir. Ulke iginde de, tam da muhafazakar sdyleme uygun
olarak Rocky gibi filmlerde “giiclii Amerikali” yeniden ortaya ¢ikip
yalniz iilke icindeki “zencileri” yenmekle yetinmeyip, ringde Ruslan
da yere sererken, kadmlar da bu gii¢lii Amerikal’’ya bagimli, sadik
esler durumuna indirgenmiglerdir. Ailenin bu yeniden restorasyonunun
en onemli ve sofistike temsilcilerinden biri de Steven Spielberg
olmustur. Jaws’tan Ugiincii Tiirden Yakinlagmalar’a E.T.den
Always’e kadar biitiin filmlerinde Spielberg, ya varolan aileyi korumusg
(Jaws), ya aile dagildiysa hemen yerine yeni bir ailenin yolunu agarak
(Ugiincii Tiirden Yakinlasmalar ve Always) ya da baba ortada yoksa
yerine yeni bir adayi koyarak (E.T.) yeni bir ailenin temellerini atmus,
iistelik de bunu ortalama izleyicinin hi¢ farketmedigi sofistike yontem-
lerle yaparak, yeni-muhafazakar sdylem iginde yerini almugtir .

"’Spie]berg’in yeni-muhafazakar s6ylem igindeki yerinin ayrintih ve yetkin
analizi icin bkz. R. F. Kolker, a.g.e., Boliim 4 (Politics of Recuperation).
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1970°1i yillarin ikinci yanisinda, 1968’de John Wayne’in yonettigi ve
basroliinii oynadig1 Yegil Bereliler filminden bu yana ilgisiz kalinan
(kalnmak zorunda kalinan) Vietnam Savasi’'na, savagin bitiminden
(1975) ilic yu sonra ilgi gosterilmeye ve bu konuda pegpese filmler
yapiimaya baglanmigtir. Bu donemde yapilan filmlerin temel ortak
Ozelligi. bu filmlerin ABD’nin Vietnam siyasetini elestiriyor gibi
goriinmesidir. Bu donemde “gibi gorinmeyen” ender filmlerden biri
Go Tell the Spartans’dir (Ted Post-1978). Film diger filmlerin sor-
maya cesarct edemedigi su can alici soruyu sormustur: “Bizim burada
ne igimiz var?” Bu konuda yapilan en 6nemli filmlerden Kiyamet’in
(Apocalipse Now - F. F. Coppola-1979) konusu Vietnam’da gegmesine
ragmen, yananlam diizeyinde asil ilgi alaninin soyut iyi-kotii kavram-
lar1 olmasi, temelanlam diizeyinde ise Hollywood savas filmi gelenek-
lerini -iist-agidan ¢ekimlerle diisman: kimliksiz kilma, Vietnamli olan
herkest potansiyel suglu olarak gorme gibi- kullanmasi nedeniyle
Vietnam Savagt’nin bir elegtirisi gibi degerlendirilmesi miimkiin
gorimmemcktedir. Bu konudaki en elestirel filmlerden biri olarak
degerlendirilen Eve Déniis’te (Coming Home - Hal Ashby-1978) ise
ozellikle filmin baglarindaki vet (veteran-savas maliilii) hastanesinden
gortintiiler ile kadin karakterin bu hastanede goniillii olarak ¢alismaya
baglamasi, elestirel bir tavr akla getirse de;

a) savagin sonuglan (tim filmlerde oldugu gibi bu filmde de)
sadece Amerikalilar agisindan anlatildigindan ve Vietnamlilarin
duiwmundan hi¢ bahsedilmediginden,

b) hedeflenen Vietnam Savagi’nin elestirisinin yerine erkek
Ozile kahramanin anlaiisal gelisimini gecirerek ddipal anlatiya
yoneldiginden (filmin erkek karakteri, Once sedyede
viizitkoyun, ¢ocuk kadar garesiz yatar, sonra tekerlikli sandaly-
eye derfi eder. en sonunda da tek bagmna eve c¢ikar ve
bagunsizlagir),

¢) kadin karakterin, bagimh konumda iken, goniillii olarak has-
tanede ¢alisarak bagimsizlagma yoniinde ilerlerken, anlatida
erkek karaktere bagimli kilinmasi ve artan bilingliliginin
koreltilmesi nedeniyle,
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hem Vietnam Savagi’na yonelik elestiri hem de kadinin 6zgiirlesim
slirecinin yerini, temelanlam diizeyinde bir savas gazisinin topluma
yeniden uyumlanma, ama daha derinde bir gocugun erkek olma siireci
alir.

Eve Déniig’iin bag kadin oyuncusu Jane Fonda’nin yine bagroliinii
oynadigt Julia da (Fred Zinnemann-1977) 1970’li yillarda
Hollywood’da yapilan 6nemli siyasal konulu filmler arasinda yer
almaktadir. Julia iki kadinin gocukluktan baglayan dostluklan iizeri-
nedir. J. Fonda yazar Lillian Hellman'i, Vanessa Redgrave ise filme
adim veren Julia karakterini oynar. Filmde iki zaman diizeyi vardir:
Birincisi filmin bagindan sonuna L. Hellman'in dig-sesi ile verilen ve
L. Hellman'in Dashiel Hammett ile iligkisinin izlendigi simdiki zaman
ile Hellman'in Julia’ya ve onunla iligkisine (gerek cocukluk done-
mindeki iligkilerine gerekse mektuplagmalarina) dayanan hatirla-
malarindan olugan ge¢mis zaman. Hellman ile Julia arasindaki iligki,
birincisi Hellman'in bakig a¢isindan anlatildigi igin ikincisi de hatirla-
maya dayali oldugu icin goreceli ve 6zneldir. Julia Avrupa’da fagizmin
yiikseldigi ve iktidara geldigi yillarda ve II. Diinya Savagi yillarinda
fagizme kars1 miicadele eden, iistelik bu miicadelenin orgiitleyici-
lerinden olan bir kadindir. Hellman ise bir yazardir. Film, siyasal
miicadele veren ve bu anlamda 6zne olan, bagimsizlagmig bir kadinin
(Julia), yine 6zne ve bagimsiz bir kadin (Hellman) tarafindan
anlatimidir. Ancak daha 6nce de belirttiimiz gibi Julia, siyasal bir
konunun klasik tarzda ele aliniginin tipik bir 6rnegidir.

Annette Kuhn, Julia’'nmin 1960’lar ve 1970’lerde popiiler olan erkek
“kafadar filmi”(buddy film) tiirii icinde yer aldigini, tek farkin bu
filmde erkeklerin yerini kadinlann almasi1 oldugunu; yeni kadinlar
sinemas! igin baglica kosulun yerine getirilerek karakterlerin kadin ve
sempatik olarak tamimlandigini; filmin kadin kahramanlarinin
Hollywood star sistemine fazlasiyla uydugunu; her iki karakterin de
siradan karakterler oiarak degerlendirilemeyecegini ve oyunculugun
bunu destekledigini; ama filmin bir yonden klasik Hollywood gercekgi
anlatisindan aynldiginy; iki kadin arasindaki iligkinin, Yeni Hollywood
sinemasinin, eski Hollywood’un yoruma kapali anlatisinin tersine,
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yoruma agik anlati modeli nedeniyle, birka¢ yonden okunabilecegini;
bu nedenle iki kadin arasindaki dostlugun, izleyiciler tarafindan femi-
nizm iizerine onceki tutumlarina uygun olarak degerlendirile-
bilecegini; yani kimileri yadsirken, kimilerinin de bunun lezbiyen bir
iligkinin onay1 oldugunu diisiinebilecegini; bu agidan filmin bir mesaji
dayatmadigim yazmaktadir ""*.

Bu model aslinda, neredeyse yukarida adi gegen tiim filmler icin geger-
lidir. Bagkan'in Biitiin Adamlari, A. Kuhn’un bahsettigi “kafadar film-
leri”nin Ornegidir. Biitiin filmler star sistemine dolayisiyla da
6zdeslesme teknigine dayanmaktadir.

1980’de Reagan'in ve temsil ettigi yeni-tutuculugun iktidara gelmesi
ve yeni ideolojik s0yleme uygun kiiltiirel iiriinler ortaya ¢ikarken, 1982
yilinda Amerikan yOnetimine/sistemine ve uygulamalarina tam
cepheden saldiran bir film yapilmigtir. Sinema kariyerine Fransa’da
baglayan, Z, Sykiyonetim, Itiraf gibi “siyasal sinema” diye adlandirilan
tiir icinde kose taglari olarak nitelendirilen filmler yapan Costa Gavras,
ilk kez Amerikan sermayesiyle Thomas Hauser’in gercek bir olaydan
yola ¢ikarak romanlastirdigi Kayip (Missing-1982) adli eserini ayni
adla sinemaya uyarlamigtir. Film kisaca $ili’de (filmde Sili adi
gecmiyor) 1973’te secimle yoOnetime gelmis Salvador Allende
hiikiimetinin, ordunun yaptig1, ama icine CIA ile ITT gibi uluslararasi
bir trostiin de katildig1 bir askeri darbe ile devrilmesinden ve
Pinochet’nin bagkanliginda askeri cuntamn yo6netime gelmesinden
sonra, darbeye ve cuntaya karsi muhalefeti zapturapt altina alma
girisimleri sirasinda Amerikali bir gazetecinin (Charles Horman)
ortadan kaybolmasi iizerine karisi ve gazetecinin babasimin C.
Horman" aramalarini ve sonunda gazetecinin isin icinde ABD
hiikiimetinin de bulundugu darbenin silahli gii¢lerince kagirilip
oldiiriildiigiinii kesfetmelerini anlatir.

Film, ABD’nin uzunca siire reddettigi Sili’deki darbeye karigmasini,
muhafazakar bir babanin filmin anlatis1 boyunca diigiincelerinde/bakig

') Annette Kuhn, Women’s Pictures-Feminism and Cinema,Routled ge and
Kegan Paul, London and New York, 1982, s.136-137.
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acgisinda meydana gelen degisimlerle agiga c¢ikarmr. Filmin anlatisinin
ilk boliimiinde baba Ed Horman'in ogluna aptalca idealizmi ve diizen-
kargit1 paranoyas: nedeniyle kizdigimi 6grenir, Amerikan Yagam
Tarzr’nin iistiinliiklerine yonelik ovgiilerini duyariz. Ed Horman bu
bakis agis1 ve diinya goriigiiyle normal olarak oglunun kagiriliginda bir
yanliglik oldugunu diigiiniir ve ABD y6netiminin de karigti§1 bu darbe
ve neden oldugu siirecin bir sonucu olarak ortadan kaldirildigina inan-
mak istemez. Filmin anlatis1 ilerledikge baba, oglunun demokratik
secimlere saygisi ve inanci nedeniyle Allende hiikiimetine yazilariyla
destek verdigi, en ©nemlisi darbede ABD’nin parmagi oldugunu
ogrendigi ve cuntanin demokratik olan hicbir seye hosgorii goster-
memesi ve giderek yok etmesi sonucu, oglunun da bu siyasal siiregten
paym aldigim &8renir ve tam bir deger ¢okiintiisii yagar.

Bu haliyle bile film (anlat1 tarzin1 dogru/yeterli ya da uygun bulup bul-
mamak burada sorun degil) Amerikan sistemine sert gelmis ve
ABD’de biiyiik bir tartigmaya neden olmustur. Bundan daha ilging
olan ise film gosterime girmeden once Disigleri Bakanligi’nn,
ABD’nin darbeye karigtigini inkar etmese de, Charles Horman'n
o6limiinde ihmali ya da karigmas: olmadigini belirten ve filme saldiran
li¢ sayfalik bir bildiri yayimlayarak o giine kadar goriilmemis bir tutum
sergilemesi olmustur. Sadece bu tutum bile filmin popiilaritesine
katkida bulunmugtur. Filme karg1 ¢ikigta Digigleri Bakanhgi yalniz
kalmamigtir. Ornegin ABD’nin en 6nemli gazetelerinden New York
Times '1n yazar1 Flora Lewis de filmi agir bir bigcimde suglamigtir
Andrew Kopkind Kayp ile ilgili sunlar1 yazmugtir:

“Kugkusuz cagdag medyalar icinde ilk kez bu film kabul edilme-
si gereken bir gercek olarak bir Amerikan Imparatorlugu’nun
varoldugunu ve hareket tarzimin da (Flora Lewis’in deyimiyle)
haksiz oldugunu kabul ediyor. Daha once de biiyiik kitlelere
seslenen, politika ya da politikacillar: tesghir eden All the
President’s Men, Apocalipse Now gibi filmler, yapinti eserler
ya da belgeseller gormiistiik. Ama bu filmlerin getirdigi elegtiri-

M9 Andrew Kopkind, “Missing: Kiiltiirel Kavga Alam”, Ceviren: Rusen
Cakir, Gelisim Sinema, Say1.3, Aralik 1984, 5.26.
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wer, bozgunculuga, ciiriimeye, kibirlilige ve kusurlara
dayanmiyordu, suca yonelik bir duyarlik eksikligi ya da ruhbi-
limsel bir bozulmadan séz ediyorlardi. Missing, 1960’larin
moda deyimiyle ‘sistemi’ hedef alan ve onu tiim kotiiliiklerin
nedeni olarak gosteren bir film.” *"

Kopkind'in bahsettigi ‘sistem’ elestirisi Costa-Gavras'in kendisine
uluslararasi bagar1 getiren ilk filmi olan Z’ten (Oliimsiiz-1969) bu yana
filmlerinde varolan bir 6gedir. Z’te Yunanistan'daki Albaylar Cuntasi,
Itiraf da (1970) Cekoslovakya'daki “reel sosyalizm”, Stkiyonetim’de
Uruguay’ daki askeri diktatorliik, Kayip'ta ise Sili’deki fasist cunta ve
onunla igbirligi icindeki ABD yonetimi. Costa-Gavras bu sistem
elestirisini, her zaman biiyiik biit¢eli prodiiksiyonlar bigiminde ve star
sistemine dayanarak yapmistir ve tamamen klasik sinemasal aygitlar
kullanmigtir. Roy Armes, Costa-Gavras ile Pontecorvo’nun sinemasal
tarz1 arasinda paralellik kurarak (bu paralellik bir olgiide senaryo
yazar1 Franco Solinas nedeniyledir), Stkiyonetim’in Tupomaro geril-
lalarinca kaginlan, yargilanan ve 6ldiiriilen Amerikali danigmanin rolii
ile ilgilenirken, Costa Gavras'n onceki filmlerindeki aym gii¢lii duy-
gusal etkiyi, ama ayn1 zamanda da dramatik etki yaratmak igin siyasal
olaylarin aym manipiilasyonunu igerdigini yazmistir “'*. John
Michalczyk de Sikiyonetim filminin senaryo yazari Solinas'in, Costa
Gavras'in Uruguay sehir gerillasi hareketi Tupomarolar'i romantik bir
tarzda igledigi igin filmden rahatsiz oldugunu belirtmektedir . James
Monaco da Costa-Gavras'in yakin tarih (1960’lar ve 1970’'lerin bag)
iizerine yeniden kesiflerde bulundugu politik melodramlar yaptigini
yazmugtir "

Costa-Gavras yukarida tamimlanan/elegtirilen ¢izgisini arttirarak

M4 ge., 5.28

o Roy Armes, The Ambiguous Image, Secker and Warburg, London, 1976,
s.218.

“ John Michalczyk, “Franco Solinas: The Dialectic of Screenwriting”,
Cineaste, Vol.13, No:2, 1985, 5.33. -

2% Brtan Yilmaz (Derleyen). Jean-Luc Godard (Konvansiyonele Karg
Modernist Sinema), Ankara, Gece Yayinlari, Nisan 1994. s.133.
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siirdiirmiistiir. Ciinkii Kayip’ta da onceki filmlerine benzer bir bigimde
siyasi gerilim vardir, ama fark, vurgunun siyasal bir konudan ¢ok
kisisel trajediye yapilmasi olmusgtur. Bu ise ister istemez filmin akildan
cok duygulara hitap etmeyi hedefledigini getirmektedir. Kuskusuz
Amerikall izleyicilerin, siyasal tarihin bir sonucu olarak ve yogun -
siyasal ve Kkiiltiirel- kosullandirmalar nedeniyle Avrupal izleyicilere
gore acik siyasal temalara daha soguk/uzak oldugu diisiiniildiigiinde bu
mantikli olabilir, ama insanlar hakli olarak, Sili’deki darbenin ardindan
binlerce sivil dldiiriiliirken Costa-Gavras'in bir Amerikali’nin 6liimiinii
trajediye cevirmesinin mantifim anlamakta giigliik cekmiglerdir.
Olaylarin, genel baglamindan koparilarak kisisellestirilmesi aslinda
Hollywood’un her zaman kullandig1 bir kod olmustur. Costa-Gavras
agisindan bunun altinda, diinyadaki gelismelerden -6zellikle de Latin
Amerika’dan- bihaber kilinan izleyicilerin, bir yurttaglarinin 6liimiin-
den daha fazla etkilenecegi ve bu konu iizerinde diisiinmeye (yoksa
duygulanmaya mi?) baglayacagi amaci yatiyor olmalidir. Ancak
ABD’ye go¢ ederek burada film yapmaya baglamasi sonunda
goriilmiigtiir ki, Costa-Gavras giderek Avrupali olmaktan uzaklagip, bu
iilkede Amerikan tarzi siyasal gerilim (fhanet-Betrayed) ya da siyasi
yonleri olan “durusma filmi” (Miizik Kutusu-Music Box) gibi filmler
yapmaya baglamgtir.

1980’li yillarda Hollywood’un liberal kanadinda yer alan yonetmenler
tarafindan ¢ok sayida siyasal konulu filmler yapilmistir: Kizillar
(Reds-Warren Beaty-1981), Daniel (Sidney Lumet-1983), Ates Altinda
(Under Fire- Roger Spottiswoode-1983), Ozgiirliik Savagscilar
(Latino- Haskell Wexler-1985), Salvador (Oliver Stone-1986) ile son
dénemde moda olan Spike Lee’nin Malcolm X (1992) ile Oliver
Stone’un JFK (1991) ve Nixon (1995) gibi biyografik filmleri bunlara
ornek verilebilir.

Kiwzillar, filmin gectigi donem olan Rusya’daki 1917 Ekim Devrimi’ni
bir fona indirgeyerek, iki kisinin (John Reed ve Louise Bryant) agkina
odaklanmugtir. James Combs, Kizillar'in, biiyiik olaylar (Rus Devrimi)
sirasinda aci geken ve biiyiik bir agk yasayan kahramanlariyla Riizgar
Gibi Gegti’nin (Gone With the Wind-1939) solcular tarafindan
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yapilmisi oldugunu belirtiyor “*". Gergekten de Reed’in ABD’de
Komiinist Partisi kurma girigimlerini sunsa da, filmin ana ilgi alan1 agk
iligkisidir. Ancak donemi su ya da bu bigimde yansitirken bu iki karak-
ter hakkinda lehte ve aleyhte yorumlar yapilmasi da klasik anlatinin
siirlarin1 zorlayarak filme bir belgesel havasi vermeye yardimci
olmugtur

Belgesel hava kazandirma 6zellikle biyografik yapitlarda kullanilan bir
yontem haline gelmistir. Ornegin JFK, Kennedy’nin 6ldiiriildiigii anin
belgesel cekimleriyle baglar ve savcinin aragtirmasi boyunca sik sik bu
belgesele geri doniiliir. Film, J. F. Kennedy’nin ABD’nin diismanlar
tarafindan degil, sistemin icindeki giicler tarafindan 6ldiiriildiigii tezini
islerken, Hollywood’un klasik anlati kurallarim1 uygulayarak, bir
bireyin (savcinin) ¢abalamasini 6ne gikarmig ve bu bireyi kahramanlik
etigine gore iglemistir. Ancak ayn1 yonetmenin ikinci biyografik filmi
Nixon, ilk filmin klasik anlatisina gore iki yenilik tagimaktadir: birin-
cisi, yonetmen filmin sonu hari¢ Nixon'in gergek goriintiilerini kullan-
mamig, gegmige ait belgesel havasi verilmis siyah-beyaz goriintiilerde
bile Anthony Hopkins rol almugtir. Ikincisi ise y®netmenin daha
mesafeli bir anlat1 olusturarak, 6zdeslesme mekanizmasini zorlama-
masidir. Yani daha nesnel olgiiler icinde islenmis, artilariyla eksi-
leriyle, sevabiyla giinahiyla bir kisilik anlatisiyla kargilagiriz. Bunda
belki de yonetmenin muhafazakar olmamasinin, Nixon'in gériiglerine
ve uygulamalarina katilmamasinin rolii olmusgtur.

Amerikan sinemasinda siyasetin ele alimigi genel olarak ABD’nin
siyasal sistemine paralellik gostermigtir. Muhafazakarlar liberal
siyaseti, liberaller de muhafazakar uygulamalar1 elestirmiglerdir.
Ancak muhafazakar yonetmenler iilke dig1 ya da diinyaya dair konu-
larda (Sovyetler’in her hangi bir yeri isgali, niikleer savas gibi)
dogrudan anti-komiinist tavir alirlarken, iilke i¢i konularda (sug, aileye
yonelik tehdit, adalet vs) dogrudan siyasal temalara girmemis, giinde-
lik hayatin akig! i¢inde gecen konulari iglerken mesajlarin1 gonder-
miglerdir. Buna karsilik ABD’deki toplumsal sisteme liberal (ve bazi

2D James Combs, a.g.e., 5.92.
“M. Ryan- D. Kellner, a.g.e., 5.275.
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durumlarda daha sol) bir bakis agisindan bakan ydnetmenler, film-
lerinin konularim dogrudan siyasetten almiglardir. Ancak bu filmler
yukarida da belirtildigi gibi daha ¢ok bir sizlanma, igcinde bulunulan
durumdan duyulan endise (paranoya filmleri) diizeyinde kalmis ve
durumu betimlemekle yetinmiglerdir. Ustelik bu filmler, ABD’nin
daha demokratik, insanca bir sistem olabilecegine dair umut vermek-
ten ¢ok, oldukga karamsar ve hatta caresiz bir bakig1 yansitmiglardir.
Ayrica bu filmlerin, 1967-68’de yapilan ve hi¢ te dogrudan siyasal
yanlar1 olmayan filmlerin getirdigi yenilikleri tagimadiklari, tamamen
konvansiyonel tarzda inga edilerek, konu agisindan elestirel bir tutum
almaya c¢aligsalar da, bigim ve anlati agisindan Hollywood gelenekleri-
ne dayandiklar i¢in daha geri bir konumda yer aldiklar da belirtilme-
lidir.
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IL. 2. ITALYAN SINEMASI’NDA SiYASAL KONULARA
FARKLI YAKLASIMLAR

'it'dlyan' sinemasinin 1960’larda baglayip 1970’lerde devam eden hizh
siyasallagma siireci yalmzca bu iki on yilin kosullarinin ya da yonet-
menlerin hizla siyasallagmasinin iiriinii degildir. Italyan sinemas:
aslinda 1930’lardan bu yana dolayh da olsa siyasal yasamla icli diglt
olmus bir sinemadir ve Italya bu tiirden iligkinin en yogun yasandig1 az
sayida iilkeden biridir. Italyan sinemasinin alt yapisinin, (1934’te Lux
Film Stiidyolar1 ve 1935-36’da iinlii Cinecitta) sinemanin propagandif
islevinin ¢ok iyi farkinda olan Mussolini doneminde olusturulmas:
siyaset-sinema iliskisine dair yerinde bir 6rnektir ©. Mussolini ve tem-
sil éttigi diinya goriigii ve buna uygun olarak toplumsal sistemin igin-
den tam tersi bir anlayiga sahip bir sinema olarak Yenigercek¢i akimin

®Benzer iligkiler Nazi Almanyasi ile Sovyetler Birligi icin de gegerlidir. Her
ne kadar Alman sinemasinin en 6nemli kurumu olan UFA (Universum Film
Aktiengesellschaft) Naziler déneminde kurulmamigsa da, iktidara geldik-
lerinde sinemanin propagandif olanaklarim1 sonuna kadar kullanmak
istemiglerdir. Potemkin Zirhlis1’nin uluslararasi bagarisindan sonra Goebels’in
sinemacilara iinli “Almanya’nin Potemkin’ini yapmalistmiz” s6zii bu agidan
anlamhdir. (Bkz. James Roy MacBean, Film and Revolution, Indiana
University Press, 1975, s.132.) 1917 Ekim Devrimi’nden sonra sinemay:
devletlestiren Sovyet yonetimi Lenin’in “sinema bizim igin sanatlarin en
onemlisidir”’(Roy Armes, Films and Reality, Penguin Books, 1974, 5.38)
‘ciimlesinden hareketle sinemaya biiyiik énem vermigler, ajit-prop trenler
aracilligiyla sinemayi iilkenin her tarafina yaymak ve bu yolla kitleleri bi-
linglendirmek istemiglerdir. Ancak Sovyet sinemas1 yalnizca kaba-saba propa-
ganda filmleriyle sinirli kalmamig, 1920’li ve 30’1u yillarin diinyadaki en etki-
li sinemasini ortaya ¢ikarmugtir. Aym durum Naziler donemi Alman sinemasi
icin gegerli degildir. Ekim Devrimi sonrasinda yasanan ii¢ yillik i¢ savas done-
minde yapilan kisa-metrajli propaganda filmlerinin kaba sabaligi, ilkelligi
hatta bolseviklerin diisman1 olan ve beyazlar diye adlandirilanlarin yaptig:
filmlere ne kadar benzedigi i¢in bkz. Marc Ferro, Sinema ve Tarih, Ceviren:
Turhan Ilgaz, Hiilya Tufan, istanbul, Kesit Yayincilik, 1995, 5.40-49.
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ortaya cikisi da “her gey karsitiyla vardwr” ilkesinin sonucu olsa gerek-
tir. Mussolini sinemay1 kendi sisteminin devaminin bir aracis1 olarak
gormiig ve bu alana yatirim yapmig, ama ortaya istenilenin/
diigiiniilenin tam tersi bir sinema ortaya ¢ikmugtir.

1942’de Visconti’nin cektigi Tutku (Ossessione) ile baglatilan bu
akimin bag yapitlar1 savagin bitimiyle ve sonrasinda ortaya ¢ikmugtir.
Teorik 6nciillerini yazar, elestirmen ve 6nemli Yenigercekei filmlerin
senaryo yazari Cesare Zavattini’nin ortaya koydugu bu sinema
akiminin diger yonetmenlerin yamsira (Alberta Lattuada, Giuseppe de
Santis, Luigi Zampa, Renato Castellani), hi¢ kuskusuz en Snemli
yonetmenleri Roberto Rosselini (Roma- A¢ik Sehir, Paisa, Almanya
Stfir Yil1), Luchino Visconti (Tutku, Yer Sarsiltyor) ve Vittorio De Sica
(Bisiklet Hirsizlar:, Umberto D)’dir. James Monaco, donemin diinya
sinemasina hakim olan Hollywood karsisinda Yenigergekeilik igin
sunlar1 yazmaktadir:

“Yenigercekgiler, yagam deneyimiyle icten bir baglantisi olan
sinema igin ¢caligtyorlardi; profesyonel olmayan oyuncular ,
Ozensiz bir teknik, siyasal amag, eglenceden cok diigiinceler -
tiim bu ogeler, Hollywood’un akici, birbirine bagh profesyo-
nelligine dogrudan kargi ciktyordu. Yeni gercekgilik bir akim
olarak 1950’lerin baglarinda sona erdiginde bile bu akimn
estetiginin etkileri hala hissediliyordu. Gergekten de Zavattini,
Rosselini, De Sica ve Visconti izleyen 30 yu igleyecek temel
ilkeleri tammlamgt.” "

o Yenigercekgilik tizerine yazilan hemen her metnin ortak noktas: bu amatér
oyunculuk konusu olmustur. Roberto Rosselini 1975 yilinda kendisiyle
yapilan bir sdylesi de, amatdér oyuncu konusunda sunlari s6ylemistir:
“Ornegin eger Gregory Peck gibi oyuncuyu Karl Marx't oynamas: icin
secersem halk Karl Marx't degil, oynayan Gregory Peck’i girecektir.
Taminmamus bir oyuncu kullamirsam Karl Marx'i gérmek daha kolay olur.”
Bkz. “Roberto Rosselini ile Sdylegi”, ..V e Sinema, Cevireni belirtilmemis,
Istanbul, Hil Yayin, Say:: 9, Kasim 1990, 5.94.

" yames Monaco, How to Read a Film, Oxford University Press, New York,
1981, 5.253.
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Yenigercek¢i akima mensup yonetmenler yaptiklan filmlerle o giine
kadar olan sinemasal gelenekleri alt iist etmislerdir. Sinemay: sokaga
tagimiglar, siradan insam filmin ¢ekilis siirecinde 6zne konumuna
getirmeyi amaglamuglardir. Unlii Fransiz sinema kuramcisi André
Bazin, gercege inanan yonetmenler ile goriintiiye inanan yonetmenler
bicimindeki bir ayrima giderek, kurguya 6nem veren 6zellikle S. M.
Eisenstein'i (yamisira Kulesov, Pudovkin ve Abel Gance'l da) goriin-
tilye inanan yonetmenler, kurguyu en az diizeyde kullanarak gercekligi
biitiin ¢iplakhigiyla yakalamaya c¢ahsan yonetmenleri de (1930’lu
yillarda Erich von Stroheim, F. W. Murnau, Dreyer, Renoir ve R.
Flaherty) gercege inanan yonetmenler simifina sokmustur. Estetik
acidan ikinci grubu tercih eden A. Bazin, filmlerinde alan derinligini
kullanan Orson Welles’i kurami agisindan bag koseye yerlestirmis ve
Yenigercekgiler’in filmlerine 6vgiiler diizmiigtiir:

“Roberto Rosselini’nin Paisa’st ile Almanya Sifir Yili'nda,
Vittorio De Sica’min Bisiklet Hirsizlar1’nda Italyan Yenigercek-
cilik’i her cegit digavurumculuktan siyrilarak, ozellikle kurguya
bagl etkilerin mutlak yokluguyla sinema gergekciliginin daha
onceki bicimlerine karg cikar. Welles'te oldugu gibi ve deyis
ayriliklarina ragmen, Yenigercekcilik filme gercegin ikizligi
anlanum vermeye yonelir... Yenigercekcilik’in Amerika’'da
oldugu gibi once kurgulama tekniginde herhangi bir devrimle
kendini gostermemesi insant aldatmamalidwr. Aymi amaca var-
mak igin cegitli araclar vardir. Rosselini ile De Sica’mn
araglari 6yle pek goze carpici degildir ama, bunlar da kur guyu
hice indirmek ve perdede gercegin asu siirekliligini gecirmek
amacw giiderler. 6 bagina hi¢ bir sey gelmeyen bir insamn
yasammmin 90 dakikasint filme almaktan bagka bir sey
diigiinmez. Yenigercekgiler'in en “estet” olam Luchino Visconti
zaten sanatimin temelini Yer Sarsiiyor’da Welles kadar kesin-
likle digavuruyordu: Yer Sarsihyor hemen tamamiyla gekim-
ayrimdan ©’ meydana gelmigti ve bu filmde olay: tiimiiyle kucak-

™ Cekim-ayrim, genelde plan-sekans olarak bilinen kavrama Nijat Oz6n’iin
verdigi karsiliktir.
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lama kaygisi kendisini alan derinligi ve bitip tiikenmez cevrin-
melerle ortaya koyuyordu.” ***

Aragtirmamizin konusu Yenigergekgilik olmadigindan uzun uzun 6zel-
liklerinden bahsetmeyip, yalmzca iki yazarin beser maddede
topladiklar: 6zellikleri aktarmakla yetinip, arkasinda kars: argiimanlari
verecegiz. Dr. Oguz Makal’a gore Yenigercekgeilik’in 6zellikleri:

“l1) Yenigercekgci filmler, belgesel-roportaj filmleri degildir.
Actk havay, dogal yoreyi kullanmasiyla bdyle bir nitelik
olugsmaz.

2) Yenigergekgi filmler genellikle biiyiik boyutlu, asirn sanatsal
cabalara girigmemigtir.

3) Yenigercekgilik psikolojik olgular: yadsimaz. Ciinkii psikolo-
Jik durumlar da gercegin bir parcasidir.

4) Yenigercekgi filmlerde yalin ve 6zlii bir anlatim yolu segil-
mistir. Bu nedenle kurgu ve goriintii diizenlemesinin
carpicihgindan kagimimgtr.

5) Yenigercekgi filmler olusturulurken, olabildigince az pro-
fesyonel oyuncu kullanmak amaglanmisgtir.”

Yrd. Dog. Alev Demirbilek’e gore ise,

“1) Basit temalardan yola cikarak sosyal icerikli filmler yapild:.
2) Filmler stiidyo yerine dogal mekanlarda, savag ortanunin
her an hissedilebilecegi yerlerde cekildi.

3) Star sistemi ortadan kaldirildi ve sokaktaki insanlar oyuncu
olarak kullamld:.

4) Kamera hareketlerinden, etkin efektlerden kacimldi ve ola-
bildigince yalin bir anlatim bigcimi tercih edildi.

5) Konulu filmlerin igine roportaj béliimleri konarak belgesele
yakn bir etki elde edildi.” **®

9 André Bazin, Cagdag Sinemamn Sorunlan, Tiirkgesi: Nijat Ozén, Ankara
Bilgi Yayinevi, Aralik 1966, s.65-66.

" pr. Oguz Makal, Diinya Sinemast Tarihi I, D E.U. G.SF., Sinema-TV
Béliimii Teksiri, Izmir, 1987, s.51-52.

% yrd. Dog. Alev Demirbilek, Diinya Sinema Tarihi 1. Biliim, M.S.U.
G.S.F. Sinema-TV Bé6liimii Ders Notlar1 1, 1994, s91.
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Yenigergekgilik bir avug Italyan sinemacinin, Italya’nin yakin tarihine
ve o donemde (1945-50 arasi) icinde bulundugu duruma bir tepki
olarak dogmustur. Roy Armes’in Yenigercekgilik’in sorular soran, bir
saldir1, bir toplumsal elestiri sinemas1 oldugunu sdyleyerek, bunun en
onemli nedenlerinden birinin de savag sonras: yillar boyunca
Yenigercekgi hareketin bagarilarinin dogrudan sol-kanat partilere bagh
olanlarla iligkili oldugunu belirtmektedir "*”. Gergekten de senarist
Zavattini’den baslayarak Yenigercek¢i yonetmenler siyasal yelpazenin
sol kiyisinda yer almiglar ve diinya goriiglerini filmlerine
yansitmiglardir. Hatta André Bazin, Visconti’nin eglendirici olmayan
hatta halkin sikilacag: biciminde degerlendirdigi Yer Sars:iyor’un bu
Ozelliginin bir bagka aciklamasinin da estetik kaygilardan ¢ok kendi
komiinist kisiliginin etkisi olabilecegine dair bir yorum(!) yapar "**.

Hemen herkes Yenigercekeilik’in sola egilimli oldugu konusunda
hemfikirken, Peter Bondanella 6rnegin Paisa filminin konusunun
Marksist degil, daha ¢ok Hiristiyan® perspektifinden anlagilabilecegini;
filmin iki yabanci kiiltiiriin (italyan ve Amerikan) karsilagmasinin etki-
li bir portresini ve bunlar arasindaki kargihkl anlayis ve kardegligin
gelisimini sundugunu belirtmektedir **”.

Italyan sinemasimin 1950°li ve 1960’11 yillarda biiyiik 6lciide Yeni-
gercekci  sinemadan  etkilendigi  sOylenebilir. Ancak bu
Yenigercekgiligi devam ettirme olarak degil, iki farkli yonden bu
akimi agma olarak anlagilmalidir. Bu iki yoniin birincisinde tamamen
farkl tarzlara sahip Michelangelo Antonioni ile Federico Fellini yer
alirken, ikincisinde konularin1 dogrudan siyasetten secen Francesco
Rosi, Tavianni Kardegler, Bernardo gibi yonetmenler yer alir.

Antonioni’nin ilk dénemdeki (1950’ler) Chronaca di un amore (1950),

D Roy Armes, The Ambiguous Image, Secker and Warburg, London, 1976,
s.216.

4 André Bazin, Sinema Nedir?, Ceviren: ibrahim Sener, Istanbul, Sistem
Yayincilik, Ekim 1993,s. 122.

9 peter Bondanella, T/e Cinema of Federico Fellini, Princeton University
Press, N.J., 1992,5.42.
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Le amiche (1955), Il grido (1957) gibi filmlerindeki karakterler
Yenigergekgi sinemaya uygun olarak sunulurlar. Roy Armes bu konu-
da sunlan yazmaktadir: '

n

“Antonioni'nin kaynaklarimn Yenigercekgilik’'te bulundugu
donemde bu kaynaklar ashnda toplumsal olarak tammlanmig
karakterlerle ilgili bir sinema formunu “olugtururlar.
Arkaplandaki savagin siddeti ve dogrudan korkung sonuglarina
kargin, bu karakterler kigisel ve ekonomik iligkileri icinde, ama
disanidan gozlemlenmiglerdir. Yasam ve sanat arasindaki
dogrudan iligki, deneyimin filme aktaridigi siirec nedeniyle bir-
birine karignigindan, bir hakikilik. (actuallty) -ama genel bir
hakikilik sozkonusuydu.” ™ RO

Ancak Antonioni, 1950°’1li  yillarin  .sonundan --itibaren
Yenigercekgilik’ten bir kopma/agma siireci yasayarak:ya da Roy
Armes’in deyisiyle “bagindan itibaren Italyan Yenigergekgilik’iyle
icten bir iligki icinde olan Antonioni, 1950’lerin ortasindaki gercek-
lige- bagh estetikten yavasca uzaklagarak, anlati yapisinin modern
nosyonlarmna ulagmis ™, yani toplumsaldan ¢ok psikolojik olana
vurgu yapilmigtir.

Federico Fellini igin de benzer bir durum s6zkonusudur. Her ‘ne kadar
II. Diinya Savag: sirasinda filmler igin gag’lar 'yazip 1943’te sinema’
oyuncusu Giulietta Masina ile evlendiyse de sinemaya-asil olarak 1945’
yilinda Rosselini’nin Roma Agik Sehir’iyle baslayan ve’1946-52 yillan
arasinda Rosselini, Alberto Lattuada ve Pietro Germi’nin filmlerinde
senaryo yazarhg ve/veya yonetmen yardimcihg: yapan Fellini’nin de
sinemay! Yenigercekciler’den ya da Yefligercek¢i ortam icinde
ogrendigi s6ylenebilir.

Yenigergekeilik’in, 1945-52 arasindaki avant-garde bir akim konu-
mundan ¢ikis1 ve kural koyucu bir sistem haline gelisi, Fellini’nin tep-
kisini ¢eken bir konu olmustur. Fellini daha sonradan

0 Roy Armes, a.g.e., s.57.
(”"A.g.e., s.16.
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Yenigergekeilik’i “gerceklige diiriist bir bakig, ama her tiirlii gercek-
lige, yalimzca toplumsal gerceklige degil, ama tinsel gerceklige,
-metafizik gerceklige de, insamin icinde olan hergeye bakis” bigiminde
yeniden tammlayacak ve “bazen bana dyle geliyordu ki, sanki
Yenjgercekciler, kameramin &niine yalmzca pejmiirde bir insan
koyardk film yapabileceklerini diigiindiiler. Hataliyddar.” **® diyecek-
tir. Fellini’nin sondan bir énceki ctimlesi aslinda tiim bir Yenigergek¢i
estetifin sirrin1 vermektedir. Peter Bondanella Yenigercekgilik
konusunda daha da ileri giderek bu akimin temel nciillerinden olan
gercege sadik kalma konusunda sunlar1 yazmaktadir:

“Amator oyuncular filme (Paisa) bir otantiklik duygusu
'ka_zandzrdzklarz ve Cinecitta’daki biiyitk kompleks o donemde
hala miiltecilerle dolu oldugu halde, yine de bircok durumda
‘ f‘gergek”_mekq_i@lar kullanmak yerine geleneksel setler inga edil-
di. Ornegin Florentin sekanst ashnda Giulietta Masina’nin
teyzesinin Roma Via Lutezia’daki evinin yakinda tamamland..
Diger mekanlarin cogu da gergek degildi, ama Rosselini ve
Fellini’'nin daha sonra 11 Miracolo’yu (1948) cekecekleri
Amalfi sahilindeki Maiori’de kuruldu.” ***

Buradan hareketle Bondanella, Yenigercekgei filmlerin film iiretiminin
geleneksel kapitalist stiidyo sistemini reddettigini varsayan, aynca
Yenigercekgi -filmlerin amatér oyunculari, “gercek” mekanlari talep
ettifi, Hollywood’un geleneksel sinemasal kodlarindan ve tiirsel
geleneklerinden kagindigina dair iddialarda bulunan goriiglerin bir
kenara birakilmas! ya da en azindan ciddi bir bigimde elestirilmesi
gerektigini belirtiyor “*".

Roy Armes da Yenigercekgilik’in kendi estetigini profesyonel sine-
manin tiim konvansiyonel araglarimi icine alan yasamin yeniden
olusturumu iizerine inga ettigini belirterek, Yenigercekgilik’teki pro-
fesyonellik-amatorliik konusunda da Cesare Zavattini’nin Umberto

42 Aktaran Peter Bondanella, a.g.e., 5.70.
(m’A.g.e., s.43.
('“’A.g.e., 5.54-55.
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D’nin senaryosunu yazmak igin alt1 ay siiren bir ¢caligma yaptigini ve
Vittorio De Sica’nin Carlo Battisti’yi canlandiracagi role fizyonomisi
uygun aktor haline getirebilmek igin haftalarca ugrastigim ve sonug
olarak Umberto D’nin stilistik farkliligina ragmen donemin bir
Hollywood filmi kadar onceden olusturulmus ve oynanmig (rol
yapilmus) bir film oldugunu yazmaktadir “**.

Son olarak Richard Roud’un Godard'in sinemasinda gercekgilik
konusundan s6zederken, bu kargi ¢ikiglar1 destekler nitelikteki, sine-
mada ses olgusuna deginmesini ekleyelim:

“Cok 6nemli olan bir bagka konu ise, Godard'in belgesele olan
egilimini sese uygulamasidir. Ses kaydi problemlerinin
coziildiigii sesli filmin ilk giinlerinden bu yana en gercgekci
denilen filmde bile ses daima bir istisna olmugtur. Biitiin
Italyan Yenigercekgi filmleri sonradan seslendirildi, bazen
gercek oyuncularla, ama genellikle bagkalar: kullamlarak sesin
dogalligr her zaman duyulabilmesine tercih edilmigtir.
Godard''n yar1 saka dedigi gibi, eger bir adam duvarin
arkaswina gecerse, izleyici onu gérmeyi beklemez. Ama izleyici-
ler hala sanki adam kameramin oniindeymis gibi onu duymay
beklerler.” ***

Bu girigin ardindan Italyan sinemasinda siyasal konulara yaklagim
tarzlarma gecebiliriz.

Gillo Pontecorvo, [talyan ydnetmenler arasinda, sinema ile siyaseti en
dolayimsiz iligkiye sokan yonetmenlerin basinda gelir. Bunun iki
nedeni vardir: Birincisi kendi siyasal kisiligi; ikincisi ise
Pontecorvo’nun Kapo, Cezayir Savagst ve Isyan filmlerinin yamsira
Francesco Rosi’'nin Salvatore Giuliano, Damiano Damieni’nin Quien
Sabe? ve Costa Gavras'in Stkryonetim’i (State of Siege) gibi filmlerin
senaryo yazari Franco Solinas’tir. Solinas ayrica Roberto Rosselini

ﬁﬁRoy Armes, a.g.e., s.57-58.

Y Ertan Yilmaz (Derleyen), Jean-Luc Godard, Ankara, Gece Yay., Nisan
1994, s.74.
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(Vanina Vanini) ve Joseph Losey (Mr. Klein) gibi solcu yonetmenler-
le de gahgmugtir ©.

Pontecorvo, Cezayir Savagi’'nda (Battle of Algeir), 1954-1962 yillan
arasinda Cezayir halkinin verdigi ulusal bagimsizlik miicadelesinin ilk
tic yilin1 (1954-57) anlatir. Yonetmen, Ali la Pointe adli rengberlikten
hamalliga, sonunda da iickagitciifa kadar bir siirii iste caligmis bir
karakterin gelisimiyle birlikte Cezayir'deki bagimsizlik savaginin
gectigi evreleri gostermektedir. Film siyah-beyazdir ve 6zellikle kitle
gosterilerinde omuz-kamerasi teknigiyle haber filmi stilini andirir.

“Pontecorvo’nun sinema-gergek stiliyle hem profesyonel hem
de profesyonel olmayan oyuncularla gercek (otantik) mekan-
larda cekilen siyah-beyaz goriintiileri, sahnelerin gekilmesin-
den cok haber filmi gibi goriinmektedir: Izleyici kolayca bu
filmin bir belgesel olmadigini unutabilir.” "

Janet E. Lorenz ise,

“Marcello Gatti’nin grenli siyah-beyaz goriintiileri bir haber
filminin dokusu ve bakisim yakalarken, filmin kalabalik sah-
nelerinin ¢ogunda kullamlan omuz kameras: tekniginin kul-
laminu sarsict bir gercekgilik duygusu verir. Profesyonel
olmayan oyuncularin kullammi da (Fransiz Albay Mathieu
roliindeki Jean Martin harig) filmin olaylari oldugu gibi kay-
dettigi izlenimini giiclendiriyor” ™ diye yazarken,

David Wilson,

“Pontecorvo’nun yontemi belgeseli taklit eder- dinamik kurgu,
birbirini izleyen dramatik sahneler, omuzda kamera kullanimi,
canly roportaj etkisi vermek icin 151§a karst cekim ve agiri

“ Franco Solinas'in yasami ve calismalan i¢in bkz. John Michalczyk, “Franco
Solinas: The Dialectic of Screenwriting”, Cineaste, Vol: 13, No:2, 1985.
@D Rob Edelman, The International Dictionary of Films and Filmmakers
icinde (Edited by Christopher Lyon), St. James Press, Volume 2, 1984, 5.423.
9% janet E.Lorenz, A.g.e., Volume 1, 5.48.
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pozlamalar, araya canl olarak sokulan kronoloji, olay ve
kigiler, kisa biyografiler... Filmde, haber filmi yoktur, ama
Pontecorvo’'nun (tamamen Cezayir'de filme alinan) olaylari
aktarist haber filmi otantikligine sahiptir.” demektedir .

Bu ii¢ alintidaki en 6nemli nokta yonetmenin haber fimi teknigi kulla-
narak yaganan ya da yaganmig bir olguyu miimkiin oldugunca nesnel
olarak yansitma kaygisinin belirtilmesidir. Baglanmig ve Marksist
oldugunu (yonetmen IKP iiyesidir) hem yazarlardan hem de film-
lerinden anladifimiz Pontecorvo’nun tarihe objektif olarak bakmasi
miimkiin miidiir? sorusuna D. Wilson hayir yamt1 vererek Cezayir
Savag’nin bu anlamda aldatici bir film oldugunu yaziyor . Oysa
Pontecorvo’nun bu tarihsel olguyu filme alirken, miimkiin oldugunca
nesnel davranma arzusunuw/kaygisimi filmin bir¢ok yerinde gormek
miimkiindiir. Pontecorvo, Cezayir Savagi’na tek bir bakis agisindan
degil, FLN liderlerinden olan Ali la Pointe ile Fransiz Parasiitcii
Birlikleri’nin komutan: Albay Mathieu’nun bakis agilarindan sunar.

“Hem paragiitciilerin hem de gerillalarin vahgilikleri acik bir
bicimde gosterilir, ama her iki tarafa da kendi eylemlerini
hakhlagtirma olanag: tammir. Pontecorvo’nun nesnelligi, onun
Cezayirlilerin tarafimi tutmasina engel olmaz (Mathieu oraya
korumak icin geldigi insanlardan hognut olmasa da), ama temel
olarak hem Fransizlar ve hem de Cezayirliler, kurtulmalarimn
olanaksiz oldugu bir ortamn esirleri olarak tamimlanrlar.” "

Bu yaklagima filmdeki iki sekans 6rnek olarak gdsterilebilir: Birincisi
Fransiz askerlerinin saldirilarina misilleme yapmak i¢in FLN’nin ii¢
merkeze bomba koydugu sekanstir. Bombalann yerlestirildigi mekan-
lar sivillerin gittikleri yerlerdir -cafe, Air France biirosu gibi.
Bombalan yerlestirenler kadin militanlardir ve bombalann patlamasin
beklerken sivil ve masum insanlarin hatta ¢ocuklarin yiizlerini goriiriiz.

9 David Wilson, “Politics and Pontecorvo’, Sight and Sound, Summer
1971, Volume:40, No:3.
(140)

Agee.

141
¢ 'Roy Armes, a.g.e.
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Bu sekansta bombalamay: yapan kadinlar ile bombalamaya maruz
kalan ¢ocuklarin birbirinin kontrpuam oldugu ileri siiriilebilir. Savagin
getirdigi acimasizlik ve hedef gozetmezlik, hipodromda meydana
gelen bombalamada da ortaya ¢ikar. Bombanin patlamasinin ardinda
sivil Fransizlar, orada bir seyler satmakta olan kiiciik bir Cezayirli
cocugu olayin sorumlusuymus gibi ling etmek isterler. Sonugcta filmde
savagin her iki tarafinin da bagvurdugu acimasiz eylemleri -genel baski
bir yana parasiit¢iilerin FLN’yi c¢okertmek icin yaptiklan igreng
iskenceler ile FLN’nin yalmz Fransiz giivenlik gii¢lerine degil, genel
olarak oradaki Fransizlara yonelik eylemleri- izleriz. Nitekim
Pontecorvo da kendisiyle yapilan bir gériismede, filmde 6ldiirme olay-
larinin her iki taraf icin de dengeli bir bi¢cimde sunuldugunu, oysa
Fransizlarin Cezayirlilerden ¢ok daha fazla insam 6ldiirdiigiiniin agik
oldugu bicimindeki bir soruya “bir taraf on, oteki taraf iki kigi
oldiirdi” demenin anlamsiz oldugunu sandigini, sorunun
Cezayirlilerin, tek 6nemli unsurun baski oldugu bir durumda bulun-
duklarini ve o zaman savagmaya bagladiklarini ve insanlar savagmaya
bagladiklarinda, bazilarinin siki bazilarininsa daha az siki doviistiikleri-
ne inanmadigim séyliiyor .

Burada karakterlegtirmeden de s6z edilmelidir. Pontecorvo filmde iki
karaktere 6zel onem verir: Ali la Pointe va Albay Mathieu. Her ne
kadar yonetmen filmde Cezayir halkinin miicadelesini hakli olarak
sunarsa da, bu duruma uygun olarak (Hollywood’un sik sik yaptig:
gibi) FLN’nin liderlerinden biri haline gelen Ali la Pointe iyi, Albay
Mathieu’yii koti yonleri agir basan karakterler olarak sunmaz. Bu
konuda Rob Edelman,

“Koriliigii uygulayanlar ozellikle de Fransiz Albay Mathieu,
somiirgelegtirdikleri insanlarin haklarim cigneyen, sadist, tek
boyutlu, emperyalist katiller degildirler. Mathieu yardimsever
degilse de, Cezayir gibi somiiriilen bir toplumun kurbanlar
kadar inandirici ve sempatiktir; hatta Albay Cezayirlilerin
kazanacaklarim kabul eder -bu bir tarih dersidir- ve onun igi

9 “Gillo Pontecorvo ile Konugma”, Ceviren: Engin Ozden, Yedinci Sanat,
Istanbul, Yil: 1, Say1: 1, Nisan 1973.
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bunu geciktirmektir” derken ™, aym konuda David Wilson,

“Pontecorvo meleklerin (Cezayirlilerin) yamndadir, ama
elegtirel bir takdir duygusu besledigi geytam (Mathieu) sem-
patik bulur” diye yazmaktadir ™.

Rob Edelman da yazisinda Pontecorvo’nun bir Marksist oldugunu, 21
yasinda oldugu 1941 yilinda IKP’ye katildigini ve bu filmde bir grup
insanin nasil siyasal bir giic olarak birlesebilip diismani yenilgiye
ugratabildigini; bu siirecin giddet yoluyla bagarildigini, eger 6zgiirliik
kazanilacaksa, masum insanlarin aci ¢ekmesinin hatta 6lmesinin
kaginilmaz olabilecegini gosterdigini belirtiyor ™.

Sonug olarak yonetmen bu filminde yalmzca tarihsel bir olguyu, her-
hangi bir yerdeki toplumsal sorunu yansitmakla kalmamig; aym
zamanda tavir da aldig1, ama tavir alirken konuyu ¢ok yonlii ele aldigi,
filmde taraf olan iki tarafi da olabildigince nesnel olarak sundugu
soylenebilir. Nitekim David Wilson da Cezayir Savagi’nin kesinlikle
propagandist oldugunu “ama siyasal sinema olarak Z (Costa-Gavras)
gibi kaba ya da Grev (S. Eisenstein) gibi karikatiir degildir, iistiinliigii
ise Pontecorvo’nun nesnel tutumunun kusursuz diiriistliigiinden gelir”
demektedir ™.

Yonetmenin toplumsaldan siyasal alana yani baglanmighiga yonelerek
Yenigercekgeilik’i agtig1 soylenebilirse de, anlatim stili agisindan yeni-
lik¢i oldugu s6ylenemez. Anlatim stili aslinda konvansiyoneldir. Sigra-
masini igerik diizeyinde yapmig, ama gerek Oykilyii anlatma tarz:
gerekse sinematografik aygitlari kullanma tarzinda klasik yontemlere
bagh kalmistir. /syan’da da (Queimada) Pontecorvo, -Solinas’la
caligmigtir. Solinas bu filmin senaryosunu yazmak icin Frantz
Fanon’un Ugiincii Diinya ya da sémiirge iilkeler ve kurtulus yollari
iizerine yazdig1 “Diinyanin Lanetlileri” ve diger metinlerini tekrar

") Rob Edelman, a.g.e., 5.423.
™“David Wilson, a.g.e.

"> Rob Edelman, a.g.e., 5.423.
™9 David Wilson, a.g.m.
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tekrar okumugtur *”.

Filmin 6ykiisii 19. yy.’da Antil Denizi’nde bir adada geger. Ug yiizyil
boyunca bir Portekiz somiirgesi olan bu adada devreye bir Ingiliz ajan-
provakatoriiniin girmesiyle bagimli konumdaki insanlar isyan eder,
ama ada halki kisa siiren bir 6zgiirlilk siireci sonunda giderek hem
ekonomik hem de siyasal olarak bu kez bir Ingiliz s6miirgesi durumu-
na gelir. Cezayir Savagi’nda Oykiiyii iki bag karakter aracilifiyla anlat-
ma yontemi bu filmde de gegerlidir. Ali la Pointe’e Jose Dolores,
Albay Mathieu’ye Sir William Walker tekabiil eder. Roy Armes
yukarida aktarilan “hem Cezayirliler hem de Fransizlar kurtul-
malarvun imkansiz oldugu cevrelerin esiri olarak tamumlandig1” sap-
tamasinin yani ayn determinizmin daha zengin ve daha karmagik bir
film olan Isyan’da da bulundugunu ve filmin bir seriiven oykiisiiyle
diizenlenmis siyasal eylem ile karsi eylemin gosterimini miikemmel
bir mantikla biraraya getirdigini belirtmektedir “**.

David Wilson da her iki filmin yapisal benzerliklerinden bahsederken
(6rnegin her iki filmin de baglarina yakin bir yerlere olaganiistii bir
bicimde yerlestirilmig bir asinin idami; asir1 6zenilmig noktalama
isaretleri; Sir William Walker'in on y1l 6nce Jose Dolores’in yaptig isi
yapan bir valiz tagiyicisi tarafindan oldiiriilmesinin dramatik ironisi

gibi) Pontecorvo’nun melodramatik aygita yaslandigin1 belirtmektedir
(149)

James Roy MacBean ise konusunu dogrudan siyasetten alan filmlerle
metaforik anlatima sahip siyasi filmleri kargilagtinrken sunlan yaz-
maktadir:

"Rosselini’nin XIV. Louis’nin Iktidara Gelisi’nde gelitirdigi
tarihin materyalist analizinin ve Keder ve Acima’da israrla
ortaya ¢tkan Fransiz siyasal tutumlarimn sinfsal analizinin,
Cezayir Savasi, Isyan ya da Sikiyonetim (Costa Gavras) gibi

“7 John Michalczyk, a.g.e., s.218.
" Roy Armes, a.g.e., s.218.
“*David Wilson, a.g.m.
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filmlerden devrimci bilincin yiikseltilmesinde daha iiretici
oldugu miicadelesini veriyorum. Bu sonuncu filmler egemen
swifin iktidarint ve ayrilacaliklarim siirdiirmede kullandig
paraniiliter entrikalara saghkl bir devrimci bask: uygulamanin
yamsira devrimci amag icin duygusal destek ve sempati
kazandirmada yararl filmlerdir. Ama Cezayir Savasgi, Isyan ve
Sikiyonetim duygusal diizeyin dtesine fazla gegemez; ve halk
kitlelerinin en haksiz ve algakca amaglar: desteklemesinde sine-
marn duygusal etkisinin nasi korkutucu diizeyde kullamlabil-
digini Leni Reifenstahl'n Arzunun Zaferi’nde gormiigtiik." "™

1968 ile en dogrudan iliskili filmlerin basinda Elio Petri’nin Is¢i Stmifi
Cennete Gider (Working Class Goes to Heaven-1971) filmi gelir.
Aragtirmamizin birinci béliimiinde tammlamaya ¢aligtigimiz Italya’da-
ki iretim siirecinin modernlestirilmesinin sinemasal karsihgidir bu
film. Isci Stufi Cennete Gider bir fabrika ve bu fabrikada isci olarak
calisan Massa’nin ozelinde Italyan iggi simifinin iginde bulundugu
durum, giindelik yasam pratikleri, yabancilagma ve giderek bu durum-
dan siyrilma ve sinifsal miicadeleye giriginin miithis ironi yiiklii
Oykiisiidiir. Filmin birinci b6liimii Massa’nin yabacilagmighginin
Oykiisiidiir. Daha filmin baginda Massa soyle demektedir:

“Besin denilen bir miktar hammaddeyi alirsimz; viicuttaki
farkly makinalar bunu igler; ve diger yandan son iiriin ¢ikar...
bok! Insan miikemmel bir kiigiik bok makinasidir. Yazik ki bu
iiriiniin pazart yok. Yoksa hepimiz birer kapitalist olurduk.” ©

Massa, verimliligi diger is¢ilere gore daha yiiksek olan bir iscidir. Bant
sistemi ve parca bag: ise dayali fabrikada Massa’nin adi fabrikanin
aylik basari(?) listesinin bagina yazilir. Bunun verdigi gururla diger
iscileri hor goriir ve ustabagilarin goziine girmek icin her seyi yapar.

% James Roy MacBean, Films and Revolution, Indiana University Press,
Bloomington and London, 1975, s.9.

“ Bu diyalog ve izleyen diyaloglar James Roy MacBean'in Film and
Revolution adh yapitinin 2. Bolim s.254-268’deki, filme yonelik ¢6ziim-
lemesinden alinmigtir.



Massa is-dis1 yasaminda karnsindan ayri, ama oglunun finansal sorum-
lulugunu istlenmig, aym zamanda da kendisi gibi kocasindan
bosanmug bir kuafor ve ogluyla birlikte yasayan bir ig¢idir. Yani bak-
makla yiikiimli oldugu birden fazla kisi s6z konusudur. Parga bagi
isteki yiiksek oram tutturarak diger iscilerden daha fazla para kazan-
masinin temelinde bu ekonomik gerekce yatar. Ancak Massa’nin fab-
rikadaki verimliligi basina is acar. Diger is¢iler onun verimliligini ve
daha fazla iicret almasim kiskanirlar ve onu sikistirmaya baglarlar.
Massa arkadaglarina tepki gostererek daha da hizl ¢aligmaya baglar ve
bir an konsantrasyonunu kaybedip bir parmagim1 makinaya kaptirarak
kaybeder. Ve bu olay onun yagaminda bir déniim noktasi olur ve filmin
ikinci boliimii baglar.

Parmaginin bir boliimiinii kaybeden Massa iyilesmek i¢in mecburi izne
cikinca o giine kadar yap(a)madigi seyleri yapmaya baslar; kendi
hayati iizerine diigiinmek, aylak aylak gezmek ya da akil hastanesinde-
ki eski dostu Militana’y: ziyaret etmek gibi. Militana’yla goriisme
sekansi hem Massa’nin akhim karigtirir hem de filmin en can alic1 ve
komik sekanslarindan biridir. Massa, Militana‘ya tam olarak ne zaman
delirdigini sordugunda, Militana’nin yamti “buna karar veren
bagkalar:” olur. Ki Massa hem goriisme ilerledik¢e hem de filmin iler-
ki boliimiinde kendi basindan ge¢mesi sonucu bu yanitin anlamini ve
onemini kavrayacaktir. Goriigmeleri sirasinda Massa ona fabrikadaki
gelismeler ve yiikselen grev dalgasindan bahseder. Militana ise grevin
bir ise yaramayacagini, tiim kapitalist sistemin yikilmasi gerektigini
sOyler. Massa giderek Militana’nin neden akil hastanesine girdigini (ya
da daha dogrusu kapatildigini) anlamaya baglar. Ciinkii Militana, orta-
lama iscinin yasadigi yabancilasma konumundan siyrilarak, birgiin
isyerinde igverene “Allah icin, ne iiretmek icin caligtiginu soyle yoksa
seni bogarim” gibisinden tuhaf (?) bir ciimle kurmugtur. Massa’nin
kafasi 6ylesine kangmustir ki ziyaret sona erdiginde ziyaret edenin ken-
disi, ziyaret edilenin ise Militana oldugunu unutma noktasina
gelmistir. Massa ziyarete gelirken Militana’nin istedigi “Bagkan
Mao’dan Alintilar” kitabin getirmigtir. Militana’nin bir sonraki ziyaret
icin istedigi ise sudur: “Bir dahakine silahlar: getir!”
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Massa iyilesip yeniden ige bagladiginda dei ismis konumdadir. Verimli
olmayi artik anlamsiz bulan Massa, hizli caligmadig igin ustabagilar
tarafindan uyarildiginda, artik patronlanin cebini doldurmak igin ken-
dini zorlamayacagim belirtir ve bunun iizerine tedavi edilmesi igin (?)
fabrikanin psikologuna gonderilir.

Bu arada fabrikada grev baglar ve Petri 1968 olaylan sirasinda genel
olarak Italya’da yasanan kimi siyasal gelismeleri/tavirlari Massa’nin
cahstig1 fabrika 6zelinde gosterir. Fabrikada grev dalgasim kigkirtan
radikal Maocu gruptur. Ancak fabrikada en giiclii sendikal harekete
IKP yanlilar1 hakimdir ve inisiyatifi ele gegirmek isterler. IKP kon-
troliindeki sendika iki kiiciik sendika (solcu degillerdir) ile anlagarak
parca basina dayanan iicret sisteminin artirilmasini talep ederken, daha
radikal tavir alan kiigiik grup, yine fabrikaya gelen radikal iiniversite
ogrencileriyle ittifak kurarak parca basina iicrete dayanan sistemin
tiimden kaldirilmasini talep eder. Massa ise yeni kimligiyle dort par-
maklt elini havada sallayip “buna degmeyecegini, herkesin sistemin
bir kurban: oldugunu” sdyleyerek radikallerden yana tavir alir, ama
isciler arasinda yapilan oylamay: komiinist sendika kazanir ve iggiler
toptan igi birakma yerine giinde iki saat ig birakmaya karar verirler.
Massa yaptig1 konugma ile grevin fiili 6nderlerinden biri haline gelir,
ama bunun biri olumlu digeri olumsuz iki sonucu vardir. Onderlik ko-
numu sayesinde oteden beri g6z koydugu fabrikada ¢aligan bakireyle
birlikte olur. Aym zamanda da ertesi giin baglayan isci-igveren
goriismelerine katilacakken isten atildigim 6grenir. Fabrikadaki grev
siirerken, catigmalar nedeniyle polis tarafindan kovalanan bir gruba
Massa evini agar, ama birlikte yagsadig1 sevgilisi bu uzun sagli, sakalli
radikalleri evinde istemeyip dfkeden ¢i1lgina doniince radikaller hemen
evi terkederler. Massa igsiz kalip Maocu radikallerden yardim
istediginde “onunla kigisel degil, yalmizca stnifsal diizeyde” ilgilendik-
lerini soyleyerek reddederler. Petri nasil komiinist sendikanin
reformizmine elestiri getiriyorsa, radikallerin sekreterligini de ayn
olgiide elestirir.

Her yonden darbe yemis, morali bozulmus durumdaki Massa, tekrar
Militana’y: ziyaret eder. Militana "cennet duvaruu yerle bir ettigine”
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dair diigiinii anlattiktan sonra “nerede bir duvar varsa ytkacaksin” der.
Eve dondiigiinde kendisini ¢cevreleyen bir dolu anlamsiz esyay: -dort
adet calar saat, vazolar, Lidia’nin ogluna ait sisme bir Donald Duck,
biblolar vs.- farkederek imha eder. Bu arada fabrikadaki goriismeler
anlagmayla sonuglanmug ve igveren parca bag iicreti artirmay1 kabul
etmigstir. Ayrica Massa da yeniden ise baglar ve film bir epilogla sona
erer. Bu kez Massa parga basi iste degil montaj hattinda galigir.
Inanilmaz giiriiltiilii bir ortam olmasina ragmen Massa yaninda ¢aligan
isciye Onceki gece gordiigii cennet duvarimi yerle bir ettigine dair
diisiinii anlatir. Bu diis iscilerin birbirine anlatmasiyla fabrikaya
yayiir. Diig kulaktan kulaga yayilirken isciler de “ben de orada
nuydim?”, “ne yapiyorduk?” biciminde diise katimaya baglarlar.

Petri’nin amaci is¢i simfinin icinde bulundugu kosullarin ne kadar
insanlik dig1 oldugunu ve bireyin bu kosullara bagkaldirisin1 goster-
mektir. Ama Petri bunu yaparken bagrol oyuncusuna “heroic” bir tavir
yiiklemez. Ozdeslesebilecegimiz bir anlati da yoktur. Ornegin Massa
parc¢a bag! isteki verimliliginin/basarisinin sirrinin, ise yeni baglayan
iki isciye anlatirken, isini yaparken ayak islerine bakan bir kizin
kalcalarina konsantre olmasi oldugunu, bu kalcalar1 diigiinerek “bir
kalga... bir parga... bir kalga...” bigciminde kendi kendine s6ylenerek
igin ritmini yakaladigim1 ve bu sayede iirettigi parca sayisim artirdigi
bicimindeki agiklamasi hem giindelik yagamlarimizda her zaman
kargilagtigimiz bir durum hem de daha derinde erkek egemen (patri-
yarkal) toplumun giin be giin bizlere empoze ettigi bakis agisinin bir
disavurumudur. Massa icin cinsellik, tipki diger seyler gibi, verimlilik
anlaminda diigiiniiliir. Cinsellik agisindan nitelik degil, nicelik 6nem-
lidir. Massa hep bir gecede ne kadar ¢ok yapabildigiyle oviiniir, bu
iligkiyi paylasan iki kisinin yasadig1 niteligin 6nemi yoktur.

James Roy MacBean Petri’nin bu filmde cinselligi ele aliginin ilk
bakigta onceki filmi Her Tiirli Kugkunun Otesinde Bir Vatandag
Ustiine Sorugturma (1970)’daki cinsellife yaklagiminin dogrudan
uzantis1 gibi goriindiigiinii, ama daha yakindan incelendiginde her iki
film arasinda ¢arpici ayrimlar oldugunu belirtiyor. MacBean Sorugtur-
ma’nin escinselligi -ortiik ya da kabul edilmeyen escinsel egilimleri-
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fagizmin ana kaynag: olarak One siiren agir1 basitlestirilmis bir bakig
acisini, diger birgok film ile paylastigini; Sorugturma’nin yontembili-
minin, bu davranmgin temel psikolojik nedenlerini (istisnasiz ¢ocukluk
donemi travmalari) ortaya ¢ikaracak ipuglarim aragtirmak igin bir
bireyin davramiglarinin incelenmesi oldugunu; oysa I's¢i Sinift Cennete
Gider’de Petri’nin sagirtic1 bir bicimde yon degistirdigini; bu filmde
nevrozun simdiki -varolan faktérlerinin eski, derinlerde, ¢6ziilmemis
Oedipus kompleksinin sadece yiizeysel belirtileri (symptom) olarak
sahte bir bigimde gizlenmedigini; bu filmde yontembilimin son derece
tepkisel oldugunu; bu ydntembilimin olduk¢a kaba bir psikoseksiiel
belirlenmeye bagvurmak yerine cinselligin (giiya) sabit yapilaninin,
cogu Freudcunun yaptig: gibi, ille de c¢ocuklugun ilk doneminde
sabitlenmedigini, ama tam tersine kiginin olgunlagirken ve hatta tim
yasami boyunca siirekli bicimlenme siirecinde varolabilecegini
aragtirdigini; Petri’nin bu filmde yogunlastig1 konunun sanayi kapita-
lizmi kosullarinda yetiskin bir fabrika iscisinin yasamina dayatilan
makina modelleri ile cinsellik arasindaki iligkiler (ve kogsutluklar-
E.Y.) olmasinin bu agidan 6nemli oldugunu; cinsellik ile siyaset
arasindaki iligkilere bdylesine yaklagimin oldukga geciktigini ve
Petri’nin filminde 6zellikle diisiinceyi kegkirtanin, fabrikadaki ¢alisma
deneyiminin tek bir is¢inin karakter yapisi iizerine somut, gergek etki-
lerinin miikemmel bir incelemesi oldugunu; eger isci biraz nevrotik
goriiniiyorsa, Petri’nin is¢inin ¢ocuklugundaki ana-babasiyla iligkiler-
ine kadar gitmeye gerek olmadigini, yalmzca en yakinimzdaki fab-
rikaya bakmanin yeterli olacagm: soyledigini; otuz yaslannda ya da
Massa gibi orta yagtaki bir ig¢i icin giin be giin, y1l be y1l biitiin yetigkin
yasami boyunca yasadigi is deneyiminin onun karakteri iizerinde iz
birakmaya yeterli oldugunu belirtmektedir "

MacBean'in argiiman, Italyan sinemasi agisindan 6zel 6nem tagimak-
tadir. Ciinkii 6zellikle Italyan sinemasinda gézde konu olan Italya’nin
fagist gegmisini ve bu ge¢misin nedenlerini isleyen ¢ok sayida (6nem-
li) film, MacBean'n elestirdigi bakis agisina sahiptir. Fellini’nin sine-
masini inceledigi kitabinda Peter Bondanella, sorunu daha genis bir
boyutta ele alarak 2. Diinya Savag: sonrasi Italyan sinemasinda fagizmi

**Y james Roy MacBean, a.g.e., 5.271-272.
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agiklamanin iki ana egilimi oldugunu; Marksist kuramdan yola ¢ikan-
larin fagizmi ‘tarimsal ve endiistriyel kapitalizmin stmif miicadelesini
bastirmasimin aract’ olarak tanimlarken; sosyal psikoloji diizeyinde
Freudyen ve neo-Freudyen goriislerden yola ¢ikanlarin ise tek bir fagist
kisiligi, cocukluk ya da yetigkinlesme doneminden gelen, genellikle
dogasinda cinsel olan yikici etkilerin iiriinii olarak tamimladiklarin
belirterek, Bertolucci’nin 7900 (1976) filmindeki Attila (Donald
Sutherland) karakterini birinci egilime, yine aymi yOnetmenin
Konformist (1970) filmindeki, ge¢misindeki travmatik bir cinsel
vakay! kompanse etmek ve kendisini ¢evresindekilere kabul ettirmek
icin cinayet igleyen korkak konformist Marcello (Jean-Louis
Trintignant) karakterini de ikinci egilime 6rnek gostermektedir “*.

Ilging olan ise yazdig1 kitaptan bir Marksist oldugu agikga belli olan
James Roy MacBean'in aym dertten muzdarip olmasidir. Ornek olarak
verdigi yonetmenlerin hepsinin Marksist, [KP iiyesi ya da en azindan
sol cenahta yer almasina ragmen, fagizmi ele aliglarindaki carpikligi
belirtiyor MacBean. Wilhelm Reich’tan yola ¢ikarak bazi filmlerdeki
cinsellik ile siyaset arasindaki iligkilere dair sunlar1 yaziyor:

“Reich'in konumu ile Lanetliler (Visconti), Her Tiirlii Kugkunun
Otesinde Bir Vatandag Ustiine Sorugturma (Petri), Konformist
(Bertolucci) ve Z’de (Gavras) yansiyan arasinda biiyiik bir
ayrim var. Reich cinsellik ile fagizmi cinsel baskinin sonuglar
olarak goren bir siirec-yonelimli yaklagim sunarken, bu filmler
ya oldukca basitlegtirilmis neden/sonu¢ nosyonuna (*“Onlar
fagistti ciinkii onlar egcinseldi” ya da “Onlar escinsel olduklar
icin fagisttiler”) bagvururlar ya da bunlarin temelini olugturan
nedenleri incelemeksizin sadece bunlar egitlerler. Ayrica daha
da actkli olam, bu filmler cok sik olarak fagizm ile egcinsellik
arasinda iligki kurma yollar, izleyicinin sadece kinadiklar:
fasistlerin cinsel davramglarina yine siyasal davramglarimn da
kinanmasint ekleme ve davet etmekten ibarettir. Reich'in yaptig
gibi “normal” cinsel aligkanhklarimizin fagizmin gelisimine
katkida bulunabilecegini diigiinmeye davet etmek yerine, bu

953 peter Bondanella, a.g.e., s.265.

133



filmler bizleri fagizm sorumlulugundan kurtaran bir giinah
kegisi sunarlar ve bu fagist ‘cinsel sapikliklarin’ ciiriimiigliigii
iizerine kendini begenmiglik icinde seytanca zevk almamiza yol
acarlar.” "

Farkli bir bakig agisina sahip olmasina ragmen Bondanella da
MacBean'in argiimanina benzer goriigler ileri siirerek, eger boylesi
bireylerin igren¢ suglan onlarin patolojik kisilikleriyle agiklanabiliyor-
sa, fagizmin boylesi imgelerinin kaginilmaz sonucu olarak bu filmleri
izleyenlerde bir rahatlama ve kendini takdir etme duygusunun ortaya
cikacagini; “normal” insanlarin boylesi sapkin karakterle paylastig
bir seyi olmadigim hissettiginden, Fagist ge¢migleri nedeniyle kendi-

lerini lekesiz olarak degerlendirebileceklerini belirtiyor **".

Yukaridaki argiimanlarin 1s18inda Fellini’nin 1973’te yaptig:
Amarcord’a deginmek yararli olacaktir. Ciinkii Amarcord’a dikkatli
bir bakis, Italyan sinemasindaki gézde konu olan Fagist miras/gegmise
dair kronik hatali ya da eksik bakig acisinin nasil Fellini tarafindan
agildigin1 gosterecektir.

Fellini sinema tarihinde siyasal temalar igleyisiyle bilinen/taninan bir
yonetmen degildir. Ornegin 6nemli bir uluslararasi referans kitabi olan
The International Dictionary of Films and Filmmakers'in (Uluslararasi
Filmler ve Yo6netmenler Sozliigii) birinci cildi olan ve sinema tarihinin
o6nemli filmlerinin degerlendirilmesi/elestirilmesini igeren ilk cilt
“Filmler”’e Amarcord alinmamus, ikinci cilt olan “Yonetmenler”in
Fellini boliimiinii yazan Stephen L. Hanson, kisa da olsa yazis1 boyun-
ca Amarcord’dan bir kez bile sézetmemistir “*>. Yonetmen daha gok
oldukea kisisel bir sinema stiliyle iinliidiir. Cok sik olarak ta Fellini’nin
ozyasamoykiisel (autobiographical) filmler yaptigi soylenmistir “*°
Fellini bu degerlendirmelere s6yle yamt verir:

> James Roy MacBean, a.g.e., 5.235-236.

)peter Bondanella, a.g.e., s.265.

" The International Dictionary of Films and Filmmakers (Edited by
Christopher Lyon), St. James Press, Volume I-II, 1984.

“*Buna 6rnek iki yazar verilebilir: Her ne kadar 6zyagamdykiisel kelimesini
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“Filmlerinden birinin ‘6zyagamdykiisel’ oldugunu ne zaman
duysam biraz giicenirim: bu bana biraz ingirgemeci bir
tammlama gibi geliyor, 6zellikle de ‘6zyagaméykiisel’ lafi sanki
birileri size okul amilari anlatiyormugs gibi anlatidiginda.
Bagindan beri bu konuda konugurken fazlastyla zorlama hisset-
tim. Soylemeyi siirdiirdiim: dikkatli ol, Amarcord hi¢c de
‘hatirltyorum’ anlamina gelmez; gercekte bu bir tiir kabalistik
bir sozciik, bir ayartma sézciigii, bir aperitif markasidir.” ™"

Konularim1 dogrudan siyasetten almayan Fellini, 1970°li yillarda
yaptig: iki filmle siyasete hi¢ te uzak olmadigimi gostermis; 1973’te
yaptig1 Amarcord’da, ilk genglik yillarina dair amilarindan hareketle
Mussolini donemini; 1979°’da yaptif1 Orkesta Provasi’nda bir klasik
miizik orkestrasim kullanarak, Italya’nin 1970’lerin ikinci yarisinda
icinde bulundugu ¢ok yo6nlii kaosu metaforik olarak anlatmigtir. Lina
Wertmiiller’in Fellini iizerine s6yledikleri de bu paraleldedir.

“Federico bize son yirmi yillik tarihimizdeki en ilging cizgileri
ve graffiti 6rneklerini verdi. O siyasetle ve sabit temalarla ya da
ideolojik konularla ilgilenmedigini soyledi, ama son tahlilde

onun en siyasal ve sosyolojik yonetmen olduguna inamyorum.”
(158)

Amarcord, Mussolini’nin fagist rejiminde bir tasra kasabasindaki
yasamu anlatir ve bu kasaba italya’nin mikrokozmosudur. Film her ne
kadar dénemin tipik bir Italyan ailesine odaklanip, agirlikli olarak bu
ailenin biiyik oglu Titta'nin bagindan gecenleri anlatsa da, filmin
anlatis1 giderek biitiin kasabay: i¢ine alir. Yani anlatilan yalmzca
genelde bir ailenin ve 6zelde de Titta’min dykiisii degildir. Ornegin

kullanmasa da bu kelimenin etrafinda dolagsan Ali Gevgilili (Cagim
Sorgulayan Sinema, Istanbul, Baglam Yayinlan, Mayis-1989, s.112-113) ve
Atilla Dorsay (Sinema ve Caginuz 1, istanbul, Hil Yayin, Nisan 1984, 5.154).
Ancak her iki yazarin da Fellini’nin sinemasini, kendisinin -de sikayet ettigi
gibi, bu kavrama sikigtirmadiklar: belirtilmelidir.

U Eellini’den aktaran Peter Bondanella, a.g.e., s.264.

“*1.. Wertmiiller’den aktaran Peter Bondanella, a.g.e., 5.264.
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Titta’nin sinif arkadasi sisman Ciccio’nun aym okuldan giizel
Aldina’ya dair giindiiz diisleri ya da kasaba erkeklerinin kollektif arzu
nesnesi giizel Gradisca’nin Hollywood starlarina dair diigleri ve sonun-
da bir jandarma ¢avusuyla evlenmesi gibi. Bu nedenle Bondanella,
Amarcord’u ‘koral’ bir film olarak degerlendiriyor "™'. Bu koral nite-
lik filmin can alic1 dort sekansinda tiim kasaba halkinin bir araya
gelmesinden kaynaklaniyor. Filmin ilk sekans: kasaba halkinin kigin
bitip baharin gelmesini bir torenle kutlamasini gosterir. Bu biraraya
geligler, fagist bolge sorumlusunun (federalé) kasabaya Roma’nin
kurulus yildoniimii olan 21 Nisan'da trenle geligsindeki kargilama
toreninde; A. Dorsay'n “rejimin medar-1 iftihar1” dedigi "*,
Bondanella’nin ise “Mussolini’nin biitiin alanlarda, dzellikle de pro-
paganda potansiyeli tagiyan teknolojik gelismeler alaminda diger
iilkelerle rekaber etmeye yonelik plamnin cisimlesmesi” olarak
degerlendirdigi " ‘Rex’ adl transatlantigin karsilanmasinda ve filmin
finalindeki Gradisca’nin diigiiniinde tekrarlanir.

Torene, torensellige, bayrama, ortak yasanan cogkulara diigkiin bir
toplumda (bir Latin toplumu, bir Akdeniz toplumu), bu térensellik
merakinin, fagizmin yegermesine uygun bir zemini nasil hazirladig:
cok iyi beliriyor. Yoneticiyi karsilama toreni, giceklerden yapilmig dev
Mussolini portresi, portreyle konustugunu, ondan “evienme izni”
aldigim diisleyen geng gocuk. Isterik cigliklarla kendinden gegen,
Katolik kilisesinin besledigi bir duyarligi, “6ndere tapinma” alanina
kolayca “kaydirveren kadinlar” *.

Fellini’ye gore toplulugun ritiielleriyle fagizm arasinda bir iligki vardir
ve bdylesi bir ¢evrede yasayan her insan bireysel ozellikler degil,
patolojik kusurlar gelistirir. Biitiin bu bir araya gelisler toplu aptallik
firsatlaridir... Ve yalniz kaldiklarinda sagkinlik, yalmzlik ya da sark’a
ya da Fred Astaire’e dair sagma diigler ya da gereksiz Amerikan gos-
terisi ve liikksiine dair mitler s6zkonusudur. Onlan biraraya getiren

1 4.g.e.,5.269.

M. Dorsay, a.g.e., s.155.
“Np Bondanella, a.g.e., s.270.
D p, Dorsay, a.g.e., s.157.
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yalmzca diiglerdir. Higbir karakter gercek bir bireysel sorumluluk duy-
gusuna sahip olmadigindan ya da sadece hog diiglere sahip
oldugundan, ritiielin diginda evde kalma ya da ritiiele katilmama
giiciine sahip degildir ",

Bireysel sorumluluk duygusunun gelisememesinin iki kaynagi/sorum-
lusu olarak okul ve kilise gosterilir. Okul ©nemli hi¢ bir seyin
Ogretilmedigi bir yerdir. Titta ve arkadaglan herhangi bir dsnemde her-
hangi bir iilkede herhangi bir okulda kargilagilabilecek cinsten aylak
ogrencilerdir. Ogretmenleri ile kargilagtirildiginda 6grenciler daha nor-
mal goriiniir. Giotto’nun perspektifi iizerine anlamsiz sdylevler ¢eken
giizel sanatlar 6gretmeni ya da dgrencilerin, anlattig: cebir ilkelerinden
cok gogiisleriyle ilgilendikleri matematik dgretmeni gibi. Ve Fellini
toplumdaki cinsel baskinin kaynag: olarak kiliseye oklarim ydneltir.
Ornegin Titta ve arkadaglari giinah gikartirken rahip ozellikle gocuk-
larin mastiirbasyon yapip yapmadiklariyla ilgilenir ve eger yaparlarsa
azizlerin ¢i1glik atacagini s6yleyerek onlar1 korkutur.

“Fellini, fagizmin Italyan kiiltiiriine ozgii cinsel olgunlugun
siirekli eksikligini somiiriirken, Amarcord sakinlerine igkence
eden hayal kirikligi ve cinsel baskimn nihai sorumlulugunun
Katolik Kilisesi'yle iligkisi olduguna inamir. Latin ya da erkek-
egemen kiiltiirlerin tipik cinsel teghirciligi Fellini icin aym
zamanda fagizmin bir tezahiiriinii sunar: ‘(cinsellik) bir duygu
olmalidr ve gercekten de cinsellik kadwinlarin pasif olarak kat-
landiklary budalaca, yararsiz ve ¢irkin bir sov olma tehlikesi
icindedir’.” "

Bir yandan cahil kalan diger yandan ise cinsel agidan baskilanan insan
normal olarak bireyselligini elde edemediginden, fagizmin kendisine
sundugu kimligi rahatca benimseyebilmekte, kendisini o kimlik i¢cinde
givende hissedebilmektedir. Birey olamayan, aidiyet duygusu
olmadan yasayamayacagindan, fasizmin kendisine sundugu kollektif
kimligi kolayca kabul edebilmekte ve boylece de fagizm, bir zamanlar

9 Eellini’den aktaran P. Bondanella, a.g.e., s.270.
4 ge., 5.272.

138



s b

ter wo

.ioo.‘...
» e b

Amarcord

139



II1. Enternasyonal’in 7. Kongresi’nde kabul edilen “finans kapitalin en
gerici, en soven, en emperyalist unsurlarimin acik diktatorliigii” bigi-
mindeki kaba, sekter tammdan ¢ok, bizzat kitlelerin i¢inde kok sala-
bilen, bagimli insan konumundakilerden beslenebilen bir ideoloji ya da
siyasi yapi olarak ortaya gikabilmektedir “*®. Bu agidan Teo amca ve
Rex sekanslan ilgingtir. Titto ve ailesi akil hastanesinde bulunan Teo
amcayi da yanlarina alarak piknik yaparlar, ama Teo amca kagarak bir
agacin tepesine ¢ikar ve “bir kadin istiyorum” diye bagirmaya baslar.
Fellini, Teo amcayi cinsel baskinin sonuglarinin en ug¢ drnegi olarak
sunar. Aym zamanda ¢18lig1 kasabanin biitiin baskilanmig erkek karak-
terlerinin kollektif ¢i1glig1 gibidir. Fellini bu sekansla cinsel
baskilanmiglifin bir sonucu olarak ya c¢ildiracaksimz ya da Rex
sekansinda oldugu gibi cinsel arzunun dolayimsiz nesnesinden
mahrumsaniz, bu arzuyu bagka alanlara transfer ederek fasist sistemin
siyasal imgelerine (Rex) tasiyacaksiniz, demek istemistir. Yine
Bondanella’ya gore bu iki sekans yikici cinsel davranigin bireysel
psikolojik diizeyden tiim bir kasaba halkinin davranigina nasil
aktarlabildiginin miikemmel bir 6rnegini olugturur "“.

Fellini anlatisim1 kurarken ne yalnmizca psikolojiye (kollektif ya da
bireysel) ne de siyasete saplanip kalmustir. Filmde her ikisi de birbirine
uyumlu bir bigimde aktanlmigtir. Ornegin bir duvar isgisinin “dedem
tugla oriiyordu, babam tugla ériiyordu, ben de ériiyorum ama hala bir
evim yok” ciimlesi ne kadar hayatin icinde ve slogan olmaktan uzaksa
aym bigimde kasaba halkinin bagta cinsel olmak iizere psikolojik
sorunlar1 da o kadar canli ve hayatin igindedir. Fellini genel olarak
yapilageldigi gibi, filmdeki karakterleri fasistler (kotiiler) ve anti-
fagistler (iyiler) olarak ikiye bolmemigtir. Fasizm ile inanilmaz
diizeyde alay etmis, ama alay etmek icin de kasabanin ritiiellerini ala-
bildigince kullanmigtir. Sonugta Fellini fagizmin sorumlulugunu ken-
disinin de iginde yer aldig1 herkese yiiklemistir.

e 118 Enternasyonal 7. Kongresi’'ndeki fagizm tartigmalan igin bkz.
Alexander Sobolev, Ugiincii Enternasyonalin Kisa Tarihi, Ceviren: N.
Okman, Istanbul, Bilim Yayinlari, Haziran 1979, 5. Béliim.

"“'p Bondanella, a.g.e., s 275.
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Son bir drnek olarak, ele aldig1 konular itibariyle Italyan sinemasinda
kendine 6zel bir yer edinen Francesco Rosi’ye deginilecektir.
Francesco Rosi, her ne kadar “siyasal film ne demek, bilmiyorum”
dese de ", 1960’11 yillarin baginda baglayan yonetmenlik kariyeri
boyunca sinema-siyaset iligkisini en dolaysiz tarzda giindeme getiren
sinemacilardan biri olmustur. Sinemasal iislubuyla Yenigercekgilik’in
siirdiiriiciisi=~ olarak  degerlendirilen Rosi, ilgi alamni,
Yenigercekgilerin ilgi alan1 olan savas ve sonuglar1 olarak yoksulluk,
aglik, yozlagma gibi toplumun genel sorunlarinin yani toplumsal olanin
daha da Gtesine tagiyarak, dogrudan siyasal iktidar1 ve bununla iligkili
kurumlan igleyen filmler yapmigtir. Bu anlamda Rosi’nin anlattiklar
degil, ama anlatim tarzi Yenigercekciler’inkine benzer.

“Rosi (Ermanno Olmi ile birlikte) Yenigercekgilik’in standart
Sformiiliiniin az sayida uygulayicisindan biri gibi goriiniiyor. En
saf haliyle Yenigercekcilik profesyonel olmayan bir cast, hiiziin-
lii bir gorsel stil ve Sol’a yakin bir ahlaki tutumu gerektirir.” **

Burada kugkusuz Rosi’nin sinemaya Visconti’nin 1948’de cektigi ve
en saf Yenigergekg¢i filmlerden biri olan Yer Sarsiliyor’da yonetmen
yardimcisi olarak baglamasinin payi vardir.

“Yenigercekgilik’in filmleriyle baglantii oldugum dogrudur.
Zaten benim icin hergey Visconti ve Yer Sarsiliyor ile
bagslamigti. Bu filmle sinemada ilk kez bir seyler yapmistim ve
benim icin gerceklikle bu temas son derece temel bir tecriibey-
di: Filmde rol alan gercek balikciariyla tipik bir Sicilya
koyiiniin gercekligi.” ®

Rosi’nin filmleri i¢in, bireylerin icsel diinyalarindan ¢ok, bu bireylerin
icinde yer aldiklar1 toplumsal, siyasal ve tarihsel ortamin tanimlan-

"M »Erancesco Rosi’ye Gire Mafya’, Ceviren: Atilla Dorsay, Yedinci Sanat,
Yil: 1, Sayr: 10, Aralik 1973, s.31-33.

(&0 Philip Strick, “The Mattei Affair and Lucky Luciano’’, Sight and Sound,
Summer 1975, Vol. 44, No: 2, 5.191.

U «Rosi Anlatyor”, Siireg, Istanbul, Cilt: 2, Sayr: 5, 1981, 5.96.
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masidir, denebilir. Napoli dogumlu olmasi, onun 6zellikle Giiney
Italya’ya ve buradaki azgelismislik kosullarina duyarhi olusunu da
beraberinde getirmistir. Nitekim baglica ilgi alanlarindan biri de yalniz
Giiney Italya’nin (6zellikle de Sicilya’nin) degil, tiim Italya’nin sorunu
olan Mafya’dir. 1961°de kendisine ilk uluslararasi bagariy1 getiren
Salvatore Giuliano’da unlii bir Sicilyall haydutun Mafya tarafindan
nasil kullamildigini; Sehrin Uzerindeki Eller’de (Le mani sulla citta-
1963) Napoli’deki ingaat sektorii Mafyasini; Talihli Gangster’de
(Lucky Luciano-1973) ise bir mafya liderinin yagamini anlatir. Mafya
yalnizca bir 6rgiitlii su¢ odag: olmanin 6tesinde iktisadi ve siyasi haya-
ta da dogrudan miidahale ettiginden Rosi filmlerinde Mafya olgusunu
cok yonlii anlatir. Bu anlatimin en giizel drneklerinden biri Talihli
Gangster’deki II. Diinya Savagi’min sonunda Italya’nin kurtuldugu
giinleri anlatan kisa boliimdiir. Amerikan birlikleri Napoli’ye girdikten
sonra, Amerikali komutanin kenti yonetmek icin yaptig: ilk islerden
biri Mafya mensubu oldugu hemen herkes tarafindan bilinen birini
kendine yardimci olarak atamistir. Bu sayede ABD’nin yoksulluk
icinde kivranan Italyanlara verdigi yardim karaborsaya diismekte ve
buna karsilik komutana da bir Packard marka araba hediye edilmekte-
dir. Mafya’ya Amerikalilar neden boyle yardimci oldugunun yanitini
yine Rosi veriyor:

“Mafya’min parolasi: “Iktidarla birlikte, diizen igin” kaldi her
zaman... Iktisadi giicle birlegti ve Italya’ya biiyiik kapilardan
geri geldi. General Patton’un ordusuna, bir tek silah cekmek-
sizin, 4 giinde 160 km. katederek Palermo'ya kadar gelme
olanagim sagladi. Amerika da borcunu ddemek igin, Sicilya
belediye bagkanhklarini, Mafya'mn iinlii baglarina dagitt.” "™

Rosi’nin filmlerinin 6ykiileri yasanmis olaylardan gelir. Bu filmler
genel olarak Italya’min yakin ge¢misi ile iligkilidir. Iki fim harig:
Kargit Insanlar (Uomini conwo-1970); 1. Diinya Savag sirasinda
diismana karg: savagirken alt siniflardan askerler ile subaylar arasinda
gecen simifsal iligkileri ve ¢atigmalari igler. Carmen ise herkesin bildigi
gibi 19. yy.’da gegen bir 6ykiidiir. Donem itibariyle farkli olsalar da

™ «Franco Rosi’ye Gére Mafya”, a.g.e., s.32.



Rosi’nin bu filmleri ele alg tarzi, diger filmlerininkinden farkh
degildir.

Rosi’nin anlatilar1 ¢ok saglam bir mantiga dayanir, ¢iinkii Rosi filmi
¢cekmeden Once konuyla ilgili gerek taniklar gerekse belgeler bazinda
uzun bir hazirlik dénemi gegirir. Oyle ki Philip Strick, Martei Olay:
(1972) ile ilgili yazisinda bundan rahatsizhk duydugunu belirtir.

“Rosi suglamalardan dikkatle kacimr; sadece insanlarin
diigiinmesi icin ortaya bazi sorular atniguu ifade eder.
Bunlardan muhtemelen bize uygun olanlar ¢ikaririz ki sunulan
olaylar (facts) Rosi'nin segiginde ve olaylart anlamanuz igin
yasamsal oldugunu digiindiigiine giivenmemiz gerektigi
konusunda haksiz bir seyler vardir. Eger Rosi bir hiikme var-
madan biitiin aragtirmay: yaptivsa, nasi sonuglara varma kon-
umunda oluruz. Onun sinemasi, kisaca, Rosi’nin anlattigindan
fazlasim bildigi varsayimuna dayanw, bu varsayun kugkusuz
filmin goz gezdirircesine kisaltilnug akigina (anlatsina) ¢ok
sayida kabul ve géz kirpma ekler. Bu ne yazik ki filmi olaylara
dayalt belgesel olarak gegersizlegtirir; Mattei Olayr’iuin bize
sundugu, hayal kirikligmma ugraturcasma tarih bi¢iminde gizlen-
mig kurmacadr.” "™

P. Strick yapilan alintinin sondan bir onceki ciimlesinde Rosi’ye
haksizlik yapmaktadir. Ciinkii Rosi’nin sinemasma bakildiginda,
yonetmenin kaygisinin olaylara dayali belgesel ¢ckmek olmadig:
goriiliir. Belgesel teknikleri yalnizca anlatiy: gii¢lendirmek igin kul-
lanir. Rosi, 6rncgin Martei Olayr’nda gergek bir olaydan ve Julius
Ceasar’dan bu yana en gii¢li (bir Amerikan gazetesi) ve Marco
Polo’dan bu yana en énemli Italyan (Chou En-Lai) "™ olan bir kisilik-
ten yola ¢ikar, miimkiin oldugunca olaylarin gegtigi mekanlara sadik
kalmaya cahsir (6rnedin filmin acihs sekansindaki ugak kazasinin
oldugu ver gibi) ama kendisinin de belirttigi gibi bclgescl ¢ekmeye
degil: gercedi yorumlamaya cahsgir.

“Mp_Sirick. a.g.e.

" Sirick. a.g.e.



“Ben, ozellikle gercegin dogasina iligkin belirli sorular giin-
deme getirmeyi miimkiin kilan tirden filmler yapmay: yegliyo-

rum » (173)

Roy Armes da gerek Salvatore Giuliano’nun gerekse Mattei Olayr’ nin
siyasal tezlerle degil, on y1l boyunca karmagikliklari ve giiniimiize ait
oluglar1 (ve bu nedenle de belirsizlikleri) i¢cinde gézlemlenen siyasal
muammalarla iligkili oldugunu belirttikten sonra ortaya ¢ikan filmlerin
otantik olarak belgelerc dayansa da hicbir bigcimde konvansiyonel
olarak belgesel olmadiklarim yaziyor ",

Rosi filmlerinde oykii anlatir ama bu ahgilmig bir 6ykii anlatisi
degildir. Ornegin Mattei Olay’nda kronolojiyi bozar ya da araya
filmde anlatilanin gercekligini gostermek icin haber filmlerini sokar.
Ama bu araya sokma, drnegin G. Pontecorvo’nun Cezayir Savagi’nda
ozellikle kitlelerin eylemlerini haber teknigiyle aktarmasina benzemez.
Rosi bu teknigi dramatik etkiyi artirmak i¢in degil, tersine ¢izgisel (lin-
ear) dramatik anlatiyr kirmak igin ve gercegi yorumlamanin bir yolu
olarak kullanir.

“Ozellikle Salvatore Giuliano ve Mattei Olayr’nda geligtirdigi
yontem ise, Rosi sinemasin asil ozelliklerini ortaya koyuyor-
du: Klasik dramatik sinemamn kaliplarim kirarak, roportaj
veya canlandirma teknigine dayanan, belgeci yam giiclii bir
aragtirma, bir sorugturma sinemas...” "

Rosi, 1976°da gektigi Seckin Cesetler’de (Cadaveri Eccelenti) baglica
ilgi alanlarindan biri olan siyasi iktidar ve iligkili kurumlan 6zellikle de
adalet mekanizmasini inceler. Hakimlerin pespese oldiiriilmeleri
temelinde bir dedektiflik Oykiisiine dayanan film, basroldeki polis
miifettisinin (Lino Ventura) aragtirmalari boyunca adalet mekaniz-
masinin nasil bir ¢iiriime i¢inde oldugunu inceler. David L. Overbey,
miifettisin cinayetler nedeniyle Italya’min bir ucundan diger ucuna

M «Rosi Anlatiyor”, a.g.e., 5.95.
a Roy Armes, The Ambigious Image, Secker and Warburg, London, 1976,
s.112.
75 .
Atilla Dorsay, a.g.e., s.73.
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yaptif1 incelemelerin aslinda belirsizligin icine dogru yapilan
metafizik yolculugun metaforu haline geldigini yaziyor “’*. Nitekim
miifettisin giderek toplumda adaletin olabilecegine yonelik giiveni
sarsilmaya baglar. Toplumdaki adalet duygusunun zayiflamasindan,
toplumun en giivenilir kurumlarindan olan IKP de nasibini alir. Rosi
elestiri yelpazesine IKP’yi de dahil eder. Filmin finalinde Napoli
Ulusal Miizesi’nde bulusan Miifettis Rogas ile IKP Sekreteri (sistem
tarafindan) 6ldiiriiliir, ama IKP, sistemin bu iki kisinin 6limiine dair
resmi agitklamasini kabul eder. Rosi daha 6nce oldugu gibi bu filminde
de kronolojiyi bozar. Rosi’nin filmlerinde kronolojiyi bozmasi, A.
Dorsay'in yazisinda belirttigi gibi “bir puzzle'ln pargalarim biraraya
getirmesini” "™ ve Rosi’nin tarzi olan gergegi yorumlamasina (ve
dolayisiyla da filme) katilmasim gerektirir. Rosi bahsini Gokhan
Erkili¢'in degerlendirmesiyle kapatalim.

“Ozel sorunlari, asil kaynag: olan genel bunalimlara yon-
lendirmede ¢ok bagarili olan Rosi, canlt roportaj teknigine
dayamilarak kurulan politik filmlere onciiliik etmesiyle de ileri-
ci bir politik sinema yonetmeni olarak tammyor. Ancak bu,
Rosi’nin sinemaci kigiliginin agwr basan yéniinii olugturuyor
yalmzca. Bu agidan Rosi sosyal devinimleri gézleyen bir
elestirmendir, uzlagmaz bir tutum sergilemesi diigiincelerinin
bilingli olmastyla agiklanabilir. Gelecegin giizel olmasi ugruna
korudugu elegtirel tutumu, Yenigercekgilik sonrasinda
olmaswina karsin aym geleneksel diisiincelerle yola ¢iktiginin
gostergesidir. Rosi’nin ikinci yoniinii ise toplumcu degerlerin
farkh tonlarda agirhgw duyurdugu sanatsal yaraticihg
olusturur. Filmografisine goz gezdirdigimizde Rosi’nin gorsel
denemeler yaptig1 izlenimine kapiliriz. Onun biitiin yapitlar:
gercegi tartigmaya agarlarken, [talyan halkint politik ve sosyal
sorumluluklar: konusunda bilinglendirmeyi amaglarlar.” ™

“David L. Overbey, “Rosi in Context”, Sight and Sound, Volume 45, No:
3, Summer 1976, 5.170.

YN Dorsay, a.g.e., s.74.

™ Ggkhan Erkilig, Cinema Paradiso Italiano, Ankara, Spot Yayinlari, 1993,
s.1.74.
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IL 3. GODARD VE DZIGA-VERTOV GRUBU ORNEGINDE
FRANSIZ SINEMASINDA RADIKAL ARAYISLAR

Jean-Luc Godard, Fransa’da 68 olaylar1 ile sinema iligkisi deyince
kuskusuz ilk akla gelen isimdir. Sinema tarihinin yine kugkusuz en
tartigmali olan bu yonetmeni 68 olaylan ile birlikte, o doneme kadar
icinde yecr aldig1 sinema diinyasindan (yapimdan, oyunculuga,
dagitima kadar) radikal bir kopus yasamig, dort y1l boyunca biitiin
ticari iligkileri reddederek bagta Jean-Picrre Gorin olmak iizerc birkag
Maocu militan ile Dziga-Vertov grubunu kurarak 16 mm filmler
cekmigtir. Godard'in 68 ile iligkisi yalmizca o doneme 6zgii konular
se¢cmekle sinirh kalmamig, 68°in getirdigi toplumsal degisim projesine,
o da sinemada degisim projesini eklemlemistir. Ticari sinema
iligkilerinden kopmus, ayn1 zamanda sinemada varolan anlat tarzindan
da (buna konusunu siyasetten alan filmler de ¢uhildir) bir kopusu
yasamustir. Ama tipki Fransa’da 68’in Gncesiz ol:nayis1 gibi, bu kopus
bir anda olmamis, bir hazirlik déneminin sonunda ger¢eklesmistir.

Godard, diger Yeni Dalga yonetmenlerinin ¢ogu gibi, sincmaya
Bazin’in kurdugu Cahiers du Cinéma dergisinde elestiri yazarak vc
Henri Langlois’in baginda oldugu Paris Cinémathequ:’inde yogun bir
bicimde film izleyerek gegmis, dolayisiyla film yapmadan énce miithis
bir sinema birikimine sahip olmus bir yonetmendir. Sanat¢ kisiliginin
yanisira kiiltiirel arkaplani da, yaptig: her filmin olay yaratmasim getir-
mis ve sinema tarihinin en 6zgiin yonetmenlerinden biri olmusgtur.
Richard Roud’un dedigi gibi;

“Godard, biitiin g¢agdag vénetmenler arasinda, en tartigilir
olamdir. Birgogu igin o, kusagimin en énemli sinemacisihr;
digerleri igin ise en kéiii olmasa bile en davamilmaziir,
Tartigmal kigilikler konusunda sik sik rastlandig gibi, a
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.. a7y
nedenle ona hayran olunur ya da ondan nefret edilir.”

Godard, yine Yeni Dalga yonetmenleri gibi, ama kendi tarz1 icinde,
sinemay1 sorgulamig, kaliplarini/konvansiyonlarin1 yikmg, senaryo-
dan, oyunculuga, 15181n kullanimindan makyaja, dekordan kamera kul-
lanimina, noktalama isaretlerinden seskusagina, hatta Dziga-Vertov
doneminde yaptig: gibi filmlerin dagitimina kadar, sinemanin bagka bir
tarzda olabilecegini, hatta olmasi gerektigini gostermistir. Godard'in o
doneme kadar varolan egemen sinema ile yalmizca estetik anlamda
hesaplasmamus, giderek bu hesaplagmasini siyasal alana kaydirmusgtir.
Godard'n ikinci uzun metrajli ve Cezayir Savag iizerine olan Kiigiik
Asker’in (Le Petit Soldat-1960) ii¢ yil boyunca yasaklanmasi bu agidan
anlamhdir. Godardin bu filmi ele alig, tipki kendisinin Cezayir
Savasr’'na bakigi gibi, karigiktir. Richard Roud bu durumu genelde
Fransizlarin boyle olduguna baglayarak, Godard'in “karisik bir durum
icinde bulunan karisik bir akl gostermek istedim” ciimlesini aktariyor
ve o0 donemde Fransizlarin yiizde sekseninin Cezayir sorunu iizerine ne
diisiinecegini bilmedigini belirtiyor ™. Bu agidan film, Godard'in tiim
sinemasma damgasim1 vuracak olan “éz-elestiri” olarak (digeri
kargithiklardir) degerlendirilebilir. Ayrica Godard filmin temasin,
alisilagelmisin disinda igleyerek, izleyicilerin ornegin iskence sah-
nelerinden etkilenmeleri yerine bu sahneler iizerine diigiinmelerini
saglamay1 amaglamis ve asil sorunun iskencenin kendisinden ¢ok
igkencecilerin yaptiklar1 igin ne kadar dogal bir sey oldugunu
diisiindiiklerini géstermigtir.

Benzer tavrim1 1963°te yaptigi besinci filmi Jandarmalar’da (Les
Carabiniers) da siirdiirmiis ve savag filmi tiiriinde her zaman
karsilagildig1 gibi, yonetmen ne kadar savas kargit1 bir film yapmak
istese de, gerek tiiriin gerekse piyasanin kurallan geregi savag ruhunun
yiiceltilmesine ya da izleyicinin heyecan duymasina engel olama-
masinin tersine, Godard savasin anlamsizlifi duygusunu basariyla
iiretrigtir.

" Ertan  Yilmaz (Derleyen), Jean-Luc Godard (Konvansiyonele Kargi

Modernist Sinema), Ankara, Gece Yaymnlan, Nisan 1994, s.7.
™4 ge., 5.41.
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Godard 1967’ye kadar daha ¢ok dogrudan siyasal olmayan, toplumsal
(fahigelik, siddet vs.) konulan iglerken, 1967’den itibaren Fransiz
toplumuna paralel olarak hizla siyasallagmaya baglamigtir. Bilindigi
gibi 1960’1 yillarin ilk yaris1 hem Fransa’da De Gaulle rejiminden
gelen bir huzursuzlugun (yasanan depolitizasyon ve yakalanan/
yasanan refaha ya da yagamin hizla Amerikanlagmasina ragmen) yeni
yeni duyulmaya baslandigi, uluslararasi planda ise Ozellikle geri
kalmis iilkelerde ulusal kurtulus savaglarinin ivme kazandig: yillar
olmustur. Godard daha 1966’da, diinyanin geri kalanina da y&nelik
artan ilgisini §6yle belirtmektedir:

*“13 tane film yaptim ama yine de daha yeni yeni diinyaya bak-
maya bagladigim “hissediyorum. Yine bunun Fransa’da
yasadigim icin oldugunu hissediyorum. Bir hayli seyahat ettim
ve son zamanlarda yurt disginda film yapmak icin Fransa'dan
ayrimayr planliyordum. Ornegin Kiiba’da okuma-yazma
bilmeyenlerin egitimi iizerine. Ya da Kuzey Vietnam’daki savag
lizerine yeni diigiinceleri gormek ve tanik olmak icin. Artik film-
lerimde Kiiba ya da Vietnam iizerine konugarak ta aym igi
yapabilecegimi hissediyorum. Hepsinden ¢cok Fransa gibi bir
iilkenin boylesi heyecanlandwrici konular: nadiren sunacagim
hissediyorum.” "*"

Godard, Kiiba’ya ya da Kuzey Vietnam’a gitmemigtir ama 1968 olay-
larinin patlak vermesinin ardindan, Dziga-Vertov grubuyla yapacag:
filmlerin (bunlar 8 tanedir) bilyiikk boliimiinii (6 tanesini) Fransa
diginda (ABD, Ingiltere, Cekoslovakya, Italya ve Filistin) gekmistir.
Kuzey Vietnam’a gitmemistir ama gitmeme nedenini de, Chris
Marker'in organize ettigi ve Alain Resnais, William Klein, Joris Ivens,
Agnes Varda, Claude Lelouch ve Godard'in birer episod ile katkida
bulundugu Vietnam'dan Uzakta (Loin du Vietnam-1967) filminde
soyle aciklamgtir;

“Ne korkutucu patlamalar (ses efektleri). New York ya da San

(sn Tobby Mussman, Jean-Luc Godard, E. P. Dutton and Co. Inc., New York,
1968, 5.280.
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Francisco’da ABD igin ¢aligan bir kameraman olsaydim bun-
lar1 filme alirdim... ama ben Paris’te yagiyorum... gecen yil
Vietnam’a gitmeyi denedim (Vietnamli ¢cocuklarin cekimleri)...
onlarin beni geri cevirmeleri (reddetmeleri) sekiz ay siirdii...
(diisiinmek zorundaydilar] ideolojisi belirsiz bir insandim...
bana giivenemezlerdi. Hakli olduklarin zannediyorum ... Eger
yasamadiysaniz bombalardan bahsetmeniz zordur. Bir Paris’li
olarak Fransa'da film yapmam gerektigini anladim... Bir
kadiun ¢iplak viicudunu kullanmay ve sonra da bombalarin
yol actig1 parcalanmayr Robbe-Grillet stiliyle (ya da Flaubert,
clinkii Robbe-Grillet'den gercekten hoglannmiyorum) géstermeyi
diigiindiim... ama bu &zel efektler gerektirirdi... dogal degildi...
Herseyi -agag yapraklarimimun dokiiliigiinii vs.- gostermek iste-
dim... Ama biz ¢cok uzaktayi1z, bu nedenle yapabilecegimiz en iyi
sey filmler yapmak, kendi duyarhiliklarinuzla Vietnam" istila
yerine, Vietnain'in bizi istila etmesini saglamak, giinliik
yasantinuza girecegi filmler yapmak. Onlari istila etmek yerine,
onlarin bizi istila etmesine olanak saglamal: ve neler oldugunu
gormeliyiz.” "™

“Godard bu reddedilis konusunda yalmz degildir. ABD’nin Vietnam’a miida-
halesi sonucu yasanan savas sirasinda, uluslararasi planda ABD aleyhine ve
Vietnam lehine bir kamuoyu olugmusg ve 6zellikle de ABD’nin miittefiki Bati
Avrupa iilkelerindeki birgok solcu, romantik bir edayla ve Ispanya Ig
Savagi’ndaki Uluslararast Tugaylar dencyimini hatirlatir bigcimde, Vietnam
halkina yardimci olmak igin Vietnam’da savagmaya gitme talebinde bulunmusg
ama Ho Chi Minh’in baginda oldugu Ulusal Kurtulus Cephesi bu talepleri red-
detmistir. Tarik Ali anilannda §éyle yazar:
"Hanoi’de bize, birka¢ ay énce Ho Chi Minh'in Italyan Komiinist Partisi
politbiirosundan bir delegasyonu nasi mahcup ettigi anlatild:. Vietnami
liderle uzun ve keyifli bir toplantidan sonra Italyanlar, miicadele icin en
yararli yardwmun ne olacaguu sormuglar. Ho Chi Minh derhal cevap
vermig: 'Bize yapacagwz en iyi yardunm, Italya'da devrimi gerceklegtir-
menizdir.” Uzun zamandir diinya komiinist hareketinde bu tiir bir dil kul-
landmadigindan, [talvanlar soyleyecek soz bulamamiglar."
(Tarikk Ali, Sokak Savagt Yillan, Ceviren: Osman Yener, Istanbul, iletigim
Yayinlari, Mart 1995, 5.149.)
¥ Ertan Yilmaz, A.g.e., 5.144-145.
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Godard'in 1968 olaylariyla ilgisi, garip bir bicimde 1968 olaylarim
izleyen dénemde degil, 68 6ncesinden baglamigtir. 1967 yllmda yaptig1
Cinli Kiz (La Chinoise) adeta 68 olaylarinin bir provasidir. Filmin ad
bile Godard'in sinemasal iislubuna uygundur: La Chinoise ou plutot a
la chinois, un film en train de se faire (Cinli Kiz ya da Daha Cok Cin
Tarzt Uzerine ya da Kendinin Yapim Siirecindeki Bir Film). Godard'in
filmleri bitmis iiriinler degildir. Nitekim daha sonra da deginecegimiz
gibi filmin son yazis1 “Bir Baglangicin Sonu”dur. Cinli Kiz, Godard
sinemasmn iki temel 6zelligini yani “0z-elegtiri” ve “kargsithklar™
icererek, yonetmenin 1967°den 1972’ye kadar iizerinde yogunlasacagi
“iki cephede birden miicadele etme” nosyonunu 6ne ¢ikarir. Bu iki
cepheden biri toplum digeri sanattir ve Godard her iki alanda da
devrim istemis ve bu devrimi filmin icinde gergeklestirerek devrime
katkida bulunmay: ummugtur. Bu agidan film bir devrim siireci olarak
goriilebilir. “‘Bu devrim siireci bes karakter aracilifiyla islenir. Bes
karakterden olusan ve adin1 Paul Nizan'in bir makalesinden alan Aden-
Arabie kollektifinin lideri konumundaki Veronique ®  Nanterre
Universitesi 6grencisidir ve 6gretmen olmak ister. 1960’11 yillarda 6ne
cikan ve 68 olaylarina yon veren Yeni Sol’un tipik bir temsilcisidir ve
yine 1960’11 yillarda giindeme gelen toplumsal doniigiimde siddetin
roliini 6ne cikarir. Argiimanlan teorik olmaktan ¢ok sezgiseldir.
Teorik agidan zayif olsa da Godard'in en temel hedeflerinden biri olan
“burjuva sinemasim” ya da “burjuva sunum anlayisini” yikmak igin
sifira geri donme hedefini paylagir. Ornegin Veronique biitiin egitim
sisteminin yeni bagtan (sifirdan) diigiiniilebilmesi igin Fransiz iiniver-
sitelerinin kapatilmasini; benzer bi¢imde resim ve dramanmn yeniden
(sifirdan) diigiiniilebilmesi igcin Louvre’un ve Comédie Francgoise’in
bombalanmasin: ister “**. Filmin belki de en onemli sekansinda Les
Temps Modernes’den Jean-Paul Sartre'in arkadasi olan Francis
Jeanson ile bir tren kompartimaninda ve gok uzun siiren tek bir gekim
icinde giddetin gerekli olup olmadigin tartigir. Bu sekansin asil ilging

“ Kollektifin diger kadin iiyesi Yvonne, tasradan gelen, kentte bir siire
fahigelik yapan bir koyliidiir. Henri ve digerleri tarafindan kurtarilmistir ve isi,
gruptakiler igin yemek ve temizlik yapmaktir.

" James Roy MacBean. Film and Revolution, Indiana University Press,
Bloomington and London. 1975, 5.25.

151



yani ise Jeanson'in bir sonraki yil olan 1968'de patlayan olaylarda
FKP’nin nasil tavir alacagin1 aynen anlatmasidir. Aslinda biitiin film
1968 olaylarinin ve bu olaylarda benimsenen tutumlarin bir y1l 6nce-
den sergilenmesi olarak da degerlendirilebilir ve bu sinema tarihinde
goriilmiis bir sey degildir. Bu film sanat¢1 6ngoriisiiniin miikemmel bir
ornegidir. James Monaco’nun dedigi gibi, “Godard her zaman oldugu
gibi doneminin kiiltiirel ve politik yonelimlerinin biraz ilerisindeydi”
9 Ancak bu ileride olus Godard'in bagina is agmustir. Nitekim birgok
yonden elegtirilmigtir:

“-birincisi: sagwn, solun ve merkezin (Fransiz Komiinist
Partisi’'ni merkeze koyacagiz) elestirmenlerinin hepsi
tarafindan suglamr: Godard'in kendisi sadece devrimcilik
oynuyordu,; kollektifin politikalarina aslinda inanmayan bir
sanat¢iyd;

-ikincisi: Godard filmde Frangois Jeanson ve revizyonist
Henri’'nin temsil ettigi FKP’nin perspektifinden Cinlileri
elestiriyordu;

-iigiinciisii: Godard Maocular lehine bir film yaptigim sandi,
ama bilingdisi olarak kendini (devrime) adama korkusunu
aciga vurdu;

-dordiinciisii: Godard Brechtyen yabancilagtirma mekaniz-
maswn olugturuyordu, bu sayede ortaya attig1 sorularin izleyi-

ciler tarafindan tartisiimast ve yamitlanmas: zorunlu olacakti.”
aes)

Bu elestirilerin nedenini bagka bir yerde soyle ifade etmistik:

“..tam anlamiyla siyasal olarak angaje oldugu donemde bile
anlagilma kaygisi giiderek film yapmaz ve ‘unique’liginden
fedakarlik etmez. Materyalist bir sinema yapmak ister (ve bence
bu yolda énemli mesafe alir), ama su ya da bu bigimde

") Ertan Yilmaz, a.g.e., s.133.
94 ge., 5.134.
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Marksizm’i savunan hicbir ekole yaranamaz. Yaranmak gibi bir
derdi de yoktur. Cizgisi agikgasi, hicbir kaliba girmediginden,
cizgilerin iistiinde yer alir. Sanatini, sinemasun sola adamasina
ragmen, sol tarafindan icerilemez bir sanat olarak kalir/
varolur. Godard ve bu dénemdeki sinemasi, sol tarafindan

anlagil(a)manugtir. Anlagil(a)madigy icin de hazmedilemez...”
(186)

Yaklagimlarin en yerinde olani doérdiincii maddedir. Gergekten de
Godard bu filmde Brecht’'ten aldigi “gretici parcalar” ile birgok
yabancilagtirma efekti kullanmigtir. Daha filmin baginda romantik bir
oyuncu (actor) olan, sadece Mao’nun kendisine dogru yolu gdstere-
bilecegine inanan ve Godard'n sifira donme hedefini ”, tiyatronun
dogasina yonelik aragtirmasinin “Sifir Yilimin Tiyatrosu'’na yonelterek
paylasan Guillaume “” dogrudan izleyiciye donerek séyle konusur:

“...bir filmin yapim siireci igcinde yer aldigim ya da cevremde
teknisyenler bulundugu icin (kameramn ardindaki Coutard'in
kisa bir gekimi) benim bir soytariyr oynadigima inaniyorsunuz,
ama hig te dyle degil. Samimi olmanun nedeni oniimde koca-
man bir kameramn olmasidir.” "™

Izleyiciye yonelik bu konusma Godard'in Brecht'ten yola ¢ikarak
nakarat haline getirdigi “gercekcilik seylerin nasil gergek olduklar
iizerine degil, ama geylerin gercekte nasi olduklar: iizerinedir”

U8 Ertan Yilmaz, “Jean-Luc Godard”, 5. Ankara Uluslararas1 Film Festivali
Katalogu, Ankara, 1993, s.121.

“Godard'in 1966'da yaptig1 Made in USA’in son baghginin “Year Zero of the
Left” (Solun Sifir Yili) oldugunu belirtelim.

“* Guillaume kollektifin iiyeleri arasinda belki de en fazla Godard’la paralel-
ligi bulunan karakterdir. Soyle ki Guillaume tiyatroda devrimci oyunlar
sergileyerek ve filmlerde yine devrimci bir tarzda oyunculuk yaparak devrime
katilmay:1 arzulayan devrimci bir oyuncudur. Bu agidan Godard'in,
Guillaume’un devrimci bir oyuncu olarak, filmdeki roliinii tam da kendisinin
baglanmig (devrime bagl) bir sanatg: olarak oynayabilecegi en otantik rol
olarak gordiigiinii diisiinebiliriz. (Bkz. James Roy MacBean. a.g.e., 5.23.)

"D Eran Yilmaz. a.g.e., s. 134-135.
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anlayiginin filme alimgidir. Godard aym zamanda bu c¢ekimde
karmagik bir aygit kullanir. Filmdeki oyuncu agik¢a oyun oynadigini
belirtir. Tam bu sirada Godard oyun oynayan oyuncuyu ¢eken kame-
ramam gosterir. Yani “Guillaume’un konugmasmi filme ceken ve
ardindan da o anda izledigimiz film icin oyuncu Jen-Pierre Léaud’u
(Guillaume) filme cekme eylemi igcindeki kendisini filme ¢eken” bir
kameraman gosterilir "™

Ayrica Guillaume’un konugmasinin sonunda araya filmin sesgisi Réné
Levert’in kisa bir ¢gekimi ile Godard'in “Kes. Cok iyi” diyen sesi girer.
Bu sekans ve kullanilan aygitlar, konvansiyonel (burjuva)
sinema(s1)nin tersine, izleyiciye orada yalmzca bir film izledigini
hatirlatir. Godard'in konvansiyonel sinemasal aygitlar terkedisi
bununla simirh degildir. Ornegin konvansiyonel anlatida kamera aksiy-
onu izler, ama Godard'in kameras: aksiyonu izlemeyi reddeder. Bir
oyuncu goriintiiye sagdan girer, soldan ¢ikar, bir siire sonra tekrar
girer. Godard'in amaci agiktir: Kamera onlari beklerken bize diisiinme
firsati/alan1 birakilir. Yani boglugu doldurarak pasif izleyici konumun-
dan aktif izleyici konumuna sigranz. Bu sinemasal aygitlar sayesinde
filme katilinz.

Filmin bir bagka onemli 6zelligi tek bir bakis agtsim sunmamasidir.
Bunu da Godard filmini karsitliklar iizerine kurarak basarir. Bu
kargitliklarin en ¢arpici olani Aden-Arabie kollektifinin iki iiyesinden
biri olan Henri ile ressam Kirilov'un sundugu kargithiktir. Kirilov film
boyunca kollektifin iis olarak kullandig: dairenin duvarlarina “belirsiz
diigiincelerle acik imgeleri kargilagtirmaliyiz”, “sosyalist sanat Brest-
Litovsk'ta " oldii”, “Dogru devrimci ¢izgive sahip olan, bir azinlik
degildir” gibi sloganlar yazip “bombasiz devrimin devrim olmaya-
cagm” soyler. “Sanat gdriileni iiretmez, goriilmeveni goriiliir kilar”
ciimlesini aktaran Kirilov’un kendini dldiirmeye dair Dostoyevskivari
bir saplantisi vardir ve bu saplantiy1 “eger Marksizin-Leninizm varsa o

18%)
"™ James Roy MacBean. a.g.e., $.23.

“' Brest-Litovsk: 1. Diinya Savasi sonunda. 1918 Martinda Almanya ile
Sovyetler Birligi arasinda bir antlagma imzalandi. Antlasma. imzalandhg
kentin adiyla amlmaktadir.



zaman hergey miimkiindiir, o nedenle kendimi éldiirebilirim” bigi-
minde cumlelegtmr ve sonunda da intihar eder. Kargithigin diger kut-
bunu Henri temsil eder. Henri, Institute for Economics’de okur ve
mezun olunca Demokratik Almanya’da ¢ahigmay: hayal eder. Siddete
kesin olarak kargidir ve diismanla (burjuvaziyle) baris i¢inde birarada
yasamay! savunur. Henri, 1960’larda Sovyetler Birligi’'nde gelistirilen
ve diinyadaki komiinist partilerin biiyiik bolimii tarafindan onaylanan
bir politik anlayis olan sosyalist hiimanizmay: savunur ve siddeti
diglar. Ona gore siddet sinif miicadelesine yol gostermez.

Godard'in Henri karakterini igleme tarz1 da son derece ilgingtir.

“Filmin de acikladigi gibi Henri en az gelisim gosteren,
Fransiz Komiinist Partisi cizgisine en kati bicimde bagh ve
tutumu hep aym kalan bir karakter olarak gériiniir (ve
Henri’nin, aym bicimde agirt derecede sert olan Kirilov'dan
farkh bicimde, hic kesme yapmaksizin siirekli statik cekimler
icinde filme alinmas: da énemlidir).” "

Sonunda Henri, kollektifin yapmay: planladig1 bir suikast (Sovyet
Kiiltiir Atagesi’nin 6ldiiriilmesi) konusunda Veronique ile tartigir ve
gruptan kovulur. Henri'nin gruptan kovulmas: ile 68 olaylar: sirasinda
FKP’nin inisiyatifi kagirmasi arasinda paralellik vardir.

Filmin kargitliklarindan biri siddet konusundaysa digeri ise-grup igin-
deki dayamigma sorunudur. Grup iginde dayamgma saglanamaz. Ayni
durum 1968 olaylar: sirasinda da yasanacak ve 1968’in yenilmesinin
en temel nedenlerinden birini olusturacaktir. Bu anlamda filmin
dayamigmanin saglanamamasi konusunda da 68’i ©Ongordiigii
soylenebilir.

Filmin bir devrim siireci olarak degerlendirilebilecegi ve kendi iginde
bir devrimi gergeklestirdigi dnermesini James Roy MacBean’in yoru-
mundan yola ¢ikarak agiklamak miimkiindiir. Film kirmizi panjurlarin
oldugu bir balkonun ¢ekimiyle baglar ve Veronique’in panjurlar ka-

“ James Roy MacBean, a.g.e., 5.26.
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pattig1 yine aym balkonun gekimiyle biter. Filmin bagladigi noktada
bitmesi, gergeklestirilen eylemin bir ise yaramadig1 anlamina gelmez.
Bu daha ¢ok baglangi¢ noktasina geri doniip, Godard'in hedefi olan
sifirdan baglamaya olanak saglayan daire icindeki ya da dairesel bir
eylemdir. Aym balkonun ¢ekimi olsalar da baglangi¢ ve bitis cekimleri
farkl anlamlara sahiptirler. Film yukarida bahsi gegen Henri’nin
giiriiltiilii bir bicimde kitaptan par¢a okumasiyla baslar. Ama bitigte bu
apartman dairesinin Veronique’e, anne-babasi tatile giden bir arkadas:
tarafindan yaz boyu kullanmas! i¢in verildigini 6greniriz. Yani izledik-
lerimiz yaz boyu devrimci etkinlik igindeki bir kollektifin
yasadiklaridir. Ama bu etkinligi bile becerememisler ve grubun tek
somut eylemi olan suikasti gerceklestirirken Veronique 23 olan daire
numarasin 32 ile kangtirip yanhs insanmi 6ldiirmiigtiir. Ancak finalde
Veronique’in ses kusaginda duyulan diisiinceleri, filmin bagindaki
diizeyde olmadigimiz1 gostermektedir. Veronique, daginik durumdaki
daire nedeniyle arkadas: tarafindan azarlandiktan sonra yalmz kalir ve
panjurlar: kapatirken, ses kusaginda sunlar duyariz:

“Yaz bittiginde ve okul tekrar acildiginda benim icin ve bircok
yoldagim icin miicadele de yeniden baglayacak. Ancak diger
yandan kendimi kandirdigimi hissediyorum. Biiyiik bir sicrama
gerceklestirecegime inanmigtim, ama g§imdi ¢cok uzun bir
yiiriiyiigiin yalmzca ilk cekingen adimim attigimi anladim.” ™

Filmin finalini Monaco ve MacBean farkli yorumlamaktadir. Monaco
finalle ilgili olarak bu devrimci komiiniin yalnizca bir yaz bungalovu
oldugunu ve dairenin bir arkadaglarinin ana-babasinin bilgisi diginda
Odiing alinan bir burjuva apartman dairesi oldugunu kesfettigimizi
belirtiyor *”. MacBean ise finalde Veronique’in evi arkadaslarina tes-
lim etmesini evin burjuvazi tarafindan yeniden iggal edilmesi (burju-
vaziyi Veronique’in arkadagi temsil etmektedir) oldugunu belirterek,
Veronique’in aslinda devrimci eylemde biiyiik bir sigramay:
sundugunu diigiindiigii Marksist-Leninist hiicre ile olan yaz
etkinliginin gerceklikte “cok uzun olabilecek bir yiiriiyiiste sadece

(190)

Ertan Yilmaz, a.g.e., s.142.
(”"A.g.e., s.134.
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kiiciik bir adimm” (Godard bu ciimleyi Chou En-lai’nin bir
konugmasindan almugtir) temsil etti§ini anladigini; boylelikle filmin
Henri’nin mekanik bir bigimde okuma yaptig1 balkonda baglayan olay-
lar dizisinin, ayn1 balkonda Veronique’in yaptiklarinin on bin kez daha
uzun siirecek bir miicadelede yalmizca bir baslangi¢ oldugunu
anladigim diigiindiigii noktaya vardigii yazmaktadir “**'. Nitekim
filmin son yazis1 da bunu desteklemektedir: “Bir Baglangicin Sonu.”

Film, finalinden hareketle ister bir yaz bungalovu isterse gercekten
devrimci bir etkinlik olarak yorumlansin, finalin inkar edilemeyecek
6zelligi, Godard sinemasinin vazgecilmez yam olan “dz-elestiri”yi
icermesidir.

Godard 1968 yili Subat ayinda, Birinci Boliim’de bahsi gegen Hernri
Langlouis Olay: ile Mayis-Haziran aylarinda yaganan 68 olaylarinin
ardindan sinema estetigindeki radikalligine bizzat film ¢ekim
pratiginde radikallesmeyi de eklemis ve bir grup militan ile Dziga-
Vertov Grubu adimi verdikleri bir film kollektifi kurmustur. Birgok
insanmin/militanin katkisi s6zkonusu olduysa da grubun ¢ekirdek kadro-
su Godard'in yamsira Marsilyali gen¢ bir militan olan Jean-Henri
Roger (“Ingiliz Sesleri- British Sounds” ve “Ger¢ek-Pravda”) ile eski
bir gazeteci ve militan 6grenci olan Jean-Pierre Gorin’den (“Dogu
Riizgari-Vent d’Est”, "I'Ialya ‘da Miicadele-Luttes en ltalie”, “Zafere
Kadar-Jusqua la Victorie™, “Vladimir ve Rosa-Vladimir ct Rosa™,
“Hergey Yolunda-Tout va Bien” ve “Jane’e Mektup-Letter to Jane”)
olusuyordu "™, 1968-1972 yillar arasinda etkinlik gosterip “Hersey
Yolunda™ harig tiim filmlerini 16 mm ceken (sadece Dogu Riizgar:’nin
35 mm kopyast da ¢ikarilmigtir) grup tamamen ticari sinemanin
disinda film ¢ekip yine ticari dagitim kanallan diginda filmlerinin
dagitim1 ve gosterimini (6rnegin Godard filmlerini yaninda gotiiriip,
ABD’de ziyaret ettigi iiniversitelerde Ogrencilere gostermistir)
yapmisgtir.

Colin MacCabe. /ngiliz Sesleri™nden;

aez

James MacBean. a.g.e., s.27.
Ag.e.s.118.
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Emperyalist bir filmin gosterimi sirasinda perde insanlara
patronun sesini satar... Militan bir filmin gosterimi sirasinda
perde somut bir durumun somut tahlilini sunan bir karatah-
tadan bagka bir sey degildir.

ciimlelerini aktararak, perdedeki isleyisi belirleyenin izleyiciyle kuru-
lan iligki tarzi oldugunu ve Godard'in 1968°de bu iliski tarzini kirdigim
belirtir. Ingiliz Sesleri bu noktay1 6zlii bir bicimde anlatir: “Eger
Marksist-Leninist bir filmden bir milyon kopya ¢ikarirsamz o filmi
Riizgar Gibi Gegti ’ye cevirirsiniz."

MacCabe devam ederek; siyaset iizerine bir filmin, izleyicisiyle, ticari
sinemaninkinden farkl bir iligki kurmasi; bu filmin gerceklige katilan
bir katilimecr olmasi, kendini herhangi bir durumun hakikatini bize
gosterebilen bir gdzlemci olarak sunmasindan ¢ok, gerceklige kendisi-
ni eklemlemeye caligmas: gerektigini belirterek, siyasetin ekonomiden
ideolojiye kadar uzanan karmagik bir miicadeleler dizisi olmasi
nedeniyle, kendileri bu miicadelenin disinda kalmus insanlara bunu
gostermenin olanaksiz oldugunu, bu nedenle de daha 6zgiil durumlar-
daki 6zgiil izleyicilere hitap edilmesi gerektigini yazmistir “*°. Ozgiil
izleyici grubu 6rmegin ABD’deki iiniversite 6grencileridir.

Godard 1968 oncesi gektigi filmlerin kendisine kazandirdig: popiilari-
te ve prestiji de kullanarak filmlerinin prodiiksiyonunu, 6rnegin Ingiliz
Sesleri ©icin London Weekend Television, jtalya’da Miicadele igin
RAI, Hersey Yolunda icin Paramount gibi biiyiik sirketlerin iistlen-
mesini saglamig, ama tahmin edilebilecegi gibi bu sirketler filmlerin
dagitimim ve gosterimini reddetmislerdir. Bu reddedisin nedenleri
filmlere yakindan bakinca anlagilacaktir, ama hemen bir 6rnek vermek
gerekirse; [talya’da Miicadele filminin sonunda filme para koyan
RATI’nin Milano’daki gorkemli merkezi gosterilirken, filmin bagroliin-
deki Paola, Enternasyonal marginin ilk dortliigiinii soyler. Ayni anda
dig-ses yorumcusu siirekli olarak “gelecek, calisma ve miicadelenin

% Colin MacCabe, Godard: Images, Sound, Politics, British Film Institute,
London, 1980, 5.53-54.
“ Godard filmi ABD'deki kampiislerde See You at Mao adiyla gostermistir.
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gelecegi olacakur” diye tekrarlar .

Bu film kollektifinin adi1 nereden gelmektedir? Godard 1970 yilinda
Kent E. Carroll’'un kendisiyle yaptigi goriismede bu soruyu soyle
yanitlamagtar:

“Soru: Neden kendinize Dziga-Vertov Grubu adin verdiniz?
Godard: Bunun iki nedeni var. Birincisi Dziga-Vertov adinin
kendisi, digeri ise Dziga-Vertov grubudur. Grup adh, bir kisiyi
one citkarmak icin degil, bir bayrag yiikseltmek, bir programa
isaret etmektir. Nigin Dziga-Vertov? Ciinkii yiizytin baginda o,
gercekten Marksist bir sinemaciydi. Filmler yaparak Rus
Devrimi icin ¢caligan bir devrimciydi. Yalmzca bir devrimci de
degildi. O, devrime katilnug ilerici bir sanatciydi ve miicade-
lenin iginde devrimci bir sanatgi haline gelmigti. Sinemacinin -
Kinoki- gérevi film yapmak degil -aslinda Kinoki sinemaci
degil, sinema emekcisi demektir-, ama Diinya Proleter Devrimi
adina filmler yapmaktir demigsti. Bu nedenle aym donemin
sinemacilar1 olan ama devrimci olmayan Eisenstein ve
Pudovkin ile arasinda biiyiik fark vardi.” wa

Godard'in 1970 yilinda ifade ettigi bu diisiinceler, aslinda 1969’da
cektigi Dogu Riizgar:’nin baglarinda dig-ses ile verilen devrimci sine-
manin tarihi lizerine yorumda daha ayrintili olarak anlatilmigtir. Bu
yorumda Eisenstein agik bir bigimde suglanir. Yorumcuya (Godard’a)
goére Griffith, devrimci sinemanin yani sessiz donem Sovyet sine-
masinin ilk biiyiik dalgasi iizerinde Eisenstein kanaliyla etkide bulun-
mustur. Nilgiin Abisel, Griffith’in toplu cekimlerdeki diizen-
lemeleriyle Eisenstein’a (yamsira Ford’a ve Kurosawa’ya da) onciiliitk
ettigini belirtmektedir “*”. Ama filmdeki yorumcuya gére, Giineyli bir

=y Roy MacBean, “Godard ve Dziga-Vertov Grubu 3”, Ceviren: M. Resit,
Yedinci Sanat, Istanbul, Yil: 1, Sayr: 5, Temmuz 1973, s.26.

"9 Focus on Godard'n icinde (edited by Royal S. Brown) Prentice-Hall, Inc.,
Englewood ClIiffs, N.J., 1972, 5.50.

s Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema Tarihi, Ankara, A.U. B.Y.Y.O. Yaynlan,
1989, 5.52.
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Amerikan emperyalistinden (Griffith) alinan bu teknik borclanma
beraberinde yarardan ¢ok zarar ve devrimci sinemanin ilk yenilgisini
getirmistir. Bu ideolojik hatanin sonucunda Eisenstein i¢inde yasadig:
donemin siirmekte olan miicadelelerini yiiceltmek yerine, Potemkin
Zwhlisy ndaki askerlerin, iizerinden yirmi yil ge¢mis ve hic de 6zel bir
oneme sahip olmayan isyamim ele almis ve yiiceltmistir. Unlii tarihgi
Fernand Braudel’in onciiliik ettigi Annales tarih ekolii igcinde yer alan
tarih¢i Marc Ferro da bu ayaklanmanin 6nem(sizlig)i iizerine gunlar
yazmugtir:

“Karadeniz filosunda ‘hiikiimete baghligi’mn en fazla oldugu
diigiiniilen gemide ortaya ¢ikmig olan ayaklarnma, sosyal-
demokrat partinin eylemine hicbir zaman gercekten eklemlen-
medi... Yenilmez Potemkin’in acinast sonu, gelenekte ve
efsanede hicbir sekilde ammsatimamgtr: Miirettebatin bir
kismi, bir avu¢ asker tarafindan (Teodsya’'da) bozguna
ugratildy, kalanlar ikinci bir kez Konstanza'ya geldiler; gemi
diistii, gemiciler tehcir edildiler ya da kiirege gonderildiler,
cogu da Arjantin’e gog etti... Goriiniise gore, iclerinden hicbiri
‘devrimin partisi’'nin yeralti orgiitlerine katilmadi; ya da en
azindan, simgesel bile olsa orada bir rol oynamadi.” **®

Ustelik Dogu Riizgar’nin yorumcusuna gore, Eisenstein bu dykiiyii,
Griffith’in Amerikan I¢ Savasrnda Giineyli beyazlarin eski irke1
amaglannni 6vmek icin kullandig: tekniklerin aymsimi kullanarak
anlatmigtir. Yine yorumcuya gore Eisenstein, Eski ve Yeni’de ¢agdag
konulan (endiistrilesme ve kollektiflestirme) ele alirken ayni bigimleri/
teknikleri kullandigindan Hollywood tarafindan Meksika’daki devrimi
cekmesi igin kiralanabilmis ya da bagka bir deyisle Holywood,
Eisenstein'1 birlikte caligilabilir bir yonetmen olarak gorebilmisgtir.
Daha da 6tesi Eisenstein'in Griffith’ten 6diing aldig1 anlatim teknikleri,
tarihin yeniden ama duygusallagtirilmig bir tarzda insa edilmesine
uygun oldugundan, bu teknikler, Hitler’in irksal saflik ve Fiihrer’e
kolece itaat gibi 6gretilerine halkin duygusal katilimini saglamada kul-

" Marc Ferro, Sinema ve Tarih, Tiirkgesi: Turhan Ilgaz- Hiilya Tufan, Istan-
bul, Kesit Yayinciik, 1995, s.87.
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lanilabilmis ve daha once de belirttigimiz gibi Nazilerin propaganda
isleri sorumlusu Goebbels, Leni Reifenstahl’den ‘Nazi Potemkin’inini
yapmasini isteyebilmistir

Bu yorumlar ilk bakigta tedirgin edicidir. Ciinkii sinema tarihinde bu
yaklagimlara rastlanmaz. Eisenstein'in sinema kariyerindeki gerileme
genellikle Stalin doneminin baskici ortamiyla iligkilendirilmigtir.
Ornegin Nijat Ozon, Eisenstéin'in kitleleri tammmlamaktan kahramanin
tanimlanigina doniisiinii 1930’lardaki Stalin donemine ve ‘sosyalist
gercekei’ sanat anlayisinin Sovyet sanatina egemen olusuna bagliyor
®® Oysa Dogu Riizgarr'min yorumcusuna (tabii Godard’a) gore
Eisenstein'in ideolojik hatasi 1930°lara ait degil, ilk filminden itibaren
varolan bir hatadir ve bu anlamda ideolojik sapma daha derinlerdedir.

Buna karsilik Dziga-Vertov’un (devrimci) sinema tarihinde 6zel bir
yeri vardir. Vertov, icten bir bicimde devrimin sinemasim yapmay:
denemis, Eisenstein gibi o doneme kadar varolan sinema tekniklerini
devralmay: reddetmis ve bir anlamda, Godard'in ¢ok 6nem verdigi
‘stfira doniig’ nosyonunu hayata gecirmis, tipki devrimin toplumda ve
sanatin diger dallarinda yaptig1 gibi sinemada da hergeye bastan
baslamis bir sinemacidir. Ornegin oyunculuk, mizansen, senaryo gibi
sinemanin olmazsa olmaz diye diigiiniilen 6gelerini kullanmay: red-
dederek, hayatin/miicadelenin i¢indeki insani filme almaya ¢aligmigtir.
Roy Armes’in deyisiyle;

“Vertov, devrimin cagdas yasamin biitiin yonlerinde ortaya
citkardigi degisimleri (endiistrilesme ve kollektiflestirme)
coziimlemeyi ve sosyalizm bayrag altinda birlegen biiyiik bir
iilkenin birligini gostermeyi istedi. Onun istedigi, kamerasini bu
diinyamin gorsel kaosu igcinde bir aragtirma aract olarak kul-
lanmakt ve bunu bagarmak icin de insan géziiniin simrlarindan
kurtulmak gerektigini hissetti.” **

@] R.MacBean, a.g.e., 5.132-133.

% S. M. Eisenstein, Film Duyumu (Onséz icinde), Ceviren: Nijat Ozén,
Istanbul, Payel Yayinlar1, Ekim 1984, s LXX VIIL.

“*"Roy Armes, Film and Reality, Penguin Books, 1974, s.?
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Dogu Riizgarr’nin yorumcusuna gére, Vertov,

“simiflarin iistiinde, sinf miicadelesinin iizerinde bulunan sine-
ma yoktur” ve “diinyadaki devrimci dzgiirliik miicadelesinde
sinema yalmizca ikincil bir gorevdir”

dediginde devrimci sinemanin zaferini ilan etmigtir. Ama Vertov’un
Lenin’in “siyaset ekonomiye hiikmeder” soziinii unutmasi, Onbirinci
Y1l (The Eleventh Year) fiminde, proleterya diktatorliigiiniin on bir
yilinin Gvgiileri yerine, kapitalist propagandanin kendi ekonomik
geligimini 6vmek i¢in kullandigina tam olarak benzeyen duygusal te-
rimlerle Rusya’nin biiyilyen ekonomisi ve hizla geligen endiistrisine
Ovgiiler diizmesine neden olmugtur. Vertov’'un da bu hataya
diismesiyle Sovyet sinemasinin devrimci 6zelligi kaybolmustur *?.

Sonugta Vertov’un yukarida aktarilan 19 Temmuz 1920 tarihli ifadesi
bir zafere igaret ederken 18 Kasim 1924 tarihi yani Potemkin’in
yapihis1 bir yenilgiyi gostermektedir *”. Yorumcu buradan 1960’1ann
baginda Afrika’daki ‘hatali zafer'e gecer. Bu donemde Afrika’daki
iilkeler hizla bagimsizliklarim kazanmaya baglamiglar, ama elde ettik-
leri siyasal bagimsizlii ekonomik bagimsizlik ile birlestiremedik-
lerinden bu iilkeler tam bagimsiz konuma erigememiglerdir. Ekonomik
bagimlilik siirdigiinden bu Afrika ilkelerindeki filmlerin iiretimi de
Batili sinema endiistrisine bagimli kalmigtir. Bu yiizden bu iilke halk-
larinin siyasal olarak iilkelerinden kovduklar1 emperyalistler bu kez
sinema kanaliyla geri donmiiglerdir. Filmlerin iiretiminin Avrupa ve
ABD sinema endiistrilerine bagimh kalmasi beyaz Hyristiyanlann,
siyasal bagimsizligina kavusan bu iilke halklar1 adina filmler
aracilifiyla s6z sdyleme hakkini elde etmeleri anlamina gelmis ve
hatal1 zafere yol agmugtir.

Godard'n 1972 yilinda yaptig1 Hergsey Yolunda, hem 1968’den itibaren
cekildigi sinema piyasasina geri doniis hem de dort yi1l boyunca Dziga-
Vertov Grubu’yla yagadig1 donemin zirve filmi olarak degerlendirile-

m]. R. MacBean, a.g.e., 5.133.
e Roy Armes, The Ambiguous Image, Secker and Warburg, London, 1976,
§.225-226.

165



bilir. Bu film, diger Dziga-Vertov Grubu filmlerinden farkh olarak 35
mm c¢ekilmis ve filmde amator oyuncularin yamsira iki star, Jane
Fonda ve Yves Montand basrolii oynamigstir. Dort yillik deneyim-
lerinin sonunda Godard (ve Gorin) genis bir izleyici topluluguna hitap
etme geregini duymuslar, bunun igin herkesin tamidigi ama aym
zamanda siyasal olarak da solcu olarak bilinen Fonda ve Montand ile
anlagmiglar ve filmin finansmani i¢in de Paramount ile kontrat imza-
lamiglardir. Nitekim Godard filmin bu ticari niteliginin elestirisini
(yani kendi 6z-elestirisini) filmin hemen baginda yapma gereksinimi
duymustur. Is¢i simfi iizerine bir filmin ticari sinemada, is¢i sinifimin
kendisi de dahil olmak iizere, asla miigteri bulamayacaginin bilincinde
olan Godard ve Gorin, 1972 yilinda Fransa’daki ig¢i sinifi iizerine
soyleyeceklerini iki ¢ekici burjuvanin agki dolayimiyla ifade
etmiglerdir *.

Film, bir ¢ek kog¢anindan filmin belirli 6gelerinin -ses, kamera, starlar,
post-prodiiksiyon vs.- finansman icin kesilen ceklerle baglar ve ses
kusaginda bir erkek ile bir kadin ticari film yapiminin mantigin: kurar-
lar:

ERKEK: Bir film yapmak istiyorum.

KADIN: Bir film yapmak igin paran olmali. Filmde starlarin
olmaswn istiyorsan, bizden para isteyeceklerdir.

ERKEK: Iyi, o halde yalmzca starlarimiz olsun.

KADIN: Peki, Yves Montand ile Jane Fonda'ya ne soyleye-
ceksin? Kabul etmelerinden dnce, starlarin oynayacaklar: bir
oykii olmali.

ERKEK: Evet, bir oykiiye ihtiyacimiz var!
KADIN: Evet, genellikle bir agk hikayesi.

ERKEK: Bir erkek bir kadin olacak ve agk sorunlar yasaya-
caklar ®*.

) Ertan Yilmaz, a.g.e.,s2l16.

Ag.e.,s2l7.

(205)
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Susan (Fonda) ve Jacques'in (Montand) sorunlu iligkileri yalmizca bir
dolayim olmaktan ibaret degildir. Kendi rolleri de film igin merkezi
Oneme sahiptir. Jacques sinemaya senaryo yazarhg ile baglamsg, 1968
olaylar ile radikallesmis, ama 68 hareketinin yenilmesi ve kabaran sol
dalganin geri ¢ekilmesiyle umutlarini biiyiik dl¢iide yitirmis ve aslinda
sisteme teslim olmus, artik reklam filmleri geken-.bir y6netmendir.
Ozellikle de bir reklam filmi setinde kameranin yaninda durarak, biz
izleyicilere dogru diigiincelerini anlattii sahne ¢ok dnemlidir, ¢iinkii
sahne ilerleyip cekimin giiriiltiisii Jacques'in sesini bastirdiginda
Godard'in verdigi mesaj, modern tiiketim foplumunda insanlarin
reklamlar kanaliyla (tabii bagka gorsel-isitsel aygitlarin yanisira) alg:
bombardimanina tutuldugu ve daha da 6nemlisi reklamin diisiinmeyi
bastirici/baskilayici bir iglevi yiiklendigidir.

Jacques'in esi roliindeki Susan, American Broadcasting System (ABS)
icin Fransa’daki siyasal ve kiiltiirel olaylar1 yorumlayan bir
muhabirdir. Susan da tipki kocas1 gibi mesleginde tatminsizlik yasar.
“Calistyorum, ama bir yere ulagamiyorum ..Ne kadar ilerlersem o
kadar az anliyorum” der.

Susan ve Jacques karakterlerinin film agisindan birinci 6nemi, Godard
sinemasinin temelinde olan ‘karsithk1 olusturmalandir. Bu kargithk
yalmzca temelanlam diizeyindeki gerek kendi konumlarindan gerekse
birbirleriyle iligkilerindeki sorunlardan dogan kargithk degildir.
Burada s6z konusu olan goriintii (ve Oykii) ile sesin karsithgidir.
Jacques goriintii ile ilgiliyken Susan ses ile ilgilidir . Ikinci 6nem ise
Susan ve Jacques'in ¢aligtiklar1 sektdrden gelmektedir. Her ikisi de
iletisim alaninda cahigirlar. Bu ise iiretim iligkilerd alaninda dagitim
araglanina tekabiil etmektedir. Ve daha da dnemlisi her ne kadar Susan
ve Jacques karakterleri filmin basindan sonuna yer alsalar da 6zne
olduklan alan filmin orta bdlimiidiir.

“ Susan'in ses ile ilgili olmasinda bir sorun yok. Ciinkii Susan bir radyo igin
muhabirlik yapar. Jacques'in goriintii ile ilgili oldudu saptamasi, Godard'in
sinemada ses ile goriintiiyii egit kilma miicadelesinden geliyor. Ciinkii sinema-
da ses olgusu her zaman ihmal edilmis ve ses hem teknolojik olarak hem de
yonetmenlerin ses olgusuna bakigi anlaminda geri planda kalmigtir.
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Film ii¢ b6lim halinde diizenlenmistir. Birinci boliim Salumi adli bir
yiyecek (sosis, salam vs) fabrikasinda gecer. Susan yaninda esi Jacques
ile bu fabrikanin yoneticisiyle is¢i sorunlarini konusmak ve haber yap-
mak igin fabrikaya gider. Ancak fabrika o anda iggiler tarafindan
kendiliginden gelisen bir eylem sonucu isgal edilmistir. Bu bdlim
bircok yodnden analize degerdir. Birincisi, geylerin nasil gercek
olduguna dayali gergekgilik anlayigina sahip Godard'in fabrikay:
stiildyoda inga ettirmesidir. Fabrikanin, en iist katta yoneticinin 6zel
odas1 ve alt katta sekiz biirodan olusan ama dordiincii duvarin
kaldirildig: idare binasinda, genel ¢ekimle baglayip bunu saga ve sola
kaydirmalarin izledigi bir sahnede iggal eylemini izleriz. James
Monaco’ya gore bu diizenleme bizi, anlatilan durumu ¢izgisel (linear)
olarak anlamaktan ¢ok yapisal olarak anlamaya, grevin her pargasinin
ardigik bir bigimde ele almaktan ¢ok biitiinii diisiinmeye zorlar ***. J.R.
MacBean ise dordiincii duvarin yoklugunun, sinemacilar igin bir biitiin
olarak iki katl1 fabrikanin kesilmig goriiniimii boyunca kaydirmali ve
cevrilmeli ¢ekimler yapilmasini olanakli kildigim ve bu gekimlerin,
bizi eylem sahnesinden fiziksel olarak uzaklagtirirken, dykiiden
yabancilastiran, anlatimdaki uzun, yansitici ‘kopmalar’ olarak kul-
lanildigini; ayrica iki katli fabrikanin simgesel olarak, yonetici
somiiriicii siniflarin iistyapiy: ellerinde tutmalarina ve toplumun, is¢i
sinifinin emeginin ekonomik temelleri iizerinde yiikseldigine dair
klasik Marksist yorumu akla getirdigini belirtiyor *”. Bu yorumlar bir-
biri ile ¢elismez ve hatta birbirini destekler niteliktedir, ama Godard'in
bu sahnedeki materyalist gercekdisilastirmasinin kdkeninin (Godard
bunu bilingli olarak yapmasa da ya da Monaco bu sahneyi Godard/
Gorin’in Jerry Lewis’in materyalist sinemasina olan saygisi olarak
yorumlasa da) Meyerhold’un konstriiktivist tiyatro anlayisinda yattig
yorumunu eklemeliyiz.

Ikincisi, Godard'in bu bélimde o dénem Fransa’sinda egemen olan iig
giicii ya da ii¢ sesi (karsithklar) bir arada kullanmasidir. Bu sesler
sirasiyla yoneticinin yani egemen sinifin, sendika temsilcisinin yani
FKP’nin ve kendiligindenci eylemi gercgeklestirenlerin yani gosistlerin

“WE Yimaz,a.g.e., 5.215.
@M A g.e., 5.236.
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sesidir. Her biri birinci bolim icinde dogrudan izleyiciye konusur ve
her birinin konugmasi yazih birer metinden agirilmgtir. Yonetici, M.
Saint-Geours’un Yagasin Tiiketim Toplumu-Long Live Consumer
Society’sinden agirillan konugmasinda, Marksist analizlerin artik
gercekleri yansitmadigini, ciinkii giiniimiizde simif savagmin yerini
siniflarin dayanmigmasinin aldigini belirtir. Konugmasi soyut, olgular
acgiklamaktan ¢ok gizlemeye yoneliktir.

Fabrikada kendiliginden geligen ve isgale varan eylemi/grevi, kendileri
karar verip 6ncii olmadiklan i¢in kinayan ve son verilmesini tehditkar
bir bi¢cimde belirten FKP’nin kontroliindeki CGT’nin igyeri temsil-
cisinin konugmas1 da sendikanin yaymn orgam [Is¢ci Hayati-La vie
ouvriére’den alinmigtir. Sendika temsilcisi de eylemin agir1 oldugunu,
bu gibi seylerin ¢ok karmagik konular oldugunu, is¢ilerin bunlan
anlayamayacagini, bu nedenle kontrolii kendilerine birakmalar1 gerek-
tigini soyler. Bir ig¢i somut bir konu hakkinda soru sordugunda, ista-
tistigi kullanarak yanit vermeye kalkisir, ama ipin ucu kagar ve ayni
konunun etrafinda dénmeye baglar. CGT’nin (yani FKP’nin) bir
¢oziimil yoktur.

Halkin Davasi-La Cause du People adli gazeteden alinmig olan geng
isci kizin konugmas! ise gok somut ve igtendir. Uzerine sinen fabrika
kokusundan, bu kokudan kurtulmak i¢in parfiim satin almak zorunda
oldugundan, almazsa cevresindekilerce kinandigindan, dolayisiyla
tiilketim toplumunun kendisini cevresindekilere sunulabilir kilmaya
zorlamasindan vs. bahseder.

Godard ve Gorin birinci boliimde yer alan iki sahnede kadin-erkek
iligkilerine, yani ataerkillige ve is kogullarinin insanlik-digiligina yone-
lik nemli mesajlar verirler. Fabrika iggalinde yer alan bir kadn, iggali
ve gec kalacagini (belki de gece eve gelemeyebilecegini) haber verrnek
icin evini arar. Telefonda konustugu kocasina, “Kizmamalisin. Siz de

greve ciknigimizda ben kendime dikkat etmigtim... Bu da aym gey” der
(208)

A g.e.,5.216.
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Isci kadinin kocasi, isgi de olsa, bir kadimn (kansinin) boylesi bir
eyleme katilmasin anlamakta/kabul etmekte zorluk ceker. Bu da simif
savagina katilan ve toplumun doniigiimiinii/kurtulugunu hedefleyen is¢i
sinifina mensup bir is¢inin (dolayisiyla isci sinifinin) biling diizeyini
gostermesi agisindan anlamlidir. Bir diger sahnede de odasina kilitle-
nen y&netici, sikigtig1 icin tuvalete gitmek ister. Isciler onu tuvalete
_gotiiriirler, ama grev oncesinde kendilerine yapildigi gibi onlar da
yoneticiye ii¢ dakika tuvalet izni verirler, ancak patron bir tiirlii ii¢
dakikada tuvalet ihtiyacin gideremez ve odasina geri donerek biirosu-
nun camni kirar ve ihtiyacinm boyle giderir.

Filmin iigiincii bolimii devasa bir siipermarkette gecer.
Siipermarketler, 19. yiizyllda Benjamin’in “mal denen fetisin hac
yeri” diye niteledigi fuarlarin giiniimiizdeki big¢imidir. Siipermarket
boliimii bir plan-sekans bigiminde diizenlenmigtir. On dakika siiren bir
kaydirmali ¢ekimden olusur. Kamera sola dogru yirmi bes kasayi
gecerek kayar, sonra saga doner. Kaydirma sirasinda siipermarketin
ortasinda FKP militanlarinin kurdugu indirimli kitap satig standini
goriiriiz. Burada ilk akla gelen soru sudur: FKP mi sistemden yarar-
lamyor yoksa sistem mi FKP’yi kullamyor? Fransa’da yasanan olaylar
sorunun ikinci boliimiiniin daha yerinde oldugunu gostermistir.
Kaydirma siirerken cerceveye bir grup gosist girer ve o donemin
yaygmn eylem bigimi olan “hersey bedava” diye bagrarak siipermar-
ketin yagmalanmasin isterler. Kavga ¢ikar ve polis gelir.

Film iki cekimden olugan bir epilog ile biter. Erkek bir café’de oturur,
kadin gelir cama elini koyar. Sonra aym café’de kadin oturur, bu kez
erkek gelir ve cama elini koyar. Ses kusaginda sunlar1 duyariz:

Bu filmi nasil bitiririrsiniz? Onlar derin bir kriz icindeler...
Diyelim onlar kendilerini yeniden degerlendirecekler... Bunu
onlara birakacagiz... Her birimizin kendi tarihi olmali. Senin,
benim, bizim.
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Godard'in Hergey Yolunda filminin yapisi;

. ILETiSIM "

FABRIKA ARACLARI SUPERMARKET

Yoneticinin sesi Ses e
(Yagasin Tiiketim Toplumu) (Radyo / Haber) Tiketiciler
FK!’/CGT’nin sesi Goriintii Komiinistler
(Isci Diinyas:) (Film / Reklam)

Gogsistlerin sesi .
(Halkin Davasi) Gogistler

URETIM DAGITIM TUKETIM

EKONOMI SIYASET IDEOLOJI

biciminde 6zetlenebilir.
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Dziga-Vertov Grubu ya da déneminin son filmi olan Jane’'e Mektup
(Letter to Jane) yine aligilmigin disinda bir 16 mm’lik filmdir. 45 daki-
ka siirer, yaklagik iki haftada ve 300 Amerikan Dolan gibi diigiik bir
biitgeyle gerceklestirilmistir *”. Film alisilmigin disindadir giinkii
filmin Onemli bir bolimiinde goriilen sadece Jane Fonda’min bir
fotografidir. Jane Fonda 1972 yili basinda Vietnam’daki ABD miida-
halesi siirerken Kuzey Vietnam'in bagkenti Hanoi’yi ziyaret etmis ve
bu ziyaret o donemde biiyiik yanki uyandirmistir. Godard ve Gorin,
L’Express dergisinde yayinlanan bu geziye ait bir fotograf ve altindaki
metnin ayrintil bir ¢dziimlemesini yaparak, bir yandan miikemmel bir
fotograf gostergebilimi ornegi sergilerken difer yandan sinemada
seskusaginin belki de ilk kez goriintiiye gore 6ne ¢ikiginin drnegini
verirler. Ancak buradan yani filmin 6nemli bir boliimiiniin tek bir
fotograftan olugmasindan, goriintiiniin 6nemli olmadig1 sonucu
cikarilmamalidir. Ciinkii Godard ve Gorin bu tek bir fotografin aslinda
tiim bir burjuva ideolojisini ve 6zellikle de burjuva sunum anlayisinin
6nemii bir 6rnegi oldugunu tartigirlar.

Godard ve Gorin fotografin goriindiigii gibi olmadigini, ¢iinkii fotograf
ve altindaki metnin son derece gerici yananlamlar (connotation)
tagidigim one siirerler. Fotografin kompozisyonu c¢ok 6nemlidir.
Fotografta Vietnaml flu haldeyken, Fonda fotografin 6n planinda ve
nettir. Bu kompozisyonda Fonda fotografin odagina, Vietnaml ise
odak-digina yerlestirilmistir. Oysa Godard ve Gorin’e gore odakta
olmas: gereken Vietnamli, odak-diginda olmasi gereken Fonda’dir. Bu
konumlar agik¢a 6znelik ve nesnelik konumuyla iligkilidir. ABD’nin
Vietnam’a miidahalesi sirasinda 6zne Vietnamlilar, nesne ise Fonda
gibi solcu entelektiieller iken roller bilingli olarak tersine gevrilir. Bir
bagka ©nemli nokta fotografin altindaki metinde Fonda’nin
Vietnamlilara soru sordugunu okuruz, oysa fotografta gordiigiimiiz
Fonda’nin saginda bulunan Vietnamliyr dinledigidir. Godard ve
Gorin’e gore bu tesadiifi degildir. Ciinkii metin tersini yani Fonda’nin
dinledigini yazsaydi, kompozisyonu yalanlar ve 6zneligi Vietnamllara
vermis olurdu. Oysa Godard ve Gorin’e gére bir Amerikali olarak
Fonda’ya diisenin cenesini kapatmak ve Vietnamlilarin dertlerini,

W)A.g.e., s.228.
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HANOI’DEN DONUS
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Jane Fonda, Amerikan bombardimanlariyla ilgili olarak Hanoililere soru
sorarken. (Bu fotograf James Monaco’nun The New Wave (Oxford
University Press, 1981) adli kitabindan alinmugtir.)
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arzularini, amaglarim acgiklamalarina izin vermektir. Godard ve Gorin
fotografin ¢ekim agisim da sorgulayarak, alt-ag¢i c¢ekimin kisiyi
oldugundan biiyiik gosterdigini ve sinema tarihinde Orson Welles’in
de Kane’i heybetli gostermek i¢in bu agiy1 kullandigin1 6ne siirerler.
Buradan Fonda’nmin yiiziindeki ifadeye gegerek sinema tarihindeki ge-
zintilerini siirdiiriirler. Godard ve Gorin’e gére Fonda’nin bu yiiz ifade-
siyle Klute (Alan J. Pakula-1971) filminde Donald Sutherland'in gece
kendisiyle kalabilecegini soyledigi ya da Hergey Yolunda’da iscilerin
sorunlan dinledigi siradaki ifadeleriyle benzerlik tagidigim sergileyen
fotograflar gosterirler.

Filmin bu bdliimiinde araya Fonda’nin ve diger insanlarin fotograflarn
girmeye baglar. Bunlardan ii¢ tanesi Fonda’nmin babasi Henry
Fonda’mn Gazap Uzimleri (John Ford-1940) ile Geng¢ Bay
Lincoln’deki (John Ford-1939) benzer ifadeleri tagiyan fotograflan ile
John Wayne’in Yegsil Bereliler’deki (John Wayne-1968) ayni ifadelere
sahip fotograflaridir. Ilging olan ise Vietnam sorununa tam ters agilar-
dan yaklagan Fonda ve Wayne’nin benzer yiiz ifadelerine sahip
olmalaridir. Godard ve Gorin yiiz ifadelerinin iceriksiz oldugunu, derin
bir duyguyla yiikli goriiniiyor. olmasina kargin bunun bir duygu
yoklugu hali oldugunu ve genelde hiimanist burjuva sanatinda oldugu
gibi bu yiiz ifadelerinin, boglugu doluymus gibi gosterdigini 6ne siirer-
ler ®. Godard ve Gorin’e gore bu kederli yiiz ifadeleri “konugur, ama
yalmzca ne kadar farkinda oldugunu anlatir, daha fazlasim anlat-
maz”, yani ne bildigi iizerinedir. Bu ise niteliksel ve analitikten ¢ok
niceliksel ve duygusaldir ®”.

Godard ve Gorin bu fotograf ve altindaki metinden yola gikarak
gordiigiimiiziin gergek olmadigini tartigirlar. Onlara gore temel sorun;

“Daha iyi bakmay: nasil ogrenebiliriz, nasu aktif olabiliriz?
Jane’e Mektup’un buna yanmiti yoktur: Fotograf gostergebilimi
(ve buna bagh konular) iizerine yapilan karmagik tammla-
malarin gcoguna kars: ¢ikiabilir ya da elegtirilebilir. Ama temel

@A ge., 5.232-233.
G4 ge., 5.223.
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nokta durur: Gergeklik basitgce anlagiimaz; o bizim igin, yirmin-
ci yiizylda, hem orgiitlii hem de dolaylidir; orgiitliidiir, ciinkii
cizgisel nedensellik artik yeterli degildir; dolayhdir, giinkii
gercekligi ashnda gozlerimiz ve kulaklarinuzla degil, ama
naklederken gercekligi degistiren teknolojik iletisim (ya da
iletisim teknolojisi) aracihigryla kavrariz. Gorin’in sézleriyle bu
bir information (enformasyon) oldugu kadar bir deformation
(deformasyon) siirecidir de.” *'*

Fotografi bir bagkasinin (Joseph Craft) cekmesine ve altina da
L’Express’in editorlerinin metnini eklemelerine ragmen, Godard ve
Gorin’in hala Jane’i hedef segip, acimasizca elestirmeleri 6nemlidir.
Elestirileri dylesine acimasizdir ki filmi izleyen Yugoslav yonetmen
Dusan Makavejev, “filmin cifte tecaviize vardigi ve iki adamn sira ile
bir kadmna tecaviiz ettigi* yorumunu yapmstir “*”. Ancak Godard ve
Gorin elestirilerinin kisisel olmadigini, onun militan ya da star olarak
yiiklendigi misyonu hedeflediklerini, bu nedenle Fonda’nin
Vietnam’da hangi imgeyi yansitacagimi iyi diisinmek zorunda
oldugunu belirtirler. Ama burada da bir sorun vardir; ¢iinkii Godard ve
Gorin, Fonda’nin ii¢ ayr1 filminden benzer ifadelere sahip olan
fotograflardaki yiiz ifadelerinin, dergide yayinlanan fotograflardakine
benzedigini One siiriiyorlarsa, Fonda’dan farkli bir imgeyi sunmasim
nasil talep edebilmiglerdir. Belki de bunun nedeni daha radikal bir nok-
tadan bakan Godard ve Gorin’in, daha liberal, bang¢i, hiimanist bir
noktada bulunan Fonda’y: kiiciimsemeleridir. Ancak ortada Fonda’ya
yapilan bir haksizlik vardir. Ciinkii Fonda’nin Godard ve Gorin’e yanit
verme sansi yoktur ve gercekten de Makavejev’in dedigi gibi sanki
carmiha gerilmis ve tecaviize ugramigtir. James Roy MacBean, hem
Vietnam hem de Amerika’daki devrimci miicadele baglaminda Kuzey
Vietnam’a yonelik Amerikan bombardimaninin durdurulmasi
yasamsal bir konu oldugu; bu agidan Jane Fonda’nin Kuzey Vietnam
hiikiimetinin daveti iizerine Hanoi’ye giderek ¢cok onemli ve politik
olarak ok hassas bir rol oynadig:, eger Hanoi’de iken komiinizm
yanlis1 sloganlar haykirsa ve Amerikan emperyalizmini lanetleseydi,

B4 ge., 5223224,
”'”A.g.e., s.234.



siradan Amerixalinin diigiincesinin Fonda’nin ve Vietnam’daki duru-
mun aleyhine olacag:; Fonda’nin kendini bir ‘barig militany, olarak
sunarak, agikga devrimci bir tavir alarak yapabileceginden daha
fazlasini bagarabildigi; diinyanin her yerine dagitilan fotograftaki Jane
Fonda’nin yiiziindeki trajik ifadenin hem gercekten etkili hem de ide-
olojik olarak ‘dogru’ olan “savags eve-iilkeye-tasima’da da basaril
oldugu; Jane’in yiiziindeki ciddi ifade nedeniyle sorumlulugun agir
yiikiinii duyup, bir insan olarak Vietnam halkina kargi adimiza islenen
suclan iistlendigimiz; Vietnam’daki trajediyi bizim trajedimiz haline
getirdigi icin Godard ve Gorin’i elestirmektedir *'*.

Godard ve Gorin’in Jane Fonda’ya haksizlik etmesine ragmen,
yasamun bir aninin goriintiisiinden hareketle, tiim bir sistem elestirisine
varmalar1 birka¢ agidan ©Onemlidir. Estetik agidan sadece “still”
fotograflardan hareketle deneysel bir film yapmuglardir. Goriintii ve ses
iligkisini tersine ¢evirmenin 6rnegini vermiglerdir. Bize ulagan goriin-
tillerin (ve seslerin ve metinlerin) bizi bilgilendirmedigi, tersine bilgi-
leri carpitarak aktardifim tamitlayarak perdede (ya da gazete
sayfasinda) gordii§iimiiziin, ses kusaginda (ya da bagka bir isitsel
kanalda) duydugumuzun ve yazili olarak (gazetede vs.)
okudugumuzun gercegi yansitmadigini/yansitmayabilecegini gosterir-
ler. Jane’e Mektup’un goriintiileri ve sesleri iste bu a¢idan dnemlidir.

Buraya kadar yazilanlardan da anlagilabilecegi gibi, Godard 1967°de
Cinli Kiz’la baglayan ve Hergey Yolunda’da zirvesine ¢ikan bu siyasal-
lagsma doneminde ¢ok ©zgiil bir siyasal miicadele bigimiyle avant-
garde denebilecek bir siire¢ yasamigtir. Sinema estetigi alanindaki
avant-garde tavrini, Dziga-Vertov donemi denen siirece de aktarmugtir.
Ama bu aktarigin herkes tarafindan birakin 6vgiiyle karsilanmasini,
anlagildigini bile s6ylemek miimkiin degildir. Anlagilmadig: icin de
hor goriilmiis, yalmzca miicadele ettigi kesimden (burjuvaziden ve
burjuva entelektiiellerden) degil, sanatin1 (sinemasin1) adadig1 solun
farkli kesimlerinden de tepkiler almig ve aslinda sanat tarihinde bir¢ok
sanatcinin bagina geldigi gibi Godard da (grubuyla birlikte) bir tecriti
yasamustir. Bu noktada Godard’a solun iki farkli kesiminden (agirilar

A pe., 5.234-235.
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ve reformistler) gelen elestirileri aktarmak, bu tepkileri anlagilir
kilacaktir.

“Jean-Luc Godard ve ‘Dziga-Vertov Gubu’ oldugunu iddia
eden ekibi. Cinéthique ve Les Cahiers du Cinéma dergileri ile
birlikte soziimona bir ‘Devrimci Ekim’in uzlasma kabul etmez
ve elbette pek de gururlu tiirkiiciileri oldular. Bu entelektiiel
egilimin temel hatasi, ifade edilmek istenen icerikten bagimsiz,
kendi éziinde devrimci olan bigcimlerin varolabilecegine inan-
mast ve bir ‘devrimci sinema’mn olgunlagmasu igin gerekli olan
calismamin yerine, ne oldugu belirsiz bir ‘sinematografik
devrime’ son derece bigcimsel bir bicimde ulagmak icin yapilan
laboratuvar aragtirmalaruun konmak istenmesidir. Godard’ci
ziippelikle desteklenen oldugu gibici (telquélisme)  yanmigilar,
gecmiste ve daha kiiciik 6lcekli olmakla beraber hala bugiin
bile bazi militan filmlere damgasimi vuran kendine hayran bir
zahitligin (kat sofulugun- E.Y.) tek sorumlusudur. Bu filmlerin
yonetmenleri, sanki eserleri ne kadar sikici olursa o kadar
Marksist-Leninist oldugunu saniyorlar. ‘Goriiniigte solda, ama
gercekte sagda’ olan bu sinemamn gerici ve revizyonist basin
tarafindan ovgiilere bogulmug olmas: da ilgingtir.” **

Godard, daha ©once de belirttigimiz gibi, sanatini/sinemasin1 sola
adadig1 halde sol tarafindan igeril(e)memis/sahiplenil(e)memigtir.
Yazarlarin belirttigi gerici basin burada bizi ilgilendirmiyor, ama

“Metnin yazarlan aym metin iinde telquélisme’i soyle agikhyorlar:
Kabaca bakilacak olursa, bunda, sinemamn kapitalist bir ortamda
dogdugu icin varligindan ayrilamayacak olan bir takim bozukluklar
icinde tasidig1, bir cegit “temel giinah”1 oldugu goriisii egemendir . Bu
yiizden kendi kendini ytkma yoluyla saflagtirimadig takdirde, selamete
ermesi  miimkiin degildi. (Bu Brecht'in iinli uzaklagtirma
(yabancilagtrma-E.Y.) yonteminin ultra-gauchiste bicimidir.) Onemli
olamn, metafizik bir bicimde her cegit burjuva yabancilagmasindan kur-
tulmug yeni sinemarografik bicimler bulmak oldugu diigiiniiliiyordu.

@ Guy Hennebelle- Daniel Serceau, “Militanlik Sinemamn Durduramayan

Geligmesi”, Ceviren: Mahir Saul. Yedinci Sanat, Istanbul, Yil: 3, Say:: 21,

Subat-Mart 1975, s.35.



revizyonist diye nitelenen kesimden iki goriig, hem 6vgiiler konusuna
acikhk getirecek, hem de daha ilginci agiri sol bir konumdan hareket
eden yukaridaki degerlendirmeyle, revizyonist diye nitelenen bakig
acisiin nasil kesistigini ortaya ¢ikaracaktir. SSCB Sinemacilar Birligi
Yonetim Kurulu Sekreteri Prof. A. Karaganov, Godard1 soyle
degerlendirmigtir:

“Godard sadece konuda degil, &ykiiniin iislubunda da
goriiglerin. kategorilerin ve ilkelerin goreceligini ileri siiriiyor-
du. Zamamn gecmesiyle Godard’daki goreceligin sozde-
diyalektik, anti-realist oldugu gitgide daha net olarak ortaya
cikti. Yonetmende goriilen ideolojik kesmekes, bicimin orjinal
bir tarzdan altiist ediligiyle yanyana gidiyordu.” *'*

~ 0

1970’1i yillarin ilk yarisinda “siyasal sinema érnegi” denen filmlerin
vazgegilmez oyuncusu olan ve genellikle italyan Komiinist Partisi’ne
ilye ya da yakin yonctmenlerle calisan Gian-Maria Volonte'nin
Godard’a iligkin gozlemleri s6yledir:

“Onunla Dogu Riizgan filminde cahgtgim zaman Godard
kendi kendini sorgulama asamasindaydi. Imkansizi bagarmaya
cabaliyordu. Yonetmen olarak kendini inkar edip ne oldugunu
gorme ugrasindaydi. Deneyler yapiyordu. Bir film ekibiyle,
daha az otoriter ve daha cok kollektif bir is siiresi arasindaki
geleneksel iligkilerin arasindaki olasiliklari simiyordu. Ama
bunu herhangi birine kameray: verip filmi cektirmeye kadar
vardirtyordu. Bana gore Godard, burjuva sinema kavranunin
son kalesidir ve ayni zamanda siifimin en aydinlik ve de en
ilazohist ornegidir. Akl bir tek soruyla, kendi sorunlariyla
doludur. Bu da ona temel sorununu unutturur: Sinemamn
iletisim aract olarak kitlelerle iligkisi ve dagiim arasindaki
iliskilerin iglevi.

lliskimiz cok suurlydi. Kameray: bir yere yerlegtirir ve

@9 Alexander Karaganov, “Politik Film Sorunu”, (Cevireni belirtilmemis),

Baris ve Sosy:lizm Sorunlar. Istanbul, Sayi: 7, Temmuz 1978.5.77.
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Amerikan emperyalizmini temsil eden beni dniine gecirirdi.
Izleyici ile bu tir aracihgi ortadan kaldwrmak icin aktérii
yikmayr amaglardi. Bana siirekli demokrasiyi mahvetmeye en
cok Stalin'in mi yoksa Mao’nun mu katkist oldugu yolunda
sorular sorardi. Samrim sonunda Godard ideoloji alamnda
degil, sinema diline yaptig1 katkiyla ammsanacak.” *”

Alint1 uzun ama 6nemlidir, giinkii Volonte’nin IKP iiyesi oldugunu
bilmiyoruz, ancak IKP iiyesi (dolayisiyla parti zihniyetine sahip biri)
gibi konustugu agiktir. Kameray: "birine" verme deneyimi kargisinda
duyulan saskinlik (ya da anlayamama), kendiligindencilige yonelik
KP’lerin geleneksel tavrini/tepkisini animsatiyor. Yonetmenin oyun-
cuyu kameranin Oniine yerlestirip bir takim sorular sormas: da
Volonte’nin tahayyiil simrlarinin diginda, c¢iinkii uzun-metraj bir
filmde (uzun siiren bir miicadelede) senaryosuz (programsiz) olmak/
caligmak ona gore anlagilir bir sey degildir.

Solun iki ucunda yer alan bu goriis sahiplerinin ortak noktasi,
Godard'in “ne oldugu belirsiz bir ‘sinematografik devrim'e son derece
bicimsel bir bicimde ulagmak icin yapilan laboratuvar denemeleri”,
yonetmende goriilen “ideolojik kesmekes” ve yapilan “deneyler”dir.
Agirilara gore bu tutum “entelektiiel egilimin temel hatast”, digerler-
ine (revizyonistlere) gore ise sirasiyla “ideolojik kararsizlik” © ve
“asil sorunu goérememek”tir. Yine agirilara gore Godard ve Dziga-
Vertov Grubu “bir ‘devrimci sinema'mn olgunlagmas: igcin gerekli
olan ¢alismamn yerine” ne oldugu belli olmayan sinematografik
devrime yonelik laboratuvar aragtirmalarina soyunmus; Karaganov’a
gore ise Godard biiyiik toplumsal hareketlere katilmay: istemig ama
baglanabilecegi devrimci giigler géremedigini belirtmis (oysa FKP ne

@' «Gian-Maria Volonte Sinema Ustiine Konuguyor”, Ceviren: Tugrul

Eryilmaz, Gelisim Sinema, Istanbul, Ekim 1984, sayr: 1,5.45.

® Kiigiik Asker filminden bahsederken Godard'n “karigtk bir durum icinde
bulunan karigik bir akli géstermek istedim” ciimlesini aktarmigtik. Karaganov,
Godard'in tiim kariyeri boyunca ictenlikle baglandigi Brecht’in “gercekcilik,
gercekligin yeniden iiretilmesiyle degil, ama gseyleri nasillarsa dyle goster-
mekle varolur” sozlerinden habersiz goriinir.
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giine duruyor!) bu nedenle de “devrimci sanairn, asirt solun sinema
diisiincesivle ilgili saviklamalaiirun etkisivle yozlagiirimasi, adi gegen
sinemacilarin (Godard'in- £. Y.) yapitiarinda en orijinal bigcimleri
almusi:r™ ' Volonte de onun temel sorunu yani “sinemamnn iletigim
aract olarak kitlelerle iligkisi ve yarati, yapim ve dagitim aract olarak
igfevi"m unuttugunu, unutmasa yalmzca sinema diline degil, ideoloji
alanindaki (kastetti§i siyasal sinema olsa gerektir) katkisiyla da
ammsanacagini belirtmnistir.

Godard sinemasini tamamen sinifsal miicadeleye adama amacini
tagidig1 bu donemde goriislerini ve hedeflerini “Ne Yapmali” bashgi
altinda ve en 6zlii bicimde 39 madde halinde yayimlamigtir. Godard
izerine yapilan tartigmalarin anlagilabilmesi igin bu maddelerin
bazilar1 dnem tagimaktadir.

“1- Politik filmler yapmaliyiz.
2- Politik yontemle filmler yapmaliyiz.

12- 17i gerceklestirmek, durumlar: betimlemek demektir.

13- 72”yi gerceklestirmek, somut bir durumun somut bir
coziimlemesini yapmak demektir.

18- "1"i gerceklestirmek, diinyadaki sefaleti betimlemek
demektir.

19- "2”yi gerceklestirmek, miicadele eden insanlary gostermek
demektir.

21- "1"i gerceklestirmek, gercek adina olaylarin eksiksiz bir
goriintiisiinii vermek demektir.

22- ”2”yi gerceklestirmek, gercegin goreceligi adina diinyanin
kesin cizgilerini cizmemektir.

23- 1"i gerceklestirmek, gercegin gercek oldugunu sdylemek

[t
A. Karaganov, a.g.m.
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demektir (Brecht).
24- »2”yi gerceklestirmek, gercegin gercekte nasi oldugunu
soylemek demektir(Brecht).

26- "17i gerceklestirmek, filmin dagitimunt filmin yapimindan
once saglamak demektir.

27- "2”yi gerceklestirmek, 6nce yapinu sonra dagitinu yapmak
demektir. Asagidaki ilkeye gore film yapmay 6grenmek demek-
tir: Dagitvmu belirleyen iiretimdir, ekonomiyi belirleyen poli-
tikadir.” ©

Eger dikkat edilirse Godard’daki temel sorunsallar olan “dz-elegtiri”,
“iki cephede birden miicadele”, “entelektiiellerin devrimde rolii”,
“karsithklar” kadar 6nemli olan bir diger sorunsal “sorular sormak,
yantlar vermekten daha onemlidir” nosyonunun yukarida siralanan
maddelerdeki “2”ye uydugu goriilecektir. “Politik filmler yapmak”,
“durumlary betimlemek”, “sefaleti betimlemek”, “eksiksiz goriintii”,
“gercegin gercek oldugu” hatta “dagitim” yanitlara tekabiil ederken,
“politik yontemle filmler yapmak” , “miicadele eden insanlar: goster-
mek”, “kesin cizgileri cizmemek”, “gercegin gercekte nasil oldugunu
soylemek” ve hatta “iiretimin dagitimu belirlemesi” sorular sormaya
tekabiil etmektedir. Godard'in bu kaygisi, aym zamanda arayis
anlamina gelmektedir. Asir1 ugtakiler igin verili olan “devrimci sine-
ma” ile revizyonist diye nitelenenler igin verili olan “devrimci sanat”1

kabul etmemis ve sunacag igerige uygun bicimlerin pesine diigmiigtiir.

Guy Hennebelle ve Daniel Serceau, bigimsel kurulug agisindan, Dziga-
Vertov Grubu’nun, oldugu gibici (telquélisme) etkisinin pek ¢ok zerari
oldugunu, Godard'n iislubundaki “siyah kareler”in gina getirecek
kadar fazla kullamldigini, 6yle ki bazilarinin seyircilere karisik oldugu
kadar anlagilmaz nutuklar sunduklar i¢in devrimci filmler yaptiklarina
inanmaya bagladiklarini belirtiyorlar **”. Yazarlarin belirttigi “siyah

@™ Jean-Luc Godard, “Ne Yapmaly”, Tiirkgesi: Yorgo Boz, Cagdas Sinema,
Istanbul, Say:: 4, Eyliil-Ekim 1974, 5.63-64.
@0 Guy Hennebelle-Daniel Serceau, a.g.e., s.38-39.
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kareler” Godard'n filmlerini karatahta bi¢iminde olusturmasi ve
karatahta metaforunu kullanmasidir'”. Godard bir gériismede siyasal
filmlerin ogreticiligi iistine ne diigiiniiyorsunuz? Sorusunu soyle
yanitlamustir.

“Iki cegit militan film vardir. ‘Karatahtalar’ dedigimiz filmler
ve ‘uluslararasi’ dedigimiz filmler. ‘Uluslararas:’ filmler
siyasal bir gosteride ‘Enternasyonal'i soylemek gibi bir seydir.
‘Karataltalar’ ise bir insamn gordiigii yeni bir olguyu kanitlar,
gordiigiinii gerceklere uygulamasim ya da bunu bir bagka
karatalhtaya gizmesini ve boylece bagka insanlarin da aym geyi
uygulamasim saglar.” **"

Godard'in ve Dziga-Vertov Grubu’nun filmleri ‘Enternasyonal’i s6yle-
meye benzemez. Ciinkii Godard ¢izgisel gelisen mantig1 zorlar.
Filmlerini izledigimizde ne gordiigiimiize degil, gordiigiimiiziin ne
anlama geldigine sevkediliriz. Dolayisiyla bir anlamda goérdiiklerimizi
bizler inga ederiz. Katilmaya ve bosluklar1 doldurmaya davet ediliriz.
Bir goriigmede Godard, Cezayir Savagsi ve Z tarzi filmler igin su
yorumda bulunur:

“Devrimci bir film sinif miicadelesinden ya da ozgiirliik
hareketinden ortaya ¢ikmalidir. Bu filmler yalmzca kaydeder-
ler, miicadelenin pargasi degildirler. Onlar yalmzca, siyasi
kadrolarla filme alinnug siyaset iizerine filmlerdir.
Kaydettikleri miicadelenin tamamen disindadirlar; hicbir
anlamda bu miicadelenin iiriinii degillerdir. En fazla onlar libe-
ral filmlerdir...

“Belki de en iinlii karatahta metaforu Cinli K1z’dakidir. Guillaume, pek ¢ok
ismin bulundugu karatahtay: silmeye baglar. Karatahta’da Goethe, Voltaire,
Feydeau, Duras, Cocteau, Sophokles, Adamov, Dumas, Kleist, Montherland,
Giraudoux, Labiche, Genet, Racine, Williams, Sartre, Lorca, Beaumarchais
yazilidir ve teker teker silinir. Sadece Brecht’in adi kalir. Burada Godard, bir
yandan sifira donerken, diger yandan Brecht’e olan vefa borcunu 6der.
“*"Marcel Martin, “Devrimci Sinema Gruplan 2”, Ceviren: Engin Ozden.
Gergek Sinema, Istanbul, Y1l: 1, Sayr: 5-6, Subat-Mart 1974, s.31.
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Onlar sorunu ¢dziimlemeden once ¢oziimii sunarlar. Boylece
sorundan dnce ¢oziimiinii koyarlar. Aym anda gercekligi
yansimalarla karigtirwrlar. Bir film gerceklik degil, yalmzca bir
yansimadwr. Burjuva sinemaciar gergekligin yansimalarina
odaklamirlar. Biz ise bu yansimamin gercekligi ile ilgileni-
yoruz.” (222)
Godard sinema estetiinde yasadigi kopmayi siyasal alanda da
yasamgtir. “Burjuva sunum anlayigr” dedigi ve Hollywood’un bagim
cektigi konvansiyonel sinema ile bu donemde siyasi yonii Gne
cikararak miicadele etmis ve estetik agidan konvansiyonel olandan
farkl estetik olgiitlerin gegerli oldugu bir sinemanin olabilecegini gos-
terdigi gibi. siyasal agidan da varolan siyasal sinemadan farkl tiirde
(siyasal olarak- siyasal) filmler yapilabilecegini gostermistir. Godard
“artik ne plastik gerceklige (yonetmenin kendi ham malzemesiyle
somut iliskisi) ne de psikolojik gerceklige (yonetmenin izleyiciyle olan
yonlendirici iligkisi) degil, entelektiiel gerceklige (yonetmenin izleyi-
ciyle olan diyalektik ya da karsilikli konusmaya dayal iligkisi) odak-
lanmamuz icin gercekligin sumirlari yeniden tammlanug* ve “bir dizi
zor deneysel sinema denemesinde film ile izleyici arasindaki siyasal
iligkiyi de kapsayan filmin algist kuramin daha da geligtirmigtir”>

Godard'in Dziga-Vertov Grubu ile birlikte yapti§i ¢aligmalar, daha
onceki filmlerinde oldugu gibi biiyilkk yanki uyandirmigtir, ama bun-
larin ¢cogu olumsuz niteliktedir. Yeninin kabulii kolay olmamaktadir.
Bu konuyu kapatmadan 6nce Colin MacCabe’nin, Godard'in sinemaya
getirdigi yenilige dair degerlendirmesini aktaralim.

“Film, izleyicisiyle geleneksel Hollywood sinemasina benzer
Jiliskiyi siirdiirdiigii siirece, filmin iceriginin ne oldugu fazla
onem tasimaz. Gerekli olan, Hollywood sinemasinin geleneksel
organizasyonunun yikilmasi; goriintiilerin siyasal ve ideolojik
miicadelelerin belirledigi ozgiil eklemlenmeler icinde kendi

@2 Brown, Royal S., Focus on Godard, Prentice-Hall, Inc., Englewood Cliffs,
N.J., 1972, s.55.

2 1ames Monaco, How to Read a Film, Oxford University Press, New York,
1981, 5.333 ve 335.



anlamlarim nasi buldugunu aragtirmak ve bu araghrmaya
izleyiciyi dahil etmekti. Ancak béylesi bir dahil etme sonucu
siyasal bir film yapmak olasi olabilirdi. Eger film, anlamin’
ingaswina izleyiciyi dahil etmeksizin siyasal miicadeleyi (sorgu
digt) sunmayr secmigse, o zaman izleyici kendi ozgiil durumu
hakkinda bir sey ogrenemeyecekti; gercekten izleyiciler filmin
goriintillerini ve sundugu kimlikleri sorgu dist kabul ettikleri
siirece, devrimci tarzda davranmaleylem kapasitelerini (boyle-
si bir eylem Hollywood sinemasinin gormezden geldigi somut
duruma dikkat etmeye bagiml oldugundan) kaybederler. Bir
filmin siyasal igerigi anlam v: anlamlamanin cnalizine izleyi-
ci§: dahil eden bir bicimin disginda iamimlanamazd: -bu, dogru
devrimci ¢izgiyi belirleme sorunuydu.” “*

Ve Godard dogru ¢izgiyi belirlemede bir hayli yol katetmigtir. Paul
Eluard'in 1936’da Londra’da vedigi konferansta Marki de Sade ve
Lautréamont’dan s6z ederken, bu iki insanin “neyseniz osunuz” for-
miliine “baska bir sey de olabilirsiniz"i eklediklerini belirtir ***.
Godard da iginde yagsadigimiz yiizyilin ikinci yarisinda gergekgiligin
bagka tiirli de olabilecegini gostermis ve bunun faturasimi da
O0demigtir. Yontem ve bigim aragtirmasi yapmis, ama bulduklarim
dikte etmemigtir. Bu tipki miizikte Shonberg’in atonal miizik ile getir-
digi yeniligin, tekrarlana tekrarlana yozlagmasina benzer. Godard'in
yapug: verili olamin disinda bagka seylerin (taraflarin, diisiincelerin,
yontemlerin, eylemlerin, bicimlerin vs.) de olabilecegini/oldugunu/
olmasi gerektigini gostermek olmustur. Tipki Hersey Yolunda’nin
sonundaki dig-ses gibi: Herbirimizin kendi bireysel tarihi (tarz,
diisiincesi, eylemi, yontemi, bicimi vs.- E.Y.) olmali. Senin, benim,
bizim!

@3 Colin MacCabe, a.g.e., s.61.

029 Mayakovski, Eluard, Brecht, Aragon, Neruda, Saf Siir Yoktur, Cevirenler:
E. Alkan, T. Aktiirel. E. Yalgm, H. Celik, M. Ziyalan, ist., De Yay., Mart
1984, 5.33.
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20. yiizyilin bitimine ii¢ y1l kala geriye doniip bu yiizyilin ilk yansinin
siyasal tarihine baktifimizda, pek ¢ok Onemli olayla kargilaginz: I.
Diinya Savagi, 1917°de Rusya’daki Ekim Devrimi, birgok Avrupa
iilkesinde fagizmin iktidara gelisi, II. Diinya Savasrnin ¢ikigi, savag
sonunda Almanya ve Italya’da fagist iktidarlarin devrilisi ile
Avrupa’nin dogusunda kendilerini sosyalist diye niteleyen iktidarlarin
igbagina gelisi ve Avrupa’nin batisinda da burjuva demokrasilerinin
kurulmas: gibi. Yiizyilin ikinci yaris: ise (1990’a dek), Bati’nin genel
olarak burjuva demokrasisi diye adlandirilan bir rejim iginde gerek
ekonomik gerekse siyasal olarak bir istikrar1 yakaladigi, buna karsilik
sosyalist rejimlerin, ¢ikis kaynagi olan kavramin tersine, siyasal
diizeyde ozgiirliik¢ii bir rejimden baskici/baskilayici/totaliter ve
giderek polis devletlerine dondiigi ve 1989’da Berlin Duvari’nin
yikilisiyla baglayan siire¢ icinde bu iilkelerdeki “sosyalist” rejimlerin
pespese devrildigi, genel olarak dengeye dayali ¢ift kutuplu, topyekiin
savaglarin yerini yerel kapigmalarin aldigi, Ugiincii Diinya’da ise
ulusal kurtulus miicadelelerinin en azindan siyasal olarak bagariya
ulagarak somiirge sistemini yikti§i bir donem olarak tarihe mal
olmusgtur.

Ancak bir ugrak vardir ki bu ugrak goérece istikrar igcinde yagayan
Bati’y: igeriden vurmugtur. Frankfurt Okulu’nun &nde gelen isim-
lerinden Theodor W. Adorno’ya gore, bu istikrar iginde bile insan
cehennemi bir durumda yagamaktadir . Rasyonel oldugu kadar hiye-
rarsik de olan modern Batili toplum, Frankfurtgulara gore, bireyin
diislerini bile manipiile edebilmekte, teknolojik gelisim ile 6zgiirlesim
birbirine ters orantil gelisim gostermekte ve eskiye gore ¢ok daha
rafine ve sofistike olmasina karsin, bireyin bagimlihig daha da art-

“4 jrfan Erdogan- Korkmaz Alemdar, Iletisim ve Toplum, Ankara, Bilgi
Yayinevi, Mayis 1990, s.215.
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maktadir. Bireyin bagimlilagmasinin ¢agimizdaki en Gnemli araci
kiiltir endiistrisidir. Bu endiistri sayesinde insanlar giinbegiin
elestirelliklerini yitirmekte ve konforme hale gelmektedirler. Iste
Batr'yr iceriden vuran dalga, basta iiniversite gencligi olmak iizere
toplumun gesitli kesimlerinin, konforme olmaya, aynilasmaya yo6nelik
modern mekanizmalara kargi isyanidir. Bu isyan dalgasi beklenmedik
bir bigimde (ABD’den Fransa'ya, italya’dan Federal Almanya’ya,
Ingiltere’den Cekoslovakya’ya, Japonya’dan Tiirkiye'ye ve Latin
Amerika iilkelerine kadar) neredeyse biitiin diinyayr sarmug, farkh
derecelerde de olsa rejim bunalimlarma neden olmusgtur. Diinyadaki bu
dalganin ortak noktas! ise “daha insanca bir diizen”dir. Bu isyanin
Avrupa’daki onciileri iiniversite 6grencileri olmugtur. Toplumun en
dinamik kesimi olmalarinin yanisira, iiniversitelerin kampiisler bigi-
minde Orgiitlenmeleri sonucu giiniin biiyiik bir boliimiinde toplu olarak
bulunmalan ve de en onemlisi siirekli bilgi ile icli-digh olmalari,
dolayisiyla icinde yagadiklari topluma dair diger kesimlerin ¢oguna
gore daha fazla bilgilenmeleri ve bu anlamda perspektiflerinin olmasi,
onlar1 Oncii yapan nedenler arasinda sayilabilir. Ancak is¢i sinif1 gibi
sinifsal yapiya sahip olmamalari, toplumun farkli kesimlerinden
olusmasi ve de siireklilik arzetmemesi, bu onciiliigii zayiflatmigtir.
Ancak talepleri, toplumu/sistemi/iiniversiteyi sarsmis ve sonunda
dikkate alinmigtir. Ciinkii radikallesen iiniversite gengligi, en temel
talebi olan dzerk ve demokratik iiniversitenin ancak toplumsal yapi
demokratiklestigi olciide gerceklesecegini gormiis ve bu nedenle
eylemlerini iiniversitenin digina tagimigtir. “Hergey masum dgrenci
talepleri adi altinda baglad1” gibisinden bizlerin ¢ok tanik oldugu sag
argiimanin altinda da zaten bu korku olmugtur. Oysa toplum
demokratiklesmeden iiniversitenin demokratiklesmesi miimkiin
degildir. Toplumun demokratiklesmesi ise yine gesitli toplum kesim-
lerinin -bu arada tiniversite gencliginin- bu konudaki kararliligina ve
sorumluluguna baghdir. Girig’te de belirttigimiz gibi egemenin en
korktugu seylerden biri de bagimlinin siyasallagmasidir. Toplum
demokratiklestikge hesap sorma mekanizmalan artar. Hesap sorma
mekanizmalarini en bagta kullanacak kesimlerden biri de iiniversite
gengligidir. Bu agidan egemen simif(lar)in iiniversite gengliginin, talep-
lerini iiniversite ile sinirli tutmamasindan endise ve giderek korku duy-
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mas! anlamhidir. Bir de bu talepler, toplumun diger kesimlerinin talep-
leriyle birlesirse, bu durum ¢ok ciddi ve siddetli krizlere ncden olabilir,
tabii ki iktidar esnek degilse.

Fransa’da ve Italya’da bu siireg yaganmugtir. Universite 6grencilerinin
daha demokratik iiniversite talepleri, basta is¢ci simifinin daha insanca
calisma kogullan olmak iizere toplumun diger kesimlerinin talepleriyle
birlesmis ve daha genel bir iist baghk olarak baskici/hiyerarsik
toplumun yerine daha demokratik/insancil toplum talebi ortaya
cikmustir. ABD’de ise iiniversite 6grencilerinin talepleri her ne kadar
siyahlarin irk¢ilik karsit1, feministlerin ataerkil diizen kargit1, hippie’-
lerin kargi-kiiltiir ve hemen herkesin Vietnam Savas: karsiti talepleriyle
birlesemedi ve ayr1 mecralarda aktiysa da, aym tarihsel momentte yer
almalarinin da etkisiyle, ABD hiikiimeti Vietnam’dan geri ¢ekilme
karar1 almak, irk¢1 diizenlemeleri iptal etmek ve iiniversitelerin daha
demokratik yapilar olmasi icin kararlar almak zorunda kalmugtir.

Avrupa’daki 1968 hareketinin Ozneleri kugkusuz bugiin iginde
bulunulan/yasanan sistemin 6tesinde bir yerin 6zlemini tagiyorlard: ve
bu hareket yenildigi icin 6zlem gerceklesmedi. Ancak buna ragmen
incelenen bu toplumlarin 1968 oncesi ile sonras! arasinda gorece olum-
luluk anlaminda fark oldugu da bir gergektir. Bu iilkelerin toplumsal
yapilarina gorece de olsa olumlulugu kazandiran ise 1968 hareketi
olmustur. Bu nedenle, bir polis komiserinin on yillik bir yasaktan sonra
trenle Fransa’ya gelen Dany Cohn-Bendit’e rastlayip “Fransa’ya
biiyiik bir hizmet verdiniz” demesi oldukga anlamhdir .

Inceleme konusu yaptigimiz ii¢ iilkede 1960’11 yillar, toplumlar kendi
iclerinde derin bir hesaplagma yagarken, bu iilkelerin sinemasi da ben-
zer bir hesaplagsma yasamigtir. Gergeklikle yogun iligkisi
diiiiniildiigiinde sinemanin boylesi bir siiregten gegmesi sagirtici
degildir. Ama bu durum daha ¢ok bu iilke sinemalarinin iginde yer
aldiklan toplumun degisimine ayak uydurabilme yeteneklerinin de bir

sonucudur. Ancak sinemanin yalmzca gergekligin pesinden gittigi de
227

Philippe Sollers. “Isyankar Bilge: Cohn-Bendit”’, (Cevireni belirtiime-
mis), Cumhuriyet Dergi, Sayr: 555, Istanbul, 10 Kasim 1996, s.6.
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diisiiniilmemelidir. Bu iilke sinemalar: ayn1 zamanda iglerinde oncii
sanatcilar/yonetmenler barindirdiklan igin de bu yetenegi gosterebil-
miglerdir. Ornegin Italyan sinemasmin 6nde gelen yonetmenlerinin
o6nemli bir bolimii (Pontecorvo, Rosi, Bertolucci, Scola, Taviani
Kardegler gibi) en azindan inceledigimiz donem olan olan 1960’1ar ve
1970’lerde ya IKP’nin iiyesi ya da IKP’ye yakin bir konumda ve
baglanmis bir sanat anlayigina sahip olmalarina ragmen, sinemayu ikin-
cil bir diizeyde ele almamuisg, sinema tarihinin 6nemli filmlerine imza
atmuglardir. Bu ise Italyan sinemasimin 6nemli bir béliimiiniin, siyasal
tercihine ragmen, ticari dedi§imiz egemen sinema ortaminda
vazgecilmezligini getirmistir.

Fransa’da ise 1968 ve sonrasinda (1970’lerin ortasina kadar), Fransiz
68’inin militanligina uygun alternatif bir sinema ortam: olugmusgtur.
Ticari sinema ortaminin tamamen diginda, kiigiik gruplar halinde ce-
kilen ve yine kiigiik grularin izledigi, ticari sinemanin istemlerine
uymayan siirelere sahip ¢ok sayida film yapilmigtir. Bunlarin yanisira
bu dénemde Chris Marker, Rene Alliot gibi yonetmenler sinemalarini
siyasallagtirmiglardir. Godard’dan ise yeterince bahsedildi.

Amerikan sinemasinda ise 1960’larin radikalizmine kosut bir geligim
gozlenmigtir. Giindelik yagama dair radikalizm, sinemanin iceriginden
cok bicimine ve tarzina yonelmis, bu alanlarda degisimlere neden
olmustur. Bagka bi¢im ve tarzda yasam hedefini G6ne ¢ikaran
radikalizmin, sinemadaki kargihigi bu olmustur. Siyasal konulan
igleyen filmler icin ise aym ifadeleri kullanmak miimkiin goriin-
memektedir. Bi¢im ve anlati tarzinda bir degisiklik bir yana, yeni,
umut veren higcbir yana sahip olmayan bu filmler, elestirmeye
kalkistiklar: sistem kargisinda adeta bir caresizlik sergilemislerdir.

Bu arastirmanin ikinci Béliim’ii agirlikli olarak iginde yasanilan sis-
teme muhalefet eden ve muhalifligini sol bir dille (bu dil sirastyla lib-
erallerin, komiinistlerin ve radikallerinkidir) siyasallagtiran filmleri
icermektedir. Aragtirmanin baglica amaci, ilgili iilke filmlerinin (ve
yonetmenlerinin) siyasetle iligki kurma tarzlarinin ortaya
cikariimasidir. Bu nedenle hem filmler hem de yonetmenler, kuskusuz
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istisnalar olmak kaydiyla, cok genel bir siniflamaya tabi tutulabilir. Bu
siniflama hem diinya goriisii ve siyasal tavri hem de estetigi icermekte
ve buradan hareketle sol skalaya yerlestirmektedir.

-Sisteme liberal bakis agisindan bakan ve elestirmeyi deneyen, ama
bicimleri/tarzlar ve kullandiklan sinemasal aygitlar klasik/konvansiy-
onel olan Amerikan filmleri (ve yonetmenleri) skalanin saginda;

-sistemi sol perspektiften degerlendiren ve elestiren, ama bigimleri/
tarzlar1 ve kullandiklan sinemasal aygitlar klasik/konvansiyonel olan
ftalyan filmleri (ve yonetmenleri) skalanin merkezinde

-sistemi sol perspektiften goéren, degerlendiren, elestiren ve
bigcimleri/tarzlar1 ve kullandig1 sinemasal aygitlar avant-garde olan
Godard'in filmleri (ve kendisi) skalanin solunda yer alir.

Bitirirken, bir zamanlar ¢ok¢a ifade edilen “sosyal icerikli film”
kavraminin nasil kargiigi yoksa, “siyasal sinema” kavramimin da
kargilig1 olmadigint belirtelim.

Girig’te de belirttigimiz gibi her filmin (ve yonetmeninin) siyasetle su
ya da bu diizeyde, az ya da ok siyasetle temasi oldugundan, bu
kavram agiklayici degildir. Yukarida incelemeye galigtigimiz ve yogun
bir bicimde siyasetle iligkili olan ve bugiine kadar “siyasal sinema”
kavrami iginde diigiiniilen bu filmlerin “konularim siyasetten alan
filmler” ya da daha kisaca “siyasal konulu filmler” (ki bunlar ilk iki
kategori ile ilgilidir) ve “siyasal yontemle yapilmis filmler” (ki bu da
igiincii  kategori ile iligkilidir) olarak diigiiniilmesi daha
yararli/agiklayici olacaktir.

“ Federico Fellini yaptig1 ve bu aragtirmada s6z konusu edilen iki filmine
ragmen, son derece kisisel sinema iislubuyla bu siniflamanin zaten digindadir.
Francesco Rosi ise diger Italyan yénetmenlerden diinya gériisii ve siyasal tavir
acisindan degil, ama bigim/tarz ve sinemasal aygitlarin kullamimi konusunda
aynldigindan bu kategori icinde degerlendirilmemelidir.
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