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ONSOZ

Bu inceleme ilk olarak 1997 yilinda yayimlandi. Bu incelemeyi yapmamin ne-
deni suydu: Meslegim gere@i sinemadan, 6zel ilgi alani olarak da siyasetten az
¢ok haberdardim ve bu iki alan arasinda beni ¢eken yogun bir iliski vardi. Ama
bes yasindayken gectigim 1968 yilinda neler oldugunu, ¢cok genel bilgiler disinda
pek bilmiyordum. 1968’in bu alanlar arasinda iliski kurmak i¢cin mikemmel bir
firsat / tarih oldugunu dusiinerek bu konuyu sectim.

Bu konu Turkiye'deki akademik cevrelerde pek arastiriimis bir konu degil. Bu
konuda yapilmis birka¢ arastirma yapildi, ama boylesi genis bir alan iki-Uc¢ aras-
tirma ile tuketilebilecek bir alan degil. Benim de bdyle bir iddiam yok. Sinema ile
siyasetin iliskisi sinemanin ortaya ¢ikisindan bu yana cesitli diizeylerde varoldu-
gundan, bu iliskinin kendisi ve varoldugu diizeylerin incelenmesi, bir arastirma-
nin sinirlari icinde olasi degildir, hele de bilimsel arastirma yapan, yani arastira-
cagl konuyu arastirmanin verimi agisindan iyice sinirlamak zorunda olan birisi
icin. Bu nedenle konu zaman ve mekan acisindan (1968 ile ABD, italya ve Fransa
ile) sinirli tutuldu. Bu sinirhihik icinde bile bu dénemde ve bu Ulkelerde film yapan
yonetmenlerin ve filmlerinin hepsine dedinilmedi. Bu arastirmada amac, belirli
yaklasim tarzlarini teshis etmekti, yoksa bu kapsam igine giren her yénetmeni ve
her filmi incelemek degil. Bundan sonra bu alanda arastirma yapacaklarin bas-
vuracaklari / kullanabilecekleri / faydalanabilecekleri bir arastirma yapmayi
amagcladim. Bu islevi yerine getirmesi bile, bu ¢alismayla amaclananin énemli
bir bolumu gerceklestirmis olacak.

Gecgen on biryil boyunca kitabin ilk baskisinda kullanilan bazi kitaplari TUrkge'ye
cevirdigim icin dipnotlarda gtincellemeler yapmam gerekti. Ayrica birkag alinti ekle-
mesi ve bazi ifadelerin dizeltilmesi disinda orijinal metne midahale etmedim.

1968’in eylemcileri ve onlara destek verenler icinde yasanilan hayatin en iyi,
degismez, kalici bir hayat olmadidini ve daha iyi/yasanasi bir dinyanin mimkuin
oldugunu gordiler ve en 6nemlisi de buydu. Gelecek kusaklarin da bunu gérme-
si, yasatmasi ve daha iyi bir diinya 6zleminin hi¢ yok olmamasi dilegiyle...

Ertan Yilmaz, Mayis 2008
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GIRIS

Sinema ile siyaset iliskisi ilk uzun metrajli film olarak kabul edilen Griffith’in
Bir Ulusun Dogusu (1914) adli filminden bu yana var olmustur. Nasil siyasal olan
yasamin her yonine ickinse sinemaya da ickindir. Siyaset yasami doldurmaz,
ama ayni zamanda siyasetin olmadidi bir alan da dustntlemez. Kiltdr, ahlak,
din gibi ya icinde yasayarak olusturdugumuz ya da yasamimiza y6n veren ve ya-
samimizi anlamli kilmak icin benimsedigimiz deger sistemleri hep siyasal olan
ile iliskili olmustur. O nedenle kiltur siyaseti ya da siyasal kultir, siyasal ahlak,
ya da dinin siyasallasmasi gibi kavramlarla ve gerceklerle her zaman karsilas-
maktayiz. Ayni durum sanat icin de gegerlidir. En soyut sanat yapitlarinin bile
kokleri gerceklikte ise eger, o zaman bu yapitlarin siyasal yanlarinin da bulundu-
gunu sdylemek mumkun, hatta gereklidir.

Sanatcinin, bilincli ya da bilincdisi olarak, yapitlarinda, icinde siyasal gorusleri-
nin de bulundugu, sahip oldugu degerleri yansittigi goértst 6rnegin Marksizm’in
sanat(ci) ile toplum arasindaki diyalektik iliskileri ortaya koymasindan ve Freud’un
sanat ve sanatgilar Uzerine analitik yazilarindan bu yana genel kabul gérmustur ve
gormektedir. Bu nedenle siyaset sanata i¢ckindir. Bir tabloda, heykelde, bestede ya
da mimari bir Grtinde siyasal olanin izlerini takip etmek, biraz uzman olmayi, bi-
raz daha dikkatli bakmayi ya da dinlemeyi gerektirebilir, ama sinemada siyasal ola-
ni bulmak igin uzman olmaya gerek yoktur, onu gérmek zor degildir.

Yonetmenin siyasal olani filmine yerlestirmek igin 6zel olarak ¢cabalamasina
da gerek yoktur. Siyasal olan minik bir ayrintidan, bir sézden, bir giysi parcasin-
dan tutun da, filmin bitlininG kapsayacak sekilde filme girebilir, hatta filmi isti-
la edebilir. Siyasal olan yalnizca filmde izlediklerimizle ilgili degildir. Sinema bir
anlamlama streci oldugu kadar anlam ¢ikarma strecidir de. Yonetmen bir film
yaparak bir anlamlama yapar, izleyici de bu anlamlamadan, yénetmenin hedef-
lediklerini anlamasa da, kendine gére anlamlar cikarir. iste siyasal olan bu siire-
ce de igkindir. CUnku izleyici filmi izlemeye etik, kiltarel vs. degerlerin yani sira
siyasal dustincelerini de birlikte getirir ve filmi bu distnceleriyle de degerlendi-
rir. Ya da baska bir diizeye gecip sinema tarihinden 6rnek verecek olursak, siya-
sete en uzak olan, siyasal degilmis gibi gortinen filmlerin siyasal sonuclarindan
s6z etmek mamkunddar.

Tipki mizikallerin 1930’larda ‘kacis¢i etigi’ olusturmalari, bunalan insani ra-

hatlatma islevini yuklenmeleri gibi.
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Sinemada siyasetten kagis olanagi yoksa, o halde sorun sinemanin (yénetme-
nin, filmin) siyasetle hangi diizeyde iliski kuracagina karar vermektir. Kimi yonet-
menler siyasal olanin, filmde verili olanin iginde yer almasiyla yetinir. Kimi yonet-
menler filmin temel anlam (gorduklerimiz) dizeyinde degil de yan anlam (goéri-
nenin ardindaki) diizeyinde bulunmasini tercih eder. Kimileri ise her iki anlam
katinda da siyasete yer verirler. Simdiden (i¢ diizey tespit etmis olduk. iste adina
‘siyasal sinema’ denen (bizce tartisiimasi gereken ve de tartistigimiz) tar bu tguin-
cl diuzeyde yer alan filmlerle ilgilidir. Bu diizeyde yer alan filmler igin siyasal
olan, yalnizca bir dayanak, bir ¢ikis noktasi ya da islenen bir motif gibi bir arag
olmanin 6tesine gecerek, git gide bir amag haline gelmistir. Ornegin siyasal de-
nen sinema iginde yer alan pek ¢ok yonetmen, filmlerinin “daha iyi ve yasanasi
bir dinya” 6zlemine / hedefine / miicadelesine katkida bulunmasi istegini red-
detmeyecektir. Bu ise acgikca bir siyasal amactir. Ama bu saptama filmin estetik,
teknik vs. boyutunun ikinci plana atildigini ileri sirmuyor, kimi yénetmenler igin
boyle olsa da. Dolayislyla, siyasal denen sinemanin ayirt edici yani, siyaseti kul-
lanis, ele alis tarzindan gelmektedir.

Sinema tarihine baktigimizda sinemanin siyasetle dolayli ve dolaysiz olmak
Uzere iki turde iliskili oldugunu goruriz. Egemen sinemanin (ticari, populer sine-
manin) siyasetle iligkisi dolayli olmustur. Bunun c¢ok temel bir nedeni vardir. Ege-
men sinif, bagimli konumdakilerin siyasallasmasini istemediginden, kendi ideolo-
jisini, bagimh kesimlere dolayl yollardan, fark ettirmeden ve rafine / sofistike yon-
temlerle benimsetir. 1895’in Aralik ayinda ortaya ¢iksa da, XX. ylzyilin Grina olan
sinema buyuk 6l¢iide bu amaca hizmet etme islevi yuklenmistir. Bu nedenle siya-
sal diye nitelenen sinema, egemen sinemanin i¢inden ¢cikmamistir. Siyasal filmler
genel olarak iginde yasanilan sisteme muhalefetin Grunleridir. Buna, drnegin bir
donem adina sosyalizm denen bir rejimde yasayan Polonyali yonetmen Andrzej
Wajda'nin filmleri de dahildir. Siyasal nitelikli filmlerin baslica amaci izleyicisini su
ya da bu dizeyde siyasallastirmasidir.

Oysa siyasallasma buyuk olgtide sistem i¢gin tehlike olusturur,* varolan siyasal
yapinin sorgulanmasina yol acar. Aslinda bagimh kesimlerin soru sorma, sorgula-
ma, disiinme, giderek bilinclenme (ki bu genellikle sapkinlik olarak nitelendirilir)
surecini yasamasi egemen sinifin egemenlik ¢ikarlarina aykiridir. O halde siyasal
nitelikli sinemanin baslica amaci, verili bir durumun (dizenin, sistemin, iliskilerin
vs.) degistirilmesinin gerektigini iletmektir.

* Bagimli kesimlerin kimi konularda siyasallasmasi egemen smifflarjca tesvik edilebilir ya da bu onlarin isine gelebilir, drnegin is¢i
sinifinin uluslararasi dayanismasindan soz eden bir Tirk sendikacinin Yunanl sendikaciy! (ya da tersi) disman gérmesi gibi. Ayni
durum, sanatin (sinemanin) evrensel bir dil oldugunu, bans koprist isleviniyiiklenebilecegini vs. sdyleyen biryonetmenin soven dzel-
likler tasiyan birfilm yapmasi iin de gegerlidir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
9



Sinema gerceklikle en fazla dogrudan iliski kuran sanat dalidir. Gergeklikte
yasananlar ile sinemanin iliskisi tek yonlu degil karsihklidir. Yani sinema ger-
ceklikten etkilendigi kadar onu etkilemistir de. Cunkd sinema toplumbilimi
gOstermistir ki, sinema insanlarin tutumlarini, davranislarini ve distincelerini
degistirebilmekte, kamuoyu olusturabilmekte ve modalar yaratabilmektedir.
Bu nedenle sinema egemen sinifin dustincelerinin (ideolojisinin) aktarilmasi-
nin bir araci(si) oldugu kadar, muhalif olanlarin da muhalifliklerini ifade ettik-
leri 6Gnemli bir aractir.

inceleyecegimiz ¢ tilkede 1960l yillar, sinemada egemen ile muhalifin ara-
sinda 6nemli bir kapismanin yasandigi dénem olmus ve bu kapisma bir sonraki
on yilda da strmustir. Sinemanin gerceklikle dolaysiz iliskisine en iyi 6rnek ola-
rak 1960’h yillar verilebilir.

Cunkd 1960’lar ayni zamanda bu Ug¢ Glkede egemen ile muhalifin buytk bir
kapismaya girdigi donemdir. Bu dénemde icinde yasanilan durum sorgulanmis
ve giderek itiraz edilmistir. Basi, sonu, yontemi, getirdikleri, géttrdtkleri ne olur-
sa olsun 1968 diye nitelenen tarihin en énemli 6zelligi ‘itiraz’dir.

Gerceklikte yasanan bu itiraz, sinemaya da yansimis, 6rnegin ABD’de ‘Yeni
Hollywood’ diye anilan bir akim ortaya ¢ikmistir. Yani kimi yénetmenler (eski)
Hollywood’a (onun kurallarina geleneklerine vs.) itiraz etmisler ve farkl bir sine-
ma anlayisi gelistirmeyi denemislerdir. Bu ¢cok 6nemlidir, ¢iinki egemen icin en
tehlikeli olan sey, verili olanin disinda / baska / farkli bir seyin olabilecegidir.

Adorno’nun dedigi gibi, “Burjuvazi hosgoruladur... insanlari olduklari gibi se-
ver, ¢cinkd onlarin olabileceklerinden nefret eder.”1Cinkid o noktada egemenin
egemenligi sorgulanir. Amerikan sinemasinda hala gecerli olan dteki’den (other)
duyulan korkunun (ki bu Kizilderililerdir, Uzak Dogululardir, Orta Dogululardir,
Jaws’dir, Marshlardir, komunistlerdir ya da kasabaya disaridan gelendir) altinda
bu yatmaktadir.

Ayni durum Fransa ve italya icin de gegerlidir. Siyasal alanda yasanan kapis-
ma sinemada hemen yankisini / karsihgini bulmustur. Egemen / verili / gelenek-
sel olana karsi ¢ikis, her ne kadar 1968°den yaklasik on yil kadar 6nce olsa da, es-
tetik acidan da yasanmistir. Bu dénemdeki estetik kopusun ilk akla geleni ve en
etkili olmus 6rnegi Fransiz Yeni Dalga sinemasidir.

Ancak bu kopusu, dérnegin Godard 1960’larin ikinci yarisinda daha da ileri go-
turerek, siyasal alana tasimistir. italya'da da, muhalefet geleneginin zenginligi ne-
deniyle sisteme muhalif bir sinemanin ortaya cikisi, Fransa gibi ve ABD'ye gore,
daha kolay olmustur.

1 T W Adorno, Minima Moralia, Gev. Orhan Kogak, Ahmet Dogukan, istanbul, Metis Yayinlan, 1997, sy. 25.
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Tarkiye ise bu agidan sanssizdir. Diinya ¢capinda yasanan 1968 dalgasindan
Turkiye de nasibini almis ve bu donemde 12 Mart’in muhtiraci generallerinden
Faruk Gurler’in dedigi gibi, “sosyal gelisme, ekonomik gelismeyi ge¢cmis” ve Tur-
kiye'de siyasal rejim, o gtine kadar bilinmeyen / alisik olunmayan bir kanaldan si-
kistirihp sorgulanirken, Turk Sinemasi bu konuda kelimenin tam anlamiyla ‘nal
toplamistir’.

Tarkiye’nin siyasal rejiminde muhalefetin kdkstzlugd, gucli bir muhalif sine-
manin olusmamasinin nedeni olarak gorulebilir. Nitekim 1968°den itibaren bas-
layip, 1972'ye kadar siiren derin ¢alkanti dénemine ya Yilmaz Giiney’in, Acl, Agit
gibi filmlerinde metaforik diizeyde deginilmis ya da ters ugtan Hippi Perihan
(Fehmi Tengiz-1970) gibi filmler yapilmistir. Yasanan toplumsal degisime uygun /
tekabtl eden bir sinema ve bunun drtnleri olmadigindan Turk sinemasi incele-
me kapsamina alin(@)mamistir.

Oysaki Turkiye'de 1968 donemi ¢ok zengin bir arastirma alanidir ve dstelik bu
konuda ¢ok degerli arastirmalar da yapilmistir. Ancak bu zengin alana tekabul
eden bir Turk sinemasi ne yazik ki yoktur.

Arastirmamizin Birinci Bélum’inde ¢ Glkede 1960’larda tirmanan sol radi-
kalizmin nedenleri ve 6zneleriyle yasanan olaylarin gelisimi incelenecektir. Bu
bolumin baslica amaclarindan biri, stireleri farkl olsa da bu Gg¢ tlkede ayni do-
nemde yasanan toplumsal sarsintinin benzerlikleri ve farkhiliklarini saptamaktir.

Ornegin, ABD'de yasanan olaylar tiimiiyle bir on yila yayilip, yiikselen dalgalarin
dzneleri arasinda isci sinifi yokken, italya’da ve Fransa’da bu dalga ABDYe gore da-
ha kisa stirmus, ama olaylarin rengini degistiren isci sinifi olmustur. Ayrica ABD'de-
ki radikalizm sistemin degistirilmesine degil, 1slahina yonelik bir sorunsala sahip-
ken, italya’da ve 6zellikle de Fransa'da radikalizm dogrudan rejimi hedef almistir.

Ancak tim radikal hareketlerin ortak noktasi rasyonel, geliskin ama baskici
ve hiyerarsik olan modern toplum modelinin yerine daha insani, demokratik bir
toplum modelinin gegmesi olmustur. Bu agidan farkliliklarin yani sira benzerlik-
lerin (ya da tersi) saptanmasi 6nem tasimaktadir.

ikinci Bolim'de ise 1960’larda yiikselen radikal muhalefet ile iligkili sinema in-
celenecektir. Bir agcidan bu bdlim ‘siyasal sinema’ kavraminin da sorgulanmasi-
dir. CUnku ‘siyasal sinema’ kavrami sinemada bir tir’'t akla getirmektedir.

Sinemada tur’Gn belirli kurallari, ilkeleri, gelenekleri, sinirlari, temalari, motif-
leri vs. vardir. Yani herhangi bir tir’e ait bir filmi izledigimiz zaman (en azindan
tar filmlerinin zirvede oldugu 1930°lu, 1940’h ve 1950’li yillarda) o filmin gangster
mi, western mi, mazikal mi, film noir mi (kara film) oldugunu hemen teshis ede-
riz. Oysa ‘siyasal sinema’ denen tir icin boyle bir sey s6z konusu degildir.
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Frantz Gevaudan siyasal sinemayi tanimlamaya calisirken, “Biz bundan boy-
le, bireyin karsisindaki en somut gortinusleriyle: ordu, partiler, sendikalar ya da
adalet olarak kavranan iktidarin yapisini incelemekte birlesen bu yapitlara siya-
sal film adini verece@iz” demektedir.2

Oysa bu, iktidarin daraltilmasi anlamina gelmektedir. Cunku iktidar yukarida
sayllan aygitlardan ibaret olmayip, din, ahlak, egitim, kiltar gibi alanlari da kap-
sar. Bu acidan bakilirsa 6rnegin If... (Lindsay Anderson,1968) ya da onun sulandi-
Ozanlar Dernegi gibi filmler siyasal film midir? Ya da ordu ile ilgili filmler ister is-
temez savasi ya da sonuclarini da icerir. Yani ortada basi sonu, ucu bucagi olma-
yan bir sinema var. Attila Dorsay, “Bir film, herhangi bir sanat eseri gibi belli bir
dinya gorusunun dranuddr ve her diinya goériasanin belirli bir ideolojiye yaslan-
mas! bakimindan, her film, bir 6l¢tide siyasaldir, bir ideolojinin ¢ercevesi icinde
yer alir” demektedir.3

Bu tanima gore her film (herhangi) bir dl¢tide siyasal ise, ‘tUr’Gn sinirlari ne-
rede baslamakta, nerede bitmektedir? Ancak hemen belirtilmelidir ki, bu arastir-
ma bunu, yani ‘tdr’an sinirlarini saptamay1 hedeflemiyor. Yapilmak istenen da-
ha ¢ok bir tslup arastirmasidir. Yani Amerikall, italyan ve Fransiz yénetmenlerin,
kendi sinemalari icinde siyasetle iliski kurma tarzlarini arastirmay1 amacliyor.

Frantz Gevaudan, 'Siyasal Sinema Seyircisiyle Karsi Karsiya”, Cev. Engin 6zden, istanbul, Gergek Sinema, sayi :2, Kasim 1973, sy. 22.
Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz-1, istanbul, Hi! Yayinlan, 1984, sy. 70.
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|. BOLUM

BIR OZGURLESIM VE DONUSUM PROJESI
OLARAK 1968

1. ABD’DE 1968: HIPPIE'LER, SIYAHLAR VE OGRENCILER

ABD’deki 1968 olaylari, diger tlkelerde de gorecegimiz gibi birden patlak ver-
memis, uzun yillarin birikiminin Urdnd olmus, ama Avrupa Ulkelerindekilere
benzer oldugu kadar farkli da olan dinamiklerce beslenmistir. Avrupa’da (incele-
me konumuz olan Fransa ve italya’da) 68 hareketinin 6znesini 6grenci gencligin
yani sira ilgili Ulke is¢i sinifi olustururken, ABD’deki hareketin 6znesi dgrenci
genclik, alt kulturler ve siyahlar olmustur. Bu anlamda Avrupa’da 1968, isci sini-
finin devreye girmesiyle sinifsal temele dayanmisken, ABD’de 68, 6grenci gencli-
gin muhalefetinin siyahlarin beyazlarla esit haklara sahip olma micadelesiyle
birlesmesi sonucu irksal bir temele de dayanmistir. Avrupa ve ABD’deki 68 hare-
ketinin benzerlikleri ve farkhliklarini vurguladig§i yazisinda Bilent Somay, Avru-
pa’da 1960’larda yukselen hareketin genelde bir 6grenci hareketi olarak adlandi-
rildigini; bu acidan ABD’deki hareketle arasinda dnemli bir farkin oldugunun sdy-
lenemeyecegini; iki hareketin de, Herbert Marcuse’lin iddia ettigi gibi, yeni bir
toplumsal / devrimci 6zne arayisina tekabul ettigini; ancak ABD’deki hareketin
kaginilmaz olarak anti-militarist bir bazdan hareket ederken, Avrupa’daki hareke-
tin bu kadar somut bir talebe sahip olmadigini; bu nedenle 6rnedin Fransa'daki
hareketin doruk noktasi Sorbonne isgali olurken, ABD'deki hareketin doruk nok-
tasinin Pentagon kusatmasi’ oldugunu; ikinci énemli farkin yogun bir siyasal
mucadele tarihine sahip olan Avrupa’da hareketin kendisini anarsist ya da ‘situ-
ationniste™ soylemlerle ifade etmesi mumkun olurken, siyasal/ideolojik tarihi ol-
dukca koksuz olan ABD’de ‘hippie/yippie’ yan ideolojilerinin olustugunu, ama
bunlarin da gergek anlamda kapsamli birer ideolojik sdylem olusturamadan so6-
ndp gittiklerini; .. Baska bir farkhligin, ABD’deki hareketin esas govdesinin

*  Situasionist (Enternasyonal) hareket, Fransa bahsinde ele alinacaktir. (Ertan Yilmaz)
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(‘hippie’ hareketinin) daha ziyade Gandhi’ci bir sivil itaatsizlik* olmasi, radikal ey-
lemlerin dar bir ‘yippie’ grubuyla sinirh kalmasi oldugunu belirtiyor.4 Somay’in
da belirttigi gibi, 68 hareketinin her Ulkede paylasilan ortak paydasi olan Viet-
nam’a mudahale konusunda bile Atlantik’in iki yani icin farkliliklar s6z konusu
olmustur. ABD, 1965 yilina kadar teknik/askeri yardim ve danisman diizeyinde il-
gili oldugu Vietnam’a bu yilin Mart ayinda ordusunu géndererek miudahale et-
mistir. ABD’nin bu mudahalesi butiin dinyada protestolara neden olmus, 68 ha-
reketinin temel saiklerinden biri haline gelmistir. Bu miidahaleye en sert / radi-
kal muhalefetin yuratuldaga dlke de normal olarak ABD'dir. ABD’nin bu mida-
halesine ABD disindaki Ulkelerde ortaya ¢ikan muhalefet siyasal bir tavrin (anti-
emperyalist tutumun / goériastn) drunuddr. ABD'deki muhalefet de boylesi bir
tavrin drunddur, ama tek basina bu tercih, bu radikal muhalefeti agiklamaya yet-
memektedir. Midahaleyi yapan ABD ve onun ordusudur. ABD’li Universite 6§-
rencilerinin ve siyahlarin bu miudahaleye karsi oluslari siyasal oldugu kadar ya-
samsal bir konudur da. Ronald Fraser 6grenci gencligin muhalifligiyle ilgili ola-
rak, baska Bati Ulkelerinde 6grencilerin, kendi savas makineleriyle karsi karsiya
gelip Vietnam cangillarinda 6lme tehlikesiyle karsilasmadiklarini; bombalamalar,
kitle kiyimlari, napalm ve sarapnel bombalari, iskenceler ve Vietnam Savasi’nin
dehsetinin bir kusak Amerikali 6grenciye ¢cagdas savasin ne oldugunu oégrettigi-
ni; su ya da bu yoldan hepsinin bu savastan etkilendigini, ya askere alindiklarini
ya da savas karsiti harekete katildiklarini, hi¢ yoksa savas haberleriyle ¢evrelen-
mis bir diinyada yasadiklarini yaziyor.5

Vietnam Savasinin giderek kizismasi sonucu 1967 yilinda dgrencilerin asker-
likten muaf tutulmasinin yurarlikten kaldirilmasi 6grenci gengligin radikalles-
mesinin somut nedenlerinden biri olmustur. Ortada bir savas vardir ve bu sava-
sa, 1990’larda ABD Baskani olan Bili Clinton (her ne kadar bu savasa karsi oldu-
gunu soylemisse de) gibileri, yani egemen blok mensuplari degil, agirlikh olarak
toplumun bagimlh kesimlerinden 6zellikle de siyahlar ile muafiyetleri kalkan 63-
renciler gitmektedir. Dolayisiyla ortada bir 6lim-kalim meselesi vardir. Ya savasa
gidecek ve 6lumle burun buruna yasayacak ve gucli bir ihtimalle 6leceksiniz (bu
savasta elli bin civari Amerikan askeri 6Imastur), e§er 6lmezseniz ruhsal ya da fi-
ziksel olarak sakatlanacaksiniz ya da yasamsal konuyu siyasal bir tercihle

* 'Sivil itaatsizlik" XX.yuzytiin ilk yansinda Gandhi tarafindan gelistirilen bir eylem tarzidir. Ancak bu Gandhi'nin buldugu bir eylem
strateji degildir. Sivil itaatsizlik olgusunu ilk kez teorize eden ve buna uygun bir yasam siiren Henry David Thoreau adli bir ABD'lidir.
Yani “hippielerin eylem tarzinin kékleri yine bu iilkededir. Lev Tolstoy'u da etkileyen Thoreau'nun ‘Sivil itaatsizlik” adli yazisi asil
karsiigim, yaziy1 1900%erin basinda Oxfordda 6grenci iken okuyan Gandhide bulmustur Bkz. Henry David Thoreau, Sivil itaatsizlik,
Cev. C. Hakan Arslan, istanbul, Sehir Yayinlan, Aralik 1991,

*  Bilent Somay, “Herseyi, Hemen Simdi”, Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi iginde, istanbul, iletisim Yayinlan, Cilt: 5,
1990, sy. 1507.

5 Ronald Fraser, 1968 isyanci Bir Ogrenci Kusag, Gev. Kudret Emiroglu, istanbul, Belge Yayinlan, Kasim 1988, sy. 113-114.
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birlestirerek ABD’nin Vietnam siyasetine / savasina muhalefet edeceksiniz. Bu
anlamda o guine kadarki en buyuk baris hareketi olarak adlandirilan Vietnam Sa-
vasi’na muhalefet yukaridaki somut ikilemden ortaya c¢ikmistir denebilir.
ABD’deki 68 hareketinin G¢lincl sacayag! olan tniversitelerin bizzat kendi yapi-
lar1 ise ABD ile diinyanin geri kalanindaki 68’in paylastigi tek ortak noktadir.
ABD II. DUnya Savasina katilip da Ulke olarak zarar gérmeyen tek Ulkedir. Bu-
rada kastedilen savasta verilen insan kaybi degil, savasin (ABD’nin savasa katil-
ma nedeni olan Pearl Harbour baskini hari¢) bu llke topraklarinda gegmemesi-
dir. Ekonomisi tahrip olmayan, aksine 1929-30 bunalimindan en fazla etkilenmis
Ulke olmasina ragmen Franklin Roosevelt’in yurirlige koydugu New Deal (Yeni
Duzen) adl ekonomik politikayla krizin etkilerini atlatip, savasin baslamasiyla sa-
vas ekonomisine gecerek ekonomisini canlandiran ve siyasal ve moral anlamda
bir de kurtaricilik misyonuna sahip olan ABD, bu en blyUk savastan sonra olu-
san iki kutuplu dinyanin kapitalist / emperyalist cephesinin liderligini elde et-
mistir. Savastan sonra hem kendisini hem de Avrupa'daki kapitalist tlkeleri yap-
tig1 yardimlarla kalkindiran ABD 6zellikle 1950’li yillarda hizl bir ekonomik geli-
sim dizeyi yakalayarak hem bu tlkede yasayan insanlara gorece bir refah sun-
mus ve American way of life’ (Amerikan yasam tarzi) olusturmus hem de bu tar-
z1 basta Avrupa olmak tzere dinyanin geri kalanina ihra¢ etmeye baslamistir.
ABD’de 1950’li yillarin basinda yasanan ve bu on yila damgasini vuran en
onemli siyasal gelisme kuskusuz cadi kazani olarak anilan ve senator
McCarthy’nin adiyla 6zdeslestirilen anti-komtinizm dénemidir. Soduk Savas do-
neminin en asiri siyasal gelismelerinden biri olan McCarthycilik ile, Blilent So-
may’m yukarida aktarilan ifadesiyle, ABD’nin siyasal/ideolojik tarihinin koksiz-
IGgundn de bir sonucu olarak toplumdaki giict 6teden beri genellikle entelekti-
el cevrelerle sinirli olmus/olan sola karsi sistemli bir saldiri baslatiimis, birgok sa-
natgl ve aydin (yazar, yénetmen, muzisyen vs.), basinda McCarthy’nin bulundu-
gu Amerikan Aleyhtari Etkinlikleri Sorusturma Komisyonu’nda sorguya ¢ekilmis,
kimileri daha en basindan pismanlik duydugunu belirterek ihbarlarda bulun-
mus (yonetmen Elia Kazan gibi), kimileri ABD Anayasasinin 5. maddesini de ar-
kasina alarak ifade vermeyi ya da arkadaslarini ihbar etmeyi reddetmis (sarkici
Paul Robeson, muzisyen Pete Seeger, oyun yazarlari Lilian Heilman ve Arthur Mil-
ler, dedektif romani yazari Dashiel Hammett gibi), kimileri yasanan terér orta-
minda ABDYi terk etmeyi daha uygun bulmus (Charlie Chaplin ve Joseph Losey
gibi), Hollywood Ten* diye anilan bir grup insanin yaptigi gibi kimileri de yasanan

*  Hollywood Ten (Hollywood Onlari): Alvah Bessie, Herbert Biberman, Lester Cole, Edward Dmytryk, Ring Lardner jr., John Howard
Lawson, Albert Maltz, Sam Ornitz, Adrian Scott ve Dalton Trumbodan olusan grup komisyona ifade vermeyi reddetmistir.
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terore Kkarsi cikis deklarasyonlari yayinlama gibi direnis yontemleri gelistirerek
en azindan bu on yil boyunca ya Kkariyerlerini kaybetmisler ya da bu konuda bi-
yuk zorluklar yasamislardir. Siyasi terériin doruk noktasina ¢iktigr bu dénemin
gengligine ‘Suskun Kusak’ (Silent Generation) adi verilmistir.6

ABD’deki 68 hareketini hazirlayan kosullarin en 6zgtn yanlarindan biri de
icinde yasanilan sisteme yonelik hogsnutsuzlugun zayif olsa da siyasi anlamda di-
savurulamamasi sonucu bu enerjinin / hosnutsuzlugun / muhalefetin kulttr ala-
nina kay(diril)masidir. Yakalanan refah diizeyinin getirdigi konforme hayat ve bu-
nun siyasal alandaki karsihgdi olan apolitiklesmis toplum ile uyusmayi reddede-
rek protestocu bir alt kdlttr olusturanlara ise ‘Yenik Kusak’ (Beat Generation)
denmistir. Beat Generation bir sonraki on yilin (1960’larin) kilttrel ortamini, da-
ha dogrusu Kkarsi-kultirint derinden etkilemistir. Bu etkilerin belki de en 6nem-
li Grand, “Komdinal yasam siren, rengarenk giyinen ve akil agici marihuana, LSD

tard haplarla ugrasan”ve kamuoyunun 1967°de kesfettigi “uzun sagli, cicek takis-
tirmis hippie’ler’dir7 ve bu karsi-kltir grubu ABD’deki 68 hareketinin hem en
renkli yanini olusturmus, hem de 6grenci hareketini etkilemistir.

1960’larda 6zellikle rock muzisyenleri Beat kusaginin séyleminin poptlerles-
mesinin aracisi olmustur. Ancak bu durumun istisnalari da vardir: “Elvis Presley
1958 Martimda askere ¢agrildiginda tiim iyi Amerikan genglerigibi emirlere uy-
du. John Lennon daha sonra Elvis orduya katildigi giin 6lmiisti’ yorumunu ya-
pacaktl. Bu, miziksei bakimdan anlasilabilir bir animsatmaydi, ama Presley sah-
nede yaratabildigi yasadisili§i hicbir zaman isyanla 6zdeslestirmedi. Tersine. Alt-
mislarda, rock diinyasi Vietnam konusunda diizenle savasmak i¢in guciini bir-
lestirdiginde, bu giineyli cocuk saskin saskin bakakaldi. Tum zamanlarin bu en
blyik beyaz rockntollcusu asilerle birlesecedine Baskan Nixona saygilarini
sunmak Uzere tirisa gegti. Bu dngordlebilir bir durumdu?’3

John F Kennedy’nin ABD Baskanlik Secimlerini kazandigi yil olan 1960, ABD
tarihinde dnemli déndsimlerin basladigi yil olarak anilir. Kennedy’nin baskan-
Ii§r déneminde gerek i¢, gerekse dis siyasette bir yumusama dénemi yasanmis-
tir. Her ne kadar 1959°'da Kiuiba'da Batista rejimini deviren Fidel Castro ve ekibi-
ni yikmak icin diuizenlenen Gnli Domuzlar Korfezi ¢ikarmasi Kennedy’nin bas-
kanligi sirasinda da yapilsa, basindan bu yana ABD’nin Kiba'ya yonelik abluka
siyasetini ¢ok genel diizeyde Kennedy de paylassa ve bu ¢ikarma harekati Ken-
nedy’nin sayginligina uluslararasi planda énemli dl¢iide gélge duistirse de; birin-
cisi, bu operasyonun bir 6énceki baskan Eisenhower déneminde ClIA tarafindan

T Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, istanbul iletisim Yayinlan, Cilt: 5, sy. 1508.
Ronald Fraser, a.g.e., sy. 124.
i Robin Denselow, Miizik Bitti§i Zaman, Cev. Deniz Oktay, istanbul, Alan Yayincilik, Mayis 1993, sy. 15.
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planlandigi ve Kennedy’nin bu operasyona ABD askerlerinin katilmasina izin
vermedigi ve ikinci olarak da bu operasyon ¢ncesinde Kiba ile ekonomik ve ti-
cari iliskilerin muzakere edilebilecegini agciklamasi hatirlanmahdir. Ayrica iki ku-
tuplu diinyada karsi kutbun lideri Krusgev ile giderek mektuplasmaya varan ilis-
ki kurma bicimi de soguk savas dénemi ve uygulamalarini sona erdirmeye ve
karsilikh yumusama saglanmasina katkida bulunmustur.

Yeni Ufuklar’ sloganiyla secim kampanyasini strdiren ve baskanligi doéne-
minde bu siyaseti izlemeyi (basaramasa da) isteyen Kennedy’nin, 1950’lerde sis-
teme muhalifligin baslica mecrasi olan sanat ve kiltur ¢evrelerinden insanlarla
iliski kurmasi da konumuz agisindan 6nem tasimaktadir.* Gerek entelekttel Kisi-
ligi gerekse entelektliel cevrelerle iliskileri, Kennedy’nin ABD’nin hemen her za-
man icin kanayan yarasli olan irksal esitsizlik sorununa daha insancil / esitlikgi te-
melde yaklagsmasini saglamis ve bu sorunun ¢d6zimi konusunda, sonuclarini
kendisinin géremeyecegi bir micadeleyi ylrutmustir. Bu sorunun ¢6zimi ko-
nusundaki iki uygulamasi ABD’deki irk¢i uygulamalarin ortadan kaldiriimasi
micadelesinde / stirecinde simgesel 6nem tasimaktadir; 1962 yilinda irk ayrimi-
nin uygulandigi Mississipi Universitesi’ne siyah bir 6grencinin (James Meredith)
kaydolma isteginin reddedilmesi Gzerine Kennedy’nin inisiyatif kullanarak adi
gecen siyah dgrencinin Universiteye kaydolmasini saglamasi ile 1963’te Alaba-
ma’da iki siyah 6grencinin eyalet valisi VWVallace’in kesinlikle karsi ¢ikmasi karsi-
sinda Kennedy’nin gerekirse ordunun mudahale edecegdini agiklayarak, Gniversi-
teye kaydolmalarinin yolunu agmasi.

Bu olaylardan sonradir ki 11 Haziran 1963, 6grenim kurumlarinda irk ayrimi-
nin son buldugu tarih olarak anilacaktir. Ayni ayin on dokuzundaysa Kongreye
0 glne kadarla en kapsamli / curetli yurttaslik haklan yasa tasarisini sunmus
ama bu yasanin yasalastigini gérememistir.9

J F Kennedy’nin ABD sistemiyle iliskisi, 12 Eylul darbesinin basi Kenan Ev-
ren’in darbeyi gercgeklestirdikten sonra cuntanin iptal ettigi 1961 Anayasasi’ni ip-
tal gerekcesi olarak yaptigi, “1961 Anayasasi Turkiye'ye bol geldi” agiklamasina
benziyor. Yani Kennedy’nin i¢ siyasetten dis siyasete, ekonomiden klttire kadar
uzanan alanlarda aldigi kararlar ve uygulamalariyla ABD sistemine bol geldigi ve
bu nedenle ‘iptal edildigi’ séylenebilir.

1962 de celik fiyatlarini arttirmak isteyen celik tekellerine enflasyonu arttira-
cag! gerekgesiyle, “Bir avug celik sanayi yoneticisinin kisisel ¢ikarlarini tlkenin
cikarlarindan daha cok dustnmesini kabul etmek benim icin oldugu kadar

* Kennedy ile kendisi gibi 1968de bir suikastta dldurtlen Kennedy doneminin Adalet Bakani, kardesi Robert Kennedy™in, drnegin
muhalif muzisyenlerle olan iliskileri icin bkz. Robin Denselow, a.g.e., sy. 104-105.
9  Gagdas Liderler Ansiklopedisi, istanbul, iletisim Yayinlan, Cilt: 3, J. F. Kennedy Bélimii, 1986.
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Amerikan halki icin de zor olacaktir” diyerek,10Unli Amerikali toplumbilimci C
Wright Mills’in, ‘iktidar seckinleri’ dedigi egemen blogun sacayaklarindan biri
olan is ¢evrelerine (digerleri generaller ve siyasetciler) karsi ¢ikisi, bu ‘bol gelise’
yerinde bir érnektir.*

Irk ayrimina yonelik dtizenlemeler her zaman icin ABD toplumsal yasaminin
en 6nemli sorunlarindan biri olmustur. Gundelik yasamdan hukuka, siyasetten
ahlaka, sinema gibi kitle iletisim araclarina kadar irk ayrimina yénelik uygulama-
lar Amerikan toplumunun iliklerine islemistir.

Nitekim 1950’li yillarda sisteme muhalefetin, siyasal yollarin tikali olmasi ne-
deniyle kulturel platformda yaratialmesi ile irk ayrimciligina karsi muhalefetin si-
yasal agidan (kastedilen parlamenter demokrasi diizeyidir) mimkin olmadigin-
dan siyasal alandan ¢ok guindelik yasam pratiklerine / alanlarina mudahale et-
mek biciminde ortaya ¢ikisi ABDye 6zgu bir ozelliktir. Irk ayrimini ortadan kal-
dirmay hedefleyen ve Sivil Haklar Hareketi denen bu muhalefet bicimi ilk kez
1955-56 yillarinda Alabama’daki irk ayrimina dayali otobis sisteminin boykot
edilmesiyle baslamistir. Gundelik yasama bu tarzda mudahale, daha sonralari
‘go-in’ (sadece beyazlara hizmet veren diikkanlara birkag siyahin girerek yasakla-
rin ve irk ayriminin tartisilmasini kiskirtmasi) ve ‘sit-in’ (siyahlarin girmeleri ya-
sak olan yerlere girerek saatlerce oturmast) bicimleri de alarak yayginlasmis ve
kitlesellesmistir. Siyahlarin muhalefet hareketi, Kennedy déneminde i¢ siyasette-
ki yumusamayla yeni bir ivme kazanmis ve 1963’te Washington’da g yiiz bin ki-
sinin katildi§1 buyUk bir gosteriyle zirvesine ¢ikmistir. Giclenen ve Kitlesellesen
muhalefet nedeniyle Kennedy’nin éliminden hemen sonra alelacele baskan
olan Lyndon Johnson,” icinde se¢cme ve secgilme hakkinin da bulundugu pek ¢ok
hakkin siyahlara verilmesini 6ngdren yasalari imzalamak zorunda kalmistir.

Ancak bu yeni dizenlemeler yasamin her alaninda (siyasette, kilttirde vs.) he-
men karsihgini bulmamis ve irk ayrimina dayali diizenlemeler degilse de uygula-
malar sirmustdr. Irk ayrimcihdinin gindelik yasam pratiklerinde stirmesi tizerine
1964 yili yaz aylarinda siyahlarin ve siyahlarin haklarina kavusmalarindan yana
olan dzellikle beyaz Gniversite 6grencilerinin ortaklasa katilip yarattukleri ‘Missis-
sippi Ozgurluk Yazr adi verilen bir kampanya diizenlenmis ve Kuzey eyaletlerin-
den cok sayida insan irk ayrimciliginin en yogun bicimde uygulandigi Giney
eyaletlerinden Mississippi’ye gelerek bu kampanya cercevesinde calismalar

JO Gagdas Liderler Ansiklopedisi, istanbul, iletisim Yayinlan, Cilt: 3,}. F. Kennedy Bélimii, 1986.

*  ABD'deki egemen blogun yetkin bir tanimlamasi icin bkz. C. Wright Mills, iktidar Seckinleri, Tiirkgesi: Onsal Oskay, Ankara, Bilgi
Yayinevi, Agustos 1974.

** ABD™Min 36. baskani Lyndon Johnson, 1960 yilindaki baskanlik secimlerinde Demokrat Partiden baskan adayi olmak istemis, ama 6n
secimlerde Kennedy® yenilince payina (Kennedynin de 6nerisiyle) Baskan Yardimciligi dismustiir. Ancak Kennedy 22 Kasim 1963'te
oldiruliince, cenaze torenini bile beklemeden Johnson, cenazeyi Washington‘agotiiren ugakta yemin ederek géreve baglamistir.
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yurutmuslerdir. Bu kampanya ayni zamanda zaten var olan beyaz irk¢i terérii da-
ha da arttirmis ve 1964 yazinda c¢ok sayida siyah agir yaralanmis, kiliseler kundak-
lanmis, Sivil Haklar Hareketi’nden ikisi beyaz birisi siyah U¢ geng¢ dldurulmustir.

Burada bir parantez agarak Alan Parker’in, tam da bu dénemi isleyen Missis-
sippi Yaniyor (1988) filmine yalnizca olay érgiisi ve icerik diizeyinde kisaca de-
ginmek gerekmektedir.

Ug gencin irkgl beyazlar tarafindan takip edilip éldirilmeleriyle baslayan
film, iki FBI ajaninin bélgeye gelip sorusturma yaparak olayr aydinlatmalarini an-
latir. Arka planinda irk ayrimini gérdigimiz bu film sanki Alan Parker’in yillar
sonra ABDYye siikran bor¢larini 8demesi gibidir. (Parker ingiltere dogumludur ve

Hollywood’da yonetmenlik yapmaktadir.) Filmdeki ana izlek irkcilik ve onun
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sonuglaridir. Irk ayrimi uygulanan ve buna karsi micadele eden, dolayisiyla da
slirecin nesnesi ve 6znesi olan siyahlar sadece nesne konumuna indirgenirler. Fil-
min &zneleri ise irk¢i suclu beyazlar ile bunlarla micadele eden iki beyaz FBI aja-
ni ve adamlaridir. Siyahlar ve mekanlari (evleri, kiliseleri) sadece saldirilara hedef
olur ve yine sadece gelismeleri izlerler.

Pek ¢cok Hollywood filminde siyahlar kétu 6zneler olarak (kadin saticisi, uyus-
turucu ticareti yapan, alkolik vs.) tanimlanmisken bu filmde siyahlara hicbir bi-
cimde 6znelik rolii verilmez. ilk bakista olumlu gibi gériinen (yani hic degilse ko-
th degil, kurban olarak tanimlanmalari) bu durumun tzerinde biraz distiniince
degistigi gorulecektir.

Cunkd film siyahlarin kendi sivil yurttaslik haklan icin mucadelelerini gor-
mezden gelmekte, tarihi carpitmaktadir. Filmde ortaya ¢ikan, bir sorun (beyazla-
rin irk¢iligi) varsa, bu sorunu yine beyazlar (kurum olarak FBI) ¢ézer. Sanki 1rkgi-
i1 yaratan ve yasatan, iginde FBI'In da bulundugu sistem degilmis gibidir.

Filmin iletisi, sistemde bazi aksamalar olabilir, kimileri irk¢ilik konusunda
asirtya kacabilir, ama sistem gerek bireyleriyle gerekse kurumlariyla bu sorun-
larin Ustesinden gelmeye muktedirdir. Robin Wood, Hollywood’'un Amerika'yi
herkesin mutlu oldugu/olabildigi, bu nedenle de butlin sorunlarin varolan sis-
tem icinde ¢6zillebildigi (biraz reformun yeterli oldugu, kékli degisime gerek
olmayan yer olarak anlattigini belirtiyor.1l1 Sisteme inan, gliven, itaat et, gerisi-
ni merak etme. Hollywood bunu ¢ok sik yapmakta, neredeyse arketip haline
gelen bu kliseyi ¢ok sik kullanmaktadir. Bu anlamda Alan Parker bu filminde
bastan sona WASP (White Anglo-Saxon Protestant/ Beyaz Anglo-Sakson Protes-
tan Amerikal) ideolojisine siki sikiya sarilmis ve ABD’ye stikranlarini sunmus-
tur denebilir.

1960’larin ilk yarisinda ABD’deki toplumsal muhalefetin en etkin kolu denebi-
lecek siyahlarin Sivil Haklar Hareketi kitleselleserek stirmuis, ama kitlesellesme
ayni zamanda beraberinde bélinmeleri de getirmistir. Siddetsiz muhalefet ya da
sivil itaatsizlige dayali muhalefet bicimiyle amaca ulasilamayacagdini distinenler

savunanlar daha radikal arayislara yénelmisler ve Stokely Carmichel’in dnderi
oldugu Black Power (Kara Gug), Bobby Seale’in kurdugu Black Panthers (Kara
Panterler) ya da Malcolm X’in dnderligindeki Black Muslims (Siyah Muslimanlar)
gibi 6rgutlenmeler, dolayisiyla ayrismalar ortaya ¢ikmistir.

Bu radikallesme 6zellikle kentlerin gettolarinda yayginlasmis, ekonomik aci-
dan yoksul, baski ve somuru altindaki siyahlar 1964’ten itibaren buralarda
ayaklanmaya baslamislardir. Sistemin ve polisin sert tepkisi bu isyanlarda tg¢

Robin Wood, Hitchcock Sinemasi, Cev. Ertan Yilmaz, istanbul, Kabalci Yayinevi, 2003, sy. 320.
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12
yuz siyahin élduartdlmesine yol acmistir.  Siyah muhalefetin radikallesmesi

1968 baslarinda dylesine bir noktaya tirmanmistir ki, siddet disit muhalefeti or-
gutleyen Sivil Haklar Hareketi’nin lideri Martin Luther King Jr. 4 Nisan 1968°’de
bir suikast sonucu dldurialdiginde Black Powerm énderi Stokel Carmichel su
cagriyr yapmistir: ‘Beyaz Amerika Dr. King dldiirerek bize savas ilan etti! Evle-
rinize gidin ve tufeklerinizi kapin!”Bu suikastin ardindan yalnizca siyah mili-
tanlar degil, yizi askin kentte siyahlarin blayudk bir boliumt ayaklanmis ve ni-
fusunun %70’i siyah olan Washington’da insanlar Beyaz Saray’a ¢ok yakin bir
noktada durdurulabilmisler, polisin gticl yetmeyince ordu birlikleri duruma el
koymak zorunda kalmistir. Siyahlarin radikallesmesi ve gelisen olaylar tniver-
site 6grenci hareketi ile baris hareketini de etkilemis ve genel olarak muhalefe-
tin sisteme karsi tavri sertlesmeye baslamistir.

Yurttashk haklan hareketini yalnizca siyahlar yiratmemistir. Ozellikle tiniver-
site gencligi arasinda irkc¢iliga karsi olmayi da siyasi miicadele perspektifi igine
yerlestiren beyazlar ve bunlarin kurdugu 6rgit olan SDS (Students for a Democra-
tic Society-Demokratik Bir Toplum icin Ogrenciler), gerek irk ayrimina gerek Viet-
nam’daki savasa, gerekse universitelerin kendi yapilarina karsi yuratiulen muca-
delenin merkezinde yer almistir. SDS, siyahlarin sivil haklar icin micadelesine kat-

kida bulunarak, bu alandaki muhalefet deneyimlerini Universitelere aktarmistir.

12 Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi., Cilt: 5, sy. 1511
13 Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi., Cilt: 5, sy. 1512,
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Genellikle kampus sistemine dayanan Universite ortami ise sisteme muhalif radi-
kal 6grenci genclik icin uygun bir ortam saglamistir. ‘Go-in; Sit-in’gibi sivil itaat-
sizlik eylemlerine 6grenciler de Universiteler icin ‘ders kesme’ anlamina gelen (ve
Fransa ile italya'daki 6grenci gencligin 1968°de ¢ok sik basvurdugu bir yéntem
olan) ‘teach-irieylem tarzini eklemislerdir. Radikal 6grenci hareketi ilk olarak isgi,
siyah ve 6grenci hareketinin geleneksel olarak gucli oldugu Kaliforniya’daki Ber-
keley'de giiclenmis ve buradan basta New York’daki Columbia Universitesi olmak
Uzere diger kentlerdeki Universitelere yayllmistir.

1965'te ABD’nin Vietnam’a asker gondererek mudahale etmesi, i¢ siyasal ya-
samda gerginlige yol agmis ve toplumsal muhalefetin (6grenci genclik, siyahlar,
hippiler vs.) ana ilgi odagi haline gelmistir.

1964'te i¢ siyasete yonelik olarak diizenlenen ‘Mississippi Ozgtirliik Yazi’ kam-
panyasindan bir yil sonra bu kez dis siyasete yonelik anti-emperyalist “Gitmeye-
cegiz”kampanyasi diizenlenmistir. “Askere alinmaya karsi ¢ikmak, Vietnam Sa-
vasl boyunca, savas karsiti hareketin belirleyicisi oldu. Eylemciler askerlik sube-
lerini 6rgltlenme yerleri, yeni Uyelerin kazanilacagi, savas mekanizmasinin za-
yiflatilacagi yerler olarak géruyordu. Bir¢ok geng, gercek ya da sahte, fiziksel bo-
zukluklarla askere alinmaktan kurtulmak isterken, bir kismi mesleki engellerini
one siiriip, bir bélimii Kanada veya isvec’e kacarken, bir bélimii de baskalari-
nin kendilerini izleyecegini distinerek, askere gitmeyi agiktan reddediyordu. Ba-
zilari bu nedenle hapse gitti, fakat verdikleri 6rnek izlendi. Yarim milyondan faz-
la geng, bagimsiz olarak askere gitmeyi reddetti, ordunun insan guicinin zayif-
lamasina katkida bulundu. ™

Savas karsiti hareket yalnizca tniversite 6grencilerinin radikallesmesini de-
dil, ayni zamanda hippie’lerin ve diger alt-kulturlerden yuz binlerce insanin hare-
kete / muhalefete gecmesini saglamistir. Vietnam’daki savas giderek daha vahim
hale gelir ve ABD bu savastan giderek daha derinden etkilenirken, 1967 yilinda
Celbi Durdurma Haftasi diizenlenmis ve blyik bir 6grenci toplulugu kendilerine
gonderilen celp kagitlarini askerlik subelerinin 6ninde yakmislardir. 17 Ekim
1967'de SDS’in 6ncultginde 6grenciler Vietnam’da kullanilan Napalm bombala-
rini Greten Madison’daki Dow Kimya Endustrisine yurimusler, ayni giin Kalifor-
niya Oakland’da da askerlik subesini kusatmislardir, 6grenciler ile polis arasinda
0 gune kadar olmamis diizeyde siddetli catismalar ya@anm|§t|r.15

Universite 6grencileri Vietnam Savasi nedeniyle militarizm-karsiti bir ézellik
gbsteren muhalefetlerini yalnizca savas sanayi ve askerlik subeleri ile sinirh tut-
mamislar, bizzat kendi tniversitelerinin bu strece katildiklarini kesfederek mu-

'4 Ronald Fraser, a.g.e, sy. 118
'5 Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, Cilt:5, sy. 1512.
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halefetlerini Universitelere de ydneltmislerdir. Ronald Fraser kampuslerde aske-
ri arastirma yapilmasinin, askere alma isleminde Universite yonetimlerinin is-
birligi yapmasinin, ordu ve savasla ilgili kurumlarin kampus i¢inde aciktan ¢a-
lisma yapmalarinin, Universiteyi radikallesmis 6grenciler i¢cin kolayca hareket
edebilecekleri bir alan durumuna getirdigini belirtmektedir.16

Buna ilging érneklerden biri Columbia Universitesi’nin Savunma Bakanli§i
(Pentagon) ile IDA (Institute for Defense Analysis - Savunma Analiz Enstittisti) adli
ortak bir kurum kurma olayidir. 1955 yilinda savas arastirmalari igin kurulan IDA
1950’lerin sonuna'dogru Soguk Savas’in da etkisiyle agirlikli olarak ntkleer silah-
larla ilgiliyken, 1960’larda, ‘Askeri Gereksinimlere Yonelik Olarak Bitkilerin Dene-
timi”, “Yasalarin islerligini Saglamakla Gorevli Memurlar igin Oldiriicii Olmayan
Silahlar’ve ‘Fiilive Potansiyel Yoksulluk Uzerine Secilmis Programlarin Degerlen-
dirilmesi”gibi raporlar hazirlayarak her tiirlii baskaldiriyr ezmeye ve baskaldiri po-
tansiyellerini ortadan kaldirmaya yonelik ¢alismalar yuriitmeye baslayinca, o gu-
ne kadar savas konusunda genel olarak tniversite disindaki kurumlara yonelik
muhalefet yapan Columbia Universitesi’ndeki radikal égrenciler, icinde yer aldik-
lari Gniversitenin de sug ortakhgdi yaptigini 6grenince, Universitedeki huzursuzluk
artmis ve SDS’nin dncultginde dgrenciler Gniversitenin IDAdan cekilmesini talep
eden gosteriler diizenlemislerdir.

Columbia Universitesinde 1968 yilinda doruguna cikacak olan gerilimin bir
nedeni insanlik-disi bir suga (savasa katki) su¢ ortakligi etmesi olmussa, bir diger
nedeni de Universitenin yapacagi bir spor kompleksi nedeniyle yururluge koymak
istedigi irkci uygulamalar olmustur. Harlem sakinlerinin yararlandigi bir parka ku-
rulacag! icin daha énce kamuya agik olacagl duyurulan, ama sonradan yalnizca
ylzde besinden ¢evre halkinin yararlanabileceg@i anlasilan, dolayisiyla kamuya ait
ayri bir kapi yapilmasi nedeniyle bu spor kompleksi tGniversite 6grencilerinin yo-
gun protestolarina neden olmus ve Universite isgal edilmistir.77

Bu cift yonli tepki ABD’deki 68’in 6zgulligunu de godstermektedir, yani IDA
orneginde oldugu gibi militarizm-karsithgi ile spor kompleksi érneginde oldugu
gibi irkgilik-karsithgr. Columbia Universitesi 6teden beri gevrede yasayan beyaz
olmayan halki (siyahlari ve Porto Riko gibi Ulkelerden gelen beyaz olmayan gog-
menleri) Gniversitenin genisleme gereksinimi bahanesiyle bolgeden uzaklastir-
ma siyaseti izlemis, cevredeki kiralarin yukseltilmesi ve yoksul cevre sakinleri
icin ekonomik olarak yasanmasi olanaksiz bir yer haline getirilmesi gibi

16 Ronald Fraser, a.g.e., sy. 122-23.

17 Columbia Universitesinin bu cift nedenli isgali igin bkz. Barbara ve John Ehrenreich, 68 Ogrenci Ayaklanmasi, cev. Giizin Ozkan, istan-
bul, Kiyr Yayinlan, 1987, sy. 107ve 141
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yontemlerle de bu siyasette basarili olmustur.* Ama bu siyaset, muhalefetini de
dogurmus ve beraberinde gerek cevrede yasayanlarin gerekse Universite 6gren-
cilerinin radikallesmesini getirmis ve bu son olay ABD’deki simgesel éneme sa-
hip Columbia Universitesi’nin isgalinin ve polisle siddetli catismalarin kivilcimi
olmustur. Columbia Universitesi’nde 23 Nisan 1968'de baslayan isgale simgesel
Onem kazandiran ozellik ise; 1960’larda ABD’deki toplumsal muhalefetin iki
Onemli kanadi olan SDS’nin dncultgindeki beyaz tniversite 6grencileri ile ¢cevre-
de yasayan siyahlarin, pek rastlanmadik bicimde ortak bir amag icin bir araya
gelmeleridir. Cunki ABD’deki 68 hareketinin 6zneleri arasinda esgidiim kurula-
mamistir. Ornegin siyah hareket kendi arasinda béliindiigii gibi, kendi somut du-
rumlarindan yani irk ayrimciligina maruz kalmalarindan yola ¢ikmis ve bu ala-
na konsantre olmustur. Radikal siyah gruplar savas-karsiti hareketin siddet-disi
sdylemini benimsememis ve baris hareketini, savasa gonderilen askerlerin genel-
likle siyah genclerden olustugunu gérmezden gelmekle elestirmistir. Ote yandan
68 hareketinin en énemli unsurlarindan biri olan hippie’ler, Bilent Somay’in yu-
karida alinti yapilan yazisinda belirttigi gibi, askere gitmemeyi, istedikleri gibi gi-
yinmeyi, istedikleri gibi uyusturucu kullanmayi, kimsenin kendilerine karisma-
masini yani kurulu diizeni degistirmeyi degil, onun disinda kalmayi istemisler-
dir. Dolayisiyla muhalefet odaklari genel olarak toplumsal bir projeye uygun ha-
reket etmekten ¢ok gindelik yasam pratiklerinin duzeltilmesi / iyilestirilmesi gi-
bi kisa vadeli ¢6zUmleri, Ustelik ayri ayri ve esgiidiimsiuiz olarak amaclamistir. Yal-
nizca radikal 6grenciler daha iyi bir gelecege yonelik siyasal bir proje 6nermisler,
ama kendi toplumsal konumlari gereg@i, buna 6nctlik edemedikleri gibi kendi
aralarindaki anlasmazliklar ve bélinmeler nedeniyle de bu projelerini toplumun
geri kalanina anlatmakta basarisiz olmuslardir.

1968’in ilk yarisinda islenen iki siyasi cinayet ABD’deki 68 hareketinin daha da
radikallesmesini beraberinde getirmis ve sonraki yillarda sistem ile muhalefetin bir
bolimunun karsihikli terér uygulamalarinin yolunu agmistir. Bu siyasi cinayetler-
den ilki yukarida bahsi gec¢en Sivil Haklar Hareketi’nin lideri Martin Luther King’in
7 Nisan 1968°'de dldurtlmesidir ki, bu blyuk bir siyah ayaklanmaya neden olmus-
tur. ikinci siyasi cinayet ise J. F Kennedy’nin kardesi Robert F. Kennedy’nin 5 Hazi-
ran 1968°de baskan adayhdi kampanyasi sirasinda éldurtlmesidir.

Agabeyi gibi genis bir yurttaslik haklan programi ve bittn hiziyla devam eden
Vietnam Savasina son vermeyi taahhit eden Robert Kennedy’nin 6lumu siyasi

Kentlerin kapitalist modernizasyona uygun hale getirilmesi sadece New York'a 6zgu degildir. Fransa bashgi altinda Parisin XIX. yy.dan
guntmize nasil bir modernizasyona ugradigina kisaca da olsa deginilecektir. New Yorkda 1919-1959 yillan arasinda kentin
imanndan sorumlu Robert Moses déneminde biyuk bir degisim gecirmistir. Gerek Paris'in gerekse New York'un yasadigi moderniza-
syonun tarihi ve elestirisi icin bkz. Marshall Bemam, Kati Olan Hersey Buharlasiyor, cevirenler Umit Altug- Biilent Peker, istanbul,
lletisim Yayinlan, Kasim 1994, 3. ve 5. Bolumler.
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atmosferi iyice gerginlestirmis, sistemin kendi icinde yumusama umutlarinin kay-
bolmasina yol agmistir. Bu olaylar hippie’ler gibi siddetsizligi savunan alt-kaltar
mensuplarini kendi micadele alanlarinda blyuk 6él¢tde radikallestirmistir.

Farkli muhalif kanatlarin ayri ayri ve kendince nedenlerle giderek siyasallas-
masl / radikallesmesi ve giderek sertlesmesi, rejimin de (Turkiye harig) baska ul-
kelerde gorulmeyen bir bicimde sertlesmesine yo! agmistir. Uygulanan devlet te-
rorindn yani sira CIAve FBI'In radikal gruplar icine ajan sokarak igten ¢okertme
operasyonlari da radikal gruplari zayiflatmistir. Ayni donemde baskan segilen Ni-
xon’in Vietnam’dan yavas yavas asker ¢ekecedini aciklamasi ve bunu uygulama-
ya baslamasi da, 68’in temel saiklerinden biri olan Vietham nedeniyle muhalefe-
te gecen Kitlelerin pasifize olmalarina yol agmistir.

1968 hareketi 1969-70 yillarinda da devam etmis ama etkisi giderek azalmis-
tir. 1969 yili icinde yasanan iki olay 68 hareketi acisindan 6zel 6nem tasimakta-
dir. Bunlardan birincisi 1969 yilinin Agustosunda karsi-kiltir gruplarinca du-
zenlenen, agik havada ¢ giin stiren ve yuz binlerce geng insanin katildigi Woods-
tock konseridir, ikincisi ise ayni yilin Ekim ayinda Washington’da diizenlenen ve
yedi yuz elli bin Kisinin katildi§i dev baris yuriyuUstdir. Birinci olay, ABD’deki
68’e rengini veren en dnemli kanatlardan biri olarak karsi-kultiir hareketinin,
ikincisi ise yine 68 yilina damgasini vuran militarizm karsiti baris hareketinin zir-
vesi olarak degerlendirilebilir.

Vietnam’daki savasi sona erdirme vaadiyle de baskan secilen Nixon’in bir yan-
dan tedrici olarak Vietnam’dan asker cekerken, 1970 Nisan’inda Kampugcya'yi
bombalama ve burada operasyon emrini vermesi*, 6zellikle Gniversite dgrencileri-
ni harekete gecirmis, 6grenciler biyik protesto gosterileri diizenlemisler ve Wall
Street’i ¢ guin boyunca isgal ederek, para yakma gibi eylemlerde bulunmuslardir.

1960’lar boyunca bir¢gok mecrada ilerleyen ve giderek Kitlesellesen ve radikal-
lesen hareket icinde 6nce siyahlarin bir bolimu beyaz devlet terériine karsi sid-
deti 6ne ¢ikaran bir muhalefeti benimsemisler ve yasanan ayaklanmalar, 6z-sa-
vunma denen bu muhalefet bi¢ciminin en azindan siyahlarin énemli bir bélumu
tarafindan kabul edildigini gdstermistir. Ancak ayni durum beyaz muhalifler i¢in
gecerli olmamistir. 1969 yilindaki iki buyuk cikistan sonra hareket kitleselligini yi-
tirme stirecine girerken kimi radikal gruplar illegale gegerek, adina ‘devrimci sid-
det’ dedikleri miicadele yontemini benimsemisler ve insan kagirmadan bomba-
lamaya kadar bircok eylem gerceklestirmislerdir. Bu gruplardan en dnemlisi; Bob
Dylan’in tinlu sarkisi The Answers Blowing in The Windden (Cevabi Esen Rizgar-

* Lawrence H. Suid, Nixonun bu operasyona, Patton ‘filmini izledikten bir hafta sonra karar verdigini ve bu karardafilmin biyik etk-
isi oldugunu belirtiyor. Bkz. L. H. Suid. Cuts and Glory, U.S.A.. Addison-Wesley Publishing Company, 1978, sy. 249. Ayrica bkz. Frank B.
Tomasulo, The Politics of Ambivalence,” From Hanoi to Hollywood (Edited by Linda Dittmar and Gene Michaud, Rutgers University
Press, New Brunswick, 1990, sy. 147.
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da) esinlenerek, “You don’t need a weatherman to know which way the wind
blows” (Riizgarin ne yandan estigini bilmek i¢in havayi koklayan birine ihtiyaci-
niz yok) siariyla hareket eden Weathermandir. Weatherman in énemi, 1970’li yil-
larda Avrupa’da ve Japonya’da illegal mtcadele veren Alman Kizil Ordu Fraksiyo-
nu, italya’da Kizil Tugaylar, Japonya'da Kizil Ordu gibi drgitlerin bir tir atasi ol-
masidir. istihbarat servislerinin érgutiin icine ajan yerlestirmesi ve diger operas-
yonlarla Weatherman’in bir¢ok tyesi dldurtlmus ve yakalanmistir. 1970’lere uza-
nan cizgide bir diger ilging 6rnek ise 68 hareketinin uzantisi olan ve ¢ok az sayi-
da Uyesi oldugu ve gruptaki tek siyahin da lider (Donald DeFreeze) oldugu belirle-
nen Symbionese Kurtulus Ordusu’nun, XX. yuzyihn ilk yarisinda ABD’deki basin
sektoriinin en dnemli ismi olan William Randolph Hearst’iin (Orson Welles’in Ci-
tizen Kane filmindeki Charles Foster Kane aslinda Hearst'tiir) kizi olan Patricia He-
arst’l 1974'te kagirmasi ve daha da ilginci kagirilanin kagiranlarin érgutiine katil-
masi ve katilisini kanitlayan ses bantlarinin ve fotograflarinin basina verilisidir.

ABD’de 1960’lar boyunca yikselen farkli muhalif hareketler, gerek yurttaslik
haklarindaki iyilestirmeler gerek Vietnam Savasi’nin yenilgiyle sonuglanacagdinin
belli olmasi tizerine mecburen asker sayisinin azaltilmasi gerekse tniversitenin
kendi icinde yaptigi reformlar nedeniyle 1970 yilindan itibaren geri ¢ekilmeye
baslamistir. ABDdeki toplumsal yasam 6nemli 6lglide terérize olmustur. Ancak
bu terériin kaynagi muhalefet olmamis, muhalefet devletin terériine karsilik ver-
mistir. Yurttashk haklarinin verilmemesi icin direnen beyaz zihniyet ve onun re-
jimidir. Rejimde reform yapma arzusu tasiyan Kennedy'yi kendi gizli servisleri-
nin ortadan kaldirdigi bilinen bir durumdur. Yalniz kendi Glkesinde degil, dinya-
nin geri kalanina da bu terérii (6rnegin Vietnam’a) tastyan yine ABD’dir. Univer-
sitelerde reform yapilmasi gerektigini soyleyen 6drencilere biyuk bir nefret ve
siddetle yaklasan bu ulkenin polis 6rgutidir. Ama ilging olan, en siddetli yon-
temlerle rejimin muhalefeti bastirmaya calistigi Glkede, ayni zamanda diger Ul-
kelere gore, 6zellikle de hippie karsi-kultiriinin bir geregi olarak daha siddetsiz
bir muhalefet yapilmistir. Ornegin sonraki boliimlerde goériilecedi gibi Fransa'da
bir ay1 agkin siire iktidar iktidarsiz kalabilmis, italya’da ‘iki kizil yilI’ adiyla anilan
68 hareketi, rejimi yikma noktasina gelmese de, ciddi bir krize neden olmustur.

Ama bu ulkelerde iktidarlar, muhalefetine ABD’deki iktidarin gosterdigi sidde-
ti géstermemis, yuzlerce insan dlmemistir. ABD’deki rejim, diinyanin geri kalani-
na hir dinya’, ‘demokratik idealler’vs. adi altinda Stanley Kubrick gibi Ameri-
kali sagcilari bile ¢ileden ¢ikaran terori ihrag ettigi gibi, kendi tlkesindeki muha-
lefete de hosgoru gostermeyecegdini hiir diinya ya gostermistir.

Burada Stanley Kubrick'in adi, 68 Olaylarina duydugu tepki nedeniyle gegmiyor. Kubrick, ABD'den bu tarihten gok 6nce ayrilmistir.
Ancak Kubrick, ABD 'nin tarih sahnesine ¢ikisindaki amaclar (6zgtrlik, kardeslik, esitlik vb.) ile ABD 'nin geldigi nokta arasindaki ugu-
rumu géren ve bundan rahatsizlik duyan bir ydnetmendir
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2. ITALYA'DA 1968: ENDUSTRIYEL MILITANLIK VE
OGRENCI GENCLiIGIN RADIKALLESMESI

Il Dinya Savasi’ni izleyen yillarda, 6zellikle de 1950°'den baslayarak 1960’
yillarin basina kadar italya’da kapitalist Uiretim tarzinin restorasyonu ve mo-
dernlestirilmesi sUreci yasanmistir. Bu slirecte Marshall Plani 6zel 6neme sahip
olmustur. Cunku plan ilgili Glkenin yalnizca iktisadi yapisiyla sinirli kalmamis,
siyasi yapisini da etkilemistir. Savas yillarinda aktif direnis gdsteren sol gicler
bUyuk itibar kazanmis ve toplumun dnemli bir bélimd bu gtgclerin etrafinda
toplanmistir. ABD ise italya'da énemli bir siyasal gii¢ haline gelen solun (ilke y6-
netiminde s6z sahibi olmasini, yeni kurulan hikiimette yer almasini ¢ikarlarina
aykiri buldugundan, solun tlkenin siyasal yonetiminde yer almamasi i¢in baski
yapmistir. Bu baskinin en énemli ayaklarindan biri de, yerle bir olmus iktisadi
yapisini canlandirmak agisindan italya’nin ¢ok gereksinim duydugu bu yardim
olmustur. Siyasal acidan bdyle bir dzellige sahip olsa da Marshall Plani’nin ital-
yan ekonomisinin gelisimine/yeniden canlanmasina katkida bulundugu da yad-
sinamaz. Cunku ozellikle 1951-53 yillari arasinda yapilan bu yardim ve bu do-
nemde yapilan reformlar sayesinde italya 1951 -61 yillan arasinda biiyik bir eko-
nomik boom’ (atihm) yasamistir.

Bu ekonomik gelisime paralel olarak da is¢i sinifi niceliksel olarak buyimus;
1951 'de 4,5 milyon olan is¢i sayisi bu dénemde %31,7 oraninda artarak yaklasik
6,5 milyona ¢ikmis, is¢i sinifinin toplum icindeki yeri %20°den %30°a ylkselmis,
gayrisafi sanayi Uretimi %116 artmis, buna karsilik Gcret artis1 %18'de kalmistir.18

Bu gelismelerin sonucunda italya’nin toplumsal dokusunda da dnemli degi-
simler meydana gelmistir. 1951-1961 yillari arasinda yasanan restorasyon ve mo-
dernlesme, kirdan kente, Gliney’den Kuzeye go¢ olgusunu hizlandirmistir. Fran-
cesco Rosi’nin Ug Kardesi1981) adli filminde bu olguyla karsilasiriz. Bundan da
ote filmin karakterlerine ve birbirleriyle iligkilerine bakildiginda o dénemin

* |I. Dinya Savasl sonrasinda dénemin ABD Disisleri Bakani George Marshall'm adi ile anilan ve 1948 yilinda savastan zarar gérmus
Avrupa ulkelerinin 6zellikle ekonomik agidan yeniden giiclenmelerini saglamak amaciyla ABD'nin Ttuman Doktrini cercevesinde
Avrupa ulkelerine yaptigi yardim.

18 Bkz. Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, Cilt: 5, sy. 1523.
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italya’sini gérmek mumkindir. Filmde annelerinin 8limi Gzerine dogup biiyu-
diikleri Guney italya kéyiinde yeniden bir araya gelen ¢ kardesin 6ykusiu anla-
tilir. En baytk kardes Raffaele (elli yaslarinda) Roma’da yargi¢ olarak calisir. Aile-
nin batdn olanaklarini seferber ederek ilk erkek ¢ocugun énemli bir mevkie gel-
mesi i¢in ¢calismasi; Napoli'de 6gretmenlik yapan ortanca kardes Rocco’nun bu-
yuk kardesten daha asagi bir konumda olmasi geleneklere uygundur. Ancak en
kiguk kardes Nicola Torino’daki FIAT fabrikasinda isci olarak calisir. Restorasyon
ve modernizasyon dénemine kadar gelenekler en ktgtk cocugun evden ayril-
mayip ana-babaya bakmasini gerektirmistir. Oysa Nicola yasamini bu yoksul Gu-
ney italya kéytnde gecirmeyi degil de Kuzey italya’da proleter olarak yasamay!
secmistir (segmek durumunda kalmistir). Barbara ve Leonard Quart, Ug Kardes
ile ilgili cozUmlemelerinde, Rosi’nin santimantalize etmekten kagindigi kirsal
gecmisin hizla yitip gittigini, en enerjik ve hirsli olanlarin (ve hatta enerjisi olma-
yanlarin bile) kentlere, Kuzeye ya da diger Ulkelere, is yapmak ya da sadece ¢a-
lismak i¢in gitmek zorunda olduklarini bildigini belirtiyorlar. Artik yuvaya donts
sdz konusu olmadigi gibi, kdy yasaminin ritmine de yabancidirlar. Kéyin kendi-
si Roma’daki cinayete dair televizyon haberleriyle, kendilerini gizleme zahmeti-
ne bile katlanmayan kistah terdristlerin gortntaleriyle istila edilmis durumda-
dir. Kdyluler aralarinda bu sorunu tartisirlar ve Yargic Raffaele’nin ¢cocukluk ar-
kadas!, bu gdzden uzak kéy yasaminin bir siginak olmadigini, italya’nin tarihi
boyunca kan ve siddet yukli bir tlke oldugunu ve y6neten ile yonetilenin birli-
gini saglayamadigini one surer. Yazarlara gore Rosi’nin filminde yenilgiye ugra-
yan -en azindan filmin cergevesi icinde- karakterler degil, gercek bir uzlasma
sansidir. Eger aile italya’nin kendisiyse (yani italya’yr simgeliyorsa) bu ciddi bir
durumdur, ¢inki U¢ kardes gercekten birbirleriyle konusamaz, birbirlerini anla-
yamazlar ama (tipki italyan siyasal yasaminda oldugu gibi) yalnizca tartisirlar.19

Ucretler agisindan da durum aynidir. Giiney'de calisan bir isci, Kuzey'de benzer
isi yapan isciden yaklasik %20 oraninda daha az kazanmaktadir. Geri kalmislik, yok-
sulluk, gelir dengesizligi, is alanlarinin sinirhiidi, gelecek kaygisi gibi sorunlar bu gé¢
olgusunun baslica nedenleri olmustur. Ayrica feodal iliskilerin o dénemde hala glic-
10 oldugu Guneydeki bazi kentlerin bu ekonomik atilim déneminde hizla sanayiles-
meye basladidi da belirtilmelidir ki bu da kirdan kente gé¢in bir diger nedenidir. Ta-
nm kesiminde de modernlesme / kapitalistlesme sireci yasanmaya baslamis, bu
sektordeki proleterlesme hizlanmistir. italya’nin yasadigi modernlesme, isbdlimu-
nin daha da karmasiklasmasini beraberinde getirmis, bu karmasiklasan yapi da

19 Barbara ve Leonard Quart, “Three Brothers”, Film Quarterly, University of California Press, Berkeley, California, Vol. XXXV], No: 1 Fall
82. sy. 53-56.
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zaten varolan esitsizliklerin derinlesmesine / yogunlasmasina neden olmustur. Ure-
tici guglerin gelisimi ve Uretim strecinin karmasiklasmasi isgliciiniin oldugundan
daha vasifli olmasini gerektirmis, bu da yutksek 6gretimin (tniversitelerin yani sira
meslek yuksek okullari, aksam okullari gibi) yayginlasmasina yol agmistir.

italya’da 1950’li yillar boyunca yasanan ekonomik atilim 1960’larin basinda
kesintiye ugramis, ekonomide tikanma ve bunalim ortaya ¢ikmistir. Bu bunalim,
sanayi alanindaki biyUimeyi durdurmus, bu da enflasyonun ve issiz sayisinin art-
masina, Ucretlerin ise azalmasina neden olmustur. Ayni dénemde yapilan re-
formlara uygun olarak geri kalmis Glineye yonelik yatirimlar da durma noktasi-
na gelmistir. Bunalimin doruga ¢ikmasiyla grevlerde artis olmus, is giint olarak
muazzam kayiplar yasanmistir.

“7967 e dek yasanan grevlerde is giint kaybi”higbir yil 10 milyonu asmamis-
ken; 1962 grevleriyle 22.7 milyon isglinu harcandr'.. Grevve isi birakmalarla kay-
bolan isgiinii’ 1963de 11.3,1964de 13, 1965de 6.9, 1966'da 14.9milyon oldu.”D

italya’nin siyasal yapisina baktigimizda oldukca ilging bir tablo ile karsilasiriz:
Mafya’nin inkéar edilemez gtcu (her anlamda); diinya Katoliklerinin merkezi Vati-
kan’in bu cografyada yer almasinin dogrudan sonucu olarak belki de diinyanin
en dindar ulkelerinden biri olmasi; Akdenizlilik ruhunun getirdigi degerlerle (si-
cak kanlihk, namus, kan davasi, siki aile iliskileri) Batili degerlerin bir arada yasa-
masl; yirmi yillik Mussolini dénemi fasizm deneyimi; ve nihayet Batili toplumlar
arasinda en gucli ve en fazla oy alan italyan Komuinist Partisi’nin (iKP) bu lke-
de bulunmasi, italya’nin siyasi yapisinin ana 6zelliklerini olusturmustur.

1950’li yillar boyunca iktisadi yasamda kapitalist modernlesme yasanirken, si-
yasal yasamda da, uluslararasi konjonktiirde stiren Soguk Savas’a paralel olarak,
yogun bir anti-komuUnist kampanya strdtrilmis ve bunun éncaltguni Katolik Ki-
lisesi yapmistir. Dinsel yapinin ve érgutlenmenin ¢ok guc¢lt oldugu bu tilkede anti-
kominist kampanya Soguk Savas’l asan ozellikler géstermistir.

Ancak bu kampanyalara ragmen italyan Komunist Partisi (IkP) toplumdaki gi-
cuni ve agirhigini korumus, hatta artirmistir. italya’da 1968’in érnegin Fransa’da-
ki gibi birka¢ ay, hatta birkag hafta ile sinirli kalmayip uzun bir periyoda yayilma-
sinda* italyan Solunun, ézellikle de italyan Komunist Partisi’nin dogrudan olma-
sa da (bunun nedenlerine asagida deginilecektir) dolayl olarak etkisi olmustur. Bu
olguyu italyan Komunist Partisine muhalif bir Gniversite 6grencisi olan Pappino
Ortoleva soyle dile getirmektedir: ‘Siyasal olarak onlara (italyan Komunist Partisi)
katilmayabilirsiniz, diizenledikleri Vietham gosterilerine gidersiniz. Bu llkede

20 Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, Cilt: 5. sy. 1523.

*  Uzerinde arastirmacilar kesin olarak anlasamasa da, 1968de simgelenen italya‘daki radikal hareket 1967yili ortalarinda baslar, 1968
ve 1969 hareketin zirvesine ¢iktigi donemdir. 1970'de gerilemeye baglayan hareket 1971'in ilk yarisinda etkinligini yitirir.
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siyasal muhalefet adina kim ne yapmak isterse, toplumsal tabani nedeniyle Ko-
munist Partiyi dikkate almak zorundadir.m

Bu giiclii toplumsal taban nereden gelmektedir? Bunun yaniti italyan Kom-
nist Partisi’nin kuruldugu tarih olan 1921’den bu yana parti olarak 6zginlGgu-
nU korumayi basarmis olmasidir. Bu bir basaridir, cinki icinde yer aldigi ulus-
lararasi komunist hareketin (lll. Enternasyonal ya da kisa adiyla Komintern)
Ozellikle 1930°lu ve 40’ yillar boyunca tek bir merkez (Moskova) ve bagl sube-
ler (ilgili tlkelerin komunist partileri) biciminde burokratik bir yapi haline geldi-
gi kosullarda IKP, merkezden &ézerkligini elde edebilmis ve bunu koruyup surdi-
rebilmis bir partidir. Tarihinde Antonio Gramsci gibi bir disiiniirden gelen teo-
rik birikime ve bu birikimin avantajina; Palmiro Togliatti gibi merkezde en yUk-
sek mevkilere gelmesine ragmen her zaman italya’nin ézgulligini savunmus
bir siyasi dndere; fasizm ve Il. Dinya Savasi doneminde engellenemeyen siyasal
mucadele gelenedine sahip olmus2ve parti olarak savas sonrasinda italya’nin
en giclu iki partisinden biri haline gelmistir. (Digeri Partito Democrazia Chris-
tiana-Hiristiyan Demokrasi Partisi ya da yaygin olarak kullanildigi bigimiyle Hi-
ristiyan Demokratlardir.)

1930’lu yillarda Komintern’in ortaya attiyi ve ispanya’da 1936, Fransa'da
1936-38 yillan arasinda uygulanan, icinde komunistlerin yani sira sosyal demok-
ratlarin, radikallerin ve liberallerin birlikte yer aldiklari Halk Cephesi politikasina
uygun olarak ve Stalin’in istegi Gzerine Togliatti, partisinin Il. Dinya Savasl son-
rasi italya'da kurulan ilk hiikiimete katilmasini saglamis, ama bu katilim IKP icin
Komintern’in anladigindan farkli bir anlam tasimistir. iKP, savasi izleyen yillarda
monarsiden cumhuriyete gecilirken, Komintern’in kendisi i¢in 6ngérdugu rold
(yani cephe icindeki diger guglerin zaman icinde elimine edilerek iktidarin alin-
masi) degil, kendi 6zgiil rolini oynamaya baglamistir. Yine bu dénemde IKP,
1930°lu ve 40’ yillarin temel anlayisi olan Sosyalizmin anavatani SSCB’anlayisi-
nin reddi anlamina gelen Gok merkezIilik’ ve Sosyalizmin italyaya 6zgil yolla-
rim dile getirmistir. Bu siyasi tercihler aslinda ilk olarak Antonio Gramsci’nin teo-
rik metinlerinde yer almistir. Gramsci Avrupay! distnirken Dogu-Bati ayrimi
yapmis, ortik de olsa Rusya’daki 1917 EKim Devrimi’nin Batili tlkeler icin bir mo-
del olamayacagi sonucuna varmistir. Gramsci’ye gore Dogulu tlkelerde devlet, si-
vil topluma gore daha baskindir. Devletin dne ¢ikmasi ve baskin olmasi berabe-
rinde zoru (siddeti) getirmektedir. Oysa Batili Glkelerde Gstyapisal bir ugrak (mo-
ment) olarak sivil toplum, devlet (siyasal toplum) karsisinda gugcli ve etkin

2* Aktaran: Ronald Fraser, a.g.e., sy. 148.
22 Bkz. Murat Belge, “Tarihi Uzlasma Uzerine", Tarihsel Uzlasma iginde, Derleyen: Yilmaz Oner, istanbul, iletisim Yayinlari, 1984.
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oldugundan, bu Ulkelerde ikna ve onama surecleri 6n plandadir. Bu ise toplum-
da konsensus™ yol agmaktadir. Gramsci, bu nedenle, 6ncelikli hedef olarak kiil-
tarel (ve ideolojik) hegemonyayi yani sivil toplumu ele gecirmeyi koyar.

Ona gore kultarel hegemonya (sivil toplum) ele gecirilmeden siyasi hegemonya-
yI (iktidar-devlet) ele gecirmek mimkuin degildir. Dogulu Ulkeler i¢in ise denklemi
tersine cevirmek gerekmektedir. Ornegin Lenin igin siyasi iktidar kiltiirel iktidara
gore oncelik tasimaktadir. Yani 6nce siyasi iktidar sonra kiltirel hegemonya. 23

Burada 6éne siirulen italyan Komunist Partisi'nin Il. Dinya Savasi sonrasinda
Gramsci’'nin 6zgun tezlerini yasama gecirdigi degildir, ama Gramsci gibi 6zgun
bir teorisyene sahip olmanin, iIKP’nin stratejilerinin Komintern’in saptadiklarin-
dan ayrilmasina katkida bulundugudur. Perry Anderson, Gramsci’nin teorik mi-
rasinin iKP’nin Soguk Savas’in getirdigi en bilyiik yikintilardan korunmasina yar-
dim ettigini; 6rnegin IKP’nin Jdanov'culuga* karsi herkesten fazla direnis goster-
digini; o donemde Gramsci’nin ¢agdas! ve ¢alisma arkadas! olan kisilerden olu-
san parti yoneticilerinin Kominform** dénemine 6zgu en agdir kultirel baskilari
yumusattiklarini, partinin siyasi calismalarina karistirllmamasi kosuluyla orgut
(parti) iginde dustinceye belli bir 6zgurlik tanidiklarini; ama 6te yandan Grams-
ci’nin 6luminden sonra bir aziz haline getirilerek, onun italyan Marksizmine bi-
raktigi teorik eserin yasama gucinin kisirlasmasina yaramasi gibi ironik bir so-
nucun ortaya c¢iktigini; Gramsci’nin kisiliginin, partinin toplumda her firsatta
yardima cagirilan resmi ideolojik ikonu haline getirilirken, yazdigi yazilarin ya
carpitildigini ya da bir kdseye itildigini belirtiyor. 24

Yukarida bahsedilen ‘kendi roliinil oynama’ amacina uygun olarak iKP yeni
kurulan cumhuriyetin asli ve vazgecilmez parcgasi olmay! hedeflemistir. En

23 Gramsci, Uzerinde en ¢ok tartisilan cagdas disuntrlerden birisidir. Yukanda bahsigecen denklem ve sivil-siyasal toplum, hegemonya,
zor vb. kavramlann tartismasi igin bkz. Perry Anderson, Gramsci-Hegemonya, Dogu/Bati Sorunu ve Strateji, Cev. Tank Giinersel, istan-
bul, Alan Yayincilik, 1977, sy. 74-91; Hugues Portelli, Gramsci ve Tarihsel Blok, Cev. Kenan Somer, Ankara, Savas Yayinlan, 1982,1
Bolum; vb Norberto Bobbio, Jacques Texier, Gramsci ve Sivil Toplum, Tiirkgesi: Arda ipek, Kenan Somer, Ankara, Savas Yayinlan, 1982,
sy. 35.

IIl. Dinya Savas! sonrasinda Sovyetler Birligi'nde devletin/partinin sanat ve kiltir alani tizerindeki denetiminin siklastirilmasinin
sozcusii Andrey A. fdanovun adiyla anilan kiltiir/sanat siyaseti. Edebiyat alanindan baslayan bu uygulama giderek muzik, felsefe
hatta biyoloji, tip gibi alanlara yayilmistir. Jdanovun mizik Uzerine soyledikleri bu anlayisi en 6zli bicimde anlatmaktadir:
‘Bestecilerimizin timd, devletin ve halkin ¢ikarlanni temsil eden Partimizin yalnizca saglikli ve ilerici miizik akimini, Sovyet sosyalist
gercekgilik akimini destekleyecegini kavramalidirlar. Yoldaslar, eger Sovyet bestecisiyiice adina layik olmak istiyorsaniz halka bugiine
kadar oldugundan daha iyi hizmet etme yetenegine sahip oldugunuzu kanitlamalisiniz. Zor bir sinavla karsi karsiyasiniz. Muzikte
bicimci akim parti tarafindan on iki yil 6nce mahkum edilmisti. O giinden bu yana, bigimci akima kapilanlann da dahil oldugu
birgogunuza, hiukiumet, Stalin 6duli verdi. Bu 6ddller birer avans niteligindeydi. Bestelerinizin hatasiz oldugunu distinmuyorduk,
ama sabirli davraniyor ve bestecilerimizin dogru yolu segme gtictint kendilerinde bulacaklanna inaniyorduk. Ama artik partinin ise
karismasinin zorunlu oldugunu herkes gérmektedir. Merkez Komitesi sizlere acik¢a, sizin se¢mis oldugunuz yolda ytrimekle
muzigimizin highirzaman basan kazanamayacagini séyltyor.”

Aktaran Murat Belge, Marksist Estetik, istanbul, BFS Yayinlan, 1989, sy. 61. Aynca Jdanov'un gériisleri igin bkz. A. A. Jdanov, Edebiyat,
Mizik ve Felsefe Uzerine, Gev. Fatmagiil Berktay, istanbul, Bora Yayinlan, 1977.

Kominform (Komdunist Enformasyon Birosu) Komintern'in devami amaciyla 1947de Sovyetler Birligi'nin girisimi ile kurulan ve
1956'ya kadar etkinlik gésteren uluslararasi komunist yapilanma.

24 Perry Anderson, Batida Sol Duisiince, Cev. Biilent Aksoy, istanbul, Birikim Yayinlan, 1982, sy. 65-66.
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yuksek noktasina Avrupa Komunizmi (Eurocommunism) hareketinde ¢ikacak
olan bu yeni stratejiye gore Italya’ya 6zgu sosyalizmde ya da, ‘Kisisel haklar ve
cok partililigi glivenceye alan, parlamenter kurumlan koruyan ve Uretim aragla-
rinin 6zel mulkiyetinde ani ve siddetkullanarak kopmayi yadsiyan bir politik du-
zende, kapitalist demokrasiye 6zgi yurttaslk 6zgurltklerinin en genissinirlarina
kadar korunmasi gerekliligi merkezi 6nemdeydi. Baska bir deyisle, Ekim Devrimi
ve ondan dogan Bolsevik rejiminin modeline taban tabanina zit bir bigimde sos-
yalizme giden barisci, tedrici ve anayasal bir yolu temsil ediyordu. 3

italyan Komiinist Partisi, Il. Diinya Savasi’nin bitiminden itibaren siyasetini ¢a-
tisma degil, uzlasma tzerine kurmustur. italyan usulll sosyalizm gerceklesecek-
se bu, toplumdaki bir kopus sirasinda kadrolarin ya da partinin iradi mtdahale-
siyle degil, bir konsensusiin sonucu olmahdir. italya’da érnegin Katolikleri disla-
yarak sosyalizmi gerceklestirmenin olanaksiz oldugu dustnidlmis ve dile getiril-
mistir.* (Boyle dustiniilmesinin bir nedeni de bizzat iKP yelerinin yarisindan faz-
lasinin Katolik olmasidir.) Bunun sonucu olarak Katolik kesimin siyasal temsilci-
si olan Hiristiyan Demokratlar ¢atisilacak, mucadele edilecek degil, tersine uzla-
silacak, ikna edilecek (ya da daha dogrusu uzlasilmasi, ikna edilmesi gereken) bir
siyasi hareket ve anlayis olarak goéralmastar.

Bu siyasal tutum Italya’y sosyalizme yakinlastirmadiysa da italyan toplumu-
nun siyasal tercihleriyle 6rtiismus ve IKP italya’nin saygin ve giiglii bir partisi du-
rumuna gelmistir. Nitekim 1984 secimlerinde italya'da ilk kez koministler oy
oranlarini yaklasik %36 gibi ylksek bir orana ¢ikararak Hiristiyan Demokratlari
gecmeyi basarmislardir. Benzer siyasal basari yerel yonetimler alaninda da ya-
sanmistir. Italya’daki yerel ydnetimlerin yaklasik tcte birini istikrarli bir bicimde
ellerinde tutmalari bu basariyi tanitlamaktadir. Ozellikle Mafya’nin, ‘sottogover-
no’nun (gayriresmi iktidar) ¢cok gicli oldugu ve buna uygun bir siyasal ahlakfsiz-
hk)in siyasal yasami belirledigi bir Glkede hem parti yonetiminde hem de yerel
ybnetimlerde yeni bir siyasal etigi olusturmalari, bu basarinin surekliligini sagla-
yan en 6nemli 6gelerden biri olmustur.

Ornegin italyan Kominist Partisi Genel Sekreteri Enrico Berlinguer’in
1984°deki 6limu ve cenaze tdrenine bir buguk milyon insanin katilmasi, o déne-
min Cumhurbaskani Sandro Pertini’nin tabutun basinda aglamasi, en sagdaki
gazetelerin bile Berlinguer’den saygin, dirust bir siyasetci Olarak bahsetmeleri
ya da aralarinda Federico Fellini’nin de bulundugu italyan sinemasinin bir grup
onde gelen yénetmeninin cenaze térenini filme ahslari, IKP’nin italyan siyasal

25 P. Anderson, Tarihsel Materyalizmin izinde, Gev. Mehmet Bakirci, H. Cirvit, istanbul, Belge Yayinlan, 1986, sy. 91.
*  jKPybneticilerinin genelde italya'mn dzgiilliigi 6zelde de Katolik kitle tizerine goriisleri igin bkz. “Tarihsel Uzlasma”, Derleyen: Yilmaz
Oner, istanbul, iletisim Yayinlan, 1984.
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yasamindaki énemini gosteren simgesel birer érnektir. italya, yakin tarihinde
Mussolini gibi bir diktatdrtin yonetiminde yirmi yil stiren bir fasizm dénemi ya-
samasina ragmen, bugin demokratik ilkelerle yonetilen bir siyasal yapiya sahip-
se, bunda artik adini (IKP yerine Demokratik Sol Parti), amblemini/bayragini
(orak-ceki¢ yerine mese agaci), ilkelerini vs. degistirmis olan, ama Hiristiyan De-
mokrasi Partisi ve Sosyalist Partinin parti olarak ¢cokmelerine ragmen halen var-
hgini surdiren iKP’nin biyiik roli oldugunu kimse yadsimamaktadir.

Ancak bu, konunun bir yénuadur. Siyasal tutumunu yukarida belirtildigi gibi
uzlasmaya dayandiran* iKP, Bolsevik tarzda devrim / parti anlayisini ve dolayisiy-
la radikalizmi reddederek, reformcu, baris¢il, demokratik, yasal yonleri benimse-
yerek, bir tUr sistem icinde kalmayi se¢mistir. Ancak bu siyasal tercihinin sonu-
cu olarak; ‘PCl {italyan Komunist Partisi) bu yillarda {ll. Diinya Savasi'm izleyen
donem) Guneydeki tarm iscilerinin ayaklanmalarinin kanl bir sekilde bastiril-
masina gz yumarak, bir¢ok fabrikada kurulan Consigli di Gestionelerin {Ytne-
tim Konseyleri) islevini verimliligi artirmak amaciyla yonetime katiimayla sinir-
layarak, kapitalizmin ekonomik ve siyasal restorasyonuna katkida bulundu.

Bu tercihle italya Komunist Partisi 1960’larda isci sinifinin ve giderek gencli-
gin radikallesen tepkilerine dogal olarak yanit vermemistir.

Ornegin italya Komunist Partisi yoneticilerinden Pietro Ingrao, 1972'de kale-
me aldigi bir denemede 1960’larda italya'daki radikallesmeyi soyle degerlendir-
mektedir: ‘Asm-solun yaptigi hasar ve yanlislar agir basti... Disiplinsizlik’ izerine
sonu gelmeyen nutuklar, stratejik hicbir amaci olmayan cocuksu gerilla pratigi’
Lenin ve Gramscihin yeni bir toplumun insasina iliskin tezlerinikavramadakige-
ri kafallik yaninda salt protestoya dayanan bir hafifmesreplik. 7

1960'larin radikalizmini en yetkili agizlardan biri araciligiyla boyle degerlendi-
ren bir partinin ‘Roma Universitesinin duvarlarini Marx, Mao veMarcusefin re-
simleriyle donatan 6grencilere isgal sirasinda yardim énerisinde bulunmasi”ne
kadar olanak dislysa bunu yazmak da o kadar abesle istigal olacaktir.

1960’larin isci ve dgrenci radikalizmi italya Komdinist Partisi’nin disinda hat-
ta ona ragmen ortaya ¢ikmistir. italya Komunist Partisi’nin radikalizme kendi si-
yasal anlayisinda / tercihinde yer vermemesi, giderek partisi olarak gordiagu isci
sinifi icinde de tepkilere neden olmus ve isci sinifinin bir béliumu iKP ve kontro-
lundeki CGIL'In (italyan Genel is Konfederasyonu) sadece iicret artisiyla sinirli

*  Bu uzlasma siyaseti 1970%erde Beriinguer'in ortaya attigi “Tarihsel Uzlasma” teziyle zirvesine cikacak, ama bu siyaset zellikle Aldo
Moro’nun kaginhp 6ldirilmesi sonucu basarisiziga ugradigindan terk edilecektir.

26 Sosyalizm ve Toplumsal Micidaleler Ansiklopedisi, Cilt: 5, sy. 1523.

27 Tarihsel Uzlasma, sy. 119.

28 Fulya Curses-Hasan Basri Giirses, Diinyada ve Tiirkiye'de Genglik, istanbul, Der Yayinlan. 1979, sy. 199.
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mucadelesiyle yetinmeyerek, 6rnegin Ucret artisi saglanmasi sonucu grev hak-
kindan vazgecen sendikalari da protestoya yonelterek grevler yapmislardir.2

Barbara ve John Ehrenreich da 1960’larin baslarinda genellikle sendikadan
izinsiz siddetli grevlerin yapildigini, CGIL'in roliinin, Gretim denetimi gibi bu-
yuk sorunlarla ilgili is¢i taleplerini sulandirmak, Gicret ve emekli maasi gibi eko-
nomik sorunlarin kapsamini daraltmak oldugunun iyice agiga ¢iktigini yazmis-
lardir.DAslinda italyan 68’ini Fransa haric diger tlkelerden ayri kilan 6zellikler-
den biri de bu dénemin siyasal 6znesinin yalnizca (6grenci) genclik olmayip,
gencligin, 6zneligi isci sinifiyla paylasmasidir. isci sinifinin da bu siirecte 6zne
rolii oynamasi nedeniyledir ki italya’da 1968 olayi birkag ayla sinirli kalmamis,
yillara yayilmistir.

1951-61 yillan arasinda yasanan restorasyon ve modernizasyon slreci is¢i Si-
nifini dogrudan ilgilendirmis ve ¢alisma sisteminin rasyonalizasyonu bu sinifin
cikarlarini tehdit etmeye baslamistir. Pietro Ingrao’nun yukarida alinti yapilan
yazisinda belirtildigi gibi, “Iscilerin ve halkin 1960 yillarin ikinci yarisindaki ati-
imi, gelir dagiimini degistirmek ve tiiketimi yaymaktan &teye baska seyleri de
amaglamis; 19501i yillarin yeni-kapitalist atihmiyla gerceklestirilmis hiyerarsi ve
karar mekanizmalarinin giderek kuskuyla karsilandigi gérilmustar. 3

Bu slirecte modernizasyon / rasyonalizasyonun dogdasinin sorgulanmasi ve
bununla micadele giindeme gelmistir. Cinkii modernizasyon kalifiye emegi ba-
sitlestirmis, kullanilan makine sayisini artirmis, is temposunu yukseltmis, calis-
ma suresini uzatmistir. Bu ise ¢alismay fiziksel ve ruhsal olarak dayanilmaz ha-
ie getirmistir.

Dolayisiyla isgiler Gcretlerin artirilmasi icin verilen micadelenin tGretimde de-
netim ve kontrol mucadelesinden ayrilamayacaginin farkina varmislardir. Sonug-
ta, isciler farkli Ucret kategorilerini reddetmisler; teknik elemanlarla ayni stattide
olmay! talep etmisler; fabrika hiyerarsisinin ortadan kaldiriimasini hedeflemis-
ler; yeni gelistirilen teknikler Gzerinde kontrol saglamaya c¢alismislar; yalniz Gre-
tim sureci i¢indeki sorunlarla sinirli kalmayip diger alanlara da ydnelerek, érne-
gin isci sagligr konusunda isci denetimini hedefleyerek sagliga aykiri kosullarin
vine is¢ilerce belirlenmesini, bdylece sermayenin hizmetindeki fabrika doktorla-
nna* bagimh kalinmamasini saglayarak is tibbini is¢i tibbina déntstiirme mica-
delesi vermislerdir.2

29 Bkz. Sosyalizm ve Toplumsal Micidaleler Ansiklopedisi, Cilt: 5, sy. 1525.

3C Barbara ve John Ehrenreich, a.g.e., sy. 55.

V  Tarihsel Uzlasma, sy. 113

«Aydemir Gug'tin yaptigi bu tanimlama, ilk bakista oldukca kaba gelmesine karsin, tibbin toplama kamplarindan iskenceye kadar bircok
alanda kullanilmis ve kullanilabilmekte oldugu g6z éniine alinirsa, mantikh gértintiyor.

32 Italyan isci sinifinin 19501 ve 60 hyillardaki kosullan i¢in bkz. Aydemir Giig'in yazisi, Sos. ve Top. Miic. Ans. icinde, Cilt: 5, sy. 1522.
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Bu gelismelere paralel olarak mtcadele ydntemleri ve grev bigimleri de degis-
meye, yeni ve 6zgun bigcimler almaya baslamistir. P. Anderson’un ‘endistriyel mi-
litanhik dalgasi’ olarak adlandirdi§i3 bu dénemde, bizzat sendikalar nedeniyle
geleneksel olarak is birakmanin zor oldugu kosullarda bu kez de ‘zincirleme grev’
(bir Gretim birimi isi yeniden baslatirken, is akisi siirecinde onu izleyen birimin
isi birakmasi) ya da ‘satrancg grevi’ (kilit nemde bir birimin isi birakarak fiilen bi-
tin Gretim sdrecini engellemesi) gibi yeni yoéntemler ortaya ¢ikmistir.3t

1950’li yillar boyunca yasanan ekonomik atilimin ve Uretimin modernizasyo-
nunun ve bu slrecte emek gicunidn nitelikli hale gelmesi gereginin bir sonucu
olarak, Uiniversite ve meslek yiiksek okullarinin énemi artmistir. 1960’larda ital-
ya'da Uiniversite 6grenci sayisinda dnemli élctide artis olmustur. Bir kaynakta, Ital-
ya'da 1950-64 yillari arasinda Universite 6grenci sayisinin %50 (ayni dénemde
ABD ve Almanyada iki kat, Fransa'da Ug¢ kat, ingiltere’de ise yine %50) arttigi ya-
zarken,3d Rossana Rossanda’dan alinti yapan Ahmet Taner Kislali 1960’larda 6§-
renci sayisindaki artisin iki kattan fazla oldugunu; buna karsilik 1920’li yillara go-
re 50 bin 6grenciyi gecmemek lizere hazirlanmis olan 26 Universite ve U¢ bin egi-
ticinin asagd! yukari degismeden kaldigini belirtiyor.3Oranlar birbirini tutmasa da
burada 6nemli olan, bir artisin yasandigi ve mevcut Universitelerin bu artisa ya-
nit vermekten uzak oldugudur. B. ve J. Ehrenreich’m verdigi bir 6rnek bunu tanit-
lamaktadir: “Ornegin bize anlatildigina gére Torino Universitesinde italyan Edebi-
yati dersine kayitl 900 6grenci var, ama konferans salonu sadece 200 Kisilik. Sans
eseri simdiye kadar ayni derse altmistan fazla 6grencinin girdigi gérilmemis. &

1960’larda italya’daki Universiteler niteliksel agidan da benzer bir yetersizlik gos-
termislerdir. Son derece kati bir hiyerarsik diizene, muhafazakar mufredat program-
laryla oldukga baskici ve antidemokratik yapiya sahip Universitelerde, ‘Butlin glic
ayni zamanda y6netici olup, kampustin disinda da (parlementoda, sanayide vs.) bi-
yiilk adam sayilan tam donanimli birkag profesériin elindedir. Ornegin italya'da sa-
vastan sonra iktidara gelen hemen her bagbakan ayni zamanda Universitede profe-
sOrdir. %Ya da Ronald Fraser’in belirttigi gibi, ‘Universitede tim yetkizamanlarinin
cogunu egitime harcayacaklarina, uzmanlik alanlari ya da siyaset nedeniyle okul di-
sinda harcayan birka¢ profesorin elindedir.”® Dolayisiyla tiniversite gengliginin
1960’larin ikinci yarisinda hizla radikallesmesinin en 6nemli nedenlerinden biri

33 P.Anderson, Tarihsel Materyalizmin izinde, sy. 25.

34 Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, Cilt: 5, sy. 1528.
35 Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, sy. 1504.

36 Aktaran Ahmet Taner Kiglal, Ogrenci Ayaklanmalari, Ankara, Bilgi Yayinevi, 1974. sy. 44.

37 Barbara velohn Ehrenreich, a.g.e., sy. 47.

38 age.

39 Ronald Fraser, a.g.e., sy. 76.
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Universitenin kendi yapisi olmustur. Ancak bu radikallesmenin baska bir 6nemli ne-
deni de Uctincti Diinya'daki gelismeler, ama en énemlisi ABD’nin Vietnam’a askeri
mudahalesidir. ABD’nin Vietnam’a asker géndermesi ve Vietnam’da yuruttigu sa-
vas ABD de dahil olmak tzere bitun diinyada protesto edilmistir. ‘italyan ogrenci-
lerin Vietnam Savasiha tepkisi, diger tlkelerdeki kadar keskindi, fakat degisik bir
baglamda yer aliyordu. Birincisi, Komunist Parti, genis savas karsiti cephe kurulma-
sinda etkin bir rol oynamisti. ikincisi, Biiyiik Komiinist Partisinin etkin oldugu bir
ulkede savastan beri stirdiiriilen Amerikan aleyhtarligiyla, anti-emperyalist konula-
rin 6grencilerizaten harekete gecirmis bulundugu bir lkede Vietnam Savagi 6rnek-
lerden sadece biriydi. Sonuncusu, radikallesmis égrenciler, Gniversitenin demokrat-
lastinimasinin, disaridaki kavgayla yakindan iliskili oldugunu diisuntyorlardi. Gene
de Vietnam icerigin degismesinde niteliksel bir rol oynadi. "2

Vietnam’'daki savasin italya'daki etkileri farkh farkli olmustur. Yukaridaki alinti-
da da belirtildigi gibi, Komunist Partisi’nin giclu bir gelenede sahip olmasi, Ital-
ya'da fasizm ve emperyalizm karsithgini 6teden beri gtcli kilmistir. Bu baglamda
radikallesen dgrencilerin bir b6lumuniin neredeyse bir aile gelenegi haline gelmis
olan fasizm ve emperyalizm Kkarsithgini Vietnam dolayisiyla surdirdiklerini 6ne
strmek yanhis olmayacaktir. Vietham’a mudahaleye yalnizca siyasal yelpazenin
sol tarafinda yer alanlar karsi cikmamistir. Liberal diinya gérisiine sahip olanlar
da salt ahlaki nedenlerle de olsa bu miidahaleyi protesto kampanyasina katilmis-
lardird Ama Vietnam sorunu en ¢ok radikallesen 6grenci hareketini etkilemistir.
ABD'nin ¢ok sayida askerine ve askeri teknoloji agisindan tartisma gétirmez ds-
tinligune ragmen, dogru durdst dizenli ordusu bile bulunmayan Vietnam’da ba-
sarl kazanamamasil, radikal hareket icin esin ve moral kaynagi olmus ve Vietnam
onlara gore devrimin mimkun oldugunu, emperyalizmin yenilgiye ugratilabilece-
gini gostermistir. Laura Derossi soyle sdylemektedir: “Viethamn genclik Gzerinde
Ozel bir etkisi olmustu. Onlara devrimin olanakl oldugunu, bizim burada bildigi-
mizden farkli Ugtincii Diinya devrimini, yaratici siyaseti géstermisti.”2

italya 1968’indeki radikal 6grenci hareketi tarih olarak tipki isci sinifi hareke-
ti gibi, 1968°den dncesine uzanir ve yine 1968’den 6teye geger. italya'da tiniversi-
te gencligi hareketinin baslangicini saptama konusunda degisik gorasler var. Ah-
met Taner Kislah 6grenci hareketini 1958 yilina kadar geri gotrir: “italya’da 04
rencilerin ilk isgal hareketinin daha 1958 yilinda Tdren Mimarlik Fakiltesinde
universite ici bir sorun nedeniyle ortaya ¢ikisi ilgi ¢ekicidir. "B
«0 Ronald Fraser, a.g.e., sy. 147.
*' Barbara ve John Ehrenreich, a.g.e., sy. 48.
<2 Ronald Fraser, a.g.e., sy. 148.

A. T. Kiglal, Tiren Mimarlk Fakltesi diyor. Anlasildigi kadariyla Torino kentinin Fransizcasini Tirkgeye ¢evirmemis. Dogrusu 7rino
Mimarlik Fakiltesi olacak.

O Aktaran: Ahmet Taner Kiglali, a.g.e., sy .44.
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Ronald Fraser ise Kislal'ya gore daha yakin bir tarih vermektedir: “1963'te Tori-
no ve Milano Mimarlik fakultelerinde ilk 6grenci olaylari patlak verdi; mimaride
toplumsal ve siyasal uygulamalarin dikkate alinmayisi ve fakultede demokrasi ol-
mayis! protesto edildi.m

Ogrenci hareketinin radikallesmesi ve ilk kitlesel tGiniversite isgalleri konusun-
da Ronald Fraser, “Ilk isgallerin 1967 yilinin ilk {i¢ ayinda yasandigini ve Torino,
Napoli, Pisa, Otranto nun etkilenen sehirlerden birkagi oldugunu”yazarken,*5B.
ve ). Ehrenreich ise ayni yilin sonbaharinda gergeklestirildigini belirtiyorlar.1

Bu dénemde genclik, sisteme karsi ¢cikmayip tersine sistem ici kalmayi secen
ve muhalefetini radikal siyasal cizgiden ¢oktan arindirmis olan iKPye (ve tabii
italyan Sosyalist Partisine de)degil, baslica inceleme konulari olarak ABD'dege-
lisen (ve saikleri baslicalikla irk¢ilik, Vietnam ve tniversite yapisinin kendisi olan)
ogrenci hareketini, Vietham’i, sirmekte olan diger ulusal kurtulus hareketlerini,
Kuba'yl, Cin’deki Kulttr Devrimi’ni isleyen yeni sol dergilere yonelmeye baslamis-
tir. “Hiristiyan Demokrat-Sosyalist koalisyonunun 19501%erde yerel, 1963'de ulu-
sal basarisizliklara ugramasi, s6z verilmis reformlarin sézcultigu, bir grup sogu-
mus entelektielin* kan toplayacak Yeni Sol tirl dergilere gegmesine neden ol-
du. Komiinizmi elestiren,» sosyal demokrasiyi reddeden grup, Marksizmin kok-
tenciyorumlanisiyla ¢agdas tiiketici toplumun aci elestirisini yapiyorlar, sayfala-
rini siyasal oldugu kadar kiiltlrel konulara da ayiriyorlardi. Bu yayin organlari
tiniversitelerden kaynaklanmadi, ama Universite 6§rencileri tzerinde, 6zellikle
de Torino Universitesinde biyiik etkileri oldu.

italya’daki 6grenci hareketinin temel ézelliklerinden biri de Giniversitenin ya-
pisindan yola cikarak italya’nin tim toplumsal yapisini sorgulayan otoriterya-
nizm karsithgr olmustur. Yeni Sol gortsun toplumsal hiyerarsik yapi ve otorite ile
italya’da egemen lretim tarzi olan modern kapitalizm arasindaki ayrilmaz iliski-
leri ortaya sermesi ayni zamanda bu harekete anti-kapitalist rengini de kazandir-
mustir. italya'daki isci sinifi hareketiyle 6grenci hareketinin belirli alanlarda kesis-
tigi yer burasidir. Yukarida belirtildigi gibi isgiler kendi micadelelerini Ucret arti-
si gibi konularin otesine tasiyar-ak modernize edilmis 7V'in dogasini sorgulama-
ya baslamis ve Uretim surecinden baslayarak hayatin butin alanlarina yayilan

44 Ronald Fraser, a.g.e., sy. 76.

45 ag.e., sy. 148

46 Barbara ve John Ehrenreich, a.g.e., sy. 48.

*  Bu alintiya daha agiklayici olmasi bakimindan ikiyerde miidahale etmek gerekmektedir.

Birincisi sogumus entelektlel' olarak ¢evrilmis ifadedir. Buradaki Sogumus entelektiel' siyasi yelpazenin solundayer almasina kar-
sin Kominist Partisinin resmi séyleminden umudunu kesmis ya da bikmis/usanmis entelektiiel anlaminda olsa gerektir.

ikincisi ise ‘kominizmi elestiren‘cevirisidir ki burada da kastedilen Sovyetler Birligi ve diger Sosyalist iilkeler'de yasanan Teel sosya-
lizm’deneyiminin elestirisidir.

47 Ronald Fraser, a.g.e., sy. 77.

*x
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hiyerarsik iliskileri en azindan fsyerinde’ (ve sendikada, grev 6rgutlenmesinde
vs.) kirma mucadelesi vermislerdir. Ayni bicimde 6grenciler de Gniversitenin bas-
kici, hiyerarsik ve anti-demokratik yapisina baskaldirarak, hareketlerini toplum-
sal yasamin diger alanlarina yaymaya ¢alismislardir. Sonu¢ 6grencilerin yalnizca
Universiteleri felg etmekle yetinmeyip, fabrikalara giderek iscilerle tartismalari,
grevleri destekleyen gosteriler diizenlemeleri ve en sonunda da grev gézculugi
yapmalaridir.* Ayrica bu hareket, dider tlkelerde gelisen 8grenci hareketlerini de
kendine 6rnek alarak 6grenci genel kurullari ve lidersiz / éndersiz yapilar / érgit-
lenmeler olusturarak, bu érgutlerin kendi icinde temsili degil dogrudan demok-
rasiyi yasama gegirmesine ¢alismistir”

1968 yilinin basindan itibaren rejimin (ve polisinin) Universite isgallerine kar-
sl tutumu sertlesmeye baslamis ve o donemin deyimiyle, kurtariimis tiniversite-
ler’'sert mudahalelerle yeniden kurtarilmistir’. Bu ise beraberinde miicadelenin
karsilikli olarak daha fazla siddet icermesini getirmistir. Siddetin artisinin ilk or-
negi, 1 Mart 1968°’de Valle Giulia Mimarlik Fakultesindeki (Roma) olaylar sirasin-
da yasanmistir.8

Ogrenci hareketi yiikselip, Gniversite sorunlarinin, yani akademik-demokratik
perspektifin dtesine gecip, siyasal sdylemleri dile getirmeye basladigi anda, siya-
sal stratejilerin belirlenmesi konusunda tikanma yasamaya baslamistir. Tek basi-
na égrenci hareketinin muhalif oldugu (iginde egitim-6gretim kurumunun da yer
aldigi) sistemi degistirmeye gucunin yetmeyeceginin agiga ¢cikmasiyla ittifak ara-
yisina girilmis ve ilk ittifaklar yine egitim kurumu iginde yer alan liseliler ve 6ne-
mi / sayginhgini énemli 6lctde yitirmis durumdaki lise 6gretmenleri grubuyla
kurulmus; bu gruplarin hizla radikallesmesi sonucu ¢ok sayida lise isgali gercek-
lestirilmistir.®

Bu dénemde radikallesen 6grenci hareketi kendisini devrimci donusumun
potansiyeline sahip bir gug, isci sinifini ise gerek kapitalizmin ulastigi tiketim
toplumu gerekse italya’daki giiclii sol, ama reformist politik yapilar tarafindan
sisteme uyumlu kilinmis bir sinif olarak degerlendirmistir.”

Ehrenreich’lar, o ddnemde bircok kisi tarafindan, sanayi iscilerinde gitgide
artan tuketim ideolojisine yonelme egiliminin fark edildigini, ama ¢ikis yolu bu-

= Bu konu arastirmanin ikinci béliimiinde isgi Sinifi Cennete Gider fiimi ele alinirken ayrintili olarak islenecektir.

Buradaki dogrudan demokrasi tanimlamasinin yalnizca siyasal karar alma sirecleri icin kullanildigini belirtelim. Giinku bir
azglirlesim projesi olarak 1968, bu &zgtirlesimi birakin toplumsal iliskilere aktarmayi, kendi i¢indeki iliskilere rnegin kadin-erkek
iliskilerine aktarmada bile basansiz olmus, geleneksel kadin-erkek iliskisi, bu hareket icinde de varligini sirdtrmustar. 1968 hareke-
tine katilan kadinlarin 6nemli bir bolimiinin 1970'lerde feminist harekete katilmasi bunun bir géstergesidir. Bu konunun italya
baglami icin bkz. R. Fraser, a.g.e., s. 378-379.

M Barbara ve John Ehrenreich, a.g.e., sy. 51-52.

+ Sosyalizm ve Toplumsal Muctdaleler Ansiklopedisi, sy. 1525.

» age.
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lanamadigini belirtiyorlar.8. Bu tikanmadan bir ¢ikis yolu olarak, yukarida belir-
tildigi gibi isci sinifi ile ittifak yapma geregi duyulmus ve 6rnegin Federal Al-
manya’nin tersine bu konuda dnemli adimlar atilarak, ittifak bircok yerde yasa-
ma gecirilmesine ragmen ayni zamanda buyuk guclukler yasanmistir. Cunki
toplumsal bir yas kategorisi ve grup olan 6grencilerle, bir sinif olan iscilerin
hem yasam kosullari hem de yasama bakislari ve psikolojileri normal olarak bir-
birinden oldukca farklilik tasimaktadir. “Ogrenciler tek basina toplumu doéniis-
tiremez, baska siniflardan ve baska mesleklerden insanlarla ittifak yapmalari
gerekir. Politik acidan deneyimli dégrenciler, mavi yakall is¢ilerin degisimin
anahtari olacagini duisiiniiyorlar, italyan isciler, Amerikali olanlara kiyasla daha
yuksek diizeyde sinifbilincine sahip ve daha militan, ama 6grencilerle aralarin-
da korkung engeller var. Birincisi siniffarki ve buna eslik eden yasam tarzi fark-
g1, 6grencilerin isci sinifi mahallelerine gitmeyi aptalca bir jest olarak gérme-
lerine yol agiyor. Ayrica 6grenciler fabrikaya gidip ¢alisma konusunda da tered-
duticindeler, ¢unki fabrikaya yeniiscilerin gelmesi eskileri kizdirabiliyor®

italyada 1968 olaylari zirvesine 1969 sonbaharinda ulasmis, 1970 ve hatta
1971 'e dek siirmiis, ama 1970'den itibaren italya’daki radikal hareketler erimeye
baslamistir. Bunun ¢esitli nedenleri vardir.*

Birincisi, hareketin 6znelerinden olan radikal 6grenci hareketinin hem kendi-
sine hem de hitap ettigi kesimlere butanltklG bir siyasal stratejiyi / séylemi suna-
mamis olusudur. Bir diger neden ise IKP ve CGIL'm isci sinifi icindeki tartismasiz
glcudur. Radikal hareket iKP'yi ve kontroliindeki sendikalari her ne kadar isgi si-
nifinin micadelesini Ucret artisi ve kimi sosyal haklarin elde edilmesiyle sinirla-
makla suclamis; 1968-69°da isci sinifinin 6nemli bir bolimuntn de yukarida ak-
tarilan bicimde radikallesmesi sonucu inisiyatif sendikalarin elinden énemli 6l-
¢ide kagmissa da; bu dénemde karsi énlem olarak alinan isten ¢cikarmalar glin-
deme geldiginden, iscilerin Gcret artislari, is glivenceleri ve sosyal haklari konu-
sunda o6teden beri siki bir miicadeleyi siirdiiren iKP ve CGIL isci sinifi icinde ye-
niden inisiyatifi ele gecirmistir. IKP ve CGILn etkisi bu kadarla da kalmamis 1970
Temmuzunda ilan ettikleri genel grev hukimetin istifasina yol agmis ve yeni hi-
kiimet ¢alisma yasaminda reformlara gidecegini duyurmak zorunda kalmistir.3

1968 hareketinin geri ¢ekilisinin belki de en 6nemli nedenini radikal hareke-
tin bizzat kendi icinde aramak gerekmektedir. Bunun nedeni, kendiliginden, 6n-
dersiz / lidersiz ve dogrudan demokrasinin isledigi bir yapiyi / ortami kendine

51 Barbara veJohn Ehrenreich, a.g.e., sy. 62.

52 Barbara ve John Ehrenreich, a.g.e., sy. 63.

* Burada devletin tutumu (ve teréril) ile neo-fasist hareketin tutumunu (ve terdriinii) kapsam disi birakiyoruz. igsel nedenler daha
odnemligoruniyor.

53 Sosyalizm ve Toplumsal Miictidaleler Ansiklopedisi, sy. 1529.
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siar edinen hareketin olusturdugu ve esin kaynagini biayuk 6lgtide 1917’de Tori
no’daki ayaklanma sirasinda ortaya ¢ikan ve Gramsci’nin énemle Gzerinde dur-
dugu 6rgutlenme tarzindan alan isgi Konseyleri, is¢i-Ogrenci Komiteleri gibi or-
ganlarin giderek, ortaya cikis amaclarina ters olarak surekli sugladiklari otoriter,
hiyerarsik ve biirokratik yapilar (IKP ve CGIL’'da dahil olmak {izere) haline gelme-
ye baslamasidir. Bir diger neden de hareket icinde yer alanlarin bir b8lumudnun,
yasanan tikanikliktan ¢ikis yolu olarak silahli mtcadeleyi se¢meleridir. Bu tercih
esasen Latin Amerika'da 1960’larda yasananlarla iliskilidir. Kiilba devrimi ve Che
Guevera’nin yarattiyl imge ve diger Latin Amerika Ulkelerindeki gerilla pratikleri
(Uruguay’daki Tupomaro hareketinin sehir gerillasi yéntemi gibi) Avrupa’daki ve
tabii ki italya'daki radikal gencleri de etkilemistir. En ug ifadesini Kizil Tugaylar
adh 6rgut ve italya’da sayginh@i olan ve Hiristiyan Demokratlar arasinda iKP’nin
ortaya attigi ‘tarihsel uzlasma’dnerisine en fazla yakinlk gésteren eski basbakan
Aldo Moro’nun kagirilarak dldartlmesi eyleminde bulan bu yénelim, 1970’ler bo-
vunca terére yonelmistir. italyan yénetmen Francesco Rosi, “terfrizm cinayettir
ve cinayet siyasal degildir’diyereksen 6zli bigimde terére yonelen hareketin ag-
mazini sergilemistir. Sonucta 1971 yilinin ilk yarisindan itibaren italya’da radika-
ozm iyice geri ¢ekilmis ve Ulke istikrara kavusmustur.

= titerview with Francesco Rosi ” Films in Review, Mayis 1982.
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3. FRANSA'DA 1968: IKTIiDARIN iKTIDARSIZLASMASI VE
iSCI-OGRENCI ITTIFAKI

1968 olaylarinin en yodun ve siddetli olarak yasandig! tlke Fransa olmustur.
Mayis ayl boyunca ve Haziran’in ilk yarisinda yasanan olaylar nedeniyle Fran-
sa’da siyasi iktidar inisiyatifi elinden kagirmis ve siyasi yapi ¢céztlmenin / yikilma-
nin esigine gelmistir. Bu durumun nedenleri ise 6grenci gencligin baskaldirisi ile
isci sinifinin genel greve varan eylemleridir. Bu dénemde Fransa’da Gniversiteler
ve fabrikalar isgal edilmis, hizmet sektdéri felg olmus, kisaca normal yasam dur-
mustur. Normal toplumsal yasamin durma noktasina gelmesi nasil kisa bir sure
almissa, yasamin normale donmesi de o kadar kisa sirmustir. Siyasette buna
‘devrim durumu’ denmektedir. Fransa’daki 68 olaylarini tanimlayan ve diger ul-
kelerde yasanan 68 olaylarindan farkli kilan da bu devrim durumudur. Ornegin
italya’daki 68, iki yildan uzun siirmustir, ama toplumsal yasami derinden etkile-
mesine ragmen italya bir devrimin esigine gelmemistir. Ayni durum italya'daki
kadar uzun stirmemesine ragmen (Almanya ve ABD de dabhil) diger tlkeler icin
de gecerlidir. Fransa’nin 68’i kisa ve bir devrim durumu biciminde yasamasi,
Fransa’nin bir 6zgalltgudir, ama Fransa icin alisiimamis bir durum da degildir.
Aydin Gubukgu’nun da belirttigi gibi: ‘Fransa tarihi boyunca Avrupa'da her dev-
rimin basladigi ve bir anlamda da bitti§i Ulkedir. 1789 Biyik Fransiz Devrimi ve
sonra 1871 Paris Komund, adlari en ¢ok bilinen ve en biiyiik devrimlerdir ama,
Fransahin devrimci tarihi bunlardan ibaret degildir. Fransiz is¢i sinifinin ve hal-
kinin tarihi devrimci ayaklanmalarla ve savaglarla doludur. *

Fransa'yl 1968’e getiren nedenleri anlamak i¢in 1945ten yani Il. Dlinya Sava-
si’nin bitiminden itibaren Ulkenin gecirdigi ¢cok yonli (ekonomik, siyasal, kaltu-
rel, hatta kentsel) degisime cok kisa da olsa goz atmak gerekmektedir.

Savasin bu Ulke topraklarinda ge¢mesi tlke ekonomisini buytk dlgtide tah-
rip etmistir. Savas sonrasinda Ulke ekonomisini yeniden yapilandirmak icgin
ABD’den gelen Marshall yardimi devreye sokulmustur. Bu yardim sayesinde ye-
niden bidyumeye / gelismeye baslayan ekonomik yapi bu kez enflasyonist

55 Aydin Gubukgu. Bizim 68, istanbul, Evrensel Basim Yayin, 1993, sy 23.

Ucretsiz PDF Kitap Aﬂvi - https://rantey.org



baskiya yol acmis ve bu baskiyr adirhikl olarak calisan kesimler yasamistir.
Fransa’nin dzellikle 1960°h yillar boyunca yasadigi / yakaladigi refah bir dizi sok
ekonomik kararin sonucu olmus, ama bu da beraberinde llkede zaten varolan
esitsizligin daha da derinlesmesini getirmistir. Bu dénemde sanayide, diger Av-
rupa Ulkelerinde oldugu gibi, buyuk ¢apli bir modernizasyona / rasyonalizasyo-
na yonelinmis ve calisma hizi arttirnlmistir. Haftalik ¢alisma stresi diger Avru-
pa ulkelerine (kirk saat) gore daha fazla olan Fransa'da (kirk sekiz saat) tcretler
daha dustk bir dizeyde tutulmus ve Fransiz ekonomisi 1958-68 yillari arasin-
da %51 oraninda biyume kaydetmistir.%

Fransa’nin Il. Dinya Savasi’nda Nazilerce isgal edilmesi, tGlkede Nazilere karsi
blyUk bir direnis hareketinin dogmasina neden olmustur. Direnis icinde, baslan-
gicta olmasa da, 6nemli bir rol oynayan Fransiz Solu (6zellikle de Fransiz Komu-
nist Partisi-FKP) savas sirasinda ve sonrasinda buyuk bir siyasi itibar sahibi ol-
mus ve savas sonrasinda kurulan hikimetlerde yer almistir.

Savas sonrasi yapilan ilk genel segcimde (1945) bes milyonu asan bir oy ile yliz-
de yirmi bes gibi yuksek bir oy oranina ve yuz seksen iki milletvekili ile Ulusal
Meclis’te en fazla sandalyeye sahip olan FKP, 1947'ye kadar hikiimet ortakhgi
yapmis, ama 6zellikle de ABD’nin savas sonrasinda Avrupa'ya verdigi ekonomik
yardimlarin beraberinde getirdigi, komdnistleri iktidardan kovma’ siyasetinin
sonucu iktidardan uzaklastiriimistir.

Ozellikle 1936-38 yillari arasinda Fransa'da kurulan Halk Cephesi deneyimi ile
Direnis'de oynadigi rol nedeniyle Fransiz Komunist Partisi basta is¢i sinifi olmak
Uzere toplumun glvenini kazanabilmis ve guclu bir siyasi yapi haline gelmistir.
Sonugta guglu bir siyasi gelenege sahip olan Fransiz Komunist Partisi, 60°li yilla-
rin Fransa’sinda asagida deginilecek olan 6nemli roller oynayacaktir. 1946 Ana-
yasasl ile baslayan IV. Cumhuriyet donemi ekonominin yani sira siyasal alanda
da istikrarsizhigin egemen oldugu bir dénem olmustur.

¢ ve dis siyasette yasanan gerilimler (isci sinifinin bu dénemdeki ekonomik siya-
sete muhalefet ederek genis capli bir grev dalgasi diizenlemesi, hilkimetten atilan
FKP’nin Fransa’nin NATOYa girisine muhalefet etmesi gibi) tlke icinde huzursuzlu-
ga neden olmus, bu durum 1950’lerin ikinci yarisinda doruguna cikarak sagci su-
baylardan olusan cuntanin hikimete miidahalesini ve IV. Cumhuriyetin sonunu ge-
tirmistir.* 1. Dinya Savasi sirasinda Fransa'daki direnisi Londra’dan ydnlendiren ve

56 Bkz. Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, Cilt: 5, sy. 1516 ve Aydin Demirer (Derleyen ve Ceviren), 68 Fransa, Metis
Yayinlan, 1987, sy. 15.

*Bu midahalenin bir darbe olmadig belirtilmelidir. De Gaulletin iktidara gelisi, sagci gruplarin ordudan da aldiklari destekle siddet
eylemlerine yonelmeleri sonucu ortaya ¢ikan siyasi bunalim ve i¢ savas tehdidi karsisinda Ulusal Meclisin ‘goreve gelmeye hazirim™
diyen De Gaulle'i bagbakan atamasinin sonucudur.
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¢cogu Fransizin bir ulusal kahraman goéziyle baktigi Charles De Gaulle* 1958°de V.
Cumbhuriyet ve yari-baskanlik sistemini baslatan anayasanin onaylanmasini sagla-
mis ve Fransa’nin yeniden buyik bir giic olmasina yonelik kararlar almistir.

Fransa'nin Il. DUnya Savasi’ni izleyen ve 1960’larin basina kadar olan dénemde
yasadigi en 6nemli gelismelerden biri de dis siyaset alaninda olmustur. ingiltere’nin
ardindan klasik anlamda’ en fazla sémiirgeye sahip Fransa, savastan sonra tipki in-
giltere’nin, ‘Uzerinde glines batmayan imparatorluk’ konumunu yitirmesi gibi, so-
murgelestirilmis Ulkelerde verilen ulusal kurtulus mucadelelerinin basariya ulasma-
st sonucu, sémurgelerini kaybetmeye baslamistir. Cin Hindi, Madagaskar, Fas, Tunus
ve Cezayir ilk akla gelen drnekleridir. Ornegin, sémiirgeler konusunda da Fransa'y
eski gucune kavusturma iddiasindaki De Gaulle 1960’larin basinda yalnizca Afri-
ka'da on dort Glkenin bagimsizligini tanimak zorunda kalmistir.5

Somirge Ulkeler arasinda Fransa'yi en fazla etkileyenler ise Cin Hindi ve Ceza-
yir olmustur. Fransa 1954'te Cin Hindi’nde, 1962°de ise Cezayir'de agir bir yenilgi
alarak buralari terk etmek zorunda kalmistir. Smurgelerde yasanan Krizler ve
bunun sonucunda da Ulkenin klasik anlamda bir emperyalist tilke konumundan
hizla uzaklasmasi, Fransiz Saginin daha fazla siddet iceren bir siyaset izlemesi-
ne ve fasizan bir konumdan hareket ederek ulke i¢cinde ve disinda (6zellikle de Ce-
zayir’de) terdre yonelmelerine yol agmistir.

Bu konuda Fransiz Sagi’'nin haletiruhiyesini ve bunun sonucunda yuruttikle-
ri siyasi mucadelenin mantigini anlamak kolaydir. Ancak asil ilging ve anlamasi
zor olan ise Fransiz Solu’nun tutumu olmustur.

Fransiz Solu sémurgeler sorununun, sémurgelere tam bagimsizlik verilmesiy-
le degil, bir Fransiz Birligi kurulmasiyla ¢6ziimlenmesini 6nermis ve sémurgele-
rini yitirirken ya da yitirme tehlikesi karsisinda giderek soven bir konuma kayan
iktidarin yine giderek sertlesen sémiurge siyasetine destek olmustur. Buna tipik
bir 8rnek olarak 1946’da Cin Hindi’ndeki Fransiz birliklerinin komutanligina ta-
yin edilen General Lerlerc’in yeni goreviyle ilgili olarak Ulusal Meclis’teki 182 ko-
munist milletvekilinin General’e kutlama mesaji yollayabilmesi verilebilir.

1914’te I. Dunya Savas! ¢iktiginda her tlke isci sinifinin kendi tlkesinin ¢ikar-
larini korumasi gerektigini 6ne stiren Il. Enternasyonalin ¢izgisini surdren Fran-
siz sosyalistlerinin sdmirgeler konusunda da Fransa’nin ¢ikarlarini éne ¢ikara-

De Gaulle ilgili su saptamay! aktarmak zorundayiz: ‘Her ulkenin politik mitleri vardir... Tarihin bir 6yki gibi anlatildigi kitaplardan
isgal Fransa'sinin goriinimuni. General de Gaullein Londradan yaptigi unlt ¢agriya herkesin kulak verdigini ve onun bu sekilde
direnisgiler agi kurup savastigi bir karikattr olarak 6grenen savas-sonrasi geng Fransizlar kusagi icin. Keder ve Acima (Le Chagrin et la
pitia, Marcel Ophuls, 1970)filminden her seyin tam da bdyle olmadigini, de Gaulle'iin radyodan yaptigi cagny! aslinda ¢ok az insanin
duydugunu, de Gaullelin o donemde ¢ok az tanindigini, etkin direnisin cogunun Fransiz Komunist Partisi saflarindan geldigini 6gren-
mek sasirtici olabilir.”James RoyMcBean, Sinema ve Devrim, cev. Ertan Yilmaz, istanbul, Kabalci Yayinevi, 2006, sy. 228.

57 Aydin Demirer (Derleyen ve Ceviren), a.g.e., sy. 29.

58 Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeler Ansiklopedisi, Cilt: 4, sy. 1206.
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rak, ara ¢ozimler dnermesi kendi siyasi gelenek/dusiince/ahlak ve pratiklerine
uygun dusmus, ama en temel ilkelerinden biri (en azindan 1930’lu yillarin basla-
rina kadar) ulusal kurtulus mucadelelerini ve buna bagli olarak uluslarin kader-
lerini tayin hakkinin kayitsiz ve sartsiz desteklenmesi olan 1ll. Enternasyonal (Ko-
mintern) gelenedi, diistincesi, ahlaki ve pratiginden geldigini iddia eden Fransiz
Komunist Partisi’nin Fransa’nin resmi sémurge siyasetine destek vermesi garip-
lik olusturmus* ve Fransiz Solunun radikal kesimlerinin, 6zellikle de genglerin
baska konularin yani sira (sinif micadelesi, sendikalar vs.) bu konuda da partiye
guvenmemelerine ve hizla uzaklasmalarina yol agmistir. Bu durum, 1968 olayla-
n patlak verdiginde iyice ortaya ¢ikmis ve FKP’nin bu olaylarda aldigi tavir belki
de Fransa’nin kaderini belirlemistir.

Fransa’nin 1950°li ve 60°h yillarda yasadigi ekonomik ve siyasal gelismelerin
en énemli sonuglarindan biri de kentsel doku ve iliskilerde ortaya ¢ikmistir. Ozel-
likle Paris XIX. yy."dan bu yana buyuk bir degisim yasadigindan bu konuya kisa-
ca da olsa deginmek gerekmektedir.

Sanayideki modernlesme beraberinde kentlerin, 6zellikle de Paris’in modern-
lesmesini getirmistir. Hizh sanayilesme kirsal 6zelliklerin yaygin oldugu bu tlke-
de yogun bir kirdan-kente go¢ olgusuna neden olmustur. Tarimsal Gretim teknik-
.erindeki modernlesme, Uretimde artisi getirmis, bu ise fiyatlarin dismesine ne-
den olmus ve tarim kesiminde kucik caplh tretim yapanlarin gelirlerinde azal-
maya yol agmis, bu da kirsal kesimde yasayanlarin, dzellikle de genclerin gelecek-
sini kentlerde aramak Uzere go¢ etmelerini getirmistir. Paris’in hizla buyumesi
ve nufus artisi, iktidari baskentin yukunun hafiflemesi yoniinde dnlemler alma-
va zorlamis ve ‘ara kentler’ uygulamasi devreye sokulmustur. Yarurlige konan
bu siyaset sonucu on yil icinde yirmi kadar kent (Grenoble, Montpellier, Amiens,
Reims, Orleans, Caen, Toulouse, Dijon gibi) hizla biyuksehir’ haline gelmistir®

Hizli kentlesme o giine kadar ki kentsel doku ve iliskileri de kdkiinden degistir-
mistir. Bir yandan kentlerin gevresine yeni semtler kurulurken, diger yandan mer-
kezdeki eski yapilar yerlerini is merkezi, yuksek okul gibi modernizasyonun gerek-
ardigi yapilara birakmistir. Korkung boyutlarda betonlasmanin yasandigi, basta
baskent olmak lizere, ‘biuyiiksehir’lerde iliskiler de degisime ugramistir. Ornegin
blyuk bir ahlaki degisim yasanmaya baslamistir. Modern yasamin getirdigi ¢cok

FKP'nin ézellikle de Maurice Thorezin genel sekreterligi boyunca siireklisavundugu ve bundan 6viing duydugu Ill. Enternasyonalin
kurucusu Lenin bu konuda sunlari yazmistin “Uluslarin ne cesitten olursa olsun, ezilmelerine karsi savasim vermeksizin, sosyalistler,
asil bityiik hedeflerine ulasamazlar, bu yiizden sosyalistler, ezen ulkelerin (dzellikle sdzde, 'biyiik ’devletlerin) sosyal-demokrat parti-
lerinden, ezilen uluslarin, sézcugun politik anlamiyla kendi kaderlerini tayin hakkini, yani politik bagimsizlik hakkini tanimalarini ve
bu hakki savunmalarini istemelidirler. Bllyik bir ulusun ya da sémirgeleri olan bir ulusun sosyalisti, eger bu hakki savunmuyorsa
savenisttir”. V. I. Lenin, Sosyalizm ve Savas, Ceviren: N. Solukcu, Ankara, Sol Yayinlan, 1975, sy. 30-31.)

Aydin Demirer (Derleyen ve Ceviren), a.g.e., sy. 17.
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calisip az kazanma, yani alim gucunin zayiflamasi, ama buna karsilik fiyatlarin
yiksekligi pek ¢ok kadini (cogunlukla ¢alismayanlari) fahiselige yoneltmistir.

Fransa'da 1960’larda yasanan bu ahlaki degisimin sinemadaki en iyi ifadele-
rinden biri de Jean-Luc Godard’in, Ona Dair Bildigim iki Ug Sey (1966) filmidir.
Godard bu filminde Paris’in ¢evresinde olusturulan yeni beton semtlerden birin-
de oturan bir kadinin yasamindaki yirmi dort saatten hareket ederek Paris’in ge-
cirdigi degisimi gostermeyi hedeflemistir. Godard filmiyle ilgili sunlari séylemis-
tir: “Bu ddonemde Parisin butin cevresiyeniden organize oluyor. Bolge biyuk dl-
clde degisim gegiriyor; beni carpan, bu bélgenin gercekten dev bir genelev bigi-
minde dlzenleniyor olmasidir. Burada genelevi karakterize eden her sey bulu-
nur: icinde yasayanlari itaatkar ve yumusak bashdir ve bu insanlar fahisedir.
Eger bir fahiseyi filme cektiysem, bunu gostermek igindir. Yani zamanin dortte
tictinde farkl davranmayan bir isciyiya da teknisyenide filme ¢ekseydim fark et-
mezdi. " ®

1966 yilinda Le Nouvel Observateur'de yayinlanan ve disiik maliyetli-yiiksek
fiyath apartman dairelerinde yasayan ¢ok sayida kadinin yasamini idame ettire-
bilmek icin fahiselige yoneldigini belirten bir haberden yola ¢ikarak bu filmi yap-
tigini sdyleyen Godard, bu olgunun (ekonomik) nedenlerini: bu kadinlarin ¢cogu-
nun bu binalara zorla yeniden yerlestirilmis olmalari; bu dairelerin merkezi isit-
ma ve batiin konforlartyla modern olmalarina ragmen 6rnegin eski mobilyalarin
bu yeni dairelere getirilmesine -aga¢ kurdu korkusuyla- izin verilmemesi ve bu
ylzden insanlarin evlerini yeni bastan ddsemenin masrafina girmesi; agir

60 Ertan Yiimaz (Derleyen), Jean-Luc Godard (Konvansiyonele Karsi Modernist Sinema), Ankara, Gece Yayinlari, Nisan 1993, sy. 115
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elektrik ve gaz faturalari 6demek zorunda kalmalari; yani yeni yasamlarina borg
icinde baslamalari; bu borglari 6demek ve tiiketim toplumunun bastan ¢ikarici
likslerine ulasabilmek icin bedenlerini satmak (ya da kiralamak) durumunda
kalmalari gibi 6gelerle aciklayarak, ‘Kadinin yasamini dizenlemesiyle, hikkiime-
tin Paris'in gevresini dlizenleyen Planihm birbiriyle iliskili oldugu*sonucuna va-
rir ve filmin basinda goéruntiye girerek soyle konusur: ‘Surasi kesindir ki, Paris
bolgesinin yeniden duzenlenmesi, hiikiimetin sinif politikasina ve burada yasa-
yan sekiz milyon insanin daha iyi bir yasama olan gereksinimleri ve arzularini
fazla kaale almaksizin ekonominin organizasyonu ve yonlendirilmesiigin blyuk
tekellere uygun bir bicimde yapiimaktadir&

Paris’in kentsel dokusunun bdylesine bUyuk boyutlarda degismesi ilk kez
yasanmamistir. Bugink Paris’e temel gérinumind kazandiran asil degisim
XIX. yuzyilda olmustur. Bu degisim kapitalist Gretim tarzi ve iliskilerinin yerles-
mesinin zorunlu kosuludur. XIX. ylzyilin basinda tekstil ticaretinde yasanan
patlama dinya fuarlari yetmediginden, sireklilik arz eden magaza olgusunu,
magaza da tekstil Grinlerinin toplu olarak sergilendigi bir pazar yeri olarak pa-
sajlar1 (arcade) ortaya ¢ikarmistir. “Adina mal denen fetisin hac yeri®2dunya fu-
arlarinin 6ncaligund Paris’in yapmasi, karsiligini kentsel dokunun degisim zo-
runlulugunda bulmustur. Paris’in GnlG bulvarlari bunu izleyen dénemin Gri-
nadur. Gelisen kapitalist pazar bulvarlara tasinmis, magazalar teshir islevini
Ustlenmistir. Bu bulvarlar, pasajlar ve magazalar meta ile insani birbirine yak-
lastirmistir. Yeniden-yapilandirilan Paris’in merkezinde kiralar yutkseltildigin-
den, Paris’in cevresine surtllen calisan kesim, merkeze, merkez-cevre iliskisini
daha dolaysizlastiran bulvarlar aracihdiyla ulasma, herkesin girip cikabildigi
pasajlardaki magazalarin vitrinlerinde sergilenen en son drtnleri gérme 6zgur-
ligune sahip olmustur. Ancak calisan kesimler i¢in bu 6zgurlagin sik magaza-
larin vitrinlerini yalnizca gérme-seyretme 6zgurltgi oldugu belirtilmelidir. Pa-
ris'in bu dénemdeki yeniden-organizasyonunun mimari lll. Napoleon tarafin-
dan Paris’e vali olarak atanan ve bu gdrevde on alti yil kalan (1853-1869) Baron
Georges-Eugene Haussmann’dir (1809-1891). Benjamin’e gdre Haussmann’in
kentsel ideali, birbirini izleyen uzun caddeler boyunca perspektif agirhkh bir
bakisi saglayabilmektir. Ama Haussman’in asil amaci kentin i¢ savasa karsi gu-

| «ence altina alinmasidir.

Haussman, Paris’te barikatlarin kurulmasini her zaman icin olanaksiz kil-

| ffiayr istemis, bu amacla genis bulvarlar agmistir. ‘Haussmann, H. Lefebvrein

*  2ge,sy. 118-20.
£ #aiter Benjamin, Pasajlar, Ceviren: Ahmet Cemal, istanbul, Yapi Kredi Yayinlan, 1993, sy. 85.
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soyledigigibi, dolambacli fakat canli sokaklarin yerine uzun caddeleri, pis fakat
hareketli mahallelerin yerine burjuvalasmis mahalleleri gecirmektedir. Fakat
bu harekat kente guzel bir gérinim vermek icin degil, ‘Paris’i makinali tufek-
lerle taramak icindir.’ (Le droit & la ville, Ed. Anthropos, sy. 24) Paris'te isgilerin
yasadigi mahalleler, 1848dekiolaylarin dogruladigi gibi, artik birer ayaklanma
merkeziydi. Butuin bu mahalleler dagitilip, iscilerin ortak hayati kirimali, bura-
larda zaman zaman kendinigdsteren kolera mikrobu gibi ayaklanma dustince-
sinin de bir salgina dontsmesi dnlenmeliydi.

Friedrich Engels de, “1848'den bu yana biyiik kentlerde kurulan mahallele-
rin caddeleri uzun, dimduz ve genis, ve yeni toplarin ve tifeklerin etkinlikleri-
ne uyarlanmisa”benzediklerini yazmistir.64Bulvarlarin genis olmasiyla, barikat
kurmay1 olanaksizlastirirken, ayni zamanda bu genis bulvarlarin kislalarla isgi
mabhalleleri arasindaki mesafeyi hem kisaltmasi hem de bir ayaklanma sira-
sinda bu mabhallelere kolayca ulasilmasini saglamasi amacglanmistir. Bu girisi-
me o déonemde Stratejikgiizellestirme’ adi verilmistir.&

1848 Haziran’inda Paris’te yasanan ayaklanmalardan yola ¢ikarak yapilan
yeniden-yapilandirmaya (stratejik gizellestirme) ragmen, 1871 Paris Kominu
sirasinda barikatlar tstelik daha guglt olarak kurulmaya devam etmistir. Ayni
durum doksan yedi yil sonra 1968 Paris’i i¢in de gegerli olmustur.

Paris, 1968 Mayis’inda ¢ok alisik oldugu barikatlari yeniden yasamis ve 6g-
renciler aslinda barikatlarin kurulmamasi icin acilan bulvarlarin sundugu ola-
naklari kullanmayi1 6grenmislerdir. Bu olanaklarin en basinda da yollara dése-
nen parke taslan yer almistir. Ogrenciler ve isciler kendilerini 6nlemeye galisma-
nin otesine gegerek saldiran polise, yollara désenmis parke taslarini sokerek
karsilik vermis ve oldukca da etkili olmuslardir. Nitekim 1968 yilindan sonra bu
parke taslarinin 6nemini kavrayan htiktimetin ilk icraatlarindan biri de, bu tas-
larla désenmis yollan asfaltla kaplamak olmustur.

Fransa’da 68’in 6znelerinden olan 6grenci gencligin radikalligi 1968 yili ile si-
nirl olmayip, daha da gerilere dayanmaktadir. Bu radikal muhalefet geleneginin
asal 6gelerinin i¢c nedenler oldugu kadar dis nedenlerde olmasi Fransa'daki radi-
kalizmin 6zguil yanlarindan biridir. Ornegin ABD’deki radikalizmin en énemli (¢
nedeninden birinin Vietnam olmasi (digerleri irkcilik ve Gniversitelerin kendi ya-
pilanidir), Vietnam’a midahaleyi bu Ulkenin yapmasinin dogrudan sonucudur.
italya ve Tirkiye'de dis konular (Vietnam, ABD emperyalizmi, 6. Filo vs.) ana ko-
nularin yaninda yer alan motivasyon kaynaklari olmustur. Oysa Fransa’daki

63 Kiirsat Bumin, Demokrasi Arayisinda Kent, istanbul, Aynnti Yayinlan, 1990, sy. 100-1.
64 F. Engels, K. Marxm Fransatda Sinif Savasimlan icinde, Ceviren: Sevim Belli, Ankara, Sol Yayinlan, 1976 (2.Baski), sy. 25.
65 Walter Benjamin, Pasajlar, a.g.e., sy. 90-91.
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radikalizmin dis nedenlere dayali olusu, bizatihi Fransa’nin sémirgelere sahip ve
sémurge duzeninin ¢ézulme strecine girmis olusudur. Il. Dinya Savasini izleyen
dénemde, savastan yenik ¢ikan italya ile 1923 yilinda kurulan Tirkiye Cumhuri-
yeti ise zaten sdmirge sorunu yasamamistir. Fransa’nin sicili ise bu konuda ol-
dukca kabariktir.

1968 dncesinde 6grenci gencligin biyuk 6l¢ide radikallestigi en yakin tarihli
olay Cezayir Savasi olmustur. Cezayir'deki savas strerken, toplumsal muhalefetin
orgutli glict FKP, Cezayir'in bagimsizhigini kazanmasi igin muhalefet yapmak ye-
rine yalnizca baris ¢cagrilariyla yetindiginden, bu savasa muhalefetin 6nctlugini
radikal Universite 6grencileri yapmis, hatta ¢ok sayida 6grenci Cezayir’e giderek
Ulusal Kurtulus Cephesi (FLN) saflarinda Fransiz birliklerine karsi savasmistir.@
1962'de Cezayir’in bagimsizligini kazanmasiyla gengligin bu konudaki radikalligi
geri cekilmis, ama baska konularda stirmustur.

Bu konularin basini da, ¢ok degil on bes yil dnce Fransa’nin sdmuirge sistemi igin-
de yer aldigindan Fransizlarin ¢ok duyarh oldugu Vietnam cekmistir. 1965 yilinda
ABD’nin Vietnam’a tam anlamiyla midahalesi (1965'ten énce danismanlar dize-
cinde idi), diger Ulkelerde oldugundan daha da fazla olarak Fransa'yl etkilemis ve
valnizca Fransiz Solu degil, ¢cok farkli gorislerden olusan genis bir yelpaze Vietnam’a
mudahaleye muhalefet etmistir. Fransiz Solunun degisik kesimleri, uluslararasi du-
zeyde yurutulen Vietnam ile dayanisma kampanyasinin Fransa'daki bélimint or-
gutlemisler ve 1966-67'deki bu 6rgutlenme adeta 68 Mayis’ina hazirlik olmustur. Vi-
etnam ile dayanisma kampanyalari yalnizca Gniversite gencligi ile sinirli kalmamis,
ayni zamanda lise gencliginin radikallesmesinin de nedenlerinden biri olmustur.&

Fransa'yl 68 Mayis olaylarina ve 6grenci gencligi ayaklanma noktasina getiren
nedenlerin en basinda egitim sisteminin (6zellikle Gniversitelerin) kendisi gel-
mektedir. “1968 yilma gelindiginde Fransiz Universite sistemi, temelleri Napol-
von devrinde atilmis olan merkeziyetci 6zelliklerini hala koruyordu. Rektorler
Cumhurbaskaninca, dekanlar Milli E§itim Bakaninca ataniyorlardi. Fakdltelerin
programlari ve sinav sistemleri bile bakanlikca saptaniyordu. Ders verme ve ho-
ca-6grenci iliskileri otoriter 6lcuide yuritilmekteydi. Eskimis sinav sistemleri ha-
-3 ¢ok kati dlciiler icinde uygulanmaktaydi. ts

1. Dunya savasi sonrasinda yasanan nifus patlamasi okullara (6zellikle ©
Universitelere) yonelik talebi artirmistir. Ahmet Taner Kislali bu artis igin:
'1955°de Fransa'da yuz elli bes bin tniversite dgrencisi varken, 1968de bu ra-
kam alti ytiz bine ulasti. Universite 6grencilerinin artis hizi 1928-1938 arasinda

yt Bkz. B. ve}. Ehrenreich, a.g.e,s. 67 veR. Fraser, a.g.e., sy. 74-75.
z~ Aktaran: Ronald Fraser, a.g.e., sy. 143-7ve Aydin Demirer (Derleyen ve Geviren), a.g.e., sy. 44-5.
ze Aktaran: Ahmet Taner Kislali, a.g.e., sy. 42.
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%16,5 iken, 1938-1948 arasinda %71’e, 1958-1968 arasinda ise % 224 ¢lk-
mistir.'mderken, Ehrenreich’lar 1960-1964 arasinda Universiteye kaydolanla-
rin sayisinda % 60 artis oldugunu belirtiyorlar.0 Ogrenci sayisindaki bu arti-
sa Universiteler yanit verememis ve sistem tikanmaya baslamistir. Bu duru-
ma bir de mezuniyet sonrasi is bulamama sorunu eklenince gencligin gerili-
mi iyice artmistir.

Nitekim Ahmet Taner Kislali, 6grenci ayaklanmasina katilanlara yonelik
yapilan bir ankette genclerin % 56’sinin, “Yapilan 6grenime uygun is olanak-
lari bulabilmede duyulan endise’yi neden olarak gosterdiklerini yazmakta-
dir.7LYeni acilan Universiteler ile seckinlere hitap eden Universiteler arasinda-
ki kalite farki da Gniversite gencligi arasindaki esitsizlige yonelik gerilimi arti-
ran 6gelerden biri olmustur.

Universite sisteminin tikanmasi ve artan huzursuzluk tizerine hukimet,
sorunu gidermek icin reform yapma gereksinimi duymus ve dénemin Milli
Egitim Bakani Fouchet’'nin adiyla anilan bir plani yararlige koymak istemis-
tir. Fouchet’nin plani iki yonla tepki gormustir. Fouchet’nin egitimin sanayi-
lestirilmesi dedigi bu reform programi, “Universite mufredatlarinin tamamen
sanayinin gereklerine gore islevsellestiriimesini, egitim-smav sisteminin de
Taylorist denebilecek bir sistematikle rasyonellestiriimesini”’6ngérmustir.2

Boylesi bir reforma muhalefet konunun bir yonidur. Bu reforma tepkinin
bir diger yoni de bu reformun kimseye danisilmadan hazirlanmasidir. Orne-
gin Turkiye'de herhangi bir planin veya hakkin ilgili taraflara sorulmadan,
gbrisu alinmadan yurarlige kondugu veya verildigi ¢cok sik rastlanan bir du-
rumdur. Oysa Fransa’nin (ve diger Batili toplumlarin) tarihi, haklarin verildi-
gi degil alindigi bir tarihtir. Boylesi bir demokrasi bilincine sahip olan Fran-
siz toplumu da (burada 6grenciler) kendilerini ilgilendiren bir konuda (tni-
versiteler) yukaridan dayatmayi reddederek s6z hakki talep etmis, baska bir
deyisle ‘usul’e karsi ¢itkmistir. iste bu iki neden Universite gencliginin s6z ko-
nusu reform planini yogun bir bigcimde protesto etmesine yol agmistir.

Kuskusuz 6grenci gencligin 1968 Mayis’'indaki baskaldirisinin daha sayi-
labilecek pek ¢ok nedeni vardir. Ahmet Taner Kislali Gniversite 6grencilerinin
kendi egitim kurumlarinin yapisina karsi ¢ikisin ilk acik belirtisinin 1967 Ka-
sim ayinda goéruldagina yaziyor. 3

69 Ag.e.

70 J. ve B. Ehrenreich. a.g.e., sy. 67.

71 Ahmet Taner Kislali, a.g.e., sy. 43.

72 Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, Cilt: 5, sy. 1517.
73 Aktaran: Ahmet TanerKislali, a.g.e., sy. 47.
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Oysa 68’in ilk belirtileri 1967 yilinin basinda ve bizce 68 yilina ve sonrasi-
na uzanan etkileri bakimindan oldukca dnemli bir nedene dayali olarak or-
taya cikmistir; Kiz ve erkek 6gdrenciler arasindaki iliskileri alabildigine kisitla-
maya yonelik yurt yonetmelikleri. Kizlarin erkek, erkeklerin de kiz yurtlarina
girislerini yasaklayan yonetmelikleri protesto etmek i¢cin 1967 yili basinda
Nanterre Universitesi kiz yurdu her iki cinsten 6grenciler tarafindan isgal
edilmis ve yetiskin insan muamelesi gérme taleplerini dile getirmislerdir. 7
Bu ¢cok 6nemlidir, ¢inki 1968’de doruga ulasan bir on yil olan 1960°h yillar
yalnizca somurgelestirilmis tlkelerin ¢ok yonli (ekonomik, siyasal, kilttrel)
ozgirlesim mucadelelerinin dedil, ayni zamanda Batili tlkeler gencliginin
kendi somut, gindelik hayatlari icin mucadelelerinin yasandigi yillar olmus-
tur. 68 hareketine ‘modernlesmeye uyumlanamamislarm hareketidenilse
de, bu hareket geliskin / rasyonel olmasina ragmen baskici / hiyerarsik olan
toplumsal yapiya (basi, sonu, stratejisi, hedefleri, getirdikleri, goétardukleri
ne olursa olsun) bir baskaldiridir. Nitekim 68, drnegin 1970’lerde yiUkselen
feminist hareketin kuskusuz baslaticisi degil, ama ¢ok dnemli momentlerin-
den birini olusturmustur”

1968’in baslangici konusunda farkh gorisler vardir. Ornegin B. ve J. Ehrenre-
ich, bir érgutsel hazirliktan s6z edilemese de 6grenci hareketinin kdkenlerinin
oOteki Avrupa ulkelerindekilere ¢cok benzedigini; burada da 6grencileri Vietnam ve
egitim sisteminin bunaliminin kiskirttiini belirtiyorlar.5Buna karsilik Ahmet in-
sel ne Vietnam Savasi’na karsi Amerikan Universitelerinde buyldyen muhalefetin,
ne art arda gelen anti-kolonyal zaferlerin ne de Kiiba Devrimi’nin birkag giin igin-

Aydin Demirer, a.g.e., sy. 51-2.

« Terim, Unsal Oskaya aittir. Oskay terimiAdorno'nun 1968 yaklasimi baglaminda kullaniyor. Paragrafi aynen aktariyoruz: “Frankfurt
Okulu, genel kaninin aksine Tarihe Ozne olarak “aydinlan”adaygostermis de degildir. 1968 O§renci hareketlerisirasinda, bu nitelikte
bir devrimcigu¢ olmaktan ¢cok, modernlesmeye uyumlanamamis ve kimi tutumlannda geriye-yonelik bir kesim olduklanni géstermis
bulunan 6grenci hareketlerinin Adornoyu sucladiktan bilinmektedir. Adorno'nun Tarihe Ozne diye gosterdigi -varolan toplumlarda
hicbir hareketin, hicbir 6rgitli giiciin sahip ¢ikmaya istekli gorinmedigi- Elestirel Dustince'yi stirdiirmekte israrl insandir. Yetersiz
birbilinglenme ile ve ‘ille eylem’diyerekgirisilecek toplumsal hareketlerin ¢6ziim olmayacagini soyleyen Adorno devrimciligin Tarih'in
yasanan déneminde, kurulu diinyayr ve onun igindeki insani anlatabilecek elestirel bir disiince gelenedini kurmakla
baslayabilecegini savunmustur.”

XIX. Yiizyildan Giniimize Kitle iletisiminin Kiltiirel islevleri, Ankara, A.U. Siyasal Bil Fak. Yay.: 495, 1982, sy. 404-5.

— 1968 hareketi ile genel olarak feminizmin iliskisi oldukc¢a nazik bir konudur. 681tn feminizme ivme kazandirmasi yalnizca olumlu
anlamda alinmamali. 601 yillardaki baskaldin kuskusuz kadinlann da kendi kimliklerini tanima/tanitma surecine olumlu kathda
bulunmustur. Ama feminizmin 1970'lerde yiikselisinin temelinde bu bagkaldinnin kadinlara yonelik perspektifinin zayifiginin da
yatti§i, yani kadinlann bu deneyimden yasadiktan hayal kinkligtnin da bulundugu unutulmamalidir. Hilary Wainwright'in. dogrudan
68'e gondermede bulunmasa da. ingiltere baglaminda konussa da. 68deki baskaldinnin temelgiicii olan Sol'a yénelik elestirisi bu
baglamda anlamhdir: "...Devrimci 6rgutler, cinsel esitsizligi kadin hareketi, irkciligi zenci érgitlen kanaliyla vb. tanidiklanni itiraz
etmeksizin kabul edeceklerdir. Ancak is devrimci politikanin ilkelerini, kapitalizmi bir biitiin olarak alt etmek icin gereken ilkeleri ya
da orgitlenmelerigelistirmeye geldi mi, bu geleneksel bir tavirla resmi siyasal 6rgitlerin tekelinde bulunan bir i¢ sorun olarak kabul
edilir." Sheila Rowbotham, Lynne Segal, Hilary Wainwright, Feminizm, Sosyalizm, Eylemde Birlik, Geviri: Emel Cetin Ozgil, istanbul,
iletisim Yay., 1984. sy. 18-19.)

B.vef. Ehrenreich, a.g.e., sy. 67.
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de Fransa'da buyuk bir iktidar bosluguna meydan verecek olaylar olarak ortaya
¢itkmadiklarini yaziyor.®

Ancak baska bir yerde de Vietnam gosterilerinin yogunlasmasi ve ABD’deki
ogrenci hareketinin tirmanmasinin (asagida deg@inilecek olan) Nanterre’deki olu-
sumu siyasallastirdigi bilgisiyle karsilasiyoruz.77 Kéken konusundaki farkli goris-
lere ragmen 68 Uzerine yazi yazanlarin birlestikleri nokta, 68’e rengini verenin
“‘iginde yasanilan buglniin degistirilmesi”arzusudur. Ahmet insel’in tanimlama-
styla, “bugiin ve buradaydi sorun, Hakkin vaad ettigi giinlerde degil."768’e ren-
gini veren ‘iginde yasanilan an”sorununu ilk kez giindeme getiren ise 1950’lerin
sonunda Situasyonist Enternasyonal mensuplari olmustur. Batili toplumlarin ya-
sam tarzina ve kilturune saldirmayi hedefleyen grup, devrimci donusimun
gunliuk yasami (ve kosullarini) donustirmekle mumkin olacagini ilan etmis ve
yaklasik on yil sonra yasanacak olan patlamanin bir anlamda en temel 6zellikle-
rinden birini 6ne ¢ikarmistir.

Boylesi bir temel 6zelligi yasama geciren 6grenci gencligin programatik yak-
lasimlara sicak bakmayacagi aciktir. Programatik muhalefeti o ddnemde temsil
eden FKP'dir ve yukarida da belirtildigi gibi FKP radikal genglik i¢in bir glivensiz-
lik kaynagi durumundadir. Her ne kadar o dénem genclik icinde oldukca etkili
olan, kendilerini Maocu ya da Trogkist olarak tanimlayan ve programatik pers-
pektife sahip 6rgutler varsa da, bu 6rgutlerin radikallikleri, FKP tarafindan bir
sapma olarak nitelendirilen ve 68’in en énemli 6zelliklerinden biri olan kendili-
gindenlik (spontaneity) ile birlesmistir.

68’in 6nde gelen isimlerinden Dany Cohn-Bendit ‘gelismis kapitalist Ulkeler-
de devrimin hala mimkin olup olmadidi sorusu beni hi¢ mi hig ilgilendirmiyor”
diyerek,®programatik yaklasimlara olan tepkisini ortaya koymaktadir.

Fulya ve Hasan Basri Gurses, Batil tlkelerdeki 6grenci eylemlerinin, Glkelerin-
deki Sol’partilerden bagimsiz hatta bu partilere ters diisen bir nitelikte oldugu-
nu... komuanist partiler ve bilimsel sosyalist diinya géristint benimseyen toplum-
bilimcilerin, 6grenci eylemlerini, kiicuk burjuva sinifinin, kendi sinifsal dzellikle-
rinden ve kapitalizmin genel bunalimindan kaynaklanan “Bunalim ve isyan’i
olarak degerlendirdigini... 6grenci eylemlerinin temel nedenlerini olusturan so-
runlardan, egitimle ilgili olanlari olsun, toplumun i¢ politikasi ile uluslararasi po-
litikasi ile ilgili olsun, niteliklerinin ‘Politik’olmasi nedeniyle ¢céziimlerinin de “Po-
litik” oldugunu ve bu nedenle 6grenci gencligin, tlkelerindeki politik partilerle

76 Ahmet insel, “88 Mayisindan 68 Mayis'ma Bakis, ” Toplum ve Bilim, istanbul, Bahar 1988, Say: 41, sy. 200.
77 Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, Cilt: 5, sy. 1518.

78 Ahmetinsel, agm.

79 Aktaran B. ve]. Ehrenreich, a.g.e., sy. 66.



iliski kurmalarinin zorunlulugunu gdésteren bir 6zellik ve gerceklik oldugunu be-
lirtiyorlar. @ Gilirses’lerin bahsettigi politik partilerin Fransa seksiyonu FKP olsa ge-
rektir. Oysa politik parti FKP'nin yodneticilerinden Pierre Juguin 1968 Nisan ayi so-
nunda tirmanmaya baslayan olaylari degerlendirirken soyle sodyluyor: ‘Zengin
cocuklari, isci cocuklarinin derslere girip sinavlarini vermelerini énltyorlardi. "8

FKP'nin kontroliindeki Fransa’nin en etkili ve biiyiik sendikasi CGT (Genel-is
Konfederasyonu) lideri George Seguy 7 Mayis tarihinde su agiklamayi yapmistir:
isci sinifinin aleyhine hareket eden, onu burjuvalasmakla suclayan, hatta ona
devrimci teoriyi 6gretecek kadar kendini begenmis olanlarla ve provokatorlerle
hicbir iliskimiz yoktur. Fransiz isci sinifi ki¢iik burjuva kaliplara hapsedilemez.
Q kadrolarini ve yonlendiricilerini kendi icinden seger.

Gurses’ler de, Ahmet Taner Kislali’'nin Fransiz Prof. Jean Denis Bredin’den yap-
ag! aktarmayi kitaplarinin Ill. Bolim’Gnin 144 numarali dipnotunda aktararak
Bredin’in Fransa'daki genclik eylemlerinin “bir burjuva hareketi”oldugunu; Fran-
siz Universitelerindeki 6grencilerin %5’inin is¢i, %6’smin kdyli oldugunu; ve en
ihtilalci 6grencilerin burjuva 6grenciler oldugunu séyledigini belirtiyorlar.8

Ortaya bir paradoks ¢ikmaktadir. Argimana goére genclik, eylemlerini politik
parti ile iliskilendirmek durumundadir. Ancak politik parti gencligin eylemlerini
ret ve mahkum etmistir.

Mayis ayinin ikinci yarisinda politik parti ve kontroliindeki sendika, gelisen /
olUyuyen olaylara kayitsiz kalamayarak, kendini (kendine ragmen) olaylarin igin-
de bulmustur. Politik parti ve kontroliindeki sendikanin temsil ettigini iddia etti-
gi (ki bu iddia oldukca dogrudur) isci sinifi, buyik ¢ogunlugu kendinden olma-
van (kdglk burjuva, burjuva) 6grencilerin eylemlerinin ardindan tarihin en b-
yuk genel grevine gitmistir. Konu séyle kurgulanirsa paradoks ¢ozulebilecektir.

‘ En basta da belirtildigi gibi Fransa’nin tarihi ¢cok hareketli bir tarih 6zelligini tasi-
maktadir. Strekli ayaklanmalar, devrimler, karsi-devrimler vs. yasanmistir.

isci sinifi bu tarihin icinde militan 6zellikler kazanmis, Direnis gibi bir gelenege
sahip olmustur. Fransiz Sagi da icinde siddetin de yer aldigi bir siyaseti yurutmus
w surekli Sol ile catisma halinde olmustur. FKP siyaseti parlamentoya, CGT ise mu-
cadelesini ekonomik taleplere endekslediginden, sorunlarin sokaklara inmesi ve
¢6zUmlerinin de orada oldugunun tartisilmasi noktasinda aciz kalmislardir. Dola-
,ysyla patlama asamasina gelen genclik, oldukc¢a hantal ve burokratik yapiya sa-

olan FKP'den ve temsil ettigi anlayistan hizla uzaklasmistir. Gengligi patlama

M Fulya Gurses-Hasan Basri Gurses, a.g.e., 1979. sy. 200-2.
9 Aktaran Aydin Demirer, a.g.e., sy. 55.

M age., sy. 75

= Fjfya/Hasan Basri Girses, a.g.e., sy. 214.
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noktasina getiren (ve yukarida bahsi gecen) modernlesme / rasyonellesme strecini
isci sinifi daha da agir kosullarda yasamistir. Yapisal 6zellikleri nedeniyle daha
atak/hareketli olan genclik kivilcimi cakmis, militan 6zelliklere sahip isci sinifi da bu
kivileimi aleve dénistiirmustiir. isci sinifinin éncil partisi ve kontroliindeki sendika
da gelismelere kayitsiz kalamayarak arkadan gelmis, gelmek zorunda kalmistir.*
Yukarida belirtildigi gibi Fransa 68’e rengini veren en énemli 6zelliklerden bi-
ri de kendiligindenliktir. ilk kez Sitliasyonist Enternasyonal’in dile getirdigi bu
ozelligin yasama gecmesi ise 22 Mart Hareketi sayesinde olmustur. Onciilerinden
(ean-Pierre Duteuil’in cikisi kadar distsinin de hizli oldugunu sdyledigi® 22
Mart Hareketi, 20 Mart’ta bir Amerikan sirketine yonelik saldiri sonrasinda Nan-
terre Universitesinden alti kisinin (Aydin Demirer, alti kisiden bahsetmeyerek sa-
dece bir 6grencinin -Xavier Langlade- adini veriyor)& tutuklanmasi Gzerine bir
amfide toplanan bir grup 6grencinin” rektdrlik binasini 22 Mart’ta isgal karari
almalari Uzerine ortaya ¢ikmis ve Fransa’daki ilk Universite isgalini gerceklestir-
mistir. “Fransiz 6grenci hareketinin bolinmasliga dikkate alindiginda 22 Mart
Hareketi yeni bir adimdi. Degisik siyasal inanclari olan égrencilerin, ortak eylem
istegi ve kararlarin genel kurullarda alinacag! antlasmasiyla kurulmustu. Resmi
onderleri olmadan ortak kuramsal tutumu bulunmadan yeni hareket Mayis olay-
larinda 6nemli rol oynayacak ve Fransa sallanirken dinya da sasiracakti.
Ogrenci gencligin radikallesmesi ile sag ve sol gruplarin ¢atismalarinin artma-
si Nisan 1968 boyunca yasanmis, ama 6grencileri biytk ayaklanmanin esigine
getiren olaylardan biri de 6 Mayis’ta Sorbonne Universitesi ile (iniversitenin yaki-
nindaki Quartier Latin’in polis tarafindan isgali ve bu nedenle ¢ikan olaylarda
yuzlerce 6grencinin yaralanmasi ve tutuklanmasi olmustur. Cezayir Savasinin
en yogun bigcimde yasandigi ginlerde bile Gniversitelere dokunmamis olan polis,
ilk kez Universite isgaline girismis ve bir anlamda 10 Mayis’ta Quartier Latin’de
yasanacak olan Barikatlar Gecesinin yolunu acmistir. Polisin (ve tabii ki huki-
metin) sergiledigi vahset Fransa'daki siyasal dengeleri de bir anda degistirmistir.
Cok kisa bir stire dncesine kadar azinlik olarak var olan radikal hareket, bir anda
yalniz dgrencilerin degil, toplumun dnemli bir bélumunidn destegini (kisa bir si-
re icin de olsa) kazanmistir. Ronald Fraser 6 Mayis’'taki ¢catismalardan sonra yapi-

lan kamuoyu yoklamasinda Parislilerin beste dérdinin égrencileri destekledigi-

FKP'nin tarihi bu acidan ilging érneklerle doludur. Il. Diinya Savasi sirasinda isgal edilen Fransada ortaya ¢ikan Direnis Hareketine
FKP ancak, 1939da imzalanan ve Batidaki KP'leri zor durumda birakan Sovyet-Nazi Saldirmazlik Pakti'nin, Nazilerin Sovyeti*
Birligf'ne saldirmasiyla bozulmasi sirasinda/sonrasinda katilmistir. Direnigin basanya ulasmasinda Fransiz koministlerinin byik
katkisi olmus, ama FKP y&netiminin direnis siyasetini de Moskovaya endekslemesi, bizzat partinin i¢inde bilyuk tepki dogurmusa*.
84 Aktaran Dany Cohn-Bendit, Biz Devrimi Cok Sevmistik, Turkgesi. Ragip Duran, istanbul, Afa Yayinlan, Mayis-1987, sy. 64.

85 Aydin Demirer, a.g.e., sy. 54.

** Toplanan égrenci sayisinda farkli gérisler var. B. vef. Ehrenreich'iar bu sayinin 142 oldugunu belirtirken (68 Ogrenci Ayaklanmasi, s

71} Aydin Demirer'in gevirdigi ve derledigi kitapta 300 sayisi geciyor. (Aydin Demirer, a.g.e., sy. 54.)
86 Ronald Fraser, a.g.e,, sy. 204.
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ni ortaya koydugunu: toplumun genis kesiminin, orta sinifin 6grencilerin arka-
sinda oldugunun agiga ciktigini belirtiyor.&

10 Mayis gecesi Quartier Latin buyUk bir 6grenci kitlesi tarafindan isgal ed
mis ve sabaha karsi polisin saldirisi Gzerine, Fransa tarihinde bile ender gortlen
¢arpismalar yasanmistir. “(Bugtn ¢irkin bir asfaltla kapl olan) Quartier Latin’in
kaldirim taslarina o gece buyuk bir sevgiyle yaklasildi. Her yerde barikatlar yuk-
seliyordu, gece yarisma dogru militanlar birbirlerine bakip i¢lerinden hangisinin
Engels Odiliini hak ettigini tartisiyorlardi. Quartier Latin sakinleri son derece
yakinlik gostermisti. Yiyecegin yani sira su, seker ve kullanilmasi kag¢inilmaz olan
gozyasi bombalarina karsi kumas parcalari sagladilar. Ogrencileri dairelerinin
pencerelerinden seyreden yaslilar bir seyler animsayip pijamalariyla sokaga ine-
rek barikatlarin yapilmasina yardimci oldular. Barikatlarin Gzerinde kizil bayrak-
laryukseldi. Cogu, mavi ve beyazi yirtilmis olan eski u¢ renkli bayraklardi. Mahal-
le sakinlerinden bazilari damlara ¢ikip dismani gozliiyor, sonra da asagiya inip
her hareketlerini 6grencilere bildiriyordu. 8

Baslangicta 6grencilerle baslayip ve 10 Mayista Quartier Latin’deki ¢atismay-
la zirvesine ¢ikan hareket, izleyen giinlerde 6grencilerle sinirh kalmayip giderek
bir kitle hareketine doénusmustir. 13 Mayista yaklasik bir milyon kisi Paris’te
gosteri yapmis ama FKP ve CGT'nin itirazlarina ragmen bu tarih bilerek secilmis-
tir. Cunkll 13 Mayis 1968, De Gaulle’in iktidara gelisinin onuncu yildénimuddar.
Bu dénemde is¢i sinifi da kuzeyden baslayip tlkenin geri kalanina yayilmak tze-
re grevlere baslamis ve italya bahsinde de gérdugiimiiz gibi 6zgiin grev yéntem-
leri (Fransa usull) gelistirmistir.

Ornegdin fabrikalardaki tretim yalnizca grev yaparak engellenmemis, ayni
zamanda fabrikalar isgal edilerek yoneticiler ya da patronlar burolarina

87 Ronald Fraser, a.g.e., sy. 223.

*  TarkAlinin sdézind ettigi Engels 6duli; Engels'in 1848 Hazimn'mda Paris'te yasanan ayaklanma ve barikat savaslar tizerine yazdik-
larindan gelmektedir. Uluslararasi isci sinifi hareketi tarihinde sokak ve barikat savaslarina dair yazi yazmanin yani sira bizzat bun-
lara katilip taktikler tiretmesi nedeniyle deEngels’e General lakabi takilmistir. Ancak Engels, yillarsonra 1895te Marxm Fransada Si-
nif Savasimlari adli eserine 6ns6z yazarken, barikat savaslannm artik gegerli olamayacagini belirtmis ve soyle yazmistir “Bu konuda
hayale kapilmayalim; sokak catismasinda, baskaldirmanin birliklere karsi zaferi, iki ordu arasindaki bir savasta oldugu gibi bir zafer
¢ok ender bir seydir. Ama zaten bagkaldiranlann bunu hedef almis olduklari durumlar da ¢ok seyrek olmustur... Demek ki klasik so-
kak carpismalan ¢aginda bile barikatlann maddi olmaktan cok manevi bir etkisi vardi. Barikat, askerlerin cesaretini, dayanma gutcti-
nu (metanetini) sarsmak icin bir gare idi. Eger barikat, askerler ¢ozultinceye kadar tutunursa zafer elde ediliyordu; yok tutunamazca
yenilmek vard.” (Bu gelecekte de, sokak savasinin olasiliklari incelendigi zaman akilda tutulmasi gereken baslica noktadir.)

Engels barikat savaslannm olanaksizlasmasini iceren bu yazisinda daha da ileri giderek barikatlan aslinda iktidarin istedigini belir-
terek bir anlamda 68 icin de 6nemli olan bir argtimani éne surer: “Okur simdi anliyor mu neden yonetici iktidarlar, ille de bizi tifek-
lerin patladigi, kiliclarin sakladigi yere gotirmek istiyorlar? Neden, bugtin, pesinen yenilmekten emin bulundugumuz sokaga paldir
kaldur inmiyoruz diye bizi korkaklikla karaliyorlar? Neden israrla nihayet birgun kurbanlik koyun gibi ortaya atilmamiz icin yalvarip
duruyorlar?”

(Friedrich Engels, Marx’in Fransada Sinif Savasimlan‘na Giris, ¢ev. Sevim Belli, Ankara, Sol Yayinlan, 1976 (2. Baski), sy 21-22 ve 23.
Aynca bkz. a.g.e., Ekler bélumu.)

88 TankAli, Sokak Savas! Yillan, gev. Osman Yener, istanbul, iletisim Yay., 1995, s. 259-60.
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un film de

JEAN-LUC GODARD
JEAN-PIERRE GORIN

kilitlenmis* ya da Gretimin nasil oldugunu 6grensinler diye montaj hattinda ¢a-
lismaya zorlanmislardir. Sendikal gelenege uymayan bu eylem tipleri, isci sini-
finin kendisinin temsilcisi oldugunu iddia eden parti ve sendikanin inisiyatifiy-
le hareket etmekten c¢ok dgrenci hareketinin kendiligindenci, birokratik ol-
mayan, ‘anti-otoriter’ sbyleminden / eyleminden etkilendigini géstermektedir."

Bu durumun sinemadaki en mukemmel ifadelerinden biri Godard’in 1972’de

*  Aydin Demirer, Mayis'in ilk glinlerinde 29 fabrika yoneticisinin hapsedildigini, 14 Mayis'ta Bouguenais fabrikasinda iscilerin mi&Jr

ve yardimcilarinin tizerine kapilan lehimleyerek iceride mahsur biraktiklarini belirtiyor. Bkz. Aydin Demirer, a.g.e., s. 80 ve 82.
89 Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, Cilt: 5, s. 1519.
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yaptigi Her Sey Yolunda filmidir ki bu film arastirmanin ikinci bélimunde ayrin-
tili olarak islenecektir.

Mayis ayinin ikinci yarisinda grev dalgasi butin tlkeyi sarmis ve 22 Ma-
yis'ta greve ¢ikan is¢i sayisi sekiz milyonu bulmustur. Sanayi sektdrinde bas-
layan grevler giderek ulastirma, bankalar, belediyeler gibi kamu kuruluslarini
da kapsamina almistir. Bu kurumlar arasinda en ilging olanlarindan biri de
kitle iletisim araclari sektoriinde yasanmistir. Sylvia Harvey 1968 Mayis’'inin
ilk haftalarinda sokaklarda yasananlarla, bunlarin radyo ve televizyonlardan
haber olarak kamuoyuna aktarilmasi arasinda buyuk bir zithk bulundugunu,
radyo ve televizyon kanallarinin hitkiimet yanlisi bir tutum takindigini, hiaka-
metin bunlari kendi lehine kullanmaya elverisli bir yapida oldugunu ve haber
sansurid yaptigini belirttikten sonra, bu durumun bu sektérde calisanlar ara-
sinda en azindan etik diizeyde (haberlerin aslina uygun ve tarafsiz dagihimi il-
kesi) tartismaya neden oldugunu ve bu nedenle Fransiz radyo televizyon ku-
rumu ORTF muhabirlerinin biraz gec¢ de olsa 25 Mayis’ta greve gittiklerini ya-
ziyor. S. Harvey, bu grevde radikal ya da devrimci taleplerin yer almadigini,
grevciler tarafindan Kkitle iletisim aracglarinin devrime hizmet etmesi gerektigi
gibi konularin tartisiimadigini, sadece mesleki etik zemininde gelisse bile hi-
kimete itibari anlamda biyuk zarar verdigini ve kitlelerin bu grevi destekledi-
gini belirtiyor.9Benzer bir durum Fransiz sinemacilar icin de gecerli olmustur.
“Langlois Olay!1” diye anilan olay, aslinda 1968’in Subat ayinda Paris Cinemat-
heque’inin kurucusu ve baskani olan Henri Langlois’in hikiumet tarafindan
gbdrevden alinmasi ve kuruma boéylesi bir midahale, sinemacilari hizla 6rgut-
lenmeye itmis ve sinemacilar 16 Subat’da “Sinemateki Savunma Komitesi” *
adi altinda orgutlenerek hukimeti bu tutumundan o6turd protesto etmeye
baslamislardir. Bu komitenin kurulmasindan iki gtin énce diizenlenen ilk top-
lu protesto godsterisine 2500 Kisi katilmis ve polisin gdsteriye sert bir bicimde
mtdahalesi sonucu bir¢cok Unli yénetmen ve oyuncu coplanmis, Godard, Truf-
faut ve Tavernier gibi sinemacilar yaralanmistir. 4 Kurumun bagimsizhigini sa-
vunan sinemacilarin eylemleri Mayis 68 hareketiyle birlesmis ve Cannes Film
Festivali'nde doruga ¢ikmistir. 18 Mayis 1968'deki Festival’in acilisinda Truffa-
ut, festivalin yapilmamasi icin ilk agik teklifi yapmis, Godard buyuk salonun
isgalini 6nermis, ancak festival organizatdrleri 6gleden sonra acihis filmi ola-
rak Carlos Saura’nin Peppermint Frappe filmini gdstermeye kalkismislar,

90 Sylvia Harvey, May 68 and Film Culture, BF1, Londra, 1980, s. 4.

*  Komitenin onursal baskani Jean Renoir, Uyeleri ise Alain Resnais, Francgois Truffaut, Jean-Luc Godard, Robert Bresson, Marcel Carne,
Claude Chabrol, Claude Lelouch, Jacques Rivette, Louis Maile, Roger Vadim gibi yonetmenler ile yazar Roland Barthesdi.

91 Jean Charles Tacchella, “Fransada Devlet-Sinema iliskileri” {Ceviren belirtilmemis), Huirriyet Gosteri, istanbul, Sayi: 185, Nisan 1996,
sy. 96.
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Godard ve Truffaut perdelere asilmis, baska biri de ses kablolarini kesmis, bdy-
lece festival agcilamadan sona ermistir”

Goruldugu gibi grevler batin Fransa'yr etkisi altina almis, yasam her alanda
felg olmustur. De Gaulle ve hukiumet iktidarsizlasmis, Fransa’nin kamu dizeni Ha-
ziran baslarina kadar iptal olmustur. iletisim ve ulasimin fel¢ olusu, baskaldiran-
lar1 da koordinasyonsuz birakmis, bir anlamda onlar da fel¢g olmustur. Bu durum-
da anahtar rol ise FKP ve kontrolindeki sendikaya (CGT) dusmustir. Bu dénemde
FKP’nin roll, kendi parlamenter yoldan iktidara gelme stratejisine uygun olarak,
yatistirma olmustur. 25-27 Mayis tarihlerinde dénemin basbakani Pompidou’nun
girisimi ile bir araya gelen ve tarihe ‘Grenelle Anlasmasi’ olarak gegen is¢i ve isve-
ren sendikalarinin yaptig: gérismelerde, Mayis ayl boyunca Fransa’nin icinde bu-
lundugu / yasadigi durumun degil de, asgari Ucrette artis, grevin yol actigi zarar-
larin telafisi, haftalik ¢alisma saatinin kisaltilmasi (kirk saate inmesi) gibi sadece
uretim kosullarinin iyilestirilmesine yonelik konularin gérusulup, diger konularin
ise belirsiz bir tarihe ertelenmesi carpicidir. Asil ilging olan ise hukimet ve isve-
renlerin verdikleri tavizlere karsilik grevlerin ertelenmesi isteminin basta CGT ol-
mak Uzere sendikalarca genel olarak kabul edilmesi, ama buna karsilik grevlerin
ertelenmesi isteminin CGT'nin hakim oldugu fabrikalarda da (Billancourt-Renault
gibi) iscilerce reddedilmesidir.8Ancak bu radikallik uzun stirmemistir.

Haziran’'in basindan itibaren De Gaulle iktidari karsi saldiri baslatarak inisiya-
tifi yeniden ele almaya baslamis, ordunun da devreye girerek kamu islerini yu-
ritmesi yasamin normale donmesine yardimci olmustur. Sendikalar iscileri grev-
lere son verme ve isverenle masaya oturma konusunda ikna etmisler ve 7 Hazi-
ran itibariyle grevdeki isci sayisi ¢ milyona, 14 Haziran’da ise bir milyona dus-
mustir. 30 Mayis’ta De Gaulle un radyoda yaptigi konusmanin ardindan Fran-
sa’'daki sag gucler Paris’te 700 bin Kisinin katildig1 buyuk bir gdsteri diizenlemis-
tir. Fransa'daki belirsizligin ortadan kalkmasinda anahtar roli oynayacak olan
sessiz apolitik gogunluk (yiginlar) gerek radikal solun kendi perspektiflerini anlat-
mada / iletmede yetersiz kalmasi gerekse sagin karsi saldirisi sonucu i¢ savas teh-
likesinin belirmesi Gzerine De Gaulle un Fransa'y! istikrara kavusturma projesine
destek vermis ve ayni ay icinde yapilan secimlerde De Gaulle’ctler milletvekillik-
lerinin beste dérdunu ele gecirmis ve Fransa’da Mayis 68 Hareketi diye anilan ha-
reket Haziran ortasinda tarihe malolarak, Fransa istikrara kavusmustur.

92 Bu konuda bkz. S.Harvey, a.g.e. s. 14-5 ve Ertan Yilmaz, a.g.e., sy. 189-190.
93 Bkz. Aydin Demirer, a.g.e., s. 104-105 ve Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, Cilt: 5, sy. 1520.
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1. BOLUM

SINEMANIN SIYASETLE iLISKIi KURMA TARZLARI

1. SIYASAL KONULARA KONVANSIYONEL YAKLASAN
AMERIKAN SINEMASI

Genel olarak Hollywood diye bilinen Amerikan sinemasi, dinyadaki en gu¢lu si-
nemadir. Bu guclulik yalnizca en buyuk altyapiya ve produksiyon sistemine sahip
olmak degil ayni zamanda dagitimin kontrol anlamina da gelmektedir. Ayni za-
manda bu gucluluk sirasiyla ekonomik, siyasal ve ideolojik guclilik de demektir.

Il. Dunya Savasi’ndan sonra kutuplara bélinen ve Bati diye adlandirilan kapi-
talist-emperyaiist sistemin fiilen lideri konumuna gelen, 1989’da karsi kutbun yi-
kilmasiyla gecilen ve de adina ‘yeni diinya dizeni’ denen yeni kosullarda tek su-
per guc olarak ayakta kalan, dolayisiyla da konumunu daha da guclendirmis gi-
bi gériinen Amerika Birlesik Devletlerinin neredeyse elli yildir, bu konuma sahip
olmasinin aracilari; ekonomik gelismislik, siyasi istikrar, Gstiin askeri gig, yakala-
nan gorece refah, teknolojik ilerleme gibi hepsi de birbiriyle yakindan iliskili ol-
gularin yani sira bu aracilari ve bu aracilarin baslica amaci olan Amerikan Yasam
Tarzinin (American Way of Life) tasinmasini/aktariimasini ustlenen, icinde
1960’lara kadar sinemanin, 1960’lardan sonra ise televizyonun bulundugu ve
basrolii oynadigi kitle iletisim araglaridir. Bu anlamda Hollywood yalnizca fazla
film Gretmekle kalmamis, ayni zamanda dagitimi da tekeline alarak Amerikan
degerlerini yucelten ideolojinin tasinmasi / aktarilmasi / yayilmasinin da en
Onemli aracglarindan biri olmustur.

Amerikan sinemasl yalnizca ideolojinin aktaricisi olmamais, ideolojinin Uretil-
mesinde de bizzat rol oynamistir. Frank Capra’nm 1930’larda yaptigi Bir Gecede
Oldu, Bay Smith Washington'a Gidiyor gibi populist filmler bu duruma tipik bi-
rer ornektir. 1929-30 ekonomik bunaliminin yarattigi ¢ékiinti ve ardindan Ro-
osevelt’in ‘New Deal’ adini verdigi ABD'yi yeniden gugli kilma siyaseti dénemin-
de, Capra bu filmleri aracihigiyla yerle bir olmus durumdaki, ‘Amerikan Riya-
si’na yeniden hayat vermis, “hakliysan zayif da olsan kazanirsin”ya da ‘“firsati-
ni yakalar ya da yaratabilirsen yukselirsin” gibi Amerikan mitlerini yalniz
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ABD'ye degil, dinyanin geri kalanina da basariyla yansitmistir. Capra 6rnegin-
den devam edersek; Capra’nm sistemle iliskisi Il. Dinya Savasi yillarinda daha
dolaysiz hale gelmis dogrudan ordunun hizmetine girerek, hemen herkesin izle-
yebilecegi bicimde dagitimi yapilan, ama savasa katilacaklara gdsterilmesi zo-
runlu olan ve yedi bélimden olusan Nigin Savasiyoruz? adli bir dizi film yapa-

rak icinde yasadigi sisteme ve bu sistemin devamina kendi ¢capinda ama dnem-
li bir katkida bulunmustur.
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Frank Capra sinemanin sistemle iliskisinin iki yonini de gostermesi agisin-
dan anlamhidir ve bu nedenle secilmistir. Amerikan sinemasi tarihine baktigimiz-
da, sistemle dogrudan iliskiye giren fazla ybnetmen géremeyiz. Sistemin organ-
bariylatemas her zaman olmustur. Ozellikle Savunma Bakanli§i denen Pentagon,
Amerikan savas filmlerini denetlemeye, sisteme uymayanlara yardim etmeyerek
engellemeye calismistir. Savas filmleri genellikle bayuk produksiyonlar olup, bol
miktarda egitimli insana ve dzel te¢hizata gereksinim duydugundan, yapimcilar
:rdu ile isbirligine yénelmislerdir ve protokol geredi filmlerin ABD ordusunun
ieyhine mesaj iletmeyip, tersine Amerikan askeri imgesini ytceltmesinin karsi-
hginda ordudan gereken yardim saglanmistir. Lawrence H. Suid’in savas filmleri
tarund inceledigi kitabinin ekler bélimine jeneriklerini koydugu, tarian belli
cash 80 filminden yaklasik elli tanesinin ordu ile isbirligi icinde yapildigini gor-
dekteyiz.% Bu ise, resmi devlet kurumlarinin Hollywood film yapim sirecine
kendilerini nasil kattiklarini gérmek acisindan ilging bir érnektir. Ancak konunun
:aska bir yoni daha, yani ordu ile isbirligi icinde yapiimayan filmler de vardir.
5u filmler daha senaryo asamasinda Pentagonun begenmeyip midahale etmek

ve degistirmek istedigi, ancak bu istegin kabul edilmedigi filmlerdir. Genel ola-

** Lawrence H. Suid, Guts and Glory, Addison-Wesley Publishing Co., U.S.A,, 1978
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rak, tdrsel agidan ordunun yardimi elzem olsa da, tirdn tarihine baktigimizda,
Pentagon ile isbirligi icinde yapilmayan filmlerin bircok yénden daha iyi filmler
oldugunu goraraz. Bu filmlere 6rnek olarak Bati Cephesinde Yeni Bir sey Yok (Le-
wis Milestone-1930), Zafer Yollari (Stanley Kubrick-1957) ve Kiyamet (Francis Ford
Coppola-1978) verilebilir.

Sonug¢ olarak Hollywood, sistemin ayrilmaz parcalarindan biri olmakla bera-
ber, basarisini buyuk 6lgtide 6zerk kalabilmesine borcludur. Bu 6zerk kalis yalniz-
ca sistemin dvgusuni degil, ayni zamanda elestirisini de beraberinde getirmis ve
bu da Hollywood’un zaman zaman da olsa elestirel yapitlarin ortaya ¢ikisina ara-
cilik etmesine, dolayisiyla bu sinemanin liberal anlayisin Grint olan girisim 6z-
gurligunin yani sira ifade 6zgurlagunin de oldugu bir ortammis gibi gérinme-
sine/algilanmasina yani bir yanilsamaya yol acmistir. Oysa biliniyor ki 1960’larin
basina kadar Hollywood buytk 6lgtide stiidyo sistemine dayanmistir. Bu sistem
oylesinedir ki ¢ok az yonetmen (Hitchcock, Hawks, Ford gibi) kendi yapitlarina
basindan sonuna yani ¢cekim éncesinden (pre-production) ¢ekim sonrasina (post-
production) kadar hakim olabilmistir.%

Studyolarin kesin olarak Hollywood’a hakim oldugu bu dénem ayni zamanda
klasik bicim ya da tarzin oldukca sofistike hale geldigi donemdir. Bu tarz dylesine
ustaca olusturulmustur ki Robert P. Kolker, klasik bigimin dorugu olarak niteledigi
Steven Spielberg’in sinemasini incelerken sunlari yazmaktadir:"... Spielberg sine-
masi acik¢ca oldukca yetenekli, teknolojik agidan asiri belirlenmis, sinemasal efekt-
lere bagli ve ayni zamanda son derece gergekgei ve gidilmeyici bir sinemadir. Bu
konum, yanilsatici bicimin 6nde gelen ana sorununu, Amerikan sinemasinin sor-
gusuzinanma ve onaylama alanini yaratmadakigucini giindeme getirir... Moder-
nist bicimi tartismanin klasik stili tartismaktan ¢ok daha kolay oldugu acik bir ger-
cektir. Buna 6rnek Scorsesenin filmlerinin 6n planinda bulunan stildir; bu filmle-
rin anlatilari ve sinemasal aygitlari kendilerini bicimsel ¢6ziimlemeye génulli ola-
rak uygulatirlar. Hedefi kendini gériinmez kilmak olan bicimsel aygitlarin kendile-
rini tekrarlamasina dayanan egemen klasik stil, bicimin timdayle tekrarlamali ol-
masl! ve yarattigi anlatinin ardina gizlenmesi nedeniyle ¢6ziimlenmesi ¢ok daha
guc¢ birkonudur. Spielbergin sinemasi kesinlikle bu gelenekicinde yer alir... yaban-
cilastirma ve nesnellige asla izin vermez. Filmlerini, izleyici imgenin étesindeki ice-
rigi gérememesi ve nigin kagis olmadiginin farkina varamamasi igin bir tuzak gibi
olusturur. Disaridan bu filmlerin kamuflajlarini delip gegcmek zordur. "%

95 Bu konuda bkz., James Monaco, Bir Film Nasil Okunur?, (“Sinema Tarihinin Bicimlenisi” béliimi) gev. Ertan Yilmaz, istanbul, Oglak
Yayinlan, 9. Baski, 2007.

96 Robert Philip Kolker, Yalnizlik Sinemasi, ev. Ertan Yilmaz, Ankara, Oteki Yayinevi, 1999, sy. 328.
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Bu uzun alintidan da anlasilacagi gibi, Hollywood’un, Griffith'den bu yana
yerlesmesine dnculuk ettigi klasik (conventional) sinema kapali uglu anlati, go-
rintintn devamhhgi, karakterlerle 6zdeslesme, rontgenci nesnellestirme, de-
vamlilik kurgusu, nedensel mantik, dramatik motivasyon, dengeli ¢ergeveleme,
gercekci anlasilabilirlik gibi bigcimsel aygitlari geleneksel hale getirmistir. Filmle-
rin klasik sunumlari yalniz bununla sinirli kalmamis icerik ve temalari da icer-
mistir. icerik diizeyinde Hollywood, devlete giivenme yerine kendine giiveni éne
cikaran bireyciligi, yarismacilia dayanan, toplumda st kesimlere ulasma ve en
basarilinin yasamasina dayanan degerleriyle kapitalizmi, erkege dncelik taniyan
ve kadini ikincil/tabi bir toplumsal konuma indirgeyen ataerkil aile yapisini ve
toplumsal esitsizligi besleyen, irkciligi destekleyen filmler yapmistir. Tema dize-
yinde ise genel olarak karsilasilanlar; kahraman erkek sertveni, kadin melodra-
mi, kurtarici siddet, irk¢l ve kriminal stereotiplestirme olmustur.9%

Peter Wollen, Hollywood’un (genelde ticari sinemanin) kaliplarini yedi madde
halinde Ozetler ve bunlara sinemanin yedi buyuk gtinahi der. Bu sinema anlayi-
sinin disina tasan anlati modellerini de yedi madde halinde 6zetler ve bunlara
da sinemanin yedi biyuk erdemi der.

Sinemanin Yedi Buyuk Gunahi4 Sinemanin Yedi Buyuk Erdemi
Gegisli Anlati Gegizsiz Anlati

Ozdeslesme Yabancilasma

Saydamlik One Cikma

Tek Anlatim Cok Anlatim

Son Acik Ug

Hoslanma Rahatsiz Olma

Yapinti Gergek

Batdn bu temsiller egemen ideolojinin bagimli kesimlere benimsetilmesi isle-

j vi gérmusler ve bagimlh kesimler izledikleri filmlerde kullanilan bu aygitlar saye-

sinde, izlediklerinin belirli bir bakis agisindan (egemen ideoloji) olusturulmus bir

anlati degil de, gerceklerin tarafsiz kaydi oldugu yanilsamasina kapilarak, icinde

yasadiklari toplumsal dizenin temel oncullerini (kurumlarini ve degerlerini)
onaylamalarini saglamistir.

Hollywood filmleri, insanlarin icinde yasadiklari toplumsal yapinin akil distli-

f1 ve adil olmayisini gérmemeleri / farkina varmamalari icin, drnegin savas gibi,

W Michael Ryan-Douglas Kellner, Camera Politico, Indiana University Press, Bloomington and Indianapolis, 1990, sy. 1
m  Peter Wollenden aktaran Segil Biiker, Sinema Dili Uzerine Yaziiar, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlan, Mart-1995, sy. 99.

62



sug¢ gibi yapisal toplumsal konular Gzerinde kisisel yasam dykuleri kurarak diize-
nin ahlaka uygun ve iyi bir diizen oldugu yanilsamasini olusturmustur.

Amerikan sinemasinda bu yap! stiidyo sistemi icinde olusmus ve yerlesmis-
tir. Stidyo sistemi, zirvesinde oldugu dénemde (1930’lu, 1940’li ve 1950’li yillar),
yapimcilariyla, yénetmenleriyle, oyunculariyla, teknisyenleriyle vs. ayda bir¢ok
film yapan ve kendi i¢inde yeterli bir fabrika géoranimu sunmus, dretilen filmler
de montaj hattinda Uretilen Grtnlere benzemistir. Bu sistemle Uretimin iki sonu-
cu oldugu soylenebilir: birincisi tGretim ve pazarin giivencede olmasinin getirdigi
bir kendini begenmislik; ikincisi ise kitlesel tiretimin getirdigi siradanhk. Ancak
bu durum ayni zamanda hicbir Glke sinemasinin yetisemedigi / yakalayamadigi
bir, ‘bicimsel htuiner ve kompleks yapiyi ortaya cikarmistir.®

Ancak bu durum (stidyolarin egemenligi) 1950’li yillarin sonu ile 1960’larin
basinda son bulmus yani filmlerin montaj hattinda Uretimi bitmistir. R. P. Kolker,
bunun baslica nedenini televizyonun toplumsal yasama girmesine, insanlarin,
bu dénemde nifus yapisindaki degisimler sonucu, kentlerin disindaki banliydle-
re tasinip sinemaya gitmekten ¢ok, evlerinde oturup televizyon seyretmeye bas-
lamalarina baghyor.1®

1960’larin basinda stidyo sisteminin gucuni yitirmesi ve sinema endustri-
sindeki ekonomik ve kurumsal degisimler, Hollywood'da zaten baslamis olan dé-
nidstmlere katkida bulunmus ve bagimsiz sinemacilarin yolunu agmistir. Bu ise
sinemacilarin 1960’larda ABD’nin yasadigi siirece daha elestirel ve mesafeli bak-
malarini saglamistir.

1966 yilinda Prodiksiyon Ydnetmeligi'nin ilgasi ile yeni ‘rating’ sistemin
devreye girisi, sinemacilarin, bir dnceki on yilda (1950’lerde) yani Soguk Savas
zihniyetinin ve McCarthy’ciligin muhafazakar olmayan herkese (liberallere bile)
saldirdigi donemde ele alinmasi agikca yasak olan konularla ilgilenmesine ola-
nak saglamistir.

Ayrica bu gelismelere yeni yeni kurulmaya baslayan sinema okullarini, bu
okullardan mezun olan sinemacilarin, montaj hattinda film tretmekten cok kisi-
sel sinema yapma arzularini ve de Avrupa’dan gelen “sanat filmleri’nin etkileri-
ni de eklemek gerekmektedir.

Bilindigi gibi 1950’li yillarin sonu ile 1960’lar boyunca Fransa'da Yeni Dalga.
ingiltere’de Ozgir Sinema, Uclincii Diinya tlkelerinden Brezilya'da Yeni Sinema
gibi akimlar ortaya ¢ikmis, Fellini, Bergman, Antonioni gibi yénetmenler diinya

sinemas! Uzerinde buyuk etkide bulunmuslardir. Batin bu gelismelerden Ame-

99 Robert Philip Kolker, a.g.e., sy.20.
100 Age..
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rikan sinemasi da etkilenmistir.10l Ama belki de 1960’larin farkl bir bilince sahip
ve stil agisindan yenilikci filmlerindeki artisin en 6énemli nedeni, M. Ryan- D. Kefl-
ner’in belirttigi gibi, “sivil haklar, savas karsithigi, feminizm, tiiketimcilik, escinsel-
lerin 6zgUrligu, hippie karsi kiltiirt gibi dénemin 6zgirlikel ve radikal toplum-
sal hareketleri ile dnceki donemin cinsellik ve uyusturucuya karsi getirdigi sinir-
lamalarin genel olarak gevsemesiydi. Soguk savas boyunca yasaklanan tirden
radikal toplumsal ve siyasal konular yeniden popdler filmlerin konulan haline
geldiler."@

1960°h yillar boyunca ABD’de yasanan toplumsal sarsinti ve degisim arzusu,
Hollywood’'da da karsiligini bulmustur. Nasil Amerikan sistemine muhalefetin si-
yasal yani bu muhalefetin bir yanina isaret ediyorsa, Hollywood’daki kimi yénet-
menlerin sisteme muhalefetlerindeki siyasal yan da muhalefet kanallarindan yal-
nizca birini olusturmustur. ABD’de muhalefet, siyasal kanalin yani sira, aslinda
cok genel olarak siyasi konular olarak nitelendirilebilecek, ama diger yandan da
Birinci Bolum’de gérdugimiz gibi giindelik yasamin hucrelerine dek islemis irk-
¢cilik, militarizm gibi pratiklerin 1slahina / degistirilmesine yoénelmis, toplumun si-
yasal olarak donusturilmesinden cok yapisal olarak doénusturidlmesini* 6ngor-
mus ve bu anlamda gindelik yasama (celp kagitlarini yirtma, siyahlarin girmele-
rinin / bulunmalarinin yasak oldugu yerlere girme / bulunma gibi) miidahaleler-
de bulunmaya c¢alismistir. Bunun Amerikan sinemasindaki karsiligi ise (en azin-
dan 1970’lere kadar) sinemanin siyasallasmasindan cok klasik sinemanin gele-
neklerinin (iceriksel, bicimsel, tematik) yikilmasi yani yapisal dontusiimlere yénel-
mek olmustur. Avrupa'da sinema, ya konularini siyasal konulardan segerek (ital-
yan ydnetmenler gibi) ya da siyasal yontemle film yapmak (Fransa’da Godard,
Chris Marker ya da |ean-Marie Straub)** suretiyle siyasallasirken, Amerikan sine-
masindaki yénelimin ya toplumsal muhalefet tarzina uygun bigcimde gindelik
gercek yasam pratiklerini ele almak ya da tarihteki veya giincel siyasal uygulama-
¢ 1 metaforik olarak isleme biciminde gerceklestigi séylenebilir. Birinci yénelime
omek olarak otoritenin ve Gineyli tutuculugun elestirisi ve buna isyan edisin ilk
orneklerinden Cool Hand Luke (Stuart Rosenberg-1967), Bonny and Clyde {Arthur

C* Michael Ryan-Douglas Kellner, a.g.e., sy. 6.

C2 Age.
Bu terimi 6zellikle kullaniyoruz. Toplumsal yapinin siyasal olarak donustirilmesinin yapisal olarak da dénusturalmesi anlamina
gelmedig@i 6rne@in Sovyetler Birligi ve diger sosyalist tlkelerdeki“reel sosyalizm” deneyimleriyle tanitlanmistir. Bu sosyalizm deney-
imlerinde siyasi rejim degisiklikleri yasanmasina, hatta tretim araclannin 6zel milkiyetten ‘kamusal mulkiyete” gecilmesi gibi
yapisal degisimlere ragmen, bu Ulkelerdeki insanlarin 19701 yillarda televizyonda Amerikan ideallerini ve 6zel mlkiyeti ylicelten
*Bonanza ngibi dizileri izlemeleri (bkz. Unsal Oskay, Kitle iletisiminin Kiiltiirel islevleri, Ankara, A.i). Siyasal Bilgiler Fakiltesi Yayinlan:
495, 1982, s. 405 ve 409), siyasal donusuimiin yapisal doniisimu getirmedigini gdstermistir. Hemen bu noktada ABDdeki toplumsal
mubhalefetin temel agmazinin ise yapisal donusum taleplerine siyasal perspektif kazandiramamalan oldugunu belirtelim.

*  ChrisMarker, feature film’denen uzun-metraj dykdilui film yapmadigi, kurmaca ile belgeseli birlestirdigi icin, Jean-Marie Straub ise
Fransa dogumlu oldugu halde AlImanyada ve Almanca film yaptigi i¢in arastirmaya dahil edilmemistir.
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Warren Beatty ve Faye Dunaway, Bonnie and Clyde, (Arthur Penn, 1967)

Penn,1967) ve Mezun (Mike Nichols,1967) gibi filmler verilebilirken, ikinci yénelime
General Custer’in bir kahraman degil, bir megaloman ve kasap olarak tanimlan-
digi ve bu anlamda bir Amerikan mitinin yikildigi, ama ayni zamanda metaforik
dizeyde Vietnam Savasinin da bir elestirisi olan Kicik Dev Adam (Arthur
Penn,1970), 1929-30 ekonomik krizinin en yogun bi¢cimde yasandigl kosullarda

gecen ve bir dans yarismasi metaforuyla ¢agdas kapitalizmin acimasizligini ve
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insanin insani de@erlerinden uzaklastirilarak, diger insanlari rakip / disman ola-
rak gérmeye basladigini, kapitalizmin yarismaci etiginin neye benzedigini anla-
tan Atlan da Vururlar (Sidney Pollack, 1969) ve yakin tarihte yasanan Kore Sava-
s’ni ele alarak savasa ironik olarak yaklasan, onunla alay eden ve ne kadar sac-
ma (absird) bir sey oldugunu gosteren ve yine aslinda Vietnam Savasi’na gonder-
melerde bulunan Cephede EJlence (Robert Altman, 1970) verilebilir. Bu nedenle
1960’larda yasanan toplumsal calkantinin sinemadaki izlerini, bu dénemde yapi-
lan filmlerin siyasal temalarindan ¢ok, sinemanin geleneklerini yikmaya yotnelik
filmlerde aramak gerekmektedir. Amerikan sinemasinda siyasal temali filmlerin
sayisindaki artis, bu yikici filmlerin ardindan yani 1970’li yillarda olmustur. Dola-
yistyla dncelikle bu yikici filmlere bakmak gerekmektedir.

Yukarida bazilarinin adini verdigimiz bu filmlerin yikiciliklari nereden gelmis
ve sonuglari neler olmustur? “Bu filmler, ABD toplumunun egemen mitleri ve
ideallerinden, giderek artan bir uzaklasma / yabancilasma duygusu goésterdiler.
Sinema hem bir toplumsal elestiri araci olarak hem de alternatifdegerleri ve ku-
rumlan sunma araci olarak hizmet verdi. Mezun, Bonnie and Clyde, Gece Yarisl
Kovboyu ve Easy Rider gibi “Yeni Hollywood” filmleri yalnizca toplumsal icerik-
leriyle 6nemli degildi. Bazilari, Hollywood film yapiminin geleneksel anlati ve si-
nemasal temsil kodlarini yikti. Bircogu, pasifizleyisi zayiflatan ayriksi bir kurgu
<ullandi (Mezun, PointBlank), deneysel kamera tekniklerini tematik iliskiler aci-
sindan kullandi (Gece Yarisi Kovboyu), slapstick ve trajedi gibi tirleri bir araya
getirdi (Bonnie ve Clyde), rengi anlamin disavurumundan ¢ok ironik ya da eles-
urel agidan kullandi (Atlar da Vururlar), 19507erile 1960%arin basinda egemen
Dian klasik anlati modellerini yikti (Kiigiik Dev Adam), filmin formati ve hizini
onemli 6lgiide degistiren TV'den alinmis kamera ve kurgu tekniklerini devreye
soktu (Cephede Eglence)...”18

Bicimsel duzeyde yasanan yenilikler igerik ve tema diuzeyinde de yasanmis-
tir. Stidyo sisteminin egemen oldugu dénemin icerikleri ve temalari bu dénem-
de varliklarini korudularsa da, dénemin toplumsal muhalefetine uygun olarak
yeni elestirel filmler yapilmaya baslanmistir. Bu dénemde yapilan filmlerde 6rne-
gin polis dost, dizenin koruyucusu, iyi ve ahlakli bir hayatin teminati degil de
disman olarak tanimlanmis, ataerkil aile modeli -ideal bir model- olarak degil de
kadinlari baskilayan bir kurum olarak sunulmus, yine liberal konsensus anlayisi-
nin aslinda beyaz irk¢i egemenligin, bu egemenligi sirdirmesinin bahanesi ol-
dugu gosterilmis, hikiimetin ekonomik cikarlarin 6zellikle de savas sanayinin ¢i-

karlarinin kolesi oldugu ifade edilmis, kapitalizm bir 6zgurluk ortam1 degil de bir

S Michael Ryan-Douglas Kellner, a.g.e., sy. 17.
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koélelik bicimi olarak tarif edilmis, buna karsihk Ugtincii Dunya’'daki ulusal kurtu-
lus mucadeleleri kahramansi; uyusturucu ve mistisizm yasanmasi gereken 6znel
deneyim alani, cinsellik ise baskilanmasi gereken bir kottlik olmaktan ¢ok zen-
gin bir olanaklar alani olarak tanimlanmistir. 10

Bu dénemde sinemada yasanan degisim, tipki toplumsal muhalefetin gesitli
mecralarda egemen ideolojiye darbeler indirmesi gibi, sinemada o déneme ka-
dar egemen olan temsil tarzina darbe vurmus, alternatif sunumlar da olabilece-
gini gostermistir.Bir donim noktasi olarak degerlendirilen 1968’in, Birinci Bo-
lim’de gordtgumiuz gibi nasil yalnizca bu tarihle sinirli degilse, yani dncesi ve
sonrasi varsa, bununla ilgili sinemanin da 6ncesi ve sonrasi olmustur. ABD’de bu
durum Fransa ve italya’ya gére daha belirgindir. Fransa’da her ne kadar 1968 Ma-
yis-Haziran olaylarinin hazirlik asamasi yasandiysa da, 1968 daha ¢ok bir patla-
ma biciminde yasanmis ve kisa siirede yatismistir. italya’da ise 1968’in dncesin-
den gok, sonrasi 1968 italya’sina 6zgillik kazandirmistir. Oysa ABD’de 1968 den-
diginde neredeyse batin bir on yil (1960’lar) ve bu on yil boyunca yasanan mu-
cadeleler disunulmelidir. Bu anlamda 1968 ile simgelenen mucadelenin sinema-
ya yansimalari bu tarihten 6énce ortaya ¢ikmistir.

1967 yilinda yapilan Mezun ve Bonnie and Clyde geleneksel sinema anlati t:
zindan kopusun ilk 6rnekleri olmuslardir. Mezun; zengin, goérgul, kariyer yapmis
anne-babasinin toplumsal konumlarina uygun davranmayi reddedip, kendinder.
yasca bayidk bir kadinla ask yasayan, en sonunda da bu kadinin kizina asik olup

onunla kacan bir kolej mezununun &ykusinu anlatir. Daha filmin 6ykdsina

104 Michael Ryan-Douglas Kellner, a.g.e., sy. 18
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anlatan cimlede geleneksel sinemaya aykiri t¢ isyan 6gesi ortaya ¢ikmaktadir: an-
ne-babasinin toplumsal konumunu ret, yasak ask ve finaldeki kagis; bunlarin hep-
si de toplumsal normlara aykiri / isyan niteligindedir. Bu isyanin siyasal bir yani
yoktur. James Combs, Vietnam Savasina karsi direnisin siddetlendigi, Detroit'te is-
yanlarin yasandigdi, sivil haklar i¢in mucadele verildigi bir donemde, yeni kolej
mezununun yasamini degistirmekten ¢ok, anne-babasinin varlikli yasamlari igin-
de daha az hirsli olarak dolagsmasinin narsistik bir kendini begenmislik olarak go-
rulebilecegini, ama filmin ciddi bir bicimde gencligin de@er krizini gindeme getir-
digini belirtiyor.1® Cinki bu kolej mezunu, ¢cok dnceden planlanmis beklentileri
(uygun kizla evlilik, okuldan mezun olma, dizgun bir kariyer ve 6zel hayat gibi) ye-
rine getirmeye zorlanir. Bu beklentiler, 1950’lerdeki Amerikan Ruyasi’nin gerektir-
digi ve o donemin ¢ogu Ust-orta-sinif gencinin yasamak durumunda oldugu bek-
lentilerdir. Bu nedenle havuza dalis sahnelerinin, burjuvazi diinyasinin kisitlanmis-
tik duygusunu, bosluk ve ikiytzlilikten bikisi simgeledigi séylenebilir.16 Kendin-
den yasca buyuk bir kadina asik olur, ama toplumsal yapi bu iliskiyi kaldiramaz.
Ancak bu birlikteligin yetiskinlerin yasadigi ve mecbur kildigi ritGelleri ve aliskan-
liklari reddetmenin, sistemin 6nerdigi yasam tarzinin disinda da bir yasamin ola-
bilecegini akla getirmesi 6nemlidir. Bu nedenle bu iliski dnlenir. Ancak ayni kadi-
nin evlenmek tzere olan kizini kilisedeki evlenme téreninden, kizin da rizasiyla ka-
¢irmasi da ayni bigcimde geleneklere terstir. Cunki gelenek onun anlamsiz bir bur-
juva evliligi yapmasini gerektirir. Kagis, gelenegin yikilisi anlamina gelmektedir.

Film, stil acisindan da yenilik¢idir. Amerikan sinemasinin s6zi gecen geleneksel
cekim tekniklerinden farkli olarak, maddi basariya dair Amerikan idealinden yaban-
cilasmay1 gostermek amaciyla Yeni Dalgadan alinan atlamalar (jumpcut), uzun ce-
kimler, omuz kamerasi, alisiimamis yakin cekimler gibi ¢cekim teknikleri kullanilir.
Film, Hiristiyan simgeleri (Ben, sevgilisi Elayne’i ka¢irmak icin ha¢ “kullanir) kullanip,
geleneksel romantik bir sona sahip olsa da, kurgu ve 6ézellikle de mizigi kullanimi da
alisiilmamistir. Filmin jenerigi sirasinda ses kusaginda Simon and Garfunkel’in, The
Sound ofSilence’l (Sessizligin Sesi) calar. Muizigin adi ile filmin anlatisi birbirini destek-
ler niteliktedir. Filmin kurgusu da, geleneksel devamlilik kurgu yerine, kahramanin
bir mekandan (bahgedeki havuzdan) tamamen farkli bir mekana (sevgilisini tasidigi
otel odasi) gegmesine olanak saglayan, gercekci olmayan gegcisleri icerir. 107

1967°de yapilan bir diger film olan Bonnie and Clyde 1929-30°daki ekonomik
bunalim déneminde gecer. iki insanin yasadisi eylemleri ve sonunda polis (yasa-

sistem) tarafindan oldurulusiind anlatir. Filmin en ilging yonlerinden biri hig kus-

"C5 fames Combs, American Political Films, Garland Publishing, Inc., New York and London, 1990, sy. 65.
“C6Michael Ryan-Douglas Kellner, a.g.e., sy. 20.
t’7Michael Ryan-Douglas Kellner, a.g.e., sy. 20-21.



kusuz, kistirilma ve hapsedilme goéruntuleriyle, bir kacis alani olarak acik alanla-
rin olusturdugu gorsel karsithktir. Bu gorsel karsitlik renklerin, kamera agilarinin
ve mizigin kullanimiyla da desteklenir. Yonetmen, 1960’larin toplumsal muhale-
fetinin ana dayanaklarindan biri olan hippie karsi-kultirinin, teknolojik ve tek-
nokratik topluma duydugu tepki ve dolayisiyla dogayi bir 6zgirlesim ortami ola-
rak gorerek dojaya dénme ve dogayla barisik yasama talep ve girisimlerini kri-
minal bir 6ykuye eklemlemistir. Komediden, slapstick’e ve sonunda trajediye ka-
dar uzanan bu tursel karisim saf tir gelenegini yikmistir. Ayrica filmin, karakter-
lerini isleyisi de klasik sinemaya aykiridir. Polis acimasiz, ama iyi, yardimsever,
dizenin koruyucusu vs. olarak degil, suclulari hi¢ disiinmeden sogukkanlilikla
oldiren bir vahsi kisilik olarak tanimlanir ve geleneksel iyi polis miti yikilir. Her
ne kadar film ‘zenginden alip yoksula dagitma’ gibi romantik bir anlayisa sahip-
se de bu alip dagitma isini yapanlar ideal kahramanlar olarak tanimlanmazlar.
Oldukga trajik bir sonu yasayan, acimasiz bir gercgekgiligin herkes kadar kurbani
olan, toplumdan tecrit olmus bireyler olarak gdsterilmislerdir.

james Combs, Bonnie and Clyde da gencligin toplumun egemen normlarina ve
beklentilerine uyumlanmayi reddinin en asiri ve sok edici bigime ulastigini, filmin
acik bir bicimde otoritenin onaylanmis (yasal) siddetine suc ortakligi etmeye gecer-
li bir alternatif olarak nihilizm ile flort ettigini, bu anlamda karmasik mesajinin ta-
mamen radikal oldugunu, ama bu radikalizmin onlardan daha fazla siddet uygu-
layan, itibarini yitirmis toplumsal diizenin goris sahasi disinda cogunlukla ¢ok ké-
tl bir tavir olan anarsist bireycilik oldugunu belirterek, bizce cok énemli bir sapta-
mada bulunuyor. “Onlarin sonunda otorite tarafindan imha edilmesi yalnizca ya-
sadisiliklannm (sug islemelerinin) kacinilmaz sonucu degil, ayni zamanda ima di-
zeyinde ‘kendi yolunu seg’ etigidir. Mezun'da oldugu gibi olumlu bir alternatif ola-
rak gegerli bir siyasal amacin yoklugunu goruriiz. Sadece bir tiir romantik inkarin
inkari olarak ilimh ya da asiri isyanin, Amerikan yasaminin hem kultirel hem de
siyasal 6rgustine sadakatten kendini uzak tutmanin sunumlaridir bunlar. 18

1967°de yapilan bu iki film de, ABD'deki toplumsal muhalefetin tikanisina ben-
zer bicimde, gelenekleri yikar ve kurumlara karsi cikarken, ya yerlerine yenisini
oneremezler ya da 6nerdikleri yine sistem ici kalmistir. Ornegin Mezun da, burju-
va toplumsal aynilastirma olgusuna karsi gibiymis gibi gérinen alternatifler, da-
ha ¢ok kisisel, kendini tatmin etme deneyimleri halini almistir. “Kendi yolunu
se¢’e dayal kendilik bilinci, bir otantiklik kriteri olmus ve bdylesi bir sunum gele-
neksel Amerikan bireyciligine oldukga uygun gelmistir.1® Ote yandan Bonnie and
ClydeVn radikalizmi de ayni kisir déngiiden muzdariptir. Ornegin ‘Buyuk Kriz’ do-

108 James Combs, a.g.e., sy. 66.
109 Michael Ryan-Douglas Kellner, a.g.e., sy. 21 ve 23.
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neminin ciftcileri, iscileri, issizleri yerine halk kahramanhgi éykistina (Marx’in ye-
rine Marx kardesleri) gecirir. Bu ise diizenin kurumsal siddetinden sikayet eden ve
kendini Establishment’e nanik yapmakla sinirlayan perspektifin olgunlasmamis-
hginin / sinirliiginin belirtisidir. 10

ABD’de 6zellikle 1960’larin ikinci yarisinda yukselen toplumsal muhalefetin
belki de en kitlesel kanadi o]an hippie hareketi ve temsil ettigi karsi-kiltirle en
fazla iliskili olan film Easy Ridefdir (1968). Bonnie and Clyde'da kent disina, kir-
lara, kisaca dogaya yodnelimin, 6yku BuUyuk Bunalim (Depression) doneminde
gegse de, aslinda hippie karsi-kilttiréintin sinemaya etkisinin Griint oldugu belir-
tilmisti. Easy Rider yalnizca dogaya dénusu degil, dogrudan bu donusl yasayan
iki hippie'yi anlatir. Filmin kahramanlari Los Angeles’dan uyusturucu satmak
amaclyla New Orleans’a dogru motosikletleriyle yola ¢ikar ve yolculuklari sirasin-
da bu karsi-kultiire dismanca yaklasan tutucu kdyluler tarafindan olduaralurler.
Anlatinin temeli olan yolculugun hatti, geleneksel kodlari parcalar. Cunki Ame-
rikan Ruyasi'nin neye benzediginin anlasildigi ve reddedildigi 1960’larda yolcu-
luk tersine doner ve Easy Riderm kahramanlari Bati'dan Doguya dogru yolculuk
yaparlar. James Combs, bu iki motosikletlinin Amerika’nin yollarinda seyahat et-
me 6zgurliguna sectiklerini, ama bu yollarin artik, kendi yasamlarinin kisirligi
hatirlatildiginda kindar ve oldurtica ola(bile)n nefret dolu otoriteler ve cahil kdy-
ltlerce kapatilmis oldugunu; burada dénemin herhangi bir genclik kulttrd’ fil-
mindekinden daha fazla ve 6nemli olan seyin, gerek yurtdisinda (Vietnam) gerek-
se yurticinde (reformcular ve radikal eylemciler) Amerika’ya kim karsi ¢ikarsa
Amerika tarafindan yok edilmesi gerektigine dair 61um kulturd olarak gérindsa
oldugunu belirterek, isyan ve bagimsizlik s6z konusu oldugunda bireylerin nasil
imha edildigine dair de bu filmin yani sira Cool Hand Luke, Gece Yarisi Kovboyu,
Butch Cassidy and Sundance Kid\ 6rnek olarak gostermektedir.11l

Gercekten de Combs’un filmde yakaladigi bu noktayr yani ABD’deki sistemin
kendi icindeki 6zgurlesim projesine nasil siddet yuklu olarak tepki verdigini, siste-
min kendinden olmayana nasil dismanca yaklastigini Birinci Bolim’de gérmus-
tuk. Easy Rider bu anlamda sistemin “6teki'yi kabul etmeyisini, bununla da yetin-
meyerek imha ettigini gostermesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Ancak
Combs’un, yukarida bahsi gecen Mezun'daki karakterin filmdeki dolasmasini nar-
sistik olarak nitelemesine paralel olarak, M. Ryan ve D. Kellner da Easy Rider Uize-
rine olan agiklayici analizlerinde, filmde yansitilanin 1960’lar bireyciligi oldugunu

ve bu bireyciligin genel olarak erkeksi ve narsistik oldugunu belirtmislerdir.12

no Michael Ryan-Douglas Kellner, a.g.e., sy. 23.
tu fames Combs, a.g.e., sy. 67.
TQ Michael Ryan-Douglas Kellner, a.g.e., sy. 23.
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Yazarlara gére dogada motosikletle seyahat, kentin baskici yasamindan kendini
kesfetme 6zgurligune kacgisin metaforudur ve ayni zamanda bu seyahat kahraman-
larin modern kitle yasaminin sinirlayiciligr nedeniyle sicak, rahatlatici maternal (an-
ne ile ilgili) cevreye narsistik gerilemesi (regression) olarak da degerlendirilebilir. Ay-
rica iki hippie’nin bu yolculugu Gineyli kiiclik kasaba tasraciliyinin elestirisi gibi go-
rtinse de, 6zgurlesim yontinde hedeflenen, aslinda oldukca gelenekseldir. Film aslin-
da Jeffersoncu klclk tasra kapitalizmine 6zlemi dile getirir; 6zellikle de motosiklet-
liler ile orta plan bir cekimde bir ati nallayan kovboylarla kiyaslandigi sahnede.

Bu anlamda, yazarlara gore bu yolculuk merkeze oldugu kadar gegmisedir de.
Film, dogaya ddénerek 6zglrlesme projesine kadinlari dahil etmemesi nedeniyle
de elestirilmelidir. Clnki filmde kadinlar sadece sorunlu cinsel partnerler ya da
sadik esler olarak tanimlanmistir. Bu anlamda erkek bireyciligi ve isyaninin ro-
mantik bir kutsamasi olan ve erkegin seridveninin kesilmesinden kadinlari so-
rumlu tutan ve bu kadin dismani kastrasyon gorisine karsi sunulan tek ¢6zu-
min dogaya kagis oldugunu 6neren Guguk Kusu (Milos Forman,1975) gibi, Easy
Riderda da doga narsistik kendini tatminin Gtopyan alani olarak tanimlanmis ve
bu narsistik bakis acgisi erkegin arzusunu / seriivenini kesen her seye (tabii kadin-
lara da) gtvensizlik duyma paranoyasiyla ikiye katlanmistir. Yazarlara gére doga,
(6zellikle rock muizikle karistiginda) bir anne olabilir, ama gercgekte bitiin acik yol-
lar eninde sonunda modern kentlere ¢ikar ve insani dogal, 6zgur kilan motosik-
letin kendisi de modern teknolojik bir aygittir. Bu nedenle de ortada bir terslik
vardir. Siyasal a¢idan da film temelanlam duzeyinde Amerika’nin elestirisini su-
nar, ama ayni zamanda film sadece kapitalist Amerika’nin temel ilkesini sunma
olarak da okunabilir. Bu temel ilke pazar ézgurlugudur. Kimi ydnlerden acik yol
O6zgarlugunin, pazar ézgurluginin metaforu oldugu sdylenebilir. Amerika'ya
dair baslica sikayet, Amerika’nin yeterince Amerika olmamasidir.113

Yazarlar, Easy Rider'da gerici / tutucu yananlamlara ragmen, (igcinde Easy Ri-
derm da yer aldigi) hippie karsi-kultirtinin dogaya 6nem verilmesine, dogal ta-
rim ve yiyeceklerin 6nem kazanmasina, ¢cevrenin korunmasina, giderek anti-ntk-
leer kampanyalara, Greenpeace, Yesiller gibi kapitalist toplumsal yapilarin (tabii
reel sosyalist toplumlarinkinin de) olumsuz yénlerine -zehirli atiklar, ¢evre kirlili-
gi gibi- dikkat ceken, zihinsel agidan saglikli bireylerin yetismesi icin micadele
eden toplumsal hareketlerin ortaya cikisina 6ncilik ettigini ve bu anlamda da
Easy Riderm (dolayisiyla hippie karsi-kultaranan) tek anlamli olmadigini, ileri-
ci/muhalif anlamlar da icerdigini belirtmislerdir.14

113 Ag.e, sy 23-25.
114 Age., sy 26-27



Yukarida adi gecen ve U¢ tanesine az da olsa yakindan bakmayi denedigimiz
filmler, 1960’lar boyunca ABD’de yasanan ¢ok yénll calkantinin (ekonomik, poli-
tik, kaltarel, moral vs.) kultarel ve-moral yanlarina agirlik vermisler, ama ayni za-
manda gerek yapim dizeyinde bagimsiz yapimcilar tarafindan yapilmalariyla

eski stidyo sisteminin bogucu atmosferi / kosullarindan kurtulundugunda daha
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nitelikli ve 6zgiin yapimlarin ortaya ¢ikabilecegini gostermeleri acisindan gerek-
se icerik diizeyinde ABD sistemine ickin olan tutuculugu belirtip, buna karsi ¢i-
kisi gostermeleri acisindan, varolan egemen sinema anlayisinin disinda da bir si-
nemanin olabileceginin en azindan isaretlerini vermislerdir. Bilin¢li olarak en
azindan diyoruz, ¢cunkd Yeni Hollywood denen sinema her ne kadar eski / klasik
/ egemen Hollywood’dan kendini farkh kilsa da 6rnegin Yeni Dalga’nin ortaya
koydugu kopmayi / asmay1 becerebilmis ya da bdyle bir sorunsala sahip olmus
bir sinema degildir. Ancak bu bir kicimseme olarak da degerlendirilmemelidir.
ABD’deki sistemin ideolojik / ktltarel / moral agidan yeniliklere en fazla direnen
sistem olduguna dair tarihte bol miktarda 6rnek vardir. Bir dénem Solun ‘s’sine
katlanamayarak McCarthyci ter6ri uygulayabilen bir sistem iginde, yukarida ge-
tirdigi yenilikleri siralamaya calistigimiz tarzda yeni bir sinemanin, yeni bir anla-
yisin ortaya ¢ikmasinin / ¢ikarilabilmesinin aslinda kokld bir degisimin (en azin-
dan arzusunun) belirtisi olarak degerlendirilmelidir.

Bu degisim arzusu ve gereksinimi ise ABD’ye dair, bu arastirmada yaziya dé-
kulenlerin gosterdigi gibi, genel bir degisim arzusu ve gereksinimi ile birlesmistir.
Ancak her yeni olana oldugu gibi yeni sinemaya da yine Hollywood’un icinden
tepki (reaksiyon) verilmistir. 1970°’te Kampugya’nin bombalanmasina karsi son ¢i-
kislarim yapan 60’larin radikalizminin geriye g¢ekilisine karsi, Nixon éncalagun-
deki tutucu kanadin baslattig: saldiri Hollywood’da da karsiligini bulmustur. Bu
donemde yapilan filmlerden iki tanesi bu tutucu karsi saldirinin iki 6nemli drne-
gidir ve sonraki filmler icin model olusturmustur: Sam Peckinpah’in Kdpekler
(1971) ve Don Siegel’in Kirli Harry (1971) adh filmleri. Bu filmler ile Kent Universi-
tesi’ndeki radikal 6grencilerin éldtrulist ayni yila rastlamaktadir. Bu égrencile-
rin dlddrdlmesi, tutucularin artik radikallere karsi hosgoéristunin kalmadigini
gbstermektedir.

Onceki yillarda da 6limler olmustur, ama Oliver Stone’nun Nixon adl filmin-
de de ifade edildigi gibi bu son d6lumler dncekilerden farkh olarak (¢iinkd tutucu-
lar o donem 6lumlere gerekce bulabiliyorlardi) Nixon’un dlen genclerin ailelerin-
den 6zur dilemesini gerektiren olaylar olmustur. Bu agidan 1971 yih radikalizmin
sona erdigi ve tutuculugun karsi-saldirisinin basladigi yil olarak tanimlanabilir.

Kopekler, gerek erkedi gerekse kadini isleyis tarziyla 1960’larin radikalizmi
icinde yer alan ve kadin-erkek esitligini savunan, -cinsel ve ekonomik- ¢ifte bas-
kiya karsi ¢ikan, en azindan bunlari sorun olarak toplumun gindemine getiren
feminist harekete, tutucu kanadin saldirisi ve ataerkil ailenin restorasyonunu di-
le getiren bir ilk 6rnek film olarak degerlendirilebilir. Filmde erkek es zayif bir ki-
silik (Universitede matematikci), kadin ise kocasina ihanet edebilen givenilmez
bir kisilik olarak tanimlanir. Oylesine cilvelidir ki bastan ¢ikardi§i kdydeki birkag
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gencin, sonunda kendisine tecavize kalkismasina ragmen bundan hoslanir go-
rindr. Finalde gencg erkekler (tecavizcller) eve (kadina ve erkede yani aileye)
saldirdiklarinda karisini ve kendisini (aileyi) savunan erkegine ihanet etmeyi
deneyebilir. Erkek ise filmin anlatisi icinde yasalarin ve sivil / uygar davranisin
bir ise yaramadigini 6grenir, ¢ciinkt karsisinda vahsi bir gi¢ vardir. Bu nedenle
giderek bir savasci haline gelip, karsitlarini éldurdr. Tutucu séylem, kadinin gu-
venilmez oldugunu, disipline edilmesi ve tabi olmasi gerektigini, erkegin ise ai-
leyi disariya karsi korumasi, bir arada tutmasi icin yasalarin yetmedigi yerde
yasadisi yollara basvuran bir savas¢l gibi davranmasi gerektigini ve bunun da
normal oldugunu ya da olmasi gerekenin bdylesi bir davranis oldugunu ifade
eder. Filmin erkek kahramani da bu sdyleme uygun bir stire¢ gegirmistir.

1960’larin 6zgurlukcu taleplerine en agik saldirt Don Siegel’in Kirli Harry’sin-
de yapilir. Filmin anlatisinin en 6nemli yanlarindan biri, su¢clunun baris simgele-
ri tagimasi ve uzun sacli olmasi gibi hippie karsi-ktltarinin 6zelliklerine sahip
olmasidir. Harry onu yakalamak istemis, ama liberal yoneticiler buna engel ol-
mustur. Yapilacak tek sey liberal anlayisin dtesine gegmek, gerektiginde siddet
kullanarak sugu énlemektir. Toplumda baris ve huzurun saglanmasi igin ne gere-
kiyorsa (yani siddet gerekiyorsa) o yapilmalidir. Filmin anlatisi da basindan sonu-
na bu tutucu sdylemi destekler niteliktedir. Film, Harry karakterini tecrit olmus
karakter olarak idealize eder.

Ayrica Harry’nin erkeksi 6zellikleri (silahinin bayukligua-45’lik Magnum) 6ne
cikarilarak kadinsi ozellikler kétulenir. Filmdeki suclu, uzun sacli olma gibi 6zel-
liklerle zaten kétilenmis durumdadir. Harry’nin yanhslikla suglu sandigi kisinin
de bir homoseksuel olmasi, bu agidan 6nem tasimaktadir. Kirli Harryyi de bir ilk
ornek olarak degerlendirmek gerekmektedir, ciinkd filmin soylevi ileriki yillarda
model olarak benimsenecektir. Ornegin Michael VVinner'in 1974te yaptigi, basro-
IGn0 Charles Bronson’un oynadigi ve sonradan ikinci ve Gglinctsintn de yapil-
digi Death Wish, ayni soylevi kullanarak, eger bireye yasalar yetmiyorsa, yasanin
Otesine gecerek yasadisi olarak yasayl hakim kilmayi telkin eden mesajlar iletmis-
tir. Karisina ve kizina tecaviz edilen ve karisi 6ldurulen birey, yetkililer sucluyu -
liberal sistem nedeniyle- yakalayamadigi i¢in, kendi basina su¢lu arayisina ¢gikar
ve geceleri sug isleyenleri cezalandirarak, sonunda hem New York’ta su¢ oranini
dusurdr hem de sucluya gereken cezayi verir: 8lim.

1971’den itibaren Hollywood’un igcindeki tutucular, genelde kultlr ve tabii
0zelde sinema alaninda 1960’larin radikalizminin karsi ¢iktigi ve dnemli zararlar
verdigi geleneksel kurumlar ve degerlerin restorasyonu yéniunde calismislar /
eserler vermisler ve yalnizca 1960’larin radikalizmine degil, ayni zamanda liberal
siyasete karsi da mucadele etmislerdir.
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1970’li yillar, 1960°h yillarin tersine sinemada siyasal konularin daha fazla yer
almaya basladigi yillar olmustur. Ancak hemen belirtilmelidir ki siyasal konula-
rin daha fazla islenmesiyle sinemada klasik anlati tarzini degistirmeye yonelik gi-
risim ters orantili olarak yasanmistir. Yani giindelik hayata dair konularin ele ali-
nisinda, yonetmenler daha radikal anlatim tarzini benimsemislerken, siyasal te-
malarin islenisi oldukc¢a geleneksel bir tarzda gerceklesmistir. Yeni Hollywood, si-
nemaya tasidigi yenilikleri siyasal konularin islenisine tasimamistir. Tabii ki bu-
nun istisnalari vardir. Robert Altman’in, gercekligin yerini kisiligin alisini, tarihin
yalana donusumina anlattigi Buffalo Bili ve Kizilderililer ya da Oturan Boganin
Tarih Dersi (1976), bir anlamda anlatinin anlatisi biciminde yapilmis, bir yandan
Amerikan mitlerine saldirirken, bu saldirtyr Amerikan sinemasinda hig¢ alisik
olunmayan tarzda sunmasiyla da kendini o dénemin filmlerinden ayiran bir
Ozellige sahip olmustur. Robert Altman zaten kendini ticari sinemanin disinda
tutmay!i basarabildiginden ve kisisel Gslubundan 6din vermediginden ve bu ne-
denle de fazla izleyiciye ulasma kaygisi olmadigindan filmlerini daha rahat kosul-
larda Uretebilmistir.

1970’li yillardaki siyasal konulu filmlerin ¢ikis noktalari Vietnam Savasi, isle-
nen suikastlar, Watergate skandalidir. Alan J. Pakula’nin bu dénemde yaptigi iki
filmden Parallax V7ew(1974) liberal bir politikaciya yapilan suikastin arastiriima-
sini, Baskan'm Bitiin Adamlari (1976) ise dogrudan Watergate skandalinin gelisi-
mini, ortaya ¢ikarilisini isler. Parallax View'da arastirma yapan gazeteci, olayin il-
gili komisyon tarafindan olagan bir bicimde 6rtbas edilmesi ve taniklarin gizem-
li bir bicimde 6lmeleri Gzerine olayin tzerine gider ve arastirmalarinin sonunda
yararl bile olsa hi¢bir yenilige tahammil edemeyen gicli bir ¢ikar grubuna ula-
sir. Baskan'm Butiin Adamlari'nda ise herkesin bildigi ve ABD toplumunu siyasal
ahlak acisindan derinden etkileyen 1972°de ortaya ¢ikarilmis ve 1974’te Nixon’un
istifasiyla sona ermis olan Watergate olayinin asamalari islenir. Francis Ford Cop-
pola’nin, The Conversation (1974) ise gizli dinleme konusunu ele alir ve konu da-
ha en basindan Watergate’i cagristirir. Sidney Pollack’in 1975te yaptigi Akbaba-
nin Ug Gunii CIA icindeki bir hesaplasmayi, bir birimin baska bir birim tarafin-
dan tasfiye edilisini anlatir. James Bridges’in 1979 tarihli filmi Dinyanin Kaderi
eko-politik bir konuyu isleyerek, niikleer patlama tehlikesine ragmen kar ugruna
santralin ¢alismasi icin yapilan baskilan anlatir.

Filmlerin finalleri, konularindan ve Amerikan halkinin bu dénemde i¢inde bu-
lundugu psikolojiyi gostermesi bakimindan daha da ilgingtir. Parallax Viewm
arastirmacisi, arastirdigi ¢ikar grubu tarafindan olduraltir. Baskan'm Bitin
Adamlan’'nda filmin kahramanlari sorunu ¢ozerler, ama agiga ¢ikan, ABD’deki si-

yasal yasamin en buyuk skandallarindan / rezaletlerinden biridir ve bu skanda-
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lin 6znesi devletin en tepesinde bulunan baskan ve ekibidir. The Conversation da
karakter baskalarini dinlemek ve ihbar etmek i¢in hassas ses cihazlariyla calisir
ve bir sirket yoneticisinin 6limune tanik olur. Sonunda hep izleyen konumunda-
ki karakter izlenen konumuna diser. isi geregi tanik oldugu 6lim nedeniyle de
giderek ahlaki bir ¢okiintii yasar. Akbabanin Ug Giiniindeki karakter, CIA iginde
yasanan hesaplasmadan sa§ kurtulur, hesaplasmanin nedenlerini (Ortadogu
petroll) ¢ozer ve basina ulastirir. Ama filmin finali, olaylarin igytzini basinin ka-
muoyuna yansitip yansitmayacag! konusunu belirsiz birakir. Cinki iktidar (bu-
rada CIA) gerekirse, bilgilerin aktarildigi New York Times’in yayinini kesebilecek
guctedir. Dunyanin Kaderindeki muhendis santralde ariza oldugunu bir TV ka-
nalina sdyler, ama santral ¢alismaya devam eder. Santralin durmasi i¢in ¢abala-
yan muhendis éldurulir ve basin sindirilir.

Goruldiaga gibi 1970’li yillarin siyasal konulu filmleri olduk¢a karamsar bir
tablo cizmislerdir. James Combs, Parallax View, Akbabanin Ug, Gund, Dinyanin
Kaderigibi 1970’lerin filmlerinde gercegin ortaya ¢ikmadigini, kahramanca eyle-
min biyutk 6lciide bosuna oldugunu ve tuzagin 6rtiilt de olsa, karsi koyanlarin
kurban olmaktan kurtulamadiklari élgtide etkili oldugunu yaziyor.15R. P. Kolker
ise, bu filmlerin paranoya filmleri oldugunu; gériantilerinin siyasal ve ekonomik
kurumlar tzerindeki kontroliin kaybolusundan duyulan korkulari gticlendirdigi-
ni; sdylevlerinin ise, ne yaptigi 6nemli degil, ama bilinmeyen bir varligin -siyasi
bir organ ya da sirket ya da her ikisi birden- kendine ait bir tarzi oldugunu ve ber-
taraf edilemez gucint kullandigini israrla vurguladigini; iktidarsizlik ve Gmitsiz-
ligi 6ne cikararak bir felaketi haber verdiklerini; topluluk ve gliven duygusunu
parcalayarak izleyiciyi kapana kisilmis, karanlikta ve tamamen tecrit olmus du-
rumdaki yalniz bireylerle bas basa biraktigini belirtmistir.16 Akbabanin Ug Gii-
ninun sonunda karakterin, verdigi bilgilerin basilip basiimayacagi konusunda
muallakta ve dolayisiyla da caresiz kahsi ile The Conversation filminin finalin-
de karakterin bir késeye buzusup / kugulip emzik emer gibi saksofon calisi Kol-
ker’'in degerlendirmesine uygun dismektedir.

1960’ yillar ABD toplumu icin nasil bir alt tist olus anlamina geldiyse, 1970’li
yillar da tam bir dis kirikligr anlamina gelmistir. Vietnam’da stirdurtlen savas, Vi-
etnam’daki Amerikali askerler igin fizik agidan bir cehenneme, psikolojik acidan
ise bir kabusa dénusurken, ABD’deki insanlarin dnemli bir b6lumU de savasa
karsi bir tavir almistir. Vietnam savasi, ABD i¢in her agcidan-askeri, siyasi, ahlaki-
tam bir fiyasko olmustur. Diger yandan Watergate olayi / skandali i¢ siyasette
onemli bir given kaybina yol agmistir. Bu dénemin ilgin¢ yanlarindan biri de.

115 James Combs, a.g.e., sy. 79.
116 Robert P Kolker, a.g.e., sy. 85-86.
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ROBERT REDFORD
(1 IKK ROBERTSON

1970l yillarin ortasinda ABD’nin global capta yasadig: krizi ifade eden ve sine-
ma tarihine felaket filmleri’ diye bir tir olarak gecen filmlerin yapilmasidir.

1976°da secilen liberallerin aday! Jimmy Carter’in baskanh§i déneminde de 6zel-
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likle dis politika dolayisiyla Amerikan ¢ikarlari agisindan durum daha da koétule-
mistir. ABD’nin arka bahcesinde Kuba her turlli baskiya karsi ayakta kalmis, yetmi-
yormus gibi Nikaragua’da Sandinistler isbasina gelmis, Ortadogu’da ise iran’daki
sadik muttefik sah rejimi yikilmis, Afganistan’da dnce sol darbe, ardindan da Sov-
yet isgali olmustur. Ayrica iran’daki rehineler krizi ile rehineleri kurtarmaya yéne-
lik operasyonun fiyaskoyla sonug¢lanmasi, tim bunlar Jimmy Carter ve temsil etti-
gi liberalizmin ABD toplumunda itibar kaybetmesine ve toplumun yeniden, yeni
sdylemler gelistiren yeni-muhafazakarliga donmesine ve 1980'de bu sdylemlerin
temsilcisi Reagan’m baskan secilmesine yol agmistir.

1980 yilindan itibaren 1992 yilina kadar muhafazakarlarin iktidar stiresince.
1970’lerde ABD’nin her alanda yitirdigi itibarini yeniden kazanma dénemi ya-
sanmis ve bu itibarlilik 1989'dan baslayarak karsi kampin, disman diye nitele-
nen dlkelerin -Sovyetler Birligi ve diger Dogu Avrupa Ulkelerinin- domino taslari
gibi pes pese rejim degisikliklerine, giderek Sosyalist’ diye tanimlanan rejimden
serbest piyasa ekonomisi ve Bati tipi demokrasi denen bir sosyo-ekonomik yapi-
ya ge¢me slirecine girmeleriyle doruguna ¢ikmistir. Karsitinin/ dismaninin orta-
dan kalkmasi, ABD egemenlerini sevindirmemis, ¢inkt karsitsiz bir diinya diize-
ninde ne yapilacagi hesaplanmamistir. Bu nedenle Sovyetler Birligi’nin yerini is-
levsiz bir Birlesik Devletler Toplulugu almasina ragmen Hollywood, Kizil Ekim
(John McTiernan, 1990), Rus Evi (Fred Schepisi, 1990) gibi Sovyetler Birligi Gizerine
anti-komunist filmler yapmay1 sirddrmaustur.

1980°de muhafazakarlari iktidara tasiyan, yeni-muhafazakar kisaca, ‘Guclu
Amerika-Gugcli Amerikali’ olarak 6zetlenebilecek bir sdylem olmustur. ABD yoneti-
mi 1982 yilinda Antil Denizindeki ada devlet Grenada’da se¢cimleri kazanan sosya-
list egilimli partiyi devirmek i¢in adaya Deniz Piyadeleriyle askeri mudahalede
bulunurken (bunun sinemadaki karsihgi Clint Eastwood’un ydnettigi ve basrolini
oynadigi Heartbreak /?j'cfgedir-1986j ayni yil Hollywood piyasaya Rambo filmini ve
karakterini surerek yedi yil 6nce kendileri i¢cin hezimetle sonuclanan bir savasin
intikamini aliyordu. Bu dénemde Rambo //nin yamsira Chuck Norris’in oynadigi
Missing in Action gibi oldukca kaba muhafazakar filmlerde kahramanlar yillar
sonra Vietnam’a déniip simgesel diizeyde bireysel savaslarini kazanmislardir. Ul-
ke iginde de, tam da muhafazakar séyleme uygun olarak Rockygibi filmlerde guc-
10 Amerikal’ yemden ortaya cikip yalniz tlke icindeki zencileri’yenmekle yetin-
meyip, ringde Ruslari da yere sererken, kadinlar da bu gug¢li Amerikaliya bagimli,
sadik esler durumuna indirgenmislerdir. Ailenin bu yeniden restorasyonunun en
onemli ve sofistike temsilcilerinden biri de Steven Spielberg olmustur. Jaws'tan
Uglincii Tiirden Yakinlasmalara E 1'den Alwayse kadar butin filmlerinde Spiel-

berg, ya varolan aileyi korumus (/aws), ya aile dagildiysa hemen yerine yeni bir
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ailenin yolunu agarak (Uciincui Turden Yakinlasmalar ve Alway$ ya da baba orta-
da yoksa yerine yeni bir adayi koyarak (E.T.) yeni bir ailenin temellerini atmis, Us-
telik de bunu ortalama izleyicinin hig fark etmedigi sofistike yontemlerle yaparak,
yeni-muhafazakar sdylem icinde yerini almistir.*

1970’li yillarin ikinci yarisinda, 1968°de John VWayne'in yonettigi ve basrolini
oynadidi Yesil Bereliler filminden bu yana ilgisiz kalinan (kalinmak zorunda kali-
nan) Vietham Savasi’na, savasin bitiminden (1975) dg¢ yil sonra ilgi gosterilmeye
ve bu konuda pes pese filmler yapilmaya baslanmistir. Bu dénemde yapilan film-
lerin temel ortak 6zelligi, bu filmlerin ABD’nin Vietnam siyasetini elestiriyor gibi
gorunmesidir. Bu dénemde, gibigérinmeyen'ender filmlerden biri Go Teli the
Spartansdir (Ted Post-1978). Film diger filmlerin sormaya cesaret edemedigi su
can alici soruyu sormustur: “Bizim burada ne isimiz var?”

Bu konuda yapilan en 6nemli filmlerden Kiyametin konusu Vietnam’da geg-
mesine ragmen, yananlam dizeyinde asil ilgi alaninin soyut iyi-kott kavramla-
rn olmasi, temelanlam duzeyinde ise Hollywood savas filmi geleneklerini
‘Ust’agidan cekimlerle dismani kimliksiz kilma, Vietnamli olan herkesi potansi-
yel suclu olarak gérme gibi- kullanmasi nedeniyle Vietnam Savasinin bir elesti-
risi gibi degerlendirilmesi mumkin gérinmemektedir. Bu konudaki en elesti-
rel filmlerden biri olarak dederlendirilen Eve D6nusle (Hal Ashby, 1978) ise 6zel-
likle filmin baslarindaki vet (veteran-savas malull) hastanesinden goruntuler ile
kadin karakterin bu hastanede goénullt olarak ¢calismaya baslamasi, elestirel bir

tavri akla getirse de;

a) Savasin sonuglan (tim filmlerde oldugu gibi bu filmde de) sadece Amerikalilar agisindan
anlatildigindan ve Vietnamlllarin durumundan hi¢ bahsedilmediginden,

b) Hedeflenen Vietnam Savasi’nin elestirisinin yerine erkek 6zne kahramanin aniatisal ge-
lisimini gecirerek Odipal anlatiya yoneldiginden (filmin erkek karakteri, 6nce sedyede yiiziiko-
yun, ¢cocuk kadar caresiz yatar, sonra tekerlekli sandalyeye terfi eder, en sonunda da tek basi-
na eve cikar ve bagimsizlasir),

©) Kadin karakterin, bagimlh konumda iken, gonulli olarak hastanede calisarak bagimsizlas-
ma yonunde ilerlerken, anlatida erkek karaktere bagimh kilinmasi ve artan bilingliliginin korel-

tilmesi nedeniyle,

hem Vietnam Savasina yonelik elestiri hem de kadinin ézgurlesim sirecinin yerini,
temel anlam dizeyinde bir savas gazisinin topluma yeniden uyumlanma, ama da-
ha derinde bir cocugun erkek olma sureci alir.

*  Spielbergin yeni-muhafazakar séylem igindeki yerinin aynntih ve yetkin analizi i¢in bkz. R. F. Kolker, a.g.e., Blum 5 (Erkek Egemenin
Sinesinde; Steven Spielberg ve Toparlanma Politikalar).
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Eve DOnus’lin bas kadin oyuncusu )ane Fonda’nin yine basroliini oynadigi
Julia da (Fred Zinnemann-1977) 1970’li yillarda Hollywood'da yapilan 6nemli si-
yasal konulu filmler arasinda yer almaktadir. Julia iki kadinin ¢ocukluktan bas-
layan dostluklari Gzerinedir. Jane Fonda yazar Lillian Hellman’i, Vanessa Red-
grave ise filme adini veren Julia karakterini oynar. Filmde iki zaman duzeyi var-
dir. Birincisi filmin basindan sonuna Lillian Hellman’in dis-sesi ile verilen ve
Lillian Hellman’in Dashiel Hammett ile iliskisinin izlendigi filmin simdiki zama-
ni ile Hellman’in Julia’ya ve onunla iligkisine (gerek ¢ocukluk dénemindeki ilis-
kilerine gerekse mektuplasmalarina) dayanan hatirlamalarindan olusan gec-
mis zaman. Hellman ile Julia arasindaki iliski, birincisi Hellman’in bakis agisin-
dan anlatildigi icin, ikincisi de hatirlamaya dayal oldugu icin géreceli ve dznel-
dir. Julia Avrupa’da fasizmin yukseldigi ve iktidara geldigi yillarda ve Il. Dunya
Savasi yillarinda fasizme karsi mucadele eden, Ustelik bu micadelenin drgut-
leyicilerinden olan bir kadindir. Hellman ise bir yazardir.

Film, siyasal miicadele veren ve bu anlamda 6zne olan, bagimsizlasmis bir ka-
dinin (Julia), yine 6zne ve bagimsiz bir kadin (Hellman) tarafindan anlatimidir.
Ancak daha 6nce de belirttigimiz gibi Julia, siyasal bir konunun klasik tarzda ele
alinisinin tipik bir 6rnegidir.

Annette Kuhn, Julia’nin 1960’lar ve 1970’lerde popduler olan erkek kafadar fil-
mi’ (buddy film) tart icinde yer aldigini, tek farkin bu filmde erkeklerin yerini
kadinlarin almasi oldugunu; yeni kadinlar sinemasi i¢in baslica kosulun yerine
getirilerek karakterlerin kadin ve sempatik olarak tanimlandigini; filmin kadin
kahramanlarinin Hollywood star sistemine fazlasiyla uydugunu; her iki karakte-
rin de siradan karakterler olarak degerlendirilemeyeceg@ini ve oyunculugun bu-
nu destekledigini; ama filmin bir yénden klasik Hollywood gercekg¢i anlatisin-
dan ayrildigini; iki kadin arasindaki iliskinin, Yeni Hollywood sinemasinin, eski
Hollywood’un yoruma kapali anlatisinin tersine, yoruma ac¢ik anlati modeli ne-
deniyle, birkac yonden okunabilecegini; bu nedenle iki kadin arasindaki dostlu-
gun, izleyiciler tarafindan feminizm Uzerine 6nceki tutumlarina uygun olarak
degerlendirilebilecegini; yani kimileri yadsirken, kimilerinin de bunun lezbiyen
bir iliskinin onay! oldugunu dustnebilecegini; bu agidan filmin bir mesaji dayat-
madigini yazmaktadir.117

Bu model aslinda, neredeyse yukarida adi gecen tum filmler icin gecerlidir.
Baskanin Bitiin Adamlari, A. Kuhn’un bahsettigi kafadar filmlerinin 6rnegidir.
Batun filmler star sistemine dolayisiyla da 6zdeslesme teknigine dayanmaktadir.

1980°de Reagan’in ve temsil ettigi yeni-tutuculugun iktidara gelmesi ve yeni

117 Annette Kuhn, Women's Pictures-Feminism and Cinema, Routledge and Kegan Paul, London and New York, 1982, sy. 136-137.
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ideolojik séyleme uygun kaltarel Grinler ortaya ¢ikarken, 1982 yilinda Amerikan
yoOnetimine /sistemine ve uygulamalarina tam cepheden saldiran bir film yapil-
mistir. Sinema kariyerine Fransa'da baslayan, Z, Sikiyénetim, itirafgibi ‘siyasal si-
nema’diye adlandirilan tir icinde kose taslari olarak nitelendirilen filmler yapan
Costa Gavras, ilk kez Amerikan sermayesiyle Thomas Hauser’in gergek bir olay-
dan yola ¢ikarak romanlastirdigr Kayip (Missing, 1982) adli eserini ayni adla sine-
maya uyarlamistir. Film kisaca Sili'de (filmde Sili adi gegmiyor) 1973'te segimle
yOnetime gelmis Salvador Ailende hikimetinin, ordunun yaptigi, ama icine Cl-
A'ile ITT gibi uluslararasi bir trostiin de katildig1 bir askeri darbe ile devrilmesin-
den ve Pinochet’nin baskanhginda askeri cuntanin yénetime gelmesinden sonra,
darbeye ve cuntaya karsi muhalefeti zapturapt altina alma girisimleri sirasinda
Amerikali bir gazetecinin (Charles Horman) ortadan kaybolmasi tGzerine karisi ve
gazetecinin babasinin Charles Horman’iaramalarini ve sonunda gazetecinin isin
icinde ABD hukiumetinin de bulundugu darbenin silahli gtglerince kagirilip 6l-
duruldaguna kesfetmelerini anlatir.

Film, ABD’nin uzunca sire reddettigi Sili'deki darbeye karismasini, muhafaza-
kar bir babanin filmin anlatisi boyunca distncelerinde / bakis agisinda meyda-
na gelen degisimlerle aciga cikarir. Filmin anlatisinin ilk bélimidnde baba Ed

Horman’in ogluna aptalca idealizmi ve dizen-karsiti paranoyasi nedeniyle kizdi-
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gini 6grenir, Amerikan Yasam Tarzi’nin Ustinliklerine yonelik dvgulerini duyariz.
Ed Horman bu bakis acgisi ve diinya goristyle normal olarak oglunun kagirthsin-
da bir yanlishik oldugunu dustnur ve ABD y6netiminin de karistigl bu darbe ve
neden oldugu siirecin bir sonucu olarak ortadan kaldirildigina inanmak istemez.
Filmin anlatisi ilerledikge baba, oglunun demokratik secimlere saygisi ve inanci
nedeniyle Ailende hikimetine yazilariyla destek verdigini, en dnemlisi darbede
ABD’nin parmagi oldugunu 6grendigini ve cuntanin demokratik olan hicbir seye
hosgori gostermemesi ve giderek yok etmesi sonucu, oglunun da bu siyasal su-
recten payini aldigini 6grenir ve tam bir deger ¢ékintlist yasar.

Bu haliyle bile film (anlati tarzini dogru / yeterli ya da uygun bulup bulmamak
burada sorun degil) Amerikan sistemine sert gelmis ve ABD’de blyuk bir tartis-
maya neden olmustur. Bundan daha ilging olan ise film gdsterime girmeden on-
ce Disisleri Bakanhginin, ABD’nin darbeye karistigini inkar etmese de, Charles
Horman’in 6limunde ihmali ya da karismasi olmadigini belirten ve filme saldi-
ran U¢ sayfalik bir bildiri yayimlayarak o gine kadar gdrilmemis bir tutum ser-
gilemesi olmustur. Sadece bu tutum bile filmin popdularitesine katkida bulun-
mustur. Filme karsi cikista Disisleri Bakanhgi yalniz kalmamistir. Ornegin
ABD’nin en dnemli gazetelerinden New York Times’in yazari Flora Lewis de filmi
agir bir bicimde suglamistir. 8 Andrew Kopkind, Kayip ile ilgili sunlari yazmistir:
“Kuskusuz ¢cagdas medyalar iginde ilk kez bu film kabul edilmesigereken bir ger-
cek olarak bir Amerikan imparatorlugunun varoldugunu ve hareket tarzinin da
(Flora Lewis'in deyimiyle) haksiz oldugunu kabul ediyor. Daha 6nce de blyiik kit-
lelere seslenen, politika ya da politikacilari teshir eden All the President’s Men.
Apocalypse Now gibi filmler, yapinti eserler ya da belgesellergérmustik. Ama bu
filmlerin getirdigi elestiriler, bozgunculug@a, ¢liriimeye, kibirlilige ve kusurlara da-
yaniyordu, suga yonelik bir duyarlik eksikligi ya da ruhbilimsel bir bozulmadan
s6z ediyorlardi. Missing, 19601arin moda deyimiyle ‘sistemi’ hedefalan ve onu
tim kotuluklerin nedeni olarak gdsteren bir film. 19

Kopkind’in bahsettigi ‘sistem’ elestirisi Costa-Gavras’in kendisine uluslarara-
siI basari getiren ilk filmi olan Zden (1969) bu yana filmlerinde varolan bir 6gedir:
Zde Yunanistan'daki Albaylar Cuntasi, itirafda (1970) Cekoslovakya'daki ‘reel sos-
yalizm’, Sikiydnetim de Uruguay’daki askeri diktatorlik, Kayipla ise Sili'deki fa-
sist cunta ve onunla isbirligi icindeki ABD yonetimi. Costa-Gavras bu sistem eles-
tirisini, her zaman buyuk batgeli prodiksiyonlar biciminde ve star sistemine da-
yanarak yapmistir ve tamamen klasik sinemasal aygitlari kullanmistir. Roy

118 Andrew Kopkind, ‘Missing: Kuilturel Kavga Alani”, cev. Rusen Cakir, Gelisim Sinema, Sayi.3, Aralik 1984, sy. 26
119 Andrew Kopkind, a.g.m., sy. 28.
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The last word in thrillers. Terrific.

—Look Magazine



Armes, Costa-Gavras ile Pontecorvo’nun sinemasal tarzi arasinda paralellik kura-
rak (bu paralellik bir 6lgtide senaryo yazan Franco Solinas nedeniyledir), Sikiy6-
netimin Tupomaro gerillalarinca kagirilan, yargilanan ve éldurtlen Amerikali da-
nismanin rold ile ilgilenirken, Costa Gavras’'m 6nceki filmlerindeki ayni gtclt
duygusal etkiyi, ama ayni zamanda da dramatik etki yaratmak igin siyasal olay-
larin ayni maniptlasyonunu icerdigini yazmistir.20John Michalczyk, Sikiydnetim
filminin senaryo yazari Solinas’in, Costa Gavras’in Uruguay sehir gerillasi hareke-
ti Tupomarolar’t romantik bir tarzda isledigi icin filmden rahatsiz oldugunu be-
lirtmektedir.22l James Monaco da Costa Gavras’in yakin tarih (1960’lar ve 1970’le-
rin basi) Uzerine yeniden kesiflerde bulundugu politik melodramlar yaptigini
yazmistir.12

Costa-Gavras yukarida tanimlanan / elestirilen cizgisini arttirarak sirdirmus-
tur. Cunkt Kayip'da da énceki filmlerine benzer bir bicimde siyasi gerilim vardir,
ama fark, vurgunun siyasal bir konudan ¢ok Kisisel trajediye yapilmasi olmustur.
Bu ise ister istemez filmin akildan ¢cok duygulara hitap etmeyi hedefledigini ge-
tirmektedir. Kuskusuz Amerikali izleyicilerin, siyasal tarihin bir sonucu olarak ve
yogun -siyasal ve kulturel- kosullandirmalar nedeniyle Avrupal izleyicilere gére
acik siyasal temalara daha soguk / uzak oldugu dusunuldiginde bu mantikh ola-
bilir, ama insanlar hakli olarak, Sili'deki darbenin ardindan binlerce sivil 6lduru-
lirken Costa-Gavras’in bir Amerikal’’nin 6lumunu trajediye ¢cevirmesinin manti-
gini anlamakta guclik ¢ekmislerdir. Olaylarin, genel baglamindan koparilarak ki-
sisellestirilmesi aslinda Hollywood’un her zaman kullandi§i bir yontem olmus-
tur. Costa-Gavras acisindan bunun altinda, diinyadaki gelismelerden -6zellikle de
Latin Amerika’dan- bihaber kilinan izleyicilerin, bir yurttaslarinin 6liumidnden
daha fazla etkilenecedi ve bu konu Uzerinde distiinmeye (yoksa duygulanmaya
mi?) baslayacagi amaci yatiyor olmahdir. Ancak ABD’ye go¢ ederek burada film
yapmaya baslamasi sonunda gorulmustur ki, Costa-Gavras giderek Avrupali ol-
maktan uzaklasip, bu Glkede Amerikan tarzi siyasal gerilim (ihanet) ya da siyasi
yonleri olan ‘mahkeme filmi’ (MUzik Kutusu) gibi filmler yapmaya baslamistir.

1980’li yillarda Hollywood’un liberal kanadinda yer alan yénetmenler tarafin-
dan cok sayida siyasal konulu filmler yapilmistir: Kizillar (Warren Beatty-1981),
Daniel (Sidney Lumet-1983), Ates Altinda (Roger Spottiswoode-1983), Ozgiirliik Sa-
vascilari (Haskell Wexler-1985), Salvador (Oliver Stone-1986) ile son dénemde mo-
da olan Spike Lee’nin Malcolm X (1992) ile Oliver Stone’un JFK (1991) ve Nixon
(1995) gibi biyografik filmleri bunlara drnek verilebilir.

120 RoyArmes, The Ambiguous Image, Seeker and Warburg, London, 1976, sy. 218.
121 John Michalczyk, “Franco Solinas: The Dialectic of Screeuwriting”, Cineaste, Vol.13, No:2, 1985, sy. 33.
122 Ertan Yilmaz (derleyen), Jean-Luc Godard (Konvansiyonele Karsi Modernist Sinema), Ankara, Gece Yayinlan, Nisan 1994. sy. 133
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Kizillar, filmin gectigi donem olan Rusya’daki 1917 Ekim Devrimi’'ni bir fona
indirgeyerek, iki kisinin (John Reed ve Louise Bryant) askina odaklanmistir. James
Combs, Kizillarin, bayuk olaylar (Rus Devrimi) sirasinda aci ¢ceken ve biuyuk bir
ask yasayan kahramanlariyla Rizgér Gibi Gegtihin (1939) solcular tarafindan ya-
pilmisi oldugunu belirtiyor.23Gercekten de Reed’in ABD'de Kom{unist Partisi kur-
ma girisimlerini sunsa da, filmin ana ilgi alani ask iliskisidir. Ancak, dénemi su ya
da bu bicimde yansitirken bu iki karakter hakkinda lehte ve aleyhte yorumlar ya-
pilmasi da klasik anlatinin sinirlarini zorlayarak filme bir belgesel havasi verme-

ye yardimci olmustur.124

123 James Combs, a.g.e., sy. 92.
124 Michael Ryan-Douglas Kellner, a.g.e., sy. 275.
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Belgesel hava kazandirma 0zellikle biyografik yapitlarda kullanilan bir yéntem
haline gelmistir. Ornedin JFK, Kennedy’nin élduraldagu anin belgesel gekimleriyle
baslar ve savcinin arastirmasi boyunca sik sik bu belgesele geri donulur. Film,). F
Kennedy’nin ABD’nin dismanlari tarafindan degil, sistemin icindeki gicler tarafin-
dan oldaraldaga tezini islerken, yenilik¢i bir anlatim tarzini icermesine ragmen,
Hollywood’un klasik anlati kodlarindan kopamayarak, bir bireyin ()im Garrison adli
bir savcinin) ¢cabalamasini 6ne ¢ikarmis ve bu bireyi kahramanlik etigine gore isle-
mistir. Robert P. Kolker bu filmi analiz ederken; filmin strekli suclandigi komplo te-
orilerinin pezevengligini yapmaktan ziyade aslinda bizden politikanin anlatilarini
ve imgelerini sorgulamamizi istedigini; bastan savmaya degil, karisik bir durumu
¢6zmeye calistigini; bizleri bildigimize inandigimiza daha yakindan bakmaya ve al-
ternatif kurmacalari tahayyul etmeye davet ettigini belirtiyor. Kolker devamla jFK
Katil Doganlarve Nixonda Stone’un geleneksel dogrusal anlati insaslyla radikal bir
sekilde iliskisini kestigini; tarihi, kiiltird ve bunlarin olusumunu, anlati insasinin bir
parcasi haline getirdigini; JFKnm bellek ve tarihi olusturmaya yonelik imgelerin tre-
tilme yollarinin bir parcasi oldugunu; dikkatimizi yalnizca éykulere degil, daha ¢ok
imgelerin ifade edilisine ve bunlari anlatanlara vermemizde israr ettigini; filmin yal-
nizca anlatimiyla varoldugunu, anlami kurgusuyla ve mizanseniyle Urettigini ve iz-
leyiciden kendi yontembilimine aktif olarak katilmasini istedigini; Stone’un filminin
kesinlikle diistinceleri degistirmesini istedigini, daha da énemlisi filmin disincele-
rin degistirilme yollarini géstermeyi istedigini yaziyor.15Gorulecegi gibi Kolker filmi
bu acilardan éviyor, ancak kitabinin izleyen sayfalarinda ise filmin olumsuz yanla-
rini da elestirmeyi ihmal etmiyor. “... Film, kadinin (savcinin karisi) ihmal edilmek-
ten yakinip, ev/aile i¢i yasama zarar verdigi i¢in kocasina ¢ikistigi ve onun ev daha
yakin olmasini arzuladigi bir geleneksel toplumlas cinsiyet ve aile melodramina d6-
nasur. Bunlar bircok yonden ilerici olan bir filmdeki tutucu anlardir; film burada ke-
sinligini yitirir; belki de bigimsel ve politik agidan asiriya kagma, geleneklerden uzak-
lasma ve izleyiciyi kaybetme korkusunu disavurur... Stone, Garrison'un sehit dis-
mus ‘Onder Babaa (|. F. Kennedy) olan borcunu 6dedigi konusmasi aracihigiyla bas-
ka birfinali, konvansiyonel ve Odipal finali devreye sokar. Burada radikal, modernist
yapisi tarihi bir temsil teorisi araciliiyla 6grenmemizde israr eden bir film mitsel ol-
maya, 6lu yoéneticilerin evrenselci ideolojisinden siiziilen bilyiik Odipal duygularin
ifadesine yonelir. . . Bu tir bittn anlatilar temellerinde gercekten basarisizlik ve
olumsuzluk dykuleridir. Bunlar 61U erkek egemeni onurlandirarak gii¢ gosterisinde
bulunan, birkiltiri sahte kefaretaraciliiyla tanimlamaya yonelik muhafazakargi-
risimlerdir. Kadinin esine yeniden ev i¢i ortama dénmesi i¢in yalvarmasi gibi.

125 Robert Phillip Kolker, A Cinema of Loneliness, New York, Oxford University Press, 3. Baski 2000, sy. 69, 74-75.
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Garrison'un sehit krali koruma davasini iceren konusmasi da, bizden yéneticilerimi-
zin muhtesem oldugu ve bu nedenle sadakatimizin sorgulanmadigi duygusal arke-
tiplerin giivenli alanina geri dénmemizi isteyerek, filmin imgelerisorgulama, incele-
me, analiz etme ve tarihin nasil olustugunu kesfetmeye yonelik daha biiyiik davasi-
ni olumsuzlama tehdidinde bulunur. %

Ayni yonetmenin ikinci biyografik filmi Nixon, JFKya gore iki yenilik tasimak-
tadir: birincisi, yénetmen filmin sonu hari¢ Nixon’in gercek gérunttlerini kullan-
mamis, gecmise ait belgesel havasi verilmis siyah-beyaz gdrunttlerde bile Ant-
hony Hopkins rol almistir. ikincisi ise ydnetmenin daha mesafeli bir anlati olustu-
rarak, 6zdeslesme mekanizmasini zorlamasidir. Yani daha nesnel dl¢uler iginde is-
lenmis bir kisilik anlatisiyla karsilasiriz. Robert P. Kolker bu iki filmle ilgili olarak,
JFKrun gerici gugcler tarafindan sistemin bir temsilcisine uygulan siddet araciligiy-
la politik sisteme uygulanan siddeti inceledigini, Nixon’m ise politik sisteme o sis-
temin temsilcisinin (Nixon) uyguladigi siddetin anlatisi oldugunu; Nixon daki bu-
yuk bir kendine guivenin ve fazlasiyla seriivenci bir stilin onun tarihin on yillarini
zorla agmasina ve bu on yillari kurgu ve mizansenin sékiilmez 6rgusa araciligiyla
temsil etmesine olanak sagladigini; bu buyik entelektiel ve estetik kontroliin, if-
sa edici bir sinemanin hizmetine kosulmasinin uygulamasi oldugunu belirtiyor.127

Amerikan sinemasinda siyasetin ele alinisi genel olarak ABD’nin siyasal sistemi-
ne paralellik géstermistir. Muhafazakarlar liberal siyaseti, liberaller de muhafaza-
kar uygulamalari elestirmislerdir. Ancak muhafazakar yonetmenler tlke disI ya da
dinyaya dair konularda (Sovyetler’in bir yeri isgali, nikleer savas gibi) dogrudan
anti-komunist tavir alirlarken, tlke ici konularda (sug, aileye yonelik tehdit, adalet
vs) dogrudan siyasal temalara girmemis, gindelik hayatin akisi icinde gecen konu-
lar1 islerken mesajlarini gondermislerdir. Buna karsilik ABD’deki toplumsal sisteme
liberal (ve bazi durumlarda daha sol) bir bakis agisindan bakan yénetmenler, film-
lerinin konularini dogrudan siyasetten almislardir. Ancak bu filmler yukarida da
belirtildigi gibi daha ¢ok bir sizlanma, icinde bulunulan durumdan duyulan endi-
se (paranoya filmleri) dizeyinde kalmis ve durumu betimlemekle yetinmislerdir.
Ustelik bu filmler, ABD'nin daha demokratik, insanca bir sistem olabilecedine dair
umut vermekten ¢ok, oldukg¢a karamsar ve hatta caresiz bir bakisi yansitmislardir.
Ayrica bu filmlerin, 1967-68'de yapilan ve hi¢ de dogrudan siyasal yanlari olmayan
filmlerin getirdigi yenilikleri tasimadiklari (burada Oliver Stone’u hari¢ tutmak ge-
rekmektedir), tamamen konvansiyonel tarzda insa edilerek, konu agisindan elesti-
rel bir tutum almaya calissalar da, bicim ve anlati acisindan Hollywood gelenekle-

rine dayandiklari i¢in daha geri bir konumda yer aldiklari da belirtilmelidir.

126 Robert Phillip Kolker, a.g.e., sy. 69, sy. 79-80.
127 Robert Phillip Kolker, a.g.e., sy. 81-86.
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2. ITALYAN SINEMASINDA SiYASAL KONULARA
FARKLI YAKLASIMLAR

italyan sinemasinin 1960’larda baslayip 1970’lerde devam eden hizli siyasal-
lasma streci yalnizca bu iki on yilin kosullarinin ya da yénetmenlerin hizla siya-
sallasmasinin Griini degildir. italyan sinemasi aslinda 1930’lardan bu yana do-
layli da olsa siyasal yasamla icli disli olmus bir sinemadir ve italya bu tiirden ilis-
kinin en yogun yasandidi az sayida Glkeden biridir. italyan sinemasinin alt yapi-
sinin, (1934’te Lux Film Studyolari ve 1935-36°da unlia Cinecitta) sinemanin pro-
paganda islevinin ¢ok iyi farkinda olan Mussolini déneminde olusturulmasi siya-
set-sinema iliskisine dair yerinde bir drnektir*. Mussolini ve temsil ettigi dinya
gOriust ve buna uygun olarak toplumsal sistemin i¢cinden tam tersi bir anlayisa
sahip bir sinema olarak Yeni-Gergekci akimin ortaya ¢ikisi da “her sey karsitiyla
vardir”ilkesinin sonucu olsa gerektir. Mussolini sinemayi kendi sisteminin deva-
minin bir aracisi olarak gérmus ve bu alana yatirim yapmis, ama ortaya istenile-
nin / dusundlenin tam tersi bir sinema ortaya ¢ikmistir.

1942'de Visconti’'nin cektigi Tutku ile baslatilan bu akimin bas yapitlari savasin
bitimiyle ve sonrasinda ortaya ¢ikmistir. Teorik 6ncullerini yazar, elestirmen ve
onemli Yeni-Gergekgi filmlerin senaryo yazari Cesare Zavattini’nin ortaya koydu-
gu bu sinema akiminin diger yénetmenlerin yani sira (Alberto Lattuada, Giusep-
pe de Santis, Luigi Zampa, Renato Castellani), hi¢ kuskusuz en 6nemli yénetmen-
leri Roberto Rossellini (Roma-Agik Sehir, Paisa, Almanya Sifir Yili), Luchino Viscon-
ti (Tutku, Yer Sarsiliyor) ve Vittorio De Sicadir (Bisiklet Hirsizlari, Umberto D).

Benzer iliskiler Nazi Almanyasi ile Sovyetler Birligi icin de gegerlidir. Her ne kadar Alman sinemasinin en énemli kurumu olan UFA
(Universum Film Aktiengesellschaft) Naziler doneminde kurulmamissa da, iktidara geldiklerinde sinemanin propagandif olanaklann
sonuna kadar kullanmak istemislerdir. Potemkin Zirhlisi'nin uluslararasi basarisindan sonra Goebbels'in Leni Riefenstahl'dan “bir Na-
zi Potemkin?i yapmasini” istemesi bu agidan anlamiidir. (Bkz. James Roy MacBean, Sinema ve Devrim, cev. Ertan Yilmaz, istanbul
Kabala Yayinevi, 2006, s.124.) 1917 Ekim Devriminden sonra sinemayi devletlestiren Sovyet yonetimi Leninin “sinema bizim i¢in sa-
natlann en 6nemlisidir” (RoyArmes, Films and Reality, Penguin Books, 1974, s.38) cimlesinden hareketle sinemaya buyuk énem ver-
misler, ajit-prop trenler araciligiyla sinemayi tlkenin her tarafina yaymak ve bu yolla kitleleri bilinclendirmek istemislerdir. Ancak Sov-
yet sinemasi yalnizca kaba-saba propaganda filmleriyle sinirli kalmamis, 1920'li ve 30'lu yillarin diinyadaki en etkili sinemasini orta-
ya ¢ikarmistir. Ayni durum Naziler donemi Alman sinemasi icin gegerli degildir. Ekim Devrimi sonrasinda yasanan ug yillik i¢ savas
doneminde yapilan kisa-metrajh propaganda filmlerinin kaba sabaligi, ilkelligi hatta Bolseviklerin dismani olan ve beyazlar diye ad-

landirilanlarin yaptigi filmlere ne kadar benzedigi igin bkz. Marc Ferro, Sinema ve Tarih, gev. TUrhan ilgaz, Hillya TUfan, istanbul, Ke-
sit Yayincilik, 1995, sy. 40-49.
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James Monaco, dénemin dinya sinemasina hakim olan Hollywood karsisinda Ye-
ni-Gergekgilik icin sunlari yazmaktadir: “Yeni-Gergekgiler, yasam deneyimiyle ic-
ten bir baglantisi olan sinema igin ¢alisiyorlardi; profesyonel olmayan oyuncular *
0zensiz bir teknik, siyasal amagc, eglenceden ¢ok dustinceler; tiim bu 6geler, Holl-
ywood'un akici, birbirine bagl profesyonelligine dogrudan karsi ¢ikiyordu. Yeni-
Gergekgilik bir akim olarak 1950%erin baslarinda sona erdiginde bile bu akimin
estetiginin etkileri hala hissediliyordu. Gercekten de Zavattini, Rossellini, De Sica
ve Visconti izleyen otuz yil isleyecek temel ilkeleri tanimlamisti. "8

Yeni-Gergek¢i akima mensup ydnetmenler yaptiklar: filmlerle o gtine kadar
olan sinemasal gelenekleri alt Gst etmislerdir. Sinemayi sokaga tasimislar, siradan
insani filmin cekilis siirecinde 6zne konumuna getirmeyi amaclamislardir. Unli
Fransiz sinema kuramcisi Andre Bazin, gercege inanan yénetmenler ile goérinti-
ye inanan ydnetmenler bi¢cimindeki bir ayrima giderek, kurguya 6nem veren 6zel-
likle Sergei Mikhailovic Eisenstein’ (yanisira Kulesov, Pudovkin ve Abel Gance’i da)
goridntiye inanan yonetmenler, kurguyu en az diizeyde kullanarak gercekligi bi-
tin ciplakhigiyla yakalamaya ¢alisan yonetmenleri de (1930°lu yillarda Erich von
Stroheim, Friedrich Wilhem Murnau, Dreyer, Renoir ve Robert Joseph Flaherty)
gercege inanan yonetmenler sinifina sokmustur. Estetik agidan ikinci grubu tercih
eden Andre Bazin, filmlerinde alan derinligini kullanan Orson Welles’i kurami agi-
sindan bas koseye yerlestirmis ve Yeni-Gercekcilerin filmlerine évguler duzmustar:
“Roberto Rossellininin Paisa’si ile Almanya Sifir Yil'nda, Vittorio De Sica’nm Bisik-
let Hirsizlar’'nda italyan Yeni-Gergekgiligi her gesit disavurumculuktan siyrilarak,
ozellikle kurguya bagl etkilerin mutlak yokluguyla sinema gercekgiliginin daha
onceki bigimlerine karsi cikar. Welles'de oldugu gibi ve deyis ayriliklarina ragmen.
Yeni-Gercekgilik flime gercegin ikizligi anlamini vermeye yonelir... Yeni-Gercekgili-
gin Amerika'da oldugu gibi 6nce kurgulama tekniginde herhangi bir devrimle
kendini gostermemesi insani aldatmamalidir. Ayni amaca varmak icin cesitli
araclar vardir. Rossellini ile De Sica’nm aragclari 6yle pek goze carpici degildirama,
bunlar da kurguyu hige indirmek ve perdede gergegin asil strekliligini gegirmek
amacini guderler, o basina hig bir seygelmeyen birinsanin yasaminin doksan da-
kikasini filme almaktan baska bir sey disiinmez. Yeni-Gercekgilerin en ‘estet’ ola-
ni Luchino Visconti zaten sanatinin temelini Yer Sarsiliyor’c/a Welles kadar kesin-
likle disavuruyordu: Yer Sarsiliyor hemen tamamiyla ¢ekim-ayrimdan* meydana

*  Yeni-Gergekgilik Gzerine yazilan hemen her metnin ortak noktasi bu amatér oyunculuk konusu olmustur. Roberto Rossellini 1975
yilinda kendisiyle yapilan bir sdyleside, amatér oyuncu konusunda sunlari sylemistir. "Ornegin eger Gregory Peck gibi oyuncuyu Kari
Marx1oynamasi icin secersem halk Kari Marx) degil, oynayan Gregory Pecki gorecektir. Taninmamis bir oyuncu kullanirsam Kari
Marx) gérmek daha kolay olur." Bkz. "Roberto Rossellini ile Séylesi", ...Ve Sinema, Gevireni belirtilmemis, istanbul, Hil Yayin, Say: 9,
Kasim 1990, s. 94.

128 fames Monaco, a.g.e., sy: 288.

** Cekim-ayrim, genelde plan-sekans olarak bilinen kavrama Nijat Ozén'tin verdigi karsiliktir.
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gelmisti ve bu filmde olayi timuyle kucaklama kaygisi kendisini alan derinligi ve
bitip tikenmez cevrinmelerle ortaya koyuyordu.1®

Arastirmamizin konusu Yeni-Gergekgilik olmadigindan uzun uzun ozellikle-
rinden bahsetmeyip, yalnizca iki yazarin beser maddede topladiklari 6zellikleri
aktarmakla yetinip, arkasindan karsi argtimanlari verecegiz. Dr. Oguz Makal’a go-
re Yeni-Gergekcilik’in 6zellikleri:

“1) Yeni-Gercgekgi filmler, belgesel-réportaj filmleri degildir. Acik havayi, dogal
yoreyi kullanmasiyla béyle bir nitelik olusmaz.

2) Yeni-Gergekgi filmler genellikle bayik boyutlu, asin sanatsal ¢abalara giris-
memistir.

3) Yeni-Gercekgilik psikolojik olgulari yadsimaz. Cunki psikolojik durumlar da
gercegin bir parcasidir.

4) Yeni-Gercekeifilmlerde yalin ve 6zIU bir anlatim yolu segilmistir. Bu neden-
le kurgu ve goriinti diizenlemesinin ¢arpiciigindan kaginilmistir.

5) Yeni-Gergekgi filmler olusturulurken, olabildigince az profesyonel oyuncu
kullanmak amaclanmistir. "1

Yrd. Dog. Alev Demirbilek’e gore ise;

“1) Basit temalardan yola ¢ikarak sosyal icerikli filmler yapildi.

2) Filmler stidyo yerine dogal mekanlarda, savas ortaminin her an hissedile-
bilecegi yerlerde cekildi.

3) Star sistemi ortadan kaldirildi ve sokaktaki insanlar oyuncu olarak kullanild.

4)Kamera hareketlerinden, etkin efektlerden kaginildi ve olabildigince yalin
bir anlatim bi¢imi tercih edildi.

5) Konulu filmlerin i¢ine réportaj bélimleri konarak belgesele yakin bir etki el-
de edildi.”'3

Yeni-Gercgekgilik bir avug italyan sinemacinin, italya’nin yakin tarihine ve o do-
nemde (1945-50 arasi) i¢inde bulundugu duruma bir tepki olarak dogmustur. Roy
Armes’m Yeni-Gercekgiligin sorular soran, bir saldiri, bir toplumsal elestiri sinema-
si oldugunu sdyleyerek, bunun en énemli nedenlerinden birinin de savas sonrasi
yillar boyunca Yeni-Gergekci hareketin basarilarinin dogrudan sol-kanat partilere
bagh olanlarla iliskili oldugunu belirtmektedir.12 Gercekten de senarist

129 AndrG Bazin, Gagdas Sinemanin Sorunlan, Tiirkgesi: Nijat Ozon, Ankara Bilgi Yayinevi, Aralik 1966, sy. 65-66.

130 Dr. Ofuz. Makal, Diinya Sinemasi Tarihi /, D.EU. GSF.,, Sinema-TVB&limii Teksiri. izmir, 1987, sy. 51-52.

131 Yrd. Dog. Alev Demirbilek, Duinya Sinema Tarihi 1 Béliim, M.S.U. GSF. Sinema-TV B&liimii Ders Notlan 1 1994, sy. 91
132 RoyArmes, a.g.e., sy. 216.
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Zavattini’den baslayarak Yeni-Gergek¢i yonetmenler, siyasal yelpazenin sol tara-
finda yer almislar ve diinya goruslerini filmlerine yansitmislardir. Hatta Andre Ba-
zin, Visconti’'nin eglendirici olmayan hatta halkin sikilacagi biciminde degerlen-
dirdigi Yer Sarsiliyor un bu &zelliginin bir baska agiklamasinin da estetik kaygilar-
dan ¢ok kendi komunist kisiliginin etkisi olabilecegine dair bir yorum(!) yapar.13

Hemen herkes Yeni-Gergekgiligin sola egilimli oldugu konusunda hemfikir-
ken, Peter Bondanella 6rnegin Paisa filminin konusunun Marksist degil, daha
¢ok Hiristiyan perspektifinden anlasilabilecegini; filmin iki yabanci kalttrin
(italyan ve Amerikan) karsilasmasinin etkili bir portresini ve bunlar arasindaki
karsilikli anlayis ve kardesligin gelisimini sundugunu belirtmektedir.13

italyan sinemasinin 1950’li ve 1960’h yillarda biiyuk élctide Yeni-Gercekgi si-
nemadan etkilendigi sdylenebilir.

Ancak bu Yeni-Gergekgiligi devam ettirme olarak degil, iki farkli yonden bu
akimi asma olarak anlasilmalidir. Bu iki yonin birincisinde tamamen farkl tarz-
lara sahip Michelangelo Antonioni ile Federico Fellini yer alirken, ikincisinde ko-
nularini dogrudan siyasetten se¢en Francesco Rosi, Tavianni Kardesler, Bernardo
Bertolucci gibi yonetmenler yer alir.

Antonioni’nin ilk donemdeki (1950’ler) Chronaca di un amore (1950), Le amic-
he (1955), Ngrido (1957) gibi filmlerindeki karakterler Yeni-Gergekgi sinemaya uy-
gun olarak sunulurlar. Roy Armes bu konuda sunlari yazmaktadir: “Antonioninin
kaynaklarinin Yeni-Gercekgilik'te bulundugu dénemde bu kaynaklar aslinda top-
lumsal olarak tanimlanmis karakterlerle ilgili bir sinema formunu olustururlar. Ar-
ka plandaki savasin siddeti ve dogrudan korkung sonuglarina karsin, bu karakter-
ler kisisel ve ekonomik iligkileri icinde, ama disaridan gézlemlenmislerdir. Yasam
ve sanat arasindaki dogrudan iliski, deneyimin filme aktarildi§i stire¢ nedeniyle
birbirine karistigindan, bir gerceklik ama genel bir gergeklik s6z konusuydu. ” 15

Ancak Antonioni, 1950’li yillarin sonundan itibaren Yeni-Gergekgilikten bir kop-
ma / asma siireci yasayarak ya da Roy Armes’in deyisiyle “basindan itibaren ital-
yan Yeni-Gercekgiligiyle i¢ten bir iliski icinde olan Antonioni, 1950’lerin ortasinda-
ki gerceklige bagh estetikten yavasca uzaklasarak, anlati yapisinin modern nosyon-
larina ulasmis”13yani toplumsaldan ¢ok psikolojik olana vurgu yapilmistir.

Federico Fellini icin de benzer bir durum sdz konusudur. Her ne kadar Il. Dun-
ya Savasl sirasinda filmler igin gag’lar yazip 1943’te sinema oyuncusu Giulietta
Masina ile evlendiyse de sinemaya asil olarak 1945 yilinda Rossellini’nin Roma

133 Andre Bazin, Sinema Nedir?, cev. ibrahim Sener, istanbul, Sistem Yayincilik, Ekim 1993, sy. 122,
134 Peter Bondanella, The Cinema of Federico Fellini, Princeton University Press, N.f,, 1992, sy. 42.
135 Roy Armes, a.g.e., sy. 57.

136 A.g.e, sy. 16
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Aclk Sehiriyie baslayan ve 1946-52 yillari arasinda Rossellini, Alberto Lattuada ve
Pietro Germi’'nin filmlerinde senaryo yazarligi veya yonetmen yardimciligi yapan
Fellini’nin de sinemay! Yeni-Gergek¢i sinemacilardan ya da Yeni-Gercekgi ortam
icinde 6grendigi sdylenebilir.

Yeni-Gergekgiligin, 1945-52 arasindaki avangard bir akim konumundan g¢ikisi
ve kural koyucu bir sistem haline gelisi, Fellini’nin tepkisini ¢eken bir konu olmus-
tur. Fellini daha sonradan Yeni-Gergekgiligi ‘gerceklige durist bir bakis, ama her
tarla gerceklige, yalnizca toplumsal gerceklige degil, ama tinsel gerceklije, meta-
fizik gerceklige de, insanin iginde olan her seye bakis”bigciminde yeniden tanim-
layacak ve “bazen bana 6yle geliyordu ki, sanki Yeni-Gercekgiler, kameranin 6ni-
ne yalnizca pejmurde bir insan koyarak film yapabileceklerini distinduler. Hata-
liydilar. 137 diyecektir. Fellini’nin sondan bir énceki cimlesi aslinda tim bir Yeni-
Gercgekgi estetigin sirrini vermektedir. Peter Bondanella Yeni-Gergekgilik konusun-
da daha da ileri giderek bu akimin temel déncullerinden olan gercege sadik kalma
konusunda sunlari yazmaktadir: “Amator oyuncular filme (Paisa) bir otantiklik
duygusu kazandirdiklari ve Cinecitta'daki biyuk kompleks o dénemde hala mul-
tecilerle dolu oldugu halde, yine de birgok durumda ‘gergek’ mekéanlar kullanmak
yerine geleneksel setler insa edildi. Ornegdin Florentin sekansi aslinda Giulietta
Masinahm teyzesinin Roma Via Lutezia'daki evinin yakininda tamamlandi. Di-
ger mekéanlarin ¢ogu da gergek degildi, ama Rossellini ve Fellininin daha sonra Ii
Miracolo’yu (1948) ¢ekecekleri Amalfi sahilindeki Maiori'de kuruldu. 13

Buradan hareketle Bondanella, Yeni-Gercekci filmlerin film tretiminin gele-
neksel kapitalist stiidyo sistemini reddettigini varsayan, ayrica Yeni-Gercekgi
filmlerin amator oyunculari, gercek’ mekanlari talep ettigi, Hollyvvood'un gele-
neksel sinemasal kodlarindan ve tirsel geleneklerinden kagindigina dair iddi-
alarda bulunan gdéruslerin bir kenara birakilmasi ya da en azindan ciddi bir bi-
cimde elestirilmesi gerektigini belirtiyor.1®

Roy Armes da Yeni-Gercekgiligin kendi estetigini profesyonel sinemanin tim
konvansiyonel aracglarini i¢cine alan yasamin yeniden olusturumu Uzerine insa et-
tigini belirterek, Yeni-Gergekgilik’teki profesyonellik-amatorlik konusunda da Ce-
sare Zavattini’nin Umberto D’'nin senaryosunu yazmak igin alti ay stiren bir calis-
ma yaptigini ve Vittorio De Sica’nin Carlo Battisti’yi canlandiracagi role fizyonomi-
si uygun aktér haline getirebilmek icin haftalarca ugrastigini ve sonug olarak Um-
berto D'nin stilistik farkliligina ragmen dénemin bir Hollywood filmi kadar énce-
den olusturulmus ve oynanmis (rol yapilmis) bir film oldugunu yazmaktadir.10
137 Aktaran Peter Bondanella, a.g.e., sy. 70.
138Ag.e., sy. 43.

139A.g.e., sy. 54-55.
140 Roy Armes, a.g.e., sy. 57-58.
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Son olarak Richard Roud’un Godard’in sinemasinda gergekg¢ilik konusundan
sz ederken, bu karsi ¢ikislari destekler nitelikteki, sinemada ses olgusuna degir-
mesini ekleyelim: “Cok 6nemli olan bir baska konu ise, Godardn belgesele, olar.
egilimini sese uygulamasidir. Ses kaydi problemlerinin ¢6zildiga sesli filmin ilk
gunlerinden bu yana en gercekgi denilen filmde bile ses daima bir istisna olmus-
tur. Butiin italyan Yeni-Gercekci filmleri sonradan seslendirildi, bazen gercek
oyuncularla, ama genellikle baskalari kullanilarak sesin dogalliginin her zaman
duyulabilmesi tercih edilmistir. Godard'in yari saka dedigigibi, eger biradam du-
varin arkasina gegerse, izleyici onu gérmeyi beklemez. Ama izleyiciler hala sanki
adam kameranin 6nindeymisgibi onu duymay beklerler,”4

141 Ertan Yilmaz (Derleyen), a.g.e., sy. 74.
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Bu girisin ardindan italyan sinemasinda siyasal konulara yaklasim tarzlarina
gecebiliriz.

Gillo Pontecorvo, italyan yénetmenler arasinda, sinema ile siyaseti en dogru-
dan iliskiye sokan yonetmenlerin basinda gelir. Bunun iki nedeni vardir: Birinci-
si kendi siyasal kisiligi; ikincisi ise Pontecorvo’nun Kapo, Cezayir Savasi ve isyan
filmlerinin yani sira Francesco Rosi’nin Salvatore Giuliano, Damiano Damie-
ni'nin Quien Sabeive Costa Gavras’in Sikiydnetimi gibi filmlerin senaryo yazari
Franco Solinas'tir. Solinas ayrica Roberto Rossellini (Vanina Vanini) ve )oseph Lo-
sey (Mr. Klein) gibi solcu yénetmenlerle de ¢calismistir.*

Pontecorvo, Cezayir Savasinda, 1954-1962 yillari arasinda Cezayir halkinin
verdigi ulusal bagimsizlik micadelesinin ilk G¢ yilini (1954-57) anlatir. Yonetmen,
Ali la Pointe adli irgathiktan hamalliga, sonunda da uc¢kagit¢ciliga kadar bir sura
iste calismis bir karakterin gelisimiyle birlikte Cezayir’deki bagimsizlik savasinin
gectigi evreleri gostermektedir.

Film siyah-beyazdir ve 6zellikle kitle gosterilerinde el kamerasi teknigiyle ha-
ber filmi stilini andirir. “Pontecorvonun sinema-gercek stiliyle hem profesyonel
hem de profesyonel olmayan oyuncularla gergek (otantik) mekanlarda g¢ekilen si-
yah-beyaz gdruntuleri, canlandirilmis sahnelerden ¢ok haber filmi gibi gérun-
mektedir: izleyici kolayca bu filmin bir belgesel olmadigini unutabilir. ”

Janet E. Lorenz ise, ‘Marcello Gattihin grenli siyah-beyaz gdruntuleri bir

*  Franco Solinas'in yasami ve calismalari icin bkz. John Michalczyk, “Franco Solinas: The Dialectic of Screenwriting,” Cineaste, Vol. 13
No:2, 1985.

‘42 Rob Edelman, The International Dictionary of Films and Filmmakers icinde (Edited by Christopher Lyon), St. James Press, Volume 2,
1984, sy. 423.
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haber filminin dokusu ve bakisini yakalarken, filmin kalabalik sahnelerinin ¢o-
gunda el kamerasi tekniginin kullanimi sarsici bir gergekgilik duygusu verir Pro-
fesyonel olmayan oyuncularin kullanimi da (Fransiz Albay Mathieu roliindeki Je-
an Martin harig) filmin olaylari oldugu gibi kaydettigi izlenimini gt¢lendiriyor”¥8
diye yazarken, David Wilson, “Pontecorvoniin yontemi belgeseli taklit eder. Di-
namik kurgu, birbirini izleyen dramatik sahneler, el kamerasi kullanimi, canli r6-
portaj etkisi vermek icin 1s1ga karsi cekim ve asiri pozlamalar, araya canli olarak
sokulan kronoloji, olay ve kisiler, kisa biyografiler... Filmde, haber filmi yoktur,
ama Pontecorvo'nun (tamamen Cezayir'de filme alman) olaylari aktarisi haber fil-
mi otantikligine sahiptir. "demektedir. 144

Bu Ug¢ alintidaki en 6nemli nokta yénetmenin haber filmi teknigi kullanarak
yasanan ya da yasanmis bir olguyu mimkin oldugunca nesnel olarak yansitma
kaygisinin belirtilmesidir. Baglanmis ve Marksist oldugunu (yénetmen iKP Uyesi-
dir) hem yazarlardan hem de filmlerinden anladigimiz Pontecorvo’nun tarihe
objektif olarak bakmasi mumkuin mududr? sorusuna D. Wilson hayir yaniti vere-
rek Cezayir Savasinm bu anlamda aldatici bir film oldugunu yaziyor.45Oysa Pon-
tecorvo’nun bu tarihsel olguyu filme alirken, mimkin oldugunca nesnel davran-
ma arzusunu / kaygisini filmin bircok yerinde gérmek mumkundur. Pontecorvo.
Cezayir Savasi’'ni tek bir bakis agisindan degil, FLN liderlerinden olan Ali la Poin-
te ile Fransiz Parasutcu Birliklerinin komutani Albay Mathieu’nun bakis acgilarin-
dan sunar. “Hem parasutculerin hem de gerillalarin vahsilikleri agik bir bicimde
gosterilir, ama her iki tarafa da kendi eylemlerini haklilastirma olanagi taninir.
Pontecorvonun nesnelligi, onun Cezayirlilerin tarafini tutmasina engel olmaz
(Mathieu oraya korumak i¢in geldigi insanlardan hosnut olmasa da), ama temel
olarak hem Fransizlar ve hem de Cezayirliler, kurtulmalarinin olanaksiz oldugu
bir ortamin esirleri olarak tanimlanirlar. 5

Bu yaklasima filmdeki iki sekans 6rnek olarak gosterilebilir: Birincisi Fransiz as-
kerlerinin saldirilarina misilleme yapmak icin FLN'nin ¢ merkeze bomba koydugu
sekanstir. Bombalarin yerlestirildigi mekanlar sivillerin gittikleri yerlerdir -cafe, Air
France burosu gibi. Bombalari yerlestirenler kadin militanlardir ve bombalarin pat-
lamasini beklerken sivil ve masum insanlarin hatta ¢cocuklarin ytzlerini géririz.

Bu sekansta bombalamayi yapan kadinlar ile bombalamaya maruz kalan ¢o-
cuklarin birbirinin kontrpuani oldugu ileri strilebilir. Savasin getirdigi acimasiz-

ik ve hedef gozetmezlik, hipodromda meydana gelen bombalamada da ortaya

143 Janet E.Lorenz, a.g.e., Volume |, sy. 48.

144 David Wilson, "Politics and Pontecorvo, ” Sight and Sound, Summer 1971, Volume: 40, No. 3.
145 Age.

146 RoyArmes, a.g.e.
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cikar. Bombanin patlamasinin ardindan sivil Fransizlar, orada bir seyler satmak-
ta olan kuguk bir Cezayirli cocugu olayin sorumlusuymus gibi ling etmek isterler.
Sonucta filmde savasin her iki tarafinin da basvurdugu acimasiz eylemleri -genel
baski bir yana parasutctilerin FLNyi ¢okertmek icin yaptiklari igrenc iskenceler
ile FLN’nin yalniz Fransiz guvenlik glgclerine degil, genel olarak oradaki Fransiz-
lara yonelik eylemleri- izleriz. Nitekim Pontecorvo da kendisiyle yapilan bir go-
rismede, filmde éldirme olaylarinin her iki taraf icin de dengeli bir bigcimde su-
nuldugunu, oysa Fransizlarin Cezayirlilerden ¢ok daha fazla insani dldtrduga-
nin agik oldugu bicimindeki bir soruya “bir tarafon, 6teki tarafiki kisi éldtrdd’
demenin anlamsiz oldugunu sandigini, sorunun Cezayirlilerin, tek 6nemli unsu-
run baski oldugu bir durumda bulunduklarini ve o zaman savasmaya basladik-
larini ve insanlar savasmaya basladiklarinda, bazilarinin siki bazilarininsa daha
az siki dovustuklerine inanmadigini séyluyor. &

Burada karakterlestirmeden de s6z edilmelidir. Pontecorvo filmde iki karakte-
re 6zel 6nem verir: Ali la Pointe ve Albay Mathieu. Her ne kadar yonetmen film-
de Cezayir halkinin micadelesini hakli olarak sunarsa da, bu duruma uygun ola-
rak (Hollywood’un sik sik yaptigi gibi) FLN'nin liderlerinden biri haline gelen Ali
la Pointe’i iyi, Albay Mathieu’yu kott yonleri agir basan karakterler olarak sun-
maz. Bu konuda Rob Edelman, “Kétuligi uygulayanlar, 6zellikle de Fransiz Al-
bay Mathieu, sémirgelestirdikleri insanlarin haklarini ¢igneyen, sadist, tek bo-
yutlu, emperyalist katiller degildirler. Mathieu yardimsever degilse de, Cezayirgi-
bi sdmurilen bir toplumun kurbanlari kadar inandirici ve sempatiktir; hatta Al-
bay Cezayirlilerin kazanacaklarini kabul eder -bu bir tarih dersidir- ve onun isi
bunu geciktirmektir” derken*8ayni konuda David Wilson, “Pontecorvo melekle-
rin (Cezayirlilerin) yanindadir, ama elestirel bir takdir duygusu besledigi seytani
(Mathieu) sempatik bulur” diye yazmaktadir.1®

Rob Edelman da yazisinda Pontecorvo ‘niin bir Marksist oldugunu, 21 yasin-
da oldugu 1941 yilinda iKP’ye katildigini ve bu filmde bir grup insanin nasil siya-
sal bir guic olarak birlesebilip dismani yenilgiye ugratabildigim; bu sirecin sid-
det yoluyla basarildigini, eger 6zgurlik kazanilacaksa, masum insanlarin aci ¢ek-
mesinin hatta 6lmesinin kaginilmaz olabilecegini gosterdigini belirtiyor.z*

Sonug¢ olarak yonetmen bu filminde yalnizca tarihsel bir olguyu, herhangi bir
yerdeki toplumsal bir sorunu yansitmakla kalmamis; ayni zamanda tavir da aldigi,
ama tavir alirken konuyu ¢ok yonli ele aldigi, filmde taraf olan iki tarafi da olabil-

147 “Gillo Pontecorvo ile Konusma, " ¢ev. Engin 6zden. Yedinci Sanat, istanbul, Yl i, Say!: I, Nisan 1973,
148 Rob Edelman, a.g.e., sy. 423.

149 David Wilson, a.g.e.

150 Rob Edelman, a.g.e,, sy. 423.
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digince nesnel olarak sundugu soylenebilir. Nitekim David Wilson da Cezayir Sava-
$7'nin kesinlikle propagandist oldugunu “ama siyasal sinema olarak Z (Costa-Gav-
ras)gibi kaba ya da Grev (S. Eisenstein) gibi karikattr degildir, Gstinlagt ise Ponte-
corvo’nun nesnel tutumunun kusursuz dirastliginden gelir’ demektedir. B

Ydénetmenin toplumsaldan siyasal alana yani baglanmishiga yonelerek Yeni-
Gergekgiligi astigi soylenebilirse de, anlatim stili agisindan yenilikci oldugu séyle-
nemez. Anlatim stili aslinda konvansiyoneldir. Sigramasini icerik diizeyinde yap-
mis, ama gerek dykuyl anlatma tarzi gerekse sinematografik aygitlari kullanma
tarzinda klasik yéntemlere bagh kalmistir, isyan ‘da da Pontecorvo, Solinas’la ca-
lismistir. Solinas bu filmin senaryosunu yazmak igin Frantz Fanon’un Ugiinci
Dinya ya da somiurge ulkeler ve kurtulus yollari Gzerine yazdigi ‘Dinyanin La-
netlileri’ ve diger metinlerini tekrar tekrar okumustur.”1®

Filmin éykusu XIX. yuzyil da Antil Denizi'nde bir adada gecer. Ug yiizyil bo-
yunca bir Portekiz sémiirgesi olan bu adada devreye bir ingiliz ajan-provokatéri-
nun girmesiyle bagimh konumdaki insanlar isyan eder, ama ada halki kisa stiren
bir 6zgurluk streci sonunda giderek hem ekonomik hem de siyasal olarak bu kez
bir ingiliz sémiirgesi durumuna gelir.

Cezayir Savasi’'nda oykuyu iki bas karakter araciliiyla anlatma yontemi bu
filmde de gecerlidir. Ali la Pointe’e Jose Dolores, Albay Mathieu’ya Sir William Wal-
ker tekabil eder. Roy Armes yukarida aktarilan *hem Cezayirliler hem de Fran-
sizlar kurtulmalarinin imkéansiz oldugu cevrelerin esiri olarak tanimlandigi” sap-
tamasinin, yani ayni determinizmin daha zengin ve daha karmasik bir film olan
isyan’da da bulundugunu ve filmin bir seriven dykusiiyle diizenlenmis siyasal
eylem ile karsi eylemin gdsterimini mikemmel bir mantikla bir araya getirdigini
belirtmektedir.13

David Wilson da her iki filmin yapisal benzerliklerinden bahsederken (6rnegin
her iki filmin de baslarina yakin bir yerlere olagantsti bir bicimde yerlestirilmis
bir asinin idami; asiri 6zenilmis noktalama isaretleri; Sir William Walker’in on yil
once (ose Dolores’in yaptigi isi yapan bir valiz tasiyicisi tarafindan éldurtlmesi-
nin dramatik ironisi gibi) Pontecorvo’nun melodramatik aygita yaslandigini be-
lirtmektedir.154

James Roy MacBean ise konusunu dogrudan siyasetten alan filmlerle metafo-
rik anlatima sahip siyasi filmleri karsilastirirken sunlari yazmaktadir: “Rosselli-

ni'nin XIV.Louis'nin iktidara Gelisi’nde gelistirdigi tarihin materyalist analizinin

151 David Wilson, a.g.m.

152 John Michalczyk, a.g.e., sy. 218.
153 Roy Armes, a.g.e., sy. 218.

154 David Wilson, a.g.m.

100



ve Keder ve Acima’da Israrla ortaya ¢ikan Fransiz siyasal tutumlarinin sinifsal
analizinin, Cezayir Savasi, isyan ya da Sikiydnetim (Costa Gavras) gibi filmlerden
devrimci bilincin ylkseltiimesinde daha uretici oldugu micadelesini veriyorum.
Bu sonuncu filmler egemen sinifin iktidarini ve ayricaliklarini stirdirmede kul-
landigi paramiliter entrikalara saglikli bir devrimci baski uygulamanin yani sira
devrimci amag icin duygusal destek ve sempati kazandirma bakimindan da ya-
rarl filmlerdir. Ama Cezayir Savasl, isyan ve Sikiyénetim duygusal diizeyin Gtesi-
ne fazla gegemez; ve halk kitlelerinin en haksiz ve alcak¢a amaglari destekleme-
sinde sinemanin duygusal etkisinin nasil korkutucu diizeyde kullanilabildigini
Leni Reifenstahl'm Arzunun Zaferimde gérmustuk. "5

1968 ile en dogrudan iliskili filmlerin basinda Elio Petri'nin is¢i Sinifi Cenne
Gider (1971) filmi gelir. Arastirmamizin birinci béliminde tanimlamaya ¢alisti§i-
miz italya'daki tretim siirecinin modernlestirilmesinin sinemasal karsiliidir bu
film. isci Sinifi Cennete Gider bir fabrika ve bu fabrikada isci olarak calisan Mas-
sa’nin dzelinde italyan isci sinifinin iginde bulundudu durum, gundelik yasam
pratikleri, yabancilasma ve giderek bu durumdan siyrilma ve sinifsal micadeleye
girisinin muthis ironi yukli éykusudir. Filmin birinci bélima Massa’nin yabanci-
lasmishiginin 6ykustddr. Daha filmin basinda Massa soyle demektedir: “Besin de-
nilen bir miktar hammaddeyi alirsiniz; viicuttaki farkli makineler bunu igler; ve di-
geryandan son riin gikar... bok! insan mitkemmel bir kiiciik bok makinesidir. Ya-
zik ki bu Griintin pazari yok. Yoksa hepimiz birer kapitalist olurduk. *

Massa, verimliligi diger iscilere gore daha ylksek olan bir isgidir. Bant sistemi
ve parca basi ise dayali fabrikada Massa’'nin adi fabrikanin aylik basari(?) listesi-
nin basina yazilir. Bunun verdigi gururla diger iscileri hor gérur ve ustabasilarin
gdzline girmek icin her seyi yapar. Massa is-disi yasaminda karisindan ayri, ama
oglunun finansal sorumlulugunu dstlenmis, ayni zamanda da kendisi gibi koca-
sindan bosanmis bir kuafor ve ogluyla birlikte yasayan bir iscidir. Yani bakmakla
yukimli oldugu birden fazla Kisi s6z konusudur. Parca basi isteki yliksek orani
tutturarak diger iscilerden daha fazla para kazanmasinin temelinde bu ekono-
mik gerekce yatar.

Ancak Massa’'nin fabrikadaki verimlili§i basina is acar. Diger isciler onun ve-
rimliligini ve daha fazla tcret almasini kiskanirlar ve onu sikistirmaya baslarlar.
Massa arkadaslarina tepki gostererek daha da hizli calismaya baslar ve bir an
konsantrasyonunu kaybedip bir parmagini makineye kaptirarak kaybeder. Ve bu
olay onun yasaminda bir donim noktasi olur ve filmin ikinci bélima baslar.

155 James Roy MacBean, a.g.e., sy. 18.

Bu diyalog ve izleyen diyaloglarJames Roy MacBean'in Sinema ve Devrim adli yapitinin 2. Kisim, s. 239-249'daki, filme yonelik ¢oziim-
lemesinden alinmistir.
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Parmaginin bir bélimint kaybeden Massa iyilesmek icin mecburi izne ¢ikin-
ca o gline kadar yap(a)madidi seyleri yapmaya baslar; kendi hayati tizerine du-
sinmek, aylak aylak gezmek ya da akil hastanesindeki eski dostu Militana'yi zi-
yaret etmek gibi. Militana'yla gérisme sekansi hem Massa'nin aklini karistirir
hem de filmin en can alici ve komik sekanslarindan biridir. Massa, Militana'ya
tam olarak ne zaman delirdigini sordugunda, Militana'nin yaniti “buna karar ve-
ren baskalar” olur. Massa hem gorusme ilerledikge hem de filmin ileriki boli-
munde kendi basindan ge¢cmesi sonucu bu yanitin anlamini ve 6nemini kavra-
yacaktir. Goriismeleri sirasinda Massa ona fabrikadaki gelismeler ve yikselen
grev dalgasindan bahseder. Militana ise grevin bir ise yaramayacagini, tim kapi-
talist sistemin yikilmasi gerektigini séyler. Massa giderek Militana’nin neden akil
hastanesine girdigini (ya da daha dogrusu kapatildigini) anlamaya baslar. Cunku
Militana, ortalama is¢inin yasadi§i yabancilasma konumundan siyrilarak, bir
gln isyerinde isverene “Allah igin, ne Gretmek icin calistiimi sdyle yoksa seni bo-
garim” gibisinden tuhaf(!) bir cimle kurmustur. Massa’'nin kafasi 6ylesine karis-
mistir ki ziyaret sona erdiginde ziyaret edenin kendisi, ziyaret edilenin ise Milita-
na oldugunu unutma noktasina gelmistir. Massa ziyarete gelirken Militana’nin is-
tedigi Baskan Mao'dan Alintilar kitabini getirmistir. Militana'nin bir sonraki ziya-
ret icin istedigi ise sudur: “Bir dahakine silahlari getir!”

Massa iyilesip yeniden ise basladiinda degismis konumdadir. Verimli olmay:
artik anlamsiz bulan Massa, hizli ¢galismadigi i¢in ustabasilar tarafindan uyarildi-
ginda, artik patronlarin cebini doldurmak i¢in kendini zorlamayacagini belirtir
ve bunun Gzerine tedavi edilmesi icin(!) fabrikanin psikologuna génderilir.

Bu arada fabrikada grev baslar ve Petri 1968 olaylari sirasinda genel olarak
italya'da yasanan kimi siyasal gelismeleri / tavirlari Massa’nin calistigi fabrika
0zelinde gosterir. Fabrikada grev dalgasini kiskirtan, radikal Maocu gruptur.

Ancak fabrikada en giiclii sendikal harekete iKP yanhlari hakimdir ve inisiya-
I tifi ele gecirmek isterler. IKP kontroliindeki sendika iki kiigiik sendika (solcu de-
gillerdir) ile anlasarak parca basina dayanan Ucret sisteminin artirilmasini talep
ederken, daha radikal tavir alan kiglk grup, yine fabrikaya gelen radikal Gniver-
site 6grencileriyle ittifak kurarak parca basi lcrete dayanan sistemin timden
kaldirilmasini talep eder.

Massa ise yeni kimligiyle dort parmakli elini havada sallayip “buna degmeye-
cegini, herkesin sistemin bir kurbani oldugunu” sdyleyerek radikallerden yana
tavir alir, ama isciler arasinda yapilan oylamayi kominist sendika kazanir ve is-
ciler toptan isi birakma yerine giinde iki saat is birakmaya karar verirler. Massa
yaptigi konusma ile grevin fiili énderlerinden biri haline gelir, ama bunun biri
olumlu digeri olumsuz iki sonucu vardir. Onderlik konumu sayesinde 6teden
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beri g6z koydugu fabrikada calisan bakireyle birlikte olur. Ayni zamanda da erte-
si glin baslayan isci-isveren gérismelerine katilacakken isten atildigini égrenir.

Fabrikadaki grev sirerken, catismalar nedeniyle polis tarafindan kovalanan
bir gruba Massa evini agar, ama birlikte yasadigi sevgilisi bu uzun sagh, sakalli ra-
dikalleri evinde istemeyip 6fkeden ¢ilgina doniince radikaller hemen evi terk
ederler. Massa issiz kalip Maocu radikallerden yardim istediginde “onunla kisisel
degil, yalnizca sinifsal diizeyde” ilgilendiklerini soyleyerek reddederler. Petri na-
sil kominist sendikanin reformizmine elestiri getiriyorsa, radikallerin sekreterli-
gini de ayni dlgiide elestirir.

Her yonden darbe yemis, morali bozulmus durumdaki Massa, tekrar Mili-
tana’yl ziyaret eder. Militana “cennet duvarini yerle bir ettigine” dair disiinu
anlattiktan sonra “nerede bir duvar varsa yikacaksin” der. Eve déonduginde
kendisini ¢evreleyen bir dolu anlamsiz esyayi1 -dort adet calar saat, vazolar, Li-
dia’nin ogluna ait sisme bir Donald Duck, biblolar vs.- fark ederek imha eder.
Bu arada fabrikadaki gérusmeler anlasmayla sonucg¢lanmis ve isveren parca
basi ucreti artirmay1 kabul etmistir. Ayrica Massa da yeniden ise baslar ve film
bir epilogla sona erer.

Bu kez Massa parca basi iste dedil montaj hattinda cahisir. inanilmaz giril-
tuld bir ortam olmasina ragmen Massa yaninda calisan isgiye énceki gece gor-
diugi cennet duvarini yerle bir ettigine dair disinid anlatir.

Bu dus iscilerin birbirine anlatmasiyla fabrikaya yayilir, Dis kulaktan kula-
ga yayilirken isciler de “ben de orada miydim?”, “ne yapiyorduk?” biciminde
dise katilmaya baslarlar.
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Petri’nin amaci is¢i sinifinin iginde bulundugu kosullarin ne kadar insanlik di-
st oldugunu ve bireyin bu kosullara baskaldirisini géstermektir. Ama Petri bunu
yaparken basrol oyuncusuna kahramanca’bir tavir yiiklemez. Ozdesleyebilece-
gimiz bir anlati da yoktur.

Ornedin Massa parga basi isteki verimliliginin / basarisinin sirrinin, ise yeni
baslayan iki isciye anlatirken, isini yaparken ayak islerine bakan bir kizin kalca-
larina konsantre olmasi oldugunu, bu kalgalari dusiinerek “bir kalga... bir parca...
bir kalca... ” biciminde kendi kendine sdylenerek isin ritmini yakaladigini ve bu
sayede Uretti§i parca sayisini artirdigi bicimindeki agiklamasi hem gundelik ya-
samlarimizda her zaman karsilastigimiz bir durum hem de daha derinde erkek
egemen (patriyarkal) toplumun giin be giin bizlere empoze ettidi bakis agisinin
bir disavurumudur. Massa icin cinsellik, tipki diger seyler gibi, verimlilik anlamin-
da dastundlir. Cinsellik agisindan nitelik degil, nicelik 6nemlidir. Massa hep bir
gecede ne kadar ¢ok yapabildigiyle évunur, bu iliskiyi paylasan iki Kisinin yasa-
digi niteligin dnemi yoktur.

James Roy MacBean, Petri’nin bu filmde cinselligi ele alisinin ilk bakista 6n-
ceki filmi Her Turlii Kuskunun Otesinde Bir Vatandas Ustiine Sorusturma’daki
(1970) cinsellige yaklasiminin dogrudan uzantisi gibi gérindiugini, ama daha
yakindan incelendiginde her iki film arasinda ¢arpici ayrimlar oldugunu belir-
tiyor. MacBean Sonistuma’nm escinselligi -6rtik ya da kabul edilmeyen escin-
sel egilimleri- fasizmin ana kaynagi olarak éne sliren asiri basitlestirilmis bir ba-
kis agisini, diger bircok film ile paylastigini; Sorusturmanm yéntembiliminin,
bu davranisin temel psikolojik nedenlerini (istisnasiz cocukluk dénemi travma-
lar) ortaya ¢ikaracak ipuclarini arastirmak icin bir bireyin davranislarinin ince-
lenmesi oldugunu; oysa isci Sinifi Cennete Gider’de Petri’nin sasirtici bir bigim-
de yon degistirdigini; bu filmde nevrozun simdiki -varolan faktorlerinin eski,
derinlerde, ¢6ziilmemis Odipus kompleksinin sadece yiizeysel belirtileri olarak
sahte bir bicimde gizlenmedigini; bu filmde yéntembilimin son derece tepkisel
oldugunu; bu yontembilimin oldukc¢a kaba bir psikosekstiel belirlenmeye bas-
vurmak yerine cinselligin (guya) sabit yapilarinin, ¢odu Freudcunun yaptigi gi-
bi, ille de cocuklugun ilk déneminde sabitlenmedigini, ama tam tersine Kisinin
olgunlasirken ve hatta tim yasami boyunca sirekli bicimlenme sirecinde va-
rolabilecedim arastirdigini; Petri'nin bu filmde yogunlastigi konunun sanayi ka-
pitalizmi kosullarinda yetiskin bir fabrika iscisinin yasamina dayatilan makine
modelleri ile cinsellik arasindaki iliskiler (ve kosutluklar) olmasinin bu acidan
onemli oldugunu; cinsellik ile siyaset arasindaki iliskilere boylesine yaklasimin
oldukca geciktigini ve Petri'nin filminde 6zellikle dusiinceyi kiskirtanin, fabri-
kadaki calisma deneyiminin tek bir isginin karakter yapisi Gizerine somut, ger-
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cek etkilerinin mikemmel bir incelemesi oldugunu; eger is¢i biraz nevrotik go-
rinuyorsa, Petri'nin iscinin cocuklugundaki ana-babasiyla iliskilerine kadar git-
meye gerek olmadigini, yalnizca en yakininizdaki fabrikaya bakmanin yeterli
olacagini sdyledigini; otuz yaslarinda ya da Massa gibi orta yastaki bir is¢i icin
glin be gin, yil be yil butln yetiskin yasam1 boyunca yasadigi is deneyiminin
onun karakteri Gzerinde iz birakmaya yeterli oldugunu belirtmektedir."

MacBean’in argiimani, italyan sinemasi agisindan 6zel 6nem tasimaktadir.
Ciinki 6zellikle italyan sinemasinda gézde konu olan italya’nin fasist gegmisini
ve bu ge¢misin nedenlerini isleyen cok sayida (6nemli) film, MacBean’in elestirdi-
gi bakis acisina sahiptir. Fellini'nin sinemasini inceledigi kitabinda Peter Bonda-
nella, sorunu daha genis bir boyutta ele alarak Il. Diinya Savasi sonrasi italyan si-
nemasinda fasizmi aciklamanin iki ana egilimi oldugunu; Marksist kuramdan yo-
la ¢cikanlarin fasizmi ‘tarimsal ve endistriyel kapitalizmin sinifmucadelesini bas-
tirmasinin araci'olarak tanimlarken; sosyal psikoloji diizeyinde Freudyen ve ne-
o-Freudyen gorislerden yola cikanlarin ise tek bir fasist kisiligi, cocukluk ya da
yetiskinlesme déneminden gelen, genellikle dogasinda cinsel olan yikici etkilerin
Urdnd olarak tanimladiklarim belirterek, Bertolucci'nin 1900 (1976) filmindeki
Attila (Donald Sutherland) karakterini birinci egilime, yine ayni yénetmenin Kon-
formist (1970) filmindeki, gecmisindeki travmatik bir cinsel vakayl kompanse et-
mek ve kendisini ¢cevresindekilere kabul ettirmek icin cinayet isleyen korkak kon-
formist Marcello (Jean-Louis Trintignant) karakterini de ikinci egilime érnek gos-
termektedir.

ilging olan ise yazdidi kitaptan bir Marksist oldugu acikca belli olan James Roy
MacBean’in ayni dertten muzdarip olmasidir. Ornek olarak verdigi yonetmenlerin
hepsinin Marksist, iKP tiyesi ya da en azindan solda yer almasina ragmen, fasizmi
ele alislarindaki carpikhigi belirtiyor MacBean. Wilhelm Reich’tan yola ¢ikarak bazi
filmlerdeki cinsellik ile siyaset arasindaki iliskilere dair sunlari yaziyor: “Reichim ko-
numu ile Lanetliler (Visconti), Her Turlii Kuskunun Otesinde Bir Vatandas Ustiine
Sorusturma (Petri), Konformist (Bertolucci) ve Z'de (Cavras) yansitilanlar arasinda
blyuk bir fark vardir. Reich hem escinselligi hem de fasizmi cinsel bastirmanin so-
nuclan olarak géren sireg-yonelimli bir yaklasim sunarken, bu filmler ya korkung
bir bicimde basitlestirici neden/sonuc anlayisini (Onlar escinsel olduklari i¢in fasist-
tiler) 6ne cikarir ya da yalnizca bu ikisini esitleyerek temeldeki nedenleri atlarlar.
Ayrica bu filmler ¢ok sik olarak fasizm ile escinsellik arasinda iliskiyi parmakla isa-
ret edip kis kis gulercesine kurarken, izleyicileri fasistlerin politik tutumlarini

156 James Roy MacBean, a.g.e., sy. 241-242.
157 Peter Bondanella, a.g.e., sy. 265.
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kinamalarina ek olarak cinsel tutumlarini da kinamaya davet ederler ve ne yazik ki
bu tutum 6zellikle agmasidir.

Reich'm yaptigi gibi normal’ cinsel aliskanliklarimizin fasizmin yikselisine kat-
kida bulundugunu diisinmeye davet etmek yerine, bu filmler bize fasizm konu-
sunda bizi sorumluluktan kurtaran bir giinah kegisi escinsellik- sunarlar ve bu fa-
sist sapiklarin’ zarar verici yozlasmisliklarindan kendini begenmisgesine zevk al-
mamiza olanak saglarlar. ™38

Farkh bir bakis agisina sahip olmasina ragmen Bondanella da MacBean'in ar-
glimanina benzer gorisler ileri sirerek, eger bdylesi bireylerin igreng suglari on-
larin patolojik kisilikleriyle aciklanabiliyorsa, fasizmin boylesi imgelerinin kaginil-
maz sonucu olarak bu filmleri izleyenlerde bir rahatlama ve kendini takdir etme
duygusunun ortaya ¢ikacagini; ‘normal’insanlarin boylesi sapkin karakterle pay-
lastigi bir seyi olmadigini hissettiginden, fasist gecmisleri nedeniyle kendilerini
lekesiz olarak degerlendirebileceklerini belirtiyor. B

Yukaridaki argimanlarin isiginda Fellini’'nin 1973'te yaptigi Amarcorda de-
ginmek yararh olacaktir. Ciinkii Amarcord’adikkatli bir bakis, italyan sinemasin-
daki gdzde konu olan fasist miras / gecmise dair kronik hatali ya da eksik bakis
acgisinin nasil Fellini tarafindan asildigini gosterecektir.

Fellini sinema tarihinde siyasal temalari isleyisiyle bilinen/taninan bir yo6-
netmen degildir. Ornegin 6nemli bir uluslararasi referans kitabi olan The Inter-
national Dictionary of Films and Filmmakers'in (Uluslararasi Filmler ve Ydnet-
menler S6zIlugl) birinci cildi olan ve sinema tarihinin 6nemli filmlerinin de-
gerlendirilmesi/elestirilmesini iceren ilk cilt ‘Filmler’e Amarcord alinmamis,
ikinci cilt olan ‘“Yénetmenler’in Fellini béolimund yazan Stephen L. Hanson, ki-
sa da olsa yazisi boyunca Amarcorddan bir kez bile s6z etmemistir.J0Yonet-
men daha c¢ok oldukca kisisel bir sinema stiliyle Gnladir. Cok sik olarak da Fel-
lini'nin 6zyasamoykusel filmler yaptigi séylenmistir.J8l Fellini bu degerlendir-
melere sdyle yanit verir: “Filmlerinden birinin ‘Ozyasamoykisel’ oldugunu ne
zaman duysam biraz gticenirim: bu bana biraz indirgemeci bir tanimlama gi-
bigeliyor, 6zellikle de ‘6zyasamdykusel’ lafi sanki birileri size okul anilarini an-
latiyormus gibi anlatildiginda. Basindan beri bu konuda konusurken fazlasiyla
zorlama hissettim. Soylemeyi strdurdim: dikkatli ol, Amarcord hi¢ de hatirh-

158 James RoyMacBean, ag.e., sy. 212-213.

159 Peter Bondanella, a.g.e., sy. 265.

160 The International Dictionary of Films and Filmmakers (Edited by Christopher Lyon), St. lames Press, Volume | Il, 1984.

161 Buna ornek iki yazar verilebilir: her ne kadar 6zyasamoykiisel kelimesini kiitlanmasa da bu kelimenin etrafinda dolasan Ali Cevagilili
(Gagini Sorgulayan Sinema, istanbul, Baglam Yayinlan, Mayis-1989. sy. 112-113) ve Atilla Dorsay (Sinema re Gagimiz 1, istanbul, Hil
Yayin, Nisan 1984, sy. 154). Ancak her iki yazarin da Fellini'nin sinemasini, kendisinin de sikayet enigi gibi, bu kavrama
sikistirmadiklari belirtilmelidir.
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yorum'anlamina gelmez; gergekte bu bir tir kabalistik bir sdzcik, bir ayartma
sOzcugu, bir aperitif markasidir.'&

Konularint dogrudan siyasetten almayan Fellini, 1970’li yillarda yaptigi ile
filmle siyasete hi¢ de uzak olmadiini géstermis; 1973’te yaptigi Amarcordda, ilk
genclik yillarina dair anilarindan hareketle Mussolini donemini; 1979'da yaptigi
Orkesta Provasinda bir klasik miizik orkestrasini kullanarak italya’nin 1970’lerir.
ikinci yarisinda i¢inde bulundugu ¢ok yonli kaosu metaforik olarak anlatmistir.
Lina VVertmuller'in, Fellini Gzerine soyledikleri de bu paraleldedir. “Federico bize
son yirmiyillik tarihimizdeki en ilging cizgileri ve graffiti 6rneklerini verdi. Osiya-
setle ve sabit temalarla ya da ideolojik konularla ilgilenmedigini sdyledi, ama sor.
tahlilde onun en siyasal ve sosyolojik yonetmen olduguna inaniyorum. "3

Amarcord, Mussolini’'nin fasist rejiminde bir tasra kasabasindaki yasam1 anla-
tir ve bu kasaba italya’nin mikrokozmosudur. Film her ne kadar dénemin tipik bir
italyan ailesine odaklanip, agirhkli olarak bu ailenin biyiik o§lu Titta’nin bagin-
dan gecenleri anlatsa da, filmin anlatisi giderek bitiin kasabayi igine alir. Yani an-
latilan yalnizca genelde bir ailenin ve 6zelde de Titta nin 6ykist degildir. Ornegir.
Titta’nin sinif arkadasi sisman Ciccio’nun ayni okuldan gizel Aldina'ya dair giin-
diz dusleri ya da kasaba erkeklerinin kolektif arzu nesnesi glzel Gradisca'nir.

162 Felliniden aktaran Peter Bondanella, a.g.e., sy. 264.
163 L. VVertmiillerden aktaran Peter Bondanella, a.g.e., sy. 264.
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Hollywood starlarina dair disleri ve sonunda bir jandarma cavusuyla evlenmesi
gibi. Bu nedenle Bondanella, Amarcord’u koral bir film olarak deg§erlendiriyor.16
Bu koral nitelik, filmin can alici dért sekansinda tim kasaba halkinin bir araya gel-
mesinden kaynaklaniyor. Filmin ilk sekansi, kasaba halkinin kisin bitip baharin
gelmesini bir térenle kutlamasini gosterir. Bu bir araya gelisler, fasist bélge sorum-
lusunun (federale) kasabaya Romanin kurulus yildénimd olan 21 Nisan'da tren-
le gelisindeki karsilama téreninde; A. Dorsay'in “rejimin medar-i iftihar1” dedigi¥
Bondanella’nin ise ‘Mussolininin batiin alanlarda, 6zellikle de propaganda po-
tansiyeli tasiyan teknolojik gelismeler alaninda diger ulkelerle rekabet etmeye yo-
nelik planinin cisimlesmesi*olarak degerlendirdigi’®‘Rex’ adli transatlantigin kar-
stlanmasinda ve filmin finalindeki Gradisca'nin diguntnde tekrarlanir.

Torene, torensellige, bayrama, ortak yasanan coskulara duskin bir toplumda
(bir Latin toplumu, bir Akdeniz toplumu), bu térensellik merakinin, fasizmin ye-
sermesine uygun bir zemini nasil hazirladi§i ¢ok iyi ortaya konuyor. Yoneticiyi
karsilama toreni, ciceklerden yapilmis dev Mussolini portresi, portreyle konustu-
gunu, ondan ‘evlenme izni’aldi§ini disleyen genc gocuk. isterik cigliklarla ken-
dinden gecen, Katolik kilisesinin besledigi bir duyarli§i, ‘tndere tapinma’alani-
na kolayca kaydiriveren kadinlar. 47

Fellini'ye gore toplulugun ritielleriyle fasizm arasinda bir iliski vardir ve body-
lesi bir cevrede yasayan her insan bireysel 6zellikler degil, patolojik kusurlar ge-
listirir. BUtdn bu bir araya gelisler toplu aptallik firsatlaridir... Ve yalniz kaldikla-
rinda saskinlik, yalnizlik ya da Sark’a ya da Fred Astaire’e dair sagma dusler ya
da gereksiz Amerikan gosterisi ve lukstne dair mitler s6z konusudur. Onlari bir
araya getiren yalnizca duslerdir. Hicbir karakter gercek bir bireysel sorumluluk
duygusuna sahip olmadigindan ya da sadece hos duslere sahip oldugundan, ri-
tielin disinda evde kalma ya da ritiiele katilmama giictine sahip degildir.18

Bireysel sorumluluk duygusunun gelisememesinin iki kaynagi / sorumlusu
olarak okul ve kilise gosterilir. Okul 6nemli hic¢ bir seyin égretilmedigi bir yerdir.
Titta ve arkadaslari herhangi bir donemde herhangi bir tilkede herhangi bir okul-
da karsilasilabilecek cinsten aylak ogrencilerdir. Ogretmenleri ile karsilastirildi-
ginda 6grenciler daha normal gérlintr. Giotto'nun perspektifi Gzerine anlamsiz
soylevler ceken gizel sanatlar dégretmeni ya da o6grencilerin, anlattigi cebir
formillerinden ¢ok gdgusleriyle ilgilendikleri matematik 6gretmeni gibi. Ve Felli-
ni toplumdaki cinsel baskinin kaynagi olarak kiliseye oklarini yoneltir. Ornegin

164 A.g.e., sy. 269.

165 Attila Dorsay, a.g.e., sy. 155.

166 P. Bondanella, a.g.e., sy. 270.

167 Attila Dorsay, a.g.e., sy. 157.

168 Felliniden aktaran P. Bondanella. a.g.e., sy. 270.
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Titta ve arkadagslari ginah ¢ikartirken rahip 6zellikle ¢ocuklarin mastirbasyon
yapip yapmadiklariyla ilgilenir ve eger yaparlarsa azizlerin ¢ighk atacagini soyle-
yerek onlari korkutur. “Fellini, fagizmin italyan kaltiiriine 6zgii cinsel olgunlugun
eksikligini surekli somuriirken, Amarcord sakinlerine iskence eden hayal kirikli-
g1 ve cinsel baskinin nihai sorumlulugunun Katolik Kilisesiyle iliskisi olduguna
inanir. Latin ya da erkek-egemen kltirlerin tipik cinsel teshirciligi Fellinii¢in ay-
ni zamanda fasizmin bir tezahtrind sunar: (cinsellik) bir duygu olmalidir veger-
cekten de cinsellik kadinlarin pasif olarak katlandiklari budalaca, yararsiz ve ¢ir-
kin bir sov olma tehlikesiicindedir. "1

Bir yandan cahil kalan diger yandan ise cinsel agidan baskilanan insan nor-
mal olarak bireyselligini elde edemediginden, fasizmin kendisine sundugu kimli-
gi rahatca benimseyebilmekte, kendisini o kimlik iginde glivende hissedebilmek-
tedir. Birey olamayan, aidiyet duygusu olmadan yasayamayacagindan, fasizmin
kendisine sundugu kolektif kimligi kolayca kabul edebilmekte ve bdylece de fa-
sizm, bir zamanlar Ill. Enternasyonal’in VII. Kongresi’'nde kabul edilen ‘finans ka-
pitalin en gerici, en soven, en emperyalist unsurlarinin acik diktatérligu™ Dbigi-
mindeki kaba, sekter tanimdan ¢ok, bizzat kitlelerin i¢cinde kdk salabilen, bagim-
I insan konumundakilerden beslenebilen bir ideoloji ya da siyasi yap1 olarak or-
taya cikabilmektedir. Bu a¢idan Teo amca ve Rex sekanslari ilgingtir. Titto ve aile-
si akil hastanesinde bulunan Teo amcay! da yanlarina alarak piknik yaparlar,
ama Teo amca kacarak bir agacin tepesine cikar ve “bir kadin istiyorum”diye ba-
girmaya baslar. Fellini, Teo amcay! cinsel baskinin sonuclarinin en ug 6rnegi ola-
rak sunar. Ayni zamanda ¢1ghg1 kasabanin butiin baskilanmis erkek karakterleri-
nin kolektif ¢cighg! gibidir. Fellini bu sekansla cinsel baskilanmishgin bir sonucu
olarak ya ¢ildiracaksiniz ya da Rex sekansinda oldugu gibi cinsel arzunun dola-
yimsiz nesnesinden mahrumsaniz, bu arzuyu baska alanlara transfer ederek fa-
sist sistemin siyasal imgelerine (Rex) tasiyacaksiniz, demek istemistir. Yine Bon-
danella’ya gore bu iki sekans yikici cinsel davranisin bireysel psikolojik diizeyden
tim bir kasaba halkinin davranisina nasil aktarilabildiginin mikemmel bir 6rne-
gini olusturur.I1

Fellini anlatisini kurarken ne yalnizca psikolojiye (kolektif ya da bireysel) ne de
siyasete saplanip kalmistir. Filmde her ikisi de birbirine uyumlu bir bicimde ak-
tarilmistir. Ornegin bir duvar iscisinin “dedem tugla 6riyordu, babam tugla oru-
yordu, ben de 6rilyorum ama hala bir evim yok” ciimlesi ne kadar hayatin igin-

169 Felliniden aktaran P. Bondanella. a.g.e., sy. 272.

170l1l. Enternasyonal 7. Kongresindekifasizm tartismalari icin bkz. Alexander Sobolev, Uglincii Enternasyonalin Kisa Tarihi, Geviren: N.
Okman, istanbul, Bilim Yayinlan, Haziran 1979, 5. Bélim.

171 P. Bondanella, a.g.e., sy. 275.
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de ve slogan olmaktan uzaksa ayni bigcimde kasaba halkinin basta cinsel olmak
Uzere psikolojik sorunlari da o kadar canli ve hayatin icindedir. Fellini genel ola-
rak yapilageldigi gibi, filmdeki karakterleri fasistler (kotuler) ve anti-fasistler (iyi-
ler) olarak ikiye b6lmemistir. Fasizm ile inanilmaz diizeyde alay etmis, ama alay
etmek icin de kasabanin rittellerini alabildigince kullanmistir. Sonucta Fellini fa-
sizmin sorumlulugunu kendisinin de i¢inde yer aldigi herkese yiklemistir.

Son bir 6rnek olarak, ele aldig1 konular itibariyle italyan sinemasinda kendine
0zel bir yer edinen Francesco Rosi'ye deginilecektir. Francesco Rosi, her ne kadar
“siyasal film ne demek, bilmiyorum” dese deI2 1960’ yillarin basinda baslayan
yonetmenlik kariyeri boyunca sinema-siyaset iliskisini en dolaysiz tarzda gunde-
me getiren sinemacilardan biri olmustur. Sinemasal Uslubuyla Yeni-Gergekgiligin
surdirucisit olarak degerlendirilen Rosi, ilgi alanini Yeni-Gercekgilerin ilgi alani
olan savas ve sonuglan olarak yoksulluk, aclk, yozlasma gibi toplumun genel so-
runlarinin, yani toplumsal olanin daha da 6tesine tasiyarak, dogrudan siyasal ik-
tidari ve bununla iliskili kurumlan isleyen filmler yapmistir. Bu anlamda Rosi’nin
anlattiklari degil, ama anlatim tarzi Yeni-Gercekgilerinkine benzer. “Rosi (Erman-
no Olmi ile birlikte) Yeni-Gergekgiligin standart formilinin az sayida uygulayici-
sindan biri gibi gérinuyor. En saf haliyle Yeni-Gergekgiiik profesyonel olmayan
oyunculari, htizinli bir gorsel stil ve Sol'a yakin bir ahlaki tutumu gerektirir. "3

Burada kuskusuz Rosi’'nin sinemaya Visconti'nin 1948'de cektigi ve en saf Ye-
ni-Gergekgi filmlerden biri olan YerSarsiliyor'da yonetmen yardimcisi olarak bas-
lamasinin da payi vardir. “Yeni-Gercekgi filmlerle baglantili oldugum dogrudur.
Zaten benim icin her sey Visconti ve Yer Sarsiliyor ile baslamisti. Bu filmle sine-
mada ilk kez bir seyleryapmistim ve benim i¢in gerceklikle bu temas son derece
temel bir tecriibeydi: Filmde rol alan gergek balik¢ilariyla tipik bir Sicilya koyu-
nan gercekligi. "*

Rosi'nin filmleri icin, bireylerin i¢sel diinyalarindan ¢ok, bu bireylerin iginde
yer aldiklari toplumsal, siyasal ve tarihsel ortamin tanimlanmasidir, denebilir. Na-
poli dogumlu olmasi, onun dzellikle Guney italya’'ya ve buradaki azgelismislik ko-
sullarina duyarh olusunu da beraberinde getirmistir. Nitekim baslica ilgi alanla-
rindan biri de yalniz Guiney italya'nin (6zellikle de Sicilya’nin) degil, tim italya’nin
sorunu olan Mafya'dir. 1961'de kendisine ilk uluslararasi basariyi getiren Salvato-
re Giulianoda unlu bir Sicilyall haydudun Mafya tarafindan nasil kullanildigini;
Sehrin Uzerindeki Ellerde (1963) Napoli'deki insaat sektérii Mafyasini; Talihli
Gangsterde (1973) ise bir Mafya liderinin yasamini anlatir. Mafya yalnizca bir or-

172 "Francesco Rosiye Gore Mafya," cev. Atilla Dorsay, Yedinci Sanat, Yil: I, Sayi: 10, Aralik 1973, sy. 31-33.
173 Philip Strick, "The Mattei Affair and Lucky Luciano,” Sight and Sound, Summer 1975, Vol. 44, No: 2, sy. 191
174 “RosiAnlatiyor”, Streg, Istanbul, Cilt: 2, Sayi: 5, 1981, sy. 96.



gutld sucg odagi olmanin dtesinde iktisadi ve siyasi hayata da dogrudan midaha-
le ettiinden Rosi filmlerinde Mafya olgusunu ¢ok y6nlu anlatir. Bu anlatimin en
guizel 6rneklerinden biri Talihli Gangsterdeki Il. Diinya Savasinin sonunda ital-
ya’nin kurtuldugu gunleri anlatan kisa bélumdur. Amerikan birlikleri Napoli'ye
girdikten sonra, Amerikali komutanin kenti yénetmek icin yaptigi ilk islerden bi-
ri Mafya mensubu oldugu hemen herkes tarafindan bilinen birini kendine yar-
dimci olarak atamistir. Bu sayede ABD’nin yoksulluk icinde kivranan italyanlara
verdigi yardim karaborsaya diismekte ve buna karsilik komutana da bir Packard
marka araba hediye edilmektedir. Amerikalilarin Mafya'ya neden boéyle yardimci
oldugunun yanitini yine Rosi veriyor: “Mafyanin parolasi: “iktidarla birlikte, dii-
zen igin” kaldi her zaman... iktisadigiicle birlesti ve italyaya bilyiik kapilardan ge-
rigeldi. General Pattan'un ordusuna, bir tek silah ¢cekmeksizin, 4 ginde 160 km.
katederek Palermoya kadar gelme olanagdini sagladi. Amerika da borcunu 6de-
mek i¢in, Sicilya belediye baskanlklarini, Mafyanin Gnli baslarina dagitti.”'5

Rosi’'nin filmlerinin dykileri yakin tarihte yasanmis olaylardan gelir. Bu film-
ler genel olarak italya’nin yakin gegmisi ile iliskilidir. iki film harig: Karsit insan-
lar (1970); I. Dunya Savasi sirasinda diismana karsi savasirken alt siniflardan as-
kerler ile subaylar arasinda gecen sinifsal iliskileri ve catismalari isler. Carmen ise
herkesin bildigi gibi 19. y.y.da gecen bir éykidir. Dénem itibariyla farkl olsalar
da Rosi’'nin bu filmleri ele alis tarzi, diger filmlerininkinden farkh degildir.

Rosi’'nin anlatilari ¢ok saglam bir mantiga dayanir, ¢linki Rosi filmi ¢cekme-
den 6nce konuyla ilgili gerek taniklar gerekse belgeler bazinda uzun bir hazirhk
dénemi gegcirir. Oyle ki Philip Strick, Mattei Olayi (1972) ile ilgili yazisinda bundan
rahatsizlik duydugunu belirtir. “Rosi su¢lamalardan dikkatle kaginir; sadece in-
sanlarin distinmesi icin ortaya bazi sorular attigini ifade eder. Bunlardan muh-
temelen bize uygun olanlari ¢ikaririz ki sunulan olaylari (facts) Rosinin segisinde
ve olaylari anlamamiz i¢in yasamsal oldugunu diistindiigine giivenmemiz ge-
rektigi konusunda haksiz bir seyler vardir. E§er Rosi bir hilkme varmadan biitln
arastirmayi yaptiysa, nasil sonuglara varma konumunda oluruz. Onun sinemasit,
kisaca, Rosinin anlattigindan fazlasini bildigi varsayimina dayanir, bu varsayim
kuskusuz filmin g6z gezdirircesine kisaltilmis akisina (anlatisina) ¢cok sayida ka-
bul ve g6z kirpma ekler. Bu ne yazik ki filmi olaylara dayal belgesel olarak gecer-
sizlestirir; Mattei Olayr'mn bize sundugu, hayal kirikligina ugratircasma tarih bi-
¢iminde gizlenmis kurmacadir. ” 16

P. Strick yapilan alintinin sondan bir 6nceki cimlesinde Rosi'ye haksizlik yap-

175 "Franco Rosi'ye Gore Mafya”, a.g.e., s. 32.
176 R Strick, a.g.e.



maktadir. Cinkd Rosi’'nin sinemasina bakildiginda, yonetmenin kaygisinin olay-
lara dayali belgesel cekmek olmadigi gorulir. Belgesel teknikleri yalnizca anlati-
yi gticlendirmek icin kullanir. Rosi, 6rnegin Mattei Olayinda gercek bir olaydan
ve Julius Ceasar’dan bu yana en giclu (bir Amerikan gazetesi) ve Marco Polo’dan
bu yana en 6nemli italyan (Chou En-Lai)I7olan bir kisilikten yola cikar, mumkiin
oldugunca olaylarin gectigi mekéanlara sadik kalmaya calisir (6rnegin filmin agi-
lis sekansindaki ugak kazasinin oldugu yer gibi) ama kendisinin de belirtti§i gibi
belgesel cekmeye degil; gercegi yorumlamaya calisir. “Ben, 6zellikle gergegin do-
gasina iliskin belirli sorular gindeme getirmeyi mimkin kilan tirden filmler
yapmayi yegliyorum. "I8

Roy Armes da gerek Salvatore Giulianonun gerekse Mattei Olayr'mn siyasal
tezlerle degil, on yil boyunca karmasikliklari ve giinimuze ait oluslar (ve bu ne-
denle de belirsizlikleri) icinde gdzlemlenen siyasal muammalarla iliskili oldugu-
nu belirttikten sonra ortaya ¢ikan filmlerin otantik olarak belgelere dayansa da
hi¢bir bicimde konvansiyonel olarak belgesel olmadiklarini yaziyor.I®

Rosi filmlerinde oykii anlatir ama bu alisilmis bir 6yki anlatisi degildir. Orne-
gin Mattei Olayinda kronolojiyi bozar ya da araya filmde anlatilanin gercekligini
gostermek igin haber filmlerini sokar. Ama bu araya sokma, drnegin G. Pontecor-
vo'nun Cezayir Savasi 'nda ozellikle kitlelerin eylemlerini haber teknigiyle aktar-
masina benzemez. Rosi bu teknigi dramatik etkiyi artirmak icin degil, tersine
dogrusal (linear) dramatik anlatiyr kirmak icin ve gercedi yorumlamanin bir yolu
olarak kullanir. “Ozellikle Salvatore Giuliano ve Mattei Olayi nda gelistirdigi yon-
tem ise, Rosi sinemasinin asil 6zelliklerini ortaya koyuyordu: Klasik dramatik si-
nemanin kaliplarini kirarak, roportaj veya canlandirma teknigine dayanan, bel-
geci yani guclu bir arastirma, bir sorusturma sinemasi...” 0

Rosi, 1976'da ¢ektigi Seckin Cesetlerde baslica ilgi alanlarindan biri olan siyasi
iktidar ve iliskili kurumlan 6zellikle de adalet mekanizmasini inceler. Hakimlerin
pes pese oldurdlmeleri temelinde bir dedektiflik dykusiine dayanan film, basrol-
deki polis mifettisinin (Lino Ventura) arastirmalari boyunca adalet mekanizmasi-
nin nasil bir ¢irime iginde oldugunu inceler. David L. Overbey, mufettisin cinayet-
ler nedeniyle italya’nin bir ucundan diger ucuna yaptigi incelemelerin aslinda be-
lirsizligin icine do§ru yapilan metafizik yolculugun metaforu haline geldigini yazi-
yor.B Nitekim mufettisin giderek toplumda adaletin olabilecegine yonelik giiveni

177 'P. Strick, a.g.e.

178 “Rosi Anlatiyor,” a.g.e., sy. 95.

179 Roy Armes, a.g.e., sy. 112

180 Atilla Dorsay, a.g.e., sy. 73.

181 David L. Overbey, “Rosiin Context,” Sightand Sound, Volume 45, No. 3, Summer 1976, sy. 170.
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sarsilmaya baslar. Toplumdaki adalet duygusunun zayiflamasindan, toplumun en
guvenilir kurumlarindan olan IKP de nasibini alir, Rosi elestiri yelpazesine iKPYi
de dahil eder. Filmin finalinde Napoli Ulusal Muzesinde bulusan Mufettis Rogas
ile IKP Sekreteri (sistem tarafindan) sldurilir, ama IKP, sistemin bu iki kisinin 8lu-
mune dair resmi agiklamasini kabul eder. Rosi daha 6nce oldugu gibi bu filminde
de kronolojiyi bozar. Rosi’'nin filmlerinde kronolojiyi bozmasi, Attila Dorsay’in ya-
zisinda belirttigi gibi izleyicinin “bir puzzle’in parcalarini bir araya getirmesini”1®
ve Rosi'nin tarzi olan gercegi yorumlamasina (ve dolayisiyla da filme) katilmasini
gerektirir. Rosi bahsini Gékhan Erkili¢’in degerlendirmesiyle kapatalim. “Ozel so-
runlari, asil kaynagi olan genel bunalimlara ydnlendirmede ¢ok basarili olan Rosi,
canli réportaj teknigine dayanilarak kurulan politik filmlere énciliik etmesiyle de
ilerici bir politik sinema yonetmeni olarak taniniyor. Ancak bu, Rosihin sinemaci
kisiliginin agir basan yéniini olusturuyor yalnizca. Bu agidan Rosi sosyal devinim-
lerigdzleyen bir elestirmendir, uzlasmaz bir tutum sergilemesi distincelerinin bi-
lingli olmasiyla agiklanabilir. Gelecegin glizel olmasi ugruna korudugu elestirel tu-
tumu, Yeni-Gercekcilik sonrasinda olmasina karsin ayni geleneksel dustincelerle
yola ¢iktiginin gostergesidir. Rosinin ikinci yonini ise toplumcu degerlerin farkh
tonlarda agirhgini duyurdugu sanatsal yaraticihgi olusturur. Filmografisine goz
gezdirdigimizde Rosihin gorsel denemeler yaptigi izlenimine kapiliriz. Onun b-
tiin yapitlari gercegi tartismaya acarlarken, italyan halkini politik ve sosyal sorum-
luluklari konusunda bilin¢glendirmeyi amaclarlar. ” 18

182 A. Dorsay, a.g.e., sy. 74.
183 Gokhan Erkihg, CinemaParadiso Italiano, Ankara, Spot Yayinlan. 1993. sy. 174.



3. GODARD VE DZIGA-VERTOV GRUBU ORNEGINDE
FRANSIZ SINEMASINDA RADIKAL ARAYISLAR

JeairLuc Godard. Fransa'da 68 olaylari ile sinema iliskisi deyince kuskusuz
ilk akla gelen isimdir. Sinema tarihinin yine kuskusuz en tartismali olan bu yo6-
netmeni 68 olaylari ile birlikte, o déneme kadar i¢inde yer aldi§i sinema diin-
yasindan (yapimdan, oyunculuga, dagitima kadar) radikal bir kopus yasamis,
dort yil boyunca batun ticari iliskileri reddederek basta Jean-Pierre Gorin ol-
mak Uzere birkag Maocu militan ile Dziga-Vertov grubunu kurarak 16 mm
filmler cekmistir. Godard’in 68 ile iliskisi yalnizca o déneme 6zgl konulari se¢-
mekle sinirli kalmamis, 68’in getirdigi toplumsal degisim projesine, o da sine-
mada degisim projesini eklemlemistir. Ticari sinema iliskilerinden kopmus, ay-
ni zamanda sinemada varolan anlati tarzindan da (buna konusunu siyasetten
alan filmler de dahildir) bir kopusu yasamistir. Ama tipki Fransa’da 68’in 6n-
cesiz olmayisi gibi bu kopus bir anda olmamis, bir hazirhik déneminin sonun-
da gerceklesmistir.

Godard, diger Yeni Dalga yonetmenlerinin ¢codu gibi, sinemaya Bazin’in
basinda oldugu Cahiers du Cinema dergisinde elestiri yazarak ve Henri Lang-
lois’nin kurdugu Paris Cinematheque’inde yodun bir bicimde film izleyerek
gecmis, dolayisiyla film yapmadan énce mithis bir sinema birikimine sahip
olmus bir yénetmendir. Sanat¢i kisiliginin yani sira kultirel arka plani da, yap-
tig1 her filmin olay yaratmasini getirmis ve sinema tarihinin en 6zgin yodnet-
menlerinden biri olmustur. Richard Roud’un dedigi gibi; “Godard, bitin cag-
das yonetmenler arasinda, en tartisilir olanidir. Birgodu i¢in o, kusaginin en
6nemli sinemacisidir; digerleriicin ise en kdtli olmasa bile en dayaniimazidir.
Tartismali kisilikler konusunda sik sik rastlandigi gibi, ayni nedenle ona hay-
ran olunur ya da ondan nefret edilir. ” 8}

Godard, yine Yeni Dalga yonetmenleri gibi, ama kendi tarzi iginde, sinema-
yi sorgulamis, kaliplarini / konvansiyonlarini yikmis, senaryodan, oyunculuga.

184 Ertan Yilmaz (Derleyen), a.g.e., sy. 7.



1Isigin kullanimindan makyaja, dekordan kamera kullanimina, noktalama isa-
retlerinden ses kusagina, hatta Dziga-Vertov doneminde yaptigi gibi filmlerin
dagitimina kadar, sinemanin baska bir tarzda olabilecegini, hatta olmasi ge-
rektigini gostermistir. Godard, o doneme kadar varolan egemen sinema ile yal-
nizca estetik anlamda hesaplasmamis, giderek bu hesaplasmasini siyasal ala-
na kaydirmistir. Godard’in ikinci uzun metraji ve Cezayir Savasi lUzerine olan
filmi Klcuk Asker’in (1960) d¢ yil boyunca yasaklanmasi bu agidan anlamlidir.
Godard’in bu filmi ele ahsi, tipki kendisinin Cezayir Savasi'na bakisi gibi, kari-
siktir. Richard Roud bu durumu genelde Fransizlarin béyle olduguna baglaya-
rak, Godard’'in “karigik bir durum icinde bulunan karisik bir akli géstermek is-
tedim” cimlesini aktariyor ve o donemde Fransizlarin yiizde sekseninin Ceza-
yir sorunu Uzerine ne dusunecegini bilmedigini belirtiyor.1% Bu agidan film,
Godard'in tim sinemasina damgasini vuracak olan “6z-elestiri” olarak (digeri
karsithklardir) degerlendirilebilir. Ayrica Godard filmin temasini, alisilagelmi-
sin disinda isleyerek, izleyicilerin 6rnegin iskence sahnelerinden etkilenmele-
ri yerine bu sahneler lzerine disinmelerini saglamayi1 amaclamis ve asil so-
runun iskencenin kendisinden cok iskencecilerin yaptiklari isin ne kadar do-
gal bir sey oldugunu disindiklerini gostermistir.

Benzer tavrini 1963'te yaptigi besinci filmi Jandarmalarda da stirdirmus
ve savas filmi tirinde her zaman karsilasildidi gibi, yénetmen ne kadar savas
karsiti bir film yapmak istese de, gerek tiirin gerekse piyasanin kurallari ge-
regi savas ruhunun yiceltilmesine ya da izleyicinin heyecan duymasina en-
gel olamamasinin tersine, Godard savasin anlamsizhi§i duygusunu basariyla
Uretmistir.

Godard 1967'ye kadar daha ¢ok dogrudan siyasal olmayan, toplumsal (fahise-
lik, siddet vs.) konulari islerken, 1967'den itibaren Fransiz toplumuna paralel ola-
rak hizla siyasallasmaya baslamistir. Bilindigi gibi 1960°l yillarin ilk yarisi hem
Fransa'da De Gaulle rejiminden gelen bir huzursuzlugun (yasanan depolitizasyon
ve yakalanan /yasanan refaha ya da yasamin hizla Amerikanlasmasina ragmen)
yeni yeni duyulmaya baslandigi, uluslararasi planda ise dzellikle geri kalmis tlke-
lerde ulusal kurtulus savaslarinin ivme kazandi§i yillar olmustur. Godard daha
1966'da, diinyanin geri kalanina da yonelik artan ilgisini séyle belirtmektedir: “On
U¢ tane film yaptim ama yine de daha yeni yeni diinyaya bakmaya basladigimi
hissediyorum. Yine bunun Fransada yasadigim icin oldugunu hissediyorum. Bir
hayli seyahat ettim ve son zamanlarda yurt disinda film yapmak icin Fransa'dan
ayrilmayi planhyordum. Ornegin Kiba'da okuma-yazma bilmeyenlerin egitimi

185A.g.e., sy. 41
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Uzerine. Ya da Kuzey Vietnam'daki savas Uzerine yeni disiincelerigérmek ve ta-
nik olmak igin. Artik filmlerimde Kiba ya da Vietnam lzerine konusarak da ayi:,
isi yapabilecegimi hissediyorum. Hepsinden ¢ok Fransa gibi bir tlkenin boyles.
heyecanlandirici konulari nadiren sunacagini hissediyorum. ” 1%

Godard, Kiba'ya ya da Kuzey Vietnam’a gitmemistir ama 1968 olaylarini;:
patlak vermesinin ardindan, Dziga-Vertov grubuyla yapacagi filmlerin (bunla’'
sekiz tanedir) blyuk bélimini (alti tanesini) Fransa disinda (ABD, ingiltere, Ce-
koslovakya, italya ve Filistin) ¢ekmistir. Kuzey Vietnam’a gitmemistir ama git-
meme nedenini de, Chris Marker'in organize ettigi ve Alain Resnais, William
Klein, Joris Ivens, Agnes Varda, Claude Lelouch ve Godard’in birer epizot ile kat-
kida bulundugu Vietnam'dan Uzakta (1967) filmindeki kendi bélimunde soyle
actklamistir; “Ne korkutucu patlamalar (ses efektleri). New York ya da San Fran-
cisco'da ABD i¢in c¢alisan bir kameraman olsaydim bunlari filme alirdim... an:e
ben Paris’te yasiyorum... gecen yil Vietnama gitmeyi denedim (Viethamh ¢o-
cuklarin ¢cekimleri)... onlarin beni geri ¢cevirmeleri (reddetmeleri) sekiz ay sir-
di... Idisinmek zorundaydilar! ideolojisi belirsiz bir insandim... bar.a

186 Tobby Mussman, Jean-Luc Godard, E. P. Dutton and Co. Inc., New York, 1968, sy. 280.
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giivenemezlerdi. Hakl olduklarini zannediyorum+* .. Efer yasamadiysaniz
bombalardan bahsetmeniz zordur. Bir Parisli olarak Fransa'da film yapmam
gerektigini anladim... Bir kadinin c¢iplak vicudunu kullanmay! ve sonra da
bombalarin yol actigi parcalanmayi Robbe-Girillet stiliyle (ya da Flaubert, ¢lin-
kil Robbe-Grilletden gercekten hoslanmiyorum) géstermeyi diisindiim... ama
bu 6zel efektlergerektirirdi... dogal degildi... Her seyi -agac yapraklarinin doki-
[sin( vs.-gostermek istedim... Ama biz ¢ok uzaktayiz, bu nedenle yapabilece-
gimiz en iyi sey filmler yapmak, kendi duyarliliklarimizla Vietnam1 istila yeri-
ne, Vietnam’in bizi istila etmesini saglamak, giinliik yasantimiza girecegi film-
leryapmak. Onlari istila etmek yerine, onlarin bizi istila etmesine olanak sagla-
mali ve neler oldugunu gérmeliyiz. "1&

Godard’in 1968 olaylariyla ilgisi, garip bir bicimde 1968 olaylarini izleyen do-
nemde degil, 68 dncesinden baslamistir. 1967 yilinda yaptigi Cinli Kizadeta 68
olaylarinin bir provasidir. Filmin adi bile Godard’in sinemasal Gslubuna uygun-
dur: La Chinoise ou plutot a la chinois, un film en train de se faire (Cinli Kizya da

Godard bu reddedilis konusunda yalniz degildir. ABD'nin Vietnam'a muidahalesi sonucu yasanan savas sirasinda, uluslararasi plan-
da ABD aleyhine ve Vietnam lehine bir kamuoyu olusmus ve 6zellikle de ABD'nin muttefiki Bati Avrupa Ulkelerindeki birgok solcu, ro-
mantik bir edayla ve ispanya i¢ Savasindaki Uluslararasi Tugaylar deneyimini hatirlatir bigimde, Vietnam halkina yardimei olmak
icin Vietnam'da savasmaya gitme talebinde bulunmus ama Ho ChiMinh'in basinda oldugu Ulusal Kurtulus Cephesibu talepleri red-
detmistir. Tarik Ali anilarinda soyle yazar:
“Hanoide bize, birkag ay énce Ho ChiMinh'in italyan Komunisi Partisi politbiirosundan bir delegasyonu nasil mahcup ettigi anlatil-
di. Vietnamli liderle uzun ve keyifli bir toplantidan sonra italyanlar, miicadele igin en yararli yardimin ne olacagini sormuslar. Ho Chi
Minh derhal cevap vermis: ‘Bize yapacaginiz en iyi yardim, italya'da devrimigergeklestirmenizde’ Uzun zamandir diinya komiinist
hareketinde bu tir bir dil kullaniimadigindan. italyanlar sdyleyecek s6z bulamamislar.” (Tank Ali, Sokak Savast Yillari, Geviren: Osmar,
Yener, Istanbul, lletisim Yayinlari. Mart 1995, sy. 149.)

187 Ertan Yilmaz (Derleyen), a.g.e., sy. 144-145.
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Daha Cok Cin Tarzi Uzerine ya da Kendinin Yapim Sirecindeki Bir Film). Go-
dard’in filmleri bitmis Urinler degildir. Nitekim daha sonra da deginecegimiz gi-
bi filmin son yazisi “Bir Baslangicin Sonudur. Cinli Kiz, Godard sinemasinin iki
temel &zelligini yani ‘0z-elestiri’ve ‘karsithklari’ icererek, yénetmenin 1967'den
1972've kadar tzerinde yogunlasacag! “iki cephede birden micadele etme” nos-
yonunu 6ne ¢ikarir. Bu iki cepheden biri toplum digeri sanattir ve Godard her iki
alanda da devrim istemis ve bu devrimi filmin iginde gerceklestirerek devrime
katkida bulunmayr ummustur. Bu acidan film bir devrim suireci olarak gorilebi-
lir. Bu devrim siireci bes karakter aracilifiyla islenir. ikisi kadin bes karakterden
olusan ve adini Paul Nizan'in bir makalesinden alan Aden-Arabie kolektifinin li-
deri konumundaki Veronique\ Nanterre Universitesi 6§rencisidir ve 6gretmen ol-
mak ister. 1960’l yillarda 6ne ¢ikan ve 68 olaylarina yon veren Yeni Solun tipik
bir temsilcisidir ve yine 1960°’li yillarda giindeme gelen toplumsal déntsimde
siddetin rolini 6ne ¢ikarir. Argimanlari teorik olmaktan cok sezgiseldir. Teorik
acidan zayif olsa da Godard'in en temel hedeflerinden biri olan “burjuva sinema-
sini’ya da “burjuva temsil anlayisini”yikmak igin sifira geri dénme hedefini pay-
lasir. Ornegin Veronique bitin editim sisteminin yeni bastan (sifirdan) disiini-
lebilmesi icin Fransiz Gniversitelerinin kapatilmasini; benzer bicimde resim ve
dramanin yeniden (sifirdan) disinulebilmesi icin Louvre’'un ve Comedie Frangoi-
se’nin bombalanmasini ister.18

Filmin belki de en 6nemli sekansinda Les TempsModernesden )ean-Paul Sar-
tre’in arkadasi olan Francis Jeanson ile bir tren kompartimaninda ve ¢ok uzun su-
ren tek bir cekim icinde siddetin gerekli olup olmadi§ini tartisir. Bu sekansin asil
ilging yani ise Jeanson’in bir sonraki yil olan 1968’de patlayan olaylarda FKP'nin
nasil tavir alacagini aynen anlatmasidir.

Aslinda batin film 1968 olaylarinin ve bu olaylarda benimsenen tutumlarin
bir yiIl 6nceden sergilenmesi olarak da degerlendirilebilir ve bu sinema tarihinde
goérilmaus bir sey degildir. Bu film sanatgi 6ngdrusinin mikemmel bir érnegidir.
James Monaco’'nun dedigi gibi, “Godard her zaman oldugu gibi déneminin kul-
tirel ve politik yénelimlerinin biraz ilerisindeydi”.¥ Ancak bu ileride olus Go-
dard’m basina is agmistir. Nitekim birgok yénden elestirilmistir: “birincisi: sagin,
solun ve merkezin (Fransiz Komiinist Partisi ni merkeze koyacagiz) elestirmenle-
rinin hepsi tarafindan suclanir: Godard'm kendisi sadece devrimcilik oynuyordu:
kollektifin politikalarina aslinda inanmayan bir sanatciyd; -ikincisi: Godard

Kolektifin diger kadin tyesi Yvonne, tasradan gelen, kentte bir siire fahiselik yapan bir kéyludir. Henri ve digerleri tarafindam
kurtariimistir ve isi, gruptakiler icin yemek ve temizlik yapmaktir.

188 James RoyMacBean, a.g.e., sy. 33.

189 Ertan Yilmaz (Derleyen), a.g.e., sy. 133.
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filmde Francois feanson ve revizyonist Henrinin temsil ettigi FKPnin perspekti-
finden Cinlileri elestiriyordu; -Uc¢linclisi: Godard Maocular lehine bir film yaptigi-
ni sandi, ama bilin¢disi olarak kendini (devrime) adama korkusunu agiga vurdu;
-doérdiinciisii: Godard Brechtyen yabancilastirma mekanizmasini olusturuyordu,
bu sayede ortaya attigi sorularin izleyiciler tarafindan tartisiimasi ve yanitlanma-
st zorunlu olacakti. "1

Bu elestirilerin nedenini baska bir yerde soyle ifade etmistik: “...tam anlamiy-
la siyasal olarak angaje oldugu dénemde bile anlasiima kaygisi giiderek film yap-
maz ve uniqueliginden fedakarlik etmez. Materyalist bir sinema yapmak ister
(ve bence bu yolda 6nemli mesafe alir), ama su ya da bu bicimde Marksizmi sa-
vunan higbir ekole yaranamaz. Yaranmakgibi bir derdi de yoktur. Cizgisi agikca-
si, higbir kaliba girmediginden, cizgilerin Gstinde yer alir. Sanatini, sinemasini
sola adamasina ragmen, sol tarafindan igerilemez bir sanat olarak kalir/ varolur.
Godard ve bu donemdeki sinemasi, sol tarafindan anlasilamamistir. Anla-
sil(@madigi icin de hazmedilemez... "4

Yaklasimlarin en yerinde olani dérdiinci maddedir. Gergekten de Godard bu
filmde Brech'ten aldi§i “Ogretici parcalar” ile birgok yabancilastirma efekti kul-
lanmistir. Daha filmin basinda romantik bir oyuncu (actor) olan, sadece Mao’nun
kendisine dogru yolu gosterebilecegine inanan ve Godard’in sifira donme hede-
fini*, tiyatronun dogasina yonelik arastirmasinin “Sifir Yilinin Tiyatrosu™nu yonel-
terek paylasan Guillaume* dogrudan izleyiciye donerek sdyle konusur: “...bir fil-
min yapim sireci i¢inde yer aldigim ya da cevremde teknisyenler bulundugu
icin (kameranin ardindaki Coutard'm kisa bir cekimi) benim bir soytariyi oynadi-
gima inaniyorsunuz, ama hi¢ de dyle degil. Samimi olmamin nedeni éniimde ko-
caman bir kameranin olmasidir." 12

izleyiciye yénelik bu konusma Godard’in Brecht'ten yola ¢ikarak nakarat hali-
ne getirdigi ‘gercekcilik seylerin nasil gergek olduklari Gizerine degil, ama seyle-
rin gercekte nasil olduklar tzerinedir” anlayisinin filme alinisidir. Godard ayni
zamanda bu c¢ekimde karmasik bir aygit kullanir. Filmdeki oyuncu a¢ik¢a oyun
oynadigini belirtir. Tam bu sirada Godard oyun oynayan oyuncuyu ¢eken kame-
ramani gdsterir. Yani “Guillaume'un konusmasini filme ¢eken ve ardindan da o

190 a.g.e., sy. 134

191 Ertan Yilmaz. “Jean-Luc Godard," 5. Ankara Uluslararasi Film Festivali Katalogu, Ankara, 1993, sy. 121

*  Godard'm 1966da yaptiji Made in USA'in son bashginin “Year Zero of the Left” (Solun Sifir Yil)) oldugunu belirtelim.

** Guillaume kolektifin tiyeleri arasinda belki de enfazla Godardla paralelli§i bulunan karakterdir. $éyle ki Guillaume tiyatroda devrim-
cioyunlar sergileyerek vefilmlerde yine devrimci bir tarzda oyunculuk yaparak devrime katilmayi arzulayan devrimcibir oyuncudiM.
Bu acgidan Godard'm, Guillaume'un devrimci bir oyuncu olarak, filmdeki roliinii tam da kendisinin baglanmis (devrime bagl) bir sa-
natci olarak oynayabilecegi en otantik rol olarak gérdigtint dustnebiliriz. (Bkz. James Roy MacBean, a.g.e., sy. 29.)

192 Ertan Yilmaz (Derleyen), a.g.e., sy. 134-135.
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anda izledigimiz film i¢in oyuncu Jen-Pierre Leaud'u (Guillaume) filme ¢cekme ey-
lemi icindeki kendisini filme ¢ceken” bir kameraman gosterilir.18

Ayrica Guillaume’'un konusmasinin sonunda araya filmin sescisi Rene Le-
vert’in kisa bir ¢ekimi ile Godard'in “Kes. Cokiyi” diyen sesi girer. Bu sekans ve
kullanilan aygitlar, konvansiyonel (burjuva) sinema(si)nin tersine, izleyiciye orada
yalnizca bir film izledigini hatirlatir. Godard’in konvansiyonel sinemasal aygitla-
rini terk etmesi bununla sinirh degildir. Ornedin konvansiyonel anlatida kamera
aksiyonu izler, ama Godard’in kamerasi aksiyonu izlemeyi reddeder. Bir oyuncu
goruntlye sagdan girer, soldan cikar, bir siire sonra tekrar girer. Godard'in ama-
ci aciktir: Kamera onlari beklerken bize disinme firsati/alani birakilir. Yani bos-
lugu doldurarak pasif izleyici konumundan aktif izleyici konumuna sigrariz. Bu
sinemasal aygitlar sayesinde filme katiliriz.

Filmin bir baska énemli 6zelligi tek bir bakis acisini sunmamasidir. Bunu da
Godard filmini karsitliklar Gizerine kurarak basarir. Bu karsitliklarin en carpici ola-
ni Aden-Arabie kolektifinin iki Gyesinden biri olan Henri ile ressam Kirilov’'un sun-
dugu karsithiktir. Kirilov film boyunca kolektifin s olarak kullandigi dairenin du-
varlarina, “Belirsiz disiincelerle acik imgeleri karsilastirmaliyiz”, “sosyalist sanat
Brest-Litovsk'ta 6ldd”, “Dogru devrimci gizgiye sahip olan, bir azinlik degildir”gi-
bi sloganlar yazip “bombasiz devrimin devrim olmayacagini”sdyler. “Sanatgori-
leni Uretmez, gorilmeyenigdrulir kilar” ciimlesini aktaran Kirilov'un kendini &l-
dirmeye dair Dostoyevskivari bir saplantisi vardir ve bu saplantiyr “eger Mark-
sizm-Leninizm varsa o zaman her sey mumkundir, o nedenle kendimi éldirebi-
lirim " biciminde ctmlelestirir ve sonunda da intihar eder. Karsithgin diger kutbu-
nu Henri temsil eder. Henri, Institute for Economics’de okur ve mezun olunca De-
mokratik Almanya’da ¢alismay1 hayal eder. Siddete kesin olarak karsidir ve dis-
manla (burjuvaziyle) baris icinde bir arada yasamay! savunur. Henri, 1960’larda
Sovyetler Birliginde gelistirilen ve diinyadaki komunist partilerin bayik bélima
tarafindan onaylanan bir politik anlayis olan sosyalist hiimanizmay1 savunur ve
siddeti dislar. Ona gore siddet sinif miicadelesine yol géstermez.

Godard’in Henri karakterini isleme tarzi da son derece ilgingtir. “Filmin de
acikladigi gibi Flenri en az gelisim gésteren. Fransiz Komunist Partisi gizgisine en
kati bicimde bagl ve tutumu hep ayni kalan bir karakter olarak gorinr (ve Hen-
rinin, ayni bicimde asin derecede sert olan Kirilovdan farkli bicimde, hi¢ kesme
yapmaksizin surekli statik cekimler icinde filme alinmasi da énemlidir). "1

193 fames Roy MacBean, a.g.e., s. 29.

Brest-Litovsk: /. Diinya Savasi sonunda. 1918 Martinda Almanya ile Sovyetler Birligi arasinda bir antlasma imzalandi. Antlasma, im-
zalandig1 kentin adiyla aniimaktadir.
194 James Roy MacBean, a.g.e., sy. 33-34.
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Sonunda Henri, kolektifin yapmayi planladigi bir suikast (Sovyet Kultur Atase-
si’nin oéldirdlmesi) konusunda Veronique ile tartisir ve gruptan kovulur. Hen-
ri'nin gruptan kovulmasi ile 68 olaylari sirasinda FKP'nin inisiyatifi kagirmasi
arasinda paralellik vardir.

Filmin karsithiklarindan biri siddet konusundaysa digeri ise grup icindeki da-
yanisma sorunudur. Grup icinde dayanisma saglanamaz. Ayni durum 1968 olay-
lari sirasinda da yasanacak ve 1968’in yenilmesinin en temel nedenlerinden bi-
rini olusturacaktir. Bu anlamda filmin dayanismanin saglanamamasi konusun-
da da 68'i 6ngérdugu sdylenebilir.

Filmin bir devrim sureci olarak degerlendirilebilecedi ve kendi icinde bir dev-
rimi gerceklestirdigi 6nermesini James Roy MacBean'’in yorumundan yola ¢ika-
rak aciklamak miamkinddr. Film kirmizi panjurlarin oldugu bir balkonun ¢eki-
miyle baslar ve Veronique'in panjurlari kapattigi yine ayni balkonun c¢ekimiyle bi-
ter. Filmin basladi§i noktada bitmesi, gergeklestirilen eylemin bir ise yaramadigi
anlamina gelmez. Bu daha c¢ok baslangi¢ noktasina geri doniip, Godard’in hede-
fi olan sifirdan baslamaya olanak saglayan daire i¢cindeki ya da dairesel bir ey-
lemdir. Ayni balkonun ¢ekimi olsalar da baslangig ve bitis cekimleri farkli anlam-
lara sahiptirler. Film yukarida bahsi gecen Henri’'nin guraltala bir bigimde kitap-
tan parca okumasiyla baslar. Ama bitiste bu apartman dairesinin Veronique’s,
anne-babasi tatile giden bir arkadasi tarafindan yaz boyu kullanmasi icin verildi-
gini 6greniriz. Yani izlediklerimiz yaz boyu devrimci etkinlik icindeki bir kolekti-
fin yasadiklaridir. Ama bu etkinligi bile becerememisler ve grubun tek somut ey-
lemi olan suikasti gerceklestirirken Veronique 23 olan daire numarasini 32 ile ka-
ristirip yanlis insani dldirmastiir. Ancak finalde Veronique'in ses kusaginda du-
yulan dusinceleri, filmin basindaki diizeyde olmadi§imizi géstermektedir. Vero-
nique, dadinik durumdaki daire nedeniyle arkadasi tarafindan azarlandiktan
sonra yalniz kalir ve panjurlari kapatirken, ses kusaginda sunlari duyariz: ‘Yaz
bittiginde ve okul tekrar acildiginda benim igin ve bircok yoldasim icin miicade-
le de yeniden baslayacak. Ancak diger yandan kendimi kandirdigimi hissediyo-
rum. Biyuk bir sigrama gergeklestirecegime inanmistim, ama simdi gok uzun bir
ylrayusin yalnizca ilk gekingen adimini attigimi anladim. "I%

Filmin finalini Monaco ve MacBean farkli yorumlamaktadir. Monaco finalle
ilgili olarak bu devrimci kominin yalnizca bir yaz bungalovu oldugunu ve da-
irenin bir arkadaslarinin ana-babasinin bilgisi disinda édiing alinan bir burjuva
apartman dairesi oldugunu kesfettigimizi ve Aden-Arabie kolektifinin yalnizca
devrimi oynadigini (canlandirdigini) ve bunda bile ¢ok basarili olmadiklarinin

195 Ertan Yilmaz (Derleyen), a.g.e., sy. 142.
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goruldiaguni belirtiyor.1% MacBean ise finalde Veronique’in evi arkadaslarina
teslim etmesini evin deyim yerindeyse burjuvazi tarafindan yeniden isgal edil-
mesi (burjuvaziyi Veronique’in arkadasi temsil etmektedir) oldugunu belirterek,
Veronique'in aslinda devrimci eylemde blyuk bir sigramayi sundugunu distn-
di§a Marksist-Leninist hiicre ile olan yaz etkinliginin gerceklikte “cok uzun ola-
bilecek bir yuriyiste sadece kiicik bir adimi” (Godard bu ctimleyi Chou En-la-
i'nin bir konusmasindan almistir) temsil ettigini anladigini; bdylelikle filmin
Henri’nin mekanik bir bicimde okuma yaptigi balkonda baslayan olaylar dizisi-
nin, ayni balkonda Veronique’in yaptiklarinin on bin kez daha uzun siirecek bir
micadelede yalnizca bir baslangi¢ oldugunu anladigini dusindigdd noktaya
vardigini yazmaktadir.1r

Nitekim filmin son yazisi da bunu desteklemektedir: “Bir Baslangicin Sonu.”

Film, finalinden hareketle ister bir yaz bungalovu isterse gercekten devrimci
bir etkinlik olarak yorumlansin, finalin inkar edilemeyecek 6zelligi, Godard sine-
masinin vazgecilmez yani olan “0z-elestiri'yiicermesidir.

Godard 1968 yili Subat ayinda, Birinci B6lium’'de bahsi gecen Henri Langlouis
Olay! ile Mayis-Haziran aylarinda yasanan 68 olaylarinin ardindan sinema esteti-
gindeki radikalligine bizzat film ¢ekim pratijinde radikallesmeyi de eklemis ve bir
grup militan ile Dziga-Vertov Grubu adini verdikleri bir film kolektifi kurmustur.
Bircok insanin / militanin katkisi s6z konusu olduysa da grubun ¢ekirdek kadrosu
Godard’in yanisira Marsilyali geng bir militan olan Jean-Henri Roger (ingiliz Sesle-
rive Gergek) ile eski bir gazeteci ve militan 6§renci olan Jean-Pierre Gorin'den (Do-
Ju Riizgar, italya’da Miicadele, Zafere Kadar, Vladimir ve Rosa, Hersey Yolundave
jane’e Mektup) olusuyordu.1®8

1968-1972 yillari arasinda etkinlik gosterip Hersey Yolunda hari¢ tum filmleri-
ni 16mm ¢eken (sadece Dogu Rizgar'nm 35mm kopyasi da ¢ikarilmistir) grup ta-
mamen ticari sinemanin disinda film ¢ekip yine ticari dagitim kanallari disinda
filmlerinin dagitimi ve gésterimini (6rnedin Godard filmlerini yaninda goturup,
ABDde ziyaret ettigi Universitelerde d6grencilere géstermistir) yapmistir.

Colin MacCabe. ingiliz Seslerinden; “Emperyalist bir filmin gésterimi sirasin-
da perde insanlara patronun sesini satar... Militan bir filmin gésterimi sirasinda
perde somut bir durumun somut tahlilini sunan bir karatahtadan bagka bir sey
degildir, "cimlelerini aktararak, perdedeki isleyisi belirleyenin izleyiciyle kurulan
iliski tarzi oldugunu ve Godard’in 1968'de bu iligki tarzini kirdigini belirtir. ingiliz
Sesleri bu noktay1 6zIU bir bigimde anlatir: “Eger Marksist-Leninist bir filmden bir

196 Ertan Yilmaz (Derleyen), a.g.e., sy. 134.
197 James MacBean, a.g.e., sy. 34.
198 James MacBean, a.g.e., sy. 112.
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milyon kopya cikarirsaniz o filmi Riizgar Gibi Gegti'ye cevirirsiniz.”

MacCabe devam ederek; siyaset tzerine bir filmin, izleyicisiyle, ticari sinema-
ninkinden farkh bir iliski kurmasi; bu filmin gergeklige katilan bir katilimci olma-
sl, kendini herhangi bir durumun hakikatini bize gosterebilen bir gézlemci ola-
rak sunmasindan cok, gerceklige kendisini eklemlemeye calismasi gerektigini be-
lirterek, siyasetin ekonomiden ideolojiye kadar uzanan karmasik bir micadele-
ler dizisi olmasi nedeniyle, kendileri bu micadelenin disinda kalmis insanlara
bunu goéstermenin olanaksiz oldugunu, bu nedenle de daha 6zgil durumlarda-
ki 6zgul izleyicilere hitap edilmesi gerektigini yazmistir.190zgiil izleyici grubu 6r-
nedin ABD'deki Universite dgrencileridir.

Godard 1968 oncesi cektigi filmlerin kendisine kazandirdigi popularite ve
prestiji de kullanarak filmlerinin yapimciligini, érnegin ingiliz Sesleri* icin Lon-
don Weekend Television, italya'da Miicadele icin RAI, Hersey Yolunda igin Para-
mount gibi biyuk sirketlerin Gstlenmesini saglamis, ama tahmin edilebilecegi gi-
bi bu sirketler filmlerin dagitimini ve gésterimini reddetmislerdir.

Bu reddedisin nedenleri filmlere yakindan bakinca anlasilacaktir, ama he-
men bir érnek vermek gerekirse; italya’da Miicadele filminin sonunda filme pa-
ra koyan RAI'nin Milano’'daki gérkemli merkezi gosterilirken, filmin basroliinde-
ki Paola, Enternasyonal marsinin ilk dértlugunu soyler.

Ayni anda dis-ses yorumcusu stirekli olarak ‘gelecek, ¢alisma ve miicadelenin
gelecegi olacaktir” diye tekrarlar2n

Bu film kolektifinin adi nereden gelmektedir? Godard 1970 yilinda Kent E
Carroll’'un kendisiyle yaptigi gériismede bu soruyu soyle yanitlamistir: “Soru: Ne-
den kendinize Dziga-Vertov Grubu adini verdiniz? Godard: Bunun iki nedeni var.
Birincisi Dziga-Vertovadinin kendisi, digeri ise Dziga-Vertovgrubudur. Grup adi,
bir kisiyi 6ne ¢ikarmak igin degil, bir bayragi yikseltmek, bir programa isaret et-
mektir. Nigin Dziga-Vertov? Cunku yizyilin basinda o, gergekten Marksist bir si-
nemaciydi. Filmler yaparak Rus Devrimi icin calisan bir devrimciydi. Yalnizca
bir devrimci de degildi. O, devrime katilmis ilerici bir sanat¢iydi ve miicadelenin
icinde devrimci bir sanatci haline gelmisti. Sinemacinin -Kinoki- gérevi film yap-
mak degil -aslinda Kinoki sinemaci degil, sinema emekgisi demektir-, ama Din-
ya Proleter Devrimi adina filmler yapmaktir demisti. Bu nedenle ayni dénemin
sinemacilari olan ama devrimci olmayan Eisenstein ve Pudovkin ile arasinda
buyuk fark vard:. " 21

199 Colin MacCabe, Godard- Images, Sound, Politics, British Film Institute, London, 1980, sy. 53-54.

Godardfiimi ABDdeki kampiislerde See You at Mao adiyla géstermistir.
2001 Roy MacBean, “Godard ve Dziga-Vertov Grubu 3,” Geviren: M. Resit, Yedinci Sanat, istanbul, Yil: i, Sayi: 5, Temmuz 1973, sy. 26.
201 Focus on Godard?in iginde (edited by Royal S Brown) Prentice-Hall, Inc., Englewood Cliffs, N }., 1972, sy. 50.
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Godard’in 1970 yilinda ifade ettigi bu distunceler, aslinda 1969'da cektigi Do-
gu Rlzgarinin baslarinda dis-ses ile verilen devrimci sinemanin tarihi Gzerine
yorumda daha ayrintili olarak anlatilmistir. Bu yorumda Eisenstein agik bir bi-
cimde suclanir. Yorumcuya (Godard’a) gére Griffith, devrimci sinemanin yani ses-
siz donem Sovyet sinemasinin ilk buyik dalgasi Gzerinde Eisenstein kanaliyla et-
kide bulunmustur. Nilgiin Abisel, Griffith’in toplu cekimlerdeki diizenlemeleriyle
Eisenstein’a (yanisira Ford’a ve Kurosawa'ya da) éncilik ettigini belirtmektedir.22
Ama filmdeki yorumcuya gére, Guneyli bir Amerikan emperyalistinden (Griffith)
alinan bu teknik borclanma beraberinde yarardan ¢ok zarar ve devrimci sinema-
nin ilk yenilgisini getirmistir. Bu ideolojik hatanin sonucunda Eisenstein i¢inde
yasadigi donemin sirmekte olan micadelelerini yuceltmek yerine, Potemkin
Zirhlisindaki askerlerin, Gzerinden yirmi yil gegmis ve hi¢ de 6zel bir 6neme sa-
hip olmayan isyanini ele almis ve yiiceltmistir. Unlii taringi Fernand Braudel’in
onculik ettigi Annales tarih ekoll icinde yer alan tarihci Marc Ferro da bu ayak-
lanmanin 6nem(sizli§)i Gzerine sunlari yazmistir: “Karadeniz filosunda ‘hukime-
te baghhginin en fazla oldugu disiiniilen gemide ortaya ¢ikmis olan ayaklanma,
sosyal-demokrat partinin eylemine hicbir zaman gergekten eklemlenmedi... Ye-
nilmez Potemkinin acinasi sonu, gelenekte ve efsanede hi¢bir sekilde animsatil-
mamistir: Mirettebatin bir kismi, bir avug asker tarafindan (Teodsya'daj bozgu-
na ugratildi, kalanlar ikinci bir kez Konstanzaya geldiler; gemi distl, gemiciler
tehcir edildiler ya da kirege génderildiler, cogu da Arjantin’e gog¢ etti... GOrini-
se gore, iclerinden hicbiri ‘devrimin partisinin yeralti 6rgutlerine katilmadi; ya
da en azindan, simgesel bile olsa orada bir rol oynamadi. ™ 3

Ustelik Dogu RUzgarinin yorumcusuna gore, Eisenstein bu oykiyt, Griffith'in
Amerikan i¢ Savasinda Guneyli beyazlarin eski irkgt amaglarini évmek igin kullan-
digi tekniklerin aynisini kullanarak anlatmistir. Yine yorumcuya gére Eisenstein,
Eski ve Yenide cagdas konulari (endustrilesme ve kolektiflestirme) ele alirken ayni
bicimleri / teknikleri kullandigindan Hollywood tarafindan Meksika'daki devrimi
¢ekmesi icin kiralanabilmis ya da baska bir deyisle Holywood, Eisenstein’i birlikte
calisilabilir bir yonetmen olarak gorebilmistir. Daha da 6tesi Eisenstein’in Grif-
fith’ten 6dung aldigi anlatim teknikleri, tarihin yeniden ama duygusallastiriimis
bir tarzda insa edilmesine uygun oldugundan, bu teknikler, Hitler’in irksal saflik ve
Fihrer'e kdlece itaat gibi 6gretilerine halkin duygusal katilimini saglamada kulla-
nilabilmis ve daha dnce de belirttigimiz gibi Nazilerin propaganda isleri sorumlu-
su Goebbels, Leni Reifenstahl’den ‘Nazi Potemkin’inini yapmasini isteyebilmistir. 24

202 Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema Tarihi, Ankara, A.U. BY.Y.O. Yayinlari, 1989, sy. 52.
203 Marc Ferro, Sinema ve Tarih, Tiirkgesi: TUrhan ilgaz- Hiilya Tufan, istanbul, Kesit Yayincilik, 1995, sy. 87.
204 /. R. MacBean, a.g.e., sy. 124-25.
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Bu yorumlar ilk bakista tedirgin edicidir. Ciinkl sinema tarihinde bu yakla-
simlara rastlanmaz. Eisenstein’m sinema kariyerindeki gerileme genellikle Stalin
déneminin baskici ortamiyla iliskilendirilmistir. Ornegin Nijat Ozon, Eisenstein’in
kitleleri tanimlamaktan kahramanin tanimlanisina donisini 1930’lardaki Sta-
lin dénemine ve ‘sosyalist gercek¢i’ sanat anlayisinin Sovyet sanatina egemen
olusuna baghyor.Z60ysa Dogu Riizgannm yorumcusuna (tabii Godard’a) gére Ei-
senstein’in ideolojik hatasi 1930’lara ait degil, ilk filminden itibaren varolan bir
hatadir ve bu anlamda ideolojik sapma daha derinlerdedir.

Buna karsilik Dziga-Vertov'un (devrimci) sinema tarihinde 6zel bir yeri vardir.
Vertov, i¢ten bir bicimde devrimin sinemasini yapmayi denemis, Eisenstein gibi o
doneme kadar varolan sinema tekniklerini devralmayi reddetmis ve bir anlamda,
Godard’in ¢ok 6nem verdigi ‘sifira donis’nosyonunu hayata gecirmis, tipki devri-
min toplumda ve sanatin diger dallarinda yaptigi gibi sinemada da her seye bas-
tan baslamis bir sinemacidir. Ornegin oyunculuk, mizansen, senaryo gibi sinema-
nin olmazsa olmaz diye distuntlen égelerini kullanmayi reddederek, hayatin/mi-
cadelenin icindeki insani filme almaya calismistir. Roy Armes’in deyisiyle; “Ver-
tov, devrimin ¢agdas yasamin bitiin yonlerinde ortaya ¢ikardigi degisimleri (en-
dustrilesme ve kolektiflestirme) ¢éziimlemeyi ve sosyalizm bayragi altinda birle-
sen biiylk bir dGlkenin birligini gostermeyi istedi. Onun istedigi, kamerasini bu
dinyanin gorsel kaosu icinde bir arastirma araci olarak kullanmakti ve bunu ba-
sarmak icin de insan géziniun sinirlarindan kurtulmak gerektigini hissetti, 26

Dogu Rizgannm yorumcusuna gore Vertov, “siniflarin dstiinde, sinif mica-
delesinin Uzerinde bulunan sinema yoktur” ve "dinyadaki devrimci 6zgurlik
miicadelesinde sinema yalnizca ikincil birgérevdir” dediginde devrimci sinema-
nin zaferini ilan etmistir. Ama Vertov’'un Lenin’in “siyaset ekonomiye hiilkme-
der”sézinl unutmasi, On Birinci Yil filminde, proletarya diktatorliginin on
bir yilinin évguleri yerine, kapitalist propagandanin kendi ekonomik gelisimini
ovmek icin kullandigina tam olarak benzeyen duygusal terimlerle Rusya’nin bi-
yuyen ekonomisi ve hizla gelisen endistrisine 6vguler dizmesine neden olmus-
tur. Vertov’'un da bu hataya dismesiyle Sovyet sinemasinin devrimci ozelligi
kaybolmustur.2y

Sonucta Vertov'un yukarida aktarilan 19 Temmuz 1920 tarihli ifadesi bir zafe-
re isaret ederken 18 Kasim 1924 tarihi yani Potemkin’in yapilisi bir yenilgiyi g&s-
termektedir. 2B

205 S M Eisenstein, Film Duyumu (6nséz iginde), Geviren: Nijat Ozén, istanbul, Payel Yayinlan, Ekim 1984, sy. LXXVIII.
206 Roy Armes, Film and Reality, Penguin Books, 1974
207 }. R MacBean, a.ge., sy. 125.

208 Roy Armes, The Ambiguous Image, Seeker and Warburg, London, 1976, sy. 225-226.
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Yorumcu buradan 1960’larin basinda Afrika'daki ‘hatali zafer’e gecer. Bu
dénemde Afrika'daki Glkeler hizla bagimsizliklarini kazanmaya baslamislar,
ama elde ettikleri siyasal bagimsizhigi ekonomik badimsizlik ile birlestireme-
diklerinden bu ulkeler tam bagimsiz konuma erisememislerdir. Ekonomik ba-
gimhhk surddgunden bu Afrika Glkelerindeki filmlerin Gretimi de Batili sine-
ma endustrisine bagimh kalmistir. Bu yizden bu ilke halklarinin siyasal ola-
rak Ulkelerinden kovduklari emperyalistler bu kez sinema kanaliyla geri dén-
muslerdir. Filmlerin Gretiminin Avrupa ve ABD sinema endustrilerine bagiml
kalmasi beyaz Hiristiyanlarin, siyasal bagimsizlifina kavusan bu tlke halklari
adina filmler aracihigiyla s6z séyleme hakkini elde etmeleri anlamina gelmis
ve hatali zafere yol agmistir.

Godard'in 1972 yilinda yaptigi Hersey Yolunda, hem 1968'den itibaren ce-
kildigi sinema piyasasina geri dénis hem de dort yil boyunca Dziga-Vertov
Grubuyla yasadigi donemin zirve filmi olarak degerlendirilebilir. Bu film, di-
ger Dziga-Vertov Grubu filmlerinden farkh olarak 35mm c¢ekilmis ve filmde
amatdr oyuncularin yani sira iki star, (ane Fonda ve Yves Montand basrolu oy-
namistir. Dort yillik deneyimlerinin sonunda Godard (ve Gorin) genis bir izle-
yici topluluguna hitap etme geregini duymuslar, bunun icin herkesin tanidigi
ama ayni zamanda siyasal olarak da solcu olarak bilinen Fonda ve Montand
ile anlasmislar ve filmin finansmani igin de Paramount ile kontrat imzalamis-
lardir. Nitekim Godard filmin bu ticari niteliginin elestirisini (yani kendi 6z-
elestirisini) filmin hemen basinda yapma gereksinimi duymustur. isci sinifi
tzerine bir filmin ticari sinemada, isci sinifinin kendisi de dahil olmak Uzere,
asla musteri bulamayacaginin bilincinde olan Godard ve Gorin, 1972 yilinda
Fransa'daki isci sinifi tizerine sdyleyeceklerini iki ¢ekici burjuvanin aski dola-
yimiyla ifade etmislerdir.20

Film, bir ¢cek kocanindan filmin belirli 6gelerinin -ses, kamera, starlar, post-
prodiksiyon vs - finansmani icin kesilen ¢eklerle baslar ve ses kusaginda bir er-
kek ile bir kadin ticari film yapiminin mantigini kurarlar:

ERKEK: Bir film yapmak istiyorum.

KADIN: Bir film yapmak icin paran olmall. Filmde starlarin olmasini istiyor-
san, bizden para isteyeceklerdir.

ERKEK lyi, o halde yalnizca starlarimiz olsun.

KADIN: Peki, YvesMontand ile fane Fonda ya ne sdyleyeceksin ?Kabul etmele-
rinden Once, starlarin oynayacaklari bir 6yki olmali.

209 Ertan Yilmaz (Derleyen), a.g.e., sy. 216.
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ERKEK: Evet, bir dyklye ihtiyacimiz var!
KADIN: Evet, genellikle bir ask hikayesi.
ERKEK: Bir erkek bir kadin olacak ve ask sorunlari yasayacaklar,20

Susan (Fonda) ve Jacques’in (Montand) sorunlu iliskileri yalnizca bir dolayim ol-
maktan ibaret degildir. Kendi rolleri de film i¢cin merkezi 6neme sahiptir. Jacques
sinemaya senaryo yazarli§i ile baglamis, 1968 olaylari ile radikallesmis, ama 68
hareketinin yenilmesi ve kabaran sol dalganin geri ¢cekilmesiyle umutlarini biyuk
Ol¢iide yitirmis ve aslinda sisteme teslim olmus, artik reklam filmleri ceken .bir y6-
netmendir. Ozellikle de bir reklam filmi setinde kameranin yaninda durarak, dog-
rudan biz izleyicilere dustncelerini anlattigli sahne ¢cok énemlidir, ¢clinki sahne
ilerleyip ¢ekimin gurultist Jacques’in sesini bastirdijinda Godard'in verdigi me-
saj, modern tiketim toplumunda insanlarin reklamlar kanaliyla (tabii baska gor-
sel-isitsel aygitlarin yani sira) algi bombardimanina tutuldugu ve daha da 6nemli-
si reklamin distinmeyi bastirici / baskilayici bir islevi yuklendigidir.

Jacques’in esi rolindeki Susan, American Broadcasting System (ABS) icin
Fransa'daki siyasal ve kulturel olaylari yorumlayan bir muhabirdir. Susan da tip-
ki kocasi gibi mesleginde tatminsizlik yasar. “Calistyorum, ama bir yere ulasami-
yorum ...Ne kadar ilerlersem o kadar az anliyorum ” der.

Susan ve Jacques karakterlerinin film agisindan birinci 6nemi, Godard sine-
masinin temelinde olan ‘karsithik’i olusturmalaridir. Bu karsitlik yalnizca teme-
lanlam duzeyindeki gerek kendi konumlarindan gerekse birbirleriyle iliskilerin-
deki sorunlardan dogan karsithik degildir. Burada sz konusu olan gérinti (ve dy-
ki) ile sesin karsithgidir. Jacques goruntd ile ilgiliyken Susan ses ile ilgilidir.* ikin-
ci 6nem ise Susan ve Jacques’in calistiklari sektérden gelmektedir. Her ikisi de ile-
tisim alaninda cahsirlar. Bu ise dretim iliskileri alaninda dagitim araclarina teka-
bil etmektedir. Ve daha da énemlisi her ne kadar Susan ve Jacques karakterleri
filmin basindan sonuna yer alsalar da 6zne olduklari alan filmin orta bélimudidir.

Flim 0¢ boélim halinde duzenlenmistir. Birinci b6lum Salumi adli bir yiyecek
(sosis, salam vs) fabrikasinda gecer. Susan yaninda esi Jacques ile bu fabrikanin
yoOneticisiyle is¢i sorunlarini konusmak ve haber yapmak icin fabrikaya gider. An-
cak fabrika o anda isgiler tarafindan kendilijinden gelisen bir eylem sonucu is-
gal edilmistir. Bu bélim birgcok yonden analize degerdir. Birincisi, seylerin nasil
gercek olduguna dayali gercekgilik anlayisina sahip Godard’in fabrikayi stiidyo-

210 Ertan Yilmaz (Derleyen), a,g.e., sy. 217.
Susan'm ses ile ilgili olmasinda bir sorun yok. Ciinkii Susan bir radyo i¢in muhabirlik yapar. Jacques'm goriint ile ilgili oldugu sapta-
masl, Godard’in sinemada ses ile goriintiyu esit kilma micadelesinden geliyor. Clinkii sinemada ses olgusu her zaman ihmal edilmis
ve ses hem teknolojik olarak hem de yonetmenlerin ses olgusuna bakisi anlaminda geri planda kalmigtir.
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da insa ettirmesidir. Fabrikanin, en st katta yoneticinin 6zel odasi ve alt katta
sekiz birodan olusan ama dorduncl duvarin kaldirildigi idare binasinda, genel
cekimle baslayip bunu saga ve sola kaydirmalarin izledigi bir sahnede isgal eyle-
mini izleriz. James Monaco’ya gbre bu diizenleme bizi, anlatilan durumu dogru-
sal olarak anlamaktan cok yapisal olarak anlamaya, grevin her parcasinin ardisik
bir bicimde ele almaktan ¢ok butini disinmeye zorlar.2ll

J. R. MacBean ise dordunci duvarin yoklugunun, sinemacilar igin bir batin
olarak iki katli fabrikanin kesilmis gériinimu boyunca kaydirmali ve ¢evrilmeli
¢ekimler yapilmasini olanaklh kildigini ve bu g¢ekimlerin, bizi aksiyon sahnesin-
den fiziksel olarak uzaklastirirken, 6dykiiden yabancilastiran, anlatimdaki uzun,
disinmeye tesvik eden ‘araliklar’ olarak kullanildigini; ayrica iki katli fabrikanin
simgesel olarak, yonetici somuricu siniflarin Gstyapiyi ellerinde tutmalarina ve
toplumun, isci sinifinin emegdinin ekonomik temelleri Gzerinde yikseldigine da-
ir klasik Marksist yorumu akla getirdigini belirtiyor.22 Bu yorumlar birbiri ile ge-
lismez ve hatta birbirini destekler niteliktedir, ama Godard’m bu sahnedeki ma-
teryalist gercekdisilastirmasimn kdkeninin (Godard bunu bilingli olarak yapma-
sa da ya da Monaco bu sahneyi Godard / Gorin’in Jerry Lewis’in materyalist sine-
masina olan saygisi olarak yorumlasa da) Meyerhold’un konstriiktivist tiyatro an-
layisinda yatti§i yorumunu eklemeliyiz.

ikincisi, Godard’m bu béliimde o dénem Fransa’sinda egemen olan g giicii ya
da ug¢ sesi (karsithklar) bir arada kullanmasidir. Bu sesler sirasiyla yoneticinin ya-
ni egemen sinifin, sendika temsilcisinin yani FKP'nin ve kendiliginden eylemi ger-
ceklestirenlerin yani gosistlerin sesidir. Her biri birinci b6lim icinde dogrudan iz-
leyiciye konusur ve her birinin konusmasi yazili birer metinden asiriimistir. Yone-
tici, M. Saint-Geours'un Yasasin Tuketim Toplumu- Long Live Consumer Soci-
ety’sinden asirilan konusmasinda, Marksist analizlerin artik gergekleri yansitma-
difini, ¢inkd gundmuzde sinif savasinin yerini siniflarin dayanismasinin aldigini
belirtir. Konusmasi soyut, olgulari agiklamaktan ¢ok gizlemeye yoneliktir.

Fabrikada kendiliginden gelisen ve isgale varan eylemi/grevi, kendileri karar
verip énct olmadiklari icin kinayan ve son verilmesini tehditkar bir bicimde be-
lirten FKP’nin kontroliindeki CGT'nin isyeri temsilcisinin konusmasi da sendika-
nin yayin organi isci Hayati-La vie ouvriere’den alinmistir. Sendika temsilcisi de
eylemin asiri oldugunu, bu gibi seylerin ¢cok karmasik konular oldugunu, isgile-
rin bunlari anlayamayacagini, bu nedenle kontroli kendilerine birakmalari ge-
rektigini soyler. Bir isci somut bir konu hakkinda soru sordugunda, istatistigi

211 Ertan Yilmaz (Derleyen), a.g.e., sy. 215.
212 MacBean. a.g.e., sy. 166.



kullanarak yanit vermeye kalkisir, ama ipin ucu kagar ve ayni konunun etrafinda
dénmeye baglar. CGT'nin (yani FKP’nin) bir ¢cézimu yoktur.

Halkin Davasi (La Cause du Peuple) adli gazeteden alinmis olan geng isci kizin
konusmasi ise ¢cok somut ve ictendir. Uzerine sinen fabrika kokusundan, bu ko-
kudan kurtulmak icin parfum satin almak zorunda oldugundan, almazsa ¢evre-
sindekilerce kinandi§indan, dolayisiyla tiketim toplumunun kendisini ¢evresin-
dekilere sunulabilir kilmaya zorlamasindan vs. bahseder.

Godard ve Gorin birinci béltimde yer alan iki sahnede kadin-erkek iliskilerine,
yani ataerkillige ve is kosullarinin insanlik-disitligina yénelik d6nemli mesajlar ve-
rirler. Fabrika isgalinde yer alan bir kadin, isgali ve gec kalacadini (belki de gece
eve gelemeyebilecedini) haber vermek icin evini arar. Telefonda konustugu koca-
sina, “Yemegi kendi isitmak zorundasin. Sen grevdeyken, ben de birgok isi kendi
kendime yapmistim!" der.23 is¢i kadinin kocasl, is¢i de olsa, bir kadinin (karisi-
nin) boylesi bir eyleme katilmasini anlamakta / kabul etmekte zorluk ¢eker. Bu da
sinif savasina katilan ve toplumun dondsiminad / kurtulusunu hedefleyen isci si-
nifina mensup bir is¢inin (dolayisiyla isci sinifinin) biling dizeyini géstermesi acgi-
sindan anlamhdir. Bir diger sahnede de odasina kilitlenen yonetici, sikistigi icin
tuvalete gitmek ister. isgiler onu tuvalete gotirirler, ama grev 6ncesinde kendile-
rine yapildigi gibi onlar da yéneticiye t¢ dakika tuvalet izni verirler, ancak patron
bir tirlh ¢ dakikada tuvalet ihtiyacini gideremez ve odasina geri donerek biiro-
sunun camini kirar ve ihtiyacini boyle giderir.

Filmin G¢lncl bélumi devasa bir sipermarkette gecer. Sipermarketler, XIX.
ylzyil da Benjamin’in ‘mal denen fetisin hac yeri’diye niteledigi fuarlarin gina-
muzdeki bicimidir. Supermarket bélimu bir plan-sekans bi¢ciminde dizenlen-
mistir. On dakikaya yakin siiren bir kaydirmali ¢ekimden olusur. Kamera sola
dogru yirmi bes kasayi gecerek kayar, sonra saga déner. Kaydirma sirasinda si-
permarketin ortasinda FKP militanlarinin kurdugu indirimli kitap satis standini
goruridz. Burada ilk akla gelen soru sudur: FKP mi sistemden yararlaniyor yoksa
sistem mi FKPyi kullaniyor? Fransa'da yasanan olaylar sorunun ikinci bélimu-
nin daha yerinde oldugunu géstermistir. Kaydirma siirerken ¢erceveye bir grup
gosist girer ve o donemin yaygin eylem bigimi olan “hersey bedava” diye bagira-
rak siipermarketin yagmalanmasini isterler. Kavga ¢ikar ve polis gelir.

Film iki cekimden olusan bir epilog ile biter. Erkek bir kafede oturur, kadin ge-
lir cama elini koyar. Sonra ayni kafede kadin oturur, bu kez erkek gelir ve cama
elini koyar.

Ses kusaginda sunlari duyariz: Bu filmi nasil bitirirsiniz? Onlar derin bir kriz

213 James Monaco, YeniDalga, gev. Ertan Yilmaz, istanbul, +1 Kitap, 2007, sy. 234.

132



icindeler... Diyelim onlar kendilerini yeniden degerlendirecekler... Bunu onlara
birakacagiz... Her birimizin kendi tarihi olmali. Senin, benim, bizim.

Godard’in Hersey Yolunda filminin yapisi;

SUPERMARKET

Tuketiciler

Komdnistler

Gogistler

TUKETIM

iDEOLOVI

biciminde 6zetlenebilir.
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Dziga-Vertov Grubu ya da déneminin son filmi olan Jane’e Mektup yine alisil-
misin disinda bir 16mm’lik filmdir. Kirk bes dakika sirer, yaklasik iki haftada ve
Uc yuz Amerikan dolari gibi disik bir bltceyle gergeklestirilmistir. Film alisiimi-
sin disindadir ¢unkd filmin 6nemli bir bélimunde gorulen sadece Jane Fon-
da’nin bir fotografidir. Jane Fonda 1972 yili basinda Vietnam’'daki ABD mudaha-
lesi stirerken Kuzey Vietnam’in baskenti Hanoi'yi ziyaret etmis ve bu ziyaret o do-
nemde buyuk yanki uyandirmistir. Godard ve Gorin, L’Express dergisinde yayin-
lanan bu geziye ait bir fotograf ve altindaki metnin ayrintili bir g6ziimlemesini ya-
parak, bir yandan mukemmel bir fotograf gostergebilimi 6rnegi sergilerken diger
yandan sinemada ses kusaginin belki de ilk kez goériintiye gore dne ¢ikisinin 6r-
negini verirler. Ancak buradan yani filmin énemli bir bélimianin tek bir fotograf-
tan olusmasindan, gérintinin énemli olmadigi sonucu ¢ikarilmamalidir. Cinka
Godard ve Gorin bu tek bir fotografin aslinda tim bir burjuva ideolojisini ve dzel-
likle de burjuva temsil anlayisinin 6nemli bir 6rnegi oldugunu tartisirlar.

Godard ve Gorin fotografin gorindagi gibi olmadigini, ¢iinkt fotograf ve altin-
daki metnin son derece gerici yananlamlar tasidigini éne surerler. Fotografin
kompozisyonu ¢ok énemlidir. Fotografta Vietnamll net degilken. Fonda fotografin
on planinda ve nettir. Bu kompozisyonda Fonda fotografin odagina, Vietnamli ise
odak-disina yerlestirilmistir.

Oysa Godard ve Gorin’e gore odakta olmasi gereken Vietnamli, odak-disinda
olmasi gereken Fondadir. Bu konumlar agikca 6znelik ve nesnelik konumuyla ilis-
kilidir. ABD’nin Vietnam’a midahalesi sirasinda 6zne Vietnamlllar, nesne ise Fon-
da gibi solcu entelektteller iken roller bilingli olarak tersine cevrilir. Bir baska
o6nemli nokta fotografin altindaki metinde Fondanin Vietnamlllara soru sordugu-
nu okuruz, oysa fotografta gordigimuz Fonda'nin saginda bulunan Vietnamllyi
dinledigidir. Godard ve Gorin’e gore bu tesadifi degildir. Cinkd metin tersini ya-
ni Fonda’nin dinledigini yazsaydi, kompozisyonu yalanlar ve 6zneli§i Vietnamllla-
ra vermis olurdu. Oysa Godard ve Gorin’e gére bir Amerikali olarak Fondaya di-
senin cenesini kapatmak ve Vietnamlllarin dertlerini, arzularini, amaglarini agik-
lamalarina izin vermektir.

Godard ve Gorin fotografin ¢cekim agisini da sorgulayarak, alt-a¢i ¢cekimin Kisi-
yi oldugundan biyik gosterdigini ve sinema tarihinde Orson Welles'in de Yurttas
Kane’i heybetli gstermek icin bu a¢iyr kullandigini éne surerler. Buradan Fon-
da’'nin ylzundeki ifadeye gegerek sinema tarihindeki gezintilerini sardarirler.
Godard ve Gorin’e gore Fondanin bu yuz ifadesiyle Klute(Alan J. Pakula-1971) fil-
minde Donald Sutherland’in gece kendisiyle kalabilecegini séyledigi ya da Hersey
Yolundada iscilerin sorunlari dinledidi siradaki ifadeleriyle benzerlik tasidi§ini
sergileyen fotograflar gosterirler.
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Filmin bu béliminde araya Fonda'nin ve diger insanlarin fotograflari girmeye
baslar. Bunlardan (¢ tanesi Fonda’nin babasi Henry Fonda’nin Gazap Uzumleri
(John Ford-1940) ile Geng Bay Lincoln deki (John Ford- 1939) benzer ifadeleri tasi-
yan fotograflari ile John VWayne'in Yesil Berelilerdeki (John Wayne-1968) ayni ifade-
lere sahip fotograflaridir. ilging olan ise Vietnam sorununa tam ters agilardan yak-
lasan Fonda ve VWayne'nin benzer ylz ifadelerine sahip olmalaridir. Godard ve Go-
rin ylz ifadelerinin iceriksiz oldugunu, derin bir duyguyla yiklia gérintyor olma-
sina karsin bunun bir duygu yoklugu hali oldugunu ve genelde hiimanist burju-
va sanatinda oldugu gibi bu yiz ifadelerinin, boslugu doluymus gibi gosterdigini
one sirerler.24 Godard ve Gorin'e gére bu kederli yuz ifadeleri “konusur, ama yal-
nizca ne kadar ¢ok bildigini sdylemekicin, ne bildigi hakkinda daha fazlasini séy-
lemez." Bu ise niteliksel ve analitikten ¢ok niceliksel ve duygusaldir.25

Godard ve Gorin bu fotograf ve altindaki metinden yola ¢ikarak gérdagumu-
ziin gercek olmadigini tartisirlar. Onlara gére temel sorun; “Nasil daha iyi bakma-
yi 6grenebiliriz, nasil daha etkili bir sekilde davranabiliriz? Jane’e Mektup’un bu-
na yaniti yoktur: bu filmin fotografgéstergebilimi (ve buna bagh konular) tzeri-
ne olusturdugu karmasik tanimlamalarin ¢coguna karsi ¢ikilabilir ya da elestirile-
bilir. Ama temel nokta durur: Gergeklik basit¢e anlasiimaz: o bizim igin, yirminci
yuzyillda, hem 6rgitlii hem de dolayhdir; érgitlidir, ¢linki dogrusal nedensellik
artik yeterli degildir; dolaylidir, ¢iinku gercekligi aslhinda gdzlerimiz ve kulaklari-
mizla degil, ama naklederken gercekligi degistiren teknolojik iletisim (ya da ileti-
sim teknolojisi) araciliiyla kavrariz. Gorinin sozleriyle bu bir enformasyon oldu-
gu kadar bir deformation (deformasyon) sirecidir de26

Fotografi bir baskasinin (Joseph Craft) cekmesine ve altina da L'Expressin edi-
torlerinin metni eklemelerine ragmen, Godard ve Gorin’in hala Jane’i hedef secip,
acimasizca elestirmeleri 6nemlidir. Elestirileri dylesine acimasizdir ki, filmi izle-
yen Yugoslav yonetmen Dusan Makavejev, “filmin cifte tecaviize vardigi ve ki
adamin sira ile bir kadina tecaviz ettigi”yorumunu yapmistir.2l7 Ancak Godard
ve Gorin elestirilerinin Kisisel olmadigini, onun militan ya da star olarak yiklen-
digi misyonu hedeflediklerini, bu nedenle Fondanin Vietnam’da hangi imgeyi
yansitacagini iyi disinmek zorunda oldugunu belirtirler. Ama burada da bir so-
run vardir; ¢ciinkl Godard ve Gorin, Fondanin tg¢ ayri filminden benzer ifadelere
sahip olan fotograflardaki yuz ifadelerinin, dergide yayinlanan fotograflardakine
benzedigini 6ne sirlyorlarsa, Fonda'dan farkh bir imgeyi sunmasini nasil talep

214 MacBean. ag.e., sy. 163.
215 Monaco, a.g.e., sy. 240-1.
216 A.g.e., sy. 241

217 MacBean. ag.e., sy. 164.

135



edebilmislerdir? Belki de bunun nedeni daha radikal bir noktadan bakan Godard
ve Gorin’in, daha liberal, baris¢i, himanist bir noktada bulunan Fonday1 kigiim-
semeleridir. Ancak ortada Fondaya yapilan bir haksizlik vardir. Cliinkli Fondanin
Godard ve Gorin’e yanit verme sansi yoktur ve gercekten de Makavejev'in dedigi
gibi sanki ¢carmiha gerilmis ve tecaviize ugramistir. James Roy MacBean, hem Vi-
etnam hem de Amerika'daki devrimci mucadele baglaminda Kuzey Vietnam’a
yonelik Amerikan bombardimaninin durdurulmasinin yasamsal bir konu oldu-
gu; bu acgidan Jane Fondanin Kuzey Vietnam hikiUmetinin daveti Uzerine Ha-
noi'ye giderek cok énemli ve politik olarak ¢ok hassas bir rol oynadigi; eger Ha-
noi'de iken kominizm yanlisi sloganlar haykirsa ve Amerikan emperyalizmini la-
netleseydi, siradan Amerikalinin dastincesinin Fonda’nin ve Vietnam'daki duru-
mun aleyhine olacagi; Fondanin kendini bir ‘baris militani’ olarak sunarak, agik-
¢a devrimci bir tavir alarak yapabileceginden daha fazlasini basarabildigi; din-
yanin her yerine dagitilan fotografta Jane Fonda'nin ylzindeki trajik ifadenin
hem gercekten etkili hem de ideolojik olarak ‘dogru’ olan “savasl eve-ulkeye-tasi-
ma’da da basarili oldugu; Jane’in yiziindeki ciddi ifade nedeniyle sorumlulugun
agir yukant duyup, bir insan olarak Vietnam halkina karsi adimiza islenen suc-
lar1 Gstlendigimiz; Vietnam’daki trajediyi bizim trajedimiz haline getirdiginden
hareketle Godard ve Gorin’i elestirmektedir.2i8

Godard ve Gorin’in Jane Fonda'ya haksizlik etmesine ragmen, yasamin bir
aninin gorintusinden hareketle, tim bir sistem elestirisine varmalari birkac aci-
dan dnemlidir. Estetik acidan sadece “stili”fotograflardan hareketle deneysel bir
film yapmislardir.

Goruntl ve ses iligkisini tersine ¢evirmenin drnedini vermislerdir. Bize ulasan
goruntilerin (ve seslerin ve metinlerin) bizi bilgilendirmedigi, tersine bilgileri ¢ar-
pitarak aktardigini tanitlayarak perdede (ya da gazete sayfasinda) gérdugumau-
zUn, ses kusaginda (ya da baska bir isitsel kanalda) duydugumuzun ve yazili ola-
rak (gazetede vs.) okudugumuzun gergegi yansitmadigini/yansitmayabilecegim
gosterirler. Jane’e Mektup un gorintuleri ve sesleri iste bu agidan 6nemlidir.

Buraya kadar yazilanlardan da anlasilabilecedi gibi, Godard 1967'de Cinli
Kizla baslayan ve Hersey Yolundada zirvesine gikan bu siyasallasma doneminde
cok 6zgul bir siyasal miicadele bigimiyle avangard denebilecek birsire¢ yasamis-
tir. Sinema estetigi alanindaki avangard tavrini, Dziga-Vertov dénemi denen siire-
ce de aktarmistir. Ama bu aktarisin herkes tarafindan birakin évgiyle karsilan-
masini, anlasildigini bile séylemek mumkun degildir. Anlasiimadigi igin de hor
gorulmaus, yalnizca miicadele ettigi kesimden (burjuvaziden ve burjuva entelekti-

218 MacBean, a.g.e., sy. 165.

136



ellerden) degil, sanatini (sinemasini) adadigi solun farkh kesimlerinden de tepki-
ler almis ve aslinda sanat tarihinde birgok sanat¢inin basina geldigi gibi Godard
da (grubuyla birlikte) bir tecridi yasamistir. Bu noktada Godard’a solun iki farkli
kesiminden (asirilar ve reformistler) gelen elestirileri aktarmak, bu tepkileri anla-
sthr kilacaktir. “Jean-Luc Godard ve Dziga-Vertov Gubu’ oldugunu iddia eden eki-
bi, Cinethique ve Les Cahiers du Cinema dergileri ile birlikte s6zim ona bir Dev-
rimci Ekim'in uzlasma kabul etmez ve elbette pek de gururlu tirkicileri oldular.
Bu entelektiiel egilimin temel hatasi, ifade edilmek istenen icerikten bagimsiz,
kendi 6ztnde devrimci olan bicimlerin varolabilecegine inanmasi ve bir ‘devrim-
cisinemanin olgunlasmasi i¢in gerekli olan ¢alismanin yerine, ne oldugu belirsiz
bir sinematografik devrime’son derece bigimsel bir bigimde ulasmak igin yapi-
lan laboratuvar arastirmalarinin konmak istenmesidir. Godard'ci ztippelikle des-
teklenen oldugu gibici (telquelismef yanilgilar, gegcmiste ve daha kiigiik dlgekli ol-
makla beraber hala bugiin bile bazi militan filmlere damgasini vuran kendine
hayran bir zahitligin (kati sofulugun-E.Y.) tek sorumlusudur. Bu filmlerin yonet-
menleri, sanki eserleri ne kadar sikici olursa o kadar Marksist-Leninist oldugunu
saniyorlar. ‘Goruniste solda, ama gergekte sagda’ olan bu sinemanin gerici ve re-
vizyonist basin tarafindan évgilere bogulmus olmasi da ilgingtir.

Godai d. daha 6nce de belirttigimiz gibi, sanatini /sinemasini sola adadi§i hal-
de sol tarafindan iceril(e)memis / sahiplenil(e)memistir. Yazarlarin belirttigi gerici
basin burada bizi ilgilendirmiyor, ama revizyonist diye nitelenen kesimden iki go-
ris, hem ovguler konusuna acgiklik getirecek, hem de daha ilginci asin sol bir ko-
numdan hareket eden yukaridaki dederlendirmeyle, revizyonist diye nitelenen
bakis acisinin nasil kesistigini ortaya ¢ikaracaktir. SSCB Sinemacilar Birligi Yone-
tim Kurulu Sekreteri Prof. A. Karaganov, Godard’i sdyle degerlendirmistir: “Go-
dard sadece konuda degil, dykinin Uslubunda da gorislerin, kategorilerin veil-
kelerin goreceligini ileri stiriiyordu. Zamanin gegmesiyle Godard'dakigoreceligin
stzde-diyalekiik, anti-realist oldugu gitgide daha net olarak ortaya ¢ikti. Yonet-
mende gorilen ideolojik kesmekes, bicimin orijinal bir tarzda altiist edilisiyle yan
yana gidiyordu.<a

1970’li yillarin ilk yarisinda “siyasal sinema 6rnegdi” denen filmlerin vazgegil-
mez oyuncusu olan ve genellikle italyan Kominist Partisi'ne liye ya da yakin yo-

*  Metnin yazarlari ayni metin icinde telquelisme’i séyle agikhyorlar:“*Kabaca bakilacak olursa, bunda, sinemanin kapitalist bir ortam-
da dogdugu icin varliindan ayrilamayacak olan bir takim bozukluklari i¢inde tasidigi, bir cesit “temelgtinah " oldugu goéruist ege-
mendir . Bu yuizden kerdi kendiniyikma yoluyla saflastinimadigi takdirde, selamete ermesi mumkin degildi. (Bu Brecht'in tinli ya-
bancilastirma yéntemirin ultra-gosist bigimidir.) Onemli olanin, metafizik bir bicimde her gesit burjuva yabancilagsmasindan kurtul-
mus yenisinematografk bigimler bulmak oldugu duasunultyordu.

219 Guy Hennebelle- Daniel ferceau, “Militanlik Sinemanin Durduramayan Gelismesi," Geviren: Mahir Saul, Yedinci Sanat, istanbul, Yil: 3,
Sayi: 21, Subat-Mart 1975, sy. 35.

220 Alexander Karaganov, “Politik Film Sorunu, ” (Cevireni belirtimemis), Bans ve Sosyalizm Sorunlari, istanbul, Say:: 7, Temmuz 1978, sy. 77.
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netmenlerle calisan Gian-Maria Volonte'nin Godard’a iliskin gézlemleri sdyledir:
“Onunla Dogu Ruzgar filminde ¢alistigim zaman Godard kendi kendini sorgula-
ma asamasmdaydi. imkansizi basarmaya cabaliyordu. Yénetmen olarak kendini
inkar edip ne oldugunu gérme ugrasmdaydi. Deneyler yapiyordu. Bir film ekibiy-
le, daha az otoriter ve daha ¢ok kolektif bir is stiresi arasindaki geleneksel iliski-
lerin arasindaki olasiliklari sintyordu. Ama bunu herhangi birine kameray! verip
filmi cektirmeye kadar vardiriyordu. Bana gére Godard, burjuva sinema kavrami-
nin son kalesidir ve ayni zamanda sinifinin en aydinlik ve de en mazohist 6rne-
gidir. Akh bir tek soruyla, kendi sorunlariyla doludur. Bu da ona temel sorununu
unutturur: Sinemanin iletisim araci olarak kitlelerle iliskisi ve yarati, yapim ve da-
gitim arasindaki iliskilerin islevi. iliskimiz cok sinirliydi. Kamerayi bir yere yerles-
tirir ve Amerikan emperyalizmini temsil eden beni éniine gegirirdi. izleyiciile bu
tur aracihgl ortadan kaldirmak icin aktorii yilkmayi amagclardi. Bana siirekli de-
mokrasiyi mahvetmeye en ¢ok Stalin in miyoksa Maonhun mu katkisi oldugu yo-
lunda sorular sorardi. Sanirim sonunda Godard ideoloji alaninda degil, sinema
diline yaptigi katkiyla animsanacak.'1?

Alinti uzun ama énemlidir, ¢linkii Volonte’nin iKP tiyesi oldugunu bilmiyoruz,
ancak IKP Gyesi (dolayistyla parti zihniyetine sahip biri) gibi konustugu agiktir.
Kameray! “birine” verme deneyimi karsisinda duyulan saskinlik (ya da anlaya-
mama), kendiligindencilige yonelik KP’lerin geleneksel tavrini/tepkisini animsati-
yor. Yénetmenin oyuncuyu kameranin éniine yerlestirip bir takim sorular sorma-
st da Volonte’'nin tahayyudl sinirlarinin disinda, ¢tnki uzun-metraj bir filmde
(uzun siren bir micadelede) senaryosuz (programsiz) olmak/ calismak ona gére
anlasilir bir sey degildir.

Solun iki ucunda yer alan bu gorus sahiplerinin ortak noktasi, Godard'in “ne ol-
dugu belirsiz bir sinematografik devrime son derece bigimsel bir bigcimde ulas-
mak icin yapilan laboratuvar denemeleri”, yonetmende gérilen ‘ideolojik kesme-
kes” ve yapilan ‘deneylerdir. Asirilara gére bu tutum “entelekttel egilimin temel
hatas!”, digerlerine (revizyonistlere) gore ise sirasiyla “ideolojik kararsizlik™ ve “asil
sorunu gérememek”tir. Yine asirilara gére Godard ve Dziga-Vertov Grubu “bir ‘dev-
rimci sinemanin olgunlasmasi i¢in gerekli olan ¢alismanin yerine” ne oldugu belli
olmayan sinematografik devrime ydnelik laboratuvar arastirmalarina soyunmus;
Karaganov'a gore ise Godard blyik toplumsal hareketlere katilmayi istemis ama
baglanabilecegi devrimci gucler géremedigini belirtmis (oysa FKP ne gline duru-

221 “Gian-Maria Volonte Sinema Ustiine Konusuyor”, Geviren: Tugrul Eryilmaz, Gelisim Sinema, istanbul, Ekim 1984, Sayi: 1 s. 45.

*  Kuglk Asker filminden bahsederken Godard'm “karisik bir durum icinde bulunan karisik bir akh gostermek istedim” cumlesini
aktarmistik. Karaganov, Godard'in tiim kariyeri boyunca igtenlikle baglandigi Brechtin ‘gergekgilik, gergekligin yeniden tretiimesiyle
degil, ama seyleri nasillarsa dyle gostermekle varolur” sézlerinden habersizgorunar.
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yor!), bu nedenle de “devrimci sanatin, asin solun sinema dustincesiyle ilgili sayik-
lamalarinin etkisiyle yozlastiriimasi, adi gegen sinemacilarin (Codardm- EY.) yapit-
larinda en orijinal bigimleri almistir’22Volonte de onun temel sorunu yani “sine-
manin iletisim araci olarak kitlelerle iliskisi ve yarati, yapim ve dagitim araci olarak
islevini unuttugunu, unutmasa yalnizca sinema diline degil, ideoloji alanindaki
(kastettigi siyasal sinema olsa gerektir) katkisiyla da animsanacagini belirtmistir.

Godard sinemasini tamamen sinifsal mucadeleye adama amacini tasidigi bu
donemde goruslerini ve hedeflerini ‘Ne Yapmall’ bashgi altinda ve en 6zIu bigim-
de otuz dokuz madde halinde yayimlamistir. Godard tzerine yapilan tartismala-
rin anlasilabilmesi i¢in bu maddelerin bazilari énem tagimaktadir.

“1- Politik filmler yapmaliyiz.
2- Politik ydntemle filmler yapmaliyiz.

12- ‘11 gerceklestirmek, durumlar betimlemek demektir.
13- ?2'yigerceklestirmek, somut bir durumun somut bir ¢c6zimlemesini
yapmak demektir.

18 ‘11 gerceklestirmek, dinyadaki sefaleti betimlemek demektir.
19- 2YVigerceklestirmek, micadele eden insanlari gbstermek demektir.

21- ‘| 1 gergeklestirmek, gercek adina olaylarin eksiksiz bir goruntisina ver-
mek demektir.

22- 2Yigerceklestirmek, gergegdin géreceligi adina diinyanin kesin gizgilerini
Gizmemektir.

23- ‘11 gergeklestirmek, gercegin gercek oldugunu soylemek demektir
(Brecht).

24- 2Yi gerceklestirmek, gercegin gercekte nasil oldugunu sdylemek demek-
tir (Brecht).

26- ‘11 gerceklestirmek, filmin dagitimini filmin yapimindan énce saglamak
demektir.

27- “2"yigercgeklestirmek, dnce yapimi sonra dagitimi yapmak demektir. Asa-
gidaki ilkeye gore film yapmayi 6grenmek demektir: Dagitimi belirleyen tretim-
dir, ekonomiyi belirleyen politikadir.,23

222 A. Karaganov a.g.m.
223 Jean-Luc Godard, “Ne Yapmali", Tiirkgesi: Yorga Boz, Gagdas Sinema, istanbul, Say:: 4, Eylil-Ekim 1974, sy. 63-64.
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Eder dikkat edilirse Godard'daki temel sorunsallar olan ‘6z-elestiri, ki cephede
birden micadele’, “entelekttellerin devrimde roll’, karsitliklar'kadar 6nemli olan
bir diger sorunsal ‘sorular sormak, yanitlar vermekten daha 6nemlidir’ nosyonu-
nun yukarida siralanan maddelerdeki 2'ye uydugu gorilecektir. Politik filmler
yapmak’, durumlan betimlemek’, sefaleti betimlemek’, ‘eksiksizgoruntll’, gerce-
gin gercek oldugu’hatta ‘dagitim’yanitlara tekabtil ederken, politik yontemle film-
leryapmak, ‘micadele eden insanlar gostermek’, kesin gizgileri ¢cizmemek, ger-
cegin gercekte nasil oldugunu sdylemek’ ve hatta ‘Gretimin dagitimi belirlemesi’
sorular sormaya tekabtil etmektedir. Godard’in bu kaygisi, ayni zamanda arayis an-
lamina gelmektedir. Asiri uctakiler icin verili olan ‘devrimcisinema’ile revizyonist
diye nitelenenler icin verili olan ‘devrimci sanati kabul etmemis ve sunacag! iceri-
ge uygun bicimlerin pesine dismustdr.

Guy Hennebelle ve Daniel Serceau, bicimsel kurulus agisindan, Dziga-Vertov
Grubunun, oldugu gibici (telquelisme) etkisinin pek cok zarari oldugunu, Go-
dard’in Gslubundaki siyah karelerin gina getirecek kadar fazla kullanildigini, oy-
le ki bazilarinin seyircilere karisik oldugu kadar anlasilmaz nutuklar sunduklari
icin devrimci filmler yaptiklarina inanmaya basladiklarini belirtiyorlar.24Yazarla-
rin belirttigi ‘siyah kareler’ Godard'in filmlerini karatahta biciminde olusturmasi
ve karatahta metaforunu kullanmasidir.* Godard bir gérismede siyasal filmlerin
ogreticiligi Gstine ne distiniiyorsunuz? sorusunu séyle yanitlamistir: “iki cesit
militan film vardir. ‘Karatahtalar’ dedigimiz filmler ve ‘uluslararasi’ dedigimiz,
filmler. ‘Uluslararasl’ filmler siyasal bir gosteride ‘Enternasyonali séylemek gibi
bir seydir. ‘Karatahtalar’ise bir insanin gérdiga yeni bir olguyu kanitlar, gordi-
gunu gerceklere uygulamasini ya da bunu bir baska karatahtaya cizmesini ve
boylece baska insanlarin da ayni seyi uygulamasini saglar. 2B

Godard’'m ve Dziga-Vertov Grubunun filmleri ‘Enternasyonali sdylemeye ben-
zemez. CUnki Godard dogrusal gelisen manti§i zorlar. Filmlerini izledigimizde ne
gordigimuze degil, gérdigumiziun ne anlama geldigine sevkediliriz. Dolayisiy-
la bir anlamda gorduklerimizi bizler insa ederiz. Katilmaya ve bosluklari doldur-
maya davet ediliriz. Bir gérismede Godard, Cezayir Savasl ve Z tarzi filmler igin
su yorumda bulunur: “Devrimci bir film sinifmicadelesinden ya da 6zgurlik ha-
reketinden ortaya cikmalidir. Bu filmler yalnizca kaydederler, miicadelenin par-
casi degildirler. Onlar yalnizca, siyasi kadrolarla filme alinmis siyaset lzerine

224 Guy Hennebelle-Daniel Serceau, a.g.m., s. 38-39.
*  Belkide en Unlu karatahta metaforu Cinli Kiz'dakidir. Guillaume, pek ¢cok ismin bulundugu karatahtayi silmeye baslar. Karatahtada
Goethe, Voltaire, Feydeau, Duras, Cocteau, Sophokles, Adamov, Dumas, Kleist, Montherland, Giraudoux, Labiche, Genet, Racine.

Williams, Sartre, Lorca, Beaumarchais yazilidir ve teker teker silinir. Sadece Brechtin adi kalir. Burada Godard, bir yandan sifira dén-
erken, digeryandan Brecht'e olan vefa borcunu &der.

225 Marcel Martin. “Devrimci Sinema Gruplari 2," Geviren: Engin Ozden, Gergek Sinema, istanbul, Yil: | Sayi: 5-6, Subat-Mart 1974. s. 31
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filmlerdir. Kaydettikleri miicadelenin tamamen disindadirlar; hicbir anlamda bu
micadelenin Grini degillerdir. En fazla onlar liberal filmlerdir... Onlarsorunu ¢o-
zimlemeden 6nce ¢6zimu sunarlar. Bdylece sorundan 6nce ¢ézimuini koyar-
lar. Ayni anda gercekligi yansimalarla karistinirlar. Bir film gerceklik degil, yalniz-
ca bir yansimadir. Burjuva sinemacilar gergekligin yansimalarina odaklanirlar.
Biz ise bu yansimanin gercekligi ile ilgileniyoruz.

Godard sinema estetiginde yasadigi kopmayi siyasal alanda da yasamistir.
‘Burjuva temsil anlayisi’ dedigi ve Hollyvvood'un basini cektigi konvansiyonel si-
nema ile bu dénemde siyasi yoniu 6ne ¢ikararak miicadele etmis ve estetik aci-
dan konvansiyonel olandan farkli estetik 6lgutlerin gegerli oldugu bir sinemanin
olabilecegini gosterdigi gibi, siyasal acidan da varolan siyasal sinemadan farkl
tirde (politik yontemle yapilan) filmler yapilabilecegini gostermistir. Godard, “ar-
tik ne plastik gerceklige (yonetmenin kendi ham malzemesiyle somut iliskisi) ne
de psikolojik gerceklige (yonetmenin izleyiciyle olan yonlendirici iliskisi) degil, en-
telektiiel gerceklige (yonetmenin izleyiciyle olan diyalektik ya da karsihkli konus-
maya dayali iliskisi) odaklanmamiz igin gercekligin sinirlarini yeniden tanimla-
mistir” ve “bir dizi deneysel sinema denemesinde film ile izleyici arasindaki po-
litik iliskiyi iceren film algilama kuramini daha da ileriye géturdi. "w

Godard’in Dziga-Vertov Grubu ile birlikte yaptigi calismalar, daha énceki filmlerin-
de oldugu gibi biyik yanki uyandirmistir, ama bunlarin cogu olumsuz niteliktedir.
Yeninin kabuli kolay olmamaktadir. Bu konuyu kapatmadan &nce Colin MacCa-
be’nin, Godard'in sinemaya getirdigi yenilije dair degerlendirmesini aktaralim.
“Film, izleyicisiyle geleneksel Hollywood sinemasina benzer iliskiyi stirdirdigi stre-
cg, filmin igeriginin ne oldugu fazla énem tasimaz. Gerekli olan, Hollywood sinema-
sinin geleneksel organizasyonunun yikilmasi; gérunttlerin siyasal ve ideolojik miica-
delelerin belirledigi 6zgiil eklemlenmeler icinde kendi anlamlarini nasil buldugunu
arastirmak ve bu arastirmaya izleyiciyi dahil etmekti. Ancak bdylesi bir dahil etme
sonucu siyasal bir film yapmak olasi olabilirdi. Eger film, anlamin insasina izleyiciyi
dahil etmeksizin siyasal miicadeleyi (sorgu dist) sunmayi se¢cmisse, 0 zaman izleyici
kendi 6zgil durumu hakkinda bir sey 6grenemeyecekti; gercekten izleyiciler filmin
goruntilerini ve sundugu kimlikleri sorgu disi kabul ettikleri siirece, devrimci tarzda
davranma/ eylem kapasitelerini (boylesi bir eylem Hollywood sinemasinin gérmez-
den geldigi somut duruma dikkat etmeye bagimh oldugundan) kaybederler. Bir fil-
min siyasal icerigi anlam ve; anlamlamanm analizine izleyiciyi dahil eden bir bigi-
min disinda tanimlanamazdi -bu, dogru devrimci gizgiyi belirleme sorunuydu. S5

226 Brown. Royal S, Focus on Godard, Prentice-Hall, Inc., Englewood Cliffs, N. }., 1972, s. 55.
227 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur?, sy. 389, 393.
228 Colin MacCabe, a.g.e., sy. 6L
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Ve Godard dogru ¢izgiyi belirlemede bir hayli yol katetmistir. Paul Eluard’in
1936'da Londra'da vedigi konferansta Marki de Sade ve Lautreamont’dan séz
ederken, bu iki insanin “neyseniz osunuz”formiline “baska bir sey de olabilir-
siniz”i eklediklerini belirtir.29 Godard da igcinde yasadigimiz yuzyilin ikinci yan-
sinda gercekgiligin baska turli de olabilecedini géstermis ve bunun faturasini
da 6demistir. Yontem ve bicim arastirmasi yapmis, ama bulduklarini dikte et-
memistir. Godard’in yaptigi verili olanin disinda baska seylerin (taraflarin, di-
siincelerin, yontemlerin, eylemlerin, bicimlerin vs.) de olabilecegini / oldugunu
/ olmasi gerektigini gostermek olmustur. Tipki Her sey Yolundanin sonundaki
dis-ses gibi: Herbirimizin kendi bireysel tarihi (tarzi, distincesi, eylemi, yonte-
mi, bicimi vs...) olmali. Senin, benim, bizim!

Godard bahsini Susan Sontag’dan ve James Monaco’dan iki alintiyla bitire-
lim: “Godard yalnizca akilli bir ikon kirici degildir. O sinemanin kasith bir
yikicisidir. " Onun goriinmez kurgu, bakis acgisinin tutarhhigr ve acik éyku gelisi-
migibi yerlesik film teknigi kurallarina yaklasimi Schoenbergin 19101u yillar-
da muzikte yaygin olan tonal dili reddedip atonal miizik ddnemine girmesiyle
ya da Kubistlerin gercekgi figlirasyon ve l¢ boyutlu resimsel uzam olarak res-
min kutsal kurallarina karsi ¢ikmalariyla karsilastirilabilirZ Bu Godard’n so-
yutlama ve avangardgiligin yakin tarihi icindeki konumunun kisa ve 6zli bir

229 Mayakovski, Eluard, Brecht, Aragon, Neruda, SafSiir Yoktur, Cevirenler E Alkan, T. Aktirel, E, Yalgin, H. Celik, M. Ziyalan, ist.., De Yay.,
Mart 1984, sy. 33.

230 Aktaran Monaco, YeniDalga, sy. 100.
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Ozetidir. Ancak ayni zamanda onun politik baglam i¢cinde gorilmesigerekmek-
tedir. Konuya nasil yaklasildigina bagli olarak Godard sinemanin foyce'u, Scho-
enbergi, Picasso'sudur; ancak ayni zamanda daha da fazlasidir. Daha dnceki
kahramanlardan farkli olarak o kendi roliine karsi isyan etmistir. Modas! geg-
mis soyutlama ve avangard anlayislarini tamamen yeni bir alana tasimistir. Ka-
pitalistilerleme, soyutlama ve avangardgiligm 6tesine gecen bir sinemayi... 6n-
ceden gérmustir. B

231 Ag.e., sy. 100-1.

143



SONUC

Geriye dontup XX. ylzyilin ilk yarisinin tarihine baktigimizda, pek ¢cok énemli
olayla karsilasiriz: 1 Dinya Savasi, 1917°'de Rusya'daki EKim Devrimi, birgok Avru-
pa Ulkesinde fasizmin iktidara gelisi, Il. Dinya Savasi’'nin ¢ikisi, savas sonunda Al-
manya ve italya'da fasist iktidarlarin devrilisi ile Avrupa’nin dojusunda kendile-
rini sosyalist diye niteleyen iktidarlarin isbasina gelisi ve Avrupa’nin batisinda da
burjuva demokrasilerinin kurulmasi gibi.

Yuzyilin ikinci yarisi ise (1990'a dek), Bati'nin genel olarak burjuva demokra-
sisi diye adlandirilan bir rejim iginde gerek ekonomik gerekse siyasal olarak bir
istikrari yakaladigi, buna karsilik sosyalist rejimlerin, ¢ikis kaynagi olan kavramin
tersine, siyasal diizeyde 6zglrlikgu bir rejimden baskici / baskilayici / totaliler ve
giderek polis devletlerine déndugu ve 1989'da Berlin Duvarinin yikilisiyla basla-
yan sireg icinde bu Ulkelerdeki “sosyalist” rejimlerin pespese devrildigi, bu déne-
me kadar genel olarak dengeye dayali ¢ift kutuplu, topyekiin savaslarin yerini ye-
rel kapismalarin aldigi, Uciincii Diinya'da ise ulusal kurtulus miicadelelerinin en
azindan siyasal olarak basariya ulasarak sémurge sistemini yikti§i bir dénem
olarak tarihe mal olmustur.

Ancak bir ugrak vardir ki bu ugrak 6zellikle gdrece istikrar icinde yasayan Ba-
tr'yr iceriden vurmustur. Frankfurt Okulu’nun énde gelen isimlerinden Theodor
W. Adornoya gore, bu istikrar icinde bile insan cehennemi bir durumda yasa-
maktadir.22 Rasyonel oldugu kadar hiyerarsik de olan modern Batili toplum,
Frankfurtgulara gore, bireyin duslerini bile manipile edebilmekte, teknolojik ge-
lisim ile 6zgurlesim birbirine ters orantili gelisim géstermekte ve eskiye gore ¢ok
daha rafine ve sofistike olmasina karsin, bireyin bagimhiligi daha da artmaktadir.
Bireyin bagimlilasmasinin cagimizdaki en 6nemli araci Frankfurtgularin deyi-
miyle kiltar endUstrisidir. Bu endustri sayesinde insanlar giinbegtun elestirellik-
lerini yitirmekte ve konforme hale gelmektedirler. iste Batiyi iceriden vuran dal-
ga, basta universite gencligi olmak tzere toplumun cesitli kesimlerinin, konfor-
me olmaya, aynilasmaya ydnelik modern mekanizmalara karsi isyanidir. Bu is-

232 irfan Erdogan- Korkmaz Alemdar, iletisim ve Toplum, Ankara, Bilgi Yayinevi, Mayis 1990, sy. 215.
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yan dalgasi beklenmedik bir bicimde (ABD'den Fransa'ya, italya'dan Federal Al-
manya'ya, ingiltere’den Cekoslovakya'ya, Japonya'dan Tirkiye'ye ve Latin Ameri-
ka Ulkelerine kadar) neredeyse bitin dinyayi sarmis, farkl derecelerde de olsa
rejim bunalimlarina neden olmustur. Dunyadaki bu dalganin ortak noktasi ise
“daha insanca bir dizendir. Bu isyanin Avrupa'daki éncileri tniversite 6grenci-
leri olmustur. Toplumun en dinamik kesimi olmalarinin yarasira, tniversitelerin
kampusler biciminde drgitlenmeleri sonucu giinin biyik bir béliminde toplu
olarak bulunmalari ve de en dnemlisi surekli bilgi ile icli-disli olmalari, dolayisiy-
la iginde yasadiklari topluma dair diger kesimlerin coduna gore daha fazla bilgi-
lenmeleri ve bu anlamda perspektiflerinin olmasi, onlari éncli yapan nedenler
arasinda saylilabilir. Ancak isci sinifi gibi sinifsal yapiya sahip olmamalari, toplu-
mun farkli kesimlerinden olusmasi ve de sireklilik arzetmemesi, bu éncilugi za-
yiflatmistir. Ancak talepleri, toplumu /sistemi / Gniversiteyi sarsmis ve sonunda
dikkate alinmistir. Clnki radikallesen Universite gencligi, en temel talebi olan
0zerk ve demokratik tniversitenin ancak toplumsal yapi demokratiklestigi 6lcl-
de gerceklesecegini gérmis ve bu nedenle eylemlerini Gniversitenin disina tasi-
mistir. “Hersey masum 6grenci talepleri adi altinda basladi” gibisinden bizlerin
cok tanik oldugu sa§ argimanin altinda da zaten bu korku olmustur. Oysa top-
lum demokratiklesmeden Universitenin demokratiklesmesi mumkin degildir.
Toplumun demokratiklesmesi ise yine ¢esitli toplum kesimlerinin -bu arada uni-
versite gengliginin- bu konudaki kararliliina ve sorumluluguna baghdir. Giris'te
de belirttijimiz gibi egemenin en korktugu seylerden biri de bagimlinin siyasal-
lasmasidir. Toplum demokratiklestikge hesap sorma mekanizmalari artar. Hesap
sorma mekanizmalarini en basta kullanacak kesimlerden biri de tGniversite geng-
ligidir. Bu acidan egemen smif(lar)in tGniversite gengliginin, taleplerini Universite
ile sinirli tutmamasindan endise ve giderek korku duymasi anlamlidir. Bir de bu
talepler, toplumun diger kesimlerinin talepleriyle birlesirse, bu durum ¢ok ciddi
ve siddetli krizlere neden olabilir, tabii ki iktidar esnek degilse.

Fransa'da ve italya'da bu stire¢ yasanmistir. Universite 6grencilerinin daha de-
mokratik tniversite talepleri, basta is¢i sinifinin daha insanca calisma kosullari
olmak tzere toplumun diger kesimlerinin talepleriyle birlesmis ve daha genel bir
st baslik olarak baskici / hiyerarsik toplumun yerine daha demokratik / insancil
toplum talebi ortaya cikmistir.

ABD’de ise Universite 6grencilerinin talepleri her ne kadar siyahlarin irkgilik
karsiti, feministlerin ataerkil dizen karsiti, hippie’lerin karsi-kaltir ve hemen
herkesin Vietnam Savasi karsiti talepleriyle birlesemedi ve ayri mecralarda aktiy-
sa da, ayni tarihsel momentte yer almalarinin da etkisiyle, ABD hukumeti Viet-
nam’dan geri cekilme karari almak, irk¢i diizenlemeleri iptal etmek ve Universi-
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telerin daha demokratik yapilar olmasi icin kararlar almak zorunda kalmistir.

Avrupa'daki 1968 hareketinin 6zneleri kuskusuz bugin icinde bulunulan/yasa-
nan sistemin &tesinde bir yerin 6zlemini tasiyorlardi ve bu hareket yenildigi icin 6z-
lem gergeklesmedi. Ancak buna ragmen incelenen bu toplumlarin 1968 dncesi ile
sonrasi arasinda gorece olumluluk anlaminda fark oldugu da bir gercektir. Bu tlke-
lerin toplumsal yapilarina goérece de olsa olumlulugu kazandiran ise 1968 hareketi
olmustur. Bu nedenle, bir polis komiserinin on yillik bir yasaktan sonra trenle Fran-
sa'ya gelen Dany Cohn-Bendit'e rastlayip “Fransaya biyik bir hizmet verdiniz” de-
mesi oldukca anlamhdir.28

inceleme konusu yaptiimiz ii¢ tlkede 1960’ yillarda, toplumlar kendi icle-
rinde derin bir hesaplasma yasarken, bu ulkelerin sinemalari da benzer bir he-
saplasma yasamistir. Gergeklikle yodun iliskisi dustinuldiginde sinemanin bdy-
lesi bir surecten gegcmesi sasirtici degildir.

Ama bu durum daha ¢ok bu tlke sinemalarinin icinde yer aldiklari toplumun
degisimine ayak uydurabilme yeteneklerinin de bir sonucudur. Ancak sinema-
nin yalnizca gergekligin pesinden gittigi de dastinidlmemelidir. Bu tlke sinemala-
r ayni zamanda iclerinde 6énct sanatcgilar / yonetmenler barindirdiklari icin de
bu yetenegi gosterebilmislerdir. Ornegin italyan sinemasinin énde gelen yonet-
menlerinin 6nemli bir b6lumd (Pontecorvo, Rosi, Bertolucci, Scola, Taviani Kar-
desler gibi) en azindan inceledigimiz dénem olan olan 1960’lar ve 1970’lerde ya
IKP'nin tyesi ya da IKP’ye yakin bir konumda ve baglanmis bir sanat anlayisina
sahip olmalarina ragmen, sinemay!1 ikincil bir diizeyde ele almamis, sinema tari-
hinin 6nemli filmlerine imza atmislardir. Bu ise italyan sinemasinin énemli bir
béliuminin, siyasal tercihine ragmen, ticari dedijimiz egemen sinema ortamin-
da vazgecilmezligini getirmistir.

Fransa'da ise 1968 ve sonrasinda (1970’lerin ortasina kadar), Fransiz 68’inin
militanligina uygun alternatif bir sinema ortami olusmustur. Ticari sinema orta-
minin tamamen disinda, kiclk gruplar halinde ¢ekilen ve yine kii¢lik gruplarin
izledigi, ticari sinemanin istemlerine uymayan strelere sahip ¢ok sayida film ya-
pilmistir. Bunlarin yanisira bu dénemde Chris Marker, Rene Alliot gibi yénetmen-
ler sinemalarini siyasallastirmiglardir. Godard’dan ise yeterince bahsedildi.

Amerikan sinemasinda ise 1960’larin radikalizmine kosut bir gelisim gozlen-
mistir. GUndelik yasama dair radikalizm, sinemanin igeriginden ¢ok bigimine ve
tarzina yonelmis, bu alanlarda degisimlere neden olmustur. Baska bicim ve tarz-
da yasam hedefini éne ¢ikaran radikalizmin, sinemadaki karsiligi bu olmustur.
Siyasal konulari isleyen filmler icin ise ayni ifadeleri kullanmak mimkin gorin-

233 Phtlippe Sollers, “isyankar Bilge: Cohn-Bendit," (Cevireni belirtiimemis), Cumhuriyet Dergi, Sayr: S55, istanbul, 10Kasim 1996, sy. 6.
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memektedir. Bicim ve anlati tarzinda bir degisiklik bir yana, yeni, umut veren
hicbir yana sahip olmayan bu filmler, elestirmeye kalkistiklari sistem karsisinda
adeta bir caresizlik sergilemislerdir.

Bu arastirmanin ikinci Bélum’u agirlikli olarak icinde yasanilan sisteme mu-
halefet eden ve muhalifligini sol bir dille (bu dil sirasiyla liberallerin, komdinistle-
rin ve radikallerinkidir) siyasallastiran filmleri icermektedir. Arastirmanin baslica
amact, ilgili tlke filmlerinin (ve ydnetmenlerinin) siyasetle iliski kurma tarzlarinin
ortaya c¢ikarilmasidir. Bu nedenle hem filmler hem de yonetmenler, kuskusuz is-
tisnalar olmak kaydiyla, ¢cok genel bir siniflamaya tabi tutulabilir. Bu siniflama
hem diinya go6risi ve siyasal tavri hem de esteti§i icermekte ve buradan hare-
ketle sol skalaya yerlestirmektedir.

-Sisteme liberal bakis agisindan bakan ve elestirmeyi deneyen, ama bigimle-
ri/tarzlari ve kullandiklari sinemasal aygitlar klasik/konvansiyonel olan Amerikan
filmleri (ve yonetmenleri) skalanin saginda;

-sistemi sol perspektiften de§erlendiren ve elestiren, ama bigimleri/ tarzlari ve
kullandiklari sinemasal aygitlar genellikle klasik/konvansiyonel olan italyan film-
leri (ve yonetmenleri) skalanin merkezinde;*

-sistemi sol perspektiften goren, degerlendiren, elestiren ve bicimleri/tarzlari
ve kullandigi sinemasal aygitlar avangard olan Godard’in filmleri (ve kendisi) ska-
lanin solunda yer almaktadir.

Bitirirken, bir zamanlar cokga ifade edilen ‘sosyal i¢erikli film 'kavraminin na-
sil karsihgi yoksa, ‘siyasal sinema’kavraminin da karsithgr olmadigini belirtelim.

Giris te de belirttigimiz gibi her filmin (ve ydnetmeninin) siyasetle su ya da bu
dizeyde, az ya da ¢ok siyasetle temasi oldugundan, bu kavram aciklayici degil-
dir. Yukarida incelemeye c¢alistigimiz ve yogun bir bicimde siyasetle iliskili olan ve
bugline kadar siyasal sinema'kavrami icinde dustntlen bu filmlerin konulari-
ni siyasetten alan filmler’ya da daha kisaca ‘siyasal konulu filmler’ (ki bunlar ilk
iki kategori ile ilgilidir) ve ‘siyasal yontemle yapilmis filmler’ (ki bu da Gc¢linci ka-
tegori ile iliskilidir) olarak distunilmesi daha yararli / agiklayici olacaktir.

*

Federico Felliniyapti§i ve bu arastirmada séz konusu edilen ikifilmine ragmen, son derece kisisel sinema uslubuyla bu siniflamanin
zaten digindadir. Francesco Rosi ise diger italyan yénetmenlerden diinya gériisii ve siyasal tavir agisindan degil, ama bigim/tarz ve
sinemasal aygitlarin kullanimi konusunda aynldigindan bu kategori i¢inde degerlendiriimemelidir.
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ertan yllmaz

3 Mayis 1968 yilinda 6grenciler Paris Sorbonne Universitesi'nde baslayan
isyan hareketiyle meclisi fes edecek kadar ileri gitmislerdi. Yillar sonra Jorge
Semprun o gunleri séyle anlatmisti: “Barikatlar sokaklari tikiyor ama
perspektifleri aciyor.” Susan Sontag ise Godard igin, “O yalnizca akill bir
ikon kirici degil, sinemanin kasith bir yikicisidir” agiklamasini yapiyordu.
Joan Baez ve Bob Dylan 6zgurluk sarkilari dinyanin butin sokaklarinda
nefes aliyordu. Dany Cohn-Bendit meydanlarda mevcut siyasi yetkeye meydan
okuyordu. RAF artik s6z'in tesine ge¢misti. Ulrike Meinhof, “Cok guvenli
gériniyorsunuz! Fakat sanmayin ki bu artik béylece devam edecek! Ofke
ve nefret biziz. O 6fke ve nefret bizi buylk bir kavsakta miicadele edenlerle
birlestirecek. Kendi korkunuzu yasaklayamazsiniz!”

Sinemanin iste bu gerceklikle dolaysiz iliskisine en iyi 6rnek 60’li yillardir.
Egemen olanla muhalifin buyik bir kapismaya girdi§gi bu yillarda tim
dinyay! etkileyen en ¢arpici donem, ‘68 kusag§l’ olgusunu yaratan 1968
yilidir. iginde yasanilan durumun sorgulandigi, itiraz mekanizmalarinin
giderek arttigi bu dénem, Amerika'da Easy Rider, MASH, italya'da isci Sinifi
Cennete Gider, Yunanistan'da Z, Fransa'da Cinli Kiz gibi filmler dénemin en
canli ve etkileyici 6rnekleriydiler.

Ertan Yilmaz, ‘68 ve Sinema’ kitabinda 68 riizgarini arkasina alarak cekilen
bu siyasi icerikli filmlerin sinemaya olan yansimalarini ayrintilariyla inceliyor.
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