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SUNUS

Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyatinin en énde gelen simalarindan
olan Necati CUMALI, éncelikle "sairligi" ile taninir. Elli beg yil agkin sanat
hayatinda siir, tiyatro, hikdye, roman, deneme, senaryo, hatira, geviri ve in-
celeme olmak lzere gegitli alanlarda eserler veren, tiyatromuzun gelisme
asamasinda tiyatroyu yenileyen, gelistiren ve genigleten konulariyla "ulusal
tiyatro"nun olusmasina katkida bulunan sanatgilarimizdandir.

Kendi insanimizi ve kendi gergeklerimizi, kisacasi "biz"i sanatin ger-
cekligi ve estetigi élgtistinde sahneye tasiyan, yerel ve ulusal unsurlarin ze-
mininde evrensele ulasmay! basaran CUMALI; tiyatro eserlerinde de hiima-
nist bir yaklasimla "insani" somutlastinir. Sikinti, dert ve hasretleriyle sahne-
ye tagidigi bu insanlari, bazen komedinin tatll sert zemininde inceligini kay-
betmeyen glildiirii unsuru, bazen de dramin trajik boyuta yénelen acima,
korku ve heyecan unsuru ile sergiler.

Teknoloji ¢aginin bitin olanaklarini kullanarak sanatimizi ve sanat-
¢imizi tarimak ve diinyaya tanitmak, Tirk sanatini diinyaya tanitan énctile-
rimize sahip ¢ikmak, kultirim(zi olusturan dederleri gelecek kusaklara ak-
tarmak, onlari 18yik olduklari diizende anmak, onlara hak ettigi degeri ver-
mek Bakanlhgimizin en 6nemli gérevieri arasindadir. Kiilttir Bakanlgi olarak
kdltir ve sanat degerlerimize sahip ¢ikmay! bundan béyle de strdiirmeye
kararlyiz.

Zahmetli ve yorucu bir ¢alisma sonucu, Tuirk tiyatro edebiyatinin én-
clilerinden Necati CUMAL/’y: ve oyunlarini her yéniyle tanitan bu eseri ha-
zirlayan Songlil TAS’a; Yayimlar Dairesi Bagkanligina ve emegi gegen her-

kese tegekktirlerimi sunarim.

M. istemihan TALAY
Kiiltiir Bakani
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ONSOZ

Ahmet Necati Cumali, XX. yiizyil Tiirk edebiyatinin taninnug sanatgilarindan-
dir. Elli beg yili agkin sanat hayatinda biri uyarlama olmak iizere yirmi dért oyun,
on dort giir kitabi, dokuz hikdye kitabi, alti roman, alti deneme, bir senaryo, bir ha-
tira kitabi, beg geviri ve iki inceleme olmak iizere toplam altmig sekiz eser yaynlar.
Tiirk tiyatro edebiyatinin "1k Kimiltilar” doneminde oyun yazmaya baglayan Cuma-
I, tiyatromuzun gelisme agamasinda tiyatroyu yenileyen, gelistiren ve genisleten ko-
nulariyla, "ulusal tiyatro” nun olusmasina katkilarda bulunur.

Cumali, kendi insamimizi ve kendi gergeklerimizi, kisacas: kendi ifadesiy-
le"biz""i sanatin gergekligi ve estetigi dl¢iisiinde sahneye tagir. Mahalli ve millf un-
surlarin zemininde evrensele ulagmay: bagaran yazar Atatiirkgii, ¢agdag ve laik bir
toplum anlayisi ve hiimanist yaklagimi ile madde-mana ¢atigmas: arasinda bocala-
yan insani somutlagtirir. Stkinti, dert ve hasretleriyle sahneye tasidigi bu insanlari,
bazen komedinin tath sert zemininde inceligini kaybetmeyen giildiirii unsuru, bazen
de dranmun trajik boyuta yonelen acima, korku ve heyecan unsuru ile sergiler.

"Ulus olma bilinci” gergevesinde olugturdugu oyunlariyla iilke simirimi agan
ve diinya dlgiistinde bagarilara imza atan yazar, oyunlarinin filme ¢ekilen konusu ile,
Tiirk sinemasina da katkida bulunur.

Necati Cumali’y: oyunlar: ve oyun yazarlig ile ele alan, inceleyip degerlen-
diren derli toplu, derin ve genig bir aragtirmanin olmays1 boyle bir ¢alismanin ya-
pumasi ihtiyacimi dogurdu. Yazarin oyunlari ve oyun yazarhg ile ilgili mevcut ya-
yiwnlar, yazarin bu yonii ile anlagilmasina katkida bulunmakla birlikte yeterli degil-
dir. Bu ¢aliyma, soz konusu eksikligi giderme amaciyla yazarin daha iyi anlagiima-
sina ve Tiirk tiyatro edebiyatinin "ulusal kimlik" kazanmasindaki roliiniin belirlen-
mesine katkida bulunmak iizere kaleme alindi. Eser bu katki dlgiisiinde anlam kaza-
nacaktir.

Eser, iki ana béliimden olugtu. Birinci ana boliimde Necati Cumali’nin haya-
11, oyun yazarhg ve eserleri iizerinde duruldu. Ikinci ana béliim oyunlarin incelen-
mesine ayrildi. Oyunlar, tanitma, 6z ve bigcim, zaman, dekor, kigiler, olay dizisi ve ko-
nugma Orgiisii alt baghklariyla incelenip degerlendirildi.

Oyunlarin tamaninin esas alinip degerlendirildigi “Genel Degerlendirme”
ve varilan sonuglarin yer aldigi "Sonug”tan sonra, ¢aliymada kullanlan terimler

(1) Atag, “Necati Cumah ile Tiyatro Ustiine Konusma, S.1, 15 Mayis 1962 s-25



“Kullanilan Tiyatro Terimleri” baghgi altinda verildi. Daha sonra "Bibliyograf-
ya"da yazar ile ilgili kaynaklar ve yararlanilan diger kaynakiar, "Ekler" kisminda ise
yazarla yapilan gériigmenin metni ve yazarla ilgili 6zel evrak sunuldu.

Incelemede kullanilan tiyatro terimleri hususunda Prof. Dr. Sevda Sener,
Prof. Dr. Aygsegiil Yiiksel, Prof. Dr. Metin And, Prof. Dr. Ozdemir Nutku ve alanin
onemli diger isimlerinin yazilarindan ve eserlerinden yararlanild.

"Necati Cumali ve ’Oyunlart" adli bu ¢aligmayt hazirlarken [stanbul
Etiler'deki evinde bana gériigsme imkdni veren, telefon vasitasiyla yardimlarini esir-
gemeyen sayin Necati Cumali’ya minnettarhigimi ifade etmek isterim.

Tiirk edebiyatina katkilar: ile dliimsiizlegen "Yaglanmaz Sair Cocuk” Necati
Cumali, 10 Ocak 2001 tarihinde, kansere yenik diigtii ve 12 Ocak 2001'de topraga
verildi.

1998'de tamamladigim bu ¢aligmayr 1998 den sonraki geligmeleri de ek-
lemek ihtiyaci ile bir kez daha gdzden gegirdim.

MALATYA- 2001 Dr.Songiil TAS
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HAYATI, OYUN YAZARLIGI VE ESERLERI
I. HAYATI

A. AILE VE KULTUR CEVRESI

Ahmet Necati Cumali, Mustafa-Fitnat Cumali ¢iftinin ilk ¢ocugudur. 13 Ocak
1921'de, "Psoderi daginin eteklerinden inen derin bir koyagin agzinda" kurulan Flo-
rina'da, "Rum mahallesinin sonunda Miisliiman mahallesinin giriginde... kalin bigil-
mig agagtan ag1 boyali ¢ift kanatli kapisi ile... bitigigindeki ¢ift kanatli Rum evi ya-
ninda, giizel duracak kadar uyumlu, gosterigli"® bir evde, biiyiikbabasinin evinde
dogar.

Biiyiikbabasi, Cumali'nin hayatinda ve sanatinda ozel bir yer tutar. Makedon-
ya 1900 adl kitabinda babasi1 Mustafa Cumali'nin diliyle anlattig1 "Babam" baglikli
hikdye, biiyiikbaba Ibrahim Efendi'nin hikayesidir.

Ibrahim Efendi, gosterisi sevmeyen, dinine bagli, memleketini seven, inangh
ve miicadeleci otoriter biridir. Cocuklarinin hepsine kendi eliyle birer Kur'an niisha-
s1 hazirlamay1 aklina koyar. Necati Cumali, dedesinin Kur'an tutkusunu babasi Mus-
tafa Cumali'nin agzindan goyle aktarir:

"Kur'an en biiyiik mutluluk kaynagiydi babamin. Cars1 i¢indeki o kiigiik diik-
kény, evi, karisi, ¢cocuklari, Florina'ya bir buguk saat uzakliktaki bag: ile tarlasi, hep
Kur'an'in verdigi erigilmez mutlulugu tamamlamak i¢in bagiglanmig gibiydi ona” @,

Yagadig topraklara gok bagl olan Ibrahim Efendi, otuz yaglarinda iken erkek
kardesi ile aralarinin bozulmasi iizerine Anadolu'ya gecer, Havran'a yerlegir. Bir yil
siireyle Havran'da ticaretle ugragir. Ancak memleket hasreti onu tekrar Florina'ya ge-
ker. Kirkina yaklagirken evlenen Ibrahim Efendi, Mustafa dogdugunda altmig yagin-
dadir ®.

Ibrahim Efendi yedi gocuk sahibidir. Ik oglu Niyazi, kiiiik yasta 6liir. Alta
kardegin begincisi Mustafa Cumali'dir. ibrahim Efendi'nin yagayan tek oglu Musta-
fa'dir. Mustafa, babasina benzemeyen bir yaradiliga sahiptir. Gosterige diigkiin, sa-
vurgan, ¢apkin bir adamdir. Ortaokulu bitirince noter yanina yazici olarak yerlegti-
rilir. Istanbul Lisesine yatili olarak yazdirilir. Iki y1l okur, sonra okulu birakir. Eglen-
ceye diigkiin yaradiligi bagibog bir hayat siirmesine yol agar.

(1)  Necati Cumali, Makedonya 1900, istanbul 1995, s. 8-9.
(2) age,s. 22-23.

(3) age.,s 17-18.



Necati Cumall, soy kiitiigiine iligkin bir soruyu cevaplarken dedesiyle baba-
sinin bu farkliligini soyle ifade eder:

"Biiyiikbabam 1927'de 6ldii. Ben alt1 yagindayken, yediyi siirerken.... Biiyiik-
babam ilging adamdi benim. Dindar. Bakin, nasil dindar? Kendisi hattat, el yazma-
st Kur'an'lan var. ... Buna kargilik gizli Ittihat ve Terakki Cemiyetinin planli kurucu-
su ve bagkani. Biiyiilkbabam, babamin miisbet ilimler okumasini ¢ok istemis... Ba-
bam... gitmemig, cani istememis. Babam seydi, nasil desem, babasina benzemezdi
bir kere... Capkin, kumarbaz, yakigikl1 ve ¢ok tatli bir adamdi, .." ©.

Mustafa Cumali'nin bu tarz bir hayat siirmesinde dayisinin oglu Ziilfikar'in da
payi vardir. Necati Cumali, Ziilfikar'1 da sanatin bugulu diinyasina tagir ve onu bazi
eserlerine kahraman olarak seger.

Baz:i hikdyelerinde hayati ve ailesiyle ilgili bilgiler veren Cumali, "Kaylar
Rehberim" adli hikiyesinde soyadinin kaynagi hakkinda sunlarn sdyler: "Kaylar,
simdiki adiyla Ptolemais annemin kasabasiydi. Soyadimin geldigi Cuma da Kay-
lar'in biraz daha giineyinde, kasabanin ilk merkezinin adi." ©.

Ayni hikdyede yazar, anne tarafi ile ilgili olarak goriijmemiz esnasinda da
dogruladig: su bilgileri verir: "Annem, Kaylar'in ii¢ biiyiik toprak sahibi ailesinden
Topallar'in kizlarindandi. Topallar yedi erkek kardegtiler. Balkan Savagi'nda bir yan-
gin gecirmisti evleri. Yedi erkek kardesin savagtan sonra yaptirdiklan kirk odali ev
de Birinci Diinya Savagi sonlarinda Yunan ordusu Kaylar'a girince yakilmigti. Savag
yillarin1 Manastir'da gecirmisti annemler. Barig imzalaninca Manastir'dan donmiis-
ler yeniden ev kurmuglardi Kaylar'da..."

Kaylar'dan Fitnat ile Florina'dan Mustafa'nin evliliklerinden alt1 gocuklarn
diinyaya gelir. Ik cocuklari Ahmet Necati Cumali'dir. Cumali, ad1 ve dogum tarihi
ile ilgili olarak su bilgiyi verir: "Benim kii¢iik adim Ahmet. Dedem Ahmet koymus
ilk once... Sonra babam Necati'yi ildve etmig"®... "Benim biiyiikbabam ‘hattat’. El-
yazmasi Kur'an'1 var.Erkek ¢cocugu icin Kur'an yazmis. Onun arkasinda 'Ahmet dog-
du’ 31 Kanunuevvel 1336'der. Bunu yeni takvime gevirdigimiz zaman 13 Ocak 1921
yapiyor"®,

Lozan Antlagmasi imzalanip, Bat1 Trakya Tiirkleri, Bat1 Anadolu Rumlari ile
miibadele edilince Cumali'nin biiyiikbabasi Ibrahim Efendi Florina'dan aynilmak is-
temez. Doksan ii¢ yasindadir. Selanik'te zorla vapura bindirilir. Bu sirada ayaklarina
felg iner. Cumal ailesi gogmen olarak Izmir'in Urla ilgesine yerlesir. Biiyiikbaba Ib-
rahim Efendi ii¢ y1l sonra 6liir.

(4) Necati Cumali ile 2 Agustos 1996 tarihinde yapilan goriigme.

(S)  Necati Cumalt, Revizyonist, Tekin Yayinevi, 2. Basim, Istanbul 1980, s. 165-166.

(6) Necati Cumali ile 2 Agustos 1996 tarihinde yapilan goriigme.

(7) Necati Cumali, Oktay Akbal, Melisa Giirpinar, "Konugmalar”, Tiirk Dili Dergisi, S. 30, May:s-
Haziran 1992, s. 38



1924'te gerceklesen bu gog ii¢ yasindaki Necati Cumali'y1 derinden etkileye-
cek, ona "bir go¢ yasadim, dil degistirdim..." ® dedirtecektir.

B. COCUKLUK VE ILK GENCLIK YILLARI

Ailesi, Mart 1924'te izmir'in Urla ilgesine yerlestirilince Cumali, Tiirkgeyi
Rumeli aksaniyla dgrenir. Gogiin ve ¢ocukluk yillarinin etkisini hala hissettigini ifa-
de eden yazar, o donemi gdyle anlatir: "Saniyorum ki ¢ocuklugumun ilk yillarinin
cizgilerini hala koruyorum. O gé¢ii yasami§ olmak, o sikintilar1... Sonra Urla'nin gii-
zelligi... Orada biiyiidiim. Cok ¢abuk diinya bunalim yillan geldi, animsarim. Ba-
bam varlikliydi. 1931 yilina kadar varlikliydi. Kirk parasiz kald: sonra. '‘Ben oglumu
Galatasaray'a gonderecegim' diye yinelerdi babam. Ilkokul bitti, baktik, babamin be-
ni garsiya gonderecek hali yok. Yine de gétiirdii, yedi sekiz giin ge¢ olarak. Yer yok
dediler. Aglaya aglaya dondiim."?.

Ilkokulu Urla'da Sehit Kemal Ilkokulunda bitiren (1931/1932) Cumali,
"Kur'an'dan bagka kitap bulunmayan bir evde""? biiyiir. Ilkokul siralarindan itibaren
"manzume"” ile ilgilenmeye baslar.

Cumali'nin ilkokulu bitirdikten sonra ortaokula gitme arzusu once hayal ki-
riklig1 ile sonuglansa da sonraki gelismeler ona okuma imkani saglar. Bu geligmele-
ri Cumal1 g6yle anlatir: "Ertesi giin,- Burada anmamin yeri var; ¢iinkii, borcumu ye-
rine getiremedim.- baglardayiz, bir de baktim yengem Izmir'den kalkmis gelmis...
'Ben oglumu okulsuz birakmam! 'dedi.’ Hazirla esyani!' dedi. Ald: beni Izmir'e go-
tiirdii. Bakin bunlar sosyal borglar. Urla'da biz yetmis kisi bitirdik ilkokulu. Ortaoku-
la giden bir tek ben oldum aralarindan. Beni de yengem aldi, yaninda okuttu ii¢
)'l]"m)-

Ortaokulun son yilinda siirle kargilagtigimi belirten Cumali, Refik Ahmet Se-
vengil'in hazirladig: Tiirkge kitabinda Necip Fazil'i okuyunca biiyiilenir. Baslangig-
ta basit buldugu manzumelere benzemeyen bu siirler igin Cumali duygularim séyle
ifade eder: "O zamana kadar okudugum manzumelere benzemiyordu bu okudukla-
rim. Biiyiilenmis, hemen ezberlemistim bu pargalari. Bu siirlerin itmesiyle okul ki-
tapliginda "Oriimcek Ag1"m "Kaldinmlar"i buldum.""?.

Yine o yillarda Faruk Nafiz'i okuyup hayal kirikligina ugrayan Necati Cuma-
11, Nazim Hikmet'in siirleriyle karsilasinca, ona baglanir.

(8) Necati Cumali Raik Alniagik’'a Mektup, Tiirk Dili Dergisi, S.30, Mayis-Haziran 1992, s. 50.
(9) Cumali, Akbal, Giirpinar, a.g k., s.51.

(10) Yeni Edebiyat, "Necati Cumalt Ozelegtirisini Yaptyor”, 8.7, Mayis 1971 s.4.

(11) Cumali, Akbal, Giirpinar, s.51.

(12) Yeni Edebiyat, "Necati Cumali Ozelegtirisini Yapiyor”, S.7, Mayis 1971, s.5.



Izmir Erkek Muallim Mektebinin orta kismin1 1935'te, liseyi, Izmir Atatiirk
Lisesinde Haziran 1938'de bitiren Cumali, Urla Halkevi'ndeki zengin kitapliktan ya-
rarlanir.

"Ulus olma siireci"nin gairi olan Necati Cumaly, lisenin son sinifina gelince-
ye kadar Necip Fazil ile Nazim Hikmet'in yaninda, sadece Hagim'i ve Yahya Kemal'i
de okur.

Lisenin son sinifinda tanigtif1 Hiiseyin Batu, Cumali'ya yeni ufuklar agar.
"Varlik, Yiicel, Giindiiz, C18ir gibi dergilerin adlarin1"" ondan 6grendigini belirten
Cumali, Diranas't Taranci'y1, Daglarca'y1 okur. Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih
Cevdet'in "Garip" anlayisi iginde yayinladiklan ilk siirlere yakinlik duyar.

Arkadag1 Hiiseyin'in de tegvikiyle liseyi bitirdikten sonra giirler yazmaya bag-
lar. Yazdiklarin1 arkadagina postalar. O donem siirlerini "sevdigim sairlerin siirleri-
ne benziyordu"" diye niteleyen sair, ilk siirlerini yirtar.

C. GENCLIK VE ASKERLIK YILLARI

Liseyi bitirdikten sonra siir iizerine yogunlagsan Necati Cumali, "Atatiirk'iin
oldiigii y1l Istanbul Hukuk Fakiiltesi birinci somestr" 6grencisidir. O yillara ait ani-
larin1 su sekilde anlatir: "10 Kasim 1938 sabahi ilk dersimiz ekonomiydi. Prof. Dob-
resberger dersine yeni baglamigt1 ki, Atatiirk'iin 6liim haberi sinifa ulagti. Profesor
dersi kesti.".

Necati Cumal, Istanbul Hukuk Fakiiltesindeki Ogrenimini yarida birakir. O
yillardaki bunalimlarin1 ve iiniversiteden itibaren yasadiklarim yine kendi ifadesiy-
le su sekilde verebiliriz: "... Ben ¢gikmaza girdigi, tekdiizelestigi her yol ayinminda
degistirdim yagamim1. 1938'de Istanbul Hukukuna yazilmigtim. 1938 Eyliil sonlari
ile 1939 Ocak"1 arasi tam bir bunalim aylan oldu yasgamimda. Gergekten agik miy-
dim? Yoksa cinsel bunalimlar m1 gegiriyordum? Sikintili soluk alamaz biri olmus-
tum. Elime hangi dersi alsam bir sayfa okuyamiyordum. Sokaklara atiyordum ken-
dimi. Biraktim Istanbul'u, Ankara Hukuka aktardim kaydimu. istanbul Hukuku dort
yil, Ankara iig yild1. Siir yapigmigt1 yakama. Ogrencilikten ne kadar gabuk siynilsam
o kadar iyiydi. Asktan, Istanbul'dan kagtim, dért yillik iiniversite cezasini iig yila in-
dirdim." %9 . Yiiksek 6grenimini 1939'da bagladig1 Ankara Universitesi Hukuk Fa-
kiiltesinde tamamlayan Cumali o yillarda Sabahattin Kudret Aksal, Salah Birsel, Ba-
ki Siiha Ediboglu, Sahap Sitk: ile arkadagtir. Riigtii Onur, Kemal Uluser, Hiiseyin
Batu ile de mektuplagmaktadir.

(13) a.g.y.
(14) ag.y. ]
(15) Necati Cumali, Yegil Bir At Sirtinda, Can Yayinlar., Istanbul 1990,5.237.
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[Ik siirini 1939 yilinda Urla Halkevi dergisi olan Ocak'ta yayinlayan sair, et-
kilenmelerle yazdig bu siiri yayinladigi i¢in pigmanlik duyar*®. Kayda deger ilk si-
iri 1940'ta Varlik dergisinde "Netice" adi ile yayinlanir. Yine o yillarda Orhan Veli
ile tanigan ve dostluk kuran Cumali, Oktay Rifat, Taranci ve Atag icin "beni yiirek-
lendiren yakinlarimdi" der. Orhan Veli vasitasiyla, Halil Vedat Firathi ve edebiyata
diigkiin egi Nahit Hanim'la dost olur.

"Ben de yukarida adlarim1 saydigim sairlerin kendimde birlegtirdigim yonle-
rinden ¢iktim" *” diyen Cumali, tamdig1 ve okudugu sanat¢ilardan ne kadar etkilen-
digini vurgular. Cumali, daha sonra bu etkilenmeleri agip orijinal iisliibuna ulagir.

"Gorki, London, Balzac, Gide, Dostoyevski, Malraug" *® gibi sanatgilarin
eserlerini okuyarak yetigen Cumali, 1941'de Ankara Toprak Mahsulleri Ofisinde ¢a-
ligmaya baglar. Ayn1 yil Kizilgullu Yolu adli kitapta yer alan siirlerini yazar. 1943'te
de Salah Birsel ve arkadaglarinin kurdugu ABC Kitabevinde kendi hesabina bastirip
yayinlar **.

Sair "ikinci bir iiniversite" diye nitelendirdigi askerligi Canakkale ve Ezine'de
yedeksubay olarak yapar. O yillarla ilgili hatiralarin1 §6yle anlatir: " Yedeksubaylik
donemim ikinci bir iiniversite oldu yasamimda. Ezine'de ilk igim bir posta kutusu ki-
ralamak, ilk ayligimdan 'Adimlar’, 'Yurt ve Diinya' dergilerine abone olmak, Remzi
Kitabevine on kitaplik bir siparig (6demeli) vermek oldu. Ezine'ye giderken tek ki-
tap gotiirmemigtim. Ezine'den bir sandik, hepsini de okudugum kitapla dondiim Ur-
la'ya " @,

v

Terhisine yakin gecirdigi "zehirli sitma paratifo karigimi 6ldiiriicii bir hasta-
lik"?" yiiziinden hava degisimine gonderilen Cumali, askerden Harbe Gidenin Sar-
kilar1 adli siir kitabiyla doner (Aralik 1944). Ankara'da Milli Egitim Bakanlig1 Ya-
yin Miidiirliigiinde, sonra yine bakanliga bagli Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigiinde
caligir (1945-1948). Bu yillarda "Nurullah Atag, Sabahattin Eyiiboglu, Erol-Dora
Giinay, piyanist Rogsi Sabor, Nahid Firatli, Halil Vedat Firatli, Ahmet Adnan Say-
gun, Ahmet Hamdi Tanpinar, Pertev Naili Boratav" ® ile dost gevresi genigler, zen-
ginlesir.

Varlik , Ulkii, Ankara gibi dergilerde siirlerini yayinlayan Cumali, Ulus gaze-
tesinde siirle birlikte hikdyelerini de yayinlar. ilk hikdyesi 1945 yilinda "Aysiz Ge-
celer” adiyla Yiicel dergisinde yayinlanir.

(16) a.g.e., 5.290

(17) a.g.y.

(18) a.g.e, 5.279, 280.

(19) Serif Aktag, "Necati Cumali”, Tiirk Dili, S. 454, Ekim 1989, 5.199.

(20) Cumali, Yegil Bir At Sutinda, 5.237.

(21) Tuncer Ugarol, "Tufandan Once'den Yola Cikarak Necati Cumal: ile Soylesi”, Yaglanmaz Sair
Cocuk Necati Cumali’ya Selam Segkisi, Ankara, 6 May:s 1996., s.48.

(22) Necati Cumali, "Yagamin Diyeti”, Yaglanmaz Sair Cocuk Necati Cumali'ya Selam Segkisi, Ha-
cettepe Universitesi Atatiirkgii Diigiince Toplulugu, Ank. 1996, 5.97.



"Halil Vedat Firatl'min 1948'de Giizel Sanatlar Miidiirliigiinden alinip Izmir
bolgesi Milli Egitim Bagmiifettigligine atanmasindan sonra 1949 yilinin Ocak ayin-
da Necati Cumal1 Ankara'daki gérevinden ayrilip Izmir'e gider" ®.

1949'da izmir'de sahnelenen oyunu Bog Begik ile dikkatleri iizerine geken Cu-
mali, izmir'de stajin1 tamamlayarak, Izmir ve Urla'da avukatlik yapar (1950-1957).
Avukatlig, yazar, "toplumumuzun sorunlarini sergileyen bir laboratuvar” da calig-
maya benzetir®. Eserlerinden bazilarina konu olacak sorunlarin 6ziinii bu laboratu-
varda tespit eder.

Giizel Aydinhik (1951), Imbatla Gelen (1955) ve Giineg Cizgisi (1957) adh si-
ir kitaplarim1 ve Yalniz Kadin (1955) adli hikdye kitabin1 Cumali bu siralarda birbi-
ri ardina yayinlar.

Hikayelerini Varlik, Sec¢ilmis Hikayeler, Yenilik, Yeditepe dergilerinde ve
Diinya gazetesinde yayinlayan Cumali, siirden arta kalan zamanim diger tiirlerde
eser yazmaya ayirir. 1956'da yayinladig1 Degisik Gozle kitabiyla 1957'de Sait Faik
Hikaye Armagini'ni1 kazanir.

Avukatlikta "Ogrenecegi bir seyin kalmadigini" belirten sair, avukatliktan
sonra yaptiklarini goyle anlatir: "Kalktim cebimde bir ay gecinebilecegim turist do-
viziyle Paris'e gittim. Alt1 ay karaborsadan ddviz saglayarak, bor¢lanarak yagadiktan
sonra sevgili Munis Faik Ozansoy'un yardimiyla Basin Ataseliginde kiigiik bir is
buldum. Bana dgrenci aylig1 kadar para getiren bir ig: Radyo dinleme gorevlisi.." .

Avukatlig1 birakip yeteneginin belirledigi ¢izgide hayatin siirdiiriir. O, 6nce-
likle sairdir. Yazarlig, siirden kalan zamanla ilgilidir. Avukatliginin daha genis an-
lamiyla hayatinin gesitli donemlerini eserlerinin itibar? diinyasina tagir.

"Paris'te Iuartier Latin'de ucuz bir otelin ¢ekme katinda dolu dolu bir on se-
kiz ay"® yasadigim belirten Cumali'nin bu yillara ait izlenimleri Zorla Ispanyol ve
Agk Duvar: gibi oyunlarda oldugu gibi baz1 hikayelerine de kaynaklik eder.

D. OLGUNLUK YILLARI VE OLUMU

1959'da Paris'ten hayatini “edebiyat adami olarak kazanmak” karariyla Istan-
bul'a dénen Cumali, Munis Faik Ozansoy'un yardimiyla Istanbul Basin Yayin Mii-
diirliigiinde raportorliige atanir.

(23) Serif Aktag, a.g.m., 5.200.
(24) Necati Cumali, a.g.e, 5.97.
(25) Cumal, Yesil Bir At Sirtinda, s5.238.

(26) Cumali, Yasanun Diyeti, Yaslanmaz Sair Cocuk Necati Cumali'ya Selam Segkisi, s.97.
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1960 yilinda Berin Teksoy'la evlenen Cumali, esinin 1963 baharinda Tel-Aviv
Tamtma Ataseligine atanmasiyla Tel-Aviv'e (Israil), 1964 giiziinde Paris Basin Ata-
seligine atanmasiyla da Paris'e gider. 1966'da Cumali'nin yazdig1 yazilar yiiziinden
esi Berin Teksoy gorevden alinir, Istanbul'a donerler.

Daha sonra birbirini izleyen yurtdis1 gezileri yazara, degisik mekanlarda de-
gisik milletlerin insanlarnyla tanisma imkdm saglar. Bu yillara ait gézlemler, sanat-
¢inin eserlerinin olugmasinda etkili olur. Cumaly, o yillarla ilgili gelismeleri su sekil-
de aktanr: "... 1967 yilinda Bulgaristan Yazarlar Birliginin ¢agrilisi olarak baglayan
yurt dis1 gezilerim, Makedonya, Birlesik Amerika (1970-1978), Sovyetler Birligi
(1971-73), Bulgaristan (1973-1978), Iran (1972-1976-1977), Yunanistan (1978), Al-
manya, Cekoslavakya, Bulgaristan (1980), Finlandiya (1988) ile siirdii.O arada ken-
di arabamizla Istanbul'dan ¢ikarak Zagrep, Milano, Paris iistiinden Strazbourg, Mii-
nih, Viyana, Peste, Biikres'e uzanan yolculuklar yaptik. Biitiin bu geziler beni etki-
ledi, esinlendirdi, cagimiz1 daha yakindan tanimamda yararh oldu. Oykiilerime, si-
irlerime, denemelerime kaynaklik etti. Yazdiklarimi tekdiizelikten kurtarabildimse,
Oyle sanmyorum ki, bu niteligi, yasamimu tekdiizelikten kurtaracak cesareti gosterme-
ye borgluyum" 7,

Cok yonlii bir sanatg1 olan Cumaly, siirlerinin disinda hikayeleri, oyunlari, ro-
man ve denemeleriyle de edebiyatimizda 6nemli bir yere sahiptir. Yetenegini geregi
kadar degerlendirmek ve kendisine bagislanan émriin "diyetini 6demek” i¢in ¢alig-
tigin1 ifade eden yazar, ¢galismay1 mutlulugun kaynag olarak goriir.

Tiirk edebiyatina katkilan ile dliimsiizlesen "Yaglanmaz Sair Cocuk" Neca-
ti Cumali, 10 Ocak 2001 tarihinde, kansere yenik diiger ve 12 Ocak 2001'de topraga
verilir.

II. OYUN YAZARLIGI

Necati Cumali'min oyun yazarhigy, sairlikte, gecis devresi denilebilecek "6zen-
me iisldplu donem"i agmasi ve "kigisel iislip"a yonelmesinden sonra kaleme aldig:
“Bog Begik" (1949) oyunu ile sekillenmeye baglar. G6zlemci ve gergekgi bir yakla-
simla kadinin kisirligs ve torelerin kadin iizerindeki baskisim sahneye tagiyan Cuma-
11, bu ilk oyunu ile dikkatleri iizerine ¢eker.

Tiirk tiyatrosunun “/lk Kimiltilar (1950-1960)" % seklinde degerlendirilen ve
"Tiirk tiyatro edebiyatina nesnel elestirinin hikim oldugu dénem" *” diye belirtilen

(27) a.g.y.
(28) Metin AND, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, T.i;.Bankast Yay., Ankara 1983, s5.488.

(29) Sevda Sener, "Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatro Yazarlig1”, Cumhuriyetin 50.Ydoniimiinii An-
ma Kitabi, Ank. Univ. DTCF Yay., Ankara 1974, 5.158, 161.



yillarinda tiyatro diinyasina giren Cumali, daha ilk oyunlariyla "Seviyeli kabiliyet-
lerini kisa bir siirede kabul ettiren yeni imzalar" ®” arasina girer.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6zelliklerinden yola gikarak Batili tiyatro ya-
zarlarini ve Yunan tiyatrosunun kaynagini anlamaya ¢aligan Cumali, eskilerin ifade-
siyle "velid" bir sanatgidir. Elli bes yili agkin sanat hayatinda, Regat Nuri Giinte-
kin'in romanindan uyarladigi Cali Kugu oyunu da dahil yirmi dort tiyatro eseri; son-
radan iki kitap olarak bir araya getirdigi on dort siir kitabi; dokuz hikaye kitabi, alt1
roman; alti deneme; bir senaryo; bes ¢eviri, iki inceleme ve bir de hatira kitabi ol-
mak lizere toplam altmig sekiz eser yayinlar. Yayinlanmayan ancak sahnelenmig
olan oyunlari1 da buna eklenince yetmisten fazla esere imza atan Necati Cumal, ti-
yatro edebiyatinin ilgi alanim1 genisleten, tiyatroya yeni konular ve kigiler getiren,
yerli gercekleri isleyen bir oyun yazar olarak dikkati ¢eker.

Kendi neslini "Kismeti kapali genglik" ®¥ ve "deredeki taglar gibi gegit kusa-
§1"® diye degerlendiren Cumali, bu konuyla ilgili diigiincelerini aktarirken, genel
anlamda sanat anlayisin1 da aktarir. "Ben Ikinci Diinya Savagi yillarinda hayata ati-
lan, gegim sikintis1 geken, devrimlerin duralamasi ile genglik inanglar, diigleri bal-
talanan kugagin sairiyim. Uzgiindiir o kusak. O karanhk ortam iginde kendilerini
bile bile aldatan avutan, gergegi bir yana birakip hep gelecekten séz eden sairler var-
di. Ben onlara uymadim. Yagadigim yillarin, kugagimin iiziintiilerini yansitmaya ga-
ligtim giirlerimde. Yalmzligimizi, agklarimiz: siirdiiremeyisimizi, dfkelerimizi yitir-
meyigimizi yansittim. Siirde toplumsal 6zii bu tiirlii anladim" @,

Agkta bile "Toplumsal kogullarin agka etkisini" ® yansitmaya galigan Cuma-
11 igin "Sanat, insana insanligim 6gretir. Insanin insana olan yakinhigim agiklar, in-
sana insan1 sevdirir. Bu yoldan kisinin, bireyin degerini diisiincelere, yiireklere yer-
legtirir" @,

Kendi ifadesiyle daha "parmak kadarken" ®® edebiyata karsi ilgi duyan
Cumaly, tiyatro ile ilgisinin nasil bagladigin1 anlatirken, geleneksel tiyatromuzdan
etkilenigine de agiklik getirir: "Cok kii¢iik yasta, Urla'ya, gezici tiyatro, cambaz
kumpanyalari, arada bir karagozciiler gelirdi. Cocuklugumda onlarin gelisleri kadar
beni sevindiren bagka bir olay hatirlamam. Cambazlarin palyagolar1 vardi.

(30) Kenan AKYUZ, "(Yeni) Tiirk Edebiyan”, Tiirk Ansiklopedisi, C.32, Fasikiil: 257, MEB Yay. An-
kara 1982, 5.188.

(31) Necati Cumali, Yegil Bir At Surtinda, s.133.

(32) Cumali, "Deredeki Taglar", ikibine Dogru, S.22, 31 May:s-6 Haziran 1987, 5.56.

(33) Yeni Edebiyat, "Necati Cumali Ozelegtirisini Yapiyor”, S.7, Mayis 1971, 5.7.

(34) ag.y.,

(35) Cumali, “Yaya Civileri”, Vatan, 14 Nisan 1961 .

(36) Cumali, Yegil Bir At Sutinda, s.5.
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O palyagolarin kiigiik skeglerine, tekerlemelerine bayilirdim. Bir iki, en ¢ok ii¢ giin
sonra bu tiirlii kumpanyalar kasabadan aynlirdi. Arkalarindan giinlerce, aylarca
akranlannmizla aramizda o skeglerden, karagozlerden, salag tiyatrolarindan hemen
hemen kelimesi kelimesine aklimizda kalan tekerlemeleri, oyunlar tekrarlardik.

Urla'daki evimizin bahge tarafinda bir samanlik vardi Ilkokulun iigiincii
sinifinda bu samanlig1 karagéz odas1 yapmigtim. Her aksam okul déniigii toplayip
arkadaglarima bildigim kadariyla karagéz oynatirdim. Yillarla tiyatro sevgim bil-
ingli bir sekil aldi. Ik dogru diiriist tiyatroyu, Istanbul sehir tiyatrosunun izmir'e
gelisinde gérdiim"” ©”.

Cocukluk yillarindan itibaren ilgiyle izledigi geleneksel tiyatromuzun, dile
dayali halk unsurlarimi modem bir bakigla yeniden yorumlayacak olan yazar,
ortaokul siralarinda "oyun yazan" olmayi ve "Muhsin Ertugrul ile tanigmayi” “®
hayal eder. Yillar sonra gergeklestirdigi bu hayal ile, "ulus olma bilinci" nin gekil-
lendirdigi eserlerini veren Cumali, ulusal tiyatronun yaratilmasina katkida bulunur.

Yetmigten fazla esere imza atan Cumali'nin eserlerini nasil yazdig1 konusuna
gelince, bununla ilgili bir soruya "yazmadan rahat edemeyecegim, rahat uyuyup ra-
hat gezemeyecegim igin yazannm"®” diyen Cumali, yazmakla "ugucu" “’diye nitele-
digi hayati elle tutulur, gozle goriiliir kilmaya galigir. Onun igin "aslolan hayattir” .
Cumali, hayati biitiin canlilig1 ve hareketi ile sanat diinyasina tagimay hedefler. Za-
ten tiyatronun da asil amaci her yerde ve daima "hayat" “? degil midir?

Edebiyat diinyasina siirle giren, Baki Siiha Ediboglu'nun “* ve Sabahattin
Kudret Aksal'in“ yardimlariyla 1939 yilindan itibaren siirler yayinlayan Cumali,
"Ankara", "Kiillik", "Secilmis Hikayeler", "Ulkii", "Yeditepe", "Yeni Insanhk",
"Yenilik" ve "Varlik" dergileri, "Diinya" ve "Ulus" gazetelerinde ¢ikan siir ve hika-
yeleri ile adindan s6z ettirir.

(37) Atag, "Necati Cumali ile Tiyatro Ustiine Konugma", 5.24.
(38) Cumali, Yegil Bir At Sutinda, 5.92-93.

(39) Yagar Nabi, Diinkii ve Bugiinkil Edebiaytcilanmiz Konuguyor, Varlik Yayinlar: Istanbul 1976,
s.172.

(40) Sennur Sezer, "Kizilgullu Yolun'dan Bozkirda Bir Atli'ya Necati Cumali’yla Konugma", Yazko-
Edebiyat, 5.21, Temmuz 1982, s.123.

41) Muazzez Menemencioglu, "Necati Cumali Anlatiyor”, Varlik, S523. 1 Nisan 1960, s.11.

(42) Sevda §ener, "Tiyatro Sanatinin iglevi”, Oyundan Diigiinceye, Giindogan Yayinlani, Ankara 1993, 5.70.
Fortunat Strogsky, Tiyatro ve Bider, (Cev.Sabri Esat Siyavuggil), MEB Yay., Istanbul 1990, s.16.

(43) Baki Siiha Ediboglu, Bizim Kugak ve Otekiler, Varlik Yay., Ist. 1968, 5.220-226.
(44) Sennur Sezer, "40. Yazi Yilinin Ardindan Necati Cumali'ya Sorular”, Nesin Vakfs Ed. Yiligz 1982, Is-
tanbul 1982, 5.1003.
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Oyun yazarligina baglamasi daha sonradir. 1947 yilinda yayinladig: "Tiyatro-
cular" adli hikdyesinden sonra "Muhsin Ertugrul'un tegvikiyle"“” oyun yazmaya
baglayan Cumali, tiyatromuzun "Arayiglar" déneminden "ilk Kimiltilar" dénemine
gegisi esnasinda ilk oyunu olan "Bog Begik"i yayinlar.

Cumali'min oyunlarini ve oyun yazarligin iki déneme ayirabiliriz. Ikinci do-
nemi de kendi iginde iki ayn devre geklinde degerlendirebiliriz:

A. Hazirlik D6nemi (1949-1960)

B. Olgunluk Dénemi (1960-2001)
1. Birinci Devre (1960-1970)
2. Ikinci Devre (1960-2001)

A. HAZIRLIK DONEMI (1949-1960)

Cumali'nin oyun yazarliginda arayiglar iginde oldugu donem, kisisel iislibu-
nu olugturmaya galigtigi 1949-1960 yillan arasindaki eserleriyle sekillenir. Yazarin
bu dénemde, tiyatro teknigini ilk defa deniyor olmaktan kaynaklanan teknik bazi ku-
surlan dikkati geker. Mesaj, izleyicinin zekasina giivenmiyor izlenimi uyandiracak
olgiide anlagilir kilma endisesi, yer yer tiyatro tekniginde ilgiyi azaltacak uzatmala-
rin, yer yer de gereksiz sahne ve dekor unsurlarinin, tabii olmayan, zorlamanin his-
sedildigi kisi miinasebetlerinin sergilenmesine yol agar.

Yazar bu donemde trajik yonii agir basan iki dram ve tek perdeli ii¢ komedi
kaleme alir: Bog Begik (1949), Mine (1959) dram; Kristof Kolomb'un Yumurtas:
(1953), Kaynana Cigeri (1954) ve i; Karar Vermekte (1955) komedi tiiriinde verdi-
gi eserlerdir.

"Bog Begik", torelerin ¢ocuksuz kadin iizerindeki baskisini, ovali obali kargit-
lig1 gergevesinde sergiler. "Kdyii konu alan ilk oyunlardan biri" “¢ diye degerlendi-
rilen "Bog Begik" aslinda gogalmanin gerekliligini vurgulayan, koylii ile yoriik gatis-
masin sergileyen kisirlik sorunu ile ilgili bir tére dramidir. Bu alanda yazilan oyun-
larin ilklerinden sayilabilir. Cumali, filme de g¢ekilen bu oyunun sonraki baskilar
icin yeniden diizenler. Teknik kusurlardan arinir. Ayrintilani ve sahnede yer almasi
gereksiz olan sahneleri ayiklar. Vermek istedigi mesaji, hayatin ve gergegin yanilsa-
mas! olarak romantik ve estetik bir iisliipla daha derli toplu, daha etkileyici ve tabii
bir zeminde sahneye tasir.

(45) Cumali, Yegil Bir At Sirtinda, 5.93.
(46) Sevda Sener, "Cumhuriyet Donemi Tiyatro Yazarlig1", Oyundan Diigiinceye, Giindogan YayinlariAn-
kara 1993, 5.122.
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Eserlerinde gordiigii eksiklikleri diizeltme konusundaki tavrini, yazar, bir ré-
portaj esnasinda su sekilde ifade eder: "Yazdiklarimi tekrar yazmam, belki de benim
en begenilecek huyum olsa gerek. Bog Begik'i tekrar yazdim. Bu dordiincii defa ya-
zi51m o konuyu. Bos Besik ilk sekliyle begenilmisti. Hala da o oyunumdan iyi bir
dille s6z edilir. Ama oyunumun o hilini begenmeyen benim. Ben, o zamandan bu
zamana kendimi agtigim i¢in elbette ki kusurlu gordiigiim o oyunumu ilk haliyle bi-
rakamazdim. Hem o giizel oyuna yazik olurdu, hem de benim i¢in ilerde pek giizel
bir not tegkil etmezdi." “”

Daha ilk oyunu ile halk kaynaklarina yonelen ve Anadolu insanim téreleri,
baskilan ve sikintilan ile sahneye tasiyan Cumali, bu eserinden sonra tek perdeli ii¢
komedi kaleme alir. Komedi ile fars giiliinglemesi arasinda bir yerde olan bu oyun-
larin1 yazar, yazma zamanindan yillar sonra (on beg-yirmi iki y1l) ancak yayinlama
imkam bulur. Yazilma zamanina ait unsurlan ile dikkati ¢eken, yazarn folklor tut-
kusu ve avukathk yillarinin izlerini tagiyan bu oyunlarda geleneksel tiyatromuzun
tuluata dayal1 s6z ve davranig komigi dikkati ¢eker. Bu oyunlar yazarin komedi ala-
nindaki ¢izgisini sergilemesi agisindan 6nemlidir. Dramda oldugu gibi komedide de
Cumali, Anadolu gergeklerini sahneye tagir. Kisisel zaaflardan toplumsal kusurlara
uzanan sorunlari, komedinin yumugsak zemininde diigiindiirmeye yonelik bir tarzda
sergiler. Cumali'nin bu oyunlarindan "Iy Karar Vermekte", komedide olgunluk dev-
resinin habercisi olarak deger kazanir. Bu oyunda daha rahat bir eda ile canli ve ta-
bii bir zeminde gelistirilen eglenceli bir diyalog ve yap: hissedilir.

1956 yilinda Izmir'de "Ara Tiyatro" yu® kuran Cumali, 1957 yilinin sonla-
rinda Paris'e gider. Zamaninin ¢ogunu Paris tiyatrolarinda gegiren yazar, "Mine” ad-
11 eserini bu yillarda yazar. 1959 yilinda hayatini "yazarak kazanma" karari ile mem-
lekete doner.

Cumali'nin gegis devresinin son eseri, dramda kisisel iislubinun habercisi
olan "Mine" adl1 eseridir. Eserin ilk baskisindaki teknik bazi hatalar, dekor unsurla-
rinin sahnelemeyi zorlastiran bazi kusurlari sonraki baskisi i¢in bizzat yazan tarafin-
dan diizeltilir. Filme de gekilen "Mine"”, Cumali'nin oyun yazarligindaki ¢izgisini be-
lirginlestiren yoniiyle dikkati ¢eker. “Bog Begik"te kadinin dramu ile ilgili sorunlari,
torelerle igige igleyen yazar, "Mine"de giincel bir olaydan, gazetedeki bir haberden
hareketle kadinin gevre baskisi altinda ezilmisligini sergiler. "Mine”, Cumali'nin
oyunlarinin temel dokusunu olugturacak li¢ unsuru da beraberinde getirir: Kasaba
veya kiiciik yerlesim merkezleri, kadin ve cinsellik.

Mabhalli renklerle 6riilmiis oyunlarinda, Anadolu insanini temel alan Cumaly,
kasaba gibi dar yerlesim merkezlerini bilingli olarak seger. Insanimiz1 daha iyi anla-
manin ve anlatmanin mekani olarak gordiigii "kasaba" ile ilgili olarak sunlan séyler:

(47) Menemencioglu, "Necati Cumali Anlatiyor”, s.11.
(48) Kent Oyunculan, "Necati Cumal”, S.10-11, Mayis-Haziran 1963.
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"Kasaba, yani ne kent ne koy, ikisi karigimi bir yerlesim merkezi. Tiirkiye'yi en iyi
yansitan yerlesme omegidir bence kasaba. Kasaba kiiltiirii biitiin yagamimizi etkiler.
Kasaba gorgiisii egemendir biitiin deger olgiilerimize. Politika, egitim, sanat, hosgo-
rii ortamin1 kasaba saptar bizde"“” .

Tiirkiye'nin nabzini tutmay: hedefledigi kasaba, Cumali'min ¢ocukluk yillari-
nin "Urla"sidir. Urla'y1 temel alir. Ciinkii o Urla'y1 "cografyasi, dogal yapisi,insanla-
rin oziinde var olduguna inandig insancil cevheri” ® ile sozii edilecek degerde bu-
lur.

Cumali, kasaba ¢evresinin baskici zihniyeti iginde kadinin sorunlarim giin
yiiziine ¢ikartir. Kadini arzulan, ihtiyag ve ihtiraslari ile sahneye tasir.Ezilen, horla-
nan ve zulme ugrayan kadinin yanindadir. Kadinin haksizliga ugramas: karsisinda
kayitsiz kalamayan yazarin, hiimanist bir anlayigla yaklastig1 "kadin" konusuyla su
sozleri, onun konuyu tercih sebebini agiklar: "Sarlo'nun yanilmiyorsam suna benzer
bir s6zii var: Higbir sey beni kadinlarin ugradiklan haksizliklar, kadinlarin bahtsiz- .
liklan kadar ilgilendirmez." Bu sozlerdeki derin insan sevgisini, ac1 gergegi her se-
ferinde hatirladikga biitiin kuvvetiyle tekrar duyarun kendi payima. Bu sozler bir ba-
kima (higbir gey beni sosyal diizenimizdeki adaletsizlikler kadar ilgilendirmez) an-
lamini tagir" V.

Kadinin sorunlarim sergileyen Cumali'nin cinsellik konusunu se¢gmesindeki
gaye de "kadin" konusunda oldugu gibi "toplumsal"dir. "Mine"” bu ag¢idan da yaza-
rin daha sonraki eserlerinin muhtevasinin habercisidir. Cinsi sorunlan da gergekgi
bir yaklagimla sergileyen Cumali igin "... birinci derecede onemli olan cinselligin
kendisi degil, insan1 su ya da bu davranigta bulunmaya itigi ya da davraniglarinda ne
dereceye kadar etken oldugudur"” “?,

Yazar, cinsi tatminsizligin insan1 yiice duygulardan alelade seviyeye ¢ektigi-
ni de sezdirir. Insanlarin zaaflanim sergileyerek onlarin giivenilir olup olmadiklari
hususunda okuyucuyu ve izleyiciyi diisiindiiriir. Cumali, bu vesileyle sadece "cinsel
itmelerine kapilan insanin ¢igneyebilecegi yasaklara sinir koyamayacagini kanitla-
maya"® caligir.

Cumali'nin bu konularina "agk"1 da eklemek gerekir. O, sanat diinyasina tagi-
dig1 insanlarin, agklarini yagamak isterken kargilastiklan engelleri de somutlagtirr.
Cumali, derin bir agk yorumcusudur. Agki bilmeyen, tanimayan insandan korkar,
Ciinkii ona gore "insani, insan yapan duygularnn ilkidir agk" ©*.

(49) Dogan Hizlan, "Necati Cumali ile Soylegi”, Gosteri, S.4, Mart 1981, s.8.
(50) Cumali, "Raik Almagik'a Mektup'', s.52.

(51) Menemencioglu, s.11.

(52) Huzlan. a.g.y.

(53) ag.y.

(54) Necati Cumal, "Nigin Agk”, Varlik, 15 Nisan 1957.
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Dabha ilk oyunu ile sanat anlayigini ortaya koyan Cumali'nin gegis devresinde
verdigi eserler, agama agama olgunluga dogru gidisini sergiler. Yazarn, bu dénem-
deki son eserleri sonraki donemi hazirlayan bir olgunluga sahiptir. Yazar, sahne im-
kénlarin zorlayan unsurlardan kaginmaya galigir. Yapilagtirma ve toplum gergekle-
rini yansitma konusunda sonraki eserlerine de temel olan -bazi unsurlarn ihmal edil-
mekle beraber genel hatlariyla- Aristotelesgi, benzetmesi ve yanilsamaci bir kapali
bigimi tercih eder.

B. OLGUNLUK DONEMI (1960-2001)
1. Birinci Devre(1960-1970)

Tiirk tiyatro edebiyatinin "ilgi alaninin genisledigi, yeni gerceklere yoneldi-
gi"®® bir donemde, kisileri ve olaylanyla tiyatroya canlilik kazandiran Cumal,
1960-1970 yillan arasindaki "Birinci Devre"de olgunluk déneminin ilk eserlerini
verir. Tiyatromuzun "olgunluk yillan" ®®ile parelellik gosteren bu ilk devrede yazar,
komedi sahasinda Nalinlar (1960), Masalar (1966), Yeni Cikan Sarkilar (1967),
Zorla ispanyol (1969) adli oyunlari; dram tiiriinde ise Derya Giilii (1960) Susuz Yaz
(1964), Vur Emri (1966), Tehlikeli Giivercin (1967), Ask Duvar: (1968) ve Ezik Ot-
lar (1968) adl1 oyunlar kaleme alir.

w

Olgunluk doneminin ilk yillarinda halk kiiltiiriinden hareketle yazdig: “"Nalin-
lar"in sahnelenmesiyle sohret kazanan Cumali, halkin ifade zenginligini biitiin gii-
zelligi ile sahneye tasir. "Kiz kagirma" etrafinda sekillenen oyun ise Tiirk edebiyati-
na Dondii adl1 oyun kisisini kazandirir. Akdeniz ikliminin sicak kanli, hoggoriilii,
iyimser ve pratik zekdli insanlannin temcilcisi olan Déndii, arzular ile toreler ara-
sindaki ¢atigmayi, saman altindan su yiiriitiircesine ¢dziime ulagtiran ince zekal ka-
dinlardandir. Cumali'nin derin g6zlem ve folklor tutkusunu sergileyen oyun,iilke si-
nirlarim agan bir bagariya ulagir, yurt diginda da sahnelenir.

Tiyatro tekniklerini muhteva gergevesinde ustaca sekillendiren, mesaji
davranislarla sezdiren Cumali'nin "Nalinlar adli piyesi geng piyes yazarlan arasinda
onu 6n pldna" “” gikarr.

Bunu yine ayni 6lgiide basanli, Masalar adli oyunu takip eder. Artik komedi-
nin unsurlarini ustaca kullanan yazar, garpicl, etkileyici ve taglayici nitelikte oyun-
lar kaleme alir. Sadece s6z ve davranig ile yetinmeyen yazar, oyununda sembolik ba-
z1 hareketlere ve dekor unsurlarina da yer verir.

(55) Sener, "Cumhuriyet Dénemi Tiyatro Yazarhig:”, Oyundan Diigiinceye, s.120.
(56) And, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, s.542.
(57) Ediboglu, Bizim Kugak ve Otekiler, 5.226.
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Giiliing ironi ile sekillenen komedilerde toplum diizeninden biirokrasiye, ki-
sisel bunalimlar ve ¢atigmalardan, agk arayigina uzanan bir gesitliligi sergiler Cuma-
I Kigilerin zaaflarim sivriltme; onlarin tipik bazi tavirlarini hareket ve sembollerle
karikatiirlegtirme; ironik durumlardan hareketle giiliing ironiye zemin hazirlama,
yanlig anlamadan kaynaklanan stz ve davranig komigini sergileme, deyimlerle halk
ifadelerinden yararlanarak benzetme amagh eglenceli diyaloglar gelistirme, kafiye
diigiirme gibi yollarla giildiirii unsurunu yakalamay: basarir.

Biirokrasideki ¢arpikligi, niifuzlu insanlara yakin olmanin getirdigi farkliligi
elestiri oklariyla taglayici bir tonda giildiirii malzemesi olarak kullanan Cumali, ha-
rekete dayali unsurlarla oyunu yergisel bir komediye dogru yonlendirir.

Insandan topluma, toplumdan evrensele uzanan gizgisi ile yazar toplum igin-
deki insan1 somutlagtirirken onun sosyal diizen igindeki yerini de belirler. Insanin ki-
sisel sorunlarindan toplumsal aksakliklara gidis esastir.

Cumal, insanin kendi "ben" i ile ¢atigmasina da yer verir. Bunu tek kisilik
oyun olarak diizenledigi "Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliette” adli oyunuyla sergiler.
Paris yillarina ait izlenimlerinden hareketle yazdig1 "Zorla Ispanyol”, yazarin kome-
di alaninda olgunluk déneminin ilk devresine ait son eserdir. Bu eserde, ironilerle
saglanan giiliingliiklere fantastik unsurlar da ortak olur.

Komedi alaninda "Nalinlar” 1a yakaladig: gohreti, ayni yillarda dram sahasin-
da "Derya Giilii" ile zirveye dogru tagiyan yazar Tiirk tiyatrosuna konulan ve kisi-
leri ile unutulmaz sahneler getirir. Gergek insam ve gergek hayat sahnelerini kusur-
suz denilebilecek dl¢iide sanatin hiilyal1 atmosferine tasir. Her eser, insan ve toplum
adina bir ¢1glik, bir feryat gibi yiikselir.

I hesaplagmalarin ekspresyonist bir tarzda isyankar sese doniistiigii "Derya
Giilii” oyununu yazar, oyunu sahneye koyacak oyuncular goz 6niinde bulundurarak
diizenler®. Yazarin sahne eserine bakigindaki olgunlugu sergileyen bu tercihte Cu-
mali'nin "Nalinlar” 1 biiyiik bir basan ile sergileyen Kent Oyunculari'nin da payi
biiyiiktiir. Cumali "Nalinlar”daki basariyr "Derya Giilii” ile siirdiirmeyi bagarr.
Bunda yine oyunu sahneleyen Kent Oyunculan'nin katkisi vardir. ®®

Bu oyunu ile de iilke sinirlarim agan bir bagariya imza atan Cumal, s6z ve
davranigtan jest ve mimiklere kadar uzanan her unsuru titizlikle sergiler. Oyunda
0ziin davraniglarda gizli oldugu bilinci ile hareket eder.

Siireyya Duru tarafindan filme de ¢ekilen bu oyunu hikayeden hareketle olug-
turulan "Susuz Yaz" takip eder. Cumali, Habil ile Kabil olayin: hatirlatan bu oyunda,
yine Anadolu insaninin dramini verir. Yazar, Anadolu'nun yiizyillardir ¢ektigi su

(S8) Necati Cumali, "Israil’den Mektup”, Kent Oyunculan, S.13, Kasim 1963.
(59) Rauf Mutluay, "Derya Giilii'niin Etkisi”, Yeni Ufuklar, S.140, Ocak 1964, 5.30-32.
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sikintisi ile insanin susuzlugunu ayni paralelde eserine tagir. Toplum-insan; insan-ig-
giidii ¢atigmalar1 dengeli ve simetrili bir olgunlukla, mesaji derinden hissettirme
amacina yonelik olarak igige sergilenir.

Anadolu insanini her tiirlii sorunu ile ele alan Cumali, 1964'de oyunlastirdig:
Susuz Yaz1in filme ¢ekilen hikiyesiyle, diinya 6lgiisiinde bir basariya ulagir. 1964 yi-
linda, "Uluslararas: Berlin Film Festivali"nde, "Tiirk sinemasinin ilk ve tek biiyiik
odiilia" ® olarak degerlendirilen "Altin Ay1" nin kazanilmasina katkida bulunur.
Agah Ozgii¢'iin "goriintiiyle yazimin ortak zaferi"®® diye degerlendirdigi bu filmi
Cumal, basarisiz ¢ekilmig bir film olarak goriir.

Olgunluk devresinin ilk yillarinda kazandig1 bu basarilar yazar1 daha olgun
eserlere yonlendirir. "Susuz Yaz" dan sonra dram olarak kaleme aldig1 "Vur Emri”,
tek perdeli oyunlarin i§inde seckin bir yer kazanir. Tipki bir siir gibi inceden inceye
islenmis dokusuyla Anadolu insanin gehre kayan umutlarini, derin bir hoggorii ve
sevgiyi sergileyen ana-ogul miinasebeti gergevesinde oyunlagtinr. Yoksulluktan ka-
¢isla baglayan umuda yolculuk, tutsakliktan kagisla derinlik kazanir ve garesizlik ve
hoggoriisiizliikten kagis seklinde son bulur. Cumali bu donemin hemen hemen biitiin
oyunlarinda umutlu ve iyimser bir ¢izgiyi takip eder. Tiirk tiyatrosuna ana gefkatinin
derinligini getiren "Vur Emri"”, kisa ve derin bir ezgi gibi etkileyicidir.

Yazar, yasadig: yillarin giincel olaylarindan hareketle yazdig1 "Tehlikeli Gii-
vercin"de taglayici, igneleyici ve hicivi esas alan bir iisldp kullanir. Cumali'nin siya-
si nitelikli elegtirel oyunu, farkh fikirlerin duygu ve degerlerin ¢atigmas: olarak se-
killenir. Traji-komik bir konudan taglayici bir dram gelistirilir. Yazar, hayali bir iil-
kenin sorununu sergilerken, Tiirkiye'nin durumunu goézler dniine sermeyi hedefler.

Cumali'nin oyunlari, yazar-eser miinasebeti bakimindan derin ipuglan ile
yiikliidiir. Cumal1 oyun kisilerinden birini ¢ogunlukla duygu ve diisiincelerini sergi-
lemek maksadiyla, ddeta s6zcii gibi kullanir. Yazarin sdylemek istediklerini sahneye
ulastiran bu kisiyi, yazarin soziinii emanet ettigi kisi olarak da degerlendirmek miim-
kiindiir. "Tehlikeli Grivercin” deki Avukat bu niteliklerle yazarin sozciisii durumun-
dadir.

Elegtirel, taglayici ve sorgulayici iislip, daha estetik bir konuda insan iligkile-
rinin sorgulamasi seklinde "Ask Duvar:” adl1 eserin dokusunu olusturur. Ask konu-
sunda farkl: diigiincelerin ve miinasebetlerin sergilendigi oyun, yazarin Paris yillari-
nin izlerini tagir.Yazar, agk sehri Paris'te kiskanglik ve aciyla agk duvarini agmaya
calisan insanlar1 somutlastirir. Bu oyun ile "Zorla Ispanyol” adlh komedi, yazarin Pa-
ris'teki yillarinin izlenimleriyle doludur.

(60) Kurmlg; Kayal, "Tiirk Sinemas:i”, Kiiltiir, S.101, Eyliil-Ekim 1993, 5.17.
(61) Agdh Ozgiic, "Gegmigten Giiniimiize Tiirk Sinemasinda Edebiyat Uyarlamalari”, Varlik, S.1060, Ocak
1996, s5.8-9.
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Batili insanlarin agka bakisi, agki yorumlayisi ile Anadolu insaninin agka ba-
kis1 agki, yorumlayis: arasindaki farkliligi sergileyen "Agk Duvari” adli oyundan
sonra yazar, dram tiiriinde bu devrinin son eserini verir: Ezik Otlar... Olgunluk do-
neminin 1960-1970 yillan arasindaki ilk devresinin son eseri olan Ezik Otlar, "diig-
man ailelerin ¢ocuklarn arasinda yasganilan agk" konusuyla “Romeo ve Juliette” oyu-
nunu hatirlatir. Halk ifadelerinin zenginligi ile siirli anlatim birlesince trajik yonii
kuvvetli bir dram ortaya ¢ikar. Yazar, insana mahsus biitiin unsurlar en ince ayrinti-
sina kadar sahneye tagir. Mahalli ve milll bir zeminde gelisen evrensel unsur yani
"agk", hiimanist bir anlayigla sergilenir. Oliimiin golgesiyle daha bir anlam kazanan
hayat, agk ve bahar ile canlilify, diriligi ve cogkuyu ifade eder.

Bu yillarda da tiyatro teknigi bakimindan Aristotelesgi yaklagimi devam etti-
ren yazar, kendine 6zgii bir gergekgilik anlayisi ile olaylara yaklagir. Gergekgiligi
yer yer ekspresyonist, yer yer de romantik iisliipla bir arada kullanir.

1967-1970 yillan arasinda dort komedi, alti dram olmak iizere on oyun kale-
me alan yazar, kdy ve kasaba insaninin sorunlarindan kiginin kendi kendisiyle he-
saplagmasina kadar ¢ok gesitli konulan ele alir. Tiyatronun ilgi alaninin genigleme-
sine katkida bulunan, tiyatro edebiyatini, kisileri, olaylan ve ¢evresiyle zenginlesti-
ren Cumali, Ege insanin1 her yoniiyle oyunlarina temel alir.

2. ikinci Devre (1960-2001)

Necati Cumali'nin oyun yazarhiginda; konu, kisi ve olay segimi bakimindan
onceki oyunlarindan farkli ve daha olgun bir ¢izginin esas oldugu bu devre, yazarin
daha gok “zaman" iizerinde yogunlagtif1 bir devre olarak belirir. Komedi alaninda
"Gomii (1972)" "Bakani Bekliyoruz" (1972) ve "Devetabani” (1983) dram, tiiriinde
ise "Yiiriiyen Geceyi Dinle" (1974), "Yarali Geyik" (1979), "Diin Neredeydiniz"”
(1981), "Bir Sabah Giilerek Uyan" (1985) "Vatan Diye Diye” (1984-1987) adli eser-
leri yazar.

Daha rahat bir iislibun esas oldugu bu dénemde hayatin tabiiligi, olgun, se-
viyeli ve inandiric1 bir atmosferle sahneye taginir. Giildiiriide konugma ve davranig-
larla geligtirilen, jest ve mimiklerle igtenlik kazanan ironiler s6z konusudur. Insan-
larin para tutkusunu giiliinglestiren “Goémii” adli oyunda, kargi cinsle miinasebet ara-
yis1 sergilenirken, kisa yoldan zengin olma hayali ile paranin esiri olma korkusu bir
arada islenir.

Muhteva ve teknik bakimindan dengenin esas oldugu bu dénemde daha usta-
ca bir sahneleme ve diyalog gelistirme dikkati ¢ceker. Mesaji davraniglarla ve sozler-
le hayatin tabii akigina uygun ve tasglayici yonde biraz abartarak, sivrilterek yanilsa-
ma esastir. )
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Bir bekleyisin oyunu olan "Bakanm: Bekliyoruz” da Cumali, iki tarafli bir
elestiri yapar. Kara mizahi hatirlatan tonuyla, hem iist diizey yoneticilerin, hem de
onlara hog gériinme kaygisiyla kosusturan insanlarin tavirlarini biiyiiteg altina alir.

Toplumun aksayan yonlerini biiyiik bir incelikle tespit ederken izleyicide or-
tak bir ruh olusturmay: hedefleyen yazar, simetrili, dengeli ve ahenkli bir oyun ya-
pisina ulagir.

Tiirk insanindan hareketle biitiin insanliga ait temel bir sorun, yani evrensel
bir tema, yazarin komedi alaninda yazdig1 son eseri "Devetabani” n1 sekillendi-
rir.Herkesin her an igige bulundugu, ancak somut olarak adlandiramadig: psikolojik
bir hastalik sergilenir. Yazar, arkadaglaniyla aralarindaki sakalasmadan sahneye tasi-
dig1 bu hastaliga "yayilma hastalig1” adim koyar. Insanlarin, bagkalarinin hayatinda
lizumundan fazla yer almas, teklifsizce yasamasi elestirilir.

Insan psikolojisinden toplum psikolojisine uzanan bir "yerlesme" ve "bulun-
dugu yeri kaplama" durumu, bitkilerle de sembolik olarak sahneye tasinir. Yazar sa-
nat¢1 duyarliligi, derin gézlem ve sezgi giicii ile herkese ait bir sorunu somutlastirir.

Dram alaninda yazdig: eserlerde ortak bir ruh hilinin yansimasi sezinlenir:
Gegmise Ozlem, ge¢mis yillar sorgulama, kendi kendisiyle hesaplagma, bir 6mrii bir
amag ugruna harcama...

Yazarin hayatiyla paralellik gosteren bu hesaplasmada yashiligin tesirlerini
bulmak miimkiindiir. Yazar, hiiziinlii lirik bir sarki mirildanir gibi, bir daha dénme-
yecek olan yillara kars1 6zlemlerini ifade eder. Yasadiklarinin hesabini ¢ikarir gibi,
hayat felsefesini, diinya goriisiinii sergiler.

12 Mart dénemini yansitmay hedefledigi "Yiiriiyen Geceyi Dinle” adl ese-
rinde yazar, kendi fikirlerini agik ve anlagilir bir bigimde oyun kisisinin konugmala-
rina yiiklemistir, denilebilir. Anarsi ortaminin aileleri ne sekilde etkiledigini sergile-
yen Cumali, miicadelede aklin yolunu tercih ettigini belirtir. Gengligiyle hesaplasir
gibi oyun kisileri sahsinda fikirleri, duygular ve degerleri tartisir. "Yiiriiyen Geceyi
Dinle"deki kahraman ile Cumali arasinda derin bir benzerlik vardir.

Ideal pesinde kosan insanlarin dramim sergileyen "Yaral: Geyik"” oyunu, Cu-
mali'nin edebiyat tutkusuna adanan omriiniin hikayesi gibidir. Hayatta ulagilmasi
gii¢ olan1 temsil eden geyik, biiyiik eserin pesinde Omriinii tiiketen bir sanatginin
erismeyi arzuladi1 eser olarak anlam kazanir. Ideal pesinde kosanlar ile para pesin-
de kosanlarin hayatlan arasindaki farklilig1 sahneye tasiyan yazar, pastoral nitelik-
lerle 6rdiigii oyununu "Alageyik” efsanesi olarak bilinen halk balad1 yani 6ykiilii tiir-
kiiden hareketle olusturur. Oyunda, tutku ugruna her seyden vazgecen insanlarin ale-
lade hayat1 yiiksek seviyeye tagimalarina yer verilir.
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Cumali da tipki oyundaki avci gibi émriinii bir tutku peginde tiiketir. Ideale
ulagma ¢abasl, ¢ektigi sikintilar yazari, biiyiik sanatkéra dogru tagir. Mahir Canova,
yazarin bu ¢abasim Tiirk tiyatro yazarlarini degerlendirirken gu gekilde somutlagti-
nr: "Bizim yazarlarin ¢cogu da amatdrce yapiyor bu igi zaten, vakitleri oldugu zaman.
Bir Necati Cumali harig. Necati avukathigi birakti, yazihanesini kapatti; kendini ya-
zilarina verdi. Isi bu oldu Necati'nin ... Digerlerinin ¢ogu, tiyatro yazarligin1 benim-
sememig adamlar. Nereden eser versinler ki." “?.

Ideale harcanan omiir bosa gegmis say1lmaz. Cumali da ¢abasinin kargiligini
baganlarinin takdir edilmesiyle alir. Mehmet Kaplan "Yarali Geyik” oyununu deger-
lendirirken, Necati Cumali'y: "usta heykeltrag" a benzetir: ... halk tiirkiisiinde derin,
giizel, manal bir hikdye ve bir tip bulmus, tas1 islerken onda sakli tanricay: ortaya
cikaran usta heykeltrag gibi, ondan giizel bir sanat eseri ¢ikarmigtir" .

Kaginlan firsatlann, geciken mutluluklarin ve hoyratga gecirilen genglik yil-
laninin nostaljik bir iisliipla sorgulandig1 “Diin Neredeydiniz"de hem epik, hem ben-
zemeci iki farkli teknigin baz1 unsurlan bir arada kullanilir.

"

1981 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 Tiyatro Odiilii'nii kazanan "Diin Neredeydiniz"
adli oyunundan sonra yazar, "Bir Sabah Giilerek Uyan” da genglik yillarinda verilen
yanlig bir kararin insan1 geri doniilmesi miimkiin olmayan mutsuzluga siiriikleyigine
yer Verir.

"Dul Bir Kadin" adiyla filme ¢ekilen oyun, yazarin kadin ii¢glemesinin son
halkas olarak belirir: [lk eser hazirlik déneminin "Mine"si; ikinci eser olgunluk yil-
larinin ilk devre eseri "Derya Giilii" ve olgunluk yillarinin ikinci devre eseri "Bir Sa-
bah Giilerek Uyan”. Bu ii¢leme ile kadinin sesini duyurmayi bagaran yazar, "mutlu-
luk arayig1” m somutlagtirir. Geng ve giizel kizlarin daha okul siralarinda iken par-
lak gibi goriilen kismetlerine verilmesindeki sakincalar, sorgulayici iisliipla sergile-
nir. Yazar, dramlarin etkileyici kilan acima, korku ve merak unsurunu bilingle kul-
lanir. Oyun kisilerinden biri veya birkaginin bir sézii, bir durum veya olay: yanls an-
lay1p degerlendirmesinden dogan tersinlemeye de yer verir. Komedide giiliing ironi
olarak sergiledigi tersinlemeyi, dramlarda dramatik ironi seklinde gelistirir. Izleyi-
ciyle bir sirr paylagiyor olmak anlamini da tagiyan s6z konusu durum, Cumali'nin
oyunlarinda izleyicinin eserle 6zdeglesmesini hizlandinr.

Cumali'nin oyun yazarliginda yazip da yayinlayabildigi son eseri "Vatan Di-
ye Diye"”, Namik Kemal'in hayatindan bazi kesitleri konu alir. Yazar, "ulus olma bi-
lincine katkisindan dolay1" Namik Kemal'i, geng nesle tanitmay: hedefler. Vatan
sevgisi ve vatan ugruna miicadele temini vatan gairi Namik Kemal'in miicadelesi
seklinde somutlagtirir. Namik Kemal'in ani yiikseligini belirginlestirmek i¢in "oyun
icinde oyun" tekniginden yararlanarak "Vatan Yahut Silistre” oyunundan pargacikla-
ra da yer verir.

(62) Turgut A Akter, Tiyatroda Yagsam: Amilar. Mahir Canova, Kiiltiir Bakanlig: Yay. Ankara 1994, 5.209.
(63) Mehmet Kaplan, "Yaral Geyik”, Milli Kiiltiir, S.3, Agustos 1981, s.54.
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Bu oyunlarinin diginda Necati Cumali, Regat Nuri Giintekin'in "Calikugu” ad-
11 romanini da oyunlastinr., 1962 yilinda sahneye tagidig1 Calikusu Feride, Anado-
lu'ya agiligin temsilcisi olarak belirir. Eserin "ulus olma bilincine katkis1", yazar bu
tiir bir uyarlamaya gotiiriir.

Cumali'nin 1949 yilindan 1988 yilina uzanan oyun yazarliginda kullandig:
teknik, devrelerle birlikte gelisir ve daha ustaca bir yapiya ulagir. Yazar, tiyatro tek-
nigi konusundaki tercih meselesini anlatima dayali tiirlerdeki iislip tercihi gibi yo-
rumlar. Tiyatroda 6z bakimindan kusurlu olan oyunlarin, tiyatro teknigi bakimindan
giizel bulunmasina karg1 ¢ikar. Ona gore, her yazar teknigi kendine gore yorumlar:
"Bir sanat¢inin yarattid1, yaratacagi tek sey yapitinin teknigidir belki de. Yani ken-
dine 6zgii, kendi yaratt1§1 kendi yaptigin1 bagka yapitlardan ayiran teknigi" “*.

Cumali, oyunlarinda teknigi kalip gibi kullanmaktan ve kuralciliktan yana de-
gildir. Teknigi, 6zii sergileyebilmek amaciyla kendince yorumlar. Oyunlarinda, Aris-
totelesgi bir yaklagimi sergiler. Aristotelesci, benzetmeci tiyatroda yer alan kapali bi-
¢im ve dramatik yapilagtirmayi, "mimesis"e (benzetme), "katharsis" veya "katasta-
sis"e bagl sergilemeyi esas alan Cumali, bu tiyatronun biitiin kurallarina uymaz. Ug
birlik kuralinin esas oldugu benzetmeci tiyatronun bu unsurunu ¢ogunlukla ihmal
eder. Daha ¢ok tek perdeli oyunlarinda s6z konusu birlige uymaya galigir. Akimlan
ve teknikleri "sinirlayic1” ve "kisitlayici” bulan Cumali, kurallara uymak igin her-
hangi bir zorlamaya gitmez.

Oyunlarinda klasik serim, ¢atigma, diigiim, doruk nokta ve ¢oziimden olugan
bir yapilagtirma dikkati ¢eker. Bu usul, Aristoteles¢i yaklagimin temel unsurudur.
"Mimesis"e dayal1 bir oyun dizisi s6z konusudur.

Yazar eserlerinde, izleyici ile biitiinlesmeyi hedefler. Benzetmeci, diger ifa-
deyle kapali oyunun temel vasiflarindan olan "6zdeglesme", Cumali'nin biitiin oyun-
lan i¢in gegerlidir. Oyunlarina "edebi olmayan™ hig¢bir sey katmayan yazarin tiyatro
konusunda soyledikleri onun Aristoteles¢i yaklagima yakinlig: ve yatkinligini agik-
layici tarzdadir: "Tiyatroya giden 6zgiirliigiinii duyar, duymalidir. Sahte giinahlara,
suglamalara, karg1 savunmasini duymaya gider tiyatroya. Kendisi gibi giinahkar,
suclanmig kisilerle bir arada yan yana oturarak izler oyunu. Sahnedeki yine kendisi
gibi kisilerle giinahlarinin agirhigini béliigiir, dertlegir, arinur..." ©®.

Izleyici ile dogrudan iletisimi hedefleyen yazar, bu hususa agirlik veren ben-
zetmeci tiyatro ile uyum igindedir. izleyiciyi “katarsis"e ve "katastasis"e yani dram-
da ve komedide "arinma"ya ulagtirmay1 hedefler. Madde ile mananin dengeli uyu-
munu sergiler. Yanilsama yani goz baglama ya da sanatin illiizyon giicii ile izleyici-
nin oyunla 6zdeglesmesini hedefler.

(64) Necati Cumali, "Tiyatro Teknigi Uzerine”, Varlik, §.524, 15 Nisan 1960.
(65) Cumali, Yegil Bir At Sirtinda, s.184.
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Oyunlarda maddi olandan manevi olana, goriiniisten derinlige dogru bir gidis
s0z konusudur. Oyunlarin her sahnesi, bir sonraki sahneye zemin niteliginde sergi-
lenir. Her ara diigiimiin ¢dziimii benzetmeci tiytaro teknigine uygun olarak, yeni bir
ara diigimiin baslangicina hazirlik niteliginde gelistirilir. Asil tema, Aristotelesgi
yaklagimin kapali bicimine uygun bir sekilde oyun boyunca varliini siirdiiriir. Oyu-
nun ekseni genellikle bagkahraman ve onun davraniglariyla sekillenir.

Oyunlarim akimlardan, akimlarin sinirlayici kurallarindan uzak bir sekilde
yazdigini belirten Cumali'nin eserlerinde realist, romantik ve ekspresyonist yakla-
simlar dikkati ¢ceker. Akimlarin kurallarini uygulayanlarin "edebiyati sinirladigini"®®
ifade eden Cumali'nin, kendine 6zgii bir gergekgilik anlayis: vardir. Realist bir anla-
yisla segilen malzeme, romantik bir atmosferde estetik olam yakalama gayretine hiz-
met eder. Tiyatro anlayis: ile ilgili bir soruya, tiyatro konusundaki diigiincelerini
"Ask da Gezer" romanindaki Ergun vasitasiyla aktardigini belirten yazar“”, sanatta-
ki gergekgilik konusunda kahramanina gunlar1 sdyletir: "Biitiin sanatlar bildigim ka-
darnyla baglangicindan bugiine gergekgidir. Gergegi arar. Eski Yunan trajedi yazarla-
r1 da Shakespeare, Racine, Moliere de , sonra Musset, Ibsen, Cehov, Pirandello, Lor-
ca, giiniimiizde Ionesco da....

... Gelmis gecmis biitiin sanat akimlarinin tiimiiniin amaci, insani, dogay: da-
ha iyi tanimak, yani insanin, doganin gergeklerini yakalamakti. Eski trajedi yazarla-
n insanla Tanrlar arasindaki ¢atigmalardan yola ¢ikarak insanin yazgisini ¢6zmeye
caligirlarken bu gergegi ariyorlardi. Romantikler diis gii¢leriyle insanin mutluluk si-
nirlarini aragtirirken, kendi agilarindan elbette ki gergekgiydiler. Ciinkii olanlar ka-
dar olasiliklarin da yapisinda bir gercek pay: vardir. Bilimde daha agik bu durum.
Koch Basili, atom, elektrik birer gercektirler. Yiiz elli y1l 6nce her biri gergek dig1y-
d1 bunlann... Bence, akimlar gercegi aragtirmada yontemlerden bagka bir sey de-
gil.Gergekgilikten anlagilmas: gereken de bu olmali. Gergekgiyim diyen bir yazarin
gorevi, gercekligine inanacagimiz bir yorum, bir agiklama getirmek olmal: bize. Her
duydugunu banda alip dinletmek degil". “®.

Biitiin sanatlarin gergekgi oldugunu belirten Ergun, yazarin soziinii emanet et-
tigi kisi olarak belirir. Cumali'nin bu anlayig1 s1g bir gergekgilikten uzaklagma anla-
muni tagir. O, "sanatin gergege kargi ¢ikan"®”, insani bagkaldirmaya dogru yonlendi-
ren giiciiniin de farkindadir. Bunu s6yle ifade eder: "Daima gercege karsi ¢ikmustir
sanat. Gergegi Oziiyle algilamamiza yardimci olurken bir yandan da bagkaldirmaya,
gercegin Oziine karsi ¢ikmaya iter bizi. Gergegi oldugu gibi kabullenmemezi ister
bizden" ™.

(66) Cumali, Akbal, Giirpinar, "Konugmalar", s41.

(67) Sennur Sezer, "40. Yazi Yilinin Ardindan Necati Cumali'ya Sorular”, s.124.
(68) Necati Cumali, Agk da Gezer, Inkildp Kitabevi, fstanbul 1990, 5.117-118.
(69) Cumali, Yegil Bir At Sirtinda, s.185.

(70) a.g.y.
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Siradan insanin sorunlarini esas alan ve eserlerini insanin igindeki "karanlik-
lara biraz 151k tutmak" “ gayesiyle yazan Cumali'nin oyunlarinin kaynaklarini ana
hatlariyla belirlemek miimkiindiir:

"Bagta Tiirkiye'nin diinii, bugiinii, giderek cografyas etkiler benim esin kay-
naklarimi1" “ diyen yazar, hareket noktasini belirginlegtirir. Mensup oldugu toplulu-
gun "ulus olma agamasinin” tanig1 olarak bu siirecin izlerini eserlerine yansitir.

"Ulus olma siireci”, 6ncelikle dile sahip ¢ikmay: gerektirir. Halk arasinda ya-
sayan folklor unsurlarindan 6nemli 6lgiide etkilenen Cumali, bu yerli kaynaklardan,
yanik halk ezgilerinden, derin halk yorumundan, mahalli ve milli degerlere ulagir.
Oyunlarinin etkileyici giiciinii "halk imgeleminin yarattigi mit" “ lerde bulan yazar,
halk dilini ve folklor unsurlarin1 vazgegilmez ilham kaynaklar olarak degerlendirir.

Dogdugu, yagadig, yakindan tanidigi, gezip gordiigii yerler de yazarin oyun-
larinin malzemesini olugturur. Ege ve 6zellikle Urla, kiiltiirii, iklimi, cografyasi ve
insani ile yazara sinirsiz imkanlar sunar.

"Insan sorunlarinin sergilendigi bir laboratuvarda ¢alismak" gibi degerlendir-
digi avukatlik yillar1 da oyunlar, kisi ve sorunlariyla yazarin eserlerine malzeme
olur.

Okudugu, izledigi, sahit oldugu olaylan ve durumlan sanat¢1 duyarlilig ile
tespit eden yazar, Batili1 oyun yazarlarinin -Moliere'in, $.B. Yeats'in, Lady George'un
ve J.M.Synge'in- yaptig1 gibi yerli kaynaklar, evrensele ulasmanin temeli olarak go-
riir. Insanin ve toplumun aksayan yonlerinden, "yiireginin yandig1" giincel veya ta-
rihi biitiin olaylardan 6nemli 6lgiide etkilenir.

"Ulusal bilincin olugmasina katkida bulunan” eser ve kisiler de yazarin ilham
kaynaklan arasinda yer alir.

Paris yillarina ait izlenimler, giincel olaylar, gazete haberleri, tarihi donem ve
kisiler, ...kisaca Anadolu insanina ve Anadolu gergeklerine ¢evrilen duyarl bakigla-
ra takilan hemen her sey yazarin eserleri i¢in malzeme olarak deger kazanir.

Mabhalli ve milli unsurlarin zemininde evrensele ulagmayi basaran yazar, ya-
lin bir iisliipla ordiigii oyunlarinda halkin yaratici giiciiniin iiriinii olan folklor mal-
zemelerini "ulusal tiyatronun yaratilmasi” na katkida bulunacak seviyede ele alir.

Tiirk tiyatro edebiyatinin oncii sanatgilarindan Necati Cumali'nin ilk ve tek
hareket noktasi, insani ve gergekleriyle yalniz "Anadolu"dur. Biiyiik zorluklarla ka-
zanilan bir savagin ardindan baglayan kiiltiir reformu, iimmetten ulusa dogru gidis,
dil bilinci, memleket sevgisi, ...Cumal1'y1 kendi gergeklerimizi anlatmaya gotiiriir.

(71) Cumali, Akbal, Giirptnar, s.42.
(72) Cumah, "Raik Almagik'a Mektup”, 5.52.
(73) a.g.y.
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Cumali'nin biitiin oyunlarini esas alarak bir degerlendirme yapmak gerekirse,
su sonug ortaya gikar:

Fikri temelde, "ulus olma bilinci"yle Atatiirk¢ii, cagdas ve laik bir toplum an-
layisina yer verilir. Bu anlayisla ve hiimanist bir yaklagimla madde ile mana arasin-
da bocalayan Anadolu insaninin sorunlar ve toplumun aksayan yonleri sergilenir.

Insanf temelde, gevre sartlarinin insam gekillendirmesi, iggiidii ile gevre sart-
lar ve torelerin gatigmasi esastir.

Sosyolojik temelde, anlayiglarin, degerlerin, fikirlerin ve duygulann ¢atigma-
s1 sergilenir. Bolgesel sorunlar, farkl diisiince ve adetler, toplum diizenindeki ve
devlet carkindaki aksamalar sahneye ulastirilir.

Psikolojik temelde ise kisinin hem kendi "ben" i ile ¢atigmasi, hem de "ist
ben" i yani gevresi ve toplumla gatigmasi s6z konusudur.

Tiirk tiyatro edebiyatina ve sahne hayatina yerli, canli ve degisik konulan ve
kisileri getiren Cumali, karmasik iligkileriyle ve yapisiyla beliren "insan"in, karan-
likta kalan taraflarina 11k tutar. Toplumun ve toplum iginde siradan insanin aksayan
taraflarina yonelttigi elestiri oklanyla, ideali sezdirmeyi hedefler. Ulke simirlarim
agsan basanilanyla Tiirk tiyatrosunun diinyaya agilmasina katkida bulunan Necati Cu-
mall, insan ve tabiat sevgisini, agk ve memleket sevgisi ile birlestirir. Hem insan,
hem de toplum adina 6zelestiri sayilabilecek oyunlanyla kendi gergeklerimizi giin
15181na gikarr.

III. ESERLERI
A. SIIRLER

Kizilgullu Yolu (1943)

Harbe Gidenin Sarkilari(1945)

Mayis Ay1 Notlan (1947)

Giizel Aydinlik (1951,1971)

Denizin Ik Yiikselisi (flk iig kitabin eklemelerle yeniden basimi) (1954)
Imbatla Gelen (1955)

Giines Cizgisi (1957)

Yagmurlu Deniz (Son iki kitabin eklemelerle yeniden basimi) (1968)
Bagaklar Gebe (1970)

Ceylan Agid1 (1974)
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Ac Giines (1980)
Bozkirda Bir Atl1 (1981)
Yarasin Beyler (1982)

Biitiin Siirleri I (Tufandan Once, Bozkirda Bir Atli, A¢ Giines, Huri ile Siiley-
man 1983)

Sonradan biitiin giirler toplu halde yayinlanir:
Asklar ve Yalmzliklar. Toplu Siirler I (1985)
Kismeti Kapali Genglik. Toplu Siirler II (1986).

Cumali, Yagmurlu Deniz adli kitabiyla 1968 yilinda Tiirk Dil Kurumu Siir Odii-
lii'nii, Tufandan Once siir kitabi ile de 1984'te Yeditepe Siir Armagani'ni kazanir.

B. HIKAYELER

Yalniz Kadin (1955, 1970)

Degisik Gozle (1957)

Susuz Yaz (1962)

Ay Biiyiirken Uyuyamam (1969)

Makedonya 1900 (1976) Sonradan Dila Hanim adiyla (1978)
Kente Inen Kaplanlar (1976)

Revizyonist (1979)

Yakub'un Koyunlan (1979)

Ayl Bigak (1981) Sonradan Uzun Bir Gece adiyla (1991)
Hikayelerinden bazilan filme de cekilir.

Necati Cumali, Degisik Gozle hikaye kitabi ile 1957'de, Makedonya 1900 ile
1977'de Sait Faik Hikdye Armagani'ni alir.

Susuz Yaz adl1 hikdye, 1963 yilinda Metin Erksan tarafindan beyaz perdeye
aktarlir. Ilging konusu ile 1964 yilinda "Berlin Film Festivali"nden Altin Ay1 Odii-
lii'nii alir. 1968 yilinda da oyunlastirilarak sahneye aktarilir.

C. OYUNLAR

Bos Besik (1949)
Mine (1959)
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1969)

Nalinlar (1962)

Derya Giilii (1963)

Oyunlar 1 (Bos Besik, Ezik Otlar, Vur Emri 1969)

Oyunlar 2 (Susuz Yaz, Tehlikeli Giivercin, Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliette

Oyunlar 3 (Nalinlar, Masalar, Kaynana Cigeri 1969)

Oyunlar 4 (Derya Giilii, Ask Duvan, Zorla Ispanyol 1969)

Oyunlar 5 (Gomii, Bakani Bekliyoruz, Kristof Kolomb'un Yumurtasi 1973)
Oyunlar 6 (Mine, Yiiriiyen Geceyi Dinle, Is Karar Vermekte 1977)

Yarali Geyik (1981)

Diin Neredeydiniz (1983)

Bir Sabah Giilerek Uyan (1990)

Vatan Diye Diye (1990)

Devetabani (1992)

Aynca Necati Cumali, Resat Nuri Giintekin'in Caltkugu romanin1 1963 yilin-

da oyunlastinr.

Necati Cumali'nin yayinlanmayan oyunlan da vardir: Ahmetlerim, Her Evde

Hir Var (Gel Evlenelim, Yiirii Bosanalim), Kuyu, Safak Karakolu ve Yalniz Olii.

Oyunlarin metnini alma arzusuyla 07.08.1997 tarihinde yazarla yaptigimiz

goriismede yazar, yayinlanmayan eserin incelenmesini gereksiz bularak oyun met-

nini vermeyi kabul etmemistir.

Is Karar Vermekte adli eser 1957'de Basin Yayin Genel Miidiirliigiiniin kisa

radyo oyunu yarigmasinda ikincilik 6diiliinii; Yaral Geyik,1978'de Muhsin Ertugrul
Oyun Odiilii'nii; Diin Neredeydiniz ise 1981'de Kiiltiir Bakanhig: Tiyatro Odiilii'nii

alir.
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Bos Besik, Mine ve Susuz Yaz filme de cekilir.

D. ROMANLAR

Tiitiin Zaman1 (1959, Ikinci bask1 "Zelis" adiyla 1971)
Yagmurlar ve Topraklar (1973)
Aci Tiitlin (1974)



Ask da Gezer (1975)
Ug Minik Sergem (1990)
Viran Daglar (1995)

Zelis 1960'da sinemaya 1973'te televizyona aktarnilir. "Arkas: Yann" pro-
gramina uygulanarak Tiirkiye radyolarinda tekrar tekrar yayinlanir.

Viran Daglar, 1995 yilinda Yunus Nadi Roman Odiilii ile 1995 Orhan Kemal
Roman Odiilii alir.

E. DENEMELER

Nigin Asgk (1971)

Senin I¢in Ey Demokrasi (1976)

Etiler Mektuplan (1982)

Nigin Af (1989)

Siddet Ruhu (1990)

Ulus Olmak -Atatiirk Denemeleri- (1995)

F. SENARYO

Bagimsizlik ya da Oliim (1990)

G.HATIRA

Yesil Bir At Sirtinda (1987)

H. CEVIRILER

Gottfriet Keller, Yedi Efsane (1946) Dara Giiney ile birlikte.
Theodor Storm, Mese Agach Kosk (1946) Dara Giiney ile birlikte.
Langston Hughes, Memleket Ozlemi (1961)

Merimee Prosper, Altin Araba (1963)

Guillaume Apollinaire, Siirler (1965)

27



I. INCELEME KITAPLARI

Muzaffer Tayyip Uslu, Siirleri, Yazilar: ve Kendisi I¢in Yazilanlar (1956)

Guillaume Apollinaire, Yagsam: Sanan ve Siirleri (1986)

Eserleri yurt disinda da ilgi goriir. Bu ilgiyi Cumali soyle belirtir: "Nalinlar"”
Tiirkge olarak Uskiip ve Almanya, Ibranice olarak Israil, ingilizce olarak Ingiltere ti-
yatrolarinda oynandi. ‘Derya Giilii’ Ingilizce, Ibranice, Sirpca, Ispanyolca, italyan-
ca, Farsga, Rusga olmak iizere yedi dile ¢evrildi; Amerika'da sahnelendi. Tehlikeli
Giivercin’ Rusgaya gevrildi. ‘Ezik Otlar’ Zagrep radyosunda ii¢ kez yayimlandi. Vur
Emri’ Slovakga ve Farscaya gevrilerek yayimlandi. Zagrep radyosunda oynandu..."

‘Aci Tiitiin’ romamim, Bulgaristan ve Yunanistan'da ‘Susuz Yaz’ Romanya,
Bulgaristan, Ukrayna, Slovakya'da gesitli oykiilerim degisik dillere gevrilerek der-
gilerde, antolojilerde yayimlandi” ™,

(74) Siikran Kurdakul, "Yaratma Ozgiirliilii ve Anayasalar”, Sanat Olay, S.10, Ekim 1981 ,5.40
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IKINCI BOLUM






OYUNLARIN INCELENMESI

Oyunlar, tiir ve yazilma tarihi esasina gore incelendi (Bir uyarlama olan Ca-
11 Kusu dram1 da incelemelerin sonunda kisaca degerlendirildi):

1. Hazirhik Donemi
A. Dram: 1. Bog Begik
2. Mine
B. Komedi :1. Kristof Kolomb'un Yumurtasi
2. Kaynana Cigeri (Fars)
3. Is Karar Vermekte
1l. Olgunluk Donemi
A. Birinci Devre
1. Dram: a. Derya Giilii
b. Susuz Yaz
¢. Vur Emri
d. Tehlikeli Giivercin
e. Ask Duvan
f. Ezik Otlar
2. Komedi: a. Nalinlar
b. Masalar
c. Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliette
d. Zorla fspanyol
B. Ikinci Devre
1. Dram: a. Yiiriiyen Geceyi Dinle
b. Yarali Geyik
c. Diin Neredeydiniz
d. Bir Sabah Giilerek Uyan
e. Vatan Diye Diye
a. Gomii
b. Bakan1 Bekliyoruz
c. Devetabani

Uyarlama Dram: Cali Kugu

2. Komedi:

Incelemede 6nce eserlerle ilgili genel bir tanitma, sonra sirasiyla 6z ve bigim,
dekor, zaman, kigiler, serim-gatigma-diigiim-doruk nokta ve ¢dziimden olugan olay
dizisi ve son olarak da konugma orgiisii yer almaktadir.
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I. HAZIRLIK DONEMIi

A. DRAM
1. Bos Besik 7

Cagdas Tiirk edebiyatinin 6nemli sanat¢ilarindan Ahmet Necati Cumali, da-
ha ¢ok sair yoniiyle taninir. Siirden arta kalan zamanin hikdye, roman, deneme ve
ceviri gibi alanlarda degerlendiren Cumal, Tiirk tiyatrosunun gelismesine katkida
bulunacak gesitli oyunlar da kaleme almigtir. Oyun yazmayi ¢ocukluk yillarindan iti-
baren hedefleyen Cumali ™, 1949 yilinda yazdig1 "Bog Begik” adl1 bu ilk oyunu ile
dikkatleri iizerine gekmis, olumlu elestiriler almigtir™.izmir Halkevi Dil ve Edebi-
yat Kolu tarafindan yayinlanmig olan ve Avni Dilligil'e ithaf edilen dort perde, bes
tablodan olusan piyes, 1968 yilinda Necati Cumali tarafindan yeniden diizenlenmis-
tir. Eser, iki perde sekiz tablo halinde sunulmustur.

"Ulus olma inanci yonlendirir benim neredeyse tiim yazdiklarimi” ™ diyen
Cumaly, tiyatrolarinda ilham kaynagi olarak daha ¢ok Tiirk folklorunu esas alir.
Diinyadaki 6liimsiiz tiyatro eserlerinin pek ¢ogunda basarinin folklor unsurlarindan
kaynaklandigin ifade eden yazar, Yunan tiyatrosunda bu gergegin daha belirgin ol-
dugunu vurgular. "Sophocles'in Euripides'in trajedilerinin konulan Yunan halki ara-
sinda yaygin, daha dogrusu Yunan halk imgeleminin yarattig1 mitlere dayanir"? di-
yen Cumali, basariy1r "halk imgeleminin yarattigi mitler"e dayanmakta bulur.

Cumaly, ilk oyunu olan Bog Begik'in konusunu segerken kendisine Yunan tra-
jedi yazarlarinin tutumunu 6mek alir. "Halkin kendi yaratti§1, sozlii olarak kusaktan
kusaga ulastirdig1 mite" sahip ¢ikar. Bir nevi gelenegi siirdiiriir. Boylece binlerce in-
sanin ilgisini ¢ekmeyi hedefler ve basarir.

Yirmi dizelik bir halk balladindan esinlenerek yazilan Bog Begik oyunu ilk de-
fa 1949 yilinda Izmir Sehir Tiyatrosu tarafindan sahnelenir, seyirciden biiyiik bir il-
gi goriir. Bu ilginin sebebini yazar soyle agiklar: "Bos Besik'in seyirciden gordiigii
ilgi goriislerimde yamlmadigimi kanitladi. Seyirci oyunun Oykiisiinii hemen tamidi.
Oyunu daha ilk konugmalarindan baglayarak kendinin saydi1”® .

(75) Necati Cumali, Oyuniar I: Bog Begik- Ezik Otlar-Vur Emri, imbat Yayinlart, istanbul 1969, s.5- 59.

(76) Cumali, Yegil Bir At Sirtinda, 5.92-93.

(77) M.YILDIRMAZ, "Necati Cumali ve Bog Begik”, Edebiyat Diinyasi, S. 264, Subat 1950, s.2.
Muhtar KORUKCU, "Bog Begik”, Varlik, S. 361, Agustos 1950, s.14.

(78) Cumali, "Raik Almagik'a Mektup"”, s.51.

(79) Necati CUMALI, "Oyunlarimizda Folklorun Yeri”, Tiirk Halk Edebiyats ve Folklorunda Yeni Go-
riigler I, Hazirlayan: Feyzi Halici, Konya Kiiltiir ve Turizm Dernegi Yaynlari, Ankara 1985, 5.50.

(80) a.g.m.s.Sl.
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Bogs Begik bir halk balladi, yani oykiilii tiirkiidiir. Kisa bir hikayesi vardir. Be-
bek agidi da bu hikdyeye dayanir. "1932 yilinda Demircioglu Yusuf Ziya tarafindan
derlenen bu hikayede Oksiiz ve yetim bir kizin maceras: anlatilir” ®". Tiirkiiniin de-
gisik hikayeleri de vardir®. Necati Cumali, bu hikdyenin en can alic1 boliimiinii
oyunlastirmistir: Bebegin calilara takilarak kuzgunlara yem olmasi. Hikayenin gegit-
li varyantlar1 vardir. Yazar, oyununda esas aldig tiirkiiniin Oykiisiinii soyle aktarur:
"Bir yoriik beyi evlendikten sonra yedi yil ¢ocuksuz kalir. Yedinci yil bir oglu olur.
Cocuk kirkini doldurduktan sonra,yoriik obasi yaylaya dogru yola ¢ikar. Gelin ¢ocu-
gun besigini bir kara mayaya yiikler. Go¢ kolunun en gerisinde, kara mayanin ¢ilbi-
rin1 kendi geker. Detler bunu 6ngdrmektedir. Gece, Cigek dagimi asarlarken bir firti-
na kopar. Kundak bir ¢cam dalina takilir. Ertesi sabah emzirmek i¢in deveyi ¢oktiiren
gelin besigin bos oldugunu goriir, acisindan aklinm yitirir, geldikleri yola dogru dag-
lara diiger..."®. Yazar hikdyeden sonra soylenen balladin degisik metinlerinden han-
gisini sectigini de belirtir.

Bos Begsik daha sonra, Istanbul Genglik Tiyatrosu tarafindan Erlangen Festiva-
line gotiiriiliir. En ilging oyun olarak ddiillendirilir. Uskiip Tiirk Tiyatrosu, sayisiz
amator topluluklar oyunu sahneler. 7 Ekim 1987'de Trabzon Devlet Tiyatrosunda, 27
Ekim 1987'de Giresun'da, 2 Kasim 1987'de Pazar Tiyatrosunda, 16 Kasim 1987'de
Samsun'da 23 Kasim 1987'de Artvin'de Mahir Canova'nin yonetiminde sahnelenir®.

ilgi ile kargilanan oyun, filme de konu olur. 1952'de Baha Gelenbevi, 1969'da
da Orhan Elmas tarafindan filme gekilir ®. Baha Gelenbevi'nin gektigi filmi yazar
"kotii gevrilen” bir film olarak degerlendirir®. Buna ragmen film yine biiyiik ilgi ile
karsilanir, gise rekorlar kirar, yazarinin agiklamasina gére “eski Yunan tiyatrolari-
n1 aylar boyu dolduracak kadar seyirci"®” toplar.

Yazarin basarisi bir tesadiif sonucu degildir. "Kit yapim olanaklar: ile sahne-
lendigi"® halde seyircinin ilgisi ile kargilanan eser, giiciinii folklorik malzeme ve
ifadeden alir. Yazar, oyunu yazarken folklorla ilgili tam bir aragtirmaya girisir. En
kiigiik ayrintiy1 bile ihmal etmeyen sdyleyis tarzi bu ¢alismalarin sonucudur.

(81) Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, C.I, Dergah Yayinlari, 1977, 5.459.

(82) Salih TURHAN- Kubilay DOKMETAS- Levent CELIK, Notalanyla Tiirkiilerimiz ve Hikdyeleri I,
Ankara 1996, s.5-11.
Mehmet OZBEK, Folklor ve Tiirkiilerimiz, Otiiken Yayinevi, Istanbul 1975, 5.308-309.

(83) Cumali, Oyunlarimizda Folklorun Yeri, s.51-52.

(84) AKTER,s.177-178, 278.

(85) Nijat OZON, "Beyazperdede Tiirk Yazini", Nesin Vakfi Edebiyat Yilligs 1977, Istanbul 1977,
5.301-333.

(86) Varlik, Yazar ve Yonetmen Géziiyle Sinema Edebiyat lligkisi, S.1060, Ocak 1996, s.11.

(87) Cumah, "Raik Almiagik’a Mektup”, 5.52.

(88) ag.y.
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Oz ve Bigim

Bogs Begik'te kisilerin ¢ocuk dzlemi, agklari, beklentileri inandiric1 bir tarzda
verilir. Ozellikle serimde "Agag ve Riizgdr"in olaylan agiklayisi, kisilerin duygu ve
diisiincelerini yorumlayisi oyuna bir derinlik kazandirr.

Oyunda mahalli unsurlarin ardindan insan gergegi ve onun hayata bakisi yan-
sir. Oyunun temelini olusturan konu, Tiirk toplumunda kadinin dramidir. Kadin i¢in
¢ocuk sahibi olamama bir sorundur. Cocuk, kadina toplumda ve ailede bir mevki ka-
zandirir.

Oyun iki kurbanli bir oyundur. Hem ¢ocuk, hem kadin kurbandir. Cocugu yitir-
me hem anne olarak bir yikim hem kadin olarak biitiin itibarini kaybetmek demektir.

Tore baskisi da en fazla kadin iizerinde etkilidir. Ozellikle oba-ova karsithi,
kisirlik ve gelin-kuma sorunu, gog diizeni bakimindan t6re baskisi esastir.

Kadinin drami 6ncelikle 6zel bir durumdan kaynaklanir: Kisirlik. Oyun gide-
rek seyirciyi toreler konusunda diigiindiiriir ve oyunun mesajina toplumsal bir bo-
yut katar. Sonra da Agag ile Riizgdr 6liim-hayat ¢atigmasini giindeme getirir. Oyun
felsefT bir bakisa uzanir:

"AGAC

Madem bu varlik yokluk savagi
Madem dliimliiyiiz oliime karg:
Ancak ¢ogaldik¢a variz
AGAC- RUZGAR (Birlikte)
Agskla yasayacak ¢ogalacagiz”.

Yoriiklerin folklorik unsurlar eserin dokusunu olusturur. Mahalli ve milli
oOzelliklerle yogrulan eser, basarisini folklor malzemelerinden alir. Oyunun konusu
yoriik beyinin ¢ocuksuz kalmasi ile sekillenir. Obalilar yoriik beyinin ovali kansi
Fatma'y: kisir diyerek hor goriir. Yoriik beyine, Fatma'nin iizerine kuma getirmesi
i¢in bask1 yaparlar. Fatma'nin "yiikli" oldugunun anlagilmasi ile kisirlikla ilgili so-
runlar ¢6ziime ulagir. Yoriiklerin gog¢ tarihi de yaklagsmaktadir. Cocuk dogduktan
sonra gog tarihi belirlenir. Cocugun kirkin1 ¢ikarmasi ile gog¢ baslar. Fatma ile be-
begi, toreler geregince gogiin sonunda seyahat etmek zorunda kalir. Firtinali ve so-
guk bir geceye rastlayan gogiin konaklama yeri olan Cigek daginda besigin bos ol-
dugu goriiliir. Kara mayaya yiiklenen besikteki bebegin kundagiyla ¢cam dalina takil-
dig1® ve kuzgunlarca pargalandig: anlasilir. Fatma ¢ilgina doner, oglu Murat'in bir
akkus oldugunu zannederek onun pesinden gider. Cayda bulunan cepkeni ile ¢aya
atlay1p boguldugu haberi gelir.

(89) Muzaffer UYGUNER, "devenin iizerinden diigiip 0lme” geklinde verdigi ozette, bu kismu gozden
kagirmug olmalidir: "Cumali’'nin Tiyatro Yaputlar:”, Tiirk Dili, $.228, Eyliil 1970, s. 491- 492.
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Bog Begik konusunu halk tiirkiisiinden alan gergekgi bir oyundur.Trajik boyu-
tu olan bir dramdir. Korku, acima ve heyecan ile seving, mutluluk ve umut bir ara-
da yer alir. Mutluluk ve felaketin bir arada yagsanmasi, oyunun trajik olarak bitmesi
heyecan ve ilgiyi oyun sonuna kadar uyanik tutar. Gergege bagl olarak yansitilan
kisiler ve olay dizisi, dekor ve konugma 0rgiisii eseri melodram tehlikesinden uzak-
lagtinir.  Siirsel bir atmosfere sahip olan Bog Begik, "sahnede oynanmak iizere, ko-
nusmalar ve hareketlerle gelisen, karsit oluslarin ¢atigmasiyla sonuglanan oyun"®
diye tanimlanan dram bigiminde yazilmigtir.

Dekor

Necati CUMALI, Giiney Dogu Anadolu ydriikleri arasinda Cigek dag: etek-
lerinde yasanilan olay: anlatirken, dekoru titizlikle sergiler. Isigin illiizyon yaratan
ozelligini kullanarak dekordan dekora gegisi saglar. Dekor, yoriik yasantisin, kisile-
rin Ozelliklerini ve gelisecek olaylan hissettirici niteliktedir. Bir tarafta dere, bir ta-
rafta yoriik beyinin ¢adiri, geride orman ve Cigek daginda gegit yer alir. Bu ii¢ bo-
limlii dekorda 151k kopmalanyla dekorlar arasi gegisler yapilir.

Giriste sahnenin ii¢ boliimiinde su, toprak ve giinesi simgeleyen mavi, sar1 ve
kirmizi renkli tiiller (veya levhalar) yer alir. Agag ile Riizgar'n ikili konusmalan sii-
resince 151k oyunlan ile kirmizilar giiglenir zayiflar, maviler akar, sarilar kabarir ve
akar. Boylece, daha oyunun baginda renkli 1siklarla illiizyon yaratilir. Strowsky'nin
isaret ettigi gibi "Kuvvetli 151kta hakiki bir hipnoz kuvveti vardir" ®?. Cumali da bu
hipnoz kuvvetinin ustaca kullanilmasin istemis, renkli 1s1klarla izleyende ortak bir
ruhun olugmasina zemin hazirlamigtir. Tiyatroda "hayatin ilk unsuru”®” olarak de-
gerlendirilen 151k, oyun boyunca izleyicinin dimagin uyanik tutan ve uyaran 6zelli-
gi ile vurgulanmagtir.

Opyun, yériik beyinin kil kegiden ii¢ direkli gadirinin 6niinde, yoriiklerin giin-
liik igleri ile baglar. Ana yapag tarar, Fatma mercimek ayiklar. Yoriik beyinin tore
baskisindan uzaklagmak igin ¢iktigi av ortami orman dekoru ile verilir. Cadirin
oniinde devam eden oyunda dere ve kaynak kenar da Fatma'nin ¢ocuk 6zleminin
yogunlugunu sergileyecek olaya sahne olur. Geride erguvan, mersin kiimeleri ara-
sinda bir gegit, sagda yatik bir ¢am kiitiigii, solda bir yalak vardir. Fatma, Hasan ad-
11 gocugun oyununu izler. Ona biiyiik bir sevgiyle yaklasir. Ayni1 zamanda bu dekor,
Fatma'nin "yiikli" oldugunu anladig1 mekandir.

Ikinci perde dekorunda, kuyudan gadira uzanan yol 1gtklandirlir. Sonra gadir-
daki telds verilir. Fatma' nin yedi y1lin sonunda bir oglu diinyaya gelir. Cocuk kirki-
n doldurunca gog baslayacaktir. Cadirlar denk edilmis, deve ganlarnt ve goban

(90) Ozdemir NUTKU, Dram Sanati, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yay., [zmir
1983, 5.89.

(91) STROWSKY, Tiyatro ve Bizler, s.73.

(92) a.g.e., s.73.
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sesleri gogiin bagladigini belirten dekor unsurlandir. Bir sonraki mekan her yil bir
can alan Cicek daginin eteklerindeki konak yeridir. Bebegin besikte olmadig: bura-
da anlasilacaktir. Oyunun son tablosunda dekor, Cicek daginda bir gegittir. Her taraf
kayaliktir ve kayaliklarin gerisi ugurum hissi verir. Ala kilimin sallandig1 ¢am dali
da 6nemli bir dekor unsuru olarak belirir. Cocuga ve Fatma'ya ait egyalar, kan izle-
ri ve 6liim haberleri ile birlikte s6z konusu olur. Dekor, oyunun konusu, kisileri ve
sartlari ile biiyiik bir uyum igindedir.

Goriildiigii gibi yazar ¢evre unsurunun oyunun geligsimine, atmosferine katki-
da bulunacak bigimde diizenlenmesini istemisgtir.

Zaman

Necati Cumali, oyunun iki perdesi ve sekiz tablosunda zaman kesinlikle be-
lirtir. Birinci perdede yaz baslaridir. Ana, daha ilk konugsmada vakti sdyle belirtir:

"ANA: Nerden sardim bu yiinii basima?
(Glinesin bulundugu yere bakarak, vakti kestirmeye galisir).
Giin ikindiye gegti, neredeyse aksam olacak.."(s.11).

Giiney Anadolu yériiklerinin yagantisim da veren oyunda gelin Fatma'nin ye-
di yil boyunca gocuksuzlugu her firsatta vurgulanir. Ana, "yedi yildir kondugumuz
goctiigiimiiz yerlerde danigmadigimiz ebe mi kald1?" diyerek Fatma'nin ¢ocuksuz
kaldig: siireyi verir (s.13).

Perde Fatma'nin "yiiklii" oldugunun anlagilmas ile kapanir. Ikinci perde bas-
ladiginda "sekiz ay"lik bir siire geride birakilmigtir. Fatma, bebegi diinyaya getirmek
lizeredir. Ali'nin, esi Fatma'ya bebegi kastederek soyledikleri bunu dogrular:

"ALI: Eh, giinii geldi! Bugiin yarin kollarina da alir" (s.37).

Beklenen, 6zlenen an gelir. Ali'ye nur topu gibi bir oglu oldugu "mustu’su ve-
rilir (s.41).

Ikinci perdenin ikinci tablosunda da "kirk giinliik" bir atlama s6z konusu olur
(s.42). Bunu da Fatma'nin s6zleri destekler:

"FATMA: ... Kirkland1 benim aslanim..." (s.43).

Cocugun kirklanmasiyla oba gog eder. Ugiincii tabloda gog giiniiniin ertesi sa-
bahi yasanilanlar verilir. Hem vak'anin hem de zamanin doruk noktasi yasanir: Fat-
ma, kara mayay ihtirir, begige atilir. Ancak bakmasiyla feryat etmesi bir olur. Besik
bos, bebek yerinde yoktur. Agag ile Riizgdr'in agiklamalarindan gece ¢ikan firtinada
bebegin kundaginin ¢am dalina takildig: anlagilir (s.50). Fatma ¢ilgina doner, gaya
atladig haberi duyulur. Eser aksama dogru son bulur:

"(Fonda aksam bulutlar kizarmaktadir)" (s.55).
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Kigiler

Necati Cumali, genig bir aragtirma sonucu yazdigini belirttigi Bos Begik'te yo-
riikleri canlandirirken, gercege dayanan bir yansilamay: esas alir. Kisileri: Diigiinen,
konusan, dinleyen, sdyleyen, tepki gosteren, sevinen, liziilen, pismanlik duyan, ...
yani kisaca, psikolojik yonii olan insanlardir. Ortak yonleri ve ayrilan 6zellikleri ile
inandiric1 ve gercege yakindirlar. Aksiyonu saglayan diigiince ve davraniglarla oyun-
da 6nemli roller iistlenirler.

Oyunun bag kisisi Fatma, kendisi ile ilgili bilgileri Gelince ile dertlesirken
sOyle verir:

"FATMA: Dayanamam gayri! Bekliyemem! Obada yedi yildir kisir dediler soz
sirasina komadilar! Yedi yildir herkesle bir giiliip soylemedim! Herkesle bir oturup
kalkmadim! Yedi yildir Ali'den senden gayri tath séziinii duydugum bir kimsem yok!

FATMA: Dayanamiyorum. Diigiinemiyorum!

Civan omriim ¢iiriidii, tath camimdan usandim!

Sade dilsiz gibi yagamak olsa neyse, ¢cilemmis derim katlanirim!
Beni dldiiren anamin, biitiin obanin asik surath, igneli sozleri!

Nerde iki kadin bagbaga verse beni ¢ekigtiriyor!

Hangi ig ters gitse nedeni benden biliniyor!

Ben Ali’ye kiigiik yagtan goniil verdim, kendi basimi yaktim!

Yerimi yurdumu biraktim, eller arasina karignim!

Gelin geldim geleli, biiyiigiinii saydim, kiigiigiinii sevdim ¢adirda sagimi
stipiirge ettim, kimselere yaranamadim!

Bir kez elin ovalisi geldi, yoriik beyini elimizden aldi dediler, bir daha
bagiglamadilar!

Bir kusurum bin oldu, diken gibi gézlerine batt!

Bu aksam Ali donsiin, hepsini bir bir diyecegim!

Ustiime kimi isterse alsin!

Beni dostlarimin dilinden, géziine batmaktan kurtarsin!” (s.31-32).

Dayanikli, ¢aligkan, zor yasama sartlarina boyun egen, arli, hakkin1 aramasi-
n1 bilmeyen ®?, derdini igine atan 6zelligi ile Fatma, oyun boyunca takdir toplar, he-
yecanin, mutlulugun, ac1 ve korkunun kaynagi olarak aksiyona hiz katar.

Ali, yoriik beyidir. Yirmi bes yagindadir. Katar katar develerin, siirii siirii davarla-
nn sahibidir. Egini ¢ok sever, ondan aynilinca mutlu olamayacagini vurgular. Torelere
karg1 direnmeye galigir, ancak baganli olamaz. Anasinin 1srarli tavirlan kargisinda fazla

(93) ProfDr. Sevda SENER, bu 6zellikteki kadinlar: K ylii Anasi ve Kanis: Tipi ara baghg: altinda Evii
Kadin tipi olarak degerlendirir: (agdag Tiirk Tiyatrosunda Insan (1923-1972), Ankara 1972, 5.99.

37



direnmez. Caresiz ve mutsuz bir halde Fatma'ya kuma getirilmesine riza gosterir.
Fatma'nin yiiklii olmasi ile sikintilarindan kurtulur. Ancak gog¢ sirasinda da torelerle
karsi karsiya gelir ve sonra da pismanlik duyacag bir harekete zorlanir. Egini ve ¢o-
cugunu gogiin en sonunda yalniz birakir. Cocugundan ¢ok esini diisiinen Ali, onla-
rin hazin sonu karsisinda yikilir. Uzerine evlenmeye kiyamadigi Fatma'sini ve kirk
giinliik oglunu kaybedince biitiin sevincini ve yasama direncini yitirir.

Oyunda tore baskisini temsil eden en belirgin kisi Ana'dir. Ana obanin gele-
neklerini, toresini en iyi bilenlerdendir. Kararli, otoriter, torelerin disina ¢ikmayan
direngli bir kadindir. Elli bes yaslarindadir. En biiyiik dilegi kendisini "ellerin gene-
sinden" (5.23) kurtaracak bir torun sahibi olmaktir. Oglunu yani yoriik beyini yeni-
den evermek ve oglunun ¢adirini senlenmis, soyunu yesermis gérmek niyetindedir.
Gelinini bagta horlayan Ana, bebegin dogmasi ile degisir. Gelini ile dviinen, gurur
duyan bir 6zellik sergiler. Oyun sonunda kati kurallarin yarattig1 hazin sondan herke-
sin bir pay ¢ikarmasini &giitler.

Dayi, Emmi ve Emeti yoriik obasinin yaghilaridir. Toreleri temsil ederler. An-
cak, Dayi ile Emmi kundakli bebegi ile geng bir kadinin tek basina en gerilerde se-
yahatini uygun bulmazlar. Bagta Fatma'ya kuma getirilmesi konusunda 1srarli olan
bu kisiler, ikinci tore baskisin1 onaylamazlar, Ana'ya da karsi ¢ikamazlar. Emeti, Fat-
ma'nin karsisinda yer alir. Ana'y: ona karsi kigkirtir. Fatma'nin yiiziiniin ifadesinde
oglan doguracak bir mana bulamaz. Oyunun tek olumsuz kigisidir.

Gelince, Fatma'nin dert ortagidir. Ali'nin kii¢iik amcasinin karisidir. Orta yas-
lidir. Kahya, Ali'nin kdhyasi ve dert ortagidir. O da orta yasghdir. Her ikisi de hosgo-
riilii, anlayigh ve sevecen insanlardir. Fatma'nin ¢ocuk sevgisinin somut olarak ser-
gilenmesini saglayan Hasan da obadan bir ¢obanin ogludur, on yasindadir. I.Yoriik
ve II. Yoriik de gog tarihinin belirlenmesi ile ilgili yorumlar yaparlar, felaketi sezdi-
rici konugmalariyla belirirler. Bebegin besikte olmadigi ve Fatma'nin ¢aya kapildigi
haberini sahneye ulastirirlar.

Agag ve Riizgdr da serimin onemli agiklayici kahramanlan olarak deger ka-
zanirlar. Duygulan yorumlar, gelismelerin sebebini agiklar ve oyuna biiyiik bir renk
katarlar.

Ayrica Elif, Fatma ile ayn1 zamanda evlenip dordiincii oglunu diinyaya getir-
digi i¢in konugmalarda geger. Yesil de Elifiin kardesidir. Ana onu Ali'ye istemeyi,
Fatma'nin iizerine kuma getirmeyi diigiiniir.

Murat da kirklanmasi, kuzgunlara yem olmasi ve Fatma'nin 6liimiinii hazirla-
mas! ile oyunda deger kazanir.

Prof. Dr. Sevda $Sener, oyundaki kisilerin "ii¢ boyutlu" olmadiklarin1 "bu
oyun kisilerine karakter degil, karakter uzantilar olan tipler" ®® demenin daha dogru

(94) a.ge, sli2.
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olacagini belirtir. Bog Begik'in kahramanlar ii¢ boyutlu degilse bile yine de gergek
hayattakinin bir yansimasidir. Yani tek boyutlu da degildir.

Bog Begik'in kahramanlari, davraniglarinin sebeplerini agiklar, diigiincelerini
belirtirken konugma ve diyalogdan faydalanirlar. Zaten oyun, konugmalar yoluyla
yoriik obasindaki hayatin yansilanmasidir. Ozellikle yoresel unsurlar eseri gergekgi
ve inandiric1 kilarken Riizgdr ile Agag'in konugmast ruh tahlilleri ile kisilerin, ayrin-
tilar1 ile olaylarin daha anlagilir olmasini saglar. Mahir Canova, Necati Cumali’'nin
Bog Begik'i i¢in "Riizgdr ve Agaglar: konusturmakla Ekspresyonizmi kullandirir"®®
derken oyunun bu yoniinii kasdeder. Ekspresyonist yani diga vurumcu tiyatro, "bire-
yin Oznel i¢ yasantisini ve tinsel bagkaldirisini tiyatronun odagina yerlestirir; zihin-
sel gercekligi mutlaklagtirarak, zaman ve mekénin soyutlandig: bir diisiinsel anlatim
dramatigi yaratir..,"*

Olay Dizisi

Bog Begik'te dramatik bir olay kurgusu vardir: Serim, ¢atigma, diigiim, doruk
nokta ve ¢oziim.

Serimde olayin gegtigi yer, kisiler ve tema ile ilgili agiklamalar yer alir. Oyun
boyunca devam eden serimde 6zellikle Agag ile Riizgar 6nemli roller iistlenir. Kigi-
lerin ruh tahlilleri, olaylarin agiklanmas: ve insana ait degerlerin vurgulanmasi ko-
nusunda oyuna agiklik getirir. Oyuna giris Agag'la Riizgar'in hazirladif: serimle
saglanir. Oyunun felsefi temasi olan insanlann var olmak, 6liime kars1 direnmek igin
cogaldiklan ve bunu agkla basardiklar1 vurgulanir (s.7-10).

Oyunun rejisorii Mahir Canova, Bog Begik'i degerlendirirken Necati Cuma-
I''nin tarz1 ile Schopenhauer'un diisiincesini karsilagtirmigtir: " Yazar, Bog Begik oyu-
nunda insanlarin besikleri bog birakmamak tutkularini, 6liimsiizliigii siirdiirme ¢aba-
larinmi dile getirmektedir. Diislince bakimindan iinlii diisliniir Schopenhauer irade fel-
sefesinde bu konuya deginmektedir. Erkek evlada diiskiin olmay: kusaktan kusaga
yasayarak oliimlii olmay: yenme direncine baglar. Ama bizim degerli yazarimiz Ne-
cati Cumali bu diigiincenin temelini 'agk’ ile yogurur..." .

Schopenhauer, insan neslinin devami igin agka ve ¢ogalmaya aym olgiide ih-
tiya¢ oldugunu, asgksiz ¢ogalmanin miimkiin olmadigini, olsa bile istenilen 6zellik-
te bir nesli olusgturmayacagini vurgular ®,

(95) AKTER, 5.188.

(96) Aziz CALISLAR, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanlig: Yayinlari, Ankara 1995, 5.164.
(97) AKTER, s5.187-188.

(98) Schopenhauer, Agkin Metafizigi, (Ceviren: Seldhattin Hilav), Olug Yayinlar:, Istanbul 1963.
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Serim, boliim baglarinda ve tablo aralarinda agiklayici ve tahlil edici 6zelligi
ile oyun boyunca devam eder. Ikinci perdenin ilk tablosunda Agag ile Riizgar doga-
cak ¢ocugun sevincini paylagir. Fatma ile Ali'nin psikolojisini agiklar.Isiklar bir ta-
raftan ¢adirdaki ve gen¢ ana-babadaki ¢ocuk teldsini aydinlatirken, diger taraftan
Agag ile Riizgér', bu sevinci degerlendirmeleri igin belirginlestirir (s.38-39). Oyu-
nun son tablosunda besigin bog olmasu ile ilgili ayrintiy1, yasanilan felaketi ve oba
halki ile Fatma'nin durumunu Riizgar ile Agag¢ anlasilir kilar (s.49-52).

AGAGC : Zavall gelin!
RUZGAR : Ne kadar mutluydu! Artik hep iiziilecek, hep aglayacak!

AGAC : Kimbilir? Belki de hig aglayamaz! Uziintiiden kaskat: kesilir! Ben
¢ok iiziildiim mii aglayamam! Gozlerim kurur!

RUZGAR : Belki de!
AGAC:Gece bir ara bana olani anlad: gibi geldi,sana?
RUZGAR : Bana da!
AGAC : Dallara dnce devenin ¢ani takildi, sonra da kundak!
RUZGAR: Hatirlamam m1? Can kisik kisik bir iki vurdu..
Gelin kugkulandi, doniip yukan bakti, ama dyle karanlikti ki ...
AGAC : Kabahat belki de karanlikta! Ay o kadar erken kavugmasaydi..
RUZGAR:Gozlerinin bir bakigi vard: ki unutmayacagim!."
(Son Tablo, s.50).

Her zaman ve her yerde bulunan Riizgar ile Aga¢ hem duygulan yorumlar
hem de olaylan agiklar. Konusmalar1 esnasinda kabahatliyi ararlarken Riizgar,
Agag'a sunlar soyler:

"RUZGAR: Beyin ardindan biitiin oba halki, birbirinin yiiziine bakip, senin
bana sordugun gibi, 'Kabahat kimde?' diye soracaklar! Vaktiyle kisir diye Geline
Omriinii zehir edenler, niye kabahatli olalim? ' diyecekler! Kundakl: bir kadin1 daha
diinkii gecede geride birakanlar,'ddet boyle, kabahatimiz ne? ' diyecekler". (Son Tab-
lo s.51).

Cogalmanin gerekliligini vurgulayan, diinyanin 6liimlii oldugunu, hi¢ kimse-
ye kalmadigini soyleyen Agag¢'la Riizgar'in, oyunun 6ziine uygun sozleri ve iyi di-
lekleriyle perde kapanir.
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Bog Begik'te oyun boyunca gelisen ve oyunun aksiyonunu saglayan ¢atigma
noktasi, kigisel arzulann kargisindaki tore baskisidir. Yoriik beyinin yedi yil gocuk-
suz kalmasi ve torelerin temsilcisi olan insanlarla ¢atigmasi s6z konusudur. Oyunun
basindan itibaren tore baskisi hissettirilir. Ana, Dayi, Emmi, Emeti hep ayn goriis-
tedir. Emmi'nin Ana'ya sdyledigi su soz ¢evrenin istegini belirtmesi agisindan 6nem-
lidir: "Yalniz dayin, emmin, ben degil, biitiin oba senden ddl istiyor, evlat bekliyor
dedin mi?" (s.14).

Alj, tore baskisi ile Fatma'nin iizerine kuma getirme fikrini dayanilmaz bulur.
Torelerin baskisindan bir an olsun kurtulmak igin ava gitmekte teselli bulur. Avda
Kahya ile konugan yoriik beyi Ali, iizerindeki baskiy1 goyle ifade eder: " ... Anamin
dilegi bir oglum, bir torunu olsun! Dayimin, Emmimin dilegi bir oglum olsun! Bii-
tiin obanin dilegi o: Bir oglum olsun! Biitiin dertleri sikintilari bu! Bir oglum olsun!
Beni mutlu gérmek degil!

Oglum olmasini ben istemem mi? Bir oglum olursa sevinmem mi? Ama og-
lum olursa anasi Fatma olsun isterim!"(s.17).

Konugmalar tartigmaya, catigmaya doniiserek oyuna dinamizm kazandinr.
Ali, Anasi ve Emmisi ile hem duygu hem de diiglince yoniinden gatigirken, oyun ha-
reket kazanir. Zaten Fatma'ya kuma getirme fikri, meraki canli tutan unsurdur. Fat-
ma kisir oldugu i¢in horlanir. Tartisma, ligiincii tablonun konusunu olugturur. Dayi-
s1, Ali'ye Fatma'nin lizerine evlenmesini soyler. Ali, evlilikle, Fatma'ya kuma getir-
mekle neyin degisecegini sorunca Anasi hem tore baskisini, hem de kisir kadina ba-
kig tarzim sergileyici gekilde s6yle konugur:

"ANA:Ne degisiri var m1 oglum?

Oglum, adet boyle, Allahin emri boyle! Sen bana karg1 degil Allahin emrine
karg1 geliyorsun! Ben kendimi bildim bileli boyle gérdiim boyle igittim! Kadin kis-
mu gelin oldu mu dogurana kadar s6z sahibi bile degildir. Dogurursa s6z sirasina ge-
ger, itibar goriir. Kisir kadim herkes hor goriir! Tann Teald hor gormiis kisir yarat-
mus, kul niye hor gérmesin? Benim bildigim kadin kismi kisir ¢ikt1 m1 ya bos diiger,
ya ortagini kendi bulur, kocasini kendisi everir”(s.24).

Alj, garesizdir. Severek aldig1 Fatma'y: oba iginde kiigiik diigiirmek istemedi-
gini sdyleyince bu defa ¢atigmanin bir bagka yonii vurgulanir: Ovali ile evlenen oba-
linin onmayacagi1®. Ali'nin Fatma'y: savunan s6zleri Ana'yi gileden gikarir:

"ANA: Daha 6nce deseydin ya sunu! Fatma'yi kiigiik diigiirmezsin de ak sag-
11 anan1 mu ele giine karg: kiigiik diisiiriirsiin! Dillerim kuruyayd: da Fatma'y: istedi-
gim giin olur demeyeydim!... Ovaliya varanin, ovalidan kiz alanin ondugunu

(99) Bu konuda Sabahattin Ali’'nin Hasan Boguldu hikdyesi de obali- ovali catigmasini degigik bir agi-
dan sergiler.
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goren mi var? Soyumuz kuruyacak, kokiimiiz kesilecek dememizi duyman mi1? Ba-
banin atanin emeklerini 6demen bu mu? Bu yastan sonra obanin i¢inde beni basi
oniinde mi gezdireceksin?” (s.25).

Ana, Emmi, Day: ile kars1 kargiya gelen konusup tartigan Ali, onlan fikirle-
rinden caydirmak ister. Basaramaz. Toreler ve obalilar kargisinda yalniz kalan Alj,
biraz daha zaman ister. Fakat Ana kararlidir ve Ali onu kiramaz:

"ANA: Olmaz! Bir giin desen olur demem! Ben gelinimi segtim! Bu aksam
Yesil'le s6z kesecegim.

ALI: Anam, tatli anam, etme!

ANA: Bitti! Ya soziime boyun egersin, ya da simdiden tezi yok anam var de-
mezsin.

ALI: Seni kiramam Ana! Dedigin olsun..." (5.25-26).

Obal1 yaglilarin kararl1 tavn olaylarin inandirici bir bi¢cimde geligsmesini sag-
lar. Basamakli bir ¢catigma esastir. Her davranigin nedeni agiklanir. Her olayin bir 6n-
cesi yani hazirlik devresi vardir. Fatma'nin ¢ocuk 6zlemini sergilemeye yonelik bo-
liimle baglayan dordiincii tabloda, hamileligin belirtileri ile uyandirilan merak mut-
lu habere kadar siirdiiriiliir. Fatma'nin gézleri kararmakta, midesi bulanmaktadir. Ha-
san adli cocukla kurmak istedigi dostlukta Fatma'nin biiyiik bir ¢ocuk 6zlemi ve sev-
gisi sergilenir. Sonra, Gelince ile konugmalarinda ¢ocuksuzlugun dayanilmaz bir si-
kint1 verdigini belirten Fatma, kocasinin evlenmesinde israr edecegini belirtir. Ge-
lince gittikten sonra egi Ali gelir. Anasinin kararini iistii kapali bir sekilde agiklar.
Fatma riza gosterir. Bu sirada yine gézleri kararir, Fatma Ali'den Gelince'yi ¢agirma-
sin1 ister. Gelince ile Fatma bir siire jestlerle konusurlar ve ilk perde Fatma'nin "yiik-
li" oldugunun anlasilmasi ile son bulur. Bu haberle biiyiik bir sorun olan Fatma'ya
kuma getirme ¢6ziimlenir. Ancak, oyunun bitmeyisi meraki kamgilar ve tedirginlik
dolu bir bekleyis baglar.

Ikinci perde, sekiz ay sonra bebegin dogacag giiniin sergilenmesi ile agilir.
Serimin agiklayici kigileri konugmalarn ile bu duygulan paylasir. Beklenen an gelir
yoriik beyi Ali'nin bir oglu olur. Sevincin, cogku ve teldsin hakim oldugu bu tablo-
da, obanin gog tarihi ile ilgili tahminler ileri siiriiliir. Sonraki tabloya hazirlik yapi-
lir. Tahmin edildigi gibi gog bebegin kirklanmas: ile miimkiin olur. Ikinci tabloda
gog telag: vardir. Ilgi, heyecan ve merak uyanik tutulur. Yine toplum toresi ile kigi-
sel arzular gatigir. Dayi, havanin iyice sogudugunu belirtir ve gog sirasinda degisik-
lik yapilmasini, bebegi tasiyan deve ile Fatma'nin arada seyahat etmesini teklif eder.
Ana bu fikre 1srarla kars1 ¢ikar. Bu karsi ¢ikis oyunun felaketle sonuglanmasina se-
bep olacag i¢in bu diyalog oyunun dénemecini belirleyen en 6nemli konugmadir.
Daha sonra yasanilacaklara zemin hazirlayan bu sahne soyle geligir®®:

(100) Koyu puntolar soz konusu konugmalar: dikkatlere sunmak icin kullanmimigtir.
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"DAYI: Bu sefer sira degisecek! Yaylaya benim yiikler Fatma'nin gerisinde
yiiriistin,Emmi'nin yiikleri Fatma'nin 6niinden, sizi araya alalim...

ANA: Nedenmis o?
EMMI: Hava kislayacak!

ANA: Kislasin varsin! Bu kadar gog gegirdik,hi¢ kis gormedik mi?

DAYI: Cocuklusunuz! Olur da gece vakti bir ihtiyaciniz gikar, geride adam
bulunmaz..

ANA: Diinyada olmaz! Obanin diizenini bozdurmam! Dogduk biiyiidiik,
nasil gordiikse gene dyle! Onden oballar ardindan Emmi'nin Dayi'nin yiikleri,
en son Fatma ile ben...

FATMA: Eksik olmayin, siz benim igin yolunuzdan olmayin Dayi!..

EMMI: Ali, bari sen sizinkilerle kal! Birak, konak yerini 6nden varip Kihya
segsin!.

ANA: O da olmaz! Biitiin obay! kendime giildiiremem! Ali beydir, beye
diiseni yapar! Onden varir, konak yerini secer, geride Fatma ile ben birbirimi-
ze yeteriz!

EMMI: Dayatmasaydiniz iyiydi...
ALI: Anam dediginden donmez Emmi..." (s.44,45).

Toreler yine galip gelir. Fatma, anasinin diigiinde kendisine verdigi bir gevre-
yi besigi tasiyacak kara mayanin ¢ilbirina taksin diye, bir ¢igali kilimi de hamutuna
sersin diye Ali'ye verir.

Yukaridaki aktarmada da goriilecegi gibi, go¢ esnasinda bir sorunun gikabile-
cegi israrla hissettirilir. Ugiincii tabloda Cigek dag eteklerinde konaklayan obalilar,
havada dolasan kuzgunlardan hareketle Cigek daginin yine bir kurban aldigini1 vur-
gularlar. Hemen arkasindan da kundakli ¢gocukla seyahat eden Fatma'y: geride birak-
makla hata edildigini belirtirler. Ali de "... Igimde bir sikint1 var.." (s.47) diyerek
olanlan sezinlemis gibi konusur. Onden gidip konak yerini belirledigine pisman ol-
mugtur. Havadaki kuzgunlar onu tedirgin eder. Anasi bu tedirginligi yersiz bulur.
Kahya, Ana'nin yanina gelir. Fatma'nin seyahat boyunca bir an olsun kara mayanin
¢ilbirini birakmadigini "obalilari bastirdigi"n1 belirtir. Ana gelini ile dviiniir. Tam bu
sirada Fatma'nin feryads igitilir: "Murat! Muradim! Oglum!...". Haber, II. yoriik ta-
rafindan Ana'ya ulagtirilir. Biiyiik bir ac1 sarar oyunu. Dordiincii ve son tabloda se-
rimin agiklayicilant Agag ile Riizgdr, olanlar1 yorumlar. Biitiin obalilar, Fatma'nin du-
rumunu gormek igin kosar, Fatma da bebegini bulma umudu ile akkusun pesine ta-
kilir. Bebek agidin1 soyler. Daha sonra haberciler vasitasiyla Fatma'nin ¢aya atladi-
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£1 haberi sahneye ulagir. Catigma toplum tdresinin zaferi, obalilarin ve 6zellikle gok
sevdigi esini ve oglunu kaybeden Ali'nin hiisran ile sonuglanir. Acikli biten oyunda
Olimiin kaginilmazlig1 vurgulanir. Boylece cogalmanin gerekliligi de hissettirilir.

Oyunda iki asal diigiim noktas1 vardir: ilk asal diigiim noktas1, Fatma'mn ki-
sirhig1 ve torelerin Fatma lizerine kuma getirilmesi ile ilgili baskisidir. Son asal dii-
glim noktasi da yine torelerin baskisi ile Fatma ve kundaktaki bebeginin go¢ kerva-
ninin sonunda seyahat etmesidir. Bunu serimin her seye hakim olan kahramani Riiz-
gar'in gu soziiyle de desteklemek miimkiindiir:

"RUZGAR: ... Vaktiyle kisir diye Geline 6mriinii zehir edenler, 'niye kaba-
hatli olalim?' diyecekler! Kundakli bir kadini diinkii gecede geride birakanlar, ' adet
boyle, kabahatimiz ne?' diyecekler" (s.51).

[1k asal diigiim noktasinda yer alan ara diigiimler de hep Fatma'nin kisirlig1 ve
tore baskisi ile ilgilidir. Fatma'nin iizerine kuma getirilmesi fikri; Ana'nin Ali'yi ye-
niden evlendirmek igin baski yapmasi; Ali'nin garesizligi ve Fatma'nin biiyiik bir
¢ocuk 6zlemi ara diigiimler olarak siralanabilir.

Son asal diigiim noktas:1 ¢evresinde de ¢ocugun saglikli dogmasi; ¢ocugun
cinsiyetinin merak edilmesi; gog¢ tarihinin belirlenmesi; go¢ sirasinda degisiklik yap-
ma fikri ve torelerin baskisi; kundaktaki bebegiyle Fatma'nin en geride seyahat et-
mesi ve konak yerine ulagmasi; besigin bog olmasi ve Fatma'nin hazin sonu gibi ara
diigiimler vardir.

Diigiimler oyun boyunca aksiyona hiz katacak sekilde ¢éziimlenir: Fatma'nin
kisirligs ve lizerine kuma getirilmesi fikri ile ilgili diigiimler Fatma'nin yiiklii oldu-
gunun anlagilmasi ile ¢oziimlenir. Bebegin saglikli dogmasi ve cinsiyetinin meraki1
konusundaki ara diigiimler de Fatma'nin nur topu gibi bir oglan diinyaya getirmesiy-
le ¢oziiliir. Gog tarihi bebegin kirklanmasiyla, gog siras torelerin baskisi ile sonug-
lanir. Fatma ve kirk giinliik bebegi kervanin sonunda seyahat edecektir. Kuzgunla-
rin Oliimii hissettiren tigiismeleri tedirginlik, korku ve heyecan dolu bekleyisi zirve-
ye ulagtinir. Derinden derinden hissettirilen feldketlerin meydana gelmesi ile eser et-
kili ve garpici bir gekilde son bulur. '

Bog Begik'in son donemeg noktasi, Fatma'nin feryad ile belirir. Begik bostur.
Fatma ¢ilgina doner. Geri doniisii miimkiin olmayan bir feldkete siiriiklenir. Fatma
toplumda kendine itibar veren ¢ocugu yitirince yasamay: anlamsiz bulur. Oyunun
doruk noktas1 hem olay, hem zaman, hem de degisim bakimindan burasidir. Bebegi-
nin pesinden, akkustan medet umarak kosar. Daha sonra Agag ile Riizgar'in konus-
malarindan olayin gece meydana geldigi anlasilir.

Oyun hazin bir ¢oziimle son bulur: Bebegin ¢am dalina takilarak kuzgunlara
yem olmas1 ve Fatma'nin ¢ilgina donerek kendini ¢aya atmasi. Bunlar konugmalar
vasitasiyla sahneye ulagir.
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Bog Begik oyununda aksiyon biitiinliigii ve kesin sonug vardir. Dramatik bir
sisterde serim, gatigma, diigiim, doruk noktasi ve ¢oziim seklinde sergilenen oyun-
da, yoriiklerin giinliik yagantisinda, av meraki, gogebe kiiltiirii, go¢ hazirliklarn ve t6-
releri de ustaca verilir.

Konugma Orgiisii

Bog Begik'te olay dizisini gelistiren, oyun kisilerinin 6zelliklerini belirten, ga-
tigmalari ortaya ¢ikarmada biiyiik rol oynayan ve aksiyonu ilerleten konusma orgiisii
siirsel bir atmosfere sahiptir. Oyunun gelisimine iki yonde katkida bulunan konugma
orgiisiinde aksiyon daha ¢ok Ana'min toreleri esas alan konugmalar ile saglanir. Olay
sergilenirken, her tiirlii ses ve hareket aksiyona hizmet eder. Deve ¢anlarinin ve ¢o-
banlann sesi gogiin telagini verirken, Fatma'min disandan yankilanan feryatlan ilgiyi
doruk noktasina ¢ikarir. Sahne digindaki gelismelerden de yine konugmalar vasitasiy-
la haberdar olunur. II. Yoriik kosarak gelir ve begik bos diye haber verirken, Fat-
ma'nin ¢aya kapildig: da yine haberci sayilabilecek oyun kisisi tarafindan agiklanir:

"(Can seslerinin bir iki kez hizli hizli vurup kesilmesinden, kara mayanin
¢oktiigii anlagilir)

GELINCE: Yaman masallah! Hemen de besige atildu...

ANA: Elbette...

FATMA'NIN SESI: Murat! Muradim! Oglum!...(Ses uzaklagir.) Ah!
Muradim...

II. YORUK: (Kosarak girer.) Ana kos! Yetis!

ANA: Ne oldu? Nesi var Muradin?

II. YORUK: Besik bosg! Murat yerinde yok! " (s.49).

"(I. Yoriik, II. Yoriik sahneye donerler.)

II. YORUK: Caya kapilmus...

I. YORUK: Tam karlarin erime zaman.

ANA: Buldular mi?

EMETI: Cayda, cepkenini buldular... Neredeyse gelini de bulurlar... Sular her
yanda tagmis..." (s.56).

Trajik derinligi olan konugmalar agik, anlasilir, yalin bir 6zellik tagir. Go¢cebe
kiiltiiriinii hissettirici tarzda atasozii, deyim ve ikilemelerle oriilmiig; ninni, tiirkii,
agit v.b. ile bezenmis bir dil ve sdyleyis esastir. Dogal ve etkileyici bir konugma tar-

45



zina dayanan oyun, folklorik unsurlari en ince ayrintisina kadar yansitir. Dekor,
oyun kisileri, konugmalar, zamanin gogebe kiiltiiriindeki 6zelligi, esyalar, ¢can sesle-
ri...v.s. tam bir biitiinliik hdlinde yoriik obasindaki yasantiy: sergiler. Necati Cuma-
I1, bu basarisinin kaynagim g0yle agiklar: "Bog Begik'i yazarken tam bir aragtirmaya
girmigtim. Ozellikle 'Halk Bilgisi Haberleri' dergilerinde evlenme, dogum, kisirhk
adetleri iistiine ¢ikan biitiin yazilar1 okumusg notlar almigtim. Aldigim her not bana
degerli goriiniiyordu. Kullanmak istiyordum. Bunun yani sira, Giiney Dogu Anado-
lu yoriikleri, Giiney Dogu halkinin etnografik yapisi iizerine bulabildigim inceleme-
leri, P. N. Boratav, M. Halit Bayr, Sakir Ulkiitasir'in degisik arastirmalarini okumus-
tum. Bu galigmalar sonucu, daha ¢ok da folklorumuzun inceliklerine, siirine duydu-
gum hayranlikla, oyunum adeta bir koleksiyoncunun vitrinine dénmiistii. Kisirlik
iistiine sOylenmig tiirkiiler, atasozleri, deyimler, yoriik yagamini yansitan bilgilerle
dolmugtu. """,

Bos Begik'te ikilemeler, deyimler, atasozleri, halk inanmalarn v.s. oyunun ya-
pisinda erimistir. Siirlerle baglayan oyun igten bir anlatimla, konugma orgiisii ile de-
vam eder. Ifadeye zenginlik katan bu unsurlardan birkag 6mek verilebilir: Diigiin
demek, hir giir, boy bos, el etek, ses seda, kas goz, kala kala, katar katar, siirii siirii,
yer yurt, gelimli gidimli, doya doya, el giin, topu topu, agik agik, i¢in i¢in, sag sa-
lim, is gii, pinl pir1l, igten ige...gibi ikilemeler kullanilir. Insanin gegitli hallerini an-
latmada ya da bir durumu agiklamada deyimler de bolca kullanilmigtir: Kolu kana-
d1 kinlmak, giinii gecesi kararmak, omiir ¢iiriitmek, eli etegi bos gezmek, ocagi sen-
lenmek, i¢i gitmek, benzi u¢mak, goziinden sakinmak, boyun egmek, soyunu yeser-
mig gormek, kulak vermek, boynu biikiik birakmak, derdinden erimek, doya doya
murat almak, kii¢iik diismek, yiiregi tagmak, isi ters gitmek, goniil vermek, bagini
yakmak, sacini siipiirge etmek, goziine batmak, umut kesmek, bel baglamak, dile
diismek, 6dii kopmak, yiiklii olmak, agit yakmak, giigsiiz diismek, 6mriinii zehir et-
mek, baharina doyamadan gitmek... v.b. gibi. Deyimleri sirayla okuyanlar ¢ocuksuz
bir kadinin hazin sona dogru giden dramini hissedebilir, diyebiliriz. Yazar, folklor
unsurlarini dilin imkanlan ile birlegtirerek, metin iginde eritmeyi basarmistir.

Hidirellezde adak adama (s.25), uyuyan ¢ocuga nazar deger diye bakmama
(s.43), Cicek daginin her yil bir kurban aldigina inanma gibi ¢esitli halk inanmalari-
nin de yer aldig1 oyunda "Dibi goériinmedik bardaktan su igme” (s.12), "Agacin iyi-
si ge¢ meyve verir” (s.31) gibi atasozlerine de yer verilir.

Mutluluk-hiiziin, umut-garesizlik ve hayat-6liim gibi ¢atigmalar eserin estetik
yoniinii olugturur. Her sey karsit1 ile gelir. Cocuk 6zlemi ile Allah'tan gocuk dileyen
Fatma, bu dilegini hem tiirkii ile hem de yalvarg ile dile getirir (s. 35). Yedi yillik
hasretle kucagina alabildigi oglunu ritmik sozlerle uyutan Fatma(s. 42-43), gog ile il-
gili duygularini ninni ile dile getirir (5.43). Cocugunu kaybettikten sonra, acisini nin-
ni seklinde ifade eder (s.52-53) ve oyuna kaynaklik eden Bebek Tiirkiisii'nii sdyler:

(101) CUMALI, “Oyunlarimzda Folklorun Yeri”, 5.52.
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Elmalidan ¢iktim yayan
Bebek oy amman amman amman bebek oy!
Dayan hey dizlerim dayan
Nenni nenni nenni bebek oy
Emmim ath dayim yayan
Bebek oy amman amman amman bebek oy!
Bebek beni deleyledi, nenni nenni nenni
Yakti yaku kiil eyledi nenni nenni nenni
Ala kilime sardigim...
Yiiksek mayaya koydugum...
Yedi yilda bir buldugum...
Bebek beni deleyledi
Yakti yaku kiil eyledi
Kara haberler ulagir...
Havada kuzgunlar doniigiir...
Cadirda diigman giiliigiir...
Bebek beni deleyledi...
Yakti yakn kiil eyledi...
Tabancamin ipek bagi...
Baban bir agiret beyi...
Kanli mi oldun Cicek Dagi...
Bebek beni deleyledi...
Yakti yakn kiil eyledi... (s.53-54).

Giiney Dogu Anadolu'daki yoriiklerin yasantisini, yoriik beyinin soyunu siir-
diirecek erkek ¢ocuk sorunu ile bir arada ele alan oyunda, evrensel tema agk ve ¢o-
galma, toplumsal tema ask ve ¢ogalmada kisisel arzu ile tére baskisinin ¢atigmasi-
dir. Kadinlarin dogacak ¢ocugun cinsiyetinden bile sorumlu tutulduguna isaret edi-
len oyunda, &liime karg1 bir direnme olan hayat ile gogalmanin gerekliligini vurgu-
layan 6liim kavramlan da gatisir. Hayat yeniden dogus, canlanis, seving, umut ve
151k dolu iken 6liim biitiin bunlarin sona ermesi anlamini tagir. Eserin dokusunda bii-
tiin bu unsurlar derinligine hissettirilir.

Gogebe kiiltiiriinii ve bu kiiltiir i¢inde ovaliya bakig tarzin1 da sergileyen Bos
Begik drami, halkin ¢ocuksuz kadin i¢in sdylediklerinden, torelerin ¢ogalma ve gog
ile ilgili yaptinmlarina kadar uzanir. Her unsur bir halk motifinden hareketle
olusturulmugtur. Gogebe kiiltiiriinii yansitan siirli bir dilin esas oldugu dramda, 6ze
uygun bir igleyis tarzi, yer ve zaman kavramu, olay dizisi, kisilestirme ve konugsma
oOrgiisii s6z konusudur. Her unsur bir digeri igin agiklayic1 ve tamamlayici bir 6zel-
lik tag1r.
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2. Mine “®

Gergek hayat sahnelerinden bazi kesitleri, sanatin etkileyici giicii ile biiyiiteg
altina alan Cumali, "Mine"” adl1 oyununda, dar bir mekénda, dedikoducu bir ¢evrenin
baskisi altinda bunalan ve yagli kocasi yiiziinden tahrik unsuru olarak goriilen geng
ve giizel bir kadinin dramin1 sergiler.

Ilk olarak 1959 yilinda Varlik yayinlarn tarafindan yayinlanan Mine, iig perde
on bir tablodan olugur. Baz tablolar da sahneler seklinde boliimlenmistir. 11k perde-
nin ilk tablosu dokuz; ikinci tablosu alti; ikinci perdenin ikinci tablosu bes;iigiincii
perdenin ikinci tablosu dort sahneden olusmaktadir.

Oz ve Bigim

Necati Cumal, ikinci oyunu olan Mine’de hedefini su sekilde anlatir: "ikinci
oyunum MINE'de, bizde kiigiik yerlesim merkezlerinde yasayanlarin gengliklerini,
saglikli duygularim karartan baskiy: yansitmaya ¢aligm. Urla, Ezine, Canakkale'de,
gengligimin geri gelmez yillarini o baskilar altinda tiiketmigtim. O baskinin hiiznii-
nii acilarin1 yagamug, bagkalariyla paylagmigtim" %

Tiirk toplumunda kadinin dramini, arzulan ile baskilar arasinda bocalamasi-
ni, istedigi sekilde yasama firsati bulamamasini Cumali, sadece "Mine"de degil,
"Derya Giilii”, "Bir Sabah Giilerek Uyan” gibi oyunlarinda da sergileyecektir. Siir,
hikdye ve romanlarinda da kadinin sikintilarina ve cinsel sorunlarina yer veren ya-
zar, ezilen ve horlanan kadinin yanindadir.

Istanbul Sehir Tiyatrosu tarafindan 1959 ve 1960 yilinda sahnelenen oyun,
1982 yilinda Atif Yilmaz y6netiminde filme de gekilir ®. Cumali'min "beyazperde-
ye en iyi yansiyan" “*® oyunlarindan biri olarak degerlendirdigi Mine, gergek bir
olaydan ilhamla kaleme alinir "%,

Ancak kendisinin de teferruatli olarak anlattig1 gibi bu ilham sadece Mine'nin
adindan ve ¢ilesinin tagidig1 anlamdan ibarettir. Mine, kendisi ile kdhya arasinda
bir miinasebetin olduguna dair asilsiz dedikodular yayan kayinpederini 6ldiirmiis-
tiir. Yazar bu olayda, ¢evre baskisini ve baskiya isyani, oyunu igin temel almigtir.
Mine'nin draminin ardindaki sosyal drami, sanat gergegi gergcevesinde farkli agidan

(102) Necati Cumal:, Biitiin Oyunlar:1. Mine-Diin Neredeydiniz-Vur Emri, Tekin Yayinevi, Ankara
1983, 5.5-80.

(103) Cumali, "Raik Almagik'a Mektup”, s.52.

(104) Kurtulug Kayali, "Tiirk Sinemas:”, Kiiltiir, S.101, Eyliil-Ekim 1993, 5.22.

(105) Yanki, "Necati Cumali: Yazmak Yagamakur..”, 7-13 Mayis 1984.

(106) Necati Cumali, "Mine Ustiine”, Varhk, S.498, 15 Mart 1959, 5.6-7 | Tiirk Tiyatrosu 2, S.320,
Ekim 1959, 5.24-25.
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yeniden yorumlamustir. Kendi yasantisi ile de baglantilar kuran yazar, Mine'nin hi-
kayesindeki etkilenmeyle oyununu yazarken, Mine'ye adeta asik olur. Bu konuda
Mine'nin oyunlastirilma hikayesini soyle aktarir:

"'Mine'yi yazmak 1949 sonbaharinda, ilk oyunum 'Bos Begik' oynanirken ak-
lima diigmiigtii. Kirikkale kdylerinden birinde, bir bigak vurusta kayinpederini 61dii-
ren geng giizel Mine'nin dramiyd:. Sinasi Nahit Berker'in Ulus gazetesinde yayinla-
nan, Mine ile Kirikkale cezaevinde yaptig1 bir goriigmeden esinlenmigtim.

Ik okudugum giinden baglayarak yazmak igin masa bagina oturuncaya kadar,
tagra gozlemlerimle yeniden kurdum gelistirdim olayi. Yazmaya oturdugum sirada
neredeyse bazi sahnelerini ezberlemis gibiydim.

On giin odamda yedim igtim. Ug giin iginde ¢aliymam &ylesine bir hiz aldi ki,
geceleri uyku ile uyaniklik arasi gordiigiim riiyalarda oyunu yazmay: siirdiiriiyor-
dum. Riiyanin sonunda kalkiyor, unuturum diye masamin bagina gegiyordum. Ger-
cekte ise dogru diiriist uyuyamadigimi anliyordum. Beynim alttan alta galigmasini
siirdiiriiyordu.

Aklim Mine'deydi. Odamda beni bekliyor gibiydi... Ugiincii perdenin bagina
gelmistim.

Adeta asiktim Mine'ye. Etten kemikten bir kadina doniismiistii su son dort beg
giin iginde." ",

Tiyatro teknigine uygun ustaca bir yapiy1 esas alan yazar, izleyicide "maseri
rih" u olugturacak bir konuyu ele alir. Geng ve giizel bir kadin olan Mine; yasly, si-
lik ve pasif bir istasyon memuru ile evli olmanin, cinsi bakimdan tatminsiz erkekle-
rin bulundugu dar bir ¢evrede yagamanin 1stirabini geker. Cileli, sikintili ve sevgisiz
bir hayattan kagip kurtulma umuduyla anlayish bir erkege ilgi duyan Mine kasabal:
erkeklerin kiskanglik dolu bakislan ve asilsiz dedikodularn ile canindan bezer. Kasa-
banin basik ve bogucu havasina hakim olan tatminsizlik Mine'yi hedef olarak seg-
migtir. Tatminsizlik ve arzu edilene ulasamayigla ortaya g¢ikan rahatsiz edici tavirlar
oliimle cezalandirilirken, Mine, gengliginin ve giizelliginin bedelini kendisine ulasa-
mayan ve bu yiizden hakkinda dedikodu yapan bir kasabaliy: ldiirerek oder.

Oyunda, kadinin drami yaninda cinsi tatminsizligin agtig1 sorunlar da sergile-
nir. Karsiliksiz sevgilerin giderek 1srarli bir cinsi arzuya doniigsmesi, 6liim felaketini
de beraberinde getirir. Oyunda elestirilen bir tavir da kasaba gibi kiigiik yerlesim
merkezlerinde gorev yapan memurlarin sorumsuzluklandir. Kasabali gengleri olum-
lu yonde etkilemeleri beklenen memurlar, cahil insanlarla ayni1 goriigii paylagilir ve
ayni davraniglar sergilerler.

(107) Cumali, "Yesil Bir At Sirtinda”, s46, 47.
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Her donemde giincelligini koruyacak olan oyunda, Dikmen Giiriin Ugarer'in
de belirttigi gibi ask, cinselligin 6tesinde saygin bir iligki olarak yorumlanir: "Oyun-
da insan iligkileri, kadin erkek iligkileri hiimanist bir agidan irdelenir. 'Ask'in cinsel-
ligin 6tesinde tartigilmasi izlenir oyun siiresince. Saygin bir bigcimde agk1 yagamak.
Mine, aski en duyarli, en uygar bicimde yagamak istemesinin bedelini katil olarak
oder” ¥,

Tatminsizlikle ilgili duygularin "ekspresyonist tiyatro" ya yakin bir islipla
serimlendigi oyunda, icteki niyetleri, arzulan ve karsiliksiz duygusal miinasebeti
farkli dedikodularla yansitma ve diga vurma esastir. Mahalli bir ¢ercevede ele alinan
konu beseri unsurlari olan sosyal bir dramdir.

Mine adli oyun, sahnede oynanmak iizere kaleme alinmig diigiimlerle, gatis-
malarla gelistirilen bir dramdir. Gerilimli, acima ve korku duygularina hitap eden
sahneleriyle izleyiciyi oyun kisisiyle 6zdeslesmeye gotiiriicii tarzdadur.

Oyunun aksiyonuna yon veren, dar bir gevrede, tatminsiz insanlarin arzulari-
na hedef olan Mine'nin, onurlu yagama gabasi ve saygiya dayali bir agk arayigidir.
Mine, on yedi yasinda, annesinin bagindan savmak istemesi ile kendinden yagga bii-
yiik bir adamla evlendirilir... Sadece nikadha bagli olan ve klasik anlayisla yiiriiyen
evlilikte geng kadin, aradigin1 bulamaz. Kocasinin silik ve pasif tavri gevredeki er-
kekleri yiireklendirir, hepsi Mine i¢in hayaller kurar. Gencinden yaglisina kadar ka-
sabanin hemen hemen biitiin erkekleri geng ve giizel olan Mine'nin pesindedir. On-
larin bu tavn Mine'yi saygin bir ask arayisina siiriikler. Mine, her seyin farkindadir.
Ancak direnmekten bagka yapacag bir sey yoktur. Saygin bir agk arayisi, kasabada-
ki 6gretmen Perihan'in kardesi ilhan'in gelisi ile umuda doniisiir. Ince, diisiinceli,
saygili ve olgun ilhan ile Mine arasinda duygusal bir yakinlik baglar. Gozlerini Mi-
ne'nin lizerinden ayimnayan kasabanin erkekleri, kiskanglik ve hirs dolu bakiglarla,
yalan yanlig dedikodularla geng kadini1 bunaltirlar. ilhan ile aralarindaki iligki agka
déniigiir. ilhan, Mine'yi boguk, basik ve 6ldiiriicii dedikodu ortamindan kagirmay is-
ter. Ancak Mine, Ilhan'in duygularindan emin olmadan onunla kagmaya yanasmaz.
Ilhan, Istanbul'a gider. Duygularindan emin olunca dénecek ve Mine ile yeni bir ha-
yata baglamak iizere kasabadan ayrnlacaklardir. Kasabada arzularina ulagamayan tat-
minsiz erkeklerden elebagi Ofisgi, taskinliklarini artirir. Ilhan'dan on giin boyunca
haber alamayan Mine umudunu yitirir. Hayat1 ¢ekilmez bulur. Ofis¢i'nin tacize va-
ran tagkinliklari, pencereye tag atmaya kadar varinca da Ofisgi'yi gifteyle 6ldiiriir. Bu
sirada 6gretmen gelir ve agabeyi Ilhan'in gelmekte oldugunu séyler. Mine igin artik
cok gegtir.

(108) Dikmen Giiriin Ugarer, "Cumali’min Oyunlari Ustiine Kisa Saptamalar”, Varlik, S.1065, May:s
1996, s.31.
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Dekor

Golkoy takma adi verilen, kiigiik bir Bat1 Anadolu istasyonunda yasanilanla-
r1 sergileyen oyunda dekor, ayrintilari ile sergilenir.

Sagda, istasyon parki, bir sira, agaglar, bir elektrik diregi, parkla peronu ayi-
ran tahta parmakliklar, parmakliklardan perona gegilen kiigiik bir kapi, geride ofis
ambarinin yan cephesi yer alir.

Bu park Mine'nin kiskaca alinmig, dort duvar arasina sikistirilmig hayatina
agilan bir pencere gibidir. Mine, Ilhan'la miinasebeti bu dekorda duygusal yakinliga
doniistiiriir. Mine ile [lhan'in parkta oturmasi, kasabali genglerin asilsiz dedikodula-
11 igin zemin olur. Mine'nin oturdugu ev bu parkla igigedir.

Solda, sahne agzindan ii¢ metre kadar igeride istasyon binasi vardir. Binanin
alt kati biiro, yolcu salonu, iist kat1 ise lojmandir. Binanin parka bakan cephesinde,
tist katta cift kanatli bir pencere, pencerenin iistiinde G6lkdy levhasi bulunur.

Lojman, Mine'nin hapishane hayatini sergileyen dort duvardan ibaret gibidir.
Dis diinya ile irtibatim saglayan pencereler de etraftaki erkeklerin goz hapsinde ol-
dugu i¢in, Mine boguk, basik ve dis hayata kapal1 bir mekdnda yasamak zorundadir.

Eserin ilk baskisinda, ilk perdenin ikinci tablosunda mesire yerini ve gol ke-
narini dekor olarak segen Cumali, sonraki baskida degistirdigi bu tavrinin sebebini
soyle agiklar:

"Yurdumuzun dogal zenginlikleri i¢inde, yasayisimizin i¢ yoksullugunu be-
litmek, bu aykirilig1 belirterek de, elbette bu topraklar iizerinde daha insanca yasa-
nabilecegi kanisinda oldugumu, o kiigiik kasabalar1 sevmis, dmriiniin en giizel yilla-
rin1 orada gegirmis bir yazar olarak savunmak istedim." **.

Yazar, sonraki baskida, bu dekora yer vermez. Ayni sahneler istasyon parkin-
da sergilenir. Golde tag kaydirma sahnesinin yerini ayin dogusunu gérmeye gitme
alir. Mine'nin oturdugu ev ile istasyon parki eserin hakim dekorudur.

Binanin i¢inde yer alan yolcu salonunda; solda gise, gisenin solunda biiroya
gegilen kapi, saginda hareket levhalari, bir yazi tahtasi, dipte perona agilan kapi, ka-
pinin saginda genisge bir pencere bulunmaktadir. Cemil trenin gelis saatlerini bu sa-
londaki yazi tahtasina yazarak zamani somutlagtirir.

Ust katta, lojmanin i¢ dekoru da oturma odasi olarak diizenlenmistir. Ortada
bir masa, dipte hat boyuna bakan bir pencere, pencerenin dniinde bir minder, sagin-
da duvara asil1 bir gifte, figeklikler, solda ise ¢ikig kapisi vardir.

(109) Cumali, "Mine Ustiine", s.6.
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Yazar, teferruatli olarak gizdigi dekorda, liizumsuz tek unsura yer vermez.
Lojmanin oturma odasi, daracik diinyasinda bunaltilip dort duvar arasina sikigtirilan
bir kadinin dramini sergileyici tarzda diizenlenmistir. Burasi, kan-koca gatigmasinin,
huzursuzlugun ve anlayigtan uzak bir yasayigin dekorudur. Art niyetli insanlarin, is-
tasyon sefinin silik kigiliginden yararlanip karis1 Mine'yle ilgi kurmay: denedikleri
yerdir. Disaridakiler lojmanin gevresini kusatirken, evin igine kadar sokulabilenler-
den bazilar1 da Mine'yi ayni cinsi arzunun bogucu baskisi ve ilgisi altina alirlar.

Oyunun basinda av meraki miinasebetiyle dekor unsuru olarak beliren gifte
ve figeklikler, sahne lizerinde yer alan biitiin unsurlarin kesinlikle iglevsel oldugunu
gosterir. Bu ¢ifte oyunun finalinde Mine tarafindan kullanilacak ve kétiiliiklerin, gir-
kinliklerin iizerine bosaltilacaktir.

Ilhan'in odasi da oyunda yer alan dekorlardan biridir. Kégede ilhan'in yattig1
divan, geride pencere, ortada bir iskemle, sagda Perihan'in odasina, solda digariya
¢ikan kapilar yer alir.

Karanlik ve 151k da 6nemli dekor unsurlaridir. Mine ay 15181m1 sever. Sevgili-
lerin ilk bulugmas: giindiiz istasyon parkinda, sonraki ciddi kararlarla kagma teklifi-
nin yer aldig1 bulusma karanlikta, ay 15181 altinda gergeklesir. Hayallerin ve umut-
larin alevlendigi gece, uyuyamayan iki sevgili, birbirlerini gérme arzusuyla tutugur-
lar. Romantik bir atmosferde, korku, tedirginlik ve tehlikenin yogunlugu ile duygu-
da doruga yiikselme sdz konusudur. Oyuna hakim olan zaman, daha ¢ok akgamin
los, gecenin zifiri karanhigidir.

Lojmanin kargisinda mekan tutan ve her firsatta Mine'yi rahatsiz eden Ofisgi,
tren sesi arasindan Mine'nin parka bakan penceresine kiigiik taglar firlatir. Kocasu ile
tartigmasinin da verdigi bunalimla Mine lojmanda, biiyiik bir isyan ve tiikkenmiglik-
le dogrulur ve pencereyi agar. Doner, hizla gifteyi kapip Ofisgi'ye yoneltir. Oyun bu
dekorda son bulur.

Zaman _

Mine adli oyunda zaman, bir buguk aydan fazla bir siire olarak serimle-
nir. Ancak bu zamanin tamaminin sergilenmesine imkan olmadig: igin, yazar, uzun
vak’a zamanli olan oyunun, onemli anlanm sahneler. Aksiyon agisindan daha az
onem taglyan giin ve saatler, zamanda atlama teknigi ile sunulur. Yazar, kigilerle il-
gili gegmige ait bilgileri de yine onlar vasitasiyla aktarir. Kigilerin gelecege dair bek-
lenti ve umutlar1 da zamanla ilgili unsurlar olarak deger kazanir.

Zaman, Mine'nin yasadiklarina gore yorumlanirsa goyle bir degerlendirme
yapilabilir: Ilhan'in geldigi an, Mine'nin garesizliginin umuda doniigecegini sezdiri-
ci andir. Mine-ilhan miinasebetinin bagladig1 an, Mine'nin dar gevreden ve kisiliksiz
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kocadan kurtulma arzusunun sergilendigi zamandir. Mine'nin [lhan'la kagmay1 kabul
etmedigi zaman da Mine'nin, Ilhan'in duygularindan emin olma arzusunu sergiledi-
gi andir. Ilhan, Istanbul'a gider. Aradan gegen on giin iginde Mine'ye herhangi bir ha-
ber ulagmaz. Ancak Mine, dedikodu ¢gemberi i¢inde felakete siiriiklenir ve umudu is-
yana doniigiir.

Oyunda, trenin gelig saatine gore anlam kazanan bir zaman s6z konusudur.
Gazetesiyle,tanidik simasiyla,kasabanin ddeta diinyaya agilan penceresi olan istas-
yonunda kasabadaki erkekler, trenin gelisini bahane ederek Mine'nin penceresinin
etrafinda dolagmak imkani bulurlar. Mine, devaml suretle géz hapsindedir.

Oyunun baginda vakit, saat olarak ifadesini bulur. Istasyon sefi Cemil'in, ya-
z1 tahtasina yazdig: agiklama bu konuda belirleyicidir:

"Sayin yolculara:
Bandirma-izmir ekspresi 14 dakika gecikme ile 18.46'da gelecektir"(s.9).

Konugmalardan hareketle zaman, ay ve mevsim olarak da belirtilir. Kayma-
kam, yazin sicak ve uzun giinlerinden s6z eder. Nurten, tatili ile ilgili agiklama ya-
parken, yasanilan zamanin temmuz sonu oldugunu hissettirir: "... Daha eyliil sonu-
na iki ay var. Istanbul'a doniinceye kadar iki ay ne yaparim ben burada?".. (s.18-19).

Ilhan'in kasabaya gelisi, aksiyonun hiz kazanmasim saglar. Oyunda gittikge
artan baskilara ragmen Mine, Ilhan'la miinasebetini kesmez.

Yazar, tiyatro tekniginin gartlarina uygun olarak onemli zamanlar iizerinde
yogunlasir. Aksiyon bakimindan daha az 6nem tagiyan zamanlarda atlamalar esastir.
Sahneye taginmasi miimkiin olmayan uzun zamanlarin sahnelenebilmesi, atlamalar
ve konugma vasitasiyla 6zetlemeler sayesinde miimkiin olur.

I1k perdenin ikinci tablosunda bir haftalik, ikinci perdeye gegilirken bir aylik,
iiciincii perdeye gecilirken de on giinliik bir atlama s6z konusu olur. Bunun haricin-
de daha ¢ok akgamiistii ve geceleyin yaganilanlar iizerinde yogunlagilir. Ilk perdenin
ilk tablosu aksamiistii yasanilanlari, ikinci perdenin iigiincii, dordiincii, besinci, al-
tinct ve yedinci tablolar1 aymi gece yaganilanlan sergiler. Ugiincii perdede yer alan
tablolarda da aymi giin yaganilanlar sahnelenir. Yaz bitmis sonbahar baglamgtir.
Oyun bagladig1 gibi yine aksamiistii trenin gelisi ile sona erer: "Bandirma-Izmir tre-
ni 6 dakika gecikme ile saat 18.38'de gelecektir” (s.73). Mine bu saatte Ofis¢i'yi 6l-
diiriir. Bu esnada bekledigi haber de gelir. Perihan, agabeyinin gelmekte oldugunu
sOyler. Mine igin, geri doniis yoktur.

Zamanda, geri bakis tekniginin de kullanildig1 oyunda, oyun kigisi hem ken-
di sartlarim1 hem de gevredeki durumu inandirici bir zemine oturtacak agiklamalar
yapar. Gegmigte yasanilanlar, i¢inde bulundugu sartlarin agiklayicisi olarak deger
kazanur.
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Mine'nin drami, gegmisini anlattig1 zaman daha inandirici ve etkileyici bir ze-
mine oturur:"

"MINE: On yedi yaginda bile degildim. Liseye yeni baslamistim. Annem
gengti, giizeldi. Siisiine eglencesine diigkiin bir kadindi. Huylarimiz hi¢ ben-
zemez annemle. Babamla hi¢ geginemezlerdi. Hemen hemen biitiin evlilikle-
rinde ayn yagadilar. Ben babamin yaninda biiyiidim. Son zamanlarda barg-
miglardi. Babam ¢ok gegmeden 6ldii. Annem ii¢ dort ay sonra kendisinden
kiigiik biriyle evlendi. Beni de evde fazla gérmeye basladi. Cemil iivey baba-
min arkadagiydi. Bir aksam eve misafir geldi. Ben igeriki odada, kitaplarimi
topladim, saglarimi ¢6zdiim, yatmaya hazirlaniyordum. Annem gagirdi. Sira-
s1 degilken Cemil Beye bir su ver dediler.. Hikdye bu...Iki ay sonra karisiy-
dim. Evlendigimiz gecenin sabahi her kadinin sevingle uyandig: yatakta, o
gerinirken, ben aglhiyordum.." (s.45).

Mine, yedi yillik evliligi siiresince yagadiklarim da geri bakis yolu ile 6zetler.
Mine'nin gelecege dair planlari da vardir. Ilhan, Istanbul'dan kararl bir sekilde do-
nerse, Mine onunla gidecektir. Ancak, Ofisgi'nin yilisik, sirasik ¢irkin davramglan
Mine'yi felakete siiriikler. Mine, isyanini, feryddim Ofisgi'nin iizerine bosalttig ¢if-
te ile dile getirir. Mine'nin hazin sonu, Ilhan'in gelmekte oldugu haberi ile daha et-
kileyici bir anlam kazanir. Oyun, 18.38'de son bulur.

Kigiler

Mine adli oyunda yazar, Anadolu kadininin dramim Mine'nin gahsinda somut-
lagtinir. Oyun boyunca, farkh kimlik ve kisiligi ile dikkati geken birinci kisi Mine'dir.
Kararliligi, inandiricihig) ve kendine 6zgii nitelikleri ile taktir ve sempati toplayan
biridir.

Dramda yer alan esas oyuncu Mine'dir. Konugmalari,davraniglan ve iginde
bulundugu durum ile oyunun aksiyonunu ydénlendirir. Mine, gengligi, giizelligi ve
buna karsilik kocasinin yashilig ile adeta bir tahrik unsuru-olarak belirir. Kasabada-
ki erkeklerin cinsi tatminsizligini ortaya ¢ikaran, diga vurduran sebep de bu olmali-
dir. On yedi yagina varmadan kendisinden yagga biiyiik bir adama verilir. Ik geng-
lik yillarindan itibaren evliligi siiresince yedi yil biiyiik sikintilar yagar. Cevresinde-
ki erkeklerin ayni nitelikte olusu, onu saygiya ve anlayisa dayali bir agk arayigina
gotiiriir. Ask onun i¢in, bir zaaf degildir. Her konuda mantikli davranmaya 6zen gos-
terir. Diiriist, agiksozlii ve agirbaghdir. Dedikoducu ¢evrede arzularina ulagamayan-
larin kigkirtic tavirlan onu felakete siiriikler.

Necati Cumali, Mine'yi oyun kisisi olarak nasil yeniden yorumladigini su ge-
kilde agiklar: "Mine; giderek diislincelerimde Nora, Madam Bovary, Anna Karenina
ile gesitli yonlerden kiyasladigim bir kisilik kazaniyordu. Madam Bovary, Anna Ka-
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renina arasindaki ayrihigi gordiigiim kadar; Mine ile Madam Bovary arasindaki ay-
riig1 da gorilyordum. Mine gittikge bir Tiirk Madam Bovary olarak tasanlanmda ki-
siligini tamamladi.” ™.

Bu agiklama, yazarin kisileri olugtururken, konularini segerken, dayandigi ve
kullandig1 kaynaklan sezdirmesi bakimindan 6nemlidir. Cumali, gevresindeki giin-
cel olaylara ve kisilere kargi hassastir. Yasanilan gergegi edebi eserin bugulu atmos-
ferine tagirken tecriibelerinden de yararlanir. O, milli ve mahalli unsurlardan beseri
unsurlara ulagma gergeginden hareket eder.

Bir Tiirk Madame Bovery'si seklinde tasarlanan Mine, dengini bulamayan ka-
dinin isyankar sesini duyurmakla Emma Bovary'le paralellik gosterse de yazarinin
da 6nemle igaret ettigi gibi Bovary'den farklidir. Emma'nin en belirgin yan liiks bir
hayat tutkusu iken Mine'nin temel vasfi, gevre baskisindan kurtulma gabasidir.

[lhan da Mine'nin aradig1 6zellikleri iizerinde tagiyan kisi olarak deger kaza-
nir. Olumlu kisiligi, anlayisli, diiriist ve saygili tavri ile kasabadaki erkeklerden ay-
rilan Ilhan, incelemeci-yazardir. Yazarin oyunda s6ziinii emanet ettigi kisi olarak de-
ger kazanur. Kiiltiirlii, aydin ve sorumluluk sahibi biridir. Kasabada 6gretmen olan
Perihan'in agabeyidir. Mine ile miinasebeti kasabadaki erkekleri tahrik eder. Sahne-
de yer almasi ile oyuna canlilik kazandirir. Oyunun akigina yon veren kisilerdendir.

Oyunda olumsuz niteligiyle sivrilen Ofisgi, kasabadaki tatminsiz erkeklerin
temsilcisidir. Karsit diigiinceleri ve kargiliksiz arzusu ile belirir. Tek hedefi Mine ile
miinasebet kurmaktir. Asilsiz dedikodularla kasabalilari kigkirtan Ofis¢i, oyun kah-
ramani ile gatigan kisidir. Yalanci, serseri, kisiliksiz, riyakar bir tiptir. Mine'yi bu-
naltmasinin cezasini caniyla dder. Oyunun cezalandinlan tipi diye de degerlendiri-
lebilir.

Kasabadaki 6gretmen, Mine'nin gektiklerini somutlagtirici kisi olarak belirir.
Vaktini okumakla, 6grencileriyle ilgilenmekle gegirir. Agabeyine tutku derecesinde
bagli, aydin bir kadindir. Oyun sonunda agabeyi ile ilgili haberi sahneye ulagtirma-
s1 ile 6nem kazanir. Oyundaki tek olumlu memur tipi, 6gretmendir. O da kadin ol-
manin garesizligini yasar.

Oyunda, Ingiliz filolojisinde okumakla birlikte kendini gelistirememis fikir
olgunluguna ulagamamig Nurten de yan tip olarak yer alir. Prof.Dr.Sevda Sener,
Nurten'i su sekilde degerlendirir: "... Nurten, bir yiiksek okul dgrencisi oldugu hal-
de, duygulan ve diisiincesi gelismemis bir kizdir. Vaktini kumar oynamak ve flort et-
mekle gegirir" MV,

Kasabanin doktoru da Nurten'le simetri olusturacak niteliktedir. Cevresinde-
kileri olumlu yonde etkilemesi beklenirken o kiigiik hesaplar pesinde kosar. Kasaba-

(110) Necati Cumali, "Mine Ustiine”, 56
(111) Sener, Cagdag Tiirk Tiyatrosunda Insan, s.74-75.
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lilann kiigiik sikintilarini gidererek rahatina bakan, hatta Mine'yi bunaltan erkekleri
sempati ile takibeden silik, kisiliksiz biridir. Tek derdi kumar oynamak ve ucuz yol-
dan sempati toplamaktir.

Kasabanin kaymakami da Mine'nin cazibesine kapilan kisilerdendir. Kirk
bes-elli yaslarinda olan bu kigi, Nurten'in babasidir. Mine ile evlenmeyi istese de
kargilik goremez. Av meraki, kumar meraki ve yiikselme meraki vardir. Sorumluluk-
tan uzak, rahatina diigkiin biridir.

Mine'ye karsi ilgileri ile beliren kasabadaki erkeklerden Servet ve Bahri gibi
kigiler cinsi bakimdan sorunlu olmalariyla oyuna konu olurlar.

Servet, kaymakamin kizi1 ile de ilgilenir. Kaymakamin kizi Nurten de II-
han'dan kargilik goremeyince vakit gecirmek igin Servet'le bulugur.

Oyunda, silik ve kaba olusu ile beliren koca Cemil de oyun kisilerinden biri-
dir. Anlayigsiz, kisiliksiz, kiskang ve yasl olugu ile Mine'nin arayiglara girmesine ve
kasabalinin yiireklenmesine sebep olur. Prof.Dr.Sevda Sener, bu tipi "orta halli kisi-
liksiz koca tipi" olarak degerlendirir.

Koyliiler, gazete saticisi, sucu ¢ocuk ve iki jandarma da yaganilanlarin inan-
diric1 bir zemine oturtulmasinda dekoratif 6zellikte tamamlayici kisilerdir.

Atila Sav, kasabalilan gu sekilde genellestirir; "Cinsellikten, insanlifa gege-
memis eksik bir egitim yiiziinden birbirlerinin mutsuzluk nedeni olan, mutsuzluk
yiikiinii agirlagtiran kasabalilar" **2.

Olay Dizisi

Klasik ya da geleneksel bir yapilagmanin esas oldugu oyunda, serim, ¢atig-
ma, diiglim, doruk nokta ve ¢oziimden olugan bir gelisme ¢izgisi takip edilir.

Mine'nin ekseninde gelisen oyunda, dar bir ¢evrede yagamin zorlugu hissetti-
rilir. Mine 6ncelikle yagadig1 gevre ile birlikte tamtilir. iginde bulundugu durum, ta-
bii bir akigla geligen diyaloglar yoluyla sezdirilir. Oyunda, tanitma, agiklama ve
inandirci bir zemin olugturma goérevini serim yiiklenir. Zaten dekor unsurlar ile iz-
leyici, oyunun igine ¢ekilmis ve dekor, oyunun konusuna iligkin ipuglarim sergile-
migtir.

[k perdenin ilk tablosunda sahneler, istasyon gevresini ve Cemil'in igini se-
rimler.

Koyliiler ve sucu gocugun yer aldif istasyon dekorunda olaya hazirlik yapi-
lir. Baglangigta kasabadan sehre inmek igin trenin gelmesini bekleyen koyliilerin

(112) Attila Sav, "Mine", Milliyet-Sanat, S.88 (448) 15 Ocak 1984.
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toprak davasu ile ilgili konugmalarn verilir. Bu kisiler kasabadan sehre giden insan-
larin sinirhiligini ve zorunlu olmadikga kasabadan ¢ikmadiklarimi da serimler. Yazar,
bilingli olarak istasyon dekorunda bu kisilere yer verir. Sucu ¢ocugun bile oyunda,
6nemli bir fonksiyonu vardir. Yazar bunu su sekilde agiklar: "Sadece o sahneleri ya-
zarken, o sucu ¢ocuk, 'ben biitiin Anadolu istasyonlarinda varim, beni unutma' der
gibi geldi bana" *?,

Oyunun inandirici olabilmesi i¢in serimin ustalikla yapilanmasi gerekir. Ya-
zar bu endige ile oyuna baglar. Basamakli ¢atigmaya zemin hazirlayici tarzda olayin
oncesini ustaca serimler. Onun bu tavrini, degisik bir bakigla Muhtar Koriikgii §6y-
le degerlendirir: "Oyuna bir gesit koro gibi olaylar arasinda fon yaparak tekrarlanan,
asil konu ile ilgisiz, iki koyliiniin konugmasiyla giriyoruz. Koyliiniin derdi ne olur?
Tarla davasi, mahkeme falan. Ama kiigiik yerde bulunan herkes gibi onlar da kasa-
banin belli bagh dedikodusuna dokunan bir ciimle kullamiyorlar ve bu ciimle ile ko-
numuza giriyoruz: Istasyon memurunun geng ve giizel bir hanimi vardir. Adam yas-
licadir ve bu yiizden de kansina diiskiindiir. Zaten biitiin kasabanin da sagtig1, kimi-
nin umutla bekleyip kiminin de bir tiirlii ¢6ziimleyemedigi hal." ¢

Kasabadaki erkeklerin Mine'ye kars ilgileri ile Mine'nin kocasina bakig tarzi
verilir. Konugmalardan hareketle gatigmalara, diigiimlere zemin hazirlanir. Kasaba-
daki erkeklerin tren bekleme bahanesiyle Mine'nin evini gozetlemeleri serimlenir.
Her diyalog yasanilacaklara dair sezdirici ciimlelerle doludur. Bahri, tutku ile Mi-
ne'ye bagh olan ancak bunu gizlemeyi tercih eden Mehmet Ali'ye, ¢gekinmemesini
tavsiye ederken, kasabadaki Ofis¢i'nin ve diger erkeklerin ilgisini de vurgular:

"BAHRI : Zamparalik boyle olur diyor ona sorarsan! Utanmakla olmaz di-
yor! Hem bunun utanmasi mi kalmig oglum, kaymakamindan,
ofisgisinden tut, ¢opgiisiine kadar biitiin kasaba kadinin pesinde!
Senden bagka utanani da gérmedim” (s.12).

Serimde, gelecek olan incelemeci-yazar Ilhan'la ilgili bilgiler de yer alir. Mi-
ne, kag¢ yildan beri kasabada oturdugunu, Nurten hangi sebeple kasabada bulundu-
gunu, Perihan, 6gretmenlikte zamanini nasil gegirdigini, agiklayici, tanitici ve bilgi
verici nitelikte agiklar. Kasabadaki erkeklerin iki tutkusu vurgulanir: Mag ve Mine
ya da cinsi arzu. Mine her geyin iistiinde arzu edilen kigi olarak belirir. Kasabadaki
diger kisiler de tipik 6zellikleri ile tanitilirlar. Tren sesi, yazi tahtasi, iskdmbil kagit-
lan vs. de hem dekor, hem de serim unsurlar olarak belirir.

Mine adli oyunda birbirinin dengi olmayan kigilerin ¢atigmasi esastir. Geng
bir kizin kendisinden yagga biiyiik bir adama istegi diginda verilmis olmas1 huzur-
suzlugu ve ¢atigmayi beraberinde getirmistir. Bir dengesizlik iizerine kurulmus olan
evlilikte kadinin geng ve giizel, erkeginse silik ve kaba olmasi, digaridaki erkeklerin
arzularim harekete gegirir.

(113) Cumali, "Mine Ustiine”, 5.7.
(114) Muhtar Koriikgii, "Mine”, Varlik, $.517, Ocak 1960, s.16.
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Dar bir gevrede kadin iizerindeki baski ile, erkege taninan 6lgiisiiz serbestlik
arasinda da 6nemli bir ¢atisma s6z konusudur. Dar yerlesim merkezlerinde kadinin
dramy; eziligi, arzulanig1 ve horlanigi seklinde serimlenir. Mine gibi bilingli, seviye-
li ve miicadeleci bir kadimin bile yildinildig: kiigiik mekanlar, oyun kisilerinden fl-
han'in da belirttigi gibi "tuzaklar” a doniigiir. Gergek ile asilsiz dedikodu arasindaki
ironik durum da oyuna gerginlik, ¢aresizlik ve isyan katar. Ayn1 gekilde arzu edile-
ne ulagma iimidine bagl olan hoggorii ile arzu edileni kaybetme durumuna dayanan
O¢ alma arasinda da gatigma yasanir. Bu ¢atigmanin temelinde cinsi tatminsizlik yat-
maktadir. Kadini av durumuna diigiiren ve paylagilmaz kilan aslinda bu sorundur.

Evliliginde aradigin1 bulamayan geng kadin, saygiya dayal: bir agkin, bir sev-
ginin pesindedir. Geng, giizel ve etkileyici olan ile yasl, ¢irkin ve silik olan arasin-
daki ¢atigma ince duygulu kadin ile kaba tavirl erkek kisiliginde somutlasir. Kadin;
ince diigiinceli, seviyeli, saygili ve 6lgiilii olan Ilhan'la yani aradig1 6zellikleri tagi-
yan insanla kargilasinca, ona baglanir. Bu baglilikta da agk ile giiven duygusu gati-
sir. Mine, erkeklere olan giivenini yitirmistir. Saygiya ve agska 6nem veren insanla-
rin az olusu onu tedbirli davranmaya yoneltir. Ilhan'in askindan emin olmayi arzu-
lar.

Mine'nin i¢ diinyasindaki firtinali yalnizlik, ¢aresizlik ile digina yansittig1 di-
rengli ve sessiz goriiniisii de gatigir. Bu g¢atigma, igte bastirilan duygularin birer ¢i1g-
lig1 gibi finali sekillendirecektir. Mine'nin bekledigi, 6zledigi ve aradig hayat ile ya-
sadiklar da gatigir.

Oyunda goriinen ile gergek de gatigir. Goriiniirde kasabadaki erkekler srenin
geligini beklerler, ancak sergilenen gergekte onlar Mine'nin pesindedir. Goriiniigte
kaymakam,istasyon sefi Cemil ile arkadastir. Ama gercekte hedefi Mine'ye yakin ol-
maktir. Mine olan biteni kavrar ancak kocas! klasik namus anlayisi ile sadece kadi-
ni1 suglar.

Oyunda, her davraniga karsit bir davranis sergilenir. Basamakli olarak gelis-
tirilen bir ¢atisma esastir. Gergek hayata bagli bir yanilsama vardir. Kasabadaki bas-
ki hissettirilir, Mine'nin drami sergilenir. Mine'yi géz hapsine alan ve cinsi bakim-
dan istah kabartan erkeklerin, onun bir baska erkekle, Ilhan'la ilgilenmesini hazme-
demeyecekleri hissettirilir. Dar ¢evredeki olumsuz kisilerin, s6ze dayali tehdit unsu-
ru olan dedikodular1 ve asilsiz haberleri kullanarak Mine'yi yipratma yolunu sege-
cekleri, hatta taskinliga varan tavirlara girecekleri serimlenir. Hem kisilerin gesitli
yonleriyle ¢izilmis olmasi, hem kasaba hayatinin basik atmosferinin hissettirilmesi
olay! inandinici ve etkileyici kilar. Kisiler kendilerinden beklenilen tavn sergiler.
Boylece basamakli olarak gelisen olay, arzu edenleri reddeden kadinla, tatminsizlik
ve kiskanglikla elde edemedigi kadin1 (Mine'yi) toplum igine ¢ikamayacak hile ge-
tirmeyi tasarlayan adami (Ofisgi'yi) kars1 karsiya getirir. Catisma Mine'yi felakete
stiriikler.
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Mine - Ilhan miinasebeti de basamakli olarak geligir. Mine'nin, aradig1 nite-
likleri tagtyan Ilhan'la miinasebeti kagimlmazdir. Her ikisinin de hayata ve agka ba-
kis tarzi ortaktir. Bu bakimdan da kasabali erkeklerle gatigirlar. Mine ile Ilhan, say-
giya dayanan sevgi ve agki onemserken, diger erkekler genellikle cinsi arzularini tat-
min amacini 6n plana ¢ikarnirlar. Bu anlayis farky, kisilerin davraniglarini sekillendi-
Tir.

"Ask sadece cinsel aghkla agiklanamaz. Toplumsal bir olgudur. Onemi bura-
dan gelir"™® diyen Cumali, agka maddi deger bigenlerle, agk1 hiimanist agidan de-
gerlendirenleri kars: karsiya getirerek toplumsal bir mesaj verir. insanin drami ardin-
da toplumun yanlig anlayisinin elestirisi yer alir.

Cumali, oyunda sadece Mine'nin ugradig1 haksizlig: sergilemez, "Agk yoksu-
nu... kasaba erkeklerinin zavalliligim" da ortaya ¢ikarmayi hedefler *'°.

Oyunun bagindan itibaren Mine'yi rahatsiz eden Ofisgi, arzularinin yogunlu-
gu ile hirgin ve saldirgandir. Hele Mine'nin {lhan'a ilgisi onu gileden gikarr. Daha
ciiretkdr davranmaya baglar. Bu ciiretkdrlig1 ona 6liim getirir.

Mine de Ilhan'in gitmesiyle her seyin bitecegine inanir. Bu diisiince, onu y1-
kar. Ilhan'dan haber alamays1, kocasi ile tartigmasi, pamuk ipligine bagh evliligin
kopma noktasina gelmesi, Ofis¢i'nin davramglarindaki tagkinlik ve tren giiriiltiisii ile
birlesince Mine'nin feldkete siiriiklenmesi kaginilmaz olur.

Oyunda, merak, korku ve tedirginlik uyandiran unsurlar, diigiim olarak beli-
rir. Kasabal1 erkekler trenin gelis saatini niye merakla beklerler? Treni bahane edip
gormeyi arzuladiklan kadin kimdir? Sarsagin, kartin biri olarak degerlendirilen ko-
ca nasil biridir? Kadin, iizerine dikilen bu gozlerden rahatsiz midir? Bu ve benzeri
sorular olayin 6ncesine ait ve asal diigiime zemin hazirlayan ara diigiimlerdir. ipucu
niteligi tagiyan bu diigiimlerin ¢dziimii serim agisindan agiklayici ve tanitici 6zellik-
leriyle 6nemlidirler. Kasabal1 erkekler tren bahanesiyle Mine'yi gérmeye gelirler.
Mine, geng ve giizel bir kadindir. Kocasinin dengi olmayis: erkekleri iimitlendirir.
Mine, durumdan rahatsizdir. Ancak garesizdir de. Bu sirada, kasabadaki 6gretmenin
agabeyinin gelecegi sdylenir. Kaymakamin kizinin merak ettigi bu kisi, bekar bir ya-
zardur. 11k asal diigiim, bu kisinin yani ilhan'in gelisi ve Mine ile kargilagmas: etra-
finda geligir. Mine-Ilhan miinasebeti merak uyandirir. Bu arada kaymakamin evlilik
teklifi de diiglim olarak belirir. Mine, kaymakamu ciddiye alacak midir? Mine, kay-
makamin teklifini reddeder. Nurten, ilhan'la ilgilenir. Ilhan bu ilgiye kargilik vere-
cek midir? Bu da merak unsuru olarak deger kazanur. ilhan, Nurten'e ilgi géstermez.
Nurten'in de ima ettigi gibi o Mine'ye tutulacaktir.

Mine-ilhan miinasebeti daha ilk hafta iginde gelisme gosterir. Onlarin saygi-
ya dayal1 bu goriismeleri, arzu dolu insanlar tarafindan nasil kargilanacaktir? Mine,

(115) Necati Cumali, "Ask Toplumsal Bir Olgudur”, Gésteri, S.19, Haziran 1982, s.66.
(116) Menemencioglu, "Necati Cumalt Anlaniyor”, Konugan: s.11.
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Ilhan'la goriigmeyi kesecek midir? Aralarindaki duygu yogunlugu nasil sonuglana-
caktir? Mine, Ilhan icin her seyi goze alacak midir? ilhan, Mine'yle kagma fikrini
uygulamaya koyacak midir? Bunlar duygularin doruga ¢ikmasini saglayan merak
unsurlandir. Birbiri ardina ¢oziimlenen bu diigiimler yeni diigiimler i¢in zemin olus-
turur. Mine ile Ilhan'in bir arada goriilmesi dedikoduya sebep olur. Amaglarina ula-
samayanlarin yalan yanls bilgileri yaymalar1 Mine'yi etkilemez. O, Ilhan'la goriis-
mekten yanadir. Agk yogunluguna doniigen sevgileri, onlan bir kararin esigine dog-
ru geker. Ilhan, Mine ile kagma fikrindedir. Bunu uygulamaya sokar. Ancak Mine,
[lhan'la gitmeyi reddeder. ilhan'a, Istanbul'a yalniz gitmesini ve duygularindan emin
olunca donmesini soyler. Ciinkii, Mine'ye gore bu bir acima duygusu olabilir. ilhan,
Mine'nin istegi lizerine duygularindan emin olunca dénmek gartiyla gitme karar alir.

[lhan'in geri doniip dsnmeyecegi, Mine'nin dedikodulara ve tagkinliklara di-
renip direnemeyecegi de son asal diigiim noktasi olarak belirir. Mine, a¢ kurtlar gi-
bi etrafini saranlara kars1 ne yapacaktir? Kurtulma sansini geri gevirdigi i¢in pisman
mudir? Ilhan'dan haber alacak midir? Kasabadaki erkeklerin tavri nasildir? Mine'yi
rahat birakacaklar midir?

[lhan'in donmeyecegine inanan Mine, 6gretmenin umut dolu sézlerine inan-
maz. Ona gore ilhan, Istanbul'a gidince kendisini unutacaktir. Bu sikint: iistiine ka-
sabadaki dedikodular ve asilsiz haberlerle bunaltilan Mine, umutlarim yitirir. Ozel-
likle Ofis¢i'nin ¢irkin tavirlari Mine'yi ¢ileden ¢ikartir. Ofis¢i, Mine'yi insan igine ¢1-
kamaz héle getirmeye niyetlidir. Yaydigi, abartili dedikodularla hedefine ulagmaya
caligir. Dar, basik ve boguk bir atmosferde caresizlik ve umutsuzlukla yigilip kalan
Mine, isyanini, ¢i1gligim, feryadim nasil duyuracaktir?...

Mine, baski altinda bogulmak iizeredir. Yasadig1 yer bir hapishaneden fark-
sizdir. Artik pencereye bile ¢ikamayan Mine, 1slikla, imal garkilarla ve tacize varan
davraniglarla rahatsiz edilir. Bu an oyunun son dénemeg amidir. Gazete saticisi Il-
yas'in tahrik edici sozleri ile de galeyana gelen gengler Ofisci onderliginde Mine'yi
¢ilgina dondiirecek sarkilar sOylerler. Daha sonra tren sesi duyulunca Ofisgi, arka-
daslar1 Servet ile Bahri'yi gonderir, kendisi kalir. ~

Mine, duyulan tren sesi ile umutlarindan, bekleyisinden vazgeger. Bu esnada
Ofisgi, kiiciik taglar toplar ve Mine'nin penceresine atar. Mine dogrulur kulak verir.
Ikinci tas cama sert vurunca hizla kosar pencereyi agar. Ofisgi sagirir. Mine'nin nefret
dolu tavrina ragmen "sonra bulugsalim" anlaminda bir isaret yapar. Mine, geri doniil-
mesi imkansiz bir kararla biitiin kadinlar adina tacizi temsil eden Ofisgi'ye yonelir.

Mine'nin ani hareketiyle, oyun ¢6ziime dogru ilerler. Korku, acima ve tedir-
ginlik duygulan, kotiiliigti temsil eden kars: giicin yani Ofisgi'nin 6ldiiriilmesi ile
arinmaya doniiglir. Felaketi jestlerle sergileyen yazar, oyunda etkileyici bir sonu ya-
kalamay: bagarir. Mine'nin bekledigi kisi yani Ilhan gelmektedir. Ancak, Mine igin
her sey bitmistir:
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"Mine hizla pencereden ayrilir. Duvardaki ¢ifteyi kapar. Pencereden Ofis-
¢i'nin iistiine bosaltir. Ofis¢i diiger...

Perihan elinde bir telgrafla teldsla soldan ilge yoniinden girer. Lojmanin ka-
pisini vurur. Mine lojmanin kapisini agar...

PERIHAN: (Sagkin) A... Agabeyim geliyor... (Séziinii bitiremeden aglayarak
Mine’nin omuzlarina kapanir).

MINE: Geg... Cok geg..." (s.80).

Oyun Ofisgi'nin cezalandirilmasi ile son bulurken, Mine umutlarini, hayalle-
rini, dar ¢evredeki mahpus hayatini yeni belirsizliklere siiriikler. Yazar, izleyicilerde
arinmay gergeklestirecek bir ¢oziimii esas almigtir. Cifteyi kotiiliiklerin, igrenglik-
lerin iizerine bosaltmadaha sonraki eserlerinden Susuz Yaz'da, Bahar'a has bir tavir
olarak sergilenir.

Oyunun dramatik yapisina uygun trajik bir son yasanir. A¢ik, anlagilir ve ar-
zu edilen bir sondur. Kétiiniin cezalandinlmasi ile birlikte siirpriz haberin gelisi oyu-
nu ilging ve etkileyici kilar.

Konugma Orgiisii

Tabit bir zeminde gelistirilen konugmalar, soru iislibu ile ortaya ¢ikan ve kar-
silik gerektiren diyaloglara doniisiir. Daha ¢ok komedi tarzinin 6zelligi olan dediko-
du iislibu, Mine adli1 dramda yipratici ve yaralayici niteligi ile yer alir.

Herkesin kendi seviyesine uygun konusturuldugu oyunda, agik, anlagilir ve
sade bir dil kullanilir. Kasabali genglerin cinsi munasebet ve mag ile ilgili konugma-
lari, Mine'nin hél ve hareketlerini takibetmeleri, konusma konusunu simirlandirr.
Tipk: dar bir mekdnda yasamak gibi konugsma konusu da Mine etrafinda sekillenir
ve sinirlanir.

Mehmet Ali adli oyun kisisi Mine igin siir yazmigtir:
"M.ALI: (Daima mahgup)
Inci bir gigek gibisin pencerede sen
Karanliklardan soguktan sikayet eden
Gel kagalim buralardan beni dinlersen
Bu giden hatlarin sonu bahar degil mi?" (s.10).
Konugmalar, kisilerin yapilarim sezdirici niteliktedir. Ofis¢i'nin yilisik, yapis-
kan tavr1 daha oyunun baginda sdyledigi su sozlerle hissettirilir:
"OFISCI: Kagmak yok oglum: Asilacaksin. Kadin kirk defa hayir dese kirk-

birincide gene asilacaksin. Ta canindan bezdirip de karsisindaki olur deyinceye ka-
dar" (s.15),
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Onun bu 1srarh tavr, jestleriyle de desteklenir. Oyuna hakim olan dedikodu-
cu, bogucu hava adeta bir tuzag: andinir. Konugma orgiisii sayesinde Ofis¢i'nin niye-
ti kendi sozleriyle izleyiciye ulagir. Kisilerin ve ¢evrenin tanitilmasinda, olaylarin
gelisiminde en nemli etken konusma orgiisiidiir. Sadece sahne iizerindeki geligme-
yi saglamakla kalmaz, sahne gerisinde yasanilanlari, atlama teknigiyle gecilen za-
manlan da ulak veya haberci niteligindeki kisiler vasitasiyla sahneye ulastirir. Mi-
ne'nin gecmisi ile ilgili ige bakisi, geriye bakigi hep kendine ifade imkani1 saglayan
konusma yoluyla miimkiin olur.

Mine, ilhan miinasebetinde yogun bir agk1 sergileyen davranislar ve biiyiik bir
saygiy1 sahneleyen konusmalar yer alir. Romantik bir havanin hakim oldugu bu tiir
sahnelerde Mine'nin konugmalar akilci ve gergekgidir. Catigmalar iislibu da gekil-
lendirir.

Oyun kigilerinin hayata bakig tarzlar1 hem miinasebetlerini hem de konugma-
larin1 yonlendirir. K&git oyununa diiskiin insanlarin bir araya gelmesi, kumardaki
ifadelerin kullanilmasi i¢in tabii bir zemin olur. Tabiattan, sanat ve agktan hoglanan
insanlarin konugmalar da kisiliklerine uygun tarzda gelistirilir. Davranis ile soz ara-
sinda derin bir uyum ve ahenk vardir. Aksiyonun inis ¢ikiglari, duygularin ve olayin
doruga ulagmasi bu ahengin hazirladif1 imkanlarla gergege yakin ve inandirici bir
nitelik kazanr.

B. KOMEDI
1. Kristof Kolomb’un Yumurtasi "

Tek perdeli bir komedi olan Kristof Kolomb'un Yumurtasi, 1953 yilinda ya-
zilmigtir.

Yazar, tarihi bir telmihten hareketle ¢6ziimlenmesinin kolay olduguna hiik-
medilen bir giicliigiin zekice ve kurnazca gayet basit bir sekilde halledilmesini oyun-
lagtinir. Oyuna kaynaklik eden tarihi olayda, Kristof Kolomb'un yumurtay: hafifce
tabagina vurarak dikine oturtmasi s6z konusudur.

Oz ve Bigim

Menfaat diiskiinii insanlarn taglayici bir iisldpla sergilendigi oyunda, aslinda
halk arasinda yaygin olan bir anlayisin elestirisi de yer alir. Bu anlayiga gore, dava-
y1 kazanamayacak olan avukata para 6demek anlamsizdir. Para, davay: kazanmasi
sartiyla ancak avukata verilir.

(117) Necati C umali, Oyunlar 5. Gomii-Bakam Bekliyoruz-Kristof Kolomb'un Yumurtas:, imbat Ya-
yinlari, Ist. 1973, 5.185-213.
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Konunun kendisi bile komik ve ironik gériinmekle beraber, bu anlayis halk
arasinda yaygindir. Asil meslegi avukatlik olan yazar, ii¢ yonlii bir elegtiriyi esas alir.
Avukatlarin tavrini, davacilarin ve aracilann tavrin dikkatlere sunar.

Bir miras davasi miinasebetiyle adalet sistemi, adalete bakis tarzi ve adaleti
uygulayis tarzi igneleyici tonda serimlenir. Avukat alacag: hisseyi, avukata miisteri
getiren araci kendi menfaatini, dava agmayi diigiinen adam da 6lmiig olan kardesi-
nin mirasini, kardesinin egine kaptirmamay: hesaplar. Hepsini ayn1 noktaya getiren
husus "menfaat"tir.

~

Oyunda vurgulanan konulardan biri de "insanlara giivenin kalmadig1” konu-
sudur. Oyun kigileri tarafindan ifade edilen bu husus, yine oyun kigilerinin menfaat-
¢i tavirlariyla sergilenmig olur.

Avukat Selman Hakgiider'e, Nur Turizm Ortakl1g1 sahibi Kemal Ozari, miras
davasi agmak isteyen Hidayet Tanniverdi'yi getirir. Tanriverdi, dava ile ilgili agikla-
malar yapar. Kendisinden beg yas kiiciik kardegini babalarinin 6limiinden sonra, on
bes yil boyunca himaye eden Hidayet, s6zde iyilik adina kardeginin hayatina devam-
I1 miidahale eder. Evlenmesine bile miisade etmez. Kardesi Izmir'e, Istanbul'a gider,
on-on bir yil sonra kaptif1 veremle geri doner. Bir siire Hidayet Tanriverdi kardesi-
ne evinde bakar, pesinden bir de kadin gelince nikahsiz olduklar igin bir arada kal-
malarina izin vermez. Kardesi kadinla evlenmek ister. Hidayet buna da karg: ¢ikar,
ancak kardesi kadinla nikdhlanir ve agabeyiyle mal1 boliiserek yolunu ayirir. Hida-
yet, kardesinin 6liimiine kadar bir daha onunla goriigmez. Oliimiinden 6nce senetle
mal1 esine birakan kardesinin mirasini, el kizina kaptirmamak igin ugrasir.

Avukat, senedi 'Oliinceye kadar bakma akdi' olarak degerlendirir. Cocuksuz
oldugunu ogrendigi adamin biraktifi senedi hiikiimsiiz kilmak suretiyle mirasin
dortte iiciini Hidayet Tanniverdi'ye kazandirabilecegini belirtir. Mirasin yiizde onu
kadar bir iicret isteyen avukata Hidayet, davay1 kazanmasi gartiyla para 6deyebile-
cegini belirtir. Aksi halde para 6demeyi lizumsuz bulur.

Insanlarin zaaflarini komedi tarzinda sergileyen oyunda ikiyiizliiliik, gériinen
ile gergegin gatigmasi esastir.

Hukuki bir konuyu esas alan oyunda dekor da sezdirici ve tamamlayici vasfi
ile serimlenir. Zaman da hukuk agisindan deger kazanir. Dava agabilmek igin belli
bir siireyi agmamak gerekir. Konugma orgiisiine hakim olan iislip da mirasla ilgili
hukuki ifadelerle sekillenir.

Bigim olarak oyun, taglayici yonii kuvvetli olan bir komedidir. "Kristof Ko-
lomb'un Yumurtasi” ile ilgili tarihi olaya telmihle diisiinmenin énemi ve kurnazlik
sergilenir.
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Dekor

Oyunun dekoru, konu, olay dizisi ve kisiler ile derin bir miinasebet icindedir.
Bir avukat yazihanesi olarak serimlenen dekor, konuyu sezdirici niteligiyle deger
kazanir.

Sagda, ceviz kaplama yazi masasi, arkalikli donen koltuk, koltugun gerisin-
de, duvarda "Danigma ticreti 15 liradir" yazili bir levha, onun iistiinde Atatiirk'iin
portresi yer alir. Solda, kahverengi marokenden bir kanepe ile iki koltuk, ortada seh-
pa; geride, katibin oturdugu yeri ayiran buzlu camdan bir bolme vardir. B6lmenin
solunda giris kapisi, b6lmenin 6niinde kanunlar, hukuk kitaplari ile dolu bir kitaplik,
... v.b. avukat yazihanesinde bulunacak 6te beri dekor unsuru olarak belirir.

Telefon da aksiyona hiz katan ve ironik davraniglarin sergilenmesine zemin
hazirlayan bir dekor unsuru olarak belirir. Dekor, oyundaki konugma orgiisiinii de
sezdirici niteliktedir. Kigilerin kiiltiir seviyelerini, mesleki durumlarini hissetirici
tarzda bir dekor esastir.

Zaman

Oyunun baginda zaman yil olarak 1950 diye belirtilir, sonra saat olarak vur-
gulanir. Saat "on bir buguga" (s.188). gelmektedir. Oglene dogru baglayan oyunda
bir davanin konugulma siiresi kadar bir mesafe sahnelenir.

Konugmalar yoluyla yillar 6ncesine ait 6nemli zamanlar da sahneye taginir.
Davayla ilgili konugma esnasinda yasanilan zaman, ay ve giin olarak da belirtilir:

"K.OZARI: Bugiin martin on altis1. Demek ii¢ ay dolmamus..." (s.203).

Zamanin da hukuki dl¢iilerde deger kazandig1 oyunda kigilerin yagamilan do-
nemle ilgili sikayetleri de vardir. Artik devir degismistir. Giivenilecek insan kalma-
mustir. Eserde menfaat iiggeni olarak beliren Hakgiider, Ozari ve Tanniverdi'nin de-
virle ilgili bu sikayetleri, kendi tavirlariyla ¢atisma halindedir. Sergiledikleri tavirda
menfaat her seyin listiinde tutulur.

Oyunda yasanilan zamanin bir 6zelligi de hac zamani olmasidir. Zaten Oza-
n'y1, dava acan Hidayet Tanniverdi'ye yardima gotiiren diisiincenin temelinde bu ko-
nu yatmaktadir. Ozan, Tannverdi'ye yardimlarinin karsilig1 olarak kendisine on-on
bes, hatta daha fazla haci aday1 géndermesini ister.

Kigiler

Kristof Kolomb'un Yumurtas: adli oyun, Tiirk edebiyatina gergekgi, canli ve
degisik nitelikte kisiler kazandinr. Tipik 6zellikleri ile sivrilse de tip olmaktan Gte
karakter niteligi tagiyan bu kigiler, menfaatlerini her seyin iistiinde géren insanlar
temsil ederler.
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Oyuna konu olan miras davasinin kahramani1 Hidayet Tannverdi, kendi dog-
rularina siki sikiya bagli, otoriter, dindar geleneksel namus ve ahlak anlayisi olan bir
insandir. Menfaatini 6n planda tutan, bencil ve uyanik bir tip olan Hidayet, kararl
ve inandirici tavri ile karakter niteligi gosterir. Kardesine, hayatim1 mahvedercesine
miidahale eden bu adam, bir bagkasinin varligini, kimlik ve kisiligini hi¢ sayan so-
rumsuzca tavrini iyi niyet olarak degerlendirir. Bunu bir hiiner gibi anlatir. Mahke-
meye diismiis olmaktan 6tiirii de rahatsizlik duyar. Hidayet Tanniverdi, sadece ken-
di menfaatini diisiinen insan1 ve her sartta kazanmay1 gaye edinen yanlis anlayis1
temsil eder.

Oyunda adaleti temsil eden avukat komik ve ironik durumlara yol agan ko-
nusma ve davraniglariyla oyuna renk katar. Zaaflar ile sivrilir ve menfaatle paralel
olarak degisiklige ugrayan s6z ve davramiglar ile belirir. I¢i ile dig1 ¢atigir. Goriin-
diigii gibi hissetmez, hissettigi gibi davranmaz. Davay1 kazanacagina dair teminat
verse de avukatlarin igini su arayan iscilerin ¢aligmalarina benzetir. Belki ¢aligsma-
lar sonugsuz kalacak su ¢gtkmayacaktir, ama is¢ilerin emeginin karsiligini almasi ge-
rekir. Kemal Ozari, avukati, Kristof Kolomb’un Yumurtasi ile somutlagtirdig bir 6r-
nekle, davayi her sartta (kurmazca zekasi ile) kazanacak biri diye niteler.

Oyunun renkli kahramanlarindan biri de Kemal Ozan'dir. Ug beg kurugun he-
sabin1 yapan, karsilik beklemeksizin bir adim bile atmayan menfaatgi, firsatg1 ve
yagci bir kisidir. Oldukga iyi giyimli, sapkasi, altin ¢ergeveli gozliigii, ince biyig1 ve
sismanca yapisl ile benzeri nitelikleri tagiyanlarin temsilcisi durumundadir. Nur Tu-
rizm Ortaklig1 sahibi olan Ozar, Hidayet Tanniverdi'yi avukata getirmesinin kargili-
g1 olarak ondan, kendisine on-on bes haci adayi1 gondermesini ister. Ona gore yapi-
lan her igin bir karsilig1 olmalidir. Ozari, 6nce telefon vasitasiyla oyuna dahil olur.
Bu vesile ile avukat, katibine Ozar ile ilgili olarak sunlari soyler:

"... Kazin biridir. Ama igleri yolunda masallah!... Bumu paranin kokusunu iyi
aliyor... (I¢ ¢eker) Hukuku daha birinci yilinda ii¢ ay okuyup birakti, bu isi kurdu.
Simdi altinda kocaman kuyruklu bir Amerikan arabasi var. S6zde o okumadi, biz
okuduk..." (s.192).

Oyunda dekoratif kisi olarak deger kazanan, avukatin katibi Omer Didin,
oyundaki tanitici ve agiklayici niteligiyle serimin 6nemli kahramanidir. Oyunun
inandirici bir zemine oturtulmasinda tamamlayici unsur olarak yer alir.

Olay Dizisi

Klasik bir oyun yapisina sahip olan Kristof Kolomb'un Yumurtasi'nda serim,
avukatla katibinin konugmalan ile sekillenir. Hem olayin 6ncesine ait bilgiler veri-
lir, hem sonraki gelismelere hazirhik yapilir hem de kisilerin tanitilmas: ile ilgili
aciklayici konusma ve davraniglar serimlenir. Dekor da sezdirici niteligi ile olayin
serimlenmesine katkida bulunur. '
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Komedi tarzinda gelisen ironilerle sekillenen oyun komik oldugu kadar tasla-
yicidir da.

Serimin hazirladig: bir zeminde 6nceden haber verilen bir ¢catigma esastir. Ya-
zar, oyunun ¢atigmasini telefon konusmasiyla sezdirmeyi basarir. Bir miras davasi
s0z konusudur. Bu davay1 agacak kisiye araci olan adamin nitelikleriyle ilgili soyle-
nenler de gelismeleri hissettirici tarzdadir.

Selman Hakgiider'in "... Cok gegti elimden o tiirlii isler... Bakanz bir kolayi-
na... Hele sen gel, is sahibini de al getir, anlaginiz..” (s.191) sozleri de catigmanin sez-
dirici yonii ile ilgilidir. Avukat davayi halledebilecegi mesajini verir.

Olen adamin, esine biraktig1 mirastan hak uman agabey Hidayet Tanniverdi,
mirasin dortte li¢lincli almak i¢in ugragir. Ancak kadinda, esinin mallar1 kendine bi-
raktigina dair senet vardir. Avukat bu senedi "6liinceye kadar bakma akdi" diye de-
gerlendirir. Senedi hiikiimsiiz kilarak davay1 kazanabilecegini soyler.

Dava miinasebetiyle egitimsizligin getirdigi yanhs bir anlayis elestirilir. Asil
catigma buradadir: Kisi olarak diigiincesini ve tavrini belirten Tanriverdi, aslinda bu
konuda yaygin olan halkin anlayigini da sergiler. Ona gore avukata para, ancak da-
vay1 kazanirsa verilebilir. Hakl1 olarak avukatin goriisii ile de ¢atigan bu diisiince ve
davranis, halkin adalet sisteminin 6nemli bir unsuru olan avukata bakisi ile gercegin
catismasi seklinde degerlendirilebilir.

Bu ¢atigmayi, su ¢ikarmak igin ugrasan isgilerin, suyu bulamayinca licret alip
alamayacaklar ile ilgili bir drmekle agiklayan avukat, kurnazca bir yaklagimla miras
meselesini hdlledecegini de vurgular. Kisaca bir nevi bu ¢atigsmaya sebep olan tavrn
da sergilemis olur: Sadece kazanmak . Amaca ulagmak i¢in zeki ve kuraz olmak ge-
rektigi fikri sergilenir.

"Kristof Kolomb'un Yumurtast” nda ana diigiim, miras davasinin ne olacagi
konusudur? Bu diigiim etrafinda hazirlik niteliginde olan diigiimlerden sonucu ha-
zirlayan diigiimlere uzanan ara diigiimler de vardir.

Oyunun baginda, telefonla arayan iki kisinin kim o6ldugu merak uyandirici
tarzda serimlenir. Bu arada gelisen diyalog yoluyla ironiye hazirlik yapilir. Avukat,
arayanlarla ilgili merakini, sorular yoluyla gidermeye caligsa da gideremez. Bunun
sonucunda hakarete uzanan bir iislip s6z konusu olur.

Bu tonda giderek siddetlenen bir isldpla soyledikleri ile telefonda konugma-
s1 arasinda ironi olugur:

"Amma da is ha! Ne ayilar var su diinyada ! Yol bilmezler, yordam bilmezler,
dogru diiriist telefon etmesini bilmezler! Adam mi bunlar yani? Esssssek. Hem de
seddeli esek.

(Telefon ¢alar.)
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Aliciyi alir; Alo! Avukat Selman Hakgiider! Kemal mi? Hangi Kemal?...

Ozarn desene suna!... Vallah az 6nce geldim. Katip, bir beyefendi telefon etti
dedi ama, isim vermemigsin!..." (s.190-191).

Komediyi saglayan bu konusmanin ardindan avukatin K.Ozan ile ilgili soy-
ledikleri de komediye gii¢ katar. Avukat, adami kaz olarak, paranin kokusunu alan
olumsuz bir tip olarak tamtir. Oyunda sahnelenen bu konugmalar, K.Ozarn tarafin-
dan, yani oyunculardan biri tarafindan bilinmedigi i¢in, ironi olarak deger kazanir.

Kemal Ozan'nin aramasi ile telefonlardan biri ile ilgili merak giderilir. Ancak
bu ¢6ziim ana diigiimii beraberinde getirir. Telefonda bir miras meselesi ile ilgili da-
va konusundan so6z edilir.

Ikinci telefon da gapkinhg hissettirilen avukatin bir bayan arkadagindan ge-
lir.

Dava ile ilgili konugmadan kisa bir siire sonra, Kemal Ozar, yaninda davay:
acacak adamla gelir.

Dava konusu aktarilir. Sonug merakla beklenir. Avukatin davayi alip almaya-
cagi alirsa davay1 kazanma sansinin olup olmadig, varsa hissenin kagta kaginin avu-
kata verilecegi, bu iste Ozari'nin kazancimin ne olacag gibi konular diigiim olarak
belirir. Bu diigiimlerden ilki avukatin davayi alabilecegini soylemesi ile ¢oziimlenir.
Kazanma iimidi de vardir. Bu iste Ozan'min kazanci, Hac Hidayet Tannverdi'nin
gonderecegi on-on beg haci adayidir.

Hidayet Tannverdi dava kazanilmadan mirasin yiizde onuna karsilik gelen
paray1 avukata vermeyi kabul etmez. Avukatin davay1 kazanip kazanmayacag belli
oluncaya kadar beklemeyi ister. Kazanilmayacak dava igin para 6demeyi liizumsuz
bulur.

Avukat da iicretinin yarisin1 almadan davay: kabul etmek niyetinde degildir.
Oyuna hakim olan husus, bu yanlig anlayistan kaynaklanan ironik durumdur. Dava
kazanilmazsa para 6denmez. Bu anlayigin temsilcisi olan Tanriverdi'nin, hukuki te-
rimlerle ilgili yanlis anlamadan dogan komik halleri de oyuna canlilik katar:

"S.HAKGUDER: Soyle boyle 6lmeden kirk bes giin 6nce anlagildi. (Hida-
yet'e) O senetten malimattar misiniz?

H.TANRIVERDI: (Kavrayamaz, sagkin) Aktar degilim bey, bakkalim. Ama
Kemalpasa'da kime sorsan beni tanir." (s.203.)

"S.HAKGUDER: (Mirildanir.) Tarlalar on beg bin, evle diikkan da on bes bin
desek, etti otuz bin.. (Hidayet'e) Kardesiniz bila velet mi vefat etti?

H.TANRIVERDI: (Kavrayamaz. Sagkin) Vilayete gelmedi bey. Kazada 6l-
dii..." (s.204).
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"S.HAKGUDER: Evet, 6lenle hasimlik var miyd1 aranizda?

H.TANRIVERDI: Daha ne hisimlik olacak bey, kardestik iste. Ana baba bir
kardes.

S.HAKGUDER: Husumet yani diigmanlik var miyd: diye sordum." (s.205).
"S.HAKGUDER: Isin oras1 bahsi diger...

H.TANRIVERDI: (Aceleci) Degmez olur mu bey. Bir ev, bir diikkan, ii¢ par-
¢a tarla?..." (s.208).

Geleneksel tiyatro anlayisimizin dayandigi yanlig anlamadan kaynaklanan
komedi, oyunda benzer kelimelerin farkli anlagilmasi seklinde sergilenir. Tanriver-
di'nin avukatin su ile ilgili 6megini yorumlamasi da komiktir. O, davanin kazanila-
mayacagin diisiiniir ve telaglanir. Bu diigiimii, arac1 roliindeki Ozar, ikna yoluyla
¢Oozmeye galigir.

Kemal Ozari'min verdigi 6mek, oyunun degigsme ve ¢oziime giden karar nok-
tasi olarak deger kazanir. O, Selman Hakgiider'in her sartta, ince zekasiyla davayi
kazanabilecegi mesajin1 verir. Oyunun doruk noktasi ya da donemeg noktas1 Kemal
Ozarr'nin bu sozleriyle sekillenir:

"K.OZARI: Bu is boyle Hidayet Efendi. Bu ig boyle. Kristof Kolomb'un Yu-
murtasi gibi! Tipki yumurtay: dik oturtmaya benzer. Sen su goérdiigiin masaya yu-
murtay: dik oturtabilir misin?

H.TANRIVERDI: (§askin) Ne diye?

K.OZARI: S6ziin geligi. Ama Kristof Kolomb ne yapmis? Tik, vurmus, diiz-
leyi vermig yumurtanin bir yanini, yumurtay: oturtuvermis!

Oturturum diye bahse girdigi bin altin1 da kazanmig? Sen simdi ¢ok mu go-
rilyorsun Selman Beye bin liray1?" (s.210).

Kemal Ozari'nin bu sozleriyle vurgulanan davanin her sartta kazanilmas ko-
nusu, Tanriverdi'yi tatmin etmese de Ozari, iicreti dortte bir azaltarak bin bes yiiz li-
raya anlagmayi saglar. Tanriverdi'ye de paranin hi¢ olmasa iki yiiz elli lirasini, he-
men 6demesini soyler. Bu esnada konugmalar yolu ile karg: tarafin avukat tutacak
parasinin olmadig1 da vurgulanir. Selman Hakgiider senedin hatali oldugunu, kanu-
na uygun diizenlenmedigini sOyleyerek davay: kesinlikle kazanacagini, belirtir.
Oyun, kolay goriinen gii¢ bir igin zeki ve basit bir gekilde ¢oziimlenebilecegi mesa-
ji ile son bulur. Oyun Kigilerinde Kemal Ozari, yardimina karsihk Tanriverdi'den
kendisine haci adaylar gondermesini ister.
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Konugma Orgiisii

Kristof Kolomb'un Yumurtas: adli oyun, tarihi bir olay: hatirlatma yolu ile

avukatla davali arasinda yaganilanlan sergiler.

Konusu bakimindan hukuki iglemlerle ilgili olan oyunda, ayn1 husus konus-
ma Orgiisiinde de serimlenir. Hem sahne iizerindeki aksiyon, hem sahne &ncesinde
yasanilanlar, hem de giildiirii i¢in zemin olan s6z ve davramis komikleri, konugsma

orgiisii vasitasiyla sergilenir.

Kiifiirlii sozlerden, hukuk? ifadelere uzanan bir iislip 6zelligi vardir. Yazarin
avukathik yillarinin iiriinii olan eserde her unsur, bir digeri icin agiklayici nitelikte-
dir. Olay, kisiler, dekor ve konugma orgiisii arasinda derin bir iligski vardir. Oyun bir
miras davasin1 konu aldig igin kisiler, oyun dizisi ve konugma orgiisii de dava ile il-
gilidir.

Komedi tiiriine uygun bir sekilde gelistirilen konugmalarda, benzer kelimele-
rin yanls anlagilmas: giiliingliige zemin hazirlar: "bila veled, vilayet; hasim, hisim;

malumattar, aktar".

Jest ve mimiklerle desteklenen konugmalarda s6z komigi yaninda davranig-
larda da ironik durumlar sergilenir. Avukat, "kazin biri" diye niteledigi Ozan'y bii-
yiik bir saygi ile agirlar. Bu da 6nceden sdylenilen ile sonradan sergilenen konugma
ve davranigin gatismasi demektir. Onceden soylenilenler izleyici tarafindan bilinir-

ken sadece Ozan tarafindan bilinmez. Bu sahne giiliing ironi olarak deger kazanur.

Konusmalar kigilerin kiiltiir seviyesine ve meslegine uygun, agik, anlasilir ve

yer yer komik unsurlarla yiikliidiir.

Oyunda "telefon melefon, yavas yavas, agik agik, kisik kisik... "gibi ikileme-
ler; "yuvarlanip gitmek, aklina esmek, i¢ gekmek, dost canlis1 olmak, akl ise ermek,
yolunu kesmek...". gibi deyimler; "Ne ekersen onu bigersin" gibi atasozii ve "yirt-
mak, fiti koymak" gibi argo ifadeler de oyun igindeki iislip malzemelerinden bazi-

landir.

Oyunda biiyiik bir 4henk vardir. Dekor, kigiler igin agiklayici, konu konugma

orgiisii i¢cin tamamlayicidir. Her unsur bir digeri igin vazgegilmez niteliktedir.
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2. Kaynana Cigeri™®

Bir halk tiirkiisiinden hareketle 1954 yilinda kaleme alinan Kaynana Cigeri,
tek perde olarak diizenlenmis bir oyundur. Oyuna temel olan tiirkii, diigiinlerde s6y-
lenilen bir oyun havasidir:

KAYNANA CIGERI

Bir sabah erken gelin hanim kalkt:
Bakti ki cigeri kediler yemis
Biraz daha sonra kaynata geldi
Nedir bu halin gelin hanim dedi

- Kaynata cigeri kediler yedi
-Sagliklar olsun gelincigim, dedi.

Biraz daha sonra kaynana geldi
Nedir bu hilin gelin hanim dedi
-Kaynana cigeri kediler yedi
-Sagliklar olsun gelin hanim, dedi

Biraz daha sonra goriimce geldi
Nedir bu halin yengecigim dedi
-Goriimce cigeri kediler yedi
-Agabeyim gelsin hallegin, dedi.
Biraz daha sonra efendi geldi.
Getirin cigeri yiyelim dedi
-Efendi cigeri kediler yedi
-Gagirin gelsin imamcigi, dedi.

Biraz daha sonra imamcik geldi
Nedir bu halin gelin hanim dedi
-Imamcik cigeri kediler yedi

-Iki kurug on para nikahiniz, dedi.

O kediyi kesivermeli
Daragaglanna asivermeli.

(118) Necati Cumali, Oyunlar 3. Nalinlar-Masayar-Kaynana Cigeri Imbat Yayinlani, Ist1969, 5.201-
223. Incelemede bu baski esas alinmignr. Biitiin Oyunlari 3. Bog Begik-Yarali Geyik-Kaynana Ci-
geri, Tekin Yayinevi, Ist. 1985, s.133-156.
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Zaman zaman folklor malzemelerinden hareketle oyunlar yazan Cumall,
Kaynana Cigeri'ni yazmasinda etkili olan oyun havasi ile ilgili duygularim su gekil-
de aktarir: "Cocuklugumdan beri, diigiinlerde, ulusal bayramlarda oynandigim gér-
diigiim baz1 oyun havalar, tiyatro 6geleriyle beni diisiindiiriiyordu. Omegin Arap
havasi, kasap havasi gibi tiyatro yapisi tasiyorlardi... Kaynana Cigeri de bu tiir bir
oyun havasiydi. Yedi sekiz yaglarinda iken bir diigiinde bir kez gormiigtiim. Belle-
gimde durulup bulanan bir goériintiisii vardi1” ™.

Oz ve Bigim

Oyun, bir sabah vakti kedinin mutfak penceresinden atlamas: ve gelinin buna
sahit olmasiyla baglar. Tel dolabin kapisi agiktir, tabaktaki ciger yoktur. Olay oyun
havasinin sozlerinden de anlagilacag: gibi bu ciger iistiine kurulur. Gelin, efendisi-
nin bu yiizden kendisini bosayacagindan korkar. Kaynata ve kaynanasi gelinin hali-
ne liziiliirken, goriimce ve efendi onu hog karsilamaz. Bdylece gelinin korktugu ba-
sina gelir. Efendi, eginin bog diigiip diigmeyecegini anlamak iizere imam g¢agirtir.
Imamun gelmesi ile gergegin anlagilmasi aym zamana denk diiger. Kaynatanin gece
yansi baklava yedikten sonra dolabin kapisini agik biraktigi, asil suglunun kaynata
oldugu anlagilir. Gelin de "bog diismek" ten kurtulur.

Ciger miinasebetiyle tiirkiide de goriilecegi gibi gelin-goriimce, ve gelin-
efendi ¢atigmas1 da sergilenir. Ataerkil aile diizeninde erkegin otoriter tavr giiler
yiizle elestirilirken, asil hedef eski usiilde kadin bogamanin kolayligim taglamaktir.
Yiizeysel ve abartili bir komedi olan Kaynana Cigeri bu yoniiyle tore komedyasini
hatirlatmaktadir.

Olayin ve kisilerin abartilarak kalin gizgilerle verildigi oyunda, her sey giil-
me ve giildiirme amacina hizmet eder. Bu bakimdan oyun bigim olarak yiizeysel ko-
medi yani farstir.

Dekor ve Zaman

Bir tel dolap, bahgeye agilan kapi ile pencere, evin igine gegilen kap1 dekoru
olugturur. Dekorda en 6nemli unsur tel dolap olarak belirir. Zaman olarak da saba-
hin ilk saatleri esastir. Vakanin zirvesi sayilan imamin gagnldig1 an en 6nemli za-
mandir. Olaya sebep olan durum ise gece yaris1 yasanmustir.

(119) Cumali, "Oyunlarimizda Folklorun Yeri", s.53.

71



Kigiler

Kaynana Cigeri'nde yer alan kigiler karakter olmaktan uzak tiplerdir. Uyku
mahmurlugu ile sahnede yerlerini alan kisiler, gergek hayattaki benzerlerini tipik
ozelliklerini kalin ¢izgilerle iizerlerinde tasirlar. Gelin; goriimcesi ile anlagsamayan
tipik bir gelindir. "Uzun boylu, esmer, kara kagli, kara gozlii, ince belli " dir (s.212).
Efendisinin kendisini bogamasindan korkan bir tiptir.

Kaynana; gonlii kizindan yana olan ancak gelin-goriimce, gelin-efendi arasin-
da koprii durumunda kalan tipik bir kaynanadir. Riiya yorumlan ile dikkati ¢eken
kaynana, halk inaniglarinin temsilcidir.

Kaynata; tansiyon hastasi, yemege diigkiin, tedbirsiz yagli bir adamdir. Cige-
rin kedi tarafindan yenmesine sebep olan tavir ona aittir.

Goriimce; gelin ile atigan, evde kalmig kismet bekleyen ve bu dogrultuda rii-
yalar yorumlatan tipik bir ev kizidir. "Tombul ve sarigin” dir (s.212).

Efendi; eski usili ve otoriteyi temsil eder. Bir ciger yiiziinden egini bogama-
y1 diigiinen abartil1 bir tiptir.

fmam da eski usiliin karar mekanizmasi olarak yer alir.

Oyunda yer alan kigilerin tip olmaktan 6te, 6zel ve ayrintili hi¢bir vasfi yok-
tur.

Olay Dizisi

Oyunda derinligine olmasa da serim, ¢atigma, diigiim, doruk nokta ve ¢éziim-
den olugan klasik bir olay dizisi esastir. Aynca eski Yunan oyunlarinin temel unsuru
olan koro da oyunda yer alir. Serimin en 6nemli unsuru korodur. El ¢irparak oyuna
katilan kigileri tamitir ve perde kapanincaya kadar da bu gorevi siirdiiriir. Oyuna ka-
tilan her yeni kisi ile miinasebet degisikligi s6z konusu olur. Her kisi yeni ¢atigma-
lar demektir. Tek perdelik oyunda kisiler arasindaki miinasebet koronun sesi ile de-
gisir. Koro, oyunda kigileri esas alan bir siralama ile kompozisyonu da diizenler.
Kaynata, kaynana, olayin agiklayici boliimiinde, goriimce, efendi olayin ¢atigma kis-
minda, imam ise sonug bdliimiinde sahneye girer.

Oyunda riiya motifi dikkat ¢ekicidir. Halkin riiyaya bakig ve riiyay1 yorumla-
y1s tarzi da sergilenir. Kaynana gelinin sikintisin1 dinlemeden 6nce ona gordiigii rii-
yay1 sorar. Halk inaniginin temsilcisi olarak da dolayli yoldan riiya ile ilgili inanma-
lan aktarir: Riiyay1 anlatmadan ige baglamak iyi sayilmaz (s.209). Sagdan yatip sag-
dan kalkmadikga goriilen riiya da gegerli olmaz (s.210).
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Riiya yorumlan da ilgingtir. Once gelin, sonra kaynana ve daha sonra da go-
riimce rilyalarin1 anlatir. Kaynana riiyalara gesitli yorumlar getirir. Riiyada goriilen
karabiber ac1 sz, kuru ¢esme talihsizlik olarak yorumlanir. Gelin riiyasinda bu iki
unsuru gordiigii icin de tedirgin olur.Riiyada evden iki araba yiikii esya gikartmak,
evdeki kizin kismetinin ¢gikacagina isaret olarak yorumlanir. Kaynananin gordiigii bu
rilyay1 gelin de kendine gore yorumlar. Gelin iki araba yiikii egya ile babasinin evi-
ne gonderilmekten korkmakta ve riiyay: da buna igaret olarak degerlendirmektedir.
Riiyada sagin taranmasi ve taragin kirilmasi, talih ve kismetin giftlesmesi olarak yo-
rumlanir. Goriimceye ait bu riiya evde kalmig bir kizin psikolojisi ile yiikliidiir. Za-
ten kaynana ile goriimcenin riiyalan ayni istek ve dilegin yansimasi olarak belirir.
Kaynana kizina iyi bir kismet arayisindadir. Kiz da ayni arzu ile dolup tagmaktadir.
Ustelik aradiklar kismetin ad1 bile bellidir. Bu kismet, goniillerinde yatan Menekse-
lizadelerin ogludur. Ortada Menekselizadelerin kiza talip olacagina dair sdylentile-
rin oldugundan da s6z edilir.

Eserde, gelin-goriimce, gelin-efendi ve kismen gelin-kaynana gatigmasi var-
dir. Ancak esere hakim olan gatisma, gelin-efendi gatismasidir. Onceden haber veri-
len ve oyun boyunca beklenen bu gatisma kan-kocanin ciger yiiziinden bosanmasi
ile ilgilidir. Gelin sugsuzlugunu kanitlayamadig, efendi de konuyla ilgili olarak her-
hangi bir sorusturmaya gerek duymadig: i¢in korkulan ¢atisma geligir. Goriimce,
efendiyi kigkirtici bir tavir sergiler. Oyundaki bu ¢atisma zayif kadin-otoriter erkek
catismasi olarak da deger kazanir. Kadin sugsuz oldugu halde bunu agiklayamamak-
tadir. Efendi ise otorite adina dinlemeden karar vermektedir.

Oyunda son anda ortaya ¢ikan siirpriz gelisme ve tesadiif ile gergek anlasila-
cak ve gelinin sugsuzlugu ortaya gikacaktir. Aslinda siirpriz geligme ile ilgili olarak
da daha 6nceden bazi ipuglan verilir. Gelinin durumu kaynatasina anlatmasiyla kay-
natanin kararsiz bir tavir sergilemesi, gece iki defa gige kalktigini tel dolaba ugrama-
digim1 sGylemesi ve sugluymug gibi davranmasi ipuglan olarak deger kazanir. izle-
yiciye sezdirilen bu gercek, gelin agisindan kaynatanin insafina kalmig bir durum-
dur. Kaynata gelinden yana olmakla birlikte sugun kendisinde oldugunu agiklamaz.
Ancak bir tesadiif sonucu sugun kendisinde oldugu ortaya ¢ikar.

Kaynana Cigeri'nde kisiler arasindaki iliskiler komediye hiz katacak gekilde
gelistirilmistir. Gelin-goriimce, gelin-kaynana arasinda gegen riiya ile ilgili konugma
ve bu vesile ile satagmalar, efendinin otorite gosterisi, kaynana-kaynata-imam ve
imam-efendi arasinda gelisen ¢6ziime iligkin kararlar fars giiliinglemeleri olarak dik-
kati geker.

Esere komiklik katan diger bir 6zellik tersinleme, yani yanlig anlamadan do-
gan tersliktir. Oyun kigilerinden kaynata ile kaynananin, gelinin s6z ve davranigini
yanlis anlayip degerlendirmesi ile tersinleme s6z konusu olur. Hem ironik, hem de
komik unsurlar tagiyan bu konugmalar kaynata-kaynana-imam ve imam-efendi ara-
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sinda degisik bir bigim alir. Davranig komikleri ile birlesen konusmalar, kaynana-
kaynata-imam iigliisii arasinda baklava muhabbetine doniigiir. Efendi ile imam ise
gelinin bos diisecegine iligkin karar1 netlestirmektedir. Konugmalarin en kritik anin-
da kaynananin konugmay1 bolmesi ile imamin kararina gerek kalmaz.

Oyunu giiliing kilan, aksiyona hiz katan davranig ve konusmalarin ardinda
yergi de hissedilir. Bir ciger yiiziinden esini bogsamayi diisiinen efendinin durumu
yergisel giiliingleme olarak degerlendirilebilir. Bu yoniiyle abartili da olsa eski usil
ile ¢agdaslik ¢atigmasindan da s6z etmek miimkiindiir.

Kaynana Cigeri'nde tek asal diigiim vardir. O da kedinin cigeri gotiirmesi ve
gelinin duruma sahit olmasi ile ortaya ¢ikan "bos diisiip diismeme"” meselesidir.
Oyunun baginda atilan diigiimii destekleyen ara diigiimlerde vardir. Riiyalar ve yo-
rumlan ara diiglimler olarak deger kazanir. Gelinin mi yoksa goriimcenin mi iki ara-
ba yiikii egya ile evden ¢ikacagi merak konusu ve ara diigiim olarak belirir. Adeta
karikatiirize edilmis bir sekilde tore taglamasi olan oyunda evde kalmig kizin kismet
arayis1 da sergilenir. Gelinin "bos diisme" durumunun netlesmesi, goriimcenin kis-
met bekleyisine de ¢oziim getirecektir. Ciinkii riiyalara gore ya gelin baba evine do-
necek ya da goriimce Menekselizadelere gelin gidecektir.

Oyunun doruk noktasi, efendinin kararimi agikladig1 andir. Catigmaya kesin
¢oziim getirecek olan bu kararla efendi, cigeri kediye kaptiran, sabah kahvesini ge-
ciktiren, itaatsiz bir kadinin bos diisiip diigmeyecegini anlamak i¢in imami ¢agirtir.
Oyunun bagindan itibaren beklenen ve korkulan karar budur: "EFENDI: Hanim !
Gelin hanim! Biz kime kosuyoruz? Kime taban tepiyoruz. ? Ha? Kedilere mi? Se-
nin keyfine mi? Bir okka cigere de sahip olamazsan isin ne bu evde? Ha? Ne diye
seni aldim? Ne diye seninle evlendim? Ha? (Kaynanaya, Gériimceye) Cagirin ima-
mu! Seslenin imama gelsin! Kahve isteriz pismez, ciger getiririz kediler yer! Kavga-
niz goriiltiiniiz dinmez! Cagirin imamu da ne diyecekse desin!..." (s.218).

Bu konugmanin ardindan imam gelir. Gizlice baklava yemekte olan kaynata
imama hazirliksiz yakalanir. Elindeki baklava tabag: ile ona donmek zorunda kalir.
imamu igeri buyur eder. imam da kaynatanin baklava ikram ettigini sanir. Bu, durum
komigi yasanirken kaynana gelir. Kaynana olayin aydinlanmasi igin yeterli delili
bulmugtur. Efendi ile imam gelinin bos diisiip diismemesi konusunu konusurken,
kaynana gece tel dolabin kapisini agik birakanin esi yani kaynata oldugunu agiklar.
Bu agiklama ile olay ¢oziiliir. Siirpriz sayilabilecek bir gelisme, tesadiif sonucu or-
taya ¢ikar. Boylece oyun fars giiliinglemesinde de temel unsur olan "mutlu son" ile
biter. Sadece bir konu tam anlamiyla sonuglanmamustir, o da ara diigiim olan kizin
kismeti meselesidir. Oyun, bu meselenin ve riiyalara dayali umudun ifadesi ile gii-
liing ve etkili bir gekilde son bulur.
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Konugma Orgiisii

Kaynana Cigeri'nin kisileri, fars giiliinglemesine uygun abartil1 bir zeminde
ve basit bir olay ¢ercevesinde konusurlar. Eglendirme esas oldugu igin konugmalar
tersinleme yani yanlis anlama ile yiikliidiir. Hem durum, hem davranig hem de sz
komigi bir aradadir. Her s6z, oyunun aksiyonuna hiz katici 6zelligi ile belirginlesir.
Satagma niteliginde konugmalarin da yer aldig1 oyunda gelin-gdriimce atigmasi can-
11, inandirici ve tabii bir sekilde sergiler. Konusmalar kisilerin 6zelliklerini vermesi
bakimindan da 6nemlidir. Gelin hem kendi vasfini, hem de goriimcesinin fiziki ha-
lini konusma vasitasiyla ¢izer. Zaten oyunun aksiyonu konugmalarla saglanir. Akici,
kisa, ayrintili ve komik bir diyalog esastir.

Cumali, halk inanmalarindan beddualara uzanan bazi folklor malzemelerini
Kaynana Cigeri'ne de tasimistir. Dilin en igten ve halktan olan bu malzemeleri oyu-
nun mahall ve milli tarafin1 daha da belirginlestirir. "G6zii kor olasica ! Yere bata-
sica! Olmaz olaydin!... Siiriim siiriim siiriin ingallah!" gibi beddualar, "yiizsuyu dok-
mek, kismeti a¢ilmak, ayak uydurmak, sozii agzindan almak, kismeti ¢ikmak, 6piip
basina koymak, a¢ gozlii olmak, kafayi sisirmek, yiiregini bozmak, giinahin1 almak,
kina yakmak, taban tepmek, aklin1 yormak" gibi deyimler ve "kedi medi, teker te-
ker, siiriim siiriim, yavag yavas, sabah sabah gizli gizli..." gibi ikilemeler oyunda yer
alan dil unsurlandir.

Cumali'nin dilindeki akicilik ve etkileyicilik, kelimeleri siirde oldugu gibi 61-
¢iliyle kullanmasindan ileri gelir. Bu 6lgii fazlalik ve eksiklik kabul etmeyen ve 6ze
yabanci olan unsurlara yer vermeyen bir dil anlayisindan dogar. Oyunda, fazlalik sa-
yilabilecek liizumsuz bir konusma veya davraniga rastlanmaz. Fars giiliinglemesi
olarak sergilenen oyunda, abartili s6z ve davraniglarin ardinda ¢agdas degerlere sa-
hip ¢ikma mesaj1 da saklidir.

3. is Karar Vermekte "

1955 yilinda kaleme alinan oyunda, diisiinmeden duygularina kapilarak ¢abu-
cak karar vermenin getirdigi sorunlar ve paranin insan hayatindaki yeri iizerinde
durulur.

Is Karar Vermekte adli oyun iki sahneden olusan tek perdelik bir oyundur.
Komedi tarzinda kaleme alinan oyun, genglerin ani kararlan ve romantik tavirlar
etrafinda gelisir.

(120) Necati Cumali, Oyunlar 6. Mine-Yiiriiyen Geceyi Dinle-Is Karar Vermekte, imbat Yaynlar: Istan-
bul 1977, s.171-196.
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Oz ve Bigim

Oyunun temel dokusu, tozpembe hayaller ile ger¢egin ¢atigmasina dayanir.
Genglik, toyluk ve tecriibesizlik agk her seyin iistiinde tutsa da parasiz saadetin ola-
mayacagi da agiktir. Oyunda serimlenen asil diisiince budur.

Komediyi saglayan unsur genglerin sonunu diisinmeden hayati kararlar al-
malar1 ve bunu uygulamaya koymalandir. Aynca kizin ailesinin kiz kagirma (veya
kagma) olayina bakis tarzlari da komediyi saglayan unsurlardir. Eserin dokusunda
hosgoriilii bir hava sezilmektedir.

Duygu ile mantik, agk ile para ¢atigir. Sonug merakla beklenir.

Oya ile Dogan arasinda duygusal bir iligki vardir. Dogan Istanbul'a gitmekte-
dir. Oya da eve biraktif1 bir pusula ile Dogan'in pesine diiser. Dogan, bu karan man-
tikli bulmasa da Oya'ya karg: hissettikleri onu kirmasim engeller. Istanbul'da Do-
gan'in arkadag1 Kaya'nin evine yerlesirler. Para sikintis1 iginde bunalirlar. Bu siralar-
da Ankara'dan Oya'nin arkadag1 Meral gelir. Oya, evden ayrildiktan sonra yasanilan-
lar1 s6ylenilenleri merak eder. Meral da ayrintilan ile anlatir.

O esnada kap: ¢alinir. Gelen elektrik tahsildaridir. Oya'nin borcu ddeyebile-
cek parasi yoktur. Paray1 Meral 6der. Oya, paranin bu kadar 6nemli olabilecegini 6n-
ceden diigiinememistir. Dogan'a yiik oldugu i¢in iizgiindiir. Meral'le Ankara'ya don-
meye karar verir. Meral'den 6diing para ister. Evden aynlirken uyguladigi yontemi
Istanbul'dan ayrilirken de uygular. Dogan'a bir mektup birakir.

Oyun klasik bir yapiyla sahnelenir. Seyahat karan ile baglayan oyunda geg-
mige dair bilgiler sunulur. Gelismelere hazirlik yapilir. Catisma ve diigiimlerden
sonra oyun ¢6ziimle son bulur.

Dekor

Oyun istasyonun i¢ kisminda baslar. Tren diidiikleri, manevra yapan lokomo-
tiflerin uzaktan gelen giiriiltiisii, islim birakmalarindan ¢ikan sesler duyulur.

Oyunda ses unsuru 6nemlidir. Trenin kalkisi ile ilgili anonslar yiik rémorko-
riiniin giiriltiisii, zil sesi dekor ve serim unsuru olarak anlam kazanir.

Baglangigta Ankara'da bir istasyonda yasanilan telds serimlenir. Tren hareket
etmeden Oya, Dogan1 bulmak zorundadir. O esnada istasyonda bulunan Giingor
kompartimanlara, Oya da biifeye bakar, Oya, Dogan'1 biifede yemek yerken bulur.

Ikinci sahnenin dekoru Istanbul'da bir apartman dairesidir. Cihangir'de olan
bu dairenin 6zelliklerini Oya'nin arkadas1 Meral konugma esnasinda belirtir:

"MERAL.: ... Ah, evin ne kadar giizel!...
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OYA: Neresi giizel Allahagkina ! Bir oda, bir de gordiigiin o daracik hol. Hep-
si o kadar..." (s.187).

Meral bu sekilde evin perdesinden, tablosundan Kuzguncuk'a nazir olugun-
dan v.s. bahseder. Oya, merakl arkadagina egyalariyla birlikte evin Dogan'in bir ar-
kadagina ait oldugunu, kendilerinin de evde misafir kaldiklarini belirtir (s.187).

Ankara'daistasyonda kurulan hayaller ile Istanbul'da yasanilanlar gatigir. Oya
"Bogaz1 gorecek bir evde Dogan'la yagamayi, Camlica'yl, adalan, Piyer Loti'nin
Azade'sinin mezarina gitmeyi" v.s. diigiiniir. Kisacasi romantik bir hava ile Istan-
bul'da yasama arzusundadir. Oysa Istanbul'da bir odanin igine sikigip kalir.

Dogan'in ayrllmagl ile goziine 1stirap sehri gibi goriinen Ankara'dan, Dogan'la
birlikte ayrilan Oya, umutla baktig1 Istanbul'da askin her seyi halletmedigini iki go-
niil bir olunca samanligin seyran olmadigin: anlar.

Zaman

Yazarin avukatlik stajin1 tamamladig: yillarin izlenimlerini hissettiren oyun
28 Agustos 1955 tarihinde kaleme alinmigtir. Oyunda zaman bakiminda bir telas ya-
sanir. Aksamiizeri tren istasyonunda, Oya tren kalkmadan Dogan'a ulagmak istemek-
tedir.

Vakit hoporlordeki ses tarafindan goyle vurgulanir:

"HOPARLORDEKI SES: (Daha uzaktan gelir.) Dikkat! Dikkat! Haydarpa-
sa'ya gidecek yolcu treni saat yirmiyi yirmi beg gece besinci perondan hareket ede-
cektir." (s.175).

Oya konugma esnasinda zamanin ay olarak belirmesine zemin hazirlar: "Bir
ay sonra on yedi ekimde yirmi yasina girecegim..." (s.179).

Bu konugmadan da anlagilacag: gibi yagsanilan zaman eyliil ay1 olarak netle-
sir. Oyunda gelecege dair planlar da s6z konusudur. Oya romantik duygularla gele-
cek giinleri planlar. ikinci sahnenin zamam sadece sonbahar olarak belirtilir. Oya ile
Meral'in konugmalar1 vasitasiyla gegmige ait gelismeler serimlerin. Meral, Oya'nin
kagisindan sonraki geligmeleri 6zetler.

Sahnenin sonuna dogru Meral saatin on biri vurmasiyla irkilir. Oya, Meral'in
Ankara'ya gidisini hayranlikla kargilar. Kendisi de Ankara'y: 6zlemigtir: "OYA: Ba-
yilinm Ankara'nin sonbaharina. Sihhiye'ye giderken, otobiis garajinin parmaklikla-
rindan sarkan o yabani sarmagiklar var ya? Simdi hafif bakira ¢almigtir. Bayilinm
onlarin rengine..." (5.195).
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Oya, Meral'le Ankara'ya gitme karan alir. Oyun gelecege dair umut ve sevin-
ci ifade eden su sozlerle son bulur:

"OYA: Diisiin ne giizel olacak! Hele bir sene sonra! Dogan da gelince...

MERAL: Yaa! Cok giizel olacak..." (s.196).

Kigiler

Ani kararlan ile oyunu sekillendiren Oya, 6nem derecesi bakimindan diger
kigilerden onde gelir. Oyunun merkezindeki kisidir. On dokuz yagindadir. Bir ay
sonra yirmi yagina girecektir. Telagli, aceleci, sitemli, nazli ve ucan bir kizdir. Duy-
gusalligi mantikli karar vermesine engel olsa da yasadiklan kisiliginde reformu ifa-
de eden degisikliklere zemin olur. Baglangigta mutluluk i¢in agkin yeterli olduguna
inanan, toz pembe hayallerle yola ¢ikan geng kiz hayal ettigi ile gercegin gatigtigini.
goriince daha mantikl1 diigiinmeye baglar. Kendisi gibi olan geng kizlarnn temsilcisi-
dir. 1.64 boyunda 54 kilo olan Oya, giizel ve sempatiktir. Yagama sevinci ve umudu
ile gencligin canliligin sergiler.

Oya'nin sevdigi Dogan yirmi ii¢ yasindadir. Oya'ya nazaran daha mantiklidir.
Oya'y1 sever, ancak yasamak icin Oncelikle para kazanmak gerektigini belirtir.
Oya'nin telagina, tezcanliligina kargilik Dogan sakin ve agirbaglidir. Askerligini ye-
ni bitirmis, ne ig tutacagim kararlagtirmamistir. Bu sebeple Oya'nin kararini degistir-
mek ister, ancak sevgisi 1srar etmesine miisaade etmez. Istanbul'da bir yardan staji-
n1 tamamlar diger yandan bir dergide ceviriler yapar.

Giingor ile Meral de diger kisilerdir. Giingér oyunun baginda Dogan'1 bulma-
s1 icin Oya'ya yardimci olmasiyla s6z konusu olur. Dogan'in arkadagidir.

Meral de Oya'nin arkadagidir. Merakl kisiligi ile komediye aksiyon kazandi-
ran Meral, sahne gerisinde yasanilanlari sahneye ulagtirmasi agisindan da 6nem ka-
zanir. Oya onu kiskangligi ile somutlagtirir. Meral'in en biiyiik arzusu asik olabil-
mektir.

Aynca oyunda dekoratif nitelikte, hem dekoru hem de olay: tamamlayan ki-
siler de vardir. Elektrik idaresinden gelen tahsildar, garson, hamal, yiik romorkorii-
nii idare eden adam gibi.

Olay Dizisi

Ask her geyi halletmez, para da lazimdir, felsefesine uygun gelisen oyunda
klasik bir oyun dizisi esastir.

78



Serim telagla baglayan oyunda konugmalar yoluyla olay agik ve anlagilir bir
héle getirilir. Serimin yiiklendigi bu tamticilik ve agiklayicilik gorevi sezdirilmeden
tabii bir akigla seyirciye sunulur. Oya, sevdigi adamla ve dolagtiktan sonra Anka-
ra'da onsuz yagayamayacagim anlamig, bu sebeple treni kalkmadan sevdigine yeti-

sip onunla gitme karari almigtir.

Serim oyun boyunca varligini siirdiiriir. Dogan'in askerlik durumu, i durumu,

hayata bakigi ile Oya'min Istanbul yasantisi v.s. serim vasitasiyla dikkatlere sunulur.

Oyunda ani karar ve telds ile sakinlik, agk ile para, romantik duygularla yasa-
nilan gergek gatigir. Catigmaya sebep olan disiiniilen ile yaganilan arasindaki mesa-
fedir.

Ankara-Istanbul, hayal-gergek, agk ve romantizm-para ve gegim sikintisi,
ugarilik-agirbasghilik, geng kiz-erkek arasinda kurulabilecek paralellik ¢atigmanin ni-
teligini sergileyici tarzdadir. Duygusal ve romantik kisaca tozpembe bir bakis tarzi

ile gergekgi bakis catisir.

Oyunda 6nceden haber verilen bir ¢atigma esastir. Gelismeler konugsma yo-
luyla sezdirilir. Parasizlifin huzursuzlugu da beraberinde getirecegi, agkin da kendi-

sine yabanci olan unsurlarla karigtinnldiginda agk olmaktan ¢ikacag: vurgulanir.

Dogan'in mantikli agiklamalari, gelecege dair endigeleri, yaganilacaklara ze-
min hazirlar. Ankara'dan Istanbul'a gelen gift, gegim sikintisi iginde bunalir. Oya,
Dogan'in para konusunda hakli oldugunu anlar. Hayal ettigi hayat1 yagamak soyle
dursun Ankara'daki rahatligin1 6zleyecek bir duruma diigser. Bu yasant1 Oya'nin da-
ha mantikl1 diisiinmesini saglar. Oya, agkini siirdiirebilmek igin yeni umutlarla An-

kara'ya donmeye karar verir.

Is Karar Vermekte adli oyunda parasizigin agki ne kadar etkileyebildigi ana
diigiimii olugturur. Ask, yasayabilmek igin yeterli midir? Yoksa para da gerekli mi-

dir?

Ara diigiimler komedi tarzindaki oyuna renk katar. Oya, ani kararini uygula-
yabilecek midir? Dogan"1 bulabilecek midir? Dogan, Oya'nin bu kararina nasil tepki
verecektir? Bunlar merak unsuru ile izleyicinin dikkatini uyanik tutan diigiimler ola-

rak belirir.
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Oya, ani kararini uygulama niyetindedir. Dogan'1 kosusturmalari sonunda bu-
lur. Dogan, onun kendisini yolcu etmeye geldigini sanir. Burada giiliing bir ironi ya-
sanir. Izleyici ile Oya, isin aslin1 bilmekle beraber Dogan durumu farkl algilamugtir.
Dogan'in durumu gergek sekli ile anlamasi yeni bir ara diigiimii ortaya gikarir. Do-
gan, Oya'ya kendisiyle Istanbul'a gitme firsat1 verecek midir? Dogan, Oya'min go-
cuksu ve romantik kararin1 engellemeyi dener. Parasiz saadetin olmayacagini vurgu-
lar. Ailesinden habersiz evden ayrilmasin1 da uygun gérmez, ancak Oya kararlidir.
Dogan, onu daha fazla incitmek istemez. Sonunu bile bile kararini uygulamasina fir-

sat verir.

Oya, her tavriyla oyunun aksiyonuna hiz katar. Hayata bakigi, davranig ve ko-

nusmalari ile gocuksu, romantik ve komiktir.

Istanbul'a Dogan'la birlikte gelen Oya'nin umdugunu bulup bulamayacag ye-
ni bir diiglim olarak sekillenir. Oya, evden ayrilisini ailesinin ve arkadaglarinin nasil
kargiladigini da merak eder. Bunlarla ilgili agiklamalari ii¢ giinliigiine Ankara'dan Is-
tanbul'a gelen arkadag1 Meral'in kendisini ziyareti vasitasiyla dgrenir. Ailesi, kizla-
rinin Dogan tarafindan kagirilmis oldugunu diigiindiikleri halde durumu gostermelik
bir tepki ile kargilamiglardir. Bunda kizlarinin ugan yapisinin da etkisi vardir. Her ne
kadar kagirild: diye diisiinseler de kizlarinin Dogan'in pesinden gitme kararini agik-

ladig1 mektup ellerindedir. Arkadaslar da biraz kiskanglikla dedikodu yapmusglardir.

Oya, Istanbul'da umdugu hayat1 bulamaz. Parasizlikla agkin birlikte yiiriime-
digini anlar. Bu anlayis ile ana diiglimiin ¢dziimiine hazirlik sayilabilecek ara dii-

giimler ortaya cikar. -

Oya, arkadasi Meral ile otururken elektrik tahsildan gelir. Borcu 6deyecek
parasi yoktur. Meral, 6demek igin 1srar eder, 6der. Bu Oya'nin yeni bir karar almasi-

na vesile olur.

Oya'nin Ankara'ya, ailesi ve sevdiklerine duydugu 6zlem onun karar degisik-
liginin habercisidir. Onun Meral'den elli lira borg istemesi doruk nokta olarak beli-
rir. Hem heyecanin, hem degismenin yasandigi bu sahnede Oya, Ankara'ya dénme-

ye karar verir. Bu, ondaki degismenin, mantikliligin sergilendigi andir.
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Hafif i¢ burkucu bir sahne ile oyun son bulur. Oya, parasizlikla agkin yanya-
na yiirliyemeyecegini anlamigtir. Gelecekten umutlu, yasama sevinci ile dolu tavr-
n1 hi¢ kaybetmeden daha mantikl1 bir kararla evden kagarken uyguladigi metodu
kullanarak Istanbul'dan ayrilir. Dogan'a durumu bildiren bir mektup birakir. Oyun,

umut, dilek ve 6zlem dolu ciimlelerle son bulur.

Konugma Orgiisii

I5 Karar Vermekte adli oyunda konusmanin akisi sorularla hareketlenir. Gii-
liing unsurlarin ¢ogu konugmalar yoluyla sergilenir. Davranig ve hareketin getirdigi
catigmalarla renklenen oyunda romantizmin yenilgisi serimlenir, bir bakima. Bu, ifa-
delere de yansir. Oya'nin konugmalar1 duygusal, aceleci, romantik niteligi ile belirir-
ken, Dogan'in konugsmalan: daha mantikli ve hayatin gercekleriyle ilgilidir.

Oya'daki olumlu gelisme iislibuna da yansir. Hatta dzelestiri giiciine bile ula-
sir. Dogan'a yazdig1 mektupta "Ben de seni ileride utandirmak igin, su bog kafami
doldurmaya galigacagim" der. (s.196).

Oya ile Meral'in konugmalarinda komediye uygun bir dedikodu havasi da his-
sedilir. Meral'in tek arzusu asik olabilmektir. Uykusuz kalmaya, agk yiiziinden 1sti-
rap ¢cekmeye razidir. Kisaca onun iislibu daha romantiktir.

Oyundaki aksiyon ile sahne gerisinde aksiyona hiz katan gelismeler hep ko-
nugma yoluyla serimlenir. Meral, Oya'nin evden aynilisindan sonra yaganilanlan
sahneye konugmayla tagir. Kisa ve etkili climleler, sagkinlik belirten ifadeler Meral-
Oya konugmasinin temel 6zellikleridir.

Sempatik, safca ve ¢ocukga bir ¢ogkunun hakim oldugu eserde, konugma or-
giisii, agik ve anlasilir nitelikte, kigilerin kiiltiir seviyelerine ve kisiliklerine uygun
bir tarzda gelisir. Oyun, gelecege dair umut ifade eden sozlerle son bulur.

Oyunda, "yiik olmak, bir ¢uval inciri berbat etmek, cani sikilmak, aklina ge-
tirmek, dile diismek, i¢i sikilmak, i¢i ezilmek, eli kolu bagh kalmak, can atmak, ak-
lina gelmek, aklindan ¢ikmamak, iki yiizlii olmak, 1af yetistirmek, aklindan gegir-
mek..." gibi deyimler ve "merakli merakli, yemek memek, sagma sapan, ayn ayn,
kambur kambur, el kol, bir iki, dogru diiriist, teker teker, tatl: tatli..." gibi ikilemeler
de anlatima derinlik kazandirr.
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II. OLGUNLUK DONEMI
A. BIRINCI DEVRE
1. Dram
a. DERYA GULU

Hayat sartlan ile iggiidiileri arasinda bocalayan kadinin dramini yansitan
"Derya Giilii", yalmzhigin, caresizlik ve yoksullugun yanilsamasi olarak belirir.
Hayatin1 balik¢ilikla kazanan, hem kiiltiir, hem de ekonomi bakimindan alt seviyeyi
temsil eden, deniz insanlarinin sesini duyuran oyun, yazarin kadin sorunlarina karsi
hassasiyetini sergiler.

Oz ve Bigim

"Mine” adli oyunda, ¢evre baskisina isyan eden Mine'yi sergileyen yazar, ilk
olarak Kent Yayinlan tarafindan 1963'te yayinlanan "Derya Giilii"nde "** gengligini
yagl bir adamin kiskacindan kurtarmaya ¢alisan Meryem'in dramini yansitir. Her iki
oyun kahramanini ayni noktada birlegtiren unsurlar; dengini bulamama, istedigi,
Ozledigi hayat1 yagsayamama ve gevre ile iggiidiileri arasinda bocalamadir.

Mine, isyankarligini, garesiz ve umutsuz bir sekilde kendi diinyasinda tek
basina yasarken, Meryem Oniine ¢ikan erkeklerden yardim umarak isyanini haykirr.

Mine, kendisini kurtarmak isteyen adamin kagma teklifini, sevgisinden emin
olmadig i¢in reddederken, Meryem kagmay: kurtulug olarak gérmez. Meryem igin
kurtulug, gengligini mahveden adamin ortadan kalkmasi ile miimkiin olacaktir.

"Mine" de, igten gelen isyan1 bastiran, ancak digtan gelen baskiy: cezalandi-
ran Mine sergilenirken, "Derya Giilii"'nde gevre baskisina aldirmayan, ancak igten
gelen 6¢ alma duygusu ile kocasim 6ldiirmeyi planlayan Meryem somutlagtirilir.

Ortak kaderi paylagan kadinlardan Mine, mantikla, Meryem ise duyguyla ha-
reket eder. Mine zaaflarina hakim olabilen iradeli kadini, Meryem zaaflarin sergile-
mekten ¢ekinmeyen duygusal kadin1 temsil eder.

(121) Necati Cumali, Oyunlar 4. Derya Giilii-Ask Duvan-Zorla Ispanyol, Imbat Yaywnlar:, Istanbul
1969, 5.5-84.

(122) Derya Giilii'niin ilk baskisinda perdelerde yer alan tablolar sahnelere boliinmiigtiir. Ilk perdenin
birinci tablosu iig, iigiincii tablosu iki ve dérdiincii tablosu iki sahneden olugur. Ikinci perdenin ilk
tablosu yedi sahne, ikinci tablosu bir, iigiincii tablosu iki sahneden olugur.Ugiincii perdenin ilk
tablosu ii¢ sahnedir.

82



Ik genglik yillarinda, hayat sartlarinin zorlamasi ile kendilerinden yasga bii-
yiik erkeklere verilen bu kadinlar, iggiidiileri ile toplumsal sartlar arasinda ezilirler.
Trajik yonii agir basan bu oyunlarda, toplumu ve insani irdeleme esastir.

"Mine" kasaba hayatini, "Derya Giilii" deniz kiyisin sergiler.

Meryem'in i¢ hesaplagmasini digavurumcu bir tarzla yanilsayan Derya Giild,
mahalli renklerle evrensele ulasmay: hedefleyen bir oyundur. Insan, yapis1 geregi ig-
giidiilerinin tesiri altindadir. Tatminsizlik, i¢giidii ile sosyal sartlarin yani ig ile digin
catigmasini beraberinde getirir. Insana 6zgii bu gergegi yazar, kisinin hem kendi ken-
disiyle, hem de ¢evresiyle ¢atigmasi seklinde yorumlar.

Ilk olarak 24 Mayis 1963 tarihinde, Kent Oyuncular: tarafindan; Mahir Cano-
va yonetiminde sahneye konulan Derya Giilii, ilgi ile kargilanir **". Sonraki yillarda,
oyuncu kadrosu-Yildiz Kenter, Miisfik Kenter, Siikran Giingor -New-York Tiirk
Amerikan Dostluk Demegi tarafindan, New-York'ta iki, Washington'da bir oyun i¢in
Amerika'ya davet edilir %,

1970 yilinda Samsun Oda Tiyatrosu tarafindan da oynanan ** oyun i¢in Yil-
diz Kenter, Avrupa'yl, Amerika'y1 kapsayan gezisi esnasinda yazara yazdig1 mektup-
ta, "Diinya tiyatrolarinda 80 oyun gordiigiinii Kim Korkar Hain Kurttan'dan bagka
Derya Giilii ile karsilagtinlabilecek ikinci bir oyun gormedigini” ** ifade eder.

Necati Cumali, Derya Giiliiniin ilham kaynag1 ve yazilig hikayesi ile ilgili
olarak, Rauf Mutluay'in pek ikna edici bulmadig1 ve "masum bir esin” **” olarak ni-
teledigi su agiklamalan yapar:

"[zmir ile Urla arasinda, deniz kenari boyunca uzanan gosanin iki yaninda,
simdi gittik¢e siklasan kogkler yer aliyor. Yakin yillara kadar o kiy1 hemen hemen
bostu. Sosa ile deniz arasinda kalan kumsalda, ... balik¢1 kayiklary, ... ii¢ bes balik¢i
kuliibesi vard.

... Bir defasinda, kuma g¢ekilmis bir kayik, canl: renkleri, tentesi, durusu ile
diyebilirim ki beni biiyiiledi. Van Gogh'un deniz kiyisinda yan yana iki kayig1 veren
cok sevdigim bir tablosu vardir. O tabloyu resim sevgisinden de iistiin bir sevgiyle
sevmemin nedeni, Urla-Izmir kiyilarinin bendeki anilariyla ilgili olsa gerektir.

Kumsalda gordiigiim o kayig1, az dtesindeki balik¢i kuliibesi, o kiyinin insan-
lan ile birlikte sahneye yerlestirmek, perdenin o goriiniis iistiine agilmasi i¢in 6niine
gecilmez bir istek duydum. Derya Giilii bu istekten dogdu.

(123) Kent Oyunculari, "Derya Giilii Basinda”, S.13, Kasim 1963.

(124) Cumali, Yegil Bir At Sirtinda, s.104-105.

(125) A.Borcakli- G.Koger, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Tiyatro Bibliyografyasi, s.91.

(126) N.Cumali, "Karabataklar Uguyor..."” Gésteri, S.16, Mart 1982, 5.28.

(127) Rauf Mutluay, "Derya Giilii'niin Etkist”, Yeni Ufuklar, S.140, Ocak 1964. ("NecatiCumali’ya So-
rular”, Gésteri, S.17, Nisan 1982, 5.30).
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... Derya Giilii'nii 1960 Agustosunda yazmaya basladim, 1963 Martina kadar
on defa yeni bagtan yazdim. Kent Oyuncularinin yaz turnelerinde oyunu izmir, An-
kara'da oynamalarindan sonra da Derya Giilii ile ilgili baglantimi kesemedim. Yurt
diginda oldugum i¢in oyunu sahnede géremedim. Fakat aldifim dost mektuplannda-
ki ovgiilere kapilmadan, tenkitgileri kirmadan, oyunun bana eksik goriinen yonleri-
ni bulmaya ¢aligtim. Diyebilirim ki bu yazimi da Derya Giilii'niin iigiincii perdesini
yeniden yazmakla gegirdim" .

Sanatcinin hassasiyeti; herkesin goriip gectigi, her giin karg: karsiya bulundu-
gu, hatta yasayip da ifade edemedigi olaylan, olay olamayacak anlar1 sezme, hisset-
me ve ifade giicii ile sanat ¢ercevesinde yeniden yorumlamay: gerektirir. Bu bakim-
dan Cumali'nin etkilenisini Derya Giilii'niin temeli olarak gormek gerekir.

Tiyatro eserini olustururken, eseri sahneye koyabilecek kisileri de goz 6niin-
de bulundurdugunu ifade eden yazar, "Derya Giilii" nii Yildiz Kenter, Miisfik Ken-
ter ve Siikran Giingor i¢in yazdigim belirtir. Bunu, Kent Oyunculanna yazdig1 mek-
tubunda su sekilde agiklar: "... Derya Giilii'nii, daha bundan ii¢ y1l 6nce sdyledim,
sizin igin yazmigtim. Sizin seslerinizi duyarak, fizik yapilarinizi, davraniglarinizi 61-
cerek yazmigtim.."

Ayn1 mektupta Cumaly, tiyatrodaki hedefini, tiyatrodaki derinlik anlayisin su
sozleriyle ifade eder:

"Bizim toplumumuz felsefeden ¢ok dedikodu yapar. Bir yazar, soylu bir ya-
zarsa toplumunu yansitir. Bagka tiirliisii 6zenti veya taklit olur.

Derine gitmek vuziiha, agikliga gitmekle miimkiindiir. Derine gitmek, kisile-
ri miimkiin mertebe etten kemikten hile getirmekle miimkiindiir. Bir edebf eserin de-
rinligi kisilerin karsihkli davramslanindadir. Yoksa agizlarindan ¢ikacak herhangi
sozde, fikir kirintisinda degil".

Filme de konu olan ve Necati Cumal: tarafindan "en sadik olarak sinemaya
uyarlanmig" ™ diye degerlendirilen Derya Giilii, Siireyya Duru y6netiminde filme
cekilmigtir.

Fransiz bir toplulugun, oyunu Paris'te sahneledigini Izmir, Marmaris, Bod-
rum ve Istanbul'da da sahnelemek iizere iilkemize geldigini belirten Cumali, Fransiz
yonetmenin Derya Giili'yle ilgili su sozlerini de aktarir:

"Eserde agkla mizah igice gecer, gbzyas! ile birlesir. Deniz suyunun kumlarla
birlesmesi gibi" .

(128) Necati Cumah, "Derya Giilii Ustiine”, Kent Oyunculari, S.12, Ekim 1963.

(129) Necati Cumals, "Israil’den Mektup”, Kent Oyunculari, S.13, Kasim 1963.

(130) Orhan Durna Yénetiminde hazirlanan "Yagamla Iige” programinda- TRT2 15.08.1997, 20:45te-
Necati Cumali ile Soylegiden.

(131) Aymi Programdan.
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Oyun, 20-22 Mart 1998'de Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar
tarafindan da sahnelenir **,

Trajik yonii agir basan oyun, dram seklinde kaleme alinmugtir. insanin uzun
slire tasarladig ve sabit fikir haline getirdigi diiglincesini, birbiri ardina hiicum eden
diizenli biling akig1 gibi s6z ve davraniga dokmesi eserde, traji-komik unsurlan ka-
¢cimlmaz kilar.

"DERYA GULU" sevdigim Urla, genel olarak Ege kiyilarina, o bolgenin gon-
li zengin deniz insanlarina selimimdir benim" “* diyen yazar, acima, korku, tedir-
ginlik, liziintii ve merak unsurlarini ustaca kullanarak izleyicinin dikkatini oyun iis-
tiine yogunlastirmay hedefler. -

Derya Giilii, Hagim kaptanin geng¢ kapatmasi ya da nikahsiz esi Meryem'e
taktig1 addir. Ayn1 zamanda kayiginin da adidir. Meryem, on bes yaslarinda iken ba-
basinin 6liimii ve anast ile alt1 kardesinin yoksullugun ortasinda kalivermesi sonucu
kendilerine uzanan ele diyet olarak ddenen kurbandir. Meryem, babasinin 6liimii ile
ortaya ¢ikan, un, yag, balik getiren yagh kaptanin, anasim alacagini zanneder. Ciin-
kii kendisi, kaptanin yaninda ¢alisan kayik¢iya varmayi gonliinden gegirir. Ancak
Hagim kaptan, Meryem'in anasiyla anlagir "bir kilo yag, yarin torba un" (s.50) kar-
siiginda Meryem'i alir. Bodrum'dan, izmir kérfezinin giiney kiyilarina getirir. Mer-
yem, daha ilk giinden itibaren gengligini, umutlanim ve hayallerini elinden alan kap-
tandan intikam almay diisiiniir. Tek hedefi, yash ve ayyas kocasindan kurtulmaktir.
Bu sebeple kocasinin yanina aldig tayfalarla miinasebet kurar. Her birini ayn bir
kurtulug iimidi olarak goriir. Cinsi bakimdan tatminsizlik ve yasadig ¢ileli, sikintili
hayat onu kesin ¢dziimler aramaya iter. Sahildeki kdsklere temizlige giden Mer-
yem'in alin terini ickiye yatiran Hasim, kurnazdir. Meryem, uzun siire onu &ldiire-
bilmek igin planlar yapmigtir. Bu planlardan, bir iki kere zehirleme uygulamasi bo-
sa cikinca, bir bagkasinin yardimi Meryem igin kaginilmaz olur. Bu sebeple Mer-
yem, tayfalardan medet umar. Dursun adl tayfaya Hagim kaptan, Meryem yiiziinden
yol verir. Sinan adli tayfa da daha ilk giinden Meryem'le miinasebete girer. Cinsi mii-
nasebetin tutkulu, kin ve ihtiras dolu duygulan harekete gecirmesi ile Meryem Si-
nan-Hagim arasinda kargilikli ¢atigma baglar. Meryem, Sinan'dan Hasim'i 6ldiirme-
sini ister. Sinan, arzulariyla mantig1 arasinda bocalasa da adam 6ldiirmeye razi ol-
maz. Hasim ise olanlar bilen biri edasiyla, onlara planlarin1 gergeklestirme firsatla-
n yaratir. Meryem, sonunda yillarca diisiiniip tasarladig: ancak bir tiirlii 61diirme fir-
sat1 bulamadig1 kocasindan kurtulur. Hagim kaptan gegirdigi kalp krizi sonucu ece-
liyle 6liir. Kaptanin 6liimii ile Meryem'in kini kaybolur. Meryem birden kendini
arinmug hisseder. Ancak giivendigi, inandig: Sinan da birakip gider. Fakat o yine de
kendini giivende hisseder. Hasim kaptandan kurtulmugtur, kayikla kuliibe kendisine

(132) Milliyet Sanat, I Mart 1998.
(133) Cumali, "Raik Almagik'a Mektup”, 5.52.
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kalmus, gengligi ve giizelligi yasli adamin tekelinden ¢ikmustir. Meryem, Sinan'in
doneceginden de emindir. Giiveni biraz da bundan kaynaklanir. Dénmese bile Mer-
yem i¢in 6nemli olan kaptandan kurtulmus olmaktir. Ona gore Dursun gibi Sinan gi-
bi erkek bulmak ¢ok da zor degildir.

Dekor

Izmir korfezinin giiney kiyilarinda, Kilizman yakinlarinda bir kumsalda ge-
¢en oyunun dekoru oyun boyunca degismez. Oyunun serimi agisindan 6nemli agik-
layici ve sezdirici unsurlariyla dekor, kisiler ve yasanilacaklarla ilgili 6nemli ipugla-
r1 tagir. Balik¢1 kuliibesinin kirik dokiik esyalari, fakir fakat temiz ve diizenli insan-
larin hayatini yansitir tarzda diizenlenerek verilmistir.

Solda, kiyiya ¢ekilmis balik¢1 kayigi, oyunun deniz insanlarini konu aldigini
serimler. Kayik takozlar iizerine oturtulmus, bordalarindan payandalarla desteklen--
migtir. Ustii ¢adir seklinde bir branda beziyle ortiiliidiir. Teknesi canli renklerle bo-

yanmustir. Burun tarafinda "r" harfi ters olmak iizere acemi bir yaziyla yazilmig
"DERYA GULU" okunur. Yazinin altinda primitif bir giil resmi vardur.

Sagda ise tek odal1 balik¢1 kuliibesi yer alir. Kuliibe boy kesitinden goriiniir.
Yarim metre kadar tagla doldurularak yiikseltilen bir kaide iizerine kurulmugtur. Bii-
tiiniiyle bir gecekonduyu andirir. Kuliibenin kayiga dogru gelen tarafinda, iki basa-
makli kaba, tag bir merdivenle gikilan girig kapis1 bulunur. Igte, dipte bir duvardan
bir duvara Hasim ile Meryem'in yatip kalktiklari ranza, ranzanin bag tarafinda diirii-
lii bir yatak vardir. Duvarda bir gaz lambasi, 6tede beride balikg1 takimlari, balik ka-
salari, aglar, ... fakir bir balik¢1 kuliibesinin kirik dokiik esyalar yer alir.

Bu kuliibe fakirlik, eskilik ve ucuzluk i¢inde bile temiz, titiz bir havayi yan-
sitir. Esya diizenle yerlestirilmigtir.

Sahnenin 6n tarafinda kayikla kuliibe arasinda, ii¢ ayakli bir ocak vardir ve
ocakta tencere asilidir. Ocagin etrafinda sandalye yerine kullanilan iki balik kasasi .
ile iri bir tag dekor unsuru olarak yer alir.

Zaman zaman etraftaki kdsklerden s6z eden oyun kisileri dekorla fakirlik ara-
sindaki miinasebeti de sezdirirler. Kuliibenin di§ duvarlarinda kurutulan aglar ve dip
dekor olarak anlam kazanan gerideki deniz, balikgilikla ugrasan ge¢imini denizden
saglayan insanlarin hayatini sezdirici niteliktedir.

Kuliibe, Meryem'in gileli ve sikintili hayatini sergiler. Meryem, bu kuliibede
yasadiklariyla hinglanir. Kendisine diinyay: dar eden kocasini 61diirme planlarini bu-
rada yapar. Kayik ve kuliibenin dig1 Meryem'in ihanetini serimler. Kayik, tayfalarin
barinagidir. Tayfalar da Meryem'in avi.
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Oldiirme planinda yer alan odun pargasi, firtinal riizgarh hava, geceyi aydin-
latan ates, firtinali gecede denize agilacak olan kayiga tasinan malzemeler de deko-
run nemli unsurlandir.

Zaman

Oyunun hemen baginda mevsim sonbahar baslangici, vakit de aksama yakin
diye belirtilir. Orta uzunlukta bir olay zamanina sahip olan oyunda, yaklasik olarak
on yedi giin i¢inde yasanilanlar sergilenir.

Oyunda, zamanda atlama ve gegen siire ile ilgili 6zet niteliginde sezdirici bil-
giler verme de s6z konusu olur. Kisilerin i¢inde bulundugu durumun daha inandin-
c1 bir zemine oturtulmasinda da zamanda geriye bakis teknigi kullanilir. Kisiler ya-
sadiklaniyla ilgili olarak ge¢misi hatirlarken ve ifade ederken bu teknigi kullanirlar.
Aynca ozellikle Meryem'in, kocasim 6ldiirme konusunda diisiincelerini ifade eden
sozleri, gelecege dair ifadeler olarak deger kazanir.

Ilk perdede aksam vakti ile gece yasanilanlar, ikinci perdede on bes giin ara-
dan sonra ikindi vakti baglayan ve gece boyunca devam eden geligmeler ve iigiincii
ve son perdede ise bir giin sonraki gece ve ertesi sabah sahnelenir.

Oyunda gizlilik, belirsizlik ve sessizligin zamani olan gecenin farkli bir anla-
mu1 vardir. Meryem'in yalnizligl, caresizligi ve ¢ilesi daha ¢ok bu vakitlerde belirgin-
lesir. Insanlara hayal kapilarin1 agan gece, arzularin yogun olarak hissedilmesine se-
bep olur. Her seyin uykuya daldig: saatlerde uyuyamayan insanin sikintilari somut-
lagir. Yalmizliklari, sessizligin ortasinda daha da artar. Gecenin ve soguk havanin te-
siri ile yakinlagma ihtiyaci, arzularin harekete gegmesine ve tatminsizlikle cogalma-
sina yol agar.

Sinan'in geldigi giiniin gecesinde Meryem'in kaldig: kuliibeyi dikkatle izle-
mesi, Meryem'in kararsiz adimlarla Sinan'a gitme diisiincesi ve vazge¢mesi zaman-
la ilgilidir. Gece yansi Meryem-Sinan miinasebetinin hizli seyri de zamandan kay-
naklanir. Ayrica gece ile ihanet arasinda da ilgi kurulabilir.

Bu miinasebetten sonra Meryem, kocasim 6ldiirme fikrini Sinan'a agar ve on-
dan yardim ister. Sinan'in zaafin bilingli olarak yonlendirerek 6ldiirme diisiincesini,
leit-motif seklinde kullanir. Sinan'la miinasebetinden hemen sonra Hasgim'i 61diirme
diisiincesi ortaya ¢ikar.

Hasim de onlara diisiincelerini gergeklestirme firsatlari yaratir. Bu anlar he-
yecan, korku ve tedirginlik bakimindan 6nemli zamanlardir.

Sinan'in kagma teklifi, sonra Meryem'i terkedip gidisi ve tekrar doniisii de
onemlidir. Meryem, Sinan'in donecegini bilir. Ciinkii, tatminsizligin erkekleni etki-
leyen giicliniin farkindadir.
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Déniig ile yaganilanlar, Meryem'in kocasini 6ldiirme fikrini uygulamaya koy-
mak i¢in 6nemli bir an olur. Meryem'in bekledigi, 6zledigi, planlar kurarak gercek-
lestirmeye ¢alistig1 son, zamanin normal seyri i¢inde hi¢bir miidahaleye gerek kal-
madan yasanir. Meryem i¢in en 6nemli zaman budur: Hagim Kaptan 6liir. Yillarca
biriktirdigi kinin ani yok olugu Meryem'i bogluga diisiirse de o, gelecekten umutlu-
dur.

Oyunun biitiin tablolar1 akgamiistii, ikindi vakti ve gece yasanilanlari sergiler-
ken, 6liim aninin sahnelendigi tablo, aydinlifa, yeni bir giine ve umuda baglangi¢
olarak degerlendirilebilecek sabah saatlerini konu alir.

Derya Giilii, Meryem'in arzusunu gergeklestirmek i¢in zamanin seyrini kendi
elleriyle degistirme ¢abasini sergiler. Cabalar1 bosa ¢iksa da istegi kendi disinda ger-
ceklesir. "Cenabi Hak, eceli gelmedikge verdigi cani kulundan geri almiyor. Kismet
ne giinse ecel o giin.. " (s.71) diyen Hagim, bu sozleri sdyledigi gecenin sabahinda
eceliyle 6liir. Oyunda zaman ile konu arasinda derin bir miinasebet vardir.

Kigiler

Yazar, gercek hayattaki benzerleri kadar inandirici kigiler olugturmugtur. Her
duruma karsl, kisiliklerine uygun davraniglar sergileyen ii¢ boyutlu karakterler ¢izer.
Meryem, kendine mahsus 6zellikleri olan ancak, Anadolu kadininin tipik 6zellikle-
rini de iizerinde tasiyan kisilikli bir kadindir. Hasim de tipik 6zellikleri yaninda ha-
yata ve kader inancina siki sikiya bagli canli bir kigiliktir. Sinan ise yagitlarinin te-
mel ozelliklerini iizerinde tagiyan, cesur, atak ve insancil biridir. Ancak kadin karg-
sinda zayif iradesi onu Meryem'in avi ve araci durumuna diigiiriir.

Oyunda esas kisi yani protagonist Meryem'dir. Olayin aksiyonunu yiiriiten
davranig ve konugmalar, ona aittir. Kiigiik yagsta babasi yagindaki adama verilen ka-
din, intikam hissiyle doludur. Bodrumlu olan Meryem ailesinden haber alamaz. Gii-
zelligi ve gencligi ile gorenin aklini bagindan alir. Bu konuda Hagim kaptanin Mer-
yem'e soyledigi su soz agiklayicidir: "Insan peygamber olsa senin karginda yiiregini
bozar! Daha bu sabah senin yiiziinden Dursun'a yol verdim" (s.11).

Meryem, kosklerde temizlik yapar, kazandig1 paray: kocasi alir ickiye verir.
I¢inde biiyiittiigii hingla, intikam hissi ile yasayan kadin, kurtulma iimidi ile gesitli
planlar kurar.

Oyunda cinsi bakimdan arzu edilen kisidir. Yagh kocasina kendince gizliden

gizliye ihanet eder. Erkeklerin zaafin1 ustalikla kullanir. Cesaretli, kararli ve inandi-
ricidir.

Cumali, Meryem'le ilgili olarak su degerlendirmeyi yapar: "Meryem gercek-
te kisilikli bir kadindir. Toplumun kendisini kiskacina aldig1 yagsam kosullan ile ig-
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giidiileri arasinda mutlulugunu bulmak igin savagsir. Bilingli olarak algilayamadigi
kisiligini iggiidiileriyle dengeleyerek yagsamina yeteneklerine yaragir bir yon vermek
ister" 9,

Oyunda, Meryem'in kargisinda yer alan, kaba saba, yagh ve ayyas olan Ka-
radenizli balikg1 Hagim, karsit kisi yani antagonist olarak deger kazanir. Tipik 6zel-
likleri yaninda o, tamamiyla da kétii bir insan olarak ¢izilmez. Yalmzlhigini, kimse-
sizligini ve garesizligini, Fakir adin1 verdigi saka kusuyla gidermeye ¢aligir. Yaghili-
ginin farkindadir ve kansinin rahat durmayacagim da sezinler. Oldiiriilmek istendi-
gini sezinlemig gibidir. Ancak eceli gelmeyen insanin 6lmeyecegi yolunda tevekkiil
sahibidir, bu da onun korkusuz ve cesur davranmasini saglar. Oyunda nefret edilen
kisiyi temsil eder. Oyun sonunda eceliyle 6liir.

Prof. Dr. Sevda-Sener, balik¢ tiglerini degerlendirirken, ayrintida farklihik
gostermekle birlikte, biitiin balik¢ilarin ortak bir 6zellige sahip olduklarim belirtir.
Bu da "kandirilmaga yatkin oluglan"dir “*® Derya Giilii'ndeki kiskang kocanin da
kadinin oyununa geldigini belirtir.

Kadinin oyununa gelir gibi davransa da Hagim kaptan aslinda, olanm biteni
tahmin eder. Sadece karisin1 hakli buldugu igin fazla iisteleyemez. Onun Dursun'la,
Sinan'la olan miinasebetini sezinler, hatta karisim1 bu konuda agik agik uyarir. Dur-
sun'la oynadig: gibi Sinan'la da oynamamasim soyler.

Oyunun iigiincii kigisi olan Sinan, karn-koca ve asik liggeninde geng, yakigik-
1 ve boylu poslu asiki temsil eder. Aslinda o, Meryem'in, kocasim 6ldiirmek igin
kullandi1 zaafin temsilcisidir. Meryem'in elinde oynatt1g1 delikanlilardandir. Cesur,
atak, merhametli olan Sinan, arzularina ve merhametine yenik diiser. O, Meryem'i
yash ve ayyas kocanin elinden kurtarmak amacindadir. Agabeyini bulmak igin gel-
digi kiyida, gec¢imini saglamak amaciyla kaptanin yanina gelmistir. Meryem ise onu
kocasimi 6ldiirtmek igin arag olarak goriir. Bekarligi, yalmzligi onu, Meryem'in gii-
zelligi ve tatminsizligi ile yakindan ilgilenmeye iter. Marmarisli olan adam, Hagim'i
kiskanmakla birlikte, kendisini de ona ihanet etmig biri olarak goriir. Haksiz yere
adam 6ldiirmekten yana degildir. Meryem'e tutku ile baghdir. Ondan kagmay: dene-
se de ilk seferinde bagarili olamaz, ancak oyun sonunda Meryem!'i, 6lii ile bir arada
birakip gider. Okuma yazmay: askerde 6grenmistir.

Olay Dizisi

Oyunda serim, ¢atigma, diigiim, doruk nokta ve ¢oziimden olugan bir "yapi-
lagtirma” esastit. Gergege bagli, yani mimesise dayali bir yanilsamayi temel alan
Cumali, yaganilan olaylarin inandirici bir atmosferde sergilenmesi igin ilk perdenin
biiyiik bir boliimiinii serime ayirr.

(134) a.g.y.
(135) Sener, Cagdag Tiirk Tiyatrosunda Insan, 5.96.
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Meryem'in yasadig1 hayat, ¢ektigi sikint1, Hasim'in tavri, Sinan'in kisiligi, ge-
lismelere zemin niteliginde agiklayici, tanitici ve sezdirici bigimde serimlenir. Kigi-
lerin miinasebeti, hem kendilerini hem de oyundaki diger kisileri tanitici1 konugma-
larla baglar.

Meryem'in 6¢ alma istegi sabit bir fikir olarak tekrarlanir. Onun, yash koca-
sinin yanina aldig: tayfalarla miinasebet kurmasi da sergilenir.

Dekor unsurlar da serimin agiklayici, tanitici, sezdirici yoniine hizmet eder.
[k perde bu bakimdan serimin yogunluk kazandig perde olarak deger kazanir. Ki-
silerin inandiric1 bir zeminde olacaklar1 sezdirici sekilde konugmalari, izleyicinin
merak ettigi biitiin konulara agiklik getirir.

Meryem'in deniz kiyisinda bulagik yikamasi ile agilan oyunda 6nce davranig-
lar serimlenir. Meryem, sirt1 seyircilere doniik kap kacak yikamaktadir. Meryem,
giinliik islerle ugrasirken oyunun ikinci kisisi Hagim, oyuna dahil olur. Jest ve mi-
miklerle baglayan oyun, diyalogla, kendi kendine konusma ile gelisir. Sozii edilen
tayfanin gelisi ile oyunun ii¢geni tamamlanmig olur. Meryem ile tayfa yani Sinan'in
konusmalari oyunun anlasilir kilinmasinda, kisilerin somutlagmasinda énemli serim
unsurlari olarak belirir.

Cinsi bakimdan tatminsizligini sergileyen kadin, bunu hisseden erkegi kendi-
sine dogru ¢eker. Meryem bunu tecriibesi ile bilir. Sinan'in zaafin1 kullanarak koca-
sin1 Oldiirmede kendisine yardimci olmasini saglamak ister. Bu miinasebet de serim
vasitasiyla sergilenir.

Hazirlanan zeminde Meryem'in icgiidiisii ile iginde bulundugu sartlar arasin-
da bocalamasi ve kurtulusu kocasini oldiirmekte gérmesi sergilenir. Oyunda basa-
makl bir ¢atigma vardir. Oyunun basindan itibaren Meryem'in ¢aresizligi ve arayigi
sergilenir.

Meryem'in kurtulma arzusu, onu kocasini 6ldiirme veya 6ldiirtme fikrine go-
tiiriirken, kocasi Allah'in verdigi can1 yine Allah'in alacagina dair tevekkiil ile sakin
ve korkusuzdur.

Yagsli, ayyas koca ile geng ve giizel kansi arasinda amansiz bir miicadele var-
dir. Gerginlikle hissettirilen bu gatismayi 6zellikle Meryem sergiler. Gengligini gii-
zelligini mahvettigini belirttigi yash kocasim ortadan kaldirmadik¢a huzur bulama-
yacaktir.

Arzu edilen hayat ile yasanilan hayat ¢atigmasi sergilenir. Tatminsizlik ile ar-
zular da gatigir. Zaten Meryem'i hirgin kilan arzularini tatmin edemeyisidir. Bu se-
beple Meryem her gelen tayfadan iki tiirlii bir medet umar: Hem arzularini gider-
mek, hem de kocasini 6ldiirtmek.
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Eserde yasgh geng, eski yeni ¢atigmasi, acemilik ile tecriibenin, sabirsizlikla
tevekkiiliin gatigmasi olarak da belirir. Meryemin ¢18l181 ve ¢abasi, Hagim'in durgun-
lugu ve kaderci tavr ile ¢atisir. Evlendigi giinden itibaren kocasini 6ldiirmeyi plan-
layan Meryem'in ¢abasi sonug¢ vermez. Hagim, eceliyle 6liir. Yagamakla 6lmek ara-
sindaki derin miinasebet de bu yolla hissettirilir. Meryem yeni dogan giinle birlikte
yeniden canlanacaktir.

Meryem, geng tayfa Sinan'in kagma ve evlenme teklifini kabul etmez. Onun
icin kocasi sag kaldig: siirece diinyada huzura kavugsmak miimkiin degildir.

Meryem-Hagim ve Sinan'dan olusan klasik iiggen, kin, nefret ve intikam ze-
mininde duygu, diisiince ve davranig bakimindan ¢atigir. Yagh ve ayyas balik¢t geng
karisini tayfalarindan kiskanir. Kadin, geng tayfay: kaybetme korkusu ile kiskanir.
Amacim gergeklestirmek igin zaafim kullanacagi gencin evlendirilmesine razi ol-
maz. Sinan da birlikte oldugu geng¢ kadin1 kocasindan kiskanir.

Meryem, gengligini ve giizelligini kurtarmanin tek yolunu kocasinin yok edil-
mesi olarak degerlendirirken, Sinan kurtulusu birlikte kagmakta goriir. Ciinkii yok
yere adam O6ldiirmekten yana degildir. Hagim ise 6liimden korkmaz. O, eceli gelme-
yen insanin 6lmeyecegine inanir.

Bu diisiince farkliliklan davraniglara da yansir. Meryem ile Sinan'in miinase-
beti ve Hasim'i dldiirme fikri onlan telash ve aceleci davranmaya iterken, Hagim
6liimden korkmadigi i¢in sakin davranir. Zaten ¢ogu zaman da igkilidir. Meryem fir-
sat kollarken, Hagim kendisini 6ldiirmeleri igin ddeta firsatlar yaratir.

Basamakli olarak gelisen ¢atigmada, her davranigin mantikli ve inandirici bir
temeli vardir. Kigiler, basamakli ¢atigmaya uygun olarak kendilerinden beklenen
tavn sergilerler.

Meryem'in dramini yansitan oyunda ana diigiim Meryem'in kocasindan kur-
tulma arzusu ve g¢abasidir. Kin, nefret, agk ve intikam dolu bir oyun olan Derya Gii-
lii'nde merak uyandiran, korku ve tedirginlik yiikli sahneler, oyun sonuna kadar il-
giyi uyanik tutar.

Meryem'in gelen tayfa ile birlikte olduktan sonra ondan kocasini dldiirmesi-
ni istemesi, ilk asal diigiim noktasi olarak belirir. Beklenen tayfanin gelisi, sezdiril-
digi sekilde tayfa ile Meryem arasinda iligkinin baglamasi da hazirlik niteliginde ara
diigiimler olarak asal diigiimiin ipuglan seklinde deger kazanir. Meryem'in kocasim
oldiirtme planlarindan ilki Sinan'a verdigi odun pargas ile gergeklestirilmek istenir.
Meryem, Sinan'dan odun pargasini yagl kocasinin bagina vurmasini ister. Sinan,
bagta kabul eder gibi goriinse de plan1 uygulamaya yanagmaz. Hasim ise Sinan'a
odun pargasim vererek onu kirmasini ister. Bu bir nevi 6ldiirme firsat1 yaratmak an-
lamini da tagir.
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Sinan, Hagim'i 6ldiirmeyince Meryem de onun ilgisine kargilik vermez. Mer-
yem, tiirlii bahanelerle Sinan'i oyalar. Ona kocasini 6ldiirmeden birlikte olmalarinin
imkansiz oldugunu sdyler. Sinan, kadinin niyetini anlar. Ancak ona baglanmigtir.
Ustelik artik Meryem'i kocasindan da kiskanmaktadir. Kaptan'in iyi niyeti kargisin-
da da ezilir. Ne yapacagini bilemez.

Careyi gitmekte bulur. Ancak bu gidis uzun siirmez. Gece donen Sinan, Mer-
yem'i kendisini beklerken bulur. Yogun duygularla birlikte olan Meryem'le Sinan,
onceki birlikteliklerinin sonrasinda oldugu gibi Hasim'i 61diirme konusunu konusgur-
lar. Meryem, Sinan'a firtinali gecede balifa ¢ikip Hagim kaptani denize atmasini
sOyler. Onlar bu tarzda konugurlarken Hagim kaptan gelir ve baliga ¢ikma istegini
ifade eder.

Hagim, adeta ikinci kez kendisini 6ldiirme firsat1 verir. Ancak Sinan o plani
da uygulamaya koyamaz. Bunun iizerine son asal diigiim noktasi olarak beliren sah-
ne yasanir. Meryem, kocasim 6ldiirtme planlar1 sonugsuz kalinca, Sinan'in bagka bir
zaafim kullanur. Igki sofrasinda, igince kavgaci oldugunu séylemis olan Sinan'la Ha-
sim Kaptan'1 birbirine diigiirmeye ¢aligir. Istedigi gibi bir tartisma ve ¢ekigsme yasa-
nir. Daha sonra Hagim Kaptan kalp krizi gegirir. Kisa siirede kendine gelir. Sinan,
Meryem'in kigkirtici hareketleri kargisinda ertesi giin gidecegini sdyler. Hagim, te-
vekkiille yaklastigi 6lim fikrini, hatiralarini anlatarak kuvvetlendirir. Insan eceli
gelmeyince dlmez, sdziinii tekrarlar.

Ertesi sabah yasanilanlar, oyunun son donemeg noktasini olusturur: Hagim
kaptan eceliyle 6lmiigtiir. Oyunun ana diigiimiiniin ¢dziimii olarak da deger kazanan
bu sahne, Meryem'in bekledigi, 6zledigi ve hayalini kurdugu ani sergiler. Meryem
saskindir, ne yapacagini bilemez. Sinan'1 ¢agirir. Ancak Sinan, Meryem'in kocasini
6ldiirmiis olabilecegi siiphesini ifade eder. Sonra, Meryem'in agiklamas: ile Hagim
kaptanin kalp kriziyle 61diigii anlagilir.

A1)

Hagim kaptana "yarim torba un ve bir kilo yag" kargiliginda verilen Meryem,
daha ilk giinden itibaren kocasindan kurtulmanin yollarini arar. Sonunda kendi ¢a-
balariyla olmasa da Hagim kaptandan kurtulur. Kaptan, inandig1 ve 1srarla belirttigi
gibi eceliyle oliir. Sabahleyin sergilenen bu sahnede, sabahin aydinligi Meryem'in
hayatina da yansir. Meryem esaretten, zincirden ve kafesten kurtulmug gibidir. An-
cak yillarca iginde biiyiittiigii kin ve intikam hissinden beklenmeyen bir anda kurtul-
manin boslugunu yasar.

"Derya Giilii'niin Etkisi" (?) baglikl1 yazisinda "Hangi yol var aydinliga uza-
nan?" diyerek Meryem igin ¢ikar yolun kalmadigini1 vurgulayan Rauf Mutluay, "Ese-
rin dogru yorumunu Yildiz Kenter'in oyununda buldum" der. Boylece final icin
umutsuz garesiz haykirigin gerekliligini savunur.

Oysa eserin biitiinliigiine ve derinlifgine uygun umut ve aydinlik dolu bir bitig
esastir. Meryem'in tek amaci vardir: Yagh kocasindan kurtulmak. Yalniz kalmaktan
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da korkar, ancak intikam hissi daha kuvvetlidir. Ona gére Dursun da birdir aslinda,
Sinan da ®*®, Ustelik Sinan'in, kocasim 6ldiirmeyecegini anlayinca onlan birbirine
kirdirmak bile ister. Bu sebeple final sahnesinde Meryem i¢in kendinden daha emin
bir seslenis s6z konusudur. Oyunun mesajina uygun bu sonun trajik yorumu da fark-
11 bir anlam tagiyabilir, ancak bu, oyunun 6ziinii ve Meryem'in sabit fikir haline ge-
tirdigi 6ldiirme veya 6ldiirtme maksadini1 gozardi etmek olur.

Meryem, olii ile kendini tek bagina birakip giden Sinan'in ardindan gittik¢e
artan bir giivenle seslenir. Ciinkii Meryem, Sinan'in geri doneceginden de emindir.
Bu, Sinan'in ilk kag1s1 degildir. Ik kagisinda onun déneceginden emin olan Meryem,
Sinan igin bir kap yemek bile ayirmigtir. Imkéansizliklar iginde Meryem'e sahip ola-
bilmek icin her gareye bagvurmaya razi olan Sinan, sartlarin uygun oldugu bir or-
tamda daha uzaklara gidemeyecektir. Bunu Meryem'in su sozleri agik bir sekilde ifa-
de eder:

"MERYEM: (Kuliibenin kapisindan ¢ikar, merdivenleri iner. Artan bir giiven-
le Sinan'in arkasindan bagirir.) Hala kiskaniyorsun beni" Hala bagkasinin olurum
diye i¢in gidiyor! Hala kollarina almak i¢in deli oluyorsun! Git bakalim, git, bu sefer
nereye kadar gideceksin!..." (s.84).

Konugma Orgiisii

Balikgilikla gecinen insanlarin dramini sergileyen oyunda aksiyonu saglayan
unsurlar konugmalar yoluyla sergilenir. Kisilerin tanigmalarn ¢ercevesinde kendileri-
ni tanitmalarina zemin hazirlayan kisa soru ciimlelerinin yer aldi1 oyunda, 6ldiirme
planina iligkin konugmalarla korku, heyecan ve tedirginlik atmosferi olusturulur.

Kisilerin hatiralarini anlatmalarn ile konugmalarda uzama olur. Bilingaltinin
su yiiziine ¢itkmasini sergileyen davraniglar ve sozler oyuna traji-komik bir hava da
katar. Uzun yillar diisiiniile diisiiniile sabit fikir haline gelen 6ldiirme planlan birbi-
ri ardina siralanir ve jestlerle de desteklenir.

Kisilerin psikolojik halini sergilemede kendi kendine konusma ya da sdylen-
me teknigine bagvurulur. Meryem'in hinci, kin ve nefreti bu yolla sergilenir.

Sahne iizerindeki aksiyonu saglayan konugma orgiisii, sahnede canlandirl-
mas! miimkiin olmayan, sahne gerisinde geligen aksiyonu da sahneye tagir. Mer-
yem'in kocasini 6ldiirtme planlan sahnede sergilenirken, firtinali bir gecede onu de-
nize atma fikrini uygulama firsati sahne gerisinde gelisir ve konugma yoluyla sahne-
ye ulagir.

(136) Rauf Mutluay, "Derya Giilii'niin Etkisi", Yeni Ufuklar, S.140, Ocak 1964, 5.30-32.
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Acik, anlasilir, sade ve duru bir iisliba sahip olan eserde cinsi tatminsizlik,
gelecek giizel giinlerin 6zlemiyle tutusma, inisli ¢ikigh duygu calkantisi seklinde ke-
limelere dokiiliir.

Eserin dokusunu olusturan Meryem'in ¢ighgidir. Gengligini, giizelligini bir
kiskagtan kurtarmaya galigan Meryem, yalnizligin, ¢aresizligin ve kimsesizligin se-
sini duyurur. Inandiric1 bir atmosferde geligen konugma orgiisii yeniden hayat bul-
ma, canlanma arzusunun 15181 ile aydinlanir.

Balik ve balikgilikla ilgili kelimelerin yogunlukta oldugu "Derya Giilii" adl
eserde, deyimlerden ikilemelere, halk inanmalarindan yemine, argodan kiifiire uza-
nan bir ¢esitlilik esastir.

Deyimlerden bazilarimi su sekilde siralamak miimkiindiir: "Yiiregini bozmak,
akil birakmamak, avug agmak, elini kana bulamak, agzindan baklay: ¢ikarmak, vur-
gun yemek, gozii korkmak, gozle goriiliir elle tutulur olmak, aklin1 bagindan almak,
aklindan ge¢irmek, burnunun ucunu gérmemek, kuyruk sallamak, ayagini denk al-
mak, hakkindan gelmek, el kaldirmak, ne mal oldugunu anlamak, yiiziine vurmak,
ayaklar1 baglanmak, el degdirmemek, denize agilmak..."

Necati Cumali, dilin biitiin imkénlarindan yararlanir. Bolca ikileme de kulla-
nir. Bunlardan bazilari su sekilde siralanabilir: " A¢ik agik, saga sola, bir iki, baka ba-
ka, uzun uzun, kul kole, diz dize agiz agiza, yavas yavas, ¢abuk ¢abuk, ev yurt, iki
li¢ giin, el avug, alt iist, el kol, el ayak, agzini falan, dogru diiriist, 6te beri, boydan
boya, kotii kotii, abuk sabuk, celik ¢comak..."

Cumali, halk inanmalarindan da yararlanir. Oyun kisilerinden Hagim, ¢ocuk-
luk yillarina ait bir hatiray1 anlatirken halk arasinda yaygin olan bir inaniga da dik-
kati ceker:

"HASIM.... Bak Sinan, dinle, bir yagindaymigim... (Bir cigara yakar.) Hasta-
lanmigim. Anam anlatirdl. Nurlar iginde yatsin. O zaman doktor moktor bilen yok.
O zamanin doktorlar1 hocalarla kocakarilar! Kocakari ilaglarn, kocakari laf! Bir giin,
iki giin, bakmig fakir anam, atesim yanginim diismez, kosmus hocaya. Kundakla,
gotiir, bir gece mezarlikta birak demis hoca! Akla bak! Ne arar on iki aylik gocuk o
soguk mezarlikta? He yapsin anam, gétiirmiis beni mezarliga birakmig! Ertesi sabah
gelmis bakmig gozlerim agik aglarmigim..." (s.69).

"Iki goziim oniime aksin, vallahi de billahi de ekmek goziimii garpsin ki, na-
mussuzum ki, gengligimin hayrin1 gérmeyeyim..." gibi yeminlerin de kullanildig:
eserde, kisilerin kiiltiir seviyelerini gosterici tarzda argo ve kiifiir de yer alir. "Dik-
lenme (kars1 ¢ikma), bunak (yagli), geber (6lmek), atlamak (bayilmak), patla (sikil-
ma!), devirmek (igmek), kart ( ihtiyar), ziftlen, hir ¢ikarma..." gibi argo ifadeler ya-
ninda kiifiirlere de yer verir.
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Dil unsurlarini ustalikla kullanan yazar kisilerin diiglincelerini, leit motif ola-
rak kullanir. Meryem'in kocasindan kurtulma arzusu ile kocas1 Hasim'in tevekkiili
karsilikli olarak tekrarlamir:

"MERYEM: ... Bir kurtuldugumu goérsem ondan " (s.32).
MERYEM.: ... Bir elinden kurtuldugumu gérsem onun" (s.32)
MERYEM: ... Sen onu 6ldiiriir miisiin? (s.34)

MERYEM: (Umitle) Oldiiriir miisiin? Sahi 61diiriir miisiin? (s.35).
MERYEM: Oyleyse 6ldiir onu! (s.35).

MERYEM: Hah soyle. Dinle en iyisi 6ldiirmek onu!.. Bagka tiirli kurtulug
yok onun elinden!... (s.35).

MERYEM.: ... Kacaniz diye hi¢ timitlenme! En iyisi 6ldiirmek gene... (s.36).

MERYEM: (Yalvarircasina). Kurtar beni n'olursun! Onun elinden kurtar....
(s.37). (s.41, 50, 61, 68)..

"HASIM: ... Diinyada kimin fazla kimin eksik oldugunu Allah'tan bagka
kimse bilmez... (s.28)
HASIM: Biitiin canlilarin hesabi yalmz Allahtan sorulur. Bu diinyada kimse-
nin kimseyi fazla gormeye hakki yok. Her canlinin canim Allah verir... Alirsa da yal-
mz Allah alir.. Bunu aklindan ¢ikarma... (s.28).

HASIM: ... Demem, Cenab1 Hak eceli gelmedikge verdigi cam kulundan ge-
ri almiyor. Kismet ne giinse ecel o giin..." (s.71).

Konugmalar jest ve mimiklerle de desteklenir. Hatta sadece jest ve mimikler-
le gecen sahneler de yer alir. Yazar, davraniglan en ince ayrintisina kadar belirtir.
Boylece konugmalar daha igten, inandirici ve etkileyici olur.

b. SUSUZ YAZ™

Su sorunu ve kardes ¢atigmasi lizerine kurulan Susuz Yaz, yazarin ayni ada ta-
styan on iki boliimliik biiyiik hikayesinden hareketle olusturulmustur.

Habil ile Kabil'e atifta bulunulan oyunda, kardeslerin ¢atigmasi ve farklilig
sergilenir. Hem degerler arasinda, hem kisiler ve kavramlar arasinda esas olan bu ¢a-
tisma, su sorunu temeline dayanan bir olay dizisiyle serimlenir.

(137) Necati Cumali, Oyunlar 2. Susuz Yaz-Tehlikeli Giivercin-Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliette, im-
bat Yay., Istanbul 1969, 5.7-82.
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Oz ve Bigim

Ik olarak 1967, 1968'de Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenen oyunun hi-
kayesi filme de konu olmustur. Necati Cumali'nin dergide karelerini gordiigii seyret-
me tahammiilii gosteremedigi film, Metin Erksan tarafindan g¢ekilmigtir “®. 1964
yilinda "Berlin Film Senligi"nde en iyi film &6diilii "Altin Ay1" y1 alan "Susuz Yaz"
icin segi¢i kurul su degerlendirmeyi yapar: "Diinyanin en eski konularindan biri, Ha-
bil Kabil hikayesini, ¢ok ¢arpici ve modern bir gekilde anlatiyor **.

Bazi oyunlaninda Yunan tiyatrosunun destansi havasini yakalamayi hedefle-
yen Cumali, Susuz Yaz'da klasik tiyatronun koro unsurunu bilingli olarak kullanir.

"Susuz Yaz'i olugtururken yine Ege topraklarinda kokusunu duydugum des-
tansi tiyatronun etkisindeydim. Oyuna Prolog, final olarak koronun okuyacagi siir-
ler ekledim. Ara sahnelere siirler, manilerle gelisen ikili konugmalar kattim bu etkiy-
le” ™ diyen Cumali, korodaki Parados, Stasiman ve Exodas ™" boliimlerine uygun
bir teknigi esas alir. Parados'ta girig ve yakinma ezgisi, Stasiman'da olanlan saptayi-
c1 dizeler ve Exodas'ta ise ¢ikig mesaji yer alir.

Oyun, Bahar, Osman, Hasan, Esma, Veli, Hiiseyin ve Musa'nin hep bir agiz-
dan okudugu "prolog"la baglar. ikisi sekiz, biri dokuz muisrali ii¢ bentten olugan pro-
logda topraksizlik, yabanin bayirinda unutulmug olmak ve susuzluk vurgulanir:

"Boydan boya yiiz adim atinca

Tiikenirdi biitiin topragimiz

Kim bizi bu yabanin bayirinda unuttu?

Ayan oldu bize dilsiz yabanda sakl1 sir

Anladik megeler neden bodur ahlatlar neden kisir
Anladik dag tas bogusur, nedeni su!

Ardig1 aglatan su, gcamu giildiiren su!" (s.9).

Topraksizlik Anadolu insaninin yiizyillardan beri ¢ektigi sikintilardan biridir.
Bir kans toprak igin miicadele veren insanlarn, topraga sahip olmalan da sorunu
halletmez. Topragim susuzluk yiiziinden isleyemeyen insanlar aglikla, sefaletle kar-
s karsiya kalir. Anadolu'da su meselesi, toprak derdi nice canlar alir.

(138) Varhk,"Yazar ve Yonetmen Goziiyle Sinema Edebiyat Iligkisi”,S.1060, Ocak 1996,5.11-12.
(139) Kurtulug Kayal, "Tiirk Sinemas:”, Kiiltiir, S.101, Eyliil - Ekim 1993, 5.17.

(140) Cumali, "Raik Almagik’a Mektup”, 5.53.

(141) Haldun Taner, Metin And, Ozdemir Nutku, Tiyatro Terimleri Sodiigii, s.61.
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Oyunda susuzlugun bir bagka anlami da cins? miinasebet ve arzularla ilgilidir.
Kardes kansina géz dikme seklinde beliren sorunun temeli, cinsi tatminsizliktir.
Kardes gatigsmasinin ve ihanetin kaynagi da budur.

Oyun, Anadolu'daki kadinin dramini da sergiler. Esi 6len kadini, kayninin al-
mas1 Anadolu'nun bazi bélgelerinin torelerindendir. Bu téreyi, hedefine uygun ola-
rak kullanan adam tesadiifi bir isim benzerliginden yararlanip kardesini 6ldii diye
gostererek kardesinin karisina sahip olur. Oyunda bu yoniiyle yanlig tore de elegtiri-
lir.

Yalanin, riyanin, ihanetin ¢irkinliklerini iizerinde toplayan agabey Hasan ile
mertligin, diiriistliigiin ve efendiligin temsilcisi olan Osman kisilik olarak ¢atigir.
Bahgelerindeki havuz, su sorununun kaynagini olusturur. Topraklarini sulamak zo-
runda olan kéyliiler, suyu tekeline almak isteyen Hasan'la gatigirlar.

Su sorunu bir kurban alir. Bu kurban, topragina su isteyen koyliilerden Ve-
li'dir. Can alan Hasan, adalet 6niinde kendisini kurtarsa da ilahi adalct kargisinda ak-
lanamaz. Koro tarafindan ifade edildigi gibi "Hak yediveren bir sabir ¢icegidir”
(s.82) ve herkes giiniin birinde ektigini mutlaka biger. Bu mesaj dogrultusunda Ha-
san, yaptiklarinin cezasini caniyla 6deyecek, Veli'nin vuruldugu yerde can verecek-
tir.

Oyun korku, merak ve heyecan dolu sahnelerden olugur. Insanin acima duy-
gusuna hitabeden unsurlarin da yer aldig1 oyunda, gergege bagh bir yap1 ve yansila-
ma esastir.

Trajik yonii ¢ok kuvvetli olan oyunda, ¢atigma ve diigiimlerde korku, acima
ve O¢ alma duygularina hitabedilir. Dekor, oyunun serimlenmesinde ve gelismesin-
de 6nemli bir unsur olarak diizenlenir.

Ug buguk yildan daha fazla bir vaka zamanini esas alan oyunda, siirli bir dil
kullanilir. Oyun, bi¢im olarak trajik yonii agir basan bir dramdir.

Ilging, etkileyici konusu, ustaca kurgulamasi ile Susuz Yaz, dramatik ironiler-
le geligen ve izleyicide ortak bir ruh olugturmay: hedefleyen bir oyundur. Muzaffer
Uyguner, oyun igin su degerlendirmeyi yapar: "Susuz Yaz, bir yandan topraga bagl
insanlarin su kavgasini, yasama savagini verirken 6te yandan cinsel sorunlarini, ye-
rine hapse giren kardesin karisina sahip olan agabeyin tutumunu anlatir bize. Aslin-
da, biitiin Anadolu insaninin yagami ve sorunudur bu. Susuz Yaz, bu dramin oykiisii-
diir” ",

Su sesini vurgulayan konugmalarla baglayan oyunda Hasan, kardegsiyle yapti-
g1 havuza biriken sulan sadece kendi bahgeleri i¢in kullanmak niyetindedir. Hedefi,
komgularini yildirp kagirtmak ve onlarin bahgelerine de sahip olmaktir. Bu hedef

(142) Muzaffer Uyguner, "Cumali’nin Tiyatro Yapulart”, Tiirk Dili, S.228, Eylil 1970, 5.492.
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Osman'in hosuna gitmez. Yillarca ayni suyu kullanan kéyliiler, Hasan'in suyu teke-
line almasini kabullenemezler. Hasan'la uzlagmak i¢in yaptiklar1 gériigme, tartigma-
ya, hakaret ve kavgaya doniisiir. Birbirlerini tehdit ederler. Tartigmaya katilmayan
Osman ve esini koyliiler, Hasan'in ihaneti konusunda uyarirlar. Zaten Hasan, Os-
man-Bahar miinasebetini de kiskanmaktadir. Tehditlerle kesilen gériigmeden yirmi
giin sonra, Kocabagslarin kopegi kaybolur. Bu arada Bahar, her firsatta Osman'a, aga-
beyi Hasan'in kendilerini izleyen tavirlarimi hatirlatir, rahatsizligim dile getirir. K6-
pegin oldiiriildiigi anlagilir. Bu, tehlikenin yaklagtigini hissettirir.

Diismanliga doniigen komsuluk iligkilerinde gerginlik tirmamir. Osman ile
Hasan tetikte bekler. Gece yansi fidanlan kirmaya bahgelerini bozmaya gelenlerle
silahli olarak gatigirlar. Catigmada Veli, Hasan'in mavzerinden ¢ikan kursunla 6liir.
Hasan, sugu kardesi Osman'a yikmak ister. Zorla basaramayacagini anlayinca, ken-
disinin tutuklanmasinin aile i¢in olumsuz sonuglar doguracagin sdyler. Bir yil son-
ra Osman'in askere gitmesi gerekecek, hem bahge, hem de dogacak ¢ocugu ile Ba-
har sahipsiz kalacaktir. Bu gerekge iizerine Osman, emanet olarak biraktig1 esi Ba-
har'a hiyanet etmemesi sartiyla sugu kabullenir. Yeminler eden Hasan, soziinii tut-
maz. Osman'la birlikte kaldig1 hapishaneden ¢iktiktan sonra, verdigi sdzleri unutur.
Izmir'den Denizli'ye nakledilen Osman'1 ziyarete gitmez. Para da gondermez. Gaze-
tede ¢ikan bir haberi, isim benzerliginden 6tiirii kullanir. Isparta'daki olayi, kardesi-
nin vurulmas: seklinde gosterir. Gergegi bile bile herkesi Osman'in ldiigiine inan-
dinr. Oliim haberinin Bahar'a ulagmasindan bir giin sonra, emeline ulagir. Kaderine
raz1 olmaktan bagka bir sey yapamayan Bahar, Hasan'dan olan ¢ocugu ile igilenir-
ken, aftan yararlanan Osman ¢ikagelir. Saskinlik, seving ve keder iginde ne yapaca-
g1 sasiran Bahar, agabeyi ile hesaplagmak isteyen Osman‘a engel olmaya ¢alisir.
Osman kararlidir. Agabeyi ile karsilagir. Hasan, sildhini ategler ilk kursunu isabet et-
tiremez, ikinci kez tetie basmasina firsat bulamadan, Bahar tarafindan gifte ile ol-
diiriiliir. Hasan, Veli'yi vurdugu yere diiser ve 6liir.

Dekor

Susuz Yaz'da dekor uzun uzadiya, ayrintilan ile verilir. Olaylarin sahnesi
durumunda olan dekor, daha ¢ok Kocabasglarin dami ve gevresi olarak belirir.

Sagda boy kesitinden goriinen, tek katl, iki gozli dam yer alir. Bahar'la
Osman'in yattiklar1 goz sagda, Hasan Kocabag'in yattig1 goz kapi tarafinda kalir.

Odalarin bu gekilde yakin olmasi, Bahar ile Osman'in miinasebetini duyan
Hasan'in cinsf arzularinin uyanmasina sebep olur. Zaten yapi olarak sinsi ve firsatgi
olan Hasan, Bahar'a kars1 daha oyunun basindan itibaren igtah kabartir.

Damin 6n cephesinde kiigiik bir ¢ardak, duvara bitisik al¢ak ve tahta bir sedir
yani peyke vardir. Solda, geride, Kocabaglarin yeni yaptirdiklar1 havuz ve zeytin
agaclan vardir.
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Havuz da 6nemli bir dekor unsurudur. Su meselesinin temeli, havuza dayan-
maktadir. Havuz, Hasan'in suyu tekeline almasi, catigmayi baglatmasi anlamina ge-
lir.

Dam, Hasan'in i¢ ¢atigmasin sergiler. O, goziinii kardesinin kansina dikmis-
tir. Bunu disa sezdirmemeye ¢alisir. Havuz da dig ¢atismanin dekorudur.

Ses unsuru da énemli bir dekor ayrintisidir. Gecenin sessizligini ve baskini
sezdirir. Yaprak higirtilari, dallara inen tara sesleri, mavzer ve ¢ifte sesi ¢atismanin
sahneye yansiyan dekor unsurlandir.

Silahli ¢atismadan sonra dekor, hapishanede dort kisilik bir kogustur. Sagda
solda, alth iistlii iki ranza vardir.

Arka duvarda, tavana yakin demir parmaklikli kiigiik bir pencere yer alir. Iki
ranza arasinda tahtadan bir sandalye, bir testi vardir. Tavandan sarkan 25 mumluk
bir elektrik ldmbasi ile aydinlanan kogusta sahislarin 6zel egyalan da dekor unsuru
olarak serimlenir. Agigin baglamasi, Muhtar'in kehribar tesbihi, cep saati, ceketi ¢iz-
meleri, tahta bavulu bunlardandir.

Hapishane avlu duvarinin 6nii, Bahar ile Osman'in tutukluluk dncesinde go-
riistiikleri yer olmas1 bakimindan énemlidir. Bir bastan bir basa, bir metre yiiksekli-
ginde tas bir duvar, duvarin iistiinde, uglan avluya dogru kivrik, demir parmakliklar
vardir. Solda, kii¢lik demir parmaklikli, avlu kapisi; kapinin dniinde ndbetci candar-
manin kuliibesi yer alir. Bahar, umut ve hayallerinin ¢ogunu bu dekorda birakir.

Ugiincii perdenin dekoru yine Kocabaglarin dami ve gevresidir. Bahar, Ha-
san'in alig verig doniisii getirdigi yazmay: biiyiik bir tepki ile karsilar. Yazma, Ha-
san'in arzusunun ifadesidir. Onemli bir diger unsur, Hasan'in cebinden gikarttig1 ga-
zetedir. Gazetede Osman Kocabag'in Isparta cezaevinde oldiirtildiigi belirtilmekte-
dir.

Kocabaslarin daminda, Hasan ayn bir bolmede, Bahar ayn bir bolmede kal-
maktadir. Osman'in 6liimiiyle ilgili ironik haber yayildiktan bir giin sonra Hasan,
Bahar'1 kendi bélmesinde alikoyar.

Son tabloda, Bahar i¢ odada, duvardan duvara kurulmus bir ¢ocuk besigini
sallar. Hasan, Siileyman'in af haberiyle feldketin yaklastigini 6nceden hisseder ta-
bancasini yanina alir. Osman, sirtinda ¢amasir ¢ikiniyla sagdan girer. Damin kapisi
oniinde ¢ikinini birakir. Bahar'la kargilagir. Agabeyi ile hesaplasacaktir. Bu sahnede
en 6nemli dekor unsuru Hasan'in elindeki silah, Osman'in ceketi ve Bahar'in elinde-
ki ¢iftedir. Oyunda her unsurun bir gérevi ve anlami vardir. Liizumsuz tek bir egya-
ya dahi yer verilmez. Bahar'in elindeki gifte, bu bakimdan anlamlidir. Thanetin ceza-
landirilmasi anlamin tasir.



Zaman

Aksam vakti baglayan oyunda, uzun bir zaman s6z konusudur. Vaka zamani,
li¢ buguk yildan fazla bir siireyi kapsadig: igin, sahnenin kurallan ve imkanlarn ger-
¢evesinde onemli anlar sergilenir. Zamanda atlama ve 6zetlemelerin oldugu oyunda
zaman mevsim olarak da belirtilir.

1965 yilinda yazilan oyunda vaka 1947-1950 yillan arasinda geger. Bunu yazar, ese-
rin baginda belirtir.

[lk perdede yaklagik yirmi beg giinliik; mahpushane hayatini serimleyen ikin-
ci perdede iki giinliik; Hasan'in ihanetinin sergilendigi iigiincii perdede de kirk iki
aylik bir vaka zamani esastir. Bu vaka zamaninda 6nemli anlar sahnelenir, geri ka-
lan zamanda atlamalar olur. Atlanan zaman igindeki 6nemli gelismeler, zaman za-
man ozetleme tarzinda konugmalarda yer alir. Ilk perdenin dérdiincii tablosuna ge-
ciste yirmi giinliik, liglincii perdenin ilk tablosuna gegiste otuz aylik, ligiincii perde-
nin iiglincii tablosuna gegiste sekiz aylik ve dordiincii ve son tabloya gegiste dort ay-
lik bir atlama s6z konusu olur.

Oyun aksam vakti baglar. Yagsanilan mevsimin yaz oldugu konugmalar yoluy-
la belirtilir: "HASAN: Yaz ortasi, daha ne olsun? "(s.12). Uyku hili ile sezdirilen ge-
ce vakti, ay 15181 ile vurgulanir: Gecenin sessizliginde, akan suyun sesi, gekirge otis-
leri, kurbaga bagrigmalari, arada bir uzaktan gelen kopek havlamalari duyulur.

Geg¢mis zamanla ilgili agiklamalar ile gelecege dair planlar konugsma yoluyla
serimlenir. Oyunda, vaka bakimindan 6nemli zamanlar iizerinde yogunlasilir. Su
meselesi igin gatigan insanlar birbirlerine tehdit savururlar.

Tehditlerden yirmi giin sonra, kugluk vakti Kocabaglarin képegi 6ldiiriiliir. Ug
giin siiren korku, merak ve heyecan dolu bekleyis, silahl1 gatigmaya doniisiir.

Ikinci perdede silahli gatigmadan sonraki giin serimlenir. Vaktin akgam oldu-
gu vurgulanir. Onceki gece yasanilanlar, geriye bakig tarzinda konugmalar vasitasiy-
la aktarilir. Catigmada Veli, Hasan'in mavzerinden gikan kursunla 6lmiigtiir. Hasan
ile Osman hapishaneye getirilmigtir. Hasan sugu Osman'a yiiklemenin yolunu bulur.

Uglincii perdeye gegiste otuz aylik bir atlama esastir. Konugma esnasinda
gegmise ait bilgiler verilir. Bahar, Osman'in alt1 ay 6nce {zmir cezaevinden Deniz-
li'ye nakledildigini belirtir. Osman'in daha "yedi y1l"1 vardir (s.65). Bahar, haber ala-
madig esi igin meraklanir. Bu esnada Hasan, Osman'dan gelen mektubu okur. Bu
sahne zaman bakimindan 6nemlidir. Dramatik ironiye zemin hazirlar:

"HASAN: Hala kafa m1 tutuyorsun len? Son mektubun ya ne sandin? Kasa-
bada bugiin herkes seni 6ldii diye duydu. Neredeyse kdyde de duymayan kalmaz
(Elindeki mektubu yirtar.)" (s.66).

100



Bu konugmadan sonra Hasan, ddeta i¢ hesaplagma tarzinda konusur. Kardesi-
nin sesini duyar gibidir:

"SES: (Daha hafif) 6ldiigiimii yayan, uyduran sensin. Herkes beni 61dii bilse
sen Olmedigimi biliyorsun ! Ayagini denk al!"(s.66).

Kisa bir siire sonra Bahar, komgusu Sehnaz'in s6zleri ile yikilir. Sehnaz, Os-
man'mn 6ldiigiinii soylemektedir. Kéye s6z konusu yalam yayan Hasan da onu des-
tekler. Bu haber Hasan'in ihanetini hazirlar. Oliim haberinden bir giin sonra Hasan,
Bahar'a sahip olur. Aradan sekiz ay geger. Bahar hamiledir. Osman'in mahpus arka-
dag1 Siileyman gelir, birkag ay sonra Osman'in aftan yararlanarak ¢ikabileceginden
sOz eder.

Aradan dort ay geger. Osman ¢ikagelir. Hesaplagma zamamdir. Oyunun vak’a
ve zaman zirvesi burasidir. Hasan, ihanetinin cezasini ¢ekecektir.

Kigiler

Susuz Yaz oyununda, aksiyonu saglayan kisiler Hasan, Osman ve Bahar'dir.
Diger kisiler ¢atigmalarin gekillenmesi ve yagamlan g¢evrenin yansitilmasi igin ta-
mamlayici unsur niteligi ile belirirler. Osman, oyundaki olumlu giicii; Hasan, kars1
giicii ve Bahar da cinsi bakimdan arzu edileni temsil eder. Su sorununu netlestirmek
icin oyunda yer alan kigiler de Hasan kargisinda hakkini arayan olumlu kisilerdir.

Osman ile Hasan'in kisilik yapilan birbirine zittir. Osman ne kadar mert, yi-
git ve cesur ise Hasan o kadar namert, sinsi ve korkaktir. Osman ne kadar saf ve iyi
ise Hasan o kadar hain ve kotiidiir. Biri hakkin, digeri menfaatin temsilcisidir. Biri
fedakarhgi, digeri ihaneti ile belirginlegir. Oyunda karakter niteligi tagirlar. Kararli,
inandiric1 ve olaylar karsisinda kigilikleri geregi tavir almasim bilen insanlardir.

Osman, oyunun harekete gegirici giiciidiir. Az ve 6z konugan, saygili, mert,
fedakar ve sevdal biridir. Adam vurmaktan yana degildir. Yufka yiirekli, merhamet-
lidir. Higbir gseyden yilmaz, miicadelecidir. Bir yil sonra askere gidecektir. Agabeyi
gibi hasis ve bencil degil, kanaatkar ve paylasmasim bilen biridir. Kararli tavr, oyu-
nun belirleyici unsuru olarak deger kazanir. Habil ile Kabil hikdyesindeki Habil'i ha-
tirlatir.

Oyunda olumsuz niteligi ile beliren kars: gii¢ Hasan'dir. Osman'in agabeyidir.
Esini kaybetmistir. Kardesi ile aym damda kalmakta, onlarin cinsi miinasebetlerini
kiskanmaktadir. Bencil, hain ve riyakar bir kisilige sahiptir. Kyliilerin topraklarina
sahip olmay1 hedefler. Yillarca koyliiniin ortaklaga kullandig: suyu kendi bahgesin-
deki havuza toplar. Boylece caresiz biraktigi koyliilerin toprag: satacagini diigiiniir.
Bodur bir adam olan Hasan, kardesinin karisina goz diker. Su meselesi yiiziinden
Veli'yi dldiiriir. Sugu Osman'a yiikler. Osman'in hapishanede olmasin firsat bilir, ya-
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lan dolanla, dalavere ile Bahar'a sahip olur. Hir¢in, tamahin, ihanet ve artniyetin
temsilcisidir. Oyunda cezalandirilan kisidir. Oliimle cezalandirilacaktir.

Oyundaki geng kadin Bahar, arzu edilen kisidir. Geng ve giizeldir. Dayanikli,
sabirli, sadakatlidir. Esi Osman'i ¢ok sever. Esiyle ayn bir evde yagsamak ister. Kay-
ninin artniyetini sezinledigi i¢cin ondan uzak durmaya gayret eder. Acilara gogiis ge-
ren Bahar, Anadolu kadininin dramim sergiler. Mutlu aile hayati, kocasinin sugu ka-
bullenmesi ile kdbusa doner. Osman'in 6liim haberi ile yikilir. Bu sirada kayinbira-
deri emeline ulagir. Osman'in 6lmedigini goriince, sasirir. Osman'in Hasan't 61diire-
rek tekrar hapse diigmesini 6nlemek maksadiyla Hasan'1 kendisi vurur.

Su meselesi ile oyunda yer alan Veli, Musa, Hiiseyin, Esma, miicadele giicii-
nii temsil ederler. Ortak sorunlarini ¢6zmek igin uzlagsma yolu ararlar. Veli'yi sozcii
olarak secerler. Ancak Hasan'in suyu sahiplenmesi kargisinda sinirlenirler. Tehditler
savururlar. Sonradan Kocabaglanin kopegini 6ldiiriirler. Oldiirenin Veli oldugu ihti-
mali kuvvetlidir. Kocabaglanin bahgesini talan edip gozdag verecekleri sirada silah-
l1 catigma ¢ikar. Veli vurulur.

Oyundaki yash kadin Esma, hakkin pesindedir. Cesur, aktif ve kararlidir. Y1l-
larin tecriibesini tagir. Dayanikli, sabirli ve gozii pektir. Prof. Dr. Sevda Sener, "Yag-
11 koylii kadin tipi" ** olarak degerlendirdigi Esma kadinin 6zelliklerini su sekilde
vurgular:

"Yagli koylii kadin tipi, seyircinin, ezilmig cinste 6zledigi direnmeyi gosterdi-
gi icin hosa giden masalimsi bir kahramandir",

Hiiseyin de ezilmis insanlardandir. Olacaklari sezdiren sozleri ile oyunda me-
rak ve siiphe uyandirir. Musa ve Veli de direnen ve hakkini arayan insanlardir.

Oyunun hapishane dekorunda yer alan kisilerinden Muhtar ile Agik da yar-
dimc1 oyuncular olarak deger kazanirlar. Muhtar siyasi bir sebepten 6tiirii tutuklan-
mustir. Agik da "goncayi koklayayim demis, kizin babasi istiday1 dayayinca, alti ay"
ceza almistir (s.47). Asik her insanda bir cevherin oldugunu vurgular. Hayatin her
seye ragmen giizel oldugunu belirtir. Muhtarla iyi anlagirlar. Muhtar da hukuku iyi
bilen bir kisidir.

Bahar'in komsusu ve akrani Sehnaz ile Osman'in mahpus arkadas: Siileyman
dekoratif kisilerdendir. Bahar'in Osman'a gonderdigi mektuplan yazan Sehnaz, Os-
man'in 6liim haberini sahneye ulastiran ve dramatik ironiyi hizlandiran kisidir. Sii-
leyman Adigiizel de Osman'in aftan yararlanip birkag ay iginde ¢ikabilecegi haberi-
ni sahneye ulagtirir.

On yaglarinda bir ¢ocuk, bir gardiyan ve candarma da dekoratif kigilerdendir.

(143) Sener, Cagdag Tiirk Tiyatrosunda Insan, 5.98.
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Olay Dizisi

Dramatik bir olay yapilagtirmasinin esas oldugu oyunda, her unsur ustalikla
kullanilmigtir. Serim, ¢atigma, diigiim, doruk nokta ve ¢oziim seklinde yapilagtirilan
oyun, Anadolu insaninin dramini sergiler.

Serimde, oyunun 6ziinii olusturan su meselesi ve cinsi arzular sezdirilir. Kigi-
lerle ilgili bilgiler verilir. Dekorla, zamanla ve diger unsurlarla ilgili hazirlik niteli-
ginde agiklamalar yer alir.

Tabit bir atmosferde konusmalar yoluyla diigiimlere ¢atigmalara zemin hazir-
lanir. Kisiler hem kendilerini, hem de bagkalarini tanitici konusmalar yaparlar.Zaten
dekor serime yardimci _olur. Havuz ile su meselesi, odalar bitigik olan dam ile de
cinsi miinasebet arzusu serimlenir.

Topraklarinmi iglemek isteyen insanlar suyu paylagamazlar. Bu konuda Ha-
san'in havuz yaptirip suyu havuza toplamasi, sicakta kuruyan topraklarina su vermek
isteyenlerle, suyu sahiplenmek isteyenler arasinda bir ¢atigmaya sebep olur.

Oyunun 6nemli kisileri Osman, Bahar ve Hasan'dir. Bunlarin birbirleriyle
miinasebeti, gelisecek olan olaylarin zeminini hazirlayici niteliktedir. Geceleri Ha-
san'in uykusuzlugunun sebebi hem su sorunu, hem de cinsi bakimdan susuzluk ma-
nasina gelen miinasebet arzusu ve kiskangligidir. Hasan, Bahar'la Osman'in odasini
dinler. Kiskanglik ve arzusunu kiifiirle ifade eder.

Serimde kisiler, gercege yakin nitelikleriyle inandirici bir gsekilde, Anadolu
insaminin sikintilarimi yansitirlar. Hem yasamilanlarin agiklanmasi, hem de yasanila-
caklara zemin hazirlanmasi bakimindan ilk iki tabloda serim unsurlar yogunlukta-
dir.

Daha sonraki tablolarda oyuna katilan kisiler ve dekorla ilgili tanitic1 bilgiler
serim vasitasiyla verilir. Serim, oyun boyunca sezdirici, agiklayici ve zemin hazirla-
yici 6zelligi ile varligini korur. Oyuncularin kilik kiyafetleri, davranig ve yagsama ge-
killeri hep serim vasitasiyla dikkatlere sunulur.

Izleyicinin zihninde merak uyandirmayacak derecede, inandiric1 bir atmosfe-
rin hazirlanmasinda serim ustalikla kullamlmastir.

"Susuz Yaz" adli oyunda, hem 6nceden sezdirilen hem de ii¢ boyutlu kisiler
tarafindan basamakl olarak gelistirilen bir ¢atigma esastir. Duygular, degerler ve
kavramlar arasinda da ¢atigmalar vardir.

Iyiligin, giizelligin ve mertligin temsilcisi Osman ile kotiiliigiin, menfaatgilik
ve firsatgiligin temsilcisi Hasan gatigir.

Suyun havuza toplanmas yiiziinden kuruyan topraklarina su bulabilme ¢aba-
s1, suyu sahiplenmek isteyenle ¢atigsmayi beraberinde getirir. Suyu tekeline almak is-
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teyen Hasan'in haksiz tavn serimlenir. Bu haksizlig1 vurgulayan Esma, ovanin geg-
misi ile ilgili agiklama yapar:

"ESMA: Soziimii kesme de dinle, iyice kavra! Bu ova, vaktiyle adina Kosta
derler bir rumundu. Bu bahge, bunun altinda Safi'nin , onun altinda Halil'in, daha
agagida, havuzun altinda, benim, Veli'nin, Musa'nin, Hiiseyin'in bahgelerinin sahibi
hep Kosta'ydi. Rum gitti. Hiikimetten bu yerleri bizler aldik. Alirken havuzun alt
bas1 pahaly, bu yer ucuz, bedavaydi. Rahmetli babanin eli kitty, istedi, hatirin1 kirma-
dik, bu yeri ona biraktik! Ya! Rahmetli baban bunu hig¢ sana dedi miydi? Biz asag-
daki yerlere avug dolusu para 6dedik de buray: babana birakmakla hata mu ettik?
Giin gelip de evlatlan bize hiyanet eder diye mi diigiinecektik?" (s.25).

Koyliiye bu gekilde "hiyanet" te bulunan Hasan'in hain kimligi, koyliilerden
Hiiseyin tarafindan sonraki gelismeleri de sezdirici nitelikte sdyle vurgulanir:

"HUSEYIN: (Osman’a) Birak iilen Osman, gelsin! Sen onu aga gibi aga, kar-
des gibi kardes mi belledin? Bugiin komsusuna oyun eden yarin kardesine eder..."
(s.28).

Bu sozleri, Esma kadinin Bahar'a s6yledigi s6z de destekler: "ESMA: (Ba-
har’a) K1z, duydun mu? Kocanin goziinii ag!" (s.28).

Susuzluk sorunu, sildhl1 gatigmay1 kaginilmaz kilar. Bu ugurda bir kurban ve-
rilir: Veli'yi oldiiren Hasan'in, hain kisiligi, bu olaydan sonra daha da belirginlesir.
Bayag ve igreng tavirlh Hasan'in karsisinda, asil ve yiice degerleri ile Osman yer
alir. Osman, Veli'yi 6ldiirmedigi halde, ailenin gelecegini teminat altina almay: va-
adeden agabeyini kurtarmak igin, sugu kabullenir.

Onceden sezdirilmesine ragmen basamakl olarak inandirici bir zeminde ge-
ligen ¢atismada, Osman'in agabeyine sart kostugu husus da olacaklan hissettirir:

"OSMAN: (Keser.) Yemin istemez. (Diigiinceli, kelimelerin iistiine basarak)
Yalniz sana diyecek bir ¢ift s6ziim var, bir derim, bir daha da demem..
HASAN: De, her ne dersen kabul, bagimla beraber...

OSMAN: Dinle, cevap da verme! Karim siitiine emanet!

Bir hiyanetini duyar isitirsem, ¢ikinca yanina birakmam!

Bunu bil!" (s.56-57).

Osman'in bu sézlerinde derin bir anlam saklidir. "Siit” insanin dogustan getir-
digi 6zelliklere, yapiya ve kisilige dikkati ¢eker. "Siitii bozuk olmak” her tiirlii kotii-
liige miisait olmak manasini tagir. Bu sebeple Osman esini kardesine bu sekilde ema-
net eder. Cumal1 "kan" ve "siit" e biiyiik bir 6nem vererek 1rsiyetin etkisini sezdirir.
Insan, i¢giidii ve icdiirtiilerinin yonettigi baz1 hususiyetleri ile irsiyete baghdir. Igin-
deki ile disindaki diinya bu sebeple catisabilir. Hasan da kardesi Osman'in aksine ko-
tiiliige egilimli bir yapiya sahiptir. Thanet, onun igin kagimilmazdur.
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Beklenildigi gibi Hasan, dava sonuglanincaya kadar bir y1l boyunca Osman'la
birlikte kaldig1 hapishaneden ¢iktiktan sonra soziinii ve yeminini unutur. Gazetede-
ki bir isim benzerligini kullanarak kardesinin 6ldiigii haberini yayar. Kardesinin
emanetine hiyanet eder. Goriinen ile gercegin ¢atigmasi, Bahar'in olup bitenden ha-
bersiz olusu ile dramatik 1roni seklinde sergilenir.

Basamakli gelismeler, hesaplagmayi zorunlu kilar. Merak, korku, acima ve 6¢
alma duygulariyla bekleyis baslar. Siirpriz bir haberle Osman'in aftan yararlanip ha-
pisten ¢ikacag soylenir. Menfaat, firsatcilik ve ihanet ile hak, adalet ve fedakarlik
carpisacaktir. Heyecan doruktadir. Izleyiciyi arindiran ve kétiiliigii cezalandiran bir
sona dogru gidilir.

"Susuz Yaz" adli oyun Anadolu'daki su sorunu etrafinda geligir. Su problemi
ve kardes kavgas birbirini takibeden diigiimler seklinde belirir. i1k asal diigiim nok-
tasi, havuzla birlikte ortaya ¢ikan susuzluk ve kdyliilerle ¢atigsma olarak belirirken,
son asal diiglim ilk asal diigiimiin hazin ¢6ziimiiyle hareket kazanir. Biiyiik bir me-
rak, korku ve acima esastir.

Kardes gatismas: ve ihanet etrafinda sekillenen son asal diigiim noktasi, so-
nuca giden gelismelere de yon verir.

Ik perdede, kardeslerin yaptirdig1 havuz etrafinda gelisen diigiimler yer alir.
Kayliilerin, suyu tekeline alan Hasan'a tepkileri ne olacaktir? Haksi1zliga boyun ege-
cekler midir? Merak unsurunu uyandiran bu sorularin ¢dziimii, yeni diigiimlere ze-
min olur. Koyliiler haklarini sonuna kadar savunacaklardir. Bagta uzlagma gabasi
icinde Hasan'la goriismeye gelirler. Hasan'in taviz vermeyen inatg1 tavr kargisinda,
miicadele edeceklerini vurgulayarak oradan ayrilirlar. Korku ve endise dolu bir bek-
leyis baglar. Aradan gegen yirmi giinden sonra Kocabaglarin kopegi kaybolur. Bu da
bir ara diigiim olarak deger kazanir. Daha sonra képegin oldiirtiilmiis olmasi korku
ve tedirginligi zirveye tagir. Kahramanlar gibi izleyiciler de bir baskin tedirginligi ile
bekler. Ug giin siirdiigii belirtilen tedirgin bekleyis nihayet gatisma ile sonuglanir.
Catismada neler olmugtur? Olii var midir? Bu merak unsurlar ile ilk perde sona erer.

Bu diigiimler ikinci perdede ¢oziimlenir. Catismada Hasan mavzerle Veli'yi
oldiirmiistiir. Ancak bu ¢dziim yeni diigiimii hazirlar. Hasan sugu iistlenecek midir?
Osman'a yiiklemeye ¢aligtig1 sugu, Osman kabullenecek midir? Hasan, sugu karde-
sine yiiklemek igin neyi koz olarak kullanacaktir? Bunlar ara ve belirleyici diigiim-
lerdir. Sonraki asal diigiime zemin hazirlamaktadirlar. Hasan, 6nce sugu kabul etmek
istemez, ciftenin kendi adina kayitli olmasinin hig¢bir anlam ifade etmedigini anla-
yinca taktik degistirir. Sugu Osman'a yiiklemenin yolunu bulur. Osman'in bir yil son-
ra askere gidecek olmasini 6ne siirerek kendisi de tutuklanirsa Bahar'la dogacak ¢o-
cugun ve bahgenin, fidanligin kimsesiz sahipsiz kalacagi belirtir. Bunun iizerine
Osman sugu kabullenmeye razi olur. Ancak bir sart ileri siirer. Bu gart son asal dii-
gum noktasinin belirleyici soziidiir: "Karim siitiine emanet".
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Hasan'in, Osman'in fedakarligina, kardesligine, mertligine nasil karsilik vere-
cegi merak uyandirir. Bu konu son asal diigiimii sekillendirir. Hasan'in Bahar'a kar-
g1 tavri, Osman'a verdigi sozleri tutup tutmayacagi da heyecan: dinamik tutan dii-
giimlerdir. Hasan, hapishanedeki kardegini baglangigta arayip sorsa da sonradan, Os-
man'in Denizli'ye nakledilmesinden sonra onu arayip sormaz. Kardesi ile Bahar ara-
sindaki mektuplagmayi da gizlice engeller. Sonra, Bahar'la birlikte kasabal1 ve koy-
liilere de yalan sdyler. Osman'in 6ldiigii haberini yayar. Bu, ihanetin ¢ok yakin oldu-
gunu sezdirirken diigiim olarak belirir. Bahar'in, Hasan'a karsi tavri, ona inanmasi,
Osman'in 6liim haberi kargisinda yikilip kalmasi oyuna dinamizm kazandirir. Hasan,
onun bu garesiz, perigan halini firsat bilir. Bahar'a en zayif aninda sahip olur. Boy-
lece kendi sonunu da hazirlamig olur.

Aradan sekiz ay geger. Bahar hamiledir. Bu sirada Osman'in yanindan bir ar-
kadag1 gelir. Bahar'in konugulanlari duymamasi, olani biteni anlamamasi, oyunun
trajik yapisina uygun olarak dramatik ironi seklinde sergilenir.

Babhar, olan bitenden habersizdir. Onun gergegi anlayacagi zaman da merak-
la beklenir. Osman'in aftan yararlanip ¢ikabilecegi haberi, Hasan'i tedirgin eder. Ha-
san habere inanmamig goriinse de tedbirini alir. Silahini belinde tasir. Hesaplagsma
merakla beklenir. Oyunun doruk noktasi, beklenilen durumun gergeklesmesi ile ge-
killenir.

Susuz Yaz'in doruk noktasi, Osman'in geldigi andir. Yani son tablodur. Son do-
nemeg noktasi olarak beliren bu sahnede Bahar donup kalir. Cesitli duygularin hii-
cumu ile yeniden yikilir. Hem saskinlik, hem seving, hem de utang igindedir. Herge-
yi anlamigtir, ancak i igten ge¢mistir. Kaybettiklerini geri getirmesi imkansizdir.
Oyunda beklenilen hesaplagma ani yakindir. Bahar ile Osman'in konugmasi oyunun
karar sahnesi ve doruk noktasidir:

"BAHAR: Gitme! Elini kirletme o rezille!
OSMAN: (Bahar't yana ¢eker.) Birak dedim! Goriilecek hesabim var!” (s.79).

Bu hesaplagmanin gergeklegtigi an, oyun ¢6ziime ulagacaktir. Ani bir geligme
ile hazin bir son yasanir. Bu hazin son, ortak bir ruh olusturmay: ve izleyiciyi arin-
dirmay1 hedefler. Osman ile Hasan yiizyiize gelir. Hasan'in hesaplagmaya yiizii yok-
tur, hemen silahina sarilir. Bir el ates eder. Osman, ceketi ile hedef gasirtir. Hasan,
ikinci kez silahini ateglemeye firsat bulamaz. Bahar, elindeki ¢ifteyi Hasan'in iistii-
ne bosaltir. Thaneti, hainligi ve insafsizlig1 cezalandirnir Hasan, Veli'nin 61diigii yerde
can verir. Bu ilahi bir adalet olarak degerlendirilir.

Haksiz yere can alan ve sugunun cezasini masum bir insana yiikleyen Hasan,
oyunun sonunda hak ettigi cezay: bulur. Kétiiliigiin ve ihanetin cezasini caniyla dder.

Oyuncular hak konusunu vurgular. "Kugun hakkini kurttan alan Hak" (s.81)
yiiceltilir. Dizelere yiiklenen duygular, etkileyici bir tarzda insanlar diiglinmeye
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yoneltir. Adaletin er ge¢ yerini bulacagi, biitiin kisilerin hep bir agizdan soyledigi
muisralarla vurgulanir:

"BUTUN KiSILER:

Diin 6nceki giinler bugiine varan

Giindiizler gecelerin dizinde dinlenir.

Ey zuliim eken, mihnet eken, can yakan

Bil!

Hak kilic1 gece giin elinde bilenir

Hak tanigin dedigi yargicin bildigi degil!

Hak yediveren b1r sabir ¢igegidir

Ezilenlere mutluluk kapilan agan!..."(s.81- 82).

Konugsma Orgiisii

Hareket ve gatigmanin ortaya ¢ikmasim saglayan konusma orgiisii, kisilerin,
dekorun ve olayin anlasilir kilinmasinda biiyiik gorevler iistlenir.

Uzun bir olay zamanina sahip olan Susuz Yaz'da ii¢ buguk yildan fazla bir za-
man atlamalarla gegerken, 6nemli anlar konugmalarla 6zetlenir. Akici, duru ve renk-
li bir konugma iislibunun hakim oldugu eserde esrarli bir hava hissedilir.

Sahnedeki aksiyonu saglayan konugma 6rgiisii, sahne gerisini de sahneye ta-
sir. Kopegin oldiiriilmesi, ¢atismada Veli'nin vurulmasi, Osman'in Denizli'ye nakle-
dilmesi ve kasabada Osman'in 6ldiigiine dair haberlerin yayilmig olmasi gibi aksiyo-
na hiz katan gelismeler, konugma yoluyla izleyiciye ulastirilir.

Her tiirlii halk unsurunun yer aldig1 oyunda yazar, bir tabloyu Ege bdlgesinin
sive ozellikleriyle verir. Ugiincii perdenin ikinci tablosunda sergiledigi bu tavrinin
sebebini, diigtiigii dipnotta su sekilde agiklar: "Oyunu bolge diliyle oynamak isteyen
topluluklara bir 6l¢ii olmak lizere bu tablodaki konugmalar bolge diliyle yazilmig-
tir"(s.71).

Halk siirimizin dilini yakalamaya ¢aligan Necati Cumali, oyunda maniden te-
kerlemeye, siirden mektuba uzanan bir ¢esitlilik sergiler.

Susuz Yaz oyununda, folklor malzemelerinden nasil yararlandigini belirten
Cumali eserde yer alan manilerden de 6mekler verir:

"Susuz Yaz'da, Bahar ile Osman, maniler sOyleyerek konusurlar. Baglangigta
diiz sozlerle baglayan konusmalari, duygulan yogunluk kazaninca maniler sOyletir
kendilerine. Bu karsilikli maniden iki dmek alacagim:
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Bahar : Agir Osmanim agir
Atm dagdan agir
Kardesin kardes olsa
Sana kan mi bulagir
Osman : Kuru yer sazlanir mi
Seven hi¢ nazlanir mi
Dokuz y1l hapis igin
Kardes gammazlanir mi1®."

Yazarin da igaret ettigi bu ve benzeri maniler yaninda, bir de tekerleme var-
dir, oyunda:

"SESLER : Su! Su! Su’geliyor! (Cocuklarn tiirkiisii)
Yag yag yagmur
Tarlada camur
Teknede hamur
Ver Allahim ver
Sellice yagmur " (s.32).

Her oyuncunun kendi kiiltiir seviyesi ¢ercevesinde konugturuldugu oyunda,
koylerdeki bir gelenek de serimlenir. Okuma yazma bilmeyen kisiler, sevdiklerine
okuma yazma bilen kisiler vasitasiyla mektuplar yazdirirlar. Bahar, mektubunu
komsusu Sehnaz'a yazdirir. Oyunda yazdirilan mektup dili ve muhtevasi bakimin-
dan, yazarn folklor malzemelerinden yararlanma tarzini sergiler:

"SEHNAZ: (Yazdiklarini okur.) Pek Kiymetli Osman'im, alt1 ay var yiiziini
gormedim. Senden bir haber, bir seldm olsun almadim. Beni sorarsan halini ahvali-
ni merak eder, ugan kustan, gegen buluttan imdat umarim. Giinleri ayrn, geceleri ay-
r1 sayar, goziim yolda kulagim seste, kismetse kavugmamizi beklerim..." (s.62).

Kisilik yapilarina uygun tarzda konusan insanlar yer yer kiifiirlere de bagvu-
rurlar: -

"HUSEYIN: (Anhr.) Ulen adam gibi konus! Adamu giinaha sokma! Allahsiz
kancik!.

MUSA: (Hiiseyin'le birlikte) Ulen rezil, iilen namussuz! Ulen herge-
le..."(s.27).

Konugmalarda liizumsuz bir s6ze rastlamak miimkiin degildir. Yazar, konus-
malara jest ve mimiklerle samimiyet kazandirir. Bu yolla konugsma daha inandirici
olur. Siirli bir dil ve ahenk esastir. Konu ile uyumlu bir iisliip s6z konusudur.

(144) Necati Cumali, "Oyunlarimizda Folklorun Yeri", s.55.
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c. VUR EMRJ

Cumali'nin sevgiyi ve hoggoriiyli somutlastiran, Anadolu insaninin sehre ka-
yan umutlarini sergileyen bu oyununda, derin bir gozlem ve psikoloji esastir. Bir
perdelik dram olan Vur Emri' ***nde, topraksizlik ve gegim derdi sehrin bir umut ka-
pist olarak belirmesine sebep olur. Binbir umutla gehre kagis, hayal kirikliklarini da
beraberinde getirir **. Carpici, etkileyici, korku ve merak uyandirici bir iisliipla ser-
gilenen oyun, caresizlikten umuda, umuttan caresizlige dogru bir seyir takip eder.

Oz ve Bigim

Vur Emri, 1969'da Altindag Tiyatrosu'nda *” 1970'te Devlet Tiyatrosunda,
1970'te istanbul Sehir Tiyatrosunda “* ve ayni1 y1l Bursa Ahmet Vefik Pasa Tiyatro-
sunda sahnelenir ", 1970 yilinda da Sarayova radyosunda yayinlanir ®*. Tiirk in-
saninin dramindan ilham alarak oyunlar yazan Cumali, daha iyi bir hayat umuduyla
sehre kagan koylii Halil'in diistiigii durumu sergilerken, umudun pesinden kosan bin-
lerce insanin yasama kavgasini da somutlastirir. Vur Emri'nde evrensel tema umu-
dun, yasama kavgasinin ve evlat sevgisinin derin yorumudur. Bu tema mabhalli ve
milli unsurlarla icice islenince toplumsal tema belirir: Anadolu insaninin topraksiz-
lik yiiziinden sehri umut kapisi olarak gérmesi ve Kkirli iglere bulasmasi. En can ali-
c1 unsur da Anadolu kadininin sevgi ve hoggoriilii sicak yiireginin sergilenmesi ola-
rak belirir. Ana-ogul miinasebeti, hakkinda 'vur emri' ¢ikartilan Halil'in umutlan, ba-
ba ile agabeyin olumsuz tavirlari ve kizkardesin garesizligi icice iglenir.

Prof.Dr.Sevda Sener'in de belirttigi gibi oyunda "toplumsal diizensizlige, ka-
t1 yonetim ve adalet kurallarina, toreye ve ekonomik kosullara kars: iilkiisel deger-
lere" "*"baglanma esastir.

Kiiciik bir kdy evinin avlusunda baslayan dramda merak uyandiran davranig-
larla, Halil'in saklanma gabas: sergilenir. Halil ii¢ y1lin1 doldurmasina dort ay kala,
ailesinin kayitsizligini ve kendisini sahipsiz birakisini sorgulamak iizere hapisten
kagmigtir. Anasi onu her héliyle seven, ona anlayisla yaklasan bir kadin iken, baba-
s1, koy iginde aile serefini, itibarini diigiirdiigii i¢in Halil'e kat1 davranir. Halil, on do-
niimliik bir tarlanin, ailenin gecimine yetmeyecegini daha ¢ocuk yasinda iken anlar.
Careyi sehre kagmakta bulur. Ancak sehirde aglik, kimsesizlik ve sefaletle yiizylize

(145) Necati Cumali, Oyunlar 1. Bog Begik-Ezik Otlar-Vur Emri, imbat Yayinlari, 1969, 5.126-150.

(146) Yeni Tiirk Tiyatrosu Kisa Oyunlar Antolojisi 2. Hazirlayan: Ali Piiskiilliioglu, Nokta Yay., Anka-
ra 1969, 5.7-30.

(147) Hisar, "Sanat Haberleri", §.70 (145), Ekim 1969, s.2.

(148) Ahmet Borcakli-Giilter Koger, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatro Bibliyografyas, s.91.

(149) Cumali, Yegil Bir At Sirtinda, s.104.

(150) Lamia Haciosmanovig, "Bosna Hersek'te Cevirilen Tiirk Yazin Yaputlari” (Cev. N. Zekeriya), Tiirk
Dili, $.354, Haziran 1981, 5.889.

(151) Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahldk, Ekonomi, Kiiltiir Sorunlan, s.176.
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gelir. Geri donmektense ag insan1 bekleyen iglerden birine, esrar igine bulagir. Tutuk-
lanir. Ug yila hiikiim giyer. Mahpusluk siiresince ailesi tarafindan aranip sorulmaz.
Cezasinin bitmesine dort ay kala bu kayitsizligin sebebini 6grenmek iizere kagar.
Babas: ve agabeyi onu hirsizlik ve adam bigaklamis olmakla suglar. Ailenin serefiy-
le oynadigin diigiindiikleri igin Halil'e kat1 ve acimasiz davranirlar. Halil'in hapisten
kagmasini da oldukga sert kargilarlar. Hapisten kagtiktan sonra rastladig: bir bekgi-
nin silahin1 almig olmasi, hakkinda 'vur emri' ¢ikartilmasina sebep olmugtur. Halil,
hi¢ olmasa bir gecelik hasret giderme diigleri kurar. Ancak babasi ve agabeyi acima-
s1z ve sevgisizdir. Onu ihbar ederler. Ev kugatilir. Ananin yiiregi oglunun kelepgeli
olarak tekrar dort duvar arasina girmesine razi degildir. Bu sebeple oglunun, asker-
leri yaniltarak kagmasina yardimci olur. Oyun bu kagisin ardindan ananin sevgi do-
lu dualariyla son bulur.

Vur Emri, bagaril bir yapist olan ciddi bir dramdir. Gergekgi ve gozlemci bir
anlayigla yazilmig olan oyunun romantik ve duygusal bir iislibu vardir. Hayatin ger-
cegi ile sanatin gercegi olan zit unsurlar bir aradadir ve oyunun estetigi bu duygu,
deger catigmasindan ileri gelir.

Dekor

Vur Emri'nde dekor, kiiciik bir kdy evinin avlusudur. Yer izmir yakinlarinda
bir koydiir.Geride avlunun sokak duvari, bu duvardan sokaga agilan, tahtadan, tek
kanatli avlu kapisi vardir. Kapi ipi digaridan ¢ekilen bir mandalla kapatilmigtir. Yan-
da demir kolu sarkar. Detayl1 olarak oyunun baginda sergilenen dekorda, davranig-
lar1 inandiric1 kilan unsurlar yer alir. Halil'in eve gizlice girebilmesinde, kapinin
mandalla kapatilmig olmasinin rolii biiyiiktiir.

Avlunun sokak duvari, oyunun finalinde dnemli bir fonksiyon yiiklenir. Halil
yern dolu torbay: buradan atip kovaya tekme vurunca onun duvardan atlayip kagti-
£1 zannedilir.

Solda evin, kaba tastan oriilmiis, s1ivasiz 6n alnaci, 6ne dogru evin giris kap-
s1 vardir. Kapinin yaninda yetigtirilmig bir asma, kapinin iistiinden baglayarak, genis
bir ¢cardak halinde, boylu boyunca evin alnacini golgeler.

Cardagin altinda duvara bitisik, bos seker sandiklarindan yapilmig bir peyke,
peykenin 6niinde agagtan, kaba bir masa vardir.

Sagda ahur ile samanligin kapisi yer alir. One dogru bir ev finmi vardir. Oyu-
nun en 6nemli dekor unsuru bu firindir. Firinin 6niinde kuru bag ¢ubuklan yi1gin: bu-
lunmaktadir. Ana bag ¢ubuklarindan bir kucak firina doldurur. Halil, bu gubuklarin
bir kismini ¢ikararak firina girer, gubuklarin kalanin1 kendine siper eder. Onu, bu
kumazca fikri yakalanmaktan kurtarir.
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Dekor, s6z konusu mekanda yagayan insanlarin yoksullugunu sergileyici ni-
teliktedir. Bekginin evi ararken kullandig1 su ifade de yoksullugun olgiisiinii goste-
rir: "BEKCI: Ne var ki neyi arayayim? Damin igi ¢inlgiplak! Baktin m1 goriiliiyor”
(s.132).

Zaman

Bir giinliik bir olayin sergilendigi Vur Emri'nde zaman kigilerin konugmalan
ile vurgulanir. Tabil bir zeminde gelistirilen diyalogla vakit daha oyunun basinda
iken netlestirilir:

"ANA: Bana bakma sen! Benim beklemedigim giin, yanilmadigim saat mi
var? Benim omriim beklemekle gecer. Hep beklerim. Hep kapi agilir sen gelirsin,
Veli gelir, Hacer gelir, Halil gelir samirim...

BABA: Baglama gene su aksam duasina " (s.128).

Aksam vaktinin esas oldugu oyunda, harman zamani s6z konusudur. Bu da
konugma yoluyla soyle belirtilir: "ONBASI: Sen dondiikten sonra gelen giden olma-
di m1 eve?

ANA: Kim olsun? Herkes isinde giiclinde. Herkes yorgun. Harman zamani,
kimin kimi arayacak hali var? "(s.130).

Ananin yiiregini yakan mesele, li¢ yilin1 doldurmasina dort ay kalan Halil'in
tutuklulugudur. Serimde bekledigi, 6zledigi Halil'le ilgili duygularin1 ana, soyle ifa-
de eder:

"ANA: Boyle boyle ii¢ yilin giinlerini saya saya tiiketemedim....

ANA: Ug¢ yilim doldurmasina dért ay kaldi. Bu kadar zaman ne aradin, ne
sordun, ne de biraktin ben arayip soraymm..." (s.128-129).

Ananin, hasretle, 6zlemle, umutla giin giin yolunu gézledigi oglu kagak da ol-
sa gelir. Oyunun zaman bakimindan 6nemli sahneleri vardir. Bunlarin baginda ii¢ ka-
¢1s 6nemlidir. Biri ge¢migste yagsanilan, evden kagma, ikincisi cezaevinden kagma ve
ligiinciisii de sigindif1 evinden kagmadir.

Merak, korku ve heyecan uyandiran anlar da vardir. Izleyicinin gozii 6niinde
gelisen, ancak oOteki oyun kisileri tarafindan farkedilmeyen saklanma ani tedirgin
edicidir. Askerlerin aramak maksadiyla eve gelmeleri heyecana hiz katar. Hele firin
icindeki kipirdanmay: goren ananin durumu farketmesi telds ve korkuyu beraberin-
de getirir. Halil'in saklandig1 yere dogru ilerleyen bekgi ile ananin ayn1 anda firini
ateglemek iizere hareket etmesi oyunun korku, acima ve heyecan yiiklii anlan olarak
belirir.
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Halil'in anas: ile hasret gidermesinden sonra babasi, agabeyi ve kizkardesi ile
kargilagtigl zaman da onemlidir. Bir de Veli'nin ihbarini farkettikleri an oyun igin
6nemli zamanlardandir. Zamanin zirvesi sayilan bu anda, kagis da gerceklesir.

Oyunda, Halil'in konugmalar ile ge¢miste yasanilanlar da sahneye taginmig
olur. Otuz iki ay siireyle cezaevinde ¢ektikleri de yine konugma yoluyla dzetlenir.

Kigiler

Oyunun bag kisisi Halil Sargin'dir. Halil, ¢ocukluk yillarindan itibaren kar-
deslerinden ayrilan 6zellikleri ile belirir.On bes yasinda iken kadina, kiza rahat ver-
meyen ¢apkinligl, muhtarin gelini ile yakalanmasina sebep olur. O sofor olma tutku-
su ile umudunu sehirde aramay1 aklina koymustur. Ustelik on doniim tarlamn aileyi
gegindiremeyecegi inancindadir. igindeki sese kulak veren Halil, umudun pesinden
gider, evi terkeder. Anasinin ifadesi ile diigiincesi, babasi ile agabeyine uymaz. O,
kendi basina buyruk yasamay: arzulayan biridir”. Umut, bir umut, sehirde dere gibi
yiireginin dibinden akar insanin..." diyen Halil, umdugunu bulamaz. Kirli islere bu-
lagtinilir. Hapse diiger. Otuz iki ay boyunca aranip sorulmaz. Biiyiik acilarla kimse-
sizliginin sahipsizliginin sebeplerini diigiiniir. Ailesinin tavrin1 anlamak ister, i¢inde-
ki ses bu kez hapisten kagmasim1 tembihler. Kagar. Babasi ve agabeyinin kati1 tavn
ile kargilagir. Thbar edilince tekrar kagar.

Halil, karakter olarak ¢izilmis, li¢ boyutlu bir kahramandir. Yazar, eserin ba-
sindan itibaren Halil'in kendi kendisini somutlagtirmasina firsat verir. Halil'in bagin-
dan gecenleri bagindan itibaren sebepleriyle anlatmas1 oyunu daha inandiric1 kilar.
Halil, duygu ve diisiincelerini aktarirken, kisiligine, psikolojik derinlik de kazandi-
rir. Tutukluluktan sonra 6zgiirliigiin insan1 degisik 6zlemlere sevkettigi, sicak ve sa-
mimi bir ifade ile hissettirilir. Halil anasinin hazirladig) yatakta yatmayi, anasinin pi-
sirdigi ekmegi yemeyi, kisacasi ana gefkatini 6zlemistir.

Halil, dort duvar gérmeye de tahammiil edemez. Anasindan yatagini bahgede
hazirlamasini isterken bunu hissettirir. Hakkinda vur emri-¢ikartilan Halil, zeki, ce-
vik ve atak biridir. Oyunun aksiyonunu saglayan en énemli kigidir.

Oyuna evrensel degerler kazandiran ana, sevgi, hosgorii ve dogrulugun tem-
silicisidir. Hem toplum baskisina hem torelere, hem de aile i¢i ¢atigmalara biiyiik 61-
clide analik iggiidiisiinden kaynaklanan sevgi ve hoggorii ile yaklasir. Yiiregi insan
sevgisi ile dolu, direngli, kararli ve cesur bir kadindir. Yavrusunu tehlikede goren bir
ananin g¢abalaryla, tek basina da olsa kendini ogluna siper eder. Kula kul olmama-
nin, mertligin, cesaretin ve "ana"ligin timsali olan bu kahraman, ¢aligkanlig1 ve 6z-
verisi ile tipik bir Anadolu kadinidir. Ancak o, tipik olmaktan 6te karaktere yaklagan
tavirlari ile de deger kazanir. Yiice degerlerin temsilcisidir. Yangin yiireginden gelen
sesle sOyledikleri oyuna derinlik kazandinr.
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Oyunun olumsuz tiplerinden baba, yoksullarin ortak 6zelligi olan onur, tore,
toplum kurallan ve adalet fikri ile, oglunu dinlemeden yargilayan bir insandir. Onu
fikrinden caydirmak imkansizdir. Hirsizlik yapan, adam bigaklayan ve hem evden
hem de hapisten kagan bir evladi evinde barindirmak istemez. Otuz iki ay boyunca,
burnunu siirtmek maksadiyla oglunu arayip sormaz. Aileden hi¢ kimsenin Halil'i zi-
yarete gitmesine miisaade etmez. Halil'in hapisten kagmasin da sert kargilar ve og-
lu Veli'nin onu ihbar etmesine firsat yaratir.

Halil'in agabeyi Veli de olumsuz ve silik bir tip olarak belirir. Bek¢inin de ifa-
de ettigi gibi "golgesinden ¢ekinen" (s.132) bir kisidir. Halil'in davraniglarin1 onay-
lamayan babasiyla ayni fikirdedir. Kati ve acimasizdir. Ahirin penceresinden gizlice
kardesini ihbar etmeye gider. Anas1 onun bu tavrina biiyiik bir tepki gosterir. Oyun-
da, ihbar sahnesi ile deger kazanir.

Kizkardes Hacer ise ezilmis Anadolu kadininin temsilcisidir. S6z hakk: yok-
tur. Esinin baskis1 ve korkusu ile yasar. Halil'in kagmasina sevinse de ona yardimci1
olamaz. Bir oglu vardir. Eserde tamamlayici unsur olarak deger kazanir.

Onbasi ile bekgi de oyunda hiikGimeti, adaleti ve devlet diizenini temsil eder-
ler. Konusma ve davraniglan ile esere merak, heyecan ve korku salarlar.

Insanlarin umutlarini, beklenti ve 6zlemlerini siirsel bir dille sergileyen Cu-
mali, Izmir yakinlarinda bir kéyde gegen olay1 somutlagtirirken sevgi ve hosgérii gi-
bi insani degerlere dikkati ¢eker. Bu unsurlar ananin, Halil'i ; babanin, Veli'yi, terci-
hi ile sekillenir. Hem duygular hem de degerler garpisir.

Olay Dizisi

Oyun tek perdelik olmasina ragmen serim, ¢atisma, diigiim, doruk nokta ve
¢oziimden olusan klasik bir yapilagtirmaya sahiptir.

Serimde, ana ile babanin konusmalarindan dnce kagak birinin saklanma tela-
s1 yer alir. Boylece konusmalardan énce davranislarla oyun baglar. Serimde, ana, iig
yil boyunca bekledigi oglundan sézeder. Baba ile atisirlar. Boylece olayla ilgili bil-
giler verilmeye, kisiler tanitilmaya baslar. Evin aranmas: sirasinda da olayin kahra-
mani hakkinda bilgiler verilir. Ananin bekledigi oglu hapisten kagmigtir. Catigmalar
ve diigiimler serimin hazirladig1 zeminde inandiric1 olur. Daha ¢ok ana ile babanin
konugmalar serimin tanitici, agiklayici ve bilgi verici unsuru olarak belirir ve oyu-
nun sonuna kadar varligini siirdiiriir.

Serimdeki agiklayici konugmalar vasitasiyla aile iginde igten ige bir ¢atigma-
nin oldugu sezdirilir. Ana, hapiste olan oglu igin yanip tutusurken, baba acimasiz ve
katidir. Oglu Halil'i suglu bulur, onu, cezasim gektigi hapishanede sahipsiz birak-
makla, arayip sormamakla aynca cezalandirmay: uygun gériir. Ana ile baba arasin-
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daki bu ¢atigma sevgi ile katiligin, hosgorii ile anlayigsizliin ¢atigmasi olarak beli-
rir. Ana ile baba arasindaki bu ¢atisma sonradan Halil ile babasi ve agabeyi arasin-
da da yasanir. Hem duygularda hem de degerlerde ¢atigma vardir.

Vur Emri'nde 6nceden haber verilen bir ¢atigma vardir. Fakat bu ¢atigma ile
icice olan diger bir ¢atigmadan da soz etmek gerekir. Bu da basamakli ¢atigmadir.
Ana babanin konugmasindan dnce saklanmak isteyen delikanli, istenmeyen bir du-
rumun varligim sezdirir. Ana ile babanin konugmasindan da Halil adl1 ogullarinin
hapiste oldugu ve bu konuda bir ¢atigmanin varlig: sergilenir. Ana oglu Halil'le ay-
n1 duygu ve degerleri temsil ederken baba ile Veli de kars: giicii olugturur.

Catigmaya sebep Halil'in evden kagip, kirli iglere bulagmasi ve hapse diigmiig
olmasidir. Bu ¢atigma yaninda ikinci bir ¢atigma sebebi de Halil'in hapisten kagmig
olmasidir.

Babanin tavri, katilig1 ve acimasizligi, Veli'nin sinsice davranmasi olacaklar
onceden hissettirir. Her davranigin her konugsmanin bir 6ncesi ve mantikli bir sebebi
vardir. Hi¢bir konugma ve tavir liizumsuz degildir. Hep beklenilen, olmas: gereken
korkulan, merak duyulan gelismeler yasanir.

Halil'in durumunu agiklayan aci, 1stirap ve kimsesizlikle 6riilmiis konugma ve
duygu tahlilleri, baba ile Veli’yi fikrinden caydiramaz. Veli, hakkinda 'vur emri' ¢i-
kanilmus eli silahli bir kardesin, zararl1 olacagini, evden kagan insandan zarar gele-
cegini soylerken olayin ¢oziimiinii hazirlayan sinsice tavrinin ipuglarini verir.

Ana ile Halil, baba ile Veli bir aradadir. Ana ile Halil, sevgi ve hoggorii adina
hem baba ile Veli'nin acimasizligina, kat1 yiirekliligine hem de tutsaklik demek olan
adaletin temsilcisi Onbagi ile Bekgiye karg1 savag verirler. Korku ile beklenilen an
gelir. Bunu ana farkeder. Veli, Halil'i ihbar etmigtir. Halil, umutlan pesinden gitmek-
te direnen, tutsak yagamaktansa 6liimii tercih eden tavri, ince zekasi, ¢evik yapisi ile
yine kagmay: planlar. Hep bir kagisla sekillenen hayatinda sadece anasinin destegi
ve dualan vardir. Catigma baba ile Veli'nin sinsi tavirlan ile sekillenirken, korkulan
son, yani 'vurulma' ger¢eklesmez.

Hakkinda vur emri ¢ikartilmig olan Halil'in firina saklanmas: ile ilk asal dii-
giim atilmis olur. Halil kagaktir, ne kadar gizlenebilecektir? Halil'in arama esnasin-
da, anasinin da yardimu ile tesadiif eseri kultulmasi sevindirici bir durumdur. Ara-
ma esnasinda Halil'in firinda oldugunu farkeden ananin tavri da merak uyandirici,
heyecan vericidir. Ananin sakin davranarak firinin ucundaki bag ¢ubuklarini tutus-
turmasi meraki giderir. Halil kurtulur. Ancak, baba ile agabeyin Halil'i nasil kargila-
yacag1 konusunda korku dolu bekleyis baslar. Bu ara diigiim beklenildigi sekilde ¢o-
ziimlenir. Baba ile agabey, Halil'i hog kargilamaz. Bu hog kargilamayig ile son asal
diigiim atilir. Baba ile Veli, Halil'i sakliyor olmaktan dolay1 huzursuzdur. Ciinkii Ha-
lil, silahlidir ve hakkinda 'vur emri’ ¢ikarilmigtir. Bir sugluyu sakliyor olmaktan te-
dirginlik duyarlar. Nihayet Veli bir yolunu bulup gider. Dramatik bir ironi esastir.
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Ancak bu kisa siirer. Anasi da Halil de ihbardan kuskulanirlar. Bu kugku ananin du-
rumu farketmesi ve Onbasi'nin sesi ile kesinlik kazanir. Veli, samanlik penceresin-
den ¢ikmus. Kardesi Halil'i ihbar etmistir. Korku, merak ve heyecan doruktadir.

Vur Emri adli oyunun doruk noktasi, ana ile Halil'in ihbar edilme korku ve
kuskularinin gerceklesmesi ile belirginlesir. Halil i¢in déniim noktasidir: Ya tutsak-
lik ya 6liim. Halil, ¢evik, uyanik ve zeki bir insandir. Etrafinin ¢evrilmis olmasi, ka-
rarliligin1 davranig olarak sergilemesi agisindan 6nemlidir. Halil, dort duvar arasina
donmeyecek, ellerine kelepge vurdurmayacaktir. Sonu 6lim olsa bile kagmaktan
vazgecmeyecektir. Halil bu diisiincelerini 6nceden ifade etmistir, zaten:

"HALIL: Diri ele gegmem artik. Kaderimde ne yaziliysa olsun! Dénmem o
dort duvara. O dort duvarli kuyunun dibine inmem! yukardan biri ip atacak diye
umutlanmadan, yasanmaz orda! Nefes alamaz, bogulur insan ! Bugiine kadar mek-
tuplarim elinize ge¢memistir diye, bile bile avuttum, aldattim kendimi! Ama artik
gordiim, anladim 6grenmek istedigimi..." (s.146).

Tedirginlik dolu doruk noktanin hemen ardindan, Halil ile anasinin kurtulma
caresi aramalari sergilenir. Anasi, Halil'in kagmasina miisaade etmeyecek, ertesi giin
de kendi eliyle adalete teslim edecektir. Ancak bu fikir ihbarla birlikte yerini "kag-
ma" diisiincesine birakir. Anasi da Halil gibi tek care olarak kagisi goriir. Halil, ince
zekasi ile aninda ¢6zim iiretir. Ahira girer, yem dolu bir torba ile ¢ikar. Karanliktan
faydalanarak elindeki yem torbasini avlu duvarindan disan atar. Kovaya bir tekme
vurur. Onbasgi onun duvardan atlayarak asagiya dogru kagtigini diisiinerek kagis yo-
niine dogru ates ettirir Halil de bu firsattan yararlanarak kapiy: agar ve aksi yone
dogru kagar. Boylece oyun kagis ile son bulur. Serimin 6nemli kigisi olan ananin du-
alanyla perde kapanir. C6ziim inandirici, mantik1 bir sira ile sahnelenir. Umuda dog-
ru kosan Halil'in drami; yine bir kagisla sonuglanir. Ancak bu kagista umut ve ira-
de heniiz tiikenmemistir.

Konugma Orgiisii

Oyunda biitiin aksiyonu yiiklenen konusma orgiisiidiir. Ozellikle Halil'in ko-
nusmalari, olayin 6ncesi ve sonrasi hakkinda, inandirici, gergege uygun ve agiklayi-
c1 bir 6zelliktedir. Cumali, diyalogu kolay konusulabilecek bir zeminden hareketle
olusturur. Ancak her kelime ve ciimlenin ayn bir fonksiyonu ve siirsel bir anlami
vardir. Yani yalin ve etkileyici, ayn1 zamanda renkli bir konusma tarzi esastir.

Olay dizisinin gelistirilmesinde, ana, baba, kizkardes, Halil ve oteki kisilerin
belirginlesmesinde, ¢atismalarin ortaya ¢ikartilmasinda énemli bir vasita olarak yer
alan konusma orgiisii, aksiyonu ilerletmede 6énemli fonksiyon yiiklenen diigiimlerin
atilmasini da saglar.
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Vur Emri'nde sahne lizerindeki aksiyonu besleyen konusma orgiisii, sahne di-
sindaki geligmeleri de karsilikli diyalog vasitasiyla sahneye ulastirir. Halil'in gegmi-
si ile ilgili ayrintilar, bagindan gegen olaylar konugma yoluyla sahnede yer alir. Yi-
ne Halil'in hapisteki durumu da konugmalar yoluyla sergilenir. Veli'nin, kardesini ih-
bar edisi ile ilgili sahne dig1 aksiyondan da davranig ve konugma vasitasiyla haber-
dar olunur. Zaten konugmalar, davraniglarla, jest ve mimiklerle hakiki manasin bu-
lur.

Ciddi agidan gelistirilen konugma orgiisiinde oyuna acikli, duygusal, i¢ten ta-
virlar ananin konugmalari ile serpistirilir. Halil'in sorgulayan iisl@ibu, biitiin insanlar
adina bazi degerlere ve fikirlere kars1 elestiri ve 6zelestiriyi beraberinde getirir. Hem
coskulu, hem duygulu, hem de ciddi bir oyundur. Hayatin gercegi gibi siireklilik ta-
styan bir sonla Halil'in umuda kags1 sergilenir. Ananin oyuna hiimanist bir yaklasim
getiren konugma ve dualar1 da 6nemlidir. Aym1 zamanda Halil'in, tutuklu insanlarin
duygu ve diigiincelerini somutlagtiran, hatta tahlil eden konugmalan da eseri etkile-
yici ve derin kilar. igerdeki insanla digandaki insanin goriis farklihg sergilenir. iger-
deki insanin, dort duvar iginde kisilip kaldigini, anlatan Halil, psikolojisini disa vu-
ran bir kisidir. Hapisten ¢ikmig bir insan tavn ile duygulanini davramglarina soyle
yansitir:

"HALIL: (Evden ¢ikar.) Dort duvar géremiyorum ana... Bahgeye ser yatag:-

ANA: (I¢erden) Nasil gonliin olursa senin...

HALIL: (Gége bakarak) Gogiin bu kadar genis, bu kadar derin oldugunu gér-
medim kag gecedir. Bu kadar ¢ok yildiz gormedim ne zamandir bir arada..."
(s.148).

Konugma orgiisiiyle, Halil'in karakteri, belirtilir, nasil hareket edecegi sezdi-
rilir, yagadig1 cevrenin 6zellikleri, geldigi yerin sartlan ve kagmasina sebep olan du-
rumlar agik ve anlasilir bir iislipla sergilenir.

Vur Emri'nde "giinii dolmak, cile gekmek, dogru yola itmek, cigeri yanmak,
kendini zor tutmak, giicii yetmek, ¢igneyip gecmek, kapiy: kollamak, goziinii ayir-
mamak, ¢ile doldurmak, talihi yaver gitmek, yiizii giilmek, elinden tutmak, goélge-
sinden gekinmek, suya dalmak, basina is agmak, basin1 yakmak, yiiregi yerinden oy-
namak, giiniinii doldurmak, ter i¢inde kalmak, ne mal oldugunu anlamak toz kondur-
mamak, burnunu siirtmek, akl1 bagina gelmek, diinyay: kana boyamak, dayaktan ¢ii-
riimek, kula kul olmak, boyun egmek, basrim1 denemek, yiiregi nasir tutmak, yiire-
ginin kandilinde bir damla yag kalmamak, i¢ini dokmek, ¢cok gdrmek, kuyruk salla-
mak, ylireginin dibinden akmak, belini biikmek, yiizii giilmemek, ac1 gostermek" gi-
bi deyimler yaninda, "yiyip i¢mek, boyle boyle, saya saya, arayip sormak, gelen gi-
den, dogru yalan, hirsizlik ugursuzluk, ite kaka, kinp dokmek, sag salim, kana kana,
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bir iki, ata ata, darala darala, suna buna, ana baba, iyi kétii, kura kura, doniip dur-
mak, kilik kiyafet, agir agir, oglu kizi, oksaya oksaya, " gibi ikilemeler de ifadeyi
zenginlestiren unsurlar olarak deger kazanir. Ayrica ‘Bir kuduz képegin dokuz kdye
zarar1 dokunur” (s.137) atasozii de eserde yer almaktadir.

Vur Emri dramini igli, romantik ve siirsel kilan unsurlardan biri ve nemlisi
sevginin ve hoggoriiniin temsilcisi "ana"nin konusmalaridir. Cumali'nin gair yoniinii
hatirlatan bu konugmalar, tiyatronun da tipki siir gibi olgiilii olmay1 gerektirdigini
gosterir. Bu konugmalar eserin orijinal unsurlan olarak deger kazanir:

"ANA: (Arkasindan atilir.) Babasisin, Allahtan kork!"
(Soylenerek geri doner.)

Kes! Kes! Dile kotay... Cigerim yanik benim! Agzimdan ¢ikan s6z ne ki ? Ak-
sam olmaz m1? Aksam, bir goriinmez diisman elinden bagrima sikilan kursun!

Tiifeginden zalim avcinin, pengesinden kapici kugun, kurtulan yavru kus don-
mez mi yuvaya, kuzusuna kavugmaz mi kuzulu koyun.

Yaramin acisindan varip koyiin bayirina,
Asagilara, ta agagilara
Halil'im diye bagirmamak igin zor tutuyorum kendimi!" (s.129).

Oyunun etkileyici son sozleri de anaya aittir. Serimin agiklayici bilgi verici
gorevini de iistlenen bu sozlerle ana, oglunu dualarla ugurlar:

"ANA: (Kapidan bakar.) Kayboldu. Karanlik, géz gozii gormiiyor. (Baba
ldmbay: yakar.)

Ay buluta girdi ¢ok siikiir! Karanlikta, kayboldu...

(Sahnenin ortasina dogru ilerler.)

Onbasi, Bekgi, asagiya dogru kovaladilar. O yukanya dogru kagti..
(Diz ¢oker.)

Avcilann pesine diistiigii bir geyik gibi kagti. Riizgara kapilmig kuru bir yap-
rak gibi kangti karanliklara ! Tanrim, sen verdigin cani koru! Sen ciimlenin hor gor-
diigii kimsesiz kulunu tut elinden, sen gecenin karanliginda adimlarina yol goster
onun!... Sen analara ac1 gdstermeden birak o da gilesini doldursun!...

(Kap: riizgdrla hafif hafif ¢carparken)” (s.150).

Necati Cumali, Tiirk koyliisiiniin gehre dogru akan umutlarini somutlagtirdi-
81 Vur Emri'nde topraksizliktan kaynaklanan yeni bir soruna parmak basar: Kdyden
kente kagig. Hiimanist bir yaklagimla "ana" nin gahsinda yiice degerleri liimsiizles-
tiren Cumall, tutsak yagsamaktansa oliimii géze alip kagmayi yegliyen Halil'i derin-
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den sarsan soruna da parmak basar: Mahpusta aranip sorulmamak. Halil'in de ifade
ettigi gibi tutukluluk degildir iceride insani ¢okerten, sahipsizlik ve kimsesizliktir.
Anadolu insaninin acimasiz ve kati kurallarla yiiklii namus ve onur anlayisinin da
sergilendigi Vur Emri'nde, ustaca diizenlenmig bir oyun yapilagtinlmasi, gergekgi bir
yaklagim ve romantik ve dramatik bir iislip esastir.

d. TEHLIKELI GUVERCIN ®»

Ik perdesi yedi, ikinci perdesi bes tablodan olusan Tehlikeli Giivercin, yergi
agirhkhi bir oyundur. 1970 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda sahneye konulan
oyunda, menfaat¢i kesimin her firsat1 kendi lehine kullanmasi; politik ¢atigmalar
menfaatine siper etmesi; muhalif gordiiklerini iftira yoluyla suglamas: taglayici bir
islipla sergilenir.

Hem giildiiren, hem de ac1 ac1 diisiindiiren oyun aslinda acikli ile komik ola-
nin bir arada bulundugu traji-komik unsurlarla yiikli bir dramdir.

Hayali bir iilkenin jandarma karakolunda baglayan oyun yasanilan bir gergek-
ten hareketle olusturulmustur. 13 Subat 1970'te, Istanbul Sehir Tiyatrolarimin Zincir-
likuyu'daki salonunda Engin Uludag'in sahneledigi oyunun galasina katilan Cumali,
oyununa kaynak olan olay: su sekilde anlatir:

"Oyunun konusunu ellili yillarda izmir'de 'Yeni Asir' gazetesinin ikinci say-
fasinda okudugum {ii¢ satirlik bir haberden esinlenmistim: Edremit'te ayaginda Mos-
kova plakasi tagiyan bir giivercin yakalanmisti. Giivercinin kime geldigi arastirili-
yordu.

Savcilik, Edremit'te giivercinin kime geldigini aragtiradursun, olayin ulusla-
rarasi bir yontem oldugu anlasildi. Meteoroloji istasyonlarn gé¢ mevsimlerinde, gog
eden kuglarin nerelere kadar ugtuklarini saptiyordu bu yoldan." *2,

Yazar bu olaydan hareketle kasabada aydin ¢evrenin hedef se¢ilmesini, Ur-
la'daki avukathig1 esnasinda yasadiklariyla birlestirerek oyunlagtirir.

Oz ve Bigim

"Tehlikeli Giivercin” oyununda yazar, "politik kiiltiir agisindan gelismemis iil-
kemizde cadi kazaninin hangi koriiklerle alevlendirildigini” *** sergilemeyi amagla-
migtir.

(152) Necati Cumali, Oyunlar 2. Susuz Yaz-Tehlikeli Giivercin-Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliette, Im-
bat Yay., Istanbul 1969, 5.83-168.

(153) Cumali, Yegil Bir At Strtinda, 5.103., Nigin Af, 5.29.

(154) Cumali, "Raik Alniagik’a Mektup”, 5.53.
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Karsilikl1 kutuplagmayi, sembolik olarak Allar ile Karalar seklinde sergileyen
Cumali, Metin And'in da belirttigi gibi "kiigiik kentin, kasabanin gergeklerini bir ya-
pint1 iilkede ve gevrede soyutlamalarla veriyor" **.

Menfaatgi insanlarin igrengliklerini sergileyen oyunda Avukat, Cumali'nin
soziinii emanet ettigi kisi olarak belirir. Insanlarin, 6zellikle menfaatgi kesimin iro-
nik davraniglan ile saglanan giiliingliikleri yaninda; ikiyiizlii, riyakdr insanlarin he-
defe ulagmak igin sergiledikleri igreng tavirlar da sergilenir.

Oyunun bu yonii ile ilgili olarak Muzaffer Uyguner, su degerlendirmeyi ya-
par: "Insanlarin ikiyiizliiliigii, o ana kadar dost goriiniinlerin aykir1 tutumlari, gikar
kargisindaki durum, igrenglikler, oyunun belirli akig1 iginde 6lgiilii olarak verilir" **°.

Iyi ile kétiiniin, giizel ile girkinin, dogru ile yalanin gatigtig1 oyun, haritada
yeri olmayan bir lilkede zaman zaman dar ve i¢ dekorda, zaman zaman da genis ve
dis dekorda serimlenir. Dekor, olay dizisine gore degisiklik gosterirken, zaman yak-
lagik olarak iig aylik bir siireyi kapsar. Oyunun merkezi kisisi olan Avukat, harekete
gegirici gii¢ olarak, menfaatgi kisiler de kars1 gii¢ olarak belirirler.

Oyun bigim olarak traji-komik unsurlarla yiiklii bir dramdir, denilebilir. Hem
giiliing hem de dramatik ironinin sergilendigi oyun, gériinen ile gercegin ¢atismasi
tizerine kurulmugtur. Temelde giiliing olmasi beklenen ironi, merkezi kiginin haksiz
yere zarara ugratilmasi ile dramatik bir hal alir. Taglayic1 yonii agir basan oyun, ha-
zin bir gekilde son bulur.

Oyunun konusu ilgingtir. Yazarin gercek hayata bagli olarak gelistirdigi oyun,
sorugturma ile baglar. Baggavug, Koylii'ye ayaginda plaka bulunan Giivercini ne za-
man, nerede ve nasil buldugunu sorar. O da kugluk vaktini miiteakip Ug¢degirmenler
mevkiinde, ¢ift siirerken buldugunu ve plakayi okutmak i¢in Avukat'a gétiirmeyi dii-
siindiigiinii, ancak daha 6nce kargilagtig1 muhtarin "tehlikeli” buldugu giivercinle il-
gilendigini, kendisinin karakola gétiirmesine firsat kalmadan muhtarin ihbar ile ka-
rakola getirildiklerini anlatir. Onun plakay1 Avukat'a okutma fikri, plaka ve Avukat
arasinda ilgi kurma firsatin1 yaratir. Parti baskani ve ona yaranmak isteyen kayma-
kam, menfaatlerine engel olarak gordiikleri Avukat'tan kurtulma amacindadirlar. Bu
sebeple her firsat1 degerlendirirler. Avukat1 "alc1” olarak degerlendirdikleri igin de
giivercinin ona gonderildigini iddia ederler. Bu yolla Avukat'i siki takibe alirlar. ki
hafiye ile ona tuzak hazirlarlar. Ve iftira sonucu onu tutuklattinrlar. Bu arada mese-
lenin kaynagi olan giivercinin aslinda tehlikesiz oldugu ortaya ¢ikar. Ancak igbirlik-
giler yapacaklarini yapmig, Avukat'1 bir yil hapse mahkum etmiglerdir. Bununla da
kalmayip esini memleketin 6te ucuna siirgiin ettirmiglerdir. Kadin, istifa etmek zo-
runda kalir. Menfaatgilerin galibiyeti ile sonuglanan oyunda, diizenleri alt iist olan
aile, umut ve direng dolu so6zlerle birbirlerine gii¢ verirler.

(155) Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, s.531.
(156) Muzaffer Uyguner, "Cumali’'mn Tiyatro Yapitlar1”, Tiirk Dili, S.228, Eyliil 1970, 5.492.
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Dekor

Karalar iilkesi adli, haritada yeri olmayan bir iilkede gectigi belirtilen oyunda
dekor fonksiyoneldir. Candarma karakolunda baglayan sorusturmada, ¢atisma ve dii-
giimlerin kaynagi serimlenir.

Karakoldan sonra avukat yazihanesi dekoru s6z konusu olur. Telefon 6nemli
bir dekor unsuru olarak belirir. Haksizlifa ugrayanlarin sigindiklan tek yer, Avu-
kat'in yazihanesidir. Donemin yonetiminden ve particilerin menfaatgi tavirlarindan
kaganlar, hakkin ve adaletin sesini arayanlar bu dekorda yer alirlar. lyi, giizel ve
dogru degerlerin serimlendigi dekordur. Oyunun ilk perdesinin ikinci tablosu ile
ikinci perdesinin ilk tablosu bu dekorda sahnelenir.

Oyunda karg1 giiciin bir araya toplandig1 dekor da kaymakamlik odasi olarak
sergilenir. Masa, telefon odadaki diger dekor unsurlaridir. Ayrica kafesteki giivercin
de 6nemli bir unsur olarak dekora renk katar.

Avukat'in mutluluk dolu dakikalari, nisanlanma sevinci ve aile saadeti de ev
dekorunda serimlenir. Safligin, durulugun, alin terinin mekéni olan bu evden sonra,
tablo degisikligi ile birlikte Bagkanin evi oyuna sahne olur. Bagkanin evi, liiksiin,
yapmacikligin ve bayagiligin dekoru olarak belirir. Her tiirlii diizenbazligin, ikiyiiz-
lilliigiin serimlendigi bir dekordur.

Tablo ile birlikte degisen dekor, kisilerin varli1 ile anlam kazanir. Dekor ki-
sileri sezdirirken kisiler de dekora olumlu veya olumsuz bir hava katarlar. Bagkan'in
evi, kaymakamlik dalaverenin dondiigii dekorlar seklinde yer alirken, Avukat'in hem
yazihanesi hem de evi giiven telkin edici niteligiyle belirir.

Kasabadaki gelismelerin konusuldugu sehir kuliibii de oyunun diger bir deko-
rudur. Dedikodu iislibunun hakim oldugu bu dekor, kdgit oyununun oynandigi, ka-
yitsiz insanlarin vakit 6ldiirdiigii bir mekandir. Ik perdenin altinc, ikinci perdenin
ikinci tablosu bu dekorda sahnelenir.

[k perdenin son tablosu, agik bir mekanin, ilge parkinin dekorudur. Deli
Kiz'in aydinlik arayisinin vurgulandigi mekéndir. Ikinci perdede Avukatin yazihane-
si ile gehir kuliibii ilk iki tablonun dekorunu olugturur.  ~

Avukatin yargilandigi sahnenin dekoru mahkemedir. Avukat sanik yerindedir.
Daha sonraki tabloda ilge parki gelismelere sahne olur. Oyun, hapishane dekorunda
son bulur.

Zaman

Tehlikeli Giivercin oyununda yaklagik olarak ii¢ aylik bir siire s6z konusudur.
Daha ¢ok onemli zamanlarin sergilendigi oyunda dnemsiz goriilen zamanlarda atla-
malar s6z konusu olur. Bazen da gegen siire ile ilgili zet niteliginde agiklamalar yer
alir.
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Geg¢mis zamana ait bir olayin sorgulanmasiyla basglayan oyunda, ayaginda
plaka oldugu i¢in tehlikeli diye nitelendirilen giivercinin "kuslugu miiteakip" bulun-
dugu belirtilir. Oyunun ilk perdesi dort giinliik gelismeleri kapsar. Yedinci tabloya
kadar bir giin i¢inde degisik dekorlarda yasanilanlar serimlerinken, yedinci tabloda
ti¢ giinliik bir atlama olur. Bir pazar giinii yasanilanlar serimlenir. Avukat' yakin ta-
kibe almak i¢in sigortaci kimligi ile sivil bir memurun gelecegi belirtilir.

Yaklasik ii¢ aylik bir siirenin reel zaman olarak yer aldi1g1 oyunda, konusma-
lar yoluyla aradan gegen zamana isaret edilir. Oyunun basinda nisanlanan Avukat,
"on-on bes giin" iginde evlenecegini sdyler (s.110). Oyunun sonunda "iigiincii ayin-
da olan evlilik" ten soz edilir. (s.167).

Ikinci perdeye gegiste "bes haftalik” bir siire atlanmistir. Bu, oyun kisilerinin
konusma seyri i¢inde su sekilde vurgulanr:

"AVUKAT: (Sozii degigtirir.) Nasil gidiyor sigorta isleriniz?

SIGORTACT: Pek parlak sayilmaz! Bes haftadir buradayim, ancak otuz sigor-
ta yapabildim." (s.135).

Bu tabloda ikiyiizlii insanlarin Avukat'1 hedefleyen igreng ironileri de serim-
lenir.

Ayni sekilde, ikinci tabloya gegilirken arada belli bir siire daha atlanir. Bu sii-
re yaklasik olarak ii¢ haftadir. Bu da tabii bir konugsma zemininde belirtilir. Giiver-
cinle ilgili sohbet esnasinda oyunculardan biri zamani sdyle belirtir:

"BOLGE SEFI: Meraklaniyorum birader! Tutulal iki ay olacak neredeyse,
neyin nesidir anlagilmadi...” (s.145).

Oyunda, Belediye Katibi ile Sigortaci'nin Avukat'a kurmak istedikleri pusuya
dair konugma anlar1 da 6nemlidir. Zaten konugmanin hemen ardindan Avukat'la kar-
silasirlar. Masalarina davet eder ve Avukat' iftira ile suglu duruma diisiiriirler. Avu-
kat yargilanir. Yargilanma esnasinda hem ge¢mis zamana iligkin hatiralarindan s6z
eder, hem de gelecege dair umutlarindan.

Yasanilan giinlerin "fesat" (s.158) giinleri oldugu vurgulanirken Avukat, gele-
cekte insanlarin yalan, iftira, ikiyiizliiliik, satilmighk... v.b. gibi hastaliklarina da ¢a-
relerin bulunacagini vurgular. S6zlerine $oyle devam eder:

"... Gelecek kusaklarin mutlu yasayisinda elbet kiigiik bir payim olacak benim
de! Gecenin karanliginda ilerleyen bir toplum, tek tek 1s1klarla bulur yolunu! Sabah
olurken, o 1s1klar sonse de giines dogar..." (s.158).

froninin ortaya ¢iktig1 zaman dilimi de 6nemlidir. Komedi unsuru olarak be-
lirse de i¢ burkucu bir atmosferi vardir. Cehaletin boyutu vurgulanir:

"BOLGE SEFI: Su giivercin meselesi fos giktu...
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OGRETMEN: Nasil fos gikt1?

BOLGE SEFI: Bugiin saldilar kafesinden, ugurdular! Neymis igin asli duy-
dun mu Doktor?

DOKTOR: Hig ilgilenmedim bile! Meraklis1 ben degildim, sendin...

BOLGE SEFI: Soylesem giilersiniz! Hani bazi kuglar mevsimine gére gog
ederler ya, go¢ zamanlarinda nerelere kadar gittiklerini kontrol igin takilirmig

o plakalar kuglarin ayagina...

Giivercinin ayagina da o maksatla takilmus...

OGRETMEN: Peki o plakadaki say1?

BOLGE SEFI: 2954’mii yani? 2 Eyliil 1954 demekmis. 2: Ayin ikisi,

9:Dokuzuncu ay, 54’de 1954 ... Giivercin'i o giin Alkent'ten salmiglar. Uste-
lik posta giivercini falan degil, diipediiz yaban giiverciniymis..." (s.159).

Giivercini bahane edenler hedefledikleri kisiyi tutuklatirlar. Glivercin mesele-
sinin ash ortaya ¢iksa da Avukat, "Alc1"lik propagandasi suguyla bir y1l hapse mah-
kum edilmigtir. Sigortaci, mahkeme biter bitmez kasabadan ayrilir.

Avukat, bir yillik ceza sonucunda meslekten men edilecektir. Egi de siirgiin
edilmigtir, fakat o da esini yalmz birakmamak igin gorevden istifa eder. Ugiincii
ayinda olan evilikleri tutuklanma ile ayriliga dondisiir.

Oyunda, ge¢mis zamanla ilgili olaylar da 6zetlenir. Deli Kiz'in bagina gelen-
lerin anlatilmasi, geng kizin yasadig: felaketi hatirlamasi ve bir ay siiren tedaviden
sonra diizelmis olmasi, geri bakis teknigi ile hatirlanir.

Oyun, umudunu yitirmeyen direngli insanlarin aile dramini serimleyerek son
bulur. Menfaatgiler, Avukat'in aile diizenini alt iist etmig, mesleki gelecegini tehlike-
ye diislirmiiglerdir.

Kigiler

Necati Cumali'nin kisileri kasaba ¢evresinde rastlanilan iist diizey yoneticiler-
le, particiler ve kasabali halktir. Yasadig1 kasabanin sikintilarini eserlerine malzeme
yapan yazar, bu yolla iilkenin nabzini tutmayi basarir. O, eserlerinde biraz da kendi-
sini anlatir. Uzun yillar avukatlik yapmig olan yazar, bazi 6zelliklerini oyun kisisine
yiikler. Avukat, yazarin soziinii emanet ettigi kisi olarak somutlagir.

Tehlikeli Giivercin'de yer alan Karalar iilkesi ve bu iilkenin insanlari ile Yii-
rilyen Geceyi Dinle oyununun kigisi tarafindan anlatilan kasaba ve kasaba halki ara-
sinda derin bir miinasebet vardir. Hem oyun kisileri, hem de yagsanilan olaylar ara-
sindaki benzerligi sergileyen su konugma dikkate degerdir:
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"ERKEK: Kiigiik bir kasabada yasardik. Insan say1s1 on bini biraz asardi. Kii-
¢clik bir kasaba ama, memleketin tiimiiniin 6zetiydi. Toplumumuzun her kesi-
tinden derlenmis, toparlanmig 6meklerdi sanki halki. Particiler, daha biiyiik
kentlerde yasayan daha iinlii particilerin kopyasiydi. Tiiccarlar daha biiyiik
tiiccarlarin burnundan diigmiistii. Parti bagkani tam bir Istanbul velediydi.
Megsrutiyet zamparasi dedikleri hergelelerden. Karisi, metresi, boyunu asan
oglu, kizi, kasabanin tikir tikir igleyen tek un fabrikasi ile her igi yoluna koy-
mugtu. Avug igi kadar kasabada herkes bilirdi hiikiimet doktorunun karisim
sevdigini, elini kolunu sallaya sallaya doktorun evine girip ¢iktigini. Ama ne
doktordan ne kansindan tis ¢ikmazdi. Kasabanin igleri de 6zel islerini andi-
rirdi. Sanirsin ¢oziimlenecek tek ‘derdi yoktu halkin. Kurmustu sebekesini.
Belediye, hava kurumu, 6biir dernekler, futbol takimi, temsil kolu hep elinin
altindaydi. Partiden olmayanlar, gegmis yasayislarinda bir kez olsun ona kar-
s1 ¢1kanlar kapilarin digindaydilar. Babam da digarida kalanlardan biriydi. Bir
firin1 vardi. Onunla gegindirirdi bizi. Firinin bitigigine bir yliznumara yaptir-
d1 belediye. Firinin su kuyusuna yiiznumaranin akintilarinin sizdig: sdylenti-
si yayildi kasabada. Babam yatigtiracagina daha ¢ok baginp ¢agiriyordu. Par-
ti bagkanini dovecegim, dldiirecegim deyip duruyordu. Zor onliiyorduk. So-
nunda firinini ¢ikardi elinden. Biiyiiyiin, kurtarin memleketi bu zorbalarin
elinden diye diye yaglandi. Biiyiidiik. Babamin bagka mal1 miilkii yoktu zarar
gorecek. Ama ben vardim. Cok okuyordum. Kasaba kitapliginda ne varsa
elimden gegmigti. Hak iistiine, hukuk iistiine, sosyal adalet iistiine konusuyor-
dum. Doénem de degismisti. Particiler de kirk yillik particilerdi yine. Fakat tu-
tumlari, kendilerinden olmayanlarla ugragma yollan degisikti artik. Kurtulug
Savasi temsilcilerini yenenlerin adamlanydilar simdi. Karaborsacilar odalar-
na girerken kapida kargilayan kaymakamlar, neye ugradigim sagiran, artan
pahaliligin ezdigi sagkin memurlar emirlerindeydi. Birden damgalanmig bu-
luverdim kendimi! Siiri seviyordum, sanatlar seviyordum, okumay1 seviyor-
dum, yoksullara aciyordum, sagda solda hala soylenen, bagirip ¢agiran baba-
mu ikinci bir kez cezalandirmak firsat1 gegti ellerine . Tipki finn gibi. Oglu
komiinist dediler. Zavalli babam, meyhanelerde dertlese dertlese 6ldii kendi
gibi kirginlar ofkelilerle...” (Yiiriiyen Geceyi Dinle oyunundan s.123-124).

Konugmada yer alan "particiler, kaymakamlar, firin yanina yiiznumara yapan-

lar"... v.s. ufak degisikliklerle Tehlikeli Giivercin'in kisileri olarak belirirler. Konus-
mada kendisini anlatan kisinin 6zellikleri de Avukat'la benzerlik gosterir.

Oyunun merkezi kigisi Avukat'tir. Karakter niteligi ile belirginlesir. Kasaba

halkinin sevdigi, aydin, kiiltiirlii, yardimsever, miicadeleci biridir. Kasabanin men-
faatci, seviyesiz insanlarina karsi halktan yana tavir koyar. Hi¢ kimsenin cesaret ede-
medigi davalar o alir. Bu durum menfaatgi kesimi rahatsiz eder. Ona pusu kurmala-
r1 ve onu iftira ile hapse attirmalari bundandir. Oyunda iyinin, giizelin, hak ve
adaletin temsilcisidir. Haksiz yere suglanmasi kargisinda yaptigi savunmada ken-
disiyle ilgili 6nemli bilgiler verir:
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"Biitlin yagsamim boyunca, biitiin eylemlerimi, gizli kalmis s6zlerimi, riiyala-
rimi1, kendim i¢in, ulusum i¢in besledigim limitlerimi, niyetlerimi, hayallerimi ansi-
dim. Biitiin yasamim dupduru bir su gibi 6niimde! Biitiin yagamida, tek pismanlik,
tek diizeltmek istedigim hata yok benim! Elimden geldigi kadar yasamim giizelles-
tirmeye caligtim yasarken! Biitiin gecmis yasayisim, sevgi, iyilik etmek igin ¢irpin-
ma, ¢evreme yararli olmak i¢in didinme, ezilenlerin, ¢aresizlerin yaninda yer alarak,
zalimlerin haksizliklarina kars1 koymalarla dolu benim! Neyimi savunacagim?"
(s.156).

Gelecege dair umut dolu olan "Avukat" 1n tek hedefi, halkinin 6niinde 6rmek
bir vatandas olarak yagsamaktir. Oyunun basinda nisanlanir, oyun sonunda ii¢ aylik
evlidir. Anasiyla birlikte yasarlar.

Oyunda Avukat'in karsisinda yer alan kisilerin basinda parti bagkani ile kay-
makam gelir. Bagkan, menfaatgi ve seviyesizdir. Kaymakamin karisi ile miinasebet-
tedir. Iki yiizlii, riyakar bir adamdir. "Deli Kiz"1 kandirarak hayatin: alt iist etmis-
tir Kasabadaki otobiis hatlarinin hepsine sahip olamk isteyen "bagkan" oyunda kars1
giicli temsil eder. Kasabadaki gazinoyu satin alabilmek i¢in her yola bagvurur, so-
nunda gazinonun karsisina hela diktirir. Kaymakam da particilere yaranma kaygisi
ve terfi arzusu ile oyunda yer alir. O da menfaatgilerdendir. Vatandagin isini diiriist-
likle yapmayan ilge yoneticisi, Prof. Dr. Sevda Sener'in de belirttigi gibi "biiytikliik
kompleksine tutulmus” “*” memur tipidir.

Bagkan ile Kaymakam'in egleri de yapmacik tavirlar ve sosyete hayatina oze-
nen tavirlar ile olumsuz tipler olarak eglerinin yaninda yer alirlar. Necati Cumali, bu
tip kadinlarin bayagiliklarini da sergiler. Prof.Dr.Sener bu tip kadinlan "varlikli ve
ziippe kadin tipi" **® olarak degerlendirir.

Bu kadinlara karsilik Avukat'in esi, kiiltiirlii, seviyeli, agirbagh ve diiriist bir
Ogretmen olarak cizilir. Avukat ile menfaatgiler birbirine ne kadar zitsa, esleri de ay-
n1 Olgiide farklidirlar. Esinin yaninda ona destek olan kadin, esinden dolay: siirgiin
edilir. O, esinin yaninda ona destek olabilmek igin Ogretmenlikten istifa eder.
Prof.Dr.Sener bu tipi "aydin geng kiz tipi"” **” olarak degerlendirir.

Avukatin anasi da yillarca dogruluktan ayrilmamus, olgun, anlayisl ve onur-
lu bir ana olarak oyunda yer alir.

Iki farkli kutup olarak deger kazanan kisilerin hemen hepsi Avukat belirgin-
lestirme maksad: ile oyunda yer alirlar. Kars: giiciin destekgileri Sigortaci ile Bele-
diye Katibi olarak belirirken, olumlu ve harekete gegirici gliciin destekgileri de halk-
tan insanlardir. Bunlar odaci, sof6r, Avukat Kétibi ve Veteriner'dir.

(157) Sener, Cagdag Tiirk Tiyatrosunda Insan, 5.86.
(158) a.g.e, 5.66.
(159) a.g.e, 5.72.
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Sigortac, iftiranin, yalan ve riyanin temsilcisidir. Ikiyiizlii bir adamdir. Avu-
kat't pusuya diisiiren kigilerdendir. Sivil bir memurdur. Bagkanla kaymakama yanlig
bilgiler ulagtinr.

Belediye Katibi de ayn1 olumsuz niteliklere sahiptir. Kendisini Karaci olarak
tanitir. Dost goriinerek ve yardim istemek bahanesiyle gibi Avukat'a yaklagir. Ne bi-
¢im bir adam oldugu iftiracilig1 ile birlikte ortaya ¢ikar. Bayagi bir adamdir.
Prof.Dr.Sener Belediye katibini "firsatgi tip "** olarak degerlendirir.

Odaci, ilge yoneticisinin konugmalanni duyar ve Avukat'in evinin aranilaca-
gna dair duyduklarim1 gabucak Avukat'a iletir. Hak ve adaletten yana halki temsil
eder.

Sofor, olumlu tiplerdendir. Kabadayiligina ragmen sevecen, mert ve giiveni-
lir bir kisidir. Prof.Dr. Sener soforii "esnaf tipi"” ** olarak degerlendirir.

Acgiksozliiliigii ile oyunda 6nemli bir yer tutan Veteriner de olumlu bir tiptir.
Fazla i¢mesi ile dikkatleri ¢geker. Fesat, yalan ve riyaya bagka tiirlii tahammiil ede-
meyecegini vurgular. Sadece sozle tepkilerini dile getirir.

Diger kisiler de tipik memur tipleridir. Suya sabuna dokunmayan silik tipler-
dir. Doktor, Bolge Sefi ve Ogretmen tembel, rahatina diiskiin, kagit oyunuyla vakit
oldiiren insanlardir. Sener doktoru, "alaturka kasaba doktoru” “*?diye niteler.

Deli K1z ve anasi da oyunda belirli araliklarla yer alan kisilerdir. Deli Kiz bi-
raz meczup niteligi ile belirir. Ortaokulu bitirmistir. Bagkanin sabun fabrikasinda
sekreterlik yaparken "Bagkan” tarafindan tuzaga diisiiriiliir. Hamile kalan geng kiz
¢ocugunu aldirinca akli dengesini kaybeder. Degisik konugmalariyla oyuna farkli bir
hava katar. Oyun sonunda gérmiis oldugu bir ay tedavi ile kendine gelir. Anasi, ki-
zin1 kollayan tipik bir anadir.

Koylii, Yazic1 ve Baggavug ile Ocakgl da dekoratif unsur niteligindeki kigiler-
dir.

Olay Dizisi

Koylii ile Bagcavus'un diyalogu ile baglayan oyunda gelismeler serim vasita-
styla sezdirilir. Oyunda agiklanacak merak uyandiracak biitiin unsurlarla ilgili tani-
tic1 bilgiler verilir. Tabii bir akigla, oyunun 6ncesinde yasanilan geligmeler "ifade al-
ma" yolu ile serimlenir.

(160) a.g.e., s.90.
(161) a.g.e, s.96.
(162) a.g.e, s.94.

125



Serim hem dekorun, hem kisilerin, hem de gelismelerin inandirici bir izlenim
uyandirmasini saglar. Giivercinle ilgili olayin dncesine ait olaylar, ge¢mis zaman di-
li ile anlatilirken gatigmalara zemin hazirlanir. Ilgedeki menfaat grubu somutlagtiri-
lir. Hak ile menfaatin gatigmasi sezdirilir. Baggavus'un Kaymakam ile telefon konusg-
mas1 olacaklan hissettirici niteligi ile dikkati ¢eker. Serim oyunun hemen her tablo-
sunda iizerine diisen agiklayicilik gorevini konusma, davranig ve dekor yoluyla ye-
rine getirir. Baglangigtaki kadar yogun olmasa da oyunun sonuna kadar varligini siir-
diiriir. Oyuna katilan kisilerin niyetleri, nitelikleri hep serim yoluyla agiklanir.

Oyunda 6nceden sezdirilen bir ¢atigma vardir. Daha ilk tabloda, Basgavus ile
Kaymakam'in telefon konusmalar yoluyla ipuglan verilir. Kaymakam giivercin va-
sitasiyla ylikselmeyi, vali, emniyet miidiirii olmay1 amaglar. Casuslan yakalatirsa
yiikselecektir.

Bu sebeple isi siki tutar. Caligmalar bu yolda ilerler. Alcilar ile Karacilann ga-
tismasi olarak degerlendirilen ¢atismada kendilerini Karacilar olarak gorenlerin s6z-
de milliyetciligi ile Alci olarak degerlendirilen Avukat'in samimi yurtseverligi cati-
sit. Yani gosterilen ile gergek arasinda gatigma yasanir.

Onceden haber verilen ve basamakli olarak gelisen ¢atismada, ayaginda pla-
ka ile bulunan giivercinin Alkentten mesaj getirdigi soylenir. Giivercini tehlikeli ola-
rak niteleyenlere gore Avukat, giivercin vasitasiyla Alkent'ten haberler almaktadir.

Parti bagkan ve kaymakam igbirligi i¢inde, Avukat'1 hedef segerler. Kasaba-
da menfaatlerini engelleyici tek kisi olarak onu goriirler. Haklidan adaletten yana ol-
masi, cesaretli davranmasi1 menfaatgi insanlan rahatsiz eder.

Once evini aratarak yasak yayin bulmay: amaglarlar. Daha sonra Avukat'a tu-
zak hazirlarlar. Sigortaci kiliginda sivil bir memur ile Belediye Katibi de menfaatgi
kesimle igbirligi eder. Avukat' pusuya diigiiriirler. Onu, iftira yoluyla tutuklatmay:
basarirlar. Giivercin meselesi ile baglayan oyun, degisik bir mahiyet kazanir. Amag
ile arag, gergek ile sergilenen arasinda tezat vardir.

Amag giivercinle irtibath olanlar: tespit etmek iken, onu arag kilip kendi he-
deflerini amag olarak devreye sokarlar.

Iyi ile kotii, giizel ile girkin, dogru ile yalan, hak ile menfaat, gergek ile gos-
terilen arasindaki g¢atigma, riya ve iftira gibi igreng degerleri temsil edenlerle dogru-
lugu, hak ve adaleti temsil eden arasinda s6z konusu olur. Allar komiinist, Karalar
milliyetcileri sergiler. Avukat kendisini Alci kabul etmez. O, Karacilardan farkl sa-
mimf bir milliyetgidir. Ulkesini herkesten ¢ok sever.

Her davranisin inandirici bir sebebi vardir. Olacaklara zemin hazirlanir. Kisi-
ler kendilerinden bekleneni sergileyici tarzda davranir. Eserde, hayat tarzlan ve dii-
slince yapilan ile degisik iki bakis agis1 yer alir: Biri milletinden ve haktan yana, di-
geri sahsi menfaatinden yana.
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Oyunda tek diigiim vardir. O da giivercin meselesiyle ellerine firsat gectigini
diiglinen menfaatci, seviyesiz insanlarin; hak ve adaletin savunucusu olan Avukat'a
verecekleri zarar etrafinda gelisir.

Avukat, olanlari anlayabilecek midir? Menfaatgilerin planlarindan haberdar
olacak midir? Bagkan ile Kaymakam'in dalaveresi anlasilacak midir? Giivercinle il-
gili bir gelisme olacak midir? Deli Kiz'1, o hillere diisiiren kimdir? Deli Kiz'in du-
rumu diizelecek midir? Avukat cesaretli ve kararli tavrini devam ettirecek midir? Si-
gortac1 ile Belediye Katibi'nin hazirladig: tuzaga diisecek midir? Biitiin bu sorular
merak uyandirici diiglimler olarak belirirler.

Merak, korku, traji-komik unsurlar, insanin igini burkan riyakarlik...v.b.
olumsuzluklar oyunu canli kilar.

Oyunun ilk asal Eﬁgﬁm noktasi giivercin ile Avukat arasinda kurulmaya gali-
silan baglanti etrafinda gelisir. Son asal diigiim noktas: ise menfaatgi insanlarin Avu-
kat'1 pusuya diisiirme ¢abalan etrafinda sekillenir.

Oyundaki ara diigiimler birbiri ardina ¢oziimlenir. Avukat olanlar1 kismen de
olsa sezinlemektedir. Menfaatgilerin kendisini hedef olarak segtigini, kaymakamin
odacisi vasitasiyla anlar. Bagkan ile kaymakamun igbirligi halinde oldugu biitiin ka-
sabalilar tarafindan bilinir. Deli Kiz'1 da o duruma diisiiren parti bagkanidir. Giiver-
cinle ilgili iki ay siire iginde bir gelisme olmaz. Avukat cesur ve kararli tavrindan ta-
viz vermez. Bu da kars: tarafi ¢ileden gikartir. Sigortaci ile Belediye Katibi onu pu-
suya diigiirmek i¢in ¢abalar. Ancak Avukat tedbirlidir. Buna ragmen bir iftira ile onu
Alc1 olarak suglarlar. Avukat suglu goriilecek midir? Kendisini savunacak midir? Bu
gibi sorular yeni diigiimler olarak belirir.

Giivercinle ilgili sonug ironik ve komiktir. Ancak bu komik unsurlar insani
ac1 aci giildiiriir. Yasanilanlar aci1 verir. Haksizliklar, hirsizliklar, namussuzluklar ga-
lip gelmektedir. Giivercinin, ayagindaki plaka, go¢ mesafesini belirleyebilmek ama-
ciyla takilmigtir. Onu haberci bir giivercin olarak degerlendirenlerin durumu, ironik
ve komiktir. Avukat iftira sonucu zor anlar yagayacaktir.

Yargilamanin yapildig1 sahne, merak unsurunu kamgilayici tarzda serimlenir.
Avukat'in konusmasi derin mesajlarla yiikliidiir. Onun gelecege umutla bakisini ser-
gilemesi bakimindan bu an oyuna yon verir.

Oyun kisisinin en fazla etkilendigi an, karar noktasi, savunma sahnesinde yer
alir. Avukat'in savunmasim yaptigi an, oyunun doruk noktasi olarak belirir. Korku,
heyecan ve merak dolu bir bekleyis vardir. Avukat, konusmasinda kendisini yargila-
yacak olanlarin nasil karar vereceklerini bilemedigini belirtir ve sunlan soyler:
"Cunkii hakkini elde edenlerden ¢ok, haksizliga ugrayanlarin kat kat cogunlukta ol-
dugu bir ¢cag1 yagiyoruz. Fakat, buradan aklanarak da ayrilsam, giin gelecek, gelecek
kugaklar, mahkeme dosyalan arasinda bu davanin dosyasini okurken giilecek-
ler!..."(s.157-158).
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Giivercin meselesinin istedikleri sekilde ¢ikmayigi sonucunda giivercini sali-
vermek zorunda kalanlar, Avukat'i tutuklatmiglardir. Menfaatin hakka galebe ¢alma-
st ile ¢goziimlenen oyunda menfaat grubu, sadece Avukat'i tutuklatmakla kalmaz, esi-
ni de memleketin Gteki ucuna siirgiin ettirirler. Vefali ve anlayigh kadin, esini yalniz
birakmamak igin 6gretmenlikten istifa eder. Oyun, hapishane dekorunda, gelecege
umutla bakmaya ¢alisan ana-ogul ve gelinin drami ile son bulur.

Konugma Orgiisii

Jandarma karakolunda sorugturma iisliibu ile baglayan Tehlikeli Giivercin
oyununda aksiyon, Cumali'nin biitiin oyunlarinda oldugu gibi hareket ve konugma-
larla saglanir.

Gegmige ait olaylar, yaganilan gelismeler, gelecege dair umutlar hep konus-
ma Orgiisii yoluyla serimlenir. Sahneye taginmas1 miimkiin olmayan unsurlar, bu
yolla sahneye taginir.

Aksiyonu baglatacak gelismeler, konugma vasitasiyla belirginlestirilir. Giiver-
cin, ne zaman, nerede, nasil bulunmugtur? Bu konular konugma yoluyla sahneye ta-
sinir.

Hem sahne iizerindeki aksiyon, hem sahne gerisindeki aksiyon karsilikli ko-
nugmalarla serimlenir. Konugmalar, tartigmaya, iftiraya dogru yonelir.

Kigiler kiiltiir seviyelerini sezdirici tarzda konusurlar. Avukat hak, adalet,
dogruluk ve giizellikten s6z ederken, Kaymakam terfiden, Bagkan da menfaatten s6z
eder. Oyundaki davranig komigi menfaatgilerin zaaflarindan kaynaklanir. Kaymaka-
min tek diigiincesi terfi etmektir. Bu dogrultuda hayal kurmasi giiliingtiir.

Ironiler, konugma ve davraniglar yoluyla sergilenir. Tehlikeli Giivercin diye
degerlendirilen giivercinin tehlikesiz olugu giiliing ironi olarak deger kazanir. Avu-
kat, Sigortac1 ve Belediye Katibi'nin gostermelik saygisina inanir. Oysa izleyici on-
larin Avukat'la ilgili kiifiirlii konugmalarini bilir. Bu sahne de dramatik ironi olarak
belirir.

Avukat'in savunma niteligindeki konugmasi uzuncadir. Bu adeta yazarin ken-
di savunmasi gibidir. Amagtaki, duygu ve diisiincedeki paralellik sagirticidir.

Beddualardan hayirdualara, argodan felsefi sozlere uzanan bir iisldp esastir.
Akici, canli ve anlagilir bir dilin kullanildig1 oyunda Deli Kiz vasitasiyla insanlarin
tabiat1 dinleyerek, iglerindeki sese kulak vererek olacaklan sezinlemeleri sergilenir.
Benzetmelerle, hatirlatmalarla, dedikodu ve sohbetle yiiklii oyun taglayici, igneleyi-
ci ve elestirici bir lisliba sahiptir.
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e. ASK DUVARI

Necati Cumali'nin Paris hayatinin izlerini tasiyan oyunlarindan biri de Agk
Duvari'dir. Oyun, 6zellikle "gat1 katinda oturan sair” in agkim konu almasi ile Zorla
Ispanyol oyunuyla benzerlik gosterir.

Oz ve Bigim

Uger tabloluk iki perde hilinde diizenlenen oyunda, ask duvarini, kiskanghk
ve aciyla agmaya galisan insanlarin miinasebeti sergilenir.

Bir Tiirk erkeginin Paris'te yabanci kadinlarla yasadig1 agk sergilenirken, ya-
banci bir insanin, ask sehri olan Paris'te yalmzliktan kurtulma ¢abasi da serimlenir.
Evrensel tema "agk"tir. Paris'te kadin-erkek iligkilerini yonlendiren hizli ruh degisik-
ligi de sergilenir. Oyunun baginda esas kisi olan Ali, birini bekledigini hissettirici
tarzda hazirliklar yapar. Bu telagh hazirligi merak eden arkadagi Sedat'la konugur-
ken, bulusacag kizla ilgili bilgiler verir. Ali ile Colette tiyatroda tanigmig arkadas ol-
muslardir. Kizla aralarinda duygusal bir yakinlik dogmustur.

Colette, on bes giin 6nce erkek arkadas: Piere'den ayrnilmig, Ali'ye gelmeden
once Piere ile son kez goriiserek iligkisini bitirmigtir. Amaci Ali ile diiriist bir arka-
daslik ve agk yasamaktir. Bu esnada Ali'yi bir kadin telefonla arar. O da Ali'nin on
giin boyunca goriismedigi Michele'dir. Colette, kiskanir. Hem Ali hem de Colette
onceki iligkilerini birbirleriyle rahat bir sekilde konusurlar, tartigirlar. Colette hig
yok yere birakip gitmek ister. Ali izin vermez. Colette gitme diigiincesinde samimi
olmadigindan kalir.

Birlikteliklerinin sabahinda Ali'nin kayitsizli§1 Colette'i derinden sarsar. Co-
lette, Ali'ye "ask duvarini agamadiklarini” (s.120) sdyler. Tartigirlar, yine birbirleri-
ne kiric1 sozler sarfederler. Colette, kirginliginin asil sebebini agiklar, Onceki arka-
das1 giivenini sarsmigtir, bu sebeple bagkalarina da gliven duymamaktadir. Bir gece-
lik beraberlikten sonra birbirlerine kars1 kincidirlar.

Colette, Ali'ye kendisini aramamasini sOyler ve ayrilir. Ali Sedat'la konusur-
ken Colette'i ne kadar sevdigini anlatir.

Colette gittikten sonra, Ali'nin Amerikali kiz arkadagi Michele gelir. Ali, Mic-
hele ile agk dolu saatler gegirir. Colette'in yerini Michele almig gibidir. Ali, yine de
durgundur. Onun durgunlugu, duvarda degisik resimlerin asili olmasi, ¢igekler, biri-
ni bekler gibi yapilmis olan hazirlik Michele'nin dikkatini ¢eker. Ali 6nce bu degi-
sikligi inkar etmeyi tercih eder. Michele ile Ali tartismaya baglar. Hir¢inliklar, kav-
gaya varan sonradan barigla noktalanan tartigmalar olur. Ali, kismen bir bagka kadi-
nin varligim soyler.

(163) Cumali, Oyunlar 4. Derya Giilii-Ask Duvan-Zorla Ispanyol, Imbat Yayinlari, Iistanbul 1969,
5.85-160.
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Ali ile Michele'nin dostlugu, arkadagligi, ask ve sevgi konusundaki konugma-
lant sergilenir. Michele, Ali'yle Colette'nin birlikteligini 6grenir, o dogrultuda konu-
surlar. Ayrica memleket 6zlemlerini de dile getirirler.

Oyunun sonuna dogru Colette'in gelmesi lizerine Michele ile Colette karsila-
sir. Her ikisi de sagkinlik igindedir. Bu sirada Ali gelir Colette'i goriince heyecanla-
nir. Biri digerini Ali'yle birakip gitmek niyetindedir. Michele gii¢lii bir insandir.
Ali'yle Colette'yi bagbasa birakip gider. Ali ile Colette ¢ektikleri aci, 1ztirap ve ayri-
liktan sonra agk duvarini agmak lizeredirler.

Paris'in bagdondiiriicii bir hizla degisen hayati, bu hayat iginde yabancilarin
yalnizliktan uzaklagma arzusu ile agka sarilmalari sergilenir. Oyunda memleket sev-
gisi de 6nemlidir.

Bic¢im olarak Agk Duvar: gatigmalarla sekillenen, diigiimlerle merak uyandi-
ric1 tarzda geligen bir dramdir. Oyunda, alisilmis agk liggeninden farkli bir yorum
esastir.

Dekor

Paris'te Ode'on meydanina yakin bir otelin, ¢at1 katinda bir oda, dekor olarak
yer alir. Oda, genel goriiniisiiyle, Paris'te gogunlukla sanat¢ilarin, 6grencilerin kaldi-
g£1, ucuz otel odalarinin havasini tagir. Odanin hemen hemen biitiin egyasi, bu tiirlii
odalarda bulunmasi, yanyana gelmesi yadirganmayan, modas! ge¢mis, suradan bu-
radan toplanmis izlenimi uyandiran geylerdir.

Bu dekor ile Zorla Ispanyol'daki kahramanin oturdugu ev arasinda benzerlik
dikkati ceker.

Oyunun degismeyen bu dekorunda, sagda giris kap1 yer alir. S6mine, lavabo,
¢ati terasina agilan pencere, geni bir divami andiran yatak, aynal gardrop, bir gém-
me dolap, masa ve iki sandalye diger dekor unsurlandir.

En ince ayrintisina kadar ¢izilen dekor, iginde yagayan kisinin 6zelliklerini
sezdirici tarzdadir.

Ayrica plaklar, cigekler, tablolar (répoduction), toka, Istanbul resimleri... v.s.
de dekor unsuru olarak belirir. Yabanci bir mekanda memleket hasreti daha derinden
hissedilir. Bu sebeple Ali, odasini istanbul'un giizellikleriyle siislemistir.

Dekorun &zelligi Zorla Ispanyol'da Goriintii'niin de vurguladig: gibi Parisli
kadinlann ilgisini ¢ekecek nitelikte olmasidir.
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Zaman:

Agk Duvar: kisa zamanli bir oyundur. Yaganilan iki giiniin 6nemli anlan ser-
gilenir. Oyunun daha ilk konugmasinda zamanla ilgili agiklama yer alir:

"ALI: Sen misin canim? Giinaydin... Saate bakiyorum, altiya on varl...
Cluny'den buraya bilemedin on dakika siirer, on dakika sonra...

Diin aksamdan beri goriismedik, ¢ok 6zledim seni... Hadi" (s.88-89).
Ali, Paris'e geleli bes ay olmustur (s.90).

Zaman, ¢ogu kez dakikasina kadar belirtilir. Bazen giiniin boliimleri olarak
deger kazanur.

16 Agustos 1968'de kaleme alinmig olan oyun, nisan sonlarinda bir aksamiis-
tii baslar. Iki giin gibi kisa bir vaka zamanini esas alir. Yine aksamiistii son bulur.

Ali ile Colette'in iliskisi bir haftalik bir arkadaglifa dayanir. Michele ile
Ali'nin diigiincesine gore agkta ilerleyebilmek i¢in zamana ihtiyag vardir.

Oyunda 6grenci olaylarindan ve Vietnam igin yapilan gosterilerden de soze-
dilir. Boylece tarihi zaman bakimindan da oyuna bir agiklik getirilmek istenir.

Oyunun aksiyonu iginde 6nemli anlar vardir. Ali ile Colette'in bulugtugu, tar-
tigtig1 ve aynildig1 zaman, Michele'nin Ali'yi ziyareti ve onunla birlikteligi ile ilgili
saatler ve nihayetinde iki kadinin kargilagtig1 an bu bakimdan 6nemlidir. Oyunda yer
alan kigiler, kendileriyle ilgili ge¢mige ait bilgiler de verirler.

Kigiler

Agsk Duvari'ndaki kisiler gercek hayattan gikarilmis kadar canli ve farklidir-
lar. Farkli milletten insanlar1 ayni noktada birlegtiren duygu "agk"tir.

Tipten uzak olan bu insanlar karaktere yakin nitelikleriyle belirirler. Farkli,
kendi iginde tutarli ve kararli davraniglari vardir.

Oyunun esas kigisi Ali'dir. Istanbullu olan Ali, otuz yaglarinda bekar bir
adamdur. Paris'in bagdondiiriicii hizina yetismeye ¢alisir. Hem sair hem de hikayeci-
dir. Memleket 6zlemi ile doludur. Beg ay 6nce Paris'e gelmistir. Askla igige yasar,
agksiz yagayamayacagin belirtir. Kiskangligi, hirginlig ve hassaslig ile dikkati ge-
ker. Ust seviyede bir kiiltiire sahiptir. Resim, miizik, siir, kisaca kiiltiir ve sanat agi-
sindan seviyeli bir kisidir.

Colette, yirmi yaginda duygusal bir kizdir. Fransiz olan Colette, agka bakigi
ve agki yorumlayis! ile dikkati ¢eker. Ona gore agkin da ses gibi bir duvarn vardir.
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Ask1 yasayabilmek igin agk duvarini agmak gerekir. Michele, Colette'i romantik ve
toy olarak degerlendirir.

Michele, yirmi sekiz yasinda canli, kararli, ne istedigini bilen bir kizdir. Ni-
sanl olmasina ragmen Ali ile agk yasamaktan ¢ekinmez. Mantikli, gergekgi ve da-
yanaklidir. Colette ile kargilaginca onu daha sanslh goriir, Ali ile Colette'i bagbaga bi-
rakir. Amerikali olan Michele biiyiik bir memleket 6zlemi ile doludur. Agktan ¢ok
sevgiden yanadir. Agkin yeni zamandaki anlaminin cinsi arzular oldugunu belirtir.

Olay Dizisi

Agk Duvari, oyununda klasik bir dizi vardir. Zaten Cumali'nin tarz1 genellik-
le klasik dizidir. Oyun Paris'te bir otel odasinda baglar. Yazar hem sesin hem de jest,
mimik ve davranigin agiklayicilik, tamiticilik ve izleyiciyi oyuna gekis Ozellik-
lerinden yararlanir.

Perde agilmadan 6nce izleyicinin kulagina hitdbeden "Sous les toits de Paris"
sarkisi ¢almaya baglar. Perde agilir. Sahne bogtur. Dekor, izleyiciyi, sezdirici 6zelli-
gi ile oyuna hazirlar. Telefon galmaktadir. Bir iki galigtan sonra kapanir. $arki devam
eder.

Ses unsuru, izleyiciyi oyuna gekebilmek igin ustalikla kullamlir. Kapinin iis-
tiindeki anahtarin déndiigii duyulur. Alj, kollan yiyecek igecek paketleriyle dolu, ay-
rica sol elinde zedelemeden tutmaya galigtig: bir buket gigekle kapiy: iterek igeri gi-
rer. Masaya dogru ilerler, kollarindaki paketi masanin iistiine birakir. Cigek elinde
doner, listiinden anahtarini alarak agik kalan kapiy: kapatir.

Ali'nin her tavn serim vasitasiyla ayrnintilan ile belirtilir. Ali'nin hareketleri
¢abuk telaghidir. §6minenin iistiinde duran bir vazoyu alir, gigeklerine bakarak, lava-
bonun perdesini aralar, kisa bir siire perdenin gerisinde kaybolur.

Oyunun basinda yer alan bu teldsh hazirlik esnasinda telefon yine galar. Sar-
k1 sona erer. Telefon da serimin agiklayici vasitasi olarak deger kazanir. Tabii bir
akisg iginde Ali, telefonla konugurken beklediginin kim oldugu agiklik kazanir. Bu es-
nada Ali'nin komgusu Sedat girer odaya, konugulanlari1 duyar. Telefon sonrasi Ali ile
Sedat'in konugmalari oyunun agik ve anlagir kilinmasini saglar.

Konugmalardan Ali'nin sevdigi kizin Fransiz oldugu, agkim1 Sedat'a anlatmak-
tan kagindigi, bunu ugursuzluk saydig: anlagilir (s.91). Serim yogunlugunu azalta-
rak oyun boyunca varligini siirdiiriir. Bu bazen bir telefon vasitasiyla, bazen kargi-
likl1 konugmalarla bazen de jest ve mimiklerle s6z konusu olur. Dekor da serimin en
biiylik yardimcisidir.

132



Zorla Ispanyol'da, Goriintii'niin, Paris'te ¢at1 katinda yagayan sair ve sanatgi-
lar igin sart kostugu dekor unsurlarindan biri olan elektrofon da Agk Duvari'nin
onemli esyalarindandir. Ciinkii Parisli kadinlar miizik dinlemekten hoslanirlar.

Ali de arkadagindan plaklar alir. Bunlar Yves Montand, Mouloudji, Brassens,
Guy Beart, Becaud.. gibi sanatgilarin plaklandir.

Oyun boyunca gogunlukla miizik sesi s6z konusu olur. Elektrofonda Yves
Montond'in bir sarkis1 vardir: "Il attendait san carosse /Il attendait ses cheva-
ux...(s.94)"

Ali, kizlanin 6zelliklerine uygun plaklar ¢alar.

Serimin hazirladig1 zeminde duygusal inis ¢ikiglarin yer aldig: ¢atigmalar ya-
sanir. Oncelikli memleket ve millet farklilig1 hissettirilir. Ali, Istanbulludur, memle-
ketine hayrandir. Colette Fransizdir, Istanbul'u merak eder, resimleri dikkatle izler .
Dili, dini ve irki1 ne olursa olsun insanlar1 ayn1 noktada birlestiren evrensel nitelikler
vurgulanir. Insan her yerde insandir. Kiskangliklar, hirginliklar, ruh degisiklikleri,
agklar, sevdalar... gibi ortak duyus tarzlan vardir.

Oyunda, yerli-yabanci olusun gizli ¢atismasindan da soz edilebilir. Paris agk
sehridir, yalniz yagsanmaz anlayig1 yabancilari, yalnizliktan iirkiitiir. Yalnizlik bag-
libagina bir sorun iken Paris'teki yalmzlik, agk iilkesinde agksizlik anlamini tagir. Bu
sebeple kadin-erkek iligkileri siiratle geligir.

Oyunda dikkati ¢eken 6nemli 6zellik, agka bakig tarzinda duygulardaki inig
cikiglardir. Ali ile Colette, onceki iligkilerini agiklikla birbirlerine anlatirlar. Medeni
insan olmanin vasfi olan bu agiksozliilitk insanin dogasindaki esini paylasamama ile
catigma halindedir. Hem insanlarin arzuladiklar ile yagama serbestligi, hem de sev-
digi insan bagkalariyla paylagamama iggiidiisii bir arada yer alir.

Hirginliklarin, tartigma ve kavgalarin asil sebebi budur. Cinsi miinasebeti ta-
bii bir ihtiyag¢ olarak goren g¢agdas toplumun ¢agdas insanlari, mantiklariyla kabul
ettikleri bu gergegi duygulan ile kabullenemezler. Kadinin kendisine rastlamadan
once sevdigi erkegi kiskanan adam ile; kendisini kargilastigi adamin sevdigi ilk ka-
din olarak diisiinen kadin arasinda g¢atismalar yasanir. Bu, mantik ile duygunun ga-
tigmasi demektir.

Oyunda asgkin degisik anlamlarn iizerinde durulurken, Colette agki ses duvari-
na benzetir. Ses duvarini agabilmek igin nasil belli sartlar gerekiyorsa, agkin duvari-
n1 agabilmek igin de belli bir zaman ve aciy1 yasamak gereklidir, diye diigiiniir.

Michele'in diisiincesi ise daha farklidir. Sevgiyi, agktan istiin tutar (s.153).
Kadinlarin daha ¢ok ana olmak igin evlendiklerini belirtir. Agk i¢in sunlar sdyler:
..."Askin anlami gok degisti! cok degisti! Birbiriyle uyusan, tutumlan birbirine ters
diigmeyen, beraberlikten hoslanan iki kisi, kargilikli cinsel bir istek duydukga agk
vardrr aralarinda! O da bugiin var yarin yoktur!..." (s.151).
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Oyundaki ¢atigmalardan biri de budur: Agka bakistaki farkilik. Colette agka
duygusal ve romantik yaklasir. Michele ise ask1 gergekgi bir anlayisla degerlendirir.
Paris'in de insanda "agk aglig1" (s.153) uyandirdigini bu sebeple sugun biraz da Pa-
ris'te oldugunu vurgular. Diinyanin dort bucagindan gelen insanlan karsilastirdig ve

ask agligi uyandirdig igin biraz da Paris'i suglar.

Oyunda 6nceden sezdirilen bir ¢atigma esastir. Ali, Colette ile birlikte olmak-
tan hoglanir. Colette ile beraberken gelen telefon bir bagka kadindandir. Bu iki sev-
gili arasinda tartigmaya yol agsa da sonu tathiya baglanir. Ancak gegirdikleri gecenin
sabahinda yasanilan kayitsizlik baglarin kisa siireli de olsa kopmasina yol agar. Ali
cok iizgiindiir. Sedat'la konusmalar1 esnasinda, Sedat olacaklar1 dnceden hissettirir:
"Dedigim gibi zaten! Sik sik bozusur barisirsiniz. Simdi.

Ilerde daha seyrek bozusur, daha gii¢ banisirsimiz. Giinii gelince de bir bozu-
sur bir daha barigmazsiniz. Yahut da bir selam kalir aranizda... " (s.126).

Ali ile Colette birlikteyken gelen telefon sonraki gelismelerin habercisidir.
Colette'in ardindan Michele gelir, iizgiin olan Ali bunu sevingle karsilar. Yalmzlik-
tan kurtulmus olmanin sevincini yagar. Michele ile iligkisi de samimidir. Michele
kendine giivenen gergekgi bir kadindir. Ali'nin bir bagkasiyla iliskisi oldugunu sezin-
ler. Mantikli davranis ile duygular gatisir, kiskangliklar yasanir. Michele ile Ali bir-
likteyken yine telefon galar. Ancak Ali telefonu agmaz. Bu da 6nceden haber verilen
catigmanin bir unsuru olarak deger kazanir.

Telefondan sonra Colette de gelir. Colette ile Michele karsilagir. Her ikisi de
sagkindir. Michele olgun davranir. Ali gelip de her ikisini bir arada goriince nasil
davranacagini bilemez. Ancak Michele, Ali ile Colette'in arasindaki heyecani hisse-
der ve onlan bagbasa birakir. Tipki Sedat'in dedigi gibi bazi iligkiler giin gelir biter
ve arada sadece belki bir selam kalir. Michele ile biten beraberlik, Colette ile baglar.

Oyun, agk iizerine kurulmustur. Ali ile Colette'in agki, oyunun ana diigiimii
olarak deger kazanir. Onlarin agk duvarini agip asamayacaklar1 merak unsuru olarak
belirir. Ana diigiim etrafinda ara diigiimler de yer alir. illg ara diigiim Ali'nin bekle-
digi kisidir. Ali bu kizla ne zaman tamigmigtir? Kiz oteki arkadagi Piere ile iligkisini
bitirmis midir? Ali'yi arayan kadin kimdir? Bunlar hep ara diigiimler olarak deger
kazanir.

Ali'nin bekledigi kisi Colette'dir. Bir hafta kadar 6nce bir tiyatroda tanigmig-
lardir. Colette, Piere ile iligkisini bitirmigtir. Amaci Ali ile diiriistliige dayanan bir
agk yasamaktir. Birliktelikleri esnasinda galan telefon Ali'nin 6nceki kiz arkadasi
Michele'den gelir.

Her diigiimiin ¢dziimii yeni bir diigiim demektir. Ali, Michele ile miinasebe-
tini, Colette'den gizleyecek midir? Merak uyandiran bu soru yeni bir diigiimdiir. Ali,
Michele'den s6zeder, tartismaya, atismaya varan konugmalar olur. Colette gitmeye
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karar verse de 1srarlara ve Ali'nin samimi davraniglarina dayanamaz. Geceyi birlik-
te gecirirler. Ali'nin sabahki kayitsiz tavr, tartismalann baglangici olur ve konugma
tatliya baglansa da Colette gitmeye karar verir. Kendisini aramamasini soyler.

Ali'ye gore Colette diger kadinlardan farklidir. Bu sebeple ondan aynildigi
icin iizgiindiir. Colette, Ali'ye donecek midir? Ali ne yapacaktir?

Sedat, Ali'ye Amerikali arkadagini aramasini soyler. Clinkii ¢ivi ¢iviyi soke-
cektir. Ali ise ayni1 diisiincede degildir. Colette'den gelecek telefonu beklerken Mic-
hele gelir. Michele ile yalnizliktan ve iiziintiiden siynlir. Colette ile yasadiklarinin
benzerini yasarlar. Tartigirlar, konusurlar, agk lizerine yorumlar yaparlar. Michele
evdeki degisiklikten, bir bagka kadinin varlifindan siiphelenir. Birlikte olduklan
zaman telefon calar. A¢mazlar. Yeni bir diigiim olarak deger kazanan bu sahneden
sonra Michele ile Ali, Colette hakkinda konusurlar.

Oyunun sonuna dogru her iki kadin da Ali'nin ¢ati katindaki evinde karsi
karsiya gelir. Ali disardadir. Karsilasmanin uyandirdigi merak duygusu diigiim
olarak belirir. Ali ne yapacaktir? Colette ile Michele'in tavn ne olacaktir?

Oyunun doruk noktasi, karar noktas: burasidir. Ali gelip de her ikisini bir
arada goriince sasinr. Ancak Colette'i gordiigii icin de memnundur. Ali'nin en fazla
etkilendigi bu anda, Michele kararli, ne istedigini bilen tavri ile olay1 sonuglandirr.

Oyun, Michele'nin yeni sevgilileri bagbasa birakip gitmesi ile ¢oziimlenir. Ali
ile Colette yalniz kalinca, duygularini ¢odziimlerler. Ask duvarini iziintii ve sikinti ile
asmak lizere olduklarini vurgularlar. Oyun bu sahne ile son bulur:

"ALI: (Colette'i kollarina alir.) Ikimiz de daha gok degisecegiz. Beraber ol-
dukca daha ¢ok yaklasacagiz..

COLETTE: Uzgiin miisiin?

ALI: Sen?

COLETTE: Galiba...

ALI: Ben de... Bu iiziintiiler, bizi daha duygulu kilan, daha giiglii, daha derin

sevgilere hazirlayan, ulastiran... Agaglar bile budandik¢a boy verir, gaylar ilk otlar
bigildik¢e giirlesir... Hem iiziilmedik desek yalan olmaz mi?..

COLETTE: Artik ikimiz de dogru konugmaya basladik...
ALI: Ask duvarini agtik m1 dersin?
COLETTE: Asmadiksa bile asiyoruz..." (s.160)

Oyun agkla son bulur.

135



Konugma Orgiisii

Oyuna tartigma ve felsefl konugma iisliibu hakimdir. Konugulan konular agk-
la kadin-erkek miinasebetiyle sanat ve edebiyatla ilgilidir. Yazar, oyuncularin kimlik
ve kigiliklerini konugmalar yoluyla somutlagtirir. Jest ve mimiklerle anlam kazanan
davranislar da 6nemli dlgiide sezdirici nitelikleriyle serimlenirler.

Telefonun kullanildigi1 sahnede izleyicinin merakta kalmasini 6nleyecek bil-
giler verilir. Konugma akigina uygun ve inandirici bir tarzda gelistirilen oyunda ak-
siyon tartigmalara kadar uzanan konugma orgiisii ile saglanir. Ruh hallerinin inig ve
cikislar konugma yoluyla sergilenir. Once kinci olan sozler daha sonra iiziintii ifa-
de eden ciimlelere, hatta sevgi ve ask sozciiklerine doniisiir. Askin iki tarafta da ya-
rattig1 kiskangliga dayali hirginlik, konugmalar vasitasiyla serimlenir. Seviye baki-
mindan yiiksek seviyeli kiiltiir sahibi insanlarin konugmalari esastir. Ask iizerine fel-
sefi konugmalar yapilir. Askin giin gegtikce yeni anlamlar kazanmasi, Paris'in insa-
n1 agka davet eden yapist...v.s. konugsmalarla vurgulanan konulardir.

Oyunda aksiyonu saglayan unsur, 6nce konugma, sonra sohbet, daha sonra da
tartisma ve atisma sekline doniigen konugma orgiisiidiir.

Miizik unsurlarindan, roprodiiksiyon resimlere, agk sozciiklerinde siire uza-
nan gesitlilik esastir. Temiz, akici, duru ve siirli bir dil kullamlmigtir. Colette, Verla-
ine'den bir siir okur:

"Gok Oyle mavi Oyle durgun
Damlar iizerinde

Yesil bir dal sallanadursun
Damlar iizerinde " (s.100).

Yazar, siirin Cahit Sitki1 Taranci tarafindan dilimize kazandinldigimi dipnot
olarak da verir.

Askin esas oldugu bir eserde hiiziin ve ayrliklar, hirginlik ve darginliklara
dair sozciiklerin olmasi tabiidir. Deyimlerden ikilemelere uzanan ifade unsurlari da
anlama derinlik kazandirir. Agkin felsefesinin de yapildig1 oyunda s6zler duygularin
araci olarak kiymet kazanir. Duygu-mantik ¢atigmasi tartismalar beraberinde geti-
rir.

Konusmalar agik, anlasilir ve etkileyici niteliktedir. Kigilerin seviyesini yan-
sitic1 tarzdadir. Yazar sozleri, jest ve mimiklerle tamamlar. Boylece sozii "1af olmak-
tan" ¢ikarir.
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f. EZIK OTLAR

Evrensel bir tema olan agki milli ve mahalli bir sorunla sergileyen Ezik Ot-
lar"*®, Temmuz 1968, Ocak 1969 tarihleri arasinda kaleme alinmig, 1969-1970 yil-
larinda da Devlet Tiyatrolan tarafindan sahneye konulmustur.

Bog Begsik adl1 eserinden itibaren Anadolu koyliisiiniin torelerini, inanglarini,
agklarimi ve korkularini ele alan, Necati Cumali, 17 Subat 1970'ten itibaren Bursa
Ahmet Vefik Pasa Tiyatrosunda sahnelenen Ezik Otlar oyunu ile koyliiler arasinda
yasanilan toprak darlif1 veya otlak sorununa dikkati ¢geker. Oyun, Anadolu insaninin
dramini anlatan oyunlar yazma geleneginin yerlesmesine katkida bulunucu nitelik-
tedir. Trajik yonii kuvvetli olan Ezik Otlar, yazarn hiimanist anlayisim sergileyen et-
kileyici bir oyundur.

Anadolu koylisiiniin gégiislemek zorunda oldugu gesitli sorunlardan toprak
veya otlak meselesini, kadinlara ve kizlara yapilan baskiy, torelerin katiligini, Ana-
dolu koyliisiiniin namus, onur anlayigindaki yanlighigi ve insanlara yerini yurdunu
biraktiran kan davasinm sergileyen Ezik Otlar, yoresel bir portre gizer. Bu portrede
bolgecilik, yerli-yabanci kargitligi temel sorun olarak belirir. Bir yandan yorenin
kendine 6zgii yasantisi diger taraftan bagka bir bolgenin canli, renkli ve atik insan-
larinin yagsama kavgasi verilir.

Siir dhengiyle yiikli bir dilin, duygusal ve psikolojik derinligi olan ifadelerle
birlesmesi sonucu akicl, etkileyici ve anlagilir bir iisldp ortaya gikar. Halkin yaratici
giiciiniin iiriinii olan tiirkiiden de yararlanilir.

Oz ve Bigim

Necati Cumali, on bir tablodan olusan ii¢ perdelik Ezik Otlar'da, trajedyanin
klasik temalarindan olan "agk"1 esas almigtir. Evrensel temasi agk olan eserin top-
lumsal temasinda, Anadolu koyliisiiniin toresi, inanci, kat1 kurallar1 ve baskis1 yer
alir. Aska da temel olan asil sorun toprak darlig1 veya otlak sorunudur. Bu soruna se-
bep olan unsur, yerli-yabanci gatigmasina zemin hazirlayan durum ise klasik bir zen-
gin-fakir gatigmasidir. Asiklarin arzusu toplum téresi, toprak sorunu ile karg: kargi-
ya kalir. Doga ile tore, doga ile kisisel hirslar arasinda ¢atigsma yasanir.

Ezik Otlar'da Metin And'in da isaret ettigi gibi "Romeo ile Julliet temasim
andiran ""® bir tema s6z konusudur: Diigman aileler ve bu ailelerin gocuklar
arasinda yasanilan firtinali agk. Ancak, Ezik Otlar daha gergekgi, inandirici ve giin-
cel bir konu ile sergilenir. Egeli-Karadenizli diismanliginin sebebi de Anadolu
insaninin yillarca 1stirabini gektigi toprak sorunudur.

(164) Necati Cumali, Oyunlar 1. Bog Begik-Ezik Otlar-Vur Emri, imbat Yayinlari, Istanbul 1969, 5.59-124.
(165) And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, s.513.
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Giinliik yasantidan bir kesitle baglayan oyunda, Urla yakinlarinda yasayan Ege-
li koyliiler ile buraya sonradan yerlesen Karadenizliler arasindaki anlagmazlik hisset-
tirilir. Duyulan cifte sesinden sonra lazlardan Fahri'nin Egeli Kadir tarafindan vurul-
dugu konusmalar yoluyla sahneye ulasir. Diismanligin boyutlarini sergileyen bu bas-
langigtan sonra diisman ailelerin gocuklan arasinda geligen agkin derinligi vurgulanir.
Giilsiim, Kenan'1 gocukluk yillarindan itibaren sever. Kenan da ayni1 duygular iginde-
dir. Bulugurlar. Bulugmay: Adem adli sigirtmag goriir. Durumu Giilsiim'iin agabeyi
Mahmut'a bildirir. Mahmut, lazlara karsi kin, 6fke ve nefret duygulariyla doludur.

Kizkardesinin, diisman bildigi lazlardan Kenan'la mektuplasmasi, onunla bu-
lusmas1 Mahmut igin onur meselesi olur. Annesi ile Bek¢i Etem onu sakinlegtirme-
ye ¢alisir. Kenan't hirpalayan Mahmut, onun dostga tavirlarina tokatla karsilik verir.
Kin, 6fke tohumlarini sagan ve Kenan'da 6¢ alma hissini uyandiran bu olaydan son-
ra gatisma, feldketi sezdirici nitelige biiriiniir. Kenan, Mahmut'la hesaplagsmak niye-
tindedir. Giilsiim'den de haber alamaz, onun da ailesiyle birlik olup kendisine cephe
aldigina inanir. Binnaz'in ¢abalariyla gergegi 6grenir. Giilsiim hastadir. Kenan'a bir
siire ortada goriinmemesi haberini yollamigtir. Ancak Kenan igin artik ¢ok gectir. O
kararin1 vermistir. Bulusma yerlerinde otururken Adem gelir. Kenan, Adem'le Mah-
mut'a haber salar. Kenan-Mahmut hesaplagmasi Mahmut'un 6liimii ile sonuglanir.
Mahmut ile Kenan'in otlar iizerinde bogustugu, Kenan''n Mahmut'u 6ldiirmek zo-
runda kaldigi konusmalar yoluyla agikliga kavusur. Otlar, bogusmay: sergileyici
tarzda eziktir. Ustiinde yagadiklan topragin birer pargasi olan Kenan, Mahmut ve
Giilsiim gibi insanlar tipki otlar gibi ezilmekte, kurumakta ve sararmaktadir.

Engel goriiniirde yok olsa da Giilsiim ile Kenan'in kavugmasi da artik miim-
kiin degildir. Oyun trajik bir sekilde verilen bir kurbanla son bulur. Hem oyunun ba-
sinda hem de sonunda birer kurban yer alir: Biri Karadenizlilere digeri Urla koylii-
lerine aittir.

Ezik Otlar, trajik yan1 ¢gok kuvvetli olan ciddi ve igli bir dramdir. Gergek ha-
yatin iginden gekilip alinmig kadar canly, etkileyici ve inandirici bir olayin, siirsel bir
dille biraz da romantik bir tarzda anlatildig1 oyun, trajik bir baslangi¢ ve sonuca sa-
hiptir. Yazar, kin, nefret ve 6fke dolu insanlarin yanilgisini sergileyerek izleyicinin
acima duygusunu harekete gegirir. Merak unsurunu da oyunun bagindan itibaren us-
talikla kullanir.

Toprak sorunundan kaynaklanan bir diismanliga dayanan gatisma, Giilsiim ile
Kenan'in durumunu daha gergekgi ve inandirici kilar. Ciinkii, toprak sorunu Anado-
lu insaninin temel sorunlarinin basinda gelir. Bir karig topragi olmayan insanlarin
feryatlari, isydnlan ve hirslan gesitli tiirlerde ve gesitli yonleriyle kaleme alinmustir.

Egeli-Karadenizli, yerli-yabanci ayinmina sebep olan ve insanlan birbirleri-
ne diisman kilan sorun otlak sorunudur. Bu sorunlarin yaninda bir de Karadenizlile-
rin kan davasi sorunu vardir. Onlar, Karadeniz bolgesindeki yerlesim yerlerinden
kan davasi yiiziinden kagmiglardir. Ancak, Bekg¢i Etem'in ifadesi ile ecelden, kader-
den kagmak miimkiin olmamstir.
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Dekor

Ezik Otlar'da olay, Urla yakinlarinda bir kéyde geger. Koyliilerin yasantisini
ve ozelligini sergileyen bir dekor kullanilir. Sahnede Incelerin dami ve gevresi yer
alir. Ev kule denilen iki kath bag evidir. Sahnenin saginda kulenin alt kesitinden go-
riinen alt odasi, sagda iist odaya ¢ikilan bir merdiven, geride minder, solda kulenin
cikig kapisi yer alir. Kulenin sol duvar 6niinde, gatis1 erguvan dallarindan oriilmiig
bir siindiirme vardr.

Sahnenin solunda ise kuyu, iri bir badem agac1 ve badem agacindan sallanan,
urgandan kurulmug bir salincak bulunmaktadir.

Oyunun ilerleyen sahnelerinde sergilenen dekorlardan biri de kirda, mersin,
erguvan, defne, bogiirtlen kiimeleri arasinda yer alan kiigiik bir alandir.

Giilsiimlerin kulesi yani iki katli bag evi olaylarin konusuldugu, merak uyan-
diric1 s6z ve davraniglanin sergilendigi esas mekan olarak dikkati ¢eker. Kuyunun
yanindaki badem agaci, ve agaca kurulan salincak Giilsiim'iin agkini agikladigi, sir-
rin1 verdigi sahnenin sergilendigi dekor olarak, mersinlikler ise asiklarin bulustugu,
hasimlarin vurustugu yer olarak deger kazanir.

Ezik Otlar'da bulgur ¢eken koyliilerin esyalar da dekor unsurlan olarak dik-
kati ¢eker. Yere serilmis hasirlar, ortiiler, ¢ekilen bulgurun elendigi bir ¢camagir tek-
nesi, elek, elenen bulgurlarin dolduruldugu beyaz torbalar, yariya kadar dolu bir
bugday cuvali... K&y yagantisini sergileyen unsurlardir,

Necati Cumali'nin oyunda 6lgiiyii esas almasi, liizumsuz en ufak geye yer ver-
memesi bagariy! beraberinde getirir. Ciinkii Bertolt Brecht'in de belirttigi gibi "Sah-
nede yer alan her geyin oyunda rolii olmali, oyunda rolii olmayan higbir seye sahne-
de yer verilmemelidir" **

Zaman

Oyun, Fahri'nin vuruldugu giin baglar. Yazar, ilk tabloda zamani vermez. An-
cak yaz aylannin yasanmakta oldugu sezdirilir. Ikinci tabloda aradan iki giin geger.
Vakit ikindidir. Tablo siiresince agustos boceklerinin otiisii de zamani bildirici bir
bagka unsur olarak belirir. Oyun kisilerinden Etem'in su konugmasi mevsimi belirti-
ci niteliktedir:

"ETEM: (Kovay: kuyunun tagina birakir.) Bugiin diinden de sicak. Iyice si-
cak! Surdan, bademin gélgesinden disar1 adim atayim demeyin! Her taraf cayir cayir
yaniyor! Yere baksan toprak alev alev gozlerinin i¢ini yakiyor adamin..."(s.70-71).

A

(166) Bertolt Brecht, Oyunculuk Sanan ve Dekor, Tiirkcesi: Kamuran Sipal, Say Yay, Istanbul 1982, 5.100.
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Ik perdenin iigiincii tablosunda ii¢ hafta sonra yagamlanlar, Giilsiim-Binnaz
konugmas: ve Giilsiim'iin agkini, sirmini agiklamasi esastir. Daha sonraki tabloda
oyunun feldketle bitmesine sebep olacak geligmeler yaganir. Giilsiim ile Kenan bu-
lugur. Bulusmaya Adem de gahit olur.

ikinci perdenin ilk tablosu ayni giin yasamlanlari konu alir. Adem olanlan
Giilsiim'iin agabeyine anlatmigtir. Agabeyi deli divane bir gekilde kardeginin egyala-
1 arasinda Kenan'in mektuplarini arar. Anasina da aratir, nihayetinde bulurlar. Kor-
ku ve dehget verici bu andan sonraki geligmeler ikinci tabloya konu olur. Bu tablo-
da Giilsiim'iin konugmas1 vasitasiyla zaman ay olarak netlesir: "GULSUM: Karanfil
agis1! Yedi kok ag1! Ah anne, Binnazlarin bir karanfilleri var, dyle giizel dyle giizel
ki! Her biri top top, yumruk gibi agiyor. Simdi tam zamani dedi Binnaz! Agilar,
agustos sonunda dikilirmis! Hemen dikelim anne, hemen dikelim n'olur!" (5.98). Bu
agkin, mutlulugun, adeta yeniden dogusun ifadesidir de.

Giilsiim esyalarin diizeninin bozuldugunu, mektuplarinin arandigim1 anlar.
Mektuplan koydugu yerde bulamaz. Isyan eder. Ugiincii tabloda aradan iig giin geg-
migtir. Bu hem tablonun basinda belirtilir, hem de Giilsiim'iin konugmasiyla netlesg-
tirilir: "GULSUM: Dért giin 6nce salincakta, gideyim mi gitmeyeyim mi diyen ben
miydim sana!"(s.107).

Ikinci perdenin dordiincii tablosunda korku ile beklenen an yasanir. Kenan-
Mahmut gatigmasi, Mahmut'un oyunun sonunu hazirlayan felakete sebep olan toka-
di1 sergilenir (s.108-109).

Ugiincii, yani son perdenin ilk tablosunda énceki tablodan hemen sonra yaga-
nilanlar yer alirken ikinci tabloda ii¢ giin sonrasi sergilenir. Bu tabloda biiyiik bir
korku hissedilir. Kenan, Mahmut'la hesaplagmak ister ve Adem vasitasiyla Mah-
mut'a haber salar. Binnaz, Giilsiim'iin "bir siire ortalarda goriinmesin" yolundaki is-
tegini ileterek onu fikrinden caydirmay1 umar, ancak ¢abasi kar etmez. Kenan karar-
lidir. Bu kararlilik son tabloda ac1 sonu beraberinde getirir. Hesaplagma kanli sonug-
lanir. Vakanin ve zamanin zirvesi karar anidir.

Yaklagik olarak bir aylik siireyi esas alan oyunda en 6nemli an Kenan'in ka-
rarliligini sergiledigi andir. Zaten oyun bu karardan sonra oliimle son bulur.

Kigiler

Necati Cumali, oyunun 6ziine uygun olarak aksiyonu saglamak ve olay1
sergilemek igin karakterler ve karakter uzantis1 tipler olusturmustur. Karakter
uzantisi tiplerde bile duygu derinligi ve davramig degisikligi dikkati ¢eker. Mesela:
Mahmut, kin, 6fke ve nefretle dolu olan kisiligini oyun sonuna kadar devam ettirse
de tipten Ote dig diinyadaki benzerlerinin ustaca ¢izilmis bir 6rnegi olarak belirir.

140



Kisaca, gercek hayattaki tek boyutlu insanlarin oyuna yansilanmasi olarak deger
kazamir. Adem de oyle. Kiskanghigin, ezilmistigin ve kimsesizligin yarattig1 tek
boyutlu bir insandir.

Necati Cumali daha ¢ok 6zel nitelikleri olan oyun Kkisilerine yer verir. Bu ki-
silerin her biri kendi bagina 6zel davraniglan ve diigiinceleri, egilim ve tepkileriyle
belirirler. Ug boyutlu olmasa da dis diinyanin fazla derin olmayan insanlarinin ben-
zeri olarak ortaya ¢ikarlar. Zaten oyun i¢inde bazi kisitlamalar gerekli ve zorunlu-
dur. Oyun, kisileri vasitastyla insancil iligkileri ve anlamlan vermeyi hedefler.

Ezik Otlar'in kadin kahramani, Giilsiim Ince'dir. Giilsiim konugmalan yoluy-
la davraniglarinin nedenini agiklayan Kenan'a karg1 duydugu hisleri dncesi ile birlik-
te anlatan, duygu ve diisiincelerini net olarak ortaya koyan, inandirici, terferruatl
olarak tanitilmig, 6zgiin ve renkli bir kigidir. Duygularin tahlil ederken kullandig1
ifadeler, samimiyeti ve agkini itirafi onu karaktere yaklastiran unsurlardir. Modern
diisiinen ve ¢agdas olgiilerde severek evlenmeyi isteyen Giilsiim, on yedi yasindadir.
Kiiciik yasta babasini kaybetmig, agabeyi ve annesi tarafindan biiyiitiilmiistiir. T4 ¢o-
cukluktan yani ilkokul siralarindan beri Kenan'a ilgi duyar. Duygusaldir ancak dii-
stincelerini ve davramiglanim da kararlilikla ortaya koyar. Asiligi uysalliga tercih
eder. Bu konuda annesinin iyi kismet diye tarif ettigi erkek i¢in sunlan sdyler: "Yii-
regimi tik ettiremez Oyleleri! Bir kez olsun daha hizli garptiramaz! Diimdiiz olur o
senin iyi dediklerin! Inigsiz yokugsuz, ¢6l gibi, sikici, diimdiiz! Ben erkek olsam
icerdim, kagit da oynardim!"” (s.64).

Yagama sevinciyle dolu olan Giilsiim, atlar, kuslari, ¢igekleri ¢cok sever. Hem
agabeyine diigkiindiir hem de Kenan'a. Oyunun sonunda her ikisini de kaybeder.
Agabeyi, Kenan'la bogusurken Kenan tarafindan 6ldiiriiliir. Giilsiim yerli yani kdy-
li halkin temsilcisidir.

Lazlan temsil eden Kenan Giir, Giilsiim'iin sevdigi delikanlidir. Atak, cesur
ve iyiliksever biridir. Agabeyi Fahri vurulduktan sonra onun yerini alir. At biner, bi-
cak tagir. On sekizinde toy bir agiktir. Cocukga hayalleriyle agkin insan iizerindeki
tesirlerini netlestirir. Duygusaldur, biiyiiklerine hatta agabeyini oldiirenlerin aileleri-
ne bile saygilidir. Dostlukla her seyin iistesinden gelmeyi ister. Ancak kendisine s6z-
le ve davramigla hakaret edilince bunu onur meselesi yapar. Hi¢ istemedigi halde
Mahmut'u dldiirmek zorunda kalir. Kenan'in tek sugu bagka bir bolgeden gelmis ol-
masidir. Varlikli, gosterigli ve yakigikli olmasi kiskanglhik uyandirir. Kendisini bu yo-
nii ile kiskanan Adem'e bile yardim etmek ister, ancak Adem hirsindan bu teklifi ge-
ri ¢evirir. Kenan'in sevgi dolu yiiregini ¢evre ve tore sartlan katilagtiracaktir. Kenan
istemese de katil olacaktir.

Kenan'in kargisinda yer alan Mahmut Ince koyliilerin temsilcisidir. Aksiyona
hiz veren ve merak unsurunu kamgilayan sz ve davraniglar ona aittir. Kin, nefret ve
O¢ kelimeleri onu tanimlamaktadir. Kardegine diigkiin olan, babasinin 6liimiinden

141



sonra evin biitiin sorumlulugunu iizerine alan Mahmut, otoriter ve baskict Anadolu
erkegini temsil etmektedir. Hem otlak sorunu hem de yanlig namus anlayis1 onu 6lii-
me siiriikler. Agki kiiciimseyen Mahmut, dsiklarin arasina engel olarak girer. Haka-
rete varan davraniglari ile hasmini kizdirir. Delikanliligin verdigi asilik ve cesaretle
diisman bildigi Kenan'la ¢atisir. Bogusma esnasinda Kenan tarafindan oldiiriiliir.

Oyunda yer alan olumsuz tiplerden biri de Adem Demir'dir. Adem, yoksullu-
gun, kimsesizligin, hasedin ve kinin temsilcisidir. Olaylara sebep olan ve Kenan-
Mahmut ¢atigmasini hizlandiran odur. Kenan'i ¢cekemeyen Adem, onun kendisinden
sansli olmasim1 hazmedemez. On alt1 yaslarinda olan Adem, sigirtmagtir.

Oyunda, Giilsiim'iin duygularim anlattig1, dert ortag1 Binnaz Ince de yer alir.
Binnaz sevdigi gengle nisanlanmistir ve nisanlisinin askerden déonmesini beklemek-
tedir. Ask iizerine konusmalari, ayn1 duygular1 paylasiyor olmalari oyuna romantik
bir atmosfer getirir.

Oyunda Giilsiim ile Mahmut arasinda k&prii durumunda olan Ayse Ince, tipik
bir koylii anasi olarak ¢izilir. Kizina ¢ikigarak onu yola getirmeye caligan, bagarama-
yinca yumusak bir iisliipla nasihatlar veren ana, oglunu kavgadan uzaklagtirmak igin
yalvar yakar olur. Kader inanci ile tevekkiil eden elli yaslarinda bir kadindir.

Bekci Etem Tirpan da sagduyulu, arif insanlari temsil eden yaslica bir kisidir.
Olacaklar1 6nceden tahmin edebilen Etem, olacaklar1 nlemek, kan dokiilmesini en-
gellemek igin ¢aba sarfetse de sonu¢ alamaz. Ecelin insan1 gittigi yerde de bulacagi-
ni1 ifade eden Etem, yasl koylii erkegini temsil eder.

Bir de sadece anlatilanlar vasitasiyla haberdar olunan ve kisileri ¢cevreleriyle
somutlastirmada kullanilan insanlar yer alir. Bunlardan Fahri vurulup 6lmesi ile Ka-
dir de Fahri'yi vurmasi ile eserde yer alir. Konugmalar vasitasiyla bunlardan haber-
dar olunur. Binnaz'in agabeyi ve askerdeki niganlisi da ad1 gegen sahislar olarak be-
lirtilebilir.

Oyunda yer alan kigiler tek boyutlu ve s1g olmaktan uzak ii¢ boyutlu karakte-
re yakin insanlardir. Yer yer psikolojik derinlikle zenginlestirilmis karakter uzantisi
tipler de esastir. Bunlar duygu derinligi, kararlilik, degiskenlik yaninda bazi tipik
ozellikleri de tagirlar.

Olay Dizisi

Ezik Otlar'da serim, catisma, diigiim, doruk nokta ve ¢oziimden olugan klasik
bir olay dizisi vardir. Yazar merak uyandiran 6gelerden, korku ve acima duygusuna,
tedirginlik ve heyecana dogru bir sira takip eder.

Serimde olaylara hazirlik sayilan gelismeler yaganir. Giilsiim sahid oldugu bir
olay: anlatir: Kedi, bulgurdan kalan elek artiklarina atilan bir kirlangici kapmigtir.
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Bu Giilsiim'ii ok etkilemistir. Giilsiim, kediye engel olamadig! i¢in kendisini suglu
hisseder. Bu girig ile yasanilacak olaylara zemin hazirlanir. Giilsiim ile anasi
konugurlarken, ana Ayse tabiatin diizeninden ve yasama kavgasindan sézederek
catigmalari hissettirir:

"AYSE: Nerede yagiyoruz be kizim? Bu yerler! Yaban yerler! Dort yanina bir
bak, yere goge, ciimle otlara, canlilara iyice bak! Bir bogusmadir gider! Sa-
hin sergeyi kovalar, avci sahini! Sansar kiimesi dagitir, kurt sansari paralar!
Bu gidenlerde tohuma duran, dalinda kuruyan ot goster bana! Rahat huzur
kimde var? Riizgar bile bulutun izinde! Seslensen duyan kim?...” (s.63).

Ana-kizin konugmalari vasitasiyla olayin oncesi hakkinda bilgi verilir. Top-
rak darlig1 veya otlak sorunu yiiziinden Egeli-Karadenizli, bolgecilik ¢atigmasinin
varlig hissettirilir. Olaylan bagtan sona etkileyen bu ¢atigmayla ilgili bilgiler ayrin-
til1 olarak verilir. Konugmalar esnasinda bir el ¢ifte sesinin duyulmasi ile oyuna he-
yecan, korku ve merak unsuru hakim olur. Bdylece izleyici oyunun igine ¢ekilir.

I1k kurban ile oyundaki ¢atigmanin ciddiyeti vurgulanirken olayda yer alacak
kigilerin duygu, diisiince ve davraniglarinin da 6ncesi hakkinda agiklayici, tanitici
bilgiler verilir. Konugmalar vasitasiyla oyundaki insanlarin egilimleri, nasil davrana-
bilecekleri, neden ¢ekindikleri ile ilgili serim yer alir.

Serimde ilk olay ve sonuglan iizerinde durulur, tanitma esastir. Agiklayicilik
ve olaylara hazirlik bakimindan serim hemen her tabloda yer alir. Oyun boyunca
varligini siirdiiren serim, oyunun sonunda da kisilerin pigmanliklarim sergilemesi
olarak belirir.

Kigilerin 6zellikleri, aile ve arkadags gevreleri, oturduklar yerin, yagsadiklar
bodlgenin 6zellikleri, kisilerin birbirleriyle miinasebetleri, hayata bakig tarzlar serim-
de sergilenir. Serimdeki agiklamalar vasitasiyla olacaklar 6nceden hissettirilir. Ege-
1i kdylii Giilsiim ile Karadenizli Lazlardan Kenan'in agkindan 6nce diismanligin 6n-
cesi ve boyutlar1 hakkinda hissettirilmeden bilgiler sunulur. Bu konuda, Kadir'in
Fahri'yi oldiirmesini degerlendiren bek¢i Etem Tirpan'in su konusmasi serimin
onemli bir 6zelligini yansitir:

"ETEM: Otlak yiiziinden !... Bunu bilmeyen kim?
(Kisa Sessizlik)

(Devamla) Ug ay oldu, Gozlemecilerin ¢ayirin1 Lazlar satin ald1 alali, ortada
goriinmediler mi, Kadir, inegini kegilerini ¢ayira salardi. Ka¢ kez gordiim tembihle-
dim, is biiyiimesin, ¢atallanmasin diye hep kapattim. -Bekgilik zor ig Ayse yenge,
cok zor ig! Sirasinda gordiigiinii sirasinda gérmeyeceksin, gozii kapali gececeksin!
Fahri'yi vurup kagtiginda sag mallant gene ¢ayirdaydi Kadir'in ! Anlagilan, Fahri
atiyla gelip durumu gordiiyse, ‘Ne ariyorsun bizim ¢ayirda?’ dediyse, o yiizden her
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ne agiz dalag1 gectiyse aralarinda, Kadir ¢iftesini dogrulttugu gibi Fahri'yi vurdu!
Isin dogrusu, nedeni bu! Bunca yillik bekgiyim, bilmem mi? Sen dogrusunu benden
sor!" (s.72-73).

Oyunun bagindan itibaren ¢atigmanin varlig1 dikkati ¢eker. Bu gatigma, bol-
gecilige dayanan ve otlak sorunu gercevesinde netlesen yerli koylii ile yabanci Laz
arasindaki gatigmadir. Giilsiim'iin anas1 Ayse bu ¢atigmay1 daha oyunun baginda gu
sekilde vurgular: "AYSE: Lazlar'dan sana ne olur mu? Biz bu yerlerin kokliisiiyiiz!
Lazlar on yil olmadi Karadeniz'den geleli, buralarin otlagina, bagina sahip ¢iktilar!
Agabeyin bu ovanin erkegi! Kendine yaragan yeri, yabanci elinde gérmeyi nefsine
yedirir mi? Dostunu diigmanini ayir gayn! Cocuk degilsin!" (s.66).

Otlak sorunu diginda ikinci bir sorun daha vardir. O da Binnaz'in sOylentiler-
den birini nakletmesi ile belirir: Kadir, sevdigi Nazli'mn Fahri'ye kagmasina taham-
miil edemedigi i¢in Fahri'yi 6ldiirmiigtiir. Koydeki erkeklerin sevdalandiklan koyli
kizin1 Lazlara kaptirmaya tahammiil edemeyisleri, yani kendilerine yaragani, yaban-
c1 elinde gormeyi nefislerine yediremeyigleri de ¢atigmanin sebeplerinden gosteril-
mektedir.

Giilsiim-Kenan agkinin ortaya ¢ikmasi ile Kenan-Adem, Mahmut-Kenan,
Giilsiim-Ayse ve Giilsiim-Mahmut arasinda ¢atigsma yasanir. Agkin kargisinda kigisel
hirslar, toprak sorunu ve diismanlik yer alir. Urlali koyliiler, Karadenizlilerin gelip
de otlaklarina, kizlarina sahip ¢ikmasini hazmedemezler. Kavganin, ¢atigmanin te-
mel sebebi budur. Kigilerin konugmalar ¢atigmanin inandiriciligina hizmet eder.
Mahmut'un, Fahri'nin 6ldiiriilmesini degerlendirirken kullandig: ifadeler onun gatig-
madaki roliinii belirleyici niteliktedir:

"MAHMUT: Kadir erkek ¢ikt1 hepimizden! Calimindan gegilmiyordu o Fah-
ri denilen hergelenin! Ovada dalagmadigi adam kalmadi. Kadir vurmasa ben vura-
caktim giiniin birinde o iti..." (5.69).

"MAHMUT: Lazlar getirdi kavgay giiriiltiiyii bu ovaya!

Lazlar gelmeden 6nce kimin kime zaran dokundugu vard1? Elin yavuklusunu
kacirmak onlarda! Efelik, kabadayilik taslamak onlarda! Ne igleri var onlarin bura-
larda? Ne demeye kalkip bagimiza geldiler?" (s.73).

Ezik Otlar'da basamakli bir ¢atigma vardir. Her sey, en ince ayrintisina kadar
sebepleriyle birlikte, inandirici bir tarzda yer alir. Onceden haber verilen ¢atigmadan
da sozetmek miimkiindiir. Kisilegtirme diizeni, estetik denge bakmindan gayet usta-
cadiizenlenmis olan Ezik Otlar'da kisiler isteklerinde 1srarli, duygu ve diigiincelerin-
de kararli, direnen karakterlerdir. Basamakli1 ¢atigmanin basarisinda bu karakterlerin
rolii biiyiiktiir. Kigilerin davram§i bagtan sona hesaplanmig, her durum bastan sona
incelikle diizenlenmistir. Ug boyutlu olmasa da ii¢ boyutluya yakin karakterlerin
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inandiric1 ve birbirini destekleyen, hatta oyunun ilerleyen aksiyonu igin ipuglarn
veren davraniglar1 vardir. Bu 6zellikleri bakimindan ustaca diizenlenmis basamakl
bir ¢atigma esastir.

Bir de 6nceden belirtilen catigma vardir. Kadir'in Fahri'yi 6ldiirmiis olmasi,
koylii-laz diigmanliginin ilk patlamasi olarak degerlendirildiginde, Giilsiim-Kenan
agki ile birlikte Mahmut-Kenan kapigmas: ve ¢atismasinin olacagi haberi de once-
den verilmig sayilir. Ciinkii, oyunun bagindan itibaren Manmut'un Lazlardan birini
o6ldiirebilecegi sezdirilir hatta vurgulanir. Nitekim oyunun baginda bir el ¢ifte sesi ile
irkilen ana-kizin ilk korkusu, Mahmut'un Karadenizlilerden birini vurduguna ilig-
kindir. Agkin ortaya ¢ikmasi, Mahmut'un hazir olarak bekledigi bir ¢atigmaya zemin
hazirlar. Mahmut Karadenizli Kenan ile kapigir, sonunda hayatindan olur.

Ezik Otlar'da hem basamakl ¢atigma agisindan hem de 6nceden haber veri-
len catisma agisindan 6nemli bir unsur da riiya motifinin kullanilmasidir. Giilsiim,
agabeyi ile sevdigi adamin hesaplagmasindan 6nce, agabeyinin 6ldiiriildiigiine dair
bir riiya goriir. Aciya, korku ve merak unsuruna hiz katan bu motif ile ¢atisma, da-
ha gergekgi bir tarzda giinliik hayatin, bilingaltina igleyen psikolojisine kadar uzanir.

Ezik Otlar'da konugmalar vasitasiyla giindeme gelen bir bagka sorun daha
vardir. O da Anadolu insaninin asirlardan beri kurtulmak icin ¢abaladigi, ancak bir
tiirlii bagaramadig1 kan davasidir. Karadenizlileri yerlerinden yurtlarindan eden bu
meseledir: Ancak 6liim onlan yabanci elde de bulur.

Oyunda, eski-yeni, yagli-geng catismasi da vardir. Giilsiim ile anasi arasinda,
Giilsiim ile oglu arasinda, Mahmut ile bekg¢i Etem Tirpan arasinda bu tiirden bir ¢a-
tigsma vardir. Giilsiim ¢agdas evlenme usfliinden yanadir, anas1 goriicii usiilii, Giil-
siim insanin iradesinin 6nemine inanir, anasi her seyi nasip kismet olarak degerlen-
dirir. Mahmut, aceleci, toy, kin ve nefret dolu, anasi ile bekgi Etem, tecriibeli, arif
insanlardir. Kin ve nefretin aleyhindedirler. Toyluk-tecriibe ile, acelecilik-sakinlik
ile, asilik de sagduyulu davranis ile ¢atigir.

Ezik Otlar'da ilk asal diigiim Urlali koyliiler ile Karadenizli lazlar arasinda-
ki catigmanin sergilenmesiyle atilmig olur. Zaten Fahri-Kadir ¢atigmasi, serimin bir
pargasi olarak belirdigi i¢gin, asal diigiimiin ara diigiimii konumundadir.

Serimde yer alan ara diigiimde 6nce 6ldiirmenin gergeklestigi haberi ulasir.
Sonra dldiirmeye sebep olan durum, otlak sorunu ile kiz meselesi olarak degerlendi-
rilir. Ana diigiim, Giilsiim'iin agkim1 anlatmas ile atilir. Ana diigiimiin icinde cesitli
ara diigiimler de yer alir. Giilsiim'iin Kenan'la bulusmaya gidip gitmeyecegi konusu,
Adem'in bulugmaya sahid olusu ve tehdidi, Mahmut'un Adem'den 6grendikleri ile
eve gelip mektup aramasi, hem korku, hem heyecan, hem de acima duygusunu ha-
rekete gegirici unsurlardir. Bu ara diigiimlerin ¢ogu ¢6ziimlerin hemen ardindan ye-
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niden atilir. Giilsiim ile Kenan'in bulugma konusundaki kararliliklarini uygulamaya
koymalan ile yeni bir ara diigiim atilir: Adem'in kendilerini gérmesi ve tehdidi.
Adem'in soziinii tutarak, gordiiklerini Giilsiim'in agabeyine ulagtirmasi tehditle ilgi-
li diigiimii ¢6zerken, yeni bir diigiime daha zemin olur. Mahmut &grendiklerinden
hareketle kizkardesinin esyalar1 arasinda Kenan'in mektuplarini arar. Anasindan da
yardim isteyen Mahmut anasinin tavirlarindan hareketle mektuplan buldugunu an-
lar. Her ¢6ziim daha biiyiik diiglimleri basamakl1 olarak getirir. Mektuplarin bulun-
masl! ile Mahmut, hem kizkardesine hem de Kenan'a ates piiskiiriir. Kizkardesi ile
kiiskiinliige yol acan ask, Kenan'la hesaplasmaya kadar uzanir. Kenan'a haddini bil-
dirmek isteyen Mahmut, onu hakaret dolu s6zlerle incitmekle kalmaz, tokatlar da...
Iste bu sahne son asal diigiim noktasi olarak deger kazanir. Mahmut'un Kenan'1 hir-
palamasi, araya hesaplagmanin gireceginin habercisidir. Merak, korku, acima ve te-
dirginlik bir aradadir. Mahmut'un hasta olan kardesi Giilsiim'le barigip barigmamasi,
anasi ve bek¢i Etem'in uyarilarina uyup uymamasi, Giilsiim'iin riiyasinda agabeyini
oldiiriilmiis gormesi ve riiyanin neye isaret oldugu konusu, Giilsiim ile Kenan' ayir-
mak icin careler diigiiniilmesi, Kenan'ln Adem ile Mahmut'a haber gondermesi,
Binnaz'in Kenan'a Giilsiim'in mesajini iletmesi, Kenan'in kararindan déonmemesi
son asal diigiimiin ara diigiimleri olarak sergilenir.

Ezik Otlar'in degisme ve doruk noktasi Kenan'in kararlilikla hesaplagma iste-
gini sergileyip Adem'le Mahmut'a haber gondermesi ile belirir. Heyecamin doruga
yiikseldigi, nefeslerin tutulup tedirginlik ve korku dolu bekleyisin son haddine ulag-
t1g1 bu an iigiincii perdenin ikinci tablosunda sergilenir.

Heyecanin doruk noktasi olarak beliren bu sahnenin en énemli konugmalari
su sekilde geligir:

"KENAN: Hadi git s6yle Mahmut agabeyine de duysun! Kenan mersinlerin
yaninda de!

Adem: Mahmut agabey gelene kadar nasil olsa kagarsin...

KENAN: Kagmayacagim." (s.119-120). -

Kenan'in kararliligi, Mahmut'la hesaplagma istegi yaninda, konusarak anlas-
ma limidi de vardir:

"KENAN: Gelsin! Gayret ederim, alttan alinm, vurmazsa vurmam, sGvmezse
sovmem. Konusmaya, anlasmaya calisinm! Ama kagamam, arkamdan kimseyi ken-
dime giildiiremem"(s.122).

Opyun, ikinci kurbaninin verilmesiyle trajik bir sekilde son bulur. Hesaplagma
kanl1 sonuglanmugtir. Mahmut 6ldiiriilmiistiir. Inandiric1 bir zeminde gatigmalar, ha-
simlardan birine 6lim getirmistir. Boylece eserin dengesi de saglanmigtir. Oyunun
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basinda Lazlardan Fahri, oyunun sonunda ise koylillerden Mahmut kurban gider.
Her iki taraf da 6liim acisi ile irkilir.

Oyunun bagindan itibaren gesitli diigiimler atilir. Ara diigiimler ¢oziimlerle
zincirleme olarak gelisir. Her ¢6ziim yeni bir diigiimiin atilmasina zemin olur. Se-
rimdeki gelismeler ¢atismalarin boyutunu sergilerken Giilsiim'iin Kenan'la bulusa-
bilme arzusu giindeme gelir. Bu diigiim, Kenan-Giilsiim bulugmasi ile mersinlikler-
de ¢oziime ulagirken, Adem'in olaya sahid olmasi yeni bir diigiimii olusturur. Teh-
ditler savuran Adem'in gordiiklerini Giilsim'iin agabeyine ulagtirmig olmasi ile
merak ve bekleyis ¢oziime ulasirken daha dnemli diigiimler atilir. Aksiyon hizlanir.
Korku, tedirginlik, iiziintii ve merak dolu bekleyis baglar. Mektuplagmay: kanitlaya-
cak mektuplarin aranmasi ve bulunmasi, daha sonra Mahmut'un kizkardesi ve
Kenan'la hesaplagma istegi sergilenir. Mahmut, anasinin 1sran ile kizkardegine
dokunmaz, sadece kiiskiinliikle hiddetini ifade eder. Kenan'a ise haddini bildirme
kararindadir. Kararini uygular. Kenan'r tokatlar, kizkardesinden hatta semtlerinden
uzak durmasini, aksi hilde daha biiyiik olaylara sebep olacagini belirtir.

Biitiin bu olaylardan habersiz mektuplarinin bulundugunu anlamasiyla yata-
ga diisen Giilsiim, Kenan-Mahmut ¢atismasini 6nlemek ister. Kenan'a, bir siire orta-
larda goriinmemesi yolunda haber gonderir. Ancak haberi gétiiren Binnaz, Kenan'a
ulasamadan Mahmut, Kenan'la karsilasir ve boylece haber ulastirilamaz. Bunun iize-
rine Kenan, Giilsiim'iin kendisini oyaladig: fikrine kapilir. Tokatla birlikte "kinin to-
humlan" serpilmis olur. Giilsiim'lin agabeyiyle barigma istegi baslangigta sonugsuz
kalir. Mahmut biiyiik bir kin, nefret ve 6fke igindedir. Biiyiiklerinin nasihatlerini dik-
kate almaz. Giilsiim'lin de riiyasinda gordiigii gibi kin Mahmut'u 6liime kadar stiriik-
ler. Olmeden az evvel kizkardesinin 1srarl tavirlariyla kucaklasarak barigan Mah-
mut, iginde biriktirdigi kin ve 6fkeyi Kenan'a yoneltir. Dost¢a yasama teklifinde bu-
lunan Kenan'1 hakaretleriyle kigkirtir. Sonugta Kenan istemedigi hilde Mahmut'u 61-
diiriir. Trajik yonii gok kuvvetli olan bu son ile perde kapanir.

Agk, toprak darlifina yani otlak sorununa dayanan kdylii-laz gatigmasina kur-
ban verilir. Agaglar otlar gibi topraga bagiml yasayan insanlar, tipki otlar gibi kuru-
maya firsat bulamadan ezilir, sararip solar ve ¢iirlirler. Mahmut gencecik yagta Fah-
ri gibi topraga, Kenan baharinda, Kadir gibi hapse giderken Giilsiim de sevdikleri-
nin dliimiine sebep oldugu inanci ile hiizne siiriiklenir. Diinya 6liimliidiir. Ancak ki-
silerin 6liimii ile doganin kil1 bile kipirdamaz. Bir anlik suskunluktan sonra hayat yi-
ne eskisi gibi devam eder. Oyun, bekg¢i Etem'in bu mesaji igeren konugmasiyla sona
erer.

Klasik oyun gelenegine bagl olarak vurugsmalar ve 6liimler sahnenin diginda
gelisir. Sadece tokat atma sahnesi sergilenir. Oldiirme, sadece sonug olarak verilir.
Vurugma ve 6ldiirme ani sergilenmez.
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Konugma Orgiisii

Ezik Otlar'da aksiyonu ilerleten, oyun kisilerinin ve olaylarin serimini yapan,
catigmalar ve diigiimlere zemin hazirlayan unsur konugma orgiisiidiir. Mehmet Kap-
lan'in "tiyatronun ruhu" olarak degerlendirdigi "konusma" **”, Ezik Otlar oyununda
iki ayn gorevi iistlenir. Hem sahne gerisinde aksiyonu ilerleten gelismelerin sahne-
ye ulagtinlmasini, hem de sahnedeki gelismelerin inandirici bir zemine oturtulmasi-
ni1 saglar. Sahne gerisinde yasanilan vurugma ve bogusma olayi, konugma vasitasiy-
la sahneye ulasir.

Zaten, olayin Oncesine ait gelismeler, olup bitmig olaylar da serim vasitasiy-
la ve konugma yoluyla aktarilir. Kisilerin hem kendilerini tanitmalarina hem de bag-
kalan ile ilgili diisiincelerini aktarmalarina firsat veren konugma 6rgiisii, tabit bir ze-
minde siirsel bir dille geligir.

Konugmalar, kisilerin 6zelliklerini vermekle kalmaz, onlarin nasil hareket
edeceklerini de hissettirir. Hem yasanilan ¢evrenin, hem de sorunlarin niteligi ko-
nugmalarla sergilenir. Giincel, inandiric1 ve renkli bir iislip esastir. Yer yer felsefi
ifadeler, romantik konugmalar da oyunu canli ve etkileyici kilar. Ciddi agidan gelis-
tirilen diyaloglar, ¢gosku dolu konugmalarla renklenir. Aci, hiiziin, tedirginlik ve fe-
laket igigedir. Her konugma, jest ve mimiklerle inandiricilik kazanir.

Gergek hayattan alinan bir sahnenin sanat giicii ile sergilenmesi olarak deger
kazanan Ezik Otlar'da gesitli halk unsurlarn ve tekerlemeler de yer alir.

Giilsiim'lin agk konusundaki samimi itiraflarindan sonra s6yledikleri ile yaza-
rin hatiralarinda naklettigi satirlar arasindaki benzerlik dikkat gekicidir. Giilsiim as-
kin1 Binnaz'a anlattiktan sonra pismanliga benzer bir tavir sergiler. Binnaz, bu duru-
mu kirginlikla kargilar ve aralarinda soyle bir konugma geger: "BINNAZ: Neden gii-
venin yok mu bana? Ben sana anlatmadim mi her derdimi?

GULSUM: Ondan degil! Eksildim gibime geliyor! Azaldim! Sanki iistiimden
bir seyler diigiirdiim, taragimi, bagortiimii, kugagimi kaybettim anlattik¢a sanki! Egi-
lip aramak gibi bir sey geliyor i¢imden..." (s.81).

Bu duygularla ilgili olarak Cumal1 da gocukluk yillarina ait bir hatiradan ha-
reketle sunlari sdyler: "Yabanci bir elin kokusu degdi mi tehlike baglamigtir. Agkta
da boyledir. Gizlerinizi, yalniz sizinle sevdiginizin bilmesi gereken geyleri, bagkala-
rina agmayin! Cok siirmez bogalmig goriirsiiniiz yagaminizi" “.

Oliimle, kaderle, hayatla ilgili esitli felsefi sozlerin de yer aldig1 eserde, halk
inanmalarindan tekerlemelere uzanan bir dil zenginligi goriiliir. Telli bocegin ugur
getirecegine inanma ve bocegi tekerleme ile ugurma sahnesi bu bakimdan ilgi ¢eki-
cidir (s.81-82).

(167) Mehmet Kaplan, "Tiyatro Sanan”, Hisar, S.149 May:s 1976, s.6-7.
(168) Cumali, Yegil Bir At Sirtinda, s.282.

148



Cumali'nin oyunlarinda dikkati ¢eken temel 6zelliklerden biri riilya motifidir.
Haberci riiya olarak yer alan ve ¢oziimle ilgili ipuglan veren bu motif, Nalinlar'da,
Kaynana Cigeri'nde ve Ezik Otlar'da ortak bir unsur olarak belirir. Nalinlar'da Se-
her'in kagirilmasindan once, kagirilisi ile ilgili riiya Kaynana Cigeri'nde gelinin bog
diisiip diigmemesi, goriimceye kismet ¢ikmast ile ilgili riiyalar yer alir. Riiyalar me-
rak uyandirici, heyecan1 kamgilayici niteligi ile deger kazanur. Ezik Otlar'da da Mah-
mut'un Sldiiriilmesi ile ilgili riiya ¢oziimden once ipucu niteligi ile dikkati geker.

Ikilemeler, deyimler, kisa ve 6zlii konugmalar yaninda oyuna renk katan un-
surlardan biri de Giilsiim'iin soyledigi tiirkiidiir:

"GULSUM :Uzun kavak ne uzarsin engine?
Yapraklar benzemiyor rengine.
Anne beni verecek misin dengime?
Ah, yamuma gel yanima gel yanima
Yar dola-dola dolaniyor boynuma
Uzun kavak gicom gicim gicilar
Anne benim sol bégriimde sanci var
Ben oliirsem benden daha genci var " (s.76).

Oyunu romantik kilan, oyuna evrensel nitelik kazandiran "agk" Giilstim'iin
duygulu, cogkulu, tagkin tavir ve konugmalar: ile somutlagir. Agik bir geng kizin his-
leri etkileyici, inandirici ve cogkulu bir isliipla, siirsel bir tonla sergilenir.
Giilsiim'iin psikolojik yoniinii derinligine sergileyen konugmalari, oyuna ii¢ boyut-
luluk getiren unsurlardandir. Siirsel, romantik ve igten ifadelerle yiiklii konugmalar-
dan birini 6mek olmak iizere su sekilde aktarabiliriz: "GULSUM: Ug haftada nasil
bdyle oldum anlayamiyorum! Nereye baksam onu goriiyorum! Hep atiyla iistiime
iistime geliyor! Dama girsem hemen disar1 atiyorum kendimi! Sanki nal sesleri
duymug gibi oluyorum! Demin sallanirken, dama dogru havalanirken, sanki atiyla
damun iistiinde durur gibiydi! Ne yana baksam o ! Hep o! Bekliyor beni! Biiyiiyor,
biiyiiyor, baktigim her yerde, goziimiin alabildigi her alanda karsimda o! Yerde o,
gokte o! Kapidan girerken, kapidan ¢ikarken yolumu kesen o! Kuyudan su ¢eksem,
inanir misin, kuyunun dibinde o! Bagim doniiyor, doniiyor, ayaklarim hep ona dogru
gidiyor..." (s.77-78).

Hiimanist bir yaklagimin esas oldugu oyunda aci ve hiiziinle baglayan
gelismeler yavas yavag ¢coskulu agka yonelir, mutluluk, agk ve cogku trajik sonu daha
etkili kilar. Cumali, Anadolu insaninin toprak darligindan kaynaklanan otlak soru-
nunu, evrensel bir tema olan "agk" la i¢ ige verir. Mahalli ve millf bir zeminde
gelisen evrensel unsur bagar ile sergilenir. Bu bagarida, Cumali'nin 6lgii ve ahenge
dayanan sairliginin rolii biiyiiktiir.
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2. Komedi

a. NALINLAR

Necati Cumalr'nin Urla dolaylannda kiz kagirma olayini ele aldig: ve kome-
di tarzinda isledigi Nalinlar adli eseri, 1962 yilinda Kent Yayinlan tarafindan iki
perde ve dort tablo hilinde sunulur. Aynm1 yil Mahir Canova yonetiminde, Kent
Oyunculan tarafindan oynanan Nalinlar, sonradan Imbat Yayinlan ve Tekin
Yayinevi tarafindan da yayinlanr **,

1960 yilinda tamamlanan eser iki yil siireyle sahnelenmeyi bekler. Bu bekle-
yisi Cumali, Kent Oyunculan'nin basarisini da vurgulayan bir eda ile su sekilde ifa-
de eder: "NALINLAR, yazildiktan sonra seyirci oniine ¢ikincaya kadar iki yil bekle-
di. Hangi tiyatroya versem oyunu sahnelenecek degerde bulmayarak geri geviriyor-
du. Bu iki y1l iginde 6nce 'Bunun neresi komedi, gidiklasan kimse giilmez!’ diye Is-
tanbul Sehir Tiyatrolar, ardindan kadrosuna uymadig1 gerekgesiyle Haldun Dormen:
Tiyatrosu, ilk bagvurumda bazi diizeltmeler isteyerek Devlet Tiyatrolar, o kiigiik dii-
zeltmeleri gergeklestirmemden sonra, ‘Bu oyun olmamus' diyerek yine Devlet Tiyat-
rolari, bu arada rahmetli Ulvi Uraz hep geri ¢evirdiler. Kent oyuncularina bagvurmak
ise aklimdan ge¢gmiyordu. Sonunda kendileri sordular istediler. 1962 yilinda bir ak-
sam saat dokuzda verdim oyunu, ertesi sabah telefonla mugtusunu aldim. Allahtan
ki obiir tiyatrolar geri ¢evirmigler. Nalinlar, hakki olan 6zen, hakki olan giiclii kad-
royla sahnelendi, tiyatro seyircisi i¢in bayram oldu”“™.

Uskiip Tiirk ve Amavut Halklan Tiyatrosu da 1968'de Nalinlar' Tiirkge ola-
rak sahneler™. Daha sonra Altindag Tiyatrosu sahneler.

Koy yasantisini ve toreleri yumusak bir iisliipla komedi tarzinda sergileyen
Cumali, Nalinlar'da kiz kagirarak torelere kars: ¢ikmayi, iki &s181n birlesmesi igin
tek care olarak ortaya koyunca izleyicinin destegini kazanmis olur. Boylece "kiz ka-
cirmay1” veya "kagma"y1 hosgoren ortak bir ruh olusturup izleyenleri gevsetme ve
rahatlatmayi hedefler. Komedinin 6nemli bir unsuru olan bu gevsetme ve rahatlatma
iglevine yani "katastasis"e "’ de ulagmayi hedefler.

Daha ilk oyunu ile "halk imgeleminin yarattif1 mit"e dayandigini gosteren ve
basarisinin temelini halka ulagmakta bulan yazar, bu oyununda da halk arasinda yay-
gin olan bir uygulamayi sergiler: Sevgililerin onlerine ¢ikan baglik parasi, baba bas-
kis1 gibi engelleri asmak igin bagvurduklan kiz kagirma olayi. Ister komedi olsun

(169) Necati Cumali, Oyunlar 3. Nalinlar-Masalar-Kaynana Cigeri, Imbat Yayinlar:, Istanbul 1969,
5.7- 93. Incelemede bu bask: esas alinmgur.
Necati Cumali, Biitiin Oyunlany 2. Nahnlar-Yiiriiyen Geceyi Dinle-Yeni Ctkan Sarkilar, Tekin
Yayinevi, Istanbul 1983, 5.7- 91.

(170) Cumali,"Raik Almagik’a Mektup", s.53.

(171) Hisar, "Sanat Haberleri", S.55, Temmuz 1968, s.2.

(172) Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyamn Evrimi, Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, Ankara
1993, s5.21.
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isterse dram Cumali'nin kaynag: ve hedefi bellidir: Halk. Bu kaynag: segmesinde en
etkili unsur Eski Yunan tragedyalaridir. Nalinlar'la ilgili su sdzlerinde bu etkilenis
de ifade edilir: “"Nalinlar, folklor tutkumun kazandirdi siirsel dil zenginligi ile ya-
zilmigti. Evlenmelerde halkimizin segtigi kiz kagirma gibi yaygin bir olaya dayani-
yordu. Eski Yunan tragedyalarinin da dayanag: hep bodyle yaygin bir yasam olayi-
dlr"(l").

Kent Oyunculan'ndan sonra, Uskiidar Sunar Tiyatrosunun Subat 1972'de sah-
neledigi Nalinlar *, Necati Cumali'nin en ¢ok sahnelenen oyunudur. Tiirkiye'ye ko-
nuk olarak gelen Uskiip Tiyatrosunun Biiyiik Tiyatro sahnesinde oynadig1 Nalinlar,
Nisan 1974'te "103. temsilini"doldurur **. Omer Atila Sav temsil sayisin1 169 ola-
rak belirtir 7.

Ilgi ile izlenen oyun, Ingiltere'de diizenlenen ve 22- 29 Mayis 1978 tarihleri-
ni kapsayan "Tiirk Haftasi" miinasebetiyle Newcastle'de, Haldun Dormen yoneti-
minde Ingilizce olarak sahnelenir ™. Newcastle Festivalinde bir hafta siire ile tem-
sil edilen "Turkish Clogs” yani Nalinlar, Londra'min iinlii Old Vic Tiyatrosu'nda da
oynanir “%®,

Necati Cumaly, tiyatro metnini degigtirerek araya tiirkiiler, danslar yerlestiren
yonetmenlere kizar. Ingiltere'deki temsili izledigini belirten Cumali, metnin digina
cikildiginda aksiyonun durdugunu, metne sadik kalinan sahnelerde izleyicinin cos-
tugunu gézlemledigini israrla vurgular ¢, Ustelik bu degisikliklerin orijinal metne
ait olmadiginin sezildigini de belirtir.

Oyunu Ingiltere'ye gitmeden 6nce Ingilizce olarak izleme imkani bulan Prof.
Dr. Inci Enginiin de Cumali'yla hemen hemen ayni duygulan yasar. Enginiin,"Zen-
gin bir sanatkar kadrosunun bagarisini, oyun dis1 el sanatlan, folklor gosterileri ile
bozmamak" **” gerektigini vurgular.

Tiirkiye'nin gesitli illerinde de sahnelenen oyun®®”, 1988'de Yunanistan'in Co-
rintos kentinde de sahnelenir. Raik Almiagik'in "Folklorumuzun doruk noktala-
n"ndan biri olarak degerlendirdigi oyunun bu temsilinde ilgi ve cosku ¢ok biiyiik-
tﬁr(lil)‘

(173) Cumali, "Raik Alniagik’a Mektup”, s.53.

(174) Varlik, "Ayin Olaylar1”, S. 774, Mart 1972, s.2.

(175) Cumali, Yegil Bir At Sirtinda, 5.169, 175.

(176) Omer Anla Sav, "Nalinlar”, Milliyet-Sanat s.13.

(177) Ulusal Kiiltiir, "Olaylar ve Deginiler", S. 1, Temmuz 1978 s.184 Ekran g," ’Nalmlar'lhgiliz Kra-
liyet Tiyatrosunda Oynayacak”, 24.2.1978 (Hacettepe Univ. Atatiirkgii Diigiince Dernegi Toplulu-
gu Yayini, Yaglanmaz Sair Cocuk Necati Cumali’ya Selam Segkisi, Ankara 6 Mayis 1996, s.101 ).

(178) Nuyan Yigit, "Ve Nalinlar Londra’da Biiyiik Bagar: Kazand:", Hiirriyet, 7 Haziran 1978 (Yaglan-
maz $air Cocuk” Necati Cumali’ya Selam Segkisi, s.100).

(179) Cumali, Yegil Bir At Sirtinda, s. 267, 269, 272.

(180) Inci Enginiin, "Nalinlar”, Hisar, S. 251(176), Agustos 1978, s.16.

(181) Akter, Tiyatroda Yagam: Anilar. Mahir Canova, s.277, 278.

(182) Raik Almagik, "Necati Cumali Ustiine Konugma”, Tiirk Dili Dergisi, S.30, May:s- Haziran 1992, s.48.
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Yoresel bir tema olan kiz kagirmanin arkasinda evrensel tema yatmaktadir:
Agk. Bu sebeple oyun ilgi ile kargilanir. Mahalli ve yoresel unsurlardan evrensele
uzanan cogkulu bir iisliip esastir. Torelere karg: kirsal kesim insaninin sagduyusu ig-
lenir. Doganin zaferi, insanin arzularin1 6n plana almasini saglar.

Oz ve Bigim

Ege bolgesinin Urla dolaylarinda bir kdyde yaygin bir uygulama olan kiz
kagirmay1 komedi tarzinda igleyen Nalinlar, dayandig1 toplumsal tema ile bir tore
komedyasidir.

Oyun eglendirici oldugu kadar, torelere karg1 hosgoriilii anlayigli bir tavn ser-
gilemesi ile egiticidir de.

Nalinlar, Osman-Seher agki etrafinda geligir. Osman'in Seherlerin avlusuna
ayna tutmasl ile baglayan oyunda Muhtar, on bes yil dnce bir davada kendi lehine
ifade vermedigi igin hinglandig1 adamdan ogluna zarar vererek 6¢ almak ister. Og al-
may1 planladig: kigi Osman Yavag'tir. Bu sebeple Osman'la Seher'i birbirinden ayir-
maya galisir. Komgu kadin Dondii Baci'dan yardim ister. Dul ve geng bir kadin olan
Dondii Baci, Osman'in ilgisini 6nce kendisine zanneder. Boyle olmadigini 6grenin-
ce hinglanir. Muhtar'a yardim eder. Osman'in yine dolagmaya bagladigin1 Seher'in
agabeyi Omer'e duyurur. Omer babasindan kalan mirasi kardesiyle béliismeyi ve
ona ¢eyiz vermeyi istemedigi i¢in onun Osman'la miinasebetine siddetle karsi gikar.
Annesine sik sik Seher'e goz kulak olmasini tembihler.

Dondii Baci, Osman'la kargilaginca onu tersler. Osman da Déndii Baci'ya, Ali
Kinali'nin kendisi i¢in deli divane oldugu yalanim uydurur. Bunun iizerine Dondii
Baci yumugar ve Osman'la konugur. Onlara yardimci olmaya karar verir. Osman'a,
¢amagir giinii bir firsatin1 bulup Seher'i kagirmasim soyler. Osman, Ali ve Don-
dii'niin yardimiyla Seher'i kagirir. Nalinlarin siiriiklenmeyi sergileyen sekli kaginli-
sin delili sayilir. Bir hafta sonra yakalanirlar. Osman tutuklanir. Omer, bu firsati de-
gerlendirip kizkardesini yagh fakat geyiz istemeyen zengin taliplerinden birine ver-
meyi planlar. Muhtar da yillar dncesinin acisini ¢ikarmayi diisiiniir.

Yine de korkarlar. Muhtar, bu korkularini1 Dondii Baci ile paylagir. Ona, Se-
her'in on sekiz yagini gectiginin farkina varmasindan korktugunu sdyleyince, Don-
dii bunu Seher'e ulagtirir. Seher, Dondii araciligiyla Osman'in ailesiyle haberlesir ve
anlagir. Osman'i kurtarmak igin kagar. Elindeki havani da Dondii'ye verir ddvmesini
soyler. Annesiyle agabeyi farkeder, ancak is isten gegmistir. Ustelik de nalinlar Se-
her'in gonliiyle gidisini sergileyici tarzda diizenli olarak birakilmigtir.

Oyunun bigimi, ¢esitli dolantilarla gelistirilen davranig komigi, karakter ko-
migi ve ironik durumlarla zenginlestirilen bir tére komedyasidir. Klasik tarzda geli-
sen oyunda kiz kagirma konusu islenir.
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Dekor

Necati Cumal, dekora ait en kiiglik ayrintiyr bile igaret eder. Oyun, Ege Bol-
gesinde Urla dolaylarinda bir kdyde geger. Oyunda sahne paravanlarla boliimlere
aynlmigtir. Kiigiik bir koy meydani, sagda Seher'in, solda Dondii'niin, ortada Muh-
tar'in evinin duvarlan vardir. Muhtar'in evinin sagindan solundan koyiin i¢ine dogru
ilerleyen iki sokak, yine Muhtar'in evinin avlu duvan 6niinde bir dut agaci, kiigiik
bir ¢esme bulunmaktadir.

Cumali, dekorun nasil diizenlenecegini de agiklar: "Oyunun yazilisinda deko-
run iiger kanatli paravanlarla kurulmasi diigiiniilmiigtiir. Paravanlardan biri Seher'in,
biri Dondii'niin, biri de Muhtar'in evi olacaktir.

Paravanlarin orta kanatlarinda agilan kapilardan Seher ile Dondii'niin evleri-
ne girilir.

Muhtarin avlu kapisi, sag yan kattadir. Oyunun evlerin i¢inde gegen sahnele-
rinde, Seher'in, Dondii'niin evlerini temsil eden paravanlarin, seyirciye olan kanat-

lan 180 derece sahne igine dogru dondiiriiliir. I¢ sahneler paravanlann ig yiizleri
oniinde, sahnenin biitiinline tagarak oynanir” (s.9).

Perde, sol taraftaki sokaktan gelen Osman'in cegsme yakininda durup Seherle-
rin avlusuna ayna tutmasi ile agilir. Isigin agacin yapraklarinda dolagmasi dikkati
oyun iizerinde yogunlastirir. Muhtar, kendi avlu duvarinin iistiinde olanlan izlerken,
sag taraftan Dondii evine dogru gelir. Daha oyunun bagindan itibaren izleyici, dekor
ve 151k vasitasiyla oyuna gekilir.

Cesitli sahnelerin yer aldig1 birinci tabloda Seherlerin oturma odas: (s.17),
cesme bag1 (s.32), kdy meydani (s.46), Dondii'niin evi (s.49), Seherlerin kapisinin
onii (s.51), yine ¢cesme bag1 (s.53), yine Dondii'niin evi dekor olarak belirir. Dekor-
da gecisler paravan sayesinde miimkiin olur.

Kinci tabloda yer, cesmenin 6niidiir. Cegme bag1 kdylerin 6nemli bir mekani-
dir. Seher, ailesinin yasagindan dnce Osman'1 gorme umuduyla sik sik su testisini
doldurmaya ¢ikar, Dondii ile Ali gegme baginda bulugma saatlerini tespit eder. Ca-
magir giinleri yine ¢cegme baginda toplanilir. K6yiin nabzinin attigi yer olan ¢esme
bagi oyunun 6nemli mekanidir. Ali ile Osman, Dondii'niin yardim ile Seher'i gesme
basinda ¢camasgira oturduklan sirada kacirirlar. Kizin kaginlmas: ile ilgili sahne bu
dekorda gecer. En coskulu, heyecan ve merak dolu sahneler ¢esme basinda sergile-
nir,

Ikinci perdenin ilk tablosunda dekor, Seherlerin kapisinin 6niidiir. Muhtar ile
Dondii merakla Seherlerin kapisim dinlemektedirler. Cesmeye dogru ilerleyen Don-
dii ile Muhtar gelismeleri konugurlar. Yine kapiya yaklasip dinlerler. Sonra gelisme
ve konugmalar hep Seherlerin evinin 6niinde sahnelenir.
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Ikinci perdenin ikinci tablosunda, Omer ile Muhtar evlerinin ¢niinde konu-
surlar. Sonra, Dondii'niin evi (s.82), Akkuzululann evi (s.84), kdy meydan: (s.85),
yine Akkuzulularin evi (s.87), k0y meydam (s.90), Akkuzulularin evi (s.91) ve ev-
lerinin 6nii dekoru olusturur.

Ikinci perdenin en 6nemli mekani da kéy meydamdir. Seher burada havam
Déndii'ye verir ve kagar.

Dekorda Dondii'niin evi, olaylarin planlandig1 ve ¢oziime baglandig: yer ola-
rak kiymet kazanirken, Akkuzulularin evi miras hirs: ve aile baskisinin sergilendigi
dekor olarak yer alir. Cesme bag1 ve kdy meydani da olaylarin meydana geldigi de-
kor olarak belirir. Bagta bohga ve nalinlar olmak iizere, esyalar da dekor unsuru ola-
rak belirir. Siipiirge, yayik, havan, dibek 6zellikle ¢ikardiklan ses itibariyla; soda ve
sabun da kagirilma igini kolaylagtirmaya imkan vermeleri ile deger kazanirlar.

Zaman

Cumali, Nalinlar'da zamani bazen perde baginda bazen de oyuncularin ko-
nugmalarn vasitastyla dikkatlere sunar.

Seher Osman miinasebetinin ge¢misi ile ilgili bilgiler Dondii ile Muhtar'in
konugmalan vasitasiyla su gekilde verilir:

“DONDU : Emin misin? Seher de ona kuyruk sallamasin?
MUHTAR: Eminim. Bir ay dnce Seher'in de onda gonlii vardi, ama gegti...
DONDU : Bak hayirsiza! Bu hikiye bir aydan da eski demek...

MUHTAR: Hikaye, bir aydan da, iki aydan da eski... Dedikodu benim kula-
gima geleli ii¢ ay1 gegti...Seher'in bir acemilik ettigini, Osman'in o veresiye aldig1
cizmelerine, ¢calimina kapildigini, Osman'la mektuplagtigin1 duydum, tistiime diisen
komsuluk vazifesini yerine getirdim. Seher'in anasimin kulagina haberi ulagtir-
dim.."(s.14).

Muhtar'in durumu aileye bildirmesinden sonra, ana ogul Seher'i, Osman'dan
sogutmaya, uzaklagtirmaya galigir. Bir ay siireyle baskiya boyun egen Seher, anasi-
nin riiyasi ile heyecanlanir. Anasi riiyasinda Osman'in Seher'i bigak zoru ile kagirdi-
g1m gormiistiir. Seher, Osman'in riiyadaki gibi davranmayigina kizar. Yine de seving-
lidir ve Osman'a mektup yazar, her zamanki yerine birakir. Osman'la miinasebetinin
tekrar baglamasini saglayan bu mektuptan sonra Osman, Dondii'den yardim ister.
Dondii, Seher'i kagirmas igin en uygun firsatin ¢amagir giinii oldugunu soyler:
"DONDU: Firsati yarin sabah hazir sana! Yarin gegmenin baginda anasiyla gamagi-
ra oturacaklar..."(s.56).
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Ikinci tablo "ertesi sabah" (s.59) gesmenin 6niinde baglar. Osman'la Ali, Don-
dii'niin de yardimiyla Seher'i bu dekorda kagirirlar. Oyunun en heyecan verici gelig-
melerinden olan "kaginlma" ¢amasir giinii gergeklestirilir. Kizin zorla gotiiriildiigii,
bohgasinin yerinde olmasindan ve nalinlarinin siiriiklenirken diigmiis izlenimi veren
diizensiz halinden anlagilir.

Ikinci perdenin ikinci tablosu, Seher'in kagirilmasindan bir hafta sonra yasa-
nilanlar konu alir. Yazar bunu tablonun baginda agiklar. Bir hafta siire ile yaganilan-
lar "serim"in 6nemli kahramanlari, Dondii ile Muhtar'in konugmalar vasitasiyla
aciklanir. Daha sonra Dondii, Seher ile konugsurken giin giin yasadiklar1 hakkinda
bilgiler ister. Boylece hem zamanla ilgili belirsizlik ortadan kalkmig olur, hem de Se-
her'in Osman tarafindan zorla kagirilmig olmay: memnunlukla karsgiladig: sergilenir.

Dondii ile Seher'in konugmalari vasitasiyla vakit su gekilde verilir:
"SEHER: Ah Dondii Baci ne iyisin! (Esner.) Bugiin giinlerden ne?
DONDU : Cuma...

SEHER : Goriigmeyeli bir haftay: gecti desene!...

SEHER : ...(Havaya bakar.) Neredeyse kusluk olmug! Hani biraksalar daha
da uyurdum. Ah Dondii Baci, bir haftadir goziimii kirpmamigtim..." (s.73).

Seher, Dondii'niin sorularina karsilik verirken bir hafta boyunca dagda, agil-
da, bayirda nasil dolagtiklarini ve nasil yakalandiklarini anlatir. Osman'in zorla kiz
kagirmaktan dolay: suglu bulundugu, Seher'in de Osman'a yardimc1 olmadig: konu-
sulur. Ikinci tablo, "bir ay sonrasi"mi (s.79) konu alir. Muhtar, Osman'in en az ii¢ y1-
la hiikiim giyecegini soyler. Omer, kizkardesini, Muhtar'in kigkirtmalarinin da etki-
siyle zengin ve ¢eyiz istemeyen agalardan birine vermeyi kararlagtirir. Annesi de og-
lunun baskisi ile bu fikri kabul eder. Seher, Osman'in hapse diigmesinde etkili olan
ifadesinden dolay1 pigmandir. Osman'i sevdigini, ondan ayn kalamayacagini anlar.
Dondii'den on sekizini agmig kizlarin diledigine varabilecegini, kendi rnizasiyla kag-
tigin1 sdyleyip as1gin1 hapisten kurtarabilecegini 6grenince harekete geger. Don-
dii'den yardim ister. Onun her isi hilleden ince zekasi sayesinde, Osman'1 kurtarmak
icin kagar.

Oyunda bes haftalik bir zaman s6z konusudur. Ancak, yasanilan ve sergilenen
zaman dort giin olarak belirir. Her tabloda 6nemli geligmelerin yasandig bir giin ser-
gilenir. ik giin Osman, Dondii'niin verdigi fikirle Seher'i kagirmaya karar verir. ikin-
ci giin Seher kaginlir. Aradan bir haftalik siire atlanir. Cuma giinii kugluk vaktinde
yasanilanlar sergilenir. Son tablo bir aylik bir aradan sonra Seher'in kagmasi ile son
bulur.
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Kigiler

Nalinlar'da oyunun 6ziine uygun, aksiyonu saglayan tipler, tip ve karakter
arasinda bir yerde olan kisiler yer alir. Bazilar tip vasfi tagisa da psikolojik bazi ay-
rintilara da sahiptir. Oyun boyunca degigsmeyen tipler yaninda, oyun siiresince gart-
lar kargisinda degisen ve kendine 6zgii duygu ve diisiinceleri ile hareket eden kisiler
de vardir. Kisiler arasinda bir simetri esastir. Osman ile Ali, Seher ile Dondii dertle-
sir. Osman-Seher, Dondii-Ali duygusal bakimdan birbirleriyle ilgilenirler. Muhtar
ile Omer de birbirine benzer.

Ince zekis, aksiyona yon veren konusma ve davraniglan ile Déndii, sartlara
ayak uyduran, her isi bir yolunu bulup diizene koyan uyanik bir kadindir. Sevgililer
arasinda arabuluculuk yapan Dondii, tabif jestleri ile sozii 'laf olmak'tan kurtarir. Jes-
tin en 6nemli 6zelligi olan "soze, hakiki haysiyetini iade etme" “** vasfim biiyiik bir
bagari ile kullanmistir. Ddndii, orta yash dul bir kadindir. Osman'in ilgisini dnce ken-
disine sanir, Muhtar'1 bir kendi evine dogru, bir de Seher'in evine dogru dondiirerek
Osman'in hangi eve ayna tuttugunu sorar. Osman'in Seher'le ilgisini 6grenince Muh-
tar'a yardimci olmaya karar verir. Sonra Osman'in, Ali Kinali'nin kendisine sevdali
oldugu yalani iizerine Osman'a yardim eder. Komik davraniglar ve konugmalar ile
aksiyonu hizlandiran en 6nemli kigidir. Osman'a "kagirma”, Seher'e "kagma" fikrini
veren odur.

Dondii ile birlikte olaylarin agiklanmasini, kisilerin tanitilmasini ve gegmige
ait bilgilerin hissettirilmeden aktarilmasini saglayan Muhtar oyunun olumsuz tiple-
rindendir. Tek diisilincesi vardir, o da on beg yil 6nce kendi lehine ifade vermeyen
Yavaglardan intikam almaktir. Bunun i¢in Osman'in agkina engel olma, onu agabeyi
ve babasi ile birlikte tutuklattirma careleri arar. Konugma ve davraniglariyla kome-
dinin aksiyonuna hiz katar. Oyunun bagindan sonuna kadar aym kalir. Prof.Dr. Sev-
da Sener, Muhtar'1 "geng sevgililerin birlesmesine engel olan, kisisel 6fkesi, kini yii-
ziinden sugsuz insanlara mutsuzluk getiren bir muhtar tipi"” ** olarak niteler. Seving
Sokullu da agabeyin yardimcisi olarak degerlendirdigi Muhtar'in "otoritenin ve ku-
rallarin baskisini simgeledigi"ni** belirtir. i

Seher Akkuzulu, tipik bir aile kizidir. Beg y1l 6nce babasini kaybetmistir.
Anasi ve agabeyi ile yasar. Osman'a sevdalidir. Osman'in daha sert ve girigken ol-
mayigina sitem eder. Anasi ile agabeyi Osman'la goriigmesini ve mektuplagmasini
yasaklar. Ailesine boyun egen Seher, Osman'in kendisini kagirmasindan sonra degi-
sir. Kararl, istedigini bilen ve harekete gecen biri olur. Gegirdigi bir haftadan sonra,
Osman'dan ayn kalamayacagin anlar. Anasinin kendisini gozaltinda tutmak igin

(183) Strowsky, Tiyatro ve Bider, s.101-102.
(184) Sener, Cagday Tiirk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi Kiiltiir Sorunlan, s.128.
(185) Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, s.282.
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kullandig1 yontemi bagindan itibaren bilen ancak saf goriinmeyi yegleyen Seher,
Dondii'niin de yardimiyla sevdigini kurtarmak igin kagar. Prof.Dr. Sevda Sener, Se-
her'i "koylii kiz1 tipi"” “* olarak degerlendirir. Direnmeyi beceremeyen, hirpalanan
ve baski altinda tutulan bir geng kiz olarak nitelenen Seher, aslinda uyanik, direngli
ve kararldir.

Oyunun kahramanlarindan Osman Yavag, Dondii'niin verdigi akilla sevdigine
kavugmak igin torelere kargi ¢ikan ve kiz kagiran yoksul bir delikanlidir. Baglangig-
ta Seher tarafindan soyadi gibi yavas, pasif ve korkak olarak degerlendirilen Osman,
Seher'i kagirma fikri ile kararli ve cesur bir kigi oluverir. Seher i¢in her seyi goze
alir. Hem Seher'in agabeyi hem de Muhtar onu diigman gibi goriir. Koriiklii ¢izme-
leri, candarma baggavugu gibi kiilot pantolonu ile oyunda yer alir.

Oyunun olumsuz-bir kigisi de Seher'in agabeyi Omer'dir. Babasinin 6liimiin-
den sonra aile reisi olarak mirasa sahip ¢ikar. Mal ve para tutkusu ile doludur. Oyun
boyunca bu niteliginde hi¢bir degigiklik olmaz. Mirasi paylagmamak i¢in kizkarde-
sini yagli ve zengin bir agaya vermeyi uygun goériir. Onun para tutkusunu sergileyen
konugma ve davranmiglan da komediye hiz katar. Seher'in kagirilma ve kagma igini
zorunlu héle getiren kigidir.

Seher ve Omer'in annesi Esma da oyuna renk katan kigilerdendir. Kiz1 ile og-
lu arasinda koprii durumundadir. Kizini sesli igler gordiirerek kurnazca gozaltinda
tutan Esma, oglunun kararlarini uygun bulmasa da ona karg1 ¢ikamaz. Kizinin kag-
masindan ve kaginilmasindan korkar. Onu, Osman'dan sogutmak i¢in ne gerekirse
yapar. Prof.Dr.Sevda Sener, Esma'y1 "koylii anasi tipi" **” geklinde niteler.

Oyunda en az goriinen kigi Ali Kinali'dir. Oyunun ilk perdesinde yer alan Alj,
Osman'in yakin arkadagidir. Osman igin Dondii ile miinasebeti kabul eder. Seher'i
kagirmada Osman'a Dondii ile birlikte yardimci olur.

Olay Dizsi

Nalinlar'da, serim, gatigma, diigiim, doruk nokta ve ¢oziimden olusan bir olay
dizisi vardir.

Serimde kigilerin birbirleriyle miinasebeti, 6zellikleri, oyunda sergilenen esas
temanin gegmigi ile ilgili agiklamalar yer alir. Serim yogunlugunu azaltarak oyun
boyunca devam eder ve sonugta yine belirginlegir.

Serimin agiklayic1 konugmalarin1 Muhtar ile Dondii sarfeder. Gayet tabif bir
tarzda merakli iki komgunun diyalogu seklinde Osman-Seher agkinin gegmisi, aile-
lerinin 6zellikleri hakkinda bilgiler verilir.

(186) Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan, 5.99.
(187) a.g.e., 5.99.
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Yazar, ustaca bir girigle konugmalara zemin hazirlar. Osman'in Seherlerin av-
lusuna ayna tutmasi, Muhtar'in bunu gorerek Dondii ile komguluk adina gareler ara-
masl, gayet tabil ve olagan bir sekilde sergilenir. Bu tabii diyalogla, Osman-Seher
miinasebetinin boyutlar1 hakkinda agiklamalar yapilir.

Dondii ile Muhtar, sadece agiklayici konugmalariyla degil, aksiyonu saglayan
komik ve ironik durum ve davranislari ile de oyuna renk katarlar.

Birinci perdenin basinda oldugu gibi, ikinci perdenin basinda da serimin yo-
gunlugu hissedilir. Dondii ile Muhtar bir haftalik kagisin ardindan, yakalanan asik-
larin durumunu konusmalar yoluyla sezdirir. Yine komguluk hakki ve meraki ile de
tabil bir zeminde konusulur. Gelismeler farkettirilmeden komediye hiz katacak tarz-
da sunulur. Aksiyonu hizlandirmada Dondii'niin ince zekasini sergileyen konugma-
lar biiyiik bir 6nem tasir.

Ilk perde, Seher'in zorla kagiriligini sergileyen dekorla kapamir. Nalinlarin her
biri bir yerdedir. ikinci perde kizin kendi rizasiyla kagtigim sergiler sekilde biter.
Nalinlar diizenli olarak birakilmigtir. Her iki durumda da Dondii ile Muhtar'in dav-
ranig komikleri ve ironik durumlari oyunu canli kilar. Oyun biiyiik bir etki ile ve
Dondii'niin ¢ok garpici ifadeleri ile son bulur.

Serimde nalinlar bagta olmak iizere, siipilirgenin sesi, dibek, havan ve yayik
sesi de 6onemli unsurlar olarak dikkati ¢eker. Ana, kizini bu sesli iglerle siki1 bir de-
netim altinda tutar. Kiz da bagindan itibaren bunu bildigini, kagmak lizere giderken
havani dévmesi i¢in Dondii'ye vermesi ile sergiler. Komediyi ve dzellikle son per-
dedeki ironigi yaratan unsurlardan biri de bu "ses"lerdir.

Oyunla ilgili ayrintilar, agiklanan olaylar, kisilerin ve degerlerin ¢atigsma ha-
linde oldugunu gosterir. Seher Osman agki mirasa diiskiin agabey ile yillarin kinini
lizerinde tagiyan ve dciinii almak i¢in sabirsizlanan Muhtar'in engellemesi ile karsi-
lagir. Baska ile asiklar birbirlerinden uzaklastirilir.

Omer'in paraya ve mala olan tutkusu, kardesinin askina engel olustururken,
oyunun davranig ve karakter komigini de yaratir. Omer, annesi Esma ile miras ko-
nusunu konusurken tore ve dolant1 komedyasinin 6nemli bir yoniinii sergiler. Ana ne
sylerse Omer ona karg1 ¢ikar. Dogrulan kendi lehine cevirerek istedigi sekle sokar
(s.19-21).

Muhtar, Osman Yavag'in babasi ile ¢atigma halindedir. Bu gatigmay: aileye
yansitir. Osman ile Seher'in birlesmesini engelleyerek yillar 6ncesine ait bir davanin
Ociinli almay1 amaglar. Kisaca, agk ve evlenme arzusu ile para ve miras meselesi ¢a-
tisir. Bu gatigsmalar, Seher'in kagirilmasini zorunlu kilar. Seher'in kagirilmasi ile ye-
ni ¢atigsma ve sorunlar belirir: Torelerle kiz kagirma ¢atigmasi ve namus meselesi.
Ancak, Prof. Dr. Sevda $ener'in de belirttigi gibi "oyuna gore kiz kagirma isi toreye
ragmen koy halkinin igten ige destekledigi bir davranigtir” **.

(188) Sener, Cagdag Tiirk Tiyatrosunda Ahlak-Ekonomi, Kiiltiir Sorunlan (1923-1970),5.91.
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Ask, bir haftalik birliktelikle Seher'in aklini bagindan almig ve onu daha
kararli kilmigtir. Seher'in kagirilmig olmasi, agabeyi Omer'i de kesin ¢oziimler ara-
maya itmigtir. Omer, Seher'i, mirasi bélmeyecek, ceyiz istemeyecek yagli bir agaya
vermeyi kararlagtirir. Muhtar sevinglidir. Yillarin hincini, hasminin oglundan ¢ikar-
mak iizere Osman'in hapse diismesi i¢in elinden geleni yapar. Dondii ile konugsmalan
esnasinda ona korkularindan soz eder. Seher'in nikdhlanmas: veya yasinin ortaya
¢ikmasi ile islerin bozulabilecegi endisesini tagir. Dondii bu sim zamaninda Seher'e
ulagtirir. Ancak ulastirmadan 6nce, Seher'in nabzini yoklar. Onun da Osman'a tutkun
oldugunu sergiler.

Her davranisin bir kaynagi vardir. Sebepsiz bir davranig veya liizumsuz bir
konusma s6z konusu degildir. Muhtar, on bes y1l nce kendi lehine ifade vermeyen
adamdan, oglunun isini_bozarak 6¢ alacaktir. Dondii, Ali Kinali gibi bir ik buldu-
gu ve yillar dnce sevdigi tarafindan kagirilma zevkini tattig1 icin asiklara yardimci
olur. Seher-Osman agki gocukluk yillarina kadar uzanir. Omer para ve mal tutkusu
ile hareket eder. Bu yoniiyle oyunda basamakli bir ¢atigma esastir denilebilir. Ancak
onceden haber verilen ¢atismadan da s6z etmek miimkiindiir. Oyunun bagindan iti-
baren dile getirilen bir "kagirilma" ve "kagma" endisesi vardir. Askin engellere iis-
tiin geleceginin miijdecisi gibi olan bu endiseler merak duygusu uyandirir. Ozellik-
le Esma'nin kizi ile ilgili riiyasi, kagirilma isini 6nceden haber vermesi bakimindan
onemlidir.

Oyunun basinda kiz kagirilacak olsa izleyicinin tepkisi biiyiik ve olumsuz
olacaktir. Bu sebeple kagirilmanin son gare oldugu, Omer'in para sevdasi ile Muh-
tar'in kininin Seher-Osman agkini mahvedecegi sergilenir. Yine ayni sekilde Seher
daha oyunun baginda kagmayi diislinse fazla etkili ve inandirici olmayacaktir. Sev-
digi ile bir hafta birlikte kalmas1 ve zengin agalardan birine satilma tehlikesi onu
kagmaya zorlar. Bu kagma isi de kagirilma isinde oldugu gibi son garedir. Izleyici-
nin duygu ortaklig1, ruh ortaklig1 da ayni careden kaynaklanir.

Giildiiriirken diisiindiiren ve bazi degerler konusunda hissettirmeden giizel
mesajlar veren oyunda iki asal diigiim noktasi vardir. Birinci asal diigiim noktasi, Se-
her-Osman askinda birlesme garelerinin aranmas ile ilgilidir. Kagma ve kagirilma
ile ilgili endiseler hakimdir. Ara diigiimler de vardir: Seher-Osman miinasebetinin
bir ay siire ile kesilmis olmasi, mektuplar vasitasiyla yeniden baglamasi; Dondii-Ali
Kinali miinasebeti ile ilgili gelismeler; Muhtar'in agka engel olma gabalan, Os-
man'in kiz kagirma fikri gibi.

Son asal diigiim noktasi, Seher'in torelere ve yasalara kars1 "zorla kiz kagir-
ma" sugundan hapse diisen Osman'i kurtarma ¢abasi ile gekillenir. Seher'in kagiril-
diktan bir hafta sonra bulunmasi, kagirilmasi karsisindaki tutumu, zengin ve yash bir
agaya verilmek istenmesi, Osman'1 kurtarmak i¢in Dondii'den fikir ve akil sormasi,
ses unsurunu ustalikla kullanmasi ve anasini yaniltmasi son asal diigiim noktasinin
ara diigiimleri olarak belirir.
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Oyunun doruk noktasi, Seher'in kagma kararin1 uygulamaya koymak iizere
elindeki havan1 Dondii'ye vermesi ile gekillenir.

Coziimiin bulundugu son boliimde yer alan doruk nokta, Seher'in kagmasiyla
ilgilidir. Seher, annesinin kendisini kontrol etmek igin "ses"li igler yaptirdigimin far-
kindadir. Kagarken karabiberi dovmesi i¢in havam1 Dondii'ye veren Seher boylece
zaman kazanur, ailesine farkettirmeden kagabilir. Oyunun en iist noktasi olan bu sah-
ne degisimi ve ¢ozilme giden yolu sergiler. Olayin yonelisini belirleyen bu nokta he-
yecanin da doruk noktasidir. Cumali, oyunda bu noktay1 bilingli olarak kullanir. In-
giltere'de oynanan Nalinlar'da bu sahnenin gikarilmig olmasim degerlendirirken,
kullandig1 su ifadeler oyun teknigine hakim oldugunu gosterir: "Finalde Seher'in
onemli sozii, Dondii Baci'ya havani verip 'Dondii Baci al gunu dov. Hizli hizli vur
anam igerden sesini duysun!' sozleri kirpilmigti.

Nedenini sordum. 'Gerekli miydi?' kargiligimi aldim.

Moliere'in ‘Kadinlar Okulu'nda, Agnes'in Amolphe'in biitiin dolaplarin1 daha
baglangigta anladiginin anlagilmasi gibi, Seher'in de annesinin biitiin oyunlarini,
kendisini gozaltinda tutmak igin bagvurdugu hileleri anladigini belirten bir agikla-
madir, bu sézler. Oyunun diigiimii bu sézlerle ¢oziiliir." *

Ilk asal diigilm, Osman'in Ali ve Dondii yardimu ile Seher'i kagirmasi sonu-
cunda ¢oziiliir. Seher ile Osman'in uzun siiren aynlik ve darginliklan tekrar mektup-
lagmaya baglamalar ve kagirilma isi ile belli bir siire son bulur.

Déndii ile Ali Kinali birbirlerine kur yapar ve bulugurlar. Béylece Osman'in
ortaya attif1 yalan, kimseye zarar vermeden gergege doniisiir.

Ik asal diigiimiin ¢6ziimii, son asal diigiimiin zeminini olugturur. Seher'i ka-
¢iran Osman bir hafta sonra yakalanir. Zorla kiz kagirma sugundan hapse diiger. Se-
her de ifadesinde "zorla kaginldig1” m1 sdylemigtir. Ancak pigmanlik duyar. Bu pig-
manlikla Osman'i kurtarmaya karar verir. Dondii'den on sekizini agan kizlann iste-
digine varabilecegini ve kendi istegiyle kagtigin1 sdyleyerek Osman" kurtarabilece-
gini 6grenince kagar. Kagmasinda kendisini yagli ve zengin bir agaya vermek iste-
melerinin de etkisi olur. Seher'in "kagmasi” ile son asal diigiim de ¢dziiliir. Belirgin,
anlagilir ve ilging olan Nalinlar, inandiric1 ve mantiksal bir yolla ¢éziime ulasir. Ko-

medi tarzina uygun olarak mutlu bir sonla verilir.

Merak Ogesi gayet ustaca kullanilir. Seher, dovmesi igin havani Dondii'ye ve-
rir. Annesi ile agabeyine farkettirmeden kagma zaman kazanir. Annesi ile agabeyi
kagtigini farkettigi anda bir otomobil giiriiltiisii duyulur. Izleyici de bu siipriz mutlu
sonla rahatlar.

(189) Cumal, Yesil Bir At Sirtinda, 5.270.
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Oyunda, "kaginlma" ve "kagma" konusu, nalinlann diizeni ile somutlagtirlir.
[Ik asal diigiimiin ¢6ziimiinde nalinlar farkli yerlerde, kagirilmay: sergiler tarzda du-
rurken; son asal diigiimiin ¢6ziimiinde kendi istegiyle kararli olarak gitme, yani kag-
may1 gosterir tarzda diizenli birakilir. Oyun komedi tarzinin gerektirdigi sekilde ¢ar-
pici ve etkileyici su konugmayla son bulur: "Dondii: Hak yerini buldu Muhtar! Hig
imide kapilma! Sen de hi¢ teldglanma Esma Yenge! Bu sefer gahit gene benim! Na-
linlanni boyle kapinin egiginde kendi eliyle diizeltip de giden bir daha geri gelmez...
Unutma Mubhtar, nalinlarin yerini iyi belle!.." (s.93).

Komedi tarzina uygun bu mutlu son, sevgililerin konugmas: ile agkin zaferi,
Dondii'niin kurnazliginin ve halkin sagduyusunun zaferi olarak degerlendirilebilir.

Konugma Orgiisii

Nalinlar'da olaylarin geligtirilmesinde, oyun kigilerinin tanitilmasinda ve ga-
tigmalarin sergilenmesinde en 6nemli arag diyalog tarzindaki konugmalardir. Kisiler,
konugmalari ile somutlagirlar.

Bagarili ve tabii bir sekilde baglayan konugmalar aksiyonu hizlandiran s6z ve
davranig komikleri ve ironi ile bir arada olunca izleyiciyi ilk anda oyunun igine ge-
ker.

Oyun kisileri, konugma vasitasiyla oyun baglamadan olup bitmig olaylar hak-
kinda bilgi verip Osman-Seher agkinin boyutlanini sergilerken, bir hafta ve bir aylik
bir siire i¢inde sahne diginda geligen ve aksiyonun ilerlemesi igin gerekli olan olay-
lan da aktarirlar. Ustaca hazirlanan konugma zemininde farkettirilmeden, merak edi-
len biitiin konular agikliga kavusur. Yazar sive taklidine yer vermemekle beraber
oyunun sahnelenmesi sirasinda gerekirse esnek davranilacagimi da dipnot halinde
belirtir (s.33).

Nalinlar'daki kisilerin konugmalari inandirici, davraniglan ve kisilikleri uyum
icindedir. Konugmalar vasitastyla kimin ne gekilde davranacag hissettirilir. Ustelik
konugmalar kisilerin yagadig1 ¢evreyi ve kiiltiir diizeyini de sergiler niteliktedir.

Omer'in para ve miras konusunda sdyledikleri, onun kiz kardegini yoksul bi-
rine vermektense yasli ve zengin, ¢eyiz istemeyen birine vereceginin habercisidir.

Esma'nin konugmalan, kizin1 kontrol etmek i¢in kullandig1 yontemleri agik-
larken, oyunun sonunda ortaya gikacak olan ses unsurunu kullanarak "kagma zama-
n1 kazanma" durumuna da agiklik kazandinr.

Muhtar'la Dondii'niin konugmalarn agiklayici, merak uyandinci, ¢oziim 6neri-
ci ve komik bir tarzda gelisir.

Konugmalar vasitasiyla geligsen ironik ve komik durumlar, jestler ve davrang-
larla da desteklenince orijinal bir tore dolant1 komedyasi gikar ortaya.
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Tiirk koyliisiiniin ince zekasimi sergileyen oyunda, konugsma yoluyla Esma,
kizinin Osman'dan sogudugunu ispatlamaya calisirken su 6zellikleri siralar: Artik
Seher hangi taraftan yatarsa o taraftan kalkiyor; biitiin gece bir sagina bir soluna dé-
niip durmuyor; sabahlan kalkinca riiya anlatmiyor, yorumlatmiyor; ikide bir su dol-
durma, Muhtar'in kizindan bir seyler alma bahanesiyle disar1 ¢ikmiyor; igtahsiz de-
gil; eskisi gibi gogiis gecimmiyor, dalip gitmiyor (s.18-19).

Derin bir gozlem giiciinii gdsteren bu tespitler, komedi unsurlar olarak da be-
lirirler. Ayrica Seher’le annesinin riiya konusundaki tavirlan da ironik ve komiktir.
Annesinin gordiigii bazi rilyalan aksam yedigi turgsuya baglayan Seher, Osman'la il-
gili rilya anlatilinca bu sefer soylediklerinden vazgecer. Bu kez annesi turgsunun et-
kisiyle kotii riiyalar gordiigiinii soyler.

Oyunda komediye uygun olarak 6zellikle dedikoduya fikir ve davranig can-
bazligina ve yer yer atigsmalara da yer verilir. Ancak yer yer ciddi konular da konu-
sulur ve olayin sonunu hazirlayan durum sergilenir.

Yalin bir dille kaleme alinan Nalinlar'da, ana kizin konugmalar, riiya yorum-
lan1 Seher'in kagirilma arzusunu da sergiler sekilde, ironik bir tarzda soyle verilir:

"ESMA: Uyandim, baktim sen yanimdasin, rahatladim... Anladin ya o yiizsii-
ziin ne mal oldugunu? Soéyle, anladin m?

SEHER: (Dalgin) Neyi?

ESMA: O yiizsiiz, o salak, o haydut Osman Yavas'in kag¢ paralik adam oldu-
gunu..

SEHER: (Gégiis gegirir.) Ah, ah...

ESMA: (Rahatlar.) Anladinsa mesele yok..

SEHER: Keski Osman Yavas senin riiyada gordiigiin gibi olsa.
ESMA: (Birden irkilir.) Ne olacakt1?

SEHER O zaman varirdim ona! Bu kadar ardimda dolanmasina sira birak-
mazdim!

ESMA: Hoppala! Kizim, ben bunlar1 sana onun ne ¢irkef oldugunu anlayasin
diye anlattim! O hirsiz, o katil, o eli bigakli zorba! Goziinii agsanal...

SEHER: Ah, kegki dyle olsa, ama degil!
ESMA: (Tutumunu degigtirir.) Ya nasil?

SEHER: Onda o yiirek nerde? Ben ondan boguna mi sogudum? Yoksa ben
onu daha 6nce goook denedim!

ESMA: Isabet etmissin!
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SEHER: Onda o yiirek olsa, akranlarimin hepsi kocaya vardiktan sonra ben
hila evde durur muydum? Oyle agzima mendil tikayip belime bigak dayayacak
adam mu o!

ESMA: Tevekkeli degil, hayatta korkak olanlar riiyada hep atak olur derler...

SEHER: Onun beni gordiigii yerde eli ayagina dolanir! Yiiziinii géziinii ateg
basar! Gozleri yerden kalkmaz. Lafin1 soziinii saginr.

ESMA: Zaten riiyada onu dyle eli bigcakli goriince ben de sagtim. Ne bileyim,
oniine bakan yiirek yakan, dylesinden kork derler!...

SEHER: Yok 6yle onun korkulacak tarafi! Oylesine varacagima, kirk yil ev-
de kalinm daha iyi!"(s.29-30).

Annesi, Seher'i Osman'dan soguttugunu zannederken Seher, Osman'in kendi-
sini zorla kagirmasini hayalle konusur. Ayni1 "giiliing ironi" ™ Seher'in kagirildiktan
sonraki hali ile ilgili olarak da yasamir. Anasi kizinin zorla alikondugunu diigiiniir,
bunun ig¢in iiziildiigiinii zanneder. Oysa Seher kaginldig: i¢in degil, Osman'dan ayn
kaldig igin tizgiindiir:

"SEHER: Ben de bagka bir sey soylemedim ki! Senin gordiigiinii soyledim!
Ama simdi hapis yatarsa iiziiliirim! Osman'ciga giinah! Giinah olur Osman'ciga...
Hem...

DONDU: Hem?

SEHER: Hem ben ne olurum bilmem ki? Bana da giinah! Ah ben diin kara-
kolda ne egeklik ettim bilmem (Eliyle bagina vurur.).

Muhtar'la Esma sagdan geriden girerler, dururlar.

Ah nasil aptallik ettim! Olsem bir daha affetmem kendimi... Sen bana bir akil
Ogret ne olursun.

ESMA: Bak gor zavalliy1 nasil iizgiin...
MUHTAR: Vah yavrucak vah!

ESMA: Uziintiisiinden kendini yiyip bitiriyor. Neredeyse sagim1 bagim yola-
cak...

MUHTAR: Gormezlikten gel, hi¢ orali olma" (s.76).

Iki perde, dort tablodan olusan oyunun her iki perdesinin sonu da komedi
tarzinin en giizel dmeklerini olusturur. Oyuna ad olan nalinlar da bu iki yerde 6nem-
le dikkatlere sunulur:

(190) Sener, zaaflar: gissteren ironiyi giiliing olarak degerlendirir: Karalarin Memetleri Uzerine Bir in-
celeme, s.17.
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“MUHTAR: (Etrafa bakinmir. Seher'in nalinlarini gériir.) Bu nalinlar kimin?
Biri ¢esmenin basinda, &biirii li¢ beg adim dtede kalan nalinlan alir, gosterir.
ESMA: Seher'imin Cigerimin! Elmasimin...

MUHTAR: Aliyyiilala! Bohgas1 yerinde, nalinlarinin biri burda, biri de
burda... Goriir onlar! Yavag'larin siildlesi goriir...

ESMA: Perigan etmigler kizimi! Reziller! Haydutlar! Yalinayak bag agik
siiriiklemigler yavrumu! Muhtar, kizimi o haydutlarin elinden kurtar...

MUHTAR: Sen o isi bana birak Esma Yenge, bana birak! Bohgas: yerinde,
nalinlarinin biri orda biri burda ya merak etme! Ben gimdi karakola telefon ettim mi,
yarim saate varmaz, kizin1 kimsenin eli degmeden buldurur getirtirim! Kdyde de de-
lige girmedik Yavas kalmaz! Besbelli kizini zorla siiriiklemisler.. (Ddndii’ye) Dondii
Baci, nalinlarin yerini iyi belle! Gordiin ya, biri ordaydi, biri burda! Nalinlann yeri-
ni iyi aklinda tut!..." ({lk Perde, s.65).

"ESMA: O haydutlar Seher'imi kagirdilar! Seher'imi kurtar Muhtar! Se-
her'imi kurtar...

DONDU: (Seher’in kapinin i¢inde duran nalinlarini gésterir.) Nalinlan bur-
da...

MUHTAR: (Yanyana duran nalinlar: alir.) Bu nalinlar Seher'in mi?
ESMA: Ah Seher'imin nalinlari! Daha demin ayagindaydi...
MUHTAR: Emin misin?

DONDU: Hak yerini buldu Muhtar! Hig iimide kapilma! Sen de hig telaglan-
ma Esma Yenge! Bu sefer gahit gene benim! Nalinlarimi boyle kapinin esiginde ken-
di eliyle diizeltip de giden bir daha geri gelmez... Unutma Muhtar, nalinlarin yerini
iyi belle!..."(Son Perde $.93)

"Gergek ve goriiniis, soylenen ile soylenmek istenen arasindaki karsitliga da-
yanan" " jroniyi ustalikla kullanan Cumali, davranig komiklerine de yer verir. Se-
her'in mektubu almak isterken, hem Muhtar hem de Dondii ile karsilasmasi, Muh-
tar'in her seferinde ayni seyleri sormasi giildiiren sahneler komik davranig ve konus-
malardir. Ayrica kigilerin jest ve mimikleri de davranig komiklerine zemin hazirlar.

Kiifiirlii ifadelerle insanlarin 6fkelerini de sergileyen oyunda bolca deyim ve
yer yer anlatimi renklendiren ikilemeler de kullanilir: Emegi ge¢mek, goz kulak ol-
mak, boynunun borcu olmak, kuyruk sallamak, bog bulunmak, yolunu gozlemek,
goz dikmek, aklindan silip ¢ikarmak, dalip gitmek, gogiis gecirmek, basina kakmak,
ici titremek, soziinden ¢ikmak, hakkini yedirmemek, agrilar girmek, malinda gozii
kalmak, adam etmek, disini sikmak, kendine gelmek, canini ¢ikarmak, dert etmek,

(191) Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, s.23.
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atesi bagina vurmak, 6dii patlamak, dlemi kor kendini sas1 bellemek gibi daha birgok
deyim ile mzli m1 hizly, ii¢ beg par¢a, konu-komsu, dolanip durma, giile giile, dogru
diiriist, biitiin biitiin, sabah aksam, doya doya, agik agik gibi ikilemeler de yer alir.

Koy hayatin1 canlandiran Nalinlar'da "keklik idim vurdular” tiirkiisii de yer
alir (s.60-61).

Opyaun kisilerinin ince bir zekdyla dolantilar olugturmasi, s6z ve davraniglariy-
la komik durumlara, ironik hallere zemin hazirlamalari oyunu canli ve dinamik tu-
tar. Her sahnenin 6zel ve giizel bir anlami vardir. Tiirk kdyliisliniin agkta son ¢are
olarak kiz kagirma olayim destekleyici tavr ve engeller kargisinda ince zekasinin
galibiyeti sergilenir. Hem giildiiren hem eglendiren hem de hiimanist bir diinya go-
riiglinii sergileyen ve asiklarin kavugmalar ile biten oyun, biiyiik bir ¢aligmanin {irii-
nii oldugunu hissettirir. Izleyiciyi ortak bir ruha gotiirerek arindirma ve rahatlatma
iglevini yerine getirmeyi hedefler.

Yasanilan gergeklerden yola gikarak halkin nabzini tutmay: hedefleyen oyun,
egendirici, egitici olmasina ragmen didaktik iisliptan uzaktir. Yore tavrini iyi belir-
leyen yazar, yore agzini da iyi kullanir. Nalinlar, Tiirk edebiyatina tipik 6zellikleriy-
le Dondii Baci'y1 kazandirmigtir. Durum ve tére komedyasi nadir olarak yazilir. Na-
linlar bu tiiriin bagaril bir 6megidir.

Yazan Necati Cumali, Nalinlar i¢in "oyun yazarligimin bu giine dek, eksiksiz
tek bagaris1 da o oldu" **? der.

b. MASALAR ¢

Taglayic1 yonii agir basan, sosyal ve siyasal elegtiriyi mizah unsurlanyla igi-
e sunan Masalar adli komedide yazar, yergiyi esas alir. Ug perde, dokuz tablodan
olusan eser, ilk olarak 28 Eyliil 1967 tarihinde Ulvi Uraz Tiyatrosu'nda sahnelenmig-
tir.

Oz ve Bigim

Devlet dairelerinde yaganilanlan elestirel bir bakigla sergileyen Cumali, ma-
salann yerlerinin degistirilmesi ile sembolik anlamda bir taglamaya da yer verir. Ma-
sa diizeninin degigtirilmesi, yonetimdeki baz1 degisikliklere paralel olarak soz konu-
su olur. Aynica masa diizeni biirokrasideki ¢arpiklig1 ve gizli igsizligi de sergiler.

(192) Cumali, "Bagar1”, Milliyet Sanat, S.231, 13 Mayis 1977, s.17.
(193) Cumali, Nahnlar-Masalar-Kaynana Cigeri, imbat Yayinlar: Istanbul 1969, 5.95-200.
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Cumal1 oyundaki her tabloya, konu ile ilgili belirleyici bir baglik vermistir.
Bu tablolar oyunun gelisme geklini sezdirici tarzdadir:

Ik Perde

I. Tablo : Dalgac1 Bekir Efendi

I1. Tablo : Selim Beyin Dayisi

II1. Tablo : Hos Geldiniz Selim Bey

Ikinci Perde

I. Tablo : Mavi Boncuk Kimdedir?

II. Tablo : Ayagimizi Denk Alin Selim Bey Cagrilmaya Bagladiniz...
III.Tablo : Kadinlar Kara Giin Dostudurlar
Ugiincii Perde

I. Tablo : Selim Bey Kizakta...

I1I. Tablo : Selim Beyi Ancak Hizir Kurtarir
III. Tablo : Hizir.

Biirokrasinin kendi i¢inde kurallar1 vardir. Yazar, bu kurallarin aksayan taraf-
larim sergiler. Giiliing, ironik ve traji-komik sahnelerle yiiklii olan oyunda, bazi de-
ger yargilan elestirilirken ideal olan sezdirilir.

"Yonetime yakinlik" ile "itibar gorme" arasinda derin bir miinasebet vardir.
Zaten komediyi saglayan ve taglamalarn beraberinde getiren unsurlarin basinda da bu
miinasebete dayali davranig degisiklikleri gelir. Yonetime yakinlik ile gelen itibar,
yonetimdekilerin degismesi ile kaybedilir.

Gelenek halini almig yanlig bir uygulamanin elestirisini konu alan Masalar'da
Igisleri Bakanligina bagh bir yayin miidiirliigiinde yasanilanlar canlandirilir. Toplu-
mumuzda yaygin olan "niifuzlu insanlara ve onlarin yakinlarina farkli davranma”
durumu ¢arpici olarak somutlagtinilir. Hem gergek hem de sembolik unsurlar kome-
dinin taglayic1 yoniine hizmet eder.

Aymi sekilde taglayici tonda sergilenen bir bagka durum da "6nemli mevkile-
re ¢cogunlukla yonetimdekilerin yakinlan veya akrabalarinin atanmasi"dir. Bu durum
da "yonetime hos goriinme" kaygisinda olan mevkii sahiplerinin traji-komik davra-
niglarini beraberinde getirir.

Menfaat ve bencillik, dalkavukluga zemin hazirlar. Sadece "yonetime yakin-
lig1", itibar icin Olgii alan miidiirlerin veya genel anlamda amirlerin mevkii telasi,
onlar1 dalkavuk¢a davranmaya siiriikler. Devletin iist kademesine hog goriinme sev-
dasi ile dalkavukluk arasinda biiyiik bir bag vardir. Amir-siradan memur; amir-ba-
kan yegeni zannedilen memur miinasebeti zaten bu dalkavuklugu sergileyici tarzda-
dir.
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Oyunda taglanan bir taraf da memur sifatiyla dairede ¢alisanlarin bazilarinin
gizli igsiz durumunda olmalaridir. Isini ciddiye alan insan gok azdir. Zaten agir-ak-
sak yiiriiyen igler, bir de biirokrasi zinciri ile kesilir. Emir-komuta zincirinde gogun-
lukla verilen emir, neden sorulmaksizin yerine getirilir. Siirekli olarak masalarin yer-
lerini degistirme ile yonetimdeki degisiklik vurgulandig: gibi biirokrasideki bu an-
lamsiz kuralcilik ve emir-komuta zinciri de elestirilir.

Oyunda goriinenle gergek, gergekle goriinen arasinda zincirleme bir ¢atisma
vardir. Oyun ironi iizerine kurulmugtur. izleyiciye sezdirilen bu ironik durum kahra-
manlar tarafindan sonradan anlagilacaktir. Selim, bakan yegeni degildir, bakan yege-
ni samldig1 igin itibar goriir. Bakanin degismesi iizerine bakan yegeni zannedilen Se-
lim de itibardan diiser. Yeni bakan, Selim'in arkadagidir. Ancak bu, amirleri tarafin-
dan bilinmez. Asagilayici davraniglarla yiizyiize gelen Selim'i bakanliktan gelen an-
tetli bir mektup kurtaracaktir. Bu mektup, goriinen ile gercegin yiizyiize gelmesi an-
lamim tagir.

Masalar oyununda biirokraside menfaate bagli davranig degisikliginin insani
giiliinglestirecegi fikri iglenir. Evrensel tema da budur.

Insamimizin zaafi ve devlet dairelerinin trajik durumu sergilenir. Oyun kisisi
Selim'in yasadiklarindan, yani 6zel bir durumdan hareketle topluma ait genel aksak-
liklarin elestirisi yapilir.

Oyun, bigim olarak goriiniigle gercegin ve deger yargilarinin ¢atigmasini te-
mel alan yergisel bir komedidir. Farsta esas olan "hareket" unsuru, Masalar adl
oyunda da 6nemli bir gorev iistlenir. Bu konuda Seving Sokullu'nun su degerlendir-
mesi dikkat c¢ekicidir: "Necati Cumal1 biirokrasi elegtirisini Masalar adli oyununda
hi¢ durmadan yeri degistirilen masalarla vurgulamay: tercih etmistir. Alliterasyonlu
kelimelerin birbirini izlemesinin yerini masalarin birbiri ardisira bir odadan digeri-
ne, bir kogeden tekine gegmesi alir.”

Masalar adli oyunda dekor, oyunun konusunu sezdirici tarzda aksiyona kat-
kida bulunur. En 6nemli dekor unsuru masalardir.

Oyunda ag1k, anlagilir ve sade bir dil esastir. Deyim ve ikilemelerin bolca kul-
lanildig1 oyunda, Rumeli givesine de yer verilir.

Dekor

Oyun, Ankara'da ..... Bakanlig1 Yayin Miidiirliigiinde yanyana iki odada ge-
cer. Bir, ara kapiyla birlesen odalarda ikiser masa, devlet dairelerinde bulunmas: ge-
reken esyalar vardir. Soldaki odadan yine bir ara kapiyla sahnenin diginda kalan
ligiincii bir odaya gegilir. Geride her iki odanin koridora agilan kapilan yer alir.

(194) Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, Ank. 1993,5.329.
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Dekorun en 6nemli unsuru siirekli yerleri degistirilen masalardir. Onlar sem-
bolik anlamda diizen degisikligi yani yonetim degisikligi demektir.

Ayrica odalarin diizeni ve memurlara verilen demirbaglarin niteligi de itibar
edilen kigiye ayricalik gosterildigini sergiler. Bakanin yegeni samlan geng igin dig
hath telefon, yeni bir siimen, ¢6p sepeti, bol miktarda kirtasiye malzemesi, doner-
yatar koltuk... getirilir. Bu maddi malzemeler hog goriinme endigesinin somut tara-
fidir. Devlet dairelerinde devlete ait malzemelerin dagitiimasinda bile ayinm yapi-
lir. Niifuzlu yakinlan olanlara bu konuda da ayricalik taninir.

Verilen itibarin geri alinmasi ile birlikte maddi malzemeler de bir bir geri ah-
nir. Selim'in yakin akrabasi zannedilen bakan gérevinden ayrlinca, Selim de itibar-
dan diiger. Kendisine taninan ayricaligin 6lgiisii oraninda bir degersizlikle karg: kar-
stya gelir. Verilen her sey geri alinir. Bu durum Selim'in yeni bakan ile arkadagligi-
n1 ortaya ¢ikaran mektubun geligsine kadar devam eder. Dalkavuklugu gérev héline
getiren kisiler, bakana yakinligi olan Selim'e tekrar ayni itiban1 gostermek igin gaba

e

sarfederler. Bu ige de oncelikli "masa degigikligi" ile baglarlar.

Zaman

Masalar, goriinmeyen bir saatin dokuzu vurmasi ile baglar. Konugmalarda ge-
¢en "giinaydin” kelimesi vaktin sabah oldugunu gosterir. Zaten kigilerin uyku mah-
murlugu da vakti sezdirici niteliktedir. 29 Eyliil'de baglayan oyun 3 Haziran'da son
bulur.

Dokuzda ige gelen memurlar giinliik iglerine baglamak iizere iken, odaci Hii-
seyin gelir ve masalarin degisecegi haberini verir:

"HUSEYIN: Birak simdi imza kagidim1! Hadi, gel, siva kollar...
BEKIR: Geg kaldim, dokuzu geyrek geger...
HUSEYIN: Birak simdi saati, fazla 1af1!...

BEKIR: Ne var? Nereye geleyim?...
HUSEYIN: Uzatma! Masalar degisecek!... Birak elindekileri..." (s.107-108).

Bu haber iizerine memurlar sagkinliklarini ifade ederler. Ciinkii masalarin dii-
zeni daha bir hafta 6nce degistirilmistir.

Yeni sef gelecektir. Hazirlik ve diizen degisikligi bu sebepledir. Bosaltilan
odaya taginan masa vasitasiyla gegmise ait bilgiler verilir. Masa, eski sef Giinay
Beyin masasidir. Giinay Bey, dayis1 Maliye Bakanliginda Biitge Dairesi Genel Mii-
diirii oldugu igin itibar gormiistiir. Dayisinin emekliligi ile birlikte itibardan diigmiig-
tiir. Miidiir ve yardimcisinin bezdirici tavirlan sonucunda istifa etmigtir.
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Zaman giin ve ay olarak belirten konugmalar da vardir. Akif, terfi ile ilgili
konusmasinda zamam su sekilde netlestirir: "Bugiin eyliiliin 29'u. Gegen ekimin
22'sinde terfi etmem lazimdi, tam on bir ay yedi giin oldu, bana hili kadro verecek-
ler!..."(s.117).

Ikinci tabloda goriinmeyen saat "on"u vurur. Miidiir ile yardimcisi, yeni sef
i¢in diizenlenen oday1 gbézden gegirir. Konugma esnasinda yeni sefin soyadi iizerin-
de durulur. Bu 6nemli bir andir. fronik durum bu sézlerle hissettirilir. Sefin soyadi
Igisleri Bakaminin soyadiyla aymidir. Sef, bakanin yegeni olarak degerlendirilir. Bu
diisiinceyle birlikte davranis degisikligi belirir.

Ugiincii tablo saatin on biri vurmasiyla baglar. Bu tablo, beklenen sefin gel-
mesi ile hareketlenir. Ve bu tablo saatin on ikiyi vurmasiyla biter.

Ikinci perdenin ilk tablosu ii¢ ay sonraki gelismeleri sergiler. Zaten ilk tablo-
nun baginda Saziye-Esin konusmasi vasitasiyla zaman saat ve dakika olarak ifade
edilir:

"SAZIYE: (Esner saatine bakar, ardindan saatini kulagina gétiiriir, dinler.
Soldaki odaya dogru egilerek.) Esin hanim, saatiniz kag?

ESIN: (Esin saatine acele bir goz atar) On buguga geliyor... (Makinada yaz:-
stna devam eder.)

SAZIYE: Tam s6yleyin, benimkisi geri kalmig galiba...
ESIN: (Bikkin) Onu yirmi bir gegiyor" (s.145).

Memuriyet hayati anlatildig i¢in hafta i¢i ¢aligma saatleri sergilenir. Bu saat-
ler diginda zamanda atlamalar olur. Aksiyona gii¢ katan ancak sahneye tasinmasi
miimkiin olmayan zamanlar da konugmalar yoluyla 6zet halinde sahneye ulagir.

Aradan gegen zaman, kisiler yeri geldik¢e somutlastirir. Ertan, Selim'in ige
basladig1 giinden itibaren gegen zamani §oyle vurgular: "ERTAN: Begenmez miyim
agabey? Aslansin vallaha, ay bagindan iki giin 6nce dergi hazir dort ay iginde su da-
irenin iglerini yoluna koydun..." (s.150).

Giinlerden persembe oldugunu da $aziye Hanim konusmasinda ifade eder
(s.160).

Ikinci perdenin ikinci tablosunda iki aylik bir atlama s6z konusudur. Segim sonug-
larindan soz edilir. Miidiir yardimcisi ve Saziye Hanim yeni bakanin kim olacagini
merak eder. Bakanlarin degismesi miidiir ve yardimcisi Server i¢in 6nemlidir. Baka-
nin yegeni olarak gordiikleri Selim'e kars1 aninda tavir degistireceklerdir.

Masa degisikligi yonetimdeki degismeye paralel olarak yeniden s6z konusu
olur (s.168-169).
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Ikinci perdenin iigiincii tablosunda iki giin sonra yaganilanlar sergilenir.
Oyunda ironiye kaynaklik eden goriiniisle gergegin catigmas: siirpriz bir sekilde so-
nuglanir... Gergek Selim tarafindan agiklamr:

"SAZIYE: Ederim. O kolay. Oysaki iki ay 6nce biisbiitiin aksineydi. Tiilin ni-
hayet emekli bir bagkonsolosun kiziyd1 o zaman, siz ise koskoca Igisleri Bakaminin
yegeniydiniz.

SELIM: Ben mi? Hayirdir ingallah! Hangi Igisleri Bakanimin?

SAZIYE: Aaaa! Nasil olur? Biz sizi ise bagladigimiz giinden beri igisleri Ba-
kaninin yegeni biliyorduk!" (s.170).

O giine kadar Selim'e gosterilen itibarin hangi sebeplere dayandig: taglama
tonuyla vurgulanir. Caligma arkadaslarindan Ertan'in su s6zleri bu bakimdan 6nem-
lidir:

"ERTAN: Bugiine kadar sana kuyruk sallamalarinin sebebi, bilgine, ¢aligkan-
ligina degildi agabey, soyadinaydi” (s.179).

Ugiincii perdenin ilk tablosunda zamanda kirk bes giinliik bir atlama olur.
Haziranin ilk giinii yaganilanlar sahnelenir. ikinci tabloda haziramn ikinci giinii s6z
konusudur. Selim'in masasi alinmigtir. Selim, kendisini zor durumlara diisiiren
miidiir yardimcisi ile hesaplagir. Bu sahne 6nemlidir. (s.190-191). Ciinkii Selim'in bu
tavrindan sonra dairede kalmasi imkansizdir. Onu ancak, arkadaglarinin da ifadesi
ile "Hizir" kurtarabilir. Selim, yeni bakanin yakin bir arkadagi oldugunu séyler. Bu
bir umut 151g1dir. Aynica bu tabloda sevindirici iki karar da agiklanir: Giiler-Selim,
Ertan-Esin evlenmeye karar vermislerdir.

Ugiincii perdenin son tablosu ertesi giin yaganilanlarla sekillenir. Selim'i kur-
taracak olan "mektup” Hizir gibi yetisir. Mektup Igisleri Bakanindan gelmektedir.
Bu mektup, miidiir ve yardimcisi i¢in yeni bir masa diizeni ve yeniden dalkavukluk
anlamina gelir. Nitekim, miidiir ile yardimcisi bu telds: sergilerken oyun, komik ve
taglayici bu sahne ile son bulur. Oyun §gle tatilinde biter.

Masalar adli oyun 29 eyliil giinii dokuzda baglar, 3 haziran giinii 6glen vak-
tinde son bulur. Yazar dalkavuk olan insanlar1 komik duruma diisiirmek igin eserin
sonunda &zellikle 6glen vaktini se¢mis gibidir. Herkes yemek tatilinde iken amir
konumundaki bu iki kisi masalar1 kendileri diizenlemeye baslarlar.

Kigiler

Necati Cumali, Masalar'da kisileri derinligine ¢izmemigtir. Genel anlamda
tanitici bilgiler vermekle yetinmistir. Daha ¢ok tipe yakin insanlar séz konusudur.
Oyunun birinci dereceden 6nemli kahraman: Selim tip uzantis: bir karakter olarak
degerlendirilebilir. Digerleri amir, memur ve odaci tipi olarak deger kazanirlar.
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Selim, bakanliga bagl bir yayin miidiirliigiine sef olarak ¢aligmak iizere atan-
mustir. Soyadinin-Merigten- ayni1 donemin bakanlarindan biriyle ayni olmasi ile bag-
layan ve 6zel kalemin telefonu ile siiren tesadiifler, bakan yegeni olarak diigiiniilme-
sine zemin olur. Goriinenle gergegin ¢catisma kaynagidir. Asil gorevi gazeteciliktir,
yeni iginde de dergi ¢ikarir. Otuz bes yaslarinda ve bekardir. Cesur, atak ve galigkan
biridir. Dairede yasadig1 degisiklikler karsisinda kigisel iislibunu degistirmez. Nii-
fuzlu kimselere yakin olan kisilerin ne derece itibar gordiigiinii farkinda olmadan
sergiler. Bu itibarin iist diizey yoneticilere yakinlikla orantili oldugu vurgulanir.

Aksiyona hiz katan durum ve davraniglar Selim'e aittir. Bakanin gérevden aynl-
mas! ve bakan yegeni olmadiginin anlagilmasi ile Selim siradan memur muamelesi go-
riir. Yeni bakandan gelen mektup ona amirleri nazanindaki eski itibar1 geri getirecektir.
Bundan habersiz olan Selim hareketli, sevimli, ¢apkin ve kararl kisiligiyle belirir.

Oyunda, miidiir ve yardimcisi Server Bey, olumsuz 6zellikleriyle eserin kar-
§1 giiciinii olustururlar. Dalkavuklukla, iktidara yaranma kaygisiyla ve menfaatlerini
on plana ¢ikarmalariyla komik ve ironiktirler. Biirokrasideki giiriimiigliigiin ve yan-
lis deger yargilarimin sembolii gibidirler. iktidara yakin olanlara gosterdikleri itibar
ile menfaatleri ve koltuk sevdalan arasinda bir paralellik vardir. Yonetime yakin
olanlara gosterdikleri itibar bile simirhidir. S6yle ki, yonetime yakin olan kisiye, ya-
kin oldugu iist diizey y6neticinin gorevi siiresince itibar gosterirler. Prof.Dr.Sevda
Sener ™, bunlar1 yaranma kaygisiyla dolu "memur tipi" diye niteler.

Memuriyet hayatini canlandiran eserde yer alan diger kisileri de séylece sira-
layabiliriz:

GULEN: Selim'le benzer zellikler tagiyan, ¢aligkan, disiplin sahibi bir geng
kizdir. Cevirmenlik yapan Giilen ne istedigini bilen, gururlu ve duygulu bir insandir.
Selim'in daireye gelmesi ile harekete gecer. Sonunda Selim'le evlilige karar verirler.

ERTAN: Neseli, konugkan, sevimli ancak tembel bir memur tipidir. Miidiir
yardimcisinin memurlardan Esin'e sarkintiliga varan tavirlarina dayanamaz. Fakiil-
teyi bitirinceye dek ¢alisacaktir. Esin'e yardimci olur. Oyunun sonuna dogru Esin'le
nisanlanirlar.

ESIN: Ezik, karamsar ve giigsiiz bir geng kizdir. Psikolojik derinligi olmayan
alisildik memur tipidir. Yiin orer, gevezelik eder.

MERAL: Zengin bir e buluncaya kadar ¢aligan, nisanlisindan Selim igin

ayrilan, agki eglence olarak degerlendiren bir kizdir. Oyunun sonuna dogru evlene-
rek memurluktan aynlir.

AKIF: Yirmi yilhk memurdur. Memuriyetteki terfi iglerini ve ¢ocuklu me-
murlarin gegim sikintilarin sergiler.

(195) Sener, Cagdag Tiirk Tiyatrosunda Insan, 5.86.
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Ertan ile Akif, Meral ile Esin iyi anlagirlar. Giilen onlardan farklidir. Bir de
Saziye Hanim vardir, memur olarak. O da niifuzlu yakinina sirtin1 dayayan, sik sik
rapor alan ve ige ge¢ gelen memurlan temsil eder. Tek isi gevezeliktir. Telefonda
uzun uzadiya sohbet eder. Selim'i bakan yegeni zannettigi i¢in bir tanidiginin kiziy-
la evlendimmeyi diisiiniir ancak bagaramaz. Selim'in bakan yegeni olmadigin agikla-
masi ile gagkinliga ugrar.

Memuriyetteki hayati canlandirmada tamamlayici diger kisiler odaci1 Bekir
Efendi ile Hiiseyin'dir. Odac1 Bekir Efendi, Rumeli Go¢gmeni yagh bir adamdir. Hem
temizlik iglerine bakar, hem gaycilik yapar. Odaci Hiiseyin ise uyanik, firsatgi biri-
dir. Okuma yazma bilmez. Bekir Efendi ile dalagur.

Kisiler durumu netlestirecek ozellikleriyle belirir. Memuriyet ve biirokrasi,
memurlar arasindaki iligki, amir-memur iligkisi, masalarla birlikte degistirilen tavir-
lar, yonetim degisikligi ile degisen masalar v.s., gogu tip olan kisilerle sergilenir.

Olay Dizisi

Masalar adl1 oyunda klasik anlamda bir dizi vardir. Baglangigta olayin anla-
stlir kilinmasi igin, serim vasitasiyla agiklamalar yapilir. Hem olaya zemin hazirla-
nir, hem de kigiler tamitilir.

Masalann yer aldig: bir dekorda baglayan oyunda, dekor unsurlarn oyun so-
nuna kadar aym kalmakla birlikte masalarin diizeninde degisiklikler olur.

Yazar, oyuna konu olacak olayin 6ykiisiinii, kigilerin konugmalan vasitasiyla
ustaca sezdirir. Oncelikle devlet dairesinde gahisanlarin giinliik diizeni sergilenir.
Sonra, konugmalar yolu ile insan iligkileri somutlagir. Kigiler hem kendilerini hem
de diger kigsileri tamtic1 gekilde konusurlar.

Tabif bir zeminde gelistirilen konugsmalardan hareketle daireye yeni bir sefin
gelecegi vurgulanir. Daha 6ncesine ait geligmeler serimin agiklayicilik ve taniticilik
gorevi yiikledigi memurlar tarafindan aktarlir. -

Yonetim degisikligine paralel olarak diizen degistiren masalarin sembol ola-
rak da anlam ifade etmesi oyunu renklendirir.

Oyunda menfaatg¢i insanlarin elegtirisi yer alir. Aynica elestirilen bir diger ko-
nu memurlann ¢gogunun gizli igsiz durumunda olmalaridir. Kimi ¢aligiyor gériinmek
icin masasim dagitir, kimi gegitli sebeplerle izin alir, kimi vakit gegirmek i¢in orgii
orer v.s. Bu aksakliklar oyunun diger taglayici unsurlandir. Serim yogunlugunu azal-
tarak oyun boyunca varligim siirdiiriir.

Oyunda, sezdirilen yani dnceden haber verilen bir ¢atigma esastir. Her davra-
nigin sebebi abartil1 da olsa agiklanir. Masalarla sembolize edilen degisiklik ve abar-
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til1 biirokrasi elegtirisi oyunun dnemli unsurlandir. Yazar komik unsurlarla ordiigii,
taglamalarla gekillendirdigi Masalar adli oyununda insanlik adina Gzelegtiri yapar.
Insanlann menfaate ayarli davramiglarini sorgular.

Eser, toplum adina aksakliklara, eksikliklere kars1 bir ¢6ziim arayigidir. Abar-
til1 tonda harekete yansiyan taglama hem menfaatgi insana, hem de devlet daireleri-
nin durumuna yoneliktir.

Daha once de belirtildigi gibi, oyunda 6nceden haber verilen bir gatigma esas-
tir. Masa degisikligi ile hissettirilen yonetimdeki degisiklik memurlann konugmala-
n ile agik ve anlagilir bir hél alir. Oyun boyunca yaganilacak olan olaylara, 6nceden
bir hazirlik sayilacak olan konugmalarin yer aldig:1 sahne bu bakimdan énemlidir:

"Akif, Ertan, Esin, Meral sagdaki odada yeni gelen masanin baginda toplanir-
lar.

ERTAN: Bu giden Giinay Beyin masasi! (Akif'e) Tanidin mi agabey?
AKIF: Evet...

ESIN: Ne olacak, dondii dolast: gene ilk yerine geldi...

MERAL: Bakalim bu sefer yerinde kalacak mi?

AKIF: Orasi, yeni gelenin durumuna bagl...

ERTAN: Ne gibi?

AKIF: Arkasinda hét diyecek bir dayis: varsa, ne ila, masas: yerinde durur,
kimildamaz! Dayis1 yoksa goriiriiz onun da halini! Ya, kolay m1 sandin dayisiz am-
casiz memuriyeti?

ESIN: Oyle vallahi, Giinay Beyin dayis1 emekliye aynldi, ondan sonra da ma-
sasini bir hafta bir yerde tutmadilar! Canindan bezdirip, istifa ettirinceye kadar ko-
se kapmaci oynattilar adama..

ERTAN: Hep Server Beyin gelmeleriyle o oyunlar...

MERAL.: Sahi, simdi hatirliyorum ben de!...

Neydi, ilk aylarinda Server Beyin Giinay Beye gosterdigi o saygi o itibar?
ESIN: Odasindan gikmazd: ayol...

ERTAN: Bir sey soracak olsa Giinay Beyin ayagina gelirdi...

AKIF: Tabii Giinay Beyin dayis1 Maliye Bakanliginda Biitge Dairesi Genel
Miidiiriiydii o zaman! Soldaki odaya geger.

ERTAN: (Akifin arkasindan ilerler.) Adam g0yle kaleminin ucuyla bizim biit-
ceye bir takti miydi!... Degil mi Agabey?..." (s.115-116).
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Goreve baglayacak olan yeni gefin (Selim'in) de bir bakan yegeni oldugu dii-
stiniiliir. Tesadiifler de bu diigiinceyi destekleyici niteliktedir. Bu tesadiifler komedi-
nin ironik tarafinin olugmasina zemin hazrlar. Izleyicide siiphe uyandirilir, ancak
oyun kigileri gelen kiginin bakan yegeni olmayacagini akillarina bile getirmezler.

Dig goriiniigle gergegin ¢atigmasina dayanan ironik durumu hazirlayan tesa-
diifler ve durumlar su gekilde siralanabilir:

Selim ile igisleri Bakaninin aym1 soyadina (Merigten) sahip olmast:

Ise baglamadan 6nce bakanin &zel kaleminin telefon agmig olmasi, Selim'in
hemen ige baglatilmasini istemesi.

Bakanliga bagl bir daireye sef olarak atanan kigilerin ¢ogunun bakana veya
list diizey yoneticilerine yakin olmasi

Selim'den onceki gefin de bakan yegeni olmasi.

Selim'in de bir bakan yegeni gibi emir alandan g¢ok emir verici gibi davran-
maslL

Bu zemin iizerine kurulan ve abartil1 da olsa gergegi sergileyen s6zkonusu te-
sadiifler, Selim'in bakan yegeni olarak diigiiniilmesi i¢in yeterlidir.

Selim'in bu konu ile ilgili hi¢ bir agiklama yapmamig olmasi, izleyicinin ze-
kasina giiven duyan bir iislipla ironiyi-kismen de olsa-hissettirir. Izleyicide Selim'in
bakan yegeni olmayacagna iligkin bir giiphe belirir. Igte traji-komik durum ve ironi
buradan kaynaklanir.

Baglangigta Selim'le ilgili bilgiler ve bekleyig vardir.

Masa diizenindeki degisiklik olayin gelismesini hissettirici tarzdadir. Onceki
sef Giinay Beyle ilgili konugmalar Selim'in sonunu 6nceden somutlastirir. Ancak Se-
lim Bey'in Giinay Beyden ayrlan taraflan da vardir. Kendisine gosterilen itibar ve
ilgiden yararlanan Selim, aslinda bir bakan'yegeni degildir.Ayrica Selim, Giinay
Bey'le ayni sonu paylagsa da silik davranmaz, miidiir yardimcist ile hesaplagmay bi-
lir. Selim'i bir 'slirpriz mektup' kurtaracaktir.

Oyunda mevcut durum goriinen ile gergegin gatigmasi iki gekilde s6z konusu
olur: Selim bakan yegeni degildir, bakan yegeni zannedilir. Itibar gosterilir. Selim
yeni bakanin yakin arkadagidir. Dalkavuk amirler bunu bilmez, onu canindan bez-
dirmeye ¢aligirlar. Bakandan gelen mektupla masalarla birlikte davraniglar da yeni
bagtan diizenlenir.

Masalar adli oyunda heyecan ve merak konusu olan gesitli diiglimler atilir.
Her diigiimiin ¢6ziimii yeni bir diigiim demektir. flk asal diigiim noktasi masa diize-
ni ile de sergilenen yeni gefin beklenmesi ile sekillenir. Yeni sefin bakan yegeni olup
olmadig: ve dairede ne zamana kadar kalacagi merak konusudur. Yeni gefle idare
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arasinda nasil bir iligki olacaktir? Yeni sef nasil davranacaktir? Bunlar merak uyan-
diran diigiimler olarak belirir.

Yeni sef yonetim degisikligi ve soyadi benzerligi ile bakan yegeni olarak dii-
siiniiliir. Memurlarin ifade ettigi gibi miidiir ve yardimcis1 hem maddi (kirtasiye, ma-
sa-koltuk v.s.) hem de manevi bakimdan bakan yegenine biiyiik bir itibar gosterirler.

Yeni gelen sefin dairedeki kizlann ilgisine ayn ayn karsiliklar vermesi de ara
diigiimler olarak deger kazanir. Oyunun ana diigiimii bakan yegeni olarak diisiiniilen
Selim'in dairedeki durumuyla ilgilidir.

I1k asal diigiim noktas1 Selim'in amcas1 veya dayisi olarak diisiiniilen bakanin
se¢imi kaybetmesi ile ¢oziime ulagir. Bu, Selim'in idare nazarinda biitiin itibanm yi-
tirmesi anlamim tagir. Selim 6zel durumdan siradanliga, itibardan hakarete dogru sii-
riiklenir. Itibar gérme siiresi bakan yegeni olma siiresi ile estir.

Son asal diigiim noktas1 da Selim'in segimlerle birlikte itibardan diismesi, ba-
kan yegeni olmadigim agiklamasi ile gekillenir. Selim'in durumu ne olacaktir? Hem
maddi hem manevi bakimdan verilen itibar geri alinacak midir? Selim ile amirleri
arasinda neler degisecektir? Bu ve benzeri sorular son asal diigiim noktasinin ara dii-
gilimleri olarak deger kazanir. Selim, kendisinden onceki sef Giinay Bey gibi istifa-
ya zorlanir. Kendisine verilen her tiirlii itibar geri alinir. Hatta geri alinmakla da kal-
maz Selim canindan bezdirilir. Selim, kendisini defalarca gereksiz yere odasina ca-
girtan miidiir yardimcis: Server Bey'e rest ¢eker. Bu da meraki kamgilayan yeni bir
ara diigiimii olusturur. Selim, amirlerinin olumsuz tavr karsisinda miicadele edecek
midir? Miicadeleci ve cesur olan Selim, Server Bey'le hesaplasir.

Eserin son donemeci olan bu hesaplagmada Selim, biitiin memurlar adina,
dalkavukluk eden ve kendini bir ey zanneden amirleri Server Bey sahsinda hirpalar.
Artik Selim igin dairede kalma imkani ortadan kalkar. Fakat bir siirpriz gelisme olur.
Selim, segimle gelen yeni bakanin, yakin arkadagi oldugunu soyler. Bu da yeni bir
heyecan1 beraberinde getirir.

Selim, dairede kalamayacagini kendine yeni bir i§ bulmasi gerektigini belir-
tir, istifasin1 verir. Ancak bakandan gelen mektup her seyi degistirecektir. Bu defa
mektubun amirler tarafindan farkedilip farkedilmeyecegi merak konusu olur.

Sonunda miidiir ile yardimcis1 mektubu farkeder. Once Meral Hanim'a gelen
bir mektup zannederler. Ancak Selim Bey'e geldigini goriirler. Selim Bey'le ilgili
olumsuz diisiincelerini ifade ederlerken mektubun bakanliktan geldigini farkederler.
Komik, ironik ve taslayici bu sahne oyunun doruk noktasidir:

"MUDUR: (Zarfi okur.) Sayn Selim Merigten... (Zarfi birakir. Alaylt) Sayin
bir arkadas ama ne yapalim ki bizden ayriliyor. ‘
SERVER: Evet, sayin. Diin, ben kendisine iistlerini nasil saymasi gerektigini

ogrettim! (Zarfi yerine dogru iter.)
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MUDUR: Cikalim mi?

SERVER: Yapacak bagka igimiz kalmadi!

MUDUR: Buyurun!...

SERVER: Rica ederim!...

Koridor kapisina dogru ilerlerler.

MUDUR: (Duraklar.) Kimden geliyor?

SERVER: Ne?

MUDUR: Mektup

SERVER: Kimden olabilir? Seviyesi ne ki? (Kapuy: gosterir.) Buyurun...
MUDUR: Bir dakika ! Zarf antetliydi galiba?...

Geri donerler. Server, mektubu alir.

SERVER: Evet, antetli (Bozulur.) ig:i§1eri Bakan, 6zel... (Zarfi birakir.)
Onemli degil...

MUDUR: (Zarfi birakir.) Onemli degil...

MUDUR: (Zarfi alir, okur.) iisleri Bakan, 6zel. Nasil 6nemli degil?"(s.196-197).

Bu doruk noktanin hemen ardindan ¢6ziim gelir. Miidiir ile yardimcis1 mek-
tubun 6zel olarak bakandan Selim'e gdnderilmis olmasini, sagkinlikla kargilar. Mek-
tubu 118a tutarak okumaya caligirlar. Bu defa bastaki gibi yorulmak istemezler. An-
cak "iki goziim" diye baglayan mektupla aniden tavir degistirirler. Careler diisiiniir-
ler. Selim Bey'in istifasim kabul etmemeye karar verirler. Davraniglarda oldugu gi-
bi masalarin diizeninde de degisme olacaktir. Gelismeler 6gle tatiline rastladigi i¢in
dairede masalarin diizenini degistirecek kimse kalmamustir. Miidiir ile yardimcisi
masa diizenini degistirmek iizere kollan sivarlar. Oyun komik, komik oldugu kadar
da taglayici olan bu sahne ile son bulur.

Dalkavukluk eden insanlan giiliing hallere diisiiren oyunda, miidiir ile yar-
dimcisi zaaflarinin cezasini gekerler.

Oyunda iig siirpriz nokta vardir. Selim'in bakan yegeni olmadigini agikladig:
an, Selim'in yeni bakan ile arkadas oldugunu agikladig an ve bakanliktan mektubun
geldigi an.

Konugma Orgiisii

Oyunun sahne iizerindeki aksiyonunu saglayan ve sahne gerisindeki aksiyonu
sahneye tagiyan konugma orgiisii, taglayici tona uygun bir tarzda gelistirilir. Kisa
kisa ciimleler, komik ve ironik konugmalar, ses tekrarlan s6z konusudur.
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Komedinin unsurlarindan biri olan dedikoduya kadar uzanan konugma orgii-
sii, vak’anin gelismesine gore akicilik kazanir. Selim'in bakan yegeni olarak diigii-
niilmesine zemin olacak konugmalar, itibar gosterisi esnasinda nezaketli ve saygili
iken, siradan memura karsi hakaret doludur. Vak’adaki ironi kelimeler arasinda da
s0z konusudur.

Ust diizey yoneticilere yakin olmayi hiiner sayanlarin ikili iislibu oyuna renk
katar. Ayn kisiye Once yanilgi ile itibar gosteren, abartili saygi kelimeleri ile onu
goklere ¢ikaran kisiler daha sonradan siradan memura kars: takindiklar tavirdan da-
ha saygisiz, hakarete varan sozler sarfederler.

Davranig ile konusma birbirini destekler. Yalin, agik, anlagilir, komik ve iro-
nik bir iislip vardir. Deyimlerin bolca kullanildig1 eserde ikilemeler, halk sdyleyis-
leri ve atasozlerine de yer verilir.

Deyimlerden bazilarini su sekilde siralayabiliriz: Elini ¢abuk tutmak, bog bu-
lunmak, iistline varmak, burun buruna gelmek, 6dii kopmak, can1 yanmak, dalga
gecmek, kollan sivamak, (masalarla kdge kapmaca oynamak) cani sikilmak, i¢i geg-
mek, oldugu yerde saymak, kiyameti koparmak, ¢ene yapmak, adamdan saymak, laf
tagimak, agzinin payini almak (!), yiiz vermek, adamdan saymak, ayagina gelmek,
sirtin1 dayamak, soziinii kesmek, kuyusunu kazmak, gbzden gecirmek, yiizii giilmek,
agzi sik1 olmak, dillere diismek, basi dertte olmak, kulaklan ¢inlamak, géz kulak ol-
mak, gz atmak, gdozden gegirmek...

Necati Cumaly, dilin biitiin imkanlarindan yararlanir. Tabii bir zeminde geli-
sen konusmalarda ikilemeler, argo ve halk ifadelerinden de yararlanilmustir. ikile-
melerden bazilari sunlardir: Ust bag, firga mirga, sabah sabah, sdyle boyle, isteme-
ye istemeye, sabahtan aksama, dogru diiriist, cay kahve, gelen giden, yavas yavas,
kinlmak gilicenmek, topu topu, bagirip ¢cagirmak, tovbe tdvbe, acik agik, ecis biiciis,
ufak tefek, uzun uzun, diri diri, cayir cayir, neler neler, giile giile, yavag yavas, kel-
li felli, yalan yanlig, agir agir, i¢gin igin....

Yazar aynica 'koymak, patlamak, kaytarmak’ gibi argo ifadelere de yer verir.

Memuriyet hayatinin kendi i¢inde bir sistemi vardir. Bu sistemde amir-me-
mur ile memur-memur iisliibu farklilik tagir. Bunun yaninda eserde amir ile imtiyaz-
1 memur iisliibunda da aligilan amir-memur iligkisi disinda bir iligki vardir. Miidiir
ile yardimcisinin konusmalari1 dalkavukluklarini netlestirir. Sozleri, 1af olmaktan ¢i-
kartan jestlerle de oyun canlilik kazanir.

Eserleri iizerinde titizlikle ¢alisan Necati Cumali iisliba biiyiik bir 6nem ve-
rir. Kelime ve ciimleleri segerken gosterdigi itina eserini orijinal kilar. Masalar ad-
11 eserinin iigiincii perdesinin ilk tablosuna ait bir sayfay1 "on sekiz defa" ** yeni
bastan yazmak suretiyle olusturdugunu ifade etmesi de onun dili kullanma konusun-
daki hassasiyetini gosterir.

(196) TRT 2'de 29 Ekim 1997 saat 20:30’daki Akgama Dogru programindaki konugmasindan.
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c. YENI CIKAN SARKILAR-YA DA JULIETTE
YA DA JULIETTE *”

Tek perdeli bir komedi olan oyunda, yirmi-yirmi bir yaslarinda, sahne sanat-
¢1s1 bir kizin ruh hali sergilenir. 1968 yilinda Devlet Tiyatrosunda oynanan oyun tek
kigilik bir komedidir. Psikodram niteligi de tagsiyan "Yeni Cikan Sarkilar” 1970 y1-
linda Sarayova radyosunda yayimlanir **®.

Oz ve Bigim

Istanbul'da Besiktas sirtlarinda gegen ve bir ev dekorunda sahnelenen oyun,
monodram ve kismen psikodram 6zelligi tagir. i¢ hesaplagmalarin diizenli bir konug-
ma edasiyla serimlendigi oyunda komedi unsurlarn oyunu canli, ¢ekici ve etkileyici
kilar.

Bagtan sona kadar oyuna hakim olan i¢ ¢atismanin jest, mimik ve hareketler-
le desteklenen konugmaya, monologa doniigsmesi aksiyona hiz katar.

Sarkilarin renklendirdigi oyunda ses unsuru 6nemlidir. Juliette rolii i¢in hazir-
liklar yapan geng kizin dis diinya ile baglantisin1 bu sesler saglar. Aynica bu sesler
canlilif1 ve hareketi de simgeler.

Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliette, bir bekleyisin 1stirab1 ve huzursuzlugu ile
sekillenir. Insanin i¢ diinyasinin siiratle degismesi, umutsuzluklarin umuda, hiiziin-
lerin sevince doniigmesi an meselesidir. Beklenilen zamanin, normal zamanlardan
daha uzun bir mesafeden sonra gelmesi, insanin i¢ diinyasindaki zamanin siiratinin
sezilmesi manasini tagir. Diigiinceye dalan insan, diisiindiiklerini ¢ogaltir. Juliette ro-
li icin endigelenen sahne sanatgisi da endigesini ¢ogaltarak yasanilan zamani agir-
lagtirir. igteki zaman siiratle ilerlerken digtaki zaman bir tiirlii gegmek bilmez.

Oyunda, gergeklesmesi arzu edilen ile ihtimallerin gatigsmasi, rol beklentisi
¢ergevesinde diigiimlenir. Cocukga hirginliklan ve kiskangliklari olan bir tiyatro sa-
natgisinin komediye uygun bir sonla hedefine ulagmasi sergilenir.

Bigim olarak komedi olan oyun bir monodramdir ve psikodramdir. insanlarin
kaygilan, umutlan, beklenti ve korkulan sergilenirken evrensel olana ulasilir. Oyun
kisisinin geng kiz olarak adlandirilmasi da insanlara ait bir genellemenin sonucudur,
diyebiliriz.

(197) Necati Cumali, Oyunlar 2. Susuz Yaz-Tehlikeli Giivercin-Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliette, im-
bat Yayinlari, Ist. 1969, 5.169-183.

(198) Lamia Haciosmanovig, "Bosna Hersek'te Cevirilen Tiirk Yazin Yapitiar”, Tiirk Dili, S.354, Hazi-
ran 1981, 5.889.
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Dekor

Oyunun dekoru geng kizin sikintisina uygun kapali bir oda olarak serimlenir.
En 6nemli dekor unsurlar dig diinyaya agilan pencere ve telefondur. Yalnizligin, ses-
sizligin, durgunlugun ve umutsuzca, sabirsizca bekleyisin dekoru olan bu ev, bir
divan, bir pencere ve bir kapidan ibarettir.

Telefon, el aynasi, bakir bir tabak iginde deniz kiyisindan toplanmus taslar, si-
nema-tiyatro dergisi, Romeo ile Juliette kitab1 da dekorun tamamlayic1 unsurlaridir.
Geng kizin zevkleri ve tabiat sevgisi dekorla da sezdirilir.

Geng kiz bir siginak olarak gordiigii evini ¢ok sever: "Ben evimi seviyorum
dogrusu! Bu oday: seviyorum! Diizgiin, her sey yerli yerinde olursa daha gok sevi-
yorum!"(s.179). -

Evi sevmesi yalnizligini sergilemesi agisindan da 6nemlidir. Geng kiz arkada-
s1 Sevim kadar sosyal olmadigini, 6zellikle erkek arkadas konusunda dsik olmaktan
korktugunu ifade eder. Igine gekilen insanin ruh hali geregi o da evine gekilir.

Zaman

Oyun, bir ikindi iistii yasanilanlarin sergilendigi kisa bir zaman dilimini esas
alir. Oyuncu konusma esnasinda gayet tabii bir zeminde zamani saat olarak vurgu-
lar: "... Ug buguk!" (s.172).

Daha sonra mevsim olarak ifade edilen zaman, ay ve giin olarak da belirtilir:
"Uyumanin siras1 m1? Yaz gegiyor, giizelim yaz gegiyor! Ne gegiyoru ? (Omuz sil-
ker.) Gegti bile! Agustosun on sekizi..." (s.173).

Oyuncu, yazin ikindi iistlerinin uzamasindan gikayet eder. Zamana duygula-
riyla felsefi bir anlam yiikleyen geng kiz i¢in mevsim olarak kis daha giizeldir: "...
Agik kalmig bir musluk bu 6gleden sonralari sanki... Tip, tip, tip... Kis daha giizel!
Saatler akar kigin, damlamaz! Hizli yagmurlanyla akar... Sicak giyinirim, sinemala-
rin insan nefesi ile 1sinmig, yalnizligt unutturan havasi...” (s.180).

Geng kizin kis1 sevmesindeki asil sebep, sevdigi gengle gecirdigi giinleri ha-
tirlatiyor olmasidir.

Oyunda bekleyis esastir. Yazin uzayan saatleri, bekleyisi daha sikintili kilar.
Geng kiz, Istanbul'da yasanilan 6gle vaktini benzetme yoluyla soyle degerlendirir:

"Offf! Bu 6gleleri, bir vapur yaklasiyor sanki giiniin iskelesine! Kim varsa
alip gétiiriiyor! Bos, kiyisiz bir denizde yiizen bir uyku vapuruna benziyor koca Is-
tanbul! "(s.175).

Oyun boyunca beklenen an oyunun finalini gekillendirir. Karamsarliktan
umuda dogru bir gidis esastir . Zaman sevince dogru ilerler.
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Kigiler

Bir sahne sanatgis1 olan geng kiz, sinema-tiyatro dergisini karigtirirken, sanat-
la ilgili haberlerden ¢ok liizumsuz haber ve resimlerin yer almasim yiiksek sesle
elestirir. Her tavrinda bir hirginlik, bir 6fke ve ¢ocukga bir kiskanglik vardir. Sebebi
de Romeo ve Juliette oyunu igin rol dagiliminin belirsizligidir. Geng kiz Juliette ro-
liinii oynamayi istemekte ancak yetenek mi yoksa iltimas mi1 kazanacaktir, o konu-
da endiselenmektedir. Bu endige ile uzayan zamanda asksizlig1 ve yalnizligi, hayata
bakigi sevgiyi yorumlayisi da sergilenir. Mevsimlere bakis1 6nemlidir. Kig ve me-
nekse geng kiza sevdigi genci hatirlatir. Ancak o agktan korkmakta ve duygularini
bastirmay1 yeglemektedir. Rol dagilimi belirleninceye kadar kararsizlikla odanin
iginde doner durur.

Geng kiz, agktan korkan, yasamayi seven, sanata goniil veren gocuksu tavir-
lan1 ve agik sozliigii ile beliren bir kigidir. Konugmasi, jest, mimik ve haraketleri ile
sempatik ve sevimli bir kizdir. Karakter niteligiyle inandirici, gergek hayattaki ben-
zerleri kadar {i¢ boyutludur. Sevinci, hiiznii gengligin verdigi tezcanlilikla degisik
durur.

Oyun onun ruh halini ve konugmalarini sergiler.

Monodram yani tek kisilik oyunda bu kadar miinasebet, kisinin i¢i ile diginin
catigmasi, giizellik ile ¢irkinligin, yetenek ile iltimasin, yasama sevinci ile hiizniin,
agk ile ayriligin, uyku ile uyanikligin... v.b. ¢catigmasi seklinde serimlenir. Bir psiko-
dram olarak degerlendirilebilecek oyunda duygular, kisiler ve dig diinya, oyunun ii¢
temel unsurudur, tek kisinin bakigiyla oyuna konu olur.

Olay Dizisi

"Yeni Cikan Sarkilar ya da Julietre” adli oyunda klasik bir yapilagtirma esas-
tir. Geng kiz, sinema-tiyatro dergisi vasitasiyla olaya zemin hazirlar. Serimde, tiyat-
ro ile ilgili agiklamalar yer alir. Sanat ve sanatg1 kavramlarinda yasanilan erozyon,
komedi iisliibuyla taglanir. Sabirsizlikla, bekleyis ve yalmzlik durumu serimlenir.
Geng kizin ruh hali, sikintisi, 6fke dolu sozlerle sergilenir.

Tek kisilik oyunun kahramani olan geng kiz, i¢ diinyasindaki gatigmayi sergi-
ler. i¢ diinyasi ile dig diinya gatigma hélindedir. Istedigi rolii alma istegi ile ihtimal-
ler arasindaki g¢atigma, geng kizin galkantili saatler yagamasina sebep olur. Ruh ha-
linde algalip yiikselen bir degisme sdz konusu olur. Bu, yalmizliktan kaynaklanan bir
duygu yogunlugunun yansimasidir. Oyundaki kavramlar arasinda derin bir gatigma
vardir: I¢ yalmzlik ve oda ile; dig, kalabalik ve pencere tezat halindedir. Kalabalik,
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ses ve hareket olarak, yalmzlik da siikiinet olarak ifadesini bulur. Oyunda ¢atisan un-
surlardan biri de uyku ile uyanik olma halidir.

Esere hakim olan rol endisesi, 6nceden haber verilen bir ¢atigma olarak sekil-
lenir. Geng kiz, Romeo ve Juliette oyunundaki Juliette roliinii alip alamayacag ko-
nusunda degerlendirmeler yapar. Cok istedigi rolii, iltimas yiiziinden alamayacagi
izerinde durur. Kararsizlik, bekleyis ve merak dolu saatler telefon sesiyle sonuca
dogru ilerler.

Geng kiz ayrica, giizel ile girkin arasindaki gatigmayi da vurgular. Istanbul'un
giizelliklerini sorumsuzca girkinlestirenleri elestirir.

Yeni Cikan Sarkilar adli oyunda ana diigiim geng kizin Jiiliette roliinii alip
alamayacag ile ilgilidir. Oyuncu ile izleyicinin bu merak ekseninde ortak bir ruha
gitmesi hedeflenir. Ana diigiim etrafinda geng kizin ruh héli ile ilgili ara diigiimler
de s6z konusu olur. Geng kizin hir¢inliginin sebebi merak uyandirir. Sebep, ana dii-
giim olan rol endigesi seklinde serimlenir. Yalniz ve agksiz bir insanin karamsar ruh
hili ile geng kiz, sikintilarinin kaynagini sozciiklerle diga vurur. Acaba rol, rejisoriin
esi oldugu icin kabiliyetsiz kiza mu verilecektir? Geng kiz bu sikintisimi birisiyle
paylasacak midir? Vaktini nasil gegirecektir? Ne kadar sabredecektir? Bu ve benze-
ri sorular meraki oyun sonuna kadar uyanik tutar.

Bekleyis esnasinda sarfedilen sozler komik unsurlar olarak belirir. Ayrica
davraniga dayali komiklikler de s6z konusu olur. Geng kizin saf ve samimi olan kis-
men de kiskangliktan kaynaklanan 6fke dolu sdzleri oyunun aksiyonunu hizlandirr.
Sevimli, sempatik tavirlar ince bir yergiyi de serimler:

"GENQ KIZ: (Dergide okudugu yaziyt kiigiimseyerek) Hih!

Aptal, sana da tutmug bu kadar yer ayirmiglar! Bu sagmalarn yazdirmak igin
kimbilir ne haltlar kanstirdin!..

Fakat gene de yaziyla ilgilenir.

Yatmigtir yiizde yiiz gazeteciyle... Oglan da dogru diiriist gazeteciye benzese
bari..." (s.171).

Geng ki1zin uyuyanlarn uyandirma ile ilgili diislincesi s6z ve davranig komigi-
ni de igine alan Oykiinmelerle sergilenir. O, bir figiy1 devirmek suretiyle insanlar
uyandirmay: diisiiniir. Diisiincesini hayali olarak gergeklestirir. Sonuglarim da &y-
kiinme yoluyla degerlendirir.

Sikintisin1 gidermek igin her yolu deneyen kiz, bir kag kere telefona uzansa
da hig kimseyi arayamaz. Sevdigini ve aski diigiiniir. Agska bakig§ tarzim sergiler. As-
kin, insani pesinden siiriikleyen cazibesinden korkar, ancak asksiz yasamayi da iste-
mez. Bu diiglincesinde Romeo ve Juliette eserinin de rolii vardir.
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Digandan gelen sarki sesi ile i¢ diinyasinin sikintilarindan siyrilan geng kiz,
pencere vasitastyla aydinliga, sevince ve umuda yonelir. Once yeni sarkilar satan
adamin, sonra dondurmacinin sesi canlilifin, uyanisin igareti olarak deger kazanur.

Oyunun karar degigme ve etkilenme ani, geng kizin ruh halinin olumlu gelis-
mesiyle ilgilidir. Bu, geng kizin sevdigi adamla ilgili bir an1 hatirlamasiyla s6z ko-
nusu olur. Hayatin canlilig1 ve agk hatirasi geng kiz1 yalmzhigin ve sikintinin gembe-
rinden gekip alir.

Telefonun galig1 ile merak doruga ulagir. Beklenen an gelmigtir. Hirginlik ve
huzursuzluklara sebep olan endige ortadan kalkacaktir.

Geng kizin seving dolu sozciikleri ile oyun ¢oziime ulagir. Karamsarlik ve
umutsuzluk silinir, yagama sevinci ve agk cogskusu esere hakim olur. Telefondaki ses,
Juliette roliiniin geng kiza verildigini miijdeler. Oyun, bu haber ile komediye uygun
bir tarzda sona erer. Kizin hayata bakig tarzinda koklii degismeler olur.

Konugma Orgiisii

Necati Cumali, Juliette adli oyununda psikodrama uygun bir konugma tarzi
geligtirmigtir. Bu tarzda, i¢ hesaplagmanin yiiksek sesle ve konugma seyrinde sergi-
lenmesi esastir. I¢ diinyadaki ¢atigmalar konugma yoluyla serimlenir. Kiskanghk, 6f-
ke, sitem, isyan, hirginlik, ... kisacasi hiiziin ile seving ¢atigmasi kelimelere de yan-
SIT.

Sahnedeki aksiyonu tek basina iistlenen kisi, s6z ve davranisi ile oyuna hiz
kazandinr. Hem oyun kigisi, hem de ¢evresi konugma yoluyla somutlagir. Sahne ge-
risinde aksiyona hiz katan gelismeler de telefon vasitasiyla sahneye ulagir.

Akici, anlasilir, sade ve duru bir dilin esas oldugu oyunda yazar, edebi alinti
yoluyla Romeo ve Juliette adli oyundan pargalar aktanr, sarki sozlerine yer verir.

Oyuncu konugmasinin bir boliimiinii seyirciye yonelerek yapar. Oyun boyun-
ca kiiltiir seviyesini sezdirici nitelikte konugur. Zevkiyle, arzulan ve beklentisiyle
geng bir sahne sanatgisinin tavirlarim sergiler. Konugmalarini hareketleriyle biitiin-
lestirir. Oykiinmeleri de sahne sanatgis1 olmasindan kaynaklanir.

Komedi tarzinin 6zelliklerine uygun olarak dedikodu niteliginde konugmala-
rin da yer aldigi oyunda, endiseden kaynaklanan huzursuzluk kelime ve ciimlelerin
yapisina da yansir. Korku, heyecan, tedirginlik ve kararsizlik ifade eden ciimleler yer
alir. Sona dogru canlanma da ses unsuru ile saglanir. Bu defa ciimlelere yagama se-
vinci ve agk unsuru hakim olur. Kisacas1 konugma orgiisiine gittikge yiikselen ve gii-
zellesen bir cosku hakimdir, denilebilir.
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d. ZORLA ISPANYOL

Necati Cumali'nin Paris'te yasadiklarindan hareketle yazdig: bir perdelik ko-
medidir.

Fantastik unsurlarla yiiklii oyunun, yazar-eser miinasebeti bakimindan 6nem-
li bir 6zelligi vardir. Cumali, hatiralarinda Paris'te yasadig1 bir olayi anlatir. Ellisine
yakin bir kadin yazarin milliyeti ile ilgilenir. Yazarin cevap vermesine firsat birak-
madan Macar oldugu kararina varir. Sonraki gelismeleri yazar goyle anlatir: "Kapi-
nin diginda bakiglarimiz karsilast, selamlastik.

Yabancisiniz herhalde?"

"Evet.'

'Macar misiniz?'

Birden anlayamadim. Dedigini iyi duymadigimi sandim. Bir sey dememe si-
ra kalmadan konugmasini siirdiirdii:

"Yeni mi geldiniz Paris'e?'
'Evet' en dogru karsilikt1.
‘Select'e geliyor musunuz?'
Bir 'evet’' daha dedim.

'Ben de sik gelirim. Yine kargilagsacagiz. Sizi evime ¢agiracagim bir daha karsi-
lasmamizda, yalnizliginiz1 unutmaniza yardimei olacagim. Hikédyenizi anlatirsiniz bana.'

Gegen bir taksiyi durdurdu:
'‘Bu aksam bir yere gitmem gerekiyor, allahaismarladik'.

Ayrnlir ayrilmaz degilse bile oteline doniinceye kadar unuttum bu kargilagma-
y1. Sonra aklima gelince anladim kadinin ilgisini ¢ekenin ne oldugunu: 1956 Macar
ayaklanmasinin kurbanlarindan biri sanmigt1 beni! Sovyet tanklarina kars1 duran go-
ziipek Macar aydinlarindan biri.., ®.

Bu hatira ile oyunun konusu arasinda biiyiik bir benzerlik vardir.
Oz ve Bigim
Yazar, diger bazi oyunlarinda oldugu gibi 15181n illiizyon giiciinden yararlanir,

izleyiciyi oyunun igine ¢ekmeyi hedefler. Kapida asili olan Hamlet afisi dikkatlere
sunulur. Isiklarin azalmasi ile Goriintii-Erkek arasinda gecen konusmalar sahnelenir.

(199) Cumali, Oyunlar 4. Derya Giilii-A gk Duvan-Zorla Ispanyol, 2. Baski Imbat Yayinlar1, Istanbul
1969, 5.161-180. Zorla Ispanyol, Tiirk Dili. Tiirk Kisa Oyunlan Ozel Sayiss, S.214, Temmu:
1969, s.435-442.

(200) Cumali, Yegil Bir At Sirtinda, 5.79.
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Oyunda, yazar, Parisli kadinlarin zevklerini, agksiz yasayamayacaklarini, Pa-
ris'e siginan halk kahramanlarina 6zel ilgi gosterdiklerini, hele hele otelllerin gekme
katinda oturan sairlere ve ressamlara diigkiin olduklarim sergiler. Elektrofona da
diigkiin olan bu kadinlar romantik yaradiligli kimselerdir.

Paris'in sanat ve kiiltiir merkezi oldugu kadar, ask cenneti oldugu da sergile-
nir.
Oyun bir ironi lizerine kurulur. Bigim olarak giildiiriidiir. Paris kadinlarinin

anag kuslar gibi, savaslardan kagip iilkelerine sigindigim sandiklari sanatkar ruhlu
insanlarla yakindan ilgilenmeleri komedi tarzinda sergilenir.

Paris'te bir Tiirk'iin macerasin1 serimleyen Zorla Ispanyol'da evrensel tema,
yalmzligin gekilmezligidir. Ozellikle de Paris'te.

Dekor

Oyunun dekoru VI. Arrondissement 'da bir kahvenin terasidir. Bir kag masa
ile iskemleler vardir. Kahve kapisinin caminda bir "Hamlet" afisi yer alir. Bu afig ile
oyunun konusu arasinda derin bir bag vardir. Hamlet'teki Goriintii, oyunun mesajla-
rin1 belirtirken aksiyonu sekillendirir.

Erkek masada yalmzdir. "Le Monde" okur. Okuduklariyla ilgili olmadigi, sik
stk daldig1 gozlenir.

Erkek'in yagadig1 mekan Paris'tir. Goriintii'niin ifadesiyle "Muhabbet kuglari-
nin kafesi, daha dogrusu ormanidir, Paris!" (s.165).

Erkek , Odeon meydanina ¢ikan sokaklardan birinde bir otelin ¢ati katinda
oturur.

Bu, sair igin bir firsattir. Clinkii Fransiz kadinlar Goriintii'niin ifadesiyle gat1
katinda oturan sairlere bayilirlar. Dekor unsurlarindan biri de elektrofondur. Kadin-
lar miizik dinlemeyi de severler. Bu sebeple Paris’te erkeklerin mutlaka bir elektronu
olmalidir. Kadinlar1 miizik dinlemege davet etmek, arkadaglig1 baglatmak i¢in bu bir
vasitadir.

Alkol ocagi, kahve, cezve, cakmak da 6nemli egyalar olarak yer alir. Bunlar
ilk tanigma ani i¢in gerekli malzemelerdir. Kadinlan bir kahve igmeye davet etmek,
onlarin sigaralarim1 yakmak bir baglangi¢ olarak degerlendirilir.

Zaman

Bahara dogru giinesli bir ikindi iistii yaganilanlarla baglayan oyun, 1957 yilin-
da Paris'te gegen bir olay1 sergiler. Zaman, Goriintii'niin konugmalariyla netlegir.
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Gegmige ait bilgileri de kapsayan bu konugma ile Erkek'in yalmzlik siiresi vurgula-
nir: "GORUNTU: Oglum! madem tiyatroda Hamlet'e goriiniiyorum, canim isterse
sana niye goriinmeyeyim? Kugkuyu birak da sorduklarima kargilik ver. Durumun
icime dokunuyor. Belki iki aydir seni hep boyle diisiinceli goriiyorum. Agim kurmusg
oriimcek gibi bekliyorsun, nafile!...

ERKEK: Hamlet baglayali on giin oldu...
GORUNTU: Daha 6nce provalar vards..." (s.164).

Goriintii, Erkek'e on giin 6nce tanigtigi kadinla miinasebetini sorar. Erkek,
adinm bir daha goremedigini sOyleyince, Goriintii firsat1 degerlendiremeyis sebebini
aciklar. Bu agiklama, zamani hem yil hem de tarihi olay bakimindan netlestirir:

"ERKEK: Neden? Macar olsam ne degisirdi ? Macar olmak bir iistiinliik mii?
GORUNTU: Bu ara iistiinliik! Kag yilindayiz?
ERKEK: 1957.

GORUNTU: Gordiin mii? Daha Macar ayaklanmasimin iistinden ne kadar
gecti ki? Dergilere, gazetelere baksana, tiimii Macar ayaklanmas listiine yorumlar,
haberler, protestolarla dolu! Ayaklanma heniiz heyecanim siirdiiriiyor..." (s.167).

Oyunda giiliing ironinin yagandig: ve kahramanin yalmzliktan kurtuldugu an
da onemlidir. Erkek, tamistig1 kadina kendisini Ispanyol diye tamtir. Kadin, Erkek'i
1938 sonlarinda Paris'e siginan bir Ispanyol Cumhuriyetgisi sandig igin ilgi goste-
rir (s.175). Saat yedideki randevusunu iptal ederek Erkek'le kalmaya karar verir
(s.178).

Kigiler

Zorla Ispanyol'da Kadin, Erkek ve Goriintii olmak iizere iig kisi yer alir.

Oyunda en ¢arpici unsur Goriintii'diir. Hemen her sey hakkinda bilgisi vardir.
Olayin serimlenmesinde biiyiik bir rol oynar. Istedigine goriiniir istedigine goriin-
mez. Ozellikle sikintili olanlara goriiniir, Erkegin sikintili oldugunu, goriince ona si-
kintisin1 gidermede yol gosterir. Oyuna fantastik bir hava katar.

Yazarin hayal giiciiniin iiriinii olan Goriintii, maddi unsurlarla da var oldugu-
nu sergiler. Bu fantezi ve hayal giiciiniin esere renk katmas: seklinde yorumlanabi-
lir.
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Oyunun mesajint GORUNTU verir: "GORUNTU: Dinle! Her insan diinyanin
bir yerinde, bir kdsesinde dogar. Kendi segmez dogdugu yeri. Ama kendine kendi bi-
¢im verir. Inanglarini, kanilarini, diigiincelerini, begenilerini kendi seger. O bakim-
dan elmanin iki yansi gibi uygunsunuz birbirinize. Sakin kendine giivenini yitireyim
deme... Tut su davetiyeyi..." (s.179).

Oyunun esas kahramani olan Erkek, Paris'te yasayan bir Tiirk'tiir. Paris gibi
bir ask sehrinde yalmizlik acistyla kivranir. Sairdir. Goriintii'niin sorulan ile hayat
felsefesini anlatir. Kiiltiirliidiir. Sinemadan, tiyarodan, edebiyat ve siirden hoglanir.
Paris'te ¢at1 katinda oturan adam, yalan sOylemekten hoglanmasa da yalnizliktan
kurtulmak igin Gériintii'niin 6giitlerini dinleyerek Ispanyol oldugu konusunda yalan

soyler.

Oyunda Parisli kadinlan temsil eden Kadin, ‘duygulu, anlayigli, tath bir ka-
din’ olarak tanitilir. Goriintii'niin tarif ettigi tipik bir Parisli kadindir. Jest ve mimik-
leriyle bile daha ilk anda serge, kus gibi bir izlenim uyandinr. Serimde kadin g6yle
verilir: "... Biitiin hareketleri, 4deta araya konmus bir kusu, bir sergeyi andirir. Ca-
buk, kisa, kesik bag hareketleriyle sagina soluna bir kez daha bakar." (s.169).

Kadin, kiiltiirlii, sanat ve edebiyata merakl giizel bir Fransizdir. Kahramanhk
hikayelerinden etkilenir. Resimi, siiri, ... v.s. sever. Politikay: dikkatle izler. Merak-
lidir. Giinesi ve sicagi sever.

Oyunda cizilen kisiler, gercek hayattan alinmis izlenimi uyandiric1 tarzda
canli, etkileyici ve degisiktirler. Fransiz kadinin tipik 6zellikleri de olsa o karakter

uzantisi bir tip olarak deger kazanir.

Oyunda, Goriintii tarafindan ¢izilen kadin portresi klise ve tipik 6zellikleri
olan bir kadindir. Kadinlardan Parisli kadina uzanan bu tanim kadina bakis tarzini

verirken, eserde yer alan kadin1 da somutlagtinr:

"ERKEK: Hos moda dogrusu! Karsilasacagim kadinin merakina gére uyruk
degistirmem gerekiyor, degil mi?

GORUNTU: Yalmzhiktan kurtulmak istersen dyle! Ne yaparsin? Kadinlarla
tartisilmaz. Mantikla ¢oziimlenecek sorunlar degildir. Akillannin takildiklan! Ka-
dinlarin bdyle yerli yersiz hevesleri, abuk sabuk meraklan olmasayd: bu diinya go-
riindiigiinden daha gekilmez, cok daha tek diize olurdu! Niye iki ii¢ y1lda bir etekle-
rini uzatir kisaltirlar? Bu ara, Macar bir 4s1k, pahali bir kiirk edinmek gibi bir seydir
Parisli kadinlar igin!... " (s.168-169).
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Olay Dizisi

Oyun olay yapilagmasi bakimindan serim, g¢atigma, diigiim, doruk nokta ve
¢oziimden olusgur.

Serimde Goriintii'nlin rolii biiyiiktiir. Erkek'in Paris'teki yasantisi, Parisli
kadinlarin tavri hep onun vasitasiyla serimlenir. Her geyi goren, bilen ve anlayan bir
tanitici, agiklayici, yol gosterici ve gelismeleri sezdirici sozleri vardir. Oyuna fantas-
tik bir hava da katan serimin bu kahramani kisilerin ve olaylarin anlagilir kilinmasi-
n1 sagladig1 gibi aksiyonu ilerleten agiklamalariyla da gatigmalara zemin hazirlar.
Oyun boyunca yogunlugunu azaltarak varligini siirdiiren serim, oyunun sonuna ka-
dar geligmelerle ilgili sezdirici tavrini korur.

Oyunda ironi esastir. Goriinen ile gergegin gatigmasi, gergekle goriilmek iste-
nilenin gatigsmasi s6z konusudur. Buna dogru ile yalanin gatigmas: da denilebilir.
Hatta i¢giidii ile yalnizligin gatigmasi olarak da degerlendirilebilir. Sosyal bir varlik
olan insanin yalmzlig1 baglibagina bir ¢atigmadir.

Oyunda 6nceden haber verilen bir gatigma esastir. Goriintii, Erkek'in daha 6n-
ce tanistig1 kadinla miinasebet kuramayigini agiklarken, yasanacaklarla ilgili sezdi-
rici agiklamalar yapar. Oyunun kendi biitiinliigii ve gergegi iginde diigliniilecek olur-
sa ironinin basamakli bir ¢atigma ile sekillendirildigini de s6ylemek miimkiindiir.
Giinkii biitiin gelismeler birbirini takibeden inandiric1 bir zeminde ortaya gikar. On-
celikle moda niteligi tagiyan tarihi olaylar ve kahramanliklar titizlikle takibedilir. Pa-
risli kadinlar "moda gibi, diinya olaylarini da gok yakindan izlerler” (s.16854 ). On-
celikle dikkatlerini gekecek kahramanliklarla ilgi kurulacaktir. Sonra sohbet edebi-
yat ve sanata yoneltilecektir. Gerisi kendiliginden gelecektir. Ustelik Erkek, cati ka-
tinda oturmaktadir ve sairdir. Yani Paris'in kadinlarinin istedigi niteliktedir.

Erkek, kadinin sigarasini yakarak onunla tanigir. Sohbet ederler. Politika, sa-
nat ve edebiyat lizerine konugurlar. Sonra Kadin, Erkek'in uyrugunu merak eder. Er-
kek de Ispanyol oldugunu, hatta 1938'lerde yurdundan kagip Paris'e sigindigin1 an-
latir. Giilling bir ironi olan bu durum, izleyici ve kahraman tarafindan bilinmekle be-
raber, Kadin, Tiirk Erkek'in Ispanyol olduguna inanir. Erkek soyledigi yalan igin iiz-
giindiir. Ancak Gériintii ona bunun fena bir durum olmadigini agiklar. Iste bu tarzda
hem 6nceden sezdirilen hem de oyun biitiinliigii i¢inde inandiric1 olan basamakli bir
catigma eserin dokusunu olusturur.

Goriintii'niin kadinlara dair sdyledigi sozler de komedinin bir pargasidir. Ay-
rica davraniglari netlegtirmesi, her sdylediginin kisa siirede gercege doniigmesi de
giiliingliigii beraberinde getirir.
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Oyunda bahar, giines ve agk arasindaki yakin miinasebet ile kis, soguk ve yal-
nizlik arasinda da bir tezat s6z konusudur. Kadin da Erkek de giines ve sicaktan, do-
layisiyla asktan yanadir.

Oyunun temelindeki ana diigiim Paris'te bir Tiirk Erkek'inin yalmzligidir. Yal-
nizlik, bash basina bir dert olmakla beraber Paris gibi bir agsk sehrinde daha zordur.
Bunu Erkek ile Goriintii konugmalarinda gyle vurgularlar:

"GORUNTU: Hadi sdyle, derdin ne? Ne diisiiniiyorsun?
ERKEK: Yalnizim!

GORUNTU: Anlagildi! Paris'te tutulunabilecek hastaliklarin en kotiisii! Tek
basina okyanusu kayikla agmaya kalksan, Himalayalara tirmanayim desen, ne bile-
yim? Afrika'da eski somiirgelerden birinde beg yillik bir ig bulsan yalmzlik ¢ekilir de
Paris'te gekilmez! Paris'te yalnizlik acisindan inletir insani... Muhabbet kuslarinin
kafesi, daha dogrusu ormanidir Paris! Bilirsin, muhabbet kuslar1 hep ¢ift yasar, esi-
ni yitiren muhabbet kusu hemen 6liir..."(s.164-165).

Erkek, Goriintii'niin s6ziine uyacak midir? Ona giivenecek midir? Bu merak
uyandirici durumlar da diigiim niteligi tasirlar. Erkek, her seyi bilen Goriintii'yii 6n-
ce basindan savmak istese de sonradan soylediklerine inanir. Goriintii, Erkek'in evet,
hayir derken basini arkaya ve 6ne dogru sallamasindan onun Tiirk oldugunu anlar.

Parisli kadinlarin arzusuna gore uyruk degistirme fikri de bir diigiimdiir. Er-
kek yalan sdyleyebilecek midir? Bu yolla bir kadinla miinasebet kurabilecek midir?
Goriintii'niin tavsiyeleri dogrultusunda davranan Erkek, kadinla her tiirlii zevk husu-
sunda anlagmayi bagarir. Evet hayir derken batili bir tarzda bagini yana sallayigi da
onemlidir. Zorla da olsa Ispanyol kimligiyle kadinin ilgisini geker. Daha dogrusu
kadinda Parisli kadinlara has "vefali peri"” veya "anag kug" vasfini ortaya ¢ikartma-

y1 bagarir.

Oyunun heyecan ve degisim bakimindan en 6nemli noktas: yani doruk nok-
ta, Kadin ile Erkek'in milliyet konusundaki konusmalari ile sekillenir. Erkek, her ne
kadar yalan soyledigi igin pismanlik duysa da yalmzliktan kurtulma istegi baskin ¢i1-
kar. Sonraki giinlerde, miinasebet ilerleyince, kadinin kendisini anlayisla kargilaya-

cagina inandirilir. Ki bunu yine Goriintii saglar.

Zorla Ispanyol, komedinin yapilagmasina uygun olarak mutlu sonla biter. Er-

kek, Paris'in en kotii hastaligi olan yalmizliktan agkla kurtulmak igin ilk adimlar at-
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mustir ve gidis hi¢ de fena degildir. Kadin bir Ispanyol Cumhuriyetgisi sandig1 ada-
min sair oldugunu da &grenince ona hayran kalir. Daha dnceki randevusunu iptal
ederek Erkek'in kahramanlik hikayesini ve siirlerini dinlemek iizere onunla kalmay:
yegler. Erkek, endiseli de olsa Goriintii'niin umut dolu sozleriyle teselli bulur ve
onun verdigi biletle Kadin'a Hamlet oyununa gitmeyi teklif eder. Birlikte 6nce ye-

mege sonra tiyatroya gitmeye karar verirler.

Konugma Orgiisii

Zorla Ispanyol o}ununda konugma orgiisiine hakim olan ciimle yapisi ¢ogun-
lukla soru-cevap tarzidir. Goriintii ile Erkek arasindaki konugmalarin ¢ogu sorular
yoluyla gelisir. Aym sekilde Kadin ile Erkek'in tamigmalarinda da soru iislfibunun
biiyiik bir rolii vardir.

Goriintii, konugma yoluyla Erkek'in gegmisine ait sikint1 ve dertlerini de sah-
neye tasir. Erkek'in yalnizlik derdinin iki aylik bir ge¢gmisinin oldugunu vurgular.

Sahne iizerindeki gelismeler konugsma Orgiisiiyle serimlenir. Catigmalar ve
diigiimler yine konugmalarla sergilenir. Komedi tarzina uygun bir tarzda, gériinen ile
gergegin gatigmas giiliingliiklere zemin hazirlarken, sanat, edebiyat, politika ve ta-
rihe dair konugmalar da esere canlilik ve giizellik katar. Konugmalarda ozellikle is-
tanbul, Ispanya ve Macaristan'in giizellikleri vurgulanur.

Kiiltiir seviyesi yiiksek olan insanlarin yer aldig1 oyunda resim ve ressamlar,
siir ve sairler de konusmalarin konusu olarak belirir. Kadin ile Erkek kargilikli ola-

rak Lorca'nin siirini okurlar. Bu da oyuna siirsel bir atmosfer kazandirr.

Konugmalarda, 6zellikle Kadin ile Erkek'in konugmalarinda siir yiiklii ciim-
leler dikkati ceker. Agaclar, ¢igekler, giines, sicaklik, 11l 1511 gokyiizii v.s. hep bir ba-
har canlihgiyla aski ¢agrigtinir. Cumali'min diger oyunlarinda oldugu gibi Zorla Is-
panyol'da da deyimler ve ikilemeler ifadeyi zenginlestiren unsurlardandir.” Alni ak,
adi deliye ¢ikmak, icine dokunmak, yalmzlik ¢ekmek, soziin sanata dokiilmesi,..."
gibi deyimler, "olsa olsa, topu topu, ii¢ bes, yerli yersiz, abuk sabuk, iki ii¢ yilda bir,
arada sirada, sag sol, gelen gegen..." gibi ikilemeler yaninda "bayilmak, tapmak" gi-
bi argo sozciikler de yer alir.

Oyun usliiba da yansiyan bir agk cogkusu ile son bulur.
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B. IKINCI DEVRE
1. Dram
a. YURUYEN GECEYI DINLE

Ikiger tabloluk iki perdeden olusan oyunda yazar, fikri miicadelede aklin yo-
lu digindaki yollar1 kabul etmedigini sergiler. 8 Temmuz 1974 tarihinde bitirdigi Yii-
riiyen Geceyi Dinle adli oyunun, adin1 nasil koydugunu su sozlerle ifade eder:

"12 Mart donemini yansitmayi diisiindiigiim oyunun adim1 koydum: Yiiriiyen
Geceyi Dinle! Baudelaire'nin iinlii dizesinden: 'Yiiriiyen Geceyi Dinle / Kimine hu-
zur getiriyor, keder kimine'..." ®*® Bu dize oyunun basinda orijinal sekliyle yer alir:
"Entends ma chere entends la douce nuit qui marche".

Oyun, ilk olarak 18 Ocak 1978 gecesi, Kent Oyunculan Tiyatrosu'nda Miig-
fik Kenter tarafindan sahneye konulmustur. Yazar oyunun temsilinden sonra, miica-
dele i¢in yasal yollan isaret eden tavrindan 6tiirii, kendisini ihanetle suglayan bazi
genglere, oyunun 6zii ile ilgili mesaj1 vurgulama ihtiyacini duyar: "Kim ihanet edi-
yor? Thanet neresinde soylediklerimin? Ilericilik mahalle kabadayihig1 degildir. Pro-
vokatorlerin oltasinda yem olmak safdilliligi de degildir. Ofke ile ¢oziimlenecek bir
sorun hig degildir. Sabir sebat, akil yoluyla baglilik ister”

Oz ve Bigim

Yazar gercek hayattan hareketle olusturdugu bu eserinde kendi fikirlerini agik
ve anlasir bir bigimde oyun kisisine sdyletmistir, denilebilir. Duygu, diisiince ve an-
lay1s bakimindan yazarla oyundaki Erkek arasinda derin bir miinasebet vardir.

Necati Cumali, bu oyunuyla ilgili olarak diisiincelerini belirtirken sunlar soy-
ler: "... cagin gerisinde kalan toplumumuzda, aydinlarla, kendileriyle yasamlarini
birlestiren eglerinin, analarinin dramini duyurmak isterim, yan tema olarak da sos-
yalizm ile anargizmin yonlendirdigi eylemler gatigir oyunda: ®*.

Yazarin da belirttigi gibi oyunda ana tema anarsi ortaminin aileleri ne sekilde
etkiledigini esas alir. Bu temadan hareketle yazar fikir miicadelesinde aklin yolunu
tercih etmenin sart oldugunu vurgular. Bir fikir savunurken silahli ¢atiymaya yone-
len insanlarin huzur bozmaktan bagka hig bir ise yaramadiklarini sergiler. Bu yolla
anarsi ile toplum diizeni arasindaki ¢atigmaya da yer verir.

(201) Necati Cumali, Biitiin Oyunlan 2. Nalinlar-Yiiriiyen Geceyi Dinle-Yeni Ctkan Sarkdar, Tekin
Yayinevi, Istanbul 1983, 5.93-176.

(202) Cumali, Yegil Bir At Surtinda, Istanbul. 5.146.

(203) a.g.e., 5.264.

(204) Cumali, "Raik Alniagtk’a Mektup”, 5.53.
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Mevcut diizen ile gatigma halinde olan oyun kahramani, kalem ile miicadeleyi
tercih eder. Aklin, sagduyunun ve sabrin olmadigi miicadelelerin iflas edecegine
inanir.Evine siginan sildhl1 eylemin temsilcisi delikanl ile tartismasinda, hayata
heyecanla bakan insan ve hayat: tecriibeleriyle tartan insan gatisir. Gengler her isin
goriindiigii kadar kolay olacagina inanir ve hayal kinkliklanyla karsilasirken, tecrii-
beli insan her diizenin mutlaka bir siirece ihtiyag duydugunu bildiginden olabile-
ceklere hazirliklidir.

12 Mart déneminde ana babalarin ve eslerin tedirgin ve sikintili bekleyisleri-
ni serimleyen oyunda, dnce bir i¢ hesaplagsma daha sonra ise bir fikir gatigmasi esas-
tir. Oyundaki Erkek, adeta yazarin sozciisii durumundadir. Onun hayata ve miicade-
leye bakisi, hosgoriisii, sanata ve edebiyata olan agkl, insan1 amag diger unsurlan
arag olarak degerlendirem anlayisi... ister istemez Cumali'y1 akla getirir.

Tabiat kurallar gergevesinde, zamana baglh olan degismelerin, siirecini dol-
durmadan gerceklesemeyecegini vurgulayan oyunda evrensel tema, anarsizmin aile
ve toplum saadetini yok ettigi fikridir.

Oyun bigim olarak catigmalarla gelisen diigiimlerle merak uyandiran, korku,
heyecan ve bekleyis dolu tezli bir dramdir. Hayatin gercegi ile sanatin gergegini bu-
lusturan oyunda lirik bir atmosfer zemini olusturur. Bu lirizmi saglayan unsur esle-
rin birbirlerine duyduklar derin sevgi ve ananin ogluna duydugu biiyiik 6zlemdir.

Oyun, radyoda sikiyonetim komutanliginin yayinladigi bir bildirinin okun-
masl ile baslar. Bildiride, anarsistlerle giivenlik gii¢leri arasinda ¢ikan gatigmada
Olen ve yaralananlardan sz edilir. Anarsist olarak belirtilen gengler, yasa dis1 yol-
larla diizeni degistirmeyi hedefleyen biri kiz olmak iizere ii¢ kisidir. Catigmada bir
delikanli 6lmiis, geng kiz yara almadan diger delikanli ise yarali olarak kagmayi ba-
sarmistir. Komutanlik, kaganlarin yakalanmas! igin halkin da yardimini ister, kagak-
lan gizleyenlerin suga ortakliktan ayni cezay:1 gorecekleri vurgulanir. Perde agildi-
ginda sikintili giinlerin ruh halinde yarattig1 gerginlik, eslerin miinasebeti ile sergi-
lenir. Birbirlerini gok seven ancak tutuklamalarin arttig1 bir donemde, her an tutuk-
lanma ihtimali ile kars1 karsiya olan insanlarin sikintili bekleyisleri serimlenir. Ka-
din, esinin tutuklanacak olmasindan 6tiirii ¢ok sinirlidir. Bekleyis esnasinda adamin
avukatindan gelen pusula tedirginligi arttirir. Ortag: tutuklanmistir, avukat kendisin-
den de tedbirli olmasini istemektedir. Bir aksam boyunca yazar, yasarken yaptikla-
rin1 sorgular. Esiyle birlikte yaptiklarinda suga dair ufak bir sey géremezler. Bu si-
rada gelen komsu kadin vasitasiyla, olaylarda yer alan genglerin analarinin durum-
lan da sergilenir. Kadin yalniz, lirkek ve tedirgindir. Genglerle ilgili her 6liim habe-
ri onu sarsar.

Komsu kadinin kisa siiren ziyaretinden sonra kadin, erkegin tutuklanma ihti-
maline karsilik valizini hazirlar. Hayatlarini sorgulayici konugmalar esnasinda, cad-
dedeki sesler dikkatlerini ¢eker. Karg1 bina giivenlik giicleri tarafindan sarilmugtir.
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Birden elektrikler soner. Mutfaktan sesler isitilir. Yardim isteyen delikanl igeri ali-
nir. Delikanli oyunun baginda bildiride belirtilen yarali gengtir. Erkek ile delikanli
miicadele tarzi konusunda konugur, ¢atigirlar. Bu ¢atisma oyunun yoniinii belirler.
Tutuklanma ihtimali olan Erkek, delikanlinin geceyi evinde gegirmesini istemez.
Delikanl1 kilik degistirerek geldigi yoldan ¢ikip gider. Erkek, diiglincelerini tartma
ve tartigma imkanindan sonra, giivenlik gii¢lerinin kendisini tutuklayabilecekleri ko-
nusunda yasadig: tedirginlikleri birakir gelecek giinlerin giizel olacagina, acilarin
yerini sevinglerin alacagina dair umut doludur.

Yiiriiyen Geceyi Dinle adli oyunda Cumali'nin kendi kendisiyle hesaplagma-
sini, Metin And da su sekilde degerlendirir: "Yasal yollar1 birakarak giddete bagvu-
ran eylemci genglere karg1 gene siddetle karsilik veren baski ortaminda, Necati Cu-
mal, 'Yiiriiyen Geceyi Dinle’ adl1 oyununda, yasal yollardan ayrilmamig bir solcu
yazarin tutuklanacagi gece, evine siginan eylemci bir gengle hesaplagirken, kendini
yargilamaktadir" ®®,

Dekor

Orta halli bir aydinin evi dekoru olusturur. Geride, boydan boya sokaga ba-
kan pencereler dizisi; solda, hole ¢ikan kapi, caml bolme ve telefon masas: vardir.

Sagda biiyiik bir kitaplik ile bar, solda yemek odasi takimi ve geride, pence-
relere yakin, oturma odasi takimi yer alir. Oyun boyunca degismeyecek olan bu de-
korda yemek masasinin iizerindeki radyonun, telefon ve gazetenin de 6nemi biiyiik-
tiir.

Pencereler, diganidaki geligmelerin igeriye yansimasina vasita olur. Vakit ak-
sam oldugu i¢in 15181n da 6nemli bir dekor unsuru olarak belirdigini sdylemek gere-
kir. Digsanidaki baskin kamyon farlar1 ve sesleri ile sezdirilir. Baglangigta 1giklarini
sondiirerek digsaridaki gelismeleri takibeden kari-koca, sonradan 1giklarim yakarlar.
Ancak kisa bir siire sonra elektrikler kesilir. Bu sirada mutfak cami vurulur.

Onemli dekor unsurlarindan biri de telefondur.

Belirli araliklarla ¢alan telefon sesi sikint1 vericidir. Telefonu agan kigsiler ses
vermezler. Bu, evde olup olmadiklarinin kontrol edildigi anlamina gelir. Doktor ar-
kadag: da yazara telefon vasitasiyla, kagmasini telkin edecektir. Makinal: tiifek ses-
leri de anargi ortamim sezdirmek igin kullanilir.

Oyunda, kap: oniindeki valiz de dekor unsuru olarak deger kazanir. Delikan-
linin gelisi ile silah, kagma karar ile pardesii ve sapka da dekor unsuru olarak beli-
Tir.

(205) And, Tiirk Tiyatro Evreleri, s.534.
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Geldigi kasabadan s6z eden Erkek, Cumali'nin oyunlarina kaynak olarak seg-
tigi Urla'y1 anlatir gibidir:

"ERKEK: Kiiciik bir kasabada yasardik. Insan sayis1 on bini biraz agard. Kii-
ciik bir kasaba ama memleketin tiimiiniin 6zetiydi. Toplumumuzun her kesiminden
derlenmis toparlanmig 6meklerdi sanki halki..." (s.123).

Kapali, dar veya i¢ mekan dekoru, yasanilan dénemin sikintili basik ve kas-
vetli havasina uygun yapida, konuyla derin bir miinasebet iginde serimlenir.

Zaman

12 Mart dénemini konu olan oyun, 6grencilerin giivenlik giicleri ile ¢atigma-
sin1 bildiren radyo haberi ile baglar. Anarsinin kol gezdigi bir donem sergilenir. Ka-
din sikintili, sinirli ruh halinden sonra biraz siikiinet bulur. Bu sirada zamani su se-
kilde belirtir: "KADIN: Giiniin en giizel saati bagliyor. Bulagig1 yikamadan 6nce
kendimi birakayim soyle... Oyle seviyorum ki evimizi!... Sen?

ERKEK: Biliyorsun..

KADIN: (Sorusunu unutmug gibi) Giiniin en giizel saati aksam yemeginden
sonraki bu bir iki saat benim i¢in. Her sey yerli yerinde, sen, ben, giiniin patirtisi din-
dikten sonra bagbasa gecirdigimiz su bir iki saat... Geri kalan sanki hep bunun ha-
zirhigi... Evimizin bu sessizligi ne giizel..." (s.102-103).

Bu konusmadan sonra, evlerde seving diye mutluluk diye bir seyin kalmadi-
§1 vurgulanir. Her giin bir ¢atigma, bir 6liim haberi duyulur. Dénemin gengleri, Er-
kek tarafindan, avcilarin kusattigi geyiklere, ceylanlara benzetilir.

Uzun, sikintili, korku ve heyecan dolu bir vakit esastir. Karanlik, donemin
vasfini da belirtmesi agisindan 6nemli bir unsur olarak belirir. Aksam yemeginden
sonra karanlig1 ve sessizligi bozan kapi zili ile oyun hareketlenir. Gelen pusula ile
tedirgin bekleyis zirveye ulasir. Daha sonra Komsu gelir, sildhli miicadele igin ev-
den ayrilan ve ii¢ ay boyunca eve hi¢ ugramayan oglundan s6z eder. Yagh kadin yal-
nizliktan sikilir, ancak her an oglunun donebilecegi umudu ile evde bekler.

Oyunda hep bir bekleme esastir. Yagli kadin gider. ikinci tablo, bir saatlik bir
atlamadan sonraki gelismeleri konu alir. Oyun kisilerinden yazar ile esi, gegmise da-
ir hatiralar iizerinde konusurlar. Sanatg¢i, kendi hayatinin muhasebesini yapar. Kadin,
esinin tutuklanma ihtimali kargisinda hazirlik yapmistir. Eginin esyalarim bir valize
yerlestirmistir.

Oyunun 6nemli zamanlarindan biri de disaridaki gelismelerin farkedildigi an-
dir. Farlarin aydinlattig1, yalayip gectigi pencereden disarida olup bitenler konugsma
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yoluyla sahneye ulagtirilir. Karg1 apartmanda oturan grencilerin evlerine baskin ya-
pilmistir. Bu esnada evin mutfak balkonundan sesler gelir. Yazar sesin sebebini arag-
tirmak i¢in balkona yonelir. Silahli catigmanin kahramanlarindan Delikanli ile silah-
siz catigmayi destekleyen yazar kargilagir. Bu an da 6nemlidir. Tartigmalar esnasin-
da zaman saat olarak belirtilir:

"DELIKANLI: Saat ona geliyor. (Yeniden saatine bakar):

Bes var.

ERKEK: (Saatine bakar.) Evet.

DELIKANLI: Benim igin zor. Geg kaliyorum. On birde sokaga ¢ikma yasag:

bagliyor... (Kapinin yanindaki ¢antay: gosterir). Bir yere gidecekseniz sizin de vak-
tiniz daraliyor” (s.152-153).

Delikanli, arkadaslarina siginmak igin gelmigtir, ancak baskini anlayinca,
onceden eserlerini okudugu yazarin evine siginmaya karar vermigtir. Niyeti geceyi
burada gecirmektir. Gelen telefon her seyi agiklar. Bu an da ¢ok 6nemli anlardandir.
Telefondaki ses yazara, tutuklanmaktansa kagmayi telkin eder. Yazar kararhidir,
kalacaktir. Delikanli kagmayisi da olumsuz degerlendirir. Bir an 6nce gitmesi gerek-
tigini de anlar.

Uzun, korkutucu, merak ve heyecan uyandirici gece, delikanlinin gitmesin-
den sonra, yazarin kararlilig: ile umut ve aydinlik dolu gelecek giin 6zlemine dogru
yiiriir. Yazar, Baudelaire'den yiiriiyen geceyi dinle dizesini okur. Gelecege inanan
sanat ve fikir adaminin, yagama sevinci dolu s6zleriyle oyun son bulur.

Kigiler

Oyunda dort kisi yer alir. Bunlar hayattan gekilip alinmig kadar canli,
inandiric1 ve degisiktirler. Hepsini ayni1 noktada birlestiren husus, yasadiklar1 done-
min gerginligidir.

Erkek, Kadin, Komgsu ve Delikanli adlaniyla oyunda yer alan bu kigiler,
karakter niteligi tagtyan insanlardir. Ulkedeki ana-babalarin, es ve gocuklarin
durumlarini somutlastiran tipik o©zellikleri de s6z konusudur. Erkek, yasalar
cercevesinde miicadele edenleri; Kadin, esinin yaninda ona destek olan anlayisl
kadinlari; komsu, iiniversiteye okumaya gonderdigi oglunu silahli gatigmalara
katilmig goren caresiz analan ve Delikanli da toplum diizenini degistirmenin silahli
catismayla olacagina inanan gengleri temsil eder. Ozel adlar verilmeyisinin sebebi
de bu kisilerin ayn1 durumda olan biitiin insanlari temsil etmeleridir.

Anarsi, 6liim ve tutuklamalarin yasandigi, gergin, sikintili ve basik bir atmos-
ferin hiikiim siirdiigii bir zamanda kendi evine ve kendi diinyasina kapanan insan-
larin dramu sergilenir.

194



Oyun kisilerinden merkezi nitelik tasiyan Erkek, kirk beg yaglarinda bir ya-
zardir. Otuz y1l boyunca kalemi elinden birakmamustir. Her tavrinda agik, diiriist ve
anlayish olmaya 6zen gosterir. Insanlar iyi taniyan, aydin bir sanatgidir. Ulkenin ve
genglerin yasadig1 acimasiz ve korkung olaylar karsisinda sarsilir. Toplumun hayat
seviyesini yiikseltmek i¢in kalemiyle miicadele eder. Diisiince yani akil yoluyla mii-
cadele taraftandir. Toplum diizeninin, siirecini tamamlayinca dogal olarak degisece-
ginden soz eder. Ideolojiyi amag degil, insanliga hizmet veren arag olarak degerlen-
dirir. Yargisiz 6liime ve silahli miicadeleye kargidir. Biiyiik bir vatan sevgisiyle do-
ludur. Ulkenin kiigiik bir goriintiisii olan dogup biiyiidiigii kasabasini, oradaki men-
faatgi cevrenin ¢alismalarini anlatir. Hayata baghilifi, giizele ve giizellige tutkusu,
aciksozliiliigli ve hosgoriisii ile tam bir sanat adamidir. Mutlu bir aile hayat: vardir.
Delikanli ile ¢atisan fikirleri vardir. Yasal yollardan verdigi miicadeleye ragmen tu-
tuklanacak olmas: yeni bir karan beraberinde getirir. Ona, arkadaslarinin da tedbir
diye telkin ettigi bu karar "kagma” fikridir. Fakat o, kagmay: kesinlikle diislinmez.
Gelecek giinlerin aydinligina inanir. Bu tavir fikir namusundan 6diin vermeyen bii-
yiik filozof Sokrates'in zehir icerek 6lmeyi kagmaya tercih etmesini hatirlatir.

Oyunda, esinin yaninda yer almasiyla belirginlesen Kadin, duygusal, roman-
tik, iyiniyetli, giizel ve etkileyici bir kadindir. Her sartta esinin yaninda olan kadin,
sanata ve edebiyata diiskilindiir. Tedirgin ve iirkek tavirlar, 6zellikle oyuna lirik bir
hava katan ask ve sevda dolu sozleri ile dikkatleri geker. Tedirginlik dolu bekleyis
sinirlerini yipratmustir. Esinin tutuklanma ihtimali onu yipratir. Erkek'in mutluluk ve
huzur dolu aile hayatini serimleyen kadin, kiiltiirlii, hoggoriili ve samimi bir kadin-
dir. Eserin baginda yer alan tanitim ciimlesinde otuz ii¢ yasinda diye belirtilse de yir-
mi yillik evlilik siiresi diisiiniilince yagin hatali yazilmig olabilecegi akla gelmekte-
dir.

Ulkenin dort bir yaminda, anarsiden olumsuz yonde etkilenen insanlan temsil
edenlerden biri de Komsu'dur. Saygin, diiriist, ana gefkatini temsil eden yaslica bir
kadindir. Esini geng yasta kaybetmis, oglunu kii¢iik yastan itibaren tek basina bii-
yiitmek zorunda kalmistir. Universiteye gonderdigi oglu, okulu birakip silahli miica-
deleye katilmigtir. Ug ay siireyle oglundan bir haber alamamigtir. Erkek ile Kadin'in
komgsusu olan kadin, gocuksuz olduklari i¢in onlara imrense de sadece oglu i¢in kay-
gilanmaz. Biitiin gengler i¢in iiziintli duyar. Gergek hayata bagh olarak yaratilmig bir
inandiriciligy, etkileyeciligi vardir.

Oyunun geng, toy, dinamik ve silahli miicadelecisi de Delikanli'dir. Oyunun
merkez kisisi olan sanatgiy, ii¢ bes ay oncesine kadar dikkatle okuyup begendigini
sOyleyen geng, siginmak zorunda oldugu evi bilingli olarak se¢migtir. Komsu'nun
ogluyla ayni iiniversitede okuduklan i¢in dnceleri bir iki kez arkadasinin evine gel-
mistir. Sanat¢inin oturdugu evi de 6grenmigtir. S1iginma amacindan biri de merak et-
tigi bir davranigi gozlemektir: Sanat¢i kalemiyle verdigi miicadeleyi davraniglariyla
destekleyecek midir? Delikanli'ya gore, kalemle miicadele silahli ¢atigsmay: destek-
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lemiyorsa miicadeleden kopmus demektir. Bu sebeple sanatgiya kars: hakarete varan
sozler sarfeder. Sosyalizmi amag olarak goriir. Sildhli gatigmay1 zorunlu bulur.
Hoggoriiden yoksun, tek tarafli diisiinen, cesareti aklindan fazla olan geng yirmi
yasindadir, iiniversite 6grencilerini temsil eder. Oyunun merkez kisisi olan Erkek,
Delikanli'nin hirgin tavirlarimi tatminsizlik, mutsuzluk ve egitimsizlige baglar.
Oyunun basinda radyoda duyurulan haberde sozii edilen yarali geng, Delikanli'dir.
Oyunun aksiyonuna, heyecanina hiz katar.

Oyun kigilerinin hepsi karakter olma 0Ozellikleriyle belirirler. Oyunun
basamakli ve inandirici bir zeminde gelismesi onlarin kararli tavirlar ile miimkiin
olur.

Olay Dizisi

Yazar bu oyununda da klasik bir yapilagtirmayi esas alir. Radyo vasitasiyla
yasanilan zaman ve olaylar hakkinda sezdrici, agiklayici ve tanitici bilgiler serimle-
nir: Yazar, siyasi olaylarin yasandig1 anarsinin kol gezdigi, sikiydnetimin uygulan-
dig1 bir atmosfere geker, izleyicileri.

Spiker 1 numarali Sikiyonetim Komutanligindan bildirilen 114 sayil1 bildiri-
yi okur. Bu vesile ile olacaklara, yagsanacaklara zemin hazirlanir. Digaridaki silahli
catigmalar radyoyla duyurulurken, igerdeki sessiz gatigma perdenin agilis1 ile dikkat-
lere sunulur.

Sinirli ve gergin bir konugma ile tedirginlik sergilenir. Kadin ile Erkek devrin
karmasasini, genglerin 6liimiinii, aydinlarin tutuklanmasini biiyiik bir iiziintii ile ifa-
de ederler. Her kapi sesi, her telefon zili korku, heyecan ve iirpertiyi beraberinde ge-
tirir. Kapi sesi ile birlikte digar1 ¢ikan kadin, doniigte kapiy1 ¢alanin kapici oldugu-
nu sdylese de adam esinin dalginligindan bir seyler sezinler. Eginin durumu sakla-
masina ragmen kapicinin bir pusula getirdigini 6grenir. Pusulada tutuklamalara or-
taginin da katildig, tedbirli olmasi gerektigi yazilidir.

Giiven ortamindan uzak bir devir anlatilir. Kigiler, zaman ve olayla ilgili her
tiirlii aciklama serim vasitasiyla sunulur. Serim yogunlugunu azaltsa da her tablo ba-
sinda ve oyun boyunca varligin siirdiiriir.

Yiiriiyen Geceyi Dinle oyununda 6nceden sezdirilen ama kisilerin kararli dav-
raniglar ile basamakli ve inandirici olarak geligen bir ¢catigma sahnelenir.

Bastaki gerginlik olacaklar1 hissettirir. Kadin, eginin tutuklanma ihtimali ile
sinirli ve iizgiindiir. Herkes Erkek'e, tutuklanmadan kagmasini tavsiye etse de o kag-
masini gerektirecek bir durumun olmadigim vurgular. Evine siginan gengle yaptigi
fikir tartigmasi, kararliligini bir kez daha sergiler.
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Olaylarin inandirici bir sekilde gelismesinde kisilerin ii¢ boyutlu olmalan ya-
ninda, tiim toplumu derinden sarsan anargi ortamin sergiliyor olmas: da etkilidir.

Oyunda simetri tarzinda ¢atigmalar siralamir. Once digardaki silihli gatigma
duyurulur, sonra igerdeki sessiz ¢atigma vurgulanir. Bu sessiz ¢atigmada aydinlar tek
tek tutuklanmakta ve i¢ hesaplasmalar yoluyla suglulugu gerektirerecek bir durumun
olup olmadig1 sorgulanmaktadir.

Oyunun temelinde diizen ile catigma yatar. Yazar, mevcut diizenle ¢atigan fi-
kirlerini diisiince planinda kalemiyle ifade ederken, silahli catigmaya kargidir. Kisa-
cas1 0, hem mevcut diizene karsidir hem de mevcut diizeni silahli olarak degistirmek
isteyenlere kargidir. Ona gore mevcut diizen siirecini doldurunca toplum yeni bir dii-
zeni yagayacaktir. Ho5g6rﬁ1ﬁ olusu onun "donek" ya da ilimli manasinda "revizyo-
nist" olarak degerlendirilmesine sebep olur.

Oyunda, Erkek ile Delikanli'nin tartigmasi seklinde ortaya ¢ikan ¢atigmalar,
iki farkli anlayigin somutlagmasini saglar.

Erkek, yagsl, tecriibeli ve eskiyi temsil eder, Delikanli geng, tecriibesiz ve ye-
niyi; Erkek kalemle miicadeleyi tercih eder, Delikanli sildhli catigmayi; Erkek sabir
sebat ve direnci , Delikanli sabirsizlikla aceleciligi; Erkek her seyin kanunlar gerge-
vesinde olmasini, Delikanli kanun dig1 davranmay; Erkek siipheci ve akilc1 olmayi,
Delikanli 6nyargiyi; Erkek hoggoriiyii ve anlayigi, Delikanli anlayigsizligi ve katili-
g1 temsil eder. Erkek her diizenin bir siireci olduguna inanir, Delikanli bozuk diize-
ni degistirmek igin zora bagvurmaya; Erkek insanlan degil kosullan yargilamaktan
yanadir. Delikanl kogullardan 6te insanlar1 yargilamaktan yana; Erkek ideolojiyi in-
sana hizmet igin bir arag olarak goriir, Delikanli ise bagli basina bir amag olarak de-
gerlendirir.

Hem davranig hem de fikir olarak birbiriyle ¢atisan bu kisiler birbirlerini sert
sOzlerle elestirirler. Ancak yine de aralarinda igten ice bir dostluk bagi olusur.

Oyunda ana diigiim, anarsi ortaminda ailelerin huzursuzlugu ve tedirginligi
etrafinda gelisir. Yazarin hangi sebeple tutuklanacagi, i¢ ve dig ¢atismanin sebebi,
sessiz telefonlarin manasi, avukattan gelen pusulada yazilanlar, tutuklanmaya razi
olusun sebebi, huzur ve sinir bozucu ortamin degisip degigsmeyecegi ... ve benzeri
konular, merak, korku ve heyecan uyandirici tarzda diigiim olarak ortaya ¢ikar.

Yasalar ¢ercevesinde kalemiyle miicadele eden yazar, sadece mevcut diizene
kars1 oldugu igin suglanacaktir. Ig ve dig gatigmaya sebep olanlar diizeni zorla degis-
tirmek i¢in silaha sarilanlardir. Sessiz telefonlar da kisileri kontrol anlamini tagir. Tu-
tuklanmaya razi olus da fikir olarak donemin adamlariyla ¢atigmaktan kaynaklanir.
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Disaridaki farlar da merak uyandirir. Kars: apartmanin etrafini kugatmiglardir.
Ogrencilerin kaldig1 apartmandan iig kisiyi gotiiriirler. Bu esnada digaridan cama vu-
rulur. Korku ve tedirginlik doruktadir. Radyoda belirtilen delikanli gelir. Silahli ey-
lemi temsil eden gencgle Erkek tartisir. Erkek ile Delikanli'nin iginde bulundugu du-
rum, ara diigiimler olarak belirir. Delikanli kimseye goriinmeden kagmaya galigir.
Bu esnada kapi ¢alinir. Ayni zamanda telefon calar.

Merak ve heyecan uyandirici diigiimler birer birer ¢oziiliir. Delikanli, kilik
degistirerek kagmay: planlar ve kacar. Yazar ile Delikanli duygu, diisiince ve davra-
nig bakimindan farklidirlar. Kapiy: belirli araliklarla ¢alan kisi yash kadindir. Tele-
fon da ¢ogunlukla tedirgin etmek maksadiyla galdirilir. Bir de yazarin arkadaglarin-
dan bir doktor arar. Yazara kagmasini tavsiye eder.

Yazarin karan merak uyandirir. Oyunun doruk noktasi, bu merak etrafinda se-
killenir. Yazar, Delikanl: ile konusmalari, tartigmalari esnasinda da belirttigi gibi ke-
sinlikle kagmaktan yana degildir. Diiglincelerini sonuna kadar savunacak ve kalem-
le miicadelesini devam ettirecektir. Tutuklanmay: kagmaya tercih eder.

Bu kararlilik oyunu romantik bir atmosfere dogru gotiiriir. Yazarla esi, bir i¢
huzura ulagir. Aydinlik dolu, umut dolu bir ruh hali ile yiiriiyen geceyi dinlerler. Aci-
larin yerini almaya hazirlanan sevingler vardir gecenin iginde. Duygu, diisiince ve
davraniglarini tahlil etmis olan yazar kendisini an, temiz ve hafiflemis bulur. Diigiin-
celerinden 6tiirii kagacak degildir. Oyun etkileyici bir konugma ile son bulur. Ken-
disini biiyiik bir bugday tanesini tagimaya g¢aligan, milyonlar i¢inde bir karincaya
benzeten yazar, 6mriinii inandig1 degerler ugruna harcar. "Yiiriiyen geceyi dinle/ Ki-
mine huzur getirir, keder kimine" dizesi ile duygularini dinlendiren yazar, bir nevi
"Giin dogmadan megime-i sebden neler dogar" “* misrainin minasina benzer bir
mana ile huzur bulur.

Konugma Orgiisii

I¢ hesaplagma ile tartigma iislibunun hakim oldugu konusma &rgiisii, aksiyo-
na iki yoldan hizmet eder. Sahne iizerinde tahlile dayali konugmalarla ictekini disa
yansitmada araci durumundadir. Konugma orgiisii sahnedeki aksiyonu, tartigma ve
catisma yoluyla hizlandinir. Sahnede sergilenmesi miimkiin olmayan olaylarin, tabii
bir akig icinde radyo, gazete veya haberciler vasitasiyla sahneye taginmasi miimkiin
olur.

Ciddi agidan gelistirilen konugmalar derin fikirlerle yiikliidiir. Her fikir bera-
berinde kars: fikri getirir. Konugmalar, tartigmaya hatta hakarete varan ¢atigmaya
doniigiir.

(206) Kirimli Rahmi‘ye ait bir musra: Nejat Muallimoglu, Deyimler, Atasozleri, Beyitler ve Anlamdag
Kelimeler, Muallimoglu Yay., Ist. 1983, 5.305.
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Sozciiklere hdkim olan duygu baslangicta karamsarlik ve tedirgin edici bek-
leyis iken, sonradan kararlilik ve gittik¢ce aydinlanan bir umut sekline doniisiir.

Eserde derinligine bir felsefe ve ideoloji cartismasi yer alir. Yazar, hayatla,
miicadeleyle, insanla, insanlikla, bilimle, egitimle, genclikle ve tatminsizlikle ilgili
diisiincelerini konusma yoluyla aktarir.

Dis diinyanin biitiin ¢catismasi konusma Orgiisiine yansir. Konusma her unsu-
run zeminini hazirlar. Serim, ¢atisma, diigiim... hep konsuma orgiisiiyle aksiyon ka-
zanir. Hareket ve catisma tiyatronun temelini olusturur.

Kadin'la Erkek'in ask dolu, sevgi dolu davranislari, konusmaya lirik, duygu-
sal ve samimi bir siir atmosferi kazandirir. Yazar hatiralan ve yasama sevincini ¢ag-
ristiran misralara da yer verir:

"ERKEK: (Okur.)

Virane olacak giines sarayim

Ya askim umutlarim n'olacak?” (s.125).
"ERKEK:...

Evinizin oniinde dolagsam

Seni bulamazdim

Sen gozlerinde bahgeler olan

Simdi evimdeki karim

Senin kadar giizel olsun ¢ocuklarim
Gokyiizii bugiin ne kadar da ¢ok
Yildizlarla dolu avuglarin..” (s.126).

Her seyi insana sunulan hizmet dl¢iisiinde degerlendiren Cumali eserinde ide-
olojilerin bir amag degil arag oldugunu 1srarla vurgular. Insani esas alan ve onu amag
olarak degerlendiren anlayis: yiiceltir.

b. YARALI GEYIK *™

Iki béliim on alt1 tablodan olusan oyun, "Alageyik" efsanesi olarak bilinen,
halk balladindan esinlenerek yazilmistir. 1978 yilinda agilan Ertugrul Muhsin Oyun
Yarigmasi'ni kazanan eser, ilk olarak 9 Mayis 1980 tarihinde Istanbul Devlet Tiyat-
rosu'nda Raik Alniagik tarafindan sahnelenmistir. Ayni yil Devlet Tiyatrolar: tarafin-
dan yayinlanmigtir.

(207) Cumah, Biitiin Oyunlar 3. Bog Begik-Yarali Geyik-Kaynana Cigeri, Tekin Yaynevi Ist. 1985,
s.61-131.
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Oz ve Bigim

Cumali, Bog Begik adl1 oyunuyla birlikte sahneye aktarmay: diigiindiigii oyu-
nu ancak "otuz y1l" ® aradan sonra yazar. Bu konudaki tavrini yazar su sekilde ifa-
de eder: "Bog Begik'i yazmaya hazirlandigim giinlerde karar verip de otuz yil aradan
sonra oyunlastirdigim ikinci bir dram, Yarali Geyik oldu. Onun da konusu bir halk
balladina dayanir: Oykiisii kisaca goyledir:

Ug kardes geyik avina gikarlar. Geyik, avcilan aldatir. Dagdan daga sekerek
kendi dagina ¢eker. Bir goriiniir bir kaybolur. Avcilar geyige erismeye ¢alisirlarken,
i¢lerinden biri uguruma yuvarlanir, olir” ®*®.

Oyunda evrensel tema ideal pesinde kosan insanlarin dramidir. Toplumsal te-
ma ise Aladag'da avlanan Duran'in av tutkusudur. Sembolik tarzda mesajlarla yiiklii
olan oyunda avci ile sanatg1 arasinda sembolik bir bag vardir. Yaral: Geyik bir baki-
ma Cumali'nin da hikayesidir. Bir tutku, bir hayal pesinde kosan ve maddj biitiin im-
kanlara ideallerini yegleyen avci gibi, Cumali da avukatlikla rahat bir hayat siirme
imkanim reddederek sanat1 tercih eder.

Alageyik efsanesi olarak bilinen halk balladindan esinlenilerek yazilan Yara-
11 Geyik'te yazar "Tiirkiiniin 6ziine inmeye, insancil anlamini bulup oyunlastirmaya,
oyunda bu 6zii gelistirmeye ¢aba" *® gosterdigini ifade eder.

Geyigin aslinda bir sembol oldugunu ideali temsil ettigini yazarin kendisi de
vurgular: "Bence geyik bir simgeydi bu tiirkiide. Yasamda ulagilmas: gii¢ olan1 sim-
geliyordu. Geyik gii¢ bir avdi. Geyik avcisinin zahmetlerinin karsiligini almasi s6z-
konusu degildi. Avin tehlikesi, daglarin biiyiisii, gii¢ olana erismenin kisiyi soylu,
ayricalikli kilan gekiciligiydi onu ¢eken. Tutkulu bir kisiydi o! Bir sair, bir yaratici
gibi anlagilmaliydi. Ideal bildigi bir diigiincenin ardinda kosan kisiydi. Oyunumdaki
Duran avci, bu ugurda sevdigi kiz yitiriyor, babadan kalan tarlasini yiiziistii biraki-
yordu. Sonunda tiirkiideki gibi yasamindan oluyordu. Ama son nefesini vermeden
yasaminin hesaplagmasim1 yaparken mutlu duyuyordu kendini. 'Hi¢ degilse yarala-
dim bosuna yagsamadim', diyordu. Diisiiniiliirse o en biiyiik eserinin ardinda dmiir tii-
keten bir sanatg¢1 gibidir. Diyelim bir sair bir oyun yazandir. Hamlet'i asacak bir oyun
yazmak istemistir, bu amacina erigememistir ama yine de bir yerlere kadar uzanabil-
mis, Hamlet'ten iistiin olmasa da ona yaklasan oyunlar yazabilmigtir" ',

(208) Cumali, "Raik Almagik’a Mektup”, s.52.

(209) Necati Cumali, “Oyunumuzda Folklorun Yeri", s.54. Halk baladimin degigik hikdyeleri vardir:
Mehmet Ozbek, Folklor ve Tiirkiilerimiz, Otiiken Yay. Ist. 1975, 5.309-310/ Salih Turhan-Kubilay
Dékmetag-Levent Celik. Notalanyla Tiirkiilerimiz, Ankara 1996, s.46.

(210) a.g.y.,

(211) a.g.y.,
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Eser, derin mesajlari olan bir oyundur. Ozellikle ideal peginde kosanlar ile pa-
ra pesinde kosanlarin hayatlan arasindaki tezat oyuna anlam kazandirr.

Sekizer tablodan olugan iki perdelik oyunda, ana diigiim Duran'in koca geyi-
gi vurma idealidir.

Oyunda her tablonun muhtevayla yakindan ilgili bir baghg: vardir:
I. B6lim
L. Tablo: Nisan
II. Tablo: Duran'in Doniigii
III. Tablo: Yiikseklerde Uganlar
IV. Tablo: Gece Yarisi
V. Tablo: Ertesi Sabah
VI. Tablo: Dogiis
VII. Tablo: Senlik
VIII. Tablo: Senlik Alayi
I1. Bolim
IX. Tablo: Eski Dostlar
X. Tablo : Asik Ay1 Restorani
XI. Tablo: Bahar
XII. Tablo: Dag yolu
XIII. Tablo: Ormanda Uyku
XIV: Tablo Pazar Yeri
XV. Tablo: Kokusuz Cigekler
XVI. Tablo: Koca Geyik

Pastoral bir oyun olan Yarali Geyik, alageyik tiirkiisiine dayanir. Bu tiirkii, ge-
yik avlamanin "6zellikle geyik yavrusu avlamanin sonucunun musibetle bitecegine
dair Anadolu'daki yaygin inanci igleyen” *'® ykiilii tiirkiidiir. Cumali'nin kisaca ak-
tardig1 oykiiden farkli diger bir Oykiisii de su sekildedir: "Gavurdag civarinda Kizil-
hag kdyiinden bir delikanlinin bagindan gegenler hikdye edilir. Geyik avina son de-
rece diigkiin delikanli, annesinin sik1 tenbihine ragmen, bir bahar giinii daglarda ge-
yik izine diiser. Pegine diistiigii geyik onu dibi bucagi gériinmeyen bir uguruma

(212) Tiirk Dili ve Edebiyat Ansiklopedisi Devirler-Isimler-Eserler-Terimler, C I, Dergéh Yay., s.100.
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ceker. Urganla sarkarken diisen delikanlinin bir ayagi kayaya takili kalir. Kovaladi-
g1 geyigin, daha 6nce vurdugu yavru geyigin anasi oldugunu anlar. Annesinin sozle-
ri hatinna gelir. Civardan gecen avcilar, kayalardan akseden bir tiirkii duyarlar:

Ben de gittim bir geyigin avina
Geyik beni ¢ekti kendi dagina
Tovbeler tovbesi geyik avina

Siz gidin kardegler kaldim kayada

Ben giderken kayabag: kar idi
Yel vurdu da 1lkim 1lkim eridi
Ak bilekler tag iistiinde ¢iiriidii
Siz gidin avcilar kaldim kayada

Urganim kayada asil kaldi
Esvabim sandikta basui kaldi
Sulada niganhm kiisiilii kaldi

Siz gidin kardegler kaldim kayada

Kayanmin bagina ¢adir kursunlar
Cifte davul ¢ifte zurna vursunlar
Niganhmi istedine versinler

Siz gidin avcuar kaldim kayada’

1 (213)

Bu 6ykiilii tiirkiiniin ikinci dortliigii diginda biitiin dértliikleri bazi degisiklik-
lerle eserin baginda yer alir. Oyunda yer yer i¢ hesaplagsma tarzinda geyikle konus-
ma, hayvanlarla ciceklerle konugma esastir. Sembolik bir oyun olan Yarali Geyik'te
siirli bir dil esastir. Hem zamanla ilgili unsurlar hem de dekorla ilgili unsurlar fonk-
siyonel bir tarzda kullanilmigtir.

Oyun bir nisan hazirlig ile baglar. Duran, av meraki dolayisiyla kirk giin dag-
larda dolagir. Avdan dondiigii giin sevdigi kizin nisanlandigini 6grenir. Duran, "Ko-
ca Geyik" in pesinden kosarken, sevdigi kiz1 yani Giildii'yii, on yil 6nce kapici ol-
mak icin biiyiik sehre giden, sonra ingaatcilik isine atilarak milyoner olan bir adam-
la evlendirmeye karar verirler. Bu hadise Duran'1 ideali ile ask: arasinda bir tercihe
zorlar. Yarali bir yiirekle ideal pesinden kogmaya karar verir. Bu kararla evden, ka-
sabadan, sevdiklerinden ve sorumluluklarindan uzaklasir. Herkes para ve alelade
duygular pesinde iken, o hedefine ulagmaya caligir. Usta bir avci olan Duran, kasa-
bada bir kadina agik olan ay1y: 6ldiiriince takdirle karsilanir. Belediye bagkanligi ve
nisani ile odiillendirilmek istenir. Duran, yine yiireginin sesini dinler, maddi ddiille-
ri reddeder. Aradan yirmi yillik bir siire gecer. Eski seyler yerini yeniliklere

(213) a.g.e, 5.100-101.
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birakmug, degisiklige ugramistir. Duran hala tutku ve hayal pesindedir. Agksiz ve
idealsiz yagayamayan Duran, Giildii'yii unutmamakla birlikte, geng bir kiza asik ol-
mugtur. Bu geng kiz ad1 gibi Bahar'i ve gengligi simgeler. Duran'in eski agk yarasi-
n1 saracak kadar cogkuludur. Sevdiginin av tutkusu onu gururlandirir. Duran’la ev-
lenmeye karar verirler. Ancak Duran ¢ikt1g1 avdan donemeyecektir. Tipki tiirkiideki
gibi daglarda kalacaktir. Duran "Koca Geyik" le kargilagir. Onu vurur, kendisi de ka-
yalardan yuvarlanir. Her seye ragmen mutludur. Ciinkii bir dmrii boguna yagamamis-
tir.

Cogkulu bir atmosferde sergilenen oyunda goriilen ve serimlenen av meraki-
nin ardinda milli ve evrensel tema vurgulanir: ideal ugruna tutkuyla kogmak ve zo-
ru basarmaya ¢alismak hayati anlaml kilar.

Yaral: Geyik bigint olarak pastoral bir dram, bir karakter oyunudur.

Dekor

Yaral: Geyik, tutkulu bir avcinin hayatini yansitan unsurlarla Oriilmiistiir.
Dekor bu unsurlar: sergilemeye yonelik fonksiyonel olarak kullanilmigtir.

Oyun davul-zuma sesleriyle agilir. Senlik havasinda baglayan oyunda yer
alan dekorlar sirasiyla sunlardir: Kasabanin alani; Duran'in evinin oturma odast, ara-
balig1; Sefer'in asevi, meyhanesi; Hatice'nin evi; kirdan Hatice'nin bagina giden yol;
flyas'in sarag diikkani, Sefer'in restoram ve istasyonu; Bahar'in penceresi ; dag yolu;
pazaryeri; daglar, kirlar...

Ilk tablolarda ay1 bogiirmesi ses unsuru olarak deger kazanir.

Kasaba alani genliklerin yasandigi, sevinglerin sergilendigi dekordur. Giil-
dii'niin nisan hediyeleri bu alanda taginir. Duran ilk boliimde-avdan doniince cogku
ile kargilanir. Bu da ayn1 dekorda sahnelenir.

Dekor sahsiyetin hayat tarzini, 6zelliklerini sezdirdigi gibi olayin aksiyonuna
da hizmet eder.

Duran'in evinde oturma odasi, avlu ve arabalik 6nemlidir. Evin her yaninda,
bir avcinin yasadigin gosteren egyalar yer alir. Oturma odasinda doldurulmus bir ga-
hin, duvarlarda yaban kegisi, geyik baglan, hayvan postlart... v.s. yer alir. Arabalik-
ta kuruyan hayvan derileri, bir kafes, kafeste saksagan vardir.

Ikinci boliimde bu dekora Bahar'in penceresi de eklenir.

Dekor farklilig1 zamana bagli olarak s6z konusu olacaktir. {1k boliimde Sefer
Urkmez'in ag evi ve meyhanesi sefaleti, yoksullugu sergileyici tarzda bitpazanindan
alinmig izlenimi veren kirik dokiik masalariyla dikkatlere sunulur. Duran'in agk aci-
sin1 lizerinden atmak, efkar dagitmak igin segtigi yer olmasi agisindan oyuna dekor
olur.

203



Duran'in teselli arayigt yeni bir dekorun, Hatice Cakir'in evinin de oyunda
sergilenmesini gerekli kilar. Duran igindeki aciy1 hafifletmek igin teselliyi burada
arar. Hatice Cakir'in bagina giden yol da 6nemli bir dekor unsurudur: Buras1 Du-
ran'in asik ayiy: 6ldiirme sahnesinin dekorudur. Aymnin 6ldiiriilmesi genliklerin ha-
bercisidir. Senlikler de dekoru kasaba alani olarak belirler. Davul zurna sesleri, se-
ving ¢i1gliklan ve havai figek gosterileri sergilenir.

Oyunun 6nemli bir dekor unsuru da bir direge asili olarak dolastirilan ay1 pos-
tudur. Bu post ikinci boliimde bir restoran oniinde yer alacaktir.

ikinci boliimde aradan gegen yirmi yil dekorda da degisiklikler yaratmugtir.
Tutkular1 pesinde kosanlar ile paraya kiymet verenlerin yasadigi mekanlarda farkli-
lagma olmustur.

Tutku pesinde kosan ilyas'in sarag diikkdm eskimistir. Zamanla iiretilen mal-
larin tiirleri de degismis, eski kogsum takimlarinin at bagliklarinin yerini, deri kemer-.
ler, mavi boncuklu deri kolyeler, askil1 ¢antalar, yazlik sandallar almigtir.

Sefer Urkmez'in bitpazanndan alinmig hissi uyandiran esyalarla iglettigi ag
evinin yerini onuncu tabloda bir benzin istasyonu ile Asik Ay1 adim verdigi bir res-
toran almugtir. Istasyon alaninda; dikili, camlatilmig kalin gergeveli bir kasa iginde
Duran'in 6ldiirdiigii ayinin postu, benzin pompalan vardir.

Derin bir koyakta done done yiikselen dag yolu Duran'in sahsiyetine ve tut-
kusuna uygun bir dekor olarak belirir. Orman da hayvanlarla bitkilerin konugup dans
ettikleri dekor olarak deger kazanir.

Onceleri senliklerle kargilanan Duran, ikinci boliimde kayitsizlikla karsilanir.
Kirlar, daglar oyunun final dekorudur. Dagda bir diizliikte "Koca Geyik" ile Duran
kargilagir. Yazar, 15181n illiizyon giiciinden yararlanarak kargilagmanin 6nemini vur-
gular. Sahnenin gerilerinde bir iki kez 1g1kla geyigi gosterir ve sonra 15tk Duran'a d6-
ner. Bu bir iki defa tekrarlanir. Duran'in hedefine ulagip kayalardan diigmesi ile oyun
bu dekorda son bulur. -

Dekor-insan, dekor-olay dizisi ve dekor-zaman arasinda derin bir miinasebet
vardur.

Zaman

Oyunun ilk tablosunda Duran'in kirk giin boyunca daglarda kaldig1 vurgu-

lanir. Duran'in sevdigi kiz nigsanlanir, Duran avdan dondiigii giin bunu &grenir. Av
tutkusu baskin ¢ikar, sevdigini bir bagkasinin almasina géz yumar.
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Duran'in ag1k ay1y1 6ldiirdiigii zaman da 6nemlidir. Bu olay, avcinin taninma-
sin1 saglayan bir olaydir. Ayn1 zamanda onun sam gohreti reddedip kararliligini ser-
giledigi andir.

1Ik boliimiin tablolarinda kisa bir siire iginde yasanilanlar sergilenir. Konug-
malar yoluyla gegmise ait bilgiler de sunulur. Gelecege dair umutlar sergilenir.

Duran yirmi yedi yasindadir. On yedi yagindan itibaren avcilik yapar. Daglar-
da karsilastig1 andan itibaren Koca Geyik'i vurma arzusu ve umudu ile vaktini avda
gegirir.

Ikinci boliimde yirmi y1llik bir atlama s6z konusu olur. Zamana kars: direnen,
umut ve hayallerini sakli tutan Duran, émriinii ideal ugruna harcamaya kararlidir.
Zamandaki bu atlama eski-yeni ¢atigmasini da beraberinde getirir. Yirmi yilda kasa-
bada her sey degisir. Bu degisiklik hayatin her alaninda kendini hissettirir. Bu yillar-
da menfaat ve paraya oncelik veren insanlar servet sahibi olurken, tutkular1 pesinde
olanlar hakl sShretlere ulagmislardir.

Yirmi y1l igindeki gelismelerden bazilar 6zet hilinde izleyicinin merakini gi-
derici tarzda sezdirilmeden agiklanir. Duran'in annesi 6lmiigtiir. Yegeni Yigit babasi
ile yurt disindadir. Hatice Cakir yurt disina is¢i olarak gitmigtir.

Oyunun 6nemli anlarindan biri de canlilarin alegorik tarzda diisiincelerini ser-
giledikleri "Ormanda Uyku" tablosundaki sahnedir. Vurgulanmak istenilen diisiince
sudur: Her canliya belli bir siire yagsama hakki taninmigtir, nemli olan o siire igin-
de anlamli yasayabilmektir. Hayat ile 6liim ¢atigmasi, insanlarin 6liime bakig tarzla-
n iizerinde durulur.

Oyunda Bahar ile Duran ge¢mige dair konugurlar. Duran agklarindan s6z eder.
Bu vesile ile Giildii ile Bahar arasindaki farklilik da vurgulanir.

Oyun boyunca merakla beklenilen an nihayet gelir: Duran-Koca Geyik karsi-
lagmasi. Duran bir 6miir harcadig, bir goriip bir kaybettigi Koca Geyik'i vurur. Vur-
maslyla ugurumlardan yuvarlanmasi bir olur. Oyun hayali bir anin yaganmasi ile son
bulur. Bu hayali zamanda Duran, 6lmeden 6nce hayatiyla ilgili hesaplasmay: yapar.

Kigiler

Yarali Geyik'te yer alan kisiler gercege uygun, canli, renkli insanlardir. Acila-
n, sevingleri, sikint1 ve dertleri ile karaktere yakin olan bu kisiler arasinda bagkah-
raman Duran, tutkusu ile belirginlesir. Kararli, inandiric1 ve samimi kisilik 6zellik-
leriyle karakter diyebilecegimiz nitelikte bir insandir.

Duran, her seyden 6nce avcidir. Cocukluk yillarindan itibaren ava merak du-
yan Duran, on yedi yasinda bagladig1 avlanma isini kirk yedi yagina kadar, yani olii-
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miine kadar siirdiiriir. Tipki ilk genglik yillarindan itibaren sanata ilgi duyanlar gibi.
Avin tadi, duygulu ve tutkulu bir baghli§1 da beraberinde getirir.

Duran; cesur, yigit, yiirekli, miitevazi, sana gohrete itibar etmeyen, iyi kalpli,
diiriist, paylagmasim bilen, i¢li, sevdall, tutkulu ve kararl bir insandir. Onun hayati-
na sekil veren aleldde duygular, para ve menfaat degil, tutku ve hayallerdir. Duran
agk acisi ile olgunlagirken, agk coskusu ile genglesmesini de bilir. Agk ve ayrilik Du-
ran'i olgun ve asil kilar.

Oyuna hakim olan kisi Duran olmakla beraber, yazar, eserinde aleldde duy-
gular, menfaat ve parayi temsil eden insanlara da yer vermistir. Onlar, Duran'in bii-
tiin yonleri ile sergilenmesine katkida bulunan renkli, zengin bir gevre olustururlar.
Duran kararli ve kuvvetli bir karakter olmakla beraber yalmz degildir. Annesi Fat-
ma, kiz kardesi Seyran, yegeni Yigit, arkadaglan Ilyas ve Hiiseyin, sevgilileri Giildii
ve Bahar ile anlam kazanir, somutlagir. Kisaca o ¢esitli baglarla gevresine baghdir.
Cumaly, kasabanin renkli hayatin kisilerin bollugu ve gesitliligi ile sergiler.

Oyuna pastoral bir nitelikte alegorik bir hava katan tavsan, katir, sincap, tilki
ve ¢igdem de kisi olarak ya da kahraman olarak oyunda yer alir. Bahar ile Duran'in
agkini, riiya vasitasiyla somutlagtirir, 6liim-hayat ¢atismasini vurgularlar. Kisilegtiri-
len ve konugturulan hayvanlar esastir.

Ayrica jandarma, koylii, kasap, oduncu, kagak, ¢ocuk v.s. de dekoratif kisiler
olarak deger kazanirlar

Olay Dizisi

Klasik bir oyun dizisinin esas oldugu Yarali1 Geyik'te pastoral oyun geregi kir,
dag, av ve avcilikla ilgili unsurlar dikkati ¢eker.

Serimde Duran ve gevresiyle ilgili olarak agiklamalar yapilir. izleyiciye sez-
dirilmeden oyunun akisi iginde verilen bilgiler Duran'in somutlagmasina ve olayla-
rin gelismesine zemin hazirlar. Oyun dncesindeki gelismeler de konugmalar yoluy-
la hissettirilir.

Oyun boyunca varligin: siirdiiren serime, dekor da sezdirici 6zelligi ile katki-
da bulunur. Duran'in farkliligin1 ortaya koyabilmek i‘gin alelade duygulan temsil
eden insanlarin miinasebetleri de serimlenir. Ozellikle hayata bakis tarzindaki fark-
liliklar hissettirilir. Aradan gegen yillarin degerlere bakisi degistirmesi de serim va-
sitasiyla dikkatlere sunulur.

Av ve avcilikla ilgili dekor unsurlarini serim iginde de degerlendirmek miim-
kiindiir.
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Serimin hazirladig1 zeminde ilk ¢atisma Duran'in ideali ile agk: arasinda ter-
cihini konu alir. Duran 6nce kendisiyle ¢atisir. Arkadaglarinin yardimu ile kararini
verir. Sevdigi kiz1 alsa bile ertesi giin daglarin, geyik ve avin kendisini yamacina ge-
keceginin farkindadir.

Oyunun temel felsefesini olusturan zoru basarma sevdasi ile hayal iginde ya-
sama fikri, giinliik aledde duygularla yasayan insanlarin para ve menfaat tutkusu ile
catigma halindedir. Biri hayallerle yiiceltilmis ideale yonelik anlamli bir miicadele-
yi, digeri sadece maddf unsurlar ugruna yasamayi esas alir. Bu farklili§i oyunun ba-
sinda ilyas su ciimle ile somutlagtinr: "Béyledir, yiikseklerde uganlar yalniz ugarlar”
(s.66).

Oyunda madde ile mana gatisir aslinda. Duran, mana ugruna, evini, tarlasini
ve askini ihmal ederken, digerleri madde pesinde kosmayi tercih eder. Bu farklilik
Duran'i asil ve olgun kilar.

Duran'in bu gekilde davranmasinda "maya" , "kan" ve "alin yazis1" nin da et-
kili oldugu vurgulanur. ilyas, tutkulu insan ile aleldde duygular pesinde kosan insani
degerlendirirken "maya" unsuruna dikkati ceker: "ILYAS: Bizim mayamiz bu. Bak
su kargidaki masada oturanlara. Yiyor igiyor karilariyla yatiyorlar. Uykularini kagi-
ran tek tasalan yok. Onlara gore isler..." (s.79).

Duran da san, gohret ve paraya itibar etmeyisini, Koca Geyik'le i¢ hesaplag-
ma tarzinda konusurken "alin yazis1" na dayandinir: "Alnimda yazili bu benim!"
(s.94).

Oyunun finalinde de Duran bu tutkunun "kan" la ilgisi iizerinde durur: "DU-
RAN: Insanin kaminda var bu. Kayalardan kayalara ugan geyiklere erismek. Diinya-
lan buyruguna almak. Biitiin ag¢liklar insanin kaninda var." (s.130).

Boylece insanin biyolojik yapisi ile sosyal gevresi arasindaki g¢atismaya da
dikkat ¢ekilmis olur. Dig diinya ne kadar cazip olursa olsun insan iginden gelen se-
se kulak verir. Kisaca insanin igi ile dis1 arasinda bir ¢atisma yasanir. Mehmet Kap-
lan'in da belirttigi gibi: "Sosyal hayat ne kadar degisirse degigsin, insanoglu diinya-
da tabiatin kendisine verdigi kan, duygu, i¢giidii ve tutkularla dogar" *'.

Yaral: Geyik'te 6nceden sezdirilen veya haber verilen ¢atigsma ile beraber ba-
samakl1 gatisma da kullanilir. Daha oyunun baginda Ilyas'in su konugmasi gatigma-
y1 sezdirir: "ILYAS: Apagik! Kirk giindiir ortalarda yok. Kizin elinden ugup gitmesi
icin elinden geleni yapiyor neredeyse. Hig asik olan dyle mi davranir? Duran dagla-
ra bayirlara tutkun... Koca geyigin ardinda! Koca Geyigi vurmadan émriiniin sonu-
na kadar artik rahat yok ona... Kendinden 6l¢, seni atlardan koparan kadin oldu mu
hayatinda?" (s.66).

(214) Mehmet Kaplan, "Yaral: Geyik,” Milli Kiiltiir, S.3, Agustos 1981, 5.55.
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Oyun boyunca geyik avinin, avciya 6liim getirdigi, avcilarin kayalardan yu-
varlamip 6ldiigii vurgulanir. Adeta Duran'in sonu hissettirilir. Bu yénii ile 6nceden
haber verilen gatigmada, gelismeler Duran'in kararl1 ve inandirici karakteri ile basa-
makl1 ¢atismay1 da beraberinde getirir.

Koca geyigin avcilan kayadan asagilara ¢ektigi fikri, her firsatta tekrarlanir.
Ancak Duran'in bunlara aldirmadig: sergilenir. Duran'in koca geyik tutkusunu gos-
teren asagidaki sahne gelismeleri sezdiren 6zelligi ile de deger kazanir. Seving ile
hiizniin birarada bulundugu bu sahnede dramatik ironiden de yararlanilir:

"FATMA: Avin iyi gecti mi? (Uzaktan davul zurna sesi naralar gelir.)
DURAN: (Kulak verir.) Bu davul zurna sesi ne? (Seyran'la Fatma bakigirlar.)
FATMA: Siinnet diigiinii falan olmal...

DURAN: (Uzerinde durmaz. Cogkulu) Cook! Cok giizel gecti avim... Bil ne
oldu?

FATMA: Sen soyle ne oldu? Anlat!

DURAN: Geyigi gordiim! Koca geyigi...

YiGIT: Nerede?

DURAN: (Av yiiklerini indirir.) Battk manastin gegince, Aladag'a varmadan...
Hey Allahim!

YIGIT: Sonra? Anlatsana...

DURAN: Oyle giizeldi ki! Anlatilir gibi degil! Goriince sarhoga dondiim.
YiGIT: Sonra?

DURAN: Orada dag ikiye bdliiniir. Bir kolu bir yana gider, bir kolu &biir ya-
na. iki derin koyak agilir. Mor kayalar biiyiir. Her yandan ¢amlar figkinr. Giirgenler,
meseler... Yol dag eteginden, kayalar arasindan gider... Aladag' gegtim, karsida ya-
rn ucunda durmugtu. G6ge ¢izilmig gibi. Asagist belki bir kulag derin...

FATMA: Ah oglum! Onun oyunu o...
DURAN: Bana m1?
FATMA: Kag avciyi o yarlardan agagtya ¢ekti ardindan...

DURAN: Beni ¢ekemez! Ben kag avci degilim! Duran Sarica'yim... (Gii-
ler)."(s.74).

"FATMA: Kahve, ayran ne igersin?

208



DURAN: Acelesi yok. Ben yokken neler oldu? Anlatsana...
FATMA: Yavag yavag hepsini 6grenirsin.
DURAN: Keyifsiz gérdiim seni...

FATMA: Dinle, gelir gelmez keyfini bozmak istemedim. Ama nasil olsa so-
kaga cikar ¢ikmaz duyacaksin.

DURAN: Sakin bu davullar?.. (Dinler.) Oyle mi?
FATMA: Aklina geldigi gibi...

DURAN: Nisan mi diigiin mii? (Biitiin sevinci soner. Eli ayag: kirik, araba-
liktaki bir semerin iistiine ¢éker oturur.)

FATMA: Nisan.." (s.76).

Duran'in koca geyikle konusmasi esnasinda da onceden sezdirilen gatigma
s6z konusudur:

"GEYIK: Senden 6nce gok avcilar geldi gegti bu daglardan. Higbiri yaklasa-
mad1 yanima. Ya ¢abuk dondiiler senin kapildigin bu hevesten, ya da...

DURAN: Biliyorum ! Hep o hikdye: Kayalardan diistiiler 6ldiiler.
GEYIK: Senin de sonun o!

DURAN: Gorecegiz! Biitiin kurtlar kuslar tanik olsun! Dikildigin o kayalar-
dan omuzlarima vurup ben indirecegim seni! Ben!" (s.94).

Aktarmalardan da anlagilacag iizere hem sezdirilen ¢atigma, hem de basa-
makli gatigma esastir. Duran kararly, inat¢1 ve inandiricidir.Oyunda bir de aradan ge-
¢en yirmi yilin getirdigi eski-yeni, el emegi-makina ve itibar ile para gatigmasi ser-
gilenir (s.105).

Diigiin dernekle baslayan, davul zurna sesleriyle agilan oyunda sevingle hii-
ziin, hayat ile 6liim tezadi1 da esere estetik bir deger kazandirir.

Oyunun ana diigimii, Duran'in av tutkusu ile koca geyigi vurma amaci gev-
resinde sekillenir.

{lk asal diigiim Duran'in ideal, hayal pesinden kostugunu vurgulayarak koca
geyigi gormiig olmasi ile atilir.

Asal diigiim iginde yer alan ara diigiimlerden ilki Giildi'niin nisanlanmasidir.
Duran bundan habersizdir. Avdan doner. Senlikle kargilanir. Giildii'niin nisanlandig-

m1 6grenir. {1k ara diigiim ¢oziimlenirken yeni bir diigiim atilir. Duran ne yapacaktir?
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Gidip sevdigi kizin kapisina m1 dayanacaktir, yoksa acisini igine mi gomecektir? Te-
selliyi 6nce ickide sonra da arkadaglarinin tavsiyesi ile bagka bir kadinda arayacak-
tir. Bu ara diiglimiin ¢6ziimii yeni bir diigiimii beraberinde getirir. Duran, Hatice ad-
11 kadinda teselli arar, Hatice de Duran'dan kendisini dsik ay1 Kocoglan'dan kurtar-
masini ister. Duran, biitiin kasabaliy1 rahatsiz eden asik ayiy: oldiiriir. Boylece soh-
retle maddi itibarin kapilan agilir. Kasabali, Duran'i belediye bagkanligi ve nisani ile
odiillendirmek ister. Duran'in bu teklifi nasil karsilayacagi da bir diigiim olarak de-

ger kazanir.

Duran, kararsiz adimlarla genlik alanina dogru ilerlerken, idealinin yani koca
geyigin sesini duyar. Bu sahne karar an1 oldugu i¢in dnemlidir. Geyik, firsat1 deger-
lendirmesini sdylese de Duran hedefini belirler ve daglara doner.

Duran ideali ugruna alelade fakat rahat bir yasayistan, mevki ve paradan, ai-
le saadeti ve tarlasindan vazgeger. Duran'in daglan ve avi tercih ana diigiimii hare-

ketlendirir.

Ikinci béliim yirmi yil aradan sonraki gelismelerle sekillenir. Yirmi yil neleri
degistirmistir? Farkli duygular pesinde koganlara hayat neler kazandirip neler kay-
bettirmigtir?

Alelade duygular pesinde kosanlar servet sahibi olmuglardir. ideal ugruna
Omiir tiiketenler sadece taninmiglardir. Hatta Duran, parasizlikla karg: kargiya kal-
mus, parasizliga isyan eder bir hale gelmistir.

Hizli bir gelisme gosteren kasabada el emegine ilgi azalmig makina iiriinleri

ragbet kazanmugtir.

Ikinci béliimiin diigiimlerinden biri de Duran-Bahar agkidir. Duran kendisin-
den otuz yag kiiciik bir kiza a1k olmusgtur. Niyeti bu kizla, yani Bahar'la evlenmek-
tir. Acaba Bahar, Duran'a kars1 neler hissetmektedir? Duran idealini gergeklestirecek
midir? Bahar, Duran'i sonuna kadar destekleyecek midir?

Her ava ¢ikisinda ayni umudu tagilyan Duran, bu umudunu hi¢ kaybetmez.
Omandaki uyku vasitasiyla diger canlilarin yasamak ve 6lmek ile ilgili diisiincele-
ri de sergilenir.

Bir sirtlan tarafindan pargalanmaktansa bir avcinin hedefi olmay: yegleyen
hayvanlar, bir hayvana yem olmaktansa bir sevgiliye sunulmay: tercih eden bitkiler
anlamli yasamayi ve o ugurda dlmeyi vurgularlar.
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Bahar, Duran'a karg! derin bir baglilik gosterir. Duran'i tutkusuyla kabul eden
Bahar, daha geng olmadig: icin hayiflanan Duran'a genglerin kokusuz ¢iceklere ben-
zedigini sOyler. Bahar, Duran'a biiyiik bir agkla baghdir. Onu sonuna kadar destek-
leyecek ve bekleyecektir. Hatta Bahar, Duran'a av doniisii kendisiyle evlenecegini

sOyler.

Her diigiimiin ¢o6ziimii yeni bir diiglimiin baglangic1 olur. Son asal diigiim,
Duran'in yillarca izini siirdiigii koca geyikle karsilagmast ile sekillenir.

Oyunun doruk noktasi da bu karsilagsmanin sonunu hazirlayacak olan sahne-
dir. Duran'in koca geyigi vurmasi son donemeg noktasi olarak deger kazanir. Duran
idealini gergeklestirmigtir. Koca geyigi agir bir sekilde yaralamigtir. Ancak kendisi
de kayalardan yuvarlanmigtir.

Oyun, Duran'in yasadiklarinin muhasebesi ile ¢oziimlenir. Hedefi vurmayi
basaran, idealini geyigi yaralayarak gerceklestiren Duran, 6lmeden once anlamli
mesajlar verir. Duran "kendine sadik" yasamigtir. Kendine "ihanet" etmemigtir. Du-
ran "kanin"daki sese kulak vermigtir. "Alin yazisin1" yagamustir.

Duran'in 6liim hali, 6lmiis olan annesi Fatma ile konugmasi yoluyla sezdiri-
lir. Oyun bu sahne ile etkili bir tarzda son bulur.

Konugma Orgiisii

Yaral1 Geyik'te sairane, ¢coskulu bir atmosfer hakimdir. Kahramanlik, cesaret
ve asalet yiiklii olan oyunda, pastoral unsurlar, av ve avcilikla ilgili kelimeler yogun-
luktadir.

Oyunun biitiin aksiyonunu yiiklenen konugma orgiisii kigilerin hem kendile-
rini tanitmasina, hem de bagkalar1 hakkinda tanitici agiklamalar yapmasina zemin
hazirlar. Oyun oOncesi ile ilgili agiklamalar da konugma yoluyla sezdirilir.

Oyunun ilk konugmasi izleyiciyi efsanevi, coskulu bir havaya, siirli bir at-

mosfere dogru ceker:

"ILYAS: Hep yem bunlar, cici bici tiillerin altinda avug avug yem. K1z simdi,
kus gibi, dalindan inecek, bu yemlerin basina konacak, gagalayacak. Giimiiglii ayna-
lar taraklar, gesit gesit giizel kokular, sekerlemeler, incik boncuk, aman ne giizel ne

giizel derken dort duvarin arasinda kafese girmis bulacak kendini.” (s.65).
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Hem sahne iizerindeki aksiyon, hem de sahne gerisindeki aksiyon konusma-
lar yoluyla sergilenir. Sahne iizerinde sergilenmesi miimkiin olmayan gelismeler, ta-
bif bir konusma akisi i¢inde sahneye ulagir. Duran'in kirlarda avlanmasi, koca geyik-
le ilk kargilagmasi, yirmi yillik degisme ve gelismelerin sahneye ulagmasi konus-
mayla miimkiin olur.

Senliklerle, davul-zuma ile baglayan oyuna agk ayrilig1 hiiziinlii bir hava ge-
tirir. Ask ve aynilik; seving ve hiiziin oyuna bir derinlik kazandinr. ikinci béliimde-
ki ask ise biiyiik bir cogkuyu beraberinde getirir.

Yarali Geyik'te ¢cevrenin hayata bakisi ile Duran'in hayata bakis1 arasindaki
farklilik konugmalar yoluyla vurgulanir.

Zaman zaman her kafadan bir ses niteliginde olan koro tekniginden de yarar-
lanilir. Duran'in av doniigiinde kargilanig sekli bu yolla sergilenir:

"SESLER: Yasa sen!

Kurt vurdun mu?

Ya sirtlan?

Cakal?

Kalacaksin degil mi?

Tilkileri hep sen mi vurdun?
Geyigi gordiin mii? Koca geyigi?
(Duran'in kahkahasi duyulur.)
Kirk giin oldu

Kirk bir.

Ben otuz dokuz saydim" (s.72-73).

Felsefi agirlikli ciimlelerin de yer aldig1 oyunda geyik, hayatta zor olani1 tem-
sil eder. Oyunda, halkin konugma iislibu esas alinmigtir.

Sair Cumali'nin Yarali Geyik oyunundaki iislibu Mehmet Kaplan'in da isaret
ettigi gibi "Tiirkgenin o Anadolu kirlar1 kadar berrak ve temiz havasim” ¥ hisset-
tirici giizelliktedir.

(215) a.g.y., s.55.
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c. DUN NEREDEYDINIZ @

Kaginlan firsatlarin, geciken mutluluklarin ve hoyratga gegirilen genglik yil-
larinin nostaljik bir iisldpla sorgulandig1 oyunda, bekleyigler, arzu ve umutlar sergi-
lenir.

Oz ve Bigim

Kisilerin kendi hayatlarina elestirel bir gozle bakmalan etrafinda sekillenen
"Diin Neredeydiniz", Cumali'nin klasik oyun yapisindan farkl bir teknigin izlerini
tagir. Ug birlik kurali baska olmak iizere bazi unsurlarim ihmal etmekle birlikte da-
ha ¢ok Aristotelesgi, kapali, dramatik ve benzetmeci tiyatro teknigine uygun eserler
veren yazar, bu oyunda kismen, "yabancilagtirma etmeni” nin esas oldugu Brechtgi,
agik, dramatik olmayan ve epik tiyatro teknigini de hissettirir. Zaman zaman izleyi-
ciye, sahnelenen olayin bir tiyatro oyunu oldugu hissettirilir. Izleyicinin oyun kargi-
sinda etkin kilinmas i¢in oyunculardan biri oyunla ilgili agiklamalar yapar.

Ancak oyunda dikkati ¢eken hususlardan biri, epik tiyatro unsurlarinin, ben-
zetmeci tiyatro unsurlanyla i¢ice verilmesidir. Farkli hikayelerin anlatildig1 Diin Ne-
redeydiniz'de benzetmeci tiyatronun konuda birlik esasina uygun olarak "agkta ka-
cirilan firsatlar” sergilenir.

Belli yaslarda ve farkli durumlarda sergilenen "agk firsatlan" gegitlemeler ha-
linde sunulur, kapi, pencere sesini bekleyen, her zaman birilerini dzleyen insanlar
zamanda yolculuk yaparlar. Hatira yoluyla yapilan bu yolculukta hatirlanan en
onemli ve anlaml1 unsur "agk" tir. Bu sergilemede yer yer anlatma ve hikaye etme
iisldbu ile oyun kisisi agiklayici olurken yer yer de gegmis zamana doniis seklinde
bir sahneleme esastir.

Hem epik hem de benzetmeci tiyatronun unsurlarim biinyesinde tagiyan
oyun, diyalektik tiyatro seklinde de degerlendirilebilir.

"DUN NEREDEYDINIZ de mutluluklanimizi yakalamakta gecikmelerimizin
hiisniinii yansitmaya ¢alighm baz: ¢esitlemelerle.” *'? diyen Necati Cumali, bu oyu-
nu ile 1981 yilinda "Kiiltiir Bakanliga Tiyatro Odiilii" nii kazanur.

[lk olarak 23 Mart 1982 tarihinde Asuman Korad yonetiminde Devlet Tiyat-
rolarinda sahnelenen oyunun, nasil kaleme aldigim1 Cumal: §oyle ifade eder: "Diin
Neredeydiniz' ilk notlarin1 1965'te almaya bagladigim bir oyun. Yazilabilecek duru-
ma gelmesi uzun siirdii. Oyunumun esin kaynaklan arasinda bazi ¢ocuk oyunlan ile

(216) Necati Cumal, Biitiin Oyunlar: I. Mine-Diin Neredeydiniz-Vur Emri, Tekin Yayinevi Ist. 1983,
5.81-156.
(217) Cumali, "Raik Almiagik’'a Mektup”, s.54.
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Andre Ady'nin bir siiri aklima geliyor. Ady, ge¢ kalarak kagirdigimiz mutluluklar-
dan yakinir bir siirinde. Siirekli geg¢ kaliyoruz, sozleri nakaratidir giirin oyunumda
bu diigiince ‘Diin Neredeydiniz'e doniistii. Yine, ¢gocuk oyunlarinin belirgin dzelligi,
yasamin 6nemli gergeklerini simgelemeleridir. Korebe, saklambag, tagtayim toprak-
tayim, yag satarim bal satarim gibi oyunlardan her birini yasamin gergekleri ile kar-
silagtirarak yorumlayabiliriz. Yag satarim bal satarim oyununda ebenin elindeki
mendil simgedir . Ebe mendili se¢tigi oyuncunun arkasina birakmakla, bir anlamda
o oyuncuya bir firsat verir. Yakala beni der. Oynamak istedigi oyuncu odur. Yasam
bize her giin bu tiir firsatlar bagiglar" %,

Biri yedi, digeri alt1 tablodan olusan iki perdelik oyunda Dikmen Giiriin Uga-
rer'in de belirttigi gibi oyun kisileri "yasamayi, duygularinin sesini dinlemeyi 6gre-
nemedikleri, yasamalarim ¢ogu kez gereksiz bir kosusturma iginde harcadiklarn
icin"** mutluluk firsatin1 kagirirlar.

Catigsmalar ve diigiimlerle gekillenen, kagirilan firsatlara dair agiklamalarla
sergilenen Diin Neredeydiniz, hayatin agka dair kismindan 6mekler sunan bir dram-
dir. Ekspresyonist bir tiyatro 6zelligi de tagir. Insanlarin unutamadig1 hatiralan daha
¢ok, yasayamadiklari ya da yagama firsatim1 degerlendiremedikleri anlara aittir. Bu-
nu oyunculardan II. ERKEK su sekilde ifade eder: ".. Hatirda kalan hep aghklardir”
(s.93). "... Gemiste 6zlediklerim, hatirladiklarim, aklimdan ¢ikmayanlar hep doyum-
suzluklarim. Yagayamadigim agklar, teptigim kagirdigim firsatlar. Obiirleri unutulu-
yor..." (s.93-94).

Oyun, fantastik bir atmosferde, her seyi bilen ve oyun kigilerini kagirdiklar
firsatlar konusunda diigiinmeye sevkeden Hizir'in hazirladigi zeminde sergilenir.
Oyundaki biitiin kisileri kap1 ve pencerelerini galarak sahne iistiine toplar. Onlara,
‘Diin Neredeydiniz’ oyununu oynamalari konusunda teklifte bulunur.

I. Kadin'a atmug oldugu giil, yillar 6nce on alt1 yasinda bir kizin ilgisine, otuz
yasinda oldugu igin kargilik vermeyen II. Erkek'in hatiralarini canlandirir. I11. Kadin
da benzeri durumu ii¢ y1l 6nce yagamis, on alt1 yasinda iken arkadasinin kirk yasla-
rindaki dayisina asik olmustur. Ancak kargilik gérememistir. Her iki hatirada da er-
kekler yas konusunu farkli degerlendirdikleri i¢in daha sonra pismanlik duymuglar-
dir. Ciinkii kendi bahgelerindeki agacin meyvesini bagkalarinin agirmasina géz yum-
muglardir.

I. Kadin'in kirk giin siiren ilkyaz agki da giil miinasebetiyle dikkatlere sunu-
lur. Kadin on iki y1l 6nce, doya doya yasadig: agka dair ayrintilar hatirlamaz. Bu da
sindirilerek yasanilan mutluluklarin unutuldugunu gosterir.

(218) Cumhuriyet, "Necati Cumal: Odiil, Yerini Bulursa Yagtyor”, 26 Ocak 1982.
(219) Dikmen Giiriin Ugarer, "Cumali'nin Oyunlar: Ustiine Kisa Saptamalar”, Varhk, S.1064, Mayis
1996, 5.32.
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Kosusturma, is telds: ve okunacak raporlar dolayisiyla, kargilarina ¢ikan agk
firsatlarin1 degerlendiremeyen insanlar sonradan pismanlik duyarlar. I. Erkek de
bunlardan onceki giin ugakla Viyana'ya giderken karsilagtig1 hostesten hoglanmigtir.
Ancak kendini, yetmig sayfalik raporunu okumak zorunda hissettigi icin kadinla il-
gilenememistir. Kagirdigi firsata yanan I. Erkek'i, II. Erkek teselli eder. Ona gore ay-
n1 firsat bir daha kargisina ¢ikacaktir. Ciinkii hayat her zaman insanlara yeni firsat-
lar sunar.

Yash insanlar icin diinler hem azalmig, hem de uzamugtir. Insanlar 6miirleri-
nin baharini yani gengliklerini tekrar yagayabilme arzusu ile doludur.

Diin Neredeydiniz'in ilk tablosunda sunulan bu ¢esitlemeyi sonraki tablolarda
li¢ ayn hikayenin sahnelenisi takibeder. [lk hikayede I. Kadin iki y1l 6nce yasadig
agki anlatir. Onemli baz1 anlarin sahnede canlandinldig: bu agk hikdyesinde, oyun-
cu Giilten'in yagadiklar sergilenir. Giilten, evli bir adamla miinasebetin sikintilarini
yasar. On beg giin siire ile haber alamadig1 Halim'i beklemekten usanir. Sikintisini
atmak icin ¢iktig1 evinden ayaklarinin gotiirdiigii yere dogru ilerler. Kendisini bir si-
nemanin 6niinde bulur. Sinemada yanina oturdugu adamdan etkilenir. Tanigirlar, bir-
likte yemege ¢ikarlar, dansa giderler. Kisa siirede geligen bu miinasebet, ertesi giine
de taginir. Ancak ertesi giin yeni sevgili Mehmet ile Halim karg1 kargiya gelir. Ha-
lim, Giilten'den ayrilamayacagini s6yler. Ancak Giilten'in tercihi Mehmet'tir. Sonra-
ki gelismeler Hizir tarafindan 6zetlenir. Halim, Giilten ile Mehmet'i yalniz birakmaz.
Gittikleri her yerde onlari bulur. Alt1 ay bu sekilde siiren miinasebeti Giilten, her iki-
sinden de kurtulmak igin bitirir. Ciinkii Mehmet'i diledigince sevmesi Halim'in go-
zetiminde imkansizdir. Giilten, Mehmet ile doyasiya yagayabilecegi bir agki tepme-
nin hiiznii igindedir. Ikinci hikdyenin sahnelenmesi i¢in de Hizir hatirlatici rolii ve
zemin hazirlayici fonksiyonu ile oyunda yer alir. I. Erkek'ten, kagirdig: firsatlardan
birini anlatmasini ister. O 6nce 32.000 frank kazanabilecegi bir at yarigina yatirma-
dig1 kupondan s6z eder. Hizir ise firsatlardan "agk" 1 kasdettigini ifade edince I. Er-
kek yani Ergun, Paris'te bir ilan kulesi altinda tanigtig1 ve agk sehri Paris'te akan ha-
yata uygun bir hizla miinasebet kurdugu Helga 'yla yasadig aski anlatir. Bu iligki de
sahnelenir. Helga ile Ergun tanigtiktan sonra bulusmaya karar verirler. Birlikte sine-
maya gitmek igin bulusurlar. Ancak her ikisinin de fazla zamani1 olmadig i¢in go-
riigmeler arasindaki mesafeler uzar. Kogusturmalar bir araya gelmelerine engel olur.
Paris'te doktora yapan Ergun ile hayatin1 kendi bagina kazanmay: arzulayan Hel-
ga'nin agklar platonik bir seviyeden Oteye gecemez. Zaten Ergun'un agk: hatirliyor
olmasinda bu yaganmamiglik da etkilidir.

Son hikdyenin oyunculari da iki yaslh insandir. II. Kadin ile II. Erkek yetmis
yasindan sonra parkta kargilagirlar. Gegmis yillara ait soylenmeyen bir agkin muha-
sebesi yapilir. Bir kadina baglanmaktan korkan II. Erkek, II. Kadin'in bir bagkasiyla
evlenmesine raz1 olmugtur. Ancak onu bir 6miir unutmamigtir. Gengken birbirlerine
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sOyleyemedikleri agklarim1 uzun yillar sonra bir parkta agiklamak her iki insan1 da
duygulandirir. Agk, vuslat olmayinca unutulmaz izler birakir. Yagh insanlarin hika-
yesinde bu daha derin hissedilir.

Oyun bu ¢esitlemelerden sonra mezarlik dekorunda son bulur. Yaganilama-
yan, kagirilan firsatlarin mezarn bagindadirlar. Biitiin oyuncular yas igindedir. Hizir,
herkesi gegmisi ile ilgili olarak kagirdif firsatlar hatirlamaya gagirir. Kagirilan fir-
satlar hatirlaninca yeni ¢ikacak olan firsatlar daha dikkatle kullanilacaktir.

Cesitli yaglarda degisik ortamlarda yasanilanlari kopuk kopuk dikkatlere sun-
musg olsa da oyun 6z bakimindan bir biitiindiir. Yaganilan hayatin kiymetini takdir
etme fikri telkin edilir.

Dekor

Oyun empresyonist tiyatro dekorunu hatirlatici tarzda diizenlenmigtir. Sade
ve gosterigsiz bir dekor vardir. Sokak, sinema, restoran, gece kuliibii, L Kadin'in evi
gibi gesitli mekanlarin dekoru oyunun aksiyonuna hizmet igin bir kag esya ile
sergilenmistir.

Oyun baglarken perde agik, sahne karanliktir. Hizir, salonun dip kapisindan
girer. Hizli adimlarla sahneye dogru ilerler. Elinde ortkestra sefindekileri hatirlatan
ince bir degnek vardir.

Sahneye ¢ikar degnegiyle ii¢ kez sol avucuna vurur. Sonra cebinden diidiigii-
nii ¢ikarir, iifler. Isikgiya seslenir. Sahnenin gerisinde kirmizi bir 1§51k yanar. Hazir ol-
dugunu belirtmek igin kisa sinyaller verir.

Cumali, oyunlarinda yer yer 15181n illiizyon giiciinden yararlanir. Bu oyunun-
da da 151k onemli bir dekor unsurudur.

Sahnede iki kap ile ii¢ percereden olusan bir sokak dekoru aydinlanir. Her-
kes maskelidir. Dekor oyundaki 6ykiilerin niteligine gére degisir. Ik 6ykii sahnele-
nirken solda yukarida sari, kirmizi, mavi, yesil renkli ampuller, neonlu 1giklarla Si-
NEMA yazisy, filmin ve artistlerin ad1 yazilidir.

Sinema salonu, kadife perdeler ve yanyana iki koltuktan ibarettir. Ayrica fil-
me ait efektler ve fon miizigi de dekoru tamamlayan ses unsurlar olarak anlam ka-
zanir.

Kadinin kiirkii, el ¢antasi, semsiyesi ve esarb1 da dekorda yer alan egyalardan-
dir.

Opyun kisilerinden Giilten ile Mehmet'in tanigma ve konugmasi restoranda de-
vam eder. Restoran, iki kigilik masa ile temsil edilir. Dans igin gidilen gece kuliibii
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de saksafonda bir caz pargasi esliginde dans eden sevgililerle temsil edilir. Yazar bu
dekorda da 15181n etkileyici niteliginden yararlanir.

Daha sonra sokaga tasinan oyunda semsiye iki sevgilinin yakinlagmasinda
paravan olarak kullanilir.

Oyunda yer alan dekorlardan biri da ¢igek evidir. Giiller ve karanfillerle tem-
sil edilir. I. Kadin'a hem yeni, hem de eski sevgilisi buradan ¢igek temin ederler. Ci-
¢eklerin gittigi yer I. Kadin yani Giilten'in evidir. Dekor yazar tarafindan su sekilde
ifade edilir: "Oyunun oynanmasina yetecek kadar egya" (s.113).

Bir kanepe, bir koltuk, bir masa ve kii¢iik bir bardan olusan evde dikkati ¢e-
ken kristal bir vazodur. Vazoda Mehmet'in gonderdigi bakara giilleri yer alir. Daha
sonra diger bir vazoda karanfiller yer alacaktir. O da Halim'in ilgisini ifade eder.

Oyun kisisi Giilten'in her iki agigin1 da terketme karar1 6ncelikle bu dekor un-
surlarindan giil ve karanfillerden kurtulma istegiyle hissettirilir.

Giilten'in 6zel egyasi da rol dosyasi, el gantasi, kiirkii ve esarbidir.

Ikinci perdede dekor, Paris'de bir ilan kulesi olarak deger kazanir. Ustiinde ti-
yatro ve konser afigleri bulunan kulenin yaninda bir sira vardir. Ergun ile Helga bu
sirada oturur, bulugsmak iizere giin belirlerler.

Afisgi olarak oyuna katilan Hizir'in elindeki tutkal kovasi, firgasi ve boynun-
dan gegirdigi askiya asil1 afisler de dekor unsurlar olarak yer alir. Kisilerin bulug-
mak iizere sozlestikleri yerler dekor unsuru olarak deger kazamir. Ikinci perdenin
ikinci tablosunda Paris'te bir kahve, bir masa ve sandalye dekoru ile temsil edilir.
Sonraki tabloda dekor, Boulevard Saint Michel'den nehre dogru uzanan yolda, kii-
¢iik Cluny miizesinin 6niidiir. Gezici bir ¢igek¢inin arabasi 6niinde kargilagan sevgi-
lilerin duygular sergilenir. Bu dekorda Hizir, mavi ig tulumu, boyundan ge¢me 6n-
ligii, lacivert kasketi ve kalin eldivenleriyle bir sokak ¢icekgisidir.

Isiklarin kararip aydinlanmas: sahne degisikliginin habercisi olarak belirir.
Yazar, 15181n illiizyon giiciinii 6nemli bir dekor unsuru olarak kullanir.

Dérdiincii tablonun dekoru Paris'te George V. Otelinin bandir. Bar, bir kag tabure ve
masadan olugur. Helga, omuzundaki yol ¢antas:1 ve hostes iiniformasiyla oyuna da-
hil olur. Ergun'un bekleyisi bu dekorda umutsuzluga doniigiir.

Besinci tablonun dekoru bir parktir. Cocuklar ve daha ¢ok yaglilarin oyalan-
dig1 mekan olan park, birbirinden uzakta iki sira ile temsil edilir. Sahnenin 6niinde,
solda bir el arabasi vardir. Siralardan birinde, elinde resimli bir dergi ile yagh bir ka-
din; digerinde gazetesini okuyan yagli bir adam vardir.

Bu dekorda da Hizir, parkin bahgivanidir. Kiigiik bahge ¢apasini, tirmigini,
¢im makasini el arabasina birakir. Arabay: kaldirip gétiirmek suretiyle, parktaki in-
sanlarin birbirleriyle igilenmesini saglar.
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Oyunun altinc1 ve son tablosunda dekor mezarhiktir. Onde diiz beyaz mermer-
den bir mezar, geride selviler yer alir. Hizir bu dekoru su sekilde tanitir:

"HIZIR: (Siyahlar iginde) Serin selvileriyle mezarlik! Biitiin hikayelerin bit-
tigi, bar tutmug sdylemez olmus dudaklarin sustugu yer! Sessiz taslar, agiz dil ver-
meyen ak mermer..." (s.155-156).

Oyun kigileri, siyahlara biiriinmiis bir sekilde, ellerinde kiigiik ¢icek demetle-
ri ile mezara yaklasirlar. Oyun, diinya yiiziindeki yolculugun sonu olan bu dekorda
son bulur. Mezar, umutlarin, arzu ve beklentilerin kagirilan firsatlarin da temsilcisi-
dir. Yazar, ekspresyonist bir tavirla dekoru, yasanilan mekanin sade ve gosterigsiz bir
unsuru olarak fonksiyonel olarak kullanir.

Zaman

Gecmiste yasanilanlarin sorgulandigi oyunda zaman, belirleyici unsurdur.
Oyunun daha ilk konugsmasinda Hizir zamani saat olarak belirtir:

"HIZIR: (Saatine bakar.) Evet, saat sekiz buguk.
Her zamanki gibi tam vaktinde yetistim. Hemen baslayabiliriz" (s.83).

Diin Neredeydiniz bekleyislerin, 6zleyislerin oyunudur. Herkesin birilerini
bekledigi bir haber gozledigi belirtilir. Diin, yillar dncesine ait olaylar da igine alir.
Oyun kisileri gegmise ait unutamadiklari hatiralarini hikaye ederler.

Oyunda genglikle bahar mevsimi ve agk arasinda derin bir anlam iliskisi sdz
konusudur.

Anilarin agustos bocekleri olarak deger kazandig1 oyunda herkes unutamadi-
81, kacirdig firsatlar ifade eder. Diin nerede oldugunu belirtir. Diin ile kastedilen za-
man Hizir tarafindan su sekilde ifade edilir: "Anlatacaklarinizin ille de diin gegmis
olmasi gerekmez. Diin, yani geride kalmus giinlerden biri. Igten ice pismanliklariyla
igimizi yakan giinlerden biri? Akliniz neredeydi, siz neredeydiniz? Nerede olmaliy-
diniz, oysa nerelerde takildiniz kaldiniz? " (s.96). -

Kahramanlardan bazis1 genglik yillarindan, otuz yagindaki hallerinden, bazi-
st on alt1 yaslarinda iken yasadiklarindan bazisi da on iki y1l dncesine ait agktan soz
eder.

Yaslilarin zaman degerlendirisi farklidir. Onlar i¢in diinler az ve uzundur:

"II. KADIN: Diin? Benim i¢in diinler ne kadar azaldi? Ne kadar uzun siirii-
yor? Ug ay, alt1 ay, bazan bir yil!. Koca bir yil, giinler hep birbirine benziyor.
Diin deyince ne kadar gerilere gitmem gerekiyor kestiremiyorum birden. Es-
kiden, daha gencken diinler ne kadar ¢oktu? Ne kadar sikt1? Sabah, 6gle, ak-
sam geceler, bir giiniin i¢inde yasayisim degisir dururdu. Riiyalarimda bile.
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Her gece sayisiz riiyalar goriirdiim. Her riiya bagka bir yerde gegerdi Hizli bir
trendeydim sanki. Her degisiklik, geride kalan kiigiik biiyiik her istasyon bir
diindii. §imdi yolun kiyisinda oturmus gegen trenlere bakiyorum. O hizin di-
sindayim. Yaslandikga diinler uzadi. Diin deyince ne kadar gerilere gitmem
gerekiyor, biraz diisiinmeliyim." (s.97).

I. Kadin'in iki y1l kadar dncesinde yasadiklarini anlatmaya baglamasi ile, za-
manda geri doniis s6z konusu olur. Zamanin dogal akis1 kesilir ve anakronik bir za-
man sahnelenir. Kadin 6ncelikle zamani belirtir:

"I.LKADININ SESI: Mart sonlarinda giinesli bir giindii. Hani o kigin, tasalari-
nin ¢ekip gittigine, bir daha geri gelmeyecegine inandigimz giinlerden biri..." (s.99).

Daha sonra otuz yasglarinda iken yasadig, fakat siirdiiremedigi askini anlatir.
Alt1 ay siiren miinasebette, sevdigi adamla kendisini yalniz birakmayan eski sevgili
Halim'e inat, agkina son verir.

Bir-iki giinliik 6nemli olaylar sahnelendikten sonra Hizir zamanda 6zetleme
teknigi vasitasiyla, gegen alt1 ay siiresince yasanilanlari hikaye eder. Tekrar sahnele-
me esas olur. I. Kadin yani Giilten, hem Mehmet'ten hem de Halim'den kurtulmaya
karar verir. Halim'i telefonda geri gevirirken Mehmet'e de kapiy1 agmaz.

Ikinci olayin kahramanm I. Erkek akip giden mutluluklarindan birini anlatir.
"Ekim baslar1"nda yasanilan ask geri doniis yoluyla sahnelenir. Paris'te hayat akar.
Bu akis iginde insan iligkileri de hizla gelisir. Ergun ile Helga miinasabeti de bu tiir-
dendir. Pazartesi giinii baglayan arkadaslik hafta sonu sinemaya gitme karan ile ge-
lisir.

O bulugsmadan sonra yasanilanlar zamanda 6zetleme yoluyla aktarilir. Ergun,
Paris sabahlarinda Helga'nin izini siirer. Bir giin perona dogru giderken, elinde vali-
ziyle Helga'y1 goriir. Ancak ona yetisemez. Bir araya gelmeleri miimkiin olmaz. Te-
sadiiflerin getirdigi birliktelikler diginda 6zel bir kag giin bile yasayamazlar. Araya
giren mesafeler agklarim1 ayrilia dogru gotiiriir. Mart sonlarinda bulugsma hayalleri
de sonugsuz kalir. Ergun, bog yere Helga'nin donmesini bekler. Yasanilamayan agk,
hafizada derin bir iz birakmuigtir.

Oyunun son oykiisiinde, yetmis yasini gegmis iki insanin yillarca sir gibi sak-
lad1g1 agklarin itiraf1 sahnelenir. Cocukluk, ilk genglik ve genglik donemini bir ara-
da gegiren bu iki insan, agklarini arkadasliklarinin ardina gizlerler. Elli y1l sonra an-
cak, hissettiklerini birbirlerine agiklarlar.Bu agk, "yasanmadan yasanan" bir diis gi-
bidir #,

Hatiralarla sekillenen oyun, ¢esitli zamanlarda gesitli kisiler tarafindan kiy-
meti bilinmeden gegirilen, bazan sorumluluklara bazan da kosusturmalara feda

(220) Giilgen Karakadioglu, "Daha Onceleri Neredeydiniz?", Tiirk Dili, $.366, Haziran 1982, s276
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edilen firsatlan sergiler. Her seyin sonu 6liimdiir. Heniiz vakit varken ge¢misi diigii-
niip gelecegi diizenleme mesaji sezdirilir. Oyun bu mesajla son bulur.

Oyunda reel zaman bir giin olarak belirtilebilir. Hatiralarla genigleyen ve yil-
lar dncesine uzanan zaman, kronolojik akigin tersine seyreder. Bu geri doniig tekni-
gi, gecmisi canlandirma maksadiyla kullanilir.

Kigiler

"Diin Neredeydiniz" adl1 eserde kisiler, 6nce ekspresyonist bir yaklagimla bii-
tiin insanlarin ortak niteliklerini sergileyici tarzda adlandinlmugtir. Bu, biitiin insan-
larda ortak 6zelliklerin bulundugunu ifade eder. Sonra bu genel adlar 6zel adlara do-
niigecektir. Bu da her insanda biitiin insanlarin héllerinin bulundugunu sezdirir.

Insanlan birbirinden ayiran tek unsur rolleridir. Bu, oyun boyunca aym kisi-
lerin farkl: rolleriyle sergilenir.

Giinliik hayatin kii¢iik isanlarimi kagirdigi firsatlariyla sevingleri, hiiziinleri ve
agklaniyla sahneye tagiyan Cumali, 6liimlii diinyada yasanilan anin ve duygularin
kiymetini bilmeyi telkin eder.

Fantastik kisiligi ile oyuna renk katan Hizir, oyunda sozcii roliinii iistlenir. Ilk
perdenin ilk tablosunda, kap1 ve percerelerini galarak digariya ¢ikardigi insanlar
maskelidir. Genel nitelikleriyle insani temsil eden bu kisilerin ortak yanlan, gesitli
sebeplerle kagirmig olduklan firsatlardur.

Hizir diginda alti kiginin yer aldig1 oyunda ii¢ erkek, ii¢ kadin vardir. I. Kadin
ile 1. Erkek orta yagly; II. Kadin ile II. Erkek yagh; III. Kadin ile III. Erkek geng in-
sanlardir.

Sartlara gore tavir belirleyen bu insanlar, "karakter uzantisi tip"lerdir.

Hizir, insanlar1 gegmigste yagadiklarini gézden gegirmeye davet eden, hemen
her dykiiniin anlatilmasi i¢in zemin hazirlayan, agiklayicy, bigi ve 6giit verici tavrn
ile belirginlegir. Her olayda farkli bir rol ve kimlik tagiyan Hizir, insanlarn birbirin-
den ayiran en onemli unsuru dikkatlere sunar: Degisen sadece rollerdir, insan her
yerde insandir. Kogugturmalar, raporlar, gecikmeler, i toplantilari ve sorumluluklar-
dan 6nce yiireginin sesini dinlemeyi tavsiye eder. Sahnelenen olaylar hakkinda izle-
yiciyi diigiinmeye sevkeden Hizir, epik tiyatronun oyuncularinin 6zellikleriyle yiik-
liidiir. Izleyicilere bir oyun izlemekte olduklarim sezdirir.

I. Kadin, on iki yi1l 6ncesine ait bir hatiray: yaklagik kirk giinliik bir agki do-
ya doya yasayan ve o giinlere ait ayrintilar1 hatirlamayan biridir. Sadece giilleri unu-
tamamugtir.
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[k hikdyenin sahnelenmesiyle 1. Kadin, tiyatrocu Giilten'in yagadiklarini ser-
giler. Tiyatro tutkusu ile dolu olan Giilten, on sekiz yasinda evlenmek zorunda kal-
mustir. Ciinkii babasi, onun tiyatrocu olmasina siddetle karsi1 ¢ikmis ve evlendikten
sonra istedigini yapabilecegini sdylemistir. Tiyatro tutkusuna bagl olan evlilik an-
cak iki y1l siirmiistiir. Aynlmiglardir. Aradan gegen on yil iginde bir kag miinasebeti
olmusgsa da o askin, tiyatro tutkusunun Oniine gegmesine firsat vermemistir. Farkin-
da olmadan evli bir adamla miinasebet kurmustur. Giinlerce ondan bir haber bekle-
migtir, ancak bekledigi haber bir tiirlii gelmistir. I¢indeki sesin gétiirdiigii sinemada
yeni bir agkla kargilasir. Ancak bu aski eski sevgilisinin sorumsuz ilgisi yiiziinden bi-
tirmek zorunda kalir.

I. Erkek, onceki giin Viyana'ya gidisinden s6z ederek o giin ugakta karsilagti-
£1 hostesten hoslandigini fakat vakit darligindan onunla ilgilenemedigini anlatir. Or-
ta yasli olan bu adam farkli rollerle oyunda yer alir. I. Kadin'in anlatt1g1 ask hikaye-
sinde sevilen kisiyi, Mehmet'i canlandirir. ince ruhlu, duygulu ve anlayishdir. ikin-
ci hikdyenin bas kahramani olan Ergun'u da canlandiran I. Erkek, kadinlan etkile-
yen bir tiptir. Ergun, Bir Sabah Giilerek Uyan'daki Ergun'u hatirlatir. Hem yaglar,
hem sevme yetenekleri ve etkileme tarzlari ortaktir. Ergun, Paris'te yasadig: aski an-
latir. Helga ile seviyeli bir dostluklar vardir. Ask duvarini agma firsatini bulamazlar.
Isleri, agklarina iistiin gelir.

II. Erkek, yagh ve tecriibeli insanlar1 temsil eder. Hayatin insanlara sundugu
sonsuz ve sayisiz firsatlar sundugundan s6z eder. Anilarn, agustos boceklerine ben-
zetir. Yillar 6ncesine ait bir hatiray: anlatir. Otuz yaslarinda iken on alt1 yagindaki bir
kizin ilgisine karsilik vermemistir. Onu gocuk olarak degerlendirmistir. Ancak kisa
bir siire sonra onu bir bagkasinin arabasinda hirpalanmis gériince, onun gocuk olma-
digin1 anlamugtir.

Ugiincii hikdyenin kahramam olan II. Erkek, yetmis yasini agmigtir. Genglik
yillarinda, sevdigi kadina baglanma korkusu ile duygularin1 gizlemeyi yegleyen
adam, yasadigi ¢esitli miinasebetlere ragmen ilk agkini unutamamistir. Ancak yetmis
yasindan sonra parkta rastladigi anda, duygularnin itiraf etme cesaretini kendinde
bulmustur.

II. Kadin da oyunun basinda, yash insanlarin zamana bakis agisin1 somutlag-
tinr. Kendileri i¢in diinlerin azaldigin1 ve uzadigini ifade eder. Oyunun sonuna dog-
ru sahnelenen iigiincii hikayenin kahramani da II. Kadin dir. Sevdigi gencin duygu-
larindan emin olamadig1 igin bir bagkasiyla evlenir. Evlendigi adamin seviyesiz
davranisi karsisinda ondan aynlir. Beg alt1 ay sonra tekrar evlenir. Yillar sonra esini
kaybeder. Bekar yasayan ve gesitli asklarla adindan soz ettiren ilk aski ile bir araya
gelme sansin1 bulamaz. Yetmis yasindan sonra ancak, agklarini birbirlerine soyleme
firsat1 bulurlar. Vakit ¢ok gegtir.
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Oyunun diger bir kigisi III. Erkek'tir. Oyunun baginda ukalalig ile belirir.
Gengligini biiyiik bir avantaj olarak degerlendirir. III. Kadin'la miinasebetini evlili-
ge doniistiirmek ister. III. Kadin kendinden on beg yas biiyiik biriyle niganlidir. IIL.
Erkek'le miinasebetini arkadaglik olarak degerlendirir. Oyun boyunca farkli karak-
terleri canlandirir. flk hikayede, Giilten'in turnede tamidig1 ve evli oldugunu bilme-
digi Halim'i canlandirir. Daha sonra ikinci hikdyede fon sahis olan pilotu canlandi-
Iir.

Kadinlann en genci de III. Kadin'dir. Oyunun baginda III. Erkek'in ilgilendi-
gi kadin olarak belirir. Ug yil 6nce yasadig1 bir agki anlatir. Arkadaginin kirk yagla-
nindaki dayisina dsik olmustur. On alt1 yaginda oldugu igin ilgi gérmemistir. Iki yil
sonra ayni kisiyle bir gece kuliibiinde karsilagir. Yaninda erkek arkadasi ile dansini
goren adam, gérmezlikten gelip sessizce kulliibii terketmistir. ITI. Kadin, geng kadin-
larin genel 6zelliklerini tagir. Ikinci hikayede, Ergun'un sevdigi Helga'y: canlandira-
rak ozel bir nitelik kazanir. Helga, Alman bir gen¢ kizdir. Paris'te kendi hayatini ka-
zanmaya caligir. Is telas: ile sevdigi insana zaman ayiramaz. Sanattan, edebiyattan
hoslanir. Modem, duygulu ve sempatik bir geng¢ kizdir.

Kisilerin temelde birlestikleri nokta, 6nce genel insani canlandirmalari, sonra
Ozel adlarla somutlagmalar olarak belirtilebilir. Hepsi igimizden birilerini canlandi-
Iir.

Epik bir tiyatro anlayigina gére diizenlenmis gibi goriinen ve kopuk kopuk hi-
kayelerin sahnelenmesinden olugan oyunda benzetmeci bir olay dizisi vardir. Her ne
kadar degisik hayat hikayeleri yer aliyorsa da 6zde, konuda ve amagta birlik esastir.
Oyun kagirilan firsatlar {izerine kurulmustur. Oyunda erkspresyonist bir yaklasimla
insanlig1 temsil eden I. Kadin, II. Erkek... gibi genel adlar ve maskeli insanlar son-
raki tablolarda 6zele dogru degisiklik gosterir.

LILIII. Kadin ve Erkek simdiki zamana ait kigiler. Giilten, Mehmet, Ergun,
Halim, Helga, Pilot v.s. gecmis zamana ait kigiler, Hizir zamanda yolculugun tem-
silcisi.

Hem epik tiyatronun izleyiciye oyun izledigini sezdirici niteligi kullanilir, in-
sanlar hayatlar1 hakkinda diigiinmeye sevkedilir. Hem de benzetmeci tiyatronun ha-
yat1 yanilsayan ve herkeste ortak olan duygulara seslenen teknigi ile 6zdeglesmeye
gidilir.

Epik tiyatronun parcalanmiglig1 sergileyen ozelligi ile benzetmeci tiyatronun
biitlinliigii esas alan teknigi bir arada, genel anlamda evrene, topluma ve insana ba-
kiga dayali diyalektik tiyatroyu hatirlatan bir isldpla sahnelenir. Yazar, ilk tabloda
bir araya getirdigi insanlara, kendilerini ifade etme imkani tanir. Onlari, fantastik bir
kahraman aracilig ile kagirdiklan firsatlar konusunda diisiinmeye ¢aginir. Bu ¢cagin
izleyici icin de gecerlidir, aslinda.
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Olay Dizisi

Oyunda serim, ¢atigma, diigiim, doruk nokta ve ¢dziimden olusan bir diziden
sOz etmek miimkiindiir. Oyunun ilk perdesinin ilk tablosu serim unsurlanyla yiiklii-
diir. Oyunda rol alan biitiin oyuncular, hem kendileriyle hem de birbirleriyle ilgili ta-
nitici, agiklayici ve bilgi verici nitelikte konugurlar. Oyunun konusu nedir? Daha
sonraki gelismeler nasil olacaktir? Bu ve benzeri sorulara agiklik getirici bir serim
esastir. Fantastik kahraman Hizir'in zamana ve mekana hakim olan tavr sezdirilir.
Zaten oyun boyunca serim unsurlar1 Hizir aracilig1 ile deger kazanir. Her hikayenin
aciklanmasi gereken yoniinii tatli ve etkileyici bir iisliipla serimler. Olaylara zemin
hazirlayici rolii, ilk perdedeki kadar yogun olmasa da oyun boyunca devam eder.
Oyunda canlandirilan olaylarin dekor unsurlari, ses unsurlari da serimin agiklayici-
lan olarak deger kazanir.

Oyunda, arzulanan hayat ile yagsanilan hayatin ¢atigmasi temel ¢atigma nokta-
st olarak belirir. Degisik hayat hikayeleriyle sergilenen ¢atigma, gecikmelerden kay-
naklanan mutsuzluklar, kagirilan firsatlar ve kosusturmalara feda edilen agklar etra-
finda belirginlesir.

Oyunda sondan basa dogru bir anlatim ve sergileyis esastir. Kagirilan firsat-
lar konusunda, simdiki zamanin atmosferinde, geride kalmis degismeyen zamana
"hatira"lara yolculuk baslar. Kisiler sezdirilen bir ¢atisma ile hayat hikayelerini an-
latirlar. Her oyun kigisine ait kagirilan bir firsat vardir. Onceden bilinen gatigmanin
ozel sekli, kigiye ait durumu merak edilir. Her hikaye inandirici bir zeminde sahne-
lenir.

Ilk hikayenin sahnelenmesine gegilmeden 6nce oyunun kisisi serim unsurla-
riyla yiiklii agiklamalar yapar. Daha sonra yasadiklari belli bir diizen iginde gelisir.
Giilten ile Mehmet tanisir. Diledikleri aski Halim yiiziinden yasayamazlar. Giilten
arzuladigi hayat ile tutkusu olan tiyatro arasinda segim yapar. O, agki ihmal edip ti-
yatroyu seger. Sahnelenen olayin gelismelerini serimin agiklayicisi Hizir anlatir.

Ikinci hikayenin kahramanlan Ergun ile Helga'nin biiyiik platonik agklari da
arzulari ile islerinin ¢atigmasi sonucu ayrnlikla noktalanur.

Son hikdyenin oyuncularn yagh sevgililer olarak yer alir. Onlar biiyiik bir ge-
cikmenin acisini paylagir. S6ylenmeyen duygular, kagirilan firsatlar somutlagtiri-
lir.Arzularin ikinci plana itilmesiyle yasanilan hayat, anlamsiz bir kogusturmaya do-
niigiir. Ge¢misle muhasebe yapilirken zamani geri ¢gevirmenin imkansizlig1 da sezdi-
rilir.

Onceden bilinen gatigmanin, zamanda geri doniig teknigi ile sergilendigi
"Diin Neredeydiniz" de ana diigiim kisilerin kagirmig oldugu, kosustururmalar yii-
ziinden bir tiirlii yasayamadig1 arzulan etrafinda sekillenir.



Oyun kisilerinin her birinin kagirdig: firsatla ilgili merak unsurunu kamgila-
yan diigiimler olusur. Genel olarak insanin kagirdig firsatlar, ilk olayin sahnelenme-
sinde o6zel olarak Giilten'in kagirdigs; ikincide Ergun'un kagirdig: firsat sekline do-
niigiir. Uglincii hikaye yine II. Erkek ve II. Kadin seklinde genel bir nitelik tagiyan
isimlerle yagli insanlarin gecikmig mutlulugunu sergiler.

Ana diigiim etrafinda Giilten'in, Ergun'un ve yagl insanlarin hayatina, agkla-
rina dair ara diigiimler yer alir. Bu diiglimleri daha alt seviyedeki diigiimlere ayir-
mak, Giilten-Mehmet, Giilten-Halim miinasebeti, Ergun-Helga birlikteligi ve geci-
ken bulugmalari, yasgh insanlarin gengliklerine ait ayrintilar seklinde ifade etmek de
miimkiindiir.

Her hikayenin bir doruk noktasi da vardir. Bu, karar anidir. Oyun kisileri agk
karsisinda tercihlerini yapar, kararlarim1 uygulamaya koyarlar. Giilten, eski sevgili-
sinin yapigkanlig1 yiiziinden Mehmet ile istedigi agki yasayamaz. Zaten tiyatro tut-
kusu her seyin iistiindedir. O, tercihini tiyatrodan yana kullanir. Ergun-Helga iligki-
sinde "agk", "is" kargisinda ihmal edilir. Ergun'un Helga'y1 bekleyisi umutsuzluga
doniigiir. Yagli insanlarin agklarini itiraf etmeleri de doruk olarak degerlendirilebilir.
Her seye ragmen hala eski duygularin etkisindedirler.

Oyunun ¢o6ziimii, kaginldig1 sdylenilen ve kosusturmalarla ihmal edilen
"agk"1 6n plana alma mesaji ile yiikliidiir. Zaten oyunun ilk tablosunda ¢oziimden
yola gikilarak gegmisin irdelenmesi s6z konusu edilir. Insanlar, hayatin her giin ye-
ni bagtan sundugu firsatlari, kogsugturmalara feda ederler. Geri doniigli imkansiz olan
gengliklerini hoyratga yasarlar. Oyunun baginda "Diin Neredeydiniz" seklinde anla-
mini bulan, gegmisin muhasebesini yapma, oyunun son tablosunda bir ¢agriya do-
niigiir. Insanlarin unutamadiklar1 hatiralarinin hep manevi "aghk" larla ilgili oldugu
gosterilir.

Coziim, son pigmanliklarin fayda etmeyecegi fikrini sezdirir. Hizir'in konus-
masl, hayatin hazin sonunu somutlagtiran mezarlik dekoru ile derin mesajlar verir.
Herkes, umutlarinin , arzu ve agklarinin mezar taginda geg¢misi hatirlamaya ¢aginlir.
Etkileyici, sarsici bir son, kigiyi kendi hayat iizerinde diisiinmeye sevkeder. Yazar,
bu etkili sonu Hizir'in konugmasi araciligi ve insanlarda ortak olan "6lim" fikri ile
yakalar.

Konugma Orgiisii

"Diin Neredeydiniz" adl1 oyunda, sahneleme ve anlatma bir arada, igige kul-
lanilir. Oyuncular, oyun iginde hatiralarini anlatirken, sahne degisir ve gegmis zama-
na doniis tarzina bir sahneleme esas olur. Konugma orgiisii, ge¢mis ile simdiki za-
mani birbirine baglar. Kisilerin, olaylarin, zaman ve mekanin belirlenmesi hep ko-
nugma / diyalog vasitasiyla miimkiin olur.

224



Oyunda, konugmanin akigina yon veren unsur, agk ve agkta kagirilan firsatlar-
dir. Oyun kisilerinden II. Erkek bu konuda sunlan sdyler:

"ILERKEK: Askin en giizeli boylesi belki de. Iyi sindirilmigi. En lezzetli ye-
mekler iyice sindirilince hi¢ yenmemis gibi olur. Hatirda kalan hep agliklardir."
(s.93).

Oyun boyunca bu agliklar konugmalara ve olaylara yon verecektir. Eserin iis-
liibuna hakim olan tarz hikdye etme ve ge¢cmisi hatirlamadir. Degisik, gesitli ve renk-
li ifadelerin yer aldig1 oyunda, orijinal bir iislip vardir. Yazar, miizik unsurlarindan,
ses kaydindan, sinema efektlerinden ustaca yararlanir. Brechtgi epik tiyatroda, "ya-
bancilagtirma etmeni” olarak kullanilan bu unsurlar, burada oyunu ilgi ¢ekici kilan
ve izleyiciyi oyunla biitiinlestirmeye ¢alisan benzetmeci tiyatroya hizmet eder.

Necati Cumali, oyundaki konusmalar yoluyla insanlanin aldanmaya yatkin
olan o6zelliklerine iligkin diigiincelerini de ifade eder. "Bir Sabah Giilerek Uyan" ad-
11 oyunun bag tarafinda agiklama ihtiyact duydugu "aldanma" konusunu, oyun kigi-
lerinin konugmalariyla §6yle ifade eder:

"II. ERKEK: Dogru da ondan. Dogruyu begenen kim? Cagimizda herkes al-
danmak i¢in kuyruga giriyor neredeyse.

I KADIN: Giizel olmayan dogru neye yarar?

L.LKADIN: Ben de o diisiincedeyim. Cirkin dogrularla iiziilmekten diis kirtkl1-
gina ugramaktansa giizel yalanlara aldanayim daha iyi" (5.93).

Ask ve aynliklar, oyunu romantik bir atmosfere tagir. Bu romantizmi siirsel
dil de destekler. Bir daha donmeyecek genglik agklarina duyulan 6zlem, hatiralar va-
sitasiyla yeniden canlandirilir. Bu, donmeyecek olana duyulan 6zlem, hiiznii de be-
raberinde getirir. Agk, aynlik, hiiziin ve hatira birbirini tamamlayan unsurlar olarak
belirir.

Oyunun aksiyonunu saglayan, sahne gerisindeki aksiyonu tabii bir akigla sah-
neye tastyan, hatta oyun kigilerine hikaye iislfibunu kullanarak gelismeleri 6zetleme
firsat1 veren konusma orgiisii sade, duru ve akicidur.

Sairligini 6n planda tutan Cumali, oyun kisilerinin konugmalar1 yoluyla siire
duydugu sevgiyi ve siirin anlamim su sekilde degerlendirir:
"ILERKEK: ... S6ylenmeyen yanlar, sdylenmeyen mutluluklar, 6zlemler san-

ki yoktur, sevgiler yasanmamigtir. Ancak sdylendikge var olurlar. Soylendikge gii-
zellesir yagadiklarimiz, kanatlanir ugar. Siiri neden bu kadar ¢ok seviyoruz?

I.LKADIN: Bu yiizden mi dersiniz?

ILERKEK: Inanin bana. Biraz diisiiniin. Yagadiklarimiz da yasamadiklarimiz
da soylendikge tamdir ya da sdylene sdylene tamamlanir eksikleri. Sairler neden gok
sevilirler? Ciinkii okuyucularla paylagirlar agklarini. Kimseden gizlemezler.Omek
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mi istiyorsunuz, ben Paris'e, Londra'ya, San Fransisco'ya gittim demekle, Marie'yi,
Nancy'i, Elizabeth'i sevdim demek arasinda ayn olan ne? Giizel kentlerde yagsamak
gibidir ask da..." (s.96).

Oyunda sergilenen ve 1srarla belirtilen konu hatirda kalanin sadece "aglik"lar
oldugudur. Bu konu ile ilgili olarak II. ERKEK'in s6yledigi su sdzler oyunun mesa-
jina da anlam katar:

"ILERKEK: Bildigim yaslaniyorum. Ge¢miste 6zlediklerim, hatirladiklarim,
aklimdan ¢ikmayanlar hep doyumsuzluklarim. Yagayamadigim asklar, teptigim ka-
cirdigim firsatlar. Obiirleri unutuluyor." (s.93-94).

"Diin Neredeydiniz” de Hizir'n final s6zleri etkileyicidir.

"HIZIR: (Siyahlar iginde) Serin selvileriyle mezarlik! Biitiin hikayelerin bit-
tigi, bar tutmug séylemez olmug dudaklarin sustugu yer!..." (s.155).

Necati Cumali, diger oyunlarinda oldugu gibi "Diin Neredeydiniz'de de ikile-
me ve deyimleri bolca kullanir. Deyimlerden birkagini su sekilde siralamak miim-
kiindiir: "Eli ayag: tutmak, ayaga kaldirmak, giiliing diismek, tad1 tuzu kalmamak,
vakit kaybetmek, basi donmek, diis kirkligina ugramak, aklindan ¢ikmak, cani si-
kilmak, midesine oturmak, donup kalmak, ..." ikilemelerden bazilar ise; "bir bir, el
ayak, dogru diiriist, kolay kolay, allak bullak, tadi tuzu, yer yer, doya doya, s6ylene
sOylene, yeni yeni, giile giile, senli benli, yerli yerinde, iist bas, ii¢ bes, hizl1 hizly,
gelen gegen, sabah aksam, 4sik magik..." seklinde siralanabilir.

Oyunda orijinal bazi ifadeler de yer alir. Bunlardan bazilar sunlardir: "Ani-
lar agustos bocekleridir. Hep birden oterler... Ya da susarlar... "(s.90); "Meyveleri
hoyratga ¢irpilmis kérpe agaglara benziyordu" (s.92); "Bahgenizdeki agacin meyve-
lerini siz toplamazsaniz bagkalar1 duvardan atlar, toplar " (s.92) "Hatirda kalan hep
acliklardir” (s.93); "Soylendikge giizellesir yasadiklarimiz, kanatlanir ugar" (5.96);
"Giizel kentlerde yagamak gibidir agklar da..." (s.96); "Hatirlamak i¢in biraz durup
dinlenmek, geriye bakmak gerekir." (s.97); "Kopriilerimi attifim ¢aylardan etekleri-
mi toplayip yaya ge¢meye kalkmam..."(s.108); "Kokularin da dili var. Bilmiyoruz
ki... Dedikleri hiiziinli " (s.139). "Kokularina doyamadlglmz ciceklerinizi, umutla-
rinizin mezar tagina koyun!" (s.156).

Kiiltiir seviyesi bakimindan iist tabakanin insanlarinin yer aldig1 oyunda, kla-
sik Bat1 miiziginden, ¢agdag Bat1 miiziginden, sanat, edebiyat, sinema...v.s. den de
soz edilir.

Yazar, konugma orgiisiinii tabif bir zeminde akici ve etkileyici bir gekilde kul-
lanir. Oyunun biitiin unsurlar1 konugma orgiisii ile anlam kazanirken, konugma orgii-
sii de samimi jest ve mimiklerle "1af olmak"tan kurtulur, sicaklik ve inandiricilik ka-
zanir. Gengligin, bahar ve agkin birbirine paralel diigiiniildiigii ve sergilendigi oyun-
da, gegmise duyulan 6zlem, yazarin eseri yazma donemi ile de ilgilidir. Yaglanma te-
las1 genglik yillarini ve diinleri sorgulayici bir iisliibu da beraberinde getirmigtir, de-
nilebilir.
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d. BIR SABAH GULEREK UYAN @

"Mine" ve "Derya Giilii"nden sonra "Bir Sabah Giilerek Uyan” adl1 oyunuy-
la Cumali, kadinin dramini konu alan bir iigleme olusturur: Bu iiglemede sirasiyla,
dar bir gevrede geng ve giizel olmanin cezasini geken Mine'nin; yoksullugun ve kim-
sesizligin bedelini yagli ve ayyas bir kocaya satilarak 6deyen Meryem'in ve sehirde
geng ve giizel dul bir kadin olmanin sikintilarini yasayan Suna'nin mutluluk arayis-
lan sergilenir.

Temel sorun, kendisini anlamayan, varlifina saygi duymayan ve her seyi
maddi zevkle tartan bir ¢evrede "kadin" olmaktir. Bu iiglemede yazar, kadinin sesi-
ni duyurur. Arzuladig: gibi yasayamayan kadin, kisiliginin ve kimliginin arayisi
igindedir. -

Necati Cumali, oyunu su sekilde degerlendirir: ”...BIR SABAH GULEREK
UYAN' aydinlar kesiminde geger. Kent soylu sinifinin kendi yasam diizenine boyun
egmek zorunda biraktigi, elini kolunu bagladig1 Suna'nin dramudir.” @2,

Cumal1 da kadinlarla ilgili oyunlarini bir ii¢lii olarak degerlendirir: "Bu ii¢
oyunum bir tiglii niteligi tasir: MINE, MERYEM, SUNA adinda ii¢ kadinin iigliisii.
Mine kasaba, Suna kentsoylu kesiminin Meryem alt kiiltiir ortaminin kurbanlaridir,
bagli olduklan ortamin yasam kosullarini yansitirlar yagsam odykiileriyle." 2,

Oz ve Bigim

Ik kez 1 Ekim 1985 tarihinde Ankara Altindag Tiyatrosu'nda Mahir Canova
yonetiminde sahnelenen oyun, Atif Yilmaz tarafindan "Dul Bir Kadin” adiyla filme
de ¢ekilmigtir®.

Mutlulugun pesinde olan insanlarin tutunacak bir dal arayislan sergilenir.
Ana tema mutluluk arayisidir. Toplum baskisi ve kisi arzusu ile, maddi sikint1 ve agsk
arasindaki ¢atigma oyunu sekillendirir. Tiirk kadininin dramindan hareketle insanla-
nn temel vasiflarina iligkin gozlemlerin sergilendigi oyunda "agk", oyunu anlamli,
hayati yasanilir kilan unsur olarak deger kazanur.

Ankara'da Cankaya'da oturan Suna, iiniversiteyi yarida birakip evlenen ya da
evlilige zorlanan geng ve giizel kizlann temsilcisidir. O, toplumumuzda sikga rastla-
nan yanlisg bir evliligin kurbanidir: Giizellikleriyle goz kamastiran geng kizlarin par-
lak kismetler gibi goriinen taliplerine verilmesi ve 6grenimlerini yarida birakmalari.

(221) Necati Cumali, Bir Sabah Giilerek Uyan, Kiiltiir Bak. Yay.,Ankara 1990, IX+ 133 s.
(222) Cumali, "Raik Almagik’'a Mektup”, 5.53.

(223) a.g.y.

(224) Varlk, "Yazar ve Yonetmen Géziiyle Sinema Edebiyat lligkisi”, 5.1060, Ocak 1996, s5.15.
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Suna, geng yasta evlenmis olmanin, okulu yarida birakmanin pigmanligin
sergiler. Mutluluk arayigi, agki bulup tekrar yitirmesi, baglangigta yanlig atilan adim-
larin sonucudur.

Bir Sabah Giilerek Uyan, geng yasta giizelliklerinin kurbam olarak okuldan
koparilan geng kizlarin dramini sergiler. Hayatin gergegini yanilsayan ve hiiziinle bi-
ten oyunda akil duygulann 6niine geger.

Oyun, Suna'nin etrafinda gekillenir. Kirk yaglarinda olan Suna'nin dogum gii-
niinde baglayan oyunda, ge¢misle ilgili ayrintilar, Suna'nin iiniversiteden arkadagla-
r1 Goniil Eren ve Feriha Tokbay'in konugmalan ve hizmetgi Nazife Isik'in agiklama-
lan ile serimlenir. iki yil 6nce, kendisinden yirmi ii¢ yag biiyiik olan kocas1 Hulki'yi
bir kalp krizi sonucu kaybeden Suna, yalniz kalmigtir. On alt1 y1l siiren bu evlilikten
on alt1 yaginda kolejde okuyan Inci adinda bir kiz1 vardir. Kocasindan geriye sorun-
lu bir ortakligin borglan kalmigtir. Sikintilar i¢inde bunalan Suna, geng bir sair olan
Ergun ile taniginca mutlulugu yakalama firsati bulur. Ancak kocasimin arkadaglan
Suna'yla yakindan ilgilidir. Hepsi de Suna'ya hayrandir ve onunla evlenme niyetin-
dedir. Bunlar arasindan Sadri Fincancibag: tuttugunu koparir niteliktedir. Suna, Er-
gun'dan bagkasina firsat tanimasa da gevre baskisi ve gegim sikintis1 oyunu farkli bir
yone tagir. Ergun'la mutlulugu yakalayan Suna, ge¢im sikintisi sonucu ev egyalarini
bile satmak zorunda kalir. Ergun’la evlenme diisiincesi, arkadagi Goniil'iin mantikli
agiklamalarniyla suya diigiince gareyi zengin igadami S.Fincancibagi'min teklifini ka-
bul etmekte bulur. Suna'nin bu kararinda Ergun'un sanatg1 kigiligine zarar vermeme
diigiincesi de etkilidir.

Oyundaki Ergun, Atilla Sav'in yazisinda igaret ettigi gibi Orhan Veli midir
acaba? Suna Say'in drami da "edebiyat tarihgileri bulsun" dedigi sevgilisinin drami
m1? ®® Ergun, "Agk da Gezer” adli romandaki Ergun'la ortak ozelliklere sahiptir.
Onun hukuk 6grenimi goriiyor olmasi, gevirmenlik igiyle ugragmay: diiglinmesi, ge-
lecekle ilgili planlan ve Orhan Veli'yi anarak onun siirinden bir misrai okumasi, Or-
han Veli olmadigini gosteriyor. Ergun, Cumali'nin genglik yillarinin izlerini tagiyor
demek yanlig olmayacaktir.

Dekor

Suna'nin lilks dégemeli evinin dekor olarak yer aldig1 oyunda gehir Ankara,
semt Cankaya'dir. Oyun boyunca degismeyen dekor, Suna'nin ge¢im sikintisini sez-
dirici nitelikte zamanla eksilen unsurlanyla fonksiyoneldir.

Oldukga liiks dogenmig ve kiiltiirlii insanlarin zevkine uygun diizenlenmig bir
evdir. Yazar, dekoru ayrintilan ile ¢izmisgtir.

(225) Atilla Sav, "Bir Sabah Giilerek Uyan”, Milliyet Sanat, S.134 (484), 15 Aralik 1985, s.44.
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Solda giris holii yer alir. Holii soldan ayiran duvar bir kanepe arkaligin1 asa-
cak yiikseklikte diigiiniilmiigtiir. Etajer demir gubuklarla tavana baghdir. Etajerde ce-
sitli bakirlar, vazolar vardir. Onde holii salona, geride yemek odasina baglayan ka-
pilar... Kisaca zengin bir ev, pahal egyalarla yiiklii bir dekor esastir.

Duvarda Courbet'yi agsmayan bir dsnemden segilmis altin yaldizli kalin ger-
geveli tablolar, reproductionlar.

Sagda ortadaki bir kapidan yatak odalar1 boliimiine gegilir. Sahnede yer alma-
yan Suna'nin yatak odas1 geride kalmakta, bahgeye baktig1 anlagilmaktadir. Yatak
odasinin verandaya agilan ikinci bir kapisi vardir.

Dekor unsurlarindaki eksilmeler, Suna'nin igine diistiigii ge¢im sikintisini ser-
gilemesi agisindan 6nemlidir. Ayrica oyunun basinda etrafi kaplayan ¢igekler oyu-
nun sonuna dogru goriilmez. Bu da Suna'nin etrafim saran erkekleri reddetmesinin
yansimas! olarak belirir.

Suna'nin evi Ergun'la birlikte mutluluklarin paylasildig: bir agk yuvasina do-
niisiir. Suna oyun sonunda bu dekordan da aynlir, tipki Ergun'dan aynldig: gibi. Yil-
lar y1li uyurgezer gibi dolastig1 evi, Ergun'la canlanir, yasama sevinci ile dolup ta-
sar.

Dekor unsurlarindan bazilan da kisilerin kasitla unuttugu esyalardir. Sadri
Bey piposunu, Faruk Bey ¢akmagini, Biilent Bey eldivenlerini ve Halim Bey de Fre-
ud'un kitabin1 Suna'nin evinde birakir. Gayeleri Suna'y: tekrar gérebilmektir.

Zaman

Mayis baglarinda bir 6gle vakti baglayan oyunda zaman saat olarak belirtilir:
"G.EREN-(Kol saatine bakar.) Neredeyse bir olacak..." (s.4)

Suna'nin dogum giinii olmasiyla deger kazanan zaman ilk perdenin ii¢ tablo-
suna da konu olur. Serim niteligi de tagiyan bu tablolarda Suna'nin dogum giinii igin
hazirhik yapmasi, ayni gece dostlarin bir araya gelmesi ve konusmalar: serimlenir.

Ikinci pedenin ilk tablosu ertesi giin yasanilanlani sergiler. ikinci tabloda on
giinliik bir atlama ile gece yasanilanlar sahnelenir. Yazar orijinal bir dekor unsuru
olan fotograf albiimii ile hem kisileri tanitma, hem de gegmise ait bilgileri verme ba-
kimindan tabii bir atmosfer yaratir. Suna fotograflarla ilgili agiklamalarinda belli
yaslarda birlikte oldugu arkadaglarina dair bilgiler verir. Kendisinden yirmi ii¢ yas
biiyiik olan Hulki ile evlenmek igin iiniversiteyi altinci sdmestrde biraktigini anlatir.
On alt1 y1l evli kaldig1 kocasini iki y1l 6nce kaybettigini belirtir. Kendisinden on yas
kiigiik bir gairle yogun bir agk yasar. Bu yag farki Suna i¢in 6nemlidir. Ergun ise as-
kin yasla ilgisi olmadigim diisiiniir.
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Yillarca uyurgezer gibi yagsayan Suna'nin dogum giiniinde Ergun'la baglayan
miinasebetinin bir ay oncesine dayanan bir tanisma ve etkilenme donemi vardir
(s.15). Suna, Ergun'la yasadig: "on giin i¢inde" (s.64) hayata dondiigiinii hisseder.
Yogun bir sevgi alig verigi Suna'y1 da Ergun'u da sarhoga dondiiriir. Ergun'un Su-

na'dan istedigi tek sey: "Bir sabah giilerek uyanmasidir” (s.66).

Ugiincii tabloya gegiste de on giinliik bir atlama s6z konusu olur. Suna'nin
S.Fincancibagi'n1 reddetmesini sergiler.

Dordiincii tablo bir giin sonrasinda yasanilanlan sergiler. Heniiz" mayis son-
lar1" (s.76) yasanmaktadir. Suna, B.Tunali'nin teklifini de reddeder.

Besinci tablo, ertesi giin aksam vakti Faruk Bey'in gelisi ile renklenir.

Altinci tablo, iki giin sonra gece Suna ile profesér Halim Soykdse arasinda
yasanilanlan sergiler.

Biitiin taliplerini bir bir reddeden Suna dort beg gece sonra Ergun ile gece ya--
ns1 evine doner. Yedinci tabloda sergilenen bu sahnede Suna on yildan sonra ilk kez
dans edip sarki soyledigini ifade eder. Ergun da mutluluklarinin bozulmasindan
korktugunu sdyler.

Ugiincii perde ii¢ aylik bir atlamadan sonra yasamilanlar konu alir. Gegim s1-
kintis1 ceken Suna, ¢alisma arzusundadir. Onun bu fikrine Goniil, siddetle kars: ¢i-
kar. Suna'ya evlenmesinin en mantikl1 yol oldugunu sdyler. Ergun'la evliligi diigii-
nen Suna'yi fikrinden caydirir.

Ugiincii perdenin ikinci tablosu on beg giin sonra, aksam iizeri yaganilanlan
konu alir. Suna'dan ayn kalinca zamanin bir tiirlii gegmek bilmedigini ifade eden Er-
gun, evlilik hazirligindadir.

Is bulmustur. Buldugu is ve ise ne zaman baglayacag ile ilgili konusmasi, za-
mani ay ve giin olarak somutlastirir. "E.URAN- Bir geviri biirosunda. Dort giin son-
ra, yani bir kasimda basliyorum.” (s.111).

Suna'nin evlilik diigiincesinden vazge¢cmesi ile yikilan Ergun, gelecegin giizel
diiglerini Suna ile yagamayi arzular. Suna kararladir. Geng sairin sanat hayatini ka-
rartmak onu evliligin monotonluguna ¢ekmek niyetinde degildir.

Ugiincii tablo bir hafta sonraki gelismelerle sekillenir. Bir ikindi iistii Sadri
Bey'in telefonu ile oyunun akis1 son donemecine girer. Telefona ¢ikmak istemeyen
Suna, aniden fikrini degistirir. Sadri Bey'le konusur ve bulusmaya karar verir. Daha
sonra Ergun'un aradigini bile bile telefonu agmaz. Ergun'a ayrilik kararini bildiren
bir mektup birakir.

Dérdiincii tabloda bir saat sonra Ergun'un yasadiklan sergilenir.
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Besinci ve son tablo, ertesi giin Suna'nin Ankara'dan ayrilisini konu alir. Su-
na ¢ok sevdigi Ergun'un askim kalbine gomerek S.Fincancibagi'nin evlenme teklifi-
ni kabul eder. Suna "iki evlilik arasinda bu bes ay sadece" (s.129), mutlulugu yasa-
digini ifade eder. Tekrar uyurgezer haline donen Suna, mutlu olmay1 beceremedik-
lerini ifade eder.

Mayis baslarinda mutluluga agilan perde, kasim baslarinda ayrilikla kapanr.
Gergekgi bir bakigla sergilenen oyun hiiziin dolu bir atmosferde son bulur.

Kigiler

"Bir Sabah Giilerek Uyan" adl1 oyunda yer alan kisiler, karaktere yakin nite-
likleriyle belirginlesen vé tipik bazi 6zellikleri de sergileyen inandiric1 kimselerdir.
Suna, sartlar kargisinda tavir belirleyen ve sergileyen yonii ile karaktere yakin, mut-
luluk arayisi ile tipik olan bir kadindir. Aradigin1 bulamamis olmak, toplum baskisi
ile kisisel arzusu arasinda bocalamak ve ekonomik bagimlilikla agk yerine paray:
tercih etmek bakimindan "kentsoylu kadinlar” 1n temsilcisidir.

Aydin, kiiltiirlii ve bilingli bir kadin olan Suna, kirk yaslarindadr. ki yil 6n-
ce kaybettigi esinden sonra biisbiitiin yalniz kalir. Esi ile arasindaki yas farki bir du-
var gibi yiikselmis ve iki yabanci gibi yagamalarina sebep olmustur. Universite yil-
larinda sevdigi gengle miinasebetleri yarida kalir.

Yirmi y1l uyurgezer gibi yasadigihayati Ergun'a rastlayinca canlaniverir. Geng-
ligi ve giizelligi ile herkesi biiyiileyiveren Suna, bir nevi giizelliginin kurbam olur. 1-
kokulu Turgutlu'da bitirmis koleji Mudanya'da tamamlamig Istanbul Edebiyat Fakiil-
tesi 6grencisi iken okulu birakmustir. Okulu birakip evlenmesinde giizelligi etkilidir.
Kocasinin arkadaglan kendisine biiyiik bir yakinlik gosterir. Bir ablasi bir de agabeyi
vardir. Annesi ablasinin yanindadir. Ablas1 Batman'da, agabeyi Almanya'dadir.

Suna, kiiltiir seviyesi bakimindan iist diizeyi temsil eder. Okumayi seven, si-
ire diiskiin piyano ¢alan ve sekiz y1l miizik egitimi almig olan aydin bir kadindir.
Sevdali, sefkatli ve fedakar yapisi ile de tipik bir Tiirk kadinidir.

Oyunda aksiyonu yonlendiren esas kisidir.

Suna'nin yeniden canlanmasini saglayan Ergun da 6nemli kisilerdendir. Aski,
canliligl ve yasama sevincini oyuna tasiyan Ergun yirmi dokuz yasinda iine kavus-
mus geng bir sairdir. Hayatini sanata adayan Ergun, samimiyeti ve canlilif1 ile ilgi-
yi ilizerine ¢ekmeyi basaran biridir. Gelecege dair umut dolu s¢zleri, sanatinda iler-
leme arzusu ile belirginlesir. Suna'nin hayatina askla birlikte mutlulugu getiren Er-
gun, duygusal bir yapidadir. Sevimli, sempatik ve atak bir kisilige sahiptir. Suna'ya
olan agkinm evlilige doniistiirme kararindadir. Bu sebeple ¢evirmenlik yapmaya ka-
rar verir. Ancak Suna onu kolu kanadi kirik bir vaziyette birakir. Suna'nin gevresin-
deki en parasiz kisidir.
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Oyunda Suna'nin arkadaglarindan Goéniil Eren ile Feriha Tokbay da 6nemli ki-
silerdendir. Goniil ile Feriha okuyarak meslek sahibi olmuglardir. Ekonomik 6zgiir-
liklerini kazanmig olmalar1 mutlu olmalar1 anlamini tagimaz. Goniil Eren mantig1y-
la hareket eden, iradeli, kararl ve giilii bir kadindur. Lisede Ingilizce 6gretmenidir.
Suna'nin ve Feriha'nin evlilik kararlarinda etkili olur.

Feriha Tokbay, turist rehberidir. Evli bir erkegi sevmenin diyetini 6der. On bir
yil siiren iligkisini evlilie doniistiiremeyen Feriha, sevdigi adamin sekreteriyle ev-
lilik karar iizerine Biilent Tunal ile evlenir. Mutluluk arayig1 bakimindan diger
oyuncularla ortak bir 6zellige sahiptir.

Oyunda Suna'nin etkileyici giizelligini somutlagtiran ve ¢evre baskisini tem-
sil eden erkekler de s6z konusudur. Bunlar Suna'nin 6len kocasinin arkadaglaridir.
Bunlar arkadaglarinin 6liimiinden sonra geng ve giizel karisimi elde edebilmek igin
adeta birbirleriyle yarigirlar.

Mesleklerinde bagariya ulagan bu kigiler de mutluluk arayigindadirlar. Onlar,
Suna'nin evliligini ideal bir miinasebet olarak degerlendirir ve Suna ile evlenince
mutlulugu yakalayacaklarina inanirlar. Bunlar; biiyiik bir isadami ve tuttugunu ko-
paran bir tip olan Sadri Fincancibagi; evliligini siirdiiremeyen biiyiikelgi Biilent Tu-
naly; tagrali bir kadinla evliligi talihsizlik olarak géren profesor Halim Soykdse; ta-
ninmis bir avukat olan Faruk Karlidag'dir.

Hepsinin niyeti ortaktir. Suna ile evlenmek. Bu niyeti gergeklestiren kisi Sad-
ri Fincancibagi'dir.

Bu kadar mutsuz insan i¢inde kendi 6l¢iisiinde mutlulugu yakalayan tek kigi
Nazife Igik'ur. Evliligi agkin bitigi gibi yorumlayan Nazife hizmetgi olmasina rag-
men basaril1 ve zengin insanlardan daha mutludur. O gonliiniin diledigi sekilde ya-
samay1 bagarabilen biridir. Oyunun sonuna dogru Suna, Nazife'nin yerinde olmay1
arzuladigini ifade eder.

Mutluluk, basarida, parada ve gohrette degil, agkta ve goniil rahatligindadir.
Nazife bu ikisini de gonliince dengeleyerek yasar.

Olay Dizsi

Klasik bir oyun dizisinde yer alan serim, ¢atigma, diigiim, doruk nokta ve ¢6-
ziimden olugan Bir Sabah Giilerek Uyan'da romantik ve dramatik bir havanin ardin-
da realist bir bakis agis1 dikkati ¢eker.

Oyunun iig tablodan olugan ilk perdesi serimin yogunlukta oldugu sahneler-
dir. Oyunda yer alan kisiler tanitilir. Oyunun konusuyla ilgili agiklamalar sergilenir.
Olacaklara dair sezdirici unsurlar serimlenir.
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Suna'nin esas kisi olarak deger kazandig1 oyunda Goéniil ile Feriha'nin sohbe-
ti yasanilanlar1 somutlagtirici niteliktedir. Suna'nin iginde bulundugu sikintiy: ifade
etmesi, sosyal, psikolojik ve ekonomik durumu agiklayici ifadeler kullanmasi serim
unsurlar olarak belirir.

Suna'nin kim oldugu, hangi sartlarda yasadigi, dekor unsurlarinin da sezdiri-
ci niteligi ile serimlenir. Suna, kendinden yirmi iig¢ yas biiyiik bir adamla evlenmis-
tir. Kocas1 Hulki iki y1l 6nce 6lmiis, esinin arkadaslar1 Suna'nin etrafinda dolanma-
ya baglamistir. Suna'nin on alt1 yasinda kolejde okuyan Inci adinda bir kiz1 vardur.

Suna, kendisi gibi giizel olan kizinin geng yasta, meslek sahibi olmadan ev-
lenmesi ile ilgili diisiincelerini belirtirken ekonomik 6zgiirliigiin kadin i¢in ne kadar
onemli oldugunu ifade eder. Bu da Suna'nin yasadiklarinin mutsuzlugunun serimi,
agiklayicist durumundadir.

Ganiil, mutsuzluklar iginde kivranan Suna'nin yalnizliin1 dagitacak bir arka-
das bulmustur bile: Ergun ile Suna'nin bir ay 6nceki karsilagsmasindan bahseden Go-
niil, yasanilacaklara zemin hazirlar.

Dogum giinii partisinde oyunda yer alan biitiin kisilerin bir araya gelmesi sag-
lanir. Boylece tanitma, agiklama ve bilgi verme bakimindan yogun olan ilk perdede
serim, gatigma ve diigiimler i¢in de zemin hazirlar.

Suna'nin etrafin1 saran erkekler islerinde basariya ulasmis, zengin ve kiiltiirlii
kimselerdir. Ortak dertleri mutsuz olmalar ve mutlulugu Suna ile yakalamaya calis-
malandir. Kisilerin kiiltiir seviyeleri de konusma ve dekor yoluyla hissettirilir.

“Bir Sabah Giilerek Uyan” adl1 oyunda, basamakli olarak gelisen ve 6nceden
hissettirilen bir gatigsma esastir. Suna'nin i¢inde bulundugu maddi sikintilar serimle-
nirken ¢atismaya da zemin hazirlanir. Ekonomik 6ziirliigii olmayan Suna, 6len ko-
casinin borglariyla ugrasir durur. Durgun, monoton ve sikintili hayatin1 Ergun'la mii-
nasebet kurarak canlandirmasi igin arkadasi Goniil yardimci olur. Ancak geng sair
Ergun'un da parasiz olusu yasanacak ¢atismay: sezdirici niteliktedir. Ask ve para ca-
tisacaktir. Bu da insanin i¢ diinyasi ve arzulan ile dis diinyas1 ve yasama sartlarinin
gatismasini beraberinde getirecektir.

Suna ¢evresindeki zengin insanlarin ilgisine kayitsiz kalir. Sadece kendisin-
den on yas kiigiik Ergun’la ilgilenir. Ergun-Suna miinasebeti kisa siirede yogun ya-
sanilan bir agka doniigiir.

Suna yiireginin sesini dinler ve zengin taliplerinin evlilik tekliflerini reddeder.
Ancak Suna ile Ergun miinasebeti ve yas farki ¢evrenin dedikodusuna sebep olur.
Dedikodulara aldirmayan Suna mutlulugu buldugu Ergun'la evlenme diisiincesinde-
dir. Ancak bu konuda Ergun'un, Goniil'iin miinasebetlerini bozacagi yolundaki s6z-
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leri gergeklesir. Goniil mantikli ve gergekgi yaklagimi ile Suna-Ergun evliliginin her
iki tarafa da mutsuzluk getirecegini soyler. Arzular ile gergekler arasinda bir tercih
yapmak zorunda kalan Suna, geng sairi de sanatindan uzaklagtirabilecegi korkusu ile
evlilik fikrinden vazgeger.

Baglangigta konusmalar esnasinda Nazife ISIK'in sezdirdigi sona yaklagilir.
Suna'nin etrafin1 saran erkeklerden hangisinin sans1 oldugu konusunda Goniil'iin
sordugu sorulara karsilik veren Nazife, Sadri Fincancibas ile ilgili olarak sunlan
soyler:

"G.EREN Ya Sadri Bey?

N.ISIK- (/¢ ceker.)

G.EREN- Ne oldu, niye i¢ ¢ektin?

N.ISIK- Ondan korkulur!

G.EREN- Niye?

N.ISIK- Tuttugunu koparir gibime geliyor! (s.12-13).

Ask karsisinda para galip gelir. Suna, igine diistiigii ge¢im sikintisindan kur-
tulmanin yolunu bulur. Onceden reddettigi Sadri Fincancibagimn evlilik teklifini ka-
bul eder. Duygulariyla mantiginin ¢atigmasi boylece sona erer. Hayat sartlan insanin
davraniglarim gekillendirir.

Oyunda inandirici bir basamakli ¢atisma s6z konusudur. Kisilerin her davra-
niginin gercege uygun bir zemini vardir. Karaktere yakin insanlarin kendilerine uy-
gun kisilikleriyle ahenkli davramiglari olacaklan sezdirici ve yonlendirici nitelikte-
dir.

Oyunda kisiler de simetrik olarak yer alir. Suna'nin hi¢ kimseye gostermedi-
gi ilgiyi lizerine ¢ekmeyi basaran Ergun ile diger erkeklerin 6zellikleri de ¢atigir. Er-
gun igsiz ve parasizdir ancak sanatkardir, sair ruhludur. Diger erkekler iyi birer ig sa-
hibi, parali ancak kaba ve ruhsuzdurlar. Ergun ne kadar canl, neseli ve ask dolu ise
onlar o kadar durgun, mutsuz ve dingindirler. Ergun gencligi ve aski, digerleri yag-
lilig1 ve paray temsil eder.

Yillarca aradigi mutlulugu Ergun'da bulan Suna'nin bu agki devam ettirip et-
tiremeyecegi ana diigiim olarak belirir. Oyunun ilk asal diigiim noktasi1 Goniil'iin,
Suna-Ergun miinasebetine zemin hazirlama arzusunu gerceklestirmesiyle sekillenir.
Suna'nin, etrafini saran erkeklere kargi davranig1 da merak unsurunu harekete gegi-
rir. Her giin kendisine ¢icek gonderen bu insanlarin ilgisi de Suna'y: sikintiya sokar.
Hoslanmadig bu insanlara katlanmak zorundadir.

Ilk asal diigiim gercevesinde ara diigiimler de yer alir: Suna'nin dogum giinii-
nii kutlayip kutlayamayacagi merak edilir. Suna, arkadaslarinin da israr1 ile aksam
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kiigiik bir kutlama yapar. Orada, kendisini ilgi gemberine alan esinin arkadaglarina
mesafeli davranir. Sadece Ergun'un ilgisinden rahatsiz olmaz. Ergun'la sinemaya git-
meye karar verir. Bu onun Ergun'dan hoslandig1 anlamin tasir.

Kisa siirede biiyiik bir agka doniigen Suna-Ergun miinasebeti, diger erkekleri
rahatsiz eder. Onlarin nasil davranacaklan da merak uyandiricidir. Her biri ayn ayn
Suna'y1 Ergun'dan uzaklagtirmak ister ve Suna'ya evlilik teklif ederek sanslarini de-
nerler. Ancak Suna, hepsini reddeder. Suna'yi rahatsiz eden durum geg¢im sikintisi-
dir. Yavag yavas evdeki egyalan da satmaya baglar. Etrafinda o kadar zengin erkek
varken onun Ergun'u tercih ederek sikintilar gekmesi, agkinin biiyiikliigiinii sergile-
se de cevre sartlarinin hayatini yonlendirmesine engel olamaz.

Suna'nin, gevresindeki insanlarin deger yargilarina karg: takinacagi tavir ve
kendisinden on yas kiigiik olan Ergun'la agkin1 devam ettirip ettirmeyecegi de merak
unsurunu kamgilar. Suna gevresindeki insanlarin yargilarina gogiis gerse de en ya-
kin arkadag1 Goniil'iin sézlerinden etkilenecektir. Ergun, Suna'ya mutluluklarim Go-
niil'iin bozabilecegine dair korkusunu sdyler. Suna ise kimseden etkilenmeyecegini
belirtir. Suna'nin bu konudaki tavri da merak uyandiricidir.

Ergun'un daha 6nceden tahmin ettigi gibi Goniil, Suna'nin Ergun'la evlenme
fikrine siddetle kars1 gikar. Suna'ya hayatin para ile ilgili kismini gosterir. Sonra bir
de geng sairin sanatin1 devam ettirebilmek igin serbest yasamasi gerektigi iizerinde
durur. Bu durum Suna'nin evlilik kararindan vazgegmesine sebep olacaktir. Bu sah-
ne oyunun son asal diigiim noktasi olarak belirir. Evlilik Ergun'un hayatim alt iist
edecektir. Liikse aligan Suna gegim sikintisina fazla tahammiil edemeyecektir. Suna
icin artik en mantikl1 yol aynlik olarak deger kazanacaktir. Bu fikri Ergun'la da pay-
lasan Suna oyunun sonunu hissettirici sekilde davranir.

Oyunda evli bir erkekle on bir y1l boyunca miinasebet i¢inde olan Feriha'nin
durumu da ara diigiim olarak yer alir. Oyun sonunda Feriha'nin miinasebette bulun-
dugu adamin, sekreteriyle evlenme karan iizerine Feriha da biiyiik el¢i Biilent Bey'le
ilgilenir. Onunla evlenecektir.

Aynlik kararini uygulamaya koyan Suna'nin degisme ani1 oyunun doruk nok-
tas1 olarak belirir. Oyunu sona dogru ilerleten bu sahne Suna'nin kararlilig ile geri
doniilmesi imkansiz bir yola girer. Suna, ani bir kararla Sadri Fincancibasi'nin go-
rigme teklifini kabul eder. Bunu Ergun'a aynlik notu yazmasi takip eder. Ergun'un
telefonunu bile bile agmayan Suna, "bes ay" siiren mutlulugu aynlikla tamamlar.

Gergekgi bir yaklagimla, benzetmeci bir teknikle oyunu sergileyen yazar, hii-
ziinlii bir sonla perdeyi kapatir. Bu son, hayatin gercegini yansitici ve inandiricidir.
Zaten esere estetik boyutu kazandiran da bu "aynlik" diisiincesi ve karandir. Ayn-
liklar, mutluluklar kargisinda daha derin ve daha kalicidir. Her bitig gibi hiiziin ve-
ren ve romantik atmosferi tamamlayan asli unsurdur.
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Yazar, boyle bir sonu hazirlarken kahramanlarina boyun egdigini de goster-
migtir. Kisi kendi kaderini kisiligi ¢ergevesinde kendisi gizer.

Suna, Ergun'u terkeder ve Sadri Fincancibagi'nin evlilik teklifini kabul eder.
Ergun, aynlik notu ile yikilsa da gergekleri degistiremez. Oyun, Suna'mn Anka-
ra'dan aynlisi ile son bulur.

Yazar, eserinin basinda, izleyicinin gergeklerden hoglanmadigini, aldanmay:
oyalanmayi sevdigini ve bu sebeple oyunun sonunu umdugu gibi bulamayacagini
belirterek su agiklamayi yapar: "Suna Say'in mutlulugunu siirdiirememesi bu agidan
beni korkutan bir durum. Biliyorum ki kimi seyirci, yalan da olsa Suna Say'1 mutlu-
luga kavusturmami bekleyecek benden. Ne yazik ki yagam gozlemlerim bu sonuca
ulastirmiyor beni. Herkesin 6vdiigii, hayram oldugu giizelligi belki de Suna'nin mut-
suzlugunu hazirlayan en 6nemli etkene doniisiiyor oyunumda. Bakin gevrenize, he-
niiz okul siralarinda iken giizellikleriyle g6z alan, bu yiizden parlak diye nitelenen
evlenme oOnerileriyle okuldan koparilan yiizlerce kadin géreceksiniz. Suna gibi. Sa-
dece varlik icinde rahat yasamanin mutlu edebildikleri i¢in sdylenebilecek soziim
yok. Ya otekiler, duygularin, kalplerinin ¢aginisin1 susturamayanlar?... Oyunumun
konusunu segerken olsun yasadigim hiiznii onlarla paylagacagimi umuyorum."
(s.VI-VIL).

Oyunlarim gergek¢i anlayisla gozlemlerine dayali olarak bitirmeyi tercih
eden Cumali, okuyucunun duygulanni dikkate alan bir sanatgidir. "Yagmurlar ile
Topraklar” adli romanin sonunu belirlerken hem okuyucunun tepkisinden hem de
kahramanlarnn niteliginden etkilendigini soyle ifade eder: "Yagmuriar ile Toprak-
lar'da Perihan ile Nihat'in evlenmelerini diisiinmiiyordum baglangi¢ta. Nihat kasaba-
y1 birakip gidecekti. Perihan yalniz kalacakt: tagrada...

Gazetede tefrika edildigi giinlerde sona dogru yaklastik¢a okuyanlar arasinda
Perihan'la Nihat'in sonlarini sormaya baglayanlar oldu. Aynlacaklar! dedigim zaman
bir dostumun neredeyse 6fkelendigini hatirlarim: 'Ne !" demisti. 'Vallahi selami ke-
serim seninle! O giizel kiz1 kasabada tek basina birakamazsin! Birakirsan gaddarlik
edersin!...

Dogrusu benim de gonliim razi1 olmuyordu. Heniiz 'son sayfalar1 vermemis-
tim. Yayinlandig: Istanbul gazetesine. Son sayfalara yaklastikga ayrilamayacaklar
kendiliginden belli oldu" **

Konugma Orgiisii

Oyunun aksiyonunu yonlendiren konugma orgiisii, kisilerin kiiltiir seviyeleri-
ni yansitici niteligi yaninda tanitma, bilgi verme ve agiklama bakimindan da ustaca
gelistirilmigtir.

(226) Cumali, Yegil Bir At Sirtinda, 5.242-243.
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Ekonomi ve Kkiiltiir diizeyi bakimindan iist seviyeyi temsil eden insanlar ko-
nusmalarinda, agk, sanat, para, tatil yerleri, defileler, sinema, kitaplar v.s... gibi ko-
nulara da yer verirler. Oyunda, mutlulugu arayan insanlarin drami sergilenir.

Serimin agiklayici roliinde, ¢atigma ve diigiimlerin anlagilir kilinmasinda ko-
nugma Orgiisiiniin fonksiyonel niteligi dikkati ¢eker. Her kahraman kendi kigiligini
sezdirici konugma ve davramigi ile oyuna katilir. Sadece kendisini somutlagtirmakla
da kalmaz bagkalariyla ilgili bilgi verici tarzda da konusur.

Sahne iizerindeki ¢atigma ve diigiimleri sergileyerek oyunun aksiyonunu ak-
tif olarak etkileyen konugma oOrgiisii sahne gerisindeki gelismelerin sahneye tasin-
masinda da 6nemli bir vasita olarak dikkati ¢ceker. Zamanda atlama teknigi ile gegi-
len zamana dair gelismeler, konugmalar yoluyla Ozetlenir. Sahnede yer almayan ki-
siler sadece konugma yotuyla anlam kazanirlar. Suna'nin kizi inci bunlardandir. in-
ci'nin on alt1 yaginda oldugu, kolejde 6grenim gordiigii, Almanya'daki dayisinin ya-
nina okumaya gittigi ... v.s. hep konugmanin tabii akig1 icinde okuyucu veya genel
anlamda izleyicinin dikkatine sunulur.

Aclik, sade, duru ve anlagilir bir dilin kullanildig1 oyunda, kiiltiir seviyesi ve
hayata bakis tarzlar1 bakimindan kisilerin konugmalar: sezdirici 6zelliktedir.

Dogum giinii "Hoppy birthday to you!" (s.36) larla kutlanir. Suna, piyanoda
Chopin'den bir vals galar. Frank Sinatra'nin sarkis1 "The moon is yellow / And the
night is calm" (s.93) s6zleriyle yer alir.

Defile, opera ve sinema ile ilgili davetler, sanat ve edebiyat sohbetleri oyuna
renk katar. Betthooven'den Chapin'den klasik Bat1 miizigi, Frank Sinatra'dan ¢agdag
bat1 miizigi eserlerinin de s6z konusu oldugu oyunda Freud'un "cinsel ogretileri”,
profesor Halim Soykdse'nin ilgi alani olarak belirir.

Edebf eserler ve sanatcilardan da soz edilir. Kirmizi ve Siyah (Stendhal), An-
na Karenine (Tolstoy), Sonmiig Hayaller (Balzac) gibi eserler ile Moliere, Shakes-
peare gibi sanatgilar da yer yer konugmalara konu olur.

Ergun, sairlikten bagka is yapip yapmadig: soruldugunda, "Gokyiiziinii boya-
nm her sabah" diyerek Orhan Veli'yle ilgili s6zlere zemin hazirlar.

Hemen her oyununda oldugu gibi “Bir Sabah Giilerek Uyan'da da ikileme,
deyim ve argo ifadeleri kullanan Cumali, agk1 siirli, romantik bir atmosferde sevda
sozciikleriyle derinden hissettirir. Konugmalar jest, mimik ve davramiglarla da des-
teklenince inandirici, sarici ve etkileyici bir samimiyet sergilenir. Yogun bir agktan
sonra gelen realite yani "gecim sikintis1 ve zorunlu ayrilik” oyunu etkili kilar.

Goniil'iin agklarina engel olacagina dair hakli endigesini ifade eden Ergun,
Goniil'ii Mefisto'ya benzetir. Mefisto, Goethe'nin "Faust" adl1 eserinde Tanr ile id-
diaya tutugan ve insanlarn koétiiliiklere cekmek igin ugragan bir yaratiktir. Bazi kay-
naklarda geytan diye geger.
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Oyunda hem giiliing ironi, hem de dramatik ironi yer alir. Faruk Karlidag ad-
11 avukat, Suna'nin evde olmadigina inanip hizmetgi Nazife'yi kovalamaya baglar.
Suna, yatak odasina saklanmigtir. Nazife'nin feryad: iizerine ¢ikar ve Faruk Karli-
dag'1 evinden kovar. Goriiniiste kibar geginen Faruk Bey'in kiistah ve seviyesiz tav-
n1 giiliingliigiin kaynagi olarak belirir.

Dramatik ironi ise Ergun'un, sevgilisiyle bulusmak iizere gelisi etrafinda ge-
killenir. Suna ayrilik kararim1 vermistir. Ergun, olan bitenden habersiz onu arar. izle-
yicinin de bildigi durumu sadece Ergun bilmez. Bu durum dramatik ironi olarak de-
ger kazanir. Ergun kendisine birakilan mektuplarla olanlan anlar.

Konusmalarin davraniglar1 tamamladigi, davramglarin konugmayi inandirici
kildig1 oyunda, agk-ayrilik, mutluluk-mutsuzluk, yasama sevinci ve hiiziin arasinda-
ki ¢atigma ifadelere de yansir.

Oyunda kullanilan deyimlerden bazilarini su sekilde siralamak miimkiindiir:
"Gogiis gegirmek, eli agik olmak, omuz silkmek, dudak biikmek, oyuncak olmak, in-
ce eleyip sik dokumak, kulaklarin pasini silmek, dort ayag iistiine diismek, kolu ka-
nadi kirilmak..."

Ikilemelerden bazilan da soyle siralanabilir: "Igli digh, gel git, geng yasli,
dogru diiriist, kemire kemire, var yok, yeni yeni, sik sik, rahat rahat, kolay kolay, kii-
¢iik kiigiik, dizi dizi, s6ve saya, kim kim, sabah sabah, doya doya, giile giile, olur ol-
maz, ister istemez..."

Mutluluk arayigi ile gekillenen oyunda Suna, beg ay siiren agkini ayrilikla ta-
mamlar. O, geng ve iinlii sairi evliligin monotonluguna ¢ekmekten, onun dzgiirligii-
nii ve sanat giiciinii kisitlamaktan korkar. Zaten ge¢im sikintis1 da onun bu kararn al-
masinda en biiyiik etken olarak belirir. Boylece para agka iistiin gelir. Hayat sartlar
insan1 gekillendirir.

e. VATAN DIYE DIYE ®»

Necati Cumali, vatan sairi Namik Kemal'in bazi hayat sahnelerini oyununa
konu olarak seger. "Vatan Diye Diye " adini tagiyan bu oyunda, 6mriinii vatani ug-
runa harcayan, toplumumuzu aydinlanma, batililasma ve millilesme siirecine dogru
yonlendirmeye ¢aligan "biiyiik vatan tutkunu” (s.7) Namik Kemal'i yeni nesle tanit-
may1 hedefler.

Tarihi bir gsahsiyetin merkezinde geligen oyunda, konu, tema, kisiler, zaman,
dekor... kisaca biitiin unsurlar tarihi gergeklik esasina uygun bir sekilde sergilenir.

(227) Necati Cumali, Vatan Diye Diye, Inkilap Kitabevi, istanbul 1990, 143 s.
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Oyunun baginda vatan gairi Namik Kemal'in "Anilsin meslegimde ¢ektigim cevr i
mesakkatler /Ki edna zevki aladir vezaretten sedaretten "misralar yer alir. Bunu Cu-
mali'min "Nigin Namik Kemal?" baglikl1 yazisi takip eder.

Cumali, bu yazisinda, her yeni gelen kugagin ge¢gmisinden habersiz olusu ile
ilgili diislincelerini aktararak Namik Kemal'i genglere tanitma arzusundan sz eder.

Gegmigini bilmeyen insanin gelecegini yonlendiremeyecegini belirtir ve bu
konudaki diigiincelerini §oyle ifade eder. "Bizden ©nce gelen kusaklar bizim
cektigimiz acilan yasamig. sorunlara ¢oziimler aramis, ¢oziimler denemistir. Biz bu
¢abalann tiimiinden habersiz, onlann yola ¢iktiklan yerden yola ¢ikiyor, onlarin
soluklarinin tiikendigi yerde tiikeniyoruz. Bilmedigimiz, ilgilenmedigimiz igin
onlarin cabalarimi degerlendiremiyor, siirdiiremiyoruz. Yaptigimiz i, daha once
onlarin agtiklar temellere ilgisizligimiz yiiziinden dolan toprag: digan atmak gibi bir
sey!"(s.7).

Necati Cumali, bu yazisinda Namik Kemal ile ilgili ¢aligmalarina nasil basla-
digin1 da anlatir: "Namik Kemal ile ilgili galigmalarima 1967 yilinda bagladim. O ara
beni ¢ok geken bir trilogia olusturacak li¢ konum vardi. Adlarini koymustum: "Vatan
Diye Diye', 'Millet Sarkist', 'Sivasta On Giin: ilkinde Namik Kemal'in vatan tutkusu
ile 6zdeglesen yagamiyd: tema. Ikincisinde Tevfik Fikret'in giiriimiig biitiin toplum-
sal degerlendirmelere, bosinanlara bagkaldiran erdemli direncini belirtmeye ¢aliga-
caktim. Ugiincii konum Sivas Kongresinin yalniz adami1 Mustafa Kemal'in, Sivas'ta
verdigi on giinliik diigiince savagi!" (s.13).

Cumaly, soziinii ettigi trilogianin sadece ilkini olusturma firsati bulabilir. Onu
da 1967 baharinda ii¢ ay siiren bir hazirlik ¢aligmasi sonunda senaryo taslagi olarak
yazar. Ancak taslak ilgi gormez. Konuyu roman olarak yazmay diigliniir. Onu da go-
ze alamaz. En sonunda konuyu oyun olarak iglemeye karar verir. 1984'te yazdigi
eserin bazi sahnelerini 1990 yilinda yayinlanan eserinden ¢ikarir.

Namik Kemal'in hayatindan sahneler sergilerken belgelere bagh kaldigini ifa-
de eden yazar, vatan gairini sanatin gergekligi gcergevesinde sahneye tagimigtir.

Oz ve Bigim

Dram bigiminde kaleme alinan "Vatan Diye Diye" ilk ve son perdelerde on
ikiger, ikinci perdede sekiz olmak lizere toplam ii¢ perde ve otuz iki tablodan olugur.
Tablolar da sahneler halinde diizenlenmistir.

Evrensel anlamda vatan sevgisi ve vatan ugruna miicadele temasini ele alan
oyunda, milll tema, vatan sairi Namik Kemal'in miicadelesiyle sekillenir.

Kalabalik bir oyuncu kadrosuna sahip olan oyunda, esas kisi, Tiirk fikir ve
edebiyat hayatina damgasini1 vuran vatan ve hiirriyet sairidir. Cumali, "Namik Ke-
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mal'in yagaminin sahneye yansimas1" diye degerlendirdigi oyunu ile ilgili olarak Ra-
ik Alniagik'a yazdig1 mektupta, Namik Kemal'i tanimak konusunda sunlarn sdyler: "
Gergekte bizim ulus olma gabalarimizin ilk tohumlarini vatan tutkusu ile Namik Ke-
mal atar. Mustafa Kemal'in ¢ikis noktasi Namik Kemal'in yasadigi ozlemlerdir.
Kurmaya calistigimiz demokratik diizenin temellerini hangi O6zverili g¢aligmalar
acilarla giiniimiize ulagtigin1 agama agama istiyorsak Namik Kemal'i tanimakla ise
baglamaliy1z" ®*.

Konu, tarihi gergeklikler olunca zaman da dekor da bu gergeklige uygun bir
sekilde ifade edilir. Jubat 1862'de baglayan oyun, 6nemli zamanlar iizerinde yogun-
lagma yoluyla sahnelenir. Dekor da kahramanin yagayisini sezdirici mahiyette fonk-
siyoneldir.

Benzetmeci tiyatronun yanilsama teknigi gegmis zamani sahneye tagima im-
kéni sunar. Oyun bu bakimdan Aristoteles¢i yaklagimla kaleme alinmigtir, denilebi-
lir.

Hem fikirleriyle, hem de davramiglariyla saray ¢evresine ters diigen, bu sebep-
le 6mriinii siirgiinlerde geciren Namik Kemal'in eziyetli sikintili hayati oyun yayin-
lanmadan 6nce Mahir Canova yonetiminde sahnelenir. 13 Kasim 1988 tarihinde oy-
nanilan oyun 1989 yilinda da gesitli illerde sahnelenir. **

Catigmalarla diigiimlerle yiiriiyen oyun, bigim olarak belgesel bir dramdir.
Gergegi yansitma arzusu ile belgelere dayanan Cumali, tarihi bir dram olugturur.
Belgesel niteligi ile beliren oyunda diyalog ve hareket esastir.

Oyun, Istanbul'da sahaflar gargisinda baglar. Carsida dolagirken Sinasi'nin
Miinacaat'ini, satin alan N.Kemal, siirden ¢ok etkilenir, Sinasi ile tanigmayi ister ve
tanigir. Sinasi'nin gikardig gazetede yazilar yayinlamaya baglar. Saray gevresi ile ¢a-
tigan fikirleri vardir. Osmanl devletini kurtarmak amaciyla bir araya gelen arkadas-
lantyla Yeni Osmanlilar Cemiyeti'ni kurarlar. Cemiyetin gizli faaliyetinin jurnali ve
yazdig1 yazilar yiiziinden 1867'de iilkeyi terketmek zorunda kalir. Yurda dondiigiin-
de belli bir siire yazilarim gizlice yayinlar. Ali Paga'nin 6liimiinden sonra Ibret gaze-
tesini ¢ikarir. Yazilan yiiziinden siirgiin edilir. Tekrar Istanbul'a déner. Bu defa "Va-
tan yahut Silistre” oyunu yiiziinden tutuklanir, Magosa'ya siiriiliir. Kalebend olarak
otuz sekiz ay Magosa'da kalir. Vaktini yazarak gecirir. Abdiilaziz'in tahttan indiril-
mesi sonucu Istanbul'a doner. V. Murad'in padigahligim sevingle karsilayan Namik
Kemal, onun akli dengesini yitirmesi ile hiisrana ugrar. V. Murad'in yerine gelen II.
Abdulhamid, Kemal'e 6nemli gorevler verir. Ancak kisa siire sonra Kemal II. Abdiil-
hamid'i tahtan indirme gabalan gerekgesiyle tutuklanir.

(228) Cumali, "Raik Almagik’a Mektup”, s.54.
(229) Akter, a.g.e, 5.278.

240



Savunma sonucunda sugsuzluguna karar verilir. Siirgiinden siirgiine gonderi-
len sair, son giinlerini Sakiz adasindaki evinde gegirir. Yagadig siirece Istanbul'dan
uzaklagtirilan Kemal'in eserlerinin yayini da gesitli sebeplerle durdurulur. Biiyiik bir
umutla yayinlanmasini bekledigi Osmanli Tarihi'nin yayin1 durdurulunca zaten has-
ta olan gair, sarsilir. Kisa bir siire sonra 2 Aralik 1888 tarihinde de vatan diye diye
son nefesini verir.

Dekor

Namik Kemal'in hayatini konu alan oyunda dekor da tabii olarak tarihf nite-
likleriyle belirir. Istanbul'da sahaflar gargisinda baglayan oyun Sakiz adasinda sairin
yatak odasinda son bulur.”

Kalabalik bir garg1 dekoru ile agilan oyunda Namik Kemal'in baba evi Hub-
yar, Terciime Odasi Kalemi, Tasvir-i Efkar'da yazi odasi, V. Murad'in kogkiindeki sa-
lon, Belgrad ormanlarindaki Valide Bendi, Sadrazam Ali Paga'nin odasi, Courrier
d'oriend gazetesinin deposu, Jean Pietri'nin odasi, ilk perdenin dekorlar olarak beli-
rir.

Oyunun agik mekan dekoru olarak beliren Valide Bendi, aydinliga, hiirriyete
ve umuda agilan kap: gibidir.

Ikinci perdede Hubyar, Namik Kemal'in memlekete déniisiinii sergileyen de-
kor olarak belirir. Ali Paga'min konag1, Diyojen gazetesi, Ibret gazetesi yazi odasi,
Gedikpasa Giillii Agop Tiyatrosu ve tiyatronun miidiir odasi ile Sultanahmet Ceza-
evi de 6nemli dekorlar olarak oyunun aksiyonu iginde yer alir.

Giillii Agop Tiyatrosu'nda "Vatan yahut Silistre” nin temsili canlandirilir. Bu
vesileyle kulis, fuaye, sokak da dekor olarak belirir.

Sultanahmet ceza evi dekorunda kapanan ikinci perdeden sonra dekor daha
¢ok siirgiinlerle gekillenir. Magosa'da yargicin evi, Kemal'in hiicresi ve yeni odasi,
yine Hubyar, Dolmabahge sarayi, Hayal gazetesi, Sultanahmet ceza evi cinayet mah-
kemesi, mahkeme baskaninin evi ve nihayet Sakiz adasindaki ev iigiincii perdenin
dekorlan olarak sergilenir.

Yazar, dekorlar belirgin unsurlariyla dikkatlere sunar. Magosa'daki hiicre de-
koru 6zellikle ayrintilartyla belirtilir. "Iki adim eninde, ii¢ adim boyunda, tag duvar-
lar1 rutubet kusan bir oda" diye nitelenen bu hiicre Kemal'in dort duvar arasindaki
yasayigini, ¢ektigi eziyeti sergiler.

Oyunun finali, Istanbul'dan uzakta Sakiz adasindaki geligmelerle sekillenir.
Namik Kemal, evinin yatak odasinda son yolculuguna gikar.

241



Zaman

Yirmi alt1 yillik bir zaman dilimini konu alan "Vatan Diye Diye " Subat
1862'de baslar ve vatan sairi Namik Kemal'in 6liimii ile 2 Aralik 1888'de son bulur.

Ug perdeden olugan oyunda ilk perde Subat 1862 ile 17 Mayis 1867 yillar
arasinda yasanilanlar; ikinci perde 25 Kasim 1870'ten 9 Nisan 1873'e uzanan zama-
ny; ligiincii ve son perde ise 1876 yilindan 2 Aralik 1888 tarihine kadarki geligsmele-
ri konu alir. Perdeler arasinda ve tablolardaki gegislerde biiyiik dl¢iide zamanda at-
lama tekniginden yararlanilir.

Namik Kemal'in yirmi iki yagindan kirk sekiz yasina, yani 6limiine kadar ya-
sadiklar, kesitler halinde sahnelenir.

Oyuncular konugma esnasinda zaman belirtici ifadeler de kullamirlar.ilk per-
denin baginda Subat 1862 yilinin ramazan ay1 s6z konusudur. i1k perdenin ikinci tab-
losunda Namik Kemal'in babasi1 M.Asim Bey vakti oru¢ agma miinasebetiyle su se-
kilde belirtir:

"M .Asum-(Cep saatine bakar.) Topun atilmasina dort dakika var.” (s.27).

Ugiincii tabloda iig giin sonraki gelismeler sergilenir. Namik Kemal, ilk tab-
loda Miinacat adl siirini okuyup da etkilendigi Sinas: ile tanigir.

Onemli zamanlar sergileme esas oldugu igin, zamanda atlamalar s6z konu-
sudur. Ug yillik bir atlamadan sonra gelismeler sahnelenir. Namik Kemal'in V. Mu-
rat'la miinasebeti sergilenir. Sonra Tiirk tarihi i¢in de 6nemli olan bir zaman sahne-
ye taginir: 1865 Hazirani ortalari Megrutiyet'i kurma amaciyla bir araya gelen toplu-
luk, Erbab-1 Hamiyet Yeni Osmanlilar olarak eyleme ge¢me karari alir.

Iki yillik bir atlamadan sonra Kemal'in yazilarinin saray gevresini rahatsiz et-
tigi belirtilir. Sair yazi yazmamas: konusunda uyarilir. Bu uyarinin ardindan gazete
kapatma karar1 uygulanir. Gazetenin yazar kadrosu atamalarla Istanbul'dan uzaklas-
tirilmak istenir. Bu sirada Paris'te M.Fazil Paga'nin gengleri destekleyici gabalari s6z
konusu olur. 13 Mayis 1867'de Yeni Osmanlilar Cemiyeti'nin mensuplar Paris'e
kagma karar alir. 17 Mayis'ta kagigin gerceklesmesi ile ilk perde kapanir.

Ikinci perde ii¢ buguk yil aradan sonra yasanilanlarin sergilenmesiyle agilir.
Tarih 25 Kasim 1870 olarak belirir. Namik Kemal'in yurtdigindan Istanbul'a dondii-
gii gecedir. Aradan gegen zaman sair gu sekilde ifade eder:

"KEMAL: Ug buguk yil bir hafta vatanimdan uzak yagadim! Avrupa siirgiin
oldu bana! Neler umarak gittim, nasil doniiyorum! Bu gidis tam bir bozgun oldu."”
(s.69).

Yazi yayinlamamak sartiyla yurda dénmesine izin verildigi i¢in Kemal, imza-
s1z yazilar yayinlar. Yasag1 koyan Ali Pasa'nin 6liimii ile kiraladigi ibret gazetesinde

242



faaliyet gosterir. Saray cevresiyle ters diisen bazi yazilan yiiziinden gazete 10 Tem-
muz 1872 tarihinde dort ay siireyle kapatilir.

Gazetenin yazar kadrosu da siirgiin edilir. Gelibolu mutasarrifliina siirgiin
edilen Namik Kemal, 2 Ocak 1873'de Gelibolu’dan doner. 1 Nisan 1873 tarihinde
piyesi sahnelenir. Bu tarih Namik Kemal'in vatan gairi sifatin1 kazanmasinda zama-
nin zirvesi sayilabilir. "Vatan yahut Silistre” piyesinin sahnelenmesiyle Namik Ke-
mal, ani bir yiikselig gosterir. Halk piyesin yazarin1 gérmek ister. Bu ¢ogku ve teza-
hiiratin ardindan Namik Kemal ve arkadaglari bir bir tutuklanir, sonra siirgiin edilir-
ler. Oyunun ikinci perdesi, 9 Nisan 1873 tarihinde Namik Kemal'in Magosa'ya sii-
riilmesi ile kapanir.

Ugiincii perde, Magosa'daki gelismelerle agilir. Namik Kemal, kalebend de
olsa zamanini yazarak gegirme imkanini bulur. Onun Magosa'da bulundugu siireyi
oyun kisilerinden Nefi su sekilde ifade eder:

"NEFI: Yetmis ii¢ Nisan'in ortalarinda gelmisti, bugiin 30 Mayis 76. Otuz ye-
di ay1 doldurdu, otuz sekizinci ay: siiriiyor. Cekmedigi kalmad1." (s.17).

Bu sirada, top sesleriyle birlikte V. Murad'in padisah oldugu miijdesi sahne-
ye ulasir. Sevingle kargilanan bu haberin tizerinden yirmi giin geger. V. Murad'in ra-
hatsiz oldugu belirtilir. Akl dengesini kaybetmis olan V. Murad'in yerine II. Abdul-
hamid geger.

II. Abdulhamid zamaninda 6nemli gorevlere getirilen Namik Kemal, hazirla-
nan yasada 113. maddeyi tehlikeli goriir. Kisa bir siire sonra padigaha istedigi kisiyi
stirebilme yetkisi taniyan 113. madde islemeye baglar.

Namik Kemal, II. Abdulhamid aleyhine faaliyet gosterdigi gerekgesiyle tu-
tuklanir. 10 Temmuz 1877'de sonuglanan mahkemede aklanir.

Bu sahneden sonra kasim 1888'e atlanir. Kemal, Sakiz adasindadir. Esi ile ak-
sam gezisinden donen vatan sairi, rahatsizdir. Rahatsizliginin on yil 6ncesinden kay-
naklandigini ifade eder.

Osmanl: Tarihi adl1 eserinin ikinci fasikiiliiniin yayinlanmasni bekleyen sair
yayinin yasaklandigini bildiren telgrafla sarsilir. Bu sarsintiy1 sezdirmek istemez 2
Aralik 1888'de saat sekizi vurdugunda vatan diye diye atan kalbi durur.

Oyun, tarihi sahsiyetin 6liimii ile sona erer.

Kigiler

Oyunda genis bir sahis kadrosu yer almakla birlikte oyun tek kisi etrafinda
gelisir. Vatan sairinin hareket tarzi oyunu yonlendirir.
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Kararly, cesur ve atak bir kisilige sahip olan Namik Kemal, vatani ugruna her
seyi goze alan bir kahramandir. Fikirlerinden taviz vermeyen tavri ile hayranlik
uyandiran sairi tutuklamalar, siirgiinler yi1ldirmaz. Aksine daha miicadeleci daha ka-
rarl1 ve cesur kilar. O, yazi1 yazmakla teselli bulur. Kalemiyle verdigi miicadeleyi Ye-
ni Osmanlilar Cemiyeti'nde aktif roller alarak siirdiirmeye galigir. Ulkesini daha gag-
das bir seviyeye tasimay1 hedeflese de mevcut yonetim onu hareketsiz kilabilmek
icin biitiin firsatlar1 degerlendirir. Ancak o dort duvar arasinda gegen zamanini da sa-
nat ve edebiyat ¢aligmalariyla degerlendirir. Siirgiinler ve tutukluluk sairin saglig-
nin bozulmasina yol agar. Cesitli hastaliklar gegirir. Ahmet Nafiz takma adim da kul-
lanan N.Kemal, gdsterisi sevmeyen, sade, rind ve algakgoniillii bir kisilige sahiptir.
Vatan diye diye gegirdigi hayatini vatan ugruna feda eder.

Cumali, Tiirk edebiyat ve fikir hayatinda yaptiklar ile hayranlik uyandiran
bir sahsiyeti oyununa tagirken onun bu vasfini sergilemeyi ihmal etmez. Kisileri ger-
¢ek hayattan gekilip alinmig kadar canli ve tabii bir sekilde olusturur. Namik Kemal'i
cevresiyle birlikte sahneye tagima fikri kalabalik bir oyuncu kadrosunu da berabe-
rinde getirir.

Cagdag bir bakig agisiyla tarihi bir sahsiyeti yorumlayisin iiriinii olan "Vatan
Diye Diye" de kadroyu olusturan kisiler de tarihi gergeklige uygun olarak sergilenir-
ler.

Once N.Kemal'in dis diinyada umut vaadedici kisiligi dikkatlere sunulur.
Sonra yakin gevresi olan ailesi sergilenir. Namik Kemal'in aile gevresi babasi Mus-
tafa Asim Bey, livey annesi Maide Hanim, egi Nesime Hanim, kizi1 Feride olarak be-
lirir. Bu kadroya oyunun sonlarinda gegici bir siire Ali Ekrem de dahil olur.

Namik Kemal'in arkadag gevresini de Menapirzdde Nuri Bey, Sagir Ahmet
Pagazade Mehmet Emin Bey, Kayazade Regat Bey, Ebuzziya Tevfik Bey gibi yeni
Osmanlilar olusturur.

Namik Kemal'in gazetecilik devresi, siirgiinler ve aile ¢evresi dekor degisik-
ligi ile birlikte kisi degisikligini de gerektirir. Tasvir-i Efkar'da ¢aligirken Kalavasi
Usta, Karabet Usta, Yusuf Aga gibi ustabasi, dizgici ve dagitic1 kisiler s6z konusu
olur. Yonetim ve saray gevresi ile goriismelerde Lala Topal Siileyman Aga, V. Mu-
rat, Ali Paga oyun kisileri olarak belirirler.

Donemin edebiyat ve sanat adamlarina kars: tavrini sergileyen tutuklamalar
ve siirgiinler, Ziya Pasa, Teodor Kasap Efendi ve Ahmet Mithat Efendi gibi tarihi
sahsiyetler i¢in de s6z konusudur.

Namik Kemal'in Magosa'ya siirgiinii ile Magosa yargicinin esi Rabia Hanim,
yegeni sair Hasan Nef'i, Magosa kalesi yazicisi1 Tegmen Zeki, Magosa'da N.Ke-
mal'in saglig1 ile ilgilenen Dr.Mehmet Aziz de sahneye dahil olur. Sakiz adasinda da
sagligi ile Dr.Onstayn ilgilenir.
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Oyunda fon sahislar diyebilecegimiz nitelikte bol bir kadro vardir. Bu kisiler
Namik Kemal'in belirginlesmesi ve yasanilan ¢evrenin canlandirilmasi bakimindan
dekoratif roller iistlenirler. Hepsi de sair ile ilgileri miinasebetinde deger kazanir. So-
kak dekorunda yer alan kisileri de buna eklemek miimkiindiir. Onlar da yasanilan za-
mani somutlagtirmada fonksiyoneldir. Sayilar1 otuzdan fazladir.

Namik Kemal'in vatan konulu piyesinin sahnelemesiyle Giilli Agop Efendi,
Piranuhi Hamim (Zekiye Roliinde), Islam Bey de oyuna dahil olur.

Necati Cumaly, bas kisiyi ayrintilan ile bir karakter olarak ¢izer. Diger kigsiler
de aksiyonun hizi i¢inde yerlerini birbirlerine terk ederek fonksiyonel bir bi¢imde
degigirler. Onlar da en az Namik Kemal kadar canl ve renkli ¢izilmiglerdir.

Olay Dizisi

Necati Cumali, oyunda klasik bir yapilandirmayi esas alir: Serim, gatigma,
diigiim, doruk nokta ve ¢ziim.

Kigilerin ve yasanilan gevrenin tanitildigi kisimlar, Namik Kemal'in somut-
lagmasina zemin hazirlayan serim unsurlar olarak belirir. Oncelikle toplumun geng
Kemal'den bekledikleri, ona bakis agilar sezdirilir. Siradan vasiflar agmig olan geng
Kemal'in edebiyat alanindaki yetenegi ve meraki, fikirleri, tistatlar1 tanima arzusu...
sergilenir.

Istanbul'da sahaflar carsisinda baglayan oyunda tarihi atmosfer canlandiril-
maya ¢aligilir. Carginin kalabaligi icinde Namik Kemal, Sinasi'nin Miinacaat'in1 sa-
tin alir.

Siirden etkilenisi ve Sinasi'yle tanigma arzusu ile aile gevresi bir arada serim-
lenir. Kadronun kalabalik olusu ve onlarla ilgili tanitic1 bilgilerin veriligi konusunda
serim agiklayici ve tanitici vasfini oyun boyunca siirdiiriir. Kalabalik bir kadro da ol-
sa esas olan Namik Kemal'i somutlagtirmaktir. Kemal'in aile ¢evresinden sonra ¢a-
ligtig1 Terciime Odasi Kalemi ve arkadaglan da tanitilir.

Ug yillik bir atlamadan sonra Namik Kemal, Tasvir-i Efkar'daki galigmalariy-
la serimlenir. Kemal, kadinin egitimi ile ilgili yazilar yazmakta, o devre gore yeni-
lik¢i diigiinceler yaymaktadir.

Namik Kemal'in V. Murat ile dostlugu da serimlenir. Kemal, V. Murat'a ede-
biyat dersleri verir, hukuki iglerinde yazigmalara yardimci olur.

Osmanli devleti maliyesi, ekonomisi, siyaseti ile tam bir ¢okiis i¢indedir. Ul-
kesini seven genclerden Namik Kemal ve arkadasglari bu gidisi durdurabilmek ve
Osmanli imparatorlugu'na eski giiciinii kazandirabilmek igin gaba sarfederler. Mev-
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cut yonetim geklinin degistirilmesi gerektigi inancindadirlar. Bu yolda miicadele et-
mek i¢in Belgrad Ormanlarinda Valide Bendi'nde Yeni Osmanlilar Cemiyeti'ni ku-
rarlar.

Boylece gatigma noktasi da belirir: Mevcut diizene yani tek basina padisahin
iilkeyi yonetmesine kars1 megrutiyet fikrini savunmak. Bab-1 Ali gevresi ile ¢atigma
esastir.

Namik Kemal'in yazdiklar, saray ¢evresini huzursuz eder. Sadrazam Ali Pa-
sa, Namik Kemal'in ¢aligtigi Kalem'in miidiiriiyle goriigiir. Ondan N.Kemal'i uyar-
masin ister. Ali Paga "Devletin gii¢siizliiglinii halkina duyurmak onurlu bir davranig
degildir" (s.53) der. N.Kemal'in yaz1 yazmasim engelleme istekleri ters teper. Ke-
mal, yazmaktan vazgegmez.

Bu sirada Paris'te bulunan M.Fazil Pasa da geng Osmanlilara destek olur. Fa-
z1l Paga da megrutiyeti getirme diisiincesindedir. Paris'ten gonderdigi mektubu bu ve
benzeri diisiinceleri konu alir. Mektup Tiirkgeye terciime edilerek ¢ogaltilir ve gizli-
ce sehrin her kosesine dagitilir.

Mustafa Fazil Pasa, gengleri Paris'e ¢aginr. Courrier d'Oriend'in sahibi Jean
Pietri onlara yardimci olur. Saray ¢evresi, Yeni Osmanllar Cemiyeti ile ilgisi olan-
lar tutuklamaya baglar. Boylece mevcut diizen yanhlan ile diizeni degistirmek iste-
yenler resmi anlamda da gatigirlar.

Gengleri ihbar eden yine kendi arkadaglan Ayetullah'tir. Veliefendi ¢ayirinda
yapilan son toplantida M.Emin sildhli eyleme gegilmesini, Ali Paga'min bazi bakan-
larinin 6ldiiriilmesini dnerince, Ayetullah ihbar etme geregi duymugtur.

Yeni Osmanli Cemiyeti mensuplarn Paris'e kagmaya karar verirler. 17 Mayis
sabahi vapurla Istanbul'dan ayrilirlar.

Oyunun bagindan itibaren basamakli olarak geligen bir ¢atigma esastir. Duy-
gu, diisiince ve deger bakimindan farkli olan Namik Kemal, yasadig1 donemin mev-
cut diizeni ile ¢atigir. Bu ¢atisma tarihi nitelikleriyle gercekgi, inandirici ve etkileyi-
cidir. Namik Kemal, vatan ugruna siirgiinlerle, tutuklamalarla gegirecegi 6mriinii fi-
kir miicadelesinden taviz vermeden, iilkesini aydinliga tagima yolunda ¢abalarla yi-
ne vatan diye diye tamamlar.

Namik Kemal yasadik¢a ¢atigma da siirer. Yoneten-yonetilen, emreden-emri
yerine getiren ¢atigmasi olarak da sekillenen bu gatigma, Kemal'i aile ocagina hasret
birakir. Karakterin kararhiligi basamakl ¢atigmayla gergekgi bir havay: beraberinde
getirir.

Halkin vatan yolunda bilinglenmesine katkida bulunan oyunu ile Kemal, yi-
ne mevcut diizenin hedefi olur. Kisa siireli yonetim degisikligi ile siirgiinlerden kur-
tulan Kemal miicadelesini verdigi Mesrutiyet'in sevinci ile anayasay: hazirlama ku-
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rulunda verilen gorevleri kabul etse de sonugtan memnun kalmaz. Padigah 113.
maddeyi anayasaya sokarak, siirgiin etme yetkisini elinde bulundurur.

Gegici bir siireyle dinmis gibi goriinse de ¢atigma siddetlenerek devam eder.
Kemal'in kiiltiir hizmetleri bile yasaklarla engellenir.

Oyunda, Namik Kemal ve arkadaglarinin mevcut diizeni degistirip yerine
mesrutiyeti getirme miicadeleleri ana diigiim olarak belirir. Tam bir bozgun dénemi
olan bu yillarda Osmanli devleti maliyesi, ordusu, egitimi ve yonetimi ile ¢okmek
lizeredir. Hedef, devleti ¢okmekten toplumu karamsarliktan kurtarmaktir.

Namik Kemal'in Sinasi ile tanigma arzusu bir ara diiglim olarak belirir. Bu
diigiim kisa siirede tanigma ile ¢6ziime ulasir. N.Kemal'in gazeteye yazi yazmasinin
engellenmesi ile ilgili diigiince de ara diigiim olarak belirir. Namik Kemal'in yazi
yazmay: siirdiirme arzusu saray c¢evresiyle ¢atigmasi anlamini tagisa da o, bu fikrin-
den taviz vermez. Boylece ara diigiim ¢dziimlenir. Mesrutiyet ugruna aktif miicade-
le istekleri Yeni Osmanlilar Cemiyetinin kurulmasi ve gizli ¢aligmalarn ile ¢6ziim-
lense de her ¢6ziim yeni bir ara diigiime zemin hazirlar. Gizli ¢galigmalarin ne zama-
na kadar devam edecegi meghuldiir. Sonunda arkadaglarindan Ayetullah, cemiyetin
calismalarini ihbar eder. Bu ihbarla tutuklamalar baglar. Ancak daha 6ncesinde Pa-
ris'e kagma fikri vardir.

[k asal diigiim noktasi, Yeni Osmanlilar Cemiyetinin ihbar edilmesi ve geng-
lerin Paris'e kagma karan ile gekillenir. Paris'e kagmak ¢6ziim miidiir? Bu konuda
merak unsuru harekete gegirilir.

Namik Kemal, ailesine mektup birakarak gittigi Paris'ten li¢ buguk yil sonra
hayal kirikliklariyla doner. Kendilerini Paris'e ¢agiran M.Fazil Pasa'dan arkadaglari-
na kadar bir ¢ok insani nefretle anar. Menfaatgi davraniglarindan tiksindigini belir-
tir.

Namik Kemal, gizlice yaz1 yazma faaliyetini siirdlirmek zorunda kalir. Hem
memuriyet hem de yazi faaliyeti yasakti. Namik Kemal, ¢aligmalarini yasaklayan
Ali Pagsa oliinceye kadar gizliden gizliye yazi yazar. Ali Paga 6ldiikten sonra Istikbal
adl bir gazete kurma diigiincesi ortaya ¢ikar. Fakat bu sefer Hiisnii Paga'nin muha-
lefetinden gekinirler. Bunun iizerine N.Kemal, Ibret gazetesinin sahibiyle anlagip ga-
zeteyi kiralamaya karar verir.

Ibret gazetesindeki yazilarinda devlet meseleleriyle ilgili ifadelere yer verme-
si baz1 gevreleri rahatsiz eder. Misirlh Hidiv Ismail Paga, adami vasitasiyla gazetede
Misir'la ilgili haberleri susturmak iizere yiiklii miktarda riigvet gonderir. Namik Ke-
mal kabul etmez. Ancak adam gazeteyi kapattirabilecegini sdyleyip gider. Ara dii-
giim olarak deger kazanan bu sorun, kisa siire sonra gazetenin dort ay siireyle kapa-
tilmas: geklinde ¢oziime ulagir. Gazete ¢aliganlan da siirgline yollanir. Namik Ke-
mal, Gelibolu mutasarrflifina atanir.
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Bu gorev 2 Ocak 1873'e kadar siirer. 1 Nisan 1873 tarihi Namik Kemal ve
Tiirk fikir hayat: i¢in 6nemli bir giin olur. Namik Kemal'in "Vatan yahut Silistre"
oyunu Gedikpasa Giillii Agop tiyatrosunda sahnelenir.

Halk galeyana gelir. Eserin yazarin1 gérmek ister. Namik Kemal halkin kah-
ramani olur. Halkin gogkusu giinden giine artarak devam eder. Ibret gazetesinde hal-
kin ilgisini degerlendiren yazilar yayinlanir. Mevcut diizenin buna kayitsiz kalmaya-
cag1 ortadadir. Nitekim 6 Nisan 1873'te Ibret gazetesi simrsiz bir siireyle kapatilir.
Kapatma kararinin ardindan tutuklama baglar.

N.Kemal 9 Nisan 1873'te Sultanahmet ceza evinde iken Magosa'ya siirgiin
edilir. Sebep de Megrutiyet'i kurmaya ¢alismalar ve V. Murat'1 padisahlifa getirme
arzulandir.

Magosa'ya siirgiin son asal diigiim noktas: olarak sekillenir. Kemal, Magosa
kaymakam ve yargici sayesinde kalebend olarak yasadigi dort duvar arasinda bile
yazi yazma faaliyetini aksatmaz. Ancak hastaliklardan da bir tiirlii kurtulamaz. G6-
ziinden rahatsizdir. Ameliyat olmasi gerekir. Ameliyat gegirir.

Bu siralarda esi, devlet tarafindan yapilan yardimin da kesilmesiyle maddi si-
kintilar ceker.

Aradan yirmi ay geger. Kemal, otuz sekiz ay boyunca Magosa’da kalir. Sitma
nobeti gecirdigi bir giin V.Murat'in padisah oldugunu 6grenir. Hasta yatagindan kal-
kar. Herkes seving i¢indedir. Duygu yogunlugu zirvededir.

Ancak V.Murat'in hasta olduguna dair bir haber sevinglerin yarim kalmasina
sebep olur. Namik Kemal, yirmi giin bile siirmeyen sevinci ile V. Murat'1 gérmek
ister. Gordiikleri onu iiziintiiye bogar. V. Murat akli dengesini yitirmigtir.

N.Kemal de kurulan yeni anayasanin komisyon iiyesidir. Aynca Sura-y1 Dev-
let (bugiinkii danigtay) iiyesi olarak da gorevlendirilir. Namik Kemal'in korktugu ve
anayasada yer almasina kars1 ¢iktig1 113. madde, padisaha yargisiz siirgiin etme yet-
kisi verir.

Ulkenin durumu igler acisidir. Kendini bilen ve iilkesini seven herkes sikinti
icindedir.

Namik Kemal'in korktugu 113. madde, kisa siire icinde islemeye baglar. Va-
tanperver biitiin aydinlar tek tek siiriiliir. Namik Kemal bir toplantida okudugu "Es-
se-i layussena / Ille vekad yiiselles" ® musralan yiiziinden tutukludur "Iki defa tek-

rarlanan bir sey iiclincii defa da tekrarlanir” anlamina gelen bu siirde II. Abdulha-
mit'in de diigiiriilecegi ima edilmigtir denilir. Mahkeme on giin sonrasina ertelenir.

(230) Onder Gdéggiin, bunu tek misra "Eg’sey’iild yiissend illd vekad yiiselles” olarak gésterir.
Namik Kemal, K.T.Bk.Yay., Ank. 1987, s.15. Aldig1 kaynagi da Mahmut Celdleddin, "Mir'at-i Ha-
kikat", Ist. 1326, C.I, 5.266 v.d. seklinde belirtir.
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Halk ve aydin kesim Namik Kemal'in vatan tutkusu ile ¢alistigindan emindir.
Her sartta onu desteklemek ister. Mahkeme heyeti bagkani A.Suphi Paga'nin kiz1 da
Kemal'in davasinda hakli oldugunainanir. Babastyla konusur. Ikinci durugmada sug-
suz bulunsa da siirgiinler Kemal'in pegini birakmaz. Kasim 1888 sonlarinda Kemal
Sakiz adasindadir. Kansi ve oglu ile bir aradadir. Birinci fasikiilii 7.500 basilarak bir
haftada tiikenen Osmanl: Tarihi adl1 eserini on dort cilt olarak tasarlayan Namik Ke-
mal, sabirsizlikla eserin ikinci fasikiiliiniin yayinlanmasini bekler.

Istanbul'dan gelen telgraf oyunun sonunu hazirlayict mahiyette bir doruk
nokta olarak deger kazanir. Namik Kemal'in hayat: i¢in son degisme ve etkilenme
noktasi bu sahnede canlandinlir. Zaten saglik sorunlariyla ugrasan Kemal, Osmanl:
Tarihi'nin yayinlanmasinin yasaklandigini bildiren telgrafla son darbeyi alir. Ancak
0, umudunu asla yitirmez.

Esi ile oglunu, kiz1 Feride'nin yanina Istanbul'a ugurlayan Kemal, 2 Aralik
1888 tarihinde, hasta yataginda yine edebiyattan, yine vatandan s6z eder. Sefiller ad-
11 eseri okur, doktora kitapla ilgili diisiincelerini sdyler. Sonra lizgiin bir aninda yaz-
dig1 "Oliirsem gormeden millette iimmid ettigim feyzi /Yazilsin seng-i kabrimde va-
tan mahzun ben mahzun!" musralarini okur (s.140). Ardindan saat sekizi vururken
vatan tutkunu Namik Kemal son nefesini verir. Boylece perde, hiiziinlii bir atmos-
ferle kapanir. Catigmalar, diiglimler, krizler Kemal'in hayat: ile birlikte tarihe gomii-
liir.

Konugma Orgiisii

Oyunun aksiyonunu yiiriiten, biitiin unsurlarin ahenkle sergilenmesine imkan
tantyan konugma orgiisii, hem sahne iizerinde sergilenen hem de sahne iizerinde ser-
gilenmesi imkansiz olan ve sahne gerisinde gelisen olaylarin anlagilir kilinmasini
saglar.

Tarihi gercekleri konu alan oyun, yansittig1 devrin dilinden ¢ok, anlasilir, sa-
de ve duru bir Tiirkge ile sunulur. Ancak bu muhtevayi olumsuz yonde etkilemez,
aksine herkesin anlayabilecegi bir iisliiba zemin hazirlar.

Osmanli devletinin zor ve sikintili giinlerine rastlayan oyunda konusmalar, bu
sikintilan ifade edici nitelikte geligir. Miicadele, devleti kurtarma, megrutiyeti kur-
ma, halki bilinglendirme gibi unsurlar dile hdkim olur. Vatan ve millet kelimesi
anahtar kelimeler olarak belirir.

Yazar, konugma orgiisiinii gelistirirken biiyiik bir titizlik gdsterir. Namik Ke-
mal'in mektuplarin1 ve eserlerini temel kaynak olarak kullanir. Canli, akict ve etki-
leyici bir dille cogkulu bir atmosfer yaratmay: bagarir. Hayatin canliligini sahneye
tagima ustalik ve becerisini gosterir.
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Aciklama, tanitma ve bilgi verme amacina yonelik ifadeler yaninda Namik
Kemal'in gairligini ve fikri yoniinii ortaya ¢ikaran konugmalar da gelistirilir.

Konugma orgiisii, uzun zaman atlamalariyla gegilen sahnelerin kopukluga se-
bep olmamasi igin 6zet teknigiyle de kullanilir. Gegmige ait gelismeleri, iilkenin gi-
disatin1 hep konugma yoluyla sezmek miimkiindiir.

Oyundaki her kisi, kendi niteliklerini sezdirici tarzda ve oyunun aksiyonuna
hizmet edici seviyede konugur. Namik Kemal'in vatan tutkusu, hem konugma hem
de davranig bakimindan uyumlu bir gekilde sergilenir. Jestler ve mimikler konusma-
larin inandirict ve igten olmalarimi saglayici tarzda 6lgiilii olarak kullanilir.

Cumali konugma orgiisiinii gelistirirken tarihi belgeleri kaynak olarak seger.
Ayrintiy1 belirlerken bile belgeleri esas alir. Ugiincii perdenin ilk tablosundaki altin-
c1 sahne Namik Kemal'in kiz1 Feride'ye yazdigi mektuplardan hareketle olusturul-
mugtur ®".

Cumali, Namik Kemal'in “Vatan yahut Silistre” oyunundan kisa sahnelere de
yer verir. Halkin oyunu ne kadar benimsedigini sahneleme arzusuna yonelik oyun
icinde oyun sayilabilecek bu teknikte Cumall, piyesin 6nemli sahnelerinden hatirlat-
malar yapar. i1k faslin dordiincii ve altinci meclisinden ikinci faslin birinci, ikinci ve
ligiincii meclisinden pargalar sahnelenir ®?. Bu vesileyle vatan sairinin "vatan garki-
s1" da oyunda yer alir.

Konugma orgiisii iginde temaya uygun musralara da yer verilir. Oyunun bagin-
da Sinasi'nin Miinacaat'indan beyitler yer alir. Namik Kemal'i derinden etkileyen bu
siir, gercege uygun bir atmosfer iginde su sekilde dikkatlere sunulur:

"Satic1 - Hak taald azamet aleminin padisehi
La-mekandir olamaz devletinin taht gehi" (s.21)

Yine satici tarafindan "Bi nihaye keremi dleme gamil mi degil / Yoksa dlem-
de kulu dleme dahil mi degil? " (s.23) misralar1 okunur.

Siirden ¢ok etkilenen Namik Kemal, hayranligini ifade ederken su misralari
okur: "Beni affeylemeye fazl-1 ilahisi yeter / Sanma hdsa kerem-i ndmutenahisi bi-
ter" (s.26).

Babasi da daha 6nceleri Leskofgali Galib'in "Deméddem hin akar ¢egmim gi-
bi sehbal-i milletten" misraini dilinden diisiirmeyen ogluna, bu hayranligin da gegi-
ci olabilecegini soyler (s.25).

(231) Fevziye Abdullah Tansel, Namik Kemal'in Mektuplan C.I (Istanbul, Avrupa ve Magosa Mek-
tuplan), TTK Yay.,Ankara 1967, 5.467, 185 ve 186. mektuplar. . .

(232) Namik Kemal, Vatan Yahut Silistre, Tertib eden: Mustafa Nikat Ozén, 4.b..Remzi Kitabevi, Istan-
bul 1968. '
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Namik Kemal'in giirlerinden aktarmalar da konugma orgiisiinii canlandiran
unsurlardandir. Paris'ten dondiigiinde hayal kirikliklan yasayan Namik Kemal'i aile-
si onun misralariyla teskin etmeye galisir. Maide "Yere diismekle cevher sakit olmaz
kadr i kiymetten” misraini; M.Asim "Ne miimkiin zulm ile bidad ile imhayi hiirri-
yet / Calig idraki kaldir muktedirsen 4demiyyetten!” misralarini, Maide'nin kardesi
Mahir de "Kildb-1 zulme kald:1 gezdigin nazende sahralar / Uyan ey yareli gir-i jiyan
bu hab-1 gafletten!” misralarin1 hatirlatirlar (s.70).

Namik Kemal de kendi siirlerinden pargalar okur. Magosa'ya siiriildiigiinii
ogrendikten sonra yazdig dortliigii 0yle aktarir: "Zalim olsa ne riitbe biperva

Yine biinyad:1 zulmi biz yikanz
Merkezi hdke atsalar da bizi
Kirre-i arzi1 patlatir da gikanz!" (s.101).

Necati Cumali'nin eserin bagina aldigi beyiti de kaldig1 zindanda okur: "Anil-
sin meslegimde ¢ektigim cevr ii cefalar /Ki edna zevki aladir vezaretten sedaretten”
(s.104).

Olmeden evvel de vatan tutkusuyla yazmig oldugu su iinlii misralan hatirlar:
"Oliirsem gormeden millete iimmid ettigim feyzi / Yazilsin seng-i kabrimde vatan
mahzun ben mahzun " (s.140).

Oyun iginde yer yer Fransizca ifadeler de s6z konusu olur. Azinliklarin ko-
nugmalarn verilirken de 6zellikle "y" sesini yutarak konugmalar dikkatlere sunulur:
Geliorum, goriiorsunuz, sdyliiorum, anlamiorsunuz... gibi. Bu daha ¢ok Ermeni ko-
kenlilerin konugmasi olarak belirir. "Vatan yahut Silistre” de Zekiye'yi oynayan Pi-
ranuhi, Tiirk degildir.

Oyunda ayrica Akif Bey adli oyunun tasarlanmasi sergilenirken, baleden de
yararlanilir. Ritmik hareketlerle s6zsiiz olarak sergilenen oyun, Namik Kemal'in ta-
saris1 olarak deger kazanir.

Oyunda, donemin ¢esitli gazetelerinden, aydinlarin okuduklar eserler ve 6rnek al-
diklan sanatgilardan da s6z edilir. Cumali dilin her tiirlii imkanindan yararlanir. Yer
yer eski usulii hatirlatici hitaplar ve konugmalar da kullanilir.

Oyunda deyimler ve ikilemelerden de yararlanilir. "Gonliinii kirmak, kopar-
digin1 kar saymak, gozii yolda kalmak, altiist olmak, bentlerini yikmak, igini dok-
mek, gonlii gegmek, yiireklenmek, gozlerinin 6niinden akmak, el etek 6pmek, dolap
cevirmek, ekmegine yag siirmek, yiiregi yanmak, sirt1 yere gelmemek, dort ayak iis-
tiine diigmek, avug agmak, dili tutulmak, gbz agtirmamak, boyun egmek, soziinii tut-
mak, yolunu beklemek, aklindan gegmek..." gibi deyimler, anlami kuvvetlendirici
tarzda konugma iginde yer alir.
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Tabii bir zeminde gelistirilen konusmalarda ikilemeler de 6nemli dil malze-
mesi olarak belirir: "Irili ufakli, sabah aksam, dalgin dalgin, agik sacik, sik sik, tad
tuzu, gece giindiiz, ii¢ beg, degise degise, ufak tefek, halis muhlis, giile giile, avaz
avaz, bagira ¢agira, tiklim tiklim, el kol, arsiz arsiz, agik acik, doya doya, hemen he-
men, diye diye..."

Oyunda benzetme maksatl bir ¢ok ciimle yer alir. Bunlardan birini fikir ver-
mesi agisindan aktarmak miimkiindiir: Sinasi'nin durgun kisiligi i¢in oyun kisilerin-
den Mehmet su degerlendirmeyi yapar: "Sonmiis yanardaglar da karsidan dyle go-
riiniir. Ag1zlarinda alev goriinmez ama derileri kizgin lav kaynar"” (s.30).

Namik Kemal de "akan bir yildiz" olarak degerlendirilir: "Alninda yildizi
var", "Gegtigi yerden bir 151k ¢izgisi ¢cekerek geger", "Akan bir yildiz gibi iz birakir"
derler (s.24).

"Yag paras1 mum parasi / Akgam oldu kandil paras1” (s.23) tekerlemesinin de
yer aldig1 oyunda "Vatan yahut Silistre” nin uyandirdigi ¢cogskunlugu ifade edebilmek
icin her kafadan bir ses seklinde, koro tekniginden de yararlanilir. Tezahiirat ve va-
tan sairine sevgi sozciikleri bu teknikle sahnelenir.

Tarih sayfalarindan sahneye yansiyan gercekler, sanat giicii ile giinlimiize ta-
sinir. Oyunda anlagilabilirlik ilkesi esas alinmigtir.

2. Komedi
a. GOMU ®»

Gonlii zengin kigiler vasitasiyla, para tutkusunu giiliinclestiren oyun, iiger
tabloluk iki perdeden olusur. ilk olarak 1 Subat 1972 tarihinde ®* , Mahir Canova
tarafindan "Bir Kiip Alun” adiyla sahnelenir ®%,

Oz ve Bigim

Isteklerin, dilek ve 6zlemlerin sergilendigi oyunda fal, harekete gegirici giig
olarak deger kazanir. Insanlarin, kolay yoldan zengin olma hayalleri komedi yoluy-
la taglanir. Insanlarin fala karg1 gosterdikleri ilginin nedeni, bilinmeyen gelecege
kars1 duyulan meraktir. Para, agk ve kismet ile ilgili yorumlarin agirlikli olarak yer
aldig1 kahve fali, oyunun bagindan itibaren izleyicide ortak ruhu olusturmay: hedef-
ler.

(233) Necati Cumali, Oyunlar S. Gomii-Bakan: Bekliyoruz-Kristof Kolomb'un Yumurtas:, Imbat Yay.,
Ist., 1973, 5.5-85.

(234) Cumali, Yegil Bir At Swrtinda, S.137-138.

(235) Hisar, "Sanat Haberleri", $.97, Ocak 1972, 5.32.
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Yazar, ustaca bir yontemle izleyicinin dikkatini ¢ekmeyi bagarir. Oyun sonu-
na kadar canl tutulacak bir merak uyandinir. Kahve falinda sdylenilenlerin gergek-
lesip ger¢eklesmeyecegi hem oyuncularin, hem de izleyicilerin merakini ayni nok-
tada toplar.

Urla kasabasinda yaganilanlar: sergileyen Gomii'de evrensel tema, insanlarin
paraya, servete diigkiinliiklerinin elegtirilmesidir. Ayrica insanlarin yalniz yagamak-
tan kurtulma ¢abalan da serimlenir. Hatta para tutkusunun ardindaki asil mesele, in-
sanlarin agk ve eg arayiglaridir.

Oyun bigim olarak komedi tarzinda kaleme alinmigtir.insanlarin gesitli yon-
lerden zaaflan sivriltilerek giiliingliikler yaratilir. S6z ve davranig komiginin esas
oludugu Gomii'de sevimli ve sempatik Kigiler oyunu canli ve renkli kilar.

Dekor, oyunun yapisina uygun tarzda fonksiyonel olarak serimlenir. Onemli
anlar sahnede sergilenirken, atlanilan zaman konugma yoluyla 6zet halinde serimle-
nir.

Oyun iginde gomii iki farkli anlamda kullanlir. Biri maddi agidan hazine ara-
yisidir, digeri ise hazine bahanesiyle ask ve eg arayigidir. Dul kadin ve onun kiz1 ka-
sabali tarafindan asil servet olarak degerlendirilir. Hatta kadim kiip, kizin1 ¢omlek
gibi niteleyenler de vardir.

Sidika, geng yasta dul kalmis kirk yaglarinda bir kadindir. Kiz1 da gelinlik ¢a-
gindadir. Fala baktiran ana-kiz falda gikan bol paradan gok ii¢ erkek igin heyecanla-
nirlar. Fale1 Letafet, merakli ana-kiza falda ¢ikanlan tarif ederken, tanidik simalar-
dan soz eder gibidir. Bir nev'i arabulucu olarak deger kazanan Letafet, kahveye ge-
lir, konugulan gémii meselesine kulak kabartir. Gomiiniin eskiden Rumlarin oturdu-
gu evlerden birinin bahgesinde oldugu sdylenir. Bu konuda Atina'dan gelen mektup-
ta gémiiniin hangi Rumun evinde sakli oldugu da yazilidir. Letafet, o evde Sidika ile
kizinin oturdugunu sdyler. Gomii i¢in onlarin evine giderler. Gomiiden ¢ok kadinlar-
la ilgilenen Arif ile Hamndi, ilgilerine kargilik goriirler. Onlar karsilikli olarak asil go-
miiyii, hazineyi bulmug sayilirlar. Gomii yerine antika egyalarin gikti§) kazilarin as-
linda boguna yapildig: anlagilir. Ciinkii kazimin sonunda Sidika bahgelerinde gomii-
niin olmadigini kocasinin da 6lmeden evvel bahgeyi didik didik aradigim ifade eder.
Bu arada Hamdi, kiz: ile evlenmek ister. Baglangigta vermeyecek gibi de olsa Ham-
di'nin taksi aldifim 6grenince, evlilige rza gosterir.

Dekor

Fal bakma ile baglayan oyunun dekoru Sidika Beyaz'in evidir. Letafet'in soy-
ledigine gore evin alt1 oldugu gibi servettir. Sidikalarin yalmzliginin mekani olan bu
dekor, falda ¢ikan erkekler sayesinde ana-kizin merakl, sevingli hareketlerine sah-
ne olur.
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Ikinci tablonun dekoru, canli, renkli ve tantanali insanlarin kagit oynadiklari,
sohbet ettikleri mahalle kahvesidir. 1k tablo, kadinlarin mekani olan ev dekorunda
serimlenirken, bu tabloda erkeklerin mekani kahvehane dekor olarak deger kazanuir.

Gomiilii bir kiip arayisi, dekoru, Sidikalarin evinin avlusu olarak belirler. Ay-
rintilari ile belirtilen dekorda 6zellikle avluya agilan pencere 6nem kazanir. Giilsen,
kendini her firsatta bu pencereden gosterir.

Solda avlu kapusi, ii¢ basamaklik tag bir merdivenle ¢ikilan kiigiik bir sahan-
liktan gegilen servis kapisi, kapinin saginda mutfak, solunda oturma odasinin pen-
cereleri vardir.

Geride ise gamagirlik kapisi, onun saginda ¢amagirlik penceresi, ahir kapisi
vardir. Sag tarafta ise avluyu komgu bahgeden ayiran duvar vardir. Ahir kapisina ya-
kin késede kiimes yer alir.

Geri tarafta ayrica iki badem agaci da yeralir. Gomiiniin aranilacag bu dekor
ikinci perdede kazi ¢aligmalarina sahne olur. Ayrica giftlerin birbirleriyle miinasebet-
leri de bu dekorda s6z konusu olur.

Toprak yigininin iistiinde kazidan ¢ikan testi, ¢anak, ¢omlek, mermer, porse-
len pargalar, porselen lamba, demir, piring egya, ... yeralir. Bunlarin yaninda sam-
dan, iitii, akik ve firuze tag1 gibi unsurlar da dekor unsuru olarak belirir.

Ikinci tabloda kazinin yapildig1 yerde bir yatak yorgan yigim yer alir. Bu né-
bet tutulacagi mesajini da tagir, ama maksat farklidir. Ana da kiz da ayni dekorda
sevdigi ile bulusur.

Son tabloda artik kazilan gukur kapatilmig, solda yeni bir kazi baglatilmigtir.
Ancak gomiiniin burada olmadif1 da anlagilinca, gdmii i¢in bir bagka yer aranir.
Oyun bu dekorda mutlulukla son bulur.

Zaman

Gomii'deki gelismeler on beg giinliik bir zamani kapsar. Mevsim, havanin asi-
n sicakligi ile vurgulanir. Cehennem sicagi diye belirtilen bu zamanin bir de tarihi
yoniine igaret edilir. Ismet In6nii'den soz edilir:

"SEYFI: Inénii heniiz s6ziinii sdylemedi.
MUSA: O bilir konugacak zamani..." (s.19).

Urla'nin eski donemlerinden s6z edilir. Sotiriadis'in katibi Yani'nin bahgesin-
de gomiilii bir kiip oldugu séylenilir. iki Yani vardir; biri San digeri Kara Yani.

Letafet falda, iig giin iginde yaganilacak gelismelerden s6z eder. Ug giin igin-
de 6nemli gelismeler olur. Gomii vasitasi ile ana-kiza kismet gelir.
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Urlalilar, gomiili kiipii bulunca yapacaklarim da bir bir siralarlar. Gelecege
dair umutlarini ifade eden konugmalar da serimlenir.

Ugiincii tabloya aradan bir haftalik siire atlanmis olarak gegilir. Sidikalarin
bahgesinde kazi yapilacaktir. Sidika Once razi olmaz. Bu sirada Seyfi ile Arifiin ko-
nugmalan kanaatkar insanlarin bakigim sergiler. Oksayici sozler bekleyen Sidika'ya
iltifatlar edilir ve kazi baglar. Bu sirada saat da "onu on" gegmektedir (s.42).

Ikinci perdeye gegiste de ii¢ giinliik bir zamanda atlama s6z konusu olur.
Onemli anlarin sergilendigi oyunda, atlanan zaman igindeki gelismeler konusma ve
dekor yoluyla sezdirilir. Gomii g¢alismalar1 hizla siirmektedir. Bu sirada Giilsen-
Hamdi, Sidika-Arif miinasebeti de baglamustir.

Ikinci perdenin ikinci tablosunda aym giiniin gecesi yasamlanlar sergilenir.
Ana da kiz da ayn ayn gece sevdikleriyle bulugur konusurlar. Konugsma esnasinda
zaman ay olarak da degerlendirilir: "Agustos" (5.63).

Son tablo beg giin sonraki geligsmeleri konu alir. Oyun kugluk vakti sona erer.
Bu tabloda Hamdi, Giilsen'le evlenme arzusunu Sidika'ya agar. Hamdi ile Giilsen
gomiiden daha degerli duygularla birbirlerini bulmuglardir. Sidika ile Arif de geng-
lerden sonra siranin kendilerine gelmesini bekleyeceklerdir. Oyun bu atmosferde
son bulur.

Kigiler

Gomii'deki kisiler sevimli, sempatik kisilikleri ile karakter uzantisi niteligin-
de tiplerdir. Biitiin kisileri ayn1 noktaya g¢eken husus "para” dir. Kisa yoldan zengin
.olma hayaline kapilan bu insanlar aslinda kanaatkardirlar. Para tutkusunu ince alay-
la hicvederler, onlarin aradig: asil hazine agk ve duygusal iligkidir.

Oyunun en renkli simas1 Sidika Beyaz'dir. Kirk yaginda olan Sidika, her fir-
satta geng yasta dul kaldigini iyi bir kismet bulamadigin tekrarlar durur. Gelinlik ¢a-
ginda bir kiz1 da olan Sidika, fala meraklidir. Fal1 tipk1 kader ¢izgisi gibi kabul eder.
Falcinin her sdyledigine inanir. Konusma tarzi ile komik durumlara zemin hazirlar.
Meraklidr, cilvesi ile kisa siirede Arif'le miinasebeti ilerletir. Uyamktir. Bahgesinde
gomii olmadigini bildigi halde oyun sonuna kadar bunu gizlemeyi basarir.

Sidika'nin kiz1 Giilsen de oyunun aksiyonuna hiz katan kigilerdendir. Onun da
anasi gibi tipik bazi 6zellikleri vardir. O da meraklidir. Fala kaderiymis gibi inanir,
heyecanla kismetine ¢ikacak erkegi bekler. Her firsatta kendisini gostermeye caligan
Giilsen, gomii vasitasiyla Hamdi denilen gengle tamisir, miinasebetleri evlilige kadar
uzanir.
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Oyunun erkek kahramanlarindan Hamdi Biilbiil, soyadinin tersine kekemedir.
Askerlik ¢aginda olan Hamdi, heyecanlandigi zaman, ¢abuk konusmak istedigi za-
man kekeler. Bu sebeple arkadaslari ona "Tutuk" der. Giilsen'e sevdalanir. Babasin-
dan kalma arsay1 satarlar, payina diisen hisse ile taksi alir. Askere ¢iiriik diye almaz-
lar. Giilsen'le evlenmek ister. Onceleri Almanya'ya veya Istanbul'a gitme hevesi olan
Hamdi, Giilsen'i tanidiktan sonra bu fikrinden vazgeger.

Sidika'nin duygusal miinasebette bulundugu Arif Efegil de 6nemli oyun kigi-
lerindendir. Altmislik, ding goriiniiglii bu adam, kanaatkar insanlarin temsilcisidir.
Kendisini Urla'nin topografyasi olarak degerlendirir. Yargica toprakla ilgili davalar-
da yardimci olur, bilirkisi olarak ¢aligir, ava meraklidir. Genglik arkadaslarindan
Rum biri, ona gémiiniin yerini tarif eden bir mektupla harita yollar. Gémii pesinde
goriinse de gonlii zengin bir insandir. Sidika ile ciddi bir miinasebete baglar.

Seyfi Giimiis de gomii meraklilarindandir. O da Arif gibi kanaatkardir. Giil
yetistirir, gomii arayisi iginde umutlara dalar. Hedefi Urla'dan Ege'ye uzanan bir bo-
ru hatti yaptirabilmektir.

Oyunun seriminde yer alan agiklayicl, tanitict ve oyuna ilk hareketi verici ki-
si olan Letafet, falcidir. Yalniz kadinlar ile erkeklerin bir araya gelebilmesi igin fali
ile deta arabulucluk yapar. Urla'nin niifus kiitiigii gibidir.

Tamamlayici ya da dekoratif unsur niteliginde kisiler de s6z konusudur. Ka-
saba hayatini canlandiran oyunda, bek¢i Kamber Gecekusu, garson Ali Zemzem ve
tombalac1 Musa Cansiz oyunun komik dokusunu olusturan kahvehane sahnesinde
Ozellikle oyuna renk katarlar.

Her ne kadar gomii etrafinda birlegseler de bu insanlar fazla paradan da kor-
karlar. Paranin esiri olup da tutkulardan uzaklasma onlarin yiiregine gore degildir.
Goriiniirde yer alan para tutkusu ile gergekte yasanilan kanaatkar bakis ¢atigir.

Olay Dizisi

Insanlarin zaaflarini sivrilten Gomii'de, klasik bir oyﬁn yapilastirmasi esastir.

Serimde Letafet fal vasitasiyla oyunu heyecanli bir zeminde baslatir. Sidika
ile Giilsen'in somutlagsmasini saglayici konusma zeminleri hazirlar. Falda biiyiik kis-
metler, para ve agk goriinmektedir. Sidika ile kiz1 paradan ¢ok, ask iizerinde yogun-
lagirlar. Falda gikan erkekleri o kadar ciddiye alirlar ki merak iginde kalirlar. Bu me-
rak ve heyecanlan izleyiciyi de meraklandirr.

Kahvedeki konusmalarin sergilendigi tabloda da tanitici, agiklayici unsurlar
yer alir. Her oyun kisisi konugmasiyla kendisini ve ¢evresindekileri tanitici bilgiler
verir. Tabif bir akigla gelistirilen konusmalardan hareketle s6z ve davranis komikle-
ri arasinda agiklayici bilgiler de serimlenir. Oyun boyunca, varligin siirdiiren serim,
olayin anlasilir kilinmasi i¢in zemin hazirlar.
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Oyunda gosterilen ile gergegin ¢atigmasi esastir. Bu ironik durum giiliinglii-
giin kaynagini olusturur. Hayatin gergegi ile falin gergegi arasindaki mesafe de gii-
liing unsurlara zemin hazirlar. Goriiniirde Sidika ile kiz1 falda ¢ikan paraya sevinir-
ler. Ancak onlar, hissettirilen bir tavirla faldaki erkekler i¢in sevinir, heyecanlanirlar.

Oyunda 6nceden hissettirilen bir catigma esastir. Falci Letéfet'in soyledikleri,
olacaklar1 komik bir zeminde hissettirir. Hatta falci, falda ¢ikan erkekleri bulabilmek
icin kalkip kahvehaneye gider. Kahvedeki konugmalar da fali destekleyici tarzdadir.
Kahvedekiler gomiilii olan bir kiipiin pesindedir. Bu kiip eskiden Rumlarin oturdu-
gu bir evin bahgesindedir. Bu evle ilgili olarak Arif'e, Yunanistan'daki arkadagi go-
mii haritas: yollamigtir. Urla'nin adeta niifus kiitiigii gibi olan falc1 Letafet onlara, ta-
rif edilen yerin, Sidikalarin evi oldugunu séyler. Boylece sonu merakla beklenen ve
onceden haber verilen bir ¢atigma belirir: Gomii arayigi ile baglayan icle digin gatig-
mas1. Gomii arayisi kadin ile kiz1 i¢in uygun bir kismet arayisina doniigiir. Ancak bu
dista ve goriiniirde kiip arayigi, icte ve gergekte ise karsi cinsle miinasebet arayisi
seklinde sergilenir.

Oyunda aynca, kisa yoldan zengin olma hayali ile zengin olunca paranin esi-
ri olma korkusu da ¢atisma halindedir. Buna kanaatkar insanin maddeye hiikmetme
arzusu da denilebilir. Paranin arag olma vasfini kabullenen kanaatkar insan, onun,
bollugu ile ama¢ durumuna gelmesinden korkar. Kisaca paranin insana hiikkmetme-
sini korkutucu bulur. Kanaatkar insanin en 6nemli vasf1 goniil zenginligidir.

Biitiin oyuncular1 ayn1 noktada birlegtiren para ve servet konusu, yine hepsi-
nin miimkiin oldugunca uzak durmaya galistig1 bir konudur da. Bulunacak gomiiyii
Urla'y1 kalkindirmak igin kullanacaklarina dair hayalleri ile kasabalilar, zengin-fakir
catigmasini da vurgular.

Gomii'de gatigan degerlerden agk iistiin gelir. Sidika'nin agiklamasi, gosteri-
len ile gercegin catismasindaki biiyiik ironi, oyunu sanci tarzda giiliingliigii pekisti-
rir. Falda soylenilenlerle hayatin gergegi kesigir: Baht, talih ve eg anlaminda kigiler
asil serveti bulmug sayilirlar.

Gomii'de ana diigiim falda sdylenilenlerin gergeklesip gergeklesmeyecegine
dair servete ulasilip ulagilmayacagi ve kadinlarin kendilerine uygun egler bulup bu-
lamayacag ile ilgilidir. Ana diigiim etrafinda ara diigiimler de yer alir. Ana-kiz ser-
vet iistiine oturacak mudur, faldaki erkeklerle tanigacak mudir, falci onlara bu konuda
yardimci olacak midir? Bunlar merak uyandirici diigiimler oldugu kadar komiktir
de. Ana-kizin fala, sanki kaderleriymis gibi inanmalari, meraklanmalan giiliingtiir.
Letafet'in falda ¢ikan kigileri goriince taniyabilecegini soylemesi de giiliingtiir.

Kahvedeki konsumalarla ortaya ¢ikan gomii arayiginda, Yunanistan'dan gén-
derilen gdomii haritasi da dnemlidir. Bu, falda soylenilenlerin gergeklesecegine dair
ipuglarn tagir. Gomii nerededir? Haritaya gore kimin evi gomiiniin bulundugu evdir?
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Letafet bu konularda onlara yardimci olur. Gomiiniin bulundugu yeri belirler. Boy-
lece bir merak unsuru ¢dziimlenirken yeni bir diigiim atilir. Gomii, Sidikalarin evin-
de mi ¢ikacaktir? Bu vesile ile ana diiglimiin ¢dziimiinii hazirlayan gelismeler mi ya-
sanacaktir?

Gomii bulmak igin ¢alisilirken, Hamdi ile evin kiz1 Giilsen arasinda baglayan
miinasebet, faldaki yorumlarn destekleyici olarak gelisir. Ayni gekilde kizin anasi Si-
dika ile de Arif arasinda aynm: dogrultuda bir miinasebet baglar. Miinasebetlerin so-
nuna iligkin duyulan merak yeni diigiimleri beraberinde getirir.

Gomiiyii arama ¢aligmalarinda farkli bir takim antik egyalar, degerli taglar
¢iksa da kiip bulunamaz. Bu olumsuz ve umutsuz gelismeler yaninda duygusal mii-
nasebetlerde ilerlemeler yaganir.

Bu arada kisilerin zaaflarindan kaynaklanan komik unsurlar oyunu canl ki-
lar. Giilsen her firsatta kendini géstermenin bir yolunu bulur. Arif'in, Sidika'yla mii-
nasebetinde soz ve davranig komigi sergilenir. Hamdi'nin kekeme olmas: da giiliing-
liige zemin hazirlayici konugmalarn beraberinde getirir. Sidika'nin tipki bir plak gibi
konugmasi, hatta yer yer durup kaldig1 yerden ayni tonla devam etmesi de komiktir.
Her firsatta geng yasta dul kaldigini vurgulamasi da erkege karg1 zaafin sivrilttigi
icin komiktir.

Gomii arayis: i¢in Sidikalanin evinde bulunan Arif i¢in aranilan kiip aslinda
Sidika'nin kendisidir. Bunu Seyfi'yle konugmalar: esnasinda gekillerle de vurgular.
Eliyle ¢izdigi kiip sekli, 4deta Sidika'nin fiziki yapis1 gibidir. Aynica Giilsen'i de
¢omlek olarak nitelendirir. O da aranilan bir gomii olarak degerlendirilir.

Gomii ¢ikarsa kim, ne yapacaktir? Herkesin umutlarini siralamasiyla ¢oziim-
lenen bu diigiim yaninda, gomii isi ile ilgilenenlerin giinden giine degigen ve zengin-
lige dogru giden ekonomik durumlari da merak uyandirici diigiimler olarak deger
kazanir. Tutuk yani Hamdi'nin bol para harcamasinin nedeni nedir? Acaba gémiiyii
bulmug da gizlemekte midir? Sonra Arif de sigarasini degistirmis, Seyfi bir pilli rad-
yo almugtir... Bunlarin kaynag: nereden gelir? R

Konugmalarla vurgulanan bu durumlara agiklik kazandirilir. Hamdi satilan
arsadan payina diigeni harcamakta oldugunu belirtir. Otekiler de kendi kazanglarin-
dan bagka bir para kaynaklarinin olmadigini vurgular.

Hamdi'nin askerlik durumu da kiigiik bir diigiim olarak belirir. Askere "gii-
riikk" oldugu i¢in alinmayan "Tutuk" Hamdi, Giilsen'le evlenmek niyetindedir. Ancak
askere alinmadig i¢in Giilsen'in kendisine varmayacagini diigiiniir. Bu anlik diigiim
de Giilsen'in evlenmeye razi olmasi ile ¢éziimlenirken, anasi Sidika'nin bunu nasil
kargilayacag: diigiim olarak gekillenir. Bu diiglimiin ¢6ziimii ile ilgili konugmalar
doruk noktayi belirginlestirecektir.
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Oyunun en etkili sahnesi, oyunun son donemeci Sidika'nin s6zleri ile gekille-
nir. Sidika, oyunun bagindan itibaren gomiiyii bulamayacaklarim bilir, fakat bunu
ancak oyunun sonunda ifade eder. Bu, oyunun en komik sahnesidir. Gomiiyii baska
bir yerde aramalar: gerektigi hissettirilirken, agkla birlikte paranin gerekliligi de vur-
gulanmaktadir. Kizin1 isteyen Hamdi'ye karsilik verirken sdyledikleri bu bakimdan
o6nemlidir:

"SIDIKA: (Hamdi’ye) Uzun lafi birakalim. Kiz istemek kolay, bakip besle-
mek gii¢. Neyle ev gegindireceksin? Sunun bunun bahgesinde gémii aramakla mi1?
Rahmetli kocam az mi kazma salladi? Az mi1 bu bahgenin altini iistiine getirdi? Si-
zin on giindiir aradiginiz1 o on yi1l arad1 yine de bulamadi.

(Arif ile Seyfi'nin sagkin bakiglar1)” (s.82).

Sidikalar, asi1l gomiiyii yani kismetlerini bulurlar. Onlar: yalnizliktan kurtara-
cak bu talih, oyunda 6zii, agk1 ve manayi temsil eder.

Gomii'de, komedi tarzina uygun bir mutlu son esastir. Gomiiyii toprak altin-
da bulamayan insanlar, umutlarim1 bagka bir yerde aramaya karar verirken, gomiiyii
ask olarak degerlendirenler, arzularina ulagirlar.

Sidika'nin kizim1 vermeden 6nce sart kostugu gegindirme hususunda Hamdi,
arsadan payina diisen para ile taksi aldigin1 sdyleyince, Sidika kizin1 vermeye razi
olur. Oyun, sirasini1 bekleyen Sidika ile Arifin konusmalari, Letafet'in sevincini ifa-
de etmesi ile son bulur. Letafet, falda soylediklerinin gerceklestigini de belirtir.

Konugma Orgiisii

Oyunun dokusuna uygun bir tarzda mutlu bir gekilde ¢6ziime ulagan oyunun
konugma Orgiisi, jest, mimik ve davraniglarla desteklenir.

Fal bakma ile baglayan oyunda, davranig ve sz komigi sergilenir. Oyun 6n-
cesi ile ilgili agiklamalar konugma vasitasiyla sahneye ulasir. Tanitic, agiklayici bil-
gilerin de yer aldig1 konusma orgiisiinde ironik ve komik sahnelere zemin hazirlanir.
Sahne iizerindeki aksiyon konugma yoluyla serimlenirken, jest ve mimiklerle des-
teklenen konugma daha etkili ve komik olur. Kahvedeki konugma iislibu inandirici
bir zeminde gelisir.

Komedi tarzinin gerektirdigi dedikodu iislabuna, 1af kalabaligina da bilingli
olarak yer verilir. Para tutkusunu giiliinglestiren bir reklam iislibu da miizik egligin-
de sahnelenir.

Konugmalara, jest ve mimikler derinlik kazandinr. S6zlerle geligtirilen kome-
di yaninda davraniglarla gelistirilen komik ve ironik sahneler de vardir. Kahvedeki
kagit oyunu sahnesinde bu tiir bir komedi esastir:
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"Musa, Seyfi'nin elini isaretlerle agiklar. Kizi1 sag, papazi sakal, valeyi biyik
isareti yaparak, sayilar parmaklariyla anlatir” (s.17).

fronik ve komik unsurlarla yiiklii oyunda kongumalar, kisilerin 6zelliklerini
sergileyici niteliktedir. Agik anlasilir, yalin bir iislibun esas oldugu eserde, zaman
zaman kiifiirli konugmalar, yer yer miistehgen davraniglar da yer alir.

Deyimler, ikilemeler ve argo ifadeler yaninda atasozlerinden de yararlanilir.
Deyimlerden birkagini sdyle siralamak miimkiindiir: "Yiizyiize gelmek, kani 1sini-
vermek, gozii tok olmak, yiizii giilmek, kag goz etmek, yiiregini bozmak, aklin1 ka-
ngtirmak, ezberini gsagirmak, kus ugurtmamak, para canlis1 olmak, i¢ine dogmak,
haddini bilmek, dili donmek..."

"Kiirek kiirek, torba torba, tepe tepe, siirii siirii, tiimen tiimen, ak pak, kag goz,
fikir fikir..." gibi ikilemeler, "Bayilmak, pirelenmek, kaynatmak, isi pigirmek..." gi-
bi argo ifadeler ve "Siitten agz1 yanan, yogurdu iifleyerek yer ile cimrinin parasi ho-
vardaya nasip olur..." atasozleri de konugma orgiisiinii agik, anlasgilir ve etkileyici ki-
lan unsurlardir.

Gomii'de, izleyiciye agiklama niteliginde musralar da yer alir. Ik perdenin so-
nunda biitiin oyuncular birer ikiser misra ile oyun hakkinda agiklama yaparlar. Sidi-
ka ile Arifiin tipk: Tiirk filmlerindeki gibi melankolik duruglari, agk dolu misralarla
tamamlanir (s.66-68). Oyun da izleyiciye veda niteliginde yine misralarla son bulur.

b. BAKANI BEKLIYORUZ®*

"Bakan: Bekliyoruz" adl1 oyun, iki boliim on bir tablodan olugmaktadir. Tag-
layici ve igneleyici yonii agir basan oyunda teftis adi altinda tatil yapan ve kendi
zevkine dalarak halkin sorunlarim1 unutan devlet biiyiikleri elestirilir.

Oyun ilk olarak S Mayis 1976'da Bakirkoy Ozel Bilim Koleji tarafindan Fa-
tih Tiyatrosu'nda sahnelenir. "Oyunun diinyadaki ilk temsili" olarak degerlendirdigi
bu temsili izleyen Cumali, oyunu ile ilgili olarak sunlari séyler:

"Tiyatrolar bu oyunumu oynamazlar. Gordiigiimiiz temsil bir bakima diinya
premiere'iydi oyunun!... Hayiflanmamak elden gelmiyor." ®”

Oz ve Bigim

Goriinen ile gercek arasindaki ¢atigma iizerine kurulan ve bir saglik merkezi
dekorunda serimlenen oyun, bir giin iginde yasanilanlar1 konu alir. Bir bekleyisin

(236) Necati Cumali, Oyunlar 5. Gomii-Bakam: Bekliyoruz-Kristof Kolomb'un Yumurtas, Imbat Yay.,
Istanbul 1973, 5.87-183.
(237) Cumali, Yegil Bir At Sirtinda, 5.232.
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oyunu olan "Bakam Bekliyoruz" da, bakanin tavr1 yaninda bakam bekleyenlerin dev-
let biiyiiklerine karg1 hog goriinme kaygi ve teldsi da elestirilir. Bu arada halkin, dev-
let biiyiiklerine ulagarak sorunlarini iletme arzusunun hiisranla sonuglanmasi da ser-
gilenir. Halk, merkeziyet¢iligin hiyerarsisi ile sorunlarinin halledilebilecegine inan-
maz. Bu sebeple sorunlarin1 bakana iletme firsatim degerlendirmeyi bekler.

Oyunda tasglanan konulardan biri de teftig sebebiyle yapilan temizlik ve hazir-
liklardir. Ayrica komedi yoluyla hasta-doktor arasindaki diyalog kopuklugu da dik-
katlere sunulur.

Necati Cumall, toplumda aksayan yonleri incelikle tespit ederken, iilke sorun-
larinin altin ¢izer. Biitiin izleyicilerde ortak bir ruh olusturmay: hedefleyen konula-
n ile o, halka ve devlet biiyiiklerine, memleket sevgisiyle yiiklii birer ayna tutar.
Onun taglayici iislibunun ardinda, ideal olani sezdirme maksadi vardir.

Halk tarafindan segilerek iktidara gdnderilen vekillerin halktan uzak tavirla-
r1, yergi komedyasi tarzinda kaleme alinmigtir. Teftige gelmesi beklenen bir saglik
bakani, teftis ad1 altinda giizel beldelerde dinlenir, eglenir ve halki bosuna bekletir.
Hem komik, hem de ironik sahnelerin yer aldig1 oyunda bakani bekleyenlerin dal-
kavukluklan da taglanir.

Kisilerin zaaflarindan kaynaklanan, kusurlanyla ortaya ¢ikan giiliing durum-
lar sergilenir, yanlig anlagilan konugma ve davraniglar komediye zemin hazirlar.

Oyunda, bakan bekleyis yaninda agk da ele alinir. Hemgire ile avukatin agk-
lar1, Safinaz ile Mehmet Efendi'nin duygusal miinasebetleri de oyuna canli ve degi-
sik bir hava katar.

Avukat Erkan'in bekleyis ile ilgili sozleri olacaklan 6nceden sezdirir. Ona go-
re bakan, Cesme'nin giizelliklerini ve denizi birakip da teftis i¢in zaman kaybetmez.
Gelismeler sdylediklerini dogrulayacaktir.

Dekor

Oyun siiresince, olaylarin sahnesi durumunda olan dekor bir saglik merkezi-
dir. Bu dekorda en 6nemli unsur, biiyiikge bir saattir. Daha oyunun baginda zamanin
onemini vurgulayan saat, her tablonun hareketlenmesi i¢in ddeta baglangi¢ gongu
vurur.

Oyun, sahnenin gerisini kaplayan ¢ok biiyiik bir saatin oniinde; bir yaz1 ma-
sasl, li¢ dort iskemle, bir radyo, bir telefon, bir de hasta bakim yatag: ile oynanir.

Perde radyodaki yemek tarifi ile agilir. Solda bir pencere, sagda bir kap: var-
dir. Ayrica saatin gerisinden de ¢ikilabilir.
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Dekor, Urla'da bir hastane olarak belirse de iilkedeki benzer kurumlan temsil
eder. Tansiyon 6l¢me aleti, kalp dinleme aleti de dekorun tamamlayici unsurlarin-
dandir.

Kapali, sicak ve bakim bir dekorun esas oldugu oyunda, bakanin agik, serin
ve genis bir plajda denize girdigi haberi taglayici ve igneleyici bir eda ile vurgulanir.

Devlet biiyiiklerinin, teftis goriintiisii altinda tatil yapanlarini elestiren oyun-
da radyo da 6nemli bir dekor unsurudur. Oyunun sonunda, ironiyi vurgulayan ve
yergiyi esas alan haber, radyo vasitasiyla izleyiciye ulasir. Ulagan bu haberle oyun
etkili ve diisiindiiriicii bir tarzda bu dekorda son bulur.

Dekorun sezdirici 6zelliginden biiyiik 6l¢iide yararlanan yazar, sahne gerisin-
deki mekani da konugmalarla sahneye tasir. Hem yasanilacak olayla, hem zamani
vurgulayan unsuru ile derin bir dekor-olay, dekor-zaman ve dekor-kisi miinasebeti
s0z konusudur.

Zaman

1972 yilinda kaleme alinan oyun 1950 yilinda yasanilanlan konu alir. Perde
agildig1 sirada saat "9:00"u gosterir. Bir pazar giinii, saat 9:00 ile 19.00 arasinda
yasanilanlan sergileyen oyunda, bekleyis vurgulanir.

Konusmalar yoluyla yasanilan zamanin 6ncesi ile ilgili bilgiler verilir. Dok-
tor, gece yansi gelen telefonla baglayan teftis kosusturmasini ayrintilari ile anlatir.

Oyunun baglamasindan 6nce yasanilanlar, ayrintilar ile doktor tarafindan an-
latilir. Yasanilan zamandan itibaren oyuna bekleme durumu hdkim olur. Doktor tef-
tisten once hastahaneye hasta bulmaya ¢alisir. Yazin hastahanede kalan insan bulun-
maz. Sadece yaslica bir kadin kalir. O da teftisin yapilacagi sdylenilen pazar giinii
hastahaneden ¢ikmak ister. Goniil ile Erkan'in yardimiyla doktor, yash kadinin ilgi-
lendigi adami da hastahaneye yatirmaya karar verir. Bu karar, kadinin hastahaneden
ayrilmasin engeller.

Sabah dokuzda yasanilanlardan biri de Erkan-Goniil miinasebetidir. Erkan,
Goniil'lin istegi iizerine hastalik bahanesiyle hastanede kalir.

Her tabloda bir saatlik ara ile gelismeler yer alir. Dokuzda baslayan oyun, se-
kiz-dokuz saatlik gelismeleri konu alir. Erkan, bakanin aksam yediden énce donme-
yecegi ile ilgili yorumlar yapsa da doktor ve arkadaslar1 buna inanmaz. Her saat ba-
st kumandana, bakanin ne yaptigina dair haberler getiren onbasi, sahne gerisinde ya-
sanilanlar1 sahneye ulagtirir.

Vakit gegmek bilmeyince can sikintisini giderici yollar aranir. Hemen hemen
her tabloda zaman, bakanin yaptiklarina gére deger kazanir. Bu sahneler, komik ve
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taslayici niteliktedir. Bakanin saat onda plajda oldugu, on birde kuma yattig1, on iki-
de plaj gazinosunda bezik oynadigi, on ii¢te yemege oturdugu, on dortte uyudugu,
on altida uyanip kahve igtigi, on yedide yine pldjda ve denizde oldugu, on dokuzda

wen

"ilge sinirina girdigi" haberci vasitasiyla sahneye ulasir.

Bakanla ilgili haberler, simetrik bir seklide teftis icin bekleyenlerin tavrini da
belirler. Bakan bezik oynarken, onlar ayn1 anda prafa oynarlar: bakan yemege otu-
runca onlar da bir seyler yer; bakan uyuyunca onlar da uyurlar, bakan uyanip kahve
igcer onlar da bu haber dogrultusunda kahve igmeye karar verirler.

Bekleyis, dzellikle sekizinci tabloda bir iskence hélini alir. Erkan'in daha oyu-
nun baginda 1srarla vurguladig1 gibi, bakan on dokuzdan yani aksam yediden Gnce
Cesme'den ayrilmaz. Saatlerce siiren teftis heyecani bakanin makam arabasindan el
sallayarak gegisi ile son bulur. Oyun radyoda on dokuz haberlerinin okunmasi esna-
sinda son bulur.

Oyunda, ayni zamanda, ayri mekanlarda yasanilanlar, konugsmalar yoluyla
sezdirilir. Erkan-Goniil i¢in teftigin onemi yoktur. Onlar adeta bir cennet havasinda
ask yasarlar. Oyunun sonunda da iligkilerini evlilikle tamamlamaya karar verirler.

Mehmet Efendi ile Safinaz da tas1 tencereyi birlestirmeye karar verecek bir
giin yasarlar.

Kaymakam, kumandan ve doktorun ailesi de kirlarda giizel bir giin gegirir.
Bakan, zaten denizin ve tabiatin keyfini ¢ikarir.

Sadece kaymakam, doktor ve kumandan, yazin o terletici sicaginda, resmi ki-
yafetleriyle, teftis sikintis1 iginde basik ve kapal1 bir giin gegirirler. Zaman da kome-
di unsuruna hizmet eder. Umutlu bekleyis umutsuzluga dogru ilerlerken, bakanin el
sallayarak gegisinin teftis sayllmasi ve bunun radyo haberlerine farkli yansimasi iro-
nik, komik ve taglayici bir tonla sergilenir.

Kigiler

"Bakan: Bekliyoruz" daki kisilerin ¢ogu tipik 6zellikleri ile belirirler. Doktor,
kaymakam ve kumandan benzer 6zelliklere sahip kisilerdir. Devlet biiyiigiine toz
kondurmayan tavirlari ortaktir. Erkan ile Goniil, tip disinda karaktere uzanan kisiler-
dir. Topatan halkin s6zciisti durumundadir. Safinaz, Mehmet Efendi, Hatice ve.On-
bas1 da oyunun fon kisileri ya da tamamlayici unsurlari olarak deger kazanirlar.

Doktor: Kurallara baghiligin temsilcisidir. fice saglik merkezinde bashekim-
dir. Kirk yaslarindadir. Bakana hog goriinme sevdasindadir. Hastahaneye hasta bul-
ma telas! igindedir. Biiyiik bir sabirla bir pazar giinii bakan1 bekler. Silik, korkak ve
siradan bir memurdur. Tikleri ile oyunda aksiyona hiz kazandirir. Sikintisi riiyasina
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bile girer. Bakanin teftisine hazirliksiz yakalandig: yolundaki riiyasindan kan ter
icinde uyanir. Tedirgin bir yapiya sahiptir.

Kaymakam: Ilgenin kaymakamudir. Kirk yaglarindadir. O da iist diizey yone-
ticilere yaranma kaygisindadir. Bakanla ilgili her haberi cidd1 bir teftis gibi yorum-
lar. Sonunda sadece el sallayarak gegen bakanin, zamaninin olmadig1 vurgulanir.
Doktor gibi siradan 6zelliklere sahiptir.

Kumandan:Otuz beg yaglarindadir. Jandarma yiizbasisidir. Teftisle ilgili ola-
rak bakanin bulundugu Cesme, Ilica karakolu ile irtibat kurmustur. Bakanla ilgili ge-
lismeleri onbasi aracilig ile sahneye tasir.

Erkan:Oyunun en renkli kisisi olan avukat, otuz yaslarindadir. Hayat dolu, ci-
vil civil bir insandir. Oyunun bagindan itibaren bakanin teftis i¢in Cesme'den gelme-
yecegini vurgular. Hakli da gikar. Goniil hemsire ile miinasebet kurar. Onu gok be-
genir ve onun istegi ile hastalig1 bahane ederek hastahanede kalir. Oyun sonunda ni-
sanlanirlar. Zevk bakimindan birbirlerine uygun olan Erkan ile Goniil, s6z ve davra--
niglan ile komediye hiz katarlar.

Goniil: Geng, giizel, zeki ve sempatik bir hemgiredir. Erkan'dan hoslanir. Er-
kan'in ifadeleriyle o "biilbiil gibi sakiyan, ay gibi, giineg gibi etrafi aydinlatan, insa-
nin basini dondiiren "biridir.

Topatan: Sikintili ve ve dertli halkin sézciisii durumunda olan Ramazan To-
patan, haber alma giicii ve meraki ile taninir. Ayakl gazete gibidir. Soyadi, babasi-
nin ramazan orucunda top atan kisi olmasindan kaynaklanir. Topatan, bakani gika-
yetlerini iletmek igin bekler. Elli yaglarinda bir Amavut gogmenidir.

Safinaz:Yaglica bir kadindir. Hastahanenin tek hastasidir. Mehmet Efendi'den
hoglanir. Agir igiten tavr ile oyunda komik unsurlara zemin hazirlar.

Mehmet Efendi: Avcidir. Yaglica bir adamdir. Avla ilgili abartili, komik ve
ironik hikayesiyle oyuna renk katar.

Hatice: Yagh odacidir. Hastahane dekorunun tamamlayici kisilerindendir. Sa-
finaz'la didigir durur.

Onbasi:Hemen hemen her saat basi kumandana bakanla ilgili haber ulastiran,
bir nevi digardaki aksiyonu sahneye tagiyan haberci kigidir.

Oyunda adi siklikla gegen saglik bakani, sahnede goriinmese de doktor onu
geng, temiz giyimli birisi olarak tanitir.

Olay Dizisi

"Bakani Bekliyoruz" adli oyunda klasik bir yapilagtirma esastir. Teftis i¢in
gelecek olan saglik bakanim bekleyenlerin giiliing halleri ile serimlenen oyunda,
halkin sorunlarindan uzak bakanlarin elestirisi yapilir.
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Giilmece temeline oturtulan oyunun seriminde doktor, avukat ile konugurken
hem kisilere, hem de gelismenin 6ncesine ait tanitici, agiklayici ve sezdirici bilgiler
Verir.

Doktor, sabah bir buguk iki sularinda, hemgsirenin telefonuyla saghk bakani-
nin teftise gelecegini 6grendigini, o saatten itibaren hazirliklara bagladigini, ilgede-
ki diger devlet yetkilerine haber ulagtirdigini anlatir. Saglik bakaninin sabah sekiz-
de, ilgeden gegerken durdugunu doniiste ugrayacagini belirterek Cesme'ye gittigini
de vurgular.

Serimde, kisilerin konugmalar1 ve davraniglan da agiklayici ve sezdirici nite-
ligi ile yer alir. Doktor, kuralci, telash ve tedirgin yapisini; avukat, rahat, hayat: se-
ven, giizele ve giizellige hayranlikla bakan tavrim serim vasitasiyla dikkatlere sunar.

Oyundaki ¢atigma ve diigiimlere zemin hazirlayan serimde, bir dekor unsuru
olan saatin de fonksiyonu biiyiiktiir. Bu unsurla beklemenin 1stirabi ile komikligi
sergilenir.

Oyunun inandirici iligkilerle yiiriimesini saglayan serimin hazirladigi zemin-
de, onceden haber verilen ve basamakli olarak gelisen ¢atigmalar s6z konusudur. Ya-
zar ¢cogunlukla bu iki ¢atigmayi bir arada kullanir. Bagta Erkan'in "Cesme'ye giden
bakan aksam yediden 6nce donmez" anlamindaki s6zleriyle sezdirilen ¢atigma, bek-
lenilen ile bir tiirlii gelmeyenin komik ve ironik yapis iizerine kurulur.

Erkan, her firsatta bakanin teftisi unutup Cesme'de giizel bir giin gecirecegi-
ni, dinlenip eglenecegini vurgular. Doktor ise bakanin en ge¢ on ikide Urla'da ola-
cagim savunur. Teldsl, tedirgin insan ile rahat ve sakin insanin gatigmasi seklinde
beliren bu davraniglarin temelinde, bakana yaranma endisesi ile, bu endiseden uzak
olma héli yer alir. Bu durum devlet memurunun sikintisi ile serbest ¢alisanin rahat-
ligin da sergileyici niteliktedir.

Onceden haber verilen ¢atismanin saat saat, inandirici bir atmosferde traji-ko-
mik bir gekilde sergilenmesi ile basamakli ¢atismanin 6zelligi belirir. Doktor, kay-
makam ve kumandan bakanin teftigini ciddiye alsa da avukat bakanin giiniinii giin
edeceginden emindir. Bekleyenlerin, baglangicta gelen haberi umutla ve heyecanla
kargilayiglar1 daha sonradan yavas yavag umutsuzluga doniigiir. Hatta gelmeyecegi-
ne dair siipheleri artar. Sona dogru "6lme esegim 6lme" diyerek bekleyisin 1stirabi
vurgulanir.

Boylece yazar, bakanlarin teftis adi altinda tatil yapmalari, goriinen ile gerce-
gin catigmas: seklinde serimlenir. froni de durumun halka farkli yansitilmasindan
kaynaklanir.

"Bakam Bekliyoruz” adli oyunda ana diigiim, bakanin teftise gelip gelmeye-
cegi etrafinda gelisir. Sabahleyin gecerken ugrayan ve doniiste ugrayacagini soyle-
yen bakan, Cesme'den teftis icin donecek midir?
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Oyunda ana diigiimii destekleyen ara diigiimler de yer alir. Merak ve heyecan
Ogesi ile igice olan diigiimler teftig etrafinda geligir. Doktor, teftisten 6nce hastaha-
neye hasta bulmak igin ¢abalar. Hastahanede sadece yasl bir kadin vardir. O da git-
mek i¢in miicadele eder. Doktor sagirir kalir. Ona, Erkan ile Go6niil yardimei olur. Er-
kan, yagh kadinin zaafin1 anlayinca, doktordan Mehmet Efendi'yi hastahaneye yatir-
masini ister. Yash kadin, Mehmet Efendi'nin hastahaneye yatacagim duyunca hasta-
haneden ¢ikmaktan vazgeger. Goniil de Erkan'dan hastalik bahanesiyle hastahanede
kalmasini ister. Boylece doktorun hasta bulma telasi komediye uygun bir sekilde ¢6-
ziimlenir. Erkan ile Goniil'iin, yasl kadin Safinaz ile Mehmet Efendi'nin miinasebet-
leri de diigiim olarak belirir.

Ayrica kaymakam, doktor ve kumandanin piknige gitme hazirhklar yapmig
olan ailelerinin teftis meselesinden sonra neye karar verecekleri de merak uyandirir.

Doktor, kaymakam ve kumandan teftig biter bitmez aileleriyle piknige gide-
ceklerdir. Ancak bakanin pldjda denize girdigi haberi ile teftigin uzayabilecegini dii-
slinerek ailelerine, piknige gitmelerini sylerler.

Uzun bir bekleyis baslar. Teftig i¢in bekleyenler zamani nasil gegirecektir?
Bakan teftis islemlerine baslamig midir? Ne zaman Urla'ya donecektir? Teftig islemi
Erkan'in dedigi gibi tatile doniisecek midir? Bakan yediden 6nce donecek midir?

Ara diigiimleri olusturan bu sorular, komik ve ironik sahnelerle dolu bir tarz-
da ¢oziimlenirler. Teftig i¢in bekleyenler oncelikle bakanin yaptiklaryla ilgili haber
alirlar, sonra benzeri davraniglarla vakit gegirirler. Bakanin bezik oynadig: haberiy-
le teftis bekleyenler de fal bakar, prafa oynar, bakanin doniip donmeyecegine dair
yazi tura atarlar. Bakanin yemek yedigi, uyudugu, kahve ictigi haberleri de bekle-
yenlerin benzeri tavirlara girmesine zemin olur.

Oyunda komediyi saglayan en 6nemli unsur, bekleyisin sonu¢ vermemesi,
buna karsilik kisilerin hala kismen umutlu davranmalari,direnmeleri, devlet biiyiigii-
nii savunmalaridir.

Hemen her diigiim komik unsurlarla driilmiistiir. Goniil'iin Erkan ile isaretle-
sirken doktor tarafindan yakalanmasi, Erkan'in Goniil ¢aginyor diye hastahaneye
gelip doktorla kargilagmasi, Safinaz ile Mehmet Efendi'nin hastalikla ilgili tavirlari,
Erkan'in doktor numarasi yapmasi, Erkan'in hasta numaras1 yapmasi, doktorun bu-
na inanmig goriinmesi bakanin denize girme durumunun bile teftis diye adlandiril-
masl, bakandan ve teftisten yavas yavas umudun kesilmesi... komik ve ironik du-
rumlar olarak deger kazanir.

Oyunun bekleyis agisindan en dnemli noktasi umudun sénmeye yiiz tuttugu,
sabrin tikenmekte oldugu ve Erkan'in belirttigi saatin doldugu andir. Saat on dokuz-
dur. Erkan ile Goniil evlenme karari ile hastahaneden ayrilacaklardir. Doktor, buna
izin vermez. Goniil istifa eder, doktor teftisten once hig bir degisikligi kabul etmez.
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Safinaz ile Mehmet Efendi de "tas1 tencereyi birlestirmeye" karar vermigtir. Onlar da
hastahaneden ayrilmak niyetindedir. Bu kangiklik esnasinda beklenen an gelir. On-
basi, bakanin yola ¢iktig, kisa bir siire sonra Urla'da olacagi haberini verir. Telagla
sokaga cikilir. Bakanin teftis i¢in geldigi zannedilir.

Diganidan gelen klakson sesi, otomobil goriiltiisii ve alkiglarla serimlenen bu
sahneden sonraki konugmalar, oyunun taglayici, igneleyici ve traji-komik doruk
noktasi olarak gekillenir:

"DOKTOR: Soyle bir dakika olsun durmad bile...
KUMANDAN: El sallad1.
KAYMAKAM: Geg oldu, ne de olsa geg kaldi da ondan..."(s.182).

Komik oldugu él¢iide i¢ burkucu olan bu sahneden sonraki geligsmeler, ironi-
yi vurgulayici tonda ¢oziimii getirir. Teftis diyerek geldigi beldede tatil yaparak do-
nen bakanin tavri, halka farkl olarak yansitilir. Oyun bu ironik haberle son bulur:

"(Géniil radyoyu agar.)

SPIKER: Sayin dinleyiciler, haberlerimizi okumaya devam ediyoruz...
Cesme:

KAYMAKAM: Dinleyin...

DOKTOR: Susalim.

SPIKER: Bu sabah erken saatlerde ilgemize gelen saglik bakani Dr.Nevzat
Doz

DOKTOR: Eeee?

TOPATAN: Dinle...

SPIKER: Cesitli saglik kuruluslarinda biitiin giin siiren incelemelerde bulun-
duktan sonra

TOPATAN: Peh peh peh..

SPIKER: Saat on dokuza dogru Izmir'e donmek iizere ilgemizden ayrilmus-
tir..." (s.183).

Derin bir yergiyi esas alan oyunda gosterilen ile gercegin farklilig: izleyiciyi
ac1 aci giildiiriir. Halkin sagduyusunun temsilicisi olan Topatan, gercegi bilmeden
dinleyenlerin bu habere inanabileceklerini belirtir ve oyun Topatan'in bu sozleriyle
son bulur.
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Konugma Orgiisii

Hem sahnedeki aksiyonu saglayan, hem de sahne gerisinde veya oyun dnce-
sinde yasanilan ve aksiyona hiz katan gelismeleri sahneye tagiyan konugma orgiisii
komik ve ironik unsurlarla yiikliidiir.

Konugmalar, jest, mimik ve davraniglarla desteklenir. Bylece s6z ve davra-
nig komikleri olusur. Erkan'in, yash kadina kendini doktor diye tanitmasi, sz ve
davranig komigini beraberinde getirir.

Kigsilerin seviyelerine gore gelistirilen konugmalar, agik, anlasilir, yer yer tag-
layici ve igneleyicidir. Doktorlarin anlagilmaz bir top dili ile konugmalar da sezdi-
rilmeden komedi yoluyla hicvedilir.

Cogunlukla kisa ciimlelerle olusturulan konusma orgiisiinde, komedi tarzinin
bir 6zelligi olan dedikoduya ve tartigmaya da yer verilir. Ozellikle Safinaz ile Hati-
ce'nin didigmeleri, Mehmet Efendi'nin inandiriciliktan uzak av hikdyesi bu nitelikte-
dir. Agiklarin birbirlerine kur yapmalar1 da komedi tarzina uygun bir sekilde gelisti-
rilen konugmalarla serimlenir.

Konugmalarda anlami gii¢lendiren deyim, ikileme ve ataséziine de yer veri-
lir. Zaman zaman argo ifadeler de yeralir. Oyunda "kancayi atmak, keyfi kagmak,
basini dondiirmek, canina degmek, soluk aldirmamak, agikg6z olmak, 1af yetigtir-
mek, adam ¢ekistirmek, goziinii kirpmamak, g¢enesi diisiik olmak, dilini tutmak, su-
rat asmak..." gibi daha nice deyim, ifadeyi anlagilir kilmak maksadiyla konugma igi-
ne serpistirilmigtir. Aynca, "soyle boyle, bol bol, yavag yavag, piril pinl, rahat rahat,
saka maka, Allah Allah, ayn gayr..." gibi ikilemeler, "bagini serin ayagini sicak tut;
tencere yuvarlanip kapagini bulmus"” seklinde atasozleri ve "kafa iitiilemek, dalgasi
olmak ve kafadan sallamak..." gibi argo ifadeler de konugma orgiisii iginde yer alir.

Kiiltiir bakimindan ¢ogunlukla iist seviyeye mensup olan oyun kisileri tiyat-
ro, sanat, edebiyat, hatta bulmaca vasitasiyla cografya ile de ilgilidirler. Bekleyisin
sikintisim1 misralarla da dile getirirler. Doktor sikintisin1 "Ne gelen var, ne haber, Ay-
dan imdat bekledim kag geceler. Bekledim ta fecre kadar" (s.176) misralariyla dile
getirir. Kaymakam da kime ait oldugunu hatirlamadig: bir siirden sz eder:

"KAYMAKAM: Doktor, asil bir siir vardi onu biliyor musun sen?

DOKTOR: Hangisi?

KAYMAKAM: Ne hasta bekler yataginda? Oliimii mii doktoru mu?

DOKTOR: Eee?

KAYMAKAM: Ne mahkim af giiniinii? Falan filan... Benim seni bekledigim
kadar..
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KUMANDAN: Sahi vard: dyle bir siir ama..
DOKTOR: Faruk Nafiz'in mi? Ahmet Muhib'in mi? " (s.176-177).

Bu, Necip Fazil'a ait "beklenen" siir olmalidir: "Ne hasta bekler sabahi, ! Ne
taze Olilyii mezar! Ne de seytan, bir giinahi, / Seni bekledigim kadar..."

"Bakani Bekliyoruz” adli oyunda, 6nce yemek tarifi ile dikkatleri sahneye ¢e-
ken radyo, oyun sonunda ironiyi vurgulayan haberler ile s6z konusu olur. Oyunda
iislip agisindan bir gesitlilik esastir. Her unsur konugma orgiisii vasitasiyla anlam
kazanir. Teftis, bekleyis ve haber etrafinda gelistirilen oyunda, bekleyis uzayinca can
sikintisina yol agar, can sikintis1 da klasik vakit gegirme yontemlerini beraberinde
getirir. Bu nedenle oyunda yer alan fal bakma, yazi tura atma, bulmaca ¢6zme gibi
durumlar da kendi ifade kaliplariyla konugma orgiisii i¢inde yer alir.

c. DEVETABANI ®®

Necati Cumali'nin 1983 yilinda kaleme aldig1 1992'de kitap halinde yayinla-
dig1 Devetabani oyunu ilk olarak 3 Kasim 1986 tarihinde Izmir Devlet Tiyatrosu
Konak Sahnesi'nde temsil edilir. Herkesin her an igi¢e bulundugu ancak somut ola-
rak adlandiramadig, sikintisim ifade edemedigi bir sorunu, "yayilma hastalig1”" ni
sergiler. Konuyu, toplum ve insan agisindan ele alip degerlendiren yazar, tabiat un-

surlari ile de ilgiler kurarak s6z konusu hastaligi somutlagtirir.

Tiirk insanindan hareketle biitiin insanliga ait temel bir sorun, yani evrensel
bir tema sahnelenir. Insanlarin, baskalarinin hayatinda lizumundan fazla yer alma-
s1, teklifsizce yagamasi elestirilir. Kendi diinyasinda istedigi gibi yagama hayalinde
olan insanlar, bu teklifsiz davraniglarla bunaltilirlar.

Oz ve Bicim

Cumali iki perde yedi tablodan olusan Devetaban: oyununda insan psikoloji-
sinden toplum psikolojisine uzanan bir "yayilma" durumunu devetabani ile somut-
lagtirir. Birbirine paralel yiiriiyen, hem gergekg¢i, hem sembolik agidan sorunu so-
mutlagtiran bu insan-tabiat miinasebeti, evrensel mesajlar igerir. Insanlarin sagligim
yasama ve ¢aligma diizenini bozan teklifsiz tavirlar; iyilik, dostluk ve hosgorii adi-
na yapildig1 sanilan rahatsiz edici durumlar komedi yoluyla taglanir.

Sanatin yumusak zemininde, tatl sert bir iisliipla insanlik adina 6zelestiri ya-
pan Cumali, Devetaban: oyununda anlatmak istedigi konuyla ilgili olarak eserin 6n-
soziinde agiklamalarda bulunur. Eserin kapagi da bu agiklamalarla ve muhteva ile

(238) Necati Cumali, Devetabam, Kiiltiir Bakanhig:1 Yayinlari, Ankara 1992, 130 s.
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yakindan ilgili ve anlamlidir. Devetaban: biitiin kapag1 sanmigtir: On yiizde deveta-
banini farkli renkle gosteren bir gerceve de vardir. Onsézde yazar sunlan soyler:
"Insanlarin baz1 hastaliklan var ki ates, sanc1, uykusuzluk, istahsizlik gibi belirtiler
gostermiyor; bu nedenle tip biliminin saptadifi, iyilestirilmesini iistlendigi
hastaliklarin diginda kaliyor. Deverabani'min konusu bu tiirlii hastaliklardan birine
dayaniyor; yayilma hastalig!

Yayilma hastalig icgiidiisel bir itiden kaynaklaniyor. Sonunda ortak yagami
dayanilmaz duruma getiren boyutlara ulagiyor. Dogada daha agik gézlemlemek ola-
s1 bu hastalig1. Bitkiler diinyasinda daha arsiz, kokleri daha derine ulaganlar, arala-
rinda iiredikleri bitkilerin yok olmasina vardiriyorlar yayilmalarini...

Oyunumda doga ile toplumda yan yana yansitmaya ¢aligtim bu hastalig1. De-
veteban gelistik¢e kendisini yetigtirenlerin yasama alanini daraltan, kisitlayan bir
bitki" (s.VII, VIII).

Devetaban, yillarca kirada oturan ve ev sahibi olmak i¢in ugrasip didinen 1l-
ter'in giiriiltiiden uzak yagayabilecegi, istedigi gibi okuyup yazabilecegi bir mekana
sahip olmas! yani ev sahibi olmasi ile baglayan sikintilarini sergiler. Yer yer traji-ko-
mik unsurlarla yiiklii olan oyunda Ilter, ev sahibi olmanin sevincini sergiler. Gelece-
ge dair giizel giinleri hayal eder. Konugmasi, "birakirlarsa” diye adeta realitenin se-
siyle boliiniir. Iste bu sesten hemen sonra eserin temelini olusturan yayilma hastali-
gimin sembolii devetabani ve onu getiren Serdar oyuna girer. Insanlarin ortak soru-
nundan kesitler sundugu icin daha igten ve komik olan oyunda, Ilter'in diigiincesiz
insanlar karsisinda garesiz kalmasi ve evi terkedecek duruma gelmesi sergilenir.
Eser komedi tarzina uygun mutlu sonla kapanur. ilter déndiigiinde her seyi yerli ye-
rinde istedigi gekilde degismis olarak bulur. Devetabani da ciiriimiigtiir.

Oyun igine serpistirilmis mesajlarda kisilerin diigiincesiz ve sorumsuz davra-
niglari, bagkalarinin hayat diizeni iginde sere serpe yasamalan elestirilir.

Oyunda, Serdar tarafindan getirilen devetabaninin giin gegtikge yayilmasi ile
Serdar'in rahat tavirlari, pesinden Giizin'i Ilter'in evine getirmesi, Giizin'in de evlilik
bag1 ve aile gevresi ile ilter'i kugatmasi arasinda derin bir miinasebet vardir.

Komedi tarzina uygun olarak kaleme alinan Devetabani, bir durum ve davra-
nig komedyas: 6zelligi gosterir. Merak uyandirici, giildiirerek diigiindiiren, gerilimi
yumusak, siiriikleyici, mesaj verici ve yer yer ince tonda taglayicidir.

Dekor

Istanbul'un Etiler semtinde gecen oyunun dekoru, detayl olarak sergilen-
migtir. Girig kapisindan merdivenlere, mutfaktan servis kapisina kadar her sey
ayrintilartyla belirtilmigtir. Cagdas bir evin dekoru esastir. Baglangicta heniiz yeni
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taginmig yerlestirilmemis bir ev izlenimi verilir. Daha sonra ev Giizin vasitasiyla
diizene sokulmug bir halde yer alir.

Evin oyunda rolii biiyiiktiir. Yillarin 6zlemi ile ev sahibi olan Ilter, Serdar'la
konugmalarn esnasinda hangi sartlarda ev sahibi oldugunu ve evin 6zelliklerini gu se-
kilde belirtir: "SERDAR: ... (Evi inceler) Evin harika! Ka¢ metrekare?

ILTER: Alth iistlii 140

SERDAR: Bahgesi?

ILTER: Bahgesi de bir o kadar...

SERDAR: Konak desene suna! Kosk! Borcun ¢ok mu?

ILTER: Kalmadi. On bir yildir taksit 6diiyorum. Simdi is eksiklerini tamam-
lamakta..." (s.7).

S6z konusu ozellikleriyle ev yayilma hastalarina cazip gelir. Serdar burayi
kagamak iligkileri i¢in miikkemmel bir mekan, Giiliz ise disko i¢in uygun bir yer ola-
rak diigiintir. Oyunun tiimii bu dekor i¢inde geger. Bazi yan sahneler, siras1 gelince
banyo sahanliginin, mutfak kesitinin 6niine indirilen panolar 6niinde oynanir.

Dekorun teferruath olarak sergilenmesinde kisilerin evden etkilenisi ve evi
kullanig tarzlan 6nemli rol oynar. Ciinkii Ilter'i, giizel ve modern evi yayilma hasta-
lariyla karg: karsiya getirir. Evi goren evle ilgili hayéller kuran evi kendi zevk ve ar-
zusuna gore kullanmay teklif eder. Zaten Giizin'i etkileyen de biiyiik dl¢lide evdir.
Serdar'la bulugmayi daha ¢ok evi merak ettigi igin kabul etmistir. Bunu su sozleriy-
le agiklar: "GUZIN (Alayct) Ay senin de mi 6diin koptu! (Degigir). Dogrusunu ister-
sen gelmeyecektim!... Oldu tesekkiir ederim! (Ayak degistirir. Sol ayagin uzanr.)
Bunu da liitfen!

SERDAR: Gelmeyecek miydin, neden?

GUZIN: (Evi inceleyerek) Gelmemem daha dogru olurdu da ondan! Béyle,
hi¢ bilmedigim, bir eve... (Ayakkabisinin silinmesini izler.) Bumunu... Dikig aralar-
n1 ¢amurlu

SERDAR: Goriiyorum.

GUZIN: Aferin! (Incelemesini siirdiiriir.) Dogrusunu istersen evi... Biraz da
evi merak ettigim i¢in geldim... (Ayagim ¢eker.) Tesekkiir ederim.” (s.32).

Serdar'a karg1 bu tavr ile Ilter'e kargi nazik ve hanimefendi tavri, maddi zevk-
le, evlilige giden ulvi duygularin ¢atigmasini da sezdirir.

Ilter'in sessiz sakin bir hayat siirmeyi tasarladigi bu mekan, yayilma hastasi
olarak beliren kigilerin igtahin1 kabartacak niteliktedir. Ilter'in zevkini ve bazi 6zel-
liklerini yansitici tarzda diizenlenmigtir. Evde sintan tek gey vardir; o da devetaba-
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nidir. Dekor, kisiler hakkinda fikir verici tarzdadir. Esarp, temizlik bezi, onliik ve
elektrik siipiirgesi de dekorun unsurlarindandir. Giizin'i temsil ederler. Kitaplar,
plaklar, ¢aligma masasi ve roman miisveddeleri de Ilter'in sahsina ait dekor unsurla-
ndir. Kitara, kug kafesi, kitap Giiliz'e, tekerlekli sandalye babaanne Miizeyyen'e ait
dekor unsurlaridir.

Oyunda sadece tiyatroya has unsurlar yoktur. Tablolar, siir kitaplari, roman-
lar, Bat1 miizigi klasikleri kisaca resim, miizik ve edebiyat icicedir.

Zaman

Yaklagik olarak bir buguk yillik bir siireyi konu alan Devetabani'nda zaman
her tablonun baginda giin ve ay olarak belirtilir. Konugma esnasinda da yer yer daki-
ka ve saat olarak ifade edilir.

Oyunun yazilig: ile ilgili kitabin baginda yer alan bilgiler de yazma zamani
bakimindan dikkate degerdir.

"llk yazilig: 4 Agustos 1983-Tuzla
Ikinci yazilig: 18 Agustos 1985-Etiler
Son diizeltmeler: 6 Mart 1986-Etiler"”

Oyunda 6nemli zamanlar iizerinde yogunlagma esas oldugu i¢in 6nemsiz sa-
yilabilecek siireler zamanda atlama teknigi ile gegilir. Ilk perdede birbirini takibeden
iki giin, iki ayn tabloda islenirken, ikinci perdede, bir yi1llik atlamadan sonra, bes ay-
1 tablo halinde yaklagik alt1 aylik bir siire i¢inde belli tarihlerde yasanilanlar sergi-
lenir. Ik perdenin birinci tablosunda 3 mart, ikinci tablosunda 4 mart giinii yagani-
lanlar verilir. 3 mart, Ilter'in kiraciliktan kurtulup ev sahibi oldugu giindiir. Bu ba-
kimdan flter igin beklenilen, 6zlenilen bir zamandir. Oyunun ilk konusmasinda Ilter,
bunu su sekilde ifade eder: "ILTER: (Seyirciye) Ohh! Hele siikiir, ben de ev sahibi-
yim artik! Neredeyse inanamayacagim! Kiracilik kanima iglemig! Sanki, birinin ku-
lagimin dibinde durup iki ii¢ dakikada bir, Ilter, bu ev senin diye hatirlatmas: gere-
kiyor! (Derin bir soluk alir.) Evet, bu ev benim! Daha bu sabah tagindim. (Elindeki
saate bakar.) Ug saat kadar 6nce. Gordiigiiniiz gibi yerlesmeye c¢aligiyorum. Artik
gocebelik donemi bitti! Niyetim bundan sonra, evimde okuyarak yazarak, patirtisiz,
giiriiltiisiiz bir yagam siirmek, bu yasa kadar bosa yitirdigim giinlerimin zararlarim
gidermeye ¢aligmak..." (s.1).

Evine tagindig: giin arkadasi Serdar gelir, Devetabanini da getirir. Ertesi giin
bir kiz arkadagim getirmek iizere evin anahtarini ister, ilter'in zaafindan yararlana-
rak almayi da bagarir. Ikinci tabloda 4 mart giinii yaganilanlar sergilenir. Bu giin Ser-
dar icin onemlidir. Kagamag ile bulusacaktir. Ugte bulugma karari aldiklari halde
Giizin geg gelir. Serdar dakika dakika yol gozler. Altida evi terketmeleri gerekmek-
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tedir. Giizin saat beste gelir. Serdar'in sevigmek istemesi iizerine aralarinda gikan tar-
tisma sonucunda Giizin evini begendigi Ilter'le tamsmak igin bekler. Serdar sinirle-
nir. Giizin'in niyetini anlamigtir. Tek bagina gikip gider. Ilter-Giizin kargilasmasi da
onemli anlardandir. Ilter biiyiilenir Adeta. Zaten Giizin de evlenme kararlarini Ser-
dar'in kendisini gotiirmek lizere geldigi zaman agiklar.

Ikinci perde ertesi yilin 20 nisan'inda agilir. Ilter-Giizin on bir aylik evlilikle-
ri iginde sergilenir. Ilter bu siire iginde her aya ikiger sayfa diigecek sekilde romani-
nin yirmi iki sayfasini ancak yazabilmigtir. Bu sirada ilk perdenin ilk tablosunda Ser-
dar'in getirdigi devetabani gelismis bir agag goriiniimii almigtir. Giizin temizlik has-
talig1, yakinlan da yayilma hastaligi ile Ilter'i sik bogaz etmektedirler. Giizin'in kiz-
kardesi, babaannesi dort ay siirecek olan misafirliklerine Hakan'1 da eklemiglerdir.

28 temmuz, 10 agustos ve 15 agustos'ta yasanilanlar yayilmann arsizliga va-
ran sinirsizligim sergiler. 15 agustos Ilter'in evden kagtig1 giindiir. Gitmek iizere iken
kararsiz davranan Ilter'e baldiz1 Giiliz destek verir. Ilter, Bolu'da bir dag oteline gi-
dir. Onun gitmesi ile evde ani ve olumlu gelisme ve degismeler yagsanir. Kalabalik
cekilir. 20 eyliil de her seyin yerli yerine oturtuldugu, mutlu sonun yasandig1 giin-
diir. [lter romanini bitirip donmiistiir. Devetabam da giiriimiistiir.

Oyunun en 6nemli zamany; ilter'in isyan ederek evden uzaklastigi andir. Sa-
nat eseri, ancak uygun zaman ve mekéanda yaratilabildigi icin Ilter, kagmaktan bas-
ka gare bulamaz. Bu davranisla birlikte aksiyon hizlanir ve degismeler yasanur.

Kigiler

Olay, giiniimiizde, Ilter Tezcan'in Istanbul'da Etiler'deki evinde geger. Ilter
Tezcan, 38 yaginda, kiiltiirlii, agirbasli ve olgun bir insandir. Roman yazmaya ¢aligan
Ilter'in meslegi gazeteciliktir. Ilter, Bat1 miizigini seven, okumaya ve yazmaya diis-
kiin, ince, kibar ve hoggoriilii biridir. Oyunun basinda evlilik ile ilgili olumsuz diiiin-
mesine ragmen, Serdar vasitasiyla evine gelen Giizin'le kargilasinca fikrini degistirir.
Bu degisiklikle birlikte giiriiltiisiiz, sade bir hayat iimidi de suya diiser. Hosgoriisii
uzun siire tepkisizligi beraberinde getirse de oyunun sonuna dogru isyan eder.

Ilter'in durumu, Necati Cumali'min hayatindan bir kesitin sanatg1 duyarligs ile
yeniden yorumlanigidir *®. Necati Cumali, arkadaglariyla espri konusu ettigi bir du-
rumu genigleterek oyun haline getirir.

Devetabani, oyunda en az ilter kadar 6nemli bir fonksiyon iistlenir. Insan ilig-
kilerinde teklifsizlige dogru gidis ne kadar siiratli gergeklesirse, devetabani da o ka-
dar hizla bulundugu yeri kaplamaya baslar. Is1g1, sicag: seven devetabani rahatina
diiskiin insanlar gibidir. Agag bir fig1 iginde giin gegtikce agag goriiniimii alir.

(239) Necati Cumali ile 2 Agustos 1996 tarihinde yapilan gériigme.

273



Devetaban ile Ilter'in arkadas1 Serdar arasinda bir benzerlik s6z konusudur.
Serdar, hediye ettigi devetabani gibi ¢evresine bulundugu ortama ¢abuk uyum sag-
layan ve yerlesen bir kisidir. Devetabani, boy verip yayildik¢a Serdar da Ilter'in ha-
yatina yeni insanlar sokar.

Birbirine paralel yiiriiyen bu bitki-insan miinasebeti ¢esitli vesilelerle s6z ko-
nusu olur.

Devetabani, oyunun sonuna dogru sorunlarin halledildigi mesajini tagiyan ¢ii-
riime belirtileri gosterir. Ilter ile karis1, kalabaligin ¢ekilmesi, yayilma hastaligimin
kokiinden yok edilmesi anlamim tagiyan bu ¢iiriime igini sevingle karsilar.

Oyunun 6nemli kisilerinden Serdar Génliibol, ilter'in yakin arkadagidir. Evli-
dir, ancak kagamak iligkiler pesinden kogar. Oyuna bu yonii ile renk katar. Sadece is-
tegine ulagsmak i¢in 1srarhidir. Okumayi sevmez. Menfaati i¢in insanlarin zaafini kul-
lanmir. Ancak kizlara olan zaafi yiiziinden de komik durumlara diiser. Oyun boyunca
hep yilisik, teklifsiz davranan Serdar, oyunun aksiyonuna hiz katar. Menfaati dog-
rultusunda degisiklik gosteren davraniglan ve s6zleri komik unsurlardir.

Ilter'in evlendigi Giizin de oyuna, Serdar'in evlilik dis1 miinasebette bulunma-
y1 tasarladigi kiz olarak girer. Serdar'dan ¢ok evin durumu ve evin sahibi ile ilgile-
nen Giizin, kisa siirede Ilter'le evlenir. Temizlik hastasi olan Giizin, esarbi, eldiveni
ve Onliigi ile belirginlesir. Edebiyatla ilgilenmeyi, okumayi ve miizik dinlemeyi se-
ver. Fransiz filolojisini bitirmigtir. Mimari ve i¢ dekorasyonla ilgilenir. Yirmi beg ya-
sindadir. Giizel ve etkileyicidir. Ancak Ilter'in calismalarim engelleyecek kadar da ti-
tizdir. Babaannesi, kizkardesi, kardesinin erkek arkadags: evlerine konuk olur. Akra-
ba gevresi ile Ilter'in hayatin1 ve galisma diizenini altiist eder. Oyunun sonuna dog-
ru i¢ diinyasinda geligmeler olur. Egi Ilter'in habersiz olarak Bolu'ya bir dag oteline
gidisi, kizkardesi Giiliz'in bazi1 tavsiyeleri onu degistirir. Anlayigli, sevecen, diisiin-
celi biri olur. Temizlige diiskiinliigiinden, asin titizliginden de biiyiik dl¢iide vazge-
ger.

Giizin'in kizkardesi Giiliz Subag1 da oyunda, yayilma hastaligini netlestiren
tiplerdendir. On sekiz yaglarinda, ugari, simarik ve yasamayi seven bir geng kizdir.
Caninin istedigini yapan Giiliz, oldukga rahat tavirlar ve konugmalar ile komediye
hiz katan kisidir. Kitap okumayi, miizik dinlemeyi sever. Kitarasi, kedisi, kusu, ki-
tara hocasi ve elinden diigiirmedigi, lic ay boyunca da okuyamadig1 Askin Metafizi-
g1 (Schopenhauer) kitabu ile belirginlesir. Serdar'i daha ilk tamgmalarinda etkileye-
cek kadar giizeldir. Arkadas: ve kitara hocas1 Hakan ile Serdar'a oyun oynar. Kizla-
ra diigkiin olan Serdari komik hallere diigiiriir. Oyunun renkli, hareketli ve sempatik
komiklikleri Giizin'in davranig ve konugmalariyla s6z konusu olur. Argo konusmak
ve geng neslin zevkleri Giiliz'de somutlagir.

Giiliz ile Giizin'in babaannesi Miizeyyen Subasi, yasl, tekerlekli sandalyeye
bagh bir kadindir. O da Ilter'in evinde kalr. Kulaginin agir isitiyor olmas: ile oyun-
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da giiliing durumlara zemin hazirlar. Oyunun ilk perdesinin ikinci tablosunda Ser-
dar'in Giizinleri aramastyla Giiliz'le birlikte sahnede goriiniir. ikinci perdede daha
yogun yer alir.

Devetaban: oyununda Giiliz'in arkadas1 Hakan Eraslan da dekoratif kisi ola-
rak deger kazanir. Giiliz'le paralel olan duygu, diisiince ve zevkleri ile geng nesli
temsil eder.

Cumaly, kisilerini olustururken gergege bagh bir yaratma tarzini esas alir. Ki-
silerin iligkilerini somutlagtirmada derin bir goézlem giicii hissedilir. Kigilerin her
davranis1 kaynagi ile sergilenir. Zevkleri, arzulan, kiiltiir seviyeleri... yani kisilik
ozellikleri konugmalar ve davramslar yoluyla sergilenir. Psikolojik derinligi olan bir
konuyu karaktere yakin kisilerle komik ve ironik durumlar yaratarak somutlagtirir.
Sozlerini, davranig, jest ve mimikleri ile pekistiren oyun kisileri, renkli, canli ve
sempatiktir.

Olay Dizisi

Devetabani'nda klasik bir oyun dizisi esastir. Serimde Ilter'le ilgili gegmise ait
bilinmeyenler konugsma vasitasiyla aktanlir. Uzun yillar kiraci olarak oradan oraya
taginan Ilter'in ¢at1 katlarindan bakimsiz odalara uzanan sikintisi, ev sahibi olmakla
sona ermistir. Ilter gelecege dair hiilyalar kurar. Bu arada bir ses 'Birakirlarsa’ der,
ardindan da ayn ses basta Serdar'in, kendisini rahat birakmayacagin sdyler. Bu si-
rada Serdar gelir, kendisiyle aym Ozelligi tagiyan, yayilma hastalifnin tabiattaki
temsilcisi olan devetabanimi da hediye olarak getirir. Serdarn Ilter'i sikbogaz eden
tavirlan ve evi kullanma istegi ile gelismelere hazirlik yapilir. Serim vasitasiyla gec-
mige ait olan ve sahne gerisinde gelisen biitiin aksiyon, konusma ve davranislarla
sahneye ulagsir. Tablodan bitkiye, kitaplardan plaklara uzanan dekor unsurlan esas-
tir.

Bu unsurlar oyuna renkli, degisik ve dinamik bir hava katar. Her kapi sesi ye-
ni bir konuk veya yeni bir istek manasina gelir.

11k perdenin birinci tablosunda oyunun 6nemli kisileri serimlenir: Ilter ve Ser-
dar. ikinci tabloda Ilter'in hayatina girecek diger insanlar tanitilir. Once telefon va-
sitasiyla Giiliz ve babaannesi Miizeyyen Subasi ¢ikar sahneye, sonra ilter'in evine
Serdar'in konugu olarak gelen ve Ilter'in esi olan Giizin.

flk tabloda Serdar'in devetabanini getirmesi, evle, ev-kadin miinasebetiyle il-
gili sozleri ikinci tablonun hazirlayicisi durumundadir.

Ikinci tabloda Serdar-Giizin miinasebeti ve Giizin'in eve kargit hayranliginin
ev sahibine yansimasi esastir.
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Serim, oyun boyunca, sahne diginda gelisen aksiyon bakimindan ya da gegen
siire zarfindaki gelismeler agisindan agiklayici, tanitici ve bilgilendirici fonksiyonu-
nu azaltarak devam ettirir.

Yazar, oyunun oykiisiinii anlasilir kilabilmek i¢in konusmalar vasitasiyla ek
bilgi verir. Bunu hissettirmeden dogal bir konugma akisiyla gergeklestirir. Ozellikle
devetabani sembol olmas1 bakimindan oyunu renklendirir.

Oyundaki ¢atisma ve diigiimlere yine serim vasitasiyla zemin hazirlanir.

Necati Cumali, Devetaban: oyununda da birden fazla ¢atigmay: bir arada kul-
lanir. Hem 6nceden haber verilen gatisma esastir, hem basamakli ¢atisma, hem de
aksiyona ani bir hiz katan ve kismen kopukluk yaratan atlamali ¢atigsma.

Oyunun baginda Ilter'in ev sahibi olma sevinciyle seyirciye hitaben yapti
konusma bilinmeyen bir ses tarafindan kesilir. Bu ses insanin diledigi gibi yasamak
firsatin1 bulamayacagini, baskalarinin buna izin vermeyecegini vurgular:

"SES: Birakirlarsa!

ILTER: (Sese dogru) Birakirlarsa m1?

SES: Evet, birakirlarsa ¢aligirsin!

ILTER: Ne demek birakirlarsa ? Ev benim evim!
SES: Oyle sanirsin!

ILTER: Kimlermis o birakmayacak?

SES: En bagta Serdar!" (s.1-2).

Boylece daha oyunun basinda gatismalarizleyiciye ima edilir. Hatta agik agik
sOylenir. Boylelikle olacaklar merakla beklenir. Yani 'birakirlarsa’ sozii ile 6nceden
haber verilen bir ¢atisma s6z konusu olur.

Ayrica basamakl bir gatigmadan da s6z edilebilir. Giizin'le ilter'in evlilik me-
selesi diginda olaylarin zemini hazirlanir. Her ne kadar Giizin'le ilter'in evlenme ka-
rarlarindan once Serdar, geng¢ kizlarin ev sahibi erkeklere olan ilgilerini vurgulasa
da, bu hazirlik Giizin'in agikladig1 evlenme kararinin kismen boglukta kalmasini en-
gellemez. Basamakl ¢atigmanin aksayan bu yaninda zeminsiz atlamali bir ¢atigma
hissedilir. Oyunda gegici bir siire de olsa bir kopukluk hissedilir. Ancak bu oyunun
cazibesi i¢inde unutulup gider.

Evlenme karan disinda inandiric, etkileyici ve beklenilen ¢atigmalar sergile-
nir. Kisiler isteklerinde kararli, davranis ve sozlerini jest ve mimikleriyle pekistiren
gergek hayattan alinmis inandiric1 insanlardir. Her tavir 6nceden hesaplanmis, her
konusma aksiyona hiz katacak sekilde diizenlenmistir.
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Yayilma hastalifin1 devetabani ile somutlagtirma, oyunun kigilerini daha iyi
anlama ve sergilenen durumu daha iyi yorumlama agisindan énemlidir.

Serdar'in yapiskan, rahat ve yiligik tavirlari; Ilter'in agirbagli, saygili ve dii-
stinceli davraniglan ile gatigma halindedir. Ayni sekilde lter'in huzurlu bir ortamda
¢aligma istegi ile ¢evresindekilerin sahsi zevk ve istekleri ¢atigir. Serdar tipki, deve-
tabani gibi Ilter'in etrafin1 kugatir. Istemese de Giizin'i Ilter'in hayatina sokmus olur.

Hemen her davranigin inandirici bir zemini varken, sadece Giizin'in evlilik
kararini agiklamasi biraz kopukluk yaratir. Ilter ile Giizin'in tamgtiklar ilk giin ev-
lenmeye karar vermis olmalar1 inandiriciligl zorlar. Daha 6ncesinden Serdar'in ha-
zirladig1 zeminler bile kararin agiklanmasinda inandiricilifa katkida bulunamaz.
Serdar hem Ilter'le ev-evlilik ve kadin konusunu konugurken hem de Giizin'le tarti-
sirken geligmelere zemin olabilecek agiklamalar yapar:

"GUZIN: (Kizgin) yani?
SERDAR: Yani ilter'in karis1 olarak!

GUZIN: Biliyor musun sadece anlayigsiz degil ¢ok da fesat yiireklisin! Ben
daha Ilter'in yiiziinii bile gormedim!

SERDAR: Evini gormen yeter! "(s.47)

Ancak biitiin bu hazirliga ragmen bir giin iginde evlenme karar1 vermek inan-
dirc1 degildir.

Oyunda aksiyona hiz katan, merak dgesini kamgilayan ilk asal diigiim, Ilter'in
rahat birakilmayacag mesajini veren sesle baglar. Ilter'in amaci sessiz bir ortamda
roman yazmaktir. Serdar'in gelmesi ve devetabanini getirmesi, oyunun iki yonlii ola-
rak gelisecegini gosterir. Bunlardan ilki, rahatina diigkiin insanlarin diigiincesizligi
ikincisi de bulundugu yeri kaplayan devetebaninin gelismesi etrafinda sekillenir.

Devetaban bir y1l siireyle ne kadar gabuk yayilirsa insanlar da lter'in gevre-
sinde o kadar hizla ¢ogalir. Devetabaninin yapraklar gibi Giizin'in ailesi de evi ku-
satir. Giizin'in kizkardesi, babaannesi, kizkardesinin arkadas: evi kendi arzulan dog-
rultusunda kullanirlar. Dort ay siirecek olan sorumsuzca yerlesme durumu, Giizin'in
babasinin da gelecegine dair haberle son haddine ulagir. ilter ¢alisacak ortami bula-
maz, ¢areyi kagmakta gorse de Giizin'den habersiz gitmeyi istemez. Son asal diigiim
noktasi olan bu kag1s tavrini baldizi1 Giiliz destekleyince, Bolu'da bir dag oteline git-
mek lizere evden ayrilir.

Diisiincesizce bulunduklar ortama yerlesen, ev sahibinin diledigi gekilde sa-
nat ve edebiyatla i¢ice yasamasina firsat vermeyen insanlar, onun gidisinden sonra
farklilagir.

Bir durum ve davranis komedisi olan Devetabani'nda giildiirii ¢esitli yollarla
saglanir. Yer yer oyun kisilerinin zaaflan sivriltilerek, bazi 6zellikleri de ddeta kari-
katiirlegtirilerek verilir.
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Ilter'in zaafi yazmakta oldugu romanin miisveddelerini okutmaktir. Serdar'a
evin anahtarin1 vermesinde, Giizin'le evlenmesinde bu zaafin rolii biiyiiktiir. Serdar
evin anahtarim alamayacagini anlayinca, son gare olarak ilter'in yazdigi roman miis-
veddelerine iltifat etmeye baglar. Bu sahnede hem s6z, hem de jest ve mimiklerle ta-
mamlanmis davranig komigi igigedir:

“(Roman dosyasini alir. Agir adimlarla limonluga dogruca ilerler. Artan bir il-
giyle okur goriiniir.)

Cok giizel!

(Ilter onun hareketiyle ilgilenir. O ise ilter'i unutmug goriiniir.)
Miithig

ILTER: Romani m1 okuyursun?

(Serdar, evet anlamina hafif bir bas igaretiyle kargilik verdikten sonra, bog eli-
nin parmaklarim agarak kolunu gerer, Ilter'in konugmasimi durdurmasini ister. Her
haliyle kendini zamana kaptirmig goriiniir.)

SERDAR: Harika
ILTER: Neden s6z ediyorsun?
SERDAR: Girig harika..."(s.17-18).

Bu diyalog ve davranuglar, Ilter'in traji-komik bir duruma diigmesine yol agar.
Ilter, Serdar'in ilgisini samimi zanneder, oysa Serdar'in sadece bir diisiincesi vardir
o da evin anahtarini alabilmektir. Okuyucu veya izleyici durumun farkindadir. Sade-
ce Ilter olanlar farkedemez. Boylece komik ironi ile kargik bir dramatik ironi orta-
ya gikar. ilter'in aptal durumuna diigiiriilmesi hem komiktir, hem acl.

Serdar'in zaafi da, evli oldugu halde, geng kizlarla iligki kurmaktir. Bu zaaf
onu komik durumlara diigiiriir. Evi kullanmak icin harcadigi enerji, Giizin'e ulagabil-
mek igin sergiledigi tavir, Giizin'den sonra Giiliz'e kur yapmasi, Giiliz'le bulugsmay:
istemesi ve iki defa iist iiste Giiliz'in oyununa gelmesi hep bu zaafi yiiziindendir.

Biraz da karikatiirize edilen bu zaafla giiliing ironi de ortaya ¢ikar. Serdar,
Giiliz'e bulugma teklif eder. Giiliz, kabul etmis gibi davranir. Serdar bulugmaya git-
tiginde Giiliz'in arkadag1 Hakan'la karsilagir. Fakat yine de bunun bir oyun oldugu-
nu anlayamaz. Bunun iizerine Giiliz ikinci kez bulugma oyunu oynar. Giiliing ironi
olarak deger kazanan bu sahneler, oyun sonunda Giiliz'in iigiincii teklifi ile son bu-
lur. Serdar bulugmanin bir oyun oldugunu anlamugtir.

Giizin'in zaafi ise temizliktir. Ilter'e, roman yazma konusunda kendisini des-
tekleyecegini sdyleyen Giizin, temizlik ve diizen yiiziinden Ilter'e rahat vermez. El-
diven'i onliigii, temizlik bezi ve elektrik siipiirgesi ile somutlasir. O, bu temizlik tut-
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kusu ile ilter'e yardimci oldugunu diisiiniir. Oysa Ilter,elektrik siipiirgesinin sesin-
den, masanin sandalyenin her giin silinmesinden memnun degildir. Bunu seyirciye
veya okuyucuya hissetirse de Giizin bunu farketmez. S6z konusu durum dramatik
ironidir. Okuyucu veya seyirci giilmekten gok Ilter'in igine diistiigii bunalim: payla-
SIT.

Oyunda giiliingliigii saglayan unsurlardan biri de "agir isitmekten kaynakla-
nan yanlig anlama"dir. Babaanne Miizeyyen Subagi, agir isiten yaslica bir kadindir.
Onun diyaloga katilmasi, hatta sahnede yer almasi ile komedi dinamizm kazanir.
Miizeyyen Subagi, once Serdar'in telefonu vasitasiyla ilk perdenin ikinci tablosunda
yer alir:

"MUZEYYEN : Kapi galiba? (Telefon galar.) Yoksa telefon mu? (Seslenir.)

Giiliz, kaptya bakar misin? (Telefon ¢alar.) Galiba telefon! (Seslenir.) Giiliz,
telefon! (Alicty: alir.).

SERDAR: Alo?

MUZEYYEN: Alo?

SERDAR: Alo, Giizin Hanimla...

MUZEYYEN: Alo?

SERDAR: Giizin Hanimla....

MUZEYYEN: (Keser.) Sesiniz iyi gelmiyor?

SERDAR: Giizin Hanimla konugmak...

MUZEYYEN: (Keser.) Ibrahim evde yok!

SERDAR: Hayir, ibrahim Beyle degil....

MUZEYYEN: (Keser.) Aksam telefon edin. Saat altida evde olur!
SERDAR: (Bagirir.) Giizin diyorum, Giizin! " (s.27-28).

Miizeyyen Subast'min ikinci perdenin ilk tabosunda Ilter'le karsilagmasinda da
agir isitmekten kaynaklanan yanlis anlamalar giillingliikleri beraberinde getirir:

"ILTER: Evet, kapida kaldimz ! (Miizeyyen'e giiliimser.)
Hos geldiniz babaanne!

MUZEYYEN: Galiba degil adamakilli nezleyim oglum, elimi vermeyeyim.
(Mendiline aksirir.)

ILTER: Siz bilirsiniz.
MUZEYYEN: Ibrahim'i ugurladik oglum! Ibrahim'i aniden Rize'ye tayin et-

tiler. Evladim, bu yasta tek basina oralara gitti!
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GULIZ: Oh oh oh! Ne de giizel anlagtyorsunuz! Sen kapida diyorsun o gali-
ba anliyor, bi dedin mi ibrahim...

ILTER: (Miizeyen’e) Allah kavustursun! (Giiliz'e) Ne gikar?

MUZEYYEN: Allahtan ki agikt1 oglum. Yollar iyice agikt1. Cok rahat geldik.
Sagolsun, Hakki getirdi bizi...

GULIZ: (Sesini yiikseltir.) Hakki degil. Hakan! Ogren artik!" (s.79-80).

Bir bagka yerde yine Miizeyyen Subagi vasitasiyla geleneksel tiyatromuzda
sik¢a rastlanan yanlig anlama yoluyla giiliingliik saglanir. Biraz da kafiye diigiirme
esasi dikkate alinmis gibidir:

"MUZEYYEN: (flter’e) Ne galiyor? Emel Sayin m1?

ILTER: Laura Brengin.

MUZEYYEN: Leyla Engin mi? Tantyamadim. Yenilerden olacak...
GUZIN: Evet yenilerden! " (s.105).

Giildiiriiyii saglayan 6gelerden biri de argo ifadeler, yer yer kiifiirlii sozler ve
cesitli benzetmelerdir. Oyunda komediyi saglayan unsurlar gogu zaman igigedir.
Asagida verilen sahnede hem sz ve davranig komigi, hem de giiliing ironi esastir:

"ILTER: Anahtar1 kapinin iizerinde unutma!
SERDAR:Unutmam! (Saatine bakar.) Ug! Neredeyse gelir...
ILTER: Unutursan kapida kalirim...

SERDAR: (Ilteri kapya siiriikler.) Unutmam dedim!

ILTER: (Kapidan ¢ikarken geri déner.) En iyisi anahtar1 yemek masasinin iis-
tiine birak. (Anahtar: kapin kilidinden ¢ikarir.)

SERDAR: Anlasildi! (Anahtari [lter'in elinden kapar. Yemek masasinin iistii-
ne birakir.) Iste, goziinle gor! Igin rahat etti mi?

ILTER: Etti! Allahaismarladik, iyi eglenceler!

SERDAR: (Kapiy: agar. Digariy: denetler.) Dur az bekle, karsilagabilirsiniz!
(Ilter'e doner.) Evet, giile giile!

ILTER: (Cikarken yine geri doner.) En iyisi anahtar1 bana ver! Giderken ka-
piy1 geker gikarsiniz...

(Serdar, bir kogu anahtar: masamn iistiinden alir getirir.)
SERDAR: Al!
ILTER: Hadi eyvallah; altida evdeyim!...
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SERDAR: Alt1 olmadan damlama!
(Ilter ¢ikar, Serdar kapiyi kapatir. Déner.)
Hay anahtarina da sana da !...

(Mutfaga girer. Bardaklar ¢ikarir. Buzdolabini agar bakar. Bir garki miril-
danmaya baglar. Sarkiy keser. Ishk ¢alarak dolanir. Gozii pencerede, kulag kapida-
dir. Kapi ¢alinir.)

SERDAR: Geldi!

(Seslenir. Kapiya kogar.) Geliyorum sevgilim!

(Kap1 ¢alinir.) iste geldim birtanem!

(Kapiy1 agar kargisinda Ilter'i goriir.)

Yine mi? (Saatine bakar.) Ugii on gegiyor!

ILTER: Goézliigiimii unutmusum! (Eve dalmak ister.)

SERDAR: (Onler.) Yerini soyle, ben veririm!

ILTER: Liitfen! Kitapligin 6niinde

SERDAR: (Bir kogu kitapliga atilir.) Buldum! (geri doner) Al!
ILTER: Seni yordum!

SERDAR: Bagka bir sey unutmadin ya?

ILTER: (Duraklar) Sanmiyorum!

SERDAR: Hadi 6yleyse, bas, bir daha da gériinme!

(Kapiy: Ilter'in iistiine kapatir. Sirtint kapiya verir. Derin bir soluk alir.)
Offf! cattik yahu! Bu kadar hiyar oldugunu bilmezdim!... (s.24-25).

Biiyiik bir dikkatle ve 6zlemle Giizin'i bekleyen Serdar ona sitemini kiifiirli
sozlerle dile getirir:

"SERDAR: (Saatine bakar.) Dort! Kaltaga bak! Suadiye'den Etiler'e gelecek
yarim saat once evden gikiyor! Alacagin olsun senin! Namussuz! (Ofkeyle dolanir.)
Lanet!” (s.29).

Yer yer kahkahalar attiran ve derin mesajlar1 komedi vasitasiyla sezdiren De-
vetabani'nda doruk nokta, biiyiik bir degigme noktas1 olan fiter'in evi terketmesi ile
sekillenir. Ilter'in sabn tiikenmistir. Evden kisa siireli de olsa ayriimayi istemektedir.
Fakat yine de kararsizlik igindedir. Onu bu kararsizliktan baldiz1 Giiliz kurtanr:
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"GULIZ: Hayrola, bir yere mi gidiyorsun?

ILTER: Karar veremiyorum!

ILTER: Oyle doluyum ki bagimi alip galigabilecegim bir yere gitsem diyo-
rum..

GULIZ: Niye gitmiyorsun?

ILTER: Ablan ne der?

GULIZ: (Omuz silker) Niye diyecek ? Hig!

ILTER: Kinlmaz m1?

GULIZ: Aksine, galigacagina inamirsa giile giile der!
ILTER: Emin misin?

GULIZ: Ben ablami onun beni tamdigindan daha iyi tanirim.
Nereye gitmeyi diigiiniiyorsun?

ILTER: Bolu'ya... Bir dag oteline..

GULIZ: (Kalkar) Hemen git!

ILTER: Ablana s6yleyemedim bir tiirlii...

GULIZ: Sen o isi bana birak... Hadi...

ILTER: Hosca kal, cesaretlendirdin beni...! " (s.119).

Bu tavirla, kalabaliktan bunaldigini anlar bir dag oteline kagmay isteyen Ne-
cati Cumali'nin diigiinceleri arasinda derin bir iligki vardir:"Gitmek istiyorum. Bir
dag oteline mi, uzaklarda deniz kiyisi bir yere mi? ... Oyle bir yere!...Telefonlu, rad-
yolu, TV'li bir evde yasamak azaptir. istemedigin konuklarla dolar evin." ®,

Iiter'in gidisi ile degigmeler birbirini takip eder. Ev kisa siire iginde bosalir.
Babaanne Miizeyyen kizina; Giiliz, Hakan'la Kugadasi'na tatile gider. Giizin, yalmz
kalinca, kizkardesi Giiliz'in tavsiyelerinin de etkisiyle degisir. Karakterde reformu
ifade eden bu degisme ile Giizin, hem davramig hem de diigiince bakimindan farkli-
lagir. Anlayigsiz ve titiz Giizin yerine, anlayigh ve herkes kadar diizenli Giizin var-
dir.

(240) Cumali, Yegil Bir At Surtinda, 5.229-230.
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Evinde bulamadig: sessiz sakin ¢aligma ortaminmi Bolu'da bir dag otelinde bu-
lan Ilter'in bir aylik ayrilig:1 siiresince her sey degisir. Oyunun ¢oziimiinde komedi-
nin 6zelliklerine uygun bir tarzda mutlu sona yaklagilir. Devetaban bitkisinin yayil-
masi ile paralel yiiriiyen insan iligkilerinde ani ve koklii degisiklikler yaganir. Deve-
tabaninin ¢iiriimesi vasitasiyla simgelenen bu gelisme, yayilma hastaligina sahip in-
sanlarin gekiligi anlamina gelir. Ilter Bolu'dan déner. Giizin'deki degisiklikten etki-
lenir. Oyun siirprizli ve mutlu bir sekilde son bulur. Hem kalabalik ¢ekilmistir, hem
"heyiila" diye nitelenen devetabam ciiriimiigtiir, hem de {lter, bir tiirlii vakit bulup
lizerinde ¢aligamadigi romanim otuz dort giinde bitirmistir. Kisaca insanin yagam
alanini daraltan unsurlar yok olmustur.

Konugma Orgiisii_

Devetabani'ndaki biitiin aksiyonu yiiklenen konugma orgiisii, jest ve mimik-
lerle desteklenince igten ve inandirici bir anlam kazanir. Kahramanlar kendilerini
konugma yoluyla tamtir. Hayattan beklediklerini, gegmisle ilgili bilinmesi gereken
yasantilar1 konugma vasitasiyla dile getirirler. Psikolojik hallerinin sergilenmesinde
de konugmanin fonksiyonu tartigilamaz.

Devetabani’nda hem sahnedeki aksiyon konugmayla saglanir, hem de sahne
digindaki gelismeler konugma yoluyla sahneye ulagir. Ilter-Giizin evliligi, Serdar'in
saatlerce bulugma yerinde beklemesi, Ilter'in bir aydan fazla siiren ayrilig1 hep ko-
nugma yolu ile sahneye ulagir.

Ilter, ev sahibi olmak igin nasil gabaladigini, nelere katlandigini, ev sahibi ol-
duktan sonra gelecekten beklediklerini, umut ve hayallerini konugma yoluyla akta-
rir. Ayrica telefon vasitasi ile de sahnede yer alacak diger kigilerle ilgili 4deta bir pa-
rantez agilir. S6z konusu kigiler tamtilir.

Giinliik hayatta rastlanilabilecek nitelikte kolay anlagilabilir, yalin ve kisa
olan ciimlelerin gergek hayattaki konugmalardan aynlan yani, mesaji daha kisa ve
0z olarak vermesi, oyunun sinirlan iginde liizumsuz bir ciimleye yer vermemesidir.

Oyunda giiniimiiz insaninin konugmasindan, hayat tarzina, zevkinden kiiltiir
seviyesine uzanan bir renklilik, canlilik ve akicilik esastir. Cumali'nin dilindeki aki-
cilik, sair yoniinden gelir. Cekici, etkileyici bir giir dili ve ahengi hissedilir. Oyunda
hem ciddi agidan geligtirilen konugmalar vardir, hem de, giilmeceye yonelik komik
unsurlarla yiikli konugmalar. Oyunda yer alan kisiler vasitasiyla felsefi bazi diigiin-
celer de ifade edilir. ilter yazmakta oldugu "Ada” adli eseri ile her insamin bir ada ol-
dugu diisiincesini sergilemeyi ister ve bunu ifade eder. Giizin i¢in sevgi sadece iste-
mek ve istedigini almak olmamalidir; zevkte, duygu ve diigiincede kargilikli ahenk
saglamaktir. Serdar ile bu konuda gatigirlar. Giiliz i¢in Onemli olan yagamaktir ve
mekanlan yasanilir kilmaktir.
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Kisilerin kiiltiir seviyelerini gosteren unsurlar da konugma vasitasiyla dikkat-
lere sunulur. Mozart, Beethooven... vb. gibi klasik Bat1 miizigi iistatlari, Laura Bren-
gin gibi ¢agdas Bat1 miizigi sanatgisi, Askin Metafizigi (Shopenhauer) ve Lolita gi-
bi kitaplar kisileri somutlastirmada 6nemli unsurlar olarak belirir.

Deyimlerin, ikilemelerin bolca kullanildig: eserde yer yer argo ifadeler ve kii-
fiirler de soz konusu olur. Karakterlerin nasil hareket edeceklerini hissettiren, yasa-
diklan ¢agdas toplumu agiklayabilen bu konugma 0Orgiisii, insanin farkli kimliklerde
kendi kendisiyle hesaplagmasina da imkan saglar.

Oyunda yer alan, konugmalara canlilik derinlik ve akicilik kazandiran bazi
ikileme ve deyimleri su sekilde siralayabiliriz:

Kilemeler: “Doya doya, candan goniilden, giile giile, gok gok, bastan basa,
olur olmaz, dogru diiriist, atip tutmak, ¢it1 piti, tatsiz tuzsuz, bir bir, topu topu, sik
sik, ufak tefek, batip ¢ikmak, seve seve, kendi kendine, gelin giivey, agik agik, sag-
da solda, pinl pirl, rahat rahat, is gii¢, kan kiz, havadan sudan, ¢abuk gabuk, el ayak,
abur cubur, yapis yapis, list bag, sabahtan aksama, kiigiik kii¢iik, giile soyleye, doke
saga, yavag yavas, kolay kolay..."

Deyimler: “Avucunun i¢i gibi bilmek, dogaya tapmak, yesile giceklere bayil-
mak, solugu kesilmek, akil vermek, i¢i rahat etmek, kafay1 cekmek, elini ¢abuk tut-
mak, dizlerine kapanmak, bagbasa kalmak, elden gecirmek, tadini gikarmak, yanip
kiil olmak, 6dii kopmak, i¢cinden gelmek, gdzden diismek, séz hakki tanimak, gozii-
nii uyku tutmamak, gelin giivey olmak, ¢eki diizen vermek, ayagina iisenmemek, 13-
fa tutmak, yiizii giilmek, ayak bagi olmak, eli ayagina dolagmak, kendini sikmak, ha-
va almak, i¢i 1sinmak”.

Giiliing durumlara zemin hazirlayan davranig ve konugmalarla ilgili 6rnek
metin pargaciklarinda da goriilebilecegi gibi Cumali, halk arasinda kullanilan argo
ve yer yer kiifiirlii konugmalara da yer verir. Argo ifadelerden bazilar1 "Zokayi yut-
maya hazir olmak, yaylanmak, basmak (bas git!), hiyar, tis yok, mat olmak, sepetle-
meye kalkmak, palavra sitkmak, damlamak, toz olmak, teklemek, kiro..." seklinde si-
ralanabilir.

Tiirk toplum hayatindan hareketle gayet ustaca saptanmisg, insanliga ait gizli
ve psikolojik bir hastalig1 sergileyen Devetabant, giiliing haller arasindan ciddi me-
sajlar ileten bir durum ve davranig komedyasidir. Sessizlikle giiriiltii, yalniz kalma
arzusu ile kalabalik, istenilenle istenm@yen ve i¢le disin ¢atigmasini bir arada isle-
yen oyun, ince bir gozlem giiciiniin eseridir. Yer yer taglayici, igneleyici ve traji-ko-
mik unsurlarla yiiklii olan Devetabant, insanlik adina bir 6zelestiri ve yayilma has-
taligindan kurtulma gagrisidir.

284



UYARLAMA BiR DRAM : CALI KUSU ™

Resat Nuri Giintekin'in 6nce "Istanbul Kiz1" adiyla oyun olarak kaleme aldi-
g1 sOylenilen Cali Kusu adli roman, ulus olma bilincine katkisindan ve Anadolu'ya
aciligin onemli bir eseri olmasindan dolayr Cumali tarafindan oyunlastinlmigtir.

Ik olarak 1 Ekim 1962 tarihinde Istanbul Belediyesi Sehir tiyatrolarindan
"Yeni Tiyatro" sahnesinde Niivit Ozdogru tarafindan sahneye konulan eser, Mahir
Canova'ya ithaf edilmistir. Canova, oyunu belirli araliklarla sahneler ®2.

Yazar, hareket ve diyaloga dayali bir oyun sergiler. Feride'nin roman1 olan
Cali Kusu, oyunlagtinldiginda da ayni1 sicakhigi korur. Ug perde yirmi dokuz tablo
halinde diizenlenen Calikigu, Anadolu'nun destanim1 duyurmakla kalmaz, geng kiz-
lanin yeri geldiginde zorluklarla basa gikabilecegini de sergiler. Bir dram olarak ser-
gilenen oyunda, Miijgan adl1 oyun kisisi anlaticilik vasfini yiiklenir.

Onceden sezdirilen gatisma gergevesinde yasamilacaklar sezdirilir. On dort
yillik bir vak’a zamani esastir. Dekor da Anadolu'nun kéhne mektepleri ve koyleri-
dir.

Ask etrafinda sekillenen oyunda, en dnemli sahne duygularin ifgas1 anlamini

tagiyan mektup ve hatira defterinin okundugu andir.

Perde, mutlu bir sonla kapanir. Sevgililerin kavusmas: sergilenir. Cumali
elegtirilere karg1 yazdigi yazisinda oyunlagtirdigi Calt Kugu ile ilgili olarak duygu ve
diisiincelerini dile getirir. **

Yazar, hayranlik duydugu R.Nuri Giintekin'in eserini oyunlagtirmaktaki mak-
sadin1 da 1srarla belirtir. Ulus olma bilincini uyandirmaya katkisi, eseri 6nemli kilar.

(241) Necati Cumah, Cal Kugu, Piyes. Resat Nuri Giintekin'in Romanindan, Inkilép ve Aka Kitabev-
leri, Ist. 1963, 143.s.

(242) Akter, a.g.e, s.271-275.

(243) Hiisamettin Bozok'un "Cali Kugu” (Yeditepe, S.73, 16-31 Ekim 1962, s.7) adl yazisina kargilik
olarak "Calikugu’ Uzerine Bir Mektup”, Yeditepe, S.74, 1-15 Kasim 1962, 5.10-11.
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GENEL DEGERLENDIRME

Anadolu insaninin gogiislemek zorunda oldugu sorulan yanilsama yolu ile
sahneye tagiyan Necati Cumali, halk gerceklerine 151k tutarken yorenin kendine 6z-
gii renklerinden, hayat tarzindan, konugma ve davranig sekillerinden de yararlanir.
Bu unsurlar oyunlara canlilik, inandiricilik, etkileyicilik ve derinlik katar. Sozlii ifa-
deyi etkileyici ve lirik kilan siirli dil, benzetmeler, orijinal ifadeler de oyunlara ig-
tenlik getirir.

Halkin gelenek ve gorenekleri, arag ve geregleri, hayat sartlarinin ve ezilmis-
liklerinin egyaya yansiyan unsurlari, oyunlar: farkli ve orijinal kilar. Elestirel gercek-
¢i, gbzlemci ve romantik unsurlarla yiiklii oyunlarda, bazen isyankar bir ses gibi’
yiikselen digavurumcu bir iisliip da s6z konusu olur.

Uyarlama olan “Cali Kugu" eserini digta tutmak kaydiyla hazirlik devresinde
ic komedi, iki dram; olgunluk déneminin ilk devresinde dort komedi, alt1 dram; ol-
gunluk déneminin ikinci ve son devresinde ii¢ komedi, bes dram kaleme alan yazar,
on komedi, on li¢ dram yayinlar.

Bu oyunlardan besi komedi, biri dram olmak iizere altis1 (Kristof Kolomb'un
Yumurtasi, Kaynana Cigeri, [s Karar Vermekte, Yeni Cikan Sarkilar, Zorla Ispanyol;
Vur Emri) tek perdeli; dordii komedi, altis1 dram olmak iizere onu (Nalinlar, Gémii,
Bakami Bekliyoruz, Devetabani; Bog Begik, Ask Duvari, Tehlikeli Giivercin, Yiiriiyen
Geceyi Dinle, Yaral: Geyik, Diin Neredeydiniz) iki perdeli; biri komedi, altis1 dram
olmak iizere yedisi (Masalar; Derya Giilii, Susuz Yaz, Ezik Otlar, Bir Sabah Giile-
rek Uyan, Vatan Diye Diye) li¢ perdeli olarak diizenlenmigtir.

Kristof Kolomb'un Yumurtas:, Kaynana Cigeri, I§ Karar Vermekte, Agk Duva-
ri ve Zorla Ispanyol diginda, Cali Kugun’da dahil toplam on dokuz oyunu sahnele-
nir.

Konu

Cumali'nin oyunlar 6zellikle konu bakimindan saglam bir muhteviya sahip-
tir. Yazar, ilging konulan etkili bir bigimde izleyiciye iletir. Konuyu sadece toplum-
sal ve mahallf nitelikte ele almayan evrensel tema ile birlestiren yazar, bagariy: ken-
di kaynaklarimiza yonelmekte bulur.

Yerli nitelikleriyle dikkati ¢eken oyunlarda kisisel sorunlardan toplumsal so-
rulara gidis esastir. Kadinin kisirligi, tore baskisi, ¢ogalma arzusu, kadinin ¢evre
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sartlan kargisinda bunaltilmasi, agk, ihtiras, ihanet, gegim sikintisi, sehri umut kapi-
s1 olarak gorme; siyasi ¢atigmalarin iftiraya uzanan seviyesizligi; gecmisi sorgula-
ma, kacirilan firsatlara elegtirel bir bakig, gegcmige 6zlem; evlilikte yas farki, zorla
evlendirme, sevenleri ayirma, cinsi tatminsizlik; bir ideal ugruna dmiir tiikketme, va-
tan millet ugruna inangla miicadele; kiz kagirma, toplumun aksayan yonleri, biirok-
rasi taglamasi; mala ragbet, paraya diiskiinliik; cagdas degerlere sahip ¢ikma, eski
usfilde bosanmanin elestirisi, kisi psikolojisinden toplum psikolojisine uzanan so-
runlar... gibi ¢ok degisik ve orijinal konulan ele alan yazar, Tiirk tiyatrosunun ilgi
alanini genigletir. Canli, renkli ve farkli kigileriyle tiyatroya yeni bir renk ve soluk
getirir.

Oyunlari, hdkim olan konulan bakimindan su sekilde siniflandirmak miim-
kiindiir: -

Konusunu halk tiirkiisiinden ve folklor unsurlarindan alan oyunlar: "Bog Be-
sik", bebek agidindan, "Kaynana Cigeri” halk oyunundan, "Nalinlar” folklorik un-
surlardan, "Yarali Geyik”, alageyik efsanesinden hareketle olugturulmustur.

Anadolu insaninin suyu paylagamamasi, otlak sorunu ve gegim sikintisini ko-
nu alan oyunlar: Susuz Yaz, Ezik Otlar, Vur Emri. Kadinin dramini sergileyen oyun-
lar: Mine, Derya Giilii, Bir Sabah Giilerek Uyan.

Siyasi nitelikte taglayic1 oyunlar; Masalar, Bakan: Bekliyoruz, Tehlikeli Gii-
vercin.

) Ask ve genglik konulu, psikolojik agirlikli oyunlar; /g Karar Vermekte, Zorla
Ispanyol, Agk Duvari, Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliette.

Insandan toplum psikolojisine uzanan zaaflarin elestirisi; Kristof Kolomb'un
Yumurtasi, Gémii, Devetabani. Zamani somutlagtiran, sorgulayict nitelikte oyunlar;
Yiiriiyen Geceyi Dinle, Diin Neredeydiniz.

Vatan sairi Namik Kemal'i konu olan; Varan Diye Diye.

Bunlarin diginda Regat Nuri'nin romanindan uyarlanan Cali Kugu da ulusal
bilince katkisindan otiirii sahneye taginmagtir.

Oz ve Bigim

Trajik yonii agir basan dramlarda, korku, acima ve merak unsuru bilingli ola-
rak oyunun aksiyonunu hizlandirici nitelikte kullanilir.Siirli bir dilin esas oldugu
dramlarda, izleyicide ortak ruhu olusturma hedeflenir.

"Asil komedi insan1 diigiindiiriir ve ciddinin bittigi yerde baglar" ¢ diyen
Cumaly, ince bir yergi ve derin bir taglamanin s6z konusu oldugu komedilerde, giil-
diiriirken diisiindiiriir de. Kisilerin zaafi sivriltilerek, karakter uzantisi tipler karika-

(244) Renault Magazin, “Cumali ile Siylegi”, S.3, Temmuz 1985, s.7.
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tiirlegtirilir. Yoresel ozellikler ve halk ifadeleri, benzetmeler, yer yer argo ve kiifiir-
ler ile eglenceli bir konugma/ diyalog olugturulur. Davraniglar, jest ve mimiklerle ha-
reket komigi yaratilir. Yanlig anlamadan kaynaklanan s6z komikleri ve kafiye diigiir-
me gibi komedi unsurlan ustaca kullanilir.

Yazar, dramlarinda ve komedilerinde biiyiik dl¢iide, oyun kigilerinden biri ve-
ya bir kaginin bir sozii, bir durumu veya bir olay1 yanlis anlayip degerlendirmesin-
den dogan tersliklerden yararlanir. Tiyatro sanatinda bu yontem "tersinleme" ** ola-
rak deger kazanir.Seyirci 6nceden kendine sunulmug olan dogru bilginin 15181nda,
oyun kigisinin yanilgisin1 goriir. Yanilgi, oyun kisisinin zaaflarini sergilediginde,
"giiliing"” ®® ironi olarak, oyun kisisinin yanilgisinin izleyiciyi duygulandirici nite-
likte sergilenmesi ise "dramatik” *”ironi olarak anlam kazanir.

Dekor

Necati Cumali, Anadolu insanini sergilerken dekor olarak daha ¢ok dar me-
kinin yani kapali yerin dekorunu esas alir. {1k eserlerinde iilkemizin dogal giizellik-
lerine igaret etme arzusuyla denizi ve kumsali sahneye tagimaya galigsa da sonradan
sahne tekniginin sinirlarin1 zorlayan bu tiir tercihlerden vazgecer. Realist bir goz-
lemci olarak ¢ogunlukla titiz bir sekilde sergiledigi dekoru, zaman zaman sembolik
bazi egyalarla diizenler.

Sahnede yer alan her geyin fonksiyonel olmasina dikkat eden yazar, oyunda
rolii olmayan hig bir geye sahnede yer vermez. Bir ruh halinin yansimasi gibi sergi-
lenen dekorda, zaman zaman sembolik bazi unsurlar da yer alir (Masalar'da masa,
Devetabani'nda devetabani.. gibi.). Tarihi bir gahsiyeti sahneye tagima s6z konusu
olunca dénemin atmosferini hissettiren bir mazi realizmi s6z konusu olur. Yazar ta-
rihi gerceklere uygun bir dekoru sahneye tasir (Vatan Diye Diye).

Gergegi esas alarak olusturdugu dekorlarda yazar, tiyatroda "hayatin ilk un-
suru” ®¥ olarak degerlendirilen 151k unusurunu da bilingli olarak kullanir.

Zaman

Oyunlarinda daha ¢ok uzun vaka zamanini esas alan yazar, sahne, tablo ve
perdelere geciste, zamanda atlama teknigini kullanir. Gegen siire ile ilgili gelismeler
konugma esnasinda 6zetleme yolu ile sahneye ulagir. Sekiz oyunda zaman bir giiniin
yani yirmi dort saatin digina tasmaz. Sadece "Diin Neredeydiniz"de hatirlama yolu

(245) Sevda Sener, Karalann Memetleri Uzerine Bir Inceleme, Ankara 1972, 5.17.
(246) a.g.y.

(247) a.g.y.

(248) Strowsky, Tiyatro ve Bizler, s.73.
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ile gegmise doniiliir ve hatiradaki zaman giinler, aylar, yillar seklinde uzar. Bunun
digindaki kisa zamanli, yani yirmi dort saatten daha az bir zamanin esas oldugu
oyunlar su sekilde siralamak miimkiindiir: Kristof Kolomb‘un Yumurtasi, Kaynana
Cigeri, Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliette, Zorla Ispanyol; Vur Emri, Yiiriiyen Gece-
yi Dinle.

Ozellikle son dénem oyunlarinda zamanla ilgili bir hesaplagma, kagirlan fir-
satlan sergileyerek yasanilan anin dnemine dikkati ¢cekme, 6limli diinyada yasani-
lan zamanin kiymetini bilme gibi, yazarin yaghlig: ile paralellik gosteren bir "za-
manda yogunlagsma" da dikkati ¢eker.

Kigiler -

Oyunlan gelistirmede, kisi miinasebetlerini sergilemede ustalik gosteren
Necati Cumaly, kisilerini daha ¢ok; tanidigi, 6zelliklerini bildigi yakin ¢evresinden,
okudugu ve etkilendigi eserlerden, yasadig1 "ulus olma siireci"nden, giincel olaylar
ve sorunlardan hareketle olusturur. Kalabaligin iginden ¢ikarilmis kadar gergekgi
tabii olan bu kisiler, mensup olduklan ¢evrenin biitiin unsurlarim iizerlerinde
tagirlar. Gergege yakin bir yanilsama ile olusturulan bu kisiler gergek hayattaki ben-

zerlerinin tipik unsurlarim da sergilerler.

Kisi bakimindan oyunlarda tore ve gevre baskisi altinda garesiz kalan insan-
dan, miicadele eden umudunu yitirmeyen kararli insana, kdyliisiinden gehirlisine, ca-
hilinden aydinina, kadinindan erkegine, yaslisindan gencine, ... uzanan bir ¢esitlilik
dikkati geker.

Oyunlarin bas kisileri cogunlukla karakter olarak gizilirken, bas kisinin belir-
ginlesmesini saglayan diger kisiler, "karakter uzantilari olan tipler" ®” yani tipik
ozellikleriyle sahneye taginan ancak kismen psikolojik derinlikleri olan kigiler sek-
linde anlam kazanir. Dekoratif nitelikte tamamlayici ve fon kisiler de s6z konusudur.
Bunlar da ¢ogunlukla tip olarak belirirler.

Cumaly, bazi oyunlarinda genel adlarla olusturdugu kisilere de yer verir. Boy-
lelikle ayn1 durumda olan benzerlerinin sorunlarim 6zel ad kullanmaksizin sergile-
meyi hedefler. Kaynana Cigeri, Zorla Ispanyol komedilerinde ve Tehlikeli Giivercin
ile Yiiriiyen Geceyi Dinle dramlarinda yer alan kigiler, bu sekilde olugturulmugtur.
Ayrica Diin Neredeydiniz adl1 oyunda ise genelden 6zele dogru 6zelden yine genele
dogru bir gidis esastir. Once genel ad ile belirtilen bu kisiler, aksiyon icinde farkl
hikayeleri ile 6zel isimler alirlar.

(249) Sevda §ener, Cagdag Tiirk Tiyatrosunda Insan (1923-1972), Ankara Universitesi DTCF. Yayinla-
ri, Ankara 1972,5.112.
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Cumali Tiirk tiyatrosuna unutulmaz kisiler getirir. Derin hoggoriisii, ince ze-
kas1, i¢ ve dig yapisi ile Tiirk insanini sahneye tagir. Insancil iligkileri ve anlamlar
verebilmek igin psikolojik yonii olan ve kesin hatlarla belirtilen karakterlere yer ve-
rir.

Tore baskisi altinda ezilen Fatma (Bog Begik), ¢evre baskisiyla felakete sii-
riiklenen Mine (Mine), kadinligin isyankar sesi Meryem (Derya Giilii), Akdeniz ik-
liminin sicak kanli, kivrak zekdl1 Dondii Bacisi (Nalinlar), fedakarligin ve mertligin
temsilcisi Osman, ihanetiyle beliren ve ustaca ¢izilen Hasan (Susuz Yaz), umuda ka-
cisin felakete siiriikledigi Halil (Vur Emri), miicadeleci kimligiyle beliren ve yaza-
rin sOziinii emanet ettigi kisiler olarak anlam kazanan Avukat (Zehlikeli Giivercin) ve
Erkek (Yiiriiyen Geceyi Dinle), tutku pesinde bir 6miir tiikketmenin derin yorumcusu
avci Duran (Yarali Geyik), sadece giizelliginin kurbani olan Suna (Bir Sabah Giile-
rek Uyan), kalabalik i¢inde bunalan Ilter (Devetabant) gibi oyun kisilerini, Tiirk ti-
yatro edebiyatinin unutulmaz kisilerinden saymak gerekir.

Aynca vatan sairi Namik Kemal de Necati Cumali tarafindan sahne diinyasi-
na tasinan kisilerdendir.

Olay Dizisi

Gergekgi hayatin yanilsamasini temel alan Aristotelesgi yaklasimi ile Cumali,
klasik bir olay dizisine yer verir: Serim, ¢atigma, diigiim, doruk nokta ve ¢oziim.

Serimde yazar, oyunu anlasilir kilabilmek icin yer yer dekor unsurlariyla,
¢ogunlukla da konugma /diyalog vasitasiyla agiklayici bilgiler verir. Aksiyonun ge-
lisimi i¢inde hissettirilmeden verilen bilgiler izleyiciyi oyunun igine ¢eker. Aksiyo-
nun gelisiminde, oyunun biitiinliigiine uygun bir sekilde yogunlugunu azaltarak de-
vam eden agiklayici unsur, 6zellikle oyunun basinda izleyiciyi merakta birakmaya-
cak oOlgiide, kisi, olay, dekor ve zaman ile ilgili tanitic1 bilgiler verir.

Yazar, yer yer eski Yunan tragedyalarinda kullanilan koro vasitasiyla, yer yer
de allegorik unsurlar vasitasiyla agiklayici, tanitici bilgiler verir. Aksiyonun ayril-
maz bir pargasi olan serim oyun boyunca varligin siirdiiriir. Yazar mahallf unsurlar-
la, kigilerin 6zelliklerini yansitan, olay-dekor miinasebetini sekillendiren egyalan da
serimde fonksiyonel olarak kullanir.

Serimin hazirladig1 zeminde olaylarin gelismesini saglayan ¢atigmalar ve dii-
giimler yer alir. Yazar karsitlarin dengesi ile saglanan estetik unsurunu daha ¢ok, 6n-
ceden haber verilen ¢atigma ile basamakli olarak geligen ¢atigmayi bir arada kulla-
narak sergiler, gelistirir. Yazar, kisilerin s6z ve davraniglaniyla 6nceden sezdirilen bir
catigmayi, kisilerin isteklerinde 1srarli, duygu ve diisiincelerinde kararli olmalan ile

290



basamakl olarak geligen bir ¢atigmaya dogru gétiiriir. Oyun kisilerinin her davrani-
s1 bagindan itibaren hesaplanmigtir. Kisiler olay: inandiric1 kilabilecek seviyede ka-
rakter niteligiyle gelistirilmistir. Her davraniglan bir kargit davranigla kargilanir.

Hem onceden sezdirilen hem de basamakli olarak gelisen ¢atismanin bir ara-
da kullanildig1 oyunlan tiir ve yazihig tarihi esasina uygun olarak su sekilde sirala-
mak miimkiin: Nalinlar, Bakan: Bekliyoruz, Devatabani; Susuz Yaz, Vur Emri, Teh-
likeli Giivercin, Ezik Otlar, Yiiriiyen Geceyi Dinle, Yarali Geyik, Bir Sabah Gililerek
Uyan.

Bu oyunlan, 6énceden sezdirilen ¢atigma ile sekillenen oyunlar takip eder.
Oyunun bagindan itibaren olacaklan hissettiren, ima eden ve her an gergeklesmesi
merakla beklenilen bu ¢atismanin esas oldugu eserler ise sunlardir:

"Kristof Kolomb'un Yumurtasi, Kaynana Cigeri, i; Karar Vermekte, Masalar,
Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliette, Zorla Ispanyol, Gémii; Agk Duvari, Diin Nere-
deydiniz.

Ug boyutlu, kesin gizgilerle yaratilmig karakterlerin kararli davramglanyla or-
taya gikan basamakli gatigmayla gelistirilen oyunlar ise, Bog Begik, Mine, Derya Gii-
lii ve Vatan Diye Diye olarak belirtilebilir.

Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunun gergek¢i yapidaki genel goriiniisiine
uygun eserler veren yazar ¢cogunlukla madde ile mananin ¢atigmasini sergiler. Bu de-
gerler arasinda bocalayan insanin tercihini somutlagtinr. Toplum-insan, tore-iggiidii,
cevre sartlan-arzular; eski-yeni, yagh-geng, sabir-acelecilik; tevekkiil inanci-hayata
miidahale; agk-para, duygu-mantik, hayal-hakikat; insafsizlik-merhamet; umut-gare-
sizlik; yerli-yabanci; obali-ovals;... ve yagamak ile 6lmek gibi unsurlar arasinda bit-
mek bilmeyen ¢atigmalar soz konusudur.

Ozellikle yagamak, oliimiin soguk nefesiyle daha bir anlam kazanirken, ¢o-
galmak, oliime karg1 direnmenin tek yolu olarak deger bulur. Bir amag, bir tutku, bir
ideal ugruna harcanmayan omrii anlamsiz ve bog bulan yazar, ¢aligmay: ve eser bi-
rakmayi da oliime karg1 direnme olarak goriir. Bu onun, ¢ogalma arzusunun bir yan-
simasi olarak da degerlendirilebilir.

Aksiyonu doruga dogru siiriikkleyen ¢atigmalar, bag oyun kigisinin yoneligine
gore, ¢esitli engellerle izleyiciyi, korku, merak, endise, heyecan ve bekleyise siiriik-
ler. Bu engeller ana ve ara diigiimler gseklinde belirir. Yazar oyunun orta kismina
dogru attig1 diigiimleri oyunun sonuna dogru g¢oziimlere ulagtinr. izleyicinin ilgisini
oyunun sonuna kadar uyanik tutan ara diigiimlerin ¢6ziimii, birbiriyle baglantili ye-
ni diigiimleri de beraberinde getirir. Ana diigiim oyunun sonuna kadar varligin siir-
diiriir.

Cumali'nin biitiin oyunlannin bir "doruk noktasi” vardir. Daha ¢ok ¢6ziime
yakin olan son boliimde yer alan doruk nokta, kahramanlann karar ani ya da degi-
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sim an1 olarak belirir. Kisacasi, son donemeg noktasi ya da ¢6ziimii hazirlayan zirve
olarak anlam kazanir. Cogunlukla en heyecan verici nokta olarak beliren bu sahne-
de yazar, oyunun bag kisisinin kararli yonelisini, degisimini sergilerken, oyunun ¢6-
ziime giden akigini da sezdirir.

Cumali, komedilerinde daha ¢ok siirprizli ve mutlu sonu esas alirken, dram-
larinda hazin, sarsic1 ve etkileyici bir ¢éziime yer verir. Belirgin, anlagilir ve ilging
¢oziimler, izleyicinin inanabilecegi hayatin gergegine yakin bir ger¢ekligi yanilsar.
Mantiki bir ¢izgide izleyicileri arinmaya gotiirmeyi hedefleyen yazar, 6zellikle oyu-
nun son sdzlerini sair hassasiyeti ve inceligi ile olusturur.

Konugma Orgiisii

Cumali'nin oyunlarin farkl, etkileyici ve derin kilan temel unsur zaten, dili-
nin siirsel olmasidir. Gergekleri daha romantik ve lirik bir atmosferde sergilemesi,
estetik iislibuna zemin hazirlar. Yazarin bu konudaki bagarisinin kaynag: sairligine
dayanir. "Benim Tiirk¢emi gelistirmekte folklor tutkum ¢ok yararli oldu. Halk tiir-
kiilerinin dilinde, deyis 6zelliklerinde kendime 6zgii 6ziimledigim bir kaynak bul-
dum.” ®* diyen yazar, estetigin zitlar prensibini temel alir. Her seyi zidd: ile birlik-
te isleyen yazar, gercekligi bir sair hassasiyeti ile sergiler. Yalinlif1 esas alan Cuma-
11, bu iisldp tarzinin "ulus olma siireci"ni yagamasiyla ilgili oldugunu su sekilde agik-
lar: "Ulus olma siirecinin 6zelliklerinden biridir (yalinlik). O dénemde kim varsa ya-
lindir. Atatiirk'iin dénemi yalinlikla 6zdestir. Bu yalinlik, kendiliginden o egitimi
verdi bize" ",

Yazar halk unsurlariyla ordiigii oyunlarinda deyimlerden argoya, ikilemeler-
den halk inanmalarina, atasdzlerinden tekerlemelere uzanan bir gesitliligi sergiler.
Aksiyonu yiiklenen konugma / diyalog, jest ve mimiklerle desteklenir. Boylece soz
"1af olmak" tan **? ¢ikar. Samim{ bir anlam kazanur.

Yazar sahnedeki aksiyonu saglamak i¢in kullandig1 konusma/diyalog yonte-
mini iki tiirlii gelistirir: Komedide, dedikoduya kadar uzanan, fikir cambazligina,
taglamalara yonelen bir konugma esas iken, dramlarda felsef agirlikli, ciddi nitelik-
te diigiincelerin ifadesi esastir. Fakat bu, bir tiir iginde sadece komik veya dramatik
konugmalarin yapilmasi anlamini tagimaz. Yazar her iki tiirde de konugmanin tabii
akigini yakalar. Hem ciddi, hem de eglenceli konugmalar mesaja, konu ve kisilerin
davraniglarina ters diismeyecek tonda oyunlar: sekillendirir.

Konugma ile davranig arasinda derin bir denge ve uyum olugturan yazar, be-
denf bir ifade olan jestlerle mesaji daha anlagilir bir sekilde sergiler.

(250) Cumalr, "Bir Konunun Ardinda”, Tiirk Dili Dergisi, S.7, Temmuz- Agustos1988.s.21
(251) Cumali, Akbal, Giirpinar, "Konugmalar”, s.42.
(252) Strowsky, Tiyatro ve Bider, s.101.
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Baganl1 bir konugma orgiisii gelistiren Cumali, sahnedeki aksiyonu saglayan
konugma diyalog yontemini, sahne diginda aksiyona hiz katan olaylan ve durumla-
1 sahneye tagimada da ustalikla hissettirmeden kullanir. Konugma &rgiisii kisilerin
kendileri ve gevreleri hakkinda tanitici, agiklayici bilgiler vermesini saglayacak se-
kilde olugturulur. Olay dizisinde kisilerin 1srarli ve kararli davramiglarini sezdiren
konusmalar s6z konusudur.

Acik, anlagilir, sade ve duru bir dil kullanan Cumali, Tiirk¢enin zenginligini,
kivrakhigini, derinligini ve esnekligini sergileyici tarzda yasayan dili biitiin giizelli-
giyle sahneye tagir.

Hiimanist bir yaklagimla Anadolu insanini konu alan Cumali, ana hatlariyla
degerlendirdigimiz ulusal tiyatronun yaratilmasina katkida bulunan oyunlar igin su
yorumu yapar: "Benim oyun anlayisim siir anlayigimla biitiinlesir. Siirlerimde oldu-
gu gibi yalinlikur ilk &zellikleri. Insancil olan degerlerin alti gizilmigtir diyaloglar-
da. Siirlerimde nasil duygu sémiiriisiinden, parlak s6zlerden kaginmigsam, oyunla-
rimda da bagh kalirim bu tutumuma. Hangeresini bir miizik enstriimani gibi, séz ge-
lisi, keman, viyolonsel, kontrbas gibi kullanabilen oyunculara gereksinim gosterir
oyunlarim, jestlerde sadelik korunur. Yonetmenlerin 6zellikle (Humaine) 6ze, dil
acisindan dogru tonlamalara 6nem vermesi oyunlarimin bagarisini arttirir. Gorsellik
hi¢ bir zaman kulagin Gniine gegirilmemelidir" **.

(253) Cumali, "Raik Almagik’a Mektup", s.54.
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SONUC

Edebiyat diinyasina siirle giren Necati Cumali, oyun yazarliginda daha ilk
oyunu "Bog Begik” (1949) ile Anadolu gergeklerine yonelen sanat ¢izgisini miijde-
ler. Insan1 ve gergekleriyle Anadolu, Cumal igin sonsuz bir kaynak olarak belirir.
Yazar, dertleri, sikint1 ve hasretleriyle kendi insanimizi yani "biz"i, hareket ve gatis-
manin esas oldugu bir zeminde tiyatro diinyasina tasir.

Elli bes yili agkin sanat hayatinda yetmisten fazla esere imza atan Cumali,
Resat Nuri Giintekin'in romanindan uyarladig1 “Cali Kugu" diginda on komedi, on
i¢ dram olmak iizere toplam yirmi ii¢ tiyatro eseri yayinlar. Hem dram, hem de
komedi sahasinda eserler veren Cumali, "ulusal tiyatro"nun yaratilmasina katkisiyla
tiyatro edebiyatimizin dnciilerinden sayilir.

Tiirk tiyatro edebiyatinin "Arayiglar” devrinden "flk Kinultilar” devrine
gectigi yillarda ilk eserlerini veren yazar, daha bu ilk oyunlan ile seviyeli imzalar
arasina girmeyi basarir. Tiyatro edebiyatinin gelisme ¢izgisine paralel bir gelisme
gosteren Cumall, tiyatronun ilgi alanin1 genigleten oyunlar kaleme alir.

Baslangigta tiyatro teknigini ilk defa deniyor olmaktan kaynaklanan bir gegis
donemi iisldbu ile eserler veren Cumali, bu sahada geleneksel tiyatromuzun temel
unsurlan ile Batili tiyatro teknigini ustaca birlestirir. Cumali'nin oyun yazarligi,
hazirlik dénemi ve olgunluk déneminin iki devresi olmak iizere ii¢ devre halinde
incelenebilir: Hazirlik dénemi (1949-1960), Cumali'nin tiyatro sahasinda kimlik ve
iisldp arayis: olarak sekillenir. Tiyatro tekniginde bazi aksamalar ve zorlamalarin
goriildiigii bu donemin son iki eserinde hem dram, hem de komedide olgunluk done-
minin yaklagmakta oldugu mesajini verir. Olgunluk déneminin birinci devresinde
yani 1960 ile 1970 yillart arasinda yazdig1 oyunlariyla Tiirk-tiyatro edebiyatinin ilgi
alamim genisleten, Tiirk insamimin hayatina ve tdrelerine reformcu bir anlayisla
yaklasan tavr ile belirginlesir. Olgunluk déneminin ikinci devresinde (1970-2001)
ise kisisel iisliplu en olgun eserlerini verir. Daha yumusak ve derin, daha iyimser
ancak sorgulayici ve "zamanin kiymetini bilme" mesaji tagiyici eserleriyle dikkati
ceker. Hayatin gergegini derinligine kavrayis, realiteyi estetik olgiilere tasiyan siirli
iisllp, eserleri etkileyici ve orijinal kilar.

Daha ilk oyunu ile adindan s6z ettiren Cumali, kdy, kasaba, kadin ve cinsel-
lik konulanyla Tiirk tiyatro edebiyatina farkli bir soluk getirir. Eserlerini titizlikle

isleyen yazar, basariy1 halkin hayal giiciiyle yarattig1 unsurlara inmekte bulur.
Cumali igin halk unsurlari ve folklor malzemeleri vazgegilmez kaynaklardir.
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Mensup oldugu nesli "kismeti kapal1 genglik" diye nitelendiren yazar, ulus ol-
ma asamasini yagsamanin getirdigi bilingle yalinlig1 esas alir. Daha ¢ocuk denilebile-
cek yasta edebiyata ve ozellikle tiyatroya biiyiik bir ilgi duyan Cumali, hayat: elle
tutulur, gozle goriiliir kilabilmek icin ¢aba sarfeder. "Ugucu” olarak degerlendirdigi
hayati, eserleriyle kalic1 kilmak amacina hizmet eder.

Tiyatronun etkileyici giiciinii bilingle kullanan yazar, hayati biitiin canlilig1 ve
ahengiyle sanat diinyasina tagimayi hedefler. Insandan topluma toplumdan evrense-
le uzanan yazar, kalabalik igindeki siradan insanin sikintilarini, dertlerini ve hasret-
lerini konu alir.

Cumali'nin oyunlarinda mitolojik unsurlardan tarihi konulara kadar uzanan
bir kiiltiir zenginligi esastir. Ulus olma siirecini yagamig olmak yazar1 daha duyadrl
davranmaya yonlendirir. Bu siirecin temel vasfi olan yalinlig: siirli bir anlatimla bii-
tiinlestiren Cumali, halk ezgilerinin derin yorumcusu haline gelir. Yagadiklarini goz-
lemleriyle birlestiren, bilgi, birikim ve tecriibeleriyle yeniden yorumlayan yazar,
oyunlarinin dokusunu gatisma ve hareketle olusturur. Aristotelesgi bir yapiya sahip
olan oyunlarinda serim, gatigma, diigiim, doruk nokta ve ¢6ziime yer veren yazar, bu
teknigi kendine gore yorumlar. Bazi unsurlarin1 ihmal etmekle birlikte genel itiba-
riyla Aristotelesgi, benzetmeci, yanilsamaci bir anlayisi benimser ve biitiinliigii esas
alan kapali bi¢ime yer verir. Elestirel gercekgi, romantik ve ekspresyonist bir iislip-
la olusturdugu eserlerinde sert gergegi, sanat diinyasinin estetik zemininde biiyiiteg
altina alir. Aksayan yonlerimizi sergilemekle, ideal olani hissettirmeyi hedefler.

Mahalli ve milll degerlerden insanlia ait ortak degerlere uzanan Cumali'nin
oyunlarinda sergiledigi temel 6zellikleri su sekilde siralayabiliriz:

Fikri temelde, "ulus olma" bilinciyle Atatiirkgii, ¢cagdag ve laik bir toplum an-
layis1 esastir. Bu anlayigla ve hiimanist bir yaklagimla madde ile mana arasinda bo-
calayan Anadolu insaninin sorunlar1 ve toplumun aksayan yonleri sergilenir.

Insani temelde, gevre sartlarinin insani sekillendirmesi, iggiidii ile gevre sart-
lan ve torelerin gatigmasi esastir.

Sosyolojik temelde, anlayislarin, degerlerin, fikirlerin ve duygularin ¢atigma-
st sergilenir. Bolgesel sorunlar, farkli diisiince ve adetler, toplum diizenindeki ve
devlet ¢carkindaki aksamalar sahnelenir.

Psikolojik temelde ise kisinin hem kendi "ben" i ile gatigmasi, hem de "iist
ben" i yani gevresi ve toplumla gatigmasi s6z konusudur.

Atatiirkgii fikir yapisi ile Anadolu gergegini temel alan Cumali, kadinin is-
yankar sesini duyuran eserleriyle, tiyatro edebiyatimiza arzulari, ihtiras ve acilarn ile
gercek kadini getirir. Kadin ve cinsellik konusunu bir arada ele alan yazar, kadin
tizerindeki baskilar dile getirir. Cumali'nin, kadinin sesini duyurmayi hedefledigi bu
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eserler, edebiyati, kadin ve erkek edebiyati olarak degerlendiren Feminist edebiyat
kuramcilan igin orijinal nitelikte bir arastirma malzemesi olabilir.

Ege insanin1 ve Ozellikle Urla'y1 yaygin bir seklide Tiirk edebiyatina sokan
Cumall, cinsi tatminsizligin insanlar felakete siiriikleyen seyrini de estetik olgiiler
icerisinde sergiler. Konu, kisi ve malzeme bakimindan orijinal unsurlarla yiiklii eser-
lerinde kisi psikolojisinden toplum psikolojisine uzanan bir gercekligin pesindedir.
Farkli canli ve etkileyici kisileriyle Tiirk tiyatro edebiyatina unutulmaz kisiler ka-
zandinir. Bazi oyunlariyla odiiller kazanan Cumali'nin sadece iilke sinirlarn iginde
kalmayan sohreti ve basarisi, yerli unsurlar1 evrenselligin zemini olarak gérmesin-
den kaynaklanir.

~ 1

"Yiireginin yandig1" hemen her konuyu saglam bir muhteva ile oyun diin-
yasina tagtyan Cumali'y1 basarili kilan taraflarindan en 6nemlisi de dilindeki zengin-
lik ve iislibundaki yalinhiktir. Sair hassasiyeti oyunlara derinlik kazandirirken siirli
anlatim da oyunlar estetik kilar. ‘

Tiirk tiyatro edebiyatinin gelismesine, yenilenmesine ve ilgi alanim1 genislet-
mesine katkida bulunan Cumali'y1 "ulusal tiyatro"nun yaratilmasini gaye edinen 6n-
ciilerden saymak gerekir. Elli beg yil1 agkin sanat hayatini edebiyata, 6zellikle de
tiyatroya ayiran Cumali, sadece sair yoniiyle degil oyun yazarligiyla da Tiirk ede-
biyatina damgasini vuran bir sanatgidir.
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KULLANILAN TiYATRO TERIMLERI @

aksiyon: 1. Eylem: Bir ig, hareket yapmak, bir davranigta bulunmak. 2. Davranis:
Bir degisiklik getirebilecek etki uyandirabilecek diisiince ya da hareket. 3. Bir oyun-
cunun sahne iizerindeki hareketi; bu hareketten ortaya ¢ikan gelisim. 4. Bag olgu:
Oyunun temasini geligtiren baslica olay, 6ykii, gelisim. S. Sira olaylar: Bir oyunun
metninde yer alan arka arkaya siralanmig durumlar ve olaylar. 6. I¢ aksiyon: Oyu-
nun havasini kuran gelisim. 7.D1g aksiyon: Oyunun olaylarinda var olan hareket ve
durumlarin gelisimi. 8. Konugma aksiyonu: Oyunun konusmalarinda var olan devir-
genlik. Oyunu ileriye gotiiren anlatimdaki itici giig.

antagonist: Oyun kahraman ile ¢atigan, kars: yani tutan kisi (karsit kisi).

Aristocu olmayan tiyatro: 1. Aristoteles'in 6nerdigi kurallara ters bir yolda davra-
nilarak ortaya ¢ikarilan tiyatro tiirii. Bertold Brecht'in Anlatimci Tiyatrosuna (Epik
Tiy.) ve kendi aralarinda baglantisiz tablolar zinciri kullanan bagka akimlara verilen
ad. Bu tiyatroda, Aristoteles'in arinim (katharsis), psikolojik gelisim ve trajik akim,
bulgu anlayisina kars1 durulur.

Aristocu tiyatro: Ug birlik kurali (yer, zaman, olay) ile kurulu, dinsel niteligi olan
tiyatro. Seyirciye acima ve dehset duygulan vererek ruhu tutkulardan aritma (kat-
harsis) yolunu 6ngéren tiir. Bunlar, daha ¢ok tragedya tiiriindeki oyunlar konusunda
diisiiniilir.

Benzetmeci tiyatro: Baslica iki tiyatro anlayisindan biri. Gergek bir yagant: vermek
isteyen yanilsamaci tiyatro. Bunun tersi géstermeci tiyatro.

Brechtgi tiyatro: Epik tiyatro. Aristocu yaklagimin tersine izleyiciye oyun izlemek-
te oldugunu hissettiren ve bu yabancilastirma etmenini esas alan tiyatro.

(254) Caligmada, terimlerin hangi anlamina agirlik verildigini gostermek igin hazirladigim bu béliim-
de oncelikle agagidaki kaynaklardan yararlandim:
Aziz CALISLAR, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, Ankara 1995.
Ozdemg NUTKU, Dram Sanati, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlan, Iz-
mir 1983.
Fortunat STROWSKY, Tiyatro ve Bizler. Ceviren: Sabri Esat Siyavusgil, MEB. Yayinlari, Istan-
bul 1990.
Sevda SENER, Ahmet Kutsi Tecer'in Kogebasi Adl Oyunu ve Tiirk Tiyatrosunun Ayinct Ozel-
likleri, Ankara 1972.
----- , -----, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan (1923- 1972), Ankara Universitesi DTCF Yayinla-
ri, Ankara 1972.
----- , ----- Cagdag Tiirk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi Kiiltiir Sorunlan (1923-1970), DTCF
Yayinlan, Ankara 1971.
Haldt;'; 67;4NER- Metin AND- Ozdemir NUTKU, Tiyatro Terimleri Soliigii, TDK Yayinlari, An-
kara .
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catigma: 1. Oyun kigileri arasindaki ¢atigma. 2.I¢ Catigma: tinsel olan ¢atigma. Bir
kiginin kendi kendiyle olan gatigmasi. 3.Dig ¢atigma: hareketlerle ve sozlerle olan
catigma. Kargit giiclerin ve duygulann g¢atigmasi.

atlamali ¢atisma: Sorunun ¢oziimiine gitmek igin atlamali olarak gelistirilen
gatigma.

basamakh catisma: Kigsilerin isteklerinde 1srarli, duygu ve diigiincelerinde
kararli olmalarn ile geligen ¢atigma.

dural ¢atigma: Aksiyonu az olan kisi ve olay1 degistirmeyen ¢atigma.

dnceden sezdirilen ¢atigma: Kigilerin s6z ve davraniglanyla 6nceden sezdi-
rilen ¢atigma

dekor: Bir oyunun gegtigi yeri, renk, kalip ve 151k 6geleri ile canlandiran arag.

dolanti: Oyun yazarinca bilinerek diizenlenen karigikliklar. Tragedyada kisileri yi-
kima, komedyada ise giiliinglii bir ¢oziiliige gotiiren ¢atallagmalar.

dolant1 komedyasi: bkz. entrika komedyasi.

doruk: Bir oyunun geriliminde en iist, keskin nokta. Son donemeg noktasi ya da ¢6-
ziimii hazirlayan zirve.

dram: 1. Lirik ve epik yaninda iigiincii bir edebiyat tiirii. Genel olarak tiyatro yapit-
larinin konugma diizeni igin kullanilir. 2. Sahnede oynanmak iizere konugmali ola-
rak yazilmig karsit oluglarin ¢atigmasiyla gelisen oyun. 3. Halk dilinde ciddi oyun.

diigiim: Oyunda serimden sonra, olayin ilk ¢aprastifi, ¢atallagtig: yer. Olaylann dii-
giimlenmesi oyunda gerilimi saglar.

ana diigiim: Oyunun temelini olusturan asal diigiim.,

ara diigiim: Oyunu canl kilan, ana diigiimii besleyen merak uyandinci dii-
glimler.

asal diigiim: Ana diigiim.

ilk asal diigiim: Catigmayi baslatan diigiimdiir, genellikle orta boliimiin bag-
langicinda yer alir.

son asal diigiim: Catismay1 sonuca yonelten diigiimdiir, genellikle orta bolii-
miin bitiginde yer alir.

diinyada ilk oynams (Premiere): Bir oyunun, biitiin diinyada, ilk kez oynanmasi.
eksodas: Antik koronun orkestradan ¢ikarken oyun bitiminde soyledigi siirli ezgi.
ekspresyonist tiyatro: Naturalizmin asir1 doga kopyaciligina ve empresyonizmin

dis izlenim diizenine karg: bir tepki olarak dogmug ve 1910'dan 1924'e kadar siirmiig
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bir tiyatro akimudir. Tiyatro alaninda ekspresyonizm, ilk olarak Almanya'da uygu-
lanmigtir. Alman ekspresyonist yazarlari, naturalist ¢evre oyunlarina, empresyonist
atmosfer ve duygu oyunlarina ve simgeli diigiince oyunlarina kargi, i¢ gergegi, salt
insan1 eksen olarak alan oyunlar yazmiglardi. Baba, ¢ocuk, kari, koca, 6gretmen, as-
ker gibi ¢ok genel tiplerden hareket eder, bunlara 6zel nitelikler vermezler. Konuyu
tektonik bir orgii yerine kopuk kopuk ancak tiim anlam bakimindan ortak bagi olan
tablolar sistemi ile iglerler. Naturalizmin, ger¢ege uymuyor sakincasiyla oyundan ¢i-
karip attig1 monologu, ekspresyonistler, i¢ diinyanin dogrudan dogruya anlatimi sa-
yarak yeniden kullanirlar. Ekspresyonist tiyatro, yonetim, dekor ve 1gikta yalinlik
arar.

epik tiyatro: Illiizyoncu tiyatronun seyirciyi saran yasantis1 yerine, anlatici, belge-
leyici, gostermeci ve iisliip ile seyirciyi usgul yoldan bir gézlemci olmaya zorlayan
ve seyirciye olay! yasatmak yerine onu olayin diginda birakip yargi vermesini sag-
lamak eregini giiden tiyatro tiirii (Kokleri Orta ¢agda ve Cin Tiyatrosunda). Once de-
neysel yonden Erwin Piscator sonra da genis anlamiyla Bertold Brecht'ce kurallar
saptanan tiir. (bkz. Aristocu olmayan tiyatro).

entrika komedyasi: Birtakim dolaplarin dénmesiyle gelisen komedya tiirii.

fars: Ilkel, yaling giildiirme 6gelerinden yararlanan, kimi kez inamirhigin simirin
agan, giiliimsemeyle yetinmeyip giildiirmeyi erek edinen hafif komik oyun.

geleneksel tiyatro: Aristoteles'in tanimlamasina uyan, bagi, ortasi, sonu (serimi, dii-
glimii, ¢6ziimii) bulunan, tek olay: dagilmadan anlatan, gerekce-sonug ilkesi ile yii-
riiyen, gerilimi ve ilgiyi tutan olaylar ve durumlarla kurulmus oyunlara verilen ge-
nel ad.

gercek yanilmasi: Gergegin sahne iizerindeki goriintiisiinden ortaya ¢ikan degigme,
yanilma.

grotesk: Kaba giiliingliiklerden, tuhaf ve olmayacak gakalagmalardan yararlanan,
kargit goriintiileri, bagdagmaz durumlar sagirtic1 bigimde birlestiren, sdylemek iste-
digini usculuga karsi, us'a aykir1 yadirgasmalarla veren giildiirii bi¢imi.

i¢ konugsma: Bir oyuncunun sahnede konusmadig: halde, diisiindiiklerini seyirciye
duyurmasi.

ironi(tersinleme): Tiyatro sanatinda oyun kisilerinden birinin veya birkaginin bir
sozii, durumu veya bir olay: yanlig anlayip degerlendirmesinden dogan terslikler.

dramatik ironi: Oyun kisisinin yanilgisinin izleyiciyi duygulandirici nitelik-
te sergilenmesi.

giiliing ironi: Yanilginin, oyun kigisinin zaaflarini sergileyici nitelikte ve ko-
mik olmasi.
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jest: Cogu kez aligilagelmis ve kaliplagmig viicud hareketi. Oyuncunun ya da hati-
bin kullandig hareketler.

karakter: Inandirici, kararh, her davraniga kars: bir davranig gelistiren ve psikolo-
jik derinligi olan kisi.

karakter uzantisi tipler: Tipik Ozellikleriyle sahneye taginan, ancak kismen de ol-
sa psikolojik derinlikleri olan kisiler.

karsit kisi: Oyun kahramani ile gatigan, kars: tarafl tutan kisi (antagonist).

kasastasis: Komedinin gevgetme ve rahatlatma iglevi olan 6nemli unsuru.

katarsis: Seyircilerin olmayacak tutkularindan arinmalari. Bu da ancak duyulan
korku ve acima duygusunun uyandirilmasi ile olabilir. Aristoteles'in "Poetica" adli
eserinde kullandig1 bir terimdir. Dehget ve acima duygularinin seyirciyi ig¢sel bir
arinmaya gotiirdiigiinii onerir.

leitmotiv: Konuyu ve olaylan yiiriiten motif.
mageri ruh: Aristocu tiyatronun izleyicide uyandirmak istedigi ortak duygu ve ruh.

melodram: Pek acikli rastlantilar iizerine kurulmus, kolay etki olanaklarina bag vu-
ran agin duygulu acikli oyun.

mimesis: Sozliik anlamiyla oykiinme (taklit). Platon (Eflatun) ile Aristoteles'in kul-
landiklan bir terimdir. Eflatun "Devlet" adli yapitinda bu sozciigii daha ¢ok genel
anlamda, yani "0ykiinme" anlaminda kullanir.

mimik: Yunanca "mimos" sozciigiinden gelir. Diigiinceleri, duygulan yiiz ve gévde
anlatimi ile vermek sanati.

monodram: Tek oyun kigisi olan oyun.
monolog: Tiyatro oyununda kendi kendine konugmasi, sdylenme teknigi.
pastoral oyun: Konusunu mitolojilerden ve goban masallarindan alan oyun.

prolog: Antik Yunan tragedyasinda baglangi¢ boliimii, koronun ortaya ¢ikmasindan
onceki konugmayi kapsayan boliim.

protagonist: Kahraman. Oyunun bag kisisi.

psikolojik oyun: Diigiince, duygu ve tutkular inceleyen, bu 6gelerin ¢6ziimlenme-
sine biiyiik yer veren oyun ¢esidi.

serim: Oyunun baglangi¢ boliimii. Seyircilere kigilerin durumlarini, oyunun anlagil-
mas1 i¢in gegmisteki olaylar1 sahnedeki olay igine kaynagmig olarak veren dnemli
boliim.
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stasiman: Eski Yunan tiyatrosunda iki epejzodia arasinda sahne bogken, koronun or-
kestra alaninda ayakta durarak soyledigi ezgi.

tezli oyun: Aksiyonun, diisiincelerle gelistirildigi oyun tiirii.

tip: Insanlan genellemesine yansitan, kendine 6zgii kisiligi olmayan, daha ¢ok bili-
nen kaliplardaki insanlan gosteren oyun Kkisisi.

tirad: Oyun kisilerinin uzun soluklu konusmalarina verilen ad.

tritagonist: Ugiincii oyuncu. Eski Yunan tiyatrosundaki ii¢ oyuncudan iiiinciisii.
Antik tiyatroya bu i¢iincii oyuncuyu getiren Sophokles'tir.

uyaricl oyun: Kisisel, daha ¢ok toplumsal duruma dikkati ¢ekmek, seyirciyi bu
konuda uyarmak ve uyandirmak eregi ile yazili oyunlara verilen ad.

ii¢ birlik kurali: Klasik oyunlarin 6zelligi olan yer-zaman-olay birligini getiren
kuram.

varolusgu tiyatro: Insanin disa ve kendine olan yabancilig1, yalnizlig1, kiginin dav-
raniglanyla var oldugunu, karar zorunlugu ve sorumluluguyla kendini gergeklestir-
digini savunan tiyatro tiirii.

vodvil: Tanima yanilmalarina ve olgularin tuhaflifina dayanan kaba ¢izgili giildiirii
tiirdi.
yamlsama: G6z baglama.

Yanilsamaci Tiyatro: Seyircinin oyunla 6zdeglesmesini isteyen Benzetmeci (Aris-
tocu) tiyatro.
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EKLER
EK.I
NECATI CUMALI ILE GORUSME
2 Agustos 1996/ Etiler- ISTANBUL

- Sayin Cumali, oncelikle hazirlamis oldugum eserlerinizin listesine
bakmaniazi isteyecegim. Eksik olan, yanls yazilan bir eser olabilir.

— Buraya "Ug¢ Minik Sercem”i koyacaksin. "Roman” ¢ocuk romani. Kimse
kabul etmedi onu ¢ocuk roman: diye. Bunu her yastan insan okur, ben de zaten dy-
le olsun istedim. Cocuk romani diye birgey olmaz.

- Sayin Cumal, soy kiitiigiiniizden soz edebilir misiniz?

— Bu ¢ok 6nemli degil. Su onun babasi, bu onun bilmem nesi... Biiyiik ba-
bam 1927'de 6ldii. Ben alt1 yagindayken, yediyi siirerken. Giin gegtikge sayarak se-
verek hatirliyorum. Biiyiikbabam ilging adamdi, Kur'anlan var. Maalesef onlarin bir
kismi kayboldu. Buna kargilik gizli Ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin planl kurucusu
ve bagkanu... Biiyiikbabam, babamin miisbet ilimler okumasin gok istemis. Istanbul
Lisesi'ne géndermis, yatili... Babam okumug sonra... gitmemis, can1 istememis. Ba-
bam seydi, nasil desem, babasina benzemezdi bir kere. Capkin, kumarbaz, yakigikli
ve ¢ok tath bir adamdi. Annemden ¢ok sey almigimdir. Annem iistiin zekal bir ka-
dindi, ¢aligkanda...

- Hikayelerinizden "Kayalar Rehberim"de anne tarafinizin Kayalar'a
dayandigin1 anlatiyorsunuz. Hatta ayni yerde soyadiniza kaynaklik eden Cuma
koyiinden de s6z ediyorsunuz. Bunlari gercek kabul edebilir miyiz?

o _n

— Kayalar degil 'Kaylar' "a" yok arada. Onu bizim Tiirkler ilave etmig. Dog-
ru adi1 "Kaylar Rehberim". Soyadim Kaylar kdyiinden Cuma'ya dayanmir. Cuma'da
tarlalar filan var, giftlikleri fildn var annemin, annemin ailesinin ... Kaylar'in topra-
81 ii¢ kisi arasinda boliinmiis. Birisi annemin ailesi Topallar, birisi Cumal1 Akif Bey-
lerin.. Onlar Merzifon'a yerlesmig bir de Cemal Beyler var. Onlar da Bursa'ya yer-
lesti.
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— Mustafa-Fitnat ciftginin alt1 cocugundan en biiyiigii miisiiniiz?
— Evet!
— Oteki kardeslerinizden yazarhkla ilgilenen var m1?

— Yok! Kiigiik kardegimin resim galerisi vardir, gok taninmustir, Istanbul'da.
Cumali Sanat Galerisi kiigiik kardesimin. Miifide Calik, seramikgidir. Taninmig bir

seramikgidir.

— Dogum tarihinizi dedeniz, yazdigi Kur'an niishalarindan birinin arka-
s ¥

sina not ediyor, degil mi?

— Evet... Kayip o Kur'an... Ben Fransa'dan doniiste bulamadim. "Ahmet dog-
du. 31 Kanunuevvel 1336" diye yazar. Benim kii¢iik adim Ahmet. Dedem Ahmet
koymus ilk once, sonra babam Necati'yi ilave etmis.

— Makedonya 1900'de anlattiginiz o Florinadaki ahsap kapili evde mi

dogdunuz?

— Evet! Makedonya'nin yeni baskisinda vardir. Kapagina onu (evin resmini)
koyduk. O benim dogdugum evdir. Resmi, evi alan bana gonderdi. Biiyiittii O res-

mi, "sizinle kardegiz" dedi. "Siz bu evde dogdunuz, ben bu evde biiyiidiim" dedi.
— Bir sanatqi olarak nelerden etkilenip yaziyorsunuz?

— Hemen hersey etkiler beni. Bir kere kalbimin kanamadig bir gey var mi bil-
miyorum. Ju anda guradan ¢ikayim haksizlifa sahit olayim, unuturum yagimi bagi-

m1 karigmak gelir igimden.
— Eserlerinizde Urla 6nemli bir yer tutuyor....

— Urla'nin eski evlerini gorseniz "bu nasil kasaba" dersiniz... Konak gibi ev-
ler... Nasil yesildi biliyor musunuz, nasil yesildi oralar?... Simdi ne yaptik? Kizim,
Orta Asya'dan ¢ikmigiz her yeri kuruta kuruta gelmisiz. Simdi gidin goriin seyi...
Ben diinyay1 gezdim. Urla kadar giizel yer ¢ok azdir. Urla burdan o kargiya kadar
diiz gitmez, dalgalanur, tepelenir bir tepeye ¢ikarsin baska bir Urla, bir bagka tepeye
cikarsin bagka. Baktin m1 geneline, burdan adalara kadar yesil bag goriiniir. Bag,
bag, bag, zeytinlik, bademlik... Bilmem nelik. Agag, agag, agac.. Boyle... O giizel
memleketi simdi villa yapiyorlar, kooperatif yapiyorlar. Romalilardan kalma bir

zeytin agaclari vardi burda.
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Bir giin bana bir ziraat miihendisi sdyledi, "Ayvalik zeytinyag1 meshurdur”,
diye. "Ayvalik, Urla'nin yaninda ikinci gelir" dedim. Alt1 bin ton zeytinyag: ¢ikar
burda senede. iki bin bes yiiz yasinda agaglar. O agaglan kesiyorlar. iki bin bes yiiz-
lik agag kesilir mi? O evden kiymetli o agag,kiymetini bilene...Eee.Simdi gidemi-
yorum, Urla'ya... Bak simdi bunu sdylerken suramda bir sey kaniyor i¢im bogulur
gibi oluyor. Oralar1 benim olsun diye sevmedim ki... Sonra bir sey daha sdyleyeyim
bir kez daha benim oralar... Ille tapusunun cebimde olmasi l1dzim degil... Benim
memleketimin agaci. Ben onu Rize'de de gérsem sevinirim. O da benim Bu kadar.
Her sey benim olmaz. Ama biitiin bu Tiirkiye hepimizin degil mi? Bunu gonendir-
mek, onarmak, yasatmak gerek.

- Yurt disinda yasadiginiz yillarin da eserlerinizi etkiledigini soyleyebilir
miyiz?

— Az ¢ok.
— Tel- Aviv mesela.
— Karimla gittik... Evet onun gorevi isi dolayisiyla.

— Eserlerinizde israil ve Tevrat da énemli bir yer iggal ediyor. Mesela Ya-
kup'un Koyunlari'nda..

— Hayatta her giin her sey etkiler beni. Diinkii olaylar da etkiliyor. Az1 ¢ogu
etkiliyor. Orda sey su: Bizim i¢in bilinmeyen bir diyar. Biiyiik bir deney yaptiklari,
kolay basarilan bir sey degil. Sen Allah'in ¢6liinii yesillendir biz burda bag: bahgeyi
kurutuyoruz. $imdi onu okudugunuzda goriiyorsunuz. Sose boyu gidiyoruz. Bir ta-
rafi alt1i-yedi metre kalinliginda ¢l tabakasi, bir taraf portakal bahgesi. Havadan top-
lu igne atsan portakallarin dalina takilir yere diigmez. Burda portakal kokulan geli-
yor, ¢iceklerinin kokulan geliyor. Ondan sonra diyorlar ki size, "bu taraf da bunun
gibi yedi metre kum idi. Biz bunu ekime elverigli hale getirdik". Biz kendimiz eki-
lebilir topraklarimizin canini okuyoruz. Onlar bizim Osmanlinin biraktigi kumu el-
verisli hale getiriyor.

- Kendi neslinizi Cumhuriyet devrinin gegis doneminde yer alan "dere-
deki taglar" olarak degerlendiriyorsunuz. Bunu agiklar misimz?

— Evet 6yleyim. Cok ¢ok kisi 6yle. Deredeki tag olmayan kim? Kim ki birgey
katmak istemigdir bu memlekete. Iste deredeki taglarin iistiine basarsimiz 6biir tara-
fa gegersiniz ya, bizim kugak 6yle. Tabiatiyla bagka sartlar iginde daha huzurla eser-
ler verebilirdik. Biz itile kakila boyle olduk.
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- Sayin Cumal gairliginize ve diger yonlerinize gecmeden énce oyunlari-
nizdan s6z edebilir misiniz? Sizi oyun yazmaya gotiiren unsurlar nelerdi?

- Tiyatroya sevgim benim, bes yasinda baglar. Urla'da evimiz biiyiiktii oyun
arkadaglarimla gikar, ahira giderdik. Hayvan beslemiyorduk artik. Ahir bog kalmig-
t1. Oray1 bir Karag6z odas1 yapmigtim. Yalagin iistiine birtakim guvallar sarkittim.
Bir de gergeveye sey caktik, perde... Arkasina giren iki arkadag Karagéz oynatirdi.
Obiir arkadaglanm digaridan ne bulurlarsa otururlards iistlerine. Biz orada Karagoz
oynatirdik. Ilk tiyatroyu gordiigiim zaman biiyiilendim. Bes yaginda gozlerim boyle
agildi. Tiyatro ruhu varsa 6ziinde insanin, haber verir. O tiyatro tutkusu i¢in ¢ok sey
yaptim. Bir sey sOyleyeyim. Cok 6nemli sey yaptim ben tiyatroya . Bugiin Tiirki-
ye'de siir nedir bilinmiyor, hikaye nedir bilinmiyor, edebiyat nedir bilinmiyor, tiyat-
ro nedir. Biitiin kavramlarin hakkinda eksik bilgi var. Tiirk tiyatrosu diyorlar, Tiirk
tiyatrosu Tiirk tiyatrosunun kurucusu kim? Muhsin Ertugrul. Muhsin Ertugrul'un ad1
Tiirk tiyatro kurucusu degildir. Ben de gengligimde gok hayrandim, g¢ok... Ciinkii
dokunulmaz bir kisiligi vardi. Ne yapt1 Muhsin Ertugrul? Tiyatro sayilarim arttirdi.
Iyi bir organizator, ama Tiirk tiyatrosuna asagilik duygusunu agilardi. Tiirkiye'de ti-
yatro piyes yazacak adam yok gibi, Avrupa'dan oyun gevirtir. Ciineyt Gokger onu ta-
kip etti. Bunlarin Tiirk tiyatrosuna biiyiik zararlan olmustur. Geriye dondiigiim za-
man meselad Ahmet Vefik Paga, Ali Bey ondan sonra Ibniirrefik Ahmed Nuri, Resat
Nuri bunlar Tiirk tiyatrosunun ilk yazarlan. Hisse— i Saiya diye bir piyes herkes bi-
lir. Bedia Muvahbhit'le Vasfi Riza bagrollerini oynamigti. Bunun asli bir Fransiz vod-
vili. O Fransiz vodvilini Ibniirrefik Ahmet Nuri almug, Hisse— i Saiya diye bir uyar-
lama yapmug Tiirkgeye. Simdi Fransiz vodvilini bilen yok, unutuldu. Tiirk edebiya-
tinda bu piyes yagiyor, okudugunuz zaman Fransa kokusu gelmez. Simdi bu oyun
Tiirkgelegti. Evvela Tiirk tiyatrosunun temelinde Tiirkge vardir. Sen §imdi alacak-
sin... Bundan daha budalaca birgsey olmaz. Aaa New— york'ta sunlar oynuyor, sunu
alalim da bizimkilerden birine verelim gevirsin....

Televizyonu agiyorsun Woody Allen ¢ikiyor. Tiirk devlet tiyatrosuna gidiyor-
sun Woody Allen piyesi. $imdi bu adamin piyesindeki kigiler kim? Sana yabanci...
Onlar bir sey soyliiyorlar, ne giililyorsun ne giilmiiyorsun, ... ne de sahnedeki kigiy-
le kendi aranda yakinlik kuruyorsun. Onu alip adam Tiirklestirecek. Tiirk tiyatrosu
budur. Benden sonra gelenler dgrensin. Avukatligimi biraktim, Paris'e gittim. Ne bi-
leyim iyi para kazanan bir avukattim. A¢liga katlandim, kitliga katlandim. Bilmem
nettim, kendimi yetigtirmek i¢in. Dondiim umutlarla... Cikt1 katiller bagima. Ne bek-
liyor adam benden biliyor musunuz? "Hocam, Paris'teki bagka bir yazarin hemen
taktidini yapacagim"” dememi. Ne kadar onur kincl.. O yazarlarla ne igim var, degil
mi? Benim igim Tiirkiye'de. Tiirkiye'de yazilacak konular var. Kendi piyeslerim var.
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Tiirkiye kokar hepsi buram buram... Tiirkge kokar. Tiyatro dildir. Tiyatro nasil diye-
yim, ¢ok soylerim bu misali. Bir kere de soze sdyleyeyim. Siz de kirsal kesimden
geliyorsunuz. Koyun ile kuzu iligkisi gibi, Tiirkiye'de seyirciyle oyunun iligkisi.
Simdi Giineydogu'da, Urfa'da yaz giinii koyunlar ¢ikarirlar. Kuzular kalir agilda.
Adamun ii¢ yiiz koyunu var, ya da iki yiiz koyunu. iki yiiz koyunu alir gikarir. Ug yiiz
kuzu agilda kalir. Aksam, gelir koyunlar, sayilacak. Bunlarin lizerinde damga, isaret
yok. Kuzu anasindan bagkasina gidip emmez. Anasi da kendi yavrusundan bagkasi-
m emzirmez. Iste simdi seyirci kendinden olam gériiyor, taniyor; ister kaliteli deyin
isterseniz kalitesiz... Ferhan Sensoy, Levent Kirca... gibi tiyatrocularin miitemadiyen
halkin ilgisini gekmesi nedendir? Gittiginiz zaman seyirci biitiinlegiyor tiyatroyla.
Sahneye taginan kisileri taniyor.. Deyimlerin giizelligini tamyor. Kendisi gibi konu-
suyor sahnedeki adam. Terciime lisanla degil.

- Folklordan yararlanmaya sicak bakmanizda irlandah Sygne'in tesiri
var midir?

— Bu kigsi de halki kaynak alarak eserler veriyor. Herkes Gyle yaziyor. Batida
herkes boyle yazar. O, Irlandal gok sevdigim bir tiyatro yazari...

— Cocukluk ve ilk genglik yillarimzda siir ve hikayeyle ilgileniyorsunuz.

— Evet o yillarda bagladim. Ben hi¢ kendimi zorlamadim yazmak igin, yazma
beni zorladi. Edebiyatg1 olacagim diye edebiyat¢i olmadim. Edebiyatgi oldugum
icin edebiyatg1 oldum.

— Siz oncelikle bir sairsiniz. Sizce iilkemizde siir hangi konumdadir?

— Tiirkiye kadar kotii sairin bulundugu hi¢bir memleket yoktur. Biitiin geri
kalmug iilkelerin ortak isyamidir bu. Geri kalmig iilkelerde herkes kendini sair zanne-
diyor. leri iilkelerde Fransa'da, Almanya'da bunun ihtisas isi oldugu bilinir. Siir 6y-
le kolay yazilacak sey degildir. Beg alt1 sene ugragtigimu bilirim bir giirle. Simdi, ba-
na Mehmet Kaplan sakla dedigi i¢in miisveddelerini sakliyorum. Bir siirin en az
otuz sayfa miisveddesi var. Tutmadi bir daha, tutmadi bir daha, o kelimeler tuttu mu
birbirinden ayiramazsiniz. Siir odur.

- Yahya Kemal de dyle galisirmis.

— Her iyi sair 6yle gahgiyor. Sair olan dyle galigir. Siir ciddi istir. Istersen ga-
ir olma da ne bileyim avukat ol, semerci ol, sarraf ol.. Kolay ig midir siir? Bir adam
sairim demekle sair olmaz. Ben bunu 6viinmek i¢in s6ylemem ama biktim bu kotii
sairler akgam sabah geliyorlar, dvgii bekliyorlar. Ben kimseden ovgii beklemedim
hayatimda. Un peginde kosmadim hig. Iki sene yedek subayligimda agzimdan siir 13-
fi duyan yoktu. Cevremde anlayan adam yoktu. Yedi sene Izmir barosunda avukat-
lik yaptim, bir giin giir okumamigtim.
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- Orhan Veli'nin siirlerinden etkilendiniz mi?

— Nedir Orhan Veli tarz1? Orhan Veli'nin kendi siiri boyle redifsiz, kafiyesiz,
Olgiisliz, uyaksiz siir... Orhan Veli'den evvel de vardi bu.

- Bu cevabi etkilenmediginiz seklinde degerlendirebilir miyiz?

— Bende bu etkiyi kamitlamak 14zim. Buldugunuz zaman tamam... Var mu et-
kileri sanmiyorum, dyle bir etkisi oldugunu. 1940 senesi sonunda etkiler sonucunda
yazdigim siirlerin hepsini yirttim. Neden yirtim? Iste onlarda etki vardi. Yalmz Or-
han Veli'nin degil, her sevdigim sairden birgey kokuyor gibi geliyordu bana. O d6-
nemi herkes gegirir. "Sonu¢” diye bir siirim var yirtmadigim, dtekilerin hepsini yirt-
tim. Bir kismim1 meraklilar1 alir bulur diye, bazen endigse duyarim. Bes altisi dergi-
lerde ¢ikt1. Cektigim sikintilar1 ben bilirim. Zor isgiliktir giir. Kendini tekrarlamaya-
caksin, gekil yoniinden bir aksar tarafi kalmayacak. Iste boyle boyle. Kizilgullu'dan
bu yana kimsenin etkisi yoktur bende. Simdi sdylemem benim var akranlarim iize-
rinde tesirim.

- Sayin Cumah hikaye ve daha sonra romana gegisinizde bir etkilenme
s6z konusu mu?

— Kimseden etkilenmedim. Ben hikaye ve siire birden bagladim. Bak evladim
diinya edebiyatinda sen bana iyi bir sair, biiyiik bir gair goster ki yalniz siirle kalmus.
Bir adam siir yaziyorsa gerisi araba yoludur. Roman nedir? Roman masanin bagin-
da giinde bes saat oturma enerjisini harcayan adamin yazdif1 yazilardir. Artik her
budala yazar demek istemedim. Ama giinde li¢ sayfa yazi yazsan yiiz giinde li¢ yiiz
sayfa, giinde bir sayfa yazsan li¢ yiiz giin sonra bir roman eder. Roman nedir? Bazi
giizel, tatli konugan insanlar vardir agzinin igine baktinir insani. Romanlardan daha
giizel, Oniine koy makineyi yazsin. Biraz hatiralarim anlatir, biraz uydurur, biraz ka-
tar. Kahvelerde goriirsiiniiz, koyliidiir, anlatma yetenegi vardir. Bu giin siiri iyi be-
cereceksiniz, bak size birgey sOyleyeyim. Nurullah Atag bir giin dedi ki "Necati
Bey'in her siiri bir romandir”, bir bagkasinin yaninda. Gergekten de her iyi yazilmig
siir bir romandir. Misal veriyorum bazen, birakin kendiminkileri ispat edeyim. Her-
hangi bir siirimi alsam, uzunlu kisali bir roman ¢ikarinm ondan. Simdi Ahmet Mu-
hip'ten misal gosteririm. Ahmet Hagim'den, Yahya Kemal'den. Ahmet Muhip'ten
Fahriye abla da bir romandir, mesela.

Ben romanlarimin dordiinii siparig lizerine yazdim. Bana "Bir roman yazar
musiniz?" dediler, yazdim. "Zelig" siparistir, "Act Ttitiin” siparigtir. Gittim Hiirriyet
gazetesinden ¢agirdilar "Bir roman yazar misin?" "Yazanm!" dedim, iyi para elli bin
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lira vereceklerdi. Ondan sonra oturdum ii¢ konu anlattim. Onlar "Ac: Tiitiin"ii segti-
ler. Sey "Yagmurlarla Topraklar” Yeni Istanbul gazetesinin siparisi iistiine yazildi.
"Ask da Gezer” Cumhuriyet gazetesinin sipariginden ¢ika ..."Viran Daglar”.. "Ug
Minik Ser¢em"” ayn, onu yegenlerim igin yazdim.

- Viran Daglar yillar 6nce yazdigimz " Uganah Ziilfikar Bey'e Agit" siiri-
nizin romanidir zaten. Degil mi?

— $imdi efendim o zaman boyle hazirlikli degildim. Uganal1 yanlis oldu. Vi-
ran Daglar'da diizelttim onu. Babam oralan ¢ok giizel anlatir.. Babam bgyle basla-
dim mu biz doyamazdik "Haydi anlat baba!" diye. Annem de giizel anlatirdi. Ziilfi-
kar Bey babamin dayisinin oglu. Makedonya 1900'ii yazarken ig ciddiye bindi. Da-
ha evvelden uzun zaman diisiindiim. Esimle kalktik gittik. Oralan gezdik, jeolojisi-
ni gordiim, insanlarin1 gordiim. Oralarin derelerini, tepelerini -biraz kaldim- gor-
diim. iki defa ii¢ defa gittim. Bir defa da kiiltiir ve sanat festivaline gagirmuglarda.

— Akimlara onem vermediginizi soyliiyorsunuz, ama eserlerinizde ger-
¢ekci bir hava hakim. Bunu nasil degerlendiriyorsunuz?

— Tabii gergekei... Simdi bir sey sdyleyeyim. Akimlara 6nem veririm ver-
mem.... Romantizm yaganmig, realizm yasanmuis... Bunlar biitiin edebiyat diinyasi-
nin ortak tecriibeleri. Bunlar1 yok mu sayacagim. Tabil okuyorum. Bunlara da bagh
kalmayip biitiin bunlarin ¢aligmalarindan yararlanmak 1azim.

- Edebiyat diinyasina siirle giriyorsunuz. Siiri matematik denklemi ola-
rak degerlendiriyorsunuz. Denklemden birgey ¢ikarilirsa siir bozulur diyorsu-
nuz. Hikayelerinizde, romanlarinizda ve oyunlarimzda da boyle bir denklem-
den s6z edebilir miyiz?

— Bak kizim simdi kag¢ yagindasin bilmiyorum. Tiirk romanini dogru deger-
lendirdigin zaman goriirsiin. Ben alnini kariglarim "Viran Daglar” 497 sayfa, bes sa-
tir ¢ikarsin birisi... Bes satir. Su beg satir olmasayd: bu roman birgey kaybetmezdi
diye. Ben size ne kaybettigini soyleyeyim. O anda gereksiz tek 1af etmem, uzatirken.
Simdi Tiirk romancilarindan gok kisiyi okuyamam. Isimlerini vermeyeyim. Roman
baslar. Ooohoo girdik ki orada geviriyorsan bir seyi... vidayi, su akiyor yukaridan,
yikaniyorsun. Dort sayfa anlatiyor bunu Fakir Baykurt. Okunmaz bu roman. Senin
konun bu, bunu kime anlatiyorsun. Bana anlatiyorsan, beni ilgilendirmez. Ben ¢ok-
tan beri yikaniyorum onunla. Senin koyliine anlatiyorsan bunu o da bir yerde gor-
miigtiir tabil, bu giine kadar. Degil mi? Kasabanin bilmem ne musluguna gitse
sularin aktigini goriir. Bunun roman olarak anlatilacak nesi var? "Dusa girdi, dugtan
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cikt1" diye biter bu. Ondan sonra abuk sabuk uzat uzattigin kadar, sakiz gibi ¢igne,
adam terliklerini giyecek, kapi1 agild: igeriden takunyalar duyuldu. Kap: agilmakta
gecikti. Kiz1 "nerde kaldin" dedi. Ug sayfada terlik giyiyor.

- Siz Tevrath bu bakimdan, 6zlii anlatimi icin seviyorsunuz zaten,
yanihyor muyum?

— Yanilmiyorsunuz. Evet ya, bir sayfada neler olmaz. Bakin bes bin yillik bir
kitap bu, simdi alsam elime, gene birakamam... Sodom nasil yikilir? Bir sayfa,
kiigiik kiigiik harflerdir ama.

- Sayin Cumali, Sodom'u da gormeye gitmistiniz degil mi?
- Gittik gittik... Hig bir sey yok Sodom'da. Bes bin yilda ne kalsin.

— Sayin Cumaly, biitiin eserlerinizi "ulus olma inanc1" yoénlendirir diye-
bilir miyiz?

— Biitiin eserleri boyle mi aldim, almadim m1 bilmiyorum ama, bu bizim igin
cok olagandir. Bu sartlar iginde yetigtik. Bdyle bulduk kendimizi, ¢iinkii ulus olma
stirecindeydik. Atatiirkgiiliigiin tek manas1 budur. Atatiirkgiiliik Atatiirkgiiliik derler,
kimse ne oldugunu bilmez. Saniyorum ki adin1 ben koydum: Tiirkiye'nin imm1 bir
topluluk olmaktan ¢ikip, ulus olmasidir. Atatiirk bir ulus yaratiyor. Esit fertlerden
olusan bir ulus dayanigmasi istiyor.

- Atatiirk'e olan baghhgimizda "ulus olma" asamasim yasamamzin da
etkisi var tabii?

— Olmaz olur mu? Tabii ki var. Onurlu bir adamin Atatiirk'e dil uzatmas: ol-
maz. Ciinkii Atatiirk sana onurunu veriyor. Kurtulug Savagi nasil kazanildi? Bir
mucizedir nasil kazanildig), kolay anlagilmaz. Ne cesaret bu, neye giiveniyorsun
degil mi? Top tiifek hicbir sey yok.

- Siz Atatiirk'ii bes yaginda iken yakindan gormiigsiiniiz. Bundan da
biraz soz edebilir misiniz?

— Evet kogtum bacaklarina sarildim. Haéle bak ilk defa sokaga yalniz ¢ikmigim
ben. Bizim sokaktan Gteye gitmeme izin yoktu, gitmeye gidemezdim. Zaten beg
yasindaki bir ¢ocuk igin "gidersen kaybolursun, seni Yahudiler alir, ... atarlar” der-
lerdi, inanirdik, biz. O tehlikeyi goze almig olduk.

- Sayin Cumalh, bir yazinizda tasarlamak "sakalagmak", yazmak "is-
kence" dir diyorsunuz. Size en ¢ok iskence eden eseriniz hangisidir?

332



— Hepsi galiba... Caligkan bir insamm. Benim iistiime giiney dogmamugtir.
Simdi bakin, saat dort buguk beste uyaninm. Sonra jimnastik yapar saat dokuza
kadar yazarim. Sonra oturur dinlenirim. Bazan aksama kadar yazarim... Bir ara bak-
tim Istanbul'da olmuyor. Gelenim gidenim, telefonum ¢ok oluyor. Kagtim, Izmir'de
bir otele, doksan giin kapandim oraya.

— Devetabani'ndaki Ilter gibi...
— Ya ¢ok severim ben o oyunu. Sakalagmalarimizdan olustu.

— Sayin Cumal, goriismeyi kabul ettiginiz, bana bu firsat: verdiginiz igin
size ok tesekkiir ederim. Son olarak vermek istediginiz bir mesajimz var m?

— Bir gey degil;‘klzlm! Bagka bir mesajim yok, ben mesajlarimi eserlerimle
veriyorum zaten.
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EK.II

YAZARLA ILGILI OZEL EVRAK

Cumah 5 yasinda bahriyeli giysisiyle (1926-IZMIR)
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Cumalr’nin okul yillarindan
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Cumali Buca Sanatoryumu’nda /1965-1955)



Cumalr’nin avukatlik yillarina ait bir fotograf




Cumal Paris’te “Mine” oyununu yazdig) otel odasind




Cumah Pariste’te Lilksemburg Parkinda




it bir fotograf

Cumalr’nmin gengligine ait b

342



Necati Cumal esi Berin Hanimla

343



4 gﬁﬁiﬁr (,f ocek”

Hacettepe Universitesi Atatiirkgii Diisiince Toplulugu’nun hazirladig seckinin kapag
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Programa Katilan Sanatgilar
Tarkan Soray

Fikret Hakan
Olcay Poyraz

Meral Oguz
Rusti Asvall Hqcettepe Universitesi

3 ¥ Atatirkcad Dagince Toplulugu Danigmani
Semur Sezer Prof. Dr. Veysel Sénmez

Emin Ozdemir Hacettepe Universitesi Atatark'ci Digiince

ilhan Segen Toplulugu'nun hazirladigi

C ) -~ Necati Cumali'nin 75. yag ve
Yeni Tarkd (3 kigi) 60. Sanat yih nedeniyle dizenlenen

. "Necati Cumali'ya Selam"
0zel Oyun gecesini onurlandirmanizi saygiyla rica eder.

Mersin Devlet Opera ve Balesi
"Bos Begik"

Tarih: 06 Mayis 1996
Saat : 19.00
Yer :Ankara $inasi Sahnesi Tunus Cad. No:92 Ankara

Hacettepe Universitesi Atatiirk¢ii Diisiince Toplulugu’nun Necati Cumah igin hazirladig: programin davetiyesi



W Newcastie 'da 22-29 Mayis tarihleri
- arasinda diizenlenen Turk Haffaqmda
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“Nalinlar” ile ilgili bir haber
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“Nalinlar” ile ilgili bir haber
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“Nalinlar”’ oyunundan bir sahne (Kent Oyunculari)
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“Nalinlar”’ oyunundan bir sahne (Kent Oyuncularr)
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“Derya Giilii” oyunundan bir sahne (Kent Oyunculari)
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Susuz Yaz' yetim kaids

Tirk edebiyatimin "toplumcu - gergekei” ismi Necati Cumah, 79 yaginda aramizdan
aynids

Kaileior Servisi

Edebiyats hewmen her tiirtinde eser vermis olan Necati Cumali, yazin
serivenine siirle basladifimda yil 1938°du; kendist de heniiz “Curnali® degil,
Ahmet Necati Acar'de. S

"Onee adindan baglamak: giire" diverek soyadint defigtirmis, soara da
seriivenine kaldify verden, fitkat bu kex deneme, gince, 6yka ve romam da
katarak devam etmigti. Bir sdylegide "ben tek-kelimeyle edebiyat adanym”
diyo Cumah, tivatio ve sinemaya da yer ver dofirudan katkilan olmug, ver yer
osin varnug bir isim.

1950 - 1957 arasinda avukatlik yapan Cumaly, 1960°de yayunlanan “Susuz Yaz”s, bu dénemde
edindigi gézlemlerden yararlanarak yaznugti, Metin Erksan’m filme uyarfadigs romanda, kirsal
kesimlerde vaganan siddet anlatthyordu. "Susuz Yaz" gibi *Mine", *Dila Hanum”, "Bog Begik" de
yazann filme uyarlanan vapitian amsinda yer aliyor,

1821’ de Makedonya'da dogan Cumali, 1976"da Makedoaya Syldilerini “Makedonya 1900" adivla
yayimiadi. Bu eser ile 1977 Sait Faik Hikaye Odiali’ni alan Cumal, kitabmda 11 8vkiivii bir araya
petinmigti

"En biyik gabalarundan biri duygu aveilfng sapmamaya ¢alismam oldu” diyess Cumals, zaman
zaman Ofkelimse de, yazn seriiveninden hig vazgeomedi. 13 Mayis 1977 tarihli Millivet Sanat
Dergisi"nde yaadifn bir yaziyla bunu kendisi de ifade stmigti: “1949 dan bu yana bir tiyatro
deneyimim var benim, Siirde, romanda sraye baska kimse gismeden, dogrudan dogruya okuyucusuyla
bas basa kalabilir, okuyucusunu bulabilir bir yazar. Tiyatroda baganmn nelere bagh olduunu
gordilkge kintldifim, oyun yazmaktan vazgegmek istedifim ok oldu. Yapamadim.”




Ligerter bassadhd dHed
Cumhurbaskam Ahmet Noedet Sezer, eski Curnhurbagkan: Sileyman Demire!, Bagbakan Biilent
Ecevit, Bagbakan Yardimctst Mesut Yilmaz, Kiltiir Bakan: Istemihan Talay ve TBMM Bagkan Vekili
Ali thksoy, Cumals’nin 6}imii nedeniyle birer bagsaglifit resaj: yayuniadlar.

“Yaprak ¢8kimi dovem sdiyor

Fethi Naci: Necati Cumali’y1 iiniversitede okudugum yiflarda tamdim. O zamanlar iyi bir geng
sairdi. Zamanls romanlar, hikayeler de yazds. Bibiin hayatsm okuma ve yazmaya adamg, iyi bir
yazardi, Oliimiine cok Gzildim.

Atif Yilmaz: Necati Cumal: siiri, romam, tiyatrosu ile Tark edebiyatin mn nemli yazarlarmdand:.
Halkin duyariihgms tantyan, kendine has islubu olan biriydi. Ug dykisiinden yola gikarak beraber
film yapmugtik. Cok defier verdigim bir insand;.

Refik Erduran: Necati Cumali yazili sanat kesimimizin her dalinda gok degerli irinler vermig bir
yaraticiyd:. Ozellikle oyun yazarhfy korusunda birlikte cok calisma ve girisimlerimiz oldu. O dalda
bizim kugakta yaprak dokiimi siiriyor. Gérevimiz bogluklann dolduruimasma galigmaktir.

Recep Bilginer: Necati Cumali'nin en belirgin 8zelligt, ok iyi niyetli, adeta gocuk denecek kadar
saf ve temiz olmasiydi. Birgok edebivat adamuna gosterilen vefasizlik Cumali'ya da gosterildi ve
Cumali yasanmu boyunca bu vefasizhktan gikayetci oldu. Eserleri uzun siire yagayacak.

Milliyet Gazetesi , 11-01-200] (www.milliyet.com.tr)
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Dr. Songtil TAS: 02.09.1967 tarihinde Malatya'da dogdu. llk,
orta ve lise 6grenimini Malatya'da tamamladi. Daha sonra 1988'de
Inénii  Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Bolumunden mezun oldu. Ayni yil basladigi yuksek lisans prog-
ramini 12 Eylil 1990 tarihinde, Sait Faik'in Hikadyelerinde Baslica
Konular bashkh tezi ile tamamladi. 18 Ocak 1994 tarihinde Samim
KOCAGOZ Yazar Eser Uslip baslikli tezi ile doktor unvani almaya hak
kazandi. Tezden hareketle olusturdugu Samim Kocagoz Yazar- Eser-
UslGp (Kiiltiir Bakanhgi Yayinlari, ANKARA 1998, Xlll+ 271 s.) kitabi
yayinlandi. Tirk edebiyati ile ilgili ¢esitli arastirmalari bulunan ve
Hisarcilardan llhan Geger ve Siiri ( X +340s.) konulu bilimsel
calismasini 2001 yili basinda tamamlayan TAS, halen Inéni
Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirkce Egitimi Bolimiinde égretim
uyesiolarak gorev yapmaktadir.

NECATI CUMALI (1917- 2001), Ege insanini ve ézellikle Urla'yi
yaygin bir sekilde Tirk edebiyatina sokan Cumali, konu, Kisi ve
malzeme bakimindan orijinal unsurlarla ylkli eserlerinde  kigi
psikolojisinden, toplum psikolojisine uzanan bir gercekligin
pesindedir. Farklicanli ve etkileyici kigileriyle Turk tiyatro edebiyatina
unutulmaz kisiler kazandirir. Bazi oyunlariyla oduller kazanan
Cumali'nin sadece Ulke sinirlan icinde kalmayan séhreti ve basarisi,
yerli unsurlan, evrenselligin zemini olarak gérmesinden kaynaklanir.
"Yureginin yandigi" hemen her konuyu saglam bir muhteva ile oyun
dinyasina tasiyan Cumali'yr basarili kilan taraflarindan en 6nemlisi de
dilindeki zenginlik ve (slibundaki yalinhktir. Sair hassasiyeti oyunlara
derinlik kazandirirken siirli anlatim da oyunlari estetik kilar.

Turk tiyatro edebiyatinin gelismesine, yenilenmesine ve ilgi
alanini genisletmesine katkida bulunan Cumali'yr "ulusal tiyatro"nun
yaratiimasini gaye edinen oncutlerden saymak gerekir. Elli bes yili
askin sanat hayatini edebiyata, 6zellikle de tiyatroya ayiran Cumall,
sadece sair yonuyle degil oyun yazarhigiyla da Ttrk edebiyatina
damgasini vuran bir sanatgidir.

3.500.000. TL.




