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SUNU

Giiltekin Cizgen’in bu yazilari, yanli§ yorumlanmasi olanaksiz
bir gergegi koyuyor ortaya; Cizgen, "bir fotograf diigiiniiri"diir. Dii-
siincelerini begenseniz de begenmeseniz de...

ibni Sina, bir "diisiiniir"diir. Gazali de bir "diisiiniir"diir. Gaza-
li, Ibni Sina’nmin diisiincelerini elestirir, sonunda Ibni Sina’nin "kai-
fir" oldugu yargisini verir. Bu yargi kargisinda Ibni Sina susmaz. O
da Gazali’nin diigiincelerini elestirir. Yanhg olduklarini séyler. Bu
iki dugiiniir, birbirlerine ters diigiinceler iiretmis olabilirler. Hangi-
sinin dogru oldugu kisiye gore degisir. Ancak kisiye gore degisme-
yecek olan, bunlarin ikisinin de birer "disiiniir" olduklaridur.

Batr’da da benzer durumlar goriiliir. David Hume (Ingiliz) ile
Immanuel Kant (Alman), aym yillarda yagamisg iki diigiiniirdiir. Hu-
me’un "ak" dedigine, Kant "kara" diyecek olgiide birbirine ters di-
sunceler uretmiglerdir. Birbirlerini elestirmiglerdir. Hangisinin dog-
ru, hangisinin yanhg diisiindiigii kisiye gore degisir. Degismeyecek
olan, ikisinin de birer "diigiiniir" olduklar1 gergegidir.

Giiltekin Cizgen’in iirettigi diigiinceler, okunmayi, anlagilmay:
bekler. Okuyucusundan "yanhs anlagilmama"y: bekler. Vahsi Ba-
tr’da, dzellikle de Teksas’ta, "Once vur sonra yargila" ilkesi uygulan-
mi§ gegmiste... Batr’yr ornek aldiktan sonra, bizde de ozellikle ay-
dinlar arasinda, bu ilke ¢ok tutulmustur. Karsihikh olarak diigiince-
lerini anlamaksizin birbirine saldiranlar ¢ok gorillmiistiir. Ciz-
gen’le, cesitli ortamlarda disiinsel ¢ekismeye girenler oldu. Ciz-
gen’in bagkalariyla diigiinsel gatigmalari oldu. Dergilerde, soylesiler-
de Cizgen, kendi diisiincelerini savundu. Oteki diisiinceleri elestir-
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di. Ben de Cizgen ile dilgiinsel uyugmazliklari olan bir kigiyim. An-
cak, onun bir "fotograf diigiiniiri” oldugunu yadsiyyamam.

Fotograf konusunda yeni yeni kitaplarin yayimlandigini goriiyo-
ruz. Vilem Flusser'in Bir Fotograf Felsefesine Dogru, thsan Der-
man’in Fotograf ve Gergeklik, Recep Bektasi’nin Fotograf Felsefesi
Uzerine Denemeler, Roland Barthes’in Camera Lucida gibi kitapla-
ri, art arda atisa sunuldu. Fotograf konusunda, kimin nerede ne
yaptigini siralayan "Fotograf Vakaniivistligi” tiirii yapitlar diginda,
yazari yerli olup da konusu "fotografin diisiinsel yani" olan kitaplar,
hep yabanci yazarlardan araklama oluyor (nedense?)... Ornegin, Ih-
san Derman’in ve Recep Bektasi’'nin kitaplarindaki goriisler, Vilem
Flusser’den asirilmig. Recep Bektasi’nin Flusser’den asirdigim Ciz-
gen saptadi. Thsan Derman’in Flusser’den asirdigini da ben sapta-
dim. Digiiniin! Fotograf konusunda ikisi yerli, ikisi ¢eviri dort ki-
tap basiliyor. Yerlilerin yabancilardan agirma oldugunu goriiyorsu-
nuz. Nc yaparsiniz? Iste béyle bir Tiirkiye’de, Cizgen, irettigi di-
siinceleri bagkalarindan agirmayan, kendi beynini kullanan, yerli bir
"fotograf digiiniirii” olarak kargimizdadir.

Cizgen’in denemeleri, elinizde... Olabildigince yararlanin. Ya-
rarlanmak igin, ayn1 goriiste olmamz gerekmez. Kisi, karsit goris-
lerden yararlandig olgiide, yandag goriiglerden yararlanamaz. Kar-
sitlarin birlikteligi, karsitlarin birbirini dogurduklari, besledikleri,
kargitlarin gatigmasindan gergege ulasildigy, bir gergektir. Cizgen
disiincelerini yazip yayinlamakla, yandaglarina da kargitlarina da ya-
rarli olmaktadur.

Cengiz Ouakinct
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ONSOZ

Fotografin iki sapkasi oldugunu, fotografa yakin olan herkes bi-
lir. Biri fotografin meslek dallar1 ve uygulamalaridir. Bir anlatim di-
li niteligine ulastii zaman da fotografin sanat kimligine kavustugu
agiktir. Bu dehemeler derlemesinde ben daha gok fotografin sanat
yoniine egildim.

Fotogral, plastik sanatlar arasinda en geng dal. Yagami ve do-
gay1 dramatik bir yapilanmayla yorumlayan bu en geng sanat dalina
yaygin bir bigcimde "gormenin yeni sekli" deniyor. Fotograf sanati
bir kamera araciliiyla yapilan teknik bir uygulamadir. Fotograf
makinesi kullanimina da ¢agimizda hem biiyiik kolayliklar saglan-
mi§, hem de aritmetiksel bir yayginlhiga ulagilmigtir. Fotograf bu
yiizden de pek ¢ok gevrede kolay bir is olarak goriiliiyor.

Bana gore fotograf, biinyesinde tagidigs bu pratik kolaylik'ar-
dan dola)"l cok zor bir sanattir. Zorlugu da teori planindaki derinli-
ginden gelir. Ulkemizde fotografa yillarini vermis gok kisinin teori,
disiin planinda yetersiz kaldiklar: ¢ok kere gesitli platformlarda
agtkca izlenmistir. Fotografin teori alani, "fotografin sanatlagma sii-
reci” fotograf sanatina egilen herkesin basg ilgi odag: olmaldur.

"Ve Fotograf" benim fotograf iizerine yazdigim denemelerin
toplandig: 3. kitabim. Bu yalmz benim diisiin alanindaki verimliligi-
min bir gostergesi degil, ilkemizdeki fotograf yazininin nasil gelisti-
ginin de bir isaretidir.

Bu denemelerin genel yapisinda, igeriginde benim igin dnemli
olan, Tirk fotograf dlemini hanidir mesgul eden Deneyse! Fotograf
tavrina, ozellikle Dogu-Bat: sorunsal igerisinde ¢ok yonlii egilinmis
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olunmasidir. Bu tiir bir yaklagimin, deneysel fotografi iilkemizdeki
gercek yerine oturtacagini saniyorum.

Fotograf sanatimizda gergek ve saglhikh geligsimin, disiin temel-
lerinin kurulmasindan sonra olabilecegine eminim. Bu temel kurul-
madikga, esasen fotografimizda bir 6zgiinligiin, yaraticiigin da ola-
mayacagi goriisiindeyim.

Gergekten uzun ve yorucu gabalar sonucu olusan ve bilyiik bir
kismi yayinlanmamis bu denemelerin, Tiirk [otografinin diigiin te-
meline bir katkisi olursa, benim igin gergek mutluluk o zaman ger-
ccklesecek. Tirk fotografi igin bir seyler yapabildigim duygusuna o
zaman kavusabilecegim.

Bodnun, 1992
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VE FOTOGRAF

Ulke Almanya. Toplanti salonunun sahnesine kurulmug masa-
nin basginda oturan az sagli, orta yagim ¢oktan gegirmis adam, bir-
den hareketsizligini bozdu. Oniindeki bas asag1 duran su bardagini
ters gevirip, yine hareketsiz bir dilgiince dlemine dald: gitti. Salonu
dolduran seyirciler de ayni sessizligi paylasiyorlar. Adam bir siire
sonra bardag: kaldirip bu sefer de masanin iizerinc yan koydu. Yi-
ne sessiz, saygili bekleyis. Benim de izlemekte oldugum bardak tc-
fekkiiriinde bulunan bu adam, Almanya’nin avangart sanatgilarinin
en iinliilerinden birisiymis. Ayn1 anda gosteriyi Alman ZDF televiz-
yonu da kayit etmekte. Neyse ki, adamcagiz benim zekdmi daha
fazla zorlamadan, bardag: tekrar diiz olarak masanin iizerine ko-
yup ayaga kalkarak, seyircinin gilgin alkiglarina selamiyla cevap ver-
di dc 6nemli bir sanat olayina tanikhigim sona erdi, ferahladim, kur-
tuldum.

Sanat tarihinin gesitli dallarina yiizlerce 6liimsiiz sanatgi, ve "Ba-
uhaus" gibi ¢agdas ve eski pek ¢ok akim armagan eden Almanya’da-
ki bu gosteri beni fazla sagirtmadi. Kendi sanat macerasini, devini-
mini tamamlayan, kendi sanat tarihiyle geligkili olmayan, Alman-
ya’nin yasadig: siireci tamamlayan bu gosteriyi, Alman sanat zinciri-
nin ilging bir deneyimi olarak bellegime yazdim.

Singapur’dayiz. Diinyanin bu 6nemli ticaret kentinin gazeteleri-
nin rehber sayfalarini izliyorum. Her sanat dalinda birgok etkinlik,
kent yasamun siislityor, neler neler sergileniyor... Konserler, ¢esitli
tiyatro gosterileri, en yeni filmler, resim, heykel sergileri. Tiim bun-
lar kentin gorkemli yagamim siisliiyor. Birden goziim "audiovisual"
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bir gosteri ilanina takildi. Esimle gitmeye karar verdik. Sorup sorus-
turup, kendimizi muhtesem bir parkin igerisinde, herhalde Ingiliz-
ler zamanindan kalmis, simdi gesitli sergilere, sanat gosterilerine
ayrilmig bir bina grubunda bulduk. Giris biletine yiikliice bir para
odeyerek, bahgede dzenle hazirlanmig mesaleler arasindan gegip,
seyirciler igin diizenlenen alanda yerimizi aldik. Sahnedc dort, beg
irice kiip duruyordu. Sessizce gosterinin baglama saatini, bir anlam-
da kaderimizi beklemeye bagladik. Bizimle birlikte bekleyen seyirci
prolili de ilgingti. Cinli ve Hintli yogun kent niifusundan nedense
burada kimse yoktu. Mevcut seyirci, hili burada bulunan ingiliz ko-
lonisiyle, diger levanten azinligin besili gengleri ve snopluklar iize-
rinden akan tonton teyzelerdi. Gosteri, gong sesiylc ve egzotik bir
miizik csliginde basladi. Once sahnedeki kiipler sarsildi, sonra da
bir elin kilp agzindan disariya ¢tkma gayretlerini izlemeye basladik.
Kiipler dakikalarca sarsildi durdu ve nihayet yavas yavas beklcnen
oldu; yan giplak, pagavralar igerisinde korpe delikanlilarla geng kiz-
lar, kivrila kivrila kendilerini kilpiin digina atip, seyircilcrin cogkun
alkiglarina cevap verdiler. Bu gosteriden sonra bir bagka rehber sa--
natg, bir agaca astif gesitli bog icki siselerinden olusturdugu "muh-
tesem" heykelini gosterdi bize. Seyirci yine husu igerisinde alkigla-
di.

Sonra da yirtik resimlerin bulundugu bir salona buyur edildik.
Artik bu kadarn bize fazla geldiginden, gosterilerin sonunu bekleme-
den, ayaklarimizin ucuna basa basa, sessizce oradan tiydiik. Egzo-
tik bir geceydi vesselam. Anlayacaginiz, diinyanin her yerinde bazi
avangarthklar, sanatta onca ¢oziimler bekleyen sorunlara ragmen
var. Elbette olacak. Onca besili, cani stkilan parali insan varken, ne-
den olmasin ki?

Tirkiyc’de de hanidir Tiirk sanatgilar, diinya avangart dleminin
esintilerini iilkemizde bize izletmekte. Onlardan hi¢ mi hig eksigi-
miz olmamasina gayret gosteren bir yigin arkadag yollara taglar dizi-
yor, kafes igine girip bilinmez siirler okuyor. Smokinle develere bi-
niyor, geginip gidiyor, eglenip duruyorlar. Ben bu olaylar: pek bege-
niyorum. Aman bagkalarindan bir eksigimiz kalmasin, sonra bize il-
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kel bir toplum derler maazallah. Ortak Pazar’a da giremeyiz ya da
uygar dlemdeki tiim itibarimizi kaybederiz, Allah gostermesin.

Bazi fotografgilarimiz bu sanlh gidisten geri mi kalacaklar? Asla.
Mimar Sinan Universitesi’nde gegenlerde agilan "Deneysel Fotogra-
fi" sergisini gezerken, kafamdan yukarida séziinii ettigim anilarim
gegti. Ayni baglamda bagka anilarim da var.

Fotografa yakin olan herkesin bildigi, yakindan izledigi diinya fo-
tograf fuar1 Fotokino. Bu fuar yalmiz bir fotograf tcknigi gosterisi
degil, ayrica muhtesem bir sanat mahseridir. iki yilda bir tekrarla-
nan, uzun yillardan beri izledigim Fotokino’nun dev binalari arasin-
da genis bir alan kaplayan, Almanya’nin 6nemli bir fotograf egitimi
kurumu olan "Koln Fotograf Yiiksekokulu"nun sergi bolimiinii de
mutlaka gezerim. Ogrencilerin projelendirdigi multivizyon gosterile-
rinden, yine Ogrencilerin kendilerinin bastiklar: sergi ¢aligmalari,
her fotograf meraklisi igin gergek bir ziyalettir. Bu olgun isler ara-
sinda fotograf boliimiinii gezerken, ister istcmez iilkemizdeki fotog-
raf egitimi aklima gclir hep.

"2. Deneysel Fotografi" sergisinde yer alan otomobil fotografi-
nin 6niine konmug ayni arabanin gergek tamponunu goriince, yine
Koln Fotograf Akademisi aklima geldi. Gergek bir sanayi ve ticaret
iilkesi olan Almanya’daki fotograf cgitiminin ne kadar "keriz" oldu-
gunu diigiindiim. Oyle ya, onlar hala iilkelerinin sanayi ve ticareti-
nin en iyi tamitim vitrinini saglayacak, klasik bilgili meslek fotograf-
cilar: yetistirmeye calisiyorlar. Ne gaflet. Cok siikiir ki biz en azin-
dan bir dalda olsun, artik Almanya’y1 gegmis bulunmaktayiz. Evet
samirim fotograf egitimi konusunda artik Almanya’dan ileriyiz.

Bunlar1 nereden mi ¢ikardim? Hemen aydinlatayim; sergi igin
yapilan brosiirden. Bakin bu serginin diizenleyicisi Sayin Ahmet
Oner Gezgin 6nsozde nelcr yazmug:

"Egitim iginde deneysel fotografinin amaci; fotografinin ve diger
plastik sanatlarin tiim teknolojik ve estetik olanaklarini kullanarak
"0zgiin" sanatsal mesaja ulagmaktir.

Egitim, igerik agisindan 5 ayn dzelligi kapsar;

1- Kisisel goriislere agirlik verilir,

11
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2- Kesin bir degerlendirme ve yargidan kaginilir,

3- Belli bir plana bagh kalinmag,

4- Belli bir diisiince veya anlayis kabul ettirilmeye calisilmaz,

5- Ulagilmak istenilen sanatsal dilin temel ilkesi, tez/hipotez ve-
ya dusiinii olarak belirlenmis yaratici fikirdir. "

Simdi eger heniiz gelismekte olan bir ilkenin en kokli sanat
kurumlarinin birinde fotograf egitiminin stratejisi bu ise, bizim fo-
tograf egitimi diinyasinda miimtaz bir yerimiz olmaz m1? Elbette
var.

Ama artik Tiirkiye’de, disanidan yabanci fotografgi getirerek ih-
tiyaglarini ¢6ziimleyen sanayicilerin sayisi artmaktaymis. Ne gam
efendim, biz avangartiz ya. Ama bu okulun mezunlari arasinda fo-
togral meslegiyle hig ilgilenmeyenlerin sayisi bir hayli fazlaymis.
Aman efendim sozii mii olur. Ustelik, diinya ekonomisi globallesir-
ken ve Tiirkiye tam bir dzgiirliikkler iilkesi olurken bu sagmaliklarla
kim ugrasir? Onlar zatcn kendi beceriksizlikleri nedeniyle bu du-
rumdalar. Yoksa tilkemizdeki fotograf egitiminin bunda hi¢ gimahi
olabilir mi? Asla.

Bu sergi dolayisiyla gegenlerde anlattilar; d8renciler arasinda,
bir kutunun tzerine bir delik agip dibine yerlestirdikleri banyo edil-
mcmig fotograf kigidini yerlestirdikten sonra, kutuyu gesitli yerler-
de gezdirip bu fotograf kagidinin, gesitli mekdnlarin 1siklariyla nasil
zenginlestiginin keyfini yagiyorlarmig. Biitiin bunlar: keyifle etrafina
anlatan fotograf ana sanat dalli delikanhlarin bulundugu bu ocakta,
artik fotograftan bagka her sey var. Bu sanatg takim igin fotograf,
artik sadece ve sadece "ve fotograf'tir...

Istanbul, Mayis 1992
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DENEYSEL FOTOGRAFI 2. OGRENCI
CALISMALARI SERGISINI GEZERKEN

Bilmem siz de ilkemizde Yesilgam sinemasi diye adlandirilan
"yerli mali" sinema uriinlerinin meraklilarindan misiniz? Ben oyle-
yim. Bir zamanlarin Tiirkiye’si renklicam hummasina tutulmadan
once, dinya sinemasinda Hindistan’dan sonra en verimli film treti-
cisi durumundaydi. Tirkiye’nin Hollywood’u olan Yesilgam Soka-
gr’nin riinlerinin gok bityiik bir kismini izlemisimdir. Nasil m1? Bir
¢ogunu, aylar siiren Anadolu fotograf gezilerimiri yalniz aksamlarin-
da. Bugiin Italyan sinemasinin bazi yénetmenlerinin filmlerinde bii-
yiik bir nostaljiyle egildikleri, artik cogu kaybolmus o giizelim agik-
hava sinemalarinda.

Ben, o 6nemli ydnetmenlerimizin gergeklestirdigi diinya festival-
lerinde birgok ciddi odili toplamis, sira disi Yesilgam filmlerinin
diginda kalanlara bile bayilirim. O filmlerin, naif gergeklikten uzak
o kurmaca diinyasi beni ¢ok diigiindiiriir, eglendirir. O zamanlar eli-
ne film yapma firsat1 ge¢mis kisilerin bu ¢aligmalarina garip bir say-
gt duyarim.

Yesilgam filmleriyle alay etmeyi ilkemizde sanki bir "aydin ol-
ma vasf1" haline getirmis olanlarin diline doladiklar1 bir hikayeyi
hemen herkes bilir: Filmlerimizin birinde, Fatih kilig sallarken bile-
ginde kol saati goziikirmiis. Ha, ha, ha. Insanlar buna niye giiler-
ler ki? Sebebi ¢ok basit; ¢iinkii Fatih Sultan Mehmet’in yasadig: de-
virde kol saati yoktu. Film yonetmeninin, sanat yonetmeninin ve
basrol oyuncusunun, bu filmde yaganan "zaman siireci'ne uymayan
unutkanhg herkesi iste boyle bol bol giildiiriir. Ama biz siireg unut-

13
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kanliklarina neden hep giiler dururuz ki? Ulkemizin i¢inde bulundu-
gu siiregleri hi¢ anlamayanlarin isleri, bu mantigin tersi olarak bir
o kadar komik degil mi sanki?

Simdi okuyucularim, bir fotograf yazisinda bu sinemaya degin-
meler de nereden gikt1 diye diisiinebilir. Hemen soyleyeyim; gegen-
lerde Atatiirk Kitapliy’'nda yapilan "Tirkiye’de Fotografin Sorunla-
r" agik oturumunda ilkemizde "deneysel" fotografa sahiplencn,
Mimar Sinan Universitemizin degerli 6gretim gorevlisi sayin Ah-
met Oner Gezgin, Tiirkiye’de fotograf sanatini, Yesilgam sincmasi-
na benzetti de ondan. Tezini 0zetle ve kabaca soyle sergiledi sayin
Gezgin: "Ulkemizdcki resim sanati iyi durumda; giinkii vaktiyle bir
kistm kadrolar disarida okuyup 6grecnmisgler, yurdumuza doniince
de resim egitimindc gorev almuglar, dolayisiyla her sey yoluna gir-
mig. Fakat fotografimiz Yesilgam sincmasi gibi alayl kadrolarca yii-
riitiildiigiinden, iste bu zavalll manzaray: gosteriyor. Hatta ilkemiz-
de fotogralin oldugundan bile bahscdilmez, ¢iinkii Oyle bir sey
yok." Cok uzun siiren bu agikoturumun sonunda, dilimin dondigi
kadar, bu parlak fikirlere katilmadigimi, bilindigi kadariyla resmimi-
zin dc Oyle diinya yiiziinde maalesef bilinen bir sam: olmadigini,
diinya miizclerinin Tirk resmiylc dolup tagsmadigini, resmimiz iize-
rine yazilmig rallar dolusu ciltler bulunmadigini, diinya miizayedele-
rinde Tiirk resminin kapisilmadiginy, "Yesilgam’1 kilgiimsemenin de
fotografimiza dogru elestirel bir bakis getirmedigini anlatmaya gahg-
ttm, ama nalilc.

Gelisme gagimi iilke disinda gegirerek, sonradan yagsadigi kendi
toplumuna yeni diisiince kaliplariyla yaklasamayan, toplumuna ya-
bancilasmus kisilere dert anlatmak nafile. Ulkemizi gagdas sanat
akimlar: sard: ya, benim gibi gerici miinafiklar kim dinler?

Derken Mimar Sinan Universitemizin Rektorii Prof. Baba Giin-
diiz’den, bir davetiye gcldi. "Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Ana
Sanat Dali"nin bir scrgi daveti "Deneysel Fotografi 2. Ogrenci Ca-
ligmalart Sergisi"nin agiligini duyuruyor. "Fotografi" diye yazildigi-
na gore, bu sayin Gezgin’in takimi. Agilig kokteyli telas: diginda ser-
giyc, daha sonra, ‘acaba iilkemizde yasanan fotograf birikimimizi
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zenginlestiren bir seyler var m1? Acaba bir yetenek kesfedebilecek
miyiz?’ disiinceleriyle, heyecanla gittim. 61 parga gesitli boyutlarda
renkli ve siyah-beyaz fotograf beni kargiladi. Karanlik oda oyunlari,
portre oynamalari, serbest 151k triikleri ve kontaklar. Bu semalara
oturan deneyselcilik oyunlar.

Kodak tarafindan yayinlanmus iki kitap vardir: "The Joy Of Pho-
tography" ve "More Joy Of Photography". Bu kitaplarda, bu arka-
daglarin yapmak istediklerinin daha kapsaml bir anlatim ve teknik-
le nasil yapilabileceginin bir yemek tarifi gibi 6gretimi, anlatimi var-
dir. Evet aynen soyle; 3 yumurta kirip sahanda calkala. Kodak ya-
yinlari satan her yerden temin edilcbilinir. Herkes hemen deneysel-
ci olabilir. Ne demek istedigismi anlayanlar, anlamayanlara anlatsin.
Fotograf "fi"lemek, yani "fotografi” haline getirmek, sorunu ¢6ziim-
lemiyor.

Biitiin bunlar iyi hos da, bir de hayat var. Bu egitim ocagindan
sanat egitimi alan bu gengler yarin hayata atilacaklar. Ve bir de ba-
kacaklar ki, bu marifetler iilkemizde gegmeyen, kalp, sahte paralar-
dir. Ulkemizde rasyonel diisiinme, davranma adeta yasaklanmis bir
davramg bigimi oldugundan ve "iiniversitelerimizde, ornegin Mimar
Sinan Universitesi’nde bir fotograf ana sanat dah 6grencisi bu iilke-
ye kaga mal oluyor? Okulunu bitirdikten sonra da arkadaglar neyle
ilgileniyor" tiiriinden herhangi bir aragtirma yapma zahmeti gosteril-
medigi igin, bu hovardaliklarin bizc maliyetini kestiremiyoruz. Bir
kisim arkadaslar kendi tatminlerini yasayacak diye, bir siirii gencin
kisiligine, emegine yazik olup gidiyor. Umut ediyorum ki bu sergi
kadrolari, ileride o hayat nehrinde akip giderken, bu hevesleri ken-
dilerine bulastiranlari hayirla anarlar. Eger iilkemizde ¢igdan, grizu-
dan madenlerimizde yiizlerce insan olilyorsa, eger ilkemizde 5000
basilmig nice kitap iki yilda tiilkenmiyorsa ve eger hala iilkemizde
bir adet profesyonel fotograf koleksiyoncusu yoksa, fotografimizda
iilkemizin higbir seyini karsilamayan bu akimlar da nereden gikt1?
Cevab "ithal" kotalarindan. Bu da genel yabancilasmamizin bir bas-
ka boyutudur.

Herkes benim deneyselcilige karst oldugumu sanabilir. Tam oy-
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le degil. Oncelikle karst giktigim " kimliksizlik"; yani iilkemizde agir
olarak yasanan kimlik sorunumuz. Modern sanatin en bilyilk plat-
formlarindan Venedik Bienali’ne gidip goriiyoruz. Ornegin bir Mi-
sirhi sanatgt Farourk Wahba, nasil "kavramsal sanat" yaptigi halde,
biitin yaptiklarina bir kimlik bulastirabiliyor. Televizyon kafali
mumyalar korosunu izlerken ya da eski mumya sandukalari {ormun-
da tekstil yumaklarina bakarken, Venedik ginlcrinde sergilenen o
ustaliklara hayran olmustum. (XLIV Esposizionc Internazionalc
D’arte La Biennale Di Venezia-Catalogo Generale 1990. Sayfa
156) Benim dcrdim, herseyi "aman ne kadar modern” diye disari-
dan ithal etmek degil de, burada yctistirebilmek. Bizden kilabil-
mek. Ancak bu "ter” istiyor, "ac1” istiyor, "gayrct” istiyor, "bilgi" isti-
yor. Yani hig kolay degil.

Hiirriyet Gosteri Dergisi’nin gegen sayisinda Sezer Tansug, "Se-
yit Bozdogan Ile Resimleri Ustiine" basltkli yazisimin bir yerinde,
bu iiniversitemiz igin soyle diyor: "Bu egitim kurumu son yillarda
sanat bahaneli ¢ekismelerin, zorunlu bir birlik ruhuna oldugu ka-
dar, sanatsal kaliteye de zarar verdigi gerginliklere sahne oldu. Ka-
mmca bu gerginligin asil nedeni; giderek yogun bir taklitgiligi de
giindeme getircn sozde avangart Ozcntilerin egitim ortamina ege-
men olma hevesleri idi. Ayrica ustiinliigii aramanin ziippelik ve
sahtekarliga doniistiigi siiregler, agir kimlik kaybinin medya ile bu-
lustugu seriivenler olusturdu.” Agir ama dogru s6ze ne denebilir
ki?

Elbette Fatih’in kol saatine katilarak giilmek kolay, oysa bizde
yasanan zaman siirecine uymayan, iilkemizin higbir sosyal, ekono-
mik, kiiltiirel olgusunu kargilamayan, avangartlik adina her seyi it-
hal eden bu mantiga neden giilmiltyorsunuz ki beyler? Unutmaya-
lim; ne cinsten olursa olsun, "sanat gergegi arar”. Deneysel fotogra-
fa egilenlerin bunu fark etmelerini dilerim.

Istanbul, Nisan 1992
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FOTOGRAMIZDA ULUSAL SANAT,
EVRENSEL SANAT VE DEN EYSELLIK

Yillarin tartismakla bitmeyen konusuna, ulusal ve evrensel sa-
nat kapigmasina, "fotografca” genel bir tablo ¢izmeye nc dersiniz?
Kavram ve durum karsithiginda "evrensel” tarafin mevzilerinde bu
grubun savlari asag: yukan soyledir: "Ulkemizde evrensellik savunu-
su, Batict yapi taglarindan olusur. O agidan bakinca, her seyi ile glo-
ballesen bir diinyada ulusal bir sanat olamaz. Boyle bir sey, yasadi-
gimiz devirde miimkiin degildir. Artik uluslararas: degerler 6nemli-
dir. Ulusallik pesinde olmak geriliktir. Diinyay: saran akimlarin di-
sinda olamayiz, ‘deneysel fotograf’ da bunun bir pargasidir. Diinya
igin bir sey iiretmek 6nemlidir” seklinde ozetlenebilecek fikirlerini
fotograf alaninda da yogunlastirip zenginlestirenler yayarlar.

"Sanatta ulusallik” tezi etrafinda kiimelesenlerin gériisleri ise,
kisaca su fikirleri kapsar: "Sanat, dnce bireysel ve sosyal bir olgu-
dur. Daima 06yle olmustur, 6yle olacaktir. Ciinkii sanat, insani bir
olaydir. Sanatin temel konusu insan dramidir. Evrensellik diye bir
diyar yoktur. Evrensellik sadece uluslarin olusturdugu ortak bir
platformdur. ‘Sanatta evrensellik’ diye kastedilen sey; bir yaratim
ortami degil; birlesik bir sanat degeri piyasasi ve borsasidir. Bir sa-
nat iriinii, nasil onu iireten sanatginin imzasiyla kimligini yansitr-
sa, o Olgiide ‘kokenini’ de yansitmalidir. Sanatginin asil degerini be-
lirleyen de budur. Sanat tarihi aslinda bu ustaliklarin tarihidir. Her
iilkenin tarihsel siirecindeki sosyal, ekonomik, kiiltiirel olusumu
farkhdir. Sanatsal akimlar, bir diinya orgiisii olustursa da, ilkelerin
bu olusuma katihmlar1 her zaman ¢ok farkl olmustur. Sanatta her
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seyi globallegme ve bir gelisim Olgegi olarak alirsak; ‘ilkesel kim-
lik’ ile kiiltiirel degerlerin erinmesine neden olabiliriz."

Bu iki karsit tezde, ilk bakista~insani g¢eken fikir kipirtilar gore-
biliriz. Ulkemizde yasayan bir fotograf sanatgisinin isi bir "edebiyat
eri"ne gore farklidir. Edebiyat, bir dil ustalifidir ve kendi gegmisi
siirecinde geligmigtir. Tiirkgemizin nice biyiik dil ustasi, siir ve di-
ger yazin tiirlerinde ulusal iiriinleriyle evrensel sanat ortamina taht
kurmuglardir. Kisaca orneklersek; Yunus’tan Ndzim’a, Nizim’dan
Yasar Kemal’e pekgok degerimizi bu platformda gorebiliriz. Fone-
tik dalin ustalarinin da, zaman iginde gaba ve iriinleriyle bu plat-
formda otaglar vardir. Plastik sanat ortamimizin imzalarina, yine
bu platformda rastlariz da, neden Tiirk fotograf sanatgilarimiz boy-
le bir platformun hep uzagindadir?

Fotografin kendi 0zel teknik sartlarinda bazt zorluklar: oldugu-
nu herkes bilir. Fotograf dncelikle ¢ok yayginlagsmig bir meslek ve
ayr1 olarak bir sanat eylemidir. Yani fotografin iki sapkasi var. Co-
gunlukla yalnizca bir meslek uygulamasi olan fotograltaki iistiin de-
gerler, o fotografin sanat eseri oldugu vehmini dogurur. Oysa ¢ogu
kez bir sanat anlatimi ve dili tasimadigindan, her fotogral sanat iirii-
nii sayilmaz. Bu kadar yaygin bir sanat ve sanat¢t kadronun yetisme-
si, esasen mimkiin de degildir. Bugiin, 6zellikle Japon fotograf cn-
diistri kralliklarinin ustaca pazarlama tczgahlariyla, diinyamizda
olaganiistii genig bir fotograf alt yapisi gelismistir. Kamera, fotog-
raf makinasi artik modanin bir pargasidir. Bir tiikketim mali yaygin-
ligina ulagmigtir. Oysa fotograf makinasinin fotograf sanati igerisin-
deki yeri, oransal olarak neredeyse hi¢ denecek kadar azdir.

Pazarlama kurallar geregi, her kamera sahibine fotograf sana-
tinda ufuklar vaat edildiinden ve fotograf teknigi temelde bir aktar-
ma iglemi olarak yasandigindan, sorun hep yanls anlagilir.

Fotograf1 kisisel bir dile kavusturmak, diger plastik sanatlara
gore cetin bir istir. Fotogralta kisisel yorum, bir diinya gorisiyle,
bityiitk birikim ve ¢aba gerektiren bir olusumdur. Dogrudan fotog-
rafta sanatgi, yeniden yorumlanmis bir diinyay: ¢ok zor kurar. Fo-
tograf diinyasinin yayginlifina oranlarsak, bunu beceren ¢ok az sa-
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yida ustayla kargilagiriz. Bir fotografa kimlik ve kisisel degerler ka-
zandirmak cetin istir. Dogrudan fotografin hayat ve doga karsisin-
da bu ¢etin sinavinda bocalayanlar, "an" fotografina karsit bir "de-
neysel fotografi® icat ettiler. Bu icat, 6zellikle amator fotograf ke-
simlerinde ¢ok tuttu.

Ulkemize dc ithal edilen bu akimin kadrolari fotograf galigma-
larinin temelini, dogal olarak "evrensel degerler"e yaslamaktadir-
lar. Bu konularda yayinlanan yazilarda, manifestolarda tim rcfe-
ranslar yabancidir. Bati kesiminden filanca kisi, bu konuda §oyle de-
mektedir, falanca boyle demcktedir, diye sayip dokiilen taniklarin
timil, ncdensc hep yabanadir. Tiirkgede yerli bir referans verildigi-
ni bugiinc kadar gérmedim. Bu neden boyledir sorusunun cevabi
hep evrensellige baglanmaktadir. Fotograf sahnemiz gozlendiginde,
hanidir iilkemizde dec bu akim digindaki fotograf ¢aliymalan geri,
modasi gegmis, degersiz olaylar olarak gorilmekte, sanat ve fotog-
raf ortamina 6yle sunulmaktadir.

Fikir cogralyasinin sinirlarint okuma, bilgi, gorgii gizer. Bu yo-
gunlugu gostcremeyenler de fikirsel sapma, "sloganlara” sarilma
kolaylig: seklinde ortaya gikar. Ulkemizde "evrensellik” slogant,
uzun siiredir sihirli bir muska gibi dilden dile nafile yolculugunu
surdiirmektedir.

"Dogrudan an fotografi'nin durumu acaba boyle midir? Bu fo-
tograf tarzini deneysel fotograf karsiti olarak gormek ne kadar dog-
rudur? Belgesel fotograh, bir meslek uygulamasi yerine bir fotog-
raf akimi olarak gormek, acaba nc kadar dogru bir yaklagimdir?
Ben, yillardir bu sorularin cevaplarini ararken, karsithik olarak rast-
ladigim "evrensellik” kavrami iizerinde dilgiindiim ve gok galigtim.
Ozcllikle 45 ayr iilkede izledigim diger plastik ve gorsel sanatlarda
olup bitenler, bana gok sey ogretti.

Elbette "evrenscl deger" denilen bir kavram var. Ancak sanat-
ta her seyi bu deger olgiisiiyle agiklamak oldukga zor. Ciinkii Batr’-
nin her degeri, bizim gibi 6zel konumu olan bir iilkedeki degerleri
her zaman tam kargilamiyor. Tiirkiye Kuzey, Giincydogu ve Bati
kavsaginda, tarihsel jeostratejik bir konuma sahip. Bu her zaman
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da boyle olmus. Tiirk islam kiiltiirlerinin Anadolu’ya taginmasin-
dan ¢ok dnce Anadolu’da yasayan kiiltiirler igin de durum pek fark-
It degildir. Bu olgunun belgelenmesi ve tipik bir agiklamas: sayilabi-
lecek bir aniti, Anadolu’yu gezen hemen herkes tanir. Diinyanin bu-
giin sekizinci harikasi sayillan Nemrut Dag: cteklerinde yer alan
Kral I. Antiochos ile Tanr1 Herakles’in yiiksek kabartmasinda, o gii-
niin diinyasinin Dogu ve Batis'nin yerel bir bigcimde bulugmasinin
nasil temsil edildigi goriiliir. Dogu ve Bati kiltiiriiniin el sikigtigi bu
amit, bugiin Tirkiye’de evrensellik tartigmalarinin agiklanmas: igin
insanimiza bir mirastir. El sikisan bu iki heykel, bugiin de iilkemi-
zin Dogu ve Bati kavsagindaki tarihscl konumunu temsil ediyor.
Amtin verdigi mesaj, evrenscllik sorunsalindan once, iilkemizin te-
mel sorununun "Dogu-Bat1" sorunu oldugudur. Buy, tarih siirccinde
hep boyle olmustur, bugiin de boyledir.

Ulkemiz Bati degerlerini ve Batili hayat tarzini resmi kiiltiir
olarak, Tanzimattan bu yana 150 yih agkin bir siircdir hedef almig-
tir. Avrupa toplum yasami benzeri bu iist yapiyr Turkiye’de olugtur-
ma gabalari, iilkenin tiim toplumsal 6rgiitlenmesini o sekilde degis-
tirmek gayretlerinde devlet politikas: olarak israr edilmig fakat her
seye ragmen bu yolda gegerli bir mesafe alinamamigtir. Toplumun
biiyitkk cogunlugu, bu zoraki "Bati meniisii"ne hig itibar etmeden,
bilyiikk bolimiiyle sanki viicudun bir organi reddi gibi, bu ¢abay: red-
detmektedir. Ayrica bu resmi hedef, biitiinlesmek istedigimiz Bati
uygarligy tarafindan da hig sicak karsgilanmamakta, kabul gérme-
mektedir. Avrupa Toplulugu kapilarindaki dramatik durumumuz
ortadadir. Ulkemizde uzun siireden beri "bir opera kiiltiirii" kur-
mak icin milyarlar harcanirken, Ibrahim Tatlises "gergegi'nin gok
giiclii bir halk destegi bulmasi diigiindiiriiciidiir. Bu geligki Tiirk in-
saninin kendini tanimasina bir firsattir. Gegen uzun bir siiredc Ba-
tr’yla ilgili gergek higbir altyapr kuramadigimiz kent yasamimizla or-
tadadur.

Gegen siirede Batili bir toplum olamadik ama kiiltiirel kimlik
pargalanmasiyla sizofren bir toplum olduk. Ciinkii iilkemiz temelde
bir "Bati toplumu" .degildir. Higbir zaman da bu topraklar "Bat1"
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olmamustir. Halk filozofu Sakali Celal, ilging benzetmesiyle; “Tiirki-
ye Dogu’ya giden bir gemidir, geminin tizerinde baz kisiler Batr’ya
dogru kosarlar" der. Hal boyle olunca, ancak yabanci referanslarla
agtklanabilen "deneysel sanat" kuramlari iizerinde acaba bir bagka
degisik agidan da diigiinmeli miyiz?

Gegenlerde Izmirli Musevi dostum Eti Tuvi anlatt: Musevile-
rin iilkemizdeki 500. yillar1 nedeniyle diizenlenen kutlamalar gerge-
vesindeki bir konserde, Hahamzade’'nin eserleri galinirken, bir
Turk dostlari; "Yahu, bugiine kadar bestekar Hahamzade’nin, ismi
iistiinde bir "Haham" oldugunu, bu bestekérin dinsel ve kiltiirel
kimligini hi¢ diisiinmemistim" demis. ilging bir bakis. Hahamza-
de’yi, bir Tatyos Elendi'yi, bir Dedc Efendi’yi, irk ve din dig1 bir
ortak sanat paydasina getiren degerler, acaba "Dogu" dcgilse, ne-
dir? Islam ve Huristiyanlik geleneklerini asan yaraticilii kucaklayan
bu kavrayamadigimiz olgu neydi? Bugiin Dogu Hiristiyanliginin
merkezi olan, bizim cografi agidan batimizda yer alan Avrupa top-
ragindaki Yunanistan’1 bile "bir Bat1 iilkesi" sayamayanlar var. Bati
sorunu bir cografik "yon" sorunu degildir. Acaba tiim bunlar artik
bizi biraz farkl diisiindiiremez mi? Ortaya koyduklar: diigiincelerle
herkesi "ayn1" disiindiirmeye kalkan Batici kadrolar, kendi alanla-
rindaki bu ¢eliskiyi gdremeyen bir korlesme patolojisi igindc midir-
ler?

Sayin Nazif Topguoglu "Dekorasyon" dergisinde fotograf iizeri-
ne gergekten ilging yazilar yaziyor. Kendisinin sakayla kanigik kisa-
ca oOnerisi; "harp sonrasi simdi igsiz kalmig Amerikali geng fotog-
rafglary, bir davetle Tirkiye'ye gelirlerse, fotografgiliimizin kurtu-
lacagi"dir. Ne diyelim? Hadi hayirlisi olsun bakalim.

Bana gore sanatgilar, kendi yapisi geregi ideolojiler tarafindan
yonlendirilen, ne yapmasi gerektigi sdylenen kisiler degildir. Vaktiy-
le [utbol oynayan bir dostum, "[utbol ayakla degil, kafayla oynanan
bir oyundur” demisti. Ancak sanat uygulamasinda bilgisizlik hig ol-
maz. Fotograf da ayakla degil, kafayla gekilir. Batrnin kendi sanati-
nin uzun bir ge¢misi ve gelenegi vardir. Fakat bu birikim, bizim top-
lum dengelerimizi hi¢ mi hi¢ karsilamamaktadir.
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Sonug olarak; diinyadaki tek deger yargisi "Batininki” degildir.
Bir kiiltiir biitiinliagii icinde, Batrnin bazi istiinliiklerini ileri siir-
mek, bagka bir kiiltiirii "zaman ve mekan" unsurlaryla diigiinmek
baska bir istir. Bizde ddeta at gozligi islevini goren bu "Bati goz-
likleri"ni gdziimiizden atarak, diinyamiza ve iilkemize, "fotogral sa-
natimiz'da yaganan Lleorik cansizhifimizi yenerck yeniden bir baka-
Iim, diye diisiinilyorum.

Tzmir, 1992

22

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



FOTOGRAFIMIZIN KOKLERi VE
GELENEGI UZERINE

Vaktiyle Zeynep Oral’in sofrasinda Anadolulu bir adam tani-
mistim. Misafirin adi Elia Kazan’di. Anadolumuzun Kayscri yakin-
larindan, bir Rum koyli ailesinden gelen, Anadolulu olusuyla her
zaman iftihar eden inli tiyatro ve film yonetmeni, yazar Elia Ka-
zan’in gegenlerde kapsamly, ilging bir an: kitabim1 okudum. Okur-
ken de bana dnemli gelen bir goriisiine rastladim. Kazan, Ameri-
ka’daki tiyatro calismalari iizerine diyor ki: "Ingiltere’dc calismala-
rin siirmesini, iilkenin gegmisinden gelme klasiklerin déne donc ye-
niden sahnelenmesi sagliyor. Bizim bir Shakespeare’imiz yok.
Oyuncularimiz da Shakespeare oynamaya, o zarnan hazir degiller-
di, simdi de degiller. Buna higbir zaman da istekli olmadik." Yine
aym kitapta, popiilarizm tuzagina kars: da; "Sanatginin degerinin ol
ciisii derinligidir, genisligi degil." diyerek, onemli sayilacak bir bas-
ka goriisiinii belirtiyor. Daha sonra da, ¢aligmalarinin ana hedefi ve
arzusunu; "benim istedifim, sinema ve tiyatroda ¢agdas Amerikan
dramlarini sergilemekti” diye belirtiyor.

Bir bagka yazar Demirtag Ceyhun’un, dnemli tartigmalar geti-
ren degerli aragtirmasi; "Ah, Su Biz Kara Biyikli Tirkler" kitabin-
da da, ele aldigimiz konuya ilging yaklagimlar saglayacak baz ipug-
lar1 var. Ulkemizde, ispanya’dan siirgiin edilen Museviler’in Tiirk
topraklarina yerlesmesinin 500.yildoniimleri torenlerinde bir ser-
giyle hatirlanan ve Tiirk resim egitiminin gelismesine biyiik katkila-
r1 olan Musevi asilli, Nazi zulmiinden iilkemize siginmis, iinlii res-
sam Leopold Levy’'nin kitaba alinan bazi sozleri de ilging.
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Biz Tiirklerin en biiyiik 6zelliklerinden biri sayilan rekabet ve
kiskanglik duygularimin cogkun kresentolar ¢izdigi bu ocakta, eski
Giizel Sanatlar Akademisi’nde, belli cekememezlikler oldugunu be-
lirten Ceyhun, Levy’in goriislerini gu saurlarla sergiliyor: "Zaten ni-
cedir derslerinde, Fransa’dan yiizlerce kilometre dtede, Istanbul gi-
bi bambagka bir dlem icinde yasayan Istanbullu bir Tiirk ressamin
Andre L’Hote, ya da Cezannc gibi diisiiniip resim yapmaya kalkig-
mast akil alacak is degil." Levy; ‘nasil bir olusum siireci ile bazi
Fransiz ressamlarinin buradaki bazi ressamlar etkileyebildiklerini
hila kesfedebilmis degilim.’ diyerek, bazi ressamlar1 agik agik eles-
tirmesi, hakkinda bir dolu cad: kazani kaynatilmasina neden ol-
maktadir.”

Simdi, ¢agdas diinya sanal sahnesinin bu 6nemli temsilcileri-
nin sozleri etrafinda biraz dilgiinelim. Sanatta "kok" dedin mi, "ulu-
sallik" bashyor. Bugiin iilkemizde kendi kendini "bir futbolcu ka- .
dar tanmnan" diye tarif cden vc bilyiik iine kavusmus, evrensellige
inanan ressamimiz Sayin Bedri Baykam’in ulusallik hakkindaki yazi-
larinda yer alan diisiincesi ise, yine kendi sozlcriyle "ortaokul kitap-
larinda kalan tahrir vazifesi". Fakat garip bir ¢eliski; yine bir sanat
dergimizin son zamanlarda yaptif1 bir sorusturmaya goére de, bu
futbolcu kadar iinlii Baykam, resim ¢evresinde diger meslckdaslari-
nin arasinda iilkemizde "en abartilmig ressamlarin baginda yer al-
makta.

Tirkiye’de uygulanan sanatin koklerine egilen, yalmz biz ol-
sak, hadiyaniliyoruz, yanhs yoldayiz diyebiliriz. Ancak diinyada sa-
natla ugrasan ne kadar kadro varsa, arastirdik¢a gorilyorum ki,
"kok ve gelenek" kavrami, bu insanlarin daima ilgisini ¢ekmis. Bii-
yik bir "yabancilagma" vurgunu yemis, aslinda dayandiklar1 Bati
kaynaklarin temellerinden de habersiz bu kadrolarin yol agtiklar:
goriilnmez yaradan sizan incc kanama, iilkemize kiiltiirel platform-
da durmadan kan kaybettiriyor.

Birlesmis Milletler kiiltiir kurulusu Unesco, hi¢bir kiiltiiriin
birbirinden istiin olmadigini haykirirken, Batili Fransa, Hollywood
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sinemasina karst en sert Onlemleri alma pesinde. Cagdas diinya
kimligini koruma pesindeyken, su bizim halimize bir bakin.

Sanatin koklerinden uzaklasip yabancilastikga, onu besleyen
tim kaynaklardan da kopuldugu, artik bir yasam gergegi. Akl ba-
sinda herkesi korkutan da bu olgu. Artik uluslararast kiiltiir plat-
formlarinda bile kati bir gergek olarak kabul edilip careler aranan

" kiiltiir emperyalizmine, bizim sosyalist koloniden zaman zaman ci-
liz bazi karg1 sozler gitkmasina ragmen, iiretici sanat ¢evresi, yine
takim anlayigiyla, "enternasyonal akim" falan diyerek, taklit ve ya-
bancilasma denizini kulaglamaya devam etmigler; miizik diye Van
Gogh operalar1 yazilip sahnelenmis, heykel diye yerlere dizilen tas-
lar renk renk seloteyplenmis, resim diye gesitli tuallere kovayla bo-
ya serpistirilmig, akitilmis. Edebiyatimizda, bunalim edebiyatindan
gecilmez olmus, fotograf deneysellesivermis. Buna karsi ¢ikanlar
da daima cahillikle, dilnyadan habersizlikle suglanip kiigiimsenmig-
tir. Evrensel diigiincenin savunuculari, sirrekli bagka yazarlari yaza-
rak, onlarin fikirlerine yaslanarak, illkemize disaridan bakma tela-
sindan asla kurtulamazlar.

Hayranlik duydugum sinema sanatinin onemli bir yonetmeni-
ne bakarak yaklasalim konuya. Ulkesi italya’da "Fellinist" denecek
kadar benimsenen iinlii film yonetmeni Fellini’nin, Hollywood sine-
masinin kendileri igin film yapmasi konusunda sonsuz israrlarina
ragmen, hicbir zaman Amerika’da film yapmayip neden yalnizca
Italya’da ¢alistigini, kimlik kok, ulusallik konularina egilince kavra-
yiveriyorsunuz. Yonetmen, filmlerindeki o essiz doyuma ancak ken-
di iilkesinde ulasabiliyor da ondan. Fellini, konusmalarinda yakin
dostluk kurdugu meslektag: iinlii Isvegli yonetmen ingmar Berg-
man’dan soz agilinca, onu "nordik" olarak, yani iskandinavya’ya &z-
gii olarak niteliyor. Demek ki sanatgilarin iiriinlerini, davramslarini
belirleyen bazi geyler var. Sanatta kimligin anatomisi ¢ok onemli.

Deneysel fotografla ugrasanlar soyle soylityorlar: "Fotograf iki-
ye ayrilir. Birincisi belgesel fotograftir ve o tiir, bir konuyu oldugu
gibi aktarir. Fotokopi gibi bir seydir. Higbir yorum tasiyamaz, dola-
yistyla sanat falan da degildir. Ikinci fotograf tiirii olan deneysel fo-
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tograf ise, yorum yapilabilen soylu yoldur. Biz fotografa yorum kati-
yoruz. Onu zenginlestiriyoruz." Bu konularin savunucularina, yeni
bir dine davet eder gibi, dogrudan fotografin diinyasini anlatmanin
nasil bog bir gayret oldugunu, deneylerimle ¢ok iyi bildigim igin, as-
la Oyle bir yorgunlugun kapisim aralayacak degilim. Ancak fotogra-
fi, sanatgisinin eliyle becerilmig bir sanat dali olarak kabul. ediyor-
sak, onu diger tim sanatlardan soyutlamamamiza asla imkan yok-
tur. Yani sanatin tiim genel yasalari, fotograf sanati igin de gegerli-
dir. Benim iizerinde durmak istedigim de, esasen bu genel yasala-
rin fotograf sanatina gondermeleridir.

Belgesel fotograf diye adlandirilan fotografin, oncelikle, yalniz-
ca bir belge mantig: alunda toplanamayacagini bilmeliyiz. Genelde
belge fotografi denen fotograf, aslinda bir meslek uygulamasidir.
Deneysel fotografin karsiig:i belgesel fotogral degil, dogrudan fo-
tograftir. Deneysellestirilememis tim fotograllar, mutlaka yasam-
dan diiz bir "vesika," bir "delil" degildir. Cinkii dogrudan fotograf,
fotokopi gibi ruhsuz bir ¢bziimleme degildir. Eger "belgesel" deni-
len dogrudan fotograf, bir sanatginin elinden ¢ikma ise ve o sanatgi
da belli bir birikim ve bilgiyle bu malzemeyi kullanmasini biliyor-
sa, ona tiim insanlik bilinciyle, bu sanatin degerleriyle bir katki,
bir zenginlik saglayabiliyorsa, yani bize yasam ve doga iginde siiren
insanlk macerasindan yeni mesajlar getirebiliyor, bilincimize fotog-
raf yoluyla uzanabiliyorsa ne 4la. Yoksa fotograf deneysel bigimler
ve usuller igerince sanatlasiyor diye bir sey diisinemeyiz.

Sanatin koklerine egilince, ana sorunla kargilagiveriyoruz. "Sa-
nat nedir" sorusu kargimiza dikiliveriyor. Bir deneme boyutlart igin-
de sanat1 herkesin hemen yutabilecegi, hemen kavrayabilecegi bir
draje haline getirme saflifinda degilim. Ancak sanat tarihi macera-
sindan bildigimiz temel bir gey var ki; o da sanatin biinyesinin bagh
bagina sosyal bir olay oldugudur. Sosyal deyince de; sanatin garesiz
insanlik tarihinin tiim birikimi, degerleri ve kokleriyle iligkisinin
kopmaz bir durumda oldugudur. Eger yasadigimiz diinyanin bir ta-
rihi, cografyasi varsa, sanata, iilkemizdeki fotograf sanatina bir de
bu yonden bakisi, kipirtili bir beyine ¢ok gormeyin. Yoksa bazi ha-
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zir regetelere bagvurup "evrensellik”, "sanatginin Ozgiirligi" falan
gibi sloganlara sarilivermek isin en kolay yonii. Tiim istedigim bun-
dan ibaret.

Bodrum, 1992
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DENEYSEL FOTOGRAFIMIZIN
"BATI AH-VAHCILIGI"

Milli Piyango, simdi milyarlar dagitiyor ve herkesin gonliinde
yatan bir seylere sesleniyor. Kisacasi piyango, umut tacirligi yapi-
yor. Piyango ¢ikt1 ¢ikali, bu hep boyle. Ben, piyangonun bityiik ikra-
miye olarak, paranin para zamaninda ger¢ek milyon dagittigini bili-
rim. Ama elbet, piyangonun tarihinde daha eskileri var. Bir zaman-
lar biiyiik ikramiye sadece "bin lira"ymis, ama ne bin lira. Ulkemi-
zin yetistirdigi en renkli yazarlardan biri oldugu siiphe gotiirmeyen
Ahmet Rasim ustamiz, iste o bin liranin ona gikmasiyla neler yapa-
cagim "Istanbul Mektuplarinda bir giizel anlatir. $imdi diyeceksi-
niz ki, bir fotograf yazisinda Ahmet Rasim’in piyango hikdyelerinin
ne isi var? Bence soyle var: Once Ahmet Rasim’den okuyalim. Iste
piyango cikarsa yapacaklari: "Malarme, Pol Verlen, Gustav Kahen
vesaire bizim neviden yeni iibeda-yi cedide-i ecnebiyenin yarn bel-
den yapilan heykelleriyle miizeyyen bir salon. Hiilya bu, daha ne-
ler neler....." diyor. Yani ¢ikacak parayla kendisine Batili edebiyat-
cilarin heykelleriyle siislii bir salon yaptirmayi diigiinilyor.

Peki yine ne var bunda, diyeceksiniz. Ben de sunu diyecegim;
o Ahmet Rasim ki, yasadig1 devrin tiim garpikliginin farkinda bir ki-
si. Yazilarinda bunu da agik¢a gormek miimkiin:

"Giselerde para bozulmamasi ddet edilmistir. Ne yapayim? Su-
rat1 asar, biletgiye bir "bonjur" der, ondan sonrasini da Fransizca
soylerim. Bilet¢i derhal mecidiyeyi bozar, sapkay: ¢ikarir, selamlar.
Trende de dyle. Fransizca, Almanca bilirseniz, kondiiktorler sizi ti-
kiz yere gotiirmezler, ayr1 bir yer bulurlar.” Ulkemizdeki yabanci
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hayranhiginin, boyle renkli anlatimina da yine onun satirlarinda rast-
lanir. (Sehir Mektuplari, Ahmet Rasim, Arba Yayinlari.) Elbette
bir dil ve uislup hazinesi olan Ahmet Rasim’in "Baticilil" degil ko-
numuz. O, alaturka yagamin bir abide adamidir. Fakat para ¢ikar-
sa, aklina gelen seyler ilging. Neresinden baksan, gene bir Bat1 hay-
ranhif var.

S6z Ahmet Rasim’den agildi ya, devam edelim. Tabii, yasadig:
ortamda renkli yazilarinin yarattigf1 "rekabet ve kiskanglik duygulari-
na" karsi, garesiz o da kendini rakiplerine kargt savunurken, biraz
da sanat teorilerine dalmig, soyle diyor: "Ciinkii iislup ayniyle in-
san ve insan dahi ayniyle iislup degil mi?" ve ekliyor: "Zira benim
iislubum da budur." Insan neyse sanat tarzi da odur, seklinde dzet-
leyebilecegimiz bu sozlerden, iizerinde oldugumuz ana konumuz

“sanatin kimligi"'ne donersek, iislubun, bir sanatginin yasadig devir
i¢inde iilke ve ulusuna bagl bir anlatim tarzi oldugunu hatirlariz.

Gorsellik diinyasi resimle baglar. Gorsel sanatlar 6nce, dogaci
ve gozlemci bir kaynaktan gelismistir. Fotograf teknigi, icaduyla, re-
sim sanatim bir bagka parkura itti. Bagka bir anlatim felsefesi kap-
saminda, ona bagimsiz bir kimlik kazandirdi. Ancak zaman iginde
her tiirlii sanat, gelistigi bolgeden gelen egilimleri sergiledi. Sanat
koklerine bagh kald:.

Gorsel alandaki bu gelismeler baglaminda, sanat elestirmeni
Sezer Tansu@’un Tiirk resmine ilging bir bakig agisi var: "Aslinda
Tiirk resminin kendine 6zgii gelismesi iginde Bati, ikinci dereceden
yan bir etken olarak kalmugtir. Eger Tiirk resminin geleneksel doga-
c1 ve gergekgi egilimleriyle, sematik bigim olusumlarin arasindaki
ikiliksel bag hesaba katilirsa, 19. yiizyll ancak bu dengenin nesnel
bir diga yonelise dogru degismesi ve bunda Bat’nin da belli bir rol
oynamas! olarak agiklanabilir. Bu degisim hi¢bir zaman geleneksel
Tiirk resminin yikilip, yerine Bati modeli bir resim sanatinin geldigi
anlamini tasimaz. Tirk resminin daha sonraki gelismesi de ancak
ayni yolda bir agiklamaya ihtiyag gosterir. Tiirk resminin 19. yiizyil-
dan bu yana Batihlastig yargis: biitiiniiyle yanhstir." (Resim Sanati-
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nin Tarihi, Remzi Kitabevi, 5.158) Degerli elestirmenimize gore
bu, resim sanatimizdaki "keyfiyet". Ne bityiik iyi niyet.

Fotograf sanati, gorsel alanda resmin "kuzeni" sayilir. Ama fo-
tograf sanati1zaman iginde resim sanatindan bagimsiz bir kimlik ge-
ligtirerek, bunun kuramlarim da sergiledi. Bugiin resmin resim, fo-
tografin ise fotograf oldugunu herkes bilir. Tirkiye’nin kararname-
lerle yeni bir kimlige itilme politikas: pratikte hi¢ de basarili sonug-
lar vermemesine ragmen, bu alanda baz1 gclismeler de olmad: de-
gil. Bu basarilarin basinda, kafalarin iyice karigmasim1 sayabiliriz.
Batiyr bir sistem olarak anlamak yerine, sadece bizim sosyal, eko-
nomik, kiiltiirel gelisim temellerimize yaslanmayan bir sanat kayna-
g1 olarak alinmasi ve bu tiirden gelismelerin, sanat egitiminin de
azdirilmasy, bir kopyacilik ortami saglamistir. Sonug sadece yabanci
bir yasam bigimine sartlandirilan ve kiiltiirden koparilan kitleler ol-
mus. Onlar da sanatin, insan yagammin en besleyici unsuru oldugu-
nu unutuvermiglerdir.

Kiiltir yasamimizin her alaninda yiiriiyen "yabancilagma" enin-
de sonunda fotografta da kendini gosterdi. Yurt disindan higbir sa-
natsal cagdas plastik akimin kaynaklanmadig: iillkemizde, bazi fo-
tograf kadrolar, birer misyoner gibi deneysel fotografi iilkemize ta-
sidilar. Kendileri igin avantaji bunda gordiiler. Resim sanatimizda-
ki goziimlemeyi bile anlamadilar.

Bugiin iilkemizin higbir sosyal, ekonomik, kiiltiirel gergegini
kargilayamayan bu "deneysel" akim, 6teden beri garip bir “orijinal-
lik" pesinde kosan sanat ¢evrelerinde bir bayrak gibi gezdirildi. Gez-
dirildi. de ne oldu? Bu kadrolar, diinya fotograf gevrelerinde bir
kahraman gibi mi kargilandilar? Hayir, bu da olmadi. Bugiin sana-
yilesmis iilkeler digindaki iigiincii diinyanin uluslararasi fotograf sa-
nat piyasasina soktugu nice fotograf sanatgisi vardir, bizim ise plat-
formda boyle bir kadromuz yok.

Peki onlar bu platformda nasil var oldular? Ciinkii onlar, bu
akim bir kopya tavriyla ele almayip galigmalara kendi usluplanyla,
duyuslanyla katildilar. Tirk deneyselcileri ise bunu akillarindan bi-
le gecirmedikleri igin, ayrica bunu basarabilecek bir yagsam teknigi
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ve birikimine de sahip olmadiklarindan, bu uluslararasi kulvarin di-
sinda kaldilar. "Paris Fotograf Ayi"nda izledigim Latin Amerikali
fotograf sanatgilarinin bunu nasil mitkemmel bir sekilde gergekles-
tirdiklerini ©nceki yazilarimda anlatmistim. Evet, Ahmet Rasim
ne diyor, tekrar hatirlayalim; "giinkil iislup ayniyle insan ve insan
dahi ayniyle iislup degil mi?"

Tirkiye’de oldum bittim, her tiirli yabancilasmaya karg: tepki,
aydin kesimden gelecegine, dinsel kesimden gelmis. Bu tepki de
genelde laik bir karakter sergileyen aydin kesim iizerinde bir bag-
ka tedirginlik yaratmistir. (Cok ilgingtir ki, benim son denemeleri-
min toplandigt kitap, giinlikk basinimizin sanat sayfalarindan ayn
bir tavir scrgileyen "Zaman" gazetesinde yanki buldu.) Osmanli im-
paratorlugu’nun ¢ozillmesi sirasinda, daha once "Batilagma" olayy-
la karst karsiya kalmig, Misir ve Hindistan’da oldugu gibi yabanci-
lagmaya bas kaldiran insanlar da din gevrelerinden gelmis. Fakat
ulusallasan bir ¢agin dilinyasinda "iimmet kiltiird" bir ¢ikig kapisi
olamayacagindan, islam Birligi arayiglari da bir kurtulug ideolojisi
olarak islememis. Bu arayiglarin tarihin akigini degistiremedigini
biliyoruz. Ancak bu siyasi hareketler aracilifiyla etkili olmus fikir
adamlarinin o yillarda yazdiklar: iizerine egilirseniz, orada yabanci-
lagsmaya direnisin en kalin éizgilcrini goriirsiiniiz. Garip bir geligki
degil mi? (Tiirkiye’de Islamcilik Diisiincesi, Metinler-Kisiler, Ha-
zirlayan: Ismail Kara. Risale Basin Yayin Ltd.)

Sanat sohbetleri sirasinda deneyselcilerin "ah batida soyle, ah
batida boyle" diye siirdiirditkleri vahvahlanmalarindaki "referansla-
rin" acaba neden hi¢ "Dogu"lusu olmaz? Dogudakiler, "kiltiir" sa-
yilmiyor mu? Bu yasima kadar gezdigim 45 iilke arasinda, Bati il-
kelerinin yani sira ozellikle son yillarda Hindistan’dan Cin’e, Mi-
sir’dan Suudi Arabistan’a kadar birgok Dogu iilkesine gittim. Gor-
diigiim su ki, biz Batihlar’dan ¢ok onlara benziyoruz. Sanat kokleri-
miz arasinda uslup 6zellikleri, ortakliklar1 oldukga fazla. Bati hayra-
nt olan bizim aydin sinifimiz, kendine ve iilkesine yabancilasma di-
sinda, acaba sanat alaninda neyi ¢oziimledi, diye digiiniiyor insan.

Oysa aydin sanat kadrolarinca yapilacak is agtkga ‘belli: Ulusal
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degerlere yash bir ¢agdagh@in iislup arayiginda olmak. Bu sanatta
hi¢ kolay degil kuskusuz. Sanatin kolayliklar diinyasiyla esasen hig
ilgisi yok. Ciinkii o yasam iginde bir irade savasidir. Deneysel fotog-
rafimizin "deneysel dzgiinlikleri” igin onlarin bunu anlamalarini ne
kadar isterdim, bilemezsiniz.

Bodum, 1992
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UN VE SISTEM

"Her sanat erinin ya da meslek adaminin gonliinde iinlii olmak
yatabilir." Boyle denebilir mi acaba? Bunu, iin denilen seyi reddet-
mek, her seyi sekillendiren bu medya ¢aginda herhalde ¢ok zordur.
Ayrica cagimizin sanatgist da, temelde biraz "iddiah" bir tiptir. Al-
cak goniillillilk caglan epey gerilerde kalmig gibi goriiniiyor.

Ama bu "dilya ¢apinda iin" standarty, bir Tiirk igin acaba ger-
cekgi bir hedef olabilir mi? Asla. Bu arayigin saglamasim iki agidan
yapabiliriz: Ilk test sorusu su olabilir: Acaba ¢agdag sanatin herhan-
gi bir dalina bir "siiper star" olarak hangi Tiirk’ii yerlestirip evren-
sel sanat dlemine hediye ettik? Sizin akliniza tartismasiz bir isim ge-
liyor mu? Benim gelmiyor. Bu, bizim sanat dleminde sifir oldugu-
muz anlamina hi¢ gelmemeli. Elbette dig diinyaya ismini duyuran
nice degerimiz olmasina kargin, "diinya capinda kavramlagmig" bir
sanatgiyr bu yoriingeye oturtamadigimiz bir gercek. Bizden bir Pa-
varotti ya da bir Picasso ¢ikt mi? Cikabilir mi? Ikinci test sorusu
su: Acaba bu evrensel iin sorunu bizim agimizdan ne 6lgiide miim-
kiin? Ve gerekli mi?

Bu sorunun cevabim ararken bazi referanslar1 devreye soka-
lim. Ornegin; bircok dala oranla iddiali sayilabildigimiz edebiyat da-
lina egilelim. Oyle ya, Nobel Edebiyat Odiili'ne aday iki Tiirk bu-
lundugunu biliyoruz.

20. yﬁzyllln bir dehasi sayilan, sinema diinyasinin temel isimle-
rinden birisi, Luis Bunuel’in herkesin okumasim dileyecegim nefis
am kitab: "Son Nefesim"de, konumuzu ilgilendiren bir goriige rast-
ladim., Bunuel, kitabin bir yerinde, "Amerikan toplar1 olmasayds,
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Steinbeck bir hig olurdu. Dos Passos ve Hemingway’i de aym kefe-
ye koyuyorum. Eger Paraguay’da ya da Tiirkiye’de dogmus olsalar-
d1, kim okurdu acaba onlar1? Romanci Galdos, Dostoyevski dengin-
de bir yazardir. Ama onu Ispanya disinda kim taniyor?" diyor.

Kuskusuz Bunuel’in hakki var. Ama ben Paraguay’: gordiim.
Orasi bizim gibi kiiltiir besigi bir ilke degil. Bunuel’in goriisiine
parmak basan yalniz ben degilim. Degerli ressamimiz Turhan Erol
da bir soylesisinde bu sozlere degindi.

Bunuel’inkini saglamlayan bir bagka goriige de Atilla ilhan’in
"Ulusal Kiiltiir Savasi” adlh kitabinda rastladim. "Batiya Tepki,
Ama" isimli denemesinde, Sayin ilhan soyle diyor: "1960’lar m1?
Neuilly’deki evin log aydinliginda, "Nouveau Larousse Universel-
Ic"in Tiirkiyc maddesini gozden gegiriyorum. Su satirlari goriir gor-
mez, Balandier'nin ne kadar dogru soyledigini anlamaz miyim:
"...Turk edebiyat: orijinallikten yoksundur, iistinde uzun boylu dur-
maya degmez"." Balandicr denen adamin, yazinin baginda yer alan
sozleri isc §0yle; "Avrupa, tarihi kararlar verme tekelinin, uzun za-
man yalmz kendisine ait olduguna inandi. Yiikselme ve gelisme do-
neminde —dogru da sayilabilecek— bu goriisten gikarak, bagka uy-
garhiklarin ya hi¢ varolmadigina, ya da bir ise yaramadigina hiikkmet-
ti." Bu alintiya Atilla ilhan’in ekledigi yorum ise soyle: "Batr’nin,
yiizyillarca "varolmadigina®, "ise yaramadigina hikmettigi" uygarlik-
larin baginda, Dogu-islam uygarhg: geliyor." Simdi dogru soze ne
denir? Sovyetler’in dagilmasindan 6nceki kanli Azerbeycan olaylari
iizerine Batrnin tepkisizligine kizan, Batr’nin gifte standartim Al-
manya Disisleri Bakan Yardimcisina hatirlatan basin muhabirinin
aldig1 cevaby, televizyon roportajim Almanya’da izleyenler anlatti.
Siyasinin cevabi son derece net ve kesin: "Cifte standartsa, gifte
standart. Onlar hem Tiirk, hem Miisliman" demis. Simdi Batiya
kizma modasina uymadan, takkeyi 6nimiize koyup bir giizel diisiin-
meyelim mi? Evrensel kiiltiir kavram bir geligki, bir tuzak sakliyor.
Bu tuzagin, her agz1 sulandiran peyniri de "in". Yani akl baginda
herkesin, Oncelikle sakinmas: gereken sey. Ama onlarin bizi yok
saymasi gibi bir tutarsizliga diismeden su soruyu kargilayalim: Bati-

34

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



dan alinabilecek hi¢ mi bir sey yok? Elbette var. Batidan alinacak
tek temel, "sistem" denilen sey. Fotografca orneklersek:

Royal Photography’in uzun yillardan bu yana editorligini ya-
pan Colin Osman’y, "Yeni Fotograf Dergisi"ni yayinladigim siralar-
da tanimigtim. Tirk fotograf tarihiyle ilgili bir konu igin mektup
yazmusti. Daha sonra da bir Fotokino ziyareti sirasinda dostum
Fritz Gruber’in evindeki bir davette kendisiyle tanigma firsatin1 bul-
mustum. Soyad: olan "Osman", kendisini, benim gibi Dogululara
yaklastiran bir unsurdu. Orta Dogu fotograf tarihini iyi takip eden,
bilgili bir kisiydi. Ingiltere’ye gittigimde de yayinevini ziyaret ettim.
Koca bir salonda, birbirinden degerli yeni ve eski fotograf kitaplari
satiy icin sergileniyordu. Colin Osman, gergekten fotografi bir ya-
sam bicimi haline getirmis, diinya fotografinin ilging teorik kafala-
rindan biriydi. Asil deginmek istedigim, Colin Osman’a gonderdigi-
miz bazi Tiirk fotografcilarinin fotograflar: iizerine 6zgiin bakigi-
dir. Yazik ki bugiin elimde olmadigindan, yayinlama firsatin1 bula-
madigim bu ilging notlar, aslinda Tiirk fotografinda neyin ¢ok eksik
oldugunun gostergesiydi.

Higbir yerde rastlamadigim berraklikta, 6rnegin bir Ozan Sag-
di¢ fotograf iizerine yapilan genel bakis; dncelikle Ozan’in fotogra-
fim daha da gelistirebilecek, besleyebilecek bir projektordii. iste
Tiirk fotograf yazininda bugiin en eksik olan budur. Dogrudan fo-
tograf kendi iizerine, onu iilke ve diinya haritasina baglayacak "kim-
lik ve yap1 ¢oziimlemeleri". Simdilik bunun meraklsini iilkemiz ye-
tistiremedi. Tabii yetismesi de, bu ortamda hig kolay degil. Temel-
de bir arz ve talep sorunu var. Oncelikli soru su: Acaba Tiirk fotog-
raf ortam, fotograflarina boyle bir projektor ariyor mu? Ben san-
miyorum. Heniiz fotografi o kadar ciddiye alan kadrolar yetismedi
ilkemizde. Eksik olan sistemdir.

Fotografimizin sorun ufuklarinda dolagsmaya devam edelim. Bi-
raz daha teorik bilgi igin acaba ne yapmali? Bu konuda vaktiyle if-
sak’a bir 6nerim olmustu istanbul Fotograf Giinleri’ni diizenler-
ken. "Herkesin gostermelik bir sikayeti olan Tiirk fotograf yazini-
na da gergek bir katki olusturabilecek bir adim atarak; sanat yazim
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ortaminda veya gevrelerinde, sanat egitimi yapan kiirsiilerde fotog-
raf yazimi etrafinda bir yarisma agn, Bu adim, belki de Tirk fo-
tografina yeni ufuklar, yeni kadrolar kazandirabilir." dedim. Tabii
kim soyler, kim dinler. Soyledigimle kald:.

Fotograf ortamimizin bir "sistem"e kavusmasi, fotograf sanati-
muzin geligmesi, iilkemizde sanat yaziminin da gelismesine bagl-
dir. At ve araba sorunu; arabay at ¢eker, araba at1 degil. Teorik bi-
rikim her zaman énemlidir. Iyi fotograf gekmek igin iyi okumak ge-
rekliligini anlayacak genglerin yetisecegi giinlerin hasreti igindeyim.
Sloganimiz acaba su mu olmal: "Une hayir, sisteme evet".

Bodrnum, 1992
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CUNKU, ARTIK MAHVOLDUK BiZ

Anadolu’yu kara yoluyla gezenler bilirler. Bazen dag baslarin-
da, kus ugmaz kervan gegmez, insanin kit, Allah’in bol oldugu y6-
relerde birden kargimza bir mermer levha dikilir. Uzerinde, o yo-
lun yapiminda galigirken tiirlii is kazalarinda yasamini kaybetmis ba-
zi kisilerin adlar1 kazilidir. Fotografgi kimligimle ben, eski bir Ana-
dolu gezgini oldugumdan mi1 nedir, simdi iizerinde iigiincii dordiin-
cii vitesle kayilan bu yollarin keyfini ¢ikaranlarin, o keyif igin 6de-
nen bu yasam bedellerini ne kadar fark ettiklerini, ne kadar diigiin-
diiklerini hep merak etmisimdir. Uygarlik, bedel istiyor. Gayret,
cesaret, hatta kan istiyor.

Eger kiiltiire, sanata merakl iseniz; aynen bir karayolu kenari-
na dikilen taglardaki isimler gibi, kiltiir tarihimizin gegtigi yol ke-
narlarinda, bazi kahramanlarin isimlerine rastlamir. Onlar da uy-
garh@imizin isgileridir.

Bizim sanat ve fikir mimarlarimiz kimlerdir? diye yillardir yap-
tigim oylumlu okumalarla, arastirmalarla yakaladigim Kisilerin
isimlerini alt alta, bir kenara yazmayr ahskanlik edindim. Bunun so-
nucunda bir liste olustu. Gegenlerde listenin iizerinde diisiiniirken,
bir ortak paydanin; bunlarin birgogunun, iilkemizin bagimsiz ulusal
kiiltiirii gergevesinde, gergek bir degerler sistemi yaratmak igin sa-
vastigin, her turli fikir ve sanatsal olaylarin anatomisini bu tiir bir
cercevede ele alarak diiginmeye galigmig oldugunu saptadim. Onla-
r iilkemizin teorik temelleri konusunda bu tiirden bir arayisa iten
gereksinme ve gayretler, acaba nereden kaynaklaniyor?

Bu, kiiltiir alanunda islerin iyi gitmediginden, sanatsal bir 6z-
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ginliik ve yaratict fukaralik derdinin ortada olmasindan, temelde
herkesin kolayca birlestigi bir degerler biitiinii, ulusal kiiltiir bilin-
cinden rahatca soz agilamamasindan kaynaklanmyor olabilir mi?

Bir bagka soru da; oncelikle bu eksiklik, sosyal tarihimize ulu-
sal bir burjuvazinin daha ¢ok yenilerde olugma, geliyme gayretinde
olmasi midir? Yoksa emperyalist Batr’nin goz kamastirict medya tu-
zaklarinin gizli aglarinin, iilkemizin sosyal dokusunun ¢ok derinleri-
ne atilmasi midir? Iste diisiinen fotografgilarimiza bir siirii soru.

Buraya nereden geldim? Gegenlerde Afsad’in gikardig: "Fotog-
raf Dergisi"nde Sayin Bayhan’in Batr’da yaptig fotograf inceleme-
lerinin yer aldig1 "Folograf Gezileri" yazisinda Fransa izlenimlerini
aktarirken, Batil’nin bir soziinii taglama olarak alip, referans say-
masina takildim da ondan. Adam agag yukar1 su sozleri sOylemis;
"Biz baz1 ‘back shat’lar istemiyoruz, onun yerine yorumdan yana-
yiz." Bauil boyle diyor, bu tiir telkinde bulunuyor.

Simdi bu ne demek? Ben soyle yorumlayip, cevaplayabilirim:
Geleneksel dogrudan fotograf 6nemli degildir, 6nemli olan deney-
sel fotograftir. Ciinkii sanatsal yorumu o akim tagir. Simdi soralim:
Acaba bu neredeki "yorum"dur? Onlarin yapip moda ettikleri fo-
tografin, sentetiklestirdikleri iginde olan m1? Evet, isaret edilen el-
bette sadece ve sadece odur. Dogrudan fotografin bu kadar ustasi
ve iriinii miize ve yayin diinyasimi doldururken, onlari nasil yok sa-
yabiliriz? Ama olsun. Iste yine gifte standart, Bat’nin asla vaz gege-
medigi bir huyu. Bunu tek dogru kabul ettigimizde bagimiza gelen-
ler ne olacak? §imdi bunun cevabini arayalim.

Bu cevaplardan birini, Sayin Mehmet Bayhan’in yonetiminde
yiriitillen Yildiz Universitesi fotograf programinda yer alan 6gren-
cilerinin iiniversitede agtiklar1 yil sonu sergisinde izliyorsunuz.
Ozenle hazirlanmis sergi katalogunda yer alan giris yazisinda, yapti-
g1 fotograf egitimine deginen Sayin Bayhan; fotograf egitiminin "sa-
natsal boyutuna" gekinceler koydugunu agikliyor. Hakhdir, Tiirki-
ye’nin ihtiyac, fotografta meslek egitimi vermektir. Buna tamamen
katiliyorum. Ama sergide yer alan 100 kiisur fotografin 30 kiisuru,
yani yaklagik iigte biri deneysel fotograf.
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Peki Bati standartlarina gore boyle bir fotograf meslegi egiti-
minden izlenimler sergisi nasil olmaliyd1? Herhalde duvarlarda 6n-
celikle meslek uygulamalarindan; yani stiidyo, basin, teknik, mima-
ri, endiistri, tamitim, audiovisual fotografqihik dallarindaki 6grenci
cahiymalarim1 ornekleyen isleri gorebilmeliydik. Ama egitimde sa-
natsal fotografa hakl cekinceler koyan Sayin Bayhan, sorun "Bat:"
sisteminde bir i ¢itkarmaya gelince "egitim ipuglari verir, yol goste-
rir ve yontem kazandinir. Gerisi yasam iginde tamamlanacaktir ve
gelismenin sonu yoktur" diye yazisina devam etmis. Fotograf mes-
leginin temellerini meslek egitiminde vermezsen bu arkadaglar bu-
nu sonradan nasil tamamlayacak? Acaba sunu mu demek istiyor?
Biz burada fotograf meslegi egitimi veriyoruz, ama sanatsal, deney-
sel fotograf yapiyoruz. Ust tarafim dgrenciler sonradan hallediver-
sinler. Fotograf meslegi egitimiyle meslek piyasasinda higbir mad-
di talebi olmayan deneysel fotografin egitimde ne isi var? Ulkemiz-
de fotograf egitimi muz gibi; ne niyetine yersen, odur, "canin ne is-
terse yap" programiyla ¢dziimlenecek bir sey degildir. Bana gore
dogru bir meslek egitimi tatbikatimi sergileyen isler, simdi 0gretim
gorevinden ayrilmis olan Sayin Mustafa Kocabagi’nin yonetiminde
yapilan, az sayida yer alan renkli tamtim fotograflariyd.

Bir baska fotograf egitiminin siirdiiriildiigii Mimar Sinan Uni-
versitemizin Fotograf Ana Sanat Dalr’nda esen hava ise ortada. Va-
rolan egitimde militan bir gorev siirdiiren Sayin Ahmet Oner Gez-
gin’in diizenledigi 6frenci sergisi iizerine elestiriler yazdim. Ayrica
Sayin Gezgin, dgretim kadrolan arasinda yapilan toplantilarda, ko-
nugmalarindan duydugum kadanyla, elinden gelse egitim siirecinde
dogrudan fotograf konusunda egitimi silip, onu iiniversite kapisinin
disina koyacak. Oysa iilkemizin oncelikli ihtiyaci sanat egitimi de-
gil, fotograf meslegi egitimidir. Sayin Bayhan bunun farkinda ve be-
cermek istiyor. Sayin Gezgin’in bu konuya degindigi bile yok. Her
seye "Batili bir gerekge" bulma meraki, yalmiz bu arkadaglarimiza
Ozgii bir merak degil.

Simdi bu neden boyle oluyor? Bana gore bu kargasa dogrudan
dogruya fikren disa bagemhlikla ilgili. Sayin Gezgin’in Batida, Al-
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manya’da yaptig: egitimin, kisiligine yerlestirdigi derin Batili izleri
reddetmesini bekleyemeyiz. Ciinkii o, bununla iftihar ediyor.

Sayin Bayhan’in siki bir Bat1 hayrani oldugu, yazilarinda apa-
cik ortada. Bat: taklidi kiiltirlerle karisip, dehsetli bozulmus bu or-
tamda, degerli arkadaglarin kiiltiirel yabancilagmadan korunmalari-
n1 beklemek pek fazla satlik olurdu. Bu da, bu ortamda kisisel bir
su¢ ve kusur sayillamayacagina gore, peki sorun ne? Bence sorun
"yon" sorunu. Yani felsefe, teori sorunu. Batiy1 bir "sistem" olarak
degil de bir yon olarak aldik mi, tek yon Bati dedik mi; uysa da uy-
masa da, orada olup biteni tek rehber olarak gormekle, ister iste-
mez bir kargasanin vc geligkinin igine dilgiiyorsun. Bu hep nedcn
béyle oluyor? Ciinkii onlarin dogrularini olusturan sosyal, ekono-
mik, felsefi, tarihi gergekler gok farkli. Bunlarin aynisimi yasamadi-
gimiz gibi, onlar "ithal" etmekle sorunlarimizi ¢6zemedigimiz, ilke-
mizde yaygin ginliik olarak yasanan, scrgilenen kimlik sorunumu-
zun derin dramindan agikga belli. Bir burjuva devrimi gegirmeden,
her seyi bir biirokrat kafasiyla, asagidan yukariya degil de, yukari-
dan asag) ilkemize getirme arayisi, kaginilmaz bir kargasa ortamini
da beraberinde getirmistir. Cumhuriyctimizin ilk fikir mimarlarin-
dan Sevket Siireyya Aydemir’in yazilarim alip bakalim. Anlatti,
yukaridan agagiya toplumu diizenlemekle ilgili. Ama yapilmak iste-
nenin ¢ok partili yasamla birlikte nasil ters teptigini anlamak igin
sosyolog olmak gerekmiyor. Unlii doga kanunu durmadan isliyor.
Su s6zii hepimiz duymugsuzdur; "dogada bosluk olmaz". Evet bir iil-
kede siiregler atlanamiyor. Atlanirsa, geligkiler, dagilmig tespih ta-
neleri gibi ortaligi kapliyor.

Eger bizde kartvizitlerin iizerine "aydin" sifati yazmak adeti gik-
sa, bazi arkadaglar, uyduruk bir segkinlik i¢in hi¢ ¢ekinmeden isim-
lerinin altina aydin sifatin1 yazdirma sirasina girerlerdi.

Birlesmis Milletler kiltiir teskilati Unesco’nun gesitli toplanti-
larinda agikga ilan edildi ki; Batil’nin diinyaya dayattig "evrensel
kultir" masali yanhstir. Diinya kiiltiir tarihinde, her bityiik kiiltiir
evrenseldir. Higbir kiiltiiriin, digerinden ustinliigii tartisilamaz.

Bence Tiirkiye'de yerli mali aydin olmanin olmazsa olamaz ku-
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ral;; diger ulkelerden biraz farkh olmaktir. Tiirkiye’de aydin; bag-
ka kumagstan olmali, ufku bagka olmal, iilkesinin ve diinyanin so-
runlan gergek boyutlarinda goérebilmeli, sorunlara akil dlgiileriyle
egilebilmeli, iradesini iilkeyi kor bir Bat1 cukuruna itmek, her seye
Batica bir gerekge yaratmak yerine, her tirli kiiltirel konu etrafin-
-da kimligimiz gergevesinde diisiinebilmelidir. Bunun yolu, sanatgila-
rin iriinleriyle, iilkesiyle bitiinlesmesinden, ulusallagmaktan gecer.

Ozgiin bir sanat igin gelecekle gegmis arasinda olmasi gereken
kiiltirel kopriy; geng, yeni aydin fikir mimarlarimiz tarafindan an-
cak boyle kurulabilir. Sanat diinyamiz hasretle iste bu gabay: bekli-
yor. Ciinkii artik iimid-i vatan bu arkadaglardir.

Yoksa, cumhuriyetin yaklagan 70. yiinda, 10. yil Marg’’m bir
miktar degistirerek sdylemek zorunda kalacagiz. "Ey vatan dinsin
g0z yaslarin, giinkii artik "mahvolduk biz ".

Bodrum, 1992
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FOTOGRAF SANATINDA YABANCILASMA

Bir diigiin zemininde anlagmak igin "alan" ve "veren" arasinda
belli bir dil ve kavram birliginin olmas: gerekliliginc inananlarda-
mm. Yoksa olup biten, her zaman bir sagirlar diyaloguna doniige-
bilir. Ulkemizde bunun tam boyle oldugunun iyi kanitlarindan biri-
si dc, samrim su Afsad Sempozyumlarr’dir. Cok degerli bir gayret
ve cabayla, eski sempozyumlarin tutanaklarini, "Afsad’in kahra-
manlaant” kitap haline getirdiler. Simdi agip okuyun, bu gergegi go-
receksiniz.

Gegen sempozyumda Afsad’in eski yonetiminden degerli bir
arkadag bana; "neden her sempozyumda sizin sesiniz gikiyor da,
bizler bir sey diyemiyoruz? Neden? Bunun cevab: iizerinde bizim
disiinmemiz lazim." demisgti.

Degerli bir heyetle, uzun bir "hac" farizesi gibi birkag¢ yilda
bir, bir araya gelip, "iilkemizdeki fotografin sorunlari"ni konusmak
giizel ve yararl bir sey. Ben bundan, fazlasiyla zevk aliyorum. Bu-
nu agikga soyleyip, bana bu keyfi veren Afsad’in degerli kadrolari-
nayine bin tesekkiir bor¢luyum. Ancak, acaba Tirk fotografina go-
nil ve umut baglayan kag kisi, bu "nafile namazlar" diginda da
Tiirk fotografinin sorunlari iizerine kafa yorup aragtirmalarini, ¢ahg-
malarini siirdiiriiyor, diigin drtinleri veriyor? Bu sorunun cevabi da
bana lazim. Benim igin dnemli.

Tirkiye’de fotografla ugragan her kisinin "sarti ekber" olarak
kabul etmesi gereken ilk kural; fotografimizda geligmenin, diigiin te-
melleri kurulduktan sonra olabilecegini anlamasidir. Bu temel ol-
madikga, esasen "yaraticihk" da miimkiin degildir. Bunu Oncelikle
bir giizel belleyelim.
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Fotografin iki sapkasi oldugunu biliyoruz: Biri uygulamali bir
meslek olarak fotograf, digeri de erbabinin elinden bir sanat. Yani
eger bir "sanat dili" olarak fotograf ustaca kullanilabiliyorsa; sanat-
tir.

Tim kurallariyla sanat agacina bagh olan bir sanat dal. Ben
burada iilkemizdeki fotograf sanat ile ilgili baz1 diigiincelerimi ser-
gileyecegim. Ciinkii fotograf meslegi apayr: bir konudur.

Sanat dedin mi, gene bir kisim temel kavramlarda anlagmak
gerckir. Ben oncelikle, sanatsal gabayi, iiriinleriyle birlikte bir insa-
ni olay, sosyal bir gelisim olarak anlayip digiinenlerdenim. "Tiim sa-
natlar, sanatlarin en bilyiigii olan yasama sanatina katkida bulunur-
lar." diyenlerdenim. Sanat, tarihle bagimlidir. Benim igin sanatin ta-
rihsel agidan yorumlanabilirligi 6nemlidir.

Benim igin sanatin Amenti’siy; insan%'tarafmdan, insan igin ola-
mdir. Ciinkii insanlar arasinda, ancak belli duyarlilikla, belli bir
dramy, bir geligkiyi yasayan diger insanlar1 ya da doga olaylarini ak-
tarilacak bir mesaj halinde toplayip bir sanat diliyle gene topluma
ulagtirabilenler, anlatanlar "sanatgidir". Bu soyluluk diginda elbette
"biz sanatla ugrasiyoruz, hatta fotografla" diye haykiran adeta yiz
binler var dilnyada. Ama bence bunlar daha ¢ok sanatg1 "gibi" ya-
pip sanatgilik oynayanlardir. Ciinkii yapilan i, iiriin temelinde baki-
linca "siire¢" sinavindan donmekte, "6zginliik"ten sinifta kalmakta-
dir.

Sanat eserini bir turnusol kagidi gibi gergeginden ayiriveren bu
sihirli degnek, bu kimya, "siire¢” denilen sey nedir? Siire, masum
bir sozciktir. Sozliége baktimz m1? Karsisinda bir kelime yazar;
"vetire" diye. Peki vetire’ye bakinca ne yazar? Orada da "tarih igeri-
sinde bir olgunun gelismesi, durumdan duruma gegerek ortaya ¢i-
kan sey" yazar. Peki sanat igin "zaman" neden ¢ok 6nemlidir? Bu-
nun da yanitini, bir diinya sanat tarihi almanagina, 6zellikle gorsel
sanatlarin tarihine bakiverince, o hayran oldugumuz Batililarin bu
kelimeye neden boyle dnem veregelmisligini de beraberindc anla-
rz.

Boyle iyi diizenlenmis bir literatirde hemen fark edecegimiz
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ilk sey; Ispanya’nin Altamaira Magaralari’ndan baslayan gorsel sa-
nat tarihinin giinimiize ulasan dokusunun, gesit gesit insan, gesit
cesit millet tarafindan gerek igerik, gerek bigim agisindan gok farkli
olarak oriilmils olmasidir. Bu neden boyle olmustur? Bunun da ya-
nili; bunlar1 yapan sanatg tayfasinin kimliginde aranmalidir. Aslin-
da birbirinden ¢ok ayr1 cograflyalarda, ayn tarih dilimlerinde, ayri
sosyal ortamlarda, ayr kiiltiirlerde yasarken, nasil hepsi bir ornek
tiriinler uretebilirler ki?

Simdilerde pek moda olan bilgisayar deyimiyle meramimiz: an-
latmay: denersek; acaba sdyle bir formiil ortaya gikabilir mi? "In"in
neyse, "out"un da odur. Bir sanatgi beslendigi ortamda aldig: veri-
lerle, kiltiirlerlc ancak 6zgiin bir sanat iiriinii verebilir. Eger ortaya
koydugu iiriin, tilkesinin "in"lcriyle ilgili degilse, o zaman ne diigii-
necegiz? iste orada Karadenizli vatandagimiz "Temel Reis" gibi dii-
siinccegiz; "var bu iste bir antikalik" diyecegiz.

Peki bu nasil belli oluyor? Higbir sey yoktan var olmadigina
gore; o uriiniin bir dncesi, akrabasi, bir gelenegi, tcmelden geldigi
bir yerler, yani bagh oldugu kokleri vardir. O zaman sanat iriinle-
rine bakacagiz. Eger onlarin bigim ve igeriginde, dahil oldugu iil-
keyle bir akrabaligi varsa; oldu bu is. Yine eski deyimle, bu sanat
iiriiniiniin "nesebi sarih", yani.babas: bellidir. En azindan "pi¢" de-
gildir. Oh be, diinya varmig deyip, ferahlayacagiz. Ama bazen orta-
da gezinen sanat uriiniine bir de bakiyorsun ki "nesebi gayri sarih",
yani peder malum degil. Bu nasil anlasiliyor? Aynen bir bebeginin
babasinin anlagilmasi igin uygulanan yontemle; yani kan testiyle.

Simdi diisiinmeye devam edelim: Tiim diinyadaki sosyal bilim-
cilerin iizerinde birlestikleri ortak payda olarak, 1992’ler Tirkiye-
si’nde yeni bir millet siirccine dogru yiiriiyen biz Tiirklerin, cumhu-
riyetten onceki son kiltiirimiiz Osmanl’dir. Milletler mozaigi igeri-
sinde daha birkag kugsak oncesine kadar gogebe bir kavim oldugu-
muz ve bu gezgin yasam tarzindan cumhuriyetle birlikte, artik bir
yerlesme, yani kentlesme agamasina gegtigimiz yazilip soylenmekte-
dir. Kiltiriimiizde yasanan "siire¢" iste budur. Bu temelin Batr’da
yok empresyonizmi, yok dadayi, vok deneysel fotografi gikaran sii-
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reglerle de higbir ilgisi yoktur. O toplumlarin sosyal geligim tarihi-
nin ¢ok farklh oldugunu ise, herkes gok iyi biliyor.

Bu olguya dayanarak, yagamakta oldugumuz siireg, kentlerimi-
zin halinden de, hig tartisilamayacak kadar bellidir. Eger benimle
bu konuyu tartigmaya hevesli biri varsa; ona oncelikle su Ankara’-
mizin halini anlamak igin Saman Pazarr’nin iist taraflarina diigen es-
ki Roma Kalesi’'ne kadar yorulup oradan soyle bir asagiya, etrafi-
na, daglardaki taslardaki o gecekondu ordugahlarina iyice bakmasi-
m salik veririm. Goriinen odur ki, evet biz sosyal agidan, heniiz
kentlere yerlesmeye galisma asamasindayiz.

Yine sanat tarihi bize 6gretmektedir ki; "sanat" olgusu bir st
yapt kurumudur. Yani var olan alt yapiyi yansitir. Iste tartigilmasi
zor bir dogru da budur. Oyle ise iizerinde ugrastigimiz problemi ¢o-
zecek bir rehber sema, soyle bir ciimle olabilir mi: "Ulkemizde iire-
tilen her tiirli sanat eserinin, o iilkenin kiltiirel temelleriyle ilgisi-
ni kurmak, onu anlamanin ve degerlendirmenin de ilk sartidir."
Eger bir fotograf sanat iriini, bir temele yaslanmiyorsa, dogal bir
gelisim siirecini sergilemiyorsa, sanirim ozgiin olamaz. Ucu, ugku-
ru iyice aragtirilinca, o en masumun da "etki", ama daha ¢ok o eski
eglenceli deyimle "intihal" ortaya ¢ikar. Yani Tirkgesi "calint1”.

Simdi "siire¢" kavramini anladiksa, onunla birlikte anlamamiz
gereken bir diger olgu da "degerlerin birlikteligi"dir. Bir toplum ge-
nel olarak sosyal, ekonomik, kiiltiirel bir birlik gosterir. Kiiltiirel ge-
lisimi de genellikle boyle olur. En azindan bu, kadim, yani eski, kiil-
tirler disinda sanayi devrimi sonrasi gelisen kiiltiirler igin boyledir.

Yani tarihinde kesif ve icatlar bulunmayan, ¢agdas iireticilikle
de bir ilgisi olmayan bizim gibi bir iilkenin, ¢agdas sanat akimlari
tarihinde de yeri yoktur. Yine aym nedenle, akimlar tarihinde yer
alamayan bir iilkede, ancak "takimlar" 6n planda olur. Sanat tarihi-
mizde goriinen manzara da iste budur.

Arada bir iilkemizde "Con Ahmet’in devridaim makinesi" Or-
negi icat hikayesindeki gibi, baz: kisiler sanatta "en bir iyinin" kendi-
lerinden menkul oldugu iddas: ile ortaya gikarlar. Bu Con Ahmet
ornegini anlamamig geng arkadaglara hikiyeyi biraz agayim. Cum-
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huriyet baslarinda Ahmet adl biri, boyle bir makinenin mucidi ola-
rak ortaya ¢ikmus, hi¢ kuvvet harcamadan enerji urettigi iddiasiyla
ortaya siirillen bu makina, sansasyonel haberlerin kaynagi olmus,
uzun siire kamuoyunu meggul etmisti. Iste "Con Ahmet’in devrida-
im rnakinast” deyimi oradan gelmektedir. Yoksa bizim fotografimi-
zin Ahmet’lerine bir satagma, simdilik s6z konusu degildir. Sanatin
bir gelisme ortamu igerisinde bir etki ve tepki demeti oldugu konu-
sunda, ingallah anlagmig bulunuyoruz.

Benim igin asil olan, has sanat iiriiniiniin, bu semaya uygun bir
yaptlanma igerisinde gelisen bir iiriin olup isin 6zgiin temellerinin
buna bagli kalmasidur.

Fotografin diger gorsel sanatlar arasinda ¢ok geng bir sanat ol-
dugunu, teknik icatlar tarihinin bile daha yenilerde 150. yilin1 devir-
digini herkes bilir. Ustelik bu siire igerisinde fotografin sanat ola-
rak gelisimi, tarihi 6rneklerine bakarsak, ¢ok daha kisa bir donemi
kapsar. Bu siire, iilkemiz igin ise ¢ok daha kisadir. Tiim eski fotog-
raflar, belki bugiin tasidig1 eski orijinal teknik degerler ve aktardigy
zaman ve mekan bigimleriyle bir sanat isiymis gibi goriinerek bizi
yaniltmasin. Cogunda, o fotografa imzasini, mithiiriinii basmig kigi-
nin, higbir sanatsal kaygisi yoktur. Ciinkil sanat kesin bir bilgi isi-
dir. O giizelim fotograflarin gogu, pek giizel bir "meslek uygulama-
s1" ornegidir, ama sanat fotografi degildir. Bu da ayip bir sey degil-
dir. Ne demistik: Fotografin iki sapkasi var; meslek ve sanat.

Fotografin, teknik agidan icadiyla, diinyadaki gorsel sanatlar ta-
rihini gelistirip resim sanatim bir "suretgilik" olmaktan bir hayli
uzaklastirarak, ona felsefi bir 6zgiirliik, hatta bagimsiz bir kimlik
sagladigini biliyoruz. Boylece fotograf, tiim iletigim devriminin reak-
siyoner ategleyicisi olmak gibi bir misyonu da yerine getirdi. Peki
fotograf, ilkemizde baz1 gevrelerin iddia ettigi gibi, ne zaman basit
bir aktarimciliktan gikip bir sanat haline geldi? Bunun cevabs; fotog-
raf tekniginin sanatgilariyla bulugtugu zamandur.

O sanatg ki, fotografin teknik yapisina bir yorum katarak, onu
bir sanat kimligine kavusturan kisidir. O kisi ki; kameray: alelade
bir kayit araci kimliginden uzaklastirip ona fotografga, yalmz fotog-
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rafla anlatilabilecek bir dil, bir boyut kazandiran kigidir. Kamera,
o kisinin elinde zamam delen bir ilet olarak, dogru zaman ve agi-
dan, yepyeni bir bi¢im kurarak, bir bagka diinyanin kapilarini bize
acar. Dogrudan fotograf, diinyamizin taklidi degildir. Sadece bozul-
mamis fotograftir. Tam tersi, dilnyamiza, bilincimize yapilan bir
katkudir o.

Kamera, ancak erbabinin elinde konu olan objenin duygusal
kimligini, igerigini vurgular. Tek karede bunu beceren bir bagka sa-
nat dili yoktur. Onun igindir ki, fotografa gore ¢cok daha genis anla-
tim olanaklan olan sinema sanati bile, sik sik, bir fotografik oge
olan tek kareleri kendi giiciine gii¢ katmak igin fotograltan emane-
ten alir, kullanir. Hepimiz, anlam tamamlamak igin segkin yonet-
menlerin filmlerinde kullandig1 "donmus kare" 6rneklerini hatirla-
yalim. Ciinkii fotograf, yalniz bir kayit aleti degil, ¢iplak goziin gore-
medigini ortaya ¢ikaran gergek kimligiyle sihirli bir kutudur. Dogru-
dan fotograf kadar insanin ig éﬁnyasma girip onun duygu ve diisiin-
celerini adeta gizimlestiren bir bagka gorsellik acaba var midir? Bu-
nu bize belgeleyen, kanitlayan birgok sanatg yetisti diilnyada.

Fotografin giicii, verdigi mesajla orantiidir. Bigim ise, fotog-
rafta kisiligin temelidir, sanatgisinin imzasidir. Fotograf, artik in-
sanlifin en yaygin olarak "anlatim" ve onlar birbirine baglayan
"yaklaginr dili" olmustur. Ciinkii fotograf ayn1 zamanda, insanhigin
ortak gozlem giicii ve bellegidir. Bilindigi gibi; bir sade, az sekerli
kahve gibi gosterilen "dogrudan fotograf”, bir de son yillarda iilke-
mizde de moda edilen "deneysel fotograf"' var. Eger iilkemizde de-
neysel fotografla ugragmig olanlarin sanatsal iiretim analizlerini ya-
parsak, ilging bir anatomiyle kars: karsiya geliriz.

Sanirim iilkemizde deneysel fotografin Onciisii Sedat Pakay’-
dir. Sedat Pakay, daha 1960’h yillarin sonunda gittigi Amerika Bir-
lesik Devletleri’'nde yaptig1 sanat ve fotograf egitimine kadar, iilke-
mizde "dogrudan fotograflar" geken bir kisiyken, o egitim sonucun-
da, oradan "deneysel fotograf" iizerine yaptig1 ilk caligmalarini iilke-
mize gonderdi. Gonderme adresi A.B.D.’dir. Meraklisina not: Se-
dat Payaky’in, bugiin fotograf sanatiyla organik bir ilgisi de yok.
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Kendisi sanirim demir gelik ticaretinden sonra simdi belgesel sine-
mayla ugrasiyormus.

Sonra sevgili Sahin Kaygun’un, bugiin fotograf gevresinin ko-
leksiyonlarinda yer alan "Yeni Fotograf Dergisi"ndeki ozel sayisina
bir bakin. Polaroid galismalarindan dnce, o da "dogrudan fotograf”
¢ekiyordu. Sonrasim herkes biliyor.

Sayin Gezgin’in, Almanya’da gordiigii egitimden sonra, iilke-
mize bu tarzin inanmig bir taraftan olarak geldigini ve bunu iilkesi
i¢in iyi bir sans olarak yorumladigimi kulaklariyla duyanlar vardir.
O yetismeseydi, Tiirk fotografi maazallah, timden Yesilgam’a ben-

. zeyecekti. Bu fikirleri Sayin Gezgin’e asilayan, gonderen adres, Al-
manya.

Sayin Nazil Topguoglu’nun yine egitim igin Amerika Birlesik
Devletleri’nc gitmeden 6nce g¢ektigi "dogrudan fotograf'larini iyi ta-
myip hatirlayanlar vardir. Peki bugiin onu, fotogralta ideta din de-
gistirmeye siiriikleyen adres neresi olmustur? Sanirim yine Bati. Yi-
ne paketin iizerinde A.B.D. damgasi var.

Bu arkadaslar, Batr'ya kapaklaninca, oradaki degerleri birinci
deger olarak kabullenerek iilkemize getirip bunun "en bir iyi" oldu-
gu izerine iddialan, Tirkiyc’de fotografa yakin higbir gevrenin
megchulu olmasa gerek. Bu arkadaslarin hepsinin ortak olarak sergi-
ledikleri, 4deta bir "hidayetc varig", bir dogru yolu gdrme olay1 gibi
ortaya gikmaktadir. Kafalari temelden yabana kiiltiirlere gore ayar
edilmis bu kadrolar, her sanat dalinda oldugu gibi, fotogralta da, il-
kelerine doniince "somiirge valisi" gibi bu kiiltiirel yabancilagsma
operasyonuna ihlasla sarilmaktadirlar. Simdi bu gelisimleri biiyiik
bir rastlanti olarak kabullenmemiz miimkiin midir? Yoksa ‘acaba
eksiklik bizde mi’ diyerek, arkasina ay yildiz basilan eski tip cep ay-
nalarindan edinip bunu yan cebimizde tagiyarak, megsrutiyet zampa-
ralar1 gibi arada bir ¢ikanip yiiziimiize bakarak zekd kontroliinde
bulunmamiz mu gerekir? Artik buna karar vermeliyiz.

Batililagan iilkemizde, bir kisim geng ve degerli arkadaglarimiz
"deneysel Totograf” yapiyorlar. Yapsinlar tabii. Herkes istedigini ya-
par. Tirrkiye ozgiir bir iilkedir, ancak bunun 6zgiinliginden, yani
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"gercek'liginden bize hi¢ soz etmesinler. Yasadifimiz siiregte bu
miimkiin degildir.

Esasen deneysel fotografin keskin kiliglar: da islerine bir kiilti-
rel kok bulamamaktadirlar. Hatta ona kiiltiirel bir kok, bir duyus
kazandirma gabasinda bile degiller. Onlar Tirkiye’de gurbetgidir-
ler.

Fotograf; edebiyat ve resim degildir. Fotograf kendinden bas-
ka bir sey degildir. Olursa, zaten o fotograf olmaz. Simdi resim sa-
natindan emanet teknik gareler ve felsefelerle daha iyi, soylu, yara-
tic1 fotograf olarak "deneysel fotograf'in nasil ortaya konulabilecegi-
ni anlayabilecek zekdda olmadigima gergekten uziiliiyorum.

Ben, kurgunun en saglam temelinin gergekler, gergek diinya ol-
duguna inaniyorum. Yine sdylemeliyim ki, sanat bir bilgi isidir. Bil-
gisizlik gergek yaratia insanlarin mezarhgidir. Sanatgiyr sanatg1 ya-
pan, ‘ayakta tutan tek sey cahgmadir. Sanatta "ter"siz bir basariy:
beklemek en biiyilk yanilgidir.

Ulkemizde kendinde derin degerler bulundugunu varsayan di-
savurumcu ¢agdas ressamlarimizin uluslararas: bir pazarda, yine
uluslararasi bir miizayede kurulusu resimlerini pazarlasa da, gergek
degerleri bir ortaya gikiverse diyordum ki; yakinda bu da oldu. So-
nug bir fiyasko.

Demek ki bizim kendi kendimize gelin giivey olmamz bir sey
ifade etmiyor. Bat1 igin bile degerli olan "yabancilagmamig bir sanat
ortam1", heniiz profesyonel tek bir fotograf koleksiyoncumuz bile
olmadigindan, ayn testi deneysel fotograf iizerine yapma olanagin-
dan mahrumuz. Acaba bundan Tirk fotograf gevresinin gikarabile-
cegi bir ders yok mudur?

Tiirkiye’de fotograf ortami, sapla samanin kanstif1 bir ortam
haline getirilmistir. Bilginin 6n planda olmasi gereken bir yerde, on-
ce F.I.A.P. madalyalarinin éne siiriildiigii, aymn yarismalarinin her
seyden once geldigi, deneysel fotografin derin alkislar topladig: bu
ortamdan nasil bir sonug ¢ikabilecegini anlamanin kolayliklar1 gok
sikiir ki iilkemizde vardir.

Tiirkiye, kiiltir emperyalizmi bilinciyle bir kiiltirel yabancilas-
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ma siirecine itilmistir. Kiiltiiriin her alaninda bu olgu gozler dniin-
dedir. Ulkemizde, kendi milletinden, kiiltiiriinden uzaklasip kendi
gelisim dinamiklerinden farkli, bagka kiltiirlerin degerlerini benim-
seme gibi bir maceraya soyunulmustur. Cumhuriyet kiltiir tarihimi-
zi biraz kurcalayinca, "ah neden Latince bilmiyoruz? Ah niye Batili-
lar gibi degiliz?" diyen, halinden utanan Efruz Bey 6rnegi, sdzde ay-
din kusagi, karsimiza gitkmaktadir. Zorunlu kiiltiir devrimini iilke-
mizde bu kadrolar gergcklestirmek istemistir. Sanilmistir ki Muslii-
man, feodal, immet toplumu agsamasindan bir kararnameyle burju-
va, liberal, laik bir toplum asamasina gelinebilir. Ama yeni deger-
ler sistemi boyle sipin isi kurulamayacagindan, sonug olarak ortaya
killtiir pargalanmasina ugramis sizofren bir toplum gikmigtir. Bir ta-
rafta iilkemiz devlet maliyesinin resmi vergi rekortmeni, kerhane
patronu Manukyan’in, konserinc limuzinle gittigi Pavarotti; diger
tarafta Pavarotti’nin pargalarini ezberleyen Ibrahim Tathses vardir.
Ulkemizde herkesin yasadig1 sizofren gergek budur.

Batida olup biten ise farkhidir. Onlar kendilerine yabanci bir
kiltirin 6rnek almamiglar, siirecin dogal akisinda Yahudi, Hiristi-
yan tabanh kendi kiiltiirlerini gelistirmiglerdir.

Peki ne yapmaliyiz? Once her seye, o pek merakhsi oldugu-
muz Bati gozliigiiyle bakmamay: 6grenmeliyiz. Oncelikle iilkemiz-
deki fotograf egitimine, yukaridaki nedenlerden dolay1 gok dikkat
etmeliyiz. Orada fotografimizin geng umutlarina, Arap tiifegi orne-
gindcki gibi agizdan dolma, tek tarafl bir takim seyler anlatiliyor,
ogretiliyor. Mimar Sinan Universitesi Fotograf Ana Sanat Dali, de-
neysel fotografin bir "tarikat merkezi" olarak galistirilmak istenmek-
tedir. Tiirkiye fotograf ¢evresi igin yararli meslek egitimi yapilmasi
gereken bu ocaklarin bir yabancilagma otagi olmamasina galismali-
yi1z. Bugiin iilkemizde bir fotograf sanatgisi igin en bilyilkk madalya
FIAP’1n madalyas: degil, bilingli aydin olma durumudur. Sézlerimi
sakin ola ki "gegmise bir davet gikarmak" olarak anlamayin. Ben
sizleri gelecege davet ediyorum.

Ulusal bir fotograf igin, oncelikle ulusal bir biling gereklidir,
ulusal bilincin temelinde ise tarih bilinci var. Bir sanatgi igin bu te-
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mel olusturulmadan, onu "galint1"dan korumak miimkiin degil. Ciin-
kii "ufuksuzluk" bagka tiirlii yenilemez.

21. yizyillin safaginda, klasik kiiltirimiizden gelistirilmis, ulu-
sal ama cagdag bir kiltiir bilesimiyle fotografgilarimizi donatmaz-
sak, bu yabancilagma, bu mutsuzluk siirer gider.

Bodrum, 1992
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IRADENIN ZAFERI

Gezegenimizi kiigiiciik bir koy haline getiriveren iletisim devri-
mi, olimpiyatlarda merakhs: herkesi ister istemez televizyonun ba-
sina mihladi. Spor; sistem, program, organizasyon, rekor sozciikle-
rinin ilk harflerinden olusan bir sifre sozciiktiir. S6zciigiin biinye-
sinde spordaki bagarimin gizi sakh. Evet, herhalde sporun herhangi
bir dalinda, hele gagimizda, sistemi; programh ¢aligmay, tiim caba-
larin organizasyonunu gergeklestirmeden rekora, yani hedefe ulas-
manin higbir olanag: kalmadigini, olimpiyatlan izleyen herkes fark
etmigtir.

Ulkemizde sporda da gelismeler oluyor. Ancak yetersiz. Olim-
piyat "skorbord"larina bakinca, bizim daha nerelerde oldugumuz
cok iyi anlagihyor. Peki eksik olan ne? Ulkemizde profesyonel fut-
bol alaninda sampiyonluk, takim bagarisi i¢in elden gelen her seyin
" yapildigy, yildiz sporculara milyarlar 6dendigi ortada. Onlar da bu-
nun karsihginda dig karsilasmalarda nal toplamiyorlar m1? O halde
bizde eksik olan ne?

Eski bir futbolcu, gegenlerde kendisiyle yapilan bir soyleside
bunun ne oldugunu séyledi. Bir zamanlarin iinlii futbolcusu Lefter;
"Bizim zamanimizda bu imkanlarin higbiri yoktu ama, "renklerin”
onemi vardi. Her takimuin iradesi garpisirdi.” dedi.

Sanatin, spor kavramiyla sanirim pek yakin ilgisi yok. Spor, so-
mut o6zellikleri olan bir sey. Sporun yiiceligi, berraklig1 her seyin 6l-
¢iimlenmesindedir. Biitiin dallariyla sanat ise bambagka temellerin,
¢ikiglarin oldugu degisik bir dlem. Sanatta metreler, saniyeler, uzak-
liklar, yiikseklikler yok. Ben sanatin spor gibi orgiitlenmesini bile
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anlayamayan, sanat:1 bir bagka esnekligin diinyas: olarak gorenlerde-
nim.

Ancak, sporla sanatin hi¢ mi ortak bir paydas: yok? Sanirim ki
var. Beyaz ekranda, olimpiyat kiirsiisiinde, boynunda olimpiyat ma-
dalyali aglayan sporculari ya da kil payi, bir-iki saliseyle kagmig
sampiyonluklarin arkasindan higkiran o insanlar1 goriince bu ortak
bag kesfediyorsunuz. Sporla sanatin kurdugu ortakligin ad: "irade-
nin zaferi"dir.

Bagari "iradesi" sanatta da elzem. Iyi bir sonug igin yaratma,
calisma, ¢6ziimlemenin, kazanmanin bir sportif tarafi var. Ozellikle
de calismanin ortakligi, sporun sanatla ortakhg, dokilen terdedir.
Ter dokmeden, iki konuda da basari olmuyor, olamiyor.

Ben, kirk adet tiyatro oyununun yazan inli tiyatro adam
Brecht’in ¢ok caligmaktan Oldigini 6grendigimde, 6nce buna
inanmamigtim. Bir sanatginin ¢aligma ncdeniyle 6lmesini, bu ka-
dar olesiye galigmasini, o geng yasimda kolayca degerlendireme-
migtim. Onun bilyiik bir sanatsal 6zenle olusturdugu canh, renkli
ve zengin oyun diinyasinin bir bagka tiirlii kurulamayacagini zaman-
la 6grendim. Aslinda ben de ¢aliymaya inanan ve dé kendince gok
caligigini rahatga soyleyebilecek birisiyim. Ama basarili bir sanat
yasaminin ancak ve ancak ¢aligmayla miimkiin olmasiyla ilgili ke-
sin gercegi tam anlamuyla, ¢ok sonralari kavradim.

Aslen Anadolulu olan film yonetmeni Elia Kazan’in, bir ro-
man hacmi ve anlatimiyla yazdig: "Bir Yagsam" adli anilarim okur-
ken, bu diinya iinliisiiniin, gevresindeki iinliiler etrafinda yapti il-
ging gozlemlerin arasinda "ter"in, ¢aligmanin, yasamda kazanilan
basarinin vazgegilmez tek sarti oldugunu, bir kere daha anladim.
Kazan, iinlii edebiyat adam: Tennesse Williams’t soyle tanimliyor:
"Tennesse Willims’1 ayakta tutan seyin de ¢aligmalari oldugu kani-
sindayim. Tennesse her sabah yazi1 basina otururdu ve higbir scyin
onu engellemesine izin vermezdi. Sabahlar1 kalktiginda Tennesse
hi¢ konusmaz, birlikte oldugu kisiye soguk, uzak dururdu. Sirtina
bornozunu giyer, sek bir duble martini hazirlar, o uzun, beyaz agiz-
higina bir sigara takar, yazi makinesinin basina oturur, makineye
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bos bir kagit gecirir ve boylece Tennesse Williams’a doniigiirdii.”

Kazan, yine yakindan tanidigi John Steinbeck igin de soyle yaz-
mig: "John Steinbeck de boyleydi. Oliimiinden birkag yil énce bir
giin bana sifir1 tikkettigini soylemisti. Sagh: yerinde goriiniiyordu,
ne dedigini anlayamadim. O zaman John, yazacak konusu kalmadi-
gin1 sdyledi. Bir zamanlar Broadway’de yan yana odalarda galigmis-
tik. Onun her sabah ise gelisini animsiyorum; dalgin, tedirgin du-
rurdu. Masa bagina gecer ve on dakika boyunca Meksika isi bir ku-
panin i¢inde sakladigi kalemlerini birer birer yontar, sonra blokno-
tunu gekip yazmaya baglardi. Sayfayr doldurunca, burusturup kagit
sepetine .atardi. Boyle yazip attiklarinin ne oldugunu sordum bir
giin ona. "Hig¢" diye yanitladi, yalnizca bir alistirmaymis. Uzerinde
calistifn romanla hig ilgisi olmayan seyler. Ben bu aligtirmalarin
ona her giin kimligini yeniden kazandirdii kanisindayim. Boylelik-
le o yeniden yazar John Steinbeck olup gikiyordu.”

Kazan’in kendisi igin soyledikleri de ilging: "Simdi bilincine va-
riyorum ki; ig benim igin uyusturucumdu. Beni ayakta tutuyor, can-
lilik, hatta coskunluk veriyordu. Calismadifim zaman kim oldugu-
mu, ne yapmam gerektigini bilemiyordum."

Caligmaya inananlardan yapilacak alintilarla bir koca kitap yap-
mak mimkiin. Sanatta galigmak elbette her sey demek degil. Sa-
nat diinyasina, "caligirsan adam olursun" diyerek bakamayiz. Belki
calisan herkes bir sey olabilir ama sanat¢1 olamaz. Ancak fotograf-
ta "ter", neredeyse film kadar 6nemlidir. Tamidifim pek ¢ok diinya
iinliisiiniin hangi yasta olursa olsun, siirdirdiikleri ¢aligma tempola-
r1 gergekten heyecan vericidir.

Son Paris gezimde tekrar birlikte’ oldugum, bugiin 60 yasin
iizerinde bir fotografgi olan diinyaca iinlii Raould Misi’nin Ozbe-
kistan kirlarinda 15 giin hi¢ durmadan at iizerinde yaptif1 ¢ekimleri
dinlerken, bu adamin ¢alisma sevki karsisinda igimi bir iirperti kap-
lad1.

Fotografi en genis sekilde sayfalarinda yer veren Gosteri Der-
gisi’nin bir sayisinda, fotografimizin geng isimlerinden Mustafa Ko-
cabasr’yla yapilmis ilging bir soylesi vardi. Mustafa’nin soyledikleri
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arasinda bazi seyler arasinda bazi seyler ozellikle dikkatimi gekti.
Fotograf egitimi yapan gengler hakkinda sunlar1 soylilyordu: "Yeni
nesil bir acayip. 80 sonrasindan ne beklenir ki zaten, iste o. Eskiler-
de bir azim, fedakarlik, kendini bilmek var. Bunlarda yok. Ogren-
ciyken ig buluyorlar, begenmiyorlar. Ben gengken siiriindiim. Fotog-
rafa belli bir saygiyla yaklagmiyorlar. Bizim okul iki senelik, bu sii-
rede her seyi Ogrenip bitirdiklerine inamyorlar. Kalite derdi degil,
azim yok. Eskileri anlatiyorum da, dinlemiyorlar. Oncesini bilmez-
sen, sonrasini nasil getireceksin.” Iste iilkemiz fotograf egitiminde
etkin gorevler almig, gengleri taniyan, yine geng birisinin gevresi
hakkindaki gozlemleri bunlar. Allah hayir etsin.

Sanat yasaminda elbctte her sey caligma degildir. Yoksa tiim
bilyiiklerimiz, takilmig plak gibi durmadan "galis, cahs, ¢alis" dedik-
lerine gore, her isimizin g¢oktan yoluna girmis olmas: gerekirdi. Ca-
hsma elzem de, tek bagina yeterli degil. Once biling gerekli. Cali-
san kisinin, oncelikle "ben neden galigiyorum?" sorusunun cevabim
- kendi kendine net bir bigimde cevaplamas sart.

Ogrencilerin neden ¢ahigmadiklar1 bence ortada. Eger onlara
egitimde bir "ufuk” verilemiyorsa, iilkelerinde ve diinyada kendileri-
ni bekleyen sorunlan ve basarilar1 birlikte degerlendirecekleri bir
"bilgi ufku" ile donaulamiyorlarsa, fotografta ¢aligmak igin bir ne-
den gormeyebilirler. Ciinkii onlarda bir sevgi kipirtisi eksik. Ciinkii
onlara bir fotograf sevgisi verilmemis. Fotografi sevmedikten son-
ra, onunla nasil ilgilensin bu arkadaslar? Ben ancak bu ufku almus,
fotografi sevmig bir kisinin, ¢aliymadan tek saniye gegirmemesi ge-
rekliliginin bilincine erigebilecegini dilgiiniiyorum.

Geng fotografgilarimizin. sanatla sporun bulustugu yer olan "i-
radenin zaferi"ni iyi anlamalarini, kendi iradelerinin ¢Okiigiine izin
vermemelerini dilerim. Fotografimiza yeni degerler, bu "iradeler"-
den gikabilir. Umutla bekliyoruz.

Bodrum, 1992
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NE OLACAK SU FOTOGRAFIMIZIN HALI

Biz Tirkler’in dilinden diigsirmedigi, ddeta iilkemizde bir de-
yim haline gelmis bir soru ciimle vardir: "Ne olacak bu iilkenin ha-
1i?" Bu soruyla baglayan sohbetler, giinlilk yagamimizin sanki ayril-
maz bir-pargasidir. Dertler, sikintilar, gelismeler insanimiz: bir ara-
y1s pesinde filozof yapti.

Elbette onca sorunla kugatilmig bir ortamda yagamaktan gelen
bu gare arayigi, yagamin her alanini etkiliyor. Bizim igimiz fotograf.
Simdi biz de soralim: "Ne olacak iilkemizde fotografin hali?" Yani
iilkemizde fotografin da mi sorunlan var diye diigiinenler ¢ikabilir.
Olmaz m1? Hem de ¢ok. Esasen konunun derdi, iilkenin genel
dertlerinden nasil soyutlanabilir ki?

Say gelsin: Sanat sorunlar: ayri, meslek sorunlar ayri. Sanatta
oncelikle kuramsal sorunlar geliyor. Tiirk fotografi; belgeciler, de-
neyselciler diye ikiye ayrildi. Ne olacak su fotografimizin hali?

Mimar Sinan’daki deneysel fotograf sergisinde yer alan objek-
tifsiz ¢ekilmig fotograftan sonra Sirkeci piyasasinda objektif satigla-
rinda Onemli bir digiiy gozlenmigstir. Ne olacak su fotografimizin
hali?

Deneyselci Sayin Ahmet Oner Gezgin, kiyafetindeki genel yer-
lilik havasini tamamlayan yemeni fularinin lal renginde yenisini ara-
yip bulamiyormus. Ne olacak simdi su fotografimizin hali?

Sayin Isa Celik, meyhanede kadeh tokugtururken, heyecanla
yelegini masanin kenarina takinca azicik sokiilmiig, yahu ne olacak
su iilkemizdeki fotografimizin hali? Degil mi mirim?

Ara Giiler, Mimar Sinan roportaj: igin Hiirriyet Gazetesi’nde
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yaynlanan fotografindan hi¢ memnun degilmis. "Yahu evladim,
ben boyle miyim yani?" diyormus. Evet ne olacak fotografimizin
hali?

Ozan Sagdi¢’in, televizyonun verdigi milli magi, kiigiikk Kog’un
duginini izler gibi biiyiik bir coskuyla izlemis oldugunu haber al-
dim. Ama fotografimizin hali ne olacak? Acaba o ne diisiinityor?

Kéizim Zaim, dcvlet fotograf yarismasinin ertelenmesinden ol-
dukga iiziintiili, tam birinciligi géziine kestirmisken, olur muymusg
canim, boyle sey. Hakh elbette, ne olacak su fotografimizin hali
simdi? '

Profesyonel tanitim fotografgilan sergisinde Sedat Mirke-
lam’in kadehine az sarap konmus, sekvaa elbette hakhdir. Ne ola-
cak su fotografimizin hali? Degil mi beyler?

PTFD bagkam Selahattin Aygiiler, dernek aidatlarinin tahsilati
sorunu kargisinda sakalina inci dizdirmeyi disiiniiyor. Ne olacak
simdi su Tiirk profesyonel fotografinin hali?

Tamtim fotografgisi Abdullah Hekimhan, pazar kalabaligin-
dan Kemerburgaz'in kemerlerinin fotografim ¢ekememis. Halk or-
manlara hiicum etti. Profesyonel vatandasg fotograf g¢ekemiyor.
Olur mu canim? Ne olacak su fotografimizin hali?

Profesyonel suh fotografgumiz Gillnur S6zmen Hanimefendi,
¢ekime gittigi fabrikalarda, "resimciler geldi" diye kapilarda kars:-
lanmaktan bikmis, hakhdir. Evet efendim gorilyorsunuz iste. Ne
olacak su fotografimizin hali?

Ersin Alok’un karacigeri yorgun diigmiis. Hig icki igmeden bu-
nu nasil becerdigini, Sevgili Ersin hi¢ anlamamis. Evet efendim
gordiiniiz mii su isi, ne olacak su fotografimizin hali?

Herkesten daha iinli, iinlilerin iinlisii ve iinlilerin fotografgi-
st Erol, kamg1 kuyrugu saglarinin bag igin her renk kurdela almis.
Ne olacak su fotografgilarimizin hali?

Ismi lazim degil, falan fotografgimizin da bu giinlerde basuru
fena azmis. Ah, ah! Ne olacak simdi su fotografimizin hali? Acil si-
falar ve hazik tabiplere rastlamasim dileriz efendim.

Ne olacak su fotografimizin hali? Cinkii geng fotografgilan-

57



mizdan Mustafa Kocabagi, kendi dahil hi¢ kimseyi begenmiyormus.
Bak su ise sen. Evet ne olacak simdi su Tiirk fotografimin hali? De-
gil mi efendim?

Deneyselcilerin keskin kilic1 Seyit Ali Ak, sevabina deneyselci-
lerin bu isi kendi 6z kiiltiirleri ve motiflleriyle nasil yapabilecekleri-
nin regetelerini veren bir yaziyi, sirf onlar1 benim dilimden kurtar-
mak icin hazirliyormus. Iyi iste, ama genc de ne olacak su iilkenin
deneysel fotograf sorunu canim?

Sevgili Bayhan’in attifn bir mektup yerine ulagsmamis ve
A.F.1.A.P. madalyasina miistehak olacak yeni kadrolar1 diigiiniiyor-
mus. Bak su Tirk fotografinin haline. Ne olacak simdi?

Geng fotografcilarimizdan Yagar Senyiiz, biirosunu Osman-
bey’de bir binanin sekizinci katina tagidi. Ya asansor bozulursa? in
ik sekiz kat, ¢ik in sekiz kat. Ne olacak o zaman Tiirk fotografinin
hali?

Sayin Halim Kulaksiz’in, Olimpiyat Oyunlari’nin agihgim tele-
vizyondan degil, mahallinde izledigini yine televizyonda gorenler,
Tirk fotografinin higbir sorunu kalmadigini sanmasinlar. Ancak o
sadece Sevgili Halim’in higbir sorununun kalmadi anlamina gele-
bilir. Tirk fotografinin sorunlar1 devam ediyor efendim. Evet ne
olacak su [otografimizin hali?

Sonug olarak, diinya donecek, yasam siirecek ve Tiirk fotogra-
finin sorunlar da artarak siirecek. Ciinkii diinya bu. Evet ne olacak
su Tirk fotografinin hali?

Meraklisina not; Higbir sey olacag yok valla. Iste boyle kendi
_ suyunda pismeye devam edecek. Siz siz olun, benim bol hiciv su-
ruplu bu yazimdan sonra bile Tiirk fotografinin bir sey olacagina sa-
kin inanmayin.

Bodrum, 1992
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FOTOGRAF = PORTFOLYO

Fotograf sanati dalinda at kogturan birinin ilk hedefi, galiyma-
larim1 bir biitiinliikk igerisinde toparlayabilmektir. Bu kiilliyata, bir
Bat1 kavrami olarak "portfolyo" diyoruz. Bir fotograf¢i igin yasam-
sal degeri olan bir sozciik. Ciinkii portfolyo olmadan bir fotografgi-
nin soyleyebilecegi bir sey olamaz. Portfolyo bir fotograf¢inin agzi-
n1 agabilmesinin, konugabilmesinin ilk sartidir.

Diinyanin en 6nemli fotograf forumlarindan biri kabul ediien
diinya fotograf fuar1 Fotokino’ya her gittifimde gordigim sey, kol-
tuk altlarinda g1k veya basit albiimlerle birtakim genglerin fildir fil-
dir ortalikta dolanip, tanigma gareleri aradiklar1 dnemli yaymnci, fo-
tograf elestirmeni gibi kadrolara o fotograf birikimlerini gosterme
pesinde olduklariydi.

Tiirkgede bunu tesvik edecek bir yerlesik deyim de var: "Ayine-
si istir kisinin, lafa bakilmaz." denir. Ama Tiirkiye’de lafa bakilir.
Cunki mangalda hig kiil birakmayan kisilerin, soyle bir kucak isi or-
taya seriverdiklerine ben kolay sahit olamadim.

Portfolyonun bir bigimi de, basili fotograf albiimleridir. Diinya-
da belli bir iddia diizeyine gelmis her fotograf¢imin mutlaka bir al-
biimii vardir. Hem de ne albiimler. Gergek sanat degeri olan ¢ok
iyi segilmis, ¢ok iyi tasarlanmig ve en 6nemlisi de ¢ok iyi basilmig fo-
tograf albiimleri. Cinkii o ilkelerin fotograf yaymncilari, genelde
onemli yayinevlerinin de bir fotograf bolimii vardir. Ve o boliim-
deki herkes, fotografin matbaa baskisinin bir yorumu oldugunu bi-
lir.

Bizde de ¢ok az sayida olsa bile, fotograf albiimleri yayinlandi.
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Bunlarin kag tanesi gergek diinya standartlarinda sayilabilir acaba?
Bir ikisi igin belli 6zen ve gayretin gosterildigi hemen belli oluyor.

Ben Grup Fok’un yayinladig: renkli albiimle, Ceylan’in siyah
beyaz albiimiinii basarih galismalar olarak goriiyorum. Her ikisi-
nin de baskisi, Reyo gibi gergekten baskidan haberdar bir dost mat-
baanin merdanelerinden gikmig. Gergekten kutlanacak sey.

Benim de dort adet albiimiim var, ama hikéyeleri bir alem: Ul-
kemizde hani konusulurken g¢okga kullanilan ilging bir tamlama
vardir: Birsey anlatirken, "ah, ah benim hayatim roman" denir ya,
iste benim fotograf albiimlerimin hikayeleri de birer romandr.

ik albiimiim, eger ona albiim denilebilirse, ki yurt disinda de-
niyor ve o da zaten o niyetle yapilmisti. Amerikan Bord Heyeti tara-
findan tasarlanmis bir ajandaydi. Kullanilan sayfalar yirtildigs za-
man, ortada bir albiim kaliyordu. Siikseli Eczacibagi albiimlerini
eger albiimden sayiyorsak, ki ben sayarim; bunu da saymak lazim.
Onda bir derdim olmadi ama ya sonras1? Evet benim-hayatim ro-
man.

"En can dostlarimdan biri olan, bir zamanlar yedigimiz igtigi-
miz ayri olmayan, tamidigim en giizel Giineyli Ulkii Tamer, Milliyet
Yayinlarr’nin bagina genel miidiir olarak gelmisti. O ruh gibi arka-
dasim Ulkii Tamer —herhalde Antep agzini ondan daha iyi taklit
edebilen hi¢ kimse yoktur— bal dudak, kendini ¢ok zor ortaya ko-
yan, algak goniillii, gergekten oya gibi ilging ve Tiirk dilinin en iyi
sairlerinden birisi olan bu arkadagim, Tirkiye’nin en dnemli yay:-
nevlerinin birinin basina, ondan ¢ok sey bekleyen rahmetli Abdi
Ipekgi tarafindan getirilmigti. Ulkii Tamer’in yayin planlari arasin-
da, bir fotograf albiimleri dizisini baglatmak da vardi. Ara Giiler’in
bir albiimiinii basti. Bu, Ara Giiler’in kendi deyimiyle "diinyada ba-
stlmig en koti albim yarismasinda mutlaka birincilige oynayacak”
bir albiimdi.

Benim de, biri siyah-beyaz, digeri renkli olmak iizere iki albii-
mimiin basilmasi planlanmigti. Hani sakinan goze ¢op batar derler
ya, ben oniime ¢ikan bu firsat1 degerlendirmek igin elimden gelen
her tiirli gayreti degerlendirmeye hazirdimi.
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Once renkli fotograflarimi biiyiik bir titizlikle scgtirdim.. Ciin-
kii bagkalarim devreye sokmazsam, mutlaka birgok 6zensiz fotogra-
fin da hissi nedenlerle kitaba girebilecegini digiiniyordum. Tek ¢a-
re, yabancy, taralsiz gozlerdi. Bugiin bu tavrin ne kadar hatal oldu-
gunu gorilyorum. Ama asil roman, renkli fotografin renk ayrimlan
sirasinda bagladi. Magenta, mavi, san ve siyah; dort renk ayrimi
filmden, mavileri montaj sirasinda kaybettiler. ‘Hig¢ olur mu?’ de-
meyin. Burasi Tirkiye, her sey olur. Sonra nasil olduysa eksilen
rengin filmleri yeniden yapildi. Belaya bakin ki, tam o sirada, renk-
li albimil basacak matbaa gizlice sendikaya, arkasindan greve gir-
di. Greve katilmayan isgilerle, berbat bir dort renkli makinada, bir
siirpriz olarak o les aniden basiliverdi.

Siyah-beyaz albiimiin baskisi ise daha genliklidir. Onu, renkli
albiimiin hikayesini gok iyi bilen, iinlii bir matbaaci aileden gelen, o
siralarda yedigimiz igtigimiz ayn gitmeyen, basima gelenlere deh-
setli iiziilmiig bir matbaac1 abim basmaya talip oldu. Kendimi Tiirk
hamaminda agir bir keseden gikmigcasina hafif hissetmistim. Oyle
ya, bu dramin farkinda olan becerikli bir matbaaa bityiigiimiiz, fo-
tograf sanatina inangla baglanmig bir aziz kardesimiz, artik benim
igin kimbilir neler yapacakti. Filmleri de bizzat kendi atolyemizde
yaptik. Yardimcim Zafer Tekin, reprodiiksiyonlarla bizzat, canim
digine takip ugrasmisgti. Yeni Fotograf Dergisi’ni gikardifimizdan
bu yana, formalarin kalip alinip basilmasi igin matbaaya verilmesi-
ne kadar, her seyi kendi biinyemizde hazirhyorduk. Teknik fotograf-
cilikta bir hayli profesyonellesmistik. Yapilan filmlerin ozalitlerini
de aldik. Sonug harikaydi. En azindan siyah-beyaz albiimiim, artik
"mucibince” basilabilecekti. Bu mucibince lafi da surdan geliyor:
Eskiden padisah, fermanlarina tugrakes sultanin tugrasim ¢ekip hat-
t1 yazdirdiktan sonra, ferman ¢ok onemliyse, iizerine bir de not dii-
sermis; "mucibince amel edile". Yani bugiinkii deyimiyle "icabim
yapin" gibi bir sey. Ben de o giinlerde kendimi, artik bask ileri yo-
luna girmis padisah gibi hissediyordum.

Filmleri de biz yapugimiza gore, merak edilecek higbir sey yok-
tu. Oysa ben, yedi aylik ikiz ve 29 Subat’ta dogmus yetim, garip bir
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talihsiz vatandag oldugumdan, islerimin de rast gitmesi oldukga
zordur.

Baski: baglayinca, bin igim arasinda mutlaka matbaaya ugrayip
provalara bakiyordim. Galiba bu sefer seytanin bacagim kirmigtim.
Isler iyi gidiyor gibiydi.

Bir giin, cildin de bittigini haber verdiler. Hemen kosup matba-
aya vardim. Masanin iizerine ciltleri bitmig albiimlerden bir kucak
tagind. Ilkini agtim. Bir iki sayfa gevirdim. Gozlerim yuvalarindan
firladi. Bazi formalarda baski ayar1 bile yoktu. Oysa albiim baskisi,
bir fotograf yorumudur. Becerilememis kotii bir baski, fotograflar
mahvettigi icin, fotografciya prestij yerine ancak sorun getirir. Ka-
famdan agag) kaynar sular dokiilmeye baglamis, oniime gelen al-
biimleri "bozuk-iyice" diye iki istif halinde ayirmaya baglamigtim.
Bozuklar bir dag gibi 6niimde birikmeye bagladi. Iyiceler ise, padi-
sah ulufesi gibi bir avugtu. Peki nasil olmustu bu is boyle? Baski
kontrolii igin matbaaya geldigimde, formanin iizerine hep iyiler se-
¢ilip konurmus. Alta bakmak sorun oldugundan, kalite kontroliim
matbaa tayfasim pek eglendirmis.

Ama durun. Ugiincii albiimiimde, basima daha beteri de gel-
di. Yahu bunun da beteri olur mu demeyin, olur. Nasil m1 olur?
So6yle olur; bu sefer de kitapta yer alan tiim segme renkli fotograf-
larin orijinal dialarinm kaybettiler. Eger yine bir albiim isine girigebi-
lirsem, bakalim bir dahaki sefere basima neler gelecek? Herkes da-
ha ne gelebilir diye merak edebilir. Belli mi olur, buras: Tiirkiye.
Boyle sey olur mu? Oluyor iste. Heves her zaman her seye yetmi-
yor. )

Bu gevrek durumumuzun temelinde, iilkemizdeki fotografin
genel dengeleri yatiyor tabii. Arz ve talep dengesinin kiiltiir alanin-
da bir tiirlii kurulamamas;, fotografta da gok seyi tikiyor. Talebi ol-
mayan mal igin kim, neden ugragsin?

Hep, devletin fotografa yardim etmedigi soylenir, aglasilir ya,
bunun ne kadar bog ve hatta tehlikeli bir sey oldugunu, gesitli dene-
melerde ortaya koymaya calistim. Devletten fotograf igin talep edi-
lebilecek bir sey varsa, o da her yil ya da iki yilda bir, iki dilde ya-
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yinlanacak bir Tirk Fotograf Almanag gibi bir sey olabilir. Ama
bunu kim projelendirecek, kiminle gorisebilecek de gergeklestire-
cek? Bunlar profesyonel ilgi gercktiren konular ki, iilkemizde pro-
fesyonellik mayna bir durum.

Genglere soyleyecegim sudur; mutlaka bir kenarda baskili da
olsa, albiime yerlestirilmis bir portfolyolar1 olmali. Isin bagi o giin-
k.

Bodrum, 1992
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EGER GENC BiR FOTOGRAF ERi OLSAYDIM

Bugiin, bunca deneyden sonra, acaba iilkemizde fotograf sana-
t1 ve meslegine girmeye aday geng kadrolara soyleyebilecek bir
onerin, bir soziin var m1 derseniz, evet, elbette var derim. $oyle
ki:

Sanat ve meslek olarak fotografa egilmeden, ilk 6nce kendimi-
ze egilmemizin mutlaka gerekli olduguna inaniyorum. Ciinkii "ken-
dinle barigik” olarak halledilemeyen bir miicadelenin basar1 kazan-
masi, asla miimkiin degildir. Ve bence bir degeri de yoktur.

Gegenlerde bir olay dolayisiyla yaptigim bir gozlem, bana bu
goriisiimiin 6nemini bir kere daha gosterdi. Profesyonel Tanitim
Fotografgilar1 Dernegi’nin biinyesindeki bir ilyemiz, yurt diginda
ok ciddi egitim gormiig, geng bir arkadagimiz var. Bir ara iinlii mo-
da firmalarina yapti ¢ekimlerle hakh olarak biiyiik siikkse yapmugti.
Bu arkadagin fatograf ¢aligymalarindan maddi beklentisi kendine go-
re yetersiz kaldifindan, artik birtakim ithalat iglerine daldigim duy-
dum. Dernegin yilhk genel kurulu ve sergisine de hig ilgi gosterme-
di.

Diigiindiim: Yagaminda Onceligi, Tiirkiye igin ¢ok Onemli bir
teknik birikimle yillarca fotografa vermis bu geng insani kisa siire-
de boylesi bir bikkinlga siiritkleyen iilkemizin bilinen atmosferi-
nin, riizgarinin altinda kalmak acaba pek kabul edilmesi miimkiin
bir mazeret miydi? Insanlik ¢aglarimin igini bosaltan, giiniimiiziin
tek kiltiri olarak ortaya gikan, insanlarin yegéne ortak kiiltiir pay-
das: haline gelen "para” artik bu kadar mi dnemli bir hale mi geldi?
Galiba oyleydi.
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Artik moda sark: "paranin ne 6nemi var?" dcgil clbct. Ama
her meslcgin ve hele sanatin, basari igin zaman boyutunu paraya
endekslcmenin bir moral mantig1 olabilir mi?

Bu ornekten yola gikarsak; oncelikle fotograf alaninda bu tiir
bir meslck veya sanat maccrasina gircbilecek kisilerin bunu bir mo-
ral olay1 olarak anlamalarinin éncminc igarct ctmck istcrim.

Once sunu sdyleycyim: Fotografl sanati veya meslegi, onu sc-
venler igin diinyanin cn giizel olaylarindan biridir. Fotografi, sanat
ve meslek olarak ikiye ayirdim. Evet ayridir. Fotogralin iki sapkast
vardir. Dogrudan folograf, bilgili sanatgimin clinde giiglii bir anla-
tim dilinc ve ustalifna ulastifs, bir gelencgce yaslandigi zaman soylu
bir plastik sanattir. Ya da ileri bir meslek uygulama dahdir. Bu
meslck uygulamalarinda "sanat nitcligi" olabilir. Ama olmayabilir
de. Dogrudan bir meslck uygulamasidir. Herhangi bir sanat iddiast
tagimayabilir.

Fotograf sanau diinyada belli birikimlerin, alt yapilarin, sis-
temlerin oldugu iilkelerde bir arz ve talep dengesi igerisinde  gelisi-
yor. Ulkcmizde bu alanlarda cskiyc oranla belli bir gelismenin ol-
dugu soylencbilirse de, hili siircg agisindan belli iilkelerin sanirim
cok gerisindcyiz. Ama cgcr ilkemizi scviyorsak ve inaniyorsak, nc
gam.

Ciinkii bir iilke, ancak ona inananlarin clindc yiiksclebilir. Sa-
natginin temel vasfi isc bilingtir, inangtir,

Mcslek olarak da, fotografin geligmesi igin bir kent toplumu ol-
manin ve sanayi ortammin geligmesi ¢ok onemlidir. Ulkemizde
ozcellikle tamtim fotografcilifi alaninin gelismesine bakinca, bu pa-
ralcllik agikca goriiniiyor. Yani bir anlamda tlkemizde fotograf
mesleginin onii  agik. Tim yetenckli genglere kesinlikle onerilir.
Cinkil fotogral, diinyanin cn hareketli, zcvkli konularindan biridir.
Kazangl da olabilir. Gelecekte daha da kazangh olacagmm samyo-
rum.

Ancak, fotogralci olmak istcmckle fotografci olunabilinir mi?
Elbette 1stemek gok 6nemli, ancak bugiinkii sanat ve meslek orta-
mu cskiyc oranla birgok kolayliklar sergilese bile, bu hig de yeterli
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degil. Bugiin, eskiye oranla daha iyi bir teknik donanim ortami ve
birgok kolayliklar bulunmasina, bilgi igin daha iyi kaynaklarin olus-
masina ragmen, bu gelismenin getirdigi birtakim karigikliklar da
var. Bence en 6nemlisi kavram kargagalari. Medyanin sasirttifi, 6n-
celiklerin popiilerlik lehinde gelistigi bu vahsi ortamda, ancak kisa
olmayan vadelerde ulasilabilecek hedeflere sabirla yaklasmak, bu-
giin hig de kolay degil. Bundan dolayi, yol yakinken donelim diyen-
leri ben ¢ok gordiim. Fotograf, sigaradan daha kolay birakilan bir
konudur iilkemizde. Yani fotografta, kararlilikla dogru hedef segi-
mi 6ncelikle gereklidir. .

Sanat bir bilgi isidir. Bilgi icin de, caliymaktan bagka cikar yol
yoktur. Cagimizin dilnyasinda "dcha galigmaktir" diyen nice basarili
sanat adamuni taniyoruz. Ozcllikle fotograf gibi, biinyesindc pek
cok iireme kolayliklar1 tasiyan bir dalda, bir iislup yakalamak ger-
¢ekten uzun yillar sonra varilabilccek bir hedeftir. Bir yere kadar
ortak paydalar tagtyan bir teknik ortami se¢mecilik iginde bir disip-
line sokmak pek kolay bir is degil. Hele "sanat fotografi“nda gelis-
-me, bir diigiinscl temeli yakalamadikga, bir berrakliga varmadikga
imkansiz. Yaraticilik falan, ancak sonra ulasilacak bir duraktr.

Disiplin, fotografta gelismenin reddedilmeyecek, ¢ok Onemli
bir pargasidir. Cahigkan olmayan birinin, fotografta basar1 kazana-
bilecegine hicbir zaman inanmadim. Yani fotografta, fotografga
konusmak igin, fotografcinin temel vasiflarindan biri ortaya gikiyor;
"sabar".

Bugiin, gergekei, dogrudan fotografin yaninda, moda edilmis
-bir deneysel fotograf var. Bu konu etrafinda ¢ok yazip soyledim. Sa-
nat bir siireg isidir. Siireg tarihtir. Siireg sosyal dokudur..Siireg biri-
kimdir. Sanatta siireg, bu nedenle temel bir olgudur. Bir iilkede sii-
regleri atlayarak higbir yere varilamaz. insanlk tarihi boyle bir ba-
saridan soz etmiyor. Ciinkii basarili bir sanatgi, toplum anaya bir
bebek gibi gobekten baghdir. Toplum beni anlamiyor mazereti,
bir marifet degildir. Sanat tarihi, kendini toplumuna anlatabilmis,
onun begenisini yonlendirebilmis nice dev sanatgiyla doludur. Her-
kese, "sanat uzun bir kogudur" deyip durdum.
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Fotograf sanati geng bir sanattir. Nice ¢ok 6nemli Oncii, bir ne-
sil olarak ayaktadir. Her sanat gibi fotografin da zaman tiinelinden
gecerek, bir dayaniklilik testini basariyla verip veremeyecegini, yine
zaman gosterecektir. Ama ben, iletisim ¢aginin reaksiyoner ategleyi-
cisi olan bu biiyiilii sanata inantyorum.

Fotograf sanati teknik bir olay olmakla beraber, sadece teknik-
ten ibaret degildir. Fotografin pratikte yumusak karm da vardir.
Bence bunlar, ¢ok siiratle fazlaca iretilebilmesi ve se¢mecilik ola-
naklarini vermesidir. Bunlar fotografa gii¢ katan seyler olmakla be-
raber, bir goriintii enflasyonu yaratmadii acaba soylenebilir mi?

Fotografa yol agmak igin bagka sanatlardan, 6zellikle resim,
grafik, sinema gibi diger plastik dallardan beslenmek sart. lyi bir
fotografgi, daima iyi fotografi, baglangicta bagkalarinin deneylerin-
den yararlanarak yakalar. Tamidigim nice yerli, yabanci fotografi-
dan 1srarla sorup cevabini aldigim tek sey budur. Izlemek, izlemek,
yine fotografi her zaman ve her yerde daima izlemek. Fotografin
kesin bir kamera sanati degil de bir kafa isi oldugunu, yolun bagin-
da anlamak sart. Aksi takdirde gok zaman kaybedilebilir. Fotogra-
fin "yapisini ve kimligini" kavramak, fotografta dzgiinliigiin ilk sarti-
dir. Yani fotograf oncelikle bir bilgi ve gorgii isidir.

Beslenmek igin neler yapmali? Teknik altyapidan once, sani-
rim Oncelikle iyi bir sanat ve fotograf kitaphgi kurmak ilk sart. Bu
konuya biit¢e ve zaman ayirmak gerekli; disiplini higbir zaman unut-
madan. Fotograf, bir gevre iginde geligir. Sanat fotografinda gelis-
menin temeli, sanat hakkindaki teorik bilgileri bir temel gikig, bir
kok olarak kabul etmekten geger. Fotografta kargilanacak ilk soru;
sanatin ne oldugu sorusudur. Sanatin iki temel okulu "insan ve do-
ga", fotografin en temel ¢ikis kaynaklaridir. Bunu higbir zaman
unutmamak gerekir.

Bir sanat fotografinin iki temeli vardir. Igerigi ve bigimi. Igeri-
gi igin, fotografin teorik yasalarini iyi bellemek, 6grenmek gerekir.
Igerigin temellendigi kaynak da, her iilkenin kendi sosyal gergekgi-
ligidir. Sanat, bir iilkenin sosyo-ekonomik gergeklerinden asla so*
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yutlanamaz. Aksi takdirde yapistirma biyik gibi sahte kalir. Sanatin
temellerinin cn 6nemlisi de gergekligidir.

Bigim igin iyi bir kompozisyon bilgisi sart. Kompozisyon, basit
bazi gcmalar disinda, gok deneyim, birikim ve pratik isteycn bir te-
mel konudur. Fotografta her konunun dogru yerden, dogru zaman-
da, en dogru bir bakisi vardir. Oylc bir bakis: yakalamak fotograf-
ta hig de kolay bir ig degil.

Bigim igin, fotograf tekniklerini de iyi bilmek ve uygulamak
gerekir. Unutulmamas: gercken, fotograf, tcknik 6zellikleri de olan
bir sanat dalidir.

Fotografgi, fotograflariyla konusan kisidir. Bir folografginin ilk
yapacag is; fotograflarindan olusan bir kiilliyatin, yabanci dcyimle
bir "portfolyo"nun olusturulmasidir. Bugiiniin medya diinyasinda
popiilerlik tuzaklarina yakalanmadan, akli baginda kalabilmck en
biiyiik zorluklardan biri sayilirken, bir fotograf¢inin 6ncelikle fotog-
raflarinin giiciine inanma§1n1 istemck, ger¢ckten zor bir istir.

Acaba fotograf meslegi i¢cin ne yapmah? Artik iilkemizin geli-
sen mcslcki ortaminda bir konuda uzmanlagmak sart. Segilen dala
gore bir altyapr olusturmak gerekiyor.

Bu konuda ozellikle illkcmizde isleyen, higbir yerde yazmayan,
bir gizli kural var: "Misterin bilyilkse, sen dc biiyiiksiin". Bir mik-
tar geliskili, biraz da yine popiilerlik kokan, tchlikeli bir slogan -
bu. Ancak iilkemiz kosullarinda, ne yazik ki gergek. Onun igin,
her zaman biiyitk oynamak, olaylar: biiyitk gormek sart. Ben bunu
denedim ve iyi sonuglar aldim.

Mutlaka, kadrolu, ekip halinde ¢alismakta da yarar var. Fotog-
raf mesleginin birgok dal, bugiin kesinlikle bir ekip isidir. Ancak
bu ekip igini optimum bir 6lgiidc tutmanin da yarar var. Basarili
bir fotograf igletmesi igin ¢agdas isletme yonetim tekniklerinin gok
onemi var.

Ulkemizdeki fotograf egitimine inanmali miyiz? 1992 yilinda
iilkemizdc fotograf egitiminin ¢oziimlenmis bir konu olmadifinin,
akli basinda herkes farkinda. Once iilkemizdeki fotograf egitimi-
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nin bir stratejisi yok. Egitim, hangi hedefler igin yapilmakta? Sanat
efitimi mi, meslek egitimi mi?

Sanatin, diinyada higbir sanat okulunda 63retilcbildigini sanmi-
yorum. Egitim, kugkusuz baz1 yeteneklcre birtakim kolayliklar sag-
lar. Ama yaygin olan meslck egitimidir. Bizdc meslck egitiminden
ne sonuglar alindigini, saglam bilgilerc dayanarak, tam bilemiyor,
anlayamiyoruz. Egitimden sonra mevcut fotograf ortaminda meslec-
gini siirdiircmecyen 6nemli sayida mczun oldugu isc ortada, yasa-
nan bir gergek. Ancak sunu da kabul ctmek gerckir; en azindan
pratik alanda, fotograf iin de artik bir "mektepli" donem baslamis-
tir.

Oyleysc bu durumda nc yapmah? Bu sorunun ccvabr hig de ko-
lay dcgil. Bcnim zamanimda fotogral egitimi yoktu. Sanat egitimi
isc hig ycterli degildi. Giizel Sanatlar Akademisi'nde, o zamanki
Gralik Bolimii'nii uzun yillar idarc cden sayin profesoriin emcklili-
ginden sonra, Giincy sahillerimizde bir ycrde, bir meyhane idarc et-
tigini duyuyorum. Acaba diinya sanat egitimi tarihinde boyle bir-
scy hig goriilip duyulmus mu? Benim igin o giinlerin e@itim orta-
mi, bilyilk zaman kaybi olacakti. Her sey, insanin nasil bir scyi he-
dcflediginc bagh. Bunu goze almak, bu iradeyi gostermek, bugiin
icin bile kolay degil. Ancak sanirim, ben bazi seylerin biraz olsun
iistesinden gelebildim. Sakin ola, iginizdcki iradenin ¢Okiisiine izin
vermeyin!

Bodrum, 1992
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FOTOGRAFIN KUTSAL METINLERI

Gazetede yeni bir fotograf felsefesi kitabinin ¢iktigini haber ve-
ren yaziyl goriince, nasil sevindigimi anlatamam. Isik Yaymnlarr’n-
dan gikan "Fotograf Felsefesi Uzerine Denemeler” adl kitap, Re-
cep Bektasi adinda, heniiz tanimadifim bir kisi tarafindan kaleme
alinmis. Buna daha da sevindim. Ismini bilmedigim arkadaslarin,
fotograf alaninda deneme yazarlifina soyunmug olmalar1 ne kadar
o6nemli bir gelisme olabilirdi. Kitab1 derhal aldirip gozliiklerimi
parlatarak, masamin basina gegtim.

Okumak benim igin bir mutluluktur. Ben kitab1 okumadan 6n-
ce §oOyle bir evirip gevirir, nasil bir eserle karg1 karstya oldugumu an-
lamaya c¢ahsirim. Kitap oldukga inceydi, ama ozenli bir kapakla
siislenmisti. Once arka kapaktaki tanitma yazisimi okudum, ama
tam anlayamadim. Dedim ki; "dur bakalim, kitap bir hazine, kendi-
ni bana yavas yavag verecek." Birden, herhalde kitabin daha iyi kav-
ranmasina kolaylik olsun diye, metnin sonuna bir terimler sozligi
eklendiginisevingle farkettim. Nasil bir terminolojiyle kargilasacag-
mun ilk ipuglari burada olabilirdi. S6zliigii hemen, rastgele okuma-
ya basladim:

"Bildisim;- Meydana gelmesi olanaksiz olan bileske." Ilk sozcii-
gl bitirince, dnce gdmlegimin yaka tarafindan bir diigme gevsete-
rek devam ettim. "Ceviri;- Bir evreden digerine gegme." sozciigii
tam kavrayamamigtim ama, artik zor bir okumanin beni bekledigi-
ni anladim. "Evren;- Sifrelerin bileskelerinin toplam1". "Is:- Seyleri
iiretip gelistiren gey". "Isaret;- Aufta bulunan goriingeler”. "Mo-
del:- Orjinal". Tarih; -Kavramlara doniistiirillen diigiinlerin geligi-
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mi". Gizli orgiit sifresi gibi bu tiir sdzciikler, simdi kafamda dans et-
meye baslamisti. Derken tamdik bir sozciikle karsi karsiya geldim;
"fotograf’ diyordu. Heyecanla karsihina baktim: "- Makinanin
trettii yaprakgiklar" diyordu. Bir de baktim ki yine tanidik bir
bagka sozcitkk. Daha ¢ok sevindim. "Fotografgi;- Aygitin programi
disinda yaprakgik iiretmeye ¢alisan canli". Hay allah, halbuki ben
kendimi ne saniyordum. Sadece yaprakgik iireten bir canliymigim.
Kitab1 kapatip kapagim bir kez daha gozden gegirdim. Evet, fotog-
raf felsefesinden filan s6z eden ciddi bir kitap gibiydi. Kapagn hig-
bir yerinde bir "mizah" sozciigiine goziim iligmedi. Ama artik kita-
ba 1sinmus, fitili almigtim. Sonra birden hatirlayiverdim; bu sozliik,
elifi elifine Aa¢ Yayinevi'nden ihsan Derman’in gevirisiyle ¢ikan
Vilem Flusser’in "Bir Fotograf Felsefesine Dogru” kitabinin ayni
sozciik yapisiydi. "Acaba ben mi yaniliyorum?" dedim, Flusser’in ki-
tabini rafltan g¢ekip bakum. Hafizam beni yamltmamisti. Evet, 6yley-
di. Kitabin bas tarafini ¢evirip okumaya daldim.

68 sayfalik ana metni bir solukta okudum. "Sunu” béliimiinden
sonra kitap, "Fotografin Tarihgesi"yle bashyordu. Bu bélimde yaza-
rimiz, herkesin bildigi fotograf tarihine degerli katkilar yapmayi dii-
suniip bazi yorumlar eklemisti. Bolimiin bir yerinde; "bundan son-
ra resim sanati fotografin deger olgiileriyle, fotograf sanati da res-
min deger olgiileriyle yargilanacakti." diyordu. Bu gergekten oriji-
nal saptamayi dikkatle isaretleyip bunu bir de Sayin Ahmet Oner
Gezgin’e sormay: digiindiim. Bunu bilse bilse, o bilirdi.

Kitap, "Tirkiye’de Fotografgihgin Yayihgt" diye bir bolimle
devam ediyordu. Bu bolimde yazarimiz, kendine gore Tirkiye’de
fotografin macerasini anlatiyordu. Yine bu bolimiin bir yerindeki
saptamadan ¢ok yararlandim. §6yle diyordu: "Cumhuriyet sonrasin-
da fotografglilk konusunda gelismeler olmug, basin fotografgilig
i¢in digaridan hafif fotograf makinalar ithal edilmistir. Sonunda da
fotograf, kanuni igletmelerde de kullamilmaya baglanmig, arkasmn-
dan bu sanat koluyla ilgili kuliip ve dernekler agilmis, toplumun ilgi-
si tamamen bu yone gekilmistir." Dernekgilikle mesgul kadrolan
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¢ok sevindirecek bu dnemli gergedi yazarim atlamamug, iyice altim
¢izmis.

Keyifle okumami siirdiirdim. "Fotograf Nedir?" boliimiinde,
"1905’te iinli bilgin Einsten (imla hatasini aynen aliyorum, herhal-
dc Einstein olacak. Ciinkil bu degerli kitapta nc yazik ki pckgok im-
la yanhg: var. Hele isimleri anlamakta insan Ozellikle giglik geki-
yor. Orneklersek; Ferit Ibrarim - herhalde Ferit ibrahim olacak,
George Gostman - herhalde George Estman olacak, vb. Okumanm
bagmnda Once igarctlemeye bagladim, yanliglar sonradan o kadar go-
gald1 ki, bag edemeyip biraktim.) Simdi kaldigimiz yerden devam
cdelim. "Einsten (Rolative) gorelilik teorinin temelini kurarken,
denklemlerinde 15181 bir agirhik tanima ile kars kargiya kalmigti." gi-
bi beni agan agir bilgilerin bulundugu boliimii, "Fotograf Makinasi
Nedir?" adl boliim takip ediyordu.

A-) Minyatiir Fotograf Makinalari, B-) Kiigiik Boy Fotograf
Makinalari, C-) Orta Boy Fotograf Makinalari, R-) Biiyiik Boy Fo-
tograf Makinalari... Yazarimiz fotograf felselesi kitabimi boyle bo-
limleyerek igliyordu.

Decrken gogsiim heyecanla sikigti. Bolimiin basinda "Deneme-
ler" yaziyordu. Eh, ben de ne olsa fotograf alaninda hanidir bir dé-
neme yazar olarak ortaya ¢iktifim igin, degerli bir fikir jimnastigi-
ne kendimi hazirlamaliydim. Heyecanla okumaya devam ettim. Ilk
baslik "Anlamli Yiizeyler"di. Dogrusu fotograf denemeleri igin gok
sairane bir girigti.

Sunu sdyleyeyim; meraklis1 zaten bu kitabr ahp okuyacaktir.
Bundan hig siiphem yok. Nasil bir hafiye romaninin baginda, olayla-
rin sonunu anlatmak isin tim zevkini kagirirsa, bu ilging kitaba tii-
milyle buraya aktarmak da oyle yazik olur. O yiizden simdi, yazara
bir haksizlik yapacagimin farkindayim. Ancak fotograf gevresinin
kendisini nasil bir hazine bekledigini kavramasi agisindan, kitaptan
bir iki ilging kismt buraya almadan edemedim. Amacim biraz da
suydu: Benim birikimii ger¢ekten bu tiir metinleri kavramak igin ye-
tersiz. Ola ki bunlan biiyiik bir berraklikla tabir eden, yani "riiya ta-
biri" gibi agiklayan merakl arkadaslar aramizda bulunabilir. Sevabi-
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na benim de bunlar1 anlamama yardim ctmelerini gergekten tiim ig-
tenligimle kendilerinden rica ediyorum. Agiklamalarini bekliyorum.

Orncgin Sayin Recep Bektasi soyle yazmig: "M.0.2000 yillarin-
da, goriintiilerin bityiisellifini 6nlemek igin dogrusal yazi bulunmus-
tur. Ancak o zamanlar bu amacn larkina varldii soylenemez. Tek-
nik gorintiilerin ilki olarak 19. yiizyilda icat edilen fotogral, mucit-
lerinin heniiz farkinda olmamalarma ragmen, metinlere yeniden bii-
yiisellik katma amaci tasiyordu. Dolayisiyla, fotogralin ortaya gikist
da, yazinin bulunusu gibi tarih iginde belirleyici bir doniim noktasi
olmustur. Nasil yazinin bulunugu ilc putpcrestlige kars: bir savagim
baslatilmigsa, fotografin bulunusu ile dc¢ metinperestlige karsi bir
miicadele baslaulmig oluyordu.” (S.25)

Bir bagka inci; "genclde aygitlar, miilkiyetine sahip oldugumuz
dayanmikhh mallar tiiriinden ncsnclerdir. Folograf makinast mctal,
cam, plastik gibi maddclerden yapilmis fiziksel bir yapiya sahiptir.
Ancak satranci bir oyun haline getircn, onun taglarinin tahtadan ya-
pilmis olmasindan gok, kurallaridir. Dolayisiyla bir fotograf makina-
st satin alirken 6denen para, onun [izikscl yapisinin bir karsiligy ol-
maktan ¢ok, fotograf goriintiisii iirctmeye yarayan programinin
maddi bir karsihgidir." (S.34)

Acaba su girgir suyu kadar berrak ciimleleri nasil yorumlamali-
yim? "Bu tiir sigramali arayiglara ‘duraksama’ dencbilir. Fotografgi
duraksar, ancak bu duraksamanin bilimsel, dini veya varolmakla il-
gili bir anlami yoktur. Bu, tereddiitiin ve kararinin gok ufak pargala-
ra boliinerek olusturdugu atomize ve kuantize yeni tiirde bir durak-
samadir." (S.39)

Ornegin simdi ben bunu nasil anlayayim? "Tecorik olarak tiim
cesit bilgi ii¢ boliimde ele alinabilir. Birincisi 0=0"dir gibi belirtici
olanudir. Digeri 0=0 oldugunu kabul edclim gibi arzu belirtir. Birin-
ciye dogruluk, ikinciye iyilik, igiinciisii ise giizellik belirtir. Fakat
bu teorik ayrisma her somut bilgiye uyarlanamaz. Ciinkii her bilgi-
nin siyasi ve estctik yonii almas: gibi, her siyasi emrin de bilimsel
ve estetik yonii, her arzu tiriindcki bilginin de ilmi ve siyasi
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yonii vardir. Tiim bu giigliige karsin, paylasim makinasi fotograflan
belirttigi sekilde boler.” (S.49)

Ozellikle basin diinyamiza 151k tutan su satirlara ne demeli?
"Bundan dolay ki, fotografc bir isletendir, fotografc1 yalnizca gaze-
te programina uygun fotograflarinin yayinlanacagini bildiginden, ga-
zete sansiiriinden kurtulma amaciyla kendi estetik, politik ve episte-
molojik yargilarini gizlice fotograflarina zerketmeye galisir. Gazete
de, fotografcinin bu yikici niyetlerinin farkina varmasina kargin,
programinin zenginlesmesinin sonug agag: kirdan dolayr soz konu-
su fotograflari yayinlar.” (S.51)

Kitap iste boyle devam edip gidiyor. Bitirip bir kenara koyun-
ca, kendi zavalliligimi digiindiim. Ben neyle ugrasiyordum, millet
ne hikmetlerle. Cagdag sanatta ben, yerel ve ulusal sluplarin orta-
dan kalkmadig: ve uluslararasi evrensel bir kavrayisin sanata ege-
men olmadigim sdyliiyordum. Cagdas sanatin ycrel ve ulusal iislup
temsilcisi olarak fotograf sanatgilarinin tarihsel ve ulusal kimlige
yaslanarak cagdaslagma g¢agrilarim dile getiriyordum. Oysa birta-
kim vatandaglarimiz "intihal" ile mesguldii. Tabii benim tiim gabala-
rim, bu ortamda, hamamda sark: sdylemek anlamina geliyor. Boyle
degerlerin kitaplar1 sip isi basiliverirken, zavalli Zehra Ipsiroglu’- -
nun "Elestirinin Elestirisi” kitabi, yayinevinde basilmak igin tam iki
yil beklemis.

Kitap ¢ikarmak, sik bir kapak igine hurufat doldurmak, sura-
dan buradan ciimle, kavram araklamak hi¢ degildir. Fotograf tizeri-
ne deneme yazmanin, fotograftaki cesitli olaylarla ilgili degisik dii-
stincelerin Kisisel, kesin olmayan sonuglariyla iiretilmesi, islenmesi
oldugunu elbette kabul ediyorum. Bu, fotografi zenginlestiren bir
cylemdir. "Felsefe” dedin mi, bunun fotografin kesin neder ve so-
nuglarini inceleyen bir diisiin faaliyeti oldugunu da biliyorum. "Fo-
tograf Felsefcsi Uzerinc Denemeler’le filozofluga soyunmus bir ki-
sinin bize verdigi fotograf derslerine, benim gibiler ancak sevinir.
Ama o ders, eger "intihal” yani ¢alinti olmayip, ciddiyse. Yoksa bu-
radaki gibi, oradan buradan aktarilmig beyhude sayfalarla degil.
Ama ey okur, litfen ve litfen bu kitab: al ve okumaya ¢alis. Belki
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o zaman fotografimizin iginde bulundugu vahim durumu daha iyi
kavrarsin. Belki bu agidan, Sayin Bektasi’nin bu kutsal metnine gok
sey borglu olabiliriz.

Ama bu kitap bana ders oldu. Artik ben fotograf alaninda hig
kimseyle bir ortak paydamin olamayacagini, kimseylc anlasamaya-
cagimi, kimseye derdimi anlatamayacagimi kavradim. Artik Proles-
yonel Tanitim Fotogralgilari Dernegi’nden istifa edip, tiim [otogra-
fik dlet ve edavatimi Sarayburnu’ndan denize boca clmeye, sonra
kalemimi kirarak bundan boyle fotograf sanati iizcrine deneme [a-
lan yazmamaya ve iiyesi oldugum Sanat Elestirmenleri Dernegi'n-
den de ayrica istifa etmeye, ¢ocuk ¢olugu Dariigsalaka’ya yazdirma-
ya, karimi bosamaya, olta alip kendimi kayalik ve 1ssiz bir adaya at-
maya karar verdim. Bera-yr malumat arzolunur.

Bodrum, 1992
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SANAT ORTAMIMIZDA "FOTOGRAF"

Sanat isleri yapmaya sevdali bir garip insanlarin olusturdugu
sanat ortaminin vitrininde fotografin yankilari, medya iliskileri iize-
rine "fotografimizin yeri"ni sik sik diigiinmiigiimdiir. Neden mi? Yi-
ne iilkemizde, bu platformlarda bir garipligin siiriip gitmektc oldu-
gu izlenimine kapilirim.

Once iilkemizde fotograf deyince, genelde meslek uygulamasi
olarak "fotografcilik” anlagilir. Fotografin sanatsal boyutu kimsenin
pek umurunda degildir. Sanat ortaminda bile bu boyledir. Fotograf
cevresinin, diger sanat gevreleriyle goriismelerine kulak kabartti-
gimda duydugum, teknik sorularin danigilmasidir. "Su sorunu nasil
¢ozerim: Kamerama yeni objektif alacagim da, acaba...?", "Biiyiik
boy renkli baski i¢in nereyi Onerirsiniz?", "Kameram bozuldu, ncre-
de tamir ettirebilirim?", "Benim kiza bir kamecra almak istiyor-
dum. Acaba nc alsam? Oneriniz var m1?" tiiriinden yiizlercc soru-
ya, fotograf ¢evresinde yanit arandigini hepimiz izlemisizdir. Dogal
bir durum. Ciinkii fotograf, ayn1 zamanda meslek olarak bir teknik
uzmanlik isi. Ancak simdi de bu sorunu §oyle kurgulayalim;

"Bir roman yazmak istiyorum. Acaba nasil bir daktilo tavsiye
edersiniz?" ya da "Biiyiik boy tual nereden edinebilirim?" veya "Bi-
zim kiz heykel yapacak da, iyi gamur nereden bulunur?”, "Seramik
firnim  bozuldu. Sizce nerede tamir edcrler?” Sizce olaya bir de
boyle bakinca bir gariplik sezilmiyor mu?

Orneklersek; dikkat ettiniz mi, sanat dergilerinde fotograf yaz-
lari, hep son sayfalara sikigtirilir. Sanat dergileri koleksiyoncusu ise-
niz, agip bir kontrol edin. Genelde hep boyledir bu. Neden?
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Televizyondaki, radyodaki sanat haberlerini izleyin. Fotograf
asla birinci haber olmaz. Niye? Fotograf sanati kavrami iilkemizde
nc zaman yerlesecek? Alinganlik saymayin ama, dikkat edince fo-
tografimizda bu ikinci siniflik benim kanima dokunuyor.

Soyle denebilir mi: Efendim fotogralta onemli sanat olaylari
oluyor da, fotograf sanatinin hakki mi yeniyor? Evet elendim, bal
gibi yeniyor. Biz dnemli igler yapiyoruz da anlagilmiyor demeyece-
gim.

Ornegin; yurtdisindan gok dnemli bir fotograf sergisi geliyor,
medyada bir kosede iki satir haber, olay kaybolup gidiyor. Bu, yal-
nizca bir halkla iligkiler organizasyonu sorunu mu? Sanmam. Su
son giinlerde iilkemizde esen Pavarotti riizgirina bakin siz. Elbet-
te fotografin bu iinli tenor kadar popiiler olmasimi ve kiyaslanmasi-
m beklemek pek fazla safdillik olur. Ama fotogral kulvarinda en az
Pavarotti kadar iyi kosan biri ilkemize geldigindce; nitckim arada
bir inlii fotografcilar geliyor, hi¢ haberiniz oluyor mu?

Iste bu, iilkemizde "fotograf sanatinin kavramlagsma" sorunu-
dur. Neden ilkemizde higbir profesyonel fotograf koleksiyoncusu
yoktur? Ulkemizde resim toplaniyor, kitap merakhlar var, plak,
disk satiliyor, ama fotografin toplayicisi niye yok?

Bu sorularin cevaplan belki ilkemizin sosyal, kiiltiirel sorunlar
yumagnin igerisinde gizlidir.

Isterseniz, donme Ibrahim Miiteferrika’nin matbaa kurma do-
nemlerine donelim biraz.

Orhan Kologlu, Gazeteciler Cemiyeti Yayinlari arasinda gikan
"Basimevi ve Basinin Gecikme Sebepleri ve Sonuglar1” adli yillar
once yaymnlanan ¢ok degerli aragtirmasinda, ilging bilgiler veriyor,
sonuglar scrgiliyor. Ulkemizde basimevinin kiiltiirel ve ekonomik
bir gii¢ haline gelmesinin neden gecikip uzun bir siircgte gergekles-
tiginin cevaplari, belki bizim toplum yapimizin, totografimizin da
icinde bulundugu duruma bir 151k tutabilir mi? Kapsamli inceleme-
sinde Kologlu, matbaacilikta gecikmenin en dnemli nedenlerinden
birinin "6zellikle toplumun tabanindan gelen bir harcket ve istegin
bulunmamasina" baghyor.
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Denemelerimde siirekli iizerinde durdugum "siire¢ anahtart”,
her yerde karsimiza gikiyor. Kitapta yer alan ilging bir yorumu bu-
raya aktarmadan yapamadim. Kologlu diyor ki; "1490’lardan beri
iilkesinde her dilde basimevi bulunan Osmanh imparatorlugu’nda
ise basimevini yayginlastiracak ortam bulunmadigindan, bu dina-
mizmler hig iglemedi. Basimevi 1727’dcn sonra da yiiz yil kadar,
varligina tepki gosterilmeyen, ama kendisi de varlik gostermeyen
bir yap: olarak kenarda durdu."

Incelemenin bir bagka yerinde yer alan su yorum da ilging:
"Tiirkiye’de basimevi ¢aligmaya bagladiginda (1727), Avrupa 300
yilik bir .Oncelikle biiyiik yapisal farkliliklar olusturmustu. El yaz-
mast kitap kiltiiriiniin egemen oldugu geleneksel donemdeki ben-
zerliklerden artik eser kalmamigti. 200 yillik bir ¢abanin sonucun-
da, kitap Batr’daki yerini saglamlastirip "kitap kiiltiirii" (ki buna kri-
tik diisinme kiltirii de diyebiliriz) yerlestikten bagka, daha giincel
gereksinimler i¢in (hizli haber v.b.) siireli yayinlari da olusturmus-
tu.”

Kulakla anlama ve gozle anlamanin farkini herkes bilir. Oku-
mayla anlamanin kalicilhigy, orijinaline yakin anlama iistiinliigi, bire-
yin kendi dayanilmaz iistiinliigiinii olugturur. Toplumumuz, esasen
okumayan bir toplumdur. Bu artik onun "asli vasiflarindan” biriy-
ken, son yillarda yayginlasan (televizyon, magazin basini) gorsel kiil-
tiir de, yarattigi1 aligkanliklarla, bizim "immiligimiz"i pekistirdi. Sim-
di temel yapist boyle olan bir toplumdan fotografimiza bir ilgi ve
derinlik beklemenin yakigiksizliginin elbette farkindayim. Bir de
bunu deneyselciler anlasa. Cinkii bunlar, iilkemizde kokii olma-
yan bu fotograf tavriyla, yasadigimiz karisik siireclerde debelenen
toplumumuza "fotograf sanati"n1 daha da yabanailastiriyorlar.

Ulkemizde bir zamanlar matbaa kullanilmiyormus, simdi var.
Resim de yapilmiyor, toplanmiyormus, bugiin toplaniyor. Elbet bir
giin fotograf toplayanlar ve felsefecileri de ¢ikacak. O agamaya da
bir giin gelecegiz. Peki, durup bekleyelim mi? Elbette hayir. Ulke-
mizde fotografin kavramlagmasina, kurumlagmasina katilmak, fo-
tografla ugrasan her kisinin gorevidir, dyle olmalidir.
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Son 2. Deneysel Fotografi Sergisi’'ndeki bir galigma, objektifi
gikarilmig bir kameranin karanlik odasina diisen igiklarin kontak
baskisinin sergilenmesiydi. Agtklamasinda; goziimiiziin retina taba-
kasinin olmamasi halinin ortaya gikaracagi sonuglarin denendigi
anlatiiyordu. Tesekkiir ederiz bunu anladik da, ayni1 zamanda bir
sey daha anladik. O da; fotografin "kafa" olmadan da gekilebilirli-
giydi.

Fotograf alanindaki bu ortam, objektifi ¢ikarilmig kameralarla
cekilmis fotograflarin sergilenmesi, fotograf kavraminin yerlesmesi-_
ne yardim edebilir mi hig? Talihsizlik, bunun, iilkemizin umudu ol-
mast gereken fotograf egitim ortaminda olmasidir. Recaizade Ek-
rem’in "Araba Sevdast" romanindaki Tanzimat kafali "Bihruz Bey"
kompleksinden 1992 Tiirkiyesi’nde hald kurtulmug degiliz. Yikici
Bat kiiltiiriiniin sizmasiyla siiren kiiltiirel yonsiizligimiiz, fotograf
alaninda da belirsizligini siirdiiriiyor.

Ulkemizde hemen her tiirlii kiiltiirel alanda derinden yasanan
bir kimlik bunalimi var. Bu bunalimin "irgilik" ve "iman arama ga-
ligmasina" dayanmasini dnlcmenin en 6nemli ve belki de tek yolu,
yabancilagmamig bir "birlegik kiltiir ortami1” kurmaktur.

- Istanbul, 1992
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BILMEM ANLATABILIYOR MUYUM?

Cok begendigim, degerli saydigim Afsad’in "Fotograf" dcrgisi-
nin 51. sayisinda yaymnlanan "Fotografa Biyik Takmak" adli dene-
mcmin ana fikri bana gore; iilkemiz genclinde yasanan "sanat felse-
fesi'nin garpikliy, Batiya oykiinmeciligi, olmayacak duaya amin de-
yisi, ccliskileriydi. Onemli bir fotograf sanatgimiz Ara Giiler'in, yi-
ne bana gore, hafillik tagiyan s6z ve davramiglannin érncklecnmesiy-
le devam edcn yazima, kendi iislubum iginde, fotogralin artik ciddi-
ye alinmasi1 gereken gaph eylemlerle giiglendirilmesi, zenginlcstiril-
mesi dilegimi belli "takilmalarla” noktalamigtim.,

Ertesi sayida, hi¢ beklemedigim bir kesimdcn tepki geldi. Ady,
Afsad Fotograf Dergisi’nin danigma kurulunun bagina yazilan Sayin
Tugrul Cakar, anladiim kadariyla benim dediklerimden bir scy an-
lamamis. Yazinin ana fikri dururken, bir takilmay: 6nc gikarip,
amator dernek savunuculuguna gegip, higbir zaman soylemedigim
seyleri, bana soylctmek gayretindc.

Yazdaki genel fikirlerimi Tugrul Gakar soyle kargilamis:

"Dernckleri olusturan geng insanlar, kuyrukgulugun, taklitgili-
gin ayrimim yapmaktan iciz, maymunlar toplulugu degildir. Fotog-
raf sanatina biyik takmayalim, ama Osmanl sakali da takmayalim”
dcmis. Ben boyle bir sey soylemedim. Bu ahnganlik, yakigtirma nc-
reden gcliyor? Yazimin derneklerle uzaktan, yakindan bir ilgisi
yok. Sanirim Sayin Tugrul Cakar, yazinin en sonunda yer alan bir
takilmaya ok kizip genellestirmis. O zaman konulara biraz agiklik
getirelim.
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Tugrul Cakar, acaba bilir mi ki, Tiirkiye’de takildigim su "A-
yin  Yarigmalari"ni, amator kesimi yiircklendirmek igin yayinladi-
gim Yeni Fotograf Dergisi’'nde ilk ortaya atan, ¢ikaran kisi benim.
Ama bir eylem, arag olmaktan uzaklagip, amag haline geliverirse
ne demeli acaba? $oyle diigiinebilir miyiz: Bugiin f[otogral kesimin-
den olmayan bir kiginin, sanat basininda -"[otogral sanatgist Figme-
kan’in, Nemrut Dag Golleri iizerine kapsaml bir etiidil sergilen-
di"- veya —"medya temclinde fotogralin yeri bildirisiyle Bay Fis-
man, katildii panclde konuya bityiik agilimlar getirdi"~ ya da
—"24 saat Ankara saydam ctiidityle Bayan Fistengiz’in gosterisi An-
kara’ya yeni bir bakig kazandird1" - gibi benzer emck yogun faali-
yetlerin, gayretlerin, haberlerin yerine, "ayin fotografi su segildi,
bu scgildi" haberlerine rastlayinca ne disiindiirdiigiinii, ayin yaris-
malarinin fotogralimizin geligmesine neler kazandirdigint sormak is-
terim. Tugrul Cakar, gok yakin dostum olan Izzet Kcribar’in, beni
de ¢ok scvindiren bagarisina deginmis. "Tirkiye’nin haritada yeri-
ni 6gretmenin yolu da budur iste; calhsmaktir, iiretmektir. Nedir
bu halimiz bayanlar baylar? diye agit. yakmak degildir" demis. Bana
gore, fotograf eylemine, bilgiyle, 6zveriyle, biiyitk emekle katilanla-
rin, her tiirlii basar1 haklaridir. izzet Keribar kadar, iilkemizde bu
kavramlara hakkini veren kag kisi daha var ki, umutlanalim? Bir Iz-
zet Keribar var diye, artik bundan boyle "National Georaphic Tra-
veler" dergisinin tiim yarigmalarim herhalde biz Tirkler kazanaca-
g1z ve fotogralimizin tiim sorunlar1 béylecc yoluna mi1 girecek?

Gegerli bir meslegin bilinen bir kadrosuyken, amatorlitkten
profesyonellige gecme yiirekliligini gdostermis Sayin Nusret Nurdan
Eren’in bilyilk emek ve masraflarla meydana ¢ikardig, diinya giize-
li "Kapadokya" kitap maketi, su, bu genel mildiiriin masasinda ge-
zip, basilmast igin yillardir destek saglanamazken, Nusrel’in aklina
"aym yarigmalari"na girmck gelmiyor. Niye? Bu boliimii soyle bag-
layalim; ben, amator kesime karst degilim. Amator kesimin, bilgi-
nin, ¢alismanin iginde olmasini, dogru hedellerin pesinde kogmast-
ni arzularim, destcklerim. Nitckim giinlerimi vererck Afsad’da yap-
tifim seminer, umarim hatirlardadir. Amatérlerin, gabalarini "ayin
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fotografi" yarismasi gapinda olaylarla degil, cok daha 6nemli basari-
larla taglandirmalarini dilerim.

Tartisilan denememde; "yabanci bir kiiltiirii toptan reddetmek
veya kabul etmek arasinda acaba bir iigiincii yol yok mu? Acaba sa-
natgilarimiz ulusal geleneklerimizi, usullerimizi, iiriinlerimize katip
bir sentez arayigina giremezler mi?" sorusunu sormus, soruyu da
daha iyi anlagilabilmesi igin agmigtim. "Yani Jerry Uelsmann fotog-
rafin1 gargidan bir kilo erik alir gibi Tiirk fotografinin sanat sofrasi-
na koymayalim da; topraklarimiza erik agaci dikclim diyorum" diye
yazmistim. §imdi Sayin Tugrul Cakar bu ciimlelere diyor ki; "Simdi
ii¢ bes tane amator bir araya gelip, yaptiklarim kendi dernekleri-
nin duvarina asiyorlarsa; bir karma sergi ile de olsa insanlara ulas-
ma c¢abas icindelerse, nedir sizi rahatsiz eden?" Hemen agiklaya-
yim: Valla boyle eylemlerden hig rahatsiz falan degilim. Herkes is-
tedigini yapar, yapmali. Ben bunlara bir sey demiyorum ki. Ben ya-
zimda ne bu tiir seylere degindim, ne de rahatsizim dedim. Sayin
Cakar cumlesine devam ediyor; "Batt kuyrukgulugu. Tamam ben
de rahatsizim, siz de." diyor. Ben ayin yarigmalariny, sergileri falan,
Bati kuyrukguluguyla nitelendirmiyorum ama olsun, tam Sayin Ca-
kar’la ayn1 zeminde oldugumuzu zannederken, o; "ama aradiginiz
iigiincil yola takiliyorum. Simdi bu sanat dediginiz olgu, insanlar
icin midir, yoksa Fatih Sultan Mehmet’in torunlarina m1 6zeldir?"
diye sormus ve yazimdan alintilar yapmis. Benim burada sdylemek
istedigim su: Ben iilkemizde, 150 yillik resmin kiiltiirel kimlik arayi-
st politikalariyla Batih olmaya calistigini, ancak olamadigini; Bati
kampina gegmemizi, son yasanan "Avrupa Toplulugu” macerasinda
da agikga goriildiigi iizere, Batililarin da hi¢ mi hi¢ istemedigini
soylerim. Yazimdaki alintida demek istedigim; bizim resmi tarih an-
layisimizdaki "gaglar kavsagi", adamlarin umurunda degil. Biz ken-
di kendimizi aldatiyoruz. Bizdeki "Batict" sanat felsefesinin Batr’da-
ki basarilar1 iizerine taraftarlarin koparttiklari klyhmt:t de bir aldan-
ma; ¢iinkii Bat1 bizden habersiz diyordum. Iste Cakar burada diyor
ki; "sen adamin kapisin1 yik, Oniine otur, sonra igcriye buyur et.
Gelen giden olmayinca da, kapici kaldik diye yakin. Diinyanin biz-
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den haberi yok. Evet yok. Yillardir igeridekilerle ugragmaktan, diga-
riya haber ulagtirmaya zaman kalmad: diyebilir miyiz?" demis. Ger-
¢ekten anlamakta giiglitkk ¢ekiyorum. Ciinkii yazdiklarimin, bu tiir-
lit yorumlanabilecegini hi¢ diigiinmemigtim. Benim inancim: -"Takli-
din, yaraticih@in hammalligi oldugudur". -"Taklit olgusu iilkemizde
yaraticilifa, sanatin gelismesine gare olamamaktir. Ozgiinliik esas-
tir. Kimligimizi bulmaliyiz" diyorum. Bunlar1 anlatmak istiyorum.
Cevap ise bu. "Yok kapiyr yikacakmisiz da, igeridekilerle ugras-
maktan haber ulagtiramamigiz da" gibi savlar. §imdi ben ne kadar
zeki olmaliyim ki bunlar1 anlamaliyim? 34 yila varmug fotograf yasa-
mimda, Batida Paris Bienali’ne katilmig, Almanya’da, Fransa’da,
Isvigre’de, Italya’da, Cin’de fotograf sergileri agmis ve sergilere ka-
tilmig ve yine Batida Amerika Birlesik Devletleri, Bagimsiz Devlet-
ler Toplulugu, Almanya, Fransa, Hollanda, Ingiltere, Yunanistan,
Isvigre gibi iilkelerde multivizyon gosterileri yapmis, yine Batili ya-
yinlarda, fotograf ansiklopedilerinde fotograllar1 yayinlanmis biri
olarak, benim "Batidan" pratik olarak kisisel higbir sikdyetim olma-
yabilir. Batida bu tiirden galigmalari, kazanimlan olan pekgok arka-
dasgimiz da var ama, bunlar meseleyi halletmiyor. Bati’da dolan-
makla "Batili" olmak bagka seyler. Benim "davam" felsefi. Bizimki-
ler Batih degil, "gibi" gibi davramyorlar. Bu "bir kiiltiirel kimlik"
tartigmasi. Ama goriiyorum ki, ne yazik ki anlagilamam:s. Mesele-
nin "Osmanli sakali"yla ilgisi hi¢ mi hi¢ yok. Ben bagka seyler anlati-
yorum, o bagka seyler kastediyor. "Vay bana 6rdek dedin" komp-
lekslerini "agip, genel olarak sanatimizda, fotografimizda, ortaya
koydugum "kimlik sorunu"nu daha net anlayabilmesi igin Sayin Ca-
kar’a burada soruyorum:_

1- Bu topraklarin, bu giinesin, yani koklerimizin bizlere soyle-
digi bir seyler yok mu? Bizden tamamen ayr: yapidaki bir kiiltiire
gecebilmenin gareleri nelerdir?

2- Tiirk fotograf dleminde bir kiiltiirel kimlik probleminin ya-
sandigina katiliyor mu?

3- Bu problem, nasil bir teorik, felsefi temele oturmakta?
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4- Eger bu ¢ok 6nemli bir problemse; bundan ¢ikis yollar1 ne-
lerdir ve ne yapmali?

5- (Ben oyle bir sey sdylememis olsan da, Sayin Cakar’in tam-
lamasi olarak) Dernekleri olusturan geng insanlar, kuyrukgulugun,
taklit¢iligin ayrimini yapanlar hangi caligmalariyla, arastirmalariyla
sorunu anlayip ortaya koyuyorlar?

Detayh ecvap istiyorum. Kisiscl olarak da bir sorum var:

6- Ben yillardir hangi "igeridekilerle" ugragiyorum; disaryi,
yaptiklarim disinda acaba bagka nclerden haberdar edccektim?

Eminim ki, Fotograf Damgma Kurulu iiyesi Sayin Cakar, bana
bir iyilik yapip bu sorulara, anlayabilecegim berrak cevaplar vere-
cektir.

Ulkemizde fotografin gelismesine 34 yilim vermis biri olarak,
teorik planda olup biteni anlamak ve yazilarimin anlagilmasim dile-
meck, sanirim cn basit hakkimdir.

Istanbul, 1992
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TURK FOTOGRAF MUZESI
UZERINE DUSUNCELER

Folografin ilelisim g¢agini baglatan en giiglii atesleyici oldugu,
yaygn bir bilgidir. Akilciligt bir sistem halinc getirebilmis ilkcler,
cok sey borglu olduklar fotogral sistcmlestirip kurumlagmasina ga-
lismiglardir. Bu gabalar sonucunda ortaya gitkan folograf kurumla-
rindan biri de fotograf miizcleridir.

Bugiin, fotografin 6nde gelen ¢agdas bir sanat oldugunu kabul
eden Amerika Birlesik Devletleri’ndc, fotografin vatam sayilan
Fransa’da, fotografin hakkini vcren Isvigre’de, fotografin yaygin
bir prestiji oldugu Almanya’da, optik kralliklarin iilkesi Japon-
ya’da ve yine fotografin sanat kabulii gordigi, birikim kazanmug iil-
kelerde, bugiin en azindan birer fotograf miizesi vardir.

Ulkemize fotograf, teknik olarak icadindan pek kisa sonra gel-
mis ve sanl bir gegmis yasamigtir. Osmanl Imparatorlugu’nda geli-
sen fotografimizin ilk 6rnekleri ¢ok siikiir ki korunmaktadir. Bilin-
digi gibi iilkemizdeki eski fotograflarin geligsme tarihi ve bu onemli
koleksiyonun hikayesi pek ilgingtir. Diinyada pek ycni olan bu tek-
nik icadin gesitli iiriinleri, iilkemize gelen gezgin fotografcilar tara-
findan ¢ekilip, zamanin sultanlarina, karsiliinda bir ihsan bekleye-
rck sunulurdu. Sultan Abdiilhamid’in cvhami, bilinen tarihi bir ger-
¢ektir. Uzun yillar sarayindan, yalniz cuma sclamligina ¢ikan padi-
sah, iilkesindeki gelisimleri, fotografgilar: vasitasiyla izlerdi. Biitiin
yeni binalarla yasanan olaylarin fotograflari, sultana sunulurdu.
Boylece Abdiilhamid, gelismclerden gorsel olarak bilgi sahibi olur-
du. Hatta, tahta gikis ciilusunun 25. yildoniimiinde yapilacak af igin
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hapishanelerdeki mahkiimlarin portre fotograflar: ¢ekilmis, onlarin
fizyonomilerine bakan Osmanl Sultani, kimi affedip, kimi etmeye-
cegine karar vermistir. Bu hikiyeyi Avrupa fotografinin bilyiik is-
mi Fritz Gruber’e anlattifimda, yonetmenlik yapan kizi, hikdyeden
dokiimanter bir film yapmig ve bir festivalde dereceye girmisti.

Zamanin en Onemli yerli ve yabanca fotografgilarinin g¢ok
onemli caligmalarini biinyesinde barindiran iste o koleksiyonlarin
hepsi, bugiin "Yildiz Fotograf Koleksiyonu" adi altinda Istanbul
Universitesi Kitaphgrnda, Islam Arastirmalari Enstitiisii patrona-
jinda ditizenlenmekte ve saklanmaktadir. Yani boylece ismi fotog-
raf miizesi olmayan ¢ok 6nemli bir koleksiyon, iillkemizde bulun-
maktadir.

Bu koleksiyonun giiniimiize ulagmasinin dykiisii ilgingtir. Bilin-
digi gibi Sultan Abdiillhamid’in "halli"nden, yani tahtindan indiril-
mesinden sonra nasil olduysa, bugiin yeniden restore edilerck yasa-
ma gegirilen Yildiz Sarayr’ nda yangin ¢ikmis ve mermer saray biitii-
nilyle yanmustir. Rivayct odur ki; bu yangini, sonradan Osmanli Im-
paratorlugu’nun yikilmasina sebep olan Ittihat Terakki Firkas: tez-
gdhlamistir. Yangn sirasinda sarayin adamakilli yagmalandig da ri-
vayetlerden. Dogu saray gelenegindeki miicevherle siislenmis duvar-
larini kaziyan gapulcular, bu fotograf koleksiyonunun bulundugu ye-
re girince, kiitiiphane emininin kitaphigin kapisina yatarak; "beni 6l-
diiriin, oyle igeriye girin" diye dayatmasi iizerine, bunlar ne de olsa
kitap diye diisiinen gapulcular kitaphg: atlayarak, sarayda yagmaya
devam etmigler. Kiitiiphane emini de burayi siiratle bosaltip, emni-
yete almig. Bu hikdyeyi, ¢cok onemli eski fotograllara sahip olan
merhum mimar, Sedat Hakki Hoca’dan dinlemistim. O gapulcular
bugiin Istanbul Universitesi Kitaphig’nin hazine dairesindc saklana-
cak kadar degerli taglarla siislit albiim kapaklarindan haberdar ol-
salardi, biz bugiin gergek bir kiiltiir hazinesinden mahrum kalacak-
tik. Isimsiz bir killtiir adaminin gésterdigi cesur ve kararli irade kar-
silig olarak, o muhtesem koleksiyon giiniimiize ulagmigtir.

Diinyadaki fotograf miizeleri bugiin yalmz bazi fotograllarin
saklandig1 bir depo degil, ayn1 zamanda ¢ok islevli, hareketli, ger-
cek birer fotograf kiltiir merkezi olarak iglev gormektedir.
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Ulkemizde bir fotograf miizesi kurulmas ihtiyacini, Yeni Fo-
tograf Dergisi’ndeki bir denememde yazmistim. Aradan uzun yillar
gegmesine ragmen, bu konuda sonuca ulasan bir gelisme pek olma-
di. Devlet fotograf yarigmalarininin jiirisine katildigim zamanlarda,
Kiiltir Bakanhg Giizel Sanatlar Genel Midird Sayin Mehmet
Onel; "ingallah seneyc Resim Heykel Miizesi biinyesinde Fotograf
Miizesi’ni kuracagiz" miijdesini vermis olsa da, sonradan bu konu-
da higbir ses ¢tkmadi. Yalniz son yillarda Sayin Mehmet Bayhan’in,
Yildiz Universitesi biinycsinde bdyle bir girigim baglattig1 haberi, fo-
tograf gevresine yayildi. Projenin bugiin hangi safhada oldugunu bil-
memekle birlikte, Sayin Bayhan’in bu hayirl girisimde bagarili ol-
masini dilerim.

Diinyada birgok 6rncgini izleyip inceledigim fotograf mizeleri-
nin iglev ve ditzeni etrafindaki baz bilgilerimi buraya aktarmak isti-
yorum. Belirttigim gibi bu miizeler birkag ayr1 koleksiyondan olusu-
yor. Oncelikle kendi fotograf tarihlerine baglh eski fotograf koleksi-
yonlar, diinya fotografindan eski ornckler, gagdas fotograf sanatin-
dan hem yerli, hem yabanci kadrolarin ornekleri, fotograf miizeleri-
nin biinyclerini siislityor. Eski fotograf makinalari ve diger ekipman-
lar, her miizenin meraklis1 oldugu konular degil. Bazilari, drnegin;
Agfa Miizesi gibi temelde teknik yonii olan kuruluglar topluyor bun-
lar1. Ornegin; Isvigre’nin Lozan kentindeki Ellysée Fotograf Miize-
si, fotograf makinalariyla hig ilgili degil.

Miizelerin genel sergileme alanlar: disinda yer alan gesitli gale-
rilerinde ise, zaman zaman sahip olunan miize koleksiyonlarindan
diizenlenen sergilemeler yapildi: gibi, diger fotograf miize ve kiil-
tir kuruluglarindan edinilen degis tokusa dayal sergi etkinlikleri de
diizenleniyor. Ayrica ¢ogunda, birden fazla sergileme olanag: oldu-
gu igin, giiniimiiz ¢agdas sanatgilarinin scrgilcrine de yer verebili-
yor.

Bu miizeler, gelen fotograflarin restorasyonu igin gerekli tek-
nik bir altyapiya sahip. Scrgileme sartlar1 klimatize. Saklamalar, asi-
di alinmig dzel kagit, karton paspartu diizenlemeleriyle mutlak bir
teknik titizlik uygulanarak yapiliyor. Bu ig ise ancak, bir hayli yiik-
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sek biitgelerle beslenen bir uzman kadroyla miimkiin oluyor. Kolek-
siyonlarin olugmasi igin, yerel yonetimlerden gesitli 6zel kurulugla-
ra kadar her destek, yerinde ve dogru olarak kullamiliyor. Cogu mii-
ze, etkinliklerini giiglii bir yayin programiyla da destekliyor. Gencl-
de miizcler, bir yonetim kuruluyla idare ediliyor.

Simdi iilkemizde boyle bir kiltiir kurulusunun hazirlig: yapilir-
ken, yakindan tamidigim Tiirk fotograf ¢evresine 6zgii bazi1 sorunla-
rin nasil ¢oziimlenebilecegini dogrusu kestiremiyorum.

1-) Oncelikle miizenin temelini olusturacak eski fotograf kolek-
siyonlar1 nereden ve hangi kanallardan toplanacak?

2-) Gagdas koleksiyon toplanirken, buna kim, hangi Olgiitlerc
gore karar verecek?

3-) Fotogral miizesinin gagdas bir misyon siirdiirebilmesi igin
¢ok mekanl bir yer olmasi lazim. Bu yer nereden, nasil temin edilc-
cek?

4-) Bu tiir gagdas bir kiiltiir ortami igin uzman bir kadro gerck-
li. Ulkemizde bu var m1? ,

5-) Gagdas bir fotograf miizesinin teknik altyapisi igin, sanirim
onemli, pahal: bir sistcm gerekli. Bu biitgeler nereden saglanacak?

6-) Boyle bir kurulugun, illkemizde yaygin bir gelenegi olan;
sen, ben, bir de bizim oglan tiiriinden bir yonetim anlayisi diginda
bir idari yapilanmasi nasil saglanacaktir?

Fotograf Miizesi deyiverince, bu tiir birgok soru insanin aklina
igiigiiveriyor. Elbette bu sorunlarin higbirisi agilmaz degil. Ancak
ben yine de merakl bir insanim. Dogrusu merak ettim.

Peki senin bir 6nerin var mi1 diye sorarsaniz, soyleyeyim:

Ulkemizdc belli yerlerde ve belli ellcrde eski fotografimizdan
onemli birikimler var. Bunlar ¢ok iyi projelendirilip 6zendirilirse,
bir araya getirilme sansi olabilir.

Cagdag koleksiyonun kimlerden olusturulacags, bilyiik bir titiz-
likle ele alinmalidir. Olgiitler bir komisyon ve sempozyum calisma-
styla belirlenmelidir.

Bu ¢ok mekanl yerler, istenirse bugiiniin Istanbul kiiltiir orta-
minda vardir, bulunabilinir.
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Uzmanlik konusu dertli bir konu. Belki onceleri bir dig danig-
manlik kadrosundan yararlanmak gerekli olabilir.

Para isi ¢ok zor. Ama iilkemizde imkénsiz denen nice konuya,
bir vadede para bulunmustur. Her sey bir proje ve gayret sorunu.

Kadrolagma kesinlikle kolcktil bir mantikia yiiriitiilmeli,
....... Baba’nin Ciftligi sarkist” soyletilmemelidir.

Son yillarda hep ¢ag atladifimizdan, Batihilastigimizdan falan
soz ediliyor. Iste bir Bati kurumu olan Folograf Miizesi kurup yii-
ritme programi ortada. Hadi bakalim hodri meydan. Ulkemizin ne
kadar gelisip gelismediginin olgiisii olabilecek bir deney ornegi ola-
bilir bu. Sayin KGltiir Bakani, yerel yonetimlerin kiiltiir s6zciigiinii
agizlarindan hig dilgiirmeyen dcgerli kadrolari, 6zel scktoriin kiltiir
diiskiinleri, fotografimizinsher gesit arslanlary; haydi gagdaslik yarisi-
na!

Bodrum, 1992
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SANATTA BIREYSELLIK, SINIFSALLIK,
ULUSALLIK VE EVRENSELLIK
UZERINE DUSUNCELER

Diinyanin gesitli iilkelerini gezip gordiikge, gesitli sanat olayla-
rin1 oralarda yerinde izledikge, degisik sanat organizasyonlarini ya-
sama sonucunda, gelisen dilgiin dalgalarinin en ucunda dolandikga,
insan "bireyin" sanat macerasinin i¢erisindeki 6nemini daha iyi kav-
nyor. Bence hangi dalda olursa olsun, sanatg bireyin bir vasitayla,
sanat diliyle dert ve meram anlatimina sanat deniyor.

Bu agidan bakinca sanatg igin 6nce "birey olma" geregi agikga
ortaya gikiyor. Ise Tiirkiye agisindan bakinca da, éncelikle birey ol-
ma zorluklarinin yasandig bir iilke olarak goriiyorum. Ulkemizde
yagarken bunun nasil belali bir ig oldugunu kavramak ise hig de zor
degil. Bireyin yasam platformunda, oncelikle kendini ekonomik,
sosyal ve kiiltiirel bir bagimsizlik igerisinde yogurdugu 6zgiin bir
diisiin  diinyasinda kazandigy insiyatifle sanat denizinde yelken ag-
manin zorlugunu, isterseniz yagadiimiz iilke sartlarinda bir diigi-
nelim,

Kimligini bu 6zel alt yap: sartlar1 diginda, bir de iilkenin siireci-
‘ne bagh olarak yasayan bireyin, istese de degistiremeyecegi 0zgiil
kiiltir ortamini da diisiinelim. Bu ortamin hangi sanat dalinda olur-
sa olsun, sanatgimin yaninda, onun beslenmesi ve desteklenmesi, so-
nug olarak gelismesine hig de yardimc: bir ortam olmadifs ortada-
dur.

Kiiltiirel agidan beslenmenin 6nemini insan, "kargilagtirma”



mantigina girdigi zaman daha iyi anliyor. Kuveyt’i veya Arap Emir-
likleri’ni gezerken, diinyay: birbirine katan onca zenginlige sahip
olan.bu yerlerde, heniiz bir tane fotograf sanatgisinin yetismemis ol-
ma geligkisini yasadim. Oysa Paris’teki sanat ortamini gezerken, in-
san kiiltiir ortaminin dnemini elle tutmuscasina anliyor. Zenginlikle-
ri nedeniyle diinyanin bjrbirine girdigi Kuveyt’in elinde olmayan
zenginlik, sanat¢inin beslenmesini saglayan kiiltiir ortamidir; yaymn
ortamindan miizesine, galerisinden seyircisine, elestirmenine, ko-
leksiyoncularina kadar uzanan bir kiiltiir zinciridir bu.

Ulkemizin bilyiikk bir ¢ogunlugunun dilinden diigmeyen, her
derde deva bir "egitim masal" vardir. Eger iilkemizde egitime
onem verilirse, her seyin hemen yoluna giriverecegi pek yaygin bir
inangtir. Ulkemiz insaninin, isin derinligini hi¢ diisinmeden, egiti-
min her seyi hemen ¢oziimleyecegine dair bir slogan anlayisi gerge-
vesinde, bu konu etrafinda regete olmug bir inanci vardir.

Ancak ilkemizde her giin yaklasik 13.000.000 kisinin egitil-
mek igin okul yollarinda oldugu ve bu 6lgiiniin de goguk niifus digin-
da, iilke niifusunun yaklagik iigte biri anlamina geldigi diisiiniirsek
ve bunun da yillardan bu yana siiren bir ¢aba oldugunu bilirsek, i§-
te o zaman egitimin bizi pratikte nasil bir sonuca kavusturdugunu
anlayabiliriz. Bu 13.000.000 kisiye iilke sartlarimizda birer bardak
su vermenin bile bir mesele oldugunu kavramak igin mutlaka egi-
tim uzmani olmak sart degil. Bir sanat ortammn belirmesi igin,
aradan gecen 70 cumhuriyet yilina karsin geldigimiz bir arpa boyu
yolu anlamak igin de, ille sanat gilesi gekmek gerekmiyor. Soru; "A-
caba nasil bir egitim?" olmal. .

Aynica diinyanin her yerinde ve her iilkesinde insanlar arasin-
da simifsal farkliliklar oldugunu inkir etmek de bilimsel bir davra-
nis olmuyor. Ulkemizde seckin bir egitim ¢abasmn belli bir simf
onciiligiinde yiiriitildigii de agikga ortada.

Son yillarda bolge siyasal ortam ve dengelerini iyige karigtiran
komsu Iran’daki bazi olusumlar, sanirim iilkemiz agisindan da ol-
dukga onemli. iran’da uzun yillar bulunmusg bir yakiimmn bilgi ve
gozlemlerine gore, Sah zamaninda kalkinma igin harcanan biiyiik
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olanak ve gayretlere ragmen gelistirilen ve yetistirilen kadrolarin sa-
yist 1.000.000 civarindaymis. Devrim sonrasindaki gelismelerden,
bunun bir iilkenin kokli degisimi igin hig de yeterli olmadigini an-
latt. Bugiin Iran, Islami yagsamin, tiim yonleriyle biitiin diinyaya
her zaman hdkim olmasinm isteyen devlet politikasini, bir kiiltiir po-
litas: olarak siirdiiriiyor.

Iste soziimiiziin burasinda "ulusal biling" sorunu ortaya giki-
yor. Tepesinde iki atomun 6liimciil 1518101 yasamig olan Japonlar’in
nasil olup da kirk elli yil igerisinde diinyanin en onde gelen ekono-
mik giiglerinden biri olabildigini diigiinmemis her halde pek az ay-
din vardir. "Adamlar ¢alisiyorlar birader" gibi veciz laflarin arkasin-
da yatanin ne oldugunu arastiran pek ¢ok bilim adami bizde de var.
Degerli antropolog Prof. Bozkurt Giiveng'in I3 Bankasi Yaynlari
arasinda ¢tkan "Japon Kiiltiirii" adli kitabini, bu 6rnegi derinlemesi-
ne tanimak isteyenlere 6zellikle dneririm. Bu tiir kitaplarda yerli ve
yabanci bilim adamlarinin yazmig olduklari, Japonlarin ulusal bilin-
ce verdikleri onemdir. Cogu Japon, yaptifi is ne olursa olsun, o ga-
banin dogrudan Japonya’nin refah ve mutlulugunun yani sira, ilke-
nin gerefine de katilmak oldugu bilinciyle igine egilmis durumdadir.

Eger birey boyle bir ulusal bilingle donatilmis degilse, o kisi-
nin tiim gabalarinin avara bir kasnaga takilmis, bosa dénen bir giig
gibi bos bir ¢aba olabilecegini anlamak igin, fazla zcki olmaya ge-
rek yok. Ulusal biling yoklugunun, bizdeki koge doniiciiliigi atesle-
yen en bilyitk reaksiyoner atesleyici oldugunu diisiinityorum.

Cok iinlit bir mimar arkadagimin biirosunda izledigim bir olay:
hatirliyorum. Japonlarla ortak olarak yiiriitillen bir projede galigtlir-
ken, Japon mimari desinatériin Tiirk meslektaginin gizimleri iizerin-
de yaptig: elestirileri izleme olanagim olmustu. Paftanin iizerinde
sadece bir kalem ucu kadar lizumsuz konmus noktalarin bile nede-
nini merak eden bir anlayisin, calismayi izleyen Tiirk meslektaglari-
n1 nasil bunalttiini gormiistim. O insanlarin galistiklari her orta-
ma getirdikleri seyin, ciddi "birey" olma bilinci oldugunu anlama-
mak miimkiin degildi.

Yine Tirkiye’de dillerden diigmeyen bir "evrensellik masal”
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vardir. Evrenscllikten soz edilirken, "hangi evrensellik?" diyc pek
sorulmaz. Isin o yani pek diisiiniilmez. Insanlik tarihindc, tiim in-
sanlarin katilimiyla olugsmus olan bazi dcgcr olgilerini inkir etme-
nin elbete gegerli bir yonii ve mantifi yok. Ancak bu degerlerin ana-
yasa hitkmii gibi siirckli gegerli oldugu bir bagimsiz cogralya da
yok.

Sanat kulvarinda evrenscllik pesinde olmanin her iilkede mut-
laka gegerli piyasa kosullarindan soyutlanarak disiiniilmesini de
ben anlayamiyorum. Ciinkii evrensel sanat iddialarinin temelleri su-
dur: Aydinlanma gaginda laiklcsen Avrupa sanati, bilyiik sanat kad-
rolarinin katilimiyla gelisen yeni akimlarla, Batry: bir kiiltiir hdkimi
haline getirdi. Cagimizda ilk olarak Paris’ten diinyaya yayilan, daha
sonra Londra ve simdi dec New York’ta gcligen "sanatin borsalagsma-
st” gibi bir olguyu izliyoruz. Yasanan evrensel sanat degil, yalnizca
sanatin metalagmasi, borsalagmasidir.

Ulkemizin kiiltiircl yapist iizerinde diisiinen ve bunu bir tani-
tim malzemesi olarak degerlendirme misyonunu ilkemize tasiyan
pek cok degerli kisinin, ¢esitli ortamlarda sergiledikleri fikirleri iz-
lerken ortaya gikiveren gcligkiler, beni sanatginin iilkemizdeki du-
rumu konusunda diisiindiiriiyor.

Boslukta kalan konu, genelde iilkemizinin gergek "kiiltiirel
kimligi" etrafindaki spekiilasyonlar oluyor. Kiiltiirel kimlik bugiin
yalniz bizim degil, bir biitiinlesme siirecini deneyen Avrupa’nin da
tartisti@s bir konu.

"Bizim bugiin nasil bir kiiltiirel kimligimiz var?" sorusunun ce-
vabi pck agik degil. Bu alanda degisik kisilerin gesitli ortamlarda
sergiledikleri gok farkh kimlik analizlerinin yorumlarini hepimiz iz-
liyoruz. Kiiltiiriimiizii Orta Asya steplcrine baglayanlari da, Tiirk-Is-
lam sentezci tarihi kiltir kimligine uzananlari da tanimaktayiz.
Halkgihk anlayisinin ortaya gikardigi ulusguluk goriisiinii de, fikir
meydarnlarinda tanmidik. Bunlarin yani sira, tamamen Batici tarihi
goriisc yaslanma arzular1 var. Bu kadar renkli fikir ortaminda bir
de Anadolucular yer aliyor. Ayrica kiiltiir tarihimize sentezci bir go-
riigle yaklasanlan da bilmekteyiz.
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Bunca gesitli ve renkli analizlerin yapildig1 bu ortamda, bir
"kiltiirel kimlik" sorunu yasamakta oldugumuz apagik ortada. Peki
‘bunca gesitli fikir iginden bir goriig bitiinligi ortaya ¢ikarmanin
hi¢ mi olanag yok’ diye diisinmemek miimkiin degil. Ama surasi
da bir gergek ki, hig inkdr edilmeyecek olanin, mevcut kiltirimii-
ziin ¢ok boyutlulugu, ayni oranda renkliligi ve zenginligidir.

Insanlarin iizerinde yasadiklari cografyalarin ve inanglarin kiil-
tiiri belirledigi bilinen bir gergek. Tirklerin yiizyillardir tarihe kop-
rii olmus bir cografyada yasamalari ve geldikleri toprakklardan tasi-
yarak bu cografyaya getirdikleri kiltiirel degerlerle, geldikleri top-
raklarda bulduklan kiltirlerden ilging bir sentez olugturduklarini
anlamak icin, mutlaka bir sanat tarihgisi olmay: gerektirmeyen bir
.zenginlikte yasiyoruz.

Kitalarin kavsaginda yer alan iilkeler, kiiltiirlerin de kavsagn-
da yer aliyorlar. Ispanya farkli m1? Biitiin bunlarin, karigikliklarin
yani sira sanata biiyiik duyarhiliklari da tagidigini nasil inkar edebili- -
riz? Biz Tirkler, hem Dogu’da hem de Batr’da olup bitene akil er-
direbilecek harika bir cografyada yasamanin degerini artik anlamali-
yiz. Kiiltirel kimlik konusu bu nedenle son derece 6nemli. Ciinkii
bu, "kiiltiirel 6zgiinliigiimiiziin" de temelidir. Ozgiin olamayan sa-
nat ise, once sanat degildir.

Enternasyonal bir kiiltiir iddiasinin iizerinden bir sal gibi ¢ekil-
digi, Asyalh Tirk toplumlarimin sergiledigi kiiltir perspektiflerine
bakinca, ne kadar 6nemli mesafeler aldigimizi degerlendirmemiz
gerek.

Tirkiye’nin bu ilging, sansli konumu yam sira, miizmin kiiltii-
rel sorunlar1 da bulunan bir iilke oldugunu hep beraber yasayarak
biliyoruz. Tiirklerin etkilere agik bir kimlik sergiledikleri de ortada.
Ancak tarih icinde goriinen odur ki, biz yalmizca etkilenmis degil,
kiltirel etkileri de olmug bir iilkeyiz. Bu tarihi olusum bugiin de
devam ediyor. Bu degisimi bir zayiflik olarak degil, bir kiiltiirel zen-
ginlik olarak anlamali, kavramaliyiz. Ancak kiltiirel kimliksizlik ga-
gimizda kendine bir yer bulamiyor. Tirk sanat ¢evresinin anlamasi
gereken en dnemli konu budur.
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Sonug olarak sanatginin dnce " birey " olma zorunlugu var ve
‘her insan ne yapalim ki kader olarak bir "sinifsal konumu" yasiyor.
Arkasindan "ulusal biling" geliyor. Gelistirdigi iiriinlerine ulusal bir
duygu, bir sezgi sindiremeyenlerin uluslararas: bir ortamda higbir
sansi olmadigini anlamak igin son 50 yilin sanat ortamina biraz egil-
mek yeterli.

Dr. Erdogan Tanaltay’in "Sanat Ustalariyla Bir Giin" adh kita-
binda konumuzu o6rnekleyecek ilging bir boliim var. "Cagdas Tiirk
resmi bog bir tulum mudur?" bashg: altinda siiren yazida soyle di-
yor Tanaltay: "Bu sagirtict ve iiziicii baglik, 3 temmuz 1964 tarihli
Cumbhuriyet gazetesinin ‘Dig basinda Tiirkiye’ boliimiinde yer almis-
t1. Briiksel, Paris ve Berlin’den sonra Viyana’da sergilcnen ‘bugiin-
kit Tirk sanatr’ konusunda ‘Die Pressc’ gazetesindc yaymnlan bir
elestiriyi igermektedir. Istc yazidan bir bolim: Eger serginin adi °
‘bugiinkii giiney Afrika ya da Avustralya veya Sili sanatr’ olsayds,
hi¢ kimse buna ‘bugiinkii Tiirk sanat’ adi kargisinda oldugu kadar
sagtrmazdi. Ciinki, sergiden igeriye giren insan, Tiirkiye’nin en kuy-
tu koselerine kadar etkisini gosterdigi anlagilan bir Bati goriiniisii
ilc karg: karsiya kaliyor. Tabii bu sanatin nereden ilham aldig1 anla-
silabiliyor. Fakat neye yarar? Bugiinkii Misir sanatgilarinda gordii-
giumiz gibi, icinde ne eski nc de yeni sarap, sadcce bir ‘hi¢’ bulu-
nan bir tulumdan ibaret. Kesinlikle Tiirk olan higbir sey yok. Sergi-
ye iig nefis tuvalle katilan [hsan Cemal Karaburgak ve birkagi disin-
da gordiklerimizde, sanatg kisiliginin kudreti veya sanat igerigi or-
taya ¢tkamiyor. Cogu Paris’te, dzellikle Andre Lhote’un yaninda ye-
tigmig, fakat higbirinin kendilerine dgretilenleri hazmedemedigi go-
rilliiyor."

Yazida baska ilging seyler de var. "Bugiin Tiirk Noldeler, Tiirk
Malewitschler, Tiirk Mangelliler, Tiirk Fransizlar, Tiirk ispanyollar
ve Tirk Amerikalilarla karsilasiyoruz. Hatta Tiirk Karl Anton
Wolf bile var. Ad: Sarptiirk. Kesinlikle Wolf u tanimiyor. Fakat iki
peyzaji ve bir portresinden de anlagilabilecegi gibi orijinallerinden
ve en iyilerinden biri."” Adam tath tath benim anlatmak istedikleri-
mi kag yil 6nce bir Batili olarak anlatmus.
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Evrensellik asla inkdr edilemez bir degerler yumagidir, ama
bir "adres" degil. Uluslararasi sanat ortaminin kaygan zemininde
donen nice bilyiikk oyunun ve dolabin iginc ulusal bilincimizi bir
emanctgi dilkkdnina birakir gibi giremedigimiz, uzun yillardan bu
yana nicc gileyi paylasan yurtdigindaki sanat kadrolarimizi birazcik
tanimak bilc yeterli.

Genel bir sanat mantigina bir yaklagim dencmesi olan bu satir-
lardan fotograf kadrolarimizin gikaraca@ bir kargilagtirma acaba
var m1? Onu da artik siz diisiiniin cy sevgili Tirk fotografinin deger-
li kadrolar!

Paris, 1992
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KULTURLERIN OZGUL AGIRLIGI

Rastladiklarim arasinda, kiiltiir iizerine yapilmis kavramsal en
basit tarif su; "bir milletin yapip ettiklerine kiiltiir denir.” Fazlaca
basit ama buradan yola gikarak isi genigletmek miimkiin.

Kiiltiire, "uluslarin diinyaya kargi tavri, bakisi" demek de hig
yanhs olmaz. Paris’te UNESCO’da gosterilmek igin hazirlanmig bir
multivizyon servis programi sirasinda, arada bulabildifim zamanlar-
da tekrar izledigim "Insanlik Miizesi"nin genis salonlarinda bu so-
run etrafinda diigiinmeye devam ettim. Vitrinlerden tasan Afrika,
Asya ve Avrupa kiiltiirlerinin bazilarinin ortak bir payda, bir kita-
nin digeriyle iligkilerinin elle tutulucak kadar somutluk tagidigini
gormek, kiiltiir planinda yeni ufuklar kazanmak igin birebir ilging
bir deneyim. Cok iyi diizenlenmig Tiirkiye vitrinlerinde keyfiyle gor-
ditklerimle, heykeltras Kuzgun’un mask ve heykellerinden, Picas-
so’nun iglerine kadar genis bir yelpazede kostururken iyi diizenlen-
mig miizelerin, bir ulusun kiiltiiriine biyiik katkilarin da birlikte dii-
siindiim.

Insanlik miizesindeki gezim sirasinda 1srarh takipgisi oldugum
"Siire¢ kavram1"nin harika bir anlatimina rastlamanin keyfini de ¢i-
kardim. Miizenin girisine yakin bir yerde sanki bir zaman tiineline
giriyorsunuz. Darwin teorisine gore Pirimatlarla baslayan insanhifin
fiziksel evrim macerasi basamak basamak sergilenirken, ilk Homo
Sapiens’in gelisimi de yiizbinli yillara ayrilarak gosterilmis. Yiuriidi-
giniiz tabanda, gelismeye eslik eden o yillar1 koyu bir atmosferde
yanan digital numaralarla gosteriyorlar. Yiizbinli yillarin iizerinde
ilerlerken, kenardan da atalarimizin bugiinkii fizige nasil ulastifin
izliyorsunuz. Bunlarin hepsini kiiltiir planinda da izledikten sonra,
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farkl kiiltiirlerin birbirlerini etkilemeleri diginda, birbirlerinden gal-
ma eylemini anlamamak miimkiin degil.

Birlesmis Milletler Kiiltiir Tegkilat UNESCO’nun yillardan
beri kavgasimi yaptig, diinyadaki higbir kiiltiiriin digerinden deger-
siz olamayacag savini anlamak i¢in bu miizeyi gezmek gergekten
sarl olmali.

Bir bagka kiiltiir ortamini, Picasso Miizesi’ni gezerken, o kiil-
tir ¢agristmlarini yine derinden kavriyorsunuz. Picasso’nun yasanti-
sina 1900’lerde karigmig olup atdlyesini siisleyen o Afrika sanatinin
heykellerini, masklarini gordiikge bunlarin sanatginin elinde kiibiz-
min kokleri haline nasil geldigini agikga izliyorsunuz. Afrika’nin
halk sanatlarinin, 20. yiizyil resim felsefesini galigkanliiyla etkile-
mis olan biiyiikk sanatg1 Picasso’nun disipliniyle temel bir estetige
kavustugunu izlemenin keyfi dogrusu ok giizeldi.

Buradan, kiiltiiriin nc kadar temel bir hazine olduguna gelmek
istiyorum. Diinya kiiltiir bagkentleri arasinda her zaman segkin bir
yeri olan Paris’i gezerken, Fransa’nin insanliga sundugu kiiltiirel
zenginligi izliyorum. Paris’in eskiden higbir sanat etkinligi sergilen-
meyen mabhallelerinde bile, neredeyse her sokakta yeni bir galeri
agilmig. Bu galerilerde birbirinden ilging resim ve heykel sergilcri
izleyenlerin sayilari hig dc az degil. Paris, yillarca 6nce New York’a
kaptirdig1 diinya sanat bagkenti olma 6zelligini yeniden ele gegirme-
ye kararh galiba.

Bu ortamlarda gezinirken, 21. yuzyihn esiginde Tiirkiye’nin
sanst nedir acaba diye dilgiiniiyorum. Bugiin Tiirkiye’nin en 6nemli
kiiltiir kenti olan Istanbul’'un sorunlar1 da akla geliverince, insanin
i¢ini bir hiiziin apliyor. Ayn siireglerde yasayan iki ayri ulusun orta-
ya koydugu kiiltiir ortamini bir arada diisiinmenin getirdigi ipuglari
konusunda kiiltiir ortamin: diizenlemekle gorevli kadrolarimizin ba-
kis agist nedir sorusu da, dogrusu insanin aklina takiliyor.

Bu alanda ne yapilmali sorusunun somut bir cevabi var mi aca-
ba? Insanligin nerden nereye geldigini somut olarak anlatmanin
onemli bir biling zenginligi yarattifi ortada. Miizelerin 6nemine hig
deginmeyelim. Ciinkil biz cumhuriyetten bu yana neredeyse tiim hii-
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kiimetlerin ¢aliyma programinda yer alan "milli miizemizi" bile he-
niiz kurmus degiliz. Bu miizenin ne zaman kurulabilecegini bir bile-
nin oldugunu da hi¢ sanmiyorum.

Sanatlarin tiim igerik ve bigimini kiiltiir birikimi semasinin et-
kiledigini anlayabilmek i¢in kurumlagmanin 6nemi ortada. Sanatgi-
larimiz koklerinden kopup yalnizca evrensel olmaya galistikga, gir-
dikleri yanista gilliing duruma diistiiklerini anlamak ve Tiirkiye ola-
rak diinya sanat kulvarlarinda neden yer alamadifimizi kavramak
icin ne yapmali? Avrupa’daki kurumlagmalar, olayin tiim yonleriyle
kavranmasi igin yol gosteriyor.

Sanatin teorik sorunlarinin iistesinden gelmeden, bosa donen
bir gark gibi giigsiiz kalindigini Tiirk fotografgilariyla sanatgilarinin
anlamalarini saglamak igin, acaba daha nc kadar zaman gegmesi ge-
rekeeek?

Paris, 1992
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FOTOGRAF DUNYASINDA ACABA KIiMIiN
KENDINE OZGU BiR DUNYASI VAR?

Sanat olayinin kahramanlar sanatgilardir. Bunun nedeni, "sa-
nat1 sanatgilar yapar" gergegidir. Bu nedenle "sanatgimin kimligi so-
“runu” ¢ok 6nemlidir. Ulkemizdeki fotograf sanati ~dikkat isterim,
meslcki uygulamalardan s6z etmiyorum —~ kadrolarinin sanat diinya-
sir1 siirckli izlerim. Sanat bana gore yasamin bir izdiisimidiir, yani
"bagka yasam, bagka sanat uygulamasi" olmaz. "Giindiiz insan gecc
kurt" hikayesi ornegindeki gibi olamaz. Sanat yapiti, uygulayacisi-
mn dilnyasim1 da bir parmak izi gibi yansitir. Sanatginin yapitlari,
kendisinin ne olup olmadiginin en agik sergisidir.

Fotograf sanatiyla ugrasan bir kisinin yapitlarimi izlerken, su
soruya bir karsilik ararim: Acaba bu fotograf sanatgisinin kendisine
ozgii bir diinyasi var midir? Bence bu soru ¢ok onemlidir. Ulkemiz-
de bunun dogru cevabini vercbilen acaba kag kisi vardir? Onde ge-
len veya gelmeyen, geng sanat adaylarinin yasamlarina bir bakin,
hep orta halli kisilikler. Yani hangisi dnemli bir dram yasiyor da bi-
zim haberimiz yok?

Marjinallik, toplumuz sanat ortaminda yaygin bir yasam bigimi
olmaktan gitgide uzaklagiyor. Gelisen kent kiiltiiriiniin yeni kosulla-
r1 bu insanlan elerken, ortam diimdiiz, siradan insanlarin diinyasi
haline gcliyor. Halbuki sanat derin bir ncfes isi. Cimbislii bir is.
Sanat kadrolarinin bir emekli memur manzarasi géstermesi diigiinii-
lebilir mi? Tiirkler, paranin en oncelikli deger olarak kabul gordii-
gii tek boyutlu bir yasam standartina dogru hizla yol alirken, sanat-
¢illarin toplumun aksi yoniine yiiriimelerini istemek fazla safliktir.
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Ben bunu biliyorum, ama yine de sanat yaratiminin bir gogkunluk
oldugunu ve bunun bagka tiirlii olabilccegini de higbir sanal tarihi
yazmiyor.

Toplumumuzda gelisen iletisim kosullari, medyayr 6n plana gi-
kariyor. Televizyonun isgal etmedigi higbir cv, higbir sosyal ortam
kalmadi. Telcvizyona gikan kisiler sanki (oplumun yeni kahramanla-
r1 halinc geldi. Tiirk toplumu popiilarizmin tuzagina diistii. Tcleviz-
yon iilkeyi teslim aldi. Bunun da getirdigi ilging bir olgu var. Baki-
yorum ¢ofiu sanatgimiz, ama yalniz fotograf alaninda degil, hemen
hemen her alanda, toplumda bir [igiir olma pésindc. Ancak sanatin
her tiiriine kars1 yaygin ve koklii bir ilgi duymayan bir toplum Kkisili-
gi yasanirken, tiim bu arayislar sanki sanatgilarin immetsiz pcygam-
ber olma tclagt olarak goriinmilyor mu? Bir sanatcinin tck hedeli
olmasi gercken 6zgiin bir dilnya kurma disinda geligen bu hevesle-
rin, gereek sanat ne kadar [ukaralastirdiginy izlemek de miimkin.

Bugiin sanal tarihimizin dcgisik saylalarina bakarsak, kendinc
Ozgii diinyalariyla acaba kag sanatgi kadromuz var? Agtkga 6rnck-
lersek, Tiirk folograf sanatinin bir Yahya Kemal’i, bir Cihat Bu-
rak’y, bir Orhan Veli’si acaba var m1? Varsa kimler? Bu dengelerin
fotogral sanatimizda oldugunu hi¢ sanmiyorum.

Gegenlerde degerli kiltir adami Ahmet Karaesmen’in, Goste-
ri sanal dergisinde yapilmig bir soylcsisinde degindigi bazi konular
beni buraya getirdi. Karaesmen, gok yakindan izledigi resim sanati-
mizin bazi kadrolarina gdonderme yaparak diyor ki;

"Ancak, gorsel sanatlarin gergevesi biraz da yapay olarak genis-
liyor. Klasik gergevesi; son on-onbes yildir bir ¢itkmaz sokak dogrul-
tusunda yol alan diinya resmi, gesitli gikis yollari deniyor; karigik
malzeme kullanimi, resim-heykel-fotograf karisimi denemecler, gor-
scl ctkisi diigiik, ama izleyende bir diigiince kiirii yaratmay: goézelen

- bir kavramsalcilik, minimalcilik gibi yaklagimlari, duvar rcsmi ve ya-
zisinin spontancligi; tcknolojiyle biraz zorlamali asirt kolkola girig
icindcki ii¢ boyutiu enstalasyonlar ve bunlarin 151k oyunlu versiyon-
lar1 gibi."

Sayin Esmen olaya bdyle bakip tcshisini de koyduktan sonra
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demig ki; "Tirkiyemiz’de bu olusumlar galiba biraz fazla ciddiye ahi-
myor. Benim kigisel tavrim diinyadan biraz haberli ve meraklisi ola-
rak bu isleri gerektigi kadar ciddiye almak. Ote yandan, Tiirk res-
mine aceleci ve iyimser bir hesapla atfedilmis meshur canlilik dzelli-
ginin tiikketimsel ve tecimsel bir nesne oldugu ¢ok nct bigimde orta-
ya ¢ikmadi m1? Biri sertge, iki ii¢ kez yazdim. Uziiliiyorum olup bi-
tenlere, kiziyorum da, hatta kendime epeyce kiziyorum da. Bu can-
lilik masalinin zirva yonlerini ta bagindan beri yeterince alige ede-
medigim igin" dcmis. Tabii iyi demis. Karaesmen Hoca, anlagilan
popiilarizm tuzagina yuvarlanmis, sahtc bir figiir olma pesinda olan-
lara kargt hakl bir sikintili duyuyor.

Vaktiylc Isvigre’nin Lozan kentindc bulunan Isvigre Naifler
Milzesini gezerken yapugim bir gézlem, sorunlarimiza yol gosterici
bir 6rnek oldu. Naif sanatgilarin eserlerini sergilerken, sunusun bir
kenarinda da, s6z konusu sanatginin kisa yagsam oykiisiinii koymus-
lar. Bu kisa agitklamalar okuyunca, istisnasiz hepsinin bir ruh sagh-
g1 sorununun oldugunu fark ediyorsunuz. Bu insanlarin tiimiini te-
davi olmaya siiriikleyen kipirtinin da, sonunda iste bu miize vitrinle-
rini doldurdugunu anlamak, hi¢ de zor bir olay degil. Deli olduklar
icin bunlar1 yapmuyorlar, yaptiklar igin dcliriyorlar.

Yakin siire dnce ilging bir Afrika iilkesi olan Fas’i gezerken,
orada gorkemli tiim halk sanatlarinin yaninda heniiz dise dokunur
bir resim sanatinin olmadigim gozlemleyince, bir iilke gelisiminde
"siire¢ anahtar1" nin 6nemini bir kere daha kavradim.

Sanat demek 6zgiinlitk demek. Bu da, 6zgiin bir yasam ve yasa-
ma bakig demek. Ulkemizde bu alanda gelisen sikintinin giderck
habis bir ur gibi bilyiimesinden, ciliz ¢agdas sanatimizi ve fotogafi-
miz1 bogmasindan korkuyorum.

Ankara, 1992
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FOTOGRAF EGITIMINE
TEORIK VE PRATIK ACILIMLAR*

Iletisim cagini baslatan, plastik sanatlarin yoniinii ve igerigini
degistiren, teknik icatlar tarihinin sihirli giici fotografi, "Laterna
Magica"y1 kim bilmez? Fotograf egitiminin, fotograf mesleginin uy-
gulamalar etrafinda diisinmek, tartismakla gegecck bu sempoz-
yum giinlerine, fotografin ne olup olmadig sozleriyle baslamay: dii-
sinmemistim. Ancak boyle bir ¢ati altinda, fotograf egitimi goren
kisilerin, ayn1 konuda ne disiindiiklerini, ne bildiklerini de dogrusu
¢ok merak ediyorum. Ciinki bildigim kadariyla ders programlarin-
da kavramsal olarak bu konuya, fotografa hakkiyla egilinmedigini
hissediyorum. Umarim yaniliyorumdur.

Fotograf, meslek yolunu tutmug bir kisi i¢in hava ve su kadar,
solunmasi, tadilmasi gereken yasamsal bir kavram, adeta bir yagam
bigimidir. Ciinkii konuyu anlamadan, ona delicesine asik olmadan,
bir kisinin iyi fotograf¢i olmasinin higbir olanag: yoktur. Bu biiyiik
sevday1 "mucubince" yagsamis bir kisi olarak, bunu iyi biliyorum.

Bir meslegin "etik"ini, temelini, kokiini, kuralin1 bilmezseniz,
ona baglanma olanaginiz da yoktur. Ama o "etige" baglandiginizda
da, sizi ondan ayirabilecek, koparabilecck baska bir gii¢ de yoktur.
Fotografi basarmanin temelinde, onu anlamak yatar.

Bence fotograf, kelime anlamindaki gibi 1gikla yazi yazmak de-

(*) Cizgen’in, Profesyonel Tanitim Foto3rafcilari Dernedi ve Mimar Sinan
Universitesi Fotograf Ana Sanat Dali taraf indan diizenlenen "FotogZraf Egitimi Sem-
pozyumu”nda yaptif1 konugmanin metni.
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gildir. Fotograf, dogrudan dogruya 1s1ga tapmaktir. Ciinkii o bir bii-
yiidiir. Fotografgi, bu biiyiiniin anahtaridir. O, biitiin dmriinii gerge-
gin, yalmiz gergegin pesinde gegiren kisidir.

Bu satirlar1 yazmadan 6nce, bir zamanlar kurucusu ve yayinci-
st oldugum "Yeni Fotograf* dergisinin en sonuncu (45.) sayisinda
yer alan ‘Agikoturum’u okudum. Konusu, "Tirkiye’dc fotograf egi-
timi ve DGSA Fotograf Enstitiisi’niin bu egitim igerisindcki islevi’
idi. Oturumu, bugiin rahmetle andigimiz Sahin Kaygun yonetiyor-
du. O giin enstitiiniin yonctimini istlenen, bugiin emekli olan Go-
riintii Sanatlari Dekan: Prof. Erdogan Aksel, DGSA’nin demirbas
ogretim gorevlisi sevgili Sabit Kalfagil ve disardan bir de ben, konu
izerine konugmusuz. On ii¢ yil dnce yayinlanan tartismanin bende
kopyas: var. Her isteyenc verebilirim. Merakhlarni okuyabilirler.
Orada soylenenler hakkinda bugiin soyle diisiiniiyorum: Ulkemiz,
bazi konularda ne kadar hizli, bazilarinda da nc kadar yavas gelisi-
yor. Acaba fotogral egitimi hangi hizla gelisiyor? Bunun cevabini
sempozyum sonunda herkes kendisi verecek.

Ikinci Diinya Savag: siralarinda bu ocakta fotograf egitimi ya-
pilmaktaydi. Sonradan nedcnse uzun yillar ara verilen egitim, 70’li
yillarin sonunda "garip" bir sekilde yeniden giindeme geldi. "Garip"
diyorum, giinkii ger¢ekten dyle. Konunun basit agiklamasi soyle: Ja-
ponlar, ne hikmetse birdenbire iilkemizdc fotograf egitimini baslat-
mak istediler. Durup dururken nc oluyor? Insan, "Acaba enigtem
beni neden optii" demez mi? Acaba bu gayret neden, diye diisiin-
mez mi? Bu isi kendine resmen misyon edinmis gdriinen Japon fo-
tografgilar, basina yaptiklari agiklamalarda, Istanbul’u fotograf egi-
timi igin neden seglikleri kendilerinc soruldugunda, "Kentin igmc
suyunu g¢ok begendik" gibi ilging cevaplar vererek, herkesle incc in-
ce eglenmiglerdi. Zaman gegti, galiba isin i¢ yiizii herkes taralindan
agtkca anlagildi. Ulkemizde o devirde kolayca herkese agilmayan
onemli miizelerimiz gibi pek gok tarihi eserimiz, Japon meslektasla-
rimiza bu 6nemli "sevap" ugruna kapilarini ardina kadar agmiglar-
di. Sonunda bu dostlar, o siralar yavas yavas hareketlenmeye bagla-
yan fotograf egitimimize bir tek kaset film bile bagislamadan, ce-
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kim projelerini bitirir bitirmez iilkelerine ¢ekip gitmislerdi. Ama bu
olayin, iilkemize iki yarari oldu. Bunlardan ilki; Topkap: Sarayr’ min
10 ciltlik iyi hazirlanmig albiim dizisinin, diinya kitapgilarinda vitri-
ne ¢tkmasidir. §imdi bile Avrupa’nin indirimli ucuz kitap tezgihla-
rinda, artik gaptan diistiigii icin bol miktarda bulabilirsiniz. Ikincisi
ise; lilkemizde yeniden bir fotograf cgitiminin resmen baslamasina
neden olmasidir. Mimar Sinan Universitesi Fotograf Ana Sanat Da-
I’nda egitim boyle basladi. Ne kadar ilging bir iilkede yasiyoruz. ki,
bu tiir garipliklerle bile teselli bulabiliyoruz.

Bu sanat ocaginda boyle baglayan egitim, sonradan birgok egi-
tim kurumuna yayildi. Ankara ve izmir Universiteleri’ndc bilc bu-
giin bir [otograf egitimi siirityor. Evet, bugiin iilkemizde bir fotog-
raf egitimi var da, acaba bu neyi karsiliyor? Bu-egilim nasil bir te-
mele yaslaniyor? Stratejisi nedir? Bu hedefler nasil bir egitim prog-
ramina baglanmig? Bu hcdefler, nasil bir altyapiyla ¢oziimlenebili-
yor? Yiiksek egitim verilen bu insanlara teorik ve pratikte verilen
bilgilerin temeli nedir? Alinan sonuglar nedir? Buradan diploma al-
mig olanlar, meslek uygulamalarinda ne tiir sorunlarla karsilagtyor-
lar? Yetisen kadrolarin meslek alanlarinda, iilke ya da iilke diginda
hangi 6nemli bagarilari olmugtur? Varsa bu bagarilarinda egitim ku-
rumunun pay! nedir? vb. sorularin tam bir kargihklan var midir?
Bunca yildir bu okullar bitirenlerin mezun olduktan sonra hangi is-
lerle ugrastiklarina dair bir aragtirma, sanirim heniiz yapilmadi.

Arabay at ¢eker, araba at1 gekmcz. Teori dc, bir konuyu yon-
lendiren motordur. Eger arabay: dogru yola sokmak istiyorsak, te-
oriye ¢ok 6nem vermeliyiz.

Antropolog ve sosyologlara gore, bir iilkeyi diger iilkelerden
farkh kilan iki temel vardur. ilki cogralya, digeri dini inanglar ve kiil-
tiirel birikimdir. Ulkelcrin bigim ve igerigini akip giden zaman igeri-
sinde olusturan, temellendiren giigler bunlardir. Onun igindir ki,
higbir iilke ve millet, birbirinin aymi degildir. Bu olusumun sonucun-
da, bir iilkenin "kimligi" meydana gikiyor. Bu nedenle sorunlari da
farkh, ¢oziimleri de. Boylece bir iilke igin dogru olan sema, bir bag-
ka iilkede uygulandigi zaman yanhsg olabiliyor.
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Bu tiir sorunlar kargisinda sonug almak igin, iilke kimligi ikili
bir zaman kavramiyla sorgulanabiliyor: Ilki, iilkenin tarihi; ikincisi
ise, her olusumun kendi zaman dengesi. Bu semayla konumuza te-
orik planda egilirsek, ilging sonuglara varabiliyoruz. Fotografin mes-
lek uygulamalarini simdilik bir kenara birakip sanatsal gelisimine
egilelim. Sanatin iki temeli var: Biri igerik, digeri bigim. Yani sanat
eseri sorgulanirken, iki soru gikiyor kargimiza. Sanat eseri ne anlati-
yor ve bunu nastl anlatiyor? Evrensel degerleri bir kenara itmeden,
evrensel kavraminy, tiim tlke kiltirlerinin, uygarliklarin zaman igin-
de ortaklaga katildiklar: bir degerler yamag: olarak diisiinebiliriz.
Yoksa diinyada "evrensel” adl bir iilke yoktur. Oyleyse sanatta asil
olan, ilkenin tarihi iginde yaslandig: kendi gercegidir. Bir Ingiliz
gercegi, Tayland’in-gergegi degildir. Arabistan’in gergegi de, Tiirki-
ye'yle bir degildir. Bu agidan bakarsak, iilkemizde yasanan "siireg”
akis1 incelendiginde, fotografimizin son yillarin1 kapsayan "deneysel
fotografinin” ilkemizde yabanci bir referans olarak kaldigini he-
men kavrariz. Esasen bilimsel degerlerle sorgulandiginda havada
kalan bir akimi, fotografimizin egitim temeline yerlestirmek bir gaf-
lettir. Tiirkiye'nin fotograf meslegi uygulamalari ise bellidir. Uygu-
lamalar arasinda "deneysel fotografi” diye bir meslek tiirii yoktur.
Bu alanda harcanan emek ve gabalarin tiimi, dlkemiz gergekleri
karsisinda bir sapmadir. Pratigin iilke gergeklerine gore diizenlen-
mesinde sayisiz yarar vardir. Aksi halde yapilan fotograf egitimi, iil-
ke gergeklerini karsilamaz. Bu da, bunca enerjinin, ckonomik ola-
nagin havaya gitmesi anlamina gelir. Esasen Mimar Sinan Universi-
tesi’nin diger bolimlerinde bir "deneysel resim", "deneysel sera-
mik", "deneysel mimari" egitimi de yapilmamaktadir.

Gorigiim sudur; fotograf pratigi, tamamen iilkemizde yasanan
fotograf mesleklerinin gereksinimleri iizerine olmal, dyle planlan-
malidir. Ciinkii yagsam bir ekmek kavgasidir. Fotograt egitimin gore-
vi de, agikga buna yardim etmek olmalidir. Aksi halde uzun yillar-
dan beri bu ocakta "mimari egitimin" ig¢erisinde bulundugu duruma
diigeriz. Bir kent kiiltiiriiniin yasanmadigi, ama daha ¢ok bir koye
benzeyen kentlerimizde herkesin yasadigi yap: kargasasinin sahibi
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yoktur, mimarlar agikga bu sorumlulugu iistlenmemekte, bagka ne-
denler bulup mazeretler aramaktadirlar. Ulkemizde bir mimari ey-
lem yasanmamakta, olup bitenler yalnizca "bir yap: faaliyeti" sayil-
maktadir. Sanki iilkemizdeki yapﬂa§ma, mimarlara ragmen olus-
maktadir. Neden bu boyle? Bunun cevabini egitimde derin sorumlu-
luk yikklenmis kisiler bile, "mimarlar1 mesleki bilgilerle yeterince
donatamamis olduklarint” yazilariyla itiraf etmektedirler. Korkum
odur ki, yarmlarda iilkemizin "fotograf platformu"nda da aym so-
runlar yasanacaktir. Piyasada, profesyonel ortamda, okullu mczun
varken, alayhlarin yeterlilii olan yardimci kadro bulamamalari
tim profesyonellcrce bilinen bir gergektir. Ancak Mimar Sinan
Universitcsi’nin sergi duvarlari deneysel fotograf drnekleriyle dolu-
vermekte, fotografin objektifsiz nasil ¢ekildigi arastirilmakta, delik-
li bir karanhk kutunun dibine konan fotograf katina degisik 1sikla-
rin bilyiisit konmakta, ama araninca dogru pozlandirma bilen bir fo-
tograf asistani1 bulunmamaktadir.

Buras: dogiis yeri degildir. Burada egitim goren kisiler, bizim
yarinlara uzantimizdir. Sorun, onlarin yarimdir. Ulkemizde sanat-
sal ve meslek egitimi yapan kurumlara ¢ok fazla egilinmedigi herke-
sin bilgisi dahilindedir. Cevabi aranmas! gereken soru su mudur
acaba? "Ulkemizde fotograf egitim sistemi, kisiye yaptig1 isi sevdi-
ren, onu iyi yapmasin saglayan, kisiyi bilgiyle giiglii kilan, ona kisi-
lik ve uslup kazandiran bir islevde basarili galismalar yapabiliyor
mu?" Eger bu hedefler yakalanamiyor, bagarilamiyorsa nedenleri
nelerdir? Sorun yalmz altyap: yetersizliklerine, donanimsizliklara
agit yakarak ¢oziimlenemez. Coziimlenseydi, gegen on kiisur yilda
bu yapilirdi.

Mimar Sinan Universitesi heniiz Giizel Sanatlar Akademisi
iken kurulan fotograf enstitiisii, bir damigma kurulu olusturmustu.
Bunlara sanla serefle iiniversite senatosunun karar ve imzalarini ta-
styan onur iyclikleri ve diplomalar: verildi. Fakat sonra ncdcnse bu
kurul "yasama" gegirilemedi. Rahmetle andigimiz meslektagimiz Sa-
hin Kaygun’un bu kurullarin olugsmas sirasinda gelecektc ortaya ¢i-
kabilecek sikintilar konusunda herkesi siirekli uyardigini simdi bile
gayet net olarak hatirliyorum.
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Fotograf Ana Sanat Dalr’ndan, gegen yillardan bu yana yiiz kii-
sur kisi mezun oldu. Bu arkadaglarimizin dogal olarak bu alayl or-
tamda fotografin meslek uygulamalarinda hizla yiikselerek ¢ok
onemli misyonlar1 yerine getirmeleri beklenirken, gelismelerin ok
i¢ agicr olamadigim drnekleyen g¢ok olay yasiyoruz. Herkesin bildi-
gi, gergekten basarili az sayida elemanin disindaki mezunlar, bugiin
neyle ilgilenmektedirler? Acaba bilen var m1? Bilinmiyorsa, neden
bilinmiyor?

Soyle 6rnekleyelim: Pilot okulundan mczun olan bir kiginin na-
sil cczaci olmas: beklenemezse, fotogral egitiminin sonuglar1 da,
"meslekten fotografg1" yctistirmek olmalidir. Ama sonug pek boyle
olmuyor. Gegen giin bir yabanci sigorta sirketinden bana "sigorta
poligesi" satmaya gelen geng, Mimar Sinan Universitcsi Fotograf
Ana Sanat Dali 6grencilerinden biriymis. Bu isler iilkemizde neden
hep boyle oluyor acaba?

Fotograf sanati, digcr sanatlar gibi, dgretilcbilen bir sey degil-
dir. Ancak mcraklisina, egitimde yardim edilebilir. Diinyada da, [o-
tografl sanat: 6gretme iddiasinda olan okullar az sayidadir. Fotograf
meslcgini 6greten okullar ise goktur. Fotogral mesleklerini biliyo-
ruz; portrecilik, stiidyo isleri, basin fotografgiligs, teknik fotografgi-
lik, tanitim fotografgihig: catisi altinda mimari fotografgilik, "audio-
visiucl" fotografgilik gibi disiplinlere ayrildiginda aymi [ikirde oldu-
gumuzu saniyorum.

Acaba bu disiplinleri almug kisiler, ellerine diplomalarim alip
yasamla karsilastiklarinda, var olan profesyonel tezgihlarda layik ol-
duklar yerleri ne Olgiide alabiliyorlar? Ana sorun budur. Eger ali-
yorlarsa, sorun yoktur. Sempozyumu bitirip hemen dagilalm. An-
cak isler yolunda degilse, arkadaslarimiz fotograf egitimi goriip bas-
ka mesleklerc soyunuyorlarsa, "var bu iste bir tuhallik" demeliyiz.
Surasi kesin ki, hi¢ kimse "benim yogurdum eksi® demcz. Ancak es-
ki deyimle "iimidi vatan" sayilan genglere kargi samimi olmaliyiz.
Egitim igin ortada bir iyi niyet oldugundan asla kusku duymuyoruz.
Devlet biitgesinden bu egitim igin bir dlgiide para harcaniyor, gesit-
li kigiler, gesitli sorumluluklar iistleniyor. Sonucu da elbette herkesi
ilgilendiriyor ve bunlari fotografa yakin olan herkes izliyor.
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Ulkemizde derin bir kiiltiirel yabancilasma yasandigy, tiim bi-
lim gevrelerince kabul edilen bir gergektir. Batililasacagiz diye, te-
melleri bizim gergeklerimize ve birikimimize hi¢ uymayan bir bir
kiltiir etkisinin iizerimize acimasizca yitklenmesi sonucunda, top-
lum bugiin bir kiiltir soku yasamaktadir. Dengeli bir toplumda,
her insanin kiiltiirii bir bitiinliik sergilemelidir. Bu saglanamazsa,
yasadiZimiz "sizofren ortam" ortaya cikar. Geleneksel kiiltiirden
devlet politikasiyla koparilmig bir tilkenin ¢ocuklariyiz. Oysa egitim-
de dogru bilgi ve biling yaratmak, egitimin sagmaz hedefi olmalidir.
Egitimde eger bir ufuk verilemiyorsa, egitimini siirdiiren gengler iil-
kelerinde ve diinyadan kendilerini bekleyen soru ve sorunlan deger-
lendirecek bir "bilgi ufku'yla donatilmiyorlarsa, fotografi sevmek
icin bir neden goremeyebilirler. Genglerde bir fotograf sevgi kiprrti-
st eksik. Bir fotograf sevgisi verilmemisse, onlardan fotograf alanin-
da "bir irade zaferi" beklemek zordur.

Bu egitim kurumunu disa agip bir "Fotograf Kiiltiir Evi" haline
getirmeden, her "cigegin balindan" yararlanmadan, iyi sonuglar ali-
nabilecegini hi¢ sanmiyorum. Aksi halde bu kurumun mezunlarini
baska mesleklere kaptirma erozyonu siirecek, basarisizliklar devam
edecektir. Giiglerimizi birlestirelim. Dogru olanmi yapalim. Bu geng-
lere fotogral1 ve fotograf meslegini sevdirelim!

Istanbul, 1993
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GULTEKIN CiZGEN HAKKINDA

Giiltekin Gizgen 1940 yilinda Istanbul'da dogdu. Avusturya Liscsi'n-
de, bir siire de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde okudu. Fotograf ca-
lismalarina 1958’de basladu. I1k fotograf sergisini 1961'de diizenledi.

O yildan bu yana kisisel ya da karma, 70’den fazla sergiyc katildi.
Anadolu’da uzun yillar siiren gezilerinin iiriinlerini, dia gosterileriyle sun-
du. Fotograf sanaui konusunda pek ok konferans sdylesi ve agikoturumun
yant sira, Paris Bicnali'ne katldi.

Almanya'da, Fransa'da, Isvigre’de, Italya’da, Cin'de fotograf sergile-
ri agti. FotoZraflar: yurt icinde ve diginda pek gok yerde yayinlandi. Inter-
national Photoalmanak, Bauen Wohnen, Camera, Geo Yayinlari bunlar-
dan bazilaridir. 1962 yilinda ¢ikan "Fotogral” 1977°de "Yeni Fotograf" ve
"Refo” dergileri kendisinc 6zel sayilar ayirdilar.

Cizgen'’in "Goller” lizerine bir kitab, bir siyah-beyaz ajanda albiimii,
biri renkli digeri siyah-beyaz yiizlerce fotoZrafin yer aldigy iki cilt sanat al-
biimi Milliyet Yayinlarr’nda, 155 renkli fotografin yer aldig1 bir diger al-
biimii ise Haget Yayinlarr'nda basildi. Cizgen’in telif olarak yayinlanan
"Fotografcilik va Karanhk Oda Bilgisi" adli teknik, "Fotograf Yazilar1",
"Fotografin Yapisi ve Kimligi Uzerinc Dencmeler” adli teorik denemeleri-
ni kapsayan lig kitab: vardir.

Redhouse Yayinevi tarafindan basilan "Gocuklarimiz” fotograf albii-
miiniin de editdrligiini yapmistir.

Fotografla ilgilendigi ilk yillarda girdigi, "Yap1 ve Kredi Bankas: Fo-
tograf Yarigmasi®, "Milliyct Gazetesi Ali Naci Karacan Armagani” gibi ya-
rigmalardan odiiller almug, sonraki yillarda ise fotograf yarigmalarinin segi-
ci kurullarinda gérev yapmustir.

Cizgen, Profesyonel Tanitim Fotografcilari Dernegi iiyesi, Mimar Si-
nan Universitesi Fotograf Ana Sanat Dali ile Ifsak’in onur iyesidir.

Cizgen, Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nca yapilan iki adet fo-
tograf sanati belgeselinin hazirlanmasi ¢alismalarina katildi. Ulkemiz fo-
tograf sanatin1 tanitan birgok televizyon yayinda da yer aldi.

Sekiz yil siireyle, Tiirkiye’nin en bilyiik fotograf sergi dizisi olan "Ku-
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saklar"i diizenledi. Yeni Fotograf Dergisi'nin kurucusu olan Cizgen, foto3-
raf yayincii@i alanindaki gahgmalariyla, Tiirk fotografinin gelismesine gok
yarar1 olmug bazi teknik ve teorik kitaplarin yayinlanmasinda onciiliik etti.

Bir donem fotoZrafimizin gelismesinc biiyiik canlilik getiren, Istan-
bul Fotograf Evi "IFE" fotograf sanat1 galerisi ve kiiltiir evini ortaklariyla
birlikte kurdu ve bir yil boyunca sanat yonetmenligini yaptu.

Almanya, Bulgaristan, Belgika, Danimarka, Fransa, Yunanistan, ingil-
tere, Italya, Yugoslavya, Avusturya, Polonya, isveg, Isvigre, Sovyetler Birli-
&i, Cekoslovakya, Macaristan, Kibris, Misir, Urdiin, Birlesik Arap Emirlik-
leri, Amcrika Birlesik Devletleri, Hindistan, Brezilya, Arjantin, Paraguay,
Cin ve Meksika'ya yaptig1 gezilerde, fotograf ¢aligmalar yapti.

Fotograflari, "Fritz Gruber”, "Paris-Segule", "Paris Bibliotheque Nati-
onale," "Paris Centre Photographie" koleksiyonlarinda yer aldu.

Tiirkiye’de yaywnlanan gesitli ansiklopediler diginda, Isvigre’de yayin-
lanmig olan "1839’dan Giiniimiize Uluslararas: FotoZrafcilar Ansiklopedi-
si"nde, 1600 fotoZraf sanatgisi arasinda yer aldi.

Fotograf ¢aligmalarinin yani sira, "Mimarlik ve Sanat", "Yelken", "Fo-
tograf”, "Yeni Fotografl", "Cagdas", "Ifsak Fotograf ve Sinema", "Milliyet
Sanat”, "Gosteri", " Sanat Olay: "Bakig", "Grafik Sanat1”, "Cumhuriyet",
"Hiirgiin", gibi sanat ve meslek dergilerinde ve giinliik gazetelerde foto3-
raf sanati lizerine denemeleri yayinlandi.

Endiistri fotoZrafi konusunda uzmanlagmg atdlyesinde, seckin kadro-
suyla birlikte, mimari, miithendislik fotoZraflar1 ¢ekim vc bilyiik agrandis-
manlary, dia-stok fotoZrafcilii konularinda Tiirkiye'nin en 6nde gelen ku-
ruluglarina yillarca hizmet verdi.

Cizgen, 1979 yilinda fotoZraf sanatinin en ¢a3das dali olan audiovisu-
al alaninda, "multivizyon" projeleri iireten bir stiidyo kurarak, giiniimiize
kadar yaklagik 218 proje gergeklestirdi. Multivizyon programlarinin metin
yazarhBindan, fotograf ¢ekimlerine ve yonetmenliine kadar cesitli igler
tistlendi. Bu projeler iilkemizin bircok ilinden bagka 19 dig lilkede de gesit-
li nedenlerle gosterilmistir.

Giiltekin Cizgen, Tiirk Fotografcilan, Tiirk ve diinya ressamlar1 ko-
leksiyoncusudur.
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Tk fotoérafl, 1990 lar Tiirlziye’sin'm sanat
ortammdaki yalmizh, kuramsal dertleri, diger
sanatlarla ili@lzileri ve kimsenin clﬁsiin plamncla el
atmadidi sorunlar yumagyla, Tink sanat
alemindeki yerini leorumaya gal)§1yor.

Giltekin Clizgen, bu figincit kitabryla, yine
fotograf dimyamza egiliyor. Denemelerin konusu,
genelde bizim  sorunlanmz,  fotografimizm
yagamal:'ta olcluéu kimlik bunalmn, yaplsa] dertler.
Satr aralaninda da, bu stkmtlann gtkss yollarms
isaretliyor.

Fotografn, diger sanatlar arasindaki yerime de
definen Cizgen, biraz hicivh ve gerbetli tiubuyla,
£oto§ra{ olaylarma ahglmadik bir sekilde egiliyor.
Bu kitapta ver alan denemelerin, [oto‘g‘ragmmn
digin  vfuklanmi  biraz  daba  geniglettiine
Inamyoruz.
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