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ONSOZz

Bu yapit, "Tirk ve Dinya Edebiyati“nin nirengi noktalarini
saptama; tarihin akigi iginde digince ve duyarlikta olugan bagl-
ca dénugumleri ayrintilara ydnelmeden tanitma eregiyle hazirlan-
migtir. Terimsel anlamiyla bir edebiyat tarihi degildir. llk béla-
miinde edebiyatin abece'si niteligini tagiyan temel bilgiler ve kav-
ramlar Gzerinde durulmustur. ikinci ve Gginci bolimlerde de
edebiyatla toplumsal yasam arasindaki etkilegim yasasina bagl
kalinarak Turk ve Dinya Edebiyatinin geligim seruveni gosteril-
migtir. .

Hemen belirtelim ki Turk ve Diinya Edebiyatinin geligsim se-
rivenini batin boyutlariyla, érneklere baglayarak yansitabilme
ciltlerce kitap yazmay: gerektirir. Elinizdeki kitaptaysa ayrintilar-
dan kaginilmig; Tark ve Diinya Edebiyatini yénlendiren etkenle-
re, kigilere yer verilmistir. Sinirli da olsa érneklemelere, somutla-
malara gidilmistir. Béylece toplumlarin yagama bigimlerinde, duy-
gu ve dusince evrelerinde olugsan degisimlerin edebiyatlarinda
da nasit yansiyip gigeklendigi vurgulanmak istenmigtir.

Bir ulusun edebiyati, o ulusun ¢aglar boyunca olugturdugu
s6zI0 ve yazih tim yaratilanni kugatir. Kaltar ve uygarliinin da
ayrilmaz bir pargasidir. Benzetili bir anlatimla séyleyelim, bir ulu-
sun edebiyati, o ulusun duygu, digince, dig gici, 6zlem ve tut-
kular evreninin bir haritasi gibidir. Destanlar, giirler, romanlar, éy-
kualer, oyunlar, anilar ve denemeler de bu haritanin daglar, ova-
lari, yaylalari, tepeleri ve duzlikleridir. Bu haritay! inceleme, o
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ulusun diginsel ve duygusal cografyasini tanimadir. iste bu ki-
tapta, Turk ve Dinya Edebiyatinin blyuk 6lgekli bir haritasi gizil-
mekte, bu haritanin ana bélgelerini olugturan siir, dykid, roman gi-
bi basat turler Gzerinde ayrintilara inilmeden topluca durulmakta-
dir. Ote yandan edebiyatta tirler Gzerinde galisanlarin "dgretici
boyutlu yazilar" diye adlandirdiklan “fikra", "makale", "deneme”,
“elestiri", "roportaj" gibi tarlerle; 6gretici boyutlu yazilarnn ikinci
kesimini olugturan, "gergek bir yasam ve yasantidan kaynaklanan
yazilar" diye adlandinlan "am", “gunlak”, "mektup", "yagamoéyki-
su", "6zyagamoykusi", "gezi" ele alinmamigtir. Cinkd bu kitap
batan tarlerin tarih iginde geligim serivenlerini yansitma amaciyla
olusturulmamigtir. Asil amag, Turk ve Dinya Edebiyatinin geligi-
mini, temel ydnelim ve 6zelliklerini tanimak isteyenlere yardimci
olmaktir.

iKINCi BASKI ICIN

“Turk ve Dinya Edebiyati"nin bu ikinci baskisi, ilk baskinin
gelistiriimis ve genisletiimis bigimidir. Kavramlar, donemler ve y6-
nelimler bir deneme havasi iginde ele alinmig, sdylenilenler yeni
érneklerle pekigtirilmistir. llk baskida kitabin disinsel dizeni di-
sinda tutulan deneme, elestiri, gunlik, ani ve gezi yazilanna bu
baskida yer verilmigtir. ilk baskida oldugu gibi, bu baskida da ko-
nu alaniyla ilgili uzmanlann tanikhina bagvurulmus, onlardan
alintilar yapilmigtir.

Kitabin bu ikinci baskisinin da ilgiyle okunacadini umuyo-
rum.

Emin OZDEMIR
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UGUNCU BASKI UZERINE

Elinizdeki yapit, birinci ve ikinci baskilarinda Tirk ve Diinya
Edebiyati adiyla yayimlanmigti. Uglincii baskiya hazirlarken adi-
ni Tirk ve Diinya Edebiyatinda Donemler-Yonelimler olarak
degistirdim. Neden gereksinim duydum buna? Kitabin adiyla iger-
digi konular arasinda tam bir 6rtisum kurmak igin. Cinkid hazirla-
nisini yénlendiren temel amag, hem Tirk hem de Dinya Edebi-
yatindaki temel gelisim ve dénugumleri, agilim ve yénelimleri so-
mutlayici, elestirel bir ydontemle tanitmak. Bu badlamda yeni adin
islev ve igerik agisindan kitaba daha uygun oldugunu disunayo-
rum. '

Degisme ve gelisme edebiyatin temel yasasidir. Bu nokta ki-
tabin bu baskisinda da géz énunde bulundurulmustur. Daha 6n-
ceki baskilarda bulunmayan "postmodernizm" gibi konular'bu kez
ele alinmigtir. Uzmanlarin tanikh@ini igceren metinler dizleminde.

Yapisi ve yaslandidi diginsel dizen yéninden benzerlerin-
den farkh nitelikler tagimaktadir bu kitap. insanoglunun diig, duy-
gu ve dusunce evrenindeki giceklenmeleri ve agilimlan gésterme
agisindan onun okunurlujunu koruyacagina, edebiyatseverler
icin bir elkitabi olduguna inaniyorum.

8 Temmuz 1999
Emin OZDEMIR
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1. EDEBIYATTA DEGISIK BOYUTLAR

Diistinen ve yaratan bir varhktir insanoglu. Diisiinsel etkin-
liklerinin, yaratilarinin en soylusu da bir bakima edebiyattir. Ya-
sami anlamh kilma; kafalarda ve yiireklerde sevgiyi, iviligi ve gii-
zelligi ¢iceklendirerek diinyay1 degistirme 6zleminin iirtiniidiir.
Caglar boyunca degismemistir bu 6zlem. Siirlip gelmistir. Her
¢ag bu 6zlemden kalkarak edebiyat kavramim agimlamaya;, degi-
sik boyutlar getirmeye ¢alismistir ona. Tanimy, islevi, kapsami
ve sinirlan lizerine kitaplar yazilmistir. Bu konuda birbirleriyle
ortiisen ya da ¢elisen kuramlar, varsayimlar, diistinceler atilmis-
tir ortaya. Sorular, yanitlar, savlar, karsisavlar birbirini izlemis-
tir.. Ne ki degismemistir durum. Degisecede de benzemez. Ciin-
kii edebiyatin dogasindan, yapisindan gelen bir 6zelliktir bu.

EDEBIYAT NEDIR?

Caglarin eskitemedigi bir sorudur, "Edebiyat nedir?" Cok
eski caglarda bile ele alindigini, {izerinde duruldugunu gérmek-
teyiz. Ornegin Platon'un iinlii yapiti Devlet'te sanat baglami
icinde diisiiniilmiis, edebiyatin genel ve genis anlamiyla bir tiir
yansitma oldugu vurgulanmistir. Aynayla edebiyat arasinda bir
benzerlik kurulmustur. Ayna nasil nesneleri, varhklar oldugu gi-
bi yansitirsa, edebiyat da diinyay:, yasami yansitir.

Platon'un, edebivatla ayna arasinda kurdugu bu dolayh ben-
zerlik, denilebilir ki hemen her cagda yasarhhigim korumustur.
Degisik diinya ve toplum gériisiinde olan sanatgilar, kuramcilar
sik sik bu benzetmeye basvurmuslardir. Ornegin Fransiz roman-
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ast Stendhal'in roman tanimi, okul kitaplarina degin girmistir:
"Bir roman yol boyunca gezdirilen ayna demektir.”" Bunun gibi
Balzac'in bircok romaninda da tiim ayrintilaniyla Balzac dénemi-
nin Fransa'sina ayna tutulmustur. Onlarda "téreleri, gérenekleri,
aliskanliklari, zevkleri, bilimsel buluslari, mali ve banka islemleri,
ipotek isleri. toprak alisverisleri, hukuki isler icinde hukuk ku-
rumlariny, kilise ile devlet arasindaki iliskileri, miras yasalarin...
siislii salonlan, tefecilerin odalarini, sehirde ayaktakiminin yasa-
dign yerleri..." bulabiliriz. Stendhal'in, Balzac''n bu edimini bir
baska kuramci, Marksist G.V. Plehanaov séyle kurallagtirarak
6zetler: "Edebiyat ve sanat, hayatin aynasidir.”

Sanat ve edebiyati aciklamak i¢in basvurulan bu ayna ben-
zetmesi yadsinmistir kimilerince. Yasanilanin, oldugu gibi yansi-
timi1 degildir edebiyat. Béyle olsaydi yasamin kendisi olurdu ede-
biyat. Oysa yasam edebiyat degil, edebiyati besleyen bir kaynak-
tir ancak. S6zgelimi yasanilani, baska bir deyisle yasam gercedi-
ni degistirmeden yansitmak sanat olsaydi, yargilama tutanaklari-
nin en soylu romanlar olmasi gerekirdi. Nitekim M.Parkhomen-
ko ve A.Myasnikov bu noktaya deginirken sunlan séyliiyorlar:
"Sanat ¢cogu kez aynaya benzetilir. Bu benzetmenin yanhshg,
on dokuzuncu yiizyil klasiklerinin bile géziinden kagmamustir.
Ayna, karsisinda duran nesneleri donuk bicimde yansitmaktan
6te bir sey yapmaz, oysa sanat gergedin 6ziine dogdru ¢ok inebil-
mek icin gercedi secer, ¢éziimler ve yeniden bigimlendirir."

Edebiyatin yasami anlamh kilan yonii de gercek karsisindaki
tutumundan gelir. Yazar ya da ozan algiladigi gergegdi kendi i¢
diinyasinda degistirir, onu yeniden yaratir bir bakima. Boris
Suchkov'un gézlemiyle belirtelim: "Sanat ve edebiyat yapitlari-
nin ¢izdigi diinya, gercekligin koérti kériine bir kopyas: degildir,
ama, diinyanin rengini ve kokusunu kendinde muhafaza eder,
su basit nedenle ki, sanat her zaman i¢in doganin ve insan ha-
yatinin en 6zl yanlarim ele almpstir. Her hakiki sanat yapitinin
bir bildirisi olmasi gerekir; bu, bir sanat yapitinin varolabilmesi-

1) Sanatta Sosyalist Gergekelilk, Cev. Seckin Cilizoglu, Yeni Dinya Yayinlan, s.19.
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nin temel kosulu ve hayati 6desidir. Sanat, gercekligin biiyiik di-
siplinine ancak'boyun egebilir, ona yardim edemez..."2

Yasami, yasanilan ya da diisleneni yansitma, edebiyatin en
belirleyici niteligidir. Yansitmanin giizelduyusal bir tat kazanma-
st da sanatcinin dili kullanma giiciine, yetenegine baghdir. Ciin-
kii bir dil sanatidir edebiyat. Miizisyenler icin sesler, ressamlar
icin renkler, yontucular i¢cin mermer ve bronz neyse bir roman-
c1, bir ozan, bir éykiicii, bir oyun yazan icin de sézciikler odur.
Romanc), ozan, 6ykiicii ya da oyun yazar, sézciiklerin gizli-ev-
renine uzanarak, onlarin kendisine sundugu olanaklan iyi deger-
lendirerek 6zgiinliigii olan yaratilara ulasabilir ancak. Yaratilan-
nin okuruna haz vermesi, giizelduyusal bir tat duyurmasi, onlan
coskulandirmasi ¢okluk dili kullanma giiciine baghdir.

Degisik tanimlar yapimstir edebiyat icin. Ders kitaplarinda
bu tammlarin bircok 6rnegi vardir. Ornegdin yaygin ve verlesik
bir tanima gore edebiyat, duygu ve diisiincelerin, insan ve top-
lum yasantisinin, etkili, glizel, carpici bir bigimde anlatimim
amaclayan sanat dalidir. Sanatsal ve giizelduyusal aciya yaslan-
dinlmis bu simirh tanimlar disinda genel ve 6zel baska tanimlan
da vardir edebiyatin. Kimileri icin, basih ve yazili her sey edebi-
yat kavram icinde yer alir. Bu baglamda, kiiltiir ve uygarlk tari-
hinin ayrilmaz bir béliimiidiir edebiyat. Kimileri igin de biiyiik
kitaplar dizisidir edebiyat. Insan diisiincesinin boyutlarim belirle-
ven dinden tarihe, tarihten sagtéreye (ahlaka), sagtéreden siya- .
sete degdin baska baska alanlarda olusturulmus tiim biiyiik yapit-
lar edebiyat olarak diisiiniilmiistiir. Dilsel, giizelduyusal ya da sa-
natsal hicbir dlglite vurulmamistir bu kitaplar. Sézgelimi bu tan-
ma gére Heredot da, Adam Smith de, Kant da, K.Marx da ede-
biyatcgidir.

Daha simirh tanimlan da yapilmistir edebiyatin. Ornegin,
belirli bir bilim dah icin yazilmis yaz1 ve yapitlarin tiimi anla-
minda kullamlmustir: Tip edebiyati, tiize (hukuk) edebiyati, gok-
bilim edebiyati... gibi. Ayrica edebiyat sézcligii bir ulusun bir il-

2) Gergekglligin Tarlhl, Cev. Aziz Cahiglar, Bilim Yaynlan, s.13. )
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kenin, bir cag ya da dénemin sanatsal yapitlarinin tiimii anlami-
n da listlenmistir: Divan edebiyati, halk edebiyati, Fransiz ede-
biyati gibi. Bunlarin yam sira edebiyat sanatinin kurallarim sap-
tayan, onun diirtinleriyle ugrasan bilgi dah anlamina da gelmistir
‘bu sézciik. Biitiin bunlarin disinda edebiyat sézciigiiniin olumsuz
bir anlami da vardir: Yapmacik, i¢ten olmayan, diistinceyi ge-
reksiz sozlerle sisirip siislii ve 6zentili bir bigimde anlatmaya da
edebiyat ya da edebiyat yapmak denilmistir.

Gériiliiyor ki ¢cok anlamh bir sézciiktiir edebiyat. Ancak han-
gi anlamda kullanirsak kullanalim, edebiyat sézciigii temelde ya-
ziya dayanan bir anlatim bi¢imini ¢cagristirir. Genel ve genis kap-
samwyla yaziya dayanan, yazih s6z demektir. Yaziya degil de salt
sbze dayanan edebiyat yok mudur? Vardir elbette. Nitekim yazili
edebiyattan énce, bugiin de varhgin siirdiiren séylencelere (efsa-
neler), folklor geleneklerine dayanan, uluslarin ¢ocukluk dénemi-
ni kusatan, onlarin dogayla ve kendi kendileriyle iliskilerine ayna
tutan bir s6zlii edebiyat vardir. Bugiin de varhgim siirdiirmektedir
kimi toplumlarda. Ne ki her toplum kendi edebiyatin1 saptama,
gelecek kusaklara ve insanhga sunma istegdini duydugu zaman bu
s6zli triinleri de yaziya déniistirmek zorundadir. Bu olguyu da
g6z 6niinde bulundurarak edebiyat kavramini daha iyi belirtecek,
yazmak eylemivle anlamsal baglantis1 bulunan bir sézciik kullana-
biliriz. Nitekim son yillarda edebiyat i¢in yazmak eyleminden tii-
retilen yazin sézciigii kullanilmaya baglanmstir.

Ister yazin terimini kullanahm ister edebiyat, énemli olan,
dilsel bir yaratinin, bir yazimin edebi ya da yeni terimiyle yazin-
sal olup olmadigim nasil ayirabiliriz? Ayiric1 ve belirleyici Slgiitler
var midir elimizde? Konu, diisiinsel ériintii, dil, 6zanlati, amag...
gibi 6geler edebiyat olanla, olmayam ayirabilir mi birbirinden?

Kurallar ve Olgiitler

Edebiyatla edebiyatin disinda kalan dilsel iiriinleri ayirmanin
kesin kurallar1 yoktur. "Su edebiyattir, bu edebiyat degildir" gibi-

Ucretsiz PDF Kitap ABivi - https://rantey.org



sinden kesinlemelere gitmek zordur. Bir denemecimiz Nermi
Uygur, bu karmasik konuyu deselerken edebiyat yapitlarini be-
lirlemede konunun kesin bir dl¢li olamayacagini, edebiyatin ko-
nuca smnirlanamayacagim belirtiyor. Bilgilendirme ve 6gretme-
nin de ayirici olamayacadim vurguluyor. Edebiyat iirtinlerinin
bilgilendirmeden, 6dretme giictinden yoksun oldugu yolundaki
goriislere kars: ¢ikiyor. Edebiyat alanina giren bir yaayla edebi-
yat olmayan bir yaz1 arasindaki ayrimlar1 ortaya ¢ikarmak icin
karsilagtirma yéntemini siirdiirerek sunlar1 soéyliiyor:

"... Kullanilan sézciiklerin se¢imine de dayatilamaz aradaki ay-
nhk. Edebiyat yapitlarinin sézciik dagarcigi 6nceden belirlenmis de-
gildir. 'Su sozciiklerin rastlandig: yaziya edebiyat yazisi denemez,' di-
ye kestirip atmak gergeklige de, akla da aykir.

Bazi kimseler edebiyat yazilarini {isliiptan tanidigimzi séyleye-
bilir. Oyle ama, iislibun ne oldugu bir yana, gesit cesit iisliiplardan
soz edildigi; tistelik ister yerbilgisi, ister gékbilgisi, ister tarih olsun,
bazi bilim yazilarinin edebiyat yazilarindan iislip¢a hi¢ de bambagska
seyler olmadig1 gézden vyitirilmemelidir. Edebiyat disinda oldugu gibi
edebiyatta da renksiz’, 'soluk’, 'kuru' iisliplarla karsilasiriz.

Ne peki bir edebiyat yazisimi edebiyat yazisi kilan sey? Bana
kalirsa konu da, bilgisel icerik de, sozciiklerin segimi de, iislip da
edebiyati belirler belirlemesine bir bakima. Gene de edebiyatin 6zel-
ligini aydinlatmada yetersiz her biri. Cok gériiniimlii bir yapisi olan
edebiyatin ne oldugunu kavramak icin baska 6zellikleri de ise karig-
tirmak gerekir. Bunlardan belki de en 6nemlisi bir edebiyat yazisinin
insan agisindan yazilmis bir yazi olmasidir. Nasisa ortiik kalmig
bir 6zellik bu bence. Edebiyat yapitlarinin ortaklasa kurulusunu giini-
sinina’ gikarma ¢abalar1 simdiye dek tam iizerinde durmamis neden-
se bu 6zelligin. Kimse kuskulanmaz edebiyatin insan basarisi oldu-
gundan. Koprii kurmak, resim yapmak, arkeoloji kazilan diizenle-
mek gibi insanin ortaya koydugu bir iiriindiir edebiyat... Tiiri, konu-
su, degderi ne olursa olsun her edebiyat yapiti insan agisindan yazil-
mustir; bu, dogrudan dogruya yazinin kendisine sinmistir..."3

3) insan Agisindan Edeblyat, Islanbul Universitesi Ed. Fak. Yayini, s. 11-12.
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Nermi Uygur'un gézlemledigi ayrim kanitlanabilir érnekler-
le. Ne ki "insan agis1" 6lgiitii de dilin kullanimiyla ilgilidir genis
6lciide. Soyle ki edebiyat yazilarinda dil, onu kullananin kisiligi-
ni. yasama bakis agisin1 belirler. Daha dogrusu genel dilden,
gtinliikk dilden kisisel olusla ayrilir. Kisisel olusun sicakligini tasir
edebiyat dili. Tiimce 6riintiisii yéniinden olsun, sézciik ériintiisii
yoniinden olsun giinliik dilden baskaliklar gosterir. Giizelduyusal
arayisin tiriiniidiir bir bakima. Sézciikler, tiimceler anlaticinin se-
siyle, soluguyla donanmis gibidir. Edebiyatin kapsamina girme-
yen vazilar icin, bilimsel iriinler icin aym seyleri sdyleyemeyiz.
Bu tiir yazilarda ve iiriinlerde dil, yazarin kisiliginden gelen "in-
san acist” diye adlandirdigimiz havay: icermez. Okurken 6greni-
riz, bilgileniriz; ama etkilenmeyiz. Salt égretici, aktarimci bir dil-
dir edebiyat olmayan yapitlarin dili. Bilgi dagarcigimizi zengin-
lestirir. Yapitla aramizdaki etkilesim tek yénli, tek boyutludur.
Icten degil, distandir.

Nermi Uygur'un bir denemeci sezgisiyle belirlemeye cahstig
bu ayrim, bircok yazin kuramcisinin ilgi alani igine girmistir. An-
latim araci olarak yaziyi segenlerin, ortaya koydugu iiriinlerden
hangisi edebiyattir, hangisi degildir sorusu tartisilagelmistir. Ni-
tekim R.Wellek ile A.Warren'in ortaklasa hazirladigi Yazin Ku-
rami adli yapitta bu soru degisik boyutlariyla ele alinir. Yazinsal
olanla yazinsal olmayam ayirmada dilin: kullanimi temel 6lgiit
olarak gésterilir. Bununla birlikte sorunun baska yénleri oldugu-
na da deginilir. Yazinsal dille giindelik dil arasindaki ayrimin ta-
nimlanip belirlenmesindeki giigliikklere génderme yapilir. Séyle
denir bu konuda:

"Yazinin 6teki sanatlardan ayri olarak kendine ézgii bir arac
yoktur; sonra yazinda pek ¢ok karisik bicim ya da ince ayrimh gegis
tiirt bulundugu kusku gé6tiirmez. Bilim diliyle yazin dili arasindaki ay-
rnimu belirlemek olduk¢a kolaydir. Bununla birlikte, 'diisiince'yle 'cos-
ku' ya da 'duygu’ arasindaki karsitlik, séz konusu ayrimin belirlenme-
sinde yeterli degildir. Yazinda kesinlikle diisiince vardir; oysa duygu-
sal dil hi¢ de yalmizca yazinla sinirlandirilamaz: Sevgililerin konusma-
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sina va da siradan bir tartismaya kulak vermek yeter. Yine de ideal
bilim dili, salt 'diiz anlam gésterici'dir; géstergeyle génderilen arasin-
da teke tek bir ¢cakismayr amaglar. Gostergé biitiiniiyle rastlantisal-
dir, bu nedenle de onun yerine esdeder baska gostergeler konabilir;
aymi zamanda da saydamdir, baska deyisle, g6sterge dikkati kendi
istiine cekmeden, bizi dogrudan dogruya gonderilene yoneltir.

Bu nedenle bilimsel dil, matematik ya da simgesel mantik gibi
bir gdstergeler dizgesine dogru gitme egilimi gosterir. Bilim dilinin
ideali, Leibniz'in daha on yedinci yiizyil sonlarinda planlamaya bas-
ladig, evrensel nitelikler gibi bir evrensel dildir. Bilimsel dille kargi-
lastinldiginda, yazin dili bircok bakimdan yetersiz gériinecektir. Ya-
zin dili belirsizliklerle doludur; &biir tarihsel diller gibi esadh sézciik-
lerle, dilbilgisindeki isim cinsleri gibi rastgele ya da usdisi ulamlarla
yiiklidiir; yazin dilinde tarihsel rastlantilardan, anmilardan, ¢agrisim-
lardan gegilmez. Kisacasi, bu dil biiyiik 6l¢iide 'vananlam gésteri-
ci'dir. Bundan baska, yazin dili yalmzca géstergesel olmakla kalmaz.
Bu dilin kendine 62zgii bir disavurumcu yani da vardir; konusmacinin
va da yazarin tonunu ve tutumunu aktarir. Séylediklerini yalmzca
bildirmekle, disavurmakla kalmaz; aym zamanda okurun tutumunu
etkilemeyi, onu inandirmayi, en sonunda da degistirmeyi amaglar.
Yazin diliyle bilim dili arasinda énemli bir ayrim daha vardir: Yazin
dilinde vurgulanan, géstergenin kendisi, sézciigiin tasidigi ses simge-
sidir. Dikkati buna ¢ekebilmek i¢gin &l¢ii, ses-yinelemesi ve ses riin-
tileri gibi birgok teknik yaratilmistr.

Cesitli yazinsal sanat yapitlarinda,*yazin diliyle bilim dili arasin-
daki bu ayrimlar. degisik olciilerde gézetilmis olabilir: Ornegin, ro-
manda ses Griintiisiine, tam olarak ¢evrilmesi olanaksiz baz lirik siir-
lere gére daha az énem verilir. Yazarin tutumunu érten ya da ner-
deyse saklayan 'nesnel roman'da disavurumcu 6ge, ‘kisisel' lirik siire
goére, cok daha az belirgin olacaktir. ‘A1’ siirde ¢ok hafif kalan ya-
rarc1 6ge, belli bir amagla yazilan romanda, yergileyici ya da 6gretici
siirde oldukga baskin olabilir. Bundan 6te, dilin anhksallastinlma de-
recesi de biiyiik Slgiide degisiklikler gosterebilir. Arada bir de olsa,
dil agisindan bilim dili kullanihsina yaklasan diisiincel ve 6gretici siir-
ler, sorun isleyen romanlar vardir. Yine de somut yazinsal sanat ya-
pitlarinin incelenmesiyle ortaya ¢ikacak karisimlar ne olursa olsun,
dilin yazinsal kullanimyla bilimsel kullanimi arasindaki ayrimlar agik-
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c¢a bellidir. Yazin dili, dilin tarihsel yapisiyla ¢cok daha derinden ilgili-
dir; bu dilde gésterge bilingli olarak vurgulanir; yazin dilinin, bilim di-
linde her zaman olabildigince en aza indirgenmeye ¢alisilan bir disa-
vurumcu ve yararci yani vardir.

Belirlenmesi daha zor bir ayrim da, giindelik dille yazin dili ara-

“sinda olandir. Giindelik dil, tekdiize bir kavram degildir. Bu kavra-
min i¢ine konusma dili, ticaret dili, resmi dil, din dili, 6grenci argosu
gibi genis ¢esitlemeler girer. Oysa acgik¢a goriildiigii gibi, yazin dili
icin sdylenenlerin ¢ogu, bilim dili disinda, dilin biitiin 6teki kullanim-
lan igin gegerlidir. Renksiz, resmi bilditilerden, duygusal bir bunalim
aninda dogan tutkulu yalvarnislara dek degisiklik géstermesine karsin,
giindelik dilin de disavurumcu bir islevi vardir. Giindelik dil, tarihsel
gelisiminden gelen usdigihklarla, baglamsal degisikliklerle doludur.

Ama bu dilin; bilimsel tanimlardaki kesinlide ulasmay1 amagla-
did1 da olur. Giindelik konusmalarda pek ender olarak géstergelerin
farkina varilir. Yine de —adlarin ve eylemlerin tagidigi ses simgelerin-
de ya da s6z oyunlarinda- bu tiirden bir farkina vans kendini belli -
eder. Kuskusuz giindelik dille amaglanan, belli sonuglara varmak, ey-
lem ve tutumlan etkilemektir. Ama bu dili yalnizca iletisimle simrla-
mak vanlis olur. Bir ¢cocugun, gevrede dinleyen kimse olmadan saat-
lerce kendi kendine konusmasi, bir yetiskinin topluluk icinde nerdey-
se anlamsiz bir bicimde ¢ene ¢almas, dilin kesinlikle ya da hi¢ degil-
se oncelikle, iletisim araci olmaktan 6te pek g¢ok kullanimi oldugunu
gostermektedir.

Yazin dilinin, giindelik dilin gesitli kullamimlarindan her seyden
énce boyle niceliksel bakimdan ayrimlanmasi gerekir. Burada dilin
olanaklan ¢ok daha bilingli, cok daha dizgesel olarak kullaniimakta-
dir. Oznel bir ozanin yapitlannda, giindelik durumlarda gézlemledigi-
miz insanlara gore, ¢ok daha tutarl ve genis kapsamh bir 'kisilik'in
ortaya c¢iktigimi goriiriiz. Belli siir tiirlerinde karsitlam, belirsizlik,
baglama gére anlam degismesi, hatta isim cinsleri ve zaman kipleri
gibi dilbilgisi ulamlarinin tasidig usdis1 cagrisimlarin bile bile kullanil-
digimi goriiriiz. Siir dili, giindelik dilin olanaklarim diizenler, yogun-
lastinr, zaman zaman da bilinglendirme ve dikkatimizi cekme gabasi
icinde zorlar bunlar. Yazar s6z konusu olanaklarin ¢ogunu, bircok
kusagin sessiz ve adsiz igslemleri sonunda hazirlanmis, énceden bi-
¢imlendirilmis olarak bulacaktir. Cok gelismis yazinlarin bazilarinda,
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6zellikle de belli gigirlar icinde ozan, yalruzca yerlesmis bir téreden
yararlanir. Dil, bir bakima siirlestirme isini onun adina yapmustir. Yi-
ne de her sanat yapiti, dilin malzemelerine bir diizenleme,.bir 6rgiit-
leme, bir birlik getirir. Bu birlik, bazen kisa éykiilerin ya da seriiven
romanlarinin ¢odunda gériildiigii gibi, cok gevsek dokulu olabilir;
ama belli siirlerin karmasik, siki dokulu diizenlemelerinde gittikge
yogunluk kazanir; bu tiir siirlerde tiim etkiyi zedelemeden bir tek
sozcugii ¢ikarmak, bir tek sézciigiin yerini degistirmek hemen he-
men olanaksizdir.

Yazin diliyle giindelik dil arasindaki yararci ayrim ¢ok daha
aciktir. Bizi belirli bir dis eyleme yénelten her seyi, siir diyerek yad-
sir ya da uzanlatim diye adlandirinz. Gergek siir ¢ok daha ince bir
bicimde etkiler bizi. Sanat, yapitin bildirisini gerceklik diinyasindan
¢ekip ayiran bir tiir gerceve getirir. Boylece estetigin bazi ortak
kavramlarini anlambilimsel ¢éziimlememize, yeniden katabiliriz: 'Ci-
kar gézetmeden diisiinme’, 'estetik uzaklik', ‘cerceveleme' gibi. Bu-
nunla birlikte, yine su noktay1 unutmamak gerekir: sanatla sanat-
olmayan, yazinla yazinsal-olmayan dilsel anlatimlar arasindaki ay-
rim cizgisi kaypaktir. Estetik islev-en degisik dilsel bildiri tiirlerine
dek uzanabilir. Tim propaganda sanatini ya da Sdretici ve yerici si-
iri dista birakmak, ¢ok dar bir yazin gériisiinii benimsemek olur.
Deneme, yasaméykiisii ve biiyiik bir kesimiyle uzanlatim yazin gibi
gegis tiirlerini de dikkate almak gerekir. Tarihin degisik dénemle-
rinde estetik islevin alani genislemis ya da daralmis gibidir: Orne-
gin, kisisel yazigmalar gibi vaizlar da zaman zaman bir sanat bigimi
sayilmigtir; oysa giiniimiizde tiirlerin birbirine karnstirlmasina karsi
dogan ¢agdas egilime uygun olarak estetik islevde bir daralma, sa-
natin ariig: iizerinde belirgin bir direnme, ve on dokuzuncu yiizyilin
sonunda estetigin dile getirdigi tiim estetik¢ilide ve onun savlarina
karsi bir tepki goriilmektedir. Ama elbette en iyisi, yalnizca estetik
islevi agir basan yapitlar1 yazin olarak kabul etmek olacaktir; bu-
nunla birlikte bilimsel incelemeler, felsefe tezleri, yasal kitapg¢iklar
ve vaizlar gibi biitiiniiyle apayr ve estetik amac tasimayan yapitlar-
da da bicem ve diizenleyim tiiriinden estetik 6gelerin bulundugunu
kabul etmek gerekir.

Ne var ki, yazinin 6zii, en acik olarak onun géndergesel yanla-
rinda ortaya cikar. Yazin sanatimin agirhk merkezini lirik siir, des-
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tan. tiyatro gibi geleneksel tiirler olusturur. Bunlarin hepsinde gés-
terilen, bir kurmaca diinyasi, bir imgelem diinyasidir. Roman, siir
ya da oyundaki bildiri tiimceleri gercek anlamda dogru degildir;
mantiksal énermeler degildir bunlar. Gerg¢ek olaylar iizerine bilgi ve-
rir gibi gériinen bir tarihsel romanda ya da bir Balzac romaninda bi-
le bildiri tiimceleriyle, ayni bilginin bir tarih ya da toplumbilim kita-
binda verilisi arasinda biiyiik bir ayirm vardir. Oznel lirik siirde bile
ozanin 'ben'i kurmaca, dramatik bir 'ben'dir. Roman Kkisisi, tarihteki
gercek bir kisiden ya da gercek yasamdaki bir insandan baskadir.
Bu kisi kendisini betimlemek icin kullanilan ya da yazar tarafindan
kendisine séyletilen tiimcelerden olusur. Bir ge¢misi ya da gelecegi
yoktur."4

Bir dilsel tiriiniin yazinsalligini belirleyen dilin kullamim &l¢i-
tiiniin yam sira, "diizenleme, kisisel anlatim, uygulamaya doéniik
bir amacin bulunmamas: ve elbette kurmaca olma &6zelligi" gibi
6lgiitler de vardir. Bunu iki kiigtik érnekle somutlayalim.

I

"... Yashlik devresi sirasinda, zihin hayatinda birtakim degisme-
ler olur. Bunlarin en 6nemlisi, her tiirlii patolojik siirecten bagimsiz
olarak zihin etkinliginin 6nemli élgiide azalmasidir. Bu azalma, 6zel-
likle hafiza ve dikkat yeteneklerinde gériiliir. Ribot kanununun orta-
va koydugu gibi, en uzun saklanan hatiralar, en eski hatiralardr.
Hatta genclik hatiralari, ¢ogdu zaman biling alaninin tiimiinii kaplar
ve bir cesit tekel kurar. Bundan 6tiiréi yashhikta yeni bilgi edinme,
yashhk 6ncesi devresine oranla daha giigtiir.

Zeki kimselerin yeni konulara el atmaktan kaginarak eski bilgi-
lerini derinlestirme yoluna gitmelerinin sebebi budur. Yashlhk devre-
sinde yeni durumlara uyma da giiglesir. Kisi, kisa bir siire icinde ye-
tersizliklerinin farkina varmaz olur, veya bunlan gizleyebilmek igin,
ayni seyleri tekrarlamak egilimine kapilir.

Yashhk devresinde duygunluk hayati da bozulur. Bu bozulma-
nin belirtileri heyecan gevsekligi (asirn duygululuk) ve duygulann da-

4) ‘Yazin Kurami, Gev. Y. Saiman-S. Karantay, Altin Kitaplar, s. 32.
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ralmasidir (bencillige kapilma, benmerkezcilik, siirekli yakinma. ¢a-
buk 6fkelenme, kuruntu ve alinganlk). Ama bu belirtiler her zaman
ortaya ¢tkmaz, ve ¢ogunlukla daha énceki kisilik yapisina baghdir.
|htivarhk bunamasi ve presbiofreni gibi zihin bozukluklan yashhk
devresinde bas gésterebilir. 'S

11

"Evlenmigler, sevismisler, ¢oluk ¢ocuk yetistirmisler; gelinler,
damatlar, torunlar sahibi olmuslar, bu arada da kirk yil gegmis. Sim-
di, kari koca, iki ihtiyar, kars: karsiya iki koltukta, sabahtan aksama
kadar uyukluyor, uykularini aliyorlar. Gece olup da yataklarina girin-
ce ikisinin de uykusu kagiyor, huysuz ¢ocuklar gibi birbirlerine tiirlii
densizlik ediyor, séyleniyor, sabaha kadar ¢ene yaristinyorlar.

- Hanim, zaten hava sicak. Bir de sen arkama sokuluyorsun...
Solugun tugla koymus gibi arkami yakiyor!

Kadin biraz éteye cekiliyor ve séyleniyor:

- Bunca yildir solugum sirtici yakmamis da, simdi mi yaki-
yor?.. Yeni huylar ¢ikanyorsun...

— Yakar ya, yalan mi séylilyorum? Bunun yeni huyu, eski huyu
var mi! Zaten bu havada iki kisi bir yatakta yatarsa elbette boyle
olur. Ama, sana s6z séylenmez, hemen mesele yaparsin. Sonunda
yine ben suglu olurum.

— Ayn yatakta yatarsak hava soguyacak mi? Giindiiz kimseye
pencere actirniyorsun, gece olunca buharin basina vuruyor. Sicaksa
pamuklunu ¢ikar da yat.

- Yaa, pamukluyu cikarayim da bir de nezle olayim, degil mi?
Pencere agtirmam elbette, cereyan oluyor. Giaigim kalkiyor. Sanki
bilmiyor musun?

— Ben ¢ekildim iste... Artik uyu bakahm.

Biraz sustuktan sonra, gene hanim:

— Sicak soguk degil, seninki huysuzluk! Sabahtan aksama ka-
dar uyukluyorsun, gece olunca ¢enen agiliyor. Artik ne séyleyecegi-
ni bilmiyorsun...

— Ben uyukluyorum da sen duruyor musun? Gegen giin yeni

5) Meydan Larousse, Cilt 7, s. 795.
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damattan utandim. Ben uyandirmasam, mufassal horluyordun...

- Aa, a, iftira, vallahi! Bari émriimde bir horlasam! Yeni da-
mattan utanmis. Yeni damattan ne utanayim, yatar uyurum da! Ya-
banci mi? Ben acikh kadinim. Kirk yilda bir gaflet basmus! Siikiir, bu
kadar yilda bir kusur buldunuz... ’

Biraz sustuktan sonra yine hanim:

— Sen kendini niye séylemiyorsun? Bir yabanci gérdiin mii, ge-
nen acihyor. Gegen giin Siireyya Bey'in gelini az kaldi uyuyacakt.
Kadin esneye esneye bir oldu. Sessiz birini buldun mu uyutuncaya
kadar séyliiyorsun. Eger senden gevezesi ¢ikarsa, benden bes beter
hemen uyuyorsun. Her tabiatin degisti... S6z séylemem bile! Allah
beterinden saklasin.

— Benim hicbir tabiatim degismez. Neysem, gene oyum. Sen
kendine bak.

~ Huh, degismez!.. Eskiden hi¢ 1simyorum, git 6teye! der miy-
din?

- Bak simdi ettigi lakirdiya! Kuzum o zamanla bu zaman bir
mi? Haydi beni ¢ok séyletme!

- Oyleyse sen de 'degismedim' deyip durma! Beni de nafile kiz-
dirma. Uyumana bak!

— Ben uyumaya ¢alisiyorum ama, birakmiyorsun ki!

— Bak... Ben simdi seni birakmadim da ne yaptim?

— Daha ne yapacaksin, yaki gibi arkama yapismigsin!

- Bey... Simdi yemin edecegim, yatagimi ayiracagim, anladin
m? Bana kirk yildir yapmadigim seyi yaptiracaksin! Eskiden kedi gi-
bi sokulur, 'seviyorum' derdi de, bak simdi neler séyliiyor.

— O zamanlarn geri getir gene soéylerim.

— Elimde olsa sana sormam, korkma! Senin ettigin nankérliik,
inan olsun! ]

- Nerenin nankérliigii? Yetmis yasinda kan koca, bir yatakta
yatiyoruz, daha ne istiyorsun? Cocuklar bize giiliiyorlar.

- Cocuklan ben adam hesabina koyar miyim, acaba. Cihan
alem beraber yatiyor. Dua edersen bile 'Allah bir yastikta kocaltsin'’
derler.

- E, iyi ya. Biz de kocalacagimiz kadar kocaldik. Simdi bir yas-
tikta 6lmek kaldi.

- Neye 6lelim? Bizden yashlar 6lmiiyor!.. Rahmetli babam, &l-
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dii gitti, annemle bir yatakta yatarlardi. Ayn yatmak akillarina bile
gelmedi.
' = Kayinpeder merhum, sabirh adamdi, bilirim... Bu zamanda

6ylesi kalmadi... Simdi yeni gelinler bile ayn ddsekte yatiyorlar.

- Sanki ben simdiki gelinleri begeniyor muyum? lki karyolay
yanyana koymuslar, adi olmus ayn yatak!

- Bakin sunun diisiindiigiine... Hanim sen ¢ocuk gibi oldun,
beni sdyletmesene. Uyurken ayr uyuyorlar.

- Biz uyurken beraber mi uyuyoruz? Herkes kendi i¢in uyuyor.
Yastik iki tane olunca baska tiirlii oluyor, galiba!

- Olur ya. Hi¢ olmazsa bdyle soba gibi birbirlerini 1sitmazlar.

- Sen ihtiyar olunca biitiin huylarin degisti.

- Sen ihtiyar oldun da huyun degismedi mi?"6

(Memduh Sevket Esendal)

Alntiladigirmz bu iki par¢a da aym insanhk durumundan,
"yashhk"tan s6z agiyor. Her ikisi de diizyazi. Acaba bunlarin iki-
sini de edebiyat alanina sokabilir miyiz?

Yukarida degindigimiz insan agisi1 élglitiinii, daha dogrusu
dilin kullanim: ilkesini bunlara uygularsak birinci parcay1 edebi-
yatin disinda tutmamz gerekir. Ciinkii parcada distan bir anla-
tim var. Daha dogrusu konusan, anlatan biri yok. Sézciikler, bi-
lim dilinin yoruma, diis giiciine kapah &zelliklerini tasiyor. Te-
rimsellik de diyebiliriz buna: "Patolojik siire¢”, "Ribot kanunu",
"bilin¢ alan1”, "heyecan gevsekligi”, "benmerkezcilik", "ihtiyarhk

" bunamasi”, "presbiofreni” érneklerinde oldugu gibi. Yashhgn ki-
mi belirtilerini (zihin etkinliginin azalmasi, eski amlarin biling
alanim kapsamasi, yeni durumlara uymada giiglitk ¢cekilmesi, ye-
tersizliklerin gizlenmesi, duygunluk hayatinin bozulmasi, bencil-
lige kapilma, ¢abuk 6fkelenme, kuruntu ve alinganhk) égreniyo-
ruz. Hepsi bu kadar.

lkinci pércada da yashhgin belirtileri, 6zellikleri anlatilms.
Ne ki insana agdirilarak, insana baglanarak yapilmistir bu. Or-
nedin vazar, sdyleyeceklerini dogrudan yargilara déniistiirerek

6) Ev Ona Valagt, Dost Yayinlan, s. 233-234.
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vermiyor. Konusmanin akisi icinde, kar1 kocanin birbirlerine y6-
nelttikleri suclamalariyla, onlarin davranislariyla gésteriyor. Yas-
lihgin belirtilerini eyleme doniistiiriiyor. Boéylece yazarla birlikte
tamkhgmiz: siirdiiriiyoruz parga boyunca. Sonra birinci parcada
bulamadigimiz sezdiriciligi ikinci parcada buluyoruz. Cok yénli
bir etkilesim icine giriyoruz.

Géoriiliiyor ki edebiyat olanla edebiyat olmayam ayirmada
ana o6lciit dildir, dilin kullanihis bigimidir. Edebiyat dis1 yazilarda
cokluk 6gretici, aktarimer bir dil kullamilir. Igimizde yiiregimizde
bir titresim yaratmaz bu tiir iiriinler. Oysa edebiyat alanina giren
iiriinlerde dil, kullananin kisiliginden ve yeteneginden kaynakla-
nan tatlar, giizellikler tistlenmistir. Bunlar agdirir okuyanin igi- -
ne, giizelduyusal bir etkilenim yaratir onun tizerinde. Yiireginde
bir titresim uyandirir. Ancak burada bir baska soruyla kars: kar-
siya gelebiliriz: Acaba her edebiyat iiriinii, herkeste aym etkiyi
uyandirabilir mi? Kimimizin tizerinde c¢arpici bir etki yaratan ko-
nusu, kisileri, anlatimiyla bizi biiyiileyen bir roman, kimimize si-
kic, usandirici, yavan ve tatsiz gelebilir. Birimizin hosuna giden,
yiiredini kanatlandiran bir siir, bir baskamiz i¢cin okunmaya deg-
mez olabilir. Ancak bu da giizel ve ¢irkin kavramlarinin gérece-
liginden gelen bir durumdur.

Bu dilsel 8lgiitiin disinda ikinci par¢anin "kurmaca bir me-
tin" oldugunu da séyleyebiliriz. Yazar, yaslihg: kisilere aktararak,
bunu kendince diizenleyerek anlatiyor. Uygulamaya yénelik bir
amac: da s6z konusu degil. Okuyucu bundan 6grendiklerini ya-
sama uygulayamaz. Olsa olsa yasamdaki yash kisilerin diinyasini’
daha iyi anlamaya ¢alisir bu par¢adan edindikleriyle...

Bastaki soruya, ¢aglarin eskitemedigi edebiyat nedir soru-
suna donelim yine.

Edebiyatin, 6rneklendirdigimiz gibi degisik tanimlar1 yapil-
maya c¢alisilmistir bugiine degin. Gelgelelim bunlarin hicbiri ku-
satici, dedismez, dogru diyebilecedimiz bir nitelik tasimaz. Ciin-
kii edebiyatin kusatici, degismez, dogru bir tanimini yapma, 6n-
celikle edebiyat kavram: icinde yer alan tiim tiriinlerin ortak ve
degismez o6zelliklerini bulmayi, saptamay1 gerektirir. Olanad
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var midir bunun? Bir siirle bir romanin, bir éykiiyle bir oyunun,
bir glinceyle bir deneme ya da elestirinin degismez, ortak 6zel-
likleri gosterilebilir mi? Gergekte bunlarin arasinda ortak 6zellik
gibi goziiken yonleri, temelde birer benzerlikten baska bir sey
degildir. Edebiyati, kesin bir tamima yaslandirmak icin c¢aba
gostermis birgok kuramci bunun béyle oldugunu anlamig, bu
kavramin tam ve degdismez bir tamiminin yapilamayacad sonu-
cuna ulagmugtir. Ciinkii terimsel bir adlandirmayla agik dokulu
bir kavramdir edebiyat. Kavramsal kusatimi ve &zellikleri stirek-
li bir gelisim, degisim icindedir. S6zgelimi diine degin "6lc¢iili
ve uyakh s6z" diye tanimlanmistir siir. Bugiin gecerliligini yitir-
mistir bu tamm. Olgii de, uyak da siirin belirleyicisi olmaktan
cikmustir artik. Roman, 6yki, oyun... gibi 6teki edebiyat tiirle-
rinde de gériiriiz bu olguyu. Sanatgilar hep kendinden éncekile-
rin izlerine basarak yiriimezler. Bunun icin de kendilerinden
éncekilerin koyduklan kurallar1 asmaya, degistirmeye, yenilik-
ler yapmaya cahsirlar. Bu da ister istemez edebiyat kavraminin
dokusunda yenilesmeler yaratir. Eskimis, gecerligini, yasarhgim
yitirmis yonlerin yerini yenileri alir. Oyle ki bir zamanlar edebi-
yat kavraminin icinde yer alan kimi tiirlerin defteri kapanirken,
kimi yeni tiirlerin de defteri agilr. Iste edebiyatin her ¢ag ve
her dénem icin dogru ve gecerli bir taniminin yapilamayisi bun-
dandur.

Edebiyatin kesin ve degismez bir tamimi yapilamaz ama,
basta da degindigimiz gibi edebiyatin kusatimi icine -giren dilsel
Uiriinlerin ayrimina varilabilir. Bunlarin benzesen yénlerini 6zet-
lersek diyebiliriz ki edebiyat iiriinlerinde her sey, insan agisin-
dan dile getirilir. Dil, giinliikk konusma dilinin iletisimsel sinirlar
disina tpsirilarak giizelduyusal tat ve yasanti verecek bicimde
kullanilir. Insan ve toplum gerceginin tiirlii yonleri bir secme,
bir ayiklamadan gegcirilerek yansitilir. Biitiin bunlar, dogrudan,
6gretici bir yolla degil; sezdirici, yasatici bir yaklasimla gergek-
lestirilir.
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EDEBIYATIN KONUSU VE ISLEVI -

"Edebiyat nedir" sorusu nasil ¢aglar boyunca tartisilagelmis-
se, edebiyatin konusu ve islevi icin de bdyle olmustur bu. Sanat
kuramcilar1, elestirmenler, sanatgilar sik sik tartisma giindemine
getirmislerdir bu soruyu. Edebiyatin konusu nedir? Bir edebiyat
tiriiniiniin degeri konusundan mu gelir? Romancilar, dykiiciiler,
ozanlar, oyun yazarlar hangi konulan islemeli, hangilerini isle-
memeli? Yaratilan yapitlarla gergeklestirilmek, degistirilmek is-
tenen nedir? Bunlar ve bunlara benzer nice sorular birbirini izle-
yip durmustur.

Edebiyat iiriinlerinde "konunun yeri"ni biiyiitenlerin yan si-
ra bunu 6nemsemeyenler de vardir. "Edebiyat Uriinlerini Olus-
turan Ogeler" kesiminde bu noktaya dénecegiz. Burada genel
boyutlariyla belirleyecediz sorunu. Diyecegiz ki, edebiyatin ko-
nu haritasi kesin sinirlarla gizilemez. Sunlar sunlar edebiyatin
konusu olabilir, sunlar sunlarsa edebiyata konu olamaz gibisin-
den . bir kesinlemeye varilamaz. Ancak edebiyat alanina giren
yaratilarda sanatgilarin neyin {izerinde durduklari, ne hakkinda
s6z soyledikleri degerlendirilirse séyle bir genellemeye gidilebi-
lir: Edebiyatin konusu INSANDIR. Oyle ki en eski caglarin
tirtinlerine, insan diinyasina s6z ve yaziyla ilk 151k tutanlarin ya-
ratilarina baktigimizda bile bunun béyle oldugunu gériiyoruz.
Homeros'un destanlarindan, Heseiodos ve Sappho'nun siirleri- -
ne; Aiskhiyos ve Sophokles'in aglatilarindan (trajedi) Aristopha-
nes'in giildiirtilerine (komedi) degin tiim edebiyat yaratilan in-
sandan yola ¢ikmistir.

Insanin edebiyata ana konu olmasi eskil ¢caglarda oldugu gi-
bi orta, yeni ve yakin ¢aglarda da degismemistir. Edebiyat tiriin-
lerinin, romanlarin, éykiilerin, oyunlarin, siirlerin, denemelerin
dokusunu érgiilendiren temel 6ge insan olmustur. Insanoglunun
duygular, diisiinceleri, tutkulari, coskulan, &zlemleri, edimleri
edebiyati konu yéniinden besleyen tek kaynaktir. Insanoglunun
yeryiiziindeki sertiveni, dogal ve toplumsal cevresiyle iliskileri di-
ye 6zetleyebiliriz de bunu.
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Edebiyatin islevi lizerinde diisiiniirken, bunu tartisirken de
konusunu g6z éniinde bulundurmak gerekir. Béyle bir yaklasim-
la sunu s6yleyebiliriz: Tiirli ve konusu ne olursa olsun her edebi-
yat triinii, insam tanitir. Insanin insanla, insanin kendisiyle, in-
sanin dogal ve toplumsal gevresiyle catismasinmi yansitir. Bu yan-
sitim, degismeyen islevidir edebiyatin. Yansitun bicimi degisse
de yansitma eylemi siiriip gider.

Edebiyatin bu ana islevini, insani insana tanitma giiciindj,
su soru'nun baglam icinde daha iyi anlayabiliriz: Edebiyat tiriin-
lerini ni¢in okuruz? Bizi romanlarin, dykiilerin sayfalarina bagla-
yan, siirlerin evrenine ¢ekip gétiiren gii¢ nereden gelmektedir?
Eglenmek, avunmak, hosca .zaman gecirmek isteginden mi?
Béyle degil de giinliikk yasamimizin tekdiizeliginden, yavanhgin-
dan kurtulma yoéneliminden mi? Bu sorular {izerinde durup dii-
stinen tinlii sanat kuramcis1 Ernest Fischer, sorularin yanitin,
baska sorulara da baglayarak séyle veriyor:

"Milyonlarca kisi kitap okuyor, miizik dinliyor, tiyatroya, sine-
maya gidiyor. Neden? Oyalanmak, dinlenmek, eglenmek istiyorlar
demek, soruyu pekistirmekten oteye gitmez. Insamin bir bagkasinin
hayatina, sorunlarina gémiilmesi, kendini bir resim, bir miizik par-
casi ya da bir roman, oyun, film kisisi ile bir gérmesi neden oyalayi-
c1, dinlendirici, eglendirici olsun? Béyle gergeklik disi olaylara neden
yogunlasmis gergeklikmis gibi tepki gésterelim? Ne tuhaf, anlasil-
maz edlencedir bu? Eger yetersiz yasayistan daha zengin bir yasayi-
sa, tehlikelerden uzak yasantilara kagmak istiyoruz dersek, o zaman
yeni bir sorun cikiyor ortaya: Yasayisimiz neden yeterli degil? Ne-
den gergeklesmemis yasamlarimizi bagka gériintiilerle, bagka-*bigim-
lerle gergeklestirmek istiyor, karanlk bir salonun aydinlatilmis sah-
nesinde yalmzca oyun oldugunu bildigimiz bir seye soluumuz kesi-
lircesine kapiliyoruz?

Belli ki kendini agsmak istiyor insan. Tiim insan olmak istiyor.
Ayn bir birey olmakla yetinmiyor: bireysel yasaminin kopmuslugun-
dan kurtulmaya, bireyciliginin biitiin simrhh@iyla onu yoksun birakti-
d1, ama gene de onun sezip 6zledigi bir doluluga, daha dogru, daha
anlamh bir diinyaya ge¢mek igin ¢abalyor. Kisiliginin gegici, rastge-
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le sinirlari. yasayisinin kapanikhd icinde kendini tiiketmek zorunlulu-
duna bas kaldinyor. Istiyor ki, benliginden 6tede, kendi icin vazgegil-
mez bir seyin pargasi olsun. Cevresindeki diinyay1 sogurmay, kendi-
sinin kilmayi, merakli, cevreye a¢ benligini bilimin, teknigin en uzak
burclarina. atomun en gizli derinliklerine dedin y6neltmeyi, simirh
benligini sanatta toplu yasayisla birlestirmeyi, bireyselligini toplum-
sallagtirmay: &zliiyor..."7

Dogrulugu yadsinamaz bu yargilarin. Okudugumuz roman-
lar, éykiiler, siirler, seyrettigimiz filmler, oyunlar; dinledigimiz
miizik parcalan bizi bireyselligin disina ¢ikarir. Biitiinlestirir bas-
kalaniyla. Kendi kabugumuzun, kendi evrenimizin dar sinirlarin-
dan kurtarir, baska kisilerin i¢ diinyalarim bize acar. Yasamimiz,
yasantimiz zenginlesir. Bu yolla, E. Fischer'in dedigi gibi tiim in-
san oluruz.

Tiim insan sdziiyle belirtilmek istenen nedir? Kime diyebili-
riz tiim insan? Boyle bir insanin ilk niteligi duygu ve diisiin evre-
ni arasinda saghkh bir dengelesim kurmus olmasidir. Tek yénlii-
liikten kurtulmus insandir tiim insan. Kendini baskalanyla 6zdes-
leyen, baskalarini seven sayan insandir tiim insan. Kisiligimizin
bu niteliklerle donanmasi yetisimimize baghdir elbette. Edebiyat
da. okudugumuz romanlar, éykiiler. oyunlar, siirler de yetisimi-
mizin bir parcasidir bir bakima. Oyleyse egitme, insan kisiligini
degistirme de edebiyatin islevlerinden biridir. Bu islevine duygu-
lan1 gelistirme, duyarhk kazandirma adim verebiliriz. Ciinkii in-
sanogluna sevmeyi, acimay, giizellikler karsisinda coskulanmay:
6gretmede edebiyatin da énemli bir yeri vardir. Bencilligin yal-
nizlastinicr kiskacindan,. benbenciligin yirticihgindan kurtulmami-
z1 da yine edebiyat saglar.

Edebiyatin, insanoglunun duygu boyutlan diye nitelendirdi-
gimiz diisgiicii, 6zlem, tutku, sevgi, umut... gibi bizi biz kilan
yonlerimizi gelistirmedeki yerini séyle belirtiyor Nurullah Atag:

7) Sanatin Gerekliligl, De Yaynlan, s. 6.
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"Bir kimsenin sikintilar ¢ektigini. yiireginden yaralandigini an-
lamamuz icin kendisini gérmemiz, diyeceklerini dinlememiz yeter sa-
ninz, oysaki yetmez; gérmek. dinlemek baska: anlamak, gercekten
anlamak bagkadir da onun i¢in. Anlariz, o kimse ne durumdadir. 6g-
reniriz, bilgi ediniriz. ama bu bilgi i¢imize islemez daima, bizi sar-
maz. Bencildir insanoglu, bencil oldugu icin yalmz kendi dertlerini
disiiniir, yalmiz onlara inanir, baskalarinda gordiigii dertleri kendisi-
ninkiler gibi kavrayamaz. Onlara omuz silkmezse, giilmezse, eglen-
mezse onlarla, gene iyil..

Bizi bu bencillikten edebiyat kurtarir, siirler, hikayeler, roman-
lar, tiyatro eserleri, denemeler kurtarir. Oteki insanlarin iglerini bize
onlar agwverir, bize baskalarim onlar duyurur. Bir kimseyi goriip de
okudugunuz romanlardan, gérdiigiiniiz oyunlardan birinin bir kisisini
hatirlarsanz; 'Ah! Bu bir Anna Karenina! Bu bir Julien Sorel! Bu bir
Tartuffe!" derseniz, baskalarini iglerinden anhiyorsunuz, onlar1 kendi
i¢inizde, hayalinizde gergeklestiriyorsunuz demektir. llim bize disi
6gretim, onun 6drettikleri bizim disimizda kalir; sanat, edebiyat ise
6gretmez, sezdirir, kavratir. Ahlakin istedigi de asil bu sezme, kavra-
ma giiciidiir. Edebiyattan ge¢memis insanin hayali islemez ki kendi-
sinden baskalarinin acilarina, dertlerine ortak olabilsin, onlarla ‘hem-
hal' olabilsin..."8

Edebiyatin, daha dogrusu romanlarin, éykiilerin, siirlerin ki-
saca edebiyat baglam icinde yer alan dilsel iiriinlerin islevi lize-
rinde giiniimiize gelinceye degin bircok kuram 6ne siiriilmiistiir.
Bu kuramcilar degisik acilardan yaklasmiglardir yazinsal yaratila-
ra. Berna Moran'in dedigi gibi; "Bazilar1 sanati sanat yapan
6zellikleri, eserin dis diinya ile olan iliskilerinde bulur ve bir ay-
naya benzetir sanat eserini; insani, hayati, toplumu yansitan bir
aynaya. Bazi kuramlarsa sanatcida ararlar sanatin sirrini. Bunla-
ra gére duygularin anlatimidir (ifadesidir) sanat. Yine baska bir-
takim kuramlar, dis diinya ve sanatciy1 degil de okuru alirlar 6n
plana. Bu defa sanatin 6zii okurda (dinleyicide, seyircide) uyan-
dirdin estetik zevk ve heyecanda aranir. Nihayet, sanatin 6ziinii

8) Sozden Sdze, Varlik Yayinlar, s. 116.
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eserin baska seylerle iliskisinde degil de dogrudan dogruya ese-
rin kendisinde arayan bi¢imci kuramlar var. Bunlara gére sanat
eserini diger yapitlardan ayiran 6zellik, sanat eserlerine 6zgii bir
yapidir.”

Edebiyatin islevi Platon'dan bu yana tartisilagelmekte, bu is-
lev lizerine degisik gériisler, yorumlar, aciklamalar yapilmakta-
dir. Bu konuda da yine R.Wellek ve A.Warren'in tamikhigina bas-
vuralim:

"Tek tek ele alindiklarinda bu gériisleri kabul etmek giigtiir. Sii-
rin ‘oyun’, bir anhk eglence oldugu séylendiginde, sanatginin dikkati,
ustalhigh ve planlamasina, iistelik siirin tasidigi agirbashhiga ve 6neme
haksizlik edilmis duygusu uyanir bizde; siirin 'is' ya da 'zanaat"oldugu
soylendiginde de, siirin coskusunun ve Kant'in ‘amagsizhk’ diye ad-
landirdid1 seyin hice sayildidi duygusuna kapilinz. Sanatin islevini
hem dulce'nin, hem de utile’'nin hakkimi verecek bigimde tanimlamak
gerekir.

Elestiri terimlerinin kullanimda ancak son zamanlarda kesinlik

“kazandigim unutmadan, Horace'in kullandigh terimlere Roma'nin ve
Yenidendogus'un yaraticilik iiriinlerini kapsayacak bir genislik tardi-
qimiz siirece, onun formiilii yararh bir baslangi¢ saglayacaktir. Sana-
tin yararhihidi, Le Bossu'niin Homeros'un lliad1 yazma nedeni olarak
gosterdigi, Hegel'inse en ¢ok sevdigi tragedya olan Antigone'de gér-
diigii zorla ahlak dersi verme niteligi olarak anlaglmamalhdir. “Yarar-
Ii' olmak, 'zamam bosa harcamamakla, 'zaman doldurma arac’ ol-
mamakla, ciddi dikkat isteyen bir sey olmakla aymi anlama gelir.
Tatl’ olmaksa, ‘can sikic1 olmamak’, ‘gérev sayilmamak’, 'kendi basi-
na bir 6diil olusturmak’ anlamini tagr.

Bu ikili él¢litii yazimin tanimina temel olusturacak bigimde, da-
ha dogrusu biiyiik yazinin élgiitii olarak kullarabilir miyiz? Daha 6n-
ceki tartigmalarda biiyiik yazin, iyi yazin ve 'vazin-altr’ yazin arasinda-
ki aynmlar hemen hemen hi¢ gézetilmemistir. Yazin-alti yazinin (ha-
fif dergilerin) 'yararl' ya da 'égretici’ olup olmadidi gercekten kusku-
ludur. Bu konudaki genel kani, bunlarin salt 'kagis' ve ‘eglence’ oldu-
du yolundadir. Ama bu soruya 'iyi yazin' okurlan agisindan degil, ya-
zin-alt yazin okurlan agisindan yamit bulmak gerekir. Mortimer Ad-
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ler, aydin denemeyecek bir roman okurunun yazina duydugu ilgide
bile hi¢ degilse birazcik 63renme istedi bulunabilecegini séylemistir.
'Kagis'a gelince, bunun ne denli kolayci bir suglama olabilecegi ko-
nusunda Kenneth Burke bizi uyarmistir. Kagip sigimlan bu diis,
okurun iginde bulundugu ortama karg1 duydugu hosnutsuz-
lugun nedenlerini agik¢a gérmesine yardimci olabilir. Sa-
nat¢i... tiim saflifwiyla, Missisipi irmad kiyisinda yalmzca
dinlenip ezgiler séylerken aslinda 'diizeni yikma' hazirhd
vapwyor olabilir.

Ovyleyse sorumuza yanit olarak tiim sanatlarin, seslendigi kisile-
rin diizeyine gére hem ‘tatli’, hem de 'yararli' oldugunu; sanatin dile
getirdiklerinin, insanlann kendi yarattigh diis ya da diisiincelere agir
bastigini;; sanatin da onlara, diis ya da diisiincelerine benzettikleri
seyleri dile getirmedeki ustalik ve bu dile getirisin yarathd: rahathk
yoluyla haz verdigini séyleyebiliriz.

Bir yazin yapitinin basarnh olabilmesi igin, bu haz ve yararhhk
‘belirtileri'nin yalmizca birarada bulunmakla kalmamas), kaynasms
da olmasi gerekir. Sunu belirtmek gerekir ki, yazinin verdigi haz, bir
siirii olas1 haz arasindan segilen belli bir haz degil, daha yiice bir et-
kinlik, baska deyisle, ¢ikar gbzetmeyen bir diisiince yogunlasmasi ol-
dugundan, 'daha yiice bir haz'dir. Yazinin yararcihg —6greticiligi,
agirbashh@i— da haz veren bir agirbashhktir; baska deyisle bu, yerine
getirilmesi gereken bir gorevin, 6grenilmesi gereken bir dersin agir-
bashhg degil, estetik bir agirbashlik, algilamada bir agirbaghhktir.
Anlasilmasi gii¢ olan modem siirden hoslanan gérecilik yanhs: Kkisi,
begenisini sanki bulmacayla satrang arasinda bir segme yapiyormus-
¢asina, kisisel bir yeglemeye déniistiirerek her zaman hige sayabilir
estetik yargilan. Egitim amaa giiden kisi de biiyiik siir ya da roma-
nin agirbashhdini, yanilgiya kapilarak, yapitin igerdigi ruhsal bilgiye
ya da ahlak dersinin yararhhgina gére &lgebilir."9

Bu saptayimdan ya da agiklamadan sonra edebiyatin islevi

konusundaki degisik goriisleri sergileyen R.Wellek ve A.Warren
soyle diyorlar: "... Yazinin isleviyle ilgili sorunun -Bati diinya-
sinda Platon'dan giiniimiize dek gelen- uzun bir tarihgesi vardir.

9) Yazin Kuramy, s. 39.
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Bu, ozanlarin ya da siirseverlerin kendiliklerinden ortaya attikla-
n bir sorun degildir. Ciinkii boyleleri icin, Emerson'in bir za-
manlar séylemek zorunda kaldig:i gibi, 'giizel olmaktan &te bir
varolus nedeni yoktur.' Bu sorun daha ¢ok yararcilar, ahlakgilar,
va da devlet adamlar ve diisiiniirler, daha acik sdylersek baska
6zel degerlerin temsilcileri ya da tiim degerleri amaca gére car-
pitanlar tarafindan yaratimaktadir.”

Edebiyata ya da baska bir deyisle edebiyat iiriinlerine hangi
islev yiiklenirse yiiklensin insani insana tanitma, bu islevleri belir-
lemede ¢ikis noktas: olmustur. Ancak bu iglevini ya da gérevini
etlebiyat kendine 62zgii, kendi 6ziine bagh yasalar icinde gercek-
lestirir.

Bu yasalarin basinda dogrudanhktan ve yiizeysellikten ka-
cinma gelir. Baska bir deyisle edebiyatin insan lizerindeki etkisi
derinligine olur, dolayh bir nitelik tasir. Séyle ki okudugumuz ve
yiiregimizde bir titresim yaratmis yapitlari, yazarlan yillarca son-
ra animsayabiliriz. Cocuklugumuzda dinledigimiz, okudugumuz
bir masali, 6ykii ya da romam kolay kolay unutamayiz. Sézgeli-
mi, cogumuz daha ilkokul siralarinda Omer Seyfettin'in Diyet'ini
okumusuzdur. Koca Ali'nin egilmez kisiligi, yiice onuru i¢imizi
tirpertmistir. Ote yandan Haci Kasabin acimasizligi, insam ezen
yan karsisinda da tiksinti duymusuzdur. l¢imizi dolduran bu duy-
gular bugiin de tazeligini korumaktadir. Yine hangimiz, okudu-
dumuz masallarda cocuklarim 1ssiz dag baslarina biraktirarak
azitan ya da onlarin kanli gémleklerini isteyen tivey analarin tu-
tumlarin éfkeyle karsilamamigtir?

Edebiyat iiriinlerinin etkisi derinligine bir nitelik tasidig: gi-
bi, ayn1 zamanda dolayh bir nitelik de tasir. Biz okudugumuz
romanlardan, oykiilerden, siirlerden ve oyunlardan ayrimina
varmadan bir seyler dgreniriz, Salt bilgisel degildir bu 6grendik-
lerimiz. Duyarh@imizi da kusatir. Bizde birtakim 6zlemler, diis-
ler, tutkular uyandirir. Bilincimizi biler, keskinlestirir. Diyelim ki
okudugumuz bir romanda ya da izledigimiz bir oyunda kahra-
manin eylemleri, diisiinceleri biiyiiliiyor bizi, bir sayg uyandin-
yor. Bunun etkisiyle 6zdeslestirmek ydnsemesini duyuyoruz
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kahramanla kendimizi. Daha dogrusu onun duyarhginin, kisili-
ginin etkisi altina giriyoruz. Romanlarda, 6ykiilerde, oyunlarda
bdyle oldugu gibi, siirlerde de béyledir. Diyelim ki okudugumuz
ozanlar diisiinsel yonden devrimci, toplumcu bir yénseme igin-
delerse, bunu siirlerine de yansitiyorlarsa bu siirlerle bizde top-
lumcu ve derimci bir birikim, toplumcu ve devrimci bir duyarhk
yaratacaklardir. Ama bu, bilimsel yapitlarda oldugu gibi dolay-
s1z ve diisiinsel bir etkilenimle degil; dolayh ve duygusal biri-
kimlerle olacaktir.

Burada bir baska soruyla karsilasiyoruz: Edebiyatin iizeri-
mizdeki etkisi salt duygusal midir? Bilgisel bir yonii yok mudur
edebiyat tirlinlerinin? Cok tartisilmis sorulardan biridir bu. Daha
da tartisilacaktir. Ancak yukarida edebiyat olanla edebiyat olma-
yan birbirinden ayirmak i¢in yaptigimiz sinirh karsilastirmada
kisaca deginmistik bupa. Yashha isleyen bir bilimsel yaziyla bir
6ykii arasindaki en biiyiik ayrimin dilde ortaya ¢iktigim soyle-
mistik. Bilgisellik acisindan da aymi gercedi vurgulayahm yine.
Tiirli ne olursa olsun, ister roman, ister 6ykii, ister oyun, ister
deneme, ister siir olsun, edebiyatta kullamilan dil duygusal bo-
yutludur. Oznel ve kisisel bir nitelik tasir. Oysa bilgilendirme
eregiyle yazilarda dil alabildigine nesneldir, degisik algilamalara,
degisik yorumlara yol agmaz. Ote yandan edebiyat iiriinlerinde
sunulan bilgileri deneylerle kamtlama, tanmitlama olanaksizdir.
Bilimsel yapitlar icin aym seyi séyleyemeyiz. One siiriilen sav-
lar, goriisler ya da diisiinceler degerlendirilebilir deneylerle.
Yanhshklar1 ya da dogruluklan gésterilebilir. Bir kiigiik 6érnekle
somutlandirahim bunu. Genel bilgiler veren bir ansiklopediden
"bulut” maddesini aktaralim buraya:

"Bulut, havanin yiiksekce tabakalarinda gesitli yiginlar halinde
toplanmis su damlaciklaridir. Bunlar, giinesin sicakhdiyla buharlasa-
rak havada yiikselmeye baslarlar. Yiikseldikce daha soguk hava ta-
bakalarina rastlarlar. Béylece su buhari, kiigiik su damlaciklan hali-
ne gelir. Bulutlarin havada durmalarini, diisme hizlarinin az olmasi
saglar. Adirlasinca diisenler, sicak havayla karsilasinca yeniden bu-
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harlasip yiikselirler. Soguk hava tabakalarina gelince de, yeniden yo-
Junlasarak bulutlari meydana getirirler. Bulutlar bazi hava sartlan al-
tinda yagmur haline gelirler."10

Bir de su kiigiik siire bakalim:

BIR KUGUK PEMBE BULUT

Basimin iistiinde dénen bulut
Sevda misin sen, bulut musun?
Tavus kanadindan, éyle pembe,

Ne ki gerginliksiz, tozam tozam
Ovle ele gecmez, kayici, uzaksil.
Ovle yagmur, 6yle ask, 6yle umut...

Biitiin giizellikler ve yasam

Elden kacgirilms bir firsat oldu.
Oyle kadin, 6yle doga, dyle esinti,
Ovyle utku, dyle oksayis, byle séz, *
Basimin iistiinde dénen bulut

Belki dag bulutusun sen, belki ova, belki deniz,
Belki de eski asklardan kopmus kalmig

Ve unutulmus.

Belki de bir ezgi kizlarin tiirkiilerinden,

Oyle gézyas), dyle dis, dyle seving..."

(Cahit Kiilebi)!1

Bu iki parca arasinda bir ortaklik var. Her ikisinde de "bu-
lut"tan séz ediliyor. Havada, gékyiiziinde bulunan bir varlk tize-
rinde duruluyor. Ancak birinci parcada séylenenleri (bulutun su
damlaciklarindan olusmasi, su damlaciklarinin buharlasmasi, so-
guk havayla karsilasinca su buharinin yogunlasip buluta déniis-
mesi... gibi) kanitlamak, gézlem ve deneylerle yanhs mi, dogru

10) Hayat Kiigik Analklopedi, Hayat Yayinlar), s. 214.
11) Batan $lirferl, Adam Yayincilik, s. 234.

Ucretsiz PDF Kitap A6vi - https://rantey.org



mu oldugunu goéstermek olanakl. lkinci parcaysa, bir kiigiik
pembe bulutun, sairin ya da siirsel ben'in tizerinde uyandirdig
tiirli ¢agnsimlan yansitiyor. Duygusal bir ériintiiye biiriiniiyor
bu ¢agnisimlar. Kiicilk, pembe buluta bakarak tiirlii tiirlii seyler
diisiiniiyor; ammsiyor, kacgirlmis firsatlarin ardindan yaziklam-
yor siirsel ben. Var midir, olmus mudur béyle bir sey? Kesinle-
mek olanaksizdir.

Orneklendirdigimiz parcalarin birincisinin diizyazi, ikincisi-
ninse siir olmasiyla agiklayamayiz bu ayrihgi. Birincisinde bilgi-
lendirimsel, ikincisindeyse sezdirimsel bir dil kullamilmistir. Daha
dogrusu diizyazi olan par¢ada anlatim diimdiizdiir; tiimce ve
sOzciik Sriintiisii yoniinden kisisellikten yoksundur. Siirdeyse yo-
gun ve goriintiisel bir anlatim vardir. Ancak bunu siir ve diizyaz
ayrimina baglamamaliyiz. Diizyazilarda da gorebiliriz bunu. Ko-
nulan ayn olan iki diizyazidan edebiyat olmayam &gretir, bilgi-
seldir; edebiyat olaniysa duygusaldir. Asagidaki 6rneklere bu
acidan bakalim:

1

"Bu bélge Anadolu'nun Akdeniz kiyilar1 boyunda genisligi 120-
180 kilometre arasinda degisen bir serit meydana getirir. Batida
Ege bolgesine komsu olur. Kuzeyde I¢ Anadolu'dan ayrlir: Burada
iki bolgeyi ayiran sinir, Toros daglarinin I¢ Anadolu yiiksek diizliikle-
rine bakan yamacim boylar. Kuzeydoduda Seyhan ve Ceyhan ir-
maklarinin ¢iktidi yénde Dogu Anadolu'ya gegilir. Doguda Gazian-
tep yaylalarinda Giineydodu Anadolu'ya varilmis olur. Kilis ve Yayla-
dag: kasabasi arasinda, Akdeniz bolgemiz, Suriye'ye bitisir.

Akdeniz bélgesinin ¢atis1 Toros daglar tarafindan meydana ge-
tirilmektedir. Daglar baz1 yerlerde denize ¢ok sokulur, kayahk ve az
girintili ¢ikintih bir kiy1 tizerine dikine inerler. Baz1 yerlerde ise kiyi
cizgisiyle dag sinirlari arasina Adana ovasi gibi genis diizliikler girer.

Bu bélge ézelligini kendine komsu olan ilik denizden alir. Fa-
kat denizin etkisi yiizey sekillerine ve yiikseltive gére degisir: Akde-
niz iklimi kiyi ovalarindan igeriye sokuldugu halde daglk yerlerde
ancak dar bir serit iizerinde kendini belli eder ve yiiksekliklere dogru
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6nemli degisikliklere ugrar. Akdeniz bolgesinde daglk alanlarla kiyi
ovalar1 arasinda bitki sekilleri ve insanlarin yasayisi bakimindan bii-
yiik farklar segilir.

Daghk yamaglar, kiyidan baslayarak 5-6 yiiz metre yiikseltiye
kadar olan kisimlarda biitiin mevsimlerde yesil kalan sert ve parlak
yaprakh bitkilerden meydana gelmis olan Akdeniz makisiyle kaplhdir.
Bu kisimlar ¢ok tenhadir. Surada burada baz: kiigiik kéylere rastla-
nir. Bu kéylerin halki, kismen kiiciikbas hayvan siiriilerinin geliriyle
lusmen de daginik tarlalarda yaptiklan oldukca gesitli tarim ile gegi-
nirler. Fakat eskicaglarda ve ortacaglarda bu daghk alan, simdikin-
den canliydi. Kiyida birgok kiigiik koy, ticaret ve korsanlikla geginen
gemicilere siginak ve antrepo yeri hizmeti goriiyordu. Bu devirler-
den kalma, bir¢ok kale ve sehir harabeleri, su yollar), o eski canhh-
ain birer izidir. Fakat eski limanlarin bugiinkii sartlara gére énemi
kalmamistir; Koylardan ¢ogu simdiki vapurlari barindiracak kadar
biiyiikk olmadidi gibi geride 1ssiz daglar da, kiy: ile i¢ kisimlar arasin-
da asimasi gii¢ engellerdir. Buna karsihk kiyilar boyunca elverisli
yerlerde sicak bélge meyveciligi ve turfanda sebzecilik ¢ok gelismek-
tedir. Turizmin gelecegi de parlak gériiniiyor."12

(Besim Darkot)

1l

"Toros daglarinin etekleri ta Akdeniz'den baslar. Kiyilar1 déven
ak kopiiklerden sonra doruklara dogru yavas yavas yiikselir. Akde-
niz'in iistiinde daima, top top, ak ak bulutlar salinir. Kiyilar diimdiiz,
cilalanms gibi diiz, killi topraklardir. Killi toprak et gibidir. Bu kiyilar
saatlerce ice kadar deniz kokar. Tuz kokar. Toz keskindir. Diiz, killi,
siiriilmiis topraklardan sonra Cukurova'min biikleri baslar. Oriilmiis-
cesine sk callar, kamslar, bdgiirtlenler, yaban asmalar, sazlarla
kaph koyu yesil, ucu bucag belirsiz alanlardir bunlar. Karanlk bir or-
mandan daha giir, daha karanlk. Biraz iceri, bir taraftan Anavar-
za'yy, bir taraftan Osmaniye'yi gecip lslahiye'ye gidilecek olursa genis
batakliklara vanlir. Batakliklar yaz aylarinda fikir fikir kaynar. Kirli,
pistir. Kokudan yanina yaklasilmaz. Ciiriimiis saz, ¢iirimiis ot, agag,

12) Tarklye Cografyasi, Ders Kitaplan, s. 112.
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kamus, ¢iiriimiis toprak kokar. Kiginsa duru, pinl piril tagkin bir su-
dur. Yazin otlardan sazlardan suyun yiizii gdzilkkmez. Kisinsa ¢arsaf
gibi agilir. Batakliklar gegildikten sonra, tekrar siiriilmiis tarlalara ge-
linir. Toprak yagh, 1sil 1sildir. Bire kirk, bire elli vermeye hazirlan-
mugtir. Sicacik, yumusacaktir.

Ustleri agir kokulu mersin agaclanyla kaph tepeler gegcildikten
sonradir ki, kayalar, birdenbire baslar. Insan, birden iirker. Kayalar-
la birlikte cam agaglar da baslar. Camlann birer billur pinltisindaki
sakizlar buralarda topraga sizar. llk camlar gegildikten sonra, gene
diizliiklere vanlir, Bu diizliikler boz topraktir. Verimsiz, kirag... Bura-
larda Toros'un karh doruklari yanindaymis, elini uzatirsan tutacak-
mugsin gibi goziikiir."13

(Yasar Kemal)

Aktardigimiz bu parcalarda Akdeniz bélgesi anlatilmaktadir.
Ne ki birincisi salt bilgilendirimsel bir hava tagimaktadir. Bolge-
nin sinirlan, yiizey sekilleri, iklim ve bitki ortiisii tamtiiyor. Bu
tanmitimi yaparken yazar kendi kisisel duygularini, yorumlarim
katmiyor. Bunun i¢in de bir ders kitabindan aktardigimiz bu par-
¢a bizde bir izlenim ve duygulanma yaratmiyor. Bunun yerine
Akdeniz bolgesine iliskin bilgiler kazandinyor.

Birinci parcada goérdiigiimiiz bu 6zellikleri (6greticilik, bilgi-
sel olus, kisisel duygu ve yorumlardan uzak olus) ikinci parcada
bulamiyoruz. Duygusal, izlenimsel, yorumsaldir ikinci parga.
Boyle diye bu parcadan hi¢ mi bir seyler 6grenmiyoruz? Ogreni-
yoruz elbette. Ne ki 6grendiklerimizi salt bilgi olarak adlandira-
mayiz. Izlenimsel bir doku iginde, yasantiya doniistiiriilmiis bilgi-
lerdir bunlar. Bilgilendirmeyi amacglayan yazilardaki gibi kuru,
"sematik"” bir nitelik tasimaz. Demek oluyor ki edebiyat tirlinleri-
nin iglevi bilgilendirmek degildir. Ciinkii terimsel anlamiyla bilgi
degildir edebiyatin &grettigi. Bir tiir yasantidir. Ornegin Ince
Memed romanindan aktardiyimiz parca Akdeniz'in kiy1 6zellikle-
rini; bu kiyilardaki daglarin, diizliiklerin, topraklarin, calilarin,
biiklerin, batakliklarin goriiniimiinii yansitiyor. Bu gériiniimiin

13) ince Mamed, cilt I, s. 4.

Ucretsiz PDF Kitap A38vi - https://rantey.org



nasil oldugunu algiliyoruz. Algilama bilgi dagarcigimizi zengin-
lestirmekten ¢ok bizde yalmzhik, korku, tirki, tiksinti gibi duy-
gularin dogmasina yol acgiyor.

Doga ve dogadaki varlklar icin béyle oldugu gibi, insan do-
gasinin degisik yénleri icin de boyledir bu. Ornegin kiskanclk,
cimrilik, kuskuda olus, diisgiiliik, bencillik... gibi duygu ve davra-
nislar, insan dogdasina 6zgiidiir. Insan dogasinin bu yénleri bili-
min, &zellikle de ruhbilimin inceleme alanina girer. Ruhbilim bi-
ze bir kisiyi kiskanghga, cimrilige, bencillige, diisciiliige, kusku-
culuga diisiiren fiziksel ve toplumsal nedenleri gésterip aciklaya-
bilir. Bu duygularin tamimlarim yapar, belirleyici niteliklerini
saptayabilir. Bunu degisik bir acidan kimi romanlarda, oyunlar-
da da gérebiliriz. Shakespeare'in {inlii drami Othello'yu animsa-
yvalim burada. Geng ve yakici bir giizelligi olan Desdemona, Ve-
nedik hizmetindeki magripli kumandan Othello ile gizlice evlen-
mistir. Othello'ya derin bir sevgi, giiglii bir tutkuyla baghdir. Ot-
hello'nun subaylarindan biri, sinsi ve miizevir yaradiish lago,
Desdemona'nin génliinii ¢elmek ister. Ne ki onu éfkeyle redde-
der Desdemona. Kétii yaradihish lago bunun éciinii almak ister.
Bunun i¢in de Desdemona'nin gen¢ subaylarindan biriyle, Cas-
sio ile sevistigini Othello'ya séyler, buna inandirir onu. Kiskanc-
Itan cilgina doéner Othello, sugsuz Desdemona'y1 yataginda bo-
garak oldiirtir. Aslinda sessiz, dogustan iyi huylu, herkese ina-
nan ve giivenen temiz bir insandir Othello. Ancak kiskanchgin
etkisiyle biitiin bu giizel yanlarin yitirir, kan dékiicii korkung bir
canavar kesilir. Biz ondaki bu biiyiik degisime bakarak kiskangl-
din insan kalbinde ve kisiliginde ne denli biiyiik yikimlara yol ag-
tigin1 6grenebiliriz. Bunu higbir ruhbilim kitabi bdylesine etkili
bir bicimde gésteremez. Gelgelelim 6nce de degindigimiz gibi,
buna salt bilgi géziiyle bakamayiz. Eyleme déniistiiriilmiis ya da
eylem ve edimlerden c¢ikarilmis bir yasantidir bu.

Othello, kiskanchdi nasil yasantiya déniistiirerek canh bir
bicimde yansitirsa Moliére de iinlii giildiiriisii Cimri'de tiim kaba
ve virtic1 yonleriyle cimriligi somutlar. Oyunda paray: tapinircasi-
na seven ve varsil bir kentsoylu olan Harpagon'un bu asir1 para
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tutkusuyla icine diistiigli gliliing durumlara tanik oluruz. Evinde
kurdugu diizen, hizmetg¢isinin hem aggihk hem arabacilik yapma-
s1, parasini tefecilikle cogaltmasi, cimriligi yiiziinden kizim ceyiz
istemeyen yash biriyle evlendirmek istemesi, oglunun yoksul bir
kizla kurdugu géniil bagi, o kiza hediyeler vermek icin tefeciler-
den bor¢ para almak istemesi ve sonunda tefecilik yapan babasi
Harpagon'la karsilasmasi, tiim paralan calininca kendini bile hir-
s1z sayacak 6lciide cilgina dénmesi bize cimriligin insanoglunu
nasil algalttigim gésterir. Béylece insanoglunun dogasinm olustu-
ran carpik yénlerden birini tamimus oluruz. Harpagon yeryiiziin-
deki cimrilerin tiim temsilcisi gibidir, onlarin ortak nitelikleriyle
donatilmigtir. Bu nitelikleri ruhbilim de bize 6gretebilir. Ama bu,
hi¢bir zaman Cimri'de oldugu kadar, yasatilarak verilmez.

Insan dogasinin degisik 6zelliklerini yansitan baska yapitlar
da diisiinelim bir. Bencilligi tiim ilkelligi icinde vurgulayan
Eugéne Grandet'yi; "Sancho, dostum, sunu bil ki gezici sévalye-
lerin yasamas: bin bir tehfikeyle, talihsizlikle doludur; buna karsi-
ik kisa zamanda kral ya da imparator olurlar; romanlardan her
yéniiyle tamidigim baz sévalyelerin yasayisi bunun bdyle oldugu-
nu géstermistir.” diyerek inamlmaz seriivenlere girisen ve tiirlii
acilara katlanan Donkisot'u, Julien Sorel'in kisiliinde yiikseklere
tirmanma tutkusunu belirleyen Stendhalin Kirmizi ve Siyahh,
hep bize insan dogasi ve insan ruhu iizerine bilgiler vermislerdir.
Ama bu bilgiler dogrudan, belirtik, yanhshd1 ya da dogrulugu ka-
nitlanabilir nitelikte degildir. Ogretici degil, yasanti kazandiricidir.

Degisik insanlik durumlarim yansitarak insan dogasini tanit-
ma, bu yolla yasantimizi zenginlestirme nasil edebiyatin bir isle-
vi sayilmissa insan ruhunda giizellik duygusunu gelistirme, giize-
lin tadina ve ayrimina varma giiciinii olusturma da edebiyatin is-
levlerinden biri olarak ¢ne siiriilmiistiir hep. Ta ilk caglardan
beri sanatin ve edebiyatin bu islevi lizerinde durulmustur. Gelge-
lelim bu konuda da acik seciklie varilamamistir. Ciinkii tanim-
lanmas, agiklanmas: gii¢ kavramlardan biridir giizellik. Yiizyillar
boyunca bilgeler, diisiiniirler, ‘elestirmenler, sanat tarihgileri ve
kuramcilari, giizelduyucular (estetler) bu kavram agiklamaya,
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belirlemeye calismiglardir. Giizelligi tanimlayacak, somutlayacak
Slgiitler aramiglardir. Gelgelelim, bu ele avuca sigmaz kavrami
soyle kolay kavranir; acik, aydinlk, kavrayic,, kusatic1 ve tiiketi-
ci bir tamima baglayamamuslardir.

Hemen her cagda sanat ve edebiyat sorunlan tartigilirken
"Giizel nedir?" sorusu da 6ne ¢ikmustir. Sanatcilarin yami sira
toplumbilimciler, giizelduyucular da diisiinmiisler, tartigmslar
giizellik kavram lizerinde. Yere ve zamana bagh bir degiskenlik
bulmuslar onda. Béylece zamanin akisi iginde bir degil, bircok
giizellik anlayisi, giizellik yorumu cikmistir ortaya. Giizelligin an-
lami, nitelikleri tizerine denemeler, yapitlar olusturulmustur.
Sézgelimi Amerikah diisiiniir George Santayanci (1963-1952)
Giizelligin Anlami adh biiyiik oylumlu yapitinda giizelligin anla-
tilmayacak denli soyut, devingen, dedisik yorumlara acik bir
kavram oldugunu vurgulayarak séyle bir ¢ikarima ulagmstir:

"Giizellik, bizim duydugumuz sekliyle giizellik, anlatimayacak
bir seydir. Onun ne oldugunu, hangi anlama geldigini kimse séyleye-
mez. Deneyle bellege basvurursak bu duyunun degistigini, bulunduk-
lar1 yere ve kosullara gére degisen nesneler gibi, onun da degistigini
goriiriiz. Ornegin bu nesneler kag kez gosterilmisse ona gore, ya da
onu ge¢mise baglayan cagrisimlara gére degisir. Bu da bizim bu du-
yuyu, bu nesnelerin getirdigi gesitli verilerden meydana gelmis bir
nesne olarak tanimlamarmzi saglar. Ama duyu, bu nesnelerin neler-

. den meydana geldigini, onlarin dis verilerinin neler oldugunu bile-
mez,; bilmesi de olanaksizdir. Ruhun bir duygusudur bu."

Ruhun bir duygusudur ama, alabildigine karmasik bir duy-
gu. Hem &znel, hem nesnel yanlarnt vardir. Hem nesnededir
hem gézde. Hem sestedir hem kulakta... Sézliikler bu karmasik
kavrami oldukca yalinlastirarak séyle bir tamima baglamislardir:
"Gérme ve isitme duyularinin aracihigyla hosa giden, hayranhk
" uyandiran bi¢im ve élciilerin olusturdugu uyumlu bir biitiin..."

Edebiyattaki anlami bu sézliikksel tanimindan aynidrr. Ciinkii
boyle diistiniiliirse ¢irkinligi yansitan edebiyat iriinlerini edebi-
yat dist saymamiz gerekir. Bu olguyu gérenler edebiyattaki "ho-
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sa giden, hayranhk ve cosku uyandiran bigimlere" ayr1 bir ad
vermis, gtizelduyusal giizellik (estetik giizellik) demislerdir. Dis
diinyadan algilananlara sanatgimin kattigi, daha dogrusu sanatgi-
nin onlan duygu ve us giicliyle yeniden yarattigidir glizelduyusal
giizellik. Insan duyarhginin, us ve diis giiciiniin katkis1 olmayan,
buna karsin bizde hoglanma ve cosku uyandirmayan varlklarin,
nesnelerin durumlarindakiyse "dogal giizellik"tir. Oyle ki bir ro-
manda, bir oyun ya da 6ykiide korku, yilgi, baski, aldanma, al-
datilma, yalancihik, ikiyiizliiliik... gibi hi¢ de giizel olmayan in-
sanhk durumlan anlatilabilir. Anlatis, bu duygulan yansitis ve
bize algilatis bi¢imiyle bizde o roman, o oyun ya da éykii yine
de hayranhk uyandirabilir. Ciinkii bu hayranhk anlatilan seyle
degil, onun anlatihs bigimiyle ilgilidir.

Belirtmeye cahstiimiz islevini nasil gerceklestirir edebiyat?
Bir romanin, bir éykiiniin, bir oyun ya da siirin okuyucuyu etki-
lemesi, onu sarsip degistirmesi nasil gergeklesir? Bu soru da
edebiyat kuramcilarinin, giizelduyucularin, elestirmenlerin sik
sik tizerinde durduklan sorulardan biri olmustur. Yerlesik bir
varsayima gore edebiyat liriinleri okuyucuya glizelduyusal bir ya-
santi kazandinyorsa, hem sanatsal bir deger tasiyordur o tiriin-
ler hem de islevini gercgeklestiriyor. Ciinkii glizelduyusal yasant
bir etkilenimin driiniidiir. Sanat¢imin yaratisina koydugu &6ziin
(isledigi konuya yiikledigi anlam) okuyucuya ge¢mesiyle olusur
bu yasanti. Mehmet H. Dogan 100 Soruda Estetik adli yapitin-
da giizelduyusal yasantiy1 degerlendirirken séyle diyor:

"Sanat yapitlarinin biiyiikliigii, gercekligi (authenticité) ahcisin,
izleyicisini, okuyucusunu degistirmesindendir. Bir siiri, bir romani
okumus olan, bir resme bakmis olan insan o siirden, romandan,
miizikten ve resimden 6nceki insan degilse artik bu yapitlar sanat
vapit olmaya hak kazanmis, kendilerinden beklenen gérevi yerine
getirilmis sayilirlar.

Bunun ¢ok genel bir diisiince oldugunu, cesitli kosullarda ayn
ayn degerlendirilmesi gerektigini unutmadan diyebiliriz ki, sanat ya-
pitinin kurulusu icinde gizli, ister cosku isterse diisiince halindeki 6z,
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sanat¢inin kendi disina aktarmaya ¢alistigi 6z, bigim yoluyla alicisina
gectigi anda estetik yasanti dedigimiz sey tamamlanmis olmaktadir.

Sanat yapitlarinin sanat alicisi iizerindeki onu degistirmeye yo-
nelik etkisi ne yalnizca ‘cogku’ ve ‘zevk' gibi duygularla ne de diisiin-
ceyle sinirlandinlabilir. Coskuyla karsilanan, insana biiyiik bir zevk
veren, insani son derece duygulandiran baska seyler de vardir diin-
yada: Arkadaslik, sevgi, kavusma, aynlma, &liim, yitirme, kazanma,
vb. Caudwell, kans: 6len bir adamin bu &liimii bir-iki sdzciikliikk bir
telgrafla 6grendiginde biiyiik bir iiziintiiye kapilacagini, bu iiziintiisii-
nii gazetelere verdigi 6lim ilanlanyla baskalarna da duyurmaya,
baskalariyla paylasmaya galisacagim séyler. Oysa ne duyulan aci, sa-
nat yapitindan alinacak bir ¢esit duygudur, ne de alinan telgrafin ya
da gazetelere verilen 6liim ilanlannin siirle ilgisi vardir. Caudwell bu-
nun nedenini séyle aciklar: 'Estetik olmayan etkiler bireyseldir, ortak
degil; toplumsal yasantilara degil 6zel yasantilara baghdir. Bu yiiz-
den cosgku, toplumsal bir bicim iginde gerceklesmemis bir 6zel kisisel
vasantidan geliyorsa siirin bu coskusal anlam yiikiiyle yiiklii olmasi
yetmez. Cosku, biraraya gelmis insanlarin yasantisindan ¢ikmis ol-
maldir... Siirdeki 'Ben' birarada yasayan biitiin insanlarin coskusal
diinyalarinca ortak bir ‘Ben'dir.’

Ancak burada estetik duygunun kisisel yasantidan degil ortak
coskusal diinyalardan cikabileceginin belirtildigini, yoksa her ortak
coskunun estetik duygu yaratmayacagini da eklemek gerekir.

Estetik yasantinin kederli ya da sevingli olsun yalmzca duyguya
da baglanamayacagini séyledik. Duygulandirmanin étesinde insanla-
ra vermek istedigi, duyurmak istedigi bir sey de vardir sanat yapitin-
da, sanatginin diinyay: daha degisik bir acidan 6ziimletip, ortak bir
cabaya cagiran bir sey. Yalniz diisiince de diyemeyiz buna.

Insanlarda tek sicak kanun,
iiziimden sarap yapmalari,
kémiirden ates yapmalar:
épiiciiklerden insan yapmalaridir.

diyen Eluard, politik bir nutuktaki, bir felsefe kitabindaki diisiinceden
daha genel, daha tiimel bir insan diisiincesini amaglamaktadir.” (s.
46-47-48)
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EDEBIYAT URUNLERINI OLUSTURAN OGELER

Tiirli ne olursa olsun her edebiyat iiriinii diissel bir yarati-
dir. D1s diinyadan algilanan, sanat¢inin diis ve us glicliyle zen-
ginlestirilen birtakim &gelerin belirli bir yapiya déniistiiriilmesi-
dir. Aralarinda i¢ ve dis bagintilar bulunan bir imler (isaretler)
dizgesidir her edebiyat iirtinii. Gergeklikle diisselin bir bilesimi-
dir. Séyle de séylenebilir; gerceklikle diisselin ériilendirilmesi,
sozciiklerle kurulu bir anlam evrenine, bir sz evrenine déniis-
tiirtilmesidir. Béyle olunca edebiyat iiriinlerini olusturan &gele-
rin basinda dil gelir. Ciinkii dil, edebiyat iiriinlerinin yapilandi-
rilmasini, anlamsal ve anlatisal diizeninin olusmasim saglar.

Dil

Her yazinsal yarati dogal dilin topraginda boy atip gelisir.
Nedir dogal dil? Yalin bir tamima baglayarak séyle diyebiliriz:
Giindelik iletisim araci olarak kullandigimiz dildir dogal dil. Séz-
ciikler belirli baglamlar iginde kullanilir. Anlamsal ¢okdegerlilik
s6z konusu degildir. Sézciiklerin génderdigi kavramlan gercek
yasamda bulabiliriz. Ancak edebiyat {iriinlerinde genellikle béyle
degildir bu. Sézciikler ve sézciiklerle kurulan kavramlar érgiisii-
niin gercek yasamda tek karsih@ bulunmaz. Degisik karsihklar
diisiiniilebilir, degisik anlamlar ¢ikarilabilir.

Edebiyat tiriinlerinin dili dogal dilden kaynaklanmasina kar-
sin ondan biiyiik ayrihklar gosterir. Metin yorumunda, bir met-
nin okur ve yazar agisindan i¢ donaniminin sergilenmesinde kul-
lanilan dil ¢ikis noktas: olur. Aksit Géktiirk, Okuma Ugras: adh
yapitinda konuyu bu agidan irdelerken sunlar séyler:

"... Yazinsal metnin dili, her seyden énce dogal dil iistiine ku-
rulur dedik. Ancak dogal dili de yazar dile getirmek istedigi insanhk
durumunun iletilebilmesi icin gerekli degisikliklerle kullamir. Dogal
dil gerek dizimsel gerekse anlambilimsel yénden, ilkeleri kolayca iz-
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lenebilecek bir nitelik gésterirken bir yazinsal metinde dizimsel 6de-
lerle anlambilimsel &geler kolayca birbirinin alanina tasar, birbiri
icinde erir. Dogal dilin giindelik kullamiminda, bilim dillerinde, gos-
tergelerin anlamlan ile nesneleri genellikle bellidir, bir yazinsal met-
nin dilinde ise gostergelerin simirlar,, baska bir deyimle, gosterge
kavraminin kendisi degisir. Ciinkii bir metnin dili, dogal dildeki birta-
kim bildik s6zce 6rnekler iistiine kurulmakla birlikte, metinigi bir var-
lik kazanir. Her metnin geregleri ile bu gereglerin birbirine kalemle-
nisi ancak metnin kendisiyle kosulludur. Metnin émekledigi, yansitti-
g1, cagnistirdigh diinya ise, bildik diinyadan kékenli olmakla birlikte,
kurmaca nitelikli bir baska diinyadir. Bir yazinsal metnin biitiinii, bu
kurmaca diinyanin tek bir géstergesi bile sayilabilir.” (s. 18-19)

Yazarlar ya da ozanlar vermek istedikleri diinyay1 somutlan-
dirmak icin dilin kendilerine sunduklan olanaklan kullandiklar
gibi, bu olanaklann sonuna degdin zorlar, onlan genisletmeye,
zenginlestirmeye de calisirlar. Bu baglamda bir roman, bir oyun,
bir 6ykii, bir deneme ya da bir siirin dilsel 6riintiisiinii degerlen-
dirme, onu kavrama ya da algillama degisik yonlerden bakmay:
gerektirir. Sesbirimlerden anlambirimlere degin kullanilan dilin
Ozelliklerine egilmek gerekir. Niyesi agiktir bunun. Edebiyat
irtinlerinin dili giinliik konusulan dilden ayriliklar gésterir yer
yer. Diizyaz: icin de siir i¢in de béyledir bu. Ceyhun Atuf Kan-
su'nun "Pir Sultan Abdal" adl su dizelerine bakalim:

Tann bir giildiir agar insanda

Tann bir dildir séyler insanda

Bir eldir uzanir seher vaktinde

Tutar simsicak insan elini

Bir el bir ele, bir el biitiin ellere

Diinyay: insanin bahgesi yapmaya

Insan: diinyanin tiirkiisii yapmaya

Tann bir eldir uzanir kusluk vakti
Birlesmeye... ellerimizle, insan ellerimizle.

Salt dilin kullanimi, sézciiklerin secimi ve istiflenisi agisindan
bu siire baktigimizda birtakim 6zellikler goriiriiz. Goriintiiler ya-
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ratacak, daha dogrusu diisiinsel resimler olusturacak sézciikler
seciyor ozan. Séyle ki "evrende var olan her seyin yaraticisi ve
koruyucusu olduguna inanilan, nesnel bir varliga baglanilarak dii-
stiniilemeyen yiice bir gii¢" olarak simdiye degdin algilanagelmis
"Tann" kavramin sectigi sozciiklerle goriintiiliiyor ozan: "insan-
da acan bir giil"le, "insanda sdyleyen bir dil"le, "seher ya da kus-
luk vaktinde uzanan bir el'le somutlandiriyor onu. Ayrica sozciik-
leri giinliik kullanimlarinin disina ¢ikararak, degismeceli (mecazi)
anlam dogrultusunda kullaniyor; "...giiliin insanda ag¢mast..." gi-
bi. Ote yandan yeni ¢agrisimlar yaratacak bicimde sézciikler ara-
sinda bagdastirimlara, ilgi kurmalara gidiyor: "diinyay: insanin
bahcesi yapma", "insani diinyanin tiirkiisii yapma" gibi.

Belirli sézciiklerin, belirli seslerin dizeler icinde yinelendigi-
ni de gériiyoruz. Kirk bes sézciikten olusan bu siirde 'tann’ ii¢

et v 1 1y

kez, 'insan’ bes kez, 'el' dunuz kez yineleniyor. 'i', 'e’, 'a’ tinliileri;
T, 'n', 'r' linsiizlerinin yinelenme oran: da fazla. Dize i¢i uyaklar
da belirli bir sira izliyor. Buna kimi dizeleriri dogal tiimce diize-

nini astigin1 da ekleyebiliriz.

Soylem ve Bicem

Belirttigimiz gibi dogal dile yaslanan, ancak dogal olmayan
bir dildir edebiyat dili. Ciinkii iletisimsel ve bildirimsel boyutlarin
disina cikar. Daha dogrusu edebiyat iiriinlerinde kullamlan dil
ara¢ olmanin dtesine gecer. Bir iletiyi tasimanin yam sira bu ta-
sima bicimine de okurlarin ilgisini c¢ekecek nitelikler igerir.
Ozan, anlattigin1 zenginlestirmek icin degisik sézciik kurgulama-
larina bagvurur. Anlatilanla anlatisim biitiinlemeye calisir. Kuru-
lan va da gerceklestirilen bu biitiinliige bicim denir. Ornegin ay-
m konuyu, aym izledi (temaw) isleyen iki yapit, iki yarati arasin-
daki ayrim da buradan gelir iste. Sézciik kurgulamalarindaki, di-
zeleri yapilandirmalarindaki, sézciiklerin anlam boyutlarim ge-
nisletmelerindeki tutumlarindan gelir. Yazarlarin ve ozanlarin bu
tutumuna edebiyatta bicem (iislip) diyoruz. Bir érnegde yaslandi-
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rahm bunu. Hilmi Yavuz'un asagidaki siiri de 'Pir Sultan' adim
tasimaktadir. Bigim, sézciik kurgusu yéniinden bakahm bu siire:

alcaciktan ugarken yaza dokunan
sessizliktir belki ahgap kanath
kulluga ac1 tuz vuran son ath

bir hiizniin soyadidir pir sultan

kahn tumalarda balkiyan gizle
gok ekin cilerken geceye sazi

bir giil derneginin borklii sonyaz
kopiikten gomlegi, yensiz denizde

simdi derin dogumlara kosan kim
ey bin ¢icek dokuyan yagiz dokuma
sorguclu diiglerle ¢athgdin ova

kizil giilde konaklasin isterdin

Izleksel (tematik) ortakhgina karsin Ceyhun Atuf Kansu'nun
"Pir Sultan Abdal"indan ayn bir deyileyis ve anlatim havasi var
bu siirin. Sézciik ve imge ériintiisii yéniinden de éyle. Birinci si-
irde ad1 disinda "Pir Sultan” sézciiklerinin gectigini gérmiiyoruz.
Ozan, Pir Sultan'n diisiinsel evreninden, insam Tanrimin bir
parcasi sayan ve onda "¢ok keramet” bulan anlayisindan yola ¢i-
kiyor bu siirde. Insanlan birlige, dostluga ve kardeslige cagiran
yoéniinii vurgulamaya yéneliyor. Oysa ikinci siirde Pir Sultan'in
somut kisiliginden, eylem ve yasamindan sz edildigi éne siiriile-
bilir. Dizeler de, dizeleri olusturan sézciikler de betimleyici bir
nitelik tasiyor. Sanki her dize "Pir Sultan Abdal kimdir?" sorusu-
nun bir yamt gibi... "Kulluga ac1 tuz vuran son ath”, "bir hiizniin
soyadi”, "bir giil derneginin bérklii sonyaz1”, "bin ¢icek soluyan
vadiz dokuma"... Béyleyken her iki siirde de sessel ve goriintii-
sel nitelikler agir basiyor. Niteliklerin ttirti birbirine benzemiyor.
Ornegin birinci siirde "giil" s6zciigii, insanda Tanriy1 simgeler-
ken ikinci siirde giil bir dernegdin adi ve diislenen bir ovanin be-
zedi oluyor. Birinci siirde bildirimsel yén daha éne c¢ikarken
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ikinci siirde sezdirimsellik, simgesellik, bunun dogal bir sonucu
olarak da gii¢ kavranirhk beliriyor.

Igerik

Burada bir soru cikiyor ortaya: Ayni konu ya da izlegi isle-
melerine karsin bu iki siirdeki dilsel ayrilik nereden geliyor? Bu
soruyu yanmitlamak, edebiyat iiriinlerini olusturan bir baska 6ge-
vi, icerik 6gesini tammarmzi gerektirir. Yalinlagtirarak séylersek
icerik, bir yapit ve yaratinin kapsadigi duygular, imgeler, diisiin-
ler biitiiniidiir. Duygu ve diisiince ériintiisii de diyebiliriz. Ne ki
bu biitiin, gercekten esinlenerek yaratilmis, olusturulmus da ol-
sa; bagka bir deyisle salt gercekten de kaynaklansa iletisi denet-
lenebilir bir nitelik tasimaz. Oyleyse edebiyat iiriinlerini olustu-
ran icsel dgelerin tiimiine (ileti, 6z, anlam) icerik adim veriyor,
bu terimi dar anlamda degil, genis anlamda kullaniyoruz. Nite-
kim edebiyat iiriinlerini olusturan icsel 6deler ¢okluk birbirine
karnistinhir. Bu, biraz da aralarindaki yakinhktan, i¢ icelikten do-
gan bir durumdur. Ernest Fischer Sanatin Gerekliligi adh yapi-
tinda bu ic¢ icelije deginirken sunlan séyler:

"Edebiyat ve sanatta 6z kavramini gézden gecirmemiz gerek.
Bu terim ¢ok mu belirsiz? Bir sanat yapitinin tema'siyla m1 yoksa ko-
nusuyla mi, anlamiyla mu yoksa bildirisiyle mi ilgili? (Ama belki de
'bildiri' sé6zii fazla propaganda kokuyordur, bir sanat yapitinin anla-
mi iizerinde, ayrintilarda degil de yapitin biitiiniinde ortaya ¢ikan an-
lami iizerinde konusmak daha dogru olur.) Gergi konuyla anlam ¢o-
du zaman birbirine siki sikiya baghdir, ama gene de ayni sey degil-
dir. lki sanatqi arasinda nerdeyse ortak higbir sey bulunmaz. Konu-
nun se¢imi elbette cok énemlidir, sanat¢inin ya da yazarin tutumunu
anlamamiza yardim eden 6delerden biri de bu konu se¢imidir. Goet-
he Faust ve G6tz konularini sectigi zaman ne yaptigini ¢ok ivi bili-
yordu. Alman tarihinin bir déniim noktasiyla, Almanya'nin orta¢ag-
lardan kopmasiyla, dogrudan dogruya ilintili konulard: bunlar. Ama
ayn konulara biitiiniiyle degisik bir 6z de verilebilirdi. (Faustus te-
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ma'sint Marlowe'un, Lessing'in, Lenau'nun, Grabbe'nin, Thomas
Mann'in ve Hanns Eisler'in nasil islediklerini hatirlamamz yeter.) Ko-
nu tek basina belli bir bi¢imi belirlemez; 6z ve bi¢im, ya da anlam ve
bicim diyalektik bir iligkiyle birbirlerine baghdir.

Konu ancak sanatcinin tutumuyla 6z asamasina viikselebilir,
¢iinkii 6z yalniz neyin sunuldugu degil, nasil sunuldugu, nasil bir
ortamda, ne derecede toplumnsal ve bireysel bir duyarlkla sunuldugu
demektir. 'Hasat' gibi bir konu, sevimli bir kir yasantisi, kaliplasmis
bir giinliik yasayis resmi, insanlk disi bir sikinti ya da insanin doga
iizerindeki zaferi olarak iglenebilir... Her sey sanat¢inin gériisiine,
yonetici sinifin sézciisii gibi mi, duygulu bir tatil ressami mu, &fkeli
bir kéylii mi, yoksa devrimei bir toplumcu gibi mi konustuguna bag-
hdir " (s. 140-141)

Vurgulandig: gibi igerigdi olusturan konu, anlam ve 6z birbi-
rinden ayn &gelerdir. Ancak birbirinden kopuk, aralarinda ilgi
ve iliski yoktur anlamina gelmez bu. Ciinkii 6z, konuya yiikleni-
len anlam demektir bir bakima. Aym konuyu secen iki sanatg-
nin birbirinden iceriksel ayriik gésteren iki yapit ortaya koymasi
da buna baghdir. Sézgelimi iki romam anmimsayahm burada. Ta-
lip Apaydin'in Vatan Dediler adli romaninin konusu da Ulusal
Kurtulus Savasimizla ilgilidir, Kemal Tahir'in Yorgun Savas-
¢t'sininki de. Her iki romanda da bu savasa katilan giigleri, sa-
vas giinlerinde {ilkenin i¢cinde bulundugu kosullar1 goriir, taninz.
Ne ki bu iki romancinin Ulusal Kurtulus Savasina bakis acilari
degisiktir. Séyle ki, birincisinde yazar kéyliilerin ézlemleri, tut-
kulari, beklentileri agisindan bakar bu savasa. Bunu, romanin
kahramanlarindan Tacimh Haceli séyle belirtir:

"Sonra ne olacak biliyor musun? Gegen giin bizim tegmen séy-
ledi. Ankara Hékiimati Padisah gibi olmayacak. Yoo, gecti. Bundan
sonra bizim hékiimatimiz olacak. Hele su diismam kogalim, her kapi
bize agilacak gayn. Gor de bak. Bu Asir ne yapmis, savasa katilmis.
Yonan'a kursun sikmis. Gel Kardasim Asir, diyecekler, su ciftlik se-
nin. Aha su da iki ¢ift 6kiiz. Tohum, ila¢ bedava. Vergi de yok. Iste-
digin gibi ek, big, kaldir. Bu vatam sen kurtardin. Haci Nuri degil.
Bundan sonra séz senin."
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Kemal Tahir'se tiirlii savaslara girmis ¢ikmis, ordusuz kal-
mis subaylarin géziiyle gériir Ulusal Kurtulus Savasini. Vatam
kurtarmak icin direnenlerle, umudunu yitirmis olanlarin durumu-
nu yansitmaya ¢alisir. Romanin kahramanlarindan biri Yiizbas:
Selahattin bu genel durumu séyle cizer:

"Genel durum su: Millet savastan yilgin... 'vurugahm' demiyor
musun, anasina séviilmiis gibi sintiyor!.. Yedek subaylardan yarisi
evlerine kapanmig, yans: ekmek kavgasi derdine diismiis... Bizimki-
lerin ¢odu hasta, sakat... Saglamlar1 daha yenilginin saskinhgindan
kurtulamadi. Kala kala... Bir avu¢ senin gibi '‘Bizim aklimiz ermez’
diyen subayla géziinii budaktan sakinmaz deli aydin kaldi. Gerisi, as-
ker kaca@, capulcu, kisacasi: eskiya dedigimiz rezil siiriisii.”

Bir dil tirlinii olan edebiyat yapitlarim olusturan 6gelerin ni-
teligi biiyiik Slclide sanat¢inin yénelim ve yénsemelerine bagli-
dir. Ote yandan bu 6geler arasinda dogrudan bir etkilesim de
vardir. Ornegin yazar yaratisim bigimlendirirken tiirlii agilardan
se¢meler yapmak zorunda kalr. llkin {izerinde duracag, yaziya
doniistiirecegdi bir olay, bir olgu, bir durum ya da daha genis an-
lamda bir sorun secger. Terimsel séyleyisle belirtildiginde secilen
sey konudur. '

Konu

Edebiyat iiriinlerinde konunun yeri ve islevi nedir? Bir yapit
ve yaratinin degerlendiriminde konunun agirhg: var midir? Cok
tartisilmis sorulardir bunlar. Uzun yillar edebiyat iiriinlerini olus-
turan 6geler ya da degisik bir séyleyisle yapit ve yaratilarin ge-
recler donaniminda basat 6ge sayilmistir konu. Ne ki elestirel
yontemler gelistikge, bir metni olusturan toplumsal, ekinsel, ta-
rihsel gerecler degerlendirildikce bunlarin birbirine bagh bir
oriintii olusturdugu anlasimigtir. Suut Kemal Yetkin "Edebiyatta
Konu Meselesi" adli bir denemesinde bu sorunu tartisirken sun-
lan séyler:
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"Neyi anlatirsa anlatsin, siirin veya romanin bi¢imle kaynasarak
degerlenecegi apacgik bir gergektir. En derin diisiinceler, en soylu
duygular, en biiyiik davalar, gercek derinliklerini, gergek biiyiikliikle-
rini ancak birer 6zgiir sanat bicimi icinde ifade edilmeleriyle kazanir-
lar. Bir eser yalmz konusuyla degerlenseydi, Namik Kemal'in Vatan
pivesi veya Bartholdi'nin New York éniindeki 6zgiirliik heykeli ile
hicbir sanat eseri yarigamazdi. Vatandan ve égiirliikten daha biiyiik,
daha kutlu ne olabilir? Oysaki ne vatan piyesindeki kahramanliklar,
ne de ozgiirlik heykelindeki asirn kocamanlk icimize gercek sanat
eserlerinin o derin heyecanimi dékebiliyor. Aksine birtakim énemsiz
goriinen konular bazen birer saheser degderini almaktadir. Burada
‘Chardin’in natiirmortlarini, Van Gogh'un biitiin bir hayatin faciasim
aksettiren Eski Pabuglarm nasil hatirlamali? Edebiyattan ve kendi
edebiyatimizdan bir 6rnek vermis olmak i¢in, Yahya Kemal'in yillar-
dan beri hazirlamakta oldugu, bircok egsiz musralarim bellegimizde
tasidigimiz Koca Mustafa Pasa siirini burada anarim.

Koca Mustafapasa, Istanbul'un yoksul ve sessiz bir semtidir. Bu
semt Yahya Kemal'e gelinceye kadar, hi¢bir sairimize bir seyler séy-
lemedi. Tozlarin ve yalmzliklarin gecen zamanla birlikte ugustugu bu
harap semti, goriiniisleri asarak derin bir insanhk ve tarih duygusu,
biitiin bir duygu ve hayal enginligiyle duymak ve duyurmak i¢in bii-
yiik bir sair, egsiz bir sanat adami olmak gerekiyordu.

Sanat eserinden konunun esas degil bir vesile oldugunu birgok
sairin ayn konulan almalan da gésterir. Leyla ile Mecnun konusu
izerinde birgok sairimiz eser vermistir. Ama bunlardan ancak Fuzu-
li'ninki yasamakta ve gergek bir deger tagimaktadir. Baudelaire, Ké-
tiiliik Cicekleri'ndeki siirlerinden pek ¢odunun konusunu, romanlar
dilimize bol bol gevrilmis olan Xavier de Montépin'in Algidan Kizlar
adh bayag: siir kitabindan almigtir. Fakat bugiin Montépin'in siirlerini
kim okuyor, hatta hatirhyor? Aym konular Baudelaire'de yasayarak
vepyeni igeriklerle zenginlesmemis midir?

Eger bir sanat eserinde konu esas olsaydi, okumus oldugumuz
bir romanin, konusunu bildigimiz i¢in tekrar tekrar okunmas: anlam-
s1z olurdu. Oysa Goryo Baba gibi romanlan defalarca okuyanlar sa-
yisiz denecek kadar ¢oktur."14

14) Denemeler, Turkiye Is Bankasi Kiiltdr Yayinlar, s. 170-171.
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Edebiyat iiriiniinii olusturan 6gelerden biri olan konunun
secimi de kimi 6zellikler gésterir. Yazarlarin, ozanlarin konu ha-
ritas1 degisiktir. Bu degisikligi kimi etkenlere baglayabiliriz. Ya-
zarin yetisimi, diinya goriisi, bilgi ve yasant: birikimi bu se¢imi
etkiler. S6zgelimi kéy kékenli romancilarimizin yapitlarinda ko-
nu alam ézellikle kdy ve kéylii sorunlar1 olmustur. Bunu, bir &l-
ciide kéyden gelmesiyle, yetisimleriyle aciklayabilirim.

Oz

Konunun se¢iminde oldugu gibi konunun algilams, yorum-
lamis biciminde de andigimiz etkenlerin pay1 vardir. Ciinkii ko-
nuyu algilama; yorumlama onu belirli bir yaklasima gére deger-
lendirmedir; ona, anlam yiiklemedir. Oz terimiyle adlandirdigi-
miz da budur: Secilen konuyla dislastirilmak istenilen diisiinsel
boyut... Ancak 6z devingendir, duru degildir. D6nemden déne-
me, yazardan yazara degisiklik gosteren konu igin béyle degildir
bu. Aymi konunun’ ¢aglar boyunca islenegeldigine tanik oluyo-
ruz. Ornegin "ask", "yalmzhk", "yashlik", "6lim korkusu" ya da
"yasama baghhk" gibi degisik insanlik durumlan edebiyatta eski-
tilmeyen konulardir. Bunlar {izerinde yiizlerce siir, roman, 6ykii
va da oyun yazilmistir. Ne ki bu yazilanlarin ¢ogu unutulmus,
edebiyat gémiitliigiiniin mah olmustur. Bizim edebiyatimizdan
bir 6rnek verelim. Leyla ve Mecnun konusunda bircok ozan ca-
lismistir. Calismalardan yasarhgini koruyami Fuzuli'ninkidir. De-
mek oluyor ki bir yapit ve yaratiy1 yasar kilan, ayakta tutan ko-
nu degildir genellikle. Konuyu ele alis, yorumlayis, algilayis, da-
ha dogrusu ona viiklenilen anlam ve anlatis bicimidir. Ciinki
yiiklenilen anlam insanhigin gelisimi dogrultusundaysa varligim
koruyacaktir ister istemez.

Bi¢im
Gergekte her yapit ve yaratinin bir tiir hammaddesidir ko-
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nu. Adina ister 6z, ister icerik diyelim konunun 6z ya da icerige
déniistiiriilmesinde de yeni bir segme yapacaktir yaratic. Bu da
yaratiy1 olusturan bir bagska 6geyle, bicim 6gesiyle karsi karsiya
getirecektir onu. Konunun icerik ya da 6z asamasina doéntistiiriil-
mesi hangi yolla gerceklestirilecektir? Bu sorunun yamti bigimini
belirleyecektir yapitin. Ciinkii 6z'le bi¢im arasinda siki bir etkile-
sim vardir. Kimi sanat ve edebiyat kuramcilarina gére bicim do-
guran, bicimi belirleyen 6ziin kendisidir. Bigim teriminin bir dar
anlami vardir bir de genis anlami. Dar anlamiyla yol ve kalip de-
mektir bicim. Ornegin tiim edebiyat tiriinleri su iki yoldan biriyle
bicimlendirilip olusturulur: Diizyaz, siir. Bir tiglincii yol yoktur.
Yapiti da diizyazisal tiirlerden (6ykii, roman, oyun vb.) birine gi-
recektir. Diizyazisal tiirlere degilse, siirsel tiirlere ya da kaliplara
girecektir: Kosma, mani, tiirkii, agit, gazel,-kaside, rubai, mesne-
vi... gibi. Hemen belirtelim ki bu baglamda bicim tipki konu gibi
sanat¢inin yazma eylemi igine girmesinden énce vardir. Bunlar-
dan birini seger. Bu secim konuyu 6ze déniistiirme, konuya an-
lam yiikleme olgusuyla ilgili degildir. Ornegin Leyla ve Mecnun
yapitim1 animsayalim. Bicimi mesnevidir -bu yapitin. Gelgelelim
6ziin islenip boyutlandirilmasi sonucunda ortaya ¢ikmis bir bicim
degildir. Secilmis bir kahptir. Edebiyat iiriinlerinde bicim &gesi
bundan ayr bir anlam tasir. Kestirmeden séyleyelim: Sanatcinin,
yapit ve yaratilarinda yer alan biitiin 6geleri birbirine baglayarak,
oriintiileyerek olusturdugu diizendir bigim. Bu diizeni yénlendi-
ren ana 63e de dislastirilmak istenen 6zdiir. Oziin itisiyle degisik
anlat1 bicimleri (6ykiileme, betimleme, aciklama, tartisma) secer
yazar. Somutlamalara, soyutlamalara yonelir. Imgeler olusturur,
simgelemelere basvurur. Sézciikleri bir tartidan gegirir, tiimcele-
meye 6zen gosterir. Biitiin bunlar gergekte bicim kavrami icinde
diisiiniilebilir. Sunu da sdyleyelim, gercekte her edebiyat iiriinii
bir biitiindiir. Onu &6z, bigim, ileti, yer, zaman, insan, konu, an-
lam... gibi ayr1 ayr1 dilimlere ayirma egilimi degerlendirme gerek-
siniminden dogmustur. Yoksa bir siir, bir roman ya da bir 6ykii
ne salt bicim demektir ne de 6z. Onemli olan bunlarin giizeldu-
yusal bir yap: olusturmasidir; érgensel bir biitiinliik kurmasidir.
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Bir edebiyat liriiniiniin degeri drgensel biitiinliigiiyle olgii-
lir. Ciinkii érgensel biitiinliik icinde hicbir 6ge bagimsiz dedgil-
dir. Birbirine baghdir. Ornegin bir romanda olaylar &rgiisii, kisi-
‘ler, kisilerin duygu ve diisiince evrenleri, dogal ve toplumsal,
cevreleriyle kisilerin iliskileri, bu iliskilerin dilde yansitihs ve ser-
gilenisleri bagintili bir biitiin olugturur. Bunun gibi bir siirin izle-
gi, bu izlegin yansitiisinda olusturulan imge diizeni, sézciiklerin
secim ve istiflenisi, dizeleyim ve bunlan belirli kiimelendirimler
icinde orgiitleyim de birbirini etkiler.

izlek

Bir edebiyat iiriiniiniin érgensel biitiinliigii icinde yer alan
6gelerden biri de izlek'tir (tema). Konuyla izledi karistirmamak’
gerekir. Séyle ki bir yapit ya da yaratinin anlamca siirdiirdiigii
temel yonelimleri icerir izlek. Bu yénden konu, énce de vurgu-
landign gibi yazilmadan 6nce vardir. Oysa izlek konunun islenis
asamasinda ya da asamalarinda c¢ikar ortaya. Konu somut, ge-
nel bir nitelik tasimasina karsin, izlek soyut ve ice yoneliktir. Ki-
mi yazin kuramcilar1 bu 6ge arasindaki ayrimi séyle ortaya ko-
yuyorlar: "Konu, bir hikaye okudugumuz, bir resme baktigimiz,
sahne ya da perdede bir oyun izledigimiz zaman, dogrudan dog-
ruya algiladigimiz bir aksiyondur. Tema ise gormesek de, isit-
mesek de kavramamiz gereken sekilde bu aksiyonun i¢ anlami-
dir. Son olarak konu, sanatin kendi araglanyla yaratilacak olan
fizik, maddi bir siirectir. Buna karsihk tema, toplumsal yasamin
akisindan cikarsanacak manevi sorundur; etiksel, dinsel, felsefi
ya da baska mahiyetteki insan iliskilerinin manen catigmasidir.”
(M.Kagan) Sézgelimi kusaklar arasindaki ¢atisma bircok yazinsal
iriine konu olmus bir toplumsal sorun ya da olgudur. Bu olgu
islenir ya da gosterilirken genglerin bunalima diismesi, bagkaldi-
nisy, yashlara karst duyduklan &fke birer izlektir. Bunun gibi kéy-
den kente gé¢ olgusu bir konudur. Ama dogup biiyiinen toprak-
lardan kopusun acisi, oralari unutmama izlektir.
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Bir kez daha yineleyelim: Yazinsal yapit ve yaratilan olustu-
ran 6geler birbirini biitiinleyen, aralarinda etkilesim bulunan bir
nitelik tasirlar. Ancak bu 6geler birer bagimsiz birim degil, yapi-
tin biitiinltigi icinde eriyip 6rtiiserek bir yap: olustururlar.

EDEBIYAT URUNLERININ TURLENDIRILISI

Oykii, roman, siir, oyun gibi yaratilarin tiimiine birden veri-
len ortak bir addir edebiyat. Ne ki bu- ortak adlandirmanin yam
sira yaratilarin bir de tiirsel ad1 vardir. Roman, 6yki, siir, oyun
derken ortak adlandirmanin disina gikiyor, yapit.ve yaratilan
tiirsel niteliklerine gére adlandirmis oluyoruz.

Yapit ve yaratilarin tiirse] adlandirilmasi neye gére yapil-
mustir? Her dilsel yarati belli bir tiir icinde yer alir m? Bu soru-
larin yamitim1 edebiyat tarihleri séyle verir: Toplumsal yapiy
olusturan kurumlara islevlerine gére nasil birtakim adlar (iiniver-
site, devlet, yarg1 kurumlan vb.) veriyorsak edebiyat iiriinlerine
de yapilarina, 6gelerinin 6zelliklerine ve diizenine gére birtakim
adlar verebiliriz. Clinkii her yapit ve yarati dilsel bir {irlindiir
ama, dilin kullamhs bigcimi yapittan yapita, yaratidan yaratiya
degisir. Bunun gibi dogadaki bitkileri, bécekleri, kuslan, kisaca
tiim canh ve cansizlari nasil 6zelliklerine benzesen ya da benzes-
meyen yonlerine gére kiimelendirip ortak adlar altinda topluyor-
sak edebiyat tiriinleri icin de aym seyi yapabiliriz. Oyleyse her
dilsel yarati belli bir tiir iginde yer alir.

Yazinsal Tiirlerin Anasi: Siir

Edebiyat iiriinlerini yapisal 6zelliklerine, benzesen ve ben-
zesmeyen yonlerine gére kiimelendirme, adlandirma ¢ahsmalar
Aristo'dan, Platon'dan bu yana siiregelmektedir. Ne ki baslan-
gicta dilsel iiriinlerin kiimelendirim ve adlandirim siire gére ya-
pilmiglardir. Bunu da dogal saymak gerekir. Ciinkii biitiin ulusla-
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rin edebiyatlarinda ilk {irtinler siir biciminde olusturulmustur. E}-
bette siir derken, terimsel anlamiyla an siirden séz etmiyoruz.
Siir sdzctigtinii bugiinkii anlamiyla kullanmiyoruz. Yanilsama ve
Gergeklik adh yapitinda Christopher Caudwell bu olguyu tarti-
sirken sunlar séyler:

"... Busiir, su ya da bu modern anlamda ar1 (pure) siir degildir.
Kendimizi, siirin tam bir tanimu olarak buna bagli saymazsak, giinliik
konusmanin yiiceltilmis bir bicimi olarak tanimlayabiliriz onu. Bu yi-
celtme, onu alelade konugsmadan ayiran ve ona gizemli, biraz da bii-
yilli bir giic veren bicimsel bir yapwyla (vezin, kafiye, aliterasyon,
esit uzunluktaki hecelerden meydana gelmis misralar, diizenli vurgu
va da hece uzunlugu, ses benzerligi gibi) kendini gosterir. Tekrarlar,
istiareler (metaphor), karsitliklar (tezat-antithesis) vardir, bicimsellik-
leri yiiziinden aslinda siir sayariz onlan biz." (s. 21-22)

Giinilimiize dedin yasarhigini korumus olan edebiyat {irtinle-
rine baktigimizda bu saptayimin dogru oldugunu gériiyoruz. Or-
negin M.O. VIIL yiizyilda yasamis olan Heseiodos kdy yasami-
n1, koyliiliigiin islerini siirsel bir ¢ati1 icinde dile getirmistir. Bu-
nun gibi yasa koyucusu, yasa yapicisi iinlii diistintir Solon (M.O.
640-584) siyasal icerikli 6zdeyislerini, yasalarla ilgili gériislerini
olciilii olarak bigcimlendirmistir. M.O. 70-19 yillar1 arasinda ya-
sayan tinlii Latin sairi Vergilius, kendilerini kent yasaminin ¢eki-
ciligine kaptirarak topraktan kopan, toprag: isleme begenisini
yitiren Romallara, yitirdikleri zevki asilama eregiyle ciftcilik siir-
leri yazmus, siire basvurmustur. Ote yandan kusaktan kusaga sii-
ziile sliziile gelen, doga ve insanla ilgili tiirli gercekleri agikla-
yan atasézlerinin biiyiik bir dilimi de siirsel bir yap: tasir. Kutsal
kitaplarin sodzciik ve tiimce oOriintiisiinde de siirselligi buluruz.
Din adamlar1 da siirekli olarak 6lgtilii, uyumlu, siirsel dokusu
olan bir dille konusma yolunu se¢mislerdir. Dinsel ve tarimsal
torenlerden, bu térenlerin sonunda ortaya ¢itkan Atina aglatilar
(tragedyalari) ve giildiiriilerine (komedileri) dedin hep bu gtinliik
konusma dilinin yiiceltilmis bi¢imi kullanilmistir.
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Siirden diizyaziya nasil gecilmistir? Diizyazinin dogusu nasil
olmustur? Bu konuda da tiirlii varsayimlar éne siiriilmiistiir. En
vaygimi sudur: llkel toplum diizeninden kopma, yavas yavas do-
gadan ayrilma, bireyciligin belirmesine ve isbéliimiiniin dogma-
sina yol agmistir. Ote yandan degisim esasina dayana bir alisve-
ris diizeni olugsmustur. Bu olusum ortak bir yarati olan siiri de
etkilemis, onun topraginda yeni tiirler yesermeye baslamistir,
Andigimiz yapitinda Christopher Caudwell soyle aciklar bu ol-

guyu:

. isbolimii ile birlikte, papazlara, hukukculara, yoneticilere
ve askerlere 6zgii sinif tipleri ¢ikar: ayni yoldan, ilkel senligin yiicel-
tilmis dili, bilim, tarih, dinbilim, hukuk, ekonomi ve kiiltiir sermaye-
sinin 6teki uygun béliimlerine ayrilir. Béylelikle her béliim, sadece
oteki boliimlerinkinden degil aym1 zamanda konusma dilinkilerden de
ayn bir anlatim tarz1 ve edebi acgiklama yéntemni gelistirir. Fakat bu
béliimler, aralarinda iliski olmayan ayri, kapali kutular degildir. Geli-
simleri birbirlerini ve aymi zamanda konusma dilini karsilikl ve siirek-
li olarak etkiler; ¢iinkii hepsinin kékii, gercek toplumsal yasamin bir
tek gelisen karmasasi igindedir."

Goriiliiyor ki biitiin uluslarin edebiyatinda éncelikle iki ana
tiiriin varhdindan séz edilebilir: Siir ve diizyazi. Ne ki kimileri
icin siir ve diizyaz1 birer tiir degil, birer anlatim yoludur. Her
edebiyat liriinii bu yollardan biriyle olusturulur. Ancak belirttigi-
miz gibi siir, diizyaziya oranla daha eskidir. $S6yle de denilebilir:
Destan, 6éykii, roman, oyun... gibi edebiyat yaratilarinin tiimii,
siirin dallamp budaklanmasiyla gelismistir. Bu yénden edebiyat
tiirleri arasinda bir soy zincirlemesi vardir. Daha dogrusu her tiir
bir baska tiiriin uzantisi olarak diisiiniilebilir.

Edebiyat tiirleri arasindaki bu bagintiya, bu soy zincirleme-
sine Darwin'in evrim kurami agisindan da bakabiliriz. Yasamin
akis1 icinde nasil canl tiirler doganin kosullarina gére dogar,
varhklarin1 bu kosullara uyarak siirdiiriir, birtakim gelisme ve
déniismeler gésterirlerse edebiyat iirtinleri de bir bakima boyle-
dir. Séyle ki "dogada kosullar elverisli olunca tiirlerin bir siirek-
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lilik kazanmas: gibi, edebiyat tiirleri de bir zaman iginde tutu-
nurlar, birbirlerinden belirli sinirlarla ayrilmis oldugu izlenimini
verirler." Ancak bu durum siirekli degildir. Edebiyat tiirleri
donmus, kaliplasmis bir 6zellik géstermez. Kimi tiirler bir ev-
rim ve gelisim siireci icinde belirli yonlerini degistirir. Iste bu
siirecte, tiiriin degisen yoénleri dedismeyen yénlerinin dniine
gecer, daha agir basarsa edebiyatta o tiir degiserek stirekliligi-
ni yitirir. Bu yénden edebiyatta her tiir degiserek kendine 6zgii
yasalar1 vardir,

Edebiyattaki tiirlerin degisebilirlik gésterdigine en iyi 6rnek,
aglati (tragedya) tiiriiniin, Fransiz edebiyatindaki durumudur.
Aglat: tiirtinlin 6teki edebiyat tiirlerine gére bir gelismisligi, bir
zenginligi vardi. Corneille, Racine... gibi adlarin elinde doruk
noktasina ulasmisti. Sonra bu tiiriin yasaminda bir diisiis basla-
di. Daha dogrusu bir degisme gériildii. Giderek aglatisal 6gele-
rin yerini dramatik 6geler aldi. Béylece aglatisal tiir bir bagka
tiiriin varhginda siiriip gitti. Bugtinse ¢cagdas aglati tiiriiniin varh-
gmna tanik oluyoruz yine. Ama bir Arthur Miller'in Saticinin
Oliimii ile bir Jean Baptiste Racine'nin Phaidra, Andromak ad-
l1 aglatilar1 arasinda derinlemesine bir soy zincirinden s6z edile-

bilir. Yoksa 6geleri ve 6gelerin islevi yéniinden aralarinda bii-
yiikk ayrimlar vardir.

Geleneksel Tiirler

Eskiden beri edebiyat iirtinlerini tiirlendirme yénelimine kar-
sin edebiyatta tiirler donup kalmamustir. Siirekli bir degisme ve
gelisme gostermistir. Ote yandan tiirlere ayirma, kiimelendirme-
de kullanilan élgiitler de degismistir. Sézgelimi edebiyat iiriinleri-
nin yapilary, iceriksel ve bicimsel 6zellikleri izerinde diisiinen, bu
6zellikleri birer dlgiit gibi kullanan Aristo, sunuluslarina gére siir-
leri dramatik, epik, lirik, didaktik, pastoral... diye adlandir-
mustir. Bu adlandirim geleneksel bir gecerlik kazanmis, Latin
edebiyatinda da siiriip gitmistir. Baska tiirlii séylersek Horace,
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Yunan edebiyatinda Aristo'nun yaptigim siirdiirmiistiir. Genellik-
le giiniimiizde de gecerligini yitirmemistir bu ayrimlama. Bir sii-
rin igeriksel ve bigcimsel dokusunu degerlendirerek geleneksel siir
tiirleriyle baglant: kuran elestirmenler, siir kuramcilar vardir.

Tiir kavrami hicbir zaman donmusluk géstermez. Tarihsel
gelisim icinde degisik agilardan ele alinmis, irdelenmistir bu kav-
ram. Gennaydiy N. Pospelov, Edebiyat Bilimi adh yapitinda bu
degisim siirecine deginirken soyle der:

"Tir kavrami, daha, antik Yunan estetiginde, Platon'un ve
Aristotelesin yazlarinda olusmustu. Ornegin Aristoteles, 'Poeti-
ka'sinin iigiincii béliimiinde, ii¢ gesit gdsterim tarzindan, yani kendi
deyisiyle, nesneleri 'taklit etmenin ayn ayn ii¢ tarzi'ndan s6z etmis-
tir: 'Aymi bir dil sanatinin tiirleri i¢cinde ayn: bir nesne, farkh tarzlarda
taklit edilebilir, Hem kendi adina, hem de yerine gére baskalarinin
kisiligine girerek anlatmak yoluyla olabilir. Homer béyle yapiyor.
Veya, hep taklidi yapan ayn kisi olarak kalinip, hi¢ baska kisilge ge-
cilmez. Ya da nihayet, taklidi yapilan tiim kisiler, hareketli olarak,
eylemleriyle gosterilebilir.' Aristoteles'in burada tasvir ettigi tarzlar,
sanat eserlerinin igerik ve bicim él¢iilerinden ¢ikan ‘ii¢ ayn tiir 63re-
tisi'nin temeli olmugtur.

Epik, lirik ve dramatik, daha, ilk toplumun sinkretistik yaratigi-
nin bagnnda da olusmuslardi. ‘Tarihsel Agidan Dil Sanat!' ¢alisma-
sinda, edebiyat tiirlerinin olusumlanm inceleyen Aleksander Vese-
lovski, bu tiirlerin en eski gelenek edebiyatinda dogup gelismis ol-
duklarim kanitlamaktadir. Dansa ve mimik eylemine eslik eden t&-
rensel koro sarkisi, Veselovski've gére, topluca bir duygusal tutum
ifadesi olan seving ve yas haykinslarim igeriyordu. Bu haykinglar-
dan, sonraki zamanlarda giderek torensel uygulamanin digina gikip
kendi sanatsal 6zerkligine kavusan lirik dogdu. Koro baslarinin bé-
limleri ise lirik-epik sarkilarin (kantiklerin)* kaynadi oldu. Sonra té-
ren eyleminden kopan bu sarkilar geliserek kahramanlk sarkilarina,
destanlanna (epos) vardi. Ote yandan, koro iiyelerinin séylem ve
karsi-s6ylemleri de giderek dram'i olusturdu.

*) Kantik: *ilahi*, dinsel bir konuyu ele alan ve dinsel tdrenlerde okunan garki.
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Edebiyat tiirlerinin olusumuna iliskin Veselovski'nin kuramini,
bilimin bugiin elde ettigi sayisiz kant da dogrulamaktadir. Ornegin
dram tiiriiniin, téren uygulamalarindan -s6z konusu térenlerde, kati-
lanlarin, dansa ve sézsiiz oyuna gittikce daha fazla karsiikli konus-
malarla eglik etmelerinden— dogdugu, artik kesin olarak kabul edile-
biliyor.

Fakat 6te yandan, Veselovski, epik ile lirik'in téren eyleminden
bagimsiz olarak da ortaya ¢iktiklarini g6z éniine almistir. Sonradan
sbylencelerin ve masallarin kaynag: olan mitolojik aktarimlar, koroy-
la ve toérensel diizenlemelerle baglantih degillerdi. Bunlar sarki ola-
rak da séylenmemis, diiz anlatimla ve kusaktan kusaga sozlii olarak
aktarilmiglardir. Lirik ise, is sarkilarina ve giindelik yasamin baska
gelenek bicimlerine kadar uzaniyor. Demek ki koro, edebiyat tiirleri-
nin dogup gelistigi kaynaklardan yalniz biridir.

Tiir kavrayiglar, edebiyat siirecinin etkisi altinda siirekli degisti.
Bu kavrayislari tam bicimlenmis tasarimlar diizeyine ulastiranlarsa,
18. yiizyiin sonlan ile 19. yiizyiin baslarinda, Schiller ile Goethe,
Schelling ve Hegel olmustur. Ardindan da Belinski, 'Dil Sanatinin
Tiirlere ve Dallara Ayriisi' makalesiyle o gelisimi siirdiirmiistiir
(1841). Belinski, epik, lirik ve dramatik'e, icerikleri yoluyla belirle-
nen degisik edebiyat tipleri olarak bakiyor ve tiirleri, bunlarin sanat-
sal bilginin 'nesne’sine ve '6zne'sine gére durumlan temelinde ayiri-
yordu. Epik eserler, Belinski'ye gore, bilginin nesnesiyle baglantihy-
di. Epik dil sanati, hem sanatin kendisi yéniinden, hem yazan yé-
niinden ve hem de okuru yéniinden, éncelikle nesnel'di. Sanat¢i ge-
rive cekiliyor ve olaylan, sanki kendisinden bagimsiz akip gidiyorlar-
mis gibi anlatiyordu. Buna karsilik lirik, gene Belinski've gére, 6z-
nel'di ve sairin kendisini dile getirmekteydi. Dramatik'teyse Belinski,
epik nesnellikle lirik 6znelligin bir bilesimini goriiyordu. Belinski'nin
ileri siirdiigii seylerin pek ¢ogu, insanhgin yiizyillar1 kapsayan edebi-
yat deneyimleriyle cakismaktadir. Onun bir¢ok diisiincesini, éncelik-
le de tiir bigimlerinin iceriksel islevine yénelisini, Sovyet edebiyat bi-
limi benimsemistir. Ne var ki, Belinski'de gene belli bir tek yanhlikla
karsilagihyor. Yalmz dramatik degil fakat tiirlerin her iicii de ve her
sanat eseri de, hem 6znel, hem nesnel 6geleri icinde tasir; ¢iinkii
bunlar, yalniz gergekligin kendisini degil, aym1 zamanda yazarin o
gerceklige yaklagimini da birlikte dile getirmektedirler. Kaldi ki, Be-
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linski de bunu daha sonraki ¢ahismalarinda —s6zgelimi, 6znel 6genin

roman ve 6ykiideki 6neminin altim ¢izerek— sik sik vurgulamgtir.”
(Cilt 1, s. 234)

G.N. Pospelov'un kalin gizgilerle 6zetledigi geleneksel tiirle-
rin gelisimi ve kusatimi {izerine bugiine degin bir¢ok kitap yazil-
mistir. Bu kitaplarda su noktalar ii¢c asad1 bes yukarn yinelene-
gelmistir.

Dramatik Siir: Insan yasaminin dis ve i¢ yonlerini, belirli
karakterlere aktararak oykiileyen, daha dogrusu eyleme déniis-
tirerek veren dilsel iiriinlerdir. Bir bakima ¢agdas tiyatronun,
romanin islevini tistlenmistir o dénemde dramatik siir. Aglat ve
giildiirii gibi iki ana bi¢imi vardir. Tiim eski ¢cag boyunca drama-
tik siir insanin insanla, insanin tanrilarla, dogaiistti giiclerle olan
savasimlarini, ¢atismalarimi yansitir. Kuskusuz konular da, yansi-
tim bicimi de tarihsel akis icinde degisir. Ozellikle XV., XVIL. ve
XIII. yizyillarda giildiiriiller dramatik siirin baglamindan c¢ikmis,
diizyaziya doniismiistiir. Daha sonraki yiizyillarda da aym duru-
mu aglatilarda gériiyoruz.

Giiniimiizde dramatik siir yazihyor mu? Terimsel anlamiyla
vazildin séylenemez. Ciinkii degdisen ekonomik ve tarihsel ko-
sullar icinde siirin islevi de degismistir. Daha kestirmeden soyle-
mek gerekirse siirden beklenilenler degismistir. Burada Chris-
topher Caudwell'in su sézlerini analm yine:

"... Yunanlhlarca siirin acik bir 6zelligi, séyle ya da bdyle bir hi-
kaye séylemesiydi. Siir, tanrilarin ya da insanlarin yasamlan iizerine
va da sairin, dogru olmasalar bile dogru gibi gériinen coskularn iizeri-
ne bir seyler séylerdj.- Destan sahte bir tarihtir, dram ise sahte bir
eylemdir. Ask siirinde bile sair, ortada Chole diye biri yokken tutup
'‘Chole'nin ugruna éliiyorum' diyebilir. O halde siirin 6zii Yunanhlara
bir yanilsama, bilingli bir yanilsama gibi gériinmekteydi."

Epik Siir: Dramatik siir gibi epik siir de hem niteliksel
hem de islevsel goriiniimiine gére yapilmis bir adlandirmadir.
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Epik, epope, destan sozciikleriyle karsiladigimiz bu siir tiiriini
soyle tanimlar edebiyat sozlikkleri: Konusu olaganiistii kahra-
manhklar olan ya da uluslarin yasamim derinden etkileyen sa-
vas, go¢... gibi tarihsel ve toplumsal olaylar1 anlatan, genellikle
uluslarin dogdusu sirasinda adizdan adiza gecerek olusan cok
uzun Oykiisel siirlerdir. Hem yapisal hem de igeriksel yénden
dedgisik Ozellikler gésterir bu tiir siirler. Bir kez epik siirlerde,
daha dogrusu destanlarda masalla tarih, gercekle diis giicii birbi-
rini kusatan katmanlar olusturur. Diizyazinin olanaklarindan da
yararlanilir. Dramatik bicimde oldugu gibi epik bicimde de siir
terimi ari siir anlahiminda kullanilamaz.

Epik siirin dokusunda diis giicliniin biiyiik pay1 vardir. Ola-
Janiistiiliigiin kapisin1 sonuna dedin aralar bu siirde diisgiicti.
Séyle bir benzetme de kurulabilir:

“... Insan nasil cocukluk evresinde masaldan, olagantistiiliikler-
den, kahramanca maceralardan zevk alirsa uluslar da olusma evrele-
rinde bu gibi seylere kars: ilgi gosterirler. Onun igin epopeler ulusla-
rin ¢ocuklugu sirasinda ortaya cikmigtir. Epopeler viicelide dayanan
ilkel siirlerdir. Uluslarin ilgi g6sterdigi masal ihtiyacina cevap verdigi
gibi, onlarin basindan gecen tarih olaylarin1 yansitmaya, bu tarih
olaylarini hafizalarda yasatmaya yarayan saf bir tarih niteligini de ta-
sirlar. Epope 6yle bir tarihtir ki onu halkin hayal giicii kusaktan ku-
sada isler, genisletir, gelistirir ve yiiceltir. Béylece hayal giiciiniin et-
kisi altinda, gercedin bir ulusun gelenekleriyle yogurdugu bir eser or-
taya cikar."15

Her epope ya da epik siir bir tarihsel gercekten kaynakla-
nir. Bir gercek {izerine temellenip kurulur. Ornegin Home-
ros'un tinlii epik siiri /liada'min ¢ekirdegi Troia savaslaridir. An-
cak bu savaslar tarihe 6zgii bir nesnellikle degil, diisgiiciiyle
beslenip zenginlestirilerek anlatihir. Gergek dedistirilir biiyiik 6l-
clide, ona olaganiistiiliikler, sasirtma 6geleri katilir. Ayrica 6y-
kiisel bir yapilar oldugu icin de hem olay 6rgiisii, hem de bu

15) K. Demiray, Edeblyatta Tirler, s. 50.
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érgiiyii yonlendiren kisiler bulunur. Kisiler degisik 6beklerde
toplanabilir: Tarihten ahinan gergek kisiler, tanrlar, tanricalar,
yarn tanrilar... gibi. Epik siirlerin, baska bir deyisle destanlarin
kahramani olan kisiler ulusaldir genellikle. Davranislan tek bo-
yutludur. Insaniistii giigleri vardir. Bireysellikleri agir basmaz,
daha ¢ok toplumun 6zlemini somutlayan, iilkiilestirilmis birer
tiptir destan kisileri.

Burada sunu belirtelim, biittin uluslarin edebiyatlarinda siir
6nce geldigi gibi, siirde de epik tiire dncelik tanimiglardir edebi-
yat kuramcilari. Destanlan epik siirleri iki dala ayirmislardir: Do-
gal destanlar, yapma destanlar. Dogal destanlar, eski caglarda
uluslarin yasaminda derin izler birakmis olan tarihsel ve topium-
sal olaylari, o ¢aglarin saz ozanlar1 ya da ulusal bir ozanin siir-
lestirmesiyle olugsmustur. Geng uluslar:n 6zlemlerini, tutkularin,
giiclerini yansitir bu tiir destanlar. Kusaktan kusaga gecerek gel-
dikleri icin de bir ortak yarat: niteligi tasirlar. Ne ki bu ortak ya-
ratiy1 giiniin birinde bir ulusal ozan cikar ve kisisel bir yapita do-
niistlirlir. S6zgelimi, eski Yunanhlarin Troia savaslarina gidis ve
déniislerini anlatan Homeros'un (M.O. IX. yiizyil) lliada ve Ody-
sseia's1 bir tiir dogal destandir. Bunun gibi, Finlilerin iinlii Kale-
vila'sim da halktan topladig tiirkiilerle Dr. Lénnret (1802-
1884) islemis, biitiinliige kavusturmustur.

Yapma destanlarla dogal destanlar arasinda yapisal yénden
biiyiik bir ayrim yoktur. Ayrim doguslarindadir. Dogal destanlar
uluslarin ¢cocukluk dénemlerinde kendiliginden ortaya ¢ikan, hal-
kin diisglicliyle zenginlesip boyutlanan ya da ulusal bir ozanca
siirlestirilen {irlinlerdir. Yapma destanlarsa tek kisinin yaratimi-
dir. Kisisellik agir basar. Ozan, yakingaglarin herhangi bir tarih
olayin seger, bunu kisisel yaratim giiciiniin slizgecinden gegire-
rek isler. Bunun en giizel 6rnegi de ltalyan ozam Torquato Tas-
so'nun (1544-1595) Haglh Seferlerini anlattign Kurtartlmig Ku-
diis adl yapitidir.

Yapma destanlara giiniimiizde de rastlanir. Dogal destanlar
icin aym seyleri séyleyemeyiz. Bir bakima dogal destanlarin def-
teri.kapanmustir. Ciinkii onlar tanrilarla insanlarin birarada yasa-
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dig1, séylencelerin tarihin yerini tuttugu c¢aglarin triiniidiir. Ola-
ganiistiiliiklerin uluslan biiyiiledigi giinlere 6zgiidiir. Insanlarin
yazgilarini tanrilarin ¢izdigi, séylenbilimin (mitolojinin) biitiin di-
riligini korudugu dénemlerde dogdup gelismistir her dogal des-
tan. Oysa giiniimiizde séylenbilim (mitoloji) dlmiistiir artik. Ola-
daniistiililkkler cag1 asilmistir. Tannlarin tanrilarla, tannlarin in-
sanlarla olan savasimi tek tann diisiincesine erismeyle birlikte
sona ermistir. Kisaca destan ¢ag: kapanmustir.

Destan ¢adi kapanmistir derken epik siirin de sona erdigi-
ni, edebiyat alanindan silindigini séylemiyoruz elbette. Oteki
edebiyat tiirlerinde oldugu gibi epik siir de yeni boyutlar kazan-
mustir. Bir kez olaganiistiilitkk 6gesini belirli bir insanlik durumu-
na déniistirme, bir insanhk gercedini agiklama c¢agdas epigin
belirleyici yénlerinden biridir. Ayrica dogaiistii giiglerin yerini
insanin kendisi, dogal ve toplumsal ¢evresiyle savasimi almstir.
Bunun en giizel érneklerini de Nazim Hikmet vermistir. Simav-
na Kadist Oglu Seyh Bedrettin Destani, Kuvayt Milliye Des-
tani, Memleketimden Insan Manzaralart adh yapitlar1 cagdas
epigin biitiin &zelliklerini tasir. Geleneksel epik siire 6zgii tiim
olanaklardan yararlanilir bu yapitlarda. Olay 6rgiisii, olaya kari-
san kisiler, konusal biitiinliik, uzun soluklu olus bu siirlerde géz-
lemlenir biitiin yonleriyle. Insan ve toplum gercegiyle birlikte ta-
rihseli de siirlestirir Nazim Hikmet. Kisaca geleneksel anlamda
epik siir de edebiyat gémiitliigiiniin mah olmustur. Ama, ¢agdas
anlamda varhginm siirdiirmektedir.

Lirik Siir: Bu terim bugiin de yasarhgim1 korumaktadir.
Ancak tarihsel anlamindan bir hayli uzaklagmistir. Ciinkii lirizm-
den kaynaklanan, daha yalin bir séyleyisle duygularin icli ve
coskulu bir anlatimla yansitildigi, ince bir duyarhgin iiriinii olan
siirlere bugiin de lirik denilmektedir. Eski Yunanlilarda saz ozan-
lan siirlerini Iyra (lira) diye adlandinlan bir calginin esliginde
soylediklerinden siirlerine de bu ad1 vermislerdir. Sunu da séyle-
yelim, siirin dogusunda miizigin, ezgili sdyleyisin biiyiikk pay
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vardir. Tarih éncesi insanlarinin toplu ¢alisma durumlarinda hep
birlikte soyledikleri is tiirkiileri, birlikte cikardiklan ezgili sesler
siirle miizigi i¢ ice kilmistir. Bu yénden kimi kuramcilar miizigi
siirin atasi olarak gésterirler; insanhgin ilk siirlerini lirik olarak
nitelendirirler. Tiimiiyle olmasa da miizik, saz ve séz arasindaki
bu iliskiyi bizim halk siirimizde de gériiriiz. Asik ya da saz sairi
adim1 verdigimiz bu ozanlar da siirlerini sazla séylemektedirler
bugiin.

Didaktik Siir: Geleneksel ayrimlamaya gére siirsel tiirler-
den biri de didaktik siirdir. Didaktik s6zciigii, "6gretivorum” an-
lamina gelen Grekce didaska sozciigiinden gelir. Bu tiir siirlerin
belirleyici 6zelligi yiirege degil, kafaya seslenmesi; duyguyu degil
diisiinceyi konu olarak almasidir. Séyle de diyebiliriz, sagtére
(ahlak), diisiinbilim (felsefe), din, sanat, bilim gerceklerini siirsel
bir yapi icinde okurlara aktarma, iletme eregiyle olusturulan siir-
lerdir didaktik siirler. Fabillar, yergiler, siir biciminde yazilan 6y-
kiiler, 6ykiiciikler, mektuplar... bu tiire girer.

Ogretme ve bilgilendirme yiizyillar boyunca edebiyatin gé-
revleri arasinda sayilmistir. Bu yiizden de siirin él¢ii, uyak, ses...
gibi 6zelliklerinden yararlanilarak onu bir 63retme araci bi¢imin-
de kullanma egilimi ilkgaglardan bu yana siiregelmistir. Ancak
giiniimiizde didaktik siir, terimsel anlami ve tarihsel baglamina
gore kullamlmaz olmustur. Ogretmenin, bilgilendirmenin siirin
solugunu tikayacadi, kolunu kanadimi kiracagi anlayisi gittikce
yayginlasmistir.

Pastoral Siir: Eski caglarda ézellikle Yunan ve Latin ede-
biyatlarinda ¢obanlarin yasamini, asklarim ve acilarim yansitan
dilsel iiriinlere verilen addir. Bu siirler, sessiz ve temiz kir yasa-
minin tadim duyurma, ¢obanil yasayisi lilkiilestirme eregiyle ya-
zilmigtir. Her tiirlii siisten, donak ve bezekten uzaktir bu siirlerin
anlatimi. Eskiden. iki ana bicimde olusturulurdu: idil ve eglog.
Dogrudan dogruya ozanin agzindan kirlarin betimlemesini ya-
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panlara idil; bir kiigiik oyun bi¢iminde ¢obanlar karsihkli konus-
turarak kir yagsaminin kosullarini dile getirenlere de eglog denil-
mistir.

Didaktik siir icin sdyledigimizi bir 6lclide pastoral siir igin
de vineleyebiliriz. Geleneksel anlam ve bigimleriyle giiniimiiz siir
haritasindan silinmistir. Pastoral terimi bugiin daha ¢ok kéy ve
kir yasamini anlatan siirlerin bu yéniinii belirtmek icin kullarl-
maktadir. Sézgelimi giiniimiiz ozanlarindan Oktay Rifat, bu tiir
siirlerin agir bastign bir kitabina Cobanil Siirler adim vermis,
pastoral sézciigiinii cobanil kavramiyla 6zdeslestirmistir.

Once de belirttigimiz gibi, siirlerin boyle lirik, epik, drama-
tik, didaktik ve pastoral diye adlandirilmas: geleneksel bir kiime-
lendirmenin iirtiniidiir. Aristo'dan beri béyle adlandinildi1 icin
boyle siiriip gitmistir. Kimi edebiyat kuramcilar: da siirlerin anla-
timsal &6zelliklerine dedil de gevreyi géz oniinde bulundurarak
ayirma, kiimelendirme yoluna gitmistir. Ornegin Hobbes, dostu
Davernant'a yazdigi bir mektupta diinyay1 ii¢ ana gevreye, iig
ana béliime ayirir: Saray, kent, iilke... Siirleri de bu ii¢ ana bé-
lim dogrultusunda kiimelendirmenin gerekliligini savunmustur
Hobbes. Buna gére siirlerin bir béliimiinii, saray cevresiyle ilgili
olan, kahramanh@ dile getiren yaratilar olusturur: Epik yarati-
lar, aglatilar... gibi. Kent yasamyla ilgili olan ve bu yasamin 6z-
deksel yonleriyle beslenen yaratilarsa ikinci béliik siirlerdir: Yer-
giler, giildiriiler... gibi. Ulke ya da kir cevresiyle ilgili olan siir-
ler de pastoral siir dediklerimizdir.

Tarihsel gelisim icinde bircok elestirmen, edebiyat kuramci-
s1 siir tlizerinde tiirsel acidan da durmustur. Bicimsel, iceriksel
6zelliklerine gore baska tiirden tiirlendirme yoluna da gitmisler-
dir. "Eski siir", "yeni siir", "anlatimci siir", "6z siir", "toplumcu si-
ir", "bireyci siir"... gibi adlandirmalar bugiin de kullanilmaktadir.
Kisaca, siirde kaliplasmug, belirli tiirler yoktur. Dogal bir olgudur
bu. Ciinkii siirekli bir degisim icinde olus, sanat ve edebiyatin
temel yasalarindan biridir. Edebiyat tarihi de gercekte bu degi-
sim ve gelisimin bir 6ykiisii sayilabilir.
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Diizyazisal Uriinler

Siirin topraginda yeseren, ayn bir anlatim yolu olarak do-
Jup gelisen diizyazi alaninda da tiirlendirmelere gidilmistir.
Diizyazisal iiriinlere de dilsel ve yapisal 6zelliklerine bagh kah-
narak degisik adlar verilmistir. Kimilerine roman, kimilerine
6yki, kimilerine oyun denilmistir. Romanlarin, oyunlarin, 6y-
kiilerin birbirini nasil etkiledigi, nasil bir gelisim yolu izledigi
izerinde durulmustur. Sézgelimi destandan, baska bir deyisle
epikten romana gegis lizerine tiirlii varsayimlar gelistirilmistir.

Edebiyatta diizyaziy1 baghbasina bir ana tiir sayanlar oldugu
gibi, diizyaziya bir anlatim yolu sayip o yolla bicimlendirilen
Urtinleri ayr ayri tiirlere ayiranlar da ¢ikmistir. Diizyazisal {iriin-
lerin bir dilimine sezdirtici ve yasatic1 yazilar, yapintisal yarati-
lar (fiction) adi verilmistir. Bir dilimine de 6gretici ve bilgilendi-
rici yazilar (non fiction) denilmistir. Roman, &ykii, oyun, bilim-
kurgu gibi tiirler birinci ébekte; makale, fikra, deneme, elestiri,
ani, giinlitkk, mektup, yasamoéykiisii, 6zyasamdykiisii, gezi... gibi
tiirler de ikinci 6bek icinde diisiiniilmiistiir. Ote yandan ikinci
6bege giren diizyazisal tiirleri edebiyatdisi sayanlar da vardir.
Hemen belirtelim ki bu tiirler kesin sinirlarla birbirinden ayril-
mis degildir. Aralarinda asilmaz duvarlar yoktur. Kimi durumlar-
da bir yaratinin dokusunda birkag tiirle ilgili 6zellikler bulunabi-
lir. Sézgelimi bir roman, am bigiminde yazilabilecegi gibi, mek-
tup biciminde de yazilabilir. Bir deneme, elestirel boyutlar kaza-
nabilir. Bir fikra makalenin sinirlarim1 kusatabilir. Bir roman da
bir 6ykiiyle, bir yasaméykiisiiyle kesisebilir. Bunun i¢in su yargi-
y1 bir kez daha yineleyelim: Edebiyatta tiirler siirekli bir degisim
icindedir.

Bu degisim, kimi yazin kuramcilarim yeni tiir tanimlarina
gotiirmiistiir. N.H. Pearson séyle bir tanim getiriyor tiir kavra-
mina: "Yazan kendine uymaya zorlayan, daha sonra da yazar
tarafindan zorlanan kurumlasmuis ilkeler olarak bakilabilir." Deni-
lebilir ki yazinsal tiirlerdeki gelisim ve degisimleri yazarlarin bu
tutumuyla aciklayabiliriz.
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EDEBIYAT VE TOPLUMSAL YAPI

Edebiyatla toplumsal yap: arasindaki iliski 6teden beri diisii-
niirlerin, toplumbilimcilerin, budunbilimcilerin, insanbilimcilerin
izerinde durduklar1 konulardan biri olmustur. Ciinkii bir toplum-
daki iliskilerin, yasama bi¢iminin, o toplumun edebiyatinda yan-
sidig tartisma ‘gétiirmez bir gergektir. Bu gergedi algilayanlar,
edebiyat1 toplum yapisinin disinda degil, bu yapinin iginde dii-
stinmiislerdir. Bu yapiy1 ve onunla edebiyat arasindaki bagintiyi
daha iyi gorebilmek i¢in énce "toplum” teriminden ne anladig:-
miz: belirtelim.

Toplumbilimciler, toplum terimini sdyle aciklarlar genellikle:

"... Toplum, basta kendi kendini korumak ve siirdiirmek olmak
iizere birgok temel ¢ikarlarini gergeklestirmek icin igbirligi yapan (bir
olgiide catigmakla birlikte) insanlardan olusan, goéreli bir siirekliligi
olan, genellikle belli bir cografyasal yeri ve ortak ekini bulunan bir
karmasik iligkiler biitiiniidiir.

Toplumu gelisigiizel ya da gegici insan yiginlarindan ayirdet-
mek gerekir. Bir oyun alanindaki ayaktopu izleyicileri, bir trendeki
yolcular gelisigiizel biraraya gelmis insan yiginlandir. Gésterinin ya
da yolculugun bitiminde bu yiginlar da ortadan kalkarlar. Toplumun
ise belli bir érgiitlenis diizeni, esdeyisle yapisi ve géreli de olsa bir
siirekliligi vardir. Gergekten toplumun yasam siiresi onu olusturan
bireylerinkiyle kargilaghramayacagimiz élgiide uzundur. Ornegin ta-
rihgilerin Anadolu'nun Tiirklesmesinin tamamlandig: tarih olarak ka-
bul ettikleri XI. yiizyih ¢ikis noktasi olarak alsak, bin yildan beri Ana-
dolu'da bir Tiirk toplumu var demektir. Oysa+ bu bin wl icinde kag
milyonlarca birey yasamig ve 6lmiistiir. Toplumun bu siirekliligini,
insani meydam getiren hiicreler durmadan yeni hiicrelere yerlerini
biraktiklarn halde, kisi olarak aym kisi olmakta siiregitmesine benze-
ten toplumbilimciler vardir."16

Toplumun siirekliligine karsin, degismezlik s6z konusu de-
gildir. Toplum da, toplumu olusturan bireyler de siirekli bir de-

16) Ozer Ozankaya, Toplumbliimine Girig, s. 12.
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gisim icindedir. Bu yénden tarihin akisi i¢cinde degisik toplum-
lar; buna bagh olarak da degisik insan nitelikleri, davranis ve ka-
rakterleri -cikar ortaya. Bugiin bile toplumlar: nitelendirip adlan-
dirirken gelismis toplumlar, gelismemis toplumlar, az gelismis
va da gelisme siireci icinde olan toplumlar terimlerini sik sik kul-
lanyoruz.

Aralarinda ortakliklar ya da karsithklar bulunan kiime ve ku-
rumlardan olusur her toplum. Bu olusumu "toplumsal yap:" teri-
miyle adlandirirlar kimi toplumbilimciler. Niifus, cevre, yerlesim,
ekonomi, toplumsal siniflar, egitim, siyasa, tiire, tiize, aile, din,
ekin... gibi 6gelerin tiimii, bunlar arasindaki iligkilerin akis1 ve
isleyis diizeni olarak tanimlama yoluna giderler toplumsal yapi-
y1. Kimileri de daha degisik bir yaklagimla iiretim, {iretim aragla-
n, lretim iligskileri dogrultusunda agiklar toplumsal yap: kavrami-
ni. Bu aciklamaya gére insanoglu varh@imi siirdiirebilmesi icin
gerekli arac ve besinleri dogadan elde etmeye calsir. Bu cahs-
ma liretimdir. Elbette insan yasamas: i¢in zorunlu olan iiretim
isini gerceklestirirken dogay: degistirir, dogay1 degistirirken de
kendini de degistirir. Toplumlarin yapisindaki tiim degismeler
bu olguya gére bicimlenir. Bu bi¢imleyim de iiretim araglar ve
iliskilerinden bagimsiz degildir. Clinkii insan emegini ise déniis-
tiiren 6zdeksel 6gelerin tiimii {iretim araglandir. llkel dénemler-
de nasil tas, sopa, balta birer iiretim araciysa giiniimiizde de
makineler, toprak, yollar, sular, fabrikalar... birer iiretim araci-
dir. Insanin tensel ve tinsel giici de bunlara eklenirse iiretim
giicleri olusmus olur.

Uretim iliskilerine gelince, bu iliskileri belirleyen temel yasa
insanlarin yarattiklarinin karsiikh olarak degismesi, daha dogru-
su ortak bir etkinlik géstermesidir. Bu ortak etkinlik, bu birlikte
gosterilen ve karsihkh degdisim zorunlugu gésteren etkinlik iire-
tim bi¢cimini belirler. Bu da "liretim araglarinin miilkiyet diize-
ni"nden kaynaklanir. Ote yandan iiretim bi¢iminin olusumu ve
stirekliligi tiretim gligleriyle tiretim iligkilerinin denkligine, daha
degisik bir séyleyisle birbirleriyle uyusumuna baghdir.

Toplumsal yapiy1 ve bu yapinin isleyis diizenini tiretim iligki-
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leri agisindan ele alan toplumbilimcilerin yaslandiklar1 bir bagka
anahtar kavram da iiretim bicimidir. Yalinlastirarak séylersek in-
sanlarin yasamalar: i¢in gerekli olan maddeleri elde etmek yo-
lunda gésterdikleri ¢aba bicimidir. Bu ¢abanin "tarihsel olarak
belirlenen tarzi"dir iiretim bi¢imi. Béyle olunca tarihin akisi icin-
de her yeni iiretim biciminin ortaya ¢ikmas: insanhgin yasamin-
da yeni bir asamaya yol acmis, yeni bir toplum diizeni yaratmis-
tir. Clinkii tiretim bicimini yénlendiren temel etken iiretim gic-
leridir. "Uretim giicleri ilerledikce tiretim iligkileri degisir; bunun
sonunda tiretim bicimi, yani toplumsal diizen de degisir."

Toplumsal yapiyy; lretim, lretim aracglan, tiretim iligkileri
ve Uretim bi¢imi agisindan ele alip yorumlayan gériise goére bii-
tiin toplum diizenleri tarih icinde su bes dénemi gecirmis ya da
bunlarin belirleyici 6zelliklerini icermistir:

"Tarihte iiretim araclarinda toplumsal miilkiyet, llkel Komiin
donemindeki ortak miilkiyet (=klan, kabile ve komiiniin ortak miilki-
yeti) ile sosyalist toplumlardaki devlet miilkiyeti bicimlerinde gériil-
mils; iiretim aracglarinda 6zel miilkiyet ise kéleci toplum diizeninde
ve kapitalist toplum diizeninde gériilmiigtiir.

Kuram, iiretim araglarinin 6zel miilkiyet altinda oldugu toplum
diizenlerine smifli toplum diizenleri diyor. llkel komiin ve sosyalist
toplum diizenlerinde toplumsal simiflarin bulunmadigini; buna karsi-
lk kéleci toplumda kéleler sinifi ile onlarin sahipleri olan efendiler
sinift bulundugunu; feodal toplumda aristokratlar (toprak ve din aris-
tokrasisi), sovalyeler ve lonca baskanlarindan olusan yénetici simf
ile serfler ve loncalardaki zenaatkar isgilerden ve tacirlerden olusan
yénetilenler simfi bulundugunu; kapitalist toplumda da iiretim arag-
larina sahip olan sermayedarlar (=tarihsel adi burgeois=kentsoylu)
sinifi ile yasamak igin emeklerini satmak durumunda olan isgilerin
olusturdugu emekgi sinif (=tarihsel adi proletarya) bulundugunu séy-
lilyor."17

Toplum, toplumsal yapi, toplumsal yap1 ve diizendeki de-
gisme kavramlarinin, edebiyattaki gelisme ve degismeleri anla-

17) Ozer Ozankaya, Toplumbilimine Girlg, s. 118.
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mada, agiklamada anahtar kavramlar oldugunu hemen belirte-
lim. Ozetlemeli bir bigcimde de olsa bunlari burada amsimizin ne-
deni budur. Edebiyat tarihgileri, edebiyat toplumbilimcileri, ede-
biyat kuramcilar1 da edebiyatin gelisimini, dedisim evrelerini ¢i-
zerken onu toplumsal yapinin icinde diisiiniirler. Uretim bicimle-
rinin degismesiyle birlikte, ortaya ¢ikan yeni toplumsal diizenle
birlikte edebiyatta da bir degismenin, bir agilimin olusturdugunu
belirtirler. Ciinkii toplumsal bir kurumdur edebiyat. Toplumun
vapisindaki degisime bagh olarak edebiyat degisir. Nitekim bun-
dan sonraki bélimde érnekleriyle gérecegimiz gibi Tiirk Edebi-
yati, Islam uygarhgina girisimizden; bu girisle toplumsal diizende
beliren degismeden sonra koklii bir degisime ugramistir. Ger-
¢ekte bu degisim toplumsal yasam ve yapidaki degisimin dogal
bir sonucudur. Ayni degdisimi, nitelikleri ve yénelimleri degisik
dogrultuda da olsa Bati uygarhgina yénelisimizden sonra da go-
riiyoruz. Once de vurguladigimiz gibi toplumun anlatimidir ede-
biyat.

Edebiyatin gelisim 6ykiisti, toplumsal diizenlerin de gelisim
6ykiistidiir bir bakima. Edebiyat yaratilarimi olusturan &gelerin
se¢iminde olsun, bu yaratilan yénlendiren ve bicimlendiren dii-
siinsel akimlarda olsun edebiyatla toplumsal yap1 arasindaki giig-
lii etkilesimi gérebiliriz. Nitekim Ernest Fischer, Sanatin Gerek-
liligi adh yapitinda sanatin, daha simirh bir deyisle sdyleyelim
edebiyatin gelisme 6ykiisiinde bu etkilesimin payinin biiyiik ol-
dugunu vurgular.

"Sinifli toplumda, siniflar sanati ~toplulugun bu giiclii sesini-
kendi yararlan i¢in kullanmaya ¢ahsirlar. Pythia'nin kendisinden ge-
cerek soyledigi coskun sézleri soylu sinifin rahipleri ustalikla ve bi-
lingli olarak ayiklamislardir. Toplulugun korosundan ortaya bir koro-
basi ¢cikmug, kutsal yakans yéneticilere évgii olmus, oymagin totemi
de soylu simifin tanrilarina béliinmiistii. En sonunda kendisinde bir
yaratma ve uydurma giicii olan korobasi, kralin sarayinda, daha son-
ra da pazar yerinde siirler okuyan bir ozan olmustur. Bir yanda giic-
liliigiin, kurulu diizenin Apollonsu bir yiiceltiimesini gériiyoruz.
Obiir yanda ise, tabandan Diyonizossu bir ayaklanma ile; eski, par-
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calanmug toplu yasama diizeninin gizli derneklerde, gizli 6gretilerde
dile gelen toplumun béliiniip par¢alanisina, 6zel miilkiyet tutkusuna,
simifli toplumun kétiiliiklerine karsi ¢ikan, eski diizenin ve tanrilarin,
eski diizenin ve eski tannlann, dogrulugunu ve zenginligini herkesin
paylasacad bir altin ¢cagin dénecegini haber veren bir sesle karsilagi-
yoruz... Ge¢misin uzak ve karanhk ufkunda bir ‘altin ¢ag'in, giinah-
s1z bir cennetin diisii parhyordu. Sinifh toplumun gelisme dénemin-
de siirin tek ya da temel konusu ge¢misteki bir diis iilkesine 6zlemle
bakmakti anlamina gelmez bu. Bunun tersi olan bir egilim —yani
toplum kosullarim1 desteklemek, yeni tanrnlan évmek— de biiyiik bir
giicle duyuruyordu kendisini. Ornegin Aiskhylos'un Oresteia'sinda
-temel 63e budur... Edebiyata 6znelligi ilk getiren ticaret olmustur.
Bireysel yasant: 6ylesine 6nem kazanmusti ki, oymak tarihiyle, kah-
ramanhk destaniyla, dinsel ezgiyle, savas tiirkiisiiyle atbag: gidebili-
yordu. Efsaneye gére Hazreti Stileyman'in yazdigi Ezgiler Ezgisi is-
te béyle yeni bir cag dile getiriyordu. Deniz ticaretiyle ugrasan Yu-
nan diinyasinda kendi alinyazisinin ve acilarinin agidim séyleyen
Sappho bireysel tutkuyla dolu siirler yazmsti. Daha sonra Euripides
kendinden énceki oyun yazarlarinin yarathd toplumsal dram alanin-
da toplumu temsil eden maskeler yerine bireyin alinyazisim ¢izerek
bir devrim yapti." (s. 42-43-44)

Ernest Fischer bu karsilastirmalh yéntemini derebeylik diize-
ni ve kapitalist toplum diizeni icindeki iretim iliskileri ve bicimi
acisindan da siirdiirerek sanatin aldigi yeni boyutlar gésterir.
Klasisizm, ya da klasikgilik, cosumculuk (romantizm), gergeklik
(realizm), dogalc:1 gercekgilik (nattiralizm), toplumcu gercgekgilik
(social realizm)... gibi edebiyatta gériilen baslica diisiince akim-
larim,, bu akimlarin edebiyat iriinlerinde; sanatcilarin diinyay
algillayis ve yansitis bigcimlerinde nasil yansidigim da yine top-
lumsal diizenlerdeki degismeyle érneklendirir.

Yansitan ve Yansitilan

Edebiyatin konusunu, islevini belirtirken de séyledigimiz gibi
toplumsal yasami yansitan bir ayna olarak goriilmiistiir yiizyillar-
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ca edebiyat. Bu, 6nce kullandig: aragtan gelir. Ciinkii dil toplum-
sal bir kurumdur. Dili kullanarak bir edebiyat iiriinii yaratan bir
sanat¢1 da toplumun bir {iyesidir. Davramislarini, duyus ve diisii-
niisiinii toplum igindeki yerinden alir. Ote yandan yapit ve yara-
tistm kendisi i¢in degdil toplumun 6éteki tiyeleri i¢in olusturur. El-
bette bu olusturumda yaraticisinin toplum igindeki yeri, gevresi,
siifsal durumunun biiyiik pay1 vardir. Yasantisal ve ekinsel biri-
kimini de biiyiik él¢iide bu etkenler besler. Kuskusuz sanat¢inin
konusunu se¢mede, bu konuya yiikleyecedi 6zde, yiikleyecedi
6zii belirli bir diinya gériisiine gére bigimlendirmede sanat¢inin
toplumsal konumunun etkileri biiyiiktiir. Ornegin Tanzimat déne-
mi sanatgilan varsil kesimden gelir genellikle. Adlarinin éniinde
ya bey va da pasazade sanim tasir. Ziva Pasa, Ahmet Vefik Pa-
sa, Recaizade Mahmut Ekrem, Sami Pasazade Sezai, Namik Ke-
mal Bey, Abdiilhak Hamit Bey... gibi. Bir genellemeye giderek
diyebiliriz ki Tanzimat dénemi edebiyatinin igeriginde sanatgila-
nn iginde yetistikleri ortamin da bir etkisi goriilebilir.

Sanat¢inin sinifsal kékeni ya da diinya goriisii her zaman
yaratisini etkiler mi? Yaratisim yénlendirip bigimlendiren etken-
lerin icinde bunlarin da yeri vardir. Ne ki tek neden degildir
bunlar. Sézgelimi yasadii dénemde kéyliilerin i¢inde bulundugu
insanhk disi kosullar1 romanlarda dile getiren, devrimin énciile-
rince de "Rus devriminin aynasi” diye adlandirilan Tolstoy kéylii
olmak bir yana soylulardandi. Gogol, Turgenyev, Dostoyevski
icin de aym seyleri s6yleyebiliriz. Onemli olan sanat¢imin top-
lumsal kosullar1 ve kosullar icinde yiikselen simfin gercekligini
kavrayabilmesidir. S6yle de séylenebilir, kentsoylu bir yazar is¢i
simfina yakinhk duyabilir, onun sdzciiliigiinii yapabilir yapitlarin-
da. Bagka bir deyisle her yazar kendi simifinin géziiyle diinyaya
bakar gibi bir yarg: kolay kolay kanitlanamaz. Balzac'n tutumu
giizel bir Srnektir buna. Soylulara, aristokrasiye, kralliga kars
gliclii bir yakinhk duymasina karsin yakinhk duydugu kiimelerin
icinde bulundugu anamalc: (kapitalist) toplum diizeninin tiim ce-
liskilerini, yozlagsmighklarini yansitir.

Edebiyat, toplumsal yapidan, toplum diizeninden, o diizeni
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bicimlendiren.iiretim iligkilerinden etkilendigi gibi, toplumu da et-
kiler. Ciinkii edebiyat tiriinleri salt yansitmakla kalmaz yasami;
onu yeniden bicimlendirir de. Béylece okuyuculan etkileyerek
toplumu da etkiler. Edebiyat tarihleri Goethe'nin Gen¢ Wert-
her'in Acilari adh yapiti yayimlandiktan sonra kimi genglerin bu
romanin etkisiyle o giinlerde canlarina kiydiklarim yazar. Ancak
bu etkiyi de somut bir bicimde kamitlamak olanaksiz gibidir. Orne-
gin Yasar Kemal'in, Orhan Kemal'in ya da Fakir Baykurt'un ro-
manlar, hangi yénde, hangi dogrultuda etkiler okuyucularim? Ne-
lere karsi tiksinti, nelere karsi cosku ve hayranhk uyandinr
onlarda? Bu sorular, kesin yanitlara baglanamaz. Béyleyken bir
sormaca diizenlense etkilenmenin yonii bir dlgiide ¢ikar ortaya.
Kald: ki toplumbilimciler, insanbilimciler, budunbilimciler ¢okluk
birer toplumsal belge géziiyle bakmuslardir edebiyat {riinlerine.
Bir romanda, bir éykiide ya da bir oyunda vurgulanan sorunsals;
vansitilan téreleri, gelenek ve gérenekleri, toplumsal diizenin isle-
yisini somutlayan olaylar, olgulan arastirmiglardir. Béylece top-
lumsal yasami agiklamak igin éne siirdiikleri diisiinceleri kanitlama
yoéniinden edebiyat iirtinlerinin tamkhdina da bas vurmuslardir.
Toplumun yasama biciminde, insan iliskilerinde beliren degdisme-
leri yansitmada bir ayna gérevi yliklemislerdir edebiyata.

Toplumsal yap: ve yasami yansitan bir ayna gibi gérenlerin
yan sira edebiyati bir barometreye benzetenler de vardir. Daha
énce andigimiz Gergekgiligin Tarihi adh yapitinda B. Suchkov
soyle kurar bu benzetmeyi:

"... Oldu olasi sanat ve edebiyat, insanhdin firtinali gelismesi
dogrultusundaki biitiin degisimleri bir barometre hassasiyetiyle kay-
detmistir hep. Burjuva toplumsal iliskilerin ortaya ¢ikisiyla birlikte da-
vanaklan sarsilan Rénesans hiimanist ideallerinin ¢ékiisii, Rénesans
kiiltiiriniin hayat dolu ve iyimser diinyasina yas ¢anlan c¢alan Sha-
kespeare'in ge¢ dénem tragedyalarindan, Don Quijote'un bilge hiiz-
niinde ve Calderon'un La Vida Es Sueda tragedyasinin veciz felsefe-
sinde yansimistir. Mozart senfonilerinin parlak havasina dékiilen
Swift'in kara mizahi ile trajik motifleri, 19. yiizyila, bu yogun toplum-
sal calismalarla dolu ‘demir ¢agina bir preliiddiir sanki." (s. 12)
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Denebilir ki her edebiyat iirlinii yaratildigi dénemin havasi-
n1 yansitir bir oranda. Ciinkii ister romanci olsun, ister éykiicii,
ister ozan olsun, ister oyun yazari, onlan ¢aglarindan soyutla-
mak olanaksizdir. Bu yiizden de bilingli ya da bilingsiz ¢aglarina
tanikhk ederler. Cagina taniklhik etmeyen yazarlar, ozanlar yok
gibidir. Ancak bu tanikhk sanata 6zgii yasalar, ilkeler ve kurallar
icinde yapilirsa kahcilik kazanir. Bu da biiyiik 6lglide sanat¢inin
diinyay1 algilayisi, yansitisi, onu yeniden bigimlendirisiyle ilgili-
dir. Caglarina taniklik etmis nice sanatgilar vardir ki unutulup
gitmistir bugtin.

Cagina taniklik dogal bir olgudur. Ciinkii belirtmeye ¢alisti-
gimiz gibi istese de istemese de ¢adinin havasini solur sanatg.
Duyarhdini, yasantisini, ekinsel birikimini ¢ag bicimlendirmistir.
Oyleyse salt taniklik etme eregiyle bir sanatsal yarat: olusturula-
maz, olusturulursa da dyle bir yaratinin émrii uzun olmaz:

"Geg¢mis ¢aglardan giiniimiize kalan biiyiik yapitlan diigiinelim.
Ornegin Tolstoy'un Savas ve Baris, Stendhal'in Parma Manastiri,
Balzac'n Sénmiis Hayaller'i, Dostoyevski'nin Budala'si, Villon'un
wiirleri ¢caglarinin birer tami@idir. Ama bu yapitlar ¢cagin tamgi olma
dilegiyle yaratiimamgtir. Yaraticilarimin amaci bu degildir. Béyle ol-
masi o yapitlarin ¢aglarim yontmalarina engel olmamistir. Biiyiik ya-
raticilar giindelik akimlarin, giindelik olaylarin iistiine gikabildikleri
icin takhk gérevini geregince basarmiglardir. Sadece tanik olsun di-
ye yazilan kitaplarin uzun bir yasama siiresine sahip olmadiklar1 da
bir gergektir. Yaraticilar ¢aglarinin havasini kendi kisiliklerinde eritir-
ler, ister istemez ¢aginin etkileri o yapitlarda belirir. Bir yazarin, bir
sanat¢imin ¢adini yansitmasi, ¢aginin tam@ olmasi da ancak béyle
olur. Bile bile, 6zenilerek yazilan tanikhk iiriinleri kisa zamanda unu-
sirlar. Kizil ile Kara'y1 okuyan bir XX. yiizyiin okuru, Nopoléon ¢a-
gimin bir gencinin anlayisin, istedini, sevisini bir inceleme kitabinda
okurcasina bulursa, bu, o yapittaki sanat giiciiniin ¢caginin 6teki ya-
pitlarina iistiin olusundandur...”

Demek oluyor ki edebiyatla ¢ag: arasinda dogrudan bir etki-
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lesim vardir. Her toplumun edebiyatinda bunu agik¢a gérebili-
riz. Sanat¢inin toplumdaki yeri, simfsal kdkeni, yasadii dénem
ve toplumsal ortami da bu etkilesim olgusu iginde diistinebiliriz.
Homeros'tan Soljenitsin’'e; Jack London'dan Vassili Vassilikos'a;
Tevfik Fikret'ten Nazim Hikmet'e; Recaizade Mahmut Ek-
rem'den Yasar Kemal'e degin béyledir bu. Gergekte uluslarin
edebiyatlarindaki gelisim evreleri de bu olgunun dogal bir sonu-
cudur. Ister ozan olsun, ister romanci olsun her sanat¢i bir yan-
dan c¢agindan etkilenir bir yandan da onu etkiler... Edebiyat do-
nemleri ya da evreleri dedigimiz de bu etkileyim ve etkilenimle-
rin sonunda olusur.
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2. TURK EDEBIYATININ GELISME EVRELERI

Bir ulusun toplumsal yapisi, yasayisla edebiyat: arasinda si-
ki bir baglant: vardir. Toplumsal yapida ve yasamda ortaya ¢i-
kan degisimler, yankisin1 edebiyatta da gdsterir. Bu olguyu so-
mut bir bicimde Tiirk Edebiyatinin gelisiminde, gecirdigi evreler-
de gorebiliriz. Séyle ki Tirklerin Orta Asya bozkirlarinda yasa-
d1g1, uluslagsma siirecine girmedidi boy, asiret ya da kabile yap:-
simt korudugu dénemlerde ayn bir edebiyati olmustur. Ne za-
man ki bu ilkel toplum bi¢iminden, konargécer yasamindan siy-
rilmis, Islam uygarh@ina girmisiz, bu girisle birlikte edebiyatimiz
da degisiklige ugramistir. Kendi i¢cinde katmanlagmalar, dilimles-
meler olmustur. Islam uygarhgindan Bati uygarhigina gegiste de
bdyle olmustur bu. Ciinkii edebiyat, toplumsal yapiy1 olusturan
kurumlardan biridir.

Baslangicindan giiniimiize dedin edebiyatimiz, toplumsal
yap1 ve yasayisimizdaki degismelere bagh olarak tiirlii evreler
gecirmistir. Birbirini izleyen bu evreleri tarihsel akis: i¢inde ka-
lin gizgileriyle gorelim.

GOCEBE KULTURUNDEN YERLESIK KULTURE

Edebiyatimizin ilk tirtinleri gé¢ebe bir kiiltiiriin belirleyici iz-
lerini ve niteliklerini tasimaktadir. Kimi arastirmacilarca VII. ve
-VIIL yiizyillarda olustugu éne siiriilen, bir bakima daha da éteye
gotiriilebilecek bu iirtinlerde kahramanhk, yigitlik, dogaya ve
hayvanlara sevgi, binicilik, ata ve savas araclarina baghlik, do-
. gal olaylar karsisinda tirkii ve saski... gibi konularin agir bastigi-
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m goériiyoruz. Bu simirh konu haritasi ile o zamanki Tiirklerin ya-
sama kosullan arasinda siki bir baghlk buluyoruz. Tarihgilerin
de vurguladiklan gibi o caglarda Orta Asya bozkirlarinda ayr
ayn boylar halinde yasayan Tiirkler, yasamlarim avcilikla, hay-
vancilikla siirdiiriirlerdi. Giinlerinin biiyiik bir dilimi at sirtinda
gecerdi. Akinlar diizenler, sik sik yer degistirirlerdi. Yerlesik,
topraga bagh bir yasamlar yoktu.

Kisaca degindigimiz bu konargdcer yasamin, ilkel ekonomik
diizenin edebiyati sézciigiin tam anlammyla yerel bir 6zellik tasir.
Yabanc etkilerden biiyiik dl¢iide uzaktir. Oz ve bigim yoniinden
ulusalligin biitiin triinlerini igerir. Sézli ve yazilh olmak iizere si-
nirh da olsa iki bélge olugmustur. Sozlii edebiyat iiriinleri yazi-
nin bulunmadigi dénemlerde olusmus, adizdan agiza, kusaktan
kusaga gecerek varhigim siirdiirmistiir. Biitiin uluslarin edebiya-
tinda oldugu gibi, bu sézlii edebiyatin dogusunu hazirlayan et-
kenler dinsel kokenlidir. Dinsel térenlerden dogmus, zamanla
dinselligini yitirmistir. Tiir olarak da siir icerisinde diistiniilebilir.
Ciinkii uluslarin edebiyati nasil dinsel térenlerden dogmussa,
edebiyat {irtinleri icinde de ilk dogan tiir siirdir. Bu varsayim
Tiirk Edebiyati icin de gegerlidir.

Konargéger yasami siirdiiren Tiirk boylarinda dinsel inang
totemci bir gelenede dayanirdi. Bu gelenekte sigir denilen av t5-
renleri, sdlenler, yuglar énemli bir yer tutardi. Térenleri ise ge-
nellikle degisik boylarda $Saman, Oyun, Kam, Baksi, Ozan... gi-
bi degisik adlarla anilan, toplum iginde sayginhd olan kisiler
yénlendirirdi. Siir sdyleyen, calgi calan, gelecedi okuyan, he-
kimlik yapan, biyiiciiliik giicii olan eski Tiirk ozanlariyd: bu kisi-
ler. Boy icindeki yerleri, degerleri zamandan zamana, ortamdan
ortama degdisiklik géstermistir bunlarin. Daha dogrusu Tiirklerin
benimsedikleri degisik dinlere gére bunlarin da Tanrilara kurban
sunma, 6liintin ruhunu yerin derinliklerine génderme, kétti ruh-
lu cinlerin yarattig: fenaliklar1, hastahk ve éliimleri énleme... tii-
riinden gérevleri olmustur. Bu gérevleri yerine getirmek igin tiir-
li térenler yapilirdr. Iste Saman, Baksi ya da Ozan denilen kisi-
ler de bu térenlerde esriklesir, birtakim siirler okurlardi. Salt
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okumakla kalmaz, bu siirleri kopuz denilen bir tiir sazla da ¢ahp
cagirirlardi. Besteli olan ve biiyiilii bir yani olduguna inanilan bu
sozler, Tiirk siirinin ilk 6érneklerini olugturmustur.

Eski Tiirk Edebiyatini baska bir deyisle Islamliktan &nceki
Tiirk Edebiyatini eldeki iirtinlere, bu tirlinlerin niteliklerine gore
belirli adlar altinda toplayabiliriz.

Séylencesel Uriinler

Su genellemeyi bir kez daha yineleyelim: Her ulusun edebi-
yati siirle baslamistir. Tiirk Edebiyat: icin de béyle olmustur bu.
llk siirlerin bir kesimi uzun soluklu, olaganiistii olaylarla yiikli,
6ykiimsii nitelikler tagimaktadir. Bunlara edebiyatimizdaki yerle-
sik adwyla destan diyoruz. Uluslarin ¢ocukluk dénemlerinin irii-
niidiir destanlar. Insanlarin olay anlatma, olay dinleme gereksi-
nimlerinden dogmus, diis giicliyle beslenip gelismistir. Diisgti-
cliyle beslenmesine, olaganiistii olay ve kisilere yaslanmasina
karsin tiimiiyle de gercekdis: degildir destanlar. Kimilerinde ta-
rihsel bir gercek vardir. Kimi destanlarda da uluslarin 6zlemleri,
diisleri dile getirilmistir.

Séylencesel iriinlerdir destanlar. Kusaktan kusaga gecerek
gelmistir cogu. Eski Tiirk Edebiyatinin destanlar1 da boyledir.
Bunlarin metinleri elimizde yoktur. Bu yiizden onlarla ilgili bilgi-
leri genellikle Cin, Iran, Arap kaynaklarindan ediniyoruz. Buna
gore Tiirk tarihinin gelisim ve akisina uyarak su dort dairede
topluyoruz Tiirk destanlarin::

I. Saka Destan1: 1. Alp Er Tunga destan:: Millattan énce-
ki Tiirk-Iran savaslarindan kaynaklanir. Alp Er Tunga'nin M.O.
VII. yiizyilda yasadigi samilmaktadir. Bir Saka hiikiimdandir.
Iran ordularini yenilgiye ugratmis giiclii bir kahramandir. Firdev-
si'nin iinlii destam1 Sehname'sinde de bu kahramandan s6z edil-
mektedir. 2. Su destani: Su da M.O. VI. yiizyilda yasamis bir
Tiirk hiikiimdaridir. Destanda Oguz boylarinin ve Tiirkmenlerin
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kaynag: anlatildiktan sonra, Iskender'in savaslarina gegilir. Is-
kender'in bir gece baskininda Tiirklerce nasil yenildigi &ykiilenir.

Il. Hun Destam: Bu destana Oguz Kaan destani da denir.
Hunlarin gii¢lii hiikkiimdar1 Oguz (Mete)'un Orta Asya'da Tirk
birligini nasil sagladiyi ve Hun Imparatorlugu'nu nasil kurdugu
destanda renkli bir séyleyisle anlatilir.

III. Goktiirk Destani: 1. Bozkurt destaninda Géktiirklerin
bir disi kurttan nasil tiiredikleri anlatilir. Séylenceye gére Tiirk-
ler, bir zamanlar bati denizinin kiyilarinda oturuyorlarmis. Bir
diisman ordusunun saldirisina ugramislar. Hepsi yok olmus bu
saldirilarda. Tek bir yaral gen¢ kalmis. Diismanlar bu yarah
gencin de elini ve ayagini kestikten sonra birakip gitmisler. An-
cak tanr bu yarah genci kurtarmak igin disi bir Bozkurt génder-
mis, Bozkurt bu yarali genci iyilestirmis, onunla yakinhk kur-
mus. Bu yakinliktan bir¢ok ¢ocuk dogurmus. Diismanlar genci
yine 6ldiirmek isteyince kurt onu denizin éte yakasinda bir ma-
garaya kagirmis. Magaranin 6nii diizlilk ve yesillik bir yurtmus.
Kurdun ogullarn1 da orada biiyiimiis ¢odalmislar... 2. Gé¢ desta-
ninda da, Ergenekon adi verilen yerde Géktiirklerin nasil ¢ogal-
diklar1 ve demir bir dag1 delerek nasil oradan ¢iktiklar1 anlatil-
maktadir. Bu destana Ergenekon destani da denir.

IV. Uygur Destani: 1. Uygurlarin erkek bir kurttan tiire-
diklerini anlatan Tiireyis destani. 2. Uygurlarin Mogolistan'dan
Cin'in Kansu bélgesine ve Dogu Tiirkeline géglerini anlatan
Go6¢ destani da bu halka iginde yer alir.

Geleneksel bir ayrimlamayla eski Tiirk Edebiyatinda séylen-
cesel Uriinleri olusturan destanlar kisaca belirttigimiz bu dort da-
ire icinde degerlendirilir.

Yukarida da degindigimiz gibi bu séylencesel iiriinler kusak-
tan kusaga gegerek varlklarim siirdiirmislerdir. Ancak bunlar
ne ulusal bir ozan tarafindan topluca islenmis, ne de folklorcula-
rm ilgi alam igine girmistir. Bu yiizden bu destanlarin 6zgiin bi-
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cimleriyle karsilasamiyoruz. Yalnizca konulanyla ilgili bilgileri-
miz var. Bu bilgiler de genellikle Cin, Iran ve Arap kaynaklarin-
dan derlenmistir. Tirklerin s6zlii edebiyatini olusturan bu des-
tanlarin birinden Oguz Kaan destanindan bugiinkii dile ¢evrilmis
bir bélimi aktaralim buraya:

"... Giinlerden bir giin Ay Kagan'in gézii parladi, bir erkek ¢o-
cuk dogurdu. Bu ¢ocugun yiizii mavi, agz1 ates kizih, gézleri ala, sag-
lan kaglar1 kara idi. Giizel perilerden daha giizeldi.

Bu ¢ocuk anasinin gégsiinden agiz1 (ilk siitii) emdi, bir daha
emmedi. Cig et, as, sarap diledi. Dile gelmeye basladi. Kirk giinden
sonra biiyiidii, yiiriidii, oynadi. Ayag: 6kiiz gibi, beli kurt beli gibi,
omuzu samur omuzu gibi, gégsii ay1 gégsii gibi idi. Biitiin viicudu
tiiylii idi. At siiriileri giider, atlara biner, av avlardi. Giinlerden gece-
lerden sonra yigit oldu. .

Bu ¢agda (o zaman), bu yerde bir ulu orman vardi. Cok dere-
ler,-cok irmaklar vardi. Buraya gelen (dért ayakh) hayvanlar ¢ok
¢ok, burada ugan kugslar ¢ok ¢ok idi. Bu orman iginde biiyiik bir ger-
gedan vardi. At siiriilerini yer, halk: yer idi.

Biiyiik, yaman bir hayvandi. Agir eziyetle halki basard:.

Oguz Kagan bir cesur, kahraman kisi idi. Bu gergedani avla-
mak diledi. Giinlerden bir giin ava ¢ikti. Cida (kargi, mizrak) ile,
yay, ok ile, ayrica kilig ile, kalkan ile atlandi. Bir erkek geyik aldi,
bu erkek geyigi s6giit cubugu ile agaca baglad, gitti. Ondan sonra
ertesi giin oldu. Tan agardid: cagda geldi, gérdii ki gergedan erkek
geyigi almistir. Yine bir ay: aldi, altinli belbag: (kemeri, kusad) ile
agaca baglad), gitti. Bundan sonra ertesi giin oldu. Tan agardig
¢agda geldi, gérdii ki gergedan ayiy1 almistir. Yine o agacin dibinde
durdu. Gergedan gelip basi ile Oguz'un kalkanina vurdu. Oguz cida
ile gergedanin basina vurdu, onu &ldiirdii, kilig ile basini kesti, ald,
gitti.

Yine giinlerden bir giin Oguz Kagan bir yerde Tanrnya yalvar-
makta idi. Karanlik basti. Gokten mavi bir 151k diistii (indi), giines-
ten (daha) aydinlik, aydan (daha) parlakti, Oguz Kagan vyiiriidii, gor-
dii ki, bu 1519in arasinda bir iz vardi. Yalniz oturuyordu. Cok giizel
bir kizdi. Onun basinda atesi, 151kh (parlak) bir beni vardi, Altin-
kazik (Demir-kazik, Kutup yildizi) gibi idi... Oguz Kagan onu gé-
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riilnce akh kalmad, gitti (aklh basindan gitti), sevdi, ald.... Giinlerden
sonra, gecelerden sonra kiz, ii¢ erkek ¢ocuk dogurdu. Birincisine
‘Giin’ (giines) adim koydular, ikincisine ‘Ay' adim koydular, iigiincii-
siine 'Yildiz' adini koydular.

Yine giinlerden bir giin Oguz Kagan ava gitti, bir g6l ortasinda,
karsisinda bir aga¢ gérdii. Bu agacin kovugunda bir kiz vardi. Yalniz
oturuyordu. Cok giizel bir kizd.. Onun gézii gokten mavi idi, onun
sag1 irmak suyu gibi, onun disi inci gibi idi... Oguz Kagan onu gé-
riince akh gitti, yiiregine ates diistii, onu sevdi, aldi... Kiz gebe kaldi.
Giinlerden sonra, gecelerden sonra ii¢ erkek ¢ocuk dogurdu. Birinci-
sine 'Gék' adimi koydular, ikincisine '‘Dag’ adim koydular, iigiinciisii-
ne 'Deniz' adim1 koydular.

Ondan sonra Oguz Kagan biiyiik ziyafet verdi, kirk sira yaptir-
di. Tiirlii yemekler, tiirlii saraplar, tathlar, kimizlar yediler, igtiler. Zi-
yafetten sonra Oguz Kagan beylere, halka yarlk (ferman, emir)
verdi, dedi ki: -

Ben sizlere oldugum kagan

Alalim yay ile kalkan,

Ugur bize olsun nisan.

Go6k-Kurt bize olsun uran (parola),

Demir kargilardan orman,

Avlakta yiiriisiin kulan (yaban esegi),

Hem asalim deniz, muran (irrmak),

Giin tug olsun, gk kan (¢adir)"

Destanin 6zgiin dili ve anlatimi konusunda da su ciim-
leler bize bir fikir verebilir:

— Kirk kiindin son bediikledi yiiridi, oynadi.
(Kirk giinden sonra biiyiidii, yiiriidii, oynadi.)
~ Kiinlerdin son, kegelerdin son igit boldu.
(Giinlerden sonra, gecelerden sonra yigit oldu.)
- Bu ¢akda, bu yirde bir ulug orman bar irdi.
(Bu cagda bu yerde bir ulu orman var idi.)
— Osul orman iginde bediik bir kiyandkat bar irdi.
(Bu orman iginde biiyiik bir gergedan var idi.)
- Oguz Kagan bir iriz, kakiz kisi irdi.
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(Oguz Kagan bir cesur, kahraman kisi idi.)
- Bu kiyandkatni avlamak tiledi.

(Bu gergedani avlamak diledi.)
- Kiinlerden bir kiin avga ¢ikt1.

(Giinlerden bir giin ava ¢ikt1.)

Yasantisal Uriinler

Eski Tiirk edebiyatinda destanlar nasil sézlii verimlerin bir
boliimiint olusturursa, bir bdllimiinii de yasantisal iriinler olus-
turur. Bunlan yasantisallikla nitelendirisimizin nedeni yasanilan
kosullardan kaynaklanmis olmasidir. Yoksa destanlar gibi bu
triinler de sozliidiir. Yaziya gecirilisi nice yillar sonra olmustur.

Savlar: Eski Tiirk edebiyatinda sav diye adlandinian iirtin-
ler gercekte birer atasdziidiir. Uzun gézlem ve deneyimlerin so-
nucunda séylenmis, doga ve insan gergedini yansitan dilsel de-
gerlerdir. Bi¢im yéniinden hem bir diizyaz1 tiimcesi hem de bir
siir dizesi gibidirler. Bir distinceyi, bir yasam gergedini, bir
64glidii en az sézciikle anlatan kalhiplasmis sézlerdir. Kiigiik ses
degisikligiyle bu sdzlerin kimileri bugiin de yasarhdim1 korumak-
tadir. Su 6rneklerdeki gibi: "A¢ ne yimes, tok ne times", "Evde-
ki buzag 6kiiz bolmaz", "It 1sirmas, at tepmes time"... Eski
Tiirk Edebiyatinin bu sézlii iirtinlerini Kasgarh Mahmut'un Divé-
ni Ligat-it Tiirk adh bliyiik yapitinda yaziya ge¢mis olarak bu-
luyoruz.

Sagular: Savlar gibi sagular da eski Tiirk yasamindan kay-
naklanan sézlii tiriinlerdir. Bir tiir agittir sagular. Bir kimsenin
6liimiinden sonra yapilan ve yug diye adlandirilan yas térenle-
rinde séylenen siir bicimidir. Olen kisinin yigitligi, yaptig: isler,
erdemi ve degeri, 6liimiinden duyulan’ac: dile getirilir bu tiir si-
irlerde. Ayrica doga betimlemelerine de yer verilir. Su 6rnekte
oldugu gibi:
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Alp Er Tunga 6ldi mii
Isiz ajun kaldi mu
Ozlek 6cin aldi mu
Emdi yiirek yirtulur

Ulusup eren borleyii
Yirtip yaka urlayu
Sikr1p tini yurlayu
Siktap kézii ortiiliir

Alp Er Tunga 6ldii mii
Kétii diinya kaldi mi
Felek 6ciinii aldi m1
Simdi yiirek yirtilir

Yigitler kurtlar gibi uluyor
Yakalann yirtip ¢ignsiyor
Yasclilar gibi aghyor

Yasla dolu gozii gérmiiyor

Kosuklar: Totemin avlanmas: i¢in belli dénemlerde diizen-
lenen ve "sigir" diye adlandirilan kutsal av tdrenlerinde; solen
denilen toplu ziyafetlerde; yengiyle biten savas sonlarinda séyle-
nilen siirlerdir kosuklar. Bunlar1 ozanlar kopuz esliginde séyle-
vip calarlar. Dértliikler biciminde kurulmus bir yapilarni vardir.
Bunlarda yigitlik, ask, doga sevgisi konular islenir genellikle. Su
orneklerde gorebiliriz kosuklarin bu 6zelliklerini:

1

Tiirliik ¢ecek yerildi
Bar¢in yadim kerildi
Ucgmak yeri kériildii

2

Opkem kelip agradim
Arslanlayu kékredim
Alplar basin dogradim
Emdi meni kim tutar

3

Yiglap udu artadim
Bagrim bagim kartadim
Kagmig kutug irtedim
Yagmur kibi kan sagar

Tiirlii gicek acild:
Cimene yaygilar yayildi
Cennet ili gorindii

Ofkem gelip firladim
Arslan gibi kiikredim
Alplar basim1 dogradim
Simdi beni kim tutar

Ardindan ¢ok agladim
Bagrimdaki yaray: destim
Kagmis mutlulugumu istedim
(Gézlerim) yagmur gibi kan sagar

Birinci parcada doga sevgisinin, ikinci parcada yigitlik duy-
gusunun, Ugciincli par¢adaysa sevginin dile getirildigini goriiyo-



ruz. Ayrica bu parcalara bakarak, XI. yiizyildan bu yana dilimiz-
de olusan kimi ses degismelerini de cikarabiliriz. Ornegin kimi
t'ler bugiin d olmustur. Kimi k'ler g olmustur. Ayni sekilde kimi
p'lerin f, m'lerin de b oldugunu gériiyoruz. Ayrica bu siirlerin
dértliiklerle yazildigini, yarim uyak orgiisii icinde bigimlendigini,
her dértliigiin ilk ti¢ dizesinin kendi aralarinda, doérdiincii dizele-
rin birbiriyle uyakh oldugunu gérmekteyiz.

Yukarida da degindigimiz gibi Islamliktan &nceki Tiirk Ede-
biyatimin sézlii driinleri olan ve yasantisal bir nitelik tasiyan sav-
lar, sagular gibi kosuklar1 da yine Kasgarh Mahmut'un Divénii
Liigat-it Tiirk adh yapitinda gériiyoruz. Bunlarin yaziya gegirilis
ve derlenisleri XI. ylizyildir ama, olusumlar1 ¢cok daha eskilere
gotiiriilebilir. Bagka bir deyisle kesin ve degismez bir zaman ¢iz-
gisi cizilemez sézlii liriinler icin.

Yazih ik Uriinler ya da Anitlar ve Yazitlar

Islamhktan 6nceki Tiirk Edebiyatinin yazil iriinleri neler-
dir? Edebiyat tarihgileri Goktiirk (Kék-Tiirk) yazisiyla olusturulan
Orhun anit ve yaztlarini bu iriinlerin ilk érnekleri sayarlar. Di-
kili taslar {izerine yazilmis bu yazitlarda (kitabelerde) Dogu Gok-
tiirklerin tarihinden kesitler verilmektedir. Giintimiizden 1200
y1l 6nce olusturulan bu yazitlar aym1 zamanda Tiirk¢enin en eski
metinleri olarak ele alinmig; anlatisimin ictenligi, dllinin yogun
ve 6zlii olusuyla nice yillar éncesinin islenmis, gelismis bir dili-
nin tirtinleri olarak degerlendirilmistir. Basta gelenleri sunlardir:

Tonyukuk Amti: Goktiirklerin dért kaganina vezirlik eden
Bilge Tonyukuk tarafindan kendi adina 720'de yazdirtihp dikil-
mistir. Tonyukuk'un Cin'e kars1 giristigi bagimsizlik savasiyla
onun yasamoéykiisii kisaca anlatilir bu yazitta.

Kiil Tigin Amti: 732'de diktirilmis olan bu amtta Dogu
Goktiirklerini elli yil siiren Cin tutsakhgindan kurtaran Kutluk
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Kagan'in biiyilkk oglu Bilge Kagan'in agzindan, kardesi Kil Ti-
gin'in 6limii ve onun yas tdreni islenmistir anitta.

Bilge Kagan Aniti: Bu anit da 735'te Bilge Kagan adina
diktirilmistir. Anitta Bilge Kagan'in iistiin giicli, yetenekleri ve
basarilan igtenlikli bir dille onun agzindan anlatilmistir.

Mogol dénemi tarihgilerinden Ciiveyni'nin verdigi ipuglarin-
dan yola ¢ikilarak bulunmustur bu amitlar. XVIII. yiizyiin ortala-
rina dogru varhklan ortaya ¢ikarilmistir. Uzerindeki yazilan da
Danimarkali Dogubilimci (miitesrik) Thomsen 1893 yilinda oku-
mustur. Bilindigi gibi amtlarin {izerine yazilmis olan bu yazilara
yazit denilir. Eski dénemlerde devlet adamlan diktirdikleri bu
anitlara yazdirdiklan yazitlarda genellikle yaptilan isleri anlatir-
lar. Toplumlarin yasaminmi etkileyen olaylara yer verirler. Bu
yénden Orhun yazitlarinin okunmasi hem tarihimiz, hem de dili-
miz agisindan énemli bir olay olmustur. Bunlardan eski Tiirkle-
rin yasamlari, téreleri, inanglan (izerine birgok sey 6dreniyoruz.
Tiurklerin bagimsizliklarina nasil diiskiin olduklarim, Tiirk kagan-
larinin kisisel ¢ikar ve mutluluklarindan énce halkin ¢ikar ve
mutlulugunu nasil diisiindiigiinii gériiyoruz.

Tiirkgemizin bugiinkii diizeyine bakarak Orhun yaztlarinda-
ki dilin, tam gelismis, yetkin bir kiilttir dili oldugunu séyleyeme-
yiz. Sézciik 6rgiisti, s6z dagarcidr oldukca sinirhdir. Fiillerin ge-
kimlenis bicimi de 6yledir. Buna karsin dil yabana etkilerden
alabildigine uzaktir. Oz ve ulusaldir. Bugiinkii Tiirkcemizin te-
rimsel deyisle Anadolu ya da Tiirkiye Tiirkcesinin kékenidir. Su
6rnekte oldugu gibi: "...Tiirk budun li¢lin tiim udimadim, kiintiiz
olurmadim; inim Kiil Tigin birle, eski sad birle 6lii yiti kazgan-
dim."”

Bu kisa alint1 séylediklerimizi kamtlar. Kimi sézciikler kii-
¢lk ses degisiklikleriyle bugiine degin siirlip gelmistir. Bunun
yani sira sézciiklerin tiimii Tirkgedir. Yabanci etkilerden uzak-
tir. Alintiy1 bugiinkii séyleyisle yazarsak Goktiirkge ile Tiirkiye
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Tiirkgesi arasindaki siireklilik ve koékensellik daha acik bir bi-
¢imde goriiliir: "Tiirk budunu i¢in gece uyumadim, giindiiz otur-
madim; kiigiik kardesim Kiil Tigin ile, iki sad ile 6lesiye, bitesi-
ye calhstim."

Orhun yaztlarindaki dil, Géktiirk¢e, bugiinkii Tiirk¢emizin
ashdir. Aralarinda kimi ayrihklar vardir. Sé6z gelimi, bugiin g
sesiyle baslattiqimiz sézler, Géktiirkcede k ile baslar. "Géz, gel-
mek, gormek"... gibi sézciikler "k6z, kelmek, kérmek"... bigi-
mindedir. Bunun gibi, bugiin d ile baslayan kimi sézciiklerimiz
de Goktiirkcede t iledir. "Demis"... "timis"... gibi. Bugiinkii
v'lerin yerine Goktiirkcede b kullanilmigtir: "vermek"... "ber-
mek"... gibi.

Bu ayrimlar daha da gogaltilir. Cekim ve yapim eklerinde
de goriiliir. Ne ki kokten bir degdisiklik degildir yine de. Yaztlar-
da kullamilan sézlerin biiyiik bir béliimii bugiin de yasarhgm ko-
rumaktadir. lgerik yéniinden de yasanilanlarla yazilanlar arasin-
da siki bir etkilesim vardir. Destanlarda olsun, anitlarda olsun,
vazilan daha dogrusu sdylenip ¢agrilan sagularda ve kosuklarda
olsun konargégerligin izleri acik¢a bellidir. Bunu doga sevgisi,
savas coskusu, vigitlik, kahramanhk duygularinin islenisi icin de
yineleyebiliriz.

Bu yazitlarin séylemsel 6zelliklerini tammak icin Kiil Tigin
Yaziti'ndan bugiinkii dile ¢evrilmis bir bdliimiinii buraya aktara-
hm.

"... en Tann gibi gékte dogmus Tiirk Bilge Kagan, simdi tahti-
ma oturdum. Sézlerimi sonuna kadar isit, biitiin kiigiik kardeslerim,
yedenlerim, ogullarim, biitiin soyum, budunum, sagdaki sadapit bey-
ler, soldaki tarkanlar, buyruk beyleri. Otuz-Tatar, Dokuz-Oguz bey-
leri, bu sdzlerimi iyice isit, dikkatle dinle:

... Turk kagan: simdiki gibi kargasalik olmaksizin Otiiken or-
maninda oturursa ilde sikinti olmayacaktir. (...) Otilken ormaninda
yabanci hitkiimdar yoktur, yurdu yénetecek yer Otilken ormanidir.
Burada yerlesip Cin budunuyle aram diizelttim. Altin, giimiis, ipegi
sayisiz, 6ylece veren Cin budunun dili tath, hediyeleri yumusakmis.
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Bu tath dili, yumusak hediyeleriyle kandirarak uzaktaki budunlari
vaklastirirmus.

... Ey Tiirk budunu! Onun tatli diliyle, yumusak hediyesiyle bo-
zulup ¢ogunuz 6ldiiniiz. l¢inizdeki kétii kisiler sizi soyle kiskirtrmislar-
dr: 'Uzakta iseler kétii hediye verirler, yakinda iseler iyi hediye verir-
ler'. Bilgisiz kimseler bu sézlere inanip yaklastilar; ¢ogunuz éldiiniiz.
Tiirk budunu! Oraya yine varirsan 6leceksin... Otilken ormaninda
oturursan yurdunu sonuna kadar tutacaksin. Tiirk budunu! Acken
tokluk nedir bilmezsin, bir defa tok olunca da aclk nedir bilmezsin.

... Tann yardim ettidi icin, talihim var oldugu icin, kagan oldum.
Kagan olup yok yoksul budunu hep topladim, yoksul budunu zengin
kildim, az budunu ¢ok kildim. Acaba bu séziimde yalan var mi?

... Ustte mavi gék, altta yagiz yer yaradilikta, ikisi arasinda kisi
oglu yaratilmis. Kisi oglu iizerine de atalarim Bumin Kagan, Istemi
Kagan tahta oturmus; tahta oturarak Tiirk budunun ilini, téresini
kurmuslar, diizenlemisler. Dért bucak hep diismanmug, asker yolla-
yip dort bucaktaki budunlari hep almis, Kadirkan ormanina kadar,
batida Demirkapi'va kadar yerlestirmisler. Bilgili kaganlarmis, yigit
kaganlarmis, buyruklan (yilksek memurlari) yine bilgili imisler, yigit
imisler. Beyleri de, budunu da dogru imisler. Onun igin yurdu dylece
tutmuslar, yurdu tutup tére yapmuslar.

... Ondan sonra kiigiik kardesler kagan olmus, ogullar kagan
olmus. Kiigiik kardes agabeyi gibi yaratimadigindan, oglu babas: gi-
bi yaratimadigindan, bilgisiz kaganlar tahta oturmus, kétii kaganlar
tahta oturmus. Buyruklan da yine bilgisiz, kétii imis.

... Cin hududuna soylu erkek ¢ocugun kéle oldu, temiz kiz ¢o-
cugun cariye oldu. Tiirk beyleri Tiirk adim birakti, Cin beylerinin
Cince adlarim alarak Cin kaganina tabi oldular, elli yil islerini giigle-
rini ona verdiler. Tiirk avam halki séyle demis: ‘llli budundum, llim
simdi hani? Kime il kazanacagim? Kaganh budundum, kaganim ha-
ni? Hangi kagana isimi giiciimii verecedim?' dermis. Béyle deyip
Cin kaganina diiyman olmus.

Yukardaki Tiirk Tannsi, Tirk'iin kutsal yir-sub’lan séyle etmis:
Tiirk budunu yok olmasin diye tekrar budun olsun diye, babam literis
Kagani, anam llbilge Hatunu Tann tepesine tutup yukan gétiirmiigler
(=yiikseltmigler). Babam kagan on yedi erle disan ¢ikmis. ‘Disan ¢1-
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kiyor' diye haber isitip sehirdeki daga ¢ikmis, dagdaki inmis, derlenip
yetmis er olmuslar. Tann gii¢ verdigi i¢in babam kaganin askeri kurt
gibi imis, diismani koyun gibi imis. Doguya, batiya sefer edip adam
derlemis, hepsi yedi yiiz er olmus. Yedi yiiz er olup, ilsizlesmis, ka-
Jansizlasmis budunu; cariyelesmis, kullasmis budunu, Tiirk téresini
kaybetmis budunu atalarimin téresince yaratmis, hareketlendirmis.

... Turk Oguz beyleri! Budunu! lsitin: Ustte gok basmasa (¢cok-
mese), altta yer delinmese, Tiirk budunu, ilini, téreni kim bozar?
Tiirk budunu! Kendine dén! Bagimsiz, iyi yurduna, kendin yanildin,
kotiiliik ettin. Silahlilar nerden gelip seni dagitip gétiirdii? Siingiilii-
ler (mizraklilar) nerden gelip seni siiriip gétiirdii? Kutsal Otitken or-
maninin budunu! Kendin vardin. Doguya varanin vardi, batiya vara-
nin vardi. Vardigin yerde iyiligin (vararin) si oldu: kanin suca akt,
kemigin dagca vatti; asil erkek ¢ocugun kul oldu, temiz kiz ¢cocugun
cariye oldu. .

... Ici agsiz, disr elbisesiz, zayif zavall budun iizerine kagan ol-
dum. Kiiciik kardesim Kiil Tiginle sézlestik babamizin, amcamizin
kazandig: budunun ad: sani yok olmasin diye, Tiirk budunu i¢in gece
uyumadim, giindiiz oturmadim, kardesim Kiil Tigin ile, iki sad ile
élesiye bitesiye calistim. (...) Ondan sonra, Tann yardim ettigi icin,
6lecek budunu dirilttim, ¢iplak budunu giydirdim, yoksul budunu
zengin ettim, az budunu ¢ok ettim. Bagka iilkeli, baska kaganh bu-
dunlardan-daha iyi kildim.

... Kardesim Kiil Tigin 6ldii. Ben yaslandim. Goriir géziim gér-
mez gibi, bilir bilgim bilmez gibi oldu. (...) Kisi oglu hep éliimlii tiire-
mis (dogmus).

... Iki sadla birlikte kiiciik kardeslerimin, ogullanimin, beyleri-
min, budunumun gé6zii kas1 aglamaktan hasta olacak diye yaslandim.

... Kiil Tigin koyun yilinin on yedisinde 6ldii. Dokuzuncu ayin
yirmi yedisinde yud yaptik. Mezarini, nakislarini, yazitimm maymun
yiinda, yedinci ayin yirmi yedisinde (21 Agustos 732) hep kutladik.
Kiil Tigin kirk yedi yasinda 6ldii.

... Biitin bu yazlan ben, Kiil Tigin'in yedeni Yohg Tigin yaz-

dim.

Su ciimlelerse metnin 6zgiin bicimindeki dil ve anlatim
yansitmaktadir:
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—...Tabgac¢ budunka beglik un oglin kul bolds, silik kiz oghn
kiing bold.

(Cin simirina soylu erkek ¢ocugun kul oldu, temiz kiz ¢ocu-
dun cariye oldu.)

—...Tiirk kara kamig budun anca timis: "lllig budun ertim, ili
amati kam? Kemke ilig kazganur men?" tir ermis. "Kaganhg bu-
dun ertim, kaganin kam? Ne kaganka isig kiicig birlir men?" tir
ermis. Anca tip Tabgac¢ kaganka yag bolmuis.

(Tirk avam halki séyle demis: "[lli budun idim, ilim simdi
hani? Kime ili kazanacagim?" der imis. "Kaganl budun idim, ka-
ganim hani? Hangi kagana isi giicli verecedim?" der imis. Béyle
deyip Cin kaganina diisman olmus.)

—...Tirk budun {iclin tiin udimadim, kiintliz olurmadim:
inim Kiil Tigin birle, eski sad bire &lii yiti kazgadim.

(Tirk budunu igin gece uyumadim, giindiiz oturmadim; kii-
clik kardesim Kiil Tigin ile, iki sad ile dlesiye, bitesiye ¢cahistim.)

Tiirklerin icinde bulundudu dogayla savas, akinlar diizenle-
me, yagmaya yonelik devingen yasama ortami, VII ve VIIL yiiz-
yildan sonra degismeye baslamistir. Ciinkii bu yiizyillarda Islam
ordulan Asya iglerine y6nelmistir. Ayr1 ayr1 oba ve boylar bigi-
minde yasayan Tiirkler bu ordularla yiizyiize gelmis, onlara katil-
maya baslamislar. Once Islam dinini benimsemisler. Bu benim-
seyis tek tanrih bir inan¢ diizenine gegcistir. Ummet anlayisim
benimseyistir.

Islam dinini benimseyis, gécebelik kosullarindan siwyrilarak
kent yasamina gegis, Tlirk toplumunun diisiince yapisini, diinya-
y1 algilayis bicimini derinden etkiler. Dilde, sagtérede (ahlakta),
tiizede, sanat ve kiiltiirel ériinttide kékli degdisimlerin tohumlan
yesermeye baslar. Ister istemez bu degisimler edebiyatta da etki-
sini gosterir. Tiirk Edebiyatinda yeni bir evre, Islam dinini be-
nimseyis, ath ya da ¢adir kiiltiirinden, baska bir séyleyisle géce-
be kiiltiirden yerlesik kiiltiire gecis evresi bagslar.
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KULTUREL IKILESMEDEN EDEBIYATTA IKILESMEYE

Tiirklerin Islam dinini benimseyisleri birdenbire gercekles-
memistir. Asamali bir diizen iginde olmustur bu. VII. yiizyildan
Xl. yiizyilla dedin uzun bir siireyi almistir. Baslangigta gelenek
ve goreneklerin iizerine titremis, Islam dinini benimsemelerine
karsin, bunlardan 6diin vermemislerdir. Dillerini, duygularinm
korumuslardir. Ne ki ylizyillar gectikce bu titizlikleri azalmis, il-
kin dilde Arapc¢a 6geleri benimsemekte bir sakinca gérmemis-
lerdir. Ciinkii kutsal kitabin yazildigi dilin égrenimi bir gereksi-
nim sayilmistir. Ote yandan edebiyat dili olarak da Farsca yeg-
lenmistir. Boylece Tiirkgenin kapisi Arapga ve Farscaya acil-
mistir.

Cok tanri inan¢ diizeninden tek tanrili inan¢ diizenine,
"tek ve yiice Tann" anlayisina, baska bir deyisle "limmet diisiin-
cesi'ne gegis ne denli 6nemli bir degiskense, dilin yabanci 6ge-
lerle doldurulusu da yénlendiricisidir. Kiiltiiriin bashca yaraticisi-
dir. Dilde ikilesme, diisiince ve duygu evreninde ikilesmeye; dii-
stince ve duygu evrenindeki ikilesme de kiiltiirel yasamda ikiles-
meye yol acgar. Bizde de béyle olmustur. Dildeki degismeler, bir
dil iirtinii olan edebiyatta ikilesmeye yol agcmistir. Bu ikilesmeyi
ve ona bagh kimi olgulan tamyahm kisaca.

Lehgelesmeler ve 1k Uriinler

Tek bir kdkten ¢ikip da zamanla degismis olan bir dilin kol-
larina lehge ya da diyelek denir. Tiirkcede lehgelesme Islam di-
nini benimseyisten énce baslamis, Goktiirk (kuzey), Uygur (gii-
ney) lehgesi adwyla adlandinlmistir. Islamhktan &nceki dilsel
iriinler ya Goktiirk ya da Uygur lehgelerinden biriyle olusturul-
mustur. Islamhg benimseyisten sonra da yeni lehgeler gikmistir
ortaya. Ciinkii cografya genislemis, halklar arasinda uzakhklar
belirmistir. Ancak ortaya ¢ikan bu yeni lehgeler ya Uygurcanin
ya da Géktiirkgenin bir uzantis1 olmustur.
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Dodu Lehgesi: Bu lehge, Uygur lehgesinin X. yiizyildan
sonra dedismesiyle birlikte dogmustur. Buna Hakaniye lehgesi
de denilmistir. XIII. yiizyila degin. Anadolu disinda gériilen tiim
yapit ve yaratilar bu lehgeyle olusturulmustur.

Hakaniye lehgesi XV. yiizyilda Cengiz Ogullarindan Caga-
tay'in adiyla amlmaya baslanmis, Cagatayca denilmistir. Bugiin
Kirim'da ve Rusya'daki kimi Tiirklerin konustugu Tatarca, ger-
cekte Cagataycanin bir uzantisidir.

Bat1 Lehgesi: Dogdu lehgesi nasil Uygurcanin bir uzantisi,
bir siiregiyse Bati1 lehcesi de Goktiirk¢enin bir uzantisidir. Bu
lehgeye Oguzca da denir. Batiya kayan Oguz Tiirklerinin olus-
turdugu bir lehgedir bu. XIV. ve XV. yiizyildan sonra Bati lehge-
si de kendi iginde iki ayn lehgeye ayrilir: Azeri lehgesi, Tiirkiye
lehgesi. Ancak aralarinda biiyiik ayrihklar yoktur bu iki lehgenin.

Kutadgu Bilig: Islam uygarhigina giristen sonra Dogu leh-
cesiyle -olusturulan temel yapitlardan biridir Kutadgu Bilig
(1069-1070). Yusuf Has-Hacib'in yazdigi bu yapitta sagtore,
din, devlet, siyaset, egitim, beyler ve halk... gibi konularda gé6-
risler, distince ve 6giitler dile getirilmistir. Aruz dlglisiiyle ve
mesnevi biciminde yazilan yapitta tasarlanmis, gercek olmayan
bir toplum ele alinmistir. Sorulu ve yanith bir yéntemle iyi bir
devlet diizeninin nasil olmasi gerektigi, toplumu olusturan sinif-
lara nasil davranilacagdi, egemenligin nasil kullanilacag: gésteril-
mek istenir. Yerinel (alegorik) bir yapis: vardir yapitin. Dért kisi,
dért ayn disiinceyi simgeler. Bunlardan Kiin-dogdi adl hiikiim-
dar, yasa ve tiizeyi; Aytold1 adli vezir, egemenlik ve mutlulugu;
Aytoldi'nin oglu Ogdiilmiis, usu ve bilimi; Odgurmus ise, yetin-
genlik ve yalmzhd simgeler. Asagdidaki par¢a yapitin Resid Rah-
meti Arat gevirisinden alinmistir:

Sairler ile Miinasebeti Soyler

"4392 Sonra sz dizenler, insanlan 6den ve yeren bu sairler
gelir. 4393 Bunlann dili kih¢tan daha keskindir ve kalplerinin yolu
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ise, kildan incedir. 4394 Derin ve ince manal: sozleri anlamak ister-
sen, sozii bunlardan dinle, anlarsin. 4395 iyice dikkat edersen, on-
lar denize dalarak, giiher, inci ve yakut ¢ikaran insanlara benzerler.
4396 Bunlar medhederlerse, bu medih biitiin iilkelere yayilir; eger
hicvederlerse, insanin adi daima kétii olarak kalir. 4397 Ey kardes,
bunlara miimkiin oldugu kadar iyi muamele et; ey dost bunlarin dili-
ne diisme. 4398 Eger kendin 6giilmek, istersen, bunlari memnun
et; iste bu kadar. 4399 Bunlar ne isterlerse ver, hicbir seyi esirge-
me; béylece bunlarin dilinden kendini satin al.” (s. 318)

Atabet-iil Hakayik: Islam dinini benimseyis, Islam uygar-
g1 alanina giristen sonra Dogu lehgesiyle olusturulan yapitlar-
dan biri de Yugnakh Edip Ahmet'in XII. yiizyihn ilk yarisinda
yazdigi Atabet-il Hakayik'tir. Yazarinin yasami birtakim séy-
lencelere konu olmus bu yapit, seckinler i¢in hazirlanmistir. Bu
da Kutadgu Bilig gibi bir tiir sagtére ve 6giit kitabidir. Tiirk t5-
releriyle Islam inan¢ ve diisiinceleri yapitin dokusuna ustaca sin-
dirilmistir. Dértliiklerle olusan kitap 11'li hece él¢lisiinii andiran
bir kahpla yazilmistir. "Gergekler Esigi" anlamina gelen kitapta
bilim, cédmertlik ve erdem konulan tizerinde sik sik durulmustur.
Asadidaki dortliik kitab: tamitan dértliiklerden biridir:

Edip Ahmet atim edep, pend séziim
'Séziim bunda kalur barur bu éziim
Keliir kiiz, keger yaz, baru; bu émiir
Tiiketiir émiirni bu yazim kiiziim

Adim Edip Ahmet séziim 64iittiir
Oziim géger, s6ziim kalir

Yaz geger, giiz gelir, 6miir biter
Yazim, giiziim émrii tiiketir

Divanii Liigat-it Tiirk: Tiirk dilleri sézliigii demek olan
bu yaput, gesitli Tiirk lehgelerinin ansiklopedik bir sézligi gort-
niimiindedir. Sézligiin hazirlayicisi Kasgarh tam bir anadili bi-
linciyle davranmis, 1072'de bitirdigi yapitinda Tiirk¢enin Arap-
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cayla boy &lciisebilecek bir giicte ve zenginlikte oldugunu gés-
termek istemistir:

"Tiirk dilinin Arap dilinden geri kalmadig: belli olsun diye kul-
lanilmakta olan sézciiklerle birakilmis olan sozciikleri bu kitapla bir-
likte yazmak ara sira icime dogar dururdu... Kitaba Tiirklerin gérgii
ve bilgilerini géstermek eregiyle séyledikleri siirlerden serpistirdim,
ak ve kara giinlerinde yiiksek diisiincelerle s6ylenmis olan savlarim
da aldim.”

So6zliige alinan her sézciik anlamlandiriip tammlandiktan
sonra bir yerde kullanilmigtir. Bu kullanimlar sik sik bir siir ya
da bir atasdziiyle tamtlanmigtir. Tutumunu da séyle aciklar Kas-
garli: "Ben Tiirklerin en 6z dillisi, en agik konusani, soyca en
kokliisii, en iyi kargi kullananiyim. Ornlarin yurtlarim bastan ba-
sa dolastim. Tirk, Tiirkmen, Oguz, Yagma, Kirgiz boylarinin si-
irlerini belleyerek yararlandim. Bana sonsuz bir onur, bitmez ti-
kenmez bir azik olsun diye yazdigim bu kitabin adina da Tannya
siginarak Divanii Liigat-it Tiirk dedim.”

Toplumsal Yap: ve Yasamdaki Katmanlagsmalar

Bu yapit ve yaratilar Dogu lehgesi ile olusturulurken Bati
lehgesi yani Oguzca da Anadolu'da edebiyat dili olmaya bagslar.
Ancak bu yiizyillarda (XII. ve XIII. yiizyillar) toplumsal yap: ve
yasamda belirgin bir ayrimlasma géze c¢arpar. Ciinkii Anado-
lu'da Selguklu Imparatorlugu yikilmis, beylikler dénemi baglamis-
tir. Uzun siiren savas ve kargasa ortamu iginde (Hacgh seferleri,
Mogol istilasi gibi) halk yiginlar sézciigiin gercek anlamyla bir
tedirginlige siiriiklenmistir. Baslangicta halk siniflara ve katman-
lara ayrimis degildir. Hiikiimdarlarla onlara bagh cevrelerin di-
sinda kalan genis yiginlardir. Ancak XIV. ve XV. yiizyildan son-
ra isbéliimiiniin gergeklesmesi, genislemesiyle siniflar’ve kat-
manlasmalar olusmustur. Imami, kadisi, kayyimi, hocas: ve kal-
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fasiyla, miiderrisiyle bilim ve din adamlan,; tarikatlara bagh seyh
ve dervisler, devlet hizmetinde gérevli memurlar, askerler, bi-
yiik ve kiiciik esnaflar, kéylerde toprak isleriyle ugrasip hayvan
yetistiren tarimcilar, agalar, kéyliiler, yaricilar ve irgatlar... bu
katmanlagsma icinde belirmistir. Gergekte isboliimiine gére bir
ayrimlasmadir bu. Oysa geleneksel olarak iki ana katmandan
s6z edilebilir.

Havas: Aydinlar ve okumuslar takimi yer alir bu katmanda.
Bunlar medresede okumus ya da enderunda yetismis olanlarla;
evde, babasinin yardimwyla Arapca, Farsca 6grenmis, 6én ve te-
mel bilgileri kazanmis, kendi kendini yetistirmis kimselerdir.

Avam: Okumas1 yazmasi olmayan; Arapc¢a ve Farsca bil-
meyen, genis yidinlara verilen addir. Anlayis ve yasayis yoniin-
den ilkel durumda olanlardir. Okumuslar takimina hep kuskuyla
bakmuglardir, okumuslar da onlara.

Bu iki katman icinde yer alan insanlar, degisik cevrelerde
toplanmig, degisik cevreler olusturmustur. Bu cevrelerin basin-
da medreselerle enderun ve bunlarn arkalayip koruyan saray
cevresi gelir. Ulkenin kiiltiiriine, sanat ve edebiyatina egemen
olan gevre budur. lkinci biiyiik cevreyse, halk gevreleriyle tiirlii
siniftan asker ocaklarinin olusturdugu cevredir. Biiyiik kahve-
ler, asker ocaklari bunlarin, bu gevrelerin olusma yerleridir.
Uglincii cevreyse tiirlii tarikatlara bagh olanlarin toplandigh tek-
kelerdir.

Her gevrenin begeni, diinya ve insan anlayis1 bir élgiide ay-
ndir. Yetisimleri degisiktir birbirinden. Buna karsin bu ii¢ ayn
cevreyi birlestiren ortak ¢zellik soycul bir anlayisin yerine tim-
met anlayisinin bu ¢evrelere egemen olmasidir. Dinin toplumsal
yasayisi yonlendirmesidir. Kur'an ve hadis bu yénlendirimde te-
mel kaynaktir. )

Dinin birlestiriciligine karsin bu ii¢ ¢cevreyi olusturanlarin
anlayislan birbirinden ayrihir. Kendilerini birbirlerinin, bir biitii-
niin pargas: olarak gérmezler. Ornegin birinci ¢evreden, med-
rese, enderun gevresinden yetisen aydinlar kendilerini halktan
ayn gormiiglerdir; halkin begendigi, halkin tat aldig: her se-
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vi kaba, ilkel saymislardir. Yasayis ve diisiiniisleriyle halk arasi-
na derin ucurumlar koymuslardir. Ote yandan ikinci cevreyi
olusturanlar, tiirlii tarikatlara bagh olanlarin olusturdugu tekke-
lerde toplananlarsa genellikle diisiince ve inanclarini halka
vaymak icin halka yaklasma, halkla biitiinlesme yollarini ara-
mislardir.

Bu katmanlasma ve cevrelesmelere iiretim ve tiiketim iliski-
leri agisindan da bakilabilir. Sézgelimi medrese, enderun cevre-
sinden yetisen, sarayin koruyuculugu altinda Islamh@in dinsel,
diistinsel ve tiizel ilkelerini koyanlar tiiketici simfin1 olustururlar.
Buna, egemenlidi elinde tutan, yodnetici ve koruyucu bir giig
olan saray1 da katabiliriz. Emegi ile deger lireten genis halk, es-
ki deyisle avam ya da reaya ise iiretici simftir.

Bu katmanlasma ve gevrelesme olgusunun edebiyatta yansi-
masi, baska bir deyisle her simifin kendi edebiyatini yaratmasi
dogaldir. Nitekim 6yle de olmus, Islamhig benimsedikten sonra
kiiltiirel yasamda olusan ikilesme, degdindigimiz toplumsal kogul-
larin da etkisiyle edebiyatta da ikilesmeye yol acmistir.

Osmanl toplum yapisim kalin ¢izgileriyle de olsa burada
animsama, Divan Edebiyatin1 yonlendiren etkenleri daha iyi kav-
ramamizi1 kolaylastirir. Giizin Dino, Tirk Romaninin Dogusu
adli yapitimin girisinde Osmanh toplumunun genel c¢izgilerini
soyle ciziyor:

"... Gésterigli ve biiyiik bir askeri giicii besleyen, Ortacag tica-
ret yollarim elinde tutan Misliiman-Tiirk Imparatorlugunun ardarda
gelen yéneticileri uzun siire ‘imansiz’ batihlarin, hi¢bir alanda kendi-
lerine iistiin gelemeyeceklerine inanmglard:.

Savagsal ve siyasal Osmanh iistiinliigii, gitgide biiyiiyen sosyal
ve ekonomi yetersizliklerini yiizyillar boyunca értbas etmisti.

'Irade-i ilahi'yle (Tann istegiyle) temelli olarak kurulduguna ina-
nilan bir diizenin dural diinya gériisiine dayanan gelenekleri béylece
siirdiiriilmiistiir. Tiirk toplumunun yasant: bicimleri de kusaktan ku-
sada, yiizyildan yiizyila degismeden siiregelmistir; ashnda bu toplum,
salt sultanin yetkisini uygulayip seyhiilislamin onayladigh seriat diize-
nine bagh bir topluluktu. Hilafet hem dinsel, hem siyasal yénden sul-
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tan tarafindan temsil edilenlerle devlet piramidi daha da giigleniyor-
du.

'Nizam alem’ (evrenin diizeni) terimiyle belirtilen yiiriirliikteki
diizenin giivencesi, sultanla seyhiilislamin atanmas sultana baghyd:
ama, bir fetvayla sultan diisiiriilebilirdi. Devlet islemesinin bu ilkesi,
XVIII. yiizyihn sonlarindan baslayarak, Tiirkiyenin modernlesme
cabalar boyunca tutucu geleneklerden kopamamak da bagslica et-
ken olacaktir.

Yerlesmis diizenin sosyal yapisinda kesin katlar olusmustu:
‘Ulema’, 'Askeriye’, 'Reaya’. Bunlarin i¢ hiyerarsi siras1 da degismez
bir bicimde saptanmigti. Diizen ve adalet hep sultanin atadig: kadilar
tarafindan dinsel kurallara gére uygulanir, seyhiilislama bagh miiftii-
ler tarafindan denetlenirdi; béylece giinliik yasantiyla din yasalarimin
iliskisi bir elden yéneltiimis olurdu. Bundan da anlasildigina goére
seyhiilislamin 6nemi, sultanin yiiriitme giiciinii temsil eden vezirin-
kinden geri kalmiyordu.

Yoénetme mekanizmasinin édevi kurulmus olan 'Nizam" siirdiir-
mekti; sultan da ancak ve sadece bu amaca bagh kalarak.yeni ka-
nunlar ¢ikarabilirdi, bunlarin elbetteki seriatin yorumlarina uygun
dismeleri gerekirdi. Bu ortamda us'un kisisel belirtilerine olanak
yoktu. Her sey 6nceden ayarlanmisti, kisisel istem kétiiriimlesmis,
torelere baghhk kurallagmists; kisi toplum degerlerinin 6lgiilerine bo-
yun egerek yasardi. ls bile genel olarak gérenege ve babadan kalan
meslege gore segilirdi; i kurallar, zanaat loncalarinda gelenege gé-
re diizenlenirdi. Kisiligin edilgerligi ve yok olmasi, giderek kaderin
kabuliine ve mistik siliklije gétiiriiyordu; bundan baska her refah be-
lirtisinin hemen vergiye vurulmasi dural ve ilkel bir iiretimin siirdii-
rilmesine yol agiyordu.

Osmanh Imparatorlugu'nun ekonomisi, temel olarak, bir yan-
dan ganimete ve alinmis topraklardan kesilen vergiye, diger taraftan
gecici olarak sultanin mah sayilan, gesitli kosullarla diizenlenen Ti-
mar sistemini bagh olmakla gelisen bir giigten yoksundu." (s. 15-16)

lleride de deginecegimiz gibi Osmanh toplumsal diizeni,
iiretici ve tiiketici giigler arasindaki iligkiler, sultanin ve seyhiilis-
lamin giicii, evren diizenine yiikledigi anlam Divan Edebiyatinin
yapisi ve yénelimlerinde de altyapisal bir 6zellik gdsterir.
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Divan Edebiyatinin Yapis1 ve Yonelimleri

Divan Edebiyati, toplumsal yapimizdaki ziimrelesme ve ¢ev-
relesmenin dogal bir sonucudur. Kiiltiirel yasamimizdaki bir ya-
bancilasmanin iiriintidiir de denilebilir. Bu yénden bu edebiyatin
kaynagi, onu yapilandiran 6geler, kendi yasantimiz, kendi kiiltii-
rel degerlerimiz degil, Arap ve Iran (Fars) sanatidir. Daha dogru-
su konusu, dili, dili isleyis ve anlatim bicimiyle, diinyay1 ve yasa-
mu algilayis yontemiyle, insana bakis acisiyla Arap ve Iran edebi-
yatinin damgasini tasir.

Islam dinini benimseme, Islam uygarhd alanina girmeyle
olusmaya baslamistir Divan Edebiyati. Onu yapilandiran égeler
de genellikle Islamhga baghdir. Bu 63eler ayrintilara yénelme-
den sdylece siralanabilir: Kur'an, hadis, peygamber ve evliya dy-
kiileri ya da séylenceleri, tasavvuf. Iran mitolojisi, batil ve ger-
cek bilgiler, sinirh 6lgiide de yerli yasamdan izler... Bu 6gelere
bakarak Divan Edebiyatinin dinsel nitelikli bir edebiyat oldugunu
da soyleyebiliriz. Din disi konular da bu edebiyatta islenmistir.
Ne ki genellikle ele alinan konular1 agmada, boyutlandirmada,
islemede, anlatimsal dgeleri se¢mede sanatciyi yénlendiren te-
mel etken dindir.

Divan Edebiyati yukarida vurguladiimiz sinif ve cevrelerden
medrese, enderun ve bunlan arkalayan, koruyan saray cevresinin
edebiyatidir. Okumuslarin, medrese egitiminden ge¢mislerin, se-
riat bilgisi edinmis olanlarin tadina varacad: bir edebiyattir. Bu
yiizden ona yiiksek ziimre edebiyati, saray edebiyati, klasik ede-
biyat gibi adlar da verilmistir. Halktan kopuklugu, belirli kisilere
seslendigi de bu adlandirmalarla belirtilmek istenmistir.

Edebiyat bir dil sanatidir. Bu baglamda bakilirsa Divan Ede-
biyatinin yabana dil kurallariyla ve yabanci sézciiklerle yiiklii ol-
dugu goriiliir. Clinkti duygu ve diistince anadilin topraginda de-
gil, Arapca ve Farscanin topraginda iiretilmistir. Ozanlar Arap-
¢a ve Farsca sozciikleri, sézciik tamlamalarini, bunlarla yapilan
s6z oyunlarim tam bir ézgiirlikk icinde aktarmuslardir siirlerine,
yapit ve yaratilarina. S6z ustasi olmanin gizini ve 6lglitiinii bun-
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da bulmuglardir. Arap¢a ve Farscaya duyulan asin baghlik ya-
ninda bu dillerin medreselerde okunmasi, Kur'an dilinin Arapga
olmasi, ayrica Divan Edebiyatinin olusma evresinde Acem siiri-
nin altin ¢agim yasamasi Divan ozanlarinin bu iki dile dadanma-
sim biiyiik 6lgiide kamgilamistir. Adina Osmanlica dedigimiz, ya-
pay, konusulmayan, salt yazida kullanilan dilin dogmasi da béy-
le olmustur. Divan Edebiyatinda dyle iiriinler ortaya konmustur
ki fiillerin disinda tiim sézciikler yabanci kékenlidir, tek bir
Tiirkge sézciige rastlanamaz. Sézgelimi Baki'nin bir gazelinden
alinan su beyitte agik¢a goérebiliriz bunu:

Hayal'i sem-i ruhsann ko yansin hane-i dilde
Perin ol sem'a yakip sevkile pervaneler dénsiin

Divan siirinin tiim sézciik 6rglisii ve oriintiisti béyle midir?
Kuskusuz degil. Bu érnegin disinda Tiirk¢enin tadimi ve solugu-
nu yansitan érnekler de vardir. Seyhiilislam Yahya'nin su beyi-
tinde oldugu gibi: )

Sun sagan saki bana mestane desinler
Uslanmad gitti gér o divane ‘desinler

Bu érneklerin sayisi simirhidir. Sunu da ekleyelim, Divan sii-
rinde siir birimi beyittir. Aym &lgliyle séylenmis, iki dizelik bir
biitlindiir beyit. Ozan, diisiincesini,. diis giiciinti, sézciiklerin de-
gismeceli anlamlarini, benzetmeleri, s6z sanatlarim bu iki dize
icinde tamamlayacaktir. Clinkii bir bagimsizhg: vardir siirin bii-
tiinti icinde beyitin. Béyle olunca séyleyiste Tiirk¢enin solugunu
tasiyan ornekler beyitlerin sinirimi genellikle asmaz.

Divan Edebiyatinda diizyazidan ¢ok siir egemendir. Siire
dayanan bir edebiyattir. Bicimsel yénden ydnden de li¢ ana
6bekte toplanabilir Divan siiri. Birinci 6bege giren siirler beyit-
lerle yazilanlardir: Gazel, kaside, miistezat, kit'a, mesneuvi.

lkinci 6bege girenlerse doértliikkler biciminde yazilanlardir:
Rubai, tuyug...
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Uciinci 6bek icinde diisiiniilenlerse bentlerle kurulmus
olanlardir: Musammatlar, murabba, muhammes, miiseddes,
muassger, terkib-i bent, terci-i bent... gibi.

Bu bigimler de Arap ve Fars edebiyatlarindan aktarilmis,
aktanildign yap: icinde siirdiirtilmiistiir. Higbir ozan bu yapinin di-
sina ¢ikma, degistirme, kendi kisiliginin damgasim tasiyan bir
yapi olusturma yoluna gidememistir. Bunun icin de siirde bigim-
selligi saglayan kurallarin icine sikisip kalmistir. Olcii, uyak dii-
zeni icin de béyle olmustur bu. Olgii, Tiirkcenin ses yapisina uy-
mayan "aruz"dur. Uyaksa kesin kurallara bagh olan, eski séyle-
visle "mukayyed”, bugiinkii deyisle zincirleme, bagh bir 6zellik
gosterir. Bu zincirlenisin disina ¢itkamaz ozan.

S6z sanatlarina, sézcitk oyunlarina asin duskunluk Divan
Edebiyatinin bir baska belirleyici &zelligidir. Hemen her ozan,
duygu ve diisiincelerini birtakim sdzciik oyunlanyla anlatir. Séz-
ciikleri dizelerken, dize icinde istiflerken ses ve anlam c¢agrisim-
larina 6zel bir nem verir. Oyle ki Divan siirinin bu yénii bugii-
ne degin tiirlii inceleme ve arastirmalara konu olmustur. Ozellik-
le Divan ozanlarin1 bu yéne iten nedenlerle, kaliplasmis sézler,
¢ift anlamh ya da ¢ok ¢agrisimh sdézciikler diizeni iizerinde ¢ok
durulmustur:

"... Cift anlamh sdzciikleri, her iki anlamini da hatira getirecek
yolda kullanmak ve birbiriyle anlam ve bi¢im bakimindan ilgili s6zleri
aym dize ya da beyit icinde tiirlii diizenlerle biraraya toplamak, Di-
van siirinde en ¢ok bagvurulan sanatlardandir. Bunu bir 6rmekle da-
ha kolay anlatabiliriz:

Karni ol giil giilerek geldigi demler simdi
Aglanim hatira geldikge giiliistiiklerimiz
(Mahir)

Bu beyitte, diiz anlatmin diginda, sézcikkler arasinda birtakim
ilintiler vardir: 1. dizede, giil s6zciigil 'sevgili’ anlaminda kullanilmis-
tir; kam (hani) s6zciigii ses bakimindan kan sézciigiinu hatira getir-
mektedir, giil ile kan arasinda renk bakimindan bir ilgi vardir; dem
(zaman) sézcigiiniin ikinci anlami da kan'dir; ayrica giil ile giilerek
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sozciikleri arasinda bir ses ve bigim benzerligi vardir; bir de, giiliin
acilmas gilmeye benzetilmistir. 2. dizede ise, iki karsit kavram, ag-
lamak ile giilmek karsilastinlmistir.

Divan ozani, 'sanayi-i lafziyye’ (s6z sanatlari) ve 'sanayii mane-
viyye' (anlam sanatlan) diye ikiye ayrilan s6z oyunlarina bagvurma-
dan hemen hicbir sey yazamaz. Kimi zaman bir beyit i¢inde o kadar
¢esitli sanatlar biraraya toplar ki sé6z cambazhd: haline getirilen bu
oyun ustaligina sasmamak elden gelmez."!

Bu séz ve anlam sanatlar1 yaninda kaliplasmis birtakim ben-
zetme ve mecazlar da Divan Edebiyatinin sézciik ve anlatim
ériintlisiinde énemli bir yer tutar. Bu kaliplasmis benzetme ve
mecazlara "mazmun” adi verilir. Denilebilir ki Divan Edebiyatin-
daki siisliiliigiin, bezekli olusun, yapayhgin, dogalhgin disina ta-
sisin kékeninde bu mazmunlar, kaliplasmis sézler kullanma yén-
semesi yatar. Bu ydnseme Divan Edebiyatina, yasanilan somut
gerceklerden kopuk, asir1 abartii bir gériiniim kazandirmustir.
Séyle ki ozanlar, yasanilana, duyulana degil; mazmunlara, kendi
yaratilar1 olmayan kaliplasmis sozlere yaslandirirlar siirlerini.
Béylece varliklar, gézlemleme, diisiinsel ve elestirel bir deger-
lendirmeden gecirme yerine gercegdin sinirlarim asan bir soyut-
lamayla verirler. Daha dogdrusu gergegi, var olam degil, olmaya-
m, diislenmesi bile glic olam anlatirlar. Diyelim ki ozan sevgiliyi
anlatacak; onu kendine 6zgii, gercek¢i boyutlariyla vermez. Bo-
yunu, agzini, kirpiklerini, kaslarini, dislerini, ziilfiini 6nceden
saptanilmig, kullanila kullanila kaliplasmis mazmunlara baglaya-
rak cizer. Sézgelimi boyu: servi, tiiba, nihal, elif...dir. Agzs:
Nokta, mim, hokka, lal, yakut, mercan, kan, kadeh, sedef...dir.
Kirpikleri: Ok, mizrak, navek..dir. Kaslari: Keman, hilal,
mihrap, yay, bela..dir. Digleri: diir, giiher..dir. Ziilfii: Miisk,
siimbiil, anber, akrep, yilan, ejder, kement...dir. Bunldr gibi
sevgilinin 8biir organlan i¢in de aym mazmunlan vardir. Gézle-
rini mi anlatacak, bildigimiz gézler degil onlar. Ah, kara, kafir,
mest, mahmur, katildir. Teri de gevherdir, Jaledir, giilsuyudur.

1) C.Kudret, “Divan Slirine Uzakian Merhaba®, Turk Dili, s. 200.
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Bu ortak mazmunlar ister istemez Divan Edebiyati sanat¢i-
larinin duyus ve diisiiniis evrenlerini tekdiizelestirmis. Anlatilan-
larin tlkiilestirilip abartilmasi da diyebiliriz buna. Nitekim bu tu-
tumu degerlendirirken Celélettin Harzemgah adh yapitinin én-
séziinde alaysayici bir séyleyisle N. Kemal sunlari yazar:

"Divanlarimizdan biri miitalaa olunurken, insan, muhtevi oldugu
hayalati, zihninde tecessiim ettirirse, etrafim maden elli, deniz géniil-
lii, ayagini Zuhal'in tepesine basmis, hangerini Merih'in gégsiine sap-
lamis memduhlar; felegi tersine ¢evirmis de, kadeh diye éniine koy-
mus, cehennemi alevlendirmis de dag diye gégsiine yapistrmis, ba-
girdikca ars-1 ala sarsihir, agladikca diinya kan tufanlarina gark olur
agiklar; boyu serviden uzun, belli kildan ince, agz1 zerreden ufak, kilig
kasli, karg: kirpikli, geyik gézlii, yilan sach masukalarla malamal gé-
receginden, kendini devler, gulyabaniler aleminde zanneder."

Divan siirinin tadina varma, daha dogrusu ozanin ne yap-
mak istedigini kestirme, 6ncelikle onun sézciik driintiisiinii "me-
cazlar ve mazmunlar" agisindan ¢dzmeyi gerektirir. Oysa bu me-
caz ve mazmunlarin ¢ogu yasarhgim yitirmistir. Ote yandan or-
talamanin stiinde seriat bilgisi, Islam ve Fars mitolojisi bilmeye
de gereklilik vardir Divan siirini anlayabilmek i¢in. Sinirh da olsa
bir kiiciik alintiyla 6rneklendirelim bunu:

"... Seyh Galip'in su beytini inceleyelim:

Gésteriib mir'at hiisniin Isi-i mu'ciz-deme
Hasta-i nevmid ediib cesm-i suhan-gii koymus ad

Giiniimiiz Tiirkgesine beyit, séyle cevrilebilir: 'Giizelligin, solu-
du mugize olan lsa'ya ayna gosterip (onu), umutsuz bir hasta duru-
muna diisiirmiis, (kendisine) konusan g6z adim1 koymus.'

Bu cgeviri, asagida bununla ilgili olarak verilen bilgilerden yok-
sun bulunanlara, Divan siirinin genel kurallarina uygun dokusunu,
sozciikler arasindaki baglant: ve iligkileri bilmeyenlere, elbette higbir
sey séylemeyecektir.

Isa'nin nitelikleri arasinda &liiyii diriltme, dogar dogmaz konus-
ma, kiyamete dek yasama gibi mucizeler yer alr. Ote yandan beytin
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odak noktasi, cesm-i suhan-gG (konusan géz)dur. Divan siiri gele-
negine gore goz'iin; cellat, hunhar, katil gibi nitelikleri vardir. Bu bilgi-
lerle yeniden gézden gegirecegimiz beytin, séyle agiklamal bir geviri-
sini yapabilirizz 'Senin, 6ylesine giizel, konusurmuscasina anlamh gé-
ziin var ki, mucize tiiriinden s6z sdyleyen, s6zii ve soluguyla 6liiyii di-
rilten, sonsuza dek yasama olanag bulunan Isa bile, ona erisemedigi
icin umutsuz hastaliklara tutulup ac: iginde 6liimiin kucagina diisiiyor.'

Ancak, bu agiklamali geviri ile de beytin biitiin diigiimlerinin
¢oziildiigii séylenemez. Sézciikleri, tamamlamalar, tiirlii bigim ve
anlam iliskileri yoniinden dikkatle incelemeyi siirdirmemiz gerek-
mektedir. Béylece yeni ipuclan bulacak, 6zellikle birtakim ¢agn-
simlarin yeni yeni anlamlar getirdiklerini gérecegiz. Nitekim, has-
ta-i nevmid ile ¢esm-i suhan-g{i tamlamalan birlikte diisiiniiliin-
ce, konusamayacak duruma diismiis umutsuz hastalarin, ancak
gozleriyle konusabildiklerini ammsiyoruz. Yine aym tamlamalar bi-
ze sunlan da disiindiirmektedir. Yukarida da belirtildigi gibi,
goz'iin, cellat, katil vb. birtakim nitelikleri vardir. Gamze (g6z
siizerek bakig, gozle yapilan cilveli isaret), ok ve kilig'a benzer.
Kas da, kilig ve yay bicimindedir. Ote yandan kirpik'lerse ok"u
andinir. Bilindigi gibi biitiin bunlar éldiiriicii niteligi olan seylerdir.
Bundan dolay: Isa, hasta-i nevmid olmustur. Ayrica, mir'at géster-
mek, dem ve hasta-i nevmid sézleri, son soluklarina ayna tutulmasi
¢agnisimini da getirmektedir. Yine mir'at ile suhan-gQ sézciikleri
ise, konusmay: 6gretmek icin, ayna karsisinda kendisine s6z séyle-
me alistirmalan yaptirlan papagami amimsatmaktadir. Ciinkii Di-
van siirinde papaganin bir niteligi de seker-ha (seker yiyen, seker
¢igneyen) olmasi yani tath sé6z sdylemesidir. Mir'at sézciigii ile
hiisn s6zciigii arasindaki baglantiyi da g6zden kagirmamak gerekir.
Tasavvufa gére Tanr, hiisn-i mutlaktir (salt giizellik, gercek giizel-
liktir). Bunun i¢in her giizellik, bu salt giizelligi, yani Tanrsal giizel-
ligi yansitan bir aynadir. Isa'y1 6liimciil bir hasta durumuna diisiiren
de bu Tannsal giizelliktir."2

Divan siir gelenegdinde ozan, siirinin érgiisiinii s6z ve an-
lam sanatlanyla dokur. Bu sanatlarin kaliplagsmighd: icinde dur-
durup dondurmaya calisir, insam da evreni de. Bu da genis 6l-

2) M. Deligdndl, *Divan Siirinden GinUm(za”, Tdrk DIN, sayi 317.
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¢lide bu edebiyatin baglandigi, kaynaklandig1 diinya gériisiiyle
aciklanabilir. Yahnlastirarak séylersek, insani, toplumu, dogay
degismez, degistirilemez olarak goren Divan Edebiyati kulluk
anlayis1 {izerine kurulmustur. Insan, Tanrn'min kuludur. Yazgisi-
n1 Tann ¢izmistir. Osmanh toplum diizeninde Tanrisal gli¢ sa-
rayda toplanir. Ciinkii yénetimi elinde tutan, lilkenin yazgisina
yon veren tek merkezdir saray. Tiim yetkiler padisahta toplan-
mustir. Padisah yeryiizinde Tanri’'min temsilcisi gibidir. Béyle
olunca insan aym zamanda sarayin da kuludur. Ciinkii Tann
nasil. insanoglunu bolluklara bogarsa, yoksulluklara diisiiriirse
ayni gii¢ sarayin da elinde vardir. Bu denkserlik {izerine Ahmet
Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi adl yapitin-
da sunlan séyler:

"... Sarayda olan her sey hiikiimdarin iradesi itibariyle keyfi, az
cok ilahi veya Allahlastinlmis 6zii itibariyle de sabetli yani hayrn
kendisidir. Huktmdar golgesi telaki edildigi manevi alemi, Allah"
Misliiman sarkta oldugu kadar Hiristiyan garpta da nasil yeryiiziinii
temsil ediyorsa hayati da éyle diizenler. Biitiin tabiat ve esya, miies-
seseler, onun temsil ettigi bir hiyerarsive gore tanzim edilmistir.
Agk, zihni hayat, hayvanlar ve bitkiler alemi, kozmik nizam, varhk
hatta adem (¢iinkii 6liimiin ve ahiretin karsihg: olarak bir saray -
saray-1 adem vardir) biitiin mefhumlar, viicudumuzun kendisi, hepsi
saraydir. Hepsinin hiikiimdarlan vardir.

Iste edebiyatimizin ask etrafindaki hayalleri bize bu sistemi ve-
rir. Sevgilinin biitiin davramslaridir. Sevmez, bir nevi tabii vergi gibi
sevilmeyi kabul eder. Isterse iltifat ve lutf eder. Hatta hiikiimdar gibi
ihsanlan vardir. Yine onun gibi, bu liitfu ve ihsam esirger. Hatta
cevr eder, iskence eder, oldiiriir. Kiskanilir, fakat kiskanmaz... Hiila-
sa saray nasil mutlak ve keyfi irade, hatta kapris ise, sevgili de éyle-
ce naza giden bir iradedir.” (s. 21-23)

Divan Edebiyatinda islenen tiim konularda, temalarda bu
anlayisin pay1 vardir. Ozanlar neyi anlatirlarsa anlatsinlar hep
bu kulluk anlayis1 iginde kalmuslar, siirlerini sarayin kiiltiirel de-
gerleri dogrultusunda olusturmuslardir. Ote yandan, insanin in-
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sanla, insanin doga ve toplumla olan iliskilerini mazmunlara dé-
niistiiriirken de yine saray yasaminin etki alam iginde kalmislar-
dir. Ornegin XVII. yiizyilda Osmanlh saray1 cevresinde "lale” ve
"samur”un mazmunlastigini, sevgilinin boynunun "laleye”, sacla-
rnnin da "samura" benzetildigini gériiyoruz.

Ciinkii bu yiizyilda saray yasaminda lale ve samur tutkusu
almis yiirimistiir. Oyleyse sdyle bir genellemeye gidebiliriz: Di-
van Edebiyatinin diisiiniis ve anlatis bi¢imi bir yandan kulluk an-
layisina, bir yandan da saray ¢evresinin tiiketim iligkilerine daya-
nir. Sanat¢inin  duygu, diistiniis evrenine, diinyayr algilayis
yontemine bu iki etken yén verir. Divan ozanlarinin évgiilerinde
de, vergilerinde de, istem ve yakinmalarinda da bu etkenlerin
yeri biiyiiktiir. Su beyitlere simirh da olsa bu acidan bakalim:

1

Her kande bassa pay-1 semendin, nisar igin
Hanlar yolunda ciimle revan etti canlan
(Baki)

2

Sarabi ask ile Nev'i gibi mest-i miidam olmak
Bakip bu ni'met-i diinyaya hayran olmadan yegdir
(Nev')

3

Giillii diba giydin amma korkanm azar eder
Nazeninim saye'i har-1 giil-i diba seni
(Nedim)

Birinci beyit, Kanuni Sultan Siileyman'in 8liimti tizerine Ba-
ki'nin yazdiq Unli mersivyeden alinmistir. Bu beyitte (Divan
ozanlarinin kulluk anlayisiyla) hiikiimdarin nasil yiiceltildigini,
anlatimin gergekgi dl¢iilerin digina nasil giktigim bulabiliriz: “(se-
nin) atinin ayagi her nereye bassa, biitiin hanlar, sacmak icin,
canlarim (senin) yolunda akittilar.” Bunun gibi ikinci beyitte de
Divan ozanlarinin diinyanin somut gergeklerini nasil hice say-
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diklarini, onlardan nasil kagtiklarim bize somutlamaktadir: "Ask
sarabiyla Nev-i gibi siirekli sarhos olmak, bu diinya nimetine ba-
kip hayran olmaktan yegdir." Goriiliiyor ki Divan ozam sarhos
olup esriklesmeyi, us giliciinii uyutmayi, dogaya ve insan toplu-
muna bakmaktan tstiin tutuyor. Bu tutumla hep soyutlamaya
yonelmistir Divan ozani. Nitekim iiglincii beyit giizel bir érnegi-
dir bunun. Ozan, "sevgilisinin giydigi giil islemeli elbisesinin iis-
tiindeki diken golgesinin onu inciteceginden korktugunu" belirt-
mek istiyor.

Sec¢cmeler: Divan Edebiyatinda basta da sdyledegdimiz gibi
siir, agirhkh bir yer tutar. Ne var ki bu siirlerin biyiik bir béli-
mii sdzciik 6rgiisii, s6z ve anlam sanatlarinin gesitliligi, dilinin
eskimisligi yiizinden ¢agdas okurun rahatlikla alimlayacag, ta-
dina varacad tiirden degildir. Ama kimi dizeler ve beyitler var-
dir ki bugiin de tazeligini korumaktadir. Iste onlardan kimi seg-
meler:

Bu diinyay 'senin]e sevimisem ben,
Benim sensiz bu diinya nemdir, ey dost?
(Zeynep Hatun [?]-1474)

Yaninda bunca kulundan bir ademi bile yok,
Beyim, bu nice seferdir ki ihtiyar ettin?

Beni aglamr beni kim, iistiime gelmez 6licek
Bir avug toprak atar bad-sabadan gayn.

Adeti hoblarin cevr ii cefadir amma
Bana ettiklerini kimselere etmediler.
(Necati [?]-1508)

Senin mahzfinun olmak bana sadan olmadan yegdir
Gaminla aglamak ellerle handan olmadan yegdir

Gonilldendir sikayet, kimseden feryadimiz yoktur
(Nev', 1533-1599)
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Biilbiiller éter, giiller agar, sad géniil yok
Hig boyleligin gérmemisiz fasl-1 baharin

Neler geker bu goniil, séylesem sikayet olur.
(Seyhiilislam Yahya, 1522-1643)

Vuslat sizin diyarda adet degil midir?
(Nabij, [?-1712)

Gobz gérdii, goniil sevdi seni, ey yiizii mahim!
Kurbanin olam, var mi benim bunda giinahim?
(Nabhifi, [?]-1738)

Divan Edebiyatinin Anadolu'da olusmaya baslamas: XIIL.
yiizyil baglarindadir. Varhgimi XIX. yiizyihin ikinci yarisina degin
stirdiirmiistiic. Bu alt1 yiizyilhik siire i¢cinde bir¢cok sanat¢i yetistir-
mistir. Bunlarin yapitlarinda, yaratilarinda gériilen &zellikler de
yukarida kisaca sergiledigimiz gibidir. Kisiliklerinden, yetenekle-
rinden, yetistikleri ortamdan gelen kiiciik ayrimlar disinda yéne-
lim ve yonsemeleri, siirdeki bedenileri, diinyay: algilayis ve yo-
rumlayis bicimleri ortaktir. Yetistikleri yiizyillara gére Divan
Edebiyatinin siir alaninda baslica sanatcilar1 sunlardir:

XIIl. yiizyal: Dehhani (?-XIIL yiizyiin jkinci yarisi), Sultan
Veled (1227-1312)

XIV. yiizyil: Ahmedi (?-1413), Asik Pasa (1272-1333)

XV. yiizyil: Seyhi (?-1428), Ahmet Pasa (?-1497), Necati
(?-1508), Siileyman Celebi (?-1421)

Diizyazi alaninda:

XVI. yiizyal: Fuzuli (?-1556), Zati (1471-1546), Hayali (?-
1556), Nev'i (1533-1599), Bagdath Ruhi (?-1605), Baki (1526-
1600)

XVII: yiizyil: Nef'i (1572-1635), Seyhiilislam Yahya
(1552-1643), Naili (?-1666), Nabi (1642-1712)

XVIIL. yiizyil: Nedim (?-1730), Seyh Galip (1757-1799)

XIX. yiizyil: Leskofcah Galip (1829-1876), Yenisehirli
Avni (1826-1883)
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Divan Edebiyatinda siirin agir bastigim daha 6nce belirtmis-
tik. Ancak bu, diizyazinin hi¢ bulunmadigi anlamina gelmez. Ta-
rihler, tezkireler, seyahatnameler, sefaretnameler, miinseatlar...
diizyaziyla olusturulmus triinlerdir. Bunlarin bir béliigi siislii,
bezekli ve donakhdir; bir béliigii ise sade. Sade olanlar halk igin,
bezekli ve donaklilar da aydinlar i¢indir. Sinan Pasa'nin Tazar-
ru-Ndame'sinden alinan su par¢a Divan Edebiyati diizyazisinda
siislii diizyaziya érnektir.

llahi! Ben yogiken ne olacagimi ve beni yaratmadan ne edecegi-
mi bilirdin. Benim ne kulpa yapisacagimi basima yazmis, ne yola gi-
decegimi ezelden ¢izmis idin. Eger ezelde kulluga kabul ettinse fazla
senindir, nimet bana. Eger reddeyledinse adi senindir, hasret bana.

llahi! Kabil senden, red senden. llahi! Sifa senden, derd sen-
den.

llahi! Her neyi giilzar ettinse am ittim. llahi! Elime her ne sun-
dunsa am tuttum.

llahi! Gonliim oduna her ne yaktinsa ol tiiter. llahi! Viicudum
bagina her ne diktinse ol biter.

llahi! Dil verdin, zikrinden ayirma; géniil verdin, fikrinden ce-
virme; iman verdin, daim eyle; ihsan verdin, kaaim eyle.

Evliya Celebi'nin Seyahatndme'sinden alinan su par¢ada da
Divan diizyazisinin sade tiiriine 6zgii nitelikleri bulabilirim.

Hikmet-i Hiida, Kadizade lbrahim Pasa efendimiz cisr yapmaga
Tuna'nin kars: tarafina gemilerle gegip bu hakir Estergon temasasiy-
¢in beri tarafta kalip ta'vinatimiz olmadigindan on bir re's atlarimiz
a¢ kalip zahire peyda etmek icin bes aded gulamimla ve on aded
yar-1 gaar refiklerimizle sahra-y1 Estergon'un canib-i garbisine bes sa-
at gidip bir latif yulafli ve arpah tarla bulup ciimle atlarimizi yagh yu-
lafa salip biz dahi arpa demeti dévmege basladik. Fil-hal birer yiik
arpa peyda edip:

— Bre meded, asker bu mahalle gelmeden daha arpa dévelim.
derken am gordiik ki li¢ yiiz aded cirit ath sehbaz gaazi yigitler bize
dogru gelip:
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- Bak a kisiler, nislersiz? Demet mi déversiz? Kalkin hey gidi-
ler, arpa dévmeden ne bulursuz? Varalim kiralim, mal alalhm, esir
alalim, orduya yiiz akhgiyla gelelim.
dediklerinde, hakir:

- Bre gaazi yigitler, atlarimiz agtir, hizmetkararimiz asa, ekme-
de muhtagtir. Bu diisman diyarinda bildigimiz yer yok. Ne yol biliyo-
ruz ne de kilavuzlarimiz var. Kande gideriz? Arpamizi dévdiik, biz
orduya gideriz.
dedigimde:

- Bre vay, hey demetci gidiler!
dive hemen o ii¢ yiiz sehbaz yigitler at boynuna diisiip daglar igre
gaaib olup gittiler.

Bizler de sehi arpa dévelim derken hemen nim saat gegmeden
bu gaaziler bir kale altina varirlar, goriirler ki kale kapilar1 mesdiid.
Kenarina varip ¢akal gibi caginsmaya baglarlar:

- Bre dizdar, bre kale gidileri, bre a¢in kapilar. Bre yogurt,
bre ayran, bre ekmek, bre arpa, bre at nali var mi?
diye her biri bir giine feryad edip ¢akal gibi ¢agingirlar. Kimileri de:

- Bre ser-had gidileri, gégsiiniizde iman yok mu? Bre ekmek
kesekiyle bir ganak ayrammz yok mu? derler.

Megerse bu kale Nemse gasarinin Tata kalesi imis. Diisman
mazgal deliklerinden bu kavrm gériir ki, kimi hendek dibinde yatar,
kimi durur, kimi oturur

ve kimi yogdurt ister. Hemen miisavere ederek bit-tedarik bun-
lan ciimle kale igine alip esir etmege karar verirler ve yed-dil ve yek-
cihet olup birkag¢ Tiirkge bilirleri kale bedenleri iizre gelip:

— Ne istersiz adamlar?
derler. Bunlar da Aydin, Saruhan, Mentese Tiirk'leri olup:

— Bre canim ser-hadli kardegsler, aciz. Bize yogurt, ayran, ek-
mek, atlarimiza da arpa verin yiyelim ve size dua edelim, andan or-
dumuza gidelim.
derler. Kale bedenleri iizerindekiler de:

- Bak a yigitler, biz bir alay ser-had gaazileriyiz, size at nah ve
yemi ve her ne isterseniz verelim, amma korkariz akgasina cefa
edersiz.
derler. Bu gaaziler bellerinde ve kemer keselerinde olan altin kurus-
larim gosterdiklerinde hemen diisman kalenin kapisimi agip asma
cisrini yerine koyarak:
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- Geliniz, ciimleniz atlarinizla igeri giriniz. .
dedikte bunlardan iki yiiz mikdan atlanyla kaleye girip yiiz mikdan
da cisr iizerinde dururlar, kimis ide kale kapisimi alirlar. Hemen bu
kap: oniindeki yigitleri diisman igeri koyup kapiy1 kapamak isterler.
Bunlar dahi:

— Biz atlarimizdan ayrilmayip burada dururuz.
dedikte diismanla asad yukar: azisip nihayet vur ederler. Hemen sa-
ir dilsmanlar da igerde olanlara girisince, igerde olanlar heniiz bilir-
ler ki, bu kale diismanin imis.

— Bre vurun gaaziler diismani!
diye diisman igine ciimlesi birden tadn gibi girip i¢ kalede diismani
kira kira tasraya ¢ikip dis kaleye ates verirler. Diisman bunlara i¢ ka-
leden elli yedi pare top attigini biz arpa dévdiigiimiiz yerden isittik.

Yarim saat sonra bu ii¢ yiiz babayigit altmis aded esiri der-
bend-i zercir edip, yiiz yetmis de sagh diisman kellelerini arayis-i ni-
ze ederek giilbang-1 Muhammedi ¢ekip elleri, kollar1 kan, cigerleri
nalan bir alay gaaziyan-1 Aydin ve Saruhan yanimiza gelip:

- Bre adamlar, daha arpa demeti mi déversiz? Goriin, biz ne
giine gazaalar ettik. Miisliiman kalesi sanip kale altina vardik, diis-
man bizi hiyle ile kale altina koymak istedi, hamd-i Hida biz anlan
koyduk. Iste bu giimiis degnekli ve bas telli de kale kaptam imis.
diye ser-giizest ve ser-encamlarini hakire bir bir takrir ettiler. Biz dahi
atlarimiza arpalanmz: yiikletip bu gaazilerle atbasi beraber orduya gi-
dip dosdogru sadrazam kethudas lbrahim Kethiida'va vanp kissa-i
maceray naklettiklerinde hakir daha o arada eshedci idim.

Divan Edebiyatinda diizyaziyla sade ya da siislii bir dille

iriin veren sanatgilar da sunlardir:

. XV. yiizy1l: Mercimek Ahmet (XV. yiizyihn ilk yarisi), Asik

Pasazade (1400-1493), Sinan Pasa (1437-1486)

XVI. vyiizyil: Ferudun Bey (?-1583), Lami (1472-1532),

Sehi Bey (?-1586), Latifi (1491-1582), Asik Celebi (1520-1572)

Diizyaz1 alaninda:
XVIL. yiizyil: Veysi (?-1627), Nerkisi (?-1634), Evliya Ce-

lebi (1611-1680), Katip Celebi (1609-1656), Naima (1655-
1716)..

112



XVIII. yiizyal: Ragip Pasa (1699-1763), Diizyaz... Silah-
tar Mehmet Agda (1658-1723), Yirmisekiz Celebi Mehmet (?-
1732), Ahmet Resmi Efendi (1663-1700)

Halk Edebivatinin Yapisi ve Yonelimleri

Medrese, enderun ve saray ¢evresi, kendi begenisi, yasama
kosullan dogrultusunda Divan Edebiyatim olusturmussa kasaba-
larda, kdylerde ve obalarda yasayan genis halk yiginlar1 da kendi
edebiyatim olusturmustur. Bir bakima halkin yasadign somut ko-
sullarin iiriinii olan bu edebiyat, Islamhktan énceki gégebe kiiltiir
déneminin ve o dénem edebiyatinin bir uzantisi gibidir. Divan
Edebiyati nasil tiiketici simifin, tiiketim iliskilerinin edebiyat: ise
bu edebiyat da genis anlamda iiretici sinifin edebiyatidir. Yapisi-
n1 olusturan édeler dogadan, halkin dogayla olan somut iligkile-
rir}den, bu iliskilerin onda yarattig tutkular, 6zlemler ve diisler-
den gelir. $oyle de diyebilirizz Divan Edebiyati soyut, yasanilan
gerceklerden kagan, sevgilinin Rapisinda kul olmaya can atan bir
edebiyattir. Yasamla beslenmez; sézgelimi XVI. yiizyihn Divan
ozanlarindan biri olan Nev'i'nin su beytine bakalim:

Cihanin izz i cahin éyle iz'an eyledim ben kim
Esiginde kul olmak dehre sultan olmadan yegdir

ta W

Séyle diyor Nev'i: "Diinyadaki deger ve mevkii ben séyle
anladim: Senin esiginde kul olmak diinyaya sultan olmaktan
yeddir." Ozanin diyesi aciktir. Diinyay1 ve tiim diinya nimetlerini
bir yana itip sevgilisinin kapisinda kul olmay1 yegliyor. Onun
icin sevgilisinin kapisinda kul olmak, diinyaya sultan olmaktan
daha Usttindiir.

XVII. yiizyilda yasayan Divan ozam bdyle diisiiniirken, diin-
yadan ve diinya nimetlerinden bdyle kagarken aynm yiizyilda ya-
sayan halk ozam Pir Sultan Abdal Anadolu kéylisiiniin icinde
yasadigi somut kosullar dile getiren su tiirden siirler yazar:
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Okiiziin damin: algacik yapin

Yas koman altinda kuruluk sepin
Kosumdan kosuma gézlerini 6piin
Irengberler hosca tutun 6kiizii

Bu dizeler Halk Edebiyatina, daha sinirh bir deyisle halk sii-
rine egemen olan yénelim ve yénsemeyi goésterir. Halk siiri hal-
kin yasamina ayna tutan, o yasamla beslenen, doga ve insan
iliskilerini ¢arpitmadan yansitan bir siirdir. Yapaylhktan uzaktir,
tek sézciikle yasanilanin dogal bir yansitimidir.

Halk Edebiyat1 terimi, genis kapsamh bir kavramdir. Edebi-
yat kuramcilar1 bu kavramin anlam sinirini su iki ana dogrultuda
¢izmislerdir: Bunlardan birincisi "ortak halk edebiyati"dir. Ne za-
man, nerede, kim tarafindan yaratildii belli olmayan, dilsel
tirtinlerin tiimiine birden verilen addir ortak halk edebiyati. Mani-
ler, destanlar, tiirkiiler, masallar, tiirkiilii tiirkiisiiz halk hikayele-
ri, ninniler, agitlar, bilmeceler, tekerlemeler, atasézleri, deyim-
ler, meddah hikayeleri, karagéz ve benzeri oyunlar... halkin or-
tak yaratisi olarak diisiintilmtistiir. Kuskusuz bugiin nerede ve ki-
min, ilk kez séyledigi belli olmayan bu iriinler baslangigta kisisel
varatimlardi. Ne ki zamanla yaraticisi unutulmustur bunlann.
Agizdan agiza, kusaktan kusagda gecerek ortaklasa kullanimaya
baglanmistir. Bu yénden ortak halk edebiyati yazih degil, sozlii
bir edebiyattir. .

Halk edebiyat1 teriminin icinde diisiiniilen ikinci tiir dilsel
yaratilarsa sanatgis1 ve yaraticisi belli olan iiriinlerdir. Bunlarin
nerede, kimin tarafindan yazildig, séylendigi bilinir. Bu tiir, ya-
raticis1 belli tirtinleri de tasidigi niteliklere gére iki ayr ad altinda
toplamaktadir yazin kuramcilar:: Asik edebiyat;, halk tasavwuf
edebiyati...

Asik edebiyati, din dis1 konulan isleyen, asik adiyla anilan
ve soyledigini saziyla ¢alan kisilerce olusturulmustur. Calp ¢a-
girma gelenegine dayanir. Béylece bu tiir ozanlar siirlerini yaziy-
la degil, s6z ve saz ile yayarlar. Sazlari omuzunda o diyar senin,
bu diyar benim anlayisiyla gezerler. Gezdikleri yerlerde ilgi ve
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sayg gorirler. Ciinkii halk arasinda yan1 ermis sayilirlar asiklar.
Siirlerinde bireysel konular yaninda genis yiginlara &giitler ve-
ren, vigitlik, dogruluk asilamaya calisan, yasamla kan bag: olan
konular da islerler. Yetistikleri yerlerse kéy ve obalar, asker
ocaklar, kasaba ve sehirlerdir. Uriinleri de giizelleme, kocakla-
ma, taslama, agit... gibi adlar altinda tiirlendirilir.

Halk tasavvuf edebiyatina gelince, bu, tekkelerde gelisen
bir edebiyattir. Genellikle bu edebiyatin igine giren iiriinleri ve-
renler, tarikatlarda yetismis seyh ve dervislerdir. Siirlerinde her
turli bagnazhga kars: ¢cikmis, hosgoriiyii ve katkisiz Tanr sevgi-
sini savunmuslardir. Bagnazlk ve umutsuzlukla halki korkutmak-
tansa, onu, umut, sevgi ve seviyle Tanri'va yaklastirmanin daha
dogru olacad: inancwyla siirlerini yazmis ve séylemislerdir. Bu
diisiinceyi genis halk yiginlarina indirmeye cahsmislardir. Halk
viginlar da onlar1 ¢cok sevmis ve saymustir. Oyle ki 6liimiinden
sonra da onlar icin birtakim séylenceler yaratmis, dogum ve
6lim yerlerini paylasamamstir. Bir Yunus Emre, bir Pir Sultan
Abdal giizel bir érnegidir bunun.

Halk tasavvuf edebiyati icinde yer alan, Tanrisal ask insan
degeri, tutkularin ve hirslarin kétiiliigti, tutku ve hirslan 6ldiir-
menin yiiceligi, hosgérii... gibi konulan isleyen ozanlar genellik-
le Arapcga ve Farsca bilirler. 'Ne ki halktan kopmamis zleri ve
sozleriyle halka yonelmislerdir. Halk Edebiyat: terimi icinde dii-
stinlilis nedeni de budur biiyiik élciide.

Halk Edebiyati teriminin anlam simirim béylece ¢izdikten
sonra su soruyu sorabilirizz Bu edebiyatin belirleyici 6zellikleri
nelerdir? Once de degindigimiz gibi ortak yaratilarla, saz ozan-
larinin Uriinleri halkin somut yasamindan kaynaklanir. Daha
dogrusu halkin yasam kavgas: icinde olusmustur bu {iriinler. Ya-
raticilar1 da (halk tasavvuf ozanlar bir yana) belirli bir egitim ve
6gretimden gecmis kisiler degildir. Sanatci, yasam ve yasantisi-
n1 yaziya dékmeden icinden geldigi gibi bicimlendirmistir. Konu-
larim da genellikle yasanilanlar olusturmustur. Savaslar, kithk ve
kiranlar, yikimlar, sevgiler, seviler, éliimler; diislenilen, ama ula-
sillamayan nimetler, yagamin agir kosullarina baskaldir1 ve yaki-
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nilar... halk siirimizin (ortak ve saz) konu haritas: olmustur. Bun-
lar1 tiirkiilere, manilere, agitlara, destanlara dékmiis, yasadigini
sbze donistiirmiistiir. Sézgelimi bir agittan aldigimiz su kiiciik
dértliige bu agidan bakalim:

Anavarza at oynagi
Kana belenmis gomlegi
Kiyman asiretler kiyman
Kor karinin bir degnegi

Olen ya da éldiiriilen bir kimsenin ardindan onun iyilikleri-
ni, yiiceliklerini séyleme, dliimiinden duyulan aciy1 dile getirme
eregiyle yakilir agit. Verdigimiz dortliik de boyle bir agittandir,
éldiirtilen ogullar i¢in nice analarin ogullan iistiine yakti1 sayi-
s1z agitlarin birinden kiigiik bir pargadir. Séyleyisin de, konunun
da nasil gergek yasamdan kaynaklandigini gorebiliriz bu érnek-
te. Bunun gibi su tiirkiilerde de halkin yasaminda ve belleginde
derin izler birakmis olan savaslarin yarattig: dramlar1 gézlemle-
yebiliriz;

Al yesil bayradi gelin mi sandin
Sefere gideni gelir mi sandin
Trampet sesini davul mu sandin
Canakkale i¢inde bir uzun servi
Kimimiz nisanh kimimiz evli
Sarikamig'ta var magin

Urus yigmus agir kosun

Bizim asker agik ¢iplak
Daglarda buymus kisin

Cadirlar daga kuruldu
Hiicum borusu vuruldu

Bir Sarikamis ugruna
Doksan bin fidan kinldi

116



Yemen, Canakkale, Sarikamis savaslaryla ilgili tic ayn tiir-
kiiden ahntiladigimiz bu pargalarda halk siirinin dilsel ve igerik-
sel 6zelliklerini tiim yénleriyle bulabilirizz Hece 6l¢iisiiyle yazil-
mast, uyak diizeninin dzgiir olmasi, siir biriminin dértliikk olmas:,
ses ve soziin ice ice gitmesi, ¢agriip sdylenmesi, bezekten do-
naktan uzak olmasi, icten geldigi gibi tam bir dogallikla séylen-
mesi... gibi. Bu da somut kosullardan yola ¢ikilmasindan, ya-
samla beslenmesinden doguyor. Halk Edebiyati ile Divan Edebi-
yatinin asil ayrimi da burada bashyor iste:

"... Divan siiri ruh ve karakter bakimindan kitabidir. Iskolastik
bilimlerden, gercek ve asilsiz bilgilerden esinlenir. Kaliplasmis kav-
ramlara, bu kavramlarla yapilan mazmunlara dayanir. Sair her sey-
den o6nce, unlii, biyiik sairlerin nasil séyledigine, tamnms kitapla-
rnn ne dedigine bakar ve onlan taklit etmeye 6zenir. Kisiligini an-
cak yeni bir mazmun bulmakla géstermeye cahgir. Hayat bu gerge-
veden' gériip degerlendirir. Bu yiizden tabiattan uzak kalmistir, ha-
vatla ilgisi azdir. Halk siirinin karakteri ise tabiilik ve canhliktir. Sair
6zentiye ve yapmacihga kapiimadan hayatta ve tabiatta gérdiikleri-
ni, baskalariyla yagamis olmaktan duydugu sevingleri ve acilan, top-
lumdaki olaylarin kendi iizerindeki etkisini belirtmek ister. Ictenlik,
kolay ve hazirhiksiz soyleyis, halk siirinin en iistiin niteligidir. Ozgiin
olmasi ve Tiirk ruhunu yansitmas: bakimindan, ulusal karakter tasi-
van canh bir siirdir."3

Halk Edebiyatinda sazla séz, birbirinden ayrilmaz. Asik ya
da saz sairi diye adlandirilan ozanlar iiriinlerini baglama adi ve-
rilen bir sazla ¢alip ¢agirirlar. Bu yénden asik hem yaratici bir
sanat¢1 hem de yarattign iirlinii ¢alip ¢agiran kisidir. Siirlerde is-
ledigi konu ve temalar, ask, 6zlem, doga, vigitlik, sevgi, gurbet,
ayrilik, 6liim, yasanilan giinlerden ve kosullardan yakinma... gi-
bi degisik alanlar1 kusatir. Ote yandan bu tiir konu ve izleklerin
vayginhg yaninda birtakim mecazlar da asik edebiyatinda ya da
daha genis bir séyleyisle Halk Edebiyatinda ortakhk, yayginhk
gosterir. Divan siirindeki gibi dizgesel bir biitiinliikk géstermeme-

3) A. SirnLevent, Tark DI, say:: 207.
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sine kargin halk siirinde de kullanila kullanila ¢agrisimsal boyut-
lar1 ortaklasmis kahp sdézler vardir: Ak kugu, akca ceren, sefil
baykus, servi boy, coskun sular, ala goz, telli turna, sirin dil, sa-
bah yeli, ince bel, siyah sa¢... gibi.

Halk siirini edebiyat kuramcilar1 ve elestirmenleri konu yé-
niinden de degisik adlar altinda toplarlar: Giizelleme, taslama,
kocaklama, agut... gibi. Giizelleme genellikle giizelligin, ya da
belli bir giizelin 6vgiistinii yapan siirlerdir. Sevgi ve ask temalari-
nin {izerine temellenen bu siirler lirik bir 6zellik tasir. Karacaog-
lan'in su kogmas: bu tiirtin gtizel bir érnegidir.

Ala gozlerini sevdigim dilber,

Su gelip gegtigin yollar 6giinsiin;
Kadir Mevlam seni 6gmiis yaratmis
Kismeti 6ldugun kullar 6giinsiin.

Heérii, melek var mi senin soyunda?
Kiz, nazanm kald: usul boyunda;
Kadir gecesinde, bayram ayinda
Ustiine gélg(e) olan dallar 6giinsiin.

Karac(a)oglan der ki garip kalirsam,
Ordular bozun da isler gériirsem
Nazh yari bir tenhada bulursam
Yar ile konusan diller 6giinsiin.

Bir kisiyi, bir yeri, bir seyi ya da olay1 ac, alayci bir dille ve-
ren taslama, gercekte Divan Edebiyatindaki hicvin, Halk Edebi-
vatindaki karsihdn gibidir. Serdari'nin uzunca bir taslamasindan
alinan su iki dortliikte bu tiire 6zgii 6zellikleri bulabiliriz:

Sekiz ay kisimiz dért ay yazimiz
Achgindan telef oldu bazimiz

Kasim demeden buz tutuyor 6ziimiiz
Mayista ¢éziiliir géliimiiz bizim.
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Tahsildar da ¢ikmus kéyleri gezer
Elinde kamgis: fakiri ezer
Yorgan désedi mezatta gezer
Hasirdan serilir gulumuz bizim

Coskulu ve yigitce bir séyleyisle kahramanlar: 6ven, savas
ve dogtisleri anlatan, kahramanhk duygularini canlandiran ko-
caklamalara kahramanlik tiirkiileri de denir. Kogaklama tiiriiniin
en glizel 6rneklerini Dadaloglu ve Koroglu vermistir. Kérog-
lu'nun su parcasi bir kocaklama 6érnegidir:

Tan yeri atmadan safak sékende
Diismanin iistiine hérelenmeli

Yerden kalkan alip kili¢ ¢ekende
Yigit on bes yerden yaralanmal

Haber aldim ihvanindan, kulundan
Doyuk olduk ak¢asindan pulundan
Hey agalar, kizil kanin alindan
Aktimizda kir at kinalanmal

Kéroglu der: "Mirza gele, Han gele
Ben isterim giinde yiiz tufan gele;
Derelerden oluk oluk kan gele
Sele diisiip gévde kiirelenmeli.”

Destanlar, uzun parcalardir halk siirinde. Konular: degisik-
tir. Toplumu derinden etkilemis bir savas, yenme, yenilme, is-
yan, kithk, deprem, su baskini, bulasici hastaliklar gibi olay ve
olgular ele alinir destanlarda. Bunlarin yani sira bir komuta-
nin, askerin, yigit bir kisinin mertlik, yigitlik ve kahramanhg
da destanlarda islenir. Bunlarin iginde agir bash, ciddi bir hava
tasiyanlarin yaninda giildiiriisel yapis1 ve havasi olanlar da var-
dir. Ayn iki destandan alinmis su pargalar birer drnektir bunla-
ra:
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Iptida Bagdat'a sefer olanda
Atladi hendegi gecti Geng Osman,
Vuruldu sancaktar, kapti1 sancag,
lletti hendege dikti Geng Osman.

"Egerleyin kir atimin ikisin,
Fethedeyim diigmanlarin hepisin."
Sabah namazinda Bagdat kapisin

_"Allah Allah!” deyip a¢th Geng Osman
(Kayik¢1 Kul Mustafa)

Bostan ektim yolu ile
Felek vurdu dolu ile
Cilve eyler kulu ile
Harap etti bostanim
Hiyar gibi civanlan
Vurdu yakt doganlar
Karg: gibi soganlan
Harap etti bostanim
(Sedari)

Agitlar, yukarida 6rneklendirdigimiz gibi, acikli durum ve
olaylar iizerine yakilir. Oliimler iizerine, seferberlik, deprem, su
baskini... gibi toplu éliimlere yol agan iiziinglii olaylar icin de
agit yakihr.

Halk tasavvuf edebiyatinin iiriinleriyse dinsel boyutludur. Is-
lam dininden ve tasavvuftan kaynaklanir. Uriinleri de ilahi, ne-
fes, deme... gibi adlarla adlandirilmistir. Bu iiriinlerin dogusunda
ve bu edebiyatin yapisinda, yénelimlerinde Osmanl toplum yapi-
sindaki katmanlagsmanin biiytik etkisi vardir, daha 6énce de vurgu-
ladigimiz gibi. XIIl. yiizyil Tiirk Edebiyatindaki ikilesmenin, daha
dogrusu ziimrelesmelerin baslangicidir. Ciinkii bu yiizyilda Ana-
dolu'va Mogol akini baslamis, Selguklu Imparatorlugu yipranmus,
biitiin degerler altiist olmustur. Bu boz bulanik ortamdan siynl-
ma, kurtulusu arama 6zlemi birtakim tarikatlarin dogmasina, bu
tarikatlarin toplanma merkezleri olan tekkelerin olusmasina yol
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agmugstir. Genellikle buralarda toplananlar da tasavvuf diisiincesi-
ne baglanmislardir. Bu diisiiniise gére varhk bir biitiindiir. Onu,
yaratan ve yaratilan diye ikiye ayirmamak gerekir. Tek varhk
vardir, o da Tann'min varhdidir. Dogada gérdiigiimiiz tiim varhk-
lar, gercekte Tanr'min birer tecellisinden baska bir sey degildir.
Hepsinin varhg, Tanr’'min varhgina baghdir. Oyleyse olgun ve
yetkin insan, Tanri'mn disindaki her seye yiiz gevirip ashna eris-
mek, onun varhdinda erimek ister. Bu iilkiiyle her aciya, her gile-
ye katlanir. Iste ‘halk tasavwuf edebiyati'nin iriinleri bu iilkiiden
kaynaklanir. Genis halk yiginlarina bu tilkiiyii yaymaya, ona hos-
goriiyii, Tann sevgisini, giizel sevgisini asilamaya ¢alisir.

Dablia XIIl. yiizyilda bu iilkiintin en biiyitk sézciisi Yunus
Emre séyle seslenir Tanri'ya:

llahi bir agk ver bana
Kandahgim bilmeyeyim
Yavu kilayim ben beni
Isteyuben bulmayayim

Al gider benden benligi
Doldur i¢ime senligi

Bu diinyada éldiir beni
Varip anda 6lmeyeyim

Tanri'va yénelisin 6ziinde onun tecellisi olarak goérdiigii in-
sanoglundan kopus yoktur. Onu birlige, dirlige, kardeslige ve
dostluga ¢agirir:

Gelin tanis olalm

Isi kolay kilahm
Sevelim sevilelim
Diinya kimseye kalmaz

Sen sana ne sanirsan
Ayruga da onu san
Dért kitabin manasi
Budur eger var ise...
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Halk tasavvuf edebiyatinda iiriin veren ozanlarin ¢ogu, Yu-
nus Emre'nin izinden yiiriimiiglerdir. XIV. ve XV. yiizyil ozanla-
rindan Kaygusuz Abdal, Yunus Emre'nin séyleyisleriyle su yolda
siirler yazmistr:

Urum Abdallan gelir dost deyi
Egnimizde aba hirka post deyi
Hasteleri gelir derman isteyi
Saglar gelir sahim Abdal Musa'ya

Yunus'un yolundan giden halk tasavvuf ozanlan, Hak'ki
ararken bir yandan da halkin mutluluk 6zlemlerini dile getirmis-
lerdir. Bu ugurda canlarim verenler bile olmustur. Séyle de diye-
biliriz, tasavvuf diisiincesine bagh kimi ozanlarda bu diisiince ge-
ri planda kalir. Din disi nitelikli siirler yazarak asik edebiyati
ozanlaryla birlestikleri olur. Pir Sultan Abdal bunlardan biridir.
Séyle der bir siirinde:

Dost elinden dolu i¢mis deliyim
Ustii kan képiiklii mese seliyim
Ben bir yol ogluyum yol sefiliyvim
Ben de bu yayladan Sah'a giderim

Bu dizelerinde "bir yol oglu" oldugunu séyleyen Pir Sultan
Abdal, bir baska siirinde su cadriy1 yéneltir:

Gelin canlar bir olahm
Miinkire kili¢ ¢alahm

Su dizelerde ise bu ¢agrisim daha genis boyutlu, daha ev-
rensel bir oyluma kavusturur:

Ozii 6ze baglayalim
Sular gibi ¢aglayalim
Bir yiiriiyiis eyleyeyim
Tevekkeltii taalallah!
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Bu kisa 6rneklemelerle sunu géstermek istiyoruz: Halk siiri
irmaginin ii¢ kolu vardir: Ortak yaratilar, astklarin yazdid siir-
ler, halk tasavvuf ozanlarinin yazdidi siirler. Bunlar arasinda
kiigtik ayrimlar bulunmasina karsin ortak yénii, diliyle, konusuy-
la, séyleyisiyle halkin gercek yasamiyla beslenmis olmasidir.

Halk Edebiyatinda "halk hikayesi” diye adlandirilan iiriinle-
rin de yeri biyiiktiir. Bu hikayeler, halk yasamindan izler tasidi-
a1 gibi ilk¢aglardaki destanlarin anahtar kavramlarini da igerir.

Halk hikayesi terimiyle adlandirilan iriinlerin gesitleri ve
bunlarin belirleyici 6ézellikleri {izerinde dururken sunlarn séyliiyor
Pertev Naili Boratav:

"... Somut 6rnek vermek gerekirse, Kéroglu, Kerem ile Ash,
Asik Garip, Tahir ile Ziihre vb. hikayeleri anliyoruz. Bu anlat1 gele-
negdinin bugiin de canh kaldi: bélgelerde (Kars, Erzurum gibi Ku-
zey-dogdu ve Maras, Cukurova gibi Giineydogu Anadolu illerinde) on-
lara hikaye adi veriliyor.

Bizim kaninhiza gére bu tiir, XVI. yiizyildan bu yana eski ozan-
larin anlatma geleneginin iiriinii olan destanin (épopée) verini aldi.
O gelenekten pek ¢ok seyler hikayecilide de miras kald:: anlatiya sa-
zin-ezginin kosulmasi, mimik ve ses taklitlerinin 6nemli bir yer tut-
masl, anlatinin biiyiitk boyutu (3, 5, 7 gece siiren hikayeler vardir),
dinleyici-anlatici iliskilerinin destan gelenegindekilere benzeyisi (yani
hikayecinin de, tipki destanci gibi, sadece dinleyicilerini egitmek ve
eglendirmek degil, onlarin 'ideal' saydiklar1 insan tiplerine ve &6zle-
dikleri toplum diizenine duygulanmalarini dile getirmesi), anlaticinin
uzun bir 6greti dénemi sonunda bir 'uzmanhk’ yeterligi elde etmis ol-
masl, hikayelerin ¢ogu kez erkek ve yetiskinler cevresine (kahveler-
de ve diigiin siiresince erkek meclislerinde) seslenmesi, 6zellikle Ké-
roglu hikayelerinde birgok kollarin (épisode), her biri basi sonu belli
bir anlat biitiinii olmakla beraber ayni kahramanlarin yeni macera-
lar pesinde yeniden sahneye ¢ikmalar sonucu olarak, gevsek de ol-
sa, birbirine baglanarak ‘¢ok halkal bir gember' meydana getirmeleri
gibi.

Bununla beraber, halk hikayeleri, yeni ve ayn bir tiire girerler;
bigim ve usliiplan destanlardan farkhdir: Dede Korkut Kitabi'ndaki
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nazim teknidi, asiklarin nazim teknigine déniismiistiir: nazimh par¢a-
larin metin iginde yerlesme diizeni de tamamiyle degisiktir: destan-
larda 3'iincii sahisla anlat pargalari da nazimh olabildigi halde, bun-
larda nazim kimi etkin konusmalara sinirlanmistir ve anlat: tiim nesir
olarak yiiriitiiliir. Béylece Kéroglu hikayeleri gibi, konular1 destansi
olanlar bile iisltp, teknik ve anlaticilarin nitelikleri bakimindan yeni
bir tiir, 'halk hikayesi' tiirii olarak incelenmek gerekir.

Konulan ve toplum icindeki gérevleriyle de halk hikayeleri des-
tanlardan farkhlagmaya yonelmis bir tiire girerler: destanda bir toplu-
mu tiim olarak temsil eden kahramanlarin toplum adina dis diisman-
larla, ya da insan-disi (Tannmsi ya da seytamimsi) varlklarla savas ya
da bans halindeki iligkilerinin, tabiat-iistii gii¢lerle ugraslarinin dile ge-
tirilmesine karsihk, halk hikayesinde anlatilan iligkiler toplum-igi, bi-
reyler ya da tabakalar arasindakilerdir; ¢atismalar da aym ¢ergeve
icinde kahr. Hikayelerde olaganiistii 6delerin azaldigi, olaylarin ve ki-
silerin normal boyutlara indirilmesine -bir kelime ile gercekgilige—
dogru bir egilimin belirdigi goriiliir. Anlaticinin bu gergekgilik kaygu-
su bakimindan agik hikayeleri, anlat tiirlerinin gelismesinde kahra-
manhk destaniyle modemn ‘bogurgeois’ romam arasinda ve asagida
gérecegimiz meddah hikayelerinden bir basamak geride bulunur."4

Halk Edebiyatinda 6ykiileme gelenegiyle olusturulan, siirle
diizyazinin icice oldugu énemli bir kart da Dede Korkut Kita-
bi'dir. XIV. yiizyilda yaziya gegirildigi varsayilan bu kitaptaki hi-
kayeler icin Orhan Saik Gokyay séyle demektedir:

"Dede Korkut hikayeleri masallar degildir. Bir baska deyisle
olaganiistli, hikayecinin kendisinin de inandigi bir bastan gegmis
olay degildir. Dede Korkut hikayelerini andiran hikayelere, Orta As-
va Tiirklerinin destanlarinda rastlanabilir. (...) Dede Korkut hikayele-
ri dil y6éniinden ayn bir 6nem tasir. Hikayelerde kullanilan kelimele-
rin ve deyimlerin sayis1 sekiz bine yaklasmaktadir. Bunlarin ¢ogu da
6z Tiirkgedir. Deyimlerin de 6nemli bir yeri vardir.”

Dede Korkut hikayelerindeki dil ve anlatim ozelliklerini su
kiiciik parcada gérebiliriz:

4) 100 Soruda Tiirk Halk Edeblyat: 4, s. 55.
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Kazan, oglunu alip kara taglar iizerine ava ¢ikti. Av avladi, kus
kusladi, sigin (yabani) geyik yikti. Gék alan, gérklii (giizel) gemene
cadir tikti, birkag giin beylerile yedi icti. Meger basi acik Tatyan ka-
lesinden, Ak-Saka kalesinden kafirin casusu vardi. Bunlar gériip te-
kiire (tekfura) geldi. Aydur:

— Hay ne oturursun? Alplar (kahramanlar) basi1 Kazan oglan-
cik ile sarhos olup yatarlar, dedi.

On alt bin kara tonlu kafir ata bindi. Kazan'in iizerine ilgar
yetti (at siiriip gitti). Baktilar, gordiiler, alti boliik toz indi. Kimi
aydur:

— Geyik tozudur.

Kimi aydur:

- Yag: (diisman) tozudur.

Kazan aydur:

- Geyik olsa bir, ya iki boliik olurdu. Bu gelen bilmis olun yagi-
dir, dedi.

Toz yarildy, giin gibi siladi, deniz gibi yikandi, mese gibi karar-
di. On alti bin it iiriimekli (k6pek gibi uluyan), gece yiirekli, azgin
dinli, kizgin dilli kafir ¢ika geldi.

Kazan konur (koyu kirtmizi) atin ¢ektirdi, batun (hemen) bin-
di. Oglu Uruz cilavisin (dizginini) ¢ektirdi, bedevi atin oynatt1 karsi
geldi. Aydur:

- Beri gelgil, ajam Kazan! Deniz gibi kararip, gelen nedir? Od
(ates) gibi silayip, 1ldiz gibi parlayip gelen nedir? Agiz dilden bes ke-
lime haber mana, kara basim kurban olsun babam sana! dedi.

Kazan aydur:

- Beri gelgil, aslamm ogul! Kara deniz gibi yikanip gelen kafi-
rin leskeridir (askeridir). Giin gibi 1ilayip gelen kafirin baginda 151-
aidir (tulgasadir). lldiz gibi parlayip gelen kafirin cidasidir (rmizrag-
dir). Azgin dinli yadi kafirdir, ogul! dedi.

Odglan aydur:

- Yad1 deyii neye derler?

Kazan aydur:

~ Ogul aningin yad: derler ki biz anlara yetseviiz (yetigsek) 6l- -
diiriiriiz, anlar bize yetse &ldiiriirler, dedi.

Uruz burada séylemis, gérelim hanim ne séylemis. Uruz aydur:

125



Beri gelgil agam Kazan!

Kalbubam yerimden bedevi atim saklar idim,
Bugiin i¢in giinii geldi,

Ag meydanda segirdeyim senin igin.

Karu pulat (¢elik) 6z kihcim saklar idim,
Bugiin i¢in giinii geldi.
Sasi (kotii) dinli kafir basin kestireyim senin igin.

Kirk yigidim saklar idim,
Bugiin i¢in giinii geldi,
Kafir basin kestireyim senin igin.

Aslan adam saklar idim senin igin,
Y aka tutup kafir ile ugrasayim senin igin.

Ag:1z dilden birkag kelime haber mana,
Kara bagim kurban olsun agam sana.

Halk Edebiyati XIX. yiizyilin sonuna degin birtakim adlarla
gelisimini siirdiirmiistiir. Bu edebiyatin temel yap: taslan yiizyil-
lara gére sunlardir:

XIIl. yiizyal: Yunus Emre (?-1320)

XIV. yiizyil: Dede Korkut hikayelerinin halk agzindan der-
lenerek "Kitab-1 Dede Korkut" adyla yaziya gegirilisi.

XV. yiizyal: Kaygusuz Abdal (1397-XV. yiizyihn ilk yarisi)

XVI. yiizyil: Pir Sultan Abdal (1524-1576), Karacaoglan
(XVI. yiizyil)

XVIL. yiizyil: Asik Omer (?-1707), Gevheri (>-1715), Ku-
loglu (?-1646), Asik (?-1650)

XVIIL yiizyil: Belli bir temsilcisi yok.

XIX. yiizyil: Dertli (1772-1845), Dadaloglu (1785-1868),
Erzurumlu Emrah (?-1845), Bayburtlu Zihni (?-1859), Seyrani
(1807-1866), Ruhsati (1856-1899).
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Divan Edebiyatinin XIX. yiizyiin ikinci yarisindan sonra ye-
rini Batihlagsma siirecine giren yeni bir edebiyata biraktigini séy-
lemistik. Halk Edebiyat: i¢in de durum béyle midir? XIX. yiizy1-
hn ikinci yarisindan sonra nasil bir gelisim cizgisi géstermistir
Halk Edebiyat1?

XIX. yizyiin ikinci yarisindan sonra gerileme siireci igine
girmistir Halk Edebiyati. Bunun tiirlii nedenleri vardir. Bu ne-
denlerin basinda toplumsal yap: ve yasamda baslayan degisimler
gelir. Séyle ki gramofondan teybe, teypten radyoya ve televiz-
yona degin tiirli aygitlar halkin eglenme bicimini degistirmistir.
Kirsal kesimle biiyiik kentler arasinda baglantilar kurulmustur.
Bu baglantilardan, ses alma ve ses yayma ayaqitlarindan 6nce
halk kahvelerde toplanir, asiklarin ¢alip ¢agirmalarim dinlerdi.
Oysa agiklarin yerini teypler, radyolar aldi. Asiklarin islevi kal-
madi. Ayrica okuma yazma bilenlerin sayis1 artti. Dinlemenin
yerini okuma aldu.

Yollarin yapilmasi, motorlu tasitlarin cogalmas: kéyleri, ka-
sabalari kendi iclerine kapali gevreler olmaktan ¢ikardi. Kentsel
yasama bicimi de kdye sizdi. Oysa eskiden, koyler ve kasabalar
kapal gevrelerdi. Bugiin kamyonlarin, otobiislerin yedi sekiz sa-
atte vardidi yere kervanlarin varmasi giinler alirdi. Yol boyunca
hanlarda, kervansaraylarda konaklanir, buralarda asiklar sazla-
nyla yolculari eglendirir, onlara tiirkiiler séyler, hikayeler anla-
tirlardi. Ulasim olanaklarinin degismesi hanlan da, kervansaray-
lar1 da degistirdi.

Bir baska 6nemli etken de tekkelerin kapatilmasidir. Halk
tasavvuf edebiyati tekkelerin tirliniiydii bir bakima. Tarikatlara
girenler, girdikleri tarikata gére tekkelere gider, burada ayinler
yaparlardi. Ayinlerde miizik ¢alinir, siirler okunurdu. Tekkelerin
kapatilmasiyla bu ortam da vyitip gitti.

Tekkelerin kapatilmasiyla birlikte toplumdaki iiretim iliskile-
rinin, yagama bi¢iminin de degdismesi Halk Edebiyatinin canhli-
gim1 yitirmesine yol a¢ti. Gezginci asik tipi ortadan silindi. Ko-
paklarin, hanlarin, kahvelerin (agiklarin korundugu ve barindigi)
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kapanmasinin dogal bir sonucuydu bu. Sunu da ekleyebiliriz, y&-
netilenlerle yénetenler arasindaki ¢atiskinin azalmasi ya da orta-
dan kalkmasi Halk Edebiyatinin bir baska kaynagim kuruttu.
Ciinkii kimi halk sairleri béyle bir catismanin sonucunda ortaya
cikmuistir. Ornegin Koéroglu, Dadaloglu gibi... Bu sairler kendi
dénemlerindeki halkla yénetim arasindaki catismayi1 yansitrmis-
lardur.

Bugiin tiimiiyle yasarhgm yitirmis midir Halk Edebiyati?
Kaynag: tiimiiyle kurumus mudur? Degil elbette. Yukaridaki et-
kenlerin tam olarak etkili olamadig bolge ve kesimlerde yine
asiklar cikmakta, siirler yazmaktadir. Ne ki bu asiklar diinkiiler-
den ¢ok silik izler tasimaktadir. Bu yénden bugiin lilkemizde
canl, iriinleriyle herkesin ilgisini ¢eken bir Halk Edebiyatinin
varhigindan s6z edemeyiz. Ancak 6ldiigini, yitip gittigini de séy-
leyemeyiz. Kimi arastirmacilara gére Halk Edebiyati yeni bir ci-
¢ekleme igine girmistir:

"1960 yillarina kadar asik gelenegi, sadece eski toplum diizeni-
nin biitiin sartlanna uygun bir yasam siiren ¢evrelerde giiglii kalabili-
yordu. Bélge olarak, Dogu ve Kuzeydogu illerinde, Orta Anado-
lu'nun dodu pargasi ve Alevilerin yogun olduklan yerlerde, Giineydo-
du ile Toroslarin Tiirkmen yerlesmesi olan iki yakasindaki topraklar-
da ve daha ¢ok kéy ve kiigiik kasaba cevrelerinde... 1960'dan bu ya-
na memlekette olusan ve gelisen diisiin 6zgiirliigii ve onun sonucu
olarak halk yiginlarinda politik bilincin uyanmasi, siiphesiz okuma
yazmanin artmasi, kdy niifusunun sehirlere akmasi, kéy-sehir iliskile-
rinin eskiye bakarak artmasi gibi, ekonomi ve kiiltiir alanlarindaki
degismelerin de etkisiyle, asik gelenedi yeni bir giiglenme, giceklen-
me dénemine ulast1."S

Bugiin Fermani, Nesimi, Mahzuni... gibi degisik bir dogrul-
tuda siir yazan asiklar bu cizgilerini siirdiirebilecekler midir? Siir-
diiriirlerse de asik geleneginin bir uzantisi sayilabilir mi? Simdi-
den bir sey sdylenemez...

5) P.N. Borotav, 100 Soruda Tirk Halk Edeblyati, s. 35-36.
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BATILILASMA ISTEMINDEN ULUSALLASMA OZLEMINE

XVIL yiizyildan sonra Osmanlh Imparatorlugu'nun gérkemli
giinleri silinmeye baslar. Clinkii bu yiizyilda ana ticaret yollan
degismistir. Kapitiilasyonlar Avrupa pazarlarina ayricaliklar sag-
lamistir. Imparatorluk o déneme goére biiyiik bir ordu ve donan-
ma beslemektedir. Biitiin bunlar ililke ekonomisinin solugunu ti-
kamis, sayriikh bir duruma diistirmiistiir. Ote yandan Osmanh
yoneticileri Batida olusan ekonomik degismelerin, tiretim iliski-
lerindeki gelismelerin de ayrimina varamamuslardir. Imparatorlu-
gun kaniyla beslenen Batil iilkelerde yiikselmekte olan kentsoy-
lu simifin itici giiciinden, anamalciigin palazlanmasindan da ha-
bersizlerdir. Biitiin bunlar imparatorlugu ekonomik bir bunalima
diistirmiisttir,

Bu bunalimdan kurtulmanin yollar nelerdir? Ne yapmak ge-
rekir? Arastirilir. Tek yol vardir: Yabanci devletlere kars: borg-
lanmak, onlarin iilke icindeki temsilcilerine genis tecimsel yetki-
ler vermek. Ayrica imparatorlugun kurumlarim ¢agdaslastirmak.

XIX. yiizyil Osmanh imparatorluk diizeninin, Batihlasma sii-
recine kendini uyarlama ve uydurma willari olmustur. Fransiz
devriminin getirdigi temel kavramlan yasalastirma ¢aligmalarina
girilmistir. Hiristivyan halklarin giiven icinde yasamasi, Miislii-
manlarla (6teden beri siirdiiriillen) aralarindaki tiim ayrihiklarin
kaldinlmasina baghyorlardi Imparatorlugun Batihlasmasim. Ote
vandan icte de 6zellikle Osmanh Imparatorlugu'nun ¢ékiistinii
durdurmanin ancak, Batih yéntemleri benimsemek, bunlar eko-
nomide, kiiltiirde, teknikte uygulamakla saglanabilecedini savu-
nan bir kadro vardi. Bu diisiince daha Ill. Selim ve II. Mahmut
zamaninda kendini géstermis, bu dogrultuda Yeniceri Ocagi'nin
kaldirilmasi gibi birtakim temel girisimlerde bulunulmustu. Ne ki
yeterli degildi bu girisimler. Osmanh Devleti'ni ¢agdaslastirmak
icin daha koklii ve genis oylumlu atihmlar gerekliydi.

Mustafa Resit Pasa'min hazirlayip 3 Kasim 1839'da Giilhane
meydaninda okudugu tinlii Tanzimat Fermani, Osmanh Impara-
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torlugu'nun isleyisini diizenleyen bir dizi 6nlemler getiriyordu. Bu
fermana gore alinacak dnlemler (tedbirler) sunlardi: 1. Osmanh
iilkelerinde yasayan, her tiirlii din ve irka mensup olan biitiin "te-
baa"'min can, irz, mal giivenligi olacaktir. 2. Bunlarin hepsinin
miilkiyet hakk: olacak ve bu hak kisilerin yararina deviet tarafin-
dan savunulacaktir. 3. Alinacak vergiler keyfilikten, gelisigiizellik-
ten kurtarilacak, belirli ve hak¢a oranlar saptanacak, vergi yii--
kiimliiligii herkes igin esit olacaktir. 4. Devlet harcamalarinin bir
gider biitgesiyle saptanarak sinirlandirilmasi igin tiirli énlemlere
basvurulmus, yeni diizenleyimlere gidilmistir. Ornegin 23 Aralik
1876'da Anayasal diizene gegis, ardindan gelen 33 willik baski
yénetimine yaslanan II. Abdiilhamit dénemi, Jén Tiirk hareketle-
ri, Ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin ¢aligmalari, 23 Temmuz 1908
lkinci Mesrutiyet hareketi bunlar arasinda sayilabilir.

Saydigimiz bu hareketlerin higbiri tarihin akisim1 durdurama-
mistir. 1914'te baslayan Birinci Diinya Savasi, bu savasin so-
nunda imzalanan Mondros Miitarekesi, 19 Mayis 1919'da bagsla-
yan ve 29 Ekim 1923'te yeni Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurulu-
suyla birlikte Osmanh Imparatorlugu da tarihe karismstir.

Tanzimatla baglayan Batihlasma siireci Cumhuriyet déne-
minde ulusallasmaya birakmistir yerini. Dogal olarak bu siireg
icinde de edebiyatimiz birbirine bagh degisik evreler gecirmistir.
Bu evreler sunlardir:

Cagdaslasma Ozlemini Siirdiirenler: Tanzimatgilar

Osmanh Devleti'ni ¢agdaslastirmak i¢in yapilan atiimlarin
timiine birden "Siyasal Tanzimat" denir. Siyasal Tanzimat'in
olusturdugu ortam iginde yeni bir kusak yetismistir. Bati kiiltii-
riiyle yetismis, Bati kiiltiir ve edebiyatinin {iriinlerini tanimig bir
kusak. Bu kusagin olusturdugu edebiyata Tanzimat Edebiyati,
yaraticilarina da Tanzimatgilar diyoruz.

Tanzimat Edebiyati, Siyasal Tanzimat'in ilanindan yirmi yil
kadar sonra 1860'ta, Sinasi'nin, Agah Efendi ile birlikte Tercti-
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mén-1 Ahvél gazetesini ¢ikarmasiyla baslamis, 1895'e degin
stirmiigtiir. Diisiinsel yapisi1 yéniinden Siyasal Tanzimat'in izleri-
ni tasir. Bu edebiyat icinde yer alan sanatcilar, genellikle yapit
ve yaratilarinda siyasal ve toplumsal yénlii diizenleyimleri (re-
formlar1) savunmuslardir. Bunun igin de eski yasama bigimini,
eskiyi, stirekli olarak elestirmislerdir. Halki, yapilacak siyasal ve
toplumsal diizenleyimlere hazirlama, ona ¢agdas uygarhk deger-
lerini 6gretme baghca kaygilarindan biri olmustur. Bu kaygiyla
halka kolayca seslenebilecek, kamuoyu olusturacak bir yoldan,
gazetecilik yolundan girmislerdir edebiyata. Nitekim Sinasi, Na-
mik Kemal, Ziya Pasa, Ali Suavi, Ahmet Mithat Efendi gazete-
ciydi.

Halkin anlayabilecedi sade bir dille yazma, Tanzimatgilarin
ana yoénelimlerinden biridir. Bu yénelimin kékeninde genis yi-
ginlarla iletisim kurma amaci yatar. Sinasi, Terciimén:t Ah-
vdl'in ilk sayisinda bu amaci séyle belirtir: "Bu itibar-1 hakikate
mebni, giderek umum halkin kolayhkla anlayabilecegi mertebe-
de isbu gazeteyi kaleme almak miiltezem oldugu dahi makam
miinasebetiyle simdiden ihtar olunur." Bu disiiniis ortaktir Tan-
zimatcilarda. Onlan eski edebiyatgilardan, Divan Edebiyati sa-
natcilarindan ayiran yénlerinden biri de budur.

Burada kiigiik bir sapma yaparak sunu da belirtelim: Salt
bir iletisim araci degildir dil. Diisiinceyi olusturan, kiiltiirii bigim-
lendiren ana degiskenlerden biridir. Tanzimatla birlikte baslayan
dili sadelestirme, halkin anlayabilecegi bir diizeye eristirme, ger-
cekte Kkiiltir sorunlarimizin en ®énemlilerinden biri olmustur.
Cagdaslasmaya ve ulusallasmaya giden yolun halkin dilinden,
Tiirk¢enin topragindan gecgecegi gercegi biitiin yonleriyle olma-
sa bile Tanzimat déneminde sezilmistir. Dil sorununu ¢é6zme sa-
vasimi o giinden bu yana siiriip gelmektedir. Bir bakima edebi-
yatimizda, diisiin evrenimizde g6zlemlenen her tiirli gelisim ve
degisimin kékeninde dilsel gelisme, yenilesme ve dilimizin ¢ag-
daslagsmas: yatar. Niyazi Berkes, Tiirkive'de Cagdaslagsma adh
yapitinda konuyu bu yénden degerlendirirken Tanzimat 6ncesi
dilsel gériiniimiimiizii séyle cizer:

131



"Tanzimat dénemine miras kalan resmi dil, bugiin Osmanlica
dedigimiz dildi. Tanzimat 6ncesi Osmanh Imparatorlugu irklar, mil-
letler, dinler, kiiltiirler toplarmi bir imparatorluk oldugundan Tiirk dili
ancak ‘reaya’ dili olarak yasardi. Yénetici devlet tabakasina giren ki-
silerin dili Arap¢adan, Farsgadan, Rumcadan, Islav dillerinden gelen
zengin, fakat halkin anlamadig bir dildi. Osmanlica, Hindistan'daki
Mogol Imparatorlugu'nun ordu ve saray dili olarak gelistirdigi Urdu
dili gibi 'yapma’ bir dildi. Temeli Tiirkce olmakla birlikte, icine Tiirk
dilinin kdken ve yap1 bakimindan bagh olmadid: dil ailelerinden yal-
miz sézciikler degil kurallar da sokuldugu igin, konusma dili olarak
degilse bile, yaz1 dili olarak Tiirk dili, konusan halk kiitlelerinin dilin-
den ugurumla aynlan bir dil olmustu. 'Konusma dili olarak degilse bi-
le' dedik; ¢iinkii, hi¢ degilse Tanzimat dénemindeki Osmanlicanin
konusma dili olarak kullanmildig: siiphelidir. Bu dili elde etmis olma-
nin asil ispat,, kendini yazida gésterir. Bu dille yazabilmek igin ne
denli uzun bir egitim gérme gerektigini hatirlarsak bunun ne denli
diizme, yapma bir dil oldugunu kavranz.

Bu dilin gelismesinde ihtimal ki ii¢ii de toplumdan ayr kalan ii¢
kurul kaynak hizmetini gérmiistii: Medrese, enderun ve edebiyat.
Medresenin resmi dili Arapga idi. Medreselerde Tiirk¢e okutulmazd.
Islam dini yoluyla, bu dinin hukuk dili olarak Tiirkgenin ¢ergevesi igi-
ne sokulabilme ve yayilis derecesiyle orantih olarak birgok Arap¢a
sozciikler Osmanl dilinin temellerinden birini kurmustu.

Reaya dili olarak yasama giiciinii siirdiiren halk Tiirkgesi ise,
yalnmiz Miisliiman halk arasinda degil, Tanzimat zamanina dek, Miis-
liman olmayan halklarin Miisliimanlarla birlikte yasadigi bolgelerde
Rum ve Ermeniler arasinda bile kullamiyordu. Hatta bazi bolgelerde
bu Hiristiyanlar, reaya Tiirk¢esinden baska dil bilmezlerdi. (...) Med-
rese diliyle halk dili arasindaki ugurum, halkin Ortodoks Miisliiman-
liktan uzak kalmasina nasil yol agmigsa, medreseyi de Tiirk diline ya-
bancilastirmigtir. Medrese, diisiin hayatimi tekeline almasi sonucun-
da, valmz halk diline yabanci kalmamis, yeni diisiin bigimlerine de
kendini uyduramamustir.

(...) Miisliiman olan ve olmayan halklardan yénetici tabakaya
girenleri, halktan (reayadan) ayirmakta olan Osmanl dilinin besleyi-
cilerinden ikinci kaynak, enderun ve biirokrasi olmustur. (Tanzimat
doneminde ileri gelen zatlarin bir kism medreseden, bir kismi ende-

132



rundan gelmistir.) Fener aristokrasisi i¢inde bile bu dili Miisliiman
olanlar kadar bilen kisiler yetisirdi ve bunlar en ¢ok terciimanlik isle-
rinde kullanihird:.

(...) Devlet ve saray ¢evresinde gelisen Osmanlicanin edebi ifa-
desi Divan Edebiyati denen edebiyatta en zengin ve en yapma diize-
yine ulagmsti. Bu edebiyat dili, yalniz toplumdan kopuk bir dil degil,
ayni zamanda tabiata yabanci bir dildir. Nasil medresenin modeli,
Arapcanin hakim oldugu kelam ve fikih edebiyat ise, bu Divan Ede-
biyatinin modeli de Fars edebiyat: olmustur. Fakat o modele zorla-
narak uydurulan bir edebiyat oldugu igin, dil agisindan daha da ¢ok
yapma olmak zorunda kalmistir. Klasik Fars sairlerinin, hala bugiin
bile Iran'da halk arasinda anlasildigi ve séylendigi halde Osmanh Di-
van Edebiyati kendi zamaninda bile anlasiimazdi. Yalniz dil muhteva-
s1 degil, edebi kurallar da uzun bir egitim ve marifet isteyen bir sa-
natti. Bu kurallarin kafesi igine sikismis olan bu edebiyat, Tanzimat
dénemine gelindigi zaman tamamiyle kaliplasmis, kisirlagmis, edebi
yaraticilik niteligini yitirmis bir edebiyat olmustu.” (s. 224-228)

Tanzimatgilar béyle bir ortamin hem iiriinii olmus hem de
bu ortama kars1 savas a¢muglardir. Savaslarinda belki tam bir
yengi kazanamamislardir ama, dilsel alanda yenilesme ¢igirm
acmiglardir. Bunda Batih kavramlarla tamigmalarinin, gazeteci
oluslarinin biiyiik pay1 vardir.

Duragan, yazgic1 bir yasam anlayisi yerine, devingen ve di-
rik bir yasam anlayisina bagh kalan ' Tanzimatgilar, toplumsal
sorunlara yénelmis, bunlan ele almis, ¢éziim yollar1 aramglar-
dir. Cinki Tanzimat her alanda "disa déniis, disa acilis”" hareke-
tidir. Edebiyatin da bu hareketin disinda kalmas: diisiiniilemez.
Nitekim Tanzimatin getirdigi yeni kavram ve degerler dogrultu-
sunda edebiyatta biiyiik bir dedgisme olmustur. Eski edebiyatin
diisler ve masallar evreninden, insanlarin gergek evrenine gegil-
mistir. Bu gergekler evrenini, bu diinyaya ve insana acihisi Ah-
met Mithat Efendi'nin yapitlarinda gérebiliriz.

Tanzimat edebiyatinin ve Tanzimatcilarin en belirleyici
ozelligi insan anlayislarinda ¢ikar ortaya. Insani ve insanin ya-
sam karsisindaki durumunui eski edebiyat¢ilardan, Divancilardan
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degisik bir bicimde algilamiglardir. $Séyleki, eski edebiyatta insa-
nin yasam karsisinda durumu edilgindir. Daha dogrusu diinyaya
seyirci olarak bakan insan, icedéniik bir tavir igindedir. Bu insan
tipine karsi ¢ikmistir Tanzimatgilar. Séyle de diyebiliriz, bir kiil-
tiir ve uygarhk degisiminden dogan Tanzimat Edebiyati, kendine
6zgl, siyasal, toplumsal diizenleyimlere acik, bunlan yaratabilen
yeni bir insan tipi yaratmistir. Bu yeni insan tipi en giiclii anlati-
mim Namik Kemal'in kisiliginde ve yapitlarinda bulmustur. Belir-
leyici nitelikleri sunlardir bu yeni insan tipinin: Toplumsal acilan
kendi 6ziinde duyar; etkin ve istem giicliyle diinyanin gidisini
tek basina degistirecegine inanir bu yeni tip. Namik Kemal'in su
dizeleri bu insan tipinin goriislerini yansitir:

Eder tedvir'i alem bir mekinin kuvve-i azmi
Cihan titrer sebat-1 pa-y1 erbab-1 metanetten

(Onurlu kisilerin engelleri yenme giicii diinyay1 yonetir - Di-
rengen kisilerin direnisi cihan titretir.) Bu diistiniis Batidan kay-
naklanir. Ciinkii Tanzimatgilarin bir béligi (Ziya Pasa, Namik
Kemal), Montesquieu, Rousseau, Voltaire gibi Fransiz deviimci
yazarlarindan etkilenmislerdir. Bu etkilenimle makale ve siirle-
rinde zulme haksizhga, hirsizhga, gerilige, ezilmislige kars: car-
pic1 bir dille savasmiglardir. O zamana degin edebiyatimizin ya-
bancisi oldugu vatan, millet, ézgiirliik, uygarhk, hak, adalet,
yasa gibi kavramlarn getirmislerdir. Bunlan yapit ve yaratilarinda
yaymaya cahsmslardir.

Batinin degerlerini, uygarlhk ve teknigini almayi, bunlar be-
nimsemeyi amacglamistir Tanzimatgilar. Bunun igin de "toplum
icin sanat" anlayisina bagh kalmislardir. Eski edebiyata hakim
olan "ahiret fikri"nin yerine bu edebiyata "gercek diinya"y1 yer-
lestirmis, "bu diinyay1 degistirme diisiincesi"ni koymuslardir.

Diistinsel yapisi yenilesen edebiyatta tiirler yéniinden de bir
gelisme ve zenginlesme olmustur. Tanzimatgilar, Divan Edebiya-
tinda bulunan siir, tarih, mektup gibi edebiyat tiirlerini Bati1 an-
layisina gore yenilestirmiglerdir. Bunun yam sira Divan Edebiya-
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tinda bulunmayan makale, tiyatro, roman, hikédye, ani, elesti-
ri gibi yeni edebiyat tiirlerini Batidan getirmislerdir. Ote yandan
diizyazida s6z hiineri gésterme amacindan vazgegilmis, diisiin-
celeri halka yayma amaci giidiilmiistiir. Bu amacla seci'ler bira-
kilmis, anlatim gereksiz, doldurma sézlerden arindirilmis; uzun,
bilesik, karmasik ciimleler yerine anlatim kisa ciimlelerle bi¢im-
lendirilmistir. Bunun gibi siirde de, siirin konu alami genisletil-
mis, giinliik yasamla ilgili her tiirtii olay, olgu, duygu ve diisiince
siire konu olarak seg¢ilmistir.

Tanzimat Edebiyatini olusturan ve ydnlendiren sanatgilar,
birkag: disinda varlikh kesimden gelirler. Halk icin yazmaya, hal-
ki bilin¢lendirip uyarmaya ¢alismiglardir ama, halk kdkenli degil-
lerdir. Cogunun adinda "pasa” ya da "zade" sézciikleri yer alr,
va da "bey"le biter. Ornegin, Ziya Pasa, Ahmet Vefik Pasa, Ab-
dillhak Hamit Bey, Mehmet Murat Bey, Recaizade Mahmut Ek-
rem Bey, Sami Pasazade Sezai Bey... gibi. Bunlarin begenileri
de ikili bir 6zellik gsterir. Bir yandan Divan Edebiyatinin giizel-
duyusal (estetik) evreninden tat alirlar, bir yandan da Bat1 edebi-
vatinin verimlerine baglanirlar. Gergekte bunu da Tanzimat do-
neminin her alandaki ikili durumuyla, eski ve yeni kurumlarin
yan yanahdyla agiklayabiliriz. Ornegin Namik Kemal, "hiirriyet"
sevgisini, "vatan" askim1 Divan Edebiyat: siirinin kaside bigimiyle
dile getirir. Sinasi de "uygarhk elgisi ya da peygamberi" diye ni-
telendirdigi Mustafa Resit Pasa'ya olan sevgisini yine kaside bi-
¢imiyle olusturur.

Tanzimat Siir ve Diizyazisinda Temel Yo6nelimler

Tanzimatgilarin yaptiklarindan ¢ok, yapmak istedikleri
6nemlidir. Clinkii onlar yeni bir uygarhk {ilkiisiiniin, yeni bir in-
san tipinin ardina diismiislerdir. Ortam ve yetisimleri geregi es-
kiden kopamazlar ama, eskiyi stirdiirmekten kacinir, onu stirekli
olarak elestirirler. Bu bakimdan Tanzimat siiri, igerigi yéniinden
eski siire, Divan siirine kars bir tepkinin triiniidiir. Once de de-
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gindigimiz gibi, eski siirin tamgik olmadig1 yeni kavramlar iizeri-
ne temellenmistir Tanzimat siiri. Ornegdin medeniyet, hak, ada-
let, kanun, esitlik gibi kavramlar Sinasi'nin siirlerinde birer te-
ma olarak ¢ikar karsimiza:

1
Sem'idir kalbimizin can ile mal 4 namis
Hifz i¢in bad-1 sitemden olur adlin fanis

2
Ettin azad bizi olmus iken zulme esir
Cehlimiz sanki idi kendimize bir zencir

3
Bir ihk-namedir insana senin kaaninun
Bildirir haddini sultana senin kaaninun

4
Olmus insana taasub bir unulmaz illet
Hiisn-i tedbirin ile kurtulur andan millet

(1. Can ile mal ve narus kalbimizin mumudur - [bu mumu] zu-
lim riizgarindan korumak igin adaletin fanus olur. 2. Zulme esir ol-
musken bizi azat ettin - cahilligimiz sanki kendimize bir zincirdi. 3.
Senin kanunun sanki insana bir azat kagididir - senin kanunun sulta-
na haddini bildirir. 4. Taassup, insana unutulmaz bir hastalik olmus-
tur - iyi tedbirinle millet ondan kurtulur.)

Sinasi'de gérdiigiimiiz bu kavramlar diger sairlerin siirlerine
de agar. Bunlar, yeni baska kavramlarla zenginlesir, genisler.
Sézgelimi, Namik Kemal ve Ziya Pasa bunlara vatan ve hiirri-
vet sevgisini ekler:

1

Ne gam piir-ates-i hevil olsa da gavaa-yi hiirriyet
Kagar m1 merd olan bir can i¢in meydan-1 gayretten
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2
Kemend-i can-giidaz ejder-i kahr olsa celladin
Miireccahtir yine binkerre zencir-i esaretten

3 .
Felek her tiirlii esbab-1 cefasin toplasin gelsin
Dénersem kahbeyim millet yolunda bir azimetten

4
Ne efsunkar imissin ah ey didar-1 hiirriyet
Esir-i agkin olduk, ger¢i kurtulduk esaretten
(Namik Kemal)

(1. Hiirriyet kavgas: korku atesiyle dolu olsa da ne gam - mert
olan, bir can icin gayret meydanindan kagar mi? 2. Celladin, cam
mahvedici kemendi bir 6liim yilam olsa da - yine esaret zincirinden
bin kere yeddir. 3. Felek her tiirlii cefa sebeplerini toplasin gelsin -
millet yolunda bir gidisten dénersem kahpeyim. 4. Ey hiirriyetin yii-
zii ne biiyiileyici imisgsin - gerg¢i esirlikten kurtulduk, [bu sefer de] as-
kinin esiri olduk.)

Gériildiigii gibi bu siirlerde yepyeni bir 6z vardir. Ancak bi-
¢im yéniinden yer yer eski siiri amstirmaktadir. Séyle de soyle-
yebilirizz Tanzimat siirinde yeni sekillerle birlikte eskileri de, (ga-
zel, kaside, terkib-i bend ve kit'a) kullanilmistir. Bunun gibi icerik
de Tanzimat sairlerinin hepsinde toplumsal bir nitelik tasimaz.
Nitekim Tanzimat siirinin ikinci kusad: olarak bilinen Recaizade
Ekrem, Abdiillhak Hamit'te bireysel nitelikli temalarin islendigini
goriiriiz. Oliim, Tann, yokluk, ruh, varhgin niteligi gibi kavram-
latin yam sira, bireyin i¢ diinyasi da siire girmistir: Bu degisimde
6zellikle cosumcularin (romantiklerin) etkisi vardir. Doganin,
Tanzimat siirine. girisini de yine bu etkiyle aciklayabiliriz.

Degindigimiz gibi Tanzimat sairlerinin siirleri bireysel duy-
gulara tiimiiyle kapal degildir. Ornegin Abdiilhak Hamit'in kari-
sinin 6limii {izerine yazdii Makber adli uzunca siirinden alinti-
ladigimiz su dizelerde bireyselligi biitiin boyutlariyla bulabiliriz.
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Eyvah!.. ne yar, ne yar kald,
Génliim dolu ah ii zar kald,
Simdi buradayd gitti elden,
Gitti ebede gelip ezelden,
Ben gittim, o haksar kaldi;
Bir giisede tarmar kaldy;
Baki o eni-i dilden eyvah!?.
Beyriit'ta bir mezar kald.

Siirde gordiigiimiiz b  jelisim diizyazida daha belirginlesir.
Diizyazinin tiirleri olan éykii, roman, ani, elestiri, tiyatro... gi-
bi dallarin edebiyatimizda olusmasi1 bu dénemde olmustur. Na-
mik Kemal, 1884 yilinda yayimladign Celdl adh yapitinin 6nso-
ziinde bu gergede deginir. Siyasal makalelerin, romanlarin, ti-
yatro eserlerinin Tanzimattan sonra ortaya ¢iktigim séyler. Séy-
le der roman icin: "Roman kismini yeni ¢ikmis saydigimiza sasil-
masin. Eski eserler arasinda [bretniima gibi, Muhayyelat gibi,
Asli ile Kerem gibi birtakim hikayeler vardi... Bizim hikayeler
tihsim ile géomii bulmak, bir yerde denize batip sonra yazarin
hokkasindan ¢ikmak, ah ile yanmak, kiiliink ile dag yarmak gibi,
biitiin tabiat ve gercegin disinda birer konusu olan ahlak anlati-
mi ve yasayis acgiklamasi, duygu incelemesi gibi gerekli sartlarin
hepsinden yoksun oldugu i¢in roman degil, kocakar1 masah gesi-
dindendir."

Roman tiiriiniin ilk érnekleri ilkin ceviri, sonra da Bat1 ro-
manlarinin taklit edilmesi yoluyla olusturulmustur. llk cevrilen
romanlar Telemak, Sefiller, Robenson, Atala, Pol ve Virjini,
Monte Kristo, Topal Seytan'dir. Bunlar Cosumcu (romantik)
akimin iirtinleridir. Tanzimat romam da bu 6rneklerin dogrultu-
sunda, onlarin érneksenmesiyle baslar. Namik Kemal'in ilk ro-
man olan Intibah bizde bu tiiriin baslangici sayihir. Intibah'ta
zengin, birtakim mirasyedi genclerin kendilerini ickiye ve kadina
kaptirmalan yiiziinden nasil yikima ugradiklan gésterilerek ahla-
kin diizeltilmesine ¢ahisilir. Yer yer gercekci gézlemlere dayandi-
rilmasina karsin romanda cosumcu bir anlatima bagh kalindig
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icin bu gercekler arka planda kalir. Abartmalar, olaganiistii ben-
zetmeler romanin inandiricihdini yaralar. Sézgelimi tutkulu bir
kadin séyle verilir: .

"Yilan bir ¢icedi nasil severse bu da 6yle sevmek isterdi, bir
adami nasil sararsa bu da 6yle sarmak isterdi. Mezar viicudu nasil
kucaklarsa bu da 6yle kucaklamak isterdi; nasil kucakladigina diinya
yiizii géstermese bu da 6yle ihtisas etmek isterdi."

Namik Kemal'in ve daha genis bir deyisle Tanzimat roman-
cilarinin insana yaklasimi tek yonliidiir. Insan, dogal ve toplum-
sal gevresinden soyutlanir, tek boyuta indirgenir. Edimleri, ig
diinyasi, ruhsal 6zellikleriyle algilanmaz. Sézgelimi Namik Ke-
mal'de agikca gérebiliriz bunu. Cirkin yedi kat daha ¢irkin, giizel
yedi kat daha giizel gésterilir. Onun Cezmi adh yapitindan aldi-
dimiz su betimleme, degindigimiz bu yéniinii somutlar:

"Cehresinde giinese dogru agilmis giiller gibi pembe bir nur
cevlan ederdi. Mahmur goézleri, perisan saglan, sevda gibi hayali,
asikane gibi hazin idi. Endamina bakilsa, mayasi elmas madeninden
alinmis zannolunurdu. O kadar nazik, o kadar ruhani bir viicut igin-
de bir atesin fikir, bir ahenin kalp mestur idi, ki o fikri atesin afita-
bin ziyas: gibi, dokundugu yerleri tenvir edebilir, o kalbi ahinen kii-
rei zeminin selabeti gibi, degme bir hadise ile ezilmekten masun bu-
lunurdu.”

Degindigimiz gibi romantik anlatimin ilkel bigimi tistiine ku-
rulmustur Tanzimat romani. Bununla birlikte siirde oldugu gibi
romandan da toplumsal bir islev beklenir. Edebiyat, toplumu bi-
linglendirmede bir ara¢tir Tanzimat sanatgilan i¢in. Bunun igin
kimi toplumsal konular ele alimir. Bu konularin basinda "esaret
kurumu" gelir. Ne ki insanin algilanmisi gibi, bu kurum da toplum-
sal boyutlan iginde ele alinmaz. Tanzimat romanimin dnciilerin-
den sayilan Ahmet Mithat Efendi'nin Letaif-i Rivayet adli yapi-
tin ilk hikayesi Esaret adim tasir. Olduk¢a basit bir konusu var-
dir bu dykiintin:
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Zeynel Bey yaninda biiyiittiigii esir kiz Fitnat'la evlenir. Ama ki-
zin, birlikte biiyiidiigii, vine kendi esiri olan Fatin'le sevistigini 6gre-
nir. Sarsilir bundan. Tutar evlendirir bunlari. Dram da bu noktadan
sonra ¢ikar ortaya Fatin'le Fitnat ilk gece birbirlerine ge¢mislerini
anlatirken kardes olduklarini égrenirler. Evlenmekle isledikleri giina-
hi silmek igin canlarina kiyarlar. Bu hikaye ile vurgulanan anadiisiin-
ce sudur: "Boyle ana kuzularimi analarindan, babalarindan ayirip da
bu emsali nice bin vakayi-i miiellimeye sebebiyet gésterdiklerinden
dolayi satanlara ve alanlara lanet..."

Bu kisa 6zetlemeden de anlasilacag: gibi Tanzimat roma-
ninda ve 6ykiisiinde toplumsal sorunlara yiizeyden bakilir. Bu
sorunlar1 doguran nedenlere inilmez, desilmez bunlar. Bu tutum-
da da Tanzimat romancilarinin etkisinde kaldiklar1 cogsumculuk
akiminin pay1 biiyiiktiir. Yine esirlik konusunu isleyen Samipasa-
zade Sezai'nin Sergiizest adli roman da yazarin yakindan tani-
digh bir gevreyi, esirler ve cariyeler ¢evresini anlatmasina karsin
cosumcularin etkisinde kaldigindan kisilerin psikolojik dramim
yansitmaz. Bu nedenle séyle bir genellemeye gidebiliriz: Tanzi-
mat romaninda ve 6ykiisiinde insan biitiin boyutlariyla ele alin-
maz. Yasarhgi, canlilidi olan ve degisik insanlhk durumlarin sim-
geleyen giiclii tiplere rastlanmaz. Insan iliskilerinde dogallhk
yoktur. Asklar rastlantiva dayanan yildinnm askidir. "Bu askin
¢evresinde iyiyle kotiiniin savasini izleriz. Bu aska karsi olan bir
ana, bir baba ya da baska biri vardir. Karsi oluslarinin nedeni de
birka¢ tanedir. Erkek fakirse, baba kizim1 zengin birine vermek
istemektedir. Ya da asalet girer isin i¢ine. Kimi zaman da en bii-
yiik catisma asik olunan kadinin kimligi yiiziinden ¢ikar. Facia
yaratmasimi seven romanci bu kadim fahise olarak c¢ikariverir
okuyucunun karsisina. Ele alinan konu bunlardan hangisi olursa
olsun sonug¢ éliimle biter."

Tanzimat romaninda gérdiiglimiiz bu niteliklerin disina bir
6lciide de olsa ¢ikan kimi sanatgilar vardir. Murat Bey bunlar-
dan biridir. Turfanda mi Yoksa Turfa mt adh yapitinda siyasal
sorunlara ilgi duyan, tilkesinin durumu {izerinde diistinen tilkiicii
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genclik tipini 6zyasam o6ykiisii biciminde islemistir. Nabizade
Nazim'in Karabibik ve Zehra adl yapitlan da cosumcu nitelik-
lerden ¢ok, gercekci nitelikler tasir. Sinirh da olsa bu yazarlarin
elestirel bir bakis agilan vardur.

Gercekte Tanzimatgilar edebiyati, insani ve toplumsal yapi-
v1 etkileyerek degistiren bir baglamda algilamiglardir. Bunun igin
de yapitlarinda Batiilasma sorunsah énemli bir yer tutar. Basta
da vurguladigimiz gibi Tanzimat déneminde hemen her alanda
bir ikilik s6z konusudur. Ornegin Batiilasma, Batili yasam bigi-
mi 6zlem olarak hep dile getirilmistir. Bu 6zlemin yasama gegcisi
ise "toplumun hayatinda yerlesmis degerlerden, geleneklerden,
yasayis bicimlerinden uzaklasma"ya yol agmistir. Ote yandan
yiizyillarca Islam ideolojisinin kaliplan icinde yasamis bir top-
lumda Batihlasma kimi sorunlari da beraberinde getirmistir.
Toplumun alt katmanlan bir yana iist katmanlar1 bile ne Os-
manh kalabilmis, ne de Batih olabilmistir. lki uygarlik arasinda
bocalayip durmuslardir. Bu nedenle Tanzimat romaninda Bat:
sorunsah dnemli bir yer tutar, Berna Moran Tiirk Romanina
Elestirel Bir Bakig adh yapitinda bu soruna deginirken séyle
der:

"Tanzimat yazarlarinin romanin islevi konusunda ayni gériisii
paylastiklarin1 séylemek, roman aracihd: ile vermeye ¢ahstiklar egi-
timin de aym nitelikte oldugu anlamina gelmez. Siyasal goriislerinin
ayri olmasi asilamak istedikleri diisiincelerde de gésterir kendini. Or-
nedin, istibdada kars: savasan ve mesrutiyete inanmis olan Namik
Kemal 6zgiirliik, esitlik ve vatan gibi siyasal rengi olan fikirleri asila-
maya calisir. Basta Yeni Osmanlilarla birlikte hareket ettigi sanisini
uyandirmis olan Ahmet Mithat ise romanciligini ve gazeteciligini egi-
tim yolunda kullanirken, halki, Namik Kemal gibi siyasal amagclarla
etkilemeyi diisiinmemis, onlara ansiklopedik bilgi vererek kiiltiirleri-
ni artirmak istemistir. Ciinkii Namik Kemal gibi devrimci degildi ve
ilerleme igin genel Kkilltiir diizeyinin yiikselmesinin sart olduguna ina-
niyordu. Halka 6zellikle asilamak istedigi ve 6vdiigii sey ticarette ca-
hiskanhk ve basarih is hayatiydi. Dogrusu bunlarla yetindigi de soyle-
nemez. Abdiilhamit'in baski rejimiyle uzlastiktan sonra goriisleri din-
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ci ve ahlak¢i dogrultuda gelistiyse de kadin haklan ve esaret konu-
sunda o da ileri goriisler savunuyordu.

Daha sonraki kusaktan Mizanci Murat da edebiyatin egitici ol-
masi gerektigi kamsindaydi. Ama edebiyattan, halka ansiklopedik
bilgi vermek yolunda yararlanmak degildi amaci. Ciinkii, ona gére,
Tiirkiye'nin kurtulusu icin ¢are, ahlaki saglam, diiriist bir seckinler
grubu yetistirmekti. Turfanda mt Yoksa Turfa nu (1891) romanin-
da idealist, diiriist ve vatansever Mansur Bey tipiyle, kafasindaki yo-
netici aydin 6rnegini sunar. Tanzimat romancilarinin gériislerindeki
bu ayrihiga karsin birlestikleri nokta, lslam'in manevi degerlerinin iis-
tiinliigiine olan inangtir.

Demek oluyor ki bizde romam baslatanlar iki yoldan ‘terakki'ye
hizmet etmis oluyorlardi. Birincisi, edebiyatta ilerlemis Avrupalilarin
gelistirdigi ve uygar insanlara yakisir bir anlat tiiriinii Tiirkiye'ye getir-
mek ve taitmak suretiyle. Yani edebiyatta Batiilasmamiza yardim
ederek. lkincisi, gazete gibi roman: da egitim amaciyla kullanarak yine
‘terakki've (terakkiden anladiklan sey baska da olsa) yardimei olmakla.

Romam bu amagla yazan Tanzimat romancilan, ister istemez
Batidan yararlanmanin yolu ve él¢iisii sorununu romanda giindeme
getirmis oldular. Kendilerini geleneklerine bagh uygar birer Miislii-
man olarak géren bu Osmanh aydinlarina gére hem Bati 6megine
bakarak ¢agdaslasmak hem de dinine bagh bir Osmanl olarak kal-
mak miimkiindii. Dogu ve Bati1 degerleri arasinda bocalamak, bir iki-
leme diismek pek séz kohusu degildi. Ne var ki durum zamanla de-
gisti. Yeni Osmanlilarin istedigi mesrutiyeti Il. Abdiilhamit 1876'da
ilan etti, ama sonra ortadan kaldirarak tek basina iilkenin yénetimini
ele aldigi zaman, bir toplum tabanina dayanmayan Tanzimat Baticii-
gini durdurma ve Islam ideolojisine dayanma siyasetini giittii. Ne var
ki tohumlan Yeni Osmariilarca atilan, Jén Tiirklerce siirdiiriilen fi-
kirler, dinsel yénleri torpiilenerek yeni kusaklara aktanldi. Bu akim,
aydin subay ve sivillerin II. Mesrutiyeti getirmesiyle sonuglandi.

Bizi burada ilgilendiren, bu siire i¢cinde Batillagsma sonucu mey-
dana gelen ‘kiiltiir ikilesmesi'dir." (Cilt I, s. 18-19)

‘Tanzimat romaninda "killtiirel ikilesme"den kaynaklanan so-
runlar, baslhca konu alam olmustur. Bati sorunsah ana izlek nite-
ligini kazanmistir.
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Roman, nasil toplumda gézlemlenen carpikhklan diizeltme-
de bir ara¢ olarak diisiiniilmiisse tiyatro da aym diisiiniis icinde
ele ahnmugtir. Halki seyrettirerek topluca egitme amaci da diye-
biliriz buna. Bu ama¢ dogrultusunda Tanzimat déneminde orta-
va konan tiyatro iriinlerinde halki uyandirma, bilin¢lendirme
kaygisi agir basar. Toplumu yozlastiran, geri birakan etkenler
lizerinde durulur. Bos inanglar, hosgoriisiizliik, ailedeki ¢atisma-
lar ele alimir. Esirligin, kumar ve eglence tutkusunun yol actig
koti sonuglar gosterilir. Clinki tiyatro bir kilavuzluk, bir dgret-
menlik yapacaktir topluma. Oyleyse tiyatro iiriinlerinde islene-
cek konular bireyleri egitici, onlara ders verici nitelikte olacak-
tir. Bu nedenle bu tiirde iiriin verenler kiiltiir degisikligini sindi-
rememis kisilerin i¢ine diistiigii giilling durumlarin yam sira zor-
la evlendirmeler, kadin erkek esitsizligi {izerinde dururlar.

Tiyatro tiriiniin edebiyatimizda ilk érnedi sayilan Sair Ev-
lenmesi'nde Sinasi, eski devirlerdeki gérmeden evlenme gelene-
ginin sakat taraflarim giildiirme yoluyla géstermeye calisir. Sair
Evlenmesi'nin degeri, giizelduyusal yapisindan degil, isledigi ko-
nudan ve ele aldigi sorundan gelir. Kisiler, elestirel bir yaklasim-
la gercekg¢i olciiler icinde cizilmistir. Yapittan alintiladigimiz su
kiigtik parcada bunu gorebiliriz:

"Ebiillaklaka - (Miistak Bey'i gostererek) Vay! Sen sunun gibi
bir kabahatliye sehabet ediyorsun ha?.. Riza-y1 kabahat ayn-1 kaba-
hattir. Sen de onun gibi cezaya miistehaksin!

Hikmet Efendi — Aman efendim, ben kendi kabahatimi anla-
dim, ama onun kabahati noluyor anlamadim.

Ebiillaklaka — Daha ne olsun? Kendisine nikah ettigim kizi iste-
miyor da onun kiiciigiinii istiyor. Bu ne demektir?

) Hikmet Efendi — Efendim, gazaplanmayimz. (Gizlice bir para
kesesi gostererek) Kiiciik kiz1 senden isteriz.

Batak Ese — Efendi, nedir o? Riisvet mi ahyorsunuz?

Ebiillaklaka ~ (Batak Ese'ye) Ben dyle sey mi kabul ederim? Is-
temem. (Gizlice Hikmet Efendi've) Yan cebime ko. (Hikmet Efendi
keseyi onun yan cebine kovyar.)

Atak Kése — Gizlice 'van cebime ko'mu diyorsunuz?

143



Ebiillaklaka — Hayir. 'Yan canibimde durma git' diyorum. Ta ki,
benden siiphelenmiyesiniz.

Batak Ese —- Galiba parayi almisa benziyorsunuz.

Ebiillaklaka — Hasa siimme hasa! Eder ben paraya elimi siir-
diimse ellerim kinilsin.

Hikmet Efendi — Aman efendim, hakikat her neyse layikiyla
meydana ¢ikarin da, ona gore saniniza diiseni isleyin.

Ebiillaklaka — Béyle kibarane yoluyla meramimzi ifade buyuru-
sunuzdan, génliimdeki hiddet gitti de yerine merhamet geldi. (Ma-
halleliye) Yahu, mahalleli ben bu iste bagka tiirlii bir hakkaniyet gér-
meye basladim. Zira, sonradan hatinma bir sey geldi.

Mahalleli — Nedir o?

Ebiillaklaka — Hani, 'nikahini kiydigim hanim kiigiik kizdir' diye
deminden ikrar etmistim ya.

Mahalleli - Oyle ya.

Ebiillaklaka — Fakat biiyiik kiz' demekten muradim, yasta bii-
yitk degildir, boyda biiyiilk manasinadir. Zira biiyiik kiz kirk yasinm
gecmis oldugu halde damat beyin dengi olamaz. lste benim bildigim
bu kadardir. Her bir zamanda ve her bir mekanda béyle dogrucasina
sahadet ederim.

Batak Ese — Siz buncaleyin dil ile ikrar ettikten geri biz de kal
(kabl) ile tasdik ederiz.

Mabhalleli - Hay, hay!

Ebiillaklaka — (Habibe Kadin'a) Yenge kadin, boyda biiyiik, yani
yasta kiigiik olan asil gelin harum var getir. Kendi elimle damat be-
ye teslim edeyim, bir daha yanhshk olmasin. (Hikmet Efendi'ye) Da-
ha bagka bir yanlis olmus seyler varsa séyleyin, onlar dahi hasbice
diizelteyim. Zira bu makule hayirh hizmette bulunmayi kendime bir
biiyiik iftihar bilirim."

Genellikle Tanzimat Edebiyati tiyatrosunda aile, gelenek,
goérenek, vatan ve benzeri konular islenir. Igerik, toplumsal so-
runlardan kaynaklanir. Ornegin Namik Kemal'in Vatan yahut
Silistre adh yapitinda vatan konusu, Zavalli Cocuk ve Giilni-
hal'de Osmanh toplumunun aile yapisi ele ahinmistir. Tiyatro ti-
riinde yazan 6biir sanatcilar da (Recaizade Ekrem Bey, Ali Bey,
Ahmet Mithat, Abdiilhak Hamit, Semsettin Sami, Manastirli Ri-
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fat, Teodor Kasap) aile, gelenek, goérenek tiiriinden konulan is-
lemislerdir. Bunlardan komedi tiiriinde yazanlar "Klasisizm",
dram tiirlinde yazanlar da "Romantizm" (Cosumculuk) akimlari-
nin etkisinde kalmiglardir.

Siirde oldugu gibi tiyatroda da bireyin i¢ diinyasina egilen
karakterleri 6n plana ¢ikaran bir yol izledi Abdiilhak Hamit.
Finten, Nesteren, Esber, oynanmaktan ¢ok, okunmaya ydnelik
bir yapisi ile 6teki oyunlarindan farkh ézellikler icerir. Abdiilhak
Hamit'in oyunlarinda yer yer Shakespeare ve Corneille'in etkile-
ri goriiliir.

Tanzimat déneminin bu alanda amlmasi gereken bir adi da
Ahmet Vefik Pasa'dir. Ozellikle Molieré'den yaptig: uyarlamalar-
la dénemindeki tiyatro etkinliklerine énemli bir katkida bulun-
mustur.

Tanzimatcilarin yapitlarinda sade bir dil goriiliir. Yazdiklan-
nin halk¢a anlasimasim amaglarlar. Degisik konulara el atarlar.
Buna Karsin bu dénem iriinlerine yetkin, eksiksiz yaratilar go-
ziiyle bakamayiz. Cogu bir deneme niteligindedir. Bugiinkii 6l¢tii-
lere gére bu yaratilarin bircok eksiklikleri, aksakhklar1 vardir...

Edebiyat ve sanatta yaratilan iriinleri, yaratildiqi dénemin
kosullan icinde degerlendirmek, ele almak gerekir. Kendi kosul-
lan i¢inde biiyiik isler basarmistir Tanzimatgilar. Hepsi bir élcii-
de vyenilikcidir. Edebiyatin sinirlarim genisletmis, yeni tiirler ge-
listirmislerdir. Edebiyata insani, toplumsal sorunlari sokmuslar-
dir. Bugiin kullandigimiz bircok kavramin tohumlarim diigiince
topragimiza Tanzimatgilar ekmislerdir. Kendilerinden sonra ge-
len kusaklara yiirlinecek yolu géstermislerdir.

Siir, roman ve 6ykii, tiyatro alanlarinda ¢calismis Tanzimat-
_gilanin bashcalan sunlardir: Ziya Paga (1825-1880), Ahmet Ve-
fik Pasa (1823-1891), Ebiizziya Tevfik Bey (1849-1899), Reca-
izade Mahmut Ekrem (1847-1914), Abdiilhak Hamit (1852-
1937), Sami Pasazade Sezai (1860-1936), Mehmet Murat
(1853-1917), Ahmet Mithat Efendi (1844-1912), Semsettin Sa-
mi (1850-1904), Muallim Naci (1850-1893), Nabizade Nazim
(1862-1893)...
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Toplumsal Sorunlara El Atamayanlar:

Servetifiinuncular

Tarih¢iler Tanzimat déneminin sona eris tarihini 1876 yih-
na baglarlar. Ciinkii bu tarihten sonra Osmanh toplumunun ya-
saminda yeni bir dénem bagslar. Séyle ki 1877 Martinda Meclis-i
Mebusan (Millet Meclisi) acilir. Nisan sonlarinda 93 Harbi diye
anilan Osmanlh-Rus Savas: baslar. Yenilgimizle sonuclanan bu
savastan sonra Ayestefanos Antlasmasi imzalanir. Meclis-i Me-
busan kapatiir. Béylece Tanzimat dénemi sona erer.

Korku ve Yilg: Yillan

Yeni bir désnem baslamistir artik. Tarihlerdeki adiyle "istib-
dat dénemi"dir bu. II. Abdiillhamit'in korku ve yilg: saldign bir dé-
nem. Amcasi ile agabeyinin tahttan indirildigini gérerek kusku
ve kuruntu batagina saplanan ll. Abdiilhamit devlet ve hiikiimet
glicliniin timiinii kendi sahsinda toplar. Genis bir hafiyelik 6rgii-
tii kurar. Biitiin atamalar, gérev dagitimim kendisi yapar. Belirli
kisi ve ziimreleri kendine baglamak icin oluk oluk paralar har-
car. Mevkiler, sanlar, memuriyetler bagislar. Ote yandan kisile-
rin temel haklarina sayg gésterilmez. Padisahin oturdugu Yildiz
sarayindan biitiin tilkeye zuliim riizgarlan eser.

Ne askeri egitime, ne de sivil egitime 6nem verilir II. Abdiil-
hamit déneminde. Ordu bakimsiz ve perisandir. Salt Istanbul dii-
stnilir. Imparatorlugun ébiir kesimleri perisanlik icindedir. Ote
yandan basina korkung bir siki-denetim (sansiir) uygulanir. Kitap
ve yavin yasaklan alabildigine genisletilir. Aydinlar, diisiinenler, "
yazarlar ve ¢izerler tam bir bunalim igine diiserler bu dénemde.
Bunalan aydinlarin kimileri iilke disina kacarak "Joéntiirk” hare-
ketinin olusum hazirliklarina katilirlar.

Bu bask: ve yilgi déneminin agirhgindan, diisiinen kafalar,
yazarlar ve ozanlar biiyiik 6l¢lide_etkilenirler. Dogaldir bu etkile-
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nim; ¢linkii toplumsal ortamla edebiyat ortami hi¢bir zaman bir-
birinden ayrilmaz. Nitekim 1878'den sonra edebiyat ortaminda
baski .ve yilgi déneminin olumsuz yankisim acikga gérebiliriz.
Yazarlar ozanlar toplumsal ve siyasal konulardan 6zellikle kagin-
maya baslamislardir. Suya sabuna dokunmayan honulan yegle-
meye, sanatsal sorunlan sinirh élgiiler iginde tartisma yolunu
sec¢mislerdir. Ask ve duygusal yasamla ilgili konulara dadanmis-
lardir. Ulke sorunlan karsisinda aldirmazhga, tam bir nemegere-
kircilige diismiislerdir. Kisaca edebiyat, basin, sagir bir sessizlige
gomilmiistiir.

Servetifiinuncular bdyle bir ortam icinde yetismislerdir. II.
Abdiilhamit'in tahta ¢iktigh yil (1876), ileride, Servetifiinun Ede-
biyatim olusturacak olan Halit Ziya Usakhgil 10, Tevfik Fikret 9,
Cenap Sahabettin ve Silleyman Nazif 6, Hiiseyin Cahit Yal¢in
2, Mehmet Rauf 1 yasindadir. Cocukluklari, ilk genclik yillar1 bu
korku, iirkii ve yilgi ortami icinde gecmistir. Bunun igindir ki
Servetifiinuncular ve onlarin yaratilann dolayh ya da dolaysiz II.
Abdiilhamit déneminin izlerini tagir. Diisiince ve duyarhliklan si-
rekli bir bask: altinda kalmistir. Nitekim Halit Ziya Usakhgil Kirk
Y1l adli anilar kitabinda bu déneme deginirken sunlari séyler:

"... Giinden giine temas edilemeyecek mevzularin ve kalemin
ucuna geldikce atilacak kelimelerin, hele ne neviden olursa olsun sa-
raya, idareye, ahvale telmih denebilecek sozlerin adedi arta arta 6y-
le bir yekina gikmish ki, matbtiatin sahasi artik icinde cevelan edile-
miyecek kadar daralmis, kullanilabilecek kelimelerin lehgesi, iptidai
bir kavmin lisarn kadar kiigiilmiistii."

Baski ve yilgi ortami icinde yetisen Servetifiinuncular yeti-
simleri geredi aralarindaki ruh ve begeni yakinhdiyla biraraya
gelmis, bir topluluk olusturmuslardir. Tevfik Fikret'in, Servetifii-
nun dergisinin yénetimini {istlenmesiyle yeni ve Batii anlamda
bir edebiyat yaratmak isteyen gencler bu dergide toplanmuslar-
dir. Boylece 1896'da edebiyatimizda yeni bir evre, yeni bir asa-
ma baslamistir. Bu evre ya da asamanin belirleyici 6zellikleri ne-
lerdir?

147



Siirsel Goriiniim

Toplumsal sorunlara yénelemedikleri icin Servetifiinuncular
6zellikle edebiyat iiriinlerinin dilsel ve bigimsel yapis: izerinde
ugrasmiuslar, birgok yenilikler getirmislerdir. Siirde tizerinde du-
rulan yénlerden biri bigcim konusu olmustur. Yeni bigimler getir-
mislerdir siire. Tanzimat déneminde hem Divan, hem de Bati si-
irine bagh kalinmus, ikili bicimler kullanilmistir. Servetifiinuncu-
larsa kesin kurallamalara giderek Divan Edebiyati bigimlerini bi-
raktilar. Fransiz edebiyatindan "sone"yi, temelde Divan Edebiya-
t1 bicimlerinden biri olan "miistezat™ gelistirip zenginlestirerek
Fransiz serbest siirine tlimiiyle benzeyen "serbest miistezat™ kul-
landilar. Ayrica uyak (kafiye) érgiisiinde saire kolayliklar sagla-
yan 6zgtin bicimler yarattilar. Bu yénden denilebilir ki bigim y&-
niinden siirimizin, Batih bir nitelik kazanmasi bu dénemde ol-
mustur.

Anlamin beyitte toplanmasi gelenegini tiimiiyle yikmislar-
dir Servetifiinuncular. Béylece siirde par¢a giizelligi yerine bii-
tiinsel giizellik ilkesini getirdiler. Bunun yani sira yillar yih ede-
biyatimizda bir tartisma konusu olmus olan "kafiyenin géz i¢in
mi, kulak i¢in mi oldugu" sorusuna kesin bir ¢6ziim yolu getire-
rek uyadin g6z icin degil, kulak icin oldugu gériisiinii verdikleri
6rneklerle kanitladilar. Ayrica Tiirkce sézciiklerin kendi séyle-
nisleri iginde carpitilmadan aruza uydurulusunu gerceklestirdi-
ler.

Icerik yoniinden zengin bir siir degildir Servetifiinun siiri.
Belirli temalar etrafinda toplanmistir. O giinkii ortam icinde
hiirriyet, istiklal, ihtilal, inkilap, hak, esitlik... gibi sézciik ve
kavramlan1 kullanmay: kimse géze alamadig: icin suya sabuna
dokunmayan konular ve temalar islenir. Bunlar "ask", "doga",
“"aile yasami”, "acima", "kisisel tedirginlik ve yakinma" tiiriinden
seylerdir. Bu iceriksel sinirhlik daha énce de degindigimiz gibi II.
Abdiilhamit déneminin {irki, yilg1 ve korku salan yénetiminin
sonucudur. Sézgelimi, bu dénemin siirde basta gelen temsilcisi
Tefik Fikret'in siirleri, &nceleri doga betimlemeleri (Aveng-i
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Suhtr, Yagmur. Ufuk ve Hilal, Sehitlik), bireysel duygular: anla-
tan kimi lirik siirler (Tesadiif, Sen Olmazsan), giinliikk yasamda
karsilasilan kimi olay ya da gériintimlerle ilgili siirler (Ramazan
Sadakasi, Hasta Cocuk, Balikgilar) tiirlinde siirler yazarken II.
Abdiilhamit'in son yillarinda ve Mesrutivet dénemi iginde
(1901-1915) toplumsal sorunlara egilir. Ancak bu, Tevfik Fik-
ret'e 6zgii bir tutumdur. Obiir Servetifiinuncularda géremeyiz.

Servetifiinuncularin siirine igerik yéniinden simirh derken
Tevfik Fikret'in Mesrutiyet dénemi icinde yazdigh siirleri bu ge-
nellemenin disinda tutmamiz gerekir. Ornegin baslangicta dis
diinyay1 betimleyen su yolda siirler yazar Tevfik Fikret:

Dékiildii son katarati seminei rahmet
Giines gurup ediyor pembe, mavi, leylaki
Zilal iginde, giizel bir kadin vekanyle;
Ufuktan pargalanan, yirtilan bulutlardan
Zemine serpiliyor bir esiri safiyet.

Oniimde Géksu, yesil sathi bikarariyle
Beyaz kopiik dékerek nazh nazh dalgalanan
Denizde bir lebi sefkat, bir incizap ariyor.
Su anda belli ki her yer siikun@ hap ariyor.

Insandan, insanlk sorunlarindan kopuk, katiksiz bir doga
betimlemesidir bu dizeler. Renklerin, sézciiklerle yan yana geti-
rilisidir. llkin bu tiir siirler yazan Tevfik Fikret, sanatimin ikinci
déneminde toplum sorunlarini savunan, c¢agmnin pisliklerine,
haksizliklarina, zulmiine karsi ¢ikan siirler yazmaya baslamistir.
Sis (1901), Sabah Olursa (1905), Tarih-i Kadim (1905), Bir
Léhza-i Teahhur (1906), Millet Sarkist (1908), Doksan Bege
Dogru (1912), Hén-1 Yagma (1912), Rubédbin Cevabt (1912)...
gibi. Séyle seslenir "Millet Sarkisi"nda:

Cignendi, yeter, varhgimiz cehi ile kahre;
Dogrand: miibarek vatanin bagr: sebepsiz.
Birlikte bugiin bulmaliyiz derdine ¢are;

Can kardesi, kan kardesi, san kardesiyiz biz.
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Millet yoludur, hak yoludur tuttugumuz yol
Ey hak, yasa; ey sevgili millet, yasa... var ol!

Gel kardesim, annen sana muhtag; ona kosmak...
Kosmak ona, kurtarmak o bi-bahti vazifen.
Karsinda gé4iis badr acik, 6lgiin yatiyor bak;
Onsuz yasamaktansa beraber 6liis, ehven.

Her an o giizel sineyi hangerliyor eller;
Imdadina kosmazsak eger mahci mukarrer.

Zulmiin topu var, giillesi var, kal'asi varsa,
Hakkin da biikiilmez kolu, dénmez yiizii vardir.
Gé6z yumma giinesten, ne kadar niru kararsa
Sénmez ebedi, her gecenin giindiizii vardir.

Millet yoludur, hak yoludur tuttugumuz yol;
Ey hak, yasa; ey sevgili millet, yasa... var ol!

Vaktiyle baban kimseye minnet mi ederdi?
Yok, kalmadi hasa sana zillet pederinden.
Silkin, su mezellet tozu ugsun iizerinden.

- Insanh@ pa-mal eden al¢akhd: yik, ez;
Billah, yasamak yerde siiriiklenmege degmez.

Haksizligin envaini goérdiik... bu mu kaanin?
En gaml sefaletlere diistiik... bu mu devlet?
Devletse de, kaaniinsa da, artik yeter olsun;
Artik yeter olsun bu deni zulm ii cehalet...

Millet yoludur, hak yoludur tuttugumuz yol;
Ey hak, yasa; ey sevgili millet, yasa... var ol!

- Kendisini "fikri, irfanm ve vicdam hiir bir sair" olarak nitelen-
diren Tevfik Fikret'in, adlarini andigimiz toplumsal igerikli siirle-
ri Servetifiinun dénemi i¢inde ayri bir olgudur. Oysa bu toplulu-
dun siirine bir biitlin olarak baktigimiz zaman igerigin gerektigi
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gibi 6nemsendigini-gérmeyiz. lcerikten ok bicim ve soyleyis
kaygis1 agir basar bu siirde. Resimsi bir siirdir bu. Sézciiklerin
vansittih dis goriintiilerle, sézciiklerin ses degerleriyle oynan-
muslardir daha ¢ok. Bu da Servetifiinun s#rine resimsilikle birlik-
te "miizikalite"yi katmistir.

Dil tutumlar1 da Tanzimatgilara ters diisen bir nitelik tasir.
Tanzimatgilar halkin anlayacad bir dil ve s6yleyisin 6zlemi igin-
de calhismislardir. Servetifiinuncularsa aydinlar igin, aydinlarin
anlayacaq1 bir dille yazmislardir. Bunun i¢in yaygin olmayan
Arapca ve Farsca sézciikleri aramis, bunlan kullanim alanina ¢i1-
karmiglardir: Nahcir, tiraje... gibi. Arapga ve Farscga sozciikler-
den bu dillerin kurallarina uygun sdzciikler tiirettiler: Miikevvep,
nevin... gibi. Bat1 dillerinden aldiklan1 birtakim yeni kavramlan
kargilayan, Farscanin kurallariyla kurulmus yeni yeni isim ve si-
fat tamlamalan olusturdular: S4dt-t semen-fadm (renkli saatler),
lerzis-i bérid (soguk titreme), karha-i hayat (hayat yarasi), inki-
sdr-1 haydl (hayal kirkhgi)... Yeni bilesik sifatlar yaptilar: Tehi-
baht (bos talihli), sikeste-reng (kirk renkli), zekéd-siken (zeka ki-
ran) tiirlinden... Ayrica Fransizcadan kimi deyimleri gevirerek
kullandilar: El stkmak, dest-i izdivacini talep etmek... gibi.

Yazin kuramcilan ve tarihgilerinin degdisik agilardan yakla-
simlan olmustur Tevfik Fikret'in siirine. Onun siirlerinin biiyiik
bir béliimiinii Servetifiinun siirinin temsilcisi saymuslardir. Ah-
met Hamdi Tanpinar, Tevfik Fikret'in Riibab-1 Sikeste'si iizerin-
de diisiiniirken soyle der:

"Riibab-1 Sikeste'de olduk¢a miihim bir yer tutan tabiat manzu-
meleri bu higbir siiretle tatminkar olmayan hayattan birer kagistan
baska birsey degildir. Fakat bu firarlarin da hemen hepsi fena gizle-
nen bir sikayetle biter. Fikret, tabiati dolduran ruhlardan degildir.
Onun tabiat manzumelerinde hicbir panteizmden eser yoktur. Tabi-
at ona sadece, insanlardan uzak, basit, riyasiz ve endisesiz bir haya-
tin, bir siikinet hayatinin dekorunu verir. Hani, kiraat kitaplarinda
kiigitkkken hepimize okuttuklar: ve tekrar eden temiz hava, dagdaga-
siz hayat nakaratyle bizi kéye i1sindirmaktan ziyade sehir hayatinin
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zarirretlerine ve bittabi o yasta, vazifeye diisman yapan giiya ahlaki
parcalarda tasvir edilen hayat yok mu, iste onu yasamak arzusu!..
Fikret'in ve Servet-i Fiiniincu arkadaglarinin Yeni Zelanda'ya kagmak
ve o olmayinca Manisa civarinda bir giftlige ¢ekilmek hiilyalar: he-
men herkesin bildigi seylerdir. Belki de bir sohbet aninin lezzetine
kapilarak kurulan bu ¢ocuk¢a tasavvurlar iflas edince Fikret, canli bir
mahliak 6lmiis, etrafindan hakikaten bir sey eksilmis gibi mersiyeler
yazdi.

Bu miinfail hassasiyet, uykunun muvakkat uyusuklugunu, baki-
niz Fikret'e nasil bir sifa olarak kabul ettiriyor:

Nesim-i rehavet nisarunla, ey hab,
Dolas kase-i piir tanin-i serimde;
Uyussun rahik-i siikinunla asab,

O miiz'i¢ yilanlar ki zir ii berimde
Dolastikga piir zehr i piir pi¢ i piir tab
Acir birtakim yareler her yerimde...

Daha fazla israra liizam yok... Riibab-1 Sikeste’nin hemen her
sahifesinde bu 'depression'u bulmak miimkiindiir.

Fikret, hususi hayatinda nasil yavas yavas evine ve Kolejdeki
derslerine kagarsa, siirlerinden de zaman zaman aile hayatina kagar.
Riibab'n ask siirleri, hicbir fevkaladelik tasimadan giizel ve sayan-i
dikkat olan manzimelerdir. Fazlaca tath bir sairanelik, icli bir hava
icinde, yumusak bir lisanla devam eder. Fakat aym inkisar, bunlarda
da vardir ve dogrusu istenilirse, bunlardaki (ev) ve sevgili mefhumlar
anlattiim hissi tesir altinda sadece bir siginak halindedir."6

Deyis yéniinden de Servetifiinuncularin siiri imgelerle yiik-
lii, stislii ve sanath bir yapi gésterir. Ozellikle benzetmeler, sifat-
larla varliklarin gercek goériiniislerini degistirmislerdir. Amaclan
sik sik yineledigimiz gibi séyleyis yoluyla giizellikler yaratmaktir..
Bunda etkisinde kaldiklar1 simgecilik (sembolizm) ve Parnascila-
rin biiytik pay1 vardir. Ciinkii bu akimlar "sanat icin sanat" ilkesi-
ne bagh kalmistir. Servetifiinuncular da bu ilke dogrultusunda
yaratilarini olusturmuslardir, Sézgelimi, Tevfik Fikret'ten sonra

6) Edeblyat Uzerlne Makaleler, s. 287.
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bu toplulugun ikinci adami sayilan Cenap Sahabettin séyle der:
"Edebiyat icin giizellikten baska gaye tamimam. ltikadimca, gii-
zel bir eser viicuda getirerek karilerde (okuyucularda) tath bir
hiilya uyandiran sair muvaffak olmustur."

Anlayis boyle olunca sair ister istemez sézciiklerin ses, gériin-
tii ve cagrnisimsal yonleriyle ugrasacak, bunlarla giizel bigimler ya-
ratmaya yonelecektir. Benzetmelere, degdistirmecelere (mecazlara)
va da egretilemelere (istiare) basvuracaktir. Bu séylediklerimizi
Cenap Sahabettin'in "Elhan-1 Sita" adl siirinde gézlemleyebiliriz:

1

Bir beyaz lerze, bir dumanl ugus
Esini gaaib eyleyen bir kus

Gibi kar

Gegen eyyam-1 nev-bahan arar...

2

Ey kulGbun siirQid-i seydas:,

Ey kebfterlerin nesideleri,

O baharin bu iste ferdas::
Kaplad: bir derin siikiita yeri
Karlar

Ki hamisane dem-be-dem aglar.

3

Ey ucarken diisiip 6len kelebek,
Bir beyaz rise-i cenah'i melek
Gibi kar

Seni solgun hadikalarda arar.

4

Sen acgarken gigekler iistiinde
Ufacik bir gicekli yelpaze,
Na'sin iistiinde simdi, ey miirde,
Baglad parga 'parga pervaza
Karlar

Ki semadan diiser diiser aglar.
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5

Ugtunuz gittiniz siz ey kuslar;
Kiigiiciik, ser-sefid baykuslar
Gibi kar

Sizi dallarda, lanelerde arar.

6

Gittiniz, gittiniz siz ey miirgan,
$imdi bos kald: ser-te ser yuvalar,
Yuvalarda - yetim-i bi-efgan-

Son kalan mai tiiyleri kovalar
Karlar

Ki havada ugar ugar aglar.

(1. Bir beyaz titreyis, bir dumanh ugus; esini kaybeden bir kus -
gibi kar - gecen ilkbahar giinlerini arar. 2. Ey kalplerin ¢ilgin nagme-
si - ey giivercinlerin siirleri - o baharin ertesi iste bu - sessizce zaman
zaman aglayan karlar yeri derin bir siikita kapladi. 3. Ey ugarken
diisiip 6len kelebek - bir melek kanadinin sagad: - gibi solgun bahge-
lerde ucar. 4. Sen cigekler iistiinde ufacik bir gicekli yelpaze acar-
ken, ey 6lii, gékten diisiip diisiip aglayan karlar simdi cesedinin iis-
tiinde parga parca u¢gmaya basladi. 5. Siz ey kuslar, ugtunuz gittiniz
- "kiigiik, beyaz bash baykuslar - gibi kar - sizi dallarda, yuvalarda
arar. 6. Siz ey kuslar, gittiniz gittiniz - simdi yuvalar bastan basa bos
kald: - havada ugup ugup aglayan ..... yuvalarda son kalan mavi ve
aglamayan yetim tiiyleri kovalar.)

Gériildiigii gibi bu siirde icerik oldukca yalindir: Kistan bir

goriiniim betimlenmesi ve bu goériiniimiin uyandirdigi ¢cagrisim-
lar. Bu yalin igerige karsin bicim ve sdyleyis kaygis1 daha agir
basmaktadir. Séyle ki sair karin yagisim birtakim benzetmelerle
somutlastiriyor, canhlastiriyor. Ayrica sézciiklerin ve dizelerin s1-
ralanisiyla da siire miizikal bir nitelik katiyor. Bu niteligi pekistir-
mek icin de ana uyaklar yineliyor. Kisa ve kesik dizelerle hare-
ketleniyor siir. Yinelemelere yer veriliyor. Béylece gériiniim du-
rukluktan kurtuluyor. Sifatlar, benzetmeler ve egretilemelerle de
karin yagis1 somutlasiyor.
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Simgecilik akiminin etkisiyle ahsilmis anlatim kaliplarinin
disina ¢ikilmis. O dénem igin yepyeni olan isim, sifat tamlama-
larina siirde yer verilmistir. Beyaz lerze (beyaz titreyis), stiriad-i
seyda (¢ilgin nagme) gibi. Diyebiliriz ki siiri diizyaziya yaklastir-
ma disinda kisaca degdindigimiz Servetifiinun siirinin biitlin nite-
liklerini bu par¢ada bulmaktayiz.

Diizyazisal Goriiniim

Diizyaz: tiirleri, 6zellikle roman ve 6yki biiyiik bir gelisim
gostermistir bu dénemde. Bu gelisme roman ve éykiiniin tekni-
ginde, yapisinda ¢ikar ortaya. Tanzimat romaninda gérdiigitimiiz
olaganiistiiliikler, abartmalar, gergegdin carpitilmas: gibi olumsuz
niteliklerden kaginirlar Servetifiinuncular. Konular1 ydniinden
de, konularin islenis yoéniinden de Tanzimatgilardan ayrihrlar.
Gercekgi bir yapiya kavusturulur roman ve éykii. Anlatilanlarin
olabilirliginden okuyucu kuskuya kapilmaz. Tanzimat romaninda
oldugu gibi, yazar araya girmez, kendi varhgim belli etmez.

Gézlemci ve gergekgi bir anlatim roman ve dykiiniin basta
gelen niteliklerinden biridir bu dénemde. Roman ve 6ykii kisile-
ri bu anlatim iginde kendi dilleri, diisiince ve edimleriyle kahra-
manlastirilir. Tek boyutlu, yazarimin diisiincelerini aktarmada ise
yarayan ara¢ kisiler olmaktan ¢ikar 6ykii ve roman kahramanla-
r. Ayrica kahramanlar arasinda cinsiyet ayrimi gézetilmeksizin
tam bir esitlik kurulur. Séyle ki Tanzimatgilar romanda tip ve
karakter olustururken kadinla erkek arasinda bir ayrim gézetir-
lerdi. Genellikle kadin "halayik”, “cariye", "odahk" ya da esir pa-
zarlarinda alinip satilan bir varhk olarak girerdi romana. Ro-
mandaki gériiniimii de ¢okluk hayin, erdemini yitirmis, diiskiin
va da zavall bir kisilik kazanirdi. Bu tavn yiktilar Servetifiinun-
cular. Kadina da erkege denk bir yer verdiler romanda ve &ykii-
de.

Servetifiinuncularin roman ve 8ykiilerindeki ¢evre genellik-
le Istanbul'dur. Roman ve &ykiilestirdikleri yasamlar da aydin ki-
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silerdir. Sézgelimi hem Servetifiinun toplulugunun hem de Tiirk
Edebiyatinin usta romancilarindan biri olan Halit Ziya Usakh-
gil'in Méi ve Siyah, Ask-1 Memnu yapitlarinin kisileri 6grenim
gérmiis, aydin, sanat ve edebiyattan anlayan kisilerdir. Mehmet
Rauf'un Eyliil romam i¢in de ayni seyi sdyleyebiliriz. Ancak ay-
din cevrelerin disina cikan érnekler de vardir. Ornegin Halit Zi-
va Usakhgil'in Mahalleye Mevkuf, Sade Bir Sey, Ferhunde
Kalfa gibi dykiilerinin konulan ve kisileri halktandir.

Bu dénemin roman ve dykiisiinde olusan bir baska yenilik
de anlatim ve sézdiziminde gériiliir. Anlatimi tekdiizelikten kur-
tarmak icin ciimlelerin sonunda degisik zamanh fiiller kullandi-
lar. Kimi ctimleleri yiikleme baglamadan, eksiltili bicimde birak-
tilar. Fiil climleleriyle birlikte ad ciimlelerine de yer verdiler. Bag
fiilleri, bagla¢ ve ilgecleri (edat) kullanmadan kesik anlatim diye-
cegdimiz bir yol denediler. Kimi ciimlelerde sifatlar1 adlarin sonu-
na getirerek dilin anlatim olanaklarimi zorladilar. Ciimleleri, ara
ciimlelerle genislettiler. Siirde oldugu gibi diizyazida da Arapca
ve Farsca sézciiklere, bu sézciiklerle olusturduklan yeni igerikli
tamlamalara diiskiinliik gosterdiler.

Anlatima ayrintimin girmesi, varhklarin ayirici ve belirleyici
6zellikleriyle yansitilmasi Servetifiinun roman ve éykiisiiniin ya-
pisinda olusturulan temel yeniliklerden biridir. Servetifiinuncular
sinirh da olsa gézlemci gergekgiligi romana ve 6ykiiye uygula-
miglardir. Bu tiirler Batih bir kimlik kazanmistir. Tanzimatgilar
nasil Fransiz cosumcularinin (romantiklerinin) etkisi altinda kal-
mislarsa Servetifiinuncular da Fransiz Gergekgilerinin (Realistle-
rinin) etkisinde kalmislardir. Ornegin, Halit Ziya Usaklhgil, Gon-
court'lardan, Flaubert ve Daudet'den etkilenmis; Balzac ve
Stendhal'in yazdiklarim tammistir. Sinirh da olsa roman ve 8y-
kiilerinde bu yazarlarin yéntemini kullanmistir. Kisilerin dis ve i¢
diinyalarim ayrintilarla verme, anlatimda olabildigince nesnel bir
tavir takinip kendini gizleme, ayrinti1 segmede gézlem giictinii is-
letme gibi gercekgiligin dayandigi noktalara bagh kalmistir. Or-
nedin onun Mdi ve Siyah adh romanimin hemen ilk sayfalarin-
dan aldigimiz su kisa alintida acikga gérebiliriz bunu:
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"Sofrada artik, yemek sonuna mahsus bir daginikhk hiikiim sii-
riyordu; kahvenin gelmesine kadar unutularak birakilivermis elma,
portakal kabuklariyle dolu son tabaklar, diplerinde kirmiz: ciir'alar
goriilen sarap kadehlerinin yaninda duruyor; sofranin kenarinda yer
yer c¢ikan tiitiin dumamn bir miiddet dalgalanarak, lambanin etrafinda
dénen bir bulut teskil ettikten sonra dagiyor, beyaz értiiniin iistiin-
de yiiksek yemis tabaklarinin, kadehlerin, oraya birakilmis bir fesin
sarap lekelerine karisan gélgeleri, lambanin oynak ziyas: altinda kah
kiigiiliip, kah biiyiiyor... Surada devrilmis bir tuzluk... Otede birisi-
nin can sikintisiyle ii¢ ¢ataldan teskiline ¢alistig1 bir ehram... Yer yer
tabaklarin iizerine yahut siselerin yanina birakilmis peskirler... Diis-
miis de kaldinlmasina iisenilen bir bardak... Sofray1 bastan basa &r-
ten bir kargasalk, sanki yedi kuwvetli ¢enenin hiicumundan yorgun
diismiis, melil bir enkaz kiimesi seklinde serilmis bir sofra.” (s. 7-8)
(Sadelestirilmis baskidan)

Bu sofra betimlemesi gercekgiligin biitiin izlerini tagimakta-
dir. Anlatim, gézleme dayanan, nesnel bir dille olusturulmustur.
Ote yandan dis diinyanin ayrintilarla yansitimi roman kisilerinin
cevreleriyle biitiinlestirilerek verilmesini de saglar. Bu da ger-
¢ekci romanin énemli ézelliklerinden biridir. Servetifiinun roma-
ninda bunu da gérmekteyiz. Nitekim Madi ve Siyah'in sadelesti-
rilmemis baskisindan aldigimiz asadidaki pargaya bu agidan ba-
kalm:

“... Her dakika bir ¢amur girdabina batmamak i¢gin tevekkufa
mecbir olur, iki ellerini ceplerine sokarak eteklerini dizlerinin iistiinde
zabta ¢alisa c¢alisa taslarnin iistiinden sekerek yiiriir, bazan duvar kena-
nindan bir gélge seklinde siiziilerek geger, giizergahina tesadiif eden
kiime kiime biiziilmiis képeklerden korkarak yolunu degistirir; bazan
bir viranenin boslugundan gecerken simdi bir el uzamverecekmis, ya-
kasindan tutuverecekmis gibi kalbinde bir lerzis-i hiras duyardi.

Sonra bir aralik yagmur baslar; omuzlarinda, baginda musamba
paltosunu déverek sirtindan siiziiliip ayaklarina dogru akar, ne kadar
kivirsa bir tiirlii camurdan muhafaza edemedigi zavalh tek pantolonu-
nu slatir... Bu, yarina kadar kuruyacak, sabahleyin mangahn kena-
nnda tiiterek geceden kalan nemi ahnacak. lkbal bir yandan iitiiyii
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hazirlarken o matbaaya ge¢ kalmak korkusuyla iiziilecek... Tenha,
karanlk sokaklar... Soguk riizgarlarla karisik sik bir yagmur...

Ahmet Cemil o sokaklardan, o yagmurun altindan geger; ta
Vezneciler'e kadar gelir, kapinin 6niinde zile dokunmadan evvel bir
nefes alir; sonra kap: agilinca heniiz yemegini bitirmemis, yagh elini
silmemis usadin tuttudu mumun ziyasiyla dar bir merdiveni ¢ikar, se-
lamhk odasina girer, orada bekler, ta ki kiigiikbey kitaplarim ahp ha-
remden ¢iksin... '

— Hoca efendi, bugiin hi¢ ¢alismadim, affimzi rica ederim.
mukaddimesiyle kiigilkkbey girer. Ahmet Cemil'in her seyden ziyade
bu hocaefendi tabiri canim sikar. Nigin? Cami sikilmaga hakk: var mi?

Cocuk kiiciik bir yaramazdir, fakat yaramazlklar bir terbiye sii-
sii altinda mestirdur. Ahmet Cemil sakirdinin hi¢bir eser-i adem-i
zarafetine tesadiif etmemis olmakla beraber ufak bir serzenis ¢ocu-
dun bir edayi sun'i-yi mahcibane ile gozlerini indirerek iginden: ‘Bu-
dala! Sen de... Sana ne aluyor? Ister calisinim, ister calismam. Keyfi-
min kahyasi degilsin ya!' diyeceginden emindir. Onun igin daima af-
feder, zaten kendisiyle beraber bulundugu miiddetten baska ¢alisma-
digin: da bilir.

Derse baslanir; mesela hisabdan taksim anlatilacak, ilm-iil-arzin
kiirewiyeti izah edilecek, bir tilki masal okunacak, ele gecen eski
bir cerideden imla yazdirlacak... Ah! Ahmet Cemil bunlara bedel o
kiigiik sicak odada minderin iizerine boylu boyunca uzanarak Mus-
set'nin Geceler'ini, Hugo'nun temasalarini, Lamartine'in Tefekkii-
rat'm okumak i¢in nasil bir istiyak-1 can-siiz duyard..

Bir vakit gelirdi ki, her ikisi de yorulur; ¢ocuk kiigiiciik eliyle
agdzimi saklayarak yalandan esnemege baslar, Ahmet Cemil'in yor-
gun gézleri siiziiliirdii. Bir aralik usak goriiniir: 'Hanimefendi haber
gondermis, kiigiikbey artik yorulmustur diyor..." s6ziiyle derse hati-
me verilir. Cocuk bir an evvel hareme gitmek, usak da Ahmet Ce-
mil'i bir an evvel evine gétiiriip avdet etmek igin sabirsizliklarindan,
bunun ¢ocukla usak arasinda btir ;5-nia « r...51 da pek ziyade ihtimal
altinda olmakla beraber Ahmet Cemil aldan:. .. tercih ederdi.

Avdet ederken baska bir fasil baslardi. u.3k yavas yavas Ah-
met Cemil'lle teklifsizlesmisti. O, bu laubalilige siikitundan baska bir
seyle mukabele géstermediginden usak evde lakirdisiz hayatinin écii-
nii Ahmet Cemil'den alirdi.
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Elinde musamba feneri sallayarak ilkbnce 6nden gitmek
mu'tad: iken her defasinda bir parmak geri kala kala nihayet yanin-
da gitmeye basladigi Ahmet Cemil'e geveze usak biitiin terceme-i
halini déktii, memlekette kendisini bekleyen kara gézliisiinden bile
bahsetti... Ahmet Cemil yalmz dinler, yahut dinlemeksizin susardi.
Nihayet sokagin basina gelince usak:

'...artik buradan gidersiniz...' derdi. Ahmet Cemil, hafif bir se-
lamla ayrilir, titreyerek anahtar: sokar, camurlu lastikleriyle musam-
ba paltosunu hemen taghga atar, odasina ¢ikar, 1slak esvablarini éte-
ye beriye ilistirir, yatagina, yegane miilteca-yi aramisi olan yatagmna
girer..."

Bu parcada romanin kahramani Ahmet Cemil'in giinliik ya-
samindan bir kesit verilmektedir. Ahmet Cemil'in iginde bulun-
dugu ruhsal durum, bezginlik ve isini sevmeyis, cevresindeki
gerceklerle biitiinlestirilerek goésterilivor. Bagka bir deyisle yer
betimlemeleriyle ruhsal betimlemeler i¢ ice giriyor. Bdylece an-
latim hem inandiricihik, hem de gergeklik kazaniyor. Ayrica kah-
ramanin yani Ahmet Cemil'in zihin durumu da yine gevresiyle
biitiinlestirilerek betimleniyor. Gercekgilere 6zgii bir betimleme
ve anlatma big¢imidir bu.

Alntiladigimiz parcada Servetifiinuncularin diizyaz1 dilinde
yaptiklan1 kimi degisiklikleri de bulmaktayiz. Sézgelimi “lerzig-i
hiras", "istiyak-1 can-siiz", "miilteca-yi aramis" gibi tamlama ve
kullamimlar; anlatimi tekdiizelikten kurtarmak icin fiillerin degi-
sik kiplerle yiiklemlendirilisi ve "tenha, karanhk sokaklar... So-
guk riizgarla kanisik sik bir yagmur..." gibi, fiilsiz kisa climleler
bu degisikliklerdendir.

Parca, icerik yéniinden de Servetifiinun romaninin ézellik-
lerini somutlayacak niteliktedir. Karamsarhk, siirekli yakins,
diis ve umut kirkh@, mutlulugu arayis ve bulamayis bu dénem
romaninda ana konular olarak ¢ikar karsimiza. Méi ve Siyah'in
icerigi de boyle bir konu iizerine temellenmistir. Romanda Ser-
vetifiinun kusagini temsil eden geng bir sairin (Ahmet Cemil) ya-
samin1 kurmak, degistirmek icin kapildigh tiirli umutlar ve diis-
lerle, yasamin ve gevresinin acimasiz gergekleri karsisinda umut
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ve diislerin nasil yikildigi anlatilir. Umuttan umutsuzluga; iyim-
serlikten karamsarhga, gerceklerle yiiz yiize gele gele, diisiisiin
Sykiistidiir Méi ve Siyah.

Siirinde oldugu gibi, roman ve &éykiisiinde de koyu bir ka-
ramsarhk vardir Servetifiinuncularin. Once de degindigimiz tize-
re bu karamsarhk II. Abdiilhamit'in soluklar1 daraltan yilg1 ve
baskisindan gelir. Yilgi ve baskinin etkisiyle Servetifiinuncular
halkla, yasamla kéklii bir bag kuramamislardir. Bu yiizden kent-
soylu (burjuva) aydinlarin kisisel dramlarini, aile yagamlarim ele
almislardir cokluk. Ornegin Halit Ziya Usakhgil'in bir baska ro-
man ilgingtir bu bakimdan: Ask-t Memnu. Neyi anlatiyor yazar
Ask-1 Memnu'da. Fethi Naci, Tiirkiye'de Roman ve Toplumsal
Degisme adh yapitinda s6yle yanmithyor bu soruyu:

"... Halit Ziya Usakhgil, Ask-1 Memnu'da, XIX. yiizyiin sonun-
da yasayan zengin ve aylak bir toplum katinin yasam big¢imini, var-
likh, geleneksel Tiirk ailesinin ‘Batii' yagama bigiminin etkisi altinda
¢oziiliip altiist olusunu, yozlasmasini; bu toplum katinin yasadigi ve
edlendigi verleri (Konaklar, yallar, Bogazici, Biiyilkkada, Goksu,
Concordia vb.); birey olarak biitiin somutluklariyla bu toplum katinin
insanlarini, bu insanlarin sorunlarnni, diinyaya insanlara bakis agilar-
n1, bu insanlar arasindaki iligkileri anlatiyor.” (s. 61)

Roman teknigi yéniinden de basaril bir yapittir Agk-1 Mem-
nu. Romanin basarisim vurgularken Ahmet Hamdi Tanpinar
sunlar1 soyliiyor:

"Pek az roman, Ask-1 Memnu kadar bir satran¢ oyununa ben-
zer. Kitabin mahdut kahramanlar, Bihter'in kizkardesi cok ahenkli ve
rahat, evinde tatmin edilen Peyker ve onun ¢ok mes'ut yaradiligh ko-
casi dramin disinda kaldigina gére, Firdevs Harum'la beraber bes kisi
birbirine karsilikh vaziyetlerle kenetlenmislerdir. Nihal, 6len annesi
namina babasin ve evi gen¢ kadindan kiskanir. Bihter, hanimi oldu-
du evi ve kocasini eline alamamaktan muztariptir. Behliliin Nihal'e
olan sevgisi, Adnan Bey'in kizina olan sevgisi kadar onu muztarip
eder. Adnan Bey kizi ve karisi arasinda parcalanmustir. Yalmz Behldl,
Edebiyat-1 Cedide'nin alafrangalik namina icat ettigi her tiirlii moral
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endiseden uzak, sinik, septik, ten hazlarindan yorgun, fakat ondan
baskasim da bilmeyen bir cesit kadin avasi. — Bible'’nin hem yilan,
hem de bizzat ‘adulter’in kendisi — bir ¢esit hiirriyeti muhafaza eder
gibidir. Bu yalniz ask ve aile miinasebetleri iizerinde duran insanlarda
biitiin bu ihtiraslara yol acan bu can sikintis1 ve issizlik de, Istanbul'un
kurulusundan beri en islek caddesi olan Bogazigi'nin iistiindeki bu ya-
hda énlerinde akan hayat ve bu yalmzhk, iyi okunursa bu roman,
devrindeki Tiirkive'nin degilse bile, Istanbul'un yahut bir sinifin roma-
n yapar. Ask-t Memnu, muharririnin 6érnekleriyle olan miinasebetle-
rini en iyi gosteren eserlerindendir. Uslup, kiigiik teferruata dikkatleri
ve ‘'écriture artistique'i ile daima Goncourt kardesler ve Daudet'ye
baghdir. Secilmis kelimeler iizerinde israrla elde edilen atmosfer ya-
ratma arzusu, kahramanlarina garip bir sefkatle baglanan muharririn
insan igleri kargisindaki davramgim gizlemege cahstigi hafif bir alay
cesnisi yine Daudet'ye; buna mukabil, dis alem iizerindeki isran, ruhi
sitiiasiyonlan uzun tahlile ragmen, Goncourt'lara baglanabilir.
Hakikatte Zola harig, bu virtiiozun iizerinde biitiin realistlerin
az ¢ok tesiri vardir. Bu ‘artisan’ onlan okuya okuya kendisine sade
bir iislip degil, bir gériis tarz1 ve bir konstriiksiyon ustahgi, hatta bii-
tiin meleklerle yaratilacak bir realite alemi icat etmistir. Ciinkii bii-
tiin bu insanlarin hakikaten etrafindaki hayatla alakasi azdir. Bu san-
timantalin idealize ettigi, yarattigi sey, belki de bu kadar inceden in-
ceye tasvirini yaptig), niianslan iizerinde durdugu hayatin kendisiyle
ruh haletlerini bu kadar sahihe yakin verdigi insanlardir. Bu realist,
hikayelerinde, bize o kadar giizel anlattig: realiteye sirtim1 gevirerek
¢alisiyordu. Bir romana igin garip bir ‘attitude’. Hicbir kitap Edebi-
yat-1 Cedide Bovarizmini, Fikret'in aninda yakalanan baz jestlere
benzeyen siirleri miistesna, bu iki roman kadar izah edemez."?

Servetifiinun romaninda Mehmet Rauf'un Eyliil'i de énem-

li bir yer tutar. Bu romanda da Cevdet Kudret'in sodyleyisiyle
"...Asktan baska kaygilan olmayan, aylak, hazir yiyici kisilerin
yasayislari; yazarin kendi séyleyisiyle 'hep ask, hep garam ve
hep siir ve musiki' (izerine oturtulmus yiikiimsiiz ve sorumsuz tu-
tumlan anlatilmistir.”

7) Edeblyat Uzerlne Makaleler, s. 304.
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Karamsarhk ve umutsuzluk romanin dokusuna biitiin yénle-
riyle sinmistir. Eyliil'den alintiladigimiz su kiigilk parcada a¢ik¢a
gériilebilir bu 8zellikler: '

"— Ey, sonbahar bu... Artik bu kadar letafet ve hararet verdik-
ten sonra, Eyliilden daha ne beklenir? Eyliil, malum a, hiiziin ve ma-
tem ayidir.

O zaman Suat'a da hayatinin su devresi kendi émriiniin, kendi
kadinlik hayatinin eyliilii gibi geldi... Eylil... Birkag¢ giin hava ne ka-
dar giizel olsa bu kadarcik fani giizellije bile minnetdar olmak lazim
gelen bir ay; igine birkag giinliik kis hiicamundan aci diistiigii igin, o
giizel havalann, devamh yazin artik nasil ge¢mis, sadece bir mazi ol-
mus oldugdunu hissettiren bir esef ve hasret ay. Onun hayati da béy-
le degil miydi? Son giinlerin letafeti ile beraber, simdi yine imkansiz-
liga, yine hiiziin ve kasvete diismemis mi idi? Tipki simdi diistindiigii
gibi, nasil yaz elindeki saadetten bi-haber gecip ilk kisin hiicumuyle
teesiif ederse, o da demin anlamamis, tahassiir etmemis mi idi? Tek-
rar hayatina baglamak arzusu, bugiin tekrar yaz olmak emeli gibi de-
gil mi idi? Bir senedir onu harab eden endiselerin, melallerin ne ol-
dugunu artik goriiyor, ‘iste benim eyliilim!' diyordu.”

Bu kisacik alint1 bize romandaki kisilerin yasama bakis agi-
larim1 géstermektedir. Roman boyunca kisilerin, icinde debelen-
dikleri ask acilarim, tedirginliklerini taninz. Duygusal diizeyde
kalan acilar, tedirginliklerdir bunlar. Yasamin giigliiklerinden ge-
len sikintilar degildir. Ne ki romanlarinda bu kentsoylu, bir eli
yadda, bir eli balda olan ama, duygusal iliskilerinden, yasak sev-
gilerinden dogma acilarla kivranan kisileri anlathd icin Halit Zi-
va Usakhgili de, Mehmet Rauf'u da yeremeyiz. Ciinkii onlar, o
glinkii ortam icinde bildikleri, yakindan tamidiklan cevreleri ve
bu ¢evrelerin insanlarim1 anlatmiglardir. Sonra Bat1 romanindan,
Batidaki sanat akimlarindan etkilenmis o giin i¢in basarih érnek-
ler de yaratmiglardir. Ornegin Eyliil'de, Ask-1t Memnu'da cagdas
romana 6zgii bir¢ok nitelik vardir. Her iki romanda da "gériis
agist" diye adlandiracagimiz bir teknik kullamlimstir. Olaylan, ki-
silerin i¢ diinyalarim ya yazarin géziiyle, ya da kisilerin birbirini
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vargllayan tutumlariyla goérilyoruz. Yasamlarina, yetisimlerine
gore konusuyor, davraniyor kisiler. Kisaca teknik ve anlatim yo-
niinden basarih romanlardir bunlar.

Siirde de, diizyazida da yeni acilimlar getirmislerdir Serveti-
finuncular. Siirimizin ve diizyazimizin Batih bir yap1 kazanma-
sinda biiyiik katkilar1 olmustur. Kuskusuz o dénem icin toplu-
mun kanayan sorunlarina el atamamuglar, halkla, yasamla kékli
baglar kuramamiglardir ama, siirin ve diizyazimin sanatsal diize-
yini yiiseltmiglerdir. Batih yontemleri uygulamada basar1 géster-
mislerdir. Ustelik kisa bir donemde gerceklestirmislerdir bunlari.
Ciinki bir topluluk olarak birarada calismalari, emek ve giigleri-
ni birlestirmeleri uzun dmiirlii olamamustir. 1896'da Tevfik Fik-
ret'in Servetifiinun dergisinin yénetimini tistlenmesiyle olusan
topluluk 1901'de dagilmistir. Dergide yayimlanan "Edebiyat ve
Hukuk" adh bir yazida gegen, "Fakat bir giin geldi ki 1789 ida-
resiyle Fransa'da talak teessiis etti" ciimlesi Fransiz ihtilalini
anigtinyor gerekgesile dergi, II. Abdiilhamit sikidenetimince
(sansiiriince) kapatild1 (16 Ekim 1901).

Siir, roman, 8ykii alanlarinda oldugu gibi ani, gezi, elestiri
tirlerinde de cahismalar yapilmistir. Toplulukta yer alan, Serve-
tifiinuncular diye taninan sanatcilarin bashcalan sunlardir:

Siir alaminda: Tevfik Fikret (1867-1915), Cenap Saha-
bettin (1870-1934), Hiiseyin Siret (1872-1959), Hiiseyin Suat
(1867-1942), Ali Ekrem (1867-1937), Ahmet Resit (1870-
.1956), Siileyman Nazif (1870-1927), Siileyman Nesip (1866-
1917), Faik Ali (1875-1950), Celal Sahir (1883-1935)...

Diizyaz1 alanminda: Halit Ziya Usakhgil (1866-1945),
Mehmet Rauf (1870-1927), Saffeti Ziya (1875-1929), Ahmet
Suayip (1876-1901)...

Kendi Cizgisini Siirdiirenler

Servetifiinun toplulugu disinda kalan, yénelim ve yaratila-
rniyla bu topluluktan ayn 6zellikler tasiyan sanatgilarimiz da var-
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dir bu dénemde. Hiiseyin Rahmi Giirpinar bunlardan biridir
(1864-1944). Romanlarinda toplumsal sorunlari, yanls inang-
lari, aile gecimsizliklerini, Batililasma 6zentisini ve bu &zenti-
nin yarattigq carpikliklan isledi. Gerek sectigi konular, ge-
rek bu konular karsisinda takindig: tavir ve gerekse tiplestirdigi
kisiler yéniinden cagina sézciigiin tam anlamiyla taniklik etmis
bir yazardir Hiiseyin Rahmi Giirpinar. Déneminin toplumsal
yasamina ayna tutmus bir yazardir. Onun ayna tutmus oldugu
yasam kesiti, Servetifiinuncularinkinden ayr1 &zellikler tasir.
Servetifiinuncular, varsil (zengin), aydin kesimin, baska bir de-
visle késk ve konak yasaminin gériintiileriyle olusturmuslardir
yapitlarini. Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in anlath@ yasamsa Istan-
bul'un yoksul ya da orta simfinin yasayisiyla ilgilidir. Daha dog-
rusu halkin yazaridir o. Kendisini, "havastan ziyade avamin,
akalliyetten ziyade ekseriyetin terbiye-i ictimaiyesine hasr-1
nefs etmis" bir kimse olarak nitelendirmistir. Halka seslenmeyi,
halki egitmeyi amaclayarak "toplum icin sanat" anlayisina bagh
kalmistir. ]

Gergekgi ve gbézlemci bir yazardir Hiiseyin Rahmi Giirpr-
nar. Séyle der: "Bir sanatkar, tabiati ne kadar vuzuh ve sidk ile
istinsah edebilirse eserine o kadar ruh vermis olur. Icadda hic-
bir muhayyile tabiat kadar zengin verengi olamaz." Bu diisiiniis
onu dogalcihga (natiiralizme) ulastirmis, kimi yapitlarinda bu
akimin etkisi altinda kalmistir. Bunun icin de gézlemledigi yasa-
min tiim carpik, kirli yénlerini sergilemistir. Sergileyisini su di-
siincesine yaslandirir: "Insanlarin kabahatlerini, giinahlarim
kendilerine agik olarak géstermeli ki onlan tekrardan kaginsin-
lar."

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, toplumumuzda Tanzimat'tan
sonra baslayan Batihlasma 6zentisinin yarattid1 ¢okiintii ve yi-
kimlara parmak basmis, bunlari yansitmistir. Yansitisinda hem
bir acihk hem de bir glilmece vardir. Bu tavirla tek yonlii bir ba-
kis acisina kayar. Siirekli olarak evlilik yasaminin, aile yasantisi-
nin kirli yanlarim saplantih bir bi¢cimde isler. Bu yiizden kahra-
manlarim ya kiigiiltiir ya da son derece kabalastirir. Séyle de di-
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yebiliriz, kimi kahramanlarina kars1 onda korkun¢ bir hing var-
dir: Tesadiif, Metres, Tebessiim-i Elem romanlarinda oldugu
gibi... Kimi romanlarinda bugiin i¢in izleri silinmis eski Istanbul
yasaminin betimlemelerine rastlariz. Ornedin Miirebbiye, Ce-
hennemlik, Metres'te Bogazici yahlani, Bir Muadele-i Sev-
da'da Kagithane, [ffet, Sipsevdi, Nimetsinas, Tesadiif, Hakka
Sigindik'ta Aksaray, Son Arzu'da Sehzadebasi'nin ramazan eg-
lenceleri, Tebessiim-i Elem'de eski téreler ve baskin, Hayattan
Sahifeler'de Edirnekapr mezarhklann ve bu mezarhklardaki 1s-
katcilar... gibi.

Adlarim andidimiz bu romanlarin ¢ogdu biiyiik oylumludur.
Bunlarin her birinde bir¢cok insani ortaya cikarir Hiiseyin Rahmi
Giirpinar. Romanlarinda bu insanlarin diinyasina girmis, onlarin
diisiincelerini, duyuslarim kendi agizlarindan séyletmistir. Bu
yénden onun yapitlarinda anlatim ikili bir 6zellik gésterir. Kisile-
ri kendi agizlarindan konusturdugu zaman son derece dogal,
yapmaciksiz bir Istanbul Tiirkcesiyle karsilasiriz. S6zii kendi alip
betimleme ve éykiilemeye yéneldigi yerlerde ise Servetifiinuricu-
larin anlatimi disina ¢ikamaz. Biitiin bu eksikliklerine karsin
edebiyatimizin gelisimi icinde kendine 6zgi bir yeri vardir Hiise-
yin Rahmi Giirpinar'n.

Servetifiinun toplulugu disinda kalan bir bagka énemli ya-
zarimiz da Ahmet Rasim'dir (1865-1932). Ani, fikra ve maka-
le tiirtinde yazdiklaniyla 6zgiin bir yeri vardir edebiyatimizda.
O da Hiiseyin Rahmi Giirpinar gibi gézlemci ve gergek¢i bir
yvazarimizdir. Degisik halk kesimlerinin gelenek ve gérenekleri-
ni, inang ve yasayis bicimlerini yansitmaya ¢alismistir yazdikla-
rinda. Servetifiinuncularin yazis tarzindan biitiiniiyle ayrilmis,
herkesin anlayabilecegi kolay anlasilir bir dille, Istanbul Tiirk-
cesiyle yazmstir. Yazilarinda kisa, devingen bir cilimle érgiisii
kullanmistir. Konusma diliyle yaz1 dili arasinda saghkl bir den-
ge kurmustur. Ote yandan yasama, olaylara ve insanlara iyim-
ser bir yaklasimla bakmis, en kara ve acikh olaylari, durumlan
bile giilimseme yiikli, tath bir giilmece havasi icinde vermis-
tir.
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Ahmet Rasim'in edebiyatimizdaki yeri romanlarindan ¢ok,
am ve fikralan ile olusmustur. Ik Sevgili, Bir Sefilenin Evra-
ki, Giizel Eleni, Afife, Ulfet... gibi sanat degeri olmayan ro-
manlarindan bugiini icin okunurlugunu koruyan hemen hemen
yok gibidir. Ama Sehir Mektuplar: olsun, anilarindan olusan
Gecelerim, Falaka, Fuhg-t Atik, Muharrir, Sair_Edip ile izle-
nim ve incelemelerinin iriini olan Giiliip Agladiklarim, Mu-
harrir Bu Ya, lki Hatirat Ug Sahsiyet, Istibdattan Hakimi-
vet-i Milliyeye... adh yapitlari o dénem yasaminin tiirlii yénleri-
ni yansitmaktadir.

Edebiyatta Ulusal Degerlere Dénmek Isteyenler:

Milli Edebivatcilar

II. Abdiilhamit'in baski ve yilgi dénemi otuz li¢ wil siirdii.
1908'de i¢ ve dis etkenlerle lkinci Mesrutiyet ilan edildi. lkinci
Mesrutiyetin ilam biitiin alanlarda birtakim yenilikler yapma giri-
simlerine yol acti. Ne ki bu girisimler istek ve 6zlemden Steye
gecmedi. Yeniden dis ve i¢ zorluklar basgéstermeye basladi. Bu
zorluklan yenme, Imparatorlugu ¢okiisten kurtarma amaciyla
yeni yeni 6énlemler ortaya atildi. Bu énlemlere birer iilkii ya da
siyasal akim niteligi kazandirildi.

Il. Mesrutiyet'le Gelen

lkinci Mesrutivyet déneminde Osmanh toplumunda dért ana
siyasal akimin varhgini gérmekteyiz: Batictlik, Osmanlicilik, Is-
lamcihik, Tiirkgiiliik.

Baticilik, 6ncede degdindigimiz gibi, siirekli yenilgilerle dev-
leti c6kmekten kurtarmak icin Batih degerleri, kurum ve kurulus-
lann benimseme, Dogdu uygarhdindan cikip her alanda Bati uy-
garhgina girme cabalan idi.
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Osmanlicilik, Imparatorluk sinirlan iginde yasayan Tiirk,
Arap, Ermeni, Yunan, Arnavut, Sirp ve Bulgar gibi cesitli ulus-
lar1 Osmanhlik ruhu iginde eritme, béylece bir Osmanh ulusgulu-
Ju yaratma tilkisti idi.

Islamcilik, kavimcilik ve ulusguluk diistincesine karsi ¢ikan,
Islam dinini temel alip biitiin Islam kavimlerinden olusan bir "ls-
lam birligi" kurmayi, daha dogrusu biiyiik bir Islam devleti yarat-
may1 amagclayan diisiince idi.

Tiirkgiiliik ise Osmanlicilik ve Islamcilik iilkiilerinin ¢ikar bir
yol.olmadigh gercedi somut olaylarla belirlendikten sonra ortaya
cikmistir. Séyle ki, lkinci Mesrutiyetin ilamiyla birlikte Osmanh
Devleti'nin sinirlan icinde yasayan gesitli uluslarin ayaklanmas,
bagimsizhiklarina kavusmas:1 ézlemi de hizlandi. Bulgaristanin
bagimsizhgimi ilan etmesi, Giritin Yunanistan'a katilmasi, Ye-
men'in ayaklanmasi, Arnavutluk'un baskaldirmas1 gibi olaylar
birbirini izledi. Avrupalilarin kiskirtmasiyla birlikte bu olaylarin
kokeninde yatan asil neden "ulusguluk” diistincesiydi. Gittikge
giiclenen ulusculuk diisiincesi karsisinda da artik Osmanhcilik ve
Islamcilik {ilkiilerinin Osmanh Devleti'ni ayakta tutamayacag
gercedi agikca ortaya ¢ikmist:. Bagka bir deyisle "ulusguluk” aki-
m1 karsisinda Osmanhcilik ve Islamcilik diisiinceleri gegerligini
yitirmis, yikilmisti. Bunun gibi Baticihk diisiincesi de bir kurtulus
yolu degildi artik. Ciinkii Osmanh Devleti, Batinin tistiin ekono-
mik giicli karsisinda giderek ona teslim olmus, ekonomik yoén-
den sézciigiin tam anlamiyla Batinin uydusu durumuna diismiis-
tii. Ekonomi alanindaki uyduluk, ister istemez siyasal alanda da
uydulasmaya yol agcmig, bu da Osmanh Devleti'nin yikimini ha-
zirlayan ana etkenlerden biri olmustu.

Baticihik, Osmanhcilik, Islamciik akimlarinin bir kurtulus
yolu olmadig artik iyice anlagilmist:. Oyleyse ne 'yapmak, nasil
bir yol tutmak gerekti? Iste bu donemde, lkinci Mesrutiyet done-

- minde bu soru {izerinde durulmaya ve tartisiilmaya baslandi. Bu
tartigmalar su nokta iizerinde yogunlast:: Imparatorluk icindeki
cesitli uluslar kendi benliklerine dénme gibi giglii bir egilim icin-
dedir. Bu egilimi 6nlemek olanaksizdir. Oyleyse devletin varhg
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cesitli uluslara degil, bu varhdi olusturan ana 63eye, daha dogru-
su "hakim millet"e dayanmaliydi. Bu ana 6de, "hakim millet" de
Tirk halkiyd.

Iste bu diisiiniis lkinci Mesrutivet dénemi aydinlarinin halka
yonelmesine yol agmistir. Ulusculuk diisiincesinden kaynaklanan
bu yonelimin yaslandigi temel ilke, "halka dogru" ilkesi olmus-
tur. Bu yénelime de Tiirkgiiliik adi verilmistir.

Halka Giden Yol

Tirkgtliik, genis anlamda halka ulasma, halkla biitiinlesme
amacin iceriyordu. Ne ki bu amac baslangicta tam bir agikhk
kazanmis degildi. Kimi aydinlar bunu ters anladilar. Halka ulas-
may, halkla biitiinlesmeyi halkin yasaminda yer alan kimi ev es-
yalarim1 kullanma bigiminde yorumladilar. Mangallar, ¢ubuklar,
tespihler, ¢iniler ve ibriklerle désenmis evlerde oturma gibi anla-
dilar. Boylece "gelenekcilik” kihgina biiriinmiis oldu Tiirkgiiliik.
Bununla da yetinilmedi. Rusya gé¢meni Tiirklerin etkisiyle yan-
lis dogrultuda yeni bir yonelim daha kazandi Tiirkgtiliik. Bu da
Asya Tiirklerini biraraya getirmeyi diisleyen bir Turan devleti
kurma iilkiistiydii. Turan tlkiisiiyle Tirkciililkk, ana ilkesi olan
"halka dogru" diisiincesinden saptirilmis, Tiirkiye Tiirkleri bir ya-
na birakilarak gercgeklesmesi olanaksiz Turancilik" diislerine kay-
dirilmis oldu.

Biitiin bu siyasal tartismalarla’ bir ¢ikis, bir kurtulus yolu
araniyordu. Degisik yénelimlerin nedeni de buydu. "Halka dog-
ru" gidilecekti. Sik sik yinelenen anahtar bir kavramdi bu. Ama
nasil gidilecekti? Neler yapilacakti? Belirli olmayan da bu sorula-
rn cevaplanydi. Dogal olarak bu tartismalar edebiyata da yansi-
yacakti. Yansidi da. Siyasal alanda baglayan "halka dogru” gitme
diistincesi edebiyatta da bir ilke olarak benimsendi. Bu ilkenin
edebiyatta uygulanmasinin tek yolu vardi: Halk kaynagina, ulu-
sal degerlere dénme. Bu diistinceyle edebiyatimizin akisinda ye-
ni bir evre baslamis oldu.
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"Halk kaynagina ve ulusal degderlere dénme" diistincesi,
sunlan iceriyordu: Halkin anlayabilecegdi sade bir dile gidilecek.
Roman ve 6ykiilerde kendi yasamimiza déniilecek, yerli konular
islenecek. Siirde aruz 6l¢lisii birakihp hece 6lglisii benimsene-
cek, ayrica Halk Edebiyat: siir bigimlerinden ve tiirlerinden ya-
rarlanma yolu secilecek. Bu dogrultularda olusan edebiyata
"Ulusal Edebiyat" (Milli Edebiyat) adi verilmistir.

Edebiyatta ve siyasal alanda bu tartigmalar yogunlasirken
Servetifiinuncularin izinden giden kimi sanatgcilar kendi aralarin-
da kiimelesmisler, bir topluluk olusturmuslardi. Kendilerine
Fecr-i Ati adimi veren bu topluluk, "sanat sahsi ve muhteremdir"
ilkesinden yola cikarak bir beyanname yayimladi. Siirler, séyle-
siler, edebiyat elestirileri, Bati edebiyati {izerine yazilar yazmaya
basladilar. Toplulugu olusturanlarin arasinda Ahmet Hasim,
Emin Biilent, Tahsin Nahit, Celal Sahir, Cemil Siilleyman, Ham-
dullah Suphi, Ali Canip, Faik Ali, Fazil Ahmet, Fuat Kopriild,
Yakup Kadri... gibi adlar vardi. Topluluk varhgmn uzun siire ko-
ruyamadi, dagild: (1909-1911).

Fecr-i Ati toplulugunun dagilmas: iizerine basta Ali Canip
olmak ilizere kimi sanatcilar Milli Edebiyat ilkeleri etrafinda top-
landilar. Bu ilkelerin baginda halkin anlayacag: sade bir dille yaz-
ma ilkesi geliyordu. Ciinkii halka dogru gitmenin ilk kosulu buy-
du. Bunun i¢in de Tanzimat déneminde ortaya atilan, ama kesin
bir ¢6ziim getirilemeyen bu soruna bu dénemde bir son verilmek
istenmigtir. Yaz1 dili ile konusma dili arasindaki ugurumu kapa-
mak, konusma dilini yaz1 dili katina yiikseltmek amacg olarak se-
cilmistir. Selanik'te yayimlanan, Ali Canip, Omer Seyfettin ve Zi-
va Gokalp tarafindan ¢ikanlan Gen¢ Kalemler dergisinde dil so-
runu ele alinmistir. "Yeni Lisan" adiyla ele alinan bu sorunun ¢é-
ziimii i¢in yabanci kurallan1 kullanmama, Tiirkgesi bulunan ya-
banci sozciikleri. birakip bunlarin yerine Tiirkgelerini yegleme
oneriliyordu. "Yeni Lisan" adl yazisinda séyle diyordu Omer
Seyfettin:

"Bugiinkiilerin diinkiileri taklit etmekten vazgectikleri daki-
ka hakiki fecir olacak, onlarin sayesinde yeni bir lisanla teren-
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niim olunan milli bir edebiyat dogacaktir... Yazi lisan: ile konus-
ma lisanini birlestirirsek edebiyatimizi ihya veya icad etmis ola-
cagiz."

Ulusal edebiyatin, ulusal dilden dogacad: gériisii 6rneklerle
de ortaya konmustur. Omer Seyfettin'in bir dykiisiinii salt bu
yénden degerlendirelim:

"KESIK BIYIK

Darwin denilen adamin séziine inanmali. Evet, insanlar mutla-
ka maymundan tiiremisler! Ciinkii iste neyi gérsek hemen taklit edi-
yoruz; oturmay), kalkmay), icmeyti, yiiriimeyi, hasilh hasih her seyi...

Ne kadar adamlar vardir ki hi¢ ihtiva¢ yokken 'monokl’ dedigi-
miz tek goézliikleri takarlar. Ciinkii terzide seyrettikleri moda albiim-
lerindeki resimler tek gézliiklidiir.

ok

Neyse... lafi uzatmayalim. Ben de taklit¢inin birisiyvim. Her mo-
day1 yapanm. Alti yedi sene ewvel, gérdim ki herkes biyiklarim
Amerikan-vari kesiyor, benim de hemen kestirdigimi tabii tahmin
edersiniz. Ah, evet ben de kestirdim hakikaten. Darwin'in istedigi gi-
bi, ecdadima benzedim.

Fakat ilk zamanlar o kadar utandim ki, size tarif edemem. Hele
ilk giin bir arkadasa rastgelmeyeyim diye arka sokaklardan eve gel-
dim. Kapiy1 acan evlatlik beni bu halde gériince dehsetli bir nara at-
t1. Kurt gérmiis bir kisrak heyecaniyle, haykira haykira kagti. Ben
kapwy iterek yukan ¢iktim. Hinzir kiz, kimbilir anneme neler séyle-
mis. Odama annem geldi. Ben, dislerim ayriyormus gibi agzimi tutu-
yor, biyiklarimi géstermiyordum.

— Ah hain, al¢ak! Artik benim evladim degilsin, dedi.

Hickira higkira aghyordu. Zavalli kansiz elleri titriyor, yiireginin
siddetli carpmasindan derin derin gegirmeler gégsiinii, basim sarsi-
yordu.

- Nigin annecigim? dedim.

— Ni¢in mi? diye inledi, hani biyiklarin?

- Biyiklarimi kesmekle nigin algak, nigin hain olayim?
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Annem daha beter aglamaga, daha beter gegirmege baslad::

- Beni anlamaz mi samiyorsun? dedi. Biyiklarini, farmasonlar
keserlermis. Demek sen de farmasonmussun! Verdigim siit haram
olsun! Ah, demek sen de farmasonmussun da bizim haberimiz yok-
mus!..

Ben her ne kadar bu rezaleti sirf taklitgilik yiiziinden, hem ade-
ta haberim olmadan yaptigimi anlatmaga kalktimsa da hi¢ para et-
medi. Annem daha beter agladi. Laglarima inanmiyordu. Dizlerini
doverek:

- Seni doguracagima kegke taslani doguraydim!?. diye ¢irpini-
yordu.

Tam bu esnada babam gelmez mi?.. Evlathk biyiklarimin halini
ona da yetistirmis. Aralk kalan kapidan onu kalin bastonu ile bera-
ber yukari ¢ikmus gériince titredim. Korkmadim dersem yalan séyle-
mis olurum, mahvoldugumu anladim. Babam hizla igeri girdi. Ben
hala ellerimle biyiklarimi tutuyordum. Bastonunu havada savurarak:

- Acg bakayim ellerini!..

diye bagirdi. Artik is gatallasmisti. Hemen bir yalan uydurdum:

- Babacigim bugiin-sigarami yakarken kazara biyigimin bir ta-
rafim tutusturdum... Onun igin kestirdim.

Ama bizim ihtiyarda haci1 gézii yoktu:

— Sen bana dolma yutturamazsin, dedi, demek ki sokaklar1 dol-
duran ziippelerin hepsinin biyiklan kibritle mi yandi?

Sustum. Cevap vermedim.

Babam acgti agzim yumdu géziinii...

Babamin hiddeti kargisinda ne yapacagdimi sasinyor, ‘Biyiklan-
mu kesecedime keske kafami kesseydim!' diye icimi ¢ekiyordum. Ba-
bam son séziinii séyledi. Beni reddetti, evden kovdu.

— Hemen ¢ik! Bir daha sakin buraya geleyim deme... Ciinkii
artik biyiklarin ¢iksa bile namusun yerine gelmez.

"o

Ne yapalm? Camacar ¢iktim. Gidecek yerim yoktu. Aklma
Topkapr'da bir arkadasim geldi. 'Bari gidip ona misafir olayim’' de-
dim. .

Tramvay yoluna dogru viiriidiim. Kése basinda bizim sporcu
arkadaslan goérdiim. Bana gézleri ilisince:
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— Bonjur, bonjur! diye haykinstilar, iste simdi adama benze-
din... Neydi o pala biyiklar?.. Mezardan kalkmis bir yeniceri agas: gi-
bil..

Ne cevap, ne selam verdim. Yiiriidiim. Annemin babamin ayn
ayr manalar verdigi felaketimi bu beyler ¢ok muvafik, ¢ok hos bulu-
yorlardi.

"k

Topkapi tramvayina bindim, igerisi tenha idi. Kabahatli gibi bir
tarafa ilistim. Geldi, yanima abani sarikli, kir sakall bir hoca efendi
oturdu. Biletimi aldim. Ara sira disan bakiyordum. Géziim hoca
efendiye kagti. Dikkat ettim. Dik dik bana bakiyor... Yiiregim hop
etti. 'Sakin bu da biyiklarim icin kiifriime hiikmetmesin' diyordum.
Gittikge yiire§imin ¢arpmasi ziyadelesti. Kalkmak, disan ¢ikmak iste-
dim. Hazirlaniyordum. Hoca efendi giiliimsedi:

— Eksik olmayiniz oglum! Var olunuz! dedi.

Heyecanima simdi hayret de karigmist:

— Ni¢in efendim? diye sordum.

- Sizin gibi sik gengleri siinnetli gérmek, bizim icin en biiyiik
bir iftihardir.’ dedi.

-2

Hoca giildii:

- Iste biyiklarimiz1 kestirmissiniz, ya oglum, dedi, bu siinnet-i se-
rif degil midir?"

Bir glilmece havas: tasiyan bu éykiide olay bize kahramanin

agzindan anlatihyor. Anlatimin en-belirleyici 6zelligi konusma
diliyle yaz1 dilinin ustaca birlestirilmis olmasidir. Konusma dilin-
de gecen deyimler (hi¢ para etmemek, dizlerini dsvmek, dolma
yutturmak, agzim agip géziinii yummak, yiiredi hop etmek),
ilencler (verdigim stit sana haram olsun, seni doguracagima kes-
ke taglar1 dogursaydim), halka 6zgii séyleyis bicimleri (neyse, laf
uzatmayalim, ne yapalim, hinzir kiz, kim bilir anneme neler séy-
lemis), sasma bildiren sézde soru ciimleleri (Tam bu esnada ba-
bam gelmez mi? Neydi o pala biyiklar?) ustaca kullamlms. Ote
yvandan anlatim diimdiizlikk tasiyor. Sislii, ézentili bir yam yok.
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Ciimleler giinliilk konusmalarda oldugu gibi kisa. Kimileri tek
sozciikliik. Kisaca devingen, canh bir anlatim.

Ovkiiniin yazildigi dénem diistiniiliirse dili de oldukca sade.
Bugiin icin- bile eskimis, yasarhdim yitirmis sdzciikler yok gibi.
Yabanci dil kurallaniyla kurulmus isim ve sifat tamlamalarina
rastlamiyoruz. Betimlemelerden, ruh ¢éziimlemelerinden kagi-
nilmis. Olayin anlatimiyla yetinilmis.

Halkin anlayaca@: bir dille yazma yénelimi Milli Edebiyatci-
larin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Bu yénelim kisa zaman-
da genislemis, bu dénemin roman ve 6ykiilerinde ortak bir tutu-
ma déniismiistiir. Yalmz Milli Edebiyat déneminin degil, Cum-
huriyet dénemi edebiyatimizin da ayiric1 ve belirleyici 6zellikle-
rinden biri olmustur,

Memleket Edebiyat

Roman ve éykiilerin konularim kendi yasamimizdan almasi,
bunlarin gevre olarak genisleyip tilkenin degisik yorelerini kusat-
mas:! Milli Edebiyat déneminin bir baska 6zelligidir. Terimsel ad-
landirilmasiyla "memleket edebiyati” ¢igrinin acgilmasi ve bu cigi-
rnn ilk basarihi 6rneklerinin verilmesi bu dénemde olmustur.
Tanzimat déneminde olsun, Servetifiinun déneminde olsun, ro-
man ve 6ykiilerin konulan Istanbul'dan segilir, cevre de bu ken-
timizin simirlan1 disina ¢ikmazdi. Oysa Milli Edebiyat déneminde
roman ve Sykiiniin haritas1 genislemis, yurdun her késesi 6yki
ve romana girmeye baslamistir. Her kesimden insanimizin 6zel-
likle kodylerde ve tasrada yasayanlarimizin durumu, baslarindan
gecen olay ve olgular, segilen ve islenen konular arasinda yer
almistir. Ornegin, edebiyatimizda Anadolu'ya agihmin ilk tiriinle-
rinden biri Ebubekir Hazim"in Kiigiik Paga'si olmustur. 1908'de
yayimlanan bu romanin yalin bir konusu vardir: Anadolu'da bir
stitninenin oglu olan Kiiciik Pasa, Istanbul'da bir pasa konagin-
da c¢ok iyi biiyiitiilmiisken pasanin 6limiinden sonra kéyline
dénmek zorunda kalir. Anasi baska bir erkek, babasi da baska
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bir kadinla evlenmistir. Bu tiveylik ortaminda perisan olur gider.
Romanin degeri, ele aldigh aile sorunundan ¢ok, Anadolu gorii-
niimlerini, kéy yasamimi gézlemci bir gercekcilikle yansitmasin-
dan ve bu yolda yazilmis ilk yapit olmasindan gelir.

Ebubekir Hazim''n actii yolu baska yazarlar da izlemistir.
Refik Halit Karay bunlardan biridir. Oykiiciiligiimiiziin sinirlarim
genisletmis, konularim ve cevresini Anadolu'ya aktararak ona
veni ufuklar agcmstir. Kitabina sectigi Memleket Hikéyeleri
(1922) ad: bile onun bu tutumunu somutlar. O zamana degin
hi¢bir kalemin deselemedigi Anadolu insaninin diinyasim ve so-
runlarim 6ykiilestirmistir. Kitapta yer alan Seftali Bahgeleri,
Yatir, Yatik Emine, Sari Bal, Koca Okiiz, Boz Esek... gibi dy-
kiilerde kasaba memurlan, kéyliiler, kéy imamlari, Anadolu ka-
dinlar1 gézlemci ve elestirel bir gercekgilikle anlatilmistir. Kimi
toplumsal sorunlara parmak basmustir yazar bu 6ykiilerinde. Or-
nedin Yatitk Emine adl 6ykiisiinde toplumumuzda kadinin yeri-
ne dokunulur. Ufak tefek, iirkek ve ¢ekingen bir kadindir Emi-
ne. Ankara'dan iki giin uzakta, yolsuz yolaksiz bir kasabaya "is-
lahi nefs" etsin diye siiriilmiis diiskiin bir kadin. Tiirli horlama,
iskence ve baskilar altinda bir késeye atilir. Aghktan ve soguk-
tan 6liir. Yasamda da benzerlerine rastladigimiz toplum kurban-
larindan biridir Yatik Emine. Ne ki bu éykiilerin énemi konusun-
dan, yansittig sorunlardan gelmez. Anadolu'nun edebiyata so-
kulmasi, dykii cevresinin Anadolu'ya aktarilmis olmasidir asil ye-
nilik. Sézgelimi Yatik Emine'nin siiriildiigii kasabay1 séyle anlatir
yazar:

"... Burasi Ankara'ya iki giin 6te, anayollardan aykin kiigiik bir
kasabayd. lki giin bitmez tilkkenmez yokuslar cikilarak bin zahmetle
takat: tikkenmis ve ezilmis bir halde gelindigi halde orada oturulacak
bir kahve, yatilacak bir han bulunmaz; su ¢iplak kuru memlekete
varmak icin neden bu kadar yollar asip zahmetler gekildigini insan
bir tiirlii anlamazdi. Soguk, barinilmaz bir kisi; susuz, dayanilmaz bir
yazi vard.

Civara nisbetle o kadar yolsuz ve yiiksekti ki sanki buraya in-
sanlar yokuslan tirmana tirmana degil, gékten serpilerek gelmisler
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ve inmeye iz bulamayarak éyle, diinyadan alakasiz bir kiime halinde
kalmiglardi. Haymana ovasinin ortasinda, en yiiksek bir yerde gézcii
gibi bekleyen kasaba, kerpi¢ evleri ve agagsiz sokaklariyle ne kadar
zevksiz, kasvetliydi... Biitiin émiirlerini netice vermeyen davalar ar-
kasinda biiyiik iimitlerle kosa didise gegirip nihayet umduklarini bu-
lamadan yikiip élen adamlar gibi buraya nihayet tirmananlar da hig
siiphesiz arayip beklediklerini bulamamaktan ileri gelme bir kederle
diistip kalmiglard:.

llk insanlar o, yanik ovalan, sarp daglan asarak buraya ¢ikma-
va neden liizum gérmiislerdi? Tufan gibi nasil bir tehlike éniinden
kagarak buraya yerlesmislerdi? O, simdi bilinmiyordu, fakat her hal-
de, bu derece zorluga katlanabilmek i¢in miihim sebepler olmahydi.

Zaten civardaki halk ile kolayca bulusup miinasebete giriseme-
mek viiziinden bu kasaba gayet geri, gayet uyusuk, sevksiz kalmist.
Ne genglerinde hayatin ilk tatlarini duymaktan gelen bir istah, bir si-
caklik; ne de ihtiyarlarinda rahat bir yaghhgin verdigi ¢ubuklu, hika-
yeli bir keyif.

Kadinlar ise tas gibi hissiz, kiitiik kadar hareketsiz ve donuktu-
lar; fakat hepsinin de ne kadar giirbiiz, ne ding ve saglam viicutlan
vard:... Sitmalarin tirmanamadidi, hastahklarin barinamadig: bu dag
sirtinda ¢inarlar gibi gelise genisleye uzun, biktiric1 bir 6miir siiriiyor-
lardi. Ne kadar heyecansiz, ne derece uyusuk bir 6miir!

Hayatin asag: tabakalarda insanlar kavuran, ¢arpisip didistiren
firtinalan1 burasim tutmuyordu. Burada maneviyat itibariyle de dur-
gun, tahawiilsiiz bir hava, karlan lapa lapa yagan, sakin bir dag ha-
vasi vardi. Kéylerinde ahali apagik, ka¢ gogsiiz gezip yasadiklan hal-
de bu kasabada kadinlarin iki g6ziinii birden gérmek imkansizdi. Ge-
lin bir evde kayinbabasindan kagar, giivey baldizinin yiiziinii tani-
mazdi. Sazsiz s6zsiiz, diigiinsiiz derneksiz bir 6lii hayati gegiriyorlar-
di

Bol bol evlenmekten ve sik sik dogurmaktan baska émiirlerinin
tad), acis1 yoktu. Kadinlarinda ne bir oynaklik, erkeklerinde ne bir
hasarilik... Ka¢ma, kagirma gibi hadiselere tek tiik rastlanirdi; ahlak-
sizca vakalar da binde bir goriiliirdii..."

Tanzimat ve Servetifiinun romaninda da, &ykiisiinde de
bdyle bir cevreye rastlayamayiz. Bugiin bile benzerlerini Anado-
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lu'da gorebilecegimiz kasabalardan biridir bu. "Halka dogru" il-
kesinin edebiyata uygulanmasi, roman ve dykiimiizii bu tiir kasa-
balara, bu kasabalarin koylerine gotiirmiistiir. Buralarda yasa-
yanlar1 roman ve 6ykii kisisi yapmstir. Bu kisilerin sorunlari, 6z-
lemleri, tutkular, yasam ve yasantilariyla beslenmistir edebiyat.
"Memleket edebiyati” terimiyle vurgulanmak istenen de budur.

Memleket edebiyat: akiminin ilk érneklerini veren bir baska
yazarimiz da Resat Nuri Giintekin'dir. Konusu yéniinden duygu-
sal bir sevi (ask) romani olan Calikugsu (1922), romanimiza, ¢ev-
re haritasim genisleten, Anadolu'yu degisik yoreleriyle kusatan
bir 6zellik getirmistir. Anadolu’'nun Bursa, Canakkale, Tekirdag,
lzmir, Kusadas: gibi yoreleri; bu yoérelerdeki insanlarin sorunlar
Calikusu'nda sergilenmistir.

Memleketi ve memleket gerceklerini yansitmay1 amaglayan
Milli Edebiyat dénemi roman ve 6ykiistiniin anlatimi, gézlemci
gergekgilige dayanir. Bu dénem yazarlarimin biiyiik bir ¢ogunlu-
gu (Omer Seyfettin, Yakup Kadri, Refik Halit Karay, Resat Nuri
Giintekin, Memduh Sevket Esendal... gibi) gercekgilik akimina
bagl kalmiglardir. Kimileri de (Selahattin Enis, F.Celalettin Gok-
tulga, Osman Cemal Kaygil) dogalciik akiminin ilkelerini be-
nimsemislerdir.

Bu dénem roman ve dykiisiiniin belirleyici bir baska 6zelligi
de toplumsal sorunlara yénelik olmasidir. Baska bir deyisle so-
runsal olus, lilkenin tiirlii dertlerine sinirh da olsa ayna tutus bu
dénem romaninda, éykiisiinde goriilen 6zelliklerdendir. Ornegin
Calikusu'nda Anadolu’nun bakimsizhig, gerilik ve yoksullugu,
halkin bos inanglara tutsakhigi, ezilmisligi gésterilir. Bu sorunla-
ra Omer Seyfettin, Refik Halit Karay, Memduh Sevket Esendal
da el atmistir. Hemen belirtelim ki bu sorunlarin daha degisik
boyutlar i¢ginde ele alinip islenmesi Cumhuriyet dénemi edebiya-
timizda gerceklestirilmistir. Ciinkti II. Mesrutiyet déneminde olu-
san Milli Edebiyat, her yéniiyle Cumhuriyet dénemi edeiyatinin
bir 6n evresi gibidir. Kalin ¢izgileriyle belirledigimiz bu nitelikleri
Cumhuriyet dénemi edebiyatinda daha ayrintih bir bicimde go-
recediz. Séyle de séyleyebiliriz: Milli Edebiyat, Cumhuriyet d6-
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nemi edebiyatinin beslendigi bir kaynak olmustur. Kald: ki Milli
Edebiyat dénemi roman ve &ykiiciileri asil yapit ve yaratilarini
Cumhuriyet déneminde ortaya koymuslardir. Ote yandan II.
Mesrutivet donemi olaylarin yogunlastigi, toplumsal tedirginlik-
lerin alabildigine arttigi bir dénemdir. Trablusgarp Savas
(1911), Balkan Savasi (1912-1913), Birinci Diinga Savasi
(1914-1918), miitareke willann ve Ulusal Bagimsizhk Savasi
(1918-1922) gibi énemli olaylar Milli Edebiyat déneminde ol-
mus, Osmanh Imparatorlugu bu dénemde yikilmus, tarihe karis-
mistir.

Siirde Yeni Acilimlar ve Yo6nelimler

Milli Edebiyat déneminde roman ve 6ykii, yukarida degindi-
gimiz 6zellikler icinde gelisirken siirde de kokli degismeler ve
acihmlar olmustur. Bunlarin basinda aruz élgiisti yerine, siirimi-
zin geleneksel ve ulusal él¢iisii sayilan "hece"yi benimseme giri-
simi gelir. Bu konu Mehmet Emin Yurdakul'un 1897'de yayim-
ladin Tiirkge Siirler adh kitabiyla’ ortaya ¢ikmistir. O zamana
degin aruz élgiisiintin belirli kaliplan icerisine sikismis siirimize,
hecenin esnekligi ve rahathg: icinde siirsel degeri pek de yiiksek
olmayan yeni 6érnekler (denemeler) katmistir Mehmet Emin Yur-
dakul. Ne ki bu ilk 6rnekler duygusalliktan yoksun, sematik &zel-
likler tasir. Dilinin sadeligine karsin etkileyici bir yénii yoktur.
1897'de Yunan Savas: dolayisiyle yazdign "Cenge Giderken" adh
siiri soyle baslar:

Ben bir Tiirkiim; dinim, cinsim uludur;
Sinem, &ziim ates ile doludur;

Insan olan vatamnin kuludur.

Tiirk evladi evde durmaz, giderim.
Muhammed'in kitabim kaldirtmam;
Osmancik'in bayragim aldirtmam;
Diismanimi vatanima saldirtmam,
Tann evi viran olmaz, giderim.

177



Servetifiinun siirinin egemen oldugu dénemde yazlan bu si-
irler ciddiye alinmamis, hafifsenmistir. Ancak, Mehmet Emin
Yurdakul'un bu tiir siirlerini aruzdan heceye gegisteki 6nciiliigiiy-
le, asil bu isleviyle degerlendirmek gerekir.

Aruzdan heceye doniisiin 6nciiliigiinii yapmis olanlardan bi-
ri de Riza Tevfik Bélitkbasi'dir. Halk siiri bigcimlerinden yararla-
narak, bu bigimleri érnekseyerek hece dlciistiyle siirler yazmis-
tir:

Oyledir giin safak soktiigii zaman,
Gollere golgeler. ¢oktiigii zaman
Sacim ¢6ziip de doktiigii zaman .
Dalga dalga diisiip akisi1 vardir
(1897, Goz Asinahg)

Giilleri soldurmus elem yaglar,
Karalar biiriinmiis yash baslan;
Kéyleri kusatmis mezar taglan,
Sesime ses verir bir can kalmamus...
(1906, Divan)

Bunlar birer ilk girisim, ilk &rnekler olarak kalmistir. Aruz-
dan heceye déniisiin bu ilk adimlan ¢igirlasmamistir hemen.
Bunun yayginlasip benimsenmesi Birinci Diinya Savas: icinde
6zellikle Orhan Seyfi, Yusuf Ziya, Faruk Nafiz gibi genclerin
"Sairler Dernegi" adiyla bir dernekte toplanmalarindan sonra
olmustur.

Hece vezninin yayginlasip benimsenmesinde Ziya Go6-
kalp'in ve Tiirkciilitkk akiminin biiyiik etkisi vardir. Ne ki bu dé-
nemde yine aruz 6lgiisi varhgim ve yasarhdim korur. Heceye
yonelen geng sairler bile aruzu birakmazlar, aruz élgisiiyle siir-
ler yazmay: siirdiiriirler. Ote yandan aruz &lgiisiiyle gercek de-
gerde siirler yazan ii¢ sair (Ahmet Hasim, Mehmet Akif, Yahya
Kemal) bu élgliyle basarih 6rnekler ortaya korlar. Bunlardan
Ahmet Hasim, diizyaz1 alaninda da yapitlar vermistir. Fransiz
simgecilerinin yolunda giderek konu, bi¢im, begeni ve anlayis
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yoniinden siirde onlara bagh kalmistir. Acikhgin diizyaziya 6zgii
oldugunu, siirde ise giizelligin ancak kapalihktan dogabilecegini
savunmus; diizyaz1 ve siirlerini bu anlayis dogrultusunda olus-
turmustur. Siir dilinin "diizyaz1 gibi anlasilmak igin degil, duyul-
mak icin olusturulmus, musiki ile s6z arasinda, sézden ¢ok mu-
sikiye yakin ortalama bir dil" oldugu gériisiinii siirlerine uygula-
mistir. Gergekte simgecilerin siir anlayigindan kaynaklanir bu
goriis. Bunun igin de onun siirleri simgesel bir nitelik tasir.
Simgeciler gibi Ahmet Hasim de c¢oklukla "sonbahar, aksam,
gece, mehtap, sessizlik, akar sular, durgun géller, havuzlar, ka-
ra ya da beyaz kuslar (kargalar, yarasalar, kugular, leylekler),
gurup rengiyle kirmizilasmis agaclar, cigekler ve biilbiiller" gibi
tirli konulan islemistir. Konularim diis giicliyle besleyen, séz-
ctikleri degisik anlamlarda kullanarak en soyut kavramlan bile
birtakim nesnelere benzeterek somutlayan bir anlatim yéntemi
yaratmistir. Onceleri karmasik, agdah bir dil kullanirken II.
Mesrutivet déneminde "Yeni Lisan" akiminin etkisiyle sade bir
dile yonelmistir. Onun kisaca degindigimiz bu ézelliklerini su si-
irinde acik secik gorebiliriz:

MERDIVEN

Agir agir cikacaksin bu merdivenlerden
Eteklerinde giines rengi bir yigin yaprak
Ve bir zaman bakacaksin semaya aglayarak.

Sular sarardi... Yiiziin perde perde solmakta,
Kizil havalan seyret ki aksam olmakta...

Egilmis arza kanar, muttasil kanar giiller,
Durur alev gibi dallardakanh biilbiiller,
Sular m1 yandi? Neden tunca benziyor mermer?

Bu bir lisan-1 hafidir ki raha dolmakta,
Kizil havélan seyret ki aksam olmakta... .
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Bu siire degisik yorumlar getirebiliriz. Ornegin neyin simge-
sidir merdiven? Merdivenden agir agir ¢cikan kimdir? Eteklerin-
deki giines rengi yaprak nedir? Giillerin yere egilis ve durmadan
kanayisi1 niyedir? Bu sorulara verilecek yanitlar degisik olabilir.
Siirin boyle degdisik bicimlerde anlasilip yorumlanmasi simgecile-
re 6zgii bir tutumdur. Bunun gibi siirde gecen "giines", "giines
rengi yaprak", "kizil havalar”, "aksam", "kanayan giiller", "kanh
biilbiiller"... gibi sézciikler de simgecilerin tutkun oldugu s6z de-
gerleridir.

Mehmet Akif de Ahmet Hasim gibi, Milli Edebiyat dénemi
icinde aruzla yazmustir siirlerini. Ancak sanat anlayisi ve tutumu
onunkinden ayndir. "Toplum i¢in sanat" ilkesiyle olusturmustur
siirlerini. Batinin yayihma: siyasasina karsi koyabilmek icin Islam
diinyasinin uyanmas: ve bir Islam birliginin kurulmas: diistincesi-
ni konu olarak secmistir kimi siirlerine. Bunlar1 "manzum hika-
ye'ler biciminde yazmistir. Islam diinyas: igine gémiildiigi uyu-
sukluktan, tembellikten, bilgisizlik ve yoksulluktan nasil kurtula-
caktir? Mehmet Akif bu sorunun yamitimi séyle verir: "Batinin bi-
lim ve sanati alinacak, bilimle erdem birlestirilecektir. Erdemin
kaynad da dindir. Oyleyse yapilacak is, dinle bilimi uyusturmak,
birbirinden ayirmamaktir. Daha dogrusu Kur'an'i ¢cagin gerekle-
rine ve kosullarina gére yorumlamak gerekir." Siileymaniye
Kiirsiistinde, Fatih Kiirsiisiinde, Berlin Hatiralar ve Asim'da
bu diisiincelerini isler. Bir yandan da I. Mesrutiyet déneminde
uyanmis olan "ulusculuk akimi"na Islam birligi adina kars1 cik-
mastir:

Hani milliyetin Islam idi... Kavmiyyet ne!
Sarihip simsiki dursaydin a milliyetine
Arnavutluk ne demek? Var mu seriatte yeri?
Kiifr olur, bagka degil, kavmini siirmek ileri

Miisliimanlikta anasir mi olurmus, ne gezer!
Fikr-i kavmiyyeti tel'in ediyor peygamber
En biiyiik diismamdir Rih-1 Nebi tefrikanin
Adi batsin onu Islama sokan kaltabanin
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Kurtulus yolunu da séyle gostermektir Mehmet Akif:

Aliniz ilmini garbin, aliniz san'atint

Veriniz hem de mesainize son siir'atini
Ciinkii kabil degil artik yasamak bunlarsiz
Ciinkii milliyeti yok sanatin, ilmin; yalniz
lyi hatirda tutun ettigim ihtar1 demin
Biitiin edvar-1 terakkiyi yarip ge¢mek igin
Kendi mahiyet-i ruhiyeniz olsun kilavuz
Ciinkii beyhiidedir iimmid-i selamet onsuz.

Gergekgi bir sairdir Mehmet Akif. Diissel 6geler oldukca si-
nirhdir onun siirinde. Gérdiigiinii yazan, "hayalle alisverisi olma-
yan" bir sairdir. Bunu kendisi de sdyle belirtir:

Hayir, hayal ile yoktur benim alis verisim,

Inan ki her ne demigsem, gériip de séylemisim
Sudur cihanda benim en begdendigim meslek
Séziim odun gibi olsun, hakikat olsun tek.

Bu gergekci tutumla, konusma dilini siir dili olarak kullan-
mis, siiri diizyaziya yaklastirmigtir. Tiirkceyi aruz olglisiine bii-
yiik bir basari ile uydurmustur.

IIl. Mesrutivet déneminde &6zgiin siirleriyle aruz 6lgiisiinii
siirdiiren bir bagka sairimiz de Yahya Kemal'dir. Siir anlayisi
Ahmet Hasim'inkine yaklasir. Ses ve "ahenk"i 6én plana alr.
Séyle aciklamistir siir anlayigini: "Siir, nesirden bambaska bir
hiiviyettedir; musikiden baska tiirli musikidir, diyecedim. Siirde
'nefes' ve 'ses' iki esash unsurdur. Misrain ayaklar yerden kop-
mazsa, yahut da ister en hafif perdeden olsun, ister Israfil'in
stiru kadar giir olsun, kulag: bir ses gibi doldurmazsa halis siir
degildir... Mesrutiyet'ten evvel ve ondan sonra bir miiddet daha
vezin ve kafiyeyle ifade edilen, hakikatte nesir olan siirimizden
bagka bir yol aramaya ¢ikmigtim."

Bu arayisla Yahya Kemal, toplum sorunlan disinda daha
cok "lirik" siirler yazmstir. Servetifiinuncularin tutumunun, on-
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larin siirinin, bizim begenimiz ve yasamimizla uyusmayan, ya-
banci bir hava tasididi inancina varmistir. Siirini bizim gelenek-
sel Divan siirinden kaynaklandirmay1 diisiinmiis, Divan Edebi-
yati siir bicimlerini érnekleyerek o yolda birtakim gazeller, mu-
rabbalar, rubailer yazmistir. Bunlarla birlikte Ses, Vuslat, Geg-
mis Yaz, Erenkéylinde Bahar... adl siirlerinde oldugu gibi,
sade dil ve yeni bigimler iginde yazdigq 6rnekler de vardir. Ask,
sonsuzluk 6zlemi, 6liim, kahramanhk temalarim islemistir. Or-
negdin miitareke yillarinin karanhk giinlerinde su tiirden siirler
vazmistir:

OZLEYEN

Génliimle oturdum da hiiziinlendim o yerde,
Sen nerdesin ey sevgili, yaz giinleri nerde?
Daglar agarirken konusurduk tepelerde,
Sen nerde, o fecrin agaran daglar nerde?

Aksam giines artik deniz ufkunda silindi,
Hiilya gibi yalmz gezinenler kdye indi.
Ben kaldim, uzaklarda giiniin sesleri dindi,
Génliimle hayalet gibi ben kaldim o yerde!
(Yeni Mecmua, 18 Temmuz 1918)

Birinci Diinya Savagr'nin bittigi, Ulusal Bagimsizlik Savagi-
mizin baglamak iizere oldudu giinlerde "sarkilar" yazan Yahya
Kemal, Osmanh tarihinden aldig1 esinle Akinct, Mohag¢ Tiirki-
sii gibi siirler de yazmstir. Kimi siirlerinde (ftri, Bir Tepeden)
Osmanh uygarhgina duydugu hayranhgi, kimi siirlerinde de (Ha-
val Sehir, Koca Mustafapasa, Istinye, Eyliil Sonu) Istanbul'a
olan derin sevgisini dile getirmistir.

Milli Edebiyat déneminde aruzdan heceye déniis tartisma-
lan1 siiriip giderken, Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Mehmet
Akif kendi sanat anlayislar dogrultusunda aruz dlgiisiiyle yazar-
lar siirlerini. Bu ii¢ sanatgimiz, hem Milli Edebiyat dénemi,
hem de Cumhuriyet dénemi yillarinda da siirdiriirler bu tutum-
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larini. Kendi siir cizgilerini koyulastinirlar. Ozellikle de Yahya
Kemal. Cemal Siireya'nin su yargilan onun siirimizdeki yerini
belirler:

"... Yahya Kemal'in asil biiyiik siirleri konusma dilinin incelikle-
rini yakaladig, giiniiniin duyarhgim yitirmedigi ya da onu eski duyar-
likla uzlastirdigh siirlerdir: 'Kar Musikileri’, 'Erenkoyiinde Bahar', ‘ltri’
gibi. Yahya Kemal'in gelenek sevgisi de, ge¢mis 6zlemi de ancak bu
siirler iizerinde tartisilabilir. ‘Eski Siirin Riizganyla' yazdiklan ise, bu-
giin icin de, yazildiklan giinler igin de 6lii, duruk metinlerden, nazi-
relerden ileri gitmiyor."

Yahya Kemal bir yandan gelenegi siirdiirme adina siirler
olustururken bir yandan da konusma dilinin séz degerlerine da-
vanan siirler yazar. Bu tutumuyla kendindenligini kurmaya ¢ali-
sir. Mehmet Emin Yurdakul ve Riza Tevfik Béliikkbas1 da kendi
siir cizgilerini genisletmeye, hece é6lgiisiinii kullanmaya yénelir-
ler. Onlarin bu yénelimini ortak bir tutuma déniistiiren o déne-
min geng sairleri olmustur. Yazin tarihgilerinin daha sonraki yil-
larda Hececiler ya da Hecenin Bes Sairi diye adlandirdign
ozanlar, Faruk Nafiz Camlibel, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya
Ortag, Halit Fahri Ozansoy ve Enis Behi¢ Koryiirek'tir.

Hecenin bes sairi, ilk siirlerini aruzla yazmstir. Aruzla yaz-
diklan bu ilk {iriinlerde seslerini duyuramamislardir pek. Hecey-
le yazdiklan ilk iiriinlerde de igerik oldukca zayiftir. Yasamin so-
mut kosullarindan uzak, bir bildirisi olmayan kisisel duygulanim-
lardir.

Ornegin Faruk Nafiz Camhbel'in heceyle yazdign ilk siirler
su tiirdendir:

BAG BOZUMU

Hummabh bir siikin inmis sahile,
Dalgalar ¢irpinir, ségiitler dalar.
Rakseden sularin musikisiyle
Kayalar dilenir guruba kadar
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Kuytu ormanlari, tenha baglan
Geziyor mevsimin yorgun riizgari.
Ince dallar kirik, yapraklar san,
Gegmis bu yoldan da, belli sonbahar!

Duyulur bir ayak sesi gizlice
Hali bahgelerden riizgar esince:
Gegen bir yolcu mu, yahut her gece
Yollarda beklenen bir kadin mi1 var?
(Dinle Neyden, 1919)

Ulusal Bagimsizlik Savasimizin basladigh yilda yazilmistir
bu siir. Ulkenin icinde bulundugu aci gerceklerden s6z etmez-
ler Milli Edebiyat déneminin ozanlari. Dilleri sadelesmis, konu-
lan1 bir dlgiide yerellik kazanmistir. Gelgelelim toplumsal ger-
cekleri kisisel duyarliklan1 iginde eritememis, daha dogrusu
algilayamamislardir. Sézgelimi Orhan Seyfi Orhon, Kurtulus
Savagimizin kanh ve karanhk yillarinda yazdigh siirleri topladig
kitabin ad1 Géniilden Sesler'dir (1922). Kitapta su tiirden siir-
ler yer alir: ’

Kanaryamin siislii, temiz
Kiigiiciik bir kafesi var.
Bu ¢apkinin —isitseniz—
Ne de sakrak bir sesi var!

Bir avug yem, bir par¢a su
Haftalarca ona yeter.

Yok ki bagka bir kaygusu,
Hi¢ durmadan o&ter 6ter...

Hece 6lgiisiinii benimseme, halk siiri geleneginden yarar-
lanma yolunu se¢me, hececilerin siirlerini etkiler giderek. Ziya
Gokalp'in dile getirdigi su diistinceler {izerine oturtmaya ¢alisir-
lar siirlerini:

184



Aruz sizin olsun, hece bizimdir,
Halkin séyledigi Tiirkce bizimdir;
Leyl sizin, seb sizin gece bizimdir,
Degildir bir mana ii¢ ada muhtag.

Hececiler, Anadolu'yu ve Anadolu insaninin diinyasini da
anlatma yonsemesi daha dogrusu 6zlemi igindedirler. Bu 6zlemi
duyarlar duymasina, ancak bunu uygulama alanina koyamazlar.
Faruk Nafiz Camhbel'in Sanat adh siiri onlarin bu ézlem ve yén-
semesini yansitmasi yéniinden ilgingtir:

Yalniz senin gezdigin bah¢ede a¢maz cigek,
Bizim diyanimiz da binbir bahan saklar;
Kolumuzdan tutarak sen istersen bizi ¢ek,
Incinir diiz caddede dagda gezen ayaklar.

Sen kubbesinde ince bir mozayik arar da,
Gezersin kirk asirhk bir mabedin i¢ini;
Bizi sarsar bir siiljis yaz1 gérsek duvarda,
Bize heyecan verir bir parca kirk ¢ini.

Sen rakstna dalarken icin titrer derinden,
Cigekli bir sahnede bir beyaz kelebegin;
Bizim de kalbimizi kimildatir yerinden.
Topragda diz vurusu dag gibi bir zeybegin.

Firtinay1 andiran orkestra sesleri,

Bir iirperis getirir senin sinirlerine;
Istirap ¢ekenlerin acikh nefesleri,
Bizde geger en hazin bir musiki yerine.

Sen anlayan bir gézle siizersin uzun uzun,
Yabanct bir sehirde bir kadin heykelini;
Biz duyanz en biiyiik zevkini ruhumuzun,
Goriince bir koyliiniin kivniimayan belini.
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Baska sanat bilmeyiz, karsimizda dururken,

Séylenmemis bir masal gibi Anadolu'muz;

Arkadas, biz bu yolda tiirkiiler tuttururken, .
Sana ugurlar olsun... ayriiyor yolumuz.

Cumbhuriyetin getirdigi degerler dizgesini halka indirme,
halka acilma, halkla biitiinlesme Cumhuriyet déneminde bir tilkii
olarak belirir. Bu tilkiiyii gerceklestirme amaciyla halkevleri ku-
rulur. Bati ve Dogu dillerinden soyyapitlar (klasikler) dilimize
cevrilir. Kéyli cocuklarinin okudugu, parasiz yatih Kéy Enstitii-
leri agilir. llkdgretim, her koye bir okul gétiirme sorunu tizerin-
de durulur. Kisaca cagdaslasma, baska bir deyisle ulusculuk ve
uygarlik¢ilik dogrultusunda kalkinma, gelisme savas stirdiiriiliir.

Yazar ve Ozanlann Halklasmasi

Cumhuriyetin olusturmaya cahstign koklii yapr degisikligi, si-
yasal ve Kkiiltiire] atiimlar, edebiyatta da etkisini g&stermistir.
Devrimlerin havas: edebiyatimizda da bir doku degisikligine yol
acmustir. Degisiklik iki acidan ortaya ¢ikmustir: Yazarlar yoniin-
den, yazarlarin yaratilar1 yéniinden... Yazarlar yéniinden degisi-
mi sdyle aciklayabiliriz: Cumhuriyete gelinceye degin yazarlarin,
ozanlarin biiyikk ¢ogunlugu Anadolu'dan degil, Istanbul'dan ya
da baska biiyiik kentlerimizden yetismistir. Bunlarin ¢ogu, var-
hikh ailelerin ¢ocuklan idi. Yetisimleri geredi kendi cevrelerini
anlatmiglar, Anadolu'yva yabanci kalmislardir. Béylece edebiyati-
miz ne Tanzimat, ne Servetifiinun, ne de Milli Edebiyat déne-
minde halkgt bir nitelik kazanabilmistir. Oysa bu durum
1923'ten sonra degdismeye baglamigtir. Okullarin agilmasi, Koy
Enstitiilerinin kurulmasiyla birlikte toplumun her katindan insan-
larin yetismesi, sanata ve edebiyata y6nelmesi olanaklar1 dog-
mustur. Ornegin Tanzimat déneminde yazar ve ozanlarimizin
%79,5' Istanbul'da, %7,1'i Anadolu'da dogmustur. Servetifiinun
déneminde ise Istanbul dogumlularin oram1 %73, Anadolu do-
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gumlularin oram ise %11,7'dir. Cumhuriyetten yani 1923'ten
sonra ise bu oranlarda biiyiik bir degisim ortaya ¢ikmusg, Istanbul
dogumlularin oram %29, Anadolu dogumlularin oram ise %67
olmustur. (Bugiinkii sinirlar disinda doganlarin orani: Tanzimat
déneminde %13,4; Servetifiinun déneminde %11,7; Cumhuri-
yet déneminde %4'tiir...)

Dogum yerlerinin degismesi yéniinden de olsa bu sayillama-
lardan sunu ¢ikarabiliriz: Yazar ve ozanlarimizin geldikleri ¢evre
Cumhuriyetten sonra degismis, biiyiik kentler degil, Anadolu ol-
mustur. Bagka bir deyisle Cumhuriyet déneminde Tiirk yazarlan
ve ozanlan bliyiik 6lciide Anadolu'dan, halk kaynagindan yetis-
meye baslamigtir. Bunun da Cumhuriyet dénemi edebiyatinin
yapis1 ve yonelimleri yéniinden énemi biiyiiktiir. Séyle ki, bu
yazar ve ozanlar halk kaynagindan geldikleri icin yapitlarinda ve
yaratilarinda halki anlatacaklardir. Nitekim béyle olmus, Cum-
huriyet déneminde edebiyatimiz dil, anlatim, icerik yéniinden
halk¢1 boyutlar ve nitelikler kazanmistir.

Yazarlarin, ozanlarin Anadolu'dan yetisimi edebiyatimizin
haritasini1 degistirmistir. Anadolu, kdyleri, kentleri, kasabalari ile
romana, 6ykiiye, siire girmistir. Séyle de sdyleyebiliriz, edebiya-
timizda cografyamiz biitiinlesmistir Cumhuriyet déneminde. I¢
Anadolu, Dogu Anadolu, Giiney ve Kuzey Anadolu bdlgeleriyle
Ege bolgesinden yetisen yazarlar, ozanlar bu bélgeleri dogal ve
toplumsal 6zellikleriyle yapit ve yaratilarinda islemislerdir.

’

Yazilanlarla Yasanilanlarin Ortiismesi

Cumbhuriyet déneminde edebiyatimizin yapisinda ve doku-
sunda -olusan ikinci degisiklikse igeriksel bir &zellik gésterir.
Toplumun temel sorunlarini yansitma gorevini tistlenir edebiyat.
Yasanilan gergekleri yansitmaya yénelme de diyebiliriz buna.
Bu yénelimle edebiyatimiz gergekgi, halkci, toplumcu niteliklere
kavusmustur. Romanlar, &ykiiler, siirler, oyunlar iilkemizin ve
insanlarimizin sorunlarina adanmistir. Kestirmeden sdylemek
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gerekirse Cumhuriyet dénemi yazarlari, ozanlar, halktan aldik-
larim yapitlarinda ve yaratilarinda isleyerek yine halka vermeye
cahsmglardir.

Halktan aldigimi isleyip halka verme istedi, Cumhuriyetin ilk
villarinda hemen biitiin ozanlarin, yazarlarin génliinde yatar. Bu
6zlemin bir dl¢iide gergeklesmesi, Cumhuriyet déneminde olur.

Buraya degin kalin gizgileriyle 6zetlemeye ¢ahstigimiz Milli
Edebiyat déoneminde sanatcilarimiz halk kaynagina "halka dog-
ru" ilkesinden yola ¢ikarak ulasmak istemislerdir. Bu yénelimle
"memleket edebiyati" ¢igrimi baslatmislardir. Insamimizi, Serveti-
fiinuncularda oldugu gibi, Bat1 géziiyle degil kendi bakis acimizla
gormeye, anlamaya, anlatmaya calismislardir. Bu yonleriyle Mil-
li Edebiyat dénemi, Cumhuriyet dénemi edebiyatimiza kaynaklk
etmistir. Roman ve 6ykiide olsun, siirde olsun bu dénem sanat-
¢ilan1 asil tirtinlerini, toplumun yeni kosullan iginde Cumhuriyet-
ten sonraki yillarda vermislerdir. Bu yénden bu dénemin sanat-
¢illarina, onlarin yaratilarina Cumhuriyet dénemi edebiyatimiz
boliimiinde de yeri geldikge deginilecektir.

Bagmsizhik Savasimizin Ardindan

Ulusal Bagimsizhk Savasimiz Yunan ordularinin lzmir'den
atilmasiyla sona erer. Uzun ve kesintili gériismelerden sonra 23
Temmuz 1923'te Lozan'da baris antlasmasi imzalanir. Ardindan
29 Ekim 1923'te Cumbhuriyet ilan edilerek yeni Tiirk Devleti ku-
rulur. Mustafa Kemal, Cumhurbagkan segilir. Bdylece toplumsal
yapimizda bliyiik degismelere yol acan yeni bir dénem, Cumhu-
riyet dénemi baslar.

Cumhuriyet kéklii bir diizen ve siyasal yap1 dedisikligidir.
Baska bir deyisle Osmanh Imparatorlugu'nun ¢ag disi kurumlan-
nm1 yikma, ¢agdas uygarhk dogrultusunda Tiirk toplumunun kilti-
rel oriintlistinii degistirme atihmidir. Yahnlagtirarak séylersek bu
atihmin kaynaginda birbiriyle kesisen, birbirini biitiinleyen iki
ana diistince i¢ icedir. Bunlan ulusalctlik (milliyetgilik), uygar-
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k¢t ik (medeniyetcilik) kavramlarnyla belirtebiliriz. Cumhuriyet
ve Atatiirk devrimleri diye adlandirdigimiz atihmlarin timii ger-
cekte bu iki ana kavram {izerine temellenmistir. Ornegin, "Salta-
nat ve Hilafetin" kaldinlmasini, ulusal egemenligin halk adina
Biyiik Millet Meclisinde toplanmasini, daha dogdrusu teokratik
devlet bigciminden demokratik devlet bicimine gegisi yénlendi-
ren diisiince, ulusalcihktan kaynaklanir. Ulusal ekonomiyi kur-
ma, Kur'an Tirkgelestirme gibi girisimlerin éziinde yine ulusal-
alik diisiincesi yatar. Bunun yam sira laiklik, kilk ve kiyafetteki
dedgisiklik, yeni Tiirk abecesi (alfabesi), dlcii diizenindeki yeniles-
tirim, Ttirk tiizesini (hukukunu) ve yasalarini "skolastik" yériinge-
den ¢ikarma atiimlan da uygarlkcilik diisiincesinden beslenir.

Ulusalcihk ve uygarhkcilik dogrultusunda gercgeklestirilmek
istenen devrimsel atilimlarin tiimii yeni bir devlet kurmak, yeni
bir kiiltiir yaratmak tilkiisiinde toplanir. Bunu Cumhuriyetin ku-
rucusu Atatiirk soyle belirtir: "Yaptigimiz ve yapmakta oldugu-
muz inkilaplarin gayesi, Tiirkiye Cumhuriyeti halkin1 tamamen
asri ve biitlin mana ve egkaliyle medeni bir hey'eti ictimaiye ha-
line fsal etmektir. Inkilabimizin umde-i asliyesi budur. Bu haki-
kati kabul edemeyen zihniyetleri tarumar etmek zaruridir."

Bu sézlerden de acik¢a anladigimiz gibi Atattirk devrimleri-
nin timi, temelde yeni bir yasama bigimi getirmeye, eski yasa-
ma bicimini degistirmeye yoneliktir. Bu amagcla lilkede bir kal-
kinma ve egitim seferberligi baglatilir. Okullar acilir. Okur yazar-
larin sayis1 cogalir. Dil ve tarih arastirmalarina énem verilir. Bu
erekle Tiirk Dil Kurumu, Tirk Tarih Kurumu kurulur. Tirkceyi
yabanci sézlerden aritma, ulusal ve 6z benligine kavusturma ca-
hsmalarina agirhk verilir. Halk dilinden taramalar, derlemeler
yapilir. Dil devrimi diye adlandirdigimiz bu ¢alismalar devletin
destegiyle hizla yiiriitiilir.

Ulusal Bagimsizhk Savasimizdan sonra girisilen devrim ve
atihmlarin edebiyata yansimasi, kisaca degindigimiz gibi yazarla-
rin yetisim ve kéken yoéniinden halklasmasi, edebiyat tirtinlerinin
"de halkg1 ve toplumcu bir nitelik kazanmasim saglamistir. Ancak
bu, birdenbire olmaz. Dirimbilimciler ve toplumbilimcilerin vur-

189



guladigh gibi her yirmi yilda bir, bir kusak degisir. Her kusak, so-
ludugu ve yetistigi ortamin tirliniidiir. Béyle olunca Cumhuriyet
dénemi edebiyatimizdaki dedisimi bir biitiin olarak ele alacagiz.
Bunu énce de belirttigimiz gibi ne evreler ne de kisiler diizlemin-
de ele alacagiz. Bunun yerine betimleyici ve aciklayici bir yakla-
simla Cumhuriyet dénemi edebiyatinin temel yénelimlerini, belir-
leyici 6zelliklerini nirengi noktalariyla tanmyacagiz.

Halktan Aldigim1 Halka Verenler:
Cumbhuriyet Donemi Yazar ve Ozanlan

Tiri ne olursa olsun her yazinsal yarati dilsel bir tirtindiir.
Cumhuriyet déneminde kiiltiirel oriintliyli degistirme dogrultu-
sunda yapilan atihmlarin basinda da halk diliyle yazin dili arasin-
daki kopuklugu giderme gelir. Halk dilinde yasayan ama yazin
diline girmemis s6z degerleri derlenir; yazarlarin, ozanlarin kul-
lanimina sunulur. Béylece yazarlarin, ozanlarin sézdagan dedgi-
sir. Halktan gelen sz degerleri islenerek yazinsal yaratilarin do-
kusu icinde yine halka verilir.

Yazarlarin, ozanlarin dil evrelerini, halk diline yaslandirma-
sinin yani sira konu haritalann da halkin yasamim kucaklayacak
bicimde genisler. Halkin yasamini, dil ve kiiltiir ériinttistinii bir
kirizmadan gegirir yazarlar, ozanlar. Bu da yazinimizin havasinm
halktan aldig: halka verme yoéniinde degistirir. Baska bir séyle-
visle degisik yénelimler icine girer yazimimz.

Diizyazisal Tiirlerde Temel Yonelimler

Cumbhuriyet dénemi roman ve 6ykiisiiniin belirleyici nitelik-
lerinin basinda gézlemci ve gercekgi bir anlatima yaslandirilmis
olmasi gelir. Roman ve 6ykii, insanimizin gerceklerine egilir.
Konularin, iilkemizin ve insanimizin somut kosullarindan ¢ika-
rir. Konularin islenisinde de nesnel bir anlatima bagh kalinir.
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Anlatim yapayhktan, duygusalhktan, ézentiden kurtarilir. Ulke-
mizin ve insanlarimizin ¢iplak gergekleri, siise piise, 6zentiye
kagilmadan ciplak bir dille anlatilir. Yasanilan gercegi carpitma-
dan yansitmay: amaglar roman ve 6ykiiciiler. Bunu, insan ve
doga betimlemelerinde, kisilerin ruhsal durumlarini ¢éziimleme-
de, olay ve olgularin éykiilenmesinde acik¢a gérebiliriz.

Kilgitkh Soylemden Yazinsallia: Cumhuriyet dénemi
roman, 6ykii... gibi diizyazisal tiirlerin dokusundaki en belirgin
yenilenme yazarlarin séyleminde cikar ortaya. Sézciik diizlemin-
de olsun, tiimce diizleminde olsun yazarlar Tiirk¢enin soluguyla
1sitmaya cahsirlar séylemlerini. lki kiiciik 6rnekle gérelim bunu.

I

"Haso ¢ocuk, hayat miibarezesinde vahsi ve kudretli bir hay-
vandan nefsini korumak igin kiigiik ve zayif hayvanlarin tabii olarak
6grendikleri hileleri, ¢evikligi, ani diisiiniip karar vermek hassasin
gayrisuuri bir suretle iktisap etti. Bir giin yoktu ki Ramazan bir vesi-
le bulup onun canini yakmasin, bir giin yoktu ki K.. kéyii Haso ¢o-
cugun Ramazan'dan, bacaklarinin arasindan, ellerinden kayarken,
tarlalara, ot yiginlan arkasina kagarken gérmesin. Haso balik gibi
kayan, sincap gibi kosan, maymun gibi tirmanan ve biitiin viicuduy-
la diisiinen bir mahlak olmustu.

Ramazan nefes nefese tas atarak, sopa sallayarak ¢ocugun ar-
kasindan kosarken her zaman en belig ve galiz iislabuyla séver, tipki
vaktiyle kéyiin dedigi gibi 'kahpenin pigi’' diye haykirirds.

Ramazan, geldikten sonra bir zaman kéyde itiban artmis olan
Haso ¢ocuk bu aleni dayaklardan, takiplerden sonra tamamen kéy-.
de insanlann dununda sefil ve acayip bir mahliuk vaziyetine diistii. -
Ona tesadiif edince sévmek, tas atmak, 'Pi¢!" diye bagirmak ¢ocuk-
[ar arasinda bir itiyat halini aldi. Bilhassa ¢ocuklar av ardindan ko-
sanlarin zalim ve gayrisuuri heyecani ve eglencesi ile Haso ¢ocugu
tutmak igin hep beraber Ramazan'a yardim ediyorlar, kése baslarim
tutuyorlar, nereye kachigint gézetliyorlar ve kovaliyorlardi. Fakat
tehlike ve diismanlarr arthik¢a Haso ¢ocuk daha kurnaz, daha cevik,
daha keskin oluyor, insan yavrusunun zekasiyla hayvan yavrularinin
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olcilemiyen sevkitabiilleri kiigiik dimaginda, viicudunda birlesiyor,
inamlmayacak kadar yaman bir mahlik oluyordu.”

II

"Zebercet:

Orta boylu denemez; kisa da degil. Askerligindeki 6lgiilere gére
boyu bir altmus iki, kilosu elli dért. Simdilerde, otuz ii¢ yasinda, gene
don-gémlek kantara giksa elli alti ya da elli yedi kiloyu bulur. ki yil-
dir karin kaslar1 gevsemeye bagladi. Basi bedenine gore biiyiikge, al-
n1 genis; saglan, kaglan, gozleri, biyigi koyu kahverengi; yiizii kuru,
biraz asagiya ¢ekik ama gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin git-
tigi sabah aynaya baktiginda gérdiigii kadar da degil. Elleri kiigiik,
timaklan kisa; omuzlan, gégsii dar. Yedi ayhk dogdmus. 1930 wili
Kasiminin 28'inde aksama dogru agrilan tutmus anasimin. Gnce bi-
raz beklemis; bakmis olacak gibi degil, bagim ortiip asagiya inmis,
merdiven basindan bagirmis; ‘Ebeye kos Ahmet Efendi.' Evindeymis
ebe, cabuk gelmisler; sagdaki odanin yatagina yatirmiglar. 'Vaktime
iki ay var; gene mi diisecek ebarim?' demis anasi. 'Cik da su 1sit sen’
demis ebe babasina. ‘Dis kapiy kilitledim. Suyu koydum. Isimirken
iki kere mi ne bagirdi. Kapi aralands, suyu istedi ebe, ‘Bir oglun var'
dedi. Az sonra odaya ¢agirdi. Belemis, avcuna almis, el kadar bir
sey. 'Pamuga sanp inci kutusuna yatinhr bu; Zebercet koyun adint'
dedi. Hemen kulagina egildim...' Béylece bu pek rastlanmayan ad
konmus ¢ocuda. O gece otelde ilgelerin birinden bir yakinlarinin
Agir Cezadaki durugsmasina gelmis dért adam kaliyormus; aksam ye-
meginden doniince sirayla Ahmet Efendi'nin elini sikip 'Omrti uzun
olsun' demisler."

llk 6rnek, Cumbhuriyetin ilk yillarinda (1928) yayimlanmis

bir romandan, Halide Edip Adivarn Zino'nun Oglu romanin-
dan alinmistir. Sézciik ve ciimle érgiisiine baktigimiz zaman
Tiirk¢enin solugunu tikayan bir yapisi oldugunu gériiriiz. Salt es-
kimis sézciiklerden gelmiyor bu. Séylemden kaynaklamyor. Oy-
sa ikinci érnekte, Yusuf Atilgan'in 1973'te yayimlanan Anayurt
Oteli adli romanindan alintiladigimiz parcadaysa hem ciimle iis-
tl, hem de ciimle alt1 birimler yoniinden birinciye benzemeyen
bir tutum egemen.
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Gozlemci ve Elestirel Bir Gergekgilik: Cumhuriyet dé-
nemi roman ve Sykiilerinde gordiigiimiiz bir baska temel ydnse-
me de gézlemci gergekgiligin bir anlatim yéntemi olarak segil-
mesidir. Bunu F.Baykurt'un Kaplumbagalar adli romanindan
alintiladigimiz bir 6rnege yaslandiralim:

"Kir Abbas...

Godgsii bagn acikti. Elinde orak vardi. Ekin bigiyordu. Biikiil-
miistii. Yiiziiri topraga, sirtini giinese vermisti. Tarladaki ekini kur-
tarmaga cahsiyordu. Tozak Koéyiinden yash bir adamdi. Yillann,
uzun yillann Kir Abbas'iydi. Sirtinda kaput bezinden bir i¢ gémlegi
vard1. Dishd: yoktu. I¢ gomlegi kirden mesine donmiistii. Ayagindaki
ak don da mesine dénmiistii. Belinde eski bir yiin kusak sanhyd.
Gomlegini donunun iistiine sarkitrmist:. Etekleri dizlerine iniyordu.
Basinda san pusu baghydi. Tahta nalinlani kurumustu. Coraplan
yoktu. Kislan1 donarak, yazlan yanarak, omuzlanna hangi seytanin
yiikledigini kimsenin bilmedigi bir yiikii tasiyip gidiyordu.

Elindeki orak kiigiiktii, ko¢ boynuzu kadar bir seydi. Bu yilin
bugday: gegen yilin bugdayindan uzun gibi geliyordu géziine. Dizine
¢ikmiyordu ama kiragta ne bugdaylar olmustu bundan boysuz! Biz
bu cenabet topraklarda ¢ok bugdaylar gérdiik bacaksiz, ¢ok arpalar
bigtik ciice...' dedi iginden.

Sagindaki kanisiydi.

Solundaki torunuydu.

Daha sagda oglu vard.

Daha solda gelini.

Ucayak gélgeligin kiigiiciik golgesinde Fatma bebe yatiyordu.
Terlemisti. Orada aziklan1 kuruyordu, orada kirmizi testideki sulan
buhar olup uguyordu.

Esekleri amizda civiliydi. Yayimaya ot vardi kurusunda. Ama
dermam yoktu. Dudagini uzatip bir tek koparamiyordu yerden. Kuy-
rudunu kulagim diisiirmiistii.. Gézlerini yurnmus, kapilanni kapamisti
diinyaya.

Ardi on iki civcivli tavuklan, bir ¢corap eskisi gibi kuruyup kal-
mus kedileri, dili bir kans disarda kdpekleri hep oradaydi. Kipirda-
madan duruyorlar, sicaktan topraga sokuluyorlardi.

Ter bosaniyordu Kir Abbas'in gégsiinden, koltuklarindan. Hem
de apisaralarindan... Sol eliyle on sekiz-yirmi sap bugday: kavnyor,
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sag elindeki oragh koklere yakin yerden takip ustaca gekiyordu. Cek-
tikge, koklerle birlikte kalkan toprak gégsiine doluyordu.

Kir Abbas usta orak¢iydi. Ama ustahk para etmiyordu kiracin
ortasinda. Gégsiinii inceden bir ¢amir kaplamisti. Sik sik dikelip bu
camn kazimasi gerekiyordu. Dikeliyor, elini kalgasina koyup kiigiik,
kaplumbaga gézlerini kisarak asagilara, Ankara'ya giden yola baki-
yordu. Gelip gegen 'otopos’lan izliyordu. Ama ¢ok dikelemiyordu.
Karisi mizmiz ediyor, oglu karanyordu. Belki gelini de karanyordu.
Géziiniin kuyruguyla baksa anlard. Yiizde yiiz kiziyorlardi.”

Goérdiigiimiiz gibi yazar, Kir Abbas ve cevresini betimler-
ken séylediklerini ayrintihyor. Bunlan segerken duyu organlarim
kullamyor, sayip dékmelerle anlattiklarim somutluyor. Béylece
anlatim gercgekgi bir boyut kazamyor.

Anlatimin gercgeklik kazanmasinda yazarin bakisagis1 kadar
basvurdugu teknidin de 6nemli bir pay1 vardir. Dogayla insam
biitlinselligi icinde vererek bir ortam yaratiyor. Bu, Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun Yabanindan bu yana roman ve &ykiileri-
mizde kullanilan bir yéntemdir.

Yazinsal Cografya ile Ulusal Cografyanin Ortiismesi:

Milli Edebiyat déneminde baslayan Anadolu'ya ac¢ilma, iilke-
vi biitlin bolgeleriyle edebiyata sokma 6zlemi Cumhuriyet déne-
mi roman ve 6ykiisiinde yasama gecirilmeye calisilir. Bir genel-
lemeye gidilerek denilebilir ki ulusal cografya ile yazinsal cograf-
ya Ortiistr,

Bu dénemde Anadolu tiirlii bélgeleriyle roman ve dykiiniin
dogal ve toplumsal cevresi olmustur. Ornegin Giiney Anadolu,
Toroslar ve Cukurova yoreleri Yasar Kemal'in Teneke, Ortadi-
rek, Yer Demir Gék Bakir, Olmez Otu, Ince Memed, Demir-
ciler Cargis;; Orhan Kemal'in Vukuat Var, Hanimin Ciftligi,
Kanli Topraklar, Bereketli Topraklar Uzerinde adl yapitlarin-
da toplumsal sorunlariyla ele alinmistir. Orta Anadolu bélgesi
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Kemal Tahir'in Sagir Dere, Ké6r Duman, Rahmet Yollar: Kes-
ti, Yedi Cinar Yaylasi, Kéyiin Kamburu, Biiyiik Mal; Talip
Apaydin'in Sart Traktér, Ortakginin Oglu, Define, Yoz Da-
var, Yar Biikii; Fakir Baykurt'un Yilanlarin Ocii, Irazcanin
Dirligi, Amerikan Sargisi, Kaplumbagalar, Tirpan romanlan-
na konu olmustur. Ege bdlgesini de Tiitiin Zamani, Yagmurlar
ve Topraklar, Susuz Yaz'da Necati Cumal;; Yilan Hikéyesi,
Bir Karig Toprak'ta Samim Kocagéz islemistir. Kemal Bilbasar
Cemo ve Memo; Ferit Edgii Kimse, O; Omer Polat Mahmudo
ile Hazel, Saragél; Dursun Akcam Kanlh Derenin Kurtlar: adh
yapitlarinda dogu; Bekir Yildiz Reso Aga, Kagcak¢t Sahan adli
vapitlarinda giineydogu kéylerinin yasamina ayna tutmuslardir.
Béylece dogudan batiya degin Anadolu, 6ykii ve romanimiza
girmistir. Bunlarin arasina bir kasabay1 anlatan S. Ali'nin Kuyu-
cakh Yusuf'u da katilabilir.

Degisim ve Doniisiimler: Cumhuriyet dénemi roman ve
6ykiimiiziin konu haritas: iginde toplumsal yasamimizdaki degi-
sim ve doniisiimler énemli bir yer tutar. Ciinkii roman ve 6ykii-
miiziin ¢evresi genislerken igerigi de siyasal ve toplumsal bir ni-
telik kazanmigtir. Atatlirk devrimleriyle amaglanan ¢agdaslasma
tilkiistine yénelik girisimler, bu girisimler karsisinda gésterilen
direngenlikler romana ve 6ykiiye konu olur. Konuyu degisik
yonleriyle islemeye koyulur yazarlar. Toplumunu, bugliniinii ay-
dinlatabilmek icin gegmise yonelenler olur. Atatiirk devrimleri-
nin getirdigi yeni degerler karsisinda eskiye baghliklarin siirdiir-
mek isteyenlerin durumlarina, ahlak ve kiiltiir sorunlarina egilen
romancilarimiz vardir. Yakup Kadri Karaosmanoglu bunlarin ba-
sinda gelir. Bir dizi romanyla toplumumuzun Tanzimattan gii-
niimiize degdin gegirdigi asamalari, calkantilar1 géstermeye calis-
mistir. Ornegin Hep O Sark: adli romaninda Abdiilaziz dénemi-
ni konu almig, islemistir. Il. Abdiilhamit déneminin baski ve yil-
g1 yonetimine baskaldiran Jén Tiirklerin durumu Bir Siirgiin'e,
Tanzimattan Birinci Diinya Savasi'na degin yetisen li¢ ayr kusa-
ain aralarindaki iliskiler Kiraltk Konak'a, Il. Mesrutiyet dénemi-
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nin siyasal kavgalan Hiikiim Gecesi'ne, Bektasi tekkelerinin goé-
riniimii Nur Baba'ya, miitareke déneminin Istanbul'u tiim bo-
zukluk ve ¢ékiintiisiiyle Sodom Gomore've konu olmustur.

Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi Resat Nuri de toplumu-
muzdaki calkantilara, gerici ve tutucu gii¢lerin durumuna egil-
mistir. Yesil Gece'de cahil halki sémiirmede bir arag olarak kul-
lanilan dinin cahil molla ve softalarin elinde tehlikeli bir silah
haline geldigini vurgulamistir. Devrimci nitelikler tasiyan Sahin
Hoca, Deli Necip, Komiser Kadzim Efendi gibi olumlu tiplerle
Eyiip Hoca, Ziihtii Efendi tiiriinden bagnaz, molla ruhlu kisileri
kars: karsiya getirmistir Yegil Gece'de. Bu durum, yani Atatiirk
devrimlerine bagh ilerici giiclerle, bu devrimleri benimsemeyen
gerici giiclerin savasimi, Cumhuriyet dénemi roman ve 8ykiisiin-
de sik sik ele alinan konulardan biri olmustur. Ulkiicii aydin tip-
lerle gerici ve ¢ikara tiplerin ¢atismasi da diyebiliriz buna.

Resat Nuri Giintekin Yegil Gece'de oldudu gibi toplum ya-
pimizdaki degismelerin aile lizerinde yikic1 etkilerini Yaprak Dé-
kiimii romaninda da gdstermistir. Tanzimattan beri {izerinde du-
rulan Batiillasma 6zentisinin olumsuz sonuglan yansitilmistir bu
romanda. Bu yansitimi Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Kiraltk
Konak, Refik Halit Karay'n Deli, Peyami Safa'min Fatih-
Harbiye; sinirh da olsa Halide Edip Adwar'in Sinekli Bakkal,
Ahmet Hamdi Tanpinarin Huzur adh yapitlarinda da gérmekte-
viz. Andigimiz bu yapitlarda Batililasma &6zentisinin toplumda
yarattigh ¢okiintiiler, Tiirk gelenek ve gorenegiyle Batilh degerle-
rin bagdasmayisi sergilenir.

Geng kusak romancilarimizda da toplumsal degdismeyi yan-
sitmaya yonelik bir yénseme gériilir: O. Pamuk'un Cevdet Bey
ve Ogullari, Beyaz Kale... gibi.

Batihlasma 6zentisi, téresel degerlerle Batih degerlerin
uyusmayist konusu, degindigimiz gibi yeni degildir. Cumhuriyet-
ten 6nce de Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Omer Seyfettin, Ahmet
Hikmet Miiftiioglu gibi baska yazarlarca islenmistir. Ancak son
yillarda, 6zellikle 1960'tan sonra sorun, degdisik bir yaklasimla
ele alinmaktadir. Tiirk toplumunun ahlaksal degerleriyle Batinin-
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kiler arasindaki ayrimlar tizerinde durulmuyor. Bunun yerine ko-
nu ekonomik diizlemde ele alimyor. Batinin sémiirii diizenini
degistirmek istiyorlar. Kimi yazarlar, Bati karsisinda Osmanlh
toplum yapisimin tistiinliigiinii belirtiyorlar: Kemal Tahir'in Dev-
let Ana romaninda oldugu gibi.

Kurtulus Savasimizi Oykiilestirme: Cumhuriyet déne-
mi roman ve 6ykiimiiziin konu haritasi i¢cinde énemli bir yer tu-
tar Kurtulus Savasimiz. Toplumumuzun yazgisim degistiren, ta-
rihimizde yeni bir dénemin baslamasim hazirlayan bu biiyiik
olay, tiirlii yénleriyle romanlara, dykiilere konu olmustur. Savas
éncesi durum, savas yillar, savasa katilanlarin simfsal ézellikle-
ri, ceteler, tiirli romanlarin dokusu iginde anlatilmistir. Denile-
bilir ki Cumhuriyet dénemi romaninda canh ve 6zgiin bir ¢izgi
olusturmustur Kurtulus Savasimizla ilgili romanlar.

Kurtulus Savasimizla ilgili bashica romanlar sunlardir: Ates-
ten Gémlek, Vurun Kahpeye (Halide Edip Adivar); Dikmen
Yildizi (Aka Giindiiz); Sodom ve Gomore, Yaban, Ankara (Ya-
kup Kadri Karaosmanoglu); Halds (Mehmet Rauf); Sézde Kiz-
lar, Biz Insanlar (Peyami Safa); U¢ Istanbul (Mithat Cemal
Kuntay); Esir Sehrin Insanlari, Esir Sehrin Mahpusu, Yorgun
Savas¢t (Kemal Tahir); Kalpaklilar, Doludizgin (Samim Koca-
go6z); Hiikiimet Meydani, Vatan Tutkusu (llhan Tarus), Kiigiik
Ada, Kiiciik Aga Ankara'da (Tank Bugra); Toz Duman I¢ginde,
Vatan Dediler Kéyliiler (Talip Apaydin); Kurtlar Sofrast, Sirt-
lan Pay: (Attila llhan); Kutsal Isyan (Hasan lzzettin Dinamo);
Yiizbagt Selahattin'in Romani (llhan Selguk)...

Siraladigimiz bu romanlarin bir béliimi dolayh olarak Kur-
tulus Savasimizla ilgilidir. Ana konu baskadir. Ornegin Sézde
Kizlar, Esir Sehrin Insanlari, Esir Sehrin Mahpusu, Biz In-
sanlar, Dikmen Yildizi, A. llhanin Dersaadet'te Sabah Ezan-
lari, A. Kutlu'nun Bir Gé6¢men Kugstu O gibi romanlarinda Kur-
tulus Savasi'nin éncesi, sonrasi ya da bu savasa girmis ¢cikmis ki-
silerin yasantilan anlatihr.
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Kurtulus Savasimiza hangi giigler katilmistir? Kéyliilerin, su-
baylarin, Anadolu esrafinin, din adamlarinin, cetelerin bu sava-
sin kazanilmasindaki paylari nelerdir? Nasil baglamis, nasil gelis-
mis, nasil sonuglanmistir bu savas? Romancilar degisik yaklagim-
lar icinde ele almislardir bu sorulari. Sézgelimi kimi romanlarda
(Yaban, Yorgun Savaggt) koylillerin ve kiiclik kasaba halkinin
savaga katilmasinin hi¢ de kolay olmadigini gériiriiz. Uzun siiren
savaglarin, diismanla isbirligi yapan kimi esrafin baskiswyla, etki-
siyle bu durum ¢ikar ortaya. Ote yandan ulusguluk duygusu tam
uyanmis degildir daha. Nitekim Yaban'da gecen su kisa konus-
ma bunun somut bir érnegdidir:

"Bekir Cavus:

- Biliyorum beyim, sen de onlardansin emme.

- Onlar kim?

- Aha, Kemal Pasa'dan yana olanlar...

— Insan Tiirk olur da, nasil Kemal Pasa'dan yana olmaz?

— Biz Tiirk degiliz ki, beyim.

- Ya nesiniz?

- Biz Islamiz, elhamdiillah... O senin dediklerin Haymana'da
yasarlar.”

Yorgun Savag¢i'mn kahramanlarindan Yizbas: Selahattin
icinde bulunulan ruhsal ortami ¢izerken sunlar séyler:

"Genel durum su: Millet savastan yilgin... 'Vurusalim' demiyor
musun, anasina sévmiigsiin gibi sirtariyor!.. Yedek subaylardan yari-
st evlerine kapanmis, yarisi ekmek parasi derdine diismiis... Bizimki-
lerin ¢odu hasta, sakat... Saglamlar1 daha yenilginin saskinligindan
kurtulamadi. Kala kala... Bir avug senin gibi '‘Bizim aklimiz ermez' di-
yen subayla goziinii budaktan sakinmaz deli aydin kaldi. Gerisi, as-
ker kacag), ¢apulcu, kisacasi eskiya dedigimiz rezil siiriisii..."

Biitiin bu olumsuz goriiniim ve ortama karsin Kurtulus Sa-
vasimizin diizenli ordusu savas yilgim kéyliilerden olusur. Kurtu-
lus Savasi’'min agir yiikiinli omuzlarina abrlar. Talip Apaydin'in
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Toz Duman [ginde ve Vatan Dediler adh yapitlarinda gérmek-
teyiz bunu. Savasirken bilinglenirler, nicin savastiklarinin anla-
mina varirlar. Ornegin Vatan Dediler'de Tacimh Haceli soyle
konusur:

"- Sonra ne olacak biliyor musun? Gegen giin bizim tegmen
soyledi. Ankara Hokiimat1 Padisah gibi olmayacak. Yoo, gecti. Bun-
dan sonra bizim hékiimatimiz olacak. Hele su diismam kogahm, her
kap: bize acilacak gayri. Gér de bak. Bu Asir ne yapmus, savasa ka-
tilmis. Yonan'a kursun sikmis. Gel kardasim Asir diyecekler, su cift-
lik senin. Aha su da iki ¢ift kiiz. Tohum, ila¢ bedava. Vergi de yok.
Istedigin gibi ek big, kaldir. Bu vatam sen kurtardin. Haci Nuri degil.
Bundan sonra séz senin."

Din adamlarinin da olumlu katkilar vardir Kurtulus Savasi-
miza. Samim Kocagéz Doludizgin'de, Kemal Tahir Yorgun Sa-
vag¢t'da halkin din duygularina seslenerek onlan diismana kars:
direnmeye, savasmaya ¢agiran din adamlariyla bizi kars1 karsiya
getirir. Ote yandan Kurtulus Savasimiz: tehlikeli bir oyun sayan,
Halife've karsi bir bagkaldin diye nitelendiren din adamlarina da
rastlanz bu romanlarda. Tank Bugra'mn Kiigiik Aga'sindaki Is-
tanbullu Hoca Mehmet Resit Efendi béyle bir tiptir baslangicta.
Onyargilarinin etkisiyle Kuvayi Milliye've karsi cikar. Soyle ko-
nusur cemaatle: '

"Milli lafzim1 gasb eden bu tesekkiiliin basinda bulunanlar kim-
lerdir? Riitbeleri ref edilen, ¢odu giyaben mahkiim olan sergiizestci-
ler. Asil tehlikeli olanlar bunlardir. Bunlardir ki, diger eskiya

- giirdhunu kendilerine ilhak etmek, daha da kuvvetlenmek ister, razi
olmayanlarn tepelerler. Béyle yaparlar ki milletin basina tam bila ol-
sunlar, ihtiraslarina ulagsinlar. Onlar mal ve makam muhterisleridir.
Resulullah sallallahii aleyhi ve sellem 'Bir koyun siiriisiiniin i¢ine sah-
verilmis iki a¢ kurdun siiriiye yaptid: zarar, ve bozgunluk, kisinin mal,
seref ve makama olan ihtirasi ile dinine yaptigi zarar kadar olamaz'
buyurdu. Bunlar iste onlardir ve bunlar yaninda Sanca'lar, Cakirsa-
rayl'lar zemzemle yikanmis gibidirler. Ciinkii devlet iddialar yoktur,
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devlet icinde devlet, devlete karsi devlet davas: giitmezler. ‘Onlar fet-
va verirse g6k ve yer melekleri lanet eder’; hatirla... Devlet iddiasin-
da bunlar... Bunlar Devlet-i Osmaniye'nin ve Muhammed iimmetinin
kaderi iizerine kumar oynuyorlar.”

Kurtulus Savasi roman ve dykiilerinde bu savasin nasil kaza-
mldigini, hangi direntilerle karsilaghigin. biitiin boyutlaniyla géz-
lemleyebiliriz. Kendini savasa adayan, yurdu saldirganlardan
anitmak icin kan dékenlerin yam sira diismanlarla cikar birligi
yapan isbirlikgi tipleri de tanirz.

Bireysel ve Toplumsal Sorunlar1 Yansitma: Séylemek
bile fazla: Edebiyat, toplumun kiiltiirel &riintiisiinii olusturan
6gelerden biridir. Bunun icin de yasamla, yasanilanlarla besle-
nir. Bu baglamda Cumhuriyet dénemi 6ykii ve romanlarimiza
baktigimizda bunlarin olay orgiisii icinde bireysel ve toplumsal
sorunlarin yer aldiqim gériiriiz. Kurtulus Savasi'ndan sonra uzun
villar sorunlar1 yansitma, yazarlar igin ortak bir sorumluluk sayil-
mustir. Soéyle ki, Kurtulus Savasi kazanildiktan sonra tilkenin
icinde bulundugu ana sorunlar giin 15131na ¢ikmistir. Bu sorunla-
r yansitma, bunlara ¢6ziim yolu arama, sanatgilarimizda ortak
bir kaygiya déniismiistiir. Béylece edebiyatimiz sorunsal bir nite-
lik kazanmustir. Nelerdir bu sorunlar? Roman ve éykiilerden en
cok lizerinde durulanlar neler olmustur?

Yansitilan sorunlar iki ana dilimde toplayabiliriz: Kéylerde,
kiigiik kasabalarda, kisaca kirsal kesimlerde yasayanlarin so-
runlari; kentlerde, kentlerin kiyt mahallelerinde yagayanla-
rin sorunlart. Ana cizgileriyle gérelim bu sorunlar:

Kéylerde, kiigiik kasabalarda yasayan Anadolu insaninin so-
runlar roman ve dykiimiizde olsun, oyun ve siirlerimizde olsun
genis bir yer tutar. Buna bakarak kimi inceleyici ve elestirmen-
ler bash basina bir "Kéy Edebiyati'nin olustugundan bile sz
ederler. Bir bakima dogrudur bu. Cumhuriyetten sonra kéy hal-
kinin yasayiglari, inanglari, gelenek ve gérenekleri, dogayla ilis-
kileri, diinya goriisleri ve yasama bicimleri bircok roman, 6yki,
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siir ve oyunda biitiin ¢iplakhgyla sergilenmeye ¢ahigilmistir. Da-
ha dnce de degindigimiz gibi, kéyii ve kdyliiyii tam bir gercekgi-
likle yansittigimi séyleyemeyiz. Yasamla, gézlemle beslenmeyen,
kansiz cansiz yaratilardir bunlar.

Kéye ve kéyliiye yénelisin bilingli {iriinti Yaban'dir. Yakup
Kadri Karaosmanoglu bu romaninda Tiirk kéyiiniin ve kéyli-
stinlin icinde bulundugu act ve korkung gergekleri vurgula-
mistir. Bu gerceklerden habersiz Tirk aydinlariyla Tiirk kéy-
lisii arasindaki ugurumu géstermigtir. Koéyliniin "maddi ve
manevi sefaletine” ayna tutmustur. Ancak Yaban'da sergilenen
yasam gozlemci bir gergekciligin {iriinii degildir. Yazar, "diinya-
dan elini etegini ¢cekmek" isteyen bir aydin kisinin karamsar go-
ziiyle gérmiistiir Tiirk kéyiinii ve koyliisiinii. Bu ylizden de yasa-
nan gercek tam algilanmamistir. Ancak Yaban'in énemi, anlati-
sindan, anlathdi sorunlardan gelmez. Gergek énemi, Anadolu'ya
acihs1 gergeklestirmis olmasidir.

Yayimlandig: yillarda biiyiik firtinalar koparan Yaban'i, ro-
man gercedi ve romanin i¢ donanimi agisindan degerlendirmek
gerekir. Gergekte zayif dokulu bir romandir Yaban. Aydin kisi-
lerle koyliiler arasindaki korkung ve uzlasmaz ayriign vurgulayan
vapitin bas kisisi Ahmet Celal, ugruna sag kolunu savasta vyitir-
digi koyliilerle yakinlasma kuramaz. Bunun i¢in de bir yandan
aydinlar takimim bir yandan da kéyliileri suclar. Karamsar, bez-
gin, yakinmac bir kisidir Ahmet Cglal. Yakup Kadri de diinyaya
onun goéziiyle bakar. Romanin giris béliimiinden kiiciik bir ay-
nntiyla 6rneklendirelim bunu:

"Diinyadan elini etegdini ¢ekmis bir kimse i¢in Anadolu’nun bu
iicra kosesinden daha uygun neresi bulunabilir? Ben, burada diri di-
ri, bir mezara gémiilmiis gibiyim. Higbir intihar bu kadar suurlu, bu
kadar iradeli, bu kadar siirekli ve ¢etin olmamistir.

Daha otuz besimize basmadan her seyin bittigini, isin tamam
oldugunu; askin, arzunun, iimit ve ihtirasin artik bir daha uyanma-
mak iizere soniip gittigini kendi kendimize itiraf etmek; kendi kendi-
‘'mize, biitiin mutluluk ve basan kapilarinin kapandigim séylemek ve
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gelip, burada bir aga¢ gibi yavas yavas kurumaya mahkim olmak...
Béyle mi olacakti? Béyle mi sanmistim? Lakin, iste bdyle oldu ve
bdyle olmasi lazimdi.

Mehmet Ali bana; 'Gel beyim, seni bizim kdye gétiireyim,’ de-
digi vakit bu koéyii kafamin icinde oldugu gibi gérmiistiim. Hatta
Mehmet Ali'nin evini, hatta bu oday, hatta, bu delikten seyrettigim
manzarayi... Zaten, Cihan Savasinda kolumu kaybetmezden ©6nce
biitiin siir kabiliyetimi, biitiin sadeligimi kaybetmis bulunuyordum.
Korkung, igreng ve yalgin gercek 'parmaklarinin ucundaki kan va al-
ninin ortasindaki ¢amurla’ ¢oktan bana goériinmiistii. Biliyordum ki,
toprak kati ve tabiat zalimdir ve insan, cinsi bozuk bir hayvandan
baska bir sey degildir; biliyordum ki, insan hayvanlarin en kétilsii,
en bayadisi ve en az sevimli olanidir. Evet, bilhassa en az sevimli
olanidur.

Bunu, esekler, mandalar, kediler ve tavuklar arasinda yasama-
Ja basladigim giinden beri daha iyi anhyorum, daha iyi gériiyorum.

Bu varatiklarin sadelikleri, samimiyetleri, i¢giidiilerindeki dog-
ruluk ve isabet biitiin kusurlarin1 unutturuyor. Insan icgiidiisii ise bo-
zuktur. Onun icin, dogruyu edriden, ¢irkini giizelden, faydahyi fayda-
sizdan ayirmasimi bilmez ve akil denilen bir cehennem adaletinin
hilkmii altinda giiliing, kaba, sersem ve patavatsiz kivranir durur.
Gene onun icin, hareketleri aksaktir, sesi ahenksizdir, nésesi yavan
ve igretidir.” (s. 29-30)

Diinyaya ve insana kapkara bir bakistir bu. Ne ki bu karam-
sar bakisin yam sira gene deé biz romanin dokusunda koy ve
koylii gergeklerini biitlin ¢iplakhdiyla buluruz. Doga ve insan
gercekligi ic ice verilir.

Yaban'in achd yoldan gercekci bir tutumla yiiriiyen yazar-
lar, kdyden yetisen ya da kéy yasamim distan degil icten goz-
lemlemis olan yazarlar olmustur. Kéyi, dogal ve toplumsal yapi-
s1 icinde; koyliileri giinliilk yasamin akisina, somut kosullarina
bagh kalarak anlatmiglardir. Nesnel bir tavirla algilamislardir ya-
sanan gercekleri. Bu gerceklerin basinda "agalik" kurumu gelir.
Adalarin karsisinda kéyliilerin ezilmiglikleri, boynu biikiik-
liikleri, fkeleri, bagkaldiriglar: dile getirilmistir kimi roman-
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larda, oéykiilerde. Ciinkii kéyiin yapisi icinde egemen giictiir
aga. Giicliyle, varsilhgiwyla diledigini ezebilir, diledigini de nimet-
lendirebilir. Devletin temsilcisi gibidir kéyde. Sézii yerde kal-
maz, gegerlidir. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban'inda
gordiigiimiiz Salih Aga'nin degisik tipleri gikar karsimiza. Sézge-
limi Salih Aga, Yasar Kemal'in Ince Memed'inde Abdi Aga ol-
mustur. Bes kéyiin sahibidir, Kanini, iligini kurutur kdyliiniin,
Nasil davrandigini romandan aldigimiz bir kiiciik pargayla 6r-
neklendirelim:

"Her yil boyle olurdu. Kéyiin yaridan ¢ogu a¢ kalir, dokiiliirdii
kapisina Abdi Aga'nin.

Gokte kara bulutlar yuvarlanip duruyordu. Abdi Aga'nin kapi-
sinda iisiimekten iki biiklim olmus, yirtik, el dokumas: giyimli bir ka-
labalik, birbirlerine sokulmus titriyorlardi. Bir tek kisi vard: kalabali-
gin disinda: Déne. Onlar, Abdi Aga'yt bekliyorlard.. Icerden, Abdi
Aga cikacak da onlara bir sey séyleyecek. Derken, Abdi Ada elinde
doksan dokuzluk tesbihi, baginda deve tiiyiinden oériilmiis takkesi,
sivri sakaliyla gériindii: .

- Gene a¢ mi1 kaldiniz? diye séyledi.

Tabii, kalabahktan hi¢ ses cikmad.

Kalabahgin arkasinda tek basina duran Déne'vi géren Abdi
Aga;

- Déne! Déne! diye bagirdi. Sen dogru evine git! Sana bir tek
tane bile vermem. Evine git, Déne! dedi. Simdiye kadar benim ké-
yiimden, benim kapimdan adam kagip da baska kéye, baska adama
¢oban olmad, yanasma olmadi. Bunu senin bir karis oglun icat etti.
Sen dogru evine...

Kalabahga dondii:

- Siz arkamdan vyiiriiyiin!

Genis salvarinin cebinden bir tutam anahtar ¢ikard, eline ald.
Ceketinin cebinden de bir defter ¢ikard.

Neden sonra kendini toplayabilen Déne, arkasindan;

- Agam, bir kimik ¢ocuktur, diyebildi. Bizi a¢ koma.

Aga durdu. Déne've déndii. Arkasindaki kalabahk da durdu,
dondii.
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— Cocuk cocuklugunu bilir, dedi Aga. Simdiye dek, ben kendi-
mi bildim bileli kimse Degirmenoluk koéyiinden kacip da baska kéyde
¢obanlik, yanasmalik etmedi. Etmez de... Sen dogru evine, Déne!

Abdi Aga, ambarin kapisini aginca, sicak tozlu bir bugday ko-
kusu firladi disar.

Kapida durdu.

- Bana bakin, dedi. O Déne'ye bir tek tane bile vermeyeceksi-
niz. Acindan 6Slecek. $imdiye kadar Degirmenoluk kéyiinde acindan
6len olmadi. O élecek. Ya da satacagd bir seyi varsa satacak. Verir-
seniz, verdiginiz duyarsam, hepinizin evine gelir, verdiklerimi alirim.,
Demedi demeyin..."

Bu parcada kalin gizgileriyle davranisini, koyliilere bakisini
tamdigimiz Abdi Agda tipinin benzerlerini degisik yénleriyle Sa-
mim Kocagéz'in Bir Cift Okiiz, Kemal Bilbasar'n Cemo ve
Memo, Fakir Baykurtun Yilanlarin® Ocii, Kemal Tahir'in Kér
Duman adh yapitlarinda da gériirtiz.

Roman ve 6ykiilerde agalk sorunuyla toprak sorunu ig ige-
dir. Birbirine baghdir. Ciinkii kéklii bir toprak reformu yapila-
mamustir. Bu yiizden de topraklar belirli ellerde toplanmustir.
Ortak¢ilik ya da yaricihik siiriip gider. Kéyliiniin kendisinin olan,
kendisinin ekip bigecedi topragda kavusmasi en biiyiik 6zlemi ve
tutkusudur. Ancak az toprakh kéyliiler, topragim tiirli olanaksiz-
liklardan é6tiirii geregi gibi isleyemezler. Hele kis boyunca yapa-
caklan bir is de yoktur kdyde. O zaman. gurbetin yolunu tutar-
lar. Biiyiik kentlere, Istanbul'a, Adana'ya, lzmir'e mevsimlik isler-
de calismaya giderler. Ne ki kéyden biitiiniiyle kopmazlar, kopa-
mazlar bu kéyliller. Bir ayaklan kentte, bir ayaklarn kéydedir.
"Kéyiin besleyemedidi, topragin sehre, yani ise ve ekmege ittigi
koylilerdir" bunlar. Bunlarin sorunlar1 da romanlarimiza, 6ykii-
lerimize konu olmustur. Ornegin Orhan Kemal'in Vukuat Var,
Hantmin Ciftligi, Eskici ve Ogullari, Kanlt Topraklar, Bere-
ketli Topraklar Uzerinde adh romanlarinda kéyliliikle iscilik
arasinda bocalayan bu insanlarin dramlan yansitilmistir. Bunun
gibi, Samim Kocagéz'iin Bir Karig Toprak; Yasar Kemal'in Or-
tadirek, Yer Demir Gék Bakir, Olmez Otu adh romanlarinda
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topraksizligin yarattigi olumsuz sonuglar gésterilmistir. Ozel-
likle Yasar Kemal'in romanlarinda Toroslar'dan Cukurova'ya pa-
muk toplamaya inen koyliilerin aci1 yagsamlari, ezilis ve sémiirii-
liigleri carpic bir bigimde ortaya konmustur.

Kéylerdeki tutucu giiglere, feodal kalintilara kars: dire-
nen iilkiicii aydinlarin savagim ve seriivenleri de roman ve
oykiilerde iglenen konulardandir. Bu ilkiicii aydinlar halki bi-
linglendirme, kéyiin ve kéyliiniin sorunlarini ¢ézme savasim siir-
diiriirler. Karsilarina genellikle agalar, tutucu din adamlan, ege-
men gliclerin temsilcisi bilgisiz muhtarlar dikilirler. Yalanae
dolana basvururlar. Ulkiicii aydinlan karalar, cok kez yerlerin-
den oynatir, baska yerlere siirdiiriirler. Fakir Baykurt'un Onun-
cu Kéy, Yasar Kemal'in Teneke, llhan Tarus'un Yesilkaya Sav-
cist, Resat Enis'in Toprak Kokusu adh yapitlarinda gerici
giiclerle iilkiicli aydinlarin ¢atismalarini izleriz.

Kéyliiniin ilkel tiretim iligkileri, kuraklik, susuzluk, achk... gibi
tiirlti sorunlan biitlin boyutlanyla ele alinmistir kimi roman ve 6y-
kiilerde. Talip Apaydinn Yarbiikii; Dursun Ak¢am'in Kanlt De-
renin Kurtlar, Olii Ekmegi; Necati Cumah'nin Susuz Yaz, Yag-
murlar ve Topraklar adli yapitlart kéy insaninin actmasiz doda
kosullar: icindeki yiirekler acist yasamindan kesitler yansitir.

K6y gercedi gibi kasaba gercedi de roman ve Sykiimiizde
giin 15191na gitkmugtir. Sabahattin Ali'nin Kuyucak/lt Yusuf'unda
kasaba gergegi "biitiin téresel, ekonomik ve sosyal gergekligiyle
verilmis"tir. Kasabanin esraf takimi, bu takimin ¢irkin yasamin-
dan dilimler, tiirlti insan iliskileri ve insanhk durumlan elestirel
ve gozlemci bir tutumla ortaya konmustur. Yine Sabahattin
Ali'nin Yeni Diinya adh kitabindaki éykiilerle Dedirmen'deki
6ykiilerinin biiyiik bir ¢ogunlugu kasaba ve kdy insanlarinin ya-
samindan kaynaklanir. Kuyucaklh Yusufta olsun, Ses, Kagni,
Degirmen'de olsun, sorunlarn dertleriyle, ezenleri ezilenleriyle
degisik insan manzaralariyla karsilasiniz:

"Toprak agaswyle, esrafiyle; esnafi tiiccanyle; yéneticisi, jandar-
masi, memuruyla; yoksul kévliisiiyle; sarkici, oyuncu kizlanyla; ha-
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pishaneleri, hirsizhklar, adam éldiirmeleri, su ve toprak kavgalar,
hastaliklan 8liimleri, diigiinleri, eglenceleri, kadin oynatmalari, kadin
kagirmalari, sarkil,, sazh kahveleriyle; bir doyumsuzlugun sonucu ka-
din diiskiinliikleri ya da tertemiz sevdalaniyle ve biitiin bunlan biitiin-
lemek ister gibi bircok hikayede uzaktan gériiniip kaybolan ‘golf
pantolonlu, kasketli, kara gézliiklii, boyunlan fotograf makineli' kdy-
ciiler ve biirokrat kalabahgyle tiim Anadolu koyleri ve kasabalan
belli bir tarihsel konum iginde gergekgi renk ve bicimleriyle silinmez
bir sekilde cizilmigtir."8

Kirsal kesimde yasayan kadinlarin drami da roman ve 6ykii-
lerimizde yinelenen konulardandir. Cok eglilik, kuma sorunu,
kizlarin parayla alinip satilmast, térel baskilar altinda kadr-
nin ezilisi, erkek ¢ocuk dogurmadigi icin kocasinin baskis: al-
tinda kaligi... gibi tiirli durumlar 6yki ve romanlarda islenmis-
tir. Fakir Baykurt'un Tirpan, Bekir Yildiz''n Bedrana, Sabahat-
tin Ali'nin Hanende Melek adl yapitlarinda gérebiliriz bunu.

Gériiliiyor ki roman ve éykiimiizde kéy ve kéylii sorunlarn
genis 6lglide yer tutmaktadir. Degindigimiz bu sorunlardan bas-
ka eskiyallk sorunu Yasar Kemal'in Ince Memed'inde, Kemal
Tahir'in Rahmet Yollar: Kesti'sinde islenmistir. Saglik sorunu,
doktorsuzluk, ilkel liretim iligkileri icinde insanlarin zama-
nindan énce fiziksel ve ruhsal ¢oklisii ve bunaltmlar: da iize-
rinde durulan konular arasinda yer alir. Kemal Tahir'in Kéyiin
Kamburu, Fakir Baykurt'un Can Parasi, Karin Agrisi, Talip
Apaydinin Tiitiin Yorgunu... gibi yapitlarinda yer yer desilen
sorunlardir bunlar.

Kéy ve kéylii sorunlarini yansitmayr amaglayan bu romanla-
rin roman olarak degeri nedir? Bu soru ilizerinde yeterince du-
ruldugu séylenemez. Kéy toplumunun iligskilerine, insanlarin ev-
renine ayna tutmaya calisir romancilarimiz. Ancak kimi tiriinler-
de roman gercgedi, yansitilmak istenen gercgegin ardinda kalir.
Roman, bir dilek¢eye doniisiir. Daha dogrusu kdy insanimizin i¢
diinyasim1 yansitmaktan ¢ok, onu bunaltan dertlerin dékiimiine

8) M. Dogan, TurkDill, say:: 286.
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cahsilir kimi romanlarda. Bu da romanin giizelduyusal dokusunu
vipratir. Fethi Naci bir yazisinda bu konuya deginirken sunlan
soyler:

"(...) Romanda énemli olan kéyiin toplumsal gergekliginden
¢ok, kéyiin insan gergekligi; toplumsal gergeklik, bu insan gergekli-
ginin aydinhk kazanmasina yaradigh 6lgiide 6nemli. Bunun igin, ko-
ye bir romanc yaklagimiyla degil de, bir toplumbilimci yaklasimyla
egilen yazarlarin romanlar, genellikle bir ‘edebiyat eseri' katina ko-
lay kolay erisemiyor; sikict olmalarinin, okunsalar bile bir iz birak-
madan unutulup gitmelerin nedenini burada aramak yanhs olmasa
gerek. Kéyden séz actidh halde bu yanhsa diismeyen tek romanci-
miz, bence Yasar Kemal. Ciinkii Yasar Kemal'de insan, her seyden
6nce gelir. Yasar Kemal bilir romancinin isinin insam anlatmak ol-
dugunu. Kéy gergekligine bu tutumla yaklastig: i¢in anlattidi insanlar
yasarlar bizde, hem de yalmz insani sorunlaniyla degil, ekonomik,
toplumsal sorunlanyla da yasarlar.

Kéyden s6z acan romanlarda, derlenmis bilgilerin romana mal
olabilmesi icin bu bilgilerin yansithiklan toplumsal gergeklikle o top-
lumsal kosullar iginde yasayan bireylerin karsihikh etkilesim icinde
gosterilmesi gerek; bireyler o kosullar icinde yasamali, bu kosullarin
bireyler iizerindeki etkileri gériilmeli. Yoksa, iste kdy béyledir, kéy-
liller béyle ezilmektedir, agalar béyle kétiidiir gibi laflar bir yaziyi ro-
man yapmaya yetmiyor."9

Cumhuriyet dénemi romaninda sorunsallik salt kéye, kasa-
baya, kirlik kesimlere 6zgii degildir. Kentlerde yasayan insanla-
rimizin iligskileri, yasama sorunlar1 da roman ve 6ykiilerimizin
kusatimi icindedir. Kalin ¢izgileriyle iki bicimde gorebiliriz bu
kusatimi. Bir yandan romancilarimiz ve ¢ykiiciilerimiz kentlerin
varlikh kesimlerine yonelirler. Terimsel séyleyisle kentsoylula-
rin yasamindan cikarirlar romanlarini, éykiilerini. Bunlarda,isle-
nen kimi konular Batihlagsma sorunuyla kesisir. Ornegin yapitla-
rin1 Milli Edebiyat dénemi icinde vermeye baslayan, Cumhuri-
yet déneminde de yazmaw: siirdiiren Abdiilhak Sinasi Hisar,

9) Edebiyat Yazilar, s. 131-132.
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Camlica'daki Enistemiz, Ali Nizami Bey'in Alafrangalhd: ve
Seyhligi adh romanlarinda Imparatorluk dénemine uzanir. Bu
dénem Istanbul'unun varlikh gevrelerinin yasantisi, bireyci ve
gecmise 6zlem duyan bir yaklagimla anlatilmistir. Peyami Sa-
fa'min Matmazel Noralya'nin Koltugu, Yalniziz romanlarinda
da biiyiik kent yasaminin akis1 icinde kimi kisilerin usdis1 sap-
lantilan1 sergilenmistir. Selahattin Enis de Zaniyeler, Cehen-
nem Yolcular: gibi romanlarinda Istanbul'un varsil gevrelerini
betimlemis, bu ¢evre insanlarinin sapikhklarini, ahlaksal ¢ékiin-
tiilerini géstermistir.

Biiyiik kentlerin kiy1 mahallelerinde yasayan, ya da buralara
kéyden gelmis insanlarin yasantilari da roman ve 6ykiimiiziin
konu haritasinda énemli bir yer kaplar. Osman Cemal Kaygi-
Ii'nin gercekei ve duygusal bir anlatimla olusturdugu Cingeneler
adh roman, Istanbul'da sur diginda yasayan ¢ingeneleri konu al-
mustir. Oktay Akbal'in Garipler Sokagdi, Orhan Kemal'in Gurbet
Kuslari, Camastrcinin Kizi, Sarhoglar, Ekmek Kavgas! biiyiik
kentin kiyi mahallelerini i¢ten ice aydinlatan birer yansita¢ gérii-
niimiind tasir. Glinliik yasamin agirhg: altinda ezilen, ekme-
gin ardina diigmiis insanlarimizin act yagsamlarini sunar bize.
Bu yénelimi Sait Faik'in Mahalle Kahvesi, Havada Bulut adh
6ykii kitaplarinda da bulmaktayiz. Latife Tekin'in Sevgili Arsiz
Oliimii de bu cizgi icinde goriilebilir.

Kirlik kesim olsun, kent kesimi olsun tiim sorun ve yagamiy-
la yansimistir romanimiza, éykiimtize. Aile diizenimizdeki bozuk-
luklar, carpikliklar, kadin erkek iliskileri; genclerin bilingsiz, diz-
ginsiz yasamlar, evden kagcislar, mutlulugu arayislar sik sik ele
alinan konulardandir. Ornegin Orhan Kemal Arkadas Ishklart,
Baba Evi, Evlerden Biri adli yapitlarinda; Sait Faik Kayip Ara-
niyor, Attila llhan Sokaktaki Adam, Tark Dursun Kopuk Taki-
mi'nda gengclerin bunalimina, evlerden kopuslarina egilmektedir.
Bunun gibi ailedeki diizensizlige, sert kurallarin gencler ve ¢o-
cuklar tlizerindeki olumsuz etkilerine de Mehmet Seyda Yas
Agac'ta, Nahit Sirn Orik Kiskanmak'ta birer yan olay olarak yer
vermislerdir.
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Adalet Agaoglu'nun Olmeye Yatmak adh romaninda aydin
kadinin konumu ele alinir.

Biiyiik kentlerde kadinlarin ve genc kizlarin sémiiriiliisii, k-
ti yollara diisiisii de roman ve 6ykiilerimizin dokusu icinde yer
alan olgular arasindadir. Yoksullugun, bozuk ekonomik kosulla-
rin yarattidr bir olgudur bu. Orhan Kemal'in Kétii Yol, Yalanci
Diinya, Bir Filiz Vardi, Sokaklardan Bir Kiz; Tarik Dursun'un
Insan Kurdu; Burhan Arpat'in Alnimdaki Bigak Yarasi; Fiiru-
zan'in Parasiz Yatih, Kugatma... adh yapitlarinda bu sorun
elestirel bir tutumla islenmistir.

Kimi roman ve &ykiilerde ise sorunsalhk daha genis boyut-
lara ulagir. Birtakim siyasal ve toplumsal gériislerin irdelenmesi
yapilir. Sabahattin Ali'nin [gimizdeki Seytaninda {iniversite
cevrelerindeki degisik akimlarin aydinlarimizin davranmiglarina
nasil yansidig, ilerici-gerici catigmalarimin nasil boyutlandign
gosterilir. Samim Kocagéz'iin On Binlerin Déniist, Bir Sehrin
Iki Kapisi adli yapitlarinda da yer yer degisik diisiinsel yaklagim-
lara el atilmistir. Sorunsallikla birlikte siyasallik niteligi de diye-
biliriz buna; nitekim 12 Mart déneminde yasanan firtinali dé-
nem de son yillarda olusturulan roman ve 6ykiilerimizde elesti-
rel bir yaklasimla ele alinmistir: Tarik Dursun'un Giin Déndii,
Erdal Oz'tin Yaralsin, Fiirizan'm 47'liler, Samim Kocagéz'iin
Tartigsma, Cetin Altan'in Biiyiik Gézalti, Sevgi Soysaln Safak,
Pinar Kiir'tin Yarin Yarin, Adalet Agaoglu'nun Bir Diigiin Ge-
cesi, Tarikk Bugra'mn Gengligim Eyvah adh romanlarinda 12
Mart, tarihsel zamani olusturur.

Sag-sol ¢cekismesi de kimi roman ve éykiilerde bir izlek ola-
rak c¢ikar karsimiza: S. Ali'nin [¢imizdeki Seytan, Tahsin Y-
celin Peygamberin Son Bes Giinii, Ahmet Altan'in Sudaki [z,
L. Tekin'in Gece Dersleri adh yapitlarinda oldugu gibi.

Kimi romanlarda da elestirel yaklasim bir yandan Cumhuri-
yet dénemini, Kurtulus Savasimizin sonuglarim ve Atatiirk dev-
rimlerini, bir yandan da Osmanh toplum diizeninin degerlerini
kusatir. Ornegin Kemal Tahir Kurt Kanunu, Biiyiik Mal, Yol
Ayrimi adli romanlarinda Osmanh toplumuna 6zgii degerleri sa-
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vunur, Atatiirk ve devrimlerine elestiriler yoneltir. Adalet Aga-
oglu da Olmeye Yatmak romaninda Atatiirk devrimlerinin bi-
¢imsel girisimler oldugunu, yapisal bir degisim yaratmadigim
gostermeye calisir.

Cumhuriyet dénemi roman ve 6ykiilerimizde ele alinan bir
baska sorun da ¢ok partili yasama gegcisle gelen dalgalanmalar-
dir. Cok partili yasamin getirdigi dalgalanmalar, bu yasamin ke-
sintiye ugramasiyla dodan ortamdan kaynaklanan sorunlar kimi
romanlarin konu katim olusturur. Samim Kocagéz'iin Yilan Hi-
kayesi ve [zmir'in Iginde, Vedat Tiirkali'nin Bir Giin Tek Bast-
na, Ayla Kutlu'nun Kags, Attila llhan'in Yaraya Tuz Basmak,
Kurtlar Sofrast romanlarinda da kimi bunalimh giinler islenir.

Kimi romanlarda ve dykiilerdeyse bireysel sorunlar, ayaklar
yere basmayan, gerceklerden kopuk kiiciik kentsoylu aydinlarin
seriivenleri 6ne ¢ikarilir. Yusuf Atilgan'in Anayurt Oteli, Oguz
Atay'n Tutunamayanlari, Giiven Turan'n Dalyan', Adalet
Agaoglunun Yaz Sonu, Selim lleri'nin Her Gece Bodrum'u,
Demir Ozli'niin Bir Uzun Sonbahar,, Erhan Bener'in Yalniz-
lar'1 bu baglamda diisiiniilebilir.

Yapida ve Yontemde Degisme

Ozetlemeli bir ydntemle géstermeye calistigimiz sorunsallik,
Cumhuriyet dénemi romaninda ve &ykiisiinde basat nitelikler-
den biri olmustur. Sorunsaligin yam sira asil degisim insan,
olay, dil ve anlatim, yazarin yaklagim bigimi... gibi 6gdelerin
roman ve 6ykiiye agdinhsinda ¢tkmistir ortaya. Insan, dogal ve
toplumsal cevresiyle biitiinlestirilerek verilmistir. Yagamin somut
kosullan icinde gézlemlenerek algilanmistir. Canli, devingen,
yazgisini degistirmeye, mutlulugunu aramaya calisan karakterler
cizilmistir. Séyle de diyebiliriz, toplumun yasama bicimindeki
degisme dogrultusunda ele alinmistir insanimiz. - '

Toplumun yasamindaki degisme, toplumsal dedismeyi belir-
ler. Oykii ve romanlarimiza secilen olaylar, bu olaylarin 6rgiisii-
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ne sindirilen sorunlar da gérdiigiimiiz gibi toplumsal degismenin
tirtinleridir. Buna bakarak roman ve 6ykiimiiziin toplumcu ve
gercekci boyutlara ulsatigim éne siirebiliriz. Daha dogrusu top-
lumun yapisina bagh, aym zamanda bu yapiy1 daha insanca, da-
ha hakga bir diizene déniistiirme kaygisindadir roman ve 6ykii-
miiz. .

Olaylarin islenisi yoniinden de bir yap1 degisikligi g&ster-
mistir roman ve Sykiimiiz. Sézgelimi bizde uzun yillar salt olaya
yaslanan bir 6yki tliri egemen olmustur. Diinya Edebiyatinda
6ncitiligiinii Fransiz yazan Maupassant'in yaptigi, girisi, gelisme-
si, sonucu olan, okuyucuyu bir gerilim icinde tutarak az sonra
ne olacak sorusunun ardina diisiiren bir dykii tiiriidiir. Bizde de
bu tiiriin stirdiiriiciist Omer Seyfettin olmustur. Tez'li 6ykii an-
layisina bagh kalarak diisiincelerini 6ykiideki olaylara yaslandir-
ma, olaylarin ¢arpicihgindan ve yirticihgindan yararlanarak ver-
me yolunu secmistir. Refik Halit Karay, Sadri Ertem gibi ger-
cekgi dykiiciilerimiz de dykii diizeni agisindan Omer Seyfettin'in
yolundan yiirtimiislerdir.

Olay 6ykiisii stirlip giderken bunun yani basinda yeni bir 6y-
ki yapisinin olustugunu da gérmekteyiz. Anlatimi olaya yaslan-
dirmayan, geleneksel anlamda serimi, diigtimi, ¢éziimii olma-
van bir 6yki tiiriidiir bu. Diinya Edebiyatinda 6nciisii Rus yazan
Cehov'dur. Bizdeyse olaysiz ‘6ykii tiirtinii uygulayicilarinin basinda
Memduh Sevket Esendal gelmistir. Oykiiniin dokusunu, olaylarda
soymustur. Esandal'in baslattigh bu yeni éykii tiirii hizla gelismis,
geniglemistir. Sait Faik, Oktay Akbal, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Samet Agaoglu, Necati Cumali, Nezihe Meri¢, Bilge Karasu, Fi-
ruzan, Selim lleri gibi yazarlar bu éykii tiiriiyle, ‘durum &ykiisti'yle
olusturmuslardir yapitlarini. Su éykii yazarlanimiz da bu izgi igin-
de diistiniilebilir: Leyla Erbil, V.O. Bener, Sevim Burak, Tahsin
Yiicel, Demir Ozlii, Orhan Duru, Tomris Uyar, Ferit Edgii, Ne-
dim Giirsel, Nazh Eray, Ayla Kutlu, Erendiz Atasti. Kuskusuz bu
iki yapiyi, olay ve durum &ykiisiiniin yapilarim birlestirmis yazar-
larimiz da vardir; Sabahattin Ali, Samim Kocagéz, Orhan Kemal,
Fakir Baykurt, Adalet Agaoglu, Zeyyat Selimoglu, Muzaffer Buy-
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rukcu, Osman Sahin, Necati Giingér, Adnan Ozyalciner, Mehmet
- Basaran, Mehmet Seyda... bunlar arasinda anilabilir.

Cumhuriyet dénemi roman ve éykiimiizde asil degdisim anla-
tilanlardan cok anlatis bicimlerinde olmustur. Roman ve 6ykii-
lerde geleneksel benéykiisel, eléykiisel, ikinci kisili bendykiisel
anlatic1 ve degisik bakis agilarn kullamlmaya basglanmigtir. Ote
yvandan anlatimsal ¢ok diizlemlilik terimiyle karsilayabilecegimiz
bir tutum, romanda degisik yaz tiirlerinin sundugu olanaklardan
yararlanma, giderek yayginlasmistir. Bunun yam sira icmonolog
yontemi ya da kisilerin kendi kendileriyle konusmasi, dykiilerde
olsun, romanlarda olsun kullanilmistir. Bunlara bilincakimi ve
kurgu (montaj) tekniklerini de ekleyebiliriz. Giirsel Aytac, Cag-
das Tirk Romanlari Uzerine Incelemeler adh yapitinda bunla-
1 s6ylece 6zetliyor:

1. Igmonolog

Edebiyat bilminde "igmonolog", yazarin roman figiirlerinin akil-
larindan gegeni, iglerinden gegirdiklerini, onlarin kendi kendileriyle
konugmalar: tarzinda yansitma teknigine verilen addir. Roman figiir-
lerinin icini okumaktir bir bakima. Ornegin Adalet Agaoglu'nun "Bir
Diigiin Gecesi'nde Ayselin annesi, diigiin téreninde dahp dahp gi-
der, ¢ocuklarimin birbirleriyle iligkisini, ailenin ge¢misini, halini diisi-
niip kendi kendine iginden sunlan gegirir:

"Bak simdi aklima geliyor, Aysel kag¢ giindiir beni aramadi. Bir
telefon etmedi. Coktandir Tezel'in adin1 da andii yok. Hi¢ béyle
yapmazdi, ne olursa olsun beni arardi Hicbir seyine akhm ermese
insanhgini bilirim. Cikar: olacak yeri tanimaz, tek kusuru bu. Oldum
olas! ¢ikarim bilmedi zaten. Ben onlara iyi kétii bir diigiin yapabilir-
dim. Béylesini yapamazdim tabii, ama bir gelinlik giysin isterdim.
Dul kadinlar gibi evlendi. Yirmi yildir unutamiyorum. Yirmi yildir bu
da i¢ime ayr dert. Tek ¢6p istemedi. Yanaklarimdan 6ptii o zaman
da: Anne, beni okuttunuz, bitti. Bundan sonra ben kendi basimin ¢a-
resine kendim bakacagim. Diigiine gelince anacigim, unut diigiinii.
Diigiin i¢imizde olsun, disimizda degil.” (s. 151)

"Fikrimin Ince Giilii" de Bayram'in igmonologlan iizerine kurul-
mustur.
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“Len diirzii, basa gegeydin ya lzmit iistiinden. Ne vard: sanki
yolunu yordamini bilmedigin, huyuna suyuna yabanci oldugun bir al-
t1 civik vapurun pesine diisecek? Sikisida bak sen. Bunlar nasil yiik-
lenecek simdi teker teker? Nasil gegirecedim ben surdan Balkiz'imi
suya diisiirmeden? Altini maltim vurdurmadan? Baksana su dingil-
dek seye... sen o Istanbul benzincisine kanmayacaktin Bayram.
Onun aklyla hareket etmeyecektin.” (s. 145)

2. Bilingakimi .

Modern psikoloji ve felsefede gérecelik ilkesinin edebiyattaki
uygulamas: sayilan bilingakimi teknigi, insanin ger¢ek hayatta oldu-
gu gibi her an aklindan gegenleri zaman ve mekan kategorilerine
bakmaksizin birinden &tekine ¢agrisim esasina dayali gegisler sek-
linde yansitmaktir, Bati edebiyatinda James Joyce'un baglattig: ve
¢agdas romanin en vaygin teknigi haline gelen "bilingakimi"nin
Tiirk romaninda da basariyla uygulandigini ¢ok cesitli érneklerde
goriiyoruz. Oguz Atay (1934-1979), "Tutunamayanlar” (1971-72)
romaninda bilingakiminin Tiirkive'deki en kapsamh uygulayicisidir.
Romanin anlatic: figiirii Turgut, intihar etmis olan arkadas1 Selim'in
annesini ziyaret eder. Orda bagsaghgina gelen Burhan'la tarugtirilir.
Bu sirada Turgut'un aklindan gegenler, bilincakimi teknigiyle séyle
anlatihr:

"Demek Burhan bu. Selim'in bahsettigi Burhan. Neden bekle-
medim? Belki de o, 'Selim sizden bahsederdi,’ diye atiirdi. Hayir.
Atilmazdi. Benimle ilgisi simirh. lste gene kaybettim. Neden acele et-
tim? Burhan kendini tuttu, konusmadi. Béyle bir mesele yok ashn-
da. O zaman da kendi kaybeder. Kaybeder ama, su Burhan da ne-
den agirhk taslar, mollalar gibi? Bu Selim de, insandan hi¢ anlamaz-
di. 'Sigara kullaniyor musunuz Burhan Bey?' Intikamimi aldim iste:
hem ‘kullanmak' hem de ‘Bey' dedim. Beni kiigiimsemen igin agik
verdim. 'Bey dedi bana, pis burjuva’ diye sevin bakalm. Bu gesit in-
tikamdan ne anlarsin sen! Turgut kendine gel, adamin bir sey dedigi
yok. Eski huylarin ortaya ¢ikti gene. Ciksin! Eski huylarimdan kag-
makta acele etmisim anlasilan. Bu 'olay’ karsisindaki zayifhigimdan
anladim bunu. Yeni huylanimla biisbiitiin giiliing oldum. 'Tesekkiir
ederim. O beni dksiirtiiyor, bundan igeyim.' O dedigi Yeni Harman,
bu dedigi Birinci. Nasil 'dolayisiyla’ anlatiyor aramizdaki farki. Selim
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muhakkak sana benden ‘bahsetmis olacak’. Yoksa, kendi kendine
akil edemezdin bu inceligi." (s. 74)

3. Montaj

Aslinda film yapimcihgindan edebiyata gegmis bir kurgu tekni-
didir montaj. Yazarin gergekligi cok boyutlu yansitmak amaciyla ¢ok
cesitli alanlardan hazir ifade kaliplanndan yararlanmasi, bu kaliplan
kendi romaninin anlatim dokusuna ustalikla monte etmesidir.

Montaj tekniginin uygulanisina bir iki 6rnek:

Attila Ulhan, "Ayna'min [gindekiler"de romanlarin béliim basla-
rim genellikle tarih belgeleri, gazete haberleri, ajans haberleri, bildiri-
ler gibi nereden aldigini gésteren ifade kaliplariyla baslatiyor. Mesela
"Yaraya Tuz Basmak'ta 1. Béliim, VII. Amerikan Ordusu Komutani
General Walker'in su beyanatindan alinma bir pargayla bashyor:

"Tiirk Tugayy, vigitlik semboliidiir. Diisman karsimizda ¢ok iis-
tiin bir gii¢le belirdigi ve onun éniinden ¢ekilme zorunda kalindig:
zaman Tiirkleri savasa soktum.

Eger elimin altinda Tiirk birligi var olmasaydi, bugiin biitiin
Amerikan birlikleri yok edilmis bulunacakt.”

Oguz Atay, "Bir Bilim Adami'min Romam‘'nda Mustafa Inan'in
hayatin1 anlatirken onunla ilgili baz1 belgeleri roman dokusuna mon-
te eder: Mesela Emekli Sandigi'nin Mustafa Inan'in sliimiiyle ilgili
kaydi:

"1.9.1967 tarihinden itibaren ogluna 931.50 lira aylik baglan-
digi T.C. Emekli Sandigi Genel Miidiirliigiiniin 9.11.1967 tarih ve
20-111-691-09 sayisiyla bildirilmistir." (s. 257)

Roman ve &éykiimiizde bir baska yénseme de geleneksel
halk séyleminden yararlanma yoluna gidilmesi, halk anlat1 ge-
lenegi ile cagnisimsal bir bag kurulmaya cahsilmasidir. Ornegin
Kemal Bilbasar'in Cemo'su séyle bir anlatimla baglar:

"Cemo'yu ben biiyiitmiisiim. He vallaha. Anasiz biiyiitmiisiim
hemi de onu. Kér etmemisim, topal etmemisim. Disi kurt kimi (gibi)
vavuz, ceyran kimi tez aya etmisim. Goziim kimi korumusum, sé-
ziim kimi sakinmigim. Anasindan yadigar idi bana. Hik demis bur-
nundan diismiis anasinin. Kara saglari1 gék 1siltili idi, anasirun saglan
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kimi. Kémiir gézleri ocak alevi kimi yanardi. Dudaklan Sirvan narin-
dan kirmiz1 idi. Giiliince inci dizileri dokiilecek sanirdin agzindan.
Kagslan ¢atildi mi, hanger olup yiiregine saplanacak diye korkardin.
Disi bitmemis yetim kaldi anasindan. Ufacik kara bir kuzu kimi
emekler buldum savag doniisii. Ama ceyran kimi timarl, cangvar ki-
mi yabani yetistirmisim onu. Derisini giilden yumusak, bilegini ¢elik-
ten sert etmisim.

Anas! Kevi, beg kiz1 idi. Ben beg kapisinda buldum. Biz dokuz
koyiin insani, begin ugruna kurbandik. Oll dese, éliirdiikk. Soyumuz
béyle gelmis, boyle giderdi. Is bilenin, kilic kusanann, sézii bize gé-
re degildi. Isciligimiz de, biniciligimiz de, aticthgimiz da begin malin,
iiniinii yiiceltmek i¢indi. Bu ugurda birbirimizle yansirdik. Alin teri-
miz helal, canimiz feda idi .bedin yoluna. Kimimiz celtik tarlasimin
batagiynan, kimimiz karh dagm kurduynan, kimimiz Osmanl'nin
zaptiyesiynen bogusurduk. Kimimiz ¢oban ift¢isi, kimimiz ayingaci-
s1, tiifekgisi, eskiyasiydik begin. Duada bile ‘tanridan kendimiz igin
bir dilekte bulunmay: diisiinmezdik:

— Tanrim, sen begimize uzun Smiirler ihsan et, malini ziyade
eyle; diye yakarirdik. Térenli giinlerde giires tutanda, at kosturup ci-
rit atanda, canavar koganda kendi iiniimiizii diisiinmezdik. Bu yaris-
larda canimizi disimize takmamzin tek sebebi, konuk beglerin katin-
da begimizi kiigiik diisiirmemekti. Begin namusu bizim namusumuz-
du, begin iinii bizim tniimiizdii. Gelenek boyle kurulmus, béyle gi-
derdi."

Halk anlatisimin havasim ve tadim buluyoruz bu parcada.

Yazar, yasarhgim yitirmis, kullamimdan diigsmiis tek sézciik kul-
lanmamus. .

Anlatimi, halk anlati gelenegine yaslandirma ortak yénelime

déniismiis gibidir. Kimi yazarlarda eski dil anitlarinda karsilastigi-
miz sdyleyis havasina da rastlariz. Sézgelimi Kemal Tahir'in Dev-
let Ana'sindan aldigimiz su kisa alintida gérebiliriz bunu:

"~ Yukarda gok varildi mi... Asagida yer yikildi mu... Oldii Er-
tugrul Babamiz, dldiiiii. ..

Koca meydan tas kesilmisti. Herkes Ertugrul'un, bu maraz alt
edip kalkamayacagin biliyor, gece yatarken 6liim bagirtisiyle, uyan-
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mayi bekliyordu. Oyleyken hi¢ umulmaz bir belaya ugramislar gibi,
yedi diyardan siiriiliip gelmis bu karma karisik savas¢i milleti, kan hi-
stmu1 Kayilar kadar, vurulmustu can evinden...

Herkesten 6nce Bacibey bosand, dizlerini déverek yere ¢oktii,
davul gibi sesiyle bagirmaya baslad:

- Kaba sariklan yere ¢alin adamlar. Yakalan ¢ekip yirtin. Oviin-
diigiim ak arslanlar gitti. Ac1 tirnaklan vyiiziiniize ¢alin kanlar, al ya-
naklan yolun, diismanlanna korku salan gitti. Ugta kizlar giilmesin
kas kas, gelinler kina yakmasin. Oliim aldi, yer gizledi. Yalan diinya
kime kaldi. Gelimli gidimli diinya vay... Sonucu éliimlii diinya..."

Dede Korkut sdyleyisinden izler tasimaktadir bu alinti. Se-
cilen sozciikler, deyimlerle saglanmistir bu. Bu tiir eskidil anitla-
rindan yararlanma, eski séyleyisle kan bag kurma denemelerini
Fakir Baykurt'ta, Dursun Ak¢cam'da, Tarik Dursun'da gériiyoruz.
Elbette bu eski sdyleyis bicimlerini oldugu gibi siirdiirme, ya da
ona dykiinme degildir. Tiirk¢genin anlatim olanaklarim genislet-
me, zenginlestirme denemeleridir gergekte.

Renklilik ve Cok Seslilik

Roman ve 6ykiiciiliigiimiiz son yillarda bir renklilik, bir ¢ok
seslilik gosterir. Hem geleneksel roman ve &ykiiniin 6zelliklerin-
den hem de cagdas romanin arayislarindan yararlanmayi dene-
yen sanatc¢ilarimiz kendi ¢izgilerini genisletirler. Tahsin Yiicel,
Tarik Dursun, Erendiz Atasli, Ayla Kutlu, Mehmet Eroglu, Er-
han Bener, Adalet Agaoglu, Murathan Mungan, Buket Uzuner,
Inci Aral, Semsettin Unlii, Burhan Giinel cagdas romandaki aci-
limlarla geleneksel romanin ézelliklerini emistirmeye yodnelenler
arasinda yer alir,

Ozellikle 70'li yillardan sonra roman ve &ykiiciiliigiimiizde
goriillen somuttan soyuta; toplumsal sorunlarla bunlara ¢éziim
arayistan bireysel sorunlara yénelim hizlanir. Daha énce Oguz
Atay, Yusuf Atilgan ve Ferit Edgii'de gérdiigiimiiz bu yénelim
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Orhan Pamuk'ta "postmodernist” boyutlar kazanir. Bigim ve
kurgu yéniinden geleneksel roman &gelerini dislayan {riinler
kor ortaya. Aymi yénelimi ¢ok daha keskin ¢izgilerle siirdiiren
bir baska ad da Hasan Ali Toptas'tir.

Siirde Yeni Arayislar ve Yonelimler

Roman ve 6ykiimiizde goriilen, nirengi noktalariyla verme-
ye calistigimiz bu temel nitelikler ashnda 6teki edebiyat tiirlerin-
de de gériilmektedir. Ciinkii bir toplumun edebiyati bir biitiin-
diir. Belli bir kesiminde olusan degismeler, dogal olarak &biir
tiirleri de etkiler, onlara da yansir. Nitekim roman ve éykiimiiz-
deki gelisme, degisme dogrultusunda siirimizin de degistigini,
gelistigini goriiyoruz. Romanci ve dykiiciilerimiz nasil siirekli bir
arayis icinde olmuslarsa, ozanlarimiz da aym arayisi siir alanin-
da siirdiirmiiglerdir. Bunun i¢in de Cumhuriyet dériemi siiri bir-
birini izleyen, birbirine tepki olarak dogan, boyutlanan degisik
asamalar gostermistir. Bu asamalar iginde 6z yéniinden olsun,
bi¢cim yéniinden olsun siirimiz koklii bir doku degisikligi, yap:
degisikligi gecirmistir. Temel noktalariyla tamyalim bu degisikli-
3i.

Yapay Bir Imge

Daha 6nce de degindigimiz gibi, Cumhuriyetin ilanindan
sonra anlatisal tiirlerde Anadolu'yu anlatma yénelimi koyulasir.
Bu yonelim siirde de gdstermistir kendisini. Sairler Anadolu'yu
ve Anadolu halkim anlatan siirler yazarlar. Romanda oldugu gi-
bi siirde de bu egilim Cumhuriyetten énce vardir. Ne ki yazilan-
lar yapay, Anadolu gercedi ile bagdasmayan kisisel duygulanim-
lardir. Sézgelimi, siirde hece o&lgiisine dénmede, halk siiri
kaynagindan yararlanmada oénciililkk etmis olan Riza Tevfik Bo-
lilkkbas1 séyle anlatir Anadolu'yu:
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Hep gaziler ordan gelip gectiler,
O caylardan abdest alip igtiler
Memleketler feth eyleyip gegtiler
Erenlerin duragidir o eller!..

Her bir viran késesinde bir er var,
Tiirbelerde nece nece server var;
Bilmem nerde bdyle mutlu bir yer var?
Ulu Ka'be topragidir o eller!..

Ormaninda tiirlii kuslar 6tiisiir
Cayirinda giirbiiz koglar itisir;
Tarlasinda altin basak yetisir,
Goélgesinde gam dagidir o eller!..

Bu dizeler Anadolu'yu da, Anadolu insanim1 da tammmayan bir
bakisin iirtiniidiir. Cumhuriyetten sonra da siiriip gider bu bakis.
Riza Tevfik'in "Bilmem nerde bdyle mutlu bir yer var?" dizesini
her sair kendi diis giiclince gepisletir, siisler pisler; bir cennet
Anadolu tablosu cikar ortaya. Su tiirden siirler yazilmaya baslanir:

Billur irmaklan var;
Buzdan kaynak]an_'l var,
Ne hos topraklarn var
Gezsen Anadolu'yu

Dertlerden kurtulursun
Gezsen Anadolu'yu

Bu tiir siirler, Anadolu'va distan bakan, Istanbul'da oturup
Anadolu'yu anlatmaya kalkan kisilerce yazilmistir. Ictenlik ve
gerceklikten uzak, yapay triinlerdir. Anadolu insanim da, Ana-
dolu dogasim da yansitmazlar. Bunlar arasinda Faruk Nafiz
Cambbel'in yazdiqi "Han Duvarlari"nin 6zel bir yeri vardir. Sun-
dan ki "Han Duvarlan" 1923 yilinda, Cumhuriyetin ilan edildigi
yil yazilmigtir. Sonra bu siir, Anadolu gercedi ile, Anadolu doga-
siyla ilk kez karsi karsiya gelenlerin icerisine diistiigii ruhsal or-
tami sinirh da olsa yansitmaktadir, bir élglide. Bakis yine distan-
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dir. Anadolu insam ve onun iginde yasadigi doga kalin cizgile-
rivle, yer yer gercekg¢i bir hava icinde betimlenir. Ne ki siirin de-
geri bu betimleyisten cok, gercekler karsisinda sairinin duydugu
ezikligi, suclulugu géstermesinden gelir:

Gidiyorum, gurbeti génliimde duya duya,
Ulukisla yolundan Orta Anadolu'ya.

llk sevgiye benzeyen ilk ac, ilk ayrilik!
Yiiregimin yaktig: atesle hava ihik.

Gok sar, toprak sar, giplak agaglar sari...
Arkada zincirlenen yiiksek Toros daglari,
Onde uzun bir kisin soldurdugu etekler,
Sonra dénen, dénerken inleyen tekerlekler...

Génliinde gurbeti duya duya, Anadolu'ya giden, bu gidisten
derin bir ac1 duyan insanin dodaya bakisidir bu. Ne zaman ki
konakladigi hanlarda Anadolu insanlariyla karsilasir, hele onla-
rin biiyiik kent insanlarindan ¢ok ayn bir yasam sertiveni stirdiir-
diigiinii yansilayan, han duvarlarina yazih su tiirden dértliikleri
okuyunca sarstlir:

On yil var aynyim Kinadagindan
Baba ocagindan, yar kucagindan
Bir ¢icek dermeden sevgi bagindan
Hudittan hudiida atilmisim ben

Savaslar yikimlar icinde tiikenmis olan Anadolu insaninin
yazgisini dile getirir bu dizeler. Ne ki bu yazginin derinligine in-
mez, onu olusturan kosullar: diisiinmez. Séyle seslenir bu dizele-
rin sahibine:

Artik bahtin"agiktir, uzun etme, arkadas!

Ne hudid kaldi bugiin, ne askerlik, ne savas;
Araya gitti diye i¢clenme baharina,

Hudittan gétiirdiigiin san yetisir yarina!..
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Degindigimiz gibi "Han Duvarlart"nin énemi Anadolu ve
halk gercekleriyle yiiz yiize gelen aydinlarin duydugu ezikligi
gostermesinden dogar. Kuskusuz, yazildii yillari diistiniirsek
acik, an, yahn bir dili vardir. Sair, siirinin arasina serpistirdigi
kosma bicimindeki dortliiklerle de halk siiriyle bir kan bagi kur-
mak istemistir. Ancak sairin bakis acis1 distandir. Bu yiizden de
ne Anadolu dogasini, ne de Anadolu insaninin diinyasini tam bir_
gercekcilikle algilayamaz. Duygusalhga kayar, kacar gercekler-
den.

Anadolu'ya ve halka yénelme egilimi icten bir bakisla birles-
medigi icindir ki bu egilimle yazilan siirlerin ¢ogu insandan ko-
puk, ictenliken yoksun birer yurt giizellemesine déniismiistiir.
Nitekim "Han Duvarlari"nin sairi, daha sonra yazdigi "Memleket
Tiirkiileri"nde séyle seslenir:

El gibi dolasma Anadolunda,
Arkadas yurdunu i¢inden tanu:
Dinle bir yosmay: pinar yolunda,
Dinle bir yaylada garip ¢obani.

Bir 1ss1z ev gibi gezdigin bu yurt,
Yillarca déktiiriir sana gézyasi.
Yavrunun derdiyle aheder Bayburt,
Turnanin hasreti yakar Maras".

Bir ¢6lii andirir bil ki dért yanin
Bagrini delmezse yanik tiirkiiler;
Varhg: bu korla tutusmayanin
Kirpigi yasarsa go6zleri giiler.

Yurdu icten tanima, algilama, ona i¢ten bakmaya baghdir.
Siirde de vurgulandign gibi Cumhuriyetin ilk on yilinda béyle bir
gereksinimi duyar sairler. Uygulamaya gelince is degisir. Duygu-
sal diizlemin 6tesine gegemezler. Ciinkii kosullanmis bir duyarlhk-
lar1 vardir. Faruk Nafiz Camhbel gibi, hecenin &biir sairleri de
(Halit Fahri Ozansoy, Enis Behi¢ Koryiirek, Yusuf Ziya Ortacg,
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Orhan Seyfi Orhon) asad yukan aym duyarhg siirdiiriirler. Or-
negin, Faruk Nafiz Camhbel'in "Han Duvarlari"m yazdig yillarda
Orhan Seyfi Orhon da séyle betimler, séyle algilar Anadolu'yu:

En bakimsiz en kuytu bir bucagin
Bence Irem Bag gibi giizeldir

Hececilerin izinden giden, Anadolu'ya ve halka yénelmek
isteyen Kemalettin Kamu, Omer Bedrettin Usakh, Ahmet Kutsi
Tecer, Behget Kemal Caglar hep duygusal bir cosumculuk (ro-
mantizm) icinde kalmislardir. "lrem Bag" gibi bir Anadolu moti-
fini islemisler, mutlu insanlar diyarim ¢izmislerdir. Kentin buna-
limh yasamindan ka¢cmak, Anadolu'da yasayan mutlu insanlarin
arasina karismak istemislerdir. Ornegin "Bing6l Cobanlari"nda
soyle der Kemalettin Kamu:

Hulyana karismasin ne sehir, ne de ¢arsi,
Yamaglarda her aksam batan giinese karsi
Ucan kuslan diisiin, gegen kervanlar an,
Madem ki kara bahtin adin1 koydu ¢oban!

Nasil yasadigindan, ne i¢ip yediginden,
Cingirak seslerinin daglara dediginden

. Anlatti uzun uzun,
Sehrin ugultusundan usanmis ruhumuzun

Nadir duyabildigi taze bir heyecanla,
Karistim o giin bugiin bu zavall ¢obanla
Bingél yaylalarimin mavi dumanlarina,
Gonliimii yayla yaptim Bingél ¢cobanlarina.

Anadolu'ya ve halka yénelme ortak bir-tilkiidiir Cumhuriyet
déneminde. Her sair kendi yasantisi, yetisimi, yetenegdi Sl¢lisiin-
de bu ilkiiyii gerceklestirmek istemistir. Sik sik yineledigimiz gi-
bi, ¢cogdu Anadolu'ya distan baktigi ya da yasami Anadolu yasa-
miyla biitiinlesmedidi icin geredi gibi basaramamuislardir bunu.
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Bununla birlikte béyle bir gereksinimi duyduklan igin yaptiklari-
ni, degerlerini yadsiyamayiz. Siirlerinden bugiine pek az seyler
kalsa da.

Yapay imgenin Yikihs1 ve Gergegin Ac Yiizii: Anado-
lu'yu, koéy ve koylii gercedini anlatma eregiyle olusturulan yapay
imge degisir. S6yle ki Anadolu'ya ve halka yénelme, ona distan
degil i¢ten bakan ya da halk kaynagindan gelen sairlerin ortaya
cikmasiyla gergekei bir boyut kazanmustir. 1930'larda Nazim Hik-
met degisik bir siir yapisi i¢cinde, Anadolu'nun ve Anadolu koylii-
stintin duygusal bir diizlemde yansitiimasina karsi ¢ikmistir. Ona
goére Anadolu'yu ve Anadolu kéyliisiinii anlatma, onun ézlemleri-
ni, icinde bulundudu durumu algilamakla baslar. bunun igin de
duygusal bakis agisini siirdiirenlere séyle seslenir bir siirinde:

Ey cam karinlan
sari

nargileler gibi horuldayan,

Ey ii¢ atli yaylisinin iginden
sagir
burunsuz
kor
koyliilere
. Pierre Loti ahi ¢ekip gegen
agz1 gemli
eli
kalemli

efendiler!
Tath maval dinlemekten gayn usandik.
Artik
Hepinizin kafasina

su

daaaaank

- desin:

koyliiniin topraga hasreti var,

topragin hasreti

makinalar!
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Bu karsi cikisa yillarca sonra bir siiriyle Fazil Hiisnii Daglar-
ca da katilmistir. Anadolu'yva ve halka yonelme adina ortaya ¢i-
kan yapay yurt giizellemelerinin hi¢ de gercege uymadigim "Ki-
zihirmak Kiyilan" adh siirinde séyle dile getirmistir:

Kardas, senin dediklerin yok,

Halay ¢ekilen toprak bu toprak degil.
Cik hele Anadolu'ya,

Kamyonlarla gel, kagnilarla gel gayn,
O kadar uzak degil.

Camu bitmis, kavad: azalmis,
Gamla ortiilii bayirlar, ¢iplak degil.
Yedi ay kistan sonra

Yeseren senin yasamandir,
Toprak degil.

Par¢a parca yanlmis 6kiiz ardinda,
Parmag ii¢ pare, timad ak degil,
Utanir elin ayagin,

Korkarsin yakindan gérsen,

Eli el degil, ayag ayak degil.

Duygusal bir yaklasimla baslayan, halka ve Anadolu'ya yé6-
nelme egdilimi, yasantisin1 Anadolu yasamiyla biitiinlestirmis sa-
irlerimizle gergekgi bir ¢izgiye oturmustur. Siirimiz yeni bir ses
ve renk kazanmistir boylece. Deyis ve igerik yéniinden zengin-
lesmistir. Baska bir deyisle siirimizin aya@ topraga basmis, kas-
ket giymistir, Anadolu ve Anadolu insani gergek gériiniimleriyle
siire agdirilmigtir. Hem de siire 6zgii yasalar iginde. Bunu, Cahit
Kiilebi'nin "Sivas Yollarinda" adh siiriyle 6rneklendirelim:

Sivas yollarinda geceleri

Katar katar kagnilar gider

Tekerleri meseden,

Agiz dili vermiyen kéyliiler

Odun mu, tuz mu, hasta m gétiiriirler?
Agir agir kagnilar gider

Sivas yollarinda geceleri
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Ne, yildizlar kaynasir gékyiiziinde,
Ne, sevdayla dolar tasar géniiller,
Bir riizgar eser ki bigak gibi

El ayak siser,

Sivas yollarinda geceleri

Agir agir kagnilar gider.

Kamyonlar gelir gecer, kamyonlar gider
Toz duman iginde,

$avki vurur yollara

Arabalar dagilir séférler séger,

Sivas yollarinda geceleri

Katar katar kagnilar gider.

Obiir tiirlerde oldugu gibi, siirde de Anadolu'ya ve halka yé-
nelme, Anadolu'dan ve halktan aldigirn, siirde isleyip yine Ana-
dolu'ya ve halka vermedir. Edebiyatta "halk¢ilik" budur bir baki-
ma. Yukardaki siirde de bunu gérmekteyiz. Konusu halkin yasa-
mindan secilmistir. Halk dilinin s6z degerleri (teker mese, savk,
agiz dil vermemek, el ayak sismek, bicak gibi, katar katar) siirin
dokusuna sindirilmistir ustaca. Béylece anlatim, yasanan gergek-
le, somut kosullarla beslenmistir. Daha dogrusu salt kisisel izle-
nimlerin, duygulanimlarin iiriinti olmaktan kurtulmustur siir.

Orneklendirdigimiz bu yénelim dogrultusunda siirimizde bir
Anadolu boyutu olusmustur. Degisik kusaklardan degisik adlar
sayilabilir bu boyutta yer alan. Ornegin, Fazil Hiisnii Daglarca,
Cahit Kiilebi, Necati Cumali, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ceyhun
Atuf Kansu, Mehmet Kemal, Ahmet Arif, Hilmi Yavuz, Talip
Apaydin, Mehmet Basaran, Giilten Akin, Ali Piskiillioglu, Tah-
sin Sarac, Siireyya Berfe, Ali Yiice... gibi. Hemen belirtelim ki
bu adlar arasindaki ortaklik, bunlarin kimi siirlerinde séziinii etti-
gimiz yénelimin varhgindan kaynaklanmaktadir. Bu yénelimi bi-
¢imlendiris bakimindan koklii ayriliklar gésterirler siirlerinde.
Sézgelimi Ahmet Arif'in "Anadolu” siiri degindigimiz bu bireysel
aynliklar1 somutlamas: yéniinden ilgingtir. Halk dilinin sundugu
s6z degerlerinden yararlanmanin yan sira, ozan kendindenligini
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yansitan somut imgeler olusturuyor. Bu imgeleri siirinin dokusu
icinde istiflerken, dizeleri kendince bicimlendiriyor:

ANADOLU

Besikler vermisim Nuh'a
Salincaklar, hamaklar.

Hawvva Ana'n diinkii ¢ocuk sayilir,
Anadoluyum ben ’
Tamyor musun?

Utanirim,

Utaninm fikarahktan,

Ele, giine karsi ¢iplak...

Usiir fidelerim,

Harmanim kesat.

Kardesligin, ¢alismanin,
Beraberligin

Atom giillerinin katmer agtig,
Sairlerin, bilginlerin diinyalarinda,
Kalmisim bir basima,

Bir basima ve uzak,

Biliyor musun?

Binlerce yil sagilmigim,
Korkung atllanyla pargalamslar
Nazh seher-sabah uykularimi,
Hiikimdarlar, saldirganlar, haydutlar,
Harag salmislar iistiime.

Ne Iskender takmigim,

Ne Sultan Murat.

Gogilip gitmisler, gélgesiz!
Selam etmisim dostuma

Ve dayatmisim...

Gériiyor musun?

Nasil severim bir bilsen,
Kéroglu'nu,

Karayilan',

Mechul Askeri...
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Sonra Pir Sultan ve Bedrettin'i.
Sonra kalem yazmaz,

Bin nice sevda...

Bir bilsen,

Onlar beni nasil severdi.

Bir bilsen, Urfa'da kursun atani,
Minareden, barikattan,

Selvi dalindan,

Oliime nasil giilerdi,

Bilmeni mutlak isterim.
Duyuyor musun?

Oyle yikma kendini,

Oyle mahzun, 6yle garip...
Nerede olursan ol,

Icerde, disarda, derste, sirada,
Yiirii iistiine iistiine,

Tiikiir yiiziine celladin,
Firsat¢inin, fesat¢inin, hayinin...
Dayan kitap ile,

Dayan is ile,

Tirnak ile, dis ile,

Umut ile, sevda ile, diis ile,
Dayan riisva etme beni.

Gor, nasil yeniden yaratilinm,
Namuslu geng ellerinde.
Kizlarim,

Ogullarim var gelecekte,

Her biri vazgegilmez cihan pargasi.
Kag bin yilik hasretimin koncasi,
Gézlerinden,

Gézlerinden 6perim,

Bir umudum sende,

Anhyor musun?

Halk Siirinden ve Folklordan Yararlanma: Halka ve
Anadolu'va ydnelmenin yam sira siirimizde goriillen bir baska
acihm da halk siirinden ve folklordan yararlanma dogrultusunda
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olmustur. Baslangicta bunda da yine yapayhklar gériilmiis, halk
siirinden ve folklordan yararlanma, halk siirine dénme, onun
belli bicimlerini taklit etme ya da oldugu gibi siirdiirme diye an-
lagilmistir. Sézgelimi, Orhan Seyfi Orhon bu acilimin ilk yillarin-
da bu yolda "maniler” yazmstir:

Sen giil dalinda konca,
Ben dag yolunda yonca.
Sen agilip giilersin,

Ben sararip solunca!

Ey benim konca giilim
Saglarin biikliim biikliim,
Baktim bir g6z ucuyla,
Takilip kaldi génliim!

Orhan Seyfi Orhon'un bu tutumunu Faruk Nafiz Camlibel
de daha degisik bigimler icinde siirdiirmiistiir. "Kosma" adh siiri
bir érnektir buna:

Kirpigine siirme ¢ek
Kina koy parmagina:
Bu yil yasin girecek,
Kiz, gelinlik ¢cagina.

Anlatiyor durusum,

Ben sana vurulmusum,
Ko, diigsiin géniil kusum,
Saglarinin agina.

Alntiladigimiz bu érneklere bakarsak, bicim yéniinden de
6z yoniinden de bir tazelikleri olmadigimi goriiriiz. Halk siirinde
yaygin olan bicim ve sdyleyislerin daha da yalinlastinlarak silik
birer ¢ogaltimidir bunlar. Nitekim bu tutumun c¢ikar bir yol ol-
madig: anlasilmistir. Halk siirinden, folklor iiriinlerinden varar-
lanmanin, onu oldugdu gibi siirdiirmek ve yasatmak olmadig: gé&-
riisti gecerlik kazanmistir. Halk siirinden yararlaniimayacak mi-
dir? Yararlanilacaktir elbette. Bunun yoluysa ona biitiin boyutla-
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nyla bagh kalma degil, onu bir "malzeme" olarak kullanma, sii-
rin dokusu iginde eritmedir. Yoksa Karacaoglan'in, Dertli'nin,
Pir Sultan Abdal'in, Emrah'in kisiligine siginma degildir. Halk si-
irinden ve folklordan yararlanma da gercekte bu dogrultuda ol-
mustur. Sairler halk tiirkiilerinden, agitlarindan; halkin dil evre-
ninden yararlanirken onlara yeni bigimler, yeni anlamlar yiikle-
mislerdir. Béylece halk siirinden folklordan devsirdikleri égeleri
siire katarak renklendirmis, zenginlestirmislerdir. Melih Cevdet
Anday'in "Tohum" adh siiriyle somutlandirahm bunu:

Dért nala haberci ilk yazdan
Asagidan inceden beyazdan
Duman tiiten sicak tohum
Dolan kara toprad dolan
Ulas yeryiiziine ak tohumn

Hey giiciine kurban oldugum
Dag tas dinlemezim hey aman
Géster o giil yiiziinii goster
Once yesil yesil bak tohum
Sonra sari san giiliiver

Donansin donansin daneler
Kiz oglan kiz, alaca kina
Tarlalar sebil tek bedava
Ver giizelim ver yigidim ver
Pir agkina fakir askina

Anladim farki neden sonra
Tohumdan baska seymis bitki
Bu kiigiik deli fisekteki

Ne ki? Aga¢ mu alh pullu

Yoksa ayrik mi, basak mi ki?
Kim bilecek... kapah kutu
Gelir kararir nerdeyse
Tohum altta nefes nefese
Kulag gok giiriiltiisiinde.
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Halk siirinden ve folklordan tiirlii égelerin bu siire agdiril-
mis oldugunu gdrmekteyiz. llkin hece dlgiisiiyle yazilms. Ne ki
yaygin Ol¢ii birimlerine bagh kalinmams. Uyak diizeni de éyle.
Saglam bir yapisi var siirin. Dizelerin érgiilenisinden geliyor bu
‘da. Bunun gibi halk siirinde kullanilan deyisler (hey, kurban ol-
‘dugum, hey aman, giil yiiz, pir askina...), deyimler (kiz oglan
kiz, deli fisek, kapah kutu, alaca kina), ikilemeler (dag tas, yesil
yesil, san sari, nefes nefese) siirin yapisina yeni kullanimlarla
yerlestirilmis. Yeni anlamlar yiiklenilmis bunlara. $Siirdeki ses de
yer yer halk siirinin havasim ¢agnistinnyor: "Dolan kara toprag
dolan.../ Hey giiciine kurban oldugum/ Dag tas dinlemezim
hey aman/ ...Donansin donansin daneler/ ...Ver giizelim ver yi-
gidim ver... gibi.

Halk siirinden, folklor 63elerinden yararlanma kimi sairleri-
mizde isledigi konudan, kisiliginden gelen bir etkiyle daha da
belirgin ¢izgiler kazanmistir. Yukarida adlarim andigimiz sairler-
den Cahit Kiilebi'de, Necati Cumali'da, Ceyhun Atuf Kansu'da,
Bedri Rahmi Eyiiboglu'da, Ahmet Arif ve Giilten Akin'da béyle-
dir. Ayrica bu yénelimi, siir cizgilerini siirekli arayislarla degisti-
rip yenilestiren Hilmi Yavuz, Kemal Ozer, Refik Durbas... gibi
sairlerde de gérmekteyiz.

Anadolu'ya ve halka yénelme; halk siirinden, folklor verile-
rinden yararlanma Cumhuriyet dénemi siirimizin basat nitelikle-
ridir. Ne ki biz genellemeye giderek séyliiyoruz bunu. Cumhuri-
yet déneminde siirimiz siirekli degisim ve déniisiim c¢izgisi izledi-
dinden sairden saire degisir bu nitelikler. Bu siirekli degisim ve
doniisiimii de yine bu dénem siirinin belirleyici ézelliklerinden
biri sayabiliriz. Ciinkii Cumhuriyetin ilanindan giiniimiize degin
siirekli bir devinim icinde bulunmustur siir ortarmimiz.

Akimlar ve Obeklesmeler

Siirekli bir devinim ve arayis icinde olus, Cumhuriyet dé-
nemi siirimizde kimi halkalarin olusumuna yol agmistir. Séyle
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ki Cumhuriyetin ilanindan 1940'h yillara degin siir ortamimiz-
da, birbiriyle kesisen, yer yer de birbirinden ayrilan dért ana
yoénelimin varhgim gériiyoruz. Bu yénelimleri séylece adlandira-
biliriz: Hececiler, Halkgilar, Oz Siirciler, Serbestciler... Kus-
kusuz bunlar i¢inde birtakim alt ya da yan &beklesmeler de var-
dir.

Hececiler: Daha 6nce de acikladigimiz gibi, Mehmet Emin
Yurdakul ve Riza Tevfik Boliikbasi'nin a¢tigi yolu genisletmigler,
onlarin izinden gitmislerdir. Halk siirinin diinyasina o siirin dig
yapisini, 6zellikle 6l¢ti ve uyak diizenini benimseyerek ulasacak-
larim1 sanmuglardir. Ancak taklitten yola ciktiklari, duygu evrenle-
rini yenileyip ¢cagdas degerlerle donatmadiklan icin siirsellige va-
ramamislardir. Séyle de diyebiliriz, bunlarin siirinde siirsellikten
¢ok, sairanelik agir basmigtir. Eylemlerinin 6zii, sectikleri 6lgii-
niin dogal bir sonucu olarak, drneklerini yukarida verdigimiz gi-
bi, dil agisindan ari, acik bir séyleyise yénelmis olmalarinda top-
lanr. Urettikleri siirin tek diize, kaliplasmis bir yapisi vardr.
Her sair, aym giysiyi giydirmistir siirine. Bu yolda iriin verenler
edebiyat tarihimizde Bes Hececiler ya da Hecenin Bes Sairi diye
anilan Faruk Nafiz Camhbel, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya
Ortac, Halit Fahri Ozansoy ve Enis Behi¢ Koryiirek'tir. Onlan,
konu yéniinden olsun, duyarhk yoéniinden olsun daha degisik
6zellikler géstermelerine karsin, siir teknigi yéniinden baska sa-
irler de izlemislerdir: Omer Bedrettin Usakh, Kemalettin Kamu,
Necmettin Halil Onan, Suk(fe Nihal Basar, Behget Kemal Cag-
lar, Ali Miimtaz Arolat... gibi. Yine siirleriyle ilk hececileri asan,
ancak siirlerini heceyle bigimlendiren ve edebiyat tarihlerinde
"Yedi Mesaleciler” diye anilan Sabri Esat Siyavusgil, Yasar Nabi
Nayir, Muammer Liitfi, Ziya Osman Saba, Vasfi Mahir Koca-
tiirk, Cevdet Kudret Solok... gibi sairlerin de bu yoldan yiiriidi-
gini gériyoruz.

Halkg¢ilar diye adlandirdiqimiz sairlerse, halk siirine, bu sii-
rin bigimleri yéniinden baglanmayla hececilerden ayrilmiglardir.
Yoksa bunlar da hece 6lgiistinii benimsemigslerdir. Bu ébege gi-
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ren sairlerin temel kaygisi halk siirini &zellikle tiirsel ve bicimsel
yonlerden érnekseme, o siire benzer bir siir liretmedir. Bu yén-
den siir cizgileri hececilerinkiyle kesisir yer yer. Ornegin, bu ¢iz-
gide yer alan Sabahattin Ali'nin "Kosma" adl siirinden alintilad:-
dimiz su son iki dértlitkte acikca gérebiliriz bunu:

Kara sagim dik basimda kar oldu,
Ak sagimla yar sevmesi ar oldu,
Bana vuran eller degil, yar oldu,
Bu dert benim dertlerimin basidir.

Kimi asik dertlerine ulastr,
Sevdigiyle ciimbiis eder, gilisiir,
Kimi benim gibi garip dolasir,
Asil asik kam almayan kisidir.

Alntiladigimiz bu siir, 1932'de yazilmistir. Daha sonra
Halkevlerinin kurulmasiyla birlikte halk siirine dadanma egilimi
gliclenmistir iyice. Sabahattin Ali, Nihal Atsiz, Orhan Saik Gok-
vay, Ahmet Kutsi Tecer, Ceyhun Atuf Kansu, Osman Attila, Ib-
rahim Zeki Burdurlu... gibi adlar bu devinim icinde yer almglar-
dir. Ne ki hececiler gibi, halk¢ilar da giderek bir kahplasmaya
ugramislardir. Bunlarin icinden bir Ceyhun Atuf Kansu, siirimi-
zin gelisim cizgisine ayak uydurarak yeni yoénelimler icine gir-
mis, Stekilerinse sair olarak defteri kapanmstir.

Oz Siirciler: Hececilerden ve halkcilardan apayn bir siir
tiretimine y6nelmislerdir. Bu ydnelimin énciileri Ahmet Hasim
ve Yahya Kemal Beyath olmustur. Onlarnn, Fransiz simgecile-
rinden (Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, Mallarme), Parnascila-
rindan yararlanarak olusturduklan 6z siir anlayisimi ve ¢izgisini
siirdiirenlerse degisik konulara, iceriklere yénelmelerine kar-
sin, temelde bir 6zdeslik gostermislerdir. Siirin bir dil ve yap:
isciligi gerektirdiginin bilincine varmiglardir. Daha kestirmeden
soylersek siirlerini Ahmet Hasim ve Yahya Kemal'in olusturdu-
gu "zemin" iizerine kurmuslardir. Olgiiden ve uyaktan kopma-
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miglar; bireysel, diissel bir icerige yaslandirmislardir siirlerini.
Sézgelimi Oz Siirciler arasinda yer alan Necip Fazil Kisakiirek

baslangicta ilk hececiler dogrultusunda su tiirden siirler yazmis-
tir:

Daglar, omuz omuza yaslanan daglar,
Sular kararinca paslanan daglar,

Bir ince dumanla yaslanan daglar,

Bu daglara géniil verdi Kéroglu.

Ne ki stirdiirmemistir bu ¢izgiyi. Oz siire yoneldikten son-
raysa siyrilmistir bu séyleyisten. Bunun yerini su tiirden bir s6y-
leyis almistir:

Ne hasta bekler sabahi,
Ne kanl sehidi mezar,
Ne de seytan, bigilnahi,
Seni bekledigim kadar.

Gegti, istemem gelmeni,

Yoklugunda buldum seni,
Birak vehrnimde ‘gélgeni,
Gelme, artik neye yarar?

1930 ile 1945 arasinda Oz Siir devinimini siirdiiren sairle-
rin arasinda Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Ahmet Muhip Dranas ve Cahit Sitki Taranci'yla Ziya Osman Sa-
ba'yi sayabiliriz. Bu sairleri birlikte anisimizin nedeni bunlarin ki-
mi hececilerde gordiigiimiiz manzumeci tutumdan ayrihglandir.
Yoksa Oz Siirciler de temelde Hececiler kiimesi icinde diisiinii-
lebilir. Ancak bunlar, siirselligi hece kaliplarinda ya da 6lcii ve
uyagin giiciinde aramamuslardir. Imgelerin yeniligi ve tazeliginde
aramuglardir. Bir de sézciikleri secip istiflerken yarattiklar ses ve
uyum zenginliginde. Oz Siircilerin bu 6zelliklerini asagidaki 6r-
neklerde bulabiliriz.
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FAHRIYE ABLA

Hava keskin bir kémiir kokusuyla dolar,
Kapanirdi daha giin batmadan kapilar.
Bu, afyon ruhu gibi baygin mahalleden,
Hayalimde tek ¢izgi bir sen kalmissin, sen!
Hiilyasindaki genis aydinliga giilen
Gézlerin, dislerin ve ak pak gerdaninla

Ne giizel komsumuzdun sen, Fahriye abla!

Eviniz kutu gibi kiigiiciik bir evdi,
Sarmasiklarla balkonu 6rtiik bir evdi;
Giinesin batmasina yakin saatlerde
Yikanirdi golgesi kuytu bir derede,

Yaz, kis yesil bir saksi 1tir pencerede;
Bahgende akasyalar agard: baharla.

Ne sirin komsumuzdun sen, Fahriye abla!

Once upuzun, sonra kesik sa¢in vardi;
Tenin bugdaysi, boyun bir basak kadard.
Igini giciklard biitiin erkeklerin

Altin bileziklerle dolu bileklerin.

Acilird riizgarda kisa eteklerin;

Acik sacik sarkilar séylerdin en fazla.

Ne ¢apkin komsumuzdun sen, Fahriye abla!

Géniil verdin derlerdi o delikanhya,

En sonunda varmigsin bir Erzincanhya,
Bilmem simdi hala bu ilk kocanda misin,
Hala daglan karh Erzincan'da misin?
Birak, ge¢mis giinleri génliim hatirlasin;
Hatirada kalan sey degismez zamanla,
Ne vefali komsumdun sen, Fahriye abla!

(Ahmet Muhip Dranas)
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OTUZ BES YAS

Yas otuz bes! Yolun yarisi eder,
Dante gibi ortasindayiz émriin,
Delikanli ¢cagimizdaki cevher,
Yalvarmak, yakarmak nafile bugiin,
Goziiniin yasina bakmadan gider.

$akaklarima kar mi1 yagdi ne var?
Benim mi Allahim bu cizgili yiiz?
Ya goézler altindaki mor halkalar?
Neden béyle diisman gériiniirsiiniiz
Yillar yili dost bildigim aynalar?

Zamanla nasil degisiyor insan!
Hangi resmime baksam ben degilim,
Nerde o giinler, o sevk, o heyecan?
Bu giiler yiizlii adam ben degilim;
Yalandir kaygisiz oldugum yalan

Hayal meyal seylerden ilk askimiz;
Hatirasi bile, yabana gelir,
Hayata beraber basladigimiz.
Dostlarla da yollar ayrild: bir bir;
Gittikge artiyor yalmzhgimz.

Gokyiiziiniin baska rengi de varmus!
Geg farkettim tasin sert oldugunu,
Su insani bogar, ates yakarmisg!
Her dogan giiniin bir dert oldugunu,
Insan bu yasa gelince anlarmus.

Ayva san nar kirmizi sonbahar!
Her yil biraz daha benimsedigim.
Ne déniip duruyor havada kuslar?
Nerden ¢ikt: bu cenaze? Olen kim?
Bu kaginc1 bahge goérdiim tarumar?
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N'eylersin 6liim herkesin basinda,
Uyudun uyanmadin olacak.

Kim bilir nerde, nasil, ka¢ yasinda?
Bir namazlik saltanatin olacak.
Taht misali o musalla taginda.
(Cahit Sitki Taranci)

Serbestciler: Bunlar hem igerik hem de bi¢im yéniinden
Hececilerden de, Halk¢i ve Oz Siircilerden de ayn bir &zellik
gostermislerdir. Hece ve aruzu bir yana atma, geleneksel dize
orgiisiinii degistirme egilimini siirdiirmiislerdir. Oz ve bigim yo&-
niinden siirin solugunu genisletmek istemislerdir. Gergek¢i ve
toplumcu bir 6zle siir iretme ¢abasi igine girmislerdir. Ne ki bu
cizgive gelmeden 6nce Serbest Siirciler de birtakim siir dene-
yimlerinin icinden gecmislerdir. Ornegin serbest siir akimimin
vayginhk kazanmasinda énemli bir yeri olan Nazim Hikmet
1920'lerde su yolda siirler yazmstir:

Bir gece bir odada dért arkadas toplandik;
Bir uzak riilya olan ge¢mis giinleri andik,
Gézlerimiz yashydi, goniillerimiz mahzun,
Hepimiz memleketten konustuk uzun uzun,
Dérdiimiizden ikisi Aydin usaklarindan,
Efelerin kaniydi damarlarindaki kan.

1932'de ise 6z ve bicim yéniinden tiimiiyle degdisik su tiir-
den siirler yazdigin1 gérmekteyiz:

Ben yanmasam

sen yanmasan

biz yanmasak
nasil
cikar
karan-
liklar
aydin-
hga...
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Nazim Hikmet'in yoneldigi bu cizgive Erciiment Behzat, lI-
hami Bekir, Nail V., M.Zeki Taskin, Hasan lzzettin Dinamo,
Asaf Halet Celebi de katilmiglardir.

Ancak serbest siir akimi i¢inde de tek bir ¢izgiden s6z edile-
mez. Ornegin Nazim Hikmet'in tutumuyla, Erciiment Behzat
Lav'in siir tutumu bigimsel yénden birbiriyle &rtiisiir. Séylem ve
sdzciik orgiisii yéniinden farkhhklar gésterir. Kaldi ki Nazim
Hikmet'in siiri de kendi icinde degisik evreler icerir. Ornegin
onun 1929'da yazdin 835 Satirla 1940'tan sonra yazdiklar
kargilastirildiginda hem ses ve sézciik érgiisii hem de ton yoniin-
den biiyiik ayriliklar goriiliir. Memleketimden Insan Manzarala-
rt serbest siir akimina 6zgi nitelikleri tiimiiyle icermez. Bunlarin
kimileri yiiksek sesle, "sark:i sdyler gibi okunan", kesik dizeli bir
6zellik tasimaz. Su érnekte oldugu gibi:

VAPUR

Yiirek degil be, ¢arikmis bu, manda géniinden
teper ha babam teper,

paralanmaz

teper tash yollan
Bir vapur gecer Varna 6niinden,
uy Karadeniz'in giimiis telleri,
Bir vapur gecger Bogaz'a dogru,
Nazim usulcacik oksar vapuru
yanar elleri.

Garipciler: Siirimizin gelisim sertiveni icinde énemli halka-
lardan biri de Garipgiler adiyla anilan ozanlarin eylemidir. Ser-
bestcilerin siir tutumunu andiran bir yaklasimla egilirler siire.
Soyle ki Garipgiler diye adlandirilan sairler (Orhan Veli Kanik,
Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday) 1941 yihinda Garip adl: ortak
bir kitap yayimlarlar. Yapmak istedikleri kisaca séyle 6zetlenebi-
lir: Siirden uyak atimaliydi. Uyagin islevi ilkel insanin siiri akil-
da tutmasindan bagka bir sey degildir. Bugiinkii insan, ilkel in-
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san olmadigina gére uyak birakilmaldir, siirde bir islevi kalma-
mustir. Uyakla birlikte her tiirlii s6z ve anlam sanatlan da birakil-
maldir. Gergekte bu sanatlarin amaci dogay1 degistirme, nesne
ve varliklan oldugundan baska tiirlii gostermedir. Bu yol bugtine
degin yiizlerce, binlerce sanatci tarafindan denenmis, edebiyata
higbir sey kazandirmamistir. Bunun gibi hece 6lgiisii de, aruz ol-
clisti de gereksizdir. Olciiye baglanma yaraticihd: engeller. Ayri-
ca siir, duygudan ¢ok "akla" dayanmali; duygunun ya da duyarh-
din Uriini olan "sairanelik"ten arindirilmahdir. Bu arindirma mi-
zik, resim gibi oteki sanatlardan gelen tiim 6geleri de icermeli-
dir. Daha dogrusu geleneksel siirin benimsedidi her sey, yeni si-
irin disinda tutulmahdir. Siirde énemli olan anlamdir. Bu anlam
da ¢ogunlugun tadina varabilecedi bir nitelik tagimahdir. Bugiine
degin yalmz varhkh kesimlere seslenmis olan siir, artik cogunlu-
da seslenmelidir. Bu bakimdan siire 6zgii bir dil yoktur, halkin
dilinde ve yasaminda bulunan her sézciik siire girer.

Bu gériisler Garip siirinin niteliklerini de olusturmustur. Or-
negin Orhan Veli'nin "Kitabe-i Seng-i Mezar" adh siirinde bu ni-
telikleri gérebiliriz:

Higbir seyden ¢cekmedi diinyada
Nasirdan ¢ektigi kadar;

Hatta ¢irkin yaratildigindan bile
O kadar miiteessir degildi;
Kundurasi vurmadig1 zamanlarda
Anmazdi ama Allahin adiny,
Giinahkar da sayilmazdi,

Yazik oldu Siilleyman Efendiye.

Olciisiiz, uyaksiz, séz ve anlam sanatlarindan soyulmus,
ciplak, yalin anlatimh bir siirdir bu. Dize &rgiisi y&niinden de
degisik bir yapisi vardir. Konusunu siradan bir insan yasamin-
dan almistir. Dili de alisilmis siir dilinden ayrliklar géterir. Or-
nedin "nasir, kundura" gibi sodzciikler siire sokulmustur. Béylece
siirin dili yapayhktan, kitapsihktan kurtulmustur. Siir biitiiniiyle
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duyguya degil "akla" dayandirilmig, sairanelikten olabildigince
uzaklasilmstir.

Baslangigta yadirganmigtir bu tutum. Alaya alinmis, tepkiy-
le karsilanmistir Garipgilerin siiri. Ancak bu alay ve tepki gide-
rek azalmig, bu siirin yandaslar1 ¢ogalmistir. Hececiler, Halkg¢i-
lar, Oz Siirciler ve Serbestciler arasindan da bu yeni akima ka-
yanlar cikmistir. Ote yandan bu yillarda siir yazmaya baglayan-
larin tiimii Garip siirini 6rneksemislerdir. Orneksemeler arttik-
¢a, kisiliklerin ayrihigini yansitmayan, kumasi aym tezgahta do-
kunmus tek tip bir siir ¢ikmustir ortaya. "Siirsiz siir" liretme, or-
tak bir tutuma déniismiistiir. 1950'lere degin stiriip gitmistir bu
edilim. Gergi Orhan Veli olsun, &biir arkadaslar olsun kimi siir-
lerinde kars: giktiklan 6gelere yeniden dénmiislerdir. Ciinkii gi-
risimlerinin, siiri nasil bir noktaya ulastirdiklarinin ayrimina var-
muglardir. Sézgelimi Orhan Veli 1949'da sunlarn séylemektedir:

"Siirlerimizin yadirganisi sadece ahsilmis kaliplarin disina giki-
sindan degil, ¢ikmak isteyisinden, bunda ayn bir keyif bulusundandi.
Gayretimizin nasil bir sebebe dayandigi anlasilinca biz de yumusar
gibi olduk. Gelgelelim, bu arada siire girmis olan bazi seyler, siirin
6z mali imis gibi, yerlesti kaldi. Bunlardan biri eski siirin yiiksekten
konusmasina karsilik, siire sokulan alelade konusma; bir de eski sii-
rin biiyiikk konularinin biiyiik heyecanlarinin yanibasinda yer alan,
kiiiik alelade olaylar, kiigiik alelade insanlardi. lik niyet hicbir seyin
siir dis1 kalmamasini saglamakti. Ama bu yeni siir yavas yavas yayi-
hp bircok kimse tarafindan da tutulunca is degisti. Gen¢ okur yazar-
lar, hatta bu isle ugrasanlar, sandilar ki siir yalmz kiiciik olaylarn,
valniz alelade bir dille anlatiimasindan meydana gelir. Béyle béyle
bu basitlik, bu aleladelik siirin bir tarifi, bir sart1 oldu.”

Garip siirinin kolayca tutunusunda icerdigi kolayligin biiyiik
pay1 olmustur. Ayrica bu siir Serbestgilerin siiriyle de kimi yén-
leriyle uyusuyordu. Ciinkii Garipgilerin gerceklestirmek istedikle-
ri sairaneligi yikma, calisan genis yiginlarin siirini yaratma, olgii-
ye baglanmama, giinliik dile yaslanma, dogal ve icten olma, in-
san ve toplum sorunlarina yénelme, basta Nazim Hikmet olmak
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lizere serbest siire yonelmis dteki sairlerin de ardindan kostukla-
n 6zelliklerdi. Buna karsin aralarinda kimi ayrihiklar da vardi.
Garip siiri cosku ve sdylev havasindan uzak bir séyleyisle; tistii
kapali, yergici bir tutumla toplumsal sorunlara egilirken Nazim
Hikmet ve onun cizgisinde gidenlerse agiktan, coskuyla yapma-
ya girigmislerdir bunu.

Nazim Hikmet siir ¢izgisi de, Orhan Veli siir ¢izgisi de ko-
nusma dilinin topraginda kesisir birbiriyle. Ne ki gértintiilt, ¢ag-
ngim dokusu zengin bir siirdir Nazim Hikmet'inki. Imgesel yapi-
s1, toplumcu 8ziiyle de Orhan Veli siirinden biiyiik ayriliklar gés-
terir. Siiri izerine séyle der bir konusmasinda:

"... Siirimizin koékii yurdumun topraklanndandir. Ama dallariyla
biitiin topraklara, Doguda, Batida, Giineyde, Kuzeyde ug¢suz bucak-
s1iz yayilan biitiin topraklara, o topraklar iistiinde kurulmus medeni-
yetlere, biiyiik diinyamiza uzanmak istedim. Insanoglu nerede, ne
zaman, hangi dilde olursa olsun, yiiregime ve kafama uygun bir siir
sbylemisse, onun sdylenisindeki ustaI|g| incelemeye, ondan bir sey-
ler 6grenmeye ¢aligtim."

Siirimizin gelisim seriiveninde iki ayr1 dénemeg olusturan
N. Hikmet ve O. Veli siirinin belirleyici ozelhklerlm su oérnekler-
de gérebiliriz:

DAVET

Dértnala gelip Uzak Asya'dan

Akdeniz'e bir kisrak basi gibi uzanan

bu memleket, bizim.

Bilekler kan icinde, disler kenetli, ayaklar ¢iplak
ve ipek bir haliya benzeyen toprak,

bu cehennem, bu cennet bizim.

Kapansin el kapilari, bir daha agilmasin.
yok edip insanin insana kullugunu!
Bu davet bizim.
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Yasamak! Bir agac gibi tek ve hiir
ve bir orman gibi kardesgesine,
bu hasret bizim!

(Nazim Hikmet, 1947)

KARSI

Gerin, bedenim gerin;
Dogan giine kars:.
Duyur, duyuraBilirsen,
Elinin, kolunun giiciinii
Ele giine kars..

Bak! diinya renkler icinde!
Bu giizel diinya icinde
Sevin sevinebilirsen
Insanhgin haline kars:
Durmadan isleyen saatlerde
Digli digliye karsi

Diglilerin arasinda

Herkes bir seye kasi,
Giigsiiz giigliiye karsi
Kii¢iik Hanim yataginda, uykuda
Riiyalarina karst.

Gerin, bedenim gerin,
Dogan giine karst.
(Orhan Veli)

Toplumcu Gergekgiler: Garipgilerin siir tutumu bir akim
niteligi kazanmis, hizla yayginlasmistir. Siirin kapisindan giren
geng ozanlar, Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat, Melih Cevdet An-
day Ugliisiiniin izine basarak yiiriimeye baslamislardir. Ne ki o
yillarda (1940'larda) siir yazan bir grup genc¢ ozan, Garip siirini
yeterince ilerici ve toplumcu bulmamis, dahasi bu siiri gerici bir
tutumun {iriinii saymislardir. Nazim Hikmet'in siirsel 6zelliklerin-
den yararlanarak, toplumsal icerikli bir siir olusturmaya yénel-
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mislerdir. Toplumcu Gergekgiler diye nitelendirecegimiz bu
ozanlar i¢in Mehmet Fuat sunlar séyler:

"... Yazdiklarin1 yayimlama olanaklar bile kisith olan bu sairler
Garip akimini gerici bir akim olarak nitelediler. Hasan lzzettin Dina-
mo, Rifat llgaz, Cahit Irgat, A. Kadir, Niyazi Akincioglu, Fethi Gi-
ray, Suat Taser, Omer Faruk Toprak, Siikran Kurdakul, Enver Gok-
¢e, Mehmet Kemal, Arif Damar siyasal diisiincelerinin belirledigi siir
anlayiglarina uymadig: icin Garip akimimin disinda kalmaya 6zen
gosterdiler. Bu adlara A. llhan" da katabiliriz."

Kendi Seslerini Siirdiirenler: Toplumcu Gergekgi diye
nitelendirdigimiz ozanlar Garip akimim1 nasil gerici bularak
onun disinda kalmislarsa kimi ozanlar da Garipgilerin deneyi-
minden yararlanarak kendi bireysel siirlerini stirdiirmiislerdir.
Ornegin Garip deviniminin tam bir egemenlik kazandig: yillar-
da (1941-1945) kimi sairler (Behget Necatigil, Cahit Kiilebi,
Necati Cumali, Sabahattin Kudret Aksal, Fazil Hiisnii Daglar-
ca... gibi), bir yandan bu devinimin sairanelikten uzak, siissiiz
ve 6zentisiz bir dille siir olugturma ilkesine bagh kalmislar, bir
yandan da kendi kisiliklerinin siirini siirdiirmiislerdir. Toplumsal
sorunlara yénelimin yam sira degisik insanhk durumlarim konu
alan, bireyci, ice déniik siirlere de agirhk vermislerdir. Agk, ya-
sama sevinci, doga sevgisi... gibi Garip siirinin ¢evriminde fazla
yer almayan konular ve temalar {izerinde durmuslardir. Kimi
sairler de kendi siir deneyimlerini zenginlestirmislerdir. Iclerin-
de halk siiri verilerini yeni toplumsal kosullar icinde degerlen-
dirmeye yonelenler (Cahit Kiilebi, Ceyhun Atuf Kansu), Anado-
lu'va ve Anadolu insanina degisik bir yaklasimla egilenler (Ah-
met Arif) olmustur.

Siirimizdeki bu agiimi Ahmet Arif'in o yillarda (Garip siiri-
nin egemen oldugu yillar) yazdigh siirlerde acikca gorebiliriz. An-
digimiz sairlerle birlikte kendi siir cizgisini stirdiiriir. Imgeleri
értmecesiz ve vurucu bir nitelik tasir. Halk kaynagindan besle-
nen giir bir siirdir bu. Giirliigii de dizelerinin sézcitk dokusundan
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gelir. "Vay Kurban" adl uzunca siirinden aktardigimiz su dizeler-
de gorebiliriz bu 6zellikleri:

Daglarinin, daglarinin ard.
Nazlhdir.

Ugurum kiyisinda incecik bir yol
Gider dolana-dolana

Bir hastan vardir, umutsuz.
Belki Ayse, belki Elif

Endami kuytuda basak,
Memesinin, memesinin altinda
Bir sanc),

Bir hayin bigak...

Oliim bu,

Fikara éliimii

Geldim, geliyorum demez.

Ya bir kusluk vakti, ya bir aksam iisti,
Ya da seher, mahmurlukta,
Bakarsin, olmus olacak,

Bir hastan vardi umutsuz,
Hasreti uykularda,

Hasreti soguk sularda.

Gayn, iki korku ¢icegidir gézleri,
Iki mavi, kocaman korku cicegi,
Acar, derin kuyularda...

Garip siirinin ekseni disinda kalan Behcet Necatigil, Fazil
Hiisnii Daglarca, Sabahattin Kudret Aksal, Asaf Halet Celebi,
Cahit Kiilebi, llhan Berk, Necati Cumal, Bedri Rahmi Eyiiboglu
ve Ozdemir Asaf kendilerine 6zgii bir siiri siirdiiriirler. Garip sii-
rinin tekdiizeliginden siyrilmada, siirimizin diri ve ¢ok sesli bir
yap:1 kazanmasinda bu ozanlarin siir seriivenlerinin biiyitkk payi
vardir. Behget Necatigil'den ve Ceyhun Atuf Kansu'dan sectigi-
miz su iki siirde siirimizin diriliginin ve ¢ok sesliliginin kimi ipug-
larim bulabiliriz:
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SOLGUN BIR GUL DOKUNUNCA

Coklarindan diisiiyor da bunca
Goérmiiyor gelip gegenler

Egilip ahyorum

Solgun bir giil oluyor dokununca.

Ve biiyiik sehirlerin birinde
Geziniyor kalabalik duraklarda

Ya yurdun uzak bir yerinde

Kahve, otel kdsesinde

Nereye gitse bu aksam vakti

Ellerini ceplerine sokuyor

Sigaralar, kagitlar

Arasindan kayiyor usulca

Egilip aiyorum, kimse olmuyor
Solgun bir giil oluyor dokununca.

Ya da yalmiz bir kizin

Sildigi dudak boyasinda

Esiginde yine yorgun gecenin

Bagini yastiklara koyunca

Kimi de giin ortasi yanima sokuluyor
En ¢ok giiz aylan ve yadmur yaginca
Algalir ya bir bulut, o hiiziin bulutunda,
Uzanip aliyorum, kimse olmuyor
Solgun bir giil oluyor dokununca.

(Behget Necatigil)

BAGIMSIZLIK GULU

Yerden alip o giilii
Hangi giili?

Bir topgu neferinin
Sakaryali yaz topraginda
Sicak kan giilii!
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Alp koklamak o giilii
Hangi baharda?
Tiirkgenin 6zgiir kirlarinda
Tiirkiilerde burcu burcu,
Bilgeligin ana giili!

Bir basmadan alip o giili,
Hangi basmadan?

Nazilli fabrikasindan
Pamugumuzdan emegimizden
Dokudugumuz halk giilii!

Hoyrat ellerinden alip o giilii
Hangi ellerden?

Uzak Teksasl ¢obanlarin
Bilmedigi, ugruna can vermedigi
Tiirkiyeli o gileler giilii!

Yerine koymak, kutsamak o giilii,
Hangi yerine?
. Mustafa Kemal'in bahgesine

Bir ulusun suladigs, besledigi
Yediveren bagimsizlik giilii!
(Ceyhun Atuf Kansu)

Ikinci Yeni Hareketi: 1950'li yillarda siirimizin gériiniimii
ilging &zellikler tasir. Garip siiri kendi kendini yineleyen, kalip-
lasmis bir siir durumuna diismiistiir. Bu siirin énciileri ve ¢igir-
lastiricilan bile siirde yeni arayislarin igindedirler. Kendi siirlerini
acmaya, genisletmeye calisirlar. Bununla birlikte Garip siirinin
belirleyici 6zellikleri de yasarhgim korumaktadir. Ote yandan bu
yillarda siyasal ortam da degismistir. Buna bagh olarak ekono-
mik ortam da. Biitlin bu degisimlerin siire yansimasi, siiri etkile-
mesi dogaldir. Nitekim 1950'li yillarda siire baslayanlar yeni bir
siir arayisi icine girerler. lste siirimizde lkinci Yeni Hareketi b6y-
le bir arayisin tirtintidiir.

lkinci Yeni siiri, Garip siirine bir tepkidir. Baska bir deyisle
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anlamdan, gercgekten, yasamadan kopmanin siiridir. Batida ger-
cekistiiciilerin siirlerinde kullandiklar1 bilingaltin1 devindirme
yonteminden kaynaklanmistir. Anlamdan kurtulmak, soyutlugu
saglamak icin duyulmadik yeni sézciikler iiretme yoluna gidil-
mistir. Sézdizimi degistirilmis, yeni tamlamalar kurumustur.
Soézciikleri ¢ekirdek anlamlarindan uzak bir anlam érgiisii icinde
kullanmaya agirlik vermislerdir. Bunun gerekcesini Oktay Rifat
Percemli Sokak adli siir kitabinin girisinde séyle agiklammstir:

"Dil bir anlasma aracidir. Karsimizdakine, vapurun yiizdiigiinii
anlatmak mu istiyoruz, vapur'la yiizmek eyleminin dildeki isaretlerini,
vapurla yiizmek kelimelerini yanyana getiririz. Bir dilin kelimeleri bi-
rer isaret olarak gercegdi g6ziimiiziin 6niine getirmekle 6devlidir. Ama
bizler konusurken gercedi kurcaladigimizi, gézden gegirdigimizi pek
anlayamayiz. Bir dili kullanmak; kelimelerin bizde uyandirdigi gériin-
tiilerin (imge, hayal) yardimiyle bir sey anlatmak demektir. O seye an-
lam diyoruz. Bir séziin anlami ¢ogu zaman o séziin géziimiiziin, 6nii-
ne getirdidi goriintiiden baska bir sey degildir. Ahmet yiiriirken diistii
s6ziinde oldugu gibi. Yiiriirken diisen Ahmet'in goriintiisii bu séziin
anlamidir. Her s6z bir goriintii ile karsimiza giktigina gére her séziin
bir anlami vardir demek yanhs olmaz. Ama biz sézle arasinda bir ay-
nm yapariz. Bir s6ziin géziimiiziin 6niine gelen goriintiisii olabilecek
bir seyse o séze anlamh, olmayacak bir seyse anlamsiz deriz. Ahmet
diistii séziiniin bir anlami vardr, ¢iinkii Ahmet diisebilir. Lambanin
saglar 1slak soziiniin bir anlami yoktur, ¢iinkii lambanin sa¢1 olmaz.
Bir kelime sanati olan siirin sadece olabilecek goriintiilere baglanmasi
istenemeyeceginden anlamla da bagh kalmasi istenemez.

Oktay Rifat'in bu diisiincelerinin degisik diizeylerde uygu-
lanmaya konmasidir lkinci Yeni siiri. Goriildiigii gibi ideolojik
bir baglanma s6z konusu degildir. Bicime &ncelik verilir. Imge-
nin her tirliisiine siirin kapilan acilir. Konusma diline ve halk
dilinin ortak degerlerine bos verilir. Siir bir yandan duygu ve
cagrisimsal bir doku kazanirken bir yandan da us disina diiser.
Sozgelimi Percemli Sokak'tan alintiladigimiz su dize beklerin-
de bu 6zellikleri bulabiliriz:
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I

Bulutlarin ¢ikininda

Mis kokulu giivercinleri gokyiiziiniin
Cildirtirlar insan gézii kedileri

Ay dogar kuyulara yalin ayak
Telgraf tellerinde gemi lesleri

Il

Iste kara dutlari giinesin
Papatyalarin renkli camlar
Basaklar evlerin

Kan rengi kiz ¢ocuklar yelesiz
Lokma lokma agaglarin altinda
Tren yolunda egri biigrii
Damlan dograyan makas

Gel bulutsuz masalara yaslan
Elimi tut biiyiisiin

Yiiziime bak ¢alsin

Igimdeki calar saat

Déniis yollarinda sarmas dolas
Vapurlar gegsin aramizdan

lkinci Yeniciler, bu yolda iiretirler siirlerini. Sézciikler ara-
sindaki anlamsal baglantilar1 kopararak yeni yeni gériintiiler ya-
ratma (bulutlarin ¢ikininda, gézleri taranmus, telgraf tellerinde
gemi lesleri, geri rahvanimda 6n aksam tiilli, nisan yagmuru ye-
sersin... gibi) yolunu se¢mislerdir. Hem eski kusaklardan (Oktay
Rifat, Melih Cevdet Anday, Sabahattin Kudret Aksal, Metin
Eloglu, Behget Necatigil, llhan Berk... gibi), hem de ilk iiriinleri-
ni Garip siiri dogrultusunda vermis gen¢ kusaklardan (Turgut
Uyar,” Edip Cansever, Cemal Siireya Seber, Ahmet Oktay, Ke-
mal Ozer, Ece Ayhan, Ataol Behramoglu, Refik Durbas, Ulkii
Tamer, Hilmi Yavuz, Tevfik Akdag... gibi) birgok sair bu yola
girmislerdir.

Degindigimiz gibi lkinci Yeni siiri sézciikleri zorlayan bir si-
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irdir. Ayrica bigimci bir siirdir biiyiik 6lgtide. Bunu akimin énde
gelen sairlerinden Cemal Siireya Seber séyle belirtiyor:

"... Giiniimiiziin siiri ve bu arada benim siirim kelimeyi zorla-
van bir siir... Geng¢ kusakla yeni bir anlatim dénemine girdik. Yeni
sairler siirin araglarimi yalmz kullanmiyorlar, o araglarla oynuyor-
lar... Biz siir salt bi¢cimdir demiyoruz, belki en ¢ok bicimdir diyoruz.
Bunu belirtebilmek icin de soyut bir metodla diger her sey aym kal-
dig1 takdirde bicimin teklenebilir degismelerini ariyoruz. Bigimi
6nemsiyoruz. Bunu da gerekli buluyoruz.”

Cemal Siireya'min bu soylediklerini, onun lkinci Yeni'nin
simgesi niteligini kazanmis su siirinde biitiin yénleriyle bulabili-
riz:

UVERCINKA

Béylece bir kere daha boynunlayiz sayili yerlerinden
En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu kesmemeye
Laleliden diinyaya dogru giden tramvaydayiz.
Birden nasil oluyor sen yiiregimi elliyorsun
Ama nasil oluyor sen yiiregdimi eller ellemez
Sevismek bir kere daha vyiiriirliige giriyor
Biitiin kara parcalarinda
Avydinca diisiinmeyi iyi biliyorsun eksik olma
Yatakta yatmawy: bildigin kadar
Sayin Tanrya kalirsa seninle yatmak giinah daha neler
Bosunaymus gibi bunca uzamas: saglarinin
Ben béyle canli sa¢ g6rmedim émriimde
Her telinin i¢inde ayn bir kalp ¢arpiyor
Biitiin kara pargalan igin
Afrika dahil
Senin bir havan var beni asil saran o
Onunla daha bir degere biniyor soluk almak
Sabahlar aciktidi i¢in hakl
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Giiniinii kazanip kurtard: diye giizel
Bir¢ok ¢icek adlan gibi giizel
En taninmis kimizilarla agan
Biitiin kara par¢alarinda

Afrika dahil
Birlikte misralar diisiiriiyoruz ama iyi ama kétii
Boynun diyorum boynunu benim kadar kimse degerlendiremez
Bir musra daha séylesek sanki her sey diizelecek
lki adim daha atmiyoruz bizi tutuyorlar
Boylece bizi bir kere daha tutup kursuna diziyorlar
Zaten bizi her giin sabahtan aksama kadar kursuna diziyorlar
Biitiin kara parcalarinda

Afrika dahil
Burda senin cesaretinden laf agmanin tam da strasi
Kalabalik caddelerde hiirliigiin sarkisina katilirkenki
Padisah gibi cesaretti o alimli degme kadinda yok
Akhma kadeh tutuslarin geliyor
Cicek Pasaji'nda aksamiistleri
Asil yoksulluk ondan sonra bashyor
Biitiin kara parcalarinda

Afrika harig degil.

Belirtmek gerekir ki lkinci Yeni, siir dilimizin boyutlarim
genisletmistir. Dil devriminin getirdigi yeni sézciikleri siirsel ya-
ratisin sinavindan gegirmistir. Eklerin, takilarin dil icindeki 6ne-
mini, sdzctiklerin ¢agrisim giiciinii ortaya ¢ikarmistir. Buna kar-
sin siiri genis 6lglide toplumun disina gikarmustir. Dille dis ger-
¢ekler, yasanan gergekler arasindaki baglantiyi koparmistir. Ko-
nu alani yéniinden de yasantisal bir zenginlik tasimaz. Ama bir
deneyimdir bu. Dilin olanaklarimi sergilemesi yéniinden énemli-
dir de.

Edip Cansever de lkinci Yeni Hareketi'nin 6nde gelen adla-
rindan biridir. Onun asagidaki siiri de lkinci Yeni siirine 6zgii ni-
telikleri dokusu i¢inde barindirir.
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YERCEKIML! KARANFIL

Biliyor musun az az yasiyorsun i¢imde

Oysaki seninle giizel olmak var

Ornegin raki iciyoruz, icimize bir karanfil diisiiyor gibi
Bir agag isliyor tikir tikir yanimizda

Midemdi alshmd: su kadarcik kaliyor.

Sen o karanfile egilimlisin, alip sana veriyorum
Sen de bir baskasina veriyorsun daha giizel

O baskas! yok mu bir yanindakine veriyor
Derken karanfil elden ele.

Gériiyorsun ya bir sevday biiyiitiiyoruz seninle
Sana deginiyorum, sana isiniyyorum, bu o degil
Bak nasil, beyaza keser gibisine yedi renk
Birlesiyoruz sessizce.

Soéyledigimiz gibi Garip siirinin 6zelliklerine karsit bir ya-
pist vardir lkinci Yeni siirinin. Anlasiirhgin yerini kapalilik,
somutlugun yerini soyutluk alir. Halk siirinden ve bu siirin
soylemsel 6zelliklerinden gelen her tiirlii esintiye kapilarim ka-
pamug bir siirdir lkinci Yenicilerin tiriinleri. Sézciiklerle oyna-
ma, dize mimarisi acisindan da bir él¢tide Divan siirini anisti-
ran bir yéni vardir. Bu hareketin 6nde gelen adlarindan biri
Turgut Uyar'dir, Mehmet Fuat onun siirini degerlendirirken
soyle der:

"Turgut Uyarin soluklu, uzun dizeli, diizyazi gériiniimlii siiri,
din kitaplarim g¢agristiran havasiyla, 6ykiisiinii anlatisiyla, yiicelik
duygusu veren bir siirdi. Anlamsizlik bir yana, kapah da olmayan bu
siir, anlatim &zellikleri, siirlestirme yéntemleri nedeniyle lkinci Yeni
akimi i¢inde diisiiniildii. Aymi yiicelik duygusu, sonraki, imgeye da-
vanan, kapal siirlerinde de siirdii. Giderek, degisik asamalardan ge-
¢en Turgut Uyar siirinin degismeyen yani, bu yiicelik duygusu oldu.
Hep biiyiik bir siirin karsisinda sarsildi okurlar."”
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Asagidaki siiri bu 6zelliklerini yansitmasi yéniinden ilgingtir;

KAVSAKTA

artik gelince biliyorum, énceleri korkardim

soyle ufak bir sey, sudan ka¢mis ayisigi

otuz bes bin athnin dagdan gelen yankisi

onceleri acilip gider sanirdim her seyi

her seyi acilip gider sanirdim, bir kez siire konmugsa
menekseler, bademler, biiyiik adamlar, kutsal olan ne varsa
simdi bir ¢ekic ve bir alan yetiyor ¢aresizligi anlamaya
érnedin bir eczanede bir koku duyuyorum

tamam.

oysa ben eczaneye bir ilag i¢in girmistim

sirozluyum, ya da mitral darh@im var, iilserliyim belki de
niyetim bin yil direnmektir bu halde bile

romaymis, bizansmig, cumhuriyetmis, bilmem neymis, bahane
turuncu bir ¢icek acarmig bir yerde aksamiizerleri
eskiden biiyiik adamlar ge¢mis topuz gibiymis her biri
(o koku)

hangi budala séyliiyor artik bu sézleri

el ettim birisine, bir baskasina giymedigim sapkam
¢ikarttim

ne daglan tamidim ne denizleri ne 6teyi beriyi

daha demin uyanmistim, az énce, baktim

vakit aksam.

hayrola yunus kazim, hayrola karh daglar
hayrola karh daglar, hayrola yunus kazim
geceniz bereketli olsun, giiniiniiz saglam

ben geldim gittim ise yaramayan seyler topladim
kancal: igne, balik oltasi, tabanca, bomba filan
dag gélgesi, késebasi, odun ve duman

bu arada basag: tann bildim, miihriimle onayladim
agaclara ve otlara ¢ocuklar gibi baktim

kurda kuzuya 6yle, kalem kagida 6yle

derken bir ihanet gibi vurdu goéziime her sey
anlatamam.
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lla¢ milag bok piisiir
suramda bir seyler var
sahiden bir seyler var
haykirmadan anlatamam.

Dilin Topraginda Siiriip Giden

1960'tan sonra tilkemizin siyasal ortaminda yeni bir degi-
siklik ortaya ¢ikar. 27 Mayis devrimi yeni diisiinsel esintilerin
dogmasina yol agar. Ulke ve yurt sorunlar yeniden giindeme
gelir. Bu durum dogal olarak sairlerimizi de etkilemis, onlarin
duyarhklarinda, bakis agilarinda degisiklikler yaratmistir. Siirde
yeniden bir dénilisiim baslamistir. Soyuttan somuta, anlamsizlik-
tan anlamhya, sdzciik oyunlarindan yasanilan gercekleri yansit-
maya yeniden bir doéntistiir bu. Siirimizin sesini giirlestiren bir
atiimdir bu.

Siirde arayiglar siirlip gidiyor. Bu arayiglara ve gelismelere
deginirken A.Ozkirnmh séyle bir saptayimda bulunuyor: "(...)
Tiirk siirinde toplumsal temalardan bireysel duyarlklara, en asi-
n bicim denemelerinden tarihin yeniden yorumlanisina, degisik
egilimler egemendir. Belirli déniim noktalarinda yer aldiklar
icin amlan adlara 1950'den 1980'e Metin Eloglu, Nevzat Ustiin,
Ozdemir Asaf, Can Yiicel, Giilten Akin, Hasan Hiiseyin, Ozde-
mir Ince, Ataol Behramoglu, Ahmet Oktay, Hilmi Yavuz, llhan
Demirarslan, Ismet Ozel, Ali Yiice, Refik Durbas, Cahit Zarifog-
lu, Egemen Berkéz, Metin Altiok gibi 6z ve bi¢im olarak ayr bi-
rer siiri gelistiren adlar da eklenirse ¢ok sesliligin boyutlan so-
mutlasir.

Bu adlar zincirine, Mehmet Basaran, Talip Apaydin, Kemal
Ozer, Ulkii Tamer, Tekin Sénmez, Siireya Berfe, Erol Cankaya,
Ali Puskiilliioglu, Enis Batur, Eray Canberk, Ahmet Erhan, Hii-
seyin Yurttas, Behcet Aysan, Ahmet Telli... adlarini da ekleme-
liyiz.

Dilin topraginda "ok sesli bir siir" iiretiliyor. Bu ¢ok seslili-
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gi ve izleksel ¢esitliligi ii¢ ayr1 ozandan segtigimiz ti¢ degisik siir-
le 6rneklendirelim.

Ataol Behramoglu toplumsal duyarliktan bireysel duyarliga
yonelen, siirde i¢ ve dis uyaklardan yararlanmasim bilen bir ¢iz-
give ulagmustir:

TASRA KENTLERINDE AKSAM MELANKOLISI

Tasra Kentlerinde aksam melankolisi
Her yerinde ayni diinyanin
Duru gék ve ev siluetleri

+ Ve iizgiin bakisi kadinlarin

Riizgarin uzak kirlardan
Getirdigi aksam sesi
Daglarin gecede gitgide
Karanliklasan gévdesi

Tagra kentlerinde gecti cocuklugum
Aksamun o gri hiiznii
Yakindir bu yiizden yiiregime

Yillardir bu hiiznii yagiyorum
Hasretim, nasil da hasretim
Annemin adimu seslenisine

Hilmi Yavuz, gelenegdin havasim siirini besleyen bir yakit
olarak kullaniyor. Cagdas bir tutumla onu, dizelerinin dokusu
icinde eritiyor:

AY DOGAR

ay dogar

bir ay dogar umarsiz g6zlerinden

bir ay batar bedir allah

karanliklar bir silah kahri gibi oturur yiiregime
iflah olmaz bir silah
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va kara bir kirbag gibi vur beni kiiheylanlara
va beni 6ldiir allah

diinyada

nerede olursa olsun diinyada

senin umarsiz gézlerin

Kanh bir avug zehir

Bir de yanginh yaz aksamlariyla bir gelir
ya da

senin umarsiz gézlerin

mahzun eskiya atesleridir
tutusur riizgarh bayirlarda

mendilimde hare yok ama

yiiregimde yare var

ondurmaz umarsiz goézlerin beni
kanatir kervan kiran uykulanmda

Bir tutusmaya gorsiin riizgarh bayirlar
cikar mavi daglara kosmalardaki ceylan
bagslar kesik keremlerle o solgun

ve umarsiz o sevda

Ismet Ozel'in siiri de degisik evrelerden gecerek kendi sesi-
ni ve igerigini bulan bir yapiya kavusmustur. Siirin dokusu, imge
6rgiisl, siirsel ben'in konumu yéniinden ilging ézellikler tasiyan
bir siirdir bu. Ismet Ozel'in bu siiri daha 6nce yazdiklariyla (lkin-
ci Yenici ve Toplumcu oldugu dénemlerde) karsilastirilirsa siiri-
mizin nasil bir devingenlik icinde oldugu ortaya ¢ikar.

ESENLIK BILDIRIS!

Bir sehrin urgan satilan carsilan kenevir

kandil geceleri bir sehrin buhur kokmuyorsa
yagmurdan sonra sokaklar ortadan kalkmiyorsa
o sehirden 6calmanin vakti gelmis demektir
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Duygular paketlenmis, tecime elverisli
govdede gokyiiziinii kiskirtan siir sahtedir
gazeteler tutuklamis diinya kelimesini
o diinyadan, o siirden 6calmali demektir.

Oliim gelir, 6liim duygusuna kars: saygisiz
ve zeka babacan tavriyla tiksinti verir

s6z yavan, kardeslik sariklan gayetle tikiz
6calinmazsa cocuklar bile birden biiyiiyebilir.

Yarg kesin: Ac1 duymak ruhun fiyakasidir
kin, kusturur insani; adina ¢idam denir
susulunca tutulan getele simsiyahtir

o siyah 6calmakcasina giir ve bereketlidir.

Vandal yiirek! Goriin ki alkiglanasin

ez biitiin ¢icekleri kendine canavar dedir
haksizlik et, haksiz oldugun anlasilsin
yasamak bir sann degilse écalinmak gerekir."

Yukarida A. Ozkinmh'nin andig adlar zincirine su adlan da
eklememiz gerekir: Giiltekin Emre, Abdiilkadir Budak, Sina Ak-
yol, Tugrul Tanyol, Ali Cengizkan, Siikrii Erbas, Salih Bolat,
Haydar Ergiilen, Lale Miildiir, Hayati Baki, Oguzhan Akay,
Miislim Celik, Sunay Akin.

Siirimizin Cumhuriyet dénemindeki gériiniimiinden séyle
bir sonuca ulasabilirizz Toplumsal yapimizdaki gelisme ve degis-
melere bagh olarak siirimiz de siirekli bir degisim ve gelisim
godstermistir. Sairlerin siir grafiginde yansimistir bu degisme ve
gelismeler. Oyle ki baslangicta hece 6lgiisiiyle yazan kimi sair-
ler, heceden serbeste gecmisler; bireyci, diiscli bir icerikten
toplumcu devrimci bir 6ze yoénelmislerdir. Kimi sairler de halk
siirinin bereketli topragindan siirlerine 6gdeler agdirma, ulusal
birikimden yararlanma yollarini denemislerdir. Bu yénelim ve
deneyimlerle siirimiz yasamdan, insandan ve toplumdan kendi-
ni soyutlamayan bir diizeye erigsmistir bugiin. Sairlerimiz kiigtik
umutlarin, diislerin, hiiziinlerin, bireysel yalmzliklarin, umutsuz-
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luklarin sarkisimi séyledikleri gibi, insanin yiicelmesi, insancil
olanin yengi kazanmasi udrunda verilmekte olan kavganin da
siirini soyliiyorlar.

Tiyatroda Goriiniim

Romanimizda, éykiimiizde, siirimizde gézlemledigimiz bu
6zellikleri Cumhuriyet déneminin tiyatro iiriinlerinde de bulabili-
riz. Toplumumuzu ve insanimizi derinden etkileyen sorunlar,
olaylar ve olgular tiyatro eserlerinde de tiim ciplakhigiyla yansi-
tilmistir. Ornegin, nasil Batililasma &zentisinin yikici etkileri ro-
manimizda ele alinmigsa tiyatro yapitlarinda da aym sorun ele
alinmistir, Batihlasmanin yarattii degerler karmasasi, ekono-
mik sorunlarin aile {izerindeki olumsuz etkileri, aydinlarla genis
halk yiginlan arasindaki kopukluk, yoksul halk ve kéyli kesimi-
nin yasamin etkileyen ekonomik ve toplumsal kosullar (toprak-
sizhk, sémiirli, saglk, térelerin baskisi) sahneye aktarilmistir. Bu
aktarim, salt saptayici, betimleyici agidan degil; toplumumuzun
gelisimi ve degdisimi yéniinde olmaktadir.

Ovyun yazarlarimiz da yapit ve yaratilarimi iilkenin gelisen,
degisen kosullariyla beslemislerdir. Roman ve 6ykiimiizde, siiri-
mizde géstermeye calistiqimiz sorunsallik, iilke ve insan ger-
ceklerine ayna tutma, oyunlarimiz icin de gecerlidir. Diyebiliriz
ki tiyatro tiriinlerinde konu ve izlek yéniinden alabildigine bir
cesitlilik ve zenginlik gériiliir. Metin And bu gériiniimii séyle
yansitiyor:

"Ulusal Kurtulus Savasimizin tiyatronun konusu olmasi dogal-
dir. Kurtulus Savasi ve Atatiirk iizerine oyunlar yalmiz savastaki Tiirk
kahramanhgim gostermekle yetinmemis, bircok oyunlarda Istan-
bul'un isbirlik¢i, Osmanh kalintisi, yozlagmis gevresi ile Anadolu'nun
tilkiicii, yurtsever insanlan arasinda giizel bir karsithk da yaratilmis-
tir: Hayri Muhittin'in Gazi Mustafa Kemal'i, Mecdettin Kami'nin Sa-
karya Kahramanlari, Sakarya Cihad-1 Ekber'i, Seyh Said Sehpa-i
Adalette, [rticanin Yedi Bash Ejderi Seyh Said'i; Ismail Zahit'in [z-
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mir'de Sanh Hilal; Faruk Nafiz Camhbel'in Kahraman', Ates'i,
Resat Nuri Giintekin'in Istiklal'i, Aka Giindiiz'in Mavi Yildirim’;
Osman Tiirkoglu'nun Tipi'si; Nahit Sirn Orik'in S6nmeyen Ates'i;
Kazim Nami (Duru)nin Uyanig"; Nazim Hikmet'in Yolcu'su; Yunus
Niizhet'in Hedef'i; Vasfi Mahir Kocatiirk'iin Yaman'; Nihat Sami
(Banarh)nin Kizil Caglayany; Mira¢ Aktug'un Ulkiime Dogru'su;
Celal Tuncer'in Devrim Yolculari; Hiisamettin Isik'in Atatiirk'e [k
Kurban'i; Niizhet Hasim Sinanoglu'nun Bir Zabitin On Bes Giindi,
Sakarya'sy; Erol Toy'un Parti Pehlivan'i; Ismet Kiintay'n Tozlu Ciz-
meler'i. Kurtulus Savasi'mi izleyen devrimleri yiicelten oyunlar ara-
sinda sunlar sayilabilir: Halit Fahri Ozansoy'un On Y1l Destani; Ya-
sar Nabi Nayir'in Inkilap Cocuklari; Aka Giindiiz'in Beyaz Kahra-
man', Yarim Osman'l, O Bir Devirdi'si; Vasfi Mahir (Kocatiirk)'in
On Inkildb";, Aziz Nogay'in Istibdattan Cumbhuriyete'si, Sevr'den
Lozan'a si; Necip Fazil Kisaktirek'in Tohum'u. Devrimlerle olan de-
disim tutucu, sagci ortam ile degerler ¢atismasi, uyusmazlk igin su
oyunlan gésterebilirizz Resat Nuri Giintekin'in Hiilleci'sini; Yakup
Kadri Karaosmanoglu'nun Saganak'imi; Musahipzade Celal'in Sel-
ma'simi; Ertugrul Sevket'in Seriat¢a'sini; Osman Cemal Kaygili'nin
Ufiiriikgii'siinii; M.Kemal Kiiciik'iin Cinar'ini; Refik Erduran'in Cen-
giz Han'in Bisikleti'ni; Cevat Fehmi Baskut'un Koca Bebek'ini.
Kisilerin ruhsal durumlarini, psikanaliz ¢éziimlemelerini, asagi-
ik duygularini, yalmizhiklarini, cinsel ve para tutkularini, 6liim korku-
larini, degisen durumlara goére ¢evreyle uyusmazhiklarim isleyen
oyunlar arasinda da sunlan sayabilirizz Muhip Dranas''n Gélgele-
ri'ini; Halit Fahri Ozansoy'un Sénen Kandiller'ini, Hayalet'ini; Cev-
det Kudret'in Riiya Icinde Riiya'sini, Tersine Akan Nehir'ini; Vedat
Nedim Tér'iin Siyah Beyaz'imi, Kér'inii, U Kisi Arasinda'sini, Hay-
van Fikri Yedi'sini, Sanatkdr Aski'm; Nazim Hikmet'in Unutulan
Adam'ini; Refik Erduran’in Deli'sini; Cetin Altan'in Mor Defter'ini,
Suglular'ini, Beybaba'sini; Turgut Ozakman'in Paramparca'sini, Di-
sardakiler'ini, Fazilet Eczanesi'ni, Huzur Cikmazi'ni; Orhan Ase-
na'nin Korku'sunu, Geckin Kiz'mi, Kocaoglanimi, Yalan'ini; Saba-
hattin Kudret Aksalin Sakaci'sici, Tersine Dénen - Semsiye'sini,
Evin Ustiindeki Bulut'unu; Oktay Rifat'n Yagmur Sikintisi'ni; Na-
zim Kursunlu'nun Dumanli'da Teldki Varini; Yildinm Keskin'in In-
sansizlar'ini; Galip Géran'in Batakini; Cevat Fehmi Bagkut'un
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Emekli'sini; Adalet Agaoglunun Tombala'sini; Melih Cevdet An-
day'in Mikado'nun Cépleri'ni; Aziz Nesin'in Cigu'sunu.

Sapik ruhsal durumlar 6zellikler su oyunlarda vurgulanmstir:
Oktay Rifat''n Zabit Fatma'mn Kuzusu; V. N. Tér'in Siyah Be-
yaz'l, Osman Cemal Kaygili'min Bana Benziyor mu'su; Aydin Ant'in
Aya Bir Yolcu'su, Cetin Altan'n Cemberler'i; Melih Vassafin Bir
Kiigiik Aslancik Varmugh; Halit Fahri Ozansoy'un fki Yanda's:; Tur-
han Oflazoglu'nun Deli [brahim'i vb.

Sanatcinin, bilim adaminin gevresiyle uyusmazhd da ele ahn-
mustir: Haldun Taner'in Ve Degirmen Dénerdi'si; Sahap Sitki'nmin
Ayri Diinyalart; Necip Fazl Kisakiirek'in Bir Adam Yaratmak";
Cemal Nadir Giiler'in Yiiz Karasi; Refik Ahmet Sevengil'in Sahne
Disindaki Oyun'u; Refik Erduran‘in Karayar Képriistii; Behget Ne-
catigil'in Kutularda Sinek'i; Cetin Altan'in Yedinci Képek'i; Hayati
Corbacioglu'nun Koca Sinanh.

Toplum disi kisilerin toplumla uyusmazhgim ¢éziimleyen oyun-
lar: Necip Fazil Kisakiirek'in Nam-1 Diger Parmaksiz Salih'i, Reis
Bey'i; Turgut Ozakman'in Duvarlarin Otesi; Orhan Kemal'in 72.
Kogus'u; Recep Bilginer'in Utang Diinyasi; Giiner Simer'in Yarin
Cumartesi'si.

Toplumdaki diizensizlikle savasmak isteyen, iilkiicii fakat ¢odu
kez sonunda yenik diisen kahramanlan ele alan oyunlar: Sevgi San-
I'min Dilsizlerin Dili; Turgut Ozakman'in Giineste On Kisi'si, Recep
Bilginer'in Gazeteciden Dost'u, Ben Devletim'; Cevat Fehmi Bag-
kutun Paydos'u, Soygun'u; Vedat Nedim Tér'iin Dag Basindaki Kiz';
Refik Erduran'in [kinci Baski'sy; Tuncer Ciicenoglu'nun Ogretmen'i.

Kigilerin toplum igindeki yerlerine gére sorumsuzluklarini ele
alan oyunlar: Haldun Taner'in Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yapa-
rim; Behget Necatigilin Uzun Yol Kaptani; Aziz Nesin'in Toros
Canavari; Refik Erduran'in Ugurtmamin Zinciri; Resat Nuri Giinte-
kin'in Balikesir Muhasebecisi.

Deger vargilarinin dedisiminde kusaklararasi ¢catisma, Batililag-
manin sindirilmemis olmasi, maddeciligin 6nem kazanmasi, kadinin
gercek yeri, bu degerlerin cinsel sorunlarda, para, ahlak, din anlay-
sinda yansitilan kimi oyunlarda ele alinmistir: Vedat Nedim Tér'iin
Kéksiizler, Fevkalasriler, Carliston; Nazim Hikmet'in Bir Olii Evi,
Yusuf'la Menofis; Necip Fazil Kisakiirek'in Kiinye'si ve Para Igin’i;

257



Nudiye Nizamettin'in Beyoglu 1931'i, Hiiseyin Rami Giirpinarin
Kadin Erkeklegince'si; Resat Nuri Giintekin'in Eski Sarki's;; Cela-
lettin Ezine'nin Bir Misafir Geldi'si; Faruk Nafiz Camhbel'in Yayla
Kartali; Cevat Fehmi Bagkut'un Ayarsizlar'i, Makine'si; Sabahattin
Kudret Aksalin Kahvede Senlik Vardi'sy, Basar Sabuncu'nun
Cark"; Refik Erduran'in Bir Kilo Namus'u; Melih Vassaf'n Nuhun
Genmisi; Cetin Altan'n Tahtiravalli'si; Cahit Atay'n Hamdi ve
Hamdi'si; Vedat Nedim Tér'iin Hep ve Hic'i; Necati Cumali'nin Ma-
sallar'; Turgut Ozakman'in Paramparca'si; Adalet Agaoghinun Eu-
cilik Oyunu; Dinger Siimer'in Ug Derste Ask’; Resat Nuri Giinte-
kin'in Bu Gece Baska Gece'si; Rifat ligaz'n Hababam Sinifi; Selguk
Kaskan'in Dolap Beygiri.

Cok partili rejimde kendini gdsteren igreti, yalanc, ikiyiizlii siya-
sal degerler de ele alinmigtir: Resat Nuri Giintekin'in Tanridad Ziya-
feti, Haldun Taner'in Giiniin Adami, Aydin Engin'in Devr-i Siiley-
man', Cevat Fehmi Baskut'un Haciyatmaz ve Sana Rey Veriyo-
rum'u, Cetin Altan''n Komisyon'u, Vedat Tiirkali'nin 141. Basamak?.

Toplumsal diizensizlik, ekonomik giivensizlik, bunun yarattigi
ahlak ¢okiintiisii, bunlarin aile iizerinde olumsuz etkileri, kisinin kisiyi,
bir toplumsal kesimin &tekini, bir devletin bir baska devleti sémiirme-
si, sayisi kabarik toplumsal oyunlarda ele alinmistir. Ayn bir 6bekte
6rneklerini verecegimiz kéy oyunlannda da bunlara kosut durumlar
ele alinmaktadir. Kent diizeyindeki toplumsal oyunlar sunlardir: Vedat
Nedim Tériin Igsizler'i Sabahattin Ali'nin Esirler'i, Resat Nuri Giin-
tekin'in Yaprak Déktimi; Nazim Kursunlu'nun Branda Bezi; Turgut
Ozakman'in Ocak"i; Giiner Siimer'in Bozuk Diizen'; Orhan Kemal'in
Ispinoziar, Kardes Payi; Adalet Agaogdlu'nun Catidaki Catlak"; Na-
zim Hikmet'in Kafatasi;; Cevat Fehmi Baskut'un Kadikéy Iskelesi;
Cetin Altan'in Dilekge'si; Sermet Cagan'in Savas Oyunu, Ayak Bo-
cak Fabrikast; Giingér Dilmen'in Canli Maymun Lokantasi; Oktay
Rifat''n Kadinlar Arasinda's); Sabahattin Kudret Aksal'n Bir Odada
Uc Ayna'si; Basar Sabuncu'nun Serefiye'si; Abidin Dino'nun Kel';
Hidayet Sayin'in Kérdiigiim'i; Vedat Tiirkalinin 141. Basamak"; Or-
han Asena'min Sagirlar Séviismesi, Kapilar'; Refik Erduran'in Kar-
tal Tekkesi, Kelepce'si, Sahip'i, Merdiven Kongertosu.

Kéyden kentlere, yurt disina gécler, gecekondular, iki degisik
toplum ve Kiiltiiriin arasindaki insanlarin cevresi su oyunlarda ele
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alinmistir: Cahit Atay'in Giiltepe Oyunlari, Oktay Rifat''n Cil Ho-
roz'u, Tuncer Ciiceoglu'nun Kér Dé4gtigli, Nazim Kursunlu'nun Mer-
diven'i, Orhan Kemal'in Kardes Payi.

"Kéy Oyunlan” bashg altinda toplayabilecegimiz pek ¢ok oyun
yukeinda sayilan sorunlan kdy ve kasaba icinde ele almaktadir. Koy
kadininin durumu, kan davasi, sémiirii diizeni, yoksulluk, ekonomik
giivensizlik, aga baskisi, ¢atisan degerler, gericilik, geleneklerin bas-
kis1 gibi sorunlara deginilmektedir: Cahit Atay'in Sultan Gelin'i, Ka-
ralar''n Memetleri, Pusuda'si, Ormanda'sy, Ana Hanim Kiz Ha-
mim"; Nazim Kursunlu'nun Cig'i ve Yatik Emine'si (Refik Halit
Karay'dan); Orhan Burian'n Canin Yongasi; Necati Cumali'nin Bog
Besik'i, Vur Emri, Mine'si, Susuz Yaz", Ezik Otlar, Derya Giilii;
Hidayet Sayin'in Pembe Kadin, Topuzlu'su, Kiiciik Devler'i; O. Ze-
ki Turanl'min Batak Gélfi; Giingdér Dilmen'in Kurban'; Ali Yiirik'iin
Catalli Kéy'ti; Recep Bilginer'in Isyancilary, Sart Naciye'si; Faruk
Nafiz Camlibel'in Canavar”y; Fakir Baykurt'un Yilanlarin Cc(i; Do-
dan Ayhan'in Akgakéy'iin [nsanlari; Cevat Fehmi Bagkutun Hepi-
miz Bir Kisi Igin'i; Turan Oflazoglu'nun Keziban, Allahin Dedigi
Olur'u; Sedat Veyis Omek'in Kurt'u; Fikret Otyam'in Mayin'; Yasar
Kemal'in Uzundere'si; Sabahattin Engin'in Orada Bir Kéy Var
Uzakta'si (Kocadaglar Adasi); Ali Piiskiilliioglu'nun Magara's); Miinir
Hayri Egeli'nin Sel'i; Nafiz Kurucu'nun Topragin Kurbanlari; Aydin
Engin'in Aykiri's;; Talip Apaydii'in Bir Yol'u; Hasmet Zeybek'in Ir-
gat";, Vasfi Uckan'in Deli Emine'si ve Aci Toprak".

Yazarlanimiz mitologya'dan, eski uygarhklann tarihinden, eski
Tiirklerden, Osmanh tarihinden, masallardan, efsanelerden vyararla-
narak ¢agimiz1 yansitmayi, birtakim insanhk gerceklerini bu kosutlar
icinde vermeyi denemislerdir: Ahmet Kutsi Tecer'in Kéroglu'su; Na-
2im Kursunlu'nun Fatih'i; Orhan Asena'min Hiirrem Sultan), To-
hum ve Toprak, Simavnali Seyh Bedrettin'i, Atcali Kel Meh-
met'i, Tanrilar ve Insanlar (Gilgames); Turan Oflazoglu'nun Deli
Ibrahim'i, IV. Murath, Socrates'in Savunmasi; Refik Erduran’in Bii-
yiik Jiistinyen'i; Giingér Dilmen'in Midasin Kulaklari, Midas'in Al-
tinlari, Montezuma'sy, Ittihat ve Terakki'si, Akad'in Yayi; Selahat-
tin Batu'nun Kerem ile Asl'sy, Ifigenia Tauris'tesi, Gtizel Helena's,
Oguzata'sy; Yiiksel Pazarkaya'mn Alaban Tanrisi; Erol Toy'un Pir
Sultan Abdal%; Necati Sepetgioglu'nun Biiyik Otmarlar'y, Fa-
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ruk Nafiz Camlibel'in Akini, Ozyurt'u; Behcet Kemal Caglar'in Co-
ban", Atilla'sy; Halit Fahri Ozansoy'un Nedim'i; Haldun Taner'in
Litfen Dokunmayin, Esegin Golgesi; Necip Fazil Kisakiirek'in
Ulu Hakan Sultan Abdiilhamit’i; Musahipzade Celal-Siikrii Er-
den'in Gen¢ Osman';;, Nazim Hikmet'in Ferhat ile Sirin'i; Suat Ta-
serin Ask ve Barigh; llhan Tarus'un Suavi Efendi'si; Salih Zeki Ak-
tay''n Hallac1 Mansur'u, Necip Fazl Kisakiirek'in Sabirtagi; Sevgi
Sanl'min Menevse Yapragindan Incinen Kiz\.

Tiim insanlik sorunlan ve dtilkiileriyle evrensel diizlemde ilgile-
nen, insanoglunun karsilastigh tehlikeleri ve kéttiiliikk egilimini yansi-
tan oyunlar yazilmistir. Bir bakima bu oyunlar bundan énceki konu
6beklerini de ilgilendirir, 6zellikle toplumsal diizensizlik ve her asa-
mada somiiri diizenini: Nazim Hikmet'in Kafatasi; Turgut Ozak-
man'n Tufan'; Aziz Nesin'in Biraz Gelir misiniz'i, Bir Sey Yap
Met'i, Diidiikgtilerle Firgacilarin Savagi; Sabahattin Kudret Aksal'in
Kral Usiimesi; Yildnm Keskin'in Sorusturma's); Refik Erduran'in
Aman Avct's); Adalet Agaoglu'nun Sinirlarda's); Sermet Cagan'in
Ayak Bacak Fabrikasi; Giingér Dilmen'in Canli Maymun Lokanta-
st; llhan Tarus'un Karincalar;; Silleyman Kazmaz'in Yarinin Insan-
lari; Bekir Biiyiikarkin''n Duman' bu tiirden oyunlardir. Ayrica in-
san mutlulujunu din ve Allah'a yénelmekte bulan oyunlar da
vazilmistir: Necip Fazil Kisakiirek'in Siry, Siyah Pelerinli Adam",
Kanh Sarik, Yunus Emre'si gibi.

Yazarlarimiz ilging bi¢im denemelerine de girismislerdir. Kimi
yazarlar 'sayet’, ‘eger’, '6yle olsaydi' gibisinden bir varsayimdan.yola
cikarak oyunlanm kurmaktadirlar. Refik Nuri Kordag'n Tersine
Diinya's;; Galip Géran'in Tersyiiz'ii; Cevat Fehmi Bagskut'un Oteki
Geliste'si, Tablodaki Adam's; Basar Sabuncu’'nun Mutemet Ali Ri-
za Beyin Yagsanmig Hayat Hikdyesi gibi. Kimi yazarlar diiz ¢izgide
bir olaylar dizisi yerine degisik yorumlara, gozlemlere gére veya
oyun i¢inde oyun gibi yollardan yararlanarak, degisik diizlemlerde
olaylar dizisine degisik bir goriiniis vermeyi denemektedirler: Oktay
Rifat'n Oyun Iginde Oyun'u; Refik Erduran'in Ayi Masali; Haldun
Taner'in Liitfen Dokunmayin'y, Sersem Kocanin Kurnaz Karis); C.
Atay'in Hamdi ve Hamdi'si; O. Asena’'min Yalan' gibi. Kimi yazar-
lar ¢cogu kez bir anlatici da kullanarak belirli olaylar dizisi yerine, bir
cevrenin kesitini, o ¢evrenin ¢esitli insanlanyla, bir yasam dilimini
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vermektedirler: Ahmet Kutsi Tecer'in Késebagt's;; Haldun Taner'in
Fazilet Ecnazesi; Oktay Rifat'n Birtakim Insanlary; Rifat Can'in
Mahallenin Romani gibi. Ya da olaylar dizisi simdiki zaman ve geg-
mis zaman gibi iki diizlemde gelismektedir: Adalet Agaoglu-Sevin
Uzgéren'in Bir Piyes Yazalim'i, Nazun Kursunlu'nun Dumanli'da
Telaki Vary gibi. Oyunun &ziiyle bagdasacak yeni bigimler getiren
vazarlara rastlaniyor. Kimi oyunlar her biri ayri oynanabilecek iki,
iic kisa oyundan biraraya gelen, birlikte oynandiklar1 zaman arala-
nnda konu birligi bulunan oyunlardir: Cahit Atayin Karalar'in Me-
metleri, Giiltepe Oyunlari;; Aydin Ant'n Beggen'i; Orhan Ase-
na'nin Sagirlar Séviismesi, Ismet Kuntay'in Evler... Evler'i gibi.
Kimi oyunlar tek kisilidir: Nezihe Meri¢'in Sular Aydinlaniyordu’'sy,;
Aziz Nesin'in Cigu'su; Orhan Asena'nin Gegkin Kiz'i; Necati Cuma-
I'min Yeni Cikan Sarkilar ya da Juliette'i, Ahmet'lerim'i; Erol
Toy'un Meddah" gibi. Kimi yazarlar iki kisi (bir kadin ve bir erkek)
arasinda tahterevalliye benzer dengeli inisli ¢ikish ya da "ruhsal sak-
lamba¢” diye adlandirabilecegimiz oyunlar yaziyorlar: Hayri Mubhit-
tin'in Gélge'si; Yidinm Keskin'in Insansizlari, Melih Cevdet An-
day'in Mikadonun Cépleri, Oktay Rifatin Yagmur Sikintisi gibi.
Bu arada yazarlanmiz daha énce de degindigimiz gibi geleneksel ti-
vatromuzun kaynaklanndan yararlanuyorlar. Bu, oyunu bir Karagéz
oyunu gibi yazmak yolunda gériiliiyor: Halit Fahri Ozansoy'un Bir
Dolaptir Déniiyor'u; Aziz Nesin'in Milliyet gazetesinin yarigmasim
kazanan U¢ Karagéz oyunu gibi. Yazarlanmiz geleneksel tiyatromu-
zun yiizeyde 6geleri yerine acik bi¢im, géstermecilik, tiplestirme gibi
ogelerinden yararlanarak saglam oyunlar yaziyorlar: Haldun Ta-
ner'in Kesanli Ali Destani, Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yapa-
rim, Esegin Gélgesi, Zilli Zarife, Vatan Kurtaran Saban, Astro-
not Niyazi (Zeki Alasya ile), Sersem Kocanin Kurnaz Karisi; Ah-
met Kutsi Tecer'in Késebasi, Bir Pazar Giinii; Oktay Rifat'n Oyun
Iginde Oyun'u; Gen¢ Oyuncularn Vatandas Oyunu, Tavtatikiitu-
pati; Refik Erduranin Ayi1 Masali; Sermet Cagan'in Ayak Bacak
Fabrikast; Cahit Atay'n Kirlangiglar'; Turgut Ozakman'in Darilma-
ca Yok'u, Saripinar 1914'ii; Rifat ligaz'in Hababam Sinifi; Sadik
Sendil'in Kanli Nigér ve 7 Kocali Hiirmtiz'i; Aziz Nesin'in Dtidtik-
gllerle Firgacilarin Savagi; Mehmet Akan''n Hamhum Saralop
(Midifirlik Oyunu)'u bu tiirde basanh oyunlardir. Epik oyun, diya-
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lektik oyun, durakli oyun gibi ¢agdas bigimler geleneksel tiyatronun
uzun agik bi¢im anlayisina uygun diistiigiinden bu yolda da giizel 6r-
nekler verilmektedir. Vasif Ongéren'in Asive Nasil Kurtulur'u, Al-
manya Defteri gibi. Bir bakima absurde tiyatroya yaklasan érnekle-
re de rastlanir: Aydin Ant''n Bal Sinegi, Besgen'i gibi. Toplumsal ve
siyasal taglama da geleneksel tiyatromuza yakin oldugundan son yil-
larda bu tiirde de giizel 6rnekler verilmektedir. Ozellikle kabare tiirii
biiyiik gelisme géstermektedir. Aydin Engin'in Devr-i Stileyman'
Haldun Taner'in Vatan Kurtaran Saban', Astronot Niyazi'si, Bu
Sehr-i Istanbul ki'si; Diin-Bugiin'li, Ask-u Sevda'si; Turgut Ozak-
man'in Saripinar 1914'ii sayisiz pek ¢ok érnekten ikisidir..."

Metin Andin 6rneklere yaslandirarak belirttigi gibi tiyatro
yapitlanimizda da bir ¢ok seslilik s6z konusudur. Insam ve toplu-
mu degisik yonleriyle kucaklamaktadir bu tiriinler. Bunu gercek-
lestirirken iki kaynaktan beslenmistir tiyatro yazinimiz. Bunlar-
dan biri Bati tiyatro tirtinlerinin icerdigi 6zellikler. Bu &zellikler-
den etkilenmislerdir oyun yazarlarimiz. lkincisi de geleneksel
Tiirk tiyatrosunun havasi. Bu havayi yapitlarinin dokusu iginde
eriten, ortaoyunu, karagéz, meddah gibi tiirlerle kan bag kur-
maya calisan tiyatro yazarlarimiz olmustur.

Oyunlardaki cevre ve insan 6gesi de genislemistir biiyiik 6l-
clide. Kdyler, kasabalar, kentler, kentlerin kiyi1 mahalleleri, ge-
cekondu kesimleri gevresi olmustur oyunlarimizin. Insan &gesi
de bu cevrelerle 6rtiisen bir 6zellik géstermistir.

Edebiyatimizda lki Ana Yonelim

Yazimmmizin kurmacasal tirlinlerine irdeleyici bir yaklagimla
egildigimizde gériiyoruz ki, Cumhuriyet déneminde edebiyatimiz
sorunsal, toplumsal boyutlar kazanmistir. Insanimiza, insanimi-
zin yasadigh somut kosullara siki sikiya bagh bir edebiyattir. Bu
dénemde sanatgilar halktan aldigim halka vermekte, toplumun
6nduyarhd: olma cabasinmi siirdiirmektedirler. Edebiyatimizin te-
mel yénelimleri bu noktada toplanmaktadir.

262



Melih Cevdet Anday, 1951'de yazdii "Telgrafname" adh
siirinde sanatcilarin tistlenecegi gérevi sdyle cizer:

Uyuyamayacaksin
Memleketin hali
Seni seslerle uyandiracak
Oturup yazacaksin
Ciinkii sen artik o sen degilsin
Sen simdi 1ss1z bir telgrafhane gibisin
Durmadan sesler alacak
Sesler vereceksin
Uyuyamayacaksin
Diizelmeden memleketin hali
Géziine uyku girmez Ki...

" Uyuyamayacaksin
Bir sis ¢cani gibi gecenin iginde
Ta giin 151yincaya kadar
Vakur, metin, sade
Calacaksin

Romancilarimizin, éykii ve oyun yazarlanmizin, sairlerimi-
zin béyle bir duyarhk icinde bulunduklarimi séyleyebiliriz bugiin.
Toplumumuzun, ¢addaslasmasi, gelismesi dogrultusunda iireti-
yorlar yapitlarini. Insammizin ve iilkemizin sorunlarim anlata-
rak, bu sorunlarin ¢oéziimiine katkida bulunmaya cahswyorlar.
Cagdas edebiyatimizin sorunsallhidi, toplumsalhd:, gercekgiligi,
insanimiza ve iilkemize baghhd da buradan geliyor iste...

lkinci yonelimse bireysel bir duyarhlikla insam anlamaya ¢a-
hisma. Daha dogrusu sorunlan yansitmada insani ara¢ olarak
gérmeme, onu bireyselligi icinde ele alma...

"Ogretici Boyutlu Uriinler

Ovkii, roman, oyun ve siir gibi kurmacasal nitelikli yaratila-
rin disinda kalan {irtinlerin yazinimizdaki yeri nedir? Soruyu ay-
rintilarina yénelmeden, nirengi noktalaryla ele alalim.
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Deneme ve Denemeciler: Tanzimat déneminde terim-
sel anlamiyla denemeye rastlanmaz. Bu dénemde Sinasi, Namik
Kemal, Ziya Pasa gibi yazarlarin yazdiklan1 daha ¢ok diisiin yazi-
s1, bir tiir makale niteligini tasir. Bir bakima dogaldir da bu.
Ciinkii deneme tiirii hem bir birikim gerektirir, hem de kisinin
kendi beninin iilkesinde dolagmasini. Bu dogrultuda denemenin
ilk 6érneklerini yazinimizda Mesrutiyet déneminden sonra gorii-
yoruz. Cenap Sahabettin, Ahmet Rasim, Ahmet Hasim, Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Yahya Kemal deneme diye nitelendirebi-
lecedimiz yazilar yazarlar. Bunlar gazetelerde belirli kiselerde
de yayimlansa deneme boyutu agir basan yazilardir.

Deneme diyebilecegimiz asil iiriinler Cumhuriyet dénemin-
de ortaya konmustur. Ciinkii birtakim kavramlar {izerinde di-
siinme, bunlarin kabugunu kirma, diisiincenin siirlarim agma
ve genisletme yénsemesi bu tiirii besleyip gelistirmistir. Gelistiri-
cileri arasinda da énde gelen adlardan biri Nurullah Atag¢'tir. Ge-
leneksel Montaigne bigeminde iiriinler vermistir Nurullah Atag.
Su denemesinde oldugu gibi:

"HAYVAN SEVGIS!

Assisli Eren-Francesco gibi: 'Késtebek kardesim!.. Benim karin-
ca bacim!.." demeye kadar gitmek belki asiridir ya, ne yalan séyleye-
yim hoslanmam hayvanlan sevmeyénlerden. Insanlan sevebilecekle-
rine de pek inanmam. Cekilmez bir bencillikleri vardir onlarin, ne
yapsalar, ne etseler kendilerini, hep kendileri, ¢ikarlarini diisiiniirler,
o6zlerini diinyanin gébegi saymaktan kurtulamazlar, kimseye, hicbir
seye baglanamazlar. Insanlan sevseler bile kendileri de birer insan
olduklan icindir, baskalarinda da gene kendilerini gériip kendilerini
severler, kendilerine acirlar. Birer adadir onlar, ¢epecevre bencillikle
kusanmis ulagilmaz birer ada. Ne onlar sizi anlayabilir, ne siz onlan
anlarsimz. Oysa ki bir isketeye sanki kul kéle olan adamin génilii bir-
denbire agilir 6niiniizde, size iirkerek baksa, sizden kagsa bile gene
aranizda bir birlik oldugunu sezersiniz. Kendi icinde kapanmus, bii-
ziilmiis bir insan degildir o, dis alemle ilgilenmis, dis aleme karigmis-
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tir. Yapayalniz degildir, bu yeryiiziinde kendisinden baska varlklar
bulundugunu da kavramstir, isketesiyle bagbasa oturdugu anlarda
bir biitiin diinya ile bir birlik, bir géniil birligi halindedir. Bunu yazar-
ken Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Giivercinlerime Dokunma-
vin hikayesini hatirladim: Kusbaz Hiiseyin Bey'in giivercinlerine sev-
gisi, onlarin ugrunda canimi da vermeye katlanmasi kendinden kur-
tuldugunu, kendini agan bir seye baglandigini géstermez mi? llk ba-
kista Hiiseyin Bey'i bir bencil, kendinden baska hig¢bir seyi umursa-
mayan bir bencil sanirsiniz, degildir éyle, kuslarina agki, ¢ok giinah-
larim bagislattirir onun.
Hayvanlan islerine yaradiklan i¢in sevenler vardir, ben ona
"hayvan sevinek demem. Kasabin koyunu sevmesi gibi... Buffon, ati
anlatirken; ‘Insanoglunun en asil utkusu' der, ona da kizanm. Her
sevi insana goére 6lgmenin ne yeri var? At, insanin eline gegmemis
olsaydi gene sevilecek bir hayvan olmaz miydi? Giizelligini séylemi-
yorum; su hayvam giizel, bu hayvan ¢irkin bulanlardan degilim ben.
Cennetkusunun parlak tiiylerine hayran olup da kargay: kiigiimse-
yenleri anlamam... Daha dogrusu anlanm, ben de insan oldugum
icin insanlarin kurduklan élgiilerle diisiiniir de birtakim hayvanlara
bakmaktan hoslanir, birtalumlarindan da igrenirim. Oysa ki asil is o
bizim bedenmedigimiz, tiksindigimiz hayvanlarin, 6rnegin bir kara-
fatmanin, bir tahtakurusunun giizelligini sezebilmektedir. Tabiat
kendi yasalarina aykiri1 bir sey yaratir mi1 hi¢? Onun yasalarina uy-
gun her seyin de kendine gore bir giizelligi, bir olgunlugu vardir.
Severim hayvanlari, hepsini sevmeye, onlarin da bencileyin ta-
biatin birer parcas: olduklarini icime sindirmeye calisirim ya, hayvan-
lart yemekten kaginanlara bir tiirli hak veremiyorum. Bir kuzuya ba-
karken; 'Bunu éldiirmeye nasil da kiyiyoruz? Bunun canina da sayg:
gostermeli’ dedigim olur, ancak bu benim duygularimdan gelir. Dii-
siincem ise beni tabiatin yasalarina uymaya gétiiriir. Biitiin hayvanlar
yasayabilmek igin birbirlerini yiyor, ben de yasamak i¢giidiisii olan
bir hayvanim, kendimi &tekilerden iistiin gérmem diipediiz kibirdir,
insanlik kibridir. Kurdun, eline gegirince kuzuyu yemesini bir su¢ sa-
yamayacadim gibi, benim yememi de bir su¢ saymam dogru olmaz.”

Deneme, yazinimizda bagimsiz bir tiir kimligi kazanmustir,
Bu tiirde iiriin verenlerin sayis1 artmistir. Ozellikle 27 Mayis
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1960'tan sonra kimi gazetelerin késeyazarlan da (llhan Selguk,
Aziz Nesin, Cetin Altan, Oktay Akbal vb.) denemsel kdseyazisi
diye adlandirabilecegimiz bir tiir gelistirmislerdir. Deneme tiiriin-
de iiriin veren, baska tiirlerle birlikte bu tiiri de deneyen yazar-
larimizin baslicalan1 séylece kiimelendirilebilir: Nurullah Atacg,
Sabahattin Eyiiboglu, Suut Kemal Yetkin, Ahmet Hamdi Tanp:-
nar, Orhan Burian, Vedat Giinyol, Azra Erhat, Cemil Merig,
Mehmet Fuat, Rauf Mutluay, Melih Cevdet Anday, Sabahattin
Kudret Aksal, Sabahattin Hilav, Oktay Akbal, Hilmi Yavuz, Tah-
sin Yiicel, Aksit Goktiirk, Fiisun Akatli, Mehmet H.Dogan, Mu-
rat Belge, Enis Batur, Cemal Siireya, Nermi Uygur, Salah.Bir-
sel, Adnan Binyazar, Onat Kutlar, Ugur Kékden, Ahmet Inam.

Bu adlar icinde Salah Birsel ve Nermi Uygur'un denememi-
zin solugunu genisletmede biiyiikk paylari olmustur. Denemeyi
okunan, sevilen bir tiir katina gikardiklan séylenebilir.

Elestiri ve Elestirmenler: Tanzimat'tan énce yazimmiz-
da elestiri tiiriiniin niteliklerine uygun yazilar yoktur. Tanzimatla
basladign séylenebilir. Diistinme, yargilayip irdeleme, degerlen-
dirme gerektiren bu tiirtin ilk érneklerini yine simirh élgiide de
olsa Tanzimatgilar vermistir. Ancak belirli yéntem ve kuramlara
yaslanan bir elestiri degildir bu.

Elestiri tiirtiniin sinirlar1 ve konu alanlar1 tam bir belirginlik
kazanmamistir. Bu yiizden Cumhuriyet déneminde de elestiriyle
yazin tarihi, elestiriyle deneme birbiriyle kesismistir hep. Kimi
taniti da elestiri sayilmistir, Atilla Ozkirimh bu durumu, "bilimsel
arastirma ve incelemelerin yetersizligi, nesnelligi degil 6znelligi
benimseme, yéntemsizlikle" acgikhiyor. Elestirimizdeki bugiinkii
goriinimii’ Ata¢'n ve Cemal Siireya'min tanikhgina basvurarak
soyle 6zetliyor: Nurullah Atag, Gene Elestirme baslikl yazisin-
da da gériilebilecedi gibi denemeyle elestiriyi bir tutar:

"Elestirmenin bir kolu vardir; deneme. Deneme bir yandan
elestirmedir, bir konuyu alir, onun gereklerini bulmaya, géstermeye
¢alisir. Denemeci siirin ne oldugunu, nasil olmas: gerektigini arasti-
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nir, siirin, yahut hikayenin, musikinin. Bunda bir yaraticilhlk payi var-
dir: elestirmeci siirde, hikayede, musikide neler bulundugunu séyler-
ken kendince bulunmas:i gerekenleri de soyler. Yani kendi icini de
dinler, kendini bir yana birakmaz. Biz bunu az ¢ok beceriyoruz. Ben
de yapabiliyorum, baskalan da. Birbirimizle tartismalara da girebili-
yoruz, kendi diisiincelerimizi séyleyebilivoruz da onun igin. Kolaydir
denemeecilik, bir bakima kolaydir. Birkac kitap kanétirirsimiz, birkag
yaz1 okursunuz, diisiiniirsiiniiz onlarin iizerinde, elinizden geldigince
derinlestirirsiniz diisiincelerinizi, birkag diisiinceyi birbiriyle ¢arpisti-
nrsiniz, soylersiniz. Bunun bir yararh@i yok mudur? Vardir, olmaz
olur mu? Sizin diisinmeniz karsimzdakileri de diisiindiiriir, diisiince-
ler carpistk¢a yeni diisiinceler dogurur. Siz sair olmayabilirsiniz,
ama sizin siir iizerine séyledikleriniz sairlerin isine yarar, onlan yeni
arastimalara gétiiriilebilir. Boylece yaraticihikta sizin de bir payimz
olur.”

Ayrica Tiirk Edebiyatinda yalmz deneme yazarlarninin degil,
sair ve romancilarin, edebiyat tarihcilerinin de elestiri yazdiklan
goriilmektedir. En énemlisi, elestirinin ikinci ugras sayilmasi, bu
alanda gerekli bilgileri edinmeyi, yogunlasmay: engellemektedir.
Bu durum, yéntemsizlikle de birlesince, elestirinin kars1 olma,
yadsima ya da bir diisiinceyi ciirlitmeyle bir tutulmasina yol ag-
maktadir.

Cemal Siireya, elestirinin icinde bulundugu cikmaz séyle
degerlendirir:

"Tiirkiye'de elestiri temelde arastirmaya dayanmyor. Bir ikisi
ayrik tutulursa, elestirmenlerin geriye dogru atilmis saglam képriileri
yok. Cogu bizim eski edebiyatimizi, hatta biitiiniiyle ¢cagdas edebiya-
timiz1 okumus degil. Eski edebiyat konusunda 1940 elestiri kusagd:-
nin saptadidi deder yargilanyla birtakim &zetler, eski kanitlarla, ya
da ¢ok ¢ok bunlann ters yiiz edilmis bigimleriyle hareket ediyorlar.
Diinya Edebiyat: iistiine bilgiler de genellikle el kitaplarindan gelme
seylerden ibaret. Oysa kendi eski edebiyatini incelemeden giiniimiiz
edebiyatim dil verimlerini saghkh bir bigimde ayirt emenin olanag
yoktur. Bu yiizden elestirmenler ¢odu edebiyat yapitim degerlendi-
rirken silahsiz dururnda. 1940 kusad: elestirmeni son yirmi yilda ge-
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lisen edebiyata yabanci, 1950 kusag: elestirmeni biitiin edebiyatimi-
21 yeniden gézden gecirme c¢abasini géze alarmiyor. 1960 kusag:
elestirmeni Tiirk Edebiyatini daha ¢ok ¢ikmakta olan dergilerdeki ve-
rimleri temel alarak degerlendirme egiliminde. Edebiyat elestirmenli-
di is edinmis bir kimsenin sézgelimi Fuzuli'yi yalnizca giildestelerden
taniyor olmas: utanilacak bir seydir. Nesnellik arastirmayla kazanila-
bilir. lzlenimciligin basarisi ise yalniz ona baglidir. Elestirmenler ara-
sindaki diyalog da ancak o zaman dogabilir. Bugiin béyle bir diyalog
yok. Calismalar tek tek kaliyor. Kimse 6biiriiniin bir bulgusunu, bir
katkisini temel almiyor. Bu yiizden varilan sonuglar hemen her za-
man ¢ok baska olabiliyor. Bir deger karmasasi i¢indeyiz bugiin.”

1940'lardan giiniimiize, daha énce adlarn anilan deneme
yazarlarinin yan sira siir, 6ykii ve roman disinda elestiri alanin-
da iiriin veren yazarlarin baslicalan sunlardir: Mehmet Kaplan,
Fahir Onger, Tahir Alangu, Adnan Benk, Fethi Naci, Asim Be-
zirci, Muzaffer Erdost, Hiiseyin Céntiirk, Konur Ertop, Dogan
Hizlan, Berna Moran, Mehmet H. Dogan, Bedrettin Cémert,
Fiisun Akatli, Adnan Binyazar, Semih Giimiis, Giirsel Aytag,
Yildiz Ecevit, Orhan Kocak.

Giinliik ve Giinliikciiler: Bir kimsenin giinii giiniine tut-
tugu, lizerine tarih atip duygu ve diisiincelerini belirttigi yaz tii-
rii diye adlandirdigimiz giinliigiin bizim yazinimizda yeterince ge-
lismis bir tiir oldugu séylenemez. Bu tiiriin ilk érnekleri edebiya-
timizda Tanzimat'tan sonra gériilmeye baslamigtir. Ali Bey, Ni-
gar Hanim, Omer Seyfettin bu tiirii denemistir. Ancak tiiriin asil
gelismesi 1950'den senra Nurullah Atac'in gazetelerde yayimla-
did1 Giinceleriyle olmustur. Salah Birsel, Oktay Akbal, Muzaffer
Buyrukcu, Mehmet Seyda, Tomris Uyar bu tiirde siirekli olarak
yazanlar arasinda sayilabilir.

Am ve Anilarimi Yazanlar: Bir kimsenin basindan ge-
¢en va da yasadii dénemde tanik oldugu, gérdiigi, duydugu
olaylan anlatan diizyaz1 bicimine am diyoruz. Bu tiiriin yazin-
mizdaki ilk ve en eski 6rnegi olarak yazin tarihgileri Mogol Im-
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paratorlugu'nu kuran ozan Babur $ah'in (1488-1530) Baburnaé-
me adh yapit1 gésterirler. Tanzimattan bu yana bircok yazarimiz
bu tiirde iiriin vermistir. Bunlar arasinda Ahmet Rasim'in Mu-
harrir, Sair. Edip, Eskal-i Zaman, Falaka; Halit Ziya Usakh-
gil'in Kirk Yil, Saray ve Otesi; Ahmet lhsan Tokgéz'iin Matbu-
at Hatiralari; Hiiseyin Cahit Yalcin'in Edebi Hatiralar; Rusen
Esref Unaydin'in Atatiirk'ii Ozleyis; Falih Rifki Atay''n Canka-
va; Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Anamin Kitabi, Genglik
ve Edebiyat Hatiralari; Yahya Kemal'in Siyasi ve Edebi Hati-
ralarim; Yusuf Ziya Ortac'in Portreler; Bizim Yokus; Samet
Agaoglu'nun Babamin Arkadaslari; Mehmet Kemal'in Acili Ku-
sak; Nadir Nadi'nin Perde Araligindan; Oktay Akbal'n Sair
Dostlarim; Vedat Nedim Tér'tin Yillar Béyle Gegti adh kitapla-
r1 anilabilir.

Igtenlik, dogrudan anlatim, birinci kisili séyleyis, bir kisi, bir
déneme 6zgii gézlem ve tamklik, belge olarak kullanabilme, am
tiirtintin belirleyici 6zellikleridir. Bu 6zellikler hem diiz ant hem
de salt bir kisiyle ilgili ant portreler icin de boyle gecerlidir. Me-
lih Cevdet:Anday'in, Ahmet Kutsi Tecer'le ilgili su parcas: bir
an1 portre sayilabilir:

"Ahmet Kutsi Tecer, lisede psikoloji 63retmenimizdi, ama beni
oradan hi¢ hatirlamadi sanirim. Bir gtin dersten sonra, yanina git-
mis, 'Hocam, benim siirlerim var, okur musunuz?' diye sormustum,
'Yoo... siir yok' demisti. Baska ne diyebilirdi! Biitiin ¢ocuklar ozan-
dir; her gen¢, yasaminin bir déneminde siir yazar. Okumaya raz ol-
saniz basedilir mi? Benim de basima geldi 6gretmenligimde, kendi-
me gére yéntemler bulmusumdur savusturmak igin. Yalmz &dret-
menligimde mi? Hayir; ozanlk yasamim basladigindan beri kurtula-
mamigimdir bu tiir basvurulardan. Bunlann higbiri de, bilyilk bir
ozan 'kesfetme'nin mutlulugunu bagislamamstir bana.

Rahmetli Tecer'le, sonralan dostluk, arkadaghk kuruldu aramiz-
da. lkimiz de, bir ara, Istanbul Belediye Konservatuan Tiyatro Bél-
mii'nde &dretmenlik yaptik. Tiyatro tarihi okuturdu Tecer, ben de
fonetik-diksiyon dersi verirdim. Kimi giin, aksamiistti birlikte ¢ikar-
dik okuldan. Kalamis'a, Todori'ye giderdik. Agirbasli, sakin, hatta
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yavas bir adamd: Tecer. Uzun ve agir konusurdu. Bir giin bana, her
vil yaptii folklor arastirma gezilerinden birinde basindan gecen bir
olay anlatmigt::

" Bir giin, aksama dogru bir kéye konuk olmus, kdyiin asigini
bulmus. Jandarma karakolunun éniinde, bir agacin altina yer sofrasi
kurulmus, rakilar acilmis... Ancak bir tehlike varmis o bélgede; iste-
digi kiz1 alamayan bir delikanh daga ¢ikmismus, arada bir baskin veri-
yormus kéye. Muhtar, jandarma komutam, dikkatli bulunulmasim
soylemisler. Neyse... Asik baslamis sazini calmaya, séylemeye. Te-
cer, tam kadehini kaldirmis agzina gétiiriirken cuvvuu.. diye bir kur-
sun sesi duyulmaz mi? Fakat, Ahmet Kutsi hig istifini bozmamus, ka-
dehini, agir agir agzina gétiiriip rakisindan tatmis, sonra gene agir
agrr indirip sofraya koymus. Bir de ne gérsiin! Muhtarin, jandarma
komutaninin, asigin yerinde yeller esiyor. Korkup ka¢miglar. Meger
baskin filan s6z konusu degilmis hig; karakolun merdivenlerinde otu-
ran bir jandarma eri, tiirkiiden aska gelip yanhshkla tiifeginin tetigi-
ne basivermis... Durum anlasiinca, muhtar, jandarma komutan,
asik gene yerlerine oturmuslar ve gosterdidi sogukkanliiktan, yiirek-
lilikten o6tiirii kutlamuslar Tecer'i. Oysa, bir sogukkanhlik, vureklilik
degildi bu; agir hareketli Ahmet Kutsi Tecer'in dogal davranisi idi.

Yukarida anlattiklarimdan onun sikici bir insan oldugu sanilma-
sin. Ben ¢ok hoslanirdm sohbetinden. Agir anlatiyorsa, acelemiz
ne! Ug dért siirine gercekten hayran oldugum bu degerli sanat ve
diisiin adamimizin ¢ok zengin bir yasantisi vardi. Anadolu'yu ve halk
siirini iyi tanirdi. Anadolu halkinin geleneksel téreleri ve térenleri
konusunda, kendi arastirmalarina dayanan yeni gériisler atmstir or-
taya. Bunlardan biri, Karacaoglan'n, bizim bildigimizden daha 6nce
vasadigina iliskindi. Bir giin bana, 'Belki de bir prens' dedigini unut-
muyorum. Hepsinden énemlisi ise, Ahmet Kutsi Tecer'in, Anadolu
gelenekleri iginde ilkgag Anadolu uygarlik ve kiiltiiriiniin bir yeri bu-
lunmadigina, tek kaynagin $amanlik olduguna iliskin gériisii idi.
Ama bu gériis ile, kiiltiiriimiiziin kaynag olarak ilk¢ag Anadolu uy-
garhklarini benimseyen gériis arasinda bir tartisma ¢ikmadi ortaya.
Bu bir talihsizliktir. Ben de ilkgag Anadolu kiiltiir ve uygarhklarina
diiskiin biriyim; Ustelik, o ¢ag ile bizim yasadigimiz ¢ag arasinda bir
siireklilik gizgisi bulamasam da, belli bir kiiltiir gereksemesi ile segile-
cek ge¢mis konusunda ézgiir bulunuldugu gériisiindeyimdir. Ama bi-
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zim Anadolu uygarhgimizda Samanlik etkisi béylesine énemli bir yer
tutuyorsa, neden 6grenmek istemeyeyim? (...)

Oliimiinden ¢ok yil énce siiri birakmusti. Ozanlarin bir giin ge-
lip siir yazmaktan vazge¢melerinin nedenini hep merak etmisimdir.
Bir bulusmamizda bu konuyu Tecer'e a¢tim. "Yoksa ilham perisini
mi danlttimz?' dedim. Rahmetli, 'Ah...' dedi, 'onu bir elime gegir-
sem, birakir miyim hig!..™

Gezi ve Gezi Yazarlari: Gezi yazilan bizim yazimmizda
eskiden beri yazilagelmistir. Tiirk Edebiyatinda bu tiirde iiriin
verenlerin basinda Evliya Celebi (1611-1685) gelir. Onun Seya-
hatname'si bu tiiriin basyapitlarindandir. Daha sonra Bati ile
iligkiler gelisince elgilik géreviyle buralara gidenler, gittikleri yer-
lerin ilgi ¢ekici yénlerini sefaretname adyla yazdiklan yapatlar-
da tanmitmiglardir. Bunlardan Yirmisekiz Celebi Mehmet (? -
1732) Efendi'nin Paris ve Ahmet Resmi (?-1779) Efendi'nin
Berlin'le ilgili sefaretnameleri en taninmis olanlaridir. Cagdas
Tiirk Edebiyatinda gezi yazis1 denebilecek tiirde tirtinler Tanzi-
mat'tan bu yana siiregelmektedir. Ahmet Mithat (Avrupada Bir
Cevelan), Ali Bey (Seyahat Jurnali), Cenap Sahabettin (Hac
Yolunda), Ahmet Hasim (Frankfurt Seyahatnamesi), Falih Rif-
ki Atay (Denizagiri, Yeni Rusya, Tuna Kiyilari, Hind, Bizim
Akdeniz, Yolcu Defteri), R. N. Giintekin (Anadolu Notlari),
Azra Erhat (Mavi Yolculuk), Melih Cevdet Anday (Anadolu ve
Sosyalist Ulkelerde), Oktay Akbal (Hirosimalar Olmasin),
Burhan Arpat (Avusturya Giinliigi), Haldun Taner (Diigsem
Yollara Yollara), llhan Selcuk (Uzak Komsu Rusya'dan Gezi
Notlar1), Erdal Oz (Alli Turnam). Gezi yazilarinin bir bolimi
réportaj biciminde olusturulmustur.
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3. DUNYA EDEBIYATINDA TEMEL ASAMALAR

Her ulusun kendi 6z edebiyatina "ulusal edebiyat” denir.
Ulusal edebiyatlarin tiimiine birden de "Diinya Edebiyat1” ad1 ve-
rilir. Bu adlandirmadan da anlasilacag: gibi, alabildigine genis
bir kavramdir Diinya Edebiyati. Meksika edebiyatindan Misir
edebiyatina, Alman edebiyatindan Japon edebiyatina degin yer-
yiiziindeki uluslarin edebiyatlarimi kusatir bu kavram. Bir bagka
baglamda da insan usunun iirettidi, caglar boyunca degerini yi-
tirmemis, "glizellik hazinesi" biiyiik kitaplarin toplami demektir
Diinya Edebiyati.

Béylesine genis bir kavram biitiin boyutlariyla incelemek
ciltlerce kitap yazmay: gerektirir. Her ulusun edebiyatimi karsi-
lagtirmali bir yéntemle ele almay1 zorunlu kilar. Bdyle olunca
Diinya Edebiyat1 kavramini sinirli bir baglam icinde ele alacagiz.
Tarihin akis: icinde nasil bir gelisim géstermistir bu edebiyat?
Gelisimini yonlendiren temel diisiince ve yénsemeler neler ol-
mustur? Hangi amit yapitlar yaratilmistir? Bu sorular dogrultu-
sunda kusbakig1 bir yaklasimla egilecegiz konuya. Diinya Edebi-
yat1 haritasina toplu bir bakis yoneltecegiz. Bashca daglarin, te-
pelerini, ova ve yaylalarin1 taniyacagiz.

INSAN DUNYASINA ILK ISIK TUTANLAR

Sanat, daha sinirh bir séyleyisle edebiyat, imgelerle diisiin-
meye dayanir. Imgeler'se sanatginin dis diinyadan algiladig: ger-
cekleri diisiincesinde yeniden yaratmasi, bicimlendirmesiyle olu-
sur. Yaraticilik dedigimiz siire¢ de budur. Insanoglunun dis diin-
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yay1 algilayip imgelere doniistiirmesi, bunu sbze, yaziya, sese
gecirmesi, daha dogrusu yaratic1 siire¢ icine girmesi birdenbire
olmamistir elbette. Nice yiizyillar gecmistir. Hakkinda bilgilendi-
remedigimiz bu gecgen siireye insanhgin karanlik dénemleri diyo-
ruz.

Edebiyat tarihcileri ve kuramcilari, edebiyatin dogusunu in-
sanoglunun séze biiyiilii bir anlam yiiklemesine baglarlar. Biiyi-
lii anlamla donatilmis sézlerse siirdir onlara gére. Bu da insan-
oglunun dogaya egemen olma, biiyiilii sézler yardimiyla yasami-
n1 diizenleme gereksemesiyle olusmustur. Bu varsayimdan kal-
karak biitlin edebiyatlarin siirden, daha dogrusu siirin uluslarin
olusma evresinde aldigi bicim olan destanlardan kaynaklandigi-
n1, dallanip budaklandigim 6ne stirmiislerdir. Insan diinyasina ilk
151k tutan ilkel siirlerdir. Orgiisii, konusu, kahramanlaryla olu-
sum evresinde bulunan uluslarin, 6zlemlerini, tutkularimi, sava-
sim ve seriivenlerini yansitirlar.

Homeros'un Destanlan

Diinya Edebiyatindaki biiyilk destanlarin basinda Isa'dan
asad yukarn bin yil kadar énce yazilmis [liada (llias) ve Odyes-
seia gelir. Bu iki yapit, tizerinden yiizyillar ge¢mis olmasina kar-
sin bugtlin de tazeligini, yasarhgim korumaktadir. Nereden gel-
mektedir bu? Diis giiclimiizii asan olaganiistii olaylan
anlatmasindan mi? Tarihe ayna tutmasindan mi? Siirsel ve renk-
li dilinden mi? Bunlarin tek tek hepsinin pay: vardir. Ama bu ya-
pitlarin zamana dayanmasinin asil nedeni insanoglunun i¢ diin-
yasim aydinlatmasindan, insam insana tanitmasindandir.

llyada'nmin konusu kisaca séyle &zetlenebilir: Tanrica Eris
(=kavga), tanrlar tarafindan deniz tanricas1 Thetis ile evlendiri-
len Peleus'un (Zeus'un torunu) diigiiniine ¢agrilmadigina kizarak,
konuklarin arasina altin bir elma firlatip atar. ElImanin tizerinde
"en giizel kadin igin" sozleri yazihdir. Ug yiice tanrica, Hera (Ze-
us'un karisi), Athena (savas tanricasi), Aphordite (sevgi ve giizel-
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lik tanricasi), elmanin kime verilmesi konusunda tartismaya ve
kavgaya baslarlar. Her biri kendisinin en giizel oldugunu séyle-
yerek elmay1 almak ister. Sonunda Zeus'un onerisiyle Troya
Krali Priamos'un oglu giizel Paris'i yargic olarak secerler. Her
li¢ tannca da kendisini se¢mesi icin Paris'e vaatlerde bulunur.
Hera, ona iktidar ve egemenlik; Athena, iin ve seref; Aphrodi-
te, kadinlarin en giizelini, Isparta Krali Menelaos'un karis1 giizel
Helena'yi vermeyi vaadeder. Paris, Aphrodite'in teklifini kabul
eder ve onun yardimiyla Helena'yi kacirir. Buna kizan Menela-
os, kardesi Argos krali Agamemnon, Yunan prensleri ve komsu
adalarin askerleriyle birlikte Troya'yi kusatir. Kusatma on yil sii-
rer. On yil boyunca bir¢cok savas olur. Ama Yunanlilar bir sonug
alamazlar. Bunun {izerine bir oyuna basvururlar. I¢cinde Menela-
os'un, Odysseus'un, baska savascilarin gizlendikleri tahta bir at
birakarak denize acihirlar. Troyallar buna kanar, geceleyin tahta
ati iceri alirlar. Tahta atin igindekiler gizlice ¢ikarak kentin kapi-
larin geri dénen Yunanlilara acgarlar. Béylece Troya Yunanhla-
rin eline geger.

Homeros, bu ¢ok yénlii olay1 érgensel bir biitiinliik icinde
isler. Daha 6nemlisi olayin akisim kisilerin tutkularim yansita-
cak, birbiriyle iliskilerini somutlayacak bicimde diizenlemistir.
Bu diizenleyimi Odysseia'da da gérmekteyiz. Onda da olaylar
ustaca zincirlenmistir birbirine. Séyle ki, destanin temel Kisisi
olan Ithaka Adas1 Krali Odysseus'un, Troya savasindan doéner-
ken yolda bircok tehlikeli seriivenler gecer basindan. Tam on yil
denizlerde oradan oraya siiriiklenir durur. Kendisinin yoklugun-
da, yakin adalarin beyleriyle krallarin ogullarindan bir stirli
geng, onun karisina talip olmus, sarayina yerleserek yiyip i¢mis-
tir. Karis1 ise tam yirmi yil sabirla bekler onu. Kendisiyle evlen-
mek isteyenleri oyalamak icin bir hileye basvurur. Kayinpederi
icin dokudugu bir kefenlik vardir. Kefenligi bitirdigi giin onlar-
dan birini koca olarak sececegdini séyler. Fakat zaman kazan-
mak icin giindiiz dokudugunu gece séker. Bin sikintiya katlamir.
Sonunda Odysseus degisik bir kihkla sarayina déner. Karisiyla
evlenmek icin onu zora kosanlan éldiiriir.
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Béylesine seriivenler, sikintilar, olaylarla yiikli on yih Ho-
meros ustaca yansitmistir. Geriye déniis yontemini kullanarak
basarmistir bunu. lliada'da oldugu gibi bu destainda da asil
tizerinde durulacak yén Kkisileri ¢izmede, anlatmadaki giictidiir.
Ashinda edebiyat eserlerinde olay, kisilerin i¢ diinyasini, onlarin
karakterlerini yansitmada bir aractir. Biitiin biiyiik yapitlar anlat-
tiklan olaylarla degil, kisileriyle yasarlik kazanmislardir. Ornegin
Hamlet'in olayimi unutabiliriz ama Hamlet'i asla. Dostoyevs-
ki'nin Su¢ ve Ceza'sinda anlatilanlar1 ammsayamayiz ama, Ras-
kolinikof igin aym seyi sdyleyemeyiz. Tolstoy'un Nataga'si, Bal-
zac''n Goryo Baba'si, Gogol'iin Miifettis'i hep unutamadigimiz
kisilerdir. Ciinkii yaraticilan1 onlari, ézlemleri, tutkulari, 6zverile-
ri, bencillikleriyle sevmis, dylece yaratmistir. Biiyiik yazarlarda
goérdigimiiz bu insanhk sevgisini Homeros'ta da gérmekteyiz.
Destanlarim dolduran kisilere sevgiyle yaklasir. Tutsaklara da,
prenslere de aym sevgiyi géstermistir.

Homeros'un destanlarinda gérdiigiimiiz bu simirsiz insan
sevgisinin, sevecenligin yaninda anlatimi da oldukc¢a canhdur.
Ovkiilenme yéntemi, olaylarin birbirine baglanisi, yer ve kisi be-
timlemelerinden gelir bu canhhk. Goézlemledidi, ¢ok iyi bildigi
seyleri anlatir. Soyut kavramlari somutlamak, gériiniir kilmak
icin sik sik benzetmelere basvurur. Tannlan, tanrigalar, yeryi-
zlinii, gokyiiziinii, denizi belirleyici yénleriyle yansitir. Bu nitelik-
lerini A.Erhat ve A.Kadir'in lliada cevirisinden alintiladigimiz su
kisa parcada gorebiliriz:

Troiallarsa, zengin bir aganin agilindaki
koyunlar gibi duruyorlardi, siirii siirii,

nasil dururlarsa sagilirken ak siitleri,

kuzularin sesini duyup ¢igrisirlarsa nasil,

6yle yiikseliyordu yaygin ordu boyunca ¢ighklar,
sesler ¢ikiyordu karmakarisik,

baska bagkaydi her birinin dili,

ayr yerlerden gelme erlerdi bunlar.

Kimini Ares kiskirtiyordu,
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Go6k gozlii Athena kigkirtiyordu kimini;
ii¢ tanr1 daha vardi onlan kigkirtan:
Deimos (Korku), Phobos (Bozgun), bir de kizgin Eris (Kavga)

Hep birden alana yigihip kapistilar,

vurustu kalkanlar, kargilar kiyasiya,

girdi birbirine tung¢ zirhh erlerin éfkeleri,
gobekli kalkanlar yapist: birbirine.

Koptu bir ugultu, bir kiyamet,

¢ikt1 6lenlerin iniltisi, 6ldiirenlerin ¢ighd: ta géklere
toprak oldu kan irmag. )

Karlar erir de seller nasil akarsa daglardan,
oyuk bir yarin dibinden kaynayan giir sularla
iki dag arasinda birlesirlerse nasil,

uzaktan bir ¢oban ugultulan dinler hani.

iste girdi karisti béylece birbirine

insanlarin korkular, giiriiltiileri.

Bu kisa alintida Homeros'un anlatim ézelliklerini gérebili-
riz. Bol bol benzetmelere yer vermis. Troya'lilarin giiriiltiileri ko-
yunlarin ¢igrislarina; carpisanlarin bagiriglar1 sellerin derelere
kansirken ¢ikardidi seslere benzetilmistir. Ayrica benzetilen 6ge-
ler ve bunlarin nitelikleri (ak siitleri sagilan koyunlar, oyuk bir
yarin dibinden kaynayan giir su) dogadan secilmistir. Canl ve
cansiz varhklar devinim iginde, belirleyici 6zellikleriyle gésteril-
mistir. Ayrintilanyla anlatmistir her seyi.

Eski caglardan giiniimiize kalan, bugiin de yasarhigini koru-
van bu iki destanin ézet olarak verdigimiz konularindan da anla-
silacagh gibi, Homeros, hem insanlarin hem de tanrilarin tutku-
larini, 6zlemlerini, sevilerini ve kinlerini islemistir. Destalarin
yasarhig anlatim giicliniin yam sira, somutladigi insanlik durum-
larindan da gelmektedir. Sézgelimi, Odysseus, insan olarak, in-
san soyunun temel duygularini (sabir, 6fke, sevgi, kin, baglilik)
kisiliginde toplamustir. Ayrica {stiin insan ornegdidir. Masalsi,
abartih yénlerine karsin bu destanlarin yasarhd: bu yénlerinden
gelmektedir.
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Heseiodos'un ve Sappho'nun Siirleri

Edebiyat tarihcileri eski ¢caglardan giiniimiize kalan yapitlar
arasinda Heseiodos'un siirlerine de énemli bir yer ayirirlar. Bu
siirler Homeros'tan yiiz yil sonra (M.O.VIIL. yiizyil) yazilmistir.
Insan iligkilerini diizenleme, yasamim giizellestirip yénlendirme
bakimindan ilging diisiinceler icerir bu siirler. Diisiinceye yaslan-
dinldiklan, kimi gergekleri insanlara 6gretme amaciyla yazildik-
lan i¢in de Diinya Edebiyatinda 6gretici (didaktik) siirin ilk or-
nekleri sayilir.

lki 6nemli yapiti vardir Heseiodos'un. Bunlardan biri Home-
ros'un yolunda yazdig1 Tanrilarin Yaratihgt'dir. Ikincisi ise yurt-
taslarim1 egitmeye, onlan adaletli kimaya calishid: [sler ve Giin-
ler adli yapitidir. Bu yapitinda kdylii yasamini ve insanlarin giin-
liik islerini anlatmistir. Bu yéniiyle de ilgingtir. Adindan da anla-
sillacadh gibi, iki béliimden olusmaktadir bu yaput. Isler béliimiin-
de adaletin 6énemi, tarim islerinin nasil yapilmas: gerektigi, yol:
culuk ve ticaretin nasil olacag: {izerinde durmustur. Giinler bélii-
miinde de o devrin inanglar dogrultusunda hangi giinlerin ugur-
lu, hangilerinin ugursuz olduklarini géstermeye ¢ahsmistir.

Ogiit verici bir havasi vardir Heseiodos'un siirlerinin. Dil
Homeros'unki gibi renkli degildir. Durgun ve kurudur. Varlklar
ve nesneler sifatlarla donatilmadan siirlere girmistir. Bu 6zelligi-
ni Isler ve Giinler'den alintiladigimiz, "adaletin” énemini vurgu-
layan su kiiciik parcada gérebiliriz:

Riisvet yiyiciler isleri egri hiikiimlere baglayip

Dike'vi (adaleti) gétiirmek istedikleri yere siiriikleyince bir giiriil-
tiidiir kopar.

Dike sislere biiriinerek,

kendisini kovan, dogruyu dagitmayanlara yikim getirerek,
aglaya sizlaya kenti, insanlarin oturma yerlerini dolasir.

Ama yabanciya, yerliye dogru hiikiim verenlerin,

kenti gigeklenir, her biri bolluk iginde yasar;
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topraklarinda baris, gengleri besler, onlar igin,

engin bakisli Zeus ugursuz savas karari vermez;

dogruyu gézetenlerin basina ne aglk gelir,

ne de yikim, sofralarinda emeklerinin iiriiniinii paylasirlar;
Toprak onlara bol yiyecek verir, daglarda mese agaci,
tepesinde palamut, gévdesinde ar tasir;

sik yiinlii koyunlara yiinleri agir gelir;

kadinlar babalarina benzeyen ¢ocuklar dogurur;

bol iiriinlerle mutlulukta yasarlar, gemilerle

denizlere acilmazlar, bereketli tarlalar onlara iiriin verir.

Heseiodos'tan iki yiizyil sonra yasamis olan (M.O.VI. yiizyil)
Sappho'nun siirleri de giiniimiizde degerini koruyan edebiyat
tirtinleri arasinda yer alr. Insanoglunun evrensel bir yoniini,
ask duygusunu islemistir siirlerinde. Tanrimin kutsal bir armaga-
nt olarak algilamistir agki. Bunu incelikli, duygusal ve icten bir
sdyleyisle yansitmistir siirde. Bu yéniiyle de Diinya Edebiyatinda
lirik siirin &nciisti sayihir. Ince bir duyarhk katmustir siirlerinin
dokusuna. Gériintiilemelere, benzetmelere basvurmustur. Onun
siirlerinden kimileri ¢evrilmistir dilimize. A.Erhat ve O.V. Ka-
nik'in ortaklasa gevirilerinden su iki kiigiik par¢ay1 aktarahm bu-
raya:

1

Kizaran nara benzersin dalin tepesinde
En yiiksek dalinda unutulmus, bir agacin.
Hayir unutulmus degil, yetisilememis.

2
Bir dag riizgan nasil allak bullak ederse
Meseleri... icimi dyle sarsti Eros.

Heseiodos'un siirleri de, Sappho'nun siirleri de hem ¢ag-
daslan i¢in hem de kendilerinden sonra gelen sairler igin esin
kaynad olmustur. Bu siirleri érnekseyerek olusturmuslardir ya-
pitlarini. Ornegin Latin edebiyatinin sairleri onlarin izinden yi-
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riimiislerdir. Vergilius (M.0.70-M.0.19) Georgica (Ciftlik Siir-
leri) adi yapitim1 Heseiodos'un [sler ve Giinler'ine benzeterek
olusturmustur. Bunun gibi, yine Latin sairi Horatius'un kimi siir-
lerinde Sappho'nun etkisini gérebiliriz acik¢a. Ornegin Oktay
Rifat'in, Horatius'tan dilimize ¢evirdigi bir siirden alintiladigimiz
su parcada gézlemleyebiliriz bunu:

Ay boyle kipkirmiz1 kalmaz, solar,

Bahar ¢igekleri diiser dalindan.

Umutlar ardinda, insani tiiketen,

Boynumuzdan biiyiik isler pesinde
Kosmak neden?

Giiller takinalim bagimiza gel,

Sagimizin aklarina itirlar

Siirelim, uzanalim sere serpe

Su ulu ¢amin ya da ¢inarin

Golgesine,

Bu sairler siir yoluyla insanoglunun diinyasina ilk 1s1k tutan-
lardir. Diinya Edebiyati onlarin yolundan gidenlerle gelismis,
zenginlesmistir.

Aglatilar (Tragedyalar)

Insanoglunun diinyasina 151k tutan yaratilardan biri de ilk
aglat1 ve giildiiriilerdir. Edebiyat kuramcilar1 ve inceleyicileri bu
yaratilarin dogusunu dinsel térenlere yaslandirirlar. Séyle ki Ze-
us'un oglu Dionysos'u diismanlan éldiiriir, pargalar ve yer. Son-
radan babasi onu yeniden diriltir. Iste bu diriltim adina eski Yu-
nanistan'da yilda iki kez sdlen diizenlenirdi. Birincisi ocak-subat,
ikincisi de mart ve nisan aylarinda yapilirdi. Halk sabahin erken
saatlerinde téren yerlerine kosar, koronun ¢ikmasimi beklerdi.
Elli kisiden olusan koro, bir sunagin ¢evresinde toplanir, déne-
rek dans ederdi. Bunlar Dionysos'un cektiklerinin yasimi tutan,
onlarin acilarim1 dile getiren insanlar1 temsil ederdi. Seyircinin
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acima, korku ve tirkii duygularimi kamgilayip costurarak onlan
kotii tutkulardan arindirmayi amaglayan aglatilar (tragedyalar)
bu temsillerden dogmuslardir.

Aristo (M.Q. 384-322) edebiyat iizerinde ilk kuramsal ince-
leme sayilan Poetika adli yapitinda aglatilarin yapisim incele-
mis, kurallarin1 saptamistir. Ona gére aglatilarin konusu ya seg-
kin, soylu kimselerin yasamindan alinmah ya da mitolojiden,
séylencelerden (efsanelerden). Siradan kisiler bu tiir yaratilarin
kahramani olamaz. Cilinkii bir kralin tahtim yitirmesi, bir soytan
va da dilencinin icine diisecegi durumlardan daha ilgi cekicidir.
Kahramanlarin yasam cizgilerinde mutluluktan yoksulluga, tath
glinlerden ac1 sonlara dogru bir diisiis olmahdir. Kahramanin
kendi eylemlerinden gelen yazgisal bir durumdur bu diisiis. Son-
ra yapit bir biitiin olmal, bu biitiinliik yerde, zamanda, olayda
saglanmalidir. Tek bir yerde, tek bir zaman dilimi icinde, tek bir
olayin yériingesinde olusturulmahdir aglati. Buna da ii¢ birlik
kuralt denmistir.

Aglati Diinyasinin lki Biiyiik Adz:
Aiskhylos, Sophokles

Aglatilar yoluyla insan diinyasin1 aydinlatan ozanlarin ba-
sinda Aiskhylos (M.O. 525-457) gelir. Insanoglunu yiiceltmeye,
onu, basina gelen ve gelebilecek yikimlar karsisinda diri tutma-
va cahsmistir. Akhn, biyolojik yazglara karsi; tepeden inme
adaletin, klan yasalarina karsi savasimimi yansitmistir. Bunun
icin de aglatilarindaki kisilerin hicbirini bayahga diisiirmez. Insa-
noglunun karsilastign acilari, yikimlan giinaha, gurur ve para tut-
kusuna baglamistir. Yikimlarin en biiyiigii olarak géstermistir sa-
vast: "Insanlan altinla, yasayanlar da 6liilerle degistiren savas."

V.Hugo'nun ‘“eskilerin Shakespeare'i" diye adlandirdign
Aiskhylos'un aglatilarim ayakta tutan niteliklerin basinda giinah
ve kétiiliik diistincesini dengeli bir bigimde islemis olmas: gelir.
Yalvaran Kizlar, Persler, Agamemnon, Zincire Vurulmus
Prometheus adh yapitlarinda sik sik yinelenmistir bu diistince.
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Bunun gibi, bireylerin 6zgiirliigii, insanlarla tanrlar arasindaki
iliskiler, insanoglunu kétiiliige siirtikleyen tutkular tizerinde de
durmustur.

Yapitlan arasinda Agamemnon'un énemli bir yeri vardir.
Insan yasaminin boslugunu ve hicligini vurgulayan izlekler icerir.
Yalin bir olay &rgiisii vardir. Truva'min diistisiinden sonra Ar-
gos'a dénen Agamemnon kans1 Klytaimnestra tarafindan éldii-
riliir. Kralin kadin kélesi Kassandra yeni cinayetlerin islenecedi
kehanetinde bulunur. Bunun iizerine o da dldiiriiliir. Yunan séy-
lencelerindeki déniis izleginden yola ¢ikan Aiskhlos, kendini be-
denmenin cezasiz kalamayacadini, su¢ islemede soya cekimi
gOsterir.

Aglat: tiirtiniin ikinci biiyiik ustasi Sophokles (M.O. 496-
405), bircok yénden Aiskhylos'tan ayrilir. Insanlarin tanrilarla
catismasindan ¢ok, insanlarin insanlarla catismasim ele almistir.
Ona gére degismek, yasamin kurahdir. Varhk, mutluluk gibi in-
san yasamyla ilgili 6g3eler gelip gecicidir. Insan icin tek gii¢ ruh-
sal direnctir. Oyunlarinda kac¢imilmaz olana bagskaldiran, onun
iistiine yiiriiyen insanin tutumundan yola cikar. Kisiler, yazgilari-
niri birer oyuncagidir. Onlarin yasam seriivenlerini .yazgilan ¢i-
zer. Bu yéniiyle cagdas yazarlara da énciiliik etmistir.

Sophokles'in baslica yapitlarnt Kral Oidipus, Oidipus Kolo-
nos'ta, Antigone, Elektra, Aias, Trakhis'li Kadinlar, Philokte-
tes'tir. Bunlar yazgisiyla bogusan, .sonugta yenilen insanoglunun
aglatisal durumu tizerine kurulmustur. Bunun i¢in de Diinya
Edebiyatinin yapi taslan sayimislardir. Yapitlarindan Kral Oidi-
pus, Oidipus Kolonos'ta ve Antigone bir ii¢lii olusturur. Onun
biitiin 6zelliklerini yansitir. Kalin ¢izgilerle bu ii¢ oyunun dokusu-
na baktigimizda gorebiliriz bunu:

Bir bakici, tanrinin dileklerini Tebai Krah Laios'a bildirerek
¢ocuk yapmamasini, kendi 6z ogullarindan birinin onu éldiirece-
gini séylemistir. Bunun iizerine karisi lokasta Oidipus'u dogu-
runca babasi onu bir dag yamacina birakmis, ¢cocugun 6lecegini
sanmistir. Ne ki cocuk dlmemistir. Cocugu orada bulan bir ¢o-
ban, Korent Kralina gétiirmiis, kral ve kralice de ¢ocugu evlat
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edinip biiyiitmiislerdir. Bir giin Oidipus, Delpoi tapinag: bakici-
larindan kendisinin babasimi &ldiiriip 6z annesiyle evlenecegini
6grenmistir. Babas: sandidi Korent Kralim éldiirmemek icin Ko-
rent'e dénmemistir bir daha. Tebai sehrinin yolunu tutmustur.
Yolda dar bir bogazda Laios'la karsilasmistir. Laios'un usad ile
Oidipus arasinda kavga ¢tkmustir. Bu kavgada Oidipus 6z babasi
Laios'u 8ldiirmiistiir. Tebai'ye gelmistir sonra. Sfenks'in sordugu
bilmeceyi ¢6zmiistiir. Bilmeceyi ¢6ziip sehri Sfenks'ten kurta-
ran, kralin dul karisiyla evlenecektir. Oidipus da béylece 6z an-
nesiyle evlenmis, kral olmus, iki kiz iki de erkek ¢ocugu diinya-
ya gelmisgtir,

Sophokles oyunu bu noktada baglatir. Artik aglatisal bir in-
sanlik durumu ¢ikmistir ortaya. Clinkii sehirde biiyiik bir veba
salgim baslamistir. Bu salginin ortadan kalkmasi Laios'un katili-
nin bulunmasina baghdir. Tanrilar béyle istemektedir bunu. Oy-
sa seyirciler katilin kim oldugunu bilmektedir. Ama Oidipus bil-
mez bunu. Oyunun dramatik gerilimi de bdyle baslar. Adim
adim yazgisinin iistiine yiriir Oidipus. Arananin kendisi oldugu-
nu dgrenince de gdzlerini oyar. Yazginin yénettigi bu oyunda o,
hem yargic, hem sucludur.

Insanlarin tiirlii duygularini anlatma ve somutlama yéniin-
den ilging 6zellikleri vardir bu yapitin. Oyunun bitimine dogru,
Oidipus'un kendi kirlerinden ve giinahlarindan arinmasim seyre-
deriz. Kimseden acima dilemez, kimseye yalvarmaz Oidipus.
Yazgisinin elinde nasil giigstiz bir oyuncak oldugunun bilincine
varmistir artik. Ac1 ¢ekerek boyun eder ona. Sophokles sdyle
soyler kahramam icin: "Evet daha zalim bir giinah bulunsaydi o
muhakkak Oidipus'un basina gelirdi”. Oyunun éziinii de sonun-
da koro sdyle vurgular: "Onun i¢in, son giiniinii gérmeden hig
kimseye mutluluga ermis demeyin!.."

Tebai'ller bu kara yazgih insam sehirden kovmuslardir.
Oradan oraya dolastiktan sonra Kolonos'ta siginacak bir yer
bulmustur. Oidipus Kolonos'ta adli yapitta da onun son giinleri-
ni ve dlimiinii géririiz.

Antigone'nun konusu da yine insanoglunun yasalaniyla tan-
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rilarin yasalar1 arasindaki ¢atismay: igerir. Oidipus'un iki oglu,
Eteokles ile Polineikes, Tebai 6éniinde 6liirler. Ancak krallig: el-
de etmek igin isyan etmis olan Polineikes'in gerektigi gibi gé6-
miilmesine Kreon izin vermez. Kiz kardesi Antigone, gizlice g6-
mer kardesini. Bunun iizerine Kreon da diri diri Antigone'yi top-
raga gémdiiriir. Insan usunun, kardeslik duygusunun sesi gibidir
Antigone bu oyunda. Bu sesi yiikselttigi icindir ki yiicelir, ¢cag-
das degerler kazanir. $Séyle der Kreaon'a: "Ben diinyaya kin de-
gil, sevgiyi paylasmaya geldim."

Aglat1 alaninda yapitlariyla bugiine degin yasarhgmm koru-
mus bir ticiincii ad da Euripides'dir (M.0. 480-406). Diinya ki-
taphklarinda bulunan baslhica yapitlari Media, Iphigénie, Au-
lismk'te Iphigénie, Tauris, Orestes, Elektra, Andromakhe'dir.
Insani her seyin 6lciisii olarak ele almistir yapitlarinda. Bu 6l¢ii-
yii bulmak icin de her simiftan insanlarin diinyasina egilmistir.
Yash tutsaklan, inmelileri, yoksullar: ve dilencileri yakindan in-
celemistir. Umutsuzluk ve kusku onun bakis agisin1 genis dlglide
etkilemistir. Séyle diyor Robert Pignarre: "Efsaneleri ve gele-
neksel yorumlar: ince elekten gegiren bir elestirmendir Euripi-
des; melankolik ve kuskucu bir dehadir. Zamaninin ¢ok ilerisin-
de oldugu icin zamaninda iyi anlagilmamstir... Aydin kafasi,
duyarhgi, tutkulan incelemesindeki kesinlik ve her seyden ¢ok
kadin tipleri ¢izisindeki ustalik, kadinhd anlayisi, kisacas: insan-
cilhig, onu kesinlikle ¢agimizin yazarlar: arasina sokmaktadir."!

Troya Kadinlart adlh oyununda Troya'nin alimsi anlatilir.
Bu alinis bir zaferdir ama, kan, gézyas:, 6liim getiren bir zafer.
Zaferi kazanan kahramanlar da éviilecek, yiiceltilecek kisiler de-
gildir; tas yiirekli, acimasiz yaratiklardir onlar. Bunun gibi Medi-
a adh oyununu da eski bir 6ykiiden ¢ikarmistir. Altin postu bul-
maya giden Jason, Argo adlh gemisiyle bir iilkeye varmustir.
Ulkenin kralicesi Media ona tutulur. Her sey yaptirir aski. Pos-
tun bekgisi yilan Sldiiriir Media, babasimi1 kandirir, kardesini bi-
caklar. Sonunda Jason'la birlikte Yunanistan'a gelir. Ancak tiirli

1) Tlyatro Tarihl, Gellsim Dlzisi, s. 27.
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zorluklar c¢ikar ortaya. Bir Yunanhnin Yunanh olmayan biriyle
evlenmesi, Media'nin duydugu yabancilik, Jason'un ondan yiiz
cevirmesi gibi. Euripides bu yalin éykiiyii degistirmemistir fazla.
Aglatisal 6geler tizerinde durmustur daha ¢ok. Onun igin 6nemli
olan ask degil, sonuctur. Nitekim sonucta nefrete dénmiistiir bu
ask. Nefretin itisiyle Media kocasindan 6¢ almak icin ¢ocuklarin
6ldiirmistiir.

Diinya tiyatro edebiyatinda &ézel bir yeri vardir Euripides'in.
Etkileri éliimiinden sonra 6zellikle Roma aglat1 ve giildiirtilerin-
de gb6stermistir kendini. Daha sonra da Rénesans tiimiint etki-
lemistir. Racine'den lbsen'e kadar tiirlii yazarlarin yararlandign
bir kaynak olmustur. Melodramdan tezli oyuna kadar tiirlii oyun
bicimlerinin ilk tohumlarim1 onun oyunlarinda bulmuslardir ince-
leyiciler.

Aglatilarin Artalaminda Yatan

George Thomson, aglatilarin (tragedya) olay érgiisiinii olus-
turan etkenleri Siir Sanat: adh yapitinda arastirirken sunlan
soyliiyor:

"Paranin ilk gorevi diyor Aristoteles, alig-verisin siirecini - al-
mak i¢in satmay: kolaylastirmakti. Kéylii domuzunu pazara gétiiriir
satar, boylece elde ettigi parayla kendisine iist-bas satin alir. Bu
amacin sinirlarimi agmadi, paranin dolasimi sadece bir amacin araci
olmasi, temel gereksinimlerin karsilanmasi demekti. Ama zamanla
para yeni bir amag¢ ugrunda, satmak i¢in almak ugrunda kullaniima-
va baslandi. Tiiccar pahal satmak icin ucuza alir. Birtakim mallan
parayla kapatarak fiyatinin yiikselmesini saglar, sonra da biiyiik kar-
la o mallarn satar. Para kazanmak bash basina bir amag olmustur ar-
tik. Tiiccar bu isi bir kez yapti mi, bir kez daha yapar. Atinal bir
ozanin dedigi gibi, zenginligin sonu yoktur. Tiiccar durmadan yeni
yatinmlara girigir, ta ki sonunda -belki de &biir tiiccarlar da ayni
oyunu oynadiklan i¢in- giristigi is kendi gliciinii astigindan her seyi-
ni vyitirir. Aristoteles bundan alinmasi gereken dersi belirtmek igin
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Midas'in hikayesini aniyor. Midas, altin madenleri zengin bir iilke
olan Phrigia'nin kraliymis. Dokundugu her seyi altina ¢evirmek giicii-
nii kendisine vermelerini tanrilardan dilemis. Dilegi kabul olmus,
ama Midas da biitiin altinlarimin arasinda ag¢hktan can verip gitmis.
‘Insan paradir. llk para basan sehirlerden birinde séylenen bir
s6zdii bu. Paranin satin alamayaca@: hicbir sey yoktur; parali insanin
olamayacag: higbir sey yoktur. Sophokles de ayni seyi séyliiyor:

Dostluk, onur, gii¢, 6nem kazandirir para,
Kurumlu kralla yan yana oturtur kisiyi.
Yoksullarin diislerini hi¢ gerceklestiremeyecegi
Asilmig, asilmarmus yollarin hepsi

Eli-cabuk zenginlikle &lgiiliir.

Daha sonraki bir ozan Tanridan da iistiin sayiyor parayi:

Tapilacak tanri varsa

Altinla giimiistiir, diyorum. Bunlar elindeyse
Ne dilersen dile, her sey senin olur

Arkadas, vargig, tanik, hepsi senindir parayla
Ne sandin, tanrilar bile hizmetinde ¢alisir.

Para, bu yiizden, biitiin toplumsal olgiileri, téresel degerleri,
alt-iist eden bozucu bir giigtii. Bu sézler de Euripides'in:

Zenginlik en iistiin degerlerle siisler kéleyi,
Ozgiirii 6zgiirliigiinden ederken yoksulluk

Bu sézler de gene Sophokles'in:

Bir insan ¢irkin mi yaratiimis, sevilmiyor mu,
Para hem giizellestirir onu hemn de sevdirir,
Varlik, saglk, mutluluk parayla gelir hep,
Yalniz para gizler her tiirlii haksizhigi.

Ayni ozan, bu yiizden biitiin kétiiliilferin kaynagdi sayiyor paray::

Kétii diye ne varsa yeryiiziinde biiirien,
Paradir en kétiisii. Kisiyi yurdundan eder,
Yagmaya ugratir yigit kentleri, kandirr,
Yoldan ¢ikarir en iyi yiireklileri.
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Para her seyi karsitina doniistiiriiyordu. Bozucu etkisiyle toplu-
mun her késesine yayildik¢a, insanlar bulduklari bu yeni seyin kendi-
lerinin efendisi oldugunu sezmeye basladilar. Bunun ne oldugunu ne
anlayabildikleri, ne de onu denetleri altina alabildikleri i¢in de, para-
y1 ancak evrensel bir yasa olarak iilkiilestirerek aciklayabilirler. Iste
Yunan edebiyatinda sk sik karsilastigimiz, yalmz zenginlik degil,
saghk, mutluluk gibi kendi basina iyi olan her seyin asirisini isteme-
nin bunun karsitim getirecedi diisiincesi buradan doguyor. Platon'un
dedigi gibi:

'Yihin mevsimlerinde, bitkilerin yasayisinda, insan bedeninde,
hele hele uygar toplumda asir: bir eylem tam karsitina déniisiir."

Giildiiriiler (Komedyalar)

Aglatilar gibi giildiiriiler de Dionysos sélenlerinden dogmus-
tur. Giildiirtiler (komediler) giildiirme amacim giider. Olaylarda
olsun, dil ve anlatimda olsun aglatilarin tersine soyluluk aran-
maz. Her tiirlii olay ve her kattan kisiler giildiiriiniin 6geleri ola-
bilir. Halkin hoslandig bir tiirdiir. llk érnekleri M.0O. 487'de Ati-
na'da diizenlenen bir yarigsmayla ortaya konmustur.

Yasayan Bir Usta: Aristophanes

Aglat1 alaninda oldugu gibi giildiirii alaninda da bugiin de ya-
sarhgim koruyan biiyiik ustalar vardir. Giildiirii tiiriiniin ilk biiyiik
ustas1 Aristophanes bunlardan biridir (M.O. 447-385). Yazdig
oyunlardan bircodu giiniimiize degin yasarhgm siirdiirmisttir,
Bunlanin en nlilleri Bulutlar, Kuslar, Lysistrata ve Kurbaga-
lar'dir. Yapitlarinda koyu bir yergi, siyasetgileri alaya alma yéne-
limi agir basar. Savas diismanhd da bu yénelimlerdendir. Lysisti-
rata adh yapitinda kocalarinin savagmalarimi engellemek i¢in Yu-
nanh kadinlara "cinsiyet grevi" yaptirir. Siyasetcilerin basarih ol-

malan icin "kosele derili”, "kaln derili", "saglam mideli ve kétii
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kalpli" olmalarimi séyler. Ote yandan Kuslar'da geleneklerle, Kur-
bagalar'da Aiskhylos ve Euripides'le, Bulutlar'da basta Sokrates
olmak (izere bircok diisiiniir ve aydinla alay eder. Bunlarin yam
sira glinliikk sevingleri, acilar, aptalliklar1 abartih bir giiliingliikle
sergiler yapitlarinda. Béylece toplumsal ve siyasal olaylara par-
mak basarak insan diinyasina 151k tutmustur Aristophanes.

Siir alaninda olsun, aglati ve giildiirii alaninda olsun Diinya
Edebiyatinin ilk tohumlan eski Yunan diisiincesinin topraginda
yesermeye baslamistir. Nitekim Isa'dan &nce ikinci yiizyiin orta-
larina dogru Yunanistan Romallarin siyasal egemenligi altina
girmis, bdylece Latin edebiyatinin ilk tirtinleri Yunan edebiyati-
nin etkisi altinda olugsmustur. Latin yazarlan, Yunanh yazarlarin
yapitlarin1 8drneksemis, onlara benzeterek olusturmuslardir yara-
tilarini. Bununla birlikte kimi ayrimlar da vardir aralarinda. Soz-
gelimi Latin giildiiriileri olduk¢a eglendiricidir. Karisik, diigiimlii,
giiliing oyunlara 6zellikle deger verilmistir. Ornegin ikiz kardes-
lerin birbirleriyle kanstirilmasi, akill tutsaklarin, efendilerine gé-
niil islerinde yol géstermeleri, tutsak kizlarin tutsak olmayip tinli
ve zengin bir tiiccarin kiz1 oldugunu anlamasi gibi karmasik isle-
re sik sik rastlanir Latin giildiirtilerinde. Tiirli tiirli tiplere (sevgi-
liler, askerler, baskalarinin sirtindan gecinen asalaklar, kadinlar-
dan iirken erkekler, hirsizlar, kihbik kocalar vb.) yer verilmistir.
Ancak derinlemesine islenmis tipler degildir bunlar. Ote yandan
giildiirii sanat1 6zgiirliigii gerektirir. Eski Atina'da sanatcilar yé6-
niinden sinirsiz bir 6zgiirlitkk vardi. Cekinilmeden, yasayan Kkisi-
lerle alay ediliyor, bugiin sdylense su¢ sayilabilecek seyleri séylii-
yorlardi yapitlarinda. "Bir ulus kendi haline giilemiyotsa acina-
cak duruma diismiis demektir" diye diisiiniiyorlardi. Oysa Latin
giildiirii yazarlan bu diisiiniisle davranamamuslardir. Yasayan ki-
sileri alaya almayi, yermeyi géze alamamislardir. Kalemlerinin
ucuna devletin gélgesi takilmis gibidir. Bir tiir sansiir vardir.

Latin edebiyatinda giildiirii tiirliniin basarih érneklerini ve-
ren Yazar Plautus (M.O. 254-184) olmustur. Bashca yapitlan
Amphitruo, Cémlek, lkizler, Urgan, Esekler Guldiirisii'diir.
Sectidi kisiler hemen her giin her yerde rastlayabilecegimiz nite-
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liktedir. Onlarin belirli bir yoéniini, giiling ve aksak yanlarim
vansitmistir yapitlarinda. Ornegin Cémlek'te cimriligi, Esekler
Giildiiriisii'nde kar1 kocamin kavgalarimi anlatir. Terentius'un
(M.O. 190-159) Kaynanalar adh giildiiriisiinde de bugiiniin in-
sanina diinden bir seyler getiren 6zellikler bulabiliriz.

Giildiirii yazarlan gibi Latin sairlerinin de eski Yunan sairle-
rinin izinde gittigini daha énce belirtmistik. Bugiin de siirlerinin
bir bélimi okunurlugunu koruyan Vergilius (Coban Siirleri,
Ciftcilik Siirleri), Horatius (Od'lar Epod'lar Yergiler) insanog-
luna yeni duyarliklar getirmistir.

Diisiinsel Uriinler

Siir, giildiirti, aglati yoluyla insanoglunun duygu evreni ge-
nislerken, onun diislince evrenini de genisletmeyi amacglayan
tirlinler ortaya konmustur. Terimsel anlamiyla edebiyatin iginde
yer almaz bu iirtinler. Ancak bu caglarda katkisiz bir. edebiyat
diisiiniilemez. Sonra bu diistinsel iiriinlerin ¢ogunda sanat ve
edebiyat sorunlar da tartislmistir. Bunlarin bir boliimi tarihle,
bir bslimii felsefeyle ilgilidir. Eflatun'un (M.O. 427-347) Dev-
let'i, Heredotus'un Tarih'i, Livius'un Tarih'i, Cicero'nun (M.O.
106-43) deneme ve nutuklar, Ovidius'un Degismeler'i, Sene-
ca'nin’ (M.S. 4-65) diyaloglar, mektup, oyun ve denemeleri bu
¢agin diistincesine damgasini vuran yapitlar arasinda yer almisg-
tir. Bircok yapit ad1 sayilabilir. Bunlarin arasina Lucretius (M.O.
106-43) gibi bilimsel nitelikli siirler yazmis kisilerin trtinlerini,
Apuleius'un Hiristivanhiga karsi bir tutumla olusturdugu Altin
Esek tiirtinden yapitlann da koyabiliriz. Dedinmek istedigimiz
nokta sudur: Eski Yunan ve Latin yazarlan insanoglunun duygu
ve diisiince evrenine inmeye, bu evreni aydinlatmaya, insanog-
lunu yiiceltmeye ¢alhismislardir. Bir diisiince ve edebiyat ortama
yaratmiglardir. Daha sonraki yiizyillarda nice yazarlar, sairler bu
ortamdan beslenmis, bu ortamdan aldiklar1 esinlerle yeni yeni
tiriinler vermislerdir. Ornegin Latin yazarn Apuleius'un dilimize
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Altin Egek diye cevrilen biiyiikk masali, biiyiiciiliik yoluyla esek
olan, birka¢ kez sahip degistirdikten sonra giil yiyerek yeniden
insanhigina kavusan bir adamin sertiivenlerini anlatir. Olaganiistii
olaylarla yiiklii bir masaldir. Ne ki daha sonraki yiizyillarda olus-
turulan yapitlarda, sézgelimi Don Quijote, Gil Blas, Decame-
ron'da Altin Esek'ten izler bulmaktayiz.

Insanoglunun diinyasina 151k tutan ve Diinya Edebiyatinin
ilk yap: taslan olan bu yapitlar zamana dayanip giiniimiize degin
geldikleri icin birer klasik sayilir her biri. Diinya Edebiyatinin ge-
lismesi, dallanip budaklanmasi, yeni diisiince akimlar1 dogrultu-
sunda yeni boyutlar kazanmasi, bu kaynagin, eski Yunan ve La-
tin kaynaginin degisik yaklasimlar icinde degerlendirilmesiyle
olmustur.

Karanhktan Aydinhda Yoénelenler

Tarihin akis1 icinde insan diisiincesinin dondugu, daha dog-
rusu gelisim yéniinden duraklamaya ugradii dénemler vardir.
Siyasal tarihgiler, Bati Roma Imparatorlugu'nun yikilis tarihin-
den (1.S. 476) Tiirklerin Istanbul'u ahs tarihine (1453) degin ge-
¢en asad1 yukan bin yillhk siireyi, insan diisiincesinin gelisimi
acisindan "karanlik yillar" diye nitelendirmislerdir. Ortacag ola-
rak adlandirilan bu bin yillik siire icinde insanin diisiinme &zgtir-
ligii alabildigine simirlandinlmistir. Kuskusuz tiirli nedenleri
vardir bu olgunun. Bir kez ¢ok tannli dinlerden tek tanrili dinle-
re gecilmistir. Din, diistincenin gelisip ¢iceklenmesini 6nleyen
etkilerden biri olmustur. Kilisenin, din adamlarinin ve din kitap-
larinin egemenligi giiclenmistir. Séyle ki, eski ¢aglarda insanlar
diinyanin nasil yaratildigi, doda olaylarinin nedenleri, insanog-
lunun tanrilar karsisindaki durumlan {izerinde diisiiniip tartisabi-
liyorlardi. Bu konulardaki diisiincelerini siirde, denemede, oyun
ya da masalda yansitabiliyorlardi. Ornegin Latin sairi Lucretius,
"Esyalarin Dogas1 Uzerine" adh alt1 bsliime ayrilmis uzun siirin-
de evren ve insan kavramini degerlendirmis, séyle bir varsayim
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6ne sirmiistiir: "Higbir varhk higlikten gelip hiclige gitmez. Bi-
tin varhklar (tanrilar ve insanlar da) kiigiik parcgaciklardan
(atomlardan) olusmustur. Bu yénden bir sey &liince, o seyi olus-
turan atomlar ondan ayriip baska bir seye gecer, baska bir se-
yin olusumunu hazirlar."

Lucretius'un iki bin yil 6nce yazdig, bugiinkii bilimin dogru-
larim belirli lclilerde icinde barindiran, "bilimle siirin, dogru ile
giizelin” ustaca kaynastirildigi bu siirden bir béliimii okuyalim:

llkemiz su olacak konuya girerken:

Higten, higbir sey yaratilamaz tanrisal gligle.
Oliimliilerin bunca korkuya kapilmalari,

Yerde ve gokte tanik olduklar olaylara

Gozle gériiliir bir neden bulamamalarindandir.
Kolaydir tanrinin istemiyle aciklamak bunlari.
Higten, bir sey yaratilamayacagini kavrayinca
Daha acik secik gérecegdiz 6niimiizdeki yolu
Tannlarin eli olmadan varliklarin

Nasil olustugunu ve varoldugunu.

Bir kere, hicten yaratilmis olsaydi varliklar,

Her tiir, her kaynaktan dogardi: tohum olmazdi
Insan denizden ¢ikards, pullu balik topraktan

Ve kuslar gokten tiirerlerdi durup dururken.
Siiriiler, kuytularda iireyen yabanil hayvanlar,
Ekili ya da ¢orak topraklan doldururlard.

Ayni agaclarda bitmezdi hep aym yemigler.
Elbet degisirlerdi, her aga¢ her yemisi verirdi.
Kendine 6zgii dogurgan g6vdelerden olugsmasaydi
Neden her varlik dogsundu aymn tiir anadan?
Imdi, her varhk 6zel tohumundan olustugundan
Ancak uygun dokunun, uygun atomlarin bulundugu
Yerden dogar giines-15ikl1 diinyaya.

Bu yiizden her sey rasgele dogamaz her seyden.
Ozel giicii 6ziindedir dogumunu hazirlayan.
Neden baharda acar giil, ekin olgunlasir yazin?
Ve iiziim neden biiyiisiine kapilir giiziin?

Ozel tohumlan elverisli anda toparlanmayinca

291



Ortaya ¢ikip, varliklar gelismeseydi.

Dirim bagislayan toprak en uygun mevsimde.
Onlan korunmasiz siirer miydi 151kh diinyaya?
Higlikten dogsalardi, zaman gézetmeden

Olmadik aylarda iirerlerdi elbet, ansizin;
Mevsimlerin hismiyla dogurgan bilesimleri 6nlenen
llksel gévdeleri olmadigindan

Ortagag'a girerken Lucretius'un siirinde dile gelen bakis agi-
s1 yasaklanmug gibidir. Akil yiiriitme, neden-sonug iligkisi kurma,
sorma ya da sorgulama kap: disan edilmistir. Bu arada Ortacag
boyunca Avrupa'nin toplumsal yapis1 da degismistir. Imparator-
luklar ve giiclii devletler yikilmig, bunlarin yerine derebeylikler
kurulmustur. Derebeylik diizeninde siniflar arasindaki ayrihklar
alabildigine artmistir. Soylulara ve papazlara biiyiik ayricahklar
taninmistir. Topraklar soylularin ve kilisenin mah olmustur.
Topraklarda ¢alisan koyliilerin higbir hakki yoktur. Bu insanlar
topraklarla birlikte alhinir, satihr olmustur. Kisaca tek gii¢ kral ve
kralin kolu olan derebeyinin elinde toplanmstir.

Béylece papalik ve derebeylik diizeni icinde sanatcilar ya
derebeylerinin koruyuculugu altina siginma, ya da kilisenin bas-
kis1 altinda "6teki diinya" diisiincesini isleme yolunu sec¢mistir.
Ister istemez her iki yol da sanatin ve sanat¢inin 6zgiirce yarati-
mim engellemistir. Belirli konular etrafinda dolanmaya, karan-
liktan aydinhga ¢ikmanin yollarini aramaya baslamistir.

Kahramanlik ve Sévalyelik Destanlar:

Ortacag boyunca tizerinde en ¢ok durulan konulardan biri
kahramanhk ve sévalyelik destanlar1 olmustur. Baslangigta kimi
sairler tarafindan yaratilan, dilden dile dolasan bu destanlarin
yaziya gegirilisi XII. yiizyila raslamistir. Seriivenleri biiyiik 6l¢tide
birbirine benzemesine karsin Iskandinavlarin, Keltlerin, Islavla-
rin, Saksonlarin ayn ayn kahramanlk sarkilar1 olmustur. Daha
sonraki yillarda kahramanhgin yam sira bu iiriinlerin icine din
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de girmis, boylece destanlar doga 6geleriyle dinsel 6gelerin ka-
nistidy 6ykiiler niteligini kazanmstir.

Finlilerin baladlar1 Kalevila'da; iki kahramanin, Cuchulain
ile Finn'in seriivenlerini biiyiik bir doga sevgisiyle birlestiren |z-
landa destanlari, Olwen ve Mobinogion adini tasiyan Gallilerin
destanlari, Anglo-Saksonlarin Beowulf destam Ortacag iginde
yaziya gecirilmistir. Bunlarin tiimii kahramanlk destanlaridir.
Yine XII. yiizyilda yazildig: sanilan ve "Alman llyadas:" diye ad-
landirlan Nibelungenliedi de anmak gerekir burada. Bir baki-
ma bu destan, kahramanlk destanlariyla daha sonraki sévalyelik
ve derebeylik destanlan arasinda bir képrii gibidir. Bir yandan
Avrupa'nin séylencesel (efsanevi) gecmisine, bir yandan da s6-
valyeligin gelecegine 1sik tutar.

Sovalyelik destanlarinin olusumu derebeylik diizeni ve bu
diizenin ruhuyla siki sikiya ilgilidir. XII. yiizyiin bir distintrd,
John of Salisbury, séyle belirtmektedir sévalyelerin édevlerini:
"... Kiliseyi savunmak, yoksullar kétiiliiklere karsi1 korumak, kar-
desleri i¢in kanlarim dékmek ve gerekirse bu yolda canlarini ver-
mek..." Nitekim soévalyeligin lkiilerini ve onlarin savaglarim an-
latan bircok destan olusturulmustur. Bircok kahramanhk ve sa-
vas sarkisi yazilmigtir. Bunlar arasinda ikisinin tizerinde durulabi-
lir. Biri Fransizlarin Chanson de Roland (Roland'in Sarkist),
oteki de Ispanyollarin Cid'idir. Roland'in Sarkisi'nda birbirine
sevgiyle bagh iki arkadas olan Roland ve Oliver'i, onlar gibi &l-
diiriilmiis baska sévalyelerin 6ciinii alan Charlemagne anlatir.
Cid de yapist bakimindan Roland'in Sarkisi'm1 animsatir. Ispan-
ya'da Araplarla yapilan bir savasta olaganiistii kahramanlklar
gostermis bir sdvalyenin dillere destan olmus éykiisii yansitihr.

XII. yiizyildan sonra kahramanlik siirleri yayginlasmustir. Is-
kender, Charlamagne, Kral Arthur gibi yigit kisiler stiine siirler
yazilmaya baslanmistir. Coskulu bir dille gezgin ozanlar onlarin
seriivenlerini anlatmaya basladilar. Bu siirlerin dokusuna ask da
kattilar. Bunlarin ¢ogu halkin ortak yaratisi olarak ortaya ¢ik-
mistir. Bu siirlerden bir boliimiinii Thomas Malory (1400-1470)
biraraya getirmis, Arthur'un Oliimii'nii ortaya ¢ikarmustir.
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Unutulmayan lki Ad

Gergekte tarihsel dénemlerin hangi yilda baslayip hangi
yilda bittigini kesinlikle sdéyleyemeyiz. Edebiyat dénemleri igin
de béyledir bu. Ciinkii insan yasami ve bu yasamin aynasi olan
edebiyat siirekli bir gelisim, degisim i¢indedir. Gelisim ve degi-
simin baslama, bitme noktalar1 da kesinkes saptanamaz. Bu-
nun en giizel érnedi yasam Ortacad'in sinirlan iginde kalan
ltalyan sairi Dante'dir (1265-1320). Rénesans déneminin di-
sindadir ama, Rénesans'in yaslandidi ana diisiincenin tohumla-
n onun yapitlarindadir. Baska bir deyisle Dante, Rénesans'a
giden yolun agicilarindandir. Bu yénden onun degeri yasadign
giinlerin i¢inde kalmamistir. Caglarim asmis sairlerden biridir
Dante. XX. yiizyil sair ve elestirmenlerinden T.S. Eliot'un su
yargisi onun biiyiikliigiinii belirler: "Dante ile Shakespeare diin-
yayi paylasirlar. Bir ticlincliye yer yoktur." Kuskusuz abartih da
olsa Homeros, Sophokles, Vergilius ve Shakespeare gibi bii-
yiikk edebiyat devlerinin arasinda sayilabilecek adlardan biridir
Dante.

Dante evrensel bir konuyu, "ask ve sevgi” konusunu islemis-
tir siirlerinde. Ortagag'da yazilan ask siirlerinde diinyasalla tilkii-
sel arasinda saghkh bir denge yoktu. Bu dengeyi kurmustur
Dante. Kadini, salt et ve kemik olarak algilamamis, onu 6liim-
siizliigiin bir simgesi gibi gérmiistiir. Bunun en giizel 6rnegi din-
sel bir destan olan Divina Commedia (Tanrisal Komedya)'dir.
Ug boliime ayrilmistir yapit: Cehennem, Araf, Cennet. Cehen-
nem yerin altinda bir ¢esit kuyudur. Araf, yeryiiziinde baglar,
dag biciminde bir adadir. Cennet gokyiiziindedir. Dante, Latin
sairi Virgilius'un kilavuzlugunda diissel bir yolculuk yapar burala-
ra. Cehenneme girisle baslar yolculuk. Katlara ayrilmistir Ce-
hennem. Her katta belli bir giinahkarlar toplulugu vardir. Acilar
icinde kivranmaktadirlar bunlar. Dante bu kivranan lanetlilere
bakarak gururun, tutkunun, kiskanc¢hgin insana ne gibi kétiiliik-
ler yaptigim gézlemler.

Arafta azicik giin 15191 vardir. Buradakiler de ac1 cekerler.

294



Ancak az giinah islemislerdir. Bunun icin de umutla kurtulusu
beklerler. Sonsuz mutlulugun 6zlemi icinde.

Cennet, apaydinhk bir yerdir. Burada saire yolu, dinin, sev-
ginin ve 6liimsiizliiglin simgesi olan sevgilisi Beatrice gésterir.
Dante, inang, umut, acima gibi dinsel degderlere inanmus, iyi yii-
rekli kisilerle karsilasir.

‘Bu uzunca siirde zengin gériiniimlerle karsi karsiya geliriz.
Oz ve bigim tam bir uyusum icindedir. Tutku, mutluluk 6zlemi,
tiirlii insanhk durumlarn, yer yer yahn, yer yer siislii bir anlatimla
bize verilir. Kiiglik bir alintiyla, Sabahattin Eyiiboglu cevirisin-
den érneklendirelim bunu:

CEHENNEME GIRIS

Dert sehrine benden gidilir
Bitmeyen azap igin benden gidilir,
Lanetliler arasina benden gidilir.

Haktan aldi1 yiice ustam ilhamini
Tann giicti yaratt: beni
Akillar akl, sevgiler sevgisi.

Bir sey vardi olmadi benden énce Tanridan bagka
Ve ben var olacagim varlik oldukca
Girenler, her umudu birakin benden igeri.

Bir kapinin basinda yazili gérdiim
Bu karanlik, bu kapkara sézleri. )
Dedim: Hocam, aci geldi bu sézler bana

Icimden geceni anlayan hocam
Dedi: Kaygularin yeri yok burada.
Her ¢esit korku bitmeli burada.
Geldik gayri gelecegimiz yere

Sana géreceksin dedigim dertli siiri,
Akil nurunu kaybetmisler siiriistidiir.
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Siirde Dante'nin "hocam" diye seslendigi kimse, siirlerinden
biiyiik élciide etkilendigi sair Vergilius'tur. Ancak Kutsal Kome-
di'nin dil ve anlatimi 6zgiin bir nitelik tasir. Icerigi de evrensel-
dir. Diinya Edebiyatinin ana yapitlarindan biri olusu bununla
aciklanabilir.

Dante'den sonra Ortag¢ag edebiyatinin unutulmayan adlarin-
dan biri de Ingiliz sairi Geoffrey Chaucer'dir (1340-1400). Dan-
te gibi o da Rénesans'in miijdecileri arasinda yer almistir. Belir-
leyici o6zelligi yasami, kendi ¢evresini biitiin somutluguyla
siirlerinde yansitmis olmasidir. Un Evi, Kuglar Parlamentosu,
Canterbury Masallar1 adh yapitlan vardir. Degerini belirleyen
yapiti sonuncusudur. Ortagad yasamim Canterbury Masalla-
ri'nda biitiin boyutlaniyla yansitmistir. Yiizyirmi masaldan olusan
bu yapitta Canterbury kentine giden Ortacag'daki cesitli toplum-
sal siniflan1 temsil eden otuz kadar haci, yolculukta iyi vakit ge-
¢irmek icin birer masal anlatirlar. Masallar arasinda bir biitiinliik
vardir. Insan sevgisini vurgulayan bir 6z {izerine kurulmustur her
biri. Yapitin éndeyisi bash basina bir deger tasir. Bu éndeyiste
sair, cesitli karakterleri tam bir gercgekgilikle ¢izer...

Jorge Luis Borges, Ingiliz Edebiyatina Giris adh yapitinda
Geoffrey Chaucer' degerlendirirken séyle der:

"Sakson déneminin ozanlan ve kullandiklan dil bugiin unutul-
mustur artik, oysa Chaucer'in o essiz dizelerinin bugiin bile temelde
Milton ya da Yeats'in dizelerinden bir farki yoktur. Shakespeare oku-
du onun dizelerini. Wordsworth, o dizeleri modern Ingilizceye gevir-
di. (..)

Fransizca, Latince ve bir parca da ltalyanca biliyordu. Yapitlan
arasinda, ogullanndan birine adadigi, usturlab iistiine bir inceleme
ve Boethius'un Felsefenin Avuntusu adh yapiti iistiine bir yorum
vardir. Bir Fransiz meslektasi ondan biiyiik ¢evirmen diye séz eder.
Ortacag'da ceviri bir s6zliigiin (o dénemde hi¢ sézliik yoktu) yardi-
muyla gergeklestirilen dilsel bir ¢alisma degildi, estetik bir yeniden
yaratimdi. Yalmzca su 6mek bile Chaucer''n ne kadar biiyiik bir
ozan oldugunu géstermeye yeter: Hippokrates, ‘Ars longa, vita bre-
vis' demisti; yani 'sanat uzun yasam kisa. Chaucer bu deyisi soyle
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cevirdi: 'Yasam 6grenilemeyecek kadar kisa, sanat 6grenilemeyecek
kadar uzun,' Béylece Chaucer, o kuru Latin gézlemini karamsar ve
hiiziinlii bir él¢iinmeye déniistiiriivermisti.

Giiliin Kitabi'ndan (Roman de la Rose), etkilenen Chaucer,
alegoriler yazmaya bagladi; Lancaster Diisesi'nin éliimiine bir agit
olarak diisiindiigii ve ilk yapitlarindan biri olan Diisesin Kitabi'nin
(The Book of the Duchesse), ozanin kendisiyle ilgili giiliing deginme-
leri icermesi, tam Chaucer'lik bir olaydir. Aptallar Meclisi (Parla-
ment of Foules) de aym dénemin yapitlarindandir.

Chaucer'in en iinlii olmamakla birlikte en saglam kitabi, agir
alush anlatisal siiri Troilus ile Criseyde'dir. Gergi olay érgiisii ve di-
“zelerin iigte biri Boccacio'dan alinmigtir, ama Chaucer Kkisileri degis-
tirmis, sdzgelimi gergekte geng bir ¢apkin olan Pandarus'u, yegeni
Criseyde'yi Prens Troilus'un gizli ask seriivenlerine teslim eden orta
yagh bir adama déniistiirmiistiir; bu arada uzun uzun ahlak séylevleri
¢ekmekten de alamaz kendini. Kusatma altindaki Troya'da gegen bu
trajik 6ykiiniin, Avrupa yazininin ilk ruhbilimsel romani oldugu séy-
lenir. Yapitin besinci béliimiinden, hem tutkulu, hem tumturakh bir-
kag¢ dizeye bakalim. Troilus, terk ettigi Criseyde'nin evinin éniinden
atiyla gecerken soéyle der:

‘Ey 1ss1z saray,

Ey bir zamanlarin en giizel evi,

Ey yalniz ve hiiziinlii saray

Ey kulesi 11l 151l yanan,

Ey bir. zamanlar giindiiz, simdi gece olan,
O alip basini gitti ya buradan,

Ne cikar sen yikilsan, ben élsem!

Yollara diiserken simdi
Uzanip soguk kapilarini 6peyim;
Ermisini yitirmis tapinak, hoscakal!'

Chaucer bir¢ok siire bagladi. Bitirdigi tek siir, sekiz bin dizeden
daha uzun olan Troilus ile Criseyde idi.

1387 yilinda Chaucer'n bir yigin yayimlanmamis el yazmasi
birikmis bulunuyordu. Bunlan bir kitapta biraraya getirmeye karar
verdi; iste iinlii Canterbury Masallar: (Canterbury Tales) béyle dog-

297



du. Benzer derlemelerde, érnegin Binbir Gece Masallari’nda, anlati-
lan éykiilerin onlarn anlatan kisiyle hic¢bir ilgisi yoktur. Oysa Canter-
bury Masallari'nda éykiiler, anlatanlarin kisiliklerini ele verir.

INSAN DUSUNCESINDE YENI ACILIMLAR

Ortacag boyunca insan diisiincesi donuklasmaya, yer yer
kabuklasmaya ugramistir. Ne ki yiizyillar ilerledikce, &zellikle
XIV. yiizyila dogru bu kabuklasma kirilmaya basladi. ltalya'da
aydinlar, sanatgilar, bilginler eski Yunan ve Latin edebiyat tiriin-
lerine dadandilar. Okumaya basladilar bunlari. Eserlerin ardinda-
ki diisiinceleri tanidilar. Bu diisiinceler, insan evrenini biitiin bo-
yutlariyla kusatiyor; "yasam ve oliim, doga ve sanat, birey ve
toplum” gibi tiirlii sorunlan igeriyordu. Onlar da bu sorunlar
izerinde diisiinmeye, tartismaya basladilar. Béylece kilisenin in-
san kafasinda olusturdugu, "Ben bir hicim; onun icin duygular-
my, diisiincelerimi, tutkularimi bogmaliyim, nefsimi yok saymali-
yim. Tek gérevim: Evreni yaratan, onu yéneten Tanri'nin irade-
sine kéle olup adim yiiceltmektir. Her halde Tanrinin gizlerine
ermek bana diismez" tavrinin karsisina ciktilar. Kestirmeden
soylersek usu (akh) tutsakliktan kurtardilar. Bunu gercgeklestiren-
lere, insanlik sevgisini temel alip insanoglunu yiiceltmek isteyen-
lere "hiimanist", bunlarin olusturdugu diisiinceye de "hiimanizm"
adin verdiler.

Yunan ve Latin edebiyat iiriinlerini incelemeye baslayan hii-
manist akim temelde su iki ana diisiinceye dayamyordu: Insan,
Tanr'min yarattigi bir avug balcik diye kiiciik gériilmemeli; insan
olarak énemle ele alinmaldir. Ote yandan doga ve dogay: olus-
turan varhklarin tiimii Tann sanatinin bir iiriind, bir yaratis1 ola-
rak goriilmemeli; bunlar insan ortami olarak incelenmelidir. As-
linda bu iki dtisiince de Eski Yunan ve Latin diisiiniisiinden kay-
naklaniyordu, Ciinkii onlar, akil ve iradenin insan yasaminda
agir bastigim benimsemisler; insam biyolojik, toplumsal, ahlak-
sal ve giizelduyusal (estetik) yoénlerden cevresiyle biitiinlestire-
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rek, bir biitiin olarak ele almis ve incelemislerdir. Daha dogrusu
insam her seyin tek Slglisii saymislardir. Tanrilan bile insanlas-
tirmislar, insana 6zgii niteliklerle donatmiglardir.

Hiimanistler siki sikiya bu diisiincelere bagh kalmislardir.
Kuskusuz bu diisiinceleri besleyen, insanin diisiince ufkunu ge-
nisleten baska degisimler de vardir bu yiizyillarda. Yeni ticaret
yollarimin bulunusu, kesifler ve icatlar, Galileo ve Copernicus'in
diinya iizerine gériisleri, matbaanin bulunusu ve kitaplarin basi-
lhsi... gibi etkenler bunlar arasindadir. Edebiyatla ¢cagin diisiinii-
si, yasayis1 arasindaki ilisikiyi diisitiniirsek kisaca 6zetledigimiz
bu ortamin edebiyata da yansimasim bekleyebiliriz. Yansimistir
da. Diinya Edebiyatinda XIV. yiizyihn sonlariyla XVIL. yiizyillar
arasinda egemen olan "insana doéniis” diisiintisii bir akim olarak
belirmistir. Bu akimin uzantisi1 ya da o uzantilara tepki olan bas-
ka akimlar dogmus, giiniimiize degin siiriip gelmislerdir bunlar.
Baslicalarim tamyahm:

Gergege Doniisiin Yollarim
Acanlar: Ronesanscilar

Hiimanizm akimi, sanat ve edebiyatta eski Yunan ve Latin
yazarlarinin giizelduyusal (estetik) tilkiilerine baglanma, onlarin
yaratilarim sevme ve degerlendirme anlayisim getirmisti. Bir tiir
yeniden dogus demekti bu. Ciinkii Latin ve Yunan edebiyatlar
6rnek alinacak, bu edebiyatlarda islenen duygular diisiinceler
benimsenecekti. Béyle oldu. Kimi sanatgilar, hiimanizmanin ge-
tirdigi bu anlayisa yéneldiler, onu uygulamaya koydular. Bunu
yapanlara Rénesansgilar ad1 verildi.

Rénesans edebiyatinin belirleyici 6zelliklerinin basinda halk
dilini, yaz1 dili durumuna getirme y&nelimi gelir. ltalya'da bunun
ilk 6rnegini veren Dante olmustu. Dante'nin yapitlarinin, Réne-
sans diisiincesinin tohumlarini icerdigini belirtmistik. Bu tohum-
lar kendisinden sonra gelenlerin yapitlarinda yeserir. Petrarca
(1304-1374) bunlardan biridir. Ozellikle halk diliyle yazdig: siir-
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ler bugiin de yasarhdim1 korumaktadir. Lirik ve insancil 6zellikler
tasir bu siirler. Sone biciminin en iyi uygulayicilarindandir. Sa-
bahattin Eyiiboglu'nun Petrarca'dan ¢evirdigi bir soneyi okuya-
lim.

SONE

Dagilir yele karsi altin saglari
Ugusurdu binbir biikliim iginde

Bir hos 151k vardi gézlerinde

Pinil piril, sénmiis o zamandan beri

Bir iyilik sarardi yiiziinii bazan
Bilmem, belki bana 6yle gelirdi;
Ben, o sevdaya can atan deli
Nasil yanip tutusmazdim o zaman

Gékte bir ruhtu o, bir canh giinesti.
Oyle gordiim ben; 6yle degilmis simdi.
Yay gevsemis, ne ¢ikar, yara gitmez goniilden

Boccacio (1313-1375) da Rénesans'in en énemli sanatcila-
rindandir. Diinya Edebiyatinda kiiciik hikaye tiirtiniin yaraticis
ve ilk ustasidir. En énemli yapit1 Decameron'dur. Bir veba salgi-
nindan kacgan ve bir villaya siginan on kisinin anlattid: yiiz hika-
yeden olusmustur bu kitap. Codu eski halk masallarindan alin-
mustir. I¢lerinde, rahibeler, saglar sariya boyanmis sevagililer, al-
datilmis kocalar, aldatan karilar, hizmetgiler, usaklar... gibi degi-
sik insan tipleri vardir. Bunlar1 canl, eglenceli bir hava icginde
yansitmis, boylece Ortacagd'in dinsel konularinmi bir yana atarak,
dogrudan dogruya insandan séz etmistir. Boccacio'dan bagka
Aristo'nun (1474-1533), Yunan ve Latin geleneklerine bagh ka-
larak olusturdugu Cilgin Orlando, Tasso'nun (1544-1595) Ho-
meros'u taklit ederek yazdigi Kurtarilmis Kudiis adli yapitlar
Ronesans déneminde [talya'da, bugiin de degerini koruyan ya-
pitlardandur.
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Rénesans déneminin en énemli yapiti Diinya Edebiyatinin
biiyilk yazarlarindan biri olan lIspanyol yazarn Cervantes'in
(1547-1616) Don Kisot'udur. Cagdas romanin 8nciisii ve temel
vapi taslarindan biridir bu yapit. Insan gergegini biitiin boyutla-
nyla kusatir. Insancil ve evrensel degerler tasir. Aslinda sévalye-
ligin yergisi diisiincesinden kaynaklanan Don Kisot, gercekle
diisiin catismasim dile getirir. Yapitin bas kisileri Don Kisot ile
ona yiirekten baglh Sancho Panza'dir. Don Kisot gezgin bir $6-
valye, var cilgin, géziinii budaktan sakinmaz bir iilkiiciidiir;
Panza ise gercekei, sagduyulu, ayag toprakta olan biridir. Cer-
vantes bunlarin géziiyle diinyay1 gérmeye, yorumlamaya calsir.
Biitiin insanin, gergek insanin bunlarin birlesmesiyle olusacagin
vurgular. Zengin bir igerik {izerine kurulur roman. Kisaca séval-
yeligin ¢okiisiinii alayc: bir dille karikatiirize ederken, diisle ger-
cedi carpistirirken, insanhgin destamm yazmistir Cervantes. Es-
kimezligi, diinya kitapliklarinda bas késeyi alis1 da buradan gelir
‘iste. Bir bilgin bu 6liimsiiz yapit1 dederlendirirken séyle der: "In-
san, Don Kisot'u hayatinda li¢ kere okumaldir. Kahkahanin ko-
layca dudaklara firlayip duygulan harekete gecirecegi genclikte,
mantigin hakim olmaya basladigi orta yasta, her seye felsefe
acisindan baktig ihtiyarhkta". '

Don Kisot'u romanlar romam yapan, onu eskimez kilan yo-
nii nereden gelmektedir? Sabahattin Eyiiboglu bu soru iizerinde
diisiiniirken sunlan séyliiyor:

"1. Don Kisot biitiin insanlarin romamdir.

2. Don Kigsot biitiin romanlarin romamdir.

3. Don Kisot gergekgilik ¢aginin, Yeni Zamanlarin romanidir.

Hig siiphesiz, Don Kisot'a bu engin niteligini veren yalmz Cer-
vantes degildir. Her saheser gibi onu da az-¢ok yiizyillar yaratms,
daha dogrusu tamamlamstir. Her saheser gibi o da, diisiince tarihi-
ni emmis, bir 'karmasa’ haline gelmistir. Ashnda kolayca ispatlanabi-
lir ki, insani ve evrensel sayilan eserler bu niteliklerini cogu zaman
sonradan anlamislardir. Her eser dogduktan sonra gittik¢e biiyiiyen
bir bagimsizhk ve kendi kendine zenginlesen ‘ikinci bir icerik’ kaza-
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nir. Ama simdiye kadar elestiri, kotii bir aliskanlikla, bu ikinci icerigi
hep sanat¢inin ruh sermayesine mal etmistir. Sanki her giizelligin
bir sahibi olmasi sartmis gibil Ben, sahiplerini gélgede birakan bir-
¢ok saheser biliyorum. '

Cervantes'in. kitabina isteyerek koydugu sey, hi¢ olmazsa bas-
langigta, sévalyeligin yergisi idi. Tipk: sonradan, Flaubertin, Mada-
me Bouvary'sine burjuvalasan romantizmin yergisini koyacagi gibi...
Su farkla ki, Giineyli Cervantes, esinini iyimser ve gen¢ bir uygarl-
din sabahindan aliyordu, Kuzeyli Flaubert ise kotiimser ve yorgun
bir uygarhgin aksamindan. Elestirinin kaynag: birisinde 'sagduyu’
6biiriinde 'hing'ti.

Rénesans'ta sovalyelik, miisbet bilim ¢aginda romantizmin dii-
secedi akibete ugramisti. Sihri bozulmus insanlar, duygu yiikleri ansi-
zin bosalan kahramanlk hikayeleri karsisinda putlarimi deviren din-
sizler gibi giilisiiyorlardi. Basta 'Amadis de Gaule' olmak iizere, $6-
valye romanlarinin higbiri ve bu romanlarin hicbir 6zelligi Don Ki-
sot'un vikici alayindan kurtulamayacakti. Hatta Cervantes alayla ye-
tinmeyerek Don Kisot'u bastan ¢ikaran romanlan -birkag1 disinda-
birer birer atese attiracakti. (Aym sekilde Flaubert de, Madame Bo-
vary'vi bastan ¢ikaran romanlar birer birer mahkim etmeyecek mi?
Soévalyelerin kutsama térenine bile kurtulus yoktu. Don Kisot'un na-
sil kutsandigini bilivorsunuz. Higbir devir, hi¢cbir moda bu kadar ezici
bir yenilgiye ugramamistir: Ne Moliére'de, ne Voltaire'de, ne Flau-
bert'de... Siiphesiz biz artik cagdaslarin bu yenilgi karsisinda duyduk-
lan hazzi duyamayiz. Ama Don Kisotun ilk basarisini bu hazza borg-
lu oldugu inkar edilemez. Bunu zaten Cervantes'in kendisi de soylii-
yor: 'Kitabim, bastan basa s6valye romanlarinin yergisidir.’

Gergci, Don Kisot her seyden 6nce, biiyiik bir karikatiirdiir, ama
6z hatlarina indirgenmis, gozsiiz, kulaksiz, elbisesiz bir karikatiir de-
gil... Don Kisotu atindan, usagindan, zirhindan, migferinden, hatta
sato ve degirmenlerinden ayiramazsimz: Onu Harpagon gibi bir tip
olarak diisiinemezsiniz. Ama o halde; bu canla karikatiir, bu Mansh
'Hidalgo' insani ve 'genel’ igerigini nerden aliyor?

Don Kisot, Harpagon gibi insanhgin 'stylisé’ edilmis belli bir
yéntini degil, biitiin insanligy, 'insan’i temsil etmektedir. Tipler birer
parca, Don Kisot bir biitiindiir: Hamlet gibi, Faust gibi, Prens Muis-
kin gibi, Madame Bovary gibi..."
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Rénesans akimi bagka adlar, baska yapitlarla da zenginle-
sir. Fransa'da XV. yiizyilda yetisen Francois Villon, Rénesans si-
irinin ilk mustuculan arasinda yer alir. Siirlerinde ¢aginin hava-
sin1 yansitarak alay ve yergiden hiizne, suctan pismanhga sigra-
yvan karmasik bir gériiniim cizmistir. Kiigiik Vasiyetname, Bii-
yik Vasiyetname adh siir kitaplann bugiin de yasarhgm koru-
maktadir. Bunlarda insana doniisiin, ona sevgiyle bakisin izleri-
ni goériirtiz. Orhan Veli'nin dilimize ¢evirdigi "Asilmiglarin Bala-
di" adh siirinden alintiladiimiz su kiiciik parca giizel bir érnegi-
dir bunun:

Olmayin bu kadar kati yiirekli,
Ey diinyada kalan insan kardesler;
Allah da sizden raz1 olur belki
Sizler acirsaniz bizlere eger;

+ Surada asilmis tiger beser;

Kus siitiiyle beslenen su bedene
Bir bakin, dagilmada giinden giine;
Bakin kiil olan kemiklerimize
Giilmeyin dostlar, bu hale diisene;
Tanridan magfiret dileyin bize.

Yunan ve Latin edebiyatlarinda goérdiigii siir tiirlerini ve bi-
cimlerini Fransiz edebiyatina sokan Ronsard (1524-1585); Gar-
gantua ve Pantagruel adh romanlariyla Rabelais (1490-1533);
Denemeler'iyle 6zgiir diisiincenin 6nciisi olan Montaigne
(1533-1592) de Rénesans déneminin edebiyatta yaraticilarin-
dandur.

Montaigne'in Denemeler'i insanhgin amt yapitlarindan biri-
dir. Kitabim1 okurlarina sunarken séyle diyor Montaigne:

"Okuyucu, bu kitapta yalan dolan yok. Sana bastan séyleyeyim
ki, ben burada yakinlarim ve kendim disinda higcbir amag giitmedim.
Sana hizmet etmek yahut kendime iin saglamak hi¢ akhmdan geg-
medi; béyle: bir ama¢ pesinde kosmaya giiciim yetmez. Bu kitab,
yakinlarim igin bir kolayhk olsun diye yazdim. Istedim ki beni kaybe-
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decekleri zaman (ki pek yakindir) hakkimda bildikleri, daha etrafh ve
daha canl olsun. Kendimi herkese begendirmek niyetinde olsaydim,
6zenir, bezenir, en gosterisli halimle ortaya ¢ikardim. Kitabimda sa-
de, tabii ve her giinkii halimle, 6zentisiz bezentisiz gériinmek iste-
rim, ¢iinkii ben kendimi oldugum gibi anlatiyorum. Burada kusurla-
nim, nasil bir adam oldugum, edebin, terbiyenin miisaade ettigi 6lci-
de, acik olarak gériilecektir. Hala ilk tabiat kanunlarinin rahat ser-
bestligi icinde yasadiklan séylenen insanlar arasinda olsaydim, emin
ol ki kendimi tastamam ve ¢irilgiplak da gésterirdim. Kisacasi okuyu-
cu, kitabimin 6zii benim: Bos vakitlerini bu kadar sudan ve anlamsiz
bir konuya harcaman akil kar olmaz. Haydi ugurlar olsun." (Monta-
igne, 1 Mart 1580)

Neler olusturuyor Denemeler'in konusunu? Bu ad: tasiyan
denemesinde bunu.séyle belirtiyor Montaigne:

“"Bagkalar insanoglunu yetistire dursun ben onu anlatiyorum ve
kendimde, pek fena yetismis bir 6rnegini gdsteriyorum. Bu 6rnege
yeniden bicim vermek elimde olsaydi onu elbet oldugundan ¢ok bas-
ka tiirlii yapardim. Bir defa yapilmis artik. Sunu séyleyeyim ki, ken-
dimi anlatirken séylediklerim degisik ve degisken olmakla beraber
hi¢ gercegde aykin degildir. Diinya durmayan bir salincaktir: Orada
her sey, toprak, Kafkas'in kayaliklari, Misir'in ehramlan, hem ¢evre-
siyle birlikte, hem de kendi kendine sallanir. Durmanin kendisine bi-
le daha agir bir salintidan bagka bir sey degildir. Konumu (kendimi)
hep ayni halde bulundurmak elimde degil. Tabii bir sarhoslukla, sal-
na serpile yiiriiyiip gidiyor. Onu belli bir noktada, canimin istedigi
bir andaki haliyle aliyorum. Durusu dedil, gegisi anlatiyorum: Fakat
vastan yasa, yahut halkin dedigi gibi ‘'vedi yildan yedi yila' gegisi de-
gil, giinden giine, dakikadan dakikaya geg¢isi. Hikayemi saati saatine
yazmam gerekiyor. Az sonra degisebilirim. Yalniz halim degil, ama-
cim da degisebilir. Benim yaptigim, degisen ve birbirine benzeme-
ven olaylari, kararsiz ve bazen celismeli fikirleri yaziya dékmektir.
Acaba benligim mi degisiyor, yoksa ayni konulan ayr sartlara ve ay-
n bakimlara gére mi ele ahyorum? Her ne hal ise, kendi kendimden
aynildigim oluyor. Fakat Demades'in* dedigi gibi, dogrudan hi¢ ayril-

*) Atinah dnlii bir hatip.
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miyorum. Ruhum bir yerde durabilseydi, kendimi denemekle kal-
maz, bir karara varirdim: Ruhum siirekli bir arayis ve olus icinde.

Ingiliz edebiyatinda da Rénesanscilar arasinda yer alan ad-
larin basinda Utopia adh yapitiyla kétiiliigiin, tutkunun, bencilli-
gin olmadig, insanlarin birbirini severek yasadig: giizel bir diin-
yanin 6zlemini dile getiren Thomas More (1478-1535) gelir.
Bilimsel yéntem ve diisiiniisiin babasi sayilan Denemeler adl
yapitiyla Frangis Bacon (1561-1626); Vergilius'tan etkilenerek
6nceleri ¢coban siirleri yazan, sonra zengin gériintiiler ve imge-
lerle donatilmis Peri Kralige adl siirleriyle ¢caginda 6zgiir bir yer
kazanan Edmund Spenser (1552-1599); betimleme ve ruhsal
¢6ziimlemelerde biiyiik basar1 gésteren, Kaybolmus Cennet'le
bugiin de yasarhgm koruyan John Milton (1608-1674); déne-
minin kétiiliik ve cirkinlikleriyle savasan, giinliik olaylan gergek-
¢i bir tutumla yansitan, Valpone, Sessiz Kadin, Simyaci adh
yapitlanyla giildiirii tiiriinde biiyiik bir basar1 gésteren Ben Jan-
son (1573-1637) da Ingiliz Rénesanscgilarindandir.

Ingiliz Ronesanscilant arasinda William Shakespeare'in
(1564-1616) 6zel bir yeri vardir. O, Ben Janson'un dedigi gibi,
"bir ¢agin degil, biitiin ¢aglarin adamidir.” Nereden gelir Sha-
kespeare'in, ¢aglarin adami olusu? Bu soru iizerinde bugiine de-
gin ciltlerce kitap yazilmistir. Ciinkii o, insan denilen yaratigi
biitiin yonleriyle aydinlatmig, insanin edimlerini yénlendiren 6¢
alma, kin, yitkselme, ask, baghlik, dostluk... gibi olumsuz ve
olumlu yénsemelerini gézlerimizin 6niine sermistir. Oyunlarimin
gaglan asmasi, her okunus ya da seyrediliste yeni bir tat verme-
si buradan gelir. Insanin belli bir yoniinii derinligine islemesi,
bunu somutlayan canh tip ve karakterler ¢izmesi, degerini arti-
ran yonlerdendir. Hamlet'i, Macbeth'i, Lear'i, Cleopatra'yi, Des-
demona'ys, Lady Macbeth'i ister kitaptan, isterse sahneden tani-
mis olahm bir kez, kolay kolay unutamayiz. Bizimle birlikte
yasar giderler onlar.

Hem aglati hem de giildiirii tiirtinden oyunlar yazmstir
Shakespeare. Aglat tiiriinde yazdiklarimin en {nliileri, Romeo
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ve Juliet, Hamlet, Macbeht, Othello, Kral Lear; giildiirii tii-
riinde de, Venedik Taciri, Yanhsliklar Komedyasi, Windsor'lu
Sen Kadinlar'dir... Aglatilarinda diissel 6geler ¢okluk arka plan-
da kalir. Bunlarin yerini tarih alir. Olaylar ve eylemler belirler
kisilerin karakterini. Giildiiriilerindeyse diislemlerle (fantezi) do-
lu, aydinhk, miizikli bir diinya yaratir. Her iki tiirde de siirsellik
agir basar. Hem diizyazi, hem siir, hem de ikisinin karnigimiyla
olusturmustur eserlerini Shakespeare. Soézciikler carpici ve sarsi-
a1 goriintiileri yansitacak bigimde kullanilir bu oyunlarda. Dolayl
benzetmelere, canhlastirmalara basvurulur. Ornegin mevki tut-
kusu ugruna Macbeth Kral Duncan" &ldiirmiistiir. Isledigi sucun
agirhg altinda ezilmektedir. Uykusunu yitirmistir. Bunu, séylesi-
ne bir dille Macbeth'in agzindan ortaya kor:

Bir ses duyar gibi oldum: '
"Kimseler uyumasin artik! Macbeth uykuyu éldiirdii!”

Evet, masum uyku, kaygilar yurmagim
Cé6zen uykuyu, her giinkii hayatin éliimiinii,

Yorgunluklan yikayan suyu,

Yaral canlarin merhemini,

Yiice tabiatin bas yemegi,

Hayat sofrasinin cana can katan nimeti...

Ingiliz Edebiyatina Giris adh yapitinda Jorge Luis Borges,
Shakespeare'in oyunlarini degerlendirirken su saptamalarda bu-
lunur:

"Bereket, dekor olmadigindan, Shakespeare, oyunlarindaki
sahneleri betimleyen sozciikler kullanmistir. Kimi durumlarda ruhbi-
limsel nedenlerle béyle yaptigi da olmustur. Kral Duncan, kendisini
bir gece é6ldiirecekleri Macbeth'in satosunu gérdiigiinde kuleye bakar
ve ucgusan kirlangiglan gériir; yazgisindan habersiz, acikli bir iyimser-
likle; 'Yaz misafiri kirlangig, o tapinaklar kusu/Nazli yuvasini. kurdu-
duna gore buraya/Géklerin solugunda cennet kokulan olmal’ der.
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Oysa kral oldiirecegini bilen Lady Macbeth, haberci Duncan'in gel-
digini bildirdiginde, 'Karganin da sesi onun i¢gin kisildi demek, der.
‘Ne zaman gidecek?' diye sorar Macbeth'e. Macbeth, "Yarin gitmek
niyeti,' deyince, 'Hayir; giines hicbir zaman/QOyle bir yarin gérmeye-
cek' diye yanitlar Lady Macbeth.

Goethe, biitiin siirin durum ve kosullarla bagintih oldugu kani-
sindaydi;; Shakespeare'in de, tiim yazinin en coskun yaratilarindan
biri olan Macbeth'in tragedyasimi yazmasinda, konunun Iskoglarla il-
gili bir konu olmasi ve o siralar Iskogya Krali 1. James'in Ingiltere
tahtinda oturuyor olmasi énemli bir rol oynamistir belki de. Mac-
beth'deki ii¢ cadiya ya da Yazgilara gelince, Kral 1. James'in biiyiicii-
likk iistiine bir inceleme kaleme aldigini ve biiyiiye inandigin1 anim-
samakta yarar var.

Hamlet, Macbeth'den daha karmasik ve daha agirdir. Ham-
let'in 6zgiin konusu, Danimarkal tarih¢i Saxo Gramaticus'un kitap-
larinda; ama Shakespeare okumus degil tarih¢inin yazdildarini, belki
dinlemis. Kahramanin kisiligi, sayisiz tartismanin konusu olmustur.
Coleridge'e bakilirsa, Hamnlet'de diisgiicii ve akil, istengten iistiindiir.
Oyunda, bir anlamda, tek bir ikincil kisi yoktur. Hamlet'in kafatasin
ellerine alarak soéyledigi birka¢ sozle éliimsiizlestirdigi Yorick'i nasil
unutabiliriz? Tragedyanin iki kadin kahramam da aym él¢giide unutul-
mazdi: Hamlet'i anlayan ve onun tarafindan terk edilmis olarak
6len Ophelia ve Hamlet'in annesi, kati, acilar ¢ekmis, késniil Gert-
rude. Hamlet'de bir de biiyiileyici bir bulug, oyun icinde bir oyun
vardir; Schopenhauer'in géklere ¢ikardigi bir bulug Cervantes'in de
hosuna giderdi saniniz. Her iki tragedyada da, Macbeth'de de, Ham-
let'de de ana izlek bir suctur; birincisine yol acan hirstir, ikincisine
yol agansa hirs, 6¢alma ve hakkin yerini bulmasi gereksinimi.

Shakespeare'in ilk romantik tragedyasi Romeo ile Juliet, az 6n-
ce soziinii ettigimiz iki yapittan epeyce farklidir. Romeo ile Juliet'in
izledigi, iki sevgilinin talihsiz sonlar1 olmaktan ¢ok, askin yiiceligidir.
Shakespeare'in biitiin yapitlarinda oldugu gibi bu yapitta da ilging
ruhbilimsel sezgiler vardir. Romeo'nun Rosaline'i bulmak amaciyla
bir maskeli baloya giderken Juliet'i gériip ona vurulmasi, 6vgii ve
hayranlikla karsilanir hep. Ciinkii o sirada ruhu aska hazirdir Ro-
meo'nun. Marlowe'da da oldugu gibi, sk sk rastlanilan abartmalar:
her zaman dogrulayan bir tutku s6z konusudur. Romeo, Juliet'i go-
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riince baginr: ‘Parildamay: 6gretiyor biitiin mesalelere!’ Daha 6nce
soziinii ettigimiz Yorick'in durumunda oldugu gibi, birkag sézciikle
gozler oniine serilen iki kisiyle tamsiniz. Oyunun konusu, kahrama-
nin zehir elde etmesini gerektirdiginde, eczaci ona zehir satmaya ya-
nasmaz. Romeo, ona altin vermeyi 6nerdiginde, '‘Arzum degil, yok-
sullugum boyun egiyor buna,’ der eczaci. Romeo'nun yanti su olur:
‘Ben de arzuna degil, yoksulluguna veriyorum parani.’

Yatak odasindaki ayriik sahnesinde, atmosfer bir ruhbilimsel
6ge olarak girer araya. Romeo da, Juliet de ayrihd1 geciktirmek iste-
mektedir; Juliet, sevgilisini, sabahi haberleyen horozun degil biilbii-
liin 6ttiigiine inandirmak ister; 6liimle burun buruna olan Romeo da
safagin ayin kursunsu bir yansimasi olduguna inanmaya hazirdir.

Shakespeare'in romantik nitelikteki bir baska oyunu da Othel-
lo'dur. Othello'da islenilen izlekler ask, kiskanchk, katkisiz kétiiliik ve
cagimizda kullandan deyimiyle asagihk duygusudur. Othello'dan nef-
ret eden lago, riitbesi kendisinden yiiksek olan Gassio'dan da nefret
eder. Othello, Desdemona’min yaninda asadihk duygusuna kapilir,
ciinkii ondan ¢ok yaslidir; sonra, Desdemona’nin bir Venedikli olma-
sina karsilik, Othello bir Magriplidir. Desdemona yazgisina boyun
eder ve éliimiine yol acacak suqu iistiine almaya ¢ahstiktan sonra Ot-
hello tarafindan éldiiriiliir. Ask ve efendisine baghhktir onun nitelikle-
ri. lago'nun oynadidi oyun ortaya cikinca, Othello Desdemona’nin er-
demlerinin farkina varir ve kendini hangerler; ama vicdan azabindan
degil, Desdemona'siz yasayamayacagin anladig: i¢in yapar bunu.

Bu lusa kitabin dayattigh sinirlar, Antonius ve Kleopatra (An-
tony and Cleopatra), Jiil Sezar (Julius Caesar), Venedik Taciri (The
Merchant of Venice) ve Kral Lear (King Lear) gibi énemli yapitlar-
dan séz etmemize olanak tamimiyor. Ne var ki, Don Kisot gibi gii-
liing ama sevimli bir sévalye olan Falstaff'a deginmeden gecemeye-
cegiz. Falstaffin Don Kisot'dan farki, giilmece duyarhgina, XVIL
yiizyll yazininda pek rastlanmayan bu nitelige sahip olmasidir.”

Kurallarin Kilavuzlugunda Yiiriiyenler: Klasikciler

Hiimanist diisiiniis ve bu diisiiniisiin sanata, edebiyata yan-
simasi olan Ronesans, insana déniisiin yollarim agmusti. Kisaca
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6zetledigimiz gibi sairler. yazarlar, oyun yazarlar1 insana dén-
mis; onu biitiin ydnleriyle algilamaya, anlatmaya yénelmislerdi.
Eski Yunan ve Latin kaynaklarina bagh kalinmis, bu kaynaklar-
dan esinlenilerek yeni yaratimlara gidilmisti. Bdylece Rénesans
déneminin edebiyatinda cesitli tilkelerde halk dili, yaz: dili kimli-
gini kazanmisg, ulusal edebiyatlar dogmustu. Dogan bu ulusal
edebiyatlarda epik siir (destan), lirik siir, éykii, roman, giildiiri,
aglati, deneme tiirlerinde yaputlar tiretilmistir.

XIV. yiizyildan XVII. yiizyihn baslarina degin Bati Avrupa
ilkelerinin edebiyatlarinda egemen olmustu Rénesans akimi.
XVIIL yiizyihn baslarinda Rénesans akimi degisik boyutlar ve ye-
ni bir gériiniim kazanir Fransa'da. Biitlin degisimlerde oldugu
gibi, bu degisimin nedenleri de toplumsaldir. Soéyle ki, bu yiizy-
Iin ilk yillarinda Fransa bir kargasalik déneminden yeni ¢ikmig-
tir. Her alanda diizenleyici yasalarin, kurallarin ézlemi igindedir.
Basibosluktan, kuralsizliktan kurtulmak; tilkeye ceki diizen vere-
bilmek icin tek giic olan krallk etrafinda birlesmek gerekir.
Toplumsal yapy, siyasal diizeni korumak zorunludur.

Bu diistinceler XIII. Louis déneminde Richellieu tarafindan
uygulanmaya konmustur. Biitiin direntilere karsin "mutlak mo-
narsi” diizeni egemen olmustur tlilkede. Siyasal alanda gériilen
bu yénelim edebiyatta da gdstermistir etkisini. Siyasal alanda ol-
dugu gibi, edebiyatta da esin 6zgiirliigii, kuralsizlik bir yana itil-
mistir. Bunun yerine yazarlarin yaratilarina yén verecek birta-
kim ilkeler konmustur. Bu ilkeler dogrultusunda begeniyi olug-
turmak i¢in Akademi kurulmustur. Siir ve oyun icin kurallar sap-
tanmistir. Ote yandan yeni bir salon hayati dogmustur bu yillar-
da. Bu salon hayatinin, giysilerinden konusmalarina degin her
seyinde bir incelik, bir siis vardir. Béylece yeni bir gevre, yeni
bir aydin tipi dogmustur.

Ortaya cikan bu yeni aydin ya da sanatgi tipinin belirleyici
6zelligi, Kralhga ve Hiristiyanhga saygih olusudur. Onun igin tek
yonetim monarsi, tek inan¢ Hiristiyanhktir. Toplumun bireye de-
gil, bireyin topluma uymas: gerektigine inanmistir. Bu inancla
uyumlu kisiye seslenen bir edebiyat yaratmay: amaglamstir.
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Dengeli ve uyumlu bir edebiyat olacaktir bu. Bunun igin de bu
edebiyatin tirlinlerinde sagduyu ve akil egemen olacaktir. Yarati-
larda cocuklar, halktan kisiler degil, seckinler ele alinacak, dis
goriintigleriyle degil, ruhsal &zellikleriyle islenecektir. Konu isle-
nirken kisilerin ruhsal durumlarinin gercede uygun olmasina
6nem verilecek, insan disindaki her sey (elbise, dekor, doga go-
riintimleri, yerel renkler...) yaratinin disinda kalacaktir. Anlatim
da her tiirlii siisten, bezek ve donaktan uzak olacak; halk deyim-
leri, teknik terimler, yerel sézciikler kullanilmaktan ézellikle kagi-
nilacaktir... Onemli olan konu degil, konunun islenisi, anlatimi-
dir ¢iinkii. Bu bakimdan bicimsel yetkinlige agirlik verilecegi gi-
bi, anlaticinin yani yazarin, anlatimda kisiligini gizlemesi gereke-
cektir. Eski ve Yunan edebiyati gelenegine de bagh kalinacaktir.

. lste bu kurallar i¢inde olusan, seckin ¢evrelere yénelik ede-
biyata klasik edebiyat, bu edebiyatin olusturucularina da klasik-
giler adi verilmistir.

Klasikgiler arasinda sayabilecegimiz ilk adlar arasinda insan
varhgim kanitlayan "diisiince ve akil" evrenin ve Tanri’'min da
varhgim kanitlar gériisiinden yola ¢ikarak yéntemsel kuskuculu-
gun énciisii olan, Metod Uzerine Konusmalar, Tutkular Kitabt

“adh yapitlanyla diisiinsel denemenin érneklerini vermis olan Re-
ne Descartes (1596-1650); Tanri'min varhgim bilimsel yollardan
kanmtlamanin olanaksizhgim1 savunan, matematik alaninda da
6zel bir yeri olan, Tasra Mektuplar: ve Digiinceler adh dene-
meleriyle bilinen Blaise Pascal (1623-1662) gelir.

Asagidaki ahntilardan birincisi R. Descartes'in Yéntem
Uzerine Séylev adh yapitindan, ikincisi de B.Pascal'n Diisiince-
ler'inden alinmstr.

-1-
"(...)
Diisiindiim ki- biz hepimiz olgun insan haline gelmeden 6nce
¢ocuk olduk. Uzun zaman, ¢ogunlukla birbirine aykiri istekler, tutku-

lar ve egitmenler tarafindan yonetildik; belki de bunlarin higbiri bize
en dogdru yolu géstermedi; bunun igin, yargilarimiz yanlhgsiz ve sag-
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lam degildi; oysa dogar dogmaz aklimiza sahip olsaydik ve hayatta
valniz o bize yol géstermis, bizi yonetmis olsaydi, yargillarimiz daha
vanligsiz ve sadlam olacakti.

(...)

Simdiye kadar dogru diye taudigim biitiin kanilara gelince, onla-
rin hepsini basimdan ¢ikarmak, yerlerine ya daha iyilerini ya da dogru-
luklarini ispat ettikten sonra yine onlan koymak dogru olurdu. Boyle-
ce, hayatimi eski temeller iistiine kurmaktan ve ¢ocuklugumda baska-
larinin bana ‘dogru'dur diye kabul ettirdikleri ilkelere dayanmaktansa,
onu bu yontemle yénetmeyi daha iyi basaracagima inamyorum. (...)"

—2-

"Insan bir saz, bir doganin en zayif bir sazidir, fakat diisiinen
bir sazdir. Onu ezmek igin biitiin evrenin silahlanmasi gerekmez; di-
maginda hafif bir bozukluk, bir su damlasi onu éldiirmeye yeter. Ev-
ren insani ezse de o vine kendini 6ldiiren kuvvetten daha soylu olur;
¢iinkii o 6ldiigiinii ve evrenin kendisinden iistiin oldugunu bilir, ev-
rense bunu bilmez. Su halde biitiin soylulugumuz diisiincemizdedir;
bize bu noktadan 6nem ve mevki vermelidir... lyi diisiinmeye ¢ahsa-
lim, ahlakin da temeli budur.

Insanin bir eser yaratirken buldugu son sey, eserin basina ko-
nulmasi gereken ilk seydir.”

Klasik edebiyatin ilkelerini tiyatroya uygulayan biiyiik adlar-
dan biriyse Pierre Corneille'dir (1606-1684). Aglat: tiiriiniin ba-
basi sayilir bir bakima. Aglatilarinda ask, onur, tutku, istenc (ira-
de) gibi insanin temel kisiligini belirleyen kavramlar énemli bir
yer tutar. Tutkularin tammlanmasinda kisilerini siirekli bir ikilem
icinde tutar. Genellikle yapitlarindaki kahramanlar, goérevleriyle
tutkular1 arasinda bir ¢atismay siirdiiriirler. Bu ¢atismada tutku-
larini yenerler. Insaniistii yonleri vardir. Ne ki bu insaniistiiliik
seyirciyi yadirgatamaz. Canl, renkli kisilerdir bunlar. Bu yén-
den séyle de diyebiliriz; Corneille insanlar oldugu gibi degil, ol-
malar1 gerektigi gibi ¢izmistir oyunlarinda. Robert Pignarre'nin
dedigi gibi, "Trajediyi yiiceler katina ¢ikaran odur; yeryiiziiniin
yliceleri yiice ruhlar, yiice olaylar, yiice islap”...
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Otuzu askin yapiti vardir Corneille'nin. Bunlar arasinda en
taninmis olanlari; Le Cid, Horace, Cinna, Medee, Androme-
de'dir.

Asagidaki parca Horace'in IV. perde, V. sahnesidir.

Horace

Iste kardesim, iste iki kardesimizin 6ciinii alan bilek, iste alni-
mizin kara yazisini degdistiren, bizi Alba'nin efendisi eden, tek bagina
iki devletin bahtimi belli eden bilek; iste su seref alametlerini, zaferi-
min sahitlerini gér de gel, gel bu yenme saatine sen de borcunu
6de.

Camille .
Zaferinize sunacak gézyaslarim var, baska hicbir borcum yok.

Horace

Roma, béyle zaferlerden sonra gézyasi gérmek istemiyor, talih-
siz bir savasta 6len kardeslerimizin 6cii alindi, hem akittigim kanlarla
6yle bir alind ki, aglamaya liizum kalmadt: kaybin 6cii alininca, artik
higbir sey kaybedilmemis demektir.

Camille

Madem ki akitilan kan onlara yetiyormus, artik kardeslerim igin
acih gériinmeyecedim, madem ki onlarin 6ciinii aldiniz, 6liimlerini
unutacadim; ama kim ¢ikip da benim sevgilimin &ciinii alacak, bana
bir anda onun kaybini kim unutturacak?

Horace
Ne diyorsun, ¢ildirdin mi?

Camille
Ah benim sevgili Curiace'im!

Horace

Algak bir kardesin agzinda bu ne dayanimaz kiistahlik! Yere
serdigim bir yurt diismaninin demek adini agzina ahyor, sevgisini yii-
reginde tasiyorsun! Demek giinahkar askin 6¢ almak diliyor! Dilin
bunu soyliiyor, kalbin de buna susarmis! Hirsina bu kadar kapilma,
arzularina gem vur biraz, bir daha béyle sizlanmalarla yiiziimii kizart-
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ma benim; yiiregindeki bu alevleri artik séndiirmelisin; onlarn ruhun-
dan uzaklastir, simdi benim zafer anitlarimi diisiin: bundan sonra bii-
tiin diisiincen artik bu olsun.

Camille

Ovyle ise zalim, bana da kendi yiiregin gibi bir yiirek ver; yahut,
icimden gecenleri sana dosdogru séyleyeyim mi, ya bana Curia-
ce'mi geri ver ya da birak sevgim atesini déksiin: sevincim, acila-
nim, hepsi hepsi onun alinyazisina baghydi;, sagken ona tapiyordum,
simdi de 6liimiine aghyorum.

Kalbini biraktigin gibi bulacagini samyorsan aldaniyorsun; sim-
di karsinda sadece sevgisi ¢ignenmis bir kadin var, onu 6ldiirdiigiin
icin durmadan seni suglandiran, gilginlar gibi- pesini birakmayan bir
kadin. Bana gézyasini bile cok goéren kana susamis kaplan! Sevgili-
min éliimiinde de nese bulmamu istiyorsun, istiyorsun ki zaferlerini
goklere c¢ikanp onu bir kere de ben &ldiireyim! Dilerim senin haya-
tin da felaketlerle dolsun, éyle felaketlerle dolsun ki bana gipta et;
dilerim canavarhdinin higbir seye degismedidi bu san, bu seref ¢ok
gecmeden bir alcaklikla lekelensin!

Horace

Ey Tannm! Bu ne gériilmemis kudurganhk! Hareketlerine ses
cikarmayacadimi, kendi kamim tasiyan bir insanin béyle oldiiriicii
bir serefsizlije diismesine dayanacagimi mi samyorsun? Sevin, se-
vin, hepimizin bahtin1 agartan bu éliime sevin de hi¢ olmazsa bir er-
kegin hatirasim Roma'nin menfaatine dogustan borglu oldugun sey-
lere degisme.

Camille

Roma my, biitiin kinimin biricik hedefi Roma! Ugrunda sevdili-
mi kurban ettigin Roma! Kucaginda dogup taptidin Roma! Seni kut-
ladig: icin nefret ettigim Roma! Dilerim biitiin komsular el ele verip
birlegsinler de daha peklesmemis temellerini kékiinden devirsinler!
Biitiin ltalya yetmezse, ona karsi dogu bat: ile birlegsin, diinyanin
dort bucagindan kalkan uluslar birlik olup, onu mahvetmek icin dag-
lan, denizleri agsinlar! Kendi duvarlarin1 kendi elleriyle iistiine devir-
sin, kendi elleriyle kendi bagrini degsin! Gokyiiziiniin, su dileklerimle
tutusan gazabi iizerine bir ates tufan1 yagdirsin! Ah! Bu yildinmin ba-
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sina diistiigiinii. evlerinin kiil. senin zafer ta¢larinin da toz haline gel-
digini, son Romalinin son nefesini verdigini bir gérsem, biitiin bunla-
ra ben sebep olsam, ben sebep olsam da hazdan canimi versem!

Horace

(Elini kilicina atar. kagan kiz kardegini kovalayarak)

Yeter, ¢cok oldun artik; sabrimi tasirdin, akhmi yerine getirdin;
git git Curiace'lna cehennemlerde yan!

Camille
(Kulisten yaralanmsg)
Ah, alcak!

Horace
(Sahneye dénerek)
Iste, Roma'nin diismanlarina kim boyle aglamaya yeltenirse he-

men cezasini bulur!
Ceviren Liitfi AY

Corneille birlikte Klasisizm akiminin en biiyiik aglat: sairle-
rinden biri de Jean Racine'dir (1639-1699). Aglat: tiirtinii yeni
ilkelerle donatmis, bu tiire yepyeni bir gériiniim kazandirmisgtir.
Aglatinin temel kurallarina uyarak bu kurallar icinde insan yiire-
ginin tirli tutkularimi, duygularini islemistir. Onun yapitlarinda
kisiler, genellikle yazginin elinde oyuncaktir, Bu yéniiyle Tanri-
larin ve yazginin kisilerin yasaminda egemen oldugu eski Yunan
tivatrosuna baglanmistir. Ancak yapitlarinda tutku ve duygular
ne denli azginlasirlarsa azginlagsinlar "olagan"in siniri asmaz,
bagka bir deyisle gercegin disina ¢ikmaz. Anlatimi1 da ¢iplaktir.
Coziimlemeye yoéneldigi insan yiiredine ayna tutmakla yetinmis-
tir Racine. Kisileri abartmadigi, onlan tek boyuta indirgemedigi
icin oyunlarindaki kahramanlar birer tip degil, birer karakterdir.
Bu yéniiyle de Klasisizmin temel ilkelerinden biri olan tiplestir-
meye siki sikiya bagl kalmamistir. Kisaca Boris Suchkov'un de-
digi gibi, "... Klasikciligin sinirlan1 i¢inde ve onun kendisine ver-
digi imkanlardan iyi bir sekilde yararlanmasi sonucu, Racine,
tutkularin yénettigi insan iliskilerini oldugu kadar, bireyin mane-

314



vi diinyasinda yer alan celisme ve catismalar1 da saptayan, bii-
yiik bir i¢c uyuma ve giizellige sahip yapitlar yaratmstir.” Bunla-
rin en 6nemlileri Andromaque, Iphigénie, Phédre, Esther,
Mithridate'dir... Bu yapitlarinda insan ruhunun karanliklarina
inmis, bu karanh@ sahnenin aydinhdina ¢ikarmistir. Tutkularin
kisiyi nasil yikintiya gétiirdiigiinii; askin, onuru nasil yerle bir et-
tigini gostermistir.

Giildiirii alaninda en biiyiik ad ise Moliére'dir (1622-1673).
Yalmiz Fransa'nin degil, diinyamin en biiyiik giildiirii yazarlarn-
dan biridir. Tipki Cervantes, Aristophanes, Shakespeare, Gogol,
Mark Twain... gibi diinya giildiirii edebiyatinin yap: taslarindan
biridir. Salt giildiirmek i¢gin giildiirii anlayisi yikmis, bunun yeri-
ne giildiirerek egitme ve 6gretme anlayisini getirmistir tiyatroya.
Insanlarin ve toplumun igyiiziinii oyunlarinda yansitmus; ¢irkinlik-
leri, giiliingliikleri, kiigiikliikleri, ikiyiizliiliikleri, dalkavukluklar:
gozler éniine sermistir. Insanoglunun bu yénlerini genelleyip bii-
tiinlestirerek ayr ayrn tiplerde toplamistir. Béylece adina "tére ve
karakter giildiiriisii" dedigimiz bir tiir olusturmustur tiyatroda. Bu
yoénden onun giildiiriilerinde ¢aglar boyunca rastlanan, bugiin de
rastlayacagimiz kibarhda &zenen sonradan gérme kentsoylular
(burjuvalar), ziippeler, hastalarim sémiiren bilgisiz hekimler, ca-
caron kadinlar, yiizlerine din maskesini gegirip tiirlii ahlaksizhk-
lar yapan ikiyiizliiler, paray1 Tanrilastiran cimrilerle karsilasiriz.

Moliére'in insana yaklagimi acimasiz degildir. Sevgiyle yo&-
nelir. Robert Pignarre, onun bu yénelimini Tiyatro Tarihi adh
vapitinda degerlendirirken sunlan sdyler:

"Moliére giildiiren yargiya bir sempati, bir actma katarak bu
kahkahayi insancillagtirmistir. O séz anlamaz inatgilar, o asin 6fkeli
benciller bizim benzerlerimizdir; onlarin o asin davramglan bizim
davraniglarimizdir... Boylece giildiirii, hiimanizmanin manevi kalitini
gelistiren bir bilgeligin yorumcusu olmustur... Moliére, ¢evre, ortam
incelemesini ¢ok derinlere gétiirmiis, 6rf-adet komedyasindan &rdii-
gii geri perdenin 6niinde karakterleri en belirgin bigimde sergilemis,
toplumsal disiplin karsisinda doganin tepkilerini agik¢a géstermistir.
Béylece karakter komedisinin diisebilecedi sematik katihktan kurtul-
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dugu gibi, 6rf-adet 'komedyalanmn ¢abuk yaslanmalarina yol agan
giincel olaylar dizisi havasina da hi¢ girmemistir."

Gergek yasama yoneltmistir giildiiriiyii Moliére. Insanoglu-
nun evrensel ¢arpikliklarini oyunlarina odak noktasi olarak seg-
mistir. Evrenselligi de buradan gelmektedir. Kisileri toplumsal
cevreyle biitiinlestirmis, toplumsal ¢evreyi ¢éziimlemede birer
tip olarak kullanmistir onlari. Ciinki tiplestirmenin belirleyici
6zelligi, kisiyi bicimlendiren cevrenin niteliklerini kiside topla-
maktir. Boris Suchkov bir yapitinda bu noktay1 vurgularken sun-
lan sdyler:

"... Moliére estetik goriisleriyle ve yaratici yontemiyle bir klasik-
¢iydi. ... Klasikgiligin popiiler 6gelerle yakindan bir baglantis1 oldugu
gibi, karakterleri de belli bir dereceye kadar yapilmis bir toplum ¢6-
ziimlemesi (sosyal analiz) dogrultusundaki somut tarihsel ¢izgileri ta-
sir. Moliére karakterleri, karikatiirlestirilme noktasina varacak dere-
cede abartilmis olup, tam gercekg¢i derinlikten yoksundurlar. Tek
yanhdirlar, tek bir tutkunun tutsag: olmuslardir; mesela Harpagon'un
géziidoymazligy, Tartuffe'iin ikiyiizliiligi. Hep tek yanhdir bu karak-
terler, ¢iinkii Moliére, klasik¢iligin altinda yatan akila (rasyonalist)
estetigin ve felsefenin izinden gidiyordu."

Doganin ¢izdigi yoldan ayrilmamak, dogdal olmak, Mo-
liéere'in oyunlarinda temel gériislerden biridit. Insanoglunun mut-
lulugunu buna baglar: Uyumlu ve dengeli olmasina. Yapitlarinin
baslicalari sunlardir: Giiliing Kibarlar, Kocalar Mektebi, Kadin-
lar Mektebi, Zorla Evlenme, Tartuffe, Don Juan, Adamcil,
Zoraki Hekim, Cimri, Kibarlik Budalast, Scapin'in Dolaplar!,
Bilgi¢c Kadinlar, Hastalik Hastast.

Klasikciler arasinda 6zellikle 6gretici siir tiiriinde {iriin ver-
mis bir ad da La Fontaine'dir (1621-1695). En 6énemli yapiti
Fabl'ler (masallar)'dir. Bunlarda isledigi konularin ¢ogunu, biitiin
klasik sairler gibi. eski Yunan ve Latin yazarlarindan, daha ¢ok
da Aisopos'tan almistir. Her fabli, baslangici, gelisim ve sonucu
olan kiictik bir oyun gibidir. Bunlarda hayvanlar, agaclar, bitki-
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ler kisilestirilmis, dogayla insan biitiinlestirilmistir. Tirlii insan
karakterlerini temsil eden aslan, karga, tilki, karinca, kurt, esek,
ay, kdpek, fare, bahkgil kusu, 6kiiz, maymun, kurbaga, kaplum-
baga... gibi hayvanlar ve kuslar, konusan varliklar olarak cikar-
lar karsimiza. La Fontaine bunlardan séz ederken gergekte in-
sanlar hakkinda diistindiiklerini ortaya kor. Dilin biitiin
olanaklarindan, inceliklerinden yararlanarak yapar bunu. Bunun
icin de yediden yetmise degdin herkes rahathkla okuyabilir onu.
Asik surath olmayan bilgece bir tutumu vardir. Fabllarinin birin-
de, iki amag giittiigiinii belirterek sdyle der:

Can sikar kupkuru bir ahlak. Oysa hikaye
Benimsetir ahlak ilkesini de.
Hem 64gretelim, hem de goniilleri saralim.

La Fontaine'e ¢ocuklarin sairi géziiyle bakilmistir. Gergek-
ten bdyle midir bu? Sabahattin Eyiiboglu onu Tiirk¢ce'yve cevirir-
ken séyle diyor bu konuda:

"Biitiin comert sanat ¢gesmeleri gibi La Fontaine'den ¢ocuklar
da icebilir, ama La Fontaine, masallarim onlar icin yazmis olmak
soyle dursun, masallan ¢ocuklarin elinden alp, ¢ocuk oyuncag ol-
maktan ¢ikanip kendi oynamss onlarla; bir olgun insan eglencesi
yapmis masallar.. Konusan hayvanlar ¢ocuklan eglendirebilir, belki
biraz diisiindiirebilir de; ama ashnda, kurtta, tilkide, gazetelerde adi
¢ikan su veya bu iinlii insam goérmek, kurtla kuzu masalim falan
mahkemenin karanyla birlegtirmek hangi ¢ocugun aklindan gegebi-
lir? Gegmeyince de okudugu ya La Fontaine olmus ya da herhangi
bir hayvan masali. Ancak biiyiidiikten sonra anlar La Fontaine'nin
ne demek istedigini..."

Fransiz klasik yazarlan arasinda Ozdeyisler adh yapitiyla
insanoglunun dogdustan kétii oldugunu, bencil giidiilerle donan-
digim belirten La Rochefoucauld'u (1613-1680); karamsar bir
tutumla insanlarin kétiiliiklerini, aksak yanlarim saghklh bir anla-
timla Karakterler'de portrelestiren La Bruyere'i (1645-1696)
anabiliriz.
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Ingiltere'de Klasik akim olduk¢a kisa stirmiistiir. Siir ve ti-
yatro alaninda Drydon (1631-1700), salt siir tiiriinde de Pope
(1688-1744) gibi adlar vardir bu akimin icinde. Alman edebiya-
tinda ise dogriidan dogruya Klasikcilerin kurallarina siki sikiya
bagli kalarak siir, oyun ya da bagka tiirde yapit veren sanatcilara
rastlayamiyoruz. Bunun nedeni de XVIII. yiizyila degin siiren sa-
vaslar ve ¢ekismeler yiiziinden Almanya'nin bir Rénesans déne-
mine girmesinin gecikmesidir. Ancak aydinlatma ¢ag: olarak ad-
landinlan XVIII. yiizyiin sonlarina dogru Alman edebiyatinin ya-
pisinda biiyiik bir degisimin oldugunu gériiyoruz. lleride Cosum-
culara (romantiklere) deginirken de séyleyecegimiz gibi, eski Yu-
nan etkisini slirdiiren bundan 6tiirti de kimi edebiyat tarihgilerin-
ce klasik yazarlar arasinda sayilan birtakim biiyiik yazarlar (Go-
ethe, Lessing ve Schiller... gibi) cikmistir ortaya. Ancak bunlar
terimsel anlamiyla Klasisizm akimini siirdiirmiis aydinlar ¢aginin
iilkiilerine bagh kalarak cosumculugun, daha dogrusu én cosum-
culugun yol agicilar olmusglardir. Bunun gibi ltalyan edebiyatin-
da da Klasizm akiminin etkileri ancak XVIII..ytizyila baglamis, ti-
yatro alaninda giildiirti yazar1 Goldoni (1707-1793), aglat1 sairi
Alfieri (1749-1809), giiglii bir yergi sairi olan Parini (1729-
1799) bu akim iginde yer almistir. Rusya'da da bu akimin giiglii
yazar diyebilecegimiz adlar yok gibidir.

Gergekte Klasisizm, bir edebiyat yéntemi olarak merkezi ik-
tidarin, daha dogrusu monarsinin egemen oldugu dénemde orta-
ya ¢tkmugtir. Esini, dili, konuyu, kisaca yazarlarin, sairlerin yarat-
ma evrenini belirli Slglilere, kurallara dayandirma amacim giit-
miistiir. Diistinsel yapisi monarsiktir. Bu bakimdan Klasisizm ya-
sami da monarsiyle, merkezi otoritenin varhgiyla simirh kalmigtir.

Kurallara Bas Kaldiranlar:
Cosumcular (Romantikler)

Sanat ve edebiyatta her akim, ya kendinden &ncekinin bir
uzantisi ya da kendinden éncekine bir tepkidir. Bu da toplumsal
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yap! ve yasamdaki degisimlerle siki sikiya ilgilidir. Klasikgiligin
yaslandign kurallara kars: bir tepki olarak dogan, toplumsal yap:
ve vasamdaki degisimlerden kaynaklanan Cosumculuk (roman-
tizm) icin de bdyle olmustur bu. Ancak Cosumculugun bir edebi-
yat yontemi, bir edebiyat akimi olarak belirmesinden énce Kla-
sisizmin degisik boyutlar icinde siirdiigiinii, yeni kavramlarla ge-
nisledigini gériiyoruz. Cosumculugu doguran toplumsal kosulla-
n, niteliklerini ve iiriinlerini belirtmeden énce Cosumculuga gi-
den yolu acan bir dénemin, "Aydinlanma Dé&nemi"nin tizerinde
duralim kisaca.

Klasisizmin temel ilkesi "akhn egemenligi"dir. Bu ilke XVIII.
yiizyilda alabildigine islerlik kazanir. Akil tek kilavuz olarak segi-
lir. Bilimsel yéntem her alanda sayginhk ve gegerlik kazanir.
Elestirel diisiiniis genisler. Monarsi ve merkezi otorite stirekli
olarak elestirilir. Bilimsel buluglar usa duyulan giiveni artirir.
Diisiiniirler usun kilavuzlugunda dogay: inceler, onu yéneten ya-
salar bulmaya cahsirlar. Onyargilar; usa gézleme dayanmayan
diisiinceler, dogmalar inceden inceye didiklenir. Diistiniirler in-
sanoglunu mutlu kilabilecek yeni bir toplum diizeninin 6zlemini
dile getirirler. Béyle bir diizende kisiler ezilmeyecek, &6zgiir ve
esit olacak, haklar1 yasalarin giivencesi altinda bulunacaktir.
Béyle bir 6zlemle mutlak yénetim, zorbalik elestirilir.

Aklin tek giivenilir yargi¢ sayildigi bu déneme "aydinlanma
cadr" denilmistir. Insanhgin mutlu geleceginin ge¢cmiste degil ge-
lecekte oldugu diisiincesi bu ¢ag-boyunca islenmistir. Gelecegin
mutlu diinyasina giden tek yol da aklin kilavuzlugu'nda ilerle-
medir. Bu diistiniis bagka bir deyisle aklin aydinhigina sigins,
ilkin XVIIIL yiizyil Ingiltere'sinde baslamistir. Bu dénemde {ilkeyi
parlamento ydnetiyordu.

Ozgiirce bir tartisma ortarm vardi. Her tiirlii sorunun tartigi-
larak ¢éziimlenebilecedi inanci yaygindi. Bilimle din arasinda "bir
kopri kurulmus, Tanri'va o képriiden bakilmaya" baslanmisti. Bu
kopriiniin kurulusunda diistintir John Locke'un (1632-1704) bii-
yitk pay1 olmustur. Giinliik yasam tiirlii yonlerden etkileyen gaze-
te ve dergilerin olusturdugu ortami da belirtmek gerekir.
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Aydinlanma ¢ad1 icinde bu ¢agin havasimi yansitan yeni bir
edebiyatin olustugunu gérmekteyiz. Ingiltere'de Jonathan Swift
(1667-1745) bunlardan biridir. Dénemindeki toplumsal ¢alkanti-
y1 gozlemlemis, parti ve din ¢ekismelerini yakindan izlemis, diis
kirikligina ugramistir bu yiizden. Toplumdaki aksakliklar: diizelt-
mek icin onun ¢irkin, carpik yanlarini yergici ve alayc1 bir tu-
tumla ortaya koymustur. En iinlii yapiti, Gulliver'in Gezileri'dir.
Utopyac: bir bakisla olusturdugu bu yapitinda Swift, gemilerde
cerrahlik yapan Gulliver'in diissel dért iilkeye yaptigi geziyi, bu
gezilerde gordiiklerini, basindan gecenleri anlatir. Bunlan anla-
tarak kendi tilkesindeki insanlarin diiskiinliiklerini, kétiiliiklerini
vurgulamak istemistir Swift. "Insanlarin ¢ikabilecekleri er yiik-
sek tepeyle, diisebilecekleri en derin gukuru" yansitmistir bu ki-
tabinda.

Swift gibi, Daniel Defoe de (1661-1731) aydinlanma ¢ag
Ingiliz edebiyatinda 6nemli bir yer tutar. Diinya Edebiyatinda en
cok okunan ve en giizel seriiven roman sayilan Robinson Cruo-
se Defoe'nun en énemli romanidir. Romanda 1ssiz bir adada yir-
mi sekiz yil yasayan, bir basina doganin acimasiz kosullanyla di-
diserek biitiin gereksinimlerini karsilayan bir insanin seriiveni
anlatilmistir. Baska bir deyisle dogayla insanin savasimim gés-
termistir Defoe. Bireyin kendine giivenerek her tiirlii giigliigii
yenebilecedini, yalin, duygusalliktan uzak, gercgekci bir anlatimla
islemistir.

Bu dénemde Ingiltere'de baska yazarlar da vardir. Ruhsal
ve aglatisal yonii agir basan, kadin kalbinin derinliklerini duygu-
sal bir anlatimla yansitan Pamala ve Clarissa Harlowe roman-
lariyla Samuel Richardson (1689-1761); biitiin toplumsal katla-
rin degisik kisilerini Tom Jones adh romaninda ¢izen Henry Fi-
elding (1707-1754); Sairlerin Hayatlar: kitabiyla Samuel John-
son (1709-1784); Wakefield Papazi'nin yazan Oliver Gold-
smith (1728-1774), lirik siirleriyle Robert Burns (1739-1796)
ve William Blake (1757-1827) bu yiizyilda yapit veren adlar ara-
sinda yer alirlar.

Aydinlanma ¢agd: diye nitelendirdigimiz XVIIL. yiizyilda Ingil-
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terede edebiyat, andigimiz adlarla zenginlesip gelisirken bir
yvandan da Fransiz edebiyatimi alttan alta etkilemistir. Yiizyiin
ilk yarisinda diistinsel bir devinim icindedir Fransa. Edebiyatla
felsefe 6zdeslesmis gibidir. Diisiiniirler dogaiistii sorunlardan
cok, vasalar incelemeye, elestirmeye, daha iyi bir toplum diize-
ninin kurulmasini saglayacak yollar1 arastirmaya baglamislardir.
Ote yandan siyasal ortam alabildigine agirlasmistir. XV. Louis
vergileri artirmis, adalet ve 6zgiirliikk kavramini toplum yasamin-
dan kaldirmist1. Iste toplumsal sorunlar iizerinde diisiinen, bun-
lara ¢6ziim yollan arastiran diisiiniir ve yazarlarin etkisiyle top-
lumsal yasamda biiyiik degisimler oldu. Béylece sanat ve edebi-
yat yeni bir gelisme asamasina girdi.

Fransiz lhtilalini doguran etkenlerin kimileri, toplumsal
elestiriden dogmus halkin ortak inanci olmustur. Toplumsal
elestirive yénelen yazar ve diisiiniirlerin basinda Montesquieu
(1689-1755) gelir. Iranli Mektuplari, Romalilarin Biiyiikliik
ve Cékiiglerinin Sebepleri, Kanunlarin Ruhu... gibi yapitlarin-
da monarsik yénetimin kétiiltigl; 6zgiirlik, cumhuriyet ve de-
mokrasinin yararlan iizerinde durmustur sik sik. Montesqui-
eu'nun iizerinde durdugu kavramlar ve konular basta Denis Di-
derot (1713-1784) olmak iizere tiim ansiklopedistlerin tartistik-
lan sorunlar olmustur. Bilim ve aklin tistlinliigiinii savunmuslar,
gercek devlet yénetiminin halka dayanmakla olusabilecegini sa-
vunmuglardir,

XVIII. yiizylla damgasim vuran Voltaire (1694-1778), do-
nemindeki tiim bask: ve kétiiliiklerle savasmistir. Hemen hemen
her tiirde iiriin vermis, 6zellikle vicdan ve diisiince 6zgiirliigiini
savunmustur. Henriade adli destam siirsellikten yoksundur. Ta-
rihi konulan iceren Charles XII.'nin Tarihi, Louis XV. Asri ad-
i yapitlarinda uygarhgin bilgisizligi ve geriligi yenecegini belirt-
mis, ¢agindan kesitler vermistir. Roman tiiriinde yazdigi Zadig
ve Candide'de toplumsal elestirilerini dile getirmistir.

Jean Jacques Rousseau (1712-1778) da XVIIL. yiizyihn en
biiyiik vyazarlarindan biridir. Kimi yazarlara gore; "Vdltaire,
Fransiz lhtilalinin kafasiysa Rousseau da kalbidir. Voltaire bilgi
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ve akli, Rousseau da duygu ve giizelligi savunmustur. Ama her
ikisinin de ortak yénii monarsiye savas acmis olmalanidir." Dog-
rudur bu yargilar. Halk egemenliginin, esitlik ve 6zgiirliik tizeri-
ne temellenen yeni bir toplum diizeninin 6zlemini uyandirmgtir
goniillerde Rousseau. Bilimler ve Sanatlar Ustiine Séylev, In-
sanlar Arasinda Esitsizligin Dogusu ve Esaslart Ustiine Séy-
lev, Toplum Sézlesmesi adh yapitlarinda toplumsal sorunlar
tizerinde durmustur. Bilim ve sanatta ilerlemeyi, ahlak alaninda
da ilerleme izlemedidi icin duygularla "akil" arasinda denge kuru-
lamadigini savunmus, aklin stiin gelisini mutsuzlugun kaynag
olarak gdstermistir. Dogal ve toplumsal esitsizlik kavramlan lize-
rinde durarak uygarhdin toplumsal esitsizligi yarattigim vurgula-
mustir. Oyleyse tutulacak yol dogaya dénmek, toplumun bozdu-
gu dogal insam yeniden yaratmaktir. Dogaya karsi duydugu bu
derin inang ve sevgi onun Yeni Heloise adli romaninda da dile
gelmistir. Kendisini anlattig1 [tiraflar'nda da dogaw, kirlan ig-
tenlik ve agikhikla veren béliimler vardir. Ondaki dogaya yénel-
me tutkusu edebiyatta Cosumculugun olusmasinda bash basina
bir etken olmustur. Emil yahut Egitim Ustiine adh yapit: da ¢o-
cuk egitiminde yeni ufuklarin agilmasina olanak saglamistir.

Aydinlanma cag: Ingiliz ve Fransiz edebiyatlarinin kalin ¢iz-
gileriyle gériiniimii béyledir. Alman edebiyatinda ise asil agihm
yiizyihn sonlarinda baslamistir. Aydinlanma ¢agi icinde anilabile-
cek tek yazar, elestiri ve tiyatro alaninda yapitlar vermis olan
(Laokoon, Hamburg Dramaturgisi elestiri; Emillia Galotti,
Minna von Barnhelm, Bilge Nathan... tiyatro) Lessing'dir
(1729- 1781). ltalyan edebiyatinda da anilacak tek ad giildiiriile-
riyle taninmis olan Carlo Goldoni'tiir (1707-1793).

Aydinlanma ¢ad: dedigimiz XVIII. ylizyiin en belirleyici
6zelligi feodal ve monarsik diizenin yapisim degistirmek, top-
lumda &6zgiirliigt, esitlik ve kardesligi egemen kilmak diye 6zet-
lenebilir. Nitekim bu yiizyihn sonlarina dogru gerceklesen Fran-
siz |htilali bu ana diisiinceden kaynaklanmistir temelde. Bu ihti-
lalle birlikte Diinya Edebiyatinda yeni bir evre baslamistir: Co-
sumculuk (romantizm).
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Fransiz lhtilaliyle ortaya atihp yayginhk kazanan "6zgiirliik,
esitlik, kardeslik" kavramlan sanatcgilar1 derinden etkilemisti.
Ote yandan kentsoylu (burjuva) simfinin yiikselisi, bu simifin ya-
saminda olusan biiyiik degismeler, tecimsel iligkilerin artis1, ye-
ni yeni fabrikalarin kurulusu, paranin tek gii¢ durumuna gelisi
de yine sanatcilarin diinyasim sarsmigti. Ayrica sanatgilar kapi-
talist yeni anamalca1 diizenin ¢eligkilerini gézlemliyor, ama ne-
denlerini anlayamiyorlardi. Kisaca bir bunalim igine diismiisler-
di. Ne isci simfimin yaninda yer alabiliyorlardi, ne sermaye sini-
finin. Boslukta, yalmzhkta duyuyorlardi kendilerini. Iste bu et-
kenlerle anamalci diizenin ¢eliskilerine baskaldiran bir yol secti-
ler. Kentlerden, siislii cilah salonlardan ka¢gma; 6zgiirliigii doga-
da, kendi i¢ diinyalarinda arama yolunu sectiler. Seckin sinifla-
rin klasik 6lciilerini, onlarin saptadiklar1 kurallarin tiimiini bir
yvana attilar. Bunlan insanin yaratma &zgiirliigiinii engelleyen
birer bag gibi goérdiiler. En iyi kural, kuralsizhkti Cosumcular
icin. Bunun gibi Yunan mitolojisine degil, Hiristivanhdin muci-
zelerine, ulusal degerlere ve séylencelere egilmenin, halka ve
doganin kucagina dénmenin gerekliligini savundular. Salt akhy-
la davranan, diisiinen insan "yozlasmis bir hayvan"dir gériisiin-
den yola c¢ikarak insanlarin duygularimi, diis giiclerini gelistir-
meyi amagcladilar. Insami toplumsal gevresiyle birlikte algilama-
va cahstilar. Insani diizeltmenin, toplumu diizeltmekle gercekle-
sebilecegine inandilar.

Kestirmeden séylemek gerekirse Cosumculugun en belirle-
yici 6zelligi "sanat¢inin kendi yerini bulamadig: bir diinyadaki ig
tedirginligi, yeni bir toplumun &zlemini yaratan giivensizlik ve
kopmusluk“tur. Bunu, Cosumcularin belirleyici 6zelliklerini, He-
inrich Heine'nin tinlii "Harz Daglan" adh siirinde gérebiliriz:

Siyah setreler, ipekli ¢oraplar,

Beyaz, kibar kolluklar,

Nazik konusmalar, kucaklasmalar...
Ama ne olurdu biraz da kalpleri olsaydi!
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Gogiislerinde kalpleri, kalplerinin iginde de
Sevgi sicak bir sevgi olsaydh...

Onlarin yalanci ask acilarindan s6z acan dilleri
Beni kahrediyor.

Ben daglara gikmak istiyorum:

lyi kalpli insanlan barindiran kuliibelerin bulundugu
Insan gégsiiniin 6zgiirce soluk aldigy,

Ozgiir riizgarlarin estigi daglara...

Ben daglara ¢gikmak istiyorum:
Koyu ¢amlarin boy gésterdigi,
Derelerin ¢agladidi, kuslann 6ttigii,
Magrur bulutlarin akishd: daglara...

Hogcakalin ey cilali, parlak salonlar,

Ve onlar kadar diimdiiz baylar, diimdiiz bayanlar!
Ben daglara ¢ikmak, yiikseklerden

Sizlere bakip giilmek istiyorum.

Goriildiigii gibi sair, kentsoylu (burjuva) yasamimin boguntu-
lu havasindan kurtulmak, doganin sessizligine ve giizelligine si-
ginmak istiyor. Kentsoylularin acima duygusundan yoksunlukla-
rim, ikiyizliliiklerini, yabancilagsmishklarini vurguluyor. Salonla-
ra olan tiksintisini, kuliibelere duydugu sevgiyi belirtiyor. Ozgiir-
liigli dogada, kuliibeleri barindiran daglarda bulacagina inaniyor.
"Salonlar ve saraylarla savas, kuliibelere baris" biitiin Cosumcu-
lar gibi, Heine'nin de yaslandigi goriis oluyor. Siir bdylesine bir
yénelimin drtiniidiir bir bakima. Bu siirdeki yénelimler Cosum-
cularin tiimiinde gériilebilir.

Cosumculuk akimi degisik lilkelerde degdisim bicimlerde ¢ik-
mistir ortaya. Ancak belirttigimiz bu 6zellikler degismez genellik-
le. Nitekim Alman edebiyatina baktigimiz zaman Cosumculuk
akiminin ilk izlerine XVIIL yiizyihn ikinci yansinda olusan "Cos-
kunluk" sdzctigiiyle karsilayabilecegimiz Strum und Drang devi-
niminde rastlayabiliriz. Bu_devinimin 6nciileri olan Klopstock
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(1724-1803) ve Herder (1744-1803) Cosumculugun miijdesini
verirler. Ancak Cosumculuga giden kapiyi Diinya Edebiyatinin
biiyiikk adlarindan biri olan Johann Wolfgang Goethe (1749-
1832) agmustir. Geng Werther'in Acilart adli romaninda déne-
minin acilanni, duygularini, duygusal bir dille sergilemistir: Wil-
helm Meister ve Wilhelm Meister'in Seyahat Yillart romanla-
rnnda da toplumun yeniden diizenlenmesi sorununa dokunur.
Ama onun en biiyiik yapit1 Faust'tur. Bu aglatisinda Goethe, ya-
samin biitiin bilgilerini ve varlklarin gizlerini 6grenmek i¢in ru-
hunu seytana satan, tiirlii acilar ¢ektikten sonra gergegi tilkiisel
giizellik ve siir gibi yiice kavramlarda bulabilecegini anlayan Fa-
ust'un dramim vurgular.

Goethe'nin a¢tigi yoldan Friedrich Von Schiller (1759-
1805) yiiriiyerek yapitlarim olusturmustur. Ozgiirliik, isyan, do-
da, ihtilal gibi Cosumcularin yaslandiklar1 temel kavramlara ve
tarihe ¢evirmistir gézlerini Schiller. Haydutlar'da olsun, Hile ve
Seuvgi, Mary Stuart, Wilhelm Tell'de olsun kétii ve despot bir
yonetime bas kaldirma temalarimi islemistir. Fransiz lhtilalinin
getirdigi havay1 yansitmistir oyunlarinda. '

Schiller'de gordiigiimiiz bu gecmise ve tarihe agilma yoneli-
mi daha sonraki Alman Cosumcularinca da gelistirilmistir. Daha
dogrusu edebiyat, tarih duygusu ile zenginlestirilmistir. Wilhelm
Schlegel kardesler (1767-1845), Johann Ludwig Trieck (1773-
1853), bir siirini yukarida verdigimiz Heinrich Heine (1797-
1856) bunlardandir. Bu yazar ve sairler gegcmisten yararlanma-
nmin. yam sira halk séylencelerinden, tiirkii ve sarkilarindan da
yararlanmis, folklor verilerini edebiyata getirmislerdir.

Ingiliz edebiyatinda Cosumculuk kaln bir ¢izgi gésterir. Bu
cizgide yer alan ilk ad, tabiata kargst kutsal sayg: diisiincesi ize-
rine siirlerini temellendiren, daglar, tepeleri, dere boylarim siir-
lerde yapmaciksiz bir dille anlatan William Wordsworth'diir
(1770-1850). Onun yan sira siirlerinde dinsel ve gizemsel bir
havanin agir bastigi, olaganiistii kisilere ve olaylara yer verdigi
gériilen Samuel Taylor Colleridge (1772-1834); her tiirlii baski-
ya ve yonetme tutkusuna bas kaldiran, siirlerinde dogaya, adale-
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tin mutlaka gerceklesecedi inancina yer veren Percy Bysshe
Shelly (1792-1822); siirlerini biiyiili bir St. Agnes Aksamlari,
Isabella, Hyperion adi altinda toplayan John Keats (1795-
1821)... gibi adlar bu ¢izgide yer alir. Cizginin en kabartih ad ise
Lord Byron'dur (1788-1824). Cosumcularin en ustasidir bir baki-
ma. Doga gériiniimlerini, kisilerin duygusal evrenini incelikle be-
timlemistir. Yapitlar: Childe Harlond'un Gezisi, Chillon Esiri,
Don Juan (manzum hikayeler); Kaabil, Sardanapal (dramlar).

Cosumculuk, Ingiliz edebiyatinda daha ¢ok siirde géstermis-
tir kendini. Fransiz edebiyatinda ise daha yaygin bir 6zellik gés-
terir. Francois René de Chateaubriand (1768-1848) Cosumcu-
lugun miijdecisi olarak roman, deneme, gezi yazilan tiiriinde ya-
pitlar vermistir. Dogay,, ilkel yasami, engin bir diis giiciiyle 6ven
Chateaubriand Rousseau'nun bir uzantis1i gibidir. Onun Mezar
Otesinden Antlar adh yapitiyla Rousseau'nun [tiraflarh arasin-
da sik1 bir benzerlik vardir. Atala ile René bu akimin klasikleri
arasinda sayilir. Romanlardaki kisiler stirekli bir yalmzhk icinde,
benmerkezci bir nitelik tasirlar. Bunu yine bir Cosumcu yazar
olan Fransiz kadin romancisi Benjamin Constant'n (1767-
1830) Adolphe adh romaninda da gérmekteyiz. Bunun gibi
Fransiz edebiyatinin ilk Cosumcular1 arasinda anacagimiz bir ad
da Alphonse Marie de Lamartine'dir (1790-1869). Siirlerinde
din, doga ve ask duygularim biitiinlestirerek vermistir. Graziella
ve Raphael adli romanlari ise ask ve doga 6geleri iizerine otur-
tulmustur.

Fransiz edebiyatinin oldugu gibi Diinya Edebiyatinin da es-
kimeyen yazarlan arasinda yer alan Victor Hugo (1802-1885)
da Cosumculuk akiminin biiyiik ustalarindan biridir. Siir, dram,
roman tiirlerinde yapitlar vermis olan Hugo Cosumculugun ilke-
lerini saptamis; doga, 6zgiirliik, vatan ve insanhk sevgisi gibi de-
gisik duygularn islemistir. Oyunlarinda olsun, romanlarinda olsun
toplum disina itilmis kisi tipini biitiin ydnleriyle canlandirmistir.
Sefiller Diinya Edebiyatinin amt romanlarindandir. Romanin
kahramani Jean Valjean, pismanlk ve kendisiyle savasim saye-
sinde yiikselen ruhu yansitan bir tiptir. Bu tipin yasam sertiiveni
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izerinde kurulan romanda savas, ayaklanma, halk yasayisla ilgili
basarih betimlemeler vardir. Notre-dame de Paris romaninda
da Hugo, Ortacag siirini, gotik sanatin giizelligini, giiliing ve ka-
ba seylerde de giizellik bulunabilecegini vurguladi. Romanlarinin
yani sira dram tiirinde Hernani, Kral Egleniyor, Ruy Blas; si-
irde de Sonbahar Yapraklari, Aksam Sark:lar:, Isiklar ve Gél-
geler adh yapitlan vardir Hugo'nun.

Hugo'nun izinde yiirliyen ve onun etkisinde kalan Fransiz
Cosumcu sairlerinden biri de Alfred de Vigny'dir (1797-1863).
Hiiziinli bir. havay1 yansitan, yalmzhk, yakinma, kalabaliklardan
kacis duygularim dile getiren Kurdun Oliimii, Coban Evi, Zey-
tin Dagi, Askerligin Kullugu ve Biiyiikligii gelir. llhan Berk'in
sairinden cevirdigi asagidaki siirde onun bu ézellikleri gériilebilir.

DUNYADAN UZAK

Sizliyorsa yiiregin diinya gailesinden
Yaral kartalleyin déniip duran yerlerde
Tutsak kanatlarinda tasiyarak benleyin
Yazih bir diinya, sogduk, ezici hem de.

Eger ancak kanadik¢a yaran atiyorsa
Askinin 1s51tmaz oldugunu gériiyorsa

O biricik yildizinin o yitik ufkunu;

Bu tutsak ruhum gibi senin. de ruhun sonra.

Usanip o kulluktan, kara, aci, ekmekten
Tutup o kiirekleri birakmigsa bir yana
Egilmis aghyorsa sulara bakaraktan
Arayarak uzak bir yol sonsuz dalgalarda.

Ve korkuyla omuzunda birden farkedip sonra
O damgay hani o bir demirle vurmuslar;
Titriyorsa viicudun giz tutkularla eger

- Dziiliiyorsa o kétii kem baluglardan.
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Ulu yalmzhklarda bulmak salt bir yer
Gizlemek giizelligini tiim o hayasizlardan;
Kuruyorsa dudagin zehiriyle yalanlarin
Kizariyorsa eger alnin gecerken diislerinden

Gozii sende ki o pis o hayasiz yabancinin;
Yiiri git korkusuzca; sehirleri ko git,
Uzak tut ayaklarim o tozlu yollardan
Iste uzak kentler, bizim géziimiizle bak git.

Yazih kayalar gibi tutsak insanhgin.
Genis bannaklardir o tarlalar, ormanlar
Karanlik adalarla gevrili deniz gibi hiir.
Yiirii elinde gicekler tarlalar arasindan.

Andigimiz bu adlar disinda Fransiz Cosumculan arasinda si-
irlerinde kendi i¢ diinyasim duygulu bir dille getiren, roman ve
ovkiilerinde de ¢aginin geligkilerini yansitan Alfred de Musset
(1810-1857, yapitlant Geceler, Tanriya Baglanan Umut, Bir
Zamane Cocugunun [tiraflari) ve sanat sanat icindir gériisiinii
savunan bir yéniiyle de Parnasiyenlerden olan Théophile Gauti-
er (1811-1872) de bu akim icinde yer alr.

Cosumculukla Simgecilik (sembolizm) arasinda bir kan bag
vardir. Soyle ki, Cosumcularda ben duygusu agir basar, sair
gozlerini kendi i¢ diinyasina gevirir. Bir dl¢iide bu 6zelligi Sim-
gecilerde de gérebiliriz. Ancak Simgeciler i¢ diinyalarindan dev-
sirdiklerini simgelerle anlatmislardir. Agikhda degil kapalihga,
anlatmaya degil sezdirme ve telkine yénelmislerdir. Bu yénden
XIX. yiizyil icinde yetisen ve XX. yiizyil sairlerini biiyiik 6lglide
etkilemis olan kimi Fransiz sairlerine de biitiiniiyle Cosumcu ol-
masalar da kisaca deginecegiz burada.

Charles Baudelaire (1821-1867) Cosumculukla Simgecilik
arasinda bir gecis sairidir. Siirde kendi izlenimlerine agirhk ver-
mistir. Simgeciligin nitelikleri olan bicime, kapalihga énem ver-
me; duygulan sézciiklerin ses degerleriyle sezdirme Baudelai-
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re'nin siirlerinde belirleyici niteliklerdendir. Kétiiliik Cigekleri,
Kiigiik Siirler baghca yapitlaridir.

"Sanat sanat i¢indir" anlayisina bagh kalmis, evrene ve top-
luma fildisi kuleden bakmis sairlerden biri olan Paul Verlaine
(1844-1896) de Cosumculuktan yola ¢ikmmstir. Ne ki siirin siir
disinda baska bir ama¢ giitmemesi gerektigini savunmustur. O
da Baudelaire gibi siirlerinde kapaliiga ve musikiye énem ver-
mistir. Baslhica yapitlar: lyi Sarki, Sézsiiz Romanlar, Uslu-
luk'tur.

Bir yazarin dedigi gibi Simgeciler, "ruhsal deneyimlerini
simgelerle bi¢cimlendiren Cosumculardir." Cosumculugun ve sim-
geciligin tiim 6zelliklerini siirlerinde toplayan bir baska sair de
Stephane Mallarmé'dir (1842-1898). Katiksiz, 6z siir yaratma
-amacim giitmiis, sézciiklere yeni anlamlar yiikleyerek, birer sim-
ge gibi kullanmistir onlari. Ayni tutumu siirdiiren, Cehennemde
Bir Meusim adli yapitiyla gercekle diis karisimi yepyeni bir ev-
ren ve goriintiiler yaratan Arthur Rimbaud (1854-1891) da Co-
sumcu ve Simgeci siirin basarih érneklerini vermistir.

"Bir kez daha yineleyelim ki andigimiz bu sairler gergekte
Cosumculuk akiminin iginde yer almazlar. Ancak ¢ikis ve besle-
nis kaynaklar1 Cosumculuktur. Yapit ve yaratilarinda agir basan
yon Simgeciliktir. Cosumculuktan da izler tasirlar. Biz yine asil
Cosumculuk akimi i¢cinde dogrudan dogruya yer almls yazarlara,
sairlere dénelim.

ltalyan edebiyatindan anacagimiz ilk ad Alessandro Manzo-
ni'dir (1785-1873). Siir, tiyatro tiirlerinde vermistir ilk yapitlan-
ni. En énemli yapitiysa Nisanlilar adi romamdir. Manzoni'den
sonra ltalyan edebiyatinda Cosumcu ¢izgide bulunan ikinci ad,
hiiznii, aciyi, doda sevgisini karamsar bir tutumla siirlerinde
yansitan Giacoma Leopardi'dir (1798-1873).

Rus edebiyatinda Cosumculuk akiminin tek temsilcisi Alek-
sandr Puskin'dir (1799-1837). Byron ve Schiller'den etkilenmis,
Cosumculugu Rus toplumunun yasamindan aldigi yerel renklerle
zenginlestirmistir. Yapitlarindaki bu yerel renklerden &tiirii onu
Gergekgilige (realizme) giden yolun Rus edebiyatinda énciisii di-
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ye adlandiranlar da vardir. Siir, manzum tiyatro, roman ve 8ykii
tiirlerinde yapitlar vermistir. Siirlerinin en tinliileri birer manzum
6ykii yapisini tasiyan Kafkas Esiri, Bahgesaray Cesmesi, Cin-
geneler, Evgeniy Onegin'dir. Bunlardan Cingeneler'in, konusu
ve vapiswyla ilging bir yani vardir. Anamalc: (kapitalist) toplum
diizeninin elestirisine yénelir bu yapitinda Puskin. Salt kendi ¢1-
karn ardindan kosan kisinin nasil bir yalmzlik cehennemine diise-
bilecegini vurgular. Boris Godunov adh oyununda da yine ben-
cil ¢ikarlarinin ardindan kosup iktidarn ele gegiren ve topluma
yiiz ¢eviren bir insanin acikkh sonunu sergilemistir. Roman ve
6ykiilerinde de aym yénelimin, insanin bencilligi ve ¢ikarcihd:
iizerinde durmanin, agir bastiqim gériiriiz. Yiizbasinin Kizi,
Dubrouski, Maca Kizi, Biyelkin'in Hikayeleri adl yapitlarinda
dénemindeki Rus toplumsal yasayisinin celiskili gériiniimlerin-
den canl kesitler sunmustur. Bu sunusu yaparken ¢izdigi karak-
terlere kars: elestirel bir tavir takimsi, insan ile ¢evresi, insan ile
toplum arasindaki iliskileri biitiinlestirerek vermis olmasi Pus-
kin'i gercekciligin hazirlayicisi ve énciisii katina da yiikseltmistir.
Ayrintilara yénelmeden degdisik uluslarin edebiyatlarindan al-
digimiz 6rnek adlarla Cosumculugun Diinya Edebiyatinda nasil
bir asama olusturdugunu belirtmeye ¢alistik. Ne ki bir edebiyat
yontemi olarak Cosumculugun, toplumlarin gelisme ve degisme
siirecleri icinde ortaya ¢ikan celiskileri yansitmaya solugu yetme-
mistir. Ciinkii Cosumculuk XVIII. yiizyihin sonunda gerceklesen
ve diinyay1 sarsan ihtilallerin sonunda ortaya ¢ikan biiyiik celiski-
ler karsisinda bir duygusal baskaldir1 olarak dogmustur; XIX. yiiz-
yilin ilk yarisina dedin varhgim stirdiirmiistiir. XIX. yizyihn ikinci
yarisinda ise Diinya Edebiyatinda yeni bir asama baglamistir,

Toplum ve Insan Gergeklerine Elestirici Ayna
Tutanlar: Gergekgiler

Kentsoylu ve anamalc1 toplum diizeninin geliskilerine kars:
duygusal bir ayaklanma olan Cosumculuk giderek XIX. yiizyihn
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ikinci yanisinda yerini edebiyat ve sanatta yeni bir akima birak-
mustir: Gergekgilik (realizm). Bu akim, toplumu incelemek, top-
lum ve insan gergeklerini aldatmacasiz bir bigimde yansitmak,
elestirmek diisiincesinden kaynaklanmigtir. Akimin olusmasinda
bu yiizyilda dogdan olguculuk (positivisme) felsefesinin biiyiik pa-
y1 olmustur. Séyle ki olguculuk, arastirmalarim olgulara, gergek-
lere dayayan, fizik-6tesi agiklamalari kuramsal, olanaksiz, kilgi-
sal olarak yararsiz géren; deneyle denetlemeyen sorular sézde
soru olarak niteleyen bir goriis getirmistir. XIX. yiizyihn ikinci
yanisim derinden etkilemistir bu goériis. Dogal olarak edebiyata
da yansimistir. Arastirma, gézlemleme, olay ve olgulan ortaya
cikis, gelisis siireci icinde degderlendirme tutumu sanatgilarin seg-
tikleri bir yol olmustur. Cosumcular bu yoldan gitmedikleri icin
anamalci ve kensoylu diizenin ¢eliskilerini tam olarak ortaya-ko-
yamamuglardir. Ciinkii onlar, insan ile g¢evresi, insan ile toplum
arasindaki iliskileri gézlemleyip ¢éziimleyememisler, giinliik ya-
samin aci gergeklerinden kaginip kendi benlerine siginmiglardir.
Cosumcularin bu tutumuna bir tepkidir Gergekgilik.

Gergekgilik XIX. yiizyilin ikinci yarisinda dogmus, giiniimii-
ze degin de siiregelmistir. Cosumculuk gibi, Gergekciligin de
her iilkede dogdus ve gelisimi aym ¢izgiyi izlememistir. Bu cizgi,
degisik gériiniimler almis, degdisik adlarla adlandirilmistir. Bu
akim i¢inde yer alan ya da ona baglanan baslica yazarlar ve
Urtinleri tamyalim kisaca.

Once de degindigimiz gibi, sanat ve edebiyatta akimlarin
baslayis ve bitisleri kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilmaz. Bir
akim varhgim stirdiirtirken onun yani basinda bir bagska akim da
olusup gelisir. Nitekim Fransiz romancisi Honoré de Balzac
(1799-1850) Cosumculuk akiminin egemen oldugu yillarda ya-
samasina karsin Gergekciligin 6nciisii ve kurucusu olmustur.
"Bir kitap yazmadan énce yazar, ya karakterleri ¢éziimlemeli,
biitiin térelerin icine girmeli, diinyay1 gezmeli biitiin tutkularin
vasantisina katilmal; ya da tutkular, iilkeler, téreler, karakter-
ler, dogal olgular, ahlak olgular, biitiin bunlarin hepsi yazarin
zihninden ge¢melidir," diyen Balzac, bu dogrultuda davranmis-
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tir. Yapitlan bireyin yasamiyla toplum yasamini, tarihle toplum
gercgegdini, bir biitiin i¢cinde cizmeyi ve yansitmayi igermistir.
Eugénie Grandet, Goriot Baba, Vadideki Zambak, César Bi-
rotteau, la Cosine Bette, la Cosin Pons adli romanlarinda d-
nemine elestirel bir ayna tutmustur. Dénemini ve icinde yasadii
toplumu bir tarih¢i tutumuyla incelemis; insanlarin iligkilerini
yozlastiran, onlar acikh durumlara diisiiren etkenleri gdsterme-
ye ¢ahsmistir. Bunu yaparken kentsoylu topluma, anamala dii-
zene karsi elestirel bir tavir takinmistir. Tam bir gézlemcilikle
“téreleri, gérenekleri, aliskanlhklari, zevkleri, bilimsel buluslan,
mali ve banka islemlerini, ipotek islerini, toprak alsverislerini,
hukuki isleri icinde hukuk kurumlarim, kilise devlet arasindaki
iliskileri, miras yollarin1 ve ekonomik yasami inceleyerek ve siis-
li salonlar), tefecilerin odalarini, sehirde ayak takiminin yasadig
yerleri, kirsal Fransa'nin tére ve ahlakim" yansitmistir. Bunlar
toplumsal tiplestirmeye basvurarak, toplum ¢éziimlemesine gi-
derek cizmistir. Bdylece Diinya Edebiyatinda dev romancilardan
biri olmustur Balzac.

Balzac, kisilerin karakterini betimleme ve agiklama yerine
onlan séz ve davranslaniyla gosterme yolunu se¢mistir. Bunu
asagidaki pagada gorebiliriz.

"EUGENIE GRANDET

Eugeénie, inegdi sagan Nanon'un yanina kostu:

— Nanon, benim iyi Nanon'um, haydi yedenimin kahvesine
koymak i¢in kaymak yap.

- lyi ama, bunun icin daha diinden hazirlanmaliydik. Simdi
kaymak yapilir mi? Yegeniniz giizel, giizel, ¢ok giizel bir delikanli,
onu diin gece ipekli ve sirmali hirkasiyla gérmeliydiniz. Ben gérdiim.
Bizim papazin téren ciibbesi gibi ince kumastan ¢amasirlari var.

- Nanon, dyleyse bize ¢érek yap.

Grandet'nin bas vekili sifatiyla vakit vakit cok énem kazanan
Nanon sordu:

~ Peki ama, firin icin bana kim odun verecek? Unla yadi nere-
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den bulacagim? Yoksa, yedeninizi agirlamak icin babanizin mallarim
mi ¢almak gerek? Babanizdan odun, un, yag isteyiniz. Iste bakiniz,
kendisi de erzak vermeye geliyor.

Eugénie, babasinin ayaklan altinda merdiven basamaklarinin
sarsilmakta oldugunu duyunca kendisini bahgeye att..

Eugénie, istedigi ¢oredi yaptirmak igin bir kurnazhk diisiiniirken,
Nanonile Grandet arasinda da kisin kirlangic gérmek kadar az rastla-
nan bir kavga baglamigti. O giin harcanacak erzaki 6lgiip vermek i¢in
elinde anahtarlariyla asagi inen Grandet, Nanon'dan soruyordu:

- Diinden ekmek kaldi mi?

- Kirintisi bile yok.

Grandet, una bulanmis toparlak bir ekmegi aldi, kesmeye ha-
zirlanirken Nanon:

— Bugiin bes kisiyiz, dedi.

Grandet:

- Dogru, dedi, fakat bu ekmek alt: libre agirhginda oldugu igin
hepsi yenmeyecektir. Zaten géreceksin ya, Paris gengleri hemen hig
ekmek yemezler,

- Oyleyse yalmz katik m1 yerler?

Grandet karsihik verdi:

— Hayur, olar ne katik, ne de ekmek yerler. Asadi yukan gelin-
lik kizlara benzer onlar.

O giinkii yemeklerin gesidini uzun uzun &lgiip bictikten sonra ki-
lerin kapisim kapadi, yemis dolabina dogru giderken Nanon dedi ki:

- Oyleyse bana un veriniz de ¢ocuklara bir ¢érek yapayim.

- Yegdenim bahanesiyle evi soymaya mi kalktin yoksa?

- Yegeninizi filan diisiindigiim yok. Ama simdi de sekiz parca
vereceginize alti parga verdiniz.

- Allah Allah! Nanon, ben seni hi¢ béyle gérmemistim. Akhn-
dan neler gegiriyorsun? Evin hanimi sen misin? Alti parcadan fazla
seker veremem.

— Peki ama, yegeniniz kahvesine seker koymayacak mi?

- Iki parga ona yeter. Ben kendi hakkimdan vazgegerim.

- Bu yasta sekerden vazgececeksiniz ha? lyisi mi, sekeri kendi
kesemden alayim bari.

- Sen kendi islerine karis. )

Fiyati diisiik oldugu halde, seker onun géziinde hala eski s6-
miirge mallarinin en pahahsiydy, libresi sanki hala alti frankti; Impa-
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ratorluk zamaninda koklaya koklaya kullanmak zorunlugu, onda als-
kanlik halini almgti.

Kadinlarin en aptah bile, istediklerini elde etmek icin ne gibi
kurnazliklara bagvurulacagini ¢ok iyi bilir. Nanon da ¢oérek isini ¢6-
ziimlemek icin seker isini bir yana birakti, pencereden seslendi:

— Matmazel Eugénie, ¢érek istiyordunuz degil mi?

Eguénie karsihk verdi:

— Hayir, hayir.

Grandet, kizinin sesini igitince:

— Haydi, Nanon, al istedigini, dedi.

Un kabindan bir é6lgii un ¢ikardi, az 6nce kestigi yagdan bir
parca daha ayinip verdi.

Acimasiz Nanon:

— Fininiisitmak igin odun gerek, dedi.

Grandet, hiiziinlii hiiziinlii karsihk verdi:

— Yetecek kadar al. O zaman bize bir de meyveli ekmek yap.
Biitiin yemekleri de firinda pisir. Béylece iki ates yakmamis olursun.

— Bunu bana anlatmanin ne geregi var?

Grandet, sadik vekiline babaca bakt.

Nanon bagird::

~ Matmazel, ¢orek pisirecedim.

Grandet baba, bir kucak meyve getirdi, mutfak masasinin iistii-
ne koydu.

Nanon:

— Yegeninizin su ¢izmelerine bakin, dedi. Ne deri! Hem de ne
giizel kokuyor! Bunlar acaba neyle temizlenir? Sizin yumurtah boya-
dan siirsek olur mu?

- Nanon, yumurta bu deriyi bozar sanirim. Bana kalirsa, maro-
kenin nasil parlatilacagini bilmedigini séyle ona. Evet bu ¢izmeler
marokenden yapilmis. Gereken cilay1 Saumer'den kendisi alip getir-
sin. Bunlari parlatmak i¢in boyaya seker katildigini igitmigtim.

Nanon cizmeleri koklad::

~ Oyleyse bunlar yenebilir, dedi. Vay, vay vay! Suna da bakin,
hanimin kolonyasi gibi kokuyor. Ne tuhaf sey!

- Tuhaf! Bir ¢ift ¢cizmeye, onlan giyenin degerinden daha ¢ok
para vermeyi tuhaf buluyorsun, degil mi?

Meyve dolabini kapayip geri gelen Grandat'ye hizmetgi sordu:

- Haftada birkag kere olsun etli yemek pisirtmeyecek misiniz?

334



- Olur.

- Oyleyse kasaba gideyim.

- Ne geregi var? Sen bize tavuk suyu hazirlarsin. Bizim ortak-
lar bugiinlerde seni bos birakmayacaklardir. Ayrica Cornoiller've bi-
zim igin karga vurmasini sdyleyecedim. Karga etinden diinyanin en
giizel et suyu gikanlr.

- Kargalarin yalnz les yedikleri dogru mudur, mésy6?

- Nanon, ne budalasin sen! Karga da, herkes gibi, ne bulursa
onu yer. Biz 6lii yiyerek yasamiyor muyuz? Senin miras dedigin ne-
dir ki?"

Balzac gibi, Henri Beyle Stendhal (1783-1842) de Cosum-
culuk déneminde yasamasina karsin Gergekgiligin énciileri ve
kuruculan arasinda yer almistir. "Bir roman yol boyunca gezdiri-
len ayna demektir" diistincesinden kalkarak déneminin ¢eligkile-
rini, insan ve toplum iliskilerini kuru denilecek denli yahn ve
siissiiz bir anlatimla vermistir romanlarinda, évkiilerinde. Kirmi-
z1 ve Siyah, Parma Manastiri gibi romanlarinda savasi, sevgivi,
kiliseye karsi duyulan nefreti insan agisindan gercgekgi bir bicim-
de ele almistir. Bu yapitlarinda insan duygularimin ve tutkulari-
nin derin bir ¢6ziimlemesini yapmistir. Gergekgiligin ana ilkesi
olan insam toplumsal ¢evresiyle birlikte alma ilkesine siki sikiya
bagh kalmstir. Toplumsal ¢evrenin insanin ruhsal evreni tizerin-
deki etkilerini géstermistir. Julien Sorel, Mésyé de Renal, Fabri-
ce, Kont Mosca gibi roman kahramanlarinin ruhsal zenginlikle-
ri, cok degisik nitelikleri kendilerinde toplayislari, onun bu sag-
likh tutumundan ileri gelir. O, roman ve 6ykiilerinde cizilecek
karakterlerin, canlihgini, yasarhgini; bunlarin, toplumsal ¢evre-
nin ve durumlarin iriinii olmasina bagh gérmiistiir. Bu anlayis
ve uygulamasiyla, romana getirdigi i¢ konusma (i¢ monolog)
yéntemiyle ¢cagdas romanciigin babasi olmustur Stendhal. Ro--
manlarinin Diinya Edebiyatinin temel yapitlar: arasinda yer aligi-
nin bir nedeni de budur.

Stendhal'in ruh ¢éziimlemedeki biiyiik ustaligim Kirmizi ve
Siyah adl romanindan alinmis su pargada gérebiliriz:
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"Yaratihstan 6zleri pek gururlu kimseler kendilerine kizdilar mu,
hemen bagkalarina da saldirirlar; yle zamanlarda éfkeyle heyecana
gelmek onlar i¢in biiyiik bir zevk olur.

Mme la Mole bir an icinde Julien'i agir hafifseme, hakaret s6z-
lerinin altinda ezdi birakti. Son derece zeki bir kizdi, zekas, kargisin-
dakilerin onuruna dokunmak, onlarin yiiregine onulmaz yaralar ag-
mak hiinerinde pek ileri gitmisti.

(...)

Mathilde'in génlii, gurur hazzi ile tagiyordu; demek ki artik bii-
tiin iligkisini kesebilmisti. O kadar kuwvvetli bir egilimi béyle biisbiitiin
yenmis olmak ‘ona sonsuz bir mutluluk veriyordu. "Benim iizerimde
hi¢bir niifusu olmadigi, olamayacag: artik kiigiik beyin kafasina dank
etmistir!” O kadar mutly idi ki, o anda gergekten kalbinde ask kal-
mamigst.

(...)

Julien, aralarinda artik her seyin 6lilp 6lesiye bittigi kanisinda
idi; ama gene de, ertesi giin 63le yemegdinde onun karsisinda acemi-
ce, sikilgan bir durusu vardi. $imdiye kadar onda bu kusur hig gériil-
memisti. (...)

O giin 6gle yemeginden sonra Mme de la Mole ondan konso-
lun istiinde duran bir kitabi istedi; hilkiimet aleyhinde yazlms, bu
yiizden zor ele gegirilen bu kiigiik kitabi Markiz'e o sabah Curé gizli-
ce getirip vermigti; Julien onu konsolun istiinden alirken son derece
¢irkin bir eski mavi porselen saksiy1 devirdi.

Mme de la Mole, kederinden bir ¢iglik kopardi, o pek sevgili
sasisinin pargalarina gelip yakindan bir bakti. ‘Eski Japon isi,' diyor-
du, bana babamin halasi Abbesse de Cheless'den kalmist;; Fele-
menklliler, naipligi zamaninda Due d'Orléans'a hediye etmisler, o da
kizina vermis...'

Mathilde, annesinin iiziintiisiinii gérmiis, pek ¢irkin buldugu bu
mavi saksinin parcalanmasina da pek sevinmisti. Julien hi¢ sesini ¢i-
karmiyordu; dogrusu pek telas ettigi de yoktu; birden Mme de la
Mole'ii ta yanibaginda gérdii, ona:

- Bu saksi, dedi, artik bir daha yapilmamacasim mahvolup git-
ti, bir zamanlar kalbime egemen olan his de bunun gibi mahvoldu;
onun bana yaptirmms oldugu delilikleri mazur gérmenizi rica ederim.

dJulien bu sézleri séyleyip ciktiktan sonra Mme de la Mole:
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— Bu M. Sorel yaptigina adeta sevindi, éviiniiyor, dedi.

Bu s6z Mathilde'in yiiregine ok gibi sapland:. I¢inden, ‘Dogru,’
dedi, 'annem iyi anladi, gergekten sevindi, éviiniiyor.' Bir giin énce
Julien'e agir sézler séylemis olmaktan duydugu nese iste ancak o za-
man sondii. Goriiniiste siikinunu bozmadan kendi kendine, 'lste her
sey bitti," dedi; 'bana iyi bir ders oldu; bu diistiigiim yanhslhk ¢ok gir-
kin. Ne yapalim? Artik émriimiin sonuna kadar kulagima kiipe olur.'

Julien de, 'Ah! séyledigim keske dogru olsa!' diye diisiiniiyor-
du, ‘o deli kiz i¢in duydugum ask neden hala yakami birakmadi?'

(.

Gergekgilik akiminin temel yap taslarindan biri de Gustave
Flaubert'dir (1821-1880). Madam Bovary, Salambo, Duygusal
Egitim, U¢ Hikaye... gibi yapitlariyla hem Diinya, hem de Fran-
siz edebiyatinin bliyiik yazarlan arasinda yer almistir Flaubert.
Yapitlarinda kisiligini gizlemis kahramanlarinin duygu ve diisiin-
celerini gézlemci bir gergekgilikle ¢6ziimlemis, bunlarin yasamda-
kilere benzer olmasina 6zen gostermistir. Balzac ve Stendhal'den
ayn bir tutumla toplumun anatomisini gizme yerine toplumsal
yapinin etkisiyle olusan insanhk durumlarina egilmistir. Ornegin,
onun {nlii romam Madam Bovary, "kentsoylu yasamin, insam
nasil emip bitirdigini, giictinii ve mutluluk 6zlemlerini nasil tiiket-
tigini" gosterir bize. Bunu, Gercekcilik akiminin temel ilkelerin-
den biri olan yasam ¢éziimlemesi ve tiplestirme ydntemiyle ger-
ceklestirmistir. Romanin kahramam Emma ve Charles Bovary'yi
unutamiyorsak; onlarin acilarim, diislerini, pismanliklarini, kirilan
onurlarini, kalabalk icindeki yalmzhklarim okurken bugiin de du-
yabiliyorsak bunlarin ustaca tiplestirilmesindendir.

Madam Bovary'den secilen asagidaki parcada yasamlanla-
rin insanmin i¢ diinyasim nasil etkiledigini, insan1 nasil bunalttigi-
n1, bunu yansitmada ayrinti segmenin énemini gérebiliriz:

"Kalbinin derinliklerinde, o, bir olay bekliyordu. Umutsuz kal-
mis gemiciler gibi, yash gozlerini hayatinin 1ssizhigi iizerinde gezdiri-
yor, sisli ufuklarda bir yelken arastiriyordu. Bunu nasil bir rastlanti-
nin ortaya ¢ikaracagim bilmiyordu. Hangi riizgar onu kendisine ka-
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dar getirecekti? Onunla hangi kiyilara gidecek? Bu bir salupa my,
yoksa ti¢ giiverteli bir gemi miydi? Acaba tasa ile mi, yoksa lombar-
larina kadar mutlulukla mi dolu idi? Hi¢ bilmiyordu. Fakat her sabah
uyaninca onun gelecegdini umuyor, ¢it olsa kulak kabartiyor, sigraya-
rak kalkiyor ve gelmemesine sasiyordu; giines batinca hiiznii daha
artiyor, 'Ah! bir yarn olsa!’ diyordu.

Bahar geldi, ilk sicaklarda armutlar ¢icek acarken onda sikinti-
lar, bunalmalar belirdi.

Daha temmuz basinda, ekime ka¢ hafta kaldigin1 parmaklariyla
saymaya bagladi; Marquis d'Andervilliers belki yine bir balo verir di-
ye diisiiniiyordu. Fakat biitiin eyliil ay1 gecti, ne bir mektup geldi, ne
de bir davetgi.

O umudu da kinldiktan sonra kalbi yeniden bosald: ve o zaman
sira ile yine ayn giinler bagslad:.

Demek ki giinler, hepsi birbirinin esi, bitip tikenmeden, bdyle
gecip gidecek ve bir sey getirmeyecekti. Ne kadar yavas olursa ol-
sun, baskalarinin hayatinda giiniin birinde bir olay ¢tkmasi olasihd
vardi. Bu olaydan kimi zaman birtakim sonuglar dogar, dekor degisi-
verir. Oysa kendisi icin bir sey, hi¢cbir sey olma olasihg: yoktu; de-
mek Tann boéyle istiyordu. Hayat onun igin, dipte kapisi simsiki ka-
pal, karanlhk, daracik bir koridordu.”

Gergekgilik akimi, adlarini ve kimi yapitlarimt andigimiz bu
i¢ edebiyat devinin yapitlariyla olusmus, boyutlanmistir Fransiz
edebiyatinda. Bu boyutlandirmay: giizelduyusal agidan daha da
zenginlestirip gelistiren, yazdign kiigtik 6ykiilerle Diinya Edebiya-
tinda 6zgilin bir yeri olan Guy de Maupassant olmustur. Tomba-
lak, Ayisigi, Kiiglik Roque gibi 6ykii yapitlarinda; Bir Hayat,
Giizel Dost, Oliim Gibi Kuvvetli, Pierre ve Jean... gibi roman-
larinda insani ve gevresini, karakter ve onu olusturan toplumsal
ortami bir biitiin olarak, gézlemci ve yalin bir anlatimla yansit-
mustir. Yasami ¢éziimsel yénden ele almis, (;ehskllenyle goriintu-
lemistir. Bunu, B. Sauchkov sdyle belirtir:

"Koyliler, askerler, masalarinda gevis getiren, girtlaklarina ka-
dar kirtasiyecilije batmus biirokratlar; gen¢ burjuva bohemler, ha-
nimefendiler, tagra esrafi, refah1 yerinde ama vahsi bakigh ciftlik sa-

338



hipleri, bir kurusu bile sayan ve elinden geldigince para yapmaya
bakan aggozlii kiigiik burjuva, kiiciik lokanta sahipleri, genelev islet-
mecileri, yosmalar, biiyiik isadamlari, parababalari, gazeteciler, tas-
ra rahipleri, denizciler, rahibeler, kiigiik tiiccarlar, doktorlar; lekeli
ya da saf bir ask; her yéniiyle amansiz ¢ikar ¢atismalari, aile baglan-
nin ¢oziilmesi, duygularinin ve biitiin olarak burjuva toplumunun gii-
riimeye yiiz tutmasi, basit insanlarin vatanseverligi, burjuvazinin nii-
fuz ticareti, tagra hayatindaki budalaliklar, sonu gelmez servet miica-
delesi, insan iligkilerindeki korkung, acimasiz tawir... biitiin yénleriy-
le Maupassant'in yapitlarinda sergilenmigtir." )

Gercekciligin bu temel yénelimleri XIX. yiizyihn ikinci yari-
sindan sonra degisik bir yaklasimla uygulanmaya konmus, Diin-
ya Edebiyatinda ayr bir akim olarak adlandirilmistir bu uygula-
ma: Dogalciik (natiiralizm). Uygulamanin onciisii Fransiz ro-
mancis1 Emile Zola'dir (1840-1902). Deneysel bilimlerdeki olgu-
culuk yéntemini edebiyata aktarmistir. Olguculuk yéntemine gé-
re doga olaylarinda aym kosullar altinda ayn1 nedenler nasil ay-
n1 sonuglan doguruyorsa, toplumsal ve ruhsal olaylarda da aym
yasa gecerlidir. Séyle ki, insanin huy ve davramslarim anlatabil-
mek i¢gin, soyunu sopunu ve icinde yetistigi ¢evreyi incelemek
gerekir. Bu bakimdan sanat¢i bir bilim adami gibi davranmal;
olaylar1 ve insanlar bir fizik¢inin, bir doga bilgininin géziiyle in-
celemelidir. Zola da béyle bir yaklasim iginde olusturmustur ya-
pitlarini. Romanlarina kahraman olarak sectigi kisileri, soyace-
kimin ve icinde yetistikleri dogal ve toplumsal ¢evrenin kosulla-
rina gére incelemeyi denemis, bu deneyimin iiriin olan romanla-
rina deneysi roman adi vermistir. Dogalcihgin kurallarina uy-
gun yapitlar verebilmek amaciyla lkinci Imparatorluk dénemin-
de bir aile gevresini ele almis, Rougon-Macquart'lar, lkinci Im-
paratorluk Devrinde Bir Ailenin Tabii ve Sosyal Tarihi bash-
a1 altinda yirmi ciltlik bir roman dizisi yazmistir. Bu dizide bir ir-
kin basina gelen, sinir ve kanla ilgili hastaliklarin nasil birbirini
izledigini gdstermistir. Meyhane, Germinal, Toprak, Thérése
Raquin, diziyi olusturan romanlarin basinda gelir. Bu romanlar-
da cevre ile soyagekimin insanlar lizerindeki etkisini gésterir,
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Ote yandan bu romanlarda anamalci diizenin gercek viiziinii de
tanitmaktan geri kalmaz. Insanin insan tarafindan nasil sémiiriil-
diigiini, yasamin korkun¢ kosullarinin insam nasil hayvanlastir-
digim yansitir.

Fransiz yazarlarindan Alphonse Daudet'nin (1840-1897)
vapitlarinda da (Pazartesi Hikdyeleri, Redirmenimden Mek-
tuplar hikaye; Jak, Tarasconlu Tartarin roman) Dogalciligin
niteliklerini gérebiliriz. Norvegli oyun yazan Henrik lbsen'in
(1826-1906) Hortlaklar, Rosmershobm, Yap: Ustast Solnes
gibi oyunlarinda da Dogalcihk akiminin izleri vardir. Hemen ek-
leyelim ki Dogalcilik, gercekleri betimleyip bunlar simflandirma
yolunu secmistir. Gergekleri carpitmadan yansitmasi bu akimi
Gergekciligin bir uzantis1 yapmustir. Ancak toplum ¢éziimleme-
siyle gercekleri gésterme, tiplestirme yoluyla karakterlerin ve
cevrenin belirleyici niteliklerini belirtme yolunu se¢medidi icin
de ayrilmistir ondan. Bir edebiyat yéntemi ve akimi olarak Ger-
¢ekciligin icinde ayn bir deneyim olarak kalmistir. Dogalciligin
bu &zelliklerine degindikten sonra Gergekciligin edebiyattaki is-
cilerine, yaraticilarina dénelim yine.

Ingiliz edebiyatinda Pickwick'in Kagitlari, Oliver Twist, Ni-
colas Nicleby, Antika Diikkdn:, Davit Copperfield., Biiyiik
Umitler... adh romanlaryla Charles Dickens (1812-1870) Ger-
cekgiligin usta adlarn arasinda yer almistir. Ozellikle karakterleri
cizmede biiyiik bir ustalik gostermistir Dickens. Kisilerin soyut
bir yoniiyle degil, davraniglarim belirleyen toplumsal c¢evreleri
izerinde durmustur. Nesnel diinyalan icinde ele almistir onlar.
Ayrintiya, gézleme, insan dogasini degdisik yénleriyle yansitmaya
cahsmustir. Bunu yaparken insanlar arasindaki sinifsal ¢atismalar:
da vermistir. Ornegin Oliver Twist'te varsillarla yoksullar arasin-
daki dengesizlige ayna tutmus, ¢ocuklugundan beri yakindan ta-
nididh yoksul kesimlerin dertlerini ve sikintilarim dile getirmistir.

Dickens gibi, kisileri nesnel diinyadan soyutlamayan, onla-
rin hem ruhsal hem de toplumsal ¢evrelerini gézlemci bir ger-
cekgilikle yansitan; Adam Bede, Silas Marner, Romola adh ro-
manlanyla Ingiliz edebiyatinda 6zgiin bir yeri olan George Eliot
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(1819-1890) da Gergekei akim iginde yer almis yazarlardandir.
Ote yandan Cilgin Kalabaliktan Uzak, Yerlinin Déniisii, Cas-
terbridge Valisi adlh romanlarinda diimdiiz, yalin bir anlatimla
insan” gercedini ayrintilarla ¢izen Thomas Hardy (1840-1928);
insanlarin tutkularimi, sevgi ve iyilikle dengelemeye calisan, bu-
nu Jane Eyr, Riizgdrli Bayir romanlariyla somutlayan Charlot-
te Bronte (1816-1855); Define Adasi, Doktor Jekyll ile Mr.
Hyde gibi seriiven romanlariyla taninmis olan Robert Louis Ste-
venson (1850-1894) da Gergekcilik akimi icinde anacagimiz ad-
lardandir. Yine yapitlarini, toplumun ve ekonomik sorunlarin bi-
reyler iizerindeki etkilerini géstermeye adayan, kahramanlarim
biiyiik élciide halkin dertlerini dile getirmede sézcii olarak ¢izen
ve Candide, Caesar ve Kleopatra, Ermis Jeanne adh oyunla-
niyla Diinya Edebiyatinda yasarhgim koruyan Bernard Shaw
(1856-1950) da Gergekgiligin biiyiik adlarindan biridir.

Amerikan edebiyatinda ise Gergekgilikle Cosumculuk ig ice
gelismistir. Washington Irving (1783-1859), Edgar Allan Poe
(1809-1849), Walt Whitman (1819-1892), James Fenimore
Cooper (1789-1851)... gibi katkisiz Cosumculan bir yana bira-
kirsak yapitlarinda Gergekgi ve Cosumcu 6geleri dengeli bir bi-
¢imde kullanan iki 6nemli yazar vardir. Bunlardan biri Nathaniel
Hawthorne'dur (1804-1864). Kizil Harf, Yedi Catili Ev adh
romanlarinda insanlarin toplumsal kosullar altinda icine diistiik-
leri ruhsal ¢atigmalarn yansitmistir. lkincisiyse insanoglunun ké-
tiiliikkle, daha dogrusu doganin kétii gligleriyle savasim Moby
Dick romanwyla destanlastiran Herman Melville'dir (1819-
1891). H. Melville'nin romam Diinya Edebiyatimin amt yapitla-
rindan biri olmustur bugiin. Romanin tekniginden ¢ok icerigi,
vansitmak istedigi evrensel gercegi ile agiklanabilir bu. Irfan Sa-
hinbas séyle belirtivor Moby Dick'in ézelliklerini:

"Moby Dick, bir zamanlar kendisini bacagindan etmis olan Be-
vaz Balina'dan intikam almayi tek gaye edinmis olan Kaptan
Ahab'in bu beyaz balinay1 denizlerde arastirmasini, onunla bogusma-
sim ve sonunda yok olusunu hikaye eder. Bu arastirma siiresince
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olup bitenler, engin denizlerin iistiinde birer noktadan farksiz insan-
larin yasayisi merakla izlenmekte; muhtesem diyebilecegimiz tasvir-
ler, kutsal kitaplarin sadelik ve siirliligine biiriinmiis parcalar hikaye-
ve ¢ap kazandirmakta; Kaptan Ahab'in Pegoud gemisini avi pesinde
durmadan siiriikkleyen azim ve iradesi esere hemen hemen bir destan
niteligi saglamaktadir. Diger taraftan Moby Dick'in degerini artiran,
ona daha da bir derinlik veren yé6nii, Ahab ile Beyaz Balina'min mii-
nasebetlerinin ve aralarindaki miicadelenin bir sembol, bir mana ta-
simasidir. Ahab'in belli bir balinanin pesine diismiis olmasi, sonra
yardimcisi Starbuck'a soyledigi su s6z: 'Starbuck, ruhumun gemisi
iiciincii defa olarak seyahate cikiyor!' Daha bagta, Moby Dick'in ale-
lade bir hayvan, eserin de alelade bir balina avi hikayesi olmadigina
acik bir isarettir. Oyleyse Moby Dick neyi temsil etmektedir? Bazi
miinekkitler balinay1 sirasiyla tabiatin ilkel kuvvetlerini, insan soyu-
nun suuralti derinliklerindeki enerjiyi, kader veya mukadderat: temsil
ettigini ileri siirmiisler; eseri de, ferdin boyle kudretli bir varlikla ba-
sar1 gostererek miicadele edemeyecedini belirttigi yolunda yorumla-
muglardir. Bagkalari, romani, pek belirli olmayan bir kétiilige, haya-
tin maddi manevi giicliiklerine cesaretle meydan okuyan insanin
temsili bir hikayesi saymiglardir.

Moby Dick beyazhgiyla, yalmzhg, yumusakhgi, gegici 6fkesiyle,
her yerde mevcut olmasyla, tabiattir, kosmostur; ve insan bu muaz-
zam, esrarl, hicbir seye aldirmaz gériinen kosmosun i¢indedir. Bu
varhigin en miihim 6zelligi aldirmazhgidir. Eserin tema'sinin esasi ge-
nel .olarak evrenin insanlara, niyet ve maksatlarina kars: tarafsiz, al-
dirmaz olusudur. Bunun bir neticesi olarak da, insanin evrene, sagla-
dig1 imkanlara, iyi olsun kétii olsun kaderine intibak edebilmesi,
onun evren telakkisini sekillendirir. Dis tabiat insanin kaderiyle ilgi-
lenmedigine gére, insanin evrene veya tabiata atfettigi kétiililkk veya
iyilik yapma istedi dogrudan dogruya kendi nefretlerinin veya sevgi-
lerinin, kendi korkularinin veya inancinin disa vurmasidir. Insan tabi-
atin kétiiliikk yapmak istegine inanir, yani kaderin ona uygun gordii-
gii seyi kabullenmez de ona bas kaldirirsa, evrenin, tabiatin sillesini
yer: bu ya distan olur, yahut da icinde olagelen degisikliklerde tecelli
eder. Iste Moby Dick ile Ahab arasindaki miinasebet, insan ile evren
veya tabiat arasindaki bu miinasebete benzemektedir. Ahab'in bali-
naya atfettigi kétiiliik kendi ruhunun kétiiliigiiniin disa vurmasindan
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baska bir sey degildir. Diger taraftan, Beyaz Balina'nin (tabiatin, ha-
yatin) kendisini yaralamis olmasi karsisinda asirn bir hassasiyet du-
yan Ahab, kaderini oldugu gibi kabul etmeyip ona karsi savas ag-
maktadir ki, boylece hayata, evrene intibak etmekten tamamiyle
uzaktir; bilakis ona kars: gelmekte, kendi iradesiyle kadere kars: ¢ik-
maktadir. Bundan bagka, Kaptan Ahab, evrenin kendisine ve genel
olarak biitiin insanlara bir kasdi, anlagilmayan bir kétii niyeti oldugu-
na inanmis ve bu sebepten balina avciidini normal bir insan olarak
yapacag: yerde Beyaz Balina'yi kendisine diisman, kendi ruhuna zit
bir varlik olarak hayal etmistir. Ahab bu hayalini hayatimi1 zehir eden
bir sabit fikir halinde biiyiittilkkge biiyiitmiis ve ruhu iizerindeki etki-
siyle mahvolmustur.

Moby Dick 'kétii'niin bir tahlili olarak da ele alinmstir. Bu yo-
rumlamaya gore Ahab igin 'kétir'niin ik belirtisi Beyaz Balina’nin ba-
cadim koparmasinda tecelli etmistir. Ahab'in benliginde yalmz ugra-
dig1 kaza sonunda cektigi aci1 ve azap yer etmekle kalmamig, evren-
de gizli olarak 'ser’ kuvvetlerinin mevcudiyeti fikrini de diisiincesin-
den atamaz olmustur. Sabit bir fikrin, sénmek bilmez bir intikam
hissinin baskisi altinda kalmasi Ahab' hemen hemen ¢ildirtms, ru-
hunu tamamiyla 'kétii'niin eline teslim etmesine sebep olmus.”

Iki yazarin cizgisinde Missisipi'de Hayat, Tom Sawyer'in
Maceralari, Huckleberry Finn'in Maceralari adlh yapitlaniyla
Mark Twain (1835-1910); Kumrunun Kanatlari, Bir Hanimin
Portresi, Elgiler adlh kitaplariyla Hanry James (1843-1916);
degisik konularda yazdig: dykiilerle O. Henry (1862-1910); Kii-
¢lik Kadinlar adli romaniyla Louisa May Alcott (1832-1898)
stirdiirmiislerdir Gergekgilik akimini.

Gergekcilik akiminin Diinya Edebiyatinda énemli izler bi-
rakmis Uriinlerine Rus edebiyatinda da rasthyoruz. Bu triinleri
veren adlarin basinda roman, 6ykii ve oyun tiirlerinde yapitlar
vermis olan Nikolai Gogol (1809-1852) gelmektedir. Yapitlarin-
da toplumun ciirlimiis ve aksak yanlarin islemistir. Alayci, yer-
gici bir tutumla yansitmistir bunlari. Rus edebiyatinin oldugu ka-
dar Diinya Edebiyatinin da biiyiik giildiiriilerinden biri olan Mii-
fettis, bir tasra kasabasinin biirokratik yasamina yéneltilmis bu-
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ruk bir taglamadir. Oyunun kahramani Hlestakov, parasiz, pul-
suz, kendince canh gézlemleri olan bir genctir. Miifettis bekle-
yen bir kasabaya gider, miifettis olarak tanitir kendini. Kasaba-
nin yodneticilerinin, énde gelenlerinin icinde bulundugu kirli du-
rumlardan yararlanmasini bilerek kisa zamanda paraya, sayginl-
Ja ve agka kavusur. Bu yalin konuyu canl bir taslama, toplum-
sal bir yergi durumuna getirmistir Gogol. Olii Canlar roman: ise
toprak kéleliginin hiikiim siirdiigii Carlik Rusya'sina tutulmus bir
ayna gibidir. Romaninda tiplestirdigi, 6li canlar satin alarak
kendini zengin gibi gdstermeye calisan Cigikov'un cevirdigi do-
laplar tam bir gergekgilikle ¢izilmistir. Karakterlerin ¢izimindeki
bu gercekciligi onun Mirgorot Hikéayeleri'ndeki kahramanlarin
verilisinde de goriiriiz. Taras Bulba ise destan niteligi agir ba-
san tarihsel romandir.

Ivan Aleksandrovi¢ Gongarov'un (1812-1891) Oblomov ad-
i romani da Gergekgilik akiminin dev yapitlarindan biridir. Eski
Rusya ve Rus insanimin biitiin yénleriyle canlandirldigi bir ro-
mandir Oblomov. Romanin bas kisisi Oblomov, Diinya Edebiya-
tinin 6lmez tiplerinden biridir. Yikilmakta olan Rus derebeylik
diizeninin ¢ocugudur. Varsildir. Ciftligi, kéleleri vardir. Bunlan
bir kahyaya birakmis, kente gé¢miistiir. Devlet kapisinda memur
olmustur. Drami da memuriyete girisiyle baslar. Bagkalarinin ha-
zirladign ekmekle beslenmeye ahisan bu kisi kentte ekmegini ken-
di emekleriyle kazananlarin arasina diigiince bocalar, kendi ka-
buguna cekilir, sonunda toplum dis1 bir insan olur. Uyusuklu-
gun, issizligin bataginda tiikenir giinden giine. Roman, Oblo-
mov'un bu romantik yasantisi lizerine kurulmustur. Romam dili-
mize ceviren S. Eyiiboglu - E. Giiney'in dedigi gibi:

"Rus edebiyatinin hi¢bir kahramani, ne Raskolnikov, ne Mis-
kin, ne Prens Andrey, eski Rus insanini, hatta biitiin Dogulular1 Ob-
lomov kadar aciklikla, en 6zlii yanyla temsil etmez. Dogu, belki de
ilk defa olarak Gongarov'un bu biiyiik eserinde kendi kendini tani-
maya, Batidan farkini anlamaya baglamigtir. Oblomov klasik kahra-
manlar gibi genel bir tip. Don Quichotte gibi, Tartuffe gibi insanhgin
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bir halini géstermekle birlikte, zamanina, cervesine siki sikiya bagl
bir insandir."

lvan Turgenyev'in (1818-1883) Bir Avcinin Notlar: (hika-
ve); Rudin, Bir Asilzade Yuvasi, Babalar ve Cocuklar (ro-
man); Kéyde Bir Ay, Tasral: Kadin (oyun)... gibi yapitlar1 da
gercekci bir yaklagimin riinleridir. Giinliikk sorunlar, toplumsal
yapiy1 ve yasayisi sarsan 6énemli olaylar bu yapitlarda gercekgi
bir anlatimla islenmistir. Ancak Turgenyev'in anlatimi ébiir ger-
cekei yazarlarin tersine siirsel 6zellik tasir. Bir Avcinin Notlari
adh éykiileriyle, Duman ve Bakir Toprak adh yapitlarinda bu
siirsellik doruk noktasina ulasmistir. Giiniimiizde de yasarhgimm
koruyan Babalar ve Ogullar'sa 6zellikle kusaklar arasindaki ca-
tismay1 gdstermesi, eski Rus toplumunda olugsmakta olan diisiin-
sel degismeyi yansitmasi yéniinden ilgingtir. "Liberal asilzadeleri
temsil eden Kirsanovlar ile devrimci demokratlar1 temsil eden
Bazarov karsilastirilmistir.”

Gergekgiligin ana boyutlarindan biri de insanin i¢ diinyasi-
na biiyiik bir dikkatle egilmesidir. Baska bir deyisle insanin ruh-
sal gercegdini doda ve toplumsal gevresiyle biitiinlestirerek ver-
mesidir. Diinyanin en biiyilkk romancilarindan biri sayilan Fiodor
Mihaylovi¢ Dostoyevski (1822-1881) Gergekgiligin bu boyutunu
olusturmus yazarlardan biridir. "Insan zihninin ve ruhunun ana-
tomisini ¢ikarip, insan bilincinin en sakh kalmis yerlerine" gir-
mistir Dostoyevski. Insanogluna duydugu derin bir acima ve sev-
gi duygusuyla, onun saplantilarini, bilingalt1 diinyasim yapitlarin-
da sergilemistir. Su¢ ve Ceza, Karamozov Kardesler, Budala,
Olii Bir Evden Antlar... gibi iinlii romanlarinda insan psikoloji-
sini derinlemesine bir ¢éziimlemeden gecirmistir. Inancla inang-
s1zhg, bayagihkla giizelligi insanlarin degisik gtidiileri, tutkula-
ryla yogurarak vermistir. Insani cevreden soyutlamadan gercek-
lestirmistir bunu. Ornegin Su¢ ve Ceza'min unutulmaz kahrama-
n1 Raskolnikov bir istiin insan saplantisi icindedir. Ancak onda
bu saplantiy1 olusturan yasadid, icinde debelendigi umutsuz or-
tamdir. Baba Karamazov'un o tiksing ruhsal yapisi i¢cin de aym
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seyi sdyleyebiliriz. Sunu da eklemek gerekir, Dostoyevski, insan-
larin ruhsal gerceklerini inceden inceye didiklerken onlarin ezil-
misliklerine, iglerine diistiikleri karanhk ortama yol agan kosulla-
n da yermistir. Yiregini ezilmislerden, aci ¢ekenlerden yana
koymustur.

Gergekgilik akimi iginde Rus romancisi Lev Nikolayevig
Tolstoy'un (1828-1910) 6zgiin bir yeri vardir. Denilebilir ki in-
sanlarin yasami tiim somut ayrintilanyla, her tiirlii yapmacikhk-
tan uzak, yalin bir anlatimla Tolstoy'un yapitlarinda islenmistir.
Diinya Edebiyatinin anit romanlan1 arasinda yer alan Harp ve
Sulh, Anna Karenina, Oliimden Sonra Dirilme, lvan lyic'in
Oliimii, Hact Murat... gibi yapitlarinda halk yiginlarinin, 6zel-
likle de kéylii kesiminin yasayis ve diisliniis bi¢imini tam bir ger-
cekgilikle yansitmistir. Yasamin akigim keskin bir gézlem giiciiy-
le degerlendirmis; yiginlar arasindaki didismeleri, kisisel dramla-
r1, téresel aldatmacihiklari, kdy ve kéyli diinyasinin kiigiik ayrin-
tilarin1 destansi bir dille anlatmistir. Halk yiginlan toplumsal ve
ruhsal degerleriyle algilanmistir onun romanlarinda. Daha dog-
rusu i¢ten tanimistir halki. Onlarin bilincini yénlendiren etkenle-
ri cok iyi gézlemlemistir. Basaris1 da bu etkenleri romanlarinin
olay érgiisii icinde ustahikla eritmesinden dogmustur. Kisilerin
ruhsal ¢6ziimlenmesiyle toplumsal ¢éziimleme arasinda saghkh

_bir denge kurmus, yer yer elestirel bir bakisla stirdiirmistiir bu
¢6ziimlemelerini. Tolstoy'un, halk kitlelerini ¢izmede basvurdugu
bu gergekgi yaklasim, Diinya Edebiyatinda bir¢cok sanatgiy1 etki-
lemis, ileride deginecegimiz Cagdas ve Toplumcu Gergekgiligin
dogusuna olanaklar saglamistir. Ciinkii Cagdas ve Toplumcu
Gercekgiligin ¢ikis noktasi olan insani ve toplumu degistirme y6-
neliminin tohumlar Tolstoy'un yapitlarinda vardir. Ornegin Ha-
¢t Murat romaninda Car Nikola'nin ruhsal ¢éziimlenmesi, onun
karakterindeki degisimin’ vurgulanmasi, aldatmacaya siginisin
gosterilmesi gercekte baskicihgin (despotizmin) da irdelenip
elestirilmesidir. fvan [lyi¢'in Oliimii'nde de llyi¢'in kendi kendi-
siyle hesaplasmasi, i¢ diinyasinin ayrintih bir bigimde sergilenisi,
bundan da 6te llyi¢'in zalim bir toplum diizeninin teémsilcisi olusu
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topluma, toplumdaki esitsizlige yoneltilmis bir elestiridir. Kestir-
meden sdylemek gerekirse Tolstoy kisilerin ruhsal ¢6ziimlemele-
rini, toplumdaki dengesizlikleri, esitsizlikleri yansitmada bir arag
olarak kullanmistir. Bu da onu-¢agddaslarindan ve ¢biir Gergekgi-
lerden ayiran bir iistiinliikk sayilabilir. Nitekim Tolstoy'un bu y&-
nii kendisinden sonra gelen bircok sanatciy: etkilemistir. Biling-
altt akimi diye adlandirilan ve Joyce gibi romancilarca kullani-
lan i¢ konusma teknigini islevsel yonden yerli yerinde kullanma-
nin ilk érnegdini Tolstoy vermistir. Ayrica karakterleri ¢izmede,
romandaki kisilerin ¢izilecek karakter hakkindaki yargi ve goriis-
lerinden yararlanma yolunu se¢mis, ¢ok yonlii karakter gizme-
nin orneklerini de vermistir. Bu yénden onun yapitlan toplu-
mun her kesiminden gelen tiirlii insanlarin birarada bulundugu
biiyitk bir kigla gibidir. Yoksul koyliillerden esrafa, liberallerden
tutuculara, sosyete giillerinden hizmetgilere degdin her tiirlii insa-
na aciktir Tolstoy'un romanlari.

Tolstoy'un izinden giden, ancak giinliilk gergegdin ve yasa-
min siirini yakalamaya calisan bir yazar da Anton Cehov'dur
(1860-1904). Oykii ve oyun tiirlerinde yapitlar veren Cehov,
giinliilk yasamda rastlanabilecek her tiirlii olay1 6ykiilerine konu
olarak se¢mis, diinya &ykiiciligiinde biyiik bir qigir agmigtir.
Ayrnint1 secimine 6zen géstermis, 6ykiide anlatilan durum ya da
olayla ilgisi olmayan hicbir seye yer vermemistir éykiilerinde ve
oyunlarinda. Tolstoycu gelenedi siirdiirerek halktan kisileri usta-
likla canlandirmistir yapitlarinda. Kisileri karakterlendirirken
bunlara bir ara¢ goziiyle bakmaktan kaginmis; Sykiilerini ve
ovyunlarim bir propaganda ya da ahlaksal 6gretinin buyruguna
vermekten kaginmistir. Bir konusmasinda séyle der: "Yazar ge-
veze bir kus degildir hammefendi... Eger yasiyorsam, diisiinii-
yorsam, karsi koyuyor, aci ¢ekiyorsam bunlarin hepsi yazdikla-
nm iginde yansilan olan seylerdir. Ben size hayati dogru yani
bir sanat¢i1 olarak tamimlayacagim ve o zaman gérmediginiz sey-
lere tanik olacaksimiz: Hayatin normalden ayrildigini, gelismele-
re diistiigiinii bizzat géreceksiniz.”

Gergekgiligin temel ilkesi olan kisileri dogal ve toplumsal
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cevrelerinden soyutlamadan verme, ruhsal gerceklerini ¢éziimle-
yerek toplum gerceklerini yansitma Cehov'un &ykiilerinde, ro-
manlarinda asal bir yénelimdir. Bunun yam sira o, oyunlarinda
olsun, dykiilerinde olsun insanlarin yasamlarim zehirleyen bogu-
cu etkenlere de ayna tutar. Giildiirii ve acima &6gelerini birbiri
icinde eriterek verir. Marti, Vanya Dayi, U¢ Kizkardes, Visne
Bahgesi... adh oyunlarinda bunu acgik¢a gérebiliriz. Ote yandan
iiretmeyen, . tiiketici, igsiz okumuslara kars1 da ac1 bir yergi y6-
neltir Cehov. Toprak sahibi soylulara, ¢ikarlarinin tutsad bencil
laf ebelerine, korkiitiik cahil, yasamin akisindan habersiz kisilere
ac1 bir giilimsemeyle bakar. Oykiilerinde de béyledir bu. Ote
vandan anlatiminda ayrintilarin yerli yerinde kullanihsi, siissiiz
ve bezeksizlik, anlatisina yalin bir siirsellik katmistir. Cehov'u
Diinya Edebiyatinin biiyiik adlan arasina katan bir 6zelligi de bu
olsa gerek.

Gercekcilik akimi XIX. yiizyihn ikinci yarisindan giintimiize
degin siirlip gelen bir edebiyat akimidir. Bu siire icinde Diinya
Edebiyatinda tirtin vermis tiim yazarlar su gercegdin ayrimina var-
mislardir: Sanayilesmenin gelismesi, bu gelisimin yarattig1 top-
lumsal celiskiler insanoglunun mutsuzlugunu hazirlayan ana et-
kenlerdir. Sermaye ile emek arasinda siirekli bir catisma vardur.
Sanatciya diisen, insanoglunun mutsuzlugunu hazirlayan bu ¢a-
tismayi, bu catismanin iiriinii olan ¢eliskileri sanatsal olarak sap-
tama, yansitmadir. Bunun icin de insan, toplumsal cevresiyle
birlikte algilanmah, toplumsal gevresiyle bir biitiin olarak islen-
melidir. Oykiide, romanda, oyunda yapilan da budur. Kuskusuz
bir genellemeye giderek séyliiyoruz bunu. Elbette bu anlays ¢iz-
gisinden uzaklasmis olan, onun degisik bicimde yorumlamis olan
sanatcilar da vardir. Ornegin, anamalc diizenin agir baskis: al-
tinda insanoglunun ezilmisligini bir yerde dogal karsilayan daha
dogrusu insanin gergek anlamda hicbir zaman &zgiir olamayaca-
&1 goriisiine saplanan yazarlar da cikmistir. Ingiliz sairi ve oyun
yazar1 Oscar Wilde (1900-1938) bunlardan biridir. Lady Vin-
dermer'in Yelpazesi, Onemsiz Bir Kadin, ldeal Koca... gibi
oyunlarini bir yana birakirsak, Wilde''n en énemli romam olan
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Dorian Grey'in Portresi adli romaninda insanoglunun diisiince
ve eylemlerinde 6zgiir olamayacag: diisiincesi vurgulanir. Giizel-
ligi tek deger sayan Grey, ahlak dis1 bir kahraman olarak toplu-
mun tiim degerlerine bas kaldirir. Ancak bu bagkaldiri, onun 6z-
giir olmadiginin bir belirticisidir.

Belgikali sair ve oyun yazar1 Maurice Maeterlinck'in (1862-
1949) Mavi Kus, Fakirlerin Hazinesi, Usluluk ve Kader... gibi
yapitlarinda, kahramanlar simgelestirilir, kendi yazgilarimin kur-
bam olurlar. Ozgiir degillerdir ¢iinkii. Kendi yazgilar 6nceden ¢i-
zilmistir, ona bas kaldirmay: diisiinemezler. Bunu bir él¢tide Nor-
vecli romanci Knut Hamsun'un (1859-1952) Ac¢lik, Pan, Victo-
ria, Diinya Nimeti adl romanlarindaki kahramanlarda da gére-
biliriz. Onlarin edimleri, yasam seriivenleri bilinmeyen gizli bir
elce diizenlenmis gibidir. Ne denli ¢irpinirlarsa ¢irpinsinlar kendi-
lerini baglayan zincirleri kiramazlar. Bu giigten yoksundurlar.
Birbirlerine yakinlasamazlar bir tiirli. Yakinlasmak istedikleri za-
man da araya yine bir gizli el girer. Ciinkii toplumun kapilar1 o
gizli elce kapanmistir bireylerin yiiziine. Bu yiizden Hamsun'un
kahramanlar: kentlerin bogucu yasamindan kacar; dogaya, doga-
nin ortasinda yahn bir yasam siirdiiren kéylere siginirlar.

Bu érnekleri daha da ¢ogaltabiliriz. Ne ki bunlar Diinya
Edebiyatinda Gergekgcilik akimi i¢inde olusan kisisel ayrihmlar
ya da kiigitk adaciklardir. Degindigimiz gibi, Gergekgiligin da-
yandidh temel diisiince birey ile toplumsal ¢evresi arasindaki her
tiirli catismay1 yansitmada edebiyati bir ayna olarak kullanmak-
tir. Bu ¢atismay1 yaratan ve yénlendiren etkenleri saptamaktir.
Gergekgilik akimi bu diisiince izerine temellenmistir.

Insan1 ve Toplumu Degistirmek Isteyenler:
Cagdas ve Toplumcu Gergekgiler

Toplumsal yasamdaki degisim ve dénﬁsﬁmler, edebiyatin
icerigini de bi¢imini de etkiler. Bunu buraya degin degisik &r-
neklerle gérmeye ve géstermeye ¢alistik. XIX. yiizyihn sonlarina
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dogru toplumlarin yagaminda ve yapilarinda olusmaya baslayan
yeni degisimlerin edebiyat alaninda da yeni yénelimlerin dogma-
sina yol a¢hgim gézlemliyoruz. Nedir edebiyat alaninda ortaya
cikan bu yeni yénelimler? Nasil bir diisiinceden kaynaklanmak-
tadir?

Kestirmeden sdylersek edebiyatta ortaya cikan bu yeni yo-
nelimler, insam ve toplumu degistirme 6zleminden kaynaklan-
maktadir. Séyle de diyebiliriz, Gercekcilije yeni ve cagdas an-
lamlar yiiklemektir bu yénelimler. Bu bakimdan Gergekgiligin ni-
rengi noktalarini bir kez daha yineleyelim burada; Gerg¢ekciligin
belirleyici 6zelliklerinden biri, 6érneklerle de gésterdigimiz gibi,
konularin, toplumun her giinkii yasamindan segiliyor olmasiydi.
Konu se¢iminde giizel, ¢irkin diye bir ayrim gézetilmiyordu. Ko-
nuyu isleyip yansitirken de kendi gézlemlerine dayaniyordu ya-
zar. S8z oyunlarina, simgelestirmeye, diis giicline siginmiyordu.
Tam bir yansizlikla davraniyor, deney yapan bir bilim adam gibi,
anlattigi olaylarin ve durumlarin nedenlerini arastinyordu. Ote
vandan insani dogal ve toplumsal cevresinden soyutlamadan nes-
nel yasamin kosullan i¢cinde vermeyi amachyordu. Ruhsal ¢6ziim-
lemelere giderken de ana kaygis: toplumsal ¢éziimlemeydi.

Cagdas ve Toplumcu Gergekgiler de Gergekgiligin bu yon-
temini, yénelimini benimsemislerdir. Ancak yeni bir anlam ve
icerik yiiklemislerdir ona. Yiikledikleri anlam ve icerik de sdyle-
dir kisaca: Eger insam bicimlendiren, onun duygu ve diisiince
evrenini olusturan, tiim ahlaksal tutum ve degerlerini yaratan
toplumsal c¢evresiyse; insami, insancil nitelikler dogrultusunda
degistirebilmek, bu niteliklerle donatabilmek icin toplumsal cev-
resini degistirmek gerekir. Dahasi bu cevreyi "insancillagtirmak”
gerekir. Oyleyse edebiyatin iistlenecegdi temel gorev, insam ve
onu bicimlendiren toplumsal ¢evreyi degistirmek olmalidir. Bu
cevrenin kosullarini saptama ve yansitir.z yetmez, énemli olan o
kosullan degistirmektir.

Hemen belirtelim ki bu dusunuse Gergelilik akimi iginde
iirlin vermis bircok sanatcida degisik bicimde rastlayabiliriz. Or-
negin Ingiliz romancisi1 George Herbert Wells (1866-1946) cag-
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das uygarhgin artmasiyla toplumda olusabilecek catigmalara
Diinyalar Savasi, Zamani Kesfetme Makinesi, Ayda llk Insan-
lar... gibi diislemsel (fantastik) yapitlarinda yer vermistir. Bu ya-
pitlar kentsoylu (burjuva) yasamimnin ¢okiistinden duyulan korku-
yu dile getiren bilimkurgu (scince fiction) tiiriindendir. Bunun gi-
bi bir baska Ingiliz yazan Leonard Aldous Huxley (1894-1965)
de Cesur Bir Yeni Diinya, Zamanin Bir Sonu Olmali, Cennet
ve Cehennem adh yapitlarinda makinelesmenin insan ahlaki
izerindeki yikic1 etkilerine deginmistir. Tarihsel degisme karsi-
sinda duydugu tedirginligi agiklamistir bu yapitlarinda. Bir baki-
ma ylriirlilkkteki diizenin korunulmasim savunmustur. Huxley'in
savundugu bu goriisii, teknolojik ilerlemelerin yiginlar mutsuzlu-
Ja ittigi goriisiinii ondan 6nce de yine bir Ingiliz romancisinda
goriiyoruz. David Herbert Lawrence'dir (1885-1930) bu roman-
c1. Ogullar ve Sevgilileri, Kayip Kiz, Araya Giren, Lady Chat-
terley’'nin Aski... gibi romanlarinda sanayilesmenin eski gele-
nekleri yikmasindan duydugu tedirginligi dile getiriyor, insanin,
cinsel giidiilerinin elinde bir oyuncak oldugu diisiincesini vurgu-
luyordu. .

Goriiliiyor ki XX. yiizyilin baslarinda Gergekgiligin temel il-
kesi olan insanin kisiligini belirleyen ana etmen ¢evresiyle kendi
arasindaki catismadir diisiincesi, sematik bir nitelik kazanmigtir.
Diyebiliriz ki- Gercekgilerin bir kesimi tarihin gelisim yéniini iyi-
ce kestirmis degillerdir. Bu yiizden de olaylara degisik anlamlar
yiiklemekte, degisik yorumlar getirmektedirler. Nitekim andigi-
miz bu li¢ yazarda da agikga gorebiliriz bunu. Sanayilesmenin,
insanin gevresiyle olan ¢atismalarim artirdid: diisiincesine ulagir-
lar. Ancak bu cevreyi insancillastirma tlizerinde diislinmek soyle
dursun, insani bu gevreden soyutlayarak anlatmaya kalkarlar.
Béylece de uzaklasirlar gergeklikten.

Toplumcu Gergekgilik anlayisi, geleneksel. Gergekgiligin
topraginda yesermistir. Cagimiz Gergekgi yazarlarindan kimileri
bu akimin ilk yol acicilaridir. Bunlarin basinda Fransiz romancisi
Anatole France (1884-1924) gelir. Yasadigi toplumun iginde
bulundugu carpikliklan, celiskileri ortaya koymustur. Kilisenin,
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ordunun, devletin, ulusal ¢ikarlara degil, belli bir azinhgin ¢ikarla-
rina hizmet ettigine parmak basmistir. Yiginlarin ezilisini géster-
mis, toplumdaki adaletsizlik ve esitsizlikleri deselemistir. Kisaca
kentsoylu demokrasisini acimasiz bir elestiriden gegirmistir Fran-
ce. Tarihsel 6nsesiyle, Birinci Diinya Savasi'ni, Rusya'da olusan
Ekim Ihtilalini degerlendirmis, bir yazisinda séyle demistir:

"Plutokrasi 6lecek. Giiglii biinyesinde yilum belirtileri goriilme-
ye bagladi bile. Plutokrasi 6lecektir, ¢iinkii her kast rejimi 6lmeye
mahkiimdur; adaletsiz oldugu igin 6lecektir bu emegi satin alma sis-
temi. Hem de tipki kolelik ve serflik sistemi gibi, kendi iktidariyla
6viiniip dururken 6lecektir.”

Tarihsel gelisimin bir saptanimidir bu yargilar. Anamalci
diizenin degisecegdini vurgulamadir. France, degisecedini sdyledi-
di bu diizenin eksik ¢arpik yanlarim1 Slyvestre Bonnard'in Su-
cu, Kizil Zambak, Bay Bergeret Paris'te, Penguenler Adasi,
Tanrilar Susamislardi, Meleklerin Isyani... gibi yapitlarinda
sergilemistir. '

Anatole France gibi bir baska Fransiz yazari Romain Rol-
land (1866-1944) da yasamu iilkiicii ve ihtilalci acidan yansitmis,
insanin davraniglarimi yénlendiren toérel degerlerin elestirisine
girmistir. Bireyle toplum arasindaki ¢atismalarin derinine inmis-
tir Romain Rolland. Irmak roman tiiriiniin bagarih bir 6rnegdi sa-
vilan on ciltlik Jean Cristophe dizisinde kentsoylu kiiltiiriiniin
degerlendirmesini yapmustir. Béylece bireylerin ruhsal diinyasim
genigleterek mutlulugun vyollan {izerinde durmustur. Kurtlar,
Danton, Beethoven'in Hayati, Robespierre... gibi oyun ve de-
nemelerinde de yer yer ayni temaya rastlariz.

Romain Rolland ¢izgisinde yiiriiyen, kentsoylu gelenekleri-
ne, deger yargilarina gézlemci bir gergekgilikle karsi ¢ikanlardan
biri de Alman romanciss Thomas Mann'dir (1875-1955). llk
6nemli roman olan Buddenbrokklar'da oldukga zengin ve soy-
lu bir kentsoylu ailesinin yasayis, diisiiniis bi¢cimini ve bu ailenin
yikihsim anlatmistir. Toplumdaki gelismeleri tiim acihgiyla orta-
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va koymustur. Biiyilii Dag, Dr. Faustus, Degisen Kafalar, Yu-
suf ve Kardegleri adh yapitlarinda insan diisiincesini ve 6zgtirlii-
ginii bogan giiclere karsi dolayh bir savas agmstir. Ozellikle
Dr. Faustus'ta savagin yikimlarini, acilarimi gésterirken de ¢al-
san ve emegiyle yasayan yiginlarin durumunu yansitmistir. Tipki
o da Anatole France gibi icinde bulundugu toplumun degismek-
te oldugunu gézlemlemis, yapitlarinda sezdirmistir bunu.
Kentsoylu yasamin ve anamalc1 diizenin insan iizerindeki
olumsuz etkilerini dile getirme, bu yasam ve diizenin insam nasil
hirpaladigim1 gésterme c¢agimiz sanatcilarinin sik sik tizerinde
durdugu ortak konulardan biri olmustur. Amerikan romancisi
Théodore Dreiser’in (1871-1945) Déhi, Amerikan Tragedyast,
Jennie Gerhardt... adh yapitlarinda para tutkusu icinde kivra-
nan, bu tutkusunu gerceklestiren ya da gerceklestiremeyen in-
sanlarin toplum igindeki gériiniimlerinden canh kesitler vermis-
tir. Kisilerin karakterlerini, onlarin simifsal ¢ikarlarina gére ciz-
mis, daha dogrusu insam dirimbilimsel (biyolojik) giidiilerine gé-
re dedil, toplumsal giidiilerine gére ele almistir. Cikarlarin, ya-
lan ve dolanlarin, bencil tutkularin insani nasil nesnellestirdigini,
ahlak degerlerini nasil tiikettigini géstermistir. Dreiser, anamalci
diizende herkes ilerleyip basar1 kazanabilir gériisiinii yikmigtir
yapitlarinda. Ote yandan bu diizen icinde yaris1 yitirenlerin nasil
bir kenara atildiginmi, varsillarin varhklarim korumak icin kimse-
nin géziiniin yasina bakmadiklarimi vurgulamistir acgik agik.
Onun vurguladig: bu-gercgekleri daha 6énce baska romancilar da
ele almislardir. Ornegin bir baska Amerikali yazar, Sinclair Le-
wis (1885-1951) de anamalc: diizenin elestirisine yénelen ro-
manlar yazmistir. Ana Cadde, Bizim Mr. Wrenn, Sucsuzlar,
Is, Babbit, Elmer Gantry, Dodsworth... gibi yapitlarinda Ame-
rika'min biiyiik isadamlarim ve onlarin gevrelerini gercekgi bir
dille anlatmistir. Ozellikle Babbit'te anamalc: diizenin tiim ahlak
ve insanlik degerlerini 6ldiirdiigii bir tiple, Mister Babbit'le kars
karsiya geliriz. Paraya pula tapan, onun disinda higbir deger ta-
mimayan korkung bir yaratiktir Mister Babbit. Mutlulugu her se-
ve sahip olmada arar. Kisiligi, tim duyarh@, i¢inde bulundugu
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ortamin dogal bir sonucu olarak koérelmistir. Hicbir ahlak ilkesi
tammaz. Lewis, yarattigh bu tiple anamalci diizenin insam nasil
yozlastinp kisiligini 6ldiirdiigiinii, daha dogrusu kisiliksizlestirdi-
gini yansitmak istemistir.

Dreiser, Lewis gibi toplumsal celiskileri ve bu celiskilerin in-
san kisiligi lizerindeki yikimlarim yansitan sanatcilari Amerikan
edebiyatinda baska yazarlar da izlemistir. John Dos Passos biri-
dir bunlardan (1896-...) Once Bir Erkegin Yetismesi, Ug Asker
adh yapitlarinda savasin insan duygulari1 lizerindeki etkilerini
gostermistir. Daha sonra da Amerikan toplumunun iginde bu-
lundugu anamalc diizenin geligkileri tizerinde diisinmeye bagla-
mistir. Toplumsal esitsizligin, insanca 6zden yosun bir zenginli-
gin, toplumdaki dengesizligin romanlarim yazdi: 42. Paralel,
Biiyiik Para, Gen¢ Adamin Seriivenleri, Bir Ulusun Bilanco-
su, Sectigimiz Ulke... gibi. Bu yapitlar Toplumcu Gergekgiligin
tirtinti olan yaratilar zincirinin énemli halkalandir. ‘Onlara Jack
London'in (1876-1916) Ormanin Cagirigt, Hayati Sevmek,
Demir Okce, Martin Eden, Son Sans Kabaresi, Biiyiik Evin
Kiiciik Hanimi, Adalarin Jerry'si... gibi yapitlarini da ekleyebi-
liriz. Bu yapitlarinda Jack London yoksul yiginlarin savunucusu
olarak toplumsal diizene karsi cikmustir. Ozellikle Demir Ok-
¢e'sinde dobra dobra bu kars: ¢ikisim ortaya koymustur. Bunda,
yoksullan savunmasinda, 6biir yazarlarda oldugu gibi icinden
geldigi simfin, yasam seriiveninin biiyiik pay1 vardir. Bir genelle-
meye giderek sdyle de diyebiliriz: Her yazar icinden geldigi simifi
en iyi bicimde anlatabilir. Jack London'in yasami da yapitlarinin
kayna@ olmus, karakterlestirdigi kisileri yakindan tanimigtir.

John Steinbeck (1902-1968) de Amerikan edebiyatinda
toplumsal diizene bas kaldiran, ezilen ve yoksul yiginlarin yanin-
da yer alan yazarlardandir. Baska bir deyisle Toplumcu Gergek-
¢iligin yol acicilan arasinda sayacagimiz adlardan biridir. Ana-
malc1 bir toplum diizeninde insanlarin ac1 ve sikintih yasamina
ayna tutmustur Steinbeck. Ornegin Gazap Uziimleri, Bitmeyen
Kavga adh yapitlarinda yoksul tarim isgilerinin umutlarini, 6z-
lemlerini, diis kirnkhklarim sasilacak bir basarniyla anlatmstir.
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Topraksizhk, i¢ gdc, isciler arasinda dayamisma gibi tiirlii sorun-
lara parmak basmistir bu yapitlarinda. Sardalya Sokagi, Bilin-
meyen Bir Tanriya, Cennetin Bahgesi, Fareler ve Insanlar ad-
h yapitlarinda da toplumsal yapinin bozukluklarindan dogan
degisik durumlan dogalcihda yaklasan gercekgi bir anlatimla is-
lemistir.

John Steinbeck gibi, Dogalc1 Gergekgilik dogrultusunda yapit
veren yazarlar arasinda Ernest Hemingway (1898-1961) de yer
alir. Anamala diizenin yarattigh i¢ savaslar, uluslararasi savaglan
Silahlara Veda, Canlar Kimin Igin Caliyor adh romanlarinda is-
lemistir. Savasin yikimlarim yansitmakla kalmams, savasin gerek-
liligi ve hakhh@ disiincesini de yikmistir temelinden. Yiktih ve
karsisina dikildigi bu diistincenin yerine sinirsiz bir doga ve yasam
sevgisini, tutkusunu koymak istemistir. Ote yandan toplumun aci-
masiz baskis1 karsisinda insamin direnme giiciinii artirma, yasa-
min tiim adaletsizligine karsin insanin boyun egmeme gerekliligi-
ni vurgulamistir. Baskiya, zorbahga, kétiiliiklere karsi1 direnmeyi,
savasmay Ogiitlemistir insanlara. Yenilmezler, Klimanjora Kar-
lari, lhtiyar Adam ve Deniz... gibi yapitlarinda kendi kaderleriy-
le kumar oynayan, yigit, géziinii budaktan sakinmayan, yirekli ki-
siler ctkarmistir karsimiza. Ancak bu kisiler direnirler, savastiklan
giicleri yenmeye ya da onlarin baskisina onurlarindan higbir édiin
vermeden katlanmaya calsirlar. Hemingway'in bildirisi sudur ki-
saca: Insan; onurunu, dayanma giiciinii, yiirekliligini yitirmezse
diinyanin kétiiliiklerirte kars: koyabilir.

Hemingway'in bu yaklagimini degisik bicimde de olsa oyun
yazarl O'Neill'de (1888-1953) de gérmekteyiz. Anamalc diizen
icinde insanin davramglarimi yargilarken su sorudan yola cikar:
Insan kendi davranislarina egemen, 6zgiir bir ruhsal ortam igin-
de midir? Yoksa, toplumsal ortamin ya da kendi icgiidiilerinin
elinde bir oyuncak midir? Bu soruyu yamtlamaya yoénelir yapit-
larinda O'Neill. Insanin kisiligine biitiinliikk kazandirmaya ¢alisir.
Bunu, Karaagaglar Altinda Arzu, Araya Giren Garip Oyun,
Giinden Geceye, Sonsuz Giinler, Elektra'va Yas Yarasir adh
ovyunlarinda gérmekteyiz.
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Cagimizin insan gergegdini bireyin c¢evresiyle, toplumuyla
catismasindan ortaya cikan insanlik durumlarim yeni 6zlere do-
niistiirerek giizelduyusal bir diizen i¢inde anlatmayi amaglar
Cagdas Gergekgilik. Bu da yazardan yazara, iilkeden titkeye de-
gisiklikler gostermistir. Ama- dedismeyen ortak 6zellik, insam
toplumdan soyutlamadan, toplumu da gelisme c¢izgisinden ayir-
madan ele almadir. Toplumcu diinya goériisiinii edebiyata uygu-
lamadir. Bu ortak ézellik Toplumcu Gergekgilik dogrultusunda
yaratilarini {ireten tiim sanatcilarda gériilebilir. Ulkeleri, yetis-
tikleri zaman dilimleri degisik olsa da. Ornegin cagdas Ispanyol
edebiyatina baktigimizda romanci Miguel de Unamino (1864-
1936) yasamin gergekleri icinde insanoglunun varolus sorunu
tizerinde durur. Yasamin anlamim agiklamaya, insanoglunun
6liimstizlige kars1 duydu@u 6zlemi dile getirmeye galigmustr.
Sis, Ornek Olacak Ucg FJikdye adh 6yki ve romanlarinda ol-
sun, deneme tiirinde ye ,zdig1 Don Quijote ile Sancho'nun Ha-
yatl," Hayatin Uyandr dig1 Facia Duygusu'nda olsun, Teresa
ve Obiirii adh oyund arinda olsun insanoglunun ¢agd: igindeki
gerceklerini yansitme ,ya calismistir. Bu gercekleri ondan bir ku-
sak sonra gelen Fe derico Garcia Lorca'da (1898-1936) daha
degisik boyutlar ig’ ,nde buluruz. Halk ve doga sevgisine doniis-
miis Ozler olaral ; yansir bu gergekler Lorca'min siirlerinde,
oyunlarinda. Bir konusmasinda siir ve sair tizerine soyle der:
"Cagimizda saif | pagkalan icin damarlarimi agmak zorundadir.”
Bir bagka konw smasinda da sunlan soyler:

"Div ayada iktisadi esitsizlik hiikiim siirdiikce, diisiinmek diye bir
sey olmy ayacaktir. Ben séyle bir benzetme yapiyorum. lki adam bir
nehir ¥ ayisinda yiirilyorlar. Biri zengin 6teki yoksul. Birinin iskembe-
si dQ_h 1, 6teki esneye esneye havay kirletiyor. Zengin adam konusu-
Yor:  Suyun istiindeki kiiciik sandal ne giizel! Kiyida ciceklenen zam-
baf ja bak! Yoksul adam bagiriyor: 'A¢gim, hicbir sey gérmiiyorum. O

adar acim ki..." Tabii. Achk kokiinden sokiiliip atildig: giin diinya-
" min hi¢ gérmedigdi manevi bir cosku olacak. Biiyiik ihtilal geldigi za-
man kopacak sevinci géziimiiziin éniine getiremeyiz."
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Doga sevgisi u¢ noktasina ulagmis bir tutkudur Lorca'da.
Ancak insandan soyutlanmis bir doga degildir bu. Onun yapitla-
rnnda halkla, insanla doga ©6zdeslesmis gibidir. Siirlerinde de,
Kanl Digiin, Yerma, Bernarda Alba'nin Evi adh oyunlarinda
da goérebiliriz bunu.

Gergeklik akimi diimdiiz bir yol izlememistir Diinya Edebi-
vatinda. Sanatgilar icin de bdyle olmustur. Belli bir dénemde
Cosumcu olan bir sanat¢i, belli bir ddnemde Gergekgilige yénel-
mistir. Cagimizin kimi biiyiik sairlerinde de bu gelisimi gérmek-
teyiz. Sozgelimi Fransiz sairi Louis Aragon (1897-...) Gergekgi-
lige bir tepki ya da onun bir edebiyat yéntemi olarak kullanimi-
na karsi ¢ikanlarin olusturdugu Dadactlik ve Gergekiistiiciiliik
akimlan icinde yer almis bir sanatcidir.

Bu akimlarin ilkeleri olan, kisiyi akhn tutsakhgindan kurtar-
maya; siiri, dil, 6l¢li, uyak ve bicim gibi 6gelerden soymaya,
sozciikleri bilinen anlamlar1 ve giizelduyusal degerleri disinda
birlestirmeye. yénelmistir. Bilincaltinin derinliklerine egilmek;
oraya itilmis ve bilincin baskisi altinda tutulan tiirli 6zlem, istek
ve tutkulann dislastirmak istemistir Aragon. Bu istedin iiriinii
olan siirler yazmistir. Ne ki 1932'lerden sonra siir anlayisinda
kokli bir degdisim olmus, toplum igin ya da insanin sevi, sevgi,
dostluk... gibi evrensel duygularim kusatan siirler yazmstir. Siir-
lerini Parisli Kéylii, Can Sikintist, Elsa’nin Gézleri adl kitap-
larinda toplamistir. Diinya Edebiyatinin en giizel ask siirlerinden
biri sayilan 'Elsa'nin Gézleri" adl siirinden (O.V. Kanik cevirisi)
bir béliimi alintilayalim buraya:

Ovyle derin ki gézlerin igmeye egildim de
Biitiin giinesleri piril piril -orada goérdiim
Orada biitiin iimitsizlikleri bekleyen 6liim
Ovyle derin ki her seyi unuttum iclerinde

Bir baska cagdas Fransiz sairi Paul Eluardin (1895-1952)
siir sertiveninde de aym gelisimi gérebiliriz. Eluard da sanat ya-
saminin ilk yillarinda Dadacilik, Gergekiistiiciiliikk akimlarina ka-
tilmis, daha sonra bu akimlardan ayrilarak gercekei ve toplumcu
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siire donmiistiir. Ask, 6zgiirliik, toplum sorunlan tizerinde siirler
vazan Eluard Fransiz edebiyatinin oldugu kadar Diinya Edebiya-
tinin da en biiyiik sairlerinden biridir. Insan soyunun ezilmisligi-
ne; savaslara, zuliimlere bas kaldirdigi igindir ki birgok dillere
cevrilmistir siiri. Ornegin Ispanya i¢ savasin1 konu alan "Guerni-
ca Zaferi" adh siirinin son dizelerinde séyle seslenir:

Ey gercek kisiler
Umutsuzluktur umudu yok kilan besleyen atesi
Gelin birlikte agahm son tomurcugunu gelecegin

Parya éliim toprak ve koétiiliik

Rengine biirinmiis diismanlarimiz

Gecemizin tekdiizeliginde karanlklar igindeyiz
Bir giin mutlaka haklarindan gelecegiz

"Gelecegin son tomurcugunu nasil agabiliriz birlikte?" Eluard
bu sorunun yanitini bir siirinde, "Gergek Tiize" adl siirinde ver-
mistir. Bu siiri Tahsin Sara¢'in gevirisinden alintilayalim buraya:

Uziimden sarap
Komiirden ates
Opiiciikten kisi yapmak

Savaslara yoksulluga

Binbir 6liime karst
Eldegmemis olarak kalabilmek
Kisilerde gii¢ bir yasa bu

Suyu 151k

Diisii gercek

Yagiyi kardes kilmak
Kisilerde giizel bir yasa bu

Baslayip yiireginden ¢ocucagin
O en yiice usa dek

Evrinip olgunlasarak giden
Hem eski, hem yeni bir yasa bu

Aragon ve Eluard gibi, siirini insanligin mutluluguna ada-
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mis, cadimizin biiyiik sairlerinden biri de Silili Pablo Neruda'dir
(1904-1973). Yasanan somut gercekler, insana 6zgii tiim duygu
ve insanhk durumlarim siirine konu olarak secmistir. lleride de
deginecegimiz gibi, Cagdas ve Toplumcu Gergekgiligin temel
yénsemelerinden biri olan yasami tiim zenginlikleriyle yansitma,
en gercek uygulamasim Neruda'nin siirinde bulmustur. Siirini,
bilimsellik ya da insam bilinclendirme adina siyasal savlarin buy-
ruduna vermemis, siirselligi 6n plana almistir. Daha dogrusu si-
irselligi yitirmeden ¢cagimizin sancilarini, gergeklerini yansitrms-
tir siirlerinde. Bashca yapitlar:: Yiiregimdeki Ispanya, llksel
Seylere Siirler, Yiiz Ask Sonesi, Kara Ada Defteri, Yasadigi-
mu [tiraf Ediyorum (anilar). Bunlarin tiimiinde insanla doga, ici-
cedir. Siirlerindeki havay1 &érneklendirmek icin E.Gékge'nin
Tiirkcelestirdigi "Ogullar1 Olen Analara Tiirkii" adh siirinin son
boliimiinti aktaralim buraya:

Ben de sizler gibiyim, analar.
Benim de kalbim yas dolu, 6liim dolu.
Giiliislerinizi 6ldiiren kanla,
Serpilip gelismis; ’

Bir orman gibidir kalbim.
Giinlerin kahredici yalmzhdg,
Uyanusin sisli 6fkeleri

Girmigtir igine.

Susamus sirtlanlar

Bitip tiilkenmez iirmeleriyle
Afrika'dan giirleyen hayvan sesini;
Ofkeyi, iniltileri, hosgérmeleri,
Birakin, bir yana birakin.

Olimiin ve tasanin

Cemberinden ge¢mis analar
Dogan uly giiniin ortasina bakin:
Bu topraktan giller éliileriniz.
Kalkik yumruklar titrer

Bugdayin istiinde,

Bilesiniz.
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Caglar boyunca edebiyat, insam kavramaya, anlamaya ve
anlatmaya cahsmustir. Ancak her ¢agin insana bakisi, yaklasim
degisik olmustur. Ciinkii siirekli bir devinim ve degisim iginde-
dir yasam. Onemli olan bu devinim ve degisimin yoniinii iyi al-
gilayabilmek, insami bu yénde degistirebilmektir. Sanatin da
edebiyatin da asal islevi budur bir bakima. William Faulkner bir
konusmasinda edebiyatin islevi lizerinde diisiiniirken sunlan
séyler:

"Insan &liimsiizdiir, biitiin yaratiklar arasinda yalmz onun tii-
kenmez bir sesi oldugu igin degil, génli oldugu icin. Sairin ve yaza-
rn 6devi iste bunlan yazmaktir. Insanin gonliinii yikseklere cikar-
mak ve ona ge¢misin zaferi ve sam olan mertligi ve onuru, umut ve
vekari, merhamet, acima ve feragati hatirlatarak dayanma ve kaliml
olma cabasinda insana yardimci olmak sanat¢iya vergidir. Sairin se-
si, sadece insani yansitmakla yetinmemelidir; o ses, insanin hem ka-
Imh olmasina, hem hiikiim siirmesine yardim eden desteklerden, di-
reklerden biri olabilmelidir."

Cagdas Gercekci ve Toplumcu sanatgilar, Faulkner'in belirt-
tigi bu goérevi listlenmislerdir. Ancak bu gérevin yerine getirilisi
daha énce de degindigimiz gibi tek bir yénde olmamustir. Hele
XX. yiizyilda diinyamizin gegirdidi iki biiyiik savas, devrimci pat-
lamalar, iiretim ve tiiketimin artisi, insanoglunun 6zdeksel ge-
reksinmelerinin artis1, gelenek ve torelerin sarsihgi, siniflar ara-
sindaki ¢atismalarin gii¢lenisi, diinyamizin tedirginligini koyulas-
tirmistir. Glinden giine artan tedirginligi silmeye ¢ahsma, ¢agdas
edebiyatin bashca kaygisi olmustur. Bu da ¢cagimiz edebiyatina
sivasal bir icerik kazandirmistir. Ancak edebiyatin igerik yéniin-
den siyasallagmas: lilkeden tilkeye, toplumdan topluma degisik
bir dzellik géstermistir; gostermektedir. Ciinkii sanat da, edebi-
yat da her ulusun gegirdigi evrim iginde, bu evrim dogrultusunda
geligmistir.

Evrimin ve gelisimin dogrultusu nedir? Bu soru 1930'lardan
sonra sik sik ortaya atilmus, tartisilmigtir. Nitekim Rusya'da
1934 yihinda toplanan "Sovyet Yazarlar Birliginin Birinci Kong-
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resi'nde kesin saptamalara gidilmistir. Buna gére sanat toplum-
sal gergekligi yansitir. Ancak bu yansitma.devrimci bir dogrultu-
da olmahdir. Devrimci dogrultu ise; sanat¢inin, tarihin akisini
dogru algilamasi, "toplumun kélelik cagindan feodalizme, feoda-
lizmden kapitalizme ve kapitalizmden sosyalizme dogru gelistigi-
ni" kavramasiyla ortaya ¢ikabilir. Bu yonden edebiyat, toplumun
hangi yénde gelisecegdini géstermelidir. Yoksa toplumdaki ak-
sakliklari, carpikhklan saptamak, sergilemek yetmez. Onemli
olan bunlarin nasil bir toplum diizeni iginde giderilebilecegdini
gostermektir. Balzac, Dickens, Stendhal, Flaubert, Zola, Mau-
passant, Tolstoy... gibi yazarlar, toplumun tiirlii yaralarina par-
mak basmuglardir, bu yaralan gercekci bir anlatimla yansitmig-
lardir. Ancak bu yaralarin nasil sarilacagin, iyilestirme yollari-
nin neler oldugunu gosterememislerdir. Oyleyse Gergekgilik,
"¢c6ken kapitalizmi ve onun gliriiyen kiiltiiriinii yansitmak degil-
dir sadece; aym zamanda yeni bir toplumu ve yeni bir kiiltiirii
yaratabilecek simifin dogusunu yansitmaktir."

Siyasal boyutun agir bastigi bu anlayis sanatciy1 da, edebi-
yati da belirli kaliplarin icine sokmustur baslangicta. Giinliik ya-
samdan ya da tarihten alinan basmakalip diisiinceleri yayan; til-
kiilestirmeci, propagandaci, si érnekler ortaya konmustur. On-
ceden saptanmis diistinceleri yasama ve insana uygulayan, se-
matik, insana 6zgii tiim insanlik durumlarina kapal yapitlar ve-
rilmistir. Daha dogrusu bir parti edebiyatt olusturulmustur. Gel-
‘gelelim, bu anlayisa da tepkiler gdsterilmis, sert kurallara bagla-
nilarak edebiyatta yaratma giiciinii kisirlastirdign belirtilmistir za-
man zaman. Sovyet yazarlarinin yirminci kongresinde toplumcu
diinya goériisiinden ayrilmamak kosuluyla sanat¢inin yaratma ey-
lemine 8zgiirliik taninmgtir.

Sik sik yineledigimiz gibi, Cagdas ve Toplumcu Gergekgili-
gin ilk kosulu, sanat¢inin gergek yasamla baglarini koparmama-
s1, icinde bulundudu somut kosullara da sirtim ¢evirmemesidir.
Edebiyat iiriinlerinin yasamin zenginlikleriyle beslenmesi, insa-
nin biling ve duyarhhigim tarihin gelisim siirecine gére bigimlen-
dirmesi buna baghdir biiyiik él¢iide. Insam biitiin yénleriyle: tani-
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masy, algilamasi da. Bir genellemeye giderek diyebiliriz ki sanat-
ciy1 sanat¢1 kilan, onu toplumun ve insanhgin énduyarhd yapan
6zelligi de budur. Macar elestirmeni ve edebiyat kuramcisi
Gyorgy Lukacs (1906-...) bu 6nduyarhk konusuna deginirken
soyle diyor bir yazisinda:

"Edebi kiiltiir nedir? Gergek insani biiyiikliigii kavrayabilme
duygusu her seyden énce. Gizli de olsa, acik bir anlatima uygun bir
bicime daha girmemis de olsa, insani biiyiikliigii, hayatta belirdigi
her yerde gérme yetenegdi. Insanhgin bilylimesini keskin bir gézle
gérme, icten bir anlayisla bu gelisimi birlikte yasama yetenegdi. Yeni-
Vi, gelecede gebe olam, hemen ilk belirtilerinden tanima yetenegi."

Cagdas ve Toplumcu Gergekgi bir yazar, Lukacs'in belirttigi
bu yetenekle donatilmis kisidir. Ona gére de bu yazarlarin basin-
da Rus yazari Maksim Gorki (1886-1936) gelir. Gercekten de
Gorki, Cagdas ve Toplumcu Gergekciligin énctlisii oldugu gibi bu
akimin dayanacad giizelduyusal ilkeler iizerinde de durmus,
acikliga kavusturmustur bunlan. Yapitlaniyla olsun, diistinceleriy-
le olsun Cagdas Diinya Edebiyatim etkilemistir. Nereden gelir
ondaki bu etkileme giicii?

Gorki yapitlarinda, anamalci diizeni ve bu diizenin insanog-
lu tizerindeki acimasiz baskilarini, onu nasil kélelestirip insanhk
degerlerinden uzaklastirdigini elestirel bir tutumla islemistir. Ote
yandan insanin, kendi alinyazisimn demircisi oldugunu vurgula-
mis; kendi kendinin efendisi olabilmesi icin savasmasi gerektigi-
ni belirtmistir. Biling tasimistir yiginlara. Dénemindeki Rus top-
lumunu tiim kesitleriyle yansitmistir yapitlarinda. Oyle ki onlar-
da yikilmaya yiiz tutan bir toplum diizeninin degisik "insan man-
zaralan"ni gorebiliriz. lscilesmis yoksul koyliiler, canavarlagmis
varsil koyliiler, yasamin durgunlugu icinde yozlasmis, hicbir de-
Jere tutunamayan tasrahl kiiciik aydinlar, basibos serseriler, ya-
- samin agir kosullan altinda insanhgim yitirmis, zavall yaratiklar,
bilinglenmis isciler; kisaca ezenlerle ezilenler, kitaplarinin sayfa-
larinda kaynasip dururlar. Bunlan cizimlerken, tiplestirirken
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kendi simfsal kékenlerini yansitacak bir kisilikle kargimiza gikar-
mustir Gorki. Her biri toplum icindeki yerlerinin, baska bir de-
visle kendi durumlarinin bilincine varmus kisilerdir bunlar. Di-
zenle siirekli bir catisma icine diismiislerdir. Iginde bulunduklar
6zdeksel ve ruhsal kélelikten kurtulmanin 6zlemi ve eylemi igin-
dedirler. Bunun i¢in de karamsar degildirler.

Gorki'nin yapitlarinda gérdiigiimiiz bu zengin insan manza-
ralari, bunlann ¢izimindeki tamhk ve dirimsellik onun yasam &y-
kiistiyle de siki sikiya ilgilidir. Genglik yillarinda boydan boya
Rusya'yi dolagmus, tiirlii islerde ¢alismis, toplumun her katindaki
insanlan yakindan tanimistir. Yasamin hem gtizel, hem de san-
cli yanlarim1 derinlemesine gézlemlemistir. Anlatimindaki ger-
cekgilik, siirsellik, agikhk ve giiliimserlik buradan gelmektedir.
Serseriler, Stepte, Yasanmig Hikdayeler adlh 6ykii yapitlarinda,
kendi 6zyasam 6ykiisii {izerinde temellendirdigi Cocuklugum,
Ekmegimi Kazanirken, Benim Universitelerim {iglemesinde
cok belirgindir bu yénii. Ana, Artamonof'lar, Klim Samgin'in
Hayati, Foma... gibi roman tiiriinde verdigi yapitlar; Ayaktaki-
mi Arasinda, Kiigiik Burjuvalar adli oyunlari, yasadign dénem-
deki Rusya'nin i¢ ve dis yapisim birlesimsel bir yontemle aydin-
latmaktadir.

Gorki'nin Gergekgilige getirdigi toplumcu boyut baska Rus
yazarlarinca da gelistirilmis, genisletilmistir. Ornegin Lenoid
Maksimonvi¢ Leonov'un (1899-...) oyunlarinda (Ise Yaramaz
Bir Adamin Sonu, Hirsiz, Sot Nehri, Istila...) da ihtilal déne-
minin yarattidi sorunlan buluruz. Ne ki bunlar Gorki'deki gibi
insan gercegiyle toplum gerceginin bilesimi olarak islenmemis-
tir. Anamalc1 diizenin elestirisi, yeni diizenin 6vgtisii, sematik
bir yapi i¢inde verilmistir. Ancak Gorki'nin yéndesleri arasinda,
kendisinin de degerini vurguladidi yazarlardan Mihail Solohov
(1905-...) olmustur. Don Kazaklarinin 1914 savasindaki ve ih-
tilal sirasindaki seriivenlerini konu alan Ve Durgun Akardi
Don adh genis soluklu romam bir savas romam olmaktan daha
cok, baska ydnleriyle ilgingtir; bunlarin iizerinde durmak gere-
kir. Yazar bu romaninda insanin eski diizenin kendisine asila-
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dig1 gériis ve diisiincelerden nasil siyrildigini; gecmisin ¢agdis:
kalmis toplumsal iliskilerinin ¢o6kiisiinii destans:1 bir anlatimla
gostermistir. Toplumun yapisim birlesimsel bir yéntem icinde
topluma yansitma, kisilerin karakterlerini belirleyen somut ko-
sullan oldugu gibi verme bu romanin belirleyici yénlerinden bi-
ridir. Ote yandan toplumdaki ve onun cekirdegi olan ailedeki
téreleri elestirme, térelerle romanin temel kisileri arasindaki ca-
tismayi yansitma, eski diizenin insan disihgini vurgulama, sava-
sin insanogluna yiikledigi derin acilan gésterme Ve Durgun
Akardi Don'a ¢ok kath bir roman olma 6zelligini kazandirmisg-
tir. Insana ve yasama 6zgii tiim zenginlikleri kurutmadan, canh,
kivrak bir anlatimla gerceklestirmistir bunu Solohov. Oteki ro-
manlarinda (Uyandiriimis Toprak, Onlar Vatan Icin Carpisti-
lar) da tarim isgilerinin yasamini, "sosyalist diizen"e ve bu diize-
nin getirdigi reformlara karsi1 gésterdigi tepkileri islemistir. Bu
tepkileri dile getirirken cagdas gercgekligin temel dayanaklarin-
dan biri olan elestirel bakis agisiyla bir degerlendirmeden gegir-
mistir kisileri, -olaylari, durumlan. Ulkiilestirmenin cekiciligine
kapilmadan halka yénelmistir Solohov. Ve Durgun Akard:
Don'un unutulmaz kisisi Grigori Melekhov'un diinyasinda ve ki-
siliginde olusan btiyiik degisimin inandincihg: da onun draminin
carpitilmadan, akiyla karasiyla yansitimindan gelir. Edebiyatin
islevi de bu olmalidir Solohov'a gére. Insanlara dogruyu sdyle-
me, iyiligi ve giizelligi sevdirme. Nobel Odiiliiniin kendisine ve-
rilmesiyle ilgili konusmasinda bunu séyle belirtir:

"... Okuyucuya namuslu séz séylemek, halka dogruyu anlat-
mak, gercegdi anlatirken kimi zaman sert ama her zaman yiirekli ol-
mak, insanlarin yiiregine, gelecek adina, kendi giigleri adina, gelece-
gi bicimlemekteki yetenekleri adina gii¢lii inan¢ salmak. Biitiin diin-
yada baris i¢in miicadele etmek ve yazdiklari kanalyla yazilarinin
ulasabilecegi her yerde baris savascilari yetistirmek, insanlan ilerlet-
mek icin duyduklan soylu ve dogal isteklerinde birlestirmek. Sanat,
insanlarin kafalarini ve yiireklerini etkileyecek biiyiik giice sahiptir.
Bir insanin sanat¢i tanimina hak kazanmasi igin, bu giicii insanlarin
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ruhunda giizeli yaratmaya yénelmesi, insanhgin iyiligine yéneltmesi
gerektigine inanmyorum.”

Solohov'un bu sézlerinde ¢agdas sanatgilarin, yazar ve sair-
lerin temel yénelimlerini bulabiliriz. Ornegin cagdas Rus edebi-
vatinda Soluk Almaksizin, Paris Diiserken, Firtina... adh ya-
pitlariyla llya Ehrenburg (1891-1968); Kulak Takim Adalari,
llk Cember, Kanserliler Kogusu, Agustos 1914... adh roman-
lanyla Soljenitzin (1918-...) bu yénelimi siirdiiren sanat¢ilardan-
dir. Bunlarin arasinda: Yasamak ve Olmek, Bizim Kéyiin Deli-
kanlist, Ruslar, Insan Asker Dogmaz... adh yapitlariyla Kons-
tantin Simonov'u (1915-...); Cemile, Toprak Ana, Ogretmen
Duysen, Daglar ve Stepler Uzerine Hikdye, Kopar Zincirleri-
ni Giilsari... adlh yapitlariyla Cengiz Aytmatov'u (1928-...) da
sayabiliriz.

Hemen belirtelim ki toplum ve insan gercegi belirli kaliplar
icinde dondurulamaz. Alabildigine genis, devingen, kapsaml bir
nitelik tasir gercekgilik kavrami. Bu yiizden de insan ve toplum
gercedini yansitmaya yénelen sanatgilarin tiimiinii aym "kom-
partiman"a yerlestirmek, yapit ve yaratilarina aym giysiyi giydir-
mek olanaksizdir; ¢iinkii gercegde yiiklenen anlam sanatcidan sa-
natgiya degismektedir. Sézgelimi yukarida adlarim andiimiz
Rus sanatg¢ilarinda toplumsal sorunlan saptama, bunlan ¢ézecek
Onlemleri gosterme, Gergekgiligin vazgecilmez ilkesi sayilirken
giiniimiiz Amerikan edebiyatinda ise kisilerin bunalimlarini, ara-
larindaki gerginlikleri, ruhsal ve téresel catismalari yansitma
Gergekgilik olarak adlandiriimaktadir. Basta Norman Mailer, Ja-
mes Jones olmak lizere Saul Bellow, J.D. Salinger, John Her-
sey, Henry Miller, Mark Harris gibi roman ve éykiiciiler toplu-
ma ayak uyduramayan, toplumun disina itilmis kisilerin seriiven-
lerini yaziyorlar. Bunun gibi Joyce Cary, John Osborne, John
Braine, Lawrance Durrel adh Ingiliz yazarlan da bireyin i¢ diin-
yasindaki, bilingaltindaki tutkulara egiliyorlar.
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Insanin Varolus Yazgisim Sorgulayanlar:
Varoluscular

Varoluscular da Toplumcu Gergekgiler arasinda degil ama,
Cagdas Gercekgiler arasinda diistiniilebilir. Ancak bunlar insa-
nin ¢evresiyle olan iliskilerine degisik bir acidan bakiyorlar. In-
sana bakis ve onu ele alslarina gére de bu yazarlan Varoluscu-
lar diye adlandiniyoruz. Varolusgular insanin diinya icindeki yeri
ve 6biir insanlarla iliskileri tizerinde dururlar. Onlara gére insa-
nin var olusu, var olma, 6zden 6nce gelir. Bu su demektir: In-
san 6nce diinyaya gelir, sonra da kendi 6ziinii yaratir. Diinyada
kendisine yol gésterecek, kendisine yardim edecek tek varlik yi-
ne kendisidir. Bunun igin de 6zgiirdiir, daha dogrusu ézgiir ol-
maya yargilidir. Oziinii su ya da bu yénde yaratabilmek icin sii-
rekli bir segme sorunuyla karsi karsiyadir. Secme durumunda
kalig1, insanda bunalim yaratir. Edimlerden dogacak sorumlulu-
du kendisinin disinda baska bir varhga yiikleyememesinden do-
gar bu bunalim.

Varoluscu yazarlarin yapitlarinda karakterler yoktur; durum-
lar vardir bunlarin yerine. Durumlarla kars: karsiya gelen insan-
lar, davranislarin1 saptamada ve se¢cmede &zgiirdiirler. Karsilas-
tiklar1 durumlara gére yapacaklan eylemler; gésterecekleri dav-
ranislar onlarin ézlerini olusturur. Bu kisilerin neler yapacag,
olaylar ve durumlar karsisinda nasil davranacad: énceden kestiri-
lemez. Clinkii belirlenmis bir karakterleri yoktur.

Varoluscu yaklasim, insanin karanlk evrenini tamima, insa-
nin insanla iligkilerini yansitmasi yéniinden ilging nitelikler tasir.
Yapitlarim bu yaklasimla olusturan yazarlarin basinda Fransiz
diistiniirii ve romancisi1 Jean Paul Sartre (1905-1980) gelir. Oy-
ki, roman, oyun tiirlerinde yapitlar vermistir. Duvar adl 6ykiisii
Varolusculugun edebiyata uygulanmasinin giizel bir érnegidir.
Ovykiiniin konusu ‘Ispanya i¢ savasyla ilgilidir. Cumhuriyetgiler-
den Ramon Gris'i evinde bir siire gizledidi icin, éykiiniin kahra-
manlarindan Pablo Ibbieta tutuklanir ve 6liim cezasina garptiri-
lir. Kendisine Ramon Gris'in nerede oldugunu bildirirse bagisla-
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nacagin séylerler. Béylece Pablo, 6lim kalim arasinda birakil-
mistir. ki secenekten birini yegdleyerek kendi 6ziinii yaratacak-
tir.

Duvar éykiisiinde gérdiigiimiiz insanin se¢meye yargih olu-
su diisiincesini Sartre'in i ciltlik yapiti Ozgiirliik Yollart'nda
da gérmekteyiz. lkinci Diinya Savas: Fransa'simin karmagsik orta-
mi icinde romanin kahramani degdisik se¢me olanaklariyla kars:
karsiya getirilir. Bu olanaklar1 siki bir tartidan gecirir yapitin
kahramani. Ayrica onun, romanin &biir kisileriyle olan iliskileri
de Varolusgu bir acidan yansitiir romanda. Kahramanin savun-
dugu i¢ &zgiirliik de yoktur. Ciinkii baskalariyla varolmaya yargi-
lidir insan. Sartre'in bu yaklasimin ilk romanlarindan Bunalti'da
ve oyunlar1 olan Sinekler, Saygilt Yosma, Kirli Eller, Gizli
Oturum'da da gérebiliriz.

Varolusculugu, edebiyata degisik bir acidan uygulayan bir
baska Fransiz yazan da Albert Camus'diir (1913-1960). Sartre,
nasil insanin segme &6zgiirliigiinden dogan bunalt: tizerine oturt-
mussa yapitlarini, Camus de "sagma" kavram {izerinde durmus-
tur. Ona goére akil ve mantikla donatilmis insan, gercgekte usdi-
s1, anlamsiz, sagma sapan bir evrende yasamaktadir. Bu bakim-
dan eninde sonunda dlecek olan, yine de mutluluga gereksinme
duyan insanin yasami da sagmadir. Ciinkii insana da, yasama
da anlam kazandiracak, insana umut verecek herhangi bir belir-
ti yoktur evrende. Oyleyse insanoglu, bu anlamsiz, sagmaya ev-
rende aklim ve mantigini kullanarak hareket etmeli; her tiirli
sacmaya ve haksizhiga baskaldirarak yasamay: secmeli; karsihk
diisiinmeden yasamay: sevmelidir. Bunun gibi sagmaya karsi,
haksizliga kars: elbirligiyle savasarak adalet, dostluk, diisiinceye
sayg1, esitlik, hosgérii gibi degderler de ortaya konmalidir. Bu
diistincelerini Camus, roman tiiriinde yazdigi Yabanci, Veba,
Digtis, Sikiyénetim; tiyatro tiirtinde yazdign Yanhglhk, Caligu-
la; deneme tiiriinde de Sisyphe Efsanesi, Baskaldiran Insan,
Bir Alman Dosta Mektuplar... adli yapitlarinda islemistir. Ca-
mus'niin kahramanlar1 bu yapitlarda gevreleriyle bir catisma
icinde ¢ikarlar karsimiza. Yeryiiziinde igreti bir durumlar: var-
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dir. Ornegin Yabanci'da kendini yiginlar icinde siirgiin duyan
kisi, cevresindekilerle saghkh bir iliski kuramaz, insanlarin hig-
bir seyini paylasmadig: gibi, onlarin yasalarina da, térelerine de
uyamaz. Uyumsuzdur tek sézciikle. Veba romaninda da Camus,
bir simgelestirmeye giderek kitle halindeki 6liimleri, kiyimlan
ve 6ldiirmeleri yansitmak istemistir. Doganin ve yazgilarin. hak-
s1izhdina, sagmahgina kars: insanlarin direnisleri gésterilmistir
Veba'da. Onlarin saygi ve acima bagiyla birbirlerine destek
oluslarina; mutlulugu tek tek degil, toplumsal mutlulukta bulabi-
leceklerine deginilmistir.

A. Camus'niin, insana yaklagimim1 Veba'dan alinan su par-
¢ada kimi yonleriyle bulabiliriz:

"Aym 6fkeli hareketle Rieux birden ona dogru déniip, siddetle
bagird:: ]

- Hig degilse bu ¢ocugun bir sugu yoktu, bunu siz de pekala bi-
liyorsunuz!

Sonra déndii, salonun kapilanndan Paneloux'dan énce gege-
rek, okulun bahgesine ¢ikti. ‘Bodur, tozlu agdaclar arasindaki siralar-
dan birine oturdu, gozlerine kadar giren terini kuruladi. Kalbini ezen
bu kuvvetli diigiimii ¢6zebilmek i¢in, icinden hep bagirmak istedigini
duyuyordu. Sicak, incir dallannin arasindan agir agir dékiilmekteydi.
Sabahin mavi semasi havay gittikge daha bogucu hale getiren beya-
zimtirak bir tiille értiilmeye baglamisti. Rieux, aym sirada kendisiyle
bagbasaydi. Dallara, gokyiiziine bakiyor, yavas yavas diizgiin bir se-
kilde nefes almaya baghyor, yorgunlugunu iizerinden atiyordu.

Arkasindan bir ses:

— Benimle bu kadar hiddetle konusmaya sebep ne? diyordu.
Sahit oldugumuz bu manzara benim i¢in de dayamilmaz bir seydi.

Rieux, Paneloux'ya dogru déndii:

— Dogru, dedi. Beni affedin. Fakat yorgunluk, bir gesit ¢ilginhk-
tir. bu sehirde, baz1 saatler, icimde, isyan hissinden baska bir sey bu-
lamiyorum.

— Anhyorum, dedi Paneloux. Insan isyana gétiiren sey bunun
bizim giiciimiiz iistiinde olmasi. Fakat anlayamadidimiz bir seyi sev-
memiz gerekmez mi, diye diisiinmeliyiz.
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Rieux, birden dogruldu. Biitiin hirsi ve kuvvetiyle Paneloux'yva
bakti, sonra basini sallad::

— Hayir, peder, dedi. Benim, ask hakkindaki diisiincem bam-
baska. Cocuklara iskence edilen bu nizami sevmekten éliinceye ka-
dar kaginacagim.

Paneloux'nun yiiziinden bir perisanhk gélgesi gecti. Hiiziinlii
bir sesle:

— Ah, doktor, dedi. llahi inayetin ne demek oldugunu simdi an-
ladim.

Fakat, Rieux, oturdugu siraya yeniden kendini birakti. Tekrar
iizerine ¢éken yorgunlugun derinliginden, daha tath bir sesle cevap
verdi:

— Elimde olmayan seyin ne oldugunu biliyorum. Fakat sizinle
bunun miinakasasina girisemem. Inkarlarin ve dualarin 6tesinde bir
sey icin birlikte calismak iizere birlesmis bulunuyoruz. Onemli olan
tek sey bu.

Paneloux, Rieux'niin yanina oturdu. Heyecan igindeydi.

— Evet, dedi, evet siz de insanin selameti ugrunda ¢alisiyorsu-
nuz.

Rieux, giiliimsemeye ¢alisti:

- Insanin selameti benim igin biiyiik bir laf. Ben o kadar uzaga
gitmiyorum. Beni ilgilendiren insanin sihhatidir. Once sihhati.

Paneloux, tereddiit etti:

- Doktor, dedi.

Sonra durdu. Onun da alninda ter damlalar birikmisti. 'Allaha-
ismarladik’ dive mirildandi. Ayaga kalktiginda goézleri parildiyordu.
Tam gitmek iizereyken diisiinceye dalmis goriinen Rieux kalkti, ona
dogru bir adim att::

- Bir kere daha sizden af diliyorum, dedi. Bu hiddetimi bir da-
ha gérmeyecesiniz.

Paneloux, elini ona uzatti ve kederli bir sesle:

- Sizi ikna bile edemedim, dedi.

~ Zaten neye yarar bu? Nefret ettigim seyin 6liim ve fenalik ol-
dugunu siz de pekala biliyorsunuz. Isteseniz de istemeseniz de aci
¢ekmek ve miicadele etmek i¢in birlesmis bulunuyoruz.

Rieux, Paneloux'nun elini tutmustu.
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Ona bakmak istemeyerek:
~ Gériiyorsunuz ya dedi. Allah bile artik bizi ayiramaz.

Ceviren: Oktay Akbal

Sartre ve Camus'den baska edebiyatta Varoluscu diisiinceye
bagh kalarak insanin varhgim, toplum igindeki konumunu didik-
leyen iki yazar daha vardir. Simone de Beauvoir (1908-1986)
bunlardan biridir. Tiyatro tiirlinde Pyrrhus ve Cineas, Gereksiz
Agizlar; deneme ve roman tiiriinde de Varolusguluk ve Ulusla-
rin Bilgeligi, lkinci Cins, Diizenli Bir Gen¢ Kizin Anilari, Bas-
kalartnin Kan: adh yapitlan vardir. Beauvoir, 6zellikle cagdas
diinyada ve giintimiizde kadinin cinsel sorunlarini, toplumsal si-
kintilarini ele almis, islemistir. lkinci yazar da Andre Malraux'dur
(1901-1976). Insanlik Durumu, Biiyiik Yol, Umut, Melekle
Savas adh yapitlarinda insanin yeryiiziindeki sertivenini didikle-
mistir. Ona gére insan yalmzdir yeryiiziinde. Acimasiz, sert, ka-
ba bir evrende kendi yazgisiyla basbasa kalmanin dramim yasa-
maktadir insanoglu. Nietzsche'ci bir yaklasimla Tanri'min 61diigi-
nii, dinlerin dénemlerini tamamladigim savunur. Insam iginde
bulundugu yalmzlik ortamindan, bosluktan kurtaracak tek giic
vardir onun igin: Kiiltiir ve sanat.

Varoluscu diisiinceyi edebiyata uygulayan, insanin yeryii-
ziindeki konumunu algilamaya c¢alisan bu yazarlardan énce Cek
romancist Fransiz Kafka (1883-1924) olmustur. Yasadigimiz
diinyada insanoglunun iginde bulundugu sagma ortami ¢izmistir.
Onun kisileri, insan1 bunaltan karanlik bir evrende yasarlar. An-
lamina varamadiklann bu karanhk evrenin ortasinda bocalar du-
rurlar. Iginde bulunduklar ortamin yasalarniyla uzlasmak ister,
uzlasamazlar. Bu durumu Kafka Dava, A¢lik Sampiyonu, Sato,
Amerika, Cin Seddi, Degisim, Ceza Sémiirgesi... gibi yapitla-
rinda yansitmistir. Caddas Diinya Edebiyatinda bu yapitlariyla
yeni ufuklar agmstir,

Viladimir Nabokov, Edebiyat Dersleri adli yapitinda Kaf-
ka'nin Degisim'i iizerinde dururken onun sanatsal degerini sdyle
vurgular:
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"Degigim’'in kahramam orta simftan Pragh bir ana babanin,
Flaubert'ci anlamiyla Philistinelerin yani yalnizca yasamin maddi
yoniiyle ilgilenen, zevklerinde bayadi olan kisilerin oglu olan Gregor
Samsa'dir (Zamza okunur). Bes yil kadar 6nce, ihtivar Samsa parasi-
nin biiyiik bir boliimiinii kaybetmis, bunun iizerine oglu Gregor, ba-
basinin alacaklilarindan birinin yanina girmis ve gezginci kumas sati-
cist olmustur. Bunun iizerine babasi ¢alismay1 tamamen birakmustir;
kiz kardesi Grete zaten ¢alisamayacak kadar gengtir, annesi ise ne-
fes darligi cekmektedir; béylece geng¢ Gregor biitiin aileyi gegindirdi-
gi gibi bir de onlara oturmakta olduklari apartman katini tutmustur.
Kesin adres vermek gerekirse Chariotte Sokagi'ndaki bu apartman
kati, kendisi de par¢a parca boliinecek olan Gregor gibi béliim bo-
lim aynlmigtir. Orta Avrupa'da Prag'dayiz, yil 1912; hizmetgi tut-
mak ucuz oldugu i¢in Samsa'lar on alti yasinda (Grete'den bir yas
kiiciik) bir ortalik hizmetgisi ve bir ah¢i calistirabilmektedirler. Gre-
gor cogunlukla yolculuk etmektedir ama 6ykii acildiginda iki is yol-
culugu arasinda evde bir gece gecirmektedir; o korkung olay o sira-
da basina gelir:

Gregor Samsa, bir sabah korkulu riiyalardan sonra uyandi-
gt zaman yatakta kendini kocaman bir bécek olarak buldu. Arka-
s1 tstli yatiyordu. Sirtt bir zirh haline gelmisti. Basimi birazcik
kaldirinca, kubbe gibi sismis, rengi koyulagms, kavis bicimi bo-
liiklere ayrilmig karnimi gérdi. Yorgan karninin istiinden kay-
mug, nerdeyse yere diisecekti. Koca bedenine karsilik ipincecik,
sayilamayacak kadar ¢ok bacaklari parlakliklari ile Gregor'un
gézlerini kamastiriyordu.

'‘Bana ne oldu béyle?' diye diigiindii. Riiya gérmiiyordu.
Odasi gergek bir insan odasiydi, yalmz biraz kiigliktl; her za-
manki dért duvari iginde sessizdi. Masanin tizerine érnek kumas
parcalari serilmisti (Samsa bir gezgin saticiydi); (ist tarafindaki
duvarda, kisa bir slire énce resimli bir dergiden kestigi, yaldizh
gtizel bir cerceveye yerlestirdigi bir resim asihiydi. Dimdik oturan
bir kadinin resmiydi bu. Kadinin basinda kiirk bir sapka, boy-
nunda bir boa vardi. Kollarini dirseklerine kadar bir mangonun
icine sokmugtu.

Gregor, pencereye dogru bakti. Hava bulanikti. Yagmur
damlalarinin pencerenin ¢inko c¢ergevesine diistiigii duyuluyor-
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du. Bu bulanik hava onu iyice kederlendirdi. '‘Biraz daha uyusam
da su aptalca seyleri unutsam nasil olur? diye diisiindii. Ama
olacak sey degildi bu. Ciinkii o, hep sagina yatip uyumaya alisik-
ti. Simdiki haliyle sagina bir tiirlii dénemiyordu. Biitiin glictinti
toplayip sadina dénmeye ¢alistik¢a, sallanip sallanip gene sirtiis-
tii digtiyordu. Belki yiiz defa denedi bu isi; titreyen bacaklarim
gérmemek igin gézlerini yumdu hep. En sonunda daha énce hig
bilmedigi, hafif ama derinden gelen bir aci saplandi bégriine; sa-
gina dénmeyi denemekten vazgecti.

'Hay Allahim!' diye diisiindii, 'Ne yorucu bir meslek se¢mi-
sim boyle! Her Allahin giinli durmadan dolas. Bir biiroda oturup
c¢alismaktan ¢ok fazla derdi var bu ticaret islerinin. Durmadan
yolculuk etmenin sikintisi da buna ekleniyor. Tren degistirmek
ve kagirmak endiseleri, zamansiz ve kétii yemekler; insanlarla
durmadan degisen, higbir zaman siirekli olmayan, ictenlikten
hep uzak kalan iligkiler ¢ekilir bir sey degil. Yerin dibine batsin
hepsi.'

Karninin listiinde hafif bir kaginti duydu. Basimi daha iyi
kaldirabilmek igin yattigi yerde siiriinerek karyola demirine yak-
lastu. Kasmaniyeri buldu; ne oldudunu bilemedigi bir¢ok kiigti-
ciik beyaz noktaciklarla. kaphydi burasi. Bacaklarindan biriyle
oraya dokunmak istedi. Ama dokundurmasiyla ¢ekmesi bir oldu;
biitiin bedeni iirperdi. .

Peki, acaba zavalh Gregor, o kilkuyruk gezgin satici, birden bi-
re ne tiir bir ‘hasarat'a doniismistiir? Anlagildigi kadariyla bécekle-
rin, driimceklerin, kirkayaklarin ve kabuklularin ait oldugu 'eklemba-
caklilar' (arthropoda) sinifina dahildir. Eger basta §<'Szii edilen 'sayila-
mayacak kadar ¢ok bacak' altidan fazla bacak anlamina geliyorsa,
Gregor hayvanbilimsel agidan bécek sayilamaz. Ama ben derim ki,
sitiistii uyanip da havada titresen alti kadar bacag: oldugunu fark
eden bir adam alti bacagda sayisiz denebilecedi duygusuna kapilabilir.
Demek ki Gregor'un alti bacadi oldugunu, onun bir bécek sayilmasi
gerektigini s6yleyecediz.

Bir sonraki soru: Ne bécedi? Yorumcular hamambécegi diyor,
bu da sagmalamak oluyor tabii. Hamambdcedi gévdesi yassi, genis
bacaklar olan bir bocektir. Gregor ise kesinlikle yassi degildir; alttan
ve iistten, yani sirttan ve karindan bombelidir, ayaklari da ufaktir.
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Yalmzca bir agidan hamambécegini andirir; rengi kahverengidir.
Hepsi bu. Bunlar disinda béliik béliik ayrilmis son derece siskin bir
karni ve iizerinde kanat yerleri belirgin olan sert, yuvarlak bir sirt:
vardir. Meyve béceklerinde bu kanat yerlerinin icinde gerektiginde
acilabilen ipeksi, kiiciik kanatlar gizlidir ve bunlar el yordamuyla ugan
bocedi millerce, millerce uzaga gétiiriir. Gariptir, bécek Gregor sirti-
nin sert kabugu altinda kanatlar oldugunu higbir zaman fark etmez.
(Bu bence yagsamimz boyunca bir hazine gibi saklamaniz gereken bir
go6zlem. Kimi Gregor'lar, kimi Joe'larla Jane'ler kanatlar1 oldugunu
bilmezler.) Bunlardan baska gii¢lii ceneleri vardir. Bu uzuvlarini arka
ayaklari, yani iigiincii ayak cifti (kiiciik, giiclii bir ¢ift) lizerinde dogru-
lup anahtan kilitte déndiirmekte kullanir ki, bu da bize ii¢ ayak ka-
dar olan viicut uzunlugunu verir. Hikaye boyunca, yeni takimlarini
—ayaklarini, duyargalarini— kullanmaya yavas yavas alisacaktir. Bu
kahverengi, sigkin, kopek iriligindeki bscek ¢ok enlidir. Gergeklik
duygusu siireklilige, siire'ye baghdir. Ashna bakilirsa bécek olarak
uyanmak Napoleon ya da George Washington olarak uyanmaktan
pek farkh degildir (Brezilya Imparatoru olarak uyanan bir adam tan-
nm). Ote yandan yalitiimishk, gergeklik denen seyin disinda olmak;
bunlar aslinda hep sanatciyi, deha sahibi insani, kasifi tanimlamakta
kullanilan niteliklerdir. Diis iiriinii bécegin gevresini saran Samsa ai-
lesi dehayi ¢evreleyen vasathktan baska bir sey degildir.”

Bilingaltina lslk Tutanlar: Psikolojik Gergekciler

Varolusquluk Cagdas Gergekgilik icinde diistinsel yénelim-

lerden biridir. Insanin varolus sorunlarina felsefede oldugu gibi
edebiyatta da bir agikhk getirmeye calismistir. Insam tanima-
dan, insanin varolus sorunlarim (bunalt, iliski, se¢im, umutsuz-
luk, basansizhik, yokluk ve higlik, baskalar karsisindaki durumla-
rnmiz, yalmzhk ve ahskanlklarimiz) algilamadan insam degistir-
mek gerceklestirilemez elbette. Oysa toplumcu elestirmenlerin
kimilerine gére Varoluscu yénelimi Gergekgililik akimi iginde
ele almak dogru degildir. Cinkii bu yénelim diisiinsel yénden
Gergekgilige karsidir. Insam toplumsal cevresinden koparmus,
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onu sematik ve akilci bir diizen icinde algilamaya ¢alismistir. Bu
da edebiyat yapitlarindaki gercekei diinya goriisiinii yaralamistir.

Bir yoniiyle Cagdas Gercekgiligin bir uzantis1 sayilan Psiko-
lojik Gergekciligin bash basina bir edebiyat yéntemi olarak kulla-
nilmasiyla olusan biling akimi teknigi de Varolusculugun sinir-
lan1 icinde diistiniilebilir. Insanin i¢ diinyasini, bilingaltini, zihnini
dogru olarak yansitmay: amaglar bu teknik. Insam, diisiinceleri-
nin diimdiiz akis1 i¢inde degil, disleri, izlenimleri, diistinceleriyle
bir biitiin olarak, birarada vermeye cahsir. Kisilerin diisiinceleri
mantiksal ve zamansal bir sira izlemez. Tam tersine birbiriyle
bagintih olmayan sigramalar, atlamalar yapar. Biling akimi tek-
niginde zaman ve uzay ayrimi yapilmaz. Yasam i¢ ice gecmis
yasantilar biitiiniinden olusmustur bu akima gére. Sézgelimi ki-
si, icinde bulundugu zaman diliminden ¢ikar, aym1 anda hem
gecmis hem gelecek hem de simdiki zamanda yasayabilir. Onun
diisiincesinde ge¢misle ilgili anilar, bu anilarin uyandirdig: ¢agn-
simlar, gelecede yonelik diisler, yasanilan ana doniik izlenimler
hep birarada bulunur. Bunlan tiimiiyle vermek, geleneksel Ger-
¢ekci romanin anlatim bigimiyle, dilin yerlesik kurallarniyla olas:
degildir. Bu yiizden biling akimi tekniginde sik sik yerlesik dil ku-
rallarimin disina ¢ikilir; olaylarin akisinda zaman sirasal (kronolo-
jik) bir yol izlenmez. l¢ konusmalar, oradan oraya atlamalarla
gelisir anlati. Insanin iginde bulundugu ruhsal ortama, daha dog-
rusu.insanin i¢ gergekligine uygun bir yéntemdir bu.

Biling akimi tekniginin edebiyatta 6nde gelen uygulayicila-
rindan biri James Joyce'dur (1882-1941). Dublin'liler, Bir De-
likanlinin Sanat¢i Olarak Portresi, Ulysses, Anna via Piura-
belle... adl yapitlarinda insan: i¢ gercekligi icinde ele almis, on-
lan duyusal verilere yaslanarak diisiinsel diinyalarinin biitiinselli-
gi icinde yansitmistir. Bu yapitlar Cagdas Gergekcilik iginde ye-
nilik¢i bir ¢izgi olusturmustur. Ornegin Ulysses adli romaninda,
Homeros'un iinli destan: Odysseia'nin bigimi &rneksenilerek,
onun diizeni i¢inde Leopold Bloom adl kisinin Dublin'deki bir
giinliik zihinsel yolculugu anlatilir. Biling akim tekniginin bir ge-
redi olarak anlatimda nesnellikten uzaklasmis, sdzciigiin tiim an-
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lamwyla 6znellige yénelmistir Joyce. Séyle de séyleyebiliriz, dis
gercekcilikten kaginmis, i¢ gergekgilige siginmistir. Joyce'dan
énce de biling akimi tekniginin kimi ipuglarina Fransiz romanci-
s1 Andre Gide'in (1869-1951) Dar Kap:, Kalpazanlar, Immora-
liste adlh romanlarinda; Marcel Proust'un (1871-1922) Ge¢mis
Zaman Peginde'sinde rastlariz.

Gergekte i¢ konusmaya genis dl¢iide dayanan biling akim,
bir 6z anlati sorunu, bir edebiyat yéntemidir. Tiim edebiyat yén-
temleri gibi bunun da temel sorusu "insan nedir?" sorusuna bag-
lanir. Yalmz roman ve éykiiye 6zgii bir yéntem degildir bu...
Cagdas Gergek¢i oyun yazarlan da kullanmiglardir bu yéntemi.
Irlandah {inli oyun yazar1 Samuel Beckett (1906-...) oyunlarin-
da isledigi 6ziin, cagddas insanin anlamsiz bir bekleyis icinde tii-
kenisinin yansitim igin yararlanmistir bu yéntemden. Daha dog-
rusu yerlesik diizene, yasamin anlamsiz akisina baskaldiri. Bu
baskaldiniyr "dilin her seyi anlatamadidi, hayatla éliimiin birlesti-
gi, varhikla bilincin eridigi" u¢ notalarina uzanarak gériintiilendi-
rir. Molly, Malone Oliiyor, Godot'yu Beklerken, Oyunun So-
nu adh yapitlarinda goriiriiz bunu. Bunun gibi Fransiz tiyatro
yazar1 Eugene lonesco'nun (1912-...) Kel Sarkic:, Sandalyeler,
Gergedanlar, Krallar, Havada Yiiriiyenler adlh oyunlarinda da
insanin i¢ diinyasinin simgelestirmelere aktarilarak cagdas ger-
cekgiligin icinde ayn bir arayisin, insan nedir sorusuna bir yamt
bulmaya c¢alisisin izlerini gériiyoruz. Hemen ekleyelim ki varo-
luscu bir yaklasimla olusturulan bu cagdas tiyatro yapitlarinda
biling akimi tekniginden yararlanma tiyatronun kendi i¢ yasalari-
na gore olmustur.

Cagdas Gercekci yazarlar arasinda biling akimi tekniginden
yararlanan baska yazarlar da vardir. Ingiliz kadin yazarlardan
Virginia Woolf (1882-1941) Mrs. Dallowy, Orlando, Dalgalar,
Yillar adl romanlarinda kisilerin diisiinsel evrenlerini aydinlatir,
olaylan onlarin zihinlerinde gegirir, izlenim ve ¢agrisimlara bii-
yiik yer verir. Kisaca James Joyce'un izinden yiiriimiistiir Woolf.
Ote yandan konulan, cevreleri, kisilerin kokenleri andigimiz bu
yazarlardan ¢ok degisik olmasina karsin Amerikalh romanci1 Wil-
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liam Faulkner (1897-1963) de bilin¢ akimi tekniginden kalkarak
insanlarin diinyasim1 aydinlatmaya ¢ahsmistir. Tapinak, Agustos
Is1g1, Absolon, Yenilmeyen, Yaban Palmiyeleri, Giiriiltii ve
Kizginhk... gibi yapitlarinda i¢ konusmalar yogunlastirilmis, za-
man parcalanmig, olaylarin akisindaki mantiksal diizen bozul-
mus, 6ykiilleme ydntemi degisik bir nitelik kazanmugtir. Ancak
6z anlat ve edebiyat yéntemi olarak biling akimindan yararlan-
masinin yan sira konusal yénden de toplumcu gergekgiligin ilk
asamasi saydigimiz elestirel gercekgilige yonelmistir Faulkner.
Daha dogrusu onda 6znel gercekle nesnel gercek yan yanadir.
Karisik ve karmasik bir bicimde verir bunlari. Konularimi kendi
yetisim cevresi olan Amerika'nin asad: giiney kesimlerinden sec-
mistir. Kahramanlarim1 da dogal olarak bu ¢evreden ¢ikarmistir.
Kahramanlar birbirine karsit nitelikte kisilerdir cogu zaman. Ya-
ricilar, toprak agalan, kiraa ciftgiler, giindelikgiler,” Negrolar,
beyazlar, polisler, mahkamlar, sigirtmaclar, kiiciik aydinlar kar-
masik bir yigin olustururlar Faulkner'in yapitlarinda. Bunlarin ig-
giidiisel yanlari, doyumsuzluklan, tiirlii achk ya da coskulan do-
galahga ulasan bir gerceklikle anlatilmistir kimi yapitlarinda.
Séyle de sdyleyebiliriz, insanin icinde yasadigi ¢evrede yasamin
somut kosullan1 ve baskis: altinda insanhktan nasil ¢iktigim gos-
termistir Faulkner. Ancak bu kosullarin tarih agisindan, gelisen
ve degisen diinya acisindan bir bilesimini yapamamistir. Insam
ve insanin toplumsal cevresini uscu bir yaklasimla ¢éziimleyeme-
mistir.

Her ¢agda, her tilkede degismeyi ve gelismeyi konu almigtir
edebiyat. Bu gelisme ve degismenin yarattigi geliskileri, insanin
i¢c diinyasinda olusturdugu firtinalar1 yansitmaya ¢cahsmistir, XX,
yiizyil Diinya Edebiyatinda da temel goriiniim budur. Romanci-
lar, dykiiciiler, sairler, oyun yazarlari yasamin anlamini, ¢agin
biitiinsel bir gériiniimiinii yansitma yénelimi i¢indedir. Bu géri-
nim hangi dogrultuda gelismektedir? Gelisimin yarattigi temel
celiskiler nelerdir? Bireyle toplum arasindaki iliskiler, bu iliskiler
acisindan yiginlarin 6zlemini ¢ektikleri yasam diizeninin kosulla-
n nelerdir? Cagimiz yazarinin {izerinde durdugu diisiindiigii so-
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rulardir bunlar. Nitekim buraya degdin &zetlemeye c¢alstigimiz
uygarhgin gelisi karsisinda gosterilen tepki, insanin varolus so-
runlarina yénelme ashnda bu sorular {izerinde diisiinmenin orta-
va cikardigi degisik yaklagimlardir.

Edebiyat iiriinlerinin 6znesi de, nesnesi de insandir. Hemen
her ¢agin iiriinlerinde goriilebilir bu gercek: Insamir, insani, in-
sana anlatmasi. Bunun i¢in de yasami ve insam tiim zenginlikle-
riyle ele alma, insam tiyesi oldugu toplumun bilincine vardirma
diye de 6zetlenebilir giiniimiizde edebiyatin yénelimi. Gergegin
dural bir kavram olmadigin, siirekli bir degdisim siireci icinde ol-
dugunu géstermedir.

Séylemek bile fazla: gergege giden yol tek degildir. Bu bag-
lamda her tilkenin yazarlari, ozanlan yeni arayislar yeni yonelis-
ler i¢indedir. Bu Kolombiyah Marquez, Arjantinli Borges, Meksi-
kal Fuentes icin béyle oldugu gibi, Tiirkiyeli Yasar Kemal, Ce-
koslovakyah Milan Kundera, Almanyah Giinter Grass... igin de
béyledir. Insanoglunu tiim 6zlemleri, eylemleri, tutkulan, top-
lumsal ve dirimsel giidiileriyle anlatmak istiyorlar. Insam tutsak-
higin her tiirlisiinden kurtarmak, onu tam insan yapmak istiyor-
lar. Baskinin, barbarhdin yeryiiziinden kazinmasina cahsiyorlar.

Yeni Arayislann Ardina Diisenler: Postmodemistler

Dis diinyaya bakis, gercedi algillayis ve yansitislarina gore
Cagdas Gergekgilik akimi icinde yer alan sanatgilar arasinda or-
tak yonelimler vardir. Ancak bu yénelimler hi¢bir zaman tipa
tip bir benzerlik géstermez. Bunun i¢in de yazinsal ortam siirek-
li bir degisim siireci icindedir. Ortak yénelimlerden yeni yeni
yonsemeler ¢ikar ortaya. Nitekim XX. yiizyilin sonlarina dogru
da béyle olmustur bu. Ozellikle romanda yeni arayislar, yénse-
meler belirginlik kazanir. Nasil Cagdas Gergekgiler, geleneksel
romanin 6gelerini degistirmeye, dis diinyayla bire bir ortiisen
roman yerine insanin i¢ diinyasim yansitmaya, onu degisik agi-
lardan vermeye yonelirse bu yeni arayislar ve yoénelimler de
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Cagdas Gergekgilerin egilimlerini asmaya calsirlar. Iste bu ara-
yis ve yénelimlere yeni bir ad aranir. Kafka'nin, Beckett'in, Joy-
ce'un, yazinsal eylemleriyle kan bag olan bir ad olmahdir bu.
Bulunur: Postmodernizm.

Anlami tam belirlenmis, sinirlar1 eksiksizce ¢izilmis bir ad .
degildir Postmodernizm. Kimi elestirmen ve yazinbilimcilerin
cagdas romanin giiniimiizde kazandidi yeni boyutlara verdigi bir
ad. Peki, neleri iceriyor bu yeni boyutlar? Baska bir deyisle,
Postmodernizmin belirleyici 6zellikleri nelerdir? Bir yazinbilimci-
miz, Yildiz Ecevit bu sorulan ayrintilarina inmeden Orhan Pa-
muk'u Okumak adh yapitinda séyle yamthyor:

Parcalanmis, biitiinliigii bozulmus ve belirsizlesmis 'gerceklik'i
ona uygun bicim &gdeleri aracihigyla dile getirmek ister ¢agdas ro-
mancy; artik gercedi yansitmak icin, ‘dis’ gercekle értiisen bir ‘6yki’
anlatmanin yeterli olmadigini bilmektedir; gercedi, dis diinyada degil
i¢c diinyada, bilingte, bilingdisinda arar. Cagdas romanin somuttan
soyuta, 'dis'tan 'i¢'e yonelen seriivenidir bu. ‘Joyce, ¢ayir-cimen ro-
mani déneminin sona erdigini, diinyadaki degisimin edebiyat alanina
tasinmast gerektigini ilk anlayan kisiydi, der Hermann Broch, Ja-
mes Joyce icin. Joyce, ge¢mis yiizyilin ¢cagimizda ¢oziilen biitiinliigi-
nii, parcalanan gercekligini parcalara bélerek anlatir; bilinci/
bilingaltim epik kriptogramlarla tasir edebiyat diizlemine. Gergeklik,
soyut ve somut yasam, analitik bir bicimde elementlerine ayrilmistir
onun metinlerinde; roman, yan yana getirilmis parcaciklardan olu-
sur. Anlatilan, artik A'dan Z've 6ykiienen bir olay degildir.

Modern romanci, ¢ogdunlukla kendisinin de tam olarak kavra-
makta giiglilk ¢ektigi bu yeni gergekligi, bicemden bigeme atlayarak,
cesitli gerceklik diizlemlerini yan yana/i¢ ice betimleyerek, farkh agi-
lardan yansitmaya calisir. Kimi kez bilimsel bir metni 'monte’ eder
romanina ya da bir siir ekler metnine, kimi kez diinii/bugiinii/yarn
‘bilingakimi' teknigiyle ayni anda yasatir okuruna. Estetik diizlemde
bicimle oynanan 'deneysel’ bir 'oyun'dur bu. Dis gercedi yeniden
yansitmak istemeyen romanci, romaninda bigimle/teknikle yeni bir
‘yagam' kurar.

Geleneksel romanin '6ykii'sii 6nemini yitirmis, yerini 'bi¢im'in
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seriivenine birakmistir ¢cagdas romanda. Okur metni anlayabilmek
icin, bu ahsimadik bicim denemelerini dikkatle izlemek, onlan ¢6-
ziimlemek zorundadir; anlasilirhgimi yitirmis olan ‘gerceklik'i kendi
kurmak durumundadir. Yazar ve romandaki anlaticisi, gergedi gele-
neksel romandaki gibi giimiis bir tepsi i¢cinde sunmamaktadir okura
artik; ona, 'gergeklik’ yerine gergekligin ‘buhar'im1 vermektedir daha
¢ok. Belki de Ernst Fischer'in Kafka'nin bi¢cemini ¢éziimlerken dile
getirdigi gibi, 'nesnelerin buhari, nesnelerin kendisinden daha etkili
olabilir'. Goriiniiste 'dis dinyanin gergeklikten koparilmast', gergekli-
di daha yogdun betimlemenin bir araci niteligini tasiyabilir. Cesitli
edebiyat teknikleriyle 'yabancilagtinlmig' bir dis diinya; imgeler/
simgeler/alegoriler araciigiyla ‘buharlastinlmis’, soyut 6&zellikler
edinmis ve i¢ diinyayla arasindaki sinirlar silinmis nesneler diinyasi,
artik gergekligi 'yansitmiyor', onu yalnizca ‘sezdiriyor'dur okura.

Ozne ile nesne arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasi, roman
kisilerinin icinde yasadid: diinyaya 'gergekdisi’ bir renk katmis; oku-
run, neyin 'somut’ gercek neyin ise diis/fantezi/egretileme oldugu
konusunda kararsiz kalmasina neden olmustur. Iginde yasanilan
‘uzam' kuskulu kilnmig, ‘zaman' ise tiimiiyle 6znellesmis/
gorecelesmis, sanki 151k hizinin iistiinde gegiyormuscgasina genisle-
mig, agir akmaya baglamistir. Romancilar artik bir giinde, hatta bir-
ka¢ saatte gegen viizlerce sayfalik romanlar yazmaktadirlar. Cizgi-
sel akisini yitiren zaman, beynin/i¢ diinyanin kivrimlarinda onlarca
yih birkag saatte tiiketmektedir. 'Uzam’ ve 'zaman'iyla okurun karsi-
sinda ‘fiziksel' baglamda ona yabanci, tuhaf, 'grotesk’ bir roman
diinyasi olusmaya baslamistir. Bu diinyada yasayan roman Kkisilerini
ise, kendisiyle 6zdeslestirmekte artik giiglitkk cekmektedir okur.

20. yiizyihn ilk yarisinda romanda goriilen bu gelismeler ‘'mo-
dern’ sézciigiiyle tammlanir, giderek ‘'modernizm’' tamminda okulla-
sir. Her seye karsin, ‘anlam’ arayisinin ve aydinlanmaci anlayisin ‘bi-
¢im’ degistirerek siirdiigii, ‘entelektiiel' icerikli metinlerdir ‘'modernist’
romanlar. Anlagilabilmek icin, siradan bir-okurdan ¢ok, iyi egitim
gormiis bir okur tipine gereksinim duyarlar; seckincidirler. 'Gelenek-
sel' romanin anlasilir diinyasina aliskin ‘geleneksel okur'u saskina ce-
virir bu bi¢im degisikligi, onun bu yeni edebiyata yabancilasmasina
yol acar. Rahati kagmistir ‘geleneksel’ okurun.

Cagdas romandaki bu degisimin o6nciileri ise, bir 6nceki yiizy1-
lin baslarinda yasamis olan ‘romantikler'dir; ilk modernistlerdir on-
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lar. Gerek bicim, gerekse icerik agisindan, 'geleneksel-gercek¢i' ro-
manla taban tabana geligirler.

Insan ve nesne, diis ve gergek, kurmaca ve somut yasam ara-
sindaki sinirlarin silindigi; gergekdisi 6genin, 'masalin, diisiin, sdylen-
ce ve mitlerin anlati dokusuna girdigi bir roman estetigi yaratir ro-
mantikler. Roman dokusunun siirlerle, alintilarla delindigi, yazarin
kimi yerde okurla s6ylestigi, renk ve seslerin birbirine karistig bu ro-
man yapisi, bigim ve kurgu diizleminde de modernist romanin ana il-
keleriyle ¢akisir. Ancak, romantikler ve modernistleri énemli bir fark
avirir birbirinden. Romantikler, metni yabanci ve karsit 6gelerle dol-
durarak, biitiin bu 6gelerin 'mutlak’ gergegin pargalar oldugunu vur-
gulamak isterler, onlar mutlak gercegin semsiyesi altinda biresime
ulagtinrlar. Buna karsiik modernistler ayn seyi, gercegin karmagikl-
ginu ve belirsizligini vurgulamak i¢in yaparlar.

Soyutu anlatma ¢abasi, gerek romantikleri gerekse modernist-
leri 'bicim'e yonlendirir: 'Soyutu/bilinmezi/elle tutulamayan' nasil
anlatacaktir romanc1? Bu ise, yasallasmis gercegin disinda yer alan
bir gercedi, Wittgenstein'in dedigi tiirden, ‘anlam diinyaya doniik bir
ickinlik tagimayan, bu nedenle de mantik ve dille kavranamayan' bir
olguyu dil diizlemine tasimanin cetrefilli- eylemidir; ancak gergegin
yeniden kurgulanmasyla olasidir ve tiimiiyle bir bicim sorunudur. Bi-
¢imin, icerigin 6niine gectigi, ‘anlatma’ eyleminin ¢ogu yerde kendi
seriivenini yasadii metinler olusur bu dénemlerde.

20. yiizyihn ikinci yansindan sonra ortaya ¢ikan edebiyat iiriin-
leri, kafas1 kansmis ¢agdas okurun karsisina daha farkh bir diinya ¢1-
kanr. Edebiyat artik modemistlerde oldugu gibi, yasanmakta olan
kaosun ¢atlaklan arasindan sizacak bir “isik’, her seye karsin yine de
varoldugunu diisiindiigii bir ‘anlam’ aramaktan vazgegmistir- yagam-
da. Modermn sonrasi ya da 'postmodern’ edebiyat, karsithklar/
celigkileri kabullenmis, yasanmakta olan kaosu oldugu gibi sergile-
mekle yetiniyordur artik; karsithklarin ¢ogullugunu bir kokteyl gibi
sunmaktadir okuruna; ‘¢ogulculuk’ ana bigim 6gesi olmustur modern
sonrasi edebiyatin. Bu edebiyatin bir kolu, bir tiir ‘pop' edebiyatina
dogru yol almaktadir.

Cogulculuk, edebiyatta bicemin ana 6gesi durumuna gelmistir.
Rénesanstan bu yana '6zgiin’' olma savinda olan ve diger edebiyat
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iirinlerinden aldig: etkileri 'gizlice’ dokusuna isleyen edebiyat, artik
bunu agida vurmaktadir. ‘Metinlerarasihk' (Intertextuality) ‘legal’ bir
edebiyat 6desi durumuna gelmistir son déonem romaninda. Yazar,
okuyup etkilendigi bir baska metinden yola cikarak, ondan birgok
64e iceren anlatilar ortaya koyuyor ve bunu, Dante'nin 'Yeni Hayat'
bashkh kitabindan esinlenerek ayri isimde bir roman yazan Orhan
Pamuk gibi gogsiinii gere gere agiklayabiliyordur. Metinlerin icinde,
Alman tiyatro yazan Heiner Miiller'de oldugu gibi Hamletler, Mack-
bethler kol geziyordur artik. Yazar, katkida bulunmakta zorluk gekti-
di, kendine giderek yabancilasan dis gercegdi yeniden iiretmek yerine,
¢ogdu kez daha 6nce iiretilmis kurmaca yapitlanin diinyasinda gezin-
meyi, kurmaca gergeklik diizleminden yola ¢ikarak tiretmeyi yegliyor-
dur postmodern romanda. Gergedi ikinci elden iiretmek demektir bu.

Postmodern roman, geleneksel romanin gergeklik diizleminden
hizla uzaklagsmakta, giderek ‘yapaylasmakta’; ikinci elden gerceklik,
bir laboratuvarda iiretilircesine titiz ama ‘oyunsu’ bir yaklagimla bi-
¢im diizlemine taginmaktadir. Postmodern edebiyatin Avrupa'daki
énemli temsilcilerinden Italo Calvino ‘romansil bir oyundan' sz
eder. Ona gore vazar ne denli ¢ok ‘oynarsa’ romam da o denli iyi
olur: ‘Satran¢ oynar gibi ‘roman’ oynayabilecegdiz artik, centilmence
kurallara uyarak...' Belki de ‘geleneksel’ gercek¢i romanin ortadan
kalkmasiyla birbirlerinden uzaklasan yazar ve okuru arasindaki iligki-
nin farkh bir diizlemde yeniden kurulmas: i¢in bir olanaktir postmo-
dern romanin ‘oyunsulugu’. Bu 'roman oyunu'nda, okur artik yazann
oyun arkadast olmustur. Geleneksel romanin yénlendirici yazan,
oyunu istedigi gibi oynamasi igin 6zgiir birakmistir okurunu postmo-
dern romanda. Yazar artik okuruna, metnini nasil kurguladigim an-
latmaktadir daha ¢ok. Roman, bir romanin nasil yazildiginin anlatisy,
yazma ediminin éykiisii olur. Yazar da, okur da, 'vazmak' edimi de
metnin dokusuna girer."

Gériildiigi gibi romanin tarihsel gelisimi icinde kokten bir

degisimdir postmodernizm. Cagdas gercekgciligin, yani moder-
nizmin bir uzantis1 mi, ona karsit yeni 6gelerin uygulayicis1 mi
oldugu tartismalidir. Ancak tartisiimayacak bir yénii varsa o da
ltalo Calvino'nun dedigi gibi "romansal bir oyundur" bu...
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