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ONSOZ

Bu yapit, “Tirk ve Diinya Edebiyati”’nin nirengi noktalarint sap-
tama; tarihin akigt icinde disiince ve duyarlikta olugan baglica do-
nigiimleri aynntilara yénelmeden tanitma eregiyle hazirlanmugtir,
Terimsel anlamiyla bir edebiyat tarihi degildir. 1k bélimiinde edebi-
yatin abece’si niteligini tasiyan temel bilgiler ve kavramlar tzerinde
durulmustur. lkinci ve ugincii bélimlerde de edebiyatla toplumsal
yasam arasindaki etiklesim yasasina baglh kalinarak Tirk ve Dinya
Edebiyati'nin gelisim seriiveni gésterilmistir.

Hemen belirtelim ki Tiurk ve Dinya Edebiyatinin gelisim serii-
venini biutin boyutlanyla, érneklere baglayarak yansitabilme cilt-
lerce kitap yazmayi gerektirir. Elinizdeki kitaptaysa aynntilardan
kagintlmis; Turk ve Diinya edebiyatini yonlendiren etkenlere, Rigilere
yer verilmistir. Sturlt da olsa érneklemelere, somutlamalara gidil-
migtir. Boylece toplumlarin yagama bigimlerinde, duygu ve diigiince
evrenlerinde olugan degigimlerin edebiyatlarinda da nasil yansiyip
ciceklendigi vurgulanmak istenmigtir.

Bir ulusun edebiyati, o uluusn ¢aglar boyunca olugturdugu sézlii
ve yaztli tum yaratilanm kugatir. Kultir ve uygarhgimin da aynril-
maz bir pargasidir. Benzetili bir anlatimla séyleyelim, bir ulusun ede-
biyati, o ulusun duygu, diusince, dig gtcil, 6zlem ve tutkular evreni-
nin bir haritasy gibidir. Destanlar, giirler, romanlar, éykiiler, oyunlar,
anilar ve denemeler de bu haritanun daglar, ovalari, yaylalan, tepe-
leri ve duzliikleridir. Bu haritay: inceleme, o ulusun diginsel ve duy-
gusal cografyasini tarumadir. Iste bu kitapta, Tirk ve Diinya Edebi-
yati'nin bayik olgekli bir haritasy gizilmekte, bu haritanin ana bél-
gelerini olusturan giir, 6ykii, roman gibi bagat tiirler iizerinde ayrin-
tilara inilmeden topluca durulmaktadir. Ote yandan edebiyatta tiirler
lizerinde ¢alisanlann “Ogretici boyutlu yazilar” diye adlandirdiklari
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“fikra”, “makale”, “deneme”, “elestiri”, “roportaj”’ gibi tirlerle; 6g-
retici boyutlu yazilanin ikinci kesimini olusturan, ‘‘gergcek bir yagam
ve yagantidan kaynaklanan yazilar” diye adlandirilan ‘aru”, “ginlik”,
“mektup” “yasam 6ykisi”, ‘6z yasgam 6ykiisii” “gezi” ele ainmarug-
tir. Cunkii bu kitap butin tiurlerin tarih icinde geligim seriivenlerini
yansitma amaciyla olusturulamamigtir. Asil amag "“Turk ve Dinya
Edebiyati’'min geligimini, temel yonelim ve ézelliklerini tarumak is-

teyenlere yardimct olmaktir.

EMIN OZDEMIR
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1.

EDEBIYATTA
DEGISIK BOYUTLAR

Diislinen ve yaratan bir varliktir insanoglu. Diigiinsel etkinlikle-
rinin, yaratilanmn en soylusu da bir bakima edebiyattir. Yasarm an-
lamli kilma,; kafalarda ve yiireklerde sevgiyi, iyiligi ve glzelligi ¢i-
¢eklendirerek diinyayr degistirme 6zleminin iriniidiir. Caglar boyun-
ca deglgmemistir bu 6zlem. Siiriip gelmistir. Her ¢ag bu 6zlemden kal-
karak edebiyat kavramimi a¢umlamaya, degisik boyutlar getirmeye ca-
hgmigtir ona. Tanimy, islevi, kapsamu ve siurlan iizerine kitaplar yazil-
mistir. Bu konuda birbirleriyle emigen ya da gelisen kuramlar, varsa-
ymmlar, digiinceler atilmgtir ortaya. Sorular yamtlar, savlar kargisav-
lar birbirini 1zlemistir. Ne ki degismemigtir durum. Degisecege de ben-
zemez. Clinki edebiyatin dogasindan, yapisindan gelen bir ozelliktir
bu.

EDEBIYAT NEDIR?

Caglann eskitemedigi bir sorudur, “edebiyat nedir?”. Eskil ¢ag-
larda bile ele alindigin, iizerinde duruldugunu gérmekteyiz. Ornegin
Platon’'un {inlii yapit1 Devlet'te sanat baglami i¢inde disiiniilmiis, ede-
biyatin genel ve genig anlamiyla bir tiir yansitma oldugu vurgulan-
mugtir. Aynayla edebiyat arasinda bir benzerlik kuruimugtur. Ayna
nasil nesnelerl, varhklan oldugu gibi yansitirsa, edebiyat da diinya-
N, yasam yansitir.

Platon’'un, edebiyatla ayna arasinda kurdugu bu dolayli benzer-
lik denilebilr ki hemn her ¢agda yasarhlifimi korumustur. Degisik diin-
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ya ve toplum goériigiinde olan sanatgilar, kurameilar sik sik bu ben-
zetmeye bag vurmuglardir. Ornegin Fransiz romancisi Stendhal’in ro-
man tanum okul kitaplarina degin girmigtir : “Bir roman yol boyun-
ca gezdirilen ayna demektir.” Bunun gibi Balzac'in bir¢ok romaninda
da tiim ayrintilanyla déneminin Fransa'sina ayna tutulmugtur. On-
larda “toreleri, gorenekleri, aligkanhiklarn, zevkleri, bilimsel bulusla-
n, mali ve banka iglemleri, ipotek isleri, toprak aligverigleri, hukuki
isler icinde hukuk kurumlanni, kilise ile devlet arasindaki iligkileri,
miras yasalarini.., siisli salonlan, tefecilerin odalarin, sehirde ayak-
takiminin yagadig1 yerleri...” bulabilriz. Stendhal’in, Balzac’in bu edi-
mini bir bagka kurameci, Marksist G.V. Plehanaov goyle kurallagtirarak
ozetler ;: “Edebiyat ve sanat, hayatin aynasidir.”

Sanat ve edebiyat1 aciklamak icin bag vurulan bu ayna benzet-
mesl yadsinmigtir kimilerince. Yasamlanin, oldugu gibi yansitum de-
gildir edebiyat. Boyle olsayd1 yagamin kendisi olurdu edebiyat. Oysa
yasam edebiyat degil, edebiyat1 besleyen bir kaynaktir ancak. Sozge-
limi yasanilani bagka bir deyisle yasam gerc¢egini degistirmeden yan-
sitmak sanat olsayd), yargilama tutanaklarimin en soylu romanlar ol-
mas1 gerekirdi. Nitekim M. Parkhomenko ve A. Myasnikov bu nokta-
ya deginirken sunlan soyliiyorlar : “Sanat ¢ogu kez aynaya benzeti-
lir. Bu benzetmenin yanlish§, on dokuzuncu yiizyll klasiklerinin bile
goziinden kacmamigtir. Ayna, kargisinda duran nesneleri donuk bi-
¢imde yansitmaktan 6te bir sey yapmaz, oysa sanat gercegin ozi-
ne dogru ¢ok inebilmek icin gercegi secer, ¢oziimler ve yeniden bigim-
lendirir.1”

Edebiyatin yasarmi anlaml kilan yonii de gergek karsisindaki tu-
tumnundan gelir. Yazar ya da ozan algiladipr gercegi kendi i¢ diinya-
sinda degistirir, onu yeniden yaratir bir bakima. Boris Suchkov’'un
gozlemiyle belirtelim : “Sanat ve edebiyat yapitlarimn ¢izdigi diinya,
gergekligin korii kériine bir kopyasi degildir, ama, diinyanin rengini
ve kokusunu kendinde muhafaza eder, su basit nedenle ki, sanat her
zaman icin doganin ve insan hayatinin en 6zli yanlarmm ele almig
tir. Her hakiki sanat yapitinin bir bildirisi olmasi gerekir; bu bir sa-
nat yapitimin varolabilmesinin temel kosulu ve hayati 6gesidir. Sa-
nat, gercgekligin biiylik disiplinine ancak boyun egebilir, ona yardim
edemez.,.?”

Yagsami, yasanmlanl ya da diisleneni yansitma edebiyatin en be-
lirleyici niteligidir. Yansitmanin giizelduyusal bir tat kazanmas: da
1 Sanatta Sosyalist Ger¢ekellik, cev. Seckin Cihizoglu, Yeni Diunya Yaywnlan, s. 19
3 Gergekeiligin Tarihi, Cev. Aziz Cahglar, Bilim Yayinlar, s, 13.
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sanatcimin dill kullanma giiciine, yetengine baghidir. Cinkii bir dil
sanatidir edebiyat. Miizisyenler icin sesler, ressamlar i¢in renkler, yon-
tucular i¢in mermer ve bronz neyse bir romanci, bir ozan, bir oykiici,
bir oyun yazarn i¢in de sozciikler odur. Romanci, ozan, dykiicii ya da
oyun yazari, sozciiklerin gizli evrenine uzanarak, onlarin kendisine
sundugu olanaklan iyi degerlendirerek 6zgilinliigi olan yaratilara ula-
sabilir ancak. Yaratilarmnin okuruna haz vermesi, giizelduyusal bir
tat duyurmasi, ¢oskulandirmasi ¢okluk dili kullanma giiciine baghdir.

Degisik tamimlar yapilmistir edebiyat i¢in. Ders kitaplarinda bu
tanumlann degisik érnekleri vardir. Ornegin yaygin ve yerlesik bir ta-
numa goére edebiyat; duygu ve diiglincelerin, insan ve toplum yasan-
tisimin, etkili, giizel, carpici bir bigcimde anlatimin1 amaclayan sanat
dalidir. Sanatsal ve giizelduyusal agiya yaslandinlmig bu sirh tamm-
lar disinda genel ve 6zel baska tanimlar da vardir edebiyatin. Kimi-
leri i¢in, basili ve yazili her sey edebiyat kavram icinde yer alir. Bu
baglamda, kiiltiir ve uygarlik tarihinin ayrilmaz bir bolimiidir ede-
biyat. Kimileri i¢in de biiyiik kitaplar dizisidir edebiyat. Insan diisiin-
cesinin boyutlanm belirleyen dinden tarihe, tarihten sagtéreye (ahla-
ka), sagtoreden siyasete degin bagka bagka alanlarda olugturulmug
tim biiyiik yapitlar edebiyat olarak diigiiniilmiigtir. Dilsel, giizeldu-
yusal ya da sanatsal hi¢ bir 6lglite vurulmamgtir bu kitaplar. Sozge-
limi bu tanima gore Heredot da, Adam Smith de, Kant da, Marx da
edebiyatgidir.

Daha sirl tanimlan da yapilmugtir edebiyatin. Ornegin belirli
bir bilim dal i¢in yazalmis yaz ve yapitlarin timii anlaminda kulla-
nilmistir : Tip edebiyati, tiize (hukuk) edebiyati, gokbilim edebiyati...
gibi. Ayrica edebiyat sézciigii bir ulusun, bir iilkenin, bir ¢ag ya da dé6-
nemin sanatsal yapitlanmn tiimi anlaminm da istlenmigtir: Divan
edebiyati, halk edebiyati, Fransiz edebiyat: gibi. Bunlarin yan1 sira
edbiyat sanatinin kurallanm saptayan, onun irinleriyle ugrasan bil-
gl dali anlamina da gelmistir bu sézciik. Biitin bunlarin disinda ede-
blyat sdzciifiiniin olumsuz bir anlarm da vardir : Yapmacik, i¢cten ol-
mayan ,diiglinceyi gereksiz sozlerle sigirip siislii ve 6zentili bir big¢im-
de anlatmaya da edebiyat ya da edebiyat yapmak denilmigtir.

Goriiliiyor ki ¢cok anlaml bir sozciiktiir edebiyat. Ancak hangi an-
lamda Kkullanursak kullanalim, edebiyat so6zeiligli temelde yaziya da-
yanan bir anlatim bi¢imini ¢agrnstinr. Genel ve genis kapsamiyla ya-
ziya dayanan, yazh s6z demektir. Yaziya degil de salt soze dayanan
edebiyat yok mudur? Vardir elbette. Nitekim yazih edebiyattan dnce,
bugiin de varhigim siirdiiren sdylencelere (efsaneler), folklor gelenek-
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lerine dayanan, uluslarin ¢ocukluk dénemini kugatan onlarin dogay-
la ve kendi kendilerlyle iligkilerine ayna tutan bir sozlii edebiyat var-
dir. Bugiin de varlhifim siirdiirmektedir kimi toplumlarda. Ne ki her
toplum kendi edebiyatini saptama, gelecek kusaklara ve insanhfa sun-
ma istefini duydugu zaman bu sézlii iiriinlerl de yazya donligtiirmek
zorundadir. Bu olguyu da géz 6niinde bulundurarak edebiyat kavra-
mim daha iyl belirtecek, yazmak eylemiyle anlamsal baglantisi bu-
lunan bir sdzeiik kullanabiliriz. Nitekim son yillarda edeblyat i¢in
yazmak eyleminden tiiretilen yazn sozeiigii kullamlmaye baglamigtir.

Ister yazin terimini kullanalim ister edebiyat, énemli olan dilsel
bir yaratinin, bir yazimin edebi ya da yeni terimiyle yazinsal olup ol-
mzdifin1 nasil ayirabilriz? Ayirici ve belirleyici dlgiitler var mudir eli-
mizde? Konu, diisiinsel oriintii, dil, 6zanlati, amag... gibi 6geler ede-
bilyat olanla, olmayan ayirabilir mi birbirinden?

Edebiyatla edebiyatin diginda kalan dilsel iriinlerl ayirmanin ke-
sin kurallann yoktur. “Su edebiyattir, bu edebiyat degildir” gibisinden
kesinlemelere gitmek zordur, Bir denemecimiz Nermi Uygur, bu kar-
magik konuyu deselerken edebiyat yapitlarimi belirlemede konunun ke-
sin bir 6lgli olamaycagini, edebiyatin konuca sinirlanamayacagini be-
lirtiyor. Bilgilendirme ve 6gretmenin de aywrici olamayacgim vurgu-
luyor. Edebiyat (iriinlerinin bilgilendirmeden, 6gretme giiciinden yok-
sun oldufu yolundaki goriiglere kars ¢ikiyor. Edebiyat alamna giren
bir yaziyla edebiyat olmayan bir yaz arasindaki ayrimlan ortaya ¢i-
karmak i¢in karsilagtirma yontemini siirdirerek gunlarn soyliiyor :

*_.. Kullamlan sozciklerin secimine de dayatilamaz aradaki aynhk. Edebi-
yat yapitlarmimin sdézcik dagarcigi énceden belirlenmis degildir. Su sozciikle-
rin raslandigr yaziya edebiyat yazisi denemez, diye kestirip atmak gercek
lite de akla da aylari,

Bazi kimseler edebiyat yazilarini usluptan tamdigimzi sdyleyebilir. Oyle
ama, uUslibun ne oldufu biryana, ¢egit gegit Gsliplardan sdzedildigi; Gstelil
ister yerbilgisi, ister gokbilgisi, ister tarih olsun, bazi bilim yazilanmn ede-
biyat yazilarindan uslap¢a hi¢ de bambaska seyler olmadign gdzden yitiril-
memelidir. Edebiyat disinda oldugu gibi edebiyatta da “renksiz”, “soluk”
“kuru” uslplarla karsilaginz.

Ne peki bir edebiyat yazisim1 edebiyat yazisi kilan sey? Bana kahrsa konu
da, bilgisel igerik de, sozcuklerin segimi de, usliup da edebiyat: belirler be-
lirlemesine bir baluma. Gene de edebiyatin &6:elligini aydinlatmada yetersiz
herbiri. Cok gorintmla bir yapisi olan edebiyatin ne oldufunu kavramak
i¢cin bagka 6zellikleri de ise kanstirmak gerekir. Bunlann belki de en 6nem-
lisi bir edebiyat yazisimin insan agisindan yazilmig bir yazi olmasidir. Na-
silsa o6rtik kalmis bir 6zellik bu bence. Edebiyat yapitlannin ortaklasa ku-
rulusunu gimsimina ¢ikarma ¢abalan simdiye dek tam uzerinde durmarmg
nedense bu 6zelligin. Kimse kuskulanmaz edebiyatin insan bagans oldu-
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gundan. Kopri kurmak, resim yapmak, arkeoloji kazilan diazenlemek gibi
insanin ortaya koydugu bir drandir edebiyat... Tuari, konusu, degeri ne
olursa olsun her edebiyat yapiti insan agisindan yazilmistir; bu, dogrudan
dogruya yezinin kendisine sinmistir...3"

Nermi Uygur'un gézlemledigi ayrim kamtlanabilir érneklerle. Ne
ki “insan agis1” dlgiitii de dilin kullanimuyla ilgilidir genls 6l¢iide. §6y-
le ki edebiyat yazmlarinda dil, onu kullananin kisiligini, yasama ba-
kig agisim belirler. Daha dogrusu genel dilden, giinliik dilden kisisel
olusla aynlir. Kigisel olusun sicakligini tasir edebiyat dili. Tiimce oriin-
tiisii yoniinden olsun, sézciik ériintiisii yoniinden olsun giinliik dilden
bagkaliklar gosterir. Giizeyduyusal arayisin iiriiniidiir bir bakima. Soz-
ciikler, tiimceler anlaticinin sesiyle, solufuyla donanmg gibidir. Ede-
biyatin kapsamina girmeyen yazlar igin, bilimsel {iriinler icin aym
seyleri sbyleyemeyiz. Bu tiir yazilarda ve iiriinlerde dil yazarin Kkisi-
liginden gelen “insan a¢is1” diye adlandirdifimniz havay: icermez. Okur-
ken Ofreniriz, bilgileniriz; ama etkilenmeyiz. Salt 6gretici, aktarimeci
bir dildir edebiyat olmayan yapitlann dili. Bilgi dagarcifimiz zengin-
legtirir. Yapitla aramizdaki etkilesim tek yonld, tek boyutludur. igten
degll digtandir. Bunu su iki 6rnek lzerinde somutlandiralim kisaca :

—1—

“... Yaghlik devresi sirasinda, zihin hayatinde birtakim degigmeler olur. Bun-
larin en onemlisi, her tiarld patolojik sirec¢ten bagimsiz olarak zihin et-
kinlifinin 6nemli ol¢ide. azalmasidir. Bu azalma, Ozellikle, hafiza ve dik-
kat yeteneklerinde goérilir. Ribot kanunun ortaya koydugu gibi, en uzun
saklanan hatiralar, en eski hatiralardir. Hatta genglik hatiralan, cofu za-
man biling alanimn timind kaplar ve bir gesit tekel kurar. Bundn étura
yashhkta yeni bilgi edinme, yashlik Oncesi devresine oranla daha gug-
tar.

Zoki kimselerin yeni konulara el atmaktan kaginarak eski bilgilerini de--
rinlestirme yoluna gitmelerinin sebebi budur. Yashhk devresinde yeni du-
rumlare uyma da giiglesir. Kisi, kisa bir stre iginde yetersizliklerinin far--
lana varmaz olur, veya bunlan gizleyebilmek icin, aymi geyleri tekrarla-
mak egilimine kapilir,

Yashlik devresinde duygunluk hayati da bozulur. Bu bozulmanin belirti-
leri heyecan gevsekligi (agin duygululuk) ve duygulann daralmasidir (ben-
cillige kepilma, benmerkezcilik, strekli yakinma, ¢abuk &fkelenme, kurun-
tu ve alinganlik). Ama bu belirtiler her zaman ortaya ¢ikmaz, ve ¢ogun-
lukla dahe onceki kisilik yapisina baghdir. lhtiyarllk bunamaes: ve presbi-
ofreni gibl zihin bozukluklan yashihk devresinde bas gosterebilir...4"

3 {psan Aqsindan Edebiyat, Istanbul Universitesi Ed. Fak. Yaymm, s. 11-12.
4 Meydan Larousse, Cilt, XII, s. 745.
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Evlenmisler, sevigmisler, ¢oluk, ¢ocuk yetistirmigler; gelinler, damatlar, to-
runlar sahibi olmuslar, bu arada da lurk yil gecmis. Simdi, kan koca, iki
ihtiyar, karg: karsiya ikl koltukta, sabahtan aksama kadar uyukluyor, uy-
kulaninu aliyorlar. Gece olup da yataklanna girince ikisinin de uykusu ka-
qiyor, huysuz c¢ocuklar gibi birbirlerine tiirld densizlik ediyor, sdyleniyor,
sabaha kadar c¢ene yanstinyorlar.

— Hanim, zaten hava sicak. Bir de sen arkama sokuluyorsun... Solugun,
tugla koymus gibi arkamm yakiyor!

Kadin biraz o6teye cekiliyor ve sdyleniyor:

— Bunca yildir solufum sirtimt yakmarmg da, simdi mi yaliyor... Yenl huy-
lar gikanyorsun...

— Yakar ya, yalan mm sdyliyorum? Bunun yeni huyu, eski huyu var mul
Zaten bu havada iki kigi bir yatakta yatarsa elbette bdyle olur. Ama, sana
sz sdylenmez, hemen mesele yaparsin. Sonunda yine ben su¢lu olurum.

— Ayn yatakta yatarsak hava soguyacak mi1? Giindiiz kimseye pencere
actirrmiyorsun, gece olunca buhann basina vuruyor. Sicaksa pamulidunu
cikar da yat.

— Yaa, pamﬁkluyu cikarayim da bir de nezle olayim, degil mi? Pencere
actirmam elbette, cereyan oluyor. Gicijfim kaliiyor. Sanki bilmiyor musun?

— Ben c¢ekildim iste... Artik uyu bakalim.

Biraz sustuktan sonra, gene hamm:

— Sicak soguk degil, seninki huysuzluk! Sabahtan aksama kadar uyuklu-
yorsun, gece olunca ¢enen acgihiyor. Artik ne sdyleyecegini bilmiyorsun...

— Ben uyukluyorum da sen duruyor musun? Gegen giin yeni damattan
utandim. Ben uyandirmasam, mufassal horluyordun...

— Aa,a, iftira, vallahil Bari émriumde bir horlasam! Yeni damattan utan-
mis. Yeni damattan ne utanayim, yatar uyurum dal! Yabanci mi? Ben acik-
h kadimum. Kirk yilda bir gaflet basmg! Sukur, bu kadar yilda bir kusur
buldunuz...

Biraz daha sustuktan sonra, gene hamm:

— Sen kendini niye sdylemiyorsun? Bir yabanci goérdiin mti, ¢enen agili-
yor. Gegen gin Sireyya Bey'in gelini az kaldi uyuyacakti. Kadin esneye
esneye bir oldu. Sessiz birini buldun mu uyutuncaya kadar soyliyorsun.
Eger senden gevezesi gikarsa, benden bes beter hemen uyuyorsun, Her ta-
biatin degisti... Soz soylemen bilel Allah beterinden saklasin.

— Benim hi¢ bir tabiatim degismez. Neysem, gene oyum. Sen kendine
bak.

— Huh, defismez!.. Eskiden hi¢ ‘1siniyorum, git 6teye!” der miydin?

— Bak simdi ettigl lAkirdiyal Kuzum o zamanla bu zaman bir mi? Haydi
beni ¢ok sOyletme!

— Oyleyse sen de “degismedim" deyip durma! Beni de nafile kizdirma.
Uyumana bak!
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— Ben uyumaya ¢alisiyorum ama, birakmiyorsun kil
— Bak... Ben gimdi seni birakmadim da ne yaptim?
— Daha ne yapacaksin, yaki gibi arkama yapigmigsin!

— Bey... $imdi yemin edeceZim, yatafimi ayiracafim, anladin mi1? Bana
lurk yildir yapmadigim seyi yaptiracaksinl Eskiden kedi gibi sokulur, “se-
viyorum" derdi de, bak simdi neler soyluyor.

— O zamanlan geri getir gene sdylerim.
— Elimde olsa sana sormam, korkmal Senin ettigin nankérlik, inan olsun!

— Nerenin nankoérligu? Yetmis yasinda kan koca, bir yatakta yatiyoruz,
daha ne istiyorsun? Cocuklar bize gilayorlar.

— Cocuklann ben adam hesabina koyar miyim, acaba. Cihan Alem bera-
ber yatiyor. Dua ederken bile “Allah blr yestikta kocaltsin' derler.

— E, iyl ya. Biz de kocalacagimiz kadar kocaldik. Simdi bir yastikta 6l-
mek kald1.

— Neye o6lelim? Bizden yashlar olmiyorl... Rahmetli babam, 6ldd gitti,
annemle bir yatakta yatarlardi. Aynn yatmak alallanna bile gelmedi.

— Kayinpeder merhum, sabirh adamdi, bilirim... Bu zamanda éylesi kal-
madi... Simdi yeni gelinler bile ayn dogekte yatiyorlar.

— Sanki ben simdiki gelinleri begeniyor muyum? }ki karyolaym yanyana
koymuglar, adi1 olmus ayn yatakl

— Bakin gunun disindigine... Hanim sen gocuk gibi oldun, beni sdylet-
mesene. Uyurken ayn uyuyorlar,

— Biz uyurken beraber mi uyuyoruz? Herkes kendi icin uyuyor. Yastik
iki tane olunca bagka tiirli oluyor, galibal

— Olur ya. Hi¢ olmazsa boyle soba gibi birbirlerini 1sitmazlar.
— Sen ihtiyar olunca biitin huylann degisti.
— Sen ihtiyar oldun da huyun degigmedi mi?

(Memduh Sevket Eesndal, thtiyarhik'tan)

Alintiladifimiz bu ik parca da aym insanhk durumundan, ‘“yag-

lIlhk"tan soz agiyor. Her ikisi de dizyazm. Acaba bunlann ikisini de
edebiyat alamna sokabilir miyiz?

Yukanda degindigimiz insan ac¢is1 olgiitiinii, daha dogrusu dilin

kullanimi ilkesini bunlara uygularsak birincl parcayr edebiyatin di-
sinda tutmamiz gerekir. Clinkii parcada digtan bir anlatim var. Da-
ha dogrusu konusan, anlatan biri yok. Sozciikler, bilim dilinin yo-
ruma, diis giiciine kapali ozelliklerini tagiyor. Terimsellik de diyebi-
liriz buna : “patolojik siire¢”, “Ribot kanunu”, “biling alani”, “heye-
can gevsekligi”, “benmerkezcilik”, “ihtiyarlik bunamasi” “presbiofreni”
orneklerinde oldugu gibi. Yaghiligin kimi belirtilerini (zihin etkinligi-
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nin azalmasi, eski amlann biling alamini kapsamasi, yenl durumlara
uymada giicliik gekilmesl, yetersizliklerin gizlenmesi, duygunluk ha-
yatinin bozulmasi, bencillife kapilma, ¢abuk ofkelenme, kuruntu ve
alinganhk) 6greniyoruz. Hepsi bu kadar.

Ikinci parcada da yashilifin belirtilerl, ozellikleri anlatilrms. Ne
ki insana agdinlarak, insana baglanarak yapilmigtir bu. Ornegin ya-
zar soyleyeceklerini dogrudan yargilara déniigtiirerek vermiyor. Konus-
manin akisi iginde, karnn kocanin birbirlerine yénelttikleri suclama-
larnyla, onlann davraniglanyla gosteriyor. Yaglilifin belirtilerini eyle-
me doéniistiiriiyor. Béylece yazarla birlikte tanikhifimz siirdiriiyoruz
par¢a boyunca. Sonra birinci pargada bulamadifimiz sezdiriciligi ikin-
ci pargada buluyoruz. Cok yonlii bir etkilegim igine giriyoruz.

Gorliliiyor ki edebiyat olanla edebiyat olmayani ayirmada ana ol-
¢lit dildir, dilin kullamiliy bigimidir. Edebiyat disi yazlarda gokluk 8-
retici, aktarimer bir dil kullanilir. I¢imizde yiiregimizde bir titregim
yaratmaz bu tiir iriinler. Oysa edebiyat alanmna giren tiriinlerde dil,
kullananmin kisilginden ve yeteneginden kaynaklanan tatlar, giizellik-
ler iistlenmisgtir. Bunlan agdirir okuyanin igine, giizelduyusal bir et-
kilenim yaratir onun iizerinde. Yireginde bir titresim uyandirir. An-
cak burada bir bagka soruyla kar§: karsiya gelebiliriz : Acaba her ede-
biyat iirinii, herkeste aym etkiyi uyandirabilir mi? Kimimizin {ize-
rinde ¢arpici bir etki yaraten; konusu, kisileri, anlatimiyla bizi biiyii-
leyen bir roman, kimimiz i¢in sikici, usandirici, yavan ve tatsiz ge-
lebilir. Birimizin hosuna giden, yiiregini kanatlandiran bir giir, bir
bagskamiz i¢gn okunmaya degmez olabilir. Ancak bu da giizel ve ¢irkin
kavramlannmin goérecelifinden gelen bir durumdur.

Caglann eskitemedigi soruya, ‘‘edeblyat nedir” sorusuna dénelim
ylne. Edebiyatin, 6rneklendirdifimiz gibi degisik tarumlan yapilma-
ya calisiilmigtir bugiine degin. Gelgelelim bunlarin higbiri kusatici, de-
gismez, dogru diyebilecegimiz bir nitelik tasimaz Ciinkii edebiyatin
kusatic, defigmez, dofru bir tanimini yapma, éncelikle edebiyat kav-
rami iginde yer alan tiun iliriinlerin ortak ve degismez ozelliklerini
bulmayi, saptamay1 gerektirir. Olanag var mudir bunun? Bir siirle bir
romamn, bir dykiiyle bir oyunun, bir giinceyle bir deneme ya da eleg-
tirinin degigmez, ortak ozelliklerl gosterilebilir mi? Gergekte bunlann
arasinda ortak ozellik gibl goziiken yonleri, temelde birer benzerlik-
tn bagka bir sey degildir. Edebiyat:, kesin bir taruma yaslandirmak
i¢cin ¢caba gostermis bir¢ok kuramci bunun bdyle oldugunu anlamis,
bu kavramin tam ve degismez bir tanimimin yapilamayacag1l sonucu-
na ulagmiglardir. Ciinki terimsel bir adlandirmayla acik dokulu bir

8 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



kavramdir edebiyat. Kavramsal kusatumu ve ozellikleri siirekli bir ge-
lisim, degisim igindedir. Sozgelimi diine degin “dlciilii ve uyakl s6z”
diye tamimlanmustir siir. Bugiin gegerligini yitirmigtr bu tarum. Ol¢ii
de, uyak da siirin belirleyicisi olmaktan gikmustir artik. Roman, oykii,
oyun... gibi 6teki edebiyat tiirlerinde de goriiriiz bu olguyu. Sanatci-
lar hep kendinden oncekilerin izlerine basarak yiiriimezler. Bunun
icin de kendilerinden 6ncekilerin koyduklar kurallan asmaya, degis-
tirmeye, yenilikler yapmaya calisirlar. Bu da ister istemez edebiyat
kavraminin dokusunda yenilesmeler yaratir. Eskimig; gecerligini, ya-
sarhifin yitirmis yoénlerin yerini yenileri alir. Oyle ki bir zamanlar
edebiyat kavramimn icinde yer alan kimi tiirlerin defteri kapanirken,
kimi yeni tiirlerin de defteri acilir. Iste edebiyatin her ¢af ve her
donem i¢in dogru ve gecerli bir tanimimin yapilmayisi bundandir.

Edebiyatin kesin ve degigmez bir tanimm yapilamaz ama, basta da
degindigimiz gibi edebiyatin kusatim icine giren dilsel iiriinlerin ay-
rimina vanlabilir. Bunlarin benzesen yonlerini o6zetlersek diyebiliriz
ki edebiyat iiriinlerinde her sey, insan agisindan dile getirilir. Dil, giin-
lik konugma dilinin iletisimsel simirlan disina tagmmlarak gilizelduyu-
sal tat ve yasanti verecek bicimde kullamlr. Insan ve toplum gerge-
glnin tiirli yonleri bir se¢me, bir ayiklamadan gecirllerek yansitilir.
Biitiin bunlar, dogrudan, ogretici bir yolla degil; sezdirici, yagatic1 bir
yaklagimla gergeklestirilir.

EDEBIYATIN KONUSU VE ISLEVI

“Edebiyat nedir” sorusu nasil ¢aflar boyunca tartisila gelmisse,
edebiyatin konusu ve islevi i¢cin de bdyle olmusgtur bu. Sanat kuram-
cilarl, elestirmenler, sanatgilar sik sik tartisma giindemine getirmis-
lerdir bu sorunu. Edebiyatin konusu nedir? Bir edebiyat liriininiin
degerl konusundan mi gelir? Romancilar, dykiiciiler, ozanlar, oyun
yazarlarn hangi konularn iglemeli, hangilerini iglememeli? Yaratilan
yapitlarla gerceklestirilmek, degistirilmek istenen nedir? Bunlar ve
bunlara benzer nice sorular birbirini izleyip durmustur.

Edebiyat iirtinlerinde “konunun yeri’ni biiyultenlerin yam sira
bunu Snemsemiyenler de vardir. “Edebiyat Uriinlerini Olusturan Oge-
ler” kesiminde bu noktaya dénecegiz. Burada genel boyutlanyla belir-
leyecegiz sorunu. Diyecegiz ki, edeblyatin konu haritasi Kesin sir-
larla cizilemez. Sunlar sunlar edebiyatin konusu olabilir, sunlar gun-
larsa edebiyata konu olamaz gibisinden bir kesinlemeye vanlamaz.
Ancak edebiyat alamna giren yaratilarda sanatcilarin neyin tlizerinde
durduklan, ne hakkinda s6z sdyledikleri degerlendirilirse géyle bir ge-
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nellemeye gidilebilir : Edebiyatin konusu INSANDIR. Oyle ki eskil ¢ag-
lann iiriinlerine, insan diinyasina soz ve yazyla ilk 151k tutanlann
yaratilarina baktigimizda bile bunun béyle oldugunu goriiyoruz. Ho-
meros'un destanlarindan, Hesiodos ve Sappho’nun glirlerine; Aiskhlyos
ve Sofokles’in aglat1 (trajedi) larindan Aristofanes'in giildiirii (kome-
di) lerine degin tiim edebiyat yaratilan insandan yola ¢ikmgtir.

Insanin edebiyata ana konu olmas: eskil caglarda oldugu gibi or-
ta, yeni ve yakin ¢aglarda da degigmemistir. Edebiyat liriinlerinin, ro-
manlann, oykiilerin, oyunlarnn, siirlerin, denemelerin dokusunu &6rgi-
lendiren temel 6ge insan olmustur. Insanoglunun duygulan, diigiince-
leri, tutkulan, coskulan, 6zlemleri, edimleri edebiyat: konu yéniinden
besleyen tek kaynaktir. Insanoglunun yeryiiziindeki seriiveni, dogal
ve toplumsal gevreslyle iligkileri diye ozetleyebiliriz de bunu.

Edebiyatin islevi iizerinde diigliniirken, bunu tartisirken de ko-
nusunu goz éniinde bulundurmak gerekir. Boyle bir yaklagimla sunu
sOyleyebiliriz : Tiiri ve konusu ne olursa olsun her edebiyat iriini,
insani tamtir. Insanin insanla, insamin kendisiyle, insanin dogal ve
toplumsal gevresiyle catigmasini yansitir. Bu yansitim, degismeyen
iglevidir edebiyatin. Yansitun bi¢imi degisse de yansitma eyleml sii-
rip gider.

Edebiyatin bu ana islevini, insani insana tamtma giiciinii gu so-
runun baglam iginde daha iyi anlayabiliriz : Edebiyat iiriinlerini ni-
¢in okuruz? Bizi romanlarin, Oykiilerin sayfalarina baglayan, siirle-
rin evrenine ¢ekip gotiiren gii¢ nereden gelmektedir? Eflenmek, avun-
mak, hogca zaman gecirmek isteginden mi? Boyle degil de giinliik ya-
samumizin tekdiizelifinden, yavanligindan kurtulma yéneliminden mi?
Bu sorular iizerinde durup diigiinen iinli sanat kuramcis1 Ernest Fisc-
her, sorularin yamtini bagka sorulara da baglayarak soyle veriyor :

“Milyonlarca kigi kitap okuyor, miizik dinliyor, tiyatroya, sinemaya gidiyor.
Neden? Opyalanmak, dinlenmek, eglenmek istiyorlar demek soruyu pekis-
tirmekten oteye gitmez. insamin bir baskasinin hayatine, sorunlanna go-
milmesi, kendini bir resim, bir miizik parcasi, ya da bir roman, oyun, film
kigisi ile bir gdrmesi neden oyalayici, dinlendirici, eglendirici olsun? Béyle
gergeklk dis: olaylara neden yogunlasmig gergeklikmig gibi tepki gostere-
lim? Ne tuhaf, anlasilmaz eglencedir bu? Eger yetersiz bir yasayistan da-
ha zengin bir yasayiga, tehlikelerden uzak yasantilara ka¢mak istiyoruz
dersek, 0 zaman yeni bir sorun gikiyor ortaya: Yasayisimiz neden yeterl
degil? Neden gergeklesmemis yasamlanmizi bagka goérintiilerle, bagka bi-
cimlerle gerceklestirmek istiyor, karanlik bir salonun aydinlatilmig sahnel-
sinde yalmizca oyun oldugunu bildigimiz bir seye solugumuz kesilircesine
kapiliyoruz?

Beli ki kendini asmak istiyor insan. Tiim insan olmak istiyor. Ayn bir
birey olmakla yetinmiyor; bireysel yasaminin kopmuslugundan kurtulma-
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ya bireyciliginin bitin sumrhlifiyle onu yoksun biraktifn, ama gene de
onun sezip Ozledigi, bir doluluga, daha dogru, daha anlamh bir dianyaya
ge¢mek icin c¢abaliyor. Kigiliginin gegici, rasgele sirlan, yasayigiun ka-
pamkhg iginde kendini tilketmek zorunlulufuna bas kaldinyor. Istiyor ki,
benliginden 6tede, kendi disinda ama gene de kendi i¢cin vazgegilmez bir
seyin pargasi olsun. Cevresindeki dinyay: sogurmay:, kendisinin kilmayi,
merakll, gevreye a¢ benliZzini bilimin, teknigin en uzak bur¢lanna, atomun
en gizli derinliklerine degin yéneltmeyi, simrhi benligini sanatta toplu ya-
sayisla birlestirmeyi, bireyselligini toplumsallastirmay: é6zlayor...5"
Dogrulugu yadsinamaz bu yargilann. Okudugumuz romanlar, 6y-
kiiler, siirler, seyrettigimiz filmler, oyunlar; dinledigimiz miizik par-
calan bizi bireyselligin digina ¢ikarir. Biitlinlestirir baskalaryla. Ken-
di kabugumuzun, kendi evrenimizin dar simirlarindan kurtarir; bas-
ka kigilerin i¢ diinyalarim1 bize acar. Yagamimiz, yasantimz zengin-
legir. Ernest Fischer’'in de vurguladig1 gibi tiim insan olmaya ydne-
liriz,

Tim insan sdziiyle belirtilmek istenen nedir? Kime diyebilirlz tiim
insan? Bdyle bir insanmin ilk niteligi duygu ve digiin evreni arasinda
saglikli bir dengelegim kurmus olmasidir. Tek yonliililkten kurtulmug
insandir tiim insan. Kendinde bagkalarini 6zdesleyen, bagkalarini se-
ven sayan Insandir tiim insan. Kisiligimizin bu niteliklerle donanma-
s1 yetisimimize baghdir elbette. Edebiyat da, okudufumuz romanlar,
dykiiler, oyunlar, siirler de yetisimimizin bir parcasidir bir bakima.
Oyleyse egitme, insan kisiligini degistirme de edebiyatin islevlerinden
biridir. Bu iglevine duygularn gelistirme, duyarlik kazandirma adim
verebilirlz. Cinkii insanogluna sevmeyi, acumayi, gilizellikler kargisin-
da coskulanmay1 6gretmede edebiyatin da énemli bir yeri vardir. Ben-
cilligin yalmzlagtirici kiskacindan, benbenciligin yirticihfindan kur-
tulmamiz da yine edebiyat saglar.

Edebiyatin, insanoglunun duygu boyutlan diye nitelendirdifimiz
dilggiicli, 6zlem, tutku, sevgi, umut... gibi bizl biz kilan ydnlerimizi
gelistirmedeki yerini gdyle belirtiyor Nurullah Atag:

“Bir kimsenin sikintilar gektigini, yireginden yaralandigini anlamamiz igin
kendisini gérmemiz, diyeceklerini dinlememiz yeter samnz, oysaki yetmez;
goérmek, dinlemek baska; anlamak, gercekten anlemak baskadir da onun
i¢in. Anlanz, o kimse ne durumdadir, 6greniriz, bilgi ediniriz, ama bu bil-
gi icimize iglemez daima, bizi sarmaz. Bencildir insanoglu, bencil oldugu
icin yalmz kendi dertlerini diigindr, yalmz onlara inamr, bagkalannda gor-
diigii dertleri kendisininkiler gibi kavrayamaz. Onlara omuz silkmese, gil-
mezse, eglenmezse onlarla, gene iyil..

Bizi bu bencillikten edebiyat kurtarir, giirler, hikayeler, romanlar, tiyatro
eserleri, denemeler kurtanr. Oteki insanlann iglerini bize onlar agverir,

5 Sanatin Gerekllligi, Cev. Cevat Capan, De Yaymnlan, s. 6.
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bize bagkalannm onlar duyurur. Bir kimseyi gdrip de okudugfunuz roman-
lardan, gordiginiz oyunlardan birinin bir kisisini hatirlarsamz: “Ah! bu
bir Anna Kareninal Bu bir Julien Sorell Bu bir Tartuffel” derseniz, bagka-
lann iglerinden anlhiyorsunuz, onlann kendi i¢inizde, hayalinizde gergekles-
tiriyorsunuz demektir. llim bize disi 6gretim, onun 6Zrettikleri bizim di-
sumuzda kalirs sanat, edebiyat ise 6gretmez, sezdirir, kavratir. Ahlakin is-
tedigl de asil bu sezme, kavrama giicidir. Edebiyattan ge¢memis insamn
hayali islemez ki kendisinden baskalannin acilarnne, dertlerine ortak ola-
bilsin, onlarla “hemhal” olabilsin...6"

Insani insana tamitma; insam iyiye, giizele, dogruya yéneltme
edeblyatin listlendigi goérevlerden olmugtur her zaman. Bu gorevi ede-
biyata ozgii yasalar icinde gerceklestirmeye caligir. Bu yasalarin ba-
sinda da dofrudanhktan ve yiizeyselllkten ka¢inma gelir. Bagka bir
deylsle edebiyatin insan lizerindeki etkisi derinlifine olur, dolayl1 bir
nitelik tagir. Soyle ki okudugumuz ve yliregimizde bir titresim yarat-
mi§ yapitlan, yazarlar yillarca sonra ammsayabilirlz. Gocuklugumuz-
da dinledigimiz, okudugumuz bir masali, 6yki ya da romani kolay
kolay unutamayiz. Sézgelimi, ¢ofumuz daha ilkokul siralarinda Omer
Seyfettin’in “Diyet”inl okumuguzdur. Koca Ali’'nin egilmez kisiligi, yi-
ce onuru icimizi iirpetmistir. Ote yandan Haci1 Kasabin acimasizhif,
insam1 ezen yami karsisinda da tiksinti duymuguzdur. I¢cimizi doldu-
ran bu duygular bugiin de tazeligini korumaktadir. Yine hangimiz,
okudufumuz masallarda g¢ocuklanm 1ss1z dag baglarina biraktirarak
aztan ya da onlarn kanh gomleklerini isteyen iivey analamnn tutum-
larimu 6fkeyle kargilamamigizdir?

Edebiyat iiriinlerinin etkisi derinlifine bir nitellk tasidifx gibi,
aym1 zamanda dolayh bir nitelik de tagir. Biz okudufumuz romanlar-
dan, éykiilerden, giirlerden ve oyunlardan aynmina varmadan bir gey-
ler Ofreniriz. Salt bilgisel degildir bu 6grendiklerimiz. Duyarhgimiz
da kugatir. Bizde birtakim 6zlemler diigler, tutkular uyandinr. Bilin.
cimizi biler, keskinlegtirir. Diyelim ki okudugumuz bir romanda ya
da izledigimiz bir oyunda kahramamn eylemleri, diigiinceler biiyiilii-
yor bizi, bir saygn uyandiriyor. Bunun etkisiyle 6zdeglestirmek yonse-
mesini duyuyoruz kahrameanla kendimizi, Daha dogrusu onun duyar-
hifmn, kisiliginin etkisi altina girlyoruz. Romanlarda, éykiilerde, oyun-
larda boyle oldugu gibi, siirlerde de bdyledir. Diyelim ki okudugumuz
ozanlar diigiinsel yonden devrimci, toplumen bir yonseme igindelerse.
bunu glirlerine de yansitiyorlarsa bu siirlerle bizde toplurncu ve dev-
rimei bir birikim, toplumcu ve devrimei bir duyarhk yaratacaklardir.
Ama bu, bilimsel yapitlarda oldugu gibi dolaysiz ve diiglinsel bir et-
kilenimle degil; dolaylh ve duygusal birikimlerle olacaktir.

6 Szden Sbze, Varlik Yayinlan, s. 116.
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Burada bir bagka soruyla karsilasiyoruz : Edebiyatin lizerimizdeki
etkisi salt duygusal midir? Bilgisel bir yonii yok mudur edebiyat iiriin-
lerinin? Cok tartigilmig sorulardan biridir bu. Daha da tartigilacak-
tir. Ancak yukarida edeblyat olanla edebiyat olmayam birbirinden
ayirmak i¢in yaptifimiz siirl kargilagtirmada kisaca deginmigtik bu-
na. Yaghhf isleyen bir bilimsel yaziyla bir oyki arasindaki en bii-
yiik ayrnmin dilde ortaya giktigim soylemistik. Bilglisellik agisindan da
aym gergegl vurgulayalim yine. Tiirii ne olursa olsun, ister roman,
ister 6ykii, ister oyun, ister deneme, ister giir olsun, edebiyatta kulla-
nilan dil duygusal boyutludur. Oznel ve kisisel bir nitelik tagir. Oy-
sa bilgilendirme eregiyle yazlarda dil alabildigine nesneldir, defisik
algilamalara, deglsik yorumlara yol agmaz. Ote yandan edebiyat iiriin-
lerinde sunulan bilgileri deneylere kanitlama, tamitlama olanksizdir,
Bilimsel yapitlar icin aym seyi soyleyemeyiz. One siiriilen savlar, goriis-
ler ya da diigiinceler degerlendirllebilir deneylerle. Yanlighklar1 ya da
dogruluklan gosterilebilir. Bir kiiglik ornekle somutlandiralim bunu.

Genel bilgiler veren bir ansiklopediden “bulut” maddesini aktaralim
buraya :

“Bulut, havamin yiksek¢e tabakalannde gesitll yifinlar halinde toplanmig
su damlaciklanidir. Bunlar, ginesin sicaklifiyla buharlagarak havad yuk-
soelmeye baslarlar. Yidkseldikge daha soguk hava tabakalanna rastlarlar.
Boylece su buhan, ki¢ik su damlaciklan haline gelir. Bulutlann havada
durmalanm, diisme hizlannin az olmas: saglar. Agirlasinca digenceler, si-
cak havayla kargilasinca yeniden buharlasip yiikselirler. Soguk hava ta-
bakalann gelince de, yeniden yozunlasarak bulutlan meydana getirirler.
Bulutlar baz: hava gartlan altinda yagmur haline gelirler.” (Hayat K¢k
Ansiklopedi, 5. 214)

Bir de su kiigiik giire bakalim :

Bir Kii¢ilk Pembe Bulut

Basimin iistiinde dénen bulut
Sevda misin sen, bulut musun?
Tavus kanadindan, dyle pembe,
Ne ki gerginliksiz, tozam tozam
Oyle ele gegmez, kayici, uzaksil.
Oyle yagmur, éyle agk, 6yle umut..

Biitiin giizellikler ve yasam

Elden kaginlmg bir firsat oldu.
Oyle kadin, yle doga, dyle esinti,
Oyle utku, dyle oksayis, dyle sz,
Basumin iistiinde donen bulut
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Belki dag bulutusun sen, belki ova, belki deniz,
Belki de eski asklardan kopmug kalmig

Ve unutulmusg.

Belki de bir ezgi kizlann tiirkiilerinden,

Oyle goz yag, dyle diis, oyle seving..

(Cahit Kiilebi, Olusum, say1 41)

Bu iki parca arasinda bir ortakhk var. Her ikisinde de “bulut”tan
sz ediliyor. Havada, gokyiiziitnde bulunan bir varhik izerinde durulu-
yor. Ancak birinci parcada sdylenenleri (bulutun su damlaciklardan
olusmasi, su damlaciklarinin buharlasmasi, sofguk havayla karsilasin-
ca su buharinin yogunlasip buluta doniigmesi... gibi.) kanitlamak, g6z-
lem ve deneylerle yanhg mi, dogru mu oldugunu gostermek olanakli.
fkinci parg¢aysa, bir kiiciikk pembe bulutun, sairin iizerinde uyandirdi-
g tiirli cagnsimlan yansitiyor. Duygusal bir oriintiiye biiriiniiyor bu
cagnsimlar. Kii¢iik, pembe buluta bakarak tiirli tiirlii geyler diigii-
niiyor; anmimsiyor, kacirilmg firsatlarin ardindan yaziklamyor sair.
Var mudir, olmug mudur bdyle bir sey? Kesinlemek olanaksizdir.

Orneklendirdifimiz par¢alann birincisinin diizyaz, ikincisininse
slir olmasiyla agiklayamayiz bu aynligi. Birincisinde bilgilendirimsel,
ikincisindeyse sezdilimsel bir dil kullanmimigtir. Daha dogrusu diizya-
z1 olan parcada anlatim diimdiizdir; tiimece ve sozcik oriintisi yo-
niinden kisisellikten yoksundur. Siirdeyse yogun ve goriintiisel bir an-
latim vardir. Ancak bunu giir ve diizyazi ayrimina baglamamahyz.
Diizyamlarda da gorebiliriz bunu. Konulan ayni olan iki duzyazidan
edebiyat olmayani ogretir, bilgiseldir; edebiyat olaniysa duygusaldir.
Asafidaki orneklere bu acidan bakalim :

I

“Bu bdlge Anadolu'nun Akdeniz kiyilarn boyunda genigligi 120-180 kilomet-
re arasinda degigen bir serit meydana getirir. Batida Ege bdlgesine komgu
olur. Kuzeyde I¢ Anadolu'dan aynhr: Burada iki boélgeyi aywran simir,
Toros deglanmn l¢ Anadolu yiiksek duzliklerine bakan yamacimi boylar.
Kuzeydoguda Seyhan ve Ceyhan irmaklanmn ciktign yénde Dogu Anado-
lu'ya gegilir. Doguda Gaziantep yaylalannda Gineydogu Anadolu'ya va-
nimis olur. Kilis ve Yayladeg kasabasi arasinda, Akdeniz bolgemiz, Su-
riye'ye bitigir.

Akdeniz bdlgesinin ¢atisi Toros daglan tarafindan meydana getirilmekte-
dir. Daglar baz: yerlerde denize ¢ok sokulur, kayahk ve az girintili ¢ikin-
tih bir Juy1 Gzerine dikine inerler. Bazi yerlerde ise luy: gizgisiyle da3 si-
nirlan arasina Adana ovas: gibi genig duzlakler girer.
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Bu bodlge, 6zelligini kendine komsu olan ihk denizden alir. Fakat denizir
etkisi yluzey sekillerine ve yikseltive gére degigir : Akdeniz iklimi kiy1 ova-
larindan igeriye sokuldugu halde daghk yerlerde ancak dar bir gerit uze-
rinde kendini belli eder ve ylksekliklere dogru onemli degigikliklere ug-
rar. Akdeniz bélgesinde daghk alanlarla kiy: ovalan arasinda bitki ge-
killeri ve insanlann yasayisi balumindan biyik farklar segilir.

Daghk yamaglar, kiyidan basglayarak 5-8 yiz metre yiikseltiye kadar olan
lnsimlarda bitin mevsimlerde yesil kalan sert ve parlak yaprakh bit-
kilerden meydana gelmis olan Akdeniz makisiyle kaphdir. Bu knsimlar ¢ok
tenhadir, Surada burada bazi kiguk koylere rastlanir. Bu kéylerin hallka,
kismen kuglikbag hayvan siiriilerinin geliriyle kismen de daginik tarlalar-
de yaptiklan olduk¢a gesitli tanm ile geginirler. Fakat eski ¢aglarda ve
orta caglarda bu deglk alan, simdikinden canhydi:. Kiyada birgok kuaguk
koylar, ticaret ve korsanhkla gecinen gemicilere si;inak ve antrepo yeri
hizmeti goériyordu. Bu devirlerden kalma, birgok kale ve sehir harebele-
ri, su yollan, o eski canlihfin birer izidir. Fakat eski limanlann buginkd
gartlara gore onemi kalmamgtir: Koylardan ¢ogu simdiki vapurlan ba-
nndiracak kadar biliyik olmadif gibi, geride 1ssiz daglar da, iy ile ig
kisimlar arasinde asilmasi gli¢ engellerdir. Buna karsihk kyilar boyun-
ca elverisgli yerlerde sicak bdlge meyveciligi ve turfanda sebzecilik ¢ok ge-
lismektedir. Turizmin gelecegi de parlak goéruniyor.”

(Besim Darkot, Turkiye Cografyasi, istanbul 1867)

II

“Toros daglanmn etekleri ta Akdenizden baslar. Kiyilan déven ak kopuk-
lerden sonra doruklara dogru yavas yavas yukselir. Akdenizin stinde
daima, top top ak ak bulutlar salimr. Kiyilar damdiz, cilAlanmg gibi diz,
killi topraklardir. Killi toprak et gibidir. Bu Juyilar saatlerce ice kadar de-
niz kokar. Tuz kokar. Toz keskindir. Diz, killi, siirilmug topraklardan son-
ra Cukurova'min biikleri baslar. Orilmigsgesine 5k callar, kamiglar, bé-
gurtlenler, yaban asmalan, sazlarla kaph koyu yesil, ucu bucag; belirsiz
alanlardir bunlar, Karanhk bir ormandan daha gir, daha karanhk. Biraz
iceri, bir taraftan Anavarza'yl, bir taraftan Osmaniye'yi gecip Islihiye'ye
gidilecek olursa genis bataklhklara vanlir. Batakhklar yaz aylannda fikar
filar kaynar. Kirli, pistir. Kokudan yanine yaklasilmaz. Carimiis saz, ¢u-
rimids ot, aga¢, kamg, ¢ilirimdg toprak kokar. Kisinse duru, pinl pinl
tagkin bir sudur. Yazin otlardan sazlardan suyun yuzu gézikmez. Kiginsa
cgargaf gibi aqilr. Batakhklar gegildikten sonra, tekrar sinilmis tarla-
lara gelinir. Toprak yagh, 1gl isildir. Bire lurk, bire elli vermeye hazr-
lanmugtir, Sicacik, yumusaciktir .

Ustleri agir kokulu mersin agaclanyla kaph tepeler gecildikten sonradir
ki, kayalar birdenbire baslar. Insan, birden trker. Kayalarla birlikte ¢am
agaglan da baglar. Camlann birer billar pinltisindaki sakizlan buralarda
topraga sizar. llk camlar gecildikten sonra, gene diizliklere venhr. Bu
dizlukler boz topraktir. Verimsiz, kirag... Buralarda Toros'un karli doruk-
lan yanindaymig, elini uzatirsan tutacakmugsin gibi gozakar,”

(Yasar Kemal, Ince Memed, Istanbul 1985)
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Aktardifimiz bu parcalarda Akdeniz bélgesi anlatilmaktadir. Ne
ki birincisl salt bilgilendirimsel bir hava tagimaktadir. Bélgenin simir-
lan, yiizey sekilleri, iklim ve bitki 6rtiisii tamitiliyor. Bu tamtim ya-
parken yazar kendi kisisel duygularni, yorumlarim katmiyor. Bunun
icin de bir ders kitabindan aktardifimuz bu parga bizde bir izlenim
ve duygulanma yaratmiyor. Bunun yerine Akdeniz bélgesine iligkin
bilgiler kazandinyor.

Birinci pargada gordiigiimiiz bu ozellikleri (ogreticilik, bilgisel
olug, kigisel duygu ve yorumlardan uzak olug) lkinci par¢ada bulami-
yoruz. Duygusal, izlenimsel, yorumsaldir ikincl par¢a. Bdyle diye
bu pargadan hi¢ mi bir seyler égrenmiyoruz? Ofreniyoruz elbette. Ne
ki 6grendiklerimizi salt bilgi olarak adlandiramayiz. izlenimsel bir do-
ku icinde, yagantiya déniistiinilmiis bilgilerdir bunlar. Bilgelendirme-
yl amaglayan yazlardaki gibi kuru, “sematik” bir nitelik tagimaz. De-
mek oluyor ki edebiyat iiriinlerinin iglevi bilgilendirmek degildir. Ciin-
kii terimsel anlammyla bilgi degildir edebiyatin ogrettigl. Br tiir ya-
santidir. Ornegin ince Memed romanindan aktardifimiz parca Akde-
niz’'in ky1 6zelliklerini; bu kiyilardaki daglarn, diizliiklerin, toprak-
lann, ¢alilann, biiklerin, batakhiklarn gériniimiini yansitiyor. Bu go-
riiniimiin nasi oldugunu algiliyoruz. Algilama bilgl dagarcifimz zen-
ginlestirmekten ¢ok bizde yalmizhik, korku, iirkii, tiksinti gibi duygula-
rin dogmasina yol agiyor.

Doga ve dogadaki varhklar i¢cin bdyle oldufu gibi, insan dogasi-
nin degisik yonleri icin de bdyledir bu. Ornegin kiskanc¢lik, cimrilik,
kugkuda olus, diiggiiliik, benecillik... gibi duygu ve davramislar, insan
dogasina 6zgiidiir. Insan dogasinin bu yonleri bilimin, 6zellikle de ruh-
bilimin inceleme alanina girer. Ruhbillm bize bir kisiyl kiskang¢hga,
cimrilige, bencillige, diis¢iilife, kuskuculuga diisliren fiziksel ve top-
lumsal nedenleri gosterip agiklayabilir. Bu duygularin tanimlanm ya-
par, belirleyici niteliklerini saptayabilir. Bunu degisk ibir aqidan ki-
mi romanlarda, oyunlarda da gorebiliriz. Shakespeare’in iinli dram
Othello’yu animsayalim burada. Geng ve yakic: bir giizelligi olan Des-
demona, Venedik hizmetindeki magriphh kumandan Othello ile gizlice
evlenmistir. Othello’ya derin bir sevgi, giicli bir tutkuyla baglidir. Ot-
hello'nun subaylarindan birl, sinsi ve miizevir yaradihghh Iago, Des-
demona’min gonliini ¢elmek ister. Ne ki onu 6fkeyle reddeder Desde-
mona. Kot yaradiligh Iago bunun éciinii almak ister. Bunun icin de
Desdemona’min gen¢ subaylardan biriyle, Cassio ile sevistigini Othel-
lo’'ya soyler, buna inandinr onu. Kiskancghktan cilgina déner Othello,
sugsuz Desdemona’yl yataginda bogarak 6ldiirir. Aslinda sessiz, dogug-
tan iyl huylu, herkese inanan ve giivenen temiz bir insandir Othello.

18 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ancak kiskanghigin etkisiyle biitiin bu giizel yanlanm yitirir, kan dé-
kiicii korkung bir canavar kesilir. Biz ondaki bu biiylik degigime ba-
karak kiskangligin insan kalbinde ve kigiliinde ne denli biiyiik yikim-
lara yol actigimi 6grenebiliriz. Bunu hicbir ruhbilim kitab1 bdylesine
etkill bir bicimde gosteremez. Gelgelelim 6nce de degindigimiz gibi, bu-
na salt bilgi goziiyle bakamayiz. Eyleme doniigtiiriilmiiy ya da eylem
ve edimlerden ¢ikanlmig bir yasantidir bu.

Othello, kiskanchif1 nasil yasantiya doniistiirerek canli bir bicim-
de yansitirsa Moliére de iinli gildiiriisii Cimri'de tiim kaba ve yirtici
yonleriyle cimriligi somutlar. Oyunda paray1 tapinircasina seven ve
varsil bir kentsoylu olan Harpagon'un bu asin para tutkusuyla igine
diistiigli giiling durumlara tanik oluruz. Evinde kurdufu diizen, hiz-
metgisinin hem asgilik hem arabacilik yapmasi, parasim tefecilikle co-
galtmasi, cimriligi yiiziinden kizanmi geyiz istemeyen yash biriyle ev-
lendirmek istemesi, oflunun yoksul bir kizla kurdugu goniil bagi, o
kiza hediyeler vermek icin tefecilerden bor¢ para almak istemesi ve
sonunda tefecilik yapan babasi Harpagonla karsilagmasi, tiim parala-
rn calininca kendini bile hirsiz sayacak ol¢lide ¢illgina donmesi bize
cimriligin insanoglunu nasil alcattifini gosterir. Boylece insanoglunun
dogasini olusturan c¢arpik yonlerden birini tamumis oluruz. Harpagon
yeryliziindeki cimrilerin tiim temsilcisi gibidir, onlarin ortak nitelik-
leriyle donatilmustir. Bu nitelikleri ruhbilim de bize ogretebilir. Ama
bu, hi¢hir zaman Cimri degin etkili olamaz.

Insan dogasimin degisik 6zelliklerini yansitan bagka yapitlari da
diigiinelim bir. Bencilligi tim ilkelligi iginde wvurgulayan Balzac'in
Eugéne Grandet’yi; “Sancho, dostum, sunu bilki gezici sovalyelerin
yasamasl bin bir tehlikeyle, talihsizlikle doludur; buna kargilik kisa
zamanda kral ya da imparator olurlar; romanlardan her yoniiyle ta-
nidigim baz sovalyelerin yasayisi bunun bdyle oldugunu gostermis-
tir.” diyerek inamilmaz seriivenlere girisen ve tiirlii acilara katlanan
Donkisot'u, Julien Sorel’in kisiliinde yiikseklere tirmanma tutkusu-
nu belirleyen Stendhal’in Kirmuz1 ve Siyah'i hep bize insan dogasi ve
insan ruhu iizerine bilgiler vermislerdir, Ama bu bilgiler dogrudan,
belirtik, yanlighg1 ya da dogrulugu kanitlanabilir nitelikte degildir.
Ogretici degil, yasanti kazandincidir.

Degisik insanlik durumlanni yansitarak insan dogasimi tanitma,
bu yolla yasantimizi zenginlestirme nasil edebiyatin bir iglevi sayl-
migsa, insan ruhunda giizellik duygusunu gelistirme, glizelin tadina
ve ayrumina varma giiclini olusturma -da edebiyatin iglevlerinden biri
olarak one silirilmiigtiir hep. Ta ilk caglardan beri sangtin ve edebi-
yatin bu islevi lizerinde durulmugstur. Gelgelelim bu konuda da agik se-
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ciklife vanlamamstir. Ciinkii tammlanmasi, aciklanmasi gii¢ kavram-
lardan biridir giizellik. Yiizyillar boyunca bilgeler, diigiiniirler, elegtir-
menler, sanat tarihgileri ve kuramecilan, gilizelduyucular (estetler) bu
kavram agiklamaya, belirlemeye cahgmiglardir. Giizellifi tambyacak,
somutlayacak olgiitler aramglardir. Gelgelelim, bu ele avuca sigmaz
kavram §oyle kolay kavramr; agik, aydinlhik, kavrayici, kusatici ve tii-
ketici bir tamuma baglayamamglardir.

Hemen her cagda sanat ve edeblyat sorunlan tartigilirken “giizet
nedir?” sorusu da 6ne cikmistir. Sanat¢ilarin yani sira toplumbilim-
ciler, giizelduyucular da diiglinmiigler, tartigmiglar giizellik kavramu
uzerinde. Yere ve zamana bagl bir degiskenlik bulmuslar onda. Boy-
lece zamanin akigl iginde bir degil, birgok giizellik anlayisi, gilizellik
yorumu gikmistir ortaya. Gizelligin anlami, nitelikleri lizerine dene-
meler, yapitlar olusturulmugtur. Sézgelimi Amerikah diigiiniir George
Santayanci (1963 -1952) Giizelligin Anlaitm adli biiyiikk oylumlu ya-
pitinda giizelligin anlatilmayacak denli soyut, devingen, degisik yo-
rumlara agik bir kavram oldugunu vurgulayarak goyle bir gikarima
ulagmgtar :

“Guzellik, bizim duydugumuz sgekliyle giizellik, anlatilmeyacak bir seydir.
Onun ne oldugunu, hangi anlame geldigini kimse soyleyemez. Deneyle
bellege bagvurursak bu duyunun degistiZini, bulunduklan yere ve kosul-
lara gére degfisen nesneler gibi, onun da degistigzini goriraz. Ormegin bu
nesneler bir sekil ka¢ kez gosterilmisse ona gore, ya da onu gegmise bag-
layan cagnsimlara goére degisir. Bu da bizim bu duyuyu, bu nesnelerin
getirdigi gesitli verilerden meydana gelmig bir nesne olarak tammlama-
miz1 saglar. Ama duyu, bu nesnelerin nelerden meydana geldigini, onla-
nn dis verilerinin neler oldufunu bilemez; bilmesi de olanaksizdir, Ruhun

bir duygusudur bu.”

Ruhun bir duygusudur ama, alabildigine karmagik bir duygu. Hem
o6znel, hem nesnel yanlan vardir. Hem nesnededir hem gbzde. Hem ses-
tedir hem kulakta... Sozlikler bu karmagik kavram oldukeca yalin-
lagtirarak gbyle bir tanima baglamiglardir : “Gdérme ve igitme duyu-
larimin aracilifiyla hosa giden, hayranlik uyandiran bi¢im ve Olgiile-
rin olugturdugu uyumlu bir biitiin...”

Edebiyattaki anlam bu sézliiksel tammindan ayndir. Ciinkii béy-
le diigiiniiliirse ¢irkinligi yansitan edebiyat lriinlerini edebiyat dis1 say-
mamuz gerekir. Bu olguyu goérenler edebiyattaki ‘“hosa giden, hayran-
ik ve ¢osku uyandiran bicimlere” ayr: bir ad vermis, glizelduyusal gii-
zellik (estetik gilizellik) demislerdir. Dig diinyadan algilananlara sa-
natcimin kattigl, daha dogrusu sanat¢inin onlan duygu ve us giicily-
le yeniden yarattigidir giizelduyusal giizellik. Insan duyarhgmnin, us
ve diis giiciiniin katkisi olmayan, buna karsin bizde hoglanma ve cos-
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ku uyandirmayan varliklann, nesnelerin durumlarnndakiyse “dogal gi-
zellik"tir. Oyle ki bir romanda, bir oyun ya da 6ykide korku, yilg,
baski, aldanma, aldatilma, yalancilik, iki yiizliiliik... gibi hi¢ de gii-
zel olmayan insanlik durumlan anlatilabilir. Anlatig, bu duygulan yan-
siti ve bize algilatig bigimiyle bizde o roman, o oyun ya da oykii yine
de hayranhk uyandirabilir. Clinkii bu hayranlk anlatilan geyle degil,-
onun anlatiliy bicimiyle ilgilidir.

Belirtmeye cahstifymiz iglevini nasil gergeklestirir edebiyat? Bir
romamn, bir éykiiniin, bir oyun ya da siirin okuyucuyu etkilemesi, onu
sarsip degistirmesi nasil gergeklegir? Bu soru da edebiyat kuramcila-
rinin, giizelduyucularnn, elestirmenlerin sik sik {izerinde durduklan
sorulardan biri olmustur. Yerlesik bir varsayuma goére edebiyat iiriin-
leri okuyucuya giizelduyusal bir yasanti kazandiriyorsa, hem sanatsal
bir deger tasiyordur o iiriinler hem de islevini gergeklestiriyor. Clinkii
glizelduyusal yasanti bir etkilenimin iiriiniidiir. Sanat¢inin yaratisina
koydugu oziin (isledifi konuya yiikledifi anlam) okuyucuya ge¢me-
siyle olugsur bu yasanti. Mehmet H. Dogan 100 Soruda Estetik adh ya-
pitinda gilizelduyusal yasantiyn degerlendirirken goyle diyor :

“Sanat yapitlanmn biyuklugd, gercekligi (authenticité) ahcasim, jzleyici-
sini, okuyucusunu degistirmesindendir. Bir siiri, bir roman1 okumus olan,
bir resme bakms olan insan o siirden, romandan, miizikten ve resimden
onceki insan degilse artik bu yapitlar sanat yapiti olmaya hak kazanmg,
kendilerinden beklenen goérevi yerine getirilmis sayihrlar .

Bunun cok genel bir disince oldugunu, cesitli kogsullarda ayn ayn de-
gerlendirilmesi georektigini unutmadan diyebiliriz ki, sanat yapitimin ku-
rulusu icinde gizli, ister cosku isterse digince bhalindeki 6z, sanat¢gimn
kendi disina aktarmaga calistizn 6z, bigim yoluyla abcisina gegtigi anda
estetlk yasanti dedigimiz sey tamamlanmig olmaktadir.

Sanat yapitlarimin sanat alicisi uzerindeki onu degigtirmege yoénelik etki-
si ne yalmzca “cogku” ve “zevk” gibi duygularla ne de disinceyle siur-
landinlabilir, Coskuyle karsilanan, insana biyuik bir zevk veren, insam:
son derece duygulandiran baske seyler de vardir dinyada : Arkadashk, sev-
gi, kavusma, aynlma, Olim, yitirme, kazanma, vb. Caudewell, kans: oélen
bir adamin bu 6lumu bir iki sdzciklik bir telgrafla 6grendifginde biayidk
bir uzintilye kapilacagimi, bu tzuntusinu gazetelere verdigi olum ilanla-
nyla bagkalarnina da duyurmega, baskalanyla paylasmaga chsacafim s6y-
ler. Oysa ne duyulan aci, sanat yapitindan alnacak bir gesit duygudur,
ne de alinan telgrafin ya da gazetelere verilen 6lim ilanlannmin siirle il-
gisi vardir. Caudwell bunun nedenini goyle agklar: “Estetik olmayan et-
kiler bireyseldir, ortak degil; toplumsal yasantilara degil o6zel yasantilara
baghdir. Bu yiizden cosku, toplumsal bir bigim iginde gergeklesmemis bir
6zel kisisel yasantidan geliyorsa siirm bu cogkusal anlam yikiyle yiklid
olmas:1 yetmez. Cogku, bir araya gelmis insanlann yasantisinden ¢ikmig
olmalidir.., Siirdeki ‘Ben’ bir arada yasayan butin insanlann cogkusal
dinyalarnnca ortak bir ‘Ben'dir”.
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Ancak burada estetik duygunun kigisel yasantidan degil, ortak cogkusal
dinyalardan ¢kebileceginin belirtildigini, yoksa her ortak coskunun es-
tetik duygu yaratmayacagimi da eklemek gerekir.

Estetik yasantinin kederli ya da sevingli olsun yalmzca duyguya da bag-
lanamiyacagin sdyledik. Duygulandirmenin &tesinde insenlara vermek is-
tedigi, duyurmak istediZi bir gey de vardir sanat yapitinda sanatgumn:
dinyay: daha degisik bir agidan 6ziimletip, ortak bir ¢abaya cagiran bir
gey. Yalmz dusince de diyemeyiz buna.

insanlarda tek sicak kanun,
Uziimden garap yapmalar:,
kimirden ates yapmalan
dpiiciklerden insan yapmalandir

diyen Eluard, politik bir nutuktaki, bir felsefe kitabindaki dustinceden da-
ha genel, deha tiimel bir insan disincesini amaclamaktadir.” (s. 46-47-48)

EDEBIYAT URUNLERINi OLUSTURAN OGELER

Tiirii ne olursa olsun her edebiyat Uriini dilsel bir yaratidir. Dig
diinyadan algilanan, sanat¢inin diis ve us giiciiyle zenginlestirilen bir-
takim ogelerin belirli bir yapiya doniigtiiriilmesidir. Aralarinda i¢ ve
dig bagintilar bulunan bir imler (igaretler) dizgesidir her edebiyat iirii-
ni. Gergeklikle diigselin bir bilesimidir. Soyle de s6ylenebilir, gercek-
likle diigselin orilendirilmesi, sozciiklerle kurulu bir anlam evrenine,
bir s6z evrenine doniistiiriilmesidir. Boyle olunca edebiyat uriinlerini
olusturan ogelerin basinda dil gelir. €iinkii dil, edebiyat iiriinlerinin
yapilandinimasini, anlamsal ve anlatisal diizeninin olugmasini saglar.

Her yaznsal yarat: dogal dilin topraginda boy atip gelisir. Nedir
dogal dil? Yalin bir tamima baglayarak goyle diyebiliriz : Giindelik ile-
tisim araci olarak kullandigimiz dildir dogal dil. Sozciikler belirli bag-
lamlar i¢inde kullanilir. Anlamsal ¢ok degerlilik sdzkonusu degildir.
Sozciiklerin gonderdigi kavramlar gercek yasamda bulabiliriz. Ancak
edebiyat iiriinlerinde genellikle bdyle degildir bu. Sézciikler ve s6z-
ciiklerle kurulan kavramlar orgiisiiniin gergcek yagsamda tek karsilifi
bulunmaz. Degisik karsihklar digiiniilebilir, degisik anlamlar ¢tkan-
labilir.

Edebiyat iiriinlerinin dili dogal dilden kaynaklanmasina karsin
ondan biiyiik aynliklar gosterir. Metin yorumunda, bir metnin okur
ve yazar agisindan i¢ donanmmmimn sergilenmesinde kullanilan dil ¢i-
ki noktasi olur. Aksit Goktiirk, Okuma Ugras;i adl1 yapitinda konu-
yu bu agidan irdelerken gunlari sdyler :

‘... Yazinsal metnin dili her seyden o6nce dogal dil dstiine kurulur dedik.
Ancak dogal dili de yazar dile getirmek istedigi insanhk durumunun ile-
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tilebilmes! igin gerekli degigiklklerle kullaur. Dogal dil gerek dizimsel ge-
rekse anlambilimsel ydnden, ilkeleri kolayca izlenebilecek bir nitelik gos-
terirken bir yazinsal metinde dizimsel dgelerle anlambirimsel 6geler kolay-
ca birbirinin alanmina tagar, birbiri icinde erir. Dogal dilin gindelik kul-
laniminda, bilim dillerinde, gostergelerin anlamlan ile nesneleri genellik-
le bellidir, bir yazinsal metnin dilinse ise gdsterge kavraminun kendisi de-
gisir. CankQd bir metnin dili, dogal dildeki birtakim bildik sdzce oOrnekler
istine kurulmaklé birlikte, metini¢i bir varhk kazamr. Her metnin ge-
recleri ile bu gere¢lerin birbirine kalemlenigi ancak metnin kendisiyle ko-
sulludur. Metnin ornekledigi, yansittign, ¢agnstirdigy danya ise, bildik din-
yadan kokenli olmakla birlikte, kurmaca mnitelikli bir baska dinyadir. Bir
yazinsal metnin bitdnid, bu kurmaca dinyanin tek bir gostergesi bile sa-
yilabilir.,” (S. 18-19)

Yazarlar ya da ozanlar vermek istedikleri diinyay: somutlandir-
mak i¢in dilin kendilerine sunduklan olanaklan kullandiklar gibi, bu
olanaklann sonuna degin zorlar, onlann genisletmege, zenginlegtirmege
de galigirlar. Bu baglamda bir roman, bir oyun, bir 6ykii, bir deneme
ya da bir siirin dilsel ériintiisiinii degerlendirme, onu kavrama ya da
algilama defigik yonlerden bakmay1 gerektirir. Sesbirimlerden anlam-
birimlere degin kullanilan dilin ozelliklerine egilmek gerekir. Niyesl
aciktir bunun. Edebiyat iriinlerinin dili ginliik konusulan dilden ay-
riliklar gosterir yer yer. Diizyazl i¢in de siir icin de bdyledir bu. Cey-
hun Atuf Kansu'nun “Pir Sultan Abdal” adli su dizelerine bakalm :

Tann bir giildiir acar insanda

Tann bir dildir sdyler insanda

Bir eldir uzanir seher vaktinde

Tutar simsicak insan elini

Bir el bir ele, bir el biitiin ellere

Diinyay1 insamin bahgesi yapmaya

Insam diinyanin tiirkiisii yapmaya
Tann bir eldir uzanir kusluk vakti
Birlesmeye... ellerimizle, insan ellerimizle.

Salt dilin kullamumi, sozciiklerin secimi ve istiflenisi agisindan bu
giire baktifimizda birtakim &zellikler goririz. Gériintiler yaratacak,
daha dogrusu disiinsel resimler olusturacak sozcikler segiyor ozan.
Soyle ki “evrende var olan her geyin yaraticis1 ve koruyucusu oldu-
guna inamilan, nesnel bir varhfa baglanilarak diiglinilemeyen yiice
bir giic” olarak gimdiye degin algillanagelmis “Tanr1” kavramini seg-
tigl sozciiklerle gorintiliiyor ozan : “insanda acan bir giil"le, “insan-
da sOyleyen bir dil”le, “seher ya da kusluk vaktinde uzanan bir el”le
somutlandiniyor onu. Ayrica sozciikleri glinlik kullamimlarimin digi-
na ¢ikararak, defismeceli (mecazi) anlam dogrultusunda kullaniliyor :
«... giliin insanda a¢masi...” gibi. Ote yandan yeni ¢agrgunlar yara-
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tacak bicimde sozciikler arasinda bagdastinmlara, ilgl kurmalara gi-
diliyor : “Diinyay1 insarmin bahgesi yapma”, “insami diinyamn tiirkii-
sii yapma” gibi,

Belirli sozciiklerin, belirli seslerin dizeler i¢inde yinelendigini de
goériyoruz. Kirk bes sozciikten olusan bu siirde “tann” ii¢ kez, “in-
san” bes kez, “el” dokuz kez yineleniyor. “i”, “e”, “a” tinlileri; *“17,
“n”, “r” lnsizlerinin yinelenme orami da fazla. Dize i¢gi uyaklar da
belirli bir sira izliyor. Buna kimi dizelerin dogal tlimce diizenini asti-

Belirttigimiz gibi dogal dile yaslanan, ancak dogal olmayan bir
dildir edebiyat dili. Ciinkii iletigimsel ve bildirisimsel boyutlarin disi-
na cikar. Daha dogrusu edebiyat iriinlerinde kullanilan dil arag¢ ol-
manin - 6tesine gecer. Bir iletiyl tagimanin yam sira bu tasima bigi-
mine de oku\rlann ilgisini ¢ekecek nitelikler igerir. Ozan, anlattifim
zenginlestirme i¢in degisik sozciik kurgulamlarina bagvurur. Anlati-
lanla anlatisy biitiinlemeye calgir. Ornegin aymi konuyu, aymi izlegi
(temay1) isleyen iki yapit, iki yarati1 arasindaki ayrim da buradan
gelir iste. Sozclik kurgulamalarnindaki, dizeleri yapilandirmalanndaki,
sozciiklerin anlam boyutlarimi genigletmelerindeki tutumlarnndan ge-
lir. Bir ornege yaslandiralim bunu. Hilmi Yavuz'un asagidaki siirl de
“Pir Sultan” adim tagimaktadir. Anlati big¢imi, sozciikk kurgusu yé-
ninden bakalhm bu siire :

alcaciktan ucarken yaza dokunan
sessizliktir belki ahsap kanatl
kulluga ac1 tuz vuran son ath
bir hiizniin soyadidir bir pultan

kalin turnalarda balkiyan gizle
gok ekin gilerken geceye sazi

bir giil derneginin borklii sonyaz
kopiikten gomlegi, yensiz denizde

simdi derin dogumlara kosan kim
ey bin cicek dokuyan yagiz dokuma
sorguclu diislerle g¢attigin ova

Iknzl giilde konaklasin isterdin

izleksel (tematik) ortakligina karsin Ceyhun Atuf Kansu'nun
“Pir Sultan Abdal”indan ayr bir deyileyig ve anlatim havasi var bu
siirin. Sozcik ve imge oriintiisii yoniinden de Oyle. Birinci siirde adi
diginda “Pir Sultan” sozciiklerinin gectigini gérmiiyoruz. Ozan, Pir
Sultan’in diiglinsel evreninden, insani Tanrinin bir parcasi sayan ve
onda ««cok keramet” bulan anlayigindan yola ¢ikiyor bu giirde. in-
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sanlan birlige, dostluga ve kardeslife ¢agiran yoniini vurgulamaya
yoéneliyor. Oysa ikinci slirde Pir Sultan’in somut kisiliZinden, eylem
ve yasamindan soz edildigi 6ne siriilebilir. Dizeler de, dizeleri olusg-
turan sozciikler de betimleyici bir nitelik tasiyor. Sanki her dize “Pir
Sultan Abdal kimdir?” sorusunun bir yamti gibi... “Kulluga ac1 tuz
vuran son atli”, “bir hiizniin soyadi”, “bir giil derneginin bérkli son-
yaz”, “bin gi¢ek soluyan yagiz dokuma'... Boyleyken her iki siirde de
sessel ve goriintiisel nitelikler agir basiyor. Niteliklerin tiiri birbirine
benzemiyor. Ornegin birinci gilrde “giil” sézciigii, insanda Tanny sim-
gelerekn ikinci slirde bir dernegin adi ve diiglenen bir ovanin bezegi
oluyor. Birinci siirde bildirimsel yon daha 6ne ¢ikarken ikinci giirde
sezdirimsellik, simgesellik, bunun dogal bir sonucu olarak da gii¢ kav-
ranurhik beliriyor.

Burada bir soru ¢ikiyor ortaya : Aym konu ya da izlegl islemele-
rine karsin bu iki giirdeki dilsel ayriik nereden geliyor? Bu soruyu
yamtlama edebiyat driinlerini olusturan bir bagka Ogeyi, icerik ogesl-
ni tanimamiz gerektirir, Yalinlagtirarak sdylersek icerik, bir yapit ve
yaratinin kapsadif1 duygular, imgeler, diigiinler biitinidir. Duygu ve
diisiince ériintiisit de diyebiliriz. Ne ki bu biitiin, gercekten esinlene-
rek yaratilmig, olugturulmug da olsa; bagka bir deyigle salt ger¢ekten
de kaynaklansa iletisi denetlenebilir bir nitelik tasimaz. Oyleyse ede-
biyat iiriinlerini olusturan ig¢sel 6gelerin tiimiine (ileti, 6z, anlam) ice-
rik adin1 veriyor, bu terimi dar anlamda degil, genis anlamda kulla-
niyoruz. Nitekim edebiyat liriinlerini olusturan igsel 6geler ¢okluk bir-
birine kangtirilir bizde. Bu, biraz da aralarindaki yakinhktan, i¢ ige-
likten dogan bir durumdur. Ernest Fischer Sanatin Gerekliligi adl1 ya-
pitinda bu i¢ icelige deginirken sunlan soyler :

“Edebiyat ve sanatta 6z kavramim gdzden gecirmemiz gerek. Bu terim ¢ok
mu belirsiz? Bir sanat yapitinin tema‘siyla mi yoksa konusuyla mi, anla-
miyla mu yoksa bildirisiyle mi ilgili? (Ama belki de “bildiri’ s¢zu fazla
propaganda kokuyordur, bir sanat yapitinin anlami Gzerinde, ayrntilarda
degil de yapitin bilitininde ortaya gikan anlami tzerinde konusmak daha
dogru olur.) Ger¢i konuyla anlam ¢ogu zaman birbirine silku silkuya bag-
lidir, ama gene de ayni gey degildirler, lki sanatqi arasinda nerdeyse or-
tak higbir sey bulunmaz. Konunun secimi elbette ¢ok énemlidir, sanatci-
nin ya da yazann tutumunu anlamamiza yardim eden Ggelerden biri de
bu konu se¢imidir. Goethe Faust ve Gdtz konulanni sectigi zaman ne yap-
tigini ¢ok iyi biliyordu. Alman tarihinin bir dénim noktasiyla, Almanya'nin
ortagaglardan kopmasiyla, dogrudan dogruya ilintili konulardi bunlar. Ama
aynu konulara butinlnyle degigik bir 6z de verilebilirdi. (Faustus tema-
sini Marlowe'un, Lessing’in. Lenau’'nun, Grabbe'nin, Thomas Mannin ve
Hanns Eisler'in nasil iglediklerini hatirlamamiz yeter.) Konu tek basina
belli bir bi¢imi belirlemez; 6z ve bi¢im, ya da anlam ve bi¢im diyalektik
bir ilsikiyle birbirlerine bagldir.
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Konu ancak sanatqimin tutumuyla 6z asamasina yikselebilir, ¢unkd 6z

yalniz neyin sunuldugu degil, nasil sunuldugu, nasil bir ortamda, ne de-

recede toplumsal ve bireysel bir duyarlikla sunuldugu demektir. “Hasat"
gibi bir konu sevimli bir kir yasantisi, kaliplasmig bir ginlik yasayi§ res-

mi, insanhk disi1 bir sikinti ya da insanin doga lizerindeki zaferi olarak

islenebilir... Her sey sanat¢inin gdriigiine, yénetici simfin sézcisi gibi mi,

duygulu bir tatil ressami mi, éfkeli bir kéyli mu, yoksa devrimci bir top-

lumcu, gibi mi konustuguna baghdir.” (s. 140-141)

Vurgulandig1 gibi igerigl olusturan konu, anlam ve 6z birbirin-
den ayr o6elerdir. Ancak birbirinden kopuk, aralarinda ilgl ve iligkl
yoktur anlamina gelmez bu. Giinkii 6z, konuya yiiklenilen anlam de-
mektir bir bakima. Ayn1 konuyu se¢en iki sanat¢inin birbirinden ige-
riksel ayrilik gosteren iki yapit ortaya koymasi da buna baghidir. Soz-
gelimi iki romani animsayalim burada. Talip Apaydin'in Vatan Dedi-
ler adli romaninin konusu da Ulusal Kurtulug Savagimizla ilgilidir Ke-
mal Tahir'in Yorgun Savascrsininki de. Her iki romanda da bu sava-
sa katilan gilicleri, savas giinlerinde iilkenin icinde bulundugu kosul-
lan gorir, taninz. Ne ki bu iki romancinin Ulusal Kurtulug Savasina
bakiy agilan degisiktir. Soyle ki birincisinde-yazar koyliilerin 6zlemle-
ri, tutkulari, beklentileri agisindan bakar bu savasa. Bunu romanin
kahramanlarnndan Tacimh Haceli §oyle belirtir :

“—Sonra ne olacak biliyor musun? Gec¢en gin bizim tegmen sbyledi. An-

kara Hoékimat: Padisah gibi olmayacak. Yoo, ge¢ti. Bundan sonra bizim hé-

kimatimiz olacak. Hele su diigmam kogalim, her kap: bize acilacak gayn.

Gor de bak. Bu Asir ne yapmis, savaga katilmis. Yonan'a kursun sgkms.

Gel Kardasim Asir, diyecekler su ¢iftlik senin. Aha su da iki ¢ift 6kiz. To-

hum, ila¢ bedava. Vergi de yok. Istedizin gibi ek, bi¢ kaldir. Bu vatani sen

kurtardin. Haci Nuri degil. Bundan sonra sbz senin."

Kemal Tahir’se tiirli savaglara girmis ¢ikmig, ordusuz kalmig su-
baylarin goziiyle goriir Ulusal Kurtulug Savagini. Vatam kurtarmak
icin direnenlerle, umudunu yitirmig olanlarin durumunu yansitmaga
calisir. Romanin kahramanlarindan biri Yiizbagi Selahattin bu genel
durumu séyle ¢izer :

“Genel durum su: Millet savastan yilgmn... ‘vurusahm’ demiyor musun,

anasina sovmus gibi sintiyor]. Yedek subaylardan yansi evlerine kapan-

mis, yansi ekmek kavgasi derdine dasmiis... Bizimkilerin ¢ogu hasta, sa-
kat... Saglamlan daha yenilginin seskinliginden kurtulamadi, Kala kala...

Bir avu¢ senin gibi ‘Bizim aklimiz ermez' diyen subayla goézinu budak-

tan sakinmaz deli aydin kaldi. Gerisi, asker kac¢ag, ¢apulcu, kisacasi: eg-

kiya dedigimiz rezil strisi.”

Bir dil iiriinii olan edebiyat yapitlarimi olusturan o&gelerin nite-
i3 biliyiik dl¢iide sanatginin yonelim ve yonsemelerine baglhidir. Ote
“yandan bu égeler arasinda dogrudan bir etkilesim de vardir. Ornegin
yazar yaratisini bigimlendirirken tiirlii agilardan se¢meler yapma zo-
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runda kalir. llkin iizerinde duracag), yaziya donistiirecegi bir olay,
bir olgu, bir durum ya da daha geni§ anlamda bir sorun seger. Terim:-
sel soyleyisle belirtildiginde secilen gey konudur.

Edebiyat iriinlerinde konunun yeri veislevi nedir? Bir yapit ve
yaratinin degerlendiriminde konunun agirhig var midir? Gok tartigil-
mi§ sorulardir bunlar. Uzun yllar edebiyat iriinlerini olugturan oge-
ler ya da degisik bir sdyleyisle yapit ve yaratilann geregler donani-
minda bagat Ofe sayilmistir konu. Ne ki elestirel yontemler geligtik-
¢e, bir metni olusturan toplumsal, ekinsel, tarihsel gerecler degerlen-
dirildik¢e bunlarin birbirine baglh bir oriintii olusturdugu anlagilmig-
tir. Suut Kemal Yetkin “Edebiyatta Konu Meselesi” adl1 bir deneme-
sinde bu sorunu tartisirken sunlan soyler :

“Neyi anlatirsa anlatsin, siirin veya romamn bicimle kaynasarak deger-
lenecegi apagik bir gergektir. En derin daginceler, en soylu duygular, en
biyuk davalar, gergek derinliklerini, gergek buyiikliklerini ancak birer
Ozgur sanat bicimi icinde ifade edilmeleriyle kazanirlar. Bir eser yalmz
konusuyla degerlenseydi. Namik Kemal'in Vatan piyesi veya Bartholdi'nin
New York onundeki dzgilrliik heykeli ile hi¢cbir sanat eseri yarngamazd:.
Vatandan ve oézgiirlikten daha bilyiik, daha kutlu ne olabilir? Oysaki ne
vatan piyesindeki kahramanhklar, ne de Ozgurlik heykelindeki asin ko-
camanhk igcimize gercek sanat eserlerinin o derin heyecarumi dékemiyor.
Aksine birtakim onemsiz gérinen konular bazen birer saheser degerini
almaktadir. Burada Chardin'in natirmortlarimi, Van Gogh'un batin bir
hayatin faciasini aksettiren Eski Papu¢lar'im nasil hatirlameli? Edebiyat-
tan ve kendi edebiyatimizdan bir 6rnek vermis olmak i¢in, Yahya Ke-
mal'in yllardan beri hazirlamakta oldugu, birgok essiz misralanm belle-
gimizde tasidigimiz Koca Mustafa Paga siirini burada ananm.

Koca Mustafapasa. Istanbul'un yoksul ve sessiz bir semtidir. Bu semt Yah-
ya Kemal'e gelinceye kadar, hi¢bir sairimize bir geyler séylemedi. Tozla-
nn ve yalmzliklarnn gegen zamanla birlikte ugustugu bu harap semti, go-
rinugleri agarak derin bir insanlik ve tarih duygusu biitin bir duygu ve
hayal enginligiyle duymak ve duyurmak i¢in biyik bir sair egsiz bir sa-
nat adami olmak gerekiyordu.

Sanat eserinden konunun esas degil bir vesile oldugunu bir¢ok sairlerin
ayn konulan almalan da gosteri. Leyla ile Mecnun konusu tizerinde bir-
¢ok sairlerimiz eser vermislerdir. Ama bunlardan ancak Fuzuli'ninki ya-
semakta ve gergek bir deger tasimaktadir. Baudelaire, Kétiluk Cigekleri'n-
deki siirlerinden pek ¢ogunun konusunu, romanlan dilimize bol bol cev-
rilmis olan Xavier de Montépin'in Alcidan Kizlar adli bayag: siir kitabin-
dan alinmigtir. Fakat bugin Montépin'in girilerinl kim okuyor, hatta ha-
tirhlyor? Ayni konular Baudelaire de yasayarak yepyeni iceriklerle zengin-
lesmemis midir?

Eger bir sanat eserinde konu esas olsaydi, okumus oldufumuz bir roma-
nin, konusunu bildigimiz i¢in tekrar tekior okunmasi anlamsiz olurdu. Qy-
sa Goryo Baba gibi romanlan defalarca okuyanlar sayisiz denecek kadar
coktur.” (Denemeler, s. 170-171).
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Edebiyat tiriiniinii olugturan 6gelerden biri olan konunun se¢imi
de kimi o6zellikler gosterir. Yazarlarin, ozanlarnn konu haritas: degi-
giktir. Bu degisiklii kimi etkenlere baglayabiliriz. Yazann yetisimi,
diinya goriigli, bilgi ve yasant1 birikimi bu secimi etkiler. Stézgelimi
koy kokenli romancilanmzin yapitlarinda konu alam ozellikle koy ve
koylii sorunlandir.

Konunun se¢iminde oldugu gibl konunun algilamg, yorumlanig bi-
¢iminde de andifimiz etkenlerin payr vardir. Ciinkii konuyu algilama,
yorumlama onu belirli bir yaklasima goére degerlendirmedir; ona, an-
lam yiiklemedir. Oz terimiyle adlandirdigimiz da budur : Secilen ko-
nuyla diglagtinlmak istenilen diigiinsel boyut... Ancak 6z devingen-
dir, duruk degildir. Dénemden déneme, yazardan yazara degigiklik
gosteren konu igin boyle degildir bu. Aym konunun ¢aglar boyunca
iglenegeldigine tanmik oluyoruz. Ornegin “agk”, “yalmzlik”, “yaghhk”,
“6liim korkusu” ya da ‘“yasama baghhk” gibl degisik insanhk durumy
lan edebiyatta eskitilmeyen konulardir. Bunlar iizerinde yiizlerce siir,
roman, oykii ya da oyun yazilmigtir. Ne ki bu yazilanlarn ¢ogu unu-
tulmusg, edebiyat gomiitliigiiniin mal olmustur. Bizim edebiyatimizdan
bir érnek verelim. Leyld ve Mecnun konusunda bir¢cok ozan caligmg-
tir. Calismalardan “yasarlifim koruyam Fuzuli’'ninkidir. Demek olu-
yor ki bir yapit ve yaratiyr1 yasar kilan, ayakta tutan konu degildir
genellikle, Konuyu ele ali§, yorumlayg, algilayig daha dogrusu ona
yiikletilen anlam ve anlatig bigimidir. Ciinkii yiiklenilen anlam insan-
hfin gelisimi dogrultusundaysa varhfim koruyacaktir ister istemez.

Gerc¢ekte her yapit ve yaratinin bir tiir hammaddesidir konu. Adi-
na ister 0z, ister icerik diyelim konunun 6z ya da icerige donustiiriil-
mesinde de yeni bir se¢cme yapacaktir yaratici. Bu da yaratiy1 olustu-
ran bir bagka oOgeyle, bicim oOgesiyle karsy karsiya getirecektir onu.
Konunun igerik ya da 6z agamasina doniistiiriillmesi hangi yolla ger-
ceklestirecektir? Bu sorunun yamti bi¢imini belirleyecektir yapitin.
Ciinkii 6z'le bigim arasinda siki bir etkilesim vardir. Kimi sanat ve
edebiyat kuramcilarina gore bi¢imi doguran, bi¢imi belirleyen 6ziin
kendisidir. Bi¢im teriminin bir dar anlarm vardir bir de genis anla-
mi. Dar anlamiyla yol ve kahp demektir bicim. Ornegin tiim edebi-
yat iriinleri su iki yoldan biriyle bi¢imlendirilip olusturulur: Duz-
yaz, giir. Bir uciincii yol yoktur. Yapit1 da diizyazisal tiirlerden (&y-
kii, roman, oyun vb.) birine girecektir. Diizyazisal tiirlere degilse, siir-
sel tiirlere ya da kahplara girecektir : Kosma, mani, tirkil, agit, gazel,
kaside, rubai, mesnevi... gibi. Hemen belirtelim ki bu baglamda bi¢im
tipki konu gibi sanatcinin yazma eylemi igine girmesinden 6nce var-
dir. Bunlardan birinl secer. Bu se¢im konuyu éze donugtiirme, konu-
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ya anlam yiikleme olgusuyla ilgili degildir. Ornegin Leyla ve Mecnun
yapitini ammsayalim. Bigimi mesnevidir bu yapitin. Gelgelelim o6zin
bayutlandinlmas: ilgili ortaya ¢ikmug bir bi¢im degildir. Se¢ilmig bir
kalptir. Edebiyat iriinlerinde bigim 6ges! bundan ayn bir anlam ta-
sir. Kestirmeden soyleyelim : Sanatcinin, yapit ve yaratilarinda yer
alan biitiin 6geleri birbirine baglayarak, oriintiileyerek olugturdugu dii-
zendir. Bu diizeni ydnlendiren ana 6ge de dislagtinlmak istenen 6zdir.
Oziin itisiyle degisik anlat1 bi¢imleri (0ykiileme, betimleme, agiklama,
tartisma) secer yazar. Somutlamalara, soyutlamalara yoénelir. Imgeler
olusturur, simgelemelere bagvurur. Sozciikleri bir tartidan gegirir, tim-
celemeye ozen gosterir. Biitiin bunlar gercekte bi¢cim kavramu icinde
diisiiniilebilir. Sunu da soyleyelim, gercekte her edebiyat iiriini bir
biitiindiir. Onu 6z, bi¢im, ileti, yer, zaman, insan, konu, anlam... gi-
bi ayn ayn dilimlere ayirma egilimi degerlendirme gereksiniminden
dogmustur. Yoksa bir siir, bir roman ya da bir 6yki ne salt bi¢cim de-
mektir ne de 6z. Onemli olan bunlarin giizelduyusal bir yap1 olustur-
masidir; orgensel bir biitiinlik kurmasidir.

Bir edebiyat iiriiniin degeri orgensel biitiinliigiiyle ol¢iiliir. Glnkii
orgensel biitiinliik icinde hicbir 6ge bagimsiz degildir. Birbirine bag-
bdir. Ornegin bir romanda olaylar érgiisii, kigiler, kisilerin duygu ve
diigiince evrenleri, dogal ve toplumsal gevreleriyle kisilerin iligkiler],
bu iligkilerin dilde yansitiliy ve sergilenislerl bagintili bir biitiin olus-
turur. Bunun gibi bir siirin izlegi, bu izlegin yansitihsinda olustu-
rulan imge diizeni, sozciiklerin se¢im ve istiflenisi, dizeleyim ve bun-
lann belirli kiimelendirimler i¢inde orgiitleyim de birbirini etkiler.

EDEBIYAT URUNLERININ TURLENDIRILISI

Oykii, roman, siir, oyun gibi yaratilarin tiimiine birden verilen
ortak bir addir edebiyat. Ne ki bu ortak adlandirmanin yam sira ya-
ratilarin bir de tiirsel adi vardir. Roman, 6yki, siir, oyun derken or-
tak adlandirmanin digina ¢ikiyor, yapit ve yaratian tiirsel nitelikle-
rine gore adlandirmig oluyoruz. Daha dogrusu o6teden beri yapilage-
len bir adlandirmay: siirdiirmiis oluyoruz. '

Yapit ve yaratilarn tiirsel adlandirilmasi neye gére yapilmigtir?
Her dilsel yarat: belll bir tiir icinde yer alir mi1? Bu sorularin yamtim
edebiyat tarihleri géyle verir : Toplumsal yapiy1 olusturan kurumla-
ra islevlerine gore nasil birtakim adlar (iiniversite, devlet, yargi ku-
rumlarn vb.) veriyorsak edebiyat iriinlerine de yapilarina, Ogelerinin
-©Ozelliklerine ve diizenine godre birtakim adlar verebiliriz. Ciinkii her
yapit ve yarat: dilsel bir driindiir ama, dilin kullamiliy bi¢imi yapit-
tan yapita, yartidan yaratiya degisir. Bunun gibi dogadaki bitkileri,
bocekleri, kuslan kisaca tiim canh ve cansizlari nasil ozelliklerine,
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benzesen ya da benzesmeyen yonlerine gore kiimelendirip ortak adlar
?:ltmda topluyorsak edebiyat iiriinleri i¢cin de aym seyi yapabiliriz.
Oyleyse her dilsel yarat1 belli bir tiir i¢inde yer alr.

Edebiyat iiriinlerini yapisal o6zelliklerine, benzesen ve benzesmeyen
yonlerine gore kiimelendirme, adlandirma ¢aligmalar: Aristo’dan, Ef-
latun’dan bu yana siiregelmektedir. Ne ki baglangicta dilsel iiriinlerin
kiimelendirim ve adlandinim siire gére yapilmiglardir, Bunu da dogal
saymak gerekir, Clinkil biitiin uluslarn edebiyatlarinda ilk iiriinler
siir bigiminde olusturulmustur. Elbette siir derken, terimsel anlamy-
la an giirden séz etmiyoruz. $iir sézciigiinii bugiinkii anlamiyla kul-
lanmiyoruz. Yamilsama ve Gergeklik adli yapitinda Christopher Caud-
well bu olguyu tartigirken sunlar: soyler :

“... Uygar bir halkin ilk edebiyatinin bugiline kaldig1 her yerde bu ede-

biyatin bicim olarak hemen tamamen siirde oldugu - yani ritmik ya da

ol¢lilii oldugu goralmektedir, Yunen, Iskendinav, Anglosakson, Roma, Hint,

Cin, Japon ve Misir halklari bu genellestirmenin érnekleridir.

Bu siir, su ya da bu modern anlamda an (pure} siir degildir. Kendimizi,
giirin tam bir tamumi olarak buna beglhh saymazsak, ginlik konusmamn
yuceltilmis bir bigimi olarak tammlayabiliriz onu. Bu yuceltme, onu alela-
de konugmadan ayiran ve ona gizemli, biraz da buyali bir gu¢ veren bi-
cimsel bir yapiyla (vezin, kafiye, aliterasyon, esit uzunluktaki hecelerden
meydana gelmis musralar, diizenli vurgu ya da hece uzunlugu, ses ben-
zerligi gibi) kendini gosterir. Tekrarlar, istiareler (metaphor), karsithklar
(tezat-antithesis) vardir, bigimsellikleri yilziinden aslinda siir sayanz on-
lan biz.” (s. 21-22)

Giiniimiize degin yasarhfini korumug olan edebiyat iiriinlerine
baktifimizda bu saptayimin dogru oldugunu goriiyoruz. Ornegin M.O.
VIIL. ylizyilda yasamig olan Hesiodos kdy yasamini, koyliiligin isleri-
ni siirsel bir ¢ati icinde dile getirmigtir. Bunun gibi yasa koyucusu, ya-
sa yapicis: linlii diigliiniir Solon (M.O. 640-584) siyasal icerikli 6zde-
yislerini, yasalarla ilgili goriiglerini 6l¢lili olarak bigimlendirmigtir.
M.O. 70-19 wyillan arasinda yagayan iinli Latin sairi Vergilius, ken-
dilerini kent yagamimn g¢ekiciligine kaptirarak topraktan kopan, top-
raf igleme begenisini yitiren Romalilara, yitirdikleri zevki asilma ere-
giyle ciftcilik giirlerl yazmig, siire bagvurmustur. Ote yandan kusak-
tan kusaga siiziile siizille gelen, doga ve insanla ilgili tiirli gercekleri
aciklayan atasozlerinin biyiik bir dilimi de siirsel bir yap1 tagir. Kut-
sal kitaplarin sbzciikk ve tiimce ériintiisiinde de siirselligi buluruz. Din
‘adamlan da siirekli olarak 6lg¢iilii, uyumlu, siirsel dokusu olan bir dil-
le konusma yolunu se¢mislerdir. Dinsel ve tarimsal torenlerden, bu to-
renlerin sonunda ortaya ¢ikan Atina aglatilan (tragedyalari) ve giil-
diiriilerine (komedileri) degin hep bu ginlik konugma dilinin yiicel-
tilmig bigimi kullanilmmgtir.
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Siirden diizyaziya nasil gecilmistir? Diizyazinin dogusu nasil ol-
mustur? Bu konuda da tiirlii varsayumlar éne siirilmiigtiir. En yay-
gim sudur : llkel toplum diizeninden kopma, yavag yavas dogadan ay-
rilma bireyciligin belirmesine ve igb6liimiiniin dogmasina yol a¢mis-
tir. Ote yandan degisim esasina dayanan bir aligveris diizeni olugmus-
tur. Bu olusum ortak bir yarati olan siiri de etkilemis, onun topragin-
da yeni tiirler yesermege baslamistir. Andifimiz yapitinda Christopher
Caudwell goyle aciklar bu olguyu :

“... Isbolimii ile birlikte, papazlara, hukukculara, yéneticilere ve askerle-

re 6zgu siuf tipleri ¢ikar: aymi yoldan, ilkel senligin yuceltilmis dili, bi-

lim, tarih, dinbilim, hukuk, ekonomi ve kultiir sermayesinin 6teki uygun

bélimlerine aynlir. Boylelikle her bélim, sadece 6teki bdlimlerinkinden de-

gil aym zemanda konugme dilinikilerden de ayn bir anlatim tarzi ve

edebi agklama ydntemi gelistirir. Fakat bu bélimler, aralannda iligki ol-

mayan ayn, kapali kutular degildir. Gelisimleri birbirlerini ve aym za-

menda konusma dilini karsilikli ve siirekli olarak etkiler; ¢inkid hepsi-

nin kokid, gergek toplumsal yasamin bir tek geligen karmagas: iginde-
dir.” (s. 32)

Géoriiliiyor ki biitiin uluslarin edebiyatinda oncelikle iki ana ti-
rin varhigindan so6z edilebilir : Siir ve diizyazi. Ne ki kimileri i¢in giir
ve dlizyaz1 birer tir degil, birer anlatim yoludur. Her edebiyat iiriinii
bu yollardan biriyle olusturulur. Ancak belirttigimiz gibi siir, diizya-
z1iya oranla daha eskidir. Soyle de denilebilir : Destan, dykii, roman,
oyun... gibi edebiyat yaratilarinin tiimii, siirin dallamip budaklanma-
siyla gelismistir. Bu yonden edebiyat tiirleri arasinda bir soy zincir-
lemesi vardir. Daha dogrusu her tiir bir bagka tiirlin uzantisi olarak
diisiiniilebilir.

Edebiyat tiirleri arasindaki bu bagintiya, bu soy zincirlemesine
Darwin'in evrim kuram: ag¢isindan da bakabiliriz. Yasamin akig: icin-
de nasil canli tiirler doganin kosullarina gore dogar, varhiklari bu ko-
sullara uyarak siirdiiriir, birtakim gelisme ve doniigmeler gésterirlerse
edebiyat iriinleri de bir bakima bdyledir. Sdyle ki * dogada kosullar el-
verigli olunca tirlerin bir siireklilik kazanabildigi gibi, edebiyat tir-
leri de bir zaman icinde tutunurlar, birbirlerinden belirli sinirlarla
ayrniimig oldugu izlenimini verirler.” Ancak bu durum siirekli degildir.
Edebiyat tiirleri donmusg, kaliplagmig bir ézellik gostermez. Kimi tiirler
bir evrim ve geligim siireci icinde belirll yénlerini degistirir. Iste bu
degiskenlik, tiiriin degisen yonleri degismeyen yonlerinin éniine gecer,
daha agir basarsa edebiyatta o tiir siirekliligini yitirir. Bu yonden ede-
blyatta her tiiriin kendine 6zgii yasalan vardir.

Edebiyattaki tiirlerin degigebilirlik gosterdigine en iyi 6rnek, ag-
lat1 (tragedya) tiirtiniin, Fransiz edebiyatindaki durumudur. Aglat: tii-
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riniin 6teki edebiyat tiirlerine gére bir gelismislii, bir zenginligi var-
d: bu tiiriin. Corneille, Racine... gibi adlarin elinde doruk noktasina
ulagmisti. Sonra bu tiirlin yasaminda bir diigiis bagladi. Daha dogru-
su bir degigme goriildii. Giderek aglatisal 6gelerin yerini dramatik oge-
ler aldi. Boylece aglatisal tir bir bagka tiiriin varhfinda siiriip gitti.
Bugiinse ¢agdag aglati tiiriiniin varlifina tamk oluyoruz yine. Ama
bir Arthur Miller'in Saticmn Oliimii ile bir Jean Baptiste Racine’nin
Phaidra Andromak adh aglatilan arasinda derinlemesine bir soy zn-
cirinden soz edilebilir. Yoksa ogeleri ve ogelerin islevi yoniinden ara-
larinda biiyiik ayrimlar vardir.

Eskiden berl edebiyat iiriinlerini tiirlendirme yénelimine kargmn
edebiyatta tiirler donup kalmamugtir. Siirekli bir degisme ve gelisme
gostermigtir. Ote yandan tiirlere ayirma, kiimelendirmede kullanilan
Olgiitler de degismigtir. Sozgelimi edebiyat iiriinlerinin yapilan, igerik-
sel ve bigcimsel o6zellikleri iizerinde diisiinen, bu ozellikleri birer 6l¢iit
gibi kullanan Aristo, sunulusglarina gore slirleri dramatik, epik, lirik,
didaktik, pasteral... diye adlandirmigtir. Bu adlandinm geleneksel bir
gegerlik kazanmsg, Latin edeblyatinda da siiriip gitmistir. Bagka tiirli
sOylersek Horace, Yunan edebiyatinda Aristo’nun yaptifini siirdirmisg-
tir. Genellikle giiniimiizde de gecerligini yitirmemistir bu ayirmia-
ma. Bir giirin iceriksel ve bicimsel dokusunu degerlendirerek gelenek-
sel giir tiirleriyle baglanti kuran elestirmenler, giir kuramcilan var-
dir.

Aristo ve Horace'tan bu yana kullanilmakta olan dramatik, epik,
lirik, didaktik ve pastoral gibi tiirsel adlar neyi icerir? Hangl 0zel-
likleri tagiyan edebiyat iiriinlerine bu adlar verilmistir? Bu sorulan ya-
nitlamak icin bugiine degin tiirli kitaplar yazilmigtir. Kalin gcizgile-
riyle ozetlemek istersek sunlar sdyleyebiliriz: Dramatik siir, insan
yasaminin dig ve i¢ yonlerini, belirli karakterlere aktararak dykiileyemn,
daha dogrusu eyleme doniistiirerek veren dllsel iiriinlerdir. Bir bakima
cagdas tiyatronun, romann iglevini iistlenmigtir o dénemde dramatik
siir. Aglat: ve giildiiri ... gibi iki ana bigimi vardir. Tim eski ¢ag bo-
yunca dramatik siir insanin insanla, insamin tannlarla, dogaiistia giig-
lerle olan savagimlanni, ¢atigmalarini yansitir. Kugkusuz konular da,
yansitim bicimi de tarihsel akig icinde degisir. Ozellikle XV., XVII. ve
XIII. yiizyillarda giildiiriller dramatik slirin baglamindan ¢ikrmg diiz-
yaznya doniigmiigtiir. Daha sonraki ylzyillarda da aymi1 durum agla-
tilarda gorliyoruz.

Giinilimiizde dramatik siir yaziliyor mu? Terimsel anlamyla ya-
aldify soylenemez. Clinkii degisen ekonomik ve tarihsel kosullar igin-
de giirin iglevi de degigmigtir. Daha kestirmeden sdylemek gerekirse
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siirden beklenilenler degismistir. Burada Christophelr Caudwell'in su

sbzlerini analim yine :
“... Yunanhlarca siirin agik bir ézelligi soyle ya da boyle bir hikdye sby-
lemesiydi. $iir, tannlann ye da insanlann yagsamlan Gzerine ya da sgairin,
dogru olmasalar bile dogru gibi goninen, coskulan tzerine bir seyler sdy-
lerdi. Destan sahte bir tarihtir, dram ise sahte bir eylemdir. Ask siirinde
bile sair, ortade Chole diye biri yokken tutup “Choloe’'nin ugruna oliyo-
rum” diyebilir. O halde sirin 6zii Yunanllara bir yamlsama, bilingli bir
yanilsama gibi gorinmekteydi.”

Dramatik siir gibi epik siir de hem niteliksel hem de iglevsel go6-
riiniimiine goére yapilmig bir adlandirmadir. Epik, epope, destan sdz-
ciikleriyle karsiladigimiz bu siir tiiriinii soyle tamumlar edebiyat soz-
liikkleri : Konusu olaganiistii kahramanhklar olan ya da uluslarin ya-
samim derinden etkileyen savas, goc... gibi tarihsel ve toplumsal olay-
lann anlatan, genellikle uluslarin dofusu sirasinda agizdan afiza ge-
¢erek olusan ¢ok uzun Oykiisel siirlerdir. Hem yapisal hem de igerik:-
sel yonden degigik ozellikler gosterir bu tiir siirler. Bir kez epik siir-
lerde, daha dogrusu destanlarda masalla tarih, gercekle dii§ gici bi-
ribirini kugatan katmanlar olusturur. Diizyazinin olanaklarindan da
yararlamhir. Dramatik bicimde oldugu gibi epik bigimde de siir teri-
mi an giir anlatiminda kullamlmaz.

Epik slirin dokusunda’ dils giiciiniin biiyiik pay: vardir. Olagan-
istiiligiin kapisim1 sonuna degin aralar bu giirde diiggiicii. Soyle bir
benzetme de kurulabilir ;

“... Insan nasil gocukluk evresinde masaldan, olaganastiliklerden, kah-
ramanca maceralardan zevk alirsa uluslar da olusma evrelerinde bu gi-
bi seylere karsi ilgi gosteriler. Onun igin epopeler uluslarin gocuklufu
sirasinda ortaya cikmistir. Epopeler yliceliSe dayanan ilkel giirlerdir. Ulus-
lann ilgi gosterdigi masal ihtiyacina cevap verdigi gibi, onlarin basindan
gegen tarih olaylarim yansitmaya, bu tarih olaylanm hafizalarda yagat-
maya yarayan saf bir tarih niteligini de tasirlar. Epope oOyle bir tarihtir
ki onu halkin hayal gici kusaktan kusaga isler, genigletir, geligtirir ve
yliceltir. Boylece hayal gucinin etkisi altinda, gercegin bir ulusun gele-
nekleriyle yogruldugu bir eser ortaya ¢ikar.?””

Her epope ya da epik giir bir tarihsel gercekten kaynaklanir. Bir
gercek lizerine temellenip kurulur. Ornegin Homeros'un iinlii epik giiri
Iiada’min cekirdegi Troi savaslandir. Ancak bu savaslar tarihe ozgii
bir nesnellikle degil, diisgiiciiyle beslenip zenginlestirilerek anlatilir.
Gercek degistirilir buylk 6lglide, ona olaganiistiiliikler, sasirtma 6ge-
leri katilir. Ayrica Oykiisel bir yapilan oldugu icin de hem olay or-
giisii, hem de bu orgiitii yonlendiren kisiler bulunur. Kisiler degisik
6beklerde toplanabilir : Tarihten alinan gergek kisiler, tannlar, tan-

7 Kemal Demiray, Edebiyatta Tirler, s. 50.
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nigalar, yan tannlar... gibi. Epik giirlerin, bagka bir deyigle destanla-
rin kahramani olan kisiler ulusaldir genellikle. Davraniglan tek bo-
yutludur. Insaniistii giigleri vardir. Bireysellikleri agir basmaz, daha
¢ok toplumun 6zlemlerini somutlayan, ilkiilestirilmis birer tiptir des-
tan Kkigileri.

Burada sunu belirtelim, biitiin uluslarin edebiyatlarinda siir 6n-
ce geldigi gibi, siirde de epik tiire oncelik tanmmmislardir edebiyat ku-
ramcilar. Destanlan epik siirleri iki dala ayirmuglardir : Dogal des-
tanlar, yapma destanlar. Dogal destanlar, eski ¢aglarda uluslarin ya-
saminda derin izler birakmis olan tarihsel ve toplumsal olaylarin, o
¢aglarin saz ozanlarl1 ya da ulusal bir ozanin siirlestirmesiyle olusg-
mugtur. Geng¢ uluslann 6zlemlerini, tutkularim, giiglerini yansitir bu
tir destanlar. Kusaktan kusaga gecerek geldikleri i¢cin de bir ortak
yarati niteligini tagirlar. Ne ki bu ortak yaratiyr giiniin birinde bir
ulusal ozan cikar ve kigisel bir yapita doniistiiriir. S6zgelimi, eski Yu-
nanlilarin Troia savaglarina gidis ve doniiglerini anlatan Homeros'un
M.O. IX. yiizyl) lliada ve Odysseia’s1 bir tiir dogal destandir. Bunun
gibi, Finlilerin iinlii Kalevila’sim1 da halktan topladig: tiirkiilerle Dr.
Lonnrot (1802 -1884) islemis, biitinliige kavusturmustur.

Yapma destanlarla dogal destanlar arasinda yapisal yénden bii-
yik bir ayrim yoktur. Ayrim doguslarindadir. Dogal destanlar ulus-
larin gocukluk donemlerinde kendiliginden ortaya ¢ikan, halkmn dis-
giiciiyle zenginlesip boyutlanan ya da ulusal bir ozanca siirlestirilen
uriinlerdir. Yapma destanlarsa tek kisinin yaratimidir. Kisisellik agir
basar. Ozan, yakin¢aglarin herhangi bir tarih olayim seger, bunu ki-
sisel yaratim giiciiniin siizgecinden gecirerek isler. Bunun en giizel
ornegi de Italyan ozam Torquato Tasso'nun (1544 - 1595) Hach sefer-
lerini anlattify Kurtanlmig Kudiis adl yapitidir.

Yapma destanlara giiniimiizde de rastlanir. Dogal destanlar i¢in
ayn seyleri sdyleyemeyiz. Bir bakima dogal destanlarin defteri kapan-
migtir. Clinkii onlar tanrilarla insanlarin birarada yasadigl, sdylence-
lerin tarihin yerini tuttugu c¢aglarin irinidiir. Olaganiistiiliiklerin
uluslarn biiyiiledigi giinlere 6zgiidiir. Insanlarin yazgilarini tanrilarin
¢izdigi, soylenbilimin (mitolojinin) biitlin diriligini korudugu dénem-
lerde dogup gelismistir her dogal destan. Oysa gliniimiizde sdylenbi-
lim (mitoloji) 6lmiigtiir artik. Olaganistiiliikler ¢ag: agilmistir. Tan-
rilarin tanrilarla, tannlann insanlarla olan savagimi tek Tann di-
siincesine erigmeyle birlikte sona ermigstir. Kisaca destan ¢ag1 kapan-
rmgtir.

Destan cagy kapanmigtir derken epik siirin de sona erdigini, ede-
biyat alanindan silindigini séylemiyoruz elbette. Oteki edebiyat tiir-
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lerinde oldugu gibi epik siir de yeni boyutlar kazanmgtir. Bir kez ola-
Baniistiilik 6gesini belirli bir insanhk dururnuna doéniistiirme, bir in-
sanhk gercegini aciklama cagdag epifin belirleyici yonlerinden biri-
dir. Ayrica dogaiistli giiglerin yerini insamin kendisi, dogal ve top-
lumsal cevresiyle savagim almigtir. Bunun en giizel érneklerini de
Nazm Hikmet vermistir. Simavna Kadis1 Oglu Seyh Bedrettin Des-
tam, Kuvay1 Milliye Destami, Memleketimden insan Manzaralan adh
yapitlan ¢agdag epigin biitiin ozelliklerini kusatir. Geleneksel epik sii-
re dzgii tiim olanaklardan yararlanilir bu yapitlarda. Olay érgiisii, ola-
ya kansan kisiler, konusal biitiinliikk, uzun soluklu olug 'bu siirlerde
gozlemlenir biitiin yonleriyle. Insan ve toplum gercegiyle birlikte ta-
rihsell de siirlestirir Nazzim Hikmet. Kisaca geleneksel anlamda epik
slir de edeblyat gémiitliigiiniin mal olmustur. Ama, ¢agdag anlamda
varhfim siirdiirmektedir.

Lirik siire gelince bu terim bugiin de yasarhfim korumaktadir.
Ancak tarihsel anlamindan bir hayli uzaklasmistir. Ciinkii lirizmden
kaynaklanan, daha yalin bir séyleyigle duygulann, i¢ll ve cogkulu bir
anlatimla yansitildigi, ince bir duyarhifin iiriini olan giirlere bugiin
de lirik denilmektedir. Eski Yunanhlarda saz ozanlan giirlerini lyra
(lira) diye adlandinlan bir calgmin eslifinde sdylediklerinden siirle-
rine de bu adi vermislerdir. Sunu da sdyleyelim, siirin dogusunda mii-
2lgin, ezgill sdyleylsin biiyiik payn vardir. Tarih oncesi insanlarimin
toplu ¢caliyma durumlarinda hep birlikte soyledikleri ig tiirkiileri, bir-
likte qikardiklan ezgili sesler giirle miizigi i¢ i¢e kilmigtir. Bu yénden
kimi kuramcilar miizigi siirin atasy olarak gésterirler; insanhgmn ilk
siirlerini lirik olarak nitelendirirler. Tiimiiyle olmasa da miizik, saz
ve sbz arasindaki bu iliskiyi bizim halk glirimizde de gériiriiz. Asik ya
da saz sairi adini verdigimiz bu ozanlar da siirlerini sazla sdylemek-
tedsirler bugtin.

Geleneksel aynimlamaya gore siirsel tiirlerden biri de didaktik siir-
dir. Didaktik sozcugii, “6gretiyorum” anlamina gelen Grekge didaska
sozcligiinden gelir. Bu tiir sézciiklerin belirleyici 6zelligi yiirege degil,
kafaya seslenmesi; duyguyu degil diigliinceyi konu olarak almasidir.
Soyle de diyebiliriz, sagtore (ahlak) diisiinbilim (felsefe), din, sanat,
bilim gerceklerini siirsel bir yap1 i¢inde okurlara aktarma, iletme ere-
giyle olusturulan siirlerdir didaktik siirler. Fabillar, yergiler, siir bi-
c¢iminde yazlan dykiiler, dykiiciikler, mektuplar.. bu tiire girer.

Opretme ve bilgilendirme yiizyillar boyunca edebiyatin gérevleri
arasinda sayilmistir. Bu yiizden de giirin 6l¢ii, uyak, ses.. gibi ozel-
liklerinden yararlamularak onu bir 6gretme aract bigiminde kullanma
egilimi ilk¢aglardan bu yana siiregelmistir. Ancak giiniimiizde didaktik
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silr, terimsel anlam ve tarihsel baglamina goére kullamlmaz olmus-
tur. Ogretmenin, bilgilendirmenin siirin solugunu tikayacag, kolunu
kanadini kiracag1 anlayis1 gittikce yayginlasmstir,

Pastoral siir, eski ¢aglarda ozellikle Yunan ve latin edebiyatlann-
da cobanlarin yasamini, agklanm ve acilarim1 yansitan dilsel iiriinle-
re verilen addir. Bu giirler, sesiz ve temiz kir yasammnin tadim doyur-
ma, ¢obaml yasayis1 lilkiilestirme eregiyle yazilmmgtir. Her tiirlu sis-
ten, donak ve bezekten uzaktir bu siirlerin anlatimi. Eskiden iki ana
bicimde olusturulurdu : idil ve eglog. Dogrudan dogruya ozanin ag-
zindan kirlann betimlemesini yapanlara idil; bir kiiciik oyun bigi-
minde karsihkli ¢obanlan konusturularak kir yasamunn kogullarm
dile getirenler de eglog denilmigtir.

Didaktik siir i¢in sdyledigimizi bir 6l¢iide pastoral siir icin de yi-
neleyebiliriz. Geleneksel anlam ve bigimleriyle giiniimiiz siir harita-
sindan silinmistir. Pastoral terimi bugiin daha ¢ok kdy ve kir yasa-
min anlatan sgiirlerin bu yoéninii belirtmek i¢in kullamlmaktadir. Soz-
gelimi giliniimiiz ozanlarindan Oktay Rifat bu tiir siirlerin agir bas-
ti1g1 bir kitabina “Cobamil Siirler” adin1 vermls, pastoral s6zciigiini
¢obanil kavramyla dzdeglestirmistir.

Once de belirttigimiz gibi, siirlerin boyle lirik, epik, dramatik, di-
daktik ve pastoral diye adlandirimas: geleneksel bir kiimelendirmenin
tirlinidiir. Aristo’dan beri boyle adlandirildif1 i¢in béyle siiriip gitmig-
tir. Kimi edebiyat kuramcilan da slirlerin anlatimsal 6zelliklerine de-
gil de c¢evreyi gbz oniinde bulundurarak ayirma, kiimelendirme yolu-
na gitmigtir. Ornegin Hobbes, dostu Davernant’a yazdifa bir mektup-
ta diinyay1 ii¢ ana cevreye, li¢ ana bdliime ayirir : Saray, kent, iilke...
Siirleri de bu ii¢ ana bdliim dogrultusunda kiimelendirmenin gerekli-
ligini savunmustur Hobbes. Buna gore siirlerin bir bélimiinii, saray
cevresiyle ilgili olan kahramanlhg: dile getireni yaratilar olusturur:
Epik yaratilar, aglatilar... gibi. Kent yasamyla ilgili olan ve bu ya-
samin Ozdeksel yonleriyle beslenen yaratilarsa ikinci boliik siirlerdir :
Yergiler, giildiiriiler.. gibi. Ulke ya da kir gevresiyle ilgili olan slirler
de pastoral siir dediklerimizdir.

Tarihsel gelisim i¢cinde bir¢ok elestirmen, edebiyat kuramecis: siir
iizerinde tiirsel a¢idan da durmustur. Bicimsel, iceriksel &zelliklerine
gére bagka tiirden tiirlendirme yoluna da gitmiglerdir. “Eski siir”, “ye-
ni siir”, “anlatime siir”, “6z siir”, “toplumcu siir”, “bireyei siir”... gi-
bi adlandirmalar bugiin de kullamlmaktadir. Kisaca, giirde kaliplag-
mis, belirli tiirler yoktur. Dogal bir olgudur bu. Ctinkii siirekli bir de-
gisim icinde olug, sanat ve edebiyatin temel yasalarindan biridir. Ede-
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biyat tarihi de gercekte bu defigim ve gelisimin bir dykiisii sayilabi-
lir.

Jiirin topraginda yeseren, ayri bir anlatim yolu olarak dogup ge-
lisen diizyaz1 alaninda da tiirlendirmelere gidilmistir. Diizyazsal drin-
lere de dilsel ve yapisal Ozelliklerine bagh kalinarak degisik adlar ve-
rilmigtir. Kimilerine roman, kimilerine oykii, kimilerine oyun denil-
mistir. Romanlann, oyunlarin, oykiilerin birbirini nasil etkiledigi, na-
sil bir gelisim yolu izledigi iizerinde durulmustur. Sézgelimi destandan,
baska bir deyigle epikten romana gecis ilizerine tiirlii varsayimlar ge-
ligtirilmigtir.

Edebiyatta diizyazy: bashbasina bir ana tiir sayanlar oldugu gi-
bi, diizyaziy1 bir anlatim yolu sayip o yolla bi¢cimlendirilen iriinleri
ayr1 ayn tiirlere ayiranlar da cikmugtir. Diizyazisal iiriinlerin bir di-
limine sezdirtici ve yasatici yazilar, yapintisal yaratilar (fiction) ad
verilmistir. Bir dilimine de 6gretici ve bilgilendirici yazlar (non fic-
tion) denilmistir. Roman, &6ykii, oyun, bilim-kurgu gibi tiirler birinci
Obekte; makale, fikra, deneme, elestiri, ani, giinliik, mektup, yasam-
Oykiisii, 6zyasamoykiisii, gezi... gibi tirler de ikinci 6bek icinde disi-
niilmistiir. Ote yandan ikinci 6bege giren diizyazisal tiirleri edebiyat
dis1 sayanlar da vardir. Hemen belirtelim ki bu tiirler kesin sinirlarla
birbirinden ayrilmig degildir. Aralarinda asiimaz duvarlar yoktur. Ki-
mi durumlarda bir yaratinin dokusunda birka¢ tiirle ilgili ozellikler
bulunabilir. Sézgelimi bir roman, am biciminde yazlabilecegi gibi,
mektup bi¢ciminde de yazlabilir. Bir deneme, elestirel boyutlar kaza-
nabilir. Bir fikra makalenin sinirlarini1 kusatabilir. Bir roman da bir
oykiiyle, bir yasamoykiisiiyle kesigebilir. Bunun icin su yargiy1 bir kez
daha yineleyelim : Edebiyatta tiirler siirekli bir degisim icindedir.

EDEBIYAT VE TOPLUMSAL YAPI

Edebiyatla toplumsal yap: arasindaki iligki éteden beri diigliniirle-
rin, toplumbilimeilerin, budunbilimcilerin, insanbilimcilerin iizerinde
durduklar1 konulardan biri olmustur. Ciinkii bir toplumdaki iligkilerin,
yasama big¢iminin o toplumun edebiyatinda yansidigi tartisma gotiir-
mez bir gercektir. Bu gercegi algilayanlar edebiyat: toplum yapisinin
disinda degil, bu yapinin i¢inde disinmiislerdir. Bu yapiy1 ve onun-
la edebiyat arasindaki bagintiyr daha iyi gorebilmek icin 6nce ‘“top-
lum” teriminden ne anladifimizi belirtelim.

Toplumbilimciler, toplum terimini soyle agiklarlar genellikle:

“... Toplum, basta kendi kendini korumak ve sirdirmek olmek tzere bir-
¢ok temel gikarlanm gergeklestirnek igin igbirligi yapan (bir oOlglide ¢a-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
35



tismakla birlikie) insanlardan olusan, géreli bir siirekliligzi olan, genellik-
le belli bir cografyasal yeri ve ortak ekini bulunan bir karmasik iligkiler
batanadur, :
Toplumu gelisiguzel ya da gegici insan yiginlanndan aywudetmek gerekir.
Bir oyun alamindaki ayaktopu izleyicilerl, bir trendeki yolcular geligigazel
bir araya gelmis insan yiZinlandir. Gosterinin ya da yolculugun bitiminde
bu yiginlar da ortadan kalkarlar. Toplumun ise belli bir o6rgutlenis di-
zeni, esdeyisle yapisi ve goreli de olsa bir sirekliligi vardir. Gergekten
toplumun yasam siresi onu olusturan bireylerinkiyle kargilastiramayaca-
Zimuz oOlgide uzundur. Ormegin tarihgilerin Anadolu'nun Turklesmesinin
tamamlandig tarih olarak kabul ettikleri XI. yazyih ¢ikis noktasi olarak
alsak, bin yildan beri Anadolu'da bir Tirk toplumu var demektir. Oysa
bu bin yil icinde ka¢ milyonlarca birey yagamug ve O6lmistir. Toplumun
bu sirekliligini, insam1 meydana getiren hiicreler durmadan yeni hiicre-
lere yerlerini biraktiklan halde, kisi olarak aym kisi olmakta slregitme-
sine benzeten toplumbilimciler vardir?8”

Toplumun siirekliligine karsin, degigmezlik s6z konusu degildir.
Toplum da, toplumu olugturan bireyler de siirekli bir degisim igin-
dedir. Bu yonden tarihin akisi icinde degigik toplumlar; buna bagl
olarak da deflsik insan nitelikleri, davramg ve karakterleri ¢ikar or-
taya. Bugiin bile toplumlarn nitelendirip adlandinrken gelismis top-
lumlar, gelismemis toplumlar, az gelismig ya da geligme siireci i¢in-
de olan toplumlar terimlerini sik sik kullamyoruz. *

Aralaninda ortakliklar ya da karsithklar bulunan kiime ve ku-
rumlardan olusur her toplum. Bu olusumu “toplumnsal yap1” terimiy
le adlandinrlar kimi toplumbilimeciler. Niifus, ¢evre, yerlesim, ekono-
mi, toplumsal simiflar, egitim, siyasa, tiire, tiize, aile, din, ekin... gibi
Ogelerin tiimii, bunlar arasindaki iligkilerin akis: ve igleylg diizeni ola-
rak tanimlama yoluna giderler toplumsal yapiyl. Kimileri de daha
degisik bir yaklagimla iiretim, iliretim araglan, iiretim iligkileri dog-
rultusunda aciklar toplumsal yapi kavramim. Bu agiklamaya goére in-
sanoglu varlifini siirdiirebilmesi igin gerekli ara¢ ve besinleri doga-
dan elde etmeye c¢aligir. Bu ¢aliyma uretimdir. Elbette insan yagama-
s1 i¢in zorunlu olan turetim igini gergeklestirirken dogayr degistirir,
dogay1 degistirirken de kendini de degistirir. Toplumlarin yapisinda-
ki tiim degigmeler bu olguya gore bigimlenir. Bu bi¢cimleyim de iire-
tim araglan ve iligkilerinden bafimsiz degildir. Ciinkii insan emegini
ise doniigtiiren ©zdeksel ofelerin tiimii iiretim araglandir. Ilkel dé-
nemlerde nasil tag, sopa, balta birer iiretim araciysa giinimiizde de
makineler, toprak, yollar, sular, fabrikalar.., birer iiretim aracidir.
Insanin tensel ve tinsel giicii de bunlara eklenirse iiretim giigleri olug-
mug olur.

8 Ozer Ozankaya, Toplumbilime Girls, s. 12,
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Uretim 1iligkilerine gelince, bu iligkilerl belirleyen temel yasa in-
sanlarin yarattiklarmin karsiikli olarak degismesi, daha dofrusu or-
tak bir etkinlik gostermesidir. Bu ortak etkinlik, bu birlikte gdsteri-
len ve karsitlikhh defisim zorunlufu gosteren etkinlik tiretim big¢imini
belirler. Bu da “iiretim ara¢larinin miilkiyet diizeni”’nden kaynakla-
nur. Ote yandan iiretim bi¢iminin olusurnu ve siirekliligi iiretim giig-
lerlyle iiretim 1ligkilerinin denklifine, daha degisik bir sotyleyigle bir-
birleriyle uyusumuna baghdir.

Toplumsal yapiyr ve bu yapunin igleyis diizenini {iretim iligkileri
agisindan ele alan toplumbilimcilerin yaslandiklann bir bagka anah-
tar kavram da lretim bi¢imidir. Yalinlagtirarak sdylersek insanlarin
yasamalan igin gerekll olan maddeleri elde etmek yolunda gosterdik-
leri ¢aba bi¢imidir. Bu ¢abamin ‘‘tarihsel olarak belirlenen tarz’dir
lretim bicimi. Béyle olunca tarihin akiyi icinde her yeni liretim bi-
¢iminin ortaya ¢ikmasi insanhfin yasaminda yeni bir agamaya yol
acmug, yeni bir toplum diizeni yaratmugtir. Glinkii liretim bi¢imini yén-
lendiren temel etken iiretim giicleridir. “Uretim giicleri ilerledikce
uretim 1ligkileri degisir; bunun sonunda iretim bicimi, yani toplum-
sal diizen de degligir.”

Toplumsal yapiyl; liretim, iiretim araclan, iiretim iligkileri ve iire-
tim bi¢cimi ag¢isindan ele alip yorumlayan goriige gdre biitiin toplum
diizenleri tarih i¢inde su bey doneml gecirmiy ya da bunlarin belirle-
yici Ozelliklerini igermigtir :

“Tarihte tUretim araglarinda toplumsal miilkiyet, {lkel Komin déneminde-
ki orteak milkiyet (=klan, kabile ve kominin ortak mulkiyeti) ile Sosya-
list toplumlardaki devlet milkiyeti bigimlerinde gordlmis; tretim aragla-
rinda 6zel milkiyet ise koleci toplum dizeninde ve kapitalist toplum da-
zeninde gordlmastur.

Kuram, dretim arac¢larinin 6zel mulkiyet altinde oldugu toplum dizen-
lerine sinifli toplum dizenleri diyor. ilkel komiin ve sosyalist toplum di-
zenlerinde toplumsal siniflarn bulunmadigim; buna kargihik koéleci toplum-
da koleler simufi ile onlanin sahipleri olan efendiler simifi bulundugunu; feo-
dal toplumda aristokratlar (toprak ve din aristokrasisi), govalyeler ve lon-
ca baskanlarindan olusan yénetici simif ile serfler ve loncalardaki zenaat-
kar iscilerden ve téacirlerden olugan yénetilenler sinifi bulundugunu; kapi-
talist toplumda da Gretim araclarina sahip olan sermayedarlar (=tarihsel
adt burgeois—kentsoylu) swnifi ile yasamek igin emeklerini satmak duru-
munda olan is¢ilerin olusturdugu emek¢i simf (—tarihsel adi proletarya)
bulundugunu soyliyor. 9" .

Toplum, toplumsal yapi, toplumsal yapt ve diizendeki degisme
kavramlarinin edebiyattaki gelijme ve degismeleri anlamada, agikla-

9 Ozer Ozenkaye, Toplumbilime Girls, s. 118.
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mada anahtar kavramlar olduunu hemen belirtelim. Ozetlemeli bir
bicimde de olsa bunlan burada anisimizin nedeni budur. Edebiyat ta-
rihgileri, edebiyat toplumbilimcileri, edebiyat kuramecilarn da edebiya-
tin gelisimini, degisim evrelerini ¢izerken onu toplumsal yapinn igin-
de diisiiniirler. Uretim bigimlerinin degismesiyle birlikte, ortaya ¢ikan
yeni toplumsal diizenle birlikte edebiyatta da bir degismenin, bir agi-
Ilmin olustufunu belirtirler. Ciinkii toplumsal bir kurumdur edebi-
yat. Toplumun yapisindaki degisime bagh olarak edebiyat degisir. Ni-
tekim bundan sonraki boliimde 6rnekleriyle gérecegimiz gibi Tiirk ede-
biyati, Islam uygarhigina girigsimizden; bu girisle toplumsal diizende
beliren degigsmeden sonra koklii bir degisime ugramugtir. Gergekte bu
degisim toplumsal yasam ve yapidaki degisimin dogal bir sonucudur.
Ayni degisimi nitelikleri ve yonelimleri deglsik dogrultuda da olsa Ba-
t1 uygarhifina yonellsimizden sonra da gériiyoruz. Once de vurguladi-
gimiz gibl toplumun anlatumdir edebiyat.

Edebiyatin gelisim oykiisii, toplumsal diizenlerin de gelisim Oy-
kiistidiir bir bakima. Edebiyat yaratilarini olusturan ogelerin se¢imin-
de olsun, bu yaratilart yénlendiren ve bi¢imlendiren diigiinsel alkim-
larda olsun edebiyatla toplumsal yap: arasindaki gii¢li etkilegimi go-
rebiliriz. Nitekim Ernest Fischer, Sanatin Gerekliligi adly yapitinda
sanatin, daha smirhi bir deyisle sdyleyellm edebiyatin geligme oykii-
siinde bu etkilesimin payinun biiyiik oldugunu vurgular :

“Simfli toplumda, siniflar sanati1 -toplulufun bu gigli sesini- kendi ya-
rarlan i¢ln kullanmaya ¢alisirlar. Pythia'min kendisinden gegerek sdyle-
digi coskun sozleri soylu simfin rahipleri ustalikla ve bilingli olarak ayik-
lemiglardir. Toplulugun korosundan ortaya bir korobag: ¢ikmig, kutsal ya-
kans yoéneticilere 6vgi olmus, oymagin totemi de soylu sinmifin tannla-
nna bdolinmiisti. En sonunda kendisinde bir yaratma ve uydurmae glci
olan korobasi, kiralin sarayinda, daha sonra da pazar yerinde glirler oku-
van bir ozan olmustur. Bir yanda glgliliigiin, kurulu dGzenin Apollonsu
bir yuceltilmesini goérayoruz. Obiir yanda ise, tabandan Diyonizossu bir
ayaklanma ile; eskl, pargalanmig toplu yasama duzeninin gizli dernek-
lerde, gizli Ogretilerde dile gelen toplumun béliniGp pargalamigina, ozel
miulkiyet tutkusuna, siufli toplumun kotilitklerine karsi gikan, eski dize-
nin ve eski tannlann, dogrulugunu ve zenginligini herkesin paylasacag
bir altin ¢agin dénecegini haber veren bir sesle kargilasiyoruz... Ge¢misin
uzak ve karanlhik ufkunda bir “altin ¢ag”in, gainahsiz bir cennetin diisit
parhyordu. Simifli toplumun gelisme déneminde siirin tek ya da temel ko-
nusu ge¢misteki bir diis ulkesine 6zlemle bakmakti anlamina gelmez bu.
Bunun tersi olan bir egZilim -yani toplum kosullanm desteklemek, yeni tan-
nlan 6évmek- de biliyik bir giligle duyuruyordu kendisini. Ornegin Aiskhy-
los'un Ofresteia’'sinda temel 686 budur... edebiyata 6znelligi ilk getiren ti-
caret olmustu. Bireysel yasant: éylesine énem kazanmist: ki, oymak tari-
hiyle, kahramanlik destamyla, dinsel ezgiyle, savas tirkusiyle atbag: gi-
debiliyordu. Efsaneye gére Hazreti Sileymanin yazdifn Ezgller Ezgisi ig-
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te boyle yeni bir ¢ag dile getiriyordu. Deniz ticaretiyle ugrasan Yunan
diinyasinda kendi alhnyazisimin ve acilanmn agitim sdéyleyen Sappho bi-
reysel tutkuyla dolu siirler yazmgti. Daha sonra Euripides kendinden 6n-
ceki oyun yazarlannin yarattign toplumsal dram alaminda toplumu temsil
eden maskeler yerine bireyin alinyazisim gizerek bir devrim yapti” (s. 42-
4344).

Ernest Fischer bu kargilastirmal yoéntemini derebeylik diizeni ve
kapitalist toplum diizeni icindeki iiretim iligkileri ve bi¢imi agisin-
dan da siirdiirerek sanatin aldifi1 yeni boyutlar1 gésterir. Klasisizm,
ya da klasike¢ilik, cosumculuk (romantizm), gergeklik (reallzm), do-
galc1 gercek¢ilik (natiiralizm), toplumcu gercekeilik (social realizm)...
gibi edebiyatta goriilen baglica diigiince akimlarini, bu akimlarin ede-
biyat iriinlerinde; sanatgilarin diinyay1 algilayiy ve yansitig bicimle-
rinde nasil yansidigim da yine toplumsal diizenlerdeki degismeyle or-
neklendirir.

Edebiyatin konusunu, iglevini belirtirken de soyledigimiz gibi top-
lumsal yagam yansitan bir ayna olarak goériilmiigtiir yiizyillarca ede-
biyat. Bu, énce kullandig1 aragtan gelir. Clinkii dil toplumsal bir ku-
rumdur. Dili kullanarak bir edebiyat iiriinii yaratan bir sanat¢i da
toplumun bir iiyesidir. Davraniglarni, duyus ve diistinisiinii toplum
icindeki yerinden alir. Ote yandan yapit ve yaratisim kendisi igin de-
gll toplumun 6teki iiyeleri i¢in olugturur. Elbette bu olusturumda ya-
raticisinin toplum igindeki yeri, gevresi, sinifsal durumunun biiyiik
pay1 vardir. Yasantisal ve ekinsel birikimini de biiyiik 6l¢iide bu et-
kenler besler. Kuskusuz sanat¢inin konusunu se¢gmede, bu konuya yiik-
leyecegi ozde, yiikleyecegl 6zii belirli bir diinya goériigiine gére bicim-
lendirmede sanat¢imin toplumsal konumunun etkileri biiyiiktiir. Or-
negin Tanzimat donemi sanatgilan varsil kesimden gelir genellikle.
Adlarnnin 6niinde ya bey ya da pasazade samini tagir. Ziya Pasa, Ah-
met Vefik Pasa, Recaizade Mahmut Ekrem, Sami Pagazade Sezai, Na-
mik Kemal Bey, Abdiilhak Hamit Bey... gibi. Bir genellemeye giderek
diyebiliriz ki Tanzimat dénemi edebiyatinin igerifinde sanatgilarin
icinde yetistikleri ortamin da bir etkisi goriilebilir.

Sanat¢inin sinifsal kokeni ya da diinya goériigi her zaman yara-
tisim etkiler mi? Yaratisimi yonlendirip bi¢imlendiren etkenlerin i¢in-
de bunlarin da yeri vardir. Ne ki tek neden degildir bunlar. S6zgelimi
yasadifn donemde koyliilerin icinde bulundugu insanhk disi kogullari
romanlarda dile getiren, devrimin onciilerince de “Rus devriminin ay-
nas1” diye adlandirnilan Tolstoy koéyli olmak bir yana soylulardandi.
Gogol, Turgenev, Dostoevsky icin de aym geyleri soyleyebiliriz. Onem-
1i olan sanatcinin toplumsal kogullar1 ve kosullar icinde yiikselen si-
nifin gercekligini kavrayabilmesidir. S0yle de sOylenebilir, kentsoylu
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bir yazar ig¢i simfina yakinhk duyabilir, onun sdzciiliifiinii yapabilir
yapitlarinda. Bagka bir deyisle her yazar kendi sinifinin goziiyle diin-
yaya bakar gibi bir yarg: kolay kolay kamtlanamaz. Balzac’in tutumu
giizel bir 6rnektir buna. Soylulara, aristokrasiye, kirallifa kars: giigli
bir yakinhk duymasina kargin yakinhk duydugu kiimelerin i¢inde bu-
lundugu anamalci (kapitalist) toplum diizeninin tiim geligkilerini, yoz-
lagmighklarinm1 yansitir,

Edebiyat, toplumsal yapidan, toplum diizeninden, o diizeni bi¢im-
lendiren iiretim iliskilerinden etkilendigi gibi, toplumu da etkller. Ciin-
kii edebiyat iiriinlerl salt yansitmakla kalmaz yasami; onu yeniden
bi¢imlendirir de. Boylece okuyuculan etkileyerek toplumu da etkiler.
Edebiyat tarihleri Goethe’'nin Gen¢ Werther’in Acilan adli yapit1 ya-
yimlandiktan sonra kim! geng¢lerin bu romanin etkisiyle o giinlerde
canlarnna kiydiklarini yazar. Ancak bu etkiyi de somut bir bi¢cimde
kanitlamak olanaksiz gibidir. Ornegin Yasar Kemal'in, Orhan Kemal’in
ya da Fakir Baykurt’'un romanlari, hangi yonde, hangi dogrultuda et-
kiler okuyucularimi? Nelere karg: tiksinti, nelere karsi cosku ve hay-
ranhk uyandirir onlarda? Bu sorular, kesin yamtlara baflanamaz.
Boyleyken bir sormaca diizenlense etkilenmenin yoénii bir dlgiide
¢ikar ortaya. Kaldi ki toplumbilimeciler, insanbilimeciler, budunbilim-
ciler cokluk birer toplumsal belge goéziiyle bakmislardir edebiyat iriin-
lerine. Bir romanda, bir dykiide ya da bir oyunda vurgulanan sorun-
sall; yansitilan toreleri, gelenek ve gorenekleri, toplumsal diizenin ig-
leyigini somutlayan olaylan, olgulan arastirmiglardir. Béylece toplum-
sal yagami aciklamak i¢in 6ne siirdiikleri diisiinceleri kamtlama yo-
niinden edebiyat Uriinlerinin tanikhfina da bag vurmuglardir. Top-
lumun yasama bi¢iminde, insan iligkilerinde beliren degigmeleri yan-
sitmada bir ayna gorevi yiiklemislerdir edebiyata.

Toplumsal yap: ve yasami yansitan bir ayna gibi goérenlerin yani
sira edebiyati bir barometreye benzetenler de vardir. Daha &nce andi-
gimz Gergekeiligin Tarihi adli yapitinda B. Suchkov §dyle kurar bu
benzetmeyi :

“... Oldu olas1 sanat ve edebiyat, insanhfin firtinal1 geligmesi dogrultusun-
daki bitin degisimleri bir barometre hassasiyetiyle kaydetmigtir hep. Bur-
juva toplumsal iliskilerin ortaya cikisiyla birlikte dayanaklan sarsilan Ro-
nesans humanist ideallerinin ¢okasi, Ronesens kultirinan hayat dolu ve
iyimser dinyasina yas ¢anlan calan Shakespeare'in ge¢ donem tragedya-
lanindan, Don Quioxte'un bilge hiizniinde ve Calderon'un La Vida Es Sueda
tragedyasinin veciz felsefesinde yansimistir. Mozart senfonilerinin parlak
havasina dékillen Swift'in kara mizah: ile trajik motifleri, 18. yazyila, bu
yogun toplumsal calismalarla dolu “demir ¢agi''na bir preladtur sanki.”
(s. 12).

40 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Denilebilir ki her edebiyat iiriini yaratildifn dénemin havasim
yansitir bir oranda. Ciinkii ister romanci olsun, ister éykiicii, ister ozan
olsun ister oyun yazar onlarn ¢aglanndan soyutlamak olanaksizdir.
Bu yiizden de bilingli ya da bilingsiz ¢aglarina tamkhk ederler. Cagina
tanikhk etmeyen yazarlar, ozanlar yok gibidir. Ancak bu tamkhk sa-
nata o6zgii yasalar, ilkeler ve kurallar icinde yapilirsa kalicihik kaza-
nir. Bu da biiytik 6lclide sanat¢cimin diinyayr algilayisi, yansiti§i, onu
yeniden bi¢cimlendirisgiyle ilgilidir. Caglarina yanikhik etmis nice sa-
nat¢ilar vardir ki unutulup gitmigtir bugliin.

Cafgna tamkhik dogal bir olgudur. Ciinkii belirtmeye ¢alistifirmz
gibi istesede istemese de cagnin havasini solur sanatgi. Duyarlifini,
yagantisini, ekinsel birikimini ¢ag bicimlendirmigtir. Oyleyse salt ta-
nukhik etme eregiyle bir sanatsal yarat: olugturulamaz, olusturulursa
da dyle bir yaratinin émrii uzun olmaz :

“Ge¢miy ¢aglardan ginimiize kalan buyik yapitlan disinelim. Ormegin

Tolstoy'un Savag ve Bans'i, Stendhal'in Parma Manastiri, Balzac'in Sén-

mis Hayaller’i, Dostoyevski'nin Budala'si, Villon'un siirleri g¢aglanmn bi-

rer tam@jidir. Ame bu yapitlar ¢cafin tamp olma dilegiyle yaratilmamg-
tir. Yaraticilarinin amaci bu degildir. Béyle clmasi o yapitlann caglanm
yontmalarine engel olmamigtir. Biyik yaraticilar gindelik alimlarin, gin-
delik olaylanin ¢ikabildikleri i¢in tamikhk gdrevini geregince bagarmislar-
dir. Sadece tamk olsun diye yazilan kitaplann uzun bir yasama siresine
sahip olmadikaln da bir gerektir. Yaraticallar ¢eglannmin havasim kendi
kigiliklerinde eritirler, ister istemez c¢agnin etkileri o yapitlarda belirir.
Bir yazann, bir sanatqunin ¢afim yansitmas), cagimin tamg olmasi da an-
cak bdyle olur. Bile bile dzenilerek yazilan tamklik UraGnleri kisa zaman-
da unutulup giderken, yaratme sevisi, itisi ile yazlan yaepitlar kahcilifa
ulagirlar, Kizil ile Kara'y1 okuyan bir XX. yazyill okuru, Napoléon cag-
mn bir gencinin anlayisini, istegZini, sevisini bir inceleme kitabinda okur-
casina bulursa, bu, o yapittaki sanat glcinin ¢agimn o&teki yapitlanna
Gstin olusundendir..10”

Demek oluyor ki edebiyatla ¢af arasinda dogrudan bir etkilesim
vardir. Her toplumun edebiyatinda bunu agik¢a gorebiliriz. Sanatgi-
nin toplumdaki yeri, sinifsal kokeni, yasadiga donem ve toplumsal or-
tami da bu etkilesim olgusu icinde diisiinebiliriz. Homeros’tan Solje-
nitsin'e; Jack London’dan Vassili Vassilikos'a; Tevfik Fikret’'ten; Na-
zim Hikmet'e; Recaizade Mahmut Ekrem’den Yasar Kemal'e degin
boyledir bu. Gergekte uluslarn edebiyatlarindaki geligim evreleri de
bu olgunun dogal bir sonucudur. ister ozan olsun, ister romanc: ol-
sun her sanatq1 bir yandan ¢agindan etkilenir bir yandan da onu et-
kiler.. Edebiyat dénemleri ya da evreleri dedigimiz de bu etkileyim ve
etkilenimlerin sonunda olusur...

10 Oktay Akbal Konumuz Edebiyat, s. 17.
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2.

TURK EDEBIYATININ
GELISME EVRELERI

Bir ulusun toplumsal yapisi, yasaysiyla edebiyat: arasinda siki
bir baglant1 vardir. Toplumsal yapida ve yagamda ortaya ¢ikan degi-
simler yankisini edebiyatta da gosterir. Bu olguyu somut bir bi¢imde
Tirk edebiyatinin gelisiminde, gecirdigi evrelerde gorebiliriz. $dyle ki
Tiirklerin orta Asya bozkirlarinda yasadigi, uluslagma siirecine girme-
digi boy, agiret ya da kabile yapisimi korudufu dénemlerde ayn bir
edeblyat: olmustur. Ne zaman ki bu ilkel toplum bi¢iminden, konargé-
cer yasamindan siynilmig, Isldim uygarlifina girmisiz, bu girigle bir-
likte edeblyatimiz da degisiklife ugramigtir. Kendi icinde katmanlag-
malar, dilimlesmeler olmustur. 1sldm uygarliindan Bat1 uygarhifina
geciste de boyle olmustur bu. Ciinkii edebiyat, toplumsal yapiy1 olug-
furan kurumlardan biridir.

Basglangicindan gilinlimiize degin edebiyatimuz, toplumsal yap1 ve
yasayisumizdaki  degismelere bagli olarak tiirli evreler gecirmistir.
Birbirini izleyen bu evreleri tarihsel akisi i¢inde kalin ¢izgileriyle go-
relim.

GOCEBE KULTURUNDEN YERLESIK KULTURE

Edebiyatimizin ilk dritnlerl gogebe bir kiiltiriin belirleyici lzleri-
ni ve niteliklerini tasumaktadir. Kimi aragtirmacilarca VII. ve VIIIL
yiuzyillarda olustugu o6ne siiriilen, bir bakima daha da o6teye gotiri-
lebilecek bu iriinlerde kahramanlik, yigitlik, dogaya ve hayvanlara
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sevgi, binicilik, ata ve savag araclarnna baghlik, dofal olaylar karsi-
sinda lrki ve sagki... gibi konularin afir bastifim goériiyoruz. Bu si-
rnurh konu haritas: ile o zamanki Tiirklerin yasama kosullar1 arasinda
sik1 bir baglilik buluyoruz. Tarih¢ilerin de vurguladiklan gibi o ¢aglar-
da orta Asya bozkirlarinda ayr1 ayn boylar halinde yagayan Tiirkler,
yasamlann avcilikla, hayvancilikl siirdiiriirlerdi. Giinlerinin biiyiik bir
dilimi at surtinda gecerdi. Akinlar diizenler, sik sik yer degistirirler-
di. Yerlegik, topraga baglh bir yasamlan yoktu.

Kisaca degindigimiz bu konargéger yagsamin, ilkel ekonomik dii-
zenin edeblyat: sozciigiin tam anlamiyla yerel bir ozellik tagir. Ya-
banci etkilerden biiyiik 6l¢iide uzaktir. Oz ve bi¢im yéniinden ulusal-
hiin bitin driinlerini igerir. Sozlii ve yazih1 olmak iizere sinirh da ol-
sa iki bdlge olugsmugtur. So6zlii edebiyat iiriinlerl yazimun bulunmadi-
g1 dénemlerde olusmus, agizdan agiza, kusaktan kusafa gegerek var-
hfim siirdiirmiigtiir. Biitiin uluslarin edebiyatinda oldugu gibi, bu
sozlii edebiyatin dogusunu hazirlayan etkenler dinsel kékenlidir. Din-
sel térenlerden dogmus, zamanla dinselligini yitirmigtir. Tir olarak
da siir icerisinde disliniilebilir. Clinkii uluslarin edebiyat1 nasil dinsel
térenlerden dogmusgsa, edebiyat iiriinleri i¢ginde de ilk dogan tiir glir-
dir. Bu varsayim Tiirk edebiyat:i icin de gecerlidir.

Konargoger yagami silrdiiren Tiirk boylarinda dinsel inang tfo-
temci bir gelenege dayamirdi. Bu gelenekte sigir denilen av torenleri,
sblenler, yuglar onemli bir yer tutardi. Térenleri ise genellikle degisik
boylarda Saman, Oyun, Kam, Baks), Ozan... gibi degisik adlarla am-
lan; toplum icinde sayginlifi olan kisiler yonlendirirdi. Siir soyleyen,
calg: calan, gelecegi okuyan, hekimlik yapan, biiyiiciiliik giicii olan es-
ki Tiirk ozanlanydi bu kisiler. Boy icindeki yerleri, degerleri zaman-
dan zamana, ortamdan ortama degisiklik gdstermistir bunlarin. Daha
dogrusu Tiirklerin benimsedikleri degisik dinlere gére bunlann da
Tannlara kurban sunma, 6linin ruhunu yerin derinliklerine génder-
me, kotii ruhlu cinlerin yarattifa fenalhklar, hastahk ve 6liimleri 6n-
leme... tirlinden gorevleri olmustur. Bu gorevleri yerine getirmek i¢in
tirlii torenler yapilirdi. Iste Saman, Baks: ya da Ozan denilen kigiler
de bu torenlerde esriklesir, birtakim sglirler okurlardi. Salt okumakla
kalmaz, bu siirlerl kopuz denilen bir tiir sazla da ¢alip c¢afirrlard.
Bestell olan ve biuyiili bir yam olduguna inamlan bu sozler, Tiirk sii-
rinin ilk érneklerini olusturmustur.

Eski Tiirk edebiyatin1 bagka bir deyisle Islamliktan énceki Tiirk
edebiyatini eldeki iiriinlere, bu i{iriinlerin niteliklerine gére belirli ad-
lar altinda toplayabiliriz.
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Sdylencesel Uriinler

‘Su genellemeyl bir kez daha yineleyelim : Her ulusun edebiyat:
giirle baglamigtir. Tiirk edeblyat: icin de boyle olmustur bu. Ik siir-
lerin bir kesimi uzun soluklu, olaganiistii olaylarla yiiklii, éykiimsii
nitelikler tagimaktadir. Bunlara edebiyatimizdaki yerlegik adiyla des-
tan diyoruz. Uluslarnn ¢ocukluk dénemlerinin iriiniidiir destanlar. in-
sanlarn olay anlatma, olay dinleme gereksinimlerinden dogmug, diig
giiciiyle beslenip geligmigtir. Diisgiiciiyle beslenmesine, olaganiistii olay
ve kigilere yaslanmasina kargin tiimiiyle de gercek disi degildir des-
tanlar. Kimilerinde tarihsel bir ger¢cek vardir. Kim destanlarda da
uluslann 6zlemlerl, diiglerl dile getirilmigtir.

Soylencesel iriinlerdir destanlar. Kusaktan kusafa gegerek gel-
migtir ¢ogu. Eskl Tirk edebiyatinin destanlan da bdyledir. Bunlarin
metinleri elimizde yoktur. Bu yiizden onlarla ilgill bilgileri genellikle
Cin, iran, Arap kaynaklarindan ediniyoruz. Buna gore Tiirk tarihinin
gelisim ve akigina uyarak su dort dairede topluyoruz Tiirk destania-
rni :

I. Saka Destam : 1. Alp Er Tunga destani, milattan énceki Tiirk-
Iran savaglanindan kaynaklanir. Alp Er Tunga'mn, M.O. VII. yiizyl-
da yagadifn sanilmaktadir. Bir Saka hiikiimdandir. iran ordularnm
yenilgiye ugratmig, gii¢li bir kahramandir. Firdevsi'nin iinlii desta-
n1 Sehname'sinde de bu kahramandan soz edilmektedir. 2. $u destani :
Su da M.O. VI. yiizyilda yasamug bir Tiirk hiikiimdandir. Destanda
Oguz boylarinin ve Tiirkmenlerin kaynag: anlatildiktan sonra, isken-
der'in savaglarina gegilir. iskender’in bir gece baskininda Tiirklere na-
sl yenildigi dykiilenir.

II. Hun Destani : Bu destana Ofuz Kagan destani da denir. Hun-
lann giicli hikimdar1 Oguz (Mete)'un orta Asya’da Tirk birligini
nasil sagladifi ve Hun imparatorlugunu nasil kurdugu destanda renk-
li bir sdyleyigle anlatilir.

III. Goktiirk Destani: 1, Bozkurt destaninda Goktlirklerin bir
disl kurttan nasil tiiredikleri anlatilir. Soylenceye gore Tiirkler, bir
zamanlar bati denizinin kiyillarinda oturuyorlarmis. Bir diigman or-
dusunun saldirisina ugramiglar. Hepsi yok olmus bu saldirilarda. Tek
bir yarali gen¢ kalmig. Diigmanlar, bu yarali gencin de elini ve aya-
g1 kestikten sonra birakip gitmisler. Ancak tanri bu yarali gencl
kurtarmak icin disi bir Bozkurt gondermis. Bozkurt bu yarali gen-
cl lyilestirmig, onunla yakinlik kurmug. Bu yakinliktan bir¢cok ¢ocuk
dogurmug. Diismanlar genci yine dldiirmek isteyince kurt onu de-
nizin 6te yakasinda bir magaraya kagirmig. Magaramn o6ni duzlik
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ve yeslllik bir yurtmus. Kurdun ofullari da orada biiyiimniis ¢cogalmig-
lar... 2. GO¢ destaninda da, Ergenekon adi verilen yerde Goktiirk-
lerin nasil cogaldiklarni ve demir bir dagn delerek nasil oradan ¢iktik-
lan anlatilmaktadir. Bu destana Ergenekon destan: da denir.

IV. Uygur Destami: 1. Uygurlarin erkek bir kurttan tiiredikle-
rini anlatan Tiireyis destami. 2. Uygurlarnin Mogolistan’dan Cin’in
Kansu bolgesine ve Dogu Tiirkellne goglerini anlatan Goé¢ destam da
bu halka iginde yer alir.

Geleneksel bir ayrnmlamayla eski Tiirk edebiyatinda séylencesel
iriinleri olusturan destanlar kisaca belirttigimiz bu dort daire i¢inde
degerlendirilir.

Yasantisal Uriinler

Eski Tiirk edebiyatinda destanlar nasil sézlii verimlerin bir boli-
miini olusturursa, bir béliimiinii de yagantisal {iriinler olusturur. Bun-
lann yasantisallikla nitelendirisimizin nedeni yagsanilan kosullardan
kaynaklanmig olmasidir. Yoksa destanlar gibi bu iiriinler de sozludiir.
Yaziya gecirilisi nice yillar sonra olmustur.

Savlar : Eski Tiirk edebiyatinda sav diye adlandirilan iiriinler ger-
cekte birer atasozlidiir. Uzun goézlem ve deneyimlerin sonucunda séy-
lenmisg, doga ve insan gerc¢egini yansitan dilsel degerlerdir. Bigim yb6-
niinden hem bir diizyaz tiimecesi hem de bir siir dizesi gibidirler. Bir
diisiinceyi, bir yasam gergegini, bir 6giidii en az sozciikle anlatan ka-
liplagmis sozlerdir, Kiiciik ses degisikligiyle bu sodzlerin kimileri bugiin
de yasarlifimi korumaktadir, Su érneklerdeki gibi: “A¢ ne yimes, tok
ne times”, “Evdeki buzag1 ékiiz bolmaz”, “It 1sirmas, at tepmes time”...
Eski Tirk edebiyatinin bu s6zlii iriinlerini Kasgarlhi Mahmut’un Di-
vanii Liigaat-it Tiirk adhh biiyiik yapitinda yaziya ge¢mis olarak bu-
luyoruz.

Sagular : Savlar gibl sagular da eski Tiirk yasamindan kaynakla-
nan sozlii iriinlerdir. Bir tiir afittir sagular. Bir kimsenin 6liimiin-
den sonra yapilan ve yug diye adlandirilan yas térenlerinde sOylenen
siir bicimidir. Olen kiginin yigitligi, yaptig1 isler, erdemi ve degeri,
olimiinden duyulan aci dile getirilir bu tur siirlerde. Ayrica doga be-
timlemelerine de yer verilir. $u érnekte oldugu gibi :

Alp Er Tunga 6ldi mii Alp Er Tunga 6ldi mi
Isiz ajun kaldi mu Kotii diinya kaldi m
Ozlek 6cin aldi mu Felek 6ciinii ald1 m
Emdi yiirek yirtulur Simdi yiirek yirtalir
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Ulusup eren borleyii Yigitler kurtlar gibi uluyor

Yirtip yaka urlayu Yakalarnm yirtip ¢ignsiyor
Sikrip iini yurlayu Yascilar gibi aghyor
Siktap kozii ortiilir Yasla dolu gozii gormiiyor

Kosuklar : Totemin avlanmasi i¢in belli dénemlerde diizenlenen
ve “sigir” diye adlandinlan kutsal av tdrenlerinde; gblen denilen top-
lu ziyafetlerde; yengiyle biten savag sonlarnnda séylenilen siirlerdir
kosuklar. Bunlarn ozanlar, kopuz eglifinde soyleyip calarlar. Dortliik-
ler bigiminde kurulmug bir yapilann vardir. Bunlarda yigitlik, agk, do-
ga sevgisi konular iglenir genellikle. Su 6érneklerde gorebiliriz koguk-
lann bu 6zelliklerini :

1

Tiirliik gecek yerildi Tiirlii cicekler acildx
Barcin yadim kerildi Cimene yaygilar yayid
Ug¢mak yeri koriildi Cennet ili goriindii

2
Opkem kelip ogradim Ofkem gelip firladim
Arslanlayu kikredim Arslan gibi kiikredim
Alplar basin dogradim Alplar bagim dogradim
Emdi meni kim tutar Simdi beni kim tutar

3
Yiglap udu artadim Ardindan ¢ok agladim
Bagrim basim kartadmm Bagrundaki yarayr destim
Kagmug kutug irtedim Kacmis mutlulugumu istedim
Yagmur kibi kan sacar (Gozlerim) yagmur gibi kan sagar

Birinei pargada doga sevgisinin, ikinci parcada yigitlik duygusu-
nun, uclincii parcadaysa sevginin dile getirildigini goriiyoruz. Ayn-
ca bu parcalara bakarak, XI. yiizyilldan bu yana dilimizde olusan Kkimi
ses degismelerini de c¢ikarabiliriz. Ornegin kimi t'ler bugiin d olmus-
tur. Kimi k'ler g olmustur. Ayn1 gekilde kimi p'lerin f, m'lerin de b
oldugunu goriiyoruz. Ayrica bu giirlerin doértliiklerle yazildigini, ya-
nm uyak orgisii icinde bicimlendigini, her dértliigiin ilk Gi¢ dizesi ken-
di aralarinda, doérdiincii dizeler de birbiriyle uyakli oldugunu gérmek-
teyiz.

Yukanda da degindigimiz gibi Islamliktan $nceki Tiirk edebiyat:-
mn sozli lrinleri olan ve yagantisal bir nitelik tagiyan savlar, sagu-
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lar gibl koguklan da yine Késgarli Mahmut'un Divéinii Liigaat-it Tiirk
adli yapitinda goriiyoruz. Bunlann yaziya gegiriliy ve derleniglerl XI.
yiizyilldir ama, olusumlan cok daha eskilere gotiiriilebilir. Bagka bir
deyisle kesin ve degismez bir zaman ¢izgisi cizilemez s6zlii tlirtinler
icin.

Anitlar ve Yantlar

Islamliktan énceki Tiirk edeblyatinin yazili iiriinleri nelerdir? Ede-
blyat tarihgileri Goktiirk (Kok-Tiirk) yazsiyla olugturulan Orhun amt
ve yazitlarim1 bu iiriinlerin ilk 6érnekleri sayarlar. Dikili taglar iizeri-
ne yazmlmg§ bu yaztlarda (kitabelerde) Dogu Goktiirklerin tarihinden
kesitler verilmektedir. Gliniimiizden 1200 y1l 6nce olusturulan bu ya-
zitlar aym zamanda Tiirk¢enin en eski metinleri olarak ele alinmig;
anlatisinin igtenligi, dilinin yogun ve 6zlli oluguyla nice yillar énce-
sinin islenmis, gelismig bir dilin driinler olarak degerlendirilmigtir.
Basta gelenlerl sunlardir :

Tonyukuk Amit:: Goktiirklerin dort kaganina vezirlik eden Bil-
ge Tonyukuk tarafindan kendi adina 720'de yazdirtihp dikilmigtir,
Tonyukuk’un Cin’e kars) giristigi bagimsizlik savagiyla onun yagamoy-
kiisi kisaca anlatilir bu yaztta.

Kiil Tigin Amit1 : 732'de diktirilmig olan bu amitta Dogu Goktiirk-
lerini elli y1l siiren Cin tutsaklifindan kurtaran Kutluk Kagan'in bii-
yik oglu Bilge Kagan’in agzindan, kardesi Kiil Tigin’in 6limi ve onun
yas toreni iglenmigtir amtta.

Bilge Kagan Amti: Bu anitta 735'te Bilge Kagan adina diktiril-
mistir. Anitta Bilge Kagan'in istiin giicli, yetenekleri ve basarnlan ig¢-
tenlikli bir dille onun agzindan anlatilmistir.

Mogol donemli tarihgilerinden Ciiveyni'nin verdigi ip uc¢larindan
yola cikilarak bulunmustur bu anitlar. XVIII. yiizyilin ortalarina dog-
ru varhiklan ortaya ¢ikanlmistir, Uzerindeki yazilari da Danimarka-
11 Dogubilimei (miistesrik) Thomsen 1893 yilinda okumustur. Bilin-
digi gibi amtlann ilizerine yazilmig olan bu yazilara yazit denilir. Eski
dénemlerde devlet adamlan diktirdikleri bu anitlara yazdirdiklar1 ya-
zitlarda genellikle yaptiklan igleri anlatirlar. Toplumlann yasamini
etkileyen olaylara yer verirler. Bu yénden Orhun yazitlannmn okunma-
s1 hem tarihimiz, hem de dilimiz agisindan 6nemli bir olay olmustur.
Bunlardan eski Tirklerin yasamlan, toreleri, inanc¢lan izerine bir-
¢ok seyler 6greniyoruz. Tiirklerin bagimsizliklarina nasi diigkin ol-
duklann, Tiirk kaganlarnnin kigisel ¢ikar ve mutluluklarindan o¢nce
halkin ¢ikar ve mutlulugunu nasil digindigini goriyoruz.
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Tiirk¢emizin bugiinkii diizeyine bakarak Orhun yazitlanndaki di-
lin, tam geligmiy, yetkin bir kiiltiir dili oldugunu sdyleyemeyiz. S6z-
ciik orgiisii, soz dagarcifh oldukga siurhdir. Fiillerin ¢ekimleni§ bigi-
mi de dyledir. Buna karsin dil yabanc: etkilerden alabildigine uzaktir.
Oz ve ulusaldir. Bugiinkii Tiirkcemizin terimsel deyisle Anadolu ya
da Tiirkiye Tiirkgesinin kékenidir. Su 6rnekte oldugu gibi : “... Tiirk
budun iigiin tiin udimadim, kiintiiz olurmadim; inim Kiul Tigin bir-
le, eski sad birle old yiti kazgandim.”

Bu kisa alint1 soylediklerimizi kanitlar. Kimi sozcilikler kiigiik ses
defisiklikleriyle bugiine degin siiriip gelmigtir. Bunun yam sira soz-
ciiklerin tiimi Tiirkgedir. Yabanci etkilerden uzaktir. Alintiy1 bugiin-
kit soyleyisle yazarsak. Goktiirkce ile Tiirkiye Tiirkgesi arasindaki sii-
reklilik ve kokensellik daha acik bir bigimde goraliir : “Tiirk budunu
igin gece uyumadim, giindiiz oturmadim; kii¢lik kardesim Kiil Tigin
ile, iki sad ile Olesiye, bitesiye ¢aligtim.”

Orhun yaztlarindaki dil, Goktiirkge bugilinkii Tiirk¢emizin ash-
dir. Aralarinda kimi ayrhklar vardir. S6z gelimi, bugiin g sesiyle bag-
lattigimiz sézler, Goéktiirk¢cede k ile baglar. “Goz, gelmek, gérmek”...
gibi sozciikler koz, kelmek, kéormek... bigimindedir. Bunun gibi, bugiin
d ile baglayan kimli sozciiklerimiz de Goktiirkgede t iledir. “Demis”...
timis... gibi. Bugiinkii v'lerin yerine Goktiirkcede b kullamilmsgtir :
“vermek”... bermek.. gibi.

Bu ayrimlar daha da ¢ogaltilir. Cekim ve yapum eklerinde de go-
riliir. Ne ki kokten bir degisiklik degildir yine de. Yazitlarda kullani-
lan sozlerin blyik bir bolimii bugiin de yasarlifimi korumaktadir.
Icerik yéniinden de yaganilanlarla yazilanlar arasinda siki bir etkile-
sim vardir. Destanlarda olsun, anitlarda olsun, yazilan daha dogrusu
soylenip ¢agrilan sagularda ve kosuklarda olsun konargécerligin izle-
ri a¢ikca bellidir. Bunu doga sevgisi, savag cogkusu, yigitlik, kahra-
manlik duygularnin iglenisi icin de yineleyebiliriz.

Tiirklerin i¢ginde bulundugu dogayla savasg, akinlar diizenleme, yag-
maya yonelik devingen yasama ortam, VII. ve VIII. yiizyildan sonra
degismeye baglamgtir. Ciinkii bu yiizyillarda islam ordular1 Asya ic-
lerine yonelmistir. Ay ayn oba ve boylar biciminde yasayan Tiirkler
bu ordularla yiizyiize gelmig, onlara katilmaya baslarmglar. Once is-
lam dinini benimsemigler. Bu benimseyig énemli bir degiskendir. Cok
tanrili, totemsel bir inan¢ diizeninden tek tanrl bir inan¢ diizenine
gecistir bu. Ummet anlayigim1 benimseyistir.

Islam dininl benimseyis, gécebelik kosullamndan siynlarak kent
yasamna gegig, Tlirk toplurmmunun diigiince yapisini, diinyay1 algilayig
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bi¢cimini derinden etkiler. Dilde, sagtérede (ahlakta), tiizede, sanat ve
kiiltirel orintiide kokli degisimlerin tohumlan yesermeye baslar. Is-
ter istemez bu degisimler edebiyatta da etkisini gosterir. Tiirk edebi-
yatinda yeni bir evre, Islim dinini benimseyis, ath ya da cadir kiil-
tiiriinden, bagka bir sdyleyisle gocebe kiiltiirden yerlesik kiiltiire ge-
¢ig evresi baslar.

KULTUREL IKILESMEDEN EDEBIYATTA IiKILESMEYE

Tiirklerin Islam dinini benimseyisleri birdenbire gerceklesmemis-
tir. Asamalli bir diizen iginde olmustur bu. VII. yiizyildan XI. yiizyila
degin uzun bir siireyi almigtir. Baglangicta gelenek ve goéreneklerinin
lizerine titremis, IslAm dinini benimsemelerine karsin, bunlardan édiin
vermemiglerdir, Dillerini, duygulannm korumuslardir. Ne ki yiizyillar
gectikce bu titizlikleri -azalmg, ilkin dilde Arap¢a 6geleri benimsemek-
te bir sakinca gérmemiglerdir. Cilinkii kutsal kitabin yazldig dil olan
Arapca din dili olarak benimsenmeye baslanmigtir. Dinsel bir gerek-
sinim sayilmigtir bu. Ote yandan edebiyat dili olarak da Fars¢a yeg-
lenmigtir. Béylece Tiirk¢enin kapis1 Arap¢aya ve Fars¢aya acilmistir.

Cok tanrili inang diizeninden tek tannli inan¢ diizenine, “tek ve
yice Tanri” anlayisina, bagka bir deyisle “iimmet diiglincesi"ne gegig
ne denli énemli bir degiskense, dilin yabane1 é6gelerle doldurulusu da
0 denli dnemlidir. Ciinkd dil, tiim sanatsal ve diigiinsel etkinliklerin
yonlendiricisidir. Kiiltiiriin baglica yaraticisidir. Dilde ikilegsme, diigiin-
ce ve duygu evreninde ikilesmeye; diigiince ve duygu evrenindeki iki-
lesme de kiiltiirel yagamda ikilesmeye yol ac¢ar. Bizde de bdyle olmug-
tur. Dildekl degismeler, bir dil {iriinii olan edebiyatta ikilesmeye yol
a¢rgtir. Bu ikilesmeyi ve ona bagh kimi olgularn tamiyalim kisaca.

Lehgelesmeler ve 11k Uriinler

Tek bir kokten ¢ikip da zamanla degismis olan bir dilin kollari-
na lehce ya da diyalek denir. Tiirkcede lehgelesme Islam dinini be-
nimseyigten 6nce baslamis Goktiirk (kuzey), Uygur (giiney) lehgesi
adiyla adlandinilmigtir. Islimlhktan énceki dilsel iiriinler ya Goktiirk
ya da Uygur lehcelerinden biriyle olusturulmustur. islamli1 benimse-
yisten sonra da yeni lehceler gikmigtir ortaya. Ciinkii cografya genis-
lemis, halklar arasinda uzakliklar belirmistir. Ancak ortaya ¢itkan bu
yeni lehceler ya Uygurcanin ya da Goktirk¢enin bir uzantisi olmus-
tur.

Dogu Lehgesi : Bu lehce, Uygur lehgesinin X. yiizyi1ldan sonra de-
gigmesiyle birlikte dogmustur. Buna Hakaniye lehgesi de denilmigtir.
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XIII. yiizyila degin, Anadolu disinda goriilen tiim yapit ve yaratilar
bu lehgeyle olusturulmustur.

Hakaniye lehgesi XV. yiizyillda Cengiz ogullarindan Cagatay'in
adiyla anilmaya basglanmig, Cagatayca denilmistir. Bugiin Kinm’da
ve Rusya’daki kimi Tiirklerin konustugu Tatarca gercekte Cagatayca-
nin bir uzantisidir,

Bat1 Lehcesi : Dogu lehgesi nasil Uygurcanin bir uzantisi, bir sii-
regiyse Bati lehcesi de Goktiirkgenin bir uzantisidir. Bu lehgeye Oguz-
ca da denir. Batiya kayan Oguz Tiirklerinin olusturdugu bir lehgedir
bu. XIV. ve XV. yiizyilldan sonra Bat1 lehcesi de kendi i¢inde iki ayrt
lehceye aynlir: Azeri lehcesi, Tiirkiye lehgesi. Ancak aralarinda bii-
yiik aynlklar yoktur bu iki lehgenin.

Kutadgu Bilig : Islam uygarhfina giristen sonra Dogu lehgesiyle
olugturulan temel yapitlardan biridir Kutadgu Bilig (1069 - 1070). Yu-
suf Has - Hacib’in yazdif1 bu yapitta sagtore, din, devlet, siyaset, egi-
tlm, beyler ve halk... gibi konularda goriisler, diisiince ve ogiitler dile
getirilmistir. Aruz ol¢iisiiyle ve mesnevi biciminde yazilan yapitta ta-
sarlanmig, gercek olmayan bir toplum ele alinmigtir. Sorulu ve yamt-
I1 bir yontemle iyi bir devlet diizeninin nasil olmas1 gerektigi, toplu-
mu olugturan simflara nasil davranilacagl, egemenligin nasil kulla-
nilacagl gosterilmek istenir. Yerinel (alegorik) bir yapisi vardir yapi-
tin. Dort kisl, dort ayn diisiinceyi simgeler. Bunlardan Kiin-dogd1 ad-
11 hiikk{imdar, yasa ve tiizeyi; Aytold1 adl1 vezir, egemenlik ve mutlu-
lugu; Aytoldr'min oflu Ogdiilmiig, usu ve bilimi; Odgurmusg ise, yetin-
genlik ve yalmzhg simgeler. Asagndaki par¢a yapitin Regsid Rahmeti
Arat cevirisinden alinmigtir :

Sairler ile Miinasebeti Soyler

*4392 Sonra sdz dizenler, insanlarn 6gen ve yeren bu séirler gelir, 4283 Bun-
lann dili kih¢tan daha keskindir ve kalplerinin yolu ise, kildan incedir.
4394 Derin ve ince ménal sozleri anlamak istersen, sozid bunlardan dinle,
anlarsin. 4395 lyice dikkat edersen, onlar denize dalarak, giher, inci ve
yakut ¢ikaran insanlara benzerler. 4396 Bunlar medhederlerse, bu medih
biitin ulkelere yayilir; eger hicvederlerse, insamin adi daima kétd olarak
kalir. 4397 Ey kardes, bunlara mumkin oldugu kadar iyi muamele et; ey
dost bunlarin diline digme. 4388 Eger kendin o6Zilmek istersen, bunlan
memnun et; iste bu kadar. 43990 Bunlar ne isterlerse ver, higbir geyi esir-
geme; boylece bunlann dilinden kendini satin al.” (s. 318)

Atabet-iil Hakayik : islam dinini benimseyis, Islam uygarhig: ala-
nina giristen sonra Dogu lehgesiyle olusturulan yapitlardan biri de
Yugnakhh Edip Ahmet’in XII. yiizyihin ilk yarisinda yazdigi Atabet-iil
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Hakayiktir. Yazarinin yasami birtakim sdylencelere konu olmug bu
yapit, se¢kinler i¢in hazirlanmigtir. Bu da Kutadgu Bilig gibi bir tiir
sagtore ve 6giit kitabidir. Tiirk téreleriyle Islam inang ve diisiinceleri
yapitin dokusuna ustaca sindirilmigtir. Dortliiklerle olusan kitap 11'li
hece olgiisiinii andiran bir kalipla yazilmigtir. “Gergekler Esigl” an-
lamina gelen kitapta bilim, comertlik ve erdem konulan izerinde sik
sik durulmustur. Asagrdaki dortliikk kitabr tanitan dértliiklerden bi-
ridir :

Edip Ahmet atim edep, pend séziim

Soziim bunda kalur barur bu dziim

Keliir kiiz, keger yaz, baru; bu 6miir
Tiiketiir 6miirni bu yazim kiiziim

Adim Edip Ahmet soziim ogiittiir
Oziim gocer, soziim kahr

Yaz gecer, giiz gelir, 6miir biter
Yazim, giiziim o6mrii tiiketir

Divanii liigaat-it Tiirk : Tirk dilleri so6zliigli demek olan bu ya-
pit, cesitli Tiirk lehcelerinin ansiklopedik bir sézliigii gériiniimiinde-
dir. S6zciigiin hazirlayicisi Kaggarli tam bir anadili bilinciyle davran-
mis, 1072'de bitirdifli yapitinda Tiirkg¢enin Arapg¢ayla boy ol¢ligebile-
cek bir giicte ve zenginlikte oldugunu goéstermek istemistir :

“Turk dilinin Arap dilinden geri kelmadign belli olsun diye kullamlmak-
ta olan sdzciklerle birakilmg olan sézcikleri bu kitapla birlikte yazmak ara
sira icime dogar dururdu... Kitaba Tiurklerin goérgi ve bilgilerini gdster-
mek eregiyle soyledikleri siirlerden serpistirdim, ak ve kara giinlerinde
yuksek disglincelerle sdylenmigs olan savlanm da aldim.”

Sozliige alinan her sozciik anlamlandirihip tanimlandiktan sonra
bir yerde kullanmilmistir. Bu kullanimlar sik sik bir glir ya da bir ata-
soziyle tamitlanmigtir. Tutumunu da §oyle aciklar Kédsgarh : “Ben
Tirklerin en 6z dillisi, en a¢ik konusani, soyca en kokliisii, en iyi kar-
g1 kullananiyim. Onlann yurtlarim bastan basa dolagtim. Tiirk, Tiirk-
men, Ofuz, Cigil, Yagma, Kirgiz boylarinin giirlerini belleyerek ya-
rarlandim. Bana sonsuz .bir onur, bitmez titkkenmez bir azik olsun di-
ye yazdifim bu kitabin adin1 da Tannya sifinarak Divanii Liigaat-it
Tiirk dedim..”

Toplumsal Yap: ve Yasamdaki Katmanlagsmalar

Bu yapit ve yaratilar Dogu lehgesi ile olusturulurken Bati lehgesi ya-
ni Ofuzca da Anadolu’'da edebiyat dili olmaga baglar. Ancak bu yizyl-
larda (XII. ve XIII. yiizyillar) toplumsal yapi ve yasamda belirgin bir



aynmlasma goze carpar. Ciinkii Anadolu’da Selcuklu Imparatorlugu
yikalmig beylikler dénemi baslamistir. Uzun siiren savag ve kargasa
ortami i¢inde (Hagh seferleri, Mogal istilas1 gibi) halk yiginlan soz-
clifiin ger¢cek anlamyla bir tedirginlige siiriiklenmistir. Baslangicta
halk smniflara ve katmanlara ayrilmig degildir. Hiikiimdarlarla onla-
ra bagl cevrelerin disinda kalan genis yiginlardir. Ancak XIV, ve XV.
yiuzylldan sonra igbélimiiniin gerceklesmesi, genislemesiyle smmflar
ve katmanlagmalar olusmustur. Imami, kadisi, kayyim, hocas: ve kal-
fasiyla, miiderrisiyle bilim ve din adamlan : tarikatlara bagl seyh ve
dervigler, devlet hizmetinde gérevli memurlar, askerler, biiyiik ve ki-
¢lik esnaflar, koylerde toprak isleriyle ugrasip hayvan yetistiren ta-
nuncilar, agalar, kdyliler, yaricilar ve irgatlar... bu katmanlagma igin-
de belirmistir. Gergekte igboliimiine gére bir aynmlagmadir bu. Oysa
geleneksel olarak iki ana katmandan s6z edilebilir ;

Havas : Aydinlar ve okurnusglar takim yer alir bu katmanda. Bun-
lar medrese de okumug ya da enderunda yetismis olanlarla; evde, ba-
basinin yardimmyla Arapca, Farsca ogrenmis, on ve temel bilgileri ka-
zanmg, kendi kendini yetigtirmis kimselerdir.

Avam : Okumas! yazmas! olmayan; Arapca ve Fars¢ca bilmeyen,
genis y1ginlara verilen addir. Anlayig ve yasayis yoniinden ilkel durum-
da olanlardir. Okumuslar takimina hep kuskuyla bakmiglardir, oku-
muslar da onlara.

Bu iki katman i¢inde yer alan insanlar, degisik ¢evrelerde toplan-
mig, degigik ¢evreler olusturmustur. Bu cevrelerin basinda medrese-
lerle enderun ve bunlan arkalayip koruyan saray cevresi gelir. Ulke-
nin kiiltiiriine, sanat ve edebiyatina egemen olan ¢evre budur. Ikinci
biiyiik gevreyse, halk cevreleriyle tiirlii siniftan asker ocaklarinin olug-
turdugu cevredir. Biiyiik kahveler, asker ocaklann bunlarin, bu cevre-
lerin olusma yerleridir. Ugilincii gevreyse tiirlii tarikatlara bagh olan-
larin toplandig) tekkelerdir.

Her cevrenin begeni, diinya ve insan anlayisi bir 6l¢iide ayridir.
Yetisimleri degisiktir birbirinden. Buna karsin bu i¢ ayn c¢evreyi bir-
lestiren ortak ézellik soycul bir anlayigin yerine iimmet anlayigimin bu
gevrelere egemen olmasidir. Dinin toplumsal yasayisi yonlendirmesi-
dir. Kuran ve hadis bu yonlendirimde temel kaynaktir.

Dinin birlegtiricilifine karsin bu i¢ gevreyl olusturanlarin anla-
yislan birbirinden ayrlir. Kendilerini birbirlerinin, bir biitlinin par-
casi olarak gérmezler. Ornegin birinci ¢evreden, medrese, enderun gev-
resinden yetisen aydinlar kendilerini halktan ayr1 gérmiglerdir; hal-
kin begendigi, halkin tad aldig1 her seyi kaba, ilkel saymiglardir. Ya-
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saylg ve diisiiniigleriyle halk arasina derin ucurumlar koymuslardir.
Ote yandan ikinci gevreyi olugturanlar, tiirlii tarikatlara bagh olan-
larin olusturdugu tekkelerde toplananlarsa genellikle diigiince ve
inang¢lanni halka yaymak i¢in halka yaklagma, halkla biitiinlegme
yollarim1 aramiglardir. "

Bu katmanlama, ve ¢evrelesmelere i{iretim ve tiiketim iligkileri agi-
sindan da bakilabllir. S6zgelimi medrese, enderun cevresinden yeti-
sen sarayin koruyuculugu altinda Islamligin dinsel, diigiinsel ve tiizel
ilkelerini koyanlar tiiketici sinifim1 olustururlar. Buna egemnligi elin-
de tutan, yonetici ve koruyucu bir gli¢ olan saray1 da katabiliriz. Eme-
gi ile deger iireten genis halk, eski deyigle avam ya da reaya ise iire-
tiel siuftir.

Bu katmanlasma ve ¢evrelesme olgusunun edebiyatta yansimasi,
bagka bir deyisle her simifin kendi edebiyatin1 yaratmas: dogaldir. Ni-
tekim oyle de olmus, Islimhf benimsedikten sonra kiiltiirel yasam-
da olusan ikilesme, degindigimize toplumsal kogullarin da etkisiyle
edebiyatta da ikilesmeye yol a¢mstir.

Osmanli toplum yapisini kalin ¢lzgileriyle de olsa burada anim-
sama, Divan edebiyatimn yoénlendiren etkenleri daha iyl kavramamza
kolaylagtirir. Giizin Dino, Tiirk Romanmmin Dogusu adli yapitimin gi-
risinde Osmanlh toplumunun genel ¢izgelerini §oyle ¢iziyor :

“...Godsterisli ve bliyluk bir askeri gici besleyen, Ortacag ticaret yollarim
elinde tutan Mdsliman-Turk Imparatorlugunun ard arda gelen yénetici-
leri uzun sire “imansiz” batihilann, hic¢bir alanda kendilerine ilistin gele-
miyeceklerine inanmglardi.

Savagsal ve siyasal Osmanlh ustinligd, gitgide biyliyen sosyal ve ekono-
mi yetersizliklerinl yuzyillar boyunca értbas etmigti.

“irade-1 ilahi’yle (Tanr: istegiyle) temelli olarak kurulduguna jnanilan
bir diizenin dural dinya goérisiune dayanan gelenekleri bdylece strdiril-
mustar. Turk toplumunun yagant1 bigimleri de kusaktan kusaga, yuzyil-
dan yuzyila degismeden sire gelmistir; ashnda bu toplum, sait sultamun
yetkisini uygulayip seyhiilislamin onayladig1 seriat duzenine bagh bir top-
luluktu. Hilafet hem dinsel, hem siyasal yénden sultan tarafindan temsil
edilerek devlet piramidi daha da glgleniyordu.

“Nizam-1 alem” (evrenin diizeni) terimiyle belirtilen yurirldkteki dizenin
guvencesi sultanla geyhulislam yetkilerinin birbirine bagh olmasiydi. Sey-
hilislamin atanmas: sultana bagliydi ama, bir fetvayla sultan dugurilebi-
lirdi. Devlet iglemesinin bu ilkesi, XVIII. yuzyihn sonlanindan baslayarak,
Turkiye'nin modernlesme ¢abalan boyunca tutucu geleneklerden kopama-
mada baglica etken olacaktir.

Yerlesmig duzenin sosyal yapisinda kesin katlar olusmugtu: “Ulema”, "As-

keriye”, “Reaya”. Bunlann i¢ hiyerargi sirasi da degismez bir bigimde sap-
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tanmigti. Diizen ve adalet hep sultamin atadifn kadilar tarafindan dinsel
kurallara goére uygulamnir, seyhiilislama baglh muaftaler tarafindan denet-
lenirdi; boylece ginlik yasantiyla din yasalanmn iligkisi bir elden yénel-
tilmis olurdu. Bundan da anlagildigina gdre seyhlislamin 6nemi, sultamin
yurutme gicini temsil eden vezirinkinden geri kalmiyordu.

Yonetme mekanizmasinin ddevi kurulmusg olan “Nizam’™ surdirmekti; sul-
tan da ancak ve sadece bu amaca bagh kalarak yeni kanunlar gikarabi-
lirdi, bunlann elbetteki seriatin yorumlarnna uygun dismeleri gerekirdi.
. Bu ortamda us'un kisisel belirtilerine olanak yoktu. Her sey onceden ayar-
lanmigtl, kisisel istem kotdrumlesmis, térelere baghhk kurallasmigty; kisi
toplum degerlerinin 6lgilerine boyun egerek yasardi. s bile genel olarak
gorenege ve babadan kalan meslege gore segilirdl; i3 kurallan, zanaat lon-
calannda gelenege gore dizenlenirdi. KisiliZin edilgenligi ve yok olmaas,
giderek kaderin kabuliine ve mistik siliklige gétiryordu; bundan bagka
her refah belirtisinin hemen vergiye vurulmas: dural ve ilkel bir {reti-
min sirdirilmesine yol esgiyordu,

Osmanl imparatorlufunun ekonomisi, temel olarak, bir yandan ganimete
ve alinmig topraklardan kesilen verglye difer taraftan gegicl olarak sul-
tamn mal sayilan, gesitli kosullarla diuzenlenen Timar sistemine bagh ol-
makla gelisen bir gu¢ten yoksundu.” (s. 15-18)

. Ileride de deginecegimiz gibi Osmanh toplumsal diizeni, iireticl
ve tiiketici gii¢ler arasindaki iligkiler, sultanin ve geyhiilislamin gii-
cii, evren diizenine yiikledigi anlam Divan edebiyatimin yapis: ve yo-
nelimlerinde de altyapisal bir 6zellik gosterir.

Divan Edebiyatimin Yapisi ve Yonelimleri

Divan edebiyati, toplumsal yapimizdaki ziimrelesme ve cevreleg-
menin dogal bir sonucudur. Kiiltiirel yasamimzdaki bir yabancilag-
manin iriniidiir de denilebilir. Bu yénden bu edebiyatin kaynagi, onu
yapilandiran 6geler kendi yasantimiz, kendi kiiltiirel degerlerimiz de-
gil, Arap ve Iran (Fars) sanatidir. Daha dogrusu konusu, dili, dili is-
leyis ve anlatim bigimiyle, diinyay1 ve yasam algilayis yontemiyle in-
sana bakis acisiyla Arap ve iran edebiyatinin damgasim tasir.

islam dinini benimseme, Islam uygarlifi alanina girmeyle olus-
maya baslarmgtir. Divan edebiyati. Onu yapilandiran 6geler de genellik-
le islamliga baghdir. Bu ogeler ayrintilara yonelmeden soylece sira-
lanabilir : Kur'an, hadis, peygamber ve evliya oykiileri ya da soylen-
celeri, tasavvuf. Iran mitolojisi, batil ve gercek bilgiler, sinirli olgiide
de yerli yagsamdan izler... Bu 6gelere bakarak divan edebiyatinin din-
sel nitelikli bir edebiyat oldugunu da soyleyebiliriz. Din disn konular-
da bu edebiyatta islenmistir. Ne ki genellikle ele alinan konulan ag-
mada, boyutlandirmada, iglemede, anlatimsal 6geleri segmede sanat-
g1yl yonlendiren temel etken dindir,
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Divan edebiyat: yukanda vurguladifimiz sinif ve cevrelerden med-
rese, enderun ve bunlamnn arkalayan, koruyan saray cevresinin ede-
biyatidir. Okumuslarin medrese egitiminden gec¢miglerin, seriat bil-
gisi edinmis olanlarin tadina varacag bir edebiyattir. Bu yiizden ona
yiiksek ziimre edebiyati, saray edebiyati, klasik edebiyat gibi adlar da
verilmigtir. Halktan kopuklugu, belirli kisilere seslendigi de bu adlan-
dirmalarla belirtilmek istenmigtir.

Edebiyat bir dil sanatidir. Bu baglamda bakilirsa divan edebiya-
tinin yabanci dil kurallanyla ve yabanci sozciklerle yiikli oldugu go-
rilir. Clinkd duygu ve diigiince anadilin topraginda degil, Arapca ve
Farscanin topraginda uretilmistir. Ozanlar Arap¢a ve Farsca sozclikle-
ri, sézciik tamlamalanm, bunlarla yapilan s6z oyunlarini tam bir 0z-
girlik icinde aktarmiglardir giirlerine, yapit ve yaratilarina. Séz us-
tas1 olmanin gizini ve ol¢litiinii bunda bulmuglardir. Arap¢a ve Fars-
¢aya duyulan agiri baghlik yaninda bu dillerin medreselerde okunma-
s, Kuran dilinin Arapg¢a olmasi, aynca Divan edebiyatinin olusma
evresinde Acem siirinin altin ¢agini yasamasi Divan ozanlannin bu
iki dile dadanmasini biiyiik 6l¢iide kamgilamigtir. Adina Osmanlica
dedigimiz, yapay, konusulmayan, salt yazida kullanilan dilin dogma-
s1 da boyle olmustur. Divan edebiyatinda oOyle iriinler ortaya kon-
mustur ki fiillerin disinda tiim sdzciikler yabanci kékenlidir, tek bir
Tirkce s6zciige rastlanamaz. Sozgelimi Baki'nin bir gazelinden alinan
su beyitte agik¢a gorebiliriz bunu :

Hayal-i sem-i ruhsirin ko yansin hane-i dilde
Perin ol sem’a yakip sevkile pervianeler donsiin

Divan siirinin tiim s6zciik orgiisii ve oriintiisii bdyle midir? Kus-
kusuz degil. Bu érnegin disinda Tiirk¢enin tadin: ve solugunu yansi-
tan o6rnekler de vardir. Seyhiilislam Yahya'nin su beyitinde oldugu
gibi :

Sun sfigan siki bana mestine desinler
Uslanmadi gitti gor o dividne desinler

Bu érneklerin sayis1 simirhdir. Sunu da ekleyelim, Divan siirinde
slir birimi beyittir. Aym1 6l¢iliyle soylenmnis, iki dizelik bir biitiindir
beyit. Ozan, diisiincesini, diig gliclinii, sézciiklerin degigmeceli anlam-
larini, benzetmeleri, s6z sanatlanm bu iki dize i¢inde tamamlayacak-
tir. Ciinkii bir bagimsizlify vardir siirin biitiini i¢cinde beyitin. Boyle
olunca soyleyiste Tiircenin solugunu tasiyan odrnekler beyitlerin sim-
nn1 genellikle asmaz.

Divan edebiyatinda diizyazidan cok slir egemendir. Slire dayanan
bir edebiyattir. Bigimsel yonden de ii¢ ana 6bekte toplanabilir. Divan
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giirl. Birinci 6bege giren giirler beyitlerle yazlanlardir : Gazel, kaside,
miistezat, knt’a, mesnevi.

ikinci 6bege girenlerse doértliikler bi¢iminde yazlanlardir : Rubal,
tuyug...

Uciincii ébek icinde diigiiniilenlerse bentlerle kurulmus olanlar-
dir : Musammatlar, murabba, muhammes, miiseddes, muasger, ter-
kib-i bent, terci-i bent... gibi,

Bu bicimler de Arap ve Fars edebiyatlanindan aktanlmisg, akta-
nildigx yap: icinde siirdiiriilmiistiir. Hi¢bir ozan bu yapinin disina ¢ik-
ma, degistirme, kendi kisiliginin damgasim tasiyan bir yap1 olusgtur-
ma yoluna gidememistir. Bunun icin de siirde bicimsellii saglayan
kurallarin icine sikisip kalmugtir. Ol¢ii, uyak diizeni icinde béyle ol-
mustur. Ol¢ii, Tiirkcenin ses yapisina uymayan “aruz’dur. Uyaksa ke-
sin kurallara bagli olan, eski soyleyisle “mukayyed”, bugiinkii deyisle
zincirleme, bagh bir ozellik gosterir. Bu zincirlenigin digina ¢ikamaz
ozan.

S6z sanatlarina, sozciik oyunlarina agir1 diigkiinliik Divan edebi-
yatmin bir bagka belirleyici 6zelligidir. Hemen her ozan, duygu ve dii-
siincelerini birtakim sozclik oyunlariyla anlatir. Sozciiklerl dizelerken,
dize icinde istiflerken ses ve anlam ¢agrigimlarina o6zel bir 6nem verir.
Oyle ki Divan siirinin bu yonii bugiine degin tiirlii inceleme ve aras-
tirmalara konu olmustur. Ozellikle Divan ozanlarim1 bu yéne iten
nedenlerle, kaliplagmg sozler, ¢ift anlamli ya da ¢ok ¢agrnsimli sdz-
clikler diizeni izerinde ¢ok durulmustur :

“...Cift anlamlh sdzciklerl, her iki anlamim da hatira getirecek yolda kul-
lanmak ve birbiriyle anlam ve bi¢im bakimindan ilgili sézleri aymu dize
ya da beyit iginde tarli diizenlerle bir araya toplamek, Divan siirinde en
¢ok bas vurulan sanatlardandir. Bunu bir Ornekle daha kolay anlatabi-
liriz :

Kan ol giil gilerek geldigl demler gimdi

Aglanm hatira geldik¢a gillgtilderimiz

(Mahir)

Bu beyitte, diiz anlatimun disinda, sdzcukler aresinda birtakim ilintiler
vardir: 1. dizede, gl sozcigu “sevgili” anlaminda kullanmilmistir; kam1 (ha-
ni) sd6zcigd ses balimindan kan s6zciigind hatira getirmektedir, gill ile
kan arasinda renk bakimindan bir ilgi vardir; dem (zaman) sézciginun
ikinci anlam da kan'dir; aynca gil ile gilerek soézcikleri arasinda bir ses
ve bicim benzerligi vardir; bir de, gilin agilmas1 gilmeye benzetilmistir.
2. dizede ise, lki karsit kavram, aglamak ile glilmek karsilagtinlmistir.

Divan ozam, "sandyi-i lafziyye'” (s6z sanatlan) ve ‘“sanAyi-i maneviyye”
(anlam sanatlan) diye ikiye aynlan s6z oyunlanna bas vurmadan hemen
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higbir gey yazamaz. Kimi zaman bir beyit icinde o kadar g¢esitli sanatla-
n bir araya toplar ki s6z cambazlifgn haline getirilen bu oyun ustalifina
sasmamak elden gelmez.!”

Bu sfz ve anlam sanatlan yaninda kaliplagmig birtakim benzet-
me ve mecazlar da Divan edebiyatimin s6zciik ve anlatim oriintiisiin-
de 6nemli bir yer tutar. Bu kaliplagmig benzetme ve mecazlara “maz-
mun” adi verilir. Denilebilir ki Divan edebiyatindaki sisliiliigiin, be-
zekli olusun, yapaylifin, dogallifin digina tasigin kékeninde bu maz-
munlar, kaliplagmig sozler kullanma yoénsemesi yatar. Bu yonseme Di-
van edebiyatina yaganilan somut gergeklerden kopuk, asin abartil bir
goriniun kazandirmigtir, $6yle ki ozanlar, yasanilana, duyulana degil;
mazmunlara, kendi yaratilarl olmayan kaliplagmig sozlere yaslandi-
nirlar siirlerini. Boylece varhklan, gézlemleme, diigliinsel ve elestirel
bir degerlendirmeden gegirme yerine gercegin smnirlarm asan bir
soyutlamayla verirler. Daha dogrusu gergegi, var olam degil, olmaya-
n1, diglenmesi bile gli¢ olam anlatirlar. Diyelim ki ozan sevgiliyi mi
anlatacak onu kendine 0zgii, gergek¢i boyutlariyla vermez. Boyunu,
agzinm, kirpiklerini, kaslarnm, diglerini, zilfiini 6nceden saptanilmsg,
kullamla kullamila kaliplagmiy rmazmunlara baglayarak ¢izer, Sozge-
lim boyu : servi, taba, nihal, elif... dir. Agz : Nokta, mim, hokka, 1a],
yakut, mercan, kan, kadeh, sedef...dir. Kirpikleri: Ok, mizrak, navek..
dir. Kaslarn: Keman, hildl, mihrap, yay, bela..diwr. Digleri: dir, gi-
her..dir. Ziilfii: Miigk, simbiil, anber, akrep, yilan, ejder, kement...dir.
Bunlar gibi sevgilinin obur orgahlan i¢in de aym1 mazmunlar1 vardir.
Gaozlerini mi anlatacak bildigimiz gozler degildir onlar, Ahf, kara, ka-
fir, mest, mahmur, katildir. Teri de gevherdir, jaledir, giilsuyudur.

Bu ortak mazmunlar ister istemez Divan edebiyat1 sanatc¢ilarinin
duyug ve diigiinuig evrenlerini tekdiizelestirmistir. Anlatilanin ulkiiles-
tirilip abartilmas1 da diyebiliriz buna. Nitekim bu tutumu degerlen-
dirirken Celalettin Harzemsah adl1 yapitinin énsiiziinde alaysayici bir
sOyleyigle N. Kemal gunlari yazar :

“Divanlannmizdan biri miutalaa olunurken, insan, muhtevi oldugu hayala-
t1, zihninde tecessiim ettirirse, etrafini maden elli, deniz gdnulli, ayagim
Zuhalln tepesine basmig, hancerini Merih’'in gogsine saplamiy memduh-
lar; felegi tersine gevirmig de, kadeh diye oniline koymusg, cehennemi alev-
lendirmis de dag diye gogsine yapistirrmig, bagirdikga arg-1 ala sarsilir,
agladikca dinya kan tufanlarina gark olur asiklar; boyu serviden uzun,
beli kildan ince, agzi zerreden ufak, kilig kagh, kargn kirpikli, geyik goz-
1i. yilan sagh magukalaria malamal goéreceginden, kendini devler, gulya-
baniler aleminde zanneder.”

—_—

"1 C. Kudret, “Divan Siirine Uzaktan Merhaba", Tirk Dili, sayi: 260.
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Divan giirinin tadina varma, daha dogrusu ozanin ne yapmak is-
tedigini kestirme Oncelikle onun s6zciik oriintiistinii “mecazlar ve
mazmunlar” agisindan ¢bzmeyi gerektirir. Oysa bu mecaz ve mazmun-
larin ¢ogu yasarligim yitirmigtir. Ote yandan ortalamanin istiinde
geriat bilgisi, Islam ve Fars mitolojisi bilmeye de gereklilik vardir. Di-
van siirini anlayabilmek i¢in. Sinirli da olsa bir kii¢iik alintiyla 6rnek-
lendirelim bunu:

“... Seyh Galip'in su beytini inceleyelim :

Gaostertib mir'at hiisniin Isi1 mu'ciz-deme
Hasta-1 nevmid ediib ¢esm-1 suhan-gi koymus ad

Giunimuz Tirkgesine beyit, sdyle c¢evrilebilir: “Guazelligin, solugu mucize
olan lsa'ya ayna gdsterip (onu), umutsuz bir hasta durumuna digirmisg,
(kendisine) konugan gbdz adim1 koymus.”

Bu c¢eviri, asafgnda bununla ilgili olarak verilen bllgilerden yoksun bulu-
nanlara, divan siirlnin genel  kurallarina uygun dokusunu, sézcikler ara-

sindaki baglanti ve iliskilerl bilmeyenlere, elbette hi¢bir gey sdylemeye-
cektir,

Isa'nin nitelikleri arasinde 6liiyQ dirlitme, dogar dogmaz konugma, kiya-
metp dek yasama gibi mucizeler yer alir. Ote yandan beytin odak nok-
tas), gesm-l suhan-ga (konusan goz)'dur, Divan siiri gelenegine gére gbz'in;
cellat, hunhar, katil gibi nitelikleri vardir. Bu bilgilerle yeniden go6zden
gegirecegimiz beytin, goyle agiklamali bir gevirisinl yapabiliriz: “Senin,
Oylesine guzel, konusurmusg¢asina anlamh g6zin var ki, mucize taGrinden
80z sOyleyen, s6zl ve soluguyla Oliyid dirilten, sonsuza dek yagama olana-
£ bulunan Isa bile, ona erisemedigi icin umutsuz hastaliklara tutulup aci
icinde Sluimiin kucagina dusiyor.”

Ancak, bu agiklamal g¢eviri ile de beytin bitin dGgimlerinin ¢o6zGldGga
sOylenemez. Soézclkleri, tamamlamalar, tirld bigim ve anlam iliskileri yo-
niinden dikkatle incelemeyl sirdirmemiz gerekmektedir. Boylece yeni ipug-
lan bulacak, o6zellikle birfakim gagrisimlann yeni yeni anlamlar getirdik-
lerini goérecegiz. Nitekim, hasta-i nmevmid ile gesm-i suhan-ga tamlamalan
birlikte disiniiliince, konusamayacak duruma diismis umutsuz hastalarn,
ancak gozleriyle konugabildiklerini animsiyoruz. Yine aym tamlamalar bi-
ze sunlarl da didstndiirmektedir. Yukarida da belirtildigi gibi, gdz'in. cel-
lat, katil vb.) birtakim nitelikleri vardir. Gamze (goz suzerek bakig. gozle
yapilan cilveli igsaret), ok ve kili¢'a benzer. Kag da, kih¢ ve yay bigimin-
dedir. Ote yandan kirpik'lerse ok'u andinr. Bilindigi gibi bitin bunlar
6ldiirca niteligi olan seylerdir. Bundan dolay:1 Isa, hasta-i nevmid olmustur.
Aynca, mir'at gostermek, dem ve hasta-i nevmid sozleri, son soluklanna
ayna tutulmasi cagrnsimini da getirmektedir. Yine mir'at ile suhan-gia stz-
cukleri ise, konugmay1 6gretmek igin, ayna karsisinda kendisine s6z soy-
leme alstirmalarn yaptirilan papaganm1 anmmsatmaktadir, Cinkd Divan sii-
rinde papaganin bir niteligi de seker-hd (seker yiyen, seker ¢igneyen)
olmasi yani, tath sdz soylemesidri. Mir'at sdzcligi ile hiisn sozcigi arasin-
daki baglantiyr da goézden ka¢umamak gerekir. Tasavvufa gore Tann,
hisn-i mutlak (salt guzellik, gergek glzellik)'tir, Bunun igin her gizellik,
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bu salt guzelligl, yani Tannsal guzellifi yansitan bir aynadir. Isa'y: 6lim-
cil bir hasta durumuna digsiren de bu Tannsal gtzelliktir.2”

Divan siir geleneginde ozan, siirinin 6rgiisiinii s6z ve anlam sa-
natlanyla dokur. Bu sanatlarin kaliplagmighf icinde durdurup don-
durmaya caligir, insan1 da evreni de. Bu da genig ol¢giide bu edebiya-
tin baglandigl, kaynaklandifl diinya goériigiiyle agiklanabilir. Yalin-
lastirarak soylersek, insani, toplumu, dogay1 degismez, degistirilemez
olarak goren Divan edebiyati kulluk anlayisi lizerine kurulmustur. In-
san Tanrimin kuludur. Yazgisini Tann ¢izmistir. Osmanl toplum dii-
zeninde Tannsal gii¢ sarayda toplanir. Ciinkii y6netimi elinde tutan
ilkenin yazgisina yén veren tek merkezdir saray. Tiim yetkiler Padi-
sahta toplanmigtir. Padisah yeryiiziinde Tanrn’nin temsileisi gibidir.
Boyle olunca insan ayni zamanda sarayin da kuludur. Ciinkii Tann
nasil insanoglunu bolluklara bogarsa, yoksulluklara diigiiriirse ayni
glic sarayin da elinde vardir. Bu denkserlik iizerine Ahmet Hamdi
Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi adl1 yapitinda gunlan soy-
ler .

“... Sarayda olan her gey hikimdarin irades! itibariyle keyfl, az ¢ok il&-
hi, veya Allahlastinlmig 6za itibariyle de isabetli yanl hayrnn kendisidir.
Hikimdar gélgesi telaki edildigzi manevi Alemi, Allah Misliiman sarkta
oldugu kadar Hiristivan Garpta da nasil yeryiziind temsil ediyorsa ha-
yat1 da Oyle diizelner. Biitin tebiat ve esya, miiesseseler, onun temsil et-
tigi bir hiyerarsiye gore tanzim edilmistir. Ask, zihni hayat, hayvanlar ve
bitkiler alemi, kozmik nizam, varhk hatta adem (g¢iinkd o6limin ve ahi-
retin karsihifn olarak bir saray -sdray-1 adem vardir) biutin mefhumlar,
vicudumuzun kendisi, hepsi saraydir. Hepsinin hiikiimdarlan vardir.

Iste edebiyatimizin ask etrafindaki hayalleri bize bu sistemi verir. Sevgi-
linin bitin davramgslarn hikimdarin davraniglandir. Sevmez, bir nevi ta-
bii vergi gibi sevilmeyi kabul eder. Isterse iltifat ve lutfeder. Hatta hu-
kiimdar gibi ihsanlann vardir. Yine onun gibi, bu litfu ve ihsam esirger.
Hatta cevr eder, iskence eder, éldirir. Kiskemlir, fakat kiskanmaz... Hu-
lasa saray nasil mutlak ve keyfi irade, hatta kapris ise, sevgili de Gylece
naza giden bir iradedir. (s. 21-23)

Divan edebiyatinda islenen tiim konularda, temalarda bu anla-
yi51n payr vardir. Ozanlar neyi anlatirlarsa anlatsinlar hep bu kulluk
anlayisi icinde kalmuglar, giirlerini sarayin kiiltiirel degerleri dogrultu-
sunda olugturmuglardir. Ote yandan, insanin insanla, insamin doga
ve toplumla olan iligkilerini mazmunlara doéniigtirirken de yine sa-
ray yasamin etki alan i¢inde kalmiglardir. Ornegin XVII. yiizyilda
Osmanl1 sarayl gevresinde ‘‘lale” ve “samur’’un mazmunlagtigini, sev-
gilinin boynunu “laleye”, saglarim1 da ‘“samura” benzetildigini gori-

2 M. Deligénil, “Divan Silrinden Ginimtuze”, Tark Dil, Say1: 317.
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yoruz. Cliinkii bu ylizyilda saray yasaminda lale ve samur tutkusu al-
rmug yiriimiigtiir. Oyleyse soyle bir genellemeye gidebiliriz : Divan ede-
biyatinin diigiinii§ ve anlatig bi¢imi bir yandan kulluk anlayigina, bir
yandan da saray c¢evresinin tiiketim iligkilerine dayanir. Sanatginin
duygu, diisliniis evrenine, diinyay1 algilayly yontemine bu iki etken
yon verir. Divan ozanlarinin évgiilerinde de, yergilerinde de, istem ve
yakinmalarinda da bu etkenlerin yerl biiyliktiir. Su beyitlere simirhi da
olsa bu acidan bakalim :

1

Her kande bassa piy-1 semendin, nisir i¢in
Hanlar yolunda ciimle revan etti canlan
' (Bakd)

2
Sarab-1 agk ile Nev’i gibi mest-i miidim olmak
Balup bu ni’'met-i diinyaya hayrian olmadan yegdir

3
Giilli diba giydin amma korkanm Aazir eder
Nazeninim saye-i har-1 giil-i dibd seni
(Nedim)

Birinci beyit Kanuni Sultan Siileyman’in 6liimi ilizerine Baki’nin
yazdigl iinli mersiyeden alinmigtir. Bu beyitte (Divan ozanlarimn kul-
luk anlayigiyla) hiikiimdarin nasil yiiceltildigini, anlatimin gergekgi
Olgiilerin digina nasil ¢iktigini bulabiliriz : “(senin) atinmin ayagi her
nereye bassa, biitin hanlar, sa¢gmak i¢in, canlarimi (senin) yolunda
akittilar.” Bunun gibi ikinci beyitte de Divan ozanlarnin diinyann
somut gercgeklerini nasil hige saydiklarini, onlardan nasil kactiklarini
bize somutlamaktadir ; “Ask sarabiyla Nev-i gibi siirekll sarhog olmak,
bu diinya nimetine bakip hayran olmaktan yegdir.” Goriiliiyor ki Di-
van ozani sarhos olup esriklesmeyi, us giiclini uyutmayi, dogaya ve
insan toplumuna bakmaktan iistiin tutuyor. Bu tutumla hep soyut-
lamaya yonelmistir Divan ozani. Nitekim ii¢lincii beyit giizel bir or-
negidir bunun. Ozan, “sevgilisinin giydigi giil islemeli elbisesinin is-
tilndeki diken golgesinin onu inciteceginden korktugunu” belirtmek
istiyor.

Divan edebiyatinda siir diizyazya oranla agir basar. Bu diizyaz-
mn hi¢ olmadify anlamina gelmez. Tarihler, tezkireler, seyehatname-
ler, sefaretnameler, miinseatlar.. daha ¢ok diizyaziyla olusturulmug
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olan liriinlerdir. Bunlarin da bir béligi siislii, bezekli donaklidir; bir
boliimtii de sade. Sade olanlar halk igin, bezekli donaklilar da aydin-
lar i¢in. Genellikle bu edebiyat1 olugturan yapitlar andiklanmiz disin-
da divanlar, mesneviler ve hamseler, siyasetnameler, hikéyeler, gaza-
vatnameler, surnameler, sehrengizler... gibi adlar altinda toplanir.

Divan debiyatimin Anadoluda olugmaya baglamasi XIII. yiizy1l bag-
larindadir. Varlifim XIX. ylizyihin ikinci yansina degin siirdiirmiis-
tiir. Bu alt1 yiizyilik siire icinde bir¢ok sanatci yetistirmistir. Bunla-
rin yapitlarinda, yaratilarinda goriilen o6zellikler de yukarida kisaca
sergiledigimiz gibidir. Kigiliklerinden, yeteneklerinden, yetistikleri or-
tamdan gelen kii¢iik ayrimlar disinda yonelim ve yonsemeleri, siirde-
ki begenileri, diinyayr algilayig ve yorumlayis bicimleri ortaktir. Yetig
tikleri ylizyillara gore Divan edebiyatinin baglica sanat¢ilan sunlar-
dir :

XIIIL yiizy1l : Dehhani (?-XIII, yiizyilin ikinei yansi), Sultan Ve-
led (1227-1312)... XIV. yiizyil : Ahmedi (?-1413), Asik Pasa (1272-
1333),... XV. yiizynl : Seyhi (?-1428), Ahmet Pasa (?-1497), Necati
(?-1508), Siileyman Gelebi (?-1421). Diizyaz1 alaminda : Mercimek Ah-
met (XV. yiizyllin ilk yansi1), Asik Pasa Zade (1400 -1495), Sinan Pa-
sa (1437-1486),... XVI, yiizyil : Fuzuli (?-1556), Zati (1471 - 1546),
Hayali (?-1556), Nev'i (1533 -1509),... Bagdatlh Ruhi (?-1605), Baki
(1526 - 1600), Diizyaz1 alaninda : Ferudun Bey (?-1583), Lami (1472 -
1532), Sehi Bey (?-1586), LAtifi (1491 -1582), Asik Celebl (1520 -
1572),... XVIIL yiizyn : Nef’i (1572 - 1635), Seyhiilislamm Yahya (1552 -
1643), Naili (?-1666), Nabi (1642 -1712),... Diizyaz1 alaninda : Veysi
(?-1627), Nerkisi (?-1634), Evliya Celebi (1611-1680), Katip Celebi
(1609 - 1656), Naima (1655~ 1716)... XVIIL yiizyill : Nedim (?-1730),
Seyh Galip (1757 - 1799), Ragip Pasa (1899 -1763),... Diizyaz alamn-
da : Silahtar Mehmet Aga (1658 - 1723), Yirmisekiz Celebi Mehmet
(?-1732), Ahmet Resmi Efendl (1663 -1700).... XIX. yiizyll : Leskof-
cah Galip (1829 - 1876), Yenigsehirli Avni (1826 - 1883)..

Halk Edebiyatimin Yapis1i ve Yonelimleri

Medrese, enderun ve saray gevresi kendi begenisi, yasama kogul-
lan dogrultusunda Divan edebiyatini olugturmussa kasabalarda, koy-
lerde ve obalarda yagsayan genig halk yiginlar1 da kendi edebiyatini
olugturmustur. Bir bakima halkin yasadifi somut kosullarin iiriini
olan bu edebiyat, Islamliktan onceki gécebe kiiltiir déneminin ve o
dénem edebiyatinin bir uzantis1 gibidir. Divan edebiyati nasil tiiketi-
ci siufin, tilketim iligkilerinin edebiyat: ise bu edebiyat da genis an-
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lamda iiretici smifin edebiyatidir. Yapisim1 olusturan o6geler dogadan,
halkin dogayla olan somut iligkilerinden, bu iligkilerin onda yarattifa
tutkular, 6zlemler ve diiglerden gelir. SOyle de diyebiliriz. Divan ede-
biyat1 soyut, yasamlan gerceklerden kacan, sevgilinin kapisinda kul
olmaya can atan bir edebiyattir. Yasamla beslenmez. Soézgelimi XVI.
yuzyilin Divan ozanlarindan biri olan Nev'i'nin §u beytine bakalim :

Cihamn izz & cAhin dyle iz’An eyledim ben kim
Esiginde kul olmak dehre sultin olmadan yegdir

Séyle diyor Nev'i: “Dilinyadaki deger ve mevkii ben séyle anla-
dim : Senin egiginde kul olmak diinyaya siultan olmaktan yegdir.” Oza-
nin diyesi agiktir. Diinyayn ve tiim diinya nimetlerini bir yana itip
sevgillsinin kapisinda kul olmay1 yegliyor. Onun igin sevgilisinin ka-
pisinda kul olma, diinyaya sultan olmaktan daha istiindir.

XVII. ylizy1lda yasayan Divan ozam bdyle diigiiniirken, diinyadan
ve diinya nimetlerinden boyle kagarken aym ylizyilda yasayan halk
ozam Pir Sultan Abdal Anadolu kdyliisiiniin i¢inde yagadig somut ko-
sullan dile getiren gu tiirden slirler yazyor :

Okiiziin damm al¢acik yapin

Yag koman altinda kuruluk sepin
Kosumdan kosuma gdzlerini opiin
Irencberler hogca tutun okiizii

Bu dizeler halk edebiyatina, daha smnirli bir deyisle halk siirine
egemen olan yonelim ve yonsemeyl gosterir. Halk giirl halkin yasa-
mina ayna tutan, o yasamla beslenen, doga ve insan iligkilerini ¢ar-
pitmadan yansitan bir giirdir. Yapayliktan uzaktir, tek sdzciikle ya-
sarmilam yansitan dogan iiriinlerdir.

Halk edebiyat1 terimi, genis kapsaml bir kavramdir. Edebiyat ku-
ramciarn bu kavramin anlam simurin gu iki ana dogrultuda ¢izmigler-
dir. Bunlardan birincisi “‘ortak halk edebiyati”dir. Ne zaman, nerede,
kim tarafindan yaratildif1 belli olmayan, dilsel iiriinlerin timiine bir-
den verilen addir ortak halk edebiyati. Maniler, destanlar, tiirkiiler,
masallar, tirkiili tirkidsiz halk hikfyeleri, ninniler, agitlar, bilmece-
ler, tekerlemeler, atasozleri, deyimler, meddah hikéyelerl, karagéz ve
benzeri oyunlar... halkin ortak yaratisi olarak diiginilmiistiir. Kug-
kusuz bugiin nerede ve kimin, ilk kez sdyledigi belli olmayan bu uriin-
ler baglangicta kisisel yaratimlardi. Ne ki zamanla yaraticisi unutul-
mustur bunlann. Agizdan agiza, kusaktan kugaga gegerek ortakiaga
kullanilmaya baglamigtir. Bu yonden ortak halk edebiyat: yazihh degil,
sdzli bir edebiyattir.
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Halk edebiyat: teriminin iginde disiinilen ikinei tiir dilsel yara-
tiarsa sanat¢isi ve yaraticisi belli olan iiriinlerdir. Bunlarin nerede,
kimin tarafindan yazldigl, soylendigi bilinir. Bu tir, yaraticis1 belli
uriinleri de tasidif1 niteliklere gore iki ayr ad altinda toplamaktadir
yazin kuramcilan : Asik edebiyati, halk tasavvuf edebiyati... '

Agsik edebiyati, din dist konulan Igleyen, asik adiyla anilan ve
soyledigini saziyla calan kisilerce olugturulmustur. Cahp ¢ifuma ge-
lenegine dayamr. Boylece bu tiir ozanlar giirlerini yaziyla degil, soz
ve saz ile yayarlar. Sazlan omuzunda o diyor senin, bu diyar benim
anlayisiyla gezerler. Gezdikleri yerlerde ilgi ve sayg1 gorirler. Ciinkii
halk arasinda yan ermis sayilirlar asiklar. Siirlerinde bireysel konu-
lar yaninda genis yi1§inlara o6giitler veren yigitlik, dogruluk agilamaya
calisan, yagsamla kan bag: olan konular da iglerler. Ytistikleri yerler-
se kOy ve obalar, asker ocaklar, kasaba ve sehirlerdir. Uriinlerl de gii-
zelleme, kocaklama, taslama, agit... glbi adlar altinda tiirendirilir.

Halk tasavvuf edebiyatina gelince, bunlar, tekkelerde gelisen bir
edebiyattir. Genellikle bu edebiyatin igine giren iiriinleri verenler, ta-
rikatlarda yetismis seyh ve derviglerdir. Siirlerinde her tiirlii bagnazli-
ga karsit cikmig, hoggoriiyii ve katiksiz Tann sevgisini savunmusglar-
dir. Baganzhk ve umutsuzlukla halki korkutmaktansa, onu, umut,
sevgl ve seviyle Tanriya yaklagtirmanin daha dogru olacag: inanciy-
la siirlerini yazmis ve sOylemislerdir. Bu diiglinceyl genig halk ygin-
lanna indirmeye caligmiglardir. Halk yiginlan da onlan ¢ok sevinig
ve saymigtir. Oyle ki 6liimiinden sonra da onlar i¢in birtakim séylen-
celer yaratmg, dogum ve dlim yerlerini paylasamamstir. Bir Yunus
Emre, bir Pir Sultan Abdal giizel bir érnegidir bunun. ’

Halk tasavvuf edebiyati i¢inde yer alan, Tanrsal agk, insan dege-
ri, tutkularin ve hirslarin kotiiliigii, tutku ve hurslan éldiirmenin yii-
celifgi, hosgorii... gibli konular1 isleyen ozanlar genellikle Arapg¢a ve
Farsca bilirler. Ne ki halktan kopmamig Ozleri ve sozleriyle halka yo-
nelmiglerdir. Halk edebiyati-terimi i¢cinde diigliniiliiy nedeni de budur
biiytik ol¢iide.

Halk edebiyati teriminin anlam smirini boylece ¢izdikten sonra
su soruyu sorabiliriz: Bu edebiyatin belirleyicl 6zellikleri nelerdir?
Once de degindigimiz gibi ortak yaratilarla, saz ozanlarnnin iriinleri
halkin somut yasamindan kaynaklanir. Daha dogrusu halkin yagam
kavgas: icinde olugmugtur bu iiriinler. Yaraticilann da (halk tasavvuf
ozanlan bir yana) belirli bir egitim ve Ogretimden gecmis kisiler de-
gildir. Sanat¢l, yasam ve yagsantisinl yaziya dokmeden iginden geldigi
gibi bigimlendirmistir. Konularin1 da genellikle yasanilanlar olugtur-
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mustur. Savaglar, kithk ve kiranlar, yikimlar, sevgiler, seviler, 6lim-
ler; diiglenilen, ama ulagilmayan nimetler, yasamin agir kogullarina
bag kaldirn ve yakinilar... halk siirimizin (ortak ve saz) konu harita-
s1 olmustur. Bunlan tirkiilere, manilere, agitlara, destanlara dékmiis,
yasadifim1 s6ze doniigtiirmiistir. Sozgelimi bir agittan aldifimz su
kiigiik dortliige bu a¢idan bakalim :

Anavarza at oyna@:
Kana belenmis gomlegi

Kiyman agiretler luyman
Kor kannin bir degnegi

Olen ya da éldiiriilen bir kimsenin ardindan onun iylliklerini, yii-
celiklerini sdyleme, dliimiinden duyulan aciy1 dile getirme eregiyle ya-
kilir agit. Verdigimiz dortliik de boyle bir agittandir, éldiiriilen ogul-
lar i¢in nice analarin ogullan istiine yaktifn sayisiz agitlann birin-
den kiigiik bir parcadir. Sdyleyisin de, konunun da nasi gercek ya-
samdan kaynaklandifim gérebiliriz bu érnekte. Bunun gibl su tiirkii-
lerde de halkin yagsaminda ve belleginde derin izler birakmg olan sa-
vaglann yarattifn dramlan goézlemleyebiliriz :

Al yesil bayragyr gelin mi sandin
Sefere gideni gelir mi sandin
Trampet sesini davul mu sandin
Canakkale i¢inde bir uzun servi
Kimimiz niganli kimimiz evli
Sankamista var masin

Urus y1gmis agir kosun

Bizim asker acik ciplak
Daglarda buymug kigin

Cadirlar daga kuruldu
Hiicum borusu vuruldu
Bir Sankami§ ugruna
Doksan bin fidan kinld:

Yemen, Canakkale, Sarikamig savaglariyla ilgili li¢ ayn tiirkiiden
alintiladigimz bu parcalarda halk siirinin dilsel ve igeriksel Ozellik-
lerini tim yoénleriyle bulabiliriz : Hece élglisiiyle yazilmasi, uyak di-
zeninin ozgiir olmasl, siir biriminin doértliik olmasi, ses ve sozin ige
ice gitmesi, ¢agrnihp sdylenmesi, bezekten donaktan yoksun olmasi, ic-
ten geldigi gibi tam bir dogallikla soylenmesi... gibi. Bu da somut ko-
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sullardan yola ¢ikilmasindan, yasamla beslenmesinden doguyor. Halk
edebiyat: ile Divan edeblyatimin asil aynnmm da burada baghiyor igte :

“... Divan giiri ruh ve karakter balumindan kitabidir. Iskolastik bilimler-
den, gercek ve asilsiz bilgilerden esinlenir. Kahplagsmig kavramlara, bu kav-
ramlarla yapilan mazmunlara dayanr. Sair her seyden once, unla, biyik
gairlerin nasil soyledigine, taminmis kitaplarin ne dedigine bakar ve onlari
taklit etmege ozenir. Kigiligini ancak yeni bir mazmun bulmakla gdster-
mege ¢alisir. Hayati bu gergeveden gorip degerlendirir, Bu yizden tabiat-
tan uzak kalmistir, hayatle ilgisi azdir. Halk siirinin karakteri ise tabiilik
ve canhlhiktir. Sair 6zentiye ve yapmaciliga kapilmadan hayatta ve tabi-
atta goérdiklerini, bagkalanyla yasamis olmaktan duydugu sevingleri ve
"acilan, tolpumdaki olaylann kendi Uzerindeki etkisini belirtmek ister. I¢-
tenlik, kolay ve hazirhksiz sdyleyis. halk gilrinin en Ustin niteligidir. Oz-
gun olmasi ve Tirk ruhunu yansitmasi bakimindan, ulusal karakter ta-
slyan canh bir siirdir3"

Halk edebiyatinda sazla sz birbirinden aynlmaz Asik ya da saz
sairl diye adlandirlan ozanlar iriinlerini baglama adi verilen bir saz-
la ¢alip caginirlar. Bu yonden #asik hem yaraticl bir sanat¢l hem de
yarattig1l iriinid calip ¢ifiran kigidir. $iirlerinde igledigi konu ve te-
malar, agk, ozlem, doga, yigitlik, sevgi, gurbet, aynlk, 6liim, yasam-
lan giinlerden ve kosullardan yalkinma... gibi deglsik alanlan kusa-
tir. Ote yandan bu tiir konu ve temalann yayginhig yaninda birtakim
mecazlar da asik edebiyatinda ya da daha genig bir s6yleyigle halk
edebiyatinda ortaklik ve yayginhk gosterir. Divan' siirindeki gibi diz-
gesel bir biitiinliik gostermemesine karsmn halk siirinde de kullamla
kullanila cagngimsal ag1 ortaklagmig kalip sozler vardir: Ak kugu,
akeca ceren, sefil baykus, servi boy, coskun sular, ala goz, telli turna,
sirin dil, sabah yeli, ince bel, siyah sa¢... gibi.

Halk- giirini edebiyat kuramcilar1 ve elestirmenleri konu yéniin-
den de degisik adlar altinda toplarlar : Giizelleme, taglama, kogakla-
ma, afit... gibi. Gilizelleme genellikle gilizelligin, ya da belli bir giizelin
ovgiisiinii yapan siirlerdir. Sevgi ve agk temalarinin lizerine temellenen
bu giirler lirik bir ozellik tagir. Karacaoglan'in su dortligd bu tirin
glizel bir o6rnegidir.

Ala gozlerini sevdigim dilber,

Su gelip gectigin yollar dfiinsiin,
Kadir Mevlam seni Ogmiis yaratmg
Kismeti oldugun kullar 6giinsiin.

Taglamalar, halk ozanlarnmn toplumsal ya da bireysel konularda
soyledikleri elestirel boyutlu yergisel parc¢alardir :

3 Agah Sun Levent, Tark Dill, say1: 207.
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Ormanda biiyiiyen adam azgim
Carsida pazarda insan begenmez.
Medrese kackimi, softa bozgunu
Selam vermege devrisan begenmez.

Destanlar, uzun parcalardir halk giirinde. Konulan degisiktir.
Toplumu derinden etkilemis bir savag; yenme, yenilme, isyan, kithk,
deprem, su baskini, bulagici hastaliklar gibi olay ve olgular, ya da bir
komutan, askerin, yigit bir kisinin mertlik, yigitlik ve kahramanh
destanlarda iglenir. Bunlarnn icinde agir bagl, ciddi bir hava tasiyan-
larn yaninda giildiiriisel yapisi ve havasi olanlar da vardir, Ayn iki
destandan alinmig su parcalar birer érnektir bunlara :

Iptida Bagdat’a sefer olanda

Atladi hendegi gecti Gen¢ Osman,
Vuruldu sancaktar, kapt: sancag,
Detti hendege dikti Gen¢ Osman.

“Egerleyin lar atimin ikisin,
Fethedeyim diismanlann hepisin.”
Sabah namazinda Bagdat kapisin
“Allah Allah! deyip aca Geng¢ Osman

{(Kayik¢1 Kul Mustafa)

Bostan ektim yolu ile
Felek vurdu dolu ile
Cilve eyler kulu ile
Harap etti bostamum
Hiyar gibi civanlan
Vurdu yakt1 doganlan
Karg1 gibi soganlan
Harap etti bostanimm

(Serdari)

Aftlar, yukanda ornekledirdifimiz gibi, acikli durum ve olaylar
lizerine yakilhr. Oliimler uzerine, seferberlik, deprem, su baskini... gi-
bi toplu 6liimlere yol agan iiziingli olaylar i¢in de agit yakilir.

Halk tasavvuf edebiyatinin iiriinleriyse dinsel boyutludur. islam
dininden ve tasavvuftan kaynaklanir. Uriinleri de ilahi, nefes, deme...
gibi adlarla adlandinlmigtir. Bu iriinlerin dogusunda ve bu edebiya-
tin yapisinda, yonelimlerinde Osmanl "toplumn yapisindaki katman-
lagmanin biiyiik etkisi vardir. Daha énce de vurguladipamiz gibl, XIII.

67



yiuzyil Tirk edebiyatindaki ikilesmenin, daha dogrusu ziimrelesmele-
rin baglangicidir. Cinki bu yiizyllda Anadolu’'ya Mogol akim bagsla-
mis, Selguklu imparatorlugu yipranmig, biitiin degerler alt iist olmus-
. tur. Bu bozbulanik ortamdan siyrilma, kurtulusu arama ozlemi bir-
talam tarikatlarin kurulmasina, bu tarikatlarin toplanma merkezle-
ri olan tekkelerin dogmasina yol acmistir. Genellikle buralarda top-
lananlar da tasavvuf diigiincesine baglanmmslardir. Bu diigiiniise gore
varlik bir biitiindiir. Onu, yaratan ve yaratilan diye ikiye ayirmamak
gerekir. Tek varhk vardir, o da Tann'nin varligidir. Dogada goérdiigii-
miiz tiim varliklar, gercekte Tanm'min birer tecellisinden baska bir
sey degildir. Hepsinin varhg, Tann'nmin varhifina baghdir. Oyleyse ol-
gun ve yetkin insan, Tann'nin disindaki her geye yiiz ¢evirip ashna
erlsmek, onun varlifinda erimek ister. Bu iilkiiyle her aciya, her cile-
ye katlanir. Iste “halk tasavvuf edebiyat’’nin iiriinlerl bu iilkiiden
kaynaklanir, Genis halk yiginlarina bu ilkiiyii yaymaya, ona hoggoé-
riiyli, Tann sevgisinl, glizel sevgisini asillamaya cahsgir.

Daha XIII. ylizynlda bu ilkiinlin en bilyilk sozcisi Yunus Emre
gsOyle seslenir Tanri'ya :

Ilahi bir ask ver bana
Kandabhfim bilmeyeyim
Yavu knlayim ben beni
Isteyuben bulmayayim
Al gider benden benligi
Doldur i¢ime senligi
Bu diinyada oldiir beni
Vanp anda dlmeyeyim

Tanrl'ya yoneligin éziinde onun tecellisi olarak gordiigi insanog-
lundan kopus yoktur. Onun birlige, dirlige, kardeslige ve dostluga c¢a-
finr :

Gelin tamig olalim

Isi kolay kilahm
Seveli sevilelim

Diinya kimseye kalmaz

Sen sana ne sanirsan
Ayruga da onu san

Dort kitabin manasi
Budur eger var ise...

Halk tasavvuf edebiyatinda iiriin veren ozanlarin ¢ogu, Yunus
Emre’nin izinden yiiriimiglerdir. XIV. ve XV. ylizyal ozanlarindan
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Kaygusuz Abdal, Yunus Emre’nin sbyleyigleriyle su yolda giirler yaz-
mastir :

Urum Abdallar gelir dost deyi
Egnimizde aba hirka post deyi
Hasteleri gelir derman isteyi
Saglar gelir sahim Abdal Musa'ya

Yunus'un yolundan giden halk tasavvuf ozanlan, Hak'’ki arar-
ken bir yandan da halkin mutluluk 6zlemlerini dile getirmislerdir. Bu
ugurda canlarini verenler bile olmustur. Soyle de diyebiliriz, tasav-
vuf diigiincesine bagh kimi ozanlarda bu diisiince geri planda kalr.
Din diy1 nitelikli giirler yazarak &gk edebiyati ozanlanyla birlestik-
leri olur. Pir Sultan Abdal bunlardan biridir. Soyle der bir siirinde :

Dost elinden dolu icmis deliyim
Ustii kan kopiikli mege seliyim
Ben bir yol ogluyum yol sefiliyim
Ben de bu yayladan Sah’a giderim

Bu dizelerinde “bir yol oflu” oldugunu sdyleyen Pir Sultan Ab-
dal, bir bagka siirinde su ¢agriy1 yoneltir :

Gelin canlar bir olahm
Miinkire kulic calalim

Su dizelerde ise bu cagrisini daha genis boyutlu, daha evrenset
bir oyluma kavusturur :

Ozii 6ze baglayahm

Sular gibi caglayalim
Bir yiiriiyiis eyleyelim
Tevekkeltii taalallah!

Bu kisa orneklemelerle sunu gostermek istiyoruz:.Halk siiri 1r-
magimn ii¢ kolu vardir : Ortak yaratilar, Asiklarnin yazdiga siirler, halk
tasavvuf ozanlarnin yazdipy siirler. Bunlar arasinda kiigik aynm-
lar bulunmasina karsin ortak yonii, diliyle, konusuyla, soyleyisiyle
halkin gercek yasamiyla beslenmis olmasidr. Ote yandan bu gerge-
gi halk hikayelerinde de az ¢ok bulabiliriz. Bu hikayeler, halkin ya-
samindan izler tasidigy gibi, ilk ¢aglardaki destanlarin ana kavram-
larim da igerir. Ornegin XIV. yiizyilda yaziya gecirilen Dede Korkut
hikayeleri, Islimlik 6ncesi donemlerinin yasayisindan, inang ve tore-
lerinden etkiler tasir. Tiirk halkimin ruhunu, 6z karakterini somutla~

69



yan oOzgiin bir yapittir bu dykiiler. Anlatun yoniinden de 6z Tirkce-
dir. Diizyazmyla siir i¢ icedir bu hik@iyelerde. XVII. yiizy1l baslannda
olusan Kdoroglu hikayelerinde de aym ozelligi bulmaktayiz. Ask hikf-
yeleri diye nitelendirdigimiz Asik Garip, Kerem ile Ash, Tahir ile Ziih-
re... gibi hikdyeler de halk edebiyat1 anlat1 gelenegi i¢inde Onemli
bir yer tutar. Yigitlik, eredem, dostluk, baglihk bu hikayelerdeki kah-
ramanlann baglica 6zelliklerindendir.

Halk edebiyat:i XIX. yiizyilin sonuna degin birtakim adlarla geli-
gimini slirdiirmiigtiir. Bu edebiyatin temel yap:1 taglan yiizyillara go-
re sunlardir :

XIII. yiizyil : Yunus Emre (?-1320)... XIV. yiizy1l : Dede Korkut
hikéyelerinin halk agzindan derlenerek “Kitab-1 Dede Korkut” adiy-
la yazya gegirilisi. XV. yiizyal : Kaygusuz Abdal (1397-15. yiizyiin
ilk yamnsi)... XVI. yiizyal : Pir Sultan Abdal (1524-1576), Karacaog-
lan (16. yiizy1l). XVIL yiizyal : Asik Omer (?-1707), Gevheri (?-1715)
Kuloglu (?-1646), Asik (?-1650),.. XVIIL. yiizyill : Belll bir temsilcisi
yok. XIX. yiizyil : Dertli (1772-1845), Dadaloglu (1785-1868), Erzu-
rumlu Emrah (?-1845), Bayburtlu Zihni (?-1859), Seyrani (1807-1866),
Ruhsati (185@-1899)...

Divan edebiyatinin XIX. yiizyalin ikinci yarisindan sonra yerini
Batililagsma siirecine giren yeni bir edebiyata biraktigim sdylemigtik.
Halk edebiyat1 i¢in de durum bdyle midir? XIX. ylizyilin ikinci yan-
sindan sonra nasil bir gelisim ¢izgisi gostermigtir halk edebiyati1?

On dokuzuncu yiizyiin ikinei yansindan sonra gerileme siireci
icine girmigtir halk edebiyati. Bunun tiirlii nedenleri vardir. Bu ne-
denlerin baginda toplumsal yapr ve yasamda baslayan degigimler ge-
lir. S6yle ki gramofondan teype, teypten radyoya degin tiirli aygitlar
halkin eglenme bi¢imini degistirmigtir. Kirsal kesimle biiyilik kentler
arasinda baglantilar kurulmustur. Bu baglantilardan, ses alma ve
ses yayma aygitlarindan dnce halk kahvelerde toplanir asiklarin ¢alip
afirmalarimi dinlerdi. Oysa agiklarin yerini teypler, radyolar aldi.
Asiklann iglevi kalmadi. Ayrica okuma yazma bilenlerin sayisi artti.
Dinlemenin yerini okuma ald:.

Yollarin yapilmasi, motorlu tagitlarin ¢ogalmasi koyleri, kasaba-
lan kendi iglerine kapal ¢evreler olmaktan ¢ikardi. Kentsel yasama
bicimi de kéye sizdi. Oysa eskiden, kéyler ve kasabalar kapali cevre-
lerdi. Bugiin kamyonlann, otobiislerin yedi sekiz saatte vardiga yere
kervanlanin varmasi giinler alirdi. Yol boyunca hanlarda, kervansa-
raylarda konaklamr, buralarda fsiklar sazlanyla yolculan eglendirir,
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onlara tiirkiiler soyler, hikdyeler anlatirlardi. Ulagim olanaklarimin
degismesi hanlan da, kervansaraylan da degistirdi.

Bir bagka onemli etken de tekkelerin kapatilmasidir. Halk tasav-
vuf edebiyat: tekkelerin iiriiniiydii bir bakima. Tarikatlara girenler,
girdikleri tarikata gore tekkelere gider, burada ayinler yaparlardi.
Ayinlerde miizik ¢alimir, giirler okunurdu. Tekkelerin kapatilmasiyla
bu ortam da yitip gitti.

Tekkelerin kapatilmasiyla birlikte toplumdaki iiretim iligkilerinin,
yasama bic¢iminin de degismesi halk edebiyatinin canhhifim yitirmesi-
ne yol acti. Gezginci asik tipi ortadan silindi. Konaklarin, hanlarin,
kahvelerin (asiklarin korundugu ve barindifl) kapanmasinin dogal
bir sonucuydu bu. Sunu da ekleyebiliriz, yonetilenlerle yénetenler ara-
sindaki ¢atigkimn azalmasi ya da ortadan kalkmasi halk edebiyatinin
bir bagka kaynagm kuruttu. Clinkii kimi halk sairlerli boyle bir ¢a-
tigmanin sonucunda ortaya ¢ikmgtir. Ornegin Kéroglu, Dadaloglu gi-
bi... Bu sairler kendi donemlerindeki halkla yonetim arasindaki car
tismayr yansitmiglardir.

Bugiin tiimiiyle yasarlifini yitirmis midir halk edebiyat1? Kayna-
g1 timiiyle kurumus mudur? Degil elbette. Yukaridaki etkenlerin tam
olarak etkili olamadign bolge ve kesimlerde yine agiklar ¢ikmakta, siir-
ler yazmaktadir. Ne ki bu asiklar diinkiilerden ¢ok silik izler tagimak-
tadir. Bu yonden bugiin iilkemizde canl, iiriinleriyle herkesin ilgisi-
ni ¢eken bir halk edebiyatinin varhgindan séz edemeyiz. Ancak O4ldi-
glni, yitip gittigini de sdyleyemeyiz. Kimi aragtirmacilara gore halk
edebiyati yeni bir c¢icekleme icine girmistir :

“1060 yillanna kadar asik - gelenegi sadece eski toplum diizeninin bathn
gartlarina uygun bir yasam siren ¢evrelerde gug¢li kalabiliyordu. Bdlge
olarak, Dogu ve kuzey dogu illerinde, orta Andolunun dogu parcas1 ve
Alevilerin yogun olduklan vyerlerde, giineydogu ile Toroslarin Turkmen
yerlesmesi olan iki yakasindaki topraklarda ve daha ¢ok koy ve kigik
kasaba cevrelerinde... 1860'dan bu yana memlekette olusan ve geligen di-
gin o6zgurligd ve onun sonucu olarak halk yiginlarinda politik bilincin
uyanmasl, giphesiz okuma yazmanmn artmasi, kéy nufusunun sehirlere ak-
masl koy-gehir iliskilerinin eskiye bakarak artmasi gibi, ekonomi ve kil-
tir alanlanndaki degismelerin de etkisiyle, &sik gelenegi yeni bir glglen-
me, ciceklenme donemine ulagti.4”

Bugiin Fermani, Nesimi, Mahzuni... gibi degisik bir dogrultuda
giir yazan agiklar bu ¢izgilerini siirdiirebilecekler midir? Siirdiiriirler-
se de asik geleneginin bir uzantisi sayilabilir mi? Simdiden bir sey soy-
lenemesz...

4 Pertev, N. Boratav, 100 Soruda Tirk Halk Edebiyati, s. 35-38.

71



pAmn.AsMA ISTEMINDEN ULUSALLASMA OZLEMINE

XVII. yizyildan sonra Osmanl imparatorlufunun gérkemli giin-
leri silinmeye baglar. Ciinkii bu yiizyi1lda ana ticaret yollann degigmig-
tir. Kapitiilasyonlar Avrupa pazarlarina aynicaliklar saglamgtir. im-
paratorluk o déoneme gore biiyiik bir ordu ve donanma beslemektedir.
Biitiin bunlar iilke ekonomisinin solugunu tikam§, sayrilikli bir du-
ruma digiirmiistiir. Ote yandan Osmanl yéneticileri Batrda olugan
ekonomik degismelerin, liretim iligkilerindeki geligmelerin de ayrnmina
varamamuglardir. Imparatorlufun kaniyla beslenen Batili iilkelerde
yikselmekte olan kentsoylu simifin itici giiciinden, anamaleligin pa-
lazlanmasindan da hebersizlerdir. Biitiin bunlar imparatorlugu eko-
nomik bir bunalima diigiirmiistiir.

Bu bunalimdan kurtulmanin yollan nelerdir? Ne yapmak gere-
kir? Arastirilir. Tek yol vardir : Yabanci devletlere karst bor¢lanmak,
onlarnn iilke I¢cindeki temsilcilerine genis tecimsel yetkiler vermek. Ay-
nca imparatorlugun kurumlanm cagdaglastirmak.

XIX, yiizyal Osmanlh imparatorluk diizeninin, Batililagma siireci-
ne kendinl uyarlama ve uydurma yillan olmustur. Fransiz devrimi-
nin getirdigi temel kavramlan yasalagtirma c¢aligmalanna girilmigtir.
Hiristiyan halklarin giiven i¢inde yasamasi, misliimanlarla (6teden
beri siirdiiriilen) aralarnndaki tiim ayrilklarin kaldinlmasina bagh-
yorlardi Imparatorlugun Batililasmasini. Ote yandan icte de 6zellikle
Osmanh imparatorlugunun ¢okiigiinii durdurmanin ancak, Batih yo6n-
temlerj benimsemek, bunlari ekonomide, kiiltiirde, teknikte uygula-~
makla saglanabilecegini savunan bir kadro vardi. Bu diigiince daha
III. Selim ve II. Mahmut zamanminda kendini gostermisg, bu dogrultu-
da Yeniceri ocaginin kaldirilmas: gibi birtakim temel girisimlerde bu-
lunulmusgtu. Ne ki yeterli degildi bu girigimler. Osmanh devletinl ¢ag-
daslagtirmak igin daha koklii ve genis oylumlu atilimlar gerekliydi.

Mustafa Regit Paga’'mih hazirlayip 3 Kasium 1839’da Giilhane mey-
daninda okudugu tinlii Tanzimat Fermani, Osmanli imparatorlugu-
nun isleyisini diizenleyen bir dizi 6nlemler getiriyordu. Bu fermana
gore alinacak onlemler (tedbirler) sunlardi: 1. Osmanh iilkelerinde
yasayan, her tiirli din ve irka mensup olan biitiin “tebaa’’min can,
1rz, mal giivenligi olacaktir. 2. Bunlann hepsinin miilkiyet hakki ola-
cak ve bu hak kisilerin yararina devlet tarafindan savunulacaktir. 3.
Alinacak vergiler keyfilikten, geligigiizellikten kurtanlacak, belirli ve
hak¢a oranlar saptanacak, vergi ylikiimliliigii herkes icin egit olacak-
tir. 4. Devlet harcamalan bir gider biitgesiyle saptanarak sirlandi-
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nlacak. 5. Askerlik islerl yeniden diizenlenecek, belirli siireye bagla-
nacak. 6. Bir sug¢ iglemig olanlar acik¢a kovugturulup agikc¢a yargila-
nacak. 7. Mahkeme karar olmadan hicbir kimse hakkinda gizll ya
da acik idam cezasi uygulanmayacak. 8. Suclu sanilan ya da mah-
k(Gm olan kigilerin mirascilar,, miras haklarindan yoksun birakilma-
yacak. 9. Devlet memurlarinin tiimia ayhga baglanacak. 10. Riigvet
alma kesinlikle kaldirilacak, riigvet almaya kalkasanlar giddetle ce-
zalandinilacak. 11. Bagta hiikiimdar olmak iizere devletin tiim ileri
gelenleri, yoneticiler bu ilkeleri benimseyecek, bunlara aykin davran-
mayacak,

Toplumsal ve ekonomik iligkileri diizenlemeyi amaglayan bu 6n-
lemler olduk¢a 6nemliydi. Bir o6l¢iide imparatorlugun yapisini degis-
tiriyor, kisilerin temel haklarim giivence altina aliyordu. Nitekim bu
onlemlerin olumlu etkileri gérillmistiir. Ozellikle kasaba ve koylerde
yasayan adyan adi verilen miitegallibe sinifin halk iizerindeki yasadisi
baskilarnn azalmigtir bu fermandan sonra. Toprak diizeninde degisme
olmus, “toprak isleyenindir” ilkesi benimsenerek miri diizenden ozel
miilkiyet diizenine gec¢ilmigtir. Her alanda yeni yeni yasalar ¢ikartil-
m§, adliye alaninda ‘“nizamiye mahkemeleri” adiyle yeni kuruluglar
getirilmigtir. Daha 6nce agilan okullarin say1s1 artinlmig, halkin oku-
ma yazma Sgrenmesine hiz verilmistir.

Hemen belirtmek gerekir ki biitiin bu girigimler eskiyl, eski ku-
ruluslar1 degistirmis degildir. Eski kurulugiar varhifim siirdiiriirken
bunlarn yanina yenileri getirilmigtir. Ornegin medreseye iligilmemis,
ama onun yanina darillfiinun (iiniversite), ilk ve ortaokullar kurul-
mustur. Bir yandan Islamcilik gériigii, bir yandan Osmanlhlik diisii-
niigid siirdiiriilmiigtiir. Bu da ister istemez Osmanl toplum yapisinda
bir ikilesmeye yol agmustir. N

Bu ikili yap1 igerisinde yenilesme diizeltimleri beklenilen sonucu
bir siire geciktirmistir ama, tiimiiyle 6nleyememistir. Bagka bir deyis-
le Osmanli devleti yikilhistan kurtarilamamigtir. Ciinkii Avrupa eko-
nomisinin karsisinda Osmanli ekonomisi her ge¢en yilla birlikte gii-
ciinii yitirmigtir. Imparatorlugun ipek, pamuklu, yiinlii deri ve kumag
sanayii, Bat’’nin makine iiriinlerinin yaninda ¢okiintiiye ugramigtir.
Ote yandan “milliyetgilik” akiminin gii¢lenisi Imparatorluk swnirlan
icinde yeni kangikliklar, ayaklanmalar yaratmistir. Bosna Hersek’ten
baslayan kipirdamglar Sirbistan, Girit, Suriye'ye degin yayaylmgtir.
Rus seferleri, Yunan isleri, Balkan sorunu imparatorlugun siyasal ve
askeri giiciinii yeyip tiketmistir. Diga bor¢clanmalar artmig, siyasal ve
ekonomik bagimsizlik ciddi yaralar almigtir. Imparatorluk, birgok Ba-
tih iilkenin agik pazan durumuna diigmiistiir. Bu durumdan kurtul-
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mak i¢in tiirlii 6nlemlere bag vurulmus, yeni diizenleyimlere gidilmig-
tir. Ornegin 23 Aralik 1876’'da Anayasal diizene gecis, ardindan gelen
33 yilhik baski y6énetimine yaslanan II. Abdiilhamit dénemi, J6n Tiirk
hareketleri, ittihat ve Terakki Cemiyetinin ¢alismalar,, 23 Temmuz
1908 ikinci Mesrutiyet hareketi bunlar arasinda sayilabilir.

Saydigamiz bu hareketlerin hicbiri tarihin akigim1 durduramams-
tir. 1914'te baslayan I. Diinya Savagl, bu savasin sonunda imzalanan
Mondoros miitarekesi, 19 Mayis 1919’da baglayan ve 29 Ekim 1923'te
yeni Tiirkiye Cumhuriyetinin kuruluguyla birlikte Osmanli impara-
torlugu da tarihe kansmistir.

Tanzimatla baglayan Batililagma siireci Cumhuriyet déneminde
ulusallagsmaya birakmistir yerini. Dogal olarak bu siire¢ igcinde de ede-
biyatirmz birbirine bagl degisik evreler gecirmistir. Bu evreler sun-
lardir :

Cagdaslama Ozlemini Siirdiirenler : Tanzimatgilar

Osmanh devletini cagdaslastirma i¢in yapilan atilimlarin tiimiine
birden “siyasal Tanzimat” denir. Siyasal Tanzimat’in olusturdugu or-
tam icinde yeni bir kusak yetismigtir. Bat1 kiltiriiyle yetismig, Bati
kiiltiir ve edebiyatinin iiriinlerini tanimig bir kusak. Bu kusagin olus-
turdugu edebiyata Tanzimat Edebiyati, yaraticilarina da Tanzimatci-
lar diyoruz.

Tanzimat edebiyati, siyasal Tanzimat'in ildnindan yirmi yil ka-
dar sonra 1860'ta, Sinasi'nin Agih Efendi ile birlikte Terciimidn-1 Ah-
val gazetesini cikarmasiyle baglamig, 1895°e degin slirmiigtiir. Diisiin-
sel yapisi yoniinden siyasal Tanzimat'in izlerini tasir. Bu edebiyat
icinde yer alan sanatcilar, genellikle yapit ve yaratilarinda siyasal ve
toplumsal y6nlii diizenleyimleri (reformlar) savunmusglardir. Bunun
i¢in de eski yasama bi¢imini, eskiyi, siirekli olarak elegtirmiglerdir.
Halki, yapilacak siyasal ve toplumsal diizenleyimlere hazrlama, ona
cagdag uygarlik degerlerini 6gretme baslica kaygilarindan biri olmug-
tur. Bu kaygiyla halka kolayca seslenebilecek, kamuoyu olusturacak
bir yoldan, gazetecilik yolundan girmiglerdir edebiyata. Nitekim §i-
nasi, Namik Kemal, Ziya Paga, Ali Suavi, Ahmet Mithat Efendi gaze-
teciydi.

Halkin anlayabilecegi sade bir dille yazma, Tanzimatglarin ana
yonelimlerinden biridir. Bu yénelimin kokeninde genis yiginlarla ile-
tisim kurma amaci yatar. Sinasi, Terciiman-1 Ahval'in ilk sayisinda
bu amac1 goyle belirtir : “Bu itibar-1 hakikate mebni, giderek umum
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halkan kolaylikla anlayabilecegi mertebede isbu gazeteyi kaleme al-
mak miiltezem oldugu dahi makam miinasebetiyle simdiden ihtar olu-
nur.” Bu diigiiniig ortaktir Tanzimatgilarda. Onlar: eski edebiyatcilar-
dan, Divan edebiyat1 sanatgillarindan ayiran yonlerinden biri de bu-
dur.

Burada kii¢iik bir sapma yaparak sunu da belirtelim : Salt bir
iletisim araci degildir dil. Diiglinceyi olusturan, kiiltiri bigimlendiren
ana defiskenlerden biridir. Tanzimatla birlikte baglayan dili sadeles-
tirme, halkin anlayabilecegi bir diizeye erigtirme gergekte kiltur so-
runlarmizin en 6nemlilerinden biri olmustur. Cagdaglagmaya ve ulu-
sallagmaya giden yolun halkin dilinden, Tiirk¢enin topragindan gece-
cegi gercegl biitiin yonleriyle olmasa bile Tanzimat déneminde sezil-
mistir. Dil sorununu ¢ézme savasimi o giinden bu yana siiriip gelmek-
tedir. Bir bakima edebiyatimizda, diisiin evrenimizde goézlemlenen her
tirld gelisim ve degisimin kokeninde dilsel gelisme, yenilesme ve dili-
mizin ¢agdaslasmasi yatar. Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaglasma
adli yapitinda konuyu bu yonden degerlendirirken Tanzimat oéncesi
dilsel gériiniimiimiizii soyle cizer :

“Tanzimat dénemine miras kalan resm! dil, bugin Osmanlica dedigimiz
dildi. Tanzimat oncesi Osmanh lmparatorlugu irklar, milletler, dinler, kil-
tarler toplamm bir imparatorluk oldugundan Turk dili ancak “reaya” dili
olarak yagard:. Yonetici devlet tabakasina giren kigilerin dili Arapg¢adan,
Farsgadan, Rumcadan, Islav dillerinden gelen zengin, fakat halkin anla-
mdign bir dildl. Osmanhca, Hindistan'daki Mogol Imparatorlugunum or-
du ve saray dili olarak gelistirdigi Urdu dili gibi “yapma” bir dildi. Temell
Tiarkge olmakla birlikte, icine Tirk dilinin koken ve yap1 balkimindan bag-
i olmadigr dil ailelerinden yalmz soézciikler degil kurallar da sokuldugu
i¢in, konusma dili olarak degilse bile, yazi dili olarak Turk dili, konusan
halk kutlelerinin dilinden ugurumla aynlan bir dil olmustu. “Konusma di-
li olarak degilse bile” dedik; ¢linkd, hi¢ degilse Tanzimat donemindeki Os-
manlicanin konugsma dili olarak kullamldign siphelidir. Bu dili elde etmisg
olmanin asil ispati, kendini yazida gosterir. Bu dille yazabilmek i¢cin ne
denli uzun bir egitim gérme gerektigini hatirlarsak bu denli dizme, yap-
ma bir dil oldugunu kavranz.

Bu dilin gelismesinde jhtimal ki ug¢ih de toplumdan ayn kalan Gg¢ kurul
kaynak hizmetini goérmusti: Medrese, enderun ve edebiyat. Medresenin
resmi dili Arapca idi. Medreselerde Tarkge okutulmazdi, Islam dini yoluy-
la, bu dinin hukuk dili olarek Tirkcenin ¢ergevesl igine sokulabilme ve
yayilhg derecesiyle orantih olarak birgok Arapcga sozcikler Osmanl dili-
nin temellerinden birini kurmusgtu.

Reaya dili olarak yagsama gicunu sirdiren Halk Turkcesi ise, yalmz Miis-
luman halk arasinde degil, Tanzimat zamanina dek, Musliman olmayan
halklann muslimanlarla birlikte yagadign bélgelerde Rum ve Ermeniler
arasinda bile kullamliyordu. Hatta Bazi bdlgelerde bu Hiristiyanlar, rea-
ya Turkgesinden bagka dil bilmezlerdi. (...) Medrese diliyle halk dili ara-
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sindaki ugurum, hallkin ortodoks Milslimanhktan uzak kalmasina nasl yol
acmigsa, medreseyi de Tirk diline yabancilagtirnigtir, Medrese, diigiin ha-.
yatim: tekeline almasi sonucunde, yalmiz halk diline yabanci kalmamg,
yeni disin bigimlerine de kendini uyduramamigtir.

(...) Musliman olan ve olmayan halklardan yénetici tabakaya girenleri,
halktan (reayadan) ayirmakta olan Osmanl dilinin besleyicilerinden ikin-
ci kaynak, Enderun ve blrokrasi olmugtur. (Tanzimat déneminde ilerl ge-
len zatlann bir kusmi medreseden, bir kismu Enderun’dan gelmigtir.) Fener
aristokrasisi iginde bile bu dili Misliman olanlar kadar bilen kigiler yeti-
girdi ve bunlar en gok tercimanhk iglerinde kullamilirdi.

(...) Devlet ve saray ¢evresinde gelisen Osmanlicamin edebi ifadesi Divan
edebiyat1 denen edebiyatta en zengin ve en yapma dizyine ulasmigsti. Bu
edebiyat dili, yalmz toplumdan kopuk bir dil degil, aym: zamanda tabiata
yabanci bir dildir. Nas;] medresenin modeli, Arap¢anin hakim oldufu ke-

lam ve fikh edebiyat ise, bu divan edebiyatinin modeli de Fars edebiyat ol-

mugtur. Fakat o modele zorlanarak uydurulan bir edebiyat oldugu igin, dil

agisindan daha da ¢ok yapma olmak zorunde kalmistir. Klasik Fars sair-

lerinin, hala bugiin bile lran'da halk arasinda anlasildig1 ve sdylendigi hal-

de Osmanh Divan edebiyati kendi zamaninda bile anlasilmazdi. Yalmz dil

muhtevas) degil, edebi kurallan da uzun bir egitim ve marifet isteyen bir

sanatti, Bu kurallann kafesi icine sinismig olan bu edebiyat, Tanzimat dd-

nemine gelindifi zaman tamamiyle kaliplesmig, kisirlagmg, edebi yaratici-

Lk niteligini yitirmig bir edebiyat olmustu.” (s. 224-228)

Tanzimatcilar boyle bir ortamin hem iiriini olmug hem de bu or-
tama kars savag agmuglardir. Savaglarinde belki tam bir yengi kaza-
namamiglardir ama, dilsel alanda yenilesme ¢ifinm ag¢rmglardir. Bun-
da Batih kavramlarla tamgmalannin, gazeteci oluglarnin biyiik pa-
y1 vardir.

Duragan, yazgic1 bir yasam anlayisi yerine, devingen ve dirik bir
yasam anlayisina bagh kalmigtir Tanzimatgilar. Toplumsal sorunlara
yonelmis, bunlar ele almi§, ¢éziim yollar1 aramiglardir. Cinkii Tan-
zimat her alanda “diga donis, diga aqihg” hareketidir. Edebiyatin da
bu hareketin diginda kalmasi diigiiniilemez. Nitekim Tanzimatin ge-
tirdigi yeni kavram ve degerler dogrultusunda edebiyatta biiylik bir
degisme olmustur. Eski edebiyatin diigler ve masallar evreninden, in-
sanlann gercek evrenine gecilmistir Bu gercekler evrenini, bu diinya-
ya ve insana agiiyt Ahmet Mithat Efendi’'nin yapitlarinda gorebiliriz.

Tanzimat edebiyatinin ve Tanzimat¢ilann en belirleyici ozelligi
insan anlayiglarinda gikar ortaya. insan: ve insanin yasam karsisinda-
ki durumunu eski edebiytgilardan, Divancilardan degigik bir bicimde
algnlamislardir. Soyleki eski edebiyatta insanin yagsam karsisinda du-
rumu edilgindir. Daha dogrusu diinyaya seyirci olarak bakan insan,
icedoniik bir tavir icindedir. Bu insan tipine kars: ¢ikmistir Tanzimat-
cilar. Soyle de diyebiliriz, bir kiiltiir ve uygarlik degisiminden dogan
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Tanzimat edebiyati, kendine 6zgii, siyasal, toplum diizenleyimlere
acik, bunlan yaratabilen yeni bir insan tipi yaratmigtir. Bu yeni in-
san tipi en gicli anlatimini Namik Kemal'in kigilifinde ve yapitla-
rinda bulmustur. Belirleyici nitelikleri sunlardir bu yeni insan tipi-
nin, Toplumsal acilarl kendi 6ziinde duyar; etkin ve istem giicliyle
dinyanin gidisini tek basina degistirecegine inarur. Namuk Kemal'in
su dizeleri bu insan tipinin goriiglerini yansitir : ‘

Eder tedvir-i alem bir mekinin kuvve-i azmi
Cihan titrer sebat-1 pa-y1 erbab-1 metanetten

(Onurlu kisilerin engelleri yenme giicii diinyayr yonetir - Direngen
kigllerin direnigi ciham titretir.) Bu diigliniiy Batr'dan kaynaklanir.
Cunki Tanzimatcilarin bir boliigi (Ziya Paga, Namik Kemal) Mon-
tesquieu, Rousseau, Voltaire gibi Fransiz devrimci yazarlanndan etki-
lenmiglerdir. Bu etkilenimle makale ve glirlerinde zulme, haksizliga,
hirsizliga, gerilige, ezilmislife karsi carpici bir dille savasmiglardir. O
zamana degin edebiyatimizin yabancisi oldugu vatan, millet, dzgiirliik,
uygarlik, hak, adalet, yasa gibi kavramlan getirmiglerdir. Bunlan ya-
pit ve yaratilarinda yaymaya ¢aligmiglardir.

Bati'nin degerlerini, uygarlik ve teknigini almayi, bunlan benim-
semeyi amaclamustir Tanzimatgilar. Bunun i¢in de “toplum i¢in sa-
nat” anlayigina bagh kalmuglardir. Eski edebiyata hakim olan “fhi-
ret fikri“’nin yerine bu edebiyatta “gercek diinya"y yerlestirmis, “bu
diinyayr degistirme diisiincesi”ni koymuslardir.

Diisiinsel yapisi yenilesen edebiyatta tiirler yoéniinden de bir ge-
lisme ve zenginlesme olmustur. Tanzimatgilar, Divan edebiyatinda
bulunan glir, tarih, mektup gibi edebiyat tiirlerini Bat: anlayisina gé-
re yenilestirmiglerdir. Bunun yani sira Divan edebiyatinda bulunma-
yan makale, tiyatro, roman, hikaye, ani, elestiri gibi yeni edebiyat
tiirlerini Bati'dan getirmiglerdir. Ote yandan diizyaz da s6z hiineri
gosterme amacindan vazgecilmis, diigiinceleri halka yayma amaci gi-
diilmistiir. Bu amagla seci’ler birakilmig, anlatim gereksiz, doldurma
.s6zlerden arindirilmig; uzun, bilesik, karmagik ciimleler yerine anla-
tim kisa ciimlelerle bi¢imlendirilmigtir. Bunun gibi siirde de, siirin
konu alam genigletilmis, glinliik yasamla ilgili her tiirlu, olay, olgu,
-duygu ve diiglince siire konu olarak segilmigtir.

Tanzimat edebiyatim1 olusturan ve ydnlendiren sanatgilar, birka-
¢l disinda varlikli kesimden gelirler. Halk i¢in yazmaya, halki biling-
lendirip uyarmaya ¢alismiglardir ama, halk kokenli degillerdir. Cogu-
nun adinda “paga” ya da “zade” sdzciikleri yer alir, ya da “bey”le bi-
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ter. Ornegin, Ziya Paga, Ahmet Vefik Pasa, Abdiilhak Hamit Bey,
Mehmet Murat Bey, Recaizade Mahmut Ekrem Bey, Sami Pasazade
Sezai Bey... gibi. Bunlarin begenileri de ikili bir 6zellik gdsterir. Bir
yandan Divan edebiyatimin giizelduyusal (estetik) evreninden tad
alirlar, bir yandan da Bat:1 edebiyatinin verimlerine baglanirlar. Ger-
¢ekte bunu da Tanzimat doneminin her alandaki ikili durumuyla, es-
ki ve yeni kurumlarin yan yanalifiyla agiklayabiliriz. Ornegin Namik
Kemal, “hiirriyet” sevgisini, vatan agkini Divan edebiyat: siirinin ka-
side bicimiyle dile getirir. Sinasi de *“uygarhk el¢isi ya da peygambe-
ri” diye nitelendirdigi Mustafa Regit Pagsa’ya olan sevgisini yine ka-
sde bicimiyle olusturur.

Tanzimat Siir ve Diizyazisinda Temel]l Yonelimler

Tanzimatgilarnin yaptiklanndan cok, yapmak istedikleri onemli-
dir. Glinuki onlar yeni bir uygarhk iilkiisiiniin, yeni bir insan tipinin
ardina dismiiglerdir. Ortam ve yetigimleri geregi eskiden kopamazlar
ama, eskiyi siirdiirmekten kag¢inir, onu siirekli olarak elestirirler. Bu
bakimdan Tanzimat siiri, icerigi yoniinden eski siire, Divan siirine,
kars1 bir tepkinin iiriiniidiir. Once de degindigimiz gibi, eski siirin ta-
nsik olmadify yeni kavramlar iizerine temellenmistlr Tanzimat siiri.
Ornegin, medeniyet, hak, adalet, kanun, esitlik gibi kavramlar Sina-
si'nin siirlerinde birer tema olarak ¢ikar karsimiza :

1
Sem’idir kalbimizin cian ile mil ii nadmaus
Hifz icin bad-1 sitemden olur adlin fanis

2
Ettin Azdd bizi olmus iken zulme esir
Cehlimiz sanki idi kendimize bir zencir

3
Bir itik-namedir insina senin kaaninun
Bildirir haddini sultina senin kaaninun

4
Olmus insina taasub bir unulmaz illet
Hiisn-i tedbirin ile kurtulur andan millet

(1. Can ile mal ve namus kalbimizin mumudur, - (bu mumu) zulim raz-
ganndan korumak i¢in adaletin fanus olur. 2. Zulme esir olmusken bizi
azat ettin - Cahillizgimiz sanki kendimize bir zincirdi. 3. Senin kanunun
sanki insana bir azat kagzididir, - senin kanunun sultana haddini bildirir.
4. Taassup., insane unutulmaz bir hastahbk olmustur, - iyi tedbirinle millet
ondan kurtulur.)
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Sinasi de gordiifimiiz bu kavramlar diger gairlerin slirlerine de
afar. Bunlar, yeni baska kavramlarla zenginlesir, genisler. Sozgelimi,
Namik Kemal ve Ziya Paza bunlara vatan ve hiirriyet sevgisini ekler :

1
Ne gam piir-ates-i hevl olsa da gavaa-yi hiirriyet
Kacar 1 merd olan bir cin i¢in meydan-1 gayretten

2
Kemend-i can-giiddz ejder-i kahr olsa ceHidin
Miireccahtir yine binkerre zencir-i eséretten

3
Felek her tiirlii esbab-1 cefasin toplasm gelsin
Dénersem kahbeyim millet yolunda bir azimetten

4
Ne efsunkar imissin ah ey didir-1 hiirriyet
Esira askin olduk, gerci kurtulduk esiretten

(Namik Kemal)

(1. Hiirriyet kavgas: korku atesiyle dolu olsa da ne gam, - mert olan, bir
can icin gayret meydamindan kagar mu? 2. Celladin, can1 mahvedicti kemen-
di bir d8liim yilan: olsa da - yine esaret zincirinden bin kere yegdir. 3. Fe-
lek her turla cefa sebeplerini toplasin gelsin, - millet yolunda bir gidisten
dénersem kahpeyim. 4. Ey hurriyetin yGzi ne blyileyici imissin, - gergi
esirlikten kurtulduk, (bu sefer de) askimn esiri olduk.)

Goriildagu gibi bu siirlerde yepyeni bir 6z vardir. Ancak bi¢im
yoninden yer yer eski giiri amigtirmaktadir. Soyle de soyleyebiliriz.
Tanzimat siirinde yeni sekillerle birlikte eskileri de (gazel, kaside, ter-
kib-i bende ve kit’a) kullamlmigtir. Bunun gibi icerik de Tanzimat
sairlerinin hepsinde toplumsal bir nitellk tasimaz. Nitekim Tanzimat
siirinin ikinci kusag1 olarak bilinen Recaizade Ekrem, Abdiilhak Ha-
mit’te bireysel nitelikli temalann iglendigini goriiriirz. Oliim, Tann,
yokluk, ruh, varligin niteligi gibi kavramlarin yam sira, bireyin Ig
diinyas: da siire girmistir. Bu degigimde ozellikle cosurncularin (ro-
mantiklerin) etkisi vardir. Doganin, Tanzimat giirine girisini de yine
bu etkiyle agiklayabiliriz.

Siirde gordiigiimiiz bu gelisim dizyazda daha belirginlesir. Diiz-
yazinin tiirleri olan Oykii, roman, ani, elestiri, tiyatro... gibi dallarin
edebiyatimizda olugmasi bu dénemde olmustur. Namik Kemal, 1884 y-
lIinda yayimladifn Celal adh yapitinin onsoziinde bu gercege deginir.
Siyasal makalelerin, romanlarn, tiyatro eserlerinin Tanzimattan son-
ra ortaya giktifimi soyler. Sdyle der roman i¢in : “Roman kisomm ye-
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ni gilkmis saydifimiza sasilmasin. Eski eserler arasinda Ibretniima gi-
bi, Muhayyelat gibi, Ash ile Kerem gibi birtakum hikayeler vardi...
Bizim hikayeler tihsim ile gomii bulmak, bir yerde denize batip sonra
yazarnn hokkasindan ¢ikmak, ah ile yanmak, kiiliink ile dag yarmak
gibi, biitiin biitiin tabiat ve gergegin disinda birer konusu olan ahldk
anlatim ve yasaylg aciklamasi duygu incelemesi gibi gerekli gsartlarin
hepsinden yoksun oldugu icin roman degil, kocakan masal ¢esidin-
dendir.”

Roman tiiriiniin ilk 6rnekleri ilkin ¢eviri, sonra da Bati romanla-
nun taklit edilmesi yoluyla olusturulmustur. Ilk gevrilen romanlar
Telemak, Sefiller, Robenson, Atala, Pal ve Virjini, Monte Kristo, To-
pal Seytan’dir. Bunlar Cosumcu (romantik) akimin iiriinleridir. Tan-
zimat romani da bu 6mmeklerin dogrultusunda, onlarin O6rneksenme-
siyle baglar. Namik Kemal’in ilk romani olan Intibah bizde bu tiiriin
baslangici sayilir. Intibah’ta zengin, birtakim mirasyedi genglerin ken-
dilerini ickiye ve kadina kaptirmalar yiiziinden nasil yikima ugradik-
lan gosterilerek ahldkin diizeltilmesine g¢aligilir., Yer yer gergekei goz-
lemlere dayandiriimasina kargin romanda cosumcu bir anlatima bag-
i kalindig: icin bu gercekler arka planda kalir. Abartmalar, olagan-
listli benzetmeler romanin gergekligini yaralar. Sézgelimi tutkulu bir
kadin goyle verilir :

“Yilan bir ci¢egi nasil severse bu da &yle sevmek isterdi; bir adaym nasil
sararsa bu da 6yle sarmak isterdi, Mezar vicudu nasil kuceklarsa bu da
6yle kucaklamak lIsterdi; nasil kucakladifina diinya yiizi gdstermese bu da
dyle ihtisas etmek isterdi.”

Namik Kemal'in ve daha genig bir deyisle Tanzimat romancilar:-
nin insana yaklasim tek yonliidiir. Insan, dogal ve toplumsal gevresin-
den soyutlanir, tek boyuta indirgenir. Edimleri, i¢ diinyasi, ruhsal ozel-
likleriyle algillanmaz. Sézgelimi Namik Kemal'de agik¢a gorebiliriz
bunu. Cirkin yedi kat daha cirkin, giizel yedi kat daha giizel gosteri-
lir. OnunCezmi adli yapitindan aldigimiz su betimleme degindigimiz
bu yéniini somutlar :

“Cehresinde giinese dofru ag:lmig giller gibi pembe bir nur cevlan eder-

di. Mahmur go6zleri, perisan saclan sevda gibi hayali, asikane gibi hazin

idi. Endamina bakilsa, mayas: elmas madeninden alinmig zannolunurdu, O

kadar nazik, o kadar ruhani bir viicut icinde bir atesin fikir, bir ahenin

kalp mestur idi, ki o fikri atesin afitabin ziyas1 gibi, dokundugu yerleri
tenvir edebilir, o kalbl ahenin kiirei zeminin seldbeti gibi, degme bir ha-
dise ile ezilmekten masun bulunurdu.”

Degindigimiz gibi romantik anlatimin ilkel bi¢cimi istiine kurul-
mustur Tanzimat romam. Bununla birlikte giirde oldugu gibi roman-
dan da toplumsal bir iglev beklenir. Edebiyat, toplumu bilinglendirme-
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de bir arag¢tir Tanzimat sanatc¢ilan icin. Bunun i¢in kimi toplumsal
konular ele ahnir. Bu konulann baginda “esaret kurumu” gelir. Ne ki
insanin algilanisi gibi, bu kurum da toplumsal boyutlan iginde ele
alinmaz. Tanzimat romamnn o6nctilerinden saylan Ahmet Mithat
Efendi'nin “Letaif-i Rivayet” adl1 yapitin ilk hikdyesi Esaret adiu ta-
gir. Oldukea basit bir konusu vardir bu 6ykiiniin :

“Zeynel Bey yaninda buyuttigd esir kiz Fitnat'la evlenir. Ama kizin, bir-
likte buyldigi, yine kendi esiri olan Fatin'le sevigtigini Ggrepir. Sarsilr
hundan. Tutar evlendirir bunlan. Dram da bu noktadan sonra gikar orts-
ya. Fatin'le Fitnat ilk gece birbirlerine ge¢mislerini anlatirken kardes olduk-
ya. Fatin'le Fitnat ilk gece birbirlerine ge¢cmiglerini anlatirken kardes olduk-
lanm 6grenirler. Evlenmekle isledikleri ginahi silmek igin canlanpa k-
yarlar. Bu hikdye ile vurgulanan anadisince sudur: “Béyle ana kuzula-
rim analanndan, babalarindan ayinp da bu emsali nice bin vakayi-i muel-
limeye sebebiyet gdsterdiklerinden dolay: satanlara ve alanlara Inet...”

Bu kisa 6zetlemeden de anlasilacagl gibi Tanzimat romaninda ve
oykiisiinde toplumsal sorunlara yiizeyden bakilir. Bu sorunlar1 dogu-
ran nedenlere inilmez, degilmez bunlar. Bu tutumda da Tanzimat ro-
mancilarmmn etkisinde kaldiklan cosumculuk akiminin payr biyik-
tiir. Yine esirlik konusunu isleyen Samipasazade Sezai'nin Sergiizegt
adli romam: da yazarin yakindan tanidif1 bir cevreyl, esirler ve cari-
yeler cgevresini anlatmasmna karsin cosumcularin etkisinde kaldigin-
dan kisilerin psikolojik dramim yansitmaz. Bu nedenle soyle bir ge-
nellemeye gidebiliriz: Tanzirnat romaninda ve dykiisiinde insan bii-
tiin boyutlanyle ele alinmaz. Yagarlhig, canlilifa olan ve degisik insan-
Iik durumlarini simgeleyen giiglii tiplere rastlanmaz. Insan iligkilerin-
de dogallik yoktur. Agklar rastlantiya dayanan yildinm agkidir. “Bu
agkin cevresinde iyiyle kotiiniin savagim izleriz. Bu aska kars: olan bir
ana, bir baba ya da bagka biri vardir. Kar§i oluslarimin nedeni de bir-
kac tanedir. Erkek fakirse, baba Kkizini zengin birine vermek istemek-
tedir. Ya da asalet girer isin icine. Kimi zaman da en biiyiik ¢atisma
asik olunan kadimin kimligi yiiziinden cikar. Facia yaratmasini seven
romanci bu kadini fahise olarak gikariverir okuyucunun karsisina. Ele
alinan konu bunlardan hangisi olursa olsun sonu¢ 6limle biter.”

Tanzimat romaninda gordiigiimiiz bu niteliklerin digina bir 6l¢ii-
de de olsa ¢ikan kimi sanat¢ilar vardir. Murat Bey bunlardan biridir.
Turfa mu Turfanda m? adli yapitinda siyasal sorunlara, iilkiicii geng-
lik tipini O0zyasam Oykiisii bi¢iminde islemistir. Nabizade Nazim’in
Karabibik ve Zehra adl yapitlari da cosumcu niteliklerden ¢ok, ger-
¢ekei nitelikler tasir. Siirli da olsa bu yazarlarin elestirel bir bakis
agllar1 vardir,
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Roman, nasil toplumda goézlemlenen carpikhiklan diuzeltmede
bir arac olarak diistiniilmiisse tiyatro da aym disinis icinde ele
alinmistir. Halki seyrettirerek topluca egitme amacida diyebiliriz
buna. Bu bakimdan Tanzimat tiyatrosunun belirleyici 6zelliklerini
gbyle Gzetleyebiliriz :

"“Tenzimatin halka donik iki yeniligi, tiyatro ile basin, el ele aym amag icin,
cahigiyorlard:... Dramatik edebiyata gelince burada da estetlk kayg ile
toplumsal kayg yanyanaydi. Romantikligin, duygusalhfin afir bastign yer-
ler de seyirciyl duygu, begeni, digince bakimindan elestirmek, ylceltmek,
cogturmakla estetik bir ama¢ giddliiyordu. Bunun hemen yamnda tiyatro-
nun toplumu dizeltmek; birey, aileden giderek toplumun ilerlemesi i¢in yol
gostericl olmasi isteniyordu. Bu yanyanalhk bir bakima romantiklikle ger-
cekcilifzin catismas gibidir. En yapinti durumlarda bile bos inanglann, hos-
gbriszlugun, aile diizeninin, egitimin gerekliligi; esirlifin, kumar ve sefa-
hatin kotd sonuglanni, !slam birliginin, vatan sevgisinin, sindirilmemis bir
kaltar degisikliginin yozlagtirdign kigileri, zorla evlendirmeleri, kadin erkek
egitsizligl, toplumsal simf aynsim UGzerine diigincelerin, elesgtirilerin izleri-
ni bulabiliriz.5”

Tiyatro tiiriiniin edebiyatimizda ilk drnegl sayilan Sair Evlenme-
si’nde Sinasi, eski devirlerdeki gérmeden evlenme geleneginin sakat
taraflarin1 giildiirme yoluyle goéstermeye cahsir. Sair Evlenmesi’nin
degeri, gilizel duyusal yapisindan degil, isledigi konudan ve ele aldif
sorundan gelir. Kisiler, elestirel bir yaklasimla gergekel &lgiiler i¢in-
de cizilmigtir. Yapittan alintiladifimiz gu kiigiik pargcada bunu gére-
biliriz :

“Ebillaklaka — (Mistak Beyi gbstererek) Vay! Sen gunun gibi bir kaba-

hatliye sehabet ediyorsun ha?... RizA-y1 kabahat ayn-1 kabahattir. Sen de
onun gibi cezaya miistehaksinl|

Hikmet Efendi ~ Aman efendim, ben kendi kabahatimi anladim, ama onun
kabahati noluyor anlamadim.

Eballaklaka — Daha ne olsun? Kendisine nikah ettigim kiza istemiyor da
onun ki¢dfini istiyor. Bu ne demektir

Hikmet Efendi — Efendim, gazaplanmaymiz, (Gizlice bir para kesesi gbs-
tererek) Kiucuk kiz1 senden isteriz.

Batak Ese — Efendl, nedir o Rigvet mi aliyorsunuz

Ebullaklaka — (Batak Ese'ye) Ben 6yle sey mi kabul ederim? Istemem. (Giz-
lice Hikmet Efendi'ye) Yan cebime ko. (Hikmet Efendi keseyi onun yan
cebine koyar.)

Atak Koése — Gizlice “yan cebime ko"mu diyorsunuz?

Ebullaklake — Hayir. “Yan canibimde durma git" diyorum. T4 ki, benden
guphelenmiyesiniz.

5 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Ddneminde Tirk Tivatrosu, s. 448-453.
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Batak Ese — Galiba paray: almisa benziyorsunuz.

Ebillakldka — Hasd simme hasal Eger ben paraya elimi sirdimse ellerim
lanlsin,

Hikmet Efendi — Aman efendim, hakikat her neyse layikiyla meydana (-
kann da, ona gbére sammza daseni isleyin.

Eballaklaka — Boyle kibarane yoluyla meramimz ifade buyurusunuzdan,
gonlamdeki hiddet gitti de yerine merhamet geldi. (Mahallellye) Yahu, ma-
halleli ben bu iste baska tirla bir hakkaniyet gormeye basladum. Zira, son-
radan hatinma bir gey geldi.

Mabhalleli — Nedir o?

Ebillaklaka — Hani, “nikdhim kiydigim hamm kigik lazdir” diye demin-
den ikrar etmistim ya.

Mahalleli — Oyle ya.

Ebiillaklaka — Fakat “buydk kiz” demekten muradim, yasta buyiik degil-
dir, boyda biyik ménesinadir, Zira bhayik kz kirk yagim gecmis oldugu
halde damat beyin dengi olamaz. Iste benim bildigim bu kadardir. Her bir
zamanda ve her bir mekanda bdyle dogrucasina gahadet ederim.

Batak Ese — Siz buncaleyin dil ile ikrar ettikten geri biz de kabl (kalb}
ile tasdik ederiz.

Mahalleli — Hay, hayl!
Ebiilllaklaka — (Habibe Kadin'a) Yenge kadin, boyda biyik, yani yasta ki-
¢ik olan asml gelin hamimi var getir. Kendi elimle damat beye teslim ede-
yim, bir daha yanhshk olmasin. (Hikmet Efendiye) Daha baska bir yanhsg
olmug seyler varsa sbyleyin, onlan dahi hasbice dizelteyim. Zira bu ma-
kule hayirh hizmette bulunma@ kendime bir biyik iftihar bilirim.”

Genellikle Tanzimat edebiyat: tiyatrosunda aile, gelenek, gore-
nek, vatan ve benzeri konular iglenir. Icerik, toplumsal sorunlardan
kaynaklamr. Ornegin Namik Kemal’'in Vatan Yahut Silistire adh ya-
mtinda vatan konusu, Zavalh Cocuk ve Giilnihal’de Osmanh toplumu-
nun aile yapisi ele ahnmstir. Tiyatro tiiriinde yazan &biir sanatgilar-
da da (Recaizade Ekrem Bey, Ali Bey, Ahmet Mithat, Abdiithak Ha-
mit, Semsettin Sami, Manastirhh Rifat, Teodor Kasap) aile, gelenek,
gorenek tiiriinden konular iglemiglerdir. Bunlardan komedi tiiriinde
yazanlar “Klasisizm”, dram tiiriinde yazanlar da “Romantizm” (Co-
sumculuk) akimlanmn etkisinde kalmmglardir.

Tanzimatcgilanin yapitlaninda sade bir dil goriilir. Yazdiklarnnin
halkca anlagilmasim amaglarlar. Degisik konulara el atarlar. Buna
karsin bu donem iiriinlerine yetkin, etksiksiz yaratilar goéziiyle baka-
may1z. Cogu bir deneme niteligindedir. Bugiinkii 6l¢iilere gore bu ya-
ratilarin birgok eksiklikleri, aksakliklann vardir...

Edebiyat ve sanatta yaratilan iiriinleri, yaratildify dénemin ko-
sullan icinde degerlendirmek, ele almak gerekir. Kendi kosullan icin-
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de biiyiik igler bagarrmstir Tanzimatgilar. Hepsl bir olclide yenilikgi-
dir. Edeblyatin simrlarimi genigletmis, yeni tiirler gelistirmislerdir.
Edebiyata insani, toplumsal sorunlarn sokmuslardir. Bugiin kullandi-
gimiz birgok kavramin tohumlarini diigiince topragimiza Tanzimat-
¢ilar ekmiglerdir. Kendilerinden sonra gelen kusaklara yiiriinecek yo-
lu gostermiglerdir.

Siir, roman ve Oyki, tiyatro alanlarinda c¢alhgmig Tanzimatcilarin
baglicalan sunlardir ;: Ziya Pasa (1825-1880), Ahmet Vefik Paga (1823-
1891), Ebilizziya Tevfik Bey (1849-1899), Recaizade Mahmut Ekrem
(1847-1914), Abdiilhak Hamit (1852-1937), Sami Pagazade Sezai (1860-
1936), Mehmet Murat (1853-1917), Ahmet Mithat Efendi (1844-1912),
Semsettin Sami (1850-1904), Muallim Naci (1850-1893), Nabizade Na-
zim (1862-1893) ...

Toplumsal Sorunlara El Atamayanlar : Servetifiinuncular

Tarihgiler Tanzimat déoneminin sona eris tarihini 1876 yilina bag-
larlar. Cinkii bu tarihten sonra Osmanh toplumunun yasaminda ye-
ni bir dénem baglar. S6yle ki 1877 martinda Meclis-i Mebusan (Mil-
let Meclisi) acilir. Nisan sonlarinda 93 Harbi diye anilan Osmanli-Rus
savagl baglar. Yenilgimizle sonuclanan bu savastan sonra Ayastefanos
antlagsmasi imzalanir. Meclis-i Mebusan kapatilir. Boylece Tanzimat
doénemi sona erer.

Yigx ve Korku Yillan

Yeni bir dénem baglamigtir artik. Tarihlerdeki adiyle “istibdat
dénemi”dir bu. II. Abdiilhamit’in korku ve yilg1 saldifl bir dénem.
Amcas ile agabeyinin tahttan indirildigini gorerek kugku ve kuruntu
batagina saplanan II. Abdiilhamit devlet hiikiimet giicliniin timiinii
kendi sahsinda toplar. Genig bir hafiyelik 6rgiitii kurar. Biitiin atama-
lan, gorev dagitirmuni kendisi yapar. Belirli kigi ve ziimreleri kendine
baglamak i¢in oluk oluk paralar harcanir. Mevkiler, sanlar, memuri-
yetler bagiglanir. Ote yandan kigilerin temel haklarina saygi gosteril-
mez, Padigahin oturdugu Yildiz sarayindan biitiin iilkeye zuliim riz-
garlan eser.

Ne askerl egitime, ne de silvil egitime 6nem verilir II. Abdiilhamit
déneminde. Ordu bakimsiz ve perisandir. Salt Istanbul disiiniiliir. Im-
paratorlugun 6biir kesimleri perisanlik i¢indedir. Ote yandan basina
korkun¢ bir sikidenetim (sansiir) uygulanir. Kitap ve yayin yasaklan
alabildigine genisletilir. Aydinlar, diisiinenler, yazarlar ve ¢izerler tam
bir bunalim igine diiserler bu dénemde. Bunalan aydinlarin kimileri
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llke digina kagarak “jontirk” hareketinin olugsum hazirliklarina kati-
lriar. |

Bu baski ve yilg1 doneminin agirhfindan digiinen kafalar, yazar-
lar ve ozanlar biiyiik olgiide etkilenirler. Dogaldir bu etkilenim. Ciin-
kii toplumsal ortamla edebiyat ortamm higbir zaman birbirinden ay-
rnimaz. Nitekim 1878'den sonra edebiyat ortaminda baski ve yilg1 do-
neminin olumsuz yankisimi acikca gorebiliriz. Yazarlar, ozanlar top-
lumsal ve siyasal konulardan ozellikle kaginmaya baslamislardir. Su-
-ya sabuna dokunmayan konular yeflemeye, sanatsal sorunlan sinir-
1 dl¢iiler icinde tartigma yolunu se¢miglerdir. Ask ve duygusal yagam-
la ilgili konulara dadanmiglardir. Ulke sorunlan kargisinda aldirmaz-
Iiga, tam bir nemegerekircilife diigmiislerdir. Kisaca edebiyat, basn,
safir bir sessizlife gémiilmiistiir.

Servetifiinuncular bdyle bir ortam i¢inde yetigmiglerdir. II. Ab-
dilhamit’in tahta ciktifn yi11 (1876), ileride, Servetifiinun edebiyatin
olusturacak olan Halit Ziya Usakligil 10, Tevfik Fikret 9, Cenap Saha-
bettin ve Siilleyman Nazif 6, Hiiseyin Cahit Yalcin 2, Mehmet Rauf 1
yasindadir. Cocukluklan, ilk genclik yillart bu korku, lirki ve yilg:
ortarmu icinde ge¢mistir. Bunun igindir ki Servetifiinuncular ve onla-
nn yaratilan dolayl ya da dolaysiz II. Abdiilhamit doneminin izlerini
tasir. Diiglince ve duyarhliklan siirekli bir baski altinda kalmigtir. Ni-
tekim Halit Ziya Usaklgil 40 Yil adli amlar kitabinda bu déneme de-
ginirken sunlarn sdyler :

“...Glinden gine temas edilemeyecek mevzulann ve kalemin ucuna geldik-
ce atilacak kelimelerin, hele ne neviden olursa olsun saraya, idareye, ah-
vale telmih denebilecek sdzlerin adedi arta arta Oyle bir yekuna cikmisgt:
ki, matbuatin sahas1 artik iginde cevelan edilemiyecek kader daralmig,
kullanlabilecek kelimelerin lehgesi, iptidai bir kavmin lisanm1 kadar ki-
clilmustd,”

Baski ve yilg1 ortam iginde yetigen Servetifiinuncular yetigimle-
ri geregi aralarindaki ruh ve begeni yakinlifiyle bir araya gelmis, bir
topluluk olusturmuglardir. Tevfik Fikret'in, Servetifiinun dergisinin
yonetimini iistlenmesiyle yeni ve Batili anlamda bir edebiyat yarat-
mak isteyen gengler bu dergide toplanmiglardir. Boylece 1896'da ede-
biyatimizda yeni bir evre, yeni bir agama baglamigiir. Bu evre ya da
asamanin belirleyici Ozellikleri nelerdir?

Siirsel Goriiniim
Toplumsal sorunlara ydnelemedikleri i¢in Servetifiinuncular 6zel-

likle edebiyat iiriinlerinin dilsel ve bicimsel yapisi lzerinde ugragmig-
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lar, bircok yenilikler getirmislerdir. Siirde ilizerinde durulan yonler-
den biri bi¢cim konusu olmustur. Yeni bigcimler getirmiglerdir glire.
Tanzimat déneminde hem Divan, hem de Bati giirine bagh kahnmis,
ikili bigimler kullamilmigtir. Servetifiinuncularsa kesin kurallamala-
ra giderek Divan edebiyat: bigimlerini biraktilar. Fransiz edebiyatin-
dan “sone”yi, temelde Divan edebiyati bi¢imlerinden biri olan “miis-
tezat™1 gelistirip zenginlegtirerek Fransiz serbest siirine tiimiiyle ben-
zeyen “serbest miistezat”1 kullandilar. Ayrica uyak (kafiye) orgiisiin-
de saire kolayliklar saglayan ozgiin bigimler yarattilar. Bu yoénden
denilebilir ki bicim yoniinden giirimizin Batil1 bir nitelik kazanmasi
‘bu donemde olmustur.

. Anlamin beyitte toplanmas: gelenegini tiimiiyle yrikmuglardir Ser-
vetifiinuncular. Boylece siirde parga giizellii yerine biitiinsel gilizellik
ilkesini getirdiler. Bunun yani sira yular yil1 edebiyatimizda bir tar-
tigma konusu olmug§ olan “kafiyenin goz i¢in mi, kulak i¢in mi oldu-
gu” sorununa kesin bir ¢6ziim yolu getirerek uyagin goz igin degil,
kulak i¢in oldugu goriiglinii verdikleri orneklerle kanitlacilar. Ayrica
Tiirk¢e sozciiklerin kendi sdylenigleri i¢inde carpitilmadan aruza uy-
durulusunu gergeklestirdiler.

Icerik yoniinden zengin bir giir degildir Servetifiinun sliri. Belirli
temalar etrafinda toplanmistir. O giinkii ortam iginde hiirriyet, istik-
lal, ihtilal, inkilap, hak esitlik... gibi s6zelik ve kavramlarn kullanmay
kimse goze alamadigl i¢in suya sabuna dokunmayan konular ve tema-
lar islenir. Bunlar “agk”, “doga”, “aile yagami”, “acima’”, “kisisel te-
dirginlik ve yakinma” tiiriinden geylerdir. Bu igeriksel simirliik daha
oénce de degindigimiz gibi II. Abdiilhamit déneminin irkii, yilg1 ve
korku salan yonetiminin sonucudur. Sozgelimi, bu dénemin siirde
basta gelen temsilcisi Tevfik Fikret'in siirleri, onceleri doga betimle-
meleri (Aveng-i Siihar, Yagmur, Ufuk ve Hilal, Sehitlik”, bireysel duy-
gulan anlatan kimi lirik siirler (Tesadif, Sen Olmazsan), giinliik ya~
samda karsilagilan kimi olay ya da goériiniimlerle ilgili giirler (Rama-
gan Sadakasi, Hasta Cocuk, Balik¢ilar) tiiriinde giirler yazarken II.
Abdiilhamit'in son yillarnda ve Mesrutiyet dénemi i¢inde (1901-1915)
toplumsal sorunlara egilir. Ancak bu, Teviik Fikret’e 6zgl bir tutum-
dur. Obiir Servetifilnuncularda géremeyiz.

Servetifiilnuncularin siirine igerik yoéniinden swmnirli derken Tevfik
Fikret'in Megrutiyet donemi i¢cinde yazdifi siirleri bu genellemenin
disginda tutmamiz gerekir. Ornegin baslangigta dig diinyay1 betimle-
yen su yolda siirler yazar Tevfik Fikret:
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Dékiildii son katarat1 seminei rahmet N
Giines gurup ediyor pembe, mavi, leyliki

Zilal icinde, giizel bir kadin vekanyle;

Ufukta par¢alanan, yirtilan bulutlardan

Zemine serpiliyor bir esiri safiyet.

Oniimde Goksu, yesil sathi bikarariyle

Beyaz kipiik dokerek nazhh nazli dalgalanan

Denizde bir lebi gefkat, bir incizap anyor.

Su anda belli ki her yer siikiinu hap amnyor.

Insandan, insanlik sorunlanndan kopuk, katiksiz bir doga betim-
lemesidir bu dizeler. Renklerin, sézciiklerle yana yana getirilisidir. il-
kin bu tir siirler yazan Tevfik Fikret, sanatinin ikinci déneminde top-
lum sorunlarini savunan, ¢aginin pisliklerine, haksizliklanna, zulmi-
ne kargl clkan sgiirler yazmaya baglamistir. Sis (1901), Sabah Olursa
(1905), Tarih-i Kadim (1905), Bir Lahza-i Teahhur (1906), Milet Sar-
kas1 (1908), Doksan Bese Dogru (1912), Han-1 Yagma (1912), Ruba-
bin Cevab1 (1912),... gibi. S6yle seslenir “Millet Sarkis1’nda :

Cignendi, yeter, varhgimiz cehl ile kahre;
Dograndi miibarek vatamin bagn sebepsiz.
Birlikte bugiin bulmaliyiz derdine cére,
Can kardesi, kan kardesi, san kardesiyiz biz.
Millet yoludur, hak yoludur tuttugumuz yol
Ey hak, yasa; ey sevgili millet! Yasa, var ol!
Gel kardesim, annen sana muhtag¢; ona kosmak...
Kosmak ona, kurtarmak o bi-baht1 vazifen.
Karsinda gogiis bagr acik, olgiin yatiyor bak;
Onsuz yasamaktansa beraber oliig, ehven.
Her an o giizel sineyi hancerliyor eller;
Imdidina kogymazsak eger mahvi mukarrer.

Zulmiin topu var, giillesi var, kal’as1 varsa,

Haklun da biikiilmez kolu, donmez yiizii vardir.

Goz yumma giinesten, ne kadar niiru kararsa

Sonmez ebedi, her gecenin giindiizii vardir,
Millet yoludur, hak yoludur tuttugumuz yol;
Ey hak, yasa, ey sevgili millet yasa... var ol!

Vaktiyle baban kimseye minnet mi ederdi?

Yok, kalmadi hasa sana zillet pederinden.

Silkin, su mezellet tozu ug¢sun iizerinden,
Insanhg pa-mal eden algakhf yik, ez;
Billah, yasamak yerde siiriikklenmege degmez.
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Haksizhifin envaim gbrdiik... bu mu kaanan?
En gamh sefiiletlere diistiik... bu mu devlet?
Devletse de, kaan(insa da, artik yeter olsun;
Artik yeter olsun bu deni zulm ii cehilet...

Millet yoludur, hak yoludur tuttugumuz yol;
Ey hak, yasa, ey sevgili millet, yasa... var ol!

Kendisini “fikri, irfam1 ve vicdam hiir bir gair’ ’olarak nitelendi-
ren Tevfik Fikret’in adlarnim andifimiz toplumsal icerikli siirleri Ser-
vetifiinun dénemi icinde ayn bir olgudur. Oysa bu toplulugun siirine
bir biitiin olarak baktifimiz zaman igerigin gerektigl gibi onemsen-
digini gérmeyiz. Icerikten cok bigim ve séyleyis kaygisi agir basar bu
glirde. Resimsi bir siirdir bu. Sozciiklerin yansittig: dig goriintiilerle,
sézciiklerin ses degerleriyle oynamiglardir daha ¢ok. Bu da Servetifi-
nun giirine resimsilikle birllkte “miizikalite”yl katmustir.

Dil tutumlan da Tanzimatgilara ters diigen bir nitelik tasir. Tan-
zimatgilar halkin anlayacagy bir dil ve sdyleyigin 6zlemi i¢inde calig-
muglardir, Servetifiinuncularsa aydinlar i¢in, aydinlarn anlayacag
bir dille yazmislardir. Bunun igin sézliiklerde yaygin olmayan Arap-
ca ve Farsca sozliikkleri aramig bunlan kullamim alamina ¢ikarmglar-
dir : Nahcir, tiraje... gibi. Arap¢a ve Farsga sozciiklerden bu dillerin
kurallarina uygun sozciikler tiirettiler : Miikevvep, nevin gibi Bat: dil-
lerinden aldiklan birtakim yeni kavramlarn karsilayan, Farscanin ku-
rallanyle kurulmus yeni yeni isimm ve sifat tamlamalar: olusturdular :
Safit-1 semen-fam (renkli saatler), lerzis-i barid (sofuk titreme), kar-
ha-i hayat (hayat yarasi), inkisar-1 hayil (hayal kiriklif1),... Yeni bi-
lesik sifatlar yaptilar: Tehi-baht (bog talihli), gikeste-reng (kink
renkli), zekid-siken (zekd kiran), tiiriinden... Aynca Fransizeadan ki-
mi deyimleri gevirerek kullandilar : El stkmak, dest-i izdivacim talep
etmek... gibi.

Deyis yoniinden de Servetifiinunculann siiri imgelerle yiiklii, siis-
li ve sanath bir yapr gosterir. Ozellikle benzetmeler, sifatlarla varlik-
lann gercek goriiniiglerini degistirmiglerdir. Amaglan sik sik yinele-
digimiz gibi soyleyis yoluyla giizellikler yaratmaktir. Bunda etkisinde
kaldiklarn simgecilik (sembolizm) ve Parnasgilarin biiyik payr vardir.
Ciinki bu akimlar “sanat i¢in sanat” ilkesine bagh kalmigtir. Serveti-
filnuncular da bu ilke dogrultusunda yaratilarimi olusturmuslardir.
Sozgelimi, Tevfik Fikret'ten sonra bu toplulugun ikinci adam say-
lan Cenap Sahabettin §dyle der : “Edebiyat i¢in giizellikten bagka ga-
ye tamimam. itikadimeca, giizel bir eser viicuda getirerek karilerde
(okuyucularda) tath bir hulya uyandiran gair muvaffak olmustur.”
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Anlayis bdyle olunca sair Ister istemez sozciiklerin ses, gorunti
ve cagrnisumsal yénleriyle ugrasacak, bunlarla giizel bigimler yaratma-
ya yo6nelecektir. Benzetmelere, degistirmecelere (mecazlara) ya da ig-
retilemelere (istiare) bas vuracaktir. Bu soylediklerimizi Cenap $aha-

bettin’in “Elhan- Sita” adli giirinde gozlemleyebiliriz :

1

Ber beyaz lerze, bir dumanh ucgug

Esini gaaib eyleyen bir kusg
Gibi kar

Gegen eyyam-1 nev-bihan arar...

Ey kulGbun siird-i seydas,

Ey kebiiterlerin nesideleri,

O bahann bu iste ferdas::

Kapladi bir derin siikiita yeri
Karlar

Ki hamiisine dem-be-dem aglar.

Ey ucarken diigiip olen kelebek,

Bir beyaz rise-i ceniih-1 melek
Gibi kar

Seni solgun hadikalarda arar.

Sen acarken gicekler iistiinde

Ufacik bir cigekli yelpaze,

Na’sin iistiinde simdi, ey miirde,

Baslada parca parca pervaza
Karlar

Ki semiidan diiser diiser aglar.

Uctunuz gittiniz siz ey kuglar,

Kiicliciik, ser-sefid baykuslar
Gibi kar

Sizi dallarda, linelerde arar.

Gittiniz, gittiniz siz ey miirgan,

Simdi bos kaldi ser-te ser yuvalar,

Yuvalarda - yetim-1 bi -efgan-

Son kalan mai tiiyleri kovalar
Karlar

Ki havada ucar ucar aglar.

(1. Bir beyaz titreyis, bir dumanh ugus; - egini kaybeden bir kug - gibi kar -
gegen ilkbahar ginlerini arar. 2. Ey kalplerin ¢ilgin nagmes), - ey givercin-
lerin siirlerl, - o baharin ertesi iste bu: - Sessizce zaman zaman aglayan



karlar yeri derin bir siikuta kapladi. 3. Ey ucarken dugsup 6len kelebek, - bir

- melek kanadimin sacag - gibi kar - senl solgun bahgelerde arar. 4. Sen ¢i-
¢ekler Ustinde ufacik bir ¢igeklli yelpaze acarken, ey 6ld, gékten disdp di-
sip- aglayan karlar gimdi cesedinin istinde par¢a par¢a u¢maya bagladi.
5. Siz ey kuglar, ugtunuz gittiniz, - kig¢iciik, beyaz bash baykuslar - gibi
kar - sizi dallarda, yuvalarda arar. 8. Siz ey kuglar, gittiniz, gittiniz, - Sim-
di yuvalar bastan baga bog kaldi: - havada ugup ucup aglayan karlar yu-
valarda son kalan mavi ve aglamayan yetim tayleri kovalar.)

Goriildiigi gibi bu giirde icerik oldukc¢a yalindir : Kigtan bir go-
riilniim betimlenmesi ve bu gériiniimiin uyandirdifa cagrisumlar. Bu
yalin igerigi karsin bicim ve sdyleyis kaygisi daha afir basmaktadir.
Soyle ki salr karin yafisimi birtakim benzetmelerle somutlagtiriyor,
canhlagtinyor. Ayrica sozciliklerin ve dizelerin siralanigiyla da siire
miizikal bir nitelik katiyor. Bu niteligi pekistirmek icin de ana uyak-
lan yineliyor. Kisa ve kesik dizelerle hareketleniyor slir. Yinelemelere
yer veriliyor. Boylece goriiniim durukluktan kurtuluyor. Sifatlar, ben-
zetmeler ve igretilemelerle de karnn yagisi somutlagiyor.

Simgecilik akirmmin etkisiyle aligilmig anlatim kaliplannin disi-
na ¢ikilmig. O donem igin yepyeni olan isim sifat tamlamalarina giir-
de yer verilmistir. Beyaz lerze (beyaz titreyls), siirdd-i seyda (gilgin
nagme) gibi. Diyebiliriz ki siiri diizyaziya yaklastirma diginda kisaca
degindigimiz Servetifiiniin giirinin bitiin niteliklerini bir pargada bul-
maktayiz.

Diizyazisal Goriiniim /

Diizyaz1 tiirleri, 6zellikle roman ve oykii biiyiikk bir gelisim gos-
termistir bu dénemde. Bu gelisme roman ve oykiiniin tekniginde, ya-
pisinda ¢ikar ortaya. Tanzimat romaninda gordiigiimiiz olaganiistii-
liikler, abartmalar, gergegin ¢arpitilmasi gibi olumsuz niteliklerden
kacimirlar. Servetifiinuncular. Konular1 yéniinden de, konularin igle-
nii§ yoniinden de Tanzimatcilardan ayrilirlar. Gergekei bir yapiya ka-
vusturulur roman ve 6yki. Anlatilanlarin olabilirli§inden okuyucu kug-
kuya kapilmaz, Tanzimat romamnda oldugu gibi, yazar araya girmez,
kendi varhgim belli etmez.

Gozlemci ve gercek¢i bir anlatim roman ve oykiiniin bagta gelen
niteliklerinden biridir bu dénemde. Roman ve o6yku kisileri bu anla-
tim icinde kendi dilleri, diigiince ve edimleriyle kahramanlagtinlhr. Tek
boyutlu, yazarnnin digiincelerini aktarmada ise yarayan ara¢ kigiler
olmaktan ¢ikar 6ykid ve roman kahramanlari. Ayrica kahramanlar
arasinda cinsiyet ayirimi gozetilmeksizin tam bir egitlik kurulur. $6y-
le ki Tanzimatgilar romanda tip ve karakter olustururken kadinla er-
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kek arasinda bir ayrim goézetirlerdi. Genellikle kadin “halayik”, “ca-
riye”, “odalik” ya da esir pazarlarinda alinip satilan bir varhk olarak
girerdi romana. Romandaki gériiniimii de ¢okluk hayn, erdemini yi-
tirmis, diiskiin ya da zavall bir kisilik kazanirdi. Bu tavn yiktilar
Servetifiinuncular. Kadina da erkege denk bir yer verdiler romanda
ve Oykiide.

Servetifiinuncularin roman ve oykiilerindeki cevre genellikle Is-
tanbul’'dur. Roman ve Oykiilestirdikleri yasamlar da aydin kisilerdir.
Sozgeliml hem Servetifiinun toplulugunun hem de Tiirk edebiyatinmin
usta romancilarindan biri olan Halit Ziya Usakligil'in Mai ve Siyah,
Agk-1 Memnu yapitlarinin Kkigilerl 6grenim gérmiis, . aydin, sanat ve
edebiyattan anlayan kigilerdir. Mehmet Rauf'un Eyliil roman: igin de
ayn1 geyi sdyleyeblliriz. Ancak aydin cevrelerin disina gikan drnekler
de vardir. Ornegin Halit Ziya Usakligil'in Mahalleye Mevkuf, Sade Bir
Sey, Ferhunde Kalfa gibi dykiilerinin konulan ve kisileri halktandir.

Bu dénemin roman ve oykiisiinde olusan bir bagka yenilik de an-
latim ve sozdiziminde goriliir. Anlatim tekdiizelikten kurtarmak igin
ciimlelerin sonunda deglsik zamanl fiiller kullandilar. Kimi ciimlele-
ri ylikleme baglamadan, eksiltili bi¢imde biraktilar. Fiil climleleriyle
birikte ad climlelerine de yer verdiler. Bag flilleri, bagla¢ ve ilge¢
‘(edat)leri kullanmadan Kesik anlatim diyecegimiz bir yol denediler.
Kimi ciirnlelerde sifatlar1 adlarin sonuna getirerek dilin anlatun ola-
naklarini zorladilar. Ciimleleri, ara ciimlelerle geniglettiler. Siirde ol-
dugu gibi diizyazida da Arapga ve Farsga sozcliklere, bu sdzciiklerle
olusturduklar1 yeni igerikli tamlamalara digkinliik gosterdiler.

Anlatima aynintinin girmesi, varliklarin ayiric1 ve belirleyici ozel-
likleriyle yansitilmasi Servetifiinun roman ve 6ykisiniin yapisinda
olusturulan temel yeniliklerinden biridir. Servetifiinuncular sinirli da
olsa gozlemci gergekeiligi romana ve dykiiye uygulamiglardir. Bu tur-
ler Batil1 bir kimlik kazanmgtir. Tanzimatcilar nasil Fransiz cosum-
cularinin (romantiklerinin) etkisli altinda kalmislarsa Servetifiinun-
cular da Fransiz gercek¢ilerinin (realistlerinin) etkisinde kalmuglar-
dir. Ornegin, Halit Ziya Usakligil, Goncourt’lardan, Flaubert ve Dau-
det’den etkilenmis; Balzac ve Stendhal’'in yazdiklarini tanimstir. Si-
nurli da olsa roman ve Oykiilerinde bu yazarlarin yonetimini kullan-
mugtir. Kisilerin dig ve i¢ diinyalarini ayrintilarla verme, anlatimda
olabildigince nesnel bir tavir takinip kendini gizleme, ayrint1 secme-
de gozlem glicuni igletme gibi gergekeiligin dayandifi noktalara bag-
Ii kalmistir. Ornegin onun Mii ve Siyah adli romanimn hemen ilk say-
falarindan aldigimiz su kisa alintida agikga gorebiliriz bunu :
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“Sofrada artik yemek sonuna mahsus bir dafimkhk hikiam sariyordu; kah-
venin gelmesine kadar unutularak birakihvermis elma, portakal kabukla-
nyle dolu son tabaklar, diplerinde kirmuz1 ciir'alar gérilen sarap kadehle-
rinin yaninda duruyor; sofranin kenarinda yer yer gikan titiin dumam bir
middet dalgalanarak, lambanin etrafinda donen bir bulut teskil ettikten
sonre dagiliyor, beyaz 6rtinin istinde yiksek yemis tabaklarmn, kadeh-
lerin, oraya biralulmig bir fesin sarap lekelerine kansan gélgeleri, lamba-
mn oynak ziyas: altinda kah kigilap, kdh buyayor... Surade devrilmig bir
tuzluk... Otede birisinin can sikintisiyle ¢ cataldan tegkiline ¢alhstifn bir
ehram... Yer yer tabaklann tuzerine yahut giselerin yamina biralilmig pes-
kirler... Dismis de kaldinlmasina lsgenilen bir bardak... Sofray1r bastan

‘baga orten bir kargaesahk, sanki yedi kuvvetli ¢enenin hiicumundan yorgun

digmiyg, melul bir enkaz kiimesi geklinde serilmis bir sofra.” (S. 7-8, sade-
legtirilmis baskidan)

Bu sofra betimlemesi gercekeiligin biitiin izlerini tagimaktadir.

Anlatim gozleme dayanan, nesnel bir dille olusturulmugtur. Ote yan-
dan dis diinyamin ayrintilarla yansitimi roman kigilerinin cevreleriy-
le biitiinlestirilerek verilmesini de saglar. Bu da gercek¢i romanin
onemli ozelliklerinden biridir. Servetifiinun romaninda bunu da gor-
mekteyiz. Nitekim Maii ve Siyah'in sadelestirilmemis baskisindan al-
digimiz agafidaki pargaya bu agidan bakahm :

“... Her dakika bir ¢amur girdabina batmamak i¢in tevekkufa mecbir olur,
iki ellerini ceplerine sokarak eteklerini dizlerinin ustiinde zabta caliga ¢a-
hsa taglann ustiinden sekerek yuriir, bazan duvar kenanndan bir gélge
geklinde sizilerek gecer, glizergahina tesadiif eden kiime kiime bizilmig
kdpeklerden korkarak yolunu degistirir;, bazan bir viranenin boslugundan
gegerken simdi bir el uzanmiverecekmis, yakasindan tutuverecekmis gibi kal-
binde bir lerzis-i hirds duyardi.

Sonra bir aralik yegmur baglar; omuzlannda, baginda mugamba paltosunu
doverek sirtindan stzildp ayaklanna dogru akar, ne kadar kivirsa bir tur-
i ¢camurdan muhéfaza edemedigi zavall tek pantalonunu islatir... Bu, ya-
rnna kadar kuruyacak, sabahleyin mangalhn kenannda titerek geceden ka-
lan nemi alinacak. Ikbal bir yandan Gty hazirlarken o matbaaya geg kal-
mek korkusuyla Gzilecek.., Tenha, karanhk sokaklar... Soguk riizgarlarla
kangik stk bir yagmur...

Ahmet Cemil o sokaklardan, o yagmurun altindan geg¢r; t4 Vezneciler'e ka-
dar gelir, kapinin 6nlinde zile dokunmadan evvel bir nefes alir; sonra kam
acilinca heniz yemegini bitirmemig, yagli elini silmemig usagin tuttugu
mumun zlydsiyla dar bir merdiveni ¢ikar, selamlhk odasina girer, oreda
bekler, t& ki kiglkbey kitaplarnm» alip haremden g¢iksin...

— Hoca efendi, bugin hi¢ calismadim, affimz1 ricA ederim,

mukaddimesiyle kii¢ikbey girer. Ahmet Cemil'in her geyden ziydde bu ho-
caefendi tAbiri cammm sikar. Nigin? Cam sikilmaga hekki var m?

Gocuk kigik bir yaramazdir, fakat yaramazhklan bir terbiye sisi altinda
mestirdur. Ahmet Cemil gakirdinin higbir eser-i adem-i zarafetine. tesadGf
etmemig olmakle beraber ufak bir serzenig ¢ocugun bir edAy: sun’i-yi mah-



cibdne ile gozlerini indirerek i¢inden : “Budala!-Sen de... Sana ne oluyor?
tster ¢ahsinm, ister caligmam. Keyfimin iahyas: degilsin yal” diyeceginden
emindir. Onun igin daima affeder, zaten kendisiyle beraber bulundugu muad-
detten bagka c¢alismadifim: da billr,

Derse baglanir; meseld hisabdan taksim anlatilacak, ilm-0Ol-arzin karevvi-
yoti izAh edilecek, bir tilki masali okunacak, ele gecen eski bir cerideden
imlA yazdinlacak... Ahl Ahmet Cemil bunlara bedel o kicuk sicak odada
minderin Gzerine boylu boyunca uzanarak Musset'in Geceler'ini, Hugo'nun
temasAlarini, Lamartine'nin Tefekklratimi okumak i¢cin naml bir igtiyadk-
can-suz duyardi,

Bir vakit gelirdi ki, her ikisi de yorulur; ¢ocuk kug¢icik eliyle agzni sak-
layarak yalandan esnemege baglar, Ahmet Cemil'in yorgun goézleri sizilir-
dia. Bir aralik ugak gdrinir: “Hanimefendi haber géndermig, klicikbey ar-
tik yorulmustur diyor...” séziiyle derse hAtime verilir. Cocuk bir an evvel
hareme gitmek, usak da Ahmet Cemil'i bir an evvel evine gotirGp avdet
etmek igin sabirsizhklanndan, bunun gocukla usak arasinda bir sania ol-
mas1 da pek ziydde ihtimal altinda olmakla beraber Ahmet Cemil aldan-
may: tercih ederdi. ‘

Avdet ederken baska bir fasil baglardi. Usak yavag yavag Ahmet Cemil'le
teklifsizlegmigti. O, bu laubalilige stukitundan baska bir seyle mukabele gos-
termediginden usak evde lakirdisiz hayadtimin dciini Ahmet Cemil'den alirdi.

Elinde musamba feneri sallayarak ilkénce énden gitmek mu'tAdi iken her
defasinda bir parmak geri kala kala nihAyet yanminda gitmege basladign Ah-
met Cemil'e geveze ugak butin terceme-i halini dokti, memlekette kendi-
sini bekleyen kara gozlisinden bile bahsetti... Ahmet Cemil yalmz dinler,
yahut dinlemeksizin susardi. NihAyet sokagin basina gelince Usgak:

“... artik buradan gidersiniz...” derdi; Ahmet Cemil, hafif bir selAmla ay-
nlr, titreyerek anahtan sokar, camurlu lastikleriyle musamba paltosunu he-
men tashia atar, odasina ¢ikar, 1slak esvablarim Oteye beriye iligtirir, ya-
tagina, yegdne miiltecA-yi Aramigl olan yatagina girer..."

Bu par¢ada romanin kahramani Ahmet Cemil’in giinliik yagamin-
dan bir kesit verilmektedir. Ahmet Cemil'in icinde bulundugu ruh-
sal durum, bezginlik ve isini sevmeyis, ¢evresindeki gergeklerle biitiin-
lestirilerek gosteriliyor. Bagka bir deyisgle yer betimlemeleriyle ruhsal
betimle i¢ ice giriyor. Boylece anlatim hem inandincilik, hem de ger-
ceklik kazanmiyor. Ayrica kahramanin yani Ahmet Cemil’in zihin du-
rumu da yine gevresiyle biitlinlegtirilerek betimleniyor. Gergekcilere
Ozgii bir betimleme ve anlatma bi¢imidir bu.

Alintiladifimiz parcada Servetifilnuncularin diizyaz dilinde yap-
tiklann kimi degisiklikleri de bulmaktayim. Sozgelimi “lerzig-i hirds”,
“istiyak-1 can-siiz”’, “miilteca-yi aramig” gibi tamlama ve kullanimlar,
anlatimi tekdiizelikten kurtarmak igin fiillerin degisik kiplerle ytik-
lemlendiriligsi ve “tenha, karanlik sokaklar... Soguk riizgarla kangik
sik bir yagmur...” gibi, fiilsiz kisa ciimleler bu degisikliklerdendir.
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Parca, igerlkk yoninden de Servetifiitnun romammn 6zelliklerini
somutlayacak niteliktedir. Karamsarlik, siirekli yakims, dii§y ve umut
krkhif, mutlulufu arayly ve bulamayly bu dénem romaninda ana
konular olarak ¢ikar karsimiza. Mii ve Siyah’in icerigi de bdyle bir
konu iizerine temellenmistir. Romanda Servetifiinun kusagim temsil
eden gen¢ bir sairin (Ahmet Cemil) yagamim kurmak, degistirmek
icin kapildig tiirli umutlar ve diiglerle, yasamin ve ¢evresinin acuna-
s1z gerceklerl kargisinda umut ve diislerin nasil yikildifa anlatihir.
Umuttan umutsuzluga; iyimserlikteri karamsarhfa, gergeklerle yiiz
ylize gele gele, disiisiin Oykiisiidiir Méi ve Siyah.

Slirinde oldugu gibl, roman ve &éykiisiinde de koyu bir karamsar-
hk vardir. Servetifiinuncularnin. Once de degindigimiz iizere bu ka-
ramsarhk II. Abdiilhamit’in soluklar1 daraltan yig1 ve baskisindan
gelir. Yilg1 ve baskinin etkisiyle Servetifilnuncular halkla, yasamla
koklii bir bag kuramamiglardir. Bu yiizden kentsoylu (burjuva) ay-
dinlarin kigisel dramlarim, aile yasamlarim ele almuglardir ¢okluk.
Ornegin Halit Ziya Usaklgil’in bir bagka énemli romam ilgingtir bu
bakimdan. Yazar Ask-1 Memnu adh romaninda sevgiden bagka bir
kaygilari, dert ve sorunlan olmayan, ¢alismadan yasayan, tiiketici ve
hazryeylel kisilerin yagamlarina ayna tutmustur. Yine bu dénemin
iiriinlerinden olan Mehmet Rauf’un Eyliil'iinde de hicbir hayat kay-
gisl olmayan, yeme icine derdi diiginmeyen insanlarin agk yasamla-
n, bu yasam i¢indeki acilan tedirginlikleri anlatilir. Her iki romana
da aci, karamsarlik ve umutsuzluk yon verir. Eylil’den alintiladigi-
miz §u kiigiik parcada agik¢a gorebiliriz bunu :

“— Ey, sonbahar bu... Artik bu kadar letdfet ve hararet verdikten sonra,
Eylilden daha ne beklenir? Eylil, méalum a, hiziin ve méatem ayidir.

O zaman Suat'a da hayatimin gu devresi kendl 6mriiniin, kend{ kadinhk
hayatimin eylilu gibi geldi... Eylul... Birka¢ giin hava ne kadar gtizel ol-
sa bu kadarcik fAni giizellife bile minnetdédr olmak lazim gelen bir ay;
icine birka¢ gunlik kig hiicimundan ac distiga i¢in, o gilizel havalann,
devamli yazin artik nasil ge¢mis, sadece bir mazi olmug oldugunu hisset-
tiren bir esef ve hasret ayl. Onun hayat: da bbyle degil mlydi? Son giin-
lerin letafeti ile berdber, simdi yine imkansizhfe, yine hiiziin ve kasvete
digmemis mi idi? Tipl simdi didsindigd gibi, nasil yaz elindeki saAdet-
ten bi-haber ge¢ip ilk kisin hicimuyle teesif ederss, o da demin anla-
mamis, tahassir etmemis mi idi? Tekrar hayAtina baslamak arzisu, bu-
gan tekrAr yaz olmak emeli gibi deZil mi idi? Bir senedir onu hardb eden
endigelerin, melallerin ne oldugunu artik goériyor, “iste benim eylaliim!”
diyordu.”

Bu kisacik alint1 bize romandaki kisgllerin yasama bakis ac¢ilan-
m gostermektedir. Roman boyunca Kkigilerin iginde debelendigi agk

94



acillann, tedirginliklerini taninz. Duygusal diizeyde kalan acilar, te-
dirginliklerdir bunlar. Yagamin giigliiklerinden gelen sikintilar degil-
dir. Ne ki romanlarinda bu kentsoylu, bir ell yagda, bir eli balda olan
ama, duygusal iligkilerinden, yasak sevgilerinden dogma acilarla kv-
ranan kisileri anlattifn i¢cin Halit Ziya Usakligil'i de, Mehmet Rauf’u
da yeremeyiz. Ciinkii onlar, o giinkii ortam i¢inde bildikleri, yakandan
tardiklan gevreleri ve bu cevrelerin insanlarim anlatmgslardir. Son-
ra Bat: romamindan, Batidaki sanat akimlarindan etkilenmis o giin
icin basanh 6érnekler de yaratmiglardir. Ornegin Eyliil’de, Ask-1 Mem-
nu'da ¢agdas romana o0zgii bircok nitelik vardir. Her iki romanda da
“goris agis1” diye adlandiracafnmz bir teknik kullamilmigtir. Olayla-
lan, kigilerin i¢ diinyalarimm ya yazarn goziiyle, ya da kisilerin birbi-
rinl yargilayan tutumlanyla goriiyoruz. Yasamlanna, yetisimlerine
gore konuguyor, davraniyor kigiler. Kisaca teknik ve anlatim yoniin-
den basanli romanlardir bunlar.

Siirde de, diizyazida da yeni agihimlar getirmislerdir Servetifii-
nuncular. Siirimizin ve diizyazzmizin Batih bir yapr kazanmasinda
biyiik katkilart olmugtur. Kuskusuz o dénem i¢in toplumun kana-
yan sorunlarina el atamamislar halkla yasamla koklii baglar kura-
mamislardir ama, giirin ve diizyazinin sanatsal diizeyini yiikseltmis-
lerdir. Batihi yéntemleri uygulamada basan gostermiglerdir. Ustelik
kisa bir donemde gerceklestirmislerdir bunlan. Ciinkii bir topluluk
olarak bir arada c¢aligmalan, emek ve giiclerini birlestirmeleri uzun
omiirli olamamistir. 1896’da Tevfik Fikret’in Servetifiinun dergisi-
nin yoénetimini iistlenmesiyle olusan topluluk 1901’de dafilmigtir. Der-
gide yayimlanan ‘Edebiyat ve Hukuk” adli bir yazida gec¢en “Fakat
bir giin geldl ki 1789 idaresiyle Fransa'da taldk teessiis etti” ciimlesi
Fransiz ihtilalini amstinyor gerekcesile dergi, II. Abdiilhamit sikide-
netimince (sansiiriince) kapatildi (16 Ekim 1901).

Siir, roman, 6ykii alanlannda oldugu gibi, am, gez, elegtiri tiir-
lerinde de ¢ahigmalar yapilmigtir. Toplulukta yer alan, Servetifiinun-
cular diye taninan sanatgilarin baglicalan sunlardir :

Siir alaminda : Tevfik Fikret (1867-1915), Cenap Sahabettin (1870-
1934), Hiseyin Siret (1872-1959), Hiiseyin Suat (1867-1942), Ali Ek-
rem (1867-1937), Ahmet Resit (1870-1956), Siileyman Nazif (1870-
1927), Siilleyman Nesip (1866-1917), Faik Ali (1875-1950), Celal Sa-
hir (1883-1935),... Diizyazn alaminda : Halit Ziya Usakhgil (1866-1945,
Mehmet Rauf (1875-1931), Hiseyin Cahit Yalcin (1874-1957), Ahmet
Hikmet Miiftiioglu (1870-1927), Saffeti Ziya (1875-1929), Ahmet Sua-
yvip (1876-1901)...
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Kendi Cizgisini Siirdiirenler

Servetifiilnun toplulufu disinda kalan, y6nelirh ve yaratilariyla bu
topluluktan ayn 6zellikler tagiyan sanatgilarimiz da vardir bu dénem-
de. Hiiseyin Rahmi Giirpinar bunlardan biridir (1864-1944). Roman-
larinda toplumsal sorunlari, yanliy inanglarn, aile gecimsizliklerini,
Batililagma 6zentisi ve bu o6zentinin yarattifn carpikhiklan igledi. Ge-
rek sectigl konular, gerek bu konular karsisinda takindifn tavir ve ge-
rekse tiplestirdifi kisiler yoniinden ¢agina sozciifiin tam anlamyla
tanikhk etmis bir yazardir Hiiseyin Rahmi Giirpinar. Déneminin top-
lumsal yagamina ayna tutmug bir yazardir. Onun ayna tutmus oldu-
gu yasam kesiti, Servetifiinunculannkinden ayn o6zellikler tagir. Ser-
vetifilnuncular, varsil (zengin), aydin kesimin, baska bir deyisle kogk
ve konak yasaminin goriintiileriyle olusturmuglardir yapitlanm. Hii-
seyin Rahmi Giirpinar'in anlattif) yasamsa Istanbul’un yoksul ya da
orta smifinin yasayisiyla ilgilidir, Daha dogrusu halkin yazandir o.
Kendisini, “havéistan ziyade avAmin, akalliyetten ziyade ekseriyetin
terbiye-i ictimaiyesine hasr-1 nefs etmis” bir kimse olarak nitelendir-
mistir. Halka seslenmeyi, halki egitmeyi amaglayarak “toplum icin
sanat” anlayigina bagli kalmigtir.

Gergekei ve gozlemci bir yazardir Hiiseyin Rahmi Glirpinar. §oy-
le der : “Bir sanatkar, tabiat1 ne kadar vuzuh ve sidk ile istinsdh ede-
bilirse eserine o kadar ruh vermis olur. Icadda hi¢cbir muhayyile tabi-
at kadar zengin ve rengin olamaz." Bu diigiinii§ onu dogalcihfa (na-
tiralizme) ulagtirmig, kimi yapitlarinda bu akimin etkisi altinda kal-
mustir. Bunun icin de gézlemledigi yasamin tiim c¢arpik, kirli yonleri-
ni sergilemistir. Sergileyisini su diisiincesine yaslandirir. “Insanlarin
kabahatlerini, giinahlarini1 kendilerine acik olarak gostermeli ki onla-
n tekrardan kacinsinlar.”

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, toplumumuzda Tanzimat'tan sonra
baslayan Batililasma ozentisinin yarattifl ¢okiintii ve yilkamlara par-
mak basmg, bunlan yansitmistir. Yansitisinda hem bir acilik hem de
bir giilmece vardir. Bu tavirla tek yonlii bir bakig acisina kayar. Si-
rekli olarak evlilik yasaminin, aile yasantisinin kirli yanlarini saplan-
tilh bir bicimde isgler. Bu ylzden kahramanlarini ya kii¢iiltiir ya da
son derece kabalagtirir. Soyle de diyebiliriz kimi kahramanlarna kar-
§1 onda korkung¢ bir hin¢ vardir : Tesadiif, Metres, Tebessiim-i Elem
romanlaninda oldugu gibi... Kimi romanlarnnda bugiin icin izleri si-
linmis eskl Istanbul yasaminin betimlemelerine rastlaniz. Ornegin
Miirebbiye, Cehennemlik, Metres’te Bogazigi yalilari, Bir Muadele-i
Sevda’da KaZithane, lffet, Sipsevdi, Nimetginas, Tesadiif, Hakka Si-
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gindik’ta Aksaray, Son Arzu’da Sehzadebagi’min ramazan eglenceleri,
Tebessiim-i Elem’de eski toreler ve baskin, Hayattan Sahifelerde Edir-
nekap:r mezarhklan ve bu mezarliklardaki iskatgilar... gibi.

Adlanm andigimiz bu romanlann ¢ogu biiyliik oylumludur. Bun-
lann her birinde birgok insami ortaya gikarir Hiiseyin Rahmi Giirpi-
nar. Romanlannda bu insanlarin dlinyasina girmis, onlann diigiince-
lerini, duyuslarnnm kendi apizlarndan sdyletmisgtir. Bu yénden onun
yapitlaninda anlatim ikili bir 6zellik gosterir. Kiglleri kendi afizlarnn-
dan konusturdugu zaman son derece dogal, yapmaciksiz, bir istanbul
Tiirkgesiyle kargilasinz. S6zii kendl alip betimleme ve Oykiilemeye y6-
neldigi yerlerde ise Servetifiinuncularin anlatirm disina ¢ikamaz. Bii-
tiin bu eksikliklerine karsin edebiyatimizin gelisimi icinde kendine
ozgi bir yeri vardir Hiiseyin Rahmi Giirpinariin...

Servetifiinun toplulugu disinda kalan bir bagka onemli yazarimiz
da Ahmet Rasim’dir (1865-1932). Ani, fikra ve makale tiirtinde yazdik-
lanyle 6zgiin bir yeri vardir edebiyatimizda. O da Hiiseyin Rahmi Giir-
pmar gibi gozlemci ve gercekei bir yazarimzdir. Degisik halk kesim-
lerinin gelenek ve goreneklerini, inang¢ ve yasayig bi¢imlerini yansit-
maya caligjmigtir yazdiklarinda. Servetifilnuncularin yazig tarzindan
blitiiniiyle ayrilmig, herkesin anlayabilecegi, kolay anlasilir bir dille,
Istanbul Tiirkgesiyle yazmistir. Yazilarinda Kkisa, devingen bir ciimle
Orglisii kullanmugtir. Konugma diliyle yaz1 dili arasinda saghkl bir
denge kurmusgtur. Ote yandan yasama, olaylara ve insanlara iyimser
bir yaklagimla bakmig, en kara ve acikl olaylarn, durumlan bile giillim-
seme yiiklii, tath bir giilmece havasi i¢inde vermistir.

Ahmet Rasim’in edebiyatirmizdaki yeri romanlarindan cok, am ve
fikralan ile olusmustur. Ilk Sevgili, Bir Sefilenin Evrak, Giizel Eleni,
Afife, Ulfet... gibi sanat deferi olmayan romanlanndan bugiin icin
okunurlugunu koruyan hemen hemen yok gibidir. Ama Sehir Mektup-
lnn olsun, anmlarindan olugan Gecelerim, Falaka, Fuhs-1 Atik, Muhar-
rir, Sair, Edip ile izlenim ve incelemelerinin {iriinii olan Giiliip Agla-
diklanm, Muharrir Bu Ya, Iki Hatirat Ug Sahsiyet, Istibdattan Haki-
miyet-i Milliyeye... adli yapitlar1 o dénem yasarmimin tirlii yonlerini
yansitmaktadir,

Edebiytta Ulusal Degerlere Donmek Isteyenler : Milli Edebiyatci-
lar

II. Abdiilhamit’'in baski ve y1lg1 dénemi otuz ii¢ y1l sirmiigtir.
1908'de i¢ ve dig etkenlerle Ikinci Megrutiyet ilan edilmigtir. ikinecl
Megrutiyetin ilam butiin alanlarda birtakim yenilikler yapma girigim-
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lerine yol acti. Ne ki bu girisimler istek ve 6zlernden 6teye gecmedi.
Yeniden dig ve i¢ zorluklar bag gostermeye basladi. Bu zorluklan yen-
me, Imparatorlugu cékiisten kurtarma amaciyla yeni yeni énlemler
ortaya atildi. Bu dnlemlere birer ilkii ya da siyasal akim niteligi ka-
zandinldi.

II. Mesrutiyet'le Gelen

Ikincl Megrutiyet déneminde Osmanh toplumunda dért ana siya-
sal akimin varhgim gérmekteyliz : Baticihk, Osmanhcihk, Islameibk,
Tiirkgiiliik.

‘Baticihk, oncede degindigimiz gibl, siirekli yenilgilerle devleti
¢ékanekten kurtarmak i¢in Batih degerleri, kurum ve kuruluglan be-

nimseme, Dogu uygarhfindan ¢ikip her alanda Bat: uygarhfina gir-
me c¢abalan idi.

Osmanlicilik, imparatorluk sinirlan icinde yagsayan Tirk, Arap,.
Ermeni, Yunan, Arnavut, Sirp ve Bulgar gibl g¢esitli uluslan Os-
manhhk ruhu icinde eritme, bdylece bir Osmanh ulusgulugu yarat-
ma ilkisi idl.

Islamcihik, kavimecilik ve ulusculuk diigiincesine kars: ¢ikan 1is-
lam dinini temel alip biitiin islam kavimlerinden olugan bir “islam
birligi” kurmayr amaglayan, daha dofrusu biiyiik bir IslAim devletl
yaratma diigiincesi idl.

Tiirkgiiliik ise Osmanhcilik ve Islameihk iilkillerinin gikar bir yol
olmadifn gergegi somut olaylarla belirlendikten sonra ortaya ¢ikmig~
tir. Soyle ki; Ikinci Mesrutiyetin ilamyla birlikte Osmanh devletinin
simurlan icinde yasayan ¢esitli uluslarin ayaklanmas), bagimsighiklan-
na kavusmas:1 6zlemi de hizlandi. Bulgaristan’in bafimsizhfim jlan
etmesi, Girit'in Yunanistan'’a katilmasi, Yemen'’in ayaklanmasi, Arna-
vutluk’un bagkaldirmasi gibl olaylar birbirini jzledi. Avrupahlarnmn
Inglairtmasiyle birlikte bu olaylarnn kokeninde yatan asil neden “ulus-
culuk” diigiincesiydi. Gittik¢e gii¢lenen ulusculuk diigiincest kargisin-
da artik Osmanhcilik ve Islameilik iilkiilerinin Osmanh devletini ayak-
ta tutamiyacag gergegini acikca ortaya koymusgtu. Bagka bir deyisler
“ulusculuk’ 'akimi karsisinda Osmanlicihk ve Islamcilik diisiincelerl
gecerligini yitirmig, yikalmist:. Bunun gibi Baticilik diisiincesi de bir
kurtulug yolu degildi artik. GCiinkii Osmanh devleti, Bat1’’'nin iistiin
ekonomik giicii karsisinda giderek ona teslim olmug, ekonomik yon-
den sozciifiin tam anlamiyla Bati’'min uydusu durumuna digmiisti.
Ekonomi alanindaki uyduluk, ister istemez siyasal alanda da uydu-



lagmaya yol agmg, bu da Osmanl devletinin yikimimi hazrlayan ana
etkenlerden biri olmustu. '

Baticilik, Osmanhicilik, IslAimecihk akimlarimin bir kurtulus yolu
olmadif: artik iyice anlagilmgtl. Oyleyse ne yapmak, nasil bir yol tut-
mak gerekti? Iste bu dénemde, ikinci Megrutiyet déneminde bu soru
lzerinde durulmaya ve tartisilmaya baglandi. Bu tartigmalar su nok-
ta iizerinde yogunlagt:: Imparatorluk icindeki ¢esitll uluslar kendi
benliklerine dénme gibi giiclii bir egilim i¢indedir. Bu egilimi 6nlemek
olanaksizdir. Oyleyse devletin varh: cesitli uluslara degil, bu varhf
olugturan ana 6geye, daha dogrusu “hiakim.millet”e dayanmahyd. Bu
ana 6ge, “hakim millet” de Tirk halkiydi.

iIste bu diigiiniis ikinci Megrutiyet dénemi aydinlarimin halka yo6-
nelmesine yol a¢gmugtir. Ulusculuk diigiincesinden kaynaklanan bu yo-
nelimin yaslandifn temel ilke, “halka dogru” ilkesi olmugtur. Bu yo-
nelime de Tiirkgiiliik ad1 verilmistir. '

Halka Giden Yol

Tiirkgiiliik, genig anlamda halka ulagma, halkla biitiinlegme ama-
cum iceriyordu. Ne ki bu ama¢ basglangicta tam bir agikhik kazanmg
degildi. Kimi aydinlar bunu ters anladilar. Halka ulagmay, halkla bii-
tinlesmeyi halkin yasaminda yer alan kimi ev egyalamm kullanma
biciminde yorumladilar. Mangallar, ¢ubuklar, tesbihler, ¢iniler ve ib-
riklerle désenmis evlerde oturma gibi anladilar., Boylece “gelenekci-
lik” kahgina biriinmiig oldu Tiirk¢iiliik. Bununla da yetinilmedi. Rus-
ya gocmeni Tirk'lerin etkisiyle yanh§ dogrultuda yeni bir yonelim .
daha kazandi Tiirkgiiliikk. Bu da Asya Tiirklerini biraraya getirmeyli
diisleyen bir Turan devleti kurma iilkiisiiydii. Turan tlkiisiiyle Tirk-
¢iiliik, ana ilkesi olan “halka dogru” diisiincesinden saptirilmig, Tiir-
kiye Tiirkleri bir yana birakilarak gergeklesmesi olanaksiz “Turanci-
hk"” diiglerine kaydinimig oldu.

Biitlin bu siyasal tartigmalarla bir ¢ikig, bir kurtulug yolu aram-
yordu. Deglslk yonelimlerin nedeni de buydu. “Halka dofru” gidile-
cekti. Sik sik yinelenen anahtar bir kavramd: bu. Ama nasil gidilecek-
ti? Neler yapilacakti? Belirli olmayan da bu sorulardi. Dogal olarak bu
tartismalar edebiyata da yansiyacakt:. Yansidi da. Siyasal alanda bag-
layan “halka dogru” gitme diigiinicesi edebiyatta da bir ilke olarak be-
nimsendi. Bu ilkenin edebiyatta uygulanmasimin tek yolu vard: : Halk
kaynafina, ulusal degerlere dénme. Halk kaynagina, ulusal degerlere
dénme diigiincesiyle edebiyatimzin akiginda yeni bir evre basglamig
oldu. .
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‘“Halk kaynagina ve ulusal degerlere donme” diigiincesi, gunlari
igeriyordu : Halkin anlayabilecegi sade bir dile gidilecek. Roman ve
-Oykiilerde kendi yagamimiza doniilecek, yerli konular iglenilecek. Siir-
.de aruz Ol¢iisii birakilip hece 6lgiisii benimsenecek, ayrica halk edebi-
yat1 glir bicimlerinden ve tiirlerinden yararlanma yolu secilecek. Bu
dogrultularda olugan edebiyata ulusal edebiyat (milli edebiyat) adi
verilmistir.

Edebiyatta ve siyasal alanda bu tartigmalar yogunlagirken Serve-
tifiinunculann izinden giden kimi sanatgilar kendi aralarinda kiime-
lesmisler, bir topluluk olusturmuglardi. Kendilerine Fecr-i Ati adim
veren bu topluluk, “sanat gsahsi ve muhteremdir” ilkesinden yola ¢I-
karak bir beyanname yaymmladi. §iirler, soylesiler, edebiyat eleg-
tirilerl, Bat1 edebiyat: lizerine yazilar yazmaya bagladilar. Toplulugu
olugturanlann arasinda Ahmet Hasim, Emin Biilent, Tahsin Nahit,
Celdl Sahir, Cemil Siileyman, Hamdullah Suphi, Ali Canip, Faik Al,
Fazl Ahmet, Fuat Kopriili, Yakup Kadri... gibi adlar vardi. Toplu-
luk varhgimi uzun siire koruyamadi, dagildir (1909-1911).

Fecr-i Ati toplulugunun dagilmas: iizerine basta Ali Canip olmak
iizere kimi sanatgilar Milli edebiyat ilkelerl etrafinda toplandilar. Bu
ilkelerin baginda halkin anlayacag) sade bir dille yazma ilkesi geli-
yordu. Ciinkii halka dogru gitmenin ilk kosulu buydu. Bunun i¢in
de Tanzimat déneminde ortaya atilan, ama kesin bir ¢éziim getirile-
meyen bu soruna bu dénemde bir son verilmek istenmistir. Yaz dill
ile konusma dili arasindaki ucurumu kapamak, konugsma dilini yaz
dili katina yiikseltmek amag olarak se¢ilmigtir. Selanik’te yayimla-
nan; Ali Canip, Omer Seyfettin ve Ziya Gokalp tarafindan ¢ikarilan
Geng Kalemler dergisinde dil sorunu ele alinmigtir. “Yeni Lisan” adiy-
1a ele alinan bu sorunun ¢6ziimii igin yabanci kurallar1 kullanmarma,
Tiirkcesi bulunan yabanci sozciiklerl birakip bunlarin yerine Tiirk-
celerini yegleme oneriliyordu. “Yani Lisan” adh yazisinda géyle di-
yordu Omer Seyfettin :

“Buginkilerin dinkileri taklit etmqkten vazgectikleri dakika hakild fecir

olacek, onlann sayesinde yeni bir lisanla terenniim olunan milli bir edebi-

yat dogacaktir... Yazi lisam ile konusma lsanim birlestirirsek edebiyati-
miza ihya veya icad etmis olacagz.”

Ulusal edebiyatin, ulusal dilden dogacag goriisi orneklerle de
ortaya konmustur. Omer Seyfettin’in bir oykiisiinii salt bu yénden

degerlendirelim :
KESIK BIYIK
Darwin denilen adamin séziine inanmali. Evet, Insanlar mutlake maymun-

dan turemigler! Clnki iste neyl goérsek hemen taklit ediyoruz; oturmay,
kalkmay, i¢meyl, yurumeyl, hash hasili her geyi...
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Nekadar adamlar vardir ki hi¢ ihtiyag yokken “monokl” dedifimiz tek
gozliklerl takarlar. Cinki terzide seyrettiklerl moda albiimlerindeki re-
simler tek gbzladdr, ’
e o =

Neyse... Lafi uzatmayalim. Ben de taklit¢inin birisiyim. Her moday: ya-
panm. Ali yedi sene evvel, gdrdim ki herkes biymklarnm Amerikan-vari
kesiyor, benim de hemen kestirdiimi tabii tahmin edersiniz. Ah, evet ben
de kestirdim hakikaten, Darwin'in istedigi gibi, ecdadima benzedim.

Fakat ilk zamanlar o kadar utandim ki, size tarif edemem. Hele ilk gin
bir arkadasa rastgelmeyeyim diye arka sokaklardan eve geldim. Kapiya
acan evlathk beni bu halde gdrince dehgetll bir nAra atti. Kurt gormig
bir lsrak heyecamyle, haykira haykira kacti. Ben kapiyr iterek yukan
ciktim, Hinzir nz, kim bilir anneme neler sdylemig. Odama annem geldi..
Ben, dislerim aynyormug gibi agzimi tutuyaor, biyiklanm gbstermiyordum.

— Ah hain, algak! Artik benim evladim degilsin! dedi.

Hickira hickira aghyordu. Zavalli kansz elleri titriyor, yireginin giddetld
carpmasindan derin derin gegirmeler gogsunii, bagsim sarsiyordu.

— Nicin annecigim? dedim.

— Ni¢in mi? diye inledi, hani biyaklarin?

— Biyiklanmi kesmekle ni¢in al¢ak, nigcin hain olayim?

Annem daha beter aglamaga, daha beter gegirmege basladi:

— Beni anlamaz m1 samiyorsun? dedi. Biyiklanm, farmasonlar keserlermis..
Demek sen de farmasonmussun! Verdigim sit haram olsun! Ah, demek
sen de farmasonmussun da bizim haberimiz yokmus!..

Ben her ne kadar bu rezaleti. sirf taklitgilik yizdnden, hem Adeta haberim:
olmadan yaptifirm anlatmaga kalktimsa da hi¢ para etmedi. Annem daha
beter agladi, LAflanma innmiyordu. Dizlerini déverek :

— Seni dog-u.ra.eabmé. kegke taslah doguraydim!.. diye ¢urpimyordu.

w L ] -*

Tam bu esnada babam gelmez mi?., Evldthk biyriklanmin halini ona da
yeotistirmis. Aralk kalan kapidan onu kalin bastonu ile beraber yukan
cakmis gorince titredim. Korkmadim dersem yalan sbylemis oluyorum, mah-
voldufumu anladim. Babam hizla iceri girdi. Ben hala ellerimle biyikla-
nm tutuyordum. Bestonunu havada savurarak:

— A¢ bakaymm ellerinil..
diye bafirdi. Artik is catallagrmists. Hemen bir yalan -uydurdum:

— Babacigim, bugin sigarami yakarken kazard biyifimin bir tarafim tu-
tusturdum... Onun igin kestirdim.

Ama bizim ihtiyarda hac godzi yoktu:

— Sen bana dolma yutturamazsin, dedi, demek ki sokaklarn dolduran zip--
pelerin hepsinin liyiklan kibritle mi yandi?
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Sustum. Cevap vermedim.
Babam agti agzimi yumdu gdzini...

Babamin hiddeti karsisinda ne yapacagimi gasinyor, ‘hiyiklanmi kesece-
fime keske Kafami kesseydim!” diye icimi gekiyordum, Babam son sdzi-
nid soyledi: Benl reddetti, evden kovdu.

— Hemen c¢ikl bir daha sakin buraya geleyim, deme... Clinku artik biyik-
lann qiksa bile namusun yerine gelmez.

* - *

.Ne yapallm? Carnacar ciktim. Gidecek yerim yoktu. Aklima Topkapi'da
bir arkadasim geldi. “Bari gidip ona misafir olaymrm"” dedim.

Tramvay yoluna dogru yuridim. Kdsebasinda bizim sporcu arkadaglan gor-
dim. Bana gdzleri iligince:

— Bon jur, bonjurl diye haykinstilar, iste gimdi adama benzedin... Neydl
o pala biyiklar?.. Mezardan kalkmig bir yenicerl agas gibil..

Ne cevap, ne seldim verdim. Yiridim. Annemin, babamin ayn aymn ma-
nalar verdigi felaketimi bu beyler ¢ok muvafik, cok hog buluyorlard:.

- * *

Topkap: tramvayina bindim. Icerisi tenha idi. Kabahatli gibi bir tarafa ilig-
tim. Geldi, yamima abani sankh, kir sakalli bir hoca efendi oturdu. Bile-
timl aldim. Ara sira disan bakiyordum. Gdzum hoca efendiye kagti. Dik-
kat ettim. Dik dik bana bakiyor... Ylregim hop etti. “Salun bu da ink-
lanm i¢in kifrime hidkmetmesin” diyordum. Gittikge yiiregimin carpma-
s ziyadelesti. Kalkmak, digarn ¢ikmak istedim. Hazirlanmiyordum. Hoca. afer-
di gulamsedi: :

— Eksik olmayimiz oglum! Var olunuz! dedi.

Heyecanima gimdi hayret de kangmst :

— Nigin efendim?

diye sordum.

— Sizin gibi s1k genclerl slinnetli gdrmek, bizim i¢in en buyidk bir iftf-
hardir.

dedi.

—?.

Hoca gildd:

—‘Ls:?é biyiklanmzi kestirmissiniz ya oflum, dedi, bu siinnet-i gerif degi:
mi

Bir glilmece havas1 tagiyan bu dykiide olay bize kahramanin aj-
zindan anlatiliyor. Anlatimin en belirleyici 6zelligi- konusma diliyle
yaz dilinin ustaca birlegtirilmig olmasidir. Konugma dilinde gegen de-
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yimler, (hi¢ para etmemek, dizlerini dévmek, dolma yutturmak, agzam
agp goziini yummak, yiiregi hop etmek) ilengler (verdifim siit sana
haram olsun, seni dofuracagima keske taslan dogursaydim), halka o6z
gl soyleyls bigimleri (neyse, 14f1 uzatmayalim, ne yapalim, hinzir kiz,
kim bilir anneme neler stylemis), sagma bildiren sdzde soru ciimleleri
(Tam bu esnada babam gelmez mi? Neydi o pala biyiklar?) ustaca
kullaniimig. Ote yandan anlatim diimdiizlik tagiyor. Siislii, 6zentili bir
_yan1 yok. Ciimleler, giinliikk konugmalarda oldugu gibi kisa. Kimileri
tek sozciikliik. Kisaca devingen, canl bir anlatim.

Oykiiniin yazldifr dénem diigiiniiliirse dili de olduk¢a sade. Bu-
gin icin bile eskimig, yasarlifimi yitirmis sozciikler yok gibi. Yabanci
dil kurallariyle kurulmus isim ve sifat tamlamalanna rastlamyoruz.
Betimlemelerden, ruh ¢o6ziimlemelerinden kaginilmig. Olayin analti-
miyle yetinilmis. '

Halkin anlayacagl bir dille yazma yoénelimi Milli Edebiyat¢ilarin
en belirgin &zelliklerinden biridir. Bu yonelim kisa zamanda genisle-
mi§ bu dénemin roman ve oykiilerinde ortak bir tutuma déniigmis-
tir. Yalniz milli edebiyat déneminin degil Cumhuriyet dénemi ede-
biyatimizin da ayiric1 ve belirleyici 6zelliklerinden birl olmustur.

Memleket Edebiyati

Roman ve dykiilerin konularini kendi yagamimizdan almasi, bun-
larn ¢evre olarak genigleylp ililkenin degisik yorelerinl kusatmas: mil-
li edebiyat déneminin bir bagka o6zelligidir. Terimsel adlandinlmasiy-
la “memleket edebiyat1” ¢igrinin agilmasi ve bu ¢iginn ilk basarl:i 6r-
neklerinin verilmesi bu donemde olmusgtur. Tanzimat déneminde ol-
sun, Serfetifiinun déneminde olsun roman ve oykiilerin konulan Istan-
bul’dan segilir, ¢evre de bu kentimizin sinirlar1 digina ¢ilkmazdi. Oysa
Milli edebiyat doneminde roman ve oykiiniin haritasi genisglemis, yur-
dun her kosesi dykii ve romana girer olmustur. Her kesimden insam-
mizin, Ozellikle koylerde ve tasrada yasayanlarnmzin durumu, bagla-
rindan gegen olay ve olgular secilen ve iglenen konular arasinda yer
almistir. Ornegin, edebiyatimizda Anadoluya agilimin ilk iriinlerin-
den biri Ebubekir Hizim’in Kiiciik Paga’s1 olmugtur. 1908'de yayimla-
nan bu romanin yalin bir konusu vardir. Anadoluda bir siitninenin
oglu olan Kiigiik Pasa, Istanbul’da bir pasa konaginda g¢ok iyl biiyii-
tilmiigken pasanin 6liimiinden sonra kdyiine donmek zorunda kalir.
Anasi bagka bir erkek, babas: da bagka bir kadinla evlenmistir. Bu
tiveylik ortaminda perigan olur gider. Romanin degeri, ele aldif1 aile
sorunundan c¢ok, Anadolu goriiniimlerini, kéy yasamim goézlemci bir
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gergekcilikle yansitmasindan ve bu yolda yazmlmis ilk yapit olmasin-
dan gelir. '

Ebubekir Hazm'in actifi yolu bagka yazarlar da izlemigtir.
Refik Halit Karay bunlardan biridir. Oykiiciiliigiimiiziin sinirlarim ge-
nisleten, konulanni ve gevresinl Anadoluya aktararak ona yeni ufuk-
lar agcmistir. Kitabina se¢tigi Memleket Hikfyeleri (1922) adi bile onun
bu tutumunu somutlar. O zamana degin hi¢bir kalemin degelemedigi
Anadolu insaninin diinyasim ve sorunlanm o6ykilestirmistir. Kitapta
yer alan Seftali Bahgeleri, Yatir, Yatik Emine, San Bal, Koca Okiiz,
Boz Esek... gibl Oykiilerde kasaba mernurlar, kéyliler, kéy imamla-
n, Anadolu kadinlan goézlemci ve elegtirel bir gergekgilikle anlatilmig-
tir. Kimi toplumsal sorunlara parmak basmistir yazar bu oykiilerin-
de. Ornegin Yatik Emine adh éykiisiinde toplumumuzda kadinin ye-
rine dokunulur. Ufak tefek, ilirkek ve ¢ekingen bir kadindir Emine.
Ankara’dan iki giin uzakta, yolsuz yolaksiz bir kasabaya “islahi nefs”
etsin diye siiriilmiig diiskiin bir kadin. Tiirlii horlama, igkence ve bas-
kilar altinda bir kogeye atilir. Acliktan ve soguktan oliir. Yasamda da
benzerlerine rastladifimiz toplurn kurbanlarindan biridir Yatik Emi-
ne. Ne ki bu &ykiilerin 6nemi konusundan, yansittifn sorunlarindan
gelimez. Anadolunun edebiyata sokulmasi, 6ykii ¢evresinin Anadoluya
aktarilmig olmasidir asil yenilik. Sozgelimi Yatik Emine’nin sirildigi
kasabay1 soyle anlatir yazar:

“... Burasy Ankara'yva iki gin o6te, anayollardan aylin kuagik bir kasa-
baydi. ki giin bitmez tikenmez yokuslar ¢ikilarak bin zahmetle takah
tikenmis ve ezilmis bir halde gelindigl halde orada oturulacak bir kah-
ve, yatilacak bir han bulunmaz; su ¢iplak kuru memlekete varmak icin
neden bu kadar yollar asip zahmetler ¢ekildigini insan bir tiirlii anla-
mazdi. Soguk, barimilmaz bir kisi; susuz dayamilmaz bir yaz vardi.

Civara nisbetle o kadar yolsuz ve yiiksekti ki sanki buraya insanlar yo-
kuslan tirmana tirmana degll, gdkten serpilerek gelmigler ve inmeye iz
bulumayarak o6yle, diilnyadan aldkasiz bir kime halinde kalmislardi. Hay-
mana ovasimin ortasinda, en yiiksek bir yerde gbzci gibi bekleyen kasa-
ba, kerpic evleri ve agacsiz sokaklanyle ne kadar zevksiz, kasvetlydl...
Biltin Oomirlerini netice vermeyen davalar arkasinda blyluk umitlerle ko-
sa didige gecirip nihayet umdulklarimn bulamadan yikilip 8len adamlar gi-
bi buraya nihayet tirmananlar da hi¢ giphesiz arayip beklediklerini bu-
lamamaktan ilerl gelme bir kederle digsip kalkmglard.

llk insanlar o, yanik ovalar, sarp daglan asarak buraya cikmaya neden
llizum gérmisglerdi? Tufan gibi nasil bir tehlike 6niinden kacarak buraya

. yerlegmislerdi? O, gimdi bilinmiyordu, fakat her halde, bu derece zorluga
katlanabilmek igin mihim sebepler olmaliydi.

Zaten civardaki halk ile kolayca bulusup miinasebete girijememek yiGziin-
den bu kasaba gayet geri, gayet uyusuk, sevksiz kalmsti. Ne genclerin-

104



de hayatin {lk tatlamm: duymaktan gelen bir istah, bir sicaklik; ne de ih-
tivarlarinda raehat bir yashhiin verdifli cubuklu, hikéyeli bir keyif.

Kadinlar ise tag gibi hissiz, kitilk kadar hareketsiz ve donuktular; fakat
hepsinin de ne kadar girbiz, ne ding ve saglam vicutlarn vardi... Sitma-
lann tirmanamadig, hastahklann bannamadifi bu dag sirtinda ¢narlar
gibl gelige genisleye uzun, biktina bir dmiir siiriiyorirdi. Ne kadar heye-
cansiz, nel derece uyugsuk bir 6miir! '

Hayatin asag tabakalarda insanlan kavuran, c¢arpisip didistiren firtina-
lar1 burasim1 tutmuyordu. Burada maneviyat itibariyle de durgun, tahavviil-
siz bir hava, karlan lapa lapa yagZan, sakin bir dag havasi vardi. Kdy-
lerinde ahali apacik, ka¢ gocsiiz gezip yasadiklarn halde bu kasabada ka-
dinlann iki goézini birden gérmek imkdansizdi. Gelin bir evde kayinbaba-
sindan kacar, givey baldizznin yiziind tanmimazdi. Sazsiz sdzsiiz, dGgln-
siz derneksiz bir 6l hayat: geciriyorlardi.

Bol bol evienmekten ve sik stk dogurmaktan baska Omirlerinin tadi, aci-
;1 yoktu. Kadinlannda ne bir oynakhk, erkeklerinde ne bir haganhk...
Kacma, kagirma gibi hadiselere tek tik rastlanirdy; ahldksizca vakalar da
binde bir géralirda...”

Tanzimat ve Serfetifiinun romaninda da, dykiisiinde de bdyle bir
cevreye raslayamayiz. Bugiin bile benzerlerini Anadoluda gorebilece-
gimiz kasabalardan biridir bu. “Halka dogru” ilkesinin edebiyata uy-
gulanmasi roman ve 6ykiimiizii bu tiir kasabalara, bu kasabalarin koéy-
lerine gotiirmiigtiir. Buralarda yasayanlar1 roman ve Oyki kigisi yap-
mistir. Bu kigilerin sorunlari, 6zlemleri, tutkular,, yasam ve yaganti-
lariyle beslenmistir edebiyat. “Memleket edebiyati” terimiyle vurgu-
lanmak istenen de budur.

Memleket edebiyat1 akiminin ilk érneklerini veren bir bagka ya-
zarimiz da Resat Nuri Gilintekin’dir. Konusu yoniinden duygusal bir
sevi (ask) romam olan Cahkugu (1922), romaninmuza, ¢evre haritasim
genisleten, Anadoluyu degisik yoreleriyle kusatan bir 6zellik getirmig-
tir. Anadolunun Bursa, Canakkale, Tekirdag, Izmir, Kusadas: gibi yo-
releri; bu yérelerdeki insanlann sorulan Calikusu’'nda sergilenmigtir.

Memleketi ve memleket gerceklerini yansitmayl amaglayan Millt
edebiyat donemi roman ve dykiisiiniin anlatimi, goézlemci gercekeili-
ge dayanir. Bu dénem yazarlannin biiyiik bir ¢ofunlugu (Omer Sey-
fettin, Yakup Kadri, Refik Halit Karay, Regsat Nuri Giintekin, Mem-
duh Sevket Esendal.. gibi) gercek¢ilik akimina bagh kalmuslardir. Ki-
mileri de (Seladhattin Enis, F. Celalettin Goktulga, Osman Cemal Kay-
gih) dogaleilik akiminin ilkelerini benimsemiglerdir.

Bu donem roman ve Oykiisiiniin belirleyici bir bagka o6zelligi de
toplumsal sorunlara yénelik olmasidir. Bagka bir deyisle sorunsal olus,
Ulkenin tiirlii dertlerine simirh da olsa ayna tutus bu donem romanin-
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da, oykiisinde goriilen 6zelliklerdendir. Ornegin Cahkusu'nda Ana-
dolunun balkamsizhf, gerilik ve yoksullugu, halkin bog inanglara tut-
sakh@i, ezilmigligi gosterilir. Bu sorunlara Omer Seyfettin, Refik Ha-
lit Karay, Memduh Sevket Esendal da el atmigtir. Hemen belirtelim
ki bu sorunlarnn daha deglsik boyutlar i¢cinde ele alinip iglenmesi Cum-
huriyet dénemi edebiyatimizda gergeklegtirilmisgtlr. Clinkii II. Megru-
tiyet déneminde olugan Milli edebiyat, her yoniiyle Cumhuriyet do-
nemi edeblyatinin bir 6n evresi gibidir. Kalin ¢izgileriyle belirledigi-
miz bu nitelikleri Cumhuriyet dénemi edebiyatinda daha ayrntih bir
bicimde gorecegiz. Soyle de sOyleyebiliriz : Milli edebiyat, Cumhuriyet
donemi edebiyatimin beslendigi bir kaynak olmustur. Kaldi ki Milli
edebiyat dénemi roman ve Oykiiciileri asil yapit ve yaratilarnmi Cum-
huriyet déneminde ortaya koymuslardir. Ote yandan II. Mesrutiyet
dénemi olaylarin yogunlagtif, toplumsal tedirginliklerin alabildigine
arttifa bir dénemdir. Trablusgarp Savas1 (1911), Balkan Savagt (1912 -
1913), Birinci Diinya Savagi (1914 -1918), miitareke yillar1 ve Ulusal
~ Bagimsizhk Savas1 (1918 - 1922) gibi 6nemli olaylar Milli edebiyat do-
neminde olmug, Osmanli Imparatorlugu bu dénemde yikilmus, tarihe
karismigtir.

Siirde Yeni Acilimlar

Milli edebiyat déneminde roman ve 6yki, yukanda degindigimiz
ozellikler i¢inde geligirken giirde de koklii degismeler ve agihimlar ol-
mugtur. Bunlann baginda aruz ol¢iisii yerine, siirimnizin geleneksel ve
ulusal ol¢iisli say1lan “hece”yi benimseme girigimi gelir. Bu konu Meh-
met Emin Yurdakul'un 1897'de yayimladig: Tiirkee Siirler adhi kita-
biyla ortaya ¢ikmigtir. O zamana degin aruz ol¢iisiinin belirli kalip-
lan icerisine sikismg siirimize, hecenin esnekligi ve rahathf icinde
siirsel degeri pek de yiiksek olmayan yeni ornekler (denemeler) kat-
mugtir Mehmet Emin Yurdakul. Ne ki bu ilk érnekler duygusalliktan
yoksun, sematik 6zellikler tagir. Dilinin sadeligine kargin etkileyici bir
ybnii yoktur. 1897°de Yunan Savasi dolayisiyle yazdifn “Cenge Gider-
ken’ adh giiri soyle baglar :

Ben bir Tiirkiim; dinim, cinsim uluduar;
Sinem, 6ziim ateg ile doludur;
Insan olan vatanmin kuludur.

Tiirk evlid: evde durmaz, giderim.

Muhammed'in kitabim1 kaldirtmam;

Osmancik’in bayragimi aldirtmam;

Diigmamimi vatamima saldirtmam.
Tann evi viran olmaz, giderim.
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Servetifiinun siirinin egemen oldugu donemde yazlan bu siirler
ciddiye alinmamus, hafifsenmistir. Ancak, Mehmet Emin Yurdakul'un
bu tiir siirlerini aruzdan heceye gegisteki onciiliigiiyle, asil bu igleviy-
le degerlendirmek gerekir.

Aruzdan heceye doniigiin onciiliigiinii yapmis olanlardan biri de
Riza Tevfik Boéliikkbasr’dir. Halk siiri bicimlerinden yararlanarak, bu
bigimleri 6rnekseyerek hece olgiisiiyle glirler yazmusgtir:

Oyledir giin safak soktiigii zaman,
Gollere golgeler ¢oktiigii zaman
Sacim ¢oziip de doktiigii zaman
Dalga dalga diigiip alas1 vardir
(1897 - Goz Asinahn)

Giilleri soldurmug elem yaslan,
Karalar biiriinmiig yash baslar;
Koyleri kusatmig mezar taslan,
Sesime ses verir bir can kalmamus...
(1906, Divan)

Bunlar birer ilk girisim, ilk ornekler olarak kalmigtir. Aruzdan
heceye doniisiin bu ilk adimlan ¢ifirlagmamstir hemen. Bunun yay-
ginlagip benimsenmesi Birinci Diinya Savasgi i¢inde o6zellikle Orhan
Seyfi, Yusuf Ziya, Faruk Nafiz gibi genglerin “Sairler Dernegi” adiyle
bir dernekte toplanmalarindan sonra olmustur.

‘Hece verninin yayginlasip benimsenmesinde Ziya Gokalp'in ve
Tiirk¢iililkk akiminin biiyiik etkisi vardir. Ne ki bu dénemde yine aruz
olglisii varlifini1 ve yasarlifini korur. Heceye yonelen geng sairler bile
aruzu birakmazlar, aruz olgiisiiyle giirler yazmay: siirdiiriirler. Ote
yandan aruz oOlg¢iisiiyle gercek deferde slirler yazan ii¢ gair (Ahmet,
Hasim, Mehmet Akif, Yahya Kemal) bu 6lgiiyle basarii érnekler or-
taya korlar. Bunlardan Ahmet Hasim diizyazz alaminda da yapitlar
vermistir. Fransiz simgecilerinin yolunda giderek konu, bi¢im, bege-
ni ve anlayig yoniinden siirde onlara bagli kalmigtir. A¢ikhfin diizya-
zya Ozgii oldugunu, siirde ise giizellifin ancak kapahliktan dogabi-
lecegini savunmusg; diizyaz ve giirlerini bu anlayig dogrultusunda olug-
turmustur. $lir dilinin “diizyaz gibi anlagimak i¢in degil, duyulmak
icin olusturmus, musiki ile séz arasinda, s6zden ¢ok musikiye yalan
ortalamna bir dil” oldugu gorisinii siirlerine uygulamistir. Gergekte
simgecilerin giir anlayigjindan kaynaklanir bu goériig. Bunun icin de
onun gsiirleri simgesel bir nitelik tagir. Simgeciler gibi Ahmet Hasgim
de “coklukla sonbahar, aksam, gece, mehfap, sessizlik, akar sular, dur-
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gun goller, havuzlar, kara ya da beyaz kuslar( kargalar, yarasalar,
kugular, leylekler), gurup rengiyle kirnizilagmig agaclar, gigekler ve
biilbliller” gibi tiirli konulan iglemistir. Konulanm diis giiciiyle besle-
yen, sozciikleri degisik anlamlarda kullanarak en soyut kavramlan bi-
le birtakim nesnelere benzeterek somutiayan bir anlatim yontemi ya-
ratmigtir. Onceleri karmagik, agdal bir dil kullamirken II. Mesruti-
yet doneminde “Yeni lisan” akimimin etkisiyle sade bir dlle yonel-
migtir. Onun ksaca degindigimiz bu ozelliklerini su slirinde agik se-
cik gorebiliriz :

MERDIVEN

Agir agir ¢itkacaksin bu merdivenlerden
Eteklerinde giines rengi bir yifin yaprak
Ve bir zaman bakacaksin semiya aglayarak.

Sular sarardi., Yiiziin perde' perde solmakta,
Kizil havilan seyret ki aksam olmakta...

Egilmis arza kanar, mutasil kanar giiller,
Durur alev gibi dallarda kanh biilbiiller,
Sular mx yand1? Neden tunca benziyor mermer?

“Bu bir lisin-1 hafidir ki rmiha dolmakta,
Kizl havilan seyret ki aksam olmakta...

Bu siire degisik yorumlar getirebiliriz? Ornegin neyin simgesidir
merdiven? Merdivenden afir agir gikan kimdir? Eteklerindeki giineg
rengi yaprak nedir? Giillerin yere egilis ve durmadan kanayisi niye-
dir? Bu sorulara verilecek yanitlar degisik olabilir. $iirin bdyle degi-
gik bicimlerde anlasiip yorumlanmasi simgecilere 6zgii bir tutumdur.
Bunun gibl siirde gegen “gilines”, “giines rengi yaprak”, “kizil hava-
lar”, “aksam”, “kanayan giiller”, “kanl bilbiiller”... gibi sozciikler de
simgecilerin tutkun oldugu séz degerleridir.

Mehmet Akif de Ahmet Hasim gibi, Milli edebiyat dénemi icinde
aruzla yazmigtir siirlerini. Ancak sanat anlayiyi ve tutumu onunkin-
den ayndir. “Toplum i¢in sanat” ilkesiyle olugturmustur siirlerini. Ba-
tr'min yayilimc siyasasina karsi koyabilmek icin islam dinyasimn
uyanmas) ve bir Islam birliginin kurulmasi diisiincesini konu olarak
secmistir kimi siirlerine. Bunlan “manzum hikaye"ler biciminde yaz-
mustir. Islam diinyas i¢ine gémiildiigii uyusukluktan, tembellikten, bil-
gisizlik ve yoksulluktan nasil kurtulacaktir? Mehmet Akif bu soru-
nun yanmtim §oyle verir : “Batimin bilim ve sanat: alinacak, bilimle er-
dem birlestirilecektir. Erdemin kaynag da dindir. Oyleyse yapilacak

108



i, dinle bilimi uyusturmak, birbirinden ayirmamaktir. Daha dofrusu
Kur’ani ¢agin gereklerine ve kosullarina gére yorumlamak gerekir.” Sii-
leymaniye Kiirsiisiinde, Fatih Kiirsiisiinde, Berlin Hatiralan ve Asim’-
da bu disiincelerini igler. Bir yandan da II. Mesrutiyet déneminde
uyanmig olan “ulusculuk akimi”na Islam birligi adina karg ¢ikmis-
fir :

Hani milliyetin islam idi... Kavmiyyet ne!
Sanhp sumsiki dursaydina milliyetine
Arnavutluk ne demek? Var mu seriatte yeri?
Kiifr olur, bagka degil, kavmini siirmek ileri

Miislimanhkta anisir m1 olurmusg, ne gezer!
Fikr-i kavmiyyeti tel’in ediyor peygamber
En biiyiik diismamdir Riih-1 Nebi tefrikanin
Ad1 batsin onu islama sokan kaltabamin

Kurtulug yolunu da soyle gostermektedir Mehmet Akif :

Aliniz ilmini garbin, alimz san’atim
Veriniz hem de mesfinize son siiratini
Ciinkii kabil degil artik yasamak bunlarsiz
Ciinkii milliyeti yok sanatin, ilmin; yalmz
lyi hatirda tutun ettigim ihtan demin
Biitiin edvar-1 terakkiyi yanp ge¢cmek icin
Kendi mahiyet-i ruhiyeniz olsun klavuz
Ciinkii beyhddedir iimmid-i selamet onsuz.

Gergekel bir sairdir Mehmet Akif. Diigsel 6geler olduk¢a sinirhdir
onun giirlerinde. Gordiiglinii yazan, “hayalle aligverigi olmayan” bir
sairdir. Bunu kendisi de s0yle belirtir :

Hayir, hayal ile yoktur benim ahg verigim,
Inan ki her ne demigsem, goriip de sdylemisim
Sudur cihanda benim en begendigim meslek
Séziim odun gibi olsun, hakikat olsun tek.

Bu gergekei tutumla, konusma dilini siir dili olarak kullanmuis,
slirl diizyaziya yaklagtirmugtir. Tiirkgeyi aruz 6lg¢uisiine biiyiik bir ba-
san ile uydurmustur.

II. Mesrutiyet doneminde 6zgiin giirleriyle aruz fl¢iisiinii siirdii-
ren bir baska sairimiz de Yahya Kemal'dir. $iir anlayisi Ahmet Ha-
gim’inkine yaklagir. Ses ve “ahenk”i 6n plana alir. Soyle aciklamigtir
slir anlayigim : “iir, nesirden bambagka bir hiiviyettedir; musikiden
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bagka tiirli musikidir, diyecegim. 8iirde “nefes” ve “ses” iki esash
unsurdur. Misrain ayaklan yerden kopmazsa, yahut da ister en hafif
perdeden olsun, ister IsrAfil'in siru kadar giir olsun, kulag bir ses
gibi doldurmazsa halis giir degildir... Mesrutiyet’ten evvel ve ondan
sonra bir miiddet daha vezin ve kafiyeyle ifade edilen, hakikatte ne-
sir olan siirimizden bagka bir yol aramaga ¢ikrmigtim.”

Bu araygla Yahya Kemal, toplum sorunlan disinda daha ¢ok
“lirik” giirler yazmigtir. Servetifiitnuncularin tutumunu, onlann siiri-
ni bizim begenimiz ve yagamimizla uyusmayan, yabanci bir hava ta-
sidifn inancina varmgtir. Siirini bizim geleneksel Divan giirnden kay-
naklandirmay diigiinmiig, Divan edebiyati giir bicimlerini 6rnekleyerek
o yolda birtalnm gazeller, murabbalar, rubailer yazmigtir. Bunlarla
birlikte Ses, Vuslat, Ge¢cmis Yaz, Erenkéyiinde Bahar... adh siirlerin-
de oldupu gibi, sade dil ve yeni bigcimler i¢cinde yazdifgr 6rnekler de
vardir. Agk, sonsuzluk ozlemi, 6liim, kahramanhk temalanm islemis-
tir. Ornegin miitareke yllarimin karanhk giinlerinde su tiirden siir-

ler yazrmgtir :

OZLEYEN

Gonliimle oturdum da hiiziinlendim o yerde,
Sen nerdesin ey sevgili, yaz giinleri nerde?
Daglar afanrken konugurduk tepelerde,
.Sen nerde, o fecrin agaran daglan nerde?

Aksam giineg artik deniz ufkunda silindi,
Hiilya gibi yalmiz gezinenler kéye indi
Ben kaldim, uzaklarda giiniin sesleri dindi,
Gonliimle hayalet gibi ben kaldim o yerde!

(Yeni Mecmua, 18 Temmuz 1918)

Birinci Diinya Savagimn bittigi, Ulusal Bagunsizhk Savasimizin
baslamak iizere oldugu giinlerde “sarkilar” yazan Yahya Kemal, Os-
manh tarihinden aldigx esinle Alkanci, Moha¢ Tiirkiisii gibi giirler de
yazmistir. Kimi glirlerinde (itri, Bir Tepeden) Osmanlh uygarhfna
duydugu hayranhf, kimi glirlerinde de (Hayal Sehir, Koca Mustafa-
pasa, Istinye, Eyliil Sonu) Istanbul'a olan derin sevgisini dile getir-
mistir.

Milli edebiyat doneminde aruzdan heceye doéntig tartigmalan
siiriip giderken, Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Mehmet Axif kendi sa-
nat anlayiglan dogrultusunda aruz él¢lisiiyle yazarlar giirlerini. Bu iig¢
sanatcimiz, hem Milli edebiyat dénemi, hem de Cumhuriyet dénemi
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yillarinda siirdiiriirler bu tutumlanni, Heceye asil gegcisi saglayanlar,
Mehmet Emin Yurdakul, Riza Tevfik Bolilkkbagi'nin a¢tifn qagirdan yii-
riyen o dénemin gen¢ sairleri olmustur. Bunlar, Faruk Nafiz Camh-
bel, Yusuf Ziya Ortag, Halit Fahri Ozansoy, Orhan Seyfi Orhun’dur.
Tiimii de ilk giirlerini aruzla yazmig, hece ol¢iisiinii benimsemiglerdir
sonra. Ancak bu siirlerin sorunsal bir yonii yoktur. Yasamin somut
kosullanndan uzak, bir bildirisi olmayan kisisel duygulammlardir. Or-
negin Faruk Nafiz Camlibel’in heceyle yazdif ilk giirler su tirden-
dir:

BAG BOZUMU

Hummah bir siikin inmig sahile,
Dalgalar ¢irpimir, sdgiitler dalar.
Rakseden sularin musikisiyle
Kayalar dinlenir guruba kadar

Kuytu ormanlan, tenha baglan
Geziyor mevsimin yorgun riizgin.
Ince dallar kurk, yapraklar sam,
Gecmis bu yoldan da, belli sonbahar!
Duyulur bir ayak sesi gizlice
HAali bahcelerden riizgir esince :
Gecen bir yolcu mu, yahut her gece
Yollarda beklenen bir kadin m1 var?
(Dinle Neyden, 1919)

Ulusal Bagimsizhk Savagimizin bagladifr yilda yazmlmigtir bu silr.
Ulkenin igcinde bulundugu aci ger¢eklerden soz etmezler Milli edebi-
yat doneminin ozanlar. Dilleri sadelegsmis, konulan bir &lgiide yerel-
lik kazanmigtir. Gelgelelim toplumsal gerc¢ekleri kigisel duyarliklan
icinde eritememis, daha dogrusu algiliyamamiglardir. Sézgelimi Or-
han Seyfi Orhun, Kurtulugs Savagimizin kanh ve karanlik wyllannda
yazdig1 siirleri topladifl kitabin adi Goniilden Seslerdir (1922). Ki-
tapta su tiirden siirler yer alir:

* Kanaryamn siilii, temiz
Kiigiiciik bir kafesi var.
Bu capkimin -igitsemiz-

Ne de sakrak bir sesi var!
Bir avuc yem, bir parca su
Haftalarca ona yeter.

Yok ki baska bir kaygusu,
Hi¢ durmadan oter oter...
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Yerli yasamn yansitma iilkiisii ise tam olarak gerceklesmis sayil-
maz bu dénem siirinde. Mehmet Akif ve Mehmet Emin’in kimi glirle-
rinde gorebiliriz ancak. Bu {ilkiiniin tam olarak gerceklesmesi Cum-
hurlyet déneminde olur.

Kalm ¢izgileriyle o6zetlemeye ¢alistifimiz Milli edebiyat donemin-
de sanatgilarimiz halk kaynagina, “halka dogru” ilkesinden yola ¢i-
karak ulasmak istemiglerdir. Bu yonelimle “memleket edebiyati” ¢ig-
nn baslatmiglardir. Insanimizi, Servetifiinuncularda- oldugu gibi, Ba-
t1 goziiyle degil, kendi bakiy agumizla gérmeye, anlamaya, anlatmaya
calismiglardir. Bu yonleriyle Milli edebiyat “dénemi, Cumhuriyet do-
nemi edebiyatimiza kaynakhik etmistir. Roman ve oykiide olsun, glir-
de olsun bu dénem sanat¢ilan asil {iriinlerini, toplumun yeni kosul-
lan ig¢inde Cumhuriyetten sonraki yillarda vermislerdir. Bu yénden
bu donemin sanatgilanna, onlarin yaratilarina Cumhuriyet déneml
edebiyatimiz boliimiinde de yeri geldikge deginilecektir.

Halktan Aldigam1 Halka Vermeye Cahgsanlar:
Cumhuriyet Dénemi Yazarlan

Ulusal Bagimsizlik Savasimiz Yunan ordularnimin izmir'den atil-
masiyle sona erer. Uzun ve kesintili goriismelerden sonra 23 Temmuz
1923'te Lozan’da bang antlagsmasi imzalanir. Ardindan 29 Ekim 1923’te
Cumbhuriyet ilan edilerek yeni Tiirk Devleti kurulur. Mustafa Kemal,
Cumhurbagkani secilir. Boylece toplumsal yapimizda biiyiikk degisme-
lere yol acan yeni bir dénem, Cumhuriyet dénemi baglar.

Cumhuriyet kékli bir diizen: ve siyasal yap: degisikligidir. Bagka
bir deyisle Osmanh Imparatorlugunun ¢agdisi kurumlarimi yikma, cag-
dag uygarlik dogrultusunda Tiirk toplumunun kiltiirel oriintiisind
degistirme atilimidir. Yalinlagtirarak soylersek bu atilimin kaynagin-
da birbirlyle kesigen, birbirini biitiinleyen iki anadiigince i¢ icedir. Bun-
lan, ulusaleik (milliyetgilik), uygarhkeihk (medeniyetgilik) kavramal-
niyle belirtebiliriz. Cumhuriyet ve Atailirk devrimleri diye adlandirdi-
gamiz atilimlarin tiimi gercekte bu iki ana kavram iizerine temellen-
mistir. Ornegin, “Saltanat ve Hilafetin” kaldirilmasini, ulusal egemen-
ligin halk adina Biiyiik Millet Meclisinde toplanmasini, daha dogru-
su teokratik devlet biciminden demokratik devlet bi¢cimine gec¢isi yon-
lendiren diigiince, ulusalcihiktan kaynaklanir. Ulusal ekonomiyi kur-
ma, Kur'am1 Tiirkcelestirme gibi girisimlerin 6ziinde yine ulusaleilik
diislincesi yatar. Bunun yan sira layiklik, kilik ve kiyafetteki degisik-
lik, yeni Tiirk abecesi (alfabesi), 6l¢ii diizenindeki yenilestirim, Tirk
tiizesini (hukukunu) ve yasalarmi ‘“skolastik” yériingeden cikarma
atilimlan da uygarhkeilik diigiincesinden beslenir.
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Ulusalcillik ve uygarhkeilk dogrultusunda gerceklegtirilmek iste-
nen devrimsel atilimlarin tiimi yeni bir devlet kurmak, yeni bir kiil-
tir yaratmak iilkiisiinde toplanir. Bunu Cumhuriyetin kurucusu Ata-
tirk goyle belirtir : “Yaptifimiz ve yapmakta oldufumuz inkilaplarin
gayesi, Tiirkiye Cumhuriyeti halkiom tamamen asri ve biitiin mana
ve egkidliyle medeni bir hey'eti ictimaiye haline isal etmektir. Inkila-
birmzin umde-i asliyesi budur. Bu hakikati kabul edemiyen zihniyet-
leri tirumar etmek zaruridir.”

Bu sozlerden de a¢ikca anladigimiz gibi Atatiirk devrimlerinin ti-
mii, temelde yeni bir yagama bi¢imi getirmeye eski yasama bi¢imini
degistirmeye yoneliktir. Bu amagla iilkede bir kalkinma ve egitim se-
ferberligi baslatilir. Okullar aguir. Okur yazarlarn sayisi ¢cogalir. Dil
ve tarih arastirmalarina onem verilir. Bu erekle Tiirk Dil Kurumu,
Tiirk Tarih Kurumu kurulur. Tiirk¢eyi yabanci sozlerden aritma, ulu-
sal ve 6z benligine kavusturma c¢alismalarmma agirhk verilir. Halk di-
linden taramalar, derlemeler yapilir. Dil devrimi diye adlandirdifi-
miz bu calismalar devletin destegiyle hizla yiirfitiliir.

Cumhuriyetin getirdigi degerler dizgesini halka indirme, halka
agllma, halkla biitiinlesme Cumhuriyet déneminde bir lilkii olarak
belirir. Bu ilkiiyii gerceklestirme amaciyla halkevleri kurulur. Bat1 ve
Dogu dillerinden soyyapitlar (klasikler) dilimize cevrilir. Koylii ¢o-
cuklannin okudugu, parasiz yatih Kéy Enstitiileri acilir. Ilkogretim,
her koye bir okul gotiirme sorunu iizerinde durulur. Kisaca c¢agdag-
lasma, bagka bir deyisle ulusculuk ve uygarhk¢ihk dogrultusunda kal-
kinma, geligjme savagl stirddraliir.

Yazar ve Ozanlarin Halklagmasi

Cumbhuriyetin olusturmaga caligtign kokllii yapr degisikligi, siya-
sal ve kiiltiirel atilimlar edebiyatta da etkisini gostermigtir. Devrimle-
rin havasi edebiyatimizda da bir doku degisikli§ine yol acmgtir. Degi-
siklik iki a¢idan ortaya ¢ikmigtir ; Yazarlar yoniinden, yazarlarin ya-
ratilar1 yoniinden.. Yazarlar y6niinden degisimi sdyle agiklayabiliriz.
Cumhurlyete gelinceye degin yazarlarin, ozanlarin biiyiik ¢ogunlugu
Anadolu’dan degll, Istanbul’dan ya da bagka biiyiik kentlerimizden ye-
tismistir. Bunlann ¢ogu, varlikli ailelerin ¢ocuklan idi. Yetigimleri ge-
regi kendi cevrelerini anlatmiglar, Anadolu’ya yabanci kalmiglardir.
Boylece edebiyatimiz ne Tanzimat, ne Servetifilnun, ne de Milli ede-
biyat déneminde halkg¢l bir nitelik kazanamamstir. Oysa bu durum
1923'ten sonra degismeye baslamgtir. Okullarin acimasi, Koy Ens-
titilerinin kurulmasiyle birlikte toplumun her katindan insanlarin ye-
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tigmesi, sanata ve edebiyata yénelmesi olanaklann dogmustur. Orne-
gin Tanzimat doneminde yazar ve ozanlanmizin % 79,5'u Istanbul’da,
% 7,1'l Anadolu’da dogmustur. Servatifiinun déneminde ise Istanbul
dogumlularin orani % 73, Anadolu dogumlularnin orani ise % 11,7'dir.
Cumhuriyetten yani 1923'ten sonra ise bu oranlarda biiyiik bir degi-
sim ortaya ¢ikmms, Istanbul dogumlulann oram % 29, Anadolu do-
gumlulann oram ise % 67 olmustur. (Bugiinkii siurlar disinda do-
ganlarnn orani: Tanzimat doneminde % 13,4; Servetifiinun dénemin-
de % 11,7, Cumhuriyet déneminde % 4'tir..)

Dogum yerlerinin degigmesi yoniinden de olsa bu sayllamalardan
sunu cikarabiliriz: Yazar ve ozanlarimizin geldikleri ¢evre Cumhuri-
yetten sonra degigmis, biiyiik kentler degil, Anadolu olmustur. Bagka
bir deyisle Cumhuriyet déneminde Tiirk yazarlari ve Ozanlar biiyiik
Ol¢lide Anadolu’dan, halk kaynagindan yetismeye baslamistir. Bunun
da Cumhuriyet dénemi edebiyatimin yapisi ve yonelimleri yoniinden
o6nemi biiyiiktiir. $oyle ki bu yazar ve ozanlar halk kaynagindan gel-
dikleri i¢cin yapitlarinda ve yaratilarinda halki anlatacaklardir. Nite-
kim béyle olmug, Cumhuriyet doneminde edebiyatimiz dil, anlatim,
icerik yoniinden halk¢i boyutlar ve nitelikler kazanmigtir.

Yazarlarin, ozanlarin Anadoludan yetisimi edebiyatimizin harita-
s degistirmigtir. Anadolu kéyleri, kentleri, kasabalarn ile romana,
oykiiye, siire girmigtir. §6yle de soyleyebiliriz, edebiyatimizla cograf-
yamuz biitiinlemistir Cumhuriyet doneminde. I¢ Anadolu, Dogu Ana-
dolu, Giiney ve Kuzey Anadolu bdlgeleriyle Ege bolgesinden yetisen
yazarlar, ozanlar bu bélgeleri dogal ve toplumsal oOzellikleriyle yapit
ve yaratilarinda iglemiglerdir.

Yasamlanla Yaznlanlann Biitiinlesmesi

Cumhuriyet déneminde edebiyatimizn yapisinda ve dokusunda
olusan ikincl degisiklikse igeriksel bir 6zellik goésterir. Toplumun te-
mel sorunlarini yansitma gorevini iistlenir edebiyat. Yagsamlan gergek-
leri yansitmaya yonelme de diyebilirz buna. Bu ydnelimle edebiyatimiz
gergekei, halkel, toplumcu niteliklere kavusmusgtur. Romanlar, ykiiler,
siirler, oyunlar lilkkemizin ve insanlanmizn sorunlarina adanmigtir.
Kestirmeden sdylemek gerekirse Cumhuriyet dénemi yazarlan, ozan-
lan halktan aldiklarini yapitlannda ve yaratilarinda isleyerek yine
halka vermeye caligmiglardir.

Ulusal Bagimsiziik Savasimizdan sonra girigilen devrim ve atiim-
larin edebiyatta yansimas), kisaca degindigimiz gibi yazarlarin halk-
lagsmasi; edebiyat lriinlerinin de halk¢i ve toplurncu bir nitelik ka-
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zanmas) yéniinde olmustur. Ancak edebiyattaki bu degigim bu dénem
iginde iki evre gostermistir. Birinci evre Atatiirk dénemini kusatan
evredir (1923 - 1938). kinci evre ise 1939’dan giiniimiize degin siiriip
gelen evredir. Bu evrelerl ayn ayn ele alma yerine daha onceki dé-
nemlerde oldugu gibl, Cumhuriyet dénemi edbiyatim1 da bir bitiin
olarak temel yoénelimleriyle gérmeye calijalim. Nirengl noktalanyla
tamiyahm...

Diizyazisal Tiirlerde Temel Yonelimler

Cumhuriyet donemi roman ve ¢ykiisiiniin belirleyici niteliklerinin
baginda gézlemei ve gergekci bir anlatima yaslandinlmig olmas) gelir.
Roman ve 6ykii, insamimizin gerceklerine egilir. Konularini, iilkemizin
ve insamirmizin somut kosullarindan cikarnir. Konularin isleniginde de
nesnel bir anlatima bagh kahnir. Anlatim yapayliktan, duygusallik-
tan, 6zentiden kurtanlr. Ulkemizin ve insanlanmuzin ¢iplak gergekle-
ri, siise piise, 6zentiye kagilmadan giplak bir dille anlatilir. Yasamlan
gercegi carpitmadan yansitmayl amaclar roman ve Oykiiciiler. Bunu,
insan ve doga betimlemelerinde, kigilerin ruhsal durumlarim ¢6ziim-
lemede, olay ve olgulann éykiilenmesinde acik¢a gorebiliriz.

Insan, doga ve toplum gerc¢eklerimizin Cumhuriyet dénemi roman
ve oykiisiinde nasil bir anlatimla bigimlendirildigini kii¢liik bir alintiy-
la, Fakir Baykurt'un Kaplumbagalar adli romanindan alintiladifimz
kusa bir béliimle érneklendirelim :

“Kir Abbas..

Gogsit bagn agikt. Elinde orak vardi. Ekin bigiyordu, Bikulmugtd. Yuza-
nu topraga, sirtimi ginese vermigti. Tarladaki ekini kurtarmaga cah@;yor-
du Tozak Kdyunden yashi bir adamdi. Yillarin, uzun yilarin Kir Abba-
siydi. Sirtinde kaput bezinden bir i¢ gomlegi vardi. Dighfy yoktu I¢ gdbm-
legi kirden mesine dénmusti. Ayagindaki ak don da megine ddnmilgti.
Belinde eski bir yin kugak sanhydi. Gémlegini donunun ustdne sarkt-
misti. Etekleri dizlerine iniyordu. Bajinda sann pugu bagliydi. Tahta na--
hnlan kurumustu. Coraplann yoktu. Kiglann donarak, yazlan yamarak, omuz-
lanna hangi seytanmin yukledigini kdmsenin bilmedigi bir yakid tasiyip gi-
diyordu.

Elindeki orak kug¢uktd, ko¢ boynuzu kadar bir seydi. Bu yihn bugdayx
gegen yihn bugdayindan uzun gibi geliyordu goézhne. Dizine cikmmiyordu
ama kiragta ne bugdaylar olmugtu bundan boysuz! “(Biz bu cenabet top-
raklarda ¢ok bugdaylar gérdik bacaksiz, ¢cok arpalar bigtik cuice...)” de-
di iginden.

Sefindaki kansiydi.
Solundaki torunuydu.
Daha sagda oglu varda.
Daha solda geleni.
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Ucayak gdlgelifin kiiglgik golgesinde Fatma bebe yatiyordu. Teriemigtl.
Orada azklan kuruyordu, orada larmizi testideki sulan buhar olup ucu-
yordu,

Egellerl anizda civillydi. Yayilmaya ot vardi kurusundan. Ama dermam
yoktu. Dudagimi uzatip bir tek koparamiyordu yerden. Kuyrugunu kula-
S disirmigti. Goézlerini yummug, kapilanm kapamgt: dinyaya.

Ardi on iki civcivll tavuklan, bir ¢orap eskisl gibi kuruyup kalmig kedi-
leri, dili bir kang disarda képekleri hep oradaydi. Kipirdamadan duru-
yorlar, sicaktan topraga sokuluyorlardi.

Ter bogamiyordu Kir Abbas'n gégsinden, koltuklarindan. Hem de apiga-
ralanndan... Sol eliyle on sekiz—yirmi sap bugday1 kavnyor, sag elinde-
ki orafn koklere yakin yerden talup ustaca ¢ekiyordu. Cektikce, kéklarle
birlikte kalkan toprak goégsine doluyordu.

Kir Abbas usta orak¢iyd:. Ama ustallk para etmivordu kiracin ortasinda.
Gogsind inceden bir ¢amir kaplamusti. Sik sik dikelip bu ¢amin kazima-
g1 gerekiyordu. Dikeliyor, elini kal¢asina koyup kig¢ik, kaplumbaga go6z-
lerinl lasarak agagilara, Ankara'ya giden yola bakiyordu. Gelip gegen
«otopos-lan izliyordu. Ama ¢ok dikelemiyordu. Kansi miz miz ediyor, oglu
karanyordu. Belki gelini de karanyordu. Goézinin kuyruguyla baksa an-
lardi. YOzde yaz kiziyorlarda.

Koéyden ¢ikan patika, yiuz birinci kilometre tagimn bulundugu yerde An-
kara yoluna ekleniyordu. Tozaklilar buraya «Ylzbirs diyorlardi. Kir Ab-
bas, Yizbir'in oralarda gordigd bir kamyonu aldi, izledi, Candir kinna
gecirdi. Sonra kansina bakti: O da dikelmigti. 1ki elini yumruk yapip kal-
calanna koymustu. Bir 6fke, bir lusim Kir Abbas’a bakiyordu.

Kir Abbas alindi:
«Host ulals dedi. «Ne bakiyon yiyecek gibi?»
Kans: Cennet, kavgadan kacinmak icin:

«Kér olayun sana bakiyorsamls dedi. <Bu yash halinle gine eyi bigtin.
Bigmesen ne geregir? Aramzda bulunusun bir guvat bize...»

“(Sdkmedi!” dedi Kir Abbas iginden. Gelinine doéndi:
“Ya sen ne bakiyon ula Senem?"

Gelin belini baktd, onsekiz—yirmi tel bugday kavradi, oraga takti, ¢ek-
ti. lyi kotd onundeki ekini bicip gidiyordu,

“He¢ birinizin bana kafa tutmaya hakli yok, duydunuz mu?” dedi Kir
Abbas.

“Bu yaga gelmig bir adam, mamir olsa kolgeye ¢ekilir, tikur tikir emekli
ayhfn alrd: gimdi! Siz bana bir ¢anak bulgur asim ¢ok gériiyonuz, bas:-
min belalalan"

Gelin, elindeki demeti desteye atip dogruldu., Téreye aykin bir davramgla
“Bubaal...” diye bagirdi.

S5z0Gnd bitirmedi, kocas1 dogruldu:
“Egil asga Senem! Kaynatana karsibk verme!”



Kir Abbas og_luna.:

“Sen kansma Yusuf!” dedi. “Sen karigma, valla senin de afzna tikird-
rdm gimdi bak... |
Yusuf egildi, dniindeki igse bakti.

Senem c¢irpinmalanm hizlandirdi. “Buba” diye basgladign vakit “kotd” bir
80z demeyecekti. Sadece 1hmig sit dolu memelerinin sancimaga bagladify
m sezdirecek, “Cocugum orda, atasin ortasinda yanarken ben dalga gec-
miyorum da, sen dikelmig Ankara yolundaki otoposlan izliyon! Bu yapti-
&n dogru mu buba? demege getirecekti.

Kar Abbas, birden elindeki demeti de, oragx da atti:
“lgte ¢aligmuyom!|” dedi. “Ne haliniz varsa goranl”
Kans, oglu, gelini, torunu sagip kaldilar...... *

Alintiladifimiz bu par¢canin anlatimindaki belirleyici 6zellik ger-
¢ekeiliktir. Yazar, Kir Abbas’in dig gériiniigiinii, i¢ dilnyasim somut bir
bicimde goziimiiziin éniine seriyor. Ayrica icinde bulundugu dogal ve
ruhsal ortami ayrintilariyle c¢iziyor. Gézlem giicliinii kullanarak yapi-
yor bunu. Oyle ki Kir Abbas’in huysuzlamigini, durup dururken kari-
sina, gelini ve ogluna ¢atmak isteyisini hi¢ yadirgammyoruz. Inandirica
geliyor bize. Bu da anlatimdan dogan bir 6zelliktir. Sonra anlatimda
gordiigiimiiz bu gercekeilgi anlatilan durumda da gérebiliyoruz. ilkel
bir tarim diizeni i¢inde insanlarin dogayla iligkilerini, liretim bicimini
de oldugu gibi yansitiyor yazar.

Kisaca orneklendirmege calistigimiz bu anlatimsal gercekeilik
Cumhuriyet dénemi roman ve Oykiisiinii basat niteliklerinden biridir.
Bu da yazarlarin anlattiklan kisileri, cevreleri, olay ve olgularn ya-
kindan tanimalan, onlarin i¢inde hasir nesir olmalanyle ilgilidir. Da-
ha dogrusu yazarlar anlatimi dig giiglerine yaslandirmaktan ¢ok, goz-
leme dayandinyorlar. Ote yandan ciimle orgiisii, sozciiklerin se¢imi
de anlatilan durumla sik1 bir uyusum icinde. Kéyli konusmasi tam ol-
masa da kimi sozciiklerin sdylenis bicimleriyle yaratiliyor. Anlatima
katkisi olmayan gereksiz sozciiklerden, sifatlardan ozellikle kaciniliyor.
Biitiin bunlar anlatum gercekei bir ¢izgiye ulastiriyor.

Anlatim ve anlatilanlarnn gerceke¢i bir bicimde ortaya konmasi
yamunda Cumhuriyet dénemi roman ve Oykiisinin bir bagka temel
yonelimi elestirel bir tavir i¢cinde olmasidir. Romancilar ve oykiicliler
bir yandan toplumun iginde bulundugu duruma, gerc¢eklerine ve so-
runlarina ayna tutarken bir yandan da toplumdaki aksakliklarin, bo-
zukluk ve carpikliklarin nasil diizeltilecegi ilizerine goriislerini yarati-
larinda ortaya koyuyorlar, Kuskusuz bu gorislerin gecerligi, gecmez-
ligi, dogrulugu ya da yanhshg tartisilabilir. Yazarin dunya goriigi-
ne, olaylarn algilayly ve yorumlayigina baghdir bu. Ne ki énemli olan
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Cumhuriyet déneminde sanatcilarin elestirel bir tavr siirdiirmekte
oluslaridir. Bunu Talip Apaydinin Koprii adli Oykiisiinden alintila-
nan su boliimde gorebiliriz :

118

“Karanhk k&y odasinda her kafadan bir ses ¢ilayordu.

— Veremeyizl Seksen bin ne demek? Ev bagina bin lira diger. Bin lira
verecek ka¢ komsumuz var? Hikimet bizi zengin samiyor ellAm.

— Bu koyl satsan seksen bin etmez!
— Obiir kéylere herbir geyi yaptinyorlar, bizim de képrumiza yaptinver-
gsinler, ne olur? Demediniz mi bunlan muhtar?

— Dedik yavu, demz miyiz? Veremeyiz dedik. Adimiza bakmayin biz
fakir kéyliz dedik. )

— Ne dediler e?

— Bagka yolu yok dedllex". Ya kendiniz yapacaksimiz, ya kalacak dediler.
— 1yl ya kalsin, ne yapalm?

— He kalsin! Kalsin da tarialanmiza gegemiyelim. Ayanlilar sahiplensin
temelli.

— Olacag o zati.

— Keondimiz yapalim yavu, dedl birisi. Atalarimiz yapmug da biz niye
yapamiyoruz?

— Naasll yapacagz? Gi¢ mi yeter ona? Dee... bin torba ¢imento gidermig.
— Kag lira tutar bin torba g¢imento?

— Getirmesi neyi yirmi bin lirayx geger.

— Yo yavu, o kadar tutar mi?

— Tutar ya ne sandin? Kamyon sekiz—on seferde ancak getirir. Demirl,
¢lvisi kerestesi ayn...

Koca Ali'nin Yalkup yeni gelmigti:

— Yavu muhtar, dedi. Gitmisken bizim milletvekillerini bir daha gdrsey-
diniz. Onlar ne diyorlar bu ige?

— Goérdik be, gdrmez miyiz? Hepsini bir bir dolaghk. Deminden beri onu
anlatiyoruz.

— Oyle mi, ben duymadim?

— Hac1 Bekir bir yandan, Riistem aga bir yandan, demedik sdz birakma-
dik. lglerinde en yigiti gene bizim Akoglu. Dasti dnimiize, gezilecek yer-
leri hep gezdirdi. Vall pasadan tut da bakan pagsaya kadar hepsine gb&-
tirdu. Belki on yere girdik ciktik. Camli masalann gerisinde ak yuzld,
kara go6zlikld bir siri adamlar... Odalan, dayralan birbirinden bilyiik,
birbirinden goézel. Halilan koltuklan, telefonlan var. Cok da eyi insan-
lar, nazik nazik konusuyorlar. Hal hatir soruyorlar. Sigara tutuyorlar.
Kahve blle 1smarhyorlar. Emme “bizim kdye kdprit” deyince “‘yapamaynz”
deyip ellerini yukan kaldinyorlar. “ddentimiz yok, paramiz yok" diyoriar.
— Her bir geye para bulmuglar da buna kalmamig demek?



— Oyle besbelll. Para yokmus.

Koyliler gene soylenmeye baslayacaklardi, Ristem aga kdseden,
— Susun hele! dedi. Susun da dinleyin!

Sustular. Kafalar Rilstem aZaya c¢evrildi.

— Bura devlet yolu degilmig sizin anlayacefiniz. K8y yolunu, tarla yolu-
nu, koéyld nasil kendisi yaparsa koprisinii de yaparmig. Son 56z bunu
dgrendik,

— Kaymakam da dyle dediydi.

— He iste, dogruymus, Biz o kdpriyl kendimiz yapacagiz anladimz mi?
Emme ucuza maledecegiz, mohendizin dedigi gibi degil. Yirmi iki bine
bilemedin yirmi bes bine cikaracagiz. Aha Hasan ustay: cagrttik, gimdi
geolir. Bakalim o ne diyecek, bir daha konugaca@z.

— Hasan usta zamaninda dedi diyecegini aga, kulek asan olmad: Simdi
yanasir mi1 bakalim bu ige?

—_ Ya.nisu niye yanasmasin? Koyli olaraktan rica ederiz. “Sen yapacak-
sin usta” deriz. Kdyumuzin 1gidir, hem de hayirdir, girmesi lazim.

Muhtar sordu,

— Ne dersin Fazli, girer mi?

Hasan ustamin damad: Fazh boynunu biktd,
— Bilmem, dedi. Kendisi sdylesin, simdi gelir.

Odada bir sessizlik oldu Koéylilerin kimisi sigara i¢iyordu. Derin derin
duman cekiyorlardy

Ristem aga Usteledi:

— El birligi olduktan sonra kdylQ her her geyl yapar. Birer ikigser kavak
veririz. Giicd yeten para verir, O¢ yuz lira, bes yliz lira, bin lira... Gicid
yetmeyen gider calisir. Bizim képrimiz bu, bagkasimin degll. Ne edip
edip yapalim kdprimizi.

— Yapalim emme bdyik i aga, altindan kalkamayiz.

— Kealkariz Musa. Aha ben bin lira veriyorum. lki de kavak veriyorum,
Gidin begenin, en uzununu kesin, Sevaptir yavu. Bdyle hayir iglerinden
kagmayin. Hacca gitmig gibl olursunuz. Verin, korkmayin. Bizim ¢olu-
gumuz cocugumuz gececek kdpriden, ba.ska.g degil,

— Bak ne iyi dedi muhtar. Komsular da bbdyle tutarsa, bu ig olur...”

-

Alintilanan par¢ada degindigimiz elestirel tavri goriiyoruz. Dev-

letten aradiklan yardim bulamayan, kendi gobeklerini kendileri kes-
mek zorunda kalan koyliilerin segcecekleri yol vurgulamiyor. Koyliilerin
agzindan “her geye para buluyorlar ama, bizim képriiye para bulami-
yorlar” diiglincesi de dile getiriliyor. Bu elestiriel yaklasim ¢agdag ro-
man ve Oykiimiiziin ana boyutlarindan biri olmugtur. Yakip Kadri Ka-
raosmanogiu’'nun Yaban romamyle birlikte elegtirel boyut, roman ve
Oykimiize girmis, gin giline gelisip geniglemistir. Ozellikle 1950'den
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sonra ortaya konan romanlarda, dykiilerde iilkemizin ve insamimzin
temel sorunlar1 elestirel bir yaklagimla islenmeye baslanmistir.

Milli edebiyat doneminde baglayan Anadoluya, kirlik ve koy ke-
simine agilma egilimi Cumhuriyet donemi roman ve oykiisiinde tam
anlamiyle gergeklestirilmistir. Anadolu tiirlii bélgeleriyle roman ve
oykiiniin dogal ve toplumsal cevresi olmustur. Ornegin Giiney Ana-
dolu, Toroslar ve Cukurova yorelerl Yagar Kemal'in Teneke, Ortadi-
rek, Yer Demir Gok Balar, Olmez Otu, Ince Memed, Demirciler Car-
g1s1; Orhan Kemal'in Vukuat Var, Hanimun Ciftligi, Kanh Topraklar,
Bereketli Topraklar Uzerine adli yapitlarinda toplumsal sorunlaryle
ele alinmgtir. Orta Anadolu bolgesi Kemal Tahir'in Sagir Dere, Kor Du-
man, Rahmet Yollan Kesti, Yedi Cinar Yaylasi, Koyiin Kamburu, Talip
Apaydin'in San Traktor, Ortak¢cimin Oglu, Define, Yoz Davar, Yar Bii-
kii; Fakir Baykurt’un Yilanlarn Ocii, Irazcanin Dirligi, Amerikan Sar-
gisi, Kaplumbagalar, Tirpan romanlarina konu olmustur. Ege bdlge-
sini de Tiitiin Zamam, Yagmurlar ve Topraklar, Susuz Yaz'da Neca-
ti Cumal; Yilan Hikayesi, Bir Kang Toprak’ta Samim Kocagoz igle-
mistir. Kemal Bilbagar Cemo ve Memo'da dogu; Bekir Yildiz Reso
Aga, Kacakaa Sahan’da Giiney Dogu koylerinin yasamina ayna tut-
mustur. Béylece dofudan batiya degin Anadolu 6yki ve romanimiza
girmistir.

Roman ve 6ykiimiiziin ¢evresi genislerken igerigl de siyasal ve top-
lumsal bir nitelik kazanmigtir. Atatiirk devrimleriyle amaclanan ¢ag-
daslasma iilkiisiine yonelik girisimler, bu girisimler kargisinda goste-
rilen direngenlikler romana ve o6ykiiye konu olur. Konuyu degisik yon-
leriyle islemeye koyulur yazarlar. Toplumun bugiiniini aydinlatabil-
mek icin ge¢mise yonelenler olur. Atatiirk devrimlerinin getirdigi yeni
degerler karsisinda eskiye baglihklarimi siirdiirmek isteyenlerin du-
rumlarna, ahlak ve kiiltiir sorunlanna egilen romancilarnmiz vardir.
Yakup Kadri Karaosmanoglu bunlarin baginda gelir. Bir dizi roma-
niyla toplumumuzun Tanzimattan giiniimiize degin ge¢irdigi asama-
lan, calkantilan gostermeye calismistir. Ornegin Hep O Sarki adli ro-
maninda Abdiilaziz donemini konu almisg, islemistir. II. Abdiithamit
déneminin baski ve yilg1 yénetimine bag kaldiran Jon Tirklerin du-
rumu Bir Siirgiin’e, Tanzimattan Birinci Diinya Savasina degin ye-
tisen {i¢c ayn kusagin aralarindaki iligkiler Kiralik Konak’a, II. Mesg-
rutiyet doneminin siyasal kavgalar1 Hiikiim Gecesi'ne, Bektasi tekke-
lerinin goriiniimii Nur Baba’ya, Miitareke déneminin Istanbul’'u tiim
bozukluk ve c¢okiintiisiiyle Sodom Gomore’ye konu olmustur.

Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi Resat Nuri de toplumumuzda-
ki calkantilara, gerici ve tutucu gliglerin durumuna egilmistir. Yesil Ge-
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ce’de cahil halki sémiirmed bir ara¢ olarak kullamlan dinin cahil mol-
la ve softalann elinde tehlikeli bir silah haline geldiginl vurgulamig-
tir. Devrimei nitelikler tagiyan Sahin Hoca, Deli Necip, Komiser Kizim
Efendi gibl olumlu tiplerle Eyiip Hoca, Ziihtii Efendi tiiriinden bagnaz,
molla ruhlu kisileri kars: karsiya getirmistir Yesil Gece’de. Bu durum
Atatiirk devrimlerine bagli ilerici giiclerle, bu devrimleri benimsemeyen
gerici giiglerin savagimi Cumhuryet déonemi roman ve oOykiisiinde sik
sik ele alinan konulardan bir olmugtur. Ulkiicii aydin tiplerle gerici ve
¢ikarci tiplerin ¢atismas: da diyebiliriz buna.,

Resat Nuri Giintekin Yesil Gece’de oldugu gibi toplum yapimiz-
daki degismelerin aile lizerinde yikici etkilerini Yaprak Dokiimii ro-
maninda gostermistir. Tanzimattan beri {izerinde durulan Batililag-
ma ¢zentisinin olumsuz sonuclar yansitilmigtir bu romanda. Bu yan-
sitimm Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kirahk Konak, Refik Halit Ka-
ray’in Deli, Peyami Safa’'nin Fatih-Harbiye, sinirli da olsa Halide Edip
Adivarin Sinekli Bakkal, Ahmet Hamdi Tanpinarin Huzur adh ya-
pitlarinda da gormekteyiz. Andifimiz bu yapitlarda Batihlagma 6zen-
tisinin toplumda yarattifi ¢okiintiiler, Tiirk gelenek ve goérenegiyle
Batil1 degerlerin bagdasmayis1 sergilenir.

Batililagma 6zentisi, toresel degerlerle Batil1 degerlerin uyusma-
yis1 konusu degindigimiz gibi yeni degildir. Cumhuriyetten 6nce de
Hiiseyin Rahml Giirpinar, Omer Seyfettin, Ahmet Hikmet Miiftiioglu
gibi baska yazarlarca da islenmistir. Ancak son yillarda ozellikle 1960’
tan sonra sorunu degisik bir yaklasimla ele alinmaktadir. Tiirk top-
lumunun ahlaksal degerleriyle Batr'ninkiler arasindaki ayrnmlar iize-
rinde durulmuyor. Bunun yerine konu ekonomik diizlemde ele. alini-
yor. Bati'nin somiri diizeni karsisinda i¢ diizeni elestirerek, somiri-
ye olanak veren bu diizeni degistirmek istiyorlar. Kimi yazarlar, Ba-
t1 karsisinda Osmanl toplum yapisinin istiinliigiini belirtiyorlar :
Kemal Tahir'in Devlet Ana romaninda oldugu gibl.

Cumhuriyet dénemi roman ve Oykiimiiziin iceriginde basglh basi-
na bir bolge olusturan, baska bir deyisle konu alani olan olaylarin ba-
sinda Ulusal Kurtulug Savasimiz gelmigtir. Toplumumuzun yazgisini
degistiren, tarihimlzde yeni bir dénemin baslamasini hazrlayan bu
biiylik olay tiirli yonleriyle romanlara, éykiilere konu olmusgtur. Sa-
vas Oncesi durum, Savas yillari, savasa katilan sinif ve katlarin yeri,
ceteler tiirlii romanlarin dokusu i¢inde anlatilmigtir. Denilebilir ki
Cumhuriyet donemi romaninda canli ve 6zgiin bir ¢izgi olusturmug-
tur Kurtulus Savasmmizla ilgili romanlar,

Kurtulug Savasimizla ilgili baglica romanlar sunlardir: Atesten
Gomlek, Vurun Kahpeye (Halide Edip Adivar), Dikmen Yildiz1 (Aka
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Gindiiz), Sodom ve Gomore, Yaban, Ankara (Yakup Kadri Karaos-
manoglu), Halas (Mehmet Rauf), Sézde Kizlar, Biz Insanlar (Peyami
8afa), U¢ Istanbul (Mithat Cemal Kuntay), Esir Sehrin Insanlan,
Esir §ehrin Mahpusu, Yorgun Savag¢t (Kemal Tahir), Kalpakhlar,
Doludizgin (Samim Kocagéz), Hiikiimet Meydani, Vatan Tutkusu
(1lhan Tarus), Kiiciik Aga, Kiiciik Aga Ankara’da (Tarnk Bugra), Toz
Duman Iginde, Vatan Dediler (Talip Apaydin), Kurtlar Sofrasi, Sirt-
lan Payr (Attild ilhan), Kutsal Isyan (Hasan Izzettin Dinamo), Yiiz-
bag: Selihattin’in Romam (ilhan Selguk)...

Siraladifimiz bu romanlann bir béliimii dolayli olarak Kurtulug
Savagimizla ilgilidir. Ana konu bagkadir. Ornegin Soézde Kizlar, Esir
Sehrin Insanlan, Esir Sehrin Mahpusu, Biz Insanlar, Dikmen Yildizm
gibl. Bunlarda Kurtulug Savaginin éncesi, sonrasi ya da bu savaga gir-
mis ¢ikrmig kigilerin yasantilar anlatilir.

Kurtulug Savasimiza hangl giicler katilmigtir? Kéyliilerin, subay-
larin, Anadolu egrafinin, din adamlannin, ¢etelerin bu savasin kaza-
nilmasindaki paylar1 nelerdir? Nasil baglamig, nasil geligmis, nasil so-
nuclanmigtir bu savas? Romancilar degisik yaklasimlar icinde ele al-
muglardir bu sorulan. Sézgelimi kimi romanlarda (Yaban, Yorgun Sa-
vasgl) Kkoylilerin ve kiiciik kasaba halkinin savaga katilmasinin hig
te kolay olmadigim goriiriiz. Uzun siiren savaglarin, dismanla isbir-
lil yapan kimi esrafin baskisiyla, etkisiyle bu durum ¢ikar ortaya. Ote-
yandan ulusguluk duygusu tam uyanmi§ degildir daha. Nitekim Ya-
ban’'da gecen su kisa konusma bunun somut bir érnegidir :

“Bekir Cavug:

— Biliyorum beyim, sen de onlardansin emme.

— Onlar kim?

— Aha, Kemal Pasa’'dan yana olanlar...

— Insan Turk olur da, nasil Kemal Paga'dan yana olmaz?

— Biz Turk degiliz ki, beyim.

— Ya nesiniz?

— Biz lslamiz, elhamdulillah... O senin dediklerin Haymana'da yagarlar.”

Yorgun Savas¢r’nin kahramanlarindan Yiizbasi Selahattin i¢inde bu-
lunulan ruhsal ortam clzerken gunlarn soyler :

“Genel durum su: Millet savastan yugin... “Vurugahm” demiyor musun.
anasina sdvmigsin gibi sirtanyor!... Yedek subaylardan yans: avlerine ka-
panmig, yans: ekmek parasi derdine digmiig... Bizimkilerin ¢oZu basta,
sakat... Saglamlan daha yenilginin gaglinhigindan kurtulamadi. Kala ka-
la... Bir avug senin gibi “Bizim akhmiz ermez” diyen subayla gdzani bu-
daktan sakinmaz dell aydin kaldi, Gerisl, asker kagagi, capulcu, kisacasi:
egkiya dedigimiz rezil sarisd..”

122



Biitiin bu olumsuz goriinim ve ortama karsin Kurtulug Savagi-
mzin diizenli ordusu savag yilgim kéyliilerden olusur. Kurtulug Sava-
sinin agir yiikiini omuzlarina alirlar. Talip Apaydinin Tez Duman
Icinde ve Vatan Dediler adl: yapitlarinda gérmekteyiz bunu. Savagir-
ken bilinglenirler, nigin savagtiklarimin anlamina varnrlar. Ornegin
Vatan Dediler’de Tacimh Haceli §6yle konusur :

“— Sonra ne olacak biliyor musun? Ge¢en giin bizim tegmen sdyledi. An-
kara Hokiimat' Padigah gibi olmayacak. Yoo, ge¢ti. Bundan sonra bizim
hokimatimiz olacak. Hele su dismam kogalim, her kap1 bize aglacak
gayri. Gér de bak. Bu Asir ne yapmisg, savasa katilmis. Yonan'a kursun
skmg., Gel kardasim Asgir diyecekler, su ¢iftlik senin. Aha gu da iki ¢ift
okiiz. Tohum, ilag bedava. Vergi de yok. Istedigin gibi ek bi¢, kaldir. Bu
vatam1 sen kurtardin. Hac1 Nuri degil. Bundan sonra s5z senin.”

Din adamlarinin da olumlu katkilan vardir Kurtulug Savagimiz-
da. Samim Kocagoz Doludizgin’de, Kemal Tahir Yorgun Savagcr'da
halkin din duygularina seslenerek onlan diijmana karsi direnmeye,
savasmaya cagiran din adamlanyle bizi karsi karsiya getirir, Ote yan-
dan Kurtuluy Savagimiz1 tehlikeli bir oyun sayan, Halife’ye kargsi bir
baskaldirnn diye nitelendiren din adamlarina da rastlanz bu roman-
larda. Tank Bufra'min Kiiciik Aga’sindaki Istanbullu Hoca Mehmet
Regit Efendi boyle bir tiptir baglangicta. Onyargilanmn etkisiyle Ku-
vayl Milliyeye karsi ¢ikar. $6yle konusur cemaatle :

“Milli lafzim1 gasb edn bu tegekkdliin baginda bulunanlar kimlerdir? Riit-
belerl ref'sdilen, gogu giyaben mahkum olan serguzestgiler. Asil tehlikell
olanlar bunlardir. Bunlardir ki, diger eskiya giruhunu kendilerine ilhak
etmek, daha da kuvvetlenmek ister, raz1 olmayanlan tepelerler. Bdyle ya-
parlar ki milletin bagina tam beld olsunlar, ihtiraslanna ulagsinlar. On-
lar mal ve makam muhterisleridir. Resulullah sallallahii aleyhi ve sellem
“Bir koyun sirisinin i¢ine saliverilmis iki a¢ kurdun siriye yaptif1 za-
rar ve bozgunluk, kisinin mal, seref ve makama olan ihtirasm ile dinine
yaptifn zarar kadar olamaz" buyurdu. Bunlar iste onlardir ve bunlar ya-
ninda Sanca’lar, Gakirsarayli'lar zemzemle yikanmig gibidirler. Cinki dev-
let iddialann yoktur, devlet iginde devlet, devlete karsi devlet ddvas1 guit-
mezler. Onlar fetva da veriyorlar. Seyh-ul lslama karsi konuguyorlar. Han-
gi bilgl, hangi ehliyetle? Fahr-i Kainat efendimiz ne buyurmus, hatirla:
“Kim ehliyetsizligine ragmen fetvA verirse gdk ve yer melekleri lanet eder”;
hatirla... Devlet iddiasinda bunlar... Bunlar Devlet-1 Osmaniye'nin ve Mu-
hammed dmmetinin kaderl (izerine kumar oynuyorlar.”

Kurtulus Savagl roman ve oykiilerinde bu savasin nasil kazanil-
digini, hangi direntilerle karsilagtifim: biitiin boyutlanyle goézlemleye-
biliriz. Kendini savasa adayan, yurdu saldirganiardan antmak icin.
kan dokenlerin yam sira digmanlarla ¢ikar birligi yapan isbirlik¢i tip-
leri de taminz.

123



Kurtulug Savast kazamldiktan sonra iilkenin i¢inde bulundugu
ana sorunlar giin 1i51%mna ¢ikrmgtir. Bu sorunlar1 yansitma, bunlara
¢0ziim yolu arama sanatc¢ularimizda ortak bir kaygiya doniigmiigtiir.
Boylece edebiyatirmz sorunsal bir nitelik kazanmigtir. Nelerdir bu so-
runlar? Roman ve bykiilerde en ¢ok iizerinde durulanlar neler olmus-
tur?

Yansitilan sorunlan iki ana dilimde toplayabiliriz : Koylerde, kii-
ciik kasabalarda, kisaca kirsal kesimlerde tasayanlann sorunlar; kent-
lerde, kentlerin kiy1 mahallelerinde yagayanlarin sorunlarl. Ana ¢izgi-
leriyle gérelim bu sorunlari.

Koylerde, kii¢iik kasabalarda yagayan Anadolu insanmimn sorun-
lar1 roman ve oykiimiizde olsun, oyun ve siirlerimizde olsun genisg bir
yer tutar. Buna bakarak kimi inceleyici ve elestirmenler bash bagina
bir “Kdy Edebiyati”nin olustugundan bile soz ederler. Bir bakima
dogrudur bu. Cumhuriyetten sonra Koy halkinin yasayislan, inangla-
r1, gelenek ve goérenekleri, dogayla iligkileri, diinya goriisii ve yasama
bi¢imi bir¢ok roman, dykii, giir ve oyunda biitiin giplaklhigiyle sergilen-
meye calisiimigtir. Daha once de degindigimiz gibi, kdyi ve koylilyi
anlatmaya yoénelik kimi iiriinler Cumhuriyetten énce verilmistir. Or-
negin Nabizade Nazim'imn Karabibik'i (1890), Ebubekir Hazim Tepey-
ran'in Kiiciik Pasa’s1 (1909), Refik Halit Karay’in Memleket Hikaye-
leri (1922) bunlar arasinda sayabilecegimiz adlardir. Ne ki bu ilk drin-
lerin Anadoluyu, kéyii ve koyliiyli tam bir gercekcilikle yansittigim
sOyleyemeyiz. Yasamla, gézlemle beslenmeyen, kansiz cansiz yaratilar-
dir bunlar.

Koye ve koyliiye yoneligin bilingli uriinii Yaban’dir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu bu romaninda Tiirk koyiiniin ve koyliisiiniin i¢inde
bulundugu ac1 ve korkung¢ gergekleri vurgulamistir. Bu gerceklerden
habersiz Tiirk aydinlariyle Tirk koyliisi arasindaki ucurumu gdster-
mistir. Koyliiniin “maddi ve Manevi sefaletine” ayna tutmustur. An-
cak Yaban'da sergilenen yasam gézlemci bir gercekligin iirlini de-
gildir. Yazar, “diinyadan elini etegini ¢ekmek” isteyen bir aydin kisk-
nin karamsar goézliyle gormiistiir Tiirk koyti ve kdylisiinid. Bu ytlizden
de yasanan gercek tam algilanmamistir. Ancak Yaban’in 6nemi anla-
tasindan, anlattifl sorunlardan gelmez. Gercek onemi Anadolu’ya agi-
lis1 gergeklestirmig olmasidir.

Yayimlandigl yillarda biiyiik firtinalar koparan Yaban’i roman
gercegi ve romanin i¢ donamumi agisindan degerlendirmemek gerekir.
Gercekte zayif dokulu bir romandir Yaban. Aydin kisilerle koyliiler
arasindaki korkung ve uzlagsmaz ayrilii vurgulayan yapitin bagkigisi
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Ahmet Celal, ugruna sag kolunu savasta yitirdigi koyliilerle yakinlag-
ma kuramaz. Bunun i¢in de bir yandan aydinlar takimim bir yandan
da kéyliilerl suglar. Karamsar, bezgin, yakinmac: bir kisidir Ahmet
Celil. Yakup Kadri de diinyaya onun goziiyle bakar. Romanin girig
béliimiinden kiigciik bir ayrntiyla érneklendirelim bunu :

“Dinyadan elini etegini ¢ekmis bir kimse i¢in Anadolunun bu uUcra kd-
goesinden daha uygun neresi bulunabilir? Ben, burada dirl diri, bir me-
zara gémilmis gibiyim. Hicbir intihar bu kadar guurlu, bu kadar iradeli,
bu kadar sirekli ve cetin olmamugtir,

Daha otuz besimize basmadan her seyin bittigini, igin tamam oldugunu;
agkin, arzunun, Umit ve ihtirasin artik bir daha uyanmamak uUzere so-
nap gittigini kendi kendimize itiraf etmek; kendi kendimize, bitin mut-
Iuluk ve bagann kapilannin kapandigimi sbylemek ve gellp, burada bir
aga¢ gibi yavag yavags kurumaga mahkom olmak... Boyle mi olacakti?
Bdyle mi sanmustim? Lakin, iste boyle oldu ve bdyle olmasi lAzamdi.

Mehmet All bana: “Gel, beyim, senl bizim kdéye gétdreyim; buralarda, yal-
mz basina sersebil olursun” dedigl vakit, bir Apadolu kOyinin ne oldu-
gunu bilmiyor degildim.

Mehmet Ali: “Gel beyim, seni bizim kdéye gotireyim.” dedigi vakit, bu ko-
yi kafamin iginde oldugu gibi goérmistim. Hatta Mehmet Ali'nin evini,
hatta bu oday:, hatta, bu delikten seyrettiZim manzarayi... Zaten, Cihan
Savaginda kolumu kaybetmezden o6nce butin slir kabiliyetimi, butiin sa-
deligimi kaybetmig bulunuyordum. Korkung, igren¢ ve yalgin gergek “par-
maklanmn ucundaki kan ve almmn ortasindaki camurla” ¢oktan bana
gorunmugtid. Biliyordum ki, toprak kati ve tabiat zalimdir ve insan, cinsi
bozuk bir hayvandan bagka birsey degildir; biliyordum ki, insan hayvan-
lann en koétiisi, en bayagisi ve en az sevimll olamdir. Evet, bilhassa en az
sevimli olamdir.

Bunu, egekler, mandalar, kediler ve tavuklar arasinda yasamaga basladi-
gun glnden b_erl daha iyi anhyorum, daha lyi gériyorum.

Bu yaratiklann sadeliklerl, samimiyetleri, iggudilerindeki dogruluk ve isa-
bet biatin kusurlanm unutturuyor. lnsan icgidisi ise bozuktur, Onun
icin, dogruyu egriden, ¢irkini glizelden faydalian faydasizdan ayirmasim
bilmez ve alul denilen bir cehennem adaletinin hikmua altinda gulung, ka-
ba, sersem ve patavatsiz kivramir durur. Gene onun igin, hareketleri ak-
saktir, sesi Ahenksizdir, nesesi yavan ve igretidir.” (s. 29-30)

Dinyaya ve insana kapkara bir bakigtir bu. Ne ki bu karamsar
bakigin yani sira gene de biz romanin dokusunda kdy ve koylil gergek-
lerini biitiin ¢iplaklifiyla buluruz. Doga ve insan gergekligi i¢ ice veri-
Hir.

Yabanin agtifn1 yoldan gergekci bir tutumla yiiriiyen yazarlar,
koyden yetigsen ya da kdy yasamim distan degil igten gozlemlemis olan
yazarlar olmustur. Kdyii, dogal ve toplumsal yapis: ig¢inde; koéyliileri
ginlitk yasamin akigina, somut kosullarina bagh kalarak anlatmiglar-
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dir. Nesnel bir tavirla algilamiglardir yagsanan gerceklerl. Bu gercekle-
rin baginda “afalhk” kurumu gelir. Afalarin kargisinda kdyliilerin
ezllmiglikleri, boynu biikiikliikleri, ofkeleri, bagkaldiriglann dile geti-
rilmigtir kimi romanlarda, dykiilerde. Giinkii koyiin yapisi iginde ege-
men gigtiir aga. Giciiyle, varsillifiyla diledigini ezebilir, diledigini
de nimetlendirebilir. Devletin temsilcisl gibidir k6éyde. S6zii yerde kal-
maz, gegerlidir. Yakup Kadrl Karaosmanoglu’'nun Yaban’inda gordii-
glimiiz Salih Afa'min degisik tipleri gikar karsimiza. Sézgelimi Salih
Aga, Yasar Kemal'in Ince Memed’inde Abdi Aga olmustur. Beg kéyiin
sahibidir. Kamm, ligini kurutur kéyliiniin. Nasil davrandifimi roman-
dan aldifnmiz bir kiiclik pargayla érneklendirelim :

“Her w1l bdyle olurdu. Kdyin yandan ¢ogu a¢ kalir, d6kilirdi kapisina
Abdi Aganin.

Gokte kara bulutlar yuvarlamip duruyordu. Abdi Aganmin kapisinda Ug-
mekten iki biklim olmus, ywirtik, el dokumas: giyimli bir kalabalk, bir-
birlerine sokulmug titriyorlardi. Bir tek kigi vardi kalabalifin disinda: D6-
ne. Onlar, Abdl Agay1 bekliyorlardi. Icerden, Abdi Aga cikacak da onlara
bir gey sbyleyecek. Derken, Abdi Aga, elinde doksan dokuzluk tesbihi, ba-
sinda deve tilylinden o6rilmig takkesi, sivri sakalhyla goériinda:

— Gene a¢ mu kaldimz? diye sdyledi.

Tabii, kalabliktan hi¢ ses ¢ikmad.

Kalabahfin arkasinda tek bagsina duran Doéne'yl géren Abdi Aga:

— Dénel Ddne! diye bafirdi. Sen dogru evine git! Sana bir tek tane bile
vermem. Evine git, Dbnel dedi. Simdiye kadar benim kdyimden, benim
kapimdan adam kacip da bagka kbye, bagska -adama ¢oban olmadi, yanag-
ma olmad:. Bunu senin bir kang oglun icat etti. Sen dofru evine...

Kalabahga dond:

— Siz arkamdan y{riyin!

Genig galvannin cebinden bir tutam anahtar ¢ikard:, eline ald. Ceketinin

cebinden de bir defter cikardi.

Neden sonra kendini toplayabilen Ddne, arkasindan:

— Agam, bir kumik ¢ocuktur, diyebildi. Bizi a¢ koma.

' Aga durdu, Dbne'ye déndil. Arkasindaki kalabalk da durdu, déndi.

i — Cocuk ¢ocuklugunu bilir, dedi AgZa. Simdiye dek, ben kendimi bildim
bileli kimse Degirmenoluk kéyinden kacip da bagska kéyde cobanhk, ya-
nagmahk etmedi. Etmez de... Sen dogru evine, D&nel
Abdi Afe, ambann kapisimi eginca, sicak tozlu bir bugday kokusu firladi
digari.

Kapida durdu.
— Bana bakin, dedi. O Ddéne'ye bir tek tane bile vermeyeceksiniz. Acindan
8lecek. Simdiye kadar Degirmenoluk kéylinde acindan 6len olmadi. O Sle-

cek. Ya da satacafn bir geyl varsa satacak. Verirseniz, verdiginizi duyar-
sam, hepinizin evine gelir, verdiklerimi alinm. Demedi demeyin...”
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Bu parcada kalin ¢izgileriyle davranigini, kdyliilere bakisini tam-
difimiz Abdi Aga tipinin benzerlerini degigik yonleriyle Samim Koca-
géz’in Bir Cift Okiiz, Kemal Bilbasar'in Cemo ve Memo, Fakir Bay-
kurt’'un Yilanlann Ocii, Kemal Tahir'in Kér Duman adh yapitlarinda
da goriiriiz.

Roman ve Oykiilerde agahk sorunuyla toprak sorunu i¢ icedir. Bir-
birine baghdir. Ciinki kokli bir toprak reformu yapillamamistir. Bu
yuzden de topraklar belirli ellerde toplanmistir. Ortakgilik ya da yari-
cilik siiriip gider. Kdyliiniin kendisinin olan, kendisinin ekip bigecegi
topraga kavusmasi en biiyiik 6zlemi ve tutkusudur. Ancak az toprak-
1 koyliiler topragim tiirlii olanaksiziiklardan &tiirii geregl gibi isleye-
mezler. Hele kis boyunca yapacaklar: bir ig de yoktur kéyde. O zaman
gurbetin yolunu tutarlar. Biiyiik kentlere, Istanbul’a, Adana'ya, Izmir’e
mevsimlik islerde ¢aliymak icin giderler. Ne ki kdyden biitiiniiyle kop-
mazlar, kopamazlar bu koyliiler. Bir ayaklan kentte, bir ayaklan koy-
dedir. “Koyiin besleyemedigi topragin gehre, yani ise ve ekmege ittigi
koyliilerdir” bunlar. Bunlarin sorunlarn da romanlarimiza, dykiileri-
mize konu olmustur. Ornegin Orhan Kemal'in Vukuat Var, Hamimin.
Ciftligi, Eskici ve Ogullan, Kanh Topraklar, Bereketli Topraklar Uze-
rinde adli romanlannda koyliiliikle iggilik arasinda bocalayan bu in-
sanlann dramlan yansitilmistir. Bunun gibi, Samim Kocagdz'iin Bir
kang Toprak, Yasar Kemal'in Ortadirek, Yer Demir Gok Bakir, Olmez
Otu adlh romanlannda topraksizligin yarattifl olumsuz sonuglar gos-
terilmigtir. Ozellikle Yasar Kemal'in romanlannda Toroslardan Cu-
kurova’ya pamuk toplamaya inen kéyliilerin ac1 yasamlan, ezilis ve
somiiriiltigleri ¢arpicl bir bigimde ortaya konmugtur.

Koylerdeki tutucu giiclere, feodal kalintilara kars: direnen iilkii-
cii aydinlarin savasim ve seriivenleri de roman ve Oykiilerde islenen
konulardandir. Bu iilkiicii aydinlar halki bilin¢lendirme, kéyiin ve
kéylinin sorunlarimi ¢6zme savasiu siirdiirirler. Karsilanna genel-
likle afalar, tutucu din adamlan, egemen giiglerin temsileisi bilgisiz
muhtarlar dikilirler. Yalana dolana bagvururlar. Ulkiicii aydinlan ka-
ralar, ¢ok kez yerlerinden oynatir, bagka yerlere siirdiriirler. Fakir
Baykurt’un Onuncu Kéy'li, Yagar Kemal’in Teneke’si, {lhan Tarus’'un
Yesil Kaya Savcisi, Regat Enis’in Toprak Kokusu adli yapitlarinda ge-
rici giiclerle iilkiici aydinlann catismalanm izleriz.

Koylinin ilkel iUretim iligkileri, kuraklik, susuzluk, achk... gibi
tirli sorunlan biitiin boyutlariyle ele alnmigtir kimi roman ve o&y-
kiilerde. Talip Apaydinin Yarbiikii, Dursun Ak¢am’in Kanh Deremin
Kurtlan, Olii Ekmegi; Necati Cumal’min Susuz Yaz’,, Yagmurlar ve
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Topraklar: kdy insammmin acimasiz dofa kosullan icindeki yiirekler
acis: yasamindan kesitler yansitir.

Koy gercegl gibi kasaba gercegi de roman ve Sykiimiizde giin 151-
gina cikmmigtir. Sabahattin Ali'nin Kuyucakh Yusuf’'unda kasaba ger-
¢egi “biitiin toresel, ekonomik ve sosyal gercekligiyle verilmig”tir. Ka-
sabanin egraf takirm, bu takimin ¢irkin yasamindan dilimler, tiirli-in-
san iligkileri ve insanlik durumlar elestirel ve goézlemeci bir tuturnla
ortaya kaonmustur. Yine Sabahattin Ali'nin Yeni Diinya adh kitabin-
daki oykiilerle Degirmendeki oykiilerinin biiylik bir ¢ogunlugu kasa-
ba ve kOy insanlarmn yasamindan kaynaklanir. Kuyucakh Yusuf’ta
olsun, Ses, Kagm, Degirmen’de olsun sorunlar: dertleriyle, ezenleri ezi-
lenleriyle degisik insan manzaralariyla karsilasinz :

“Toprak agasiyle, esrafiyle; esnafi ,tlccanyle; yoneticisi, jandarmasi, me-
muruyla; yoksul koyliasiyle; sarkici, oyuncu kizlanyla; hapisaneleri, hir-
sizhklarn, adam o6ldarmeleri, su ve toprak kavgalan, hastaliklan ,6limle-
ri, diginleri, eglenceleri, kadin oynatmalan, kadin kegirmalan, sarkili, saz-
i kahveleriyle; bir doyumsuzlugun sonucu kadin duskinliiklerl ya da ter-
temiz sevdalaniyle ve bitin bunlarn bitinlemek ister gibi birgok hikaye-
de uzaktan goérunip kaybolan “golf pantalonlu, kasketli, kara gozllkld,
boyunlan fotograf makineli” kdyciiler ve birokrat kalabahfiyle tim Ana-
dolu kdyleri ve kasabalar1 belli bir tarihsel konum iginde gergek¢l renk
ve bigimleriyle silinmez bir gekilde ¢izilmigtir.6”

Kirsal kesimde yasayan kadinlariri drami da roman ve Oykiileri-
mizde yinelenen konulardandir. Cok eslik, kuma sorunu, kizlarin pa-
rayla alimip satilmasi, térel baskilar altinda kadinin eziligi, erkek ¢o-
cuk dofurmadif i¢in kocasinin baskisi altinda kaligi... gibi tirli du-
rumlar 6ykii ve-romanlarda islenmistir. Fakir Baykurt’'un Tirpan'i,
Bekir Yildiz’in Bedrana’si, Sabahattin Ali’nin Hanende Melek’'inde go-
rebiliriz bunu.

Goriiliiyor ki roman ve oyktimiizde koy, ve koOyli sorunlan genis
Olglide yer tutmaktadir. Degindigimiz bu sorunlardan bagka egkiyalik
sorunu Yasar Kemal’'in Ince Memed’inde, Kemal Tahir’'in Rahmet Yol-
lar1 Kesti’sinde islenmistir. Saglik sorunu, doktorsuzluk, ilkel iiretim
iligkileri icinde insanlarn zamanindan once fiziksel ve ruhsal g¢okiis
ve bunalimlan da iizerinde durulan konular arasinda yer alir. Kemal
Tahir'in Koyiin Kamburu, Fakir Baykurt'un Can Paras:, Karin Agm-
s1, Talip Apaydinin Tiitiin Yorgunu... gibi yapitlarinda yer yer desi-
len sorunlardir bunlar.

Koy ve kdoylii sorunlanm yansitmayl amaglayan bu romanlann
roman olarak degeri nedir? Bu soru iizerinde yeterince duruldufu soy-

8 Mehmet Dogan, Tlrk Dill, say:: 286.
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lenemez. Koy toplumunun iligkilerine, insanlann evrenine ayna tut-
maya c¢aligir romancilarimiz. Ancak kimi iriinlerde roman gergegl,
yansitilmak istenen gergegin ardinda kalir, Roman, bir tir dilekceye
doniigir. Daha dogrusu koy insanumizin i¢ diinyasini yansitmaktan
¢ok, onu bunaltan dertlerin dékiimiine ¢aligilir kimi romanlarda. Bu
da romanin giizel duyusal dokusunu yipratir, Fetni Naci bir yazisin-
da bu konuya definirken gunlar soyler :

“(...) Romanda dSnemli olan kéyun toplumsal gergekliginden ¢ok kdyudn
insan gergeklifl; toplumsal gergeklik, bu insan ger¢ekliginin aydinhk ka-
.zanmasina yaradifn Olcide Snmemli. Bunun i¢in, kdye bir romanci yakla-
gumiyla degll de, bir toplumbilimci yaklagimiyla egilen yazarlarin roman-
lan, genellikle bir “edebiyat eseri” katina kolay kolay erigemiyor; sikict
olmalarinin, okunsalar bile bir iz birakmadan unutulup gitmelerinin nede-
nini burada aramak yanhs olmasa gerek. Kdyden séz actifn halde bu yan-
lLsa dismeyen tek romancimz, bence Yagar Kemal Cinkl Yagar Kemal'de
insan, her gseyden onde gelir. Yagar Kemal bllir romancimn iginin insam
anlatmak oldugunu. Kdy gerg¢ekligine bu tutumla yaklagtign icin anlatti-
£1 insanlar yagarlar bizde, hem de yalmz insani sorunlanyla degil, ekono-
mik, toplumsal sorunlanyla da yasarlar.

Kdyden sdz a¢can romanlarda, derlenmis bilgilerin romans mal olabilme-
el i¢in bu bilgilerin yansittiklan toplumsal gerceklikle o toplumsal kogul-
lar iginde yagayan blreylerin karsihklh etkilesim i¢inde gdsterilmesi gerek;
bireyler o kogullar icinde yagamali, bu kogullann bireyler uUzerindeki et-
kilerl qorilmeli. Yoksa, igte kdy bdyledir, kdyliler bdyle ezilmektedir, aga-
lar boyle kotiddr gibi laflar bir yaziy1 roman yapmaya yetmiyor.?

Cumhuriyet donemi romaninda sorunsallik salt kéye, kasabaya,
kirlik kesimlere 6zgii degildir. Kentlerde yasayan insanlanmizin ilig-
kileri, yasama sorunlan da roman ve oOykiilerimizin kugatimi iginde-
dir. Kalin ¢izgileriyle iki bigimde gorebiliriz bu kusatimi. Bir yandan
romanclarumz ve Oykiiciilerimiz kentlerin varlikh kesimlerine yone-
lirler. Terimsel soyleyigle kentsoylularin yasamindan g¢ikanrlar roman-
lanm, éykiilerini. Bunlarda iglenen kimi konular Batililagma sorunuy-
le kesigir. Ornegin yapitlanm Milli Edebiyat dénemi iginde vermeye
baglayan, Cumhuriyet doéneminde de yazmay: siirdiiren Abdiilhak $i-
nasi Hisar, Camhca’daki Enistemiz, Ali Nizami Beyin Alafrangalign ve
Seyhligi adl romanlarinda Imparatorluk dénemine uzanir. Bu dénem
Istanbul’unun varhkl cevrelerinin yagantisi, bireyci ve gegmise 6zlem
duyan bir yaklagimla anlatimigtir. Peyami Safa’nin Matmazel Norali-
yamn Koltugu, Yalmzz romanlarinda da biiylik kent yasaminin akig
i¢inde kimi kigilerin usdigi saplantilan sergilenmistir, Seldhattin Enis
de Zaniyeler, Cehennem Yolculan gibi romanlannda istanbul'un var-

7 Fethi Nacl, Edebiyat Yazilan, s. 131-132,
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s1l gevrelerini betimlemis, bu gevre insanlarimin sapikliklarini, ahlak-
sal ¢okiintilerini gostermistir.

Bilylik kentlerin kiy1 mahallelerinde yasayan insanlarin yasanti-
larn da roman ve Oykiimiiziin konu haritasinda énemli bir yer kaplar.
Osman Cemal Kaygih'min gerceke¢i ve duygusal bir anlatimla olustur-
dugu Cingeneler adli romani, Istanbul’da sur diginda yasayan cinge-
neleri konu almigtir. Oktay Akbal'in Garipler Sokagi, Orhan Kemal’in
Kurbet Kuglar, Camagircimin Kizi, Sarhoglar, Ekmek Kavgasi buyiik
kentin kiy1 mahallelerini i¢ten ige aydinlatan birer yansita¢ goriiniir
miint tasir. Giinlikk yasamin agrhigy altinda ezilen, ekmegin ardina
diiymils insanlanmizin ac1 yasamlarini sunar bize. Bu yonelimi Sait
Faik'in Mahalle Kahvesi, Havada Bulut adl1 dykii kitaplarinda da bul-
maktayz.

Kurlik kesim olsun, kent kesimi olsun tiimn sorun ve yasamiyla yan-
stmigtir romanimiza, Oykiimiize. Aile diizenimizdeki bozukluklar, gar-
pikliklar, kadin erkek iligkileri; genglerin bilingsiz, dlzginsiz yasamla-
1, evden kagislar, mutlulugu arayiglar sik sik ele alinan konulardan-
dir. Ornegin Orhan Kemal Arkadas Ishklan, Baba Evi, Evlerden Biri
adli yapitlarinda; Sait Faik Kayip Aramyor, Attild Ilhan Sokaktakl
Adam, Tank Dursun Kopuk Takimi'nda genclerin bunalunina, evler-
den kopuslanna egilmiglerdir. Bunun gibi ailedekl diizensizlige, sert.
kurallanin gengler ve cocuklar ilizerindeki olumsuz etkilerine de Meh-
met Seyda Yag Agac’ta, Nahit Sirn Orik Kiskanmak'ta birer yan olay
olarak yer vermislerdir.

Bilyiik kentlerde kadinlarin ve gen¢ kizlann somiiriliigi, kot
yollara diisiisii de roman ve oykiilerimizin dokusu iginde yer alan ol-
gular arasindadir. Yoksullugun, bozuk ekonomik kosullann yarattig:
bir olgudur bu. Orhan Kemal'in Kétii Yol, Yalanci Diinya, Bir Filiz
Vardi, Sokaklardan Bir Kiz; Tank Dursun’un Insan Kurdu; Burhan
Arapat'in Almmdaki Bicak Yarasi; Fiiruzan'in Parasiz Yatih, Kusat-
ma... adl1 yapitlannda elegtirel bir tuturnla iglenmigtir.

Kimi roman ve oykiilerde ise sorunsalbk daha genis boyutlara ula-
sir. Birtakim siyasal ve toplumsal goriislerin irdelenmesi yapilir. Sa-
bahattin Ali'nin I¢imizdeki Seytan’inda iiniversite cevrelerindeki de-
gisik akimlarimin aydinlanmzin davranislarina nasil yansidigl, ilerl-
ci-gerici ¢atigmalarin nasil boyutlandif1 gosterilir. Samim Kocagdz'iin
On Binlerin Déniigii, Bir Sehrin iki Kapis1 adl: yapitlarinda da yer yer
degisik diigiinsel yaklasmalara el atilmigtir. Sorunsallikla birlikte si-
yasallik niteligi de diyeblliriz buna; nitekim 12 Mart doneminde yaga-
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nilan firtinali dénem de son yillarda olugturulan roman ve dykiileri-
mizde elestirel bir yaklagimla ele alinmigtir : Tarik Dursun'un Giin
Dondii, Erdal Oz'iin Yarahsin, Fiiriizan’in 47liler, Samim Kocagéz'iin
Tartisma adh yapitlarinda oldugu gibi.

Kimi romanlarda da elestirel yaklasim bir yandan Cumhuriyet
donemini, Kurtulug Savagimizin sonuglarini ve devrimlerini, bir yan-
dan da Osmanlh toplum diizeninin degerlerini kusatir. Ormegin Kemal
Tahir Kurt Kanunu, Biiyiik Mal, Yol Ayrimi adli romanlarinda Os-
manli toplumuna 6zgli degerleri savunur, Atatiirk ve devrimlerine
elestiriler yoneltir. Adalet Agaoglu da Olmeye Yatmak romaninda Ata-
tirk devrimlerinin bigcimsel girisimler oldugunu, yapisal bir degigim
yaratmadifin gostermeye ¢aligir.

Ozetlemeli bir yéntemle gostermeye ¢alistiimiz sorunsallik, Cum-
huriyet donemi romamnda ve oykiisiinde basat niteliklerinden biri ol-
mustur. Sorunsallifin yam sira asil degisim insan, olay, dil ve anlatim,
yazann yaklasim bicimi... gibi 6gelerin roman ve dykiiye agdinhgmn-
da cikmustir ortaya. Insan, dogal ve toplumsal cevresiyle biitiinlestiri-
lerek verilmistir. Yagammin somut kosullar iginde gozlemlenerek al-
gllanmistir. Canli, devingen, yazgisimi degistirmeye, mutlulugunu ara-
maya caligan karakterler c¢izilmistir. Soyle de diyebiliriz insan toplu-
mun yasama bicimindeki degisme dogrultusunda ele alinnmgtir insa-
nmiz.,

Toplumun yagamindaki degisme, toplumsal degismeyi belirler. Oy-
kii ve romanlarimiza se¢ilen olaylar, bu olaylarin érgiisiine sindirilen
sorunlar da gérdigimiiz gibli toplumsal degigsmenin iiriinleridir. Bu-
na bakarak roman ve 6ykiimiiziin toplumcu ve gercek¢i boyutlara ulag-
tif1n1 one siirebiliriz. Daha dogrusu toplumun yapisina bagli, aym za-
manda bu yapiy1 daha insanca, daha hakca bir diizene doniistiirme
kaygisindadir roman ve Oykimiiz.

Olaylann islenigi yéniinden de bir yap: degisikligi gostermistir ro-
man ve Oykiimiiz. Sozgelimi bizde uzun yillar salt olaya yaslanan bir
Oykii tiirii egemen olmustur. Diinya edebiyatinda onciiligiinti Fransiz
Yazari Maupassant'in yaptig1 girigi, gelismesi, sonucu olan, okuyucu-
yu bir gerilim i¢inde tutarak az sonra ne olacak sorusunun ardina
diigiiren bir oykii tiiridiir. Bizde de bu tiiriin siirdiiriiciisii Omer Sey-
fettin olmugtur. Tez'li 6ykii anlayigina bagli kalarak diiglincelerini oy-
kiideki olaylara yaslandirma, olaylarin carpicl ve yirticiligindan yarar-
‘lanarak verme yolunu se¢mistir. Refik Halit Karay, Sadri Ertem gibi
gercekei oykiiciilerimiz de oyki diizeni agisindan Omer Seyfettin’in
yolundan yiiriimiiglerdir.

131



Olay oykiisii siiriip giderkén bunun yani basinda yeni bir éykii
yapisinin olustugunu da gérmekteyiz. Anlatimi olaya yaslandirmayan,
geleneksel anlamda serimi, diigiimii, ¢éziimii olmayan bir &yki tiirii-
diir bu. Diinya edebiyatinda onciisii Rus yazar Cehof'tur. Bizdeyse olay-
81z Oykii tiriiniin uygulayicilannin baginda Memduh Sevket Esendal
gelmistir. Oykiiniin dokusunu, olaylardan soymustur. Esendal’in baglat-
tif1 bu yeni dykii tirii hizla gelismis, genislemistir. Sait Faik, Oktay
Akbal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Samet Agaoglu, Necati Cumali, Nezi-
he Merig, Bilge Karasu, Fiiriizan, Selim Ilerl gibi yazarlar bu éykii
tiirdiyle, durum oykiisii'yle olusturmuslardir yapitlarini. Kugkusuz bu
ikl yapiyn, olay ve durum oOykiisiiniin yapilarim birlestirmis yazarlarn-
miz da vardir. Sabahattin Ali, Samim Kocagdz, Orhan Kemal, Fakir
Baykurt, Talip Apaydin, Dursun Ak¢am, Bekir Yildiz, Adnan Ozyal-
¢iner, Mehmet Bagaran, Mehmet Seyda... bunlar arasinda anilabilir.

Cumhuriyet doneminin Oykii ve romaninda asil koékli degisim
dil ve anlatimda gériiliir. Dil devrimi bir yandan halk agzinda yasa-
yan Tirkce soz degerlerini, deyimleri, atasozlerini giin 1181na ¢ikar-
mi§, bir yandan da halk dilinin bereketli kaynagina giden yolu agrmsg-
tir. Yazarlanimiz halk dilinin s6z degerlerini romanin, éykiinin gev-
rimine sokmuslardir. Bunun gibi, halk agzindan derlenen soz deger-
lerinin yani sira eski dil amitlanndan taranan 6z Tiirk¢e sbzciikler de
roman ve Oyki dilimizin ortamimi degistirmigtir.

Dil ortaminda degisim, salt sozciik orgiisiinde goriilmez. 86z dizi-
minde, ciimle driintiisiinde de gériiliir. Kuskusuz hemen olusan bir de-
gisim degildir bu. Ornegin, Cumhuriyetin ilk yillarinda yazilmi§ bir
yapittan, Halide Edip Adivar'in 1928 yilinda yayimlanmis Zinonun Og-
la adli romanindan alintiladifimiz su par¢aya bu yénden bakalim :

“Haso ¢ocuk, hayat mibarezesinde vahsi ve kudretli bir hayvandan nef-
gini korumak igin ku¢ik ve zayif hayvanlann tabil olarak dgrendiklerl
hilelerl, gevikligl, anf digindp karar vermek hassasim gaynguuri bir su-
rette iktisap etti. Bir gin yoktu ki Ramazan bir vesile bulup onun cam-
m yakmasin, bir gin yoktu ki K... kdyd Haso cocufun Ramazan'dan, ba-
caklannin arasindan, ellerinden kayarken, tarlalara, ot yifinlann arkam-
na kacarken go6rmesin. Haso balik gibi kayan, sincap gibi kogsan, may-
mun gibi tirmanan ve biitin wviicuduyle diiginen bir mahlik olmusgtu.

Ramazn nefes nefese tag atarak, sopa sallayarak cocugun arkasindan ko-
garken her zaman en belif ve gallz Usltbuyle sdver, tiplu vaktiyle kdydn
dedigi gibi “kahpenin pigil” diye haylanrdi,

Ramazan geldikten sonra bir zaman kéyde itiban artrmg olan Haso ¢ocuk
bu alen! dayaklardan, takiplerden sonra tamamen kdéyde insanlarin du-
nunda sefil ve acayip bir mahlik vazlyetine dilgtd. Ona tesadidf edince
sévmek, tag atmek, “Pi¢l” diye bagirmak gocuklar arasinda bir itiyat ha-
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lini aldi. Bilhassa cocuklar av ardindan kogsanlann zalim ve gaynguuri
heyecam1 ve eglencesi ile Haso cocugu tutmak icin hep beraber Rama-
zan'a yardim ediyorlar, kdése baglarimi tutuyorlar, nereye kaghfm gbzet-
lyorlar ve kovahyorlardi. Fakat tehlike ve dismanlan arttik¢a Haso ¢o-
cuk daha kurnaz, daha c¢evik, daha keskin oluyor, insan yavrusunun ze-
kasiyle hayvan yavrularimin élgihlemiyen sevkitabiilerl kii¢ik dimafnda,.
vicudunda birlesiyor, inamilmayacak kadar yaman bir mahluk oluyordu.”

Yabanc sozciiklerle yiikliidiir bu kisa alinti : “Hayat miibarezesi”,
“ani”, “hassa”, “gayriguuri”, “iktisap etmek”, “mahlik”, “belig”, “ale-
ni”, “takip”, “itiyat”, “sevkitabii”... gibi. Ciimleler de oyle. Tiirkge
diisiiniis dokusuna sinmemis. Uzun bilesik, karmagik yapilan var. Ki-
saca anlatimda halkca sdyleyis, sicak bir hava yok.

Orneklendirdigimiz bu anlatim gide gide degisir. Yazarlar deyis-
lerini halk sdyleyigiyle biitiinlestirmeye yonelirler. Geleneksl halk an-
lat1 6rneklerinden yararlanrlar. Bir kiigiik alintiyla, bunu da, halk an-
lat1 geleneginden yararlanmay: da drneklendirelim. Kemal Bilbasar'in
Cemo’su géyle bir anlatimla baglar :

“Cemo’yu ben biyitmuasim. He vallaha. Anasiz bayiutmisim hemi de onu.
Kor etmemisim, topal etmemisim. Disi kurt kimi (gibi) yavuz, ceyran ki-
mi tez ayak etmigim. G6zim kimi korumusum, sdzim kimi sakinmisgim.
Anasindan yadighr idi bana. Hik demis burnundan dismis anasimin. Ka-
ra saglann gok 1sitih idi, anasimin saclann kimi. Kémir gdzleri ocak alevi
kimi yanardi. Dudaklan Sirven nanndan kirmuzi idi. Galance inci dizileri
dokilecek samirdin agzindan. Kaslan c¢atildi mi, hanger olup yiregine sap-
lanacak, diye korkardin. Disi bitmemig yetim kaldi anasindan. Ufacik, ka-
ra bir kuzu kimi emekler buldum savag donisi. Ama ceyran kimi timarh,.
canavar kimi yabani yetistirmigim onu. Derisini gililden yumusak, bilegi-
ni celikten sert etmisim.

Anas) Kevi, beg kiza idi. Ben beg kapisinda buldum. Biz dokuz kéyin in-
sam, begin ugruna kurbandik. Ol! dese, 6lirdik. Soyumuz bédyle gelmis,
bbyle giderdi. Is bilenin, kili¢ kusanamn, sbzi bize gore degildi. lsciligi-
mizde, binicilifimiz de, aticihfmiz da begin malimi, Unind yuceltmek igin-
di. Bu ugurda birbirimizle yansgirdik. Alin terimiz helal, cammmiz feda idi
begin yoluna. Kimimiz c¢eltik tarlasimn batafZiynan, kimimiz karh daipn
kurduynan, kimimiz Osmanh'nin zaptiyesiynen bogusurduk. Kimimiz ¢o-
bam ¢iftgisi, kimimiz ayingacism, tifekgisi, egkiyasiydik begin. Duada bile
tanndan kendimiz i¢in bir dilekte bulunmayl diginmezdik:

— Tanrnm, sen begimize uzun omiirler ihsan et, malm ziyade eyle; diye
yakanrdik. Térenli ginlerde gires tutanda, at kosturup, cirit atanda, ca-
navar koganda kendi dnumizi diisinmezdik. Bu yanlsarda cammz di-
simize takmamzin tek sebebi, konuk beglerin katinda begimizi kuc¢ik du-

gurmemekti. Begin namusu bizim namusumuzdu, begin Und bizim {na-
muzdi. Gelenek bdyle kurulmusg, bdyle giderdi.”

Halk anlatisitmin havasimi ve tadini buluyoruz bu parc¢ada. Yazar,
yasarlifim yitirmis, kullanimdan diismiig tek sézciik kullanmamig. Ki-
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mi sozclikleri roman kigisinin sdyleyisiyle veriyor. Ciimleler olduk¢a
kisa. Halk dilinden gelen deyimler (soziinii sakinmak, kaglarni cat-
mak, canim1 digine takmak), atasbzlerl (bdyle gelmig bdyle gider, ig
bilenin kili¢ kusananin) ustaca agdirilmis anlatima. Devrik ciimle-
lerle, yiliklemlerin degisikligiyle anlatim tekdiizelikten kurtulmus, can-
lihk ve devingenlik kazanmigtir.

Anlatimi, halk anlat1 gelenegine yaslandirma ortak bir yénelime
déniigmiis gibidir. Kimi yazarlarda eski dil amtlarinda karsilasti®-
miz soyleyis havasina da rastlariz. Sézgelimi Kemal Tahir'in Devlet
Ana’sindan aldifimiz su kisa alintida gorebiliriz bunu :

“_— Yukarda gék yanldun... Asaida yer yikildun... Oldi Ertugrul Baba-
mz, oldaaa...

Koca meydan tag kesilmisti. Herkes Ertugrul'un, bu maraz alt edip kal-
kamayacagim biliyor, gece yatarken, &6lum bagirtisiyle, uyanmay: bekli-
yordu. Oyleyken hi¢ umulmaz bir beldya ugramuslar gibi, yedi diyardaan
sirdlip gelmis bu karma kansik savaggr milleti, kan hisimi Kayilar ka-
dar, vurulmusgtu can evinden...

Herkesten o6nce Bacibey bogandi, dizlerini doverek yere ¢oktd, davul gibi
sesiyle bagirmaya baslad::

— Kaba sanklan yere calin ademlar. Yakalan ¢ekip yirtin. Oviindidgiam
ak arslan gitti. Aci tirraklan yuziinize calin kanlar, al yanaklan yolun,
dismanlarina korku salan gitti. Ugta kzlar gilmesin kas kas, gelinler k-
na yakmasin. Olim aldi, yer gizledi. Yalan diinya kime kaldi. Gelimli gi-
dimli danya vay... Sonucu 6liumlia ddnya...”

Dede Korkut soyleyisinden izler tagimaktadir bu alinti. Segilen
sozcilikler, deyimlerle saglanmigtir bu. Bu tiir eski dil anitlarindan ya-
rarlanma, eski soyleyisle- kan bag1 kurma denemelerini Fakir Bay-
kurt'ta, Dursun Ak¢am’da, Tarnik Dursun’da goriiyoruz. Elbette bu es-
ki soyleyig bicimlerini oldugu gibi siirdiirme, ya da ona &Gykiinme de-
gildir. Tirkgenin anlatim olanaklanm genigletme, zenginlestirme de-
nemeleridir gercekte.

Siirde Yeni Armayislar

Roman ve dykilimiizde goriilen, kisaca Ozetledifimiz bu temel ni-
telikler aslinda 6teki edebiyat tiirlerinde de goriilmektedir. Ciinkii bir
toplumun edebiyat1 bir biitliindiir. Belll bir kesiminde olugsan degisme-
ler, dogal olarak obiir tiirleri de etkiler, onlarda da yansir. Nitekim
roman ve oykiimiizdeki gelisme, degisme dogrultusunda siirimizin de
depigtigini, gelistigini gérilyoruz. Romanci ve dykiiciilerimiz nasil sG-
rekli bir arayig icinde olmuslarsa, ozanlarimiz da ayni arayisi siir ala-
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ninda siirdlirmiiglerdir. Bunun igin de Cumhuriyet dénemi siirli bir-
birini izleyen, birbirine tepki olarak dogan, boyutlanan degisik asa-
malar gostermigtir. Bu asamalar i¢inde 6z yoniinden olsun, bigim y6-
niinden olsun giirimiz koklii bir doku degisikligi, yapr degigikligi ge-
cirmigtir. Nirengi noktalanyle tamyalim bu degisikligi.

Daha once de degindigimiz gibl, Cumhuriyetin ildmindan sonra
anlatisal tiirlerde Anadolu’yu anlatma yonelimi koyulagir. Bu yonelim
glirde de gostermistir kendisini. Sairler Anadolu’yu ve Anadolu halki-
n1 anlatan siirler yazarlar. Romanda oldugu gibl siirde de bu egilim
Cumhuriyetten 6nce vardir. Ne ki yazilanlar yapay, Anadolu gercegi
ile bagdasmayan kisisel duygulanimlardir. Sozgelimi, siirde hece &l¢ii-
siine dénmede, halk siiri kaynagindan yararlanmada onciilik etmig
olan Riza Teviik Boliikbag1 soyle anlatir Anadolu’yu:

Hep gaziler ordan gelip gegtiler,
O caylardan abdest alip ictiler
Memleketler feth eyleyip gectiler
Erenlerin duragidir o eller!

Her bir viran kosesinde bir er var,
Tiirbelerde niece nece server var;
Bilmem nerde béyle mutlu bir yer var?
Ulu Ka’be topragadir o eller!...

Ormaninda tiirli kuslar otiisiir
Cayirninda giirbiiz koglar itisir;
Tarlasinda altin basak yetisir,
Golgesinde gam dagidir o eller!...

Bu dizeler Anadolu’yu da, Anadolu insanini da tanimayan bir ba-
kigin iiriiniidiir. Cumhuriyetten sonra da siirip gider bu bakis. Riza
Tevfik’in “Bilmem nerde bdyle mutlu bir yer var?” dizesini her sair
kendi diig giiciince genisletir, siisler pisler; bir cennet Anadolu tablosu
cikar ortaya. Su tiirden siirler yazilmaya baglanir :

Billur irmaklan var,
Buzdan kaynaklan var,
Ne hog topraklan var
Gezsen Anadoluyu

Dertlerden kurtulursun
Gezsen Anadoluyu
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Bu tiir glirler, Anadolu’ya digtan bakan, Istanbul’da oturup Ana-
dolu’yu anlatmaya kalkan kisilerce yazmlmugtir. Ictenlik ve gerceklik-
ten uzak, yapay ilirinlerdir. Anadolu insanini da, Anadolu dogasini da
yansitmazlar. Bunlar arasinda Faruk Nafiz Camlbel'in yazdign “Han
Duvarlan’nin 6zel bir yeri vardir. Sundan ki Han Duvarlan 1923 yn-
linda, Cumhuriyetin ilan edildigi y11 yazlmistir. Sonra bu siir, Ana-
dolu gergegi ile, Anadolu dogasiyle ilk kez karsi karsiya gelenlerin ice-
risine diigtigi ruhsal ortami simirli da olsa yansitmaktadir bir 6lgii-
de. Bakiy yine distandir. Anadolu insam ve onun iginde yasadifn do-
ga kalin ¢izgileriyle, yer yer gergek¢i bir hava icinde betimlenir. Ne
Kl glirin degeri bu betimleyisten ok, gercekler karsisinda sairinin duy-
dugu ezikligi, suc¢lulugu gostermesinden gelir :

Gidiyorum, gurbeti gonliimde duya duya,
Ulukisla yolundan Orta Anadoluya.

Ik sevgiye benzeyn ilk aci, ilk aynhk!
Yiiregimin yaktifn ategle hava 1lk,

Gok sar, toprak san, ciplak agaclar san...
Arkada zincirlenen yiiksek Toros daglan,
Onde uzun bir kisin soldurdugu etekler,
Sonra donen, donerken inleyen tekerlekler...

Gdonliinde gurbeti duya duya, Anadolu’ya giden, bu gidisten derin
bir ac1 duyan insanin dogaya bakisidir bu. Ne zaman ki konakladifn
hanlarda Anadolu insanlanyle kargilagir, hele onlarin biiyiik kent in-
sanlarindan ¢ok aymn bir yasam seriiveni siirdiirdiigiinii yansilayan,
han duvarlarina yazih su tiirden dortliikleri okuyunca sarsiir :

On y1l1 var aynyim Kinadagindan
Baba ocagindan, yar kucagindan
Bir ¢icek dermeden sevgi bagindan
Hudiittan hudiida atilmisim ben

Savaglar, yikimlar i¢inde tiikenmis olan Anadolu insamnin yaz-
gisim dile getirir bu dizeler. Ne ki bu yazgimin derinligine inmez, onu
olusturan kogullan diigiinmez. Soyle seslenir bu dizelerin sahibine :

Artik bahtin acgiktir, uzun etme, arkadag!
Ne hudiid kald: bugiin, ne askerlik, ne savag;
Araya gitti diye iclenme bahaArnna,
Hudittan gotiirdiigiin san yetisir yanna!..

Degindigimiz gibi ‘Han Duvarlan”nin 6énemi Anadolu ve halk
gercgekleriyle yiiz yiize gelen aydinlarin duydugu ezikligi géetermesin-
den dogar. Kuskusuz, yazldifn yillan digiiniirsek agik, an, yaln bir
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did vardir. Sair, siirinin arasina serpigtirdifi kogma bigimindeki dért-~
liiklerle de halk siiriyle bir kan bag kurmak istemigtir. Ancak gairin
bakig agis1 distandir. Bu ylizden de ne Anadolu dogasini, ne de Ana-
dolu insaminin diinyasim: tam bir gercek¢ilikle algilayamaz. Duygu-
sallifa kayar, kacar gerceklerden.

Anadoluya ve halka yénelme efilimi i¢ten bir bakigla birlesme-
digi ig¢indir ki bu egilimle yazilan siirlerin ¢ogu insandan kopuk, ig-
tenlikten yoksun birer yurt giizellemesine déniismiigtiir. Nitekim ‘“Han
Duvarlan”nin gairi, daha sonra yazdig1 “Memleket Tiirkiileri”nde §by-
le seslenir:

El gibi dolasma Anadolunda,
Arkadas yurdunu icinden tami :
Dinle bir yosmay1 pinar yolunda,
Dinle bir yaylida garip ¢obam.

Bir 1ss1Z ev gibi gezdigin bu yurt,
Yillarca déktiiriir sana gozyas:.
Yavrunun derdiyle aheder Bayburt,
Turnanmin hasreti yakar Marasi...

Bir ¢olii andinir bil ki dért yamin
Bagnm delmezse yamk tiirkiiler;
Varhg1 bu korla tutugmayanin

Kirpigi yasarsa gozleri giiler.

Yurdu igten tanima, algilama ona icten bakmaya baghdir. $iirde
de vurgulandig: gibi Cumhuriyetin ilk on y1hnda bdyle bir gereksinimi
duyar sairler. Uygulamaya gelince is degisir. Duygusal dizlemin &te-
sine gecemezler. Ciinkii kogullanmig bir duyarliklan vardir. Faruk Nafiz
Cambhbel gibi, hecenin 6biir gairleri de (Halit Fahri Ozansoy, Enis Ba-
hi¢ Koryiirek, Yusuf Ziya Ortag¢, Orhon Seyfi Orhon) asaf1 yukan ay-
nm1 duyarhifn siirdiiriirler. Ormegin, Faruk Nafiz Camlbel’in “Han Du-
varlan”n1 yazdigr yillarda Orhan Seyfi Orhon da §6yle betimler, §dy-
le algilar Anadoluyu :

En bakimsiz en kuytu bir bucagin
Bence irem Ba@ gibi giizeldir.

Hececilerin izinden giden, Anadolu’ya ve halka ydnelmek isteyen
Kemalettin Kamu, Omer Bedrettin Usakli, Ahmet Kutsl Tecer, Behget
Kemal Caglar hep duygusal bir cosumculuk (romantizm) icinde kal-
muglardir. “irem Bag1” gibi bir Anadolu motifini iglemisler, mutlu in-
sanlar diyarimi ¢izmiglerdir. Kentin bunalimll yasamindan kacmalk,
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Anadolu’da yasayan mutlu insanlann arasina kangmak istemiglerdir.
Ornegin “Bingél Cobanlan”nda soyle der Kemalettin Kamu :

Hulyana kangmasin ne sehir, ne de cars,

Yamaclarda her aksam batan giinege karsi
Ugan kuslan diigiin, gecen kervanlan an,
Mademki kara bahtin adim1 koydu goban!

Nasil yasadigindan, ne igip yediginden,
Cingirak seslerinin daglara dediginden
Anlatt1 uzun uzun.

Sehrin ugultusundan usanmig ruhumuzun

Nadir duyabildigi taze bir heyecanla,
Kanstim o giin bugiin bu zavalh ¢obanla
Bingdl yaylalarinmin mavi dumanlanna,
Génliimii yayla yaptim Bingél ¢obanlarna.

Anadolu’ya ve halka yonelme ortak bir ilkidiir Cumhuriyet dé-
neminde. Her sair kendi yasantisi, yetigimi, yetenegi ol¢iisiinde bu il-
kiiyii gergeklestirmek istemigtir. Sik sik yineledigimiz gibi, ¢ogu Ana-
dolu’ya distan baktifi ya da yagsam: Anadolu yasamiyla biitiinlegme-
digi icin geregl gibi basaramamiglardir bunu. Bununla birlikte bdyle
bir gereksinimi duyduklarn igin yaptiklarini, degerlerini yadsiyama-
y1z. Siirlerinden bugiine pek az seyler kalsa da.

Anadolu’ya ve halka yonelme, ona digtan degll icten bakan ya da
halk kaynafindan gelen sairlerin ortaya ¢ikmsiyla gerceke¢i bir boyut
kazanmigtir, 1930'larda Nazim Hikmet degigik bir slir yapisi iginde,
Anadolu ve Anadolu kdyliisiiniin duygusal bir diizlemde yansitiima-
sina karsi ¢ikmistir. Ona gore Anadolu’yu ve Anadolu kéyliisiinii an-
latma, onun ozlemlerini, icinde bulundugu durumu algilamakla bas-
lar. Bunun icin de duygusal bakig agisini siirdiirenlere §oyle seslenir
bir giirinde :

Ey cam karmmlan

sar

nargileler gibi horuldayan,
Ey iic ath yayhsinin i¢inden
sagir
burunsuz
kor
kdyliilere

Pierre Lotl ah: gekip gegen
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agz gemli
oli
kalemli
efendiler!
Tath maval dinlemekten gayn usandik,
Artik
Hepinizin kafasina
su
daaaaaank 8
desin :
Kdyliiniin topraga hasreti var,
topragin hasreti
makinalar!

Bu kars) ¢ikisa yillarca sonra bir giiriyle Fazil Hiisnii Daglarca da
katilmigtir. Anadolu’ya ve halka ydnelme adina ortaya ¢ikan yapay
yurt giizellemelerinin hi¢ de gercege uymadigim “Kizilirmak Kiyila-
r1” adh siirinde soyle dile getirmistir :

Kardas, senin dediklerin yok,

Halay cekilen toprak bu toprak degil.
Cik hele Anadolu’ya,

Kamyonlarla gel, kagmlarla gel gayn,
O kadar uzak degil.

Carf1 bitmis, kavaf azalmis,
Gamla ortiili bayirlar, ciplak degil.
Yedi ay kistan sonra

Yegeren senin yasamandir,

Toprak degil.

Parga parca yanlms okiiz ardinda,
Parman ii¢ pare, tirnaf ak degil,
Utanir elin ayagin,

Korkarsin yakindan gérsen,

Eli el degil, ayag1 ayak degil.

Duygusal bir yaklasimla baslayan halka ve Anadolu’ya yoénelme
egilimi, yasantisitm1 Anadolu yasamuyle biitiinlegtirmis sairlerimizle
gercekei bir ¢lzgiye oturmustur. Siirimiz yeni bir ses ve renk kazan-
mistir bdylece. Deylg ve igerik yoniinden zenginlegmistir. Bagka bir
deyigle siirimizin ayag topraga basmistir. Anadolu ve Anadolu insam
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gercek goriiniimleriyle glire afdinlmgtir. Bunu Cahit Kiilebi’'nin “Si-
vas Yollannda” adh siiriyle 6rneklendirelim : '

Sivas yollannda geceleri

Katar katar kagnilar gider

Tekerleri meseden.

Az dil vermiyen kéyliiler

Odun mu, tuz mu, hasta m gotiiriirler?
Agir afar kagmlar gider

Sivas yollannda geceleri

Ne, y1ldizlar kaynasir gokyiiziinde,

Ne, sevdayla dolar tasar goniiller.

Bir riizgar eser ki bicak gibi

El ayak siger.

Sivas yollarinda geceleri

Agir agir kagmiar gider.

Kamyonlar gelir gecer, kamyonlar gider
Toz duman iginde,

Savin vurur yollara

Arabalar dagihir soférler soger,

Sivas yollaninda geceleri

Katar katar kagmilar gider.

Obiir tiirlerde oldugu gibi, gilrde de Anadolu’ya ve halka yénelme.
Anadolu’dan ve halktan aldifim, giirde igleyly yine Anadolu’ya ve hal-
ka vermedir. Edebiyatta ‘halk¢ilik” budur bir bakima. Yukardaki siir-
de de bunu gérmekteyiz. Konusu halkin yagsamindan se¢ilmistir. Halk
dilinin s6éz degerlerl (ieker, mese, savk, af1z dil vermemek, el ayak §is-
mek, bicak gibi, katar katar) slirin dokusuna sindirilmigtir ustaca.
Boylece anlatim, yasanan gercekle, somut kosullarla beslenmigtir. Da-
ha dogrusu kigisel izlenimlerin, duygulamimlann iiriinii olmaktan kur-
tulmusgtur siir.

Orneklendirdigimiz bu yonelim dogrultusunda giirimizde bir Ana-
dolu boyutu olugmugtur. Degisik kusaklardan degisik adlar saylabi-
lir bu boyutta yer alan. Ornegin, Fazl Hiisnii Daglarca, Cahit Kiilebi,
Necati Cumal), Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ceyhun Atuf Kansu, Mehmet
Kemal, Ahmet Arif, Hilmi Yavuz, Talip Apaydin, Mehmet Basgaran,
Giilten Alin, All Piiskiilliioglu, Tahsin Sarag, Siireyya Berfe, Al Yii-
ce... gibi. Hemen belirtelim ki bu adlar arasindaki ortaklik, bunlann
kimi gilrlerinde s6ziinii ettifimiz yo6nelimin varhfndan kaynaklan-
maktadir. Bu yonelimi bi¢imlendiriy bakimindan koklii aynlhklar gos-
terirler siirlerinde.
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Halka ve Anadolu’ya ydnelmenin yani sira slirlmizde goériilen bir
bagka agilim da halk siirinden ve folklordan yararlanma dogrultusun-
da olmugtur. Baglangicta bunda da yine yapayliklar goriilmiis, halk gii-
rinden ve folklordan yararlanma, halk glirine dénme, onun belli bi-
cimlerini taklit etme ya da oldugu gibi siirdiirme diye anlagilmigtir.
Sozgelimi, Orhan Seyfi Orhon bu a¢ilimin ilk yillaninda vu yolda “ma-
niler” yazmgtir :

Sen giil dalinda konca,
Ben dag yolunda yonca.
Sen aqilip giilersin,

Ben saranp solunca!.

Ey benim konca giiliim
Saclann biikliim biikliim..
Baktim bir géz ucuyla,
Talahp kald1 gonliim!

Orhan Seyfi Ohon’un bu tutumunu Faruk Nafiz Camlibel de daha
defisik bi¢imler icinde siirdiirmigtiir. “Kosma” adh siiri bir érnektir
buna :

Kirpigine siirme cek
Kina koy parmagina :
Bu yil yasin girecek,
K1z, gelinlik ¢agina,

Anlatiyor durugum,

Ben sana vurulmusum,
Ko, diigsiin giniil kusum,
Sag¢lannmin agina.

Alimtiladigimiz bu érneklere bakarsak, ne bi¢im yoéniinden ne de
0z yoniinden bir tazelikleri olmadigim gériiriiz. Halk giirinde yaygin
olan bi¢im ve sdyleyislerin daha da yalinlagtinlarak silik birer ¢ogal-
timidir bunlar. Nitekim bu tutumun gikar bir yol olrnadif1 anlagilmig-
tir. Halk glirinden, folklor iriinlerinden yararlanmanin onun oldugu
glbl siirdiirmek ve yasatmak olmadifn goriigii gegerllk zanmistir. Halk
siirinden yararlamimayacak mudir? Yararlanilacaktir elbette. Bunun
yoluysa ona biitiin boyutlanyla bagh kalma degil, onu bir “malzeme”
olarak kullanma, glirin dokusu iginde eritmedir. Yoksa Karacaoglan'in
Dertli'nin, Pir Sultan Abdal'in, Emrah'in kisiligine sifinma deglldir.
Halk giirinden ve folklordan yararlanma da gergekte bu dogrultuda
olmustur. Sairler halk tiirkiilerinden, afitlarindan; halkin dil evre-
ninden yararlanirken onlara yenl bigimler, yenl anlamlar yiiklemisler-
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dir. Boylece halk giirinden folklordan devsirdikleri 6geleri siire katarak
renklendirmis, zenginlestirmislerdir. Melih Cevdet Anday'in “Tohum”
adl giirlyle somutlandiralim bunu :

Dirt nala haberci ilk yazdan
Asagrdan inceden beyazdan
Dumanm tiiten sicak tohum
Dolan kara topragh dolan
Ulag yeryiiziine ak tohum

Hey giiciine kurban oldugum
Dag tag dinlemezim hey aman
Gdster o giil yliziinii goster
Once yesil yesil bak tohum
Sonra san san giiliiver

Donansin donansin daneler
Kiz oflan knz, alaca kina
Tarlalar sebil tek bedava
Ver giizelim ver yigidim ver
Pir agkina fakir agkina

Anladim farka neden sonra
Tohumdan baska seymis bitki
Bu kiicgiik deli fisekteki

Ne ki? Aga¢ mu alh pullu

Yoksa ayrk mi, bagak m ki?
Kim bilecek... kapal kutu
Gelir karanr nerdeyse
Tohum altta nefes nefese
"Kulaf gok giiriiltiisiinde,

Hilk siirnden ve folklordan tirli 6gelerin bu siire agdirilmg ol-
dugunu gormekteyiz. Ilkin hece 6l¢iisiiyle yazilmig. Ne ki yaygin 6l-
¢l birimlerine bagh kalinmamig. Uyak diizeni de dyle. Saglam bir ya-
pist var siirin. Dizelerin érgiileniginden geliyor bu da. Bunun gibl halk
glirinde kullamlan deyigler (hey, kurban oldufum, hey aman, giil
yiiz, pir agkina...), deyimler (kiz oglan kiz, deli figek, kapali kutu, ala-
ca kina), ikilemeler (dag tasg, yesil yesil, sar1 san, nefes nefese) siirin
yapisina yeni kullanimlarla yerlestirilmis. Yeni anlamlar yiliklenilmig
bunlara. Siirdeki ses de yer yer halk siirinin havasim c¢agnstinyor :
“Dolan kara topraf dolan.../ Hey giiciine kurban oldugum/ Dag tag
dinlemezim hey aman/... Donansin Donansin daneler/... Ver giizelim
ver yigitim ver... gibi.
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Halk slirinden, folklor 6gelerinden yararlanma kirmni sairlerimiz-
de isledigi konudan, kisilifinden gelen bir etkiyle daha da belirgin
cizgiler kazanmigtir. Yukanda adlarim1 andifimiz gairlerden Cahit Kii-
lebi’de, Necati Cumalh’da, Ceyhun Atuf Kansu'da, Bedri Rahmi Eyii-
boglu'da Ahmet Arif ve Giilten Akin’da boyledir. Ayrica bu yoénelimi,
giir cizgilerini siirekli arayiglarla degistirip yenilestiren Hilmi Yavuz,
Kemal Ozer, Refik Durbas... gibi sairlerde de gormekteyiz.

Anadolu’ya ve halka yodnelme; halk siirinden, folklor verilerinden
yararlanma Cumhuriyet dénemi siirimizin basat nitelikleridir. Ne ki
bir genellemeye giderek soyliiyoruz bunu. Cumhuriyet déneminde sii-
rimiz sirekli degisim ve doniigiim ¢izgisi izlediginden sairden saire
degigir bu nitelikler. Bu siirekli degisim ve doéniigimi de yne bu do-
nem giirinin belirleyici 6zelliklerinden birl sayabiliriz. Cliinkii Cumhu-
riyetin ilamindan giintimiize degin siirekli bir devinim i¢inde bulun-
mugtur slir ortamimiz,

Cumhuriyetin ilanindan 1945’lere degin giir ortamimizda birbi-
riyle kesigen yer yer de birbirinden ayrnlan dért ana yénsemenin var-
Iigim goériiyoruz. Bu yonsemeleri soylece adlandirabiliriz: Hececiler,
halkgilar, 6z siirciler, Serbestciler...

Hececiler, daha 6nce de agikladifimiz gibi, Mehmet Emin Yurda-
kul, Riza Tevfik Boliikbagi’'nin agtif1 yolu genisletmigler, onlarn izin-
den gitmislerdir. Halk siirinin diinyasina o slirin dig yapisim, 6zellik-
le 6l¢l ve uyak diizenini benimseyerek ulagacaklarni sanmuglardir. An-
cak taklitten yola ¢iktiklan, duygu evrenlerini yenileyip cagdas deger-
lerle donatmadiklan igin siirsellife varamamislardir. $6yle de diyebi-
liriz, bunlann sirinde siirsellikten ¢ok, sairanelik agir basmgtir. Ey-
lemlerinin 6zii, sectikleri 6l¢iiniin dogal bir sonucu olarak, érmeklerini
yukarida verdigimiz gibi, dil agisindan an, ag¢ik bir soyleyise yonelmisg
olmalannda toplanir. Urettikleri siirin tek diize, kaliplagmig bir ya-
pist vardir. Her sair, ayni giysiyi giydirmistir siirine. Bu yolda {iiriin
verenler edebiyat tarihimizde beg hececiler ya da hecenin bes sairl
diye anilan Faruk Nafiz Camlibel, Orhon Seyfi Orhon, Yusuf Ziya
Ortac, Halit Fahri Ozansoy ve Enis Behi¢ Koryiirektir. Onlan, konu
yoniinden olsun, duyarlik yoniinden olsun daha degisik 6zellikler gos-
termelerine karsin, siir teknigi yoniinden bagka sairler de izlemisgler-
dir ;: Omer Bedrettin Usakli, Kemalettin Kamu, Necmettin Halil Onan,
Sukife Nihal Bagar, Beh¢et Kemal Gaglar, Ali Miimtaz Arolat... gi-
bi. Yine siirleriyle ilk hececileri agsan, ancak giirlerini heceyle bi¢cim-
lendiren ve edebiyat tarihlerinde “Yedi Mesgéleciler” diye anilan Sabri
Esat Siyavusgil, Yasar Nabi Nayiwr, Muammer Liitfi, Ziya Osman Sa-
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ba, Vasfi Mahir Kocatiirk, Cevdet Kudret Solok... gibi sairlerin de
bu yoldan yiirdiigiiniin goriiyoruz.

Halkgillar diye adlandirdigimiz sairlerse, halk slirine, bu glirin
bi¢cimleri yéniinden baglanmayla hececilerden ayrilmislardir. Yoksa
bunlar da hece 6lgiislinii benimsemiglerdir. Bu obege giren sairlerin
temel kaygisi halk slirini 6zellikle tiirsel ve bigimsel yonlerden érnek-
seme, o siire benzer bir siir iiretmedir. Bu yonden slir ¢izgileri hece-
cllerinkiyle kesigir yer yer. Ornegin, bu ¢izgide yer alan Sabahattin
Ali'nin “Kogma adl sirinden alintiladifimiz su son iki dortliikte agikja
gorebilirz bunu :

Kara sa¢im dik basimda kar oldu,
Ak sacimla yir sevmesi ar oldu,
Bana vuran eller degil, yar oldu,
Bu dert benim dertlerimin basidir,

Kimi g1k dertlerine ulasir,
Sevdigiyle ciimbiis eder, giiliigiit,
Kimi benim gibi garip dolagir,
Asll dsik kim almayan kigidir,

Alintladifimiz bu siir, 1932’lerde yazilmigtir. Daha sonra Halkev-
lerinin kurulmasiyla birlikte halk siirine dadanma egllimi gii¢lenmigtir
iyice. Sabahattin Ali, Nihal Atsiz, Orhan Saik Gokyay, Ahmet Kutsi
Tecer, Ceyhun Atuf Kansu, Osman Attila, Ibrahim Zeki Burdurlu...
gibl adlar bu devinim i¢inde yer almiglardir. Ne ki hececiler gibi, halk-
¢ular da giderek bir kaliplasmaya ugramiglardir. Bunlann i¢inden bir
Ceyhun Atuf Kansu glirimizin gelisim ¢izgisine ayak uydurarak yeni
yonelimler icine girmig, 6tekilerinse sair olarak defteri kapanmigtir.

Oz sglircllerse, hececilerden ve halkgilardan apayn bir giir iireti-
mine yoénelmislerdir. Bu yonelimin &nciileri Ahmet Hagim ve Yahya
Kemal Beyathh olmustur. Onlann, Fransiz simgecilerinden (Baudelalire,
Verlaine, Rimbaud, Mallarme), Parnascilarindan yararlanarak olugtur-
duklan 6z slir anlayisimi ve ¢izgisinl siirdiirenlerse degisik konulara,
igeriklere yonelmelerine kargsin, temelde bir 6zdeslik gdstermislerdir.
Siirin bir dil ve yap is¢iligl gerektirdiginin bilincine varmiglardir. Da-
ha kestirmeden soylersek giirlerini Ahmet Hasim ve Yahya Kemal'in
olusturdupu “zemin” iizerine kurmuslardir. Olgiiden ve uyaktan kop-
mamuiglar; bireysel, diissel bir igerige yaslandirmuglardir siirlerini. Séz
gelimi 6z siircller arasinda yer alan Neclp Fazl Kisakiirek baglangig-
ta 1k hececller dogrultusunda su tiirden siirler yazmstir :
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Daglar, omuz omuza yaslanan daglar,
Sular karannca paslanan daglar,
Bir ince dumanla yaslanan daglar,
Bu daglara goniil verdi Koroglu

Ne ki siirdiirmemistir bu ¢izgiyi. Oz siire yoneldikten sonraysa
siyriimigtir bu séyleyisten. Bunun yerini su tiirden bir sdyleyis almis-
tir:

Ne hasta bekler sabahi,
Ne kanh sehidi mezar,
Ne de seytan, bir giinahi,
Seni bekledifim kadar.

Gegti, istemem gelmeni,
Yoklugumda buldum seni,
Birak vehmimde golgeni,
Gelme, artik neye yarar?

1930'1a 1945 arasinda oz éiir devinimini siirdiiren gairlerin arasin-
da Necip Fazl Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Muhip Dra-
nas ve Cahit Sitki Taranci’yr sayabliliriz,

Serbestcilere gelince bunlar hem igerik hemn de bi¢im ydniinden
hececllerden de, halkql ve 6z slircilerden de ayn bir 6zellik gosterrnis-
lerdir. Hece ve aruzu bir yana atma, geleneksel dize orgiisiinii degis-
tirme eZilimni siirdiirmiiglerdir. Oz ve bicim yéniinden siirin solugu-
nu genigletmek istemislerdir. Gergek¢i ve toplumcu bir 6zle giir {iret-
me cabasi icine girmiglerdir. Ne ki bu g¢izglye gelmeden &nce serbest
siirciler de birtakim glir deneyimlerinin iginden geg¢mislerdir. Ornegin
serbest siir akiminin yayginlik kazanmasinda énemli bir yeri olan Na-
zum Hikmet 1920’lerde su yolda siirler yazmigtir :

Bir gece bir odada dort arkadas toplandik;
Bir uzak riiya olan ge¢mis giinleri andik.
Gozlerimiz yashydi, goniillerimiz mahzun,
Hepimiz memleketten konustuk uzun uzun,
Dérdiimiizden ikisi Aydin usaklarnndan,
Efelerin kamydi damarlanndaki kan.

1932'lerde ise 6z ve bi¢im yoniinden tiimiyle degisik su tiirden giirler
yazdigim goérmekteylz :

Ben yanmasam
sen yanmasan i
biz yanmasak
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aydin-
hia...

Nazim Hikmetin yoneldifi bu ¢izglye Erciiment Behzat, I1hami
Bekir, Hasan izzettin Dinamo, Asat Halet Celebi de katilmiglardir. On-
lar1 bagka adlar, Cahit Saffet Irgat, A. Kadir, Suat Tager, Rifat Iigaz,
Omer Faruk, Mehmet Kemal, Fethi Giray gibl gairler izlemigtir.

Kaln cizgilerle yaptifimiz bu ozetleme de gésteriyor ki 1923'ten
1940’a degin siir ortamumiz siirekli bir devinim i¢indedir. Bir siire
icinde siir yazanlar slir dértgeninin ya hececiler, ya halk¢ilar, ya 6z
glirciler ya da serbest giirciler diye adlandirdifimiz boyutlarimin bi-
rinde yeralmiglardir. Ancak 1940’tan sonra bu boyutlarda koklii bir
degigme olmugtur. Orhan Vell Kanmk, Mellh Cevdet Anday, Oktay Ri-
fat Horozcu igliisiiniin Garip (1941) adli ortak kitaplarinda one siir-
diikleri goriigler, bu goriisler dogrultusunda olusturduklan slirler et-
kileylel bir yanki uyandirmigtir. Soyle ki Garipgiler diye adlanan bu
sairler, yeni bir giir anlayi;1 getiriyor, siirimizin yapisinda kokld de-
gisimler yapmak istiyorlardi. Onlara goére giirden uyak atilmaliydi.
Uyafin islevi ilkel insanin giiri akilda tutmasindan baska bir gey de-
glldir. Bugiinkii insan, ilkel insan olmadifina gére uyak biraklmal-
dir, slirde bir iglevi kalmamgtir. Uyakla birlikte her tiirlii sbz ve an-
lam sanatlan da birakilmahldir. Gergekte bu sanatlarin amac: doga-
y1 degigtirme, nesne ve varliklan oldufundan bagka tiirlii gésterme-
dir. Bu yol bugiine degin ylizlerce, binlerce sanatg¢1 tarafindan denen-
mig, edebiyata hi¢bir sey kazandirmamigtir. Bunun gibi hece 6lgiisii
de, aruz 6lgiisii de gereksizdir. Ol¢iiye baglanma yaraticiif1 engeller.
Ayrnica slir, duygudan ¢ok “akla” dayanmali; duygunun ya da duyar-
Lifin iirini olan “sairanelik”ten arindinlmalhdir. Bu arindirma mii-
zik, resim gibl Gteki sanatlardan gelen tiim ogeleri de icermelidir. Da-
ha dofrusu geleneksel §ilrin benimsedigi her gey, yeni giirin disinda tu-
tulmalidir, Stirde 6nemli olan anlamdir. Bu anlam da ¢ogunlugun ta-
dina varabilecegi bir nitglik tagimaldir. Bugiine degin yalmz varlk-
h kesimlere seslenmis olan siir, artik ¢ofunluga seslenmelidir. Bu ba-
kimdan glire 6zgi bir dil yoktur, halkan dilinde ve yasaminda bulunan
her sozciik glire girer.

Bu goriigler Garip siirinin niteliklerini de olusturmustur. Ornegin
Orhan Veli’'nin “Kitabe-i Seng-i Mezar” adh slirinde bu nitelilkerl goé-
rebiliriz ;
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Hicbir seyden ¢ekmedi diinyada
Nasirdan cektigi kadar;

Hatta ¢irkin yaratldifindan bile
O kadar miiteessir degildi;
Kunduras: vurmadign zamaniarda
Anmazdi ama allahin adim,
Giinahkfir da sayimazd.

Yaznk oldu Siilleyman Efendiye.

Olciisiiz, uyaksiz, s6z ve anlam sanatlanndan soyulmus, ¢iplak, ya-
Iin anlatimli bir glirdir bu. Dize 6rgiisii yéniinden de degislk bir yapi-
a1 vardir. Konusunu siradan bir insanin yasamindan almigtir. Dili de
aliilmig glir dilinden aynhklar gosterir. Omegin “nasir, kundura” gi-
bi sbzciikler siire sokulmugtur. Boylece siirin dili yapayhktan, kitap-
sihktan yurtulmugtur. Siir biitiiniiyle duyguya degil “akla” dayan-
dinlmug, sairanelikten olabildiince uzaklasilmigtir,

Baslangicta yadirganmigtir bu tutum. Alaya alinmg, tepkiyle
karsilanmuistir Garipcilerin giiri. Ancak bu alay ve tepki giderek azal-
mu§, bu siirin yandaglan gogalmstir. Hececi, halkgi, 6z giirciler ve ser-
bestciler arasindan da bu yeni akima kayanlar ¢ikmugtir. Ote yandan
bu yillarda giir yazmaya baslayanlann tiimii Garip siirini 6érneksemis-
lerdir. Orneksemeler arttikca, kisiliklerin ayriifini yansitmayan, ku-
mag! ayni tezghhta dokunmus tek tip bir siir ¢ikmigtir ortaya. “Siir-
siz giir” liretme ortak bir tutuma déniigmiistiir. 1950'lere degin siirip
gitmistir bu egllim. Ger¢i Orhan Veli olsun, obiir arkadaglan olsun
sairanelifi yiktiktan, yerlesik befeniyi sarstiktan sonra kimi glirle-
rinde kars: ¢iktiklan ogelere yeniden donmiiglerdir. Ciinkii girigimle-
rinin, giiri nasil bir noktaya ulagtirdiklarinin aynmina varmiglardar.
So6zgelimi Orhan Veli 1949’da sunlan sdylemektedir :

“Siirlerimizin yadirgams sadece alisilmig kahplarin digina ¢ilusindan de-
£il, cikmak isteyisinden, bunda ayn bir keyif bulusundandi. Gayretimizim
nasil bir sebebe dayandifgn anlasilinca biz de yumusar gibi olduk. Gelgele-
lim, bu arada giire girmis olan baz1 geyler, giirln 6z mah imig gibl, yerleg-
ti kaldi. Bunlardan birl eski siirin yiksekten konusmasina kargihk, glire
sokulan aleldde konusma; bir de eski siirin bldyik konularnmn biyik he-
yecanlarimin yambaginda yer alan, kigik alelade olaylar, kig¢ik aleldade
insanlardi. 1k niyet hicbir seyin siir disi kalmamasim saglamakti. Ama,
bu yeni siir yavag yavag yayilip birgok kimse tarafindan da tutulunca ig
degisti. Gen¢ okur yazarlar, hatta bu igle ugraganlar, sandilar ki glir yal-
mz kigik olaylann, yalmz aleldde bir dille anlatilmasindan meydana ge-
lir. Boyle bdyle bu basitlik, bu alelddelik siirin bir tarifi, bir sarti olda.®"

8 Yaprak, say:: 5.
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Garip siirinin kolayca tutunusunda icerdigi kolayhifin biiyik payr
olmustur. Ayrnica bu slir serbestcilerin giiriyle de kimi ydnleriyle uyu-
suyordu, Ciinkii Garipgilerin gergeklestirmek istediklerl sairaneligl
yikma, calisan geni§ yifinlarin slirini yaratma, 6l¢iliye baglanmama,
glinliik dile yaslanma, dogal ve i¢cten olma, insan ve toplum sorunla-
rina yénelme bagta Nazim Hikmet olmak iizere serbest siire yonelmis
oteki sairlerin de ardindan kostuklan ozelliklerdi. Buna karsin ara-
larinda kimi ayrniliklar da vardi. Garip siiri gogku ve séylev havasin-
dan uzak bir sdyleyisle; tistli kapali, yergici bir tutumla toplumsal so-
runlara egilirken Nazim Hikmet ve onun ¢izgisinde gidenlerse agik-
tan, coskuyla yapmaya girigmislerdir bunu.

Nazim Hikmet siir ¢izgisi de, Orhan Veli siir ¢izgisi de konusma
dilinin topraginda kesigir birbiriyle. Ne ki goriintilii, ¢agrisim dokusu
zengn bir giirdir Nazim Hikmet’'inki. Imgesel yapisi, toplumcu o&ziiyle
de Orhan Veli siirinden biiyiik aynliklar gosterir. $iiri {izerine sgdyle
der bir konugmasinda :

“(...) Siirimin kokd yurdumun topraklarnindandir. Ama dallanyla bdtdn
topraklara, Doguda, Batida, Gineyde, Kuzeyde u¢suz buceksiz yayilan bi-
tin topraklara, o topraklar Ustinde kurulmus medeniyetlere, biylik diin-
yamiza uzanmak istedim. Insanoglu nerede, ne zaman, hangi dilde olur-
sa olsun, yarefime v7 kafamma uygun bir giir soylemigse, onun sdylenisin-
deki ustalig1 incelemege, ondan bir seyler &Zrenmege ¢aligtum.”

Siirimizin geligim seriiveninde iki ayn dénemec olusturan N. Hik-
met ve O. Veli siirinin belirleyici 6zelliklerini gu 6rneklerde goérebili-
riz

DAVET

Dértnala gelip Uzak Asyadan
Akdenize bir lasrak basi gibi uzanan
bu memleket, bizim.
Bilekler kan icinde, disler kenetli, ayaklar ¢iplak
ve ipek bir haliya benzeyen toprak.
bu cehennem, bu cennet bizim.
Kapansin el kapilar, bir daha acilmasin.
yok edip insanin insana kullugunu!
Bu davet bizim,
Yasamak! Bir agag¢ gibi tek ve hiir
ve bir arman gibi kardeggesine,
bu hasret bizim!

(Nazun Hikmet, 1947)
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KARSI

Gerin, bedenim gerin;
Dogangiinekarsi,
Duyur, duyurabilirsen.
‘Elinin, kolunun giiciinii
Ele giine kars.

Bak! diinya renkler jcinde!
Bu giizel diinya icinde
Sevin sevinebilirsen
Insanbgin haline kars:

Durmadan isleyen saatlerde

Digli digliye karg:

Dislilerin arasinda

Herkes bir seye karsi.

Giigsiiz giiclilye kars1 .
Kiiciik Hamim, yataginda, uykuda

Riiyalanna kars.

Gerin, bedenim gerin,
Dogan giine karga,
(Orhan Veli)

Garip deviniminin tam bir egemenlik kazndif1 yi1llarda (1941-1945)
kimi sairler (Behg¢et Necatigil, Cahit Kiilebi, Necati Cumali, Saba-
hattin Kudret Aksal, Fazl Hiisnii DaBlarca... gibi), bir yandan bu
devinimin sairanelikten uzak, siissiiz ve 6zentisiz bir dille §iir olustur-
ma ilkesine bagh kalmisglar bir yandan da kendi kisiliklerinin siirini
sirdiirmiislerdir. Toplumsal sorunlara yénelimin yani sira degisik in-
sanlik durumlarim1 konu alan, bireyei, ice déniik siirlere de agirhik
vermiglerdir. Agk, yagama sevinei, doga sevgisi... gibi Garip slirinin
cevriminde fazla yer almayan konular ve temalar iizerinde durmusg-
lardir. Kimi gairler de kendi siir deneyimlerini zenginlegtirmislerdir.
Iclerinde Halk siiri verilerin yeni toplumsal kosullar c¢inde degerlen-
dirmeye yonelenler (Cahit Kiilebi, Ceyhun Atuf Kansu), Anadolu ve
Anadolu insanina degisik bir yaklasimla egilenler (Ahmet Arif) ol-
mustur. . :

Siirimizdeki bu agihim Ahmet Arif'in o yllarda (Garip siirinin
egemen oldugu ywillar) yazdif1 siirlerde agik¢a gorebiliriz. Andigimiz
sairlerle birlikte kendi siir gizgisini siirdiiriir. imgeleri 6rtmecesiz ve
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vurucu bir nitelik tagir. Halk kaynagindan beslenen giir bir siirdir
bu. Giirliigli de dizelerinin sézciik dokusundan gelir. “Vay Kurban”
adli uzunca siirinden aktardifimz su dizelerde gorebiliriz bu 6zellik-
leri:

Daglarnn, daglannin ardi.
Nazhdir.

Ucurum kiyisinda incecik bir yol
Gider dolana-dolana

Bir hastan vardir, umutsuz.
Belki Ayse, belki Elif

Endami kuytuda basak,
Memesinin, memesinin altinda
Bir sanci,

Bir hayin bigak...

Oliim bu,

Fikara olimii

Geldim, geliyorum demez.

Ya bir kusluk vakti, ya bir aksam iistii,
Ya da seher, mahmurlukta,
Bakarsmn, olmusg olacak,

Bir hastan vardi umutsuz,
Hasreti uykularda,

Hasreti soguk sularda.

Gayn, iki korku cigegidir gozleri,
Iki mavi, kocaman korku ¢icegi,
Acar, derin kuyularda...

Garip siirinin iizerine temellendigl goriigleri gergekte bu sairle-
rin yenilik yénelimleriyle aciklayamayiz. Bu devinimin ardinda da top-
lumsal etkenler vardir. ikinci Diinya Savas), bu savagin iilkkemiz iize-
rinde olumsuz etkileri, 6zgiirliiklerin kisitlanmast, ge¢im sikintisinin
yogunlagmasi bu etkenlerin baginda gelmistr. Sanatcilar bunlann et-
kisiyle toplumsal sorunlara egilmek, siirde halkin yasamini yansit-
mak istemiglerdir. Aligilmig kurallara kars: ¢ikma; toplumsal sorunla-
ra yonelik, siissliz, yalin bir siir olugturma y&nelimi bu istekten kay-
naklanmistir. Boylece bu iste§in uygulamaya konusu 1950’lere degin
slrmiigtiir.

1950'de siyasal ortam degigmis, bu degisme ekonomik kosullarda,
bunun dopal sonucu olarak begenilerde de etkisini géstermigtir. ister

istemez giire de yansimigtir bu etkilenim. Ayrica Garip giirl kaliplag-
mig, kendi kendini yineleyen birérmek siir durumuna diigmiigtiir. Bu
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olgu 1950 kusagini, yeni bir slir aramaya yoneltmistir. Ikinci Yeni ya
da degisik adlandirmalarla “soyut siir”, “anlamsiz siir” denilen siir
akimi bdyle bir yonelimin iiriinii olarak ortaya ¢ikmistir.

Ozgiinliifiinii yitiren, taklitcilerin elinde katilasip sicakhfin yitiren
Garip siiri kargisinda 1950 kusaginda da once yeni bir glir arayis1 siir-
diiriilmiigtiir. Ozellikle Garip devinimine kendini tiimiiyle kaptirma-
yan Fazl Hiisnii Daglarca bdyle bir arayig icindedir. Bu aranizi Ga-
ripcilerden Melih Cevdet Anday, Oktay Rifat’ta da gérmekteyiz. Beh-
cet Necatigil olsun, Garip siirinden genisg 6lciide beslenmis Metin El-
oglu olsun ayni arayisin icine girmiglerdir. Bu arayigla Garip glirin-
den yeni bir siire ge¢lsin ilk acihmiarini yapmuglardir. Sozciikleri zor-
lama, sOyleyis rahathifim1 agma, imgesiz, sif, yaling konusma dilinden
siyriima olarak nitelendirebilecegimiz bir a¢iimdir bu. ikinci Yeni
giirinl de bu a¢ihma baglayabiliriz.

lkinci Yeni sliri, Garip slirine bir tepkdir. Bagka br deyisle an-
lamdan, gergekten, yasamadan kopmanin siiridir. Bati'da gergekiistii-
ciilerin slirlerde kullandiklarn bilingaltim devindirme yénteminden kay-
naklanmigtir. Anlamdan kurtulmak, soyutlufu saglamak i¢in duyul-
madik yemi sozciikler iiretme yoluna gidilmigtir. Soézdizimi degistiril-
mis, yeni tamlamalar kurulmugtur. So6zciiklerli ¢ekirdek anlamlarin-
dan uzak bir anlam orgiisii iginde kullanmaya agirhk vermisglerdir.
Bunun gerekcesini Oktay Rifat Percemli Sokak adl siir kitabinin gi-
risinde soyle agiklamigtir :

“Dil bir anlasmea aracidir. Kargimizdakine, vapurun yizdidginG anlatmak
mu istiyoruz, vapur'la ylizmek 'eyleminin dildeki isaretlerini, vapur'la yliz-
mek kelimelerinl yanyana getiririz. Bir dilin kelimeleri birer igaret olarak
gergegi gOzumizin Onine getirmekle 6devlidir. Ama bizler konugurken
gergegi kurcaladigimizi, goézden gecirdigimizi pek anlamayiz. Bir dili kul-
lanmak; kellmelerin bizde uyandirdif gén‘mfﬁlerin (imge, hayal). yardi-
muyle bir gey anlatmak demektir. O geye anlam diyoruz. Bir sdziin anlam
Cogu zaman o0 s6zin gdizumizdn Sniune getirdigi gbérintiiden bagka bir gey
degildir. Ahmet YOrirken diistidl soziinde oldugu gibi. Yurirken digen Ah-
met'in gdrintisi bu sdzlin anlarmidir. Her s6z bir goérintdi ile kargimiza
giktignna goére her 8dzin bir anlami vardyr demek yanlhis olmaz. Ama biz
s6zle arasinda bir aynm yapanz. Bir sdziin gdzimizin 6nidne gelen g&-
rantdsa olabilecek bir geyse o sozin anlamli, olmayacak bir geyse anlam-
s1z deriz. Ahmet diigtd s6zinin bir anlami vardir, ¢inki Ahmet digebi-
lir, LAmbamn saglan 1slak sdzinin bir anlam yoktur, ¢inkid lambanin
saq1 olmaz, Bir kelime sanat: olan siirin sadece olabilecek gérintilere bag-
Janmas) istenemeyeceginden anlamla da baglh kalmas: istenemz.”

Oktay Rifat'in bu digiincelerinin degisik diizeylerde uygulanma-
ya konmasidir ikinci Yeni sgtiri. Gériildiigii gibi ideolojik .bir baglan-
ma sozkonusu degildir. Bigcime oncelik verilir. Imgenn her tiirliisiine
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siirin kapilann acilir. Konusma diline ve halk dilinin ortak degerleri-
ne bos verllir. $iir bir yandan duygu ve ¢agrisgimsal bir doku kazanir-
ken bir yandan da us disina diiger. Sozgelimi Percemli Sokak’tan alin-
tiladifimiz su dize obeklerinde bu 6zelliklerl bulabiliriz :

I

Bulutlann cikaninda

Mis kokulu giivercinleri gokyiiziiniin
Cudirtirlar insan gozii kedileri

Ay dogar kuyulara yalin ayak
Telgraf tellerinde gemi lesleri

I

Iste kara dutlan giinesin
Papatyalarin renkli camlan
Basaklan evlerin

Kan rengi kiz cocuklan yelesiz
Lokma lokma agaglann altinda
Tiren yolunda egri biigrii
Damlan dograyan makas

Gel bulutsuz masalara yaslan
Elimi tut biiyiisiin

Yiiziime bak calsin

Icimdeki ¢alar saat

Déniis yollarinda sarmasg dolag
Vapurlar gec¢sin aramizdan

tkinci Yeniciler, bu yolda iiretirler giirlerini. Sézciikler arasinda-
ki anlamsal baflantilar1 kopararak yeni yeni gériintiiler yaratma (bu-
lutlann ¢ikininda, gozleri taranmis, telgraf tellerinde gemi lesleri, ge-
ri rahvanimda 6n aksam tiili, nisan yagmuru yesersin... gibi) yolu-
nu secmiglerdir. Hem eski kusaklardan (Oktay Rifat, Melih Cevdet
Anday, Sabahattin Kudret Aksal, Metin Eloglu, Behcet Necatigil, 1lI-
han Berk... gibl), hem de ilk iiriinlerini Garip sliri dogrultusunda ver-
mis gen¢ kusaklardan (Turgut Uyar, Edip Cansever, Cemal Siireyya
Seber, Ahmet Oktay, Kemal Ozer, Ece Ayhan, Ataol BehramogZlu, Re-
fik Durbag, Ulkii Tamer, Hilmi Yavuz, Tevfik Akdag... gibi) birgok sa-
ir bu yola girmiglerdir.

Degindigimiz gibi lkinci Yeni siirl sozciiklerl zorlayan bir siirdir.
Ayrica bigimci bir siirdir biiyiik élgiide. Bunu akimin 6nde gelen sairle-
rinden Cemal Siireyya Seber goyle belirtiyor :
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... Giinim{izin siiri ve bu arada benim siirim kelimeyi zorlayan bir eiir...
Gen¢ kugakla yeni bir anlatim doénemine girdik. Yeni sairler siirin arag-
larmm yalmz kullanmiyorlar, o araglarla oynuyorlar... Biz siir salt bi¢im-
dir demiyoruz, belki en cok bigcimdir diyoruz. Bunu belirtebilmek i¢in de
soyut bir metodla diger hergey aym kaldifn takdirde bicimin beklenebilir
degismelerini aniyoruz. Bigimi dnemsiyoruz. Bunu da gerekll buluyoruz.”

Bu dénemde yazilmg siirleri 6rneklendirmek icin Cemal Siireyya
Seber’'in “San” adl siirini alintihyalim buraya :

Kirmiz1 bir kustur solugum
Kumral goklerinde saclarmin
Seni kucagima aliyorum
Tarifsiz uzuyor bacaklarim

Kirmiz1 bir at oluyor solugum
Yiiziimiin yanmasindan anhyorum
Yoksuluz gecelerimiz ¢ok kisa
Dort nala sevismek lazzm

1960’tan sonra iilkemizin siyasal ortaminda yeni bir degisiklik
ortaya cikar. 27 Mayis devrimi yeni diiglinsel esintilerin dogmasina yol
acar. Ulke ve yurt sorunlar1 yeniden giindeme gelir. Bu durum dogal
olarak sairlerimizi de etkilemis, onlarin duyarliklarinda, bakig agila-
nnda degisiklikler yaratmistir. $iirde yeniden bir doniigiim baglamisg-
tir. Soyutan somutta, anlamsizhktan anlamlya, sdzciikk oyunlarindan
yasanilan gercgekleri yansitmaya yeniden bir déniistiir bu. Siirimizin
sesini giirlegtiren bir atilimdir bu.

Belirtmek gerekir ki Ikincl Yeni, siir dilimizin boyutlarim genis-
letmistir. Dil devriminin getirdifi yeni sdzciiklerl giirsel yaratisin si-
navindan ge¢irmisgtir. Eklerin, takilarn dil i¢cindeki énemini, sdzciik-
lerin cagrigim giiciinii ortaya ¢ikarmustir. Buna karsin siiri genig 6l-
¢iide toplumun digma cikarmistir. Dille dis gercgekler, yasanan ger-
¢ekler arasindaki baglantiya koparmustir. Konu alani yéniinden de
yasantisal bir zenginlik tasmaz. Ama bir deneyimdir bu. Dilin ola-
naklarmi sergilemesi yoniinden onemlidir de.

27 Mayis devriminin getirdigi yeni siyasal ortam i¢inde tkinci Ye-
ni yoériingesinden c¢ikmustir kimi ozanlar. Ahmet Arif, Ceyhun Atuf
Kansu gibi bu akimin disinda bulunan, toplumecu ¢izgiyl siirdiiren sa-
irlerin dogrultusuna girmislerdir. Siirlerine gercek¢i ve devrimci bir
0z koymaya yoOnelmiglerdir. Bu yonelim bugiinkii giirimizin belirleyi-
¢l niteliklerinden biri olmustur. Ulkenin i¢inde bulundugu durumun
anlatimi olma, bu durumu insanhik onuruna yarasir bir diizeye ulas-
tirmamn 6zlemi igindedir. Bu 6zlemle 1960'tan giiniimtize degin siirip
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gelen glirimiz hem sorunsal hem de toplumsal bir boyut kazanmgtir.
$lirin kapisindan yeni giren geng sairler bile bu boyutlar icinde olug-
turmaktadirlar gilrlerini. Bunlar Ahmet Arif, Ceyhun Atuf Kansu, Fa-
z1l Hisnld Daglarca, Cahit Kiilebi, Giilten Akin, Ataol Behramoglu,
Nihat Behram, Kemal Ozer, Hilmi Yavuz, Refik Durbag, Tahsin Sa-
rag, Ali Piiskiilliioglu, Tekin Sonmez, Siireyya Berfe, Can Yiicel, Ali
Yiice, Erol Cankaya, Mehmet Basaran... gibi adlar zincirinde yeni
halkalar oluyor, halkin ve toplumun duyarlifa olma gérevini iistleni-
yorlar...

Slirimizin Cumhuriyet dénemindeki goriiniimiinden soyle bir so-
nuca ulagabilirlz : Toplumsal yapimizdaki gelisme ve degismelere hag-
I1 olarak giirimiz de siirekli bir degisim ve gelisim gostermistir. Sair-
lerin siir grafifinde yansimistir bu deglsme ve geligmeler. Oyle ki bag-
langigta hece olgiisiiyle yazan kimi sairler, heceden serbeste ge¢mig-
ler; bireyei, diiggii bir icerikten toplumcu devrimci bir 6ze yonelmig-
lerdir. Kimi gairler de halk, siirinin bereketli topragindan slirlerine
-Ogeler agdirma, ulusal birikimden yararlanma yollarini denemislerdir.
Bu yénelim ve deneyimlerle giirimiz yasamdan, insandan ve toplum-
dan kendini soyutlamayan bir diizeye erigmistir bugiin. Sairlerimiz
kii¢iik umutlarin, diiglerin, hiiziinlerin, bireysel yalmzliklarin, umut-
suzluklann sarkisimi soyledikleri gibi, insanin yiicelmesi, insancil ola-
nin yengi kazanmasi ugrunda verilmekte olan kavganin da siirini sdy-
Jliiyorlar.

Tiyatroda Gériiniim

Romanimzda, oykiimiizde, glirimizde gozlemledigimiz bu 6zellik-
lerl Cumhuriyet déneminin tiyatro iiriinlerinde de bulabiliriz. Toplu-
mumuzu ve insanmimiz1 derinden etkileyen sorunlar, olayla ve olgular
tiyatro eserlerinde de tiim giplaklifiyle yansitilmigtir. Ornegin, nasi
Batiilasma ozentisinin yikici etkileri romanimizda ele alinmigsa ti-
yatro yapitlarinda ayn:i sorun ele alinmigtir. Batihlagsmanin yarattifi
-degerler karmasasi, ekonomik sorunlarin aile lizerindeki olumsuz et-
kileri, aydinlarla genig halk y1finlan arasindaki kopukluk, yoksul halk
ve koyli kesiminin yasamini etkileyen ekonomik ve toplumsal kosul-
lar (topraksizlik, somiiri, saglik, torelerin baskisi) sahneye aktarilmig-
tir. Bu aktanm, salt saptayici, betimleyici acidan degil; toplumumu-
zun gelisim ve degisim yoniinde olmaktadir.

Tiyatro yazarlarimiz da Oykii ve roman yazarlanmiz gibi toplu-
‘mumuzun her kesimine uzanmakta konularini (kent, kasaba ve kdy
yasaminin somut gerceklerinden cikarmaktadirlar. Yapitlanna seg¢tik-
‘leri tipler, insan yapimizi yansitacak bi’r zenginlik tagimaktadir. Ka-
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din tipleri, erkek tipleri, memur, asker i§ adami ve tiiccar tipleri, po-
litikac1 tipleri, koyli tipleri, tiirlii insan iligkilerl iginde yansitilmig-
tir. S6zgelimi koylii anasi ya da karisinin belirleyici ozellikleri neler-
dir? Nasil duyar, nasil davranir? Bunu Necat] Cumali’'min Nalinlar,
Cahit Atay''n Ana Hanim Kiz Hamim, Orhan Asena’nin Fadik Kiz, Hi-
dayet Sayinin Topuzlu adlh oyunlarinda gorebiliriz. Gecekondularda
nasil bir yagam siirdiiriilmektedir? Toplumumuzda kadin nasiu sémii-
rillmektedir? Bu sorularin yamtim konusunu kdy yagamindan alan
ya da gecekondu mahallelerinden ¢ikaran tiirlii oyunlarda bulabiliriz:
Haldun Taner'ln Kesanli Ali Destami, Vasif Ongéren'in Asiye Nasil
Kurtulur?, Cahit Atay'in Sultan Gelin, Oktay Rifat’'in Cil Horoz'unda
bulabiliriz. Firsatcilarnn, iigkdZitgilarin, halki yalan ve dolanla kan-
diranlarin kirli yiizlerini de Cevat Fehmi Bagkut'un Haciyatmaz ve
Sana Rey Veriyorum, Refik Erduran’in Ay1 Masah, Haldun Taner’in
Giiniin Adam, Regat Nurl Giintekin'in Tanndag Ziyafeti adli oyun-
larinda taniyabiliriz. Koyii ve koyliiyll, insanimiz1 sémiiren acimasiz
agalar karsisinda halki bilin¢lendirmege caligan kigilerin durumunu
Orhan Asena’'nin Seyh Bedrettin ve Atcali Kel Mehmet, Recep Bilginer'-
in isyancilar, Cevat Fehmi Baskut'un Hepimiz Birimiz I¢in, Giingor
Dilmen’in Kurban, Orhan Kemal'in 72. Kogug adh yapitlaninda izleye-
biliriz...

Cumbhuriyet doéneminde yazlan tiyatro yapitlan edebiyatimizin
Obiir alanlarinda oldugu insanimiza ve toplumumuza doéniik bir nite-
lik tagimaktadir. Bu dalda her kusaktan yapit vermis bircok yazan-
miz vardir. Bunlann baglicalarini temel yapitlanyle soylece siralaya-
biliriz : Faruk Nafiz Camlibel (Canavar Kahraman), Musahipzade Ce-
1] (Balaban Aga, Bir Kavuk Devrildi, Fermanh Deli Hazretleri, Istan-
bul Efendisi), Vedat Nedim Tor (Hep ve Hig, Igsizler, Kor, Ug kigi Ara-
sinda), Resat Nuri Giintekin (Eski Sarki, Hiilleci, Tanndag Ziyafeti,
Yaprak Dékiimii), Necip Fazil Kisakiirek (Bir Adam Yaratmak, Para
Tohum), Cevat Fehmi Bagkut (Buzlar Qoziilmeden, Emekli, Gig, Ha-
ciyatmaz, Harputta bir Amerikali, Hepimiz Birimiz I¢in, Kiiciik Sehir,
Kadikoy Iskelesi, Sana Rey Veriyorum, Paydos), Sabahattin Kudret
Aksal (Bir Oda U¢ Ayna, Kahvede Senlik Var, Sakaci, Tersine Dinen
Semsiye), Cetin Altan (Cemberler, Dilek¢e, Mor Defter), Haldun Ta-
ner (Fazilet Eczanesi, Gozlerimi Kapanm, Vazifemi Yapanm, Giiniin
Adami, Kesanhh Ali Destam:i, Sersem Kocanmin Kurnaz Kansi, Huzur
Cikman), Turgut Ozakman (Giinegte On Kisi, Kanavice, Ocak, Du-
varlann Otesi, Pembe Evin Kaderi), Orhan Asena (Fadik Kiz, Koca-
ofglan, Korku, Simavnali Seyh Bedreitin, Yalan, Hiirrem Sultan Sul-
tan, Tohum ve Toprak), Refik Erduran (Bir Kilo Namus, Deli, Aya Ma-
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sah, Karayar Kdpriisii), Aziz Nesin (Biraz Gelir misiniz?, Cicu, Bir Sey
Yap Met, Toros Canavan), Necat!i Cumali (Mine, Nalinlar, Var Emri,
Ezik Otlar, Gomii, Tehlikeli Giivercin), Giingér Dilmen Kalyoncu (Mi-
dasin Kulaklan, Kurban, Canhh Maymun Lokantas1), Oktay Rifat (Bir-
talam Insanlar, Cil Horoz, Yagmur Sikintis1), Recep Bilginer (Isyan-
cilar, Utang¢ Diinyasi, Gazeteciden Dost), Cahit Atay (Ana Hanim-Kiz
Hanmim, Hamdi ve Hamdi, Pusuda, Ormanda, Sultan Gelin, Karalann
Memetleri), Turhan Oflazoglu (Deli ibrahim, Kezban), Erol Toy (Pir
Sultan Abdal), Hidayet Sayin (Pembe Kadin, Kordiigiim, Topuzlu),...

Cumhuriyet doneminde gezi, am, elestiri iiriinlerli de edebiyatimi-
zin zengin bir dilimini olugturur. Bu tiirlerde de basat nitelik, ger¢ek-
¢iliktir. Bagka bir deyigle edebiyatimizin obiir tiirlerindeki egemen ta-
vir (elegtirel yaklagim, sorunsal olug, insana ve topluma déniklik, ya-
sarndan soyutlanmamak) gezi, ani1 ve elestiri yapitlannda gériiliir.
Dilde agiklik, yalinhk; anlatimda somutluk bu tiirlerin de belirleyici
6zellikleri arasinda yer alir.

Aynntiara inmeden, kalin ¢izgilerle yaptigiumiz bu dzetlemeli agik-
lamalar goésteriyor ki Cumhuriyet déneminde edebiyatimiz sorunsal,
toplumsal boyutlar kazanmistir, Insanimiza, insanimizin yasadifa so-
mut kogullara siki sikiya baglt bir edebiyattir, Bu dénemde sanatg-
lar halktan aldigim halka vermekte, toplumun dénduyarlify olma ¢a-
basi siirdiirmektedirler. Edeblyatimuzin temel ydnelimleri bu nokta-
da toplanmaktadur,

Melih Cevdet Anday, 1951'de yazdifn “Telgrafhane” adh siirinde
sanatgilann istlenecegl gorevl soyle ¢lzer :

Uyuyamayacaksin
Memleketin hali
Seni seslerle uyandiracak
+ Oturup yazacaksmn
Ciinkii sen artik o sen degilsin
Sen simdi 1ss1z bir telgrafhame gibisin
Durmadan sesler alacak
Sesler vereceksin

Uyuyamayacaksin
Diizelmeden memleketin hali

Goziine uyku girmez ki...
Uyuyamayacaksin

Bir sis ¢an1 gibi gecenin iginde
Ta giin 151y1ncaya kadar
Vakur, metin, sade
Calacaksin.
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Romancilanmizin, §ykii ve oyun yazarlarimizin, sairlerimizin boy-
le bir duyarhik i¢inde bulunduklarini soyleyebiliriz bugiin. Toplumu-
muzun, ¢agdaglasmasi, gelismesi doBrultusunda iiretiyorlar yapitlari-
ni. Insanimizin ve iilkemizin sorunlarini anlatarak, bu sorunlarin ¢o-
zimiine katkida bulunmaya ¢aligiyorlar. Cagdas edebiyatimizin sorun-
salhfl, toplumsallifl, gergekgiligl, insamirniza ve lilkemize baghlifn da
buradan geliyor igte...
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3.

DUNYA EDEBIYATINDA
TEMEL ASAMALAR

Her ulusun kendi 6z edebiyatina “ulusal edebiyat” denir. Ulusal
edebiyatlarin tiimiine birden de ‘Diinya edebiyati” ad: verilir. Bu ad-
landirmadan da anlagilacaf gibi, alabildigine genig bir kavramdir
Diinya edeblyati. Meksika edebiyatindan Misir edebiyatina, Alman ede-
biyatindan Japon edebiyatina degin yeryiiziindeki uluslarin edebiyat-
lannm kugatir bu kavram. Bir bagka baglamda da insan usunun iiret-
tigi, ¢aglar boyunca deferini yitirmemis, ‘“gilizellik hazinesi” biiyiik
kitaplarin toplami demektir Diinya edebiyati.

Boylesine genig bir kavram biitlin boyutlanyla inceleme ciltler-
ce kitap yazmay1 gerektirir. Her ulusun edebiyatim1 kargilagtirmah
bir yontemle ele almay1 zorunlu kilar. Boyle olunca Diinya edebiyati
kavramini sinurhh bir baglam icinde ele alacafiz. Tarihin akisi iginde
nasil bir gelisim gostermistir bu edebiyat? Geligimini y6énlendiren te-
mel diisiince ve yonsemeler neler olmustur? Hangi amt yapitlar ya-
ratilmigtir? Bu sorular dogrultusunda kugbakigi bir yaklagimla egile-
cefiz konuya. Diinya edebiyati haritasina toplu bir bakig yoneltece-
giz. Baglica daglanm, tepelerini, ova ve yaylalarim tamiyacagz...

INSAN DUNYASINA ILK ISIK TUTANLAR

Sanat, daha simirh bir sdyleyigle edebiyat imgelerle disiinmeye da-
yamr. Imgelerlerse sanat¢imn dig diinyadan algiladifn gercekleri dii-
giincesinde yeniden yaratmasi, bigimlendirmesiyle olugur. Yaraticiik
dedigimiz siire¢ de budur. insanoflunun dig diinyay1 algilayip imgele-
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re doniigtiirmesi, bunu séze, yaziya, sese gecirmesi, daha dogrusu ya-
ratic: siireg icine girmesi birdenbire olmamigtir elbette. Nice ylizyil-
lar gecmistir. Gegen bu siireye insanligin karanlik dénemleri diyoruz.

Edebiyat tarihgileri ve kuramcilan, edebiyatin dogusunu insan-
oflunun séze biiyiilii bir anlam yiiklemesine baglarlar. Biyiilii anlam-
la donatilmi§ sézlerse glirdir onlara gore. Bu da insanoglunun dogaya
egemen olma, biiyiilii sdzler yardimiyle yagamim diizenleme gerek-
semesiyle olugsmustur. Bu varsayimdan kalkarak biitiin edebiyatlarin
glirden, daha dogrusu siirin uluslarin olusma evresinde aldifn bicim
olan destanlardan kaynaklandigini, dallamip budaklandigim: one siir-
miiglerdir. Ciinkii destanlar, uluslarin ¢ocukluk déneminin iiriinleri-
dir. Insan diinyasina ilk 151k tutan ilkel siirlerdir. Orgiisii, konusu,
kahramanlanyle olusum evresinde bulunan uluslann, 6zlemilerini,
tutkularnni, savagim ve seriivenlerini yansitirlar.

Homeros'un Destanlan

Diinya edebiyatindaki biiyiik destanlarin basinda Isa’dan agap
yukan bin yil kadar énce yazlmig llyada (ilias) ve Odyesseia gelir.
Bu iki yapit iizerinden yiizyillarin ge¢mis olmasina kargin bugilin de
tazeligini, yasarlifimi korumaktadir. Nerden gelmektedir bu? Diis gii-
ciimiizii agan olaganiistii olaylan anlatmasindan m? Tarihe ayna tut-
masindan m? Siirsel ve renkli dilinden mi? Bunlarin tek tek hepsi-
nin de pay1 vardir. Ama bu yapitlarin zamana dayanmasimmn asil ne-
deni insanoglunun i¢ diinyasinm aydinlatmasindan, insam insana ta-
mtmasindandir.

hyada'nin konusu kisaca goyle 6zetlenebilir : Tanriga Eris (= kav-
ga), tannlar tarafindan deniz tanricas1 Thetis, evlendirilen Peleus
(Zeus'un torunu)un diigiiniine c¢agnlmadifina kizarak, konuklarn
arasma altin bir elma firlatip atar. Elmanin iizerine “en giizel kadin
icin” sbzleri yazihidir. U¢ yiice tanriga, Hera (Zeus'un karnsi), Athena
(savag tanngasi), Aphrodite (sevgi ve gilizellik tanrigasi1), elmamin ki-
me verilmesi konusunda tartigmaya ve kavgaya baglarlar. Her biri
kendisinin en giizel oldugunu soyleyerek elmay1 almak ister. Sonund:
Zeus'un oOnerisiyle Troya Kiralh Priamos'un oglu giizel Paris'i yargig
olarak secerler. Her ii¢ tanrica da kendisini se¢mesi i¢cin Paris’'e vaat-
ler de bulunur. Hera, ona iktidar ve egemenlik; Athena, iin ve geref;
Aphrodite, kadinlarin en giizeli, Isparta Kirali Menelaos'un karisi gi-
zel Helena'yr vermeyi vaad eder. Paris, Aphrodite’in teklifini kabul
eder ve onun yardimiyle Helena'y1 kaginir. Buna kizan Menelaos, kar-
desi Argos kirali Agamemnon, Yunan Prenslerl ve komsu adalarin as-
kerleriyle birlikte Troya'y1r kusatir. Kusatma on y1l siirer. On yil bo-
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yunca bir¢ok savag olur. Ama Yunanlilar bir sonu¢ alamazlar. Bunun
iizerine bir oyuna bagvururlar. I¢inde Menelaos'un, Cdysseus'un, bag-
ka savagcilann gizlendikleri tahta bir at birakarak denize acilirlar.
Troyalilar buna kanar, geceleyin tahta at1 igeri alirlar. Tahta atin
igindekiler gizlice c¢ikarak kentin kapilarini geri dénen Yunanlilara
agarlar. Boylece Troya Yunanlhlann eline geger.

Homeros, bu ¢ok yonlii olay1 6rgensel bir biitiinliik iginde isler. Da-~
ha 6nemlisi olayin akisim kisilerin tutkularimi yansitacak, birbiriyle
lligkilerini somutlayacak bigimde diizenlemigtir. Bu diizenleyimi Odys-
seia’da gormekteyiz. Onda da olaylar ustaca zincirlenmigtir birbirine.
Soyle ki destanin temel kigisi ithaka adas1 krali Odysseus’un, Troya
savagindan doénerken yolda bir¢ok teh!'kell seriivenler geger basindan.
Tam on yu denizlerde ordan oraya siiniklenir durur. Kendisinin yok-
Iugunda yakin adalarnn beyleriyle irallarin ogullarindan bir stiri
geng, onun karisina talip olmus, sardyina yerleserek ylyip igmistir. Ka-
ris1 ise tam yirmi yil sabirla bekler onu. Kendisiyle evlenmek isteyen-
lerl oyalamak i¢in bir hiyleye bagvurur. Kaymnpederi i¢in dokudugu
bir kefenlik vardir. Kefenligi bitirdigi giin onlardan birini koca ola-
rak sececegini sdyler. Fakat zaman kazanmak i¢in gilindiiz dokudugu-
nu gece soker. Bin bir sikintiya katlanir. Sonunda Odysseus degisik
bir kilikla sarayina doner. Karnsiyle evlenmek i¢in onu zora kosanlan
oldiirir. -

Boylesine seriivenler, sikintilar, olaylarla yiikli on yih Homeros
ustaca yansitmigtir. Geriye doniiy yontemini kullanarak basarmigtir
bunu. flyada da oldugu gibi bu destaninda da asil tizerinde durulacak
yon kisileri ¢izmede, anlatmadaki giiciidiir. Aslinda edebiyat eserlerin-
de olay, kisilerin i¢ diinyasini, onlarin karakterlerini yansitmada bir
aractir. Biitiin biiyiik yapitlar anlattiklan olaylarla degil, kisileriyle
yagarhk kazanmiglardir. Ornegin Hamlet’in olayim1 unutabiliriz ama,
Hamlet'i asla. Dostoyevski'nin Su¢ ve Ceza’sinda anlatilanlan animsa-
maylz ama, Raskalinikof i¢in aym seyl soyleyemeyiz. Tolstoy'un Na-
tasasi, Balzac'in Goryo Babasi, Gogol'iin Miifettis’'i hep unutamadifi-
miz kigilerdir. Ciinkii yaraticilan onlan, o6zlemleri, tutkulari, dézveri-
leri, bencillikleriyle sevmis, dylece yaratmiglardir. Biiyiik yazarlarda
gordiigiimiiz bu insanlik sevgisini Homeros'ta da gérmekteyiz. Destan-
larim1 dolduran kigilere sevgiyle yaklasir. Tutsaklara da, prenslere de
ayni sevgiyi gostermistir.

Homeros'un destanlaninda gordiiglimiiz bu smmirsiz insan sevgisl-
nin, sevecenlifin yaninda anlatimi da olduk¢a canhidir. Oykiileme yén-
temi, olaylann birbirine baglanigi, yer ve kigi betimlemelerinden gelir.
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bu canlilik. Gézlemledigi, ¢ok 1yi bildigi seyleri anlatir. Soyut kavram-
lar1 somutlamak, gorinir kilmak i¢in sik sik benzetmelere bagvurur,
Tannlan, tanricalari, yeryiiziini, gokyiiziind, denizi belirleyici yoénle-
riyle yansitir. Bu niteliklerini A. Erhat ve A. Kadir'in ilyada gevirisin-
den alintiladifimiz su kisa parg¢ada gorebiliriz:

A
Troia’lilarsa, zengin bir ag'an_iq agilindaki
koyunlar gibi duruyorlardi, siirii siirii,
nasil dururlarsa sagilirken ak siitleri,
kuzularnn sesini duyup ¢ignsirlarsa nasil,
oyle yiikseliyordu yaygin ordu boyunca ¢ighklar,
sesler ¢ikiyordu karmakansik,
baska bagkaydi her birinin dili,
ayn yerlerden gelme erlerdi bunlar.
Kimini Ares kiskirtiyordu,
Gok gozlii Athena kglrtiyordu kimini;
lic tann daha vardi onlan kskirtan :
Deimos (Korku), Phobos (Bozgun), bir de kizgin Eris (Kavga)

Hep birden alana yigilip kamstilar,

vurustu kalkanlar, kargilar kayasiya,

girdi birbirine tun¢c zrhh erlerin ofkeleri,
gobekli kalkanlar yapist1 birbirine,.

Koptu bir ugultu, bir kiyamet,

¢ikt1 Olenlerin iniltisi, 6ldiirenlerin qighg1 ta goklere
toprak oldu kan irmagi.

Karlar erir de seller nasil akarsa dagiardan,
oyuk bir yarin dibinden kaynayan giir sularla
iki dag arasinda birlegirlerse nasil,

uzaktan bir coban ugultulan dinler hani,

iste girdi kanst: boylece birbirine

insanlarin korkulan, giiriiltiileri.

Bu kisa alintida Homeros'un anlatim 6zelliklerinl gorebiliriz. Bo¥
bol benzetmelere yer vermis. Troya’lilarin giiriltileri koyunlarin ¢ag-
riglarina, carpiganlarin bagiriglar: sellerin derelere karnsirken cikardi-
g1 seslere benzetilmistir. Ayrca benzetilen 6geler ve bunlarn nitelikle-
ri (ak siitleri sagilan koyunlar, oyuk bir yann dibinden kaynayan gir
su) dogadan se¢ilmistir. Canli ve cansiz varliklar devinim iginde, be-
lirleyici Ozellikleriyle gosterilmigtir. Ayrintilanyla anlatmigtic her ge-
yi.
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Eski ¢aglardan gilinlimiize kalan, bugiin de yasarligini kcruyan
bu iki destamin ozet olarak verdigimiz konularindan da anlasilacag
gibi, Homeros, hem insanlann hem de tanrilarin tutkularini, 6zlem-
lerini, sevilerini ve kinlerini islemistir. Destanlarin yasarlig1 anlatim
glciliniin yam sira, somutladigl insanlik durumlarindan da gelmek-
tedir. Sozgelimi Odysseus, insan olarak, insan soyunun temel duygu-
lanm (sabir, 6fke, sevgi, kin, baglilik) Kkisiliginde toplamugtir. Ayrica
listiin insan ornegidir. Masals), abartili yonlerine karsin bu destanla-
nn yagarligl bu yonlerinden gelmektedir.

Hesiodos’un ve Sappho’nun Siirleri

Edebiyat tarihcileri eski ¢aglardan giinlimiize kalan yapitlar ara-
sinda Hesidos’un siirlerine de dénemli bir yer ayirirlar. Bu siirler Ho-
meros'tan yiiz y1l sonra (M.O. VIIL yiizyl) yazilmistir, insan iligkile-
rini diizenleme, yasamini gizellestirip yénlendirme bakimindan ilging
diigiinceler igerir bu siirler. Diigiinceye yaslandirildiklan, kimi gercek-
leri insanlara 6gretme amaciyla yazildiklar icin de diinya edebiyatin-
da ogretici (didaktik) siirin ilk érnekleri sayilir.

fki 6nemli yapit1 vardir Hesiodos’un. Bunlardan biri Homeros’un
yolunda yazdig1 Tannlann Yaratiisidir. Ikincisi ise yurttaglanni egit-
meye, onlan adaletli kilmaya calistign Isler ve Giinler adli yapitidir.
Bu yapitinda koéyli yasaminmi ve insanlann giinliik islerini anlatmis-
tir. Bu ydniiyle de ilginctir. Adindan da anlagilacag) gibi, iki bolim-
den olugmaktadir bu yapit. Isler bsliimiinde adaletin énemi, tanm is-
lerinin nasil yapilmas1 gerektigi, yolculuk ve ticaretin nasil olacagi
lizerinde durmustur. Giinler béliimiinde de o devrin inanclan dogrul-
tusunda hangi giinlerin ugurlu, hangilerinin ugursuz olduklanni gos-
termeye caligrmigtir.

Ogiit verici bir havasi vardir Hesiodos'un siirlerinin. Dili Home-
ros’unki gibi renkli degildir. Durgun ve kurudur. Varliklar ve nesne-
ler sifatlarla donatilmadan siirlere girmistir. Bu 6zelligini Isler ve Giin-
ler'den ahntiladifimiz, “adaletin” 6nemini vurgulayan su kig¢iik par-
cada gorebiliriz :

Riisvet yiyiciler isleri egri hiikiimlere baglayip

Dike'yi (adaleti) gotiirmek istedikleri yere siiriikleyince bir
giiriiltiidiir kopar.

Dike sislere biirlinerek,

kendisini kovan, dogruyu dagitmayanlara yikim getirerek,
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aglaya sizlaya kenti, insanlarin oturma yerlerini dolasir.
Ama yabanciya, yerliye dogru hiikiim verenlerin,

kenti cigeklenir, her biri bolluk icinde yasar;
topraklarninda bans, gencleri besler, onlar icin,

engin bakish Zeus ugursuz savag karan vermez;

dogruyu gozetenlerin bagina ne acghik gelir,

ne de yikim, sofralarinda emeklerinin iiriiniinii paylasiriar;
Toprak onlara bol yiyecek verir, daglarda mese agaci,
tepesinde palamut, govdesinde an tagir;

sik yiinlii koyunlara yiinleri agir gelir;

kadinlar babalarina benzeyen cocuklar dogurur,

bol iiriinlerle mutiulukta yasarlar, gemilerle

denizlere agilmazlar, bereketli tarlalar onlara iiriin verir.

Hesiodos'tan ikl yiizyil sonra yagamig olan (M.O. VI. yiizyil) Sepp-
ho'nun siirleri de giiniimiizde degerini koruyan edebiyat tiriinleri ara-
sinda yer alir. Insanoglunun evrensel bir yoniinii, agk duygusunu ig-
lemigtir slirlerinde. Tanrinin kutsal bir armagani olarak algilamigtir
aski, Bunu incelikli, duygusal ve icten bir sdyleyisle yansitmigtir siir-
de. Bu yéniiyle de diinya edebiyatinda lirik siirin énciisii sayilir. ince
bir duyarhik katmistir siirlerinin dokusuna. Gériintiillemelere, benzet-
melere bagvurmustur. Onun siirlerinden kimileri ¢evrilmistir dilimi-
ze. A. Erhat ve O.V. Kanik'in ortaklaga ¢evirilerinden su iki kiigiik
parcayl akataralim buraya :

I
Kizaran nara benzersin dalin tepesinde

En yiiksek dalinda unutulmus, bir agacin.
Hayir, unutulmus degil, yetisilememis.

—2—
Bir dag riizgin nasil allak bullak ‘ederse
Meseleri... I¢cimi 6yle sarsti1 Eros.

Heslodos'un siirleri de, Sappho’nun siirleri de hem cagdaglarn hem
de kendisinden sonra gelen bircok sairin esin kaynagl olmustur. Bu
siirleri 6rnekseyerek olusturmuslardir yapitlarini. Ornegin Latin ede-
biyatinin sairleri onlarnn izinden yiiriimiiglerdir. Vergilius (M.O. 70 -
M.O. 19) Georgica (Ciftlik Siirleri) adli yapitim Hesiodos'un isler ve
Giinler'ine benzeterek olusturmustur. Bunun gibi, yine Latin sgalri
Horatius'un kimi siirlerinde Sappho’nun etkisini gorebiliriz agikea.
Ornegin Oktay Rifat'in, Horatius'tan dilimize cevirdigi bir siirden
alintiladigimiz su parcada gézlemleyebiliriz bunu:
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Ay béyle npkarnmz kalmaz, solar,

Bahar gicekleri diiger dalindan.

Umutlar ardinda, insam tiiketen,

Boynumuzdan biiyiik igler pesinde
Kosmak neden?

Giiller takinalim bagimiza gel,

Sa¢gimizan aklanna 1tirlar

Siirelim, uzanalim sere serpe

Su ulu ¢amm ya da ¢mnann
Golgesine,

Bu gairler siir yoluyla insanoélunun dinyasina ilk 151k tutanlar-
dir. Diinya edebiyat:1 onlarin yolundan gidenlerle gelismisg, zenginleg-
migtir.

Aglat1 ve Giildiiriiler

Insanoglunun diinyasina i1k tutan yaratilardan biri de ilk agla-
t1 ve giildiiriilerdir. Edebiyat kuramecilan ve inceleyicileri bu yaratila-
rnn dogusunu dinsel térenlere yaslandinirlar. Soyle ki Zeus'un oglu
Dionysos'u diigmanlar1 6ldiiriir, parcalar ve yerler. Sonradan babas:
onu yeniden diriltir. Iste bu diriltim adina eskl Yunanistan'da yilda
ik1 kez sblen diizenlenirdi. Birincisi ocak-subat, ikincisl de mart ve ni-
san aylarinda yapilirdi. Halk sabahin erken saatlerinde tdren yerle-
rine kosar, koronun cikmasimi1 beklerdi. Elli kigiden olusan koro, bir
sunagn cevresinde toplanir, dénerek dans ederdi. Bunlar Dianysos'un
¢ektiklerinin yasim1 tutan, onlann acilarin dile getiren insanlan tem-
sil ederdi. Seyircinin acima, korku ve iirkii duygulanm kamgilayip
¢osturarak onlan koétii tutkulardan arndirmay amaglayan aglatilar
(tragedyalar) bu temsillerden dogmustur.

Aristo (M.O. 384-322) edebiyat iizerinde ilk kuramsal inceleme
sayllan Poetika adli yapitinda aglatilarin yapisimt incelemis, kuralla-
nm saptarmgtir. Ona goére aglatilarin konusu ya seckin, soylu kimse-
lerin yasamindan alinmalt ya da mitolojiden, sdylencelerden (efsame-
lerden). Siradan kigiler bu tiir yaratilarin kahramam olamaz. Clinkii
bir kiralin tahtin yitirmesi, bir soytann ya da dilencinin i¢ine diigece-
gl durumlardan daha ilgi g¢ekicidir. Kahramanlarnn yasam ¢izgilerin-
de mutluluktan yoksulluga, tatli giinlerden ac: sonlara dogru bir dii-
gli§ olmalidir. Kahramamn kendi, bilmedigi eylemlerinden gelen yaz-
gsal bir durumdur bu da. Sonra yapit bir biitiin olmali, bu biitiinliikk
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yerde, zamanda, olayda saglanmalidir. Tek bir yerde, tek bir zaman
dilimi i¢inde, tek bir ana olayin yoériingesinde olusturulmaldir agla-
t1. Bunu da ii¢ birlik kurali denmigtir.

Aglatilar yoluyla insan diinyasini1 aydinlatan ozanlarin baginda
Aiskhylos (M.O. 525-457) gelir. Insanoglunu yiiceltmeye, onu bagina
gelen ve gelebilecek yikimlar karsisinda diri tutmaya ¢ahigimigtir. Ak-
hn biyolojik yazgilara karsi, tepeden inme adaletin klan yasalarina
karsi savagimini yansitmigtir. Bunun icin de aglatilarindaki kigilerin
hicbirini bayalifa diisiirmez. insanoglunun karsilagtif: acilari, yikim-
lan giinaha, gurur ve para tutkusuna baglamistir. Yikimlarin en bii-
yigii olarak gostermistir savas: : “Insanlarn altinla, yasayanlan da 6lii-
lerle degistiren savas.” '

Hugo'nun ‘“eskilerin Shakespeare’i” diye adlandirdifi Aiskhlyos’
un aglatilarini ayakta tutan niteliklerin basinda giinah ve koétiiliik
diigiincesini dengeli bir bicimde iglemis olmasi gelir. Yalvaran Kizlar,
Persler, Agamemnon, Zincire Vurulmus Prometheus adli yapitlarinda
sik sik yinelenmistir bu diigiince. Bunun gibi, bireylerin 6zgtirliigi, in-
sanlarla tanrilar arasindaki iligkiler, insanoglunu kétiiliige siiriikleyen
tutkular lizerinde de durmustur.

Aglat1 tiriiniin ikinei biliyiik ustasi Sofokles’tir (M.O. 496-405).
Bircok yonden Ajskllyos’tan ayrilir. Insanlarin tanrilarla catigmasin-
dan c¢ok, insanlarin insanlarla ¢atismasini ele almigtir. Ona gore de-
gismek, yasamin kurahdir. Varlik, mutluluk gibi insan yasamiyla il-
gili 6geler gelip gecicidir. Insan icin tek gii¢ ruhsal direngtir. Oyunla-
rinda kagmilmaz olana bagkaldiran, onun iistiine yiiriiyen insanin
tutumundan yola ¢ikar. Kisiler, yazgilarinin birer aracidir, oyuncagi-
dir. Onlarin yasam seriivenlerini yazgilan ¢izer. Bu yoniiyle cagdasg
tiyatro yazarlarina da onciilitkk etmigtir.

Sofokles’in baglica yapitlar1 Kiral Oidipus, Oidipus Kolonos'ta,
Antigone, Elektra, Aias, Trakhis’li Kadinlar, Philoktetes’dir. Bunlar
yazgisiyle bogusan sonug¢ta yenilen insanoglunun aglatisal durumu
iizerine kurulmustur. Bunun i¢inde diinya edebiyatinin yap: taglari
sayillmiglardir. Yapitlarindan Kral Oidipus, Oidipus Kolonos’ta ve An-
tigone bir iglii olugturur. Onun biitiin 6zelliklerini yansitir. Kalin ¢iz-
gilerle bu ii¢ oyunun dokusuna baktigimizda goérebiliriz bunu :

Bir bakici tanrinin dileklerini Tebai krali Lalos’a bildirerek co-
cuk yapmamasini, kendi 6z ogullarindan birinin onu 6ldiirecegini soy-
lemistir. Bunun iizerine karis1 Iokasta Oidipus’u dogurunca babasi onu
bir dag yamacina brrakmig, ¢ocugun oOlecegini sanmistir. Ne ki gocuk
6lmemistir. Cocugu orada bulan bir ¢oban, Korent kralina gotiirmiis,

168



kral ve kralice de gocugu evlat edinip biiyiitmiiglerdir. Bir giin Oidi-
pus, Delphoi tapinagi bakicilarindan kendisinin babasim 6ldiiriip 63
annesiyle evlenecegini 6frenmigtir. Babasi Korent kralimi oldiirmek
icin Korent’e donmemistir bir daha. Tebai sehrinin yolunu tutmug-
tur. Yolda dar bir bogazda Laios’la karsilagmistir. Laios’'un usgag ile
Oidipus arasinda kavga cikmigtir. Bu kavgada Oidipus 6z babasi Laios’u
oldiirmiigtiir. Tebai'e gelmistir sonra. Sfenksin sordugu bilmeceyi ¢oz-
miistiir. Bilmeceyi ¢oziip sehri Sfenksten kurtaran, kralin dul kansiy-
la evlenecektir. Oidipus da bdylece 6z annesiyle evlenmis kral olmusg,
iki kiz iki de erkek cocugu diinyaya gelmigtir.

Sofokles oyunu bu noktada baglatir. Artik aglatisal bir insanlk
durumu cikmgtir ortaya. Ciinkid sehirde biiylik bir veba salgim bag-
lamigtir. Bu salgimin ortadan kalkmasi Laios'un katilinin bulunmasi-
na baghdir. Tanrlar boyle istemektedir bunu. Oysa seyirciler katilin
kim oldugunu bilmektedir. Ama Oidipus bilmez bunu. Oyunun drama-
tik gerilimi de boyle baglar. Adim adim yazgisinin iistiine yiiriir Oidi-
pus. Arananin kendisi oldugunu 6grenince de goézlerini oyar. Yazginin
yonettigi bu oyunda o, hem yargi¢c hem sucludur.

Insanlarin tiirlii duygularini anlatma ve somutlama yéniinden il-
ging o6zellikleri vardir bu yapitin. Oyunun bitimine dogru, Oidipus’un
kendi kirlerinden ve giinahlarindan arinmasini seyrederiz. Kimseden
acima dilemez, kimseye yalvarmaz Oidipus. Yazgisinin elinde nasil
glgsiiz bir oyuncak oldugunun bilincine varmigtir artik. Ae1 ¢ekerek
boyun eger ona. Sofokles géyle sdyler kahramani igin : “Evet daha za-
lim bir giinah bulunsaydi o muhakkak Oidipus’'un bagina gelirdi.”
Oyunun 6ziinii de sonunda koro soyle vurgular : “...Oliimlerden kim-
seyi, hayatin siurini gecip acilardan kurtuluncaya kadar mutlu sa-
yamayiz.”

Tebai’liler bu kara yazgili insani sehirden kovmusglardir. Oradan
oraya dolastiktan sonra Kolonos'ta siginacak bir yer bulmustur. Oidi-
pus Kolonos’ta adli yapitta da onun son giinlerini ve 6liimiini gériiriz.

Antigone’nun konusu da yine insanoflunun yasalanyle tannlann
yasalan arasindaki catigmay: icerir, Oidipus’un iki oglu, Eteokles ile
Polineikes, Tebai dniinde oliirler. Ancak krallig1 elde etmek i¢in isyan
etmis olan Polinelkes'in gerektigi gibi gomiilmesine Kreon izin vermez.
K1z kardesi Antigone, gizlice gomer kardegini. Bunun iizerine Kreon
da dirl diri Antigone’yl topraga gémdiiriir. Insan usunun, kardeslik
duygusunun sesi gibidir Antigone bu oyunda. Bu ses yiikselttigi i¢in-
dir ki yiicelir, cagdag degerler kazanir. Soyle der Kreon’a : “Ben diin-
yaya kin defil, sevgl paylagmaya geldim.”
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Aglat1 alaninda yapitlanyla bugiine degin yasariifim: korumug bir
Ugiincii ad da Euripides'dir (M.O. 484407). Diinya kitapliklarinda bu-
lunan baglica yapitlann Medaia, Iphigeneia, Aulis’te Iphegeneia
Tauris’te, Orestes, Elektra, Andromakhedir. Insam hergeyin bl¢iisii ola-
rak ele almgtir yapitlannda. Bu 6l¢liyii bulmak i¢in de her ssmiftan
insanlarnin diinyasina egilmistir. Yaghh tutsaklarn, inmelileri, yoksulla-
n ve dilencllerl yakindan incelemigtir. Umutsuzluk ve kusku onun ba-
kig acisin genlsg olglide etkilemigtir. “Efsaneleri ve geleneksel yorum-
larim ince elekten geglren bir elegtirmendir Euripides; melankolik ve
kuskucu bir dehadir. Zamaninin ¢ok ilerisinde oldugu i¢in zamaninda
iyl anlagilmamigtir... Aydin kafasi, duyarhgi, tutkulan incelemesin-
deki kesinlik ve her seyden ¢ok kadin tiplerini cizigindeki ustahik, ka-
dinlifn anlayigi, kisacas: insancilhfl, onu kesinlikle ¢cagimizin yazar-
lan arasina sokmaktadir.’?

Troya Kadinlan adli oyununda Troya'nmin alimisi anlatilir. Bu ah-
ng bir zaferdir ama, kan, gézyasi, oliim getiren bir zafer. Zaferi kaza-
nan kahramanlar da oviilecek, yiiceltllecek kigiler degildir; tag yiirek-
1, acimasiz yaratiklardir onlar. Bunun gibi Media adlh oyununu da es-
kil bir 6ykiiden ¢ikarmugtir. Altin postu bulmaya giden Jason, Argo ad-
Ii gemisiyle bir iilkeye varmigtir, Ulkenin kiraligesi Media ona tutu-
Iur. Her gey yaptirir agki. Postun bekgisi yilam 6ldiiriir Media, baba-
sim1 kandinr, kardegini bicaklar. Sonunda Jasonla birlikte Yunanis-
tan’a gelir. Ancak tiirlii zorluklar ¢ikar ortaya. Bir Yunanhmn, Yunan-
1 olmayan birlyle evlenmesi, Media’nin duydugu yabancihk, Jason'un
ondan yiiz c¢evirmesi gibi. Bu yalin 6ykiyli degistirmemistir fazla.
Aflatisal 6geler lizerinde durmustur daha ¢ok. Onun i¢in énemli olan
agk degil, sonugtur. Nitekim sonugta nefrete donmiigtiir bu agk. Nefre-
tin itisiyle Medla kocasindan 6¢ almak i¢in ¢ocuklarim OSldiirmiigtiir.

Diinya tiyatro edeblyatinda 6zel bir yeri avrdir Euripides’in. Et-
kileri 6liimiinden sonra ozellikle Roma aglat:1 ve gildiriilerinde gos-
termistir kendisini. Daha sonra da Roénesans tiimiini etkilemigtir.
Racine’den lbsen’e kadar tiirlii yazarlarin yararlandif bir kaynak ol-
mustur. Melodramdan tezli oyuna kadar tiirli oyun bigimlerinin ilk
tohumlanm onun oyunlannda bulmugslardir inceleyiciler.

Aflatilar gibl giildiiriiler de Dionosos golenlerinden dofmustur.
Qildiriler (komediler) gildiirme amacim giider. Olaylarda olsun, dil
ve anlatimda olsun aglatilann tersine soyluluk aranmaz. Her tiarld
olay ve her kattan kisgiler giildiiriiniin 6geleri olabilir. Halkin hoglan-

1 Robertt Pignarre, Tiyatro Tarihi, s 27.
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cifn bir tiirdir. 11k érnekleri M. O. 487'de Atina’da diizenlenen bir ya-
rismayla ortaya konmugtur.

Giildiirii tiiriiniin ilk biiyiik ustas) Aristofanes'tir (M.O. 447-385).
Yazdif1 oyunlardan bir¢ogu giiniimiize degin yasarhfjm siirdiirmiig-
tiir. Bunlann en iinliileri Bulutlar, Kuglar, Lysistrata ve Kurbagalar'-
dir. Yapitlarinda koyu bir yergi, siyasetgileri alaya alma yonelimi agir
basar. Savag diismanhf da bu yonelimlerdendir. Lysistirata adh yapi-
tinda kocalarninin savasmalanm engellemek Yunanh kadinlara “cinsi-
yet grevi” yaptinr. Siyasetgilerin basanh olmalan igin “késele derili”,
“kalin derili”, “saflam mideli ve kétii kalpli” olmalanni sdyler. Ote
yandan Kuslarda geleneklerle, Kurbagalarda Aiskylos ve Euripides'le,
Bulutlar'da bagta Sokrates olmak iizere bir¢ok diigiiniir ve aydinla alay
eder. Bunlarin yam sira giinliik sevingleri, acilan, aptalhklan abartii
bir giiliingliikle sergiler yapitlarinda. Boylece toplumsal ve siyasal olay-
lara parmak basarak insan diinyasina 11k tutmugtur Aristofanes.

Siir alaninda olsun, aglat1 ve giildiirii alaninda olsun Diinya ede-
biyatinin ilk tohumlan eski Yunan digiincesinin topraginda yeserme-
ye baslamustir. Nitekim isa’dan énce ikinci ylizyihn ortalarina dogru
Yunanistan Romalilann siyasal egemenligi altina girmis, bdylece La-
tin edebiyatinin ilk iiriinlerl] Yunan edebiyatimin etkisi altinda olug-
mustur. Latin yazarlan Yunanh yazarlann yapitlarim érneksemis, on-
lara benzeterek olusturmuslardir yaratilarim. Bununla birlikte kimi
aynimlar da vardir arasinda. Sozgelimi Latin giildirileri olduk¢a eg-
lendiricidir. Kangik, diigiimli, giliing oyunlara ozellikle deger veril-
mistir. Ornegin ikiz kardeglerin birbiriyle kangstinimasi, akilh tutsak-
lann, efendilerine goéniil islerinde yol gostermeleri, tutsak kizlann tut-
sak olmayip iinlii ve zengin bir tiiccarnin kiz oldugunu anlamasi gibi
karmagik iglere sik sik rastlanir Latin giildiiriilerinde. Tiirli tirhi tip-
lere (sevgililer, askerler, baskalanmn sirtindan ge¢inen asalaklar, ka-
dinlardan iirken erkekler, hirsizlar, kihbik kocalar) yer verilmistir. An-
cak derinlemesine islenmis tipler degildir bunlar. Ote yandan giildi-
ri sanat1 ozgiirligi gerektirir. Eski Atina'da sanatgllar yoniinden si-
nirs1z bir 6zgiirliik vardi. Cekinilmeden yagayan kigilerle alay ediliyor,
bugiin stylense su¢ sayllabilecek geyleri sdyliiyorlard:r yapitlarnda.
“Bir ulus kendi haline giilemiyorsa acinacak duruma diiymiis demek-
tir” diye diigiiniiyorlardi. Oysa Latin giildiirii yazarlan bu diigiinisle
davranamamislardir. Yasayan kigileri alaya almayl, yermeyi goze ala-
mamustir. Kaleminin ucuna devletin gélgesi takilmig gibidir. Bir tir
sansiir vardir. '

Latin edebiyastinda giildiirii tdriiniin basanh oérneklerini veren
yagar Plautus (M.O. 254?-184) olmustur. Baghca yapitlari Amphitruo,
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Cémlek, ikizler, Urgan, Esekler Giildiiriisiidiir. Sectigi kisiler hemen
her giin her yerde rastlayabilecegimiz niteliktedir. Onlarin belirli bir
yoninii, giiling ve aksak yanlarmmi yansitmigtir yapitlarinda. Orne-
gin Comlekte cimriligi, Esekler giildiiriisiinde kar1 koca kavgalarim
anlatir. Terentius'un (M.O. 190-159) Kaynanalar adli gildirisiinde de
bugiiniin insanina diinden bir seyler getiren Ozellikler bulabiliriz.

Giildiirii yazarlan gibi Latin sairlerinin de eski Yunan sairlerinin
izinde gittigini daha 6nce belirtmistik. Bugiin de siirlerinin br bélimi
okunurlugunu koruyan Vergilius (Qoban Siirleri, Ciftcilik Siirleri),
Horatius (Od’lar, Epod’lar, Yergiler) insanogluna yeni duyarliklar ge-
tirmistir.

Diigiinsel Uriinler

Slir, giildiirii, aglati yoluyla insanoglunun duygu evreni genisler-
ken, onun diiglince evrenini de genisgletmeyi amaclayan iiriinler orta-
ya konmustur. Terimsel anlamiyle edebiyatin icinde yer almaz bu iiriin-
ler. Ancak bu c¢aglarda katkisiz bir edebiyat diisiiniilemez. Sonra bu
diigiinsel iiriinlerin ¢ogunda sanat ve edebiyat sorunlar da tartigilmig-
tir. Bunlarin bir béliigi tarihle, bir boliimii felsefeyle ilgilidir. Efla-
tun'un (M.O. 427-347) Devlet’i, Heredotus’un Tarihi, Livius’un Tarihi,
Cicero’'nun (M.O. 106-43) deneme ve nutuklari, Ovidius'un Degigmeler’i
Seneca’nin (M.S. 4-65) diyaloglan, mektup, oyun ve denemeleri bu ca-
gin diisiincesine damgasini vuran yapitlar arasinda yer almigtir. Bir-
cok yapit adi sayilabilir. Bunlarin arasina Lucretius (M.O. 10643) gibi
bilimsel nitelikli giirler yazmmg kisilerin tiriinlerini, Apuleius’'un Hris-
tiyanhga karst bir tutumla olusturdugu Altin Esek tiiriinden yapitla-
rn da koyabiliriz. Deginmek istedigimiz nokta sudur. Eski Yunan ve
Latin yazarlan insanoglunun duygu ve diigiince evrenine inmeye, bu
evreni aydinlatmaya, insanoglunu yiiceltmeye calismislardir. Bir dii-
slince ve edebiyat ortami yaratmiglardir. Daha sonraki yiizyillarda ni-
ce yazarlar, sairler bu ortamdan beslenmis, bu ortamdan aldiklan
esinlerle yeni yeni iiriinler vermiglerdir. Ornegin Latin yazar1 Apulei-
us'un dilimize Altin Egek diye cevrilen biiyiik masal, biiyiiciiliikk yo-
luyle egek olan, birka¢ kez sahip defgistirdikten sonra giil yiyerek ye-
niden insanlifina kavusan bir adamin seriivenlerini anlatir. Olaganiis-
ti olaylarla ylikli bir masaldir. Ne ki daha sonraki yiizyillarda olug-
turulan yapitlarda, sozgelimi Don Quijote, Gil Blas, Decameron’da
Altin Esek’ten izler bulmaktayiz.

Insanoglunun diinyasina 151k tutan ve diinya edebiyatini: ilk ya-
p! taslan olan bu yapitlar zamana dayanip giiniimiize degin geldikleri
icin birer klasik sayilir her biri. Diinya edebiyatinin gelismesi, dalla-

170



nip budaklanmasi, yeni diigiince akimlan dogrultusunda yeni boyut-
lar kazanmasi, bu kaynagin, eski Yunan ve Latin kaynaginin defisik
yaklasimlar i¢inde degerlendirilmesiyle olmustur.

KARANLIKTAN AYDINLIGA YONELENLER

Tarihin akig1 i¢inde insan diisiincesinin dondugu, daha dogrusu
gelisim ydniinden duraklamaya ugradigi donemler vardir. Siyasal ta-
rihgiler, Bat1 Roma Imparatorlugunun yikilig tarihinden (I.s. 476)
Tiirklerin Istanbul’'u alig tarihine (1453) degin gegen asag1l yukari bin
yilhk siireyi, insan diigiincesinin geligimi acisindan “karanhk yillar”
diye nitelendirmislerdir. Ortagag olarak adlandirilan bu bin yilhk si-
re icinde insanin diigiinme Ozglirliigii alabildigine simirlandiriimigtir.
Kuskusuz tiirli nedenleri vardir bu olgunun. Bir kez ¢ok tanrih din-
lerden tek tanrili dinlere gecilmistir. Din, diislincenin gelisip ¢iceklen-
mesini énleyen etkenlerden biri olmustur. Kilisenin, din adamlarinin
ve din kitaplarinin egemenligi giiclenmistir. S6yle ki eski ¢aglarda in-
sanlar diinyanin nasil yaratildigi, doga olaylarinin nedenleri, insan-
oglunun tanrilar karsisindaki durumlan iizerinde diigiiniip tartisabili-
yorlardi. Bu konulardaki diisiincelerini giirde, denemede, oyun ya da
masalda yansitabiliyorlardi. Ornegin Latin sairi Lucretius, “Egyalarin
Dogast Uzerine’ ’adli alt1 béliime ayrilmig uzun siirinde evren ve in-
san kavramini degerlendirmis, soyle bir varsayum oéne sirmistiir :
“Higbir varlik higlikten gelip higlige gitmez. Biitiin varhklar (tanri-
lar ve insanlar da) kii¢lik parcaciklardan (atomlardan) olusmustur.
Bu yoénden bir gey dliince, o seyi olusturan atomlar ondan ayrilip bas-
ka bir seye gecger, bagka bir geyin olusumunu hazrlar.” Oysa Ortacag-
la birlikte boyle diisiinmenin yolu tikanmigtir. Ciinkii din kitaplarnin
yazdiklari, din adamlarinin sdyledikleri diginda diiginmek giinah sa-
yilmigtir.

Ortacag boyunca Avrupa’nin toplumsal yapisi da degigmistir. Im-
paratorluklar ve giiclii devlietler yikilmis, bunlarin yerine derebeylikler
kurulmustur. Derebeylik diizeninde siniflar arasindaki ayrnliklar ala-
bildigine artmugtir. Soylulara ve papazlara biiyik ayncaliklar tanin-
mustir. Topraklar soylularin ve kilisenin mali olmustur. Topraklarda
calisan koylierin hi¢bir hakki yoktur. Bu insanlar topraklarla bir-
likte alinir, satilir olmustur. Kisaca tek gii¢ kral ve kralin kolu olan
derebeyinin elinde toplanmistir.

Boylece papalik ve derebeylik diizeni i¢ginde sanatcilar ya derebey-
lerinin koruyuculugu altina sifinma, ya da kilisenin baskis1 altinda
“dteki diinya” diigiincesini igleme yolunu se¢mistir. Ister istemez her
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iki yol da sanatin ve sanatgimin Ozglirce yaratumim engellemigtir. Be-
Hrli konular etrafinda dolanmaya, karanliktan aydinlifa ¢ikmamn yol-
larmu aramaya baglamigtir,

Kahramanhk ve §dvalyellk Destanlan

Ortacaf boyunca iizerinde en ¢ok durulan konulardan biri kahra-
manhk ve gdvalyelik destanlari olmugtur. Baglangicta kimi gairler ta-
rafindan yaratilan, dilden dile dolagsan bu destanlann yazya ge¢iriligi
12. yiizyila raslamgtir. Seriivenleri biiylik 6l¢iide birbirine benzemest-
ne kargin Iskandinaviarnn, Keltlerin, 1slavlarn, Saksonlarin ayn ayn
kahramanhk garkilan olmusgtur. Daha sonraki yillarda kahramanh-
fin yan sira bu iiriinlerin i¢ine dinde girmis, bdylece destanlar doga
6teleriyle dinsel 6felerin kangtifx Oykiiler nitelifini kazanmgtir.

Finlilerin baladlan Kalevala’da; iki kahramanin, Cuchulain ile
Finn’in seriivenlerini biiyiik bir doga sevgisiyle birlegtiren izlanda des-
tanlan, Olwen ve Mobinogion adin1 tagiyan Gallilerin destanlan, Ango-
lo-Saksonlann Beowulf destan: ortagag i¢cinde yazya gecirilmistir. Bun-
larn timii kahramanhk destanlandir. Yine 12. yiiznlda yazildifx sa-
nian ve “Alman flyadasi” diye adlandirilan Nibelungenlied’i de an-
mak gerekir burada. Bir bakima bu destan, kahramanhk destanlary-
le daha sonraki gbvalyelik ve derebeylik destanlar: arasinda bir képrii
gibldir. Bir yandan Avrupa’nin sdylencesel (efsanevi) gecmisiyle, bir
yandan da gévalyelifin gelecegine 151k tutar.

Sovalyelik destanlarnmin olugumu derebeylik diizeni ve bu diize-
nin ruhuyla mia sikaya flgilidir. 12. yizyihn bir diigliniiri, John of
BSalisbury, goyle belirtmektedir govalyelerin édevlerini : “.. Kiliseyl sa-
vunmak, yoksullan kétiiliiklere karsi korumak, kardegleri i¢in kanla-
rin1 dbkmek ve gerekirse bu yolda canlarimi vermek...” Nitekim goval-
yelifin iilkiilerinli ve onlarin savaglanm anlatan bir¢ok destan olug-
turulmugtur. Bir¢cok kahramanhk ve savag garkisi yazilmigtir. Bunlar
arasinda ikisinin iizerinde durulabilir. Biri Fransizlarin Chanson de
Roland (Roland'in Sarkisi), 6teki de Ispanyollarin Cid’idii. Roland’in
Sarkis’'nda birbirine sevgiyle bagh iki arkadag olan Roland ile Oliver’],
onlar gibi bagka oldiiriilmiiy govalyelerin ociini alan Charlemagne
anlatir. Cid de yapisi bakimindan Roland’in Sarkis’mi aninusatir, 1s-
panya’da Araplarla yapilan bir savagta olaganiistii kahramanliklar goés-
termig bir gdvalyenin dillere destan olmug 6ykiisii yansitilir.

On ikinci ylzyilldan sonra kahramanhk glirleri yayginlasmgtir.
Iskender, Charlemagne, Kiral Arthur gibi yigit kigller {istiine siirler
yazmlmaya baglamugtir. Cogkulu bir dille onlarin seriivenlerini aniatma-
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ya bagladilar. Bu gilrlerin dokusuna agk da kattilar. Bunlann c¢ogu hal-
kin ortak yaratisi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu siirlerden bir béliimii-
ni Thomas Malory (1400-1470) bir araya getirmis, Arthur'un Oliimii’
nii ortaya cikarmigtir.

Unutulmayan iki Ad

Gergekte tarihsel doénemlerin hangi yilda baglayip hangl yilda
bittiginl kesinlikle s6yleyemeyiz. Edeblyat dénemleri i¢in de bdyledir
bu. Giinkii insan yagami ve bu yagamin aynasi olan edebiyat siirekli
bir gelisim, degigim i¢indedir. Geligim ve degigimin baglama, bitme
noktalar1 da kesenkes saptanamaz. Bunun en giizel érnegi yagami Or-
tacagin sinirlan icinde kalan ltalyan sairl Dante'dir. (1265-1320). Ro-
nesans déneminin digindadir ama, Rénesans'in yaslandifl anadigiince-
nin tohumlan onun yapitlarindadir, Bagka bir deyigle Ronesans’a gi-
den yolun agicilarindandir. Bu yénden onun deferi yagadif1 giinlerin
icinde kalmamigtir. Caglarin1 agmig sairlerden biridir Dante. Yirmin-
ci ylizyil gair ve elegtirmenlerinden T.S. Eliot'un su yargisi onun bii-
yiikliginii belirler : “Dante ile Shakespeare diinyay1 paylagirlar. Bir
lc¢iinciiye yer yoktur. XKuskusuz abartili da olsa Homeros, Sofokles,
Virgilius ve Shakespeare gibi biiyiik edebiyat devlerinin arasinda sayi-
labilecek adlardan biridir Dante.

Dante evrensel bir konuyu, “agk ve sevgl” konusunu islemisgtir giir-
lerinde. Ortacagda yazilan agk silrlerinde diinyasalla iilkiisel arasin-
da saglikli bir denge yoktu. Bu dengeyi kurmustur Dante. Kadim, salt
et ve kemik olarak algilamamig, onu Oliimsiizligin bir simgesi gibi
gormiigtiir. Bunun en giizel 6érnegl dinsel bir destan olan Divina Com-
media (Tannsal Komedya)dir. Ug¢ béliime ayrilmigtir yapit: Cehen-
nem, Araf, Cennet. Cehennem yerin altinda bir ¢esit kuyudur. Araf,
yeryiiziinde baglar, dag biciminde bir adadir. Cennet gokyiiziindedir.
Dante, Latin sairl Virgilius'un kilavuzlugunda diigsel bir yolculuk ya-
par buralara. Cehenneme girigle baslar yolculuk. Katlara ayrilmigtir
Cehennem. Her katta belli bir glinahkérlar toplulugu vardir. Acilar
i¢inde kivranmaktadirlar bunlar. Dante bu kivranan, lanetlilere baka-
rak gururun, tutkunun, kiskanclifin insana ne gibi kétiiliikkler yapti-
g1 gozlemler.,

Arafta azicik giin 15181 vardir. Buradakiler de ac1 cekerler. Ancak
az ginah iglemiglerdir. Bunun ig¢in de umutla kurtulusu beklerler.
Sonsuz mutlulufun oézlemi icinde.

Cennet, apaydinlik bir yerdir. Burada saire yolu, dinin, sevginin
ve Oliimsiizligiin simgesi olan sevgilisi Beatrice gosterir. Dante, inang,
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umut, acima gibi dinsel degerlere inanmus, iyi yirekli kigilerle karsi-
lagir.

Bu uzunca glirde zengin gériiniimlerle karg: kargiya geliriz. Oz ve
bicim tam bir uyusum i¢indedir. Tutku, mutluluk 6zlemi, tiirlii insan-
ik durumlan yer yer yalin, yer yer siislii bir anlatimla bize verilir.
Kii¢iik bir alintiyla, Sabahattin Eyipoglu ¢evirisinden o6rneklendire-
lim bunu :

Cehenneme Girig

Dert sehrine benden gidilir
Bitmeyen azap icine benden gidilir,
Lanetliler arasina benden gidilir.

Haktan ald: yiice ustam ilhamin
Tann giicii yaratt1 beni
Alullar akli, sevgiler sevgisi.

Bir sey var olmadi benden 6nce Tanndan bagka
Ve ben var olacagim varhk olduk¢a
Girenler, her umudu birakin benden. igeri.

Bir kapinin basinda yazii gordiim
Bu karanhk, bu kapkara sézleri.
Dedim : Hocam, ac1 geldi bu sizler bana

Icimden geceni anlayan hocam
Dedi : kaygulann yeri yok burada.
Her cesit korku bitmeli burada.

Geldik gayri gelecegimiz yere
Sana goreceksin dedigim dertli siirii,
Ala]l nurunu kaybetmigler siiriisiidiir.

Siirde Dante’nin “hocam” diye seslendigl kimse, sgiirlerinden bii-
yik olciide etkilendigl sair Virgilius'tur. Ancak Kutsal Komedi’'nin dil
ve anlatim 6zgiin bir nitelik tasir. Igerigi de evrenseldir. Diinya ede-
biyatinin ana yapitlarindan biri olusu bununla ag¢iklanabilir.

Dante’'den sonra Ortacaf edeblyatinda unutulmayan adlardan bi-
ri de Ingiliz sairi Geoffrey Chaucer’dir (1340-1400). Dante gibi o da
Ronesansin miijdecileri arasinda yer almigtir. Belirleyici ¢zelligi yasa-
mi, kendi ¢evresinl biitiin somutluguyla siirlerinde yansitmig olmasi-
dir. Un Evi, Kuglar Parlimentosu, Canterbury Masallan1 adl1 yapitlan
vardir. Degerini belirleyen yapiti sonuncusudur. Orta¢ag yasamin
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Canterbury Masallan’'nda biitiin boyutlanyla yansitmigtir. Yiz yirmt
masaldan olusan bu yapitta Canterbury kentine giden hacilar, yolcu-
lukta iyi vakit gecirmek igin birer masal anlatirlar. Masallar arasin-
da bir biitiinliik vardir. Insan sevgisini vurgulayan bir 6z iizerine ku-
rulmustur her biri. Yapitin 6ndeyisi bagli basina bir defer tasir. Bu
ondeyiste sair, gegitli karakterleri tam bir gercekcilikle ¢izer...

INSAN DUSUNCESINDE YENi ACILIMLAR

Ortacag boyunca insan diisiincesi donuklagmaya, yer yer ka-
buklasmaya ugramistir. Ne ki yiizyillar ilerledikce, 6zellikle XIV. yiiz-
yila dogru bu kabuklasma kirilmaya bagladi. italya’da aydinlar, sa-
natgilar, bilginler eski Yunan ve Latin edebiyat iiriinlerine dadandi-
lar. Okumaya bagladilar bunlari. Eserlerin ardindaki diigiinceleri ta-
nidilar. Bu diigiinceler, insan evrenini biitiin boyutlanyla kusatiyor,
“yagsam ve Oliim, doga ve sanat, birey ve toplum” gibi tiirlii sorunlan
iceriyordu. Onlar da bu sorunlar iizerinde diigiinmeye, tartismaya basg-
ladilar. Boylece kilisenin insan kafasinda olusturdugu: “Ben bir hi-
¢im; onun i¢in duygularumi, diigiincelerimi, tutkularimi bogmalyim;
nefsimi yok saymaliyim. Tek goérevim : Evreni yaratan, onu yoneten
Tanrinin iradesine kole olup adim yiiceltmektir. Her halde Tanrnnin
gizlerine ermek bana diismez.” tavrin karsisina ciktilar. Kestirmeden
soylersek usu (akli) tutsakliktan kurtardilar. Bunu gerc¢eklestirenle-
re, insanlik sevgisini temel alip insanoglunu yiiceltmek isteyenlere:
“hiimanist” bunlarnn olugturdugu diiglinceye de “hiimanizm’” adini
verdiler.

Yunan ve Latin edebiyat iiriinlerini incelemeyle baslayan hiima-
nist akim temelde su iki anadiisiinceye dayaniyordu: Insan, Tanrn-
nm yarattifi bir avu¢ balgik diye kiigiik goriilmemeli, insan olarak
énemle ele alinmahdir. Ote yandan doga ve dogay1 olusturan varhk-
larn tiimii Tann sanatinin bir iiriinii, bir yaratisi olarak goriilmeme-
li; bunlar insan ortami olarak incelenmelidir. Aslinda bu iki diisiince
de Eski Yunan ve Latin diisiiniisiinden kaynaklaniyordu. Ciinkii on-
lar, akil ve iradenin insan yagaminda agr bastifini1 benimsemigler; in-
san1 biyolojik, toplumsal, ahlaksal ve giizelduyusal (estetik) yodnlerden
gevresiyle biitiinlegtirerek, bir btitiin olarak ele almig ve incelemisler-
dir. Daha dogrusu insani her geyin tek ol¢iisii saymiglardir. Tannlar:
bile insanlagtirmiglar, insana ozgii niteliklerle donatmglardir onlan.

Hiimanistler sik1 sikiya bu disilincelere baglhh kalmiglardir. Kus-
kusuz bu diisiincelerl besleyen, insanin digiince ufkunu genigleten
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bagka degisimier de vardir bu ylizyillarda. Yeni ticaret yollarinin bu-
lunugu, kesifler ve icatlar, Galileo ve Copernicus’in diinya iizerine go-
rigleri, matbaanmin bulunusu ve kitaplarin basiligi... gibi etkenler bun-
lar arasindadir. Edebiyatla ¢agin diigliniigii, yasayis1 arasindaki iligki-
yi diigiiniirsek ksaca o6zetledifimiz bu ortamin edebiyatta da yans-
masin bekleyebiliriz. Yansimigtir da. Diinya edebiyatinda XIV. yiiz-
yuin sonlariyle XVII. ylizyillar arasinda egemen olan “insana déniig”
diigliniigi bir akuim olarak belirmigtir. Bu akimin uzantis1 ya da o
uzantilara tepki olan bagka akimlar dogmug, giiniimiize degin siiriip
gelmiglerdir bunlar. Baglicalarnini taniyalim :

Gergege Doniisiin Yollarin1 Acanlar : Ronesanscilar

Hiimanizm akimi, sanat ve edebiyatta eski Yunan ve Litin yazar-
larnin gilizelduyusal (estetik) iilkiilerine baglanma, onlarin yarati-
larim sevme ve degerlendirme anlayijimu getirmisgti. Bir tiir yeniden
dofus demekti bu. Ciinkii Latin ve Yunan edebiyatlann d6rnek alina-
cak, bu edebiyatlarda islenen duygular diigiinceler benimsenecekti.
Boyle oldu. Kimi sanatgilar, hiimanizmanin getirdigl bu anlayija yo-
neldiler, onu uygulamaya koydular. Benu yapanlara Ronesansgilar
ad1 verildi.

Ronesans edebiyatinin belirleyici 6zelliklerinin baginda halk dili-
ni yaz dili durumuna getirme yonelimi gelir. italya’da bunun ilk ér-
nefini veren Dante olmugtu. Dante’'nin yapitlarnn Ronesans diigiince-
sinin tohumlarm igerdigini belirtmistik. Bu tohumlar kendisinden
sonra gelenlerin yapitlarinda yeserir, Petrarca (1304-1374) bunlardan
biridir. Ozellikle halk diliyle yazdij1 siirler bugiin de yasarlifim ko-
rumaktadir. Lirik ve insancil 6zellikler tasir bu siirler. Sone bi¢iminin
en iyl uygulayiciianindandir. Sabahattin Eyiiboglu’'nun Petrarca’nin
bir sonesinden yaptif1 gevirinin gu dortliigini alntilayalim buraya :

Dagilir yele karsa altin saglan
Ucusurdu bin bir biikliim iginde,
Bir hog 151k vardi gozlerinde

Piril pinl; sonmiig o zamandan berl.

Boceacio (1313-1375) da Rénesans’'in en o6nemli sanat¢ilarindan-
dir. Diinya edebiyatinda kii¢iik hikdye tiirliniin yaraticis1 ve ilk usta-
sidir. En 6nemli yapiti Decameron’dur. Bir veba salginindan kacan
ve bir villaya sifinan on kisinin anlattif1 yiiz hikdyeden olugmustur
bu kitap. Cogu eski halk masallarindan alinmugtir. Iclerinde, rahibe-
ler, saclan sanya boyan.ms sevgililer aldaltilmig kocalar, aldatan ka-
nlar, hizmetgiler, usaklar... gibi degisik insan tipleri vardir. Bunlar
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canli, eglencell bir hava i¢cinde yansitmig, boylece Ortagagin dinsel ko-
nularini bir yana atarak, dogrudan dogruya insandan sbéz etmistir.
Boccaccio’dan bagka Aristo’'nun (1474-1533), Yunan ve Litin gelenek-
lerine baglh kalarak olusturdugu Cilgin Orlando, Tasso'nun (1544-1595)
Homeros'u taklit ederek yazdign Kurtanimg Kudiis adli yapitlar1 Ro-
nesans doneminde italya'da, bugiin de degerini koruyan yapitlardan-
dir,

Ronesans déneminin en énemli yapit1 Diinya edebiyatinin biiytlik
yazarlarindan biri olan ispanyol yazari Cervantes’in (1547-1616) Den
Kisot’'udur. Cagdas romanin onclisii ve temel yap: taslarindan biridir
bu yapit. Insan gercegini biitiin boyutlariyla kusatir. insancit ve ev-
rensel degerler tasir. Ashinda govalyeligin yergisi diigiincesinden kay-
naklanan Don Kigot, gercekle diisiin ¢atigmasim1 dile getirir. Yapitin
bag kigileri Don Kigot ile ona yiirekten bagh Sancho Panza'dir. Don
Kisot gezgin bir govalye, yan c¢ilgin, géziinii budaktan sakinmaz bir
tilkiiclidiir, Panza ise gergek¢i, sagduyulu, ayag toprakta olan biri-
dir. Cervantes bunlann géziiyle diinyayr gérmeye, yorumlamaya ¢ali-
gir. Biitiin insanin, ger¢ek insanin bunlarin birlegsmesiyle olugacagim
vurgular. Zengin bir icerik tizerine kurulur roman. Kisaca sévalyeli-
gin ¢okiligiinii alayci bir dille kariikatiirize ederken diisle gercagi car-
pistinitken insanlifin destanini yazmigtir Cervantes. Eskimezligi, diin-
ya kitapliklarinda bag kogeyi alisi da buradan gelir iste. Bir bilgin bu
olimsiiz yapit1 degerlendirirken goyle der : “Insan Don Kisot'u haya-
tinda {i¢ kere okumalidir. Kahkahanin kolayca dudaklara firlayap duy-
gulan harekete gecirecegi genclikte, mantigin hakim olmaya basladig1
orta yasta, her geye felsefe agisindan baktig1 ihtiyarhikta.”

Ronesans akimi bagka adlar, bagka yapitlarla da zenginlesir. Fran-
sa’da XV, yiizyilda yetigen Francois Villon, Ronesans giirinin ilk musg-
tuculan arasinda yer alir. Siirlerinde ¢aginin havasini yansitarak alay
ve yergiden hiizne, suctan pismanhga sigrayan karmagik bir goriinim
¢izmigtir. Kiiciik Vasiyetname, Biiyiik Vasiyetname adli siir kitaplan
bugiin de yasarlifimi korumaktadir. Bunlarda insana doéniigiin, ona
sevgiyle bakigin izlerini goriiriiz. Orhan Veli'nin dilimize c¢evirdigi
“Asilmiglarin Baladi” adlhi giirinden alintiladigimiz gsu kiiciik parca
glizel bir érnegidir. bunun :

Olmayin bu kadar kati yiirekli,
Ey diinyada kalan insan kardesler,
Allah da sizden raz olur belki
Sizler acirsamiz bizlere eger;
Surada asilmg iicer beser;
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Kug siitilyle beslenen su bedene
Bir balkon, dafpilmada giinden giine;
Balin kiil olan kemiklerimize
Giilmeyin dostlar, bu hale diigene;
Tanndan magfiret dileyin bize.

Yunan ve Litin edebiyatlarnuda gordiigi siir tiirlerini ve bigim-
lerini Fransiz edebiyatina sokan Ronsard (1524-1585); Gargantua ve
Pantagruel adli romanlarnyla Rabelais (1490-1533); Denemeler’iyle 6z-
giir digiincenin onciisii olan Montaigne (1533-1592)de Rénesans doé-
neminin edebiyatta yaraticilarindandir.

Ingiliz edebiyatinda da Roénesanscilar arasinda yer alan adlarin
basinda Utopia adl yapitiyla kotiiliigiin, tutkunun, bencilligin olma-
dif1, insanlann birbirinl severek yasadif1 giizel bir diinyamn 6zlemi-
ni dile getiren Thomas More (1478-1535) gelir. Bilimsel yontem ve dii-
slintigiin babas1 sayilan Denemeler adh yapitiyle Francis Bacon (1561-
1626); Virgilius'tan etkilenerek onceleri ¢oban giirlerl yazan, sonra
zengin goriintiiler ve imgelerle donatilmiy Peri Kralice adl: siirleriyle
cafinda 6zgin bir yer kazanan Edmund Spenser (1552-1599); betim-
leme ve ruhsal c¢oziimlemelerde biiyiikk bagsan goésteren, Kaybolmusg
Cennet’le bugiin de yasarhifimi1 koruyan John Milton (1608-1674); do-
neminin kétiiliikk ve c¢irkinilkleriyle savagan, giinliik olaylar1 gergekgi
bir tutumla yansitan, Valpone, Sessiz Kadin, Simyac1 adli yapitlanyla
glldiiri tiriinde biiyiik bir bagsan gosteren Ben Janson (1573-1637)
da Ingiliz Rénesans¢ilarindandir.

Ingiliz Rénesansgilan arasinda Wililam Shakespeare’in (1564-
1616) ozel bir yeri vardir. O, Ben Janson'un dedigi gibi, “bir ¢agin de-
gil, biitiin ¢aglarin adamdir.” Nerden gelir Shakespeare’in, ¢aglann
adami olusu? Bu soru iizerinde bugiine degin ciltlerce kitap yazilmig-
tir. Ciinkii o, insan denilen yaratif1 biitiin yonleriyle aydinlatmg, in-
sanin edimlerine yonlendiren 6¢ alma, kin, yiikselme, agk, baglilik,
dostluk...gibi olumsuz ve olumlu yoénsemelerini goézlerimizin 6niine
sermigtir. Oyunlannin caglann agmasi, her okunug ya da seyrediligte
yeni bir tad vermesi buradan gelir. Insanin belli bir yéniinii derinligi-
ne iglemesi, bunu somutlayan canli tip ve karakterler ¢izmesi degeri-
nl artiran yonlerdendir. Hamlet’i, Macbeth’i, Lear'i, Cleopatrz'y1, Des-
demona'y:l, Ladyy Macbeth’i ister kitaptan, isterse sahneden tanmmg
olalim bir kez, kolay kolay unutamayiz. Bizimle birlikte yagar gider-
ler onlar.

Hem aglat1 hem de giildiiri tiriinde oyunlar yazmistir Shakes-
peare. Aglat tiiriinde yazdiklarinin en inliileri : Romeo ve Juliet, Ham-
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let, Macbeth, Othello, Kral Lear; giildiirii tiiriinde de : Venedik Taci-
ri, Yanhsghklar Komedyasi, Windsor'lu Sen Kadmlar'dir... Aglatilarn-
da diigsel dgeler ¢okluk arka planda kalir. Bunlann yerini tarih ahr.
Olaylar ve eylemler belirler kisllerin karakterinl. Giildiiriilerindeyse
diiglemlerle (fantazl) dolu, aydinlik, miizikli bir diinya yaratir. Her
iki tirde de giirsellik agir basar. Hem diizyaz, hem giir, hem de ikisi-
nin kangimiyle olusturmustur eserlerini Shakespeare. Sozciikler ¢arpi-
c1 ve sarsicl goruntillerl yansitacak bi¢imde kullanilir bu oyunlarda
Dolayh benzetmelere canlilagtirmalara bag vurulur. Ornegin mevki
tutkusu ugruna Macbeth Kiral Duncani 6ldiirmiigtiir. Igledigi sucun
agirhifn altinda ezilmektedir. Uykusunu yitirmigtir. Bunu, gdylesine bir
dille Macbeth'’in agzindan ortaya kor :

Bir ses duyar gibi oldum :

“Kimseler uyumasin artik! Macbeth uykuyu dldirdii!”
Evet, masum uyku, kaygilar yumagim

Cozen uykuyu, her giinkii hayatin 6liimiinii,

Yorgunluklan yikayan suyu,

Yarali canlarin merhemini.

Yiice tabiatin bag yemegi,

Hayat sofrasmin cana can katan nimeti...

Kurallarin Kilavuzlufunda Yiiriiyenler : Klasikgiler

Himanist diisiiniiy ve bu diigliniigiin sanata, edebiyata yansimast
olan Ronesans, insana doniigiin yollarini acmgti. Kisaca 6zetledigimiz
gibi sairler, yazarlar, oyun yazarlan insana dénmis; onu biitiin yon-
leriyle algilamaya, anlatmaya yonelmisti. Eski Yunan ve Latin kay;
naklanna bagli kalinmig, bu kaynaklardan esinlenilerek yeni yaratim-
lara gidilmigti. Boylece Ronesans doneminin edebiyatinda gesitli iilke-
lerde halk dili, yaz dili kimligini kazanmig, ulusal edebiyatlar dog-
mustu. Dogan bu ulusal edebiyatlarda epik siir (destan), lirik siir, 6y-
ki, roman, giildiirii, aglati, deneme tiirlerinde yapitlar tretilmisti.

XIV. yiizyildan XVII. yiizyihin baglanna degin Bat1 Avrupa iilke-
lerinin edebiyatlarinda egemen olmustu Ronesans akimi. XVII. yiiz-
yiiin baslarinda Ronesans akim degisik boyutlar ve yeni bir gérinim
kazanir Fransa'da. Biitin degisimlerde oldugu gibi, bu degisimin ne-
denleri de toplumsaldir. Soyle ki bu yiizyilin ilk yillarinda Fransa bir
kargasalik doneminden yeni ¢ikmigtir. Her alanda diizenleyici yasa--
larin, kurallarin ézlemi icindedir. Bagibogluktan, kuralsizliktan kurtul-
mak; iilkeye cekl diizen verebilmek icin tek gii¢ olan kirallik etrafin-
da birlesmek gerekir. Toplumsal yapiyl, siyasal diizeni korumak zo-
runludur.
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Bu diigiinceler XIII. Louis déneminde Richellieu tarafindan uygu-
lamaya konmustur. Biitiin direntilere karsin “mutlak monarsi” diize-
ni egemen olmustur iilkede. Siyasal alanda gériilen bu yénelim edebi-
yatta da gostermistir etkisini. Siyasal alanda oldugu gibi, edebiyatta
da esin ozgiirligl, kuralsizlik bir yana itilmistir. Bunun yerine yazar-
larin yaratilarina yon verecek birtakim ilkeler konmugtur. Bu ilkeler
dofrultusunda begeniyl olusturmak i¢in Akademi kurulmustur. Siir
ve oyun icin kurallar saptanmigtir. Ote yandan yeni bir salon hayati
dogmustur bu yllarda. Bu salon hayatinin giysilerinden konugmala-
rina degin her seyinde bir incelik, bir siis vardir. Béylece yeni bir ¢ev-
re, yeni bir aydin tipi dofmustur.

Ortaya ¢ikan bu yeni aydin ya da sanatgi tipinin belirleyici 6zel-
ligi, Kirallhiga ve Hiristiyanliga saygih olugudur. Onun i¢in tek yoéne-
tim monarsi, tek inan¢ Hinstiyanlhktir. Toplumun bireye degil, bire-
yin topluma uymas: gerektigine inanmigtir. Bu inang¢la uyumlu kisi-
ye seslenen bir edebiyat yaratmay:r amaglamigtir. Dengeli ve uyumlu
bir edebiyat olacaktir bu. Bunun i¢in de bu edebiyatin iriinlerinde,
sagduyu ve akil egemen olacaktir. Yaratilarda cocuklar, halktan kisi-
ler degil, seckinler ele alinacak, dig goriiniigleriyle degil, ruhsal 6zel-
likleriyle iglenecektir. Konu islenirken kisilerin ruhsal durumlarinin
gercege uygun olmasina 6nem verilecek, insan digindaki her sey (el-
bise, dekor, doga gériiniimleri, yerel renkler...) yaratinin diginda ka-
lacaktir. Anlatim da her tiirli siisten, bezek ve donaktan uzak olacak;
halk deyimleri, teknik terimler, yerel sozciikler kullanilmaktan Ozel-
likle kacinilacaktir.. Onemli olan konu degil, konunun islenisi, anla-
timidir ¢linkii. Bu bakimdan bi¢imsel yetkinlige agirlik verilecefi gi-
bi, anlaticimin yani yazarin anlatimda kisiligini gizlemesi gerekecek-
tir. Eski ve Yunan edebiyat1 gelenegine de bagh kalinacaktir.

iste bu kurallar iginde olusan, seckin gevrelere yoénelik edebiyata
klasik edebiyat, bu edebiyatin olugturucularnna da klasikgiler adi ve-
rilmigtir,

Klasikgiler arasinda sayabilecegimiz ilk adlar arasinda insan var-
Ihifim kanitlayan “diigiince ve akil” evrenin ve Tanrm’'nin da varlifim
kanitlar gérisiinden yola c¢ikarak yéntemse! kugkuculugun onciisi
olan, Metod Uzerine Konusmalar Tutkular Kitab1 adli yapitlanyle dii-
giinsel denemenin 6rneklerini vermis olan René Descartes (1596-1650);
Tann'nin varhiin bilimsel yollardan kamitlamanin olanaksizifini sa-
vunan, matematik alaninda da &zel bir yeri olan, Tagra Mektuplan
ve Diigiinceler adl1 denemeleriyle bilinen Blaise Pascal (1623-1662) ge-
lir. '
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Klasik edebiyatin ilkelerini tiyatroya uygulayan biiyiik adlardan
birlyse Pierre Corneille’dir (1606-1684). Aglat: tiiriiniin babas1 sayilir.
bir bakima. Aglatilarinda agk, onur, tutku, isten¢ (irade) gibi insa-
nin temel kisiligini belirleyen kavramlar énemli bir yer tutar. Tutku-
lann tanimlanmasinda kisilerini siirekli bir ikilem i¢inde tutar. Genel-
likle yapitlarindaki kahramanlar, goérevleriyle tutkularn arasinda bir
catismayl siirdiiriirler. Bu ¢atigmada tutkularimi yenerler. Insaniistii
yonlerl vardir. Ne ki bu insaniistiiliik seyirciyi yadirgatmaz. Canl,
renkli kigilerdir bunlar. Bu yonden s6yle de diyebiliriz Corneille insan-
lan oldugu gibi degil, olmalar1 gerektigi gibi c¢izmigtir oyunlarinda.
Robert Pignarre’'nin dedigi gibi, ‘“Trajediyi yiiceler katina ¢ikaran
odur; yeryuziiniin yiceleri yiice ruhlar, yiice olaylar, yiice iislup”...

Otuzu agkin yapit1 vardir Corneille’'nin. Bunlar arasinda en ta-
ninmis olanlan ;. Le Cid, Horace, Cinna, Medée, Androméde’dir.

Corneille birlikte Kalasisizm akiminin en biiyiik aglat: sairlerin-
den biri de Jean Racine (1639-1699)dir. Aglat1 tiirini yeni ilkelerle
donatmsg, bu tiire yepyeni bir goriiniim kazandirmigtir. Aglatinin te-
mel kurallanna uyarak bu kurallar i¢inde insan yireginin tirlidl tut-
kularini, duygularimi iglemistir. Onun yapitlarinda Kkisiler, genellikle
yazgimn elinde oyuncaktir. Bu yoniiyle Tanrilann ve yazgmnin kisi-
lerin yasaminda egemen oldufu eski Yunan tiyatrosuna baglanmig-
tir. Ancak yapitlarinda tutku ve duygular ne denli azginlagirlarsa az-
ginlassinlar “olagan’”in smirim asmaz, baska bir deyisle gergegin di-
sina ¢ikmaz. Anlatimu da giplaktir, Coziimlemeye yoneldigi insan yi-
regine ayna tutmakla yetinmistir Racine. Kisileri abartmadig, onla-
n tek boyuta indirgemedigi i¢in oyunlardaki kahramanlar birer tip
degil, birer karakterdir. Bu yoniiyle de Klasisizmin temel ilkelerinden
biri olan tiplestirmeye siki sikiya bagh kalmamistir. Kisaca Racine,
Boris Suchkov'un dedigi gibi, “...Klasik¢iligin sinirlan i¢inde ve onun
kendisine verdifl imkénlardan iyl bir gekilde yararlanmasi sonucu,
Racine, tutkularin yoénettigi Insan iligkilerini oldugu kadar, bireyin
manevi diinyasinda yer alan gelisme ve g¢atigmalan da saptayan, bii-
yik bir i¢ uyuma ve giizellige sahip yapitlar yaratmgtir.” Bunlarin
en onemlileri Andromaque, Iphigénie, Phédre, Esther, Mithridate’dir...
Bu yapitlarinda insan ruhunun karanhklarnna inmi§, bu karanhf
sahnenin aydinhfina ¢ikarmstir. Tutkulann kisiyi nasil yikintiya
gotirdigini; agkin ,onuru nasil yerle bir ettigini gostermistir.

Giildiiri alaninda en biiyik ad ise Moliére’dir (1622-1673). Yal-
niz Fransa'nin defgil, diinyanin en biiyilik giildiirii yazarlarindan biri-
dir. Tipka Cervantes, Aristophanes, Shakespeare, Gogol, Mark Twain..
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gibl diinya giildiiri edebiyatinin yap1 taglarindan biridir. Salt giildiir-
mek icin giildiirli anlayisin1 y12kmis, bunun yerine giildiirerek egitme
ve Ofretme anlayisini getirmistir tiyatroya. Insanlann ve toplumun
i¢c ylizini oyunlarinda yansitmig; c¢irkinlikleri, giiliingliikleri, kiigiik-
liikklerd, ikiyiizliiliikleri, dalkavukluklar gézler éniine sermigtir. Insan-
oflunun bu yénlerini genelleyip biitiinlegtirerek ayr1 ayr tiplerde top-
lamigtir. Boylece adina “tore ve karakter giildiiriisii” dedigimiz bir tiir
olusturmugtur tiyatroda. Bu yonden onun giildiriilerinde ¢aglar bo-
yunca rastlanan, bugiin de rastlayacagimiz kibarlifa 6zenen sonradan
gorme kentsoylular (burjuvalar), ziippeler, hastalarini sémiiren bil-
gisiz hekimler, ¢agaron kadinlar, yiizlerine din maskesini ge¢irip tiir-
li ahlaksizhklar yapan ikiyiizliiler, parayr Tanrilagtiran cimriler...le
kargilasinz.

Moliére’ln insana yaklagimi acimasiz degildir. Sevgiyle yonelir. Ro-
bert Pignarre, onun bu yoénelimini Tiyatro Tarihi adli yapitinda de-
gerlendirirken sunlan séyler :

“Moliére gildiren yargiya bir sempati, bir acima katarak bu kahkahay in-
sancillagtirmistir. O sdz anlamaz inatgilar, o asin dfkeli benciller bizim ben-
zerlerimizdir; onlann o asir1 davramigslan bizim davramglanmizdir; ... béy-
lece gildGrii, himanizmanin manevi kalhtim1 gelistiren bir bilgeligin yorum-
cusu olmugtur... Moliére, ¢evre, ortam incelemesini ¢ok derinlere gotir-
mug, 6rf-ddet komedyasindan 6rdigi geri perdenin dninde karakterleri en
belirgin bi¢imde sergilemis, toplumsal disiplin karsisinda dogamn tepkile-
rinl agik¢a gostermistir. Boylece karakter komedisinin digebilecegl gematik
katibktan kurtuldugu gibl, orf-adet komedyalarnnin ¢abuk yaglanmalanna
yol acan guncel olaylar dizisi havasina da hi¢ girmemistir.”

Gergek yasama yoneltmigtir giildiiriiyii Moliére. Insanoglunun ev-
rensel ¢arpikhiklarim oyunlarina odak noktas: olarak se¢misgtir. Evren-
selligi de buradan gelmektedir. Kigileri toplumsal gevreyle biitiinleg-
tirmis, toplumsal cevreyi g¢oziimlemede birer tip olarak kullanmigtir
onlari. Ciinkii tiplestirmenin belirleyici o6zelligi, kisiyi bi¢imlendiren
gevrenin niteliklerini kiside toplamaktir. Boris Suchkov bir yapitinda
bu noktayr vurgularken sunlar1 séyler :

“...Moliére estetik gorisleriyle ve yaratica yontemiyle bir klasik¢iydi. ...Kla-
sik¢iliginin popiler ogelerle yakindan bir baglantisi oldugu gibl, karakter-
leri de belli bir dereceye kadar yapilmig bir toplum ¢dzimlemesi (sosyal
analiz) dogrultusundaki somut tarihsel cizgileri tasir. Moliére karakterleri
karikatiirlegtirme noktasina varacak derecede abartilmig olup, tam gergek-
¢i derinlikten yoksundurlar, Tek yanlhdirlar, tek bir tutkunun tutsagn ol-
muslardir; meseld Harpagon'un ggzidoymazlifn, Tartuffe'iin ikiyGzlaldgd.
Hep tek yanlidir bu karakterler, ¢inkid Moliére, klasik¢iligin altinda yatan
akila (rasyonalist) estetigin ve felsefenin izinden gidiyordu.2”

2 Gergekciligin Tarihi, s, 22-23,
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Doganmn ¢izdigl yoldan ayrnlmamak, dogal olmak Moliére’in oyun-
laninda temel goriiglerden biridir. Insanoglunun mutlulufunu buna
baglar : Uyumlu ve dengeli olmasina. Yapitlarnnin baslicalarn sunlar-
dir : Giiliing Kibarlar, Kocalar Mektebi, Kadinlar Mektebi, Zorla Ev-
lenme, Tartuffe, Don Juan, Adamcil, Zoraki Hekim, Cimri, Kibarhk
Budalas), Ccapin’in Dolaplan, Bilging Kadinlar, Hastahk Hastasi.

Klasikciler arasinda Ozellikle 6gretici giir tiiriinde iirin vermis
bir ad da La Fontaine (1621-1695)dir. En 6nemli yapit1 Fabl’ler (ma-
sallar)dir. Bunlarda isledifi konularin ¢ogunu, biitiin klasik sairler
gibi, eski Yunan ve Latin yazarlarnindan, daha ¢ok da Alsopos’tan al-
mustir. Her fabli baslangici, gelisim ve sonucu olan kiigik bir oyun
gibidir. Bunlarda hayvanlar, agaglar, bitkiler kigilegtirilmis, dogayla
insan biitiinlegtirilmistir. Tirli insan karakterlerini temsil eden as-
lan, karg, tilki, karinca, kurt, esek, ayi, kopek, fare, balik¢ll kusu,
okiiz, maymun, kurbaga, kaplumbaga... gibi hayvanlar ve kuglar ko-
nusan varhklar olarak g¢ikarlar karsimiza. La Fontaine bunlardan soz
ederken gergekte insanlar hakkinda diigiindiiklerinl ortaya kor. Dilin
biitiin olanaklarindan, inceliklerinden yararlanarak yapar bunu. Bu-
nun icin de yediden yetmige degin herkes rahatlikla okuyabilir onu.
Asik surathh olmayan bilgece bir tutumu vardir., Fabllarnnin birinde
iki amag giittiigiini belirterek goyle der :

Can sikar kupkuru bir ahlak. Qysa hikAye
Benimsetir ahlak ilkesini de.
Hem o6gretelim, hem de goniilleri saralim,

La Fontaine'e ¢ocuklarin sairi goziiyle bakilmistir. Gergekten bdy-
le midir bu? Sabahattin Eyiiboglu onu Tiirk¢eye g¢evirirken §oyle diyor
bu konuda :

“BGtin comert sanat ¢esmeleri gibi La Fontaine'den gocuklar da icebilir;
ama La Fontaine masallanm onlar i¢in yazmis olmak soyle dursun, masal-
larn gocuklarin elinden alip, ¢cocuk oyuncagn olmaktan gikanp kendi oyna-
mig onlarla; bir olgun insan eglencesi yapmig masallan. Konusan hayvan-
lar c¢ocuklan eglendirebilir, belki biraz digindurebilir de; ama ashnda;
kurtta, tilkide, gazetelerde adi gikan su veya bu unli insam goérmek, kurt-
la kuzu masalim1 falan mahkemenin karanyle birlestirmek hangi gocugun
aklindan gegebilir? Ge¢meyince de okudugu ya La Fontaine olmus, ya da
herhangi bir hayvan masal. Ancak biylidikten sonra anlar La Fontaine'nin
ne demek istedigini...3"

Fransiz klasik yazarlan arasinda Ozdeyisler adl yapitiyle insan-
oglunun dogustan koti oldugunu, bencil giidiilerle donandigim belir-

3 Denemeler; 5. 515.
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ten La Rochefoucauld’u; karamsar bir tutumla insanlarin kétiiliikle-
rini, aksak yanlarimi1 saglikli bir anlatimla Karakterler'de portrelegti-
ren La Bruyere'i (1645-1698) anabiliriz.

Ingiltere’de. klasik akim oldukc¢a kisa siirmiigtiir. Slir ve tiyatro
alaninda Drydon (1631-1700), salt siir tiiriinde de Pope (1688-1744)
gibi adlar vardir bu akimin i¢inde. Alman edebiyatinda ise dogrudan
dogruya klasikcilerin kurallanna siki sikiya bagh kalarak siir, oyun
ya da bagka tiirde yapit veren sanatcilara rastlayamiyoruz. Bunun ne-
deni XVIII. yiizyilla degin siiren savaslar, ¢cekismeler Almanya’'nin bir
Ronesans donemine girmesini onlemistir. Ancak aydinlatma c¢ag ola-
rak adlandinlan XVIII. yiizyilin sonlarina dogru Alman edebiyatimin
yapisinda biiyiik bir degisimin oldugunu gériiyoruz. ileride Cosumcu-
lara (romantiklere) deginirken de soyleyecegimiz gibi, eski Yunan et-
kisini siirdiiren bundan 6tiri de kimi edebiyat tarihcilerine klasik ya.
zarlar arasinda sayilan birtakim biiyiik yazarlar (Goethe, Lessing ve
Schiller... gibl) ¢ikmmigtir ortaya. Ancak bunlar terimsel anlamiyla
klasisizm akimim siirdiirmmis aydinlan ¢agimn iilkiilerine bagh ka-
larak cosumculugun, daha dogrusu 6n cogumculugun yol acicilart ol-
muglardir. Bunun gibi italyan edebiyatinda da klasisizm akiminin et-
kileri ancak XVIII. yiizyilda baglamis, tiyatro alaninda giildiiri yaza-
rn Goldoni (1707-1793), aglat1 sairi Alfieri (1749-1809), gii¢lii bir yergl
sairi olan Parini (1729-1799) bu akum i¢inde yer almigtir. Rusya’da da
bu akimin gii¢li yazar1 diyebilecegimiz adlar yok gibidir.

Gergekte klasisizm, bir edebiyat yontemi olarak merkezi iktida-
rn, daha dogrusu monarsinin egemen oldugu dénemde ortaya ¢ikmig-
tir. Esini, dili, konuyu kisaca yazarlarnn, gairlerin yaratma evrenini
belirli dlgiilere, kurallara dayandirma amacim giitmiigtiir. Diigiinsel
yapist monorsgiktir. Bu bakimdan klasisizmin yagamu da monarsiyle,
merkezi otoritenin varhgiyle siurh kalmigtir.

Kurallara Bag Kaldiranlar: Cogumcular

Sanat ve edeblyatta, her akim ya kendinden éncekinin bir uzan-
t131 ya da kendinden o6ncekine bir tepkidir. Bu da toplumsal yap1 ve
yasarnda ki degigimlerle siki sikiya llgilidir. Klasike¢iligin yaslandipy
kurallara karg: bir tepki olarak dogan, toplumsal yap1 ve yasarndaki
degigimlerden kaynaklanan cogumculuk (romantizm) i¢ln de boyle
olmustur bu. Ancak cojumculugun bir edebiyat yontemi, bir edebiyat
akimi olarak belirmesinden once klasisizmin degisik boyutlar icinde
sirdiigiinii, yenl kavramlarla genigledigini goriiyoruz. Cosumculugu
doguran toplumsal kogullan, niteliklerini ve iiriinlerini belirtmeden

184



dnce cogsumculuga giden yolu agan bir donemin, “Aydinlanma Done-
mi”nin iizerinde duralim kisaca.

Klasisizmin temel ilkesi ‘“aklin egemenligi’dir. Bu ilke XVIII.
ylizyilda alabildigine isglerlik kazamir. Akil tek kilavuz olarak segilir.
Bilimsel yontem her alanda sayginlik ve gegerlik kazanir. Elegtirel dii-
ginils genisler: Monarsi ve merkezi otorite siirekli olarak elestirilir.
Bilimsel buluglar usa duyulan giiveni artinr. Diigiiniirler usun kila-
vuzlugunda dogay1 inceler, onu yoneten yasalari bulmaga caligirlar.
Onyargilar; usa, gozleme dayanmayan diisiinceler, dogmalar inceden
inceye didiklenir. Diigliiniirler insanoglunu mutlu kilabilecek yeni bir
toplum diizeninin é6zlemini dile getirirler. Boyle bir diizende kisiler
ezilmeyecek, dzgur ve esit olacak, haklar1 yasalarin giivencesi altinda
bulunacaktir. Boyle bir 6zlemle mutlak yonetim, zorbalik elestirilir.

Aklin tek giivenilir yargi¢ sayildiga bu déneme ‘““Aydinlanma g¢af”
denilmistir. Insanhigin mutlu geleceginin gecmiste degil gelecekte ol-
dugu diisiincesi bu ¢ag boyunca iglenmistir. Gelecegin mutlu diinya-
sina da giden tek yol aklin kilavuziugu’'nda ilerlemedir. Bu diigiiniis,
bagka bir deyigle akhn aydinhiina siginig ilkin on sekizinci yiizyil In-
giltere’sinde baglamigtir. Bu dénemde iilkeyi parlemanto yonetiyordu.
Ozgiirce bir tartigma ortami vardi. Her tiirlii sorunun tartigilarak ¢6-
ziimlenebilecegi inanci yaygindi. Bilimle din arasinda “bir képrii ku-
rulmus, Tanriya o kopriden bakilmaya” baglanmigti. Bu képriinin
kurulugunda diigiiniir John Locke’un (1632-1704) biiyik payl olmug-
tur. Giinliik yagsam tiirlii yonlerden etkileyen gazete ve dergilerin olus-
turdugu ortami da belirtmek gerekir.

Aydinlanma ¢ap1 i¢inde bu ¢agin havasim yansitan yeni bir ede-
biyatin olustugunu gormekteyiz. ingiltere’de Jhonatan Swift (1667 -
1745) bunlardan biridir. Donemindeki toplumsal ¢alkanttyr gézlemle-
mis, parti ve din ¢ekigmelerini yakinda izlemis, dii§ kinkhgna ugra-
migtir bu yiizden. Toplumdaki aksakliklari diizeltmek i¢cin onun ¢ir-
kin, carprk yanlann yergici ve alaye1 bir tutumla ortaya koymustur.
En iinli yapiti, Gulliverin Gezileri'dir. Utopyac1 bir bakigla olugtur-
dugu bu yapitinda Swift, gemilerde cerrahlik yapan Gulliver’in diigsel
dort lilkeye yaptifn gezl, bu gezilerde goérdiiklerini, bagindan gegenle-
ri anlatir. Bunlan anlatarak kendi iilkesindeki insanlann diigkiinliik-
lerini, kétiiliiklerini vurgulamak istemistir Swift. “Insanlarnin cikabi-

lecekleri en yiiksek tepeyle, diigebileceklerl en derin ¢ukuru” yanst-
migtir bu kitabinda.

Swift gibl, Daniel Defoe de (1661-1731) Aydinlama ¢ag1 Ingiliz
edebiyatinda 6nemli bir yer tutar. Diinya edebiyatinda en ¢ok okunan
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ve en glizel seriiven romani sayilan Robinson Crusoe Defoe’nun en
onemli romamidir. Romanda 1ss1z bir adada yirmi sekiz y1l yagayan,
bir basina dofanin acimasiz kosullaryle didiserek biitin gereksinim-
lerini karsilayan bir insanin seriiveni anlatilmistir. Baska bir deyigle
dogayla insanin savagimini gostermigtir Defoe. Bireyin kendine giive-
nerek her tiirlii glicliigii yenebilecegini yalin, duygusalliktan uzak, ger-
¢ekel bir anlatimla islemistir,

Bu dénemde Ingiltere’de bagka yazarlar da vardir. Ruhsal ve ag-
latisal yonii agir basan, kadin kalbinin derinliklerini duygusal bir an-
latimla yansitan Pamala ve Clarissa Harlowe romanlanyle Samuel
Richardson (1689-1761); biitiin toplumsal katlann degisik kisilerini
Tom Jones adlh romaninda ¢izen Henry Fielding (1707-1754); Sairle-
rin Hayatlann kitabiyla Samuel Johnson (1709-1784); Wakefield Papa-
zinin yazari Oliver Goldsmith (1728-1774); lirik giirleriyle Robert
Burns (1739-1796) ve William Blake (1757-1827) bu yiizyillda yapit ve
ren adlar arasinda yer alirlar.

Aydinlanma caf1 dlye nitelendirdigimiz on sekizinel yiizyilda in-
glitere’de edebiyat andifimz adlarla zenginlesip geligirken bir yan-
dan da Fransiz edebiyatin: alttan alta etkilemigtir. Yiizyilin ilk yan-
sinda diisiinsel bir devinim i¢indedir Fransa. Edebiyatla felsefe dzdeg-
lesmis gibidir. Diiglinlirler dogaiistii sorunlardan cok, yasalari incele-
meye, elestirmeye, daha iyi bir toplum diizenin kurulmasin: saglaya-
cak yollan arastirmaya baslamiglardir. Ote yandan siyasal ortam ala-
bildigine agirlagmigtir. XV. Louis vergileri artirmig, adalet ve 6zgiir-
liik kavramin toplum yagamindan kaldirmisti. iste toplumsal sorun-
lar lizerinde diigiinen, bunlara ¢6ziim yollan arastiran diigiinir ve ya-
zarlann etkisiyle toplumsal yasaminda biiyiik degigimler oldu. Bdyle-
ce sanat ve deebiyat yeni bir gelijme agarasina girdi.

Fransiz ihtilalini dofuran etkenlerin kimileri, toplumsal elegtiri-
den dofgmug halkin ortak inanci olmugtur. Toplumsal elestiriye ydne-
len yazar ve diisiiniirlerin baginda Montesquieu (1689 -1755) gelir.
Iranli Mektuplari, Romahlann Biiyiikliik ve Cokiislerinin Sebepleri,
Kanunlarin Ruhu... gibl yapitlarinda monarsik yoénetimin koétalogii-
nii; 6zgiirliik, cumhuriyet ve demokrasinin yararlan lizerinde durmug-
tur sik sik. Montesquieu’'nun iizerinde durdugu kavramlar ve konu-
lar basta Denis Diderot (1713 -1784) olmak iizere tiim ansiklopedist-
lerin tartigtiklari sorunlar olmugstur. Bilim ve akhn iistiinliiglinii sa-
vunmuglar, ger¢ek devlet yonetiminin halka dayanmakla olusabilece-
gini savunmuglardir.

On sekizinci ylizyi1la damgasimi vuran Voltaire (1694 -1778) do-
nemindeki tiim baski ve kétiilklerle savagmigtir. Hemen hemen her
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tirde iiriin vermis, 6zellikle vicdan ve diiglince o&zgiirliiginii savun-
mustur. Henriade adl1 destan siirsellikten yoksundur. Tarihi konula-
n igeren Charles XIIL.'nin Tarihi, Louis XV. asn adh yapitlarinda uy-
garlifin bilgisizligi ve geriligl yenecegini belirtmig, ¢agindan kesitler
vermistir. Roman tiirinde yazdig:1 Zadig ve Candide’de de toplumsal
elestirilerini dile getirmigtir.

Jean Jacques Rousseau (1712-1778) da on sekizinel ylizylin en
biiyiikk yazarlarindan biridir. Kimi yazarlara gore: “Voltaire, Fransiz
Ihtildlinin kafasiyla Rousseau da kalbidir. Voltaire bilgi ve akli, Rouss-
eau da duygu ve giizelligi savunmustur. Ama her ikisinin de ortak
yonii monargiye savag acmi§ olmalandir.” Dogrudur bu yargilar. Halk
egemenligi, esitlik ve ozgirliik lizerine temellenen yeni bir toplum
diizeninin 6zlemini uyandirmigtir goniillerde Rousseau. Bilimler ve
Sanatlar Ustiine Séylev, Insanlar Arasinda Esitsizligin Dogusu ve Esas-
lan Ustiine Soylev, Toplum Sézlesmesi adh yapitlarinda toplumsal
sorunlar tizerinde durmustur. Bilim ve sanatta ilerlemeyi, ahlak ala-
ninda da ilerleme izlemedigi icin duygularla “akil” arasinda denge
kurulmadigini savunmus, akhn {istiin geligini mutsuzlugun kaynag
olarak gostermistir. Dogal ve toplumsal esitsizlik kavramlan iizerinde
durarak uygarhgin toplumsal esitsizligi yarattigini vurgulamgtir. Oy-
leyse tutulacak yol dogaya donmek, toplumun bozdugu dogal insani
yeniden yaratmaktir. Dogaya karst duydugu bu derin inan¢ ve sevgi
onun Yeni Heloise adl romaninda da dile gelmistir. Kendisini anlat-
tig1 Itirafllarinda da dogayi, kirlan ictenlik ve agiklikla veren bolim-
ler vardir. Ondaki dogaya yonelme tukusu edebiyatta cosumculugun
olusmasinda bagh basina bir etken olmustur. Emil yahut Egitim Us-
tiine adl yapit1 da gocuk egitiminde yeni ufuklann agilmasina olanak
saglamigtir.

Aydinlanma c¢af Ingiliz ve Fransiz edebiyatlarinin kalin ¢izgi-
leriyle gorinmii boyledir. Alman edebiyatinda ise asil a¢iim ylizy1-
Iin sonlarinda baglamigtir. Aydinlanma ¢ag icinde anilabilecek tek
yazar, elestiri ve tiyatro alaninda yapitiar vermis olan (Laokoon, Ham-
burg Dramaturgisi elestiri; Emillia Galotti, Minna-von Barnhelm, Bil-
ge Nathan... tiyatro) Lessing (1729 -1781) dir. italyan edebiyatinda
da anilacak tek ad giildiiriileriyle taninmig olan Carlo Goldoni (1707 -
1793) dir.

Aydinlanma ¢afn dedigimiz on sekizinci ylizyilin en belirleyici 6zel-
ligi feodal ve monargik diizenin yapisim degigtirmek, toplumda ozgiir-
ligi, esitlik ve kardesligi egmen kilmak diye . o6zetlenebilir, Nitekim
bu yiizyihn sonlarina dogru gergeklesen Fransiz Ihtilali bu ana dii-
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ginceden kaynaklanmigtir temelde. Bu ihtilalle birlikte diinya ede-
biyatinda yeni bir evre baglamigtir : Cosumculuk (romantizm).

Fransiz thtildliyle ortaya atilip yayginhk kazanan “ézgiirliik, esit-
lik, kardeglik” kavramlan sanatcilan derinden etkilemisti. Ote yandan
kentsoylu (burjuva) sinifin yiikseligi, bu sinifin yagaminda olusan bi-
yik degigmeler, tecimsel iligkilerin artisi, yeni yeni fabrikalarin ku-
rulusu, paranmin tek giic durumuna gelisi de yine sanatgilann diinya-
sin1 sarsmugtl. Ayrica sanatgilar kapitalist yeni anamalel diizenin ge-
liskilerini gozlemliyor, ama nedenlerini anliyamiyorlardi. Kisaca bir
bunalim i¢ine diigmiislerdl. Ne ig¢i sinifinin yaninda,yer alabiliyor, ne
sermaye simifimin. Boslukta, yalnizlikta duyuyorlard: kendilerini. Iste
bu etkenlerle anamalci diizeninin ¢eligkilerine bag kaldiran bir yol seg-
tiler. Kentlerden, siislii cilali salonlardan kag¢ma,; oOzgirliigi dogada,
kendi i¢ diinyalarinda arama yolunu segtiler. Seckin siniflarin klasik
olciilerlne, onlann saptadiklann kurallarin tiimiini bir yana attilar.
Bunlan Insanin yaratma oOzgiirliigiinii engelleyen birer bag gibi gor-
diiler. En iyl kural, kuralsizhikti cogumecular i¢gin. Bunun gibi Yunan
mitolojisine degil Hiristiyanlifin mucizelerine, ulusal degerlere ve sdy-
lencelere egilmek, halka ve doganin kucagina donmenin gerekliligini
savundular. Salt akliyla davranan, diigiinen insan “yozlasms bir hay-
van”dir goérigiinden yola kalkarak insanlarnn duygulanm, diig glic-
lerini gelistirmeyl amacladilar. Insani toplumsal cevresiyle birlikte al-
gllamaya caligtilar. insani diizeltmenin, toplumu diizeltmekle gercek-
legebilecegine inandilar.

Kestirmeden sdylemek gerekirse cosumculufun en belirleyicl 6zel-
Upl “sanatginin kendi yerini bulamadif1 bir diinyadaki i¢ tedirginli-
gl, yeni bir toplumun 6zlemini yaratan giivensizlik ve kopmusluk”dur.
Bunu, cogsumculann belrleyici &6zelliklerini Heinrich Heine’nin iinlii
“Harz Daglan” adli glirinde gérebiliriz: '

Siyah setreler, ipekli coraplar,

Beyaz, kibar kolluklar,

Nazik konusmalar, kucaklagmalar...
Ama ne olurdu biraz da kalpleri olsaydi!

Gofiislerinde kalpleri, kalplerinin iginde de
Sevgi, sicak bir sevgl olsayd...

Onlann yalanc1 ask acillanndan siz acan dilleri
Beni kahrediyor.

183



Ben daglara ¢ikmak istiyorum :

1yi kalpli insanlan banndiran kuliibelerin bulundugu
Insan gogsiiniin 6zgiirce soluk aldif,

Ozgiir riizgarlann estigi daglara...

Ben daglara ¢ikmak istiyorum :

Koyu camlarnn boy gosterdigi, .
Derelerin cagladigi, kuslann o6ttiigi,

Magrur bulutlann akigtif: daglara...

Hosca kalin ey cilali, parlak salonlar,

Ve onlar kadar diimdiiz baylar, diimdiiz bayanlar!
Ben daglara c¢ikmak, yiikseklerden

Sizlere bakip giilmek istiyorum.

Goriildigi gibi sair, kentsoylu (burjuva) yasamnin bofuntulu
havasindan kurtulmak, doganin sessizligine ve giizelligine siginmak
istiyor. Kentsoylularin acima duygusundan yoksunluklarini, iki yiiz-
lilliklerini, yabaneilagmishklarini vurguluyor. Salonlara olan tiksin-
tisini, kuliibelere duydugu sevgiyl belirtiyor. Ozgiirliigii dogada, kulii-
beleri barindiran daglarda bulacagina inaniyor. “Salonlar ve saray-
larla savas, kuliibelere barms” biitiin cosumcular gibi, Heine'nin de
yaslandifn goriis oluyor. Siir bdylesine bir yénelimin iiriiniidiir bir ba-
kima. Bu siirdeki yonelimler cosumecularin tiimiinde goriilebilir.

Cosumculuk akimi degisik lilkelerde degisik bicimlerde ¢ikmigtir
ortaya. Ancak belirttigimiz bu ozellikler degismez genellikle. Nitekim
Alman edebiyatina baktigimiz zaman cosumculuk akiminin ilk izle-
rine XVIII. yiizyilin ikinei yansinda olugan “coskunluk” sbzciigiiyle
karsilayabilecegimiz Strum und Drang deviniminde rastlayabiliriz. Bu
devinim oénciileri olan Klopstock (1724 - 1803), Herder (1744 -1803)
cosumculugun miijdesini verirler. Ancak cosumculuga giden kapiyi
diinya edebiyatinin biiyik adlarindan bir olan Johann Wolfgang
Goethe (1749 -1832) olmustur. Gen¢ Werther'in Acilan adli romanmn-
da doéneminin acilarini, duygularini, duygusal bir dille sergilemigstir.
Wilhelm Meister ve Wilhelm Meister'in Seyahat Yillam romanlarinda
da toplumun yeniden diizenlenmesi sorununa dokunur. Ama onun en
biiyiik yapita Faust’dur. Bu aglatisinda Goethe, yagamin biitiin bilgi-
lerini ve varliklarin gizlerini 6grenmek ig¢in ruhunu geytana satan,
tirlii acilar cektikten sonra gergegi iilkiisel giizellik ve sgiir gibl yiice
kavramlarda bulabilecegini anlayan Faust'un dramini vurgular.

Goethe’nin a¢gtifn yoldan Friedrich Von Schiller (1759 - 1805) yii-
riyerek yapitlarim olugturmustur. Ozgiirliik, isyan, doga, ihtilal gi-
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bi cogumculann yaslandiklan temel kavramlara ve tarihe gevirmigtir
gozlerini Schiller. Haydutlar'da olsun, Hile ve Sevgi, Mary Stuart, Wil-
helm Tell de olsun koti ve despot bir yonetime bag kaldirma temala-
nn iglemigtir. Fransiz thtildlinin getirdigi havayr yansitmigtir oyun-
larinda.

Schiller’de gordiifiimiiz bu ge¢mise ve tarihe a¢ilma yénelimi da-
ha sonraki Alman cosumcularinca da geligtirilmigtir. Daha dogrusu
edebiyat tarlh duygusu ile zenginlegtirilmigtir. Wilhelm Cchlegel kar-
degler (1767 - 1845), Johann Ludwig Trieck (1773 -1853), bir siirini
yukanda verdigimiz Heinrich Heine (1797-1856) bunlardandir. Bu
yazar ve sairler gecmisten yararlanmanin yam sira halk sdylencele-
rinden, tirkii ve sarkilarindan da yararlanmig, folklor verllerini ede-
biyata getirmiglerdir.

Ingiliz edebiyatinda cosumculuk kalin birer ¢izgi gosterir. Bu ¢iz-
gide yer alan ilk ad, tabiata kargi kutsal sayg diiglincesl iizerine giir-
lerini temellendiren, daglan, tepelerl, dere boylarimi siirlerinde yap-
maciksiz bir dille anlatan Willimam Wordsworth’diir (1770 - 1850).
Onun yam sira slirlerinde dinsel ve gizemsel bir havamin agir basti-
{1, olaganiistii kisilere ve olaylara yer verdigl goriilen Samuel Taylor
Colleridge (1772 -1834); her tiirli baskiya ve yénetme tutkusuna bag
kaldiran, giirlerinde dofaya, adaletin mutlaka gergeklesecegi inanci-
na yer veren Percy Bysshe Shelly (1792 -1822); siirlerini biiyild bir
diig diinyasiyla 6ren, musiki ve incelikle bi¢imlendiren, bunlar1 St.
Agnes Aksamlan, Isabella, Hyperion ad1 altinda toplayan John Keats
(1795 -1821)... gibi adlar bu g¢izgide yer alir. Cizginin en kabartili
ad1 ise Lor Byron (1788 - 1824) dur. Cosumcularin en ustasidir bir ba-
kima. Doga goriniimlerini, kisgilerin duygusal evrenini incelikle be-
timlemigtir. Yapitlan : Childe Harlond’un Gezisi, Chillon Esiri, Don
Juan (manzum hikayeler); Kaabil, Sardanapal da dramlandir.

Cosumculuk, Ingiliz edebiyatinda daha ¢ok glirde gdstermistir ken-
disini. Fransiz edebiyatinda ise daha yaygin bir 6zellik gosterir. Fran-
¢ois René de Chateaubriand (1768 - 1848) cosumculugu miijdecisi ola-
rak roman, deneme, gezi yazlar tiirinde yapitlar vermistir. Dogay,
ilkel yagami, engin bir diig giicliyle 6ven Chateaubriand Rousseau’nun
bir uzantis1 gibidir. Onun Mezar Otesinden Anilar adli yapitiyle Rouss-
eau'nun Itiraflary arasinda siki bir benzerlik vardir. Atala ile René
bu alimin klasikleri arasinda sayilir. Romanlardaki kigiler siirekli bir
yalmzhk i¢inde, benmerkezcl bir nitelik tagirlar. Bunu yine bir cosum-
cu yazar olan Fransiz kadin romancisi Benjamin Constant (1767 - 1830)
In Adolphe adll romaninda da gormekteyiz. Bunun gibi Fransiz ede-
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biyatinin ilk cosumculann arasinda anacafimiz bir ad da Alphonse
Marie de Lamartine (1780 - 1869) dir. Siirlerinde din, doga ve agk duy-
gularm biitiinlegtirerek vermistir. Graziella ve Raphael adli romanlari
ise agk ve doga ogeleri iizerine oturtulmugstur.

Fransiz edebiyatinin oldugu gibi Diinya edebiyatinin da eskime-
yen yazarlan arasinda yer alan Victor Hugo (1802-1885) da cosum-
culuk alkiminun biiyiik ustalarindan biridir. §iir, dram, roman tiirle-
rinde yapitlar vermis olan Hugo cogumculugun ilkelerini saptams;
doga, ozgirliik, vatan ve insanlhk sevgisi gibi degisik duygulan igle-
migtir., Oyunlannda olsun, romanlarinda olsun toplum disina itilmig
kigi tipini biitiin y6nleriyle canlandirmigtir. Sefiller Diinya edebiyati-
nin anit romanlanndandir. Romanin kahramani Jean Valjean, pisman-
ik ve ugrasma sayesinde yiikselen bir ruhu yansitan bir tiptir. Bu ti-
pin yasam seriiveni lizerinde kurulan romanda savas, ayaklanma, halk
yagayisiyla ilgili baganli betimlemeler vardir. Notre-Dame de Paris ro-
maninda da Hugo, ortacag siirini, gotik sanatin giizelligini, giiliing
ve kaba seylerde de giizellik bulunabilecegini vurguladi. Romanlan-
nin yan sira dram tiriinde Hernani, Kiral Egleniyor, Ruy Blas; siir-
de de Sonbahar Yapraklan, Aksam aSrklan, hgiklar ve golgeler adh
yapitlan vardir Hugo’nun.

Hugo’'nun izinde yiiriiyen ve onun etkisinde kalan Fransiz cogum-
cu sairlerinden biri de Alfred de Vigny (1797-1863)dir. Hiiziinli bir
havay1 yansitan, yalmzlik, yakinma duygularnim dile getiren giirlerinin
baginda Kurdun Oliimii, Coban Evi, Zeytin Dag, Askerligin Kullugu-
ve Biiylikliigii gelir.

Andigimiz bu adlar disinda Fransiz cosumcular arasinda siirlerin-
de kendi i¢ diinyasini duygulu bir dille getiren, roman ve &ykiilerinde
de cagmnin ¢eliskilerini yansitan Alfred de Musset (1810-1857), yapit-
lan ;: Geceler, Tannya Baglanan Umut, Bir Zamane Cocugunun Itiraf-
lan); sanat sanat icindir goriigiinii savunan bir yoniiyle de Parnasi-
yenlerden olan Théophile Gautier (1811-1872) de yer alr.

Cosumculuk simgecilik (sembolizin) arasinda bir kan baf1 var-
dir. S0yle ki cogumcularda ben duygusu agir basar, gair gozlerini ken-
di i¢ diinyasina g¢evirir Bir 6l¢iide bu 6zelligi simgecilerde de gorebili-
riz. Ancak simgeciler i¢ diinyalarindan devsirdiklerini simglerle anlat-
miglardir. Agiklia degil kapalhlifa, anlatmaya degil sezdirme ve tel-
kine yonelmiglerdir. Bu yonden XIX. yiizyll icinde yetigen ve XX. yiiz-
yil sairlerini biiyiik olglide etkilemis olan kimi Fransiz sairlerine de bii-
tiiniiyle cosumcu olmasalar da kisaca deginecegiz burada.
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Charles Baudelaire (1821-1867) cosumculukla simgecilik arasin-
da bir gecis sairidir. Siirde kendi izlenimlerine agirlik vermistir. Sim-
gecilifin nitelikleri olan bicime, kapalilifa onem verme; duygulan
sozciiklerin ses degerleriyle sezdirme Baudelaire’nin glirlerinde belirle-
yici niteliklerdendir. Kétiilitkk Cigekleri, Kiiciik Siirler baghica yapitla-
ndir.

Sanat sanat i¢indir anlayigina bagh kalmis, evrene ve topluma fil-
disi kuleden bakmig sairlerden biri olan Paul Verlaine (1844-1896) de
cosumculuktan yola ¢ikmigtir. Ne ki siirin giir disinda baska bir amag¢
giitmemesi gerektigini savunmustur. O da Baudelaire gibi siirlerinde
kapalliga ve musikiye énem vermistir. Baglica yapitlan : fyi Sark,
Sozsiiz Romanlar, Usluluk’tur.

Bir yazarin dedigi gibi simgeciler, “ruhsal deneylerini simgelerle
bi¢imlendiren gosumculardir.” Gogumculugun ve simgeciligin tim &zel-
liklerini siirlerinde toplayan bir bagka sair de Stephane Mallarmé
(1842-1898)dr. Katiksiz, 6z siir yaratma amacini gilitmiig, sozciiklere
yeni anlamlar yikleyerek, birer simge gibi kullanmigtir onlar.. Ayni
tutumu siirdiiren, Cehennemde Bir Mevsim adli1 yapitiyla gercekle diis
karigimi yepyeni bir evren ve gorintiiler yaratan Arthur Rimbaud
(1854-1891) da gogumcu ve simgeci siirin basarli érneklerini vermis-
tir.

Bir kez daha yineleyelim ki andifimiz bu sairler ger¢ekte cogum-
culuk akiminin i¢inde yer almazlar. Ancak ¢ikig ve beslenis kaynakla-
n cosumculuktur. Yapit ve yaratilarinda agir basan yon simgeciliktir.
Cosumuculuktan da izler tagirlar. Biz yine asil cosumculuk akim i¢in-
de dogrudan dofruya yer almis yazarlara, sairlere dénelim. Italyan
edebiyatindan anacagimz ilk ad Alessandro Manzoni (1785-1873)dir.
Slir, tiyatro tiirlerinde vermistir yapitlarini. En ¢énemli yapit1 Nisan-
hlar adli romamidir. Manzoni’den sonra Italyan edebiyatinda cogum-
cu cizgide bulunan ikinci ad, hiiznii, aciy1, doga sevgisini karamsar
bir tutumla siirlerinde yansitan Giacoma Leopardi (1798-1873)dir.

Rus edebiyatinda cosumculuk akiminin tek temsilcisi Alaksandr
Pugkin (1799-1837)dir. Byron ve Schiller'den etkilenmis, cosumculu-
fu Rus toplumunun yasamindan aldif1 yerel renklerle zenginlestir-
migtir., Yapitlamndaki bu yerel renklerden o6tiirii onu gercekcilige
(realizme) giden yolun Rus edebiyatinda oOnciisii diye adlandiranlar
da vardir. $iir, manzum tiyatro, roman ve Oykii tiirlerinde yapitlar
vermigtir. Silrlerinin en inliileri birer manzum 6ykii yapisini tagiyan
Kafkas Esiri, Bahcesaray Cesmesi, Cingeneler, Evgenly Onegin’dir.
BunlardanCingeneler'in konusu ve yapisiyle ilging bir yam vardir.
Anamalc1 (Kapitalist) toplum diizeninin elestirisine ydnelir bu yapi-
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tinda Pugkin. S8alt kendi ¢ikan ardindan kogan kiginin nasil bir yal-
mzhk cehennemine diigebilecegini vurgular. Boris Godunov adl oyu-
nunda da yine bencil ¢ikarlarinin ardindan kogup iktidan ele geciren
ve topluma yiiz ¢ceviren bir insanin acikli sonunu sergilemigtir. Roman
ve Oykiilerinde de aym1 yonelimin, insamin bencilligi ve ¢ikarcilif lize-
rinde durmamn, afir bastifim goriiriiz. Yiizbagimin Kiz, Dubrovski,
Maca Kiz, Biyelkin’in Hikiyeleri adli yapitlarinda donemindeki Rus
toplumsal yasayisinin geligkili goriiniimlerinden canli kesitler sun-
mustur. Bu sunugsu yaparken c¢lzdigl karakterlere kars: elestirel bir ta-
vir takinigi, insan ile g¢evresi, insan ile toplum arasindalki iligkileri bi-
tiinlestirerek vermis olmasi Puskin’i gercek¢ilifin hazrlayicisi ve 6n-
ciisi katina da yiikseltmigtir.

Ayrintilara ydnelmeden deglglk uluslarin edebiyatlarindan aldi-
ghmiz 6rnek adlarla ¢ogsumculufun diinya edebiyatinda nasil bir asa-
ma olusturdugunu belirtmeye ¢aligtik. Ne ki bir edebiyat yontemi ola-
rak cogumculuk toplumlann gelisme ve degisme siiregleri icinde or-
taya ¢ikan celigkileri yansitmaya solufu yetmemistir. Ciinkii cosum-
culuk XVIII, yiizyilin sonunda gergeklegsen ve diinyayr sarsan ihtilal-
lerin sonundea ortaya ¢ikan biiyiik celigkiler karsisinda bir duygusal
bagkaldin olarak dofgmustur; XIX. yiizyihn ilk yansina degin varl-
gmi siirdiirmiigtir. XIX. yiizyiin lkinel yarisinda ise diinya edebiya-
tinda yenl bir asama baglamugtir.

Toplum ve Insan Gergeklerine Elestirel Bir Ayna Tutanlar :
Gergekgiler

Kentsoylu ve anamalc1 toplum diizeninin geliskilerine kars: duy-
gusal bir ayaklanma olan cosumculuk giderek XIX. yiizyilin ikinel ya-
nisinda yerini edebiyat ve sanatta yeni bir akima mrakmistir : Gercek-
¢ilik (realizm). Bu alum, toplumu incelemek, toplum ve insan ger-
ceklerini aldatmacasiz bir bicimde yansitmak, elestirmek- diigiincesin-
den kaynaklanmigtir. Akimin olugmasinda bu yiizyilda dogan olgu-
culuk (positivisme) felsefenin biiylik payr olmusgtur. Soyle ki olgu-
culuk, arastirrnalanm olgulara, gerceklere dayayan, fizik-6tesi agikla-
malan kuramsal, olanaksiz, kilgisal olarak yararsiz géren; deneyle de-
netiemeyen sorulari sdzde soru olarak niteleyen bir goéris getirmigtir.
XIX. yizyiln ikinci yansini derinden etkilemigtir bu goriig. Dogal ola-
rak edebiyata da yansimistir. Arastirma, gézlemleme, olay ve olgularn
ortaya cikig, geligiy siireci icinde degerlendirme tutumu sanatgilarin
sec¢tikleri bir yol olmustur. Cosumcular bu yoldan gitmedikleri i¢in
anamalcl ve kentsoylu diizenin geligkilerini tam olarak qrtaya koya-
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mamglardir. Ciinkii onlar, insan i{le ¢evresi, insan ile toplum arasin-
daki iligkilerl gozlemleyip ¢6ziimleyememigler, giinlitkk yasamin ac1 ger-
ceklerinden kagcimip kendi benlerine sifinmislardir. Cogumcularnin bu
tutumuna bir tepkidir gergekellik,

Gergekgcilik XIX. yiizyn ikinci yansinda dogmusg, giiniimiize de-
gin de siiregelmistir. Cosumculk gibi, gergek¢iligin de her iilkede do-
gus ve gelisimi aym ¢izgiyl izlememistir. Bu ¢izgi, defisik gériiniimler
almg, deglsik adlarla adlandinlmigtir. Bu akim i¢inde yer alan ya da
ona baglanan baglica yazarlan ve iiriinlerini tamyalim kisaca.

Oncede degindigimiz gibl, sanat ve edebiyatta akimlann baslayg
ve bitigleri kesin c¢izgilerle birbirinden ayrilmaz. Bir akim varhgim
siirdiiriirken onun yam baginda bir bagska akim da olusup gelisir. Ni-
tekim Fransiz romancisi Honoré de Balzac (1799 - 1850) cosumculuk
akimimmin egemen oldugu yillarda yasamasina karsin gergekg¢iligin én-
ciisii ve kurucusu olmustur. “Bir kitap yazmadan 6nce yazar, ya ka-
rakterleri ¢6ziimlemeli, biitiin torelerin i¢ine girmeli, diinyay1 gezme-
1, biitiin tutkulannn yagantistna katilmali, ya da tutkular, ilkeler,
toreler, karakterler, dogal olgular, ahldk olgulan, biitiin bunlann hep-
si yazann zihninden ge¢melidir.” diyen Balzac, bu dogrultuda dav-
ranmistir. Yapitlann bireyin yasamiyla toplum yagamini, tarihle top-
lum gergegini bir biitiin iginde ¢izmeyi ve yansitmayr igermistir.
Eugénie Grandet, Goriot Baba, Vadideki Zambak, César Birotteau, la
Cosine Bette, le Cosin Pons adlh romanlannda donemine elestirel bir
ayna tutmugtur. Dénemini ve i¢inde yasadif toplumu bir tarihgi tu-
tumuyla incelemis; Insanlann iligkilerini yozlagtiran, onlan acikl du-
rumlara diigiiren etkenleri gostermeye ¢alismistir. Bunun yaparken
kentsoylu topluma, anamale1 diizene kar§: elegtirel bir tavir takinrms-
tir. Tam bir gozlemcilikle “toreleri, gorenekleri, aligkanhklan, zevkle-
ri, bilimse buluglan, mall ve banka iglemleri, ipotek isleri, toprak alig-
verigleri, hukuki iglerl i¢ginde hukuk kurumlarm kilise devlet arasin-
daki iligkilerl, miras yollarin1 ve ekonomik yasamayi inceleyerek ve
siislii salonlar, tefecilerin odlarini, sehirde ayak takimimmin yagadift
yerleri, kirsal Fransa'min tére ve ahlakini” yansitmigtir. Bunlan top-
lumsal tiplegtirmeye bagvurarak, toplum coziimlemesine giderek ¢iz-
migtir. Boylece diinya edeblyatinda dev romancilardan biri olmugtur
Balzac.

Balzac gibi, Henrl Beyle Stendhal (1783-1842) de cosumculuk
déneminde yasamasina kargin gergekc¢iligin énciilerl ve kuruculan ara-
sinda yer almigtir. “Bir roman yol boyunca gezdirilen ayna demektir”
diisiincesinden kalkarak doneminin geligkilerini, insan ve toplum ilig-
Klerini kuru denilecek denli, yalin ve siissiiz bir anlatimla vermistir
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romanlannda, dykiilerinde. Kirmiza ve Siyah, Parma Manastin gibi
ramanlannda savagl, sevgiyi, kiliseye karsi duyulan nefreti insan agi-
sindan gergek¢i bir bigimde ele almistir. Bu yapitlarinda insan duy-
gulannin ve tutkularnnin derin bir ¢oziimlenmesini yapmigtir. Gergek-
-¢iligin ana ilkesi olan insani toplurmnsal cevresiyle birlikte alma ilkesi-
ne siki sikiya bagh kalmigtir. Toplumsal gevrenin insanin ruhsal ev-
reni iizerindeki etkilerini gostermistir. Julien Sorel, Mdsyé de Renal,
Fabrice, Kont Mosca gibi roman kahramanlarinin ruhsal zenginlikle-
ri, cok degisik nitelikleri kendilerinde toplayiglann onun bu saghkh tu-
tumundan ileri gelir. O, roman ve Oykiilerinde ¢izilecek karakterlerin,
canlihifim, yasarligim; bunlarin, toplumsal ¢evrenin ve durumlarmn
iiriinii olmasina bagh gérmiigtiir. Bu anlayig ve uygulamasiyla, roma-
na getirdigi i¢c konugma (i¢ monolog) yodntemiyle ¢agdas romancih-
fin babasi olmustur Stendhal. Romanlarnin Diinya edebiyatimin te-
mel yapitlan arasinda yer alisinin bir nedeni de budur.

Grgekgilik akiminin temel yap:r taglarindan biri de Gustave Flau-
bert (1821 -1880) dir. Madam Bovary, Salambo, Duygusal Egitim, Ug
Hikaye... gibi yapitlariyla hem diinya, hem de Fransiz edebiyatinin
biiytik yazarlar arasinda yer almigtir Flaubert. Yapitlarinda kigiligi-
ni gizlemis, kahramanlarnmn duygu ve diigiincelerini gézlemci bir ger-
gekcilikle ¢oziimlmis, bunlann yasamdakilere benzer olmasina ozen
gostermistir. Balzac ve Stendhal’den ayr bir tutumla toplumun ana-
tomisini ¢izme yerine toplumsal yapimn etkisiyle olugsan insanlik du-
rumlanna egilmigtir. Ornegin, onun iinlii romam Madam Bovary,
“kentsoylu yasamin, insani nasil emip bitirdigini, glicini ve mutlu-
luk 6zlemlerini nasil tiikettigini” gosterir bize. Bunu, gergeke¢ilik aki-
min temel ilkelerinden biri olan yasam ¢o6ziimlemesi ve tiplestirme
yontemiyle gerceklestirmistir. Romanin kahramani Emma ve Charles
Bovary'i unutamiyorsak; onlarin acilarmm, diislerini, pismanhklarm,
kinlan onurlanni, kalabalhk i¢indeki yalmzhiklarini okurken bugiin de
duyabiliyorsak bunlarin ustaca tiplestirilmesindendir.

Gergekcilik akimu adlarim ve kimi yapitlanni andigimiz bu ii¢ ede-
biyat devinin yapitlanyle olusmus, boyutlanmistir Fransiz edebiyatin-
da. Bu boyutlandirmayr giizelduyusal agidan daha da zenginlestirip
gelistiren, yazdif kiigiik oykiilerle diinya edebiyatinda 6zgiin bir ye-
ri olan Guy de Maupassant olmustur. Tombalak, Ayisif1, Kiiciik Rogue
gibi oykii yapitiarinda; Bir Hayat, Giizel Dost, Oliim Gibi Kuvvetli,
Pierre ve Jean..., gibi romanlannda insam ve gevresini; karakter ve
onu olusturan toplumsal ortam bir biitiin olarak, gozlemcl ve yalin
bir anlatimla yansitmigtir. Yasarm ¢oziimsel yonden ele almig, celig-
kileriyle goériintiilemigtir :
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“Kdyliler, askerler; masalarinda gevis getiren, grtlaklarina kadar lkar-
tasiyecilige batmig biirokratlar; gen¢ burjuva bohemler, hammefendiler, tag-
ra egrafi, refahy yerinde ama vahsi bakish ¢iftlik sahipleri, -bir kurugu
bile sayan ve elinden geldigince para yapmaya bakan a¢gdzla kigik bur-
juva, kugik lokanta sahiplerl, genelev isletmecileri, yosmalar, buylik isa-
damlan, parababalari, gazeteciler, tasra rahipleri, denizciler, rahibeler, ki-
¢k ticcarlar, doktorlar; lekeli ya da saf bir agk; her yontyle amansiz
Gikar c¢atismalan, aile baglanmn céziilmesl, duygulanm ve bir biitin ola-
rak burjuva toplumunun c¢lriimeye yiz tutmasi, basit insanlann vatanse-
verligi, burjuvazinin ndfuz ticareti, tasra hayatindaki budalaliklar, sonu
gelmez servet micadelesi, insan iliskilerindeki korkung, acimaesiz tavir...4"
biitin yodnleriyle Maupassant'in yapitlannda sergilenmigtir,

‘Gergekgiligin bu temel yonelimleri XIX. yiizyihn ikinci yansin-
dan sonra degigik bir yaklasimla uygulanmaya konmus, diinya edebi-
- yatinda ayn bir akim olarak adlandinlmigtir bu uygulama : Dogalcl-
hk (natiiralizm). Uygulamanin 0nciisii Fransiz romancisi Emile Zola
(1840 - 1902) dir. Deneysel bilimlerdeki olguculuk yontemini edebiya-
ta aktarmistir. Olguculuk y6netimen gore doga olaylarinda aym ko-
gullar altinda ayni1 nedenler nasil aym sonuc¢lan doguruyorsa, top-
lumsal ve ruhsal olaylarda da ayni yasa gegerlidir. $éyle ki insanin huy
ve davraniglarini anlatabilmek igin, soyunu sopunu ve i¢inde yetigti-
gi cevreyi incelemek gerekir. Bu bakimdan sanatg1 bir bilim adam
gibi davranmali; olaylar1 ve insanlan bir fizik¢inin, bir doga bilgini-
nin goziiyle incelemelidir. Zola da bdyle br yaklasim iginde olustur-
mustur yapitlarini. Romanlarina kahraman olarak sectigi kisileri, so-
yagekimin ve iginde yetistikleri dogal ve toplumsal ¢evrenin kosulla-
rnna gore incelemeyi denemis, bu deneyiminin iiriin olan romanlarina
deneysl roman ad1 vermigtir. Dogalciigin kurallarina uygun yapitlar
vereblmek amaciyla ikinci Imparatorluk déneminde bir aile gevresini
ele almig, Rougon-Macquart'lar, ikinci imparatoriuk devrinde bir aile-
nin tabii ve sosyal tarihi baghf1 altinda yirmi ciltlik bir roman dizisi
yazmigtir. Bu dizide bir irkin bagina gelen, sinir ve kanla ilgili hasta-~
hklann nasil birbirini izledigini gostermistir. Meyhane, Germinal, Top-
rak, Thérése Raquin diziyi olusturan romanlann basinda gelir. Bu ro-
manlarda ¢evre ile soyacekimin insanlar lizerindekl etkisini gosterir.
Ote yandan bu romanlarda anamalci diizenin gergek yiiziinii de ta-
nitmaktan gerl kalmaz. Insanin insan tarafindan nasil sémiiriildiigi-
nii, yasamin korkung kogullarinin insam nasil hayvanlagtirdigin1 yan-
sitir.

Fransiz yazarlarindan Alphonse Daudet (1840 -1897) nin yapit-
larinda da (Pazartesi Hikayeleri, Degirmenimden Mektuplar hikaye;

4 Boris Suchkov, a.g.y., s. 185,
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Jak, Tarascon’lu Tartarin roman) dogalciifin niteliklerini gérebiliriz.
Norvegli oyun yazan Henrik Ibsen’in (1826-1906) Hortlaklar, Rosmers-
holm, Yapr Ustas1 Solnes gibi oyunlarinda da dogalcilik akimimin iz-
leri vardir. Hemen ekleyelim ki dogalcilik gercekleri betimleyip bun-
lan sminiflandirma yolunu se¢mistir. Gergekleri ¢arpitmadan yansit-
masl bu akim gergek¢iligin bir uzantisy yapmstir. Ancak toplum ¢6-
ziimlemesiyle egrcekleri gisterme, tiplestirme yoluyla karakterlerin ve
cevrenin belirleyici niteliklerini belirtme yolunu se¢medigi icin de ay-
nilmistir ondan. Bir edebiyat yontemi ve akimi olarak gercgekeiligin
icinde ayr bir deneyim olarak kalmistir. Dogalcilifin bu ozelliklerine
defindikten sonra gergekciligin edebiyattaki igcilerine, yaraticilarina
dénelim yine.

Ingiliz edebiyatinda Pickwick’in Kagitlan, Oliver Twist, Nicolas
Nicleby, Antika Diikkini, Davit Copperfield, Biiyiik Umitler... adli ro-
manlaryle Charles Dickens (1812-1870) gergek¢iligin usta adlan ara-
sinda yer almigtir. Ozellikle karakterleri ¢izmede biiyiik bir ustahik
gostermistir Dickens. Kisilerin soyut bir - y6niiyle degil, davramglanm
belirleyen toplumsal cevreleri iizerinde durmugtur. Nesnel diinyalan
icinde ele almigtir onlari. Aynintiya,.gozleme, insan dogasim degisik
yonleriyle yansitmaya ¢alhsmigtir. Bunu yaparken insanlar arasindaki
siifsal ¢atigmalari da vermistir. Ommegin Oliver Twist’te varsillarla
yoksullar arasindaki dengesizlife ayna tutmus, cocuklugundan bert
yakindan tamidig1 yoksul kesimlerin dertlerini ve sikintilamni dile ge-
tirmigtir,

Dickens gibi kigileri nesnel diinyadan soyutlamayan, onlarn hem
ruhsal hem de toplumsal ¢evrelerini gozlemei bir gercgekgilikle yansi-
tan; Adam Bede, Silas Marmer, Romola adl1 romanlanyla Ingiliz ede-
biyatinda ozgiin bir yeri olan George Eliot (1819-1890) da gercek¢i akim
icinde yer almis yazarlardandir. Ote yandan Cilgin Kalabaliktan, Uzak,
‘Yerlinin Doniigii, Casterbridge Valisi adl1 romanlarinda diindiiz, ya-
hn bir anlatimla insan gerc¢egini aynntilarla ¢izen Thomas Hardy
(1840-1928); insanlarn tutkularim, sevgi ve iyilikle dengelemeye ¢a-
hsan, bunu Jane Eyr, Riizgarh Bayir romanlanyle somutlayan Char-
lotte Bronte (1816-1855); Define Adasi, Doktor Jekyll ile Mr. Hyde gi-
bi seriiven romanlariyle taninmig olan Robert Louis Stevenson (1850-
1894) da gergeke¢ilik akam i¢inde anacagimiz adlardandir. Yine yapit-
larmm1 toplum ve ekonomik sorunlarin bireyler iizerindeki etkilerini
gostermeye adayan, kahramanlarimi biiyiik Ol¢iide halkin dertlerini.
dile getirmede soOzcii olarak ¢izen ve Candida, Caesar ve Kleopatra, Er-
mi§- Jeanne adli oyunlarnyle Diinya edebiyatinda yasarlifimi koruyan
Bernard Shaw (1856-1950) da gercekgiligin biiyiikk adlarindan biridir.
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Amerikan edebiyatinda ise gercek¢ilikle cosumculuk i¢ ice gelis-
mistir. Washington Irving (1783-1859), Edgar Allan Poe (1809-1849);
Walt Whitman (1819-1892); James Fenimore Cooper (1789-1851)... gi-
bl katkisiz cosumculan bir yana birakirsak yapitlarinda gercgek¢i ve
cosumcu ogeleri dengeli bir bi¢imde kullanan iki 6nemli yazar vardir.
Bunlardan biri Nathaniel Hawthorme (1804-1864)dur. Kizl Harf, Ye-
di Catih Ev adli romanlarmdq insanlarin toplumsal kosullar altinda
icine diigtiikleri ruhsal ¢atigmalari yansitmigtir. Ikincisiyse insanog-
lunun kétiiliikle, daha dogrusu doganmn koétii giicleriyle savagini Moby
Dick romaniyla destanlagtiran Herman Melville (1819-1891)dir. Bu
ik yazarin cizgisinde Misisipi’de Hayat, Tom Sawyerin Maceralan,
Huckleberry Finn'in Maceralann adli yapitlariyle Mark Twain (1835-
1910) ; Kumrunun Kanatlan, Bir Hamimin Portresi, Elgiler adl1 kitap-
lariyle Hanry James (1843-1916); degigik konularda yazdif1 oykiilerle
O. Henry (1862-1910); Kiigiikk Kadinlar adl1 romaniyle Louisa May
Alcott (1832-1898) siirdirmiiglerdir gercekeilik akimini.

Gergekellik akiminin diinya edebiyatinda ©onemli izler birakmig
urinlerine Rus edebiyatinda da rasliyoruz. Bu iiriinleri veren adlarin
baginda roman, 6yki ve oyun tiirlerinde yapitlar vermis olan Nikolai
Gogol (1809-1852) gelmektedir. Yapitlarinda toplumun ciiriimiis ve
aksak yanlarini islemistir. Alaye:, yergiei bir tutumla yansitmigtir bun-
lan. Rus edebiyatinin oldugu ‘kadar Diinya edebiyatinin da biiyiik giil-
diiriilerinden bir olan Miifettis, bir tagra kasabasinin biirokratik yasa-
mina yoneltilmig buruk bir taslamadir. Oyunun kahramani Hlestakov,
parasiz, plusuz, kendince canl gézlemleri olan bir genctir. Mifettis
bekleyen bir kasabaya gider, miifettis olarak tamtir kendini. Kasaba-
nin yoneticileri, 6nde gelenlerinin i¢inde bulundugu kirli durumlardan

‘yararlanmasim bilerek kisa zamanda paraya, sayginlifa ve aska ka-
vusur. Bu yalin konuyu canlh bir taglama, toplumsl bir yergli durumu-
na getirmistir Gogol. Olii Canlar roman ise toprak kéleliginin hiikiim
slirdiigi Carlik Rusya’sina tutulmus bir ayna gibidir. Romaninda tip-
lestirdigi, 6lii canlar satin alarak kendini zengin gibi gostermeye ¢a-
lisan Cicikov'un ¢evirdigi dolaplar tam bir gercekcilikle ¢lzilmigtir. Ka-
rakterlerin ¢izimindeki bu gergekciligi onun Mirgorot HikAyeleri'nde-
ki kahramanlarin verilisinde de goriiriiz. Taras Bulba destan niteligi
agir basan tarihsel romandir.

ivan Aleksandrovi¢ Gong¢arov'un (1812-1891) Oblomov adll roma-
m da gercekeilik akiminin dev yapitlarindan biridir. Eski Rusya ve Rus
insaniin biitiin yonleriyle canlandirildigi bir romandir Oblomov. Ro-
manwn bag kigisi Oblomov, diinya edebiyatinin 6lmez tiplerinden biri-
dir. Yikilmakta olan Rus derebeylik diizeninin gocugudur. Varsiudir.
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Glftligl, koleleri vardur. Bunlan bir kAhyaya birakmig, kente gogmis-
tiir. Devlet kapisinda memur olmustur. Dramu da memuriyete girisiy-
le baglar. Bagkalarimin hazirladif1 ekmekle beslenmeye alisan bu Kkisi,
kentte ekmegini kendi emekleriyle kazananlarin arasina diigince bo-
calar. Bocalar, kendi kabuguna ¢ekilir, sonunda toplum disi bir insan
olur. Uyuguklugun, issizligin bataginda tiikenir giinden giine. Roman,
Oblomov’'un bu romantik yasantisi iizerine kurulmugtur. Romam di-
limize g¢eviren S. Eyiiboglu - E. Giiney’in dedigl gibi :

“Rus edebiyatiun hi¢bir kahramani, ne Raskolnikov, ne Miskin, ne Prens
Andrey, eski Rus insamimi, hatta bitin Dojululan Oblomov kadar agiklik-
la, en 8zld yamyla temsil etmez. Dogu, belki de ilk defa olarak Gonga-
rof'un bu biyilk eserinde kendi kendini tamimaya, Batidan farkimi anlama-
ya baglamigtir. Oblomov klasik kahramanlar gibi genel bir tip, Don Quic-
hotte gibi, Tartuffe gibi insanhffn bir halini gostermekle birlikte, zamam-
na, gevresine siki sukiya bagh bir insandir5”

Ivan Turgenyev’in (1818-1883) Bir Avcinin Notlan, (hikayeler),
romanlann Rudin, Bir Asilzade Yuvasi, Babalar ve Cocuklar; -oyunlan :
Koyde Bir Ay, Tasrali Kadin...gibi yapitlar1 da gergek¢i bir yaklagi-
mn {riinleridir. Ginliik sorunlar, toplumsal yapiy1 ve yasayisl sar-
san onemli olaylar bu yapitlarda ger¢ekci bir anlatimla iglenmigtir.
Ancak Turgenyev'in anlatimi 6biir ger¢ek¢i yazarlann tersine siirsel
Ozellik tasir. Bir Avermin Notlarn adh Oykiileriyle, Duman ve Bakir
Toprak adh yapitlarinda bu giirsellik en doruk noktasina ulagmustir.
Giniimiizde de yasarlifin1 koruyan Babalar ve Ogullar'sa 6zellikle ku-
saklar arasindaki ¢catismay1 gostermesi, eski Rus toplumunda olugmak-
ta olan diigiinsel degismeyi yansitmasi yéninden ilginctir. “Liberal
asilzadeleri temsil eden Kirsanov'lar ile devrimci demokratlan temsil
eden Bazarov kargilastirilrmgtir "

Gercekgiligin ana boyutlarindan birl de insanin i¢ diinyasimna bii-
yiik bir dikkatle egilmesidir. Bagka bir deyigle insanm ruhsal gergegi-
ni doga ve toplumsal c¢evresiyle biitiinlestirerek vermesidir. Diinyanin
en biiyiik romancilarindan biri sayilan Fiodor Mihaylovi¢ Dostoyevski
(1822-1881) gercekelligin bu boyutunu olusturmug yazarlardan biridir.
“Insan zihninin ve ruhunun anatomisini ¢ikanp, insan bilincinin en
sakli kalmig yerlerine” girmigtir Dostoyevski. Insanogluna duydugu
derin bir acima ve sevgi duygusuyle, onun saplantilarni, bilingalti
diinyasim1 yapitlarinda sergilemigtir. Su¢ ve Ceza, Karamazof Kardes-
ler, Budala, Olii Bir Evden Anilar... gibi {inlii romanlarnnda insan psi-
kolojisini derinlemesine bir ¢oziimlemeden ge¢irmistir. Inangla inanc-

5 Oblomov, s. 1.
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sizhif1, bayagilikla giizellifl insanlann degislk giidiiler], tutkulanyla
yogurarak vermistir. Insam g¢evreden soyutlamadan gerceklestirmisg-
tir bunu. Ornegin Sug¢ ve Ceza’nin unutulmez kahramam Raskolnikov
bir distiin insan saplantis: i¢indedir. Ancak onda bu saplantiyt olugtu-
ran yasadif, icinde debelendifi umutsuz ortamdir. Baba Karamazov’
un o tiksing ruhsal yapisi i¢in de aym seyl sdyleyebiliriz. Sunu da ek-
lemek gerekir, Dostoyevski, insanlarin ruhsal gerceklerini inceden in-
ceye didiklerken onlarin ezilmigliklerine, iclerine diigtiikleri karanhk
ortama yol a¢an kosullan da yermigtir. Yiiregini ezilmiglerden, ac1 ge-
kenlerden yana koymustur.

Gergekeilik akimi i¢cinde Rus romancis:1 Lev Nikolayevi¢ Tolstoy'un
(1828-1910) 6zgiin bir yeri vardir. Denilebilir ki insanlarnn yasarm tim
somut ayrintilanyla, her tiirli yapmacikliktan uzak, yalin bir anlatimla
Tolstoy’'un yapitlarinda islenmistir. Diinya edebiyatimin amt romanla-
n arasinda yer alan Harp ve Sulh, Anna Karenina, Oliimden Sonra Di-
rilme, ivan ilyi¢’'in Oliimii, Haca Murat,... gibi yapitlaninda halk yifin-
larinin, ozellikle de koyllii kesiminin yasayig ve diigliniis bigimini tam
bir gergekcilikle yansitmmgtir. Yagamin akigimi keskin bir gézlem gii-
ciiyle degerlendirmis; yiginlar arasindaki didigsmelert, kisisel dramlan,
toresel aldatmacihiklar, kdy ve kéyli dinyasimn kigiik ayrntilan
destansi bir dille anlatmagtir. Halk yzginlan toplumsal ve ruhsal deger-
leriyle algilanmstir onun romanlannda. Daha dogrusu ig¢ten tanmimsg-
tir halla. Onlann bilincini yénlendiren etkenleri ¢ok iyi gozlemlemis-
tir. Basarisi da bu etkenleri romanlarnin olay orgiisii icinde ustalikla

- eritrnesinden dogmustur.. Kigilerin ruhsal ¢éziimlenmesiyle toplumsal
¢Oziimlerne arasinda saghkli bir denge kurmus, yer yer elestirel bir ba-
kigla siirdiirmiigtir bu ¢o6ziimlemelerini. Tolstoy'un, halk kitlelerini
¢izmede bagvurdugu bu gergek¢l yaklagim, diinya edebiyatinda birgok
sanatciyl etkilemis, ileride definecegimiz ¢agdag ve toplumcu gercek-
clligin dofusuna olanaklar saflamigtir. Ciinkii ¢agdag ve toplumcu
gercekellifin ¢ikig noktasi olan insani ve toplumu degistirme yonell-
minin tohumlan Tolstoy'un yapitlarinda vardir. Ornegin Hact Murat
romaninda Car Nikola'min ruhsal ¢oziimlenmesi, onun karakterindeki
degisimin vurgulanmasi, aldatmacaya sifimgin gosterilmesi gergekte
baskiciifin (despotizmin) da irdelenip elestirilmesidir. lvan llyi¢’in
Oliimii'nde de llyi¢’in kendi kendisiyle hesaplagmas), i¢ diinyasimn
ayrintih bir bicimde sergilenisi, bundan da &6te llyi¢'in zalim bir top-
lum diizeninin temsilcisi olusu topluma, toplumdaki egitsizlige yonel-
tilmig bir elestiridir. Kestirmeden séylemek gerekirse Tolstoy kigilerin
ruhsal ¢éziimlemelerini, toplumdaki dengesizliklerl, esitsizlikleri yan-
sitmada br arac¢ olarak kullanmigtir. Bu da onu ¢agdaglanndan ve
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bbiir gercekgilerden ayiran bir istiinliik saylabilir. Nitekim Tolstoy’
un bu yonit kendisinden sonra gelen birgok sanatgiyr etkilemistir. Bi-
lingalti alam diye adlandinlan ve Joyce gibi romancilarca kullanilan
i¢ konusma teknifini islevsel yénden yerli yerinde kullanmanin ilk
oérneginl Tolstoy vermistir. Ayrica karakterleri ¢izmede, romandaki
kigllerin ¢izilecek karakter hakkindaki yargy ve goriislerinden yarar-
lanma yolunu se¢misg, ¢ok yonli karakter ¢izmenin érneklerini de ver-
mistir. Bu yénden onun yapitlan toplumun her keslminden gelen tiir-
li insanlarnn bir arada bulundugu biiyiik bir kigla gibidir. Yoksul koy-
lilerden egrafa, liberallerden tutuculara, sosyete giillerinden hizmet-
cilere degin her tiirli insana agiktir Tolstoy'un romanlar.

Tolstoy'un izinden giden,ancak giinliik gercegin ve yasammn siiri-
ni yakalamaya calisan bir yazar da Anton Cehov (1860-1804)tur. Oy-
kii ve oyun tiirlerinde yapitiar veren Cehov, giinlilkk yagamda rastla-
nabilecek her tirlii olay1 dykiilerine konu olarak se¢mis, diinya oyki-
¢iiliiflinde biyik bir ¢ifir agmigtir. Ayrint1 se¢imine 6zen gostermis,
oykiide anlatilan durum ya da olayla ilgisi olmayan hi¢bir seye yer
vermemigtir Sykiilerinde ve oyunlaninda. Tolstoycu gelenegi siirdiire-
rek halktan kigileri ustalikla canlandirnigtir yapitlarinda. Kisileri ka-
rakterlendirirken bunlara bir ara¢ goziiyle bakmaktan kacinmisg, Oy-
kiilerini ve oyunlarim1 bir propaganda ya da ahliksal 6gretinin buy-
rufuna vermekten ka¢inmistir. Bir konusmasinda §oyle der: “Yazar
geveze bir kug degildir hamimefendi... Eger yasiyorsam, diigiiniiyorsam,
karg1 koyuyor, acl ¢ekiyorsam bunlann hepsi yazdiklanm iginde yan-
silan olan geylerdir. Ben size hayati dogru yani bir sanat¢1 olarak ta-
nimlayacagim ve o zaman gérmediginiz geylere tanik olacaksimiz: Ha-
yatin normalden aynldigmm, g¢elismelere diigtliflini bizzat gtreceksi-
niz.”

Gergekelligin temel ilkesi olan kigileri dogal ve toplumsal gevrele-
rinden soyutlamadan verme, ruhsal gerceklerini ¢oziimleyerek top-
lum gergeklerini yansitma Cehov’un 6ykiilerinde, romanlannda asal
bir y6nelimdir, Bunun yam sira 0, oyunlannda olsun, déykiilerinde ol-
sun insanlann yasamlann zehirleyen bogucu etkenlere de ayna tu-
tar. Giilldirid ve acima oOfelerini birbiri i¢inde eriterek verir. Mart,
Vanya Dayl, U¢ Kizkardes, Visne Bahgesi... adl oyunlarinda agik¢a
gorebiliriz. Ote yandan iiretmeyen, tiiketici, issiz okumugslara karsi da
ac1 bir yergi yoneltir Cehov. Toprak sahibi soylulara, ¢ikarlarnimn tut-
saf1 bencil laf ebelerine, kor kiitikk cahil, yagamin akigindan habersiz
kigilere ac1 bir giiliimsemeyle bakar. Oykiilerinde de boyledir bu. Ote
yandan anlatiminda ayrntilarin yerli yerinde kullanili§i, siissiiz ve be-
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zeksizllk anlatisina yalin bir siirsellik katmstir. Cehov'u diinya ede-
blyatimin biiyiik adlan arasina katan bir 6zellifl de bu olsa gerek.

Gergekeilik akimi XIX. yiizyilin lkinci yansindan giiniimiize de-
Ein siriip gelen bir edebiyat akimidir. Bu siire i¢inde diinya edebiya-
tinda irin vermiy tiim yazarlar su ger¢egin aynmina varmiglardir :
Sanayllesmenin gelismesi, bu geligimin yarattif1 toplumsal celigkiler
Insanoglunun mutsuzlugunu hazirlayan ana etkenlerdir. Sermaye ile
emek arasinda siirekli bir ¢atiyma vardir. Sanat¢iya diisen insanoglu-
nun mutsuzlugunu hazirlayan bu c¢atigmayl, bu ¢atigmanin liriinii olan
celigkileri sanatsal olarak saptama, yansitmadir. Bunun ic¢in de insan
toplumsal ¢evresiyle birlikte algilanmali, toplumsal cevresiyle bir bii-
tiin olarak islenmelidir. Oykiide, romanda, oyunda yapilan da budur.
Kugkusuz bir genellemeye giderek sdyliiyoruz bunu. Elbette bu anla-
yis cizgisinden uzaklasmis olan, onu degisik bigimde yorumlamig olan
sanatcilar da vardir. Ornegin, anamalcl diizenin agir baskis1 altinda
insanoglunun ezilmisgligini bir yerde dogal karsilayan daha dogrusu
insanin gergek anlamda higbir zaman 6zgiir olamayacafl goriigline
saplanan yazarlar da ¢ikmugtir. Ingiliz sairi ve oyun yazan Oscar Wilde
(1900-1938) bunlardan biridir. Leyli Vindermer’in Yelpazesi, Onemsiz
Bir Kadin, ideal Koca... gibi oyunlarim bir yana birakirsak, Wilde'in
en 6nemli romam olan Dorian Grey'in Portresi adh romaninda insan-
oglunun diisiince ve eylemlerinde 6zgiir olamayacag: diiglincesini vur-
gular. Guzelligi tek deger sayan Grey, ahldk dis1 bir kahran.
Toplumun tiim degerlerine bag kaldirir. Ancak bu bag kaldin, onun
6zgiir olmadifimn bir belirticisidir.

Belgikali sair ve oyun yazan Maurice Maeterlinck (1862-1949)'in
Mavi Kus, Fakirlerin Hazinesi, Usluluk ve Kader... gibiyapitlarinda,
kahramanlar simgelestirilir, kendi yazgilannin kurbam olurlar. Ozgiir
degillerdir ¢iinkii. Kendi yazgilar énceden ¢izilmistir, ona baskildir-
may diigiinemezler. Bunu bir élgiide Norve¢li romanc: Knut Hamsun’
un (1859-1952) Achk, Pan, Victoria, Diinya Nimeti adli romanlarinda-
ki kahramanlarda da gorebiliriz. Onlann edimleri, yagsam seriivenleri
bilinmeyen gizli bir elce diizenlenmig gibidir. Ne denli ¢irpinirlarsa qir-
pinsinlar kendilerini baglayan zincirleri kiramazlar. Bu giigten yok-
sundurlar. - Birbirlerine yakinlagamazlar bir tiirli. Yakinlasmak iste-
dikleri zaman da araya yine bir gizli el girer. Ciinkii toplumun kapila-
n o gizli elce kapanmistir bireylerin yiiziine. Bu yiizden Hamsun'un
kahramanlan kentlerin bogucu yasamindan kagar; dogaya, doganin
ortasinda yalin bir yasam siirdiiren kéylere siginirlar.

Bu érnekleri daha da ¢ogaltabiliriz. Ne ki bunlar diinya edebiya-
tinda gergekeilik akimm iginde olusan kisisel aynhimlar ya da kiiglik
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adaciklardir. Degindigimiz gibi, gercek¢ilifin dayandif1 temel diigiin-
ce birey ile toplumsal cevresi arasindaki her tiirli ¢atigmay yansit-
mada edebiyat: bir ayna olarak kullanmaktir. Bu ¢atigmay: yaratan
ve yonlendiren etkenlerl saptamadir. Gergekgillk akuimi bu dilgiince
tizerine temellenmistir. '

Insam1 ve Toplumu Degistirmek Isteyenler : Cagdag ve Toplumcu
Gergekgiler

Toplumsal yasamdaki degisim ve doniigiimler, edebiyatin igerigini
de, bi¢imini de etkiler. Bunu buraya degin degisik érneklerle gérme-
ye ve gostermeye caligtik. XIX. yiizyiin sonlarina dogru toplumlarn
yasaminda ve yapilannda olugmaya baslayan yeni degigimlerin ede-
biyat alaninda da yeni yonelimlerin dogmasina yol agtifim1 gozlemliyo-
ruz. Nedir edebiyat alaninda ortaya gikan bu yeni ydnelimler? Nasil
bir diigiinceden kaynaklanmaktadir?

Kestirmeden sdylersek edebiyatta ortaya ¢ikan bu yeni yonelim-
ler, insan1 ve toplumu degistirme 6zleminden kaynaklanmaktadir.
Soyle de diyebiliriz, gercekgilige yeni ve ¢agdas anlamlar yiiklemedir
bu yoénelimler. Bu bakimdan gergekeiligin nirengi noktalamm bir kez
daha yineleyelim burada; gercekgiligin belirleyici ozelliklerinden bi-
‘i, 6rneklerle de gosterdigimiz gibi, toplumun her giinkii yasamindan
seciliyordu konular. Konu se¢lminde giizel, ¢irkin diye bir ayrim gé-
zetilmiyordu. Konuyu isleyip yansitirken de kendi gozlemlerine daya-
niyordu yazar. S0z oyunlarina, simgelestirmeye, dii§ giciine sifinm-
yordu. Tam bir yansizlikla davramyor, deney yapan bir bilim adam
gibi, anlattifa olaylann ve durumlann nedenlerini arastinyordu. Ote
yandan insam dogal ve toplumsal ¢evresinden soyutlamadan nesnel
yasamn kosullan i¢inde vermeyi amagliyordu. Ruhsal ¢éziimlemelere
giderken de ana kaygis: toplumsal ¢éziimlemeydi.

Gagdag ve gercekcller de gergekgilifFin bu yéntemini, yonelimini
benimsemislerdir. Ancak yeni bir anlam ve igerik yliklemiglerdir ona.
Yiikledikleri anlam ve igerik de §oyledir kisaca : Efer insam bigimlen-
diren, onun duygu ve diiglince evrenini olusturan, tim ahlaksal tu-
tum ve degerlerini yaratan toplumsal gevresiyse; insami, insancil ni-
telikler dogrultusunda degigtirebilmek, bu niteliklerle donatabilmek
i¢in toplumsal gevresini degigtirmek gerekir. Dahasi bu ¢evreyl “in-
sancillagtirmak” gerekir. Oyleyse edebiyatin iistlenecefl temel gorev,
insan1 ve onu bigimlendiren toplumsal gevreyl degistirmelidir. Bu gev-
renin kosullanni saptama ve yansitma yetmez, énemli olan o kogulla-
1 degistirmedir.
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Hemen belirtellm ki bu digliniise gergek¢illk alkimm iginde {iriin
vermig bir¢ok sanat¢ida degiglk bi¢imde raslayabiliriz. Ornegin Ingi-
liz romancisi George Herbert Wells (1866-1946) cafdas uygarlhifin art-
masiyle toplumda olugabilecek catigmalara Diinyalar Savasi, Zamani
Kegfetme Makinesi, Ayda 11k Insanlar... gibi diiglemsel (fantastik) ya-
pitlarinda yer vermistir. Bu yapitlar kentsoylu (burjuva) yasaminin
¢okiisiinden duyulan korkuyu dile getiren bilim-kurgu (scince fiction)
tiiriindendir. Bunun gibi bir bagka Ingiliz yazarn Leonard Aldous
Huxley (1894-1965) de Cesur Bir Yeni Diinya, Zamammn Bir Sonu Ol-
mali, Cennet ve Cehennem... adli yapitlarinda makinelegmenin insan
ahlala {izerindeki yikic1 etkilerlne deginmigtir. Tarihsl degisme karsi-
sinda duydugu tedirginligi agiklamistir bu yapitlarinda. Bir balkima
yuriirlikteki dizenin korunulmasini savunmustur. Huxley’'in savun-
dugu bu goriigii, teknolojik ilerlemelerin yiginlarnin mutsuzluga ittigi
goriisiinii ondan once de yine bir inglliz romancisinda gériiyoruz. Da-~
vid Herbert Lawrence (1885-1930)dir bu romanci. Ogullar ve Sevgili-
leri, Kayip Kiz, Araya Giren, Lady Chatterley’nin Aski... gibi roman-
larinda sanayilesmenin eski gelenekleri yikmasindan duydugu tedir-
ginligi dile getiriyor, insamu cinsel gidiilerinin elinde bir oyuncak ol-
dugu diiglincesini vurguluyordu.

Gorilliyor ki XX. ylizylin baglarinda gergekgiliin temel ilkesi
olan insamin kigili¥inl belirleyen ana etmen cevresiyle kendi arasinda-
ki ¢atismadir diigiincesl, sematik bir nitellk kazanmigtir. Diyebiliriz ki
gercekcilerin bir kesiml tarihin gelijim y6niini iylce kestirmig degil-
ler. Bu ylizden de olaylara degisik anlamlar yiiklemekte, degisik yo-
rumlar getirmektedirler. Nitekim andigimiz bu ii¢ yazar da agik¢a go-
rebiliriz bunu. Sanayilegymenin, insanin ¢evresiyle olan c¢atigmalarim
artirdifn diigiincesine ulagirlar. Ancak bu gevreyl insancillagtirma {ize-
rinde diiglinme gdyle dursun, insan1 bu ¢evreden soyutlayarak anlat-
maya kalkarlar. Boylece de uzaklagirlar gergekcllikten,

Cagdag ve toplumcu gercekcller arasinda adlarim anacagimiz,
ama, insana ve insamun cevresiyle olan 1iligkilerine deglsik bir agidan
yaklasan bu nedenle §zanlat1 yéniinden aralarinda yakinhklar bulu-
nan bir bolilkk yazar daha vardir. Varoluggulardir bunlar da. Insarun
diinya i¢indeki yeri, 6biur insanlarla iligkileri iizerinde dururlar. On-
lara gore lnsamin var olugu, var olma, 6zden 6nce gelir. Bu su demek-
tir : Insan énce diinyaya gelir, sonra da kendi 6ziini yaratir. Diinyada
kendisine yol gosterecek, kendisine yardim edecek tek varlik yine ken-
disidir. Bunun iginde 6zgirdilir, daha dogrusu o6zgiir olmaya yargili-
dir. Oziinii gu ya da bu yénde yaratabllmek i¢in siirekli bir segme so-
runuyla kars: kargiyadir. Se¢me durumunda kal§i, insanda bunalim
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yaratir. Edimlerinden dogacak sorumlulugu kendisinin diginda bagka
bir varhifa yiikleyememesinden dofar bu bunalim.

Varolusgu yazarlann yapitlarinda karakterler yoktur. Durumlar
vardir bunlann yerine. Durumlarla karsi karsiya gelen insanlar, dav-
raniglarinl saptamada ve segmede ozgiirdiirler. Kargilagtiklann durum-
lara gore yapacaklarn eylemler, gosterecekleri davramgslar onlarin 6z-
lerini olusturur. Bu kisgilerin neler yapacag, olaylar ve durumlar kar-
sisinda nasil davranacaklarn énceden kestirilemez. Cinkii belirlenmisg
bir karakterleri yoktur.

Varolug¢u yaklasim, insamin karanlik evrenini tanima, insanin
insanla iligkilerini yansitmasi yéniinden ilgin¢ nitelikler tagir. Yapit-
larini bu yaklagimla olugturan yazarlarin baginda Fransiz diginird
ve romancisi Jean Paul Sartre (1905-1980) gelir. Oykii, roman, -oyun
tirlerinde yapitlar vermistir. Duvar adll ykiisi varolusgulugun ede-
biyata uygulanmasinin giizel bir érnegidir. Oykiiniin konusu ispanya
i¢ savagiyla ilgilidir. Cumhuriyetcilerden Ramon Giris'yi evinde bir sii-
re gizledigi i¢in, dykiiniin kahramanlarindan Pablo Ibbieta tutukla-
nir ve olim cezasina ¢arptinilir. Kendisine Ramon Gris'nin nerede ol-
dugunu bildirirse bagislanacagini soylerler. Boylece Pablo, 6liim ka-
Iim arasinda birakilmugtir. ki secenekten birini yegleyerek kendi 6zii-
nii yaratacaktir.

Duvar 6yklistinde gordiigiimiiz insanin segmeye yargih olusu dii-
giincesini Sartrein ii¢ ciltlik yapit1 Ozgiirliikk Yollam’nda de gérmek-
teyiz. Ikinci Diinya Savag1 Fransa’sinin karmagik ortarm i¢inde roma-
nin kahramam degisik secme olanaklanyla karsi karsiya getirilir. Bu
olanaklar1 siki bir tartidan gecirir yapitin kahramam. Ayrica onun,
romanin &biir kigileriyle olan iligkileri de varolus¢u bir agidan yansiti-
lir romanda. Kahramanin savundugu i¢ 6zgiirliilk de yoktur. Cinkii
baskalanyla varolmaya yargiidir insan. Sartre’iln bu yaklagimim ilk
romanlarindan Bunaltr'da ve oyunlan olan Sinekler, Saygih Yosma,
Kirli Eller, Gizli Oturum’da gérebiliriz.

Varolusgulugu, edebiyata degisik bir ag¢idan uygulayan bir baska
Fransiz yazar1 da Albert Camus (1913-1960)diir. Sartre, nasil insanin
secime ozgiirliifiinden dofan bunalt lizerine oturtmussa yapitlarim
Camus'de ‘“sagma’” kavram iizerinde durmustur. Ona gére akil ve
mantikla donatilmi§ insan, gergekte usdigl, -anlamsiz, sacma sapan bir
evrende yasamaktadir. Bu bakimdan eninde sonunda élecek olan, yine
de mutluluga gereksinme duyan insanin yasami da sa¢madir. Ciinkii
Insana da, yasama da anlamn kazandiracak, insami umut verecek her-
hangi bir belirtl yoktur evrende. Oyleyse insanoglu, bu anlamsiz, sag-
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ma evrende aklimm ve mantifim kullanarak hareket etmeli; her tiirld
sagma ve haksizlifa bag kaldirarak yasamayl segmeli; karsiik diisiin-
meden yasamayl sevmelidir. Bunun gibl sagmaya kars:, haksizhfa el-
birligiyle savagarak adalet, dostluk, diigiinceye saygi, esitlik, hosgorii
degerler de ortaya konmahdir. Bu diigiincelerini Camus, roman tiiriin-
de yazdifa Yabanci, Veba, Diigiig, Siknydénetim; tiyatro tiiriinde yazdi-
£1 Yanhghk, Caligula;, deneme tiiriinde de Sisyphe Efsanesi, Bagkaldi-
ran Insan, Bir Alman Dosta Mektuplar... adh yapitlarinda islemistir.
Camus'niin kahramanlan bu yapitlarda ¢evreleriyle bir ¢atigma i¢inde
¢ikarlar karsgimiza. Yeryiiziinde igreti bir durumlan vardir. Ornegin
Yabancr’da kendini ymfinlar i¢inde siirgiin duyan bir insanin acikh se-
riiveni dile getirilmigtir. Bu yabanci kisi, ¢evresindekilerle saghkl bir
iligki kuramaz, insanlarin hi¢ bir seyini paylasmadi§1 gibi, onlann ya-
salanna da, torelerine de uyamaz. Uyumsuzdur tek sozciikle. Veba ro-
maninda da Camus, bir simgelestirmeye giderek kitle halindeki 6liim-
leri, ayamlan ve oldiirmelerl yansitmak istemistir. Doganin ve yazgi-
lannin haksizlifina, sagmalifina kars) insanlarin direnigleri godsteril-
migtir Veba’da. Onlarin sayg1 ve acima bag1yle birbirlerine destek olug-
lan; mutlulugu tek tek degil, toplumsal mutlulukta bulabileceklerine

definilmistir.

Sartre ve Camus’den bagka edebiyatta varolusgu diisiinceye bagh
kalarak insanin varhifim, toplum igindeki konumunu didikleyen iki
yazar daha vardir. Simone de Beauvoir (1908-...) bunlardan biridir.
Tiyatro tiirinde Pyrrhus ve Cineas, Gereksiz Afizlar; deneme ve ro-
man tiiriinde de Varolusculuk ve Uluslann Bilgeligl, ikinci Cins, Dii-
zenli Bir Gen¢ Kizin Anilan, Baskalarmin Kam adh yapitlann vardir.
Beauvoir, ozellikle ¢agdas diinyada ve giinliimiizde kadimin cinsel so-
runlanm, toplumsal sikintilarim ele almug, islemistir. Tkinei yazar da
André Malraux (1901-1978)dur. Insanhik Durumu, Biiyiik Yol, Umut,
Melekle Savas adl yapitlarinda insanin yeryiiziindeki seriivenini di-
diklemigtir. Ona goére insan yalmzdir yeryiiziinde. Acimasiz, sert, ka-
ba bir evrende kendl yazgisiyle bagbaga kalmanin dramini yasamak-
tadir insanoglu. Nietzsche’ci bir yaklasimla Tann’'nin 6ldiginii, dinle-
rin donemlerini tamamladigini savunur. Insam i¢inde bulundugu yal-
mzhk ortamindan, bogluktan kurtaracak tek gii¢ vardir onun i¢in kiil-
tlir ve sanat.

Varolusgu diigiinceyl edebiyata uygulayan, insamin yeryliziindeki
konumunu algilamaya caligan bu yazarlardan énce Cek romancisi
Franz Kafka (1883-1924) olmugtur. Yagadifimz diinyada Insanoglu-
nun icinde bulundufu sa¢ma ortamu ¢izmigtir. Onun kigileri, insam
bunaltan karanhk bir evrende yasgarlar. Anlamina varamadiklari bu
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karanlik evrenin ortasinda bocalar dururlar. Icinde bulundukin orta-
min yasalanyle uzlagmak ister, uzlasamazlar. Bu durumu Kafka Dava,
Achk Sampiyonu, Sato, Amerika, Cin Seddi, Defisim, Ceza Somiirgesi... -
gibi yapitlarinda yansitmigtir. Cagdag Diinya edebiyatinda bu yapit-
lanyle yeni ufuklar agcmstir.

Varolugguluk cagdag gerekgelik igcinde diisiinsel yonelimlerden bi-
ridir. Insamin varolug sorunlarina felsefede oldugu gibi edebiyatta da
bir agiklik getirmeye caligrmgtir. insam: tanimadan, insarun varolug
sorunlarniru (bunalty, iliski, se¢im, umutsuzluk, basansizlik, yokluk ve
higlik, bagkalan kargisindaki durumlarimiz, yalnizlik ve aligkanhkla-
nmiz) algilamadan insani degistirmek gerceklestirilemez elbette. Oy-
sa toplumcu elestirmenlerin kimilerine gore varolus¢u yoénelimi ger-
¢ekeilik akim i¢inde ele almak dogru degildir. Ciinkii bu yonelim dii-
siinsel yonden gercekeilie karsidir. Insani toplumsal cevresinden ko-
parmig, onu sematik ve akilel bir diizen i¢inde algilamaya ¢aligmigtir.
Bu da edebiyat yapitlanndaki gerceke¢i diinya goériigiinii yaralamgtir.

Bir yoniiyle cagdag gercekeiligin bir uzantis1 sayilan “psikolojik
gergekeiliZin bagh basina bir edebiyat yontemi olarak kullamimasiyle
olusan bilin¢ akim teknigi de varolusgulugun siirlan i¢inde disiine-
lebilir. Insanin i¢ diinyasim, bilingaltim, zihnini dogru olarak yansit-
may1 amagclar bu teknik. Insani, diisiincelerinin diimdiiz akis: icinde de-
gil, diisleri, izlenimleri, diisiinceleriyle bir biitiin olarak, bir arada ver-
meye ¢ahgir. Kisilerin diigiinceleri mantiksal ve zamansal bir sira izle-
mez. Tam tersine birbiriyle bagintili olmayan si¢ramalar, atlamalar
yapar. Bilin¢ alamm tekniginde zaman ve uzay ayrnim yapilmaz. Yasam
i¢ ice gecmis yasantilar biitiiniinden olugsmustur bu akima gbdre. Soz-
gelimi kisi icinde bulundugu zaman diliminden ¢ikar, aym1 anda hem
gecmis, hem gelecek hem de simdiki zamanda yasayabilir. Onun di-
siincesinde gecmisle ilgili amlar, bu anilann uyandirdify ¢agnsumlar,
gelecefe yonelik diigler, yasamlan an doéniik izlenimler hep bir arada
bulunur. Bunlan tiimiiyle vermek, geleneksel gercek¢i romanin anla-
tim bigimiyle, dilin yerlegik kurallanyle olasi degildir. Bu yiizden bi-
lin¢ akim tekniginde sik sik yerlesik dil kurallannin disina gikalir;
olaylann akisinda zamansirasal (kronolojik) bir yol izlenmez. I¢ ko-
nusmalar, oradan oraya atlamalarla gelisir anlati. insamin i¢inde bu-
lundugu ruhsall ortama, daha dogrusu insanin i¢ gergeklifine uygun
bir yoéntemdir bu.

Bilin¢ akim tekniginin edebiyatta dnde gelen uygulayicilarindan
biri James Joyce (1882-1941)dur. Dublin’liler, Bir Delikanhnmin Sanat-
€1 Olarak Portresi, Ulysses, Anna via Plurabelle... adl1 yapitlarinda in-
sam i¢ gergekligl i¢inde ele almus, onlan duyusal verilere yaslanarak
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didsginsel diinyalariru biitiinselligi icinde yansitmigtir. Bu yapitlar ¢ag-
dag gercekcillk iginde yenilik¢i bir ¢izgi olusturmugtur. Ornegin,
Ulysses adli romaninda, Homeros’un iinlii destan1 Odyssela’siun bigi-
mi érneksenerek, onun dtizeni i¢inde Leopold Bloom adli kiginin Dub-
lin'deki bir gunlik zihinsel yolculugu anlatilir. Bilin¢ akimi teknigi-
nin bir geregl olarak anlatimda nesnellikten uzaklagmig, sdzcigin
tim anlamiyla dznellige yonelmigtir Joyce. S0yle de sdyleyebiliriz, dig
gergekgilikten kacinmg, i¢ gerceke¢ilige sifinmugtir. Joyce’dan 6nce de
biling akimi tekniZinin kimi ipuglarina Fransiz romancist André Gide’
In (1869-1951) Dar Kapi, Kalpazanlar, Immoraliste adl: romanlarinda;
Marcel Proust’'un (1871-1922) Ge¢mis Zaman Pesinde’sinde rastlariz.

Gergekte i¢ konusmaya genig olgiide dayanan biling akimu, bir 6z-
anlati sorunu, bir edebiyat yéntemidir. Tiim edebiyat yontemleri gibi
bunun da temel sorusu “insan nedir?” sorusuna baglanir. Yalmz ro-
man ve Oykiiye 6zgii bir bir yéntem defildir bu... Cagdag gercek¢i oyun
yazarlan da kullanmiglardir bu yéntemi Irlandali {inlii oyun yazan
Samuel Beskett (1906-...) oyunlarinda igledigi 0ziin, cafdag insanin
anlamsiz bir bekleyl§ i¢inde tiikenisinin, yansitim igin yararlanmig-
tir bu yéntemden. Daha dofrusu yerleslk diizene, yagamin anlamsiz
akisina bag kaldirir. Bu bag kaldiny ‘‘dilin her geyi anlatamadigi, ha-
yatla 6limiin birlegtigi, varlikla bilincin erldigil” u¢ noktalara uzana-
rak goriintiilendirir. Molloy, Malone Oliiyor, Godotyu Beklerken, Oyu-
nun Sonu adh yapitlarninda goririz bunu. Bunun gibi Fransiz tiyatro
yazar1 Eugene Ionesco (1912-...)nun Kel Sarkici, Sandalyeler, Gerge-
danlar, Krallar, Havada Yiiriiyenler adli oyunlarinda da insanin ig¢
diinyasin1 simgelestirmelere aktararak ¢agdas gercekgiligin i¢inde ayn
bir arayigin, insan nedir? sorusuna bir yanmit bulmaya g¢aligisin izlerini
goriiyoruz. Hemen ekleyelim ki varoluggu bir yaklasimla olusturulan
bu ¢agdag tiyatro yapitlarinda biling akimi tekniginden yararlanma
tiyatronun kendi i¢ yasalarina gére olmustur.

Cagday gercekci yazarlar arasinda biling akim tekniginden ya-
rarlanan bagka yazarlar da vardir. ingiliz kadin yazarlarindan Virginia
Woolf (1882-1941) Mrs. Dalloway, Orlando, Dalgalar, Yillar adh ro-
manlarinda kigilerin diglinsel evrenlerini aydinlatir, olaylari onlarin
zihinlerinde gegirir, izlenim ve cagrigimlara biiyiik yer verir. Kisaca
James Joyce'un izinden yiiriimiigtiir Woolf. Ote yandan konular, gev-
releri, kigilerin kokenleri andifimiz bu yazarlardan ¢ok degisik olma-
sina karsin Amerikali romanc1 Willam Faulkner (1897-1963)de biling
akimu tekniginden kalkarak insanlarin diinyasiu aydinlatmaya calig-
mugtir. Tapinak, Agustos Isig1, Absolon, Yenilmeyen, Yaban Palmiyele-
ri, Giiriltii ve Kizgmlk... gibl yapitlarinda i¢ konugmalar yogunlag-
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tiniimig, zaman parcalanmig, olaylarnn akigindaki mantiksal dizen bo-
gzulmug, Oykiileme yéntemi degisik bir nitelik kazanmigtir. Ancak &z-
anlati ve edeblyat ydnteml olarak billn¢ akimindan yararlanmasinin
yam sira konusal yonden de toplumcu gercekeiligin ilk agamasi saydi-
gimiz elegtirel gercekcilife yonelmigtir Faulkner. Daha dogrusu onda
Oznel gergekle nesnel gercek yan yanadir. Kangik ve karmagik bir bi-
¢imd verir bunlari. Konularini kendi yetigim gevresi olan Amerika’'nin
asaf1 giliney kesimlerinden se¢mistir. Kahramanlarini da dogal olarak
bu ¢evreden ¢ikarmugtir. Kahramanlar birbirine karsit nitelikte kisl-
lerdir ¢cofu zaman. Yaricilar, toprak agalar, kiraci ciftciler, giindelik-
ciler, Negrolar, beyazlar, polisler, mahk@mlar, sifirtmaglar, kiigiik ay-
dinlar karmagik bir yifin olugtururlar Faulkner'in yapitlarinda. Bun-
larn ig¢gudiisel yanlari, doyumsuzluklarn, tirli aghk ya da ¢oskulan
dogalcilifa ulagan bir gergekellikle anlatilmigtir kimi yapitlarinda.
Soyle de sdyleyeblliriz, insanin iginde yagadif1 ¢evrede yasgamin somut
kosullari ve baskisi altinda insanhiktan nasil ¢iktifimi gdstermigtir
Faulkner. Ancak bu kogullarin tarih agisindan, gelisen ve degisen diin-
ya acgisindan bir bilesimini yapamamstir. Insani ve insanin toplumsal
gevresini uscu bir yaklajimla ¢oziimleyememistir.

Her c¢afda, her iillkede degismeyl ve geligmeyi konu almugtir ede-
biyat. Bu geliygme ve deflsmenin yarattif1 celigkileri, insanin i¢ diin-
yasinda olusturdugu firtinalan yansitmaya c¢aligmigtir. XX, yiizyl
diinya edebiyatinda da temel goériiniim budur. Romancilar, dykiiciiler,
sairler, oyun yazarlan yasamin anlamum, ¢agin biitiinsel bir goriinii-
miind yansitma yonellmi i¢indedir. Bu goriiniim hangi dogrultuda ge-
lismektedir? Gelisimin yarattifi temel geligkiler nelerdir? Bireyle top-
lum arasindaki iligkiler, bu iligkiler a¢isindan yiginlann &ézlemini ¢ek-
tiklerl yasam diizeninin kogullar1 nelerdir? Cafimiz yazarmmn izerin-
de durdugu diiglindiifi sorulardir bunlar? Nitekim buraya degin Ozet-
lemeye caligtifimiz uygarhifin gelisi karsisinda gosterilen tepki, insa-
nin varolug sorunlarina yénelme aslinda bu sorular ilizerinde diiglin-
menin ortaya gikardifn degigik yaklagumlardir. Ne ki sorularin algila-
nmgs1, yazarin kendi egillm ve smnifsal kokenine gore onlara ylikledigl
anlam defigik olmugtur elbette. Bunun igin de edebiyat akimlan ya-
samin kendisinde oldugu gibi, diimdiiz bir ¢izgi 1zlememigtir. Yagamla
birlikte siirekli bir deglgim siireci iginde olmugtur.

Ozetleyerek verdgimiz capdag gercekeiligin bu defigik cizgilerl ya-
ninda asal ¢lzgl ,ana yon; yepyeni bir gelecegl kurmaya ybnelmig gtic-
lerin, ¢alisan yifinlarin ozlemlerini, tutkularini, edimlerini yansitma
efllimidir. Kestirmeden sdylersek tarihsel ve toplumsal gellgimi bir
biitin olarak ele alma, insaru ve diinyay1 deglstirme ydénsemesidir. Bi-



reyin bireyle, bireyin toplumla c¢atigmalarimi toplumun ¢ikarlan agi-
sindan ele alma ve gostermedir. insanda kendi mutlulugunu, toplu-
mun mutlulugunda géren yeni bir ruh ve ahldk degerleri kurmadir.
Toplu bir deyisle yasam: ve insam tiim zenginlikleriyle ele alma, in-
sam tiyesl oldufu toplumun bilincine vardirmadir. Gergegin dural bir
kavram olmadiginl, onun siirekli bir degisim i¢inde oldugunu anlama-
dir. Bu anlayisla sanatgimn gercegin derinliklerine inebilme, onu yeni-
den bi¢imlendirebilme eylemidir. iste ¢afimizin toplumcu gergekgili-
gine yon veren de bu goriig ve anlayistir.

Toplumcu gercgekgilik anlayis), geleneksel gercekeilifin topragin-
da yesermistir. Cagimiz gercek¢l yazarlanindan kimileri bu akimin ilk
yol acicilandir. Bunlann basinda Fransiz romancist Anatole France
(1884-1924( gelir. Yasadifn toplumun iginde bulundugu ¢arpikhiklan,
celiskilerl ortaya koymustur. Kilisenin, ordunun, devletin ulusal ¢1-
karlar i¢in degil, belli bir azanlifin gikarlarina hizmet ettigine parmak
basmigtir. Yiginlarin eziligini gostermis, toplumdaki adaletsizlik ve
egitsizliklerl deselemistir. Kisaca kentsoylu demokrasisini acimasiz bir
elestiriden gegirmistir France. Tarihsel onsesiyle, Birinci Diinya Sava-
sim, Rusya’da olusan Ekim ihtililini degerlendirmis, bir yazsinda §dy-
le demistir :

“Plutokrasi 6lecek. Gu¢li binyesinde yikim belirtilerl gérilmeye baglach bi-

le. Plutokrasi dlecektir, ¢inka her kast rejimi dlmeye mahkumdur; adaletsiz

oldugu i¢in odlecektir bu emegi satin alma sistemi. Hem de tipla kdlelik
ve serflik sistemi gibi, kendi iktidanyle 6vinip dururken olecektir.”

Tarihsel gelisimin bir saptanimidir bu yargilar. Anamalc: diizeni-
nin degisecegini vurgulamadir. France, defisecegini soyledigi bu dii-
zenin eksik carpik yanlanm Slyvestre Bonnardin Suc¢u, Kiznl Zambak,
Bay Bergeret Paris’te, Penguenler Adasi, Tanrilar Susamiglards, Melek-
lerin Isyam... gibi yapitlarinda sergilemistir.

Anatole France gibi bir bagka Fransiz yazan Romain Rolland
(1866-1944) da yasam iilkiici ve lhtiladlci agidan yansitmig, insamn
davramglarini yonlendiren toérel degerlerin elestirisine girigmigtir. Bi-
reyle toplum arasindaki catigmalarn derinine inmigtir Romain Rol-
land. Irmak roman tirinin basarnih bir 6rnegi sayilan on ciltlik Jean
Cristophe dizisinde kentsoylu kiiltiiriiniin degerlendirmesini yapmg-
tir. Boylece bireylerin ruhsal diinyasini genigleterek mutlulugun yol-
lann lizerinde durmugtur. Kurtiar, Danton, Beethoven'in Hayati, Ro-
bespierre... gibi oyun ve denemelerinde de yer yer aynm1 temaya rast-
lanz.

Romain Rolland ¢izgisinde yiiriiyen kentsoylu geleneklerine, de-
ger yargilanna gozlemel bir gergekgilikle kargi ¢ikanlardan biri de
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Alman romancisi Thomas Mann (1875-1955)dir. Ik onemli roman:
olan Buddenbrokklar'da olduk¢ae zengin ve soylu bir kentsoylu ailesi-
nin yasays, diisiiniis bi¢imini ve bu allenin yikiligimi anlatmigtir. Top-
lumdaki celigmeleri tiim acihifiyla ortaya koymustur. Biiyiilii Dag, Dr.
Faustus, Degigen Kafalar, Yusuf ve Kardegleri adli yapitlarinda insan
diisiincesini ve dzgiirligiinii bogan giiclere kars: dolayh bir savas ac-
mugtir. Ozellikle Dr. Faustus’ta: savagin yikimlanni, acillanm gosterir-
ken de calisan ve emegiyle yagayan yifinlann durumunu yansitrmigtar.
Tipk o da Anatole France gibi i¢inde bulundugu toplumun degigmek-
te oldufunu gdzlemlernis, yapitlarinda sezdirmigtir bunu.

Kentsoylu yasamin ve anamalci diizenin insan iizerindeki olum-
suz etkilerini dlie getirme, bu yasam ve diizenin insam1 nasil hirpala-
diam goésterme cagimiz sanatgilannin sik sik iizerinde durdugu ortak
konulardan biri olmugtur. Amerikan Romancisi Théodore Dreiser
(1871-1945)in Dahi, Amerikan Tragedyasi, Jennie Gerhardt... adl ya-
pitlaninda para tutkusu icinde kivranan, bu tutkusunu gerceklegtiren
ya da gergeklestiremeyen insanlarin toplum igindeki goriiniimlerinden
canh kesitler vermistir. Kigilerin karakterlerini, onlarin sinifsal ¢ikar-
larnna gore ¢izmis, daha dogrusu insam dirimbilimsel (biyolojik) giidii-
lerine goére degil, toplumsal giidiilerine gore ele almigtir. Cikarlarn,
yalan ve dolanlann, bencil tutkulann insam nasil nesnellestirdigini,
ahldk degerlerini nasil tiikettigini gostermistir. Dreiser, anamalc1 dii-
zende herkes ilerleyip bagsan kazanabilir goriisiiniic y1ikmgtir yapitla-
nnda. Ote yandan bu diizen i¢inde yans yitirenlerin nasil bir kenara
atiuldigini, varsillarin varliklann korumak i¢in kirnsenin géziiniin yas:-
na bakmadiklarim vurgulamgtir agik agik. Onun vurguladifi bu ger-
cekleri daha énce bagska romancilar da ele almiglardir. Ornegin bir bag-
ka Amerikali yazar, Sinclair Lewis (1885-1951) de anamalc1 diizenin
elestirisine yonelen romanlar yazmigtir. Ana Cadde, Bizim Mr. Wrenn,
Sugsuzlar, Is, Babbit; Elmer Gantry, Dodsworth... gibi yapitlaninda
Amerika’'nmin biiyiik i§ adamlarnn: ve onlann cevrelerini gergekci bir
dille anlatmistir. Ozellikle Babbitt’te anamalc1 diizenin tiim ahlak ve
insanlik degerlerini oldiirdiigii bir tiple, Mister Babbitt'le kars: karg:-
ya geliriz. Paraya pula tapan, onun diginda hi¢ bir deger tanimayan
korkung bir yaratiktir Mister Babbitt. Mutlulugu her seye sahip olma-
da arar. Kisiligi, tim duyarhif icinde bulundugu ortamin dogal bir
sonucu olarak kérelmistir. Hicbir ahlak ilkesi tamimaz. Lewis, yaratti-
£1 bu tiple anamale: diizenin insani nasil yozlastinp kigiligini éldiirdii-
gini, daha dofrusu kisiliksizlegtirdigini yansitmak istemigtir.

Dreiser, Lewis gibi toplumsal ¢eligkileri ve bu ¢eligkilerin insamn
kigiligi iizerindeki yikimlanm yansitan sanatgilan Amerikan edebiya-
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tinda bagka yazarlar da izlemigtir. John Dos Passos biridir bunlardan
(1896- ...). Once Bir Erkegin Yetismesi, Ug Asker adli yapitlarinda sa-
vasin insan duygular izerindeki etkilerini gostermistir. Daha sonra
da Amerikan toplumunun iginde bulundugu anamalci diizenin celig-
kilerl ilizerinde diigiinmeye baglamistir. Toplumsal egitsizlifin, insan-
ca 6zden yoksun bir zenginligin, toplumdaki dengesizligin romanlan-
m yazdi : 42. Paralel, Biiyiik Para, Gen¢ Adamin Seriivenleri, Bir Ulu-
sun Bildngosu, Sectifimiz Ulke... gibi. Bu yapitiar toplumcu gercekgi-
ligin iiriinii olan yaratilar zincirinin énemll halkalandir. Onlara Jak
London (1876-1916)1n Ormamin Caging:, Hayat: Sevmek, Demir Okge,
Martin Eden, Son Sans Kabaresi, Biiyiik Evin Kiiciik Hanum, Adala-
nn Jerry'si... gibi yapitlarin1 da ekleyebiliriz. Bu yapitlarinda Jack
London yoksul yifinlann savunucusu olarak toplumsal diizene kars:
cikmustir. Ozellikle Demir Okce’sinde dobra dobra bu karsi gikigim or-
taya koymusgtur. Bunda, yoksullar1 savunmasinda &bir yazarlarda ol-
dugu gibi icinden geldigi sinifin, yagsam seriiveninin biiyiikk pay1 var-
dir. Bir genellemneye giderek goyle de diyebiliriz, her yazar icinden gel-
digi simif1 en iyi bir bicimde anlatabilir. Jack London'in yasami da ya-
pitlanimin kaynag olmus, karakterlestirdigi kisileri yakindan tanimisg-
tir.

John Steinbeck (1902-1968) de Amerikan edebiyatinda toplumsal
diizene bag kaldiran, ezilen ve yoksul y1finlarin yaninda yer alan ya-
zarlardandir. Bagka bir deyigle toplumcu gercekgilifin yol agicilan ara-
sinda sayacagimiz adlardan biridir. Anamaler bir toplum diizeninde
insanlarin ac1 ve sikintili yagamina ayna tutmustur Steinbeck. Orne-
gin Gazap Uziimleri, Bitmeyen Kavga adli yapitlarinda yoksul tarim
jgcllerinin umutlarni, 6zlemlerini, diis kirtkiiklarnin sasiacak bir baga-
riyla anlatmistir. Topraksizlik, i¢ gog, isciler arasinda dayanigma gibi
tirlii sorunlara parmak basmustir bu yapitlarinda. Sardalya Sokagi,
Bilinmeyen Bir Tannya, Cennetin Bahcesi, Fareler ve Insanlar... adl
yapitlan da toplumsal yapinin bozukluklarindan dogan degisik durum-
Jani dogalcilifa yaklagan gercek¢i bir anlatimla iglemigtir.

John Steinbeck gibi, dogalc1 bir gergekcilik dogrultusunda yapit
veren yazarlar arasinda Ernest Hemingway (1898-1961) de yer alr.
Anamalci diizenin yarattifa i¢ savaglari, uluslararasi savaslan Silihla-
ra Veda, Canlar Kimin Icin Caliyor? adli romanlarinda iglemistir. Sa-
vagin yikimlarnni yansitmakla kalmarmg, savasin gerekliligi ve hakh-
g diiglincesini de yikmigtir temelinden. Yiktigx ve karsisina dikildigi
bu diisincenin yerine simirsiz bir doga ve yasam sevgisini, tutkusunu
koymak istemistir. Ote yandan toplumun acimasiz baskisi kargisinda
insanin direnme giiciinii artirma, yasamin tiim adaletsizlfine kargin

212



insamin boyun efmeme gerekliligini vurgulamigtir. Baskiya, zorbaliga,
kotiiliklere kargi direnmeyi, savagmay: ogiitlemistir insanlara. Yenil-
mezler, Klimanjora Karlan, Ihtiyar Adam ve Deniz... gibi yaptlann-
da kendi kaderleriyle kumar oynayan, yigit, géziinii budaktan sakin-
mayan, yirekli kisgller ¢ikarmistir kargimiza. Ancak bu kigiler direnir-
ler, savagtiklan giicleri yenmeye ya da onlarin baskisina onurlarindan
hi¢ bir 6diin vermeden katlanmaya c¢alisirlar. Hemingway'in bildirisi
sudur kisaca : Insan; onurunu, dayanma giiciinii, yiirekliligini yitir-
mezse diinyanin kétiiliiklerine kargl koyabilir.

Hemingway'in bu yaklagimini degisik bigcimde de olsa oyun yaza-
n O'Neill de de (1888-1953) gormekteyiz. Anamalc1 diizen i¢inde insa-
nin davraniglanm yargilarken su sorudan kalkar : Insan kendi davra-
niglarina egemen, 6zgir bir ruhsal ortam icinde midir? Yoksa, toplum-
sal ortamin ya da kendi iggiidiilerinin elinde bir oyuncak m:dir? Bu
soruyu yanitlamaya yonelir yapitlarinda O'Neill. Insanin kisiligine bii«
tiinlik kezandirmaya c¢ahgir. Bunu, Karaagaglar Altinda Arzu, Araya
Giren Garip Oyun, Giinden Geceye, Sonsuz Giinler, Elektra’ya Yas Ya-
ragir... adll oyunlarinda goérmekteyiz.

Cafnmizin insan gercgegini bireyin cevresiyle, toplumuyla ¢atigma-
sindan ortaya ¢ikan insanlik durumlarnmni yeni 6zlere déniistiirerek gii-
zel-duyusal bir diizen i¢inde anlatmay1 amaclar ¢agdas gercekcilik. Bu
da yazardan yazara, iilkeden iilkeye degisiklikler gostermistir. Ama
degigmeyen ortak ozellik, insami toplumdan soyutlamadan, toplumu
da gelisme ¢izgisinden ayirmadan ele almadir. Toplumcu diinya gorii-
sinii edebiyata uygulamadir. Bu ortak o6zellik toplumcu gercekgilik
dofrultusunda yaratilanm iireten tiim sanatgilar da goriilebilir. U1-
keleri, yetistikleri zaman dilimleri degisik olsa da. Ornegin cagdas 1s-
panyol edebiyatina baktifimizda romanci Miguel de Unamuno (1864-
1936) yasamin gercekleri i¢cinde insanoglunun varolug sorunu uzerin-
de durur. Yasamin anlarnim agiklamaya, insanoglunun oliimsiizlige
karsi duydugu ozlemi dile getirmistir. Sis, Ornek Olacak U¢ Hikaye,
adl1 6ykii ve romanlarinda olsun, deneme tiiriinde yazdin Don Quijote
ile Sancho’'nun Hayat:, Hayatin Uyandirdifn Facia Duygusu’'nda olsun,
Terasa ve Obiiri adl oyunlannda olsun Insanoglunun ¢ag icindeki
gergeklerini yansitmaya ¢alismigtir. Bu gergekleri ondan bir kusak son-
ra gelen Federico Garcia Lorca’da (1898-1936) daha defisik boyutlar
icinde buluruz. Halk ve dofa sevgisine déniismiy ozler olaraic yansir
bu gergekler Lorca’min siirlerinde, oyunlarinda. Bir konusmasmda siir
ve sair lizerine soyle der : “Cafimizda sair, bagkalan igin damarlarim
acmak zorundadir.” Bir bagka konugmasinda da gunlan sdyler :
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“Dinyada iktisadi egitsizlik hikim sardikce, diginmek diye bir gey ol-
mayacaktir. Ben soyle bir benzetme yapiyorum. lki adam bir nehir kyi-
sinda yuriyorlar. Biri zengin 6teki yoksul. Birinin iskembeai dolu, oteld
esneye esneye havayr kirletivor. Zengin adam konusuyor: “Suyun Qs-
tindeki kig¢ik sandal ne gazell Kiyida cigeklenen zambaga bak!” Yoksul

adam baginyor: “"Ac¢im hicbir sey gérmiiyorum. O kadar agim ki... Tabii.
Acghk kékinden sékilip atildifn giin dinyamin hi¢ gérmedigi manevi bir
gogku olacak. Bayuk ihtilal geldigi zaman kopacak sevinci gdzimiizin Onil-
ne getiremeyiz.”

Doga sevgisi u¢ noktasina ulasmig bir tutkudur Lorca’da. Ancak
Insandan soyutlanmi§ bir doga degildir bu. Onun yapitlarinds halkla,
Insanla doga 6zdeglesmis gibidir. Siirlerinde de, Kanh Diigiin, Yerma,
Bernarda Alba’'min Evi adll oyunlarinda da gérebiliriz bunu.

Gergekeilik akimi diimdiiz bir yol izlememistir diinya edebiyatin-
da Sanatqilar i¢ginde béyle olmusgtur. Belli bir dénemde gosumcu olan
bir sanatcl, belli bir dénemde gergekgilife yénelmistir. Cagiunzin ki-
mi biiyiik sairlerinde de bu gelisimi gormekteyiz. Sézgelimi Fransiz
gairi Louis Aragon (1897- ...) gergekgilige bir tepki, ya da onun bir ede-
biyat yontemi olarak kullanimina karsi ¢ikanlarin olusturdugu Da-
dacihik ve Gercekiistiiciiliik akimlar: iginde yer almig bir sanatgdir.
Bu akimlarn ilkeleri olan, kisiyi akhin tutsaklifindan kurtarma, siiri,
dii, 6l¢ili, uyak ve bi¢im gibi 6gelerden soyma, sozciikleri bilinen anlam-
lan ve giizelduyusal degerleri diginda birlestirmeye yonelmistir. Bi-
lingaltinin derinliklerine egilme; oraya itilmig ve bilincin baskisi al-
tinda tutulan tiirlii 6zlem, istek ve tutkulari diglagtirma istemigtir
Aragon. Bu istegin iirtini olan siirler yazmigtir. Ne ki 1932’lerden son-
ra §iir anlayisinda kokli bir degisim olmus, toplum igin ya da insanin
sevi, sevgi, dostluk... gibi evrensel duygularimi1 kusatan giirler yazrmg-
tir. Siirlerini Parisli Koylii, Can Sikintisi, Elsa’nin Gézleri adhi kitap-
larinda toplamigtir. Diinya edebiyatinin en giizel agk siirlerinden birl
sayilan “Elsa’'nin Gozleri” adli siirinden (O.V. Kanik gevirisi) bir boli-
mii alintilayalim buraya :

Oyle derin ki gézlerin icmege egildim de
Biitiin giinesleri pinl pirl orada gordiim
Orada biitiin iimitsizlikleri bekleyen 6liim
Oyle derin ki her seyi unuttum iclerinde

Bir bagka c¢afdas Fransiz sairi Paul Eluard’m (1895-1952) slir se-
riiveninde de aym gelisimi gérebiliriz. Eluard da sanat yagaminin ilk
yillarinda Dadacihik, Gergekiistiiciiliik akimlarina katilmig, daha son-
ra bu akumlardan ayrilarak ger¢ekei ve toplumcu giire dénmiigtiir. Agk,
Ozgiirlik, toplum sorunlarn iizerinde siirler yazan Eluard Fransiz ede-
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biyatinin oldufu kadar diinya edebiyatimn da en biiyiik sairlerinden
biridir. Insan soyunun ezilmisligine; savaglara, zuliimlere bag kaldirdi-
& icindir ki birgok dillere ¢evrilmigtir siirl. Ornegin ispanya ig savagi-
n konu alan “Guernica Zaferi” adl siirinin son dizelerinde goyle ses-
lenir :

Ey gergek kigiler
Umutsuziuktur umudu yok kulan besleyen atesi
Gelin birlikte acalim son tomurcugunu gelecegin

Parya oliim toprak ve kotiiliik

Rengine biiriinmiiy diismanlanmz

Gecemizin tekdiizeliginde karanlhklar icindeyiz
Bir giin mutlaka haklanndan gelecegiz

“Gelecegin son tomurcugunu nasil agabiliriz birlikte?” Eluard bu
sorunun yamtm bir giirinde “Gergek Tiize” adl siirinde vermistir. Bu
glirl Tahsin Sara¢’in gevirisinden ahntilayalim buraya :

Uziimden sarap
Komiirden ates
Opiiciikten kigi yapmak

Savaglara yoksulluga

Binbir 6liime kars:

El degmemis olarak kalabilmek
Kigilerde gii¢ bir yasa bu

Suyu 151k

Diigii gergek

Yagiy1 kardes knlmak
Kigilerde giizel bir yasa bu

Baglayip yiireginden g¢ocucagin
O en yiice usa dek

Evrinip olgunlasarak giden
Hem eski, hem yeni bir yasa bu

Aragon ve Eluard gibi, siirini insanlifin mutluluguna adamis, ¢a-
gimizin biiyiik sairlerinden birl de $ilili Pablo Neruda (1904-1973)dir.
Yasanan somut gercekler, insana 6zgii tiim duygu ve insanhk durum-
larin1 siirlerine konu olarak se¢mistir. Ileride de deginecegimiz gibi,
¢agdag ve toplumcu gergekgilifin temel yonsemelerinden biri olan ya-
sam tiim znginlikleriyle yansitma, en gergek uygulamasm Neruda'
nin slirlerinde bulmugtur. $iirini, bilimsellik ya da insam bilinglendir-
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me adina siyasal savlarin buyruguna vermemis, slirsellifi én plana
almigtir. Daha dogrusu glirsellifi yitirmeden cafimizin sanciarnm,
gergeklerini yansitmigtir siirlerinde. Baglica yapitlan : Yiiregimdeki
Ispanya, llksel Seylere Siirler, Yiiz Ask Sonesi, Kara Ada Defteri, Ya-
gadifimu Itiraf Ediyorum (amilar). Bunlann tiimiinde insanla doga,
i¢ igedir. Siirlerindeki havay1 érneklendirmek i¢in E. Gok¢e’nin Tiirk-
gelestirdifi “Ogullan Olen Analara Tiirkii” adl giirinin son béliimiinii
aktaralim buraya :

Bende sizler gibiylm, analar.

Benim de kalbim yas dolu, §lim dolu,
Giiliislerinizi dldiiren kanla,

Serpilip gelismiy;

Bir orman gibidir kalbim.

Giinlerin kahredici yalmzhg,
Uyamsin sisli 6fkeleri

Girmigtir icine.

Susams sirtlanlan

Bitip tilkenmez iirmeleriyle

Afrika’dan giirleyen hayvan sesini,
. Ofkeyi, iniltileri, hoggérmeleri,

Birakin, bir yana birakin.

Oliimiin ve tasanin

Cemberinden gegmis anlar

Dogan ulu giiniin ortasina bakin :

Bu topraktan giiler 6liileriniz.

Kallak yumruklan titrer

Bugdaymn istiinde,

Bilesiniz.

‘Caglar boyunca edebiyat insami kavramaya, anlamaya ve anlat-
maya c¢aligmigtir. Ancak her cagin insana bakigi, yaklagim deglsik ol-
mugstur. Ciinkii siirekli bir devinim ve deglgim i¢indedir yagam. Onem-
li olan bu devinim ve deglgimin yoniini iyi algilayabilmek, insam bu
yonde degigtirebilmektir. Sanatin da edebiyatin da asal islevi budur
bir bakima. William Faulkner bir konugmasinda edeblyatin iglevi iize-
rinde diigiiniirken gunlar1 sOyler :

“tnsan A&limsizdidr, bdtin yaratiklar arasinda yalmz onun t3kenmez bir
sesi oldugu i¢in degil, gonli oidugu igin. Sairin ve yazenn &devi igte bun-
lan yazmaktir. Insanin gonlini yikseklere ¢ikarmak ve ona gecmigin
zaferi ve sam olan mertligZi ve onuru, umut ve vekan, merhamst acuna
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ve feragati hatirlatarak dayanma ve kalimh olma ¢abamnda insana yar-
dima olmak sanatqiya vergidir. Sairin sesi, sadece insam yansmtmakla ye-
tinmemelidir; o ses, insanin hem kelhmli olmasina, hem hik(dm slirmesi-
ne yardim eden desteklerden, direklerden biri olabilmelidir.”

Cagdag gercek¢i ve toplumcu sanatgilar, Faulkner’in belirttigi bu
gorevi istlenmiglerdir. Ancak bu gérevin yerine getiriligl daha once.
de degindigimiz gibi tek bir yénde olmamistir. Hele XX. yiizyilda diin-
yamizin gecirdifl 1ki biiylik savas, devrimci patlamalar, tretim ve tii-
ketimin &artis1, insanoglunun o6zdeksel gereksinmelerinin artim, gele-
nek ve torelerin sarsihgl, simflar arasindaki catigmalann giiglenisl
dilnyamizin tedirginlifini koyulastirmugtir. Giinden giine artan tedir-
ginlifi ortadan silmeye ¢aligma ¢agdag edebiyatin baghca kaygisi ol-
mustur. Bu da ¢agimiz edebiyatina siyasal bir icerik kazandirmugtir.
Ancak edebiyatin igerik yéniinden siyasallagmas: iilkeden iilkeye, top-
lundan topluma degisik bir 6zellik géstermistir; gostermektedir. Gin-
kil sanat da, edebiyat da her ulusun gecirdigi evrim i¢inde, bu evrim.

dofrultusunda geligmistir.

Evrimin ve gelisimin dogrultusu nedir? Bu soru 1930’lardan son-
ra sik sik ortaya atilmig, tartisilmigtir. Nitekim Rusya’'da 1934 yilin-
da toplanan “Sovyet Yazarlar Birliginin Birlnci Kongresi”nde kesin.
saptamalara gidilmisgtir. Buna goére sanat toplumsal gercekgiligi yan-
sitir. Ancak bu yansitma devrimei bir dogrultuda olmalidir. Devrim--
¢f dogrultu ise; sanatginmin, tarihin akigimi dofru algilamasi, ‘‘toplu-
mun kdlelik ¢agindan feodalizme, feodalizinden kapitalizme ve kapita-
lizmden sosyalizme dofru gelistigini” kavramasiyla ortaya ¢ikabilir,
Bu yonden edebiyat toplumun hangi ybnde gelisecefini gostermelidir..
Yoksa toplumdaki aksakliklan, carpikhiklan sapatamak, sergilemek
yetmez. Onemli olan bunlann nasil bir toplum diizeni i¢inde giderile-
bilecefini gostermektir. Balzac, Dickens, Stendhal, Flaubert, Zola,
Maupassant, Tolstoy... gibi yazarlar, toplumun tiirlii yaralarina par-
mak basmiglardir, bu yaralarn gercek¢l bir anlatimla yansitrmglardir,
Ancak bu yaralarnn nasil sanlacagni, iyilestirme yollarimin neler ol-
dugunu gosterememiglerdir. Oyleyse gergekeilik, “géken kapitalizmi
ve onun ¢lirliyen kiiltirini yansitmak degildir sadece; ayru zaman-
da yeni bir toplumu ve yeni bir kiiltiirii yaratabilecek simfin dogugu-
nu yansitmaktir.”

Siyasal boyutun afir bastifxa bu anlayiy sanatgiyn da, edebiyata da.
belirli kaliplann i¢ine sokmustur baglangicta. Ginlik yasamdan ya.
da tarihten alinan basmakalip diigiinceleri yayan; llkiilegtirmeci, pro-
pagandacl, sif drnekler ortaya konmustur. Onceden saptanmig diiglin-
celer]l yasama ve insana uygulayan gematik, insana 6zgi tlim insanlik
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durumlanna kapali yapitlar verllmistir. Daha dofrusu pir parti ede-
biyat: olugturulmustur. Gelgelelim, bu anlayiga da tepkiler gosteril-
mig, sert kurallara baglanilarak edebiyatta yaratma giiciinii kisirlag-
tirdign belirtilmigtir zaman zaman. Sovyet yazarlarinin yirminci kong-
resinde toplumcu diinya goériigiinden ayrnlmamak koguluyla sanatgi-
nn yaratma eylemine 6zgurliikk taninmigtir.

Sik sik yineledigimiz gibi ¢agdag ve toplumcu gergekeiligin ilk ko-
julu, sanatcinin gergek yasamla baglarini koparmamasi, iginde bu-
lundugu somut kosullara da sirtinl gevirmemesidir. Edebiyat iiriinle-
rinin yasamin zenginlikleriyle beslenmesi, insamin bilin¢ ve duyarh-
g tarihin geligim slirecine goére bigimlendirmesi buna baghdir bii-
yiik dl¢iide. Iisam biitiin yonleriyle tanimasi, algilamasi da. Bir genel-
lemeye glderek diyebiliriz ki sanatciyn sanatgl kilan, onu toplumun
ve insanhgin énduyarlifn yapan 6zellifgi de budur. Macar elestirmeni
ve edebiyat kuramcis1 Gyorgy Lukacs (1906-...) bu 6nduyarlik konu-
.suna deginirken gdyle diyor bir yazisinda :

“Edebi kiltir nedir? Gergek insani buyukligid kavrayabilme duygusu her
seyden Once. Gizll de olsa, agik bir anlatima uygun bir bigime daha gir-
memis de olsa, Insan! buyikligid, hayatta belirdigi her yerde goérme yete-
negi. Insanhfin buytumesini keskin bir gozle gbrme, icten bir anlayigla bu
geligimi birlikte yagama yetenegl Yeniyl, gelecege gebe olam, hemen ilk
belirtilerinden tamima yetenegi.s”

Cagdag ve toplumcu gergek¢l bir yazar, Lukecs'in belirttigl bu
.yetenekle donatiumig kisidir. Ona gore de bu yazarlarin basinda Rus
yazari Maksim Gorki (1886-1936) gelir. Gergekten de Gorki, cagdag
ve toplumcu gergekgiligin 6nciisii oldugu gibi bu akimin dayanacaf
giizelduyusal ilkeler iizerinde de durmus, agiklifa kavusturmustur
bunlarl. Yapitlanyla olsun, diisiinceleriyle olsun ¢agdas diinya edebi-
yatin1 etkilemigtir. Nereden gelir ondaki bu etkileme giicii?

Gorki yapitlarinda, anamalc: diizeni ve bu diizenin insanoglu tize-
‘rindeki acimasiz baskilarini, onu nasil kélelestirip insanlhk degerle-
rinden uzaklagtirdiginu elestirel bir tutumla iglemigtir. Ote yandan
insamin, kendl alinyazisinin demircisi oldugunu vurgulamiy; kendi
.kendinin efendisl olabilrnesi icin savagmasi gerektigini belirtmistir. Bi-
lin¢g tasimgtir yifinlara. Dénemindeki Rus toplumunu tiim kesitleriy-
le yansitmuigtir yapitlarinda. Oyle ki onlarda yikilmaya yiiz tutan bir
toplum diizeninin degisik “insan manzaralar”m gorebiliriz. Igcilegmig
yoksul koyliiler, canavarlasmig varsil koyliiler, yagarmn durgunlugu
icinde yozlasmug, hicbir degere tutunamayan tasrah kii¢iikk aydinlar,

¢ Yeni Dergl, say1: 47.
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basibog serseriler, yasamin afir kosullan arasinda insanhifim yitirmis,
zavalll yaratiklar, bilinclenmig iscller; kisaca ezenlerle ezilenler kitap-
lannin sayfalarinda kaynasip dururlar. Bunlan cizimlerken, tiplegti-
rirken kendl sinifsal kdkenlerini yansitacak bir kigilikle karsimiza ¢i-
karmigtir Gorki. Her birl toplum igindeki yerlerinin, bagka bir deyigle
kendi durumlarimn bilincine varmig kigilerdir bunlar. Diizenle siirekh
bir ¢atisma igine diigmiiglerdir. icinde bulunduklan ézdeksel ve ruhsal
kolelikten kurtulmanin ozlemi ve eylemi igindedirler. Bunun i¢in de
karamsar degildirler.

Gorki'nin yapitlarinda gordiigiimiiz bu zengin insan manzaralan,
bunlarin ¢izimindeki tamhk ve dirimsellik onun yagam o&ykiisiiyle de
sik sikiya ilgilidir. Genglik yillarinda boydan boya Rusya'yl dolagmug,
tiirli ilgerde ¢aligmisg, toplumun her katindaki insanlan yakindan ta-
nmmigtir. Yasgamin hem giizel, hem de sancili yanlarim derinlemesine
gozlemlemistir. Anlatiminda gergekellik, siirsellik, agiklik ve giiliimser-
lik buradan gelmektedir. Serseriler, Stepte, Yasanmig Hikdyeler adh
oykii yapitlarinda, kendi 6zyasam oykiisii iizerine temellendirdigi Co-
cuklugum, Ekmegimi Kazanirken, Benim Universitelerim iiclemesinde
¢ok belirgindir bu yoni. Ana, Artamonof’lar, Klim Samgin’in Hayati,
Foma... ighi roman tiiriinde verdifi yapitlar; Ayaktakuonm Arasinda,
Kiiciik Burjuvalar adll oyunlann yasadigl donemindeki Rusya'min i¢
ve di§ yapisimi biresimsel bir yontemle aydinlanmaktadir.

Gorki'nin gergekgilige getirdifi toplumcu boyut bagka Rus yazar-
larinca da gelistirilmis, genisletilmigtir. Ornegin Leonid Maksimovig
Leonov (1899-...)un oyunlarinda (Ise Yaramaz Bir Adamin Sonu, Hir-
s1z, Sot Nehri, Istila...) da ihtilal doneminin yarattifx sorunlan bulu-
ruz. Ne ki bunlar Gorki'deki gibl insan gercegiyle toplum egr¢eginin
bilesimi olarak islenmemistir. Anamalci diizenin elestirisi, yeni diize-
nin 6vgiisii gematik bir yap1 i¢inde verilmigtir. Ancak Gorki’nin yon-
desleri arasinda, kendisinin de deferini vurguladifn yazarlardan biri
Mihail Solohov (1905-...) olmustur. Don kazaklarinin 1914 savaginda-
ki ve ihtilal sirasindeki seriivenlerini konu alan Ve Durgun Akardi1 Don
adl1 genis soluklu rommam bir savas romani olmaktan daha ¢ok, bagka
yonleriyle iizerinde durulmustur. Yazar bu romaninda insanin eski dii-
zenin kendisine agiladig1 goriig ve diisiincelerden nasil siyrildigini; geg-
migin ¢agdisy kalmig toplumsal iligkilerinin ¢ékiigiinii destans:1 bir an-
latimla goéstermistir. Toplumun yapisini biregimsel bir yontem iginde
topluma yansitma, kigllerin karakterlerini belirleyen somut kosullan
oldugu gibi verme bu romanin belirleyici yénlerinden biridir. Ote yan-
dan toplumun ve onun c¢ekirdegi olan ailedeki toreleri elegtirme, tore-
lerle romanin temel kisileri arasindaki catigmayi yansitma, eski diize-
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nin insan @gihfim vurgulama, savasin insanofluna yiikled'gi derin
acllan gosterme Ve Durgun Akard: Don’a ¢ok katl bir roman olma
6zellifini kazandirmigtir. insana ve yagama ozgii tiim zenginlikleri ku-
rutmadan, canli, kivrak bir anlatimla ger¢eklestirmigtir bunu §olohov.
Oteki romanlannda (Uyandinimig Toprak, Onlar Vatan icim Carpig-
tilar) da tanm is¢llerinin yagamim, “sosyalist diizen”e ve bu diizenin
getirdifi reformlara karsi gosterdifi tepkilerl iglemigtir. Bu tepkileri
dile getirirken c¢agdag gercek¢ilifin temel dayanaklarindan biri olan
elestirel bakiy agisiyla bir degerlendirmeden gecirmistir kigileri, olay-
lan, durumlan. Ulkiilestirmenin ¢ekiciligine kapilmadan halka yénel-
mistir Solohov. Ve Durgun Akardi Don’un unutulmaz kisgisi Grigori
Melekhov'un diinyasinda ve kisilifinde olusan biiyliik degisimin inan-
dinclhfn da onun dramimin  garpitilmadan, akiyla karasiyla yansiti-
mindan gelir. Edebiyatin iglevli de bu olmalidir. Solohov’a gére. Insanla-
ra dofruyu séyleme, iyilifi ve giizellifi sevdirme. Nobe] édiiliiniin ken-
disine verilmesiyle ilgili konugmasinda bunu §éyle belirtir :

“... Okuyucuya namuslu 86z sdylemek, halka dogruyu anlatmak-gergegl an-
latirken kimi zaman sert ama her zaman yirekli olmak, insanlarin yiregi-
ne, gelecek adina, kendi glicleri adina, gelecegl bicimlemekteki yetenekle-
ri adina gi¢ld inan¢ salmak. Biitin diinyada bans i¢in micadele etmek ve
.yazdiklan kanalhiyle yazilanmin ulagabilecegi her yerde bansg savagqlan ye-
tistirmek, insanlan ilerletmek i¢in duyduklan soylu ve dogal isteklerinde
birlegtirmek. Sanat, insanlann kafalanm ve yireklerini etkileyecek biyuk
guce sahiptir, Bir insanmin sanat¢: tammina hak kazanmas: igin, bu gilicd
insanlann ruhunda guzell yaratmaya yOnelmesi, insanhjn iyiligine y&nelt-
meea] gerektijine inamyorum.7?”

Solohov’'un bu sbzlerinde ¢afdag sanatgilarin, yazar ve sairlerin
temel yonelimlerini bulabiliriz. Omegin ¢agdas Rus edebiyatinda So-
luk Almaksizin, Paris Diigserken, Firtina... adli yapitlaniyla Ehrenburg
(1891-1968) ; llk Cember, Kanserliler Kogusu, Agustos 1914... adl ro-
manlanyla Soljenitzin (1918-...) bu yonelimi siirdiiren sanat¢ilardan-
dir. Bunlann arasina Konstantin Simonov (1915-...) yapitlarn : Yasa-
mak ve Olmek, Bizim Kdyiin Delikanhbsi, Ruslar, Insan Asker Dogmas ;
Cenglz Aytmatov (1928-...) yapitlan : Cemile, Toprak Ana, Ogretmen
Duysen, Daglar ve Stepler Uzerine Hikdye, Kopar Zincirlerini Giilsar..)
adlarini da katabiliriz.

Hemen belirtelim ki toplum ve insan gercegi belirlt kaliplar i¢in-
de dondurulamaz. Alabildifine genis, devingen, kapsamh bir nitelik
tasir gercekeilik kavrami. Bu yiizden de insan ve toplum gergegini yan-
sitmaya yonelen sanatgilann tiimiinid aym “kompartiman’a yerlegtir-

“a Sanatta Sasyalist Gercekcllik, a. 84-85.
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me, yapit ve yaratilanna aym giyslyi giydirme olanaksizdir Ciinki
gergege yiiklenen anlam sanatgidan sanatqiya degismektedir. Sozgeli-
mi yukanda adlarim andifimiz Rus sanatgilarinda toplumsal sorun-
lan saptama, bunlan ¢ozecek 6nlemleri gosterme gercekgiligin vazge-
¢ilmez ilkesi sayilirken giiniimiiz Amerikan edebiyatinda ise kisilerin
bunalimlan, aralarindaki gerginlikleri, ruhsal ve tdresel ¢atismalan
yansitma gergekcilik olarak adlandinimaktadir. Bagta Norman Mailer,
James Jones olmak iizere Saul Bellow, J.D. Salinger, John Hersey,
Henry Miller, Mark Harris gibi roman ve dykiicliler topluma ayak uy-
duramayan, toplumun digina itilmis kisilerin seriivenlerini yaziyorlar.
Bunun gibi Joyce Cary, John Osborne, John Braine, Lawrance Durrel
adh Ingiliz yazarlan da bireyin i¢ diinyasindaki, bilingaltindaki tut-
kulara egiliyorlar.

Gergege yonelimin tek yolu yoktur kugkusuz. Bir genellemeye gi-
derek diyebiliriz ki giiniimiiz Diinya edebiyat1 yeni yonelisler, yeni ara-
yislar icindedir. Hemen her ilkede sanatgilar bir yandan kendi top-
lumlanna 6zgii sorunlarnn lizerinde diigiiniirken bir yandan da evren-
sel konulara yoneliyorlar. Degigik yaklagimlarla yapiyorlar bunu. Ama
birlesilen ana yon, edebiyatin “malzemesi” olan insanoglunu tim oz-
lemler], eylemleri, tutkulan; toplumsal ve dirimsel giidiileriyle anlat-
mak. Insam ruhsal ve 6zdeksel tutsakligin her tiirliisiinden kurtararak
onu tam insan yapmak. Baskinin, barbarhifin yeryiiziinden, kafalardan
ve yiireklerden kazinmasina g¢alismak. Diinya edebiyatinda temel yo-
nelimlerdir bunlar. ;
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