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ONSOZ

Osman Hamdi Bey'in dogumunun 150. yili dolayisiyla bir sem-
pozyumun diizenlenmesine karar verildiginde, Diizenleme Kurulu'nun
baslica amaci Osmanl kiltiir, sanat ve bilim hayatinda son derece onemli
bir rol oynamig olan bu sahsiyeti, yasadigi ve etkin oldugu donemi kismen
de olsa anlayabilmek i¢in merkezi bir simge haline getirrnek ve bunun so-
nucunda da kiiltiire}l tarih baglaminda islerlik kazanacak bir referans nok-
tasina dontstiirmek oldu. Buanlamda, belki de onemli olan Osman Hamdi
Bey'in sahsini agabilmek ve daha ¢ok temsil ettigi her tiirlia boyuttan hareket
ederek, Tanzimat sonrast Osmanli Imparatorlugu'nun sosyal ve kiiltiirel
boyutlarin: vurgulamaya ¢alismakti. Bu tir bir girisim ve anlayis i¢in her-
halde Osman Hamdi Bey'den daha uygun bir simge bulmak zordu. Ger-
¢ekten de genellikle ressamhigy, arkeoloji ¢alismalan ve miizeciligiyle nis-
peten "marjinal” bir insan olarak taninan bu sahsiyet, aslinda baska bir¢ok
boyutuyla tipik bir Tanzimat tirtintydii: yliksek diizey biirokrat ¢ocugu,
Avrupa'da uzun miiddet egitim gdérmiis bir geng, yillarca diplomatik go-
revlerde bulunmus bir memur, Gen¢ Osmanlilar'inkine bir¢ok konuda
benzeyeri fikirlere sahip biridealist, Midhat Paga hayrani, Fransiz kiiltiirina
benimsemis bir insan... Bagka bir deyisle, ¢aginin degisim ve arayiglarini
anlamak ve sorgulamak i¢in ideal bir simge.

Bu nedenledir ki, katulim ¢agnisi yapildiginda Osman Hamdi Bey'in
karmasik kimliginin degisik bir er boyutuyla bagdastirilabilecek baslica dort
tema tizerinde durulmustu: sanatgl/ressam Osman Hamdi ile iliskili olarak
Tanzimat sonrasinda sanattaki yeni arayislar ve 6zellikle Batililasma stireci,
aydin/biirokrat Osman Hamdi ile baglantili olarak Osmanli Devleti'nin
modernlesme /Batililagma stireci iginde distincede gozlemlenen gelismeler
ve Ozellikle Bati/Dogu ikilemi i¢indeki kimlik arayislar; arkeolog/miizeci
Osman Hamdi'yi temel alarak kilttir ve tarih mirasinin korunmast sorunu
ve nihavet, ¢ok daha genel bir anlamda kokli degisimlerle 6nemli dar-
bogazlarin vasandigi 19. yiizyil sonu ve 28. yiizyil basindaki Osmanli Im-
paratoriugu ile gliniimiiz Turkiye'si arasinda kurulabilecek paralellikler.
Kisacast, amag tarihi baglam ile baglantiyi koparmadan, daha giincel so-
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runsallara da varabilecek tiirde genis bir kiiltiirel ve sosyal tarihin de agurlikls
yer alabilecegi bilimsel bir forum olusturmaku.

Bu anlamda, bu kitab: olusturan bildiriler, biiyiik 6l¢tide bu tiir bir
"sentez"e varilldigini gosteriyor. Osman Hamdi Bey'i "agmak " konusunda
saniriz dnemli adimlar atildi. Sahusla dogrudan dogruya iliskili bildiriler az
sayida; daha onemlisi Osman Hamdi Bey konusunda hentiz ortaya ci-
karilmamus ve kullanilmamus bilgiler iceriyor. Diger tarattan, Osman Hamdi
Bey'in sanatgl kimliginin hdld: énemini:korudugu, sanat tarihi dalindaki
bildirilerin ¢ogunlukta olmasindan anlasihyor. Fakat burada da, yazar ve
aragtirmacilar donuk ve sinirli incelemelere hapsolmadan, aksine miimkiin
oldugunca dinamik bir bakis acisiyla sanat ve kiltiir hayatinda bazi temel
sorunsallara egilme ve bunlan tarihi gelisimleri dahilinde degerlendirme
yoluna gittiler. Arkeoloji ve kiiltliir mirasi temasi ise daha da belirgin sekilde
-giincelliginin de ivmesiyle- bugtiniin bazi temel sorgulamalarina yol agti,
dolayisiyla amaglanan tiirden bir zenginlik kazandirdi, Toplumsal degisim -
ve kiiltiirel boyutlarn da ayni sekilde, ilging agilimlara ve sorgulamalara imkan
tamdi.

Varilan nokta muhakkak ki hentiz yetersiz. Ozelde takilip kalmaya meyilli
tarihgiligimizde, daha genel ve daha dinamik bir sdyleme gegisin sancilar
hala hissediliyor. Bu nedenledir ki Osman Hamdi Bey gibi tekil 6rneklerin
olusturdugu siirlarin 6tesine gegebilmek gerekir. Bu stireg, kesinlikle bir
unutma, inkar etme veya géz ardi etme manasina gelmemeli; aksine, amag
bu tiir “istisnai” vakalar tarihi baglamlanna oturtabilmek ve boylece olu-
sacak ¢ergevenin iginde degerlendirmek olmalidir.

Osman Hamdi Beyve DonemiSempozyumu 17-18 Aralik 1992 tarihleri
arasinda T.C. Kalttr Bakanhg; ile Ttrkiye Ekonomik ve Toplurnsal Tarih
Vakfi tarafindan diizenlendi ve Istanbul Arkeoloji Miizeleri Kii-
tiiphanesi'nde gergeklestirildi. Toplam 23 bildiri sunuldu. Yazili olarak
Diizenleme Kurulu'na verilen 21 bildiriyi igeren bu kitap yayma ha-
zirlanirken Ozellikle yazarlarnin yazim diline bagl kalindi; redaksiyon, bazi
yazim farkbliklan ve anlatim sorunlarnin giderilmesiyle sinirlandirildi ve
yazarlarin onaymna sunulduktan sonra basildi. Diizenleme Kurulu olarak
sempozyumun ve bildiriler kitabinin gergeklesmesini saglayan Kilttir Ba-
kanligy'nave Tarih Vakfi'na, bizlere Osman Hamdi Bey'in kendi mekaninda
bu toplantiyr yapma olanagy taniyan Arkeoloji Miizeleri yonetimine ve de-
gerli yardimlarini esirgemeyen tim miize gorevlilerine, oturum bas-
kanlarina, bildirisunan biliminsanlarimizave yogun birkatthmsaglayantiim
izleyicilere en i¢ten tesekkirlerimizi sunariz.

. Diizenleme Kuruly
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SON DONEM OSMANLI AYDIN
BUROKRATININ
DUNYA GORUSU UZERINE BiR DENEME

PROF. DR. SELIM DERINGIL
Bojazici Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiltess
Tarih Boliimii
Istanbul

Son donem Osmanli biirokrati dendiginde géztiimiiziin 6niine gelenimaj
oldukg¢a olumsuzdur. 1930 'luyillanin Karikatsdr dergisinde siklikla goriilen,
"idare-1 maslahatg1" fesi arkaya kaykilmis bir adam, tozlu bir dairede, gelen
gecenden riigvet alarak, amirlerinin 6éntinde el penge divan, memurlarina
karst arslan, idame-i hayat etmektedir. Kuskusuz bu resim tiimtyle yanls
da degildir, ancak fena halde abartiidir. En azindan st diizey Osmanli
yonetici elitine, kendi yazdiklari ve birakuklarn belgeler 1siginda ba-
kildiginda, karsimiza ¢ok dahakarmasik ve karmasik oldugu kadar da " trajik"
bir goriiniim ¢ikmaktadir!. Unlii Ingiliz Oryantalisti Edward Browne son
dénem Osmanli hakkinda su goriisi serd etmistir: " Ilgingtir ki Iranhlar'dan
ve Araplar'dan ¢ok daha az yaratici ve yetenekli olan Osmanh Turkleri
Ortadogu'ya “vatan’, ‘millet’; ‘hiirriyet’ fikirlerini ilk getirenler olmuslar,
bu eskikavramlara yepyenive giiglii biranlam vermislerdir" 2. Ayni baglamda
Bernard Lewis soyle bir gozlemde bulunmustur: "1837'de kaleme aldigy
bir layihada Sadik Rufat Pasa 'diivel-i Avrupa hiikiimetleri' tabirini kul-
lanarak, soyut ve katicr bir iktidar mercii olan 'devlet' ile, gelip gegici bir
iktidar uygulayicist grubu olan 'hitkiimet' kavramlarini bugiinki modern
anlamlarindailk defa ayirt eden Osmanlh devlet adami olmugtur”3. Her ne
kadar tarihgilikte "ilklik" iddiasi sakat ise de, burada isaret edilen husus
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onemlidir. Zira 19. yiizyil ilerledik¢e Osmanli Devleti'ni yonetenler Bat
karsisindaki kavramsal agiklarini kapatmada onemli mesafeler almislardir.
Ancak, bu agik higbir zaman tam olarak kapanmamus, en tst diizey devlet
adamlarinin bile saf denebilecek bir "tamamlanmamusliklar" kalmistir. Bu
¢alismanin amaci Osmanliarsivvesikalarindan hareketle son donem Osmanli
aydin/btirokratinin diinyasina kiigiik bir pencere agmaktadur.

Dis Politikayla Ilgili Tutumlar

Uluslararasi hukuk ve diplomasi-becerisi bu ¢ergeve iginde onemli bir
yer tutmaktadir. Ozellikle somut askeri giictiniin azaldigs bir donemde
Osmanli, hukukun ve "muamelat-1 cariye ve resmiye" veya "cari te-
mayilat"mkendisine hatr sayilir bir dayanak teéskil ettigine vakiftir. Bu tavra
bir 6rnek olarak Tunus'un Fransa tarafindan isgalinden sonra Ahmed Arifi
Pasa'nin kaleme aldig: bir layihada goriilmektedir: "Yiiz on yedi seneden
berti Avrupa'da tab' olunmakda olan ve kiirre-i arz tizerinde bulunan bil-
climle diivel ve milelin takvim-i resmisi makaminda tutulan Gota Sal-
namesi'nde (Almanac de Gotha) Tunus idaresi miladin bin [bes yiiz] yetmis
bes senesinden berii Devlet-i Aliyye'nin zir-i tabiyetindedir " 4. Ancak, gercek
diinyada olup bitenin her zaman haktan yana cereyan etmedigini iyi bilen
Pasa, sOzlerine "hakisti'mal ile payidar olur" (hak ancak uygulamayla ka-
zanilir) diyerek devam etmistir®. Ayni sinisizme varan gergekgi tavir, Ab-
dilhamid déneminde dokuz defa sadrazamhk yapmis olan Mehmed Said
Pasa'nin kaleme aldigy bir layihada da goriilmektedir. Said Pasa devletin
temel ilkeleri konusunda su gortislere yer vermektedir:

Beyanata hacet olmadig tizere her devletin medar-1 kivamu [te-
melleri] iki kez olub; anmn biri kuvve-i tesri-iyye [yasama erki] ve
digeri adliye ve idare kisimlarini havi olmak tizere kuvve-i ten-
fiziyedir [ytriitme erki]. Devlet-i Aliyye'nin bedraka-i kuvve-i
tesri'iyesi [ yasama erkindeki rehberi] Ser'it Enver-i Ahmedi [Se-
riat] oldugu gibi, Hiikiimet-1 Senivye yarim asirdan berii Di-
vel-1 Avrupa idadina [arasina] dahil olmasindan ve ezmanin tag-
yiriyle ahkamin tagyiri [zamanin degisimiyle sartlann degisimi]
inkar olunamamak kaide-i Ser'iasindan tolayr ukubat [ceza hu-
kuku] ve muamelat kisitmlarinin kendii kanunlarina milel-i saire
kavanininden bir¢ok ahkam ilave etmege ve siyasiyatca dahi dii-
vel-i miitemeddine [medenidevletler] asarlarina gitmeye mecbur
oldugundan.. 6.

Burada ilgin¢ olan, zamanin degismesi ve Osmanli'nin medeni diinyaya
¢ ) g yay
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intikali baglaminda disaridan getirdigi kanunlart uygulamaya koyusunun
Said Pasa'nin Seriat'la mesrulagtirmasidir. Bir dizi islahat 6nerdikten sonra
Pasa su ¢arpict sonuca varmaktadir: "Devlet-1 Aliyye'nin diivel ve emaret-i
Hiristiyane i¢inde ¢akilub kalmis oldugundan, maddi veyahud diplomasi
kuvvetlerimiz mitkemmel dahi olsa miidafaya kifayet etmeyecegi..." 7 Yani
her durumda Osmanly, birtakim ittifaklar arayisina mecburdur ancak, "ta-
aviin-u diiveli hep garez ve avza miisteniddir” (devletleraras: yardimlagma
hep gizli kot niyete ve menfaat hesaplaria dayanir)®. Said Pasa'nin fikri
yapisinda, son donem Osmanli'sinda sik goriilen yorgunlukla karisik stip-
heciligin yansimalart vardir. Ornegin 1882'de Misir't isgdl eden In-
giltere'nin, her ne kadar "kalic1 olarak gelmedik" iddialan stirmiisse de, en
azindan Said Pasa, isin ger¢ek sekil ve rengini anlamistir: "ve bu babda ne
kadar tesebbiisatda bulunacak olur isek gayet edibane ve nazikane ve ih-
tiramkdrane ecvibe itasiyla isi gegistirmeye ¢alisacaklardir” (bu konuyu ne
zaman glindeme getirsek gayet terbiyeli ve saygili cevaplar vererek isi sii-
riincemede birakacaklar)?.

Said Pasa'nin hasmi olan Kibrisli Mehmed Kamil Pasa dis politika ko-
nularinda ihatasini genigligiyle nam yapmustir. Ancak onda da Said Pasa'nin
yorgunlugu ve sinisizmi sezinlenmektedir. Devletlerarasi anlagmalann ka-
lichigr konusunda Kamii Pasa'nin da Said Pasa gibi ciddi stipheleri vardur:
"Cem-i zamanda ahkidm-1 muahedat tevafuk-u menafi ile mer'idir" (An-
lasmalarin hiikmii her zaman ¢ikarlara baglidir)'°.

Kamil Pasa'nin dis politikayr genelde nasil vaaz ettigi 1871 'de kaleme
aldig: bir layihadan 6grenilmektedir. Bu belgede devletlerarasi iliskiler, gék
cisimleri arasindaki dengelere benzetilmekte, ayni etki-tepki kurallan dip-
lomasiye uygulanmaktadir: " Devlet ve Hiikiimetler bi takdir-i Hiida mi-
vazene- i diiveliye icabinca birbirlerini tutmakla kaimdirler"'" Ancak yu-
karidaki stipheciliginin yani sira, Kamil Pasa'nin uluslararas: hukukun var-
ligin1 gene de bir giivence olarak gordtigii anlasiimaktadir: " Yohsa bir devlet
digerinin hukuk-u mukaddesesini muhafaza etmiyecek olsa kiigtik hii-

kiimetler na-bedid olmak [yok olmak] iktiza eder"!2.

Gene emsal ve disaridan 6rnekleme devletin en tist kademesinde dahi
vardir. Midhad Pasa'min "nefiy'y edilmesine" (stirgine gonderilmesine)
tepki gosteren Ingiliz Sefiri Lord Goschen'e sultanin verdigi cevapta bu
acik¢a goriilmektedir. Midhad Pasa'nin akibetinden, Sultan Abdiilhamid'in
dis diinyaca sorumlu tutulacagini ima eden sefire, "nefi kaziyesi diinyanin
en vasi idareyl mesruteyi haiz olan memalikinde icra olundugu” kesin bir
dille ifade edilmigtir '3
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i¢ Politika ve Devletin Hukuki Temeli

Devletin hukuki sahsiyeti konusunda, bu dénemde epeyce kafa yo-
ruldugu agiktir. Islam ile medeni hukuk ilkelerinin hangi 6nceliklere gore
ve ne oranda mezcedilecegi, Sultan Abdiilaziz'in bizzat kendisini mesgul
eden bir konu olmustur. Tanzimat doneminin fikri mimari Resid Pasa'nin,
devletin temel hukukuna nasil baktugi, 1901'de kaleme alinmis ve biitlin
viikelaya tamim edilmis bir muhtirada anlatilmaktadir'®. Sultanin kendi
katibine bizzat kendi sozlerini yazdirdig: bu metinde, "Sadrazam- 1 esbak
Resid Pasa merhum[a gore] Devlet-i Aliyye'nin devam ve bekasi "nin nelere
miistenid oldugu soyle siralanmaktadir: Resid Pasa'ya gore devletin temeli
"ii¢ ritkn'ii devlet"e (ii¢ temel direge) oturmaktadir: Birinci temel Islam
dinidir, ikincisi "Saltanat-1 Seniyye ve Hilafet-i Muazzama-i Islamiye ile -
Hadem el Haremeyn-i Serifeyn"” unvanlandir, tiglinctsii ise "payitaht-1
Saltanat-1 Seniyye'nin Istanbul sehri olmasidir"'>. Abdiilhamid'e gore
"boyle 4li bir fikre malik olan bir vezir daima rahmetle yad bu-
yurulmalmaktadir" zira, merhum-u misariinileyh eski usul-ti idareyi me-
deniyet-i hazira ile biltevfik devletge yeni bir usul-ii idare tesisiyle Giilhane
Hatt-1 Hiimayunu'na kadar bir takimislahat-1 ciddiye " viicuda getirmistir'®.
Ayrica Resid Pasa her bakimdan emsal gosterilmekte, "ve her zaman olur
ise olsun tesebbiis edilecek islahat ve esbab-1 terakkiyenin Resid Pasa mer-
humun" tuttugu yola uygun olmasi gerektigisdylenmektedir '7 Bu belgede
en ¢arpict nokta, genelde resmi tarihte kabul gordiigii tizere, Abdiilhamid'in
Tanzimat'lailgili her seye sirt ¢evirdigi, Tanzimat'la baslatilan stireci tersine
dondiirdigl yolundaki gorise agikea ters diistilmesidir.

Osmanh son donemi devlet adamlari merkezde oldugu gibi tasrada da
"devletin bekasi" konusunda ¢ok kata yorduklan belirtilmelidir. Hicaz ve
Yemen valilikleriyle taninan Osman Nuri Pasa'nin yazdigs layihalar bunun
¢ok canli 6rnekleridir. Osman Nuri Paga'nin devletin bekast i¢in siraladigy
ogeler Resid Paga'ninkilerden daha uygulamaya yonelik oluslaryla dikkati
¢ekmektedirler. Pasa'ya gore siralama soyledir. Birincisi, " memlekette icrayi
taksimat-1 miilkiye ve siyasiye", ikincisi "ba'as-1 san ve sevket olan ingay
ebniye ve emakin-iilmiye ve askeriye", tigtinctisii "teskil-i muhakim-iadile",
dordiinctisii "nesr-i ilm ve maarif", besincisi "tensik-i varidat-1 memleket”,
altincist "ingayi tarik ve ma'abir"'8, Osman Nuri Paga'nin goriisleri en ¢ok
Osmanli'nin Bedeviyet'e bakisi agisindan 6nem tasimaktadir. Yukarida
saydig1 yapilmasi gereken islerin basheca nedeni onun goziinde, Bedeviler'in
medenilestirilmesidir. Devlet kendini ortaya koymaz ise, Bedevi kavim ve
asgiretler "adat-1vahsiyelerini muhafazaile saadet-i medeniyetten" mahrum
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kalacaklardir. Pasa'ya gore devletin yoklugunda Arap asiretleri, "evkat-1
cahilelerinden kalma kavanin-i Ser'iyye ve kavaid-i medeniyeye muhalif bir
takim usul ve adat-1 kadimeleri[ni]" siirdtireceklerdir '?. Ancak Bedeviler’in
kendi Bedeviyetlerinden kurtarilmalar elzemdir, bu ise devletin onlara
medeniyetiyani kanunu getirmesine baghdir. Buise "ekvamin suret-i terbiye
ve temeddiinleri tabi olduklar kanunlarin derece-i mitkemmeliyetiyle mt-
tenasib olmak" demektir. Boylelikle bu insanlar "dahil-i daire-i medeniyet"
olacaklar ve en 6nemlisi "htikiimetleri tizerinde onulmaz biryara" olmaktan
¢ikacaklardir?®®. Bunun yolu ise, "icray: siyaset-i miiessire ile ahali-i Miis-
limenin kavmiyyet ve milliyetlerinin zail" olmasindan ge¢gmektedir.

Ancak Turkler her zaman devletin "unsur-u aslisi” olacaklardir, olsa olsa
"Turkler devletin kok ve govdesi olduklar[1]" yerde Araplar, Kiirtler ve
Arnavutlar dallari ve yapraklari olabilirler.

Iktisadi konulara da yer veren Osman Nuri Paga, "ilm-i tedbir-i servet"in
[ekonomi] gereklerine gore Hicaz ve Yemen'in askerlikten muaf olusunu
iki agidan sakincali bulmaktadir, birincisi bilfiil orada bulundurulmas: ge-
reken asker, kibiiytik ogunlugu Anadolu'dandir, tarimdan ve baskatiretken
ugraslardan uzaklastinlmaktadur, ikincisi oradaki ahali atalete itilmekte ve
stirekli beslenmesi gereken bir ntifus halini almaktadir?!.

Maarif konusunda ancak doérdiincti sirayr vermesine karsin, Paga‘nin
layihasinda buna ¢ok genis yer verilmistir. Ozellikle Mekke ve Medine'de
asalak hayati yasayan bir takim "yabancilar"a yiiklenmesi ¢ok ilgingtir. Bu
unsurlar medreseleri doldurmakta, devletin hesabina bedavaya ya-
samaktadirlar; "mevcutolanticaret-inafia ve emlak dahi peyderpey ecanibin
uhdesine intikal etmistir"?2. Burada ilging olan yabanci devletlerin tebast
olan Hintliler, Cezayirliler, Cavallar, hatta Rus tabiyetindeki Tiirkler gayet
acik¢a "ecnebi” olarak tanimlanmaktadirlar. Buunsurlar davergilendirilmeli
ve sadece tiiketici konumundan gikanlmahdirlar. Pasa sik sik "tibbi me-
taforlar"a bas vurmakta ve Araplar'in medenilestirilmesinin "tedricen” ya-
pilmasini 6nermektedir. Zira aniden yeni bir rejime zorlanan btinye kolayca
hastalanabilir. ‘

Osman Nuri Paga'nin anlanmindan déneminin en énemli iki olay: olan
Italya ve Almanya'mn birlestirilmesinden etkilendigi spekiilasyonu ya-
pilabilir. "Unsur-u asli" meselesi konusunda, "gergi ahaliyi Mislimenin
tamamui bir unsur-u olabilir ise de hentiz zamaninin hiilul etmedigi" be-
lirtilmektedir. Ayrica dil birligi esasinin Pasa'nin séyleminde 6nemli bir yer
isgal ettigi gortilir. "Devletlerin samil olduklart ekvamin husul-G mezc-i
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umumisinden [kaynastirilmasi] biri...tevhid- elsine[dir].” Bunun i¢in de
"Lisan-1 Tiirki tahsilinin esas ittihazi lazimdir"23.

Osman Nuri Pasa'nin Hicazve Yemenigin ongordtgii sistemile Misir'm
Ingiltere tarafindan isgalinden sonra Misir'in fiilen valisi hiikmiinde olan
Lord Cromer'in goriisleri arasinda ilging benzerlikler bulunmaktadir. Os-
man Nuri Paga'nin "medenilestirme" ¢abalart ashinda Lord Cromer'in de-
netim ve derinlemesine devlet projesinin tatbikinden baska bir sey degildir.
Aynt sekilde Cromer'in Misir ig¢in ongordigi diizen, Misir'in so-
miurgelestirilmesi izerine yakin zamanda 6nemli bir kitap yazan Timothy
Mitchell'e gore, "stirekli denetim ve tefrisin yirtdigi, mekteplerin,niitus
kagitlarmm hikim stirdiigii...zekice her yerde var olan bir hitkimet elinin
tesis edilmesi” ile kaimdi?4 Ancak agik¢a meydanda olan Cromer'in Mi-
sir'daki bagarist Ingiltere'nin somut giictiniin ve varidatinin semeresiyken,
Osman Nuri Pasa'nin Hicaz ve Yemen'deki ¢aresizligidir. Gene de zihniyet
agisindan Osmanlt devlet adamlar ile Cromer arasinda ilging benzerlikler
vardir. Osmanli'min Misir'daki hukuki meveudiyetini teyid etmek i¢in Ka-
hire'ye Osmanl yiiksek komiseri olarak tayin edilen Gazi Ahmed Muhtar
Pasa'min Istanbul'a yazdigi raporda, Cromer ile. Ahmed Muhtar Paga'nin
gorisleri o denli benzemektedir ki, birinin imzast terctime edilmis sekliyle
otekinin raporu altina atilsa kattiyen yadirganmayacaktir. Ozellikle Araplar
konusunda Gazi Ahmed Muhtar Pasa da pek latufkiar  dav-
ranmamaktadir?3.

Donemin Adami Olarak Osman Hamdi Bey

Edhem Eldem'in Osman Hamdi Bey'in sahsi mektuplarm konu alan
¢alismasi, yukarida serd edilen gortisler ile karsilastirildiginda oldukga ilging
benzerlikler ve karsithiklar ortaya ¢ikmaktadir?®. Her ne kadar Eldem'in
caligmasindaki 6zel mektuplar ile yukanda szt edilen resmt yazigmalarin
arasinda ¢ok 6nemli farklar var ise de, son donem Osmanli aydinmin bazi
ortak ozellikleri gozlemlenebilmektedir. Burada Osman Hamdi Bey'in
Paris'ten yeni donmis, geng idealist ve lursh bir adam olusu, yukanda siklikla
sozii edilen Osmanlt Devleti'nin "yorgun savaggilart” ile arasindaki en be-
lirgin farkliliktir. Ancak kendisini sanat ve miizecilige adamayip da geng-
liginde tasarladig: sekilde dogrudan siyasi bir yortinge ¢izseidi Osman Nuri
Pasa'ninyasina geldiginde ayni yorgun sinisizme kapilipkapilmayacagrilging
(ve tabii tarih dist) bir spekilasyondur.

Yukarida sozi edilen gorislerle,s geng Osman: Hamdi'nin en belirgin
birlikteligi stiphesiz devletin . "uygarlik- misyonu" “konusunda karsumiza

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org




¢ikmaktadir. Midhat Pasa'ya bu yonden hayranliga varan baghligi, Eldem'in
en basta dikkati ¢ektigi husustur?. Ayni misyonu geng adam da paylasmakta,
ancak kendine bir hayli abaruli bir rol bi¢mektedir. Kolaylikla takdir edi-
lecektir ki burada Osman Hamdi'nin tavri, Hicaz'daki Bedeviler’in "da-
hil-i daire-1 medeniyet" edilmelerini dava edinen bir Osman Nuri Pasa'dan
farkli degildir. Ancak Hicaz valisiyle ayrildiklart ilging bir husus vardir.
Osman Hamdi'nin Bedeviyet’e tavri, onun doénemi Avrupa'sinin "soylu
vahsi" (noble sauvage) imgesine ¢ok daha yakindir. O, Bedeviler'in bo-
zulmamis, ancak Osmanh yoneticileri tarafindan stirekli somtrilmiis, zeki
ve serefli insanlar olduklarini séyler 28, Burada Osman Nuri Pasa'yla gene
yakinlagirlar. Osman Nuri Pasa, Araplar i¢in, her ne kadar "hal-i vahset ve
Bedeviyetde yasarlar" demekte ise de bunlarin ashinda "son derece ailecenab
ahlaklari bozulmamis zeki ve cesur bir kavm-i necib" olduklarini ekler??.
Gerek Pasa, gerekse Osman Hamdi, Araplar'inseyhlerinin hil'at, sancak gibi
iktidar sembolleriyle kolaylikla elde edildiklerine, adeta ¢ocuksu bir hevesle
bu nesnelere sanldiklanna isaret ederler. Pasa'ya gore "[Araplar't] iltifatla
tatyip etmek ve daha muteberlerine para ve hediye ve aralikla hil'at vermek
lazimdir. Bunlar alayise [ gosterise ] son derece meyyaldirler" 30, Milliyetgilik
meselelerinde de Osman Hamdi Bey ile Osman Nuri Pasa arasinda ilging
benzerlikler vardir. Ikisi de imparatorlukta "unsur-u asli"nin Tirkler ol-
dugunu savunurlar. Osman Nuri Paga'nin "Lisan-1 Turki" ve "tevhid-i el-
sine" konusundaki goriislerinin yanu sira, her ikisi de, Stinni Islamiyeti gi-
derek tonlan milliyetgilige kayan bir bigimde algilamaktadirlar. Sonug olarak
denilebilir ki, Osman Hamdi Bey'de her ne kadar Paris ve Avrupa tecriibesi
belirleyici olmussa da, ashnda o samildigy kadar déneminin ve Osmanli
cergevesinin ¢isinda bir adam degildir. Bunun belki de en iyi 6rnegi, ideal
insan tipi olarak Prusya burjuvazisini se¢gmesidir3!. Aslinda Abdiilhamid'in
de gonliinde yatan teba aynmi insanin Mislimanhga vansimisidir; ¢aliskan,
sadik, fazla distinmeyen, devlete nesiller boyunca kadrolar veren "erbab-1
dirayet ve hamiyyet".

NOTLAR:

1 llber Ortayly, Imparatorlugun En Uzun Yiizyih, Istanbul, 1983. Ortayh Tanzimat si-
recini "tam anlamiyla bir trajedi” olarak tamimlarken isabetli bir saptamada bu-
lunmaktadir.

2  Peter Chelkowski, "Edward G. Browne's Turkish Connection", SOAS Bulletin, C. 49,
1986, s. 25.

3  Bernard Lewis, "Hikiimet ve Devlet", Belleten, C. 46, 1982, s.416.
Basbakanlik Arsivi [BA] Yildiz Esas Evraki [YEE] 14/1128/126/9. 27 Cemaziyelahir
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BATILILASMA, MODERNLESME VE
KOZMOPOLITIZM:
19. YUZYIL SONU VE 20. YUZYIL
BASINDA iSTANBUL

DOC. DR. EDHEM ELDEM
Bogazici Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiltes:

Tarih Boliimii
Istanbul

Tanz‘imat sonrasi Osmanh Imparatorlugu'ndan ve ozellikle Istanbul
kentinden s6z edildiginde, Baulilasma, modernlesme ve bazen de koz-
mopolitizm kavramlari sik¢akullanilmaktadir. Fakat bu terimlerin biraz fazla
aceleci ve esnek bir sekilde, igerdikleri izafet pek goz oniinde bu-
lundurulmadan kullanildiklarn kanisindayiz. Bu "dikkatsizligin" nedenleri
arasinda bu tiir kavramlann yeteri kadar agik bir sekilde tanimlanmamasi,
ozellikle Batililagma ile modernlesmenin ¢ogu zaman esdeger kabul edil-
mesinde oldugu gibi baz: ideolojik veya Avrupa merkezci ¢arpitmalar ve
nihayet Avrupai bir "devr-i saadet” 6zleminin yarattig nostalji -ve ¢ogu
zaman efsanevi nitelikteki- bir bakis agist sayilabifir.

Amacimiz bu donemde belirli bir degisim stirecinin yasandigini inkér
etmek degildir. Fakat énemli olan bu degisimin daha objektif bir sekilde
tamumlanmasidir. Yabanct uyruklulann disindaki degisik etnik gruplarin
aslinda mimkin oldugu kadar az kaynagarak beraber yasadigy bir kent -
tistelik milliyet¢i akimlarin en siddetlendigi donemde- ne denli kozmopolit
sayilabilir? Avrupai olgu ve modellerin kismi, ytizeysel, sekilci ve edilgen bir
sekilde ithal edilmesini modernlesme olarak nitelemek dogru olur mu?
Bunun da otesinde, taklit¢i bir sekilde de olsa "igsellestiriimeden” be-
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nimsenen bir degisim ne dereceye kadar Batililagma olarak nitelenebilir?

Bu sorulara kesin bir cevap vermek dogal olarak imkénsiz ve hatta ge-
reksiz olabilir. Fakat bu degisimi iki boyut tizerinde incelemek kismen de
olsa bir agiklik getirebilecektir. D tinya kapitalizminin etkisi alinda Osmanh
toplumunun biiyiik bir kismunin ve 6zellikle Istanbul niifusunun ekonomik
ve -bir dereceye kadar- sosyal yapr ve davraniglarinin kagimlmaz bir sekilde
"modernlesme” strecine girdigini séylemek herhalde yanls olmayacakur.
Fakar kilttrel boyut ele alindi§ takdirde bu tir bir degisimin ¢ok daha agir
ve kasith oldugu dustiniilebilir. Bitin sorun kilttrel kimlik degisiminin
"ol¢timi "niin ekonomik /sosyal boyuttaki farklilasmaya nispetle gok daha
zor olmasindan kaynaklanmaktadir. Buradaki amacimiz bu tir bir élgtim
denemesini ortaya koymaktir: Olgii birimimiz ise bu kiiltiirel kimlik ile
yakindan iliskili oldugunu varsaydiginuz salus imzalanidir.

19. yiizyilda genel olarak Osmanli I mparatorlugu'ndave daha da belirgin
bir sekilde Istanbul'da yasanan entegrasyon siireci giiniimiizden geriye
bakildiginda degisik sekillerde algilanabilmektedir. Bir yandan bu siireg
Osmanl toplum ve siyasetinin neredeyse tamamen edilgen bir sekilde Av-
rupa merkezli diinya kapitalizminin yortingesine girmesinden ve hatta Bat
tarafindan "yutularak" somurgeye yakin bir statiiye itilmesinden bah-
sedilirken, diger taraftan daha etkilesimli bir sekilde, i¢ dinamiklerin de
biiyiik 6l¢tide belirledigi bir siire¢ i¢inde, belirli bir siyasi ve ekonomik
ozerkligi igerebilecek nitelikteki bir entegrasyon stirecinden de s6z edi-
lebilmektedir. Bu iki durumda da, temeldeki dinamikler farkli olimakla
birlikte, Istanbul'un gelisimi ve 6zellikle de bu yeni yapmin giiniimiize
yansimast agisindan ortak ozellikler godze c¢arpmaktadir. Gintimizde
"globallesme /kiiresellesme” tartigmasmi da ¢agristiran bu yapmin te-
melinde yatan olgularin basinda ise modernlesme /Batlilasma ve koz-
mopolitizin kavramlar yatmaktadir. Rahatlikla denilebilirki 19. ytizyil sonu
ile 20. yiizyil bagindaki Istanbul'un bugiinki imaji Bati degerlerinin be-
nimsenmesine (veyareddine) bagl olarak ¢cogu zaman yapay ve idealize bir
sekil almakta ve tarihi ger¢eklerden ¢ok bazi sosyal, politik ve kiilttrel 6z-
lemleri yansitmaktadir.

Modernlesme ile Batililasma kavramlarinin ¢ogunlukla esdeger bir se-
kilde kullanilmalari samiriz bu ¢arpitmalarnn en belirgin 6rneklerinden bi-
ridir. Tanzimat hareketiyle birlikte idari, hukukive bir dereceye kadar sosyal

“ve ckonomik diizeylerde Bati modelinin Osmanli politik eliti tarafindan
benimsenmesi, beraberinde bir degisim model ve programini getirmistir.
Bat rasyonelinden biiyik ol¢tide ilham alan ve "muasir medeniyet® for-
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miliyle 6zetlenebilecek olan bu model, Avrupa tilkelerinin 6zellikle eko-
nomik ve mali ntifuzlarinin artmast ile Osmanl elitinin bilingli se¢iminin
kesisme ve Ortiismesi sonucunda gelisme ve modernlesme igin tek alternatif
olarak belirmekte gecikmemistir. Osmanli idaresinin kismen de olsa Bati'ya
karst bir tavir aldig1 varsayilan donemlerde bile -6zellikle I1. Abdiilhamid
doneminde- bu karsitlik daha ¢ok ideolojik ve politik bir soylem diizeyinde
kalmug, Bati'yakarst kazanilmak istenilen 6zerkligin baslica araci olarak gene
ayni Batt merkezli model gorilmiigtiir.

Burada sorgulamak istedigimiz Bati modelinin gegerliligi degildir;
tizerinde durdugumuz, bu modelin belirleyiciliginin sigindaki degisim
stirecinin ¢ogu zaman son derece yiizeysel bir seviyede kalmis olmast ve her
seyden evvel Osmanh genelindeki sosyal ve ekonomik gergeklerden ¢ok
kopuk birsekilde ortaya ¢tkmisolmasidir. Buanlamda, entegrasyon kavrami
ele alinacakolursa, bunun ekonomik ve politik boyutununsosyal ve kiilttirel
boyuttan ¢ok farkli bir sekilde olustugu en ¢arpict 6zellik olarak ortaya
¢tkmakradir. Gergekten de ekonomik olarak, 6zellikle 19. ytizyilin ikinci
yarisindaki altyapt ve servis yatirimlar sayesinde, Osmanl Imparatorlugu
giderek Bati kapitalizmi ile entegre olmaya baglamig ve bunun neticesinde,
¢ogu lretim ve titketim ortntiileri bu entegrasyon stirecine cevap verecek
sekilde degisim ve adaptasyona ugramislardir. Istanbul 6zelinde ise bu daha
da belirginlik kazanmigtir. Osmanl pazarinin dis diinyaya agilmasinda kilit
rol oynayan baskent, giderek Bati sermayesinin ara¢ ve aracilarinin or-
giitlendigi bir merkez haline gelmistir. Dolayisiyla, ekonomik alanda,
edilgen dahi olsa, bir modernlesme ve entegrasyon siirecinin yasandigini
soylemek miimkiindiir. Bunun en belirgin isaretleri olarak ise, gelisen
bankacilik ve finans sektorii, beraberinde getirdigi sermaye piyasast ve Galata
Borsas, Istanbul'dan Anadolu ve Rumeli'ne dogru gelismeye baglayan
ulagim ag1, Avrupa mallarinin giderek artan bir sekilde tiketilmesi gibi ol-
gular sayilabilir.

Bu gelismelerin ise dogal olarak beraberinde getirdikleri bazi toplumsal
ve kiiltiirel degisimler de tedrici bir sekilde gindeme gelmistir. Politik elitin
bagini ¢ektigi bir hareketin de destegiyle, Bau ile gittikge girift iligkilere giren
Osmanli toplumu ve 6zellikle Istanbul niifusu, Avrupa kokenli birgok
davranig bi¢imleri ve imgeleriyle karsilagip, bunlar giderek artan bir hizla
benimsemek durumunda kalmistir. Fakat bu alanda gergek bir entegrasyon
ve modernlesme (hatta Batililasma) siirecinden bahsetmek ¢ok daha zordur.
Gozlemlenen, genellikle sekillerin igeriklerinden yoksun olarak al-
gilanmasinin Otesine ge¢gmemektedir. Maddi ve teknolojik bazi girdiler
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egitim, titketim, Gretim kanallaryla rahatlikla anlagilirken, kiltirel ve top-
lumsal degerlere gelindiginde icerigin biiyiik bir kismi reddilmek veva kis-
men de olsa kaybolmak tehlikesiyle karsilasmaktadir. Buradaki en 6nemli
etken, psikolojide "igsellestirme" (internalisation) olarak adlandirilan sii-
recin tam olarak yasanmamasi ve dolayisiyla, alict kilttrel ve sosyal yapinin
kendine yabanci olan her tirli imge ve kavramui kendi degerlerine gore
yorumladiktan sonra, ¢arpitilmug haliyle kabul etmesi veya kendi deger sis-
temini tehdit etmeyecek derecede ytizeysel bir seviyede tutup, bu sistemle

bagdasmasini saglamasidir '

Bunun ikinci bir boyutu ise, genellikle 19. yiizy1l sonundaki Istanbul'a
atfedilen kozmopolitizm sorunudur. Kozmopolitizm kelimesinden hareket
edilecek olursa, dikkati ¢eken ilk unsur, bu kelimenin aslen bir topluluktan
¢ok bir sahst tarif etmesidir. Dolayisiyla etimolojik olarak diinya hemsehrisi
veya vatandast anlamina gelen bu sozciik, genellikle ¢ok ve degisik kiiltiirler
hakkinda bilgi edinmis ve bu degisik kiiltiirel ortamlara uyum gosterebilmis
olan insanlar i¢in kullanilagelmistir. Daha geg bir tarihte, 6zellikle 19. ve
20. yuzyillarda, kelimenin anlami bir bakima genisletilmis ve belirli bir
kiltiirel farkhilik ve zenginligi barindirma ozelligine sahip bir mekan veya
toplulugu, genellikle de bir sehri tarif etmede kullanilmaya baslanmustir 2.
Istanbul'un kozmopolitizminden bahsedildiginde de cogunlukla -bugiiniin
kultirel ¢esitsizligine bir tepki olarak- I. Diinya Savasi'ndan onceki do-
nemlerde Istanbul'daki etnik, dini ve kiiltiirel ¢esitlilige dayamlmaktadir.
Boylelikle, kendi btinyesinde yerli birgok unsuru (Musliiman-Hiristiyan-
Musevi veya Ttrk, Rum, Ermeni, Yahudi, Arnavut, Arap, Kiirt, Bogmak,
Sirp vs) igeren ve ayrica kalabalik bir yabana toplulugunu da barindiran
Osmanli bagkentinin, neredeyse dogasindan menkul bir kozmopolitizme
sahip oldugu varsayilmistir. ’

Oysa kozmopolitizmi sadece ¢esitli  kiiltiir/cemaat/etnik  grup/
milliyetlerin ayni mekinda yasamalanyla 6zdeslestirmek meseléyi buiytik
Olglide ¢arpitmakta ve basitlestirmektedir. Aslinda, birliktelik ile koz-
mopolitizm arasinda kalitatif bir farkin oldugunu kabul etmek ve dolayistyla
kozmopolitizmin bir durumdan ¢ok bir stire¢ olarak algilanmasi gerektigi
kanisindayiz. Bu farkise, esas olarak, bu birlikteligin sehrin kendi kiilttirtine
bir girdi teskil etmesi ve bu girdinin temas ve karsilikli iletisim yoluyla, ¢e-
sitlilik tizerine kurulu 6zgtin bir kiltiirel yapinin ortaya ¢ikmast ile ilgilidir.
Oysa, Istanbul 6zelinde, ozellikle de 19. yiizyihn ikinci yansinda, koz-
mopolit bir kiiltiirden ok, gittik¢e basat bir hal alan bir ¢evre kiilttiriinden
bahsetmek mimkiindiir ki, bu ¢evre kiiltiiriintin temelinde yatan, Bat1 etkisi
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altinda, Bat kiiltiriintin benzeri ve ¢ogunlukla basit bir taklidin otesine
ge¢meyen bir yapmin olusumudur 3.

Istanbul baglamindaki bu gelisme biiyiik olgiide 19. yiizyihn genel
sartlartile son derece baglantilidir. Budénemdenve 6zellikle Batimodelinin
benimsenmesinden 6nce, Istanbul'daki kiiltiirel ve sosyal yagsantinin birgok
bakimdan daha kozmopolit bir gériintim arz ettigini iddia etmek mim-
kiindtir. Bu iddianm dayanabilecegi baslica nokta ise, heniiz ¢ev-
resellesmemis Osmanh Imparatorlugu' nda merkezi devletin -6zellikle saray
ve gevresinin- kiltiirel boyutta oynadify rolde aranabilir. Bu rol, degisik
kiltiirleri merkezi bir Gstkiltiretrafinda orgtitleyerek bir tiir senteze dogru
zorlamak olmustur ki, toplum genelinde daha bolinmis kominoter de-
gerlerin baskinligina ragmen, belirli bir seviyede "Osmanh" denebilecek bir
kilttrel Gstvapinin olusumu gergeklesebilmistir. Bunun dogrudan dogruya
kozmopolitizm olarak adlandirtimast pek dogru olmamakla beraber, tarihi
baglaminda bu kavrama yaklasan bir olgu olarak algilanmasi mimkiindr.
Oysa 19. ylizyilda, Bati modelinin benimsenmesi, olusagelmis bu kiltiiriin
giderek reddedilmesianlamma gelmistir. Artikamag, Batu'daalgilanan deger
sisteminin mimkin oldugu kadar sadik bir sekilde Osmanl toplumuna
uyarlanmast olmustur. Ancak ayni birikim ve stire¢ler bu toplum taratindan
vaganmanus oldugundan, bu uyarlama, derinligine bir benimsemeden ¢ok,
bigimsel ve ytizeysel bir taklit halipi almaya baslamustir.

Bitin ndfusu ayni sekilde yiizeysel bir Batililagma ¢abasi i¢inde gos-
termek elbette yanilricr olacaktir. Fakat, ekonomik entegrasyonun getirdigi
giriftiliskilerile gergek bir kiiltiirel kozmopolitizmi kesinlikle karistirmamak
gerekir. Bazi kozmopolitizm oOrneklerinin  mevcudiyeti  siiphe  g6-
tirmemektedir ama, genellikle bu 6rnekler minferit bir dizeyde kalmakta
veya en azindan son derece kisitht bir ¢evrede gozlemlenmektedir. Bu
sempozyuma merkezi bir tematik olusturan Osman Hamdi Bey de herhalde
bunun en belirgin oreklerinden biridir. Yurtdisindaegitim gérmds, ondan
once ayni egitim strecinden gegmis bir babanin etkisi altinda kalmig, Os-
manh kimligini reddetmeyen fakat aymi zamanda Bau kilttirinden aldig
-ve biytik olgtide 1¢sellestirdigi- degerlerle bagdastirma ¢abasina giren bu
insan mitkemmel bir kozmopolit: -ve kozmopolit oldugu kadar da mar-
jinal- bir sahsiyet olarak ortaya ¢tkmaktadir 4. Her ne kadar marjinal da olsa,
Osman Hamdi Bey'in tek 6rnek oldugunu varsaymak da yanlis olacaktir.
Donemin "Tanzimat aydiu" genellikle bu 6zellikleri bagdastirmakta ve
dolayisiyla Bati modeli ile en basarih uyum ve sentez 6rneklerini ver-
mekteydi. Dolayisiyla, kozmopolitizmi Bati ile daha biytik bir yakinlig:
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oldugu genellikle varsayilan gayrmislim niifusun arasinda aramaktan cok;
Misliman agirlikl politik elitin arasinda aramak belki de daha gergekgi
olacakur.

Bu tiir tartigmalarin en biyiik sorunu kalitatif bir tahminin 6tesine ge-
cilemeyerek daha somut ve kantitatif bir sekilde ele alinamamalarindan
kaynaklanmaktadir. Daha ¢ok kiilttr ve zihniyet ile ilgili bu kavramlarin bu
tiir bir kisitlamaya tabi olmasi bir¢ok bakimdan dogal da sayilabilir. Fakat
kiltdrel tercihleri bir sekilde somuta indirgemek ve imkdn dahilinde 61-
¢ebilmek amaciyla burada teklif edecegimiz bir analiz, Bati/Dogu kimlik
“ikilemi" karsisinda degisik gruplarn tepkilerini sahis imzalariyla bag-
dastirarak 6l¢meye yonelik olacaktir.

Buradaki hareket noktamiz, kiltiirel degisim ve/veya se¢im olgusunu
mimkiin oldugu kadar yaygin bir toplumsal tabana oturtarak incelemektir.
Ozellikle Osmanli toplumu gibi ge¢ donemlere kadar yazili kiiltiiriin nis-
peten lasith ¢evrelerin tekeli altinda gelistigi bir ortamda, kiilttir boyutunu
"retim" diizeyinde incelemek son derece yaniltict neticelere varilmasina
sebep olabilecektir. Ger¢ekten de, "tiretim" ile "tiiketim" arasinda nicelik
ve nitelik agisindan olusabilecek kopukluk ve farklarin kontrol edilebilmesi
¢ok gtigtiir. Oysa, "tiretim "in kiltiirel degisimde 6nemli bir roli oldugunu
inkdr etmesek de, bu degisimin ger¢ek gostergesi algilama, kullanim ve
"titketim" diizeyinde aranmahidir. Edebiyat ele alinacak olursa, edebiyatn
kendisi -mesela yeni bir akimin neticesinde ortaya ¢ikan eserler- zengin bir
aragtirma alani olusturmaktadir. Bu eserlerin toplum tarafindan kabuld veya
reddi ise bize, yeni akimin "toplumsal gegerliligi” agisindan cok énemli
bilgiler saglayabilmektedir. Aym sekilde maddi hayat ve tiketim ortin-
tiilerindeki degisimi ger¢ekten algilayabilmek igin, yeni ve degisik mallarin
varlig1 yeterli olmayacak, bu mallarin tiiketimi hakkinda bir bilgi elde edil-
mesi gerekli olacaktir. Soézgelimi Avrupai kadin modasindan  bah-
sedildiginde; suurli bir okuyucu kitlesi oldugunu bildigimiz kadin mec-
mualanndaki reklam veya yazilann dogrudan dogruya bu modanin ka-
bultine dair bir isaret olarak algilanmasi son derece yaniltict olabilecektir.

Bu sebepledir ki, sahis imzalarindan hareket ederken Gmidimiz Ba-
tililagsma ve kozmopolitizm (veya en azindan ¢ogul kimlik) gibi olgulari daha
somut ve genis bir tabana oturtarak kismi de olsa bazi ol¢timlere tabi tu-
tabilmektir. Avrupa baglaminda imzalar, sosyal/kiiltirel tarih ¢a-
lismalarinda 6zellikle okuryazarhk oranmin tahmini i¢in kullanilmig olan
bir veridir. Fakat 19. ytizyilhin ortasindan itibaren Osmanli baglaminda, veri
olarak imzanmn ¢ok daha zengin bir kullanim alani ortaya ¢ikmaktadir.
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Bunun sebebi de var/yok (immi/okurvazar) boyutunun 6tesinde, im-
zalardan baska kalitatif ¢ikarsamalar elde edilebilmesidir. Bunlar da imzada
kullanilan alfabe ile dogrudan dogruya iliskilidir.

Bu amagla kullanmis oldugumuz veriler, Osmanli Bankasi arsivlerinde
muhafaza edilen ve bankaya tahvil ve /veya hisse senedi emanet etmis olan
miisterilere ait bilgi kartlarindan elde edilmistir®. Bu kartlar miisterinin
kimligi hakkinda bazi bilgiler vermekte (ad, soyad, meslek, adres vs) ve hisse
ile tahviller tizerinde yapilacak operasyonlarin miisteri tarafindan tasdikini
kontrol edebilmek i¢in birer imza ve/veya miihiir 6rnegi i¢ermektedir.
Burada ayrintiya girmek istemedigimiz metodolojik sinamalarin sonunda,
bu sekilde olusan veri tabaninin 20. yizyl basinda Istanbul orta ve iist
burjuvazisine tekabiileden ve temsil ediciligi ile homojenligi olduk¢aytiksek
bir 6rnekleme olusturdugu diisiincesindeyiz 6. Bu durumda, yapacagimiz
analiz bir taraftan Istanbul burjuvazisini cins, sosyo-ekonomik ¢evre ve di-
ni/etnik koken boyutlaryla aywrabilirken, diger taraftan da bu degisik ke-
sitlerinimza kullanimindaki tercihlerini degerlendirerek kiiltiirel birboyutta
inceleme imkani saglayacaktr.

Bu anlamda, imza kullanimi agisindan alt degisik durum ve bunlarin
her birinin kiltirel emplikasyonlarini agagidaki gibi siralayabiliriz:

1. Imza ve miihiir yoklugu: Ummilik durumunda genellikle imza
voklugu mithtrlerle telati edildiginden, ikisinin de yoklugu ancak arzi bir
durum olarak degerlendirilebilecektir. Maddi/fiziki bir imkansizlik yii-
ziinden karta herhangi bir isaret koyamayan miisterileri kapsayabilecek bu
secenek, analizimiz agisindan manidar olmayacagindan, kaale alin-
mayacakur.

2. Imzasiz mithiir: Giintimiiziin gerceklerini ge¢mise yansittigimiz
takdirde immilik isareti olarak algilanabilecek bu durum, aslinda incelenen
donem baglaminda okuryazarlik derecesinden ¢ok kiilttrel bir anlam iger-
mektedir. Her ne kadar bazi durumlarda -6zellikle kadinlarda- muhir
kullanimi bir dmmilik belirtisi olabilirse de, miihriin Osmanli/Islam kiil-
tirinde okuryazar kitle tarafindan da yaygin olarak kullanilmis geleneksel
bir imza sekli oldugunu hatirlamak gerekir’. Bu durumda kesin bir ka-
tegorizasyon mimkiin olmamakla beraber, Misliman erkeklerde mthir
kullaniminin kiilttrel agurlikl bir davranis oldugunu, gayrnmiislim gruplar
ile Misliman kadinlarda ise okuryazarlik etkeninin daha agirlikli ola-
bilecegini varsayabiliriz. Bu agidan, bizi ilgilendiren baglamda mthtr kul-
lanimi (6zellikle de imza ile birlikte oldugu takdirde) en genis manada
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"geleneksel" diye tanimlayabilecegimiz kiltirel degerlerle iliskilendirilmesi
gereken bir olgudur.

3. Imza ve miihiir kullanimi: Onceden de belirttigimiz gibi, imza
atabilen bir kiginin ayrica miithtr de kullanmasi biytk ol¢tiide baglh oldugu
kiilttirel degerlerin bir ifadesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bir¢ok Miisliman
mdsteri tarafindan bu tiir bir se¢imin sik¢a kullanildigini simdiden tahmin
etmek mimkindiir.

4. "Etnik" imza: Burada etnikten kastimiz, miisterinin -isminden an-
lagildig1 kadarryla- mensup oldugu etnik/dini grubun kullandigr alfabe ile
anlan imzadir. Bu anlamda, Miislimanlar i¢in Arap harfleriyle, Ermeniler
i¢in Ermenice, Rumlar i¢in Yunanca atilan imzalar, Latin harfleriyla ati-
labilecek imzalara karsit olarak, etnik olarak nitelendirilmistir. Buradaki
varsayimimiz, bu tiir bir imza kullanan kisilerin Batihlasma streci iginde
gittik¢e yayginlasan Fransizca kullanimina uymayip, kendi kiltiirlerine
nispeten daha bagh kaldiklaridir. Bunun sebebi Latin alfabesiyle karsilasmayi
miimkiin kilmayan bir ortam (egitim, aile, is...) olabilecegi gibi, yar bilingli
bir "milli" kiiltiir se¢imi de olabilecektir.

5. Latin imza: Bir dnceki durumun tam aksine, biiytik bir misteri kitlesi,
kendi alfabesi yerine Latin alfabesini (ve Fransizca fonetigini) tercih ederek
imzaatmustir. Burada kendi kiltirtinii reddetmekten ¢ok, belirli bir kiiltiirel
davranis ve a¢ilim s6z konusudur. Bu tiir imza kullanan sahsin ytizeysel de
olsa Bat egitimi ve/veya kiltiriiyle temasi olmus oldugunu ve kimligini
kagit tizerine dokerken Bat formlan lehine bir se¢im kullanmis oldugunu
soyleyebiliriz. Bu se¢imin ger¢ek nedenini saptamak imkénsizdir. Osmanh
Bankasi gibi esasen Fransiz sermaye ve idaresi agirlikl bir kurumla iliskide
olmasi, mesleki hayatinda Bati'yla temasinin yogunlugu veya daha radikal
bir sekilde -kismi de olsa- kimlik sorgulamas: ve degisimi sayilabilecek et-
kenlerarasindadir. Fakat her haltikarda, bu tir bir se¢imin Batihlasma stireci
ile dogrusal bir iligkisi oldugu kesindir.

6. Etnik ve Latin imza: Baz1 durumlarda, misteri iki tirde de imza
kullanmaktadir. Ilging olmakla birlikte, bu durumu bir 6ncekinden manidar
birsekilde ayirmak pek miimkin gorinmemektedir. Burada, Batiile giderek
entegre olmaya baslayan Istanbul'da, Bati kiiltiiriiniin veya bu kiiltiiriin bazi
sekillerinin giderek artan 6neminin, bireyi, Bati formlarini da kendi yerel
kimligi ile bagdastirmaya zorlamas: goriilmektedir. Elimizdeki veriler I ve
IT numarali tablolarda toplanmistir. Bu istatistiki verilerden hareket ederek,
donemin Istanbul burjuvazisi hakkinda, izlenimci olmakla beraber, bazi
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TABLO I: ORNEKLEMIN DINIJETNIK GRUP VE IMZAIMUHUR
KULLANIMINA GORE DAGILIMI

Grup imzasxz Imzals imzal: Imzal:
Mihiisli  Mithirli  Mithiisstiz Toplam
Toplam 12.3 5.5 8§2.2 87.7
Erkek 10.0 6.4 83.6 90.0
Kadin 17.8 3.2 78.9 82.2
Miisliiman 50.3 247 25.1 49.7
Erkek 46.3 26.0 27.6 53.7
Kadin 67.4 18.6 13.9 32.5
Rum 6.4 1.8 91.6 935
Erkek 0.8 2.0 97.2 99.2
Kadin 16.9 1.6 81.6 83.2
Ermeni 4.4 0.4 95.2 95.7
Erkek 2.4 0.6 97.0 97.6
Kadin 9.2 0.0 90.8 - 90.8
Musevi 2.9 1.5 95.6 97.1
20 Erkek 0.0 1.8 98.2 - 100.0
Kadin 154 84.6 0.0 84.6

sonuglara varmak mimkindiir.

Birinci tabloda ortaya ¢ikan baslica olgu, imza /miihiir ikileminde erkek
ile kadin misteriler arasinda olusan farktir. Etnik /dini grup hangisi olursa
olsun, imza yerine mithiir kullanimima kadinlarda belirgin bir sekilde daha
silk rastlanmaktadir. Bunun - 6zellikle gayrimislim gruplarda- immilik
derecesiyle dogrudan iliskisi oldugu kesindir. Dolayisiyla, Rum, Ermeni ve
Musevi gruplarmdaki diistik degerleri okuma-yazma eksikligi ile izah etmek
ve bu oranin -Ozellikle erkekler i¢in- distik diizeylerde seyrettiginin altin
cizmek gerekir. Diger raraftan, Misliiman kesim i¢in, ¢rneklemin yarisina
varan bir tmmilik oram distintlemeyeceginden, ‘daha o6nce de var-
saydigimiz gibi, mihir kullanmini kiltdrel bir davranis olarak kabul etmek
gerekecektir. Batulilasma paradigmast i¢inde ele alindigy takdirde, bu ol-
gudan varabilecegimiz bir sonu¢, Miusliman grubunun "geleneksel"
formlara baghligmmn diger gruplara nispetie ¢ok daha yiiksek oldugudur.
Bunu dogrulayan bagka bir ger¢ek de, aynt grubun imza atan dyelerinin
yartya yakminn imza kullandiklari halde buna ilaveten mihiir 6rnegi de
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TABLO IL; ORNEKLEMIN DINIJETNIK GRUP VE iMZA TURUNE
GORE DAGILIMI

Grup Enik Latin Cifr Latin
Imza imza Imza Toplam
Toplam 30.5 66.4 3.1 69.5
Erkek 26.6 69.8 3.6 73.4
Kadin 40.8 574 1.8 59.2
Misliiman 41.0 44 4 14.5 59.0
Erkek 38.8 447 16.5 61.2
Kadin 57.1 42.9 0.0 429
Rum 45.4 52.7 1.8 54.6
Erkek 36.0 61.9 2.0 64.0
Kadin 63.1 35.7 1.3 36.9
Ermeni 33.9 61.9 4.1 66.1
Erkek 31.7 65.2 3.1 68.3
Kadin 40.4 52.6 7.0 59.6
Musevi 10.8 87.7 1.5 89.2
Erkek 13.0 85.2 1.9 87.0
Kadin 0.0 100.0 0.0 100.0

vermis olmalaridir. Osmanl gelenegini Batu gelenegiyle bagdastiran bu
davramsa, diger gruplarda hemen hemen hi¢ rastlammamaktadir. Bu-gruplar
i¢in imzasiz mihir kullanimini agirhikh olarak tmmilik ile bagdastirdiginuz
takdirde, genelde okuryazarlik oraninin Museviler'de en ytiksek, Rumlar'da
ise nispeten endistik oldugunu varsaymak mimkindir. Ermeni grubunun
erkeklerinde gorilen nispeten yiiksek mithiir kullanim orani ise, bu gruptaki
kadmn ve erkeklerin arasindaki farkin daha distk oldugunu ve dolayisiyla
kadmnlarin egitim imkanlarun muhtemelen diger gruplara gore daha yiksek
oldugunu unutturmamalidir.

Fakatkonumuzagisindan,ikinci tablodaki verilerin ¢cok dahaanlamli bazi
varsayimlara imkan verdigi kesindir. {1k olarak, genele bakildigi takdirde (ki
buna yabanalar da dahildir), Latin imza kullamnm yiizde 70'lere varan bir
oranla, en ¢ok basvurulan imza sekli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bizi il-
gilendiren dort etnik /dini grupta ise bu oran biraz diismekte ama gene de
en vaygm imza seklini temsil etmektedir. Bu anlamda, Museviler'in en
yiksek orana sahip olmalan birka¢ agidan izah edilebilir. Birincisi, dini
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biitiinliik s6z konusu olmakla beraber, etnik olarak buiytk bir ¢esitliligin
olmast ve etnik olarak nitelendirdigimiz Ibranice'nin dini kullanimlarin
disinda biitin toplulugun ortak lisan ve alfabesi olmamasindan kay-
naklanmaktadir®. Bunun 6tesinde, Istanbul Musevi toplulugu, 19. yiizyihn
ikinci yarnisindan itibaren yogun bir sekilde Avrupa merkezli egitim prog-
ramlarinin hedefi olmus (Alliance Israelite Universelle bunlann en belirgin
ornegidir) ve dolayisiyla Bati egitim ve kaltiirtyle diger topluluklardan daha
sistematik bir sekilde temas iginde olmaya baslamistir. Bir baska deyisle, bu
cemaatin Batililagma olgusuna seklen daha yakin olmast manukli go-
rinmektedir.

Diger gruplann arasinda, Ermeniler ylizde 30'larda seyreden bir etnik
imza oraniyla, Museviler'den sonra Batili formlara en yakin grup olarak
goziikmektedirler. Bundan Bati'yla Musliman ve Rumlar'dan daha yiiksek
birentegrasyon sonucunavarilabilecegi gibi, bu yliizyilin basinda tizerlerinde
olan ®azi baskilarin da -onlart miimkiin oldugu kadar etnik kimliklerinden
"kagmaya" zorlayarak- payt oldugu diisiintilebilir 7. Bu denli yiiksek bir
"Batlilagsma endeksi " nin yaninda, Rum ve Miisliman kesimler ytizde 40'in
tstindeki etnik imza kullanimlarnyla ¢ok daha geleneksel bir konumda
gozlikmektedir. Buradaki en ilging nokta da her halde Bauliliklari daha
yiiksek olmasi beklenen Rumlar’'in aslinda hemen hemen Mislimanlar'la
aynt stklikta Latin imza kullanmalaridir. Burada bariz bir yaniltma s6z ko-
nusudur: Bu tabloda ele alinan kisiler, imza atanlarla siirlandirilmistir ve
dolayisiyla Misliimanlar ashnda kendi gruplarinin ytzde 49.7'sini, Rumlar
ise ylizde 93.5'Ini temsil etmektedirler. Fakat yine de ortaya ¢ikan sudur
ki, Miislimanlar, miihiirle yetinmedikleri takdirde, genelde Rumlar ile ayni
oranda Latin imza kullanmaktadirlar.

Rumlar'in kendi alfabelerine bagliliklarimi birkag sekilde izah etmeye
cahismak miimkiindiir. {1k akla gelen neden, bu grubun 6rneklem igindeki
sayisal baskinligr ile ilgilidir. Gergekten de musterilerin ytizde 45'ini olus-
turan Rumlar'in daha genis bir sosyo- ekonomik tabana oturduklarini ve
bunun da neticesinde daha "geleneksel" bireylerin grubun iginde yer al-
digint soylemek yanlis olmayacaktir. Bunun sonucu olarak, Istanbul Rum-
lan'min kendi etnik degerlerini daha rahat bir sekilde koruyabilmelerini
saglayacak birkag etkenden de bahsetmek miimkindutr. Bunlardan birincisi
onceden de s6zini ettigimiz ekonomik gii¢tiir; ger¢ekte sehrin niifusunun
yaklasik dortte birini olusturan bu grubun, banka miisterilerinin yariya ya-
kinini olusturmast bunun en garpict 6rnegidir. Bu durumda, Istanbul'un
giinliik ekonomik hayatinin biiyiik 6lgiide bu niifusun kontroliinde ol-
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dugunu, hatta Istanbul'un gittikge bir Rum sehri gorintimiini aldigim
soylemek mumkiindir. Boylesine giighi konumdaki bir "azinlhik", kendi
etnik kimligini muhafaza edebilmek icin ¢cok daha avantajh bir durumda
sayilabilir. Ayrica, Yunanca'vi resmi dili olarak kullanan Ortodoks Ki-
lisesi'nin -Gregoryen, Katolik ve Protestan gruplara boliinmiis Ermeniler'in
aksine- bu lisanin mesruiyetini daha fazla korumasinda onemli bir rol oy-

namis oldugunu varsaymak yanls olmayacakar 10,

Mislimanlar'a gelince, yukarida soziini erdgimiz yiksek Latin imza
kullanma oranlar sanddigr kadar sagirtict degildir. Her seyden 6nce, daha
once de belirtildigi gibi, yiizde 59 olarak gorilen oramn aslinda roplam
Mdsliman misteri kitlesinin ancak yiizde 29'una tekabiil ettigini ha-
tirlatmak gerekir. Bagka bir deyigle, s6z konusu olan, Rum grubun tam
aksine, sosyo-ckonomik bir elitin igindeki daha da dar kapsamlbi bir alt-
gruptur. Bu grubun da buytik él¢lide yiiksek askeri ve sivil biirokratlar ile
saray mensuplarmdan olugtugu anlagiimaktadir. Bu durumda, boylesine
"kalburtstii" bir kesimin se¢iminin diger etnik /dini gruplannki ile mu-
kayese edilebilir derecede "Batili” olmasina sagsmamak gerekir. Osman
Hamdi Bey 6rmeginde de goriildiigii gibi, ashinda Istanbul'un gergek koz-
mopolit kesimi herhalde bu tiir kisilerden olusan son derece dar bir elitti.
Ticari iligkileri ve bazi yiizeysel (ve yerel) temaslar iginde Batililasan gay-
rnimuslim cemaatlere nispetle, ¢ogu zaman yurt disinda egitim géren ve Batt
kiiltiirtivle Tanzimat hareketinin geregi olarak tanisan bu btrokratlarin daha
kapsamb bir kiltiirel degisime ugradiklar muhtemeldir. Mislimanlar i¢in
ayrica dikkat ¢ekici bir konu, "ara ¢oztim" olarak nitelendirilebilecegimiz
davraniglara daha fazla ragbet etmeleridir. Bunun tipik bir 6rnegi, mthir
ile imzanin beraber kullanimimin yayginhigidir. Bu tiir bir se¢imde bu-
lunanlar, sadece imza kullananlar kadar kalabalik bir grup olusturmakta,
ustelik zannedilebilecegin aksine, bunlarm tgte birine yakin bir kismi,
miihiir ile Latin imzay: bagdastirmaktadir. Aymu sekilde, diger gruplarda ¢ift
imza kullanim ¢ok sinirli kalirken, Misliimanlar bu tir bir "ikili kimlige"
¢ok daha sik bir sekilde bagvurmaktadirlar. Burada hissedilen, Bati fermlarin:
kabul etmeyi gerektiren bir modelin benimsenmesi ile birlikte, bazi sem-
bolik /geleneksel degerler -ozellikle iktidar ile baglantili olarak- muhafaza
edilmesi yolunda bir ¢abadir. Bunun "sizofrenik" birmeyilden ¢ok, sentetik
bir kimlige varma ¢abasi olarak gérmek saniriz daha dogru olacaktir.

Yapmis oldugumuz analizin bildirinin basinda belirttigimiz sorunlara
¢ozlim getirecegini iddia edemeyiz. Baslica amaciniz, kimlik, modernlik /
modernlesme, Batlilasma, kilttir gibi kavramlarnin  beylik bazi  ge-
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nellemelerin otesinde ve 6zellikle ekonomik entegrasyonun meydana ge-
tirdigl yaniltma riskinden bagimsiz olarak, daha somut gostergelere da-
yanarak bu kavramlan 6lgmeye ve sinamaya ¢alismakti. Baska bir deyisle
iddiamiz Istanbul'un Bati kapitalizmiyle entegrasyonunun ve Bati mo-
delinin bazi formlarinin kabuliinitin kaginilmaz olarak ger¢ek bir Batihlagma
olgusunu getiremeyebilecegini, "ekonomik kozmopolitizm"in dogal so-
nucunun mutlaka kiltiirel kozmopelitizm olmadigini vurgulamakti. Bu
anlamda, bazi geleneksel ve etnik /dini deger ve sekillerin sehrin niifusunu
olusturan gruplarin zaten kisith bir sosyo-ekonomik elitini olusturanlarin
biiytk bir kismi taratindan korunmasy, kiltiirel etkinin ekonomik etkiyi ¢ok
daha geriden takip ettiginin bir isaretidir. Bu gostergelerin gruplara gore
degismesi ise, kiltiirel ve sosyo- politik etkenlerin, birbirleriyle temaslari
kisith olan ve ortak kiilttirel bir yapidan biyiik 6lgtide yoksun olan bu
gruplar degisik davranis sekillerine ittiginin bir isareti olarak algilanabilir.
Bu agidan, gruplar arasinda olusabilen ortak noktalarin yerel bazi sen-
tezlerden ¢ok digsal bir modele dayanmasi, kozmopolitizm kavramini
yadsimak i¢in 6énemli bir olgudur. Bu tiir bir senteze daha ¢ok (dini/etnik
kokenden nispeten bagimsiz olarak ama Musliman agirlikli) devletin tst
diizey yonetici kadrolarinda rastlanmasi ve bu grubun bir st kilttir ge-
lenegini devam ettirme imkanlari goz 6ntinde bulundurulursa, bu sa-
stimamasi gereken bir olgudur.

NOTLAR

1 Bukonuda verilebilecek bircok &rnek olmakla beraber, yiizyil basinda istanbul ha-
yatini bir yabanci géziyle vermeye calisan Ernest Giraud'nun tefrikasindan bir alinti,
bu soruna mizahi bir yaklasim getirmektedir:

Gegen Cuma, Marius galimseyerek evime geldi.

- Gene yeni bir Turkge kelime 6grendim, dedi.

-Tebrikler. Ararmizda bir elli yil daha kalirsan -temenni ederim- tlkenin lisanlarinda
az ¢ok kendini ifade edebileceksin. Bakalim, kelime haznen hangi deyimle zen-
ginlesti?

-Harrnavo, yani yelpaze.

Arkadasima korkuyla bakarak Eros'un beynine zarar verip vermedigini disindim.
-Ne dedin ?

-Harrnavd, gayet acik séyledim galiba. Képride bes paralik yelpazeler satan bir adam
tekrarlyordu bu kelimeyi. Hatta bir tane bile aldim. iste.

Bu defa anladim ve kahkahay: patlattim.
-Pek de neselisin, dedi arkadasim, sinirlenerek.

Cevap olarak onu pencereye dogru cektim. Sokaktan gecen sakac bir zerzevatc
(metinde zerzavatchi) duymustum.
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-Dinle, dedim arkadasima.
Satici, "Angouria harrnavo ! Kheyar harrnavo !" diye bagiryordu. -
- Hayret, salatalik manasina da geliyormus, dedi Marius.
- Sensin salatalik. Senin duydugun deyim Fransizca art nouveau'nun kot telaffuz
edilmisi. Burada bu sifat o kadar gelisi giizel kullanildi ki, ayakkabi boyacilar ta-
belalarinda kullaniyor, seyyar saticilar ise ne soylediklerini bilmeden bunu tek-
rarhyorlar.
(E(rnest) G(iraud), "Constantinople -La Rue", Revue commerciale du Levant. Bulletin
de la Chambre de commerce francaise de Constantinople, 1903, |, s. 1197-1198).
Gercekten de cosmopolite kelimesi Fransizca'ya 1560 tarihinde girmisse de, cos-
mopolitisme turevine ancak 1823'ten itibaren rastlanmaktadir. Eski kullanimiyla
"dunyavatandasi” anlaminagelirken, modern Fransizca'da "bircok tlkeden insanlari
igeren; bircok tlkenin etkisine maruz kalan" anlami verilmekte ve 6zellikle "milliye
karsit" (Qui comprend des personnes de tous les pays; qui subit des influences de
nombreux pays - opposé a national) olarak kullanildigr vurgulanmaktadir (Petit Ro-
berts, Paris, 1986). Bu terimlerin Turkce'ye tercimelerinin ne sekilde gelistigine de
bakmak ilginctir. 1843 tarihli Bianchi sézluginde sadece cosmopolite bulunmakta
ve "Ol kimesne ki rub’-i meskdin kendii vatani gibidir. ibn tl-arz" ile terciime edil-
mektedir (T.-X. Bianchi, Dictionnaire Frangais- Turc,Paris, 1843). Semseddin Sami'nin
ikinci baskisinda ise iki terim bulunmakta, fakat cosmopolite eski manasinda kul-
lanilmakla beraber, belirli bir olumsuzluk icermektedir: "Mensub bulundugu vatan
ve Ummete riayet etmeyub kdinati vatan ve nev'i-i beseri immet add eden Gdem,
cihan?. Seyahatle 5mur geciren ddem, cihdngerd".1322/1905tarihli dérdiincti baskida
ise olumsuz vurgu yok olmustur: "Kdainati kendisine memleket add edenddem, cihanf.
Seyahatle 5mir geciren Gdem, cihdngerd, seyydh" (Semseddin Sami (Fraschery), Re-
simli Kamus-1 Fransevr, Istanbul, Mihran, 1322/1905).

19. yiizyil istanbul'undaki topluluklar arasindaki temas ve iletisimin somut bir gos-
tergesi, bu topluluklarin ikamet yerlerinin mekanda dagilimi ile ilgilidir. isyerleri ko-
nusunda sehrin baslica ticari merkezlerinde buytk 6lcude kaynasma ve karisma séz
konusu iken, ikametgdhlar genellikle komunoter ayirimlarla belirlenmis ve 6r-
gutlenmis mahalle ve bélgeler icinde yer almaktaydi. Dolayisiyla, ekonomik ¢ikar ve
ihtiyaclarin 6tesinde 6zel hayat, mumkin oldugu kadar az temas Uzerine kurulu bir
duzende 6rgitlenmekteydi. Bu konudaki bir arastirma icin bkz. Edhem Eldem,
"Nostaljiden Arindirilmis Bir Bakis. Galata'nin Etnik Yapisi”, fstanbul, 1, 1992, s.
58-63.

Bu konuda daha detayl bir analiz icin bkz. Edhem Eldem, "Osman Hamdi Bey'in
Bagdat Vilayeti'ndeki Gérevi Sirasinda Babasi EdhemPasa'ya Mektuplart”, 1. Osman
Hamdi Bey Kongresi Bildiriler, istanbul, 1992, s. 65-98.

Bu calismada, yaklasik 5 bin adedi karttan olusan bu serinin Gcte biri kadar kul-
lanilmistir.

Bu konudadaha ayrintili bilgi icin bkz. Edhem Eldem, "Culture et signature: quelques
remarques sue les signatures de clients de la Banque Impériale Ottomane au début
du XX e siécle", Etudes turques et ottomanes. Documents de travail n°2, juin 1993,
L'oral et I'écrit, Paris, 1993, 5.63-74. Ozetlemek gerekirse, metodolojik guvenirlilik
ve tutarlk agisindan tzerinde durmak istedigimiz baslica noktalar sunlardir:
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O Kartlarin yiizde 90'ina varan kismi istanbul sakinlerine aittir.
7 1903-18 arasi dénem duzenli ve eksiksiz denebilecek bir sekilde kapsanmistir.

3 Tahvil ve senet yatinmi, gerektirdigi gelir fazlasi, risk/spekilasyon degerlendirmesi
ve yatirm araci olarak temsil ettigi yenilik ile, kalitatif olarak burjuva davrarisi bi-
ciminde nitelendirilebilir. ‘

3 Orneklemin, dénemin istanbul nifusuna oranla yiksekligi (yizde 0,5-1) ve ayrica
Osmanli Bankasi’nin dénemin mevduatindan aldigr yuksek pay (yuzde 80 civarinda)
g6z 6ninde bulunduruldugunda, yiksek bir temsil etme niteligine sahip oldugu
soylenebilir.

7 MuUhir kullanimimin en buytk pratik yararlarindan biri de bir sahsin baskasinin ara-
ciligiyla -mahrini emanet ederek- imza kullanabilmesiydi. Yiksek seviyeli burokrat
veya saray mensuplari tarafindan sikca kullanilan bu pratik metod, miisteri kartlarina
da yansimaktadir. Burada bir kez daha mthir kullaniminin tmmilik anlamina gel-
meyebilecegdi acikca gorilmektedir.

8  Musevi kadinlarin arasinda {branice imzaya rastlanmamasinin da bu dilin kutsal -ve
dolayisiyla erkeklere mahsus- tabiatindan kaynaklandigi dustinalebilir.

9 Ayni sekilde, Osmanlica'da da oldugu gibi, Ermeni alfabesinin -Yunanca'nin ter-
sine- Latin alfabesinden cok farkli olmass Ermeniler'in Bati'yla iliskilerinde kendi al-
fabelerini pratik sebeplerden dolayi feda etmek ihtiyaci duymalarini izah edebilir.

I Avyrica, Ermenice, ibranice ve Osmanlica'nin aksine, Yunanca, Latin alfabesine nis-
peten yakin ve dolayisiyla Batililar (banka memurlari vs) tarafindan fazla bir zorluk
‘olmadan okunabilecek bir nitelige sahiptir.
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BiR BELGE ISIGINDA
iBRAHIM EDHEM PASA VE AILESI
HAKKINDA HATIRLAMALAR

HAVVA KOG
Istanbul Arkeoloji Miizeleri
Kiitdiphaness
Istanbul

L D u bildiride Istanbul Arkeoloji Miizeleri Kiittiphanesi'nde, Tiirk mi-
zeciligi ve miizenin kurucusu Osman Hamdi Bey'in babasi I. Edhem Pasa
(1818, Sakiz Adasi- 19. Mart 1893, Istanbul) tarafindan tutulmus Pasa'nin
evliligi ve cocuklarinin dogum kayitlar ile ilgili olan bir kiiciik belge! su-
nulacaktir. Ancak bu bu belgede kayith bes ¢ocuktan s6z etmezden eviel,
bu degerli ¢ocuklan yetigtiren 19. ylizyil devlet adanunin yasamu ile ilgili
birka¢ hatirlatma yapmak gerektigi kanisindayiz.

I. Edhem Pasa, I. Abdiilmecid (1839-61), Abdiilaziz (1861-76) ve I1.
Abdtlhamid'in (1876-1909) saltanatlarinda gesitli devlet gorevleri tst-
lenmis oldukga ilging bir kisidir. Hiisrev Pasa (1756-1855) taratindan evlat
edinilip, yetistirilmistir2. I11. Selim déneminin (1789~ 1807) Batili anlamda
reform hareketlerini izleyen II. Mahmud'un, hiikkiimdarlhk déneminde
(1808-39), bu gelismeleri tilkeye tagimalarn gayesiyle Avrupa'ya 0grenci
gonderilmeye baslanmustir. Hiisrev Pasa'nin konaginda3 énce iyi bir temel
egitim alan 1. Edhem, II. Mahmud'un izniyle 1830 yilinda Paris'e gin-
derildi. Fransizca'siniilerlettikten sonra 1835'te Madencilik Okulu'na girdi.
Okulu birincilikle bitirip4 1839'da Istanbul'a dondiikten sonra miralay
(albay) riitbesi ile Erkan-1 Harbiye'ye (Genelkurmay) memur tayin edildi®.
184 1'de Hacr Mustafa'mn® kizi Fatma Hamm'la evlendi (belge: 21 @®cak).
Bu evlilkten 1842 yilinda ilk oglu Osman Hamdi diinyaya geldi (belge: 30
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Aralik). Aym yil Giimiis Haar koyi (Swvas Vilayeti, Amasya Sancagt) ma-
denleri mudurlagi, 1845 'te ise Keban ve Ergani madenleri bag miihendisligi
gorevlerini yiiriitmekteydi. 184 7'de Ismail Galib adini verdigi bir oglu daha
diinyaya geldi (belge: 10 Kasim). 1851'de oglu Mustata Mazlum diinyaya
geldiginde (belge: 14 Eylil) Mabeyn-i Hiimayun'da (Padisahlik Dairest)
ferik (general) olarak gorev yapmaktaydi. 1853'te Sirbistan ve Kirim'a teftise
gonderilmesinin ardindan, 1854 'te, yeni kurulan Meclis-i Ali-i Tanzimat
(Tanzimat Yiiksek Kurulu) tiyesi olan 1. Edhem, 1856 yilinda 1. Ab-
dilmecid'in hariciye naziri (disisleri bakani),-1857'de de tekrar Meclis-i
Ali-i Tanzimat tyesiydi. 1858'de ikinci kez Sirbistan'a teftis i¢in gon-
derilmis, ayni yil dordtincii oglu Abdullah dinyaya gelmistir (belge: 29
Mayis). Aralik 1859'da baglayan ticaret nazirhgy, 1861 'de gérevini yerine
getirememesi nedeniyle kendisinden alimp, Meclis-i Ali-i Tanzimat'in go-
revlerinin devredildigl Meclis-1 Vald (Yargitay ve Danistay) tyeligine ge-
tirilmisti. Bu sirada besinci oglu Halil Nesib (belge: 12 Haziran 1861) bir
ayliktir. 1863'te ticaret nazirligiiade edilen I. Edhem, birer ay aralikla maarif,
nafia (baymndirlik) ve Bank-1 Osmani nazirliklarini da tistlenmis, ama bu ara
bir kez daha ticaret nazirhigindan almnusti. 1864 'te Meclis-i Maarifreisligi
(Egitim-Ogretim Kurulu bagkanligy) gorevinin verilmesinden bir yil senra

28 1865'te tigtincti kez ticaret nazirhgina atandiginda maarif, 1866'ta da nafia
ve ticaret nazirliklanndan alinarak Tirhala (Yunanistan) valiligine, 1867 'de
de bu gorevine ek olarak Yanya (Yunanistan) valiligine atanmistir. Yukarida
da gortldiigii gibi gorev degisiklikleri sik araliklarla tekrarlanmaktadir”.
1868'de Stira-y1 Devlet (Danisma Konseyi) tiyeligi ve Stira-y1 Devlet Nafia
Dairesi bagkanhgy, 1870'te Ahkam-1 Adliye (Yargitay) nazirhigy, 1871'de
ikinci kez nafia ve ticaret nazirhklari, ardindan 1872'de birinci riitbe Osmani
nisant ile onurlandirilmasy, aymi yil lkisa aralarla ticaret ve nafla na-
zirhklarindan alinmasi, 187 3'te ikinci kez Stira-y1 Devlet tyeligi, 1874 'te
tekrar nafia nazirhgy, 1875'te tigtinct kez Stira-y1 Devlet tiyeligi ve kisa bir
stire sonra azli...

1876'da Berlin elgiligine tayiniile diplomasi alanina ge¢gmesinde saraym
buiytik roli olmustur. Fransizca ve Almanca dillerine hakimiyeti, doga bi-
limlerindeki uzmanhgs, Avrupasivil ve resmiyasam bi¢imini tanimis olmas,
asabi karakterine ragmen duristliigii, bu atamada etken olan 6nemli 6zel-
likleridir. Bu ozelliklerinden dolayidir ki, stiregelen elestirilere ragmen
1876'da Paris Konferans: ikinci tiyeligine ve Stra-y1 Devlet baskanligina
atanabilmis, 5 Subat 1877'de ise yetersizligi hakkinda siddetli tepkilere
kargin sadrazamhiga getirilmistir. 1878 baslarinda yorgunluk nedeniyle
sadrazamliktan azledilmesi, fakat bir hatt-1 hiimayunla onurlandirimasi,

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ardindan murassa Mecid! nisani verilmesi II. Abdtilhamid'le olan yakinligina
(babast I. Abdiilmecid'e Fransizca 6gretmistir) baglanir®. 3 Mart 1879'da
baglayan Viyana elciligi ise 1883'te azline kadar stirmiis ve I. Edhem, o yil
bos bulunan dahiliye nazirhgina atanmistir. 1885'te dahiliye nazirhgindan
azledilip, ayni gilin bu kez Paris elgiligine atanmasi, bes giin sonra da el-
¢ilikten azledilmesini, oglu Halil Edhem Bey, babasimn gorevi kabul et-
medigi seklinde anlatmistir 7. I. Edhem Pasa'ya 1886 yilinda oldukga diistik
bir maas baglanmis (3000 kurus) ve oliimtine kadar (19 Mart 1893) baska
hig bir resmi gorev verilmemistir. Kayinbiraderi Ismet Efendi (6.1895/96),
karisi Fatma Hanim (6.1903), oglu Ismail Gélib Bey (6. 1895/96) ve
li¢linct oglu Mustata Bey'den torunu Ali Saim Bey (6.1907) ile birlikte
Uskiidar Iskele (Mihrimah) Camisi yakinindaki tiirbesinde gomiiltidiir '°.

I. Edhem'in, Cemiyet-i Ilmiye-i Osmaniye'nin yaymn organi Mecmudi-i
Fiinnn'da 1862-65 yillart arasinda "Medhal-i Ilm-i Jeoloji" genel bashg:
altinda jeoloji, madenler, hava ve su, gazlar, tuzlar, eterler, buhar, nehirler
ve denizler, yakamozlar, agaglar vb konularda pek ¢ok vyazisi ya-
yimlanmustir.!' Mesihit (yer ol¢iimii), ekyal (kileler, hububat dlgekleri) ve
evzan (tartilar) gibi olctimlerle ilgili ttziikler ¢ikartmasi, diger ug-
raglarindandir. Bu girisimleri, modern anlamiyla ancak Cumhuriyet do-
neminde uygulama alanina gegirilmistir. Diger yandan, modern teknik
araglarin iilkede yaygmlastirilmasinda I. Edhem Pasa'min hizmetleri ha-
tirlanmaya deger. Matbaa-i Amire'nin ve Rasathane'nin gelistirilmesi, Da-
riissataka ve miizesinin kurulmasi, diger hizmetleridir. I. Edhem Pasa, 1873
Viyana Diinya Sergisi nedeniyle Usul-i Mi'mari-i Osmani ve Elbise-i Os-
mantye isimli ki Gnld eserin yayimlanmasini da saglamus, hatta ilk eserinin
Tiirkce metnini Ahmed Vefik Pasa ile beraber vaznugnr 12 Komisyon
baskanligini kendisinin yaptig: serginin komiseri, oglu Osman Famdi Bey'e
Fransizca metnini yazdirdig: ikinel eseriyle ilgili olarak Hamdullah Suphi
Tannover bir nutkunda, "...bu sec¢kin vezirimiz, ¢ok buyiik bir ihtiyact
karsilayan bu eserini birakmalcla beraber, belki kendinden sonra geleceklerin
de eski Anadolu'nun sanat merkezlerini ayr ayri tamtacak kitaplar ya-
ymnlayacaklarini umarak gozlerini kapatmistir" demektedir!3. Viyana sergisi
i¢in tlkenin dort bucagindan gelen elbiseler, Edhem Pasa'min Kan-
tarcilar'daki konaginda toplaniyor, pek ¢ok kisiye (bu arada oglu Osman
Hamdi ve Ahmed Mithat'a) giydiriliyor, Foto Sebah et Joallier ise bunlarm
fotograflarint ¢ekiyordu',

Pasa'nin zengin kiitiiphanesinden, bilim ve sivaset agirlikl 3004 agkin
kitap, 1894'te Arkeoloji Miizeleri Kiitiiphanesi'ne devredilmistir 15 Bu
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koleksiyon i¢inde, Osmanl Devlet ve Vilayer yilliklar (salname) dnemli bir
yer tutar. Styaset, ilmi ¢ahigma, kiltlir-  sanat, hatta biraz tarih yazma de-
nemesi'é ve ilim-kiiltiir adina yetistirmeye calistign degerli evlatlar...

Simdi, anilardaki portremiz I. Edhem Pasa'nin, ailesi i¢indeki 6nemli
olaylar1, giiniin gelenegine wyarak not ettigi, bize kendinden biraz soz
edebilme olanag: veren, konumuz kapsamindaki belgeyi, kayitlarin tarih
sirasina gore sunmaya ¢ahgalim.

1. Kayit

"Sene bin iki yiiz elli alt mih- Zi'l-ka'detii's-serifin yigirmi sekizinci
glinii /tezevviic eyledim" (Hicrl 1256 senesinin 11.si olan Zilkade ayimun
28'inde evlendim). "1256 sene Zati 28" (Mali: 9 Ocak; Hicri: 28 Zilkade
1256; Miladi: 21 Ocak 1841 Persembe), "Ayasofya Mahallesinde kiin/
hinemizde" {Ayasofya mahallesinde bulunan evimizde).

Bu kayitta dikkatimizi ¢eken nokta, Edhem Pasa'nin, Fatma Hanim'la
evlilik tarihi ve Ayasofya mahallesinde bir konagmn bulundugunun ya-
rarlandigimiz kaynaklarda yer almayist olmustur. Diger yandan, evliligini
kaydermesi, aileye verdigi nem agisindan, devrine gore hayli modern bir
davranistir.

2. Kayit

"Isbu biniki yiiz elli sekiz senesi mah-1 Zi'l-ka'detii's- serifenin yigirmi
sekizinel /Cum'd giint sekizi kirk bes dakika miirrunda oglum '(3sman
Hamdi danyaya/gelmisdir Alldh-1 te'dld tdl-1 'omr ihsin eylestin Amin"
(Hicri 1258 senesinin 11.si olan Zilkade ayin 28. Cuma giini saat 8:45'te
-alafranga saatle 13:35'te- oglum Osman Hamdi diinyaya gelmistir. Allah
uzun Oomdir bagslasin. Duamizi kabul etsin).

"1258 sene fi Za 28" (28 Zilkade 1258 /Hicri)

"1842 Frengi sene fi Kintin-1 Evvel 30" (30 Aralik 1842 Cuma /
Miladi)

“Rémi Kindn Evvel fi 18" (18 Aralik 1842 Cuma,/Mali)

"Kamer kavs burcunda iken/ve Misteri sd'ati" (Ay Yay burcunda iken,
ve Jipiter saati)

"1276 sene fi Ramazan 5" (5 Ramazan 1276 /Hicri)

"1860 sene Martfi 16...tarihinde Paris'e /'azimet cyledi/li—ccli‘f—tahsil”
(16 Mart 1860 Carsamba /Mali, 28 Mart 1860 Carsamba/Miladi, 6grenim
i¢in Paris'e gitti)!7.
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Mustata Cezar'in 1971 y1l1ﬁa kadar yapug: genis arastirma temel alii-
diginda, belgedeki bu ikinci kayitla ortaya ¢ikan farkl ilk nokta, O. Ham-
di'nin sene/ay disinda, bilinmeyen giin/saat ve hatta burcuyla orraya cikan
dogumu, digeri ise hukuk tahsili igin Paris'e gtinderilis tarihidir '8.

24 Subat 1910'da olumdyle, tutku derecesinde gonil verdigi fir¢asim
ve mizeyi, zenginlestirip gelistirerek stirdirmeleri umuduyla kendinden
sonrakilere devreden Osman Hamdi Bey'in, 19, ylzyihn sonlarinda ku-
rumlariyla gergeklestirdigl ¢alismalarini burada siralamak olanaksizdir.
Kaynaklarin'® Dogu-Bati kiiltiirel etkilesim kopriistinin saghkl aci-
limlarninda, roliine genisyer verdiklert Osman Hamdi Bey'i, konumuziginde
anlamak, degerlendirmek ve ozellikle miizecilik biliminde ortaya koy-
duldarin sdylemek veya gérmek gerekirse, "... bu kitaplarin bir¢ogunu
suradan buradan ben dilendim..." 20 diyerek, 6zenle olusturdugu bu zengin
kiitiphaneye bakmak yeterlidir. Diger yandan, aile ortaminda esi, ¢oculklari,
akrabalarn ve dostlariyla, agaglar, ¢igekler i¢indeki 6zenli evinde mutluy,
huzurlu bir insan oldugunu da hatirlamamiz gerekir 2'.

3. Kayit

"Isbu bin iki yiiz altmus ti¢ senesi mah-1 Zi'l-hiccenin ikinci gicesi ya'ni
Gehdrgenbih/gicesi sa'at yedi ve dakika on ikide oglum Isma'il Galib
diinyaya gelmistir /Rabbim omr thsan eylestin Amin" (Hicri 1263 senésinin
11.s1 olan Zilhicce ayiin ikinci gecesi, yani Carsamba gecesi saat yediyi on
iki gege -alafranga saatle 24:02'de oglum Ismail Galib diinyaya gelmistir.
Rabbim omiir bagislasin, duamiz: kabul etsin).

ALA

"Muméa-ileyhin tirih-i velideti:/Isma'il Galib Dede/ismi dahi Kurban
aymi/tyma ider” (Amlanin dogum tarihi 'Isma'il Galib Dede' ismi de
Kurban ayini isaret eder)?2.

"1263 1847 sene 29 Tesrin-i evvel" (29 Ekim 1847 Carsamba,/Rumi)
"1263 sene 2 Zi'l-hiccest” (2 Zilhicce 1263 /Hicri, 10 Kasim 1847/
Carsamba /Miladi).

"Bismillah /Bir giiher geldi cihine tili-1 mes'dd ile/Mir-aldy Edhem
Bey'in sulbtinden oldu serzede/Tal'atinda Hazret-1 Munla'ya olmus
miintesib/Olsa trihi 'aceb-mi "Galib 'Isma'il Dede/ 1263" (Birinci geldi
dinyaya mesud bahtiyla/Albay Edhem Bey'in zirriyetinden “olarak/
Cehresine bakilirsa, Mevland'ya baglanmis/Acaba distirtlecek tarih 'Gélib
'Ismd'll Dede' mi olsa/1847).

"Diger /Geldi ya-Hu bir giiher bu tekye-gah-1 'dleme/Mir-aldy Edhem
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Bey'in siilbiinden oldu ser-zede /Oldigiy¢tin Hazret-1 Munla'ya ma'nen
mintesib/Old: tarih-i be-ndmi 'Galib Ismd'il Dede /1263"

Kiz1 Azize'den Sadi, Sedat ve Vedat Eldem'lerin dedeleri Ismail Galib
Bey, Fransizca yaninda Sark lisan, tarih ve edebiyatini 6grenmisti. Devrinde
yeni sayilan Osmanl sikkebilimciliginin (niimizmatik) kurucusu olarak bi-
linir. Giintimiiztin dahi bagvuru kaynaklar1 olan katolog seklindeki ¢a-
ligmalar, agabeyi Osman Hamdi Bey'in miize midirligt yillarinda Fran-
sizca-Tlrkge olarak yayimlanmistir: Diger yandan, Stra-y1 Devlet Tanzimat
Dairesi tyeligi, Girit vali yardimeciligi ve miisavirligi gibi resmi gorevlerde
bulunmustur 23,

4. Kayit

“Mustafa Bey'in veladeti"

"1267 Za fi 18 Rami Eylil 2 1851 sene" (18 Zilkade 1267 /Hicri; 2
Eylil 1851 Pazar/Mali-Rumi; 14 Eylil 1851 Pazar/Miladi).

"Oglum Mustafa Mazlim'un tarih-i velddeti digerleriyle /beraber
merhum 'Ismet Efendi'nin hattiyla olan/'Ibn-i Haldun Mukaddimesinde
birinci /sahifede mukayyeddir"24,

Kizi Fethiye'den Ekrem ve Cemal Resit Rey'lerin dedeleri Mustata
Mazlim Bey (6.1893), babasinin Berlin elgiligi (1876) sirasinda, 25 yas-
larindayken, onunla birlikte kiiltiir, sanat ve ilim ¢evrelerinde bulunmus,
fakat bu alanlarda eser vermemistir. Istanbul/Galata Giimriigii mii-
diirlerinden oldugu bilinen Mustafa Mizlum Bey 42 yasinda dlmiistiir 23,

5. Kayt

"Hicret-i Nebeviyyenin isbu bin iki yiiz yetmis dort senesinin Sevval-i
miikerremi/on besinci sebt giinii sd'at dortte ya'ni vakt-i zuhra /yarim sd'at
kalarak diinyaya oglum 'Abdullah gelmis/Rabbim te'dla tdl-i 'omr ey-
leytib/kamilinden salihinden cylesﬁn/Amin" (Hicri 1274 senesinin 10.su
olan Sevval'in 15. Cumartesi giinii saat dortte yani 6gleye yarim saat kala
-alafranga saatle 15:44'te- diinyaya oglum Abdullah gelmis. Yiice Rabbim
uzun Omiir verip, olgun ve iyi insanlarindan etsin. Allahim duamiz: kabul
etsin).

"Karye-1 Cengel" (Cengel Koyti)
"1274 L sene fi 15 Pazar-tesi 2 sa'at 4"

“Rémi sene 1858 Mayis i 17" (15 Sevval 1274 /Hicri; 17 Mayis 1858
Cumartesi/Rumi-Mali; 29 Mayis 1858 Cumartesi/Miladi)
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"Cemile Sultan ile Miinire/Sultanin velime-i strlannm /t¢tincti giinii
idi" (Abdilmecid'in kizlann Cemile ve Minire sultanlarin digtin sen-
liklerinin G¢tincti glintiyda)4”.

Edhem Pasa ve ailesi ile ilgili kaynaklarda, dordiincii ogul Abdullah
hakkinda bilgiye rastlanamamigtir. S6z konusu diger kayitlarin bulundugu

ve hentiz goremedigimiz Ibn Haldun’un Mukaddime’si bu ylizden 6nem
tagimaktadir 28,

6. Kayit

"Hicret-i Nebeviyyenin bin iki yliz yetmis yedi/Zi'l-hiccesi on tgtincii
Cum'a giinii/sd'at sekiz dakika bes ba'de'z-zuhtir/oglum Halil Nesib
diinyaya/gelmis olmagla Rabbim tél-i 6mr/ihsan buyursun Amin" (Hicri
1277 senesinin 10.su olan Zilhicce'nin 13. Cuma giini saat sekizi bes gege
ogledensonra -alafrangasaatle 16:19'da- oglum Halil Nesib diinyaya gelmis
olmakla, Rabbim uzun 6miir bagislasin, duamizi kabul etsin).

"Karye-i Bebek" (Bebek Koyii)
"1277 sene Zi'l-hicce i 13"

"1861 sene Haziran fi 9 Rtimi" (13 Zilhicce 1277 /Hicri?%; 9 Haziran
1861 /Rumi-Mali; 21 Haziran 1861 /Miladi).

"Tahvil-i simiirde bi seratin/Cum'a glinii bayramun t¢linct giinadar
ki ctiltis-1 HiimdyGn-1 Hazret-i 'Abdtlaziz'den dort giin evveldir" (He-
saplanan ¢evirme Yenge¢ burcu i¢in. Cuma giind, Kurban Bayrami'nin
tglincl glintdir ki, bu tarth de Abdilaziz'in tahta gegisinden dort giin
oncedir3?.

10 Kasim 1938'de olen Halil Edhem Bey, 1875 yilinda, babasinin elgi
bulundugu Berlin'e giderek 6énce Almanca 6grenmis, Zirich, Viyana tini-
versitelerinde doga bilimleri ve kimya 6grenimini tamamladiktan sonra Bern
Universitesi'nden doktora diplomas: alip, jeoloji yiiksek miihendisi olarak
Istanbul'a donmiis, gerekliligine inancigr Tiirk, Arap, Fars dil ve ede-
biyatlarimi 6zel olarak 6grenip, 1885'te 24 yasinda memuriyete baglamistir.
Aziz Ogan'in belirtti§ine gore, yedi sene bes ay Harbiye'de, 16 sene yedi
ay mizeler midir muavinliginde, bes ay Sehremaneti'nde (Belediye), 21
sene miizeler mudirligiinde olmak .lizere 45 sene bes ay memuriyette
bulunmus, bunun 38 sene dokuz aymni miizelerde gecirmistir3!.

Memuriyeti siiresince, devrine gore esash diizenlemelere kavusturarak,

kataloglar, monografiler ve rehberlerle, bilimsellik boyutunda giilendirdigi
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Istanbul Arkeoloji Miizeleri basta olmak tizere, memleketin diger bol-
gelerinde de pek ¢ok miizenin kurulus ve drgiitlenmesinde sayisiz emekleri
olan Halil Edhem Bey devri, kurucusu Osman Hamdi Bey'den devraldigi
Tiirk miize ve miizeciligi i¢in bir "tegkilatlanma devri" olmustur32 Diger
yandan, miize ve miizecilik temel ugraslar ile sinirh kalmayacak kadar ¢ok
yonlt olan bu insan, eski eser bolgelerinde denetimci, Dartigsafaka, Da-
rilmuallimin, Dartilfiinun ve Miilkiye'de 6gretmen (jeoloji- kimya); buyiik
sergilerde diizenleyici ve sorumlu; donemin belli bagh ilim-kiiltiir der-
neklerinde tye ve baskan; tiim eski eserlerin korunmasi, onarilmasy ve
arastinlmasinda gonulli gorevli, temsilci, aragtirmac, yazar ve tanitimei;
Tiirk Tarih Kurumu'ndaki ¢alismalariyla tarih¢i33; belediyeci ve nihayet
Atatiirk 'lin istegi lizerine mecliste temsilcidir.

Metodlarina son derece hakim oldugu, bilim yolundaki arastirma ve
inceleme gezileri ugruna, Cubuklu'da doyumsuz doga gtizellikleri i¢indeki
valisindan uzakta yasamayr dahi sectigine iligkin ilging bir alint ile pe-
kigtirmek yerinde yerinde olacakuur: ...

...Fikren olgun, geliri ge¢cimine uygun hangisadrizam ¢ocugu vardir
ki, bazan at bazan araba tisttinde Erciyes daglannin, Konya ve Sivas
ovalarmin, Diyarbakir yaylalarmun  karanliklarinda umran eserleri
aramak i¢in aziz 6mrint tehlikeye soksun? Karaman civarindaki
Karacadag yamaglarma urmanirken tipiye tutulup ta bulutlara ka-
nigtiklar zaman gegirdikleri heyecani refakatinde bulunan Karamanh
Ahmed Bey'den dinlemek onun meslek askini 6lgmeye kafidir 34.

Gortiliiyor ki, Halil Edhem Bey, gelenekgi yapiya karsin, babasi Edhem
Pasa'nin tanzimatgt bir ruhla gergeklestirmeye ¢alistig ¢alisma/uygulama
ve yasam bigimini, agabeyleri Osman Hamdi ve Ismail Galib beylerle birlikte
ve onlardan daha sonra, dahada ¢ok yonli ve bagaril bir bigimde 20. ytizyilin
ortalarina ulastiran 6nemli bir kultiir kopriisidir.

Sonug

Sundugumuz belge Edhem Pasa tarihgesine fazla bir sey katmamala
birlikte, ¢ocuklarmim dogum tarihleri bakimindan bir iki eksik noktay: ta-
mamlamis, 6te yandan O. HamdiBey'in tahsil igin Paris'e gonderilis tarihini
kesinlestirmis, dogumdan hemen sonra 6ldiigii varsayilsa bile Abdullah adh
bir oglunun daha bulundugunu ortaya koymustur. Bati'min ¢alisma di-
siplininesahip I. Edhem Paga, I. Abdiilmecid ve Abdiilaziz devirlerinde daha
¢ok uygulama alanr bulan, II. Abdiilhamid'in bunalimli devrine ragmen
seyrini stirdtiren yenilik¢i atlhm ve girisimler ortaminda, hemen hemen
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ogullariyla omuz omuza ugras vermistir. Diger yandan Osmanli/Bauli
anlamda 6zenli ve sicactk bir aile ortamy, tiim bu ugraslari besleyip gti¢-
lendirmis, aile stirecinde, disiplinlerini bu kurumdan alan pek ¢ok bilim/
kilttir adami yetigmistir.

Ik kaydin tarihi olan 1841'den itibaren 151 yil karanhkta kalns bu
belge, Ttrk arsivciligi hakkinda bazi olumsuzluklar akla getirmekrtedir.
Bati'minileri diizeyini, bir ydnden eski ¢agin arsiv ve kiitiiphanelere verdigi
degeri kavrayip, gelistirmelerine baglarsak, bir sisteme oturtamadigimiz
arsivlerimiz i¢in ¢ok geg kaldigimizt bir kez daha séylemeliyiz.

NOTLAR
1 Arkeoloji Mizeleri Kutiphanesi, Sark Kitiiphanesi (3.K.) 152/1 no.lu belge

2 Osman (Nuri) Ergin, Tirkiye Maarif Tarihi, 2, Istanbul, 1940, s. 354; Abdurrahman
Seref, Tarih Musahabeleri (sedelestiren Enver Koray), Ankara, 1985, s. 12-15.

3 Osman (Nuri) Ergin, [stanbul Sehreminleri, istanbul, 1927, s. 260; Cengiz Orhonlu,
"Findikli Semtinin Tarihi", [stanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Dergisi 10,
1954,s5.71.

4 IbnuleminMahmudKemal Inal, Osmanli DevletindeSon Sadriazamlar, Istanbul, 1940,
s. 603. 35

5 | Edhem Pasa, teknik siniftan sadrazamhga ytkselenlerin ilkidir.
6 Mustafa Cezar, Sanatta Bati'ya Acilis ve Osman Hamdi, istanbul, 1971, s.140,

7 Budegisiklikler, onun sert ve 6diinstiz karakterikadar, "iki kere iki dért eder” gibiteknik
bir beyin tasimasina baglanmalidir.

inal, age, s. 618-619.
9 Inal, age, s. 621

10 Ibrahim Hakki Konyal, Abideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar Tarihi, C.1,Istanbul, 1976,
s. 348.

11 Edhem, "Medhal-i iim-i Jeoloji", Mecmud-i Fiinun, 1. sene, 1862/63, nr. 2-5,7,9,11;
2.sene, 1864/65, nr. 16-17,19-23; 3. sene, 1864/65, nr. 25-36 vd.

12 indl, age, s. 622.
13 Fethi Tevetoglu, Hamdullah Suphi Tanriéver, Ankara, 1986, s. 249-250.
14 Osman (Nuri) Ergin, Tirkiye Maarif Tarihi 5, istanbul, 1943, s. 1553-54.

15 1 No.lu Envanter Defteri, 1894 kayitlari "Bibliotheque Edhem Pasa" notuyla tutulmus
kayitlar.

16 Endulis tarihi Gizerine bir derleme calismasi vardir. Bkz. Cezar, age, s. 138.
17 Bu kayit kirmiza mirekkeple sonradan eklenmistir.

18 Hukuk tahsili icin Paris'e génderilis tarihinde celiskiler vardir. Bkz. Cezar, age, s. 140
(Cezar bu tarihi 1857 olarak vermistir).
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Bu konuda ayrintili bilgi icin bkz. Cezar, age.

Arif Mufid Mansel, "Osman Hamdi Bey, Oluminan Ellinci Yili Vesilesiyle"; Belleten,
XXV, 1960, s. 298.

Mansel, age, s. 299-300.

Ebced hesabiyla " 'isma'tl Galib Dede' H. 1263/M.1847 bulunur. ismail adi, Hz. Is-
mail'le ilgili 'Kurban' yorumuna; Gaélib tamlamasi da, tarih distirme gayesiyle 'Dede'
eklenerek, Seyh Galib'e (1757-99) atfen konulmus olmalidir. Buradan giderek, Edhem
Pasa'nin tesavvuf ve Mevlevilige yakinligi akla gelebilir.

Burusali Mehmed Tahir, Osmanli Miiellifleri, 3. Cilt, istanbul, 1342 (1923/24), s. 114;
ismail Hakki Uzuncarsih, "Ibrahim Edhem Pasa Ailesi ve Halil Edhem Eldem”, Halil
Edhem Hatira Kitabr, 1, Ankara, 1948, s. 71-72; Cezar, age, s. 7 140.

ismet Efendi, Edhem Pasa'nin kayinbiraderidir. Bkz. Cezar, age, s. 136 devamindaki
cetvel. Sézkonusukayitlarin bulundugu kitap, ismat Efendi 'nin oglu Tevfik'ten torunu
merhum ismet Karadogan ailesine sorulmus, ailede bulunmadigi égrenilmistir.
Uzuncarsili, age, s. 72; Cezar, age, s. 138, 140 ve 141'deki resim.

'Pazartesi' degil, "sebt' yazimina gére 'Cumartesi' olmalidir.

Abdulmecid'in kizlan ile ilgili olarak bkz. Cezar, age, s. 115.

Belgedeki 5. Kayit esas alinarak, Arkeoloji Muazeleri'nin 1991  yilinda yeni du-
zenlemelerle birlikte actigi Osman Hamdi Bey Salonu'ndaki Osman Hamdi aile soy
kitagune Edhem Pasa'nin dérdiinct oglu Abdullah dailave edilmistir.

Aziz Ogan, "Halil Edhem", Halil Edhem Hétira Kitabi, I, Ankara, ]948,45. 81. Bu
kaynakta H. Edhem'in dogumunun 15 Zilhicce olarak verildigi gérultyor. Yayina
kaynak olan - Ogan'in birbslumand yayimladigi- Halil Bey'inkaleminden Eski Turkce
diger bir belgede (Arkeoloji Mizeleri Katiiphanesi Nr. SK. 152/2-1), "1277 sene-i
Hicriyyesinde dogmus isem de hangi gin oldugu suret-i muhakkakada ma'lam de-
gildir. Zira o vakitler nifus tezkeresi vesaire gibi kuyGdat olmadigindan babalar
dogan cocuklarin isim ve térih-i velddetlerini Mushaf-i Serif'lerin veya sair bir kitabin
bas taraflarindaki bos yapraga 'Allah thl-i 6mr ihsan etsin' du@siyla beraber kayd
ederek bununla iktifa olunur idi. Pederim dahi galiba dayim ismat Efendi Merhum'un
eliyleyazilmisibn-iHaldun Terctimesi basinatarih-i te'ehhiil (evlilik) ve bazi evliadinin
esdm?i ve tdrih-i velddetlerini kaydetmis ise de benimki her nasilsa yazilmamistir.
Ancak cennetmekdn Abdilmecid'in yevm-i vefatindan tahminen tG¢ gin evvel dog-
dugum mutevatiran (séylentiye gére) ma'lim olunub Cennetmekdn mesari'l-ileyh
1277senesi Zilhicce'ninon yedinci gunii dér-1bekd etmesine nazaranben Zilhicce'nin
15'inci Pazar-ertesi giinti Bebek Kéyi'nde Mahmud Nedim Pasa'nin Séhilhdnesi
Késkii'nde dunyaya gelmisim. Vélidem der idi ki, pederin Kurban'da Bayram ala-
yindan geldi. Sultan Mecid'in gayet hasta oldugunu aglayarak séyledi, ben seni
Kurban'in besinci gunt dodurdum, Sultan Mecid de birkac giin sonra merhim oldu”
ifadesi yer alir.

Abdulaziz'in cllusu: 17 Zilhicce 1277 (25 Haziran 1861).

Ogan, age, s.83.
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Arif Mifid Mansel, "Halil Edhem ve istanbul Miizeleri”, Halil Edhem Hétira Kitabr,
Il, Ankara, 1948, s. 20.

Suheyl A. Unver, "Halil Edhem Hakkinda™ (Halit Edhem Hétira Kitabs, I, Ankara,
1948, s. 52) adli makalesinde "Kendisi tarihteilmi metodu ve calismayi bu memlekete
sokanlardan biridir" demektedir:

Abdiilkadir Erdogan, "Hadlil: EGhem Eldem”; Halil. Edhem Hétira Kitabs, I, Ankara,
1948, s. 33-34.
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Resim 1 forabine Edbem Pasa.
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Resim 2- Lbradiime Edbem Pasa'nan evlifigi ve bes cocudunum dofum kavielare (G viis).
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Resim 3- Thrading Edbem Paga weon evlil{an ve bes cocudqinun dogum kayerlare (arka viiz)




DIS BORCLANMADA
33 YILLIK BIRLIKTELIK VE
OGU-BATI! EKSENINDE BIR IKiZ BINA:

»

TUTUN REJISi VE

A A ~

BANK-1 OSMANI-i SAHANE!

DR. NESE YILDIRAN
Istanbul

1853-56 willari arasinda gergeklesen Kinnm Savagt, taraf olan Rusyaile
Fransa ve Ingiltere'nin destegindeki Osmanh Imparatorlogn'nun karsilikls
kitlesel kayiplannun yam swra, uygulanan savag takuklerl, hemsgirelik: hiz-
metleri, savas muhabirlerinin cepheden haber ge¢meleri gibi yeni gelismeler
ve savag sonrasindaki kiran kirana diplomatik miicadele ile 20, yiizyd sa-
vaslarmun habercisi sayilmakeadir. Miitrefiklerivle birlikee ortak insan kay-
binin 250 bin kisi oldugu bilinen Osmanli Imparatorlugu, aym zamanda
savagin getirdigi agir mali viik altinda ezilmis, hazinenin fazladan basmak
zorunda kaldigr kdgie para hizla deger kaybma ugrarken, hem i¢, hem de
cig borglar Osmanh malivesinda kokli degisiklikleri zorunlu kilmustir. Bu
amagla 4 Subat 1856'da ¢ikardigt bir Hatt-1 Himayun'da Sultan Ab-
dilmecid, gerekli reformu gergeklestirebilecek bir banka kurulmast yvo-
niinde karar belirtir. Bu karar Fransa ve Ingiltere'de heyecan yaratmus, as-
linda merakl bir amator arkeolog olan ve Dogu'da uzun yillar kalnug bu-
lunan Henry Layard, genel merkezi Londra'da bulunan ve kisa strede
Ortadogu'da pek ¢ok sube agan "Ottoman Bank" adli bir banka kurarak,
konu ile ilgili ilk somut girisimi ger¢eklestirmistir?. Diger bir girisim de
Paris'te Crédit Mobilier finans grubundan gelir. Ancak Osmanlt hitkiimeti
iki mittefiki arasmnda bir karara varamaz. Nihayet 1862 yilinda, Sultan



Abdtlaziz'in sadrazam tayin ettigi Fuat Paga'nin girisimiyle iki rakip finans
grubu biraraya gelmis, esit bir ortallilda olusturulan yeni yapt genel merkezi
Istanbul'da olmak tizere 6rgiitlenerek "Bank-1 Osmani-i Sihane" adiyla 4
Subat 1863'te kurulmustur.

Osmanli hitkimetine kredi saglamasinin yani sira, Misir'da yetisen ana
ihrag tirtint olan pamuk ticaretininfinansmanini da yiirtiten banka, 1870'te
tramvay hatlarm igletmek amaciyla olusturulan tramvay sirketinin ku-
rulusuna da katilir. Ayrica Anadolu Demiryolu Sirketi'ne ait hisse senetleri,
kamu yararma bir girisim kabul edilerek yine banka tarafindan satilmaya
baslar. Kamu yararnna davraniddigins stk sik belirtmek geregi duyan banka,
1897 yilinda Yunan-Cephesi'ne seyyar bir hastane génderdigi gibi, top-
lumsal yasamin degisen kosullarina ayak uydurulabilmesini saglayan defterli
mevduat tiiri yenilikleri de glindeme getirmistir.

1876 yilinda tahta ¢ikan Sultan-1I. Abdiilhamid, Kirtm Savasi; Libnan,
Suriye, Girit ve Yemen isyanlarinin bastirilmasy; donanmanin gelistirilmesi
gibi gerekgelerle alinan istikrazlar nedeniyle Osmanli hazinesinin hem di-
sartya bor¢lu, hem de neredeyse bos oldugunu anlamakta gecikmez. Ustelik
1877'de baslayan Osmanli-Rus Savasi'nin ardindan imparatorluk, diisman
eline gegen kimi vilayetlerin kaybr ve ¢alisan koylilerin askere alinmasi ne-
deniyle azalan gelirlerin yani sira, bir de savag tazminati 6demek zorunda
kalhr. Onceleri sorunu gene borglanmak ve ¢alisanlarm ayliklarindan ke-
sintilerle ¢6ztimlemeye ¢alisan I1. Abdilhamid, Osmanli Bankasi tah-
villerine sahip Avrupalilar'a 6denen faiz nakit ¢iktilarda ilk kalemi olug-
turunca, 6demelerin dondurulmasm istemis, bu durum kendisini Av-
rupahlar'a Osmanli gelirlerinin denetimi konusunda istedikleri yetkiyi ver-
mek zorunda birakmistir. Boylece gelir kaynaklarimi idare eden, gelirler
toplayarak timiint borg¢larin 6denmesinde kullanan bir 6rgtittin temeli
atlmis olur. Osmanli Bankast Genel Mudirta Foster'in da dahil oldugu
Ingiliz, Fransiz, Avusturyali, Alman ve Italyan temsilcilerden olusan bir
heyet ile 20 Aralik 1881'de saraym iradesiyle varilan anlagma, i¢ ve dis
borglarin azaltilmasi, dontstirilmesi ve dondurulmasi; dondurulan borg-
larin ve gelirlerin denetiminin bir yénetim organina biralalmasi ve bu yo-
netim organmin kuruluguyla ilgili kararlart hitkme baglar3. Muharrem Ka-
rarnamesi olarak bilinen bu anlagmayla kurulmus olan Diyun-u Umumiye
idaresinin borglarin 0denmesi i¢in topladigi gelirler arasinda, tiittin ve belli
bir orandaki tombeki (nargile tiitiinii), tuz, alkollii igki, ipek, Istanbul
cevresinden balik gelirleri; damga resmi, ek giimriik ve patentvergisi gelirleri
ile Bulgaristan, Dogu Rumeli ve Kibris vergileri sayilabilir.



Diyun-u Umumiye idaresinin, gelitlerin ¢ok dnemli bir bolimiiiii
denetim altinda bulundurarak dis bor¢lann ddenmesine ayirmasi, im-
paratorlugu stirekli bir nakit skintist igine sokmus, yeni borglarin alinmass
kagimlmaz hale gelmigtir. Ote yandan 6rgiitiin etkinligi, Osmanli malivesi,
toplum diizeni ve biirokrasisi tizerinde yogunluk kazanmalkta, bizzat Sultan
I1. Abdilhamid stirekli stkintida bulunan imparatorluk maliyesinin gii-
venligini Diyun-u Umumiye've bagh gormektedir®. Bu nedenle tuz ve
tiitlin gelirlerinin reji olarak yonetimi kabul edilmis, Osmanl Bankast bu
amagla 1884 'te merkezleri Vivana ve Berlin'de bulunan iki banka ile ortak
olarak Reji Idaresi adiyla bir anonim sirket kurmustar. Reji Idaresi'nin tiitiin
rarumum gelistirmek {izere Ureticilere faizsiz krediler verdigi, Griint belirlt
bir taban fivatran satn alarak kendi depolarinda isledigi, bazi Gretim mer-
kezlerinde sigara imalathaneleri kurdugu ve tiketicilere satisi rubsatl pe-
rakendeciler sebekesi araciligiyla sagladiga bilinmektedir. Bu durum 1925'te
Reji Idaresi Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimeti tarafindan devralimncaya degin
siirmiistiir. Yetkilerinin ise 1941 'de kurulan ve daha sonralar Tekel Idaresi
olarak tannan Inhisarlar Umum Miidiirliigii'ne aktanildign bilinmektedir.

Osmanh Bankas: ve Titin Rejisi'nin Dityun-u Umumiye kapsamindaki
konumlariyla pekisen mali birlikeelikleri, daha dogru bir devimle ortakliklar,
iki kurulasun merkez servisleriniayni gati altinda bir araya getirir ve dénemin
tamnmug mimart Alexandre Vallaury'ye vapunlan ikiz bina ile iki kuarulus
ortak bir hacimde toplanmr. Bankaya aynlan bélimiin 27 Mayis 1892'de
ramamlandig yapuun, giintimize stiregelen seriiveni i¢inde sahne oldugu
en 6nemli olay, 26 Agustos 1896'da bir grup silahlt Ermeni tarafindan
basilmasi ve bu baskinin yarattigs siyasi karngiklikor.

26 Agustos Carsamba gini 6gleyin saat 13:00 sularninda toplam 26
kisilik bir ¢ete Garabet Bara liderliginde Osmanl Bankast'ni basar, igeris
bombalanarak ¢ogu Avrupali 150 kadar banka ¢alisam rehin aluur. Genel
Miidiir Sir Edgar Vincent ¢atidan kagmayr basarir. Ermeni Federasvonu
Devrimci Merkez Komitesi adina eylem gerceklestirdiklerini belirten sal-
dirganlar, midtr yardimeist Gaston Auboyneaun'yva Sultan Il Abdilhamid’e
ulastirnlmak tizere dort maddelik bir muhtira yazdirarak, politik isteklerinin
kabuliinti isterler. Banka 13 saat isgal altinda tutulur, bu arada askerlerle
¢ikan catigmalarda bol bol bombalar patlatlir, alti isgalci oliir, G¢l yaralanr.
Sir Edgar Vincent ve Gaston Auboyneau, Rus Elgiligi terctimani Maximoff
ile saraya giderler; bagimsiz devlet olma istemi disindaki istekler kabul edilir,
isgalcilerin hayatlart bagislanir®. On yedi kisilik grup genel miidiire ait bir
yatlalimandan ¢ikanlarak, agikta bekleyen "Gironde" adli gemiye bindirilir,



Marsilya Limani'na yollanirlar.

Fransiz ve Ingiliz elgilikleri tarafindan hazirlanan istihbarat raporlarina
gore, olaylar bu kadarla kalmamus, bankada baskin siirerken Galata ve Be-
yoglu'ndaki Ermeni isyerlerine saldirilar ve yagma olaylari birbirini izlemis,
buna karsihik Ermeniler'in de bankadakileridesteklemek tizere askerlere ates
actiklart gozlenmistir. Ayni raporlarda baskinailarin biiyiik ¢ogunlugunun
Osmanh tebaasindan oldugunun belirtilmesine karsin, ertesi giin hi-
kiimetge yayinlanan resmi tebligde® Fransiz ve Rus elgiliklerinin hi-
mayesinde kaganlarin zaten yurt disindan geldikleri one stirtliir. Yine resmi
duyuruda, olaym 6nceden alinan istihbaratla bastinldigy, asilerin ¢ogunun
yakalanarak tevkif edildikleri iddia edilmektedir. Ermeniler'in askerler ve
hatta sadrazama saldirdiklars, bu nedenle galeyana gelen halkin da Er-
meniler'e saldirdig, kanh olaylarin Bogazi¢i'nin bir ¢cok verine yaylldigy, pek
cok Ermeni'nin 6ldiigii ayrica belirtilmis; Ingiltere, Fransa ve Rusya'nin
konuyla ilgili notalarina karsin, Ermeniler'in bagimsizlik istekleri kabul
edilmeyerek, yalmzca olaylara karganlarin yasamlarinm bagislandigr du-
yuralmustur,

Osmanh Bankas: baskimindan sonra iki gtin kadar daha siiren olaylarin
ertesinde, Partikhane sadrazama olaylar baglatan Ermeniler'i kinayan bir
bildiri sunar; yabanct basinda da olaylari kinayan yorumlara yer verilir 7. 5
Eylil 1896 Cumartesi tarihli L'Tlustrarion dergisinde, olaylarin asker ve
polisin karigmadigi iki giinlik bir katliam bigiminde gelistigi ve iki bin kisinin
aldigi seklindeki abaruli ifadelerin varhigma karsin, silahli baskin tiirtinde
eyvlemlerin kinandigl ve durumun aslinda Ermeni davasina zarar verdiginin
belirtildigi gortilmektedir. Olaylarin Osmanli basinindaki vansimalanni iz-
temek ise, ne vazik kiuygulanansansiir nedenivle olanaksizdir. Bu konudaki
tek agiklama hikimet tarafindan vayinlanan resmi teblig olarak kal-
maktadur.

Tiiriin Regist - Bank- Osmani-i Sahdne ikiz binasinin miman Alexandre
Vallaury'nin, Fransa'nin Istanbul'daki 13. biyiikelgisi General Horace Se-
bastiani'nin maiyetinde gorevli olarak Agustos 1806'da sehre gelen Edo-
uard Vallaury'nin oglu oldugu sanilmaktadir8. Biiyiikel¢i 1808'de Fransa'ya
geri doniince bir pastaci-sekerlemecinin kiziyla evlenen Edouard Vallaury
Istanbul'da kalir. Oglunun mimarlik 6grenimini Fransa'da tamamlamis
oldugu bilinmektedir. Genellikle pahali ingaatlarin mimari olarak bilinen
Alexandre Vallaury,-maliyeti ¢ok yliksek nazir ve vezir konaklar insa etmis,
¢ok sayida 6nemli resmi yapiya da imzasuu atmugtir. Said Naum Duhani,
Vallaury'nin hayatta hemen hemen istedigi her seye kavugmus biri ol-




dugunu, yalmz ¢ok istedigi Fransiz el¢iliginin resmi mimari tnvamni elde
edemedigini belirtir?. Dénemin énde gelen mimarlarindan olan Alexandre
Vallaury mimarlik egitiminde de gorev almustir (Resim 1). Insaatim bizzat
kendisinin gerg¢eklestirdigl binasinda 2 Mart 1883"te 6gretime agilan Sa-
nayi-1 Nefise Mekteb-i Alisi'nin ilk mimarlik hocasidir. Bu gorevi I1. Mes-
rutiyet'in ilanindan iki hafta kadar sonra, 10 Agustos 1908'de istifa ederek
ayrilincaya degin stirdiiren Vallaury, 25 yillik egitimciligi boyunca akademik
ve Revivalist (Canlandirmaci) olarak nitelenen geleneksel anlayista bir egi-
timin yiiriitiilmesini saglamistir'9. Ayrica Beyoglu'nda yeni bir sanatgi ku-
libtintin kurulmas: gibi sanat ortamum canlandiricr etkinliklerde de aktif
olarak rol aldig1 bilinmektedir.

Alexandre Vallaury'nin Istanbul'da gerceklestirdigi diger vapilar ara-
sinda Arkeologi Miizesi, Sanayi-i Nefise Mektebi (bugiin Eski Savk Esevleri
Miizesi), Diiyun-u Umumiye (bugiin Istanbul Evkek Lisesi), Emininii Os-
manls Bankast, ve Beyoglu Union Frangaise binalan sayilabilir. Inga ettigi
konutlar arasinda ise glintimiize ulasan en ilging érek Ciftehavuzlar Cemsil
Topusin Koskd'diir. Alexandre Vallaury en tarunnus yapilanindan biri olan
Mekteb-i Tibbive-i Sabdne (sonradan Haydarpasa Lisest) binasins tamnmus
bir bagka mimar, Raimondo D'Aronco ile birlikte projelendirmistir.

Tiitiin Rejisi - Bank-1 Osmani-i Sdbdne binas alt kath olarakinga edilnns,
ancak daha sonra ¢au kat iki yana dogru genigletilerek bir kat daha ka-
zanlmustir. Cephenin merkezinde yer alan girigler iceride zeminden verilen
basamaklarla G¢tincti kat hizasinda saglamir. Neo-Ronesans Gslubunda ol-
dugu kabul edilen yapmin cephe diizeninde Barok égelere de ver veriimesi,
eklektik bir anlayisin Giriint oldugunu gostermektedir. 11k ti¢ kat cephede
rustik bir anlayisla deferlendirilirken, cepheyi boydan bova bolen bir kor-
nisin tizerinde yitkselen diger katlar olduk¢a vogun bir tasarimla du-
zenlenmistir (Resim 2). Dort ve besine katlar, yiizevi dolduran kompozit
baslikli yiiksek siitungelerle bolintilenir, bunlarin arasina birbirine alternatif
yerlestirilen pencereler siralanmir (Resim 3). Dordinct kat pencerelerinin
bazilari, i¢lerine bir ¢ift ¢elenkle aslan bast ve barok bir madalyon yer-
lestirilmis kirik ticgen alnliklarla taglandirildiklar: gibi, iki yanda Ion baglikli
birer siitun ile ¢ergevelenmiglerdir. Bu stitunlar besinci katta diisey mafsallar
olarak izlenir ve yine barok bir madalyona doniismiis dekoratifkonsollarla,
katr sonlandiran kornise baglanir. Besinci kat pencerelerinin bazilarnin
ontinde ise sahte balkon motifleri gdze ¢arpar. Yapiin en tist katinda tiggen
alinlikll pencerelerin aksinda, Korint bashkli algak stirungeler arasina yer-
lestirilmis pencere gruplar yer alir, bunlarin arasinda da yiiksek profilli olarak



islenmis bir kupa motifivle iki yaninda zit yonlere bakan bir ¢ift kanath aslan
figtirti bulunur. Cephe genis bir dis dizisinin olugturdugu vitksek bir kornisle
sonlanir. Ikiz binanin Bankalar Caddesi cephesinin bu haliyle, yer aldigi Pe-
ra/Beyoglu semtinin Batr kaynakli verlesik degerlerini yegleyen bir bi-
cimlendirme driinit oldugu séylenebilir 11

Ikiz binanin Osmanli Bankasi bolimiiniin girisinde kargilikls yer alan
rolyeflerde ticaret temasimin destanst bigimde iglendigi gorilmektedir.
Rolyefleriizleyen basamaklardan genis bir sahanhga ulagihr { Resim 4). Sagda
genigee bir merdiven st katlara gegisi saglarken, tam karsidaki mer-
divenlerden alt katlara inilir. Solda ise kemerli bir agikliktan biyiik bir ig
aviuya gecilir. Kemerin tizerindeki el-Kisib 7 bubibullah (Kazanmak i¢in
calisan Allah'in sevgili kuludur) vazili Arapea levhanin tam karsisinda Romali
unlii sair Martialis'in Extra Fortunam est Quioguid Donatur Amicis; Quas
Dederds, Solas Semper Habebis Opes (Olagantsti sanslar her kimlerse dost-
larin armagamdir; sanki degilmis gibi goriinseler de yalmiz daima eseridirler
onlarin) dizesinin bulundugu Latince bir baska levha goze carpar.

Sola dénerek yukarya ¢ikan merdiven 6zellikle mermer korkuluklar: ve
sahanhgiun dekoratif tavamylailgl cekicidir (Resim 5). Camla 6rttilimiis uzun
~~~~~~~~~~~~~ bir dikdértgen bicimindeki yiiksek ig avlu ise, yukaridaki kadann da agidifs
bir hacim olusturmakra, odalar bu hacmi ¢ergeveleyen dar ve nzun galeriler
bigimindeki koridorlar tizerinde swalanmaktadirlar (Resim 6). Boylelikle
agagdaki faalivetlerin tist kat koridorlarmdan izlenmesine olanak saglanir; bu
tiir diizenlemeler aym donemde Avrupa ve Amertka’daki banka ve borsa
binalarinda da vaygmdir. Ust katlann stitunlu, yovarlak kemerli agikliklarla
ic avluya baglandiklart goriliir; kompozit baghkh stitunlar, bazifarinin tize-
rindeki madalyonlay, dekoratif konsollar, yapimin dis cephesindeki bezeme
dgeleriyle iliski icindedirler (Resim 7). I¢ mekdnda mobilyasiyla birlikte en
iyt korunmug hacimlerden biri, en {ist karta bulunan tuvalettir (Resim §).

Yapinin Merkez Bankas: Istanbul Subesi tarafindan kullanidan bo-
liimiiniin, uygulanan plan agisindan Osmanh Bankasi'yvia simetrik olup ol-
madigin, bu boliimiin gegirdigi radilatlar nedeniyle anlamak ne yazik ki
miimkiin degildir. Giinimiize ulagabilen yegane orijinal diizenleme, giriste
Osmanli Bankasi'ndaki algi rolyef yerine yerlestirilen ask: ¢elenk dizisidir,
ancak bu motifler de yaldizla boyanmis durumdadir.

Ikiz binanin Halig, Sur i¢i ve EskiSaray bolgesine bakan cephesinde eski
kent dokusu ve siluetine uygun bir bi¢imlendirmenin 6ngorildiigii izlenir.
Giintimiize ulagamayan boydan boya uzanmis genis bir sagagin yer aldhgy



cephe, geleneksel Osmanls sivil mimarisinin bi¢im aalayisina baghligiyla
dilkatr gekmektedir (Resim 9). Gerek kogelerde ve cephenin tam ortasinda
yer alan bir dizi ¢ift elibbgriindeyle desteklenen ¢kmalar, gerekse koge
gikmalarinin yanmna verlestirilmis eliptik pencereleri ve barok kivrimis sa-
cagiyla gdze carpan ¢an diizenlemesi, bu baghhigin somut: kanithardir
(Resim 10). Sedat Hakla Eldem, malzeme kullanihisinda da ashna sadik
oldugunu belirttigi Alexandre Vallaury'nin, kéndi anlayigina gore modern
bir Tiirk mimarisi yaratmaya cabaladift yorumunu yapmaktadir 12, Oleek
ve {ishup agisindan ¢evre degerlerine sadik tasarimlar gergeldestirmek dog-
rultusunda bir tlkesinin var oldugunu 6éne strebilecegimiz Vallaury, hic
kuskusuz yapisinin, ne Galata, ne de Halic cephesinden dahil oldugu dokuyu
bozucu bir siluet tagimasini istemenis olmahdir. Bu durum adeta:ikiz bi-
nanin dogu-bati ekseninde uzanan sertiveninin simgesel bir vorumudur.

Tuttin Rejist ve Bank-1 Osmani-i Sihéne'nin ikiz binada birliktelikleri
tam 33 il stirmiistiir. 1925 te Tlirkive Cumburiyeti tarafindan devralinan
Reji binast, daha sonra Merkez Bankasi Istanbul Subesi olur. Bank-1 Os-
mani-i Sihdne ise Haziran 1933"¢ degin strdiirdiigi bir numaral resmi
devlet bankasi kimligini Tiirkive Cumhuriyeti Merkez Bankasi'na dev-
rederek, hi¢ bir resmi niteligi bulunmayan bir ticarl bankaya dondsiir.
1952'de yapilan son bir sézlesmeyle de, Osmanlt Bankasi'min gliniimiize
uzanan Kesin statdsii sapranmusur. Bugiin 100 vasim doldurmus bulunan
ikiz binamu, Beyoglu ve Galata cevresine kazandinmava ¢abigilan veni kimlik
cercevesinde, killtiirel bir islev de kazanmast ve "zaman" kavraminin enine
boyuna tarugildigl, zamanin yadsmamaz biivisiinin alomn qizildigi gi-
niimiizde Istanbul'un kiiltiir yasaminda ver almasi hakkidir saniyoruz. Bu,
belki de, ¢evre binalarin bu yénde déniisiimiine baglangig olusturur ve
stratejik Sniemini kentin bagka kesimlerine kapuiran Bankalar Caddest, tarihle
kilttrin igige vasadigi bir merkezin ¢ekirdegi haline gelir.

NOTLAR

1 Bu bildirinin ortaya ¢ikmasinda yardimini esirgemeyen Osmanli Bankasi Yatirim
Bankaciligi Madiaria Sayin Ali Tukel'e icten tesekkiirlerimi belirtmek isterim.

2 M. Andre Autheman, Osmanli Bankasi'rin Tarihgesi, istanbul, 1988, s.3.

3 Donald C.Blaisdell," Osmanli Imparatorlugu'nda Avrupa Mali Denetimi Diiyun-u
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Resim I- Sanayi~i Nefise Mekeebi'nin ilk garetim kadrosug soldan bt Alexandre Valloury,
Mustafn Cezar, Sanatta Batvya Acilis ve Osman Hamdis Istanlul; 1971,

Resisn 2- Qsmanls Baalas, Bankalor Coddess ceplies.
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Resim 10- Osmande Bandeasy, Halig cephesi.
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IKINCI OTURUM

SANAT VE BATILILASMA






SANATTA
OSMANLI iIMPARATORLUGU
FRANSA ETKILESIMI

PROEF. DX FILIZ YENLSEHH{LH)GLU
Hacettepe Universitesi
Sanat Taribi Anabilim Dal
Ankara

Osmanh Imparatorlugu'nda "Sanatta Batihilasma" ilk kez 17. yiizyilda
Lale Devri'yle beraber, geleneksek tslup ozellikleri arasinda gortilmeye
baslayan yeni bir tislubun somutlagmasiyla giincellik kazanir. Tarihsel stireg
icerisinde farkl ozellikler ve farkli modellerle Avrupa tlkeleri sanatlarinda
goriilen Klasik, Barok ve Rokoko tsluplarin Osmanli sanatina girmesiyle
baslayan bu tislupsal yansimalar ve sanatta Batililasma', 19. yiizyildan sonra
sanatsal eylemin orgiitlenme bi¢imi, sanat egitimini ve sanati destekleyen
gruplardaki sosyal baskalagimla beraber Osmanl: tislubundaki iskelete giy-
dirilen yent bir elbise, yeni bir kilif olmaktan ¢ikarak, 19. ytizyil Osmanl
kilttirel ortaminin 6nemli bir 6gesi, yeni bir sosyal diizenin iletildigi, ye-
niden tretildigi ve arastirildig: kiilttirel degisimin genis kapsamli gosterge
sistemini olusturur.

~Sanatta goriilen - degisiklikler, Klasik Donem  Osmanli sanati 6zel-
liklerinin kendini yenilemeleri sonucu veya bu ¢zelliklerden yola ¢ikarak
varilan yeni sonuglar olmayip; dogrudan dogruya Osmanl: disi etkenlerin
varligiyla meydana geldiginden, sanatta Batihlasma'nin nedeni genellikle
Avrupa etkisi olarak kabul edilmektedir. Italyan Barogu, Fransiz Rekoko
ve Ampir tslubu, Avrupa Eklektisizmi ve 19. ylizyilin ikinci yarisindan iti-
baren Osmanli resim sanatinda goriilen gesitli tsluplarn tiimi "etki” soz-
ciigliyle tanimlanagelmistir.




Bir cok Avrupa tilkesiyle baglantist olan Osmanli Imparatorlugu'nun 19.
yiizyilda sosyal ve idari yapisinda gortlen degisikliklerde 6zellikle Fransiz
Devrimisonrasinda gelisen fikirler dogrultusunda, Fransizmodeli idari, sosyal
ve kiiltiirel yapilasmalarin ortaya ¢iktign goriilmektedir. Imparatorlugun de-
gisik eyaletlerinde bu yapilagmalar Fransa'yla olan dogrudan iliskiler ara-
ciligryla baskent Istanbul'a oranla farkh ozellikler gosterse de (Misir ve
Mehmed Ali Pasa donemindeki gibi) baskentteki ortam ve saray ¢evrest ile
Fransa arasindaki dolayli ve dolaysiz iliskiler imparatorluktaki edebiyat, diistin
ve sanatsal yagamun belirleyicilerini olusturmakta dnciiliik etmekteydi?.

Ulkeler arasinda sanat iliskilerinin belirlenmesi, etkilesimierin ortaya
¢itkarilmast sanat tarihi sorunsallan igerisinde en zoru oldugu kadar, salt
bi¢imsel kargilagtirmalarla kolayca yanhs sonuglara neden olabilecegi igin en
tehlikeli olanidir da. Sanatta etkilesim, toplumlararast iliskilere bagl ola-
bilecegi gibi, kisisel dykiinmeler baglaminda da karsimiza ¢ikabildiginden,
bu etkilesim faktorlerinin bir biitiin igerisinden ayiklanabilmesi kapsamli ve
ayrintili galismalar gerektirdigi gibi, bazen bu tiir ¢alismalarin bile yetersiz
kalabildigi durumlar olmaktadir. Sanatta etki, 6ziindeimgenin 6zgtin olarak
yaratildigy ortamdan tarkh bir ortamda ugradigy degisim veya farkl bir or-
tama aktarilmasi olgusunu igerir. Ancak etkilesim sdzctiglinii nasil ve nereye
gore tammlamak gerekir? Bir seyin etki olduguna nasil karar verilecektir?
Sanat eserini dis modellere gére mi, yoksa sanat eserinin i¢inde bulundugu
eszamanl sistemlerde goriilen degisikliklerle mi etki olgusunu belirlemek
gerekmektedir? Her degisiklik bir etki midir? Eserin semantik (an-
lambilimsel) anlanmu ve hatta eseri olusturan bolimlerin ve pargalarn se-
mantik anlamlar nelerdir? Bir sanat eserinin ortaya ¢ikimasindan dnce var
olan kosullar, oykiintilecek modeller, mesenlerin tutumu, yani eseri ¢ev-
releyen sosyal ve bireysel itkiler, iligkiler agy, baglantilar nelerdir? Eserin
ortaya ¢ikarilmasindan sonraolusanortam veeserin kullanihs amacinin bagka
eserler tizerindeki etlisi nedir?3

Ttm bu sorularin yanitlar: sadece tlkeler arast ticaret iliskilerine, dip-
lomatik faaliyetlere, teknoloji gelisimine, rastgele yabana tlkelerden top-
lanan hatira egyalara, diplomatik misyonlarin birbirine verdilderi hediyelere
baglanabilir mi? Eger bu sorunun yaniti olumlu olsaydi, o zaman 16. ytzyil
basindan itibaren Fransiz sanatinda Osmanlt etkisi, Osmanli sanatinda da
Fransiz etkisini bulabilmek gerekirdi. Oysa Fransa ve Osmanli Im-
paratorlugu arasinda 16. yiizyil bagindan beri var olan ticari ve politik iliskiler
bu tiir bir sanatsal etkilesimin ortaya ¢tkmasina 18. ylizyildan once olanak
saglamamustir.



Bu nedenle burada tarihsel stireg i¢erisinde Fransa ve Tiirkiye arasinda
sanatsal sayilabilecek iliski ve etkilesimlerin donemleri belirlenmeye: ¢a-
lisilacak ve ozellikle bu etkilesimi ortaya ¢ikaran ve yaygmlagmasina neden
olan toplumsalalgilama modelleri tizerinde durulacaktir. Ctinkti kanimizea;
etkilesimin ana nedeni bireylerin ve toplumlarin bagka birey ve toplumlari
algilama modellerinden ve bu modelleri kendi yasamlarinauyarlamalarindan
kaynaklanmaktadir. Yani algilama modellerindeki degisiklik, iliskiler ara-
ciligiyla var olan faktorleri harekete gegirerek, sosyo-kilttirel agidan belli
imgelerin kabul edilmesine ve yayginlagmasina araci olur.

19. yiizyldan onceki durum degerlendirildiginde, Akdeniz top-
lumlarmnin birbiriyla olan baglantilari, dolayistyla Osmanli Imparatorlugu
ile Fransa'min karsilikli olarak birbirlerini nasil gordiikleri, Fransiz aras-
tirmacilar tarafindan iki farkli gortis agisindan degerlendirilir. Birinci goriist
ortaya atan Fernand Braudel 4, uygarliklar1 birbirinden ayirict 6zellikler
yerine, insanlik macerasinin birlestirici 6zellikleri tizerinde durarak, dinsel,
ideolojik ve politik ayirim yapmadan giinliik yasamin ger¢ekleri ve maddi
kiltiir olgularimt degerlendirip (bugday tretmek, ekmek pisirmek, pamuk
egirmek,elbise dikmek, mobilya yapmak, teknolojinin dagilimivb...) maddi
degerlerin dagilma alanim belirlemis ve Dogu-Bati veya Islam, Budist,
Hiristiyan demeden toplumlarin bu maddikiiltiir gelisimine hangioranlarda
ve nasil katildiklarint gostermistir

Ikinci gortiste ise, yine Akdeniz havzasi bir biitiin olarak ele alindiginda,
bu bolgenin Islam ve Hiristiyan olmak tizere ikiye ayrildigini ve buna bagl
olarak bir grup insanin bagka bir grup insan karsisinda ortaya koydugu
davranislarla tepkilerin incelendigi goriiltir. Bu tiir bir incelemenin nesnel
drnegini ise Maxiime Rodinson vermektedir®. Rodison iilkesinin kendi ta-
rihsel kosullart ve degisen distince akimlari ¢ergevesinde Fransiz'in Os-
manli'ya bakis agisini ve gegirdigi evreleri inceler. Yazar 14. yiizyila kadar
Fransiz yazininda Sarazen olarak adlandirilan diisman Islam diinyasinin, 14,
ylzylldan sonra Avrupa'daki Osmanl ilerlemeleri ve Osmanli'nin Ak-
deniz'deki hakimiyetiyle daha somut bir kisilik kazandigini ve bu tarihten
sonra Islam ve Tiirk'tin ayn1 anlamda kullanilan iki deyim oldugunu soyler.
Daha sonra 16. ylizyil "Diismanin artik ¢alisma arkadas: oldugu donem"
(Kapitilasyonlar ve ticaret iliskileri), 17. yiizyil "Dogubilim ¢aligmalarinin
baslamastyla belirlenen donem", 18. ytizyil Aydinlanma ¢agy ise, ilk kez
"Uygarliklann goreceli olmast kavraminin ¢ikisina bagl olarak kendi uy-
garligmin artik o doneme kadarki benmerkezciligi igerisinde kendinién
stiin olarak gdérmeme egiliminin belirdigi donem" ve 19. yiizyih da "Eg-




zotizm, emperyalizm ve uzmanlagma dénemi" olarak belirler ©.

Bu tiir bir ¢aligmanin tersi, yani Osmanli'nin Bati'ya bakis agist ve onun
degerlendirilmesindeki degisen evreler veya daha 6zelinde Osmanli'nin
Fransa'ya bakisi ve bu tilkeyi algilamast, Niyazi Berkes'in caligmalari ve Serif
Mardin'in® deginmeleri disinda giiniimtize kadar incelenmemis bir konu
olarak gelmektedir. Bu yaymlarda da daha ¢ok Tanzimat sonrast donemler
ele alinmaktadir. 19. ytizyilda Cevdet Pasa'nin Avrupa devletleriyle Osmanli
Devleti arasindayaptigikarsilastirma ise donemiagisindan oldukga ilgingtir?.
Frank kavminin ortaya ¢ikisi ve Charlemagne (Sarlman) devletinin olusumu
ile Osmanli Devleti'nin ortaya ¢ikist ve olusumu arasinda benzerlikler bulan
Cevdet Pasa, yorumlarmni Osmanl Gstinligiini kanitlamaya ¢aligmak
tizerine kurmustur. Fransa ve Osmanli devletleri arasinda var olan monarsik
idari sistemlerin getirdigi kurumsal benzerlikler ise Fransiz tarihgiler ta-
rafindan 16. ve 17. yiizyillar igin vurgulannugtir 1.

Sanat tarihi kapsaminda Turkiye-Fransa iligkilerini Gi¢ asamada ele almak
olasidir: 18. ylizyil oncesi, 18. ytizyil sonrasi, yani Batililasma Doénemi ve
Cumbhuriyet Donemi. Bu ¢alismada ilk iki nokta tGzerinde durulacaktir.
Ayrica "iligki" sdzciigii sadece Fransa'dan Osmanli'ya gelen girdiler olarak
degil, karsilikli algilanan referans dizgeleri olarak kullanilacaktir.

Fransizlar'in Osmanlilar'la olan politik ve ticaret iliskileri 16. yiizyilda
baslar. Bu donemde Osmanli Imparatorlugu zengin bir bolgeye sahip, tistiin
bir uygarlik, anitsal yapilar ve gorkemli, gosterisli bir imparatorluk satafatt
ve tantanasi ile tamniyor ve imparatorlugun politik; idari ve askeri sis-
temlerinin iglerliligi ve gegerliligi nedeniyle de Fransa'da hayranlik uyan-
diniyordu.

Bu donem Fransiz sanatina bakildiginda, hem mimari, hem de resim ve
heykel gibi plastik sanatlarin Italyan Rénesansi etkisinde gelismeye basladig:
goriiliir''. Loire satolarinda veya Saint-Germain en Laye Satosu'nda
1509-34 yillar arasinda Birinci Fransiz Ronesanst 6zellikleri goziikiirken,
L. Frangois'min Italya'dan ¢agirdigy sanatcilarla Fontainebleau Sarayi'nda
olusturdugu yeni resim ekoltinde veya Pierre Lescot tarafindan insa edilen
ve Jean Goujon tarafindan bezenen Lowvre Saray:'min bati kanadinda
1530-59 yillar1 arasinda goriilen Tkinci Ronesans donemi yapilar arasinda
Osmanlt sayilabilecek higbir ize rastlanmaz. Kargilastirma yapilabilecek tek
ornek, genel olarak Islam sanatindan Italyayoluyla Fransa'ya gecen arabesk
kompozisyon semasi, yani belirli bir simetri ckseni etrafinda olusan girift
kivrikdal diizenlemesinin i¢ mimari dekorasyonda kullanilmasidir.




Bu donemde iki tarafin dailgisini ¢eken seylerin imparator betimlemeleri
oldugu goriiliir. Iki taraf da karg: tarafin yoneticilerini adeta daha yakindan
tamimak istemektedir. Seyahatnamelerdeki betimlemeler daha sonrakiler
igin kaynak olustururken, Osmanli saraymda da Kanuni donemi nak-
kaslarindan Nigari'nin Fransa Krali I. Frangois'min portresini, biytik bir
olasilikla Avrupa ¢rneklerinden kopya ederek yaptigr goriiliir '2. Kargilikly
yapilan bu imparator betimlemeleri sosyolojik olarak degerlendirilirse,
oziinde heriki imparatorlukta goriilen politik ve ticari giictin, tipki miihtr,
sikke ve madalyonlar da oldugu gibi simgelestirilmis bi¢imidir. Tek-
rarlanabilir ve ¢ogaltlabilir imgeler olmalary, her ikisinin de kendi etki
alanlarindaki giictini vurgulamaktadir.

Ote tarafran, Osmanl saraymnin kendisiyle esit diizeyde gormedigi bir
Fransizkralliksanatindan etkilenmesi beklenemiyecegi gibi, ontolojik olarak
kendini Hiristiyan Avrupasi'nave Ronesans uygarhgima baglayan Fransa'nin
her ne kadar Osmanh'nin gorkemine ve satafatina hayranhk duysa da et-
kilenmesi zor gortinmektedir. Fransiz krallarinin sahip olamak istedikleri
"Roma'ya hakim" bir imparatorluk glictintin imgesidir. Yani nasil Osmanl
imparatoru Muslimanlar'in lideri ise (sadece dini bakimdan degil, kurmus
oldugu imparatorluk ile de), Fransiz krallart da ttim Hiristiyanlar'm krali
olmak istemektedir. II. Selim zamamnda imzalanan kapitilasyonlar ile
Fransa, Osmanl Imparatorlugu nezninde tiim Hiristiyan devletlerin tem-
silcist durumundadir. Bu nedenle 6ykiindtkleri gii¢ modeli ve simgesi kendi
uygarliklarindan kaynaklanan "Hiristiyan-Ronesans"  bir model .. ol-
maktadir.

Bu modele en ¢ok sahip olmak isteyen ise XIV. Louis olmustur. Klasik
Yunan mitolojisinden yararlanarak, devlet sanati araciligiyla adeta Osmanli
sultanlarinin mutlak kisiligine btirtinen XIV. Louis, ¢agdast Hiristiyan
devletlere gosterdigi acimasizlik ile "Huristiyan Ttirk" diye aniliyordu.

Fransa'min 17. yiizyilda XIV. Louis ile yasadigi donemle, Osmanli Im-
paratorlugu'nun 16. ytizyilda yasadig Klasik Dénem, saraya bagh sanatsal
orgiitlenme modelleri  bakimindan  karsilastirilabilir.  Osmanli  Im-
paratorlugu'nun 16. yiizyildaki etkin 6rgiitlenme modeli ile elde ettigi saray
hizmetleri sanata da yansir. Merkezi bir idari sistem igerisinde kurulan Hassa
kuruluslar1 (Ehl-1 Hiref sistemi) saray ve ¢evresi i¢in insa edilen yapilar,
tretilen hali, ¢ini gibi 6rnekler ve resimlenen minyatiirlii el yazmalan gibi
faaliyetlerin sadece orgtitlendigi ve ekonomik olarak isin parasal yaninin
¢oztimlendigi kurumlar degil, tiim yaratinin ve tasarimin gergeklestigi yerler
olarak karsumiza ¢tkmaktadir. Her bir Hassa kurulusunun basinda bulunan
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ve o isin en lyisi olan bir yonetici-sanatgr bulunmakta, bunlarin gorevi de
sarayin begeni ve istekleri dogrultusunda, kendi bilgileri ve tasarimlarin
katarak saray sanatini olusturmakti. Bunlarm en tinliilerinden birt bilindigi
gibi Hassa Mimarbast Sinan'dur.

Iyi bir ekonomist olan Colbert de XIV. Louis déneminde prestij po-
litikasini devam ettirebilmek icin aymi seyi yapar'3; Colbert'in sanat an-
layisinda tiretim (prodiiktivite) ve disiplin yatmaktadir. Uretim i¢in mes-
legini iy1 icra eden kalifiye sanatgilari, zanaatgilari toplayarak bunlar bir
orglite baglar ve ayricahklarla giivence saglar. Her alanda bu orgiitlerin
bagina sorumlu bir baskan getirerek bunlar: ortaklaga gergeklestirilen biiytk
¢apli eserlerin hazirlanmasinda bir araya getirir. Ayrica yabana tilkelerden,
ornegin Iskandinavya'dan maden isleyenleri, Ingiltere'den zirh yapanlar,
Hollanda'dan kigt isleyenleri ve boyacilari, Ispanya'dan dericileri, Flandra
{ilkesinden halicilary, Italya'dan da camecilar ve mozaikgileri, mobilyacilart,
ipek dokumacilart ve bezemecileri davet eder ™. (Bunlar arasmda Osmanh
sanatgilart bulunmamaktadir) Bu sanat¢ ve zanaat¢ilarin timd, tipki Os-
manh Imparatorlugu'ndaki Hassa kuruluglar gibi, baslarindaki yonetici-
sanat¢ilarla beraber XIV. Louis'nin saray sanatiun olusumuna katilirlar.
Charles Le Brun birinci ressam, Louis Le Vau birinei mimar, Andre Te
Nostre birinci bahg¢ivan olurlar. Boylece Versailles Surays, i¢erisindeki ya-
sami, mobilyasi, bahgeleri, mimarisi, aynalari, tablolar ve tiim ayrintilariyla,
XIV. Louis'nin olusturmak istedigi "mutlak gii¢ gimes-kral" goriintiisiine
hizmet ederken, imparatoru, yasadigy yerle biittinlestirerek, Avrupa i¢in bile
yeni olan bir kral imgesinin ortaya ¢ikmasina neden olur. Boylece nasil
Osmanlt sultani ve Topkap: Saray: birbirinden ayrilmasi zor bir biitin
olusturuyorsa, ayni olgu, XIV. Louis'nin kisiliginde ve saray sanatinda
simgeleserek, diger Avrupa tlkeleri i¢in de etkilenecek bir imparatorluk
modeli yaratiyordu. Sonug olarak farkli asamalardan gegerek, 17. ytizyil
boyunca Avrupa'mn en giiglii devleti haline gelen Fransa ile, Avrupa'nin
16. yuzyildan 17. yiizyihn sonuna kadar en gtglit devleti olan Osmanli
Imparatorlugu aym noktada eulusmus oluyordu. Her ne kadar saray dii-
zeyinde biretkilesim agik¢agdritlmezse de, Osmanlilar'la Fransizlararasinda
ustyoneticidizeyinde obje alisverisi; hediyeler veyahatira esyalar: bigiminde
biriliski devametmekteydi. Buna ticaret mallarinimn yanisira gtinlik yasamda
farkli bir gerecin ortaya ¢tkmasina neden olan kahve aliskanhgin da katmak
gerekir. 1671'de Marsilya'da ilk kahve agilirken, piyasada, kahve cezvesi ve
fincani gibi objeler de goriilmeye baglar.'>

Artik dénem, M. Rodinson'un tanimlamasinda ele alinan "Dogubilim



¢aligmalarinin baglamasiyla belirlenen ve ilk kez uygarhklarin goreceli olmasi
kavraminin ¢ikisina bagli olarak kendi uygarligini en tistiin olarak gérmeme
egiliminin oldugu" doénemdir. Dogubilim aragtirmalarinin artmasi, elgilik
maiyeti ile Istanbul'a gelen bilim adamlarinmn, ressamlarin, gordiiklerini
betimleyerek tilkelerine geri dénmeleri, yani dogrudan gozlemler ara-
ahgiyla Osmanl sanatinda goriilen kimi bezeme motifleri, Fransiz sa-
natinda, ozellikle de i¢ mimari stislemelerde ortaya ¢ikar. Boylece Fransiz
zevkine gore geleneksel Rokoko kompozisyonlara uyarlanan Cin ve Os-
manl motifleri, i¢ bezemelerde ve mobilyalarda bir moda olarak goriilmeye
baglar. Kiigtik taginabilir esya veya objelerin, bir toplumdan bagka bir top-
luma gegmesi ve yayginlagsmasi, radikal tislup degisikliklerine neden olmasa
bile, belli bir zevkin yayginlagarak moda haline gelmesinde kuskusuz rol
oynar.

18. ylzyildan sonra etkilesimin, her iki taraf agisindan da hizlandigy
goriiliir. 1. Viyana Kusatmasi'mn yenilgisiyle Osmanli Imparatorlugu ilk
kez Avrupa'ya kendi diizeyinde bir topluluk olarak bakmaya baslar. Asa-
gilama, yerini esit bakis agisina birakir. Benmerkezcilikten kurtulma, Os-
manl i¢in de gegerlidir. Bunun yani sira, 17. ylizyildan sonra bozulmaya
baglayan Osmanl ekonomik sistemindeki bosluklarla, 18. ytizyil baginda
devlet kasasina geri girmesi gereken para, 6zel sahislarin elinde toplanmaya
baslar. Boylece sarayabagli yliksek gorevlilerarasinda farkl bir yagama bicimi
ortaya ¢ikar. Kigithane'de insa edilen koskler ve kasirlar, Bogaz'daki ya-
lilarda gergeklestirilen eglenceler, sehirlesmenin ve sivil mimarinin 6nem
kazanmasi, konut mimarisindeki sayisal artig ve Lale Devri sairi Nedim'in
dizeleri, baskentte, kisith bir ¢evrede de olsa adeta "burjuva" bigimi yeni
bir kentsoylu yasamin ortaya ¢iktigini gosteriyordu. Osmanl tist sinifindaki
bu degisiklik, toplumun i¢ yapisindan kaynaklanan bir degisim sonucu or-
taya ¢tkmust, Iste tam bu sirada, yani I11. Ahmed'in basta bulundugu Lale
Devri, Osmanli tist suufinin Avrupa'mn varhigimin farkina vardigs bir donem
olur. Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi'nin'é Paris'i gordiikten sonra Is-
tanbul'daanlatuklar, getirdigi graviirler, kolayca baskentte karsihgini bulur.
Boylece yasamabigimidegismeye baslayan bir tist simf, Fransa'daki "gergek "
bir burjuva smufinin yagama bi¢imini, evlerini, evlerinin stislemelerini,
bahgelerini 6grenmis oluyordu. Belki de ilk kez bir Osmanli imparatoru,
bir Avrupa imparatorunun saray: ve yasami hakkinda bu kadar ayrinul bilgi
alabiliyordu. Boylece Osmanl padisahlarina, kendilerininki gibi mutlak bir
idareye sahip bir krallik sisteminin sanatsal alandaki uygulamalari, kendi
sosyal modelleri agisindan ¢ok ters gelmedi. Yani sanatta gortlen "Batl"
usluplar, Hiristiyan sanati 6zellikleri olarak degil, dogrudan dogruya bir
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imparatorluk ve tst diizey yonetici suufa Ozgii sanatsal tsluplar olarak
Osmanli sanatinda goraldi. Ayrica, yeni tislubun varligy, tretilen eserlerin
yapimina bir kisitlama getirmedigi, imparatorlukta var olan zanaat ve lonca
iliskilerine zarar vermedigi, hatta belki de tam tersine, yeni modalar bi-
¢iminde yeni tretimleri destekleyip, piyasayr canlandirdigy i¢in, tepki de
gormedi. Fransiz elgisi aracilifiyla getirtilen planlar, Topkap: Sarayi'na is-
marlanan kitaplar'”, Osmanli sarayinda yeni bir iislup 6zelliginin ortaya
ckmasima neden oldu. Ozellikle XIV. Louis'nin doneminin son za-
manlarinda, kralligin 6zel kosk ingaatini serbest birakmasiyla, Fransa'da bu
tlr yapilarda gelisen i¢ mimari siisleme 6zelliklerinin I11I. Ahmed dénemi
meydan ¢esmelerinde geleneksel motiflerle beraber kullanilmaya basladig:
gortilir.

Oteyandan, Kigithane'de Sadabad'in kurulmastileinsaedilen konaklars,
Versailles Sarayr bahgesini andiran kanalli bahgeyi, kig¢ik havuzu ve se-
laleleri, aslinda bir oykiinmeden ¢ok, Lale Devri'nde daha 6nceden be-
lirlenmis sivil yasama kaliplarinin digina ¢ikmaya baslayan saray ¢evresi, ayan
ve yiiksek sinif kentsoyluda goriilen fantezi merakinin bir sonucu olarak
degerlendirmek gerekir. Lale ¢ragani alemlerinde bahgelerde dolasan
kaplumbagalarm tizerine mum diken veya deniz kabuldarina dikilen
mumlarin Bogaz'in sularina birakild:g: bir ortamda; Versailles'm kanal ve
cevresine bagl olarak gelisen saray eglencelerinin satafatl gériinimiintn
ve yasamimnin Istanbul'da daha kiigiik ve farkli boyutlarda yasatiimaya ca-
listimast, aslhinda Osmanli'nin bir fantezisi veya onun egzotizmi olarak de-
gerlendirilemez mi?

19.yiizyilise Osmanli Imparatorlugu ile Fransaarasindaki iliskilerin daha
dogrudan ve radikal olarak daha farkli oldugu bir donemdir. Bu donemde
geleneksel kurum ve sistemlerden uzaklagarak, diger Avrupa im-
paratorluklarinin yapisal sistemlerine girmeye baglayan Osmanli Im-
paratorlugu'nda, Fransa, hem bu kurumlann yapilanmasi  bakimindan
toplumsal bir model olusturmakta, hem de bireysel 6ykiinmeler yoluyla bu
kurumlarin varhigr ve ‘gegerliligi yayginlastirilmaya ¢alistlmaktadir. Aslinda
19. ytzyilda iki monarsik yonetimde de kokli degisiklikler olmustu.
Fransa'da kentsoylular aristokrasiyi yikmis ve yeni bir sosyal diizen ge-
tirmislerdi. Bu dizen iginde ve modernist diisiince ¢er¢evesinde sanatsal
ifade bigimlerinin merkezine kendilerini koymaya baslamislardi'®. Fransiz
Devrimi'nin getirdigi zor ve kanlt yillar, devrim sonrasimnmn kisitlayict maddi
kosullary, Paris'te insanlar ¢ilginliga ve fanteziye itmisti. Osmanl Padisahi
ITI. Selim'in Paris'teki elgisi Ali Esad Efendi'nin uzun yillar burada kalist,




Paris yasaminda Osmanli giyinis ve davranis bigiminin sosyetik moda haline
gelmesine neden oldu'?. Cok sik verilen balolarda Osmanli fantezisi hakim
olmaya baslad:. Ote yandan Napoléon'un Misir Seferi de cani sikilan Fransiz
burjuva sinifi igin renkli ve egzotik bir hayal diinyasinin kapilarini agt1 20,

Osmanli Imparatorlugu'nda II. Mahmud déneminden sonra saray ve
padisahin mutlakiyetinin azalmas: ve Tanzimat'tan sonra da padisahin
yetkisinin sinirlandirilmast, yonetici sinif mensuplarina (yani kullara) uy-
gulanan "misadere" sisteminin kalkmasi ve bu sinifin kozmopolit egitim
gormiis biyik aile ¢ocuklarindan veya Terclime Odasi'ndan yetismis,
Fransizca bilen hariciyeci pasalarin eline gegmesi, Avrupa ticaretinin ge-
lismesi sonucu Avrupa tliccarlarinin Osmanlh tlkesindeki islerini ytirtitmek
i¢in sarraflardan olusan gayrimiislim bir burjuva sinifinin olusmasi?' 1867
yilinda Fransiz egitim sisteminin kabul edilmesi 22, Joén Tiirkler'in burjuva
ideolojisi, sosyal ve kiiltiirel model degisikliginin olusmasinda hizla rol
oynanmusti. Bu baglamda, monarsik bir yonetici ve ¢evresindeki kullarina
hizmet veren Hassa kuruluslari artik yeterli olmadig; i¢in ortadan kalkmast,
acik pazar haline gelen Istanbul'da serbest bir sanatgi piyasasinin olusumuna
katkida bulunmustu. Bu dénem sanatgilar, Osmanli Imparatorlugu di-
sindan padisah, yonetici siif veya Istanbullu kentsoylu tarafindan ¢agrilan
yabanci ressam, mimar ve i¢ dekoratérler; kendiliklerinden imparatorlukta
calismaya gelenler; Levanten ressam ve mimarlar; Osmanli olup Avrupa'da
egitim yapip donen ressam ve mimarlar gibi dort kozmopolit gruptan
olusuyordu?3. Bunlaraisveren veyadestekleyen kisiler de yineaynibaglamda
yabanci sermaye piyasasi elemanlary, Tanzirnat pasalary, sarratlar ve padisahin
kendiydi?4. Ote yandan yeni kurulan egitim kurumlar kapsaminda ve
ozellikle Sanayi-i Nefise Mektebi'nin agilmasiyla beraber yeni bir sanat
egitim modeli ortaya ¢tkmaktaydi. Ayrica Istanbul'a yerlesen ve atolye agan
yabanct ressamlarin yaninda yetisen Osmanlilar's da unutmamak gerekir.
Boylece, bildirinin basinda da belirtildigi gibi, artik sanatsal eylemin 6r-
glitlenme bigimi, sanat egitimini ve sanati destekleyen gruplardaki sosyal
bagkalasgim tamamen degismisti. Ancak bu kadar kozmopolit bir ortamda
daha 6nce imparatorlukta var olan sanatsal paradigmalarin ortadan kalktig:
ve bireysel se¢imlerin devreye girdigi bir gevrede,, Osmanh sanatgilarinin yeni
bir sanatsal dil, ozellikle de gorsel .dil olusturma ¢abasiyla neye oy-
kiindiiklerini belirlemek, Bat: diinyast ve 19. ylizyilda sanatin merkezi olarak
kabul edilen Fransa ve oradaki sanatsal ortami nasil algiladiklarini eser-
lerindenbelirlemek ayrintili galismalar gerektirmektedir. Artik devreye giren
sadece toplumlarin basgka sosyal ve kiilttirél ortamlardan kaynaklanan &y-
kiinmeleri degil, egitim yoluyla belli kisiler taratindan 6gretilen ve yeglenen



sanatsal modeller de s6z konusu olmaktadir. Belki de ilk kez Osmanli sanat
ortaminda, Bati anlaminda bireysel ve 6zgiin yarati kavrami, Fransiz mo-
dernizm diistincelerinin ve hiirriyet kavraminin gelismesine kosut olarak,
glindeme gelmeye baslamisti.
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1850 SONRASI TURK RESMINDE
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o yiizyil Istanbul'unda, "Toplum ve Batililasma" konusunda oldugu
glbl "Sanat ve Batililasma" konusunda da benzer bir kozmopolitizmin
varligindanve hatta bu kiiltiirel degisim yillarinda, sanatsal degerler alaninda
bir tlir "kaos"tan bahsetmek miimkiindiir.

Bu bildiride, s6z konusu kaosu irdeleyerek, Tanzimat sonrasinin plastik
sanatlar ortamuni belirleyen farkli etmenlere -ki bunlara bu ortami yaratan
kaynaklar diyebiliriz- kisa deginmeler yapmak ve sonra da bu ortamda ya-
ratilan tirtinlere, konularmi g6z 6ntine alarak deginilecektir. Sanat yapitlarin
tanimlamak i¢in "drtin" sozcigiintin kullandmas: pek dogru olmasa da,
kanimca burada yerinde bir terim olarak kullanilabilir, ¢iinkii ortaya ¢ikan
caligmalar bir sanat yapiti olmanin 6tesinde, dénemin gegirdigi kiiltiir de-
gisiminin plastik sanatlar alanindaki yansimalar ve ortamin gostergesidir.
19. ylizyilin sanat ortaminda, kuskusuz yalnizca resim, heykel, anit, desen,
fotograf, graviir, afisdegil, mimarlik, mtzik, edebiyat (siir ve roman) da ayni
yazgiyt paylasmistir. S6zii edilen kaotik ortami tanimlayabilmek i¢in biitiin
bu sanat dallarinin birlikte distiniilmesi gerekir, ancak, burada bildirinin
sinurlan i¢inde yalnizea resim Srnekleri incelenecektir.

1850 ve sonrasinda, imparatorlugun tek sanat merkezi durumundaki
[stanbul'da, sanatla ilgilenen farkli kesimlerin ve mesenlerin, sanat icin
kullanilan mekanlarin, sanatgt atolyelerinin varligi, basmm ve egitim ku-
rumlarinin rolii -Tiirkiye'de askeri okullar ve sivil okullarda sanat egitimi,
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yurt diginda sanat¢inin aldigy sanat e§itimi- sanat¢ilarin kisisel egilimleri,
Pera'da yerlesmis Levantenler'in, Tirkiye'ye gelen ve burada ¢aligan yabanci
sanatgtlarin katkist ile olugan sanat ¢evresinde oldukg¢a karmasik bir altyaps
izlenmekredir.

Tirk resim sanatinin varlik gostermeye basladigi Abdilmecid do-
neminden itibaren, Cumhuriyet'in kurulus yillaria kadar gegen siirede bu
cevreyi besleyen kaynaklar sanatgilarla oldugu kadar Istanbul toplumunun
begenileri ve tercihleri ile de ilgilidir. Bilindigi gibi koleksiyon olus-
turmaktan sergi diizenlemeye, tilkeye gelen yabanciressamlara siparis ver-
mekten -hem de sultan portresi olarak- 6grenci sergilerinden tegvik ni-
teliginde resim almaya, yurt disina 6grenci gondermeye, Istanbul'da acilan
ilk sergilerden baslayarak ytksek diizeyde kisilerin agiliglara bizzat ka-
tilmalara ve her firsatta sanatgilarin 6dillendirilmesine kadar Osmanl
saraymnin sanati destekleyici tavri agiktir. Saray disinda ise elit birokrat ta-
bakanin ozellilde hariciyede gorevli olanlarin, Tanzimat aydmlarinin, sar-
raflarin, Levantenler'in, bir kisim Hiristiyan azinhigin, yeni gelismekte olan
zengin kesimin, tiiccarlarm sanatla ilgilendigi bilinmektedir. Kentin: Mis-
[iman halkinmn da sanat konularina ilgisiz olmadigi o donemin basminda
yer alan haber ve ilanlardan anlagilmaktadir. 22 Temmuz 1875 tarihli La
Turquie gazetesinde Seker Ahmed Paga'nin diizenledigi ikinci sergi ile ilgili
bir ilanda "giris ticreti kisi basina iki piastrdir (kurus). Ancak ¢ocuklardan
ve devlet okullarinin tniformasim tagiyan 6grencilerden bu ticretin yarist
almir. Tramvay sergl kapisina kadar gider. Sergi Kopriiden sonra ikinci
durakta Sultan Mahmud Ttrbesi yanindadir" deniyor. Cocuklarin, do-
layistyla annelerinin ve 6grencilerin, halk kesiminden ¢ok sayida insanin bu
yillarda sergileri zivaret ettigi verilen ilandan anlasiliyor.

Ote yandan bu yillarda ¢ikan Terciiman-1 Ahval, Ruzname-i Ceride-i
Havadis, Hakayik-ul Vakayi, Osmanls, Basiret, Istikbal gibi Osmanlica ve
Lo Turquic, Le Journal de Constantinople, Le Moniteur, Orient, Levant
Herald gibi yabanc dilde yayimlanan gazetelerde sanat haberlerine ve
sergiler hakkmda ayrintili bilgilere yer verildigi gortilmektedir. Biiytiik bo-
limi Osmanlica olan ve dzellikle Abdiilhamid doneminde siyaset yasagi
nedeniyle genis oranda sanat haberine yer aywran bu gazetelerin bir okuyucu
kitlesine sahip oldugu goz ardi edilemeyecek bir gergektir. Basinda ¢ikan
sanat haberlerine bir goz atildiginda, Istanbul'a gelen yabanci ressamlarin
tantildigy, ziyaret edilen ressam atolyelerinin anlatildigs, vapitlar tizerinde
gorts bildirildigi, elestiriler yapildigt goriilmektedir. Bu arada ¢ok 6nemli
olan bir nokta da sanat yazilarinda resim elestirisi agisindan belli bir ter-



minolojinin gelismis olmasidir. Fransizca sanat terimlerinin yerlestigi ve
dogru kullanildig: dikkat gekici bir 6zelliktir. Yine bu haberlerin satirlar
arasinda, buyiik boyutlu resim yapabilecek profesyonel atolyelerden soz
edildigine rastlanmaktadir '2. Bunlarin bir kismi kuskusuz Pera'dadir, ama
Istanbul kesiminde de resim atolyeleri oldugu bilinir. Seker Ahmed Pasa'nin
Mercan'daki atolyesi bunlardan biridir. Istanbul'a gelen Batili ressamlar
Pera'da yerlesmisler, burada yagsamuslar, ama eski Istanbul'u resimlemislerdi.
19. ytizyilin ikinci yarisindan sonra eski kentin manzaralarini ve yasantisini
yansitan fotograflar da ¢ekilmis, ama graviirleri ve resimleri ¢cok daha 6énce
yapilmisti. Bunun nedeni, kente gelen yabancilarin Pera'yr ya da kentinyeni
gelisenkesimlerinidegil, Oryantalist bigeme uygundiisen geleneksel ortami
yansitmayr amaglamalaridir. 1850 sonrast Istanbul'unda Levantenler'in,
Avrupalilar'in ve Hiristiyan azinligin toplandi§i Pera kuskusuz bir odak
naktast ve 6nemli bir merkezdi, ama bunun yaninda 6zellikle Seker Ahmed
Pasa'nin gayretleriyle -Seker Ahmed Pasa sergilerini Dartilfunun'da ag-
mus- Pera'ya bir alternatif olarak eski Istanbul'da da bir sanat odag1 ya-
ratilmak istenmistir. Osman Hamdi Bey'in 6nderliginde kurulan, ama ayn
zamanda birer devlet kurumu olan Sanayi-i Nefise Mektebi ve Arkeoloji
Miizesi de Pera'da degil eski Istanbul iginde yer almaktadir. Bu tavir sanatta
Batililagma'y1 resmen benimsemis Osmanli politikasinin somut bir gos-
tergesidir. Ancak burada goz ardi edilmemesi gereken ger¢ek sudur ki,
Pera'da gelisen yeni sanat ortamina karsit degil -zira geleneksel Osmanl
sanatlarini koruyan, Avrupa tarzi perspektifli resme karsi ¢ikan bir, odak
yaratilmamis- tam tersi ona yandas ikinci bir merkezle yayginlik saglanmuistur.
1850 sonrasi Istanbul'unun sanat ortaminda, Avrupa'da yetismis, ama
Galata ve ¢evresinde yasayan sanatgilarin, Pera'daki atolyelerde yetismis
olanlarin, askeri okullardan ¢ikan Miisliiman Turk ressamlarin, Bati l-
kelerinden gelen gezgin sanatgilarin, Oryantalistler'in ve hald minyatir
tekniginde ¢alisan ya da minyattir i¢inde perspektif kullanmaya ¢alisan eski
ustalarin ayni ortamda yapitlar gergeklestirdikleri izlenmektedir. Bu farkli
kokenli sanatgilar tarafindan gergeklestirilen 6rneklerin konulari agisindan
ayrilik gosterdikleri gortilmektedir. Cogu kez benzer konular ele alinsa da
aralarinda yorum ve teknik farkliliklar basta olmak tizere ayrilan noktalar
bulunmakta ve her grup iginde belli bir konu 6n plana ¢tkmakta ya da belli
konular hig ele alinmamaktadir. Burada Tirk resim sanatinin olusum sii-
recinin yasandi§l bu ¢ok yonlii ortamda tretilen yapitlarin timiint goz
ontine alarak bir degerlendirmeye gitmenin -bildirinin stiresini asa-
cagindan- mimkiin olmadig: agiktir. Ancak bu gruplar arasinda valnizeca
dénemin Osmanlt sanatgilarinin -egitimlerini de goz ontine alarak- sanat
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anlayislarini ve betimleme yontemlerini gergeklestirdikleri konulara bakarak
irdelemek olanag: bulunabilir.

Bunlar arasinda Avrupa'da egitim gormiis sanatgilarin yapitlarinda, al-
diklariakademik egitim nedeniyle figiir 6nplana¢itkmaktadir. Tiirk resminde
biiytik boyutlu figiirti ilk kullanan sanatgi olarak hemen Osman Hamdi akla
gelmekle birlikte, 1864-74 arasinda Paris'te bulunan ve Cabanel atolyesinde
calismis olan Siileyman Seyvit Bey, 1880-88 arasinda Paris'te Izlenimci
kusagi tanmima firsat1 bulan ve Gérome ile Courtois'nin atolyelerinde egitim
goren Halil Pasa, 1899'da devlet bursuyla Paris'te bulunan ve oradaki ga-
lismalarindan otiird nisan almigs olan Sarkis Virenyan gibi sanatgilar da figiirli
kompozisyonlara, kii¢iik janr resmine ve portreye dncelik tanimglardr. Bu
grup sanatgilarin segtikleri ikincil konular 6n planda "doga"nin yer aldig:
manzaralar ve natiirmortlar (yemis) olmustur. 1860-68 (ya da 1862-70)
arasinda Paris'te bulunan Seker Ahmed Pasa, Boulanger ve Gérome atol-
yelerinde ¢alisnus olmasina karsin doga betimlemeleri konusunda karar
kilmug, Stileyman Seyyitise manzaranin yanisira natiirmort, kiigiik janr, figiir
ve portre ¢alismustir.

Askeri okul ¢ikish ressamlardan Harbiye mezunu Osman Nuri Pasa,
Hiiseyin Zekai Paga, Ahmed Sekr, Ahmed Ziya Akbulut ve Hoca Ali Riza
gibi sanatgilarin daha ¢ok "perspektifli mimari" orneklerin 6n planda yer
aldig1 manzaralar, natiirmort ve az sayida i¢.mekian goriintimleriyle il
gilendikleri anlagilmaktadir. Bu sanatgilarin tigtirle fazla ilgilenmeimelerine
karsin, 1883'te Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulmasindan sonra okuldaki
egitimin sonucu, Omer Adil, Tekezade Sait, Sevket Dag gibi ressamlarin
figiirlii ve i¢ mekénda gegen anlatimlari ve portre tiirtini yegledilleri dikkat
¢ekmektedir. Ancak biytik boyutlu, kalabalik figtirli kompozisyonlara
gegilememistir. Ote yandan, 19. yiizyilin ikinci yarisinda burada bulunan
gezgin yabanci ressamlarin tipik bir Dogu kenti olarak degerlendirdikleri
Istanbul'un "panoramik" ya- da "pitoresk" manzaralarini ve Oryantalist
igerikli giincel yasanti sahnelerini betimledilcleri, tarihsel konulu yapitlarina
bu manzaralardan mekan olusturduklari gériilmektedir'. Natiirmort ve
portreler bu grup sanatgilarin:ancak genel kompozisyonlar iginde ele al-
diklary, anlatimu zenginlestiren 6geler olarak degerlendirilir. Yapitlar daha
¢ok Ttirkiye disina gotiiriilmek amaciyla yapilmis, resimlerde, kentin mistik
15181 ve atmosferi; Islam mimarisi, Dogulu kadin ve erkeklerin giysileri,
kullanilanesyalarve davranislar giiglii bigimde vurgulanmus, etnik farkhiliklar
tizerinde durulmustur. Buna karsin Pera ve gevresinin Levanten sanatgilari,
biraz da islevselligi oldugundan, daha ¢ok portre tiretmis, kendi cemaatleri




i¢in - kiliselerde yer almak tizere- dinsel konulu kompozisyonlar ve aziz
resimleri boyamiglardir. Natiirmort ve "romantik" manzaralar, dinsel ko-
nulu resimleri ve portreleri izleyen konulardir. Kisaca bir degerlendirme
yapilacak olursa, drnegin yalmizca manzara tiriinde -ki bu tiir, Istanbul
resminde digerlerine oranla en yaygin islenmis olanidir- her grubun man-
zaray: ayri bir anlayisla yorumladig, dolayisiyla bir anlatim zenginligine
ulasildigr soylenebilir.

Son olarak tizerinde durulmasi gereken bir nokta da bu ¢esitli gortis ve
begenilere hitap eden kozmopolit sanat ortaminda bazi yonlendirici
odaklarin olup olmadigidir. Aslinda sanat ortaminin giderek karmagik bir
yap1 gostermesine, aynt dénemde Bati diinyasinda da rastlanmaktadir. Ama
orada jlriler, sergi yonetmelikleri ve akademiler gibi ortamin sanat de-
gerlerini belirleyen ve yonlendiren kuirumlar vardir. Tirkiye'de 18 50 sonras:
i¢in aym seyi soylemek pek kolay degildir. Yukarida érneklenen anlatim
cesitliligine karsin, sanatsal oOlgtitler agisindan kararsizlik ve belirsizlik bu
donemin basta gelen niteliklerinden birini olusturmaktadir. Bu durum sanat
ortaminda yonlendirici bir odagin varligini zorunlu kilmistir. Bu gereksinimi
hisseden ve sanat degerlerini belirleyecek bir kurum olusturma yoluna giden
Osman Hamdi Bey olmustur. Sanayi-1 Nefise Mektebi'nin kurulusu boyle
bir gereksinime de yanit getirmis olabilir kanisindayiz. Nitekim, ku-
rulusundan baslayarak, Sanayi-i Nefise Mektebi'nin, Mesrutiyet ve Cum-
huriyet donemlerinin sanat ortaminda giderek belirleyici bir rol oynayisi ve
gliniimiz sanatinin olusumuna katkilar artik yadsinamaz bir gergektir.

NOTLAR

1 "Loevre de M. Tony Térenzio" (La Turquie, 14 Nisan 1874) adli makalede, "Cons-
tantinople'da tarihsel konularla ilgili ¢calisan ressamlar enderdir ve gercekten bun-
lardan yetenekli bir tanesini bulabilmek buytk sans isidir. Bu nedenle M. Tony Te-
renzio'nun atdlyesine yaptigimiz ziyareti sessiz gegem\eyecegiz. M. Tony Terenzio'nun
su andaki baslica yapiti Canakkale Bogazi'm gecmek isterken 1659 yilinda, Turkler
tarafindan bozguna ugratilmis olan Lazzaro Moncenigo 'nun yénetimindeki Venedik
filosunun deniz savasini betimleyen ¢ok buyuk bir tuvaldir. Ressam, 6lumcul bicimde
yaralanmis olan Venedikli kumandaninbirkayikla savas alanindan uzaklastirilis anini
secmistir. M. Terenzio'nun tablosu hentiz bitmemis olmakla beraber renk ve hareket
acisindan sasirticr niteliklere sahiptir. Bitirildiginde ve tim planlan son firca dar-
beleriyle birbirine baglandiginda M. Terenzio'nun tablosunun Avrupa'nin yakinda
acilacak sergilerinden birinde boy géstermeye deder bir yapit olacagini cekinmeden
soyleyebiliriz" denmektedir.

2 "Le peintre Moretti" (La Turquie, 8 Ocak 1874) adli makalede, "Daha énce defalarca
sézini ettigimiz Ressam Moretti, Sultan Hazretleri icin gerceklestirilmis biyik bir




Bogazici manzarasini tamamlamig bulunmaktadir. BumanzaraSultanindaha énceden
elinde bulundurdugu ayni ressama ait manzaranin benzeri {ayri konulu] olmahdir.
Resim Bogazici'nin bir minyatirct dogrulugu ile resmedilmis ¢cok sayidaki gé-
ranuslerinden biridir. M. Moretti'nin atélyesinde mikemmel bir ton dogruluguna ve
cekici renklere sahip bir yigin kiigtik tablo bulunmaktadir. Buytk birincelik gostererek,
M. Moretti, resim merak hlarinikabul etmektenve onlaratuvallerininbulundugu Linardi
Sokagr 8 numaradaki atélyesini gezdirmekten mutluluk duyacaktir. Oyleyse sanat
meraklilari M. Moretti'nin atélyesinde bulussunlar" denmektedir. '



19. YUZYILIN IKINCI YARISINDA
ISTANBUL'A GELEN
BATILI SANATCILAR

DOC. DR. ZEYNEP INANKUR
Mimar Sinan Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Arkeologi ve Sanar Taribi Bolsimii
Istanbul

Osmanh Imparatorlugu ile Bati arasindaki iliskilerin uzun bir tarihgesi
vardir. Konstantinopolis'in 1453'te fethedilmesinden sonra giderek . yo-
gunlasan tiim bu iliskilere karsin, 15. ve 6. yiizyillarda Osmanli Devleti
Avrupa i¢in ¢ok biiyiik bir tehlike olu$turuyordu. Buna bagh olarak Bat,
Tirkler'e dirtst ve dnyargisiz bir bigimde yaklasamiyor, onlari vahsi ve
acimasiz bir toplum olarak goriiyor ve boyle yansitiyordu. Ancak 17. ve 18.
yiizyillarda Istanbul'a, giderek daha ¢ok sayida Avrupal diplomatin, mi-
marin, ressamun ve gezginin gelmesi sonucu daha agik gortsli ve tarafsiz
bir kiiltiir aligverisi baglamustir. 18. yiizyilda Osmanli sarayinin da diplomatik
amaglarla Avrupa'ya yonelmesi ve Paris'e elgiler gondermesiyle iliskiler yeni
bir boyut kazanmis, Avrupa'ya bir turguerie (Tlirk tarzi) modas: egemen
olmustur.

18. ytizyilin sona ermesiyle Avrupa'daki bu Tiirk modas: da son bulmus,
yerini Oryantalizm ad altinda tanimlanan daha romantik nitelikli bir Dogu
ilgisine birakmustir. Ashnda Bati Dogu'yla ger¢ek anlamda 19. ytizyilda
karsilagmistir. Daha onceki yiizyillarda Osmanli dinyasinin yalnizea belirli
bazi yonlerini vurgulamakla yetinen Batili sanatgilar, 19. ytizyilda bu kiil-
tlirtin Oziine inmeye ¢alismis, onun gelenek ve goreneklerini, giindelik




yasam tarzini, etnik tiplerini, kiyafetlerini ve mimarisini belgeleyen yapitlar
gergeklestirmislerdir. Istanbul, Osmanh Imparatorlugu'nun baskenti ol-
masinin yan sira, gerek dogal giizellikleri ve tarihi anitlanyla, gerekse Do-
gulu ve kozmopolit yasantisiyla Avrupali sanatgilarin en ¢ok ilgisini ¢eken
kentlerden biriydi. 1850 ile 1900 arasinda Istanbul'a gelen yabanci sanatgi
sayisinda eskisine oranla onemli bir artig dikkati ¢eker. Bu arusta Or-
yantalizm'in Avrupa'da en tutulan ve en iyi alici bulan resim tiirlerinden
biri olmasinin, Dogu tlkelerini tanitan gravirli kitaplarin, [llustration Jo-
wrnal Universelle, Illustrated London News gibi resimili- dergilerin yay-
ginlasmasinin, gezi-ve-konaklama kosullarinin . dizelmesinin, Kirnnm Sa-
vasi'nin ve Osmanli sarayinin, Bati tarzi resim sanatina ilgi gostermesinin
etkisi olmugtur.

Bu 50 yillik donem i¢inde Abdtlmecid doneminde 16, Abdiilaziz do-
neminde 17, II. Abdiilhamid déneminde 15 Batili sanat¢imin Istanbul'a
geldigi bilinir. Bunlar, basta Rudolph Ernst, Edward Lear, Jean-Leon
Gérome olmak tizere Avrupa'nin 6nde gelen Oryantalist ressamlaridir.
Ancak bu sanatgilarin yani sira ayni donem i¢inde daha bir ¢ok ikinci de-
recede Oryantalist ressam da Istanbul'u ziyaret etmistir. Bu ressamlarin
yapitlary, gerek kenti taniticr gorsel belgeler olarak, gerekse Osmanli res-
samlari i¢in 6gretici niteliklerinden dolayr 6énem tagir. 19. yiizyilin ikinc
yarisinda [stanbul'a gelen Batili sanatcilarin biiyiik bir boliimiinii Fransizlar,
Ingilizler ve Italyanlar olusturuyordu. Bunlarin disinda daha az sayida ol-
makla birlikte baskaiilkelerden gelen sanatgilar da vardi. Sonyillarda Fransiz,
Italyan ve Ingiliz Oryantalistlar'iyle ilgili genis kapsamli arastirmalar ya-
pilmasma karsin diger Avrupa tlkeleriyle ilgili ¢alismalarin pek ol-
mamasindan 6tiirdi bu sanatgilar hakkindaki bilgiler de azdir. Ama yine de
ozellikle 1870'lerden sonra Oryantalist resimdeki Ingiliz ve Fransiz tekelinin
sona erdigi kesindir. Bu sanatcilarin bir boliimii Istanbul'a, daha D ogu'ya,
Kutsal Topraklar'a, Misir'a ve Hindistan'a yaptiklari geziler sirasinda ug-
ruyorlardi. O yillarda seyahat olanaklari artik iyice gelismisti ve Istanbul
Dogu gezileriicin bir baglangi¢ noktasiydi. Nitekim William Holman Hunt,
Kirim'dan Ingiltere'ye dénerken kendisini Malta'ya gotiirecek olan gemiyi
Istanbul'da beklemis, John Frederick Lewis Misir'da son bulacak Dogu
gezisi sirasinda Istanbul'da bir yil kalmisti. Jean-Léon Géroéme ve Leopold
Carl Miiller gibi bazi sanatcilar ise Istanbul'a kisasiirelerigin gelip gitmisler,
tilkelerine donislerinde sergilemek tizere gergeklestirdikleri tablolarinda,
Istanbul'da yaptiklari desenlerden ve atdlyelerindeki Dogu aksesuarlarindan
yararlannuglardi. Bu sanatgilar arasinda Istanbul'a gelip yerlesen ve uzun
yillar bu kentte yasayanlara da rastlanir. Ornegin Maltalh Amadeo Preziosi




1842 dolaylarinda, Italyan ressan Leonardo De Mango da 1883'te Is-
tanbul'a gelmis ve her ikisi de hayatlarinin sonuna kadar bu kentte ya-
samuslardir. Bir digerilging nokta, ytizyilinikinci yarisinda Istanbul'a gelen
De Mango, Philippe Bello ve Salvator Valeri gibi {i¢ Italyan Oryantalist'in
Istanbul'dayerlesip, Osman Hamdi Bey'in kurdugu Sanayi-iNefise Mektebi
Alisi'nde hocalik yapmis olmalaridir. Yine bu donemde padisahin davetlisi
olarak Istanbul'a gelen bazi sanatgilar da vardi. Bunlardan, kuskusuz en
onemlilerinden biri Sultan Abdiilaziz'in yagliboya portresini yapmak tizere
Istanbul'a gelen ve 1874 yilhinda Tiirkiye'nin ilk 6zel desen ve resim aka-
demisini kuran Fransiz ressam Pierre Desiree Guillemet'tir. Mustafa Ce-
zar'in Sanatta Batt'ya Agilss ve Osman Hamdi adl kitabinda belirttigi gibi
suluboya ve pastel ile figlir, manzara, ¢igek ve stisleme derslerinin verildigi
bu okul Bat1 tarzi resim sanatinin gelismesinde énemli bir rol oynamustir!-.
Oryantalist resimler genelde tisluptan ¢ok konu agisindan birbirine benzer.
Uslup agisindan incelendiginde bu resimlerin belki de birbirine en ¢ok
benzeyen yonu, glgli ve parlak renkleridir, ancak bu biraz da Dogu il-
kelerindeki 1518a bagli olarak gelisen bir ozelliktir. 19. yiizyihn ikinci ya-
risindan sonra yapilan Oryantalist resimlerin ise Gslup agisindan birbirine
daha ¢ok yaklastig dikkati ¢eker. Bu resimlerin ¢ogunda Realizm akiminin
etkisi gortiliir. Clinkii ytizyilin ikinci yarisindan sonra dis diinyanin objektif
bir gozleme dayanan gergekgi tasviri sanatgilarigin estetik bir olgiit olmustur.
Konulardaki gergekgiligin yani sira Gérome, Ernst ve Deutsch gibi énde
gelen Oryantalist ressamlarin yapitlarinda ¢ok agik segik ve ayrintili bir resim
tarzi da goriliir. Ancak bazi Oryantalist resimlerdeki gergekgilik sadece
gozlemden kaynaklanmaz; ressamlarin atolyelerindeki Dogu aksesuarlarinin
ve fotograflarinin da 6nemli etkisi vardir. Géréme ve Deutsch'un Paris'teki
atolyeleri tiimiiyle Islam tarzinda dosenmisti ve resimlerinde kullandiklar:
orijinal aksesuarlarla doluydu. Yiizyilin sonunda yapilan bir¢ok Oryantalist
resmin fotografik ger¢ekgiligi sanatgilarin ¢ahsmalarinda fotograftan ya-
rarlandiklarini gosterir. Yakindogu gortntimlerinden olusan fotograflariyla
tinlii Sirignano Prensi Giuseppe Caravita'ya 1884 'teki Istanbul gezisinde
eslik eden Oryantalist ressam Francesco Netti fotograf¢ilikla yakindan il-
gilenmis, II. Abdiilhamid déneminde Istanbul'a gelen Fausto Zonaro
tablolarinda, Paris'te fotograf egitimi yapmis olan karisi Elisa'nin saray
hareminde ¢ektigi fotograflardan yararlannustir. Gérome, 1875 yilindaki
ikinci Istanbul gezisinde dostu fotografsi ve ressam Abdullah Biraderler'de
kalmis ve bazi tablolarinda onlarin fotograflarim kullanmistir. Sanatginin
1898 dolayinda yaptigy Nargile Yakan adli tablosundaki mekiih Topkap:
Sarayi'min i¢ avlusudur ve burada Gérome biytk olasilikla Abdullah Bi-




raderler'in fotograflarindan yararlannustir. Ancak fotograf bir bakima Or-
yantalizm'in sona ermesinde de rol oynanus, turistlerin Istanbul anisi olarak
satin aldiklari resimlerin yerini biytk ol¢tide fotograflar almustir. Nitekim
John Murray Guide to Istanbul adli kilavuz kibinda Preziosi'nin renkli de-
senlerini 6vmekle birlikte Abdullah Biraderler'in ¢ektigi bir fotografin Is-
tanbul'dan gotiiriilecek en giizel anilardan biri olacagin yaznustir 2.

19. yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul’a gelen Batili ressamlarin tablolart
konu agisindan figtirlii kompozisyonlar ve manzaralar olmak tizere iki grupta
toplanabilir. Birinci grupta en ¢ok rastlanan konular sokaklarda, ¢arsi ve
pazarlarda ya da i¢ mekinlarda gegen giindelik hayattan kesitler, ibadet
sahneleri, etnik tipler, kiyafetler ve portrelerdir. Istanbul'da ¢alisan Or-
yantalist ressamlarin ¢ok sevdigi ve kadinin merkez olusturdugu erotik
harem ve hamam sahneleri ise olduk¢a azdir. Ikinci grubu olusturan man-
zaralar ise genellikle Islam mimarhig: agirhkl Istanbul goriiniimleri ile
Kagithane ve Goksu gibi mesire yerleridir. Ytizyilin ikinci yarisinda yapilan
resimlerde belgesel gergekgilik bir ol¢tit haline gelmekle birlikte, harem ve
hamam sahneleri Bat1 Oryantalizmi'nin en sevilen konular: olmaya devam
etmistir. Ciinkd Avrupalilar'in Dogu'ya iliskin basmakalip diistincelerini
dogrulayan bu tip resimlere, Bati'da hala biiytk bir talep vardi. Bu resimler
Avrupa burjuvazisinin hem egzotizm, hem de erotizm ilgisine cevap ve-
riyordu. Harem, yabanci erkeklerin hi¢ bir zaman giremedigi bir mekin
oldugu i¢in sanatgilar bu tir resimlerde kulaktan dolma bilgilere, okuduklar:
yazilara ve biraz da haval gii¢lerine dayaniyorlardi. Oryantalistler'in harem
resimlerinde yumusak sedirlere uzanmus, yastiklaradayanmus, stislii, bakiml
ve ¢ogunlukla da Avrupai tipli kadinlar tasvir edilmistir. Bunlardan kimisi
hayale dalmustir, kimisi yelpazelenir, kimisi nargile icer, kimisi de ar-
kadaslariyla sohpet eder. Nakigislemenin disindais yapan kadina rastlanmaz.
Cevrelerinde onlarin her hareketini izleyen, onlara hizmet eden va da miizik
calarak onlar eglendiren hizmetkirlar vardir. Ornegin Preziosi 1851 yilinda
yaptigt Haremin I¢i adli tablosunda biiviik bir olasilikla modellerden ya-
rarlannustir. Ancak Batihlagma akimiinin® etkilerini yansitan i¢- mekanin
ger¢ege uygunlugu sanat¢inin kendi izlenimlerine dayanmaktadir. Bu ha-
rem sahnelerinde insan figtrleri kadar mekén ve esyalar da onemlidir. Erkek
figiri harem sahnelerinde genellikle pek gortinmez ama varligr hep his-
sedilir, beklenen odur. Géréme, Saraym Terass adli tablosunda haremi i¢
mekdndan disariya, havuz basina tagmustir. Topkapr Sarayi'ndakii¢ avluda
gegen bu sahnede, havuzda serinleyen yari ¢iplak ve ¢iplak cariyelerin yvani
siraonlari geriden izleyen sultan ve onlar gdzetim altinda bulunduran siyah
haremagasi figiirlerivle tam Avrupali burjuvalarin hayvallerinde yasattug




tiirde bir harem sahnesi yaratlmistir. Sarayin kapisin ya da haremi koruyan
ve igeri girisi iyice gliglestiren siyah muhafiz ya da haremagasi, Oryantalist
resimlerin ayrilmaz bir figiirtidiir. Bugiin Dolmabahge Sarayi'nda bulunan
ve Guillemet tarafindan yapilmis olan Sarayls Kadin adli tabloda, sanat¢inin
modeli, biiyiik olasilikla ger¢ek bir harem kadinidir. Ressamin Sultan Ab-
dilaziz'e yakinligi ona boyle bir ayricalik taninmasina olanak saglamis ola-
bilir. Ama bunda diger harem sahnelerinde dikkati ¢eken erotizm yoktur.

Oryantalist ressamlarin, onlara ¢iplak kadmn viicudunu isleme imkéani
veren bir bagka konusu da hamam sahneleridir. Bu tiir sahnelerde daha
yogun bir erotizm izlenir. Edouard Debat Ponsan, Masaj, Hamam Sahnesi
adli tablosunda, hamamda uzanmus ¢iplak beyaz bir kadinla ona masajyapan
siyah bir hizmetlér: tasvir etmistir. Siyah muhafiz ya da haremagasi gibi siyah
hizmetkdr, daha once de belirtildigi gibi, Oryantalist ressamlarin ¢ok sik
kullandigy bir figiirdir. Bu resimde tasvir edilen hamamin duvari sanat¢inin
Yeni Cami'den kopya ettigi ¢inilerle kaplidir.

Bu tiir harem ve hamam sahnelerinde hayal giictiniin agir basmasina
karsin, o yillarimn Istanbulunda yapilan diger figiirlii resimlerde gercekgilik
on plandadir. Yine kadmnlarin énemli rol oynadig: bir konu, onlar1 mesire
yerlerinde gosteren sahnelerdir. Istanbul'da donemin en sevilen eg-
lencelerinden biri Kiigiiksu ve Kigithane'ye kayilklarla yapilan gezilerdi.
Buralarda pikniller yapilir, eglenceler diizenlenirdi. Bu gezilerde kullarilan
bagka bir ulagim araci da canli renklerle boyanmis manda arabalariydi. Achille
Formis Befani'nin Mibwisah Valide Sultan Cesmesi adll tablosunda go-
riildiigti gibi ¢esme basi sahneleri de ¢ok islenen konulardan biridir. Is-
tanbul'a gelen yabancilarin en begendikleri ¢esmelerin baginda I11. Ahmed
Cesmesi gelmektedir. Hippolyte Berteaux Konstantinopolis'te Bir Cesine
adli resminde bu ¢esmenin 6niinde meyve satin alan yagmakh bir hanim ile
Canakkale testilerinde su tagtyan bir kadini tasvir etmistir. Kuim'a giderken
Istanbul'a ugrayan Fransiz ressam Adolphe Yvon ise Cesmede Miizisyenler
adli tablosunda daha miitevazi bir ¢esmenin 6ntinde miizik dinleyen degisik
cinsiyetten ve yastan insanlari islemistir.

Ozellikle Kirim Savasi'ndan sonraki yillarda cami igi ve camide namaz
konularmu igleyen resimlerde bir artis gdze ¢arpar. Bu resimler her seyden
once, mekdnin mimari 6zelliklerini ¢ok gergekgi bir bigimde gosteren birer
belgedir. Ayrica bu resimlerdeki ibadet sahneleri eskisine oranla daha dogru
ve ciddi bir sekilde yansitilmistir. Camide ibadet edenlerin agirbasliligy, ig-
tenligi, iman glicii; zengin yoksul herkesin o sirada Tanr1 katinda esit olusu,
yabancr ressamlarin ozellikle saygisini ve hayranligim kazanmistir. Rudoph
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Ernst'in Riistem Pasa Camisi'nin Ig, buna bir 6rnektir. Oryantalist re-
simlerde pek islenmeyen bir konu tekke ayinleridir. Gérome'un 6grencisi
olan ve biiyiik bir olasilikla Istanbul'a onunla gelen Albert Aublet, Us-
kiidar'da Rufai dervislerinin tekkesini ziyaret etmis ve bu konuda yaptig1
tabloyu Paris'te 1882 Salon Sergisi'nde Uskiidar'da Rufai Dervislerinin
Tireni adi alinda sergilemistir. Uskiidar Rufai dervislerine iliskin benzer
bir resmi de Fausto Zonaro yapmustir.

Camilerin dis cephesi ve ¢evresi ise hem bir mimari anit olarak, hem de
degisik insanlarin bir araya geldigi kalabalik mekanlar olarak ele aliir.
Géroéme da Giivercinler adli tablosunda haremagasinin esliginde gezintiye
¢iknus bir grup hanimi, muhtemelen Fatih Camisi 6ntindeki giivercinleri
beslerken resimlemistir. Sanat¢inin yakin dostu olan Italyan ressam Alberto
Pasini 1870 yilinda yaptig1 tabloda Yeni Cami'nin disini tasvir etmistir. Bu
resimde Pasini camiyi bir ibadet yerinden ¢ok, Osmanl toplumunun her
kesiminden erkeklerin bir bulusma yeri olarak gostermistir. Gerek mimari,
gerekse figiirler son derece gergekei bir sekilde adeta bir belge gibi yan-
sitilmis, donemin akademik gelenegine uygun keskin ve ayrintici bir teknik
kullanilmigtir. Germain Fabius Brest ise Eytip Sultan Camisi'nin ¢evresini
tasvir ettigi Istanbul Manzarass adli tablosunda Pasini'ye oranla ¢ok daha
yumusak birtarzda ¢aligmus, renkli giysileri¢inde sohbeteden, alisverisyapan
kadin erkek figtirleriyle daha ¢ok giindelik yasantidan bir kesit vermistir.
Istanbul'daki Miisliiman mezarhklari, 6zellikle de Eyiip, giizel manzarasi
ve zengin mezar taglariyla pek ¢ok Oryantalist ressama konu olmustur.
Edward Lear 1858 yilinda yaptigy Eysip'ten Konstantinopolis, Eyiip Me-
zarhgrndan Istanbul'a bir bakistir. Resim yagliboya olmakla birlikte firga
vuruslar ve genel etkiye verilen onemle, Ingiliz suluboya okulunun etkisini
yansitir. Kapaligarsilar ve kahvehaneler de Osmanli toplumunun gitindelik
yasantisinda onemli yer tutan ve degisik atmosferleriyle Oryantalist res-
samlarin ilgisini ¢eken i¢ mekdnlardir. Giovanni Brindesi, Fabius Brest ve
Amadeo Preziosi gibi bir ok ressam Kapaligarsi ya da Musir Carsist'ntisleyen
tablolar yapmustir. Preziosi 1854 yilinda yaptigi Kakhvehanenin Igi adli
tablosunda Istanbul'un kozmopolit karakterini vermistir. Preziosi, Istanbul
halkinmnkdltiirel esitiliginiyansitti§y bu ve Tazlzcz gibi benzer resimlerinde,
modellerini daima giinliik yasam ortanu iginde vermeye ¢ahismustir. Is-
tanbul'a gelen yabancilarin en ¢ok satin aldiklari gezi anilar: arasinda olan
bu resimlerde sanatg, tliccar, sokak saticisy, asker gibi ¢esitli mesleklerden
Tirkler'in yani sira Arnavut, Rum, Ermeni gibi Osmanl topraklarinda ya-
sayan diger etnik gruplari da betimlemigtir. 19. ytizyihn ikinci yarisinda
Oryantalist resimde etkili olan Realizm, etnografik resim adi altinda ta-




mimlanabilecek yeni bir kategorinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
tiirtin kuskusuz en iyi temsilcisi de Géréme'dur. Bu yillarda yapilan anonim
portrelerin ¢okluguna karsin taninmus kisilere ait portreler olduk¢a azdur.
Bunlarin da biiyiik bir boliimii Zonaro'nun Abdsilmecid adli tablosu gibi
padisah portreleridir.

Yiizyilin ikinci );31‘15111da en ¢ok ele alinan konu manzaradir. Yabanci
ressamlar i¢in Istanbul'daki en ilging manzaralar tarihi yarimada, Halig ve
Bogazigi gortintimleridir. Bu arada Sultanahmet Meydani ve Hipodrom,
Osmanli, Mistir ve Bizans kiiltiirlerinin birlestigi bir merkez olarak, Eugene
Flandin'in Hipodrom adli tablosunda oldugu gibi sik sik resimlenmistir.
Italyan Oryantalisti Hermann Corodi Alacakaraniikta Galata Kipriisiadl
resminde hem gerideki camileri, hem de 6n plandaki Galata Kopriisii
tzerindeki hareketli yasantiyi vyansitan ilging bir manzara ger-
ceklestirmistir.

1850-1900 yillariarasinda Istanbul'a gelen yabanci ressamlarin tablolar:
arasinda 6nemli olaylari yansitan 6rnekler de vardir. Bunlarin kimisi tarihsel,
kimisi de giincel olaylardir. Fausto Zonaro'nun Kaiser Wilhelm ile esini
1889 yilindaki Istanbul ziyaretleri sirasinda Dolmabahge'de gosteren Dol-
mabahge Ribtome'nda Kaiser Wilhelm adli resmi bu tiire bir 6rnektir. Bu
arada Hlustration Journal Universelle, Illustvated London Newsve Le Monde
Illustre gibi dergilerde cesitli sanatilar tarafindan Istanbul'da 19. yiizyiin
ikinci yarisinda cereyan eden tarihi olaylarin ve ilging gortinttilerin yan-
sitildigy yiizlerce resim yayimlamustir.

1850-1900 arasi Istanbul'daki sanat etkinlikleri agisindan da ¢ok verimli
bir dénem olmustur. Bu etkinliklerin merkezi genellikle Beyoglu'dur. 1849
yilinda ilk kez Magka'daki askeri okul 6grencileri hocalar: Gués'yle birlikte
bir resim sergisi agmus, 1876 yilinda da Guillemet, 6zel akademisindeki
ogrencileriyle birlikte bir sergi diizenlemistir. 1883 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi Alisi kurulmus ve 1873'ten baslayarak Sultan Abdiilaziz'in resim
ogrenimi igin Paris'e yolladigr Seker Ahmed Pasa'nin diizenledigi ve hem
Osmanli, hem de Batili sanatgilarin katildig: resim sergileri agilmistir. Yine
ayni yillarda Zonaro ve Moretti atdlyelerinde 6zel resim dersleri vermeye
baglanustir. 1873-1900 arasinda Istanbul'da, 6zellikle de Beyoglu'nda
agilan ¢esitli sergilerde, Ayvazovski, Bello, Catfi, De Mango, Gérome,
Guillemet, Hayette, Preziosi, Prieur-Bardin, Swoboda, Valeri, Warnia-
Zarceckive Zonaro'nun resimleri sergilenmistir. Gerek bu 6rnekler, gerekse
Istanbul'a o yillarda gelen ve Osmanli sanatgilariyla temas etme olanagim
bulan diger Oryantalist sanatcilar ve ¢alismalary, Guillemet'in akademisi,
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Sanayi-i Nefise Mektebi'nde resim dersi veren yabanci hocalarilk Ttrk resim
okulunun olusmasinda 6nemli rol oynamis ve bu okulun ilk Griinleri 1901
yilinda agilan 1.Istanbul Salonu'nda kendisini gostermistir. Ancak Adolphe
Thalasso'nun sergiyle ilgili yazisindaki "Salon'dan figkiran ilk intiba onun
oryantal rengiydi. Bu renk her tarafta hakimdi"3 ciimlelerinden de an-
lagilacagy gibi Oryantalizm hald egemendi.

Sonug olarak, 19. yiizyihn ikinci yarisinda Istanbul yavas yavas Bati'nin
etkisine girerek Oryantalist ressamlar agisindan ¢ekiciligini yitirmis, hanim
sultanlar, geleneksel kiyafetlerini terk edip, Parisli modaci Worth'dan gi-
yinmeye, Bogaz kiyillarinda buharli gemiler ve fabrikalar goriilmeye bas-
lanmustir. Ama yine ayni Batililasma ve Bati'dan gelen Oryantalist ressamlar,
ilk Ttirk resim okulunun gergeklesmesinde biiyiik katkida bulunmustur.

NOTLAR )
1 Mustafa Cezar, Sanatta Bati'ya Acilis ve Osman Hamdi, Istanbul, 1971, 5.427.
2 John Murray, A Handbook for Travellers in Turkey and Asia, 1871, s.118.

3 Adolphe Thalasso, "Les Premiers Salons de Constantinople”, L'Art et les Artistes,
Paris, 1906, s.111.
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DOLMABAHCE SARAYI RESIM
KOLEKSIYONU'NDAKI YAPITLARIYLA
HALIFE ABDULMECID EFENDI

DR. SEMA ONER
TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlyj
Dolmabahce Saray:
Istanbul

Osmanh Imparatorlugu'nda, 19. yiizyihn ikinci yarist ile 20. yiizyil basi
arasindaki resim etkinliklerine 6nemli 6lgiide 151k tutan ve Dolmabahge
Saray1'nda odaklasan Saray Resim Koleksiyonu, bu siireg i¢inde Tiirk resim
tarihindeki degisim ve gelisimi son dereceiyi yansitan érnekler sundugu gibi,
Halife Abdiilmecid Efendi'nin yapitlari agisindan da ilging orneklere ve
ipuglarina ulasmamuzi saglamaktadir. Dolayisiyla 20. ytizyil Tiirk resim sa-
nat1 ve hatta ¢agdas Tiirk resmine giden yolda attigr adimlarla Halife Ab-
dilmecid Efendi konusunda da yeni degerlendirmeler, kimi zaman da ¢6-
zlimlenmesi gerekli yeni problemler ortaya konabilmektedir. Bilindigi gibi,
sanat¢iligy ile, halifeligi‘sirasinda tasidigr dini lider niteligini birbiriyle bag-
dastiran Abdiilmecid Efendi, sanatci kimliginin yani sira, yakin gevresinde
gelisen sosyo-kiiltiirel olaylarin, tilke meselelerinin farkinda ve bu olaylarin
icinde olanlarla birliktedir. Bunlardan bagka, tilkesinde giizel sanatlarin
gelisiminde sanat1 ve sanatgilar destekleyici durumdadir. Bir bagka deyisle
sanat banisidir. Abdiilmecid Efendi, 1908'de Istanbul'da kurulan Osmanlh
Ressamlar Cemiyeti onursal baskanhg ile Turkiye'deki sanatsal degerlerin
ortayagikartilmasive korunmasii¢in 1908'de Said Halim Paga bagkanhiginda
Paris'te kurulan Istanbul Dostlari Cemiyeti'nin onursal iiyeligini de yap-
mistir!. Ayrica, 1911'de ¢ikmaya baglayan ve 1914'e kadar kisa bir siire
yaymmlanan Osmanle Ressamlar Cemiyeti Mecmuasinin da parasal® des-
tekleyicisidir. 1914 Kusagy ressamlarindan Avni Lifij'in Avrupa'da egitim
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gormesini sagladigt ve 1917 Sisli Atolyesi ressamlarina destek verdigi de
bilinmektedir. Bu 6zelliklerinin yani sira Abdiilmecid Efendi, Tarih Der-
st/Nasihat adli yapitinin Paris'te 1914 Salon Sergisi'ne kabul edilmesiyle,
sanati Batiliotoritelerce de kabuledilmis bir ressamdir 2. Resimle ugragisinin
bu baglamda degerlendirildigi ve ¢aligmalarinin amator boyutlan oldukga
astigi tek saray mensubudur. Bilinen etkinliklerinden bir digeri de, temelini
Sisli Atolyesi'nde yapilan resimlerin olusturdugu 1918 Viyana-Berlin Ser-
gisi'ne katilmasidir3,

Sanatgr Olarak Yetigmesindeki Btkenlere Genel Bakug

Sarayh ressam, sehzade-ressam, dahasonra da halife-ressam Abdiilmecid
Efendi ve ‘yapitlar tizerinde durmadan once onun’dogum tarihi olan
1868'den, yani Sultan Abdtlaziz déneminin (1861-76) baslangicindan
dahaoncekiyilfara, onasanatgikimliginiveren ortama, girdilere ve etkenlere
bakmak gerekmektedir. S6z konusu dénemde bu baglamda gergeklestirilen
en onemli olay Tanzimat'in ilani (1839) ve Tanzimat'in ilaniyla birlikte
¢agdaslagsma yolunda atilan hizli adimlara neden olan yeni agilimlardir.
Tanzimat'im, bu yeni agilimlar ger¢evesinde, Tiirk resim sanatinin degisim
ve gelisiminde etkin ve yonlendirici bir donem ve 6nemli bir hareket noktas:
olusturdugu bilinen bir ger¢ektir. 19. ytizyihin ikinci yarisinda Osmanli sa-
ray1, Bati'yt ¢ok yonld bir bakis agist ile izlerken, Batili resme iliskin goz-
lemlerini de siyasal ve kdltirel iliskiler gergevesinde yogunlastirmis, bu
baglamda da genel sanat ortamu ve sarayin yakin gevresindeki resim et-
kinliklerini gok yonlii olarak desteklemistir. Yonetici ve aydin sinifi da yanina
alan bu destek, oldukg¢a karmasik ve ¢ok yonli etkilesimler iginde 20. yiizyil
baglarina kadar siiregelmistir4. Ozetle belirtmek gerekirse, saray, Bati tarzi
resim sanatina ¢ok yonli olarak olumlu bakmistir. Tuvalden, tavanve duvar
resmine, porselen vazo ve porselen tabak gibi endustri tirtinlerinde kul-
lanilan resme kadar uzanan bu bakis ¢ergevesinde sarayda gelisen ve hatta
yonlendirilen resim etkinliklerinin yani sira, saray ve gevresi, kuskusuz saray
sinirlan disginda gelisen toplumsal ve kiiltiirel olaylardan ve sanat et-
kinliklerinden de kendisini soyutlamamistir. Sarayin Bati tarziresme olumlu
yaklasiminda rol oynayan ve saray politikasiyla da biitiinlesen etmenlerin
tlimiini de igine alan ve dogrudan saraydan kaynaklanan en 6nemli yon-

" lendiricilerden birisi de sultanlarin kisilikleri, sanat ve sanatgilara, ozellikle

de resim tiretenlere bakis agilart olmustur>,

Daha o6nce belirtilen stire¢ i¢inde, Tanzimat'tan sonra, Sultan Ab-
dtilaziz'in saltanat yillari, gerek saraymn genel sanat ortamindaki ivme ka-




zandincr ve destekleyici roli, gerekse saraydaki etkinliklerin yogunlugu ve
¢ok yonluligi ile Tiirk resminin gelisiminde en etkin donem olarak be-
lirginlesmektedir. Sultan II. Abdiilhamid donemi (1876-1909) ve izleyen
yillarise Tirk ressamlarinin Batiile etkilesimini, vardigi yorum ve sentezleri,
birikimi ile giinimiize ulastiran 6nemli bir zaman dilimi olarak de-
gerlendirilebilmektedir®. Abdtilmecid Efendi'vi odak noktasi alarak konuya
bakarsak, Sultan Abdiilaziz donemi (1861-76) onun dogumunu ve ¢o-
cukluk yillarini, Sultan IT. Abdtilhamid donemi (1876-1909) ise genglik ve
olgunluk yillarini i¢eren dénemler olarak ortaya gikar”. Gériiliiyor ki Ab-
dilmecid Efendi, bir yandan Sultan Abdiilaziz doneminin Bat'dan gelen
kiltiirel unsurlara ve sanatsal anlayisa agik oldugu ve bu tavrini siirdiirdtig,
ote yandan geleneklerin de goz ardi edilmedigi bir Osmanli sarayinda ye-
tigsmistir. Sehzade Abdiilmecid'in yetistirilmesi sirasinda var olan ve onun
ressamliginin belirginlesmesini saglayan ¢evre kosullarina bakildiginda, hig
kuskusuz onu bu yodnde olumlu etkileyen kalitsal nedenlerin oldugu da
gorilir. Bu kalitsal nedenlerin baginda dogal olarak babasi Sultan Ab-
dilaziz'in zaman zaman ressamlari da yonlendirebilecek boyutlara ulasan
ressamligr gelir. Sultan Abdiilaziz'in ressamlar: destekleyen davranislary
saraydaki yaverler i¢inde Ahmed Ali Bey (Seker Ahmed Pasa) gibi res-
samlarin bulunmasi; Gérome ve Osman Hamdi Bey 8 ile iliskiler; sarayda,
Batili ¢agdag ressamlara ait bir resim koleksiyonunun olusturulmasi; Batih
ressamlarin saray ressami olarak ¢alismas: ve gene Batili ressamlara 1s-
marlananveyaonlar tarafindan armagan olarak verilen tablolarin bulunniast,
devletin yonetim merkezi olmasinin yani sira sultan ve ailesinin evi-ko-
numunda bulunan sarayda yasanan énemli sanatsal olaylardi. Biittin bunlar,
kiigiik bir saraylinin, sehzadenin dogal yeteneklerini ortaya ¢ikartacak, gi-
derek de giiglendirecek olumlu ¢evresel kosullardir.

Egitimi

Abdtlmecid Efendi'nin, biiytik bir olasilikla, sarayda bulunan veya saraya
yakin olan asker ressamlarla Batili ressamlarca egitilmis olabilecegi dii-
stintilebilir. Yani ¢ok yonli 6zel bir egitim de almis denilebilir. Kaynaklarda,
sechzadenin bu yeteneginin, Sultan Abdiilaziz doneminde Petreveski adli
bir ressam tarafindan kesfedildigi hakkinda bilgi bulunmakta® ressam Sami
Pasa'nin onunla siirekli olarak calistigi belirtilmektedir'®. Egitmenlerinin
baslangi¢ta kim veya kimler oldugu hakkinda buasamadakesin ve net bilgiler
bulunmamasina karsin, aldigi bu 6zel egitimin giigliiligti, tuvallerde vardig:
sonuglardan ve Cormon gibi Batili sanat otoritelerince kabul gérmesinden
anlagiimaktadir.” "
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Calisma Mekinlan

Dolmabahge Sarayi'nda bulunan, ancak kimileri heniiz taninmayan ya-
pitlar 1s1§inda degerlendirecegimiz Abdtlmecid Efendi'nin saraydaki ¢a-
lismalarini stirdirdigi mekén veya mekinlar konusunda yaptigimiz aras-
tirmalar sirasinda soyle bir saptama yaptik: Dolmabahge Sarayr Arsivi'nde,
1924 tarihinde diizenlenmis birbelgede!!, sarayin Harem-i Hiimayun 'unda
66 numarali oda "resim odasi" olarak kaydedilmistir. I¢indeki malzemeler
de, resimle ilgili palet, fir¢alik gibi araglar ve ince ytnli kumastan ceket,
pantalon, gdmlek ve onliikten olusan resim yaparken kullanilan giysilerdir.
Bunlarin yami sira, Abdiilmecid Efendi'nin tablolar1 ve bos tuvaller de
saptanrmistir'2. Bu oda biiytik bir olasilikla Abdiilmecid Efendi'nin halife
olarak 1922'de Dolmabahge Sarayr ana yapisinda yasamuni stirdiirmeye
baslamasiyla birlikte, belirtilen amaca yonelik olarak kullanilmaya bas-
lamistir. Milli Saraylar Resim Koleksiyonu'nda bulunan bir fotograftan da
Abdilmecid Efendi'nin sehzade iken kullandigi, Dolmabahge Saray1 Veliaht
Dairesi'ndeki atolyesi hakkinda fikir edinilebilmektedir (Resim 1).

Deolmabahee Sarayi'ndaki Yapitlarina Bakas

Abdtlmecid Efendi'nin yapitlan tizerinde yaptigimiz arastirmalar si-
rasinda, onun triinlerinde, 6zel egitiminin getirdigi ¢ok yonli ogretiler ve
yasadigr atmosfer ile, sarayda karsilastigr ¢esitli yapitlar nedeniyle, ¢alisma
yontemleri ve tislup agisindan gesitlilik izlenmektedir. Diger taraftan, onu
dogal olarak, saray disindaki sanat ¢evrelerinden de soyutlamak miimkiin
degildir.

Konular

Abdiilmecid Efendi'nin tablolarindaki konu se¢imi dikkate alindiginda,
giinimiizde daha ¢ok bir Oryantalist olarak degerlendirildigi an-
lagiimaktadir'3. Ancak, onun Oryantalizm'inde s6z konusu olan, abartih
yasam bi¢imleriyle yansitilan Batih'min dii¢ giictinde bigimlendirdigi gibi
egzotik bir Dogu degil, sadece bir Dogu tilkesindeki belirli bir toplumsal
kesitin yansitilmasidir. Bugiin Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde bu-
lunan Saray'da Beethoven adli yapiiyla orneklendirebilecegimiz gibi, bu
kesitte odak noktasi daha ¢ok aydin sinif ve saray bireyleridir ve Bati'min
kiilttrel yansimalarini igerir. Bir baska deyisle, somutlastirdigy gortintiiler,
cevresindekiyasantininyansimasidir. Zaten genel olarak, 19. ylizyihn ikinci
yarisinda sarayin Oryantalizm'e bakis agist da son derece sinirly, ayiklanmig
bir Oryantalizm'dir. Abdilmecid Efendi'nin yapitlarinda bu agamada sayisal
bir kesinlige varamasak dahi, bugtin saray koleksiyonunda ve ¢esitli ko-
leksivonlardaki yapitlarina genel bir bakis, onun portre ve ¢ok figtirlii



kompozisyonlardan, manzara ve oliidogalara kadar uzanan genis bir yel-
pazede drtin verdigini gostermektedir. Dolmabahge Sarayi'ndaki ya-
pitlarinda agirlik figiiratif ¢alismalarinda, 6zellikle de portrelerindedir. Tek
tigiirld tuvallerinde, yani portrelerinde genellikle saray mensuplaryla, yakin
dostlar: olan ¢agin diistin adamlari ile aydinlarin betimlemistir. Cogu ozel
koleksiyonlarda bulunan Mustafa Kemal, Enver Pasa, Abdiilhakhamid'4,
Halil Edhem, Pierre Loti, Claude Farrer ile Liszt gibi Batili miizisyen
portreleri bu grup iginde degerlendirilen ¢aligmalardir. Aynigrup iginde ele
alnabilecek olan esi ile kizi Diirriisehvar ve oglu Omer Faruk'un be-
timlendigi tuvaller, Dolmabahge Sarayi'nda bulunan yapitlardandir. Esinin
portresi saray envanter kayitlarinda Sarayls Kadinolarak tanimlanmis, ancak
totograflarla yapilan kargilastirmalarda bu portrenin Abdiilmecid Efendi'nin
esine ait oldugu anlagilmistir'® (Resim 2). Dolmabahge Sarayi'nda bulunan
Diirrtisehvar'in iki betimlemesi sultanin 8-10 yaslarindaki gorintimiini
yansitmaktadir'é. Her iki tablo da 1921-22'lerin triint olmalidir (Resim
3). Omer Faruk Efendi'nin betimlendigi tablo ise envanter kayitlarina gore
H.1341 (M.1922/23) tarihlidir'? (Resim 4).

Abdilmecid Efendi, figiiratif calismalarinda kimi zaman da tarihin ka-
pilarini  aralayarak  ge¢misi  animsamaktadir.  Kaynaklardan  be-
lirleyebildigimiz kadariyla, II. Mahmud'un Sehzadelifi'®, 1918 Viyana-
Berlin Sergisi'ne katildig1 Yavuz Selim'? adli tuvalleri ile bugiin Dolmabahge
Sarayi'nda bulunan II. Abdiilhamid'in Tahttan Indivilisi bu tiirdeki or-
neklerdendir?. 1908'de Sultan II. Abdiilhamid'in tahttan indirilisinin
betimlendigi bu tablodaki olay ve kisiler ayrmtli olarak Ayse Os-
manoglu'nun anilarini igeren Babam Abdiilbamid adli kitapta anlatilmis ve
tamimlanmigtir. Bu tamimlamaya gore, tablodaki tigtrler, Sultan Ab-
dtilhamid'e tahttan indirildigini teblig eden Milli Meclis'ten Esad Toptani,
Arif Hikmet Paga, Aram Efendi, Karasu Efendi ve Albay Galib Bey'dir 2!
Tablo aymi zamanda belgesel niteligi olan bir ¢alismadir (Resim 5).

Sehzade figiiratif ¢aligmalarinda bazen insan figlirtintin disina ¢ikarak,
hayvan figiirtint, ozellikle de at figiirtint tercih etmistir. Burada konu se-
¢iminde gerekSultan Abdulaziz'in, gerekse I1. Abdtilhamid'in ve kendisinin
at sevgisi rol oynamustir denilebilir. Ayrica, hayvan figtirleri, at ve kopek,
19. ytizyihn ikinci vansinda, Batili sanatgilarin da sik stk betimledikleri po-
ptler bir konudur. Bu tir érnekler saray koleksiyonunda da mevcuttur. Bu
tiir kompozisyonlarda, at ana tigiir olurken, yardime elemanlar de kul-
lanilmistir. Abdiilmecid Efendi'nin Dolmabahge Sarayi'ndaki Az ve Kapek'i,
onun H.1304 {M.1887/88) tarihinde 30 yaslarinda bir sehzadeyken,
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akademik kurallar ¢er¢evesinde olusturdugu bir ¢alismasidir?? (Resim 6).
Bugiin Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde bulunan H. 1308
(M.1890,/91) tarihli Atlart da 1941'de Dolmabahge'den devrolunan bu
tlrdeki Grtinlerindendir.

Tek figiirlii ya da tek figiirtin egemen oldugu tuvallerinde, diiz bir fon
kullandig gibi, fonda mimari bir mekindan vararlanilan 6rnekler de vardir.
Mimari, zaman zaman figliriin veya figiirlerin 6ntine gegen bir durum da
alabilmektedir. Bazen de mimari ve figlir dengeli olarak kullanilmigtir.
Dolmabahge Sarayi'nda bulunan 1921 tarihli Yali Ondinde Savavis Ka-
dinlay, sanatgiin mimart fonlu, ¢ok figiirli betimlemelerine ornektir
(Resim 7).

Figiiratif ¢caligmalarinda gozlemlenen ortak bir noktaise genellikle biiyiik
tuvaller kullanip, anitsal denilebilecek o6lgtide biiyiik figiirlere yer ve-
rilmesidir. 1883'ten sonra Sanayi-1 Nefise Mektebi'nde bir problem olarak
ortaya konan "insan figtirtiniin betimlenmesi” konusunda da Abdiilmecid
Efendi'nin tek ya da¢ok figiirlii dizenlemelerinin Tiirk resim sanatinda 6zel
bir yer tuttugu anlagiimaktadir.

a8 Kadin figiirtintin biyiik boyutlu olarak 6n plana ¢tkmasmda ise Osman

Hamdi Bey ve Halil Bey'in (Paga) caligmalariyla kosutluk gortlmekeedir.
Osman Hamdi Bey'in 1906 tarihli esi Naile Hanim't betimledigi Mimozelz
Kadm (Resim 8) ile Abdiilmecid Etendi'nin Dolmabahg¢e Sarayi'nda bu-
lunan esinin portresi ( Resim 2), figiirtin ele alinist ve kompozisyon i¢indeki
veri a¢ismdan, bu benzerligin ilging orneklerindendir. Onun Haremde
Goethe'si?3 ile Halil Pasa'min Uzanmis Kadim?® adli yapitlart arasinda da
benzer kosutluklart izlemek miimkiindiir. Ayrica 1901 Istanbul Salonu 'nda,
hitkiimet emrivle sergilenmest yasaklanan "nt"li tuvallere karsin, Ab-
dtilmecid Efendi'nin 1899 yilinda yaptugy Aviudn Kadmlar adli resminde
¢iplak kadin figtiriine yer vermesi onun tizerinde diisiiniilmesi gercken ilerici
adimlarmndandir 2°.

Abdilmecid Efendi'nin, yine figtiratit ¢alismalarinda sanatgt olarak bir
bagka ilging yont daha ortaya ¢ikmaktadir. Bu da, tlkenin timdini il-
gilendiren konularda, sosyo-politik bir yaklasgimla "tikirlerin resimle an-
latimi"na gitmesidir. Bu yapitlara bir anlamda mesajci ve didaktik de de-
nilebilir. 1914'te saray koleksiyonunda bulunan, ancak aynr yil Paris'te
sergilendikten sonra ne oldugu bilinmeyen Tarih Dersi/Nasibat adli tab-
losu, bu niteligini acik bir sekilde belgelemektedir. 1 Mayis 1329'da
(M.1914/15) Sebbal'de yayimlanan tablonun fotografinda Veliaht $eh-



zade'nin iki ¢ocuga Rumeli haritasi ontnde 0git verisi betimlenmistir.
Fotograf, "unut feliket-i sahsiyenin miisebbibini fakat hakareti atfetme
valide-i vatana" ibaresi ile basilmugtir 26. Burada ulusal bir konu, uluslararasi
diizeyde, Paris'te resim yoluyla ortaya konmustur. 1914, bilindigi gibi I.
Dinya Savagi'min basladigy yildir. Bu baglamda tizerinde dustnilmesi ge-
reklibagka ornekler de vardir. Abdtlmecid Efendi'nin Pierre Lotiile yaptig:
yazismalarda bazi ilging ctimlelere de rastlamir. Ornegin, Loti'nin Ab-
dtlmecid Efendi'ye yazdigi 20 Mart 1920 tarihli mektupta "fesli olaninifade
ettigi manay ¢ok sevdim"?7 demesi, sanat¢inin mesajct anlatimim dogrular
gibi goziikmektedir. Ay tablo tizerinde durulacak bir diger konu da bu
ablonun Paris’te Salon Sergisi’ne takdim edilisindeki etkin kisinin Pierre
Loti olusudur. Tablonun salona kabulu hakkindaki gelisimleri i¢eren an-
laimlar, onun Abdilmecid Efendi'ye gonderdigi mektuplardan 6§-
renilmektedir. Tabloyu kabul eden resmi heyetin baskam da Cor-
mon'dur.

Calisma Yontemleri

Abdiilmecid Efendi'nin yapitlan tzerindeki arastirmalarimizda onun
modelden calistig gibi 28, fotograftan, graviirlerden ve 6zgiin tablolardan
da kopya ¢aligmalar yapn&l b(.llll(.llllll_$tll. Ayrica farkl fotograflardaki ele-
manlardan yararlanarak vapugr yeni kompozisyonlar i¢in en ilging or-
neklerden birisi Dolmabahge Sarayi'nda bulunan ve fotografik gergekeiligin
bir gostergesi olan I1. Abdiilhamid'in Tahttan Indirilisi'dir. Bu tabloda soz
konusu olan, fotogratin resimsel anlatimindan ¢ok, farkli fotogratlardan
alian pargalarin, olaym ge¢tigi gercek melcanda yeniden biraraya getirilimesi
scklindedir. Tablo, mekan ve kisilerin fotogratlarimin karelenerek bii-
yitiilmesi ve bu elemanlarin asil mekan i¢inde, dogru tarihi bilgilere da-
yanilarak yeni bir bigimde biraraya getirilmesiyle meyvdana getirilmistir??
(Resim 5,9). Bu durum, pek ¢ok Oryantalist'in ¢aligma tarzinin, tarkh bo-
yutta bir yansimasi olarak da yorumlanabilir. Abdilimecid Etendi'nin,
Dolimabahge Sarayi'ndaki yapitlarindan 6rnekler, onun, ana tuvali ger-
geklestirmeden 6nce yine yaghboya eskizlerle bir 6n ¢ahsmayapti§int ortava
koymaktadir. Ornegin. Yal: ®niinde Kayiga Binen Kadmiar adh tablosu,
daha 6nce kii¢iik boyutlu olarak ¢aligilmis tuvallerinin bir sonucudur. Bu
kiigiik boyutlu tuvaller de Dolmabahge Sarayi'nda bulunmaktadir 39 ( Resim
10).

Uslup Farkliliklar:

Abduilmecid Efendi'nin bilinen tablolarindan pek ¢ogu incelendiginde



ve bu inceleme Dolmabahge Sarayr Resim Koleksiyonu'ndaki ¢rneklerde
odaklastiginda, onun, fir¢a ve renk kullanimi agisindan gosterdigi iki farkh
anlayigve uygulamarahatlikla ayirtedilebilmektedir. 19. yiizyilin sonlarinda,
1878'de figiirde kesin konturlara yer veren, renklerde ise Fransiz kla-
sikgilerini aratmayacak akademik bir anlayis ile; 1914'ten sonra, ozellikle
de 1920 ve sonrasinda, figtirlerde erimeye baslayan konturlar, 6zgtir fir¢a
darbeleri, Izlenimci tuslarla paletin yansimalar1, mor ve mavi gibi renkler
ve daha parlak bir tuval yiizeyi ile dikkat ¢eker. Dolmabahge Saray1'nda
bulunan Omer Faruk Efendi adli tablosundaki (Resim 4) renk ve firga
kullammindaki Izlenimcitavriile, Yal Onsinde Sarayls Kadmlar'da (Resim
7)- Izlenimciler'i de asan, hatta Disavarumcular't animsatacak bi¢imde
kullandig1 kendine 6zgii mor ve turuncular, onun ilerici adimlaridir.
1914 'ten sonra goriilen bu farkh renk skalasi ve firga kullaniminda, i¢lerinde
Abdiilmecid Efendi'nin yakin dostlart Avni Lifij ve Namik [smail gibi sa-
natgilarin da bulundugu 1914 Kusagi'nin etkisinin bulunabilecegini di-
sinmek yanlis olmayacaktir.

Sonug

Biitiin bu ornekler ve bilgiler ¢ergevesinde, saray i¢inde, diisiinsel ya-
pisindaki gergekgilik, ¢agdaslik ve ilericilik yontinden ilging noktalarda
bulunan Abdiilmecid Efendi'nin,sanat¢iligi konusunda tanimladigimiz bazi
ozellikleri ile Turk resim tarihinin degerlendirilmesinde, Gzerinde dii-
stintlmesi gereken¢ok yonliiyapitlar ortayakoydugu anlagilmaktadir. Sanati
resim yaparak, uygulamaci olarak da duyumsayan, sanatgilan destekleyici,
yonlendirici kimlikle ortaya ¢ikan bir sarayli ve son dinilider olarak tek 6rnek
durumundadir. Sanatqiliginin yani sira, yapitlarinda zaman zaman goriilen
toplumsal igerikle, aydinlarla ve kiltiir adamlarnyla kurdugu kisisel ilis-
kileriyle, donemin aydinlarinin kaygilarini da paylastigi anlasilmakradir.
Ancak, bilinmeyen diger yapitlannin de ortaya ¢ikmasi veya ¢ikarilmasiyla,
Abdiilmecid Efendi ve ¢agdasisanatgilaragisindan yeni verilere ve sentezlere
ulasmak, Ttrk resim tarihindeki adimlarin, iliskilerin ¢ok daha iyi bilinmesi
ve agiklanmasini saglayacaktir.

NOTLAR

1 Nezih Uzel, "Képraltler Yalisi" (Hayat Tarih Mecmuasi, S. 8, 1965, s.89) adli ma-
kalesinde, istanbul Dostlari Cemiyeti'nin baskani olarak Said Halim Pasa'nin, tyeler
olarak daimparatorluk Miizeler Miidiirt Halil Edhem Bey, Kont Ostrorog, imparatorluk
Protokol Sefi ve icra Komisyonu Baskani ismail CenaniBey ile Fransa Sefiresi Madame
Maurice Bompard'in adlarini vermistir.

2 Sehbal'in, 1 Nisan 1.329 (adet 94) tarihli nishasinda {s.423) Abdulmecid Efendi'nin



10

Paris'te Salon Sergisi'ne kabul edilen tablosu ve Pierre Lotiile Sehzade ve salonun eser
kabul heyeti baskani ressam Cormon arasindaki yazismalart iceren mektuplar ya-
yimlanmistir. .

Ausstellung Tirkischer Maler (sergi katalogu), Viyana, 1918.

Sema Oner, Tanzimat Sonrasi Osn_jonh Saray Cevresinde Resim Etkinligi (1839-1923),
yayimlanmamis doktora tezi, MSU Sosyal Bilimler Enstitisa, Istanbul, 1991, s. 332-
337. )

Orer, age, s. 71-95; Sema Oner, Tirk Resminin Gelisiminde Saray'in Yeri, ya-
yimlanmanmus bildiri, 9. Milletlerarasi Turk Sanatlari Kongresi, {stanbul, 1991.

Sema Orer, "Tanzimat Sorrasi Osmanli Saray Cevresinde Resim Sanati", Milli Saraylar
1992, Ankara, 1992, s. 76-77.

1876'da Sehzade Abdulmecid sekiz yasinda, 1908'de ise 40 yasindadir.

Osman Hamdi Bey, 1868'de Paris'te J.L.Géréme ve G.Boulanger'nin atdlyelerinde
resim egditimini surdirmektedir. 1869-71 yillari arasinda Bagdat Vilayeti Umur-u Ec-
nebiye Mudiri'dur. 1871'de Istanbul'a dénerek Tesrifat+ Hariciye Mudiar Mu-
avinligi'ne getirilmistir. Belirtilen tarihte Ahmed Ali Bey de Osmanli sarayinda ya-
verdir. Ayrintili bilgi icinbkz. Mustafa Cezar, Sanatta Bati'ya Acilis ve Osman Hamdi,
istanbul, 1971, s. 142-143; Oner, "Tanzimat Sonrasi Osmanli Saray Cevresinde Resim
Sanati", Milli Saraylar 1992, Ankara, 1992,s.175-176; Edhem Eldem, "Osman Hamdi
Bey'in Bagdat Vilayeti'ndaki Gérevi Sirasinda Babast Edhem Pasa'ya Mektuplari”,
1. Osman Hamdi Bey Kongresi Bildiriler, Istanbul, 1992, s. 66.

Resimli Tarih, S.13, 1951, s. 530. Basbakanlik Arsivi'nde yaptigimiz arastirmalar si-
rasinda Petroveski adh bir sanatciya rastlamamamiz bu bilginin kesin bir yargiya
déntsmesini engellemek tedir.

Ressam Sami Pasa'nin kimligi hakkinda bir bilgi edinilememistir. Ancak Sami Pasa,
Sami Bey (Yetik) (1876-1945) ve Ali Sami (Boyar) (1880-67) ile karistirilmamalidir.
Her ikisi de asker kokenli olmalarina kargin, pasaliga kadar yikselmemislerdir. Har-
biye cikislari sirasiyla 1898 ve 1901 'dir.

Zarif Orgun, "Dolmabahce Sarayinin Salon ve Odalari Uzerine", Milli Saraylar, S.1,
1987/1,s. 113.

Bugtin yarinde yaptigimiz incelemede, bu odanin resim yapmak icin ideal sartlara
uygun oldugu gérilmustar.

Tomur Atagok, "Ressam Abdulmecid Efendi”, Gésteri, S.71, Ekim 1986, s. 39.
Abdi)lmecidlEfendi, Abdiilhakhamid'e Dolmabahce Sarayi'nda bir mek&n vermistir.
Bkz.Feham Ulgen, " Abdiilhakhamid'inHayati Boyunca Oturdugu Evler", Hayat Tarih
Mecmuasi, S.9, 1972, s. 66-71.

_ Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Dolmabahge Sarayi, 64/2137 7 envanter nu-

marasinakayithdir.

Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Dolmabahce Sarayi, 64/2172 ve 64/2173 envanter
numaralarina kayithidrr.

Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Dolmabahge Sarayi, 64/2171 envanter numarasina
kayithdir.

Sabanci Kolekéiyonu'ndodlr.
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Ausstellung Tirkischer Maler { sergi katalogu) Viyana, 1918.

Milli Saraylar Resim Koleksiyono, Dolmabahge Sarayi, 11/1270 envanter numarasina
kayithdir.

Ayse Osmanoglu, Babam Abdiilhamid, Istanbul, 1960, s. 149; Huiseyin Cahit Yalgin,
Siyasal Anilar, istanbul, 1976,s. 139.

Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, DolmabahgeSarayi, 11/1508 envanter numarasina
kayithdir.

Ankara Devlet Resim ve Heykel Muzesi'ndedir.
istanbul Resim ve Heykel Miizesi'ndedir.

Sanat Cevresi'nin Eylal 1990'da yayimlanan 143. sayisinin kapak sayfasinda yer al-
maktadir.

26 Sehbal, 1 Mayis 1329, adet 75, s. 43.

88 B

"Pierre Loti ve Claude Farrere'nin Abdilmecid Efendi'ye Mektuplan (Cev. O. Yuksel),
Hayat Tarih Mecmuas:, S. 11, 1965, s. 46.

Abdilmecid Efendi'yi, Abdulhak Hamid'in portresi Gzerinde calisirken betimleyen bir
fotograf Milli Saraylar Resim Koleksiyonu'ndadir.

Bu belgeler Milli Saraylar Resim Koleksiyonu'ndadir.

Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Dolmabahce Sarayi, 64/2148 ve 64/2158 envanter
numaralarinda kaythdir.
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19. YUZYILIN iKiNCi YARISINDA
OSMANLI RESIM SANATINDA

MIMARi OGELER!

AYSE YETISKIN KUBILAY
Istanbul

Osmanh-Tﬁrk toplumunun kendi biinyesine dayali ve kendine 6zgii
kiltiirel varhigmdadisetkilerinyenibirtakim yonelimlere yol agmasi 18. ytizyil
baglarinda olmustur. Bu yonelimler zamanla "Baublasma" olarak ad-
landirilan bir yap1 ve kiiltiir degisimine neden olmustur.

Genel olarak Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi'nin III. Ahmed ta-
rafindan 6zel temsilci sifatiyla Paris'e gonderilmesiyle baglatilan Batililasma
hareketlerinin bir program dahilinde uygulanmas: ve stireg i¢ersinde gesitli
alanlara kaydinlmasi, toplumun daha 6nce tizerinde durmadig: birtakim
yeni olgular ve kavramlarla kargilasmasina neden olur. Zamanla siyasal ve
toplumsal alanda artan bu degisimlerin ilk uygulama alani mimari de-
korasyon, mimari ve gorsel sanatlar olmustur. Mimaride degisen bi¢imler,
degisik teknikler ve stisleme programlarinin yani sira, Batililagma 'mn gorsel
sanatlara getirdigi en 6nemli agihm /degisim, Osmanl resim sanatinda Batih
anlamda tuval resminin kullanilmaya baslamasidur.

17. yiizyila kadar geleneksel dzelliklerini siirdiiren minyatiir sanati, bu
ylizyildan 18. yiizyil baglarina kadar bir duraklama devresi yasar. Bu durum,
devletin siyasal yagamu ile sila biriligki igindedir. Nitekim askerialanda alinan
ik yenilgiler de bu yiizyil iginde olmustur. 18. ytizyil baslarinda girilen baris
donemi diger alanlar oldugu gibi sanat dallarini da etkiler. Ortaya ¢ikan
canlanma ile birlikte geleneksel minyatiirden farklilasan Osmanh resim sa-
nat, bilindigi gibi 6nce minyatiirde bir degisme stireci yasamis, daha sonra



duvar resmi ve benzeri tekniklerde yorumlama yollarini aramis ve sonunda
19. yiizyilda, tuval resminin uygulanmayabaslamasiyla da, teknik, malzeme,
kompozisyon, estetik diizlem ve kavram agisindan Bati resim anlayisina
yonelmistir.

Tuval resmini kullanmaya baglayan ¢ogu askeri okul ve Dariissafaka ¢ikigh
olan sanatglarin yoneldikleri temalarin genelde salt mimari ya da manzara
icinde mimari oldugu gozlenir. Bu dénem resmi icinde mimarinin agrlik
konu olmasindaki anlam ve bu anlamin ifade edilisindeki resimsel yaklagim,
genelde Batihilagma hareketlerinin igerigi, 6zelde ise askeri okul ve Da-
rigsafaka'min agilmasiyla yakindan ilintilidir. Nitekim, bu okullarin agil-
mastyla birlikte, cogunlugu yabanciiilkelerden getirtilen hocalarin verdikleri
harita, topografi, teknik resim ve-perspektif ¢izim dersleri, mimari agirlikls
resim denemeleri igin bir hazirlik ve altyap: olugturmustur. Bu noktada
tigincii boyutun aranmasi ve perspektif denemeleri i¢in baslangi¢ta arag
olarak kullanilan 6ge/6geler, sonralari resmin ana temasin olusturma go-
revini tistlenmistir denebilir. Bu dénemde mimarinin resmin agurlikli konusu
olmasmndaki anlami irdelemek i¢in Osmanli resim sanatinin 19. yiizyila ka-
darki evreleri i¢cinde mimari 6ge kullanimina kisaca deginmek yerinde olur.

Biinyesinde biitiin ge¢mis uygarhklarin verilerini bir ol¢iide igererek
estetik ve teknik yonden yeni bir bigimsel senteze ulasmis olan Osmanli
sanati, bu sentezin en 6zgiin 6rneklerini mimaride vermistir. Bu nedenle
imparatorluk déneminin en gorkemli ve birincil sanati olan Osmanl mi-
marisi, Osmanli toplumunun uygarlk yapisinin dogrudan bir ifadesi olaralc
biiyiik bir belgesel nitelik tagir. Mimarinin 6zgiin sentez olarak 6énem ka-
zanmasl, diger sanatdallarinida - dogrudanya dadolayli olarak- etkilemistir.
Niteldim farkli donemlerde, farkl tekniklerle yapilmis resimlerde mimariye
yonelik bakis agist ve gevre algilamasi kendini agik bir sekilde gosterir. Bu,
mimarinin saltégeolarak ortaya ¢iktig erken tarihli minyatiir 6rneklerinden
de anlagilabilir. Ozellikle 16. yiizyilda yapilmis olan tarihsel konulu min-
yatiirler, konumuz ¢ergevesinde, mimari 6genin kullanimi agisindan biiytik
o6nem tagimaktadir. Osmanli'ya 6zgii gergekgilik ve bolgeselcilik dog-
rultusunda yapilmis olan gesitli konulardaki 6rneklerde, mimari 6ge /6geler
gercek bir gozleme dayanmakla birlikte, yapinin sematik diizlemde optik
gorliniimi yerine, sadece kavramsal diizeyde ve iki boyutlu gergegini yan-
sitan birer 6ge durumundadirlar. Ancak bu 6zellik, sadece o yapiya bir
gonderme yapmakla kalmayip, belirli 6zelliklerinin yansitilmasi ve olaymn
gectigi yeri belirtmede 6nemli bir islev de yiiklenmistir. Kisaca 6zgiil ay-
rintilardan arindirilmis nesne ve mimariyapilar, yalnizca anlatimer yanlariyla
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verilerek, bagka bir boyutta belgelenmistir.

Minyatiirde Levni ile baslayan ve Realizm'e dogru giden degisim sti-
recinde bir ikinci asama, duvar resimleridir. Mimari alanda goriilen Batil
tasarim ve uygulamalann yeni stisleme programlarini gerektirmesi sonucu
uygulanmaya baslayan duvar resimlerinin kullanimi, minyatiir gibi yalnizca
saray ¢evresiyle sinirl kalmayip, sonralan genishalk kesimlerinin konutlarina
da yayilmistir. Perspektif denemelerinin rahat yapilabilmesi nedeniyle tema
olarak kullamlan salt mimariye dayali genel manzara gériiniimleri, gergege
bagl kalabilmesinin yan sira, imgesel kaynakli da olabilmistir. Ger¢ege bagh
kalinan ogelerde tema olarak ele alinan mimari gorinimler, -eger gi-
niimiize ulasmamis ise- o yapilar i¢in 6énemli bir gonderme yapmakta, bu
da onu belgesel nitelikli kilmaktadir. Buna verilebilecek tipik bir 6rnek,
Sadulliah Pasa Yalisi'ndali duvar resimlerindeki Serefabad Kiyr Kasn ile
Topkapi Sahilsarayr betimleridir.

Resminkitaptanduvara gegmesinden sonra, duvardan tuvale ge¢mesinin
ancak 19. ytizyilda gergeklestigi daha 6nce de belirtilmisti. Bati ile iligkilerin
siklasmasi ve Oryantalizm tutkusuyla gelmis olan yabanc: gezgin ve res-
samlann yapitlarmin ilgi uyandirmasi, yagliboya resim tekniginin yay-
ginlasmasini hizlandinr. Bu yiizyilda Osmanl'in Bati'ya genis bir bigimde
agilmasinin yam sira, Bati'nin da, bagta Osmanli olmak tizere, Dogu diin-
yasina bir agilma stireci vardir ki, bu kolonilesme ile esanlamli ve esamagh
olarak ele alinmaktadir. Birbirini karsilikli olarak etkileyen bu iki yonelim,
Ozellikle resim sanatindaki kokld degisihh nedenlerinden biri olarak de-
gerlendirilebilir. I1II. Ahmed doneminden itibaren tilkeye gelen elgilerin
beraberlerinde getirdikleri ressamlar ve bunlardan bagimsiz olarak gelen
yabanci gezginlerin sayica artmasi, Osmanl toplumunda Bati zevkinin ta-
ninmasina neden olur. Boylelikle birkag yiizyil stiren minyatiir sanat1 ge-
lenegi, 18. ve 19. ylizyillarda tamamen sona ererek yerini yaghiboya resme
birakir ve bunun sonucunda, perspektif kullanimi, resmin kompozisyonu
ve mimarinin konumu agisindan olanaklar genisler.

Resimde mimari 6ge kullanimunm agirhk kazanmasindaki bir diger olgu,
kentsel 6lgekteld mimari degisimlerle yakindan ilintilidir. Yinnisekiz Celebi
Mehmed Efendi'nin beraberinde getirdigi plan ve resimlerden esinlenerek
yapilan Kagithane'deki Sidibad diizenlemesi, Batulilagma girigiminin ilk
uygulamasi ve simgesi olmustur. Sidabad ile baslayan ilk fiziksel degisme
ve sonrasindaki kentsel gelisme, kesintilerle 18. ytizyil boyunca stirer. Os-
manl toplumunun bilincinde derin izler biraktig: gézlenen bu degisme ile
birlikte birincil konumda bulunan dinsel yapilar yerlerini, toplumun yeni



gereksinimlerini karsilamakla beraber, kentin siluetini de degistiren kisla,
okul ve ticari binalar gibi anitsal yapilara birakirlar. Yalmz mimari bi¢imlerde
degil, kentsel boyutta da gozlenen bu degisim, sanatgilarin ilgilerini ve
heyecanlarini kesinlikle uyarmis olmahdir. Kisaca, resimde mimari aghkh
konulara yonelim gerekgesinin ¢ok ve ¢esitli oldugu soylenebilir.

Biitiin bu degisimlerin goriildigii 19. ylizyil i¢inde salt mimari temalara
agirhk veren ve yalan gegmiste fotograftan ¢ahistiklar saptanan Dartigsafaka
cikisli bir grup sanatgi, Tiirk resim tarihi iginde yalms olarak "Primitifler”
diye adlandirilmislardir. Fotografkaynaklh ¢alismalar nedeniyle "Ttirk Foto
Yorumculan" denmesinin daha dogru olacag: kamsimi tasidiginmiz ve Tiirk
resminde "ilk Ttirk yaghboya ressamlan" olarak da nitelendirilen bu sanatg
toplulugunun yapmus olduklar resimler, 1873'te kurulan Dartissafaka'da
aldiklar: resim egitimi dogrultusunda aymi renk tonlarina sahip, duragan
gortintimli, sanki olidoga resimleri gibidir. Kendi aralarinda bir tislup
birligi gosteren ve kompozisyon, tema, ¢ikis noktalar: agisindan kendi ig-
lerine kapal: bir grup olusturan bu sanatgilar ¢ogunlulda sultanin yagsadigy
cevreyi ve ona ait yapilar betimlemislerdir. Cogunlugu, Dartissafaka'daki
ogrenimleri sirasinda yaptiklan resimlerle taninan Foto Yorumculan ge-
nellikle bir tek yapitlariyla bilinmekle beraber, isimleri dahi hentiz tam olaralk
saptanabilmis degildir. Bazilarinin isimleri ve yasamlar: hakkinda elde edilen
sinirli bilgiler ¢ercevesinde ve tablolarin birkaginda bulunan tarihlerden yola
cikarak, resimlerini genellikle okulun son smifinda yaptiklari goz-
lenmektedir. Bu da yapitlarin resim dersi i¢in bir bitirme 6devi niteligi ta-
styabilecegi diistincesini akla getirmektedir.

Mimari 6geye dayanan genel manzara kompozisyonlar: veya salt mimari
Ogenin ana tema olarak kullanildig: yapitlar fotograftan yapilmasina karsin,
"fotograta miidahale" seklinde gerceklestirilmistir. Burada belirtilmesi ge-
reken onemli bir nokta da, salt fotografkullanimina dayanan bu resimlerde,
fotografin veniden betimlenmesinde, renksiz olarak gekilen fotografin
renklendirilmesinde ve buna bagl olarak 151k-golge degerlerinin ve-
rilmesinde, nesnenin dokusal Ozelliklerinin yansiilmasinda sanatgilarin
kendi 6znel segiciliklerine ve yormlarina bagh kaldiklarinin géz ard: edil-
memesidir. Clinkii hersanatdali kendidilinesahiptirve herikisanatdalinda
da "kavrayis bi¢imi, onu kurma ve yeniden kurma yéntemleri” birbirinden
farkhidir. Ancak, 6znel segicilik ve begeni duygusu, her iki dalin sanatgilarinin
kendi 6zgtirltik alanlarnidir ve bu 6zgiirliik sinirlar iginde ortakliklar: vardir.
Ashnda "sorun nereye bakildiginda degil, beyaz beze gegenin gegtikten
sonra ne oldugudur"?2.
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Salt Tiirk resmine Ozgii olmayan resimde fotograf kullanimi, Ttirk Foto
Yorumculari'nda, mimari 6ge ya da 6gelerin aksiyal ve diyagonal perspektife
uygun olarak, yapimin mimari Ozelliklerini 6ne ¢ikarmak ve betimlemek
amaciyla kullanilmas: seklinde ortaya ¢ikar. Nesnel gergekgilik anlayigiyla
genellikle Istanbul'da bulunan yapilari konu almalari nedeniyle, Batililasma
ile baglayan kentsel gelisme /degismessiireci, bu tablolar aracilifiyla, hem yapi,
hem de kentin fiziksel yapisi diizleminde izlenebilmektedir. Batili mimari
bigimlerin, stislemelerin yorumu, Yildiz Sarayi, Kagithane ya da Dolmabahge
Camisigibi 6rneklerde gozlenebilir. Mimariye sadakat, yapinin i¢ goriiniimi,
gevresel konumu gibi 6zellikleri yansitan goriintimler, aym zamanda, tab-
lolarin bir belge niteligi kazanmasina yol agar. Nitekim bir ¢ok 6rnekte be-
timlenen yapilar giintimtizdeki durumlaryla kargilastirildiginda, bu 6zellik
kendisini agik¢a gosterir. Ornegin, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'ndeki
Dolmabahge Camisi'ni konu alan anonim bir tabloda (Resim 1), yol yapimi
sirasinda yiktirilan Dolmabahge Sarayi tiyatrosunun yani sira, bugiin avlusuz
olanancak, yapildig1 dénemde bir duvarlacevrili avluiginde yer aldigi anlagilan
Dolmabahge Camisi goriilmektedir. Ayn: sekilde yuvarlak kemerli zafet taki
seklindeki kapisinin yanindaki muvaklkithane ise bugtin deniz kiyisinda yer
almaktadir. Yine aym doneme ait Kasimpagsali Hilmi tarafindan yapilmis olan
tabloda, Yildiz Saray: bahgesindeki kogklerden biri betimlenmistir (Resim 2).
Gegmiste yanarak giiniimiize ulagamayan sale tipindeki bu koskiin yerinde
bugtin Hamid Hamam: denilen yap: vardir (Resim 3). Bu tablonun da fo-
tograftan ¢ahgilarak yapildigi anlasilmaktadir (Resim 4). Daha sonraki do-
neme tarihlenen Ahmed Ziya Akbulutimzaliiki tablo ise -fotograftan ¢alisilip
calisilmadigy tam olarak bilinmemekle birlikte- giintimiize ulagsmayan/
ulasamayan Eski Imaret Kasrs'nin betimini yansitir (Resim 5, 6). Geleneksel
Tiirk evi tipindeldi yap1 bugtin Beyazid Devlet Kiittiphanesi'nin kapilarindan
birinin yerinde bulunmaktayd: (Resim 7).

Burada birkag 6rnekle sinirl tutulan ancak sayica ¢ogaltilabilecek olan
bu tip resimlerin, gliniimiize ulagan veya ulasmayan /ulagamayan, ¢evresel
konumu farkhlasan,degisime ugrayan yada farkliislevlerde kullanilan yapilar
i¢in 6nemli bir belge oldugunu bir kere daha vurgulamak gerekir.

Tirk Foto Yorumcular ile ¢agdas olan ve aym sekilde fotograf kul-
landiklar bilinen Ahmed Sekdr ve yukarida bir tablosu 6rnek olarak verilen
Ahmed ZiyaAkbulut gibi ressamlarin yaninda Hiiseyin Zekéi Paga ve Osman
Hamdi Bey gibi Tiirk resminde klasik sayilabilecek sanatgilarin yapitlar: da
mimari temanin ele alinig agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Foto Yo-
rumculari'min anlayig ve yaklasimmdan tamamen farkl ¢alisma teknigi ile



kendine 6zgii olan Osman Hamdi Bey ise bu konuda tartismasiz tek or-
nektir. Foto Yorumculari'nda goriilen figiirlerin ayiklanmasiyla ortaya ¢ikan
fotografa miidahale, Osman Hamdi Bey'de nesnelerin se¢iminde, kul-
laniminda ve kurgusunda olmustur. Kendi ¢ektigi fotograflardan yola ¢i-
karak gergeklestirdigi tablolarinda farlli yapilardan aldigi ayrinti ya da
ogeleri, birbirine ekleyerek yeni bir biitiin kurmakta ve bu kurmaca tavriile
sozli edilen gruptan ayrilmaktadir. Camiden Cikan Sultan OSrneginde
(Resim 8) bu tavrini agik¢a gormek olasidir. 15. yiizyila ait Muradiye Ca-
misi'nin bes gozlii son cemaat yerini tabloda dikkate almadan yalnizca ka-
pisi islemistir. Bursa kemeri seklindeki girisin kdse dolgularindaki ¢ini
motifleri ile kapin {izerine gelen miikebbire korkulugunun oymalari
gergeginkinden biraz farklidir (Resim 9). Iki yanda uzanan kifi yazi ku-
saginin ise Gebze Coban Mustafa Paga Camisi'ne ait oldugu saptanmigtir3.

Ornek olarak verilen resmin Feraceli Kadmlar (Resim 10) ve Cami Ka-

prsinda Feraceli Kadwmmlar adll diger ¢esitlemelerinden baska bir de 6zel
koleksiyondabulunan ve ¢ok fazlataninmayan bitmemis bir ¢esitlemesi daha
vardir. Bu resimde girisisaglayan merdivende basamak sayisi daha fazladir.
Ayrica burada dikkati geken 6nemli bir nokta, merdivende duran sultan veya
kadinlarda goriilen yapr ile insan arasindaki boyut ve olgek iliskisidir ki,
sanat¢l bunu basamak sayisim fazlalagtirmasi ve boyutlari degistirmesiyle
elde etmis, boylelikle yapiy1 6ne ¢ikarmistir. Sanat¢inin ¢alisma tarzina uy-
gun olarak fotografkaynakli oldugu séylenebilecek bu 6rnelderde kullanilan
mimari motifin kendisi gergek olmakla birlikte, ayrintida kullanilan 6ge ya
da Ogelerin bagka yerlerden alinmasiyla kurmaca veya kurgusal bir nitelik
tagimaktadir. Osman Hamdi Bey tablolarinda boyutu degistirerek tek tek
pargalarda belgeci olmalcla birlikte, biitiintinde bu 6zelligi tasimaz. Bu da
yasadig1 ¢agin diisiince ve mimarisinde goriilen eklektisist anlayisla kosut
giden bir 6zelliktir ve sanat¢inin yasadig ¢agin kiiltiir ortamiyla ortakhigin:
ve ¢agdashgmni belgeler. Bu yontiyle eklektisist yaklagimin resim alaninda
bilebildigimiz ilk uygulayicisidir. Yine bilebildigimiz ve yorumlayabildi-
gimiz kadari ile ilk ve tek ornektir.

NOTLAR

1 Bu bildiri istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Kiir-
sisiine 1990 yilinda verilmis olan Tirk Resmi'nde Mimari Ogeler Minyatirden
1920'lere Kadar adli yiksek lisans tezinin bir bslimuadar.

2  Enis Batur, "Fotografa Bakan Ressamlar igin Copyright Denemesi", Milliyet Sanat
Dergisi, S. 153, 1 Ekim 1986, s. 32.
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3  Belgin Demirsar tarafindan yapilan Osman Hamdi Tablolarinda Gercekle iliskiler
(Ankara, 1989) adli ¢calismada, Osman Hamdi Bey'in tablolarinda mimari dekoratif
parcalarin nereye ait olduklari saptanmaya ¢alisilmistir. Bizim burada bu ¢alismaya

eklemek istedigimiz, tablolarda ortaya ¢tkan kurgunun eklektisist niteligidir.
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Resim 7- Yaklasik 1938 yrlnda
yiktirilan Eski Imaret
Kasre’nin bulundugn yerin
bugrinkii goriiniiimii.
Yaksn geemise kadar
Beyazid Devlet
Kiitiiphanesi’nin givisi
olarak kullarnilyyords.

Resim 8- Camiden Cikan
Sultan, Vs, 1887, 49574,
Osman Hamdi Bev,




Resim 9- Bursa Muradiye Camisinin
giris kapsi.
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Resim 10- Coni Kapisinda Feraceld
Kadwmlar, yles 1881, 61x119.5 cim,
Osman Homdi Bey, Ozel Kololesiyon.
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OSMANLI SARAYI VE
MIMAR ANTOINE-IGNACE MELLING

DR. NECLA ARSLAN
Mimar Sinan Universitesi
Fen-Edebiyar Faldiltesi
Arleologi ve Sanat Taribi Boliimii
Istanbul

Batlhlagma donemi Osmanli sanati iginde ¢ok 6nemli bir yeri olan
mimar, peyzaj mimari, dekoratOr ve ressam Antoine-Ignace Melling, 26
Nisan 1763'te Almanya-Fransa smirindaki Karlsruhe'de dogmus, 25
Agustos 1831'de de Paris'te 6lmiistiir. Melling ailesinin tiyeleri, 19. yiiz-
yildan itibaren basta mimarlik, resim ve heykel olmak tizere gesitli sanat
dallarinda isim yapmaya baglamislardi. Antoine-Ignace Melling'in babasi
Christophe Melling heykeltirag, amcasi Joseph Melling ressamdi; ayrica
ailenin diger tiyeleri de sanatla ugrasiyordu. Melling ilk sanat egitimini
babasinin heykel atolyesinde yapmis, babasinin olimiinden sonra da
Strasbourg'da bir desen atolyesi agan amcasinin yanina gitmistir. Burada
resme yonelen Melling, mekan, ¢izgi, hacim ve perspektif bilgisini de am-
casinin yaninda edinmistir. Daha sonra, Klagenfuirt'ta mithendis ve 6gretim
tiyesi olarak ¢alisan kardesi Jean-Joseph'in yanina yerleserek, burada da
matematik ve mimarlik egitimi gérmts; hentiz ondokuz yagindayken sa-
natgi olarak tam bir yetkinlige ulasmugtir!.

1780l yillar, Avrupa'da Dogu ilgisinin en yogun oldugu bir dénemdir.
Buyillardabagta Fransiz Elgisi Kont Choiseul de Goufhier'ninhayranoldugu
Yunan uygarligini gérmek i¢in Atina, Sparta, Ege Adalan ve Osmanli top-
raklarinda bu mirasa sahip yerlere yaptig: yolculuk sirasinda, basta, kendisi
ve gesitli sanatgilar tarafindan hazirlanan graviirlerin yer aldig1 Voyage Pit-
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toresque de la Grece (Yunanistan'da Resimlerle Bir Gezi) adl kitabinun ilk
cildi olmak tizere, ok sayida graviir albiimi ve seyahatname yayimlamus,
bu ¢aligmalariyla gerek entelektiieller ve akademisyenler, gerekse sanatgilar
arasinda biiyiik yankilar uyandirmisti. Bu ortamdan ¢ok etkilenen Melling,
1782'de uzun bir yolculuga ¢ikmistir. Muhtemelen bir diplomatin hi-
mayesinde yapti§1 bu yolculuk hakkinda ayrintuili bilgi bulunmamaktadir.
Sanat¢inin bu Dogu yolculugundan sonra Italya'ya geldigi ve 1784 so-
nunda, 18 yil siireyle kalacag: Istanbul'a hareket ettigi anlagilmaktadir.
Cesitli kaynaklarda Melling'in Istanbul'a gelisi 1780-90 arasinda fakl ta-
rihlerde gosterilmesine karsin, Jacques Perot ve Robert Anhegger'in kap-
samli aragtirmasindan, 1785 yilinda Istanbul'da oldugu kesinlik ka-
zanmaktadir2. Melling'le ilgili heniiz agiklik kazanmayan bir diger nokta
da, sanat¢inin kente kiminle ya da kimin davetlisi olarak geldigidir. Perot,
Melling'le ayni yillarda kentte bulunan General Van Dedem'in anilarina
dayanarak, Melling'in Rus Elgisi M. Bulgakow'un himayesinde ola-
bileceginden s6z etmektedir3. Bernette Miller ve H.G. Dwight da, Mel-
ling'in Istanbul'a Rus elgisi tarafindan getirildigini soylemektedirler4.

Melling, Istanbul'da bulundugu ilk yillarda, Fransa Krallig: tarafindan
Istanbul'a elgi olarak gonderilen C. de Goutfier ile Isveg Elgiligi'nde gorev
yapan M. de D'Ohsson ve onlarin himayesinde ¢alisan ¢esitli sanatgilarla
tanismig, bir bolimiiyle Istanbul'da uzun bir siire birlikte calismustir.
Melling, Istanbul'daki yagaminin ilk 10 yila yakin béliimiinii Rus elgisinin
hizmet ve himayesinde gecirmistir. El¢i Bulgakow'un Melling'in daha
sonraki meslek yasaminda da 6nemli bir rol oynadig1 anlasilmaktadir. Elgi,
Melling'i Istanbul'da gorev yapan diger Avrupali diplomat ve onlarin ya-
kinlanyla tamistirmig, Melling'in bu diplomatik baglantilar adinin kisa za-
manda Avrupalilar arasinda duyulup, ¢evresinin genislemesine yardimci
olmustur. Melling'in bu ilk yillar1, basta Rus Elgiligi'nin Pera ve Bii-
yiikdere'deki elgilik binalar: olmak tizere, Bogazi¢i'ndeki yazlik elgilik bi-
nalarinda geg¢mis, sanatgi, elgilerin ¢ocuklar1 ve yakinlarina resim dersleri
vermis ve konutlarin bahge diizenlemelerinde ¢alismgtir. Setler halindeki
diizenlemeleriyle yalnizca Istanbul'da degil, Avrupa'da da hayli taninan ve
Baron de Hiibsch'tin hayran oldugu Rus Eliligi'nin bahg¢esinde, muh-
temelen, Melling'in emegi bulunmaktadir.

Melling'in Osmanl sarayi ile tanigmasi II1. Selim'in kiz kardesi Hatice
Sultan kanaliyla olmustur. Hatice Sultan, hanedan kadinlan i¢inde en genis
ozgiirliige sahip olanlardan biriydi. II1. Selim, Hatice Sultan'a saraydan tek
basina ¢tkma ve dolagma izni vermisti. Bu gezileri sirasinda, sik sik Da-



nimarka El¢iligi'nde ¢alisan disislerinden sorumlu Baron de Hiibsch'tin
Biiytikdere'deki yahisina giden Hatice Sultan, yalinin teraslar halinde di-
zenlenmis olarr bahgelerine hayran kalmistir. Hatice Sultan, III. Selim'in
kendisine hediye ettigi Ortakdy, Defterdarburnu'ndaki Nesatdbad Sa-
ray'min bahgesini de benzer tarzda diizenletmek istemis, Baron de
Hiibsch'tin tavsiyesi ve aracilifiyla bu gorevi Melling'e vermistir. A. Boppe,
Melling'in Hatice Sultan Saray'nda yaptig ¢calismalari ayrintili olarak an-
latmaktadur.

Melling, prensesin en kiigiik istegini bile yerine getirmek amaciyla
saraymn hemen yanimna, Kurugesme'ye tasindi. Mimar, ressam, de-
korator, peyzaj mimar1 Melling yikiyor, insa ediyor, yeniden yikiyor
ve arkast kesilmeksizin yeniden yaratiyordu. Mosy® Butet bu saray:
gordligli zaman, saraymn binalari arasinda kiigiik tapinakgiklar, zafer
taklar1 ve prensesin giinliik kaprislerinden dogan labirentler bu-
lundugunu sdylemistir.3

Melling bahge diizenlemelerinin yani sira, sarayda bazi insaat faaliyetleri
de gergeklestirmistir. Miller Hatice Sultan Sarays'nin 1795 /96'da Melling
taratindan insa edilmis oldugunu belirtmektedir.

Melling albiimiinde deseni Melling tarafindan hazirlanan bir graviirii
bulunan saray, kiyiya paralel olarak uzanan ahsap bir yapidir (Resim 1).
Graviiriin - metin bolimiinde sarayr olusturan birimler agik¢a be-
lirtilmektedir. Buna gore sol basta kafessiz pencerelere sahip olan sarayin
Basaga ya da Karaagasi Dairesi; duvarin arkasindan sonra haremi de igeren
Hatice Sultan'in ikimet ettigi asil saray binasi; denize paralel kafesli bahge
duvarlari arasinda Hatice Sultan'in kocasinin yalis; iki yiiksek duvararasinda
Hatice Sultan'in kéhyasinin koskii bulunmaktadir. Saray, Besiktas yo-
niindeki ilk binast olan Basaga Dairesi disinda geleneksel konut mimarisi
anlayisindadir. Geleneksel olmayan 6zellikleri ise yalnizca, yiiksek tavani ve
bezeme ayrintilaridir. Bu nedenle, bir arsiv kaydina rastlanmadig siirece (ya
darastlanana kadar) eski Nesatdbad Saray: olan bu boliimiin Bagaga Dairesi
disinda tamamunin Melling- tarafindan inga edilmedigi, yalnizca onarilip
yenilendigi soylenebilir.

Hatice Sultan Sarayinin en ilging yapilarindan biii, projesi Melling
tarafindan gergeklestirilmis olan Bagaga Dairesi'dir. Arastirmacilar ta-
rafindan zaman zaman Melling'in kendi yalis1 olarak kabul edilen bina, al-
biimitin graviirlerle ilgili agiklamasinda saraya ait yapilardan biri olarak
gecmektedir. Melling, bu yapiyla ilgili olarak iki proje gerceklestirmistir.
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Bu iki proje de tiggen alinlik, Dor ve Ion baghkli pilastr ve siitunlar, vazolar,
rozaslar, akantus yapraklary, deniz kabuklari, triglif ve metoplarin kul-
lanildig1 cephe tasarimu ile, genel olarak ayni mimari 6zelliklere sahiptir
(Resim 2, 3). Sanatg1 bu projelerden, daha yetkin ve Vignola'mn klasik
diizen kurallarina daha yalan olanini tercih etmistir®. Projenin segiminde
Hatice Sultan'in da 6nemli rolii oldugu anlasilmaktadir. Bagaga Dairesi,
Hatice Sultan'in hayran oldugu Hiibsch'tin yalisiyla, cephe tasarimi agi-
sindan da bir Ingiliz mimar tarafindan insa edilen ve Melling'in zamaninin
biiyiik boliimiini gecirdigi Biiyiikdere'deki Rus Elgiligi’yle benzerlik gos-
termektedir. Hatice Sultan Saray: igindeki kargir malzemeyle insa edilmis
tek yapr olan agik sar1 renge boyali Basaga Dairesi'nde sanat¢inin Alman
mimarisi iizerine yaptigi ¢aligmalarin etlisi hissedilmektedir”.

Melling, Hatice Sultan Saray'nin i¢ dekorasyonunu da degistirmistir.
Hatice Sultan'in istegi tizerine balmumu ile kabartma resimler hazirlamus,
sultanin onayiri aldiktan sonra bu tasarimlar gergeklestirmistir. Sarayin eski
altn yaldizli gozii yoran bezemeleri kaldirilarak, yerine, ¢esitli renklerin
kullanildig zarif ve zevkli bir bezeme uygulamigtir8.

Melling'in Hatice Sultan Saray:'ndaki ¢alismalari, insaat, bahge di-
zenleme ve dekorasyonla sinirl kalmamus, sanatgi, sultanin ve sarayin her
tirli gereksinimini kargilamakla gorevlendirilmisti. Sarayda bulundugu siire
iginde Hatice Sultan igin kostiimler, kemerler, sallar, sarayda kullanilmak
lizere fincan, tabak, catal-bigak, giimiis bir ¢ekmece tasarlamig, mermer ve
algidan, ic¢inde 151tk oyunlari gergeklestirilen bir bahge dekoru ha-
zirlamugtur.

Melling'in mimar olarak gergeklestirdigi ikinci isi, eski Besiktas Sa-
rays'ndadir (Resim 4). Hatice Sultan'in Defterdarburnu'ndaki sarayina sik
sik giden I11. Selim, Melling'in burada yaptig ¢alismalardan ¢ok etkilenmis
ve onu kendi saray mimar yaparak, Besiktas Saray:'min genisletilmesi ve
yeniden diizenlenmesi isiyle gorevlendirmistir. Deseni Melling tarafindan
hazirlanan bir de graviirii bulunan Besiktas Saray'nin hangi bolimlerinde
Melling'in emegi bulundugu, hem albiimiin graviirle ilgili agiklamasindan,
hem de graviiriin kendisinden anlagilmaktadir. Genis bir arazi tizerinde
denize paralel olarak kurulansarayin, Has Oda (ya da Mermer Kosk) ile Cinils
Kisk arasinda kalan boltimii Melling'in eseridir. Melling, burada daha 6n-
ceden var olan koskleri degistirerek onarmus (6rnegin Agalar Dairesi) ve yeni
kosk ve boliimler eklemistir (6rnegin Valide Sultan Dairesi, iki kath galeri,
300 ayak uzunlugundaki rihtim). Bu boéliim, gergekten de, geleneksel
Osmanl anlayigindan farklilagmakta; rihtim korkuluklary, aylama askili pa-



nolar, Dor ve Ion ‘baglikl pilastr ve siitunlar, pencere diizenlemeleri gibi
uygulamalariyla sanatqinin Hatice Sultan Sarayi/ndaki isleriyle biyiik
benzerlikler gostermektedir. Graviiriin agiklamasinda 6zellikle Ion bashkli
alti mermer stitun tarafindan taginan ve rihtimi enine kesen Valide Sultan
Dairesi'nin karsisinda, yabancilarin, bir Yunan anmiti karsisinda duyduklar
heyecan ve zevki duyabilecekleri balirtilmektedir. Besiktas Sarayinin bu
bolumiive Hatice Sultan Saray: Basaga Dairesi, Neo- Klasik tislup 6zellikleri
gostermektedir. Jacques Perot, III. Selim'in bu yeni iislubu ¢ok begendigini
ve tislubun padisahin yeni diinya goriistintin bir gostergesi oldugunu be-
lirtmekte ve hatta tebaasinin da bilinglenmesi i¢in Bogazi¢i'nde Neo-Klasik
anlayistaki yapilarin ingaasini destekledigini eklemektedir ?

Yazaylarinin biiytik bolimiint Bogazici 'ndeki saray ve kosklerde gegiren
II1. Selim, Sarayburnu'nda yaz ve kis aylarinda oturmaya elverisli yeni bir
sahilsaray insa ettirmek istemistir. Sarayin yapumyla Melling go-
revlendirilmis ve Melling bu yillarda ikinci kez Istanbul'a gelen Fransiz
haritact F. Kauffer'in yardimiyla hazirliklara baglamistir. ITI. Selim, bu yeni
sarayin hem plan anlayisi, hem malzeme, hem dekorasyon, hem de bahge
diizenlemeleri agisindan Fransa'daki krallik saraylarina benzemesini is-
tiyordu. Proje bu dogrultuda hazirlanmis ve ingaat igin gesitli yerlerden
degerli tas ve mermerler getirtilmistir. Bu hazirliklar sirasinda, 1798 /99'da
Napoléon'un yonetimindeki Fransiz ordusu Misir't isgal etmistir. Isgal,
Osmanli Imparatorlugu-Fransa iliskilerinin gerginlesmesine yol agmis ve
Istanbul'da gorev yapan Fransiz vatandaslari ve diplomatlar tutuldanarak
Yedikule zindanlarina kapatilmistir. IT1. Selim Melling'i diger Fransizlar'dan
ayri tutarak korumus ve ondan projeyi siirdiirmesini istemistir. Ancak, uzun
stiredir devam eden dedikodular yiiziinden padisaha gelen baskilar, bu son
olayla daha da artmig ve sonunda III. Selim Melling'in Topkapi Saray1'ndaki
isine son vermek zorunda kalmistir. Calisma 1800'iin sonunda yarim bi-
rakilmig'© ve proje tamamlanamamugtir.

Topkapr Sarays nin sahil bolimiinde, Sarayburnu'nda yeralan, 18 ytizyil
sonlarmda ITI. Selim'in annesi Mihrisah Sultan igin yaptirdig Sevkiye Koskii
(Yen: Kosk, Serdap Koski) kimi arastirmacilar tarafindan Melling'in eseri
olarak kabul edilmektedir. Topkapz Saray: ile ilgili kapsamli ¢alismalardan
biri olan Miller'in kitabinda, koskiin Melling tarafindan insa edildigi ve ti¢
boliimdenolusanyapininorta boliimiiniin (salon) Napoléon'un Malmaison
Sarosu'ndaki taht odasi érnek alinarak gergellestirildigi belirtilmektedir!
N.M. Penzer biitiintinii Melling'e baglamamakla birlikte, koskte ve koskiin
icinde bulundugu Has Bahge'deki binalarda Melling'in eklemeleri ol-
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dugundan s6z etmektedir '2. Bu bilgilere kuskuyla bakan Fanny Davis'e gore
ise Melling'in sarayda ¢alismis olduguna dair hig bir belge yoktur. Bunun
yani sira ITI. Selim'in bah¢ivani Jakop Ensle 'nin kendisine gezdirdigi boliim
disinda albiimiin arkasinda yer alan Topkaps Saray:'na ait haritada biiytik
yanligliklar bulunmasi, Melling'in sarayda ¢alismis olma olasiligini son de-
rece zayitlatmaktadir'3. Sevkiye Kiskii, Melling alblimiintin 7 numarali pa-
noramik bir Istanbul graviiriinde goériilmektedir. Graviiriin agiklamasinda
koske genis sekilde yer verilmesine karsin, mimarin Melling olduguna dair
bir bilgiye rastlanmamaktadir.

III. Selim, Melling'in Topkaps Sarayi'ndaki isine zorunlu olarak son
verdikten sonra onu, Ortakoy'de simdiki Cuwagan Saray'nin yerinde bu-
lunan yeni saraymun yapiminda gorevlendirmistir. Burada, kiz kardesi
Beyhan Sultan'in, 1791-95 tarihleri arasinda Yorgi Kalfa tarafindan inga
edilen sarayr bulunuyordu'#. James Dallaway'in seyahatnamesinde, saraya
genis bir yer verilmektedir'®. Beyhan Sultan, bu sarayi III. Selim'e hediye
etmis ve padisah, heniiz bir kag yil 6nce insa edilen sarayi yiktirarak, 1802'de
yeni bir saray inga ettirmistir.’é II1. Selim, sarayin 6zellikle bahge dii-
zenlemesine énem vermis ve Melling'ten'’, Hatice Sultan Saray'ndaki
bah¢enin aynisini istemistir. 19. yiizyil baslarinda, II. Mahmud déneminde,
Istanbul'da bulunan J.B.Hobhouse, sarayin bahgesinin yani sira, i¢ mekin
dizenlemesinin de Melling'e ait oldugunu, ancak sanat¢inin bu konuda,
yakin arkadagi F.C.H.L. Pouqueville'e bile herhangi bir sey sdylemedigini
belirtmektedir'8. Melling'in Istanbul'daki son ylllarmda kentte bulunan
Pouqueville'in seyahatnamesinde sanatgu ile ilgili bilgilere rastlanmaktadir.
Onun Beyban Sultan Saray'ndaki ¢aligmalanindan bahsetmemesi, Pou-
queville'in kenti 1801'de terketmis olmasiyla agiklanabilir. 19. yiizyil sonu
ile 20.yiizy1l baslarinda Istanbul'a gelen Dwight'in kitabinda, III. Selim'in
Cuagan Saray’'nda Melling'in emegi oldugu seklinde kiigiik bir bilgiye
rastlanmugtir!?. I11. Selim déneminin Curagan Saray'min yapiminda, Mel-
ling'in katkisi olup olmadig1 konusunda, sanatgiya ait oldugu bilinen diger
yapilar ve igler gibi, bugiine degin bir arsiv kaydina rastlanilmanus olmakla
beraber, ¢esitli giivenilir kaynaklara dayanarak, sanatginin bu yeni sarayda
emegi oldugu kesinlikle soylenebilir.

Melling'in ITI. Selim dénemi mimarisiigindeki yeri, tizerinde durulmas:
gereken son derece énemli bir konudur. Miller?® ve Boppe?!, I11. Selim'in
Melling'i ¢ok genis yetkilerle donattigini ve onu imparatorluk binalarinin
genel yoneticisi ve bagsmimar: yaptigini belirtmektedirler. Perot da, Fransa
Cumbhuriyeti'nin Istanbul'daki diplomatlarindan biri olan ve ayn1 zamanda



padisaha sanat ve mimarlik konularinda damsmanlik yapan Aubert Du-
bayet'nin, 1796'da Yunanistan'a gitmesiyle ondan bosalan bu gorevi
Melling'in devraldigini séylemektedir?2. Davis'in ise tam olarak bunu
kastetmemekle beraber, Topkapt Sarayi'ndaki III. Selim donemine ait Batili
uygulamalari, padisahin mimarlarini Melling'in gergeklestirdigi isleri etiit
etmekle gorevlendirmesine bagladigi?3 goriilmektedir.

Melling'in Osmanli saray: ile olan iliskisi heniiz arsiv belgeleriyle ka-
nitlanmus degildir. Ancak, sanat¢inin, III. Selim dénemi mimari ortaminda
son derece etkin oldugunu gosteren yeterli veri bulunmaktadir. ITI. Selim
donemi mimarisinin 6zellikle 1795'ten sonraki durumuyla ilgili olarak ya-
pilacak karsilagtirmali bir aragtirma, bu durumun agiklik kazanmasi yoniinde
en 6nemli agamalardan biri olacaktir. Ciinkii graviirlerdeki Melling'e ait
oldugu bilinen kimi yap: ve ayrintilarla, Topkap: Saray'ndaki III. Selim
doénemi uygulamalar: arasinda pek ¢ok benzerlikler bulunmaktadir.

Antoine-Ignace Melling, ¢esitli kaynaklarda belirtilen birbirinden farkl
nedenlerden otiirii 1802'de Istanbul'dan ayrilmaya karar vermistir. Ce-
nova'ya giden bir gemiye yaptirdig1 1802 tarihli dortkisilik bir rezervasyon
kayd: bulunmaktadir. 16 Eyliil 1802'de Paris'ten yola ¢ikan General Se-
bastiani ile goriistiigii dikkate alinirsa, Istanbul'u 1802'nin sonlarinda terk
ettigianlagilir?4. 1803 'te Paris'te olan sanatg1, ayniy1124 Mart'taalbiimiiniin
basiimasii¢in kontratimzalamig?>, metin boliimleri Melling'in gézetiminde
ve onun notlarina dayamilarak yazar Lacretel taratindan hazirlanan Voyge
Pittoresque de Constantinople et des Rives du Bosphore (Istanbul'da ve Bo-
gazici Keyrlavinda Resimlerle Bir Gezi, tipkibasim, 1969) adli kitabinin
basim 1819'da tamamlanmustir.

NOTLAR

1 Jacques Perot (der.), Antoine-Ignace Melling (1763-1831) Artiste-Voyageur, Cornelis
Boschma et Jacques Perot, Paris, 1991, s.12-13.

2  Perot, age, s.13,28.

3 Perot, age, s.]?-]8.

4 Barnette Miller, Beyond the Sublime Porte, New Haven, 1931, s.128; H.G. Dwight,
Constantinople Old and New, New York, 1915, c.ll, 5.229.

5 A Boppe, Les Peintres du Bosphore, Paris, 1911, s5.165.

6  Perot, age, s.22.

7  Perot, age, s. 22.
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Resim 1- Hatice Sultan Savay, A.l. Melling, Voyage Pittovesque de Constantinople et des Rivers
du Bosphore, Paris, 1819, Plans No. 30.
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Resim 2- Hatice
Sultan Saray
projesi, Covnelis
Boschma et Jacques
Perot, Antoine
Ignace Melling
(1763-1831)
Artiste-Voyagenr,
Paris, 1991.
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Resin 4= Besikeas Sarays, AL Melling, Voyage Pirtoresque de Constantinople et des Rivers du
Bosphore, Paris, 1819, Plans Nu. 28.



TANZIMAT VE BiR AYDINLANMA
SIMGESI

DOC. DR. GUNKUT AKIN
Istanbul Teknik Universitesi
Mimariik Fakiiltesi
Istanbul

Tanzimat'm mimarlik alanindaki ilk anlatimi, II. Mahmud igin Di-
vanyolu'nda yapilan tiirbe ve buna bagli yapilar grubudur. Bu padisahin
yenilik karsit1 muhalefetin ardindaki askeri destegi ortadan kaldirarak ha-
zirladig; elverisli ortamin, Tanzimat reformlar: igin bir 6nkosul oldugu goz
ontine alindiginda, tiirbesinin yeni dénemin yap: programinda 6ncelikli bir
yer tasidigin diistinmek miimkiindir. Nitekim tiirbe, Tanzimat'in birinci
yildéniimiinden sekiz giin sonra, 11 Kasim 1840'da agilmustir. Her ne kadar
I1. Mahmud'un olimiini izleyen giinlerde insaatin gergeklestirilmesi igin
resmi gorevlendirmeler yapilnigsa da (5 Temmuz 1839)', Helmuth von
Moltke'nin mezar1 ziyaret ettigi 1 Eylil 1839'da insaat heniiz bas-
lamamuistir?. Buradan anlagiliyor ki, tiirbe ve ek yapilarin projelendirilmesi
Tanzimat hazirliklariyla birlikte yiiriitiilmiis, insaata Tanzimat'in ilanindan
hemen 6nce veya sonra baslanmus ve yaklagik bir yil gibi ¢ok kisa bir stirede
yapilar tamamlanmistir. Agilis toreni ¢ok gorkemli olmus, ii¢ giin beser kez
toplar atilmus, geceleri tiirbe ¢evresinde ve kentin gesitli yerlerinde senlik
diizenlenmistir. Bu baglamda evkaf nazirina, aym zamanda Ebniye-i Hassa
miidiri olan bina eminine, kalemislerini yapan ressama, iki katibe, mimarlar
Ohannes ve Bogos Dadyan'a gesitli nisan ve armaganlar verilmigtii-3.

Tiirbe ve bagh yapilar II. Mahmud'un kizi Esma Sultan'in sarayinimn
yerini almis ve yogun bir ahsap dokunun igine insa edilmislerdir. Tarihi
yarimadanin en énemli caddesi olmasina karsin, Divanyolu'nun o tarihteki
genigligi 5-8 arsit (3.75-6.00 m) gegmemekte, hatta bu genislik Cem-
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vltay yLvicadc 5 Ml yeAKdaar INMEXKLCydl. LL. Magmua L 3wyoest 1Acll DIr
kag yil sonra (1848-49), Ebniye nizamnameleri adi altinda ¢ikarilan imar
yonetmeliklerinde tiim yeni yapilar igin 6ngoriilecegi gibi, tiirbe ve ¢evre
duvari mevcut yol hizasindan geri gekilerek inga edilmistir. Nitekim 1865 'te
binden fazla ev ve konagin yanmasina neden olan ve Divanyolu'na oldukga
yaklasan Hocapasa yangun atlatildiktan sonra, bu olay firsat bilinerek cadde
tizerinde yer alan diger yapilar da, ya kigire donisttriilmek amacyla yi-
kilarak ya da yeni cephelerin olusturdugu dogrultuya kadar olan bolimii
ortadan kaldirilarak, Divanyolu yaklagik bugiinkii genisligine ka-
vusturulmustur®. Tiirbenin yapimini izleyen bu gelismeler géz 6niinde
bulunduruldugunda, II. Mahmud Kiilliyesi, Divanyolu Caddesi'ne ve gi-
derek tarihi yarimadadaki geleneksel dokuya getirilecek yeni diizenin ha-
bercisi olarak goriilebilir.”

S6z konusu yapilar grubu, tiirbeden baska, yine Divanyolu Caddesi

Jzerindeki ¢evre duvarindan disari tasan bir sebil, Ankara Caddesiile kesisen

kosede yer alan ve bildirinin asil konusunu olusturan ¢esme (Resim 1),
duvarm ardinda ise bir muvalkithane, gorevlileri¢in birkag odave 150 kadar
mezar igeren hazireden olusmaktadir. Tiimtyle mermer kapli olan tiirbe
ve sebil, Batihlagma donemi mimarhginda III. Selim'den itibaren goriilen
ve II. Mahmud yapilarinda Fransa ile eszamanl Ampir tislubuna doniisen
klasikci egilimi yansitirlar. Ozellikle tiirbe atikasinda yer alan aplikasyon
goriiniimli algak kabartmalar, Ampir igin tipiktir. Tiirbedeki palmet frizi,
akantus rozetleri, savag aletleri, eszamanl Fransiz Ornekleriyle kar-
silastirldiginda, dénemin Fransiz mimarligiyla ayrintiya varan bir gorsel
tamgikligin varhgr agikga kendini belli eder.

Divanyolu Caddesi tizerinde yer alan tigiincti yapt bir ¢esmedir. Kare
prizma bir kaide ile tizerindeki kiireden olusan bu yapi, alisiilmadik geo-
metrik bigimlenisiyle, klasik¢i egilimin yalinhigini asarak, Osmanh Ba-
tililagmast'nda kendinden énceki biitiin 6rnellerden aynlir. Cesme, kiilliye
duvarina ¢ok yaklagmasina karsin, ondan ayrik konumuyla, burada bagimsiz
bir yapi olduguna dilckat ¢eker. Bu kopulkluk ve bigimsel farklilik, ilk balasta
cesmenin II. Mabmud Tiirbesime bagh yapilar grubuna sonradan ek-
lendigini diisiindiirtirse de, tiirbenin agilisin haber veren Ceride-t Havadis
(21 Sevval 1256), onun da ilk yapimda mevcut oldugunu bildirmektedir.
Ayni haberde "yekpare mermerden ziba ¢esme" betimlenirken, tizerindeki
kiire "mermerden yapilmig ve hendese tizere naksolunmuskiire-iarz" olarak
tanimlanmustir. Bu tanimdaki "¢esme", "yerkiire" ve "geometri" 6gelerinin
tizerinde ayri ayri durmak gerelamektedir.

Oncelikle cesme 6gesi ele alindiginda, 6n cephedeki muslugun ve al-



tindaki yalagin, bu 1slevi agik¢a gOstermesine karsin, diger 1ki ylizde, daha
6nce musluk bulundugunu belirten higbirize rastlanmaz. Ayrica s6z konusu
yiizlerde, ondeki yalakla ayni boyutlara sahip birer tag bulunmasina karsin,
tizerleri kapalidir. Tarihi su sebekesinin ana arterlerinden birinin gegtigi
Divanyolu'nda, ¢esmenin ciissesine gore kiigiik bir musluk ve yalakla ye-
tinilmesi, bu islevin bir bahane oldugunu disiindiirmektedir. Kaldi ki ¢esme
islevini belirten bir kitabe yoktur. Oysa simetrik kiitle diizeni, etkileyici
yalinhigi, "kayan 6lgek"> kavramina uygun bigimi ve tizerindeki kiirenin
alegorik ¢agrisimlariyla, s6z konusu yapi, bir aniti¢in gegerli tiim 6zelliklere
sahiptir. Tabandaki islevsiz yalaklar, anitin kaidesi olarak disiintldigiinde,
prizmatik govde ve tizerindeki anlam tasiyan bigimle, anitlardaki t¢li ku-
rulug, Divanyolu'ndaki bu yapida da mevcuttur.

Buradaki bigim yenidir, ancak soyut tasarimiyla Osmanl gelenegine ters
dismez. Buna karsin "amit" distincesi gelenege aykiridir. Tanzimat'in bi-
rinci yildéniimiinde Beyazit Camisi'nin avlusuna dikilmek istenenanit da,
soyut bir bigime sahip olmasina karsin, "anit olma" niteligi nedeniyle tep-
kiyle karsilanmus ve uygulamadan vazgegilmistir. Nitekim Takvim-i Ve-
kayi'nin Divanyolu'ndaki "¢esme"nin agiligindan iki hafta 6nceki nis-
hasinda’ Beyazit Camisi'nin avlusu i¢in tasarlanan Tanzimat Aniti, ni-
santaglar1 gelenegi 6rnek gosterilerek mesrulagtirilmaya ¢alisilmaktadir. Bu
savunmadan anlagildigina gore, Tanzimat Aniti konusunda kars: ¢ikilan sey,
cami avlusundaki konumu degil, sadece gelenege aykir1 olan amit dii-
stincesidir. Divanyolu'ndaki "¢esme" olarak nitelenen yapin agilisi ile,
Beyazir Camisi'nin avlusuna dikilmek istenen anitin éngoriilen agilist ara-
sinda yalnizca bir hafta vardir. Dolayisiyla bu eszamanliliktan yola gikarak,
ikonoklazmin bu kadar etkin oldugu bir ortamda, Divanyolu'ndaki anitin
ancak cesme islevi One siriilerek gergeklestirilebilecegi varsayilabilir. Bu
varsayim dogruysa, soz konusu yapy, ilk Osmanli anit1 olma 6zelligini ta-
simaktadir.

Ceride-i Havadis'teki tanimin ikinci 6gesi yerkiire'dir. Islamiyet'teki
tabakali evren imgesiyle gelisen diinyanmn kiireselligine iliskin goriis, Av-
rupa'dan farkli olarak Osmanli ulemasinca hi¢ de yadirganmisa benzemiyor.
Bu konuda Katip Celebi'nin 17. yiizyilda getirdigi kanitlar®, 18. yiizyilda
Siirt'in Tillo kéyiinde oturan Ibrahim Hakki'ya kadar ulastigina ve des-
teklendigine gore?, yerkiire yeni bir mesaj icermemektedir. Ancak s6z ko-
nusu tanimun buradaki islevi, oldukga kolay algilanabilecek ve bu nedenle
cabuk iletisim kurulabilecek bir gosterge olmasidur.

Ceride-i Havadis'teki tiglinci 6ge geometri'dir. Divanyolu kiiresinin
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"hendese tizere naksolunmasi" 6zellikle vurgulanmustir. Burada kiire salt
geometrik bir bigim olarak "kendisine" gonderme yapmaktadir. Ancak
onun -soyutlamada bir adim daha ileri giderek- biitiiniiyle geometriyi, hatta
bilimi simgeleyen bir alegori niteligi tasidig1 da sdylenebilir.

Nasil Osmanl Batililagmasi pozitivist niteligi nedeniyle fen bilimlerine
-héla Tiirkge karsiig: bulunamayan akli bilimlere gore- éncelik taninugsa,
fen bilimleri t¢inde de geometri daha ayricalikhidir. Hiiseyin Rufla'nin 18.
yiizyil sonunda basilan Usui-i Hendese'sini'® birgok hendese kitabr izler.
Atatiirk'tin yazdigy Geomerrs adl kitap, belki de bu tiriin son halkasidir.
Arap¢a'da "miihendis" sozciigii "hendese "den tiiretilmistir. Bu nedenle ilk
acilanaskerimiihendislik okullarmimadi Hendesehane'dir. Geometriye olan
ilgiyi Batililagma'ya yoneliste de oldugu gibi, askerlik alanindaki egitim
zorunlulugu yoénlendirmistir. Ancak, geometrinin Avrupa kentlerini ta-
niyanlar i¢in diizen ve uygarhk anlamina geldigi de distintilebilir.

Geometri, tarih boyunca Dogu'da ve Bati'da hem islevsel ve pragmatik
bir arag olarak kullamlmis, hem de askin nitelikler yiiklenerek, ideolojik bir
igerige sahip olmustur. Gerek Avrupa ortagaginda, gerekse Islam diin-
yasinda ve diger Asya kiltiirlerinde geometri, tanrisal yetkinligin ardindaki
gizli oriintidir. Ronesans'a gegiste de bu nitelik bir stire devam eder; aiicak
giderek ussal yetkinligin oriintiisiine doniisiir. Geometri ister Tanri'nin dili
olsun, isterse usun dili, askin niteligini hep korur. Hendese tizere nalc-
solunan Divanyolu kiiresi, tanrisal geometriden ussal geometriye gegisi,
diger bir deyisle, Osmanli kiiltiiriinde degisen geometri algilayisini
simgelemektedir.

Ozetle, Divanyolu kiiresi, farkli bilgi donanimlari olan ii¢ avri toplumsal
katmana seslenmekte ve bu nedenle li¢ anlamsal diizlem icermektedir. Bi-
rinci anlam olan ¢esme, salt islevsel agiklama baglamindadir. Tirbe yaninda
hayrat olarak ¢esme, geleneksel kiiltiirde ¢ok yaygin olan bir mesaj ver-
mektedir. Suyu i¢ip padisahin ruhuna tatiha okumak gerekir. Ikinci anlam
olan yerkiire, okuryazar kitlenin algilama diizlemindedir. Bir "globu" anit
olarak goriip tamimak, onlari sevindirecektir. Ugiincii anlam katmani olan
geometri, daha derin bir igerik tasimaktadir. Avrupali "atesle kan arasinda
pergel kullanir" diyen'!' ve diisiinsel soyutlamaya yatkin, Divanyolu'nun
seckin miinevverlerine seslenmektedir. Ancak bu ti¢ anlam tiiriinden, anitin
mesruiyetini saglayan yalnizca islevsel olani, dolayisiyla ¢esmedir. Bu durum
ne yazik ki bugiin de boyledir. Islev deyince akan sular durur.

II. Mahmud, Osmanl saraymun 6nderlik kimligini siirdiiren son pa-
disahtir. Tanzimat'la birlikte entelektiiel platformun odag: saray ve med-



reselerden alinip, Fransa'ya tagimnnustir. Bu nedenle 18. ve 19. yizyillar
Fransa'sindaki Aydinlanma coskusunu, Tanzimat dénemi Osmanh ay-
dinlarinda da goérmek sasirtici olmamalidir.

Bilindigi gibi mitmarlkta kiire bi¢iminden yola ¢ikan tasarimlar, Fran-
sa'daki ge¢ Aydinlanma donemi mimarhgma o6zgidir. Higbin uy-
gulanmamis olan bu kiireler yine de dénemin mimarliginin asil tem-
silcileridir. Barok ve Rokoko'dan hemen sonra gelen ge¢ Aydinlanma mi-
marligindaki yalinlk ve geometriye 6ncelik taniyan ussal bi¢imlenis, ye-
nilesmeyi ¢ok kesin bir dille anlatmaktadir. Bu nedenle Aydinlanma kiireleri
kimi yazarlar i¢in Fransiz Devrimi'nin de simgeleridir. Kiire bi¢imi 1917
Devrimi sonrasinda Rusya'daki Konstriiktivist mimarlikta da goriiliir'2.

Divanyolu kiiresinin ardindaki diistinceyi anlamak igin, belki de 18.
yiizyil sonunda Fransa'da mimarligin kavranisindaki degisimi gozden ge-
¢irmekte yarar vardir’. Bu dénem Fransa'sinda, Aydinlanmaci ideallere
gore,ilk kez 6nerilen veya mevcut olup da yeni bir igerik yiiklenen toplumsal
kurumlar, 6ncekilere hi¢ benzemeyen yapi bigimleri olarak ortaya ¢itkmali
ve boylece mimarlik, s6z konusu ideallerin gorsel olarak algilanmasina
katkida bulunmaliydi. Mimarliga verilen bu gérev onun bir anlatim araci
olarak kullamilmasimni giindeme getirmis ve mimarin, yeni dénemin bag ak-
torlerinden biri olarak goriilmesini saglamustir.

Diger taraftan bu donem tarihgiliginde ve toplumbilimlerinde izlenen
bir baska yenilik de kiilttirleri mimarhk tirtinleriyle agiklamaktir. Bu da yine
yukaridaki gibi, mimarligin bir tiir yansitma kuramiyla ele alinmasiu ve
simgeselligini giindeme getirmistir.

Aydinlanma mimarhginin referans ¢ergevesini olusturan tigiincii bir olgu
da onun Aydinlanma'nin Gnld "kaynaga donis" soylemi baglaminda ye-
niden degerlendirilmesidir. Ansiklopedistler'in toplumu yeni diisiince bi-
¢imine yonlendirmek igin, etimolojik kaynaga doénerek, her kavramin ar-
dindaki eski tortulari ayiklayip, yeniden tretme ugraslari veya. top-
lumbilimcilerin dogaya ve ilk insana geri giderek, toplumu yeniden kurmak
i¢cin model arayislar;, mimarlarda da ilk barinaga veya Platonvari bir ilk bigime
dontisii gindeme getirmistir. Bu ilk big¢im ise kiiredir. Fransiz Aydinlanma
mimarhginda goriilen oldukga fazla sayidaki kiire tasarum uygulanmadan
kalmus birer iitopik proje niteligi tasirlar. Etienne Louis Boullée'nin Ingiliz
fizik¢isi Newton'un anisina adanmis olan 150 m ¢apindaki kiire tasarinmu
(Resim 2), Aydinlanma mimarliginin en tinlii 6rnegidir. Boullée devrimden
sonraki 10 yil boyunca Fransa'nin en etkin mimarlik hocas: olma kimligini
korumustur. Uygulanmanug buytik projelere karsin Fransa disginda kiigtik



Olgekli Aydmlanma kiirelerine rastlanir. Goethe'nin Weimar'daki yazlik
evinin bahgesinde bulunan sunak bu tiir kiigiik kiire tasarimlarindan bi-
ridir'4. Istanbul'da Divanyolu disinda baska kiire 6rnekleri de vardir. Gii-
miissuyn Kaslass'min giris rizalitinin st bitiminde yer alan dort kiire
1861-62 tarihlidir. Grizelce Kasimpasa Camisi'nin dort kdsesindeki kiireler
ise biiyiik olasilikla 1860'ta yapilmustir.

Kiire bigiminin Divanyolu'nda Osmanh diinyasina ilk girisi, ardindaki
zihniyeti anlamak agisindan diger ¢rneklere gore ¢ok daha verimli go-
rilnmektedir. Yukarida deginildigi gibi, bu donemin Osmanli aydini Fransiz
distincesiyle kapsamli iligkiler i¢indedir. Biirokrat kimligi ile Babidli'de
caligmakta ve Divanyolu'ndaki biyiik konaklarda oturmaktadir. Da-
rillfinun olarak kullanilan ve Aydinlanma diistincesinin halka a¢ik kon-
feranslarlaaktarildigiNuriBey Konagi da '> bunlardan biridir. Gegmisi tarihi
yarimada kadar eski olan bu caddenin Tanzimat donemindeki gorkemi, I1.
Mabmud Tirbesi'nin yapimindan kisa denilebilecek bir siire sonra 1853-
54'te James Robertson'un Beyazit Kulesi'nden Sultanahmet ve Ge-
dikpasa'ya dogru yonelen objektifiyle ¢ektigi fotograflarda'é bir ani olarak
kalmistir. Ancak 1865 Hocapasa yangimundan sonra Divanyolu tekrar
kendini toparlamig ve Cumbhuriyet'in ilk yillarina kadar seckin kimligini
korumustur'”.

Divanyolu aydinlari, Fransiz kiirelerinin ardindaki Aydinlanmact an-
lamlar1 kavramak igin gerekli diistinsel donamima sahiptir. Kiirenin ithal
edilip edilmedigi, edildiyse hangi yoldan geldigi daha az 6nemlidir. Biiyiik
olasilikla ne ge¢ Aydinlanma mimarlarinin Goethe'nin kiiresinden haberleri
vardi, ne de Rus Konstriiktivistleri'nin -ancak 1930'larda yeniden kes-
tedilen- Boullée'den. Kiire ussal bir perspektifle yeniden baslamayr sim-
geleme potansiyeline sahiptir. Kabul kosullart hazir oldugunda sezgiler,
ortamu en iyi anlatacak bigimi yakalama konusunda daha da duyarlidir.
Diistinsel platformdaki aligveris de boyledir. Daha 18. yiizyilin ortalarinda
Voltaire'in Newton diisiincesini anlatan kitabini ¢evirtmek isteyen Koca
Ragip Pasa'8ve birkag onyil sonra Newton igin bir kiire tasarlayan Boullée
ayni ¢agdas ilgi cevresinde birlesmislerdi.

Divanyolu kiiresinin hendese iizere naksolundugunun belirtilmesi ve
onun degisen geometri algilayisint simgelemesi, burada -Aydinlanma'nin
kiire bi¢imini de igeren- daha genis bir baglamin s6z konusu oldugunu
distindtirmektedir. Avrupa plastik sanatlarinda ve 6zellikle mimarhiginda
ussal tasarimin anahtari geometridir. Bu agidan Aydinlanma geometrisi
Misir ve Yunan diinyasindan gelip, Ronesans'tan gegerek Modern'e varan



¢izgi tizerinde yer alir. Diger tarattan geometri, Bati insaninin diinyayr al-
gilayis ve davramgini belirleyen temel bir oriintii kimligine sahiptir. Ro-
nesans'ta ortaya cikan bale, insan devinimini geometrize eder '?, perspektif
ve eskrim gormeyi. Barok donem Fransiz bahgelerinde ise doga geometrize
edilir. Yalmiz disiinceyi degil, toplumu ve yasami da orgiitleyen Ay-
dinlanma'nin smur tanimayan diizenleme erkini gériintir kilan geometri,
Bat1 kdiltiirti igin tiimel nitelik tasiyan bir belirleyicidir. Aydinlanma geo-
metrisinin Antik Cag'dan gelip, Modern'e varan bir stireciniginde yer aldig1
ve siir tanimayan tiimelligi goz 6niinde bulunduruldugunda, Tanzimat'in
Bat1 tiirtinde bir geometri algilayisina yonelmesi, Bati'nin en kapsaml ol-
gularindan birine eklemlenme anlamma gelmektedir. Aydinlanma geo-
metrisinin en somut kullanim alanlarindan biri de kentsel imar planlaridir.
Bu agidan, yukarida deginildigi gibi, II. Mahmud Kiilliyesi'yle tarihi ya-
rimadada 10 yil sonra bir yonetmelige kavusacak olan imar tasarisinin on-
cedenuygulamayasokulmusolmastilgingtir. Kiilliyenin Divanyolu Caddesi
tizerindeki uzun duvarinm, mevcut hizadan geri ¢ekilerek insa edilmis ol-
masy, tarihi yarimadaya planl imarin, dolayisiyla geometrinin ilk mi-
dahalesidir. Nitekim bu duvarin dogrultusundan disar: tastigi i¢in bir bo-
limii kesilen Cemberiitas Hamam: bugin de varligini stirdirmektedir.
Divanyolu kiiresi tarihi doku igine ¢izilen ilk radikal ¢izginin baslangig
noktasint olusturmaktadir. Cemberiitas Hamami'mn kosesindeki garip
kesit, toplumun Ozgiirlesmesi i¢in vazgegilmez olan, ancak elestirilmeden
kullanildiginda buyurgan ve tahripkir bir nitelik kazanabilen Aydilanma
konusunda bir uyaridir2°,

Aydinlanma disiincesinin kaynagy, paradigmalar tarihindeki en 6nemli
paradigma degisiminde yatmaktadir. Yani Ronesans'ta baglayan bir stirecin
sonucu olarak bu dénemde, bilgi olusturma bigimi ve bilime iliskin bakig
agist degismistir. Tanzimat doneminde Bati'dan elbette bu yeni pa-
radigmanin sonuglart da alinmustir. Ancak asil 6énemli olan, s6z konusu
paradigmanm Osmanl diinyasinda kendine kiigitk de olsa bir yer aga-
bilmesidir. Bu da yine, kabul kosullarinin hazir olmasma baghdir. Bu du-
rumda, kiigtik bir itme yeni bir paradigma siirecini baglatmaya yeter. Avrupa
Aydinlanmasi'nda da durum farklt degildir. Buradan yola gikarak, siirekli
bir ithalati 6ngodren Batililagma yerine, Avrupa'ya gore ¢ok daha sinirli da
olsa, Osmanli Aydinlanmas: demek belki de daha dogru olacaktir. Ciinkii
Aydinlanma bir kere basladiginda artik 6zerk bir siiregtir.

Aydinlanma gergek anlamda ortagagy kapatip, Modern'i basglatan do-
nigiimdiir. Modern ise, dogast geregi avangarddir, onciilitk gorevini tist-




lenir. Kimi kez, sadece yeni olma olgusu, igerikten daha fazla 6nem tagir.
Yalniz, Bati'daki avangardlhktan farkh olarak, Osmanl aydin geleneksel
baglami dikkate alir. Bir tiir insan haldan bildirgesi olan Tanzimat Fer-
mani'nda varolan tutarsizliklar veya fermanin tagra niishalarindaki farkliliklar
hep gelenegihesaba katma amacina yoneliktir. Tanzimat Aniti'ni savanmak
i¢in nisantaslari gelenegini 6ne sirmek de bu dogrultudadir. Yukarida
vurgulandig: gibi, Divanyolu kiiresini bir ¢esme yapisi olarak gostermek de,
geleneksele verilen bir 6diin gibi goriinmektedir.

Tanzimat aydmm Osmanl kiiltiiriiniin 6zel kosullarmi hesaba kat-
mamalkla ve teslimiyetgi bir Baticilik'la suglamadan 6nce "modern olma'"nin,
"aydin olma'yla kismen ¢alasan ve diinyanin neresinde olursa olsun de-
gismeyen bir nitelik tagidigim diisiinmek gerekir. Reformlar agisindan pratik
bir yarart olmayan ve bugiin bile titopik goriinen, cami avlusuna anit dikme
diistincesi, yalmzca avangard bir modernizmle agiklanabilir. Bu radikal tavir,
sadece bugtin degil, Tanzimat'n ilk yillarinda dogan kusak tarafindan da
1860'larm ortalarindan itibaren elestirilmeye baglanmustir?!. Ancak Mo-
dernizm ve Aydinlanma tartigmalarinim olduke¢a yogunlastig: giiniimiizden
geriye bakildiginda, Tirkiye'de kisa stireli ve sinirh da olsa, Modern'i baglatan
boyle bir donemin 1840'larda var oldugunu diisiinmek insan: mutlu kiliyor.
Ben kendi hesabima, Divanyolu'ndan her gegisimde, 70 cm ¢apmndaki o
kiigiik kiireyi, Istanbul'daki ilk modern yapi olarak selamliyorum.
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19. YUZYIL OSMANLI EKLEKTISiZMiINDE
"ELHAMRA'NIN PAYI"

TURGUT SANER
Istanbul Teknik Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi
Istanbul

1 9 o yiizyll Osmanl mimarlig1 i¢inde Oryantalist espriye uygun bir
dizi yapr gerceklestirilmistir'. Bati Avrupa cikigsh olan bu modanin Is-
tanbul'daki yansimasinda 6zellikle Magrip mimarlig izlerinin baskin unsur
oldugu gozlenmektedir. Model alinan, aymi igerikli Avrupa Or-
vantalizmi'nin ilk ve ana kaynagmnmn Ispanya'daki Elsamra Saray: olmasi,
bu yapiy1 Osmanli 6rneklerinde de dolayl olarak pay sahibi yapmustir.

Bati'nin kendi disindaki uygarlhklara yaklagmasinm bir ifadesi olan Or-
yantalizim, igerdigi ideolojik ve akademik boyutun yani sira sanata da yan-
simugtir 2. "Egzotizm", "Islam Revivalizmi" ya da daha 6zelde chinoiserie
(Cin tarz1), turquerie (Tiirk tarzi), "Hint stili", "Elhamra stili" ve benzeri
bagliklarla anilan yaklagim, Bati literatiirtinde genelde "Oryantalizm" st
baslig ile tarif edilmektedir.

Ik olarak Bat: Avrupa mimarhginda karsilagilan Oryantalizm modast,
iliskilerin ©zellikle kargilikli ziyaretler, Diinya sergileri gibi etkinliklerin
stklasmastyla taninmug, ivme kazanmig ve Osmanli bagkentine aktarilmistir3.
Diger taraftan, kendi evrim siireci i¢inde Islam agirlikli bir Oryantalizm'i
biinyesine alip uygulama ortamu sunacak kadar Batili olan Osmanli mi-
marligl, aym akimin -akademik bir gozle bakildiginda tutarsizliklarla dolu
oldugu goriilse de- imaj dagaraigini besleyen bigim kaynaklarindan biridir.
Osmanli mimarligina, Oryantalizm'le bir Batihi moda daha kazandirirken
bagvurulan bi¢im so6zligii, kismen ortak cografi ve kiiltirel ge¢mis ne-



deniyle, Bati'da yarattig1 gii¢li kontrasti getirmemistir. Benzer yanlar
I. Ulusal Mimari bashgyla tsluplasip, yayginlasacak olan anlayiga do-
niisiirken, ger¢ekten Bati'da ifade edildigi bigimiyle "Oryantalist" olan ta-
sarimlar da yabanciliklarini koruyup, dénemin mimari rutini iginde, stirece
ve sayica kasitl kalmistir. Bu nedenle, bu bir grup yapinin Osmanlh mimarlik
tarihindeki yerinin netlesmesi detayli bi¢im, oran ve mekédn analizlerine
baglidur.

Istanbul'da bu anlamda 30'a yakin 6rnek saptanmistir®. Mevcut veya
gorsel belgeler yardimiyla taninan bu 6rnekler topluca konu edildiginde,
detay diizeyindeki veya biitiine egemen olacak sekilde segilen bigimlerin
degisik kaynaklara baglanabilmesinin yarattig1 ¢esitlilik dikkat cekmektedir.
Oryantalizm'in Osmanh mimarhg; igindeki panoramasina Uzakdogu'nun
katlas: oldukea sinirhidir. Hint rengi kendisini 6zellikle karakteristik kubbe
ve kulelerle gostermektedir. Iran ve Memlfik ise sayica yine birkag geg or-
nelten Oteye gitmemistir. Osmanh mimarligimin disina yerlestirilebilmekle
birlikte belli bir Islam geleneginin dogrudan ifadesi olmayan anonim bi-
¢imler tagiyan Oryantalist 6rnekler de vardir. Biitiin bu tercihlerin yaninda,
Avrupa'daki eklektisizm iginde Elbamra Saray ile simgelesen ve onunla
ozdes kabul edilen Magrip sanatmn -akimin yaygin admna ters dii-
sercesine- agirlikta oldugu gozlenmektedir.

Bir kismu, aralarinda saray ve kamu yapilarinmn da bulundugu birinci
derecede o6nem tagtyan bu tasarimlarin sundugu Magrip izlerini ta-
myabilmek igin ilk agamada ait olduklar1 ana kaynaga bakmak gereklidir.
Oryantalizm modasinin akis yolu tizerindeki, dénemlerinde ilgi ve heyecan
yaratmig Batli ornekleri ele almak da ikinci elden yorumlamalart ¢o-
zebilmekte yarar saglayacaktir. Tasarimcilarin gorsel malzeme igeren hangi
Batili yaymlar: elde ettikleri, yaptiranlarin tercihlerdeki payunun ne oldugu
da 6nemli sorulardir. Bu iliskiler ag1 kapaliligini hentiz koruyor olsa da,
Magrip agirhkli Osmanli 6rneklerindeki bazi bi¢im ve yaklagimlardan yola
¢itkmak tamamen sonugsuz kalmamaktadir.

Magrip sanati kabaca, Emevi sanatinin, kaynagindan uzakta, yerel Is-
panyol ve Berberi geleneklerden de beslenerek olusan bir tiirevi olarak ni-
telenmektedir. Cografyast bugiinkii Cezayir'in batisi, Fas ve Iber Ya-
rimadasi' mn giineydogusunu i¢ine almaktadir. Arap-Emevi kiiltira 8. ytizyil
baginda Ispanya'ya niifiz ederek yayilmis, 15. yiizyilin sonuna kadar varligin
ve etkisini stirdiirmustiir. Magrip sanat ve mimarliginin Endiiltis'teki anitsal

drtinlerinden ve doruklarindan biri Granada'daki Elbamra Saray:'dir. Saray -

kompleksi Nasiri sultanlari tarafindan aralikli olarak 14. ytizyihn ortalarinda
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insa ettirilmistir. Elbamra Savayimin Oryantalizm'in ilgisine konu olmasi
18. yiizyil sonu ile 19. yiizyil baglarina rastlar. O dénemde 6zellikle Ispanya,
pitoresk gezilerin hedefi, bir¢ok edebiyat itirtintiniin dekorudur. Cha-
teaubriand'a "Yunanlilar i¢in Parthenon neyse, Magrip kiiltiirii igin de El-
hamra odur" dedirten ilk romantik yaklagimlar, yerini zaman iginde re-
simler ve detay ¢izimleriniigerenkatalog nitelikli daha akademik ¢aligmalara
biraknugtir. Elbamra Sarayi'm konu alan ilk caligmalar arasinda Ingiliz Ja-
mes Murphy'nin ve John Frederick Lewis'in yayinlari énemli yer tut-
maktadir. Girault de Prangey Essas sur l'avchitecture des Avabes et des Moves,
en Espagne, en Sicile, et en Barbarie'de (Araplar'in ve Magripliler'in, Ispanya,
Sicilya ve Kuzey Afrika'daki Mimarileri Uzerine Bir Deneme) metne ek
olarak detay ¢izimleri vermistir (Resim 1). Gezi izlenimlerinden ¢ok mi-
marin uygulamasina yonelik elkitab niteliginde en etlkili yaymn ise 1842 ve
1845'te Plans, Elevations, Sections and Details of the Albhambra (Elhamra
Planlari, Cepheler, Kesitler ve Ayrintilar) baghgiyla iki cilt halinde Ingiliz
Owen Jones'a aittir. Kendisi de uygulamact olan Jones'un esinlendirdigi
kisilerin baginda Alman mimar Ludwig Zanth sayilmaktadir®. Zanth
1842-46 arasinda Wiirttemberg Krali I. Wilhelm i¢in Stuttgart yakinlarinda
Magrip stilinin egemen oldugu Wilbelma Saray:'ni tasarlayip inga etmistir.
Basta Elbamra olmak tizere bir¢ok kaynaktan aldigi, dogrudan ya da yo-
rumlayarak kullandig bigimleri tasarimei, 1855'te Die Wilhelma, Maurische
Villa Seiner Majestat des Koniges Wilbelm von Wiirttembery (Wilhelma,
Ekselanslart Kral Wilhelm von Wiirttemberg'in Magribi Villasi) adli ki-
tabinda yayimlanustir. Ozelde Elbamra, genelde Magrip (ve gagrisimlari)
donemin bir¢ok bagka tasarimlarini da etkilemis, yine de Wilbelma Saray:
en fazla ilgi ¢eken 6rneklerden biri olma 6zelligini korumustur.

Magrip stilinin ilk elkitaplarinda yayimlanmasi ve Wilbelma Saray:'nda
anitsallagarak kabul gormesinin tizerinden yaklagik 20 yil gegtikten sonra
bu konudaki ilk Osmanl ornekleri ile kargilasgilmaktadir. 20. yiizyil bagina
kadar Oryantalizm kismen giindemdedir, ama Abdiilaziz déneminin uy-
gulamalar1 "ilk" oluslariyla birlikte, bir ele alig akrabaligini da pay-
lasmaktadir. Bu 6rneklerden Fuat Pasa Kiilliyesi, cami, tiirbe ve mesrutadan
olusmaktadir. Tiirbe, Kegecizade Fuat Paga tarafindan saghginda, 1869'dan
once yaptirilmistir” (Resim 2). Kiigiik bir kubbenin érttiigii ¢okgen gov-
desiyle yapi sadece kiitle bigimlenisi agisindan Osmanli gelenegine bag-
lanabilmektedir. Kapi ve pencerelerdeki sogan bigimli dilimli kemer, stitun
bagliklar1 ve yiikli bezeme kompozisyonlar: ile bunlarin bir araya ge-
tirilisinde izlenen tutum, yapimnin Osmanh karakteri tasimayan bilesenleridir.
Kosestitunlart Magrip mimarhginda 6rnekleri gortilen "moresk" bagliklarla



sonlanmaktadir (Resim 3). Bu tiir bashiklar yaprak dizili, silindirik bir alt
kisim ile girift bitkisel bezemeli kiibik bir tst par¢adan olusur. 13. ve 14.
yiizyillarda olgunlasan Magrip 6rneklerine Roma kompozit baglklarinin
kaynalciik ettigi kabul edilir. Yap1 toplulugun merkezinde-yer alan sekizgen
planli cami tiirbeye kiyasla daha yalindir. Igte, kirmizi, mavi ve sarinin
egemen oldugu kalemisleri, cephelerdeki at nali kemerli pencere gruplari,
ttirbede vurgulanan Magrip tercihinin tamamlayicilar olarak gortlebilir.

Yine 1860l yillardan 6nemli bir 6rnek Harbiye Nezareti'nin Beyazit
Meydani yoniindeki anitsal girig kapist ve yanindaki iki kogktiir. Bu ta-
sarimda, eklektisizm i¢inde Magrip kendisini 6zellikle duyurmaktadir. Or-
negin kapinin kigiik agikliklar tizerinde kalan yiizeyleri dantelsi ag be-
zemeyle doldurulmustur (Resim 4). Kaynag1 Kordoba Ulucamisi'nde ke-
merlerin kesigme diizeninde aranan bu bezeme tiirii, Magrip'teki bir ¢ok
yapida, 6zellikle prizmal govdeli minarelerde, cergevelenerek uygulanmistir.
Ay yapida siitunlarin mukarnash baghklart da Osmanh degil, Magrip or-
nekleriesas alinarak islenmistir. Giris kompleksinin koskleri de kemer bigimi,
stitun baslig1 gibi elemanlarla Magrip esprisine katkida bulunmaktadir
(Resim 5). Hatta at nali kemerlerdeki taslarin dizilisinde bile Magrip Or-
nekleri gozetilmis, taslar kemer dairesinin merkezine degil, diisey eksen
#izerinde daha asagida bir noktaya dogru yonlendirilmistir. Bu kosklerle
iliskili olarak 6nemli bir baglantiya deginmek ilging olacaktir. Ludwig
Zanth'in tasarladigy Wilhelma Saray’nin bigim kaynaldan arastirihirken,
sarayin solen salonunda Istanbul'daki Cimili Kosk'iin kuzey cephesinin
yorumlandig goriisiine yer verilmesidir®. Aradaki bag yiizyil basinda kap-
samli bir Dogu gezisine ¢ikan Baron von Tauberheim'in, Istanbul'da res-
samu Frisch'e yaptirdigi ve Zanth'in biiyiik 6l¢iide yararlanmis oldugu bi-
linen gizimleri yoluyla kurulmaktadir. Harbiye Nezareti kosklerinin, Cinili
Kosk'tiin pek goz 6ntinde olmayan kuzey cephesini tekrar etmeleri, dogrudan
veya belki de dolayli bir esinlenmeyi sergilemesi agisindan dikkate deger.
Bu, ayrica Oryantalist izlerin kiitle ve plan analizleriyle de aranmasi ko-
nusunda iyi bir hatirlatmadir.

Magrip bilesenli Oryantalizm'e en az Harbiye Nezareti giris kompleksi
kadar iyi bir 6rnek de yapimina 1863'te baslanan Bakriye Nezareti'dir®.
Kareye yakin dikdortgen bir kiitle ve ortasinda bir i¢ avludan olugan yapinin
mimarii¢in degisik adlar 6nerilmektedir. Buradadahemi¢ mekénlarda, hem
de cephelerde Magrip gelenegine uygun ¢ok sayida at nali kemer ve moresk
stitun bashgi kullanilmistir (Resim 6,7). Bu 6rnekte atki elemanlar1 da
basliklarin hemen tstiinde degil, 6rnegin Elbamyra Saray:'nda oldugu gibi
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aradaki tablalardan sonra yer almaktadir. Yine Magrip 6rneklerinde oldugu
gibi, baglayici kirigler de, melcdnda diiseyligi ve hafifligi vurgulayacak bi-
¢imde yiikseltilmis izlenimini vermektedir. Bu yapida yorumlanarak uy--
gulanan bu anlayis, Elbamra'yi Bati'ya tamitan ilk gezinotlarindaki tanimlara
uygun diiser; "Hafiflik Magrip mimarlarinin ana tutkusuydu. Mimaride
amag, yiik fikriyle ¢elisip, kiitlelerin yaz bulutlar: gibi havada asili go-
riinmelerini saglamakti"'°. Ingiliz gezgin ve sanatgisi Ford'un 19. yiizyil
bagindaki Elbamra izlenimleri Bahriye Nezareti'nin i¢ avlusunda, zemin
kattaki tek stitunlarin, tist katin dortlii siitun gruplarim tasir gériindigi
atektonik diizenlemeyi de agiklamaktadir. Boyle bir diizenlemenin Zanth
taratindan Wilhelma Saray:'nda daha 6nce uygulanmis olmasi, Osmanh
tasarumlarimm Batilamitsal 6rneklerden beslendigine iliskin yerinde birigaret

‘olarak yorumlanabilir (Resim 8). Wilbelma Sarays nin s6len salonu, mimari

diizenleme ve dekorasyon anlayisiyla yine 6nemli bir Osmanli Oryantalist
yapisini ¢agristirmaktadir. Wilbelma'dan yaklagik 30 yil daha sonra Balyanlar
tarafindan yapilan Ciragan Sarayinda, 6rnegin taht salonu, bazi agilardan
Wilhelma'yla goz ard1 edilemeyecek benzerlikler sunmaktadir (Resim 9).
[lcili stitun gruplamalarive bunlarin tasidig kesintisiz yiiksek kirisler, ilk anda
goze carpan genis anlamdaki paralelliklerdir. Detay diizeyine inildiginde,
stitun bagliklar tizerine gelen disey pargalar, kirisleri tasiyan konsollar, kiris
ve tavan yiizeylerinin degerlendirilmesinde izlenen bezeme anlayist ortak
yaklagimlar olarak belirmektedir. S6z konusu mekéanlarda duvar yi-
zeylerindeki panolarin bir kismma birbiriyle ayni semaya sahip nisler yer-
lestirilmistir. Elbamra Sarays 1 genis anlamda ilk defa yayimlayan Jones'un
tavsive ettigi kirnuzi, mavi ve sart renkleri de her iki tasarimda bulmak
olanaklidir. Bunlar dénemin bir ¢ok baska Osmanli yapisinin i¢ melcinlaruu
da hareketlendiren renklerdir. Bir baska ilging ortaklik mobilya se¢imi ko-
nusundadir. Wilbelma' nin bir ¢ok meldiniyla birlikte solen salonuna da,
dstiiste konmus yastiklar izlenimini veren oturma elemanlar yerlestirilmistir
(Resim §). Sarayi konu alan arastirmaya gore, divan, koltuk ve tabure bi-
¢imindeki bu birimler Dogu'va 6zgii oldugu disiiniilen yasama als-
kanbklarmmn tasarumer tarafindan  yorumlanmasidur!'. Cwagan Savay
mekanlan i¢in de tamamen aym mobilya gruplarin 6nerilmesi Osmanh
tasarimeilariin Wilbelma'va bir kaynak olarak bagvurduklan gorisiini
giiclendirmektedir (Resim 10). Magrip ilgisi ¢ok sayida konutta da, hatta
bazen sablonlagmug haliyle izlenebilir. Ozellikle at nali, sogan bigimli ve
dilimli kemerlerin gesitlemeleri konut cephelerinde ahsaba yaygin olarak
uvgulanmugtir. I¢ melcinlarda moresk baghikl renkli Magrip etkileri tagtyan,
Misir Hidivi Ismail Paga'nin vaptirdign ve Vallaury'nin tasarladign Mecit



Efendi Koskis bu konuda 6nde gelen bir 6rnektir. Yapinin cephelerinde de,
kaynaginda ve yorumlamalarinda ¢oke¢a rastlanan dilimli Magrip kemerli
pencere gruplari bulunmaktadir.

Osmanli Oryantalizm'inde Magrip, Abdiilaziz doénemini agip 20. yiizyil
baslarina kadar yasamustir. Boyle geg, anitsal bir uygulama Abdiilhamid'in
tahta ¢ikisinin 25. yili anisina inga edilen Izmir' deki Saat Kulesi’dir. Bezeme
programunin yanisira kulenin govdesi de Magrip'teki minarelerden ek farkh
degildir. Ayrica Saat Kulesi'nin yer aldigy alanda, aym karakterde, bugiine
ulagmayan baska yapilarin da oldugu, belgesel nitelikli eski fotograflardan
ogrenilebilmektedir.

Magrip ilgisinin Oryantalist bigim yelpazesindeki agirliginin agiklanmast
yoniinde bazi sorular ortaya atilabilir. Avrupa Oryantalizmi 'nde Ingiltere 'nin
politik nedenlere dayanan "Hint" egiliminin'? diginda yaygin tercihin
Magrip olusu, bunun Bati'nin izleyicisi Osmanlt 6rnekleri arasinda da 6n-
celildli yer edinmesinin nedeni olmahdir. Ayrica Bati Islam ortanmimin renkli
mimarh§1 ve bunun zengin dekoratif igerigi, Osmanli sanati igin bir yenilikti.
Oysa tarihi ve cografi iliskilerin yakinhgina bagh olarak bigim akiginin zaten
var oldugu Dogu Islam gelenekleri, Osmanh begenisi tarafindan belki de
yeteri kadar "egzotik" bulunmanusti. Ayrnica burada, yaptiranlarin tesvik
edici rollerinin de etkin oldugu disiintlebilir. Bu tiir tasarimlari siparis
edenler arasinda en azindan Misir ve Avrupa deneyimli padisahla onun yakin
cevresindeki Fuat Pasa ve Ismail Pasa'min oldugu bilinmektedir. Bu kisiler
konumlari ve gorevleri icabi donemin gegerli sanat ve mimarlik akimlarindan
haberdar olmalidirlar. Biiyiik olasilikla Oryantalist anlayista tasarlanmig bazi
mekanlari yerinde yasama olanagini da elde etmiglerdir. Ornegin Abdiilaziz,
Ingiltere'yi ziyaretinde Gotik ve Hint mimarilerinin karigimi Guildball'da
onuruna diizenlenen bir davete katilmustir.

Sonugta, Istanbul'dan verilen 6rnekler Osmanli ortaminin, Bati'yla artan
iliskisine paralel olarak, Abdiilaziz déneminden itibaren Avrupa'daki Or-
yantalist denemelere ilgisiz kalmadiguu gostermektedir. Bu ¢ergevede,
Avrupa'nin Islam bilesenli Oryantalizmi'nin bir parcast olarak, 19. yiizyilla
birlikte Elbamra Saray:'nda baslayan ¢izgiyi oldukea agik ipuglari veren bir
dizi baglanti yardimuyla, ytizyilin ikinci yarisindaki Osmanli Eklektisizmi’ne
kadar tasimak mtmkiin gériinmektedir.

NOTLAR

1 Turgut Saner, Istanbul, 19. Yiizyl Osmanli Mimarligi'nda Orientalist Akim, ya-
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19. YUZYIL iSTANBUL MIMARLIGINDA
BiR STiLIiSTiK
KARSILASTIRMA DENEMESI:

A. VALLAURY | R. D'ARONCO

PROF. DR. AFIFE BATUR
Istanbul Tekmile Universitesi
Mimavrlik Fakiiltess
Istanbul

Gi’mﬁmﬁzden tam yiiz y1l 6nce 1892 yih biterken Istanbul'da iddiali
bir girisimin heyecanli gortismeleri ve tartismalart yapilmaktayd:. Giin-
demdeki konu, Istanbul'da agilmas: disiiniilen biiyiik sergi ve bunun ulusal
veya uluslararast olup olmamast ve mali kaynagin nasil yaratilacagudur.

19. ytizyll mimarhginin ve miihendisliginin en dikkate deger ve gorkemli
yapitlarimin inga edilmesine yol agan uluslararas: sergiler, biiyiik boyutlu
ticari ve kdiltiirel aligveris ortamlari yaratmasinin yan sira tilkelerin prestij
yarisin da simgeleyen organizasyonlardir. 1851 Londra Diinya Sergisi nden
baslayarak hemen tiim uluslararas: sergilere katilan ve tarim, maden ve za-
naat/sanat tirtinleriyle ilgi toplayan, pek ¢ok madalya kazanan ve o sirada
doéneminin en 6nemli sergilerinden biri olan uluslararast Chicago Diinya
Sergisi'ne (Kolomb Sergisi) katilmaya hazirlanan Osmanli Imparatorlugu
bu kez kendisi Istanbul'da bir sergi diizenlemek istemektedir. 1863 yilinda
Istanbul'da Sultanahmet/Hipodrom alaminda insa edilmis binalarda ger-
geklestirilen ilk ulusal sergi, miitevazi boyutlarina karsin biiyiik ilgi uyan-
dirmigtr. Chicago Sergisi i¢in iilke ¢apinda bir hazirhgin haberleri giinlik
basinda yayimlanirken Istanbul'da da bir sergi agiimasinin giindeme geldigi
anlagilmaktadir.

Istanbul'da yayimlanan Le Moniteur Oriental gazetesi 4 Subat 1893



tarihli ntishasinda Diiyun-u Umumiye eski direktorii Selim Efendi Mel-
hame'nin ingaat izinlerinde veya gayrimenkul alim satimlarinda 6denecek
5 kurusluk yeni bir vergi 6énerdigini yazmaktadir. Haber iki giin sonra dii-
zeltilmistir: S6z konusu olan yeni bir vergi degil Istanbul'da agilmas: dii-
stiniilen Diinya Sergisi i¢in kaynak yaratma amacina yonelik bir gegici
odentidir. Selim Efendi Melhame'nin 13 Subat 1893 tarihinde Ziraat,
Orman ve Maadin (Maden) Nezareti'ne nazir olarak atanmasiyla sergi
konusunun ivme kazandigi, gazetelerde sik sik yer alan haberlere konu ol-
masindan anlagilmaktadir. 6 Mart 1893 tarihli gazetelerde Istanbul Diinya
Sergisi konusunu incelemeye baglayan Heyet-i Viikela'min sultanin gi-
risimlerine borglu olunan bu yapiti gergeklestirme yollarin tartistigy ya-
zilmaktadir. Tiirkge yayimlanan gazeteler bu girisimin "Yevm-i Mes'ut"a
(sultanin yag giinii) rastgelmesinin mutlu bir bulugma oldugunu ifade et-
mektedirler. Sergi disiincesinin kamuoyunda bir dalgalanma ve heyecan
yarattigy haberlerin tonundan sezilmektedir. Saptanan kararlari igeren
mazbata 15 Mart 1893 giinii sultanin onayma sunulmus, 22 Mart'ta gelen
yanitta Selim Efendi Melhame'nin bagkanlhiginda bir komisyon kurulmasi
istenmistir. Istanbul'da daha énceki sergilere katilarak deneyim kazanmis
bir kadro vardir. Ama gazetelerde siirekli olarak donemin taninnuskisilerinin
adlar1 da gegmektedir. 26 Nisan 1893 tarihli gazetelerde, kurulan 6zel
komisyonun, basta Osman Hamdi Bey olmak tizere Ziraat Bankasi Di-
rektori Cemil Bey, Orman ve Maden Konseyi Baskan1 Nazif Bey, Ziraat
Konseyi Baskan: Eram Efendi, Nezaret genel sekreteri Abdiillatif Efendi ve
mimarlar A.Vallaury, Berthier (Pasa) ve Schuler'den olustugu agiklanmustir.
Komisyon hizli ve verimli bir ¢aligma yaparak bir ay i¢inde serginin program
ve olast maliyet hesaplarini ve kaynak etiidlerini yapmugtir 1.

Sergi yapilarinin projelerinin hazirlanmasi konusunda ise agikga ifade
edilmese de bazi tereddiit ve sikintilar belirdigi fark edilmektedir. Ga-
zetelerde tefrikaya dontisen sergi haberlerinin satir aralarinda okunan bu
stkinti veya bulaniklik, Sergi Komisyonu Bagkani Selim Melhame'nin bir
girisimi veya baglantisi ile ilgili olmalidir. Diiyun-u Umimiye eski direktorii
olarak Istanbul'daki finans cevreleri ve yabanci misyonla ve 6zellikle Italyan
kolonisi ile yakin iliskileri olan? Melhame, herhalde, beklenmedik bir atak
yaparak R.D'Aronco ile iliski kurmustur. D'Aronco, o villarda heniiz Av-
rupa'da degilse de Italva'da mimarlik gevrelerinin tanidig bir isimdir. Katilip
cesitli oddller aldig: birgok 6nemli yarisma projesinin miellifidir. Sergiler
konusundaki birikimi de bilinmektedir: 1887 Venedik Giizel Sanatlar
Sergisi, 1890 Torino 1. Mimarlik Sergisi, 1891 Palermo Ulusal Sergisi i¢in
agtlan yarnisma projelerinde cesitli diizevlerdeki basarist ve katithimu ile ta-
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ninmaktadir. Italya'min Istanbul nezdindeki elgisi S. E. Comte A. Col-
lobiano'nun ve Torino Belediye Baskani Conte E. di Sambuy'nin aracihigiyla
D'Aronco'nun Istanbul'a gelmesi ve Osmanli Tarim ve Sanayi Uriinleri
Ulusal Sergi'nin projelerini hazirlamasi igin bir anlasma yapilmistir3. Bu
anlasmaya ragmen D'Aronco Istanbul'da tatsiz bir siirprizle karsilagmistir.
Ciinkii gazetelerde bir Fransiz mimarin (Octave Courtais-Suftit) ve daha
da ilginci A. Vallaury'nin de bu sergi igin projeler hazirlayip sunduklar
belirtilmektedir. Durum, iyice tatsiz bir hal almigken muhtemelen Selim
Melhame'nin miidahalesiyle ve D'Aronco'nun olaganiistii bir ¢alismayla
hazirladigy projesinin kalitesini de bagli olarak D'Aronco lehine ¢6-
ziimlenir®. 4 Agustos 1893 tarihli gazetelerde D'Aronco'nun(yilda)20.000
Frank'lik bir kontrat imzaladigi yazilmaktadir>. Tatsiz siirprizlerle basladig:
Istanbul déneminde D'Aronco'nun daha ilk andan itibaren Vallaury ile
gerilimli bir iliskisi oldugu diistiniilebilir. Nitekim Italyan gazeteleri Val-
laury'nin adini vermeden yalnizca "Raja" (raca: yerli ve soylu) sifatiyla s6z
etmektedirleré. Bu baslangica ragmen aralarinda zamanla ortaklik ve her-
halde saygili bir meslek iliskisi kuruldugu biliniyor.

Meslek yasamlari boylesine ilging bir kesisme noktasina sahip olan bu
ikiliden R. D'Aronco, Kuzey Italya'mn Friuli bolgesinde Gemona'da 31
Agustos 1857'de dogdu. Insaat isleriyle ugrasan ailesinin gelenegi yoniinde
¢ok erken bir yasta babasi Girolamo'nun santiyesinde ¢alismaya basladi. Bir
siire Zanaat Okulu'na gitti. 1871'de hentiz 14 yasinda iken babasi onu
Graz'da tanidigy bir duvarci ustasinin santiyesinde ¢alismaya yolladi. Burada
Johanneum Yap1 Meslek Okulu'na ( Bankunst) devam ettigi siralarda onu
¢ok etkileyen iki hocasi olmustu: Neo-Ronesans'a dontik bir begenisi olan
Leopold Theyer ile Gotik egilimli F. Schmidt. Italya'ya mimar olma karari
ile dondiiyse de, babasinin muhalefeti yiiziinden 6nce askerligini yapmak
zorunda kaldi. Askerligini yaptigi Torino'da 6zellikle ahsap yapim ko-
nusunda deneyimini arttirdi ve Kuzey Italya'nin bu en gelismis kentinde
daha sonra onun Avrupa kiiltiir gevrelerine agilmasini saglayacak dostluklar
edindi. Mimarlik egitimini Venedik Akademisi'nde yapti. Burada yetenegini
hemen farkeden Giacomo Franco'nun derslerine devam etti. Neo-
Romanesk konstriiktivizmini ve Viollet-le-Duc'u 6grendi. Ayrintiya gir-
meden 6zetlenen bu dokiim bile D'Aronco'nun formasyonunu etkileyen
kisi ve cevrelerin ¢esitliligi ve genisligi hakkinda fikir verebilir. D'Aronco,
Graz'dan Torino'ya, Orta Avrupa yasamundan, Fransiz kiltiirtine agik bir
ortama ge¢misti. Venedik ise "Palladien saflikla piriltili Bizans isciligining
dar ve karisik sokaklarla San Marco'nun anitsal mekdninin ve benzeri ¢e-
ligkilerin barindig bir kent"ti. 1891'de gittigi Palermo'da (Sicilya) ise Dogu



(Islam ve Arap kiiltiirii) ile karsilagmusti. Istanbul ise kiiltiirlerin ve egi-
limlerin gesitliligiile daha 6nce zaten tanigmisolan bu duyarlikisilige, Roma,
Bizans ve Osmanli'nin 6zgiin kaynaklarmi sunuyordu. Tim bu deneyimler,
D'Aronco mimarligma yalnizea stilistik terimlerle (Eklektisizm ve His-
torisizm gibi) agilklanamayacak bir zenginlik getirmistir.

Heniiz sanayi ile ve trafikle kirlenmemis, bilgisiz bir modernizmin ve
aggozli bir toprak yagmaciiginin saldirisina ugramamis 19. yiizyil Is-
tanbul'u, iki bin yillik tarihi mimari mirasiyla bugiinkiinden ¢ok daha et-
kileyici bir gériintime sahip olmaliydi. Giintimiiziin sekiz milyonluk kenti
gibi kitlelerin baskist altinda olmayan, bir milyona ancak varan niifusuyla
yasanabilir, hem de giizel yasanabilir bir Istanbul olmaliydi. Bu kozmopolit
kentte yasam, 6zellikle Pera'da, hig degilse belirli bir smif veya grup igin,
bir Avrupa baskentinden ¢ok farkli goriinmiiyordu: Italyan operalars,
Fransiz tiyatrolari, siir matineleri, sik sik giintin yildizlarini konuk eden
diizenli konser programlart ve en 6nemlisi sayist 20'ye yakin dilde ya-
yimlanan gazeteler. Oryantal nostaljiyi ise, geleneksel yasam bi¢imini siir-
diren Miisliman ¢ogunlugun yasadig: cevrelerde yakalamak olasiydr. Geg
Roma, Bizans ve Osmanlimimarimirasiig ige ve ayaktadur: Surlar, Ayasofya,
kiigiik geg¢ Bizans kiliseleri, gorkemli Sinan camileri, Bogazi¢i'nin saray ve
yahlarnin a la Vensse dizilisi, II1. Ahmed Cesmesi, genis sagaklar, kivriml
kornisleri ile Barok yapilar, Rokoko bezemeler. Sicak bir agustos giinii
gemiyle gelen D' Aronco'yu Istanbul derinden etkilemis olmalidir.

Istanbul dénemi (1893-1909), D'Aronco'nun profesyonel yasaminin
en verimli dénemidir. Cogunlugu yarigma projeleri olan Istanbul 6ncesi
calismalari, genellikle Revivalist tasarimlardir ve yangmalarm istek ve bek-
lentilerine bagli olarak, Neo-Gotik, Neo-Barok gibi belli bir stilistik karakter
tagirlar. Dénemi igin tipik olan ve miiellifinden fazla bir yorumlama bek-
lemeyen bu stilistik uyarlamalar D'Aronco mimarliginin ilk evresidir ve ¢ok
kisa stirmstiir. Egzersiz yaparcasina denedigi stiller arasinda Cin kokenli
Historisizm bile vardir. Bu evrenin sonunda, D'Aronco'nun stilistik 6geler
ve motiflerle yeni kurgular denedigi goriilmektedir. Ancak D'Aronco'ya
Ozgi olan bu kurgu, donemin egemen anlayisi olan akademik Ek-
lektisizm’den farklidir. Stilistik 6geler veya motifler, oran ve 6l¢ti ba-
kimindan degistirildigi gibi bilinen ve 6gretilen kompozisyon kurallarina
uymayan ¢oziilme ve birlesmelerle kullanilmaktadirlar. Kanimca, D'Aron-
co'nun mimarlik dili bu kurgu denemeleri ile baglamustir ve olabildigince
kisiseldir. Diizenli ve disiplinli bir akademik egitimin eslik etmedigi, hatta
belirli bir referans/referanslar sistemine baglanmayan (daha dogrusu rast-
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lantilara baglanan) formasyonu bu kisisel dilin gelismesine yol agmis ol-
malidir. D'Aronco'nun mimarliginda, elemanlarla kompozisyon veya parga
ile biitiin arasindaki iliski, stilistik normlara uymaz, tersine onlar yeniler.
Bu nedenle de kisisel, hatta keyfidir. Bu keyfilik, rastlantiya agik tutulmus
oznellik, gegen yiizyill sonunun avangard temalariyla ve 6zgtirliik, cagdaslik,
baslanmamuglik soylemi ile ¢akigmaktadir. Historisist modellerle ¢alistigy
1900 6ncesi mimarisinde bile bu soylemin golgesi vardir. Gegmisle bag-
lantilari koparma ve 6znellik yanhsi Viyana avangard hareketini temsil eden
Secession sanatgilar: kusaginin soylemidir bu. 1900'den sonra Art Nouveau
tasarimlar yaptiginda da Italyan Liberty'sinden ok Secession'a yakinligina
isaret edilmelidir. D'Aronco, mimarlhiginin 6znel boyutunu, kisisel kurguya
agtk yanmi, Sam i¢in tasarladigy bir ¢esmede carpict bir bigimde ser-
gilemektedir. Bu ornekte, bir Osmanl ¢esmesi tistiinde, tam ortada bir
dikilitas yiikselmektedir. Bir baska tasarimda da alinhk cepheye degil de
koseye yerlestirilmistir.

D'Aronco'nun 1900'lere kadar siiren Istanbul'daki ilk déneminde
Historisist yaklasgim belirgindir. Istanbul Sergisi projesinin terkedilmesine
neden olan 10 Temmuz 1894 depremi sonrasinda yiiklenmek durumunda
kaldig1 restorasyon galigmalari nedeniyle Istanbul'un zengin mimari mirasin
yakindan tammak firsatin1 bulmugtur. Bu Istanbul bilgisi, D'Aronco'nun
mimari dilini zenginlestirmekle kalmamis, normativ bilgilerini sor-
gulamasini da saglamistir. Ornegin Istanbul Barok mimarisinin D'Aronco
i¢in fevkalade ilging bir yorum olarak gorildiigt ve bu yorumun onun ta-
ratindan da kullanildigs bilinmektedir. Ilk dénemininilgi gekici uygulamalar
arasinda Yenmicer: Miizesi ile Ziraat, Orman ve Mandin Nezareti binalan
bulunmaktadir. Hipodrom'un giiney taratina bir yenileme (renovasyon)
projesi olarak gerceklestirilen yapit, Istanbul esinlerini en iyi yansitan or-
neklerdendir.

Tildiz Sarayi'nda gergeklestirdigi yapilar, Avrupa mimarhk orneklerine
daha yakin ¢izgiler tagimaktadir. 1898 yilinda, Imparator II. Wilhelm'in
ziyaretiigin yaptirilan Sale Kéjskii, Sarkis Balyan taratindan yapilmuis ilk binaya
ek olarak distiniilmiis ve ilging bir uyumla bu binayla biitiinlestirilmigtir.
Evkaf Nezareti'nin, Ziraat, Orman ve Maadin Nezareti'nin ve sarayin mi-
marligin ayn1 zamanda yiriiten D'Aronco'nun, 1900 yilindan sonra Art
Nouveau egilimlerin agirhgini duyurdugu bir tasarim anlayigima yonelmeye
basladig goriiliir. Sultanin terzisi H. Botter i¢in yaptig1 apartman, meslek
vagaminda bir doniim noktasidir. Istanbul'un en tamnns ve saute- couture
galisgan moda evi Maison Botter i¢in yapti§i son moda bina, onun ilk Art



Nouveau/Jugendstil tasarimidir. Bunu 1902 yilinda Torino'da aglan
Uluslararasi: Dekoratif Sanatlar Sergisi i¢in yapuig: binalar izler. Biiytk bir
prodiiksiyon olan sergi, D'Aronco'nun, Avrupa ¢apinda taninmasina ve
ylzyl bagt mimarhgmm saygin isimleri arasina girmesine yol agmustir.
Tirkiye'deki uygulamalar1 da artik -¢ogunlukla- Art Nouveau bigimlere
sahiptir. Seyh Zafir Kiilliyesi bu donemin en tanimis érneklerindendir.

D'Aronco'nun tiim yapitlarii tanitmak bu yazinin amaglart disindadur.
Burada amag¢ onun mimarlik dilinin 6znelligini, mimarhgmndaki zenginligi
ve denemeciligiile mimarlik tasarun anlayisimimn o giiniin avangard ¢izgisine
yakin ve yenilige agik olusunu ifade etmek ve bunun Istanbul mimarhgmna
ozgiin katkilar getirdigine isaret etmektir.

Vallaury'nin yasamoykiisii D'Aronco'nunkinden oldukga farklidir. Ya-
samina iliskin bilgiler ¢ok sinirli olmakla birlikte, Pera'da yasayan Fransiz
kokenli zengin ve taninmig bir Levanten ailenin ¢ocugu oldugu, 2 Nisan
1850'de” dogdugu, babasinin ve annesinin pasta yapimeilar: oldugu, hatta
saray icin de calistiklari; bir de biiyiikbabasiin Fransa'mn Istanbul nez-
dindeki elgisi H. Sebastiani'nin maiyetinde gorevli olarak buraya geldigi ve
sonra donmedigi bilinmektedir. Ailesi, ¢ocuklugu ve okul yillar1 hakkinda
kayda deger bilgi bulunmamaktadir. Hakkindaki en 6nemli ve gergek bilgi,
Paris'te Giizel Sanatlar Yiiksekokulu'nda (Ecole des Beaux-Arts) egitim
gormiis olmasidir. 1869'da Paris'e giderek hazirlik ¢aligmalar: yapan Val-
laury, 1870 yilinda basladigr okuldan 1879'da mezun olmustur. Okulda
caligkan ve iyi bir 6grenci oldugu Vallaury {izerine bir tez ¢aligmast yapan
Mustafa Servet Akpolat taratindan kanitlanmigstir. Atélye hocasi, kendisi de
aynt okuldan mezun, Roma Biiyiik Odiil'lii Coquard'dir. Déneminin mi-
marlik egitimi veren en iyi okulu olarak hakh bir tin kazanmis olan bu okul,
19. yiizyilda Paris kokenli bir mimarlik anlayisimnm ve estetiginin de adidir.
Beaux-Art mimarligr ve egitim modeli, buraya gelen ¢ok sayida yabanci
ogrencinin araciligiyla yayginlagsmistir. Beazx-Ares'in disiplinli, yalniz ka-
liteden degil estetik normlardan da taviz vermeyen ogretisinin etkisi mi-
marlik alaninda yillarca stirmustiir. Pratikte ise, aksiyal ve simetrik semalar:
kullanan, islevine uygun mimari karakteri olan binalar tasarlamay1 6neren,
bununigin de belli bigimsel kabulleri olan,anlamini agik ileten ve bu nedenle
kolay anlagilan bir mimari anlayistir.

1879'da Istanbul'a dénen Vallaury'nin adi ilk kez Elitba Sanat Ku-
libti'ntin 1880 yili sergisinde sergiledigi proje ¢alismalari ile duyulmus,
muhtemelen bu sergi sirasinda tamistigr Osman Hamdi Bey'in aracihg ile
ilk binasi olan Neo-Roénesans tsluplu Sanayi-i Nefise (1882) binasini ta-
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sarlayip gergeklestirmistir. Vallaury'nin bu tarihten baslayarak 1909 yilina
kadar devam eden meslek yasami, tiimi II. Abdiilhamid'in saltanat do-
neminde ve yine tiimii Istanbul'da yapilmig gogunlugu amtsal drnekler olan
yapilar1 ile Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ndeki hocahigindan olusur. II.
Mesrutiyet'inilani ve Sultan Abdiilhamid'in tahttan indirilmesinin ardindan
Vallaury, Sanayi-i Nefise'deki gorevinden ayrlmus veya istifaya zor-
lannustir8. Mustafa Akpolat, 1909 yilinda agilan Abide-i Hiirriyet Ya-
rigmast'na katildigini, ama daha sonra herhangi bir mesleki ¢alisma yapip
yapmadig1 haklanda bilgi bulunmadigini belirtmektedir. Aslinda hiiziin
verici birdurumdurbu. Ciinkii [stanbul gazetelerinde, 6zellikle de Fransizca
gazetelerde adi sik sik ve Gvgiiyle anilan, yapilari giinii giiniine haber konusu
olan, ciktig1 av partileri bile yazilan ve Istanbul yiiksek simfi ile yakin iliskileri
olan ve asil mimarlikla ilgili her sorunda kendisine bagvurulan bir kisidir.
Mesleki bir karizmast ve otoritesi vardir. Yeni politik ortamm onu red-
detmesi veya unutmast kanimca Istanbul adina da bir kayip olmus olmalidir.
Vallaury'ninki, kanimca erken kapanmis parlak bir meslek yasamidir. En
gorkemli yapilari olan Osmani: Bankasyile Arkeoloji Miizesi binalari, belki
ancak Beaux-Arts egiliminin verebilecegi bir yetkinlikle tasarlanmiglardir.
Yalniz planlan veya mimari tasarimlari ile degil, miman ve dekoratif 6geleri
ile de stilistik normlara uyan bir biitiinliik tagirlar. Sagirtmaca ve keyfilik
yoktur. Osmanls Bankasi nin Hali¢ cephesindeki cumba bigimli ¢tkma bile,
biitiin i¢inde, ihmal edilebilecek kiigiik bir parantezdir. Osmanl Re-
vivalizmi'ni de aym stilistik tutarlilik ve Beaux-Arts disiplini i¢inde aramis
goriinmektedir. Abdiilinecid Efendi igin tasarladig: kosk, bunun en giizel
orneklerinden biridir. Beanx-Arts disiplininin gevsedigi ¢aligmalart belki
ancak Hidayet Camisi (1887) ve Afif Pasa Yaliss (1901) gibi Oryantalist
egilimli tasarim anlayislarina yoneldigi 6rneklerde gozlenmektedir. Bu da,
Oryantalist egilimin kendinde var olan klasik-dis1 kaynaklara gonderme
baglaminda bir yorum degisikligidir. D'Aronco ve Vallaury, yukarida be-
lirtilen gerilimli baglangica ragmen ortak galigmalar da yapmislardur. Ilk ortak
caligmalary, 1894 depreminde biiyitk hasar goren Kapaligarst i¢in ha-
zirladiklart bir restorasyon ve renovasyon projesidir. Uygulanmayan bu
projeden baska ¢esitli ortak restorasyon ¢aligmalart da yapmuglardir. En iyi
bilinen ortak yapilar1 Ttbbiye-i Sahane binasidir. Bu yapitin, her ikisinin de
mimari anlayglarinim kesisme noktast olan Oryantalist agirlikli bir tasarima
sahip olmasi, dogrusu katkilarmi ayirt etmeyi zorlastirmaktadir. Pek ¢ok
kaynak, yapiyr Vallaury'e atfetmekle birlikte, Vallaury'nin tntntin do-
rugundaoldugu bir doneme iliskin bu atiflarin gergekligi tartisilabilir. Yeni
belgeler bulunduk¢a daha dogru yargilara ulagmak miimkiin olacaktur.



Vallaury'nin Beaux-Arts modeline gore kurulmus olan Sanayi-i Ne-
fise'deki hocaligi ve yoneticiligi, onun mimarhk anlayisinm akademik ve
didaktik yanim giiglendirmistir. Bu anlayisin egitim yoluyla yeniden iire-
tilmesi, hele Beaux-Arts gelenegi i¢inde aktarilmasi, belirli bir yineleme
siirecine dontigmektedir. Vallaury'nin de Istanbul'daki yiiksek siifla olan
iliskilerine ve Avrupa kiiltiir ortamina agik olusuna karsin yeni tasarim an-
layiglarina agilmamasinda egitimin muhafazakar geleneginin roli olmus
olmalidur.

D'Aronco ise, basta da belirtildigi gibi, bu tiir bir gelenek iginde ol-
manustir. Ayrica, 6grenciliginde tanidigi Avusturya ve Orta Avrupa'nin
kiiltiirel ortami, onun icin bildik bir ortamdir. Ayrica Kuzey Italya'nin
yiiksek kiiltiir ¢evreleri ile yakin baglari vardi ve bunlar canli tutulan ilis-
kilerdi. Ornegin 1883'te evlendigi Rita Javelli'nin babasi bassavc idi ve
Ttalyan Cumhuriyetgileri ile politik baglari vardi. Karisin kiz kardesi do-
neminin en tanmnus kantatcilarindandi. Edebiyat, resim, miizik alaninin
en taninnus isimleri, dostlari arasindaydi. D'Aronco'nun bakist daha genis
bir alana agiliyordu. Profesyonel kisilikleri ne denli farkh olsa da, her ikisi
de Istanbul'u yapitlariyla zenginlestiren sanatcilar olarak anilmayi ve de-
gerlendirilimeyi hak etmislerdi.

NOTLAR
1 Le Moniteur Oriental, 13 Mayis 1893.
2 Said N. Duhani, Beyodlu'nun Adi Pera iken, istanbul, 1990, s. 6 40.

3 LaMoniteur Oriental, 11 Temmuz 1893; R.Albeneze, E. Finocchiaro, M.Pecollo, Ja-

velli-D'Aronco, Cuneo, 1987, s. 81.
Albeneze vd, age, s. 82. 7

Le Mon Orie, 4 Adustos 1893.
Albeneze vd, age, s. 82, 189 No.lu not.

Mustafa Servet Akpolat, Fransiz Kékenli Levanten Mimar Alexandre Vallaury, yo-
yimlanmamis doktora tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara, 1991, s. 9.

8  Akpolat, age, s. 19.7
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Resim 2- Anatsal Cesme (Som),

1990, R. I>Aronco.
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Resim 3- Seyh Zafir
Kiitiiphane (a) ve
Tiirbesi (b), 1903,
R. D’Aronco.
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Resim 4- Merzifoni Mustafa Pasa Mescidi, 1902, R. ID’Aronco.
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SON DONEM OSMANLI SARAYLARINDA
ORYANTALIST
MOBILYA ORNEKLERI

SULE YUM
TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlyf
Dolmabahce Suray
Istanbul

Toplumlarm yagam tarzimin en belirgin simgesi olan mobilya, tarih
boyunca kimi zaman sadeligi, kimi zaman goérkemi, kimi zaman da asaleti
sergilemistir. Bugiin héld son dénem Osmanl yapilarinin gesitli melcdnlarini
zenginlestiren 19. yiizyil saray mobilyalari, bir yandan ge¢misin yasam bi-
¢imine 151k tutarken, 6te yandan giiniimtiize dek uzanan zengin bir mobilya
koleksiyonu sunar.

I¢ dekorasyonun ana &gesi olan mobilya, ancak genel sanat tarihi ve
mimarlik tarihi ¢er¢evesinde kimlik kazanabilir. Mobilya, ortagagdan bas-
layarak siirekli bir bigimde mimarliktan etkilenmis, 6zellikle de 18. ytizyildan
sonra mimarlar, mobilyanin gelisimini yogun bir bicimde etkilemistir '. Baz:
Gsluplar yalnizca stislemede anlam kazanirken, salt mimari formlarin, mo-
bilyada, siis 6gesi olarak kullanildiklar1 da izlenmektedir. Ornegin 18. yiizyil
baslarinda gelisen ve oncelikle Ingiltere'de uygulanan Palladio Uslubu
dogrultusunda Ingiliz mimarisine ve daha sonra da mobilyasina, klasik
motitlerin girdigi gozlemlenmektedir. Palladio zevkinin Roma Antik Ca-
g1'na dayanarak uygulandig: cephe siislemelerinde -1725 tarihli Chiswick
Evi'nde oldugu gibi- yer alan ti¢gen alinhklarin, sandalye arkaliklari, biife
ve dolaplarda stisleme Ogesi olarak kullanildigy izlenmektedir. Boyle bir
yaklagimla, 6ncelikle mimari, heykel ve resim gibi sanatin 6bir uygulamali
dallarindan koparilmadan, kiilttr tarihi i¢inde yerini alai mobilya, diger
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sanat dallar1 gibi kiiltiir tarihine somut bir kaynak olusturmaktadir. Her-
hangi bir obje gibi, dénemin tarihi, sosyal, ekonomik ve kiiltiir boyutlarin
icinde barindiran zengin bir gorsel malzeme olarak giiniimiize ulas-

‘maktadir.

Son donem saray, kosk ve kasirlarin tefrisinde kullanilmis olan mobilya
orneklerinin ¢esitliligi, bizi, evrensel mobilya tarihinin ¢6ziimiine ya-
kimlagtirmaktadir. Sultan Abdiilmecid ile baglayip, Halife II. Abdtilmecid ile
son bulan 19. yiizyll Osmanli imparatorluk yapilarinin mobilya kom-
binasyonu bize, zengin bir gorsel malzeme tanima olanag saglamaktadir.
Ornekler arasinda Neo-Klasik, Neo-Barok ve Neo-Rokoko iislup 6zelligi
tastyan mobilyalarin yani sira, Dogu ve Uzakdogu 6zellikli mobilyalarin
varligi, Bati'da oldugu gibi, Osmanl sanatinda da bir akim olarak ortaya
¢tkan Oryantalizm iginde ele alinip, irdelenmelidir. Hint, Cin ve Japon
ozellikli mobilyalar ile Dogu 6zelligi tasiyan mobilya 6rnekleri de bu grupta
diistiniilebilir.

Avrupa sanatinda izlenen ve 17. yiizyil sonunda baslayarak, 19. ytizyil
sonuna kadar siiren Uzakdogu, Hint, Cin ve Japon sanatindan etkilenerek
ortaya ¢ikmus sanat tiriinleri, 6zellikle mobilyada bir tslup belirtmektedir.
Bu tslubu, kendisine benzemeyen uygarliklara duyulan bir ilginin ifadesi
olarak mimari, dekorasyon ve bahge diizenlemelerinde de izlemek mim-
kiindiir. Egzotizm olarak goriilen bu akim chinoserie 2 sdzciigii ile ifade
edilirken bir tislup anlatiimaktadir ve mobilya taniminda Regénce (Rejans)
tslubu kadaranlamli bir s6zciiktiir. Cin sanat ve mimarisinin sen ve neseli
bir taklidi olan chinoserie (Cin tarzi), genellikle 18. yiizyll Avrupa'sinda
hiikiim siiren Rokolo {islubu ile gakigirken3, Avrupali sanatgilar tarafindan
tiretilmis olan kompozisyonlarile de son derece fantastik bir hava yaratilmak
istenmistir. 17. ve 18. yiizyll AvrupaRokoko sanati iginde Cin sanati etkisini
seramik, porselen, duvar kagidi, tekstil ve ozellikle de lake mobilyalarda
gostermistir. 17. yiizyilin sonundan baslayarak, Dogu ve Uzakdogu mobilya
tiiriine ilgi Oylesine artmustir ki, tretildikleri yerlerden gelen mobilyalarin
yani sira, benzer 6rnekleri Bati'da da iretilmistir. 18. yiizyilin ortalarinda
Cin mobilyasini Ingiltere'de basari ile uygulayan Thomas Chippendale,
yapugi tasarimlar ile yeni bir tislubun yaraticist olmustur. Kendi taslaklarina
uygun olarak hazirladigi Cin ve Gotik motiflerin birlesimi olan Rokay,
Chippendale tarafindan ustalilla yaratilan bir sentezdir.

Adeta bir mobilya miizesi olan Dolmababee Saray: ile baslayan bir dizi
imparatorluk yapilarinda gorkemli Bati mobilyalarinin yan sira, Hint, Cin
ve Japon mobilyalan sade ve kiigiik boyutlar ile dikkat ¢ekmektedir. Bu



ornekler ile 19. yiizyilda Oryantalizm akiminin yogunluk kazandigi, mimari
ve resimden sonra i¢ mekén kiltiirtinii de dekorasyon anlayisi ile etkiledigi,
mekanlarin dégenis bigimlerinden anlagilmaktadir. Bu mobilyalarin varhgy,
Osmanli-Bati iliskisinin yogunlugunun bir gostergesidir. Yapilarin gesitli
melcdnlarinda bulunan Uzakdogu kokenli 6zgiin parcalar, kiigiik dolaplar,
paravanalar, yazi masalari ve bahiilerdir. Ayrica bambu egyalar arasinda ¢ok
cesitli mobilya 6rnekleri ve kornisler bulunmaktadir. Lakeninyani sira, renkli
boya, yaldizlama, fildisi, sedef ve yar1 degerli sert taslar ¢okga kullanilan
malzemelerdir. Yiizeyde goriilen siis motifleri agirlikl olarak bitkiseldir.
Yaprak, ¢icek, kus gibi dogadan alinan motifler zengin bir siisleme ya-
ratmaktadir. Ejderler, Cin vazolary, su kuslari, semsiye ve salincak motitleri
de yaygin olarak kullanilir.

Cin mobilya 6rneklerine bakildiginda, bunlarin iki amaca yonelik olarak
tasarlandiklari* anlagilmaktadir. Birinci grup, malzeme ve formlardan an-
lagildigr gibi Cin zevki ve Cin mekan anlayisina uygun olany; ikincisi de
Oryantalizm déneminde Bati ile yogun iliskiler sonucu Bati evlerinin kul-
lanim ihtiyaglan dikkate alinarak yapilanlardir. Yapim teknigi Avrupa mo-
bilyasindan ¢ok farkh olan Cin mobilyasinda baglanti yerlerinin madeni ¢ivi
veya vida ile birlestirilmesi, yerini, tahta ¢ivi ve az 6lgiide tutkala birakmustir.
Gegme teknigi, 6ziinde Uzakdogu mobilya yapiminda basari ile kullanilan
bir teknik olmustur®. Cin mobilyasi genellikle duvara dik agili yerlestirilmek
lizere tasarlanmugtir. Mobilya daima mekana gore yatay ve diisey simetriyi
saglamayr amaglamistir. Masalar bir ¢ift sandalye arasinda veya sandalyeler
aluli gruplar bicimde melcinda yer almuslardir. Sandalyeler kolgakli veya
kol¢aksizdir. Kolgaldi olanlar genellildle erkeklerin kullanimlart igin ta-
sarlananlardir, bunlar yiiksek boylu ve formel gortintimliidiir. Bambu aga-
candan yapilmig olan mobilyalar, Cin mobilya formlarina iyi birer 6rnek
olusturur. Dolmabahge Sarayi'nda bulunan mobilyalarda izlendigi gibi,
mobilyalarin o6l¢ekleri, Cinliler'in yer seviyesindeki minderlerden, daha
sonra yukarida s6zii edilen striiktiirde tasarlanmis mobilya kullanimina
gegtiklerini dogrulamaktadir. Bambu mobilya, Giiney Cin'in sicak ikliminde
i¢ ve dis mekinda kullanilan islevsel bir malzemedir.

Hafif ve kiigiik boyutlu bu gosterissiz mobilyalarin, sarayimn Barok agirlikh
mobilyalar1 arasinda yer almig olmalari dikkat ¢ekicidir. Ancak bazi ipug-
larinin varhgi, bu sade mobilya 6rneklerinin, Harem Dairesi'nin Cariyeler
Boliimii'nde kullanilmak tizere getirtildiklerine isaret etmektedir. Cariyeler
Bolimi'nin hasir kapl zeminleri ile pencerelerde bulunan bambu kor-
nislerin varlig bu esyalarin yerlerini bir bakima belirlemektedir. Dolmabahce
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Saray: nin melddn ¢oziimlemesi biitiiniiyle kesinlesmemekle beraber, zemin
hasirlari ve kornislerin, 6zgtin yerlerinde olduklari anlagilmaktadur.

Uzakdogu'da sevilen bir bagska mobilya tiirti de lake mobilyadir. Sicak
iklimin yaratti§i ortamdan kaynaklanan ahsabin boceklenmesine karsi, la-
kenin koruyucu 6zelligiestetigide beraberinde getirmistir. 1 7. ytizyil Italyan
lakesinden farkl: teknikler gosteren Cin lake 6rnekleri, 15. ytizyilakadar inen
"kirmizi lake"diré. Segilen sert agaglar iistiine uygulanan bu teknik, Giiney
Cin'in iklim kosullarinin bir gereksinimi olarak yaygindir. Renklendirmede
kirmizi pigment kullanilir. Cin'de uygulanan diger bir lake tiirii ise Co-
romandel lakedir. Coromandel, ince ¢am agact tabakalar: arasina bez yer-
lestirilerek elde edilen bir ¢esitkontrplak tistiine uygulanan bir lake tirtidiir.
Siislemeler bitkisel tutkal ve arduvazdan hazirlanan bir karisimmn zemin
tistiine st tiste stirtilmesi, daha sonra da kazima yontemiyle kabartmal bir
motif elde edilmesiyle olusturulur.

Son donem Osmanl saraylaria kadar giren bu 6rnekler Oryantalist de
olsa, hi¢ kuskusuz Bati yolu ile gelmis olan mobilya 6rnekleridir. Bilindigi
gibi Dogu ile Bati arasinda kiiltiir iliskileri bir bakima ticaret ve savaslar ile
15. ve 16. yiizyilda Avrupa'ya, oncelilde de Venedik'e tasinnustir. Bu do-
nemde Venedik giiglii bir egzotizm yasamaktadir. Cin'de 15. ytizyildan beri
uygulanan lake, Venedik'te 17. yiizyilda uygulanmaya baslaimisur. Lake
mobilya Rokoko déneminde Avrupa'da sevilen bir siislerne ve cila teknigi
olmugtur. Ozellikle Venedik saraylarimin Rokoko disluplu duvar ve tavan
siislemeleri arasinda cesitli renklerde -yesil, mavi, kirmizi- Rokoko .iis-
lubunda lake mobilyalarin varli§i, dénemin inceligini vurgulamustir.

Mobilya tistiine lake teknigiile yapilan resimleme, Dogu-Bati arasindaki
kiiltiir iligkisinin stislemedeki yansimasi olarak gortilebilir. Ancak Cin ve
Venedik lakesinde uygulanan teknik ilk bakista benzer olmakla beraber,
farkliliklar, kullanilan malzemelerden kaynaklanmaktadir. Cin lakesinde
kullanilan bitkisel tutkal - Rhus vernificera agaci- ve arduvazdan elde edilen
toz ile yapilan birlesimin yerini, Venedik lakesinde, hayvansal -mii-
rekkepbalig: kemigi- tutkal ile Bologna algisina biraknustir. Her iki lake
uygulamasinda da tutkal -ister bitkisel, ister hayvansal olsun- baglayici, ar-
duvaz veya Bologna algisi ise resimlendirmenin zeminini olus-
turmaktadu’.

Cin ve Japon mobilyalar goriiniim olarak birbirine ¢ok benzer or-
neklerdir. Ancak tarldi yagam bigimlerinden dogan ayriliklar s6z konusudur.
Cinliler yer seviyesinde kullanilan minderlerden, daha sonra tasarlannmig



mobilya kullanimina gegmislerdir. Oysa Japon tarzi yasamda, hemen hemen
hep doseme seviyesinde oturulmas: iklim kosullarinin bir gereksinimidir.
Tas olan Cin evlerine karsin daha ¢ok ahsaptan olan Japon evlerinde iklimin
bir gereksinimi olarak ortaya ¢ikan mimari ve bu mimariye bagl gelisen ig
melcdn anlayisinda kullanilan mobilyalarin algak ve kiigiik 6lgekte olduklar
izlenmektedir. Hareketli pano sistemine dayali i¢ dekorasyonda asil olan,
taginabilirlik 6zelligidir. Japon evlerinin ahsap olmasinin temel nedeni, iklim
ve Ozellikle de ahsabin yer sarsintilarina karsi dayanikl olmasidir.

Japon mobilyasinda paravana, ¢ok yonli kullanimi olan bir mobilya
ornegidir. Dolmabahge Saraydnin gesitli melcanlarinda ¢ok sayida paravana
ornegi bulunmaktadir. Odalarin bolinmeleri i¢in kullanilan paravanalar,
biiyiik boy olmalarina karsin, katlanarak taginabilen alti kanath tiptedir. Iki
kanath paravanalar, 6zel mekdnlarin ayirimu ve riizgar onleyici olarak kul-
lanilan tiirtdiir. Ayrica odanin bir kosesinde dekorasyonun bir pargas: olarak
da yer alirlar. Tek kanatl paravanalar, 6zel yasami kontrol etmek tizere, oda
girislerinde kullanilan paravana tipidir. Eve gelen misafirin mekani dogrudan
gormesini onlemekle beraber, yemek kap ve kacallarin: gizleme islevi de
tagirlar.

Dolmababce Saray:'nin gesitli mekdnlannda bulunan Japon tislubunda
mobilya 6rneklerinin saraya nereden geldigi bilinmemektedir. Bir kag 6rnek
yapim ustalarinin isimleri ve imzalarini®tasimakla beraber, iiretildikleri yerler
belirtilniemistir. Bu mobilya ¢rnekleri biiytik olasilikla Bati'da tretilmis
olmahdir. Bati'da 19. yiizyilda Oryantalist mobilya 6rnekleri iireten atol-
yeler iyice yaygmlasmistir. Dolmabahce Saray:'mn bazi mekanlarinda bu-
lunan bahii 6rnekleri Viyana yapimidir. Bunlar form olarak Barok ¢izgiler
tasimakla beraber stislemeleri Japon ozelliklidir. Sedef ve fildisi kullanilarak
yapilmis olan siislemeler, zengin kus ve bitkisel kompozisyonlara sahiptir.

Son dénem saray mobilyalarindan Oryantalist mobilya 6rnekleri arasina
girmesi gereken bir bagka grup da Sam isi olarak anilan mobilyalardir.
Dolmabahce Sarayr'mn alt kat melinlarindan olan Sedef Oda veya Og-
retmenler Odasi, bu tarzda yapilmig mobilyalar ile désenmistir. Bu teknikte
malzeme olarak sedef 6n plandadir. Kullanilan agacin tiirii ise cevizdir. Sam
isi ahsap Ustiine agilan yuvalarin igine yerlestirilen sedef pargalarinin gev-
relerinin ince bir tel bordiirle belirlenmsidir. Sedefler 1sikta renk degistirirler
ve bu renk degisimine "arusek" denir. Sedef Oda'da bulunan esyalarin Sam
isi tekniginde yapilmis zengin bitkisel siislemeleri, bu mobilyalarin en temel
ozelligidir. Bu mobilyalarin nerede tretildikleri hakkinda kesin bir bilgi
olmamakla beraber, Beylerbeyi Sarays'mn Harem Dairesi ikinci katinda
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bulunan Sam isi ceviz masanin altinda, yapimcilarinin Saml oldugunu be-
lirten bir yaziile yapimeaist iki kardesin resimlerinin bulunmasi, bu masanin
Sam'da yapildigin: disiindtirmektedir.

Ote yandan, II. Abdiilhamid Yz/dsz Saray'na tasindiktan sonra, burada
kendisine bir marangoz at6lyesi kurmustur. Bu atolye Bati 6l¢tilerinde olup,
i¢inde ¢ok sayida Avrupa'dan getirtilmis marangozluk aleti bulunmaktadir.
Bu aletlerarasinda, sedef'stislemeli bir Japon takimuinin varligin Dolmabahge
Saray arsiv belgelerinden 6grenmekteyiz?. Yine bu atélyede 6zgiin mobilya
orneklerin tretildigi imzali ve tarihli mobilyalardan anlagilmaktadir. Ta-
mirhane-i Hiimayun olarak amlan marangozhane i¢in Amerika'dan da ¢esitli
cinste ahsap ithal edildigi, arsiv belgelerinden anlagilmaktadir. Ancak Yildiz
Tamirhane-i Hiimayunu'nda iiretildigi bilinen mobilya 6rneklerinin hepsi
i¢cin Osmanl islup ozellikleri tagidig: soylenemez. Bu gesitli 6rnelcler ara-
sinda Avrupa tislubunda mobilyalar sayica ¢oktur. Dolmabahge Saray:'nda
sehzadelerin dersligi olarak kullanilan 91 Nu.lo Oda'da bulunan déner
kiitiiphane boyle bir 6rnek olarak goriilebilir. Tamirhane-i Hiimayun'da
tiretilmis olan pek ¢ok sayida sedefli, oymali ve kakmali mobilya 6rnegi, bu
atolyenin niteligi hakkinda bilgi vermektedir. Dolmabakge Saray'nin iist
kat melcinlarindan olan valide sultanin yatak odasinda bulunan Miicevher
Sandigi, bu atdlyenin olanaklarin: sergileyen 6zgiin bir 6rnektir. Boyutlari
105 x 64 x 71 cm olan sandik pelesenk agacindan, dort ayaldi ve iginde
bulunan kiigiik 15 ¢ekmeceden olugsmaktadir. Tiim siis motifleri bitkisel
karakterli olup, fildisi, sedef ve kehribar gibi degerli taslarla kakma tek-
niginde yapilnistir. On kapaginda bulunan metal bir plaket iistiinde "Yildiz
Tamirhane-i Hiimayunu'nda imal olunmustur. 1319-1321 (1903-05)
Tesrin-i Evvel" yazist ve "Mecid" imzasi yer almaktadir.

Cesitli kaynaklardan anlasildigina gore, 15. yiizyildan baslayarak Os-
manl sanatinda uygulanan sedef ve fildisi kakma teknigji, siislemedeki yerini
19. vyiizylda da strdiirmistiir. Sultan Abdiilmecid zamaninda uy-
gulandiktan sonra, 6zellikle II. Abdiilhamid'in Yildiz'da kurdugu atolyede
biiyiik bir 6zen ile islenmistir. Mobilyalarin tistlerinde bulunan yapim yeri
ile ilgili bilgilere, Sultan II. Abdiilhamid'in kizi Ayse Osmanoglu'nun ver-
digi bilgiler'® eklenerek, Sam isi olarak amilan teknikte yapilmis pek ok
esyanin, Yildizatolyesinden ¢iktig1 kabul edilebilir. Son dénem saraylarinda
boylesine 6zgiin mobilya 6rneklerinin varligy, 19. yiizyil kiiltiir ve sanat
anlayisinin zenginliginin bir gostergesi olarak algilanabilir. Son dénem
Osmanli imparatorluk yapilarii zenginlestiren Oryantalist mobilya ©r-
neklerinin son grubunu Magrip etkili mobilyalar olusturmaktadir. Bu 6r-



neklerin yogunlastif1 yapr olan Beylerbeyi Saray, mimarisinden baslayarak,
stisleme ve i¢ mekian dekorasyonuna kadar, dénemin kiltiir ve sanat an-
layisini yansitmaktadir. 1865 tarihli olan sarayin banisi Sultan Abdiilaziz,
Bati'y1 goren ilk padisah olarak, imparatorlugu Bat1 etkilerine agmistir. Bu
etki oOzellikle kalemisleri ve bazi mimari 6gelerde gii¢li bir bigimde iz-
lenmektedir. S6z konusu yabanci bi¢imlerin Osmanh mimarlig1 disindaki
bazi Islam tilkeleri mimarliklarina baglanabilmesi ve bunun Bati'da mevcut
olan ayni anlamdaki bir uygulamayla paralellikler gostermesi nedeni ile bu
yapilar Oryantalist olarak nitelendirilmektedir . Batili bir akimun etkisini
tastyan Beylerbeyi Saray: ve kompleksinin kalemisleri, ilk bakista klasik Os-
manl kalemisleri 6zelliginden uzak, ancak tislup olarak Islam sanatindan
esinlenerek yapilmustir. Bu tslup 19. yiizyilda Bati'da sevilen Magrip ve
Elhamra iislubudur'2.

Sultan Abdiilaziz déneminden bagslayarak gelisen Oryantalizm akinu
icinde yapilan mobilya se¢imi de, kuskusuz aym dogrultudadir. Bugiin
Dolmabahge Sarayr' nda bulunan birden fazla mobilya 6rneginde ilk bakista
izlenen, at nali kemer formu ile Osmanli rumi ve palmet karakterinden farkl
yapilmis kabartma bitkisel siislemelerdir. Ahsap tstiine altin varakl ka-
bartma siislemeli ve at nali kemerli aynalarin Beylerbeyi Saray: 'na ait oldugu
soylenebilir. Beylerbey: Saray: Harem Dairesi yemek salonunda bulunan
sandalyeler, ceviz iistiine malakit ve sedef siislemelidir. Ustleri maroken kapli
olan bu sandalyelerin siis motifleri arkaliginda olan rumi ve palmetlerdir.
Sarayin kalemigslerini olusturan motitler ile benzer bir 06zellik ser-
gilemektedir.

Sonug olarak Dolmabahge Sarayr Arsivi'nde yer alan belgelerden, 19.
yiizyll Osmanli saraylari i¢in Avrupa'nin gesitli yerlerinden ¢ok sayida mo-
bilya ve benzeri esya getirtildigi anlagilmaktadir. Bilindigi gibi, Dogu'nun
ve Uzakdogu'nun egzotizminden etkilenen Batililar, s6zii edilen tisluplarda
taklit mobilya tiretmiglerdir. Bu tretimler kimi zaman yerinden ustasin
getirterek, kimi zaman da yerli ustalar ile yapilmistir. Ingiliz Thomas
'Chippendale bunaiyi bir 6rnek olusturmaktadir. Osmanli saraylarina, gerek
Dogu, gerekse Uzakdogu tislubunda mobilyalar satin alindigini gosteren
belgelerden bir tanesi, her iki tslupta mobilyanin alindigini belgelemesi
bakimindan ilging bir 6rnektir. Bu belge Dolmabahge Sarayr Arsivi D. 731,
sene 1308, sira no. 485 kayitli, Viyana August Knobloch Nachfolger mo-
bilya sirketinden gelen esyalarin, Japon ve Arap tslubunda olduklariny, fi-
atlar1 ile gosteren belgelerdir. '3

Kirim Savag ile baglayan Avrupa mobilya kullanma ahskanligi, giderek
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Sultan Abdiilaziz zamaninda her alanda oldugu gibi, mobilya anlayis1 ve
se¢iminde ¢esttliligi getirmistir. Giintimiize dek gelen bu zengin mobilya
koleksiyonu arasinda bulunan yer minderleri ve benzeri esyalarin varligy,
bu imparatorluk yapilarinda Osmanh yasam tarzinin da stirdigiini gos-

termeltedir.

NOTLAR

1 Edward Lucie-Smith, Furniture, A Concise History, Londra, 1979, s.14.

2 Metin Sézen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézltigd, istanbul, 1986,
s.52.

3  Edward Lucie-Smith, Dictionary of Art Terms, Londra, 1990, s.49.

4 World Furniture (Ed. Noel Riley), Yugoslavya, 1989, s. 26.

5 age,s. 265.

6 age,s. 271.

7 Lake ile ilgili bilgiler Centro Europea di Formazione Degli Artigiani per la Con-
servazione del Patrimonio Architettonico (Mimari Degerlerin Korunmasi I¢in Avrupa
El Sanatgilart Gelistirme Merkezi) tarafindan hazirlanan kurs notlari ve metinlerden
yararlanilarak yazilmistir.

8 Ferydl irez, 19. Yiizyii Qsmanii Saray Mobilyasi, Ankara, 1989, s. 65.

9  Bu metinde kullarmilmis olan arsiv belgeleri, éncelikle Feryal Irez tarafindan ¢a-
hisilmigtir.

10 Ayse Osmanoglu, Babam Abdiilhamid, istanbul, 1960, s. 26.

11 Turgut Saner, Istanbul 19. YI:IZyI|” Osmanli Mimarhigi'nda Orientalist Akim, ya-
yimlanmamuis yiksek lisans tezi, iTU Fen Bilimleri Enstitisi, Istanbul, 1988, s. xi.

12 Sule Yum, Milli Saraylar'da Duvar ve Tavanlarda Yeralan Doga ve Mimari Konulu
Manzara Resimleri, yayimlanmamus ytksek lisaris tezi, ITU Sosyal Bilimler Enstitusu,
Istanbul, 1991, s. 185.

13 age.
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OSMAN HAMDI BEY'iN
IMTIYAZ iSTEDIGI
KABATAS-TAKSIM METRO PROJESI

CELIL ENDER
Istanbul

S ultan IT. Mahmud'un saltanatt déneminde baslayan islahat hareketleri,
i¢ ve dig sorunlarin halli i¢in genellikle ordu ve orduya bagh egitim ku-
rumlariyla suurh kalmustir. Denizcilik ve deniz ulasinu ile ilgili yenilesme
hareketleri de aym sekilde ordunun lojistik destegini temine yonelikti. 1839
yilinda Tanzimat Fermani'min ilan1 ile Avrupa devletlerinin Osmanli Im-
paratorlugu'na bakis agilar1 degismistir. Hukuk alaninda yapilan bu di-
zenleme dis yatirimeailar agisindan tilkeyi cazip bir hale sokmustur. Ab-
diilmecid déneminde 1863 yilinda devletin 6zellikle istikraz gereksinimini
kargilamak i¢in Bank-1 Osmani-i S&hine kurulmustur. Bankamin ku-
rulmasinda diistintilen diger bir amag¢ Avrupa sermayesi, tekiiolojisi ve bilgi
birikiminin Osmanh Imparatorlugu'na aktarilmasi idi. Ulkenin ihrag mal-
larinin yakirindaki limanlara nakli igin 6zellikle Ingiliz sermayesi 1856 yi-
lindan baslayarak Izmir-Aydin, Kasaba-Izmir, Kostence-Cernavoda (Bo-
gazkoy) ve Samsun-Carsamba arasinda demiryolu insa ve isletme im-
tiyazlarim almistir. Aymi sultanin saltanatinin son yillarinda Kirim Savagi
sirasinda istikraz sonucu piyasaya gikarilan ve ordu kaimesi olarak ad-
landirilan, yaygin adi ile Kaime-i Mutebere-i Osmani olarak tanman kagt
paralarin tedaviilden kaldirilmas: i¢in Ingiltere ve Fransa'dan yapilan is-
tikrazlarin 6denmesi amaci ile Misir vergisi gibi bazi gelirler teminat gos-
terilerek yeni borglanmalar yapilmistir. Tahvil ¢ikarilarak yapilan bu borg-
lanma sonucu yeniden yapilmis borglanmalar da bir siire sonra 6denemez



duruma gelince Sultan II. Abdiilhamid, 1881 yilinda devlet borglarinin
konsolide edilmesi i¢in tinlii Muharrem Kararnamesi'ni ilan etmisti. Bu
kararnameile borg yiikii nominal degeriile yari yariya azaltilmig, tahsis edilen
kaynaklara gore faiz yiizde 4 oram ile simirlandinlmig ve istikraz isini ge-
lecekte teminataltina almak igin vasital vergilerin toplanmas, tuz ve tiitiin
tekellerinin yonetilmesi Diiyun-u Umumiye adi ile kurulan bir idareye bi-
rakilmigtir. Bu arada sanayi devrimini tamamlamis Ingiltere, Fransa ve Al-
manya arasinda 6zellikle bankalar, Osmanh Imparatorlugu'nu siyasi yonden
etkilemek amac ile Ttirk istikrazlarim Avrupa'da pazarlama yoniinden ¢e-
kisiyorlardi. Devlet temin edebildigi istikrazlar ile yeniden demiryolu, de-
nizcilik ve telgraf alaninda yeni yatirnmlara gitmekte idi. Bu arada belediye
kavraminmin Avrupai anlamda anlagilimaya baslamasi ile bu sahada yatirnmlar
da 19. yiizyilin sonlarina dogru gergelclesme yoluna girdi. Istanbul, Bagdat,
Selanik, Izmir, Sam gibi sehirlerde tramvay isletmek isteyenlere imtiyaz
veriliyor, yine Izmir ve Istanbul'da Gazhane tesis edilerek sokaklarin ha-
vagaziileaydinlanmasisaglaniyordu. Diinyada ancak Paris, Londra ve Berlin
gibi birkag sehirde insa edilmis yeni bir ulasim arac1 olan metronun kiigiik
capta bir benzerinin de 1874 yilinda Istanbul'da Galata-Pera (Beyoglu)
arasinda insa edildigi gorilmektedir. Henri Gavan adli bir Fransiz mii-
hendise imtiyaz hakk: verilen ve 170.000 Ingiliz altinina malolan bu pro-
jenin daha sonra Paris Sefiri Necib Melhame Efendi'ye verilen imtiyazi,
mubhtelif sahislar arasinda el degistirmistir. Bu metronun 20 yil sonrasinda
ise Istanbul'da iki yeni metro igin imtiyaz istenmis, fakat bu projeler ger-
ceklesmernistir. Bunlardan birincisi Uskiidar- Baglarbas: arasinda, digeri ise
Kabatag-Taksim arasinda ingas diisiiniilen projelerdir. Uskiidar-Baglarbag:
arasinda yapinu distinilen projenin gergeldesimeme sebebi muhtemelen
aym glizergihta insa edilen bir tramvay hattinin giindeme gelmesi olabilir.

Kabatag-Taksim arasinda ingasi distintilen diger projenin 6énemi ise bu
yil 150. dogum yildoniimii bir sempozyumla kutlanan biiyik kiltir adami
Osman Hamndi Bey ile ilgili olmasidir. Arkeolog, miizeci, ressam ve Sa-
nayi-i Nefise Mektebi hocasi kimligi ile tanidiginuz ve bir doneme ismini
unutulmaz sekilde yazdirmis bu biiyiik insanin bugiin Osmanli arsivlerinde
kayith bulunan bir belgeden bu hattin insasi igin imtiyaz isteginde bu-
lundugu 6grenilmektedir. Irade-i Hususiyye Tasnifi'nde bulunan belge 20
Subat 1310 tarihli olup,resmi 1637, hususi 1146 numarailekayithidir. Yildiz
Sarayi Baskitdbet Dairesi'nin Babili'ye gonderdigi bu belge soyledir:
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Yildiz Sardyr Hiimaytnu
Bagkitabet Dairesi
8538

Kabatas'tan Taksim'e miinasib bir noktaya kadar buhar veya su
ile tahrik edilir dar hatli fekiiler bir demiryolu tesis ve ingést i¢in
uhdesine imtiyaz ita's: istidasini ve bu bdb'da bazi muteldat ve
ifidat1 havi Miize-i Hiimaytin Midir'i Hamdi Bey Efendi
Hazretlerinin istidd'mi minhusu manzir1 Aliyy-i  Cendb-
Padisahi olarak Bib-1 Ali'ye havale-i keyfiyyet buyurulmus ol-
masina mebni leffen irsal-i s(iy-i sdimiyy-i fehimaneleri kilinmakla
ol bib'da emr'i ferman Hazret-i Veliyyii'l emrindir.

fl Ramazan 7 Sene:312 ve fi 20 Subat Sene :310
Ser Kitib'i Sehriyari
Tahsin

Bilinen 6zelliklerinin disinda bagka bir yoniiniin tanitilmasina yardimeci
olan bu belgede Osman Hamdi Bey'in imtiyaz isteginin ve bu projenin
gerceklesmemesi -sebebi karanlikta kalmaktadir. Belgenin arka yiiziinde
10 Ramazan 1312 Hicri tarihinde Ticaret Nezareti'ne havale edildigi go-
rilmektedir. Osmanli argivlerinde II. Abdiilhamid dénemine ait 30 kadar
katalogda yaptigim incelemede, belgenin devamma ve Osman Hamdi
Bey'in miiracaatinin aslina rastlamadim. Bu déneme ait tasnif ¢alismalari
devam etmekte olup, muhtemeldir ki Ticaret Nezareti belgeleri arag-
tirmacilarin tetkillerine agildiginda konu biitiin hatlari ile agiklanabilir hale
gelecektir.
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19. YUZYIL SONLARINDA
HEINRICH SCHLIEMANN'IN
TROYA KAZILARI VE
OSMANLILAR'LA iLiSKILERI

PROF. DR. UFUK ESIN
Istanbul Universitesi
Edebiyar Fakiiltesi
Arkeologi ve Sanat Taribi Biliimi

Istanbul

1 9 o yiizyll sonlarinda, genel olarak Osmanli Imparatorlugu'nda ve
Avrupa'da siiregelen ekonomik, siyasal, toplumsal degismelerin, savas ve
isyanlarin yol agti1 ac1 ve kargasanin iginde "iki tutkulu adam", Ttirk ar-
keolojisinde unutulmayacak izler birakmistir (Levha 1, 2), Onlardan biri
"Dogulu", digeri "Batili"dir. Biri Dogu'nun en iyi ailelerinden birinden
gelen, "biitiin sanatlara tutkun", Bati kiiltiiriinti en iyi sekilde bigimleyerek
arkeolojininyaninda "Tiirk mtizeciligi ve sanatina" damgasini vuran Osman
Hamdi Bey'dir (1842-1910). Digeri ise yoksul bir Alman Protestan pa-
pazinin oglu, ¢ocuklugundan beri Homeros ve soylancelerine asik, Schli-
emann'dir (1822-90). Tutkusu "Troya"y1 bulmaktir. O, Helen kiilttirii ve
mitolojisine hayrandir. Bir anlamda Ege Prehistoryasi'nin kurucusudur.
Ticari becerisi ve basarisiyla biliytik bir servete kavusmus, Batili olmanin
gururu i¢inde, tinlti Troya hazinesini kagirmakta kendini halci gérmiistiir.
1869'da Ingiliz Goold, 1871'de Avusturyali Térenzio ve 1872'de Alman
Dethier'den sonra 1881'de Osmanli Imparatorluk Miizesi'nin (Miize-i
Hiimayun) miidiirliigiine Osman Hamdi Bey atanmistir'. 1874'te Dethier
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pek de etkin olmayan bir AsAr-1 Atika Nizamnamesi ¢ikarmugtir. O zamana
kadar Osmanh iilkesinde kazilar herhangi bir sekilde denetlenmemekte,
isteyen gelisi giizel bir bicimde kazi yapabilmekte, bulduklarini yurt disina
rahathlla ¢ikarabilmekteydi. Osman Hamdi Bey 1882'de, ona gore yeterli
olmayan eski nizamnamenin ytiriirliikten kaldirilmasini saglamug, 1884'te,
1960'lara kadar kullanilacak olan yeni Asir-1 Atika Nizamnamesi'ni ha-
zirlamigti. Bu nizamnameye gore "Memalik-i Osmaniye'de mevcut ve
meksufve bundan boyle hafriyatile zahire ¢ikarilacak kara, deniz, gol, nehir,
cay ve derede zuhur edecek olan her nevi 4sir-1 atika kimilen devlete ait-
tir....Memalik-i Osmaniye'de zuhur eden ésar-1 attkanin diyar-1 ecnebiye
nakil ve ihraci katiyen memnudur"?2 (Levha 2).

Heinrich Schliemann'm Osmanl Devleti ile iliskilerine gelince, bunlar
baslica ikinoktada toplanmugtir. Ilki Canakkale'de Troya'yt bulmak amaciyla
Hisarlik'ta kazi ve Troas'ta arastirma yapmak tizere "ferman" (izin) is-
tekleridir. Digeri ise Troya hazinesini yurt digina kagirmasindan dolay
Osmanli Devleti'nin kendisine agtig1 "dava" dir. Ugtincii bir nokta dogrudan
dogruya Osmanllar'la ilgili degildir. Schliemann'in Hisarlik'ta yaptig: ka-
zilarda Homeros'un Troyasi'ni bulduguna inanmayan bir ¢ok bilim adanu
vardir. Bunlardan biri de Ernst Boetticher'dir. Schliemann kendisine
inanmayanlara, 6zellikle Boetticher'e bunu kanitlamak i¢in Troya'da Bo-
etticher'le birlikte bir ¢ok bilim adaminin katildigr iki konferans dii-
zenlemistir. Ilinci konferansa diger bilim adamlariyla birlikte Osman Hamdi
Bey'in de davet edildigi anlagiimaktadir.3

Bildiride Schliemann'in Troya kazilar1 kisaca anlatildiktan sonra Os-
manlilar'lailiskilerine, s6zt edilen iki noktaya, kendi yazilarindan alintilarla,
bir-iki 6rnek verilerek deginilmektedir. Ancak bu 6rneklerin yalnizca onun
goris agisi yansittigt da unutulmamalidir.

Schliemann'in Troya Kazilari

6 Ocak 1882'de Almanya'da Neubukow'da dogan Schliemann, ¢o-
cuklugundan itibaren Ilyada sdylencesinde anlatilan Troas'da yani Ca-
nakkale bolgesinde Alchalar'la Troyalilar arasindaki savaslarin gergekligine,
orada anlatilan kahramanlarin yasamis olduguna inanmis ve bunu ka-
nitlamak i¢in Troya'yr bulmayr amag edinmigtir 4. Schliemann 44 yagina
kadar Troya'yt bulma tutkusui¢inde yagamistir®. Bu yiizden 1866-68 yillari
arasinda Paris Universitesi'nde arkeoloji ve eski ¢ag bilimleri egitimi gor-
mustiir. 1869'da, ikinci kez, Atinali bir tiiccarin kizi olan Sophie ile evlenmis,
evini de Atina'ya tagimustir. 1868'de edindigi servetinin zirvesinde, /-



yada'da ad1 gegen yerleri gérmek tizere Ithaka, Mora ve Canakkale'ye ilk
gezisini yapmustir. Bu seyahati sirasinda Schliemann Pire'den dogrudan
dogruya Canakkale'ye gelmistir. Troya'y: bulmak igin ilk olarak Kirkgoz
kaynaklari ¢evresinde Pmarbagi'nda 100 yerde sondaj yapmustir. Sondajlar
olumsuzdur. Strabon'un Novum Iliuim'u olarak bilinen yérede Hisarlik
Hoytigii'niin, Troya igin en uygun yer olacagina karar verir. Hoyiik ara-
zisinin yarst o yillarda ABD Canakkale Konsolosu Frank Calvert'e, yarisi
da Kumbkaleli iki koyltye aittir. Frank Calvert kardesi ile birlikte o zamanlar
eski eser toplayarak bunlarin bir kismini kendi koleksiyonuna koymakta, bir
kismint da yurt digina gotiirmekteydi. O da Hisarlik'ta sondajlar yapmustur.
Schliemann bu gezisisirasindayapti§iarastirimalari bir tez seklinde hazirlayip
Rostock Universitesi'ne sunar ve arkeoloji doktoru unvanini kazanir®.
1871'de Hisarlik'ta daha genis alanlarda kazi yapimasi i¢in bir ferman almasi
gereklidir. ABD'nin Istanbul'daki biiyiikelgisi Wyne Mac Veagh ile elgilik
gevirmeni John P. Brown'un yardimlariyla sonunda bir ferman alabilir.
Karist Sophieile birlikte Canalckale'ye gider ve kazilara baslar. Kazilar aralikls
olarak 1870, 1871-72,1878-79, 1882-83, 1889 ve 6liim yili olan 1890'da
da stirmustiir (Levha 2). Kazilar daha sonra mimar Wilhelm Dorpfeld ta-
rafindan Sophie Schliemann adina 1895'e kadar yapilmistir”. Schliemann
Troya kazilarinda yedi tabakada yedi yerlesme buldugunu sanmigtir8. Mi-
mart Dorpfeld'in yardimiyla bulunan tabakalarin dokuz oldugu sonradan
anlagilmustir. Bunlardan en alttan iiste dogru ilk bes tabaka (I-V) MO 3.
binyila, Prehistorik ¢aga aittir. Yanginla son bulan V1. tabaka MO 2. binyilda
Troyaile Miken kiiltlirii arasindaki iligkileri belirler. VII. tabakada VII a-b
olmak tizere iki yerlesme vardir. Bunlardan ilki yangin sonrasinda VI. ta-
bakadaki yerlesménin yeniden onarilmasiyla meydana gelmistir. Biyiik
olasilikla Troyalilar'la Akhalar'in savast bu sirada yapilmistir. VII. b yer-
lesmesi Avrupa'dan Trakya yoluyla gelen barbarlara aittir. Eskiye kiyasla bu
kiiltir ok ilkeldir ve el yapimi " Memecikli Kaplar"1yla belirlenir. VIII. kent
Yunan Ilion'udur. MO 1. binyilda Lydia ve Pers dénemleriyle gagdas,
Geometrik Cag'dan baslayarak Yunan kolonilerine ait kalintilari vardir. IX.
kent Helenistik ve Roma dénemlerinin Ilion'udur. Bu tabakada Iskender,
Lysimakhos gibi krallarin yaptirdig1 binalar ve onlarin egemenligine son
veren Roma Cumhuriyeti ve Imparatorlugu donemlerine ait kalintilar bu-
lunmustur. Athena Tapinag: ve Bouleuterion bu doneme aittir.

Schliemann kazilart sirasinda biiyiik bir yanilgiya diiserek alttan tste II.
tabaka yerlesmesinin Ilyada'da so6zii gegen Kral Priamos'un kenti olduguna
inanmistir®. Bu yerlesmede, biri biiyiik dis, biri de daha kiigiik i¢ sur bu-
lunmustur. Disardan dis surdaki kent kapilarina giden tas doseli rampalar,
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caddeler vardir. I¢ surun iginde ise "Megaron" adi verilen, yan yana, biiyiik
dikdortgen planl yapilar ele ge¢mistir. Schliemann bu yapilarin Kral Priamos
ve ailesine ait oldugunu sanmis, hele 1873'te biiyiik hazineyi (Hazine A),
biiylik Megaron'la sur duvar arasinda bulunca, II. kentin Priamos'a ait
olduguna, Troya Savasi'nin burada gectigine yiirekten inanmis ve bu ya-
nilgisini 6grenemeden yasami sona ermistir.

Schliemann'in Osmanhlar'la iliskileri

Ferman Istekleri:

Schliemann 1870'te Troya'da yaptig kazilar sirasinda (5 m derinlikte,
2 m kalinlkta) Lysimakhos'a ait oldugunu sandig1 duvarlar bulmustur. Bu
alandaki kazilara devam etmek ister. Kaziy1 yapmak i¢in Kumbkaleliler'le
anlasmaya cahisir ve olay1 sdyle anlatir 10

... Bunlar arazide siiriilerini otlatiyorlardi. Bana 12000 krs.luk
tazminat 6dedigim ve yasal bir antlasmayla kazilarin bitiminden
sonrakazdigimyerleritekrar kapatacagimitaahhtitettigim takdirde,
¢alismalarimi devam ettirmem igin izin vereceklerini soylediler.
Teklif bana uygun gelmediginden Maarif Nazir1 Safvet Pasa'ya
bagvurdum ''.

Safvet Pasa'ya basvurusu bir mektupladir. Bagvuru olumlu sonuglanir.
Ancak bir siire sonra Schliemann'in bu konuyla ilgili olarak Safvet Pasa'ya
ikinci bir mektup yazdigi anlagiimaktadir. Mektup soyledir '2:

. Istanbul 18. Haz.1871
Safvet Paga'ya

Ekselanslarina benim i¢in ¢ok énemli bir konuda bir teklif sunmak
cesaretinde bulunuyorum. Canakkale yakinlarinda Troya'da arag-
tirmialar yaparak eger miimkiinse, eski kral Priam'in Pergamos'unun
ger¢ek durumunu ortaya ¢ikarmak istiyorum. Hisarlik'ta yapnus ol-
dugum bazi kazilar sonucunda Troya kentinin Pergamus kismini
buldugumu sanmiyorum. Toprak sahipleriyle karsilastigim zorluklar
Siz Ekselanslarinin sayesinde giderildi. Ekselanslar1 ben hazine bul-
may1 beklemiyorum. Arastirdigim ¢ag bu tip buluntularigin ¢ok eski.
Benim isim Homer'in yazilarinin arkeolojik denetlemelerini vapmalk.
Eger kiymetli bazi eserler bulmak gibi bir sansim olursa bunlar
paylasmaktan seving duyarim: Yarismin miizeye yarisiin da bana



verilmesi seklinde. Boylece harcamalarimin karsihigini almis olurum.
Bu esit paylagtirma miize temsilcisi 6niinde yapilir ve benim hakkim
olan kismu i¢in yetki veyilir. Ekselanslarmdan bu kazilari yapmak i¢in
hi¢bir parasal destek istemiyorum ve biitiin sorumluluklarin bana ait
oldugunu bildiriyorum. Ekselanslarindan biitiin ricam, saygideger
Sadrazam'in Canakkale Valisine beni ¢alismalarimda ve kazilarimda
korumast i¢in emir verdirmesi..

18 Ekim 1871'de Schliemann bu olayin gelismesini ise soyle agiklar 13:
...Safvet Pasa bilim adina ve ricam tizerine Dahiliye Nezareti, Adalar
ve Canakkale Valisi Ahmed Pasa'ya emir verip arazinin, bilir kisi
kanalyla degerini olgtiirtip mal sahiplerini devlete vergi fiyat1 olan
paraya sattirmaya zorladi. Onlar da araziyi 3000 kurusa biraktilar.
Kazilarimin stirmesi i¢in gerekli olan fermanm verilmesi sirasinda
biiyiik zorluklarla karsilastim. Bu sirada Tiirk hiikiimeti Istanbul'da
yeni agilmis olan miize i¢in eser topluyordu ve [ Dethier donemi] bu
nedenle Osmanl devleti kazilara artik izin vermiyordu (Levha 2).

Istanbul'a ii¢ kez seyahat etmeme ragmen ulasamadigim izni Bab-1

Ali'de ticaret atesesi olan saygideger dostum John P. Brown'un
yardimuyla elde ettim... 27 Eylil'de fermanimla Canakkale'ye geldim; 185
ancak orada yine zorluklarla karsilastim. Bu kez daha 6nce s6ziint
ettigim Ahmed Paga, tarlanin yerinin evrakta tam belirtilmedigine
inanmugti. Sadrazamdan ayrintih bilgi almadan kaziya izin vermek
istemedi. Bu arada meydana gelen nazir degisimi nedeniyle Bay
Brown'un aklina yeni Maarif Nazir1 Ekselanslart Kamil Paga'ya bas
vurmak gelmeseydi, olasilikla is halledilmeden uzun bir siire ge-
cecekti. Yeni Nazir bilime biiyik bir ilgi duyuyordu. Onun Sad-
razama bagvurmasiyla Ahmed Pasa'ya gerekli emir verildi. Bunun
tistiine yine 13 giin gegti ve ancak 10 Ekim aksamu karimla birlikte
Canakkale'den 8 saat uzaktaki Troya'ya hareket edebildik. Ferman
uyarinca maagini kazi sirasinda édeyecegim bir Tiirk memur ta-
rafindan gozetimde tutulmam gerektiginden, Ahmed Paga'nin adliye
dairesindeki ikinci katibinin gorevlendirdigi Yorgo Sarkis adli bir
Ermeni benle geldi. Ona hergtin 23 kurus 6diiyorum...

Hazinenin Bulunusu ve Dava:

Schliemann yurtdigina kagirdig hazineyi 1873'te bulmustur. Hazine
yaklasik 155 par¢a altin, giimiis, elektrondan takilar, kaplar, bakir /tungtan
silah ve aletlerden olugsmustur. 17 Haziran 1873'te hazinenin bulunusunu
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Schliemann §6yle anlatmaktadir '4:

...8-9 m derinlige kadar, Skaia kapisindan oteye Troya gevre du-
varlarim ortaya ¢ikardim. Kaziy: siirdiirtirken bu duvarin iistiinde
Priamos'un evinin yaninda biiyiik, bakirdan, ¢ok tuhaf bir nesne
buldum. Arkasinda altin bulundugunu sandigim igin son derece
dikkatimi ¢ekti. Hazineyi iscilerimin ag¢gozliligiinden korumak ve
onu bilimadina korumak igin ¢ok ¢abuk olmak lazimdi. Kahvalti vakti
olmamasina ragmen "paydos" diye bagirttim. (Bu sézciigiin Tiirk-
ce'ye nereden geldigi belli degil, ancak "anapavsis" yerine ise ara
verilmesi i¢in kullaniliyor). Isciler yemek yiyip dinlenirken hazineyi
biiyiik bir bigakla gikarttim. Bu da, ¢ok gii¢ harciyarak ve korku i¢inde
yasam tehlikesi ile kargi karsiya gelerek miimkiin oldu; ¢linki altini
oymam gereken surduvari her an tistiime yikilabilirdi. Her biri bilim
i¢in Ol¢iilemeyecek degerler tagiyan bu denli ¢ok sayida esyanin go-
riintigii beni delicesine sogukkanl yapmusti. Hazinenin oradan ka-
¢irilmasi, yamimda her zaman duran, kesip ¢ikardigim esyalar: salina
sar1p tagtyan sevgili karimin yardimi olmadan gergeklesemezdi....

...Hazineyi korkung yasam tehlikesi altinda korkudan titreyerek pa-
ketledim, dibinde iki muhtesem altin diadem, bir alin bandi ve sanatg
isi, dort alun kipe buldugum giimiis vazonun igerigi bunu belli
ediyor. Bunlarin tistiinde ¢ok tuhafbigimli 56 adet kiipe ve 8750 adet
kiigiik altin halka, delinmis prizma ve kiipeler altin diigmeler vardi.
Bunlar diger takilara ait olmali. Alti altin bilezik bunu izliyordu; en
ustte iki kiigiik altin kupa bulunuyordu...

Ayricaorada biri4.75 cm, digeri 5.25 cm uzunlugunda altin iki parga
da buldum. Her birinde 21 delik mevcut.

Daha sonra Schliemann hazineyi yurtdisina, gizlice Atina'ya yollar. Ar-
dindan hazine Ingiltere'de sergilenir. Bu arada Schliemann hazine ve Troya
caligmalarini tamitan Trojanische Altevthiimer (Troya'daki Eski Yapitlar) ve
Atlash yayimlar. Ardindan hazinenin Berlin Miizesi'ne devri gergeklesir.
Daha sonra aym yila ait gahsmalarim anlatirken Schliemann'in bu kez gene
hazine ile ilgili $6yle bir agiklamasina rastlanmaktadir ':

...Bana verilen fermanin diginda davranmam ve hazineyi Tiirk devleti
ile bolismeyip kendime saklamam yiiziinden Tirk gazetecilerinin
aamasiz saldinlarina ugradigim igin, burada bu hakk: kendimde
gordigimi kisaca agiklamak istiyorum. Eski Maarif Nazir1 Safvet



Paga'y1 korumak i¢in ilk raporumda Kendisinin bilim adina ricarni ye-
rine getirip, Kum Kaleli iki Ttirk'e ait olan Hisarlik kisminin hiikiimetge
satin alindigim belirtmistim. Gergekte olay soyle gelisti: Nisan 1870'te
burada kazilara baglamamdan itibaren durmadan s6zii gegen tarlay:
satin almaya ¢alistim. Bizzat 3 kere Kumkale'ye gittikten sonra her iki
tarla sahibiyle tarla i¢in 1.000 Frank'a anlagmay1 nihayet bagarmistim.
Sonra Aralik 1879'da Safvet Pasa'y1 bizzat ziyarete gittim. Ona sekiz
ay bosuna ¢abalamamdan sonra, sonunda Troya'nin esas kismini 1000
Frank'aalmakigin anlasabilecegimi soyledim. Kazi izniniverirvermez
araziyi satin alma islemini bitirecegimi ve kaziya baslayabilecegimi
bildirdim. Kendisi Troya ve Homer hakkinda higbir sey bilmiyordu.
Onu kisaca aydinlattim. Orada bilim i¢in paha bigilmeyen eski eserler
bulmayr umdugumu sdyledim. Orada altin bulacagim kamsiyla tiim
ayrintilar: anlatmamu istedi; sekiz giin sonra yine gelmemi soyledi.
Tekrar gittigimde kendisinden mal sahiplerinden araziyi 600 Frank'a
satmaya zorladigini biiytik korkuya kapilarak dinledim. Boylece kazi
yapabilecektim; ancak buldugum her seyi kendisine vermek zo-
rundaydim. Ona davraniginin nefret verici ve acizane oldugunu en kaba
kelimelerle ifade edip, bu yitizden kendisiyle higbir aligverisimizin
kalmadigini, kazi yapmak da istemedigimi anlattim. O zaman da
Amerika Elgisi Mr. Wyne Mac Veagh'in kanaliyla Safvet Pasa kazilar
yapmami ve bulduklarimin yalnizca yarisini vermemi teklif etti; bunun
tizerine buldugum hazinenin payima diisen yarisim Tiirkiye'den ¢1-
kartma hakkini korumak kaydh ile istedigini kabul ettim. Bana Nisan
1872'de verilen bu hak bir bakanlik karariyla geri alindi. Bu kararda
buldugum eski eserlerin bana ait yarisindan higbir seyi disar1 ¢i-
karamayacagim, ancak onlarn Tiirkiye'de satabilmek hakkina sahip
oldugum belirtiliyordu. Yeni uygulamayla Ttirk Hiitkiimeti yazili an-
lasmamizi  s6ziin  tam anlamiyla bozuyordu ve beni so-
rumluluklarimdan kurtariyordu. Kesinlikle bir sugum olmadan bo-
zulan anlagmadan sorumlu degildim; buldugum degerli seylerin
hepsini kendime saklayarak onlari bilim adina kurtardim. Tiim uygar
dtinya yapuklarim yiiziinden beni alkislayacaktir.

...Buldugum Troya eserleri ve hazine beklentilerimi tiimiiyle astyor,
Safvet Pasa'nin bana oynadig1 oyunu ve kazilarin sirasinda sevimsiz
varligi icin giinde 4,5 Frank 6dedigim bekginin verdigi zarar faz-
lasiyla kargiliyor. Gorevim oldugu igin degil, iyi niyetimi gostermek
igin Istanbul'daki miizeye 1.5 m yiiksekliginde 7 biiyiik Troya kiipii
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ve 4 torba tas alet yolladim. Boylelikle miizeye iyilik eden tek kisi ben
oldum. Tim fermanlarin bulunan eski eserlerin yarisimi miizeye
teslim edilmesi kaydiyla verilmesine ragmen, miizeye simdiye kadar
hi¢ kimse bir sey vermemistir. Miize kamuya agik olmadig: igin ve
mudiir dahi bekginin izni olmadan igeri giremediginden, oraya yol-
lanan eski eserlerin bilim igin ebedi birer kayip oldugunu herkes bi-
liyor...16

Opysa Schliemann'in Safvet Pasa'ya ikinci mektubunda bu yiktimliligi
kabul ettigi agiktir.

Gene 1873'te Hisarlik'ta ¢alisan Kumkaleli iki is¢i ti¢ ayr1 yerde altun
takilar bulmuslar. Bunlarin bir kismini Renk6y'de bir kuyumcuya erit-
tirmisler, ancak Kumbkale zaptiyesi tarafindan eritilip yeniden yapilanlarla
birlikte eski takilara el konulmus, bu takilar Istanbul'a miizeye gon-
derilmigtir. Bugiin miizede Troya salonunda yeni sergilenen takilarin bir
kismi bu el konan buluntulardir 7.

Schliemann'a biyiik hazineyi yurtdisina kagirdiktan sonra Bibidli ta-
rafindan bir dava aqilmistir. Bu yiizden Schliemann, 1878 yilina kadar
Troya'da kazi yapmak igin yeniden izin alamamustir. Kendisi bu dava ve
sonucu sdyle agiklamaktadir8:

...Bab-1 Al ile olan dava bir yil siirdii, mahkemenin tazminat olarak
Tiirk hiikiimetine 10.000 bin Frank édememin emredilmesiyle sona
erdi. Bu 10.000 Frank yerine Nisan 1875'te Maarif Nazirhgina im-
paratorluk miizesinde kullanilmasi igin 50.000 Frank yolladim. Ekteki
mektubumda Tiirk makamlanyla iyi iliskiler iginde kalma istegimi
belirttim ve onlarin benim gibi bir adama, benim de onlara ihtiyacim
oldugunu vurguladim. Bagisim zamammn Maarif Naziri Safvet Pasa
tarafindan nezaketle kabul edildi. 1875 Aralk ayimin sonundaTroya'y:
arastirma amactyla yeni bir ferman ¢ikartmak igin Istanbul'a gitmeye
cesaret edebildim. Hatir1 sayilan dostlarim ABD elgisi S.E.M.Maynard,
Italyan elgisi Ekselans Kont de Corti, Safvet Pasa, danisman Aristarkhes
Bey'in destekleriyle fermanin ¢ikmas: ¢ok kisa zamanda ger-
ceklesecekken, ricam imparatorluk sozciisii tarafindan geri gevrildi.
Bu kez Aristarkhes Bey beni Haziran 1876'da aniden oldtiriilen o
zamanki Hariciye Nazin Resit Paga'ya takdim etme gorevini tistlendi.
Bu zat ¢ok iyi egitim gormiis, 5 yil Suriye'de valilik yapmus birisiydi.
Troya ve eserleri konusunda ilgisini uyandirmam pek zor olmad:. -
Kendisi Sadrazam Mahmud Pasa'ya giderek benim i¢in samimi gi-



risimlerde bulundu. Gergekten de fazla uzun siirmeden Sadrazam
fermanin fazla geciktirilmeden bana verilmesini buyurdu. 1876 Nisan
aymnun sonunda 6nemli belgeyi aldiktan sonra kazilarimi stirdiirebilmek
icin Canakkale'ye dogru yola ¢iktim. Burada da Vali Ibrahim Paga'nin
kesin direnciile kargilagtim. Bu zat ¢ahgmalarimi siirdiirmerni kesinlikle
kabul etmiyordu. Bunun nedeni de Haziran 1873'te isi dur-
durmamdan bu yana kazimi ziyaret edenlere bir tiir izin kigidi ver-
mesiydi. Caligmalarima basladigim takdirde buna gerek kalmayacakti.
Once fermanin tasdikini hentiz almadig gerekgesiyle Canakkale'de
yaklagik 2 ay alikondum. Kazi izni verildiginde ise, Izzet Efendi adl
bir sahs1 gozcii olarak yanima katti. Bu adamin tek isgi yoluma engel
¢tkarmakti. Bay Calvert'in bana soyledigine. gore bu adam devlet pa-
rastyla yolsuzluk yapmak sugundan siirgiin edilmisti. Bu sartlar altinda
isimi stirdliremiyecegimi kisa zamanda gordiim. Bu yiizden Atina'ya
donerek Times'e bir mektup yazdim. (Aym mektup 24.7.1876 ta-
rihinde yayimlandi.) Mektubumda Ibrahim Paga'nin davranglarini
uygar diinyamn takdirine birakiyordum. Makalem Istanbul'daki ga-
zetelere de ulasti. Bu nedenle Ekim 1876'da Ibrahim Pasa baska bir
vilayete tayin edildi. Artik Troya'daki kazilarimi stirdiirebilecektim...

Ancak bundan sonra da fermanin alinmasi igin her zaman aracilar ge-
rekmis, bu aracilar arasina, 1881'de Osman Hamdi Bey'in miidirligii si-
rasinda da, yabanai elgilerin yaminda, Kont Ludlf ve Prens Bismarck gibi tinli
devlet adamlari da katilmustir. Ne yazik ki Schliemann'la Osman Hamdi Bey
arasindaki yazigmalara ait belgelere, bir tanesi disinda, rastlanmadig be-
lirtilmektedir. Yalmz Schliemann'in yazilarindan 1889 fermanini Alman
Elgisi Von Radowitz'in araciligiyla Osman Hamdi Bey'in verdigi, miize
memurlarindan Galip Bey'i de Troya kazisina temsilci olarak atadigr an-
lagiimaktadir 1°.

Sonug

Schliemann'in 6liimiinden bu yana 102 yil gegmesine ragmen, kagirilan
Troya hazinesi ve buluntular, yeniden giindeme gelmistir. Bir anlamda
Schliemann'in Osmanlilar'la gegen yiizyil sonlarinda baglayan iliskileri,
bugiin hili giincelligini korumakta, stiregelmektedir.

Ancak yukarida belirtildigi gibi, Schliemaiin'in agiklamalarindan, ka-
¢irdig1 Troya hazinelerine kargilik Osmanl Devleti'ne 50.000 Frank'lik bir
bagista bulundugu, buna karsilik -dostlarinin da yardimiyla- yeniden Tro-
ya'da kazi yapmak igin izin alabildigi anlagilmaktadir. Bu agiklamalarin ise
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ne derece gergegi yansittigl ancak Osmanli Devlet arsivlerinde bu konuyla
ilgili yeni aragtirmalarla aydinhga kavusabilecektir.
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1
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Levha 1

19. YUZYILIN ONEMLI OLAYLARI

1989

1839

1844
1853
1854
1854-56
1856

1857

1861

1865

1869

1874
1876

FRANSIZ DEVRIMI
1. SELIM (1789-1807)
Napoléon'un Misir Seferi
Yenigeri [syan
IV. MUSTAFA (1807-08)
Il. MAHMUD (1808-39)
idari ve ordu reformlar:
NiZAM:-l CEDID'in kurulusu
Misir'da KAVALALI MEHMED ALI PASA
Sirp Isyani
Tirkler'e karsi HELENIZM HAREKETLERI
YENICERI iISYANI/ BEKTASILIGIN YASAKLANMASI
GULHANE FERMANI (TANZIMAT) (Resit Pasa'nin etkisiyle) von
MOLTKE Tiirk Ordusu'nda
Il. ABDULMECID (1839-61)
MISIR"in zgirrligiuni kazanmasi
INGILiZ Ordusu SURIYE'de
BOGAZLAR'in Ruslar'a kapatiimas:
OSMANLI - HASTA ADAM
Lord Seymour'la Il.Nikolay'in Osmanlilar't parcalama plani
ingiliz ve Fransiz donanmasinin Ruslar'a karsi Osmanh kiyilarini korumasi
KIRIM SAVASI
ISLAHAT FERMANI (18.2.1856)
Hiristiyanlar'in korunmast, askerlik, din 6zgurliga, milk edinme
haklari)
Diirzi Maroni Isyani/Reformlara karsi direnis
ABDULAZIZ (1861-76)
Bati etkisinin artisi ve ¢cabuklasmasi
MEKTEB-{ SULTANI'nin agilmast
DAR-UL-MUALLIMAT"in agiimasi
GIRIT AYAKLANMASI
SUVEYS KANALI'nin agilmasi
OSMANLI MALIYESININ COKUSU 9
V. MURAD
Il. ABDULHAMID (1876-1909)
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l. Megrutiyet (Mithat Pasa)

1877 MITHAT PASA'nin gérevine son verilmesi, Meclis'in kapanmasi
1877-78 OSMANLI-RUS SAVASI

Plevne'nin verilisi
1878 AYASTEFANOS ANTLASMASI /silah birakma

Bulgarlar'in ézgurluklerini kazanmalari
KIBRIS'in INGILTERE'ye verilisi
AVUSTURYA'nin BOSNA'y almast

1881 TUNUS'un FRANSA'ya veriligi

1876-82 MISIR'da INGILIiZ EGEMENLIGI

1889 BAGDAT DEMIRYOLU'NUN YAPIMINA BASLANMASI
1897 TURK-YUNAN SAVASI

1900-09 JON TURKLER

Levha 2

Schliemann'in Miize-i Himayun Devlet Adamlari Sultanlar
Arastirma | Kazilan Miidiir/nizamname

Arastirma 1868 Abdulaziz
Arastirma 1869  Goold -

Kazi (konusma) 1870 Safvet P.(Maarif N.)

Kazi (ferman) 1871 Térenzio Safvet P.(Maarif N.)

Kamil P. (Maarif N.)
Ahmet P. (Canakkale valisi)

Yorgo Sarkis (gézcti)
Kazi (ferman) 1872 Dethier Safvet P. (Maarif N.)
Kazi (hazinenin 1873
bulunusu)
Dava 1874 1.Nizamname Safvet P. (Maarif N.)
Resit P. (Hariciye N.)
Mahmud Nedim P.(Sadrazam)
ibrahim P.(Canakkale valisi)
izzet Ef. (gbzcii)
Ferman istegi 1875
Fermanin alimst 1876 V.Murad
1877 [l.Abdiilhamid
Kazi 1878

(el konma, diger hazine buluntular)



Kazi 1879
Troas aragtrmasi 1880
1881 Osman Hamdi Bey
Kazi 1882  1.Nizamname'nin yirirlikten kaldirihg
Kazi 1883
1884  2.Nizamname
1885
1886
1887
1888
Kazi (ferman) 1889 Osman Hamdi, Galip B. {temsilci)

Kazi (2 Konferans, Boetticher'le)
Kazi (Schliemann'in 1890 6lumii)
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ARKEOLOJIDE CAGDASLASMA
VE TURK ARKEOLOJISINIi
BEKLEYEN TEHLIKELER

DOC. DR. MEHMET OZDOGAN
Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi
Arkeologi ve Sanat Taribi Boliimii
Istanbul

Tﬁrkiye'de arkeolojinin diger bilim dallarma gore ayricahkh bir yeri
vardir; Ttirkiye hi¢bir bilim dalinda arkeolojide oldugu kadar ne adim du-
yurmus, ne de onctilitk edebilmistir. Bu olguyu yalmzca Tiirkiye top-
raklarinin, gegmis donemlere ait kalintilarla dolu.olmas: ile agiklamak, olay:
baside indirgeyerek, giinlimiz Tirkiye'sinin gergeklerini, her zamanki
aliskanlilkla g6z ardi etmek olur. Ne Tiirkiye diinyada arkeolojik zenginligi
olan tek tilkedir, ne de Ttirkiye'ye 6zgii olan tek varlik arkeolojik varliktir.
Tirk arkeolojisi bu ayricalikli yerini, temelinde Osman Hamdi Bey gibi,
¢agmn ¢ok Otesinde ileri goriise sahip, dinamik bir kisiligin bulunmasina
bor¢ludur. Osman Hamdi Bey, sayili birkag tilke disinda, ge¢mise kars: il-
ginin hemen hemen hi¢ olmadig bir dénemde, ulusal arkeoloji ve ko-
rumacihik gibi yeni kavramlari getirmis, Ttirk arkeolojisinin saglam temeller
tizerine kurulmasim saglamstir. Ttirk arkeolojisi, Osman Hamdi Bey'den
almig oldugu buitici giigile, yakin zamanlara kadar, bilim diinyasinda saygin
ve onemli bir yere sahip olmus, baz1 Batili tlkeler bir yana birakilirsa, iyi
yetismis arkeolog sayist ve tiretilen bilimsel ¢alismalar bakimindan, 6ncii
durumunu koruyabilmistir.

Ancak inatla gérmemeye ¢alistiginuz bir gergek de, Tiirkiye'nin diinya
arkeolojisi i¢indeki yerinin giderek artan bir hizla yitirmeye basladigidir.




Bunun en agik gostergesi her yil yayimlanan 10 binin tizerindeki arkeoloji
dergisinde, her yil yapilan 100'ii agkin bilimsel toplantida, degil yalnizca
Tiirk arkeologlarinin, yabanci uzmanlarin da Ttirkiye topraklarinin ge¢misi
lizerine yaptig1 katki sayisinin azalmasidir . Kimsenin, hele 6zellikle esas isi
diinya kiiltiir stireci iginde Tiirkiye'nin yerini saptamak olmasi gereken
Kiilttir Bakanligi'min boyle bir dokiim yaptigini sanmiyorum. Eger bilim
diinyasinda tin yapmis birkag arkeoloji dergisi taranirsa, eskiden giiliip ge-
gilen bir¢ok tilke ile ilgili yapilan aragtirma ve yayinn sayisinin ne denli ¢ok
oldugu, Anadolu'yailginin ise, Sudan, Cezayir ya da yiizol¢iimii Tiirkiye'nin
10'da biri kadar olan Balkan iilkelerinden ne denli az oldugu goriiliir. Bu
durum kiiltiir mirasimiz {izerinde yetki sahibi olan kisilere soruldugunda
alinan yamit ya "olur mu 6yle sey, tilkemizde her yil 100 arkeolojik kazi
yapiliyor" ya da "yabancilar zaten hep haklarimizi yiyorlar" bigimindedir.
Birinci yanit ne denli diinyaya goziimiizi kapatip, kendi kendimizi begenip
alkisladigimizin, evrensel boyutta diinyada olup bitenden ne kadar habersiz
oldugumuzun gostergesidir. Tiirkiye gibi her seyin yok olup gittigi bir iil-
kede 100 kazi yapilmasi ile 6gtinen yetkililer, Almanya, Ingiltere gibi iil-
kelerde her yil yapilan kazi sayisinin 650'nin altina diismediginden?, Suriye
ve Arnavutluk'ta yapilan kazi sayisiin ise Tirkiye'deki sayiya yakin ol-
dugundan herhalde habersizdirler. Ikinci yanit tiirii ise, hemen her konuda
ardina saklanilmasi daha kolay olan "hakkimizi yiyorlar" savunma duvarinin
bir tirtidiir. Suriye'den, Urdiin'den, Kore'ye, Tunus'a hatta Avustralya ve
Kenya'ya kadar, daha 6nce arkeolojide hig varlik gostermeyen, Tiirkiye'den
80-90 yil sonra bu bilim dahyla ilgilenmeye baglayan iilkelerin bilim
adamlarinin yazilari, bu ilkeler ile ilgili aragtirmalarin sayisal agirlig, bize
yetisip, ge¢mis ise, kabahati her halde kendimizde aramamiz gerekir.

Boylesine bir kiiltiirel miras zenginligi ve koklii arkeoloji gelenegine
sahip olan bir tilkenin bu duruma gelmesi kuskusuz tizticiidtir. Ancak asil
onemli olan, bu durumdan kaygi duymak bir yana, farkina bile varmadan
gegistirmektir. Kaliplagmis sloganlarin arkasina sigiarak, "dinya kdltiir
mirasinin sahibiyiz" diye 6gtinerek, ne mirasyedi rahathig: ile Tiirkiye'yi
uygarliklarin mezarligina ¢evirdigimizin, ne de diinyanin ne kadar gerisine
distigiimizin farkina varamayiz. Neden? Osman Hamdi Bey ge-
leneginden buraya nasil gelindi?

Tlkelligin Olgiisii: Zamansiz Gegmis

Antropoloji agisindan, toplumlarin ilkellik diizeyini tamimlayan gos-
tergelerden biri, o toplum i¢in geg¢misin zamansiz olmasi, bagka bir deyisle,
zaman boyutuna sahip olmayan ge¢mis kavraminin varhgidir. Gegmisin
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gecmis olarak alinmasi, 100 yil ile 10 bin yil 6ncesi arasindaki farkin al-
gilanmamasi, zaman boyutu olmayan ge¢misin gostergesidir. Bunun da en
dogal sonucu "geg¢mise karsi ilgisizlik”, daha dogrusu gec¢miste ne il-
gilenmeye degecek, ne de 6grenilecek bir sey bulamamaktr.

Yadsinamayacak bir gergek Tiirkiye'nin ge¢misine, yabancilarin bizden
daha fazla ilgi ve sayg1 duydugudur. Hepimiz babalarimizin oturdugu eski
evi, eskidir diye utang duyup yikmadik mr? En saygideger makamlan iggal
etmis olan ve etmekte olan devlet biiyiiklerimiz 6nce "Buiilkeyi bir miizeye
ceviremezsiniz!" deyip, anayasal gorevi eski eserleri korumak olan devletin
yasalarini, eski eserlerin yok edilmesine yasal kolaylik saglar duruma ge-
tirmediler mi? Aynisaygideger biiyiiklerimiz daha sonra da "...ama turistler
bunlar1 gérmek istiyor, turistler igin eski evlerin bazilarini koruyun" de-
mediler mi? Ve bundan hig kimse utan¢ duydu mu?

Kendi ge¢misimiz Batili turistlere ilging gelmeseydi, acaba bugtin biiyiik
kentlerde eski olarak neyi yitkmadan birakirdik? Belki Vakiflar Genel Mu-
dirligi'niin miiteahhitler araciigiyla yeni yapilara dontistiirdigi birkag
biiyik camiyi.. Daha 1961 yilinda, bugiin pek revagta olan Antalya kale
icinin ara sokaklarinda, 6grenci olarak dolasip fotograf ¢ekerken, mahalle
bekgisi, "Burada ¢ektigin eski-ptiskii evleri gosterip bizi rezil edeceksin”
gerekgesi ile makinemdeki filmi elimden almisti. Oylesine utang duyduk
ge¢misimizden. Bunun dogal sonucu olarak da, tiimii ile "zaman hafizasini
yitirmis", " ge¢misi olmayan" bir toplulukdurumunadismedik mi? En tarihi
kentlerimizin, Diyarbakirile Edirne'nin ne farki kaldi birbirinden? Her yerde
ayni yapilar, birbirinin esi meydanlar, diikkdnlar, ayni mallarve ayni kisiliksiz
doku, daha da korkuncu, bununla 6giinen insanlar, yoneticiler. Bati'da
oturdugu evin eskiligi ile, ne kadar dokiiliir durumda olsa bile 6viinen, onu
korumak igin yaptig1 en kiigiik islemle gurur duyan, hele bu atalarinin evi
ise, bobiirlenmesinden yanina yanagilamayan insanlar, bizde ise, en kokli
ailelerin arasinda bile evleri en son "modern" 6lgiitlerde degilse utangtan
kivrananlar.

Tiirkiye'de birakin kendi kasabasinin, bolgesinin gegmisini, kendi ai-
lesinin ge¢misine ilgi duyan kag kisi vardir? Kag belediye baskan: kendi
kentinin digerlerinden daha eski olmasi ile 6giintir? Bunu kamitlamak igin
caba gosterir? Kendi kentinin daha eski oldugunu kanitlayacak kalintilarin
bulunup, korunmasi igin ¢aba gosterir? Kag kisi i¢in 100 yillik gegmis ile
10 bin yil arasinda fark vardir? Anadolu'da kazi yaptigimiz yerlerden birinde,
ziyarete gelen bir belediye bagkanina, kazdigimiz yerin MO 7000 yilina,
glintmiizden dokuz bin yil dncesine ait oldugunu séyledigimizde, aldigim



yanit, "Evet, biiylikbabam bile burada bir kdy oldugunu animsamiyordu.."
olmustur. Batu Anadolu'da, Yunanllar tarafindan Kurtulug Savagi sirasinda
timiyle yikilmis bir kentin kiiltiir miidiird, eskiden kalma tek yapiyr gos-
terip, "Bunu bir gece yikmay: diisiiniiyoruz, vali bey ile de gortistiim, eski
eser diye korumaya almislar, meydani genisletmemizi engelliyor" diye ya-
pacagi isten Oviiniircesine sdyleyebilmistir.

Bu orneklerin sayisi da, cesidi de g¢ogalulabilir; her kent ve kdyden
binlerce 6rnek siralanabilir. Neden ge¢mise ait her tiirlii ize, diigmana saldinr
gibi saldirmamiz? Neden Anadolu'nun en tarihi kentinde korumaya alinmig
yapi, gegmige ait belgelerin izi, Amerika'da geg¢misi birkag yiizyil dncesine
gugliikle inen Chicago, New York gibi kentlerdekinden daha az? Neden
bir Londra'nin, Frankfurt'un ge¢misini, ilk kuruldugu giinden bu yana
planlan ile biliyor da, Istanbul da dahil olmak tizere Tiirkiye'nin higbir
kentinin ge¢misini bilmiyor, merak etmiyor, daha kotisi yok ediyoruz?
Bunu ortaya ¢ikartmak isteyen yabanci meslektaslarimiza da hertiirli engeli
¢ikartiyor, diisman olarak goriiyoruz?

Bizim Ge¢misimize Kim Saygi Duyuyor?

Tiirkiye de dahil olmak tizere, hemen hemen tiim Ugiincii Diinya iil-
kelerinde, o tilkenin gegmisi, ¢ogu kez o iilke disindan gelen arastirmacilar
tarafindan, o tilke halkinin kargt ¢tkmasina ragmen incelenmektedir3. Yu-
karida belirtilen birkag 6rnekten de anlagilacag: gibi Tiirkiye'de de durum
bundan pek farkhi degildir. Sayilar1 birka¢ yiizii ancak bulan Tiirk ar-
keologlari, kiiltiir mirasinin korunup ortaya ¢ikmas: igin, neredeyse tiim
Tiirk halkina karsi umutsuz bir savag vermekte, devlet, son 20 yil i¢inde art
arda eski eser yasasini, yok etmeyi kolaylastirmaya, daha dogrusu tahribat
yasallagtirmaya yonelik olarak degistirmekte, tiim kamu ve 6zel kuruluglar
karsilarina ¢ikan eski olan her seyi, arkeologlarin gérmesine olanak ver-
memek i¢in aninda yok etmekte, kimse de buna tiziiliip, kaygilanmamakta.
Bir yazlik sitenin yol yapimu sirasinda greyderin kepgesi ile agi§a ¢ikan eski
bir yapin yikimy, rastlanti sonucu sitede bulunan bir Alman turistin karst
¢tkmasi tizerine, turist tilkesine gidinceye kadar bekletildikten sonra, 6c
alircasina yok ediliyorsa, degil ¢ok eski donemlerin izleri, Osmanl me-
zarliklar bile futbol sahasi yapilamak tizere sokiilebiliyorsa, o tilkede tuhaf
bir durum var demektir. O toplum hafizasini yitirmistir.

Osman Hamdi Bey'den Giiniimiize Ne Degisti?

Osman Hamdi Bey, hemen hemen tiim kurum ve kavramlarin, Bati'dan,
oldugu gibi aktarildig1 ya da yerel kosullara gére uyarlandig: Ttirkiye'de,
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kisiligi olan bir ulusal arkeoloji kurumunun ortaya ¢ikmasini saglamgtir.
Osman Hamdi Bey geleneginin en 6nemli ve genellikle gézardiedilen yont,
korumaciliga doéniik ulusal bir arkeoloji olustururken, ge¢mise ait izleri
diinya ortak kiiltiir mirasinin bir pargasi olarak gérmesi, soven ya da dini
goriislerin etkisinde kalmadan, her tiirlii bilimsel ¢aligma ve rekabete de
olanak saglamis olmasidir.

Biitiin bunlar Tirk arkeolojisinde bir gelenek olusturmus, diger az ge-
ligmis tilkelerden farkll bir yapinin ortaya ¢ikmasin saglamigtir. Bu, Tiirk
arkeolojisine, yakin zamanlara kadar stiregelen sayginhginy, ileri diizeyini
ve oncti niteligini kazandirmistir. Cumhuriyet'inilk déonemlerinde, devletin
en fakir ve ugrasacak ¢ok temel sorunlarinin oldugu bir dénemde, kiiltiir
mirasinin korunmasi bir devlet politikasi olarak benimsenmis, devletin para
bakimindan en sikintil oldugu budénemdebile ¢ok sayidadgrenciarkeoloji
egitimi i¢in devlet bursu ile yurtdisina gonderilmis, hicbir olanagin bu-
lunmadig1 bu donemde Anadolu'nun arastirilmasi, kiltiir mirasinin ko-
runmast mevcut kadrolarin 6zverisiyle saglanmigtir. Yakin zamanlara ge-
linceye kadar, arkeolog, 6zveri ile ugrasan, higbir giiglitkten yilmayan ve her
ne olursa olsun koruyan bir "garip" insan goriiniimiindedir. Ancak bu sa-
yede, son zamanlara kadar hemen hi¢bir miizemiz soyulmamus, kiltir
mirasimiz, birgok tilkede oldugu gibi tam bir talana ugramamis ve Bat1'nin
antika pazarlarina Tiirkiye'den kagak olarak giden eserlerin sayis1 goreli
olarak az olabilmistir. Aydinlar arasinda "yagmalanan Anadolu" slogani ile
One siiriilen Bergama Zeus Sunag: ve Bodrum Mawusoleum’a gibi ¢ok sayida
ornek, genelliklearkeolojininilk dénemlerine, korumaciligin baglamasindan
oncekidonemlere ait 6rneklerdir4. Bati'daarkeoloji kavraminin da gelismesi
ile Ozlestirilebilecek ve bir anlamda arkeolojinin tarihi i¢inde ele alinmasi
daha dogru olan bu 6rneklerle, korumaciligin bagladigi ve Bati'daki bilimsel
arkeolojide de, ¢ikan eserlerin yerinde korunmasi kavramimnin gelistigi do-
nemden sonraki yagmay birbirinden ayirmak gerekir. Nitekim birgok Bat
tilkesinde "bilimsel arkeoloji" ile "antikacilik" ayrive birbirinin zidd1 olarak
gelismis, 6rnegin "antika" toplayan Amerikan miizelerine en ¢ok karsi gikan,
gene o tilkenin bilimsel arkeologlari olmustur.

Tirkiye'de ise, ilk donemlerde arkasinda devlet destegini hissetmis olan
"idealist" arkeolog tipi, giderek devletin kendisine karsit duruma geldigini
gormiis, kiiltiir mirasina sahip ¢ikmak igin yaptigi her atiim, politik ya da
parasal nedenlerle bastirilmas ile bir saskinlik donemi gegirdikten sonra pes
etmistir. Osman Hamdi Bey'in ¢ikartmis oldugu, 100 yila yakin bir siire,
kiilttir mirasimi koruyan, Osmanl déneminde yapiip Cumhuriyet do-



neminde de gegerlili§ini en uzun stire korumus olan yasa, 1970'li yillarda,
antikacilarin  baskisi ile3 yikimi, yok etmeyi kolaylastiracak sekilde de-
gistirilmig, sonradan yapilan degisikliklerle devletin kiltiir mirasinin ko-
ruyucusu oldugu imajini tlimiiyle yok eder nitelikte olmus, 1987'de yapilan
degisiklikle-de i¢ pazari agarak son darbeyi vurmustur.

Artik devletle "idealist arkeolog" birbirinin tiimiiyle karsiti durumuna
gelmis, Kiltiir Bakanhgi koruma kurullari, korumadan ¢ok, korumayi kal-
dirma karari alan, eski kurullarin vermis oldugu koruma kararlarini de-
gistirerek zararh bir kurulus, miizelerimiz ise bilimsel ¢calismadan ¢ok de-
finecilere ruhsat dagitan yerler haline gelmis, hatta devlet, antika piyasasina
fiyat artirici olarak girmis, Tiirkiye'de her an her sey yok olup giderken,
yurtdisina kagak olarak giden eserleri, yasal yollarla geri alacak yerde, mii-
zayedelere alic1 olarak katilmus ve en yiiksek degeri vererek, bunlari geri
getirdigiicin de 6giilebilmistir. Tek bir eseri geri almak igin, ki bilimsel higbir
katkis1 olmayan ve bir anlamda devlet ayibi niteligi tagiyan bu islem igin
harcanan para, ayni yil bilimsel arkeoloji galismalarina ayrilan toplam 6de-
negin kat kat tstiine giknustr...

Thrkiye'nin 1980'li yillar iginde girmis oldugu kiiltiirel ve ahldki deger
erozyonunun dogal bir yansimasi olarak 1991 yilinda, Kiltiir Bakanlig tist
diizey yoneticileri "... gonliimiiz eski eser borsasinin kurulmasinda ......
miize depolarindaki eserler de bu borsada serbestge alinip satilmali... hatta
Kagik¢t Elmasi gibi istisnalar diginda, miizelerdeki eserler de bu borsaya
girebilmeli" diyebilmistiré. Buna kargi gikanlarin sayist ise bir avug insanla
sturh kalmugtir. Boyle bir anlayisin yayginlagmasi, hild "idealist” kalan ar-
keologlarin korumaya galigtiklari bir yapi igin, politik baskilarla bagka yerlere
stirtilmesi, giderek miize soygunlarinin artmasi sonucunu getirmistir. Daha
dogrusu, saglam bir temele sahip olan Tirk arkeolojisi diinyadaki ge-
lismelerin gerisinde kalmaktan ote, tiimd ile bu gelismelere ilgisiz kalmus,
ginlik kisa vadeli ¢ikarlar ugruna sahip oldugu yiizyillik gelenekten yoksun
birakilmustir.

Greyder kepgelerinin her an bir kenti, hoyigt, tiimiilisii yok ettigi,
defineci ordusunun dagi tagi talan ettigi, baraj gollerinin, degil bir kenti,
bir bolge kilttirtinti timi ile diinya tarihindan sildigi giintimiz Ttr-
kiye'sinde, yerli antika piyasasi agmak, koleksiyonculugu 6zendirmek bir
¢oziim gibi gosterilmis, devlet televizyonu bile antikacilik Gzerine dizi
programlar yapmaya baslamustir. Gegmis dénemlere ait eserler de en gii-
venilir yatirim tiirti olarak ilan edilmis, resmen ge¢misi -kdlttr mirasim alip
satmaya baslamigiz. Koleksiyoncu, koleksiyonuna yeni pargalann girmesini
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ister, bunlari temin edebilecegi en kolay yerler, bir hoytik, 6ren yeri, tiimiiltis
gibi ge¢mise ait bilgilerin binlerce yildir koruna geldigi yerlerdir. Ko-
leksiyona para eder tek bir eser elde etmek igin, yerine bir daha ko-
yulamayacak, yalnizca bizim degil, tiim diinyanin ortak kiiltiir mirasin
tahrip ettirmekteyiz. Bunun adina da kiiltlir mirasimizi korumak diyoruz.

Arkeolojide Yol Ayrimlari

Eski ile ilgilenmede birbirinin ziddi iki yol vardir: Bunlarin biri ge¢mise
tinik eserler, digeri ise bilgi olarak bakmaktir. Gegmisi esi ender bulunur
sanat eserleriolarak gdrmeye bagladiginizanda, her esi az bulunur nesne igin
oldugu gibi, bunlar1 da para ile 6lgmeye baslarsimz. Gegmis artik paraya
cevrilir bir kapitaldir. Bu yaklasimda, giden, yok olan bilginin de higbir
Onemi yoktur; 6nemli olan, ister miize, ister 6zel koleksiyonun zen-
ginlesmesidir. Bu, 6zel koleksiyoncular kadar, Bati'daki bazi miizelerin de
destekledigi, miizayedelerin degeri belirledigi, tahribati koértikleyen bir
yaklagimdir. Bilimsel agidan, bu tiir bir koleksiyonun par¢asi olan bir eserin,
yurti¢i ya da disinda olmasinin higbir 6nemi yoktur. Diger yaklagim ise,
gecmisi ortak kiiltlir mirasi olarak goéren, tiim ayrinulariyla bugiline nasil
gelindigini gosterecek bir bilgi birikimi olarak algilayan ve bunun kanitlarin
daileriki kugaklara aktarmay: gorev bilen anlayistir. Bu yaklagim, bizde ¢ogu
kez ileri siiriildiigii gibi, ne tilkeyi miize gibi dondurmak ¢abasinda olan,
ne decagdas gelismenin karsiti olan biryaklasimdir. Uygariilkelerde gelisme
ile ge¢misin belgelenip korunmasi, iyi bir planlama ile birlikte ¢ok bagarilt
olarak uygulanmistir. Osman Hamdi Bey'in kurmus oldugu arkeoloji de
bu anlayisin arkeolojisidir.

Tanimsal ya da Kuramsal Arkeoloji

Bilimsel arkeoloji de tanimsal ya da kuram koyucu olarak ikiye ayrilabilir.
Tirk arkeolojisinin son yillarda igine diismiis oldugu bir bagka tuzak da
tanimsalliga takilmasidir. Ortaya ¢ikan ya da zaten ortada olan arkeolojik
belgeleri tammlamak kuskusuz gerekli olan bir islemdir. Ancak bilimsel
arkeolojinin esas amaci, glintimiize nasil gelindigini tiim boyutlar ile in-
celemek, ge¢misi bir zaman laboratuvar olarak kullanarak, gelecege doniik
kuramlar tiretmek, diinya kiiltiir stireci igindeki yerine oturtmaktir. Tiirk
arkeolojisi, giderek igine kapanmus, dlinyanin baska yerlerinde de bir gegmis
oldugunu unutmaya baslamistir. Bu, bir anlamda arkeoloji sovenizmine
dontigmiis, bilimsel arastirma yapmaya gelen yabanc: bilim adanu ile an-
tikacuun arasindaki fark da tam olarak algilanamadigindan, en degerli bilim
ekiplerinin bagka tilkelere kagmasina, bizim diinyay: unutimaimizin vani sira,



tiim diinyanin da bizi unutmasina yol agmistu”.

Son yillarda, Tirk arkeolojisinin ige kapanikhgin: giderecek iyi bir firsat
ortaya ¢ikmig, bagimsizliklarini kazanan Tiirki cumhuriyetleri ile birgok
kiiltiir anlasmasi yapilmustir. Ancak, Tiirkiye'de Kafkas ya da Orta Asya ar-
keolojisini bilen higbir uzmanin olmayisi, ortak ¢alisma i¢in 6n hazirliklarin
yapilmamasi, daha dogrusu hi¢bir somut adumin atilmamasi, bu firsati ka-
¢irmamiza neden olmus, daha simdiden gerek Kafkas, gerekse. Orta Asya
cumhuriyetleri, Bati tilkeleri ile arkeoloji konusunda yogun bir isbirligi
kurmugtur. Eski eser kagak¢iligi, antikacilik, define arayiciligr gibi tahrip
Ogeleri ile daha 6nceleri hi¢ tanigmanus olan tiim eski Dogu Blogu tilkeleri
i¢in de, mevcut deneyimimiz ile yol gosterici olacak yerde, tiimiiyle seyirci
olma roliini benimsememiz, Balkanlar'daki 6ncii olma firsatini da ka-
¢irmamiza neden olmustur. Biiyiik devlet, diinya devleti olma savlarinin
somut gostergelerinden biri de her halde kiiltiir alaninda 6nciilitk etmek
olmalidir. Nitekim Osman Hamdi Bey, doneminin tiim olumsuz kosullarina
ragmen bunu basarmisken, biz bugiin elimizde olanlari da yok et-
mekteyiz

Sonug¢

Son olarak, kizmak, kiismek yerine disiinmeye, Tiirk arkeolojisini ye-
niden canlandirmaya katlast olur umuduyla bazi olumsuzluklari yinelemelte
yarar vardir.

1. Gegmise aitizlerin en yogun ve sorumsuzca tahrip edildigi, edilebildigi
tilkelerin baginda gelmekte, hizla "uygarliklarin besiginden, mezarligiolma”
durumuna girmekteyiz. Bilimsel arkeoloji arastirmalarin en siki bigimde
denetlendigi, sayisal olarak kisitlandig: Ttirkiye'de, korumacilik, gelismenin
karsiti olarak goriilmektedir.

2. Antikacilik ile arkeoloji arasindaki ayirimin devlet tarafindan bir tiirli
anlagilamamasi, ¢agin ne denli digina kaydigimizin agik gostergesidir. De-
netleme, bilimsel kazilara en siki polis devleti zihniyeti ile ve daima kotii
ornekler one ¢ikarilarak getirilmis, giincel baskilarla antikaciliga, eski eser
miiteahhitlerinin ¢alismalarina, definecilige giderek daha fazla kolaylastirt
uygulamalar getirilmistir.

3. Tiirk arkeolojisi kendini rekabete kapatmus, ulusal tekelcilige donen,
kendi yapip, kendi alkislayan bir duruma diigmeye baslamistir.

4. Yetigmis beyin giicii bakimindan héild ¢ok ileri durumda olan Tiirk
arkeolojisi, aul duruma gelmistir. Tiirkiye disinda hemen hemen biitiin
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tilkelerde arkeolojik ¢aligmalar arazi teskilatlari ile yiriitildigi halde,
Tirkiye'de hild arazi teskilati kurulamamis, arkeologlar miizelere dol-
durulmus, daha dogrusu hapis edilmis, miize sistemi eski eser hapishanesi,
arkeologlar da bunlarin gardiyani durumuna gelmistir.

5. Arkeolojide 6ncii olma niteligini yitirmis, ne talana yeni agilan Bal-

kanlar, ne de Tirki cumhuriyetlerinde varlik gosterebilmistir. Bu denli
zengin bir arkeolojik varlik ve gelenege sahip olmak, bunun sorumlulugunu
tasimayi, bu sorumlulugun gereklerini yerine getirmeyi de gerektirir; giincel
esintilere gore taviz vermeyi degil.

NOTLAR

1

Bu konuda bkz. Mehmet Ozdogan, "Arkeoloji Nedir? Ne degildir? Ne Olmalidir?",
Arkeoloji ve Sanat, 52/53, 1993, s. 20-25.

Nezih Basgelen, "Diinyadaki Eski Eser Uygulamalarindan Ornekler", Arkeoloji ve
Sanat, 52/53, 1993, s. 32.

Endonezya arkeolojisi ile ilgili W. Bray ve L. Clover'in "...Endonezya'nin tarihéncesi
dénemleri...Bati burjuva toplumunun bazi meraklarini gideren, ama Endonezya'da
ancak bir avug kisinin ilgisini ¢ceken, soyut zihinsel kurgu gibi idi". ("Scientific In-
vestigation of Cultural Imperialism: British Archaeology in the Third World", Bulletin
of the London Institute of Archeology, 24, 1987, s. 109-127).

Bu, Turkiye'nin bu stire icinde hi¢ soyulmadigi seklinde anlasiimamalidir. Bati'daki
antika pazari mevcut oldugu, yani kiltar mirasi para ile alinip satilir bir meta du-
rumunda oldugu stirece, her yerde oldugu gibi Tirkiye'de de eski eser kagak¢iligi ve
yagmasi olacaktir. Ancak, yakin zamanlara kadar Turkiye'deki yagma, Orta Afrika
tlkeleri, Meksika, Peru gibi Latin Amerika tlkeleri ya da Guneydogu Asya ulkelerine
gore ¢cok sinirlidir. Bunu, Bati ulkelerinin disaridan "antika" toplayan bayik ma-
zelerinde teshir edilen malzemenin gelis yerlerine bakildiginda agik olarak gérmek
olasidrr.

Antikacilar Dernegi ve avukatlarinin, Ocak 1991 tarihinde Yildiz Universitesi'nde
yapilan Eski Eser Kacakcihiginin Onlenmesinde Miizayedeler adli sempozyumunda
tutulan bant kayitlarinin ¢é6ziimlenmesindeki kendi ifadelerine gére.

Ayni sempozyumun bant ¢céziimlemelerinden. Ayrica bu sempozyumlailgili haberlerin
yer aldigi Cumhuriyet gazeteleri (11,13 Ocak 1991) ve bu sempozyumla ilgili tar-
tismalara ayrilan Arkeoloji ve Sanat dergisi 6zel sayisi (52/53).

Duinyadaki Anadolu prehistoryasi ve protohistoryasi izerine lisansiisti egitim veren
bilim kurumlarinin sayisinin dérde inmesi bunun en iyi kanitidir. Asagi Firat kurtarma
projesi i¢in kurtarilacak 500 arkeolojik yerlesme varken, katilmak isteyen ekiplere de
izin verildigi halde, yalnizca sekiz yabanci ekibin bagvuru yapmis olmasi, ayri yillarda
Suriye'deki Tabqa (Tebke) baraj bélgesinde ise 30'a yakin ekibin calismasi di-
sundaracudur.



BAZI BELGELER ISIGINDA
OSMANLI DEVLETI'NIN
KULTUR MIRASI
POLITIKASI UZERINE DUSUNCELER!

ISMAIL GUNAY PAKSOY
Arkeologi Miizelers
Istanbul

Bugiin, geemise bakugimizda genis bir cografi ve kiiltiirel perspektif
i¢inde yer almis olan Osmanlh donemini incelerken, Bati'ya agilma semsiyesi
alunda odaklagan kronik kriter ve deger yargilarindan, eski eserler ko-
nusunda da siyrilabilindigini soylemek giigtiir. Diinya kiltiir tarihinin
onemli bir evresinde, yani Ronesans'in (yeniden dogus) yeserdigi do-
nemlerde halk, bir ozani ya da sanatgiyr 6vmek istediginde, sanatginin
drettigi yapitin "eski"lerden hig de agag: olmadigini belirtmek zorunda idi.
"Eski" ile anlatilmak istenen yapitin, Eski Yunan ve Roma yazarlarinin
ovglistinii kazanan tnli ustalarin sanatlariyla esdeger tutulmastydi?. Bu
endiseden kaynaklanan ve giderek olgunlagmaya baglayan eski eser kavrami,
bir siire¢ icinde gozleri -ve tabii ki elleri- Dogu'ya, uygarhklarin besigi
Anadolu'ya y6neltmisti. Avrupa'da Johann Winckelmann'dan3 itibaren bu
konuda uyandirilan merak ve tahrik edilen heveslerin, giderek adeta yagma
diizeyine eristigi donemlerde, savaslar ve ekonomik agmazlar gibi 6nemli
sorunlarla karst karsiya bulunan Osmanh Devleti'nin, o kosullarda kendisi
igin liiks sayilabilecek bu tiir ¢aligmalara harcayacak ne parasi, ne de elemani
vardi. Deyim yerindeyse, bu noktada o, bos bulundugu bir anda ya-
kalanivermisti. Iste bu tarihler, eski eserlerin gizlice kagirilma devri degil,
adeta gizlice yagmalanma devri olarak tarumlanmaktadir. Buna karsilik,
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Tirkler'in Anadolu topraklarina sahip olmalariyla, bu yeni vatan tizerinde
mevcut 6nceki ve yabanci kiiltiir kalintilarnun onlar i¢in énemli bir etiit
kaynagi olmas: gercegi'bir yana, zaten o kiiltiirlerin temelinde yatan yazili
kaynaklarin Arap ve Fars dillerindeki terciimelerinden de teorik olarak ya-
rarlandiklarn da bilinmektedir.

Osmanli'da atalarina saygy, kiiltiiriine olan baglilik ve estetik degerlere
karst duyarlihgindan kaynaklanan toplayicilik tutkusu,- Istanbul'un fet-
hinden sonra giderek daha da somutlagmistir. Bunun en son ve belkide en
ug Ornegi -sanildig gibi Cumhuriyet'te degil- Osmanli'nin dégéneré-scence
doneminde, Bizans'tan devraldig: topraklar tizerinde kurdugu ve goz-
deligini yasanan doneme kosut olarak giderek kaybeden, eski "imparatorluk
saray1"mn bir boliimiinii "miize" olarak diizenlemesinde -goriilebilir 5
(Belge 1). Donemin tarihgisi Tursun Bey'in®

[Fatih], ¢iin ibret nazari ile Istanbul {izre bakt; anlayish bir gozle
gordiiki, ... [sehir], narin bir dilberin burusuk ziilfi gibi karmakarigik
perisan kalmus idi. ... birkag y1l iginde 6yle bayindir ve bezenmis oldu
ki, gorenler eydtir-ki: Bu ol bina degiil, durur-ki ola bozulabilir, 'Eger
daglar pargalanmaz ya da gokyiizii yarilmazsa 7

anlanundaki satirlarda-8 dile getirdigi gibi, harap ve kéhne bir imparatorlugu
kendi elleriyle yikan Osmanli'dan, bu enkazi yerlere goklere sigdiramamasini
beklemek, elbetteki diyalektik tarih ile bagdastirilamaz. Ote yandan zaten
var olan ve tartisilmasi anlamsiz bir korumacilik anlayisinin, "Str-1 Sultani”
ile kucaklanan - esast 6.ytizyila ait olmakla birlikte, 8. ve 9. ytizyillardan kal-
ma- Hagia Eirene Kilisesi'nin (Aya Irini) "Cebehdne" adiyla bir askeri miize
islevi kazandirilmasi, daha sonra Mecma'-i Eslihd-i Atika'min yani sira
Mecma'-i Asir-1 Atika olmasi®, giderek hi¢ hakk: ve hukuku bulunmadig:
halde kirilip-doktiiriilen Sircali Kosk'e (Cinili Kosk) zorlanmasi'0) sirf bir
muséeanteti bahanesiyle gormemezlikten gelinmesinin ilk 6ykiinme-lerinde
olarakgorilebilir. Biitiin bu olanlarakargin, gercek sudurki, ister Batililagma

‘dncesinde Topkapt Sarayi'nda, ister sonrasinda Yildiz Sarayi'nda'! oldugu

gibi kiiltiir eserlerinin korumaciligr hep Osmanl sarayimnin kucaginda bii-
yimis ve gelismistir.

18. ve 19. yiizyillarin az ¢ok bilinen olaylarindan 6nce, I1I. Murad do-
neminden (1574-95) kalma bazi Mithimme defterlerindeki kayitlarda eski
eserlere bakist yansitan birkag olaya g6z atmakta yarar var.

Fi 7 L sene: 985. "Arz-1 hél-i savt-ki; Halim ndm Haremi'ye verildi.
Egriboz Begi'ne, Atina ve Livadiye ve Istefe Kadilarma hiikiim-ki;



Siidde-i Seddet'e 'arz-1 hél savt eyleyiib, taht-1 kazélarinizda bazi
yontulmus mermer direkler ve somiki mermerler oldb, kefere tifesi
alib- gelib, bey' eylediikleri 'ildm olunmagin buyirdum-ki: Vérid-i
vakt iken direkleri ve soméki mermerleri taht-1 kazilarinizda ... ma-
hallelerinde zabt idiib kefereye bey' etdirmeyesiz'2. (Belge 2)

(F116 Sevval 991)

Aksariy Kadisi'na hiikiim-ki; Hala Seldtin-i maziyyeden kalmig Ak-
sardy'da vaki' olan hamin bazi kimesneler taslarin ¢ikarub, kendii
binilarina sarf ediib, ham hardb eyledikleri 'ildim olunmagin
buytirdum-ki: Viistil buldukda bu bibda bizzat mukayyid olub, zikr
olunan hanin taglarin alaniar kimlerdir, temidm ma'liim ediliib, ale'l-
esdmi defter eyleyiib, Siidde-i Seddet'ime arz eyleyesin ve min ba'd
muhkem tenbih ve te'kid eyleyesin-ki, kimesne mezbtr handan asla
bir tag almayub, hana zarar eylemeye ... Mezbiir handan tag alanlar her
kimler ise ism-ii-resmleri ile mufassil yazub, arz eyleyesin.'3 (Belge

3)

Her ikisi de -bugilinkii deyim ile- "taginmaz kiltiir varliklari"nin ko-
runmasina yonelik bu iki belgeden ikincisinde ayrica, yasaklanan eylemleri 203
yapmis olanlarin ad ve tanimlar ile bildirilmesi de istenmektedir.

"Taginir kiiltiir varliklari"ndan definelere iliskin 21 Rebiyiilahir 993 (22
Mayis 1585) tarihli Hatt-1 Hiimayun da soyledir:

Hiikiim-ki; Tinus Beglerbegisi mektub gonderiib, Sidit'dan Seyyid
Muhammed nim kimesne Sfisa nim beldede kendd evini ta'mir
ederken kendiinin bir 'arab 'abd-1 miiliku, yeri kazarken kafi hattla
seksen aded Sultini dinar buldb, mezkér Seyyid Muhammed zikr
olunan dinar elinden altib, Ahmed Pasa Beglerbegi iken gonderiib
virdiikde Kethudast olan Ibrihim s6zine itimid etmeyiib, bu altunin
daha ziyidesi vardir, sen teslim itmedin deyii bunt muhkem zarb ey-
leyiib, habs idiib, cebren ve kahren dort-yiiz aded hagl altunin alub,
hiikm ve senedi eylediigin bildirdi. Buyurdum-ki: Varidinde mezkiir1
seri'-1 serife ihzar idiib, zikr olinan altuni aldugina hakl ise kustr ali-
yorsun, degil ise Siidde-i Seadetime géndere-ki, geliib cevabin vire.!*
(Belge 4)

Ayn mithimme defterinin bir baska yerinde, bir diger "taginr kdltir
varligl", bir rolik muhafazasi konu edilmektedir. Bugiin, Topkap: Saray:
Miizesi Mukaddes Emanetler Boliimii'nde koruma altinda bulunan ve Hz.
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Yahya'ya atfedilen rolik oldugu kuvvetle tahmin ettigimiz bu eser hakkindaki
kayit da soyledir:

(17 Ramazan 993 /13 Eylil 1585)
Mir-1 mirana tibi'

Ibrahim Cavus'a virildi.

Kibris Beglerbegisi'ne hiikiim-ki; Dergéh-1 Mu'alli Cavugslarindan
oliib, Kibris'da Manastir Evkafi fiirhina miibdsir olan Ahmed Cavug
mektub gonderiib, cezire-i mezbiirede zikr olinan evkifi fiiruht ey-
lemege miibiseretetdikde,glimiisliibir ddem koli bulunib, zikr olinan
mukaddemen Istanbul'da olmagin mahrtisa-i mezbire feth olindikda,
kefere Rodos'a alub-gidiib, ol-dahi feth ohndikda Kibris'a alub-gidiib,
miigariin-ileyh kefere on-bin flori virtib, yigirmi-bin floriye dahialurlar.
Kal'a-i Lefkosa'da eminete vdz' olunmusdur deyi bildirmegin,
buytrdum-ki: Vérid-i vaktde bu bibda geregi gibi mukayyid olib, zikr
ohnan 4dem kolim1 getirdiib, goresin; miicevher-midir, nicedir? Fi'l-
viki' ol-behdya alurlar-m1? Ve dahi ziyide behé ider mi? Teméih-1
basiret tizre oltb ve cevheri nim taglar1 ne makile tasdir? Visil-1 vakt
ne makile kimesnedir, derler? Bu kadar ragbetler ne sebebdendir?
Mufassil yaziib, Siidde-i Seddetle gonderesin.'3(Belge 5)

Define buluntulanyla ilgili 1786, 1848 ve 1851 tarihli ti¢ ayn belge,
III.Murad d6nemine ait bir olayin gelisme ¢izgisini gostermeleri agisindan
ilgingtir. Bunlardan 22 Mayis 1786 tarihli ve Keban ve Ergani madenleri
merbutatindan Harburt (Harput) kazasina bagli Behrimaz nahiyesinde bu-
lunan "kifi sikke ile meskiik biraded bardak deriinunda mikdéri 'ilim-1 ser'ide
mezkar akge" ile ilgili olanindan, buluntunun Keban ve Ergani madenleri
emini el-Hécc Yusuf Aga tarafindan muhiirlenerek saraya gonderildigi ve 1.
Abdiilhamid (1774-89) tarafindan da kendi el yazisi ile emir serhi verilerek,
Bas Muhasebede darbhane defterlerine (serh verilip) kaydolunmayarak En-
derun Hazinesi'nde saklanmak tizere "Cebehine"ye verildigi an-
lasilmaktadir'é. (Belge 6)

Virid olan bardak hifz oluniib, keyfiyyeti ma'lim-1 Hiiméyin olimagla;
ancak, ehiliy-i Viliyet'den ba'z1 miifsidler bu makile maddeyi isnid
eyleyerek 'Hallak lehuna' taharrirét ve tasdiy'dtile fukaray-1 memleketi
tecriym itdirmek kasd-1 fasidesinde olduklari meczim oldigina binden
bundan boyle agzib ile zuhtira gelecek iddi'dlan olur ise, bir-diirlii
havile-i semm'-i 'itibar olinmyacagi ve te'dib olacaklar1 Bas



Mubhisebe'de Darbhine Defterlerine kayd olinmayib, serh virilmekle
1'ldm-1 hali mutazammun emri tahrirledim.

Manzurumdir.

Zikr olinan niikdd ile bardak, Der-i 'Aliyye'ye varid ve Enderin-1
Hiimayin Hazinesi'nde hifz igiin rikiab-1 mu'alld aliib Cebehéne'ye
takdim olnmakla, isbu tahririta mefliimn ‘'ale't- tafsil Bag
Muhisebe'ye kayd olunmak emrimdir.

16 S[evval] sene: 1200 (10 Agustos 1786)

18 Nisan 1848 tarihli bir diger belgeden anlasildigina gére, Bagdad'da
bir Naksibendi Dergihi'nda bir ¢dmlek i¢inde ortaya ¢ikan 1157 adet altin
sikkenin her bir cinsinden beser tane olmak iizere toplam 15 adet altinmn
karsihgr "54 akge" oOdenerek, kurulacak miizeye konulmak tzere ali-
konmustur!7.

25 Kasim 1851 tarihli bir yazismada ise, Edirne Eyaleti'ne miilhak Kirk-
kilise kazasi sakinlerinden Mahmud Bey adli kimsenin yanan evinin arsasinda
kiigiik bir ¢omlek i¢inde buldugu 18. yiizyila ait oldugu anlagilan 30 altin ve
93 glimiis sikkeden olusan bir define konu edilmekte ve saraya gonderilmis
olan bu sikkelerin karsihgi olarak geger akge tizerinden ikramiye talebi giin-
deme getirilmektedir.'® (Belge 7)

Dogaldir ki, bu noktada isin igine "para" girince daha farkli diigiincelerin
ve buna paralel olarak da duyarlibgin artacag: soylenebilir. Bati'nin o do-
nemlerde "heniiz" pek el uzatamadig: bu toprak alt1 buluntusu taguur kilttir
varliklar1 kargisinda, aslinda "taginmaz" olan, fakat bir "yolu bulunup da ta-
sman" ve kimi zaman da "istikraz ak¢esi mukabili" gibi baglayia ctimlelerle
"istenen" oren yerleri ve diger kalintilarda durum nedir?

Bu konuda ele gegirilen en eski tarihi belge, ne ilging bir tesadiiftiir ki,
1799 tarihli olup'?, Batililasma diisiincelerinin temellerini atan III. Selim
donemine (1789-1807) aittir. Der-i Seddet'de mukim Ingiltere elgisi, ter-
climanim sadrazama gonderip, "Ingiltere Devleti'nde somaki tas gayet
makbul [?] ve muteber [!] oldugundan" bahisle ek listedeki

... (a) Sar@y-1 'Atik kapisi héricinde, duvar yaninda terk olunmus tag
pargasy; (b) Sardy-burnu'ndan asagi Civiciler Kopriisii'ne yakin ma-
hallin kenarinda, rihtim altinda, deniz iginde soméki tas pargast; (c)
Sardy-1 Hiimé4vin'da Sehremini Anbari 6niinde, duvar yaninda soméki
direk pargas;; (d) Osmaniyye Cami'-i Serifi havalisi iginde soméki
sandukanin kirik kapagi20, istikriz akgesi?' igin
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taleb edilmistir. Sadrazamca yapilan sozli itirazlara karsin, birkag defa " tek-
rarlanan” buistek, sonugta kivrak bir zeka tirtinti olarak, mavnalara yiiklenecek
s6z konusu eserlerin, -ne yazik ki- Aya Stephanos (Yesilkdy)?2 sahillerinde
Amiral Keith yénetiminde bir gemiye sanki yedek verir gibi yanagtiklarinda
aktarilmas: ¢oziimii ile beraber bir kez daha yinelenir! Ilkine "Pek giizel !
Heman tis istesiinler. Osmaniyye Cimi'inden nakle ne hicet? Icerde, Incili
Kosk?? yaninda bir pek-4la kirmizi somaki vardir. Bir kerre gelsiinler, bak-
sunlar; begenirler ise alsunlar. Nakle gayet esheldir" bi¢iminde "sicak" bir
yanit veren III. Selim, yinelenen istek karsisinda herhalde, elini verip kolunu
kaptirdigini farketmis olmalidir ki, biraz hiiziin kokan, biraz da kizgm fakat
¢ok lasa bir cevapla sanlki birazcik "thnmis"tir. Bu kez "Inciili'ye gelsiin,
oradan alsunlar" der. (Belge 8)

16. ytizyilda eski eser ve kalintilara neredeyse el siirdiirtmeyen bir devlet
gortisti, 300 yil sonra nasil olmus da, onlara emtia olarak bakacak derecede
ikna edilebilmistir? Bunun i¢in, goriniirdeki Antik Cag tarih ve arkeolojisini
aydmlatmak, bunlar1 bilim alemine yaynlarla tanitmak amaglarinin ardinda,
¢ikarilacak degerli ve giizel eserleri tilkelerine kazandirmak emelindeki ha-
firlerin kazilarina -eger aldiysa- verilen izinlerin (ruhsatlarm) kosullarina
donem donem ve dikkatle bakilmas: gerekir.

Glintimiiz Tiirkiye'si sinirlar1 g6z 6niine alindiginda ilk ruhsatli kazi iznini,
Haziran 1864 tarihine kadar, Ayasulug'da, Ingiliz miithendis John Turtle
Wood'un kopardig goriiliir?4.

Arkeolog Sabahattin Tiirkoglu'nun kaleme aldig1 Efes'e dair bir yaymnda?>
"hikdyesi" uzun uzadiya anlatilan bu kazilar hakkindaki yazismalar ieren,
bagrollerini J.T. Wood ile S.S. de Larke'in oynadiklari bu oyunun dosyasi bir
hayli kabariktir?6. Izmir-Aydin Demiryolu imtiyazinin koparilmasindan
sonra?’, adeta bir hirsla giizergah iizerindeki eski yerlesim yerlerini, kostebek
gibialtiist etmek cehaletinden mi yoksa sevdasindan nmu bilinmez, Ayasulug
ve civart da nasibini bu vesile ile almis olur. Aydin simendifer direktorii de
Larke, Halil Pasa'ya Istanbul mahregli ve 31 Mart 1863 tarihli bir mek-
tubunda, 6zetle, ¢aligmalar sirasinda yazith mermer bloklar bulundugunu,
yolun su kemeri ve dis surlari keserek (!) tarihi kaleye kadar gidecegini be-
lirttikten sonra, ¢ikan bazi tizerlerl yazili ve resimli antika mermer taglar
(colummae caelaten)?8iistiine traversler (arsitrav ?) yerlestiren Tahirkéy nahiye
miidiiriinii de sikdyetten geri kalmamistir??. Oyle anlagilmaktadir ki, de
Larke'in "cahil" olarak nitelendirmis oldugu nahiye miidiiri, sanki ileride
olacaklar: hissetmigcesine, istasyon binasinin hemen kenarinda, Izmir'e gi-
decek trene ytiklenerek, oradan "Torpedo" adli savas gemisiyle Londra'ya



seyahate ¢ikmayi bekleyen bu mimari pargalari, bir anlamda garanti altina
almak istemisti. Bu konuda, vilayet terctimant Horaf'in (Efendi) imzasini ve
"Isbu terceme aslina mutabik idiir-ki, fi 28 Temmuz 84" ibaresini tasiyan,
Aydin Demiryolu komiser vekili Mr. Edwards'in mektubu, giinbegtin ka-
cirilan eserlerin tarif ve tasvirlerini, "Vilayetin emirlerine kargin gereken bil-
ginin demiryolu kumpanyas: tarafindan beyan edilmedigi", tasiyan geminin
ad1 ve Ingiltere tarafina gonderildigi gibi, ikrar ve itiraf dolu bir ibret ve-
sikasidir. (Belge 9)

Bu olaylar sonucunda, Izmir ve Aydin valilerinin gayret ve girisimleri ile
Sara-y1 Devlet'ce bir nizamname 6rnegiolusturulmussada, her nedense bu3°
"Isbu Irdde-i Seniyye'de zikr olunan Nizim-ndme yapildiktan [!] sonra,
Sefaret'lere teblig olunmasi daha miinasib olacagi taraf-1 miistesiriden fermén
buytrulmugdur. Fi 20 Sevvil sene: 85 (13 Subat 1869)" bi¢iminde kaleme
alinmig basit bir notla "siimen alti" edilmistir3!. Bu nizamnamede énemli
noktalar sunlardur:

1. Osmanli tilkesinde bulunan eski eserler, diger tilkelerde bulunanlardan
goktur ve Avrupa miizeleri ¢oklukla buradan gotiirtilmiis eserlerle stislii ve
doludur.

2. Bu gibi eserlerin korunmas i¢in bir mtize binasi kurulmalidir.

3. Eski eser bulunabilecek yerlerde hiikiimet tarafindan kesif ve arasgtirma
yaptirilmak tizere yillik 3000.000.- kurus tahsisat ayrilmalidur.

4. Daha onceleri "ikili" ¢ikan eserlerin "biri"nin devlet¢e alinmasi sa-
yilmakta ise de, drnegin Aydin'da J.T.Wood'un yaptig1 gibi, bir¢ok eserin
Ingiltere'ye tagindigi halde bir tanesinin bile hiikiimete verilmedigi agiktir.

5. Eski eserleri toprak altindan g¢ikaranlarin bunlar: tlkelerine tagimalar
yasaklanmalidur.

6. Aragtirma yapacaklara sakinca bulunmadig takdirde resmi bir ruhsat
verilebilir.

7. Bulunan eserler, istendiginde hiikiimete satilabilir.
8. Cikan eserler arazi sahibinin malidir.

9. Her gesit eski meskukat yasagin disgindadur.

1(’)_. Ruhsat yalnizca toprak alt: igin gegerlidir.

11. Toprak altindan ¢ikacak eski eserlerin yerlerinden sokiilmesi ve ki-
rilmasi yasaktir ve cezalandirilir.
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12. Bu konuda vyiiriitine Maarif Nezareti'nindir.32 (Belge 10) "Koétii
komsu insani mal sahibi yapar" ornegi, Osmanh'daki bu eski eser te-
dirginliginin ¢6ziilmesi 1874 tarihli Asar-1 Atika Nizamnamesi'nin yiriirlige
girmesiyle baglamistir denilebilir33.

Adi ne olursa olsun, Osmanl miizesinin teskilatlandirilmasinda en 6nemli
asamalardan biri olan "miize miidirligi"in olusturulmasy, Safvet Esad
Mehmed Pasa'nin Maarif Nazir1 (Subat 1868-5 Ekim 1871)34 gorevinde
bulundugu sirada, 10 R.evvel 1286 (20 Haziran 1869) tarih ve 36 sayili bir
yazisiyla sadrazamliga teklif edilmis ve 10 giin sonra da irade ¢ikmus; Ingiliz
asilli Goold Maarif Dairesi'nde (bugiinkii Basin Miizesi'nde) bir oda tahsisi
ve Mekteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi) 6gretmenligi gorevine ek olarak
maasimin 3.000 Frank daha arttirllmasiyla bu makama oturtuluvermigtir3,
O zamandan, Osman Hamdi Bey'in 11 Eyliil 1881'de Miize-i Hiimayun'a
midiir olarak atanmasi ve 13 Haziran 1891'de bir miize binasi olarak insa
edilen bugiinkii Arkeoloji Miizeleri'nin (Miize-i Hiimayun) agilisina3é kadar
gegen siirenin tarihgesi birgok arastirmaciya konu olmustur?’,

Bunun yani sira, hem bu déneme, hem de Miize-i Hiimayun'un ku-
rulmasindan Cumbhuriyet'e kadarki déneme iliskin belgelerin, kendi iglerinde
ve genelde giderek artan bir ivme ile ¢ogaldiklar1 goriilmektedir. Eski eserler
konusunda ve Tiirk miizeciligi agisindan en giizel ve en saglikh cagdaslasma,
"gorintii Bati"ya 6ykiinmek yerine, Osmanli'y1 ve 6zellikle de m#sée kav-
ramimin  giincellestigi son doénemlerini iyice hazmederek oOzde ger-
ceklestirebilmekle olacaktir. Bunun gerek giiniimiizde bile hald bizim igin
bir "mihenk tag1" olarak goriinen Osman Hamdi Bey'in gergekte bir Osmanl
olmasi, kendikiiltiiriinii pek giizel tanimasi ve daha sonra aldig1 "Bat" kiiltiirii
ile yasadigy tilkenin "oryantal" ve eski kiiltiirlerini basarili bir bilesime ulas-
tirabilmesinde, gerekse biraz farkl olsa da benzer ortam ve kosullarda yetisen,
takat bir parga "Sarkh" ancak daha sistemli bir bilimsel yapida gordiigiimiiz
biiyiik Tiirk miizecisi Halil Edhem Bey'de3® en miikemmel 6rnekler olarak
bulunabilir.

NOTLAR

1 Buradaq, elbetteki bugtinkii anlamda yazil: bir kiiltur politikasindan sézetmek mimkiin
degildir. Ancak Basbakanlk Arsivi (BA) evraki arasinda buldugumuz belgeler, eski
eserlere bakista lll. Selim 6ncesi ve sonrasi arasinda, ¢ekinmeden belirtebilecegimiz
kesin bir aynmin varligini ortaya koymaktadit. Konunun genelinde, Sayin ilber Or-
tayli'min "Osman Hamdi'nin Oniindeki Gelenek" ( 1. Osman Hamdi Bey Kongresi
Bildiriler, istanbul, 1992, 5.123-131) adh makalesinde zaten ilging ve degerli sap-
tamalar yapilmistir,
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Ernest H. Gombrich, Sanatin Oykiisii (Cev. Bedrettin Comert), Istanbul, 1976, s.
167.

Geschichte der Kunst des Altertums (1764; Eskigag Sanat Tarihi) yazan Johann Jo-
achim Winckelmann (1717-68), 18. ylizyilin ilk sanat tarihgilerinden ve arkeolojinin
kurucusu olarak kabul edilmektedir.

ismet Ebcioglu, "Tirkiye'den Bati Ulkelerine Gétirilen Arkeolojik Eserler”, Tiirkiye
Ansiklopedisi |, [stanbul, 1983, 6 s. 76.

BA, I.H., Genel 267/ Hususi 38 (22 Receb 1327). Bu belgede Hazine-i Himayun'daki
esyanin siniflandirilarak duzenlenmesi, numaralandirilmasi ve kisaca envanterinin
¢ikartilmas: istenmektedir. Bugunkii mizecilik anlayisimiz agisindan bize dogru
gelmemekle birlikte, esyanin yabanct konuklarin karsilanmalarinda kullanildiktan
sonra yerlerine iadesi, kendi kiltiriine bakisi géstermesi agisindan 6nemlidir.

Eser, 895-900 (1490-95) yillarina tarihlendirilmektedir.

Kuran LVI:5 ve LXIX:16.

Tursun Bey, Tdrih-i Ebdil-Feth (Yay. Haz. Mertol Tulum), istanbul, 1977, vr. 53/b,
54/a, 63/a-b. Bu varaklarin civarinda, istanbul'da dénemin imar hareketleri hakkinda
bilgiler bulunmaktadir.

A. Sermet Muhtar, Miize-i 'Askeriy-i ‘Osmani Zivvdrina Mahsis Rehber, Istanbul,
1326 (1920), s.20-39.

Nedendir bilinmez, fethin ayakta kalabilmeyi basarmis bu en erken tarihli profan
anitini, ne Aya Irini'den daha kiigik ve hig de elverisli olmayan yapising, ne de in-
sasinda bigimlenmis mimarisine kargin, ruhuyla hig bir zaman uyusamayacak kiiltir
kalntilariylasikbogaz edip, -ustelik de 10 Mart 187 4tarihli Asar-1 Atika Nizamnamesi
yurirlikte iken- musée yapma diisiincesi uzun zaman paylasilamamigti (Zarif Orgun,
"Cinilikosk", Arkitekt, S. 11-12, istanbul, 1943, 5.252-259; Ekrem Hakki Ayverdi,
Osmanlt Mimarisinde Fatih Devri, Istanbul, 1974, 5.737-739).

"Yildiz'da yapilan Kitiib-hdne ve Mize'ye sarf olunan paranin kalem mu'amelesinin
'ifdsi hakkinda Hazine'ye 'arz .."; BA, Yildiz Muitenewi (YM), C.8, 154/57
(09.11.1314); "Yildiz Sarayr Haremi Baggesi'ndeki Mize ..."; BA, YM,; C9, 175/261
(19.11.1315).

BA, Mihimme Defteri (MD), C.33, v.181/hk.357 (17 Sevval 985/ 28 Aralik 1577).
BA, MD, C.51, v.26/hk. 89 (16 Sevval 991/ 4 Kasim 1583).

BA, MD, C. 58, v.30/hk.91 (21 R.ahir 993/ 22 Mays 1585).

BA, MD, C. 58, v.290/hk.741 (17 Ramazan 993/ 13 Eylil 1585).

BA, Cevded Darphane (CD), 3140.

BA, CD, 2557.

BA, CD, 2575.

BA, Hatt-+ Himayun 13169 ve 15015. Daha énceki yaymi igin bkz. Turgut Isiksal,
"Tarih Eserlerimizin YagmaEdilmesineve Kazilmasina Ait Ornekler”, Belgelerde Tiirk
Tarih Dergisi, S. 27-31, 4 Ocak 1968, belge 2.

Hulya Tezcan, Topkap: Saray: ve Cevresinin Bizans Devri Arkeolojisi (Istanbul, 1989)
5.251-269. Bu bélumde s6zi edilen lahit de dahil olmak {izere Bizans devri lahitleri
konu edilmistir. Ancak, yazil dustnce Griinii bu etit sonucunda buradaki lahdin
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akibeti ve konumu hakkinda acik bir sonuca varilamadigi gérilmektedir.

“Fa'izle akge alma, borc etme; borc istemek", Semseddin Sami, Kdmdas- Tiirki, [s-
tanbul, 1317 (1899), s.102.

Bu tarihten Gg¢ ¢eyrek ytizytl sonra, burada Ruslar'la imzalanan ve tamami 29 mad-
deden olugan Ayastefanos Antlasmasi (3 Mart 1878), Rusya'nin Osmanl Devleti'nin
tizerindeki niifuzunun artmasi agisindan Ingilizler'in isine gelmeyince, muhalefetleri
sonucu 13 Haziran 1878'de toplanan Berlin Kongresi ile hiukmunii kaybetmistir.

Burada adi gecen /incili Késk, saray surlarinin Marmara tarafinda, ana kapilardan
Balikhane Kapisi ile Degirmen Kapi'nin ortalarina dogru bir yerde, yani giineydeki
Saray Kapisi ile Demir Kapi arasinda yer aliyordu. Sedad Hakki Eldem'in 988 (1590)
yilinda inga olundugunu kaydettigi (Koskler ve Kasirlar |, Istanbul, 1969, s.143-168)
bu kesinkes 16. yiizyll yapisi olan késk, P.G.Incicyan'a gére (18. Asirda Istanbul, Cev.
Hrand D. Andreasyan, Istanbul, 1976, 5.28), adini, kubbesinde asili duran bir tutam
inciden almaktadir. Sarraf Hovannesian'da kaydedildigine gére, bir eglence ve piknik
yeri olarak da kullanilan bu sahalarda Bizans'tan kalma Hagios Georgios Manganai
ve Kloster Christos Philanthropos yapilari bulunmak tadir. Miiller-Wiener (Bildlexicon
zur Topographie Istanbuls, Tubingen 1977, s.109, 113, 503) Incili K&sk'un hemen
yaninda, biiyiik olasilikla késkiin 19. yiizyllda yikilmasina kadar, Bizans imparatoru
IIl. Mikhail'e (842-867) tarihlenen bir kitabenin varligindan ve yapilacak etrafli bir
arastirma ile bunun bulunabileceginden séz eder. Ayrica bkz. Tezcan, age, s.43-45,
115 ve ek plan.

BA, Iradeler, Stra-y1 Devlet (SD), 547 15 Sevval 1279 (7 Nisan 1863). Bugtinkii si-
nirlarimiz g6z éniine alindiginda, ortaya cikarabildigimiz sonuc budur. Asér+ Atika
Miizeleri'nce (Arkeoloji Muzeleri) diuzenlenmis olan ve 22 Mayis 1923 tarih ve
9150/151 sayi ile Maarif Vekaletine sunulmus olan Rapor eki listede "... Aydin
Vilayeti'nde ... Ayasdlug, ndm-i diger (efez) hardbesinde ibtida 1282 [1865/66] ta-
rihinde ingiltereli Vad tarafindan (Diyan) ma'bedinde ..." kaydi yer almaktadir. Kamil
Su'nun, - herhalde Osmanl topraklarini géz é6niine alarak- ilk kazi izninin 1256'da
(1840) verildigini kaydetmesine karsilik (Osman Hamdi Bey'e Kadar Tirk Miizesi,
istanbul, 1965, s.8. Ancak burada vesikanin kopyasi verilmemistir), bizim ula-
sabildigimiz ise 17 R.ahir 1260 (7 Mayis 1844) tarihlidir (BA, iradeler Hariciye
1189).

Sabahattin Turkoglu, Efes'te 3000 Yil, istanbul, 1986, s.103- 110.

Kaziyla ilgili bilgiler icin bkz. John Turtle Wood, Discoveries at Ephesus, Londrg,
1877.

izmir-Aydin Demiryolu'nailiskin, hakkaki G. Kenning olan ve Londra Darphanesi'nde
basilmis bir madalya; Osmanli hat sanatinin gerek estetik karakteri, gerekse kimligi
agisindan yanindan bile gegmeyen sakil bir diger 6rnegidir (Bkz. isa Akbas, "Osmanl
imparatorlugu'nda Gergeklestirilen imar Hareketleri ile ilgili Olarak Basilan iki Ma-
dalyon", Tiirk Niimismatik Dernedi Biilteni No.32, Istanbul, 1992, s. 49-50).
Kabartmal sttun (kaideleri). "Wood 6zellikle kabartmalarla suslu sttunlari ortaya
cikarmigtir ki, bunlar arkeoloji alemini saskinliga ugratmistir" (Anton Bammer, Das
Heiligtum der Artemis von Ephesos, Graz, 1984, s.9. Ayrica giris béliminde Wood
hakkinda bilgi yer almaktadir).
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BA, Meclis-i Vala 22064.
BA, iradeler SD 547, 22 Ramazan 1285 (7 Ocak 1869).

“... antika taharriysiyciin taleb olunacak ruhsatlarin tedktk ve 'itdsi vebu bdbda etrafh
bir nizdm-ndme ldyihdsi yapilarak, Bab-1 Alt'ye verilmesi ..." (Su, age, s.37, belge
metni).

BA, iradeler SD, 5_4:_7, 22 Ramazan 1285 (7 Ocak 1869).

Asér+ Atika Nizamnamesi (F7 20 Safer 1291/24 Mart 1290/10 Mart 1874). Mat-
ba'a-i Amire, Istanbul, 1292, (1875) 36 madde ile 8 s. Mukaddime + 4 Fasil +
Hatime'den olugmustur. Législation Ottomane, ou Recueil des lois, réglements, or-
donannances, traités, capulations et autres documents officiels de |'Empire Ottoman
(Istanbul, 1873) adli kitaba dikkatimi ceken Sayin Rasih Nuri ileri'ye tesekkir ederim.
Avyrica Meclis-i Kebir-i Maarifkararina ait bir miizekkerede "... derdest bulunan cedid
Asar-1 'Atka Nizdm-ndmesi'nde gosterdigi vechle ... [16 Haziran 1872} (Su, age, s.45).
Ancak asil dnemli konu, Cumhuriyet déneminde, 10 Nisan 1322 (1912) tarihli
Asér- Atika Nizamnamesi, 17 Temmuz 1328 (1906) tarihli Muhafaza-i Abidat Ni-
zamnamesi ve 13 Mart 1330 (1914) tarihli Esvar ve Kla-i Atika'dan Belediyelere,
Vilayetlere Terk Olunacak Yerler Hakkindaki Kanun'un, taa ki, 25 Nisan 1973 tarih
ve 1710sayih Eski Eserler Kanunu ¢ikanakadar tam 50 yil yiiriirliikte birakilmasi (mad.
53); 21 Temmuz 1983 tarih ve 2863 sayih Kiiltir ve Tabiat Varhklarini Koruma Ka-
nunu'nun yararliige girmesiyle 1710 sayih kanunun kaldirilmasi (mad.76); ayrica 17
Haziran 1987 tarih ve 3386 sayil kanunla degistirilmesi / eklenmesi bu konudaki 6zen
ve 6nemin goéstergeleridir (Bkz. Ali Kilickaya, "Kultar ve Doga Varliklar Yasasi”,
Cumbhuriyet, 29 Kasim 1992).

Mehmed Sirayya, Sicill-i Osmani yahud Tezkire-i Mesahir-i Osmaniyye, Istanbul,
1311 (19), C. 3,5.230.

BA, iradeler Dahiliye, 42355/19.
Tercime-i Hakikat, No.3872, 12 Haziran 1891, s.2; No. 3858, 27 Mayis 1891, s.2.

‘Mustafa Cezar'in, Sanatta Bati'ya Acilis ve Osman Hamdi (istanbul, 1971) adl ki-

tabinin bibliyografyasina bagvurulabilir.

Firtizan Kinal, "Halil Edhem Bibliyografyasi”, Halil Edhem Héatira Kitab: |, Ankara,
1947, 5.299-302.
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Sevval 991 6 4 Kasim 1583).
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TARIHSEL MIRASIN KORUNMASI VE
ARSIV MALZEMESI

ORHAN SILIER
Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Valkfi
Genel Sekreters
Istanbul

B u bildiride tizerinde hi¢ durulmayan bir alanin, yani tarihsel mirasin
bir pargasi olarak arsiv malzemesinin korunmasi alaninin bazi sorunlara
dikkat ¢ekmek, ayrica, sézkonusu alandaki boslugu kapatmay: kendisine
hedef edinen Tarih Vakf’nin ¢alismalar1 hakkinda da bilgiler vermek is-
tiyorum. Tarih Vakfi’n1 desteklememiz ve gii¢clendirmememiz gerekiyor.

Binalar ve hatta giizel sanat eserler hi¢bir zaman bir belge, bir fotograf,
bir afis, bir ses-gortintii bandi kisaca bir arsiv malzemesi kadar kolayca tahrip
olmazlar. Gergekten de insanligin binlerce yillik yazili diisiince tiretme ve
bunlari bir sonraki kugaklara birakma deneyimi, bu alanda verilen firelerin
¢ok yiiksek oldugunu gosteriyor. Gergi bunun kimi giizel istisnalari var:
Ornegi Atilla Sénmez kanaliyla, bir Diinya Bankasi misyonunun Cin'de
kargilastigy ilging bir olayr dinlemistim. Atilla Sonmez bagkanhgindaki
misyon {yeleri biiytiik bir barajin yapim projesini tartugirlarken, Cinliler’den
nehrin son yillara ait su seviyesi bilgilerini istemisler. Isterken biraz da cekine
cekine, hani ola I elinizde varsa diye istemisler. Cinliler, ertesi giin degisik
metodlarla toplanmuig, ama ili bin yillik eksiksiz bir istatiksel seriyi Diinya
Bankasi Misyonu'na teslim etmisler. Bunun kargisina yabancilarin, 6zellikle
Amerikali uzmanlarin duydugu saskinlig: anlatilanlart dinlerken tahmin
etmemek miimkiin degil.

Tim merkezi-feodal devletlerin, bugiinlere biraktiklar1 biyiik arsiv



miraslar: var. Bu anlamda, 6rnegin biittin tahriplere ragmen Osmanl: arsiv
mirasimin ne kadar kapsamli ve bir biitiin olarak ne etkileyici boyutlarda
oldugunu, yalnizca elimizde kalan boéliimlerine bakarak anlayabiliyoruz.
Cesitli btiytik imparatorluklarin arsivlerinin ¢apt ve bunlarin bugiin kul-
lanilabilir durumda olan boliminiin orani konusunda elimizce kar-
silagtirmali bilgiler yok. Ancak, devlet arsivlerinin ne kadarinin binlerce ya
da ytizlerce yihin biitiin problemlerini atlattktan sonra ¢ok yakin bir do-
nemde tahrip edildigini kestirmeye ¢alisti§imizda, diinyay: biiyiik savaglarla
birbirine katan son {i¢-bes kusagin bu agidan hayli biiyiik sorumluluk ta-
sidiklar1 da belli oluyor. Yine de, devletarsivlerinin olugmasi, kurum olarak
kurulmasi ve kullanilmasi alanindaki sorunlar, sivil topluma ait sorunlardan
gorece daha az oldugu icin bu konuyu bir yana biralayorum. Bir diger
deyisle, bunlarin sahibi var, bir devlet devamhhgi var. Bunlarin toplanmasi
ve konmasiyla gorevliyetersiz de olsa bellikurumlarvar. Ve yine ytizyillardir,
yaygin bir bicimde bunlari kullanan tarihgiler var.

Simdi, konunun 6teki ve asil tizerinde duracagimiz yanini, devlet disi
arsivleri, bunlarin toplanmasi, kullanimi ve biittinlestirilmesini tartismaya
calisahm. Bir miifettis tarafindan biiytik bir kooperatifler birliginin teftis
kurulu baskanhgina yazilmig ve 25.4.1988 tarihini tagiyan bir yazida soyle
denmektedir:

Ilgide belirtilen gorev talimatiniz geregince,Bornova'daki 2 Nolu
Uziim Isletmesinde muhafaza edilen arsivlik evrakin iginde sak-
lanmasi gereksiz hurda kagitlarin ayrilmasi islemine, 21.4.1988 giint
baslanmus ve 22.4.1988 giinii de bitirilmistir.

384 cuval, 1 hararve ti¢ kasa i¢cinde bulunan evraklar agilarak tek tek
kontrol edildikten sonra gizlilik derecesine haiz evraklar ile sak-
lanmasi mecburi olan kanuni defterlere rastlaniimamuistir.

S6z konusu evraklarin tiimtiniin ¢ok eski yillara ait oldugu gibi ayrica
hurda olarak bulundugu ve o sekilde degerlendirilmesi gerektigi
gorilmustiir.

Bu gorev Miifettisligimiz bagkanliginda, Birlikler ArsivSefi Thsan
Topal ile Pamukyagi Kombinasindan alinan 6 isci tarafindan miis-
tereken yerine getirilmigtir. Bilgilerinize arz ederim.

Tarih Vakf, faaliyetlerini stirdiirmek i¢in kendi gelirini kendi saglamak
durumunda olan bir kurulustur. Son siralar bu gelirin azimsanmayacak bir
boltimiint ¢esitli kurumlarin tarihlerini arastirarak ve yazarak saglamak-
tadur.
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Tarih Vakfi'na gelen talepler, genellikle "arsivimiz size agiktir, bundan
yararlanarak kurumumuzun tarihini yazin" diye degil. "acaba siz bizim ta-
rihimize ait belgelere sahip misiniz ya da bunlari bulup kurum tarihimizi
yazar misiniz? " diye geliyor. Biraz 6nce belirtilen ve kaynag Ittihat ve-
Terakki donemine uzanan, Tirkiye'nin istisnai kiigiik tiretici ve kooperatif
birlilderinden birime ait olan merkez arsivinin nasil tahrip oldugu ko-
nusunda bize kiigticiik bir ipucu veren belge bu agidan ilgi ¢ekicidir. 384
cuval, bir hararveig kasa belgeyi, birtek giinde, 6diing alinmis alti niteliksiz
isciile gliya "tek tek kontrol ederek ... cok eski yillara ait oldugu" i¢in tahrip
etme tutumu kurumlari arsivsiz birakan bir yapi ve anlayis biittintinii yan-
sitmaktadr.

Kenditarihine ait iki klasor dolusu belgeye bile sahip olmayan kurumlar
arasinda Ttirkiye'nin en 6nde gelen ekonomik kurumlari, ytizmilyonlarca
liralik reklamlar1 her giin gazeye sayfalarini ve televizyonlar: donatan biiyiik
sirketler de var. Belki tersinden s6ylemek daha dogru olabilir: Bugiin
Tiirkiye'de ¢ok az biliyiik kurum kendi tarihini bilmek istedigi, hatta giinliik
pratik amaglarla gegmis yillarin belgelerine bagvurmak istedigi zaman elinin
altinda bagvurabilecegi bir arsive sahiptir.

Kamu kururnlarini ve biiytik sirketleri bir yana birakip ilgi alanimizi 6teki
sivil toplum kurumlarina yoneltti§imiz zaman, daha da i¢ karartan bir go-
riiniimle kargilasiyoruz. Oyle anlagiliyor ki Osmanli sivil toplum 6rgiitlerinin
arsivleri ve kiitiiphaneleri, 1826'da vakiflarin idaresinin tek elde toplanmasi
ve 1924-25'te tekke ve zaviyelerin kapatilmasi ve Vakiflar Genel Mii-
diirliigii'niin kurulmasi operasyonlar: sirasinda ¢ok biiyiik ¢lgtide tahrip
edilmistir. Cumhuriyet doneminin tablosu da pek parlak degidir.Cok kaba
bir hesapla son 70 yilda kurulup faaliyet gosteren yaklagik 10 bin civarinda
tilke capinda dernek, birlik, kultip, kooperatif, sendikadan bugiin elimizde
kalan malzeme neredeyse hi¢ denebilecek diizeydedir. Oyleyse, rastlantisal
olmayan, nesnel nedenlere dayanan bir durumla karsi karsiyayiz. Dolayisiyla,
bu nesnelligin temellerini kavramamiz gerekiyor.

Su ya da bu arsiv malzamesinin varolabilmesi i¢in, herseyden 6nce
bunlarin tiretilmis olmas: gerekir. Demek ki, ilk adim gelismelerin kay-
dedilmesi, yazilmasi, fotograflarinin ¢ekilmesiya da ses bandinaiglenmesidir.
Bu kayitssiireci, kendi bagina belirli bir kurumsallasma diizeyiile olanakhdir.
Kisisel arsivleri ve bununla sinirl bazi arsiv kullanimlarini bir yana birakalim.
Genel olarak bir tilkedeki, 6zel olarak bir kurumdaki uzmanlasma derecesi
su yahut bu siirecin -bu bir tiretim stireci olabilecegi gibi bir sosyal yardim
ya da ig¢i haklarini koruma miicadelesi de olabilir- diizenli olarak kayit



edilmesine degecek kadar uzun bir siire ya da genis bir mekdnda yasanmig
ya da biiytik sayida kisiyi kapsamis olmasi ile belli bir kayit isleminin ya-
pilmasint o tilkenin ya da kurumun ihtiyaglari bakimindan zorunlu duruma
getirir. Bu bakimdan, arsiv zenginligi ile kurumlagsma ve uzmanlasma de-
recesi arasinda yakin bir iligki vardir.

Ayrica, bir kayit ve arsivleme igleminin o tilkede ya da kurumda ger-
ceklestirildiginde bir deger ifade eden, kisaca yarar getiren bir is olmasi
gerekir. Gergekten, yalmzca ilgili kisinin ya da ilgili memurun kendi bilgisi
i¢in kaydettigi bir bilgi kurumsallagmus bilgi degildir. Demek ki bir belge,
birfotografya dabaskaseskaydi,yakinyillari distintirsek bir bilgisayarkayd,
saklaniyorsa bu bir beklentiyi, ilerdelazim olma beklentisini igerir. Arsivleme
i¢in hig yoksa ilerde bu tiir bir kullamim ya da degisim degerinin ortaya ¢i-
kacagy varsayiminin, planimn ortada olmasi lazimdur.

Bir bilginin arsiv belgesine gegirilmesi igin, yine kural olarak kaydetme
durumundakikisinin ya da kurumun, bunu korkmadan, tirkmeden yapmasi
gerekir. Demek ki bir su ya da bu tiir 6nemli bir toplumsal tehditle ve be-
lirsizlik-istikrarsizlikla karg: karstya bulunmamasi lazimdir.

Ote yandan, boylece biriken tek tek kayitlarinilerideulasilabilmek tizere
saklanmaya deger malzemeler toplanu olarak bir arsivin olusmasina yetecek
biiyiikliige ulagsmas: ve bu amagla yeterli kaynagmn sarfedilmesi lazimdir.
Gergekten, tek tek kayitlarin, fotograflarin, belgelerin, afislerin akla ge-
lebilecek diger arsiv malzemesinin, genellikle ¢ok daha ¢abuk tahrip ol-
duklarini, bunlarin su ya da bu sistemli bir biitiin, bir arsiv haline do6-
niistiiklerinde ise yasama sanslarinin arttigimi goriiyoruz. Dolayisiyla, tilkede
genel gelir diizeyi, egitim diizeyi, toplam gelirin bilim ve kiiltiire ayrilan
boliimiiniin orani, 6zel olarak arsivcilige ve tarih arastirmalarina ayrilan
boliimiiniin biytikligt, arsiv isleriyle gorevli personelin uzmanlagmasin
saglayabilecek gergek bir egitim kanalimn var olup olmadigy, o tlkede je-
olojik, cografi ve iklimsel kogullarin getirdigi engellerin ¢ap1 (deprem,
yangin, nemlilik) 6nemli unsurlar olarak ortaya ¢ikiyor.

Nihayet tarihe ve arsivlere karsi toplumsal ve mesleksel duyarlihgin de-
recesi de onemli bir rol oynuyor. Bir toplumun kendi ge¢misine, hafizasina,
bu hafizanin diizenli kayitlar bigiminde ortaya konulup bunlarin sak-
lanmasina duyarhhgi. Bu duyarhlik da rastlantisal degildir; bugiinden yarina
herhangi bir yonde koklii bir bigimde degistirilemez. Ilgili iilkede goglerin
diizeyinden, yonetim sisteminin demokratikligine, toplumsal hiyerarsi ve
akiskanhgin derecesinden ulus-devletin olusum siirecine, bilimsel et-
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kinliklerin genel gelismislik derecesinden kusaklar arasindaki iligkilerin
toplumsal psikolojisine kadar bir dizi etken toplumun kendi tarihine ve bu
tarihin belgelerine kargi duyarlihigini belirler.

Sonug olarak, Tiirkiye'de genel olarak arsivlerin 6zel olarak da birlik,
sendika, parti, kooperatif benzeri kurumsal arsivlerin durumundaki ve so-
runlarindaki ortakliklar 6nemli 6l¢iide genel kosullarin sonucudur. Eko-
nomisinin genel geliskinlik diizeyi, toplumsal ihtisaslasma diizeyi diistik,
toplam gelirin hayli az bir oranimn bilime, kiiltiire, arsive ayrildigy, is-
tikrarsizlik ve belirsizliklerin, anti-demokratik baskilarin 6nemli bir tehdit
olusturdugu, deprem kusaginda yer alan, yapi ve yerlesim tipi biiyiik yan-
ginlara elverisli olan, tarih bilincinin gelismesi ve yayginlagmasinin 6niinde

ciddi engeller bulunan bir tilkede arsivlerin gelismesi ve korunmasi kolay
degildir.

Bu iilke bizim tilkemiz olduguna gore ve bizler bu tilkenin tarihgileri,
sosyal bilimcileri, arsivcileri oldugumuza gore, ortadaki soru bellidir: Va-
rolan kosullarda arsivlerimizikoruyup gelistirmek i¢in ne yapacagiz? Konuyu
bu bildirinin ilgi alamyla smirlarsak, 6zellikle sivil toplum kuruluslarinin
arsivleri ile ilgili olarak ne yapmak miimkiindiir?

Yukarida 6zetlenen genel kosullarda, Tiirkiye'de herhangi bir sivil
toplum kurumunun yasam stiresinin kural olarak uzun bir tarihsel donemi
kapsamasi s0z konusu degildir. Hele hele kisa donemli hedefler, kam-
panyalar i¢in ortaya ¢iknus girisimler i¢in bu saptama 6zellikle gegerlidir.
Oyleyse cesitli dernek, sendika, vakif, kooperatif, parti, girisim, komite vb
toplumsal olusumlar kendi gelismelerinin belirli bir noktasinda, kendi
omiirlerine son veririkenyada gesitli dis etkiler altinda yok olurken arsivlerini
bir baska kuruma devretme ihtiyac: i¢indedirler. Bir¢ok dernegin ti-
ziiklerinin son maddesi, dernegin feshi yahut kapatilmas: halinde o ku-
rulusun varliklarinin devrine iligkindir; ama ne yazik ki bu madde ancak pek
istisnal olarak arsivler bakimindan herhangi bir anlam tasir:

Kaldi ki arsivlerin diizenlenmesi, korunmasi ve devri, yalnizca ilgili ku-
rulusun kapanmasi ya da kapatilmasi durumunda degil, tiim yasam stiresi
i¢in gegerli bir ihtiyagtir. Hatta kurum ne kadar uzun 6miirlii ise bu ihtiyag
o kadar biiyiir. Her yil biriken binlerce, onbinlerce belgenin kurum iginde
tasnifi ve saklanmasi olanakli degilse, gtivenli bir koruma i¢in gerekli ko-
sullar, bu arada yangin ve giivenlik alarm sistemleri yoksa ya da bu belgelerin
belli bir stire sonra, bilinen, bu is i¢in gerekli personel ve teknik olanaldara
sahip, saygin bir kurulusun okuma salonlarinda aragtirmacilara agilmasi is-



teniyorsa, ortada yine bir devir ihtiyaci vardir.

Bu durumda, sivil toplum kuruluslar: yapacaklar: anlagma ile birikmig
ve kendileri i¢in giinliik kullanim bakimindan 6nemi kalmamis malzemeyi
bir biitiin halinde bu bilgi-belge merkezine devrederler. Ayrica her yil so-
nunda da o yila ait eklemeler yapilir. Iki kurulug arasinda imzalanan an-
lagmada devredilen malzemenin kullanim kosullar1 ayrintili bir bi¢imde
tanimlanarak, istek digt kullanimlar engellenir. Boylece uzmanlagmis bir
kurulusun elinde gtivenli bir bicimde tasnif edilip saklanan ve sahiplerinin
belirledikleri kosullarla arastirmacilarin iilke ¢apinda bilinen bir merkeze
gelip kullanabildikleri bir isleyis bagarilmis olur.

Ustelikille de arsivlerin orjinallerinin devri de sartdegildir. Tiirkiye tarihi
bakimindan 6zel 6nem tagiyan malzeme grubunda bunlarin kopyalarmin
¢ikartilmasi ve bu kopyalarin ilgili uzmanhk kurulusunda saklanimas: da bir
alternatiftir.

Birbagkaalternatif, arsivlerin yalmzcakendi biinyesinde korumakisteyen
kuruluslara danigmanlik hizmeti verilmesi, arsiv ve kiitiiphanelerinin bu
konuda uzman bir kurulus tarafindan 6rgtitlenmesidir. Boyle bir destek
sinurli mali kaynaklarla en temel ihtiyaglara cevap veren bir altyapinin ku-
rulmasini saglayabilir.

Var olan kosullarda boylesi birislevi gorebilecek kurumsal yapi, 6rnegin
Bagbakanlik Arsivi ya da Milli Kittiphane gibi bir devlet kurumu olamaz.
Bir diger sivil toplum kurumunun, bu alanda uzmanlagmayi kendine hedef
almus, yeterince geliskin olanaklara sahip, saygin, kamuoyunun ilgili bo-
limiintn taleplerine duyarli ve yonetimine giivenilebilir bir ya da birden
¢ok sivil toplum kurumunun gorev tistlenmesi baglica ¢6ztim yoludur.

Ozetle, bu alanda uzmanlagmis 6zel bir kurumun gesitli sivil toplum ku-
ruluslarina ¢ok yonli arsivcilik, bilgi-belge merkezi hizmeti vermesi, Tiir-
kiye'de arsivlerin durumuna iligkin olarak daha 6nce degindigimiz sinirlama
ve sorunlaritek tek kuruluglariginde ¢6zme ya da agma ¢abalarina gore basar:
sansi kargilastirilamiyacak olgtide biiytik olan bir yontemdir.

Dolayisiyla, kendileri bir arsiv 6rgiitlenmesini yapamayacak kurumlar
adma bu islevi tistlenebilecek ya da onlara yardimea olabilecek bir merkezin
ya da 6zel bir uzmanlik kurumunun varolup olmadig, birdenbire bu tiir
¢ok sayida kurumun arsivlerinin Tiirkiye'de gelecek kusaklara yansiyip
yansimayacagint belirleyen bir 6ge haline dontigmektedir.

Tarih Vakfi'min kurulus amaglar arasinda bu islevin yerine getirilmesi
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o6nemli bir yer tutmaktadir. Vakif kurulusundan bu yana gecen 18 aylik
donemde uzman personel, ileri bir teknik altyap: ve tarihsel bir mekinin
restorasyonu ile elde edilmis uygun bir ¢alisma ortamini gergeklestirerek
azimsanmayacak sonuglar elde etmistir. Kurum arsivlerinin yeniden ta-
sarlanip diizenlenmesi, kurum tarihleri yazilmasi, yakinda ilk projelerine
baslayacagimiz kent tarihleri yazilmasi, kisisel argivlerin en uygun kosullarda
ve 6nemli belgelerin bilgisayar ortaminda korunarak saklanmas: vakfin uz-
manlik alanina girmis bulunmaktadir. Tarih Vakfi belli basli tiim sendikalara,
dernekler, birliklerle argiv diizenlemesi alaninda iligki kurmaya basglamistir.
Bu caligmalarin tarihgili§imize, arsivcili§imize ve genel olaarak kiiltiirel
hayatimiza ok sey katacagi kanisindayiz.

Hizli bir ekonomik ve toplumsal degisim donemi genellikle kisilerde
oldugu gibi, toplumun kendisinde de kendi tarihi ile yiizyiize gelme ko-
nusunda bir isteksizligi birlikte getiriyor. Topluma pompalanan "diin
onemli degildir, yarina bak" anlayigt aslinda bir kimlik bunaliminin temel
kaynaklarindan birini olusturmak tizere yaygin ve son derece olumsuz bir
etkiler toplamin: 6éniimiize getiriyor.

Bu etkiler toplamui i¢inde, kimi arizi ¢ikiglar - 6rnegin Tepebasi'ndaki
evler, Dalyan'daki kaplumbagalar, Bogaz'daki yalilar, Troya kalintilari ko-
nularindaki kampanyalar - ¢cok somut olduklari ve toplumda gorece kiigtik
ama etkili bir kesimin dikkatini ¢ekebildikleri i¢in kamuoyunda yine de bir
Olgtide yanki bulabiliyor. Ne var ki en az bunlar kadar 6nemli bir bagka
kiiltiirel ve tarihsel miras alani, bu ilgiyi de géremiyor. Bu noktada Ttirkiye
tarihi agisindan 6nemli kurumsal ya da kisisel arsivlerin tipki pamuk balyalar
ya da meyve sandiklar: gibi ihrac edilmesi sorununa deginmek istiyorum.
Arsivlerin yurt disina kagirilmasinin engellenmesi ve arsiv malzemesinin tilke
i¢cinde korunmast meselesi tipki arkeolojik eserler alanindaki gibi gitintimiiz
Tiirkiye’sinin son derece aktiiel sorunlarindan biridir. Ancak, dikkati ¢ok
daha az ¢eken bir alan olarak karsimiza ¢ikiyor. Boylesine bir ilginin eksiksiz
oldugu kosullarda bu malzemenin degerini bilen kimi yabanci kurumlar,
sahip olduklan tisttin yatiim ve gelir olanaklariyla bu alana girerek, satin
alip Tirkiye digina kagirma firsatim ¢ok etkili bir bigimde de-
gerlendirebiliyorlar.

Bu yondeki girisimlerin tarihi Tiirkiye'den arkeolojik eserlerin ka-
¢irilmasinin tarihi kadar eskidir ve kagirilan malzemenin miktari tahmin
edilebileceginden ¢ok daha biiytikttir. Bir tek 6rnek olmak iizere, konu ile
ilgilenenlerin 1943-46 arasinda Istanbul'da Robert College'da ¢alisan ve



ABD Stratejik Hizmetler Biirosu (OSS) adina Cihangir'de bir biiroya yer-
leserek iki tondan fazla kitap ve malzemeyi basta Yale Universitesi olmak
tizere ¢esitli Amerikan kurumlarina génderen Toy Curtiss'in bir polis ro-
man kadar siiriikleyici hikayesini okumalarinda yarar vardir.!

Bizim ¢ok az deger verdigimiz ve kurumsal arsivleme sistemi igine kat-
makta son derece basarisiz kaldigimiz kimi arsivlerin Avrupave Amerika'nin
biyiik enstitii ve aragtirma kurumlari tarafindan nasil dikkatle izlendigini,
malzemenin kendi arsivlerine transfer edilmesi i¢in ne kadar biiyiik kay-
naklarla desteklenen ve ne kadar pervasizca yiirtitiilen girisimler yaptiklarin
gozlemek insana ac1 veriyor. Ornegin sadece son iki yilda Tiirkiye'de dnemli
bir degisimi gergeklestirmis olan kdy enstitiilerine ait belli bash arsivlerden
birinin ve Tiirkiye'de belki de 1946-80 donemi sendikal hareketinin en
okuryazar insani olan bir kigiye ait arsivin birinin yurtdisina ¢ikartildigini,
Tirkiyesol hareketiicinde en ¢ok yazmis-¢izmisinsana Hikmet Kivileimli'ya
ait arsivlerin Ttirkiye'ye dontstinii engellenerek satilik bir mal olarak bir
baska yabanc1 kurumun miilkiyeti altina sokuldugunu, Istanbul tarihine ait
son derece Onemli bir koleksiyonun yine bir-iki giinliik kisa bir ope-
rasyondan sonrayurtdisinaihracedildigini bilen ve bunlarisadece tesadiifen
bilen bir insan olarak, yurtdisina kagirilma operasyonlarinin arkeolojik
eserler alaninda oldugu kadar, belki ondan ¢ok daha hizli gelistigini soy-
lemek istiyorum.

Eger Dogu Avrupa iilkelerindeki son politik gelismeler Bat1i Avrupa'nin
ve ABD'nin 6nde gelen kurumlar dikkatini, bu tilkelerdeki uluslararas:
onemi ¢ok daha biiyiik arsiv malzemesinin, hig¢bir kontrol olmadan, kam-
yonlarla kendi depolarina nakledilmesi bigiminde bir talana yoneltmemis
olmasaydi, saniyorum son dort-bes yil ve belki tiim 90'lar Ttirkiye'nin arsiv
varhiginin talani balamindan belki de ¢ok 6nemli bir donem olacakti.

Yurtdisina tarihimiz bakimindan 6nem tasiyan arsiv malzemesinin ak-
masinda bir yanlis "enternasyonalizm" anlayisinin ve ¢agdas teknolojinin
sagladiklarinin abartilmasinin da payr var. Mantik sudur: Belgeler temel
olarak artik ¢agdas teknoloji ile aslina ¢ok benzer bir bicimde kopyalanabilir
hale gelmistir, bu belgelerin asillarinin nu yoksa kopyalarinin mi Tiirkiye'de
bulunacagi 6nemli degildir. Bunlarin bir bigimde var olmalarnn daha
onemlidir. Ustelik eger orjinaller degerliyse, bunlarin uygar ve giivenli il-
kelerde korunmasi daha dogru olur.

Birkag yil 6nce bir CHP eski genel bagkani ile konusuyordum. Konu bu
partinin 1980'de el konulan arsivlerinin, demek ki Ttirkiye'nin devlet par-
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tisinin, 70 yillik 6nemli bir partinin arsivlerinin akibeti idi. Kendisine s6z-
konusu malzemenin 6nemlice bir boliimutntin aslinda SEKA'ya gon-
derilmeyip bir Amerikan kurumuna satildiginailiskin sdylentileriilettig§imde
ac1 act: "iyi ki oraya gitmis" demisti. Bilirsiniz Ismail Hakla Konyali, 1.
Diinya Savagi oncesinde Osmanli arsivlerinin azimsanmayacak bir bo-
limuintineskikagit olarak Bulgaristan'asevki konusunda etkili bir kampanya
ag1p, bu sevkiyatin devamin engelleyen kisidir. Daha sonraki yillarda tonlarca
tarihi belgenin Ibrahim Paga Sarayi1'ndan alinip kg1t yapilmak iizere [zmit'e
gonderildigini 6grenince, bu kisi tepkisini soylece dile getirir: "keske ellerim
kirilsaydi da bu yazilan yazmasaydim. Ciinkii o zaman devletin biitiin ha-
zinesi kiymetbilir kisilerin, degerbilir milletlerin eline geger, kdgit hamuru
olmaktan kurtulurdu."?

Sanivorum hangi caresizlilde ve hakl kizginlilla ifade edilirse edilsin,
boyle bir anlayis aslinda arkeolojik eserler alaninda verilen bildirilerde s6z
edilen "uygar diinya, uygar olmayan diinya" ayrimina dayanmaktadir ve
Tirkiye'nin bu tiir arsiv malzemelerine zaten gereldi 6nemi veremeyecegi
ve aragtirmacilara agamayacag varsayiminin bir yansimasindan ibarettir.

Bugtin Ttirkiye toplumsal tarihi tizerinde ¢alismak isteyen kisilerin kendji
tilkelerine ait bir¢ok belge i¢in Hollanda'daki Uluslararas: Sosyal Tarih
Enstitiisti'ne, ya da Amerika'daki Hoover Institute'a giderek kaynalclara
ulasabilmeleri kabul edilemez bir durumdur. Bu bir gergektir, ancak en-
gellenmesi gerekli bir gelismedir. Ontimiizdeki yillarda arsiv belgelerini yurt
disina bu mantikla ¢ikartilmasi o kadar aci olacaktr. Her varligi paraya
doniistiirmeye girisen piyasa ¢arklarinin arasinda ve olanla yetinmeye, kendi
sorumlulugunu inkdra egilimli bir entelektiie] ortamda bu siireci en-
gellemenin biiylik zorluklart vardir. Tarihsel deger tastyan belgelerin,
filmlerin, fotograflarin, bantlarin Tiirkiye'de kalmasi, bu kigitlarin ko-
kusunu duymayi, elyazilarimi gérmeyi, fotogratlarin orijinallerine do-
kunmayi, "bu tilkenin insanlarinm bu tlke i¢in vazdiklaring, bu tilkede in-
celemek hakki"ni aragtrmacilarumiza vermemiz gerekir. Bu, Osman
Hamdi'nin baglattig1 haklh kavganin bir geregidir.

Konunun bir yonti yasal diizenlemelere iliskindir. Osman Hamdi Bey'in
metnini hazirladigi ve esas olarak belgeleri icermeyen eski eserler yo-
netmeligi’nin (Asér-l Atika Nizamnamesi) ardindan arsivler konusundaki ilk
O6nemli yasal diizenleme 1934'te gerceklestirilmistir. Bu diizenlemeyi
1935'te, 1937'de, 1956'da, 1957'de yapilan degisiklikler izlemistir. Son
onemli yasal diizenleme 4 Nisan 1988'de ¢ikarilan bir kanun hiikmiinde



kararname ve 16 Mayis 1988 tarihli ve bu yasayr tamamlayan Devlet Arsiv
Hizmetleri Hakkinda Yonetmelikle yapilmistir. Esas olarak, tiim bu yasal
diizenlemeler hangi malzemenin elden gikartilamiyacagini belirleyerek ar-
sivleri korumaya ¢alisan, ancak yapilan diizenlemenin kaynaklarini ve islerligi
olan yontemlerini birlikte getirmeyen yasa ve yonetmeliklerdir.

Ornegin Mayis 1988 yonetmeliginin 8. maddesinde "Ozel arsivier veya
arsiv malzemesi hiiviyetindeki belgeler, her ne sebep ve suretle olursa olsun,
toplu veya ayr pargalar halinde yurtdisina ¢ikarilamaz. Bu ¢esit arsiv mal-
zemesinin yurtdisina ¢ikarilabilmesii¢in gerekli izin, gergek ve tiizel kisilerin
talebi tlizerine Bagbakanlik¢a verilir" denmektedir. Getirilen bazi cezai
mieyyideler de vardir. Ancak bunlar pratigi olmayan hiikiimler du-
rumundadr.

Ug yil 6nce Hollanda'daki bir uluslararasi seminerde arsivlerin Tiirkiye
disina gotiirtilmesi igini "kopekbaliginin denize diigmiis yaral bir insana
karsi giristigine benzer bir gozii donmiisliikle yitriitiilen bir kiilttirel saldir1”
olarak nitelemistim. Ve bu gelismenin engellenmesini Tiirkiye'de toplumsal
tarihgilik bakimindan en giincel gorev olarak tanimlamistim. Simdi de ayni
saptamanin gegerli oldugunu distintiyorum. Yasal engellemeler bu ge-
lismeyi bir 6lgiide yavaglatabilir. Ancak asil ¢6ziim bu alanda, giiglii ve ge-
lecek vadededen bir kuruimsallasmanin bagarilmasidir. Ug yil 6ncesinden
farkli olan da budur. Tarih Vakfi, bir yontyle bu kiiltiirel talana tilkemiz
aydinlariin bir cevabidir.

Biliyorsunuz, ilgi ¢ekicidir, Asar1 Atlka Nizamnamesi'ni hazirlayan,
Arkeoloji Miizesi'ni kuran Osman Hamdi Bey’in kiitiiphanesini korumak
miimkiin olmamugtir. Sayin Semavi Eyice'den 6grendigim kadariyla, Osman
Hamdi Bey'in kitapligi Fransa ile Ttirkiye arasinda git-gellerden sonra, bu
koleksiyonu devralan bir yakini tarafindan parga par¢a satilmis ve bu pargalar
son derece ilgisiz kisilerin elinde kalmistir. Boylece, 6rnegin Osman
Hamdi'nin bugtin daha iyi anlagilmasi, arastirilmasi, i¢in onun kitap ke-
narlarina -birkag¢ kitapta bunu goriiyoruz- yazdigi notlar, onu besleyen
entelektiiel stiregleri kavramaimiza yardimer kimi ipuglari ulagilmaz duruma
getirilmistir. Yine ayni sekilde Arkeoloji Miizesi'nde saklanan Osman Hamdi
arsivinin bazi belgeleri disinda, hem de bunca tarihsel miras kaygisi igindeki
bu kiginin arsivlerinin ¢ok 6nemli bir boliimii de yine bu siiregte ko-
runamanus, yok olmustur. Osman Hamdi Bey’in yurtsever kavgasini siir-
diirmek ve onun kiitiiphane ve argivinin bagina gelenlerin, toplum ve kiiltiir
yasamimizin baska 6nemli kisilerinin, 6nemli sivil toplum kuruluslarimizin
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kiitiiphane ve argivlerinin bagina gelmemesi i¢in somut olanaklar yaratmak
onemli bir hizmettir. S6zii edilen tatsiz ticarete, ihracata kimler karigirsa
karigsin, bu kanamayi durdurmaya ¢alismak icin gosterilen her ¢aba, tilkemiz
kilttirtine bir katkidir.

Sonug olarak, tarihsel mirasimizin zamana, yangina, depreme, ihmale
ve satin aluup kagirilmaya ¢ok hassas olan bu boliimii, yani arsiv malzemesi
konusundaki duyarhihigi, en azindan diger alanlardaki duyarlilik diizeyine
ctkarmak ve bunu bir kurum catis1 altinda, onu destekleyerek, onun ga-
balarnu gelistirerek stirdtirmek, Osman Hamdi ile baglayan stirecin bugiinkt
temel gorevlerinden biridir.

NOTLAR

1 Robert Winks, Cloak and Gown - Scholars in America’s Secret War, Londra, 1987, s.
116-151.

2 Terciman, 19.4.1990.



OSMAN HAMDiI BEY,
_ ASAR-I ATIKA NiZAMNAMESI VE
DONEMIN KORUMA ANLAYISI UZERINE

DOC. DR. NUR AKIN
Istanbul Telknik Universitesi
Mimariik Fakiiltesi
Istanbul

Osmanhlar 19. yiizyihn ikinci yarisina gelene dek imparatorluk top-
raklarindaki zengin eski eser birikimini ortaya ¢ikarma ve degerlendirme
konusunda etldin bir ¢aba gostermemislerdir. Bu nedenle de bilindigi gibi,
genis imparatorluk topraklarinda bulunan ¢ok sayida esld eser, yurtdigina
gotiiriilerek, Avrupa miizelerinin zengin koleksiyonlarini olugturmustur.
Osmanlilar'da eski eserlerin yurt i¢inde korunup, degerlendirilmesi, ancak
Tanzimat sonrasinda bunlara duyulan ilginin giderek artmasiyla giindeme
gelmistir. Ayrica Osmanl gazeteciliginin ilk dénemlerinde, eski eserler ve
miizecilikle ilgili yazilara da rastlanir. Bu yazilarda hep elestirilen, im-
paratorluk topraklarindaki eski eserlerin yabanci kazi ekiplerince, higbir
engelle karsilagilmadan, kolaylikla yurt digina gotiriilmesidir. Ayrica vur-
gulanan bir bagka nokta da, Istanbul gibi énemli bir imparatorluk bas-
kentinde bu eserleri sergileyecek bir miizenin eksikligi ve gerekliligidir.

Ancak bu konularla ilgilenen kisilerin sayilari az, etkinlikleri de sinirhdir.
Osmanl: yonetiminde esas s6z sahibi olanlar ise, donemin karisik siyasal
ortami iginde, daha c¢ok devleti dis tehlikelere karsi korumak ve par-
¢alanmasini 6nlemek ¢abalannda olduklarindan, bu islerle ugrasacak du-
rumda degillerdir. Istanbul'da ¢ikan yabanci dildeki gazeteler de, bu eski
eser soygunlari konusunda 6nemli uyarilarda bulunmaktadirlar. Orneginilk
yasal diizenleme olan Asar-1 Atika Nizamnamesi'nin ¢ikmasindan iki yil
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once, 24 Nisan 1872 tarihli La Turquie gazetesi, Izmir'de yayimlanan
L'Impartinl'dan alinti yaparak, Efes'teki kazilarin son lizla stir-
diirtildigiini, ¢ok sayida antik parca ¢iktigini ve bunlarin da ne yazik ki bu
topraklara ait olduklar1 halde, yabanc miizeleri stslediklerini vur-
gulamaktadir. Ayrica Efes kazilarinda Tiirk kazi komiserinin olmamasini
elestirerek, bu durumda begenilen herseyin kolaylikla British Museum'a
gonderildigini belirtmektedir. Yaznun sonunda Edhem Pasa'dan medet
umulmakta ve "hem vatansever, hem de arkeolojiye merakl olan Paga'mn
durumg miidahale etmesi miimkiin degil mi?" diye sorulmaktadir.

Avrupalilar ise, ellerindeki degerlerin farkinda olmayan Osmanhlar'in
bu eserleri korumalarinin zaten miimkiin olamayacag) kamsindadirlar.
Ornegin klasik donem tarihgisi Theodor Gomberz, konuyla ilgili dii-
stincelerini "Tiirkler’t Yunan ve Roma anitlarinin koruyucusu olarak di-
stinmek, neredeyse biraz komik. Higbir soruya cevap alamiyorsunuz. Hig
katalog yok. Hi¢ boyle bir gelenek yok" seklinde ifade etmektedir2 Tiir-
kiye'yle en yakindan kargilastinilabilecek Yunanistan'da 1835 yilindan iti-
baren, higbir antik eser, resmen yurt disina ¢ikarilamazken, Avrupahlar
Yunanlilar'in bu kararini, Antik Cag'in ait oldugu topraklarda, tilke tarihinin
bir pargas: olarak kalmasi gerekliligini diisiinerek anlayigla kargilamakta,
buna kargin eski eserlerle ilgili higbir bilgisi olmayan Osmanlilar't bu anit-
larin sahibi olarak gérememektedirler.

S6z konusu durum 1907'ye kadar stirmiis, bu tarihe kadar buluntularin
boliinmesini gart kosan Osmanllar, genelde kendi paylarin da kaz: ya-
panlara satmay1 kabul etmislerdir. Ornegin Heinrich Schliemann 1873 'te
Troya'da ortaya ¢ikardigy ve Kral Priamos'un olduguna inandig hazineyi
yurtdigina kagirdiginda, Osmanl kazi komiseri Emin Efendi'nin bu nedenle
carptirildigy para cezasinin birkag katini 6deyerek, kazi iznini yeniden elde
etmeyi bagarmugtir3.

Bilindigi gibi 1874 yili, Tiirk korumacilik tarihinde ilk Asir-1 Atika
Nizamnamesi'nin ¢iktig1 ve dolayisiyla da tarih ve sanat degeri tagtyan eski
eserlerin imparatorluk sinirlar disina ¢ikarilmasinin yasaklandigi, arkeolojik
kazilarla ilgili konularin belirli esaslara baglandig: yildir. Bu tiiziik konuyla
ilgili ileri bir adim sayilabilirse de 3. maddesindeki, ¢ikan eserlerin tigte birlik
paylar halinde kaz: yapan, arazi sahibi ve devlet arasinda boltistiiriilmesine
dair hiikiim, ne yazik ki nizamnamenin yetersizligini agik¢a ortaya koy-
maktadir®. Nitekim bu duruma en 6nemli 6rnek, La Turquie gazetesinin
16 Aralik 1875 tarihli niishasinda Izmir gazetelerinden nakledilen bir ha-
bérdir. Bu habere gore, antik Milet kazilarindan ¢ikan 64 heykelin 32'si



Louvre Miizesi'nin koleksiyonunu zenginlestirmek tizere Paris'e gon-
derilmistir. Abdiilaziz dénemi yerli ve yabanci basininda bu aksaldiklarin
diizeltilmesi i¢in yeni birseyler yapilmasi gerektigi defalarca vurgulan-
maktadirS. 6 Eyliil 1879 tarihinde de, Izmir'deki Alman konsolosunun
Bergama'ya gelip, kazi sonucu ortaya ¢ikarilan ve Berlin Miizesi'ne gén-
derilmek tizere hazirlanan antik eserleri denetledigi yazilmaktadir. Ayrica
alinan haberlere gore devletle Prusya Krallig arasindaki bir anlagma uya-
rinca, nizamnamedeki s6z konusu boliisme geregince, Osmanlilar'a diisen
payin da para karsiligi satin alinacagy bildirilmektedirS. Ayni yillarda ya-
yimlanan oldukg¢a uzun bir bagka yazida, Schliemann'in, Hisarlik'taki evini
kazidan ¢ikan taslarla yapmis olmas: eski eserlere saygisizlik olarak agur bir
dille elestirilmektedir”. Ayni sekilde Anadolu'da antik yerlesmelerden alinan
taslarla, yakin gevrede yapilan ingaatlarin, tarihi degerleri yok ettigi ya-
zilmakta, bu durumu engellemek amaciyla ¢ikarilan kararnamenin, tagrada
bu tiir ozellikler tagiyan tiim yerlesmelerin sorumlularina duyuruldugu
belirtilmektedir.8

Aya Irini Kilisesi'nde toplanan eserlerle kurulan ve bir tiir eski eser
deposu niteligi tagiyan miizenin yetersizliginden 6tiirii? eserlerin Cinili
Kisk'e tasinmasi konusundaki padigah emri, 1874 yilinin baginda ¢ikmig'®,
konuyla ilgili uzun siiren ¢aligmalardan sonra'! agilis ancak 16 Agustos
1880'de gergelclestirilebilmistir. Agilis konusmalarinda gerek dénemin
Maarif Nazirt (Milli Egitim Bakani) Miinif Pasa, gerekse egitimci Aristocles
Efendi, Istanbul gibi bir kentte miizenin énemini vurgulamig, Miinif Paga
ornek olarak Yunanistan't gostererek, burada bulunan antik eserlerin ancak
Atina'dakorunup, sergilendigini belirtmig ve "bizim eserlerimizin ¢ogu ise,
ne yazik ki bugiin Avrupa ve Amerika'daki miizéleri stisliyor" diyerek, bu
miizenin bundan boéyle Osmanli topraklarinda ortaya ¢ikacak eski eserlerin
Istanbul'da sergilenmesine olanak saglamast agisindan ézel dnem tagidigini
vurgulamugtir'2.

1878'den beri Miize Komisyonu {iyesi olan Osman Hamdi Bey, boyle
bir yasal ve kurumsal ortam i¢inde 1881'de miize miidiirii olmus ve bu
alanda agirhgini koymaya baglamistir. Istanbul'un, sistemli bir bi¢imde
simiflandirilmis koleksiyonlar, katalogu'3 ve gereklitiim ézellikleriyle gercek
anlamda zengin bir miizeye kavusmasi, ayrica 1973 yilina dek yiirtirliikte
kalacak olan bir eski eserler yasasina sahip olmasi, Osman Hamdi Bey'in
cabalari sayesindedir.

Nitekim, Osman Hamdi Bey'in miize mudirii oldugu yillarda Ana-
dolu'da kazi yapan yabanci arkeologlarin, tilkelerine gonderdikleri mek-
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tuplardan, daha 6nceleri biiytik kolaylikla stirdiiriilen eski eserleri yurt disina
¢ikarma isleminin artik bir hayli zorlastig1 agik¢a anlagilmaktadir. Ornegin
Trysa'daki (Golbagi) buluntulann yurt disina ¢ikarilmasi sorun yaratinca,
Otto Benndorf, Istanbul'daki bir gemiden Viyana'daki Avusturya Im-
paratorluk ve Kralhk Sanat ve Endiistri Miizesi Mudtirti Ettelberger'e
gonderdigi mektupta " ... Ttirkler fermanla bana goktan verilmis olan pay-
lagma hakkini stirekli erteliyorlar. Bu is ig¢in ¢ok uzun hazirliklar ge-
rektiginden, gizlice yapamiyorum" demekte, ayrica Bergama'daki Zeus
Sunagye' min tigte ikilik kismini satin alan Alman veliahtinin kazandigi basariy:
ornek vererek, "Acaba elgimiz bize verilmeyen pay1 Avusturya Imparatoru
adinarica etse? Boylece bu gecikmeye karsin birkag sandiktan ¢ok daha fazla
gotiirsek" diye yazmaktadir'4. Ayni mektubun devaminda Benndorf, mu-
hafazakarlarin ¢ikan tiim buluntular1 Avusturyalilar'a birakmaya hazir ol-
duklarini, Buna karsin Baticilar'in herseyin kendilerinde kalmasina ga-
listiklarini, bunlarin basinda da "Paris'te egitim goren ve maalesef Cons-
tantinople'daki miizenin miidiiriic olan Osman Hamdi Bey'"in bu-
lundugunu belirterek, "Gelecekte Tiirkiye'deki eski eserlerin satin alin-
masini neredeyse imkansiz hale getirecek bir yasanin da hazirlanmakta ol-
dugunu" haber vermektedir'>. Osman Hamdi Bey'in tutumundan yakinan
ve ¢ikan eserlerin yurt disina gotiiriilebilmesi igin el¢iden destek saglamasini
isteyen bir bagka mektup da, H. Schliemann tarafindan 7 Subat 1890 ta-
rihinde Zeus Sunage'ni Berlin'e gotiiren Carl Humann'a yazilmistir. Hu-
mann cevabinda, Bergama'daki durumun ¢ok farkli oldugunu, ¢tinkii uy-
gulamalarin ilk Asar-1 Atika Nizamnamesi'ne gore yapildigindan tigte birlik
payin zaten verildigini, "Sadrazam'in bir kalem oynatmasiyla da bu payin
tgteikiye dontistii-riilebildigini " belirtmekte ve "ozaman ne Devlet Miizesi
(Miize-1 Hiimayun) vardi, ne de Hamdi Bey ve biz iki kez Ttirkler'in tigte
birlik paymn1 20.000 Fr.'a satin aldik" diye yazmaktadir. Ayrica herseyin
Hamdi Bey'e bagl oldugunu, o isterse gergeklesebilecegini, istemezse "ilk
masadan 6teye gidemeyecegini" vurgulamaktadir.'®

1899- 1911 yillari arasinda Istanbul Alman Arkeoloji Enstitiisti miidiirii
ve Berlin Bergama Miizesi'nin kurucusu olan Theodor Wiegand ve karisi,
Deutsche Bank'in kurucusu ve yoneticisi Georg Siemens'in kizi Marie
Wiegand'in da, konuylailgili mektuplari ilgingtir.

Istanbul'daki grup ve olaylarla siki iligkileri olan ve bu nedenle de Ar-
navutkoy'deki evlerine "Kiigtik Elgilik" adi verilen Wiegand'lar, Osman
Hamdi Bey'in yakin dostlartydi. Hatta Osman Hamdi Bey, Marie Wie-
gand'in bir tablosunu yapmistir. Ancak yine de Osman Hamdi Bey'in



Priene, Milet ve Didyma kazilarinda ¢alisan Wiegand'a karsi, yerlestirmeye
calistign eski eserlerle ilgili ilkeleri olabildigince korudugu anlagilinaktadir.
Ornegin Marie Wiegand 1 Nisan 1905 tarihinde annesine yazdigi bir
mektupta "... Hamdi bize kars1 ¢ok dostga davraniyor. En yakin dostu
Theo'dur. Theo, bu yil Berlin'deki en yetkili kisilere ulasarak onu savundu”
demekte, ancak giderek Osman Hamdi Bey'in zorlagtigini ve "Yunanlilar
gibi biittin buluntularin Tirkiye'ye ait olduguna dair kesin diistinceleri
oldugunu, kazilarin sadece onun elinde ve sayisiz kosula baglt olmasini is-
tedigini" yakinarak yazmaktadir. Bunun 6zellikle kocasinin ¢aligmalarini da
kapsamasinin biiytik sitkinti yarattigini vurgulamaktadir. "Diger kazi bas-
kanlarinn sikintisini da Theo gekiyor, stireklionun bagi agriyor"demektedir.
Elgiligin Theo'nun baz: aptalliklar1 6nleyebilecegini distindiigiinii ve bu
yizden de onu sik sik ¢agirarak birseyler yapmasi konusunda istckte bu-
lundugunu belirterek, artik "bagarili ve higbir sikintiya ugramadan ¢aligilan
zamanlarin gerilerde kaldigini" yazmaktadir ve "bir stirti bu tiirden ufak-
tefek is, bu kis Theo'yu gercekten sinirlendirdi" demektedir'’. Bu mek-
tuplar, Osman Hamdi Bey'in eski eserlerin ancak yurt iginde kalarak de-
gerlendirilmesi konusunda ne denli kesin ve tutarh bir kararhlik i¢inde
bulundugunu bir kez daha agik bir bi¢imde ortaya koymaktadir.

19. yiizyil Historisizm ¢agidir. Avrupa'da arkeolojiye duvulan ilgi ve
buluntularin kendi tilkelerindeki miizelerde saklanmasi konusundaki vogun
calismalar, Onceleri aristokrasiye kars: tarihi olmayan burjuvazinin kendine
bir tarih ve toplumsal sayginlik kazanmas istegi seklinde ortaya ¢ikimgtir.
Kazilarm finansmanini destekleyenler arasinda biiytik sermave sahipleri
goriilmektedir. Bunlar kendi hiikiimetlerini, hiikiimetler de Osmanh Im-
paratorlugu'nu etkilemektedirler'®. 1870'lerden itibaren kazilarin "dev-
letge" finanse edilmeye baslamasi, isin uluslararas: bir yariga dénmesine
neden olmustur. Bu yarig, sémiirgeci anlayisin bir tiiri niteligindedir. Ni-
tekim, kazilarin ve 6zellikle de eski eser nakliyatinin biiytik bir boltimiine,
kazi yapan devletlerin savas gemileri eglik etmektedir. Bovle bir ortamda,
oldukga genis ve dinamik bir taban olusturan biiyiik sanayiciler ve onlarla
biittinlesen devletlerin parasal giiglerinden kaynaklanan agirhiklarinin ya-
ninda, Osman Hamdi Bey'in eszamanlh Historisist ¢abalari, gergekten
destekten yoksun, tekil, 6zverili, hatta "kahramanca"dir. O dénemde onu
anlayanlarin sayist ¢ok sinirlidir. Osman Hamdi Bey gerekli kamuoyu ve
kitlesel destekten tamamen yoksundur. Ornegin miize miidiirliigiiniin 25.
yil jiibilesinde, Bati'dan 100 kadar tebrik telgrafi almasindan kuskulanan
Abdiilhamid, saray jurnalcisini Osman Hamdi Bey'e gondererck, bunun
nedenini sordurtmugtur'?. Belki bu nedenle onu en iyi degerlendirenler,
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ytirtirliige koydurttugu yasayla gikarlarina ters diistiigii halde, yine de Batili
meslektaglaridir?®. Ornegin Th.Wiegand'in mektuplarinda, Osman Hamdi
Bey'in 18 Agustos 1905 tarihinde evinde arama yapilacagr kuskusuyla
Wiegand'a saklanacak evrak verdigi belirtilmektedir?'. Ayni Wiegand,
1884 'ye ¢ikan nizamnameden 15 yil sonra 1907'de Milet Agora Kapast ni,
kurucusu oldugu Bergama Miizesi'ne gotiirmiistiir. Osman Hamdi Bey
sayesinde gergeklestirilen ve 31 Ocak 1884 tarihinde Meclis-i Mahsus-1
Viikela tarafindan kabul edilip, 21 Subat 1884'te de padisahin onayindan
gecen Asar-1 Atika Nizamnamesi, 89 yil boyunca Tiirkiye'de ytrtrlikteki
tek eski eser yasasi olarak 6nemini korumustur. Bes boliim ve 37 maddeden
olusan bu nizamname, daha 6nce var olan ve kazi yapanla arazi sahibine
pay verilmesine olanak saglayan tehlikeli hitkmt ortadan kaldirmis ve eski
eserlerin yurt digina ¢ikarilmasin yasaklamigtir. Artik ¢ikan tiim eserlerin
dogrudan dogruya miizeye aktarilmasi s6z konusudur??. Ayrica bu ni-
zamnamenin uygulanmasi konusundaki ¢abalarinin yani sira Osman Hamdi
Bey, o zamana dek hi¢ olmayan bir olanagt da elde etmis ve 1885'ten iti-
baren, miize ve 0zellikle de arkeolojik kazilarigindevlet biitgesinden 6denek
ayrilmasini saglamistir 23, Bu konuda yabanci elgilerin de Osman Hamdi
Bey'e destek olduklar1 yazilmaktadir. Ornegin Schliemann Humann'a
yazdig bir mektupta "Elgi von Radowitz'in, dostu Osman Hamdi Bey'in
yeni miizesi i¢in Sultan'dan para temin ettigi" nden sz etmektedir 24,

Osman Hamdi Bey sayesinde yiintirliige konulan Asir1 Atka Ni-
zamnamesi'nin boylesine zor kogullar altinda, 6zverili bir ¢alismayla, biiyiik
miicadele verilerek ortaya ¢ikmasi, bu konudaki ilk 6nemli adim olmas: ve
uzun yillar kullanilmas: nedeniyle, Ttirk kiltiir tarihinde 6zel bir yeri vardir.
Ttrkiye'de kiiltiirel konularda yonetimi yeni bir yasa i¢in zorlamanin ne
denli gii¢ oldugunu, Asér-1 Atika Nizamnamesi'nin, eski eser koruma ko-
nusuyla ilgili gelisen gortisler kargisindaki onca yetersizligine ragmen, 1973
yilna kadar kullanilmis olmasindan da anlamak miimkiindiir. Bugiiniin
Tiirkiye'sinde de eski eser koruma konusundaki uluslararas: diizeyde kabul
edilmis ilkeler, konuya hakim ¢ok sayida yetismis elemana, birikime, Ba-
ti'daki bagarili Orneklerin tarusilip sergilenmesine, konuyla ilgili sayisiz
toplanty, yaymn ve faaliyete ragmen, sinirli sayida kisi taratindan savunulmakta
ve sonugta ortaya ¢ikan durum da, en genis anlamiyla, ne yazik ki Osman
Hamdi Bey'in déneminkinden fazla farlch goriinmemektedir. Bu durumda
da Osman Hamdi Bey'in, diger degerlerinin yaninda, bu konudaki 6zel yeri
ve miidahalesini bir kez daha saygiyla anmak gerek.
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KULTUR VE TARIH MIRASIMIZA
BAKISTA MILLIYETCILIGI
ASMA ZORUNLULUGU

DOGC. DR. HALIL BERKKTAY
Orta Dogu Teknik Universitesi
Taribh Boliimii
Ankara

Osman Hamdi’nin zengin ve karmasik kisiliginin “Arkeoloji ve Kiilttir
Mirast” cephesine hasredilmis bu kapanis oturumunda, konunun kendi
uzmanlklariyla ilgili yonlerine 151k tutan profesyonellerin ardindan, kor-
karim bana diistii en son --ve en genel-- tebligi sunmak. Ne ressamim, ne
sanat tarihgisi, ne mimar, ne miizeci, ne de arkeolog. Daha ¢ok his-
toriyografiyle, 6zellikle Ttirk milliyetciliginin tarihe iliskin fikirlerinin ev-
rimiyle ugrasan bir komparatif tarih¢iyim yalnizca. Bu niteligimle de vur-
gulayacagim husus, kiiltiir ve tarih mirasimizin korunmasinin, arsiv, para,
tesis, kesif, eleman, rolove, vb kosul ve kisitlar1 bir yana, her seyden 6nce
kapsamlt bir zibniyet devrimini gerektirdigidir. Osman Hamdi dénemi i¢in
de ayni1 sey gegerliydi; ama orada, 6zel bir ilgi ve bilgi alani olarak Tarih’in
erken farkina varmis, dolayisiyla da hemen baskalarnin antik kalinti ve
hazinelerini talan etmeye koyulmus bir Avrupa karsisinda, yagmalanan ya-
ri-feodal imparatorlugu miskinlikten uyandirip bashbasina boyle bir so-
runun varhgindan asgarl diizeyde haberdar etmekti, sz konusu olan.
Dolaystyla da bu sahiplenici direnis ilk hizini pekdld, yeni ug veren ve kendi
kendini tanimlayisinda hentiz dar etnik-lingiiistik olgtitlerin ¢ok agir bas-
madig1 bir ulusguluktan alabiliyordu. Oysa bugtin problemin, artik her
alanda Tirkiye’nin gelismesini bogan biv milliyetciligin etkilevinden bii-

Not: Bu bildiri, butun bildirilerin yayina hazirlama islemi bittikten sonra ve kitabin
baskiya girme agsamasinda elime gectiginden redaksiyon yapilamamistir. Z.R



tiiniiyle kurtulmak biciminde formiile edilmesi gerektigine inaniyorum.

Milliyetgilik, nigin ve nasil bir engel, kiilttir ve tarih mirasi"miz"in ko-
runmasina? Ama bir kere, hangi “biz” -- esasen, halihazirda Tiirk ulus-
devletinin tzerine oturdugu tarihsel cografyanmn kiiltiir miras: ile, 6zel
olarak “biz”e, yani “Tiirk milleti”ne ait olup onu belirledigi varsayilankiiltiir
mirasi arasindaki 6zdessizlik, hatt4 ¢eliski, bu sorunun tek ve tartigilmaz bir
cevabi olduguna inanmanin safdilliginden kaynaklaniyor. Belirtmeye gerek
var mu ki, yurdunu sevmek baska, milliyetgilik baska; ayrica, bir toplumun
kimlik belirleyisi ne stire¢ olarak milliyet¢i, ne de sonug olarak milli olmak
zoninda? Gelgelelim milliyet¢i ideolojinin kendisi, iste boyle karisikliklar
yaratip, birinci ¢ogul sahis zamirinin ¢ok dogal bir kategoriymiscesine
rastgele kullanimi sonucunu dogurmakta.

Dort bast mamur bir milliyetgilik incelemesinin yeri burasi degil kus-
kusuz; ne ki, milliyetgi tarih anlayisi hakkinda birkag s6z soylemek gerekli.
Hemen her milliyetgilik

(1) soziimona “tarihsel”dir (psendo-historical), yani -aslinda ka-
pitalizmin tarih sahnesine gikardigi'- cagdas ulusal kimligin muhayyel
kokenlerini (uluslarin mevcut olmadigi) en eski devirler kadar gerilere
gotiiriip ezeli (ve ebedi) kilmayr hedefler.?

(2) Dolayisiyla ister istemez ayirimcidir, yani gegmis ile aradigy de-
vamlilif1 degismez "biz" ve "onlar" anlatimlariyla 6rer.

(3) Aymi zamanda kendini begenmistir, ¢linkii insanli§in ¢esitli ke-
simleri arasindaki ortaklik zeminini yokedici "Otekilestirme" (oz-
herisation) mekanizmalarini harekete gegirirken, "bizim" kimligimizi
ve kurumlarimizi tamamen Ozglin, benzersiz ve baskin, "bas-
kalar1"ninkileri ise mukayese edilmez derecede geri, kalitesiz ve
asagilik olarak resmeder.3

(4) Kindardir : Kendini eski hirlarla ilgili her tirlii sorumluluktan
arindirirken, biitiin sugu "6biir taraf"a yikar ve buglinden geriye
dogru kurguladigi bu tiir "asirlik komplo" saplantilarini bir kere sanki
birer tarihi gergeklikmiscesine va'zettikten sonra, mevcut ulus-
devletlerin varliklarini borg¢lu bulundugu simdiki antagonizmalar:
hakli g6stermek igin kullanir.

(5) Romantik-restorasyonist, nostaljik ve anti-rasyonalisttir, "altin
¢ag"larini bu "ezeli diismanlar"a karsi "biz"im en agir bastigi"miz"
donemler i¢inden segip yticeltisinde.

(6) Kalipyargisiz yapamaz.
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Yukaridaki genellemelerimin ¢ogunda biraz soyut kaldimsa da, bu so-
nuncu noktada ¢arpicr bir érnek vermeden gegemiyecegim. Istanbullu ve
Atinali bir diinya vatandagi olarak Herkiil Millas, yillardir Ege'niniki kiyisin
birbirine yaklastirmaya ugrasirken, Yunan edebiyatindaki Tirk imgesi ile
Tiirk edebiyatindaki Yunan imgesi tizerinde duruyor (ve dismanlik kiil-
tliriiniin macho referanslarina isaret etmek baglaminda, "kalles, efemine
Yunanhlar" gibi yakistirmalarin simetriginde nasil bir "korkak, kancik
Tiirkler" soyleminin yer aldigini, erkekliginden hi¢ stiphe etmemis ba-
zilarimiza sasirtici gelebilecek bir tarzda sergiliyor). Yakup Kadri ve Halide
Edibincelemelerinde Millas, batiralarimda, imparatorlugun son demlerinin
Istanbul'unda tamdiklari gercek Rumlarin dostluk, sicalhk, diiriistliik ve
yardimseverliklerini "hi¢ de Yunanhya benzemiyorlardi" gibi serhler du-
serek zikreden bu iki yazarin, romanlarnda ise klasik sablona (yalanci,
kadinsi, vb) kayitsiz sartsiz riicu ettilderini, ¢iinki bir Yunanlnimn 6yle "ol-
masi gerektigi"ne inandiklarini ortaya koymustur. Demek ki milliyetgiligin
"disimizdakiler"i algilamada bagvurdugu stereorype'lar, yasanmis hayatin
getirdigi kisisel tecriibeleri dahi iptal ve tersyiiz edebilecek giigte bir filtre
olusturuyor.#

19. yiizyilda milliyetgi tarihgilik, her yerde egemendi.® Ge¢misin de-
rinliklerinde bir "eski Germen ulusu," bir "eski Fransiz ulusu, bir "eski
Yunan ulusu" ya da bir "eski Bulgar ulusu," vb kesif, daha dogrusu icat
etmeyi® amaclayan mythistory'ler, biitiin milliyetgiliklerin birbileriyle bo-
gazlagaralc kendilerine lebensranm agma cabalarinin vazgegilmez silahlar
olmakla kalmiyor; tinlii kiirsti sahipleri arasinda bile, yalmiz Treitschke gibi
tarihgiligi milliyetgilige agik¢a angaje etme yanhlar degil, Ranke gibi am-
pirisizmin tarafsizlik yeminine goriiniiste daha sadik kalanlar da, her ulus-
devletin "dogal" olarak kendi "tarihsel misyon"unu gerg¢eklestirme pesinde
kostugu varsayimina dayah bir zihinsel ¢ergeve iginde” aragtirma konularini
saptiyor, malzemelerini ayikliyor ve yorumlarini kaleme aliyorlardi.® Bu
atmosfere, belirli bir ulusal orgiitlenme modeli ile belirli bir dergi tipi de
denk diismekteydi: Almanya'da Historische Zeitschrift (1859), Fransa'da
Revue Historigue (1876), Britanya'da English Historical Review (1886),
ABD'de American Historical Review (1895), mesle§in metod, hiyerarsi ve
miifredat baglantilarini sistematize ederken ideolojisini de yapilandiriyor;
kendiulus-devletlerinin seriivenini merkez alan bir tarihgilik aracihi giyla hem
"olaylar" tizerinde yogunlasan (évemementielle) bir siyasal-diplomatik ta-
rih¢iligi, hem de milliyet¢i degerleri hikim kiliyordu.

1920'lerin sonlarinda Aznnalesdergisi,iste bu disiplinleraras: boliinmeye
ve ulusal ekollerin boliinmesine karsi ¢ikarak "total tarih"i savundu -- hem



ekonomik, toplumsal, siyasal, kiilttirel ve zihinsel tarihin biitinliigi, hem -

de yeryuzii stireclerinin karsilastirmali tarihi anlaminda. Kugkusuz Bloch ve
Febvre kadar genis ufuklu tarihgiler bile, insanhigin entellektiiel pers-
pektiflerini sirfkendi baslarina degistirme hayaline kapilamazlardi. Amatabii
onlarin evrenselci hiimanizmasi, hatir1 sayilir bir gergeklik temeline de
oturuyordu. Avrupa, diinyanin yeniden paylagimas: macerasina atilan em-
peryalizmlerinin saldirgan milliyetgiliginden kendisi ¢ok ¢ekmisti, daha da
cekecekti. 1914-18 ile 1939-45 cehennemlerinde onmilyonlarca insan
cephelerde 6ldii ve onmilyonlarcasisoykirimlarda, toplama kamplarinda can
verdi; tilkeler yakilip yikildi. Bu da kendine 6zgii bir duyarlilik yaratt: : Sa-
vastan soz edildiginde, Balkan harplerini, seferberligi, Canakkale, Galigya
ve Sarikamus't unutan Tirkiye'de oldugu gibi cosup koptirmek yerine talk-
keyi 6niine koyup uzun uzun diisiinmek, kural oldu. 1950'lerden baslayarak
da ulusal birim ve smurlarin kisitlari, 6nce, 19. yiizyil etnik-lingtiistik mil-
liyetgiliginin kiigiik kiigiik pargalara ayirdigr bu eski kitada derinden his-
sedildi ve Avrupa Birligi igin degisip gelisen cergeveler giindeme geldi.” Bu
kosullarnn bilesimi sonucu milliyetgi tarihgilik, hele Nazizmin ve Fagizmin
yenilgisinin ardindan sayginhigini iyiden iyiye yitirdi.'® Cok-kiiltiirliilige
hosgorii, resmen benimsendi ve okullar buna gore diizenlendi. Braudel'in
"Akdeniz" paradigmasinin, farklr din ve kiiltiir dairelerinin artik kendi
miistakil geleneklerine hapsedilmeyip, bunlari enlemesine kesen ortalc ya-
pilar1 iginde incelenmesine iliskin mesaji, ders kitaplarina artan 6l¢tide girdi.
Bir zamanlar ayn: dergilere yazmak soyle dursun, birbirleriyle konugsmakta
dahi zorlanan Alman ve Fransiz tarihgilerinin karsilikli mevzilenisinden ise
geriye, 6rnegin IS 4.-5. yiizyillarin biiyiik calkantilarini, Roma uygarliginin
savunucusu kesilen Fransizlarin "Germen #stildlars” olarak nitelemelerine
karsilik, 1500 yillik bir militarizmle suglanan Almanlarin, vélkerwanderung
(Kavimler Gogii) teriminin yumusak kendiligindenciligini yeglemeleri gibi,
konuyu bilmeyenin zor farkedecegi izler kaldi. Kimsenin fetihlerle 6viinmek
istememesidir, burada garpici olan.

Ne ki tilkemiz Bati Avrupa'da degil, eski Rus (sonra Sovyet), Avus-
turya-Macaristan ve Osmanli imparatorluklarmin dagilma kusaginda yer
aliyor ve diinyanin bu bolgesinin gecikmis ulusquluklarmda hald hitkmiinii
stirdiiren milliyet¢i tarih anlayisinm biitiin kotii 6zelliklerini, maalesef
Tiirkiye'nin tarihgiligi ve tarih kiilttirtinde de bulabiliyoruz. Osman Hamdi
Bey'in yasadig ve ¢alistigi donem olan 19. ylizyil sonlar: ile 20. yiizyil
baslarinda ug veren Tiirk ulusqulugu, onceleri bir "savunma" ulusgulugu
olmasina karsin, biitiin ulusguluklar gibi son tahlilde hep dislayici bir damar
tagidi. Kendini birtalum "6teki"ler ve "diisman "larla reel ve zihinsel planda
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boy 6l¢tiserek bigimlendirdi; yalniz Diivel-i Muazzama ile degil, hattd daha
fazla Osmanli Imparatorlugu’na karsi ayaklanan ulusquluklarla da ku-
tuplasma iginde, onlar tarafindan zehirlenerek ve onlari zehirleyerek, "ts-
tin"liglint kiltir ve tarith alaninda payandalamaya ¢alisan teori ve yak-
lasgimlariviicudagetirdi.'' Ornegin Avrupa'nin "Hasta Adam "1nin " Tiirkiin
Tiirkten bagka dostu yok" dedirten yiiz yillik yalmzhginda, Yunanhlar,
Sirplar, Bulgarlar ve Ermeniler gibi Hiristiyan halldara duyulan garezler boy
verdi ve Osmanli devletinin kurulugu etrafindaki tinli tartigmalara, Bat1 ve
Balkan tarihgilerince abartildig: diisiiniilen Bizans etkisini nerdeyse tiimiiyle
reddedis bigiminde yansidi.'2 Bagka bir deyisle, Akgura'nin, Osmanl ku-
rumlarinin Islimiyetin yanisira Tiirki kokenleri de bulunduguna iliskin
dogrusezgisi, Kopriilii tarafindan temellendirilir ve ayrintilandirilirken, ayn
zamanda bu iki unsur diginda kalan formatif 6gelerin inkérini haber vermeye
basladi. Araplara giivensizlik ise Kemalizmin din kargithgile bir sekilde igice
gecti ve bu iyi diisiiniilmemis bilesim, seriat karsisinda 6rfi-sultani hukukun
kapsadigi alani belirsizce genigletmek suretiyle Osmanli'yr tedricen la-
iklestirme girisimlerine vardi.'3 Tabii bu, imparatorlugun ¢okiis sar-
sintilarindan hayli karmasik bi¢imde tiireyen ve asil u¢ noktalarina
1930'larda varacak olan bir baska abartiydi.

Oysa1920'li yillarda Tiirk Devriminin milliyetciligi hentiz gorece liberal
agamasindayd: ve esas egilimi, Batil tilkeler camiasi i¢inde yer alarak yeni
atlatugy somiirgelestirilme tehlikesini tamamen bertaraf etmekti. "Muasir
medeniyet seviyesine ulagmak" sloganmin asil anlami buydu ve ge¢mise
bakis agisindan Ttirklerin tarihinin agirlik merkezinin Asya'dan Avrupa'ya
aktarilmasini ya da en azindan Avrupa uygarligina giden yol(lar) tizerine
yerlestirilmesini gerektiriyordu. Bu islevi o donemin resmi Tarih Tezi tist-
lendi -- "bizi Asya'ya, Sar Irk'a itip dislayamazsiniz, ¢tinkii biz zaten biitiin
insanligiz" demeye getirirken, Beyaz Irk'a mensubiyetin ispatlanmasi ug-
runa brakisefal-dolikosefal kafatasi 6l¢timlerine girismek ve IO 7000 kadar
gerilere giden bir "Ttirkliik" postiile etmek pahasina. Yani devrimin yiktig1
Osmanli ancien régime'inin etrafindan dolasip Orta Asya'da bir "altin ¢ag"
yakalamanin da, Anadolu'nun Hititlerden beri "bizim" oldugunu sa-
vunmanin da, milliyetgilik ¢ergevesinde kalindig: siirece, sosyo-ekonomik
degil etnik agiklamalara ve dolayisiyla son tahlilde belirli bir irk¢ilik damarina
sarilmaktan baska ¢aresi bulunamiyordu.'

Kald: ki, Tiirk Tarih Tezi'nin Anadolu arkeolojisinin 6niinii a¢an pa-
radoksal evrenselciligi ne olursa olsun,'®bu da Diinya Buhrani'nin bagimsiz
ama geri bir tilkeyi 1930'larin otarsik ve kati devletgiligine zorlayisi i¢inde
¢okerken, geriye, artik yeniden canlanan bir Osmanl hayranhgina dolanmis



bencil bobiirlenmelerin tortusunu birakti. Tek Parti ve Milli Sef iktidarlari,
gerek Nazizmden ve gerekse Stalinizmden etkilenen olanca totaliter ve
korporatist egilimleriyle birlikte, ayni zamanda yaklagan savas kosullarinda
Bati demokrasileri de dahil biitiin bloklara karg: belirli bir "ayr1 durus"u
benimsediler. Boylece hem eski "Tiirktin Tiirkten bagka dostu yok" ya-
kinmasi bir baska ve daha kibirli baglamda ihya edildi, hem de "biz bize
benzeriz"cilik ile eklemlendi. Ozetle, Kaddafi'den nerdeyse yarim yiizyil
Once kapitalizme de, fasizme de, sosyalizme de ¢ikmayacak bir "tigtincti yol"
denemesine girildi ve tarihgili§e yansiyigi, Tiirklerin tarihinin insanhk ta-
rihinin ana mecrasina entegre edilmek yerine bu sefer ondan ayristirilmasi
bicimini aldi. En basta Omer Liitfi Barkan, Osmanli "klasik diizen"ini
"devletin herkes icin, herkesin devleti¢in" ¢alistigi'® ideal "altin ¢ag" olarak
diislemek suretiyle,'”” hem benzersizlestirdi, hem sinifsal gelisme ve ca-
tigmalardan arindirip bir organik uyum 4lemi goriniimiine biirtindiirdd,
hem de donemin CHP kadrolarina Yiikselme Devri'nin aynasindan yansiyan
suretleri olarak sundu. Asil bundan sonradir ki 6zellikle Selguklu ve Osmanl
tarihiegitimibu devlet¢i-milliyetgi partikiilarizm tizerine kuruldu ve Osmanl
kurumlarm sirf Islim hukukuna baglamama uyarisinin genigliginden yola
cikan "Tiirk-Islim sentezi," iyiden iyiye bir darlik ve diglayiciigin parolas
oldu. Kisacasi bu formiil, bir tarih agiklamasinin ¢ok 6tesinde politik boyutlar
peydahlarken, biitiin o Balkan-Bizans-Ermeni diismanliklarini devralip or-
tagagin iki biyiik tektanricilign arasindaki kimlik ve kiltir boélinmesinin
terimlerini yeniden tireten bir bagnazligin simgesi haline geldi.'®

Bunlari, toplumumuzun bugtinkii ortalama tarih bilincinin neleri sin-
dirdiginin; gerck profesyonel, gerekse popiiler katmanlarinin ne zaman,
hangi birikintilerden olustu§unun daha fazla farkina varahm diye an-
latiyorum. En segkin akademik diizeyde bile, bakiniz, Annales'in sim-
geledigi tiirden bir evrenselcilik girememistir, Selguklu-Osmanli tarihgisi
yetistiren baglica kurumlarimizin diinya gortsiine ve egitim felsefesine.
Barkan sonrasi nesilden, 1950'lerin disa agilis ortaminda diinyada sosyal ve
beseri bilimlerin nerede durdugundan haberdar bir tarihgilige sigrayabilen
kag kisi vardir? Halil Inalcik bir istisnadir gergi; ama biiyiik cogunluk igin,
sabit ve agkuin (transcendental) bir "biz"i alabildigine geriye gotiirmek ve
bu "biz"i (yani miinferit bir varlik olarak Tiirk tarihi, kiltirt ve sanatini)
hep kendi "gelenegi" iginden ¢alismak, "6tedekiler"in ise bu degismez "6z"
lizerinde en fazla digsal "etki"lerini hosnutsuzca kabullenmek, sor-
gulanmayan bir aligkanhk mertebesindedir;'? ve zaten Tiirk Tarih Ku-
rumu'nun Belleten'i de tam 19. ytizyil tarzi bir "milli tarih" dergisidir, (a)
konu olarak bagka iilke, bolge ve halklarin tarihine; (b) yontem olarak
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komparatif tarihgilige; (c) duygulanim olarak Tiirk benmerkezciligi disinda
herseye yabanci ve kapali duran2® Dahasi bu ideolojik milliyetgilik,
1980'lerdeki Asalaterdriiya da Jivkov rejiminin etnik baskilar: gibi sorunlar
sozkonusu oldugunda, TTK'y1 derhal "Ermenilere ve Bulgarlara karst"
devlet propagandasina malzeme treten giidiimlii bir konuma da sok-
maktadir.2' Gazetelerdeki tarihi tefrika ve resimli romanlari izleyenimiz var
mr? Bunlardan birinde, "Rébi'a-1 Adviyye Hazretleri"nin evine giren bir
hirsiz hakkinda yazar, su "malimat" okuyucularina sunar :

"Acaba hirsizlif) zaruretten mi yaptyordu? Hayir. Zekasi, ¢aliskanlign
yerinde idi. Ama babasi Arab olmakla beraber anas: bir Grek cériye
idi. Bilindigi tizere Grek, ligat ma'nasina gore, hirsiz, ¢apulcu,
haydut demektir. Iste bu adamm da hirsizlik, kaninda mevcut bu-
lunuyordu."22

Bir bagkasinda, Kanuni Sultan Stileyman'in "yakin korumasi" (aynen
béyle deniyor) Burak Bey, Topkap: Sarayinin bahgesine giren pigmeleri
imha ettikten sonra, Ispanyol saldirganligina karsi giizel Fransa kraligesini
desteklemek amaciyla, soyle bir Magrib sahillerine uzanir. Buradaki korsan
yataklarini dolagir, "Turkliik suuru"na sahip levendleri para degil "millet
dévast" ugruna (16. vyiizylda?) cevresine toplar ve Osmanli'nin”
alicenaplhigina nankorliikle karsilik veren "hain" bir yerel emirin kurdugu
tuzaktan doviiserek ¢ikar. Yaninda Kemal Reis vardir; batirdiklan gemilerin
kumandanlart ise yalmzca "Arap Kaptan" ve "Ermeni Kaptan" olarak ta-
nitihir. 23 Irkei yalan, cahillikle bulugmakta; nesilden nesile aktarilan bir nefret
mitolojisini dokumaktadir. Sagabilir ve tiksinebilirsiniz, ama amatorlere ya
da siradan halk dedigimiz kisilere 6zgii oldugunu sanmamalisiniz. Ben
milliyetgi tarihgiligin ya da tarihsel milliyetgiligin baslca karakteristiklerini
bu teblig i¢in nasil somutlasam diye dustiniirken, "Anadolu'nun Fethi"ni
anlatan bir yazi dizisinde su paragraf ilisti géziime :

"Daha 6nce deginildigi tizere {inlii Dandanakan Meydan Savagi'ndan
sonra biitiin Selguklu bagbuglari, Merv kentinde diizenledikleri
Biiytik Kurultay'da devletin uygulayacag: fetih planimi tesbit ve kabul
etmiglerdir. Bu planin esasi, Orhun Kitabeleri'nde belirtilen ‘Gokze
bir Tengri, yerde (Dignyada) Tiirk budun bikim olacaktr; yani Tiivk
wluysu biitiin diinyaya hdkim olacaktrr' inancina dayanmaktadir. Iste
esas1, Goktiirkler'den gelen bu inang ve plan, ayrica Islimiyet'in
kiitfara karst cihad tlkiisii geregince, ... fetih hareketlerinde bu-
lunnslardir. "24

Boylece 6greniyoruz ki, daha 11. yiizyil ortasinda, niifus baskisi ve yeni



topraklar aravisun harekete gegirdigi vari-kabilesel kitleler degil, "devlet”
ve onun "fetih plam" vardir; Orta Asva konfederasyonlarinin egemen ka-
bilesi olarak "Tuirk budun" ile ¢agdas "Tiirk ulusu” avm sevdir (ahnn ve-
rivormus gibi tirnak igine konan "vani..."dcki el ¢abukluguna dikkat ede-
lim); Tturkler basindan beri tektannadirlar (o zaman sonradan Mis-
limanhg kabul etmelerine ne gerek vardi?); avrica bu Tiirk-Islim 6znesi,
¢aglar boyu oyle bir bellek ve biling devamhligina sahiptir ki, cihan
hakimiyeti metkaresini, Radloft ve Thomsen'in zor desifre ettigi Orhun
anttlarindan tig-dortyiiz vil sonrasimm okur-vazar dahi olmavan Oguz re-
islerine (herhalde gene kaninda ve genlerinde) tagimaktadir ! Giiliingttir,
ama acrdir da, ¢tinkii bir giinliik gazetede vaymlannus olmakla birlikte bu
sefer altinda, genglerin yiiksek egitim ve ¢gretimi emanet edilmis bir kisinin:
"AU DTCF Ortagag Tarihi Ana Bilim Dali Bagkani, Tiirk Tarih Kurumu
asli tvesi Prof Dr Ali Sevim"in imzast ver almakrtadir.

Bu kadar sekter ve vanlis bir tarih bilincinin kiilttir mirast agisindan so-
nuglanma  gelince, kolavhkla tahmin edilebilecegi gibi, Tirkive top-
raklarmdaki mozayigin Tiirk-Islam ekseni disimdaki tiim zenginlik da-
marlarima sirt ¢evrilmesidir, sozkonusu olan. Hersevden once bizler, Ali
Sevim'in yazi dizisinin de distndirttigi gibi, tzerinde oturdugumuz
topraklart tekrar tekrar fethetmekten bir tirli vazgecebilmig degiliz, bugiine
kadar. Cagdas devletin arazisinin evvel zaman iginde nasil olustugu, hila
ulusal bavram savilir mu, va da hangi kosullar alunda savilir? Fransizlar igin
Vercingetorix'in Alesia'daki venilgisinin vasmi tutmak Asterix savfalarma
mahsustur; Ingilterc'de de Anglo-Sakson setleri Hengist ve Horsa'nm
449'da adava avak basmalart sovlencesini vada Normandiva diikd William'm
1066 Hastings savasun kazanmasim torenlestirmek isteven olsa, bir tuhat
bakarlar adama. Ama Kemalist Devrim agisindan, Sevres travmasiin yol
actig giivensizlik ¢ok ciddidir?® ve Osmanli'nimn hi¢ aklina gelmedigi halde
26 Agustos 1071 (Malazgirt) ile 29 Mavis 1453 (Konstantinopl'un alimgr)
"zafer'leri bu viizden Cumhurivet vonetimi altinda kutlanir olmus; gene avin
nedenle Luvi ve Hurri'lerden, Urartu'dan, va da Rum ve Ermieni'lerden
kalma binlerce villik, otantik, bilimsel agidan da ¢ok énemli ver isimlerinin,
silindiginde bir daha geri gelmevecek ¢egnisinin verine, biirokrasinin uy-
durdugu ruhsuz vapaviiklarin gegirilmesine kalkisilnugtir.26 Kuskusuz bu,
ulus-devlete 6zgii bir kompleks ile "Tiirk-Islim sentezi"nin bir bagka bu-
lusma noktasidir. Nitekim madalvonun diger viiztinde, millivetgi bag-
nazhktan oldugu kadar dinsel bagnazhktan da dokunmus bir tekelcilik,
Avasotva'vi illa cami vapma girisimleri va da Topkapt Saravt Mazesi'nin Hir-
ka-1 Serit dairesinde siirekll Kuran okunmasivla kendini agiga vurmaktadir.
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Bu fetihgilik-tekelcilik bileskesinin hedef aldig: ti¢ 8ge, kiiltiir ve tarih
mirasimiz agisindan ozellikle 6nemlidir: daha 6nce de belirttigim gibi,
Balkanlar, Bizans ve Ermeni unsuru.?’ Ve her biri, Osmanl egemenliginin
daha eski asamalarindan degil, ulusculugun gelistigi son donemden tiireyip
gegmise tesmil edilen, sonra da tizerine bagka katmanlar binen bir kamp-
lasmay: ifade etmektedir. Ilkinden baglayalim: Osmanli yayilmasi, bir
"kurtulus" mu, yoksa bir "felaket" miydi Giineydogu Avrupa koyliisii igin?
Yillardir bunlardan ilki Tiirk milliyetei tarihgiliginin, ikincisi de Balkan
milliyetci tarihgiliginin (ve yerine gore Stalinizm ile karisiminin) teziydi;28
bir taraf, eski angaryalarin ayni ya da parasal vergilere doniistiirtilmesinin
koyliintin ytikiimliiliiklerini azalttigini savunur?’ ve Hiristiyanlara gosterilen
toleranstan (6rnegin, koy kiliselerinin tamirine izin verilmesinden) kendine
oviing pay: ¢ikartirken, diger taraf tam tersine, "geri ve Asyatik bir fe-
odalizm" olarak sipahilik sisteminin para-ranttan iirtin -ranta bir geri dontisii
ifade ettigini 6ne siiriiyor,3 zorla Islimlastirmaya aligilan halkin daglara
cekilmesinin bir demografik ¢okiise yol agtigindan yakiniyor3! ve sonugta,
Balkanlarin kapitalizme ge¢emeyisinden (Yunanllarin Turcokratia dedigi)
"Tiirk boyundurugu"nu sorumlu tutuyordu.3?

Tirkiye NATO, Bulgaristan da Varsova Pakt ile 6zdeslestigi siirece,
bunlara birer bilimsel argiiman olarak kulak verilmesi imkansizdi, ¢tinki
her iki taraf yalmizca kendi konusup kendi dinlemeye devam ediyordu.
Bugiin bu Soguk Savas kutuplagsmasimn (ve Jivkov rejiminin baskict po-
litikalarinin) sona ermesi ise, belki daha yumusak bir tartismanin kapisini
aralamigtir ve zamanla, hem Osmanli'nin baglangigta daha "hafif" (do-
layisiyla daha az vergiye muhtag) bir devlet olarak gikagelmesini,33 hem de
ayni zamanda yerel hanedanlarla biiyiik soylular: tasfiye edip kentlerde
mekin tutmak suretiyle kent-kéy baglantisini koparmasint ve Hiristiyan
koylityii kendi "yiiksek kiiltiir"iintin énderliginclen yoksun birakmasini34
daha dikkatlice hesaba katabiliriz. Boyle bir olast "ortak ¢6ziim" ¢er-
gevesinde, Pax Ottomanica'nin ilk bir-iki yiizyil boyunca istikrar1 garanti
edisinin de hakk: verilebilir, daha sonraki yozlasma, aguasma ve
keyfilesmesinin bedeli de. Ama 6nce bir temel hatd bertaraf edilmelidir :
Tirkiye Cumhuriyeti'nin, Osmanl imparatorlugu'nun biricik zorunlu
devamy; tersten soyleyecek olursak, Osmanli'min yalmzca ¢agdas Tiir-
kiye'nin mesru selefi gibi goriilmesi. Bu retrospektif teleoloji kargilikli
milliyetgiliklerin kapsamli elestirisi yoluyla giderilmedikg¢e, Osmanh realitesi
"bizim tarihimiz" ve "onlarin diigmani" ikilemi arasinda hep pargalanacak
ve Tirk, Sirp, Bulgar, Yunan, Makedon, Romen, Arnavut, vb etiitlerini
birlestirmek suretiyle daha biitiinsel bir tabloya dogru yol almamiz miimkiin



olamayacag1 gibi,® su sorularin da fetihgi-tekelci bir perspektif iginde dii-
riistge iistesinden gelemiyecegiz demektir : Osmanli'nin daha gégebe ve
kabilesel karakterdeki "Dogu Turkligii"nden tayin edici kopusu, Cengiz
soyunun ve Timurlularin Bat1 Asya diinyasina sirtin1 doniisti, esas nerede
gergeklesti?3® Balkanlara hazir bir "Osmanl diizeni" yalmzca belirli "fetih
yontemleri" ile mi gotiiriildii,37 yoksa "Osmanh diizeni" denilen sey bir
dizi Osmanli-Oncesi toprak rejiminin birbirine eklemlenmesinden mi
olustu? Cift'i ve bastina'yr birlikte kucaklayan miri diizenin gergek sentez
platformu neydi? Raiyyet riisumu gibi Hiristiyan sipahiler olgusu da, daha
cok bir kopusa mi, yoksa bir devamliliga m1 isaret eder?38 Yerlesik koy-
liligiin vergilendirilmesinin adim adim 6grenilmesi ile Osmanli'nin goreli
merkeziyeti arasindaki iligki nedir? Yildirim Bayezid'den Fatih Mehmed'e
sultanligin "despotizasyon"unu saglayan saray hiyerarsisi ve protokolii
hangi evlilik ve damismanlk ittifaklar1 araciiguyla, kimlerden alindi? Hep
Osmanli'nin kendi igsel "erdem "inin tirtinti mitydii bunlar? Kisacast, "biz"
Balkanlar1 o kadar etkiledik de Balkanlar "bizi" hig¢ etkilemedi mi?

Vekeza, "biz" Bizans'i fethettik,yikip tizerine oturduk da, Bizans "bizi"
hi¢ etkilemedi mi? Bu metafizigin dogmasinda, Osmanli miiesseselerinin
Bizans miiesseselerinin taklidinden ibaret oldugu fikrinin Yunan megali
tdeq'siyla Ortiigmesinin payina, yukarida deginmistim. Tepkisel bir asirilikti
ve diizeltilmesi, mutlaka ge¢ Bizans donemi ile erken Osmanli doneminin
birlikte ¢aliglmasini gerektirir. Bunun da onctileri var elbet (Ankara'da
Melek Delilbast, Istanbul'da Nevra Necipoglu gibi). Ne ki, en fazla ulus-
lararasi isbirligi gerektiren bu alanda belki en yogun yastyoruz, Tiirk-Yunan
dismanhginin olumsuzluklarini. Biz hild Konstantinopolis'i agzimiza al-
mamaya calisiyoruz; bu yiizden "Istanbul'u feth"ediyoruz habire ve Kos-
tantingyye Haberleri diye dergi ¢ikmasini yasakliyoruz (milliyetgiligi hentiz
tanimayan ama Roma miras¢iliginin mesruiyet degerini ¢ok iyi bilen Os-
manl sultanlarinin da baskentlerine td 18. yiizyil sonlarina degin, tstelik
sikkelerinin tizerinde Kostantiniyye dediklerini unutarak).3? Onlarsa tersine,
Istanbul'u teliffuz etmeyerek yalnizca Konstantinopolis'i istirdada ug-
rasiyorlar, gesitli halk kesimlerinin daha 1453 6ncesinde eis ton polis'ten
bozma sézciikleri kullanmaya basladigina aldirmaksizin. (Bir giin benden
teblig isteyen bir Yunanh tarihgiyle konusurken, her iki milliyetgiligin
1453'e ve genel olarak 15. ytizyila iliskin anlatimlarini kargilagtirmal olarak
elestirmeyi diisiinebilecegimi soyledim; derhal beni, "Tiirk milliyetgiligini
elestiren bir teblig tasarladigim igin tebrik" etti. "Hayir, hem Tirk, hem
Yunan milliyetgiligini" dedigimde ise bir daha ses seda ¢ikmad: projeden.)
Gene bizim tarihgilerimiz arasinda Bizans'tan "Osmanli-Oncesi" (pre-
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Ottoman) diye soz etmeyi yegleyenler var; onlarin arasinda ise Osmanli'nin
obiir adi ¢ogu zaman "Bizans-sonrast" (post-Byzantine). Biraz ayip seyler,
biitiin bunlar. Nominalist olsam diyebilirim ki (Ttirk milliyet¢iligine gore)
Bizans ve (Yunan milliyet¢iligine gére) Osmanli, hi¢ olmamis. O zaman
beraber aragtirilacak bir nesne de yok, demek ki.

1

Opysa en basiti, tarihsel yarimadanin siluetini siisleyen selatin camilerinin
Ayasofya ile baglayan ritmi taniktir, Bizans't anlamadan Osmanli'y1 an-
lamanin miimkiin olamiyacagina; ¢tinkti Fatih'in, Siileymaniye'nin, Sul-
tanahmed'in kiitle ve kubbeleri, Selguklu'nun konik kubbe ve yiiksek tak-
kapilarindan ¢ok farkll bir kiiltiirel iklimde, Jtstinyen'in katedrali ile ya-
risiyorlar. Ama tabii bu agik gergegi bile soylemekten hoslanmayanlar var,
mimarlik tarihgilerimiz arasinda. Daha genel olarak, sanki utangla ve ihmalle
sakliyoruz Ayasofya digindaki Bizans yapilarini. Bir zamanlar MIT'in va-
liliklere, "Bizans'tan bir tas diisse yerine konmayacak" diye talimat verdigi
rivayet edilirdi; bilmem ash var mudir? Osman Hamdi Bey ve Doénemi
Sempozyumu'nun yapildig: su Arkeloji Miizesi'nden ¢ikip Sultanahmed
Meydani'niuzunlamasina gegsek ve soldan asag: insek, yiiksek ve kavisli bir
duvar kalacak sagimizda, etrafindaki binalar yikildig: i¢in orta yerinde la-
vabolar, helilar komik bir sekilde asili duran. Higbir tabelanin ne oldugunu
belirtmedigi bu duvar, biliyorsunuz, Hipodromun tinlti Sphendone duvari.
Ona gelmeden 6nce Mozaik Miizesi var sol kolda; duyan da sanir ki ¢esitli
yerlerden getirilmis mozaiklerin toplandig: bir yer. Hayir : gene Bizans'in
Imparatorluk Saray: kazisi; taban mozaikleri yerinde sergilendigi igin 6yle
aniliyor. Dogu Roma'nin yazili belgelerini degilse bile tiziksel mirasini
barmndiran bu topraklarda, gii¢lii bir Bizans tarihgiligi gelenegimizin ol-
mayist, Bizans'tan siiphe ve nefretin esas olmasindan bagka neyle agik-
lanabilir? Cok yakinlarda Bogazigi Universitesi'nde "Topics in Byzantine
History" basliklr bir ders, 12 Eyliil yonetiminin atadig: rektorlerden biri
tarafindan veto edilmek istendi; senatoda kurtanldi. Gegmiste Istanbul
Universitesi'nde, bir neslin en iyi sanat tarihi 6grencilerinden bazilarinin
Bizans'a yonelme arzularinmn hep koreltildigi, bu konudaki tezlerin des-
teklenmedigi anlatilir. Topkap: Saray: ve Cevresinin Bizans Devri Ar-
keolojisinisonunakadar gétlirmenin ise nelere malolmus olabilecegi, Hiilya
Tezcan'in bu baglikl eserinin Onsoz'tindeki

"...daha ¢aligmalarmn baginda bu ige fikir olarak karg1 ¢ikildi. Boyle bir
calisma bes yiiz yillik Osmanl Sarayina golge diistirtir, sarayin bii-
tinliglini bozar dendi. Biz ise kiiltiir ve sanata tarafsiz ba-
kabildigimiz i¢in ge¢misten kalan ne varsa ortaya ¢ikmasindan ya-
naydik. Biitiin kars: fikirlere ragmen yilmadik"



climlelerinden biraz olsun seziliyor#® Bugiin Hititolog ve Sii-
merologlarimizin sayisi, Bizans uzmanlarumizdan hayli fazladir; tstelik,
uluslararasi tine sahip biricik Bizans sanat tarih¢imiz de, arastirmaciliginin
olanca ciddiyet ve sayginligina kargin, aslinda Bizans't pek sevmez galiba.
Prof Semavi Eyice, Istanbul dergisinin 1. sayisindaki "Bir Efsanenin Ar-
dindan" yazisinda, korunacak veya restore edilecek tek bir Bizans yapist
onermiyor, eski Bizans baskentinde; esasen makalesinin tiimii, "Tiirk Is-
tanbul"un ve "Tiirk degerleri"nin yokolusuna bir agit niteligi tagitmaktadir.
Nigin taribsel Istanbul ve taribsel degerler degil? Yeryiiziinde bunun kadar
evrensel kag¢ sehir var? 1970'lerde Fernand Braudel'in genel yo-
netmenliginde Fransiz televizyonu igin ¢evrilen 12 bolimlik La
Méditervannée (Akdeniz) dizisinin bir yerinde, Istanbul'dan

"la poésie confuse d'une ville capable de tout absorber"

(herseyi massetmeye kadir bir kentin karmakarigik siiriyeti) diye s6z edi-
liyor.4! Iste biiytik tarihgilik ile milliyetgi tarihgilik arasindaki fark, burada.
Semavi Eyice bugiin burada olmus olsa, bunu anlayamadigini séylemek
isterdim ytiztine kars.

b

Yunanhlar ile aramizda 1453, 1821 ve 1919-22 varsa, Ermenilerle
aramizda da 1915'ten kalma tehcir sorunu var: Oldu mu, olmadi mr?
Soykirnm miydi, degil miydi? Yanhs bir sey soylersek, Asala terortinti hakl
¢tkartir ve /ya da Ermenistan'a toprak, tazminat vb vermek zorunda kalir
miy1z? Sonra milli gururumuz ne olur? Onun igin iyisi mi hepsini birden
soyleyelim: (a) Boyle bir sey olmadi; kaniti yok, belgesi yok. (b) Nedenleri
vardy, yani ¢ok da haksiz degildik, ¢iinkii onlar da savas kosullarinda cephe
gerisinde Ruslar, Ingilizler vb ile isbirligi yapiyorlardi. (c) Ermeni pro-
pagandas: rakamlari ¢ok abartiyor : 650,000 ya da 1 milyon kisi degil, en
fazla 250-300 bin kisi 6ldii. (d) Bunda da kasit yoktu; kis ve savas ko-
sullarindan telefoldular; bir de ("biz" degil "6tekionlar," yani) Kiirt geteleri
oldiirdii bir kismini. (e) Zaten daha 6nce de higbir yerde ¢ogunlugu olus-
turmuyorlard.

Hamlet'ten bir ctimle : Methinks the lndy dothprotest téo much. Cok daha
yalin bir gergek var oysa : Her ne yaptiysa ve ne 6l¢iide yaptiysa kohnemis
Osmanlr devleti yapti; bundan da Tiirkiye Cumhuriyeti sorumlu tutulamaz.
Gelgelelim milliyetgilik bunu diyemiyor iste, ¢linkii "etnik bag" var arada
ve yalniz Ittihatgilart dahil Osmanli'ya sahip ¢ikmamizi gerektirmekle kal-
muyor; yiizlerce yil gerilere degin tarihte Ermenilere kars: retrospektif bir
miicadeleye girigmemizi istiyor "biz"den. Bu ytizden ve Ermeni taleplerini
hakli, "biz"i haksiz ¢ikartacagi gerekgesiyle, is, yalniz Dogu Anadolu'da
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turist gezdirirken hasbelkader Ermeni kiliselerine de deginen Fransiz reh-
berlerin (bile) tutuklanip aylarca hapis yatmalariyla kalmiyor; bu bolgede
bir Ermeni Kralliginin tarihsel varliginin mahkeme karari yoluyla yok sa-
yilmasina, bu agidan ansiklopedilere dahi yayin yasagi konmasina kadar
vartyor. Ben bu meseleden, yaymm danigsmanlar arasinda yer aldigim
AnaBritannica'nmin Selguklu sultanlariyla ilgili maddelerini gozden ge-
cirirken haberdar oldum. Baktim ki bir Kilikya'dir gidiyor; 6nce farkina
varmadim; ama Kili¢ Arslan Kilikya'ya girdi, Kilikya ile savasti, vb derken
"Kilikya saldirisina ugradi" ciimlesiyle karsilasinca anladim ki bir cog-
rafyadan farkli ve fazla bir 6zneden s6z ediliyor. Sordum sorusturdum; 20.
yiizyilin son ¢eyreginde bilime devletin ve yarginin miidahalesi konusunda
ogrendiklerimden, bir T.C. vatandast olarak ben utandim. Topladigim
malzemeyi bir kitap haline getirme tasavvurum da var; ama simdilik, biliyor
musunuz ki

(a) Dr Hiiseyin Dagtekin'in editorliigiinde Inkilip ve Aka Kitabevi
tarafindan yayimlanan bir Genel Tarih Atias: hakkinda, "1355 Ta-
rihinde Anadolu ve Balkanlar" haritasinda (Ermeni bile de-
meden)"Kilikya Kralligi1"na da yer verdigi i¢in toplatma karari alin-
mis.

(b) 1980'lerin baslarinda Yur: Ansiklopedisi aym nedenle ko-
gusturmaya ugramis.

(c) 22 Mayis - 30 Ekim 1983 tarihlerinin biiytiik Anadolu Uygarlklar
Sergisi'nde (ve katalogunda) Ermeni kiiltiir ve sanati hi¢ yer ala-
mamig; hattd boyle bir konu konusulamamus bile.

(d) 1985-86 yillarinda Grolier International'in Tirkiye sube so-
rumlusu PeterPapi, dagitimini vyaptiklart  Encyclopaedia  Ame-
ricana'nin Ingilizce orijinalinin 2. cildinde, s. 331-338 arasinda yer
alan "Armenia" maddesi nedeniyle DGM 'ye verildikten sonira, ancak
Miimtaz Soysal'in bilirkisi raporu temelinde ve yalnizca dagitim ile
sat1s isleriyle ilgilenen sanigin propaganda kastinin olamayacag: gibi
gerekgelerle beraat ettirilmis.42

(e) Buna ragmen Grolier's, 1980'lerin ikinci yarisinda Tiirkiye'de
uzun stire "Kiirtler" ve "Ermeniler"le ilgili sayfalar1 bos olarak sa-
tilimig. 43

Biitiin bunlardan sonra (f) AnaBritannica hakkindada, 10 Kasim 1986
tarihinde piyasaya ¢ikan 2. fasikiliindeki "Adana" maddesi nedeniyle ve
"milli duvgular1 yoketmek veya zayiflatmak" gerekgesiyle, Istanbul



DGM'de déava agilmig.#4 Sugsuz bulunmus; saver temyiz etmis; beraat karari
Yargitay Dokuzuncu Ceza Dairesi'nce 15 Eyliill 1987'de onanmis. Ama
sevinemiyoruz, ¢iinkii bilim ve disiince Ozglirligl aqisindan gene ¢ok
dramatik olaylar cereyan etmis, bu arada. Ornegin kimse, bin yil 6ncesinin
Ermenilerini bugiinkii Ermeni milliyet¢iliginin 6ncii ve habercileri olarak
gormenin abes oldugunda diretmemis. Tam tersine herkes, ancak milliyetgi
ideoloji araciligiyla kurgulanabilecek bu baglantiy: "dogal" kabullenmis ve
mahkeme, neyin devlet olup oimadifi, krallik-prenslik-derebeylilk kav-
ramlar arasindaki sinirlarin nereden gegctigi, vb konularinda kafa yormak
durumunda birakilmis. Zira 6nce (kendisi de 6gretim tyesi sifat1 tagiyan)
Mim Kemal Oke, bilirkisi raporunda, tarihte Ermenilerin kurdugu siyasal
organizmalarin birer vasal derebeylikten 6teye gegmedigini 6ne siirmiis ve
bundan fazlasin teslim edilmesini Ermeni iddialari bakimmdan tehlikeli
bulmus; ancak "bu hatilarin dikkatsizlik, ilmi yetersizlik, hatti ihmél sek-
linde mi nitelendirilecegi, yoksa mahiyetinin farkli m: oldugu hususunda
takdiri" DGM 'ye birakmus. Ardindan savunma, goriistinii Ali Esat Uras'in
Taribte Evmeniler ve Evmeni Meselesi (197 6) kitabina dayandiran bilirkisiye,
Ermeni devlet ve kralliklarindan s6zeden bir dizi yabanci eserden alintilarla
karsilik vermis. Ugtincii asgamadaise Oke, bu alintilari ek tek alip her birinin
icindeki "kiigiik, "tab1," "vasal," vb sifatlarininin altini ¢izmis. Biitiin bunlar
olurken savunma, savcilik aracihigiyla bilirkisiden, neyin "dtizeltilmesini"
istedigini sordurtmus; Oke, (i) Hagli Seferleri sirasinda Kilikya'nin daglik
yorelerinin "Ermeni (Rupinyan) Kralhgina bagh" cldugu; (i) Kurtulusg
Savag sirasinda kimi azinhklarin gé¢ii sonucu Adana'min "biiyiik niifas
kaybina ugradig1"; (iii) Adiyaman'in Abbasi, Sel¢uklu ve Dul-
kadirogullari'ndan 6nce "Ermeni” egemenliginde kaldig1 yolundaki, "sa-
kincali" ifadelerin ¢ikartilmasini bir asgari olarak talep etmis. Bu ha-
berlesmenin ardindan, "Adana" ve "Adiyaman" maddelerini igeren (top-
latilmis) forma bastan basiimis. Nihayet dava, karar metnindeki ifadeyle

"her ne kadar ansiklopedinin anilan béliimlerinde zikredilen ER-
MENI KRALLIGI ve EGEMENLIGI tam olarak ilmi hakikatleri
yansitmiyor ve bu bolgelerde ERMENILERIN MUSTAKIL, BA-
GIMSIZ, KRALLIK VE EGEMENLIK SEKLINDE MEVCU-
DIYET-LERININ BULUNMADIGI ANLASILMAKTA ise de,"

beraatle sonuglanmis. Feodaliteyle benden baska herhangi bir kimse veya
kurumunilgilenmesini kiskandi§im i¢in séyliiyorum sanilmasin : Tiirkiye'de
adaletin yavas islediginden sikdyet eden politikacilardan, 6ncelikle yasalar
basitlestirip demokratiklestirmek suretiyle adaleti liizumsuz islerle ug-
ragtirmamalarini diliyorum.
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Benzer bir dilegim daha var : Osmanli arsivlerinin kullanimi ve de-
gerlendirilmesine, gene milliyetgilikten kaynaklanan bagnaz, ens-
triimentalist ve ayirmer yaklagimlarin yon vermemesi. Ulkemizde polisin
"serbest oldugu ozellikle belirtilmeyen hersey yasaktir" anlayisiyla hareket
edebilmesi gibi, arsiv belgelerine de "prensip olarak tehlikelidir; serbestge
kullanilamaz" muamelesi yapilabiliyor, korkarim. Bunun ardinda ise "devlet
sirlar1" gibi tabular yatiyor. Hayli uzun stire arsivleri agip agmama tartigmasi
yapildi; sonunda "acalim da gorsiinler" dendi (gene devletgi bir mantikla);
ama hala sorulabiliyor : Kimmis acaba bizim giizel belgelevimizi kullanmak
isteyenler? Once biy niyetlevini saptayalim: Tiivk tezlevine destek mi olurviar,
yoksa edinecekleri bilgileri kotiiye mi kwllamwvlar? Hem bakalim for-
masyonlarima ve avastiyma konulavima wygun mu istediklevi? Biv bit yenigi
olabiliv mi bw iste? Arsiv gorevlilerinin bu gibi "ulusal ¢tkarlarin bekgiligi"
ve "fahrfi tez danmismanligi” telkin ve mtilahazalariyla nasil arastirmacinin isini
kolaylastirmak yerine zorlastirmaya, belge kullandirtmak yerine kul-
landirtmamaya sevkedildigini, herkes yillardir fisildasip duruyor ama ¢aligma
izinlerininiptalinden de ¢ekinildiginden,anlatilanlar hepanekdotaldiizeyde
kaliyor. 17.-18. yiizyil Ege havitalar:: Hmmm, askeri apidan mabzuriu
olabiliv bunlar. Konusnw Bagdat demivyoln, yani Bagdat degil, sadece de-
mivyolu; onun igin simendifer belgelevi vevilsin yalmzca. Imaretlevin yapim
ve tamivi konusunu arastwryor, ama sahiplerinin mukatan belgelevini de
istiyor —- ne tlgisi vav ki? Hemen vermesek, ya da hepsini vevmesek, ya da her
bivinin bazs swyfalarim eksik mi versek? Blitiin bunlarin hepsi gergektir; olay
tanminmasin diye kiigtik ayrintilan degistirilmistir yalnizca. Abesle istigal, bu
olmali. Bunun yerine, ger¢egin asla zararl olamayacagini sindirmek ve
yalnizca bilimsel aragtirma, ger¢ege ulagma siireglerinin ¢ogulluguna bel
baglamak,herkes i¢in hayati kolaylastirabilir. Fakat bununigin de bir insanlik
perspektifi gerekli.

* % %

Osman Hamdi Bey’in kiiltiir ve tarih mirasimizin korunmasi davasinin
oncti adimlarin attigy 19. yiizyihn ikinci yarisinda, Tiirkiye toplumunun
bunalinu giderek derinlesiyor; amailgingtir ki gok dnemli bir boyutunuisgal,
ilhak ve pargalanma olasithgimin olusturdugu bu sarsintiya ¢oztimler, dii-
stinsel bakimdan esas olarak biiyiik bir dzsa agsklsk platformunda aranmaya
devam ediyordu. Hattd denilebilir ki kendi igine kapanmak ve geleneksel
bir benligin tek-yanh yiiceltilisine sigimmak, Osmanl segkinlerinin tutucu
kanadiin tepkisel tavriydi ve Hamid despotizminin elinde donistigi
baskicr sansiir, ilerici kesimin ¢agdaslilda baglanti arayisini zaman zaman
veraltina itiyorsa da, insanhgin gelisen evrensel kiiltlirtindeki hayatiyet



kaynaklarindan biitiintiyle izole edemiyordu. Buna karsiik 1908 Jon Ttirk
Devriminden Kemalist Devrim’in 1920°li yillarina (t4, 1929°da patlak veren
diinya buhranmin davet ettigi otarsik savunma refleksine) kadar siiren bir
fermantasyonu, gene, zihinsel ufuklarin genislii besleyecek ve be-
lirleyecekti.

Bugiin bir kere daha ve ikili bir bunalimin esiginde, hatté i¢indeyiz. Her
yanimiz, devletlerin veinsan gruplarinin, en kolay kimlik belirleme yontemi
olarak etnik-lingtiistik olgiitlere sarilmalarinin ve kendilerini bu temelde
"Oteki"lerden, "yabanci" veya "diisman"lardan aywmaya ¢aligmalarinin
trajik sonuglariyla gevrili. Insanlhk 21. yiizyila, liberal {itopyadan da, sosyalist
titopyadan da hayli uzak, alabildigine vahsi milli bogazlasmalarla girecege
benziyor. Basta da belirttigim gibi, Milliyetgilik (ya da milliyetgilikler),
Tiirkiye'nin toplumsal ilerlemesinin' de 6ntinde, hemen her alanda his-
sedilenmuazzam bir engel. Kaskat: "millikibir"imiz yerliyerinde durdukga,
bu tilkede agik ve al¢akgoniillt bir toplum kurulamaz. Arap aydin William
Haddad'a gore, ulus-devlet "zihnin hapishanesi."4> Bu, tarih ve tarihgilik
i¢in de fazlasiyla gegerli.

Kopriilerin altindan akan onca suya karsin, tekrar bir yenilenme ih-
tiyactyla kavruldugumuz ve bir baska fin de siécle’in --1S liglincii binyila
girisin-- kiiresellesme dalgasini kagirmamaya ¢abaladigimiz, yaklasik yiiz yil
sonra bugiin, 19. ytizyil sonlarinin ilerici entelijensiyasinin Osman Hamdi
Bey’de somutlanan ¢izgisinin giincel uzantisinda yol almaktir, bize bir kere
daha gerekli olan. Bu Sempozyumun ilk giintinde, benim bir sorumu ce-
vaplarken, Prof. Semra Germaner tam da aradigim berrakli§ getirmisti,
aydm Osman Hamdi’nin kendi temiz ruhlu “durus”unun, ressam Osman
Hamdi’nin Oryantalist tablolarindaki izdiigiimiine :

Vakur, bast dik, ayn1 zamanda evrenselci.

NOTLAR

*18 Aralik 1992 gunt sundugum tebligin elimdeki taslag esas alarak hazirlanan bu metin,
vakit yetersizligi nedeniyle konusurken atladigim bazi notlari oldugu kadar, daha sonraki
bazi ilGveleri de iceriyor. Gene de o gunun amisina, Ayda Arel ve Edhem Eldem'e ithaf
edilmistir.

1 Artik hepsi Turkce'ye de gevrilmis bulunan t¢ 6nemli milliyetgilik incelemesi igin,
bkz. Ernest Geliner, Nations and Nationalism (1983); Benedict Anderson, Imagined
Communities (1983); E. J. Hobsbawm, Nations and Nationalism since 1780 (1990).

2 Turk milliyetciligi agisindan bu distincenin somutlarisi, Mehmed Akif'in Istiklal
Marsi'ndaki "ben ezelden beridir hir yasadim, hir yasarim™ dizesi ile "son Tuark
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devleti" sdyleminin batanlaginde bulunabilir.

Bilingsizce tekrarlanagelen bu Gstunluk iddialarina, aydinlarimiz arasinda héla ¢ok
yaygin olan "Ataturk milliyetgiliginin bu agidan farkliligi" séyleminin kendisi de
kuskusuz dahildir.

Herkil Mi llas bu ¢aligmanin batiniing, 1991-92kisindayapilan MuratSarica Kitaphgi
Tarih Haftasonlari'nin birinde s6zli olarak sundu. Ayrica bkz. H. Millas, "Turk Ede-
biyatinda Yunan imaji: Yakup Kadri Karaosmanoglu," Toplum ve Bilim, Sayi 51/52,
Guz 1990 - Kig 1991, s. 129-52. )

Genel tesbit icin bkz llber Ortayl, Gelenekten Gelecede (1982), s. 73; 19. yuzyil
milliyetciliginin irkcilik boyutu (ve Turk milliyetgiligine yansiyisi) icin, bkz. Taner
Timur, "Bati ideolojisi, Irk¢ilik ve Ulusal Kimlik Sorunumuz," Yapit, 1984, sayi 5, s.
7-30. Genel olarak milliyetcilik ile irkgilik arasindaki (zorunlu) iliski icin, bkz.. Etienne
Balibar, "Es Gibt Keinen Staat in Europa: Racism and Politics in Europe Today," New
Left Review, No. 186, March-Aprii 1992, s. 5-19.

Bu fikir, Gellner ve Benedict Anderson'un adigecen kitaplariyla ayri yil yayinlanan
ve asil uygulama alanini milliyetgiligin "gelenek icadi" denemelerinde buldugu igin
yaygin olarak bu literatirle iliskili sayilan bir baska ve ¢ok énemli eserden alyor: E.
J. Hobsbawm ve Terence Ranger (der.), The Invention of Tradition (1983).
Ranke'ninelindebu fikir, Prusya devletinin basarilarinin dakendi tarihsel misyonunun
gerceklesmesi olarak yorumlanmasi ve aklanmasina yariyordu.

Konu-malzeme-yorum tercihlerinin 6znelligi ve dinya gérisu ile iliskisi hakkinda, bkz
E. H. Carr, Tarih Nedir (1980).

19. yuzyll etkin-linglistik milliyetgiliginin bu parcalayici  6zelligi icin, tekrar bkz.
Hobsbawm, a.g.e., 6zellikle 4. bélam.

P. M. Kennedy, "The Decline of Nationalistic History in the West, 1900-1970," The
Journal of Contemporary Histery, No. 7, 1972, s. 77-100.

19. yuzyilda Balkanlarda ortaya ¢ikan hemen her ulusal kurulus hareketi velya da
dogurdugu geng devlet, ayni zamanda Buyik Devletlerden birininmahmesikonumuna
girdi. S6zkonusu emperyalist tlkelerhem bu "masteri”leri aracihigiylanifuz alanlarini
genisletmeye, hem dekendi baslarina Osmanli devletine zorbalik uygulamak suretiyle
imtiyazlar koparmaya ve rakiplerini ¢cok kiskandirmadan toprak ilhak etmeye ca-
lisiyorlardi. Buyuk Britanya ile Yunan milliyetgiligi, Avusturya-Macaristan ile Sirplar,
Rus c¢arlig ile Bulgaristan arasinda hep bu tir karmasik himaye ve ittifak iliskileri
olugmustu. Dahasi, bu cercevede Balkan uluslarinin kurtulus ézlemlerinin nerede
bittigi, Osmanl topraklarindan kendi kucik imparatorluklarini yaratma ézleminin
nerede basladigi, pek belli degildi. Emperyalizmile ulusal kurtulusculugunbuigiceligi,
klasik hakh/haksiz ayirimini nesnel temellere dayandirmay: alabildigine zor-
lastirmaktadir. Stbjektif algilayislar olursa olsun hakliliklarina sonuna kadar inan-
malari, buna karsilik kendi milliyetciliklerini imparatorluk ile 6zdeslikten henaz ay-
rigtirmarmis T Urklerin, herseyi Hasta Adami par¢alama ve sémirgelestirme girigimleri
olarak gérmeleri bicimini almistir.

On yil 6nce bu 6ykiyis Cumhburiyet Ideolojisi ve Fuat Képrili'de (1983) anlattim.
Képriluzade'den 6nceki ge¢ dénem Osmanli Bizans'a iliskin tutumlar Gzerinde, son
yillarda Michael Ursinus ¢ok duruyor: "Byzantine History in late Ottoman Turkish
Historiography,” Byzantine and Modern Greek Studies (Birmingham), No. 10, 1986,
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s. 201-23; "'Der schlechteste staat': Ahmed Midhat Efendi (1844-1913) on Byzantine
intitutions,” BMGS, No. 11, 1987, s. 237-43; "From Siilleyman Pasha to Mehmet Fuat
Képrala: Roman and Byzantine history in late Ottoman historiography,” BMGS, No.
12, 1988, s. 305-14. Ayrica bkz. ayni arastirmacinin, Tarih Vakfi'nin 24-26 Mayis
1993'de yapilan 1. Ekonomik ve Toplumsal Tarih Kongresi'ne sundugu "Osmanli
mi Bizans'i, Bizans mi Osmanli'y: Fethetti?" konulu teblig.

Bu egilim, en cok, asagidaki deginilecedi gibi Osmanli'yr Kemadlist Devrime yeniden
kabul ettirme islevini tistlenen Omer Lutfi Barkan'da belirgindir.

Bu dénemde yalniz Afet inan gibi aparatcikleri degil, Sevket Aziz Kansu gibi énemli
bilim adamlarini da etkisi altina alan kafatasi 6lcimculagiunan asil problemi, fiziksel
antropoloji bulgu ve hesaplamalariyla ulus denilen sosyo-kultirel kategorinin de-
vamliliginin gésterilmemesinde yatar. Ge¢miste birtakim insanlar buluyor ve biz
"atalarimiz” olarak segiyoruz onlari; béylece kendi kendimizi tarihte geriye gétirip
onlara bagliyoruz; yoksa onlari "ulus"unu strdurip geliyor olmamiz diye birsey s6z-
konusu degil, aslinda.

Bu ytizden Cumhuriyet arkeologlari, esas olarak tarihgilerden daima daha evrenselci
olmuslar; "Tirk-islam sentezi" yanhlan da Turk Tarih Tezi'ni ayni nedenle ba-
gislamamuslardir. 1980'lerin baslarinda, asker kdkenli siyast komiserlerin eline disen
Turk Tarih Kurumu'nda, bazi gencler Ekrem Akurgal'a "Allah sizi Hitit atalariniza
bagislasin” diye satasabiliyorlardi. Ama kuskusuz Turk Tarih Tezi'nin bu "kucaklayici
irkei"ligi, gene de wrkgiligini ve bilim-disi olan batin diger yanlarini (Orta Asya'da
uygarlik aramasini; islamiyetin bir ilerlemeyi if ade ettigini grememesini; Osmanli'y
reddetmesini, vb) politik yarar adina affetmemiz anlamina gelemez.

Barkan, "Osmanl imparatorlugunda Kurulug Devrinin Toprak Meseleleri," Ttirkiye de
Toprak Meselesi (1980), s. 288.

Y.S. Tezel, 13-14-15Kasim 1975'de toplanan "Turkiye'de Tarih Egitimi" seminerinde,
Barkan'in 1973 Hacettepe iktisat Tarihi Seminerinde "'Feodal' Diizen ve Osmanh
Timar" tebligini verdikten sonra, tartismalar sirasinda "Ah, su kapitalizm-sosyalizm
beldsi dinyanin basina ¢ikmasayd: da, su Osmanh olgusu --ki ideal altin ¢agdir--
devam etseydi, gelseydi ne guzel olurdu" dedigini aktarmis; bu yayinlanmis ve bil-
digim kadariyla hi¢ tezkip edilmemistir. S6zkonusu tartismanin "resmf," yani Bar-
kan'in onayindan ge¢mis metni de tam bdyle dedilse bile bir yerde buna yakin imélar
icermektedir. Bkz. Felsefe Kurumu Seminerleri (1977), s. 373; Tirkiye'de Toprak
Meselesi, s. 890-95. Kadi ki béyle bir nostalji, Barkan'in butin oeuvre'unda mev-
cuttur.

Bunun Bati'daki muadilini ise belki, Avrupa kimligini dogrudan dogruya Katoliklik
temelinde tanimlayan ve Hiristiyan dlemini her zaman Muislimanliga karsi yekvicut
olmus gibi gésteren; bir baska deyisle Halkcilik ideolojisini tarihsel gerceklik olarak
kabullenen muhafazakér Katolik tarihgilik olugturmaktadir.

Hattd bu "etki"ler ve bu meyanda Osmanl: tarihinin Batal: kaynaklari bile bir yerde
saibelidir. Seyyahlar misyoner ruhlu, kéta niyetli, Tark dismanidirlar, érnegin; onlara
degil, yalnizca "kendi belgelerimiz" giivenilmelidir. -- Bu hatirlatmayr Tilay Artan'a
borgluyum.

Belleten'in profesyonel standartlarini hakli olarak takdir eden ilber Ortayli'nin (bkz.
Gelenekten Gelecede, s. 76-7), 6te yandan madalyonun bu diger yuzanu gézard ettigi;
daha genel olarak, akademik tarihciligi ideolojisizmis gibi algiladigr kanisindayim.
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Su 10. Turk Tarih Kongresi elestirisine bkz: Halil Berktay, "ideolojik Milliyetgilikten
Propaganda Gudumlugune,” Tarih ve Toplum, sayr 35, 1986.

Turkiye gazetesi, 4 Mayis 1993, s. 11; yazan ve ¢izen: Sahap Ayhan.

Sabah gazetesi, 20-22 Aralik 1993; yazan: Nizamettin Veziroglu; ¢izen: Abdullah
Turhan.

Ali Sevim, Terctiman, 14 Aralik 1993 Pazartesi, s. 6.

Bu fikri iyice g6zime batirdigi icin Sina Aksin'e tesekkir ederim.

Bilge Umar Icisleri Bakanhgi'min "dogal adlandirma" ¢alismalarindan su drnekleri
veriyor: Gelendiros Dagi yerine Balaban Dagi; Lindoz Tepesi yerinee Dalli Tepe;
Mendos Dagr yerine Aridagi; Mindoz Tepe yerine Kaleli Tepe; Mindiras/Monduras
Tepeyerine Ak-Ot Tepesi; Sandras Dagi yerine Cigekbaba Dagi. Bkz. Tiirkiye Halkinin
ilkgag Tarihil(izmir, 1982), s. 16.

Kurt sorununa ise, timayle Turk milliyetgiliginin'bir drint oldugunu séylemek disinda
girmeyecedim, cunki gunimuzde Kirtlerden konusmaya baslayinca yalniz Kart-
lerden konusmak gerekebiliyor.

ilkinin tipik ifadeleri icin, bkz. O. L. Barkan, Tlrkiye'de Toprak Meselesi, s. 675-6,
758; ikincisinin kapsamli bir 6zeti ve (hayli Tark tarihgiliginden yana) elestirisi igin,
bkz. Machiel Kiel, Art and Society of Bulgaria in the Turkish Period (1985), s. 33-
55.

Halil Inalcik, "Osmanlilar'da Raiyyet Rasumu", Belleten, Cilt XXIli, No. 92, Ekim
1959, s. 575-610.

D. Angelov, "Certains aspects de la conquéte des peuples balkaniques par les Turcs,"
Byzantinoslavica, Cilt XVII, 1956, s. 220-75.

Bkz. Kiel, a.g.y.

Bu tema, 6zellikle Vera Mutafcieva'nin Cem Sultan romani ve énséziinden ¢ok be-
lirgindir.

Bkz. H. Berktay, Cumhuriyet Ideolojisi ve Fuat Koprili, 78-9; ayni yazar, "Three
Empires and the Societies They Governed: Iran, India and the Ottoman Empire, "New
Approaches to State and Peasant in Ottoman Sciety (1991), der. H. Berktay ve Suraiya
Faroghi, icinde, s. 283.

N. Todorov'unérnegin The Balkan City(1983), s. 16-17'de nianslandirdigi bu noktayi,
Halil inalcik da kabul eder.Bkz. Michael Cook (der), A History of the Ottan Empire
to 1730(1976). s. 35.

Bu fikri Mayis 1993'teki 1. Ekonomik ve Toplumsal Tarih Kongresi'nde, Melek De-
lilbasi'nin yoénettigi bir panelin tartismalart sirasinda dile getirmistim.

Bu perspektif icin de Isenbike Togan'a tesekkir borcluyum.

Krs. Halil inalcik, "Ottoman Methods of Conquest”, Studia Islamica, 1954(2.

Bkz. Halil Inalcik, "Stefan Dusan'dan Osmanli Imparatorluguna,” Fatih Devri Uze-
rinde Tetkikler ve Vesikalar (1954), 136-84.

Unli bir 6zel mizemizin diizenlenmesinde bagi cektigi ve 6ncii nitelik tasiyacak bir
uluslararasi bizans tarihi kongresinin hazirlik ¢alismalari sirasinda, 1453 éncesi icin
de Konstantinopolis deyimininkullanilmasinin “tehlikeli" olacaginin savunuldugunu,
neyse ki bu géristin azinlikta kaldigini, ve "1453'e kadar Konstantinopolis, sonrasi
icin Istanbul" formaltnin benimsendigini, 18 Aralik 1993'te bu tebligi szl olarak
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sunmanin ardindan égrenmis bulunuyorum.
Tezcan, metinde a.g.e., xiii.

Bu diziyi 1980'li yillarin baslarinda Ankara'daki Fransiz Kaltar Heyeti'nden alip
SBF'de, Sina Aksin'inkoordinatériigiinde aciklamali olarak gésterdik . Sonraki yillarda
bir bélima su baskinlariyla kullanilmaz hale geln yarimsar saatlik 24 makaradan
16'sin1, gegen yil nihai olarak Fransa'ya geri génderilmelerinden 6nce tekrar edi-
nebildik ve videoya cektirdik; Tarih Vakfi'ndaq, ileride tekrar géstermek tizere sak-
lryoruz.

Bkz. Ankara Devlet Giivenlik Mahkemesi, Esas 1985/194 ve Karar 1986/15. Bi-
lirkisiyemetnin 36 sayfalik noter tasdikli gevirisi génderilmis; bir yeminli mitercimlik
burosu iyi para kazanmis, anlasilan. Sézkonusu bilirkisi raporu da ayrica ilging. SBF
Anayasa Hukuku Profesérii Miimtaz Soysal, 18.1.1986 tarihli raporunun yizde sek-
senini, siipheli maddenin "Ermenileri dogrulayici degil ¢iiriitiicii” bir dogrultuda ka-
leme alinmis oldugunu ispatlamaya ayirmig. Bu cergevede, Anadolu'da otokton ol-
madiklarinin, yani baslangici bilinmeyen kadim bir zamandan beri burada otur-
madiklarinin; Urartu'larin devami kabul edilemiyeceklerinin; Osmanli yénetiminden
cok ihtimam gérdiiklerinin; 19. yy sonuna geldiginde hicbir vilayette cogunluk olus-
turmadiklarinin, vb kaydedildigini, uzun uzadiya aktarmis. Bes sayfalik metninin
ancak son paragrafi ve yarim sayfasinda, asil canalict meseleye birkag cimleyle
yaklasmis: Ansiklopediler... dar bir propagandakasti anlayistyla degerlendirilemez...
Kaldi ki, ansiklopediler yaygin satisa acik olmayan ve ancak bilimsel arastirmalarin
yapildigs biiyiik kiitiphanelerde bulunan referans kitaplaridir. Biitiin maddeler ba-
kimindan kili kirk suglayici bir yaklasim, Turk kiitiphanelerini hemen hemen butin
yabanc ansiklopedilerden yoksun kilmak gibi ¢ok ters bir sonu¢ da dogurabilir."
Milliyetci ényargilarin insanlari béylesine terérize ettigi bir titkede, bilim ézgurluga
de ancak bu kadar savunulabilir; hem zaten mesele sonug almaktir; onun igin buna
da stkur --mi diyelim?

Bu satirlarin yazildigi bir gazete Grolier's International Americana'min Tirkgesini
kupon karsihgr dagitiyor; baska bazi gazeteler de hem béyle bir ansiklopedi ol-
madigini, hem deorijinaline gére cokeksik oldugunu (ayni anda)iddiaediyorlar. Bense
orijinaline uygun olup olmadiginakarar vermek igin, sanirim E ve K harfleri geldiginde
riskli etnik gruplarla ilgili sayfalarin bos olup olmadigina bakmay: yegleyecegim.
Bkz. istanbul Devlet Guvenlik Mahkemesi, Esas 1986/141, Karar 1987/46.

Aktaran: Machiel Kiel, a.g.e., s. 18.
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sman Hamdi Bey ve Donemi Sempozyumu 17-18

Aralik 1992 tarihleri arasinda yapilmisti; amaci Osman

Hamdi Bey'i, donemin bir simgesi olarak almak ve Tanzimat

sonrast Osmanli Imparatorlugu'nun sosyal ve kiiltiirel b
yutlarim1 irdelemekti. Bu baglamda Batililasma, m

dernlesme, Dogu-Bati ikilemi, kimlik arayisi, sanatta

mimarlikta yeni arayslar ile kiiltiir ve tarih mirasinin ko-

runmastyla ilgili 6nemli atilimlar incelendi. Sempozyum

sunulan ve bu kitapta toplanan bildiriler bir anlamda 1

yiizy1l sonu ile 20. yiizyil baslarinda Osmanli Impara-
torlugu'nda yasanan koklii degisikliklere deginerek tarih

ile baglar1 kopartmadan giincel sorunsallara yaklasmay1

amagchyor.
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