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Seckin SARPKAYA: 1988 yilinda Izmir ili, Konak ilgesinde dogdu. 2005
yilinda Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bolii-
miine girmeye hak kazandi1 ve ayni boliimden 2010 yilinda mezun oldu.
2012 yilinda Ege Universitesi Tiirk Diinyasi Aragtirmalar1 Enstitiisii Tirk
Halk Bilimi Anabilim Dalinda bagladig1 yiiksek lisans 6grenimini “Tiirkiye
Sahas1 Masal ve Efsanelerinde Demonolojik Varliklar” adl tezini vererek
2014 yilinda tamamladi. 2014 yilinda Ege Universitesi Tiirk Diinyasi Aras-
tirmalar Enstitiisii Tirk Halk Bilimi Anabilim Dalinda basladigi doktora
dgrenimini “Tebriz Tiirk Masallar1 Uzerinde Bir inceleme” baslikli, iran’in
Tebriz sehrinde yasayan Tiirklerin masallar {izerine alan arastirmasi yaptig1
doktora teziyle 2020 yilinda tamamladi. Ege Universitesi Tirk Dili Bolii-
miinde Tiirk dili 6gretim gorevlisi olarak goéreve baglayan Segkin Sarpkaya,
Ege Universitesi Tiirk Diinyasi Arastirmalar1 Enstitiisii biinyesinde 6gretim
gorevlisi doktor olarak gorev yapmaktadir. Tiirk dili, yabancilara Tiirkge 6g-
retimi ve Tirk halk edebiyatialanlarinda ders vermektedir. Emine Varisoglu
Sarpkaya ile evlidir.

Seckin Sarpkaya Tiirk halk bilimi alaninda ulusal ve uluslararasi maka-
leler yayimlamus, yurt iginde ve yurt disinda gesitli uluslararasi kongre ve
konferanslara katilip Tiirke ve Ingilizce bildiriler sunmus, alaninda ulusal
ve uluslararasi projelerde ve etkinliklerde gérev almakta ve yaymn hayatina
devam etmektedir. Segkin Sarpkaya, II. Uluslararasi Sosyal Bilimler Lisan-
siistii Ogrenci Kongresi'nde (KIRGIZISTAN) sundugu bildirisiyle “En lyi
Bildiri Odiilii”ne layik goriilmiistiir. Sarpkaya, iran Arastirmalar1 Merkezi
(IRAM) tarafindan Tiirkiye’deki iran calismalarini desteklemek ve nitelikli
arastirmalari tesvik etmek amaciyla diizenlenen “Tez Odiilleri”nin dérdiin-
ciisiinde, doktora kategorisinde “Ugiinciiliik Odiilii”ne layik goriilmiistiir.

Sarpkaya’nin “Tiirkiye Sahasi1 Masal ve Efsanelerinde Demonolojik Var-
liklar” baslikli yiiksek lisans tezi, 2017 yilinda Karakum Yayinevi etiketiy-
le ve Tiirklerin Seytani Masallar: Tiirk Masal ve Efsanelerinde Demonik Varliklar
adiyla, Tiirk Kiiltiiriinde Vampirler: Oburlar, Yalmavuzlar ve Digerleri adl1 kitabi
Mehmet Berk Yaltirik ile yine Karakum Yayinevi etiketiyle 2018 yilinda ya-
yimlamistir. 2019 yihinda da Tebriz’den Masallar iran Tiirklerinden Derlenen Me-
tinler adl1 kitabiayni yayinci tarafindan yayimlanmistir. Sarpkaya’nin “Tebriz
Tiirk Masallar1 Uzerinde Bir inceleme” baglikli doktora tezi, 2021 yilinda
Selenge Yaynlar etiketiyle Bir Var Idi, Bir Yok idi! Tebriz Tiirk Masallan Uzerine
Bir inceleme adiyla yayimlanmigtir.
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Mehmet Berk YALTIRIK: 1987°de dogdu. Lisans ve yiiksek lisansin1 Trak-
ya Universitesinde Tarih Boliimiinde tamamladi. Gesitli internet sitesi ve
fanzinlerde arastirma yazilar1 ve hikayeleri yayimlandi. “Anadolu Korku
Opykiileri” serisi ve “Dark Istanbul” basta olmak iizere gesitli 6ykii antolo-
jilerinde yer aldi. FABISAD'1n diizenledigi 2013 GIO Hikaye Yarismasr’'nda
Kumarci Bahattin adli dykii ile dereceye girerek “Oykii Basar1 Odiilii” ve Tiir-
kiye Bilisim Derneginin diizenledigi “TBD Bilimkurgu Oykii Yarimasi”n-
da 2013’te Hekim Maliguri’nin Acayiplikleri adh 6ykii ile mansiyon kazandi.
2017’de ithaki Yayinlarindan ¢ikan Yedikuleli Mansur romaniyla GIO Roman
Qdiilleri’nde dereceye girerek “Basar1 Odiilii” aldi. 2019’da Ithaki Yayinla-
rindan Istrancal Abdiilharis Pasa romaniyla “GIO En Iyi Roman Odiili”nii
aldi. Cesitli mecralarda yine Oykiiler, makaleler yazmay siirdiiriiyor. Ayrica
tarih, edebiyat ve kiiltiir alanlarinda “SonGulyabani-Mehmet Berk Yaltirik”
adh YouTube kanalinda haftalik canli yayinlar gerceklestiriyor.

Omer Faruk YAZICIL: 1995’te Istanbul’da dogdu. Marmara Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bolimii mezunu. Sakarya
Universitesinde eski Tiirk edebiyat1 iizerine yiiksek lisans egitimine devam
ediyor. Hikayeleri cesitli dergilerde yayimlandi. FABISAD iiyesi. 2015 Gio
Odiilleri hikdye seckisi Diislerin Izinde’de “Bir Biiyiicii Masali” adli hikaye-
siyle yer aldi. 2018’de Alemlerin Copgatam: adli 6ykii kitabi Paris Yayinlarin-
dan, 2020°de Peri Palas adl romam Ketebe Yayinlarindan ¢ikt1. 2021 yilinda
Ketebe Yayinlarindan yayimlanan Ug Elma adhi mitoloji temali makale seg-
kisine halk hikayelerinde olaganiistii unsurlar baglaminda “Hz. Ali Ceng-
nameleri” adli bir makale ile dahil oldu. Tiirk Edebiyat: Geng Sanat dergisinin
genel yayin yonetmenligine ve YouTube’da Nane Molla Omer Faruk Yazici
adl kanalinda mitoloji, edebiyat ve sinema yayinlar1 yapmaya devam edi-
yor. Mitoloji, masal, efsane ve fantastik olan her seye ilgi duyuyor.
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“Turk kiltiird-Tiirk tarihi” ve “klasik Tiirk edebiyati” ya da diger
adiyla divan edebiyatin1 biiyiik kitlelere tanitacak olan, gelecekte
bilimsel ve kuramsal diizeyde nesillerce yararlanilacak bu akademik
¢alismaya bir sunus yazisi kaleme almak benim igin biiyiik bir onur.
Edit6rliigiini ve ilk boliimiind Dr. Segkin Sarpkaya’nin iistlendigi,
“Son Gulyabani” mahlasiyla korku edebiyat1 hayranlarinin génliinde
taht kuran usta kalem Mehmet Berk Yaltirik’in imzasini tasiyan ve
bunun yani sira biiyiik bir emek sarf eden derin bir tefekkiir sahibi,
“Nane Molla” namiyla taninan Omer Faruk Yazic’nin ¢alismalariyla
ortaya ¢ikan bu yapit; simdiden Tiirk korku literatiiriine akademik
anlamda adini yazdirmis durumda. Bu ii¢ gen¢ kalemdasin bilime
kars1 duyduklar1 bulasici heyecana, bu kitabi almis olan kiymetli
okur; artik sen de bir ortaksin. Birbirinden degerli illiistrator
sanatgllarimizin, essiz illiistrasyonlariyla hayat verdigi bu yaput,
goriildiigii iizere yaziyla imgenin bulusarak ruh buldugu, imgelem
ve olgularin dehset formunda bir araya geldigi akademik bir cevher
niteligi tasiyor.

Tiirk mitolojisine baktigimizda gulyabani, karabasan, ii¢ harfliler
diye tabir edilen cin gibi demonolojik varliklarin oldugu gegmise
dayanan biiyiik bir kiiltiir bulunuyor ve bunlarin doéniisiime
ugramadigl goriiliyor. Okuyacaginiz bu eserin asil degerinin,
bundan yillar sonra daha da fark edilir hile gelecegine inaniyorum.
Bu noktadaelbette ki cagdas sanatgilarimiza ve akademisyenlerimize
de biiyiik gérev diisiiyor. Medeniyetimizin bu biiyilik kiiltiirel
zenginliklerinden daha fazla yararlanip eserlerinde daha ¢ok yer
vermeleri gerekiyor ki gelecek nesiller ve bunun yani sira global
capta kitlelere ulasip tanitilabilsin ve kiymetli kiiltiirel tarihimiz
genis kitlelere yayilarak insanlara fayda saglayabilsin.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



12 « SUNUS

Okuyacaginiz bu 6nemli arastirmanin ve emek verilmis kiymetli
eserin biiyiik katki saglayacagina igtenlikle inaniyorum. Biiyiik bir
zevk alarak her satirini ilgiyle okudugum, bu yogun arastirma ve
emek iceren degerli akademik eserin sizlere de biiyiik bir keyif
vermesini diler ve genis kitlelere ulasarak okurlarin faydalanmasin
temenni ederim.

Sadettin TEKSOY
TEMMUZ-2022
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10-12 Ekim 2018 tarihlerinde Sivas Cumhuriyet Universitesi Alman
Dili ve Edebiyat1 Boliimii tarafindan diizenlenen VII. Uluslararasi
Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi Kongresi'ne katildim. Kongreden bir
giin 6nce Sivas’taydim ve boliimde arastirma gorevlisi olarak ¢alisan
arkadagim Ozge Sinem Imrag’in evine misafir oldum. Bu misafirlikte
Dokuz Eyliil Universitesi Karsilastirmali Edebiyat Boliimii lisansiis-
tii dgrencileriyle tanistim. Iglerinden biri olan Pelin Zeren -ki daha
sonra ¢ok iyi arkadas olduk- iistiimde “gulyabani” tigortiinii goriin-
ce konu tabii ki gulyabaniden ve korkun¢ varliklardan agildi. Ben
gelmeden Once kitaplikta duran Tiirklerin Seytani Masallart kitabim
tizerinden bu konunun agildigini, gulyabaniden bahsettiklerini ve
kitapta niye gulyabani olmadigim sordular. Ben de o kitapta Tiirkiye
sahasi masal ve efsanelerini ¢alistigimizi, karsimiza gulyabani ¢ik-
madigini belirttim. Daha sonra konu iizerine giizel bir sohbet devam
etti ve benim epeydir aklima takilan bir konu tekrar canlanmisti.
Gulyabani denilince akla gelen ilk isim olan, Tiirk Kiiltiiriinde
Vampirler kitabini birlikte yazdigimiz kalemdasim, “Son Gulyabani”
lakabiyla hakli bir taninirliga sahip Mehmet Berk Yaltirik’a konuyu
acum. Birlikte elimizdeki malzemeyi derledik, topladik; neler var
bir baktik ve bir ¢alisma hazirladik fakat araya farkl 6ncelikler gi-
rince dosyayi erteledik. Her seye ragmen aklimizin bir ksesinde bu
konunun ¢aligilmasi ve tabii ki hem gorsel hem de dijital ortamda
bilgi ve goriiniirliigiiniin artmasi gerektigi gercegi duruyordu.
Tarih 2022’yi gosterdiginde dosyayr tekrar agtim ve Mehmet
Berk Yaltirik’in kapisimi ¢aldim. Neler yapabilecegimize, dosyay:
nasil olusturabilecegimize dair ¢aligirken “Nane Molla” lakabiyla
yine hakli bir tanimirliga sahip olan bir bagka kalemdagimiz Omer
Faruk Yazici da iizerinde galistig1 alan olan “klasik Tiirk edebiyati/
divan edebiyat1” penceresinden konuya dihil oldu. Bir Tiirk halk
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bilimci, bir Tiirk tarihgisi ve Tiirk klasik edebiyati/divan edebiya-
t1 alaninda 4cizane ¢alisan isimler olarak bir araya gelip gulyaba-
ni meselesiyle yeniden, bu sefer daha titiz bir sekilde ilgilenmeye
basladik. Birkag goriisme, birkag toplanti derken ¢alismamizi sekil-
lendirdik. Bu siiregte ben terminoloji ve hem diinyada hem Tiirk
kiiltiiriinde halk bilgisi iiriinlerinde gul ve gulyabani kavramlarini
¢alisacaktim. Mehmet Berk Yaltirik, Osmanl Tiirk literatiiriinde ve
popiiler kiiltiirde gulyabani meselesine yogunlagacak; Omer Faruk
Yazic1 da klasik Tiirk edebiyatinda gul ve gulyabaninin yer aligina
yonelecekti. Boylelikle kitabimizin boliimleri belli oldu ve editorliik
gorevini de fikri ortaya atan kisi olarak ben iistlendim.

Bunu takiben aklimiza iki fikir daha geldi. Birincisi, her zaman
lizerine diisindiiglimiiz “Tiirk mitolojisinin gorselligi problemi”
oldu. Tiirk mitolojisine yonelik illiistrasyonlarin, tasarimlarin ye-
terli miktarda olmamasi hep sikayet edilen meselelerden biriydi.
Halbuki tarihi kaynaklar son derece zengin bir minyatiir birikimine
sahipken giincel ve popiiler anlamda ¢izim/tasarim/illiistrasyon ko-
nusunda yeni gorsellere ihtiyacimiz vardi. Mehmet K&semen, Ali
Can Meydan, Cihan Engin gibi isimlerin ¢aligmalar1 6niimiizde gii-
zel drnekler olarak mevcuttu. Devaminda Bartu Boliikbasi, Yagmur
Candar, Niliifer Ustiiner gibi arkadaglarimizin ve daha birgok ismin
basarili ¢aligmalari vardi. Biz de ekip olarak sosyal medya iizerinden
acik cagr1 yaptik ve ¢cevremizde gulyabani kitabina gulyabani ¢izmek
isteyecek kisilere ulastik. Kisa siirede on dort kisilik bir sanatg¢i eki-
bi olusmustu ve Ahmet Vehbi Dogramaci, Bestesu Coskunlar, Elif
Nur Iyigéren, Prof. Fuat Akdenizli, Hazal Yayalar, Meryem Cimen
Kivilaim, Metehan Ozbilgi, Murat Baykan Kaya, Murat Calis, Mus-
tafa Go¢mezler, Necati Janok, Niliifer Ustiiner, Orkun Berk Bagciog-
lu, Yagmur Candar ¢alismalariyla kitabimiza katki sagladilar.

Bize ulasan bu gorsellerle ilgili bir sey daha yaptik: Sanat¢1 arka-
daslar illiistrasyonlarinda 6zgiir biraktik, onlara gulyabaniyle ilgili
tliim tasvirlerin ana detaylarini verdik ve istedikleri gibi yorumla-
malarin rica ettik. Bu tasvirleri Arap, Fars, Tiirk diyerek ayirmadik.
Elimizde tasvire dair bulunan tiim malzemeyi onlarla paylastik ve
ortaya sanatgilarin “sézii gérme bigimleri” ¢ikti. Bu gérme bigim-
lerinin hikayesinin yani s6zden gorsele tasinan hikdyenin yolculu-

gunu okuyabilmek achng (ign sanateildspeardy gkadaslanmizdan
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illiistrasyonlarinin hem igerik hem de teknik 6zelliklerinin kisa bir
agiklamasini istedik. Boylelikle bu kismi da kendi iginde bir tiir der-
lemeye, bir tiir boliime ve daha sonra illiistrasyon isteyecek sanatgi-
lara ilham verip teknik anlatacak bir kaynaga doniistiirmek istedik.
ikinci olarak boyle bir calismada kisa bir sunus yazis1 olmasini
istedik ve aklimiza gelen ilk isim; bu konularda bizim neslin ilham
kaynagi, kahramani, ¢ocuklugumuzun idol isimlerinden “canavar
uzmani” Saadettin Teksoy oldu. Destegini bizden hi¢ esirgemeyen,
tiim ¢alismalarimizla ilgilenen biiyiigiimiiz Saadettin Teksoy; ricami-
z1 kirmadi ve ¢aligmamizi bir sunus yazisiyla onurlandirdi. Yayine-
vimiz Otiiken Yayinevinin ve Goktiirk Omer Cakir’in titiz caligma-
siyla da sonugta ortaya “s6zdeki canavar1”, kagit tizerinde akademik
birikim ve yontemle anlatarak ve farkli sanat¢ilarin elinden ¢ikmig
tasarimlarla gostererek canlandiran bu kitap ¢ikti. Editorliik stirecim
icin calisirken gesitli konularda, her zaman oldugu gibi, destegini
gordiigiim Prof. Dr. Metin Ekici'ye, Dog. Dr. Pinar Fedakir'a, Dog.
Dr. Erhan Solmaz'a, Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Duman‘a ve Dr. Fazil
Ozdamar'a sahsen tesekkiir ederim. Calismanin hazirlik siirecinde
birgok konuda danistigim illiistrator arkadasimiz Niliifer Ustiiner'e
de ayrica tesekkiir ederim. Kitabin ortaya ¢ikis siirecinde gesitli kay-
naklar konusunda katki saglayan Elif Nur lyigéren, Emre Tas, Fars-
had Jamali (Cemaloglu), Goksel Gokge ve Yusuf Can Tirag’a tesek-
kiir ederiz. Ayrica bu kitabin degerini arttiran katkilar1 igin yukarida
ismini saydigimiz degerli illiistratorlere de ayrica tesekkiir ederiz.
Caligmamizin tarafimdan yazilan birinci boliimiinde terminoloji
ve basta Tiirk kiiltiirii olmak iizere halk bilgisi iiriinlerinde gul ve
gulyabaniye deginildi. Bu kisimda ¢esitli kaynaklardan edinilen bil-
giden hareketle gul ile ilgili Arap ve Fars kiiltiiriinde yer alan bilgiye,
bu varlikla ilgili tasavvurun Avrupa kiiltiiriinde yer alis bigimleri-
ne ve genel hatlarina yonelik bir ¢6ziimleme yapildiktan sonra ana
eksen olarak Tiirk kiiltiiriindeki malzemeye yer verildi. Elde edilen
metin merkezli malzemeler tarihi-cografi bir yaklagimla ele alinirken
motif, yap1 birimi, tekinsizlik gibi kavramlardan hareketle ve Tiirk
mitolojisindeki diger unsurlarla karsilagtirmali bir sekilde incelendi.
Calismanin Mehmet Berk Yaltirik tarafindan hazirlanan ikinci bo-
limiinde gulyabaninin Osmanl Tiirk sahasi tarih ve edebiyat kaynak-
larindaki birikirr{inge yera(gﬁi}é:lti. Daha sonra minyatiir sanatinda “dev”
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18 « ON SOZ

kavramu etrafinda gulyabaniye dair tasavvur ele alind1 ve popiiler kiil-
tlirde hikdyeden, sinemaya ve miizige kadar genis bir yayilim alaninda
gulyabaninin giincellenme ve aktarilma bigimleri tahlil edildi.

Caligmanin Omer Faruk Yazic1 tarafindan hazirlanan iigiincii bo-
liimiinde klasik Tiirk edebiyat: alanindaki 89 divan, 51 mesnevi, 7
tarih-name, 4 menikib-name olmak iizere 151 eser taranarak, gul-
yabaniye dair veriler tasnif edilip sozli kiiltiirden klasik Tiirk edebi-
yatina taginan tasavvur tahlil edilmis ve bu baglamda bir tiir klasik
Tiirk edebiyat1-Tiirk halk edebiyati miisterek unsuru ¢6ziimlemesi
yapilmigstir.

Calismanin dordiincii boliimi ise “uygulamali halk bilimi” yak-
lasimindan hareketle gulyabani gorselleriyle olusturulmustur. Sos-
yal medya hesaplarimiz {izerinden yaptigimiz agik ¢agriyi tesrif ede-
rek bizleri onurlandiran ve mutlu eden, ¢alismamiza goniillii olarak
katilan illiistratorler; kendileriyle paylastigimiz gulyabani tasvirleri
ve kendi sanat ve sanat¢1 diinyalarindaki diisiincelerden hareketle
olusturduklar illiistrasyonlarin1 paylastilar. Bununla birlikte yaz-
diklar1 metinlerle ellerindeki ve zihinlerindeki veriyi goriintiiye d6-
niistiirme yollarini da okuyucuyla paylastilar.

Caliymamizda da bazi yerlerde tekrar deginecegimiz iizere gulya-
bani, az anlatilan ama ¢ok bilinen bir korkung varlik tipimizdir. Tiirk
halk bilgisinde gulyabani, cadi, 6cii, umaci, dev ve benzeri adlar ve
tasvirlerle anlatilan; akademik literatiirde dev tipi, canavar, kotiiciil
varlik, kara iye veya demon/demonik varlik gibi adlarla siniflandi-
rilabilen bu varlik; s6zlii kiiltiirde bir cin, cadi, dev veya al karisi ve
karabasan gibi genis yayilhim alam goéstermese de gerek popiiler kiil-
tiirdeki yer alis bigimleri gerekse insanlarin zihninde yer almasiyla
canavarlarin, korkunglarin, kétiiciillerin, demonik varliklarin ilk akla
geleni ve en meshurudur. Bu ¢alismanin yegane amaci gulyabaninin
genelde kiiltiirde 6zelde ise Tiirk kiiltiiriindeki yerini inanglar, halk
anlatimlari, edebiyat ve popiiler kiiltiir ekseninde ortaya koyup tah-
lil etmektir. Bu amag dogrultusunda hazirladigimiz béliimler ve sa-
natgilarimizin tasarimlariyla gulyabaniyi etraflica ele aldik. Bundan
sonras1 okuyucunun begenisi veya elestirilerine kalmistir.

Saygilarimizla!

Seckin Sarpkaya
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 DUNYADA GUL/GULYABANI VE
TURK HALK BiLGISINDE GULYABAN]

Segkin Sarpkaya’

Diinya kiiltiirlerindeki birgok yaratilis anlatisi; diizenden 6nce kaos,
bilinenden 6nce bilinmeyen, aydinliktan 6nce karanlik gibi ikili kar-
sitlik iizerine kurulmustur. Bu anlatmalar ve anlatmalarin diisiince
yapist kaosu, bilinmeyeni ve karanligi tarihin ncesine yerlestirir.
Bu tarih ve insan 6ncesi zamandan giiniimiize hem insandan ba-
gimsiz hem de insan zihninin bir {iriinii olarak insanlik tarihi kadar
eski, insan kadar yagh bir kavram hep var olmustur: karanligin ko-
tliciil ve korkung canavarlari!

Kétiilik ve korku kavramlariyla birlikte amilan canavarlar, yara-
tiklar, climle mahlukat insanin tarihinde ve kiiltiiriinde birkag yerde
yaratilmistir: insan zihni, zaman-mekin ve anlatmalar. Ayn yerler-
de canavarlar iyi ve kotiiyii karmagik bir sekilde biinyesinde tasimuis,
basta 6liim olmak iizere bir¢ok korku sebebinin araci olmuslardir.

Insan; zihninde veya yasadig1 cografya(lar)da gegmisten giinii-
miize gecirdigi zamanda bu canavarlar yaratmus, anlatmis ve aktar-
mustir. Insanin diis giicii ve s6z giicii birlestiginde daglar, géller, sik
ormanlar, ¢oller ve bu mekanlari canli kilan zaman kavramy, iyiligin
ve giizelligin imgelemi olan varliklar gibi kétiiniin ve karanligin var-
liklar1 olan canavarlarla da dolmustur.

Jorge Luis Borges ve Margarita Guerrero, 1967’de yayimladikla-
11 El libro de los seres imaginarios adli, Tiirkgeye Diigsel Varliklar Kitabi
olarak cevrilen olaganiistii varliklar ve canavarlar kitabinin 6n s6-
ziinde “Evrenin anlamina deggin cahilligimiz, kendisini ejderhanin
anlaminda da aynen gosteriyor; ancak ejderha imgesinde insanin
diis giicline yatkin bir yan var ve bu da ejderhanin farkl yerlerde ve

Ogr. Gor. Dr., Ege Universitesi Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Enstitiisi TOBIR,
seckin.sarpkaya@ege.edu.tr
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zamanlarda boy gostermesini anlagilir kiliyor. (1997: 10)” diyerek
canavar olanin insan zihnindeki yaratimiyla zaman ve mekindaki
dolasimini agiklamaktadirlar.

Canavar dogada kanh canli bir sekilde vardir. {lk defa karsilasilan
bir hayvan, tanimlanamayan bir ses, gecenin ve karanhigin insanin
duyularina oynadig1 oyunlar ve daha nice dis faktor canavarlar or-
taya ¢ikarmustir. Insanin gergek diinyasindaki nesneleri ve olaylari,
diis diinyasiyla s6ze dokmesi de canavarlar1 maglup eden kahraman-
lar kadar canavarlarin kendilerinin de hikiyelerini olusturmustur.

Diinya kiiltiirlerinin inanglari, mitleri, efsaneleri, masallari, ki-
saca tiim halk bilgisi tiriinleri tiirlii tiirlii varlikla ve canavarla do-
ludur. Bu varliklara ister demon diyelim ister kara iye diyelim, tiim
kiiltiirlerin kendi biinyesinden yarattig1 veya ortaklasa anlattig ca-
navarlari vardir. Seytanlar, cinler, ejderhalar, devler gibi kalabalik bir
kotiiciil, korkung, olaganiistii varhik karnavaly; kiiltiirleri doldurur.

Bu olaganiistii varlik karnavalinin énemli aktorlerinden biri de
Arap halk bilgisinde gul ve tiirevi adlarla, Fars halk bilgisinde gul,
gul-i biyaban ve ¢esitli adlarla, Tiirk halk bilgisinde de gulyabani,
guleybani ve benzeri adlarla amilan, bu ¢alismada “gulyabani” adiyla
anacagimiz dev, cin, hortlak tipi olan varliktir. Bu varlik zaman ve
mekdnda genis bir yayilim alani géstermis, ¢esitlenmis olup uzun
zamandir demonik varliklar skalasinda kendine ait bir yere sahiptir.

Gul, gul-i biydban, gulyabani veya “ghoul” ile karsilanan bu var-
lik; hortlak benzeri bir varlik olarak “Evrensel olmakla birlikte Arap
halk bilgisinde daha 6n plandadir,” (Guiley, 2005: 134). Bu varlikla
ilgili inanglar ve anlatmalar onu “Afrika’nin kuzeyinden Orta Do-
gu'nun her yerine, Hint Kitasi’'na ve Gtesine kadar bilinen ve kor-
kulan seytanlar” hiline getirmistir (Rose, 2000: 136). S6z konusu
varlik, bu 6zelligiyle Bat1 mitolojisine de gegis yapmustir (Curran,
2006: 183). “Ghoul” ifadesi Stith Thompson tarafindan hazirla-
nan halk edebiyatinin motif indeksinde! de ¢esitli maddelerde go-
riilmektedir. “Ghoul” ifadesini iceren maddelere bakilacak olursa

Ismi anilan indeks Tiirk halk bilimi alaninda detayl bir gekilde bilindigi i¢in ve
indeksi tanitmak bu boliimiin sinirlarim asacagn i¢in burada indeks hakkinda

bilgilere deginilmemistir. indekse https://www.ruthenia.ru/folklore/thompson/

adresinden erisim miimkiindiir. Bu indeks igin bk. URL3. Ayrica indeksle ilgili

detayh bilgi icin bkr&edibtekim RAAB:A2A228ktps://rantey.org



TURK KULTURUNDE GULYABANI « 23

indeksin “G. Ogres [Devler]”? bashiginda “G20 Ghouls. Persons
eat corpes [Gulyabaniler/Hortlaklar, ceset yiyen kisiler]” maddesi
goriiliir. Bu maddenin alt maddeleri daha ¢ok “hortlak” tiiriinden
varliklar ve “yamyamlik yapan kisiler”i icermektedir. Indeksin diger
maddelerinde de gulyabani, hortlak, yamyamlikla ilgili veriler mev-
cuttur (Motif Indeks).

Boylesine genis bir yayllim alanina sahip olan gulyabaninin ele
alinacagi bu kitabin birinci béliimiinde gul ve gulyabaniyle ilgili ge-
nel bilgi ele alinacaktir. Bu bilgide gulyabaninin Arap halk bilgisi,
Fars halk bilgisi ve Avrupa’daki yayilimi ve ele alinis bigimi hakkin-
da bilgi verilecek; ardindan gulyabaniyle ilgili Tirk halk bilgisinde-
ki verilere odaklanilacaktir.3 Gulyabaniyie ilgili verilerin tahlilinde
farkli kuramsal yaklagimlarin inceleme yontemlerinden ve termino-
lojisinden faydalanilacaktir. Bu incelemelerde yer yer Tiirk mitoloji-
sindeki olaganiistii varliklara, 6zellikle kotiiciil ve korkung olanlara
y6nelik* anlatmalar, motifler, semboller, imgelemler ve agiklamala-
ra da deginilecektir. Boylelikle gulyabaninin hem genel 6zellikleri
hem de Tiirk halk bilgisindeki yeri tespit ve tahlil edilecektir.

“Gul” adlandirmasi ve bu varliga dair bilgiler Arap kiiltiir sa-
hasinda Cahiliye olarak adlandirilan dénemden itibaren kaydedil-
mistir. Bu demonik varligin adi genel bir tanimlamayla “Cahiliye

Ismi amlan indeksteki maddeler Ingilizcedir ve terciimeleri tarafimizdan
yapilmigtir. Burada bir noktay! agiklamak yerinde olacaktir. “Ogre” hem genel
olarak dev ifadesini hem Batr’daki anlatmalarda yer alan hortlak, gulyabani cadi
ve benzeri varliklar1 hem de yine Avrupa’daki anlatmalarda yer alan 6zel bir dev
tipini karsilamaktadir. Biz burada “dev” terciimesini tercih ettik fakat bu terimin
sozliiklerde 6cii, gulyabani, insan yiyen dev, zalim canavar ve benzeri anlamlarla
kargilandigin1 da g6z 6niinde bulundurmak gerekmektedir.

Azerbaycan Tiirkleri ve iran Tiirklerine ait Farsa ve Azerbaycan Tiirkgesiyle
yazilmig kaynaklardaki bazi noktalarda yardimci olan Farshad Jamali'ye
(Cemaloglu) tesekkiir ederim.

Tiirk kiiltiiriinde kotiilikk ve korku temal1 galigmalar ile olaganiistii varliklar ve
demonik varliklarla ilgili ¢aligmalar belli bir seviyeye ulagmustir ve &nemli tahliller
yapilmigtir. Bu béliimde yer yer bu galismalarin verilerinden faydalanilacaktir.
Tekrara diigmemek adina Tiirk kiiltiiriindeki kotiiliik ve korku temali olaganiistii
varlik ¢aligmalarina yonelik birkag 6rnegi burada kisaca gostermek istiyoruz. S6z
konusu ¢alismalar igin bk. Cobanoglu, 2003; Bayat, 2007; inayet, 2007; Sarpkaya,
2017; Sarpkaya ve Yalurik, 2018; Kirgi, 2018; Duman, 2019; Abdurrezzak, 2020;
Polat, 2020a, Polg;e,@g@lp@wmﬁ%o,zg;i\)fesﬂg{pg;ﬁm;@gdgmir, 2022.
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Araplarinda efsanevi bazi yaratiklara verilen ad” olarak agiklanmak-
tadir (Celebi, 1996: 177). Bu tanimlama “gul” adlandirmasinin hem
belli bir kotiiciil ve korkung varlik tipini hem de cin, dev ve benzeri
varliklar gibi bir kétii ve korkutucu varliklar biitiiniinii karsiladigin
gostermektedir.

Kelimenin Arapga sozliik anlamina dair verilen bilgiye gore
“gavl” kokiinden tiireyen, ¢ogulu “agval” ve “gilan” olan bu isim
“insan1 sagkinlikla yakalayip helak eden sey” anlamina gelmektedir
(Celebi, 1996: 177). Adlandirmanin anlamlar arasinda “ag¢gozlii,
yagmac1” gibi sifatlar da vardir (Curran, 2006: 192). Bu adlandirma,
bu varligin tasviri ve eylemleriyle de uyumlu bir sekilde olusturul-
mugtur; varligin adi, onun tekinsiz mekanin beklenmeyen tehlike-
lerinden biri oldugunu géstermektedir.

Arap kiiltiir sahasinda bu varliklarin erkek olanlarina “gal”, disi
olanlarina da “gila, gulah si’la” gibi adlar verilmistir (Coleman,
2007: 411). Bir kaynakta erkek olanlarinin bir ismi de “kuturub”
olarak belirtilmigtir (Rose, 2000: 136). Misir’da ve Arabistan’da
“gul”, Fas’ta “gola”, genel olarak Arap topluluklar1 arasinda “gwal
(gol veya gola ifadesinin ¢ogulu)” adlandirmalar1 kaydedilmistir
(Zbinden, 1994: 19, 43). Bu varlik i¢in kullanilan bir diger terim
de hem belli bir canavar1 hem de bir tiir adini1 kargilayan “al-gal”
ifadesidir. Bu ifade, “yildizlarla dolu gece gokyiiziiniin korkutucu
tasviriyle” de iligkilendirilmistir ve Arap bilginleri, gok cisimleriyle
ilgilenirken Perseus takimyildizinda yer alan bir yildiz1 gézlemle-
yip kaydederek ona “iblis yildiz1/al-gtl” adim1 vermislerdir (Curran,
2006: 195).

MacDonald, bu varlig1 “eski Araplarin itikadlarina gére cin tai-
fesinin maridler cinsinden vahsi, aldatici ve hain, disi bir ifrittir ki
tlirld sekillere girerek, insanlara yollarini sasirtir ve o vakit iizerine
atilarak pargalayip yutar,” ifadeleriyle tanimlar (1987: 822). Zeke-
riyyd b. Muhammed el-Kazvini’den aktarilan bilgilere gére Cahili-
ye Araplarinin folklorundan séz eden kaynaklarin tasvirlerinde bu
varlik mevcuttur. Bu varliklarin kdkeni “Goklerden gizlice haber
almaya ¢alisan veya insanlara giizel kadinlar seklinde gériinen, on-
larla evlenen cinlere (sil’at) dayanmaktadir. Bu tiir cinleri parlak
bir 151k (sihab) kovalar ve neticede bir kismi yanip 6liir, bir kismi

da denize ve kapaya diiser Joenizs, Atsenler, timsah, karaya disen-
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ler de gul olur (Celebi, 1996: 177).” Cesitli kaynaklara gore ‘gal’
adli varliklar seytanin, iblisin soyundan gelmektedirler (Mercatante
ve Dow, 2009: 409). Arap kiiltiir sahasinda, Kur’4dn-1 Kerim’de ve
hadis literatiiriinde bu varliklarin mevcudiyetiyle ilgili farkli bilgiler
mevcuttur. Kur’in’da bu varligin adi gegmez, gesitli rivayetlerde ise
bu kétiiciil varliktan korunma yollarindan bahsedilir (Celebi, 1996:
177). Demiri’nin Hayatii’l-Hayevan adli eserinde de “gul” ile ilgili bu
tartismalara deginilir. “El-gal” olarak amilan bu varlik “Bir tiir sey-
tandir, insanlara gesitli sekillerde goriiniip onlar1 yoldan azdirir [¢1-
karir], heldk eder,” ifadesiyle tanimlanmustir. XIV. yiizyila kayitlanan
eserde Hz. Muhammed’in (sav.) béyle bir varlik bulunmadigini ifade
ettigi fakat gesitli alimlerin bu varlikla ilgili seytan oldugu, cinlerin
biiyiisti oldugu, insanlara ¢esitli kiliklarda goriiniip onlar1 delirttigi
belirtilmektedir. Aktarilan ¢esitli bilgilere gére “gul”, insanlarin ev-
lerine ve mallarina da musallat olur, bir yerde ates yakip insanlarin
atese yaklasmasiyla onlara zarar verir (Kirbag, 1999: 249-251). XV.
yiizyildaki bir Bagdat Arap masali Ebu’l Hassan ve kadin kiligindaki
gulyabaninin evliligiyle ilgili bir anlatmadir. Bu anlatmada gulyabani
gizlice vampirlik yapar, geceleri mezarlarda cesetleri yer, 6ldiiriiliir,
tekrar dirilir, kocasina saldirir ve ikinci kez, bu sefer yakilarak 61dii-
riiliir, kiilleri de Dicle Nehri’ne atilir (Guiley, 2005: 134-135).

“Gul” adl varlik etrafinda gelistirilen inanglarin adlandirmalari,
tarihi ve cografi kokeni ve yayillim tipik bir sekilde s6zlii kiiltiire da-
yanmaktadir. Bu varlik hakkindaki inanglarin ve anlatilan tasvirler
ve eylemlerin diinya genelinde farkh kiiltiirlerde bulunmasi miim-
kiindiir. Fakat bu adla ve Arap kiiltiir dairesinin ¢evresinden bag-
layarak genisleyen bir dairede yayilan anlatmalarda Arap folkloru
kokenli oldugu genel olarak belirtilen bir noktadir.

Bu demonik varhigin tasvirleri de isminin anlami ve kokeniyle
baglantilhidir. Tasvirler belli bash kaliplarin etrafinda sekillense de
klasik bir olaganiistii varlik 6zelligi ve sozlii kiiltiiriin yapis1 gere-
gi cesitlilik arz etmektedir. Kaynaklarda yer alan farkli tasavvurlara
gore bu varliklar “her renge ve sekle girebilen, ¢irkin goriiniimlii bir
yaratik”tir, “Sadece ayaklar1 degismez ve esek toynagina benzeyen
ayaklarindan taninr,” (Celebi, 1996: 177). Bazi tasvirlerde tavsan-
larin {izerine binip onlar siirecek kadar kiigiiktiir, baz1 tasvirlerde

de deve kuslaring, binerlse }g&glgmr_l,hg.&%éné}ewgrg Bir baska tasvir
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bilgilendirmesine gore elleri kiirek benzeri veya Arap bigag gibi
kavislidir ve ellerini toprak kazmak i¢in kullanirlar. Kirmiz1 gozleri
vardir ve yiizlerinin yerinde karanlik bir bosluk bulunur, bazi tasvir-
lerde mumyaya benzerler ve yavas hareket ederler (Curran, 2006:
193). Bu varliklar Misir’da cinlerin kétii bir sinifi olarak hayvan
veya canavar suretinde, Fas’ta bazen kegi ayakh disi bir varlik bazen
de ¢6lde yasayan siyah yiizlii vahsi bir hayvan olarak tasvir edilir.
Arabistan’dan derlenen bazi tasvirlere gére gul adli varliklar insan,
kus ve deve karigimi, tek gozli, esek veya deve kusu ayakls; bazen
de baykus, kedi, at veya alaca bir kopek gibi hayvanlarin karigimi bir
varliktir (Zbinden, 1994: 19, 43, 59-60).

Bu demonik varliklarin tasvirlerindeki bu karmasa onlarin ya-
rattig) etkiyle de alakalidir. Tekinsiz mekénlarda ortaya ¢ikan veya
herhangi bir mekani tekinsiz hile getiren bu varliklarin eylemleri,
kotiiciil olmalarindan dolayr korkung; yarattiklar1 korku duygusu-
nun biraktigi etki sebebiyle de bu varliklara dair tecriibeler ve yo-
rumlar karmagiktir.

Bu kétiiciil varliga dair kéken anlatmasinda da goriilecegi iizere
yeryiiziindeki tlim kara pargalar1 bu canavarin mekani hiline gele-
bilir. Farkli kaynaklarda bu varliklarin Arap kiiltiir dairesinde ortaya
¢iktiklar1 veya bulunduklar1 mekanlarin basinda 1ssiz ¢oller gelmek-
tedir (Celebi, 1996: 177). Ozellikle Sahra Célii bu varliklarin ya-
sam alani olarak belirtilmistir (Coleman, 2007: 411). Yer altina dair
her tiirli mekin da bu varliklarin yasam alanlar1 arasinda diisiiniil-
miistiir (Curran, 2006: 193). Ayrica bazi kaynaklarda bu varliklarin
yamyamliklarindan 6tiirii savas alanlari veya savas sonrasi cesetle-
rin bulundugu yerler de bu varliklarin ortaya ¢iktig1 mekénlar ara-
sinda belirtilmistir (Rose, 2000: 136).

Bu varligin eylemlerine dair anlatmalar tipik efsane ve masal
motifleriyle olusturulmustur. Belli basli anlatmalara gére bu varlik;
geceleri yalniz dolasan insanlara gesitli suretlerde goriinen, onlari
sasirtan, aldatan ve Oldiiriip yok eden seytani bir tiptir. Bir masal
motifi olarak “Kiligla vurulan ilk darbede 6liir, ikinci darbe vurulur-
sa yeniden canlanir (Celebi, 1996: 177).” Arabistan’da da insanlari
kandirip yok etmeye galisma 6zelligiyle anlatilir. Misir’da yamyam-
lik 6zelligi 6n plana gikar, yasayan insanlar1 veya cesetleri yemeye

calisirlar (Zbindgn, 4788 ks Rt 2760 Rifepplgtmaya gore disi
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olan tiirleri fliit ¢alarak erkekleri kandirir ve bunu duyan erkeklerin
Olene kadar dans edecegine inanilir. Bagka bir anlatmada ise ¢6ller-
de erkeklerin karsisina ¢ikip onlar1 yiyen bir varhiktir. Bir inanisa
gore de bu varliklarin bazen insanlardan gocuklar olur ve bu ¢o-
cuklar da vahsi yabaniler olarak yetisir (Coleman, 2007: 410-411).
Bu varliklar bazen veba ve benzeri salgin hastaliklarla baglantil dii-
siiniilmii, bu hastaliklarin veya hastaliklarin yayilmasinin sebebi
sayllmiglardir (Curran, 2006: 194). Bu tiirden varlklardan korun-
mak icin ezan okumak gerektigini belirten kayitlar da mevcuttur
(MacDonald, 1987: 823).

Arap folklorundaki bu varlikla ilgili veriler iran’da Fars folklo-
runda da goriilmektedir. Fars mitolojisinde bu varligin ad1 “govl”
seklindedir, ¢ogulu “gilan” ve “egval” olarak kullanilir. Fars siirinde
bu ifade “insan yiyen vahsi yaratiklar, dev” anlamlarinda kullanil-
maktadir (Yildirim, 2008: 341). Fars mitolojisinin 6nemli isimlerin-
den Yahakki; bu kelimenin kokeninin Ibranice oldugunu 6ne siiriip
“tliyld (kill1)” anlamina geldigini, bazen de “ke¢i” olarak terciime
edildigini s6ylemektedir (Yahakki, 1386/2007: 606).

Bu demonik varlikla ilgili inang ve anlatmalarin Arap kdkeninden
Farslara gectigi (Yahakki, 1386/2007: 606) ve ¢ogunlukla eski Arap
ve Iran masallarina konu teskil eden bir anlatmaya sahip oldugu (Ce-
lebi, 1996: 177) kaynaklarda ifade edilmektedir. Fars mitolojisinde
“govl”, “Isfendiyar’in doérdiincii handa 6ldiirdiigii biiyiicii kadinin
adr”dir (Yildirim, 2008: 341). Arap folklorunda “hortlak/cin” an-
lamlarina gelen ve insanlar1 aldatan kétiiciil varlik olan “gil/gal” ile
Fars¢a “¢6l adam1” anlamina gelen “beyabani” kelimesinin birlesi-
minden olusan “gulyabani/gil-i beyabani” ifadesi 1ss1z ¢6llerde in-
sanlara saldiran “¢6l devi” olarak kabul edilir (Korkmaz, 2006: 294).

Fars siirinde “govl-dsa: dev gibi; govl-i rah (reh): aldatan, yol
kesici; govlan-i riizgar: kotiiler, diinyay: isteyenler; govl-i rehzen: yol
kesici; govl-i siyeh: gece karanligi; govl sifet: vahsi kan igici” gibi
mazmunlarda yer almaktadir (Yildirim, 2008: 341). Fars mitoloji-
sinde bu varlik daha ¢ok ¢ollerde bulunan, istedigi her sekle bii-
riinebilen, insanlar1 ismiyle ¢agirip oldiiren tehlikeli bir canavardir
(Yildirim, 2008: 341). Mecazi anlamda bu adlandirma vahsi insan
ve yamyam, seytan, insanin nefsi, ¢ok ¢irkin viicutlu ve asir1 uzun

boylular igin ku{lﬁmmﬁ}{aéx@ekﬁtpgﬁ%@gg: 606). Fars kiil-
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tiirtinde “gtlun boynuzunu kirmak” deyiminde ¢ok zor veya im-
kinsiz bir isi basarmak anlaminda da kullanilmaktadir (Yahakki,
1386/2007: 606).

Fars folklorunda bu varlik mitik anlatmalarda, destanlarda ve
masallarda gegen bir tiir biiyiicii, cad1 ve dev tipidir ve daha ¢ok
¢ollerde bulundugu anlatilir. Fars mitolojisinde gul veya gulyabani
bir tiir ¢6l devidir fakat yine sozlii kiiltiiriin tipik bir 6zelligi olarak
birgok kétiiciil 6zellik bu varliga yiiklenmistir.

Bu kotiiciil varlik geceleri ortaya ¢ikip yamyamlik yapan, in-
san-hayvan karigimi bir tiir hortlak tasavvuru olarak Bat iilkeleri-
nin halk bilgisinde de kendine yer bulmustur. Ingilizcedeki “ghoul”
kelimesi de Arapgadan yapilan terciimelere dayandirilmaktadir.

Cesitli kaynaklara gére Avrupa kiiltiiriiniin bu varlikla ve dolay1-
styla bu kelimeyle tanigsmasi XVII. ve XVIIIL yiizy1l dolaylarindadur.
ilk olarak Barthelemy d’Herbelot’nun XVIL yiizyilda hazirladig Is-
lam Ansiklopedisi’nde yer alan “goul” ifadesi, “ifrit, cin” olarak kisa-
ca belirtilmigtir fakat asil tanigsma XVIIL yiizy1l baglarinda Antoine
Galland’in Binbir Gece Masallar: gevirisiyle gerceklesmistir. Burada
yer alan Sidi Numan’in Oykiisii’nden hareketle “mezarlklarda ce-
setlerle ziyafet ¢eken korkung bir yaratik” olan bu varlik Bat1 folk-
lorunda yer etmistir (Al-Rawi, 2009: 298). “Ghoul” kelimesinin
kokeni i¢in verilen bir diger bilgiye gére de William Beckford’un
Dogu temal: fantastik/gotik eseri Vathek’in XVIIL yiizyilin sonla-
rindaki Ingilizce cevirisinde “goul”, “mezarliklardan cesetleri ¢a-
lan ve onlarla beslenen seytani, kotii bir ruh” olarak ge¢mektedir
(URL2). Bir diger goriise gore ise Avrupa folklorundaki masallarda
ender rastlansa da gulyabani olarak kabul edilebilecek figiirler XVI.
ylizyilin ortalarindan itibaren goriilmektedir ve bunlar ormanlarda
yasayan, kotiiciil, ¢irkin, yamyam, hilekar kadinlardir. Madam d’A-
ulnoy veya Grimm kardeslerin masallarinda goriilen cadi tipleri bir
yonleriyle gulyabani tiiriindendir (Sagaert, 2017: 181). Edgar Allan
Poe da 1848’de yazdig1 “Canlar” siirinde “ghoul” ifadesine yer verir:

Onlar ne erkektir ne de disi / Onlar ne insandir ne de vahsi / Gulyabanidir® her
biri (Dell, 2014: 124).

Siirin orijinalinde “ghouls” ifadesi kullanilmistir. Bu kelime hem “hortlak” hem
de “gulyabani” olyeakseriisreiedilsbilisivi - hitps://rantey.org
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Bat1 diinyasinda bu varhigin etkileri ve bir tiir sembol olarak
kullanilmasi durumu farkh noktalarda da gériilmektedir. XIX. yiiz-
yilin ortalarinda Paris’teki mezarliklardan cesetleri galan ve basin
tarafindan hortlak veya “Paris’in kurt adami” olarak adlandirilan
bir tiir sadist olan Cavus Bertrand, kadin cesetlerini mezarlardan
¢tkaran ve evine gétiiren Ardisson adli bir adam gergek diinyanin
gulyabanileri haline gelmislerdir (Mercatante ve Dow, 2009: 409;
Steiger, 2012: 121-122). XX. yiizyila gelindiginde Amerika Birlesik
Devletleri’'ndeki birka¢ vakada mezarlar1 kazan, mozolelere zarar
veren, cesetleri ¢alan ve kendini biiyiicii ilan eden Grinch takma
adl Jeffrey Watkins veya kiz arkadasinin cesedini evinde saklayan
Michael Schinkel gibi katillerle ve mezar soygunculanyla ilgili bilgi
aktarilmaktadir (Steiger, 2012: 121-122).

Calismamizin baslarinda da belirtildigi tizere “ghoul” diinyadaki
halk anlatmalarinda yer alan bir motiftir ve bir¢ok kiiltiirde bu bas-
lik altinda degerlendirilebilecek ¢irkin, kotiiciil, tekinsiz, yamyam
bir dev, cad1 veya biiyiicii tipi mevcuttur. Fakat gul ve bu kelimeyle
olusturulan c¢esitli terkipler ve versiyonlar ile karsilanan ve Arap,
Fars, Tiirk kiiltiiriiniin katmanlasarak olusturdugu demonik varlik
tipi; Bat1 folkloruna, Dogu kiiltiiriiniin basta masallar olmak tizere
¢esitli anlatmalarinin tasinmasiyla yerlesmistir. Ardindan bu motif
ve bu motifi karsilayan canavar, Avrupa halk bilgisindeki anlatma-
larda ve giindelik yasamdaki belli bagh olaylarda yabanci ve yeni bir
korku nesnesi ve sembolii olarak yer almistir.

Gulyabaninin Tirk kiltiiriindeki yerine gegmeden 6nce birkag
noktayi belirtmek icap etmektedir. Tiirk kiiltiiriinde kotiiciil, korku-
tucu, demonik varlik veya canavarlarla ilgili herhangi bir ¢alismada
veya konusmada ad1 gegen ilk varliklardan biri gulyabani olacaktir.
Ilgingtir ki Tiirkiye sahasindan derlenen masal ve efsanelerde gulya-
bani adiyla bir varlik yaygin degildir. Efsane ve masallarda en ¢ok cin
ve dev, ardindan da ejderha, al karisi, karabasan gibi varliklar geg-
mektedir. Gulyabaniyle ilgili tasvirler daha ¢ok inanglarda ve daha
eski kayitlarda mevcuttur. Bununla birlikte anlatilmasa da gulyaba-
ninin halk bilgisindeki yayginhg tartigilmazdir. Ozellikle gulyaba-
ninin edebiyat ve sinemadaki karsiliklar1 ve bunlarin biraktig etki;
gulyabaniyi, hakkinda ¢ok konusulmayan fakat tiim canavarlardan

daha meshur bigkaiicibreckerkamcnbic yarik haline getirmistir.
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Bu satirlar1 okuyanlarin da aklina ilk gelecek tip ve tasvir, meshur
Siit Kardegler filmindeki tasvir olacaktir ki bu anlasilir bir durumdur.
Fakat Tiirk kiiltiiriini biitiinciil bir sekilde ele alirsak gulyabaninin
Tiirk kiiltiiriinde nasil yer aldigin1 gérmek miimkiin olacaktir.

Yukarida deginilen edebiyat ve sinema meseleleri bu kitabin il-
gili béliimiinde ele alinacag: icin burada yer verilmeyecektir. Bunun
yani sira klasik Tiirk edebiyatinda kullanilan gulyabani kavrami da
ilgili béliimde ele alinacaktir. Burada daha ¢ok Tiirk diinyasindan
tespit edilebilen dil ve halk bilgisi malzemesine odaklanilacaktir.

Gulyabani, Giincel Tiirkge Sozliik’te Arapga “gil” ve Farsca “yaban”
ile Arapga “-1” ekinden olusan bir isim olarak “karanlik ve 1ss1z yer-
lerde insanin gordiigiinii sandig1 korkung hayalet” anlamuyla veril-
mektedir (URL1). Ozkul Cobanoglu da bu varhigin halk arasindaki
tanimlanmasin “geceleri mezarindan ¢ikarak insanlar rahatsiz et-
tigine inanilan bir ¢esit hortlak” olarak belirtmektedir (2004: 106).

Bu demonik varlik Tiirk kiiltiiriinde yaygin olarak “gulyabani”
adiyla bilinmektedir ve yine yaygin bir bigimde “dev, cadj, cin, hort-
lak” gibi varliklarin tasavvurlariyla karigtirilmakta; bazen de bu var-
liklar yerine kullanilmaktadir. ilyas Celebi; Arap ve Iran kokenli olan
“gul” adl1 varligin ve ilgili anlatmalarla inanglarin 6zellikle “Anado-
lu-Tiirk folkloruna cadi, umaci, dev anasi, gulyabani, karakoncolos
gibi adlarla gectigini” belirtmektedir (1996: 177). Fuzuli Bayat ve
Celal Beydili gibi arastirmacilar da Azerbaycan basta olmak iizere
Tiirk diinyasinin farkli bélgeleriyle ilgili bilgi vermektedirler. Bey-
dili “gulyabani1”nin Tiirk diinyasinda bazen “kétii su ruhu Ardov, al
ruhy, al anasi, al kadint” gibi varliklarla karnistirildigini ifade eder
(2005: 223-224). Fuzuli Bayat da “gulyabani”nin Tiirk diinyasindaki
farkli versiyonlari olarak “mite, azatki, azmig” gibi varliklardan bah-
seder (2012: 304). Pertev Naili Boratav da bu varligin bazen cadi ile
Ozdeslestirildigini ve sdzlii aktarimlarda gulyabaniyle ilgili veriye az
rastlandigini ifade etmektedir (2012: 49).

Kétiiciil ve korkutucu bir varhk olarak gulyabaniyi incelerken
“gulyabani”, “gulyabani benzeri varliklar/farkli adlarla gulyabani
versiyonlar1” ve “gulyabaninin cadi, dev vb. varliklarla karistirildigs,
onlarla yer degistirdigi inanglar ve anlatmalar” gibi iiglii bir yapi
goriilmektedir. Bu yap: incelenmek istenilirse farkli adlardaki her

bir varliga ve vaghk riirfige RYH Rﬁgm%t%gﬁ%}ﬁw%gerekecektir. Bu
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sebeple bu boliimde “gulyabani” adina ve bu ad etrafindakiinang ve
anlatmalara odaklanilacaktir.

Yukarida da kisaca belirtildigi tizere Tiirk¢ede gulyabani, dev ve
hortlak kavramlar etrafinda sekillenen korkutucu ve kotiiciil bir
varlig1 isaret etmektedir. Bu varligin ad1 yabanci bir kékenden gel-
mekle birlikte ad1 ve diger 6zellikleri, Tiirk kiiltiiriinde bir gelenege
bagh olarak gelismistir. Tiirk diinyasinda farkli boylarda bu varligin
ad1 “gulyabani, gulyabani, gulyavani, guleybani, aleybani” sekille-
rinde goriilmektedir. Kirgizlarda “gulbiyaban”, Pamir Kirgizlarinda
da “gul” veya “gul-i biyaban” sekilleri de sdylenmektedir (Beydili,
2005: 223; Bayat, 2012: 302; Boratav, 2012: 49). Irak’ta da bu varli-
gin ad1 “gul” seklinde goriilmektedir (Bayatl, 2021: 351).

Tiirk halk bilgisinde, 6zellikle Tiirk diinyasi anlatmalarinda dev
ve cadi tipi genis bir yayillim alani gostermektedir. Gulyabani, koke-
ni Arap ve Fars kiiltiirii kabul edilmekle birlikte kiiltiirel baglamda
Tirk kiiltiir sahasinda da yayilim ve gelisme gostererek Tiirk halk
bilgisinin baglam ve dokusunda sekillenmistir. Tiirk kiiltlirinde
devlerle ilgili bilgi verirken “Devler, demonlar, gulyabaniler her kav-
min inanis ve diisiincelerinde yer etmistir,” diyen Ogel, “insan dev-
leri” basliginda destanlardan 6rnek verir ve “Osmanlilarin, yaban
ddemisi dedikleri gulyabaniye biz, Orta Asya ve Kuzey Tiirk des-
tanlarinda rastlayamadik,” diye belirtmektedir. Ogel, bu bilgilere ek
olarak Radloff’tan alintiyla bilgi verir ve “Yelbegen ve Calmaus adli,
3, 7 ve 12 basl insan sekilli, sar1 ve siyah devler” bilgisiyle birlikte
buradaki “sar1 devler” ifadesini “Cin tesirinde kalmis gulyabaniler
idiler,” climlesiyle agiklar (1995: 561-562).

Tiirk diinyasi destan ve masallarinda dev veya yalmavuz, celmo-
guz, celbegen, mogus gibi adlarla anilan; ¢ogunlukla yedi basl ol-
mak iizere ¢ok basli, ¢ok biiyiik, ¢irkin, bir dudag yerde, bir dudag:
gokte gibi kalip ifadelerle tasvir edilen; kahramanin karsisindaki
diisman konumunda, biiyii yapabilen, zarar veren, yamyamlk ve
vampirlik niteliklerine sahip ve genellikle kahramanin miicadelesi
veya zekasi ile alt edilen varliklarla ilgili inang ve anlatmalar genis
yer tutmaktadir. Bununla birlikte cadi da hem biiyiicii kadin hem
de yukarida dev igin belirtilen &zelliklerle genis bir yere sahiptir.
Bunlarin yaninda geceleri mezarindan ¢ikan, yasayan insanlari veya

oliileri yiyen, gir&&sﬁ%’ﬂi&%ﬁﬁ(iéﬂﬁﬂh&%&ﬁ&%éja inanglar, efsa-
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neler ve memoratlarda goriilmektedir. Gulyabani daha ¢ok Osmanl
Tiirk sahasinda ortaya ¢ikan ve hem kendi 6zelliklerini koruyan hem
de dev, cad1 ve hortlak nitelikleriyle birlesen karmagik bir varliktir.

Tiirkiye sahasindan ve Tiirk diinyasinin farkli bolgelerinden bilgi
iceren kaynaklarda gulyabaninin goriiniisii belli bagh sekillerde be-
lirtilmektedir. Bazi tasvirlere gore boyu minare gibi uzundur, ¢ogu
kez kendisini boydan boya 6rten beyaz bir elbisenin i¢inde veya yedi
kat etekleri olan bir elbise i¢indedir, ¢ogunlukla disi bir ruh seklin-
dedir ve kiligin1 ve cinsiyetini degistirebilecegine inanilir (Cobanog-
lu, 2004: 106). Baz: tasvirlerde kadin kiliginda korkung bir varliktir.
Viicudu sar1 ve kirmizi renkli tiiylerle kapli, ¢irkin, kocaman, pis ko-
kulu ve ayaklari tersine donmiis sekildedir (Beydili, 2005: 223). Ce-
sitli tasvirlere gore ¢ok ¢irkin, siyah yiizlii, koyu esmer ve korkung
bir tipe sahip (Bayatl, 2021: 351) veya ¢ok uzun boylu ve zayiftir,
genellikle kadindir ve sekil degistirebilir (Bayat, 2012: 302). Gulya-
baniler gece karanliginda, aksam karanlik vakitlerde, mezarliklarda
veya benzeri yerlerde, 1ss1z yerlerde, dag baslarinda, ¢6llerde bulu-
nabilir. Baz1 anlatmalarda giindiizleri mezarinda uyuyan gulyabani
geceleri hortlayip mezarindan ¢ikar (Cobanoglu, 2004: 106; Beydili,
2005: 223; Bayat, 2012: 302).

Bu mekanlarda korkung goriintiisiiyle ortaya ¢itkan gulyabani
insanlara zarar veren eylemlerde bulunur. Azerbaycan Tiirklerine
ait anlatmalarda da goriilecegi iizere ¢ocuklarla alakali eylemleri de
vardir. Gulyabani bazi anlatmalarda gocuklar1 korkutur veya kagir-
maya ¢alisir. Cocuklar bir su iizerinden gegerek, tiirbe benzeri ma-
nevi bir yere siginarak veya yetiskin birileri tarafindan bulunarak
kurtulurlar (Cobanoglu, 2004: 106; Bayat, 2012: 302-304). Irak’ta
bu varligin giinesten korktugu i¢in sadece karanlkta ortaya ¢iktigi
ve insanlara zarar verdigi anlatilir (Bayatli, 2021: 351).

Azerbaycan Tiirklerinden derlenen anlatmalarda ¢ocuklar1 sev-
mesi ve onlari gesitli oyunlar yaparak eglendirmesi onun ge¢miste
¢ocuklarin hamisi oldugunu ve sonradan olumsuz yénde doniistii-
giinii diisiindiirmektedir. Insanlarin karsisina yollarda gikmasi, on-
larin yolunu kesmesi ve onlar1 yoldan ¢ikarmasi, bu sebeple de “yol
azdiran” varliklar kategorisinde olmasi eski bir yol himisi olmasina
yorulabilir. Ayrica ¢6llerin ve harabelerin iyesi oldugu yoniinde bil-

giler de mevcut%e@?%ﬁK%&%&%&%@éW%t&%&: 302-304).
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Cesitli anlatmalarda gulyabaniler insanlar1 adlariyla ¢agirir ve
cevap verenlere zarar verir, onlar1 delirtir veya 6ldiiriir. Bulundukla-
r1 mekanlarda yalniz basina uyuyan kisilerin ayaklarinin altim1 kan
¢tkana kadar yalar ve sonra kanlarini emer. Avcilarla karsi karsiya
geldigi anlatmalar mevcuttur, avcilarla konusur ve onlarla gliresmek
ister. Gliresi avci kazanirsa gulyabani gider, gulyabani kazanirsa avc
uzun bir siire hasta yatar. Ayrica bazi anlatmalarda genelde al kari-
sina atfedilen eylemleri yapar ve atlara binip, onlarin kuyruklarin
orer (Beydili, 2005: 223-224). Gulyabaninin korkutma ve kotiiliik
ozelligi Tiirkiye sahasinda “korkutmak, eziyet etmek” anlamlari-
na gelen “gulyabani gibi insanin tepesine binmek” (Aydin, 2021:
1505) deyiminde de goriilmektedir.

Bu bilgilerden anlagilacag iizere gulyabani daha ¢ok Tiirkiye sa-
hasi ve gevresinde karsilasilan bir kotiiciil varlik tipidir. Gulyabani
adlandirmasinin “gul” kokii ve “yaban+1” olmasi onun bazi nite-
liklerini gosterir. Gulyabani, eylemleri ve mekdnina gore adlandi-
rilmigtir. O, yaban yani bilinmeyen, korkulan, kaotik dis mekanin
kétiiciil ve korkutucu varligidir. Fakat bu varhigin tipki mekan gibi
goriintiisii ve eylemleri de karmagiktir. Tiirk kiiltiiriinde gulyabani
insan1 yolundan sasirtan, yoldan ¢ikaran varliklar kategorisindedir
ve daha ¢ok ¢ocuklar1 korkutmaya yonelik varliklar arasindadir. Bu
anlamda gulyabani “kisinin yoldan ¢ikmamas1” tizerine islevsel bir
varliktir. Yoldan ¢ikan kisinin basina gelebilecek tehlikeler yaban
diinyanin dev veya biiyiilii varliklariyla agiklanmaktadir. Gulyabani
kavraminda Tiirk kiiltiirtindeki kotiiciil ve korkung varliklara dair
tasavvurun ¢ogu toplanmaktadir. Bu anlamda gulyabani sadece bir
adlandirma olarak Tiirk kiiltiiriinde bir demonik varligin tanimlan-
masi haline gelmistir. Gulyabani bir dev, cady, al karisi, vampir veya
dogadaki bir tehlikenin sembolii olabilir.

Ayrica gulyabanide tipik bir olaganiistii varlik doniisiimii de g6-
riilmektedir. Onun bulundugu mekanlar ve eylemleri, eskiden ola-
bilecegi muhtemel bir iye kiiltiine isaret etmektedir. O yollarin, ha-
rabe mekanlarin iyesi ve gocuklarin koruyucusu oldugu dénemleri
geride birakmig ve kiiltiirde bir canavara doniistiiriilmistiir.

Bu noktada daha 6nce de tizerinde durdugumuz gibi Azerbaycan
Tiirk¢esindeki kaynaklara ve anlatmalara da deginmek gerekmekte-

dir. Azerbaycan glinip FAhlSORHIGIRMS RaYATY:y Bulyabant” ola-
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rak yer almaktadir ve burada iki farkli tanima yer verilmistir. Birinci
tanima gore gulyabani, “hurafe anlatanlarin tasavvuruna gore tenha
¢ollerde, sik ormanlarda tek basina kaldigl zaman insanin goéziine
goriinen, gercekten olmadig1 hilde varmis gibi goriinen yaratik™tir.
Diger tanim da gulyabani ifadesinin kullanim alanlarindan birine
Ornektir. Buna gore gulyabani ifadesi “gok ¢irkin, kotii heybetli, kor-
kung goriiniislii insan hakkinda” séylenen bir sifattir ve 6rnek ola-
rak “O lap [¢ok] gulyabaniya ohsayir [benzer],” ciimlesi verilmigtir.
Sozliikte verilen orneklerden biri, B. Talibl’'nin bir eserinden kisa
bir alintidir:

Esed bagini yelleyib [sallayip] hortdamin [hortlagin] uzun oldugunu tesdig
etdi [onayladi]: Gordiintiz m, stipiirgesaggal deyil, gulyabanidir (Orucov vd.,
2006: 209).

Ramazan Gafarli, bu varlikla ilgili olarak “masallarda ‘gulyabani-
lik’ gok arkaik. bir motiftir,” der ve gegmiste Iskitlere kadar gesitli
kiilt merasimlerinde “gulyabani” gibi farkl sekillere déniismele-
rin bulundugu hakkinda bilgi verir (2019: 102, 176). Azerbaycan
Tiirklerinden derlenen “Uzun adamin agh [akli] olsa guli-biyabam
[gulyabani] peygember olu [olur],” atasozii de gulyabaninin fiziksel
tasvirini zeka ile zitlik halinde kullanir (Yagubgizi, 2013: 397).

Azerbaycan Tiirklerine ait dil ve kiiltiir malzemesinde gulyaba-
ni bir dev tipi olma 6zelligiyle goriilmektedir. Ozellikle “hortlagin
uzun boylusu” tasviri, gulyabaninin hem kiiltiirdeki yerini hem de
insanlarin zihnindeki hazir tasvirini gostermektedir. Geg¢mis do-
nemlerden gelen gulyabani kavrami, yer aldig1 atasoziinde de se-
mantik kategoride bir kutsalla zitlik halinde kabul edilmis; kutsal
olan kavram, iyi ve dogru taraf ile akli isaret ederken gulyabani aklin
karsisinda yer almistir.

Gulyabaniyle ilgili birkag metin de onun karmagik yapisini gos-
termektedir. Azerbaycan Tiirklerinden derlenen birkag metinde gul-
yabani ge¢gmektedir. Burada yer verilecek ilk metin Arif Acaloglu ve
Celal Beydili tarafindan hazirlanip 2005 yilinda yayimlanan Esatirler,
Efsane ve Revayetler kitabindan alinmigstir. Metin, isimsiz bir sekilde
“Mifler [Mitler]” boliimiiniin “Geyri-adi Varliglar [Olaganiistii Var-

liklar]” ba ll'mda almakt
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Guleyban1 hemmese [hemise, daima] arvat cildinde olur. Oz de usahlan goh
sevir. Bir evde gece yansi ugah aglayirmis. Kisi oyanir, arvadin da durguzur [kal-
dirir] ki get usag sakitlesdir [sakinlestir]. Arvat durmah [kalkmak] istiyende
gortir ki usah sesin kesdi. Erinir ta getmeye, deyir ki yatd1 usah.

Bir az kegennen sora goriiller ki usah ele giiltir, ele gultr ki az galir gess
elesin [bayilsin]. Kisiynen [adamla] arvat tez durup kegiller usagin yanina ki
gorstinner nolup? Bahillar ki guleybani min [bin] oyunnan ¢ithip usag guldii-
riir. Guleybani binnan gérende tez ¢ihip gedir (Acaloglu ve Beydili, 2005: 114).

Bu metin gulyabaninin ge¢miste ¢ocuklarin koruyucusu olmasi ve
bir tiir iye olmasinin izlerini tagimaktadir. O, ¢ocuklar1 koruyan ve
onlarla ilgilenen olaganiistii bir varliktan, ¢ocuklar i¢in tehlikeli bir
canavara doniistiirilmiistiir.

Azerbaycan Tiirklerinden derlenen gulyabaniyle ilgili ikinci me-
tin de yukarida ismi anilan kaynaktan alinmistir (Acaloglu ve Bey-
dili, 2005: 114). Aym1 metin Meherrem Ceferli ve Rafig Babayev’in
birlikte hazirladig1 Azerbaycan Folkloru Antologiyast Nahgivan Folkloru
I adll eserde “Mifler [Mitler]” bolimiinde “Giileybanm1” adiyla yer
almaktadir (Ceferli ve Babayev, 2009: 33):

Bir ketde [kdyde] guleybam peyda olur. Bi guleybani hes kime zerel [zarar]
vermese de camahat [halk] gorhuya dustir. Cavannardan [genglerden] bir iki
ureklisi tifek goturip basdiyirlar [baslarlar] guleybamm giidmeye [aramayal.
Gecenin bir vedesinde [vadesinde] goriiller ki bidirana, guleybani gelir. Tez tii-
feklerin tugduyup [nisan alip] aullar [ates ederler]. Embe neggeder [ne kadar]
cahmag [tetigi] gekiller, tifek agilmr ki agilmir.

Guleybani saymazyana [dikkatsizce] gelip binnarin yaninnan kegip gedir.
O gedennen sora cavannardan biri cahmag gekir, tiifek agilir. Bahillar ki o biri
tifekler de sazd [saglamdir] (Acaloglu ve Beydili, 2005: 114).

Azerbaycan Tiirklerinden derlenen son metin de ismi anilan Esatir-
ler, Efsane ve Revayetler adli kitaptan alinmistir. Metin, aym bélimde
isimsiz bir sekilde yer almaktadir (Acaloglu ve Beydili 2005: 114-
115). Benzer sekilde bu metin de Azerbaycan Folkloru Antologiyast
Nahgwan Folkloru I adli eserde “Mifler [Mitler]” bolimiinde “Giiley-
ban1” baghiginda yer almaktadir (Ceferli ve Babayev, 2009: 34). Aym
metne, Eziz Elekberli ve Ayten Ceferova’nin birlikte hazirladiklar

Azerbaycan Folkloru An,tol%g; yast XXIII Kitab N aiagtvan Niimuneleri 2. Cild
Ucretsiz PDFKitap Arsivi - https://rantey.org



36 « 1. BOLUM

adl eserde “Efsane ve Revayetler” baghiginda “Guleybani” adiyla yer
verilmistir (2011: 93):

Bir kisi ekin suvarmahdan [sulamaktan] geyidirmis [geri doniiyormus]. Birden
gabagina [karsisina] bir guleybami cihir. Kisi gorhusunnan isdiyir ki elindeki
beli galdinp onu vursun. Ele beli galdiranda [kaldirdiginda] guleybani dil acip
[konusup)] deyir:

- Ay kisi, menim sene ne pisdiyim kegib [kotaligiim dokundu]? Meni niye
vurursan?

Bayah ha kisinin tireyi kegir, bayilip yihilir yere. Guleybam da gihip gedir,
bir de o yerrerde goriinmiir (Acaloglu ve Beydili 2005: 114-115).

Bu iki metinde goriilecegi {izere gulyabani hélihazirda bir korku
semboliidiir. Hi¢bir sey yapmasa dahi halk tarafindan korkulan bir
varlik olarak algilanir. Burada kétiiciil ve korkutucu unsur gulyabani
degil, onun algilanisidir.

Iran Tiirkleri arasinda da gul ve gulyabaniyle ilgili bazi veriler
mevcuttur. “Gul” ifadesi Iran Tiirklerinin masallarinda “dev” kars1-
liginda yer alabilmektedir. Buna bir §rnek olarak “Culfag1 [Dokuma-
c1] Memmed” masal1 gosterilebilir. 2016’da Tebriz’de Mohammed

Celali’den derledigimiz bu masalda anlatic1 tarafindan “gul” ifadesi
“dev” anlaminda kullanilmistir:

O tereften, bu demin bes o mentebeye gelib ki mehtudi [sinuri, bolgesi] o gullar-
di. Ele devler meselen. [...] Olann da memulen [hep] gedim [kadim] gullann,
dévlerin gizillan olardi (Sarpkaya, 2020: 742, 744).

iran Tiirkii arasurmacilardan Ehed Ferehmendi, iran’da Azerbaycan
Tirklerine ait anlatmalarla ilgili bilgi verirken toplumun hayal gi-
ciiyle al karis1 ve gulyabaniyle ilgili anlatmalar yarattigini belirtmek-
tedir. Bircok Kkisi, aile biiyiiklerinden dinlediklerini aktarirken anne
ve babalarinin gulyabaniyi gordiiklerini; gulyabaninin biiyiik, degis-
ken ve tiiylii bir yaratik oldugunu anlatmislardir. Baz1 anlatmalara
gore gulyabani anlaticimin dedesi veya babasi tarafindan yakalanip,
eve getirilerek hizmetci olarak ¢alistirilmistir. Gulyabani her sdyleni-
leni ters anlayan, 6l¢ii bilmeyen, odun toplamaya gittiginde otuz kirk
aga¢ toplayip gelen, demirden korkan, yakasindaki igneyi ¢ikarama-
yan, cocuklara tath vererek onlar1 kandirip igneyi ¢ikarttiktan sonra

kacan bir varlik glarak aplamly, (Ferehmendind39g,/2019: 12-13).
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Bu o6zellikler al karisi adiyla bilinen demonik varlikla aynidir.
iran Tiirklerinden derlenen bir metinde de bu acik bir sekilde goriil-
mektedir. “Azerbaycan, Tiirkmenistan ve Iran Sahasi Oguz Tiirkleri
Efsaneleri ile Anadolu Efsaneleri Arasindaki Ortak Kiiltiirel Un-
surlar” baglikli bilimsel arastirma projesi metninde Iran’da Azer-
baycan Tiirklerine ait “Gulyabani” adli bir metin verilmistir. Cafer
Kuhi tarafindan Tebriz’de yayimlanan Efsaneha-ye Diyar-e Haydar
Baba [Haydar Baba’'mn Diyarindan Efsaneler] adli kitapta “Tebriz’in
Bostan Ava ilgesinin Kayis Kursak koyiinde iki yiliz sene 6nceleri
Gaffar adinda bir adam yasardi,” diye baglayan bu metin tipik bir
al karis1 metnidir. Gulyabani, gece vakti atlara binip onlar yorar.
Gaffar, atin sirtina katran siirer ve bu sekilde kisa boyluy, ¢irkin, in-
sana benzeyen bu yaratig1 yakasina igne takip yakalar. Metne gore
Gaffar, “dua yazip al hayvanindan, gulyabaniden koruyan” biridir
ve bir gulyabani yakaladig1 duyulur. Gulyabani, Gaffar’in hizmetgisi
olur, hamur yapar, hamuru ¢ok bereketli olur ve bunun da sebebi
“hamuru yaparken igine idrarin1 karistirmasi”dir. Gulyabani veri-
len her emrin tersini yapar, bir siire sonra bir ¢ocuk dogurur, ¢ocu-
gunun 6limi {izerine “Hz. Ebiilfezl and1”yla serbest birakilmasini
ister ve uzaklasip gider. Metnin sonunda gulyabani, insanlara “Beni
bu kadar siire tuttunuz ama benden karin agris1 ve ani 6liimiin
caresini sormaya akliniz ermedi,” der (12-TDAE-001 NOLU BAP
PROJESI, 2016: 265-866).

iran Tiirklerinden derlenen bir bagka bir metin de Ilyas Emir
Hasani tarafindan annesi Sefiye Gadiri’den “Gulyabani” adiyla kay-
dedilmistir. Derlemeci, annesinin Garagan’in Razgan koyiinde dog-
dugunu, 74 yasinda oldugunu, okuma yazma bilmedigini ve hila
ismini andig1 yerde yasadigini belirtmistir. S6z konusu metin Azer-
baycan Elbilimi Dergisi’nin 91-92. sayisinda “Nagillar [Masallar], Re-
vayetler, Latifeler” bashginda yayimlanmigtir:

Uzah zamanlarda bir dana kisi varumus ve bunun ailesinde bir dana gozel giz1
varumus. Bir giin bu giz geder [gider] .Bulahdan [kaynaktan, pinardan] su geti-
re, gulyabani buni tutar aparar [gotiiriir], bir magarada sahlatar [saklar]. Orda
bu gizdan iki dana usag [cocuk] diinyaya geler.

Bir giin ki kendin [kéyiin] davari geder o magara san [magaraya dogru],
bu giz davarlarun tanuru [tanir], golbagin [bilezigini] salar, gecilerinin saguna

[boynuzunal.  (jcretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Gece ki davarlar geler 6ve [eve], kisi [adam] gorer, gizinin golbag geginin
sagundadur, anlar, geder copanun soraguna [¢obana sormayal].

Sorusur:

- Emi can, davan bugiin hansi [hangi] terefde [tarafta] yayurdun [biraki-
yordun, yayiyordun]?

Copan diyir:

- Nece mege? [Neden soruyorsun?]

Deyir:

- Heg, ele bele.

Copan diyir:

- Getmisdim ag gasa teref.

Kisi geder, gizini tapar [bulur], getirer.

Ondan bele gulyabani gelir ha, deyir:

-Mahi, mahi

Balalaruy [¢ocuklarini] ohi, ohi (Hasani, 1396/2017: 101).

Cesitli anlatmalar1 nazim seklinde yeniden yazmak iran’daki Tiirkler
arasinda da yaygin bir uygulamadir. Leyla Kehali tarafindan hazirla-
nan bir ¢alisma Guleybam adiyla yayimlanmistir. Calismanin kapak
resmini Yusuf Zebidi’nin ¢izdigi bilgisi calismada yer almaktadir. Bu
gulyabani metni de sozlii kiiltiirdeki bir anlatmanin nazma gekilme-
si ve uyarlanmasina 6rnek olarak verilebilir:

Hiundir [yiiksek] dagin baginda

Cen [sis] dumanin iginde

Garanhh bir yuvada

Yagird tehliyinde [tek basinal

Guleybani adinda

Her kimseni inciden [Herkese zarar veren)]
Sabah kimi aglada [Sabah kimi aglatsin]
Fikre gahb indiden [$imdiden dustintiyordu.]
Agaq1 sindirard: [kirardi]

Guglara das atardi

Cigekleri girardi

Be ar [arsizca] yiyib yatardi

Bi gece ki yatmaga

Basin goyurdu yere

Caydan gelen sesleri

Esitdi birdenbire . ) .
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Durdu [kalkt] gére kim gelib

O c¢aya, su igmeye

Belke de ora gelib

Bu gece ilismeye

Uca uca [ytiksek] gulirdi

Dagdan ¢aya enirdi [inerdi]

Comagini oynadirdi

Gagirdi gah yerirdi

Deyirdi: “Oldiirerem, gazanda pisirerem.”

Hiindiir dagin basinda nahanma [6gle yemegi igin] yiyerem
Caya san [¢aya dogru] donende [déndiigiinde]

Ayag ilisti bir geleye [tuzaga] ki giindiiz 6zt gurup [kurup] getmisdi
Yere deydi bas tste

Yihild: gald: yerde

Daglar da esitmedi

Ondan ¢iha ses bir de (Kehali, 1378/1999).

Iran Tiirklerine ait iiriinlerden Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan
bir metinde de gulyabaniyle ilgili veri bulunmaktadir. Tiirk diinyasi-
nin ortak destan dairelerinden olan Kéroglu’nun iran Tiirklerinden
derlenen ve Koroglu ¢alismalarinda 6nemli yeri olan bir anlatma-
da da gulyabaniyle ilgili veri yer almaktadir. Kéroglu Destani’nin
bilinen en eski metni olarak kabul edilen, Alexander Chdozko ta-
rafindan Giiney Azerbaycan’daki dsiklardan derlenen veya derle-
tilen ve 1842’de Londra’da yayimlanan (Ekici, 2004: 42) metinde
Kéroglu’'nun bir yolculugunda bir ¢obanla arasinda gegenlerle ilgili
olarak Chodzko “gulyabani”ye deginmistir.® Destanin bir yerinde
Koroglu, Ayvaz icin Urfa’ya sefere ¢ikar ve yolda ¢ok acikip bir ¢o-
banin yanina gider. Coban ona sadece siit ve tag gibi bir ekmek verir.
Koroglu bunlar1 ¢ok vahsi bir sekilde yer ve goban ondan korkup
Koroglu’nun “¢6liin vampiri veya seytan” oldugunu diisiiniir. Bu
kisimdaki ¢6liin vampiri ifadesi Chodzko tarafindan yapilan “vam-
pire of the desert” terciimesinin karsiligidir ve Chodzko tarafindan

S6z konusu destanin yer aldig1 Chodzko’ya ait eseri Ege Universitesi Tiirk Diinyasi
Aragtirmalan Enstitiisii Tiirk Halk Bilimi Anabilim Dal1 yiiksek lisans 6grencisi
Elif Nur iyigoren, yiiksek lisans tezi olarak ¢alismaktadir. Gulyabaniyle ilgili bu
veriyi de kendisi bana galigmalar1 esnasinda denk gelip ulagtirmigtir. Katkisi igin

tesekkiir ederim.(Jcretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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dipnotta “yabanin, 1ssiz yerlerin hayaleti, ‘Guli-beiaban’ Dogu’ya ait
anlatmalarda ve 6n yargilardaki meshur vampir” olarak agiklamistir
(1971: 48). S6z konusu metnin Azerbaycan’da Azerbaycan Tiirkgesi
olarak yayimlanmis metninde K&roglu, ¢cobanin verdigi tas gibi ek-
megi siite koyarak yer ve on bes kisinin yiyebilecegi yemegi bitirir.
Koroglu, buradaki tasvirinde biyiklarini kulaklarindan geriye atip,
agzin1 magara gibi agarak elindeki biiyiik kovay1 agzina dayar ve iig
batman siitii iger. Coban bunu gériince “Bismillah” der ve sonrasin-
da ¢oban kendi kendine $dyle diisiiniir: “Eger bu gulyabam veya cin
olsaydi ‘Bismillah’ dedigimde kagardu. [...]” (Abbasl, 2005: 27-28).

Eldeki metinlerden hareketle Iran Tiirkleri arasinda gulyabani
devin kargilig1 olarak ve al karisinin yerine kullanilmaktadir. Iran ve
Azerbaycan Tiirk sahalarinda gulyabani ortak bir sekilde ¢ocuklarla
ve biiyiiyle baglantil bir varlik olarak yer alir. Tiirkiye, Azerbaycan
ve Iran sahalarinda gulyabani birgok 6zellik bakimindan anlatma-
larda ve inanglarda ortak bir yapida kullanilmaktadir. Gulyabaninin
hortlak, dev, cadi olmasi; yollarin iyesi ve gocuklarin koruyucusu
olma 6zelliginden doniistiiriilmesi ve hem kotiiciil hem de notr ey-
lemlerde bulunmasi {i¢ sahada da ortaktir. Kéroglu metni 6zelinde
ise Chodzko’nun “¢6l vampiri” yaklasimi ve metindeki “Bismillah
denilince gulyabaninin kagmas1” motifleri 6nemlidir. Kéroglu’nun
bazi anlatmalarda ¢ok iri yari tasvir edilmesi ve ¢ok yiyip ¢ok i¢me-
si gulyabani tasvirini de kiiltiir, anlatici ve metin i¢in kullanilabilir
kilmaktadr.

Gulyabaniyle ilgili genel bir degerlendirme yapmak gerekirse ilk
olarak onun kdkeninin Arap folkloru oldugunu séylemek miimkiin-
diir. Daha &nce de birkag defa belirttigimiz iizere yamyamlik, vam-
pirlik, biiyiiciiliik 6zelligi gosteren ve dev/cadi tiplemelerine dahil
edilebilecek kotiiciil ve korkung varliklar, bir¢ok kiiltiirde gegmisten
giliniimiize mevcuttur ve hem benzer hem de bolgeye gore degisen
ozelliklerle var olmuslardir. Bununla birlikte “gul” kokiinden ge-
len ve yasadig1 yerler, tasviri ve eylemleriyle yayillim alani gésteren
varlik; temelde Arap folkloru, ardindan da Iran/Fars folkloru gev-
resinde olusmustur. Buna eklenen bir diger katman da Tirk halk
bilgisidir.

Arap ve Fars folklorunda “gul” ve etrafinda sekillenen isimlerle
adlandirilan bu yarhd, Bisk Jalkbilsisinslo remsdg “sul” ve “yaba-
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ni” kelimesinin birlesiminden olusturulmustur. Bu ad “yaban yer-
lerde, bilinmeyen dis mekanlarda, doganin tekinsizliginde ortaya
¢ikan, insani aldatan, biiyiik ciisseli bir insan, dev, cad1” gibi bir an-
lam vermektedir. Gulyabaniyi bir ¢61 devi veya gece hortlag: olarak
kisaca tanimlamak da miimkiindiir.

Gulyabaninin bir demonik varlik olarak hortlak, cadi, karakonco-
los ve benzeri varliklarla karmagik bir sekilde anilmasi anlatmalarda
bir varligin yaptig1 eylemleri bagka bir varligin yapabilmesi ilkesi
(Propp, 2008: 9, 23-24) ve efsanelerle ilgili “birinin yerine digerinin
gecmesi” ve “adapte olabilme” 6zellikleriyle (Sakaoglu, 1992: 11)
agiklamak miimkiindiir. Al kansi adinda gordiiglimiiz “al” ifadesi-
nin Tirk kiltiiriindeki ¢ok anlamlilig1 gibi (Ekici, 2016: 104-107)
gulyabani de tasidig1 ¢ok anlamlilik ile birgok farkh varligin yerine
gecebilmistir. Tirk halk kiiltiirtinde “al karisi, demirkiynak, yolaz-
diran” gibi “eski orman ve yol ruhlar1” zaman iginde Islimileserek
“cin” veya “seytan”a doniismiislerdir (Cobanoglu, 2009: 280-281).
Bu noktada sozlii kiiltiiriin dinamik yapisini da diisiinmek 6nemli-
dir. Bir anlatic1 cadiy1 anlatirken onu gulyabani olarak adlandirabilir,
ayn1 sekilde gulyabaniyi anlatirken ona dev, cadi veya hortlak da di-
yebilir. Tiirk kiiltiiriinde birgok farkli isimdeki varligin dev, cad, cin,
karabasan gibi ortak isimler altinda toplanabildigini de géz 6niinde
bulundurmak gerekmektedir.

Christopher Dell, “Canavarlar sozciiklerle tarif edildiginde bile
en ¢ok goriiniimleri one ¢ikar,” (Dell, 2014: 7) diyerek halk bilgi-
sinde canavar kavraminda tasavvurun Onemini vurgulamaktadir.
Seytani varliklarin tasvir edilisi belirgin degildir. Boynuzlu veya
boynuzsuz, kanatl veya kanatsiz, bir postu bulunan ya da kedi veya
kopegin yiiziine sahip grotesk hayvanlar, pengeli ve yar1 insan kiigiik
varliklar gibi kétiiciil veya giiliing tasvirler goriilmektedir. Bu du-
rum Islam kiiltiir dairesinde de gegerlidir. Cinler veya seytanlar gii-
zel ya da ¢irkin, hayvan ya da bitki degildir. Bu varliklar kutsal olan
her seyin diismani roliindedir (Korkmaz, 2006: 27-30). Tiirk halk
kiiltiiriinde seytan tasvirlerinde de seytanin degisik kiliklarda insam
aldatmasi, hayvan kiligina girmesi, ¢ocuklar tarafindan daha kolay
goriilmesi (Cobanoglu, 2009: 275-278) 6zellikleri vardir. Gulyaba-
ni de seytani, kotiiciil, korkutucu veya demonik sifatlariyla farkh

tasvirlere Sahip%&&?ﬂb‘fkﬁ%giﬂﬁ\‘r‘.f!ﬂi&sbﬁgn?e%%‘“ ve anlatmada
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farklilik gosterebilir. Cirkinlik, ok biiyiik ya da ¢ok kiigiik olma te-
mel 6zellikler arasindadir. Bununla birlikte Tiirk kiiltiiriinde bu var-
ligin yine dev, cadi ve hortlak ekseninde tasvir edildigini séylemek
miimkiindiir.

Gulyabaninin bulundugu mekanlar tekinsiz mekanlardir veya
bagka bir sdyleyisle gulyabani bu mekanlari tekinsiz hile getirir. Bir
mekanin tekinsizligi korkuyla baglantili bir deneyimle ilgilidir. Bu
mekdnlarda “sahip” konumundaki varliklar degisim ve doniisiim
gecirerek hayvanlarla ilgili tasvirlere sahip bir sekilde yer alir. Te-
kinsiz mekanlar tiim 6zellikleriyle insanlar diinyasi ile olaganiistii
varliklar diinyasi arasindaki esik mekanlaridir (Aga, 2018: 7, 18).
Halihazirda mezarlik veya ¢6l gibi mekanlar bilinmezlikleri ve 6te
diinyayla baglantilar1 sebebiyle tekinsiz kabul edilebilirler. Bununla
birlikte herhangi bir mekén, iginde var olduguna inanilan olaganiis-
tli bir varlikla birlikte tekinsiz bir hiiviyet kazanabilir. Gulyabaninin
mekanlar tekinsiz mekanlardir. Bununla birlikte gulyabani herhan-
gi bir yerde ortaya ¢ikabilir ve bu mekanda gegici/kalic1 bir tekin-
sizlik yaratir.

Tiirk kiiltiiriinde gul veya gulyabaniye benzer sekilde bozkir veya
¢l gibi mekanlarda goriinen ve cin veya yamyam tiiriinden varlik-
larla ilgili tasavvurlar ge¢mis donemlerde goriilmiistiir. Roux’nun
verdigi bilgiye gore “yek” adli bir varlik vardir. Kaggarlh Mahmud
tarafindan da anilan bu varligin ad1 “yemek” fiilinden tiiremistir ve
Tiirklerin ilerleyen dénemlerdeki edebiyatinin yamyam tasavvurla-
rindan biridir. Roux’nun verdigi bir diger bilgiye gore bir “Arap-Kip-
cak sozlligiine gore yek, bir toz hortumuna eslik eden bir bora gorii-
niimiindedir ve tehlikeli bir varlik”tir (2000:164). “Dev bir diisman
tiplemesi” Tiirk diinyasi anlatmalar i¢in bir 6rnek olarak Dede Kor-
kut Kitabi’'nda yer alan Arsun oglu Direk Tekiir gosterilebilir. O, alt-
mig arsin boyuyla ve altmis batman agirhigindaki giirziiyle dev bir
diisman tiplemesidir (Duymaz, 2020: 212). Gergek bir diismanin
yani sira canavarlarin doga yasalarina aykiri olarak tasvirlerinin kar-
magiklig1 gibi davranislarinda da degiskenlik s6z konusudur (Dell,
2014: 7). Bu degiskenlik belli bir yap:1 simirliigindadir. Tiirk halk
anlatmalan i¢in bu yapisal sinirliligit Mustafa Duman’in ¢aligma-
sindan hareketle belirlemek miimkiindiir. Duman’in olumsuz tip-

lere y6nelik sm{-glce}&gigg&:smgg A“Xigir_l“it&iﬁigmgiggs Gore Olumsuz
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Karakterler” basliginda “insan dis1 varhiklar” grubunu olusturur ve
bu grupta “olaganiistii varliklar (cadilar, devler, periler) ve hayvan-
lar” vardir. Duman’in belirledigi tiplere gore varlik bi¢imi cadi olan
olumsuz karakterler “hilekar” tipini, varlik bi¢imi dev olan olumsuz
karakterler de “diigman” tipini temsil etmektedir (2019: 194-218)

Duman’in belirledigi “Kétiiliik Etkinlik Alan1 Tablosu”na gore
gulyabaninin eylemlerini degerlendirecek olursak “El: Birini ka-
¢irmak, E5: Kisilerin bedenlerine zarar vermek (6ldiirmeden), E6:
Birinin apansiz kaybolmasina yol agmak (onu kagirmadan), E12:
Birini 6ldiirmek, E18: Kilik degistirerek aldatmak, E19: Kahraman-
la doviismek, E20: Kahramanla yarismak, E22: Aldatic1 bir varhiga
doniismek, E23: Yol kesmek”” eylemlerini gerceklestirdigi goriil-
mektedir (2019: 73-74). Gulyabaninin disil olma ve hem ¢ocuklarin
koruyucusu hem de tehlikeli bir varlik olmasi 6zelligi onun iki yo-
niinii ortaya koymaktadir. “Anne arketipi”’nde goériilebilen kadinin
birbiriyle biitiinlesen iki yonii vardir:

Bakip biiytiten, koruyan, sefkat gosteren, ilham veren Umay, Ak Ene, ak kizlar,
yer-sub, Od Ene ve Ana Maygl ile korkutan, yutan, yakan ve ¢ldiiren Alkarisi,

ve hayatla 6liim, geceyle giindiiz, aydinhkla karanlik, iyilikle kotiiliik ve varlik-
la yokluk gibi bir ve biitindtr (Fedakar, 2014: 18).

Diinyada halk bilgisinde ve Tiirk halk bilgisinde gulyabaniyle ilgili
bilgiyi 6zetleyecek olursak karsimiza su veriler ¢ikmaktadir: Gulya-
bani, isminin koékiindeki “gul” adli varlikla baglantihdir. Bu varhik
aldatan, kandiran, yoldan ¢ikaran ve zarar veren bir varliktir ve Arap
folkloru kokeninden Fars folkloruyla kaynasarak diinyaya yayilmig
ve Tiirk halk bilgisinde katmanlasmistir. Arap ve Fars halk bilgisin-
de bu varlik harabe yerlerin, mezarliklarin ve ¢6llerin seytani varlig
ve devidir. Daha ¢ok disi tasvir edilmekle birlikte disi veya erkek,
insan veya hayvan veya bu varliklarin karisimi tasvir edilir ve yolcu-
lara, bilhassa erkeklere zarar vermektedir.

Tiirk halk bilgisinde dev, cadi, hortlak ve al karis1 kavramlariyla
katmanlasan gulyabani kétiiciil bir korkung varlik olmakla birlikte

Buradaki E1, E5 vb. kisaltmalara Mustafa Duman’in ismi anilan ¢aligmasinda
belirttigi sekilde peraesimistititap Arsivi - https://rantey.org
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yaban diinyanin varlig1 olarak eski Tiirk inanglarini da biinyesinde
tastyan ¢ok yonlii bir varlik konumundadir. Diisman ve hilekar bir
dis diinya, kaos mekany, tekinsiz mekdnin varhig1 olan gulyabani
genelde gece vakti mezarlarda, yollarda, ¢ollerde, harabe yerlerde
insanlara zarar veren; bazi anlatmalarda eski olumlu yénlerini de
tastyan bir olaganiistii varliktir. Tiirk kiiltiirinde de tasviri disil, ba-
zen de erildir. Bu varlik Tiirk kiiltiirinde gulyabani adiyla yayilim
gostermis ve buradan gelen tasvirle edebiyata ve popiiler kiiltiire
yerlesmistir. Bu yerlesim onun Tiirk kiiltiiriinde daha da genis bir
yayilim alam gostermesine vesile olmus ve gulyabaniyi az anlatilan
ama ¢ok bilinen ve ilk akla gelen kotiiciil varhik haline getirmistir.

Gulyabani, Tiirk kiiltiir tarihinin ve mitolojisinin ortak halk bil-
gisi driinlerinde yer alan bir demonik varlik tasavvurudur; bir cana-
vardir. Tirk kiiltiirlinde Arap ve Fars etkisiyle yer almaktadir fakat
Tiirk kiiltiir tarihinin kodlariyla sekillenerek, Tiirk halk bilgisi iiriin-
lerinde yer alip Tiirk mitolojisinin bir pargasi olmustur.

Bu varlikla ilgili veriler onun yamyam, hortlak, dev, cin, cadi
veya insan yiyen vahsi bir yaratik ekseninde algilandigim1 goster-
mektedir. Hem eylemleri hem de kelime anlamuyla gul; aldatma,
yakalama, yol kesme, hile, zarar verme, $asirtip yoldan ¢ikarma gibi
unsurlarla iligkilidir.

Bu varlik tasvir olarak her sekle girebilen, ¢irkin, insan hayvan
karigimi veya gesitli hayvanlarin karisimi, 6zellikle ayaklar1 hayvan
ayaklarn olan, siyah ve genellikle disi olma 6zelliklerine sahip bir
varhktir. Collerde, mezarlarda, terk edilmis yerlerde, ormanlarda ve
dar gegitlerde bulunan bu canavarlar insanlar1 sasirtip 6ldiiriirler,
ozellikle ¢ocuklar1 olmak iizere insan yerler, insanlar1 isimleriyle ¢a-
girip kandirirlar, insanlara saldirirlar. Hadislerde bu varliklarin var
olup olmadig: tartisilsa da besmele veya ezan, bu canavarlara karsi
korunma veya onlardan kurtulma yéntemi olarak bilinmektedir.

Bu varlik Tirk kiltiiriinde, Osmanlr’nin erken dénemlerinden
bu yana ve Tiirkiye, Azerbaycan, iran ve Kirgizistan gibi bolgelerde
bilinir. Hortlak, cadi, dev veya cin tiiriinden kabul edilir. Gulyabani
aslinda Tiirk mitolojisinde ge¢misten giiniimiize yer alan, “¢ocuk-
lar1 korkutan” ve “yol kesen” varlik kategorisindeki versiyonlardan
biridir. Eldeki verilere bakilacak olursa eski zamanlardan bu yana

bu adla ve tasavyurla Tigk killpizinde,mevestiiiorg
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Tiirk kiiltiiriinde bu varligin adi1 “gulyabani, gulyabani, guleyba-
n1” seklindedir ve bazi kaynaklarda dag adami, yabani kul, adam
azmani gibi adlarla da anilir. Gulyabani “gul” ve “yabani” ifadelerin-
den olusturulmustur ve “yabanci yerlerdeki, dis mekénlardaki ca-
navar” gibi bir alt anlam tagimaktadir. Tiirk kiiltiir tarihi agisindan
bakildiginda bilinmeyen mekanlardaki varliklarla ilgili tasavvurlarin
zengin olmasi son derece anlagilirdir. Yar1 pastoral gocebe hayati
yasayan eski Turkler, belli bir bolgede siirekli hareket hilinde yasa-
mislardir. Ge¢misten giiniimiize biiyiik bir cografyada dag, orman,
¢Ol vb. genis arazilere yayllmis bir sekilde yasayan Tiirkler, siirekli
olarak yeni yerlerle ve buna bagli olarak tekinsiz yerlerle karsilas-
ma, tanisma durumunda kalmiglardir. Bu sebeple “yabanci yerdeki
canavar” tasavvuru Tiirk kiiltiirii i¢in son derece uygundur. Gulya-
baninin adlandirmasi temelde Arapga ve Farsgaya dayansa da Tiirk
dilinin kendi zenginligi igerisinde Tiirk¢enin bir par¢asi hilindedir
ve Tiirklerin hareket ettikleri cografyada karsilastiklar1 ve tanigtikla-
r kiiltiirler ile kendi kiiltiirlerinin etkilesimi ve kendi kiiltiirel yarat-
malarindaki algi diinyasinin sonucu bir adlandirmadir. Tiirk mitolo-
jisinde gulyabaninin mekanlar: da bu algiya uygun bir sekilde 1ss1z
¢oller, 1ss1z yerler, mezarliklar, gece karanliginda harabeler ve dag
yamaglaridir. Bu noktada sunu sdylemek miimkiindiir: Gulyabani
insanlar i¢in agilmasi zor ve bilinmeyen mekanlardaki her tiirli se-
sin, hareketin, g6z yanilmasinin, yanlis anlamanin kisilestirilmesi-
dir. Kapkaranlik bir ¢61 gecesinde tiim sesler ve hareketler bir cana-
var biciminde yorumlanabilir. Bu sesler ve hareketler insani aldatir,
kandirir, insanin duyulariyla oynar. Tiim bu algilamalar ortaya gesitli
tasvirler ve eylemler ¢ikarir.

Tiirk mitolojisinde gulyabani kiliktan kiliga girebilen, ¢ok uzun
boylu, bazen beyaz bir elbise veya etek giyen, cinsiyet ve kilik de-
gistirebilen ve genellikle kadin seklinde tasvir edilen bir canavar-
dir. Gulyabani, yukarida da kisaca bahsedildigi iizere, bilinmeyen
ve uzak dogadaki tehlikenin semboliidiir. Doga ve disilik ekseninde
gulyabani, disi doganin semboliidiir ve ¢irkinligiyle yabanci yerdeki
tehlikenin tasavvurudur. Bu anlamda adlandirma ve mekan birlikte
diistiniirsek ismi anilan yerlerde, yerlesik veya gécebe olmak fark
etmeksizin, siirekli olarak hayvancilik ve tarimla ugrasan Tiirklerin
uyari mekanizmalargllzdaBFb&ll'ti%i%rg}ilbmtba I, aldagma, kandirma ni-
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telikleriyle ortiisiir; bir sekilde kilik ve cinsiyet degistirebilir.

Gulyabani; insanlar1 kandiran, dogru yoldan saptiran, acimasiz,
hileci, rahatsiz eden, yolunu kaybetmis ¢ocuklarin karsisina ¢ikan,
onlar1 korkutan, insanlara adlariyla seslenip ¢agirarak delirtme veya
¢ollerde, 1ss1z yerlerde uyuyanlarin ayaklarinin altim yalayarak ka-
natip kanlarini emme gibi yollarla gesitli sekillerde zarar veren bir
demonik varliktir. Ayrica ahirlara girip atlarin kuyruklarini 6rme ve
onlara binip atlar1 yorma gibi fiilleriyle al karisina da benzer. Orman
mekaniyla ve avla baglantili olarak ormanlarda avcilarin karsisina
¢ikar ve onlarla miicadele eder. Bu varlik, eski orman ruhu veya
¢ocuklarin koruyucusu gibi kutsal varliklarin -anlamin ters yonde
kutuplagmasi sonucu- olumsuz versiyonudur. Bunu goésteren bir
isaret de kimi anlatmalarda gulyabaninin ¢ocuklara iyi davrandig
ve onlarla oynadig bilgisidir. Azerbaycan Tiirklerine ait metinlerde
bu 6zellik net bir sekilde goriilmektedir. Ayrica bu metinler gulya-
baninin hicbir olumsuz eylemde bulunmamasina ragmen kétiiciil
ve korkung olarak kabul edildigi metinlerdir. Bu da ayn bir incele-
meyi gerektirmektedir. Zira metinlerde gulyabani sadece adiyla geg-
mektedir. Bu, onun gelenekteki bilinirligini gosterir. Bunun yaninda
higbir olumsuz eylemde bulunmamasina ragmen bir tehlike olarak
algilanmasi ¢ift yonlii bir durumdur. Gulyabaninin kétiiciilliigii ve
korkunglugu kendisine degil, zihinlerdeki tasavvuruna ve algila-
nisina bagldir. O, doganin kaotik sembollerinden biridir ve verili
ozellikleri onu bir canavar kilmaktadir. Bununla birlikte eylemsiz-
liginin dahi korkutucu olmasi ¢ift yonlii bagka bir diisiinceyi ortaya
¢tkarmaktadir. Olaganiistii bir gii¢ olarak gulyabani, diger bir¢ok
olaganiistii varlik gibi mevcut 6zellikleri ve insani agan potansiye-
liyle hem saygi duyulan hem de korkulan bir varlik olma &zelligini
tagimaktadir. Bu anlamda onun varolusu hazir bir sekilde tekinsiz-
dir. Insani1 agan giicii onu insana kars1 her seyi yapabilir kilmaktadir.
Bunun yaninda metinlerde bu varhigin eski dénemdeki algilaniginin
tistii kapali bir mesaj1 ve dgretisi de mevcuttur. Gulyabani hem iyiyi
hem de kétiiyii icinde barindiran, olagan olanin iistiinde, “saygi du-
yulan kadim” ve “tekinsiz gii¢ sahibi” bir varlik tipidir.

Gulyabani modern zamanlarda kitap(lar) ve film(ler) sayesinde
tinlenmistir. Bu noktaya kisaca deginmek gereklidir. Tiirk kiiltiiriin-
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los, subat kansi gibi kis cinleri, al karisi ve benzeri lohusalik d6-
nemiyle ilgili bir¢ok varlik vardir. Bunlarin diginda da Tiirk mitik
tasavvurlar ¢ok sayidadir. Peki, neden bir karakoncolos, gulyabani
kadar iinlii olmamistir? Burada kiiltiir endiistrisinin etkisi devreye
girmektedir. Etki birakan bir kitap veya film bile Tiirk kiiltiiriindeki
bir unsurun yaratim, aktarim ve icrasinin devam etmesini saglaya-
bilmektedir. Bu anlamda yeri gelmisken Tiirk kiiltiiriindeki tasav-
vurlarin kitap, dizi, sinema, tiyatro, animasyon, video oyunu, ¢izim,
tasarim vb. alanlarda degerlendirilip kullanilmasinin gerekliligi bir
kez daha vurgulanmalidir.
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TURK TARIH VE EDEBIYAT KAYNAKLARI ILE
POPULER KULTURDE GULYABANI

Mehmet Berk Yaltirik’

Halk inanislarindan literatiirlimiize (edebiyat ve tarih) intikal eden
“gulyabani”, sinema sayesinde g¢ocuklugumuzun bilindik korku
imgelerinden birine déniismiis; nihayetinde popiiler kiiltiire kadar
sirayet etmistir. Bugiin gesitli karikatiirlerde, yeni edebiyat eserle-
rinde, giyimde, ¢esitli mutfak esyalarinda kendine yer bulabilen, ko-
leksiyon figiirleri iiretilen epey sohretli bir “6cii”diir. Daha 6nce pek
denenmemis!”, bu folklorik monografi ¢alismamizda “gulyabani”
motifinin yer aldig1 yazil1 eserler ve belli basli popiiler kiiltiir uyar-
lamalari ele alindu.

Bu satirlarin yazari da dihil ¢ogumuzun ¢ocukluk kabuslarina
girmis olan “gulyabani”nin, Osmanlr’'dan giiniimiize uzanan serii-
venine s6yle bir goz atalim...

1. Osmanlh Literatiiriinde Gulyabani

Orhan Hangerlioglu, 1975 tarihli Inang Sézliigii’'nde gulyabani igin:

Gul: (Arap) Insanlara kétilik eden bir hayalet... Hortlak veya cin olarak da
nitelenen gul, her cesit kiliga girer, insanlar aldatir ve sonra yutarmis. Gulyaba-
ni: (Arap) Issiz ¢olde insanlarin tsttine ¢iktigina inanilan hortlak... Arapga ‘¢ol
devi’ anlamindaki gal-i beyabani deyiminden bozmadir (Hangerlioglu, 1975:
217), demektedir.

Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim Dali Doktora
Ogrencisi, mehmetberkyaltirik@gmail.com.

Haluk Bagaran ve Biisra Bora tarafindan kaleme alinan Gulyabani adl1 derleme
girisi haricinde pek ¢aligilmis degildir. ismi anilan bu ¢alisma igin bk. Bagaran ve
Bora, 2016.
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Bu varlikla ilgili inanglar temelde Arap inanis1 olmakla birlikte
(Scognamillo ve Arslan, 2003: 40), “cin” inanc1 ¢ergevesinde Tiir-
kiye ve Azerbaycan sahasindaki Tiirk inanislarinda da yer almigtir
(Beydili, 2005: 223-224).

Peki, bu korkutucu ve kétiiciil varlik daha eskiden de boyle mi ta-
nimlaniyordu? Ahmed Vefik Pasa’nin 1876’da basilan Lehce-i Osmani
adli eserinde “Gul: Cin, gulyabani, karakoncolos, gaylan, imm-i
gilan mugaylan.; Giylan: Giller, imm-i gilyan, mugaylan” tabirleri
yer almaktadir (Ahmet Vefik Pagsa, 2000: 623-622). Buradaki “Gildn”
tabiri, “gul” ad1 verilen cin tiiriiniin ¢ogulu anlamina gelmektedir
(Celebi, 1996: 177). imam Bedreddin Sibli’nin Akdmii’l-Mercan fi
Ahkdmi’l-Can yani Cinlerin Esran adll eserinin ¢evirisinde Muham-
med Fersad, “gul” tabirini kullanir (Sibli, 1974: 146). “Gul”, Islam
inanglarinda cinlerin kendi aralarindaki belli tiirleri ile alakal bir
isimlendirmedir. En diisiik derecedekilere “cinn” denir. Ikinci de-
recede cinler yer alir. Ugiincii derece seytanlardan, dérdiincii derece
ifritlerden, besinci derece ise ifritlerden bile giiglii olarak nitelendi-
rilen “marid”den olusur. Islam literatiiriindeki Kazvini’nin meshur
Acaibii’l Mahlitkat ve Gardibii’l Mevcudat ile Demiri’nin Hayatii’l Ha-
yevan adli eserlerine gore ise cinler (Erkeklerine “cinni”, disilerine
“cinniye” denilmektedir.) “agval, “saali” ve “afarit” adiyla ii¢ tiire
ayrilirlar. “Agval” yahut “gilan” grubundan olanlar “gul”, “saali”
tiirtinden olanlara “silat”, “afarit” grubundakilere de “ifrit” denilir.
Gul tiirtindeki cinlerin genellikle disi olduguna, erkeklerine “qut-
rub” denildigine, “marid” tipi gullerin en acimasiz ve hilekar cinler
olduguna inanilir. “Gul” adh varliklarin degisik bigimlere girerek
insanlara yollarini sagirttiklarina, ardindan pargalayip yuttuklarina,
geceleri mezarlara saldirip ceset yediklerine inanilir (Yaltirik, 2016).

Osmanli Dénemi’nden gesitli sozliiklerde de “gul” asag: yukan
bu degisken ve korkulu tasvirleriyle tanimlanmaktadir:

Semseddin Simi’nin 1883-1900 yillar1 arasinda yazdigi, 1901
tarihli Kamiis-1 Tiirki adli sozliikte, “Gul” maddesinde “Tenhalarda
ve karanlikta korkudan insanin gozii 6niinde tecessiim eden mahuf
[varlik bulan korkung] hayal: gulyabani,” denmektedir (Semseddin
Sami, 2006: 971).

Mehmed Bahaeddin’in (Toven) 1914 tarihli Tiirkge Liigat adl1 ese-
rinde de “Gul” maddesinde “Ani felaket, kaza. Seytan, muhtelif ge-
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killere giren peri” ifadeleriyer alir (Mehmed Bahaeddin, 1330/1914:
769).

Ali Nazim ve Regad beylerin yazdig1 1902 tarihli Miikemmel Osman-
l Lugati’'nde de “Gul” maddesinde “Tenha yerlerde eskél-i muhtelife
[cesitli sekillerle] ile insana goriiniir addolunan [kabul edilen] mah-
lak. Taife-i cinden [cin tayfasindan, toplulugundan] bir nevi [tiirii]:
gulyabani” denilmektedir (Ali Nazim ve Regad, 1318/1902: 536).

Osmanl literatiiriinde “gulyabani”’ye dair en erken Ornege
1600’lii yillarda Evliya Celebi’nin meshur Seyahatname’sinde rastla-
riz. Evliya Celebi, Istanbul’da Haskéy civarinda gordiigii “gulyaba-
ni”yi su ifadelerle anlatir:

Hakirin agk aleminde oldugum bir cumaertesi gecesi buradaki (Haskdy) Yahudi
mezarlif i¢inde ‘Gel taliim gel!” diye seslendim. Gulyabani bir dev belirdi. Kor-
kumdan ‘Ya Hafiz' ismiyle kagip bu Ine Ayazma icinde o gece gizlenip bi-has
oldugum maceram, insaallah yerinde yazihr ki yaratilmis bir kimsenin bagsina
gelmemigtir (Evliya Celebi, 2003: 375).

Bu anlatidan hareketle eski Istanbul folklorunda “gulyabani”nin
bir “dev” suretinde tasvir edildigini sdyleyebiliriz. Yine de detaylh
bir tasavvur s6z konusu degildir. Acaba burada kastedildigi manada
“dev” nasil tasvir edilmektedir?

Gulyabani igin klasik masal deyisinden hareketle “bir dudag:
yerde, bir dudagi gokte” deyip ge¢mek pek miimkiin degildir ¢ilinkii
bazen aym toplumun anlatilarinda hem daha insansi1 hem de daha
canavara benzer sekilde anlatilabilmektedir. Eski zamanlarda bir top-
lulugun diismanlarinin “dev” seklinde algilanmasi yani ortalamadan
daha uzun kimseler olarak tasvir edilmeleri (Bozkurt, 2012: 35) s6z
konusu oldugu gibi “dev”, karsimiza daha mitik 6zellikler tasiyan
bir varlik olarak da ¢ikmaktadir. Ornegin Kafkasya sahasinda, Cerkes
Nart anlatilarindan “Sadik Dostlar” adli hikdyede dev tasviri daha
insansidir (Hadagatle, 2005: 33). Sosriko adli kahramamin hikaye-
sinde ise dev, Sosriko’nun atiyla yedi giin yedi gecede aldig1 yolu
yattig1 yerden kalkmadan eliyle yoklar ve Sosriko atinin iistiindeyken
devin disinin kovugunda kaybolur (Mijayev ve Pashtova, 2018: 229).

Neyse ki Evliya Celebi’'nin vermedigi detaylara, Osmanh D&-
nemi’ndeki halk folklorunda “dev” veya “gulyabani” tasavvuruna



56 + 2. BOLUM

dair ipuglarina bazi minyatiirler sayesinde ulasabiliyoruz. Emre
Tas’in “#tarih” dergisinde yayimlanan “Senlik ve Teknoloji: Roket
Var, Otomat Var, Alkis Alan Bahgsisi Kapar” baslikli yazisinda, Veh-
bi Surndmesi ve Intizami Surnamesi’ndeki eski Osmanl senliklerinde
kullanilmis “korkung otomatlar”in tasvirlerini paylasir (Tas, 2021:
58-59) Kendisinin bu ¢alisma i¢in bana da génderme nezaketini
gosterdigi? “dev” suretli otomat tasvirlerinde kimisinin {iizeri -kor-
kudan mu bir batl inanis kaynakl ¢ekinceden mi bilinmez- karalan-
migsa da devler goriilebilmektedir.

Gorsellerden ilki olan “ejder timsali otomat” i¢in (bk. Resim 1),
Nurhan Atasoy su notu diismiistiir:

Suretger yani yuz ¢izen usta bir ejder maketi yapmigsti. Ejder hareket ettikce
agzinda kivilaimlar gakiyor ve nefes alip verdikce yine agzindan simsekler ¢1-
kiyordu. Burada bu gibi resimlere kars: davranisi gérmekteyiz. Bunlar o kadar
etkili olabiliyorlardi ki bakanlar korkularindan o resmi bozarak kurtulmaya
calisiyorlardi. Bu eser tizerindeki karalama ve ciziktirmeler de ne kadar ¢ok
bakildigini gostermektedir (Atasoy, 1997: 113).

“Resim 3”te ise Vehbi Surndmesi’'nde Levni’nin resmettigi 1720 sen-
liginde Acem goriiniisli kuklalar ve toslasan mekanik koglar tasvir
edilmistir. Sair Vehbi’ye gore:

Iri kiyim iki diizme adam; bayram kuklas1 kihginda ince kuzu derisinden ¢eh-
relerle hileci devler suretinde oyunlar oynadi, sandallann tizerinde senlenerek
gectiler, etrafa figsekler sactilar ve sadrazamdan bahsigler aldilar.

“Resim 4”te de bir baska dev suretli tuhaf heykel ve toslasan meka-
nik koglar resmedilmistir ki bu minyatiirde de “gtil-i beyiban” yani
“gulyabani” tabirinin agik¢a zikredildigi, “...ez climle i¢inde bir s@-
ret-i div-i muhib ve bir heykel-i acib ii garib var idi ki gil-i beyaban
ana nisbetle bir peri-peyker ciivin ve ¢ehre-i zebaniyan ana nazar
hiird-y1 cindn olup reyran edenleri medhis u hayran eyler idi,” notu
yer almaktadir (Tulum, 2009: 542).

S6z konusu kiymetli gorselleri ve kaynakgalar1 notlan ile ulastirdigr igin Emre
Tas’a tesekkiirlerimi sunarim.
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Resim 1: Ejder timsali otomat, intizami Surnamesi, res. Nakkas Osman, 1582'den sonra,
TSMK (Topkap: Saray: Miizesi Kiitiphanesi) H 1344, 351a.
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Resim 3: Vehbi Surnimes, res. Levni, 1720-28, TSMK (Topkap: Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi)
A. 3593, 50b.
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Bahsi gegen gorseller ile Evliya Celebi’nin kisa anlatis, folkloru-
muzdaki “gulyabani” imajinin “dev suretli” bir varlik seklinde tas-
vir edildigini agik¢a ortaya koymaktadir. Nitekim Evliya Celebi’den
asirlar sonra yine Osmanli D6nemi’nde yazilan bir kurgu eserle po-
piiler kiiltiire ilk adimini atan “gulyabani”, s6z konusu eserde de bir
dev olarak tasvir edilmigtir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in ilk kez 1912 yilinda Matbaa-i Hay-
riyye ve Siirekas: tarafindan basilan Gulyabani adli romaninin ka-
paginda (bk. Resim 5), romanda tasvir edilen “gulyabani” de uzun
tirnakly, iri gozlii ve asayla yiiriiyen bir dev seklinde tasvir edilmistir
(Hiiseyin Rahmi [Giirpinar], 1328/1912).

Gulyabani romani; Hiiseyin
Rahmi’nin Cadi (1913), Mezann-
dan Kalkan Sehid (1929) roman-
lar1 gibi dénemin halkinin batl
inanglarim1 mizahi bir gekilde ele
alarak bunlarin beyhudeligini hal-
ka gostermeye ¢alistigl romanla-
rindandir. Bu eserlerde kurgular
batil inanglara inanmayanlarla
inananlarin karsi karsiya gelmesi
tizerine kuruludur (Kosar, 2005:

11-13). Bu kitap, yazarin realist/

akila diislinceyi savunan; halkin

bos inanglarini, cinlere, perilere

ve tuhaf olaylara inanmasini eles-

tiren romanlarindan biridir ki bu  Resims: 1912'de Hiiseyin Rahm#'nin (Giirpuar)
husus eserlerinin bircogunda epey Gulyabani romaninin ilk baskisimn kapak resmi.
One ¢ikar. Hiiseyin Rahmi, eserlerinde dogal ve gergekgi bir iislupla
o doénemin istanbul’undaki insanlarin hayatlarindan, konusmala-
rindan kesitler sunarken ayni zamanda onlarin deger yargilarini, bos
inanglarini ve kat1 gelenekgiliklerini elestirmektedir. O; okuyucuyu
bilinglendirmeye, bos inanglardan ve ¢agdisiliktan uzaklastirirken
bunu bu inanmislarin giiliing y6nlerini 6n plana ¢ikartarak yapmak-
tadir. Bu nedenle bazi eserlerinde bu dgreticiligin dozu kagtig: icin
romanin estetigini bozsa bile yazarin en belirgin 6zelligi olagelmis-
tir. Halkin deger yargilarini ve yasayisini degistirmek i¢in sanati bir
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arag olarak gordiigiinden eserlerinde bu yasayisin her y6niinii eles-
tirmekten ¢ekinmemistir. Ama buna karsin halki diglamaz, aksine
sanatin segkinler arasindan ¢ikartilip halkin arasina karigmasini,
halkin bu sekilde deger yargilarim degistirebilecegini savunur. Ayr-
ca miikemmel bir gézlemcidir. Devrin Istanbul tipleri, vapurlardan
senliklere, ev hanimlarinin oturmalarindan kir gezilerine oldukga
genis bir mekin ve sahis kadrosu onun eserlerinde adeta zaman
makinesine binmis gibi okuyucuya o dénemi bire bir yagatmaktadir.
Romanlarinda da bu tipleri iki grupta toplar. Elestirdigi gelenekle-
ri ve gérenekleri tutucu bir sekilde muhafaza edenler ile “Bati”nin
akla, bilime dayanan akilc zihniyetini savunanlar arasindaki gatis-
ma s6z konusudur. Bu 6zellik Gulyabani’de de kendini gostermekte-
dir (Giirpinar, 2005: 7-19).

Bununla birlikte romanin korku atmosferi, sonunda tiim deh-
setin diizmece oldugu anlasilsa da epey kuvvetlidir (Duru, 2016).
2010 yilinda Golge e-Dergi’de yayimlanan “ilk Gayri Resmi Korku
Romanimiz: Gulyabani” adli makalemde bu baglig1 tercih etmemin
sebebi de budur. Roman klasik bir korku hikayesi anlatisinin basg-
langicindan farksizdir. Daha ilk sayfalarda Uskiidar yakinlarindaki
Yedicobanlar Ciftligi’ne ¢alismaya giden hizmetkir Muhsine’nin ya-
sadiklari, romanin i¢indeki korkunun habercisidir. Ciftlikteki emek-
tar hizmetlilerden 6nce duyup sonra da geceleri kanli canli gordiigii
cinler, periler yetmezmis gibi bir de romana adini veren “Ahubaba”
nam gulyabaniyle yiiz yiize gelir. Tim bu korku dolu olaylara rag-
men oradaki ¢aliganlardan biri olan Hasan ile Muhsine, sagduyu ve
zekdnin yardimiyla evin hanimimi gulyabani -tahta bacak cambaz
oldugu ortaya gikar- ve cin kiligina girerek korkutanlarin ondan para
sizdirmaya ¢alisan yegenleri oldugunu ve biitiin bunlarin onlar ta-
rafindan tasarlanan bir oyun oldugunu meydana ¢ikarirlar (Yaltirik,
2010: 17-22).

Romanin hemen baslangicinda Hiiseyin Rahmi, Gulyaba-
ni’nin {rkiitiicli muhtevasina dair bir okur mektubu paylasir. “Ha-
minneden Yazara Mektup” bashikli bu mektupta bir Istanbul hani-
mefendisi, yazara kendisi gibi yash Istanbul hanimlariyla birlikte
oturup yaptig1 sohbetlerden bahseder. Romanlarini onlara sesli bir
sekilde okumaktan hoslandigini, kendisi ve yasitlar1 gibi Istanbul
hanimlarinin konugmalarini bire bir yansittig: i¢in bundan biiyiik
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keyif aldiklarini belirtir. Daha sonra bu hanimlarin anlayabilecegi,
sevebilecegi tlirden “romanla masal arasinda” seyler yazmasini;

Bilgiden, teknikten ve sosyal problemlerden kagacaksiniz. Konunuz esrarh cin,
peri gariplikleri yahut bir ¢carsamba kanst, bir dev, bir gulyabani olacak. Olay o
kadar meraklandiric1 bir ustahkla diizenlenecek ki biz hep buna susamis koca-
karlar hikayenin alt tarafi acaba ne ¢ikacak diye bekleye bekleye tandir baginda
titresecegiz. Zaten sarsilmig sinirlerimizi bu merakla busbttiin sarsacaksiniz,
ifadeleriyle ister (Guirpinar, 1965: 5-6).

ihtiyar hanimin bu mektubunda halk arasindaki sézlii gelenegin,
kis geceleri ¢ocuklar ve biiyiikler arasinda anlatilan korku hikdyele-
rinin etkisi ¢ok agiktir. Hiiseyin Rahmi, bu mektuba verdigi cevab:
da hemen akabinde paylasir. Okuyucusuna hanimefendinin istedigi-
ni yapmanin zor oldugunu zira bugiine kadar higbir sekilde dogaiis-
tii bir yaratikla karsilasmadigini, gérmedigini, gérenlerin de yemin-
ler etmesine ragmen onlarin s6zlerine inanmadigin1 séylemektedir.
Hiiseyin Rahmi yazdiklarinin etkisinde kaldigini, kendisinin de
korktugunu itiraf eder ama bunlar1 neden yazmadigina dair ken-
dince bir nedeni vardir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar bir gézlemcidir,
natiiralisttir. O gordiigii seyleri kendi iislubuyla birlestirerek yaz-
maktadir. Belki korku ve heyecan unsuru kendisini bile etkileyecek
denli gercek¢idir ama bir gulyabani ya da cini gérmeden, gézlemle-
yemeden yazamayacagin belirtir. Bu yorumunda realist, akilc1 biri
olarak bos inanglara bakis agisina dair kendi goriisiinii bize de istii
kapali bir sekilde anlatmaktadir hatta romanlarinda sik¢a goriilen
kisilerin psikolojik olarak gordiikleri ve duyduklar1 seyleri tuhaf
varliklar zannettigini, korku giiciiniin bu psikolojik etkiden geldigi-
ni de s6ylemektedir ama miistehzi bir sekilde ifade eder:

Tavsiyenize uyarak masali simdiki romanlar derecesinde sadelestirmeye ugras-
um. Meydana su eser (Gulyabani romani) geldi. Bu hikayede gariplikler yahut
tabiatiistiindeki olaylara susamis zihinleri memnun edecek boyda ve gértntiste
bir gulyabani, bir alay da cin ve peri var. Eserin yazildig tarihte bu acayip ve
korkung yaratiklarla dylesine ugrastim ki bazi aksamlar ev halki uykudayken
gecenin sessizligi i¢inde bana yaz1 odamda giirtilttler, patirtilar oluyor gibi ge-
lirdi... Hikayeme bilimle, teknikle, sosyal problemlerle ilgili teoriler kargstir-
mamamu tavsiye ediyorsunuz... Ah Hanimninecigim... Durbitinlerden, Kodak
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makinelerinden, her tirlii teknik kovalamalardan kagan gulyabaniyi bu aciz
romancl nerede yakalayip da gercek tasvirleriyle hayrete diistirecek, goziiniiziin
ontine koyabilecegim?.. Yazig sirasinda iyi saatte olsunlar riiyama girdiler. Baka-
lim okuduktan sonra size neler olacak? (Guirpinar, 1965: 6-8.)

Romanda “gulyabani”ye dair ilk olarak ¢iftligin eski mezarliginda
zuhur ettigi, minare boyunda oldugu, ay 1s18inda i athy:r kovala-
diginy, iki atin bu esnada ¢atladigimi &greniriz. Gulyabaninin yeme-
ginin ¢iftligin mutfagindan verildigi, sayet verilmezse ortalig: allak
bullak ettigi, kiimeste tavuk, ahirda hayvan, apilda koyun birakma-
dig1 anlatilir (Giirpinar, 2021: 54). Cildirdig1 sGylenerek ciftlige ka-
patilan Ayse Hanim: “Zebani! Minare boyunla, ak sakalinla bu gece
bana goériinme. Sen seytanlarin Ahubaba’sisin!” diye bagirir. Bu
ifadeyi duyan Muhsine, kendi kendine “Demek bu koskte minare
boylu, aksakalli bir Ahubaba var. Bu Ahubaba’nin dehsetinden bana
Rusen Kadin da bahsetmisti. Muamma i¢inde muammal!” diye soy-
lenir (Giirpinar, 2021: 81-82). Romanin “Ahubaba yahut Gulyaba-
ni” baghgini tastyan dokuzuncu béliimiinde Muhsine, gulyabaninin
golgesini goriir (Giirpinar, 2021: 84-89). Ciftlikteki kosk ahalisince
iceriye giremeyecek kadar uzun boylu ve pencereden elini uzatsa in-
san1 kiimesten tavuk kapar gibi kapabilecek denli uzun kollu olarak
tasvir edilir (Giirpinar, 2021: 99). “Gulyabani” baghgini tasiyan on
dokuzuncu bdlimde Muhsine, “Safa geldin merhaba/Kameti taba
baba/Yoluna canlar feda/Gulyabani babamiz/Bizim ulu atamiz” te-
kerlemesini okuyan tiiyld cinlerin alay: arasindan yiiriiyen, bahge-
deki servi ve kavaklarla ayni boyda olup késkiin iigiincii katina boyu
eren gulyabaniyi yaklasirken goriir. Gulyabani pencereden sirigini
uzatarak konak kadinlarini yakalamaya ¢alistig1 esnada 6nce Mus-
hine, sonra ondan cesaret alan diger kadinlar gulyabaniye direnirler
(Giirpinar, 2021: 167, 169-172). Akabinde romanin “Gulyabani’nin
Maglubiyeti ve Ref-i Nikab1” [Gulyabani’nin Maglubiyeti ve Pegesi-
nin Agilmasi] baslikli yirminci béliimiinde Muhsine’yi seven ve ona
yardima olan giftlik usaklarindan Hasan’in ve arkasinda topladigi
civardaki ahaliden kimselerin yardimiyla gulyabaninin ve siireka-
sinin foyasi ortaya ¢ikarilir, koskteki diizenekleri ve Ayse Hanim”1
korkutup delirtmek suretiyle mirasina konmaya ¢alisan yegenleri
zaptedilir (Glirpinar, 2021: 172-178).
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Hiiseyin Rahmi’nin senelerden beri kitlelerce okunan ve ede-
biyatimizda 6nemli bir yeri olan bu romani; “gulyabani” figiiriinii
tozlu Osmanl masallarinda, efsanelerinde ve halk inanglarinda
unutulmaktan kurtararak popiiler kiiltiire aktarilmasini saglamis-
tir. Bu aktarim, bu 6nemli eserin yazimindan yillar sonra da devam
etmistir ve bu sayede gulyabani figiirii ve motifi kiiltiirel baglamda
kalic1 olmustur. Romanin etkisi, devamindaki filmlerle birlikte Tiir-
kiye’deki gulyabani algisim1 da hem anlati hem de tasviri anlamda
derinden etkilemis ve ortaya bir yap1 ¢ikarmistir.

2. Popiiler Kiiltiirde Gulyabani

“Gulyabani”, romanin disina ¢ikarak baska alanlarda ve bilhassa
korku 6zelligiyle giiniimiize kadar kendisini tagiyabilen bir kiilt ol-
mustur. Sinemadan tiyatroya ve miizik kliplerine kadar pek ¢ok yer-
de kendisini gosterebilmis bir eserdir.

Gulyabani ilk olarak 1965 yilinda oyunlastirilarak Lale Oraloglu
Tiyatrosunda sahnelenmistir ki radyo oyununa da uyarlanmistir.

Sinema versiyonu ise Ertem Egilmez’in yOnetmenliginde
1976’da (Arzu Film) yapilmistir ve ¢ogu insanin “gulyabani”yi tani-
masi bu film sayesinde olmugtur. Sadik Sendil tarafindan Ismail Ga-
lip Arcan’in Siit Kardesler adli vodvili (Ismail Galip, 1926) Hiiseyin
Rahmi’nin Gulyabani romanindaki “sahte gulyabani” kurgusu dihil
edilerek senaryolastirlmistir (Tiirk Sinemasi Aragstirmalari, 2017).
(bk. Resim 6 ve 7.)
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Resim 7. 1976 yapum Siit Kardegler filminin afigi, Tiirk Sinema Arastirmalan-TSA
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Hiiseyin Rahmi’nin Gulyabani roman1 Oguz Demir tarafindan ¢izgi
romana da uyarlanmistir (Demir, 2010). (bk. Resim 8 ve Resim 9)

Resim 8. Oguz Demir‘in ¢izdigi, Gulyabani romaninn ¢izgi roman uyarlamasi, 2010.
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Gulyabani figiirii, Yeni Gelin (2017-2018), Zeyrek ile Ceyrek (2015)
gibi muhtelif dizilerde birer bolimde korku unsuru olarak goriil-
miis; 2014’te Orgun Benli yonetmenliginde dogrudan -giiniimiizde
gecen bir korku/komedi hikdyesini isler- Gulyabani ismiyle bir kez
daha sinemaya uyarlanmistir.

Gulyabani karakterini miizik diinyasinda da goriiriiz. Replikas
grubunun Aralik 2000’de ¢ikan “Koéledoyuran” isimli albiimiiniin
yedinci sarkis1 “Gulyabani Miizik”tir. Aylin Aslim ve Tayfas1 gru-
bunun 30 Nisan 2005 tarihli “Giilyabani” isimli albiimlerinin ¢ikig
sarkisi olan “Giilyabani”nin klibinde Siit Kardegler filmine ve meshur
gulyabani karakterine yapilan géndermeler s6z konusudur. (bk. Re-
sim 10) Yine 2014 yapimi Gulyabani filminin film miizigi albiimi
Ete Kurttekin’e aittir.

Resim 10. Aylin Aslim ve Tayfasi'nin “Giilyabani” sarkisinin klibindeki
“gulyabani” tasviri, yon. Giircan Keltek, 2005.

Sonug

Tirk s6zli kiiltliriiniin karmagik bir yaratimi olan gulyabani mo-
tifi tarihi kaynaklardan edebiyata ve oradan da popiiler kiiltiiriin
¢izgi roman, sinema ve miizik gibi farkl1 yénlerine yayilmistir. Bu
yayllmada Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in eseri ve devaminda gekilen
filmler etkili olmustur. Bu etki, anlatmalar olugsmasa da insanlarin
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zihnindeki gulyabani figiiriinii sekillendirmigtir ve artik gulyabani
denildigi zaman akla filmdeki tasvir ve sahneler gelmektedir. Bu
doniisiim s6zli kiiltiirden video gorsele, oradan da tekrar s6zlii kiil-
tiire doniisiimii ortaya ¢ikarmistir.

Tarihi kaynaklarda ve minyatiirlerde yer alan dev tiplemesi de
cin ve biiyli kavramlarini igine alarak gulyabani kavramiyla yakin
diisiiniilmiistiir. Bu anlamda gulyabaninin ilk niteligi, onun Osman-
I1 Turk kiiltiir sahasinda sekillenmesi ve devaminda bu canavara dair
bir tasavvur ve inang dairesinin olugmasidur.
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KLASIK TURK EDEBIYATINDA GULYABANI

Omer Faruk Yazicr’

Klasik Tiirk edebiyati, bilinen diger adiyla divan edebiyati, sanildi-
ginin aksine yerel unsurlar: biinyesinde barindirmayan ve ozellikle
sadece elit tabaka olarak adlandirabilecegimiz saray ve gevresini is-
leyen ve sadece o tabaka etrafinda cereyan eden bir edebi ekol de-
gildir. Muhtevasinda siirin tesekkiil ettigi diinyanin adet, gelenek,
kiiltiir, beslenme, inang, ahlak vb. gibi dogrudan sosyal hayattan
beslenen konularini da igerir. Béylece divan siiri sosyal tarih alanin-
da birgok konunun takip edilebilecegi, incelenip aragtirma konusu
yapilabilecegi akademik bir alan olarak kargimiza ¢ikar. Bu yazida da
tam bu amagla eski bir Arap inanci olup yazisiz tarihten ve bir ¢6l
toplumundan klasik devrin en biiyiik edebi eserlerine kadar uzanan;
tarihten giiniimiize siir, masal, hikiye ve memoratlarla islenerek ge-
len gulyabani kavraminin klasik Tiirk edebiyatindaki tezahiirlerini
inceleyecegiz.

Gulyabani; ad1 “iss1z yerlerde gezen” anlamina gelen Arapga
bir terkipten tiiretilmis efsanevi bir yaratik, demondur. Eski bir
Arap inanig1 olan gulyabani, ¢6liin yahut yabanin kétii ruhlarindan
biri olarak kabul edilir. Demiri, Hayatii’l-Hayevdn’da gulyabani i¢in
“Diirlii diirld strete gire, ddemi azdura heldk ide. Belki gil cinniin
sahir caztsidur... Seytanun deliisidiir, (Kirbag, 1999: 249)” ifadele-
rini kullanur. Sekil degistirme noktasinda cadi ve sihir ile ilgili atif-
lar tagirken, vahsiligi ve helak ediciligi ile ¢ildirmis -ki seytan da
6fkeden yanip tutugmak manasini tagir- seytana benzetilmektedir.
Araplardaki ¢6l, vadi yahut 1ss1z yerlerin sahibi inanc1 6zellikle ¢61
yasantisinda bir siginma araci olarak dahi karsimiza ¢ikmaktadir.
Taberi ve Kurtubi’de karsilagtigimiz Ibni Abbas’a atfedilen, Islami-

* Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim
Dali Yiiksek Lisans Ogrencisi, omrfyzc@gmail.com.
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yet 6ncesi Araplarda “Bu vadinin serrinden bu vadinin biiyiigiine
yahut beyine sigimirim, (Kaya, 2001: 100)” seklindeki inanislarin
var oldugu ifadelerinin yaninda Kur’an-1 Kerim’de Cin Suresi 6.
ayette “Ve dogrusu insten bazi rical cinden baz ricale siginiyorlar-
d1 da onlarin istilalarimi artiriyorlards,” seklindeki ifadeler ile ¢ol,
siginma, iye inanislar arasinda gulyabani ile ilgili bir baglanti kur-
mak miimkiin gibi gériinmektedir. Tiirk kiiltiiriindeki iye inanc ile
yukarida bahsettigimiz gibi bagdasan noktalari olsa da gulyabaninin
sonunda kandirdig1 insan1 helak ettigi gercegi onu daha seytani bir
varlik olarak gérmemize sebebiyet verir. Zira bu memnun edileme-
mis bir iye degil, avinin sonunu her haliikarda 6liimle getiren habis
bir ruhtur.

Klasik Tiirk edebiyatinda gulyabani; giil, gulyabani, giil-i beyaban,
hayil-i yaban, heyla gibi dogrudan gulyabaninin temel 6zellikleri et-
rafinda ele alinirken diger seytani varliklar olan ifrit, dev gibi gii¢
ve vahset timsali habis ruhlarla siklikla bir arada geger. Klasik Tiirk
edebiyat1 muhtevasindaki metinlerde bu olaganiistii varlik, halk
anlatilarindaki 6zelliklerini gdstermeye devam eder. Oyle ki insana
seslenerek onlar1 aldatmasi, yabanda gezmesi, sekil degistirmesi,
insanlar1 helak etmesi yonleriyle memoratlarda karsimiza ¢ikan gul-
yabani ile bire bir aynidir. Ancak gulyabani kavraminin klasik Tiirk
edebiyat1 gercevesinde incelenmesine dair bir tasnifte bulunmak
gerekmektedir. Zira bu ekoliin bir hayli genis olan eserleri arasinda
yer alan farkl tiirdeki metinlerde gulyabaninin bulundugu konum
oldukga farklidir.

Klasik Tiirk edebiyatinin en yaygin edebi tiirii olan gazellerde
gulyabani rakip ve zihit ile 6zdeslestirilir. Agirhikl olarak lirik te-
mayiillerde bulunan gazellerde genellikle sevgilinin aklini gelen,
onu yanlis yola sevk eden yahut 4siktan yani sairden uzaklagsmasi-
na sebep olan rakip dogrudan gulyabani 6zellikleri gosterir, habis
bir varliktir. Asiktan uzaklasan sevgili, gulyabani gibi onun aklim
¢elmeye, azdirmaya ¢alisan rakibin tuzagina diiser; yolundan gikar,
av olur. Lirizmin yaninda gerek tasavvufi gerek hikemi gerek de
elestirel bakis agih gazellerde gulyabani kavrami, zahit tiplemesi ile
karsimiza ¢ikar. Allah ve Allah aski digindaki her seyi terk etmesi
ozelligi ile meshur olan zihit tiplemesi bu 6zellikleri ile insandan,
insanliktan, daha dogrusu masivadan kopmus; gulyabani gibi ya-
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banda yani insandan uzak yerlerde dolasan bir kisveye girer ve yine
gulyabani gibi ansizin ¢ikagelir. Daha somut ve dogrudan évgii me-
tinleri olan kasidelerde ise durum daha farklidir. Genellikle &viilen
kisinin yolunun hak yol oldugu ve bu yoldan ¢ikanin ancak gulya-
banilere yem olacag1 yahut bir hiciv kasidesinde ise eger hak yoldan
¢tkarsa gulyabani emsal olacag seklinde bir tasvir s6z konusudur.
Bunlarin yaninda bir savas yahut miicadelenin ardindan kaleme
alinmis methiye tarzi kasidelerde katledilen yahut miicadele edilen
tarafin gulyabani oldugu seklinde tasvirler de mevcuttur. Kendine
has 6greti ve kurgu barindiran mesnevilerde ise bambaska bir diin-
ya ¢ikar karsimiza. Hikemi mesnevilerde insan1 aldatan nefsin gul-
yabani 6zelligi tasidig1 agik¢a goriiliirken bir hikaye 6rgiisiiniin an-
latildig1 mesnevilerde gulyabani kurguya déhil edilmis bir karakter
yahut olaganiistii miicadelelerde cinlerle, ifritlerle dolu ordularin
neferleri olarak karsimiza ¢ikar. Bu tarz eserlerde ilgingtir ki gulya-
baninin insani nasil aldattig1 en ince ayrintilarina kadar tasvir edil-
mektedir. Tarihname ve seyahatname tarzi eserlerde degisken bir
yapida karsimiza gikar. Yer yer bir beldenin vasiflari tasvir edilirken
ozellikleri arasinda “gulyabani yatagr” tabiri ile karsilagirken diger
tarafan bir kutlama esnasinda gulyabani suretli havai fiseklerden
bahsedilir. Son olarak menakibnamelerde ifrit ve dev kavramlarina
nazaran daha az olsa da gulyabani kavramina karakter olarak denk
gelinmistir.

Bu ¢alisma igin toplamda 89 divan, 51 mesnevi, 7 tarihname, 4
menakibname olmak iizere 151 eser taranmis olup muhtevasinda
gil, gulyabani, gtl-i beyabani, hayil-i yaban kelime ve terkiplerinin
bulundugu beyit ve ibareler gulyabani inanci ve anlami ¢ercevesinde
incelenip segilerek metne dahil edilmistir.

Ornekleriyle Klasik Edebiyatimizda Gulyabani

Gulyabani bir¢ok 6zelligi ile klasik edebiyatimizda 6zellikle de si-
irimizde kendine yer bulmustur. Onlarca eser igerisinden tarayip
secilen beyitler ve pargalar arasindan gulyabaniye ait 6zellikler ve
kullanim kistaslari dikkate alinarak, alt basliklarla béliimlere ayira-
rak daha dogru ve anlagilir bir anlatim sunmaya ¢alistik.
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1. Gulyabaninin insanliktan Uzak Olmasi

Olaganiistii bir varlik olarak gulyabani avina yaklasmadigi zaman-
larda ademiyetten uzaktir. Gulyabaninin ademiyetten uzak olmasi
bakimindan Ahmedi, sevgilinin insanliktan uzak goriilen dikenlik
yani bakimsiz arazileri ve bu arazilerin sakini olan gulyabaniyi sevip
cennet bahgelerinden ve hurilerden yiiz ¢evirdigini aktarir:

Negiin bu gal u mugaylan séyle sevdiin kim
Ne har égtine geltir @i ne ravza-i Ridvan
Ahmedji, K 64/4 -(Akdogan, t.y.a: 158)

[Neden bu gulyabani ve dikenligi sevdin de aklina ne huri ne de cennet bahgesi
geliyor?]

Ayni minvalde Lazikizide Feyzullah Nifiz sevgiliye seslenir. La-
zikizdde Feyzullah Nifiz’e gore sevgili, asiga yiiz vermedigi hilde
kendisine kavusma imkanini gulyabanilere vermektedir.

Eyledin gul-i beyabana seza vuslatim
Kilmadin ademe layik ola tinsiyyetini
Lazikizade Feyzullah Nafiz, Tb 53/4/2 (Demir, 2017: 162)

[Vuslatin1 gulyabaniye layik kildin da yakinligini insana layik kilmadin.]

2. Gulyabaninin Yabanda Gezmesi

Gulyabaninin gergekten de en 6nemli ve akla ilk gelen 6zelligi ya-
banda gezmesi, dolasmasidir ki etimolojik olarak bakildig1 zaman
da gulyabani ismi dogrudan yabanda gezen anlamina gelmektedir.
Nev‘i-zade Atdyi, Sultan IV. Murad’1 6vmek i¢in yazdig bir kasidede
gulyabanilerin musallat oldugu iimitsizlik yollarinin onun devrinde
emniyet buldugunu séylemektedir:

Musallat olmig iken ana bir gal-i beyabani
Hele rah-1 imid-i bi-kesan emn i eman buld1
Nev’i-zade Atayi, K 20/41 (Karakose, 2017: 91)

[Kimsesiz timit yollarina gulyabani musallat olmusken (o yollar) emniyet bul-
du.]
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Osman Nevres ise gulyabaninin yabanda gezmesinin yaninda insan-
larin yollarini da kestigini syler. Collerde dolasanlara Hizir’in (as.)
rehber oldugunu ve bu sebeple gulyabanilerin yollarin1 kesemeye-
ceklerini iimit eder:

Umanin gal-i havadis edemez reh-zenlik
Hizr'dir rah-ntima badiye-gerd-i vatana
Osman Nevres, G 260/4 (Kaya, 2020: 344)

[Colde dolasanlara Hizir yol gostericidir; umarim gulyabani yollarim kesmez.]

Viicudi, Haydl i Yar adli mesnevisinde diinyanin insanin gegici yu-
vasi oldugu inancina telmih yaparak diinya lezzetlerine kapilmay:
yabanda kalmak olarak nitelendirir. Bu hili balin i¢ine diigmiis ve
¢ikmaya ¢alistik¢a daha da batan bir sinege benzetir. Ayni baglamda
yaban olarak tamimladig1 diinya hayatina dalanlarin yol géstericisi-
nin gulyabani olacagin sdyler:

Kim ki diinya lezayizinde kala
Megese benzer ol duiger asele
Ya su hayvandur ol duiser bataga
Cahisur ¢tkmaga gider asaga
Gitdi yabana talib-i devlet
Ana gul old1 reh-ber-i vuslat
Vicudi, Hayal ii Yar, 3235-3237 (Aydemir, 2017a: 268-269)

[Kim dtinya lezzetlerine takihirsa bala diismiis sinege benzer. (3235) O hayvan
(ki) bataga duser, ¢tkmaya galistik¢a batar. (3236) Mutlulugun talibi yabana
giderse kavusmanin rehberi ona gulyabani olur. (3237))

3. Gulyabaninin Insana Seslenmesi

Gulyabanilerin 1ss1z yerlerde gezen insanlara nasil yaklastiklar1 her
zaman ilging memoratlarin dogmasina sebep olmustur. Bu yaklas-
ma bi¢imlerinin ilki yabanda tek bagina gezen insana seslenmesi,
onun adini anmasi yahut yanina ¢agirmasidir. Hakiki agk yolunu
anlattig1 ve yiicelttigi kasidesinde ask yolunda yol arkadasini kol-
lamanin onu kaybetmemenin gerektigini sdylemektedir. Eger asik
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gulyabaninin sesine kulak verir ve yoldasindan ayn diiserse kaybo-
lur ve sonunda helak olur:

Gozle refik-1 hay ctiza disme helake yitiirir
Son uc1 bang-1 gl eger dutar isen ana kulag
Hakiki, K 278/18 (Boz, 2017: 424)

[Yol arkadasini gozet, ondan ayn diisme; gulyabaninin sesine kulak verirsen
sonunda kaybolur, helak olursun.]

Yine Hakiki’ye ait bir bagka beyitte gulyabaninin sesini isitip yoldan
sapmak delilik olarak adlandirilmaktadir. Akil sahibi olan kimse
gulyabaninin sesini isitip velilerin yolundan ayrilmaz:

Ko dalaleti hulal sen isitme bang-1 gali
ly delt sapitma yoh bu tarik-1 evliyadan
Hakiki, G 439/5 (Boz, 2017: 644)

[Ey deli, hulal iddiasiyla dalalet yoluna gitmeyi birak, gulyabaninin sesini isitip
yoldan ¢ikma, bu evliya yolundan sapma.]

Mu‘ini, Mesnevi-i Murddiyye adli 6giit verici mesnevisinde nefsin na-
sil yoldan gikaracagini anlatirken gulyabaninin insan1 nasil aldattig
ile ilgili ayrnint1li bilgi vermektedir. Akil sahibi insanlarin bile ger-
¢ekten avcilarin tuzaklarina yem olabileceklerini sdyleyip, gulyaba-
ninin insana seslenerek onu yanina ¢agirdigini ve bu sekilde tuzak
kurdugunu séyler. Gulyabani insani adiyla bes on defa gagirir. Onun
aklini geler ve sonunda onu giig ile bastirip helak eder:

Dam-1 sayyada dutulur varur ol
Nitekim gailun esiri za-‘ukal
Ademe gul-i beyabén urur in
Cagirur ademler adin bis i on
Akl kapar ani eyler helak
Pak iken bak-ile eyler am hak
Mu'ini - Mesnev™-i Muradiyye, 1432-1434 (Kemal, t.y.: 132-133)

[Gulyabaninin esirleri, akil sahipleri, nitekim avcinin tuzagina vanr, yakalanir
(1432). Gulyabani insana seslenir, insamn adini bes on (defa) ¢agirir (1433).
Aklin1 kapar, onu helak eder, temiz iken onu giigile toprak eder (1434).]
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4. Gulyabaninin Sekil Degistirmesi ve Giin Dogunca
Kaybolmas:

Taci-zdde Ca‘fer Celebi gece g6giiniin karanlik ve 1ss1z goriintiisiin-
de gogii dolduran Samanyolu’nu bezeyen yildizlar1 gulyabaniler ta-
rafindan doldurulmus bir vadiye ve “nurlarin 6nciisii” olarak adlan-
dirdig1 giinesi ise sabah vakti dogup gulyabanilerin kaybolmasina
sebep olan bir 1518a benzetmistir. Bu gulyabanilerin giin dogunca
ortadan kaybolmasi, gbze gériinmez olmasi inancina bir atiftir.

Mecerre vadi-yi gal olmis idi enctimden
Sepide-dem ¢t gorindi tali‘a-i envar
Taci-zade Cafer, G 30/5 (Eriinsal, 2018: 282)

[Samanyolu, yildizlardan (dolay1) gulyabani vadisi oldugu igin nurlarin énciisit
(giines) sabah vakti gortind.]

Aski, Heft Peyker adli mesnevisinin bir boliimiinde bir gulyabani
hikayesini ayrintilariyla anlatir. Mahan adli bir karakterin bir eg-
lence meclisinde iyice sarhos olup o meclisten ¢ikmasi, ardindan
da karsisina bir adam ¢ikmasi tizerine hikdyenin gulyabani ile ilgili
kismu baslar. Adam, Mahan’a onunla daha 6nce ticaret yaptigini ve
ortakliklar1 oldugunu sdyleyerek yardim ister. Mahan, adama yar-
dim etmek i¢in onunla beraber yola ¢ikar ancak adam, giin dogunca
birden yok olur. Mahan tekrar bir basina kalir. Bu sirada yanina biri
kadin, digeri erkek iki kisi gelir. Onu Allah’in korudugunu, gece
yanina gelenin gulyabani oldugunu ve gulyabanilerin bu sekilde
insana tanidik bir surete biiriiniip golgelerden yaklagsarak musallat
olduklarini anlatir:

Geldi bir kisi didi ey devletim
Var ticaretde seniinle girketiim
Ol bihist-i cavidandan na-gehan
Devr idiip raz ohcak oldi nihan
..
Didi stikret ey cevan-1 parsa
Canuni sana bagiglamis Huda
Guldur ol gordiigtini bil yakin
Kim gicelerde isi budur hemin
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Asina seklinde duztp sareti
Saye ile gelip ider da‘veti
Nam[1] anun Hayil-i Yabandur
Azidur insan1 san seytandur
Ey nice sentin gibileri helak
Eyledi kild: kiireyvelerde hak
Aski - Heft Peyker, 3207-3215 (Aytag, 2017: 252-253)

[Bir kisi gelip “Ey devletim seninle (eskiden) ticarette ortakhgimz vardi.” dedi.
(3207) “Sabah olunca aniden o ebedi cennetten kayboldu.” dedi. (3208) (...)
Stikret ey geng zahit, Hiida sana camim bagiglamis. (3211) O gorduigiin gulya-
banidir ki gecelerde isi daima budur. (3212) Suretini tamdik bir kisi gibi diiztip
golge ile gelir davet eder. (3213) Onun nami yabamn korkusudur, insani yol-
dan ¢ikarir sanirsin seytandir. (3214) O senin gibi nicelerini helak edip toprak
etmistir. (3215)]

Sonunda Mahan’in yanina gelip ona gece gelenin gulyabani oldugu-
nu sdyleyen kadin ve erkek de gulyabani gikar. Ilgingtir ki gulyabani-
lerin 6zel adlanyla ilgili Hiiseyin Rahmi’nin Gulyabani romanindaki
Ahubaba disinda karsilastigimiz nadir kaynaklardan biridir. Erkegin
ad1 Giyl4, kadinin adi ise Heyla’dur:

(..
Didi kendtine oki la-havlden
Kim halas oldun helak i hevlden
Anlar iki galdur erkek disi
Kim iderler ademiye bu isi
Ugradurlar zahmete idiip fusts
Na-bed1id olurlar 6tdiikde huras
Madesiniin ad1 bil Heyla durur
Erkegintin nam[1] hem Giyla durur
Aski - Heft Peyker, 3239-3242 (Aytag, 2017: 254)

[Dedi: “Kendine la havleden oku ki helak olmaktan ve korkudan kurtuldun.
(3239) Onlar iki gulyabanidir biri erkek biri kadin. (3240) Onlar insana bu
isi ederler. Onlar insanin goziinti boyayip zahmete ugraurlar, horoz 6ttiigii za-
man gozden kaybolurlar. (3241) Kadinin ad1 Heyla'dir, erkegin adi Giyla’dir”
(3242)]
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5. Gulyabaninin insam1 Yoldan Cikarmasi

Yabanda gezen, insana seslenen hatta yolunu kesen gulyabaniler
elbette ki onu yoldan da ¢ikarirlar. Nehci, Melek Ahmed Pasa’y1 6v-
mek i¢in kaleme aldig1 kasidenin bir beytinde Ahmed Pasa’nin yolu-
nun dogru yol oldugunu ve onun yolundan ¢ikanlarin gulyabaniler
tarafindan ayartilip sapkinlik kuyusuna diistiigiinii sdylemektedir:

Azup ser-menzil-i maksad rahin digdi ok kimse
Dalalet ¢ihina tabi' olup gal-1 beyabana
Nehci, K 4/15 (Aslan, 2017: 43)

[Senin yolundan ¢ikip gulyabaniye uyarak ¢ok kimsenin yolu sapkinlk kuyu-
suna diistii.]

Arpaemini-zdde Mustafa Sami, III. Ahmed i¢in kaleme aldig1 terki-
b-i bentte onun diismanlarim gulyabaniye benzeterek gulyabaninin
fesat gikartan bir sapkin oldugunu ve daima insanlari yoldan ¢ikar-
digin soyler:

Taglit ile girive-i bagy 1 fesadda
Da‘im mudill u dall olur iken misal-i gal
Arpaemini-zade Mustafa Sami, Tb 10/6/5 (Oguz, 2017: 254)

[Gulyabani gibi fesat ve azginligin ¢ikmaz yolunda yaniltarak daima sapkin ve
yoldan saptiran olur.]

Edirneli Nazmi; sevgiliye, deve benzettigi rakibe uymamasini yani
onun soziinii dinlememesini soyler. Zira o gulyabani misal rakip,
sevgiliyi yoldan ¢ikarabilir:

Kosulma iy peri agyar-1 dive
Seni yoldan ¢ikarur sakin ol gul
Edirneli Nazmi, G 3976/4 (Ust, 2018: 2146)

[Ey peri (o) yabanci deve uyma; o gulyabani seni yoldan gikanr.]
Edirneli Nazmi’ye ait bir bagka beyitte dogrudan nefis ve gulyabani

birbirine benzetilmistir. Nefis gulyabanisi kendisini yoldan ¢ikardi-
g1 icin boynuna bir halka vurmugstur:
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Yoldan ¢ikard: veh beni azdurd: hem-¢ii gal
Urd: bu nefs-i sam beniim gerdentime gul
Edimneli Nazmi, G 4222/3 (Ust, 2018: 2276)

[Vah, bu ugursuz nefsim gulyabani gibi beni azdirp yoldan ¢ikardi, boynuma
pranga vurdu]

Karamanli Nizdmi, Hz. Muhammed’i 6vdiigii bir kasidede onun
miibarek 15181 yol gosterici olmasayd: nefis gulyabanisi tarafindan
kolayca alt edilip yoldan gikacagini soyler:

Tiz azdirurdi hile ile ‘akli gol-1 nefs
Sem‘-i serifiin ana olimasa reh-ntima
Karamanh Nizami, K 1740 (Ipekten, 2020: 58)

[Miibarek mumun ona yol gosterici olmasaydi nefis gulyabanisi (onun) aklin
hemen hile ile yoldan ¢ikarirdi.]

6. Gulyabaninin insan1 Avlamasi

Gulyabaniyi bir ¢6l iyesinden ¢6l seytanina doniistiiren en keskin
¢izgi, gulyabaniyle karsilagsan kimsenin eger hava aydinlanmaz ise
gulyabani tarafindan avlanmasi ve helak olmasidir. Iyeler ikna edi-
lebilen yahut saygi duyuldugu zaman hediyeler dahi sunulabilen
ruhlarken atalarimizin dedigi gibi ne seytani gérmek ne de selasini
okumak lazim gelir. Siiheyli bu beyitte tam da bu noktaya parmak
basmaktadir. Sevgilisini keklige benzeterek onun 1ssiz yerlerde fazla
dolastig1 konusunda sikdyetci olan sair, gulyabani tarafindan avlan-
masindan korkmaktadir:

Korkaram avlar am gal-1 beyabaniler
Bentim ol kebg-i hiramum kat1 yabanda gezer
Stiheyli, G 94/3 (Harmancy, 2017: 197)

[Benim salinarak yirtiyen kekligim yabanda ¢ok gezer; onu gulyabanilerin av-
lamasindan korkarim.]

Yine ayni saire ait bir baska beyitte de ayni temanin islendigini go-
riiriiz. Bu sefer sevgili sairden kagmak icin yabanda gezmektedir
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ancak sair yine onun gulyabaniler tarafindan avlanmasindan kork-
maktadir:

Sikar eyler seni yabanda her gal-1 beyabani
Nigtin iy gozleri aha Stiheyliden kagarsin sen
Stiheyli, G 263/5 (Harmanci, 2017: 259)

[Ey ahu gozlu, seni yabanda gulyabaniler avlar, nigin Sitheyli'den kagarsin?]

7. Cirkinligin Gulyabaniye Benzetilmesi

Gulyabanilerin suretleri ile ilgili tasvirlerin memoratlarda yer aldig1
gibi rahatsiz edici derecede ¢irkinlikte olmasi klasik siirde de ¢irkin-
lik ve acayip yaratilis timsali olarak gulyabani benzetmesi yapmaya
olanak saglamistir. Ibrahim ibn-i Bali, Hikmet-ndme adl eserinde Hz.
Adem’in kizi olan Unuk’un iki bagli, yirmi parmakl ve acayip yara-
dilisl olmasini gulyabaniye benzetmektedir:

Dahi var-1di ‘Avc’un bir anasi
‘Unuk dirlerdi adina enasi
Meger adem ata kiz-1d1 ol
‘Acayib hilkat-idi s6yle kim gal
Iki bag1 var-1d1 bir cesedde
Yigirmi barmag) hem iki yedde
{brahim Ibn-i Bali, Hikmet-name, 6055-6057 (Altun, 2017: 369)

[O Avcin bir annesi vard, insanlar adina Unuk derdi. (6055) Meger o Adem
(as.) kiziydi ki gulyabani gibi acayip yaradihishydi. (6056) Bir cesette iki bagi, iki
elde yirmi parmag) vard. (6057))

8. Gulyabani-Rakip Benzetmesi

Rakip klasik siirin ana unsurlarindan biridir. Asik ve sevgilinin ara-
sina girmeye ¢alisan onlarin birbirine kavusmasina izin vermeyen
bir diismandir. Kalfa, koruma ya da 6teki dsik gibi insanken yaban
domuzu, kopek, yilan, ejderha gibi hayvan yahut ifrit, div, seytin
gibi olaganiistii bir varlik olarak da tasvir edilebilmektedir. Burada
da Ravzi, rakibin insanliga sigmayan davranislarini elestirerek on-
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dan insanlik gelmedigini ve belki de gaddarlik ve sevgilinin aklini
celme noktasinda neden gulyabani olmay tercih ettigini sorgula-
maktadir:

Rakiba senden asla ademiliik gelmedi gitdi
Nediir sana ‘aceb gul-i beyaban olmaga ba‘is
Ravzi, G 149/2 (Aydemir, 2017b: 192)

[Ey rakip senden asla insanlik gelmedi gitti; senin gulyabani olmana sebep olan
sey acaba nedir?]

9. Gulyabani-Zihit Benzetmesi

Z4hit, masivadan el etek ¢ekmis, diinyevi seylerden uzaklasmis bir
kaba softadir. “Sairler dinin 6ziine inmeyen, kaba sofu, zihirde din-
dar gecinip halki ard1 arkasi gelmez vaaz ve nasihatlerle bunaltan,
firsatim1 bulunca da kendi nefsine uymay1 ihmal etmeyen, kat1 ve
tas yiirekli, gafil, cahil ve nadan, soguk, kor, riyakar, miinafik ve fit-
neci sozde dindarlar zahit tipi altinda tenkit etmislerdir (Ceyhan,
2013: 532).” Diyarbakirh Himi Ahmed, zdhidin yersiz gelisleri ve
vaazlarini onun gulyabani gibi birden ortaya ¢ikip insana seslenme-
sine benzetmistir. Bu vaazlar insanin canim stkmakta ve kdbus gibi
basmaktadir:

Cikup gavl-i beyaban gibi geldi meclise zahid
Bizi hengam-1 bi-daride kabas-1 elem basd1
Diyarbakirlh Himi Ahmed, G 66/4 (Yilmaz, 2017: 212)

[Zahit, gulyabani gibi (ansizin) ¢ikip meclise gelince bizi uyamklik halinde elem
kabusu bast1.]

Nev‘i-zade Atdyi, zdhit tiplemesinin goriindiigii gibi yasamayan,
sozde dindar tavrini gulyabaninin insani aldatmasina benzetmekte-
dir. Ona gore elinde tespih dilinde alay ile dolasan zihit ile agzindan.
giizel sozler ¢ikan ancak bunu insani kandirmak igin yapan gulya-
bani aymdr:
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Elinde siibha-1 mercan dilinde ta‘ne-i rindan
Eli agzina uymaz ta'n ider gor zahid-i gah
Nev'i-zade Atayi, G 245/3 (Karakose, 2017: 254)

[Elinde mercan tespih dilinde rindane alay, eli agzina uymaz zahidi géren hay-
rete diiger.]

10. Diisman ve Asinin Gulyabaniye Benzetilmesi

Seytani bir varlik olarak gulyabani diisman ve asileri tasvir etmekte
yaygin bir sekilde kullanilmistir. Seyh Galib, Hikdye-i Seyydh’ta bir-
¢ok kotii insan ve yaratigin yaninda gulyabaniyi de sayar:

Mukimi div @ gal ¢ diizd-i han-har
Birikmis bir bolitk mekkar ti gaddar
Seyh Galib, Hikaye-i Seyyah/26 (Okgu, t.y: 197)

[Hilekar, gaddar ve bir bolik dev, gulyabani, kan igici eskiya oraya birikmis,
oranin sakinidir)

Ramazan Behisti, Kerbeld Hadisesi’'ni anlattig1 bir terkib-i bentte
Hz. Hiiseyin’in etrafini saran ordulari bir alay gulyabaniye benzet-
mektedir. Adeta giines dogunca gulyabanilerin kaybolmasi inancina
zit bir anlatim kullanarak gulyabaniye benzettigi diismanlarin ¢ok-
lugunun, giinese benzettigi Hz. Hiiseyin’in etrafini, giines tutulma-
sina sebep olabilecek bir bulut gibi orttiigiinii tasvir eder:

Erince Kerbela destine ol sah-1 kerem kam

Ustip etrafin ald1 bir alay gil-i beyabani

Ihata eyledi enctim-giimar-1 ziimre-i a‘da

Kiustf- ebrves tutdi su‘a-1 mihr-i rahsam
Ramazan Behisti, Tb. 1/4 (Aydemir, 2018: 83)

[O keremler kaynag olan $Sah, Kerbela Célirne gelince etrafini bir alay gulya-
bani gevirdi. Yildizlarnin sayisinca diisman, ¢evresini kusatinca (o) 151k sagan
giinesin panltilanm giines tutulmasimin bulutu kapladu.]

Adli, Manziime-i Feth-i Sirvan ve Demirkapt adli tirihnamesinde etraf-
larini saran Taberistan ve Kumuk askerlerini gulyabanilere benzetir.
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Bu benzetmede diisman ordular1 aptal gulyabaniler olarak tasvir
edilir:

Gul u hayvan bir alay ebleh 1 dagiler-idi
Dost diismen segemez bir nige bagiler-idi
(.
Hasih girdiik oturduk ana cay old: bize
Stiheda rahi hirasetle alay old1 bize
Divar eylemis idi 11k hep etrafimuz1
Bir alay gal idi tutmis-1di eknafimuz
Gune gune kisiler bir nige tavayif idi
Kimseden korkusi yok bir nice mahayif idi
Anda cem‘ olmig imis td'ife-i muhtelife
Taglar tolmis imis ta'ife-i muhtelife
Teberistan-1la Kaytak Kumuk idi olar
Bir alay ebleh w gal idi tonuk idi olar
Gtre vii lengi vii avare idiler bir nigesi
Bir alay kirilas: bir nige yire gigesi
Adli, Manzame-i Feth-i Sirvan ve Demirkapt, 319-345
(Sahin, 2017: 34-36)

[Gulyabani ve hayvan bir alay aptal, dost diisman ayirt edemez azgin egkiya
idiler. (319) (...) Hasih girdik oturduk (orast) bize mekan oldu, sehitlerin ruhu
bize muhafiz oldu. (340) Duvar etmislerdi etrafimiz1 ancak bir alay gulyabani
sarmigt1 cevremizi. (341) Cesit gesit kisiler boliik boliik idi, kimseden korkusu
olmayan korkung kimselerdi. (342) Orada toplanmislardi, daglar turli toplu-
luklarla dolmustu. (343) Teberistan ile Kaytak ve Kumuk ordular1idi onlar; bir
alay aptal gulyabaniydi onlar. (344) Vahsi, topal ve bagibostu birgogu; bir alay
kirilas: birgogu yere gegesi. (345)]

Kegecizade izzet Molla, Mihnet-kesan adl1 eserinde Sultan II. Mah-
mud’u 6vdiigii bir kasidede onun en miihim icraatlarindan biri olan
Vaka-i Hayriye yani Yenigeri Ocaginin kaldirilmasi esnasinda vukua
gelen miicadeleyi anlatir. Bu miicadelede asi taraf olan yenigeriler-
den dev ve gulyabani olarak bahsedilir. Saire gére gulyabaniye ben-
zetilen yenigerilerin binlercesi Sultan II. Mahmud’un ugsuz bucak-
siz kahrindan paylarini alarak kellerinden olmustur:
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Kesdi bash bagina Mahmad Han bin div u gal
Heft-h"an-1 kahrinin ne hadd 1 ne payam var
Kegecizade 1zzet Molla, Mihnet-kesan, 2383 (Ozyildinm, t.y.: 311)

[Mahmud Han bin seytan ve gulyabaniyi bash basina kesti, onun kahrinin yedi
sofrasinin ne basi ne sonu var.]

11. Reisi’l-Gul, Gulbag1 yahut Perseus Takim Yildi1z1

Yunan mitik anlatilarinin meshurlarindan Medusa’nin hikayesi
klasik siirimizde ilging¢ bir sekilde kendine yer bulmustur. Arapla-
rin Reisi’l-Gul yahut Bersaviis dedigi takimyildizi, Bat1 kiiltiiriinde
elinde kesik Medusa bas! ile tasvir edilen Perseus Takimyildizi’'ndan
bagkasi degildir. Uzun Firdevsi’nin bir ilm-i nlicim yani yildiz ilmi
kitab1 olan Ddvet-ndme adli eserinde “...Bersavus da denir; sag aya-
g1 kaldirmis, sol ayag tizerinde duran bir erkek seklinde ¢izilmis-
tir. Sol elinde bir gul basi vardir. Gul, yaban adami demektir. Kesik
bastaki parlak yildiza ‘Re’sti’l-gtil’ denir, (Biiyiikkarci, 1995: 38)”
seklinde ge¢mektedir. Karamanli Ayni; gokleri, yildizlar1 ve bunlara
dair ilimleri anlattig: bir kasidede Persaviis’ii kahramanlik yildizi,
onun elindeki kesik Medusa kellesini gulyabani kellesi olarak ad-
landirir. Kahramanlik yildizi olan Persaviis, keskin kiliciyla gulyaba-
ninin bagini kesmistir:

Seca‘at kevkebi gevdiir bu Persaviis dahi gel gor
Gotiirmis re'isini galiin elinde tig-1 biirran
Karamanl Ayni, K 57/36 (Mermer, 2020: 243)

[Bu Persaviig (Perseus) kahramanhk yildizimin yigididir gel gor (ki) elindeki
keskin kilig gulyabaninin kellesini gétiirmiigtiir.]

12. Mesnevilerde Seytan, ifrit ve Gulyabani

Mesnevilerin kendi 6zgiin kurgular: igerisinde gulyabaniler dogru-
dan fantastik ordularin birer neferi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.
Osmanli toplumunda yasamakta olan gulyabani inanci hakkinda
bilgi sahibi olan sairler dev, ifrit, ejderha gibi olduk¢a giiclii olan
olaganiistii yaratiklarin yaninda gul yahut gulyabaniyi anmay: da
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ihmal etmemislerdir. Seyh Galib’in Hiisn i Ask adli mesnevisinde
Ask adli ana karakterin ulagmasi gereken Kalp Kalesi’ne giden yolda
karsilasacag) zorluklar arasinda cadilar, ejderhalar, ates denizi, tiir-
li vahsi hayvanlar, ¢irkin yiizli cinler, biiyiiyle yagan yagmurlar ve
daha niceleri arasinda sesleri gok giiriiltiisiinden daha yiiksek ¢ikan
gulyabanilerden bahsedilmektedir:

Kabul Kerden-i Ask Belahara /Ask (Gérevi) Kabul Ettikten Sonra
Bin bagh bir ejder-i miinakkas
Mumdan gemi alt1 bahr-1 ates
Bin yillik yol harabe-i gam
Anin otesi saray-1 matem
Meshtr o yolun baginda cada
Her may: yilan yalan degil bu
Bir dest i¢inde div @i perri
Arslan kaplan vuhts-1 berri
Cin nev'i hezar bed-likalar
Cada kiliginda ejdehalar
Muzlim gecelerde gal-i yaban
Avazesi ra'dden niimayan
Sihr ile yagar o deste ates
Gahice ef1-i miinakkas
Seyh Galip, Hiisn ii Ask, 1246-1252 (Dogan, t.y.: 87-88)

[...Bin bash bir nakish ejder, mumdan gemi altinda ates denizi; bin yillik yol
(uzakta) Gam Harabeleri, onun 6tesinde Matem Sarayi, o yolun basinda her
kil1 bir yilan olan bir cadi, yalan degil bu; bir ¢l icinde dev, peri, aslan, kaplan
ve kara yirticilary; bin tiirlii ¢irkin ytizlii cin, cadi kihginda ejderhalar; karanhk
gecelerde avazi gok giirultiisiinden daha ¢ok ¢ikan gulyabaniler; o ¢dle biiytiyle
ates yagar, bazen de renk renk engerek yilanlar... (1246-1252)]

Ayni eserin ileri boliimlerinden birinin ad1 dogrudan “Ask’in Dev,
Gulyabani ve Vahsi Hayvanlarla Savas1” anlamina gelmektedir. Ask
burada sihirli kilict “Tig-i Ah” ile gulyabanilerin ve devlerin bagini
kesip sergileyerek onlar1 birer yildiz gibi goge sagar:
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Ceng-i Ask Ba Vuhas u Div it Gal
Vakta ki Cenab-1 Ask-1 bi-bak
Gam destine diisdi arz0-nak
Ol tig ile Ask-1 berk-cevlan
Gam destini etdi rik-i meydan
Her gul-i bela ki ¢ikdi raha
Kildi am1 tu‘me tig-i dha
Dondurdi zemini asmana
Ejderleri reng-i kehkesana
Etdi ser-i div ti gali sergi
Verdi o sipaha nakd-i mergi
Seyh Galip, Hiisn ii Ask, 1528-1532 (Dogan, t.y:: 107-108)

[Ne zaman ki korkusuz Agk, arzuyla Gam Coli'ne dustii; yildirimlar sagan ki-
liciyla Gam Coli'nii savas meydanina gevirdi. Yoluna ¢ikan her bela gulyaba-
nisini Ah Kilicrna yem etti. Yeri goge gevirip ejderleri Samanyolu'nun rengine
dondiirdi. Gulyabani ve dev baslarim oraya sergi edip o goge 6lim nakdini
verdi. (1528-1532)]

Diger tarafta Ahmedi, Iskender-nime adli eserinde kendisi de bir dev
olan Erjeng’in, Iskender’in iizerine saldirmak ve miilkiinii harap et-
mek icin seytan ile anlasarak beraber ordu topladiklarini belirterek;
bu orduda seytanin soyundan yetmis iki bin dev ile yiiz binlerce ifrit
ve gulyabaninin bulundugunu tasvir eden beyitlere yer verir:

Ana magrar ohban Erjeng-div

Diledi kim dustire ise giriv

Kanda kim ma‘mar yir bula yiha

Ademisin sldiirtip oda yaha

Oldu Iblis ana tgbu isde yar

Birbiri-y-le itdiler ahde karar

Kendiintin ziirriyyetinden ol recim

Duizdi yitmis iki bin div-i le‘im

1ki yiiz bin dahi Erjeng itdi cem

Itmege Iskender’iin milkini kam'

Dahu ytiz bin gal-i ifrit ol la'in

Cem' itdi anda ol bed-hah-1 din
Ahmedyi, Iskender-name, 4107-4112 (Akdogan, ty. b: 257)

[Erjeng dev ona magrur olarak bu ise bir ¢itkmaz yol diistirmek istedi. Nerede
bir sehir bulsa yikmak, insanim éldtriip ateste yakmak (istedi). Ona bu iste
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seytan yar oldu, birbirleriyle anlagtilar. ($eytan) kendi soyundan yetmis iki bin
algak dev topladi. Erjeng, Iskender’in miilkiini ezip buyrugu altina almak igin
iki ytiz bin (dev) topladi. Ve yiiz bin ifrit ve gulyabaniyi o (seytan) lain (ve)
dinin bedbaht toplad1. (4107-4112)]

13. Tekinsiz Yerler i¢in “Gulyabani Yatag1” Benzetmesi

Yaban ve 1ssiz yerlerin gulyabanilere mesken oldugu inanci kurgu
disinda seyahatname tarzi eserlerde de kendine yer bulmaktadir.
Kegecizade izzet Molla, Mihnet-kesan adli eserinin seyahatname ki-
simlarinda Tekirdag’in Tiirkmenli karyesini anlatirken buray1 ancak
delilerin giizel goriip yurt edinebilecegini, burada insanin degil an-
cak gulyabaninin yatabilecegini, burada cine vahset hatta seytanlara
dehset gelebilecegini soyler.

Merhale-i Tiirkmenli / Tiirkmenli Menzili

()

Mukaddem bosanmus bir iki deli

Harami gibi zabt edip ol beli

Uyup sonra ba’z1 mecanin-i nas

An karye sanip komislar esas

Ne miimkin o hanlarda insan yata

Meger gece gul-i beyaban yata

(.

Gece anda cinniye vahset gelir

Degil cin seyatine dehget gelir
Kegecizade 1zzet Molla, Mihnet-kesan, 558-562 (Ozyildinm, t.y.: 213)

[Bir zamanlar ipini koparmis iki deli harami gibi bu beldeyi zapt etmis. Sonra
bazi deli insanlar onlara uyup oray1 karye zannedip yerlesmisler. O hanlarda
insan yatmas1 miimkin degildir. Meger gece (orada) gulyabani yatar. (...) Gece
orada cine vahset gelir, degil cine seytana dehset gelir. (558-562)]

14. Gulyabani Suretli Senlik Fisegi

Musaffa Mehemmed Efendi, Kit‘a-min-Tarih-i Sultan Mahmiid-1 Evvel
adli eserinde Belgrad’in fethinden sonra orada bulunan atesli silah
imalatgilarindan bazilarinin kutlama igin tiirlii tiirlii fisekler hazirla-
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digindan bahsetmektedir. Bu fiseklerden birinin sureti metinde agik
olarak soylendigi iizere gulyabani kalesi seklindedir.

Dergah-1 ‘ali kapucibasilanindan Eyytbi Mehemmed Aganin taraf-1
Devlet-i Aliyye’den vezir-i misarun-ileyhe imdad ve i‘ta olunan imdad-1
seferiyye ferman ile mestay-1 Belgrad’a duhuli

Meger humbaraciyan ve cebeciyan ve sair sanayi‘-i ates-bariden mahareti
olanlar baruttan kanadil-i ginagon ve kal‘a-i gal-i beyaban ve sair u‘ctibe nes-
neler yapup vakt-1 ‘isada figsekler atilup tabl @i nakkareler ¢calinmaga basladikta
ceneraller ve ‘avratlan saraya dolup pencerelerden seyr i temasa iderler idi.
(Coruhlu, 2005: 108)

[Meger humbaracilar ve cebecilerden birgok atesli silah tireticisinden yetenekli
olanlar baruttan tiirlit ttirli kandil, gulyabani kalesi ve degisik acayip nesneler
yapip eglence vaktinde fisekler atilip davul ve nakkareler ¢alinmaya basladig
zaman generaller ve kadinlar saraya dolup pencerelerden gosteriyi seyreder idi.]

15. Eba Miislim Horosani Menkibelerinde Gegen
Gulyabani Kissas1 Hakkinda

Ebii Miislim Horosdni Menakib-ndmesi'nde hayli ilging bir gulyabani
anlatis1 vardir. Gulyabani kavramu ile ilgili birgok unsurdan uzak ol-
masina ragmen bu sekilde adlandirilan Belkis adindaki yaratik 1ss1z
bir adaya kaza neticesinde diisen tiiccarlar sayesinde bulunur. Anasi
olan gulyabani onu heniiz dogurmustur ancak tiiccarlar1 goériince
birakip kagar. Tiiccarlar, Belkis’i Cin padisahina hediye olarak gotii-
riir ve Belkis orada insan gibi biiyiitiiliir. Sonugta ortaya kirk karig
boyunda, agaci yerinden sokiip sopa olarak kullanabilen, insan gibi
konusan ve anlasan, tek basina yedi yiiz bin askerlik bir orduyu yok
edebilen bir varlik gikar. Sonunda ise Ebu Miislim Horosani elinde
helak olur. Bu da gulyabaniye dair 6zel isim verildigini okudugumuz
nadir kaynaklardan biridir. Bunun yaninda insan diinyasina dihil
oldugu noktadan itibaren fiziksel 6zellikler disinda tiim gulyabani
ozelliklerinden soyutlanmug bir varlik gériiriiz. Ikna edilebilir, kan-
dirilabilir, anlagilabilir, tiim etkilesimlerin sonu &lim ile sonuglan-
maz:
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Meger ki bazirganlar bir kevn-i deryadan ¢ikagegerken bad-1 sarsar esdi. Kimi-
leri bir cezjreye birakd1 kagdilar. Anda dinlendiler ve sulandilar. Meger ki anda
bir gal-1 beyaban dogurmusd. Bazirganlan gordi. Dogurdugin birakd: kagda.
Tacirler am buldilar. Gordiler dabn gozleri agilmamus idi. Al kang kaddi var
idi. Am aldilar gemiyle koydilar. Cin sdhina armagan gettirdiler. Cin sah1 am
adem stidiyle besledi. Bilytudi. Kirk kans kadd ¢ekdi. Adem dilin dgrendi. Bir
gin Cin sahina diismen beliirdi. Yidi ytiz bin er idi. Anlan Belkjs’a gosterdiler.
Karsu vardilar. Bir agac1 kopardi. ‘Amad idi. Bir basuna ol geriyi tarumar eyledi.
(...) Ol daga ugradular ki Belkis-i Kahj [Derkenar] anda mekan dutmigdur. Dag
i¢line vardilar am ciiste itdiler. Gordiler Belkis-i Kohj bir 1ssizhikda oturmus
agacdan bir agil yapmusdur. Ontinde bir harman od yakmus. Varup ol dagdan
sikar stirer getiirtirdi. Ol agil i¢tinde koyup kapusim alup otururdi. Sikan sunar
(...). Oda ustiine kor idi. An1 geke gekentir idi. (...)

Safvan vezir eyitdi:

“Ana ben varayum. Anunla soyleseytim. Ola kim ayardibilem alup gide-
viiz.” didi.

Vardi kirk kuzi biiryan eyledi. Siniler ile gettirdiler. Uzerine taze etmekler
kodilar. Kendii éniince Belkis-i Kahi katina geldiler. Safvan Vezir katina geldi.
Du‘a eyledi eyitdi:

“Ya Belkis neylersiin bu kah igtinde gel girti sini saha alup gideyin diirli
diurli ni‘metler ve sarablar serbetler i¢. Bu 1ssiz kahistan igiinde tisenmediin
mi?” didi.

Andan evvel ni‘metleri na'anna getiirdi. Belkis-i Kohi dag i¢tindedur ve
durmakdan ‘4ciz olmusdi. Aglikdan ‘uryanhkdan canina gegdi. Ne kadar gal
ash ise dah1 adem eltinde biiyilytip adem stidini i¢di. Adem diliin biliir idi. Ol
dem veziriin s6zine muti‘ old1. Ol biiryanlara el sundi. Her birin bir kezin agzi-
na bir lokma iderdi. Dandan urup ciyner idi. Kemiiklerin harde-ham yalayup
yudar idi. Bu tarik eyledi. Kirk kuzi btiryamn yidi. Biraz gozleri agildi. Tulumlar
ile sarablan virdiler. I¢tip biraz basi kizdi. Gozi agildi. (...) Belkis-i Kahi kirk
kans kaddiyle meydan i¢tinde durur. (...) Eyitdi:

“Bentiim Ebt Mislim ey Hariciler can eliimden kande kurtarasuz. Allah
emriyle usda irisdtim. Calab emrini gorestiz size neler ideyiim,” didi. Heman
Belkis’e revane old1. Hamle eyledi. Eltindeki teberi basinun tizerine dervaze
itdiirdi. Andan Belkis’i gérdi kim ‘amadin iki pare iden kimesnediir. Nacagi
eltinde girti ok gibi tizerine dogru bir hamle idup geltir kacayum, didi. Miiyes-
ser olmad1. Eba Miislim yildurum gibi tizerine deliiye nefes aldurmadi. Ayagi
ayaguna basdurmad eyitdi:

“Be-nam-1 Huda ba-devlet-i Muhammed Mustafa ve Cehar-1ba-safa vii mer-
dan ‘Alj ve Hasan Hiuseyin dest-i Kerbela.” didi. Atun meyanunda bir teber-i
sehane ile ¢ald1. ki elleri basunda ol yitmis iki yiiz batman kotek omuzunda
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‘azamet diraht lizerine sengi siyah ‘amadi hevaya perran eyledi. Manend-i hiyar
ol ‘azim dirahu iki boldi.!

Gilintimiiz Turkgesi ile:

Megerki tiiccarlar denizden gegerken siddetli ve soguk bir riizgar esti. Kimi-
leri bir adaya birakip kagtilar. Orada dinlendiler ve su igtiler. Megerki orada bir
gulyabani dogurmustu. Tticcarlan gérdi. Dogurdugunu birakt kagti. Tuiccarlar
onu buldular. Gordiler (ki) daha gozii agilmamisti. Al kang boyu vardi. Onu
alip gemiye koydular. Cin sahina armagan etmek igin getirdiler. Cin sah1 onu
insan stitityle besledi. Biyidd. Kirk karng boy gekti. Insan dilini 6grendi. Bir
giin Cin sahina diisman belirdi. Yedi ytiz bin er idi. Onlan Belkis’e gosterdiler.
Kargisina gittiler. Bir agac1 kopard. Sopa etti. Bir basina o askerleri darmadagin
etti. (...) O daga ugradilar ki Dagh Belkis orada mekan tutmustu. Dag icine
vardilar, onu incelediler. Gérdiiler Dagh Belkis bir 1ssizhikta oturmus, agagtan
bir agil yapmusti. Ontinde bir harman ates yakmis. Gidip o dagdan av stirer
getirirdi. O agil i¢ine koyup kapisina otururdu. Aw ates tistiine koyar yer idi.

Safvan Vezir dedi:

“Ben ona varayim, konugayim. Ola ki kandirabilirim, alir gideriz.”

Vard1 kirk kuzu biiryan eti. Siniler getirdiler. Uzerine taze ekmekler koy-
dular. Onlerinde tepsilerle Dagh Belkis'in yanina geldiler. Safvan Vezir yanina
geldi. Dua etti, dedi:

“Ey Belkis bu dag icinde ne yapiyorsun? Gel geri seni alip saha gideyim,
turlt tirld nimetler saraplar ve gerbetler i¢. Bu 1ss1z daghkta yagamaktan yo-
rulmadin mi?”

Ondan 6nce nimetlere bakti. Dagh Belkis dag i¢inde durmaktan 4ciz olmus-
tu. Agliktan ve giplakliktan canina yetti. Ne kadar gulyabani ise de insan elinde
biiytiytip insan stitii igtigi i¢in insan dilini bilirdi. O zaman Vezir'in soziine itaat
etti. O biiryanlara el atti. Her birini bir defada yutardi. Bu sekilde kirk kuzu
biiryanini yedi. Gozii agild. (...) Dagh Belkis kirk karng boyuyla meydan i¢inde
oturuyordu.

(...) Dedi ki:

“Ben Eb0i Mislim'im ey Hariciler camimzi elimden nasil kurtaracaksimz?
Allah’in emriyle iste yetistim. Allah’'in emrini goresiniz (ki) size neler edecegim.”

Hemen Belkis'e dogru ytirtidii. Hamle etti. Elindeki teberi basinin tizerinde
cevirdi. O an Belkis gordi ki sopasimi iki pargaya ayiran kimdir. Nacag elin-
de ok gibi geriye dogru hamle ediyor, kagayim, dedi. Kagamad1 Ebt Miislim

Bu bilgileri edindigimiz el yazmas1 eser Goksel Gokge ve Yusuf Can Tiras
tarafindan yayina hazirlanmaktadir. Eser, aragtirmacilar tarafindan 13 Haziran
2022 tarihinde bize ulagtirnlmigtir. Kendilerine bu katkilar icin tesekkiir ederiz.
S6z konusu eserin kiinyesi su sekildedir: Mehmed b. Hac Salih, Kitdb-1 Ebu Miislim
(istanbul: iBB Atatiirk Kitaphg), Yazma Eserler, Bel_Yz_B_0014), 205a-228b.



96 « 3. BOLUM

yildinm gibi tizerine gelip nefes aldirmad1. Ayag ayagina bastirmadi “Allah’in
ad1 i¢in, Muhammed Mustafanin devleti i¢in, dort halife igin, yigit Ali, Hasan
Hiseyin, Kerbela Col igin... dedi. Atun sirtindan sahane bir teber darbesi
vurdu. ki elleri baginda o yetmis iki ytiz batman kétek omzunda, biiytik bir
agag Uzerine siyah tash sopasi havaya ugtu. Hiyar gibi o koca agaci ikiye boldu.

Sonug

Bu ¢aliymamizda klasik Tiirk edebiyatinin kaynaklarin belirleme ve
klasik edebiyatin nasil sosyal bilimlerin diger alanlarina kaynakhk
edebilecegini gérme noktasinda gulyabaninin bu ekolde nasil ele
alindigini inceledik. Bunun sonucunda agik¢a goriilmektedir ki gul-
yabani tiim diger olaganiistii unsurlar gibi klasik edebiyatta yaygin
bir bi¢cimde kullanilmaktadir.

Klasik edebiyatta gulyabaninin islendigi onlarca beyit ve nesir
taranmis ve bu metinler gulyabani inanc1 etrafinda on bes farklh
baslik altinda incelenerek klasik edebiyatimizda gulyabaninin han-
gi amag ve dogrultuda ele alindig1 tespit edilmistir. Gulyabaninin
insandan uzak olma, insan1 avlama, yoluna ¢ikma, yoldan ¢ikarma,
sekil degistirme, giines dogunca kaybolma ve insani helak etme
yonleriyle klasik edebiyatimizda da halk inanglarindaki sekliyle var
oldugu goriilmiistiir. Bu da giriste bahsettigimiz gibi klasik edebiya-
timizin igerik bakimindan ne denli halk inanislar ile i¢ i¢e oldugu,
avam inaniglarinin da gerek isret meclislerinde okunan gazellerde
gerekse padisaha sunulan kasidelerde kendine yer bulabildigini s6y-
lememize olanak saglar.

Bunlarin yaninda Osmanl sairinin gulyabani kavramini kendi 6z
anlatiminda kurguya dahil etmesi noktas: 6nemlidir. Zira gulyaba-
ni, Islamiyet’e gegis siirecinde ve 6zellikle cin kavraminin biitiin so-
yut varliklarin {izerini orttiigii donemde sag kalabilmis ve islekligini
siirdlirmeyi basarmistir, hiikmiinii vermemizi kolaylastirir. Her ne
kadar ifrit, peri, dev -ki Islam literatiiriinde cinin tiirleri olarak ele
alinirlar- gibi olaganiistii yaratiklarin yaninda kendine has 6rgiisiiy-
le ve 6zellikleriyle bugiine kadar gelmis ve sanatin birgok dal gibi
klasik edebiyatimizda da kendine yer bulmustur.
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GULYABANI ILLUSTRASYONLARI
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4.1, Kuyusunda Biiyl'isiin

Ahmet Vehbi Dogramaci

o . A s -

A

Cahgmami, hayatimda gordigim en korkung ¢izim ve
fotograflarin bir kolap olarak tasarladim. Michelangelo’nun
grotesk eskizleri, gece fotografi gekilmis bir aslan, seri katil Fritz
Honka’nin elleri, Meshuggah’in Bleed klibindeki birinin gozleri
ve Mehmet Siyah Kalem’in garip duruglu cinleri bu ¢alismanin
unsurlan oldu. Karakteri ¢izgisel, digavurumcu bir sekilde ve
siyah beyaz resmetmemin nedeni de biraz olsun hayal-gergek
aynmin muglaklagtirmakti. Bu esek toynakh varligin mezarhktaki
gorselinde ne pozu ne cinsiyeti ne anatomisi belli.
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4.2. Khorpos
Bestesu Cogkunlar

Gulyabani’yi okurken ve ¢izerken Alkan-
s’'m stk stk animsadim. Alkansrnin 6nceleri
olumlu bir varhkken sonralan olumsuz var-
hga donigiimiinii yani Umay’in zidd1 olusu-
nu hatirladim. Gulyabani de olumlu varhk
olarak yasadigi donemde mezarlarinda gége
yikselecek olan 6lmig insanlarin yardimc
kusu oldugunu disiindiirdii. Mezara girmis
bedenleri rahatlatan, onlar1 huzurla ugmaga
gétiren bu varlik, zamanla karsit bir faaliyet
gostermigtir. Yer-gok zithginda form degisti-
rip kanatsiz ve dliilere zarar veren varhk ola-
rak karsimza gikmigtir. Bende uyandirdign
bu hayalle 6nce kalemime sonra da firgama
davrandim.

Gulyabani hakkinda okumalarla 6nce
zihnimde sonra da kagt iizerinde birgok kez
taslak ¢izimi yaptim. Taslaklarimi yaparken
Gulyabani’nin fiziksel 6zelliklerini, yasadig
yerleri ve eylemlerini g6z 6niinde bulundur-
dum. Bu siireg, tuvale aktaracagim Gulyaba-
ni taslagim belirlememde biiyiik rol oynad
Ardindan belirlemis oldugum taslag: tuval
iizerine kabaca gizdim. Akrilik boyalarimla

da taslag: tuvale tapdim. Caliymanmn arka
planiny, gizemli bir hava katip Gulyabani’yi
6n planda tutacagim diigiinerek koyu renk
yaptim. Gulyabanimi zayif, bolca belirgin
kemikli bir “freak” [ucube] olarak ¢izdim,
boyadim. Mezarhkta yasayip, oliileri yeme-
sinden yola gikarak -ne yersen osun felsefe-
siyle- cildini yedigi oliiler gibi soluk renkli
olarak tasvir ettim. Yeterince besin ve vita-
min alamadig icin yiiziindeki yag dokusunu
eritip soluk derisini elmacik ve ¢ene kemikle-
rine yapigtirdim. Yiizdeki ince deri olan du-
daklarnin da giirtimesiyle saghksiz dis etleri
ve bilenmi diglerini gériiniir kildim. Unlem
tepkili kigiik géz bebekleri ile de “freak”
gérinimiinii tamamlamg oldum. Gulya-
banimin disiligini saglarinda vurguladim:
estetik, giizel, uzun ve koyu kizil. Saglarin,
bir nevi cezbedici unsur olarak simgeledim.
Korkung yiiziiniin golgeleyicisi oldu. Resmi-
mi bu sekilde sonlandirdim. Sonlanan resme
baktigimda ise ok sevdigim Corpse Bride’in
Gulyabani versiyonunu gérdiim. Bu nedenle
isim verirken “Khorpos” adim yakigtirdim.






4.3. Canhirag
Elif Nur fyigéren

A i,

a A N -

Cizim A5 boyutunda kanson (sulu boya) kagidina yapilmugtir.
Cizim siirecinde Gulyabani tasviri ii¢ anahtar 6zellik gevresinde
sekillendirilmigtir. Bunlar; disi ruh, mezardan ceset ¢alip yiyen ve
fliat. Tasvir ettigim gulyabaninin fliitiiniin ucundan tig adet insan
kafas1 formunda golge benzeri varliklarin ¢ikmasi, gulyabaninin
fliit aracihigiyla erkekleri biiyiilemesinin ve neticesinde ruhlarim
kandirmasinin bir semboliidiir. Ayn zamanda gulyabaninin kar-
nindaki el izleri ise yedigi cesetlerin bir sembolii olarak tasarlan-
mustir. Ellerin, gulyabaninin karnin ¢izip disan gikmak istemesi
gulyabaninin geytani bir varhk oldugunu vurgulamak amaciyla
detaylandinlmugtir. Cizim tekniginde ise birden fazla boya tiirii
kullamlmugtir. Resmin birinci katmam sulu boya ile atilmg, ikinci
katmam toz pastel kalemleri ile detaylandirilmug ve nihai olarak
ugtincli katmanda kémiir kullanilmigtir. Gulyabani, figiir ¢izimi
halinde tasvir edilmigtir. Resimde amaglanan, gulyabaninin bir
“yiyici” oldugunu vurgulamak ve kandiran bir karakter oldugunu
verebilmektir.

w——?—'w__—m_ﬂ—-
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4.4. Mezarhk Gul'ii

WT_"-—‘
Fuat Akdenizli
A e, A e - A

Caligmanin esin kaynag alanda yaptigim okumalarin yam sira
Mehmet Siyahkalem’in gizimleridir biraz da. A4 kagit tizerine
miirekkeple yapilan ¢aliyma bilgisayar ortamina aktarilarak son
dokunuglar yapilmugtir. Yiiksek baski teknigini taklit eden bir ¢a-
lisma oldugu igin en bastan siyah beyaz renk paletiyle sinirlan-
dirilmugtir.

WT_WT_*—-






4.5. Gul-i Biyaban
Hazal Yayalar

o B ST e it TSl

Gul-i biyaban; 1ssiz, tekinsiz yerlerin ruhu. Soylentilere gére
ormanda dolagan, avcilara musallat olan, onlara tiirlii iskence
eden bu mahluku gérenlerden, gul-i biyabanin atinin gélgesinden
kurtulana rastlanmamustir.
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4.6. Ruh Hirs1za
v—@’—r——v——'
Meryem Cimen Kinlam

Cogunlukla ¢6lde veya ormanda, genelde
disi, bacaklar1 deve kusu gibi, ayaklan toy-
nakl, deve kusuna veya tavsana binen, tek
gozli ve flitt galarak erkekleri dans ettiren
gulyabani karakterini gizmek amaciyla seg-
tim. Gulyabani ¢izimini tasarlarken 6nce-
likle karakterin folklorik 6geleri yansitmasi
gerektigini dugindim. Bu hedefe giderken
gerek minyatiirlerden gerekse kilim motif-
lerinden ve geleneksel kiyafetlerden yardim
almaya karar verdim. Saglarim XVIL yiiz-
yilda Osmanlrda yagamg bir sanatgi olan
Levni’nin minyatiirlerindeki kadmlar gibi
ince 6rgiili yaptim. Saglarina daha da ge-
leneksel ve tarihi bir hava vermesi i¢in Ana-
dolu’daki geleneksel kiyafetlerde bulunan
metal baghk ve baghktan sarkan paralar kul-
landim. Kulaklarindan sarkan iiggen muska
benzeri kiipelerde ise Kazak ve Kirgiz ge-
leneksel takilarindan ilham aldim. Kiyafeti-
ne Samanizm izlenimi birakmak amaciyla
geleneksel Yoriikk kiyafetlerinde ve Altay
saman kiyafet ve baghklarinda bulunan de-
niz kabuklarindan igledim. Ayrica boynuna
yine saman baghklarindan hareketle kug
tityleri taktim. Kulaklarini, verilen betimle-
me ciimlesinde olmamasina ragmen, tavsa-
na benzetme sebebim binegi ile uyum igin-
de olmasim istememdir. Kiyafetlerinin post
olma sebebi, insan olmamasi veya insani
bir gegmisi olmayigindan kaynakl. Insanlar
arasinda yagamayan bir varhk dogal olarak
insan kiyafetleri ile de gezemez mantigiyla
post giydirdim. Erkekleri dans ettirdigi bil-
gisinden faydalanarak ve disiligini vurgula-
mak amaciyla dudaklarinda kirmiz: kullan-
dim. Ne kadar trkiitiicii bir yaratik olsa da
erkekleri miizigiyle etkileyebilecek disil giice
sahipse o disiligi karakterin bir noktasindan
yansitmaliydim. Daha sonra kirmiziy: re-

simde dengeli bir sekilde dagitmak amacy-
la tavgamin eger ve kosumunda da kirmz:
renge yer verdim. Bacaklarinin deve kusu,
ayaklarinin ise toynaga benziyor olmasin-
dan hareketle karaktere iki betimlemenin
tam melezi bir bacak tasarlamaya ¢ahgtim.
Tavsana geldigimizde onun da tipki karak-
ter gibi baz1 anomalilere sahip oldugunu
gorilyoruz. Bunun sebebi yine gulyabani
karakteri ile uyum i¢inde olmasidir. Bu uyu-
mu gulyabaniden aldigim bir gozii tavsana
ekleyerek elde etmeye calisgtim. Onlan bir-
birinin eksikliklerini tamamlayan ve igle-
rinde aym koétiiciil ruhu banndiran iki ya-
ratik olarak hayal ettim. Tavsanda da yine
karakter gibi geleneksel ve tarihi bir hava
yaratmak amaciyla kilim desenlerinden ve
kogsumuna islenmis metal pullardan yarar-
landim. Tavsanin agzindaki kan lekeleri ve
gulyabaninin elindeki siyahtan kirmiziya
gegis ve uzun sivri parmaklarla karakterle-
rin vahsi ve tekinsizligini vurgulamaya ¢als-
tim. Bu ¢izimden kisa bir siire 6nce bir gii-
zel avlanmig ve istahla midelerine indirmisg
olabilirler. Bu anlamda karakter ve binegi
i¢in iki uyumlu yol arkadagi demek pek de
garip kagmaz. Arkaplanda “Ormanda veya
¢olde yasar,” bilgisine uygun olarak sisli ve
karanhk bir orman ¢izdim. Bunun yaninda
agag uzerindeki mantarlar, yerdeki yaprak-
lar gibi detaylan ise karakterin masalsihgina
katkida bulunmas1 amaciyla ekledim. Yine
¢izimin masals1 lezzetine katki saglamasi
i¢in daha ok kursun kalem ve kuru miirek-
kep firgalarindan yararlandim. I-Pad uze-
rinde digital ¢izim teknigi ile olugturdugum
¢izimim igin Procreate programin ve I-Pad

ikinci nesil kalemini kullandim.
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4.7. Mezarhk Gegini

Meryem Cimen Kiilcim

Bu ¢ahymamda boyu minare gibi uzun,
insan suretinde, boydan boya beyaz
elbiseli ve yedi kat etekleri olan ve boydan
boya beyaz elbiseli olmasindan kaynakh
olarak eskimis bir elbise giyen ve mezarlik
gibi yerlerde bulunan gulyabani tiiriini
tercih ettim. Digi bir ruh olmasindan
bir gelinlige veya kefene benzer beyaz,
kenarlar1 eskimis ve katmanlari yirtilmg
bir elbise ¢izdim. Karakterin betimlenmesi
bende geceleri mezarlkta gezen gelin etkisi
yarattigindan saglarm da uzun yaptim.
Gozlerini parlak ve sar1 yapma sebebim
kompozisyon agisindan gokyiiziindeki aymn
cektigi dikkati dengelemek amagh. Yiiziina
neredeyse sadece kafatasi kalmig, onu
insana benzetecek kas ve et dokusundan
ayirmig sekilde ¢izdim. Burada amacim

yine mezardan ¢kmiy ve geziyor etkisi

vermekti. Cam agaglan ve kuru dallarla

kaph bir mezarlkta ¢izdigim gulyabaninin
alt tarafinda goriilen mezar taglarim
gizerken de eski Osmanh mezar taglarindan
ilham aldim. Bu karakteri gizerken biraz da
olsa Siit Kardegler filmindeki gulyabaniden
de ilham aldim. Onun disi versiyonuymus
gibi digiindiim gizerken. Sanki 6lmiig de
yeniden dirilmig gibi, uzun kefen benzeri
kiyafeti ile gezen ve minare kadar uzun.
Dijital ¢izim teknigi ile olugturdugum
caliyjmamda tablet olarak I-Pad Pro ve ona
ek olarak Procreate programmm kullandim.
Kendi tarzim yansitmasi ve bir masal
kitabindan ¢ikmug etkisi yaratmas: amaciyla

kursun kalem fir¢alarindan yararlandim.
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4.8. Gece Ziyafeti
Metehan Ozbilgi

Agikgasi gizim bu kadar sade goriinmesine
ragmen eskizleri belirlerken zorlandigim
agiklamak isterim zira ilk eskizim tarzimmn
alisageldigi iizere daha ¢ok sehveti barn-
diran, gulyabaniyi objelestiren ve yaninda
devasa boyuttaki tavsanina yaslanmg halde
aym zamanda da nii bir is olacakt. Ikinci
eskizimde ise bastan gikardig: erkekleri etra-
finda dans ettirirken kendisini yine gizimin
ortasinda arzunun merkezi olarak kollan
kafasimin ardinda, bizi hafif kisik bir gozle
dudagmm isirarak izledigi bir gahsmaydi.
Fakat iki eskiz de maalesef icime sinmedi,
bana gelen metindeki bir sayfahk farkh tas-
virleri inceledim, aym alanda bilgi sahibi
arkadaglarima da danigtm ama asla akhma
yeni fikirler gelmiyordu, tukanmig hissedi-
yordum. Neredeyse 1-1,5 hafta kadar gi-
zimden uzaklagtigim bile dile getirmeliyim.
Lakin bu siire zarfinda gizgileri, fikirleri, ye-
rine gore renk kullammina deger verdigim
li¢ ismin benzer temalardaki iglerini tekrar
tekrar okudum: kendileri Tiirk ¢izgi roman
tarihindeki buyiik ustalardan Galip Tekin,
destans: temalar kadar gizgisine de hayran-
ik duydugum Sergio Toppi ve heniiz 5-6
yildir takip ettigim, adim da ilk kez Marvel
Comics’in Moon Knight serisinden isittigim
Greg Smallwood.

Her ne kadar i¢imde 8 yagsinda bir
¢izgi roman hayram gocuk olsa da aym
zamanda da bir o kadar “b movie” korku
sinemasinin etkisinde kaldigim anlar oluyor.
Haliyle listeye ne kadar mide bulandina
ve tuhaf kiilt “b movie” korku filmlerinin
afigleri varsa onlan da ekledim. Bir yerden

sonra fark ettim ki ben ¢ek biiyiik hata ya-
ptyorum, dogrusu bu iblis/hortlak/dev bir
disi fakat sergilemesi gereken sey cinsel-
ligi degil ¢linkii bu yaratk aym zamanda
mezarlardan ceset de galyor, insanlan da
korkutuyor. Aksine olabildigince agresif ve
¢irkin olmali. Bu kararin ardindan eskizle-
rimi buna gore sekillendirdim, kafamdaki
ilk poz klasik bir zombi pozuydu (Bilirsiniz;
tek ef havada bize dogru gelir, ayaklar ise
yamuk yamuk yiiriir.), sonradan pek tema-
ya uygun olmayacagim digiindiim, bundan
vazgectim. Ardindan da Bill Sienkiewicz’in
¢aliymalanndan ilham aldigim amorf bir
poster tasarlamayi diigiindiim; posterin ya-
nsim kaplayan, agzindan kurbaninin etleri
akan bir tepegoz yiizi, sag iist geyrekte ¢6l-
de tavsamyla kosarken silueti, posterin alt
kisminda tam ortada ise sislerin arasindan
¢ikagelen 6nceden cizip karar vermedigim
zombi pozuyla yine kendisi (arkada ise belki
bir mezarhk).

Kitabmn kesin ebatlarim bilmedigim,
okuyucunun goéziinde kesin bir suret yarat-
may1 kafama taktigim igin bundan da cay-
dim. Aldigim son karar ise gérmis oldugu-
nuz bu ¢izim. Soluk bir ten, belinde zar zor
duran kefen pargas, agresif bir tavir olarak
feminenliginden uzak oldukga kash bir ka-
din bedeni, karanhgmn iginde mezarindan
cikardig ceset ile kiigiik bir gece atigtirma-
higimin tadim gikanyor. Gizimi Adobe Pho-
toshop’da yaptm, fir¢a olarak ise “Kyle’s
Dry Media Brushes” adl firga serisini kul-
landim. Cizimin bendeki orijinal dlgisi A3
boyuta 300 dpi ¢oziiniirliikte.
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4.9. Riiyamdaki Gulyabani
vv—wr—-—w——
Murat Baykan Kaya

— e —— e e T ———
Uzunca bir stire eskiz ve aragtirma yaptim ama istedigim gizimi
¢ikaramadim ve bu siire igerisinde siirekli riiyamda gulyabani ve
karanhk puslu ortamlar gérdim. Bu ¢izdigim karakter ve arka
plan tasarimi riiyalarimdan ¢ikma, rityamdaki karakteri kagida
yansitmaya ¢ahigtim.

- - ~ W ~



TURK KULTURUNDE GULYABANI « 119



4.10. Gul-ii Yabani

Murat Cahig

Ol hikaye bu, gegmis zamanda bizim kdyiin mezarina bir mahlakat-bir canavar, bir
ecinni tebelles olmustu. Mezarhk bu diyann tizerinde ademoglunun yuriadiga za-
mandan beridir nice ataya, anaya, evlada kucak agsa da yolu mezarhgin kiyisindan
her gegenin yiregine korku salan bir efsaneye ya da kocakan anlausina da sahne
olmustu. Tekfur ile cenk eden atalann zamanindan beridir bu mezarhga tebelles olan
canavara, bizim koyliler “gul-t yabani” demeye baglamigti. Gel zaman git zaman
avamin dilinde ol kelimenin agizlasmasi gibi ecinninin ad1 da gulyabaniye donusti.
Gulyabaniyi kanh canh géren Kémurcit Ristem'in anlattigina gore al vicudu kapka-
ra killarla kapli, kocaman agz: testere gibi dislerle dolu, gozleri kor gibi dort ayak yii-
rityen bir canavardi. Kocaman elleri ile mezarlan kazip insanlann etleri ve kemikleri
ile beslenirdi. Alazh gozleri ile sislerin i¢inden ciimle ademoglu efradina ve onlann
hayatina garez ile bakardi. Halk kéyden uzaklasip da sehirlere gog ettikge gulyaba-
niden ses soluk gikmaz oldu. Belki hala mezarhgmn iginde bir yerde durmus, émir
sirmekte olan ademlere haset ederek ellerine diisecegi gin igin bekliyordur; belki
de gé¢mislerden olugan bir kdyiin son agasi olarak deyislerdeki yerini almustir. ..

“Gul-i  yabani” ¢ahgmasina yukaridaki
6yki pargasim yazarak basladim. Cahs-
mamn arka plaminda bir 6ykiniin, bir tir
tammlamanin olmas: karakterin tasarimini
ve illistrasyonun igerecegi elementleri belir-
lememi oldukga kolaylastird1.

Karakterin tasarimi igin farkh kaynak-
larda anlatilagelen gulyabani tammlarindan
melez bir tasarim anlayig1 ortaya koymaya
cahstim. Karakterin mezarlikta ya da me-
zarha yakin bir yerde yagamasi, mezar-
liklar1 talan ederek yagsamasi ve yasadigi
gevreyi tekinsiz bir héle getirmesi kompo-
zisyonu ve renk paletini belirlememde 6ncil
vurgulanacak noktalar oldu. Kompozisyon
icindeki mezar taglarinin birbirinden farkh
inanglara ve kiltirlere ait olmas: ile Tuirki-
ye tarihindeki goklu kiiltiirel altyapiya atfta
bulunmay: hedefledim.

illﬁstrasyon i¢in yapilan gahismalan es-
kiz, temize ¢ekme ve renklendirme olarak
¢ baghk altinda siralayabilirim. Eskiz aga-

masinda karakterin nasil goériinmesi gerek-
tigi, kompozisyon ve 1siklandirma ile ilgili
denemelere odaklandim.

Temize ¢ekme asamasinda eskiz asa-
masindaki kararlarimi netlestirdim, karak-
teri ve gevresindeki kompozisyon element-
lerini olabildigince yiiksek detaya sahip
sekilde gizmeye odaklandim. Hem karak-
terin hem de etrafindaki nesnelerin temize
gekilmesinde olabildigince 1s1k alan ve gol-
gede kalan boélgelere ait referanslarm net
olmasina dikkat ettim.

Renklendirme asamasinda ise temize
cekilmis ¢izime son hélini verdim. Renk-
lendirme agamasinda koyuluk-agikhik, si-
cak-soguk ve harmoni gibi temel renk bilgisi
birikimlerimden yararlandim. Doygunlugu
yuksek, titresimli renklerden gok matlagmg
renkleri tercih ederek sahnenin geneline
yaylan bir tir “sisli-puslu atmosferik 11k
efekti” elde etmeye gahigtim.






4.11. Ruhuna Feryat
v—-@’—-wr——w———
Mustafa Gocmezler

Gulyabani illistrasyon galiymasina baglar-
ken takdir edilir ki Hiiseyin Rahmi Giirpi-
nar'm kaleminden ilhamla 1976 yiinda Er-
tem Egilmez yonetmenliginde gekilmig Siit
Kardegler filminden gorintiler akhma geldi.
70’li yallardan giiniimiize gogu kusagin zih-
ninde gocukluk travmas: olarak yer etmig
gulyabani goriintiisiiniin akillardan gikmas
mumkin degildi. Ben de bu “gulyabanize-
de”lerden biriydim. Bu vesile ile ilk olarak
o karakter tasarimindan uzaklasmam ge-
rektigine karar verdim. Cesitli memorat
ve anlatilardan hareketle ¢6l, mezarhk ve
vahsi doga motifleri iizerine dugtindiim.
Tasarlayacagim gulyabani mezarhktan gik-
malyd. Uzerinde tagidig tarihi derinligin
vurgulanmasi i¢in de burasi eski bir me-
zarhk olmahydi Bu yiizden Arap harfleri-
nin kullanildigi mezar taglarim aragtirdim.
Buldugum mezar tas1 6rneklerinden net bir
isim teskil etmemesi adina kitabelerindeki
“Gelib kabrimi ziyaret eden ihvan, ideler
ruhuma bir fatiha ihsan!” 6rnegindeki gibi
sadece dua maksath metinlerin okunmasina
dikkat ettim. Mezar tagyi 6rneklerini topar-
ladiktan sonra karakter tasarim igin eskiz-
ler olugturmaya bagladim. 2D illistrasyon
tekniginde grafik tablet marifeti ile olustur-
dugum ilk taslaklar giplak bir gulyabaniydi.
Mezarindan ¢ikmug, av arayigindan 6nce
savag ighg1 atan bir eda ile kurbanimnn eti-
ni digleyen, bu diislerle agzinin salyalarim
akitan bir gulyabani. Kan ¢anagi olmus goéz
bebeksiz gozleri, uzun siyah tirnakh amorf
el ve ayaklari, solgun kizil kismen pullu de-
risi, belli belirsiz beyaz saglar1 ve sakallan
olmahyd. Bu taslag: da netlestirdikten son-
ra arka plan ¢aliymalarina bagladim. Esere
bakan kisinin orada olmak istemeyecegi bir
huzursuzluk veren pusly, sisli ve ay 11gimn
arkasindan aydinlattgr bir mekéin tasari-
mnin eskizine bagladim. Yer yer bakimsiz

agaglarin kendini gosterdigi bu mezarhktaki
agacin dallar1 arasina agim 6rmiiy ve avin
bekleyen bir 6rimcek tasviri ekleyerek te-
kinsizlik duygusunu yogunlagtirdim. Tam
olarak ¢izim taslagim bitirdigimde korku
unsurlarim tasdik edici renk paletimi olug-
turdum ve kimini kendim olusturdugum
akrilik yagh boya efektli “brush”lar yardimi
ile yapmig oldugum eskiz iizerinden dijital
illistrasyon galymasma bagladim. Bundan
once yaptigim cahgmalarda oldugu gibi
eserin lretim agamasinda gelen ilhamlarla
kugiik detaylar, 1k oyunlar1 gibi konular-
da eklemelerde bulundum. Bu gekilde bir
ilerleyigin daha mantkl oldugunu digu-
niiyorum. Zira esere bagladigimda aklimda
olusturdugum kompozisyon ile uygulamaya
bagladigimdaki ¢ahgma ana hatlar ile birbi-
rine benzese de farkh bir yansima ile dijital
ekranda beliriyor. Biitiin olarak digtinilse
dahi pargalara geldiginde atmosfere uygun
ekleme ve gikarmalar s6z konusu oluyor.
Cahsmay1 tamamladigim dugiindigim si-
rada gulyabani karakterinin giplak kambur
bedeni neredeyse tamamu ile goriindiigiin-
den korkutuculuk y6niinden zayif oldugu-
nu digiindiim. Sanatgi H.R. Giger’in tasar-
ladig1 Xenomorph karakterinin kullanildig:
Alien filminde karakterin biitiinii ile gésteril-
mesi, korku ve gerilim dozunu disiirecegin-
den kismi bazi uzuvlar: gosterilerek izleyici
uzerindeki gizem ve korku duygusunun
artirilmas: planlanmigti. Ben de bu teknik
pginda gulyabani karakterinin iizerine yer
yer yirtilmug kirli siyah kefenden bozma el-
bisesini ¢izip kadim bir duygu uyandirmas:
adina kag ve sakallarimin boylarim daha da
uzatim. Son olarak derinlik algis1 olugmas:
i¢in 6n plana daha yakin olacak gekilde bir
mezar tagi ve daha da yakina hafif bulanik
gahlan yerlestirdim.






4.12, Gulyabani

NecatiJanok
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Elektrigin gecenin belirli bir saatine kadar jeneratér aracihgiyla
kullarulabildigi ve en yakin yerlesim biriminin kilometrelerce
uzakta oldugu, ¢ocuklugumun gectigi ciftlikte jeneratoriin
kapatlmasina bir iki saat kala tamgmistim gulyabaniyle.
Televizyon benim igin aksamlan tek eglence araciydi ve beni
¢ok giildiren bir Kemal Sunal filminin hi¢ beklemedigim
aninda kargima ¢ikan bu dev ve uzun sakalll canavar oldukga
uzun bir siire geceleri odamin penceresinin 6niinden gegip
gitti. Bahgedeki gam ve kavak agaglarinin dallar1 ne zaman bir
rizgarla birbirine siirtecek olsa gulyabani gelirdi. O giinlerde
bu korkumu paylasacagim kimse olmasa da biiytidugimde her
“gulyabani” konusu agildiginda hep aym ciimleyi duydum:
“Gocukken gulyabaniden gok korkardim!”

Bir filmin bir iki sahnesinde saniyelik gériinmeyle bile birkag
jenerasyonun korkulu riiyasi olmayi bagaran gulyabaninin saygiyr
fazlasiyla hak ettigini diisiiniiyorum. Ben gulyabaniye duydugum
sayglyl onu uglinci kez resmederek gostermeyi segtim ve bunun
son gulyabani ¢izimim oldugunu hig sanmiyorum.
e — T —p—






4.13. Minare Boyunlu

Niliifer Ustiiner

Tasvirleri okurken ilk sasirdigim seylerden
biri gulyabanilerin digi olusuydu. Bunca
zaman meshur Si¢ Kardegler filminde
gordiigiim Gulyabani figiirii canlaniyordu
kafamda erkek, sakalli, uzun kollu ve beyaz
elbiseli. Hatta bu projeden bagimsiz, daha
once yaptigim Kharon ile Gulyabani resmimde

cizdigim karakter gene de bundan ¢ok farkh *

degildi.

“Minare boyunlu” ile ilgili olan tasviri
okurken akhmda canlanan ik sey Japon
Yokailerinde yer alan “Rokurakubi”
adhi disi mahluktu. Bunun diginda hem
internette hem de kendi kiitiphanemde pek
¢ok yaratik tasviri inceledim. Bosch’un ve
Brueghel’in eserlerine tekrar tekrar baktim.
Yokaileri, minyatiirleri inceledim. “Concept
Art” olarak adlandirilan, 6zellikle oyun ve
filmlerde daha ¢ok kullamm alam olan
Konsept Resim baghg: altindaki pek ok
eseri inceledim, 6zellikle yaratiklars. Burada
dikkatimi ¢eken bir diger sey anormal
duruglardi.

Yedi kat elbiseli, insan suretiyle geceleri
mezarlarda dolagan bu minare boylu
gulyabani, ilk yaptigim eskizdi. Her ne
kadar geleneksel materyaller ile yapmak
istesem de yogunluktan dolayr dijital
illiistrasyonu tercih ettim. Cok da memnun
oldum.

Gulyabaninin goézlerini qukur ¢izme
sebebim tamamen kendi bakig agimdan
kaynaklamyor. Go6z qukuru bog olmasina
ragmen karanhkta bir toz zerrecigini bile
ayirt edebilecek gorilye sahip oldugunu

hayal ediyorum; tepesindeki tglnci goz
ile de bagka boyutlar1 gordigunii. Saglar
yaparken ilham kaynagim Metin And’n
YKY’den ¢ikan Osmanh Tasvir Sanatlan

Minyatiir 1 kitabinin ikinci baskisinda,
54. sayfada gordigim bir minyatiirdii
Konusu Cihan §ah’in havuzda yikananlan
izlemesinin tasviri olan bu gorselde
dikkatimi ¢eken uzun saglar olmustu.
Zaten arka planda Gulyabani efsanelerinin
Azerbaycan ve Iran  cografyasinda
yaygin oldugunu diigiiniince gordiigim
minyatiirdekine benzer uzunlukta bir sag
yapmayr uygun buldum. Alt dudagm
sarkik yapmak istedim hatta sarkikhktan
alt diglerini gosterdim. Agzim  boyle
yapmamdaki sebep ise daha once devlerle
ilgili “bir dudagr yerde, bir dudag:
gokte” tasvirine denk gelmis olmamdi.
Gulyabanilerle de uzaktan akraba gibiler
-en azindan bence Oyle- dedim: Neden
olmasin?

Elbise i¢in Orta Cag’daki gecelikler
geldi aklima. Ellerini pengeli ve uzun
tirnakh yapmak istedim. Ashnda ayaklan
yere basacak diye diglinmiigtiim 6nce, sonra
“Boynu bu kadar uzun olan bir yaratik ugar
da bence!” dedim, kendi kendime.

i§te, bu minare boylu gulyabani;
uzerinize ¢6kmeye, karabasan gogsiiniize
oturmug ve hareket etmenizi engellerken,
gece acgik unuttugunuz pencereden kafasin
uzatip agikta kalan yerlerinizden bir 1sirik
almaya geliyor.
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4.14, Kopek Surath

Niliifer Ustiiner

Kopek surath gulyabani, hosuma giden bir
diger tasvirdi. Aslinda onu dort ayak ustiin-
de magaraya girerken hayal etmistim, me-
zardan gikartip yedigi cesetten arta kalan
kefeni de viicuduna doladigini. Hayal etti-
gim gorunti i¢in daha genig zamana ihti-
yacim vardi. Aceleye getirmek istemedigim-
den genig mekanh tasviri sonraya erteledim
ve kopek yuzlii gulyabaniyi, gece mesaisine
¢itkmigken ¢izmeye karar verdim. Ilk akhima
gelen kopek “pug” cinsi képek oldu. Neden
olmasin, zaten kendisi Cin kékenli! Okudu-
gum tasvirlerde tek gozli kelimesi de gozii-
me ¢arpmust1 ve tek gozlii yaptim. Agzinda
iki sira dis oldugunu diigiindiim, yani dig
etlerinde olugmug ikinci bir dig siras.. Me-
zardan caldigr kolu yerken kolun ustiinde
eti kemirmekte olan kurtlar agzina dolmug
ya elinin ustiinde goziikiyor ya da yere di-
suyor. Digleri yaparken ilham kaynagim,
havlayan ofkeli kopekler oldu. Gulyabani-
nin suratin1 deforme etmek kendi islerimde
¢ok sik yaptigim bir sey; orantisiz yiizler,
sarkan veya yara igindeki, iltthaph viicut
ve suratlar insanlar1 gok rahatsiz edici ola-
biliyor. Viicudu ¢izerken pek gok kaynaga
baktim, 6zellikle XIX. yiizyil sonu ve XX.
yuzyll basi medikal anomalilerden bahse-
den kitaplara. Sirtinda kambur ve skolyoz
olanlan inceledim. Avrupa’daki Orta Cag
yazmalarinda yapilan illistrasyonlara ve
yaratik graviirlerine géz attim. Gulyabani-
nin bol killi olusunu, tuhaf ayaklarim géz

oninde bulundurunca geri kalam da bu se-
kilde ilerledi. Ashnda giplak olarak gezen bu
yaratik aym zamanda yagmac oldugundan
ve mezarlardan galabilecegi tek sey kefen
olacagindan, kefeni doladim viicuduna.

Arka planda ise daha 6nce yaptigim
bir mono baskiy1 kullandim. Mono baskida
kurt veya kopek oldugu ayirt edilemeyen bir
yaratik oturuyordu galilarin iginde. Cok uy-
gun oldugunu diisindiim ve ekledim. Do-
lunaysiz olmazd, o da sahnede yerini ald.
Bu aragtirma ve gizimi yaparken yasadigim
duygu; tipk bir gorseli Google’da aratir gibi,
zihnimde canlanan tiplemeyi kaynaklardan
dogrulatmaya benziyordu. Zaten kafamda
var olan tipi, gorsel materyallerle pekistir-
digim zaman olay bambasgka bir hal aliyor;
yeni fikirler, olasi projeler ve dykiiler geliyor
akhma. Hatta kimi zaman beynimin hizina
yetisemiyorum. O yiizden bunlar: gizerken
hep bir oyundaymigim gibi geldi bana. San-
ki ben dogurmusgasina gururla bakiyorum
isime. Bu kopek surath gulyabani, mezara
yeni gomillmis bedeninizi, zehirli tukirik-
lerini etrafa sagarak yemeye geliyor. Gece
mezarlik yakinindan gegmemenizi tavsiye
ederim, aksi takdirde normalde 6lii bedenle
beslenen gulyabaninin, taze insan kargisin-
da ne kadar vahsilesebilecegini anlatmak
bile istemem. Mezar bekgilerinin hafizala-
1 hep macera arayan fakat sonunda qighk
¢ighga Allah’a yakaran ve canh canli yenen
geng bedenlerin sesleri ile dolu.






4.15. Deve Ku.gu Suretli

Niliifer Ustiiner

Bu gulyabani, yaptigim ikinci eskiz idi.
Gulyabaninin deve kusu suretinde olmasi
Gok ilging gelmisti. Tasvirlerde dikkatimi
Geken bir diger 6zellik ise kirmizi san tiiylii
olmasiydi. Tiim bunlan diigiiniince aklima
§u soru geliyor: Bunlar bu insanlarin aklina
nereden geldi? Ko6pek surath, deve kusu su-
retli ya da bagka mahluklarin bagka tasvir-
leri; fark ettim ki tarifler genelde cografya-
daki hayvanlarla benzerlik gosteriyor. Ben
de arka plan ekleyecegim zaman bolgedeki
dag sekillerine biraz goz attim. Gordiigiim
§ey minyatiirdeki daglarin aymsiydi “Aa
adamlar bosuna béyle yapmamug!” diye
sagirdim. Sonra sasirmama giildiim, adam
gordiigiini giziyor.

Agizdan agiza, nesilden nesle aktarilan
bu mahluk hikayelerinin ilk ¢ikig noktasinda
nelerden esinlenilmis olabilir diye diisiin-
diim. Samirim en fazla merakim uyandiran
kirmizi-san tiiylii olandi. Uzun bacakl, ba-
likgil bir kug olabilirdi ¢ikig noktasy; flamin-
golarin Van’a ugtugunu diigiiniirsek belki
ilham aldiklar1 hayvanlardan biri olabilir.

Issiz yerlerde fliit galip erkekleri dans
ettiren bir gulyabani fikri bana gok entere-
$an geldi. Bu bir yagmaa olabilirdi. Yolda
kervanlar gegerken fliitiinii calan bu gul-
Yabani, erkekleri kendilerinden geginceye
kadar dans ettiriyordu. Miizik duyulmaya
bagladi1 andan itibaren sanki insanlar bag-
ka boyuta gegiyor, ait olduklan diinyadan
6ok daha uzak diyarlardaymiggasina degisik
hislerde viicutlarim bir o yana bir bu yana
Savuruyorlardi. Miizigin etkisi siirerken
gulyabani degerli egyalar1 alip kagiyordu,

ozellikle de takilan. Takilara ulagmak igin
higbir egyayr mahvetmekten de ¢ekinmi-
yordu. Istedigini alana kadar pek gok erzak
telef oluyordu. Kimi zaman binek hayvan-
lar1 urkip kagiyordu. Degerli takilan takip
takisirmayi seven Gulyabani miizigin etkisi
bittikten sonra ise yok oluyordu. Derin bir
uykudan uyanmugcasina kendilerine gelen
insanlar darmadagmn olmug kervanlarim
gorince neye ugradiklanm sagiryorlardi
Hayvanlar bir yanda, kendileri bir yanda
ne oldugunu agiklayamadiklar: bir gariplik
yaganmust: belli ki. Hatta kimi o kadar ken-
dinden gegmisti ki elbisesini ¢ikarip atmug,
¢iplak dans etmis; kendine geldiginde ise ki-
yafetleri ok uzakta kalmigh. Kendilerinden
béyle gegenlere gulyabaniler saka yapmak-
tan gok hoglanirdi. Kiyafetleri alir, agagtaki
bir kug yuvasinn igine koyard. Insanlar kug
yuvasina gikip kiyafetleri almaya kalkiginca
da kuglar yavrularina zarar vereceklerini
digiindiikleri bu “vahsi” insanlara gagalan
ile saldirir, her yerlerini delik degik eder, kan
iginde birakirda.

Tasviri okuduktan sonra hikayenin
kalaninin boyle oldugunu hayal ettim. Ta-
kilara galiymadan 6nce eski dénem takila-
1 epey inceledim. Fliit olarak yine Antik
Donem fliitlerine benzer bir sey denemeye
galisim. Viicut olarak deve kugunu referans
aldim. Arka planda aknilik boyayla yaptigim
bir gahgma var. Sagda yapraklan solmug ve
ustiinde birkag meyvesi olan bir incir agaci,
solda karanlklarda bir magara girigi, arka-
da ise 1ss1z ve daglik alanlar.
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4.16. Seni Gordii!
Orkun Berk Bagcioglu

E-postada ¢izim igin gulyabaninin 6zellikle-
ri bize verilmeden 6nce kafamda birkag fikir
olusmustu. Bir agacin veya belki bir mezar
tagimin arkasina saklanmug ve sadece ellerini
gordigliimiz birinin géziinden bizi arayan
bir gulyabani ¢izmeyi digiinmigtim. An-
cak oOzellikler listelendiginde oradaki bir
maddeye ¢ok takildim: “Devekusuna veya
tavsana biner.” Tavsan maddesine ozellikle
takildim ve gok hosuma gitti. Bu sebepten
bindigi tavsam sahlandiran bir gulyabani
gizmeyi tercih ettim. Oncelikle sahlanan sii-
vari heykellerine, farkh agilardan toynak ve
tavsan resimlerine baktim. Sonrasinda oyun
hamurundan ¢ok basit, ¢ok kaba bir proto-
tip yapip istedigim agilardan fotograflarim
cektim. Bilgisayarda 6nce bir kaba eskiz,
sonra bir eskiz daha cizdikten sonra esas
¢izime gectim. Renklendirmeye gegmeden
once resmin renk formatini RGB’den (Red
Green Blue) matbaa aletlerinin renk sistemi
olan CMYK (Cyan, Magenta, Yellow, Key)
renk formatina getirdim ki resim basildigin-
da renklerin tonlar1 degigmesin. Tepegéz

olmasin direkt anatomiye yedirmek yerine,
g6z yuvalarin1 bog birakip alnina kanla ¢i-
zilmig, parlayan bir goz ile belirtmeyi tercih
ettim. Farkh katmanlar arasina siyah golge
atarak, derinlik verip bakan kiside resimden
disan1 gikiyormug etkisi yaratmay: amagla-
dim. Arka plan ¢izimlerim genelde karakter
cizimlerim kadar bagarih degildir; karakteri
anlatacak, onu ayrint1 iginde bogmayacak
ancak gok da diiz durmayacak bir yapida
gizmeye Ozen gosterdim. Orman sahnesi
sectigimden yesil-mavi tonlar kullandim
ki kirmiz1 olan goz ve karakterin ustiine
serpistirdigim kirmuzi lekeler ile kontrasth
olsun. Tavganin mor olmas: da yine biraz
bu yiizden biraz da daha bir bu diinyaya ait
degil hissi uyandirmak igin. Kontiirleri bi-
rakmak ile birakmamak arasinda ok gidip
geldim ama birakmay segtim. (Dijital degil
de karakalem ¢izmis olsaydim kontiir birak-
mazdim.) Cizim tarzimin genel olarak Ani-
me-Manga ile Magic The Gathering kartla-
rinin etkisi alinda oldugunu s6yleyebilirim.






4.17. Gulyabani
Yagmur Candar

et B S A S

Gulyabani ¢aliymam ilk etapta “garpik, degisken beden ve anlik
bir bakig” kavramlan etrafinda sekillendi. Korktugumuz bilin-
mezlik, onu gérdugimiiz anda bile devam etsin istedim. Deve
kusu bacaklari, tek gozii, minare kadar boyu hem insana hem
cine benzerligi ile yeterince iirpertici tabii. Ama “Simdi ne ola-
cak?” korkusundan daha biiyiik degil. Giineg batarken kirmiz1 ve
turunculara biiriinen gokyiizii ve tiim aggézliligi ile mezarhiktan
hortlayan Gulyabani. Sihirli fliitiiyle biiyiiledigi bir erkegi goktan
yakalamig, belki bir mezardan taze bir cesedi ¢alm. Gecenin
ilk lokmasim alacagi yere giderken onu sinsice gozetleyen beni
(seni) gtkardigim bir it sesinden fark ediyor. Bu andan sonras:
disaridan bakan bir géz icin ok net. Oldiin. Ama resme digan-
dan bakan bir g6z degil, av olarak bakmak istedim. Tiim yogun
duygulary; parlak giin baum turuncusu ve kagigin imkansizhigim
anlatan, 6limin soluk yesil rengini harmanladim. Ortaya gikan
gulyabani, zihnimin mezarhginda pisip bu tuvalde beliriverdi.
(Gulyabani, 40/ 40 tuval iizerine akrilik boya)
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