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AMERIKALI BIiR AUTEUR
JOHN CARPENTER

John Carpenter, Hollywood’un en istikrarli hikaye anlatici-
larindan biridir. Kendine has glclii imgelemiyle, bagimsiz bir
sinema sanatcisi olmanin yani sira yetenekli bir yazar ve bes-
tecidir ve sadece adi bile insanlari sinemaya ¢ekmeye yeter.
Sonug olarak, Gnind digerlerini golgede birakan tek bir yete-
negine borg¢ludur; bir hikaye anlatabilmesi ve bunu da iyi yap-
masi. Golgede titreriz, Yildiz Adam’in eve dénmesini isteriz,
£e/deki groteskliklere sasirarak bakariz, Elvis’le birlikte sarki
soyleriz, Snake’le birlikte yuzimuzi eksitiriz ya da Nadayla
birlikte sakizimiz biter. Onu “salt” bir eglence tirl yonetme-
ni olarak etiketleyenler, onun cogunlukla gecici hevesler ve
modem sinemanin ¢ok sayida géz boyayici teknigine bulan-
mis bir sanat olarak bi¢cimlenen Hollywood anlati formunun
devami igin oncl roliinu goéz ardi ediyorlar. 30 yildan uzun
bir zamandir, filmleri seyirci Kitlelerini eglendiriyor, ama bir
¢cogu, cagdaslariyla karsilastirildiginda, neredeyse hi¢ eskime-
mistir; Assault on Precinct 13, érnegin, ilk gdésterildigi glnkd
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12 John Carpenter

kadar taze durmaktadir; igerdigi siddet hala sok edicidir, mi-
zi§i hala etkileyici ve hem diyaloglan hem de konusma tarzla-
ri en iyi kalitedir ve hepsi de ortalama bir Hollywood filminin
yiyecek-icecek hizmetlerini bile karsilamayacak 100.000 do-
larlik butcesi olan bir filmdedir. Bunun nedeni, Carpenter’m
islerinde defalarca izlemeyi 6dullendiren ve tek bir birlestirici
diinya goriisi sunan Gstin bir imgelemin ve tutarlihigin mev-
cut olmasidir. O bir “auteur”dur.

“Fransa’da, bir ‘auteurum.

ingiltere'de, bir korku filmi yénetmeniyim.
Almanya’da bir sinemaciyim.

Amerikada bir serseriyim.”

John Carpenter, SFX, Kasim 1996

“Auteur politikalarinin temeli, biraz da tesadiifen, 1950’er-
de Cahiers du Cinema dergisinde atilmis ve -baskalarinin yani
sira- Andrew Sarris tarafindan genisletilmistir. Ginimizde bu
terim, ya naif bulunarak alaya alinir ya da uydugunu disin-
dikleri her yonetmene bu etiketi yapistiran elestirmenler tara-
findan bolca kullanilir. Cahiers’in terimleriyle, “auteur”ler (ya-
ratict yonetmenler), calistiklari formulaik tir (genre) malze-
mesinin Otesine gecen “auteur”lik damgasina sahip yonet-
menlerdir. Bir agidan Peter Greenaway ve David Lynch gibi yo6-
netmenler, gercek “auteur”ler degildirler, ¢clinki malzemeleri
“sanattir”; bu yonetmenler, “popcom?” filmler yapmazlar, mal-
zemede ve onun yorumlanmasinda Kisisel bir bakis acisi izler-
ler. Carpenter yonetmenligin yani sira senaryo da yazmakla
birlikte, islerinin buyik kismi genellikle bilimkurgu, aksiyon
ve korku tirleri gibi piyasanin geleneksel olarak “entelektiel
olmayan” koseleri Gzerinde ylkselir. Dusuk bitceli filmlerde
calismis olmasi, biyuk ihtimalle ona Amerika’da neden bir
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Colin Odell ve Michelle Le Blanc 13

“serseri” gibi davranildigim aciklar, fakat ona bir film tzerinde
tam bir kontrol verildiginde (bu, neden biyuk bitceli filmleri
yonetmenin daha zor oldugunu agiklar; stiidyolar, biiytik mik-
tardaki paralariyla yaratici kontrole izin vermek konusundaki
gerginlikleriyle tnludir), ¢ikan sonuglarin onlan yaratmak
icin micadele etmeye deddigini tutarli bir sekilde gdstermistir.
islerinin biyuk filmlerin yiiksek basari oranini yakalamasi, bir
sanatgi olarak bu durastliginden kaynaklanir.

“Bir ‘auteur’in filminin anlami, sonradan olusturu-
lur; bir metteur en scene’in (sahneye koyan) filmleri-
nin anlami ise -stil ya da ifadeyle ilgili olandan ziyade
semantik- dncesinde mevcuttur.”

Peter Wollen, Signs and Meaning in the Cinema

Filmlerini izlemenin kumdulatif etkisiyle, Carpenter’in bir
“auteur” olarak konumu apacik ortaya cikar. Bu filmler, yaz-
did1 ya da ydnetmesi i¢in ona verilen senaryolarin sonucu ola-
rak degil, yapimlari Gizerindeki kontrolinden dolayi ayirt edi-
lecek bicimde ona aittir. Bu durumu agiklamak icin, yazdigi
ama yonetmedigi filmlere bakmak gerekir; bunlardan herhan-
gi biri, Carpenter tarafindan, bir John Carpenter filmine do-
nusturulebilirdi. Gozler, Black Moon Rising ve The Philadelphi-
a Experiment gibi filmlerin hepsinin makul bir bitgeleri, ta-
ninmis oyunculari, genis bir dagitimi vardir ve Carpenter ta-
rafindan yazilmis senaryolara dayanirlar. Ancak bir tanesi bi-
le, onun ybdnetmenliginin damgasini tasimaz. Eglenceli ama
tek izlemelik olan bu filmler, metteur en scene (sahneye ko-
yan) niteligine sahip y6netmenlerin calismasidir, anlamlan
(genellikle yeniden yazilan) senaryolarda a priori olarak bulu-
nur. Carpenter’in yetenegi hikaye anlatiminda, anlatima konu
olan malzemenin muhakkak kendisinde degil, ama malzeme-
yi yorumlamasindaki dramatik biciminde yatmaktadir. Assault
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14 John Carpenter

on Precint 13ten bu yana hemen hemen her filminde, filmin
bashgi ‘“John Carpenter yonetmenliginde” etiketiyle éncelenir
ve bu hakli olarak béyledir, ¢clinkii yénetmenin pozisyonunu
birincil sinematik yaratici olarak gérdiginden dolayl, bu say-
ginhik icin micadele eder, hatta bazen disuk bitcelerle bede-
lini 6der. Bu durum, neden Amerika’da o kadar saygl duyulan
bir yonetmen olmadigini yeniden gosterir:

“Amerikali bircok film elestirmeni gelecegin sine-
macihgindan ziyade edebiyat ya da gazetecilige yonel-
diginden dolayi, Amerikan film elestirisinin blyiik b6-
lumd, ekrandan ¢ok senaryoya yoneliktir.”

Andrew Sarris, Notes on the auteur theory, 1962

John Carpenter filmlerinde, ekran slphesiz ki birincil
6nemdedir.

Tanrilarla Devlerin Savasi, Profesyonellik ve Diger

Temalar

O halde, “auteur”lik sorunu, tur (genre) filmleri, yani bir
sanat olarak incelenmeye “daha az hak eden” turleri, mesela
Western ve muzikaller, ya da Tanri korusun, korku ve bilim-
kurgu Ulzerine calisanlara gondermede bulunmaktadir. Car-
penter, tamamen bu pazarda ¢alisir, ama onun filmlerini il-
gin¢ kilan, cogu kez tek bir tiire dissal olan 6§eleri melez bir
tur yaratmak igin birbiriyle karistirmasidir. Birgok acidan,
kendi essiz stilinde, birka¢ ayni filmi tekrar eder, fakat malze-
meye radikal olarak farkl acilardan yaklasir ve onu taze tut-
may1 basarir. Boylece, New Yorktan Kacis (bilimkurgu/aksi-
yon/yol filmi), Yildiz Adam'dan (bilimkurgu/romantik/yol fil-
mi) ya da Dark Star’dan (bilimkurgu/komedi) tamamen fark-
hdir. Ayni sekilde, Sey (bilimkurgu/korku/kusatma), Ghosts of

Mars (bilimkurgu/korku/kusatma) ve Assault on Precinct 13
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Colin Odell ve Michelle Le Blanc 15

(cagdas Westem/kusatma), Vampirler (¢cagdas western/doga-
tstd korku), Biri Beni Gozliuyor (gerilim/korku), Yabanci ve
Kogus (gerilim/dogalisti korku) vardir. Carpenter'm hemen
hemen batin Grinleri, isimlerinin niteledigi tirden ¢ok daha
baska gorinirler. Kicik Cin'de Biylk Bela, harikulade bir
canlihik ve buyik bir etkiyle her turl birbirine gecirmis gibi
gorundr. Bu, filmlerinin is yapmasinin nedenidir; bir seyirci
olarak, anlamasi kolay kodlan igerdigi igin eglenebilirsiniz,
ama bu kodlar tamamen daha ilging, beklenmedik ve tatmin
edici bir sey Gretmek i¢cin manipule edilmis ve karistiriimistir.
Carpenter’in tema ve motiflerinin dogasindan dolayi, asagi-
daki paragraflar -ve film yorumlan- “spoiler” icermektedir.
Carpenter kahramanlan, genellikle en sevdigi film ydnetme-
ni Howard Hawks tarafindan karakterize edilen tiptedir. Ka-
rakterlerinde kusurlar vardir, hatta bir cogu anti-kahramandir,
ama hepsi de Hawks stili bir profesyonellik gdsterirler- evren-
sel olarak kurtanci bir ¢6ziim yoktur ve zorunlu olarak, bas-
kalanna da giivenemezler. lyi yapilan is karsthgini kisisel bir
dizeyde gorir ve yiksek sesle sdylenmesine gerek yoktur,
¢unkl bunu yapmak yuzeysel olur. New Yorktan Kagis'ta, Sna-
ke Plissken, Baskan’ akil almaz tehlikelerden kurtanr, ama as-
linda kimsenin umurunda degildir. Assault on Precinct 13'da,
Tedmen Bishop’in rahatlatici ama bos sézleri -“lyi isti”, uzlas-
maz cevaplarla karsilanir- “Eger gergekten iyi olsaydim, o sim-
di hayatta olurdu”. Bu replik, Cary Grant’in Only Angels Have
Wings (1939) filmindeki, 6li dostu Joe’nun mezar tasinda ya-
zan sozlerini hatirlatir: “Yalnizca yeterince iyi degildi”.
Nadiren de olsa Carpenter, izleyicinin kahramanlhgin dogasi
ve bireyin etkinligi hakkindaki pesin hiikiimlerini, erkek ma-
¢olugu hakkindaki yaygin ideallerini yapisékime ugratmak
amaciyla carpitir. Jack Burton (Kigik Cinde Buyuk Bela), bu
tur bir parodidir ve daha az 6l¢ide, Nada (Yasiyorlar) bir di-
geridir. Spektrumun diger tarafinda ise, Jack Crow (Vampir-
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ler) seklindeki testosterona bulanmis erkek kahraman vardir;
bu onu igreng biri yapsa da, amaclarini gerceklestirmek igin
etrafa mago tavirlar sergilemekten rahatsizlik duymaz. Car-
penter filmlerinde, kadinlar genellikle erkeklerle esit konum-
dadirlar- Laurie Strode (Yabanci), Stevie Wayne (Sis), Leigh
Michaels (Biri Beni Gozluyor), Leigh (Assault on Frencini 13),
Melanie Ballard (Ghosts of Mars) ve Kristen (Kogus), hepsi de
g6zl pek ve dorucu karakterlerdir; hepsi de herhangi bir er-
kek kadar cesur, zeki ve yeteneklidirler. Hatta Leigh Michaels
diyaloglarinda, His Girl Friday (1940) filmindeki Rosalind
Russell’t hatirlatir bicimde, nuktedan ve hazir cevaptir.
Carpenter, kahramanlarina hi¢ huzur vermez. Ana karakter-
lerin durumlari genellikle sert ve ekstremdir. Tabii ki, her
filmde, bir amag¢ ya da diisman ileri suirmek gereklidir, yoksa
cok fazla eglence degeri olmaz, ama Carpenter neredeyse im-
kansiz goriinen durumlar kurgular. Vampirler'de, Jack
Crow’un pesinde oldugu herhangi bir yash usta vampir degil-
dir, Crow her seyi baslatan vampirin pesindedir. Sey’in,
Karanliklar Prensinin ve Cilginhgin Otesindenin dogaustii
varliklari, uzayli olsalar bile, insan kavrayisinin étesinde guc-
leri olan kadim varliklardir. Michael Myers, Yabanci’'nin basin-
daki kiicik ¢ocuk, dogal olmayan &zellikler edinir ve gérini-
se gOre actya karsi vurdumduymazdir. Paranormal olmayan
durumlar bile, Assault on the Prencinct 13'te bir haydut ordu-
suna karsi ¢ kisinin durumunda oldugu gibi, basa ¢ikilamaz
gorinmektir. Cogu kez kahraman, kalabaliga karsi birey ya da
otoriteye karsi bireydir; bazen de her ikisidir. Yetkili otorite fi-
girlerine ve kuramlarina bir givensizlik damari vardir, 6zel-
likle de korumalari gereken halka ihanet ettiklerinde. Bu, en
acik haliyle Snake Plissken filmlerinde karsimiza g¢ikar, ama
ayni zamanda ahlak kurallarini temsil ettigi varsayilan bazi
kuruluslarin tutumlarinda da gorilebilir. Vampirler'de Katolik
Kilisesi elestirilir; Karanlklar Prensi’nde Hiristiyan inancinin
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temeli Vatikan eliti tarafindan gizlenmektedir; Sis’de distan
bakildiginda saygin olan bir toplulugun kéklerinde kanl pa-
ranin oldugu gdsterilir. Kogus’ta Kristen, bir akil hastanesinin
calisanlar tarafindan belirlenen rutinlerden kagmaya cabalar.
Kurumlar da elestiriden payini alir; Michael Myers’m serbest
birakilmasina yol acan beceriksizlikte, New Yorktan Kacis'ta-
ki Baskan gibi liderlerin fanatik bencillifinde ve Yasiyorlar ve
Lanetliler Kasabasi'daki is birlikgi hiikimet komplolarinda
gosterildigi gibi.

Muhtemelen Carpenter’in Hollywood’a gére marjinal kal-
masinin nedenlerinden biri, e§lenceli tempo ve esprili diya-
loglara ragmen, filmlerin cogunun sonunun karamsar bir ton-
da bitmesidir. Kahramanlar kazandi§inda bile, zaferleri buyik
kayiplarla elde edilmis, buruk zaferlerdir; ana karakterler ka-
zandiklarindan ¢ok daha fazlasini kaybederler. Yabanci’nm
sonunda Katil hal& serbesttir; Dark Star (bir komedi!) karak-
terlerin 6lumuyle sonlanir. Her iki Snake Plissken filmi de, so-
yunun tikenmesiyle olmasa da, en azindan biyuk sikintilarla
karsi karsitya gelen insanlik durumuyla sona erer ve $eyin
miphem sonunda, geride kalanlar kaderlerinden emin degil-
dirler. Yasiyorlarda Nada’nm uzaylilar karsisindaki zaferi mi-
silleme ihtimalini dislamaz, fakat Nada, bunu anlamak icin
fazla 6lidir. Cilginhgin Otesinde, biitiin diinyayi ¢ildirmis ola-
rak tasvir eder. Memoirs of an Invisible Man’in “esas oglani ve
kiz1” bile Chevy Chase’in vaziyetine bir care bulamazlar. Bu-
tin bu kotimserlik, seyircinin sinemadan ¢ikarken iyi hisset-
mesi beklenen Hollywood’da aforoz edilmistir fakat paradok-
sal olarak filmler, onlari izledi§iniz esnada asla karamsar his-
settirmezler. Bitislerin nadiren Umit verici olmasi, seyircinin
karakterlere inanmasini saglar. Karakterler cok daha gercek
olurlar, ¢ciinkl zorluklar filmin sonunda sihirli bir sekilde yok
olmaz ve kahramanlar yara izlerini tasimaya devam ederler.
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18 John Carpenter

Akilli Ticari Amerikali Sinemacilar? Onlann éldigun
Duymustum...

“Bazi yonetmenler, calismalarinda izlerini birakir,
bazilan birakmaz. Bazilar iyi hikdye anlaticilaridir,
bazilar1 degil.”

Howard Hawks

“Izleyicilerden biri olarak, ekrandaki karakterlerle
ve onlarin basina gelenlerle 6zdeslesmeliyim.”

John Carpenter, Horror Cafe (1990)

Carpenter, ¢ekimlerinin ¢ogunun hikaye anlatmak amacim
tasidigl, blyik ol¢ide “seffaf’ sinema tutkunudur. Bu, her-
hangi bir seyi filme ¢gekmek icin en bariz yolken, stiphesiz mo-
dern sinemada, 6zellikle de aksiyon turiinde nadir olan bir
seydir. Carpenter’in 0nd, izleyiciyle karakterleri arasindaki
duygusal bagdan kaynaklanir. Hawks birgok kere, bir yonet-
men olarak baslica kaygisinin bir hikaye anlatmak oldugunu
sdylemisti ve ¢ogunlukla, Carpenter da ayni kaygiyr glider.
Bu, Carpenter’in Hawksun teknigini izledigi anlamina gel-
mez, daha ziyade, bu etosu benimser, ama gerektiginde bu
ideallerden sapar. Ornegin, Cilginhgin Otesinde, izleyicinin
yonunl sasirtmak icin tasarlanmis parcali bir yapiya sahiptir.
Bas dondirilciu piroteknige ve “bana bakin” tarzi kamera ca-
lismasina yonelik glincel trendin onun eserlerinde ¢ok az yeri
vardir, ¢ciinkl bunlar en nihayetinde masala gélge dusurar.
Kamera kullanimi kesinlikle sikici degildir, sadece dikkatleri
kendine ¢cekmez. Birgok acgidan Carpenter, klasik Hollywood
tekniklerine modern teknolojiyi ve yeniligi tasimistir.
Yabanci’nin acilis sahnesini ele alalim, teknik bir yetenek g6s-
terisi ve gosterisli bir sekilde stilistik bir ara¢ olan Panaglide’in
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uzun metrajh bir filmde ilk dnemli kullanimlarindan biridir.
Teknik maharet bir yana, ¢cekim ayni zamanda katilin kimligi-
ni (ve en énemlisi yasini) gizler, izleyiciyi cinayetin ortagi gi-
bi izleme slrecine dahil eder (Kadin Katilde [1960] oldugu
gibi), ancak bize Michael, kiz kardesi, gudileri ve psikozun-
dan kisaca bahseder. Seyde, teknik gelismelerin bir ¢cogu, 6zel
efekt alanindadir. Siratli montaj ve gélge oyununa bel bagla-
mak yerine, sok edici ve grotesk olaylar gdzlerimizin dniinde
serildigi sirada, kamera bunlara karsi ¢coju zaman umursa-
mazdir. Efekt sekanslarinin 6niinti acan sahnelerde Carpen-
ter, daha standart bir hikdye anlatma sekli kullanir. Vahseti
gostermek icin kameranin cesur kullanimi, seyircileri en az
karakterler kadar saskinliga disdrir, bu da izleyiciye karak-
terlerin durumuyla empati kurma imkani verir.

Carpenter genelde filmlerini mimkiin oldugunca ekonomik
ceker ve 180° kurali gibi klasik Hollywood pratiklerini reddet-
mez. Gercekten de islerinin buyik bir kismi, izleyicinin tam
angajmanini saglayan ama ayni zamanda ona zamani isleme
olanagi sunan cekim/ters ¢ekim, track-in-cuts ve diger seffaf
cihazlara dayanir. izleyiciyi manipile etmenin anahtari, onla-
rin bunu yaptiginiz bilmelerine izin vermemektedir. Teknik-
teki ustalik, takibin akiciligi (bir Carpenter takibi, dzellikle
New Yorktan Kacista seyre dalinacak bir mucizedir) ve kom-
pozisyonun zarafetine ragmen, bir Sam Raimi, Stanley Donen
ya da Dario Argento filminde oldugu gibi kamera kullanimi-
nin nefesleri kesmesi nadiren gergeklesir, nitekim amaci bu
degildir. Carpenter ¢alismalarinin géz ardi etmesi imkansiz
bir yonu vardir; anamorfik Panavision sevgisi. Kariyerinin ba-
sindan beri, ek masrafa ve teknik zorluklara ragmen, format
uzerinde 1srarcidir: Genis ekran filmler, odaklama, alan derin-
ligi ve kenarlardan “kaybetme” egilimi s6z konusu oldugun-
da, tolerans gostermez. Genis ekranda film yapmanin lojistik
zorluklarr ne olursa olsun, birgok faydasi vardir; Carpenter
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20 John Carpenter

filmleri, 6lgcekte kapsamli ve renk acisindan canhdir. Sadece
bu nedenle, her seyden dnce sinemada seyredilmek icin tasar-
lanmistir. Televizyon, tuvalinin zenginliginin hakkini vere-
mez. Daha da koétisi, nispeten yakin bir zamana kadar, film-
leri televizyonda imajin kompozisyonundan bir TV ekranina
rahatca uyum saglamasi icin 6din verildigi “pan n’scan” mo-
dunda gdsteriliyordu. Televizyonda gosterildiginde sorunsuz
gosterilen filmler onun icin ¢ekilmis olanlardi: Biri Beni
Gozluyor, Elvis ve Body Bags.

Ozellikle gerilime ve izleyici angajmanina dayanan tiir film-
lerinde calisan bir yonetmen olarak Carpenter, duygusal bir
tepki olusturmak icin bazi teknikler kullanmak zorundadir.
Bu araglardan bir tanesi, hicbir seyi tasvir etmeme hareketidir.
Bos bir oda hayra yorulmaz, ¢liinki sinema genel olarak aksi-
yonla ilgilidir: Bosluk, sipheyi ve dizenin aksamasini temsil
eder. Carpenter, seyircide kaygl uyandirma ve beklenti yarat-
ma prensibini kullanir. Carpenter’in bu teknigi kullandigr iki
temel yol vardir, birincisi tedirginli§i yogunlastirmak ve ikin-
cisi ister hikaye tzerine kurulmus ister basit bir korku 6gesi
olsun, bir ifsaya zemin hazirlamak. Bazen ikisi birden kullani-
lir. Seyde, seyircide hos olmayan bir sey olacagi beklentisi ya-
ratan, bos Antarktika istasyonunu gdsteren uzun bir sekans
vardir. Sis’de, geceyansindan sonra kasabayi 1Ssiz ve sessiz
gosteren iki 6Gnemli montaj sekansi vardir: Araba kornalarinin
aniden calmaya baslamasini ve ayni anda 1siklarin birdenbire
yanmasini daha da gergin kilar. Benzer ¢cekimler, Body Bags'in
acithis bolimunde de kullanilir, Yabanci ve Biri Beni
Gozliyor’da davetsiz misafir olma ihtimalini barindiran odalar
vardir ve Dark Star’da bile bilgisayann ariza bildiriminden 6n-
ce gemiyi sakince inceleriz. Cilginligin Otesinde’de ise giindiiz
vakti issizlasmis bir kasabanin sessizligini bozan koti niyetli
tuhaf cocuklar goririz. Bilinen bir tehlikenin gérsel yoklugu,
bazen tehlikenin kendisinden daha korkutucudur, ¢inki pa-
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radoksal olarak dehsetin ifsasi, izleyicinin gerilimden kurtul-
masini saglar ve yerini heyecan ve canliliga birakir. Ayrica, be-
lirgin bir korku uyaraninin yoklugu sayesinde izleyicinin en
karanlik kisisel korkularina oynanir.

Carpenter, filmlerinde acgiklamalari hizlica yapip bitirir,
clnki geciktirmek, cogu kez seyircinin ana karakterlerle 6z-
deslesmesini engelleyebilir. New Yorktan Kagis'ta Snake’in
misyonu, anlatimin akisina en az zarar verebilecegi baslangi¢
béluminde aciklanir, fakat ayni zamanda karakter tizerine da-
ha fazla fikir edinmemize de olanak tanir. Benzer sekilde Ya-
banci’nm bitln hikayesi, izleyiciye daha en basinda dogrudan
verilir ve Kristen, Kogus'un diinyasina nerdeyse higbir art hi-
kaye verilmeden atilir. Genel olarak temalar, baslangicta acik-
lanir, ama ara sira, 6rnegin Karanlklar Prensi ve Vampirler'de
oldugu gibi, filmin ortasinda birka¢ yogun ifsa sahnesine rast-
lanir. Birincisinde, teoriler kétiinin biyukligini 6ne cikarir
ve filmin anlamini yogunlastirir; ancak, ikincisinde, Valek’in
kdkenleri hakkindaki agiklamalar, Jack’e misyonunu verip bi-
ze de daha kapsamli bir arka plan bilgisi saglarken, filmin an-
latim enerjisini dustrirken, bir yandan da baska turli asagi-
lik olabilecek bir karakterle empati kurmanin nadir firsatina
dénasir.

Film analizinin cogu kez ihmal edilen bir alani da, Carpen-
ter'm cok iyi oldugu ses tasanmi alanidir. Carpenter sesi, film-
lerini bitcelerinin elverdiginden ¢ok daha kapsamli goster-
mek icin kullanir. Temel olarak, sesi t¢ sekilde kullanir:

* Mod olarak: Mod tonlari, bir sahnede gerilimi yukseltir.
Cogu kez, kaygi verici bas sesleri seklini alir, zaman zaman da
bunlara seyirciyi “bir seye” hazirlamak lizere kesintisiz staka-
to ritimler eslik eder.

» Darbe olarak: Ses cogu zaman aksiyonu vurgular; bir gi-

raltd anlatimsal oldugunda bile (yani, mizigin aksine film
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diinyasinin parcasi oldugunda), her zaman ekrandaki olaylari
guclendiren ek bir unsur vardir. Sesi, anlatisal olmayan bir
carpma ya da ¢iglikla vurgulamak, korku/gerilim tiriniin ana
unsurudur ama Carpenter’in bu teknigi kullanisi, 6rnek alina-
cak niteliktedir. Cilginhgin Otesinde’nin sonuna dogru, Sam
Neill’in yanan akil hastanesinin iginde yavasca yuradiagi sah-
neyi ele alalim. Monoton bir ses gerilimi yukseltir, boylece
ona dogru bir seyin atlayacagi beklentisi uyanir, ama onun ye-
rine, bir siirpriz, kameranin éninden gegen insansi bir golge
seklinde, 6n planda belirir. Eslik eden vurgulu nota izleyiciyi
sigratir, ama siddetin katartik bir eylemine ya da yanhs alarm
sonrasi rahatlama hissine dénismez, ilk monoton seslerin ya-
rattigi gerilim bir sonraki ¢cekime kadar kalir.

» Ezgi olarak: Carpenter, normalde, bir besteci olarak ken-
di calismalari hakkinda, kendini kullandigim c¢inki ucuz ol-
dugunu ve isin son teslim tarihine uydugunu soyleyerek ol-
dukca dnemsemez bir tavir takinir. Aslina bakilirsa, filmlerde
kullanilan en karakteristik ve en dinamik muziklerin bazilari
géz 6nune alindiginda, bu kendini silen tutumun gecerli ol-
madigi goralir. Bir Carpenter bestesini birkag istisnayla yiiz
adim o6teden taniyabilirsiniz. Onlan normal bir sinema dene-
yiminden ayri kilan sey, sadece bir fon islevi gérmeleri degil,
ayni zamanda ekrandaki aksiyonu da guclendirmeleridir; as-
linda Carpenter Sis’in mizigini kaydetmeden 6nce, filmin bir
fiyasko olduguna karar vermisti ancak mazikler, filmin ama-
cina ulasmasina olanak verdi. Ara sira yapilan ylizeysel ve
amator cabalardan da bahsetmiyoruz; bircok filmin karakte-
ristik 6zelligi onun 6zgiin besteleridir ve miziklerinin olma-
digr filmler bunun cezasini geker. istisnalar, Elvis (film, ne de
olsa Elvis Presley hakkindadir), Sey (Ennio Morricone’un ol-
masina ragmen Carpenter’a ait birka¢ parca icerir) ve Kogus
(Mark Killian'm eklektik mizigi berbat kokulu atmosferi ger-
cekten giclendirir).
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Carpenter’m Ortaklan

Hichir ticari sinemaci bir boslukta galisamaz ve sadece tali-
matlari takip ediyor olsalar bile, biitin projeler baskalarinin
dahil olmasini gerektirir; sinema, dyle ya da bdyle, is birligine
dayal bir sdrectir. Bir filmin “auteur”i olan bir ydnetmen
hakkindaki iddia ¢cogunlukla, nihai Griin tzerindeki kontrol-
lerinin miktarina dayanir. Carpenter, eger ona kalsaydi, film-
lerinin her boéliminden sorumlu olacadini ifade eder (Chic
Magazine, 1979). Bu pratik olmayan bir fikir olsa da, baskala-
ri tarafindan sulandirilmamis bir bakis agisinin cazibesine sa-
hiptir. Carpenter, ¢alismalarina karsi uygulamali bir yaklasimi
koruyan birka¢ yonetmenden biridir (Robert Rodriguez, Russ
Meyer ve Shinya Tsukamoto, s6z konusu 6zellige sahip az sa-
yidaki yonetmenler arasindadir). Gergekten de Carpenter'm
en tatmin edici filmleri, tam da en ¢ok kontrole sahip oldugu
ve diger film yapim sireclerine ayni derecede dahil oldugu
filmlerdir. Bunu da unutmadan, Carpenter’in is birligi yaptigi,
prodiiksiyonlarinda sik sik yer alan, giivendigi ve hayallerinin
gerceklesmesine yardimci olmalan icin defalarca yararlandigi
insanlar vardir.

Muhtemelen film yapim sirecinin en moral bozucu yani,
koordinasyon ve finansmandir. Belki de bu yiizden Carpenter,
bir projeyi hayata gecirmek ve prodiksiyona dénustirmek
icin, cogu kez ortaklik i¢cinde, ayni yapimcilarla ¢calismaya me-
yillidir. Debra Hill (Michael Myers’in kasabasi olan Haddonfi-
eldde dogmustur), Carpenter’in ilk filmlerinin prodiiksiyo-
nunda ¢ok dnemli bir rol oynadi, Yabana ve Sis’in ortak sena-
ristligini de yapan Hill, Los Angeles'tan Kagis’in yapimciligim
ustlenerek eski hitlere bile doniis yapabildi. Bu arada, David
Cronenberg ve Terry Gilliam gibi yonetmenlerin filmlerinin de
prodiktorliginid yapan Hill, tzici bir sekilde 2005 yilinda
aramizdan aynldi. LarryJ. Franco, miutevazi New York'tan Ka-

¢1s, Yasiyorlar ve Karanliklar Prensi'nden Sey, Christine, Yildiz
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Adam ve Kiglk Cinde Buyik Bela gibi daha biyik prodiksi-
yonlara kadar Carpenter filmleri bitce gaminin her kademe-
sinde calisti. Aynca bu filmlerde yénetmen yardimcisi gorevi-
ni dstlenmesinin yani sira, Sey ve Yasiyorlar gibi filmlerde k-
cuk roller de aldi. Sandy King, Carpenter'm son filmlerinde,
Yastyorlar'fan Ghosts oj Mars’a kadar prodiiksiyon gorevinde
yer aldi, aynca Vampirler’in devam filmi Los Muertos’un bas ya-
pimciligini Gstlendi. Halen Carpenter’la evlidir. Carpenter’in
kariyeri boyunca, birkac istisna disinda, baslica iki gérinti yo6-
netmeniyle calistigini kaydetmek gerekir- Kiicik Cin'de Blyik
Belaya kadar ve o da dahil olmak tzere Dean Cundey ve Ka-
ranliklar Prensi’nden itibaren Gary Kibbe.

Aktorler, izleyicinin ekranla iliski kurabilmesi agisindan
merkezidir. Kurt Russell, érnek niteliginde bir Carpenter bas-
rol oyuncusudur; Tequila Sunrise (1988), Tango ve Cash
(1990) ve Alev Kapani (1991) gibi prodiiksiyonlarda, Holl-
ywood’da bir A-Listesi aktoriydi, ama gergekten unutulmaz
olanlar Carpenter i¢in canlandirdigi ikonik rolleridir- Snake
Plissken, Jack Burton, Elvis ve R. J. MacReady. Baska bir di-
zenli aktérse, normalde yardimci rollerde olan, Eivis'ten New
Yorktan Kacis’a kadar her seyde rol almadan dnce Assault on
Precinct 13da Starker olarak baslayan lreken aktdr Charles
Cyphersdir. Adinin gectigi 200°tin tzerinde filmle Yabanciya
onemli bir agirhik katan Donald Pleasence, seri boyunca hatta
Carpenter biraktiktan sonra bile Sam Loomis karakterini can-
landirmaya devam etmistir. Pleasence’in New York*tan
Kagistaki aglayip sizlanan ABD Baskani olarak performansi,
filmin karikaturistik cazibesine katkida bulunur. Kisik sesli
Adrienne Barbeau, 06zellikle gerilimli TV filmi Biri Beni
Gozluyor, Sis ve New Yorktan Kagis gibi bazi Carpenter ya-
pimlarinda rol aldiktan sonra, Wes Craven ve George A Ro-
mero filmlerinde gdriinerek 80’lerin ilk yansinda sinemada
populer bir figir haline gelmistir.
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Carpenter’in eski arkadasi ve Carpenter’m grubu the Coupe
de Villes’in bir Gyesi olan Tommy Lee Wallace, genellikle ay-
ni filmde bir dizi gorev Ustlenerek, birkac filmde isbirligi yap-
mistir- montajcihik (Yabanci, Sis), sescilik (Assault on Precinct
13), sanat yonetmenligi (Assault on Precinct 13, Dark Star)
yapmis ve hatta Kiigiik Cin’de Biiyilk Bela'nm ikinci tinite ¢alis-
masini ¢ekmistir. Ayrica, devam filmleri Yabanci 3 ve Vam-
pirler 2°de es-senaristlik ve yonetmenlik ve El Diablo’da es-se-
naristlik yapmistir.

Carpenter’in Etkisi ve Gunimiuzde Tir Filmleri

Carpenter filmleri giclu arka planini klasik Hollywood anla-
ti tekniklerine borglu olmakla bilikte, cogu zaman gelecek ne-
sil sinemacilar icin de yol acti. 19907%ann ilk yarisina kadar,
klasik farklara ragmen Carpenter'm faaliyetinin biytk bir kis-
mi, zamaninin ilerisindeydi ve bir trendin dogusuna damgasi-
ni vurdu. Tardndn ilk filmi olmamasina ragmen, Yabanci’nm
ardindan bir yi1gin slasher turd film piyasa strildi ve bu filmin
bu alt tir Gzerindeki etkisini g6z ardi etmek imké&nsizdir. New
Yorktan Kagis (George Miller'm Savasci 2%siyle birlikte [1981])
grunge tarzi, post-apokaliptik aksiyon filmleri dalgasina ilham
vermistir. Sey de, o dénemde ticari bir basarisizlik olsa da, bi-
ylk dlcude tiriin ufuk agici bir 6rnegi ve hakiki bir klasik ola-
rak kabul edilmistir: Kendi doneminde basarili olmus filmler-
den bir¢ogu toplumun hafizasindan silinmisken, Sey’in yeni-
den cekilme sdylentisi ve gecikmis bir bilgisayar oyunu filmin
uzun sireli etkisine bir kanittir. Benzer sekilde, Kiicik Cin'de
Biyuk Bela oyunun cok ilerisindeydi. Hollywoodun abartili tel
calismasinin gérkemini, istismar sinemasi disinda kung-fu’nun
etkisini ve 0zellikle Jack Burton’da gorildugu tzere Batili er-
kek kahraminin yapi bozumunu kabul etmesi biraz zaman ala-
caktl. O dénemde, aksiyon kahramanlan sadece kan, ceset sa-
yisi ve patlamalarla ilgiliydi. Denkleme komediyi de eklemek
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fazlasiyla ileri goruslulikti- Hayalet Avcilart kilifi biraz arala-
di; Belanin Bdylesi ise tamamen kaldirdi.

Cerebral korku acisindan, Cilginligin Otesinde hala buyitk
Olgiide degeri azimsanmis bir filmdir ve belki de bir tuhaflik
olarak kalacaktir, ¢cinki o zamandan beri bu tur farkli yonle-
re dogru kaymistir. Wes Craven’in ayni yil benzer bicimde (fi-
nansal agidan) basarisiz olan EIm Sokagi'nda Son Kabus (1994)
adli filmi sonuc¢ olarak, Haloween gibi filmlerin standartlanni
-”"Seks yapma, uyusturucu kullanma ve asla ‘geri dénecegim’
deme”- yeni bir jenerasyona kasten ulastirarak, Ciglik (1996)
gibi filmlerle simgelenen postmodern korku akimina énculik
etti ama belki de Cilginhgin Otesinde bir trend olusturmak igin
fazla Gstiindi. Onun yerine, Ringu (Japonya [1998]) gibi tuy-
ler Grperten Asya korku filmleri ve Altinci His (1999) gibi
agirdan alan filmler popiler oldu. Bunu 2000’lerde asin kan
iceren ve kurbanlann acilan tzerine odaklanan film patlama-
s izledi. Dustinceyi tetikleyen korkularin modasi gecgimisti.
Batln tarler arasinda, korku tiird yeni trendlere tepki verme-
nin yaninda zengin mirasini yagmalamakta en siratli olanidir,
bu yiizden de hala Cilginhigin Otesindenin karmasik yapisinin
yeniden degerlendirilebilme ihtimali vardir.

Her hafta daha distik maliyetli ve daha iddiali hale gelen bil-
gisayar efektleri sayesinde, modem izleyici kitlesi gdsterinin
bitmek bilmeyen akisiyla tatmin oluyor. O halde John Car-
penter filmlerinin daha ¢ok duyulara hitap eden, dokunsal
dinyalan icgin hal& yer var mi? Kaginilmaz olarak bazilannin
modasi gegti. Bazi efekt calismalan, zamaninda teknolojik ola-
rak ilerideyken, simdi neredeyse ge¢mise ait ya da naif goru-
nuyor. Gergi filmleri genel olarak yerlerini koruyabiliyor- ge-
leneksel efekt calismasinin uygulamali ve getrefil dogasi etki-
leyiciliklerini koruyor. New Yorktan Kagis’in ucuz ama yarati-
ci efektlerinin o donemin en gelismis efektlerine sahip Los
Angeles'tan Kagis’dan daha az modasi ge¢gmis gériinmesi biraz
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ironik bir durumken, Sey’in kamera prostetik calismasi ve mo-
dasi gegmeyen mat boyamalari hala dijital olmayan efekt diin-
yasinin zirvesidir.

Hollywood’un hedef kitlesini olusturan 14-30 yas arasi sine-
ma izleyicileri degisti. Dikkat stiresinin azaldigi ve bilgiye olan
ihtiyacin arttigi internet caginda, agir tempo ve minimal olay
orglsu, artik ana akimda populer olmayan ve genellikle sine-
ma tutkunlanna mahsus bir 6zelliktir. Modem izleyiciler, an-
lik haz icin artan bir istahla imaj bombardimanina ahsiklar.
Oykii anlaticili§i bir detay ve art hikaye bolluguyla yer degis-
tirmistir: Bu her zaman kotu bir sey degildir ve kesinlikle da-
ha karmasik anlatilara olanak tanir, ama genellikle bu anlasi-
lirlik pahasina gerceklesir. Doyumsuz bir tiketim arzusuyla
beraber yeni fikirler kithginin oldugu bu cevrede, bircok sine-
maci -6zellikle de tur sinemacilari- eski filmlere dénuyor. Bir-
¢cok filminin yeniden cekilmis olmasi -genellikle onun filmle-
rini izleyerek blyliyen yeni nesil yonetmenler tarafmdan-
Carpenter ¢alismasinin éneminin gdstergesidir. Sinik bir se-
kilde, Hollywood kodamanlarinin varolan bir isim hakkindan
faydalanmalarina isaret edilebilir, ama gercekten de bir marka
zaten mevcutken neden yenisinin pazarlanmasma para har-
cansin? Bu “yeniden tasarimlar” (bunlardan daha sonra bah-
sedilecek) eski filmlerin dayandiklari onctlleri alip bunlari
glinimz begenileri icin cazip hale getirmek {izere cilalarlar-
ya hikaye orgistine yeni 6geler ekleyerek (Assault on Precinct
13, Sis), ayrintili art hikayelerle her seyi agiklayarak (Yabana)
veya eskisinin temposunu, aksiyon ya da siddet dozunu yik-
selterek.

Bircok ¢agdasi gibi, son zamanlarda stiidyolarin eski okul si-
nemacilara dayanmaktansa acemi yonetmenlere para akitma-
ya daha istekli olmalarindan dolayi Carpenter da daha az uret-
mektedir. Ghosts of Mars, heavy metal film mizigiyle kansima
birka¢ modem duyarlilik eklemeye calismistir, ama sonugta
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cagdas sinemacilija eski moda tepki gibi gérinmektedir. Cok
daha umut verici olan ise izleyicide korku uyandirmak igin
geleneksel korku ve sok tekniklerini kullanarak ¢agdas korku
temalarint ve goreneklerini benimseyebildigini gdsterdigi
Kogus’tur. Belki de bu eski ve yeni 6gelerin karisimi, tiir sine-
masl icin yeni bir yol haritasi ortaya c¢ikaracaktir. Su anda eli-
mizden umutlu olmaktan baska bir sey gelmez.
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DIKKAT! GELEN MESAJ

John Howard Carpenter, 16 Ocak 1948’de Carthage, New
York’ta dogdu ve Bowling Green, Kentucky’de biiyiidii. Baba-
si Howard, mizik 6gretmeni ve Frank Sinatra, Johnny Cash
ve Roy Orbison gibi tinlulere eslik eden bir mizisyendi. Car-
penter, - babasinin etkisiyle- hem mizige hem de sinemaya il-
gi duydu. Ozellikle de, Gékten Gelen Canavar (1953) gibi kor-
ku/bilimkurgu turd filmlerden etkilendi. Sinemanin yaninda,
¢izgi romanlar da onun igin ayni sekilde ilgi ¢ekiciydi. Babasi-
nin John’a verdigi 8 mm’lik kamera, onu daha sekiz yasinday-
ken ilk film cekme denemelerini yapmaya tesvik etti. Howard
Hawks, John Huston, Alfred Hitchcock gibi ustalann eserle-
rinden, Forbidden Planet (1956) ve King Kong (1933) gibi bi-
limkurgu ve korku klasiklerine, Robert Corman’in distk bit-
celi dehset filmlerine kadar birgok kaynaktan ilham aldi. Car-
penter, sadece hikaye kurgulamakla yetinmedi, 6zel efekt ko-
nusunda da Ray Harryhausen tarzi stop-motion fotograflar
kullanacak, hatta geriden izdusum gibi tekniklere basvuracak
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kadar deneyim kazandi. Bunlar arasinda, Revenge of the Colos-
sal Beasts, Gorgon the Space Monster, Terrorfrom Space, Gorgo
vs Godzilla ve The Warrior and The Demon adli filmleri sayila-
bilir. llistrasyonlanni da kendisinin yaptigi bir kac¢ fanzin ya-
yinladi ve bir rock grubunda caldi. Bir sire Western Kentucky
Universitesi’ne devam ettikten sonra, sinemacilik egitimi ala-
cadi Guney Kaliforniya Universitesi’ne (USC) girmeyi basardi.
USC, Alfred Hitchcock, Orson Welles, Roman Polanski, Ho-
ward Hawks gibi ¢agdas yonetmenlerin ders verdi§i en saygin
sinema okullanndan biriydi. Carpenter, 1969’da, modern za-
manlar kovboyu olmak isteyen bir adamin hikayesini anlatan,
The Resurrection of Bronco Billy adli 16 mm?ik bir kisa film
Uzerine cahsti. Carpenter'm senaristlerinden biri oldugu,
montajini, mizigini ve az da olsa yonetmenligini Gstlendigi
bu film, 1970 yilinda kisa metrajhi filmler dalinda En tyi Film
Akademi Odulini kazandi. Bir sonraki projesi, Dan O’Ban-
non’la birlikte calistigi yiiksek lisans tezi oldu. ikili, Dark Star
adinda bir bilimkurgu komedisi ¢ekmeye koyuldu. Bu, iddia-
I bir projeydi, masraflarini da kendileri karsiliyordu. Oyna-
malari icin arkadaslar yardima c¢agrildi, ¢ép kutularindan sah-
ne dekorlari kotarildi. Orijinal versiyonunda bir saat bile siir-
meyen film, gelecek vadeden sinemacilar icin bir bitirme 6de-
vinden ibaretti Daha sonra ise, alinan maddi katkiyla, ek sah-
neler cekildi ve uzun metrajh filmlerin uzunluguna erisildi.
Cesitli yatirnmcilarin destek verdigi filmi tamamlamak (¢ yil
surdd. Gergekten de, filme miidahale edilen yillarda oyuncu-
larin sa¢ bigimleri o kadar degismisti ki yeniden cekilen bazi
sahneler igin peruk kullanmak zorunda kaldilar!
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Dark Star (1974)

Yonetmen: John Carpenter

Yapimci: John Carpenter

Senaryo: John Carpenter ve Dan O'Bannon

Miizik: John Carpenter

Jenerikte adi gecgenler: Tom Wallace (Sanat YoOnetmeni
Asistani), Nick Castle (Kamera Asistani)

Oyuncular;: Dan OBannon (Pinback), Dre Pahich (Talby),
Brian Narelle (Doolittle), Cal Kuniholm (Boiler)

83 dak.

“Bana bir daha akilli yasam sagmaligindan bahset-
me, havaya uguracagim bir sey goster yeter”

Dark Star uzay gemisinin basit bir gérevi vardir: Dengesiz
gezegenleri bulmak ve onlari imha ederek dunyalilarin kolo-
nilesmesi icin uygun alanlar yaratmak. Bir dizi yan bilingli
bombayla ve huzur verici, suh sesli bir bilgisayarla donatiimis
Dark Starin, gulluk gulistanlik olmamasi i¢in hicbir sebep
yoktur, ancak boyle degildir. 20 yildir uzayda dolanmakta
olan (kendi zaman o&lgutlerine gore 3 yil- izafiyet mevzusu)
mirettebatin morali en dusuk seviyededir. Tuhaf bir kaza,
Kumandan Powell’i dondurarak (ara sira gevezelesen) bir 61U
haline getirmistir. Yatakhane kullanilmaz hale geldiginden,
mirettebat gida depolama bdéliminde uyumaktadir ve bir
musibet, tuvalet kagitlannin imha olmasina yol agmistir. Si-
nirler gerilmistir: Boiler, huysuz ve terstir; Doolitle, kendini
lider atayarak diktatérlesme yolundadir; Talby inzivaya cekil-
mis, g6zlem balonundan yildizlari seyretmektedir ve Pin-
back... eh, o da yaratiktan kurtulmaya calismakla mesgulddr.
Gemideki tek “soguk kanli” kisinin kumandan oldugu goriin-
mektedir. Belki de, havaya ucurulacak yeni bir gezegenin, du-
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ruma biraz nese katabilece§i dusiincesiyle Vale, Nebula’ya
dogru yola c¢ikilir. Fakat bir asteroid firtinasi sirasinda, hayati
onemdeki haberlesme lazeri isabet alir ve 20 numarali bomba-
nin, infilak emri aldigini sanmasina neden olur. Bilgisayar,
bunun yanhs alarm olduguna onu ikna etmek icin her seyi ya-
par. Bomba, belli ki, bu durumdan memnun olmamistir ve ye-
niden ¢agrildiginda durum daha da vahim bir hal alacaktir.
Dark Star, ciretkarhdr ve kaliciligi agisindan, asilmasi zor
bir filmdir. 60.000 dolardan az paraya mal olan bir 6grenci
projesi, mega starlari ve ylksek butceleriyle zirve donemini
yasayan Hollywood sektériyle rekabet ederek, uzun soluklu
bir sinema filmi haline gelmistir. Dark Star, bilimkurgu tiri-
nin bitin 6zelliklerini sergiledigi ve ¢ok ama ¢ok eglenceli
bir film oldu@u icin, kilt statlistine erismis ve giinimuze ka-
dar popdlerligini korumustur. Zamaninin batin ciddi bilim-
kurgu filmlerinden farki, tasidigi mizah duygusudur. Ayni za-
manda, bu mizah, hicvedilen filmlere bir saygi durusu anlami-
na da gelir. Dark Starin hedef tahtasinda, 6zellikle, Stanley
Kubrick’in 2001: Uzay Yolu Macerasi (1968) ve Garip Doktor
(1963) adli filmleri vardir. Uzayda ylriys sekanslari, ana bil-
gisayarin kayitsiz sesi (HAL’in bir hali), konusan bombalarin
¢tldirmast (HAL’in baska bir hali) 2001’ génderme yaparken,
ana hikaye Garip Doktor’dan esinlenmistir. Garip Doktor’un
olay drgustnin temel unsurlanndan birisini, hava kuvvetle-
rinden bir grup askerin Rusya'ya nukleer saldiri yapmaya y6-
nelik yanlis emirler almis olmasi ve haberlesme kanallarinin
arizali olmasindan dolay! bir ucagin iptal emrini almamasi
olusturur. Dark Star, olay 6rgusiu ve gorsellik bakimindan
Kubrick’ten esinlenmis olsa da, tematik olarak Philip K
Dick’in yazilarina daha yakindir; sadece sorulara yanit ver-
mekle kalmayip tartismaya giren makinalar, dondurucu sivi
icinde tutulan, belli belirsiz mirildanan bir 6lindn yan biling-
li sayiklamalan (Ubik romanindan) ve en dnemlisi felsefi tar-
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tismalar. Olaylar en tehlikeli noktaya ulasinca, Doolitle sert
Onlemler almaya karar verir; infilaki 6nlemek icin kafasi karis-
mis bir bombayla fenomenoloji tartismak zorundadir. Boylece
Doolitle ve 20 numara arasinda gecen, kisinin ¢evresindekile-
re dair mantikli kavrayisinin, yalnizca, yanlis olma (veya ol-
mama) ihtimali olan uyaranlardan (stimuli) edinilebilecegine
iliskin konusma, dnemli bir tartismayi da beraberinde getirir.

Kicik bir murettebatin sinirli bir alanda mahsur kalmasi,
gerilimlerin hizla artmasina ve uzay deliliginin etkisini goster-
mesine neden olur. Carpenter Dark Sfar’, “Uzayda Godotyu
beklemek” olarak tanimlamistir. Can sikintisi, horgdriyu koé-
rikler. Pinback, aslinda bir yanhs kimlik vakasi oldugunu
aciklarken, digerlerinin kayitsizligi had safhadadir. Boiler,
“Talby’nin ilk adi neydi?” diye sordugunda aldigi yanit, tuhaf
bir bicimde umutsuz bir “Benim ilk adim neydi?” olur. Her
seyden dnemlisi, film asil amaci olan eglendirmeyi ve gildiir-
meyi takdire sayan bir sekilde basarir. Star Trek’in Kaptan
Kirk’l ile arasindaki zithgi, mirettebatin geminin seyir ginli-
glne rapor verdigi sahneler kadar agik bir sekilde ifade etmek
mimkin degildir; tezcanl bir isglizarliktan ziyade Usengeg
unlemler, s6z kesmeler ve ufak tefek sikayetler. Pinback’in ki-
sisel video gunligd, bir dizi biplemelere ve sansirlenen go-
rintilere donlsen tutarli bir seyir defteri gibidir. Suphesiz,
gosterinin yildizi, (montajci/yazar/dzel-efekt¢ci Dan O’'Bannon
tarafindan canlandirilan) mizmiz miskin Pinback'tir. Moral
dizeltmekte ise yaramayan bayat espri anlayisina ragmen,
Pinback’in asil g0sterisi, yaratigin bakimi ve beslenmesi gore-
vi ona verildigi zaman baslar. Bu sekans, uzun olmakla birlik-
te, zekice islenmis komedi unsurlarini da unutmadan, ginlik
islerin sikicthigini vurgular. Pinback, yaratigi geminin masko-
tu olarak igeriye sokmustur -“Seni ilk getirdigimde sevimli ol-
dugunu disinmustim™- fakat yaratik da en az mirettabat ka-
dar inancini yitirmistir ve kapatildigi yerden kagar. Pinback

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



34 John Carpenter

de gemide basibos gezen yaratigin pesine diser. Supirgeyle
dovildikten, havalandirma borularinin icinde strindikten
ve avina ulasmak i¢cin uzun kalaslar boyunca yuridikten son-
ra, kendini birdenbire ana asansor boslugunun kenarlarinda-
ki ¢ikintilarin Gizerinde bulur. Yaratik saldirir ve asansor, Pin-
back’i parmak uclariyla kenarlara asili halde birakarak inmeye
baslar. Pinback, dismemeye caba harcarken sadist yaratik onu
acimasizca gidiklamaktadir. Bu sahneler, komedinin yaninda
gercek bir tehlike duygusunu da iletebilmek igin, filmin zayif
olanaklarini gizleyen kamera efektleri kullanilarak, sofistike
bir sekilde kurgulanmistir. Bundan sonra, Pinback’in -deyim
yerindeyse- kisisel felaketleri daha tuhaf bir h&l almaya baslar.
Asansorde sikismis, deli gibi ¢irpinip kurtulmaya calisirken,
bir yandan da “zevkine uygun olarak” Seville Berberi (eslik et-
mektedir) calmaktadir. Pinback’in kepazeligi burada da bit-
mez, kaderinin asansdriin otomatik temizleme sisteminin in-
safinda oldugu ve bir Chuckjones cizgi filmi olsa hi¢ de abes
kacmayacak olan sahnede doruguna ulasir.

Dark Star, bir bilimkurgu filmi olmasina ragmen aslinda,
birbiriyle ¢ok yakin iliskiler kurmak zorunda kalan soyutlan-
mis karakterler Uzerine bir filmdir. Mirettebatin her tyesinin,
birbirlerinden ¢ok kesin cizgilerle ayrilan, Dark Star’a katil-
madan Onceki hayatlarinin son kalintilarina umutsuzca sadik
kalan bireyler olduklarini gosteren farkli psikolojik ihtiyacla-
ri vardir. Doolittle, bu durumdan tenekelerle ve su dolu sise-
lerle mizik yaparak uzaklasir. Kumandan Powell’in dlumi-
nin ardindan gi¢ manyagina dénismis olabilir, ama ruhu-
nun derinliklerinde, hala, sorf yapmak icin can atan Kaliforni-
yall bir hippidir. Talby ise kendi diinyasina cekilerek, uzayin
mucizelerini izleyerek ve tim evreni dolasan ve “gdkkusagi-
nin batin renkleriyle 1sildayan” Anka Astreodi’nin hayalini
kurarak bas eder. Bu ikili, Talby ve Doolittle, her ne kadar
o6lumin esiginde olsa da, sonunda dileklerini gerceklestirirler:
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Talby, astreoidlere karisir, Doolittle sérf yapma sansina kavu-
sur. Pinback ve Boiler’e gelince, bu ikisi hayattan highir sey is-
temezler ve hayatlari da tam olarak bdyle sonlanir.

Boylesine yiksek kavrayish dusuk butceli bir filmin efektle-
rinin, glnimuzin bilgisayar dretimi gorselligine bulanmis
filmleri soyle dursun, 1974%n gise rekorlari kiran filmleriyle
bile asik atmasinin mimkin olmadi§i asikardir, fakat bu efek-
ler, sasirtici bir sekilde saglam durmakta ve filmin albenisinin
bayik bir kismini karsilamaktadir. Evet, yaratik, lastik eldi-
venli penceleriyle desenli bir deniz topuna benziyor; fakat Yil-
diz Savaslari: Bolim I - Gizli Tehlikenin (1999) bilgisayar or-
taminda Uretilmis tebaasinin %90’ninda olmayan seye sahip:
Karakter. Bir siire sonra, yaratik efektinin acayipligi yok olu-
yor ve siz onu, bir deniz topu gibi degil, bir karakter gibi gor-
meye basliyorsunuz. Filmin en blylk kozu, aptalligi ciddiye
almasinda yatiyor. Benzer sekilde, Talby’nin uzay kiyafetinde-
ki firin tepsisi ve kek kaliplarindan olusan oksijen ¢antasi ya
da mavi sogutucu sivi paketlerinden olusan hazir tavuk yeme-
gi, bu cesur prodiiksiyonu daha sevimli kiliyor. ilk bombala-
ma sekansi (son derece gevsek, memnun etmeye fazla istekli
bir 19 numara) ve hemen akabinde Dark Star’'m uzay 6tesi si¢-
ramasl, efek kullanimi, montaj ve mizahin buyuleyici bir ka-
risimidir. Birakilan bomba hedefe do§ru yavasca ilerlerken,
Dark Star ters yone dogru olabildigince hizli bir sekilde kagar,
guvenli bir mesafeye eristigindeyse aniden durur. Sessizlikte
bir 151k patlamasi ve takip eden bir ses dalgasiyla, Kubrick’e
bir kez de bu sahnede selam gdnderilir.

Uzun hazirlik déneminden dolayl, Dark Star, Carpenter ve
ekibi igin sinemacihga rahat bir baslangi¢ sayilmayabilir, yine
de, filmin sevilen bir kult olarak kalmasi, kalitesinin bir gos-
tergesidir.
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Olumlu elestiriler almasina karsin Dark Star, Carpenter’ ca-
zip Hollywood y6netmenligine terfi ettirmedi. Yasamini se-
naryo yazarak kazanmaya yodneldi. Sonradan Laura Mars’in
Gozleri olarak bilinecek olan Gozler adli bir gerilim, Black
Moon Rising ve Blood River adli bir Westernin senaryolarini
yazdi. Bir sonraki yénetmenlik denemesi, bir yatirimcinin ona
senaryolarindan biri icin sans tanimasiyla ve film (zerinde
tam kontrol uygulamasina izin vermesiyle geldi. Filmin uze-
rinde son sdze sahip olmak, Hollywood’da son derece seyrek-
tir. Yiksek butceler, hasarin belirli bir dizeyde sinirlandiril-
masini gerektirir, fakat Assault on Precinct 13'in sinirli bitgesi
nedeniyle (100.000 dolar), Carpenter, bu ayricaligi kariyeri-
nin baslangicinda elde etti.
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Assault on Precinct 13 (1976)

Yonetmen: John Carpenter

Yapimci: JS Kaplan

Senaryo: John Carpenter

Montaj: John T. Chance (John Carpenter)

Mizik: John Carpenter

Montaj Asistani/ Senaryo Supervizoru: Debra Hill

Sanat Yonetmeni: Tommy Wallace

Oyuncular: Austin Stoker (Lt Bishop), Darwin Joston (Na-
poleon Wilson), Laurie Zimmer (Leigh), Nancy Loomis (Ju-
lie), Charles Cyphers (Starker), Martin West (Lawson)

91 dak.

“Artik kahramanlar icin degil, Bishop, sadece emir-
leri uygulayan adamlar igin yer var”

Anderson, Kaliforniya. 9. Bolge, 13. Sektdér. Cumartesi.
15.10. Kabusun baslangici.

Street Thunder cetesi, yasa disi silahlan ele gecirmek icin
yapilan polis baskininda st diizey alti Uyesini kaybetmesin-
den dolay! burnundan solumaktadir. Kanun guclerine karsi,
canlari pahasina korkung¢ bir intikam alacaklanna dair ant
(chofo-kanh yemin) igerler. isinde ilk giinii olan Tegmen Bis-
hop, yakinda kapanacak olan Anderson karakolunun gece
vardiyas! denetiminde gdrevilendirilmistir. Kariyere baslamak
icin en parlak yol genellikle bu degildir, ancak Tegmen An-
derson’dan “pacay! kurtarmis” ve bdlgeyi iyi tantyan biridir.
Gercekten de, “bir otobis dolusu bela”, Gic idam mahkumu
olarak gelir. Mahkumlar ve gardiyanlari, bu mutevazi karako-
la gelen tek davetsiz misafir degildir. Orta yash bir adam, ani-
den kapidan iceri girer ve yere yigilir. Kimdir bu gizemli ya-
banci? Olmekte olan bir dondurmacidan aldi§i silahla, iye-
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lerinden birini dldurerek Street Thunder’in 6fkesini tzerine
ceken bir talihsizdir bu adam. Ger¢i adamin hakli sebebi de
vardir. Cete, adamin, tek sucu sade vanilyali yerine karisik
dondurma istedigini séylemek olan kicik kizini éldirmis-
tar. Cetenin artik ofkesini yoneltebilecegdi bir hedefi vardir.
Bdylece, hi¢ tikenmeyecek gibi gérinen bir giruhun 1ssiz bi-
naya hicum etmesiyle, uzun sirecek bir kusatma bagslar. Re-
hinelerin ve cephanenin sayisinin azalmasiyla durumun daha
da umutsuz bir hal almasi, yarali sekreter Leigh, aynasiz Bis-
hop ve iflah olmaz katil Napoleon Wilson’dan olusan imkan-
siz d¢lunln bir ekip olmasina ve sonu gelmeyen saldirilara
karsi birlikte gogus germelerine yol acar. Ve Napoleon’un tek
ihtiyaci bir sigaradir.

Carpenterin c¢alismalarinda, takma isimler yaygin olarak
kullanthir. Ayni ismin jeneriklerde sik tekran, filmin dagiti-
minda sorun yaratabilir -cinki filmi ucuz gosterir-, boylece
farkh Kisilikler belirir. Assault on Precinct 13'da, montajda adi
gecenJohn T Chance, Carpenter’'m mahlasidir. John T Chan-
ce, Assault on Precinct J3’In blylk 6lgiide esinlenmis oldugu,
bir Howard Hawks Western klasigi olan Rio Bravo'da (1959)
John Waynenin canlandirdigi karakterin adidir. Carpenter,
Hawksun filminin temellerini alir, bazi diyaloglarint kendine
mal edip onlari degistirir ve karakterlerini tipik Hawksvari
Ozelliklerle donatir; yine de, carpici bir bicimde, filmi kendi-
ne 6zgu kilar. Leigh, Hawksun kadin karakterlerinin ideal bir
ornegidir. Kendi postunu kurtarmak igin katatonik adami ge-
teye vermeyi teklif eden Julie’nin aksine, Leigh erkek gibi sert-
tir, isini profesyonelce yapar, vuruldugunda go6ztini bile kirp-
maz. Hawks erkegini bulmak icin ise, gdzlerimizi Ethan Bis-
hop’tan ziyade Napoleon Wilson’a cevirmemiz gerekir: Espiri-
li, akilli ve ahlaken miphem. Wilson, katil olmasina ragmen,
koti adamdan ziyade anti kahraman olarak tasvir edilmistir.

Gecmisinde yaptiklart ne olursa olsun, olaylar karsisindaki
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saglam durusu bizi etkiler. Rio Bravo’daki muadili Dude’la bir-
¢ok ortak 6zelligi vardir. Tek fark Dude, sigara sarmakta zor-
lanirken Napoleon, tek bir sigaranin hayalini kurmaktadir.
Wilson, sonraki filmlerde bircok bi¢cimde -6zellikle Kurt Rus-
sellln canlandirdi§i Snake Plissken karakterinde- karsimiza
cikacak olan tipik Carpenter erkegidir. Tegmen Bishop ise,
Assault on Precinct 13’la benzerli§i olan baska bir filmin kah-
ramaniyla benzer 6zellikler tasir: Toplumdan dislanmis bir
grup insanin saldirgan kalabaliklarla -bu kez zombiler- mica-
delesini konu alan, George A. Romero’nun ¢igir agan korku
filmi Night of the Living Dead (1969). ikisinde de basroldeki
erkek oyuncu siyahtir, fakat Carpenter filmi amacindan ko-
layca saptirabilecedi endisesiyle, irkla ilgili gondermelerden
sakinmay1 ustaca basanr. Bu amacla Street Thunder getesi, ba-
riz bir sekilde, farkli irklardan gelen insanlardan olusur. As-
linda rengine dikkat ¢eken tek kisi, Leigh’in kahvesini nasil is-
tedigini sordugunda verdigi cevapla Bishop’in kendisidir. Bu-
nun disinda Bishop, kargasay! baslatan ilk saldirinin “yarim
saat 6nce” meydana geldigini belirttiginde, bu yanm saat, ger-
cekten de, film boyunca gecen gercek zamana tekabil eder.
Ayni anda hem kargasayla kurulan dolaysiz bir yakinlik hem
de benzer bicimde ekran zamanim gergcek zamanla esitleyen
Kahraman Serif (1952) filmine bir génderme séz konudur.
Baska gondermeler de mevcuttur (Bishop’in kanunla ilk dene-
yimi, Alfred Hitchock’un ¢ocukken babasi tarafindan karako-
la gonderilmesini animsatir), ama bu hic bir sekilde Assault on
Precinct 13"in taklit ya da “ikinci el” oldugu anlamina gelmez.
Bu, sinema formu hakkinda eglenceli ya da ilging buldugu
seyleri irdeleyen ve bunlan kendi bakis agisina gore bir sablon
olarak isleyen bir auteur’in eseridir.

Hayli genis bir oyuncu kadrosuna ragmen, esas olarak Bis-
hop, Wilson ve Leigh -Polis, Suglu ve Kiz- arasindaki t¢li ilis-
ki 6nem kazanir. Gercek cesaret ve sevk gdsteren, kendini ko-
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rumaktan ziyade ortak menfaati diistinen, sadece bu karakter-
lerdir. i1k buyiik arbedenin doruga ulastigi sahnede, bu iicii-
ni (ekran disinda kalan) cete tyelerine ates ederken gdsteren
kisa bir montaj sekans vardir. Kaotik ve etkili olan bu sahne,
tcunin bir ekip oldugu gercegini vurgular. Hollywoodun
normal anlati sinemasinda olsa silahlann agilan ve kursunlan
strati, bu dc¢linidn aslinda birbirlerine ates ettiklerini ima
ederdi, fakat Carpenter, yoldasliklanni vurgulayan Eisenstein-
vari bir tutum alir, bir yandan da sinema dilini, izleyici igin sa-
sirtict bir sekilde anlasilir kilarak altiist eder.

En ¢ok hatirlanan sahne ise, filme kotu bir in kazandiran,
“dondurmaci” sahnesidir. izleyicinin ¢ok daha duyarli oldugu
zamanlarda, bu sahneye yesil 1sik yakildigini disinmek zor-
dur. Gozipek kicik bir kiz dondurma alir, fakat aldiginin is-
tedigi cesit olmadigini gorerek yenisiyle degistirmek icin don-
durmaciya geri déner. Ne yazik ki bu esnada dondurma kara-
vaninin sahibi, cete lyeleri tarafindan vurulmustur ve kigik
kizin kendisi de bir kursunla can verir. Bu sahne birgok se-
bepten dolayl sok edicidir: Cinayet haksiz ve nedensizdir,
ginduz vakti, Gstelik de “glizel” bir seyin dnunde gercekles-
mistir ve en dnemlisi de, bir ¢ocuk déldurilmdustir. Buna ek
olarak, dfkeyle dolan baba, kizinin cesedini kaldirimda 6ylece
birakarak intikam almak i¢in yola duser. Sonunda Katillerle
ylzlesir ve adamin bitiin kursununu bosalttigr cete Uyesi,
sanki bir su tabancasi tarafindan saldinya ugramiscasina, sa-
kince karsilar bu kursunlari. Filmde bu tarz bir disiinceye asi-
na deg@iliz. Sonunda cete tyesi yere yi§ilip 6ldagunde, alistigi-
miz sebep-sonug¢ kavramlannin ihlal edilmedigine dair bir ra-
hatlama hissederiz.

Assault on Precinct 13, siddeti estetiklestirmesi dolayisiyla,
alelade aksiyon filmlerinden farkli bir yerde durur. Alti gete
dyesinin vuruldugu acihis sahnesinde, Carpenter cephaneli-
ginde bulunan farkli tekniklerin yaylim atesine tutuluruz:
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Farkl ¢ekim acilan arasinda montaj, 151k patlamalari, gélge
oyunlan ve film siresinin esnekligi. Kan dékilmesine ihtiyag
yoktur, bu daha sonra da olabilir. Sahnenin gticu, gorsel ifa-
desinde sakhidir. Filmin geri kalani igin izleyiciyi hazirlar. Ka-
rakola ilk baskin sahnesinde, mechul bir siriintn iceri girme-
ye calismasi sirasinda bilingli bir sekilde diizensiz bir dizi ci-
nayet goriiriiz. Eger film sadece sonu gelmeyen ¢atismalardan
ibaret olsaydi, eserin tamami kolaylikla sikicilasabilirdi, fakat
filmin her sahnesi, seyirciyi tettikte tutabilmek icin farklh tarz-
da ¢ekilmistir. Carpenter, bazi gerilimli ve korkung strprizler
bile kullanir; telefon tamircisine ne oldugunu anladigimiz an-
da oldugu gibi. “Bu yagmur degil” diyerek yorum yapar bir
polis memuru.

Jenerigini acan hareketli temadan dokunakli anlara eslik
eden yavas introspektif atmosfere gecen olaganisti klavye
partisyonu ise filmin en hatirlanmaya deger unusurlanndan
biridir. Filmin ana temasi, bir nesil mizisyeni etkileyerek
80’ler ve 9071ann dans parcalannda kullaniimistir, aynca Bir-
map Brothers’in bilgisayar oyunu Xenon 2’nin miuzikleri igin
de bir esin kaynagidir.

Gulung derecede disik bir bltceyle cekilmesine ragmen,
ortaya ¢ikan sonuglar bunu yansitmiyor. Verimli, siki ve ger-
gin... Bu, kendinden emin ve curetkar bir sinemaciliktir.

Sasirtict bir sekilde Assault on Precinct 13, Amerika’da iyi is
yapmadi ama Avrupa’da basan kazandi ve sevilen bir kilt ol-
du. Ozellikle Alman izleyicisi filme bayildi ve yilin en fazla gi-
se hasilati yapan filmlerinden biri oldu. Ayni sekilde, Ingilte-
re’de de, Londra Film Festivali’nde begeni toplayarak populer
oldu.
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Biri Beni Gozluyor (1978)

Ydnetmen: John Carpenter

Senaryo: John Carpenter

Mizik: Harry Sukman

Oyuncular: Lauren Hutton (Leigh Michaels), Adrienne Bar-
beu (Sophie), David Bimey (Paul Winkless), Charles Cyphers
(Gary Hunt)

“Ne zaman disariya ¢iksam, beni izleyip izlemedigi-
ni merak ediyorum”

Leigh Michaels, hayatini degistirmek tzeredir. Bir hayli ca-
zip Arkham Tower’da bir daire, yeni bir sehir (Los Angeles) ve
televizyonda canli yayin yonetmeni olarak yeni bir is. Ancak,
degisiklikler beraberinde kaygiyi da getirir ve Leighnin endi-
selenmek ic¢in bir cok insandan daha ¢ok sebebi vardir. Karsl
apartmanda, Leigh’in dairesine dinleme cihazi yerlestiren ve
yiiksek teknoloji bir teleskopla onu izleyen, saplantili ve teh-
likeli bir adam yasamaktadir. Arzusunun son nesnesi, Eliza-
beth, dokuzuncu kattan atlayarak hayatina son vermistir. De-
vamli ¢ikma teklif eden, son derece cinsiyetci, Steve de hesa-
ba katilinca, kimin bas agnsi kimin dengesiz bir psikopat ol-
dugunu anlamaya calismak Leigh igin kolay degildir. Zaman-
la isler daha kotu bir hal ahir: Isiklar gidip gelir, dairesinin ka-
pisint agik bulur ve “Yolculuklar Sirketi” (Excursions Unlimi-
ted) adl bir sirketten tuhaf koliler alir. Stiphe uyandiran bir
bicimde, “Yolculuklar Sirketi”, varolmuyor gériinmesine rag-
men, etkileyici bir teleskop ve iyi cins saraplar géndermekte-
dir. Dogal olarak, polis, hediye ve icki génderen birini takibe
almak icin kaynak ayirmaya yanasmamaktadir. Bu durumdan
dolayr ve 6zellikle de yeni sevgilisiyle sevisirken izlendigini
farkettigi an, Leigh kendini son derece savunmasiz hisseder.
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Fakat ayni zamanda kicik ama sik dairesinden tasinmamak-
ta kararlidir, bu yiizden sorunu ¢ézmenin tek yolu olarak ip-
leri eline almaya karar verir.

Carpenter’in ilk televizyon filmi, auteur sinemasinda ustala-
rin ustasi Alfred Hitchcock’a salt bir saygl durusundan daha
otesini borcludur, zira sinema okulundayken gerilim ustasinin
ogrencisi olmustur. Ustaya hiirmet, Gizli Teskilat'da (1959)
Saul Bass’in hazirladigi jenerik sahnesinden alinan, dik paralel
cizgilerin Arkham Tower’in pencerelerinin kesisen hatlanna
donistugu jenerik sahnesinden itibaren barizdir. Ayni sekilde,
kameranin ilk hediyeye dogru kaydigi sahne (ambalaj kagidi-
na sanli bir canta) Sabotage'deki (1936) benzer bir sahneyi,
yiksek hizli zoomun kullanildigr Vertigo’yu (1958) ve saglam
bir siubjektif kamera teknigini animsatmaktadir. Hepsinden
daha bariz olan ise,James Stewart’in komsulannm hayatim iz-
ledigi ve karsi dairede yasayan adamin kansmi 6ldirdigine
inandi§1 Arka Pencere'yle (1954) olan baglantilardir. Biri Beni
Gozluyor'da ise rontgenci kotd niyetlidir ve Leigh’in dairesine
dinleme cihazi koyabilecek kadar ileri gider. Yine de, butun
bunlar fazlasiyla Carpenter filmlerine 6zgudur ve birgok agi-
dan, ozellikle de izleyicide tepki olusturmakta kullanilan yon-
temler bakimindan Yabanci'ya benzemektedir. Leigh kapisini
acik bulup dairesine girildiginden siphelendiginde, izleyici
(Leigh degil) arka planda daireden kosarak asansére dogru yo-
nelen bir figlr gorir. Bu gerilim yaratir, fakat Carpenter ayni
zamanda sok tekniklerini de kullanmaktadir: Birdenbire ylk-
selen mizigin pencerede aniden bir ylziin belirmesine eslik
ettigi sahne ve bir dizi yanhs alarm. Bitiin bu aracglar, Hello-
ween’da ¢ok daha ikna edici bir sekilde kullantlir. En gerilim-
li sahne ise, Leigh’in merakinin onu, réntgencinin orada oldu-
gunu bildigi bodrumdaki garaja sirikledigi sekanstir. Bir 1z-
garanin altina gizlenir ve yaklasan adimlan izler. Adam i1zgara-

nin dstiinde dururken Leigh, ses ¢ikarmamaya cabalar. Acaba
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adam onu farketmis midir? Bitmek bilmeyen bir bekleyisten
sonra, adam uzaklasir, fakat gitmeden 6nce, sogukkanl bir sa-
dizmle, hala yanan sigarasini korkudan sinmis Leigh’in tstlne
dogru firlatir. Bu sahne, Yabanci'da Laurie’nin dolaba saklan-
digi kapanis sahnesi kadar Karanliklar Prensi’ndeki dogum se-
kansini da cagristirmaktadir.

Leigh, glcld bir kadindir ve filmi bu kadar inandinci kilan
da budur, nitekim rontgencilik temasini isleyen filmler (stalk
and slash tiri), genelde kurbanlarinin aptal ya da zayif olma-
si Uzerine kuruludur. Gergekci ve sempatik bir karakter izle-
yicinin empati kurmasini da kolaylastirir. Leigh, nev-i sahsina
munhasir bir kadindir ve ilging bir mizah anlayisina sahiptir.
Bir iliskiye basladiginda kisiliginden taviz vermez ve insanlan
olduklari gibi kabul eder: Lezbiyenligini saklamayan Sophie
ile yakin arkadas olmakta sorun gormez. ilging bir bigimde,
istenmeyen yakinlasmalara maruz kaldiginda, kamera tarafin-
dan seksualize edilmez. Sophie de ayni sekilde gugli bir ka-
dindir; lezbiyenligi, onu tanimlayan bir etiket degil, karakteri-
nin bir parcasidir: Bu, 1970’lerin televizyon filmine gore cu-
retkar ve dvguye layik bir harekettir.

Biri Beni Gozliyor, Avrupa’da bazi sinemalarda kisa bir si-
religine High Rise basligiyla gosterildi. Yabanci’dan 6nce cekil-
mesine ragmen, Yabanci’'mn ilk gdsterimine kadar yayinlan-
madi.

Carpenter’m bir sonraki projesi, yapimci Irwin Yablans’in
bir distincesinden ortaya ciktl. Yablans'm “Babysitter Mur-
ders” (Bebekbakicisi Cinayetleri) adinda, bir seri katilin -tah-
min ettiginiz gibi- bebek bakicilarini hedef aldigi, kiugik bir
kasabada gegenler Gizerine ucuz bir korku filmi hakkinda bir
fikri vardi. Debra Hillle ¢calisan Carpenter, bu temel fikri ge-
nisletti ve tek bir gecede, korkutucu cagrisimlariyla Gnli bir
tatilde gecen bir film tasarladi. Filmin dogaistu atmosferi, bu

turdn gérkemli micevherle sisli tahtina talip olanlar tarafin-
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dan benimsenen standartlarin Gstiine ¢ikmasini sagladi. Sena-
ristler, filme mimkin oldugunca ¢ok korku unsuru dahil et-
meye karar verdiler. Bu amagla Debra Hill, kendi bakicilik de-
neyimlerinden ve korkularindan yola ¢ikarak, filmin buyik
Olciide gercekci olmasini sagladi. Carpenter ise, eserin doga-
Ustl taraflari Gzerine yogunlasti. Sonugta ortaya ¢ikan sey, za-
maninin en biyik bagimsiz filmi ve yapilmis en etkili korku
filmi oldu. Sadece 300.000 dolarlari ve ¢ekimleri tamamlamak
icin az zamanlan vardi...

Yabanci (1978)

Ydnetmen: John Carpenter

Yapimci: Debra Hill

Senaryo: John Carpenter ve Debra Hill

Gorantu Ydnetmeni: Dean Cundey

Montaj: Tommy Wallace, Charles Bomstein

Mizik: John Carpenter

Oyuncular: Jamie Lee Curtis (Laurie Strode), Donald Ple-
asence (Dr. Loomis), PJ Soles (Lynda), Nancy Loomis (An-
nie), Nick Castle (the Shape), Charles Cyphers (Sheriff Brac-
kett)

91 dak.

Haddonfield, Illinois. 1963te, Michael Myers adli klcuk bir
cocuk, ablasini bir et bicagiyla 6limine bicakladiktan hemen
sonra, elleri kanl bir halde yakalanir. Dogal olarak, otoriteler,
bu genclik marifetini pek énemsemezler ve onu temelli akil
hastanesine sevkederler. Keske bu kadar basit olsaydi. On bes
yil sonrasi ve Michael artik o kadar kiigliik degildir; psikiyat-
risti Dr. Loomis hastasinin, kapali kaldi§i siire boyunca ulasi-
lamazligi, sessizligi konusunda umutsuzluk igindedir. Myers,
hapis kaldig1 yerden kacar. Gittigi yer? Haddonfield. Zaman?
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Yabanci. Durgun kasabada bayram i¢in hazirliklar yapiimakta-
dir, birgcok yetiskin belli ki kasaba disindadir ve bu sayede
gencler, ufakliklarin bakicihgini yaparak biraz para kazanma-
ya bakarlar. Laurie de boyle girisimci bir ruhtur, fakat arka-
daslari Lynda ve Annie’nin tersine, isini ciddiye alir ve ilgilen-
mesi gereken gocuga yogunlasir. Onlarsa, cekici erkek arka-
daslariyla yatak oyunlarini tercih ederler. Ne yazik ki, yanls
yasam tarzini se¢mislerdir, ¢linki dizginsiz ve beceriksiz cin-
sel oyunlari Michael Myers’da sevgilisiyle oynasan kardesini
tahtali kdye gonderdigi o gecenin 6lim sagan anilarini canlan-
dirmistir. Ve bu gece, onun eve déndigi gecedir...

“[B]ir korku filminde herkes gevsemeye baslar ve
ne kadar kan ¢ikarsa o kadar eglencelidir. insanlar 61-
durtldikce, butin ekip, eglenir ve sakalasir; piknik
gibidir.”

Yabanci, yeni bir film turine ilham veren ve ¢ogu korku fil-
mi i¢in sablon olusturan bir filmdir; bu ylizden onu, objektif
olarak ve yapildigi zamanin baglami icinde degerlendirmek
zordur. Herhangi bir korku filminin basarisi, genellikle, kotu
adam karakterinin etkisiyle degerlendirilir; Michael Myers fil-
min basinda katil bir kiglik gocuk olarak gosterilir, fakat giris
bélumunden sonra, Myers’m icinde bir nebze bile insanlik
kalmadigina ikna etmek icgin ahisilmadik yollara basvurulur.
Can dusmani Loomis, bu noktada ¢cok dnemlidir. Bu karakte-
rin Myers’ engellemeye bir faydasi yokken, seyirciyi bilgilen-
dirmek acisindan elzemdir- esas rold anlaticiliktir. “Onunla
15 yil énce tanistim, bana geriye higbir seyin kalmadigi soy-
lenmisti. Ne akil ne vicdan ne de hayatin ve 8limun, iyinin ve
kotinin, yanhs ve dogrunun en ilkel anlamlarinin kavrayisi”.
Myers’ ruhtan yoksunlastirmak, onu her tirli korkunun sim-
gesi, herkesce korkulan bir sey haline getirir; 6ci, Golge-
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(Shape). Laurie, farkinda olmadan, kahraman roliine itilir.
Hem o hem de seyirci (filmi izlerken), bir 6ctiniin oralarda bir
yerlerde varolduguna dair digerlerinin sagma buldugu fikirle-
re aciktir. Slasher tiiriine yoneltilen ortak bir elestiri, bu tlrin
dogasi geregi tutucu oldugudur- erdemli olan sag kalirken,
“k6tu”, sapkin gengler ahlaksiz davranislarinin cezasi olarak
dogranirlar. Yabanci igin de, Laurie’nin erdemli bir geng oldu-
gu icin Golgenin dikkatinden kagabildigi sik sik belirtilmistir.
Arkadaslari Annie ve Lynda ile karsilastirildiginda (ponpon
kiz ve sigara igicisi), stiphesiz, durum bdyledir, fakat Laurie,
onlara gore sadece daha sorumluluk sahibidir, daha erdemli
degil. Evet henliz cinsel deneyimi yoktur ama dumanini igine
cekemese de, tek tik esrar cekmeye de hayir demez. Bu an-
lamda, “iyi” bir gengtir, guvenilir, mikemmel degil, ama so-
rumluluklarina baglh. Parti yapma fisati belirdi§i anda bile, ¢o-
cuk bakicihigr gorevlerini aksatmaz.

Yabanci, ekranda bir¢ok cinayeti géstermesine ragmen, bii-
tiun ayrintilari acik segik gosteren, grafik bir film degildir.
Dehset sahnelerinin amaci, insanlari igrendirmekten ziyade,
onlan yerlerinden sigcratmak ya da huzursuz hissetmelerini
saglamaktir. Myers’in “el becerilerinin” ¢cogunun gercekisti
ogeler icermesi, cinayetlerini daha dehsetengiz kilarken, bir
yandan da rahatlatici bir bicimde, “normal” siddet deneyimle-
rinin disina ¢ikmasini saglar. Sigramalara, hala kullanilmaya
devam eden bir korku filmi numarasi olan dehset habercisi
“vurgulu muizik” eslik eder. Loomis’in Myers’a bitun kursun-
larini bosaltmasina ragmen, bitin becerikliligini sergileyerek
katille yuzlesmek bizim goézipek kahramanimiza diser, ama
her zaman sorumluluk sahibi biri olarak, her seyden dnce ¢o-
cuklarin guvende olduklanndan emin olur. Bu profesyonellik,
onu Hawksvari bir kalibin icine sokar; isini yapar, korkusuz-
dur ama mikemmel degildir. Gélge’nin filmin kapanis sahne-
sinde gdzden kaybolmasi, Laurie’nin kahramanlik statisini
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sarsmaz, ancak Myers’in mitsel bir varlik olarak pozisyonunu
tescil eder.

Dean Cundey, renkleri ve gdlgeleri olaganisti kullanir (6r-
negin, artik kliselesmis olan ve Polanski’nin Cin Mahallesi’nde
(1974) sinir bozucu mavi renkli geri aydinlatma), ama burada
gercek yildiz Panaglide kameradir. Carpenter, Panaglide ka-
meranin (ya da sabit kamera, kameranin serbest ve akici bir
sekilde hareket etmesini saglayan gévde destekli damping sis-
temi) bahsini duydugu andan itibaren onu kullanmak igin
cok heveslidir. Kameraya yatirim yapmak, Yabanci'yi gercekte
oldugundan ¢ok daha pahali gdsterir. Ortaya ¢ikan sonuclar,
hentz gelismekte olan bir teknoloji icin buylk dlgude etkile-
yicidir. Agilis sahnesi -Myers’m palyaco maskesini taktigi, as-
linda dikkatlice montajlanmis iki ¢ekimden olusan sahne- ,
dikkat cekecek oOlgiide akici ve komplekstir. Cekilmesi bir tam
gin alan bu sahne, tamamen gen¢ Myers'm bakis agisindan
yansitilir. Evine yaklasir, ablasi ve sevgilisinin sevismesini iz-
ler, mutfak dolabindan bir bigak alir, merdivenleri ¢ikar, mas-
kesini takar, yan ciplak ablasini bicaklar ve disan ¢ikip aile-
siyle karsilasir. Bu sahne esnasinda, sinematik réntgencilikle
katille empati kurmak arasindaki sinirlar ihlal edilir. Sahneyi
tek cekimde alma cesareti, gorinuse goére, Orson Welles’in
Bitmeyen Balayl (1958) adh filminin giris sahnesinden esin-
lenmistir, ama ayni zamanda Olim Karan (1948) filminden
0tlru Hitchcock’a baska bir génderme olarak da gdérulebilir.
Belki de bu film ve Hitchcock arasindaki en agik baglanti, slas-
her tiiruniin atasi sayilan Sapik (1960) dolayisiyladir. Gergek-
ten de Sam Loomis ismi, Marion Crane’in erkek arkadasinin
isminden gelir ve Marion Crane karakteri de, Jamie Lee Cur-
tis’in annesi Janet Leigh tarafindan canlandinlmistir. Anne-
kiz, daha sonra cekilecek olan Sis ve Halloween 7: Korku
Bayrami’nda (1997) birlikte oynayacaklardir. Halloween gece-
si cocuklarin hikayesini anlatan diger filmler (gerci bazilarin-
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dan bahsedildi), sonradan Carpenter’in Sey adiyla yeniden ce-
kece@i The Thingfrom Another World (1951) ve Mechul Diinya
(1956) adli filmlerdir. Her iki film de dunya disi ve agiklana-
mayan katil “sey”leri konu almaktadirlar. Laurie’nin yatak
odasinin duvarinda da, maskelere diskunligiyle taninan bir
sanatcl olan James Ensor’in portresi asihidir.

Film baharda cekildigi icin, dogal olarak sonbahar gorinti-
stinl elde etmek miumkiin degildi (dikkatlice bakilinca, ajac-
larin cogunun canli ve yesil oldugu farkedilir); bu ylizden de,
gerekli hissi verebilmek icin kagittan yapraklar kahverengiye
boyanmistir. Butge kisitlamalari, bunlarin atilmadan yeniden
kullaniimasini éngériuyordu ve ¢gekimlerin sonunda artik iyi-
ce yipranmislardi. Maliyet kesintisinin bir veghesi de Myer’in
kullandi§i maskeyle ilgiliydi. Ozel olarak tasarlanmis bir mas-
ke cok pahaliya mal olabilirdi, peki izleyici korkutmak igin
hem ucuz hem de lrking bir maske ne olabilirdi? Sorunun
cevabil, kani donduracak o6l¢ide korkungtu: boyanmis bir
William Shatner maskesi...

Mizik de filmin en az kendisi kadar etkileyicidir. Bu kadar
yaratici bir kakafoninin kullanildigi ¢agdas filmler yalnizca
Dario Argento filmleriydi ve bu filmlerin Claudio Simonetti ve
Goblin imzali muzikleri bile, Carpenter miziginin asinmis bir
versiyonu gibidir. Tekinsiz ve tekdlze klavye vuruslariyla ka-
risan drpertici minimalizm, hareket ve ritmik “cinlamalar”,
cogu kez zayif bir sekilde taklit edildi. Pargada huzursuzluk ve
gerilim hissini tetikleyen ritimler alisilmadiktir. Carpenter,
ona 5/4°lik ritmi O6§reten babasindan etkilendigini belirtir.
Carpenter butin parcayi i¢ gunde yazip Bowling Green Filar-
moni‘ye uyarlamistir.

Gerilim ve teknik bakimindan kesinlikle essiz olan Yabana,
korkunun kabul edilebilir yuziini yeniden tanimladi. Film,
gise rekorlari kirdi ve 75 milyon dolara varan bir geri donlsu
oldu. ideal randevu filmi haline geldi: Ciftler icin bulanti ya-
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ratacak kadar vahsi olmayan ama teskin edici sarilmalara ihti-
ya¢ yaratacak kadar korkuncg. Ne yazik ki pesinden gelen tak-
litlerin nerdeyse hepsi, orijinalin inceliginden ve geriliminden
yoksundu. Ya sadece uzun ve sikici sine-réntgencilikten iba-
ret (Dont Answer the Phone! (1980) ) ya da kanin, gerilim ve
tutarhihgin yerine gectigi (13. Gun, 1980) filmlerdi. Bazen ger-
gin ve siddet doluydular (Maniac, 1980), ama ¢ok daha acik
bir sekilde kadin diasmaniydilar. Bazi filmler de, filmin adin-
dan esinlenerek, potansiyel satislari artiracagi disiincesiyle
6nemli tarihlere gdnderme yaptilar (Mothers Day, 1980, April
Fool’s Day, 1986). Black Christmas (1974) “tatilde dehset” te-
masini isleyen daha erken tarihli bir film olsa da, izleyicinin
aklinda daha cok yer eden Carpenter’in filmi oldu.

Carpenter, projelerine devam etti. “Eyes” adli senaryosu,
Eyes of Laura Mars (Gozler, 1977) adiyla filme cekildi. ilk
basta filme dahil olmasina ragmen, senaryosunda yapilan de-
gisikliklerden hosnut kalmadigi icin filmden ayrildi. Televiz-
yon dinyasi bir kez daha onu cagiriyordu...

Elvis (1979)

Ydnetmen: John Carpenter

Senaryo: Anthony Lawrence

Gaérantu Yonetmeni: Donald M Morgan

Oyuncular: Kurt Russell (Elvis Presley), Shelley Winters
(Gladys Presley), Bing Russell (Vernon Presley), Season Hub-
ley (Priscilla Presley), Pat Hingle (Col Tom Parker), Charles
Cyphers (Sam Phillips)

Las Vegas, 1969. Yaklasik on senedir ilk defa sahneye ¢ik-
masi beklenen Elvis icin “tamam mi devam m1” anidir. Etraf-
ta dolasan suikast girisimi soylentileriyle birlikte, Elvis izleyi-
cisinin karsisina ¢cikmak icin cesaretini toplar.
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Missisipi, 1945. Yalnizhgi seven Elvis’e, ayni kasabadan bir
kabadayi 610 ikiziJesse Garon’la konustugu ve bir “ana kuzu-
su” oldugu icin satasir. Yillar sonra, hala onunla ugrasmaya
ediyorlardir, ama bu sefer alnindan geriye dogru taradigi gu-
ling¢ sagclanndan dolayi. Bir arkadasi onu okulun yetenek gds-
terisine girmesi icin ikna eder ve performansi son derece po-
puler olur. Annesi icin bir sarki kaydettikten sonra Sun Stud-
yosu’ndan Sam Phillips tarafindan havada kapilan Elvis’in sar-
ki sdyleyisi, yerel radyoda basarili olur ve girisimci Colonel
Tom Parker menajeri olarak onu yildizhga yukseltir. Sarkilari
ard arda hit olurken Elvis, askerlige baslamadan 6nce annesi
icin Graceland’i alir. Ordudaki gdrevi sirasinda, annesi glur ve
yeni bir askla karsilasir, okul kizi Priscilla Beaulieu. Evlenirler
ve bir kizlari olur, Lisa Marie, ama Priscilla gitgide onun bir
ev dolusu arkadaslariyla yasamaktan bikmistir ve tura ¢ikti-
ginda uzun siire uzak kalmasi durumu daha da kétilestirmek-
tedir. Sonunda, Lisa Marie ile birlikte Elvis’i terk eder. Bu es-
nada, Elvis’in “insanlari bir kez daha hissetmeye” ihtiyaci var-
dir ve bir zafer turu icin Vegas’a yaklasmaktadir...

Muhtesem aktdr/ydnetmen ortakliklarindan bir tanesi -Oli-
vier Reed ve Ken Russell, Robert De Niro ve Martin Scorsese,
John Wayne ve John Ford benzeri- Elvis filmiyle baslamistir.
Kurt Russellin Kralla zaten bir bagi vardir, on yasindayken rol
aldigi It Happened at the Worlds’s Fair (1963) adli, adinin geg-
medigi bir filmde, Elvis’in bacaklarina siki bir tekme atar. Da-
ha sonra Elvis’ kendisinin oynayacagi akimdan ge¢cmez. Car-
penter ve Russell, ¢gekimler sirasinda son derece iyi anlasirlar
ve film 1979 Subatinda ilk kez yayinladiginda sonug basarili
olur. Elvis o zamana kadar ekranda en ¢ok izlenen TV filmi
olur.

Agirlikli olarak geriye donislerle anlatilan filmde, Elvis’in
yasam oykdisu, akillica davranilarak 1969 Vegas donis turuy-
la sonlandinlir ve bdylece, son yillarini zehirleyen kendini k-
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¢clk dustirmenin, obezligin ve madde bagimhiliginin kasvetli
bélgesine girilmez. lyimser bir tonda biter ve bircok hit sarki-
sini calmak igin bir firsat saglar. Portresi ¢izilen Elvis, hayran-
larinin hatirladi§i ve merak uyandirici olandir. Hayatinin da-
ha tartismali, zaman zaman kirli olan ydnlerinin Gzerini 6rt-
meye kalkmaz, ama hiurmetkar ya da mistehcen olmadan bir
insanin ve bir mitin dengeli bir portresi sunulur. Elvis’i kavga
ederken, televizyonuna ates ederken, dostlarini ve is arkadas-
larini ise alirken ve kovarken, 6fke ndbetleri gecirirken ve so-
nunda kizinin ve karisinin onu terketmesine yol acarken go-
ririiz. Her yardimsever harekete (herkese hesapsizca hediye-
ler vermek), bir husumet ya da reddedis hareketi karsilik ge-
lir. Kalabahgin tezahiratini duymaya ihtiyaci oldugu kadar
sohretten nefret eder: “Ates et, kiliseye bile gidemiyorum?”.
Kalbinde bir cocuk olarak kalir ve filmi diiz biyografik bir film
olmaktan asil ¢ikartan ise annesiyle olan rahatsiz edici, nere-
deyse oedipal iliskisidir. Bu sahneler rahatsiz edici bir sekilde
mahremdir ve anne o§luna hilkmettigi gibi bu sahnelere de
hukmetmektedir. Elvis annesininkine uydurmak icin sag ren-
gini bile degistirir ve sdyle der: “Marilyn Monroe’dan daha gi-
zelsin”. Yasayan bir annenin yikiunden kurtulduktan sonra,
nihayet bir iliskiye talip olabilir.

Film boyunca, ekrandaki olaylar hem gérsel 6gelerle hem de
filmin mazikleriyle uyum saglar. Elvis, 6lmis ikizi Jesse’in
golgesinde yasamaktadir, bdylece Elvis’i yalniz gérdigimuiz-
de, kendi blyukliginde bir golgeyle, kardesinin bir temsiliy-
le konusmaktadir. Benzer bigimde, Graceland’in satin alinma-
si genellikle bir zafer gibi gorinir, ama bunun yerine arkada
-biraz ironik bir sekilde- su parga ¢almaktadir- Heartbreak
Hotel’den “O kadar yalniz hissediyorum ki dlebilirim” ve eve
donlsune su parca eslik etmektedir: “Bu gece yalniz misin?”
(Are You Lonesome Tonight?)

Steve Rash’in The Buddy Holly Story (1978) adli filmiyle kar-
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stlastirmak kacginilmaz goriniyor; her ikisi de, rock n’roll be-
yaz bir ¢ocugun sifirdan baslayip zenginlige uzanan hikayesi
hakkinda iyi yapiimis, etkileyici filmler olsa da, Elvis entelek-
tuel agidan ¢ok daha iddiali. Her ikisinde de 6rnek gosterile-
bilecek ana performanslar vardir; Kurt Russell’in Elvis oldugu
gibi, Gary Busey de Buddy Holly'dir. Russell, daha sonraki
filmlerinde “Kurt Russell rollerinde” Kurt Russell’t etkili bir
sekilde oynayarak bir yildiz olacak ve A-listesi statiisiinii pe-
kistirecektir, ama simdi Kral’dir; ona has tavirlari, alayci gi-
limseyisi, ileri geri kimildanisi ve “cok tesekkir ederim”ler
mikemmeldir, sarki sdyleme sesi Elvis taklitgisi Ronnie
McDowell tarafindan canlandirilmistir. Kurt Russell’m babasi,
Bing, Elvis’in babasini ve sonradan Kurt'un karisi olacak olan
Season Hubley ise Priscillayr oynamistir.

Carpenter, Biri Beni Gozliyordun ¢ekimleri sirasinda Andri-
enne Barbeau ile tanisir ve bir iliski baslar. Cift 1979da evle-
nir. Hye Whitebread Company adli kendi sirketlerini kurarlar,
ama birtakim proje fikirlerine ragmen, somut higbir sey haya-
ta gecirilemez. Carpenter, tir lzerinde yeni bir viraj alarak
baska bir korku filmi yapmak Uzere, bir kez daha Debra Hill
ile ekip olur. Carpenter ve Hill, dogru yeri bulmak icin Kali-
forniyaya dogru yol alirlar ve Bodego Kérfezi yolunun yuka-
risinda, Inverness’taki ikonik deniz fenerini kesfederler.

Sis (1979)

Ydnetmen: John Carpenter

Yapimci: Debra Hill

Senaryo: John Carpenter ve Debra Hill

Goruntu Yoénetmeni: Dean Cundey

Miizik: John Carpenter

Oyuncular: Adrienne Barbeau (Stevie Wayne), Jamie Lee
Curtis (Elizabeth Solley), Janet Leigh (Kathy Williams), John
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Houseman (Machen), Hal Holbrook (Peder Malone), Nancy
Loomis (Sandy), Charlers Cyphers (Dan O’Bannon), Tom At-
kins (Nick Castle), George “Buck” Flower (Tommy Wallace),
DarwinJoston (Dr. Phibes),John Carpenter (Bennett, jenerik-
te gecmez)

89 dak.

Kamp atesiyle tuzaga diisen bir geminin Antonio Koérfezi’nin
sisi iginde batmasindan yiz yil sonra 20 Nisan’da, gece yarisi-
na bes dakika vardir. Efsaneye gore sis yeniden ortaya ¢ikti-
ginda, bu 8limli dinyadan erken ayrildiklari i¢in intikam
arayan gemi sakinleri, 1slak mezarlarindan geri geleceklerdir.
Antonio Bay kasabasi ise, mumlarla aydinlanmis bir yuriyus
ve oldukga anlamsiz bir heykel acilistyla kurulusunun yizin-
cl yihini kutlamaktadir. Lanetli saat geldiginde, kotulik ayak-
lanir. Peder Malone’un yeni buldugu, blyikbabasina ait giin-
likte de yazdi§i gibi: “Geceyansindan sonra bir saat, 6lime
ait”. O sirada sahilden 15 mil kadar acikta olan Seagrass’in
mUrettebati, -boguk sesli radyocu Stevie Wayne’m da farketti-
gi gibi- “rlzgara ragmen ilerleyen” sisten gelen golgeler tara-
findan vahsice katledilirler. Ama bu urking olaylar, gece iler-
ledikce devam edecek olan, 6lim sacan denizci kabusunun
sadece baslangicidir. Soklarla gegen bir giinlin ardindan, Nick
ve otostopgu Ellizabeth’in sabn tasmistir; Seagrass’da go6zleri
oyulmus ve akcigerleri tursu kuracak kadar ¢ok deniz suyuy-
ladolmus bir ceset bulurlar. Ardindan zavalli Liz, morgda 61i-
nin saldirisina ugrar. Fakat onlarla birlikte kasabanin geri ka-
laninin da kesfedecegi gibi, sis icerilere dogru ilerledikce, 6li
bir adamin kancasi karsisinda kimse giivende degildir. Ugur-
suz parlaklik, puslu intikamini almak icin durmaksizin yayil-
maktadir.
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“Yoksa bir rilya iginde riya mi
Gordigimiz ya da gérdigimiza sandigimiz ?”

Edgar Allan Poe

Bdyle baslar, ¢agdaslarinin ¢ogunun ucuz dogasindan saki-
nip, Jacques Toumeur’lin Curse of the Cat People (1942),
iblisin Kurbanlari (1957) ya da Val Lewton yapimli The Ghost
Ship (1943) adh eski yapimlara bakmayi tercih eden ve kendi
zamaninin ragbet goéren temalarinin ¢oguna aldiris etmeyen
Carpenter’in korkuya ddnus filmi Sis. Poe alintisi, filmin duru-
sunu belli eder; bu, dogaUlstiiniin tamamen gercek goriinebil-
digi gece boyunca, bir riya gibi ilerleyen fantastik bir kamp
atesi masalidir. Filme, herhangi bir gerceklik duygusuyla yak-
lasanlayiz; Hortlaklarla ilgili, gergin, korkun¢ ve giindiz go-
zliyle, dipediiz akil almaz bir masaldir. Stevie’nin oglu
Andy’nin sahilde buldugu (ve énce altin para olarak gérdugu)
tahta parcasini ele alalim. Bu tahta parcasi, bir dizi soku tetik-
ler (Stevie’nin kasetleri tizerine tuzlu su damlatir ve kaset ¢a-
larinin alev almasina neden olur) ve tizerinde esrarengiz bir se-
kilde beliren ugursuz bir yaziyla kahramanimizi altiist eder,
ama bu tahta parcasi, temelde, herhangi mantikli bir aciklama-
si olmayan bir baska korku aracidir. izleyiciyi olduklari yere
mihlayan korkunun giiciine mikemmel bir drnektir. Curse of
the Cat People adli filmde oldugu gibi, en iyi sahneler, apagik
olanlardan ziyade izlenimci olanlardir; aydinlik ve karanhigin
devinimi, golgeler, her yeri kaplayan sisin turbulansidir at-
mosferi yaratan. Nick otostop yapan Elisabeth’i arabasina al-
diktan hemen sonra, arabasinin camindan giren 1Sk yiiziinde
bir hac godlgesi olusturur ve hemen ardindan camlar siddetle
patlar. Benzer sekilde, Seagrass’da kalan son ruhun 6luma,
boslugun icinden bakan son kurbanin ¢apraz cizgilerle golge-
lenmis yuzuyle gosterilir yalnizca, karenin solunda turuncu,
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arkadan aydinlatilan bir gélgenin varligini belli belirsiz sezeriz.

Tematik olarak, film, kisa tarihi boyunca, modern Ameri-
ka’nin kurulusuyla iliskilendirilen kolektif suca dokundurma
yapar: Saygin orta sinif vatandaslariyla erdemli kasabalarin
kokeninin, asagilik bir gegcmiste oldugu disiincesi. Kasaba sa-
kinleri, varlikli cizzamlilan tasiyan Elisabeth Dane adli gemi-
yi yolcularinin parasini calmak igin tuzaga dusirerek batma-
sina sebep olmustur. Kilisenin, kasabanin karanlik ge¢misinin
bir semboll olmasi ve eski pederinin esas is birlik¢ilerden bi-
ri olmasi bu kirli hikayenin sadece bir parcasidir. Peder Malo-
ne’un da belirttigi gibi, “Bu geceki kutlamamiz bir adaletsizlik.
Biz katilleri onurlandiriyorz.” Malone bir alkoliktir, fakat
Hawksvari bir tarzda, bu kusurun altinda onun durtst bir
adam oldugu gercegi gizlidir. Kasaba i¢in hayatini vermeye ve
atalarinin gtinahlarini kefaletini 6demeye hazirdir. Dogal ola-
rak, alkolizm ve profesyonellik arasindaki ¢eliski, gelismeler-
den zarar gérmeden ¢ikmasini engeller.

Zombie geminin elleri, en az kurbanlari kadar parcalara ay-
rilmistir, sisin icindeki siltetler ya da eller ve kancalardir yal-
nizca. lronik bir sekilde, sis elektrikten yoksun bir kasabanin
karanhktaki isik kaynagidir, kapilardan ve pencerelerden siza-
rak tehdidi daha da karanlia gomer, her seyi daha belirsiz,
daha korkutucu kilar. Andy’nin bakicisi, Bayan Kobritz 6ldi-
resiye dogranirken, gerilim dayanilmaz ve akibeti hizlidir, gri,
kancali gblgelerin (ekran disi) kadinin bedeni Gzerine disme
sahnesi, siddetin gerekgesiz, yash birine yonlendirilmis olma-
si ve tiksindirici bir civikhgr icermesi agisindan sok edicidir.
Bu sahne, Assault on Precinct J3’daki kiicik kizin déldtrtlme-
sinin diger yuzudidr. Ne yazik ki, bu kurnaz igrenclik filmin
ani ve tatmin edici olmayan kapanisini ayakta tutamaz. Peder
Malone, kasabada daha fazla dehset sagilmasini engellemek
icin, calman altinlarin sisteki 6ltlere iade edilmesi gerektigini
anlar. Daha 6nce yari gorunur ola golgeler, simdi Kilise kori-
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dorunda ayarlarini striyerek ytrtyen kirmizi gozli yaratik-
lar seklindeki bedenlere donusmuslerdir. Daha ¢ok benzer bir
sekilde duman takintili Night of the Demon, sonug, gergegin
daha dnce hayal ettigimizden daha kotu olarak gosterilmesiy-
le belli belirsiz tehliyeye girer; gercekte olan beklentiyle uyus-
muyordun Stevie'ye saldiran yesil yiziu kurtlarla kapli zombi-
nin vurulmasi, korkunun genel olarak azalmasini saglar. An-
cak, esas olarak eg@leneli bir sekilde trkdttci bir korku filmin-
de bu ufak bir kaygidir.

Carpenter’in gorsel stili, sesin dikkatli bir sekilde kullani-
miyla, kahramani Stevie’nin kendi kendine finanse ettigi rad-
yo istasyonunda bir dj olmasiyla dengelenir. KAB’nin sakin,
kokteyl salonu muzigi ile Grkaticu olaylarin ani sigramalari,
parcalamalari ve c¢ighklari arasindaki kontrast, asamali
synthesiser katmanlari ile daha da guclendirilen gerekli gerili-
mi ve korkuyu saglar. Kancali zombiler kanli goérevlerini ger-
ceklestirirken, ses gorselden ¢ok daha sok edicidir. Kurbanla-
rinin kapilarini durmak bilmeden c¢almalan, Robert Wise’'m
The Haunting (1963) adh filmindekine benzer bir etkiye sa-
hiptir; korku olusturmak i¢in seyircinin hayal guctinden ya-
rarlanan basit sesler. Gorece bu kadar ucuz maliyetli bir film
icin, efektler 30 yildan sonra bile hala etkilerini korumaktadir.
Bu kismen, efektlerin ustaliindan kaynaklanir; bilimeyen, ti-
kirdayan siseler, cam kirilmasi ya da tiz sesli, sallanan isaret-
ler. Kasabay! yutan sis, parlak trking¢ligin mukemmel bir
gostergesidir. Film genellikle dogal olarak sisli olan Point Re-
yes’de cekildi ama kuru buz, akill isiklandirma ve Dean Cun-
dey’nin kameraciligi efekti giclendirdi.

Tommy Wallace, Nick Castle ve Dan O’Bannon karakterle-
rine Carpenter'm ortaklari adi verildi; gercekten de, Wallace
filmde hayaletlerden biri olarak gérintr. Radyoda calan grup-
lardan biri, Coupe De Villes; Carpenter, Nick Castle ve
Tommy Wallace’in grubudur. Bu grubu, Castle’in ilging fante-
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zi filmi The Boy Who Could Fly (1986) adh filminde calarken
gorebilirsiniz.

Sinemada oldugunuz garip 90 dakika boyunca, Sis dyle siki
tutar ki elinizden kagmasina izin vermez. Gergin ve Urktici-
dur, ancak isiklar yandiginda sisin kendisi gibi uyandirdigi
korkular gibi dagilr.

Sis, piyasa suruldiginde hem gisede hem de elestirmenlerin
gbziindetam bir basan elde etti. Carpenter artik disuk butceli
uzun metrajlilari kar ettiren yénetmen olarak bir Gn elde et-
misti. Avco Embassy ona is teklif etmek i¢in siraya girmisti, bu
sefer yazmaya yillar 6nce basladigi bir film icin temiz bir 7 mil-
yon dolarlik bir anlasma i¢in. Debra Hill ve Nick Castle ile ye-
niden bir ekip oldular ve bir bilimkurgu macera senaryosuyla
geldiler. Carpenter, Kurt Russell’l ekibinden gérmeye hevesliy-
di ve aynca Donald Pleasence’l da ikna etmeyi basarmisti.

New York’'tan Kagis (1981)

Yonetmen: John Carpenter

Yapimci: Debra Hill ve Larry Franco

Senaryo: John Carpenter ve Nick Castle

Gorantla Yonetmeni: Dean Cundey

Muzik: Alan Howarth destegiyle John Carpenter

Oyuncular: Kurt Russell (Snake Plissken), Adrienne Bar-
beau (Maggie), Donald Pleasence (Baskan), Harry Dean Stan-
ton (Harold Heilman, Brain), Isaac Hayes (The Duke), Lee
Van Cleef (Hauk), Ernest Borgnine (Cabbie), Charles
Cyphers (Disisleri Bakant), Season Hubley (Girl in Chock Full
O’Nuts)

99 dak.

New York. 1997. Artik tasanmci magazalannin ve Broadway
muzikallerinin ugultulu metropoll degil, yaklasik son on yil-
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dir, yuksek givenlik duvarlariyla sarilmis ve son derece etkili
roketatar helikopterlerin devriye gezdigi bir sehirdir. Ameri-
ka’nin su¢ sorunu o derece basa ¢ikilamaz olmustur ki her
suclu, hikim giymis diger suclularin arasinda baslarinin ¢a-
resine bakmak Gzere Biyidk EIma’nm c¢irimus gobegine atil-
maktadir; “Kurallar basit; bir kere girdiginde, bir daha ¢ika-
mazsin”. Bu ceza kentine yeni gelenlerden biri de bir zaman-
lar savas kahramani1 madalyasiyla édillendirilip sonradan hir-
siza dénisen, kotd séhretli “Yilan” Plissken’dir. Bununla bir-
likte, eger New York’un su¢ cetesi lideri Duke’un kagirdigi ve
elinde tuttugu korku igindeki Baskant (“Neyin Baskani?”
“Hi¢ komik degil, Plissken”) onun pencgesinden kurtaracak,
potansiyel olarak tehlikeli bir gérevi kabul ederse affedilecek-
tir. Peki Baskan’in Duke’un elinde oldugunu nereden biliyor-
lar? Duke’un sagkolu yetkililere bir parmak verir, Baskan’in
parmagdini. Koti haber ise, Yilan’in Baskani kurtarmak igin
sadece 24 saati vardir, cinki Baskan’in, dnceden kaydedilmis
bir konusmayi bir Zirve Toplantisi’'na yetistirmesi gerekmek-
tedir. Motivasyonunu biraz daha arttirmak icin, yetkililer di-
stinceli bir sekilde Yilan’in boynuna bir igne yerlestirirler.
Eder zamaninda etkisiz hale getirilmezse, igne etkinlesecektir,
sonrasl -buuum!- Plissken’siz bir hayat. New York’a u¢gmak ve
Dunya Ticaret Merkezi’nin tepesine inmek, isin kolay tarafi-
dir; bir silahi, Gemini Man tarzi uygun bir geri sayim saati,
Baskan’in kendi kalin bilekliginden izinin sdrtlmesini sagla-
yan yer belirleyici bir cihazi vardir. New York buayuktir ve
dost canlisi degildir; bir su¢lu kentinde kime guvenebilir? He-
yecan verici molotof kokteyli koleksiyonuyla, yumusak huylu
ve bos bogaz taksici Cabbielye mi? Zamazingo adam Brain?
Brain’in esit derecede akilli kiz arkadasi Maggie? Hepsi disan
citkmak istemektedir ve Baskan, onlann tek ¢ikis bileti gibi go-
rinmektedir. “Yilan” iginse, ya 6zgurligune ya da 6élumine
sadece birkag saat vardir, fakat, bir dakika, biz onun 6ldugu-
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ni duymustuk.

Cok az kisi “New York’tan Kagis"m Carpenter’m en basanli
filmi oldugu konusunda hemfikirken, bu filmin onun en eg-
lenceli ¢calismalarindan biri oldugu konusunda ¢ok sey soyle-
nir; kisaca bu film, eglencenin saf halidir. Carpenter, tirleri
harmanlarken en iyi isini ¢cikarir ve New York’tan Kagis, bilim-
kurgu aksiyon turiyle -o kadar seyin arasinda- yol filmi ttru-
ndn bir karisimidir. Sonucgta ortaya, Wim Wenders’in Zama-
nin Akisinda'yr (1976), Walter Hills'in Savasgilari (1979) ve
akliniza gelebilecek herhangi bir Ken Russell filminin canli,
coskulu ve ylizslizce bes para etmez bir karisimi cikmistir.
Filmde, bir mizikal numarasi bile vardir. Filmin basarisinin
anahtari, kurgusu ve Dark Star’daki uzay gemisi, Assault on
Precinct J3’daki karakol gibi bir yerde kisitlanmishk fikridir,
bu da hedefi vurgular: New York’dan kagmak.

Elvis'teki muhtesem performansindan sonra, Russell ve Car-
penter iyi arkadas oldular ve ona basrol oyunculugu vermek
cok iyi bir secimdi. Sadece bu role mukemmel bir sekilde uy-
dugu i¢in degil, Russell sonradan oynadigi bitin aksiyon rol-
lerini adeta yuUkseltir. Karakteristik gbz bandi ve pantolonun-
dan ¢ikan dovmesiyle Yilan, ¢cogu kez kenetlenmis dislerinin
arasindan kizginhkla tislayarak konusur. Klasik bir kahra-
man, Ulkesi tarafindan ihanete ugramis ¢aliskan bir vatanse-
ver, aclikca beyan ettigi kisisel ¢ikanna ragmen baskalarinin
yararina calisan bir asidir; bir anti kahraman ve bir profesyo-
nel. Karakterinin ikili yontnin goérsel olarak ifade edildigi an,
Hauk’la tanistigi, gévdesinin dst yarisinin karanlikta alt yari-
sinin da istkta kaldigi (yin ve yang) sahnedir. Elbette onun gi-
bi birine ihtiyaclar vardir; baska hi¢ kimse goérevi tamamla-
mak i¢in yeterince cesur, gozu kara ya da aptal olamaz. Yilan
bir yandan ulkesine yardim etmek ve onun liderlerine inan-
mak istemektedir, fakat icten ice bilmektedir ki yalnizca ona
degil, ama baskanin dandik kaseti ugruna dlen butin normal
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insanlara da ihanet edeceklerdir. Kasetin kendisi bir MacGuf-
fin’dir, gortiniste Plissken’in misyonunun nedenidir, fakat hi-
kayenin sonuclanmasinda tumiyle 6nemsizdir. Filmin so-
nunda kasetin yok edilmesi, sadece bir s6z oyunu ya da hak-
kedilen ceza degil, ayni zamanda Plissken’in tlkesinin sadakat
ilham edebilme 6zelliginin nihai reddidir. Baslangicta, gori-
nuste politikaya karsi kayitsiz tavrina ragmen (senin savasin
ya da Baskan’m umurumda degil), icinde bulundugu durum
politik gortsini gbzden gecirmeye zorlar. Benzer bigimde,
Air Force One’l kaciran komunistler karikatirize edilmisken,
aslinda politik sistem ve Baskan’in vatandaslarina karsi tavri
konusunda hakli olduklari noktalar vardir. Baskan, ellerinde
bulunan tek yasam kapsuline girerken, en azindan kurtulma
sansi olan tek kisi olarak son soézleri “Tanri beni korusun”
olur.

Yol-filmi yapisi, bazi ydnlerden, filme genel bir renk katan,
fakat hikayenin ilerlemesine fazla katkida bulunmayan bir di-
zi genisletilmis sahnenin oldugu anlamina gelir. Bilmemiz ge-
rekenlerin bircogu, Plissken’in NevvYok’a inmesinden 6nceki
acilis sahnesinde verilir, kisa ve 6z bir sekilde belirtilmis so-
nuca varis ise hikayenin geri kalanini olusturur; Baskan ya
kurtulur ya da kurtulmaz. Bu bir elestiri degildir, cinki her
sahne gelecekteki diinya hakkinda daha cok ayrinti sergiler
(buharla galisan arabalar ya da ilkel aydinlatma) ve Yilan’in ki-
sith sdresinin azaldikca baski artar. Brain ve Yilan, Broad-
way’den gecen ugursuz yola saptiklarinda (bir parkmetre tGze-
rindeki kesik bir basin isaret ettigi bir yolla girilen), bircok
mahkumun “insan insanin kurdudur” tarzi hayati hakkindaki
suphelerimiz onaylanmis olur. Yer altinda yasayan ve sokak-
larda korku estirmek icin lagimlardan yer dstiine ¢ikan Crazi-
es adli bir grup, muhtemelen halkin 6zgurliklerine hikimet
mudahalesinin bir elestirisi olan baska bir filme, George A
Romero’nun The Crazies (1973) adh filmine bir referanstir.
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Kendi hissizlikleriyle kirlenmis, baska turli yapamadiklari
icin gruplar halinde saldiran tutuculardan olusan c¢ete surtle-
ridir. Duke bdyle dedildir: Fiyakali arabasiyla -6n farinda avi-
zeler ve isildayan disko topuyla- sokaklari kolagcan eder. New
York Duku’dur, Bir Numara’dir, fakat bir kedi gibi, otoritesini
aviyla oynayarak kurar. Karakterler arasindaki gerilim kurtar-
ma operasyonunu ¢ok daha ilging kilar, ¢tink( birinin digeri-
ne kazik atmayacagindan emin olmak miamkun degildir. Bra-
in daha 6nce Yilan terk etmistir ve simdiyse Duke’a ihbar
eder (gergi, segcme sansi pek yoktur), bu yizden kimin tarafin-
da oldugumuzu asla bilemeyiz. Sonug¢ olarak Brain’in glveni-
lir ve kiz arkadasinin da sadik ve cesur oldugunun ortaya ¢ik-
masl, bu durumu degistirmez. Emin oldugumuz tek kisi, agla-
yip sizlayan ve kendisi i¢in endiseli bir politikaci olan Bas-
kan’dir.

New York’tan Kagis, sadece muthis bir eglence olmakla kal-
maz, ayni zamanda klasik Western yildizlarinin ve kult film
favorilerinden tanidigimiz tnluler gecidi gibidir: Harry Dean
Stanton (Zorlu Yaris [1983]'m yildizi ve Paris, Texas, 1983),
Roman Polanski’nin strreel gerilimi Bozuk Dlzen (1966) fil-
mindeki roliini animsatan bir sekilde, New York’tan Kagig’'m
bir yerinde Duke’un eglencesi icin kadin gibi giydirilen Do-
nald Pleasence (elbette, Yabanci, ve Blyuk Firar, 1963), Er-
nest Borgnine (Sam Peckinpah’in ufuk acici, yenilik¢i wes-
tem’i Vahsi Belde, 1969), Lee Van Cleef (Sergio Leone’nin Dol-
lars Gi¢glemesi, Vahsi Mucadele, 1957) ve Isaac Hayes (Korku-
suz, 1971, filminin oldukca etkileyici mUziginin bestecisi ve
South Park’taki Sefin seslendiricisi) .

Carpenter, bu filmde, bize en akilda kalici mizigini, aksiyo-
nu hep ileriye tasiyan, ritmik klavye vuruslarinin tikenmeyen
dinamizminden olusan bir koleksiyon hediye etmistir. Cogu
temanin tekrar eden dogasina karsin, bazi ritimlerin karma-
sikhgi dikkate degerdir. Doruga ulastiran képrudeki kosu sah-
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nesinde, takibin ritmini vurgulayan ve yol Ustiinde sagilmis
arabalarin metalik kadavralarini yankilayan zillerle dolu mi-
zik, yogunluk acisindan mikemmeldir.

Plissken’in DUnya Ticaret Merkezi'ne indigi sahnede, kis-
men bilgisayar tarafindan yapilmis gorunttler kullaniimistir.
O donemde, bu tur efektler bir filmin butcesine gore inanil-
maz pahaliydi, en basit bilgisayar efektlerinin herkes tarafin-
dan kullanilir hale gelmesinden birkag yil dncesinde bile bu
boyleydi. C6zim? Bu sahneler, kentin siyah renge boyanmis
maketleri, kdse noktalanni belirtmek icin de yansitici serit
kullanilarak c¢ekilmistir. Bu efektleri yapan teknisyenlerden
biri, sonradan Yokedici (1984), Yaratigin Dénisi (1986) ve
herkesi fetheden Titanik (1998) filmlerini yapacak olan Jim
(simdilerde James olarak taninan) Cameron’dan baskasi degil-
di. Efektlerin geri kalani, 6zellikle de, bas déndurtcu bir ving
cekimiyle New York’un futuristik siluetine etkileyici bir sekil-
de giris yapildigi sahne, hos bir mat boyama calismasiyla ko-
tarildi.

New York’'tan Kagis, mali agidan karl olmakla kalmayip, ge-
cikmis bir devam filmiyle birlikte taklitlerini de beraberinde
getiren, oldukca eglenceli ve muzip bir filmdir.
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Giselerde baska bir basari, New York'tan Kagls, Carpenter’i
aranilan biri haline getirmisti. Aslinda Carpenter ve Debra
Hill'in Yabanci'ya bir devam filmi cekmeyi 6ngérmemis olma-
larina ragmen, bodyle bir ihtimal s6z konusuydu, ¢inki finan-
sorler, filmin muazzam popdulerliginden yararlanmaya heves-
liydiler. ikili, proje tzerindeki kontrollerini kaybetmemek
icin, olaylarin oldugu geceden devam eden Yabanci 2'yi yaz-
maya karar verdiler, fakat yonetmen Rick Rosenthal, orijina-
lindeki gerilimi, sipheyi ve muglakligi yaratmayi beceremedi.
Dogrusu istenirse, Carpenter bazi sekanslari yeniden cekti.
Yonetmenlikteki bir sonraki adimi, Universal Stidyolari tara-
findan desteklenen bir proje olacakti- Howard Hawks'un The
Thingfrom Another World filminin bir tekrar cekimi.
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Sejy (1982)

Yonetmen: John Carpenter

Yapimci: David Foster ve Lawrence Turman

Senarist: Bill Lancaster

GOorantt Yonetmeni: Dean Cundey

Muzik: Ennio Morricone

Oyuncular: Kurt Russell (MacReady), A Wilford Brimley
(Blair), TK Carter (Nauls), Davis Clennon (Palmer), Keith
David (Childs), Richard Dysart (Dr. Copper), Charles Halla-
han (Norris), Peter Maloney (Bennings), Larry Franco (Nor-
vecli Yolcu)

109 dak.

Karlar arasinda sigrayan sevimli bir kopek. Lassie Come Ho-
me’dan bir sahne gibi gérinidyor, ama Lassie onu vurmak i¢in
ellerinden geleni yapan ¢ilgina donmus iki Norvecli tarafin-
dan helikopterle kovalanmiyordu. Ancak, iskandinav képek
katillerinin cani planlan, kazara helikopterlerinin Amerikan
Antarktika arastirma kampinin biraz 6tesinde patlamasiyla ve
Norveglilerin 1zgara olmasiyla, daha en basindan suya duser.
Ne yazik ki, taylt, saghkli géranimine ragmen, bir kdpek
degil ama kutuplann donmus topraginda binlerce yillik kis
uykusundan ¢ikmis, dinya disi etobur bir yaratiktir. Dogal
olarak, boyle atesli bir giris Amerikali ekibin merakini uyan-
dirir ve kiicik bir grup, tim yaygaranin neyle ilgili oldugunu
gbrmek Gzere Norve¢ Usstine dogru yola cikar. Oraya vardik-
lannda, karsilastiktan manzara hi¢ hos degildir: Kalan butun
Norvegliler 6lmustur, korkung sonlannin tek belirtisi ise bir
kazi calismasinin video ¢ekimidir. Geri donduklerinde kdpe-
gin bir mutant oldugu aciklik kazanir, 6zellikle de bir doku-
na¢ kutlesine dénustiginde ve kafesin ¢evresinde Hades’in
¢cighik atan canavarlanndan biri gibi 6fke sactiginda. Parazitli
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kopek yavrulan yeterince beladir ama dikkatler evrimin Gst
basamaklarina yoneldiginde isler c¢igirindan ¢ikmaya baslar.
Ekip, yavas yavas mucadele ettikleri seyin kurbanlannin sek-
lini alabildigini ve tipki onlar gibi gdrunebildigim anlar. Bu
durumda geriye kalan tek soru sudur; Kim insan ve kim de-
gil..?

“Gercgeklikten ne kadar uzaklasirsak izleyici tizerin-
deki etkimiz o kadar ¢ok olur”

Bundan once, Sey, yapimcisi Howard Hawks’a atfedilmesine
karsin yonetmen Christian Nyby tarafindan The Thing from
Another World (1951) adiyla ¢ekilmisti. Orijinalinde, canavar,
goOsterim suresinin ¢gojunda ekran digl tutulmus ve bitki-bazli
(6lumsuz replik: “entelektiel bir havug-hayret verici”) olarak
tasvir edilmistir. DusUk butcesine ragmen, sadece canavann
kostimli bir adam oldugunun anlasildigl son sahnede hafifce
bocalamasi disinda, sasirtici bir sekilde etkili bir gerilimdir.
John Carpenter’in Sey’i orijinal filmin gerilimini strdirmeyi
basanr, ama ayni zamanda Sey’i bize korkusuz ve dikkat ¢eke-
cek olcide aynntili bir anlatimla gosterir; kesinlikle bir bitki
adam degildir. Senaryoyu gelistirirken Carpenter, Hawks’un
filminin 6zgln kaynagina, yaratigin avini taklit etmek igin
seklini degistirme yeteneginin oldugu, John W. Campell Jr
(Don A Stuart takma adiyla) tarafindan yazilmis Who Goes
There? (1938) adli kisa hikayeye geri déner. Carpenter’in séz-
leriyle, bu film “korkunun insan Uzerindeki etkileri tzerine
bir calisma”ya doénusur.

Hitchcock by Truffaut adh klasik metinde, Hitchcock sasirma
ile gerilim arasindaki farki, bir restorandaki masalardan biri-
nin altinda bir bombay! konu alan hipotetik bir film senaryo-
suna atifta bulunarak agiklar. Bir filmde izleyici bombanin far-
kinda degildir, digerinde ise farkindadir: “Birinci durumda
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patlama aninda izleyiciye on bes saniyelik bir saskinlik veririz.
ikincisinde ise on bes dakikalik gerilim. Sonug olarak, izleyi-
ci mumkin oldugu yerde bilgilendirilmelidir.”

Hitchcock’un sasirtma ve gerilim arasindaki fark hakkmda-
ki kavrayisi keskindir ama bazen izleyicinin bir filmden iste-
digi sey sasirtilmaktir; adrenalin yikselmesinin hizli heyecani.
Sey hem gerilimi hem de sasirtmayi basarir; bir korku filmi
icin bir ¢cok acidan mukemmel birlesim oldugunu kanitlar.
Ornegin, kalp calistirma sahnesi, baslangicta sadece ¢ok kisa
bir sok icermesine karsin, iyi is ¢ikarir, nitekim giderek artan
grotesk seviyelere tirmanir. Norris aniden kriz gecirmeye bas-
layinca, meslektaslari kalbini hizli bir sekilde galistirmak is-
terler. Durumun tehlikeli dogasi yanlis yonlendirme i¢in mi-
kemmel bir arag olarak isler; bizim ve sag kalan murettebatin
beklentisi aciz bir adamin buyuk olasilikla $Sey olamayacagi-
dir. Yanhs. Defibrilatér ve doktorun onu tutan elleri goégus
boslugunun derinligine dalar, tam o anda kaburgalar bir dizi
dis haline gelerek elleri 1sirip koparirlar. Canavann masada
duran kadavrasi etrafi talan etmeye baslar, boynu uzar, derisi
ve damarlari yirtilir ve sonunda kafasi yere duser. Dil disari
firlar, bir masa bacagina kendini dolayarak onu yer boyunca
strukler ve en sonunda drimcegimsi bacaklar ¢ikararak hizla
sivisir. Daha sonraki bir sahnede, Carpenter, Mac Ready’nin
geride kalanlardan hangisinin Sey oldugunu anlamak igin
kanlarini test etmeye basladigi sahnede gerilim ve strprizi bi-
yuk bir etkiyle kullanir. Biz ve murettebat, birisinin Sey oldu-
gunu biliriz, ama kim oldugu hakkinda bir fikrimiz yoktur.
Kizgin metal takim dyelerinin kan 6rneklerini test ederken,
Antarktika rizgari arkada uguldamakta, bir sonraki Kkisinin
sahtekar olma olasiligi arttik¢a tansiyon da dayanilmaz seviye-
lere ulasir. Sonunda, tabii ki, yaratik aciga ¢ikarilir ve gogus
yarma sekansina benzer bir sekilde, durum giderek kanh ve
tuhafbir hal almaya basladikca biz de yerimizde sicramaya de-
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vam ederiz. Bu, Sey'e gercek gicunu verir: Bir sok yerine geri-
lim-sirpriz-grotesk Gclistna alirsiniz; bir dédeyin G¢ alin.
Carpenter, ayrica tansiyonu rahatlatmak i¢in sahneyi mizahi
bir ¢izgide bitirir... ama sadece bir streligine.

Kurt Russell o dénemde $Sey hakkinda “Bilirsiniz, bana
gencken yaptiim Disney filmlerini hatirlatiyor. Daha Urkutd-
cl elbette, ama yaratigin ne zaman tepki verecegini asla bile-
mezsiniz” (Twilight Zone Dergisi, Mart 1982). Russell hakli.
Filmin cekiciligi kismen, “6te dinyaya dair” bir baglamda ol-
masindan kaynaklanir. Grubu Antarktika’nin sert beyazligin-
da izole ederek, filmin hangi zamanda gectigine dair bir isaret
yoktur; acilis yazisinda ginimuzde gectigi belirtilmesine rag-
men, belirli bir zamana ait olmama 6zelligini korur. Sey’in
kendisi, kavrayisimizin oétesinde bir bilimkurgu varhgidir, ga-
laksiler arasi Grendel gibi ilkel bir tehdittir. Belki de bu yuz-
den, gosterilen i¢ organlara ragmen, film sanstrlenmedi; so-
mut bir korku degil, bir canavar filmidir, giindelik deneyim ve
beklentinin o kadar dtesindedir ki gercek bir tehdit s6z konu-
su degildir. Sey, Carpenter'm Apocalypse Uclemesi dedigi seyin
ilk béliumadur. Aslinda eski moda bir canavar filmi olmasina
ragmen, sasirtici bir sekilde kasvetlidir. Sey’in buyime simu-
lasyonu, yasam alanlarina ulasmasi halinde, 27.000 saat igin-
de (yaklasik 3 yilda) butin hayati kendi binyesine katarak
asimile edecegini gosterir. Filmin kapanisinda, Childs ve Mac-
Ready’nin goérandukleri kisiler olduklarindan ve eger degiller-
se, bir yasam alanina ulasip ulasmayacaklarindan emin degi-
lizdir. Uzay gemisi sorusu ise cevapsiz kalir; yikima sebep
olan yaratik, (oldugunu varsaydigimiz) ana gemiden biraz
uzaktaki bir kapsulden gelmistir. Acaba bluyuk gemide kesfe-
dilmeyi bekleyen sey nedir?

Isin biyuk bir kisminin kamera efektleriyle gercgeklestiril-
mesine ve bunun ¢ogu zaman oyuncular ve set ¢alisanlari icin
baz fiziksel riskler tasimasina ragmen, inanilmaz efekt ¢esitli-
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ligini gerceklestirmek konusunda cevrilmedik tas birakilma-
mistl. Boyun uzama ¢ekimi, ilk seferinde zehirli kimyasallarin
tutusmasiyla sonlanmis ve yeniden cekilmesi gerekmisti, yan-
gin sdndirme sahnelerinin ¢odu ise gercekti. Film epik ifade-
sini kismen, Albert Whitlock tarafindan gerceklestirilen ayrin-
till mat boyama c¢alismasina borc¢ludur; 6zellikle uzay gemisi-
nin kesfedildigi sahne. Whitlock, Hitchcock’un Kuslar (1963),
buyuk o6lciide degeri bilinmemis Hirsiz Kiz (1964) ve Esrar
Perdesi (1966) adh filmleri icin mat boyamalar yapmisti. Bu
sirada, mutant képek sekansi, animatronik bir kukla kullana-
rak yapiskan bir gérinti yaratan, o zamanlar yeni kurulmus
olan Stan Winston Atolyesi tarafindan gerceklestirilmistir.
Carpenter’la daha dnce Sis’de calismis olan efektci Rob Bottin,
hayal edilemez olani gorsellestirmek icin, lateksten balonlu
ciklet ve erimis plastige kadar her seyi kullanarak ¢ok sayida
grafik calismasini kontrol etmek amaciyla araliksiz ¢alisiyor-
du. Sasirtici bir sekilde Urkattct (Hawks'un orijinalini anim-
satan) baslik sekansi, bir animasyon odasi, sis dolu bir akvar-
yum, biraz arka istklandirma ve yanan plastik bir ¢cop torbasi-
ni igceren gorece basit bir efektti! Kismen stidyolari tatmin et-
mek icin, MacReady’nin bu zorlu deneyimden kuskuya yer bi-
rakmayacak sekilde sag kurtulmus ve medeniyete déonmius ve
saghkh olduguna dair belge aldigini gdsteren bir uzun bir fi-
nal sekansi cekildi. Bu sahne Hollywood’un iyimser sonlariy-
la uyum halinde olmasina karsin, bir dnceki 100 dakikanin
glvensizlik, gerilim ve paranoya hislerine ihanet olacagi icin
dogru bir kararla c¢ikarildi. Cikarilan diger sey ise, doruk nok-
tasindaki mucadelenin uzun versiyonuydu. Orijinalinde, se-
kansin ofkeli yaratigin yilansi 6ztinden ortaya ¢ikan mutant
bir képedi gostermek icin daha kapsamli bir stop-motion ¢a-
lismasini icermesi gerekiyordu, fakat bu cekimler de, kalitele-
rinden dolayi degil, ancak sabitlesmis kare ve prostetik ¢alis-
ma arasindaki neredeyse fark edilmeyen eslesme farklan yu-
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zunden son montajda cikarildr.

Korkutucu, sok edici ve tiksindirici olanin klasik bir bilesi-
mi olarak Sey’in degerinin uzun stre anlasilamama ihtimali
vardl, ancak film, en nihayetinde korku ve bilimkurgu kayit-
larindaki yerini saglamlastirmistir.

Sey sasirtict bir fiyaskoydu. Bu durum, muhtemelen piyasa-
ya ¢ikisinin E.T. (1982) ile ¢cakismasinin sonucuydu. R (Res-
tricted- Kisith) dereceli bir filmin bu tir aile dostu bir film
karsisinda sansi yoktu ve sonu¢ olarak dibe batti. Muhteme-
len, bir helikopterin igindeki bir grup adamin bir képegi vur-
maya calistiklari acilis sahnesi de pek yardimci olmadi. Yillar
gectikgce (ve Okyanus Otesinde, Avrupa’da daha fazla basari
saglamisti) Gnd blyudi ve artik klasik bir korku filmi olarak
takdir goruyor. Bugln bile filmin igrenc bélimlerini iceren
cesitli plastik figurler satin alabilirsiniz, ayrica gerilim, korku
ve grup icindeki glvensizlik bilesimini taklit etmeyi basarmis
bir bilgisayar oyunu da mevcuttur. Ama 1982°de isler farkhy-
di. Carpenter Sey'den biyuk bir geri dénis umuyordu ve Car-
penter'm korku alaninda diger biyik bir isim olan Stephen
King’le ekip olma planlari vardi. Stephen King fenomeni o za-
manlar gercekten de en yiuksek seviyeye ulasmisti ve Carpen-
ter’in Uzerinde ugrasabilecegi, King tarafindan yazilmis ve pi-
rokinetik bir kizin kendisini ve babasini laboratuvar fareleri
gibi tehdit eden bir htikimetin tzerine erimis 6limu génder-
mesini konu alan Firestarter romanindan daha iyi bir film ola-
bilir miydi? Bu roman, mikemmel bir proje se¢cimi gibi goru-
nuyordu, ancak gise hasilatlari agiklandiginda, isi Mark L.
Lester aldi. Carpenter, bunun yerine tamamen para i¢in kabul
ettigi, daha dusuk profilli bir King uyarlamasi olan Christine
projesine dahil oldu.
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Christine (1983)

Ydnetmen: John Carpenter

Yapimci: Richard Kobritz

Senaryo: Bill Phillips

Muzik: Alan Howarth ve John Carpenter

Oyuncular: Keith Gordon (Arnie), Harry Dean Stanton
(Junkins), John Stockwell (Dennis), Alexandra Paul (Leigh),
Robert Prosky (Garaj Sahibi)

110 dak.

Amie Cunnigham biraz asosyal bir tiptir. Aslinda, sifir ¢eki-
cilik 6zelligi ve Buddy Holly gozlikleriyle bir hayli asosyaldir.
Yine de, Arnie, rock ‘n’ roll’'u gergekten seven yash bir kadina
asik olurken de gozluklerden yardim almis olmaliydi. Kadinin
adi Christine ve kendisine iyi davraniimasmi istiyor. Kilomet-
re gostergesine gore 93.000 mil yapmis ve Arnie’ye 250 pape-
le mal olmustur. En iyi arkadasi Dennis, bunun bir “kalGstar
parcasi” oldugu konusunda onu uyarir, ailesi 6fkeden deliye
doner, fakat Arnie bunlara, Damell’in kirli garajinda Christi-
ne icin bir yer kiralayarak cevap verir: “Hayatimda ilk defa,
benden ¢ok daha ¢irkin bir sey buldum... ve onu onarabili-
rim”. Arnie’nin bilmedigi sey ise, Christine’in sapma kadar
kotu, daha Gretim bandindayken bir adami yaralamis, digeri-
ni de 6ldirmus bir katil araba oldugudur. Partnerlerinden sa-
dakat beklemektedir; sahiden de, Christine, bir 6nceki sahibi-
nin karisinin ve kizinin élimlerine sebep olmustur, daha son-
ra kendisi de egzoz soluyarak oltr. Arnie, ona 1957’de oldu-
gu gibi gdrunmesini saglayacak kadar iyi davranmaktadir.
Gostergesi bile geriye dogru calisir. Peki ya radyo? Hey, sade-
ce rock ‘n’roll ‘n’rock ‘n’roll, bebek. Arnie de ¢cok daha iyi go-
rinmektedir. Gozluklerinden kurtulmustur ve kiziyla dolas-
maktan daha ¢ok sevdigi bir sey yoktur. Evet, hala Buddy’nin
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cetesiyle sorunlari vardir ama kendine glivenmeye baslamistir.
Hatta Leigh adinda metalik olmayan bir kiz arkadas bile bul-
mustur. Gelgelelim, Buddy ve arkadaslarinin Christine’i hur-
daya donustirmenin ve 6n panosuna diskilamanm gercgek bir
eglence olacagini diastnmeleriyle, felaket gelip ¢atar. Cetenin,
acimasiz motor tarafindan vahsice katledilmesinin ardindan
hareketlerinden pisman olmalari ¢cok zaman almaz. Dedektif
Rudolphlenkins, ardarda gelen bu dlimleri ¢6zmek zorunda-
dir ama ipuclari mantiga uymamaktadir; eger katil arabaysa,
neden Christine bu kadar yeni durmaktadir?

Christine her ttirden mesaj ya da alt metinden yoksun olabi-
lir, ama en azindan “rock ‘n’ roll” eksik degil. Bu konuda hig
siphe yok; araba, filmin yildizidir. Christine’in herhangi bir
insan karakteri kadar Kisiligi oldugu gercegi, filmin inandiri-
cthgr igin elzem bir noktadir. En basindan itibaren, ruhsuz
araclarin yaninda canhli kirmizi rengiyle dikkat ceker, cilali
kromla tamamlanan boylesine canli rengiyle kétt oldugu apa-
¢ciktir. Kendi zamanini yansitmak icin, radyo surekli rock ‘n’
roll kanalina ayarlidir, ama sarkilar, ruh halini yansitmak ya
da birseyi bildirmek igin onun tarafindan segilir. Ug sesi var-
dir: Memnuniyetini ya da kizginligini gésteren motor sesi,
radyosu ve genellikle 8lum ya da sakatlanmayla sonuglanan
“vicut dili”. Radyo, onun esas iletisim aracidir; dldurirken
Buddy Holly’den “Not Fade Away” ya da Dennis’in iceri gir-
mesini redderken “You Keep on Knocking but You can’t come
in” calar.

Christine’i kullanmak, Arnie’nin kaderinde yazilidir. Care-
siz erkekleri agina dusurmek icin cinsel gicunt kullanir ve
Arnie de kesinlikle en ¢aresizidir: “Yatmak icin bir kiza ihtiya-
cim var”. Christine iste bu kizdir. Arabayi satan bir énceki sa-
hibi, “vajina disinda, diinyanin en guzel kokusuna sahip oldu-
gunu” soyleyerek, araba/kiz/penis kiskanc¢ligi hakkindaki bi-
tin supheleri dagitir, Arnie icin arzunun paha bicilmez oldu-



Colin Odell ve Michelle Le Blanc 73

gunun oldukcga farkindadir. Arnie, Stephen King romanlarin-
da tipik olarak gorilen ezik karakterdir, karizmadan yoksun
zayif Kisilikli bir ucube, hatta deniz kenarinda yasamadigi igin
talinli bile sayilabilir; aksi takdirde, devamlh yuzline atilan
kumlari silmek zorunda kalirdi. Buyuk bir arabaya, seksi bir
kiz arkadasa ve sadece kabadayilara karsi kafa tutma degil ay-
ni zamanda dolayli yoldan cinayet isleme kudretine sahip ol-
dugunda ne kadar iyi hissedebilir? iste giiclik buradadir. Ha-
yati Gzerinde hi¢ kontroli yoktur. Karizmatik Dennis’i agikla-
namaz bir sekilde onun en iyi arkadasi olmaya iten ozellikleri
kaybolmustur, yerine 6fkeli, kaba, ben merkezci bir narsisist
gelmistir. Bu ana karakterler ve lise ortami géz dnine alindi-
ginda, Carpenter'm karakterlere tutunmak acisindan yapacagi
cok az sey vardir; Dennis, gercek olmak i¢in fazla iyi, Leigh az
gelismis, Arnie ise ya ¢ocuksu bir inek ya da saldirgan bir psi-
kotiktir. Bu durum, filmin bitin avantajini kaybetmesine ne-
den olur. Romanda, King, Arnie, Dennis ve Leigh'ye karsi
sempati uyandirabilmek icin 600 sayfa harcamistir, fakat bu
bir film anlatisina indirgendiginde, yokolan ilk sey genis ¢ap-
I karakter yaratmanin verdigi zevktir. Bu, Christine’in kotu
bir film oldudu anlamina gelmez, hatta en iyi King uyarlama-
larindan biridir. Sadece Carpenter’in diger filmlerine kiyasla
sonuk kalmaktadir.

Buddy ve getesi Christine’i parcaladiginda, rilya kabusa donu-
sur ve olaylar baslar. Karakteristik Carpenter miziginin filmde
ilk defa kullanildigr an, Amie’nin kiz arkadasina yaklasan tehli-
keye isaret etmek icindir. ilk buyik cinayet 6begi -Buddy’nin
cetesi- klasik Carpenter’dir. Christine kuskuyla bakan ilk kur-
banini izlerken, kamera da onun cevresinde dolasmaktadir.
Ve baaam! Christine’in i1siklari ¢yle yogun géz kamastirir ki
farlarin parlak 1s1g1 ekranin ¢cogunu kaplar. Giderek tekdiize-
lesen ritimler olmasa bile, adamin ginlerinin sayili oldugunu
anlarsiniz. Dar bir sokaga sapar (bir Carpenter filminde Azra-
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il'le karsilasmak icin her zaman iyi bir yerdir) ve Christine ona
dogru surer ve onu ezer. Cetenin geri kalaninin Christine tar-
z1 bir muamele goérdukleri ertesi gecenin olaylari daha tahrip
edicidir. Onunla biraz ugrastiktan sonra, panikleyip bir ben-
zin istasyonuna dogru surerler. Christine, arabalarini enkaza
donastlarar ve istasyonun da havaya u¢gmasina neden olur. Ya
Buddy? Anayoldan asag! aceleyle kosmaktadir. Arkasinda, ce-
hennemden ¢ikan bir Zebani misali alevler icinde yanan, far-
dan gozleriyle arkasinda atesten bir iz birakan Christine var-
dir. Filmin geri kalani, bu sahnelerin yogunluguna ve tarzina
ulasamaz. Olaylar yumusak baslilikla ¢6zime ulasir; dizenin
tesis edilmesi ve suclulann cezalandirilmasi. Cikan ders: Yeri-
ni bil, sadece hos gdrtinenler basarabilir, otoriteye sayg! duy.

Yapimci Richard Kobritz, daha énce Carpenter’la Biri Beni
Gozlayor ve King'in Salem’s Lot (1979) filminin Tobe Hooper
versiyonunda c¢alismisti ve 10 milyon dolarlik hatiri sayilir bir
bitceye sahipti. 500.000 dolardan fazlasi, yapim asamasinda
kullanilan 23 adet 1958 model Plymouth Fury marka araba
icin harcandi. Christine’in yeniden canlandigi, ezilmis ve ¢i-
zilmis metalin parlak kirmizi boyaya ve isildayan kroma do-
nustigu sahneler, bilgisayar éncesi dénem oldugunu da hesa-
ba katarsak, mukemmel bir seklide basarilmistir.

Christine, tam da basit ve iyi bir Hollywood filminin yapma-
si gerektigi gibi, son derece seyredilebilir, zevkli bir korku eg-
lencesidir. Zayifligi ise, ister istemez kusurlu karakterizasyo-
nu ve tatmin etmeyen sonucundan kaynaklanir.

Carpenter’in bir sonraki projesinin sorunlu bir hikayesi var-
dir. Yildiz Adam, E.T. ile birgok benzerligi olan romantik bir bi-
limkurgu macerasiydi. Bununla birlikte, E.T.’nin basarisinin
IsiIginda, Colombia Pictures bu produksiyonun dogru bir bakis
acisiyla ele alindigindan emin olmak istiyordu. Bu kararlilikta,
stidyonun birka¢ yil édnce E.T.'yi geri cevirmis olmasinin da
payi vardir. Cesitli yonetmen ve senaristin Yildiz Adam proje-
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siyle ilgilenmelerine ve bas yapimci Michael Douglas’'m filmin
yapimi konusundaki hevesine ragmen, projeye bir tlrlt basla-
namadi. Carpenter, insanhigi kesfeden bir uzayli temasina ilgi
duyarken, Douglas da Carpenter’in aksiyondan 6didn verme-
den duygusal bir hikaye anlatma yetenegine giveniyordu. Boy-
lece, Carpenter’la Yildiz Adam icin anlasmaya varildi.

Yildiz Adam (1984)

Yonetmen: John Carpenter

Yapimci: LarryJ Franco

Senarist: Bruce A. Evans, Raynold Gideon

Oyuncular: Jeff Bridges (Starman), Karen Allen (Jenny Hay-
den), Charles Martin Smith (Mark Shermin), Richard Jaeckel
(George Fox), Robert Phalen (Major Bell)

110 dak.

“Gercekten benden Baskan’a bir uzaylinin diinyaya
indigini, Madison, Wisconsin’den 6lG bir boyacinin
kimligine barinddgind ve su anda turuncu siyah bir
1977 Mustang’la ¢evrede gezindigini sOylememi mi
bekliyorsun?”

Uzayl olabilir, ama cesareti vardir. Yildiz Adam, uzak bir
dunyadan gelen bir ziyaretcidir. Voyager 2’'nin “muzikal der-
lemesi” ve “lutfen Dlnya gezegenini ziyaret edin” ricasi sonug
vererek galaksiler arasi turizmi tesvik etmis ve bunun sonucu
olarak ilk ziyaretgi Yildiz Adam olmustur. Tnis sert olur ama
neyse ki, kalabilecegi bir yer olarak Jenny Hayden’in evine
denk gelir. Jenny, ¢ok sevdigi kocasi Scott’'u yeni kaybettigi
icin zor zamanlar yasamaktadir. Dogal olarak, bu Tanri misa-
firine, 0zellikle de oturma odasinda beliren ve gézleri 6niinde
bir embriyodan yetiskinlige dogru evrilen bu misafirden pek
etkilenmez. Ustelik, sevgili 6lii kocasi Scott’a tipatip benze-
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mektedir. Fakat Yildiz Adam’m kendi sorunlari vardir. U¢ giin
icinde tur grubunun geri kalanina yetismek zorundadir, yoksa
onsuz gideceklerdir ve bu durum, Yildiz Adam’l yabanci top-
raklarda mahsur birakarak dlmesine sebep olabilir. Ne yazik
ki, randevu noktasi “Arizona Galiba”dir, eger uzay geminiz bo-
zuksa, uzun bir mesafe. Bu yuzden onu arabasiyla gétirmesi
icinjenny’i zorlar, daha dogrusu, kacirir. Giderek, Jenny aslin-
da onun tehlikeli olmadigini, sadece kafasi karisik ve caresiz
oldugunu anlamaya baslar. Kisithi sirede uzun bir yolculuk
yapmak zorunda olmalarinin disinda, Ustesinden gelmeleri ge-
reken bir engel daha vardir; hikimet. NASA’daki hippiler,
dinyada bir parti igin gezegenler arasi bir davetiye gdndermis
olabilirler, fakat yetkililer bu biyik eglenceyi bozmakta karar-
hdirlar. Yildiz Adam’m terkedilmis uzay kapsulint bulmala-
riyla, sicak takip baslar. Bu arada, Yildiz Adam oldukca etkile-
yici olan bazi giglerinin kaynagini ortaya koyar: toplan. Bu za-
rarsiz kiigik mermere benzeyen nesneler, onun 6l bir geyigi
dirilmekten dondmlerce ormanlik alani tahrip etmesine kadar
bircok sey yapmasina olanak vermektedir, ama elinde sadece
sinirli sayida top vardir. En kiymetli varligi ise, ona en buyik
mucizeyi gerceklestirme giict veren kalbidir...

Sulu gozlu ask filmleri; askin ve kaybin istirabi, kdtt de olsa,
iyi de olsa gozyaslarina sebep olan finaller. “Oglan kizla tani-
sir, kizi kaybeder, sonunda da (belki) kiza kavusur” formuluy-
le sekillendirilen bir tdr, filmlerinin biraz daha canli olmasini
isteyen bir izleyiciye nasil daha c¢ekici kilmabilirdi? Ahsildik
¢6zUm, hikayeyi bir catisma ya da toplumsal ayaklanma zemi-
nine yerlestirmektir: Rlzgar Gibi Gegti (1939) ya da Dr.Jivago
(1965) yontemi. Daha radikal baska bir ¢c6zim ise, oglanin ta-
mamiyla baska bir tir olmasi, uzay gemilerinin iginde tikilip
kalmak, buyik bir takip, silahlar, askeri helikopterler ve Ame-
rikan’'m vyarisini havaya ucurmak olabilirdi. Yildiz Adam,
E.T.'ye benzemektedir (o da 1sik sagan parmagiyla arabalari ¢a-
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listirmaktadir), fakat daha iyidir ve ortada su aptal cocuklar da
yoktur; Yildiz Adam duygusal ve yapis yapis olmakla birlikte
kendini sevdirecek kendine has “hosluklar”la doludur.

Bir uzaylinin dinyaya dismesi ve insan formu almasi anla-
minda, Yildiz Adam, Sey’le benzer kurguya sahiptir. Fark,
Yildiz Adam’in acimasiz bir katil degil, temelde iyi biri olma-
sidir, fakat gerektiginde, en az Sey kadar siddet kullanma ka-
pasitesi vardir. lyi yurekliligi kirilgandir, bir uzaylinin ahlak
kavrami ya da davranislari hakkinda en ufak bir fikrimiz yok-
tur. Gergekten de,Jenny’den “aski tanimlamasini” istemek zo-
runda kalir, sadece kelime anlamiyla degil, kavramsal olarak.
Yildiz Adam filmi, uzayh kulttrleri incelemek yerine, insanlik
durumunu yorumlayabilmek icin uzayh bakisini kullanmayi
tercih eder. Yildiz Adam karakteri, bizim askin guzelligini ya
da eziyetin acimasizligini anlayabilmemiz i¢in bir katalizor is-
levi gorur. EGer evrene baris mesaji yolluyorsak, neden verilen
ilk karsiliga saldiriyoruz? Yetkililer, sanki her uzayl yasam
formu diinyay istila etmek istermis gibi tepki verirler; onlara
gore, baska bir ziyaret nedeni distnilemez. Ucan Dairelerin
Esrari (1951) filminde oldugu gibi, 6nce ates ederler, sonra
soru sorarlar. Tek istisna, htikimetin darist yizi, Mark Sher-
min’dir. SETI igin ¢alisan bir bilim insani olarak, bariscil bir
uzayh fikrine sicaktir ve siddete yonelik bir niyetlerinin oldu-
gu fikrinin yanhs olmakla kalmayip adil de olmadidini belirt-
mekten kaginmaz, ne de olsa “onu buraya biz davet ettik.”
Pragmatik ve samimi olarak ilgili olmasinin édalu olarak ri-
yasini gerceklestirir. Kisa sureligine bile olsa bir uzayliyla ko-
nusmay! basarir. Boylece Yildiz Adam’in kagmasi gerektigine
ikna olur; cahil militarizmin masum birisini mahvetmesine
izin vermeyecek kadar bencillikten uzaktir.

Sevimli bir uzayli olarak Oscar adayli Jeff Bridges, titrek hal-
leri az da olsa Galaxy Quest’'teki (1999) Thermian’lara benze-
mekle birlikte, gercekten de baska bir gezegenden gelmis bir
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havaya sahiptir. Bir¢cok vesileyle Jenny’nin kocasi Scott olma-
digini belirtmekle birlikte, yavas yavas insani 6zellikler gelis-
tirmis olmasi gergekten ise yarar; “Scott’a benziyorum o yiz-
den sen degil biraz korkmak”. Diller hakkinda inanilmaz bir
bilgisi vardir, fakat bunu nasil kullanacagina dair bir fikri yok-
tur; hi¢ pratik yapmamistir. S6zctk dagarcigi, Voyager’dan ya-
pilan yayinla sinirhidir, bu ytizden de dizgin bir sekilde ileti-
sim kurabilmesi igin sd6zciklerin kullanildigi baglamlari daha
iyi bilmek zorundadir. Olim Korkusu’ndaki (1958) Kim No-
vak gibi, “ddnidsmesi” i¢in bir kimlik verilmistir; tamamen
Scott gibi gérunebilir ama aslinda “Scott-lugu” 6ztimsemekte-
dir. Bu, Jenny’nin dil ve davranis konusundaki rehberligiyle
gittikce gelisir, Scott’a “dontsur”, ¢linkl Jenny onu bdyle
programlamistir. Savaslann olmadigi gizel bir gezegenden
geldigini kabul ederken, birey olmaya cesaret ettikleri icin in-
san Irkina saygl duyduguna dair bir izlenim ediniriz. Evine
dondugia zaman, nadir bulunan bir varlik olarak gorilecektir,
cunkl insanhik “hastaligini” kapmistir; sanal klonlardan olu-
san bir toplumda varolan bir birey. Bireysellik, siddete ve mi-
litarizme varabilir ama ayni zamanda bizim ask ve sefkat iste-
gimiz de ondan kaynaklanir.

Yildiz Adam’in en iyi karti, buyuk ve kiicUk arasindaki celis-
ki, bir ordu karsisinda bir insan temasidir. Filmin odak nok-
tasl, Yildiz Adam ve Jenny arasindaki iliskidir. Olabilecek en
kiguk 6lgekli iliski; (daha iyi bir ifade olmadigindan) birbiri-
ne asik olan fakat ellerinde olmayan sartlardan dolayi ayri
dismek zorunda kalan iki insan. Ekranda bluyuk 6lctide yay-
gin bu gosteri kurali zemininde, yildizlar arasinda yasanan bir
ask s6z konusudur, bu yizden uzayin genisligi, dinyalar ara-
sI ucurum, microkozmik bir dykuyle zithk i¢inde olmalidir.
Film, Dlnya gezegeninin disinda, Satiirn’tin daireleri arasinda
gezinen Voyager 2 uzay modiluyle acilir. Yildiz Adam’'m ge-
misi carptiginda, ormanlara dalarak agaclarin buyuk bir kis-
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mini tutusturur. Son karsilasmada ise Yildiz Adam, pesinde
Amerikan ordusunun yansi, ana gemiye dogru yukselirken
goralur; Yildiz Adam’in baris¢il oldugunu agikca beyan etme-
sine ragmen, askerler silahlar ve yanici bombalarla, sert bir se-
kilde midahale ederler. Bu sahne, hem teknoloji hem de ge-
nis ekranin epik hissinden olabildigince yararlanarak mikem-
mel bir sekilde cekilmis efekt sekansidir. Kesinlikle ¢ok bu-
ylUk olan ana gemi, onu bombalayan askeri helikopterleri yan-
sitan yuzeyiyle, uzayli teknolojisinin yansimali ve isiklar sa-
can bir drnegidir. Bu etkileyici goruntiye eslik eden mucize-
ye ragmen, genelin biraktigi his -tabiri caizse- “ayaklarin Yere
basmasidir”.

Yabana'yla c¢iglik atan ya da Sey'lz igrenen seyirciye cok faz-
la hitap etmemekle birlikte, Yildiz Adam yine de bir Carpenter
filmi olmayi basarir. Yapiskan duygusalliktan ve hikayedeki
sacma unsurlari ¢ok kafasina takmayan toy romantiklere uy-
gun bir film oldugu gibi, bir seks sahnesi iceren -ve PG uyari-
st olan!- birka¢ Carpenter filminden biridir. Yildiz Adam’dan
esinlenen bir TV dizisi 1986°da yayinlanmaya basladi ve bir
sezon surdd.

Yildiz Adam, bir hit oldu ve Carpenter’a Sey’e gosterilen ta-
lihsiz tepkiden sonra ihtiyaci olan gtveni verdi. Yazdigi birkag
senaryo, studyolar tarafindan secildi ve hem The Philadelphia
Experiment hem de Black Moon Rising’in bas yapimciligini Gist-
lendi. Carpenter tarafindan yonetilmemelerine ragmen, her
iki film de basarili oldu ve jenerikte adinin ge¢cmesinin filmle-
re bir zaran olmadi. Ayrica, bu siralarda oglu, John Cody,
dinyaya geldi. Bir sonraki yonetmenlik denemesi, Hong Kong
filmlerine olan ilgisini gosteriyordu ve The Golden Child’da
(1986) Eddie Murphy’yi yénetme sansi teklif edilmesine rag-
men, daha buyuk bir proje i¢cin bunu reddetti...
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Kuguk Cin’de Buyuk Bela (1986)

Yonetmen: John Carpenter

Yapimci: Larry Franco

Senaryo: Gary Goldman ve David Z Weinstein

Goruntda Yonetmeni: Dean Cundey

Mizik: John Carpenter ve Alan Howarth

Oyuncular: Kurt Russell (Jack Burton), Dennis Dun (Wang
Chi), Victor Wong (Egg Shen), Kim Cattrall (Gracie Law), Ja-
mes Hong (Lo Pan), Suzee Pai (Miao Yin)

96 dak.

“Blyucultuge inanir misin?
Tabii ki... ¢inkl gergek.”

Jack Burton, Cin kultirinun, arkadasi Wang’la butin gece
kumar oynamakla sinirli olmadigini 6grenmek tzeredir. Mis-
takbel gelin Miao Yin’i almak i¢in havalimanina kadar Wang’a
eslik eder. Pekin’den gelen Miao Yin, ne yazik ki dogrudan
dovis sanatlari konusunda Ustiin yeteneklere sahip bir grup
serserinin eline dusecektir. Miao Yin'i ayricalikli kilan 6zelli-
gi, oldukca degerli ve nadir bulunan yesil gézlere sahip olma-
sidir. O kadar nadirdir ki 2000 yasinda hayat dolu bir blyucu
olan Lo Pan’in gencligini ve gicuni geri kazanacagi bir téren
icin ona ihtiyaci vardir. Lo Pan artik hi¢ de yakisikli, geng bir
adam degildir ve saldirgan, hizli ve ustaca silah kullanan ser-
serilerin ve genis kenarli hasir sapkalariyla dogalstu savasci-
lardan olusan acayip bir ¢ete olan Three Storms’un olusturdu-
gu dehset sacan “bir arkadas cevresi” ona eslik etmektedir.
Jack kamyonuyla -Pork Chop Express- Lo Pan’a ¢arpar ve hic-
bir etkisinin olmadigini gérmesiyle akh karisir. “Allah’in bela-
s1 bir yolun ortasinda hi¢ yoktan belirdi ve agzindan isik saca-
rak, kamyonumun iginden gecip gitmesini bekleyerek orada
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dikildi.” Bir Cinli genelevindeki basarisiz bir kurtarma girisi-
minin ve Pork Chop Express’in kaybolmasinin ardindan, Jack
ve Wang Lo Pan’in karargahina biatan gigleriyle saldirmak
icin ekip olurlar. Cesur? Evet. Gozupek? Evet. Tutsak? Hem
de nasil. Doviulmuas, tekerlekli sandalyeye baglanmis ve bir
htcrede terkedilmis halleriyle, istikballeri ¢ok parlak gérin-
memektedir. Yine de, denemeye devam edecek kadar gozu-
pektirler ve bu sefer her seye burnunu sokan, yesil gozli avu-
kat Gracie Law’la birlikte. Fakat eger baslan belaya girerse,
Storms tarafindan esir alman Miao Yin’e, korkunc bir canavar
tarafindan kagmlan ve artik Lo Pan’in elinde olan Gracie'ye ne
olacak? Kirmizi digun elbiseleri icinde, yanan kilici ehlilesti-
rip ehlilestiremediklerini gosterecek olan testi beklemektedir-
ler - testi gegmeleri durumunda, Lo Pan’i genclik bedeninde
diriltecek ve karanlhk guclerini dinyaya salmaya hazir hale
getirecek olan bir rittel...

“Ben mantikl bir adamim ama hi¢ de mantikh ol-
mayan bazi seyler gérdim?.

Geriye dénup bakildiginda, Kigik Cin’de Blyik Bela'nin ilk
¢iktiginda neden ortalama bir basari kazandigini anlamak ko-
laydir; sadece zamaninin ¢ok dtesindeydi. Hong Kong sinema
endustrisi, 1970’lerin “Sen benim ustami (si/u) 6ldirdun” tar-
z1 filmlerden beri ¢ok yol kat etmisti ve diinyanin en carpici
ve heyecan veren filmlerini Uretiyordu, fakat Bati’da yalnizca
sikl sinema tutkunlan ve fanatikleri bu filmleri gorebilmisti.
Kuguk Cin'de Buyik Bela, Dogu’nun sihirli sinemasina Batil
bir yanittir, basit, hazmedilebilir, Batili bir cerceve icinde
Hong Kong sinemasinin bazi temalanna bir girizgahtir. Holl-
ywood’da benzeri olmayan bir sey Gretmek adina, Batili kah-
ramanin mago durusuyla Dogulu fantezi unsurlanni harman-
lar. Her ne kadar 1970’lerin Hong Kong populer sinemasindan
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oldugu kadarJapon Baby Cart dizisinden etkilenen birgok 6ge
olsa da, ana referans noktasi Tsui Hark’'m Yeni Dalga fantezi
basyapiti Xin shu shanjian ke (1983) filmidir. Filmde alisiima-
dik ve asin hareketli bir dizi 6zel efektin buyutleyici kullanimi,
Hong Kong sinemasinda bir dénum noktasidir. Yénetmen
Hark da Dogulu bir imgelem yaratmak igin Batili 6zel efekt sa-
natgilarindan aldigi yardimlardan bahseder. Batiin bunlar so-
nugcta geri donerek, Kuguk Cin'de Buyuk Bela’da kullanilmistir.
Daha fazla Bati etkisi anlaminda, Lo Pan’le Ming The Merci-
less'in gérundrdeki benzerliklerinin yani sira, kostiim ve 151k-
landirma alaninda Mike Hodges'in guliing basyapiti Fezada
Carpisanlar (1980)"in sdyleyecek daha ¢ok seyi vardir.

Filmin anahtan, bizim cetin kahramanimiz Jack’tir. Bize
baska bir dinyaya giden yolu goésterir ve onun kesifleri ayni
zamanda bizim de kesiflerimizdir. Karakterini bu kadar anil-
maya deger kilan sey ise kabul edilen davranis tarzlariyla ey-
lemlerinin sonucu arasindaki celiskidir. Normalde, maco kah-
ramandan zor durumunlara meydan okumasini, bazen de kor
talihle ya da sinsi planlarla catismaya girmesini, fakat sonucta
basarili olmasini bekleriz. Her ne kadar Jack’in cesur biri ol-
dugunu teslim etmek gerekse de, burada pek Oyle olmaz.
Filmdeki komedi, Jack’in sévalyelik denemelerinin sadece et-
kisiz kalmasindan degil, ayni zamanda yanlis ve potansiyel
olarak tehlikeli olmasindan ileri gelir. Herhangi bir krize ko-
ri kérdne daldigr icin basarisizliga mahkam olur; Cinlilerle
olan yakinligina ragmen, Cin kultird ya da gelenekleri hak-
kinda en ufak bir bilgisi yoktur. Jack, havaalaninda Miao Yin'i
kurtarmaya c¢alisir. Dévulur. Genelevde yine dener. Yine do6-
vular. En iyi ihtimalle, oraya buraya dogru ucan bedenleri
inanamayarak izlemekle yetinir. Kosmasi, dalmasi ve kendi
acizligi hakkindaki genel cehaleti, her mago Batili kahramanin
guvenilir penis uzantisini -silahi- kullanirken, en alt noktasi-
na ulasir. Silahini sallayarak dismanin inine diinden hazir bir
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sekilde dalmasi kahraman erkegin bir 6zetidir... ta ki silahini

yanlishkla atesleyip dusen enkazvn altinda kalana kadar. Bu-
nunla baglantili olan diger sey ise mago diyaloglardir. Wang
“Hazir misin Jack?” diye sordugunda, cevap kaginilmazdir,
“Dogustan hazirim”. Zirveye yaklasirken, Jack ve grubu dus-
manin kalesine sizmak icin lagimi gecerler; bir “Lideri takip
edin” isaretiyle, 6ntundeki kapiyi hizlica agar ve bir grup gang-
sterle karsilasir. Kapiy! derhal kapatir ve itiraf eder: “Kapana
sikismis olabiliriz”. Ucuz diyaloglarin sahibi sadece Jack ve
Wang degildir; Egg de sahte bir felsefe ve ara sira da anlamsiz
ogutlerle doludur. Ama en azindan, ne yapilmasi gerektigini
bilir ve guclerini kullanarak, karsi buyt ve havali otobus su-
rusiyle digerlerini destekler. Jack’in kiicik distiga son an,
ayni zamanda en basanh anidir da. Lo Pan’la karsilastiginda,
kilict yakalayip kétt buyudcuyt temelli 6ldirmekte hizli dav-
ranir. Gelgelelim, kahramanligina halel gelmistir, ¢ciinkii az
once Gracie'yi optugu icin dudaklarinda ruj kalmistir- bdyle-
ce erkeklige son tesebbiisi de kdsteklenir.

Kugik Cinde Blyuk Bela’nin Hong Kong filmlerinden aldigi
bir diger unsur ise, sert, hizli ve bir stirii yetiskin adamin bir-
birlerinin Gzerine atildiklar doévis sahneleridir. Aslinda,
Three Storms’un bir Uyesi (Simsek), Jackie Chan ve Sammo
Hung gibi oyuncularin da oynadi@i, Yinyang xie di zi (1977),
He qi dao (1972) gibi Shaw Brothers filmlerinin gedikli akto-
ri olan Carter Wong’dur. i1k buyuk déviis sahnesinde, Car-
penter, her iki ceteye silah cektirerek, dnce bizi hayal kirikli-
gina ugratir, fakat bu, bir sonraki dévis sahnesini daha heye-
can verici kilmak igin yapilmis bir hiledir. Bize, korkakca bir
mesafeden silah ateslemektense, adam adama “gercek” bir do-
visiin ¢ok daha ilgi cekici oldugu gosterilir. Silahlar yaratici
ve saygl deger degildir ve BlyUk Bela'da, genel olarak bir ise
de yaramazlar. Jack, silah kullanmasinin ardindan saskina do-
ner, hatta kotd 6lim Lordlan bile, dovisu ¢ok daha Kisisel
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kilmak icin kendi silahlarindan kurtulurlar. Finaldeki karsi-
lasma ise, herhangi bir Shaw Brothers klasigi kadar harikula-
dedir.

Hikaye aptalcaysa, ne olmus yani? Tempo ve saf yasam se-
vinci, sizi soluklanmaniza bile izin vermeden bir sahneden di-
gerine suridkler. Mizik herseye eslik eder, baslangicta Jack’e
(New York’tan Kaglis'in basit silahli ve buytk botlu kahramani
olarak) bakisimizi yansitmak i¢in kullanilan macgo gitar tinila-
rim, uzun synthesiser temalari takip eder. Gorsel olarak, ka-
mera kullanimi her zamanki gibi akicidir, ama, zaferle parla-
yan finalde, idollerin neon isiklarla g¢evrildigi ve havada her
daim bir parlakhgin oldugu kitch tapmak sahnesinde, gercek-
ten mikemmellige erisir. Tellerin stilistik ve genis dlctide kul-
lanildigr ilk Batih filmlerden biridir. Aktdrlerin ekranda algi-
lanamayacak kadar ince tellere takilmasiyla, insan dstt gigle-
ri yansitmak mimkutn olmustur. Tel kullanimi, Matrix (1999)
gibi filmlerle populer olmus ve artik Hollywood’un estetik tec-
hizatinin bir pargasi haline gelmistir. Tel kullanimi, dévus sa-
natlarini koreografik bir bale gibi yansitarak dévisit ¢ok daha
siirsel hale getirir.

Slogan, sim ele verir; “Mistik, Aksiyon, Macera, Komedi,
Kung Fu, Canavar, Hayalet Hikayesi”. Neredeyse, hicbir sey
eksik kalmasin diye mizikal de eklemelilermis diye dustnur-
siniz. Havaalaninda buyuk bir izdiham olur. Kocaayak tipli
bir canavar birden ortaya ¢ikar ve oyunculari dehsete dustrdar.
Resimlerin arkasindan Scooby-Doo tarzinda gézler belirir. El-
lerden yildiranlar duser. Silahli buyuk catismalar olur. Siddet-
li yumruklasmalar yasanir. Genelevde histerik bir panik bas-
lar. Gozlerden ve agizlardan sihirli i1sinlar ¢ikar. Sihir silahla-
ri. Alti zebanili canta. Doéviisen tanrilar. Ucgkagitgl polisler.
Baska ne istiyorsunuz? Yeniden kesfedilmeyi bekleyen bir
film- can alici Dogulu hineriyle birlikte, cumartesi sabahi di-
zileri gelenegdinde buyuk ve guraltalt bir eglence. Analistler,
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bu filmi Reagen/Thatcher déneminin ikliminde eril egonun
yap! ¢6zimi olarak ya da kahraman figlrinin kastrasyonu
olarak nitelendirirler, fakat son hesapta, Kug¢uk Cin’de Biyuk
Bela, basta sona katiksiz eglencedir.

Ne yazik ki, filmin cesaret kiran sonuclan, yazilmis olan de-
vam béliumuinin ¢ekilmemesine yol agti. Filme olan ilgi yillar
gectikce artmis olsa da, bir TV yapimi olarak devam etmesi
fikri de hayata gecirilmedi.

Kristen (Amber Heard) Halihazirda kil olmus evinin
kalintilarinin alev almasini izlerken, The Ward'm sonu gelmez
korkusuyla yluzlesmektedir.
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Blyuk Bela, fiyaskoyla sonuglandi. Batili izleyiciler, basitce
sOylemek gerekirse boylesine devrimci bir film icin hazir de-
gillerdi, hatta elestirmenler bile filmden nefret ettiler. Carpen-
ter, cok biayuk bir hayal kirikligina ugramis olarak, stiidyo sis-
temini terketmeye ve daha fazla kontrolinin olacagi bagim-
siz, kiguk produksiyonlara geri donmeye karar verdi. Ona
¢ok dnemli 6zgurlukler taniyan Alive Films ile dort filmlik bir
anlasma imzaladi.

Karanliklar Prensi (1987)

Yonetmen: John Carpenter

Yapimci: Larry Franco

Senaryo: Martin Quatermass (bilin bakalim kim?)

Goruntl Yonetmeni: Gary Kibbe

Muzik: Alan Howarth ve John Carpenter

Oyuncular: Donald Pleasence (Rahip), Lisa Blount (Cathe-
rine), Victor Wong (Prof. Birack), Jameson Parker (Brian),
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Susan Blanchard (Kelly), Ann Howard (Susan), Dennis Dun
(Walter)
101 dak.

“Gergek su ki KURTARILMAYACAKSIN.”

Uyku Kardesligi, yaklasik 2000 yildir bunu bitiin diinyadan
saklamistir. Anahtarin koruyucusu Peder Carlton 6lmus ve ar-
tik sim saklamak zorlasmistir, ¢iinkii uyuyanlar uyanmaya
baslamislardir. Mutevazi bir kilisenin derinlerinde, kadim bir
madde durmaktadir, devasa bir tipun icinde girdap gibi do-
nen ve nabiz gibi atan yesil bir sivi. Kékeni ve anlami hakkm-
daki fikirler buyuk bir deftere kaydedilmistir. Yeni koruyucu,
Rahip, onun uyanmakta oldugunu, dinsel inkarin arttk mim-
kin olmadigini ve bilimsel, felsefi ve teolojik fikirlere ihtiyag
duyuldugunu hemen anlar.

Profesor Birack, ek kredi vaadiyle en se¢me dgrencilerini Ki-
lisede bir haftasonu calismak icin toplar. Baslangicta, dinsel
dogmalar hakkinda stphecidir ve “mantigimiz atomalti di-
zeyde hayaletlere ve golgelere bélinir” seklinde ifade ettigi
Uzere, kuantum teorisinin belirsizlik prensibine ve dogrusal
olmayan zaman kavramina inanmay! tercih eder. Bununla be-
raber, bu maddede bir seylerin tuhaf oldugu konusunda stp-
he yoktur; karbon testi, maddenin yedi milyon yil 6ncesine ait
oldugunu gostermekte ve kapsil sadece icerden acgilabilmek-
tedir. Bu arada, kilisenin disinda, mahallenin evsizleri bir ara-
ya gelmekte, guines ve ay kusku duyulmaz bir sekilde garip go-
rinmekte ve bdcek popilasyonu bilinmeyen bir amagla stri-
ler halinde toplanmaktadir. Ekip, insan irkindan daha eski,
dunyaya yeniden gelmek isteyen, gug¢lu bir yaratigin bilinciy-
le karsi karsiya oldugunu anlamaya baslar. Susan, maddeden
agzina dogru fiskiran siviyla saldiriya ugrar ve ele gegirilir. Su-
san, isteyerek ya da istemeden, baska muritler de bulur, kétu-



88 John Carpenter

Itk grup icinde bir salgin gibi yayilmaya baslar. Kalan bilingli
insanlar kacamazlar, ¢tinki bina disardan sarilmistir ve iceri-
de de, eski meslektaslarinin saldirilarina ugrarlar. Eski benlik-
lerinin birer hayaletine doniisen Lisa ve Susan, Kelly’nin rah-
mini kullanarak uzun zamandir tutsak olan yaratigi insan for-
munda diinyaya getirmek amaciyla maddeyi hazirlarlar. Kelly,
milyonlarca yil dnce hapsedilmis babasini serbest birakmaya
calhisan Karanliklar Prensi olarak dogar.

En basindan itibaren, Karanliklar Prensi, kdtu bir sey olaca-
g1 hissini artirarak yogun bir film olmaya cabalar. Carpen-
ter’'m daha popduler filmlerinin cogu tek odakli bir amaca da-
yanirken ve hikayenin en basinda bunu izleyiciye agiklarken,
Karanliklar Prensi, anlatisal enerjisini film boyunca sardir-
meye cabalar. Carpenter’in Kiyamet Uclemesi’nin ikinci bélii-
m, bir araya gelen koétultk guglerinin ortasinda duygusal ice-
bakise ¢cok az yer verir. Korku, karakterlerle kurulan duygusal
baglardan degil, karakterlerin durumlarindan kaynaklanir,
¢unkl net olarak tanimlanmis bir baskahramanm tekil eylem-
lerinden ziyade bir esrari ¢cdzmeye yonelik ¢alisan bir grupla
basbasa kaliriz. S6z konusu olan, sadece mechul bir kalabalik
tarafindan kusatilmis, bir bina i¢inde kistirilmis bir grup de-
gil, ayni zamanda grup icinde de basa ¢ikilmasi gereken sey-
tanlardir. Tehlikelerin coklugu ve 6zdeslesmemiz gerektigi
diastndlen karakterlerin gesitliligi, 6ne ¢ikan bir bireye ya da
ideale odaklanmadan, insanligin dogasi, din ve tirlerin kdke-
ni gibi konular Gzerine sorgulamamiza olanak tanir. Birack’m
atomalti pargaciklar kavrami, esasinda Rahibin tanrisal varlik
hakkmdaki gorusleriyle celismez, tam tersine onlari tamam-
lar. insanin neler olup bittigine anlam verebilmesi igin belli
bir bilimsel bilgi seviyesine ulasmasi gerektigine ve kilise 6§-
retilerinin dunya disi bir kaltard anlamaya yonelik erken bir
girisimden ibaret olduguna dair bir ima vardir.

Bilimsel imalara ragmen, film agirlikli olarak korku katego-
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risine girer. Anlik ilgiyi cekmeye yonelik 6lime dair bir¢ok
grotesk, gergekisti sahne ve diger korku filmlerine sayisiz
gbnderme vardir. Hizlandirilmis hamilelik 6gesi, daha 6nce
Donald Cammels’in Demon Seed (1977) adl filminde yer al-
mistir ve daha sonra Korkunun Ustalari serisinin Carpenter ta-
rafindan cekilen bolimu Pro-life’da yeniden karsimiza ¢ika-
caktir. Metamorfozu izleyen Walter'in ekip tarafindan dolap-
tan kurtarilmasi ise, Kkatiksiz bir Romero etkisidir.
Wyndham’in ilk éldarialdtaginde vicudunu hamam bdcekleri-
nin sarmasi ve sonrasinda bir meczup tarafindan defalarca bi-
caklanmasi, Argento’nun sok yaratan gercekusttcu filmi Ce-
hennem’deki (1978) benzer bir sahneyi animsatir. Argento
filmlerinde oldugu gibi (6zellikle Derin Kirmizi [1975] ve Do-
nald Pleasance’in da rol aldi§i Phenomena [1985]), bocekler
hem telepati kavrami bakimindan hem de felaket habercisi ola-
rak filmde biyuk bir rol oynar. Karanliklar Prensi gibi, onlar
da insan irkindan ¢ok daha uzun bir stredir dinya Uzerinde
yasamaktadir, Karanliklar Prensi ile akrabadirlar. Pencere cam-
lan, gittikge artan sayidaki kurtguklann istilasi karsisinda zor
dayanir, curimus et larvalarla dolar, ¢evredeki evsizlerin yuz-
lerinde bdcekler dolasir ve Profesor Birack’ ilk kez gordugu-
muz sahneye, kirmizi karincalara dogru al¢alan kameranin ol-
dukca yakin ve uzun suren bir ¢cekimi eslik eder. Kurbanin ag-
zinin icine fiskirarak saldiran sivi, kutsal ekmek ve sarapla ya-
pilan kutsal ayinin saptmImis bir versiyonudur. Agizdan agiza
gegcmesi, David Cronenberg’in Urpertiler (1975) filmindeki af-
rodizyak-ziUhrevi hastalik parazitinin bulasmasina benzer.
Eger filmin zayif bir noktasi varsa, o da olaylarin karakterle-
ri bastiran ve bir dereceye kadar da izleyiciyi yabancilastiran,
oldukga epik bir dl¢ekte (mikro kozmik olmakla birlikte) an-
latilmasindan kaynaklanir. En iyi ihtimalle, bu bir topluluk
tasviridir; kimin kurtulacagini tahmin edemezsiniz, c¢unki
hepsinin takdir edilecek Kisilikleri, ama ayni zamanda hatala-
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n vardir. Rahip, yardima ihtiyaci oldugunu anlayacak kadar
alcak gondllidir ama yardim aldiginda acizlesir; Profesor ze-
ki ve mantiklidir, ancak kendi dogmasinin iginde korlesmis-
tir; Catherine bir bilmecedir; Brian ¢ok guvenilir degildir ve
Walter ise iyi bir adamdir ama klisedir. Bu durum, filmi daha
inandirici kilmakla beraber, ayni zamanda onu destekledigi fi-
kirler kadar kaotik kilar; izleyicinin cekirdek bir grupla 6zdes-
lesmesini istikrarsizlastinr. Seyirci, insanhgin umudunun bi-
reysel kaygilarin étesinde yer aldigi genis 6lgekte, iyi ve kot
arasindaki bir mucadeleyle bas basa birakilir. Karanliklar
Prensi, bu paradokslarin hantal bir korku filmi baglaminda or-
taya ¢itkmasini saglar. Batin film, Carpenter'm yaptiklari ara-
sinda en karamsarlardan biri olan mdzigin olaylari artan bir
tempoyla sirtklemesiyle beraber bir ruh hali yaratmak islevi
gorar. Mazigin bazi bélumleri eski parcalarini hatirlatirken
(6zellikle de yapisal benzerlikler tasiyan Assault on the Pre-
cinct 13), etkisi agisindan, aksiyon icin bir ses ortami hazirla-
maktansa, vahyin ciddiyetini ya da gelmekte olan vahsetleri
isaret etmeyi amaglar.

Karanliklar Prensi’nin 6zel efektleri pahali olmaktan ziyade
yaraticidir ve bu yizden de hala 6énemini korur. Kapsulden si-
zan yesil sivinin tiyler trperten ¢ekimleri ve yukari dogru
damlamasi tuhaf bir sekilde gergek tstl gorinir ama bas asa-
g1 duran kamera, biraz titiz bir montaj ve sinematograf Gary
Kibbe’nin her zaman guvenilir isiklandirmasindan daha fazla-
si1 degildir. Benzer sekilde, bilin¢li sivinin organik akisi da fil-
min basitce ters ¢evrilmesiyle gercgeklestirilmistir. Efektler, Je-
an Cocteau’nun gercekustli basyapitt Le Sang dun potte
(1930) filmini hatirlatir, 6zellikle de filmin zirveye ulastig,
ele gegirilmis Kelly’nin aynanin 6tesindeki ugurumdan tutsak
“pabasini” kurtarmaya calistigi sahnelerde. Kamera agilarinin
dikkatli kullanimi ve yansitmalar, oyuncunun sanki bir havu-
zun icine giriyormus gibi aynanin icine dogru hareket etmesi-
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ne izin verir, 6zgirlige dogru uzanan bir yaratik elinin karsi
agl cekimleri tehlikeyi cagristirir. Catherine’in kendini feda et-
mesini takip eden, diinyaya geri donmek i¢in uzandigi anin
umutsuzlugunu gosteren ¢ekimler ise basitligi bakimindan
akilda kalicidir.

Anlati bakimindan, Karanliklar Prensi, Nigel Kneale’in ¢alis-
malarina, 6zellikle de Londra’da esrarengiz bir nesnenin kes-
fedilmesini anlatan ve insan turtintn kokenleri Uzerine stp-
heler yaratan Quatermass and the Pit adli filmine ¢ok sey borg-
ludur. Bu, Karanliklar Prensi’nin yazan Martin Quatermass’m
aslindaJohn Carpenter'm kendisi oldugu hakkinda bir ipucu
vermelidir. Carpenter, Kneale'in tursel bir anlatiyr yonlendir-
mek icin en ileri bilimsel teorinin kullanilmasi ilkesini, 6zel-
likle de 1950°ler ve 1970’ler arasinda yaptiklanni alip onu
guncel bir hale getirmistir. Karanliklar Prensi, kusurlanna
ragmen, serebral korku tUrtinde cesur bir bicak darbesidir.

Yasiyorlar (1988)

Yodnetmen: John Carpenter

Yapimci: Larry Franco

Yardimci Yapimci: Sandy King

Senaryo: Frank Armitage

Goruntd Yonetmeni: Gary Kibbe

Muzik: John Carpenter ve Alan Howarth

Oyuncular: “Rowdy” Roddy Piper (Nada), Keith David
(Frank), Meg Foster (Holly), George “Buck” Flower (Aylak)

95 dak.

“Bizi uyutmaya devam et, bizi bencillestirmeye de-
vam et, bizi uyusturmaya devam et”

Nada, yollara dismek zorunda birakilmis aylagin biridir,
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¢unkd 10 yillik isinden cikartilmistir. Yalniz degildir; zengin-
ler daha zenginlesip fakirler daha da fakirlesmektedir ve is
bulmak hi¢c de kolay degildir. Yine de Nada inatcidir ve bir
santiyede is bulur. Orada Frank’le tanisir ve Frank onu, muh-
taclara yemek dagitildigi ama yine de ailelerin TV izleyebildi-
gi bir gecekondu mahallesine goturir. Mahallenin merkezin-
de, kor “cehennem azabi” Peder tarafindan yonetilen kilise
vardir, fakat Nada kilisenin, tuhaf bir yeralti 6rgiatinin para-
vani oldugunu kesfeder. Bunun tuketici televizyonlarinin sus-
mak bilmeyen yavan viziltisini ara sira bozan korsan yayinlar-
la ne ilgisi vardir? Kiliseye polis baskinindan sonra, Nada 6r-
gtiin kutularindan birini kurtarmay basarir. iginde silah ya
da uyusturucu yoktur. Kutu, giines gozlukleriyle doludur. Bir
tanesini taktiginda, Hoffman mercekleri onun diinyay! ger-
¢cekte oldugu gibi gérmesini saglar. Tabelalar, magazalar, hat-
ta seftali konserveleri, her sey pasiflesmeyi ve tlketicinin bo-
yun egmesini vaaz etmektedir. Kurallara uy. Uyu. itaat et. Tu-
ket. Evlen ve ¢ogal. Otoriteyi sorgulama. Daha da rahatsiz edi-
ci olan ise, hergin karsilastigi insanlarin bazilari hi¢ de insan
degildir, “formaldehit-surath”, igrenc¢ derili, insana benzeyen
uzaylilardir, sehrin sokaklari “gériinmeyen” gezici kameralar-
la izleniyordur. Ne yazik ki, hareketleri onu ele verir, uzayli-
lar onun gdrebildigini anlarlar ve kagmak zorunda kalir. Ken-
disini takip edenlerden kurtulmak icin oradan gecmekte olan
Holly’i kagirir; Holly onu evine goétuardr ve gardim indirdigin-
de, Nadayi evinden atmay! basarir. Nada, dunyay! bir uzayli
tehdidi altinda olduumuza inandirmak zorundadir, ama
Frank’a bile ulasamazken, hala Gmit var midir? Boyun egme
mesajlari pompalayan uzaylilar ve onlarla is birligi yapan in-
sanlar karsisinda, kitleleri onlarin burjuva dinya disi ezenle-
rine karsi ayaklandirmak i¢in yeralti direnis hareketine katil-
malidir. Yetmezmis gibi, sakizi da biter.

Yastyorlar bir gurres filmi degildir, ama filmde, Dlnya Gures



Colin Odell ve Michelle Le Blanc 93

Federasyonu’nun en buyuk yildizlarindan, gayda calip iskog
etegiyle kalabaliklari costuran “Rowdy” Roddy Piper rol alir ve
ekran tarihinin (en azindan Amerika i¢in), en uzun teke tek
dovisina icerir. Bes dakikadan fazla siiren, Nada ve Frank ara-
sindaki yumruklasma sahnesi, inanilmaz girgirdir. Nada,
Frank’in gergek dinyayl gérmesine cabalamaktadir -“bu go6z-
lukleri tak ya da su ¢op kutusunu yemeye basla’- ama Frank
ikisini de yapmaya niyetli degildir. Bu ikisi, kanli birer et par-
casina donusinceye kadar yumruklasirlar. Sahnenin uzunlu-
du, onu karakterli bir kavgadan komediye déndsturtur. Bu, Na-
da’nin filmdeki ilk kavgasi degildir; daha “normal” dévus filmi
tekniklerine girmeden 6nce, populer bir gires teknigi olan
“clothesline” teknigini kullanarak bir polis memurunun icabi-
na bakmistir. Bu durum filmin gidisatini oldukca basmakalip
ya da cizgi film benzeri kiliyorsa da, bu filmin asagi yukan esit
oranda, hem kapitalist tiketici ahlakinin bir elestirisi hem de
iyi hissettirmeye yonelik istismar soslu aksiyon filmi olmayi
basarmasindan ileri gelir. Carpenter’in erkek karakteri, énceki
Hawks sablonundan dénemin tutumuna daha uygun bir seye
dogru tamemen evrilmistir; mago erkek 6ldi; yasasin yeni ak-
siyon kahramani. Nada’nin rolt, Kugik Cin'de Buyuk Bela'daki
Kurt Russell karakterinin bir uzantisidir. Onun kadar becerik-
siz degildir ama onunla magoluk adina sinirsiz sagmalik yu-
murtlama kabiliyetini paylasir; baskin ¢agdas kahraman tipinin
bir parodisi. Nada, “Buraya sakiz ¢cignemeye ve ki¢ tekmeleme-
ye geldim ve sakizim bitti” (bilgisayar oyunu Duke Nukem
3D'ye uyarlanmis haliyle) ya da “Hayat bir orospudur ve atesli
bir sekilde geri déner” gibi fazlasiyla tekrarlanan bir diyalogu
havali bir sekilde séylerken, biz onunla degil, ona gileriz. Na-
da, acilasan ruyay! temsil eder, bilinglenmesi ise 1980’lerde ya-
raticiligi sakatlayan baskicli muhazafazakar Reagan ve Thatcher
politikalarina bir cevaptir. Bircogu gibi, o da uykudadir ve sa-
dece kaderini kabul etmistir. Kendi sozleriyle: “Amerika’ya
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inantyorum. Kurallara uyuyorum”; ama ancak bu kurallar sef-
faf ve adil oldugu sirece. Sistemin ¢uriimus oldugu ortaya ¢i-
kinca, Nada'’nm fitili ateslenir. Halkin tim istegi, televizyonda
gordikleri giizel insanlar gibi olmaktir. Gergegi bilmezler, ama
daha da dnemlisi, umursamazlar da. Film, ana karakterin ger-
ceklik algisinin gevresindeki diinyay! hi¢ de temsil etmedigini
kesfetmesi anlaminda Philip K. Dick kalibindadir (Ray Faraday
Nelson’in bir hikayesi Gzerine kurulu olmasina ragmen). Sade-
ce 6zel gozlukleri taktigi zaman dinyayi gercekte oldugu gibi
gorar, fakat bu ona hem kelime anlamiyla hem de kavramsal
anlamda, muazzam bir bas agrisi verir.

Frank ve Nada direnisin izini sirdiklerinde, sehir gerillasi-
na katilma girisimleri sigmaktan basildiginda son bulur, ama
kahramanlarimiz bir ara sokaktan kagarlar. Daha yumusak bir
takip lukst, olaylarin dinamizmini vurgulamak icin kamera-
nin gecide girmesine ya da geri ¢ekilmesine izin vermesine
ragmen, takip eden silahli catisma Assault on Precitict 13’in
acihis sahnesindeki gibi yatisir. Parlak kirmizi-yesil isiklandir-
ma filme hemen hemen bir ¢izgi roman havasi vererek onu bir
distopya kabusundan daha geleneksel Hollywood bilimkurgu
filmlerinin diyarina ¢eker; mesaji aldik, simdi aksiyonla de-
vam edebiliriz. Bir gegit acarak ara sokakta kaybolma sahnesi,
filmin anlatisini Alpha 7'den Andromeda’ya tuhaf isinlanma-
larla, uzayli insan yemekleriyle, Kanal 54 yayinlariyla ve ma-
kine-silah acayiplikleriyle dolu daha klasik bilimkurgu aksi-
yonuna dogru surtkler. Tabii ki, sonunda uzayl isgalinin ser-
semlemis halka agiklanacagini bilirsiniz, ama yine de bazi vi-
rajlar ve yildizlara dogru uzun yolculugu 6ncesi Nada’'mn mu-
halif orta parmagi séz konusudur.

Gunes gozluklerinin Nada’mn gercek dinyayir gérmesini
saglamasi olgusu, hem 80’lerin aksiyon kahramani algisini
guglendirir, hem de buyuk o6l¢tde filmin gorsel temposunu
saglar; ahisilmadik olarak alisildik olan. Daha ¢ok Jean Luc
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Godard’in Alphaville (1965) filmi gibi, Yasiyorlar futuristik
0gelerinin cogunu cagdas ya da eski esyalardan insa eder; ara-
balar 1988’den daha eski modadir, i1sinlayicilar ve iletisim ay-
gitlari basit kol saatleridir, hatta koro sesleri bile iki makaral
teyp aletine kaydedilmistir. Bu anlamda, film biraz eskidir, za-
manina gore anakroniktir. Bu da butce kisitlamalarinin filmin
lehine isledigi anlamina gelir. Goézlikleri takmak, basit bir
gorsel motifle sonuglanir; renkliden siyah-beyaz filme geger,
Tarkovsky’nin tz Strlcl (1979) ve Powell ve Pressberger’in
Ask ve 6lim (1946) filmlerini hatirlatir. Filmin baslangicin-
daki tren gibi tingirdayan hiiztinlt bir melodi, karamsar duru-
ma eslik eder. Normal Carpenter film muiziginden hafif bir
sapma olarak, Vampirler ve Ghosts of Mars'da da duyacagimiz
daha cok gitar temelinde kurulmus bir muziktir. Nada’nm
(Nada: Hig, Yok) nihilizme referansi disinda, bircok karakter
gelisiguzel isimler almak yerine 6zelliklerine gére tanimlanir
(6rnegin, Aile Adaminin Kizi, Bisiklet¢i, San Sach Polis, Ma-
sum Kiz, lyi Giyimli Musteri), ki bu durum filmin tonuyla ol-
dukga uyumludur. Yasiyorlar, Ray Faraday Nelson'un Eight
Otlock Inthe Morning adli kisa hikayesinden esinlenmistir ve
Carpenter, Frank Armitage takma adiyla ekrana uyarlamistir.
Paradoksal olarak bu filmin yapilmasina olanak veren tuketi-
ci Amerikan toplumunu elestiren bir istismar filmi olarak,
Yastyorlar baska bir buyik, ucuz, Amerikan bagimsiz korku
filmi George A. Romero’nun Dawn of the Dead (1978) ile or-
tak degerlere sahiptir. Filmin sonunda, bitin halkin uzaylla-
ri ekranda gorebildikleri anda, bir film elestirmeninin “Geor-
ge Romero ve John Carpenter gibi sinemacilar kendilerine bi-
raz hakim olmalilar” diyerek korku filmleriyle alay ettigini
gormek sasirtici degildir.

Yasiyorlar, 1980’lerin en alisiimadik ve eglenceli dustk but-
celi filmlerinden biri olarak iz birakan, toplumsal bilince sa-
hip politika, bilimkurgu ve komedinin bir karisimidir.



“ALTINA SAHIP OLAN KURALLARI
KOYAR?”

Yasiyorlar’dan sonra, Carpenter yénetmenlige ara verdi ve bu
esnada Adrienne Barbeau’dan bosandi. Birkag senaryosu, tele-
vizyon Westem’'i olarak cekildi (ElI Diablo ve Blood River).
1990°da, onunla bir¢ok projede ¢alismis ve daha bir¢cogunda da
cahisacak olan yapimci Sandy King’le evlendi. Karanliklar
Prensi ve Yagsiyorlar'm basanli olmasi, Carpenter’a yuksek but-
celi filmlerde yeni bir deneme yapmak icin buyuk studyolara
dénme cesareti verdi. Memoirs of an Invisible Man'da Chevy
Chase’le calismaya basladi. Chase o dénemde buyuk bir yildiz-
di ve guldurd ve komedi alaninda tnltuydi, ama bu filmle din-
yaya ayni zamanda ciddi bir aktér oldugunu kanitlamak istedi.
1980’ler boyunca oldukcga karamsar filmler yénetmis olan Car-
penter icin de bu film, parlamak icin bir firsatti.
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Memoirs of an Invisible Man (1992)

Yonetmen: John Carpenter

Yapimci: Bruce Bodner ve Dan Kulsrud

Senaryo: Robert Collector, Dana Olsen ve Willian Goldman
(HF Saint’in kitabindan)

Muzik: Shirley Walker

Oyuncular: Chevy Chase (Nick Halloway), Daryl Hannah
(Alice Monroe), Sam Neill (Jenkins), Michael Me Kean (Geor-
ge), Stephen Tobolowski (Warren Singleton),Jim Norton (Dr.
Wachs)

100 dak.

“Hasta degilim, deli degilim, ama goérinmezim.”

Nick Halloway zengin ve basarili bir avukattir ama hayati
bostur. Bir aksam, arkadasi George onu kozmoloji ve antropo-
loji belgeselleri yapimcisi, glizel ve konuskan Alice’le tanisti-
rir. Nick Alice’ten o kadar etkilenir ki o ayrildiginda kérkutuk
sarhos olur ve aksamdan kalmalann en zorlusunu yasadigi er-
tesi giin mahvedici derecede sikici bir konusmaya gelir. Uyu-
yacak bir yer bulmaya c¢alisirken, Magnescopics Enstitistnin
tahliye edilmesiyle doruga cikacak olan tahrip edici olaylar
zincirini farkinda olmadan ategler. Uyandiginda, kendisini de
etkilemis goérinen tuhaf bir felaket sonucu binanin bir kismi-
nin gérinmez hale geldigini farkeder. Gérinmez bir adamin
casusluk isleri icin bigilmis kaftan oldugunu disinen ve
Nick’i ise almak amaciyla takibe alan acimasiz hukimet ajani
DavidJenkins olay yerine suratle ulasir: “Eger dogru taraftay-
san, cinayet tamamen etiktir”. Fakat Nick’in baska planlan
vardir. Goriinmez olmak, sadece sinemada bedava yer bulmak
ya da kizlarin soyunma odasina gizlice girmek demek degildir;
insanlardan uzak durmak bile yeterince zordur ve bir taksi ca-
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girmak normalde oldugundan ¢ok daha fazla kdbusa benzer.
Arastirma projesini yuridten Dr. Wachs gorinmezligin nede-
nini bulamamaktir, bu yizden de Nick George’un yazlik evi-
ne siginir. Ama, George, karisi Ellen, Alice ve &sik ama biraz
sirnasik Richard beklenmedik bir sekilde gelince, Nick kisa
bir sireligine asik oldugu kadindan ayri yasayamayacagini an-
lar. Jenkins ve donanimli SWAT ekibinin izini buldugundan
habersiz, Alice’e basina gelenleri anlatir...

Memoirs of an Invisible Man, Carpenter’in diger calismalarin-
da sik rastlanan bir¢cok temayi igerir, 6zellikle de vatandaslhk
haklariyla karsitlik icinde sadece kendini korumayi dert edi-
nen hikidmetin gict karsisinda yalnizlasan esas karakter ba-
kimindan. “Firardaki adam” temali olay 6rgusu gibi Hitc-
hcockvari 6geler de vardir. Gizii Teskilat’daki Roger Thornhill
gibi (gercekten de, Nick’in tzerinde calistigi projelerden biri
Kaplan Projesi’dir, bu filmin McGuffin 6gesine bir gonderme-
dir), Nick de absurt bir duruma sirtiklenmeye mecbur kal-
mis, hiukmen “hi¢ kimsedir”. Carpenter, filmi kendine gon-
dermelerle, incelikle tasarlanan sahnelerle, ince mizahla ve
hatta yerlesik diizen karsiti birkac diyalogla donatir: “Benden
bir politikaciya giivenmemi mi bekliyorsun?”. Gunduz g6zuy-
le eglenceli, buytk batgeli, bir Hollywood sabun képugu fil-
midir, ama asil sorun da buradadir. Sadece aromayi anlamaya
yetecek kadar lezzetin oldugu fazlaca seyreltilmis ve yavan bir
tada sahip oldugu icin de tatmin etmekten uzak bir Carpenter
meyve suyu gibidir.

Buruk, tecrit edilmis bir adamin hikayesini Chevy Chase
tarzi romantik komediye ¢cevirmek hi¢ de kolay degdildi ve ese-
rin bitmis halinde bu gerilimler agikca gértilmektedir. Chase
erkekler tuvaletinin yerini sordugunda, farkinda olmadan bir
bilim adaminin kahvesini bilgisayarinin Gzerine dékmesine
neden olur, bu da binanin yarisinin kaybolmasiyla ve Nick’in
goérunmezligiyle sonuclanacak olan zincirleme bir tepkimenin
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fitilini atesler. Bu komik bir sahnedir, cinki galing ve olay
orgustne dayalidir, Nick’in tavri hakkinda bilgi verir ve anla-
tiyi ilerletir. Daha sonra, Nick sehirde dolasmakta sorun yasar
ve bir sarhosu bayiltip ona bir insan manken gibi muamele
ederek bir taksi ¢aginr. Bu kara mizahtir; ne de olsa, Nick de
bir 6nceki gece bu sarhos gibidir. Chase bu sahneden sonuna
kadar faydalanir, elleriyle sarhos adamin dudaklarini kimilda-
tarak taksiciyle “konusmasini”, adamin taksi kapisindan disa-
ri kusuyormus gibi yapmasini saglar. Zekice bir mizah potan-
siyeli olan bu sahne, giderek daha az ilgin¢ ve daha rahatsiz
edici olmaya baslar. Kétlical huktimet gorevlisiJenkins’in eli-
ne dismesi sahnesinde, bu mizah yersizlesir. Ne yazik ki bu-
tun film bu asiriliklar arasinda gider gelir; alttan alta Raymond
Chandler’dan esinlenen kagisin beyhudeligi ve yakalanmanin
kacinilmazhgi, gérinmezligin acisi ve askinin reddedilmesi-
nin istirabi, bitdn bu tatsiz anlarin adi maskaraliktan ibaret
bir muadili vardir.

Batin romantik filmlerin anahtari, askin dogru ya da en
azindan makul goérinmesidir. Nick ¢capkin bir isadamidir. Ze-
ki ve gekici Alice’le yemekte ilk defa karsilastiginda, Alice, ka-
dinlar tuvaletinde oynasan, bir sonraki yemek randevusunu
ayarlayan ve aptal aptal siritan asik roline indirgenir. Gergi,
Nick’in sadece tek konuya odaklanan kafasini yumusatmaya
da calisir; Nick Gstiunkérta “Sarisinlari severim” dediginde,
Alice “Sarimsak severim” diye karsilik verir. Bu ¢cabuk gecen
karsilasmanin ardindan, onu bir stire sonra George’un yazlk
evinde umutsuz Richard tarafindan rahatsiz edilirken tekrar
gorir. Tabii ki Richard’l kapi disari etmek icin gérinmezligi-
ni kullanir, ama yatmaya hazirlanan Alice’i izlemek ig¢in de
odada kalir. Dogasinin bu hastalikli yani ask olarak yutturul-
maya c¢alisilir, ama esasinda durumundan yararlanmaktadir.
Gergekten de Alice, ona o gece odasinda olup olmadigini sor-
dugu zaman, itiraf etmeden 6nce inkar eder, gozlerini kapadi-
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gini soyleyerek dikizciligini sakaya vurur. Tabii ki ellerinin ar-
dindan goérebilmektedir. Alice, Nick’in gérinmezligini kabul-
lenmesi icin ona gergekten ¢ok yardimci olur. Ona soluk bir
surat ¢izer, bdylece yemege ¢ikabilirler; “Eger gdzlerim ve dis-
lerim olsaydi, eksiksiz bir kafa olurdum?”, bir yandan da onun
melankoli patlamalariyla ugrasir. Ama bu iliski yine de akla
yatkin gériinmez.

Gorunmez adam filmleri, inandiriciliklarini sirdirmek igin
her zaman 6zel efektlere dayanirlar. Bunun en iyi 6rnegi,
Claude Rains’in oynadigi, James Whale’in goérsel yetenek gos-
terisi Goriunmeyen Adam (1933) filmidir. Sasirtici bir sekilde
60 yil boyunca, Memoirs of an Invisible Man’e kadar, bu ¢igir
acan efektlerden daha iyisi yapilmamisti. Carpenter, Nick’in
Alice’e gérinmez oldugunu agikladigi sahnede Whale klasigi-
ni tasdik eder. Belki de onun kendisini daha kolay anlamasini
saglamak icin, Nick bandajh kafasi, siyah gézlukleri ve lounge
giyimiyle Claude Rains gibi giyinir ve onun gibi altinda hicbir
seyin olmadigini géstermek icin sargilari teker teker acar. Bu
sahne, ayni zamanda, bir “yildiz”in filmde ne dereceye kadar
gorulmesi gerektigini vurgulayan bir 68eyi de guclendirir.
Whale’in orijinalinde ve hatta Paul Verhoeven’in Goériinmeyen
Tehlike (2000) adh filminde, gérinmez Kisi izleyiciye de go-
rinmezdir. Gelgelelim Chase bir yildizdir, bu yizden de go6-
riinemeyeni gorebilen bir pozisyona yerlestiriliriz. Bu da olay-
lari yorumlamayi kolaylastirirken, bir yandan da éykianidn ne-
denselligine sekte vurur. izleyici icin karakterin gériinmez ol-
masi ¢ok daha ilgi cekicidir, boylece Endisriyel Isik ve Sihir
(Industrial Light and Magic - ILM) isi devralabilir. Devrim ni-
teligindeki efektlerin karmasikhig basit gérsel numaralardan
girift ve zaman alan bilgisayar tekniklerine kadar genis bir yel-
pazeyi kapsar. Gorece basit efektler arasinda, Nick’in Jen-
kins’in ofisinden kafasina bir silah dayayarak ¢iktigr sahne
vardir. Sam Neill'in mikemmel beden hareketleri ve kafasina
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gercek anlamda yapistiriimis maket bir silahin birlesimi, sah-
neyi sasirtici bir sekilde gergekgi kilar. Yelpazenin 6bir ucun-
da ise, Nick’in parkta Dr. Wachs’a gérinmezligin tedavisini
bulmasi icin dilenci kiliginda yaklastigi sahne vardir. Jen-
kins’in adamlari onu farkeder ve Nick parktan sivisir. Sokaklar
boyunca kosarken bir yandan da, altindaki boslugu géstermek
icin giysilerini teker teker cikarir. Sonunda, yoldan asagi kosan
bir pantolon kalmistir. Bu sekans uzun ve heyecan vericidir,
buyutk, guraltdld bir Hollyvwood orkestrasi eslik etmektedir;
gerceklestirmesi zahmetli, ancak en iyisinden sirikleyici bir
eglence. Cekimi gerceklestirmek i¢in, mavi ekran, hareket ta-
kibi ve dijital resmin bir kombinasyonunun yani sira dikkatli
bir maket ¢alismasi ve kamera efektleri kullaniimistir. Batiin
bunlar en ileri teknikler oldugu halde, prensip olarak, (simsi-
yah giyinen) Rains tarafindan gizlenen palto yakasinin arka ta-
rafinin ilizyonu tamamlamak amaciyla kare kare elle boyan-
masi Whale’in orijinalinden farkl degildir. Nick’i “gérdugu-
muz” baska bir yol ise, Nick’in kendi bedenine verdigi tepki-
lerdir. Fiziksel olarak, goriinmezligi disen nesneler, acilan ka-
pilar ve boslukta salman kalemler olarak kendini gosterir. Da-
ha etkileyici olani ise Nick’in Gstinde ya da iginde olanlardir.
Filmin basinda Nick’i sakiz ¢ignerken ve balon sisirirken goru-
ruz; sonra midesinin icindekileri sindirilirken gorilebilir
(1yy!) ve Nick sigara igerken, dumanin disari verilmeden 6nce
cigerlerine girisini gortrtiz. Nick, onu saran su damlaciklarin-
dan dolayl yagmur yagarken “gdrulebilir”.

Hollyvvood’'da gegerli olan dil paranin dilidir; bir seyin mali-
yeti ne kadar tutarsa, stidyo yoneticileri de filmin sonucu
hakkinda o kadar gergin olur, bu da filmin bir muhasebeciler
kurulu tarafindan yapilmasina neden olur. Bu da, genel ola-
rak, yaraticl denetimin yénetmenden alinmasi sonucunu do-
gurur. Memoirs of an Invisible Man, ortalama yazlik gise re-
kortmeni filmlerinizden daha iyi olmayi basarir, ancak ¢cok da-
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ha iyi olma ihtimali vardi.

Memoirs, fiyaskoyla sonuclandi. Bir kez daha, bliyik butce-
li prodiksiyonlar s6z konusu oldugunda, talih Carpenter’dan
yana degildi. Umutsuzluga kapilmisti ve 14 yillik bir aradan
sonra televizyon isine dénmeye karar verdi. Showtime i¢in ¢a-
lisirken, kartellesmis karasal yayin hizmetlerinin mideye za-
rarli bulacagi tirden siddeti enjekte etmek icin yeterli 6zgur-
lUge sahipti.

Body Bags (1993)

Yodnetmen: John Carpenter (The Gas Station, Hair) ve Tobe
Hooper (Eye)

Yapimci: Sandy King

Senaryo: Billy Brown ve Dan Angel

Gorintl Yonetmeni: Gary Kibbe

Muzik: John Carpenter velJim Lang

Oyuncular: Baglantilar: John Carpenter (Adli Tabip); The
Gas Station: Alex Datcher (Anne), Robert Carradine (Bill),
Wes Craven (Soluk Yizli Adam), Sam Raimi (Olu gorevli);
Hair: Stacy Keach (Richard), David Warner (Dr. Lock), Shee-
na Easton (Megan), Deborah Harry (Hemsire); Eye: Mark Ha-
mili (Brent), Twiggy (Cathy), Roger Corman (Dr. Bregman)

91 dak.

“Ulusal gecmisimiz hakkindaki hikayeleri seviyo-
rum: Dehsetli 61tm”

Bize favori cesetlerinin hizli bir turunu yaptiran ve bizimle
tuhaf gidiklama kaburgasini paylasan dehset verici sunucu-
muzu -Adli Tabip- tanistiralim. Evcil hayvan nefreti? Dogal
nedenler.
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The Gas Station: Anne yerel bir gaz istasyonunda kendine
bir gece isi bulmustur ve musteriler arasinda derslerini ¢alis-
mak icin bol zamani vardir. Her sey yolunda gérinmektedir,
ama duymadiniz mi, simdiden alti cesede ulasan ve psikotik
niteliklerini gelistirmek isteyen bir katil etrafta dolasmaktadir.
Yine de Bili, dnceki vardiyada calisan hos adam, durumun
korkutucu olmasi halinde aramasi icin ona telefon numarasi-
ni verir. Kisa slire sonra gaz istasyonuna ilgi duyanlann sade-
ce musteriler olmadi§i ortaya cikar. Erkekler tuvaletinde kor-
kunc¢ resimler ve c¢alisanlara ait dolapta dogranmis bir ceset
vardir. Anne kesinlikle yalniz degildir...

Hair: Richard, yasinin getirdigi sorunlardan yakinmaktadir;
kil koki dejenerasyonu. Kaderini bir erkek gibi kabul etmek-
te isteksiz bir sekilde, gizel saclarini kurtarmak icin sasirtici
ve pahali bir dizi iksir, masaj ve kuzu fetisiinden yapilmis na-
hos karisimlarla olcusuizce her careye basvurur. Ancak, Dr.
Lock’un tasimaya cesaret edecedi her turll sagl ona verebile-
cegini soyledigi patentli bir proteinden olusan yeni Ucretsiz
tedavisi icin kaydoldugu zaman sansi déner. G6ze carpmayan
bir tarz yerine Aygir gérinimuana secer: “Oh, evet!” ve ger-
cekten de, ertesi gun dirseklerine kadar saciyla kadm mikna-
tisi bir seks makinesine déntsur. Ne yazik ki, pis bir bogaz ag-
risi da edinir ve yavas yavas erkeksi yelesinin gérindagu gibi
olmadigini anlar. Bu uzaylh dehset lulelerinin, bu cani kil kok-
lerinin kendilerine ait kéttcul bir hayatlari vardir ve eger ya-
kinda bir ¢6zim bulunmazsa, Richard kendini bugiin saca do-
nismuas, yarin da tamamen yok olmus olarak bulabilir...

Eye: Bircok spor gibi beysbol da profesyonel bir diizeyde,
eger stereoskopik bir gorise sahipseniz ¢ok daha kolaydir, ya-
ni arabanin én camindan buyuk bir parcanin géz klrenize
carpmasinin sizin sayl vurusu yapma potansiyelinizi arttirma



104 John Carpenter

ihtimali yoktur. Boyle bir felaket Brent’in basina gelir ve kari-
yeri bitmis gérinmektedir. Ama sansa bakin ki, bir g6z dono-
ri mevcuttur ve nakil basariyla gerceklesir. Oysa, kabul ettik-
leri g6z gdérindugu gibi dedildir ve piyanistlerin infaz edilmis
katillerin kopmus ellerini almaya meyilli olmasi gibi, bu da
dogrudan eyalete ait gaz odasindan gelmistir. Giderek artan
sancili migrenler ve karisi Cathy'yi 6l ve kutsanmamis sig
mezarindan firlarken gérddgi rahatsiz edici halGsinasyonlar-
la, gelecek Umitsiz gérinmektedir...

Body Bags’m kokleri gesitlidir; Korkung Evler (1965), Cre-
epshow (1982) ve Dead of Night (1945) gibi antoloji filmlerin-
den kisa “twist in the tale” televizyon sovlari (The Twilight Zo-
ne, Tales of the Unexpected) tizerinden 1950’lerin EC (Entertai-
ning Comics) korku/sug ¢izgi romanlarina kadar uzanir. BU-
tin bunlann edebi kdkenleri, Edgar Allan Poe, HP Lovecraft
ve MRJames’in ¢calismalarinda bulunur. Belki de Body Bags’in
en bariz 6énculd, en basarill EC Korku ¢izgi romani olan The
Tales from the Crypt'tir. Aynca, bu ¢izgi roman 1972'de bir
Amicus filmiydi ve 1990°’larda umulmadik bir sekilde televiz-
yon kultl olmustu. Acimasiz s6z oyunlari yapan sunucusuyla
bu son film -orijinal ¢izgi romanda mezar bekgisi- olaylari ig-
renc esprilerle ve Urkutuci aletlerle baglantilandinr. Body
Bags'in de bu kalipta oldugu aciktir: Sis’teki kamp atesi hika-
yeleri gibi alenen kanli, igrenc¢ ve nihayetinde zararsiz, goz ar-
di edilecek dlgide mantiktan uzak, ama trperti verecek kadar
da gerceklige yakindir. Body Bags'in Ui¢ parcasindan her biri,
Rick Baker'm tipik mikemmel makyajiyla Carpenter’'m kendi-
si tarafindan canlandirilan Adli Tabibin tanitimini yaptigi ya-
rim saatlik ayri programlar gibi gorilebilir. Basindan sonuna
kadar makaradir, acilis sahnesi amblemi MGM aslaninin bir
taklididir, ama bir kilkreme yerine John Carpenter’l Gizerinde
Latince Sanguis Gratia Artis yazili olan (sanat askina kan) ci-
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zirdayan bir elektrikli testere kullanirken goéririz.

Aralarinda en iyisi siphesiz, baslangigtan itibaren bir geri-
lim yumagi olmay basaran, ani soklarin ve sigrayan yapiskan
kanin araya karistigi bir “sehir efsanesi” filmi olan The Gas
Station’dir. Stalk ‘n’ slash tlrtntn en iyilerinde oldugu gibi,
olaylar tirmandikca siz de neredeyse ekrana bagirirsiniz:
“Kendi kendine Kilitlenen kabini terk etme!” veya “Tam ar-
kanda!” Turev olabilir ama izleyiciyi korkutmada teknik bir
egzersiz olarak giizel bir sinema eseridir. lyi, los kamera kul-
lanimi, siki tempo ve gicll atmosfer, zorunlu olarak zayif ka-
lan hikayeyi ¢ogu zaman kurtanr ve Ustlin performanslarla ve
sonundaki olmazsa olmaz sasirtmaca ile guclendirilir.

Hair ise aksine, saclanni korumak i¢in asin énlemler alan
Stacey Keach ile histerik bir kaba komedidir. Bir sahnede, ce-
fakar kiz arkadasi onu kafasindan oper ve kellesmis bdlimu
ortmek i¢in kullandi§i siyah boyadan bir agiz dolusu tadar!
Dogal olarak, vahsi yilansi saga doniisen uzayli-beyin-yetisti-
riciler hikaye 6rgusu hayal edilebilecek en absirt seydir, ama
bu eseri bu kadar eglenceli kilan da budur; film, Aygir sa¢ sti-
liyle olabildigince abartan ve burnundan ¢ikan kipirdayan yi-
lan saglanni tutan Keach ile olabildigince guliingtir. En salak
ama en komik bolim oldugu rahatlikla séylenebilir.

Son hikaye, Eye, Carpenter tarafindan degil, yakin arkadasi
olan korku filmi yénetmeni Tobe Hooper tarafindan ¢ekilmis-
tir. Hooper, tabii ki, muhtesem bagimsiz klasik The Texas
Chain Saw Massacre’'m (1974) arkasindaki adamdir. Eye, bir
psikopatin vicut parcalannm normal bir hastaya naklinin
ugursuz sonug¢lannm oldugu Mad Love (1935) veya The Beast
with Five Fingers (1946) gibi filmlerin yeniden islenmis hali-
dir. Karmasik sonuclanyla beraber carpici halGsinasyonlar ve
iyi dizenlenmis bir araba kazasiyla, hos bir epizottur.

Body Bags sadece senaryo referanslarindan dolayi degil, ay-
ni zamanda aktorlerinden dolayi da korku tutkununun riya-
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sidir. Dolaptaki 6l adam? Sam “Evil Dead” Raimi’dir. Benzin
istasyonu musterilerinden biri Wes “Scream” Craven’dan bas-
kasi degildir. Tobe Hopper morg c¢alisanidir. Dusuk butceli
korku gurusu, Roger Corman, nakil uzmanini canlandirir.
Mark Hamili ve David Warner’in yani sira Twiggy, Sheena
Easton ve Debbie, “Videodrome” Harry i¢in de muzikal olma-
yan roller vardir. Genel olarak, Body Bags kuguk bir calisma
olabilir, ama eglendirmekte asla basarisiz degildir ve en iyi ih-
timalle, gorsel olarak cagdaslarinin her hangi birinden daha
korkutucu ve gerilimlidir.

Carpenter'm sonraki projeleri kéklerini klasik bilimkurgu
ve korku edebiyatindan alir. 1988°de, gorintste HP Lovecraft
calismalarindan esinlenmis entelektiiel bir korku senaryosu
yazmis olan Michael DelLuca, Carpenter’a yaklasmis, Carpen-
ter ise 0 dénemde konuyla ilgilenmesine karsilik, senaryonun
¢ok dogru olmadigini dastnmuastir. Ancak 1993’te Deluca
senaryo Uzerine yeniden calisir ve Carpenter, bu sefer islene-
cek bir dolu materyal oldugunu gortr.

Cilgmhigin Otesinde (1994)

Yonetmen: John Carpenter

Yapimci: Sandy King

Senaryo: Michael DeLuca

Goruntl Yonetmeni: Gary Kibbe

Muzik: John Carpenter ve Jim Lang

Oyuncular: Sam Neill (J°hn Trent), Julie Carmen (Linda
Styles), Charlton Heston (Jackson Harglow), Jurgen Proch-
now (Sutter Cane), David Warner (Dr. Renn)

91 dak.

“Ya Cane’in kitabi kurgu degilse?”
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Stephen King, sizin bir yilda kazandiginizi daha kahvaltiya
oturmadan kazanabilir ama onun kazanci bile Sutter Cane’in-
kiyle kiyaslandiginda c¢erez parasi kalir. Cane’in son Kkitabi
Hobb’s Cikmazi Dehseti o kadar hizli tiikenir ki yayincilar ye-
terli sayida baski yetistiremezler. Bir sonraki eseri Cilginhigin
Otesinde herkesin aklini basindan almaya hazirdir; tek sorun,
Cane el yazmalarinin geri kalaniyla birlikte ortadan kaybol-
mustur. Yayincilar onun geri dénmesini isterler, ama sorus-
turmanin sessiz yirutilmesinde de israrlhidirlar. iste tam bu
noktadaJohn Trent sahneye girer. John, yalan beyanlarda bu-
lunan insanlari sug¢iistl basan bir sigortacidir ve bu iste olduk-
ca iyidir. Sorusturmadaki yerinin, satislari stratosfere kadar
arttirmak igin bir reklam kampanyasi olabilecedini anlayacak
kadar konusunda uzmandir, ta ki Cane’in kitap kapaklarinin
bir araya gelmesinin New Hampshire’m bir haritasini olustur-
dugunu anlayincaya kadar. Eger bir reklam kampanyasi ise,
Cane’in menajerinin kafede oturan John’a elinde bir baltayla
saldirmasiyla biraz ileri gidilmistir. John, editoér Linda Styles’la
birlikte kendi olusturdugu haritada yer alan, ama baska higbir
haritada gériinmeyen bir kasaba olan Hobb’s Cikmazina dog-
ru yola ¢ikar. Yolculuk biraz tuhaf ge¢se de, kasabanin kendi-
si bambaskadir. “Kasaba kusursuz bir resim gibidir ve etrafta
kimsecikler yoktur.” Otel bile bir tuhaftir: Resepsiyonda du-
ran resim devamli degismektedir ve tezgéhin arkasindaki ba-
yan ise ¢iplak kocasini bir baltayla kicuk parcalara ayiracak
tirden bir insana benzemektedir. Yine de, pencereden bakil-
diginda hos bir manzarasi vardir; ugursuz, siyah kubbeli bir
Ortodoks kilisesiyle tamamlanan genis ve dalgali duzlikler.
Kasaba sakinleri de, bilenmis bigaklari ve esrarengiz bir sekil-
de toplanmalariyla yabancilari karsilamaya ¢ok heveslidirler.
Her saniye daha olasi ve daha az istenir olan Cane’i bulma
beklentisiyle, John ¢ok gecmeden fantezi ve gerceklik arasin-
daki ayrimin ¢ozialdugunia kesfeder. Sadece John icin degil,
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Cane’in kitaplarini okuyan milyonlarca insan icin de gelece-
gin getirecegi tek sey deliliktir..

HP Lovecraftm eserlerine dayanan filmler nadiren cekilir,
ama genelde Urkuttcld konulara ilgi duyan yazarin iyi hikaye-
lerinin silik bir gélgesi olarak kalir. The Dunwich Horror (1970)
ve The Unnameable (1988) iyi olmaya gabalayan calismalardir,
ancak yavan kalirlar, Stuart Gordon’un Re-Animator (1985) ve
Otelerden (1986) ise eglenceli olmakla birlikte, kaynaklarinin
ciddiyetinden ve delilik hissinden yoksundurlar. Cilginhgin
Otesinde, herhangi bir Lovecraft hikayesinden uyarlanmamasi-
na ragmen, Lovecraft eserlerinin ruhunu tasir. Yapisal olarak,
akil hastanesinde biten sonu ve tarif edilemeyecek kadar kor-
kunc¢ varliklarla karsilasmalarin yarattigi soktan kaynaklanan
ruhsal durumlariyla The Case of Charles Dexter Ward’dan esin-
lenmistir. Bircok baska génderme de s6z konusudur, 6zellikle
The Hunter in the Dark’taki siyah kilise atmosferindeki kétuluk
(“Bu yer daha dnceden insanliktan daha eski ve evrenden daha
genis bir kétaluagun yuvasiydi, insan anlayisinin 6tesindeki bir
acltyl barindirird1”) ve Cthulhu romani At the Mountains of
Madnessa benzeyen Cane’in yeni kitabinin bashgi gibi. Cthul-
hu mitosunu olusturan Atalar Tapmagi’ndan 6zel olarak bahse-
dilmese de imalar aciktir. Bir korku yazan olarak Lovecraft'm
marifeti (ya da yazan begenmeyenler icin Kibri), dehseti nadi-
ren betimlemesinden kaynaklanir; ete kemige burinmis bir
tann goérmek izleyeni ya da okuyucuyu cildirtacaktir. Filmin
buyuk bir kisminda, Carpenter, damlayan ya da fiskiran kan,
anhik gorintiler, aniden segiren bir dokunag ya da kapinin zor-
lanmasi gibi 6gelerle dehseti butindyle ifsa etmeme politikasi-
na ustaca bagl kalir. Ne var ki, muhtemelen giinimuzin kor-
ku filmi seyircisinin her zaman incelikli bir yaklasimi takdir et-
memesinden olsa gerek, canavan gosterdigi bir an gelir. Kagi-
nilmaz olarak, bu hayal kmkligi yaratan bir rétustur, sadece bu
hayal kmkligi zayif efektlerden degil, gosterilen seyin beklenti-
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mizin igrencligine uymamasindan da kaynaklanir. Sey’in agik-
c¢a bir istisna olmasina ragmen, bu korku sinemasinda ortak bir
sorundur. “Atalar’m serbest kalip John’u koridor boyunca ko-
valadiklari sahnede, korkuncluklanni gérme firsati yakalariz ve
bize tanidik gelirler; kirba¢ dokunagh canavarlar degillerdir
belki ama Clive Barker'm Hellraiser (1987) ve Night Breed
(1990) adh filmlerini senlendiren turden dis gicirtili ve uzun
ince elli grotesk yaratiklardir. Cane’in ¢ok satan romani Hobb’s
End Horror, Nigel Kneale'in Quatermass and the Pit adli filmin-
deki kadim bir uzayl irk tarafindan islenen dogdatsti siddet
olaylarini yankilar.

Carpenter, Cilginhdin 6tesinde’nin Kiyamet Uclemesi’nin
son pargas! oldugunu soyler ve filmleri birbirine baglayan in-
ce bir bag vardir. Sey, insanlik dogmadan 6nce dinyaya car-
pan ve izole edilmis yerinden kacmasiyla insanligi tehdit eden
bir yaratiktir. Filmin sonunda, felaket -kil payi- 6nlenmis go-
rinmektedir. Karanliklar Prensi ise, bu temayi, bulasici kadim
kotulugun daha siddetli oldugu fakat filmin sonunda goruldi-
gu kadanyla 6nlendigi sehir atmosferine yayar. Buna karsin,
Cilginhigin Otesinde kiyameti sonuna kadar géturir ve bu so-
na gitmesini garantiler. Bunun, sosyal dlizende bir ¢okUlse isa-
ret ettigine dair kusku yoktur; boylece her film, bir 6ncekin-
den daha nihilistik olur.

Okunan bir kitabin ya da izlenen bir filmin siddete ve psiko-
za yoOnelttigi fikri yeni degildir ve halkin korku filmleri izle-
mesini istemeyen bir¢ok Kisi tarafindan sikca atifta bulunulur.
Lovecraft’in kadim bir varligi géren ya da ona maruz kalan bir
kisinin beyninin joleye d6necedi énermesi yazilarinda sik¢a
rastlanan bir temadir, ama ayni zamanda William Burro-
ughs’un “Dil, uzaydan gelen bir virtstir” ifadesiyle de baglan-
tihdir. Kitap, dinyanin tzerine salinmis uzayh bir virds igin
bir veba tasiyicisidir. “Yillarca bunlari uydurdugumu duisin-
dum, ama aslinda bana ne yazmam gerektigini onlar séyltyor-
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du” diye itiraf eder Cane. “iceri girmeye calisan tim bu kor-
kunc ve zayifseyler, hepsi gercek”. Cane’in kitabinin tamam-
lanmamis taslaginda, editéruntn delirdigi yazmaktadir ¢ciinkt
Trent’e ve dunyanin geri kalanina ne olacagini gérmustur; ki-
tabi okuyanlar, sadece o ve Cane’in menajeridir. Bu, filmin ge-
riye donusli yapisinin nedenidir. Trent’i uyarmaya calisir ama
basaramaz, ¢unkd onun kaderi de -6lumu ve Trent’i engelle-
meye yoOnelik ¢abalan- kitabin bir parcasidir. Kitabi okuma-
yan insanlarin tehlikeden kacabilecedine dair olan umut da,
tam da, seyircinin -bizim- izlemekte oldugu bir sinema versi-
yonunun piyasaya surulecedinin sdylenmesiyle suya duser.
Carpenter, kendi filmlerinin de taklit edilen siddete yol agabi-
lecegini 6ne siirerek kendini de bu salgina dahil eder. isin es-
prisi buradadir; Cilginhigin Otesinde tam da iddia ettigini yap-
maktan uzak bir korku filmidir. Carpenter, filmlerin insanla-
ri belli bir sekilde davranmaya itebilecegini argimanini, filmi-
nin bunu yapabilecegini iddia ederek elestirir.

Bircok acidan, Carpenter Gslubuna gore sira disi bir filmdir,
kurgu geneldeki agir temposundan daha hizlidir ve anlati
uzun bir gecmise dénids olarak yapilandirilmistir. Kaos ve de-
liligi yansitmak icin, simdiki zamandan (film zamani) ge¢cmis-
te olan ya da gelecekte olacak olan olaylara kisa gecislerle, ka-
rakterler ve seyirci bir goérantii bombardimanina tutulur. Ka-
mera agilari da, John’un parcali psikozunu yansitmak icin da-
ha asimetriktir ve renklerin yogunlugu imajlann ekranda can-
Il gérinmesini saglar. Belle§imizi bulandirip sasirtmak igin
tekrarlar kullanilir. Filmin baslarinda, John dar bir sokakta bir
polis memurunun bir adami vahsice dévdigund gérdugunde,
hemen sonrasinda ayni olay yeniden tekrarlanir, fakat bu se-
fer polisin bir anlik bakisindan daha fazlasini yakalariz ve onu
Atalarin igren¢ bir hizmetkan olarak gorirtz. Bu goruntd,
birbirinden belli belirsiz farkli sekillerde defalarca tekrarlanir.
Montaj ve ¢ekim yapisi, ne gérdugimiza ve ne hatirladigimi-
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zi sorgulamamiz gerektigini soyler gibidir; bellek, ayni kitabi
okuyan iki insanin okuduklarini farkli algilamalari anlaminda
O0zneldir. Bununla baglantili bir sahne de John’un kasabanin
sinirlari disina ¢ikmaya ¢alisirken israrla ayni insanlarla karsi-
lastigi sahnedir. Bu durumun, olaylarin bu sekilde yazilmasin-
dan kaynaklandigi s6ylenir bize. Gdérduklerini yorumlamasi
degisebilir ama gercek degismez. ic ice gecen yapilar ve rilya
icinde ruyalarla, zamansal olarak bu kadar karmasik olan bir
filmi takip etmenin sasirtici bir sekilde zor olmamasi, Carpen-
ter'in hikaye anlaticisi olarak yetenegini gosterir.

Damlama, gicirti, inleme ve ¢ighk gibi tir 6gelerine baglh
kalan filmin muazikleri, daha 6nceki Carpenter filmlerinden
ozellikle farkhdir. Muzik, daha az ritmik olup calismalarinin
belirleyici 6zelligi olan dinamik laytmotiflerden yoksundur.
Bu durum, kisik iniltiler ve kisa sireli elektronika esliginde,
izleyicinin zihninin daha ¢ok karismasina neden olur, ¢unku
tutunabilecedi, asina olduu materyal daha azdir. Film ve
montaj gibi muzikler de, zaman zaman izleyiciye parcalanmis
gerceklik hissini daha ¢ok vermek igin ¢arpitir ve saptirir. On-
ceden kaydedilmis sarkilarin kullanimi filme bir mizah katar;
mesela, filmin basinda ¢alan parca The Carpenters’in We've
OnlyJust Begun (Daha Yeni Basladik), kelime anlamiyla dog-
rudur (film daha yeni baslamistir), ama filmdeki zamansal
kaymayi gdz oniune alirsak, gorecegimiz film tzerine ironik
bir yorum halini alir.

Cilginhgin Otesinde, Karanliklar Prensi gibi ilging bir proje
ve farkl bir korku ttrtinde zekice bir deneme oldugunu gos-
terdi. Ne yazik ki, yetersiz dagitimi, yeni bir trend baslatacak
kadar basarili olmamasina ve yalnizca ilgi cekici bir antika
olarak kalmasina yol agcti.

Edebi temalarla devam eden Carpenter’a birJohn Wyndham
klasigi olan The Midwich Cuckoos'u Lanetliler Kasabasi olarak
yeniden ¢ekme firsati verildi.
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Lanetliler Kasabasi (1995)

Ydnetmen: John Carpenter

Yapimcl: Sandy King ve Michael Preger

Senaryo: Davil Himmelstein (John Wydham’in The Midwich
Cuckoos adl kitabindan uyarlanmistir)

Gorintd Yonetmeni: Gary Kibbe

Muzik: John Carpenter ve Dave Davies

Oyuncular: Christopher Reeve (Alan Chaffee), Kirstie Alley
(Dr. Susan Vemer), Mark Hamili (Rahip George), Michael
Pare (Frank), Linda Kozlowski (Jill McGowan), Lindsey Ha-
un (Mara)

99 dak.

Alan’'m dogum klini§i, son zamanlarda ¢ok poptler olmus-
tur. Bunun en 6nemli nedeni de, uyusuk kasabasinin kadin
nifusunu blylk oranda etkileyen kolektif bir gebelige sahne
olmasidir. Her sey bir sabah Alan kasaba disindayken yasanir.
Tam tamina saat 10’da Midwich’in tamami derin bir transa ge-
cer. Ansizin basladidi gibi ansizin sona eren bu derin uyku,
geride oldukca cok sayida hamile kadin birakir ve hikiimetin
yerel politikaya yogun bir sekilde ilgi duymasina yol acar. Ay-
ni genetik yapiya sahip olmalari da son derece kusku uyandi-
ricidir; “neredeyse sanki ayni ebeveynden olma kardes gibi-
ler”. GUmus rengi sa¢ ve acik renk goz gibi ayirt edici 6zellik-
lerle dogmus olan bu cocuklar, ayni zamanda cok zekidir,
grup halinde hareket ederler ve birazcik Urkitiicl olmaktan
daha fazlasina sahiptirler. Bu kusku uyandirmak icin yeterli
degilse eger, bu sevimli kigukleri gittikleri her yerde takip
eden kazalar silsilesi kesinlikle saskinlik uyandirir. Alan’'m ka-
risi, Barbara, telepatik bir kendi kendini telkin ve bir tencere
kaynar suyun ise karisti§i ugursuz bir olayin sonrasinda ken-
dini 6lime atmustir. Digerleri de bunu takip eder ve ¢ok gec-
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meden, bltin kasaba, akillari okuyabilen ve kolektif bir biling
olarak hareket edebilen bu cocuklarin insafina kahr. Ustiin-
likleri kacinilmaz, acimasiz ve durdurulamaz gorilmektedir.

Lanetliler Kasabasi, daha 6nce 1960’da Wolf Rilla tarafindan
ve 1963'te Anton M Leader tarafindan siyah-beyaz bir ingiliz
yapimi olarak Children of the Damned adiyla ¢ekilmistir. John
Wyndham’m (déneminde) tartisma yaratan romani The Mid-
wich Cuckoos’dan (1957) esinlenen Carpenter versiyonu ise
temayl modern, izole bir Amerikan kasabasina tasiyarak gi-
nimuize uyarlar. Altta yatan dehset, kasaba kadinlarinin ha-
bersizce tecaviize ugramalarindan kaynaklanir ve Kitlesel teca-
vizun etkileri sonucunda bir toplulugun cokustyle devam
eder. Dogrudan bir agiklama yapilmaz; cocuklarin nereden
geldigini bilmeyiz ama niyetlerinin koéticul oldugundan emi-
nizdir. Uzayli olmalarina ragmen, esas savunmalari -tipki Me-
rih’ten Saldiranlar'da (1955) oldugu gibi- bize benzemeleridir.
Daha da 6nemlisi, “¢ocuk” gibi gériinmeleridir ve bu da kotu-
cul eylemler gerceklestirmeye meyilli cocuklar ve ¢ocuklara
karsi 6nceden tasarlanmis siddet hakkinda olan bir dizi ekran
tabusunu giindeme getirir. Hepimiz cocuklarin “kicik me-
lekler” olmadigini biliriz, ama sinemacilar genelde hassasiyet-
leri rencide edebilece§i korkusuyla bu tir tasvirlerden kagi-
nirlar. Carpenter, birkag¢ filminde seyircinin ¢ocuklari stere-
otiplestirme egilimi (izerine oynar: Assault on Precinct i3’daki
“vanilla karisik” kiz; Cilginligin Otesinde’deki yamyamsi ve ko-
pek yiyen cocuklar (sayilamayacak kadar ¢ok tabu). Seyircide
cocuklarin kot olduguna dair bir kusku birakmayarak, belli
belirsiz bir sekilde daha makul bir hale getirilmistir; ebeveyn-
lerini intihar etmeye zorlarken, muglaklik duygusu hissetme-
yiz. Bununla baglantili olan bir baska sey ise, onlari gtindelik
beklentilerin disina yerlestiren, tekin olmayan gorinusleridir.
“Gozler ruhun aynasidir” ve bu s6z, Midwich ¢ocuklari igin
cok uygun duser; bakislari soguk ve bostur. Caniliklerini ger-
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ceklestirirken ifadeleri degismez; hissetme yetenekleri yoktur:
“Duygu konu disi, bizim dogamiz degil”. Zalimlikleri, 6nem-
siz, gereksiz ve c¢ocukcadir. Gozlere odaklanarak, seyirciye
ucuruma bakma firsati verilir. Cocuklar guglerini serbest bira-
kirken, biz de rengi degisen, genisleyen ve degisim geciren
gOzlere ¢ok yakindan yapilan bir ¢cekimle bakariz.

Lanetliler Kasabasi'nda otoriteye giivensizlik nerdeyse filmin
basindan beri kendini gosterir. Kasaba saat 10 donmasinin et-
kisi altina girmeye basladigi andan itibaren, yerel polisin gi-
liing hareketlerine tanik oluruz. Sahaya génderilen polis yere
diser ve yandaki tarlalardaki inekler kadar derin uyur. Gelge-
Idim, bireysel 6zgurliklerin gergekten kotlye kullaniimasi
icin buyuk bir hikimet organizasyonuna ihtiyag vardir.
Uzaylilar “bunun bir nefret meselesi olmadigini; sadece biyo-
lojik bir gozlem oldugunu” beyan ederler. Hiikiimetin de ay-
ni bakis agisina sahip oldugunu goriiriz, dzellikle de oldukga
tekinsiz olan Dr. Vemer'in eylemleri nedeniyle. Uzayli biyoje-
nezisi, duygulardan yoksun bir irkin asagi bir tirl bilimsel
g6zlemiyle sinirh olabilir, ama hiukimet deneyi kendi tirleri-
nin glvenine bir ihanettir. Hikimet iki yuzlidar, bebekleri-
ni ¢cok istemeyen annelere, dogurmalari i¢in aylik 3.000 dolar
teklif ederler, boylece fenomeni gézlemleyebileceklerdir. Her-
hangi bir sey teklif etmelerinin gerekmemesi -¢linki bitin
kadinlar embriyolarindan psisik olarak iletilen talepler dog-
rultusunda bebekleri tutmakta israrhdirlar- durumu konu di-
sidir. Yetkililer ilk baslarda bu ¢ocuklarin bir tehdit olacagini
anlarlar ve bu fenomenin daha énceden de gerceklestigini bil-
dikleri aciktir, bu ylzden de hazirlikli ve ¢evik davranirlar.
Ama sonunda, yenilgiyi kabul ederler ve etkisiz oldugu ortaya
cikan silahli kuvvetleri yollarlar. Lanetliler Kasabasrnda, so-
nucta galip gelen akil olur. Alan, ¢ocuklari yenmek igin kaba
kuvvet kullanmak yerine aklini kullanmayi basarir. Bir insan
bedenine sahip olmanin insan ruhuna sahip oldugu anlamina
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gelmedigini kavrar. Bu anlamda, bu c¢ocuklar da, Philip K
Dick’in Screamers’indaki (1995'te filmi de yapildi) Kkatil cocuk
robotlar gibi “cansiz”dirlar.

John Carpenter filmin baslarinda kicik bir rol alir; telefon
kabininde duran bir adami oynayan Carpenter, jenerikte Rip
Haight takma adini kullanir. Filmin dagitimi hayal kirikligi
yaratacak ol¢lide yetersiz olmustur, ancak Birlesik Krallik'taki
sinemalari baypas etmeyi basarmistir. Neyse ki DVD versiyo-
nu sayesinde, kendi evinizin mahremiyetinde bu filmi izleye-
bilirsiniz. Cocuklarla...

Orijinal filmin basarisindan beri, Escape form New York'a bir
devam filmi cekme planlan vardi. Kurt Russell, Debra Hill ve
Carpenter, Snake Plissken’in beyaz perdeye déndiguni gor-
meye hevesliydiler. Nispeten daha gdsterissiz iki projeden son-
ra, Carpenter Paramount’dan 50 milyon dolarlik bir bitceyi
garantilemeyi basardi. Orijinal filmden sonra gecen zamanin
uzunlugundan dolay! ve orijinali bilmeme ihtimali olan gencg
seyircileri yabancilastirmamak icin Los Angeles'tan Kagis'in ba-
gimsiz duran bir film olarak ¢ekilmesine karar verildi.

Los Angeles’tan Kagis (1996)

Ydnetmen: John Carpenter

Yapimci: Debra Hill ve Kurt Russell

Senaryo: John Carpenter, Debra Hill ve Kurt Russell

Gorintld Yonetmeni: Gary Kibbe

Muzik: John Carpenter ve Shirley Walker

Oyuncular: Kurt Russell (Snake Plissken), Steve Buscemi
(“Yildizlar Haritas1” Eddie), Peter Fonda (Pipeline), Pam Gri-
er (Hersche), Stacy Keach (Malloy), Bruce Campbell (Bever-
ley Hill Bas Cerrahi), Al Langer (Utopia), George Corraface
(Cuervo Jones), Michelle Forbes (Braxen) 100 dak.
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2013. GUnumuz. Los Angeles, kitlesel sivil itaatsizlik done-
minin ardindan gelen “2000 depremiyle” Amerikan sahil seri-
dinin geri kalanindan ayrilmistir. Amerika Birlesik Devletle-
ri'nin 6mar boyu baskani, istenmeyenleri, gé¢cmenleri, erdem-
li ahlak yapisindan yoksun olanlari ya da Tanri korusun, ate-
istleri L.A. Adasi’'na gondererek radikal bir politika uygula-
maktadir. Bir kere girince, ¢ikamazsin. Bu ylizden Baskan icin
maceraperest kizinin énemli bir siyah kutuyu da calarak bir
kapsulle LA'ye firar etmesi, dogruca sevgilisi, Che Guevera ta-
kintih kendinden menkul bir asi olan Cuemo Jones’un kolla-
rina gitmesi kot haberdir. Jones, Amerika'yl yikmak isteyen
uluslarin olusturdugu Shining Path adli 6rgutin lideridir.
Dunyanin gelecegi s6z konusudur, ¢iinki bu siyah kutunun
icinde, kullanicinin herhangi bir tlkenin enerjisini kesebilen
ya da b{tin dunyay! imha edebilen bir uydu kusagini kontrol
etmesine imkan veren ufacik bir CD vardir. insanh§r kurtar-
mak gibi yiice bir gérev kime verilebilir? Ozel komando timi
tarafindan CD'yi kurtarmak icin (kizi degil) gerceklestirilen
basarisiz bir operasyonun ardindan, bu gérev icin tek bir ada-
min uygun oldugu aciktir. Ahlaka aykiri 27 eylemden dolayi
L.A.'ye gdnderilmekte oldugu icin uygun olan, iki kere madal-
ya almis, tek gozlii, dévmeli, sakaci Snake Plissken. Odiil? Cii-
rimleri i¢in yeni bir sayfa ve onu is birligine zorlamak icin ka-
sith olarak verilen bir virlis olan ve vicut bagisikhigini ¢coker-
ten Plutoxin 7'nin panzehiri. Turbo sarjli ntkleer bir denizal-
t1 alarak ve janjanli aletleriyle disine kadar donanmis olarak,
siyah kutuyu geri almak icin yola koyulur. Ancak ona Karsl
olan garip LA ceteleri ve mesum tarikatlara ek olarak hedefi-
ne ulasmak igin verilen 10 saatlik azicik bir sureyle, gidisat
cok da iyi goriinmez.

“Amerika Birlesik Devletleri sigara icmeyen bir
ulustur. Sigara icmek yasak. icki icmek yasak. Uyustu-



Colin Odell ve Michelle Le Blanc 117

rucu kullanmak yasak. Kadinlarla birlikte olmak ya-
sak, tabii evli degilseniz. Silah kullanmak yasak. K-
furli konusmak yasak. Kirmizi et yasak.”

Plissken geri dénlyor! New York'tan Kagis'm tema mizigi-
nin baglangi¢ sahnesinde ¢almasindan itibaren artik kesinlik-
le Snake’le beraberizdir. Hem film zamani hem de gercek za-
manda gecen on bes yildan sonra, bir kadin sesi bize aradan
gecen yillarin kisa bir tarihini anlatir. Tanidik mi geldi? Ciin-
ki, Los Angeles’tan Kagls, bir éncekinin bir devami olmaktan
Ote onun yeniden cekimi gibi; daha buyik, daha guraltild,
daha sersem, yol filmi sahnelerinin tescilli formili ve “bozuk
degilse, tamir etme” kuralini yankilayan dar zaman siniri. Bu
bakis agisi, Los Angelesttan Kacgis'm eglenceli bir bilimkurgu
itismesi oldugu anlamina gelirken, ayni zamanda orijinaliyle
karsilastiriimasini da kacinilmaz kilar ve kendini tzici bir se-
kilde kusurlu bulur. Daha neseli ve daha az Kirli bir punk film
havasiyla, sagma sahneler ve oyunbaz aletlerin varligi anla-
minda kaliteyi arttirirken, filmin geneli ilkinin nihilistik yo-
niinii gélgede birakan karamsar mesajlarla doludur. iki film
arasi déonemde, Amerikan politikasi asiri sagin yukseldigine
tanik oldu. Aciktir ki bu asirilik Plissken’in liberal bireycili-
giyle cok uyusmaz. Sigara icme hakki, 6zgurlik hakki gibi bi-
reysel dzglrligin 6nemli bir konusu haline gelir. Taslima,
Snake’e neden L.A.'deki zor hayatin haklarindan mahrum bi-
rakilmislarin arkalarinda biraktigi Amerika'dan daha tercih
edilebilir oldugunu agiklar; tutsak olabilirler ama nihayetinde
bir hapishanenin i¢cinde disinda oldugundan daha ¢ok 6zgr-
likleri vardir. Cuervo da, devirmek istedigi gortntste pir-Q
pak olan Baskan gibi ve bir diktatér kadar zalimdir. Utopia
Uizerindeki denetimi (Karanliklar Prensi ve filmlerinde oldugu
gibi sanal gerceklik dislerinde) Patty Hearst olayini animsatir,
ama ayni zamanda gerekcelerini de agiklar. Hem sag hem de
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soldan her iki kélelik formu arasindaki se¢cim yapmasi gerek-
tigi durumda, Snake en u¢ noktayi secer. Onu reddeden Glke-
si ve onunla ilgilenmeyen diger Ulkeler arasinda secim yap-
mak yerine, hepsini disarda birakir. Dinya karanliga gdmul-
mastir, cinki Snake'in bir durusu vardir ve bireysel 6zglrli-
ge inanmaktadir. Eger o 6zglrligune sahip olamiyorsa, kim-
se olamaz.

Tabii ki, Los Angeles'tan Kagis sadece politika Uzerine kas-
vetli bir galisma olsaydi, bir aksiyon filmi olmazdi. Bunun ye-
rine, anlati bu kasvetli gérunasu, birbirleri arasinda soluk so-
luga gecis yapan bir dizi giderek tuhaflasan ve abstirt gosteri-
lerle telafi eder. Ve sorunlar korkung olsa bile, o kadar ytiksek
bir kara mizahla islenirler ki irkilmek yerine kahkaha atarsi-
niz. Film, titiz acilarin, efekt ¢alismasinin ve aksiyon sahnele-
rini ayri bir yere koyan, zamanlamasi iyi yapilmis montajin bir
birlesimidir. Plissken, Cuervo'yla ilk kez tanisma firsatini ge-
¢cit toreni sirasinda elde eder. Yaklasip kendini mi tanitir? Ta-
bii ki hayir. Tam tersi, bir motosiklete atlar ve pesinden yola
duser, birka¢ yandasini vurur, birisinin bisikletine el koyar,
her tir aracla ¢arpisir ve hareket eden kamyonun arkasina at-
lar. Catiya tirmanirken can havliyle tutunur ve hedefine ulas-
mak icin umutsuz bir girisimle bir kovboyun hakkindan gelir.
Bu kahramanliklarin sonucu? Cuervo’nun iyi nisan alinmis
kemendiyle yakalanan ve dort silahli adami tarafindan vurul-
mak Uzere striklenen Plissken, bir teneke kutuyu akillica
kullanarak ve biraz da hileyle bu durumdan kurtulur. Gergek-
ten de Bangkok kurallari galip gelir. Plissken ve talihsiz Tasli-
ma, umutsuz plastik cerrahi kurbanlarindan olusan umutsuz
kitleleri onarmak icin onlarin saghklh viicut parcalarini iste-
yen Beverly Hills Genel Cerrahryla (Kult Seytanin Olusi
filminin oyuncusu Bruce Campbell tarafindan canlandirilan,
plastik surath delilik) tanistiriimak Gzere, Gzerlerine ag firla-
tan siyah clbbeli bir kesis tarafindan kacirilirlar.
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Bruce Campbell, kalabalik oyuncu kadrosu iginde tanidik
olan tek yiiz degil. Steve Buscami, Hollywood bolgelerinin di-
sk kalitede kaydedilmis bir rehberini satan tgkagitct “Yildiz
Haritasi” Eddie'yi oynuyor. Foxy Brown (1974), Belalh Dilber
(1973) ve Jackie Brown'dan (1997) tanidigimiz Pam Grier,
Hershe'yi, cinsiyet degistirmis ama kaba sesi ayni kalmis Yi-
lan’in eski ortadi, nam-1 diger Carjack Malone’u oynuyor. Muh-
tesem Eating Raoul'un (1982) ydnetmeni Paul Bartel, bahisgi
roliyle karsimiza cikiyor, ama en giizel kisa rol, Kaliforniyall
hippi, miskin bir sérf¢cliyli canlandiran Peter Fonda'ya ait.

Eger orijinalini gérmemisseniz, bu film inaniimaz eglenceli
olabilirdi, ama dejavu hissi zaman zaman ¢ok bunaltici olabi-
lir. Hapis kavrami ayni, gorev bir teyp yerine CD'yi geri almak
(teknoloji nasil da degisiyor), Snake gérev icin kandirihir ve
potansiyel olarak 6ldurtcu bir enjeksiyon yapilir, ara sira ca-
lismayan bir izleme cihazi vardir, buldugu ilk sey éldirici bir
hiledir ve sehre giris-cikis i¢in gerekli olan ulasim araci imha
edilmis, planlanan kacis yolu ise kesilmistir. Kot adama ya-
kin olan birileri zaman zaman ona kazik atar, ama ciddi bir so-
run c¢ikarmadigi anlasilir ve onu yakalayan Kisi, alisiimadik bir
bicimde modifiye edilen arabasiyla bir ¢ete lideridir. Yakalan-
diktan sonra, Snake, disman bir kalabaligin tezahurat yaptigi
bir gladyatoér arenasinda “kesin élumle” karsi karsiya gelir.
Snake, onu taniyan, ona yataga gitmeyi teklif eden ve oracik-
ta dldurdlen bir kizla tanisir. Ve, tabii ki, onunla Kkarsilasan
herkes onu tanir ve standart bir cimleyi tekrar eder, “Senin
6ldigund duymustum” artik “Daha uzun oldugunu saniyor-
dum” cUmlesinin yerini almistir. Gerci, Snake, Hershe ve
adamlarinin deri yelken kanatlara asiimis bir sekilde gelerek
Shining Path cetesi Uyelerini, su bayat “tam arkanda” espiri-
siyle dikkatlerini dagitarak hakladiklari pandomim-siddet ka-
risimi ve histerik derecede guling sahneler New York'tan
Kagis'ta yer almaz.
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Renkli panavizyon sinematografinin en iyi cabalarina rag-
men, Los Angeles'tan Kagis, disiik butceli kardesinden daha az
ikna edici bir bicimde efekt odakhidir. Bu durum, kismen film
yapiminin 6lcek ve kapsamindan kaynaklanir; Los Angeles'tan
Kacis’'m o kadar fazla seti ve efekt sahneleri vardir ki salt nice-
lik bile girisilen projeyi daha yogun kilmaktadir. Sadece ilk 20
dakikas! bile hayret verici bir cesitlilige sahip gorintilerden
olusur; LA'in gérkemli bir sekilde yok edilmesi, blyik 6lcek-
li isyanlar, boyama ve maket ¢ekimleri, tel gerceve goruntuler,
Snake’in icinden gectigi holografik yansitmalar, nikleer bir
denizalti ve su basmis LA'in harabe bolimlerine yaptigl upu-
zun denizalti yolculugu (Universal Stidyolarinin Jaws pasti-
siyle tamamlanan), Cuervo’nun sanal bir guinlikteki video ef-
fektleriyle birlikte askeri techizati, carpismalar ve gerektigin-
den cok daha karmasik cekimler. Ama asil problem, bu sahne-
lerin bazilarinda kullanilan efektlerin zorunlu olarak bilgisa-
yar efekti olmalaridir. Konvansiyonel efektlerin aksine, o do-
nemde cocukluk déneminde olan bilgisayar efektleriyle ilgili
sorun c¢ok hizli bir sekilde eskimesidir.

Los Angeles'tan Kagis, Plissken igin tasarlanan bir G¢lemenin
ikinci bolimadir, ama gelecek sefer nereden kacabilir? Final
bolimU hakkinda dénen rivayetlere gore Plissken Dinyadan
kacacaktir. Los Angeles'tan Kagis, gurlltisiz bir sekilde karsi-
lanmasina ragmen, bir kit karakter olarak Plissken’e olan ilgi
azalmamistir- Plissken bebekleri piyasaya strilmustir, New
York'tan Kagig'taki olaylari ve karakterleri tanitan bir 6n film ya
da bu filmin bir yeniden yapimi hakkinda séylentiler dolasir ve
bilgisayar oyunu karakteri Solid Snake’in devam eden macera-
larinda her daim sert bakan bu anti kahramana duyulan bagli-
lik gorulebilir. Escapefrom Earth adli projenin gerceklesip ger-
ceklesmeyecegi halen belirsizligini korumaktadir.

1997°de Carpenter’aJohn Steakly’nin Vampires adli romani-
ni uyarlama sansi tanindi. Bu proje ona Santa Fe’nin bati yer-
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leskesinde ¢ekim yapma firsatini verdi. Vampir filmleri, kor-
ku tirtnin énemli bir kismini olusturur, ama konu materya-
li tanidik olsa bile biiyiik 6lgtide islenmeye acik bir tirdir. Bu
ylzden, bir¢ok yonetmen vampir filmleri yapmaya kalkismis-
tir, ¢cinkd bu filmler tir kliseleriyle oynama firsatini verir.
Carpenter de, tipik olarak, materyale taze ve umulmadik bir
perspektiften yaklasmistir.

Vampirler (1998)

Yonetmen: John Carpenter

Yapimci: Sandy King

Senaryo: DanJakoby (ionn Steakley’nin VampireS adli kita-
bindan uyarlama)

Gorintd Yonetmeni: Gary Kibbe

Muzik: John Carpenter

Oyuncular: James Woods (Jack Crow), Thomas lan Griffith
(Valek), Daniel Baldwin (Montoya), Sheryl Lee (Katrina), Tim
Guinee (Peder Adam), Maximilian Schell (Kardinal Alba)

103 dak.

Jack Crow; katil, kotii mizacli, 40’larinm ortasinda. Jan Va-
lek; Kkatil, kot mizach, 600’lerinin ortasinda. Jack bircok in-
sanla anlasamaz, ama Valek’le “anlasamamak” bambagska bir
anlama gelir. Valek bir vampirdir, Jack’in ¢ok ciddiye aldigi
meslegi ise, onlari Kutsal Roma Kilisesi adina oldirmektir.
Avcilardan ve gorevli rahipten olusan 6zel ekibiyle llkeyi bas-
tan basa katederek, vampir yuvalarim arar ve kin dolu bir gay-
retle onlarin imhasini organize eder. Hicligin ortasindaki met-
ruk barakada yaptiklari son kesif, usta vampir bulunamadigi
icin esrarini korur; “Kural 5: Eger yuvay! bulursan, ustay! da
bulursun.” O gecenin sonlarinda, kayip usta Valek barbeki
sonras! partiye davetsiz geldiginde ve ardindan herkesi, avci-
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lari, rahipi, hatta fahiseleri acimasizca katlettiinde her sey
acikliga kavusur. Sagduyudan ziyade sans eseri kurtulanlar sa-
dece Jack, Montoya ve Katrina adinda bir fahisedir. Katrina,
Valek tarafindan isirilmistir ve emirlerine itaatkar hale gelme-
si muhtemeldir. Katrina’nm usta vampirin yerini isaret eden
bir insan pusulasi haline gelmesini, Jack ve Montoya kendi
lehlerine kullanabilirler. Jack ona tuzak kuruldugundan cok
emindir -Valek adini bilmektedir- ve Vatikan tarafindan bes-
lendigi sagmaligina da aciklik getirmeye hevesli olarak, vam-
pir hakkindaki tartismalari 6grenmek ister. 1300’lerde Kilise-
ye karsi ¢ikan ve sonra da sapkinhik suclamasiyla yakilan eski
bir rahip olan ValeK’in bilinen ilk vampir, ustalarin ustasi ol-
dugu ortaya cikar. Simdi ise sdylentilere gore, gére gicli vam-
pirlere giin 1s1§indan zarar gérmeden yuruyebilmeleri yetene-
gi kazandiran bir nesne olan Siyah Hagl bulma géreviyle Ame-
rika'dadir. EGer simdi bile vampirlerin éldurilmesi zorsa, on-
larin tek zayifliginin da ortadan kalkmasi dengenin onlarin le-
hine bozulacagi anlamina gelir. Valek’in éniinde duran, sade-
ce uzun bir yol, viran bir manastir ve Jack Crow’dur.

Ne kadar garip goriinse de, Carpenter, westernlerden esin-
lenen filmler yapmasina ve bu tir i¢in belirgin bir heyecani ol-
masina karsin, kendisi bir tanesinin bile yénetmenligini yap-
mamistir. Vampirler bu tire en fazla yaklastigi filmidir, ama
bir kez daha tiirler arasi ¢apraz-délleme asikardir. Filmin esas
olarak “The Wild Bunch’m Vlad the Impaler’la bulusmasi” ol-
dugunu o da kabul eder. Film, tasvir edilmis bir topluluk ya
da grup igindeki diizen saglama azmi gibi bazi western 6gele-
rini alir, ama onlari bir yol filmiyle ve tabii ki vampirlerle bir-
lestirerek altiist eder. Temel disiince minimaldir; basit bir
macera senaryosunda kot adamlara karsi koyan iyi adamlar
vardir ve alt metin, derin icebakis ya da psikolojik analiz ihti-
yacl yoktur. Vampirler vardir ve onlari yokedilmesi gerekir.

Crow karakterinde, bir kez daha, Hawks'in erkek karakteri-
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ni buluruz, Katolik Kilisesi icin calistigindan dolayi sistemin
bir parcasidir ama ayni zamanda kendinden baska kimsenin
adami degildir. Bu durumda, pesinde oldugu, saglam bir inti-
kamdir; avci olmustur ¢iink( ailesi de vampirlerin kurbanidir.
Hatta babasini bile 6éldiirmek zorunda kalmistir. Bununla bir-
likte, ekibi yok edildiginde ve kilise ona karsi stipheli davran-
maya basladiginda, yeniden baslamak zorunda kalir. Crow
kurallari ¢igner. Avcilarin, givenliklerini saglamak icin cok
kati davranis kurallari vardir, ama Montaya’nin ona ne zaman
kurallari hatirlatsa, baska biri daha kurban olmaktadir. Crow
Kardinalin ekibi yenileme talebine karsi ¢ikar ve Montoya ve
naif bir rahiple birlikte, Katrina'yl da psisik bir rehber olarak
kullanarak Valek'i yok etmek Uzere yola koyulur. Crow ve
Montoya arasindaki iliski temeldir; ikisi de birbirine sadiktir
ve avcllar icgin ilk ve en énemli kural, aralarindan herhangi bi-
ri 1sirildiginda yoldaslarinin onu yok etmek zorunda olmasi-
dir. Montoya dénismeye basladiginda Jack, vampirlere olan
nefretini, meslektasina olan saygidan dolay! gegici bir sire
bastirir. Vampirler, 6zellikle Katrina'yi isleme tarzindan dola-
y1 kadin dismanligiyla itham edilmistir ve buna katilmamak
zordur. Bircok agidan film, zor bir is yapan sert adamlar hak-
kindadir. Avcilardan higbiri cana yakin ya da sevecen degildir
veJack i¢in amaclar her zaman, ne kadar kabul edilmez olur-
sa olsun araglari mesrulastirir.

Carpenter bircok filminde dogaisti 6gelerle ilgilenmistir;
Yabancr'daki Shape'ten Karanliklar Prensi’ndeki Seytana ve
Cilginligin Otesinde’deki Sutter Cane’in tuhaf mahluklarina
kadar; buradaki buyileyicilik siradan bir kahramanin sira di-
si gugclerle karsilasmasi ve onlari yenmesinde yatmaktadir.
Vampir mitolojisi, tek tek filmler zerinden yeniden tahayyul
edilir, bashigin de oldukga acik bir sekilde gosterdigi Uzere,
bunlar gercekten de John Carpenter’in vampirleridir. Crow
da, yeni rahibin yanhs bildiklerinin dogrusunu acgiklarken bu-
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na vurgu yapmistir -“Filmlerde gérdiklerini unut”- ve aceley-
le bircok geleneksel vampir mitini yikmaya girisir: Haclar ve
sarimsaklar burada ise yaramaz. Uzun ve keskin disler gelistir-
mis olmasina ragmen, Valek de klasik bir sekilde 1sirmaz; Kat-
rina’nm bacak arasindan agir agir tadarak onu ayartmasi disin-
da, geri kalan zamanda c¢iplak elleriyle vicutlari ikiye bolerek
ya da tek bir vurusta kafalarini keserek daha ¢ok dogatisti bir
oldirme makinasidir. Bununla birlikte, giin 1s1§inda savun-
masizdir ve guin isigindan ve avcilardan kagmanin en iyi yol-
larindan birinin her giin kendini gdmmek oldugunu bilecek
kadar da bilgedir. Vampirligin ortak temalarindan biri de has-
taliktir- kurbanlara hastalik bulasmistir. Sadece vampiri yok
etmek icin degil, clrlyen vicudu da ortadan kaldirmak icin
olaganustl 6nlemler gerekir. Vampirlerle herhangi bir temas,
yakilmayla ya da kafanin kesilmesiyle sonuclanmalidir. Aslin-
da, avci ekibi yuvay! temizlerken, ciglik atarak debelenen
vampiri, kalabaliklari memnun eden parlak alevler icinde yan-
diklari giin 1s1§ina dogru suriuklemekten baska highir sey ise
yaramamaktadir. Avci ekibi Valek tarafindan éldurildikten
sonra da, Crow ayni ritliele devam eder. Gelgelelim, Montoya
Katrina tarafindan isirildiginda, bu rittel bir parodi halini alir;
kolunu 6nce bir cakmakla yakar, sonra da havaya bir el ates
ederek namludaki isiyla yarayi daglar. Sikca tekrar eden baska
bir vampir temasi ise 6limstzltuktir. Valek 600 yasindadir ve
sonsuz yasam olasthgini sunabilir; yaslanan bir rahip icin ol-
dukca cezbedici bir teklif. “Bir avu¢ kdpek bokundan baska
bir sey degilsin, Kardinal” der Jack.

Filmin muizikleri, hikdyenin gectigi yere uygun gticli bir bas
temasiyla genellikle gitar agirhkhidir. Carpenter, filmin mizik-
lerini bir dizi Gnll blues mizisyeniyle birlikte bes haftada ha-
zirlamistir (Yabanci igin harcanan 3 giine kiyasla oldukca uzun
bir stire!). Ancak bitiin besteler ona ait degildir- parcalardan
biri 0 zaman 13 yasinda olan oflu Cody tarafindan bestelenip
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calinmistir. Filmin doruk noktasinda kasabaya yaklasirken ca-
Iman mizik, Rio Bravo filmindeki bogucu Meksika muzigin-
den esinlenmistir. Gorsel olarak Carpenter bir kez daha var gu-
clyle calisir; 6zellikle, aslinda biitiin safak sahneleri giin 1s1§in-
da cekildigi halde, mesum gin batiminin gelisini haber veren
koyu kirmizi filtre kullanimiyla sinematografi muhtesemdir.
Vampirlerin yerin altindan ciktigi sahne radyoyla koordine
edilmigstir, nitekim aktorler 6zel tasarlanmis nefes alma kutula-
riyla gercekten gomuilmustir- bu sahne parlak glines altinda
bircok defa ¢ekilmistir, dyle ki aktorler artik ayakta durama-
maktadirlar. Sasirtici bir sekilde, bilgisayar efekti cok fazla kul-
laniimamistir ve bircogu kamera efektidir. Tek dijital numara,
filmin doruk noktasinda Crow ve Valek arasinda gecen dovus
sahnesinde kullanilan iplerin silinmesidir.

Carpenter’in bas yapimcihigini Gstlendigi devam filmi, Vam-
pires: Los Muertos (2002), orijinalinin dusuk butgeli bir deva-
mi olup Carpenter'm guvenilir arkadasi Tommy Lee Wallace
tarafindan yazilip yonetilmistir. Talihsiz bir sekilde Dere Bliss
olarak adlandirilan Jon BonJovi, bas vampir avcisi olarak diz-
ginleri ele alir. internet Uizerinden gérevlendirilen ve élumle-
ri kamerasina kaydeden Bliss'in kendisi bir kan emici imha
acentesi gibidir. Karh bir anlasma, onun gtcli bir disi lider
vampir arayisinda olan bir avci ekibine katilmasini saglar. Bol-
ca kan (Romero’nun Living Dead filmlerine ¢ok sey bor¢lu-
dur) ve kaciklardan olusan yardimci kadrosuyla (esrarengiz
gotik bir kiz, cocuk, siphe uyandiran kesisler) filmin tempo-
sunun dismemesi garantidir. Bazi sahneler tamamen orijina-
linden alinmigsken, yine de garip ritteller; vampir dismani-
kizgm Meksika glinesi altinda felaketlere karsi bulunan potan-
siyel tedaviler, yer alti Kiliselerinin soluk ¢izgi roman isiklan-
dirmasi ve gosterisli sokaklariyla filmi taze kilan bircok degi-
siklik vardir. Carpenter’in aksiyonu Tayland’a tasiyan tglnci
film Vampires: The Tuming’le (2005) higbir ilgisi yoktur.
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Ghosts of Mars (2001)

Yénetmen: John Carpenter

Yapimci: John Carpenter ve Sandy King

Senaryo: John Carpenter ve Larry Sulkis

Gorintlh Yoénetmeni: Gary Kibbe

Muzik: John Carpenter

Oyuncular: Natasha Henstridge (Melanie Ballard), Ice Cube
Qames “Desolation” Williams), Pam Grier (Helena), Danielle
Burgio (Yerel Polis), Joanna Casidy (Whitlock), Clea DuVall
(Bashira Kincaid), Harry Jay Knowles (Mizraktaki Kafa)

98 dak.

“Masum oldugumu sdylemedim. Sadece katil degi-
lim”.

2176. Mars. Yuzyillardir ggmulid olan sey aciga ¢ikmistir.

Tedmen Melanie Ballard, Mars'in Chryse adli madenci seh-
rinden aniden cikan ve normalde bos olmasi gereken bir tre-
nin icinde bagh olarak bulunur. Biinyesinde tetromonoklorit
kalintilar1 vardir, endise etmek icin yeterli bir sebep. Dogal
olarak, bir aciklama istenir ve yarali ama bilinci acik olan teg-
men, bir juri karsisinda bu duruma yol acan korkung olaylar
dizisini anlatmaya baslar. Her sey, kétu séhretli suclu James
“Desolation” Williams'’in rutin hapishane nakliyle baslar...

Melanie'yle beraber kiiciik bir ekip, Chryse’a giden trene bi-
nerler ama vardiklarinda, bariz bir sekilde yolunda gitmeyen
bir sey oldugunu gorirler. ilk bakista kasaba 1ss1z bir ¢6l gibi-
dir, ama hapishaneye girdiklerinde kanla boyanmis duvarlar,
kopmus uzuvlar, tavanlardan sarkan bassiz vicutlarin kor-
kung goruntusuyle karsilanirlar. Baslangicta, élimlerin Deso-
lation Williams'in isi olmasi muhtemel gdriinir, ama sonra
onu hiicresinde Kkilitli bulduklarinda insan 6tesi bir seyle kar-
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sI karsiya olduklarini anlarlar. Anlasilir endiselerine ragmen,
hem tutuklularla hem de geride saglam kalan birkag Kisiyle
bir ekip olusturmak zorunda kalirlar. Fakat karsi karsiya ol-
duklari tehdit nedir? Maden bdlgesinin cevresinde calismis
olan arkeolog Whitlock’un bir aciklamasi vardir: Bir kazi sira-
sinda Mars ylzeyinin altindaki eski kalintilar ortaya cikaril-
mistir, ama ayni zamanda kadim Marslilarin ruhlarini tasiyan
ve iscileri ele geciren kirmizi bir gaz da serbest kalmistir. Di-
renemeyenler bir 6lum cetesi olusturmuslar, degismeyenler
ise vahsi bir sekilde katledilmistir. Mars’ta insanlarin yeri yok-
tur; gezegenin derinliklerinde uykuda olan hayaletler uyanmis
ve dunyalarini saran enfeksiyonu defetmeye kararlidirlar. Go-
rinuse gore hicgbir sey onlari durduramaz, nitekim biri 6ldi-
rildigiunde, imha edilen sadece konuk oldugu bedendir; ruh
baska bir kurbani ele gecirmek icin serbest kalir. Gitgide kii-
cllmekte olan grubun dGstiinligld de azalmaktadir ve tek
umutlar1 trene geri donmek ve buradan defolup gitmektir.
Ama bu Mars'in hayaletleri sorununu ¢ézmez, ruhani ve fizik-
sel bir kiyamet gezegeni tehdit ederken belki de kagmak en
onurlu ¢dzim degildir.

EgerJohn Carpenter’in eserlerinden aldigimiz olabildigince
fazla 6geyi tek bir filme sigdirmaya calissaydik, buyuk ihti-
malle Ghosts of Mars’a benzer bir film ortaya cikardi. ilk ola-
rak, bu film gelecekte gecen bir bilimkurgu. Olay 6rgisi, ko-
ti s6hretli bir tutuklunun daha buyik bir tehdit karsisinda
kendini tutsak edenlere katilmasini konu almasi bakimindan
Assault on Precinct 13'a benzer. Ayrica, Sey'deki kKimlik para-
noyasl, Karanliklar Prensi'ndeki ele gecirilme, Sis’teki hayalet
oykuleri, Yabanci'daki ani Grkmeler ve New York'tan Kagig'ta-
ki kiyamet sonrasi punk duyarhilik s6z konusudur. Bitin
hepsi ve tipik hiriltil diyaloglarla daha 6tesi bu filmde var. Bu
ylUzden, gercekten de, Ghosts of Mars son tur filmi; bastan so-
na kan, gosteri dovisi ve aksiyonla dolu dogalsti bilimkurgu
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korku Westernidir. Sanat degil, ama olmasi da gerekmiyor. Ne
yazik ki, Ghosts of Mars tam anlamiyla parcalarindan bir bi-
tlne ulasamasa da, ayni Vampirler’de oldugu gibi, bunun ne-
deni kismen yapisindan kaynaklanir. Anlati zamani Uzerinde
oynamak etkili bir arac¢ olabilir (Quentin Tarantino’nun bir-
cok filminde ya da Carpenter'm Cilginhigin Otesinde’de oldugu
gibi), ama buradaki geri donus icinde geri donus (flashback)
yapisi gereksiz ve kafa karistirici goérinir. Bu esnada, ¢agristi-
rici sinematografi, bitiin karamsar kirmizi ve kahverengiler,
capraz sénimleme montajinin stilistik kullanimiyla riske gi-
rer (ayn1 zamanda Vampirler'de de daha az 6lgtide kullanilan
bir 6zellik), bu bir siire sonra oldukcga rahatsiz edici bir hale
gelir. Bununla beraber, film basarili oldugunda, kelimenin
tam anlamiyla hassas yerden vurur.

Bir ¢ok agidan, Ghosts of Mars, 1970’ler/80’lerin aksiyon ti-
rintn duyarhihklariyla 2001 sinema kodlarinin beklentilerini
birbirine uydurmaya calismistir. Geleneksel olarak, korku
filmleri kasvetli ya da kanl olmaya meylederken, aksiyon film-
leri dovus ve ceset sayisina dayanir. Ghosts of Mars, Paul Ver-
hoeven’in Yildiz Gemisi Askerleri (1997) filminde yaptig gibi,
bu ikisini bir bilimkurgu atmosferinde birlestirmeye calisir.
Ortaya ¢ikan sonugclar, her daim guvenilir KNB EFX grubunun
sasirtici ve vahsi kafa kesme litfuyla bélinen ve New York'tan
Kacis'taki “Cilginlar” sekansini hatirlatan birka¢c sahneyle ce-
sitlenir. Ekranda ugusan viicut parcalarinin sasirtici sayist, bi-
ze filmde son teknoloji prostetik efektlerin kullanildigini gos-
terir. Kabile grubunun kendisi de New York’tan Kaglis ve bir de
Savascl 2 tarafindan popularize edilmis, ele gegirilmemislere
yeni bir saldin i¢in metal kalkanlara ritmik bir sekilde vurarak
hazirlanan, post-apokaliptik, vicutlan piercing’li “grunge”
anarsistlere sicak bir donistir. Tim bu kargasaya eslik etmek,
John Carpenter'm film muziklerinde yeni bir dénlstime isaret
eder. Daha 6nce de goérdigumuz gibi, film muzikleri bir Car-
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penter filminin tanimlayici 6§elerinden biridir. Gelgelelim,
Ghosts of Mars biraz farklidir. Ana mizigin Carpenter tarafin-
dan bestelenmesine karsilik, son kayit Carpenter'in énceden
hazirladidi besteleri calan bir dizi misafir muzisyeni kapsamak-
tadir. Anthrax, efsanevi Steve Vai ve eksantrik besteci/gitarist
Buckethead, hepsi simdiye kadar duyulmus olan en shred-he-
avy orijinal film muzigini Ureterek bu projeye katkida bulun-
dular. Carpenter’in denetimli minimalizmiyle modem grunge
aksiyon-korku filmlerinin tipik mizigi olan trash tirini ka-
ristirmak ilging bir yoldur. Ayni zamanda CD satiglarini arttir-
mak icin tasarlanan, tiilketime hazir parcalar olarak metal esin-
li eslikler kullanan filmlerden de bir farklilasmadir.

Filmin bayuk kismi, geceleri New Meksiko'daki Pueblo of
Zia Egemen Kizilderili Ulusu’na ait olan algi tasi madeninde
cekildi. Mars manzarasindaki ayirt edici kirmizi toprak, beyaz
alci tasinin sprey boyayla boyanmasiyla elde edildi. Cekimle-
rin bir¢cogu, maket calismasi ve bilgisayar efekti birlikte kulla-
nilarak birlestirilirken, aksiyonun biyuk bir kismi ise eski
ekol olan kamera efektiyle, gizlenmis hava sahmerdanlariyla
setler boyunca savrulan cok sayida dublérle ve patlayan en-
kazlara carpan 6zel olarak modifiye edilmis araclarla tamam-
landi. Bunlarin canlandiriimasi hala tehlikeli olsa bile ve mo-
dern aksiyon filmleri izleyicilerini doyuma ulastirmak icin gi-
derek artan sayida dublére ihtiya¢c duyuyor gériinmelerine
ragmen, teknoloji bazi 6zel guvenlik avantajlari da sunuyor;
elde tasinan ve aktorlere yoneltilen bircok silah post produk-
siyonda dijital olarak olusturulmaktadir. En karmasik efekt-
ler, trenin icinde ya da cevresinde gecen sekanslarda kullanil-
mistir. Zorluk, her ¢ efekt stilinin seffaf bir bigcimde birlesti-
rilmesinden kaynaklanir; trenin kendisi, (kismen insa edil-
mistir) tam 6l¢ekli set, islenmis bir bilgisayar efekti versiyonu
ve bir maket versiyonunun cesitli gekimlere gore degisik kom-
binasyonlarindan olusur. Aktorler, yesil ekran teknolojisiyle
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bu ortamlara daha sonra eklenmistir.

Makul butgesine (blyuk bitgeli Hollywood ve disik butce-
li bagimsiz sinemacilik arasindaki garip aralikta yer alan 30
milyon dolar) ve oyuncu kadrosunun ilgincliine ragmen,
Ghosts of Mars dlnya giselerinde dikkate deger bir etki yarat-
makta basarisiz oldu, onun yerine tstiin nitelikli bir aksiyon
DVDrsi olarak daha fazla is yapti. Hatasi ne olursa olsun, bir-
cok Carpenter filmi gibi bu filmin degeri de en iyi sekilde bu-
ylk ekranda anlasilabileceginden bu durumu bir talihsizlik
olarak gorebiliriz. Ghosts of Mars, Carpenter'm 6nceki calisma-
larindan neredeyse bitin temalan ve yonelimleri alir ve ukala
diyaloglar ve siddetin tirler arasi gecit toreninde hepsini har-
manlar. Ne yazik ki, ortaya ¢ikan sonu¢ karman ¢orman ve es-
ki modadir, ama yine de eglencelidir.

Dort yilhk bir aradan sonra, Carpenter Korkunun Ustalari
serisinden iki bélimle ydnetmenlik koltujuna doner. Kafa
dengi korku filmi yonetmenlerinin bulundugu siradan bir res-
torandaki bir fikirden yola cikan TV yonetmeni Mick Garris
(The Stand, The Shining), MPAA midahaleleri ve stlidyolarin
bu ture olan ilgisizligi hakkindaki sonu gelmeyen yakinmalara
zekice bir ¢6ziimle ortaya ¢ikar; istedigini yap ve video olarak
piyasaya sur. Boyle dodar Korkunun Ustalari: Yalnizca bitce
ya da ¢ekim programiyla sinirlanmis, bir saat uzunluginda bir-
birinden bagimsiz filmler. Erkek ciplakh§i ya da cocuklar ara-
si siddet hakkinda getirdikleri sinirlandirmalara ragmen,
Showtime'in filmleri yayinlamak icin ileri cikmasiyla bitce so-
runlari bir parca rahatlar. Carpenter yalniz degildi; projeye da-
hil olan diger yénetmenlerin bir kismi1 Tobe Hopper, Dario Ar-
gento, John Landis ve Joe Dante gibi onun ¢agdasiydi, geri ka-
lan ise Miike Takashi gibi daha gen¢ yonetmenlerdi. Her sezon
icin on U¢ bélum siparis verilmisti ve Showtime Miike Takas-
hi b6lUmUnU yayinlamamasina ragmen, garanti verilen “stiid-
yo midahalesi olmayacak” hilkmune uyuldu.
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John Carpenter’s Cigarette Bums (2005)

Ydnetmen: John Carpenter

Senaryo: Drew McWeeny, Scott Swan

Muzik: Cody Carpenter

Oyuncular: Norman Reedus (Kirby), Udo Kier (Bellinger),
Gary Hetherington (Walter), Zara Taylor (Annie )

59 dak.

Kirby Sweetman’in basi derttedir. Sinemasi izleyici ¢ekmi-
yordur ve dahasi, kendisine bile ait degildir, 6len uyusturucu
bagimlisi karisinin babasi, Walter'dan aldidi borgla satin al-
mistir. Walter artik borg verdigi 200.000 dolari geri istemek-
tedir. Kirby'nin isletmesini finanse edebilmek icin yapti§i
ikinci is, isinin ehli koleksiyonerler icin nadir filmlerin izini
sirmektir ve son musterisi, Bellinger, en iyisidir. istedigi fil-
min seldloidinin izini stirmesi i¢in 200.000 dolar vermeye de
razidir. Ve istedigi film, saplantili yonetmen Hans Backovic ta-
rafindan cekilen Lafin absolue du monde'un tek kopyasidir. Fa-
kat filmin onu arayanlar tizerinde gucli ve onu gérmus olan-
larin Gzerinde ise ¢ok daha gucli bir etkisi vardir; tek resmi
gosterimi kiyimla sonu¢lanmistir. Ama Bellinger'in umurunda
degildir; cehenneme gidecegini bilir, bu yizden de malikane-
sinde zincirli bir sekilde tuttugu, kanatlan zalimce kesilmis,
acinacak haldeki melekte yansitildigi sekliyle cenneti bir anli-
gina gérmek istiyordur.

Cigarette Bums, karakterlerinin gercekligi ve dogatsti gucle-
ri algilamalariyla oynamasi anlamasinda, In the Mouth of Dark-
ness Ve Prince of Madness'm Lovecraftvari Uslubunu animsatir.
Filmin odaginda olan Necronomicon ikamesi, bir seltloid
McGuffin olan Lafin absolue du monde’a devamli yapilan gén-
dermeler filmin tek zayif noktasidir; tekrarlar, hikaye akisina
g6lge duslrir. Bashgindaki sigara yaniklan, birka¢ diizeyde
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isleyen zekice bir imadir; filmlerin lizerindeki gercek isaretler-
dir, dehset veren gorintilerin baslangicina isaret eder ve bir-
cok Carpenter kahramaninin tittirdigu sigaralarin sonu gel-
meyen nefeslerine génderme yapar. Bircok acidan, film en-
dustrisinde yikselmekte olan muhafazakarlik ve kurulu diize-
nin artan pdritanizmi karsisinda muhalif bir filmdir. Lafin ab-
solue du monde 80’lerin baslarinda, Reaganizmin ve Thatche-
rizmin ahlaka dayanan bir hacli seferiyle ifade 6zgurliguni
katletmesinin hemen 6ncesinde gecer. Kirby'nin uyusturan gi-
se filmleri yerine buyUk tur filmlerini gostererek (6rnegin Da-
rio Argento’'nun klasigi giallo tlriindeki Derin Kirmizi) sine-
ma isini ayakta tutmak icin giristigi beyhude cabalarin da yan-
sittigi Uzere, o dénemler iyi zamanlar olarak anilan dénemler-
dir. Ayrica bu filmdeki karakterler, Los Angeles'tan Kagis'da bir
endise olarak anilan ve gitgide yasakli bir madde haline gelen
sigara icerler.

Cilginhgin Otesinde’de oldugu gibi, Cigarette Bums de film
yapimi ve montaj suireci hakkinda, kendi postmodernligi icin-
de ukala olmadan, kendine referansta bulunur. Film, Gretici
ve izleyici arasinda bir bag, karsthkh givenle islenmis bir ilis-
ki olarak tasvir edilmistir. Backovic'in sinemacilara duydugu-
muz glveni kétiye kullandigi séylenir bize, sucu kurgusal bir
ocuye atarak medyanin cadi avindan tdr filmi yapan sinema-
cilar1 aklayan bir ¢izgi s6z konusudur burada. Medyanin “film
siddeti gercek siddete esittir” iddiasi, tek bir film icin bile ol-
sa, dogru cikar. Burada ger¢ek diismanin Hollywood oldugu
ima edilir, ama ba§imsiz, ézgur dasinceli sinemayi alkisla-
yanlarla “glveni kotlye kullananlar” arasinda kutsal olmayan
bir ittifak vardir. Bu disiince, Kirby’nin kendini snuff film ge-
ken bir sinemacinin insafinda buldugu ve bir taksi sofériiniin
kafasinin kesilmesini izlemesi icin baglandi§i anahtar sahnede
daha ¢ok vurgulanir. Agikca terdrist infaz videolarini yankila-
yarak, katil kendisiyle iftihar eder “Tek vurus. Tek kesintisiz
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cekim. Tek kesik onun igindi. Bu gercek.” Sahnenin ¢ekilme
sekli (statik kamera acisindan degil), vaazlarinin kederli bir
sekilde yanlis olduguna isaret eder; Lafin absolue du monde’un
kendisi gibi, hakikat gerceklikte degil, kurgudadir. Film yap-
mak, saniyede 24 kere yalan sdylemektir. Carpenter, hem iz-
leyiciyi sok etmek hem de filmin insasina dikkat cekmek igin,
bu yapayhgi kare atlamalar ve kasten uyumsuzlasirilan mon-
tajla oynayarak guclendirir. Cigarette Bums, akademik sdylem
¢ikmazina girmeden, medyanin rolinin ve izleyici manipU-
lasyonunun dikkatli bir analizini sunar. Ozgir ifadenin doga-
sI ve medyanin izleyicileri nasil manipuile ettigi hakkindaki ar-
gimanlari dengelemek Uzere, bolca kan ve sok anlarinin yani
sira tur filmlerinin favorisi Udo Kier'den iyi bir performans
gbrmek de mimkundar. Filmin mazikleri, Yabancr'yi hatirla-
tan, birbirinin icine giren piyano dizeleriyle isleri kolaylastirir;
Muzik, Cody Carpenter tarafindan bestelenmistir.

9. Kapi (1999) ve drklticl 8 mm'den (1999) 6geleri har-
manlayan Cigarette Bums, bir saat boyunca tatmin eden, zeki-
ce hazirlanmis bir gore filmidir. Korkunun Ustalari, Carpen-
ter'm da katkida bulundugu, ikinci ve final sezonunda da de-
vam etmisgtir.

Pro-Life (2006)

Yonetmen: John Carpenter

Senaryo: Drew McWeeny, Scott Swan

Muzik: Cody Carpenter

Oyuncular: Ron Perlman (Dwayne Burcell), Emmanuelle
Vaugier (Kim), Mark Feuerstein (Alex), Caitlin Wachs (Ange-
lique), Bill Dow (Dr. Kiefer)

57 dak.

“Tanri bebegimi 6ldirmeni istiyor.”
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Kim ve Alex islerine giderken, 1ssiz ormanin i¢inden tokez-
leyerek cikan korkmus ve gergin Angelique arabanin énine
cikar. Saghigi icin endiselenerek onu -sans eseri doktor olarak
calistiklari- Lincoln County Kadin Saglik Merkezi'ne géturr-
ler. Angelique sadece sokta degildir, ayni zamanda hamiledir
de; babasi Dwayne’in klinik ¢evresine girmesini yasaklayan
bir mahkeme emri oldugu gercegiyle daha da karmasiklasan
bir sorundur bu. Dwayne i¢in kanun engel degildir, kizinin ne
olursa olsun geri donmesini istemektedir. Bu arada, Angelique
gecen hafta hamile kaldigini iddia ettigi -soylediginden cok
daha uzun siredir hamile olduguna dair agik belirtilere rag-
men* bebedi aldirmaya kararhidir. isler yeterince kotu degil-
mis gibi, Angelique sadece 15 yasindadir, bu da 6fkeli ve tut-
kulu bir dindar olan babanin kizinin tedavisinde s6z hakki ol-
dugu anlamina gelir. Dwayne'in kizma tecaviiz ettijinden
emin olan Alex, dogmamis cocugun futbolcu gibi tekmeler sa-
vurdugu, hizh biyimesiyle Angelique’e siddetli acilar vererek
gittikce tuhaf bir hamilelik halini aldifi teshisinden bagimsiz
olarak isine devam eder. Dwayne ve ¢ oglu, klinije girmeye
ve kizlarini disari gikarmaya kararhdirlar: “Tanri bizden eyle-
me ge¢cmemizi istiyor”. Bekgiyi 6ldUrir ve hastaneyi kusatir,
tamamen silahli ve kursun gecirmez yelekli Dr. Kiefer, klinik
sefi, bu kusatmay! kirmaya niyetlidir. Bu esnada ise, diger
doktorlar Angelique’in bebeginin hizlanan dogumunu kontrol
altina almaya calismaktadirlar: Angelique’in seytanin tecavi-
zUnUn sonucu olduguna inandi1di bebek. Hizla yaklasan dogu-
mu gerceklestirmek yerine kendine zarar vermek ister. Sanki
bitin bunlar yetmezmis gibi, mutlu baba yeni dogan oglunu
gérmeye geldiginde ne olacaktir?

Carpenter’'in Korkunun Ustalari'na ikinci katkisi bir kez da-
ha Drew McWeeny ve Scott Swan tarafindan yazildi ve baslan-
gicta adi “Like Father, Like Son”dI. Cigarette Bums gibi, bu-
nun da daha buyuk sosyal sorunlari ele alan bir tir filmi ol-
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masl gerekiyordu. Cigarette Bumes, sansur ve filmlerin izleyi-
ci Uzerindeki etkisi hakkindaydi, ama Pro-Life'ta hikayenin
merkezinde ¢cok dnemli bir mesele olan kirtaj vardi. 1973'te
etkin bir sekilde kadinlara segme hakki veren Roeya Karsl
Wade Davasi’ndan beri ve bu kararin uygulamalarinin esas
olarak eyaletten eyalete degismesine ragmen, kirtaj Amerikan
politikasinda ihtilaf yaratan bir mesele olagelmistir. Korku ti-
rinin metafor yoluyla toplumsal agidan yorum Uretebilme
Unlne ragmen, bu konu, bir saat icinde objektif olarak 6l¢lp
bicmek icin muazzam zor bir argimandir. McWeeny ve Swan
bu uzlasmaz ihtilafi, senaryoya seytani 6geler ekleyerek -hika-
yeyi fantastik olanin gercekligine surlkleyerek- yumusatirlar.

Pro-Life, beklenmeyen bir gebelikle karsilasan gen¢ kizlarin
ve onlarin ailelerinin verdikleri zor kararlan, taraflann hakli
ve haksiz noktalarini birgok agidan gostererek; incelemeye ca-
hsir. Celik gibi saglam Dwayne, yiizeyde, incil saplantili, ce-
hennem azabi koylusu, vahsi ve 6limcul siddetiyle “bigak al-
tinda yapilan ¢cocuk soykiriminin bitin bir tarihini” yapanla-
ri suclamaya hazir, bir tur klisesi gibi gérindr. Bir noktaya ka-
dar da bir c¢izgi film karakteri gibidir; géze gz dise dis tarzi
adalet anlayisi (kirtaj hakkindaki kendi kanli yorumunu, in-
leyen Dr. Kiefer Gzerinde uygular), dogrudan dogruya Tanri
tarafindan gorevlendirildigine dair iddialariyla tamamlanir.
Ama kizi i¢in gergek bir sevgi besler. Kizi agikca fets aldir-
mak istedigini belirttikten sonra, onu ameliyat sirasinda gor-
digunde “Litfen onu cezalandirma, Tanrim. Litfen benim
kiclk kizimi alma” diyerek dua eder. Doktorlarin hareketleri
de tamamen ylce degildir; Alex, hastasinin kendi durumu
hakkindaki iddialarini dinlemeyi reddeder. Bir¢ok bakimdan,
0 da dismani gibi dik kafali ve dar algihdir.

Pro-Life’'m uygun bir sekilde belirlenmis ylksek amaglarina
ragmen, ortaya cikan sonu¢ bir nebze kafa karistiricidir; ya-
ninda ek olarak verilen korku kliseleriyle birlikte “Carpenter
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malzemesi”yle kas yapayim derken g6z c¢ikarma vakasi. It’s
Alive’daki Kkatil bebekle £e/deki yenge¢ kafa karisimi bir cocu-
gun seytani doumu vardir (Rosemary’nin Bebegi ile Demon
Seeddeki hizlandiriimis gebeliginin karisimi). Assault on
Precinct 13 kusatmasi ile Karanliklar Prensi'ndeki seytan (bir
heavy metal albiminin kapagina benzeyen) vardir. Eglence-
li ve hizli tempolu bir prodiksiyon olsa bile, Dwayne “Bunun
hichir anlami yok” dediginde ona katilmamazlik edemezsiniz.

Filmin muzikleri, dogum sekansi sirasinda 6zellikle 1950’le-
rin bilimkurgu ses efektleriyle harmanlanmis, atmosferi yarat-
maya yardimci olan titresimli bir synthesiser ve piyano parca-
sI, bir kez daha Cody Carpenter tarafindan bestelenmistir. is-
tisnai olarak canli ve net bir sekilde gosterilen iki kafadan vu-
rulma sahnesi ve (insafl bir sekilde) ekran disi kalan, Dr. Kie-
fer'in bagirsaklarinin 6fkeli Dvvayne tarafindan “temizlendigi”
sahneyle, genel olarak efektler 6zellikle dehset vericidir. Kor-
kunun Ustalari programlanna verilen inanilmaz derecede az
iki haftalik cekim suiresini g6z éntine aldigimizda, filmde ol-
dukca karmasik bir prostetik ¢alisma vardir.

Carpenter, Chosts of Mars'in gosterime girmesinden yaklastk
10 yil sonra, nihayet uzun metrajli film cekmeye geri déner.
Bu stire boyunca, dogru projenin gelmesini bekler.

“Gelenler arasinda, kiicuk bir oyuncu kadrosu, ki-
cuk bir butcgesi ve sadelestirilirmis fiziksel bir mekéan-
da makul bir ¢cekim siresi olan ilk filmdi. Baska bir de-
yisle, her sey tek bir alanda gegiyordu [ve] bu tam ola-
rak bana goreydi. Aradigim sey buydu.”

John Carpenter, Empire online, Ocak 2011
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Kogus (2010)

Yonetmen: John Carpenter

Yapimct: Peter Block, Doug Mankoff, Mike Marcus, Andrew
Spaulding

Senaryo: Michael ve Shawn Rasmussen

Goruntd Yoénetmeni: Yaron Orbach

Muzik: Mark Kilian

Oyuncular: Amber Heard (Kristen), Lyndsy Fonseca (Iris),
Mamie Gummer (Emily), Danille Panabaker (Sarah), Jared
Harris (Dr. Stringer), Mika Boorem (Alice), Laura-Leigh (Zo-
ey), Jilian Kramer (Canavar Alice)

88 dak.

“Orada bir sey vardi. Dodru olmayan bir sey. insan
olmayan bir sey ...”

Oregon, 1966. Kristen, bir ¢iftlik evini atese verdikten son-
ra polis tarafindan tutuklanir. Hapse gitmesi gerektigini di-
sinmelerine ragmen, Kristen personelin kogusa son geleni
uygun bir sekilde karsiladiklari North Bend Psikiyatri Hasta-
nesi'ne gonderilir. Kristen’e kendine ait bir oda, daha 6nce
Tammy’nin kaldigi oda verilir ve boylece siiresiz ikameti bas-
lar. Gitmeye kararlidir ve hemsireler, yardimci personel ve
doktorlar ona olduguna inandiklari psikiyatrik hasta muame-
lesi yapmaya devam etseler bile, Kristen hasta olmadidina
inanmaktadir. Diger hastalar da rahatsiz gen¢ kadinlardir; ca-
na yakin ressam iris, oldukca gergin Emily, kendini begenmis
Sarah ve cocuksu, oyuncak tavsanina sarilan Zoey. Dr. Strin-
ger, isi bu kizlan tedavi etmek olan psikiyatristtir, ama Kris-
ten yardima ihtiyaci olmadigindan emindir. Enstitiideki hayat
sikicl ve monotondur, ta ki Kristen dusta kéttcul bir yaratik,
kogusa dadanmis gériinen kot bir ruh tarafindan saldiriya
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ugraymcaya kadar. Belli ki bu daha 6nceden de olmustur ve
ipuclan, 6lmus eski hastalardan Alice’in geri donisin( isaret
etmektedir. Tek bir ¢cozim goriinmektedir, Iris'in buldugu ve
diger hastalarin da distinduga bir ¢ézim -kogustan ve hasta-
neden kagmak, gercek diinyaya bir kez daha bakmak- talepkar
doktorlarin, sehvet diskinu gorevlilerin, haplarin, ilaglarin
ve rastgele diizenlemelerin olmadigi bir dinyaya. Ama kizlar
teker teker ruhun kurbani olmaya bagslarlar, tutsak alinip deh-
set icinde éldarulurler. Sonraki kurbanlarin kendileri olabile-
cegini anlayan Kristen ve Emily, kagmayi denerler ama ¢irkin
yaratik tarafindan engellenirler. Acaba 6zgur olabilecekler mi-
dir ya da kogusun kapanmasiyla mabedinde ortaya ¢ikan ko-
kusmus seytan asagilik kara buyusini kurbanlari tzerinde
uygulamaya devam mi edecektir?

Kogus sinirlari iyi ¢izilmis bir korku filmidir. Onceki Car-
penter gezintilerini tamamen animsatmasa da, yine de énceki
calismalarina benzer tarzlari ortaya ¢ikanr. Modem izleyici,
artik 1970’lerin korku filmlerinin yeni c¢ekimlerini gérmeye
cok aliskinlar ve Kogus'un 1966 dekoru tasanm acisindan ¢ag-
dastir ama bir yandan da, bircok modern korku filmi yonet-
meninin klasik korku filmlerinin ginimuz versiyonlari tze-
rinde etki olarak kullandiklari film tirlerine bir referanstir.
Bircok acidan, eskiye referans yoluyla, yeniyle kurulan bu ilis-
ki yerindedir. Ayni zamanda, Carpenter'm, daha geleneksel
korku tekniklerini filmi zamani ge¢cmis gibi gdstermeden kul-
lanabildigi anlamina gelir.

Kogus, kahramanlann kendilerini tamamen baskalari tara-
findan kontrol edilen tehlikeli ortamlarda buldugu ve tek se-
ceneklerinin onunla yizlesmek ya da ondan kagmak igin bir
yol bulmalari olan Yasiyorlar ya da Cilginhigin Otesinde’deki
benzer temalari izler. Yasiyorlar, sinirh belli bir bilimkurgu
baglami yaratirken, Gilginhgin Otesinde bariz bir sekilde kor-
ku/fantezi Gzerine kuruludur, ama Kogus oyununu agik etmez
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ve dogalistll gizem olarak evrilir. Tamamen kontrol edilen bir
ortamda, esas karakterler baslangi¢ta kendilerinden ve hare-
ketlerinden emindirler, ama film ilerledikce, baskalarini ikna
edemediklerini gordikleri zaman, akil sagliklari konusunda
kendileri de suphe duymaya baslarlar. Kristen, durumunun
“kurallara uymaya hazir olup olmamasina” bagli oldugunun
farkindadir ve bu sadece kendi cevresindeki toplumsal bek-
lenti hissine isaret etmekle kalmaz, ayni zamanda yetkililerin
onun uzerindeki tahakkimlerinin de onaylanmasidir. Kogu-
sun ve hastanenin ruhsal tedavi i¢in tasarlanmalanna ragmen,
grup icinde “iceride yeterince uzun kaldin ve artik deli oldu-
guna inanmaya basliyorsun” seklinde dikkate deger bir endi-
se s6z konusudur ve Kristen'in de parcasi oldugu bu yeni top-
lulugun keskin bir sekilde tanimlanmis bir hiyerarsisi vardir.
“Ben deli degilim” der Kristen, ona azarlayici bir tonda verilen
cevap ise sadece “Biz burada bu kelimeyi kullanmiyoruz”
olur. Toplumun isleyebilmesi icin kendi kurallarina ve diline
bagh kalmaya ihtiyaci vardir. Algilanan normalligin degisme
umudu, sadece bir yabancinin midahalesiyle mimkuindur.

Hastalarin istedigi tek bir sey vardir; kogustan ¢ikmak ve
eve gitmek. Fakat evleri ya da diger hasta arkadaslan ve has-
tane personeli disinda kalan herhangi biriyle olan iliskileri iz-
leyiciye tasvir edilmez. Kogusun bu klostrofobik diinyasinda,
onlari tanimlayan sey hobileri ya da algilaridir, hastane disin-
da varolan herhangi olasi bir ortam hakkindaki kavrayislari
degil. Ama daha da koétlsu, ¢ikanlarin da daha iyi bir ortama
gittikleri sanilmamaktadir. Geride kalan kizlar, eski hastalann
ayrilma kosullanni tartisir ve ayrintilara dikkat cekerler;
Iris’in gidisine yanitlari “EQer eve gittiyse, neden karalama
defterini burada birakti?” olur. Bu da sonuc¢ olarak kendileri
hakkinda daha cok endise duymalarina yol acar; “Eder bura-
dan ¢ikamazsak, siradaki biz oluruz”.

Kogus'un ana karakteri, Kristen, Carpenter'in Hawks stili
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profesyonel kahramanim c¢ok fazla temsil etmez, ama daha
cok bir amatdr ya da onu saran dehsete glinlik hayattan 6§-
rendigi becerilerle karsilik veren agresif bir karakterdir. Kris-
ten, merakindan dolayi, Gilginhigin Otesinde’deki John Trent
karakteriyle benzer 6zellikler tasir (O da Trent gibi, akil has-
tanesinde bir hastadir), ama belki de daha ¢ok Yabanci'daki
Laurie Strode’'un modern versiyonudur. Gergi Laurie’nin ter-
sine, gecmisi tuyler drpertici bir sekilde ifsa edilen bir hikaye
materyali degildir, Kristen’in gecmisi izleyiciye sonug boli-
mine kadar kismen ve gelisiglizel bir sekilde sezdirilir. Geg-
misi sadece izleyiciye bilinmez olmakla kalmaz, ayni zamanda
kendisi icin de bulanik bir kayit gibidir. Sadece Dr. Stringer
onun hakkinda her seyi bilir goriinmektedir ve ona yardim et-
meye hazir olmasina ragmen, onu ifsa etmemektedir. Diger
insanlarin algilarinda, bulanmis hafizasinda ya da kogusu ve
icindekileri konu alan ve gittikge carpitilan olaylarin ifsasin-
da, Kristen'in kendisiyle iliskisinin yaninda Yabanci'daki La-
urie'nin Michael'le baglantisi hikayesinin ¢ok kiguk bir par-
casidir.

Bu kadar uzun bir bekleyisten sonra Carpenter hayranlari-
nin soracaklari soru sudur: Korkutucu mu? Evet. Carpenter,
izleyicilerin korkularini ortaya ¢ikardigi geleneksel teknikleri-
ne geri donmustir. Batlnulyle klostrofobik olan bir ortam ya-
ratmis ve sonra da, filmin tamamina yayilan ve bircogu da ani
sok anlariyla devam eden gerilim sahneleri olusturmak igin bu
kokusmus atmosferi kullanmistir. Sey gibi klasiklerde kullani-
lan ustalikli yénteme cok fazla uymasa da, gerektiginde deh-
set yaratmak konusunda etkilidir. Carpenter, érnegin ruhun
kurbanlarini 6ldirmek icin kullandi§i bir dizi cerrahi aleti
gostererek, modern korku trendlerine bir bakis atar. Bu, is-
kence pornosuna dogru savrulma potansiyeli tasisa bile, Car-
penter ustaca, asiri siddet, aci ve asagilama Uzerine odaklanan
tirdn bu belirli kanalina girmemeyi secer. Evet, hastalarin 6l-
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darildaga sahneler igrenctir, ama genelde sok degerleri icin
oradadirlar, kurbanlarin acisi tizerinde uzun siire durmak icin
degil. Ayrica, canavar izleyiciye yavasca gosterilir; izleyiciyi
cezbedici bakislarla baglayan ama igren¢ kanli zaferinde tasvir
edilmeden 6nce gerilimi de yikselten bir teknik. Boylece gi-
riste, bir saldirganin Tammy’i éldardagund biliriz, Kristen
dusta saldirtya ugradiginda figtire yalnizca bir bakis atariz ve
Alice’in ¢uriimekte olan bedeninin igren bir sekilde gosteril-
mesine kadar bu boyle gider. Carpenter, katili sonsuza kadar
canlandirma tuzagina diismez ve cocukluk travmasi ve blyik
Olcide tinsel olarak bélinmus psikozdan yola ¢ikan bir agik-
lamayla sonuca baglamay! tercih eder- Kogus, varilacak yer-
den ziyade yapilan yolculuk hakkinda bir filmdir.

Ses ve muzik kullanimi, aksiyonu strdiirmek ve ilerletmek
icin 6nemlidir ve muzik Carpenter’a ait olmasa bile (muzik
yapimina dahil olmus ve jenerikte de adi gecmistir, ama mu-
zigin buyuk bir kismi besteci Mark Kilian'a aittir), kesinlikle
atmosferi guclendiren bir miziktir. Bazen, orta kivamda kla-
sik ve ruhanidir, ama ayni zamanda biraz rock ve Dario Ar-
gento’nun ilk filmlerini stsleyen mizikleri animsatan tlirden
ezgiler de vardir. Ses, kogus icinde fazladan bir gerilim ya da
korku yaratirken ya da korkung olaylar olurken ya da olma
tehdidi varken, ozellikle efekt yaratmak icin kullanilir. Killi-
an, siradan gundelik hayattan sesleri elektronik ortamda ma-
niplle etmistir, ancak gerilimi arttiran ya da soklari vurgula-
yan bir atmosfer yaratmak icin oyuncak piyanoyla birlikte
synthesiser gibi enstriimanlar da kullanmistir.

Kogus, korku tekniklerinde kuvvetli, modern izleyici i¢in
uygun, iyi ve saglam bir film. Daha da 6nemlisi, gercekten de
korkutucudur.



DIGER PROJELER

Carpenter, Kkariyeri boyunca, ydnetmen roliinde olmadigi
baska birgok projeye dahil oldu. Kariyerinin baslarinda yazdi-
g1 bircok senaryo, uzun metrajli filmlere ya da televizyon film-
lerine donustiler. Daha sonra, bir kez kariyerini oturttuktan
sonra, pozisyonunu meslektaslanna kendi filmlerini yapabil-
melerine olanak saglamak icin kullandi, hatta bazen de bu
prodiiksiyonlarda kugctk rollerde yer aldi.

Gozler (1978)

Yoénetmen: Irvin Kershner

Yapimci: Jon Peters

Senaryo: John Carpenter ve David Goodman (John Carpen-
ter'in bir hikayesinden )

Oyuncular: Faye Dunaway (Laura Mars), Tommy Lee Jones
(John Neville), Brad Dourif (Tommy), Rene Auberjonois (Do-
nald Phelps), Rauljulia (Michael)

104 dak.
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Cesur kahramanimiz Laura, Mars'in Gozlerinden sakinmali-
dir,Julius Caesar’a ince imal bir ggndermeden degil, kendi ba-
sitimamis fotograf kitabindan bahsediyoruz. Laura, sert fotog-
raflari dinyanin her yerindeki otoblslerde ve magazalarda go-
rinen bir reklam fotografcisidir. Deodorant hi¢ bu kadar mus-
tehcen olmamisti. Sorunu, Sik Vahsisi i¢in buldugu esin kay-
nagindadir. Oldiikten sonra gekilen polis fotograflarinin kendi
ticari fotograflarina tekin olmayan bir benzerlik gosterdigi ger-
cek hayattan cinayetleri gérdiigi ruyalarindaki anlik bakislar.
Bu tek basina, misteri cekmeye calisan yeni sergisinde polisin
boy gostermesi icin yeterli dedildir, ama Dora Spencer’in 6ldi-
rilmesi dyledir. Yine de gosteri devam etmelidir ve Laura “sert
ve seksi fotograflarini” ¢cekmeye devam eder. Bu arada, Kkatilin
gozlerinden gordikge, goruntiler daha da kuvvetli hale gelir.
Bu korkung eylemlerin sorumlusu kim olabilir?

Carpenter'm senaryosu Gozler, tam da Carpenter'm kendisi
klcUk butceli produksiyonlar seviyesinde miicadele ederken,
biyik stidyoda cekilmek Uzere segilmisti. Stlidyo senaryola-
rinda hep oldugu gibi, onlara uyan bir ¢erceveyi oturtmak icin
icerigiyle cok ciddi bir sekilde oynandi. Acikcasi Carpenter,
orijinal gorinisiyle cok az benzerlik kaldidi iddiasiyla, Co-
lumbia’nin calismasina yaptigi muameleden memnun kalma-
misti. Bununla birlikte senarist ve yazar olarak adi geciyordu.
Geriye kalan, rontgenci saplanti ve bunun kamerayla iliskisi
etrafinda dénen bir temayla eslesen muthis bir konseptti. Ni-
hayetinde, bu Gézler’i 1960’lar ve 1970’lerin popiiler italyan
giallo filmleri gelenegi icine yerlestiriyor; dolambach ve za-
man zaman da guliing ¢6ziimleriyle heyecan uyandiran cina-
yet gizemleri, tuhaf durumlar, seks ve siddet, cok fazla stil ve
pek cok hile. Bu baglamda bakildiinda ve Michael Powell'm
Kadin Katil (1960) ve Michelangelo Antonioni’nin Cinayeti
Gordum (1966) adh filmlerin bir karisimi olarak, Goézler mi-
kemmel bir sekilde tatmin edicidir. Kershner’in yonetmenligi
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de isleri ilginclestirir, modanin gosterisli diinyasindan katilin
bakis acisini karakterize eden kasvetli, birincil sahis ve elle ya-
pilan ise sicrar. Ozellikle fotograf cekimleri ve sonunda orta-
ya ¢ikan fotograflar, J. G. Ballard ve bir Roxy Music albim ka-
pag! arasinda bir kesisme gibi muazzam 6lc¢lide zevksiz Kitsc-
hler olarak goze carpar. Son hesapta, Gozler, konu aldigi en-
dustri kadar yuzeyseldir ama izlenebilir ve keyiflidir de. Cag-
daslarindan bir gogunun Tommy LeeJones’un saglari gibi mo-
dasi gecmisken, Gozler gosterime girdigi yillardan beri sasirti-
ci bir sekilde zarar gérmeden kalmistir.

Yabanci 2 (1981)

Yonetmen: Rick Rosenthal

Yapimcl: Debra Hill ve Jonh Carpenter

Senaryo: Debra Hill ve John Carpenter

Gorintld Yoénetmeni: Dean Cundey

Miuzik: John Carpenter ve Alan Howarth

Oyuncular: Jamie Lee Curtis (Laurie), Donald Pleasence
(Dr. Loomis), Dick Warlock (Gdélge), Charles Cyphers (Serif
Bracket)

92 dak.

“Hala serbest”. Birinci bolumdeki olaylardan iki saniye son-
ra, hamur surath kacik Michael Myers geri doner. Dr. Loomis,
isin dogrusu, gergeklikle temasini yitirmeye baslamistir; hatta
Myers'a az ¢ok benzeyen masum birinin 6limine bile neden
olmustur. Devam eden bitiin bu kargasa icinde, Haddonfield
Hastanesi’'nin is yukinin ¢ok olmasi sasirtici degildir. Hasta-
nenin yeni hastasi Laurie Strode ise yasadigi bitiin korkung
deneyimlere ragmen, hala enerjiktir. Ama Laurie’ninki gibi ai-
leler, yakin iliskilerini kaybetmezler ve sahiden de, erkek kar-
desi (sok gergek!) onunla yeniden gorismeye cok isteklidir,
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normal ziyaret saatlerinin disinda olsa da. Bdylece, uzun bir
dehset gecesi i¢cin sahne kurulur. Yari uyusuk Laurie, bir kez
daha kendine iyi bir isim bulmus olan yabanci kardesine kar-
s direnmek zorundadir.

Ciglik 2'nin yillar sonra dikkat ¢cekmekte ¢ok hizli oldugu
gibi, Slasher devam filmlerinin basit bir kurali vardir: orijinal
olandan ¢ok daha fazla 61im gdstermek ve bunda daha detay-
li olmak. Yabanci 2, bu hesaba mikemmel bir sekilde uyar: da-
ha ¢ok 6liim vardir, daha kanl ve daha karsiktir. Uziicu bir
sekilde, slasher devam filmlerinin diger kurali da gecerlidir:
onceki bolimlerinden kaginilmaz olarak daha az ilgi ¢ekici-
dirler. Yabanci’nm beklenti ve stiphe anlaminda izleyiciyle oy-
nadi§i yerde, Yabanci 2 acilis sahnesindeki cinayetten sonra
surindr, ta ki gorece olarak gerilimsiz ama canli ve detayl
katliamlarin yorgun bir seckisine kadar. Onciilinden daha
korkung oldugu fikrini desteklemek icin (daha korkung degil,
daha siddet dolu), hipnotik ritimleriyle orijinal mizik, biraz
daha rock’n roll giraltil, daha ¢ok Dario Argento’nun Derin
Kirmizi (1976) ve Suspiria (1977) filmlerindeki Goblin'in
tumturakli miziklerine benzetilerek remikslenmistir. Ne ya-
zik ki, Rosenthal, Argento degildir (hatta, sonuclardan mem-
nun olmayan Carpenter, bazi sahneleri kendisi yeniden ¢ek-
mistir) ve gorintiler, mizikle rekabet edememektedir. Senar-
yoda bazi ilging detaylar da vardir, 6zellikle sok araba kazazi
olimi, “birkac yil sonra...” yerine ilk filmin kaldigi yerden
dogruca devam etme karari ve kitle zihniyetini sorgulayan
Myers’'larm evinin énlndeki ayaklanmalar, ama bunlar sey-
rektir. Pleaseance ve Curtis, her ikisi de, bu gelismelerden az
cok mahcup olmus gériinmektedirler; Ozellikle Curtis’e, ori-
jinal filmde gérinmesinden itibaren hep ayni tir roller teklif
edildi ve bu tip rollerden yorulmaya baslamisti. Yabanci 2 sok
etmeyi ve eglendirmeyi amagcladi§i 6lclide basarisiz olmustur,
¢lnkl kolay okunur ve mulayimdir. Yine de baska bir devam
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filmini talep ettirecek kadar da basarili olmustur.
Yabanci I11: The Season of the Witch (1982)

Yénetmen: Tommy Lee Wallace

Yapimci: Debra Hill ve John Carpenter

Senarist: Tommy Lee Wallace

Muzik: John Carpenter ve Alan Howarth

Oyuncular: Tom Atkins (Daniel Challis), Stacey Nelkin (El-
lie Grimbridge)

98 dak.

Dr. Daniel Challis zor bir zaman gecirmektedir. Cocuklari-
na Halloween maskeleri almistir, ama eski karisinin zaten Sil-
ver Shamrock Novelties'den en iyi kalite lateks olanlardan al-
digini gérmustir. Bu magazanin rahatsiz edici reklamlari, ¢o-
cuklari Halloween giinii TV 6ntinde maskelerini takarlarsa bii-
yuk bir hediye vaadiyle cezbetmektedir. Daha da koétusd, bir
oyuncak magazasi sahibi olan Harry Grimbridge hastanede
saldirtya ugrar ve gozleri cikarilir, sogukkanl Katili de kaca-
rak arabasinda kendini atese verir. Bir nebze teselli vardir ger-
¢ci; Challis, cinayeti ¢c6zmek amaciyla Harry'nin seksi kizi Elli-
e'yle bir ekip olur. Gidecekleri yer, Santa Mira adinda, Silver
Shmarock’'un evi, Kaliforniya'da bir irlanda kasabasidir. Fa-
kat, eski pagan kiltlerinin, Stonehenge’in pargalarinin kay-
bolmasi ve hizla yaklasan Halloween gecesiyle ne ilgisi vardir?

Carpenter ve Hill, Yabana serisini, onun izinden giden sonu
olmayan slasher istismarindan uzaklastirma kararini verirler.
Yazar/yonetmen Wallace, hem orijinal Yabancida hem de
Sis’te montajci ve prodiksiyon tasarimcisi olarak calismakla
kalmayip, Assault on Precinct 13 filminde de sanat yonetmen-
liginde katkisi vardir, yani Carpenter cevresindendir. Hikaye
odakli olup, “izle ve 6ldur” (stalk ‘n’ slash) alanindan uzaktir
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ve olaylar mithis bir tempoda a¢imlanir; Harry’nin ona saldi-
ran, balmumu suratl adamin, kendini bogulmaktan kurtar-
mak isterken, iki araba arasinda ezildigini gérduga, cagristiri-
¢l mavi aydinlatmasiyla acilis sahnesinden, kahramanimizin
katliami engellemek i¢in umutsuzca ¢irpindigi sok edici sonu-
ca kadar. Bitun bunlar, dlgiilemeyecek kadar yogun bir sekil-
de aksiyona uyum saglayan ve bilgisayar tasarimli acilis jene-
rigine de mikemmel bicimde uyan muhtesem Carpenter mi-
zigiyle desteklenir. Bu kiiclk giizel film, daha basit, daha az
iddial bir basari ugruna Gzuci bir sekilde yabana atilmistir.
Dehseti, 6zellikle de bir ailenin kontrolli bir deneyde élduriil-
digu sahnede, filmin potansiyel kurbanlarinin tabu alaninda
olmalarindan kaynaklanmaktadir; elli milyon ¢cocuk. Ne yazik
ki film giselerde basarisiz olmus ve yillarca alay edilmistir.

Aslina bakilirsa, Yabanci serisi devam etmistir. Micheal
Myers, Donald Pleasance’m da Loomis olarak geri dondugu
gittikce usandiran devam filmlerinde yeniden dirilir; 1988,
1989 ve Donald Pleaseance’m son performanslarindan biri
olan 1995 yapimi Olim Cighgi. Carpenter ve Hill'in bu g fil-
me, ilk karakterleri yaratmis olmak disinda, bir katkilari ol-
mamistir. Belki de ironik bir sekilde, Yabancrya “saygi” serisi
olan 13. Cuma’nin énceki iki béliminiu ceken yénetmen Ste-
ve Miner, orijinalinden 20 yil sonra hikdyeyi devam ettiren ve
Jamie Lee Curtis'in ayni rolt oynadigi (4. ila 6. bélimler di-
sinda) Yabanci H20’de butlin bir seriyi eglenceli ve koklere
donls yapan bir kurguyla yeniden baslatmistir. Carpenter’a
filmin yonetmenligi teklif edilir, ama o reddeder. Curtis, bel-
ki de akilsizca, benzer sekilde tatmin edici olmayan Yabanci
2'nin yonetmeni Rick Rosenthal tarafindan yonetilen Korku
Bayrami 2'yle (2002) d6nis yapar. Bu filmin serilerin sonu ol-
dugu sanilir, ama yénetmen Rob Zombie'nin 2007°de orijinal
filmin “yeniden tasarimi”ni piyasa stirmek gibi baska fikirleri
vardir.
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The Philadelphia Experiment (1984)

Yonetmen: Stewart Raffill

Yapimci: Joel B. Michales ve Douglas Curtis

Bas Yapimci: John Carpenter

Hikaye: John Carpenter (filmin jeneriginde degil, ancak ta-
nitim fragmaninda adi gegiyor), Wallace Bennett ve Don Ja-
koby

Senaryo: Willam Gray ve Michael Janover

Oyuncular: Michael Pare (David), Nancy Allen (Allison),
Bobby DiCicci (Jimmy)

102 dak.

“Eldridge kayboldu!”

Gercekten de kayiptir. USS Eldridge, Amerikan donanmasi
tarafindan yapilan, gemileri elekromagnetik bir kalkanla sak-
layarak radarlar etkisiz kilacak gizli bir deneyin -Philadelphi-
a Deneyi- parcasidir. Bu deney, Il. Dlinya Savasi’nda kazan-
mak icin dnemli bir aractir. 1943'te, denizci David ve Jimmy
jeneratorlere yogunlasmislardir, ama bir seyler trajik olarak
ters gitmis ve uzay zamanda 40 yil sonraki benzer bir deneye
badlanan bir yarik agiimistir. Kendilerini idrak edemedikleri
bir zamanda dolasirken ve kendilerininkinden c¢ok Ustiin do-
nanimlari olan askeri personel tarafindan takip edilirken bu-
lurlar. Yol kenarindaki pis bir lokantada, Allison’i kagirirlar ve
sonrasinda Allison ve David bir iliski yasamaya baslarlar. Fa-
kat Jimmy iyi degildir ve tuhaf elektriksel spazmlardan aci
cekmektedir. Cok gecmeden Jim gecmise giderek kaybolur.
Allison ve David, birlikte, askeriyeden kacarlar ve gecen za-
manin parcalarini birlestirmeye koyulurlar. Atmosferik di-
zensizliklerin artan yogunlugu ve girdap akiminda uzay-za-
man ihtimallerinin ¢okmesiyle, uzay-zaman sirekliginin her



Colin Odell ve Michelle Le Blanc 149

iki tarafi da oldukca korkung¢ gériinmektedir...

Philadelphia Deneyi, “Ge¢cmise Dogru” olarak o kadar da “Ge-
lecege DONls” (1985) degildir; tirinin bitlin aksesuarlariyla,
neseli bir cumartesi sabahi bilimkurgu macera filmidir. Car-
penter, aslinda bunu New York'tan Kagis’tan sonraki projesi
olarak tasarlamistir, ama zaman si¢rayisindan sonra hikayenin
glclni yitirdigini duyumsamistir. Bununla birlikte, senaryo
satin alinmis ve Carpenter’a ¢ekimlerde senaryonun farklh ye-
niden yazimlarini onaylayabilecegdi basyapimci rol verilmistir.
Bazi acilardan, Carpenter’in film hakkindaki kaygilari son ba-
kista hakli ¢ikmistir. Film, 1943'ta olaganisti bir sekilde acilir
ve David ve Jimmy’nin girdabin 6te yaninda kendilerini dis-
man, helikopterle gozetlenen bir ¢olde bulduklari sahnede ger-
cek bir entrika hissi yaratir. Filmin bazi yonleri, Carpenter’in
onceki projelerini oldukca hatirlatir: kacirilan kiz, otoriteye
guvensizlik, paranormal fenomenler, olasi bir kiyamet, firarda-
ki adam, profesyonellik ve Amerikan kultirel adetlerinin kiril-
ganhgi- ilk énce zamanda ileriye dogru yolculuk yaptiklarin-
dan ve atilmis bir Alman bira sisesi bulduklannda Amerika’nin
savasl kaybettiginden siiphelenirler. Olaylar, dogrusunu soyle-
mek gerekirse, fazlasiyla Dukes of Hazzard hissi vererek filmin
tam ortasinda dagilmaya baslar. Romantik alt metin, David’in
aslinda maco ve sevimsiz bir karakter olmasindan dolayi ¢ok
iyi islemez. Diger bir problem ise mirettebatinin bir kisminin
hald insan-makine flizyonunda yandigi, Eldridge’in dénusin-
dedir- bu sahne, yumusak bir aksiyon-romans triinde olabile-
cek bir film igin biraz grotesk kagar.

Sonug olarak Philadelphia Deneyi, izlendigi stire boyunca iz-
leyicinin dikkatini tutan, biraz romantizm, aksiyon, macera,
bilimkurgu ve nostalji karisimiyla eglenceli bir filmdir.
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Black Moon Rising (1985)

Yonetmen: Harley Cokliss

Bas Yapimci: John Carpenter

Senaryo: Desmond Nakano, William Gray ve John Carpen-
ter (John Carpenter’in bir hikayesinden)

Oyuncular: Tommy LeeJones (Quint), Linda Hamilton (Ni-
na), Robert Vaughn (Ryland), Richard Jaeckel (Earl
Wyndom)

100 dak.

Kara Ay; Tamamen siyah degil ¢ink( Ustlinde son moda
kirmizi bir serit var ve ay da degil. Aslinda, sahane bir araba
ve herkes ona sahip olmak istiyor. Kahramanimiz? Quint. Si-
yah giyimli. Sert konusan. Arabayi ve icine sakladi1gi kaseti al-
mak icin 72 saati var, ¢lnku gizli olarak hikiumet igin calisi-
yor ve hikimete bulasmay! hi¢ de istemezsiniz. Motor arak-
lamada uzman olan sert hatun Nina'ya da bulasmak istemez-
siniz ve o da Kara Ay'l istiyor. Quint her ikisine de bulasir ve
bu “dismanla yataga girmekle” sonuclanir. Bunun iyi bir
hamle oldugu ortaya cikar ger¢i, ¢cinkil Kara Ay'in sahipleri
korkung bir hizda degismektedir ve ne de olsa, bazen takim
calismasi amaclarinizi gerceklestirmek icin en iyi yoldur...

Aman Yarabbi. Black Moon Rising, saglam bir aksiyon kon-
septinin nasil pelteye donustigunin klasik bir 6rnegidir. Bir-
cok Carpenter filmini ¢agdaslarindan ayri kilan, pek az eski-
meleridir. Ne yazik ki, bu seferki 1980 ortalari bir aksiyon fil-
minin bitin 6zelliklerini tasir. Tommy LeeJones, deri kiyafe-
ti icinde gulung gorinir ve ne yazik ki, diyalog bi¢imi -“Bu-
nun icin ¢ok yasliyim”- ironiden yoksundur. Quint’le ilk kar-
silastiimiz sahnede, sogukkanli bir sekilde bir mahalle bak-
kalinin soyulmasini énler, ama paradoksal olarak, bir sonraki
sahnede onu bir sirketten calarken goririiz; cabalari mermi-
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lerle dolu bir kagisa déndsir. Bu ve diger aksiyon sahneleri-
nin ¢cogu -dovus sahneleri, araba takipleri, vs.- o kadar uyusuk
bir sekilde cekilmistir ki ortada dénen bir seylerin oldugunu
unutuverirsiniz. Bunu aci verecek derecede kot bir seks sah-
nesiyle (arkadan aydinlatmali, saksafon solo eslikli) birlestirin
ve bu kadar can sikici bir sagmalik yaratmak i¢in ne menem
bir seyin meydana geldigini merak eder bir vaziyette kalirsi-
niz. Senaryoda Carpenter &geleri de vardir -kurgu, bazi diya-
loglar, otoritelere guvensizlik, atilan kaziklar, giderek daha
cok dayak yiyen esas oflan Carpenter'm dider calismalarini
animsatir- ama yavan ve yeknesak bir yénetmenlik ve dandik
kasiimalarin sok edici duzeyleri, araba takip filminden ziyade
filmi araba hurdasina dénastiriyor. Yénetmen olarak, Car-
penter anlatinin durgunlugunu biyileyici ya da kavrayish ki-
labilir, ama agikcasi, bu film sadece golf kadar heyecan verici.

Snake Planet, Kurt Russell Snake Plissken olarak gérulur,

New York'tan Kagis
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TV Filmi Senaryolari

Yillar boyunca, Carpenter'm birgcok senaryosu, farkl kalite-
deki TV filmleri i¢in tercih edildi. Bazilari, teknik ya da ¢ekim
detaylari icermeyen spekdlatif senaryolardi, digerleri ise Car-
penter'm cok daha biyik seylere yonelik tasarladigi projeler-
di: Buyuk ekranda gosterilmek ve kendisi tarafindan yonetil-
mek (lzere. Kuskusuz, 6nceki senaryolarinda, Carpenter'm
yonetmen olarak baslangi¢ tutkularinin, onunla en yaygin ola-
rak iliskilendirilen bilimkurgu, korku ve aksiyon alanlariyla
sinirh olmadigini ama ¢ok daha genis bir konu arahdinin ol-
dugunu gosteren acik isaretler vardir.

Zuma Beach’'te (Lee H. Katzin) Bonnie Katt (Suzanne So-
mers) krizdeki bir rock sarkicisini canlandirmaktadir. Zuma
Plaji’'na giderek her seye bir mola vermeye karar verir ve kara-
ri sallanan voleybol yetenegi ve ilham verici kum modelligi
teknikleriyle erkekleri kendine hayran birakmakla sonuclanir.
Esasen, Frank Avalon'’nun 1960’lardaki plaj filmlerinin (retro
bir mizikle tamamlanan) nostaljik bir hissi ve bir dizi epizo-
dik karsilasmayla, nihayetinde oyalayici bir filmdir ve Rosan-
na Arquette’i ilk ekran deneyimlerinden birinde gérmek
mumkunddar.

Better Late Thati Never (Richard Crenna, 1979); yaslilar evi-
nin ¢evresinde dénen komik olaylari ve hi¢ de hos karsilan-
mayan bir yabancinin gelisini konu alir. Bir kagis girisimi
planlanir ve film ihtiyarlarin olabildijince uzaga gitmek icin
bir tren kagirmasiyla son bulur.

El Diablo (Peter Markle, 1990), 1970’lerde yazilmis iki wes-
ternden biridir. Uzun suireli ortagi Tommy Lee Wallace’la (Bili
Philips’in yani sira) birlikte yazdiklari hikaye, bir okul 6gret-
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meninin kacirilan 6grencisini kot séhretli EI Diablo’nun sey-
tani pencelerinden kurtarmasini konu alir. Kahramanimiz, bi-
rakin silah kullanmay1 bilardoyu bile gii¢ bela oynayabilir, bu
ylzden de tamamen guvenilir olmayan silahli soyguncu cete-
si tutar. Temel olarak guldiri amaciyla oynanmis olmakla
birlikte, bu film Carpenter’a senaryo dalinda bir 1991 ACE
Odulii kazandirmistir.

Blood River (Mel Damski, 1991), ilk baslarda 1970’lerin or-
tasinda, iki spesifik yildiz oyuncu duasinulerek -John Wayne
ve silah tasiyan, tv oyuncusu, karate yapan, kivrak kalcall EI-
vis Presley- bir Western (muhtemelen baslhik Hawks'un Red
River adli filmine génderme yapar) olarak tasarlanmistir. Ne
yazik ki, senaryonun nihayet filme cekilebildigi ddnemde hem
Duke hem de Kral 6lmustt. Jimmy Pearls (Rick Schroder) fi-
rardaydi, ¢lnkQ ailesini arazi i¢in katleden insanlari 6ldir-
mistl. Karanhlik bir sir saklayan yash bir avciyla (Wilford
Brimley) arkadas olur. Ayrica, Carpenter'm eski karisi Adrien-
ne Barbeau Georgina karakterini ve Gary Kibbe ise sinematog-
raflardan birini oynamaktadir.

Silent Predators (Noel Nosseck [1999]), tek seferlik ve sagma
bir korku filmidir. Yirmi yil 6nce bir kamyon kazasi, oldukca
olumcal bir ¢cingirakl yilan tirinin dodaya salinmasina ne-
den olmustur ve bu siire boyunca yavrulamistir. Simdi, binler-
ce kivrimli 610m taciri, can sikici, kirmizi, bulanik bir goérin-
tide hizli bir isirik icin San Vicente'ye dogru suriinmektedir.
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Bilgisayar Oyunlari

Sentinel Retums (1998)

Muzik: John Carpenter

Geoff Crammond’un 8 bit'lik klasik bilgisayar oyunu The
Sentinel'e dayanan bu oyun, ytizlerce 3B dama tahtasi seviyesi
boyunca kurgulanmis, strateji bazli bir tuhafliktir. Amag, ka-
ya bloklari insa ederek, robotlar yaratarak ve bir darbe yap-
mak icin yeterli yukseklige ulasana kadar onlara sahip olarak
asagidaki araziyi gbzlemek icin tetikte duran bir muhafizi zapt
etmektir. Muhafizin arazi Gzerinde genislemesi ve sizi de icer-
me ihtimali durumlari daha da zorlastirir! Oyuna mesum, at-
mosferik bir John Carpenter parcasi eslik eder. Bilgisayar
oyunlarina ilginiz olmasa bile, bu oyunu, toplam 23 dakika
stren, Earth and Air bashigi altinda toplanmis, alti Carpenter
parcasini dinlemek i¢in tek basina CD olarak calabilirsiniz
(PC strlimu igin).

FEAR. 3 (2011)

Es Hikaye Yazari: John Carpenter

Muhtemelen daha cool gostermek icin, sonradan sikici bir
sekilde F.3.A.R. olarak adlandirilan bu oyun ic¢in (bu numara
Se7eri'da islememisti ve burada da modasi gegcmis gériinmek-
tedir), Carpenter oyunun diyaloglarini ayrmtilandirmasi icin
komedi oyuncusu Steve Niles tarafindan onerilmistir. Video
oyunlarini seven Carpenter oyunun sinemaya 6zgu nitelikleri
icin ilham vermistir. Oyun sektori en st diizey teknolojiye
sahip sinemanin muttefiki haline geldikce, oyun gelistirmeye
(ki oyun gelistirme isleminin kendisi bile 100 milyon dolar gi-
bi devasa butcelere sahip olabiliyor) bu tirden bir yaklasim
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giderek yayginlasiyor ve burada Gnli bir yonetmenin adinin
gecmesi ileri gorusli bir hamle olarak géruliyor. F.E.AR.
(First Encounter Assault Recon) oyuncuya birinci sahis tetik-
¢i olmanin ani heyecanlarini ve hayatta kalma korkusunun
Urpertilerini birarada sunar. Oyunun 6nceki iki sirima, geri-
lim ve kanin mikemmel bir kombinasyonunu sunarken, geri-
lim ustasi Carpenter bu 6zellikleri daha da gelistirebilmistir.

Uzayl istilasinin optik canlandirmasi ve Nada'nin balonlu
sakizinin tumi



HER SEY NE KADAR DEGISIRSE,
BiR O KADAR AYNI KALIR: MIiRAS

MM: Eger secseydiniz, filmlerinizden hangisini ye-
niden cekerdiniz, hangisini secerdiniz?
JC: Bana en ¢ok kazandiracak olani.

John Carpenter’s Business of Insanity
Jason Matloff, 31 Temmuz 2007

Hollywood'un bir sonraki buyuk prodiksiyonunu satmak
icin marka olmus ya da bilinen Grlnlere bel baglama ihtiyaci,
Ozellikle orijinalini sadece duymus olan bir izleyici kitlesini
hedefleyen tur filmleri icin gecerlidir. Son yillarda, 1970’ler ve
80’lerin tur filmlerine olan ilgi, bircok filmin yeniden cevril-
mesine yol acti ve Carpenter'm Urinleri, George A. Romero ve
Wes Craven gibi cagdaslariyla birlikte, yagma igin yeterince
olgunlasmisti. Bu yeni filmler -6ncullerini kabul etmekle bir-
likte- daha ziyade cagdas estetige hitap etmek icin drini ye-
niden markalastirirlar. Bu durum, sadece filmlerin efektlerin-
de, temposunda ve miziklerinde degil, ayni zamanda hikaye-
yi ele alis biciminde de mevcuttur. Yazar olarak Carpenter'm
gucd, yalin ve dogrudan ilerleyen ikonik, mitik hikayeler ya-
ratabilmesinde saklidir. Modern senaryolastirma ise izleyicile-
re gergekte olduklarindan daha akilli gériinmelerine izin vere-
cek olcude (ve ¢ogu kez gereksiz olan) alt metin ve hikayele-
rin geri planini saglamaktan zevk alir. Bu illa ki kotd bir sey
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degildir; zamanin bir alametidir ve olay &rgasinin nihai
“inandiricthigin” guglendirir. Bu, Carpenter filmlerinin yeni-
den cekimleri, daha karmasik hikayelere yonelerek orijinalle-
rinde olmayan ayrintilar ekleyerek onlari dondsturdrler, fakat
bu da anlatim yalinhigi ve tek amaca yonelik anlatim pahasina

yapilir.
Sis (2005)

Yonetmen: Rupert Wainwright

Senaryo: Cooper Layne (John Carpenter ve Debra Hill'in se-
naryosundan)

Yapimci: John Carpenter, David Foster ve Debra Hill

Oyuncular: Tom Welling (Nick), Maggie Grace (Elizabeth),
Selma Blair (Stevie Wayne), DeRay Davis (Spooner)

100 dak.

Antonio Adasi, kurulusunun ydzinct yilini kutlamak igin
bayraklar asan, mutlu ve gamsiz kasaba ahalisinin yuvasi. Ka-
saba kurucularindan doért kisinin William Blake'in clizzamli-
lar kolonisini dalgalar arasinda 6lime gonderip servetlerine el
koyup bu korkung sirri 6rtbas ettiklerine, saadetlerinin ihanet
ve vahget Uzerine kurulduguna dair ¢ok az sey bilirler. Bu
ugursuz gndn bastirilmis anilari, Antonio Adasi’ni yutmakla
tehdit eden, hastalikli derinliklerinde, kendilerine ihanet
edenlerin torunlarindan intikam almayi isteyen Blake ve
adamlarinin hayaletlerini saklayan kaim bir sis seklinde geri
gelir. Bu torunlardan biri de adaya yeni donmis Elizabeth
adinda bir kiz arkadasi olan Nick Castle’'dir. Senlikler icin her
sey iyi olmalidir, ama yerel spiker ve deniz fenerinin DJ'i Ste-
vie'nin de uyardigi gibi, sise dikkat edin.

Yapimci koltugunu (ne yazik ki 54 yasinda, filmin bitmesin-
den 6nce 6len) Debra Hill'le paylasanJohn Carpenter’la birlik-
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te, Sis’in yeniden yapimi, kaynak senaryoya oldukca sadik kal-
mistir, gerci senarist Layne ge¢cmise dénis sahnelerinin bazi-
larina ayrintilar eklemis, sonug béliumiindeki kamp atesi sah-
nesini ¢ikarmis ve ek arastirma ve gerginlik 6geleri sokmus-
tur. Sonug, cok daha pahali, atmosferden ziyade serimlemeye
yatkin bir film olmustur, fakat genel olarak en az orijinali ka-
dar basarih bir filmdir. ABD’de 13 yas siniri koydurmaya cali-
san filmde bircok nahos sahne vardir, ama i¢ organlari goster-
mekte zayif kalir; bu ¢ok da koth degildir gerci, ¢ciinki 6zin-
de Sis bir hayalet dykusudir, acikca kan gostermeye gerekli
olmayan yalin bir masaldir. internet ve diger modern tuzakla-
ra gobnderme yaparak gunimiize uyarlanmistir, ama aslinda
hikdye “herhangi bir zamanda” da gecebilir. Yonetmen Wain-
wright, gosterisli Stigmata’smda (1999) bulunan bazi asirilik-
lari torpllemis ve bazi tekinsiz ve carpici sahneler ortaya ¢ika-
rabilmistir; ay i1s1§inda sahilde bir yemek masasi, bir odaya ya-
narak dalan bir adam ve tabii ki, hayalet geminin kendisi. Su-
alti sekanslarinin ¢ogu sinir bozucu ve uhrevidir, 6zellikle de
filmin nispeten mutevazi bitgesi disunuldiginde etkileyici-
dir. Gelgelelim, butiin bu olumlu &zelliklere karsilik, orijina-
linde o kadar unutulmaz ve ruhani atmosferi korumakta ha-
yati olan gerilim unsuru bu filmde eksiktir. Bu durum, kis-
men, modem, hizli tempolu montajin gerekliliklerinden (ori-
jinalindeki gecmek bilmeyen, yodun cekimlerden farkl ola-
rak), kismen de muzigin filmin atmosferini tamamlamaktan
ziyade onunla catismasindan kaynaklanmaktadir. Baska bir
sorun ise, sisin kendisidi; sisin tiyler Urpertici ve dokunma
duyusuna hitap edebilecek kadar yogun olmasi gerekir, ama
bilgisayar efektinin asiri kullanimi, sisi yapay ve tehdit edici
olmaktan uzak kilmistir. Yine de Sis, birka¢ etkili sahnesi ve
etkileyici 151k kullanimiyla, korku tiriinde gecer not alan bir
katkidir.
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Baskin (2005)

Yonetmen: Jean- Francois Richet

Senaryo: James DeMonaco (John Carpenterm filminden
esinlenilmistir)

Oyuncular: Ethan Hawke (Jake Roenick), Laurence Fish-
bume (Marion Bishop) John Leguizamo (Beck), Maria Bello
(Alex Sabian), Gabriel Byrne (Marcus Duvall)

109 dak.

Detroit, 31 Ocak. CavusJake Roenick’a 13. Bolge'deki kara-
kolun kapatilmasini idare etme goérevi verilmistir. Ortahigi ka-
ranliga gdmen kot havadan dolayi, yeni tutuklanan blyik
su¢ patronu Marion Bishop beklenmedik bir sekilde 13. Bolge
Karakolu’na yonlendirilmistir ve transfer oluncaya kadar, za-
ten dolu olan hicrelerden birinde kalmak zorundadir. Oysa
Bishop bazi kirli polislerin i¢ yuzunu bilmektedir ve mahke-
mede hepsini gammazlayacaktir. Clrik polis memurlarindan
Duvall, harekete gecmeye karar verir ve 13. Bolge Karakolu’nu
kusatma altina alir- hi¢ kimse canli ¢gitkmamalhdir. Karakolda
mahsur kalan iyi polisler, eger geceyi canli atlatmak istiyorlar-
sa, suclularla giclerini birlestirmelidirler.

Carpenter'in minimalist olay 6rgusiinden sakinan Baskin,
bircok cagdasi gibi, ayrinti verme ve agiklama ihtiyaci hisse-
der. Jake'in hikayesini 6greniriz- basarisiz olmus ve iki mes-
lektasinin 6ldiraldiga bir polis baskininda sa§ kurtulmustur-
ve bunun igin isteksizce psikolojik yardim almaktadir. Bu ku-
satmadan kurtulmak ona devam etmek i¢in gereken motivas-
yonu verecek ve isine iyi bir polis olarak devam edecektir.
Orijinal filmin kurgusunda, iclerinden birinin 6limdnin inti-
kamini almaya yemin etmis bir sokak cetesi ve kusatma icin
olaylar tetikleyen, kiiguk bir kiz ¢cocugunun sok edici 6ldi-
rilme sahnesi yer aliyordu. Burada ise bu kadar yikici olan
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hicbir sey yoktur (2000’lerde bir ¢cocugu éldiremezsiniz) ve
boylece olay 6rgusi ¢ok daha sagduyulu hale gelir ve clrik
bir polis memurunun suglarinin karsiliksiz kalmayacagini ga-
ranti eden, tamamen farkl bir hikaye ve ahlaki durusla sonug-
lanir. BUtin karakterler icinde, Laurence Fishburne'lin Bis-
hop’l (kafa karistirici bir sekilde, orijinal filmde Bishop polis-
ti) muadili Napoleon Wilson’la en fazla benzerlik gosteren ka-
rakterdir. Elbette bir sucludur, ama kusatma boyunca basini
dik tutar ve insanlik onurunu korur.

Baskin, bagimsiz bir film gibi isler ve muhtemelen Carpen-
ter'm yeniden cevrimlerinin en iyisidir. Tutarl, gerektiginde
gergin ve butun performanslar esit 6l¢clide iyidir, fakat neden
orijinaliyle iliskilendirmeye zahmet ettiklerini anlamak zordur.

Halloween (2007)

Yonetmen: Rob Zombie

Senaryo: Rob Zombie (John Carpenter'm filminden esinle-
nilmistir)

Oyuncular: Malcolm McDowell (Sam Loomis), Sheri Moon
Zombie (Deborah Myers), Tyler Mane (Michael Myers), Sco-
ut Taylor Compton (Laurie Strode)

109 dak.

Haddonfield. Ogretmeni, maske takintili Michael Myers'in
kendini hayvanlari 6ldirerek mesgul ettigini farkeder ve psi-
kiyatrist Sam Loomis’le bir gérisme ayarlar. Michael, ¢ok
mutsuz bir cocukluk gecirmis olan rahatsiz bir delikanlidir,
bu yilizden Halloween geldiginde, bir bicak alir ve onu lzen
kim varsa onlar1 6ldiirmeye koyulur. K¢tk kiz kardesi kur-
tulur. Yillar sonra, hayatinin cogunu bir enstitiide gecirdikten
sonra, devasa bir clsseye erismis ve cocuklugundan hig bir
antyl hatirlamadigini iddia etmektedir. Yine de, hala 6ldirme
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kapasitesine sahiptir; kurbanlari arasinda bir hemsire, hatta
dost canhsi bir hasta bakici da vardir. Annesi kendini 6ldir-
digunde, Michael enstitliden kacar ve Haddonsfield’e, Loo-
mis’e gore buyuk ihtimalle, kardesi Laurie'yi bulmaya gider.
Laurie, Strode ailesi tarafindan evlat edinilmistir ve Hallowe-
en'i cocuk bakicihigl yaparak gecirmeyi planlamaktadir...

Rob Zombie'nin “yeniden kurguladigl” Yabanci, Baskin'i ba-
riz bicimde sénuk birakacak o6l¢tide, kendini karakterlerinin
psikozlarini ve hikayelerini agiklamak zorunda hisseder. Ori-
jinal filmin Ugcte biri kadar stren giris bolimunde, Michael
Myers'in babasinin istismarci, annesinin striptizci oldugunu
ve insanlarin ona kot davrandigini 6greniriz. Garip bir bi-
¢cimde, bu genisletilmis art hikaye, Michael'm buyuduginde
neden profesyonel gliresci gibi gorindigini ve herkesi 6l-
dirmeye basladigini aciklar. Carpenter ve Hill'in yarattig
Michael Myers'm o6zelligi, tiyler Urpertici ve hemen hemen
dogausti olmasiydi. Zombie -nerdeyse 6zlr diler gibi- cina-
yetler serisinin nedenlerini agiklar ve bdyle yaparak, canavari
tamamen gizeminden arindirir. Myers, artik “Golge”, bitin
korkularimizi Gizerine yansittigimiz bir 6cii olmaktan ¢ikmis,
onun yerine agik secik bir sekilde tanimlanmis, cani bir seri
katile dontsmustir. Rob Zombie’nin Halloween’i, 2000’lerin
“painografik” (aciyi acik secik gosteren ya da “gore-no”) kor-
ku filmlerinin ardindan geldi. Hotel ve Testere (2004'ten bu
yana) serileri, korkuyu baska bir yone, aci ve eziyeti vurgula-
yan bir yone tasidilar. Zombie bu durumu kismen benimse-
mekle birlikte, 1970’lerin klasik korku filmlerine olan sevgisi
nedeniyle, calismalarinda daha kirli bir bakisi muhafaza ede-
rek ayni zamanda reddetti. GOrlinen o ki Halloween’l yeniden
cekmek istedi, ¢clnkd bu film gercekten sevdigi bir filmdi.
Ama yapmakta basarisiz oldugu sey, herhangi bir diizeyde ge-
rilim, hatta daha da 6tesi sok degerinin varligiydi- her ikisi de
bir korku filminin elzem 6geleridir. Sonug olarak, filmde ne
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Myers'a ne de tasiyici-kayisli kurbanlara empati séz konusu-
dur- sadece sadistik, uzun siiren ama hayal glicinden yoksun,
etkileyici ya da yikici olmayan, siipheden arinmis cinayetler
vardir. Onculiinii inkar etmeden, Myers mitini modern za-
manlar i¢in yeniden yaratmaya calisan iyi niyet 0riint bir film,
ruhsuz ve korkudan azade bir angarya olarak biter.

H Il: Katliam (2009)

Yo6netmen: Rob Zombie

Senaryo: Rob Zombie

Oyuncular: Malcolm McDowell (Sam Loomis), Sheri Moon
Zombie (Deborah Myers), Tyler Mane (Michael Myers), Sco-
ut Taylor Compton (Laurie Strode)

105 dak.

Gorece kicuk bir yatirnmla elde edilen ticari basari, Hallo-
weeria bir devam filmi ¢ekilmesinin kacinilmaz oldugu anla-
mina geliyordu ve bir kez daha, Rob Zombie yazip ydnetti.
Orijinal Yabanci 2'ye bir selam gonderen bu film de Haddons-
field Hastanesi'nde ve ciddi sekilde yaralanan Laurie'yle, ilk
filmdeki olaylarin hemen ardindan baslar. Cok gecmeden er-
kek kardesi eski numaralariyla, hemsireleri, hastalari ve gu-
venlik gorevlilerini amacsiz bir taskinlikla dogramakla mes-
gulken, bizim gézupek kahramanimiz acilar icinde hastane ve
civarinda, blyik ihtimalle kanli bitecek bir aile toplantisin-
dan kacma girisimiyle sirinmektedir. Orijinal Yabanci 2'ye
bu génderme, bagimsiz kisa bir bélim olarak iyi isler (tonu
daha ¢ok Carpenter’in Body Bags'deki kisa filmi The Gas Sta-
tion’a benzer) ve ilgiyi korumaya yetecek kadar cinayet, si¢ra-
ma ve gerilim icerir. Oysa, bu daha sadece filmin baslangici-
dir, psikolojik olarak yarali Laurie’nin rlyasi/geriye donusu
olarak aktarilmistir. Bir sonraki Halloween artik hizla yaklas-
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maktadir ve Laurie, Haddonfield katliaminin yeniden baslaya-
cagini sezmektedir, 6zellikle de Michael Myers'in cesedinin
bulunamadigi géz 6niine alinirsa. Gergekten de, buyuk gin
yaklasirken, Michael da acimasiz, duygusuz bir isgtizarlikla ve
soguk gozlerinde insanhktan eser olmadan yoluna ¢ikan her
seyi yok ederek Haddonfield'e yaklasmaktadir. Dr Loomis de
kasabadadir, fakat bu sefer uzlastirma ruhunda degil, daha zi-
yade birka¢ cinayet mahalinde, Myers hakkinda yazdigi kita-
binin nahos bir sekilde reklamini yaparak kasabanin acisindan
menfaat saglamak igin.

Loomis, burada kesinlikle en fazla degistirilen karakterdir,
bircok acidan Myers’'m kendisinden ¢ok daha kétadur. Myers
psikozdan mustariptir, halbuki Loomis kamusal imajini gelis-
tirmek ve kitap satislarini arttirmak icin olaylari sinik ve he-
sapli bir sekilde kullanir. ilk 6nce Laurie’ye sorma nezaketini
gOstermeden kitabinda onun ge¢cmisi hakkindaki detaylari if-
sa ederken pismanliktan cok uzaktir.

Bir kez daha, Zombie filminin cesur ciddiyetini vurgulamak
icin purdzlu, solgun bir anlatim kullanir ve siddet uzun sire-
li ve kanhdir (gergi, bu defa biraz daha azdir). Filmle ilgili so-
run,- giris bélimuinden sonra- her seyin olduk¢a monoton bir
hal almasidir, Zombie'nin Laurie’nin ailesinin, 6zellikle de De-
borah Myers ve gen¢ Michael’in hayalimsi gérintilerini koya-
rak ¢ozmeye calistigi bir sorundur bu. Bu gorintiler, stratle
gosterisli bir parodi haline déner ve TV dizileri Twin Peaks ve
Wwild Paim’dan esinlenmis gibi goérindrler. H 1I: Katliam, kar
etmesine ragmen, ilk filmin gisedeki basarisini tekrarlayamaz.
Ayni ekipten yeni bir devam filmi gelmesi olasi gériinmemek-
le birlikte, bir marka olarak populerligi, bu kiymetli serinin
her zaman bir baska yeniden ¢ekiminin ihtimal dahilinde ol-
dugu anlamina gelir.

Bu kitabin yazilmasi sirasinda, New York'tan Kagls, Sey ve
Yasiyorlarm yeniden ¢ekim ya da spin-off planlari Uzerine ¢a-
hisihyordu.
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Poster canlandirmalar: Assault on Precinct 13'te cete savasl;
Christine'de ara¢ sorunu; Halloween'de tatil korkusu;
Dark StarHa bir uzay yolu komedisi.
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