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GIRiS

Elinizdeki kitap “Edebiyatin izinde” iist baghg ile yayimlanan serinin ikinci
kitabim olugturmaktadur. ki Tiirkiye’de 6zellikle 1990’larn sonlarindan itibaren
yogun ilgi gormeye baglayan polisiye edebiyata ayrnlan serinin ikincisi yine son
yllarda goériiniir olmaya ve taruglmaya baglanan bilimkurgu ve fantastik
edebiyata aynlmgtir. Tiirkge edebiyatta belirgin bir boglugu dolduracagim
diigiindiigiimiiz bu kitabin hazirlanmasi, 14-15 Kasim 2013 tarihleri arasinda
Yildiz Teknik Universitesi, Begiktag Kampiisii’nde gergeklegtirilen “Tiirkge
Edebiyatin Hayalperver Cocugu: Fantastik ve Bilimkurgu Edebiyati” baghkh
sempozyum ve diizenleyicileri Seval §ahin, Didem Ardali Biiyiikarman, Banu
Ogztiirk, Sibel Isik, Ipek Sahbenderoglu ve Tiilin Ural sayesinde olmugtur,

Kitap, sempozyumda sunulan bildiriler arasindan segilen metinlerden, daha énce
yayinlanmig ancak fantastik ve bilimkurgu konusunu ele alan béyle bir kaynak kitabin
icinde olmazsa olmaz diye diigiintilen yazilardan ve sempozyumdaki panellerden
meydana gelmektedir. Ug bolimden olugan kitap uzun yilardir bilimkurgu ve
fantastik edebiyata caligmalan ve katkilariyla emek vermis Biilent Somay’in sunug
yazsiyla agilmaktadir. Biilent Somay bilimkurgu ve fantastik nedir, ne degildir
cercevesinde kurguladigs yazisim diinya edebiyatindan 6rneklerle ele aldi. “Bilimlur-
gu ve Fantastik: Kavram, Tarum, Tarihge” baglkh ilk bolimde yer alan makaleler
bilimkurgu ve fantastik edebiyat kuramsal olarak degerlendirmekte. Dogan Erigen
“Ya Oyle Olsa? Bilimkurgu-Fantastik Yazim ve Hakikat iligkisi Uzerine Bir
Inceleme” baghkh makalesinde konuyu “hakikat, hipotez, olanaklihk” agisindan
irdeledi. K. Murat Giiney, bizlere iginde yasadigimiz ve birgok olumlu imkandan
yararlandigimiz bilimin, bilgi ve iletisim teknolojilerinin tahakkiimcii boyutunu gok
onceden sorgulatmay1 bagardify igin ¢ok anlamli buldugu bilimkurgu yazininin
tarihgesini inceledi. 1950 ve 60’lann “Hardcore” bilimkurgusundan, 1970’lerin
ikircikli iitopyalanna ve 80’lerin tekno-skeptik ve distopik bilimkurgu anlatlanna
kadar bir panorama ¢izdi. Abdullah Derin “Bilimkurgu ve Adilik: Biopunk” adini
verdigi calimasinda biyolojinin dolayisiyla bedenin bilimkurgudaki yerini odak
noktas! yaparak bize bilimkurgunun sinir tammazhgin gdstermis oldu. Seda Uyanik,
19. yiizyrl sonu ve 20. yiizyll basi Osmanhsina bakarak modern bilimkurgunun
yaraticilanndan Jules Verne’in gevirileriyle popiilerlesen tiriin izini siirdii ve Ahmet
Midhat Efendi’nin tiiriin ilk érneklerinden biri olan Fenni Bir Roman Yahut Amerika
Doktorlar: adh romamm degerlendirdi. Giirses Oner, Tiirkiye’de bilimlurgunun
tarihgesini 1970’lerde yaywnlanan X-Bilinmeyen dergisi gercevesinde ele aldi. Veli
Ugur, Tiirkiye’de 1980 sonras: bilimkurgu romanlarim tarihsel bir bakigla inceledi.
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“Biyopolitika” kavram kadar, postkolonyalizm, queer ve sakathk literatiirlerindeki
taragmalardan da yararlanan Sibel Yardimci, bilimkurgu ve fantastik edebiyat
ucubelik, canavarlik, barbarlik ve 6teki/6tekilestirme kavramlan gergevesinde taragt.
Bu bolimiin son yazisi “Baglangigtan 2000’lere Tiirkge Edebiyatta Fantastigin
Seriiveni”nde Pelin Aslan, Tiirkiye’de fantastik edebiyatin tarihgesini yazdi.

Kitabin ikinci bolimii sempozyumda diizenlenen ii¢ panelden meydana
gelmektedir. Bu panellerin degifresi Yildiz Teknik Universitesi, Tirk Dili ve
Edebiyati égrencileri Baran Erzen, Zeynep Omiir, Mahir Selim Keskin, Giilgin
Turan ve Melike Tagdemir tarafindan yapilmstir. Yigit Deger Bengi’nin yonettigi
ilk panelde fantastigin kokenleri, yazarlar Onat Bahadir ve Kutlukan Kutlu
tarafindan konusuldu. Omer Tiirkes’in yonettigi “Bilimkurgu ve Fantazyamn
Tiirkge Simirlan” baghkh panelde Sabri Giirses ve Levent Senyiirek bilimkurgu-
fantazya-korku edebiyatindan yola cikarak tiirler arasindaki aynmn nasil
yapilmas: gerektigi ya da yapilmasi gerekip gerekmedigi iizerine tartigtilar. Son
olarak Yanki Enki’nin yonettigi ve Bang Miistecaphoglu ile Dogu Ergin’in
katldig1 panelde yazarlar kendi deneyimlerini aktardilar. Dinleyiciler de
sorulanyla panellerdeki tartigmalan zenginlegtirdi.

Roman, sinema, sanal hikaye incelemelerine ve geviri konusuna aynlan son
bélimde M. Korkut Oztekin bilimkurgu diinyasiun kiilt eserlerinden Dune’iin
romandan sinemaya uzanan seriivenini anlatt. {lk Islami bilimkurgu romam olarak
adlandinlan Ali Nar'in Uzay Ciftgileri ve Ayse Sasa’mn Islami distopya tiiriindeki
Sebek romanlan Erol Géksen tarafindan incelendi. Fabisad tarafindan Giovanni
Scognamillo adina verilen GIO &diiliiniin illini alan Murathan Mungan’in Sairin
Roman eseriyle ilgili Niliifer {lhan’in makalesi bir eksikligi doldurdu. Sercan Sengiin
video oyunlan ve anlab kuramlan arasindaki etkilesimi “Sanal Hikdye Anlancihgi
Gaginda Yagayan Bilimkurgu ve Fantastik Diinyalar Olarak Video Oyunlan” baghg:
alonda inceledi. Pinar Giizelyiirek Celik Fransa’da fantastik yazin tiininiin dogugu ve
bu tiiriin ilk 6rneklerinin Tiirkgeye gevirilerine dair genel bir bakag sundu.

Bunlarin diginda bilimkurgu-fantastik okuruna farkhh bir perspektif sunmak
amaciyla Seval Sahin, Tiilin Ural ve Sibel Kir’in Ismail Giizelsoy, Hakan Bigakg1
ve Sezgin Kaymaz ile gerceklestirdigi soylesi kitaba eklendi. Son olarak
bilimkurgu-fantastik meraklilarina yol gosterecegi diigiiniilerek Aysegiil Ergiil’tin
Tiirkge edebiyat ile simrh tuttugu fantastik ve bilimkurgu literatiirii denemesine
yer verildi. Kitapta ad: gegenler hakkinda bilgi sahibi olmak isteyenler igin kisa
ozgecmisler ise kitabin en sonuna konuldu.

“Edebiyatin lzinde” adii verdigimiz ve yilda bir kere yayinlanan serinin
ikincisini sizlerle paylasmaktan otiirii gok mutluyuz. Baglam Yaynlanyla ortak
bir hayalin iriini olan bu projede her tiirlii desteklerinden dolay1 Baglam
Yayinlarina ve galiganlarina tegekkiirii borg biliriz. Ayrica Ithaki Yayinlanna,
Labirent Yayinlarina, fletisim Yayinlarina da destekleri igin tegekkiir ederiz.
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Biilent SOMAY”

Herkese giinaydin. Bilimkurgu ve fantazya edebiyati hakkinda otuz senedir
cok konugma yaptim, bir siirii ders verdim. Aslinda her defasinda farkl seyler
soyledim, ¢ok da yazdim. O yiizden bdyle bir genel giriy yapmam gerektigi
zaman, dar alanda nasil kisa paslagmalarla ilerleyebilecegim konusunda ¢ok net
bir fikrim olmuyor genellikle. O yiizden bilimkurgunun ve fantazi edebiyatinin
¢ok deginilmeyen bir yerinden baslayayim istiyorum.

Benim bilimkurgu ve fantazi edebiyat ile iligkim 1979’da baglar. Daha 6énce
de okurdum, yani 1974’ten beri okurdum, hatta gocukken bile okumugsum,
sonradan hatirladim. Ama bu konuyla ciddi bir sekilde ilgilenmeye 1979’da
bagladim. Ciinkii yiiksek lisans tezimi bilimkurgu ve iitopya iizerine yazmaya
karar verdim. 1979 yilinda bu bir tiir skandal sayiliyordu. “Sagma sapan, gocuk
edebiyatindan biraz hallice bir alanda koca bir master tezi mi yazilir?”, “Universi-
te ve akademide bunun nasil bir yeri var?” gibi tepkiler aldim. O zamanlar
Bogazici Universitesi’ndeydim. En sonunda sevgili hocam Jale Parla bana
darmigmanlik yapmay: kabul etti. Ama o da o giine kadar bilimkurgu okumarmugti.
Nitekim hala da sevmez. Ama olsun, yine de bana damgmanlik yapti, benim
zorumla iizerine yazdigim kitaplann hepsini de okudu bir giizel. Daha sonra bu
konuda doktora yapmak igin yurtdigina gitmeye karar verdim. Tezimi 1981'de
bitirdim. Ben 1979°da bilimkurgu iizerine tez yazacagim dedigimde, herkes “Bu
alanda akademik bir galiyma nasil yapilir?” diyordu. 1981’de doktora yapmak
igin gesitli iiniversitelerin programlanna bakarken sunu fark ettim: Bir siirii
iiniversite aruk bilimkurgu konusunda master ya da doktora teklif ediyor hale
gelmigti. Sebebini aragtinnca tam 1979’da, yani ben tezimi yazmaya karar
verdigimde yayinlanan bir kitabin bunda etkili oldugunu gordiim: Darko Suvin’in
Metamorphoses of Science Fiction (Bilim Kurgunun Doéniigiimleri) adh kitabi.
1979’dan beri bu kitap hala bilimkurgu alaninda yazilmig en 6nemli kitap olarak
kabul edilir. Bence onun iistiinde bir ey yazilamadi heniiz.

Darko Suvin, Kanada’ya gog edip oraya yerlesmis bir Yugoslav. Bu kitab:
yazmaya basladiginda, daha dogrusu bu kitaba yol agan yazilan yazmaya
bagladiginda benimkine gok benzer tepkiler almig. Bunu da doktoram igin

* Profesor Dog. Dr., Bilgi Universitesi, Kargilagtirmali Edebiyat Bolimi.
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Kanada’ya gidip Darko Suvin’le birlikte galigmaya bagladigim igin biliyorum. O
Yugoslavya’daki otoriter akademik yap: iginde kendine bir yer bulamadig: igin
1968’de Kanada’ya gogmiis, bilimkurgu ve iitopya iizerine galigmaya baglams.

Suvin’in kitab: bilimkurgu elestirisi alaninda yepyeni bir gigir agti ve bir siirii
tiniversitede —oncelikle avangard iiniversitelerde, giinkii geleneksel iiniversiteler
yenilige derhal direnirler- bilimkurgu ve fantazi edebiyat alaninda galigma
yapmak miimkiin olmaya bagladi. $u an en tutucu iiniversitede bile bu konuda
doktora yapabilirsiniz.

Suvin’den sonra bir siirii isim bu alana girdi. David Ketterer zaten yazard,
daha sonra gok daha fazla yazmaya bagladi. Tom Moylan da bilimkurgu iizerine
yazan gok 6nemli akademisyen/diigiiniirlerden biridir. Onlarin kitaplanyla birlikte
bilimkurgu alaninda birden bire son derece ciddi bir ilerleme oldu. Ancak Suvin
her ne kadar bilimkurgunun gelisjmesinde 6nemli bir rol oynadiysa da fantazi
edebiyati konusunda ayni 6zeni gostermedi. Hatta kitabinda fantazi edebiyat: ile
acik agik dalga gegti. Kendinden 6nceki dénemde akademisyenler bilimkurguya
nasil yaklagmigsa Suvin de 1979 yilinda fantaziye aym sekilde yaklagiyordu.
Neyse ki Suvin daha sonra bu konuda 6zelegtirisini yapt.

Ote yandan Suvin’in inli olma nedenlerinden biri de Tolkien’den nefret
etmesidir. Ursula K. Le Guin ile ise gok iyi arkadastirlar. Le Guin hem fantazi
hem bilimkurgu yaziyor. Zamaninda aralarindaki yazigmalarin bazilanna -
yayinlanmamug olanlari dahil- goz atma firsati buldum. Mesela Suvin Le Guin’e
soyle diyor: “Yani tamam, Miilksiizler harika bir kitap, Karanhgin Sol Eli miithis.
Fakat Yerdeniz, yani tamam gocuklar igin yaziyorsun anladim ama niye
giriyorsun boyle alanlara?” Le Guin de onu ikna etmeye gahgiyor: “Benim igin bu
ikisi birbirinden ayn geyler degil ve bilimkurgu benim igin ne kadar 6nemliyse
fantazi de o kadar 6nemli” diyor. Bu konu iizerine gok tartigtilar. Bu tartigma
1979°’da baglar. Sonra 2000 yilinda Suvin fantazi edebiyat iizerine yaklagik
altmig sayfalik ciddi bir makale yazdi ve daha 6nceki elegtirilerinin tiimiinii geri
aldi. Belki de Le Guin onu buna zorladi, o kadanm bilmiyorum ama sadece o
degildir saninm. Diinyada 2000’lerde fantazi edebiyatinin yiikselmeye baglamasi
onu tekrar diigiinmeye sevk etmis olmali. Cogu yazisinda “Ben hala Tolkien’in
romanlarini sevmem.” der, fakat bununla birlikte bilimkurguyu ele aldig
parametrelerle ve yaklagimlarla Le Guin’in Yerdeniz Serisi iizerine ciddi bir
galigma yayinlamgtir.

Simdi isterseniz bilimkurgu-fantazi aynmndan baglayalim: Suvin’in bilim-
kurguyu onemsemesinin ve iizerinde durulmaya deger bir edebi tiir olarak
gormesinin nedeni aslinda Suvin’in bilimkurguyla ilgilenmeye baslamadan dnce
bir Brecht uzmam olmasi. $imdi diyeceksiniz ki Brecht ile bilimkurgu arasinda
nasil bir iligki var? Brecht hayatinda bilimkurgu mu yazmig? Yazmadi. Bu
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dogrudur. Ama Suvin sunu iddia ediyordu ki -kendisine burada tamamen
katihyorum, gesitli metinlerden hareketle bu konuda bir siirii kanit imkammz da
var zaten- bilimkurgunun diger edebi tiirlerden ayrlmasimun temel hipotezi,
bilimkurgunun yadirgatma efekti iizerine kurulu olmasidir. Diger edebi tiirlerde
yadirgatma efekti olabilir ya da olamayabilir ama bilimkurguda mutlaka vardir.
Dolayisiyla Suvin bir anlamda bilimkurguyu Brechtgi bir alan olarak tammbyor.

Bununla birlikte Suvin’in aym geyin fantazide de oldugunu gérmesi igin bir
yirmi kiisur sene gegmesi gerekti. Gormemekte direniyordu giinkii. Halbuki
degerli hocam biraz o 6nyargisindan kurtulup baksaymig, aslinda Brecht’in
mesela gaktirmadan fantazi yazmig oldugunu, gok sevdigi Kafka'mn aslinda tam
da fantazi edebiyatinin parametreleriyle galigmis oldugunu gorebilirdi. Gérmek
istemeyince goremez, akademisyenler boyledir. Nereye bakiyorsamz onu
goriirsiiniiz! Ya da neyi kamtlamak istiyorsamz, onu kamtlayacak malzemeyi
toplarsiniz. Bu séyledigimi biraz agayim isterseniz. Yadirgatma etkisi nedir? Bu
Brecht’in meghur epik tiyatro diye kurumlagan tiyatro anlayisinda “verfremdung-
seffekt” dedigi seydir. Ustelik bu Brecht’in icad: degildir; Brecht’ten yaklagik bir
on seneye yakin siire 6nce Rus formalist ekoliiniin en 6énemli ismi olan Victor
Shklovsky’nin Rusga’da “ostranenie” diye tarif ettigi kavramla agagi yukari
aymidir. Burada maalesef bazi geviri problemleri var. O da goyle: “verfremdun-
geffekt”i Ingilizce’ye uzun bir siire “alienation effect” diye gevirdiler. Fakat
burada bir kangikhik oldugu anlagildi. Giinkii Ingilizce’ye hem “verfremdung”u
“alienation” diye geviriyorlardi, hem “entfremdung”u. Tabii ikisi de “fremd”
kokiinden yani “yabanc1” kokiinden geliyor. Dolayisiyla akraba kelimeler bunlar,
ama ¢ok farkh geyler soyliiyorlar. Sonra 1970’lerde “Bu ikisi ok bagka seyler,
dolayisiyla farkh kavramlar bulmaliyiz.” dediler. Dolayisiyla Brecht’in
“verfremdung”u ingilizce’de “estrangement” haline geldi, “entfremdung” ise
“alienation” diye kaldi. Simdi burada yine bazi kiigiik problemler var. Ciinkii
“Alien=Yabanc1”, “Alienation=Yabancilagma”; “Stange=Yabanc1”, “Estrange-
ment=Yabancilagarma” anlamina geliyor. Bu kavram Tiirkge’ye de “yabancilag-
ma” — “yabancilagirma” diye gevrildi.

Ben 1970’lerin sonlarinda, 1980’lerin baglarinda Brecht’in “verfremdung”
kavramin “yadirgatmak” diye gevirmeyi énermigtim. Bu kismen tuttu, kismen
tutmadi. “Yabancilagirma”nin yani sira “yadirgatma” da kullamliyor. Fakat bir
edebi teknik olarak onerimin gok biiyiik bir faydasi olmamakla birlikte bana hog
gelmigti. Zaten “yad” biliyorsunuz “yabanc1” demek. Yani fark etmiyor aslinda.

“Yabancilagtuma” ya da “yadirgatma” dedigimiz gey nedir? Brecht bunu
derken iginde yagadigimiz diizenden, kapitalizmden yola gikar. Ciinkii Brecht
daha yazmaya bagladig1 andan beri kendini hep bir Marksist olarak tanimlarmgtr.
Dolayisiyla yaptig: elestiride bir kapitalizm elestirisi vardir. Kapitalizmin en
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temel ideolojik gergevesi, iginde kendisiyle birlikte var olan ya da kendisinden
6nce de var olan ideolojik ve kiiltiirel yapilan goziiniiziin 6niine koymasidir. Cok
yakindir, o yiizden bir tiirlii odaklanamazsimz ve net olarak goremezsiniz. Bir
seyi net olarak gormek igin ona belli bir uzakhiktan bakmamz gerekir ki
netlegebilsin. Iste “yadirgatma efekti” dedigimiz sey tam olarak budur. Yani
algkin oldugumuz gseye, gére gore kamksamig oldugumuz geye, “Zaten bdyle
olur, dogal olarak boyle, nasil olabilirdi ki bagka?” diye baktigimz seye séyle
hafif geri gekilip bagka bir yerden bakmak...

Brecht’in yadirgatma etkisi dedigi ey tam da bunu saglayacak tekniklerdir.
Mesela aile. Bunda yadirganacak ne var, diyeceksiniz. Aile dogal bir ey, bizim
tabiatimizda var ya da daha teolojik bir terim kullanayim, fitratmizda var. Fakat
Brecht bize sunu soruyor: “Acaba?”, “Emin miyiz dyle olduguna?” Ondan sonra
da aile kurumunun igine 6yle bir bakig atiyor ki, aslinda bunun hi¢ de dogal
olmadigini, zaten belli bir tarihsel dénemde ortaya giktgin, belli bir tarihsel
donemde ortaya cikug icin iginde ortaya qiktigi tarihsel donemin biitiin
sakathklanm tagidigim ve tam da tarihsel oldugu igin gegici oldugunu, yani bir
giin ortadan kalkabilir oldugunu siraliyor. iste yadirgatma etkisinin tam olarak
yaptig1 sey bu.

Bunu nereden hareketle séyliiyorum: Brecht’in Kafkas Tebesir Dairesi adli
tiyatro oyunundan. Bu oyunu bilen var m1? Anlatayim size. Gruga Giircii bir
kadincagizdir. Bir zengin evinde gocuk bakicisidir, bebege bakmak igin ige
almiglardir onu. Derken savag cikar, daha dogrusu isyan gikar. Koyliler bu
soylularin evine saldirirlar. Aile kiymetli egyalarim, paralanm toplar. Fakat biitiin
bunlan toplayinca gocugu alacak yer kalmaz. Dolayisiyla gocugu Gruga’nin eline
tutugturup, “Sen simdi buna bakarsin” deyip kagar giderler. Cocuk da bir yaginda
mudir nedir o siralarda, ufacik bir geydir. Grusa da kendine goérev bilir. Zaten
gocuga o bakmg, siitannelik yapmug. Yani oyun boyunca Grusa’nin o gocugu o
kanh gatigmalar arasinda sag tutmak ve onu beslemek igin bagindan gegen
maceralanm izleriz. Fakat sonra igler durulur, isyan yatgir. Bu arada baba
olmiigtiir, gocuk mirasgidir artitk. Annenin gocugu bulmasi gerekir ki mirasa
konabilsin. Hemen gocuk aranir, taranir. Artik diizen de tesis edilmigtir. Gruga
bulunur, gocuk elinden alinmak istenir. Neden? Ciinkii Grusa onun annesi
degildir ki... Asil anne geri donmiigtiir. Ama anne o gocugu iki torba miicevher
alabilmek igin birakmugt. Mithim degil! Ondan dogmug. Yani DNA’sina baksak
gorecegiz. O zaman DNA bilmezdi Brecht belki ama... Dolayisiyla bir dava
konusu olur bu. Grusa der ki “Bu gocugu ben biiyiittiim, biitiin belalara gogiis
gerdim bu gocuga bakabilmek igin, dolayisiyla cocuk benimdir.” Anne der ki:
“Yok caum, onu ben dogurdum, benimdir.” En sonunda bir kadiya giderler:
Azdak. Azdak da tuhaf kararlar veren, gayet egzantrik bir tiptir. Azdak en
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sonunda der ki: “Tamam yere gizdim bir tane daire -Kafkas Tebegir Dairesi-
gocugu da ortasina koydum. $imdi sen bir kolundan, sen de 6biir kolundan tut,
cekistirin bakalim kimde kalacak. Kimde kalirsa gocugu ona verecegim.” Gruga
tabii cekemez gocugu. Anne ise biiyiik bir hevesle -paralar gelecek ya arkasindan,
anne diyorum ama genetik anne diyelim, ya da doguran kadin- gocugu kaptig
gibi kendi tarafina alr, ok sevinir. Azdak “Yok yok, sen yanhs anladin, ben
gocuga kiyamaylp da onu gekemeyene verecegim gocugu.” der ve gocugu
Gruga’ya verir. Ondan sonra da hep bir agizdan, tipik Brecht oyunlanmn
finallerinde oldugu gibi, “Cocuk doguramn degil, biiyiitenindir; o yiizden de miilk
ona sahip olanin degil onu kullananindir.” diye 6zlii bir sézle oyunu bitirirler.

$§imdi ashinda bu galmaktir. Brecht her geyi calmustr tarihte, calmadan yazdig
higbir oyun yoktur. Bu da iyi bir seydir. Ciinkii edebiyat ¢almayla daha iyi gelisir.
Kautsal kitab: bilenler Hz. Siileyman’in hikayesini de bilirler. Gruga’mn hikayesi
Tevrat’taki Hz. Siileyman’in adaleti hikayelerinden biridir. Ama Tevrat’taki
hikdyede gocugun gercek annesi gocuga luyamaz. Yani Brecht teknigi Tevrat’tan
alir, ama Tevrat’in tam tersi sonucu soyler. Tevrat’in derdi neydi? Tevrat’in derdi
“familiarize etmek”, “tamidiklagtirmak, kamksatmak”ti. Ciinkii o bir diizen
kitabidir, diizen kurma kitabidir. O yiizden de Hz. Siileyman, yani esas kanun
koyucu Hz. Siileyman ne yapacaktir? Tabii ki gocugun “gercek” annesine
gitmesini saglayacaktir.

Aym hikayeyi kiigiik bir oynamayla birlikte iki tiirlii anlatmarmz miimkiin
olabiliyor demek ki ve Brecht gibi anlatagimizda “yadirgatmg” oluyoruz. Ciinkii
anne, annelik, aile... Brecht bunlann ne oldugu konusunda kafamiz1 kangtiriyor
Sandigamuz kadar evrensel mi bunlar? Dogugtan m geliyor?

Simdi fantaziye gegelim: Brecht Sezuan'in lyi Insani’nda da aym geyi yapar.
Gokten ii¢ tann iner -tamam artik fantaziye girdi. Nereye iniyor bu ii¢ tann?
Cin’in Sezuan kentine. Bakarlar ki gsehirde kétiillik almug yiriimig, yani
neredeyse bir Sodom. “Ya bu gehirde bir tane iyi insan yok mu?” diye aramaya
baglarlar, sonra da Shen Te adinda bir kadin (aslinda fahige) bulurlar. Bu kadimn
kiigiik bir dilkkam vardir. Mahallenin biitiin gulsuzlan, parasizlarn, evsizleri bu
ditkkanda yatar, herkese veresiye mal verir. Bir tane erkek arkadag: vardir. fgsiz
gligstiz, Shen Te’nin sirtindan geginir. Kadin o kadar iyi ki ver ver ver bitmez.
“Hah!” der tanrlar, “Bak bir tane iyi insan kalmig.” Fakat sonra sunu fark ederler:
Shen Te bunu bir siire yaptktan sonra batar, diikkan miikkan her sey gider
elinden. Ve birden bire komsu gehirden Shui Ta adh kuzeni gelir -Shui Ta
erkektir. Oyunda bu gbyle yapilir: Shen Te’yi oynayan oyuncu maskesini gikanr,
Shui Ta maskesini takar. Dolayisiyla iki karakteri de aym kisi oynamug olur. Shui
Ta gelir, hemen diikkinda yatan biitiin evsizleri gutlar oradan, hayirsiz sevgiliyi
kovalar, hemen mallarn fiyatlanm yiikseltir. Diikkan1 toparlar. Her gey yoluna
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girer, ondan sonra Shui Ta maskeyi gikanr, Shen Te tekrar iginin bagina déner.
Ancak bir siire sonra Shen Te yine igi bozmaya baglar. Yine qulsuzlar diikkana
gelmeye baglar, kovulmug sevgili kiyin kiyin gelir, tekrar igler kotiiye gider.
Sonunda fark ederiz ki, Shen Te bir Shui Ta oluyor, bir Shen Te oluyor. Tanrlar
suna karar verirler: “Yahu bu gehirde diizen bozuk, diizen bozuk olunca iyi olmak
miimkiin degil. O evsizler orada durdugu siirece Shen Te ne iyi olabilir ne de
Shui Ta kotii olabilir. Ya da Shen Te’nin iyiligi Shui Ta’mn kotiiliigii degil
mesele. Bu gehirde hig kimsenin kafasim gevirip ilgilenmedigi bir yoksullar, bir
evsizler kalabahginin olmasi ve bu konuda hi¢ kimsenin higbir sey yapmamasi
asil mesele... O zaman bu kogullarda iyi insan dedigimiz, ancak Shen Te ile Shui
Ta’nmn birligi olabilir. Sadece birine iyi dememiz miimkiin degil.” derler. Bunu da
vurgulayacak olan teknik nedir? Shen Te ve Shui Ta’mn aym oyuncu tarafindan
oynanmasl. Bir de bu siireglerde siirekli bir cinsiyet degisimi olmakta, yani bir tiir
transgender, transseksiiel bir durum var. Oyuncu bir erkege doniigiiyor, bir kadina
doniigiiyor, bir erkege doniigiiyor, bir kadina déniigiiyor. Simdi bu goérdiigiiniiz
gibi bir fantazi. Fantazi edebiyatina Brecht goktan girmis aslinda. Oyunun tarihi
1930’lar. Yani daha Tolkien, Hobbit’i gocuklarina anlatiyor. Ug tann ve siirekli
cinsiyet degigtiren bir kahraman...

Suvin’in bilimkurgu elegtirisinde yaptig1 en 6énemli gey, bilimkurgunun tanimi
geregi, yapis1 geregi zaten yadirgatma efektiyle kurulu olmasiydi. Yadirgatma
efekti nasu ortaya gikar? Ne demistim? Bize ¢ok yakin durdugu igin kabul
ettigimiz, camm bu da boyle, dogas1 geregi, yaradilisi geregi boyle diye hig
tarigmadan, iizerine diigiinmeden kabul ettigimiz geyi burnumuzun ucundan ahp
belli bir mesafeye cekerek ve ona elegtirel bir gozle belli mesafeden bakmarmuzi
saglayarak. Bunu yapmanmn gegitli yollan vardir:

a) Zamanda geriye génderirsiniz. Omegin, Brecht’in bir siirii oyunu tarihsel-
dir, gegmige gider.

b) Mekdnda farkh bir kiiltiire génderirsiniz. Nitekim Brecht’in bir iki tanesi
hari¢ Almanya’da gegen oyunu yoktur. Iste biri uyduruk bir Giircistan’da gegiyor.
Brecht hayatinda Giircistan m1 gérmiis? Hayir. Zaten Kafkas Tebesir Dairesi’nde
anlata@ Giircistan gergek Giircistan’a hig benzemez. Sezuan! Evet, Sezuan diye bir
gehir var Cin’de. Ama Brecht gidip gormiis mii Sezuan’1? Hayir. Anlattigi Sezuan
gercek Sezuan’a benziyor mu? Hayir, benzemiyor. Brecht bize siirekli fantastik
mekanlar yaratir. Hem mesafe olarak uzaklagtanr hem de tarih olarak. En giincel
oyunlarindan biri olan Arturo Ui'nin Engellenebilir Yiikseligi buna giizel bir 6rnek
tegkil eder. Bu Hitler’in hikdyesidir aslinda. Arturo Ui, Hitler’dir. Nerede geger?
Chicago’da. Brecht Almanya’da, bu oyunu yazdig1 sirada ark Kuzey’e kagmigti
ama daha Amerika’ya gitmemigti. Ciinkii Nazi iktidan vardi. Chicago nedir, nereye
benzer? Brecht hayatinda Chicago mu gérmiis? Hayir. Arturo Ui'nin Engellenebilir
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Yiikseligi’ndeki Chicago Amerikan filmlerinde anlatilan gangsterler Chicago’sudur.
Yani gercek Chicago’yla alakasi yoktur. Tamamen Hollywood kurgusu bir
Chicago’da geger oyun. Brecht bunu bilerek yapar. Aptal degil, Hollywood’da
anlatlan Chicago’nun gergek Chicago olmadigim biliyor elbette. Biliyor ama
ozellikle yapiyor bunu. Ne igin? Alman izleyicisini yadirgatabilmek igin. Nitekim
sonunda da bunu becerir. Yani izlerken Arturo Ui’nin Hitler oldugunu herkes anlar.
O kadar da uzak bir mevzu degil. Ciinkii olaylar birebir ayni. Ama aym zamanda da
Hitler’in - Hitler o sirada iktidarda, yani savag baglamig - iktidara geligini son derece
dogal bir siireg zannedenler soyle bir geriye gekilip “Bir dakika ya, yani o adam
siradan bir gangsterden bagka bir ey de degil.” deme imkamm yaratir. Bu da yar
fantastik bir dykiidiir.

Bilimkurgu zaten bagindan beri hep bunu yapiyor. Bilimkurgunun ortalama ya
da daha siradan eserleri hep gsununla elegtirilir: “Ama ya bunlar, Star Wars.”, “Bu
bir kovboy hikiyesi, degil mi?” Oyle. Basit bir kovboy hikdyesi. “At yerine
Millennium Falcon var, altipatlar Cold yerine lazer tabancas: ya da lightsabers,
1510 kilic1 var”. Boyle elestirilir. Aslinda iyi tarafi o. Ciinkii bizi alip, bizim gergek
sandigimiz, ashinda hi¢ de gergek olmayan bir diinyaya gétiiriiyorlar, Western
filmlerinde anlatilan Bati hicbir zaman olmadi. Yok dyle bir gey. Bu tamamen
Hollywood’un kurgusudur. Mekan1 uzaya tagiylp, kahramanlarin elinden
alupatlan gekip yerine bir lazer silahh koydugunda ya da bigak, kilig yerine bir
15in kilicr koydugun zaman sadece olayr biiyiitmek ve mesafeleri arturmakla
kalmiyorsun, izleyiciyi bir adim geri gekiyorsun. Belli bir mesafeden bakmasini
saghyorsun.

Simdi “Star Wars”un biliyorsunuz bilimkurgu mu, fantazi mi oldugu gok
tarugildi. 1k ig film -yani dért, bes, alti- bayag fantazidir, bunlan bilimkurgu
saymak miimkiin degildir. Ama sonradan yapilan iiglii de bilimkurgudur. Onlan
da fantazi saymak miimkiin degildir. Yani George Lucas’in biraz kafasi kangiktir
o konuda. Ama fantazi ile bilimkurgu ne olursa olsun ashinda bize tamdigimiz
seyleri, biitiin o iktidar kavgalarini, aldatmacalan bir siirii imkansiz gériinen gey
yerlestirerek anlatiyor. Darth Vader oradaki insanin burnunu kinyor ya da iste
tubaf bir 151k demeti fenerden gikip bir metre ileride duruyor. Siz hig béyle bir gey
gordiiniiz mii? Ben gérmedim. Agiklanmasi miimkiin olmayan bir sey bu. Isiktan
hizh giden 151 kiliglan da aym. Biliyorsunuz Einstein’in Kiigilk Relatif
Teorisi’ne gore 1gitktan hizli gidemiyoruz ama olsun, onlar gidiyorlar ve
acgiklamiyorlar da nasil gittiklerini. Biitiin bunlarla birlikte dykii imkansizhiklar
arka arkaya dizilerek kuruldugu zaman, biz oradaki iktidar iligkilerine farkli bir
gozle bakmaya bagliyoruz ve sunu fark ediyoruz: “Aaa! Bu imparatoru ben
taniyorum bir yerden.” “Taniyor musunuz?” “Ben tamyorum. Ad: lazim degil.”
Ya da “Darth Vader mu? Ya ben bu adam gordiim hayatta. Tamam, maskesi
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yoktu ama yani gayet iyi biliyorum kim oldugunu.” “Han Solo mu?” “Hani yani
sey, i¢ kagitc olan ve kendine de iickagitqih@y yakigtirmig, degil mi? Her seyi
para igin yaptigim zanneden ama bir noktada, ya benim bir vicdamm vardi
kardegim, deyip vicdanh davranmaya baglayan adam.” Hig rastlamadimz m1 Han
Solo’ya hayatmzda? Ya da Luke Skywalker’a? Yeni yetme delikanhmn
imkansizhklar karsisinda gabucak adam olmak zorunda kaldipx bir 6ykii yok
mudur hayatinizda, tamdigimz bir yerlerde? Coktur. Sadece yok mudur demek de
yanhsg, goktur. Cok olur bunlar. Aslinda orada olan her geyi biz biliyoruz, yagadik.
Ama artik bilimkurgudaki ya da fantazideki yadirgatma etkisi yiiziinden ona belli
bir mesafeden bakiyoruz ve “Aaa! Ben bu imparatoru tamyorum.” demekle
kalmuyoruz, film bittikten sonra ve tekrar hayatimuza, yani fantazinin biiyiisiinden
cikip giindelik hayatimiza déndiigiimiiz zaman imparator aslinda gok tamdik biri -
higbir fikrim yok, herhangi biri olabilir- “Aaa! Bu o ya!” diyoruz ve dedigimiz
anda da biitiin o filmdeki yadirgatma etkileri iist iiste yagiliyor ve artik elegtirel bir
gozle bakabiliyoruz.

Bilimkurgu ve fantazi, niyetleri ne olursa olsun hep bunu yaptlar. Ustelik
bunu da politik bir nedenle de yapmadilar. Omeklerin hepsinde bir politik igerik
var, bir isyancilik var. Fakat bilimkurgu yazarnmn ya da fantazi yazannin béyle
bir politik tutumu olmasi gerekmiyor. En giizel drnegi Robert Heinlein’dir.
Klasik donemin en 6nemli bilimkurgu yazarlanindan biri. Heinlein, her zaman
fagizme yakin bir sag cumhuriyet¢i olmustur. Kadin diigmanhgiyla, beyaz
vurgusuyla kendini belli eder. Hatta 1960’larin sonlaninda ok ciddi bir sekilde
Amerika’nin Vietnam operasyonunu desteklemigtir. 1960’lar artik bir siirii
solcunun bilimkurgu alamna girdikleri yillar. Bilimkurgu Yazarlan Dernegi,
Vietnam’a kars) geyler yaywnlarken, yani “Ne igimiz var bizim Vietnam'da,
gekilelim oradan.” dedigi zamanda, Heinlein Amerikan’in Vietnam’da olmasim
savunmugstur. Hem de bayag) giddetle, digerlerine hakaret ederek falan. Yani
bildiginiz, fagist demeye dilim varmiyorsa da, otoriter, totaliter kafali adamun teki.
Ama ¢ok iyi bir yazar. O yiizden de 1961 yilinda kitab: Tiirkge’de de yayinlandi:
Stranger in a Strange Land (Yabancal Bir Diinyada Yabanci). Bu kitap gok
devrimci, kitap yayinladiginda adam da istemeden devrimcidir. Yani hig 6yle bir
niyeti yok, biliyoruz, adamin hayatim1 okuduk, hig 6yle bir niyeti yok hakikaten.
Adam son derece tutucu. Fakat dyle bir kitap yaziyor ki, yazdig kitap onu agiyor
gidiyor. O yiizden de bu kitap 1968 kugagimn Amerika’da bagucu kitab: oldu.
Heinlein herhalde bunu gordiikge sagim bagim yolmustur, biitiin bu solcu, isyanci,
devrimci gocuklar ne diye benim kitabimu aliyor bir de iizerine “grok” diye bir fiil
uyduruyorlar, diye. “Grok” romamn mantu@ iginde, bir insanin ayakkabilannin
igine girip onun gibi bakarak diisiinmek demek. “l grok” dediginiz zaman “Ben
senin ne dedigini senin goziinde anliyorum.” demek. Biitiin bir Amerikan 1968
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kugagr “grok” diye konugur. Mesela Heinlein bunu séylemiyordu ama “grok”
edebilen bir kugak asker olamaz. Ciinkii “grok” sadece guradaki insana bakarak
yapugin bir sey degil, savagy meydanina gittigim zaman karsimdaki adam da
“grok” edecegim. Dolayisiyla ona verdigim zarar bana gelecek. Onun canini
yakarsam benim de camm yanacak. Simdi Heinlein tabii ki bunun béyle
diigiinilmesini istememigti. Adam ayn1 zamanda Vietmam Savasi’m savunuyor.
Yani gidip oradaki o “san geytanlan” éldiirmek istiyor. Ama 6yle bir sey yapiyor
ki, 6yle bir ey yaptnyor ki bilimkurgu ona, aslinda onu okuyanlar igin, “Devlet-i
Ali emir verdi, gidip de sunlan o6ldiirecegiz simdi.” demek miimkiin olmuyor
aruk. Bence yazannin niyeti ne olursa olsun, bilimkurgunun ve fantazinin temel
bagansi buradadir. Eger oykiilerinizi bagka bir yerde, bagka bir zamanda, bagka
bir olasi1 evrende kuruyorsamz her geyin burada, bugiin, bu evrende oldugu gibi
olmak zorunda olmadigin; yani bagka bir diinyanin, bagka bir hayatin, bagka bir
varolusun mimkin oldugunu daha bagtan kabul ederek yola gikarsimz.
Bilimkurgunun 1818’de baglayan macerasi, yani Frankenstein ile baglayan
macerasl, bugiine kadar bunun diginda higbir sey soylemedi bize. Bilimkurgu
okumaya bagladigimiz zaman, fantazi okumaya bagladiginiz zaman bir tek seyi
kabul edersiniz: “Bagka bir diinya, bagka bir varolug, bagka bir insan miimkiin-
diir.” Bu da tamm geregi bilimkurguyu ve fantaziyi yadirgatmaci bir edebiyat
yapar. Tegekkiirler.

Dinleyici: Benjamin’in dedigi “fantasmagoria”, “fantasia” veya “aura”
bunlarla baglantili diigiiniilebilir mi?

Biilent Somay: Aslinda Benjamin bilimkurgudan pek haberdar degildi ama
mesela gok Kafka sevdigini biliriz

Dinleyici: Brehct’le de zaten birebir iligkisi var.

B.S.: Evet ve ozellikle Kafka’yla. Mesela bugiinden geriye baktiginizda Kaf-
ka’'mn yazdigy her gey bir tir bilimkurgu ya da fantazi edebiyat iginde de
okunabiliyor. Yani Metamorphosis adl1 kitabi. Déniigiim diye gevrildi degil mi?

Dinleyici: Déniigiim, Degigim.

B.S.: Déniigiim, Degigim... ikisine de gevrilmistir herhalde. Bir siirii geviri
var. Yani gimdi bu fantazi degildir de nedir? Bir sabah kalkiyorsunuz “Aaa!
Bocek olmusum!” Bunu da sadece “Aaa! Bocek oldu adam!” demek igin
yapmuyor ¢ok belli ki. Bize su ciimleyi séylemek igin yapiyor: “Kardegim! Kabul
edilmig, olagan, siradan olanin digina dogru doniigtiigiin zaman aile maile kalmaz,
seni tutup bir hamambécegi gibi tutup ¢6pe siipiiriirler, arkandan da kimse
aglamaz. Ciinkii sen degisme cesaretini gostermis olursun.” Bunu sdylemek igin
bize lusa bir roman yaziyor adam. Tabii ki fantazi ve tabii ki yadirgatici. Giinkii
once boyle bir hoplayarak bakiyorsunuz. Yani Gregor Samsa bir sabah uyandi-
ginda kendini kocaman bir hamambécegine doniigmiig olarak buldu. Ben gok
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kiigiiktim Kafka’yn okudugumda ve riiyalannma girdi vallahi. On iki, on iig
yasinda falandim. Gece uyumaya korkar oldum “Sabah kalktigimda acaba bécek
mi olurum.” diye. Biraz saf bir gocukmusum herhalde. Ama Benjamin, evet
Kafka’ya bakarak, Brecht’e bakarak ¢ikariyor biitiin bu tariymayi. Ama Harry
Potter dyle degil. Aslinda bugiin yagadigimuz diinyanin iginde farkli bir yer
buluyor. Zaten dedim, “Bagka bir diinya, bagka bir varolug miimkiin.” Yani bagka
bir diinya illa Orta Diinya’da olmak zorunda degil. Yani Orta Diinya sakini olmak
zorunda degil. Bu diinya da bagka tiirlii olabilir. Aslinda zaten bir adim sonra da
bunu sdyleyecegiz degil mi? Bagka bir diilnya miimkiin, -yani yurada, bir paralel
evrende mesela- yahut bu diinyay: da bagka bir diinya yapmak miimkiin. Yani
degistirmek miimkiin. Zaten biitiin yadirgatma efektlerinin amac1 da bu, yoksa
“Farkl diinyalar da varmg, oh ne giizel.” dedirtmek degil size. Farkl1 diinyalarin
olabilecegini kabul etmek, bu diinyanin da farkl olabilecegini kabul etmektir. O
yiizden tabii ki Kafka gok 6nemli. Boyle bir siirii fantazi ya da bilimkurgu eseri
var. Tam da bugiinde gegen ama igine kiigiiciik bir fantastik 6genin konuldugu
hikdyeler var. Mesela Neil Gaiman bunu 1srarla ve gok iyi yapan yazarlardan
biridir. Sizi tuhaf bir sekilde Londra’nin yeraltina indirir, ama orada bambagka bir
diinya vardir. Mesela China Miéville. Cok yeni ve yeni yeni meghur olmaya
baglayan bir bilimkurgu yazarn. Fantastik mi, bilimkurgu mu? Steampunk
diyorlar, ama ben bu kadar terim gikmasindan da biraz huylanmaya bagladim.
Ama China Miéville’in mesela, bazi romanlar: fantastik diinyalarda geger, ama
mesela Un Lun Dun Londra’mn altinda geger. Yani bagka diinyamin nerede
oldugu énemli degil. Onemli olan bu diinyamiri bagka bir diinyaya déniigebilece-
gini sdylemek. Bunu yaptiginiz siirece alanin iginde sayiirsiniz.

Dinleyici: Hocam ben bir sey daha sdyleyecektim. Simdi bir de goyle bir sey
miimkiin mii? “Hani sen var olan diinyadan bagka bir diinya diisiinmenin
miimkiin oldugunu diigiiniiyorsun, fakat aslinda bu diigiincen yanlsg, aslinda var
olan diinya gayet iyi bir diinya, bunu diigiinmemen gerekir.” seklinde yazilmg
bilimkurgu ve fantazya miimkiin miidiir?

B.S.: Heinlein bunu yapmaya galisti, beceremedi.

Dinleyici: Peki Peyami Safa’y: ornek verebilir miyiz? Onun Cingéz Recai
Merih’te diye 1960°’larda yazdig bir kitap var, ok bagarili. Yani tam da tersini
yapmakta. Hani var olan diinya, bu memleket gayet iyi aslinda, diyor.

B.S.: Ama Cingéz Recai Merih'te dediginizde, Turist Omer Uzay Yolu’nda
akla geliyor. Bu metinler benim hi¢ sevimedigim gibi, fantazinin parametreleriyle,
vurgusuyla dalga gegen metinler. Turist Omer Uzay Yolunda’da herhangi bir
yadirgatma efektinden bahsetmek miimkiin mii? Artik yadirgamiyoruz. Ciinkii
“Uzay Yolu” zaten var. Bu giindelik hayatimuza girmigken, onun igine bir de
Turist Omer 6gesini sokuyoruz. Ne yapiyoruz? Uzay Yolu’nu yadirgatyoruz
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ashinda. Degismis olani, zaten yadirganmig olam yadirgatiyoruz. Bu tiir parodik
metinlerde, iistat aslinda daha erkenden postmodern takilmaya baslamug, degil
mi? Kalkip Cingéz Recai gibi tamdik bir figiirii alip o siralarda arik taninmaya
baglayan bilimkurgu alanina sokuyor. Edgar Rice Burroughs’lar var o zamanlar.
Tarzan’in yazan. Bir de Merih dizisi var mesela. Wells’ler var. Peyami Safa artik
ufak ufak bilinmeye baglayan bilimkurgu alaminda bir yere gonderme yapip o
gondermeyle, o uzaklagtirmayla dalga gegiyor. O zaman ashinda tam da
“Yadirgatmay: yadirgatiyor, yani tamdiklagunyor.”.

Dinleyici: Fantastik bir roman yahut bilimkurgu bir roman okuduktan sonra
okuyucunun giindelik hayata dénmesinin ardindan onun elegtirel bakis agisinin
arti@ gibi bir séyleminiz oldu.

B.S.: ihtimalinin oldugunu séyledim.

Dinleyici: thtimali aruyor, dediniz. Sizce romanciun amaci, aslinda okurun
elegtire] goziinii agmak mudir yahut eger bdyle bir amaci varsa dahi bunu
romaninda ne kadar igleyebilir? Séyle sdyleyeyim, romancinin amaci romani
yazarken bilimkurgu, fantastik, reel diinyadan uzak bir roman yazmak mi yoksa
aslinda var olan diinyanin bilimkurgu ve fantazide bir elegtirisini yapmak midir?

B.S.: Ikisi de olabilir. Yani yazarin ya da sanatgimin amacinin ne oldugu ya da
olmasi gerektigi konusunda konugmak dogru bir sey degildir. Ozellikle Robert
Heinlein drnegini boguna vermedim. Robert Heinlein hig dyle bilinmiyor. Ama
elindeki alet, yani kullandig: teknik 6yle oluyor. Hig niyeti yok. Yani bu yazarin
niyetinden bagimsizdir. O yiizden mesela her zaman yazarlara niyet atfetme ya da
misyon atfetme tavrinin ¢ok yanhiy oldugunu digiinirim. Yani “Sen bir
entelektiielsin, sen bir romancisin, sen bilmem ne yaparsin...” Ne yaparsa yapar.
Adam sadece hikdye anlatmak istiyor. Baz1 romancilar ok satip para kazanmak
istiyor. Bizim bunu da elestirecek halimiz yok. En agir elestirimiz onu alip
okumamak olabilir. Bunun &tesinde bir elegtiri yapmaya hakkimiz yok. Yazarin
yiizlerce nedeni olabilir. “Ben bir roman yazayim kadinlar beni ok begensin.”
Olur. “Meghur olayim bir siiri hayramm olsun.” Olabilir. Ayn Rand gibi
“Kapitalizmin ne kadar muhtesem ve kutsal bir kurum oldugunu anlatmak igin
yazayim.” Olabilir. Ben bunlar elegtirmem, sonunda ortaya gikan seyi elegtiririm
her zaman. Ve sonunda ortaya ¢ikan gey her zaman yazarin niyetiyle értiigmez.
Ayn Rand’de ortiisiiyor mesela. Yani hakikaten de o gikiyor ortaya ve science-
fiction falan da olmuyor. Atlas Shrugged, Tiirkce’ye nasil gevrildi, bilmiyorum.

Dinleyici: Atlas Vazgegti.

B.S.: Vazgegti diye mi? Allah Allah!

Dinleyidi: Atlas Silkindi.

B.S.: Silkindi, silkindi. Dogrusu silkindi ¢iinkii. Bu kotii bir bilimkurgu
romanidir, hi¢ sevmem. Ciinkii kadin, kendi politik felsefesini anlatir. Bana gére

19



Edebiyaun lzinde / Fantastik ve Bilimkurgu

politik felsefe anlatmak igin roman yazilmaz. Yazarsaruz da kétii olur. Bunu bir
solcu yapsa da itiraz ederdim muhakkak. Aklhmzda bulunsun. Sadece Ayn Rand
yazdig igin gicik oluyor degilim. Solcular da politik felsefelerini anlatmak igin
bir sosyalist roman yaziyorsa o kétii bir roman olacakur. Giinkii roman bdyle bir
sey degildir.

Dinleyici: Maksim Gorki’'nin Ana’sim herhalde burada bir kenara birakmak
gerekir.

B.S.: Maksim Gorki’nin niyetinin tam ne oldugundan emin degiliz. Ben gok
bayllmam ama Ayn Rand’la ayn yere de koymam tabii. Ama mesela bir siirii
sosyalist gercekciyi diigiiniin, Gorki sonrasi Solohov’lan falan. Yazdiklan
romandan bagka her geye benzer. Dolayisiyla romancinin niyeti bagka bir yerde
durur, romanin nihai etkisi bagka bir yerde durur ve bunlann ikisi 6rtiigmezler.
Heinlein gibi son derece muhafazakar, tutucu hatta fagizan bir ideolojiyle yola
cikip, istemeden de olsa son derece alt iist edici bir sonuca da varabilirsiniz; Ayn
Rand gibi gayet muhafazakar ve kapitalizmin temelini savunan bir yerden gikip
tam da oyle bir yere varabilirsiniz ya da tam tersine -bence bir siirii sosyalist
gercekginin yaptigi gibi- devrimin romanim yaziyorum deyip ok muhafazakar
bir ey de qikarabilirsiniz. Yadirgatarak gok bagsarili da olabilirsiniz. Bu miimkiin.

Dinleyici: Sosyalist gercekgi romana dogru gitti ya muhabbet, dolayisiyla
soyle garip bir asimetri doguyor: Sosyalist gergekgiler bagka bir diinya miimkiin
demeye ¢ahgstiklari halde, tam buna niyet etmeyen seyler yazip, tam bunu
gostermeyen iiriinler verebiliyorlar. Ama bilimkurgu ve fantazyada tam da buna
niyet etmedigi halde bu sonuca gikabiliyor, gibi boyle bence ilging ve 6nemli bir
sonug oldu. Ben bilimkurgu ve fantazyay: bilmeyen bir okur olarak sunu sormak
istiyorum: Bana kalirsa belli anlaim bigimleri, belli tiirler belli dénemlerde
yogunlagiyorlar. Bilimkurgu ve fantazyanin yogunlagtigl, ¢ok iiriin verilen, ilginin
¢ok arttigy dénemler var mi? Nasi dénemler bunlar? Ve neden? Ne bileyim,
sansiir ok mu artiyor da insanlar bu bigimde ifade ediyorlar? Ya da gergekligi
bagka kavrama bigimleri aradiklan zaman mu acaba bu tiir daha popiiler oluyor?

B.S.: 1930’lar ve 1940’lar bilimkurgunun altin ¢ag: diye bilinir, ama bu Ameri-
kan bilimkurgusu igin gegerlidir. Diinyada gok fazla bilimkurgu yok o zamanlar.
Sovyetler Birligi’nde birkag émek var, ingiltere’de var, II. Diinya Savagi’ndan
sonra Orwell olacak. II. Diinya Savagi’mn bitimine kadar bu dénem devam eder.
Bakacak olursak ilk etapta gunlan goriiriiz: 20. yizyihn ilk on yih 6zellikle
Amerikan kapitalizminin bilyilk adumlar atthigi, biiyiik buluglann yapildigi yillar.
Otomobil diye bildiginiz gey o zaman ortaya ¢ikti, ucak diye bildiginiz sey orada
ortaya cikt, elektrik 15181 dediginiz sey orada ortaya cikt, uzaktan haberlesme
dediginiz gey orada ortaya ikt (telefon, telgraf). Yani aslinda bizim bugiin siradan,
tanidik olarak kullandigimiz her sey o on yilda qikti ve diinya degisti. Bunlann
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hicbirini de Amerikallar yapmadi. Amerikalillar dyle biiyiik dahiler falan degil.
Bunlann hepsinin 6nciilleri var. Otomobil 19. yiizyihn sonundan beri biliniyor,
sadece pratik degildi. Henri Ford gikti onu pratik hale getirdi, seri iiretilebilir bir
hale girdi. Amerikalilar mithendis bir toplumdur; bilgin bir toplum degildir. Elektrik
is1ginin olabilirligi zaten biliniyordu, ama Edison onu seri iiretilebilir bir hale
getirdi. Fonograf, sesin kaydedilebilmesi... Sinema... Aym yillar. Yani bakin
kaydedilen ses, kaydedilen gériintii, su 1g1klar, bugiin bizim siradan kabul ettigimiz
ulasim imkanlan... Biitiin bunlar o on yida ortaya gikb. Biitiin bunlar ondan
sonraki on ylda yayild: diinyaya. Ondan sonra da o iki on yilin sonunda, 1929°da
ne oldu? “Biiyiilk Bunalim” oldu ve diinyanin sonu gelmis gibi oldu. Kapitalizm
goctii, insanlar da onun alunda kaldi. Bilimkurgunun yayginlagmas: hemen bunun
arkasindan. Ciinkii insanlar onlara evrenselmis, ebediymis gibi anlatilan bir
sistemin, bir varolug sisteminin aslinda ne kadar kof oldugunu gordiiler. Bunun
sonrasinda birdenbire intihar vakalan artmaya baglar. insanlar Wall Street’deki
yiksek binalara ¢ikip atlaywverirler. Ciinkii kanlanmn ziynet egyalanndan
cocuklanmn oyuncaklanna kadar her seyi borsaya yaturip neleri var neleri yok
kaybederler. Rejim batar ve giivenecek bir geyleri kalmaz.

1930’lar... Bilimkurgu adi ilk defa 1926 yilinda icat edilmisti, daha yeniydi
ve ufacik bir dergiden, Amazing Stories (Hayret Verici Oykiiler)’den ibaretti
ashinda. Bilimkurgu alaminda 1930’lar ve 1940°’larda miithig bir gelisme olur.
Neden? Ciinkii insanlann bagka bir diinyanin, bagka bir varolusun, bagka bir
yagamun olabilecegine dair algilan agilmgtir artik. II. Diinya Savas) ok korkutur
herkesi. 1945’ten sonra birden bire karamsar bir donem baglar. Distopyalar gag1
gelir ve “post apokaliptik bilimkurgu”, yani “yikam sonrasi bilimkurgu” ¢ag
gelir. Savas oldu, insanhk yikildi, hadi bakalim biz sonrasinda ne yapiyoruz
oykiileri ve romanlanidir bunlar. Bununla birlikte 1950’lerde o giine kadar
tamamen teknoloji iistiine kurulu olan bilimkurgu alanina kimler girmeye baglar?
Teknoloji manyag1 olmayan ya da inek olmayan, pozitif bilim alanindan degil de
sosyal bilim merakindan ya da saf edebiyatgiliktan gelen ve tabii ki Y kromozo-
muna sahip olmayan insanlar akin ederler o alana. Kadinlar 1950’ler ve 60’larda
bilimkurguyu doldurur. 1945’e kadar bir iki tane son derece cesur kadin harig
tamamen erkeklerin alaudir bilimkurgu. Dolayisiyla bilimkurguyu biitiin bu
olaylarla birlikte diigiinmekte fayda var. Ne zaman var olan diizen bozulur ya da
Foucault’'nun ¢ok sevdigim tabiriyle “Ne zaman sozler ve geyler birbirini
tutmamaya baglar, o zaman bilimkurgu yiikselir, fantazi de yiikselir.”

Dinleyici: Ben izleyicisi ya da okuyucusu degilim. Bilimkurgu ve fantazya
kartezyen diigiinceyi de yiktigi igin beni zorladigim diigiiniiyorum. Fakat
sevdigim bir roman var: Solaris. Bununla ilgili ne sdyleyebilirsiniz?

B.S.: Benden iki saatlik bir konferans istiyorsun gimdi.
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Dinleyici: Otuz saniye.

B.S.: Otuz saniye... Solaris maalesef bilimkurguda tek. Yani onun gibi bagka
bir roman daha yazilmadi. Yazilsayds, “Solaris ve benzeri romanlar” diye bir alt
kategorimiz olsayd1 konusmak daha kolay olurdu. Maalesef Solaris gibi bir
roman bir kez daha yazilamad. Giinkii bu roman midir, yoksa son derece felsefi
bir deneyim midir bilmiyoruz. Ve maalesef ¢ogunuz Solaris’i romamndan degil,
o korkung Tarkovsky uyarlamasindan biliyordur ya da bilmiyordur. Eger bu filmi
izlemediyseniz daha ¢ok sevinirim. Yani Sodergbegh’in “Hollywood usuli”
cektigi “Solaris” filmi bile daha iyi. Lem boyle diyor bu arada, ben Lem’in
yalancisiyim. Lem Tarkovsky’i dava etmeye kalkmigti. Ciinkii bu temelinde ateist
olan bir roman. Ama bodyle kaba bir ateizm degil, Dawkins ateizmi degil. Son
derece derin bir felsefi tartigmasi olan ateist bir romam oturup Baba-Ogul-Kutsal
Ruh teslisi iginde anlatmaya kalkarsan olmaz. “Orada ada varmis da, adadan
babasi geliyor da, oglan da yanmna gidiyor da...” Eh birazcik da kameray: geri
cekince bakiyoruz ki etrafta kutsal bir okyanus varmug, gibi. Yani son derece
ucuz. Katolisizmin iginde biiyiiseydiniz size de ucuz gelirdi. Digaridan bakin,
Katolik olmayan diinyaya Tarkovsky ¢ok derin gibi gelir. Halbuki Katolikler gok
iyi biliyorlar ki hig derin bir gey yok orada. Tarkovsky’ye laf etmezsem igim rahat
etmez. O yiizden filmi bir yana birakalim. Ciinkii o bayag) Katolisizm propagan-
dasi yapan bir film. Orada Tarkovsky mesela yazar oluyor -giinkii romam bir
daha yaziyor, ash degil o- ve orada kitabin asil niyetiyle értiismiiyor. O zaman da
kotii bir i§ oluyor. Romansa dyle degil. Ciinkii romanin propagandasin yaptig1 bir
sey yok. Roman bize su soruyu soruyor: Biz dil dedigimiz seyi hep birden “gok”
iizerine kurduk. Konugabilmemiz igin en az iig kisi olmamz lazim: Ben, sen ve o.
Bu iigii olmadan dil olmaz. Sadece ben ve senden de dil gikmaz. Uzerinde
konugulacak bir iigiincii olmas: gerekiyor. Dolayisiyla dil iglii bir yapidir
temelinde. Ya tek olsaydik? Neden? Ciinkii teklik her zaman biliyorsunuz
Tann’ya atfedilen bir geydir dinlerde. Tann tektir. Onun konugacag: kimsesi
yoktur. Bir esiti yoktur ciinkii. Tam tersine, 6zellikle islam’da ne deriz biz: “En
biiyiik giinah Tanr1’ya girk kogmaktir.” Onun konugabilecegi bir esitini hayal bile
ettifimiz zaman aslinda giinaha giriyoruz. Cok giizel. Zaten Lem’in yapti§1 da bu.
Konugacak bir egiti bile olmayan bir varlk -ki Solaris romaninda o biitiin bir
gezegeni kaplayan bir okyanustur, tek bir varliktr o, pargali bir varhk degildir,
tek bir varhktir. Bu varhgin,

a) Bir bilinci olabilir miydi?

b) Bir dili olabilir miydi?

c) Bu varlikla iletigim kurulabilir miydi?

Ugiine de hayir diyor Lem. Solaris hem gezegenin adi hem de o gezegeni
kaplayan varligin adi. Varlik bir “ben”e sahip degil. “Ben” diyemez.” Ciinkii ben

22



Agihg Konugmasi

diyebilmesi igin bir “sen”in olmasi lazim. Dolayisiyla romanin biitiin kurgusu
bunun iizerine olugturulmus. Giinkii biz insanciklar gidip o varlikla iletigim
kurmaya galiginz. “Pigt pigt baksana” falan gibi yapinca, o bizi algilamaz bile.
Algilamas) miimkiin degil. Ciinkii o belki de zamamn bagindan beri hep teklik
olarak yagarmug. Son zamanlarda moda oldu ya teklik -singularity. Giderek 6nem
kazanan bir kavram, singularity (tekil). Solaris mesela bunun en iyi 6megidir. O
bir tekliktir. Teklik oldugu igin de iletigim kuramaz. Ciinkii 6tekisi yoktur. Bir dili
olamaz. Ama bu yiizden bir “ben”i de olamaz.

Dinleyici: Ben fantastik ve bilimkurguyu seviyorum. Bunun yam sira korku
edebiyatim da ¢ok severim. Bu iigiiniin birbirileriyle i¢ ige oldugunu diigiiniiyo-
rum. Peki, sizin diigiinceniz nedir? Yani farklihklar1 gok ayr1 boyutlarda m1 yoksa
ok ig ice olan konulan m isliyorlar? Ciinkii baz1 korku yazarlari aym zamanda
fantastik ve bilimkurgu ogeleri de gok kullamyorlar. Korkunun ayirt edici
ozellikleri nedir mesela?

B.S.: Bilimkurgunun giktiga yer gotik. Gotik edebiyat 18. yiizylin ikinci yari-
sinda Ingiltere’de ve Almanya’da ortaya gikan bir edebiyattir. Fransa’da biraz daha
sonra Gikar. Gotigin en temel o6zelligi giirdeki romantik akima paralel olarak
gelismesi ve aym zamanda da 18. yiizyildaki aydinlanma diisiincesinin bir tiir
elestirisi olmasi. Aydinlanma diigiincesi ne yapti? “Bizi dinin egemenliginden
kurtardi.” diye balulir hep, degil mi? Dinin o sdylevci hegemonyasindan kurtard: ve
bize aklin 6zgiirliigiinii agt. Halbuki 19. yiizyilda sunu gorecegiz: Aslinda tam tersi.
Aydinlanma da bizi ashnda tipki dinin yaptigi gibi kendi fundamentalizmine
kilitledi. Giinkii akil derken “Hangi akil?” sorusu gikacak hemen ortaya. Tabii ki
beyaz, Banli, Avrupal erkek akildan bahsediyoruz. Akil derken goriinen odur.
Dolayisiyla ashinda aydinlanma bizi dinin elinden -s6ziim ona- kurtard1 ama aslinda
kurtardig), yani attig1 efendinin yerine geldi kendisi yerlesti. Gotik tam da buna bir
tepkidir. Yani akilla agiklanamaz olam ortaya siirmeye baglar Gotik. Ta 1762’den
baglar. Iste periler, cinler, hayaletler, 6biir diinyaya gidis geligler... Biitiin bunlann
fantastik bir yam tabii ki var, ama bunun ucunun vardig yer bizi gok ilgilendiriyor
olmali. Ciinkii 1750’lerde baglar. Ama en meshur Castle of Otranto (Otranto
Satosu) 1762 tarihlidir. Fransiz Devrimi’nin ve Fransiz Devrimi sonrasi teroriiniin,
Napolyon savaglarinin yagandigi -yani biitiin Avrupa’'min kana boguldugu, biitiin
Avrupa’mn savasa daldii- o yillarda gotik miithis bir zirve yapar, inamlmaz yazilir
ve satilir. Sonra da 1815’]e birlikte Napolyon savaglar bittiginde, Avrupa’da gérece
bir siikiinet hiikiim siirmeye bagladiginda ve eski rejimler geri dondiigiinde diigiige
geger. Bir daha da higbir zaman o kadar yiikselmez. 1890’larda postgotik ortaya
cikar, yani gotik sonrasi. Buradaki en 6nemli ey 1818’de, gotigin diisiis caginda
Frankenstein’in yazan Mary Shelley’in qikmasidir. Frankenstein form itibariyla
gotiktir, gotigin biitiin 6zelliklerini kullanir. Fakat gotikte olan doga 6tesini atar ve
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onun yerine elektrik ve plastik ameliyat koyar. Yani bunlar iizerine yapilan
spekiilasyonlari koyar. Dolayisiyla gotikken bilimkurgu olur. Buradan bakinca
bilimkurgunun giktig: yer zaten gotiktir.

Fantazinin giktig1 yer gotik degildir. Fantastik daha gok mitoloji dykiileri ve
halk dykiilerinden de gikiyor. Ama halk 6ykiilerine bakacak olursamz -masallara,
peri masallanna- gok zengin bir malzemeyle kargilagirsiniz. Biz peri masallanm
maalesef dzetlerinden okuruz ya da cliffsnotes versiyonlanndan, yani basitlegti-
rilmig, gocuklar igin yeniden yazilmig 6rneklerinden. Peri masallan gocuklar igin
falan degildir. Peri masallan bag belasidir. Peri masallannda son derece kétii bir
cinsellik de vardir -kétii derken cinselligin kotiisii olmaz da- yani igin igine giddet
kangmug bir cinsellik vardir. Korkung bir giddet vardir. Yani Kirmuzi $apkali Kiz
ne kadar giizel, degil mi? Ama Kirmiz1 Sapkali Kiz'da kurt geliyor insanlari
hapur hupur yiyor. Biz bunu gérmiiyoruz. Ciinkii bize tath anlatihyor. Sindirel-
la’da Sindirella’nin ablalan o ufak ayakkabiya ayaklanm sigdirmak igin
bagparmaklarim ve topuklarim keserler. Yani goziiniiziin oniine getirmeye
calistigimzda gok mide kaldiric1 sahnelerdir ve bunlar peri masallarinda var.

Peri masah ashnda gotie yakindir. Onu gocuk masali haline getirirken
sadelestirilip bir siirii gey atilir iginden, o zaman zaten 6nemsiz bir seye doniigtr.
Ashnda gocuklar orijinallerini okusalar daha ¢ok gey ogrenirlerdi. Dolayisiyla
gotik, yani sen korku dedin ben gotik olarak okuyorum onu, gotik, postgotik, neo-
gotik... Iste simdilerde neo-gotik var, vampirle goriigmeler falan. Biitiin bu yap:
ashinda bilimkurguyla ¢ok yan yana, fantaziyle de dirsek temasi halinde. Ciinkii
hepsi aym seyle ugragiyor: Tekinsiz olanla.

Yadirgatma efekti terimine geri doneyim. Bir geyi yadirgatmak nedir? Tamdik
olani, eve ait olam tekinsiz olarak gostermektir. Ya da aslinda tekinsizin bal gibi
de evin iginde oldugunu géstermektir. Tekinsiz dedifimiz, o yabanci dedigimiz
sey. Tecaviiz, tecaviiz, tecaviiz... Biz sokaktaki tecaviizciiden kendimizi
korumaya ¢aligiriz ama zaten beg gocuktan biri kendi evinin iginde cinsel tacize
ugruyor. Bu da iyimser tahmin. Tekinsiz orada zaten ve gotik de bilimkurgu da
fantazi de bize tam bunu sdyler: “Tekinsiz buradadir, evin iginde, senin iginde.”

Dinleyici: Az 6nce Solaris’den tamamen ateist bir metin olarak bahsettik.
Fakat onu gok spesifik olarak ayirdik gibi geldi bana. Sizce biitiin bilimkurgu ve
fantastik edebiyatta bir gekilde alt metinde ateizm ya da tann kargith@ yok mu?
Siz ne diigiiniiyorsunuz bu konu hakkinda? Yani yeni diinyalar yaratmak, yeni
tannlar yaratmak...

B.S.: Gogunlukla boyle, gogunlukla béyle. Giinkii bilimkurgu, ilk bilimkurgu
atalan, yani 1920'ler 30’lardan gelen sey... Amerikali bunlar ve hepsi bilim
inekleri. Yani kimyaya kafay: takmiy gocuklara, dersten bagka gey diisiinmeyen
adamalara dyle deriz ya. Simdi bunlar tabii ki ateist ya da en azindan agnostik.

24



Agihg Konugmasi

Ama bence gart degil. Bilimkurgu giderek zayiflayan bir alan. Yani gok az iyi
bilimkurgu ¢ikiyor yenilerde. Ama mesela bence en 6nemlilerinden biri gok
siddetli bir Hiristiyan: Orson Scott Card. Tiirkgeye gevrildi mi bilmiyorum. Simdi
bu adamcagiz gok ciddi bir Hiristiyan ve hakikaten o roman dizisi miithis bir
Hristiyan diigiincesiyle gelisiyor ve iyi. {yi olabilmek igin ateist olmak gart degil.
Neden? Giinkii adam igin vicdan yamyla ugrasiyor da ondan. Yani biitiin dizi
aslinda gezegenler arasi savagta bir soykirim yapmak zorunda kalm olan bir
askerin, Ender’in romanlar boyunca nasil pisman oldugunu ve kendini affedebil-
mesini nasil sagladigii da anlatir bize. Son derece agir ve sikici gériinmekle
beraber, gayet de eglenceli romanlardir bir yandan. Komik degildir, ama aksiyonu
olan ¢ok giizel romanlardir. Biitiin romanlarda miithig bir vicdan hesaplagmasi
yapar. Adamun kendi vicdaniyla ve tanrisiyla hesaplagmasinin hikayesi vardir ve
oradaki tanr1 mesela yabanci ya da uydurulmug bir tann degil, bayag: bir
Hiristiyan tannsidir. O yiizden gart degil. Ama tabii ki tiiriin gegmigi agisindan
bakarsak biitiin bilimkurgu yazarlar biiyiik olgiide ateist insanlardi ya da
agnostiktiler. Dolayisiyla evet boyle bir egilimi var bilimkurgunun, ama gart
degil. Yani iyi bir Miisliman bilimkurgu yazilabilir mi? Vallahi yazilabilir
aslinda. Sadece Miisliimanlar kafaya koymuyorlar. Yoksa yazilabilir.

Dinleyici: Bilimkurguyu olusturan en énemli dgelerden biri olarak yadirgat-
ma efektinden bahsettik. O zaman iitopyalar izerine biraz konugsak, bilimkurgu-
nun tamm daha erkenden yapilmaya baglanabilir miydi? Yani iitopyalarin
bilimkurguya etkisi.. .

B.S.: Tabii. Gok hizh cevap verecegim, hakikaten zaman bittigi igin. Bilim-
kurgunun ¢ tammm yapabiliriz. Bir tanesi sosyolojik tammdir. Bu tanim
bilimkurguyu 1926’da baglatir. “Birtakim insanlar kendilerini bilimkurgu yazan
olarak, birtakim insanlar da bilimkurgu olarak tammlamaya bagladiklari anda
bilimkurgu terimi ortaya gikt1.” Bu sosyolojik tanimi.

Bir tane jenerik tamim vardir: “Tarih iginde geri gider ve bu yiizden birtakim
yazarlar biz bilimkurgudan sayabiliriz.” Bu mantik mesela Platon’un Devlet’ini
de, Thomas More’un Utopya’sim da bilimkurgu olarak kabul eder. Bu jenerik
tanim1. Yani “Bugiin ve burada olamayan herhangi bir durumu betimliyorsaniz
bilimkurgusunuzdur.” Bence bu da yine postmodernizmin bize hediyesi olan bir
yaklagimdir. lyi, giizel, hog fakat alam o kadar kalabaliklagtird: ki, bu alanda
manevra yapmak zorlagti.

Bir de igte benim tercih ettigim orta yolcu tamm var. O da bilimkurguyu
gotigin bir doniigiimii olarak alir -kendi kendine 6yle demese bile-, yani gotikteki
doga iistiiniin yerine spekiilatif bilimi gegirerek aym gotik yapiy tekrarlayan bir
sey olarak diigiinmek miimkiin, der. O zaman da bilimkurguyu 1818’de, yani
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Mary Shelley ile baglatrmg oluyoruz. Ug ayr tarigma var, bunlann her birinin
kendine gére mantikh yanlan var.

Ben iitopyay: bilimkurgunun iginde gérmeme yanhisiyim. Utopyay: daha
ziyade bir politik metin olarak, edebiden ziyade politik metin olarak gérme
yanhsiyim. Nitekim Platon, zaten edebiyat degildir, felsefi diyalogdur. Thomas
More bir edebiyatc) degil idi, tam tersine politikac1 ve din adamiyd: ve tam da
soylemek istediklerini VIII. Henry doneminde agik agik sdyleyemeyecegi igin
sansiire karg: kendini koruyarak bir tiir satirik ya da hicivci bir dil kullanarak
derdini anlatt. Ama Wells'in iitopyalarina ya da distopyalarina bakarsak, evet
bunlar bilimkurgu. 1926’dan da once iistelik. Bal gibi de bilimkurgu. Ya da
Aldous Huxley Cesur Yeni Diinya’yr yazdiginda kendisine bilimkurgu yazari
deselerdi hakaret diye alirdi, giinkii yil 1932. Yani baktiginda Amerika’da béyle
birtakim 20’li yaglaninda kimya miihendisi, elektrik miihendisi gencgler edebi
olarak gok zayif birtakim kitaplar yaziyorlar. Simdi onlarla aym yere konulmaya
gicik olurdu herhalde Huxley ve bu terimi kabul etmezdi. Dolayisiyla yazarin
kendini nasi betimledigini bir yana birakalim ama 6nemli olan iitopya ve anti
iitopyada-distopyada bilimkurgunun kiyisindadir her zaman. ig ice gegebilir,
1984’te oldugu gibi iist iiste oturabilir, iste Wells’in zaman makinasinda oldugu
gibi bire bir bilimkurgu olabilir, Jonathan Swift’in Guiliver’s Travels’indaki son
dordiincii boliim, mesela iitopik bir béliimdiir. Fakat buna bilim kurgu diyebilir
miyiz? Ama o zaman Liliputlar iilkesine ne diyecegiz? Bilimkurgu mu diyecegiz?
Yoksa fantastik hiciv mi diyecegiz? Dolayisiyla yani tammlari gok kurcalama-
makta fayda var. Evet, iitopyamn bilimkurgu olam da vardur, olmayam da vardr.

Dinleyici: Tegekkiir ederim.

B.S.: Ben de ok tegekkiir ederim .
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YA OYLE OLSA? BILIMKURGU-FANTASTIK
YAZINI VE HAKIKAT iLiSKisi
UZERINE BiR iNCELEME

Dogan ERISEN’

Size “Tek Yiiziik’ii Hiikiim Dag1'na atarak yok eden Frodo’ydu” dersem -bir
Yiiziiklerin Efendisi okuru olarak- bana hak verirsiniz. Bunun tersini séylersem
sayet, bana kars gikarsimz. Gériiniige gore, savlarimdan ilkinde dogru bir bilgiyi
dile getirmigimdir. Bir romam okumay: bitirdigimizde kendimizi bir geyler
Ogrenmiy varsayanz, éncesine gére daha ¢ok sey bildigimizi digiiniiriiz. Bu ne
anlama gelmektedir? Epistemolojik olarak, hakikatin (truth) olmadigi yerde
bilgiden soz edebilmek miimkiin degil. “Ankara Tiirkiye’nin bagkentidir”
onermesini bilebilmem igin Ankara’nin hakikaten de Tiirkiye’nin bagkenti olmasi
gerekir. Peki, dyleyse, okudugumuz roman hakikati mi anlatmaktadir? Oykii ve
roman kurmaca tiirleridir. Oysa kurmaca ile tam da anlatimin gergek olmadigini;
olaylarin, karakterlerin ve mekanlarn nesnel olani yansitmadigin1 vurgulamiyor
muyuz? Frodo diye biri gercekte yoktur ki!! Gériiniige gore burada bir sorun var.

Edebiyatin bir tiir bilgi sagladig1 goriisii estetik kuramu igerisinde uzun bir
gecmigse sahip olmasina kargin agilmasi gii¢ bir sorunu da beraberinde getirmek-
tedir: Eger edebiyat bir tiir bilgi sagliyor ise hakikat de bildiriyor olmahdir. Oysa
kurmaca hakikati konu edinmez. Gergeklige sikhikla bagh kalan ve ahigilageldik
unsurlara dayah klasik edebiyatin dahi bu soruna tabi oldugu digiiniiliirse,
bilimkurgu-fantazya (BKF) gibi gergege aykiri, ahgilagelmedik unsurlara dayal
anlatilarda sorunun daha giddetli olarak kendini agiga vurmasi kagimlmaz.
Madam Bovary uydurma da olsa hikayenin gegtigi sahne bize dénemin
Fransa’sina dair pek gok bilgi saglayabilir. Oysa Le Guin’in Kig gezegeninde
gecen Karanhgin Sol Eli igin aym seyi soyleyebilir miyiz? Yine de, BKF’nin
sebep oldugu okuma tecriibesinin gergekgi kurmaca iiriinlerinin sebep oldugun-
dan niteliksel olarak farkh oldugu séylenemez. Kigiler, mekanlar ve olaylar her
ne kadar giinliik gergeklikte rast gelinemeyecek tiirden olsa da, hatta bildigimiz
fizik kanunlarim ihlal eden 6gelere rastlamlmasina kargin, okurlari yine de
BKF’nin anlattigim olanakli kabul eder, buna bagh olarak tipki gergekgi bir

" Bilkent Universitesi, Felsefe Béliimii ogrencisi.
! Manuk agisindan bu yarg Frodo adinun diinyarmzda higbir seye karsilik gelmedigini ifade eder.
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kurmaca tiiriinii okuduktan sonra oldugu gibi bir BKF eserini okumay: bitirdikle-
rinde de kendilerini bir geyler 6grenmis varsayarlar. Acaba dgrenilen nedir? BKF
anlanlarinda olugturulan bu olanaklilik izleniminin mantksal bir temeli var mdur?
Eger varsa bile, bu olanaklilik bizim gergekligimiz igin ne ifade etmektedir?

Bir 6neri BKF anlatlannda ortiik (implicit) hipotezler yer alabilecegi geklinde
olabilir. Bu hipotezler yazarn bilingli gabasi ile esere yerlestirilebilecegi gibi®, eseri
yorumlama siirecine takiben de olusturulabilir. Hipotezler kogullu 6nermelerdirler.
Omegin “Eger X olursa Y olur”. Kosullu énermeler siklikla “Ya &yle olsa?” (What
if?) sorularina verilen cevaplar olarak yorumlamirlar. Oyleyse benzer gekilde, uzak
galaksilere yolculuk temasini igleyen bir anlat igin értiik hipotez “Galaksiler arasi
yolculuk miimkiin olsayd: ne olurdu?” sorusuna verilen cevap olabilir. Bu, BKF’nin
bize bir geyler kazandirdigi sezgisine son derece uygun diiser. Kazandigimiz gey
ortiik bir hipotezin, bir “Ya 6yle olsa?” sorusunun irdelenmesidir.

S6z konusu hipotezler dnolgusal (prefactual) ya da karsiolgusal (counterfac-
tual) olabilir. Bugiin bilinenlerden gelecekte olabilecekleri ¢ikarsamaya
yeltenebilir (6nolgusal) yahut olgular daha farkl olsaydi sonuglan ne olurdu
sorgulamalanm igerebilirler (kargiolgusal). Kabaca bir yaklagimla, 6nolgusal
hipotezler bilimkurgu anlatlarina karsilik gelirken, kargiolgusal hipotezler daha
¢ok fantazi tiiriine ait olarak yorumlanabilir. Ornegin klonlama, yapay zeki,
zaman yolculugu gibi bilimkurgunun sik kullandig: temalar bugiin bilinenlerle
celismemesine, diger bir deyigle onolgusal olmasina kargin biiyii, dogaiistii
varliklar ve hi¢ olmamg iilkeler gibi bugiin bilinenlere aykin, karsiolgusal
temalar fantastikte sikga yer alir.

Eger bu “Ya dyle olsa?” sorularina verilen cevaplar gegerli ise BKF’nin yapi
olarak bilgi saglamaya elverigli oldugunu séyleyebiliriz. Fakat s¢ziinii ettigimiz
tizere, kurmaca unsurlar (kigiler, mekanlar vb.) dilnyamizda herhangi bir seye
karsilik gelmediginden 6tiirii bunlan igeren hipotezler de nihai olarak yanlg
(unsound) olacaktir. Bu da bizi BKF'nin nasil bilgi sagladig) sorusuna bagka
aciklamalar gelistirmeye zorlayacaktr elbette; zira gergegin olmadigi yerde
bilgiden bahsedebilmenin miimkiin olmadigim belirttik. Oysa istedigimiz bir
BKF eserinin kigileri, mekanlar1 ve olaylar ile bir biitiin olarak bir ihtimalin
resmi olmasi. Bundan 6tiirii, once edebiyatin ok daha genel bir sorununa ¢6ziim
getirmek zorundayiz. Kurmaca olan, uydurma olan bir gey nasil hakikat
bildirebilir?

1978’de David Lewis kurmaca karakterlerin olanakli olduklanm 6ne siirerek
(Lewis, 1978, s.40) bu alandaki felsefi tarigmalar1 tekrar canlandirdi. Aslen
analitik felsefe okulunun formel kiplik mantgindaki (modallogic) semantik

? Aldous Huxley kiilliyatinda sikhkla goriilebilecegi gibi, dmegin Ada.
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ihtiyaglarina yonelik gelistirdigi olanakli diinyalar (possible worlds) kuramim
kurmaca iizerinden gelistiren Lewis’in galigmasi ile kurmaca karakterler ve
hakikat baglantisim kurabilmek miimkiin hale geldi. Bunu takiben Pavel (1986),
Dolezel (1998) gibi yapisalci ‘yontemden gelen edebiyat kuramcilan bu
geligtirilen teknikleri ele alarak yeni kuramlar olusturdular. Olanakh diinyalar
uyarlamasinin 6ncesinde edebiyat ve hakikat iligkisi, Aristoteles’ten bu yana
mantiksal agidan iginden ¢ikilamayan bir sorun olarak siiregelmekteydi
(Lamarque, s.372). Mimetik ve sezgici yaklagimlar kurmacay: bir tiir indirgeme
stirecine tabi tutarak ele aliyor, yeni -elestiri ve yapisalcilik-otesi gibi yaklagimlar
ise kurmacada hakikat unsurunu tamamen reddediyordu (Moran, s.23, 276, 264,
286). Olanakh diinyalar ile kurmaca ve kurmacaya dair 6nermeleri indirgemeden
olduklan gibi degerlendirebilmek miimkiin hale geldi. Bu yeni yaklagim kurmaca
kuramu (fiction theory) olarak amlmaya bagladi.

Kurmaca kuraminin iizerine inga edildigi kavram “olanaklilik” oldugundan
burada olanakliligin ne olduguna deginmekte fayda var. Bir geyin gerceklesmesi-
nin pek ¢ok farkhi yolu oldugunu diigiiniiriiz. Ornegin bu yazi kirmizi miirekkep
ile basilmig olabilirdi ya da mavi. Her ne kadar bu ihtimallerden yalmzca biri
gerceklesmis olsa da, digerlerinin de en az o kadar olanakl1 olduguna inaniriz. Bu
olanaklilik inanc1 gegmise ya da gelecege yonelik olabilir. “Sayet sartlar séyle
geligseydi soyle olurdu” (karsiolgusal) veya “boyle giderse ileride séyle olmasi
olas1” (6nolgusal) gibi yargilan giinliik dilde sik¢a kullaninz ve bunlar bize dogru
gelir. Bu gibi degerlendirmeler kiplik mantiginin motivasyonunu olugturmaktadir.

Kiplik mantig), 6nermelerin dogruluk degerlerinin olanaklihk yahut zorunlu-
luk kiplerine gére degiskenlik gosterdigi anlayigim temel alir. 1960’larin baginda
Saul Kripke kiplik mantigina semantik bir model gelistirmek amaciyla, aslen
kokeni Leibniz’e dayanan olanakh diinyalar diisiincesinden yararlandi. Bu
diigiinceye gore seylerin gergeklesmesinin pek gok farkl olanagi vardir ve her bir
olanak bir olanakh diinyaya® karsiik gelir (Kripke, s. 84). Bir metaforla ifade
etmek gerekirse, eger Tann isteseydi diinyay1 o sekilde yaratabilirdi diyebiliriz.
Bundan temel alarak, bir 6nermenin olanakli olmasi, o 6nermenin dogru oldugu
en az bir diinya oldugu anlamina gelmektedir. Benzer olarak, zorunlu bir 6nerme
tim dinyalarda dogru; imkansiz bir 6nerme ise higbirinde dogru degildir.
Olanakli ancak zorunlu olmayan bir dnerme sadece olumsaldir (contingent).
Dolayisiyla kiplik mantiginin metafizik degerlendirmesi, gergekligi salt “olmug”
ve “olmakta olan”dan, “olanakli olan”1 da dahil edecek sekilde genigletir.

Olanaklihk kavramnin en yaygin yorumu temel mantik ilkelerini baz almak-
tadir. Diger bir deyisle, mantiksal geliski icermeyen her 6nermenin dogru oldugu

? Burada filozoflann diinya sézciigiini kullanmalan yamitict olabilir. Esasen kastedilen
tastamam bir gergeklik, bir evrendir.
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en az bir olanakl diinyamn var oldugu diigiiniilir. Bagka olanakhhk tiirleri de
tammlanabilir. Omegin fiziksel olanaklihk temel alawrsa “X pargacig 1giktan
hizli ilerler” 6nermesi yanhgtir, zira bu 6nermenin dogru olabilecegi higbir diinya
yoktur. Ancak aym 6nerme mantiksal agidan bir geligki icermediginden &tiirii
mantiksal olarak olanakhdir; dogru oldugu en az bir diinya vardir. Ote yandan
“Bir iiggenin ii¢ acis1 vardir.” 6nermesi mantiksal, dolaysiyla da fiziksel olarak
zorunludur; yani biitiin diinyalarda dogrudur. Mantiksal olanaklhihgin temel kabul
edilmesi keyfi bir se¢im degil elbette. Wittgenstein, Tractatus’un 3.02 no’lu
onermesinde “Diigiiniilebilir olan, olanakhdir da...” der, zira “mantiksiz olan
higbir seyi diigiinemeyiz, ¢iinkii o zaman mantiksiz diigiinmemiz gerekirdi”
(3.03). Oysa “Olgularin mantksal tasarimi, diigiincedir.” (3). Dil ve edebiyat
ozelinde diisiiniildiigiinde ise sunu soylemektedir: “Manukla gelisen bir geyi dilde
ortaya koymak, yapilamayacak bir geydir.” (3.032). Dahasi, genel kam fizik
kanunlarinin olumsal oldugu seklindedir. Eger evren farkh baslangic degerlerin-
den yola giksayd: bugiin farkh fiziksel sabitlere, haliyle farkh fizik kanunlarina
sahip olabilirdik. Dahasl, bilimsel yarglar, tiimevarima dayali olmalan sebebiyle
mutlak kesinlik tagimamaktadirlar. Bunlardan otiirii bir diinyanin olanakl olup
olmadiginda temel alinan bilimsel yargilar degil mantiksal ilkelerdir.

Simdi buna gore kurmaca kuramunin temel savi su gekildedir: Kurmacanin
anlattigs kurmaca diinyasinda yer alir. Buna gére metnin 6ne siirdiigii kurmaca
diinyas: asli diinya olarak kabul edilir. Dolayisiyla, biitiin kurmaca énermeler
kurmaca diinyaya goére otomatik olarak dogru hale gelirler. Diger diinyalara —
omegin yagadigimiz diinyaya- gore ise olanakhdirlar. Kurmaca kurami bu
noktada herhangi bir ontolojik 6n kabule girismeyebilir. Olanakh diinyalar
otonom varlklar olarak degerlendirilebilecekleri gibi, hayali ingalar olarak da
goriilebilirler, zira bu noktadaki felsefi tartiymalarda iki kampa ayrilmaktadir:
Wittgenstein ve Lewis gibi diistiniirler olanaklihgin zihnin bir tiriinii olmadigin,
“kegfedilen” bir sey oldugunu 6ne siirerken (Wittgenstein, 2.0123; Lewis, 1973,
s5.87) Kripke gibi diistiniirler olanakh diinyalarin “6ne siiriildiigiinii” savunurlar
(Kripke, 1980, 5.43).

Olanakl diinyalar aym zamanda bir uzaklik niceligi bakimindan da incelene-
bilirler. Bir olanakh diinyanin uzakhg§: icinde yasadigimiz diinyadan ne kadar
farkh olduguna gore belirlenir (Lewis, 1986, s.2). Bu anlamda diinyarmza
yalmzca tek bir unsur yoniinden fark tegkil eden diinyalar en yakin olanakl
diinyalardirlar. Boylece kurmaca tiirleri kurmaca kuram agisindan siniflandinla-
bilirler. Omegin, gergek¢i kurmaca diinyamizin cografi, kiltirel ve benzeri
ogelerini sabit tutar, buna yalmzca farkh kigileri ve olaylar1 ekler. Ote yandan
BKEF ise fizik kanunlarina kadar pek gok unsuru degistirerek diinyamiza daha
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uzak diinyalan ele alir. Ryan kendi kurmaca kuramini olustururken benzeri bir
siniflandirma girigiminde bulunur.

Olanakl diinyalar ve kurmaca kuramu ile edebiyat ve hakikat iligkisine getiri-
len g¢oziimden bahsettikten sonra BKF anlatilardan tiiretilebilecek hipotezleri
irdelemeye yonelebiliriz. Hatirlanabilecegi gibi, BKF’nin giinlilk gergeklikle
bagdagmayan ogeleri konu edindigini soylemigtik. Haliyle bu metinlerden
tiiretilebilecek hipotezlerin dogrulanmasinda da ampirik yontemlerden yararlani-
lamayacag) agikur. Peki, bir hipotez bagka tiirlii nasu dogrulanabilir? Daha genel
bir ifade ile bir “Ya dyle olsa?” sorusu nasil cevaplanir? Burada cevabimiz
diigiince deneyleri. Diigiince deneyleri (thought experiments) bir hipotezin getirisi
olan sonuglan ele alir, degerlendirir. Buna gére hipotezin tutarlihg) ve olanaklihig
gibi yargilan ortaya koyar. Felsefede koklii bir gelenek olan diisiince deneyleri
bagta fizik olmak iizere ekonomi, tarih gibi gesitli bilimsel disiplinlerin de
yararlandigi araglardandir. Diigiince deneyleri, ampirik yontemlerle dogrulanmasi
gii, imkansiz yahut heniiz miimkiin olmayan bir hipotezin degerlendirilmesi
amaciyla olusturulmug senaryolardir. Diigiince deneylerinin a priori bilgi
sagladiina ve olanakh olamn bilgisini verdigine inamlmakta, bu durum
sebebiyle de nesnel diinyayi ¢éziimlemekte yahut hig olmazsa daha iyi anlamakta
yararlanlabilir oldugu genel kabul gérmektedir (Brown, 2014).

Diigiince deneylerinin ne oldugu konusunda daha gagdag bir g¢oziimleme
onlan olanakh diinyalar kurami agisindan birer olanakh diinya modeli olarak
degerlendirmek seklindedir (Baere, s.121). Bu anlamda, diigiince deneyi ile ele
alinan hipoteze gore kurulan model eger tutarh ise olanakh oldugu, geligkili ise
olanaksiz oldugu sonucuna vanlir. Dolayisiyla olanakli bir model, o hipotezin
dogru oldugu en az bir diinya oldugu anlamina gelir. Benzer gekilde, olanaksiz
model de hipotezin higbir diinyada dogru olamayacagini gésterir.

Genel kan, bir diisiince deneyinin sonucunun dikkate deger olabilmesi igin
hipotezin degerlendirildigi senaryonun aynntih bir betimlemesinin yapilmasi
gerektigi seklindedir (Brendel, s.97-99). Her diisiince deneyi bir senaryodur, diger
bir deyigle hayali bir inga, bir kurmacadir (Davenport, s.301). Bundan dolay1
diigiince deneyleri ile kurmaca iiriinleri arasinda ontolojik bir fark gézetilmez.
Haliyle gok sayida felsefi diigiince deneyi zaman igerisinde edebi metinlere ilham
tegkil etmis olmasi gagirica degil. Ancak bu etki rastgele degildir. Diigiince
deneyleri, bahsi gecen yapilan geregi sikhikla onolgusal ve kargiolgusal
senaryolan ele alirlar; “Ya dyle olsa?” sorulanm irdelerler. Dolayisiyla ilham
tegkil ettikleri edebi tiir gercekgi kurmacadan ziyade, 6nolgusal ve kargiolgusal
Gpelere dayal: olan BKF metinler olmaktadir. Bu iligki o derece giigliidiir ki,
tiiriin (Hugo odiillii) Robert J. Sawyer gibi 6nde gelen baz1 yazarlan bilim-kurgu
yerine felsefi-kurgu tabirinin gok daha yerinde olacagim one siirmektedir (Di
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Chario, 2010). Bu onerinin makul olabilecegini gosteren pek cok ornekle
kargllagabilmek mimkiin. Omegin Plato’nun “magara” alegorisi bilimkurgu
edebiyatinda gergekligin ne oldugu ile ilgilenen Philip K. Dick’in pek gok
anlatisina esin kaynagl olmugtur. Samsath filozof Lukianos’un Olmus Bir
Oykii’sii aya yolculuk temasinin ilk 6rnegini vermektedir. Klonlama diigiincesinin
ilk émegine ise Islam filozofu ibn Nefis'in Theologus Autodidactus’unda
rasthyoruz. Francis Bacon’un Yeni Atlantis’i yine ilk iitopya 6rneklerinden.
18.yiizyrlda yagamug Fransiz filozofu La Mettrie’nin, Man-Machine galigmasinda
“yeni bir Prometheus” diyerek Frankenstein dykiisiine ilham verdigini séylemek
miimkiin (La Mettrie, 2009, s.28). Daha yakin tarihe geldigimizde kendisini zaten
bir toplum filozofu olarak lanse eden Aldous Huxley’nin romanlarim1 gérmekte-
yiz. Giinimizde ise Daniel Dennett’in zihin felsefesi alanndaki anahtar
makalelerinden olan “Where Am I” akademik dnemine kargin bir BKF kurmacasi
seklinde kaleme alinmasiyla ayrica dikkate degerdir. Listeyi uzatabilmek
kolayhkla mimkiin. Bu orneklerin ortaya koymak istedigi, BKF eserleri ile
felsefi diigiince deneyleri arasinda siirekli bir etkilesim oldugudur. Dahas1 BKF,
bu diigiince deneylerinin aynintili bir betimlemesini yaparak degerlendirilmelerini
de daha etkili hale getirir.

Boylece BKEF tiiriine mantik ve felsefe agisindan bakildiginda sunlar gériiyo-
ruz: BKF anlatlar), kurmaca kuramunin edebiyat ve hakikat iligkisine getirdigi
yorum gergevesinde olanakh diinya modelleri tegkil etmekte, boylece de metin
iginde dogru ve metin diginda olanakli 6nermelerden olugan ingalar olmaktadirlar.
BKF’nin tegkil ettigi olanakh diinya modeli bizim diinyamiza, gergekgi kurmaca
tiirlerine kiyasla daha uzakta yer almakta, dolayisiyla da olanakhligin simirlarina
dair kavrayigimzi arttirmaktadir. Bundan da 6te, BKF metinleri ortiik hipotezler
ortaya koymakta, bir “Ya 6yle olsa?” sorusunun irdelenmesinde iglev gérmekte-
dirler. BKF metinleri bu yonleriyle aynntili bir diigiince deneyi 6rnegi tegkil
etmekte, BKF ile felsefi ve bilimsel diigiince deneyleri arasinda siki bir iligki
bulunmaktadir. Tutarh ve ikna edici bir BKF anlati, baganh bir diigiince deneyi
olarak gercekligimize dair ampirik yontemlerle dogrulanmasi -en azindan
yazildig1 donem igin- miimkiin olmayan hipotezlerin makulliigiinii ortaya serer.

* Dick’in Ubik romani bu dogrultudaki en belirgin gahgmasi olarak 6ne siiriilebilir.
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CAGININ AYNASI OLARAK BIiLIMKURGU:
INSANIN DOGA VE TEKNOLOJIYE BAKISI
NASIL DONUSTU? ‘

K. Murat GUNEY"

Bu yazida bilimkurgu edebiyatinda ileri teknoloji araglarina sahip insamin
dogayla iligkisinin, doganin ve kaynaklann kontrolii meselesinin nasil farkh
bigimlerde sorunsallagtinldiginy, tasvir ve tahayyiil edildigini ve bu tahayyiiliin
zaman iginde nasil doniigtiigiinii incelemeye galigacagim. Buradaki amacim, bir
yandan insanin geligsen teknolojiyle beraber dogaya, topluma ve insan bedenine
bakiginin nasil farkhlagtiginin bilimkurgu edebiyatindaki izini siirmek, bir yandan
da ilk bakigta hep gelecekle ilgili oldugu varsayilan bilimkurgu eserlerinin aslinda
yazildiklar1 dénemin tarihsel, siyasal ve toplumsal anlayiglarinm bir yansimas
oldugunu bir kez daha vurgulamak.

Teknolojik llerlemeye ve Bilimin Kutsalhgma iman: 1950 ve 60’larin
“Hardcore” Bilimkurgusu

Bilimkurgunun altin gag1 olarak adlandirilan bir déneme imzasim atan ve
bilimkurgunun en taminmug isimlerinden olan Amerikal yazar Isaac Asimov’un
1950 ve 70’li yillar arasinda kaleme aldig1 Gykiilerinden olugan ve Tiirkge’de
Galaksi Seytanlar1 (1969, Tiirkgesi: 1991) adiyla yayimlanan kitabinda yer alan
“Ayiklama” adli dykiisiinde, diinyamn dért bir yanindan gelip Afrika’min uzak
kogesindeki toplantida bulugan bir grup bilim insanindan séz edilir. Diinya
Beslenme Orgiitii iiyesi bilim insanlan bir masa baginda oturmus, diinyadaki aghk
sorunu ile nasil baga gikilacagim tartigmaktadir. Cogu bilim insam Malthusgu
onermelere sadik agiklamalarda bulunur. Buna gore diinyanin niifusu geometrik
(eksponansiyel) bir bigimde artmaktadir; ne var ki eldeki teknoloji ile besin
tretiminde ancak aritmetik bir artig saglanabilmektedir. Dolayisiyla eger 6nlem
alinmazsa kisa bir siire sonra insanlar aghktan olmeye baglayacaklar, diinya
niifusu kontrolsiiz bir bigimde azalacak ve bu da insanligin ebediyen yok
olmasina neden olacaktir. Buna engel olmak igin bilim insanlarimz géyle bir
oneri getirirler: iginde hemen éliime yol agan giddetli bir zehirden bir miktar

“ New York Columbia Universitesi, doktora ogrencisi.
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temel besin maddelerine rastgele olarak yerlestirilecek ve bu zehirli besinin
dagitimu saglanacakutr. Bu plana gore éliimler rastgele olacag igin, zengin-fakir,
yash-geng, kadin-erkek aynmi olmaksizin son derece “demokratik” bir niifus
planlamasi 6ngoriilmektedir. Hig siiphesiz buradaki bilim insanlan, insanhigin
iyiligi icin hareket ettiklerine dair son derece samimi bir inan¢ igindedir. Ne var
ki, igler umuldugu gibi gitmez. Tarigmalarin basindan beri hep sessiz kalan ve
olan bitene giipheyle yaklagan bir bilim insam Dr. Rodman, bu y6ntemi bir tiirlii
icine sindirememistir. Dr. Rodman siiphesiz Asimov’un okuyucunun 6zdeslik
kurmasim bekledigi karakterdir. Ayn1 zamanda Asimov’un kendi goriiglerinin de
sozciisidiir. Oykiiniin sonunda Dr. Rodman sbz alir ve digerlerini insanhigin
gelecegiyle oynamakla itham eder. Masadaki bilim insanlar1 daha agizlarim agip
itiraz edemeden onlarin sagkin bakiglar1 altinda Dr. Rodman sozlerini su
ifadelerle tamamlar: “Bosuna itiraz etmeyin. Az once yediginiz yemeklere o
zehirden koydum, kithk sorununu gézmeye ilk olarak sizden baglamanin en iyisi
oldugunu diigiindiim.” Teknokratlar oliir, olasi bir kithikla nasil baga gikilacag:
sorusu belirsizligini korur ve dykii biter.

Sadece bu oykii zelinde ve bugiinkii bakis agimizla degerlendirdigimizde ilk
bagta, sanki Asimov’un bilimin dogay: ve insanlig1 kontrol etmesine ve tahakkim
aluna almasina itiraz ediyormusg, bir pozitivizm elestirisi gelistiriyormug gibi bir
sonug ¢Gikarilabilir. Ama bu 6ykiiye biraz daha derinlikli bakildiginda ve Asimov’un
hem diger 6ykiilerine hem de yazdig) diger romanlara g6z attigimizda durumun hig
de béyle olmadifi ortaya gikacakur. Oykiide, Asimov’un bizden &zdeslik
kurmarmuz1 bekledigi Dr. Rodman’in temel kaygisi doganin, niifusun ve insan
bedeninin bilim ve teknolojinin kontrol ve tahakkiimii alina alinmasinin doguracagi
olumsuz sonuglar degildir. Onun kaygisi daha ziyade insanlign iirettigi bilimsel ve
teknolojik birikimin giivence altna alinmadan bdylesi radikal bir yo6nteme
bagvurulmasidir. Bu yontem fazlasiyla risklidir; giinkii besinlere zehir katilmasi
yontemiyle uygulanacak bir tiir “niifus planlamasi” denemesi beklenmedik savas,
yagma ve yikimlara yol agabilir ve insanhgin yiizyilar iginde irettigi sanat
eserlerinin, kiiltiirel, teknolojik ve bilimsel birikiminin talan edilmesi ihtimali ortaya
cikabilir. Kisacasi, Asimov’un hemen tiim 6ykii ve romanlarindaki temel kaygida
oldugu gibi bu dykiide de vurguladi1 esas mesele insanhigin yiizyillar icinde
tirettigi bilimsel ve teknolojik birikiminin korunmasidir. Oyle ki, bilimsel ve
teknolojik birikimin korunmasi Asimov igin iginde yasadig1 dogamn ve insanhk
niifusunun gogunlugunun korunmasindan bile 6nemlidir.

Bu 6ykiide ug bir 6rnegini gérdiigiimiiz bilimi her seyin iistiinde goren poziti-
vist anlati, ashnda 1950 ve 60’1 yillara damgasim vuran, bilimin her tirlii
sorunun altindan kalkmak igin temel dayanak olarak goriildiigii ve teknolojik
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ilerlemenin olumlu olduguna kogulsuz olarak inamldig1 “hardcore” bilimkurgu
eserlerinin tipik bir 6rnegidir.

Dénemin bilimkurgu anlatilaninda bilimsellik, dogaya, niifus artigina ve insan
bedenine miidahale etmenin yegine mesru gerekgesi olarak temsil edilir. Bu
yaklagima gore, doga bir kaynak olarak tammlanmugtr. Rasyonalite ve bilim bu
kaynag: en etkin sekilde degerlendirmenin aracidir. Yaklagumun benzeri érnekleri
Asimov’un yam sira donemin onde gelen diger yazarlan Arthur C. Clarke ve
Robert Heinlein’in eserlerinde, Star Trek gibi popiiler televizyon dizilerinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Asimov ile beraber bu yazarlan ve yo6netmenlerin
eserlerinde bilim ve teknolojinin diinyadaki dogal ve begseri kaynaklan kontrol
etmesi ve somiirgelegtirmesi anlayigi bagka gezegenlere, aya, uydulara ve
galaksilere kadar genigletilmigtir. Kisacas1 1950 ve 60’larin “hardcore” bilimkurgu-
suna genel olarak teknofil (teknolojisever) bir hava hakim olmugtur.

“Gergek Yolculuk Geri Doniistir”: 1970’lerin tkircikli Utopyalar:

Bilimkurguda, bilimi ve teknolojiyi kogulsuz olumlayan bu yaklagim 70°li
yilarla beraber kokten degismeye baglar. Bilimin, dogru bilginin temsilindeki
merkezi ve belirleyici konumu sorgulanirken, dogamn, kontrol alana alinmasi
gereken bir kaynak oldugu fikri giddetle elegtirilmeye baglanir. Elbette dénemin
siyasi ve toplumsal havasi bu degigimde biiyiik rol oynamaktadir. Amerika’da
Vietnam Savagi'na karg: yiikselen barig hareketi, siyahlarin egit yurttaghk igin
ytriittiikleri hak miicadelesi, gevreci hareket ve kadin hareketi 70’lere damgasim
vururken, edebiyatin genelinde oldugu gibi bilimkurgu edebiyati 6zelinde de
ekolojist, savag kargiti, feminist goriiglerin 6ne ciktg1 eserler popiilerlik
kazanmaya baglar. Boylece bilimkurguda aralarinda Ursula K. Le Guin, Stanislaw
Lem ve Samuel Delany gibi yazarlarin bulundugu ve “Yeni Dalga” olarak
tammlanan bir akim ortaya gikar (Kendisi yagca daha eski bir kugaktan olsa da
inlii yazar Aldous Huxley’in eserlerinin de bu akimunin ilk 6rneklerinden oldugu
sOylenebilir).

Ote yandan bu doénemin en dikkat geken yazan hig giiphesiz, eserlerinde
zengin bir antropolojik birikimden yararlanan Ursula K. Le Guin’dir. Le Guin,
eserlerinde doganin bir kaynak olarak algilanmasi fikrini elegtirir ve insanla doga
arasindaki hiyerargik algilamanin yerine doganin insanla beraber aktif bir 6zne
olarak algilandig) yatay bir iligkiye dair tasavvuru dillendirir. Le Guin, bu bakig
agisiyla kendinden 6nceki tim pozitivist “hardcore” bilimkurgucular: kargisina
almaktadir. Hatta Le Guin'in, bu bakig agisiyla bilimkurguyu tamamen yeniden
tamumladig) dahi sdylenebilir. Zira onun igin bilimkurgu ne sadece gelecege dair
bir tahayyiil ne de bir bilim ve teknoloji fetigizmidir, bilakis hemen yanibagimiz-
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da olup da goremediklerimizi bize goésteren yadirgatici bir edebi formdur.
Bilimkurgu daha gok ge¢misimiz ve simdimiz iizerinedir Le Guin’e gore.

Bundan bdyle bilim'kurgu eserlerinde, artik aklin egemenligi ve bilimin
kutsallig1 son derecede siipheli konular olarak islenmeye baglanmigur. Keza,
pozitivist argiimanlarla beraber dogamn denetimi, niifusun kontrolii, bedenlerin
terbiye edilmesi de 1970 sonrasi bilimkurguda artk bio-politikaya dair tahak-
kiimcii yontemler olarak degerlendirilimeye baslanmigtir. Her ne kadar 70’li
yulardan 6nce yazilmug olsa da Aldous Huxley’in dlmeden dnce yazdigi son
roman olan Ada (1962, Tiirkgesi: 1999) bu doniigiimiin belki de en garpici
omegidir. Icindeki insanlarin doga ile barig icinde yasadif), hiyerarsisiz,
otoritesiz, miilkiyetsiz, diinyanin uzak bir koégesindeki unutulmus bir adamn
iitopik anlatis1 ile baglayan roman zamanla bir distopyaya doniigiir. Zira adada
petrol bulunmugtur ve egemen kapitalist giigler adada denetim saglamak ve iglerin
gidisatm kontrol altina almak igin miicadeleye girigmigtir. Kitabin bilyiik
bolimiinii olusturan iki yiiz sayfalik iitopik tasvirlerin ardindan birkag on sayfa
bu gerginlik konu edilir ve ancak son iki ii¢ sayfada her geyin bir anda altiist
oldugu isgal anlatlir. Anlatimn bu gekilde bigimlenmesi belki de doganin
binlerce yildir olugturdugu uyumun insanin bir anlk miidahalesi ile nasil da talan
edilebildigine dair bir elestiriyi pekistirmek igin hi¢ de tesadiif olmayan bir
secimdir. Goriildiigii gibi Huxley’in Ada’s1, teknolojik denetim ve kontroliin bir
iitopya yaratmaktan gok, yaratilmig bir iitopyay: yok eden distopik bir girigim
oldugunun altinin ¢izildigi ilk bilimkurgu 6rneklerindendir.

Ursula K. Le Guin'in belki de en ¢ok bilinen eseri Miilksiizler’de de benzeri
bir yaklagim séz konusudur. 1974’te yayimlanan Miilksiizler (Tiirkgesi: 1990),
anargist ve ekolojist ideallerden beslenen ikircikli bir iitopyadir. Miilksiizler’de,
romanin yazildifi dénemdeki diinyay: temsil eden ve icinde biri kapitalist, biri
sosyalist ve biri de askeri cunta ile yonetilen diktatorlilk olmak iizere iig iilke
barindiran Urras adli bir gezegenden bahsedilir. Urras’ta yaganan bir isyandan
sonra bilyiik cogunlugunu anargistlerin olugturdugu bir grup, gezegenin uydusu
Anarres’e gekilmig, yapilan anlagmaya gore iki taraf da kargihkh olarak
birbirlerine ne fiziksel ne de ideolojik hicbir miidahalede bulunmamak iizere
anlasmigtir. Oykii Anarres’te baglar ve Anarresli kahramammz Shevek’in,
iligkilerin yillar once koptugu Urras’a gidigi ile beraber bu iki gezegende
kurulmus farkh diizenlerin olumlu ve olumsuz yanlanimin kargilagtirmasi
tzerinden devam eder. Miilksiizler, insan-doga iliskisinin nasil farkh bigimlerde
tahayyiil edilebileceginin oldukga kapsaml bir sekilde tartigildig bir anlati sunar.
Anarres son derece kurak ve gorak bir gezegendir. Dolayisiyla Anarresliler her
giin Jathk ve aghkla burun buruna yagamaktadir ve bundan dolay: gezegendeki
tim diizen bu kogullar altinda bir topluluk olarak nasil hayatta kalinabilecegi
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tizerine kurulmugtur. Miilkiyetin ve otoritenin bulunmadig1 Anerres’te, insanlar
dogay: somiiriilecek bir kaynak olarak degil kendilerinin ve giindelik iligkilerinin
bir uzanusi, organik bir pargasi olarak goériirler. Boylece dogayla kendileri
arasinda hiyerargik bir iligki tammlayip dogay: insanhigin hizmetinde olan bir
kaynak olarak gérmek yerine, doga ile yatay ve kargihkhlik ilkesine dayanan bir
iligki kurarlar. Herkes yetenegi kadar ¢ahgir ve ihtiyaci kadarim dogadan alr.
Daha fazlasi1 hem diger insanlara hem de dogaya kar;n sorumsuzluk olarak
degerlendirilir. insanlar, hayvanlar ve bitkiler arasindaki hiyerarsik simflandirma
terk edilmigtir ve herkes dogamn farkli ama egit birer pargas: olarak degerlendi-
rilmektedir. Shevek Urras’a gidince orada hayatinda gormedigi kadar ok gesitte
iirin, yiyecek, giyecek goriir, daha 6nce kargilasmadig: zenginliklerle kargilagir.
Anarres’in aksine Urras’ta bir bolluk diizeni hakimdir, israf ve agin tiiketim had
safhadadir (Elbette bu bolluk sadece belli simflari kapsamakta, milyonlarca
Urrash aghik simrimn altinda yagamaktadir ve Shevek bunu kisa zamanda fark
edecektir). Ote yandan Shevek hem bu bolluga hem de bu israfa ¢ok sagirir.
Giinkii Urraslilarin bakig agis1 tamamen degigiktir. Onlara goére doga sadece bir
kaynakur. Tiiketmek Urrashlar igin toplumsal statiilerini, hiyerargik farkliliklarini
ve birbirlerine istiinliiklerini ortaya koyabildikleri sembolik anlamlar icerir. Tim
bu gesitlilik ve zenginlik ilk basta Shevek’e de gekici gelse de diinyayr kit
kaynaklar igin miicadele edilen bir savas alam olarak goren ve dogay: tahakkiim
altina almaya galigan bu anlayig, kisa siire sonra Shevek’i yadirgatir ve nihayet
Shevek Anarres’e geri déner. Shevek tiim bunlan gordiikten, zihninde tarttiktan,
Anarres’i Urras’la kargilagtirdiktan sonra geri donmiigtiir. Onun dogma biiyiime
Anarreslilerden farki da budur. Miilksiizlerin en dikkat gekici ciimlelerinden
birinde ifade edildigi gibi “Gergek yolculuk geri doniigtiir!” Shevek Anerres’teki
devrim sonrasi donemin igine dogarak diizeni muhafaza etmeyi degil Anarres’i
alternatifleriyle kargilagtiip ona geri dénmeyi tercih etmigtir. Bu noktada Le
Guin, Shevek karakteri iizerinden bize goyle seslenir: “Devrimi satin alamazsinz,
devrimi yapamazsimz, devrim olabilirsiniz ancak!” Miilksizler’de devrim
kesintisiz siirekli bir miicadeleyi ve kigisel doniigiimii 6ngériir. Bu siireg boyunca
insanlik bir dizi etik tercihle karg kagiya kalir. Le Guin’e gore yasadigimiz diizen
bu etik tercihlerimizin sonucudur. Anarres’te yagayanlar kitlikla, aghkla baga
cikmak igin bagka yontemler de geligtirebilirler, bazilarimn kaynaklardan
rahathkla yararlandigl, bazilarinin ise aghikla burun buruna yasadig: bir diizeni de
siirdiirebilirlerdi, anargist ve ekolojist olmak zorunda degillerdi. Ama dogayla
yatay bir iligki kurmay tercih ettiler. Bu tercih elbette 70’lerin politik tercihleriy-
le de o6rtiigmektedir.
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Prsirildar Cagr. Tekno-Skeptik ve Distopik Bilimkurgu Anlatilan

1980°li yillardan sonra, doganin ve insanlarin kontrol altina alinmasinin tahak-
kiimcii etkilerine deginen, bunu elestiren ve bu baglamda teknolojik belirlenimcili-
ge artik dogrudan karsi gikan sayisiz bilimkurgu eseri yayimlanmigtir. Boylece
1970’li yillarin ikircikli itopyalari yerini 80 sonrasi bilimkurgusunun gerek
edebiyatta gerekse sinemada yogun bir sekilde distopik OGgelerden beslenen
anlatlarina birakmugtir. Karanlik sehirler, tektiplesmig, yiiksek teknoloji sayesinde
sartlandirdmig ve mutlak bir denetimin ve disiplin sisteminin igine hapsedilmig bir
insanhk, Bigak Sirt: (Blade Runner), Brazil, Matrix gibi bilimkurgu filmlerinde
sikhikla karsimuiza gikar. Bilimkurgu edebiyatinda da bagini William Gibson ve
Bruce Sterling’in gektigi siberpunk akimu, yiiksek teknolojinin belirledigi bir
gelecegi tahayyiil ederken sanal gergeklik ve yapay zekd gibi olgulara gokga
bagvurur, bizlere insan iradesinin bilgisayar yazihmlarina ve robotlara devredildigi
distopik ve son derece karanlik diinya tasvirleri sunar.

1980 sonrasi distopik bilimkurgusu her ne kadar edebiyattaki siberpunk
alumindan besleniyor olsa da asil koklerini George Orwell’in Bin Dokuz Yiiz
Seksen Dort't, Aldous Huxley’nin Cesur Yeni Diinya’si, Philip K. Dick’in
Albemuth Ozgiir Radyosu gibi 80 o6ncesinin 6énemli distopya klasiklerinden
almaktadur.

Amerikah bilimkurgu yazarn Frederik Pohl’un iilkemizde gok bilinmeyen bir
eseri olan Pisiriklar Cagi (1965, Tirkgesi: 1998) da ashinda bu akimun ilk ve 6ncii
oémeklerinden biri olarak kabul edilebilir. Eser distopyalann alisildik ciddi ve
karanlk havasindan gok ironik ve mizahi bir dille kaleme alinmgtir. Pisiriklar
Cagi’nda, bolluk ve zenginlik iginde bir diinya tasvir edilir. Giizel kokularin her
tiirliisti, lezzetli yiyeceklerin her gegidi, seksin her bigimi bu diinyada gesitli
kimyasal maddeler aracihgi ile miimkiin kiinmigtir. Dokunma ve fiziksel temas
olabildigince en aza indirildigi icin insanlann bedenleri son derece kirlgan ve
hassas bir gekle evrilmigtir. Biiyiik oranda bagisiklik sistemleri zayiflayan pisiriklar
cag: insanlari, 6ldikten sonra bile geligmis tibbi teknolojiler sayesinde eger gok
vakit kaybedilmemigse yeniden hayata dondirilebilmektedir. Dolayisiyla herkes
tamamen saghk sektoriine bagimh olarak yagamaktadir. Ote yandan tim gehir
sakinleri yanlarinda “haz verici” denen ve sizin igin lokantada sipari§ almaktan ig
bulmaya, harcamalariuzi ayarlamaktan diger insanlarla iletisim kurmamza kadar
tiirlii ige yarayan merkezi bir bilgisayara bagh bir cihazi bulundurmak zorundadur.
Cihaz aym zamanda sizin yemek zevkinizi hafizasina kaydedip sizin igin uygun
yemegi tespit etineye ve seks yaparken uygun kokulan cikararak zevkinizi
arurtnaya da hizmet etinektedir. Ne var ki, tim bu hizmetler kargiliksiz degildir ve
goriiniir ve bariz bir baskiy1 degil ama hayatta kalabilmek igin diizene mutlak bir
itaati 6ngoriir. Bu durumu yadirgatmak igin dykiide bize haz vericisini kaybeden bir
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kahraman eglik eder. Haz vericisi olmadan nereye gidecegini ne yapacagim
bilemeyen kahramammz hayatta kalabilmek igin kendisi gibi parasiz ve haz
vericisiz yagamak zorunda kalan yeralt: insanlarina kauhr ve ok gegmeden kendi
yemegini kendi yapmay: dgrenirken bu diinyanin insanlanna da yagadiklan diizeni
yadirgatinay: kafasina koyar. Kahramammz oykiiniin sonunda, sézde bir uzayh
saldinsim giindeme getirerek pisinklar gag insanlanina haz vericileri ve merkezi
bilgisayarlar1 olmaksizin ne kadar savunmasiz olduklanm gdsterecektir.

Ongorili Bir Elestiri Olarak Bilimkurgu

Pisiriklar Gagi’nda bahsedilen ve merkezi bir sisteme bagh olup aligkanlikla-
rimuzi takip eden ve bize buna gore onerilerde bulunan haz vericiler muhtemelen
bu yaziyr okuyan herkese bugiinkii akilh cep telefonlanm ¢agngturmstir. Tipki
Pisiriklar GCagi’nda haz vericisini kaybeden kahramammz gibi bugiin birgok kisi
akill telefonunu evde unuttugu veya kaybettiginde ne yapacagim bilmedigini
ifade etmektedir. insanlann cep telefonlannda ve sosyal medyada paylastiklarin
devletler ve sirketlerce dinlenmesi, takip edilmesi ve tek tarafl: olarak toplanan bu
bilgilerin devasa bir giivenlik ve denetim altyapisim kurarken kullanilmasi bugiin
en gok tartisilan konulardan biridir. Halbuki Frederik Pohl, Pisiriklar Cagir’'m bu
teknolojilerin higbirine sahip olmadigimiz 1965’de yazmugtir ve daha o tarihten
yiiksek teknolojinin bir giin insan davramglannin éngoriilmesinde etkin bir arag
olarak kullamlacagim ve gagimz insammn her gegen giin biraz daha 6ngoériilebi-
lir olamin sinirlarina hapsedilecegini 6ngérmiig ve uyarmgtir.

Bilim ve teknolojiyi sorgusuz sualsiz olumlayan “hardcore” bilimkurgunun
aksine, gerek edebiyat gerekse sinemada gagdas elestirel bilimkurgu anlatisi,
bizlere iginde yasadigimz ve birgok olumlu imkandan yararlandigimz bilimin,
bilgi ve iletigim teknolojilerinin tahakkiimcii boyutunu gok énceden sorgulatmayi
bagardig1 igin gok anlamhdir. Bilimkurgu, insamin diger insanlar ve doga iizerinde
kurdugu denetim ve kontrolii tegvik edip onayladiginda degil, ancak bu
tahakkiimcii iligkileri sorguladiginda, halihazirdaki statilkoyu yadirgatan etkin bir
siyasi elegtiri araci olarak ig goriir. Bu anlamda bilimkurgunun belki de en 6nemli
katkisi bizlere insanin doga ve teknolojiyle su an siirmekte olan hiyerargik ve
tahakkiimcii iligkisinin olmasi gereken zorunlu tek segenek olmadigim bir kez
daha hatirlatmasidur.
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Abdullah DERIN®

Bilimkurgunun oldukga ilging bir alt kategorisi olarak "biopunk" (biyopunk)
adindan da belli olabilecegi gibi biyolojiyi temel alan bir gelecek one siirerek; gen
ve organ degigimlerini ele alir. Diger alt kategorilerin aksine burada gelecek
tamamen "et" veya daha temelindeki "hiicre" iizerine kuruludur. Biyolojik
mekaniklik, gogu genel bilimkurgu kanisinin aksine sibernetik olana tercih edilir.
Iste tam bu noktada "biopunk" Tiirkge’ye "adilik" ya da "agagilik, igrenglik"
olarak gevrilebilecek "abject" (abjekt) kavramu ile tanigir.

Abject Nedir?

Abject 6geler, hayatimizin her aninda karsimiza gikip bizde korku ve tekinsiz.-
lik hissi uyandiran kanamalar, digkilama ya da cinsellik gibi siirgiindeki,
psikolojik olarak kabullenemedigimiz 6gelerdir. Bu agidan bakildiginda
tamarmyla viicut ve onun yapisi ile ilgilenen biopunk, abject ile ig ige ayrilamaz
bir kavramdir ve bizde yer yer tekinsizlik uyandirir. Biopunk ve abject birlikteli-
gini destekleyen Frankenstein, Doktor Jekyll ve Bay Hyde, Gattaca ve Dracula
gibi birgok kitap ve film ileri siiriilebilir. Peki, abject tam olarak nedir ve
derinlemesine nasil incelenebilir? Neler abject olarak kabul edilebilir, neler
edilemez? Bu filmler ve kitaplar hangi agilardan, ne derecede biopunk ve abject
birlikteligini desteklemektedirler?

Abject, kiiltiire ait olmadigim diigiinerek siirgiine gonderdigimiz her seydir.
Diglanan, o6tekilegtirilen, grotesk ve aykiri, bizde tiksinme ve korku uyandiran
Ogelerdir. Abject marjinaldir, sinir diginda, subje ile obje arasinda bir noktadadir.
Unlii psikanalist Jacques Lacan ve Julia Kristeva bu konu iizerinde oldukga
durmuglardir. Korkunun Giigleri (Powers of Horror) adl eserinde Kristeva
abjecti oldukga ayrintih tanimlar ve kategorilere ayirir. Viicut sivilari ilk akla
gelen abject dgelerdendir. Kan, idrar, sperm, mukus vb. maddeler hem gergek
hem de sembolik anlamda bedenden atilmak istenen, sevilmeyen maddelerdir.
Bunlar1 gérmek en ilkel duygularimizi tetikler ve bilinmeyene, dogada sag
kalabilmek igin yaratmig oldugumuz diizen, sehir ve kiiltiir algisina ait olmayana

* Dokuz Eyliil Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyati Bolimii
yiiksek lisans 6grencisi.
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karst bir korkuyu meydana getirirler. Ancak Kristeva’ya gore burada dogru
anlagilmasi gerekilen bir nokta vardir: Abject, pislik ya da temiz olmama hali
degildir; biitiinliigiin bozulmasi, viicuttan madde kagigi halidir (Kristeva, s.10-
12). Omegin; damarlarimizda akan kan bizim hayat maddemizdir. Tipki Bram
Stoker tarafindan yazilmg olan Drakula’mn mottosu gibi “Kan hayat, hayat ise
kandir” (Stoker, s.225). Ancak bu kiymetli maddeyi sik sik goremeyiz giinkii deri
denilen bir simir bizi ondan ayumugtr. Sinir Otesinde kalan, goriilmeyen,
bilinmeyen sey dtekilesmis ve korku kaynag haline gelmistir.

Viicut sivilarinin yani sira, giiriimekte olan bir ceset, firina ve yagmur, eski
ve tozlu mekanlar ile kiginin yagadigi cinnetler de abject 6rnegi olarak ileri
stiriilebilir. Cesetler, biitiinligii bozulmaya baslamiy canhlardir. Artik kiiltiir ile
ilgileri kalmamg ve yok olusa gegmislerdir. Tim o sunumlar ile bize en gok
korktugumuz kavramlari, dlimii ve dagilmay anlaurlar. Firtina da ayni sekilde
kaotik, biitiinliigii bozan bir yapiya sahiptir. Bir filmde ya da kitapta varlig: tehdit
eden her olay oncesi firina bulutlarimin toplandigi gozlemlenir. Bu oge,
bilingaltimizin tehlike kargisinda istedigi ve bekledigi bir dgedir (Kristeva, s.17-
18). Bagka bir omek ise kiginin kendisini subje ya da obje konumundan
soyutlayarak abject bir konuma getirmesidir. Kiiltiire ait bir ortamda, 6rnegin bir
baloda, id’den gelen biitiin ilkel diirtiillerimizi bastirdigimz ve kendi olugturdu-
gumuz dogadan kagmak ve gerekirse onu yok etmek igin kullandigimiz diizen
olan “kiiltiir"iin akigina kapidigimiz o mekanda aniden gilginlar gibi bagirarak
cinnet gegirmeye baglarsaniz abject bir figiir haline gelmis olursunuz. Siz, artik
siz degilsinizdir. Diger, sinir disinda olan kigiliginiz sizi ele gegirmig ve kiiltiirden
dagilma siirecine gegmeye baglamigsimzdir (Kristeva, s.14).

Biopunk-Abject Birlikteligi

Biopunk, yukanda da belirtildigi gibi et ve hiicre ile ilgilenir. Temelinde
DNA’da yapilan mutasyonlar yer alir. Biopunk bir iitopya veya distopyada hayat,
biyoloji temelli fiziksel giigler ve kan iizerine kuruludur. Kan kimliktir. Bu
baglamda bakildiginda biopunk ve abject ayrilamaz kavramlar olarak goze
carpmaktadirlar. Beden biitiinligiini bozan her gey abjecttir ve biopunk ise
tamamen normal olarak kabul edilen insan bedeninin bozulumu iizerinedir. Bu
bizi su sonuca gotiirir: “Her biopunk aym zamanda korku temeline dayahdir”.
Soyle ki her kan sigrama sahnesi ya da tasviri, genetik olarak degisen egrilip
biikiilen-ve hilkat garibesi haline gelen mutantlar, kesilince kan1 beyaz akan yar1
organik yar1 mekanik varlklar direkt olarak bilingalarmzi uyararak bizde korku
ve igrenme hissi uyandinrlar. Bu birliktelikten yola gikarak Frankenstein, Dr.
Jekyll ve Bay Hyde, Dracula ve Gattaca gibi kitap ve filmler incelenebilirler.
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Tk olarak biopunk iginde en énemli kavramlardan biri “black clinic” ya da
Tiirkge olarak kabaca tabiri ile “kenar mahalle doktoru” diye adlandinlan
kavramdir. Biopunk temasinda, hiicre mutasyonlanm karaborsada yapan, adeta
insan DNA’sim hackleyen cikarci insanlar vardir. “Punk” olayindan da
anlagilacag iizere, biopunk kurgulannda yiiksek teknolojiler arttk sokaga
diigmiigtiic. Bu kavram giiniimiizde bile yabanci olmadigimiz bir geydir giinkii
kavram olarak halk arasinda kink gikikgl ya da gifa dagitan hocalar olarak
tammlanan karakterler de bu tamm igine girmektedirler. Bu tauma en iyi drnek
Gattaca filminden verilebilir. Film bizi insanlann daha dogmadan énce genetik
olarak anndinldig1 ve fazladan ozellikler eklemenin miimkiin olabilecegi bir
iitopya ile karsillar. Bu sistemde dogal yollardan dogmus olanlar kusurlu
sayllmakta ve toplumda aynmciliga maruz kalmaktadirlar (James, s.180). Tipik
bir Roma mikro evreni halini almaya baglayan bu evrende kahramamimz istedigi
mevkiye gelebilmek igin yasadisi yollara basvurmak zorundadir. Bu yollardan
biri “borrowed ladder” (6diing hayat) denilen bir tekniktir. Bu teknik ile genetik
olarak giiglendirilmig insanlar kimliklerini yani kanlanm ve genetiklerini para
kargihginda ihtiyaci olan kisilere yasadisn sekilde sunmaktadirlar (Gattaca, 23.30-
25.25). Gattaca’nin evreninde kimlik karti yoktur. Girmek istediginiz her binada
sizden bir damla kan 6rnegi alan makinelerle karsilagirsimz. Tipki yukarida
dedigimiz gibi “Kan hayattr” ve kimligimizi olusturur (Gattaca, 20.46-21.55).
Kenar mahalle doktorculugu biopunk tiiriinde 6nemli bir yer kaplamaktadir. Eger
sugluysamz ve kagigimzi hizlandirmak istiyorsamz kan nakli yaptinrsimz ya da
kimliginizi agiga qikaran herhangi bir orgam yasadigi olarak degistirirsiniz.
Fiziksel gii¢ gerektirecek bir olaya kangmg iseniz pahah yollardan mutajen
almak yerine gidip kenar mahalle doktorundan size fazladan dort kol gikartabile-
cek mutasyon sivilanm bir gekilde elde edersiniz.

Aymn gekilde Frankenstein ile Dr. Jekyll ve Bay Hyde kitaplan da biopunk ve
abject birlikteligi gercevesinde incelenebilirler. Frankenstein’in ilk biopunk
ornegi olmasi muhtemeldir (James, s.174). Soyle ki, kitapta Victor Frankenstein
bir canh olugturmak ve tanriy1 oynamak ister. Bunun igin farkli mezarlardan
aldig1 ceset pargalar ile yepyeni bir canli olugturur. Bahsettigimiz gibi ceset en
belirgin abject ogelerden biridir. Ciiriimektedir ve kiiltiire kesinlikle kars: bir
tutum sergiler. Biitiinliigii yok olmugtur. iste bu yiizden Frankenstein canavar
yiziine bakilamaz halde ve korkungtur. Ayrica yaratuk firtinah bir gecede
yudinmlann verdigi enerji sayesinde hayat bulur. Firtina ve kargaga da korkuya
sebebiyet veren abject 6gelerdir. Biopunk olmas: ise, yaratgin gigin bir bilim
adam tarafindan yasadigi yollarla, tekinsiz, sterilize olmamug bir laboratuarda
yaratilmig olmasindan ileri gelir. Kisacasi tipik bir “black clinic” érnegidir.
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Diger bir érnek olarak ise Dr. Jekyll ve Bay Hyde"1 géstermek miimkiindiir.
Kendisinden kagmak ve hig olamadig1 birine déniismek igin Doktor Jekyll artik
zaafi haline gelmis olan kendi yaptig iksiri iger ve fiziksel olarak daha giiclii ama
zihinsel olarak daha hastalikli olan ikinci bir kigilige, Bay Hyde’a déniigiir ve
Londra sokaklanna dehget sagar. Kendi kendine gegitli iksirler yapma, DNA’sin1
mutasyona ugratina gibi 6geler klasik bir ¢ugwn bilim adami ve “black clinic”
ornekleridir. Dr. Jekyll kendisini &tekilegtirir ve tamiyamadigi vahgi birine
déniigiir ki bu da olayn abject kismum tamamlarmug olur.

Son olarak, Bram Stoker’in yazmg oldugu iinlii Dracula roman: da biopunk
ve abject baghg alunda incelenebilir. Omegin, Dracula’da bilimkurgu &gesi
olarak, kan nakline rast geliriz. Kitapta Profesor Van Helsing, Lucy’i kurtarmak
igin ona her giin kan nakli yapmaktadir. Bram Stoker, romanini yazdif siralarda
kan naklinin Viktorya Donemi toplumunda oldukga onemli bilimsel bir konu
oldugu bilinmektedir. Insanlar bu teknolojiyi yeni yeni kesfetmeye baglamglar ve
bir insanin, o rahatsiz edici viicut sivisini bagka birine aktarabilece@i gercegi
toplumun bilingaltim oldukga etkilemis olsa gerek, yazarnimiz béyle bir konuyu
korku ve tekinsizlik 6gesi olarak kullanabilmigtir. Ancak teknoloji heniiz tam
gelismediginden teorik olarak kitaptaki kan nakli yanligtr giinkii “rh” degerlerine
bakilmaksizin, kam her gece kont tarafindan emilen zavalli Lucy’e herkes kan
bagislayabilmektedir (Stoker, s.195-197). Kan bagiglama hem bilimdir hem de
cok saglam bir abject 6gesidir. Dracula’mn kam soyludur ve onun oryantalist,
paganik ve kaotik kékeninin imzalanm tagir. Dracula, tecaviizcii bir 6gedir giinkii
gittigi yerdeki herkesi kendine benzeterek deger yargilanm altiist eder. Diizene
uymaz, kendi diizenini dikte eder. Aym sekilde kamin1 emdigi o soylu, naif, gozii
acllmamig Viktorya Dénemi kizlanm paganizme sevk eder. Onlara keyif,
mutluluk ve diizensizlik vaat eder. Bu agidan bakarsak kamm emdigi kisileri
degistirmesi onlarin biitiinliigiinii bozmasi ya da yeterince kanim emdigi kigilerin
oldiikten sonra bambagka bir yagsam formu olan vampirlere déniigmesi biopunk
6nermesi olarak kabul edilebilir. Dracula’mn kan: teoride zehirli bir iksirdir ve
genetik doniigiimlere yol agmaktadir. Normal bir insandan, giin 1518ina gitkamayan
siirekli bedenindeki kam yenilemeye ihtiya¢ duyan bir canliya déniismenin
bilimsel ad1 bariz bir gekilde mutasyondur ve biopunk tiirii mutasyonun
kendisidir. Fantastik ve romantik agilar diginda bakildiginda Dracula romani
bilimkurgu dgeleri igerir ve eger simflandirmak istersek biopunk tiiriine girer

Ozetlersek, biopunk ve abject birbirinden kacamayacak iki kavramdirlar
giinkii ikisi de beden ve simirlan ile ilgilenirler. Bu agidan bakildiginda her
biopunk temas1 ayni zamanda, diger bilimkurgu tiirlerinden farkh olarak, korkung
veya rahatsiz edicidir ¢iinkii bilingalumizda bastirdigimiz bir takim dogal
korkularimiz ve endigelerimize gomak sokarak onlar rahatsiz eder. Bize siirgiine
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gonderdigimiz, unutmaya ahigtimz kiiltiire ait olmayan ogeleri gosterir. Bu
bilgilerden yola gikarak, yukarda da érneklerini verdigimiz birgok kitap ve film
biopunk tiirii alunda incelenebilir. Su an iginde yasadigimz zaman gogunlukla
sibernetik teknolojiyi takip eden ve siberpunk kavraminin kullanildigi bir
evrendir. Mekaniklik metaller ve elektrik enerjisi ile o6zdeglegtirilir ancak
unutulmamahdir ki bakig agimzi genigleterek biitin ihtimaller dahilinde
bakugimizda, insan bedeni ¢ok orijinal ve kusursuz bir biyo makinedir. Her
makine gibi insan viicudunun da kapasitesi actinlabilir ya da yenilenebilir.
Biopunk tiirii bilimkurgularda evren bu bakig agisi ile sekillenir. Bu evrenlerde,
kahramanmimzin savag sirasinda kopan bir kolu aklimza ilk gelebilecegi gekilde
mekanik ve ultra hassas teknolojik olam ile yenilenmez. Yerine, beden kimyasi
ve DNA’s1 ile oynanarak yeni ve hatta daha giiglii bir kol gikartilabilir. Gelecegi
bu teknoloji gevresinde gekillendirmek oldukga miimkiin ve segilebilecek bir
yoldur. Teknik olarak bakildiginda gen mutasyonlari ve terapisi, mekanik
teknolojiye nazaran daha ucuz ve dogaldir. Bu yolu segmememizin nedeni ise
basittir giinkii bu yol en biiyilk korkumuzu, kiiltiiriimiizii, biitiinliigiimiizi
bozacak olan ve bize ilkelligi hatirlatan “kan” ile dolu bir yoldur ve istem dis
olarak bilingalumizi dinleyip gelecegimizi bu yolda gekillendirmememiz
muhtemeldir.
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BIiR OSMANLI BILIMKURGUSU: FENNI BIR
ROMAN YAHUT AMERIKA DOKTORLARI

Seda UYANIK"

Her ne kadar simirlarimi gizmek zor olsa da temel olarak bilim ve teknolojinin
aragsallagtirildig) bilimkurgunun Batr’da iiretilmig bir kavram oldugunu biliyoruz.
Bu noktada akla ilk olarak bilimkurgu (sciencefiction) kavramni icat eden Hugo
Gernsback (1884-1967) gelmektedir. Gernsback, 1911 yihinda editorii oldugu
Modern Electrics dergisinde bilimsel ongoriileri igleyen ve 27. yiizyl insaninin
giindelik yagamni degigtiren, aralarinda televizyon, radar, otomatik igecek
dagitim makineleri gibi teknolojik buluslarin yer aldigi Ralph 124C41+ baghkh
bir romam béliimler hdlinde yayimlamgtir. 1924’te Sciencefiction adl bir dergi
kurdugunu duyuran Gernsback, bilimkurgu kelimesinin dogmasina neden olsa da,
bu kelimeyle aslinda kendinden 6nce var olan bir tiirii tarif etmis ve Jules Verne,
H. G. Wells gibi isimlerin birgok metnine dergisinde yer vermistir (Baudau, s.7).
Tabii bu noktada tiiriin dogusunun diinyadaki teknolojik gelismelere paralel
oldugunu ve siyasi miicadelelerin, iktisadi kalkinma ¢abalarimin ve yeniye
duyulan merakin da gelisme siirecini hizlandirdigim séylemeliyiz.

Bu gelismeler 151ginda 19. yiizyll sonu ve erken 20. yiizyl Osmanlr’sina
baktigimizda ise modern bilimkurgunun yaraticilarindan Jules Verne’in
cevirileriyle tiiriin popiilerlestigini goriiyoruz. Savaslarla yipranmig Osmanli’nin
—icinde bulundugu siyasi ve ekonomik ¢ikmaz nedeniyle— bilim ve teknolojiyi bir
umut olarak gormesinin de bu popiilerlikte pay1 oldugu ileri siiriilebilir.
Bilimkurgu cevirilerinden etkilenen bazi Osmanli aydinlan iilkenin siyasi
buhranina “bilimkurgusal” metinleriyle reaksiyon gostermigler. Ama Osmanl1’da
bu edebi tir, Gernsback’in bilimkurgu kavramiyla degil, fenni edebiyat
kavramiyla kargllanmig ve uzun bir donem de bdyle devam etmigtir (Zaten o
donemde “bilimkurgu” ifadesi heniiz kullamlmaya baglamamugstir). Fen ve
teknolojinin bagat oldugu bu metinler zamanla pozitif bilime olan gereksinimin iz
diigiimleri haline gelmistir.'! Omegin Ahmet Mithat, Fenni Bir Roman Yahut
Amerika Doktorlar: (1888) romaninda bir kimyasalla kaplandigi halde canh
kalabilen insanlari, bu konuda Amerika’da yapilan deneyleri ve bilimsel icatlar

* Doktor, Bilkent Universitesi, Tiirkge Birimi.
! Konuyla ilgili daha aynintili bilgi icin Bkz. Seda Uyamk. Osmanlt Bilim Kurgusu: Fenni
Edebiyat. Istanbul: fletisim Yayinlan, 2013.
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uzun uzadiya anlatir. Molla Davudzide Mustafa Nazim, Riiyada Terakki ve
Medeniyyet-i Islamiyye-i Rii’yet'te (1913) 23. asirda Osmanh teknolojisinin
diinyaya hakim oldugu, her seyin tek diigmeyle halledildigi, makinelerle 6riilii bir
tekno-islam modeli ortaya koyar. Celal Nuri, Tarih-i jstikbdl’de (1913) insanlann
robotlagtigindan, kadin ve erkegin farkimn kalmadigindan ve her geyin otomatik-
lestiginden bahsederek Avrupa medeniyetinin emperyalizmini elegtirir. Yahya
Kemal, Camlar Altinda Musahabe’sinde (1913) H. G. Wells’in zaman makinesi-
nin bir benzeriyle 2187 yilina giderek gelenegin iizerine inga ettigi teknolojiyle
yeni bir Istanbul portresi gizer. Hasan Rigeni Barkin ise “Riseni’nin Riiyasi-
Miislimanlarin ‘Megali ideas1’ Gaye-i Hayéliyesi” (1914) adl metninde bilimsel
bakimdan istiin Amerika imgesini istanbul imgesine déniigtiirerek tayyareler ve
simendiferlerle kugatilmus, ok kath kopriiler ve her an renk, sekil degistiren
elektrik ilanlanyla dolu bir “fslam Amerikas)” yaratir.

Sosyal diizenleri fen ve teknoloji iizerinden kurgulayarak Osmanh biirokrasi-
si, Avrupa yagam tarz1 ya da Amerikan emperyalizmi gibi konulan elegtiren bu
metinlerin listesini uzatabilmek miimkiindiir. S6z konusu anlatilanin en Gnemli
ortak noktalarindan biri ise kendilerini “fenni edebiyat” ifadesiyle tammhyor
olmalanidir. Bu kavram, Mehmet Celal’in Osmanli Edebiyati Numuneleri’nde
(1894) “Bu gibi eserler hakayik-1 fenniyyeyi hikaye siiretinde tasvir ettiklerinden
tath tath okunur” geklinde tanimlanir. Mehmet Celal bu tiire s6z konusu donemde
Osmanli’da oldukga popiiler olan Jules Verne’i koyar (Mehmet Celal, s.180).
Yine yukarida andigimiz Osmanh anlatlanmn 6nsézlerinde gegen “Esasi fiinun
iizerine miibteni bir hikdyedir”, “fenni bir roman”, “Fen, sanat, ticaret ve ziraat—
muhdkemat, miindkagat ve muvazenet— her ilimden, her fenden ala kadri’l-
kifaye bahis eglenceli, istifadeli bir kitapur” gibi ifadeler de eserlerde “fenni”
igeriklerin ortaya gikarlldigim gostermektedir. Dolayisiyla tiiriin nasil yerlilegti-
rildigi ve fen eksenli anlatilarin nasil bir iglevi oldugu bu noktada oldukga 6nem
kazanmaktadir. Bu yazida fen ve teknolojinin merkezde oldugu anlatilan
anlamlandirabilmek adina Osmanh edebiyatinda kavramsallagtinlan fenni
edebiyat tiiriiniin evrilme siirecine deginilecek ve ardindan tire katki sunan
Osmanl1 aydinlarindan Ahmet Mithat'in Fenni Bir Roman Yahut Amerika
Doktorlar: romam metin merkezli olarak ele alinacaktir.

Jules Verne’in Osmanhsi

Bilimkurgu baglamnda Osmanh anlatilan ele ahndiginda Verne’in Osmanh
toplumunda tercih edilen bir yazar oldugu gériiliir. O dénemdeki okuma kiiltiiriiniin
ve yabanci dillerden yapilan gevirilerin de Osmanlh aydinlanm fen ierikli romanlara
yonelttigi gorilmektedir. Johann Strauss, “Osmanh Imparatorlugu’nda Kimler,
Neleri Okurdu? (19-20. Yiizyllar)” adl makalesinde bu konuya egilerek “Bati
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edebiyatinun yayilmasi ve Osmanh okur kitlesinin edebi zevkinin gekillenmesinde
Osmanl imparatorlugu’ndaki Fransiz basiunun yeri [nin] biyiik [oldugunu]” séyler
(Strauss, s.5). Strauss’a gore yayincilar ara sira, yayimladiklan kitaplann zararsiz
oldugu hakkinda okurlarimi aydinlatr. Bu baglamda yazar, Jules Verne’in Mihran B.
Arabaciyan tarafindan gevrilen 20.000 lieues sous les mers (Denizler Alanda 20000
Fersah) romammn 6nséziinii ahntlamaktadir: “‘Bu biiyiileyici roman, uygunsuz agk
hikayelerinden, kaba, korkung ve igren¢ ihanet sahnelerinden, insamn aklim,
hayalini rahatsiz eden tiiyler irpertici suglardan annmgtr.’ ve ‘lyi bir baba,
evladinn bu kitab okumasina hig diigiinmeden izin verebilir.”’ (Strauss, s.19). Yani
bu metinler teknolojinin Osmanh medeniyeti igin gerekli oldugunu anlatan,
gelenegin degerlerine zarar vermeyen, egitici eserler olarak goriilmekte, dolayisiyla
cok okunmaktadir. Jules Veme gevirilerinin yapildigi déneme bakildiginda bu
durum daha iyi anlagilir. Jules Verne’in metinlerine eski harfli Tiirkge matbu eserler
listesinde, 6zellikle 1885-1895 yillan arasinda gok stk rastlanir.

Jules Verne’in Osmanh aydinlan iizerindeki etkisi de belirgindir. Bu tiirii
bizzat deneyen yazarlardan Celal Nuri, “istikbdli kegfetmek isteyen Jules Verne’in
fenni masallanm oku[dugunu]” ifade ederken (Kinmer, s.8) Yahya Kemal, “Camlar
Alunda Musahabe”de kendi neslinin Jules Verne okudugunu ama sonraki neslin
daha gok Wells’i tercih ettigini, onun “daha fenni” yazdigim1 anlaticistrun agzindan
soyler (Beyatl,, s.98). Konuya temas eden yazarlardan biri de Ahmet Mithat’tir.
Yazar, “Roman ve Romancilik Hakkinda Miitadlaamz” adl yazisinda hayal ve
hayali olanla iiretilen bir gergekgiligi savunmakta ve bu nedenle Jules Verne’in
Emile Zola’dan iistiin oldugunu sdylemektedir. Ahmet Mithat, fen ve seyahatlere
dayanan roman tiiriinii gergekgi roman olarak degerlendirdigi 6rneklerin arasinda
saymakta ve bu tiiriin temsilcisi olarak da Jules Verne’i gostermektedir (Ahmet
Mithat, Felsefe Metinleri, 2002, s.13). Yazar, Fenni Bir Roman Yahut Amerika
Doktorlan romanmna yazdigi uzun onsézde ise fenni romam goyle tamtr:
“Edebiyatin fenni olmasindan maksat, hayalat-1 edibanenin fiiniin-1 meghiire nokta-i
nazanndan edilecek ihtisasat iizerine tasviri demek olacagim elbette biz dahi
anlayacak isek de terakkiyat-1 fenniyyemizin heniiz pek mukaddemaunda
bulundugumuzdan, bunun igin daha biraz zaman miiriru lazim gelecektir” (Ahmet
Mithat, 2002, s.3). Yani yazar, Osmanli’da fenni romamn gelisjememesini
Osmanli’'nin Avrupa yamndaki geri kalmghgina baglamaktadir. Ayrica yazann bu
sozlerinden bilimdeki gelismelerle roman tiirii ve teknigindeki gelismeler arasinda
bir paralellik kurdugu gériilmektedir.

Osmanli’da Fennin Maluliyeti

Ahmet Mithat’in 6nsoéziinde “fenni roman” kavramuni tartig
Roman Yahut Amerika Doktorlar: tiirsel agidan ilk olma 6zelligi
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1888 yilinda yayimlanan ilk fennl romanin Amerika’dan bahsetmesi ise dikkat
cekicidir. Eserde bilimsel yenilik, bagimsizlik gibi konularda Amerika’mn model
alindig: goriilmektedir. Ahmet Mithat’in anlati mekani igin yiiksek binalan, genig
caddeleri, bilimsel icatlar: ile anlattig1 Amerika’y1 Avrupa’ya tercih etmesinin ise
yazarin bilingli segimi oldugu sdylenebilir. Ciinkii eserden 19. yiizy:l sonunda
Amerika’nin uluslararas: alanda bir rakip olarak degil, bir firsatlar iilkesi olarak
goriildiigii sonucunu ¢ikarabilmek miimkiindiir. Yazar, fenni agidan iistiin
gordiigii bir iilkeyi fenni bir tiirle anlatrmigtir. Osmanli’mn bihaber oldugu ya da
yeni tammaya bagladig: fenni icatlar, Osmanli okuru igin yeni olan fenni roman
tiiriiyle tamtilmaktadr.

Romanda Amerikah iki doktorun (Bovlay ve Gribling) yagadiklan maceralar
konu edilmektedir. Segilen mekan ise Amerika, Jefferson City’dir. Doktor Gribling
ve Doktor Bovlay biiyiik bir apartmanda oturan, birbirlerine komgu iki doktordur.
Gribling geng ve yakigikli, oldukga da galigkan bir karakter olarak anlatilir. Bovlay
ise elli beg yaginda, girkin bir adamdr. iki doktor da kendilerini bilimsel deneylere
vererek fen konusunda yeni bilgiler agiga gikarmay: hedeflemektedirler. Ancak
onlar hikayede bir araya getiren bilime olan diigkiinliikleri degil, Bovlay’'in geng ve
gizel karis1 July’dir. Gribling ile tesadiifen kargilagan July, doktorun bilimsel
faaliyetlerinden ve yakisikihgindan etkilenmistir. Gribling de July’'nin giizelligine
hayran olur ve kadina yaklagabilmek igin kocasiyla arkadaghk kurar. Olay
orgiisinde Gribling’in July’ye yakinlagmasi sirasinda yagananlar verilse de
romanda doktorlarin deneyleri, Amerika’nin bilim konusunda geldigi nokta anlatica
tarafindan ayrinali bigimde anlatlir.

Bilimin 6zellikle de bazi kimyasal tekniklerin giindelik hayatta kullanilmasin-
daki “ilginglikler”in 6ne gikarildigi romanda ana karakter Doktor Gribling, iginde
maden erimis bulunan bir siviya, istenilen egyay1 daldirip sividan elektrik akim
gegirerek o nesneyi kaplama islemi olan galvanoplasti ile her geyi kaplayabilece-
gine inanan bir bilim adamdir. Doktor canlilara da bu maddenin uygulanabilece-
gini savunur. Hatta galvanoplastiyle kapladig: bir kug, etrafim kaplayan madde
ginler sonra kirildig1 halde, canh kalabilmektedir. Doktor, file kadar pek gok
hayvani galvanoplastiyle kaplar.

Anlatidaki diger olaganiisti durum ise Doktor Bovlay karakterinde goriiliir.
Doktor Bovlay gesitli zehirleri ve panzehirleri kendi iizerinde deneyerek 6lim
konusunda kitaplar yazmaktadir. Uzerinde denedigi bir zehir yiiziinden 6ldiigi
digiinilir. Fakat kendisi kalbi durmasina ve soluk alamamasina ragmen dig
diinyayr tamamen algilayabilmektedir. Bu gekilde ii¢ giin kalir, sonrasinda
gecirdigi bir sarsintiyla hayata doner. Soz konusu olaganiistiililklerin fennin
merkeze alindi1 ve deneylerin ayrintih anlatildig1 eserde tekdiizeligi kirmak igin
kullanildig1 sdylenebilir. Ahmet Mithat, romanmin giris yazisinda anlatiy1
“gilmekten kiracak derecelerde tuhaf”, “latif” geklinde niteleyerek eserde
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“0gretmek” kadar “eglendirmek” niyetinde de oldugunu agiklamaktadir. Giinkii
bu eser bir Jules Verne taklidi degildir. Ahmet Mithat 6ncelikle, fenni aynntilar
yogun olsa da bu metnin bir edebiyat eseri oldugunu vurgulamakta ve bir
Osmanh miiellifi olarak yeni bir eser yarattigim dile getirmektedir. Yani eserinin
iceriginde Osmanli’da gelenege ait degerlerin degistirilmeden korunmasi ve
Amerika’daki bilimin bu gelenekle uzlagtinlarak bir medenilesme modeli
kurulmas: yoénjindeki inamgim ortaya koyan yazann fenni romam da -Jules
Verne’den etkilendigini sdylese bile- yerlilestirmeye calisgi goriilir. Ahmet
Mithat, “Jules Verne nam miiellif biitiin romanlanmn fiiniin-1 getta esasi iizerine
bina ederek kari'lerinin o kadar mazhar-1 ragbeti olmugtur ki mergiibiyetinin bu
derecesini sair romancilarin hicbirisinde bulmak kabil olmaz” diyerek bilimkurgu
yazani Verne'’in eserlerini fenni roman kategorisine sokmakta ve Osmanl
okurunun bu tiire ilgisinden bahsetmektedir (Ahmet Mithat, 2002, s.3). Fakat
“‘Fenni Bir Roman’ serlevhasiyla bagla[dig1]” eseri “Jules Verne’in romanlarin-
dan birinin terciimesi degildir” (Ahmet Mithat, 2002, s.3). Ozetle yazar 6zgiin bir
eser ortaya koydugunun altum 6zellikle gizmektedir. Eserde tiirsel olarak Batih
romana meddah gibi yerli unsurlar katilarak Bati’ya kargi koyma yoniindeki tavir
icerikte Amerika’'nin ve Avrupa’nin ahlaki degerlerine karst durusa yansimgtir.
Diger bir deyigle igerikte Bat’’min bilimi benimsenirken dini anlayis1 ve ahlaki
yasayigl diglamr. Bu dolayimda eserde bigim ve igerik arasinda bir iligki
kurulmug ve séz konusu iligki Osmanli’nin elde etmeye galigtgi makineler,
icatlar kisacasi fen iizerinden verilmigtir. Ama yine de romanda en agir elegtiriyi
teknolojiden yoksun Osmanli’nin aldigi bu noktada belirtilmelidir.

Fennt Bir Roman Yahut Amerika Doktorlari’nda teknolojik giicii elinde tutan
Amerika’min kargisinda Osmanli’mn bilimsel yoksunlugu ele alinmaktadir.
Amerika bu eserde bir sémiirge iilkesi, emperyalist bir giig olarak elestirilmekten
cok sahip oldugu teknolojik giicle kalkinmug bir tlke olarak gosterilmekte,
Osmanlr’nin eksik yonleri 6ne gikarilmaktadir. Oregin romanda miidahil anlatici
“Farz edelim ki Amerika’mn ne oldugunu 6grenmek igin cografya kitaplanm
actimz. Eger bunlar Tiirkge kitaplar olacak ise, acinz zahmetinize!” demektedir
(Ahmet Mithat, 2002, s.5). Giinkii Osmanli’da “bes kit'a-i arziyyenin beginden
dahi bahis olmak iizere heniiz beg yiiz sayfalik bir cografya kitabi” bulunmamak-
tadir (Ahmet Mithat, 2002, s.5). Osmanli’daki fenni eksiklige yonelik bir diger
ornek Osmanlh doktorlandir. “Amerika’da doktor denilen gey sitmasi olanlara
Sulfato vermekten ibaret bir maharetle vizitesini bedavadan nihayet bir
mecidiyeye kadar vardirabilmig adamlar tasavvur olunamaz” diyerek “memleke-
timizce isimlerini tasrihe hacet olmayan ve kendilerine mahsus vapurlar veyahut
kupa arabalar ile hastalanm ziyarete gi[den]” Osmanli doktorlanim bilgisizlik ve
yeteneksizlik ile elegtiren anlatici, Amerika doktorlarim yiiceltmektedir (Ahmet
Mithat, 2002, s.14). Anlatici, “Amerika’da her nevi fiiniin gibi tababet dahi o
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kadar terakki etmig ve erbabi1 o derece gogalmugtir ki” gseklindeki diigiincelerini
verdigi sayisiz 6rnekle pekistirerek Amerika’nin bilim yoniindeki geligmelerine
olan hayranligin: dile getirir (Ahmnet Mithat, 2002, s.14).

Bahsedilen geligim siirecinde halk dilinde bilimsel terimlerin yerlesmedigine
de deginilir. Anlaada Doktor Bovlay’in hayvanlar iizerinde denendiginde beg saat
siire ile 6liime sebep olan, sonrasinda hayati fonksiyonlar: tekrar geri getiren bir
kimyasal kendi iizerinde denemek istedigi sahne bu dolayimda énemlidir. Doktor
Bovlay, yetmis yasindaki arkadasi Doktor Dodil’den kendisine bu zehri
vermesini ister. Doktor Dodil, kirk sekiz saat sonra Bovlay’1 siddetle sarsarak
uyandiracak, boylelikle Bovlay 6liim tecriibesini yasayp bunu kitabina
aktarabilecektir. Bu sahnede miidahil anlatic1 konudan bagimsiz ifadeleriyle araya
girer ve “Doktor Dodil, bizim Bovlay’in ya faili olurdu, ya mef’dli. [...]
Fransizca tabir etmek istemis olsaydik, faile ‘operator’ ve mef'iile ‘suje’ derdik
de kimseyi manali manasiz gilldirmezdik” diyerek Osmanlica terimleri
kiigiimsemektedir. Kisacas1 halkin anlayabilecegi dilde yazarak eserleriyle halki
egitme kaygisi giiden bir yazar olan Ahmet Mithat’in Bat’’'nin pozitif bilimlerine
dair bazi terimlerin de Osmanl toplumu tarafindan benimsenmesi gerektigine
yonelik ifadelerinin yazarin “tedrici” Batihlagma modelinin bir gostergesi oldugu
goriilmektedir. Nitekim Avrupa ve Amerika’nin makinelerini, bilim ve sanayi
alanindaki geligmigliklerini ve g¢aligkanhklarini 6ven Ahmet Mithat yasam
tarzlan, toplum hayatlan gibi konularda bu iilkeleri elestirmektedir.

Yazar, Amerikan halkindaki ahlaki yozlasmighk ve dinsizligin yol agug: kétii
etkileri ele abrken Osmanh toplumunun ahlaki degerlerinin korunmasi yéniindeki
diigiincelerini de ortaya koymaktadir ~ki bu durum Osmanh degerleri iizerine
kurulmaya galigilan bir medeniyet goriintiisiinii akla getirmektedir. Ahmet Mithat’in
romanda o6zellikle fen ve dini eklektik bir bigimde birlegtirdigi 6ne siiriilebilir.
Amerika’dan Osmanh igin faydal olacak teknoloji alinmali, ahlak anlaysi
diglanmalidir. Bu diigiincenin kargihgim romanda bulabiliriz. Omegin Amerika’da
“cirkin kan arayan budalalar”dan bahsedilir (Ahmet Mithat, 2002, s.14). Miidahil
anlatic1 “sira dig1” goniil iligkilerinden, “kendisi otuz yaginda oldugu hilde seksen
yasinda bir kadinla tezevviic eden mecnunlar”dan, hatta “beyaz kadinlan
begenmeyerek zenciyeler ile vahgiyeler ile teehhiil edenler’den soz etmektedir
(Ahmet Mithat, 2002, s.36). Nitekim agin medeniyetin yaratugi ahlaki sapma
Amerika’'nin “bir ifrat ve tefrit memleketi oldugu” yoniindeki ifadelerle desteklen-
mektedir. Dolayisiyla eserde Amerika’daki teknolojik geligme hem miidahil anlatici
hem de karakterlerin fen konusundaki bilgileri iizerinden yiiceltilirken dini ve
ahlaki anlayiy bakimindan toplum hayatmn yerildigi, fen ve dine yonelik tavnn
birbirine tamamen tezat bir nitelik tagidig1 goriilmektedir.
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Sonug olarak Ahmet Mithat'in Fenni Bir Roman Yahut Amerika Doktorla-
ri'nda Jules Verne prototipini ¢ok farkl bir yere tagidigi goriilmektedir. Yazar,
Bat’'mn biliminin alinmasiyla saglanacak pratik fayday: 6éne gikararak Aineri-
ka'y1 fenni baglamda olumlamaktadir. Amerika bu eserde sémiirgeci degil,
teknolojik giigle kalkinmyg bir iilke olarak gosterilse de din ve ahlak konularinda
Amerika’dan uzaklasilmasi gerektigi ogiidenir. Teknolojinin gelenegin
degerlerine eklemlenmesiyle ulagilacak medeni seviye ideal olandir. Makineler de
bu ideal yagamin tamamlayicilaridir. Ancak 19. yiizy1l sonu ve erken 20. yiizyilda
iiretilen fenni metinlerde bu izlegin her zaman aym olmadig: belirtilmelidir. Fen,
teknolojik gii¢ olarak alglanmus ve Batrmin endiistriyel giicii ile siyasi giicii
arasinda bir baglant: kurularak bu iligki Osmanli’ya aktarilmig olsa da aydinlarin
fenne yaklasimlarimin gogulluk gosterdigi ve s6z konusu dénemde fennin
modernlesme baglaminda gesitli kutuplar dogurdugu da goriilmektedir.
Aydinlarin medenilesme projelerini yeni bir tiir ile ifade etme gereksinimleri
Batr’daki gelismelere duyarsiz olmadiklarinin géstergesidir. Tiirkge bilimkurgu
tarihinin 6ncii metinleri kabul edilebilecek olan fenni anlatilar aym zamanda
Osmanli’daki edebi tiir kavramsallagtirmasimn 6nemini, esin kaynag: Bati olsa
bile bir tiiriin yerlilestirilebilecegini, edebiyat incelemelerinde her zaman Batili
kavramlara sarilmamiz gerektigini ve giiniimiiz edebiyat tarihlerinde pek yer
verilmeyen metinlerin farkina vararak biitiinlikli bir Osmanh edebiyati
degerlendirmesi yapilabilecegini ortaya koymalari bakimindan oldukga kayda
deger bir nitelik tagiyor. —
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Giirses ONER"

Bilimkurgu

Bilimkurgu edebiyati, gecmigteki sinirh sayida olan érnekleri ve mitolojik,
masal gibi bazi eserleri saymazsak ¢agumzin olugturdugu bir tiirdiir. Teknigin ve
bilimin bag dondiiriici bir luzla ilerlemesi, bilgimizin artmasi ile insanlarin
bilmedikleri geyleri ve gelecegi 6grenme veya tahmin edebilme gabalar1 edebiyata
da yansiyinca bilimkurgu ortaya gikmugtr. Bugiin bilimkurgu gergek kisiligiyle pek
az insan tarafindan bilinmektedir. Birgok kisi bilimkurguyu, ilk izlenimine bakarak,
onunla ilgisi bulunmayan tiirlere baglama yolunu tutmaktadr.

Bilimkurgu nedir? Bugiin birgok insanin sordugu ve kesin cevap alamadig bir
bilinmeyendir. Kesin bir tamum getirmek gergekten zordur.

Bilimkurgu biitin bilimlerin ve insanligin vermis oldugu verilerden hareket
ederek insanin gelecekte, gegmiste, giiniimiizde karsilagabilecegi, karsilagtigt
sorunlar: ve olaylart simrlanmg bir diggiilikle anlatan edebiyat tiirdidiir.
(Oner, Mart 1977, 5.21)

1977 yilimn Aﬂustds’unda X-Bilinmeyen ayhk bilimkurgu dergisinin 15.
sayisindaki bagyazimda soylemis oldugum agagidaki agiklamanin halen gegerli
olmas) biraz iiziiciidiir.

Halen yayin organlarimn ¢ogunun bir kavram kargagsaligi icinde oldugu
goriilmektedir. Bilimkurgu sézciigii dilimize gazeteci ve yazarumz Orhan
Duru tarafindan kazandirimigtir. Ne var ki, aradan dort-beg sene gegcmesine
ragmen (bu sézden bugiine 37 yil gegmistir), bu ad iizerindeki tartigmalar,
biitiin diinyada oldugu gibi bizde de siiriip gitmektedir. Tartigmalar, sonugta
kargagalara neden olmaktadir. (Oner, Agustos 1977, s.1)

Yine ayn1 yazida yaptigim agagidaki agiklamalar tekrarlamakta fayda goriiyo-
rum.

Bir bagka sorun, bizim gelecegi iglememizden dolay: hayalci oldugumuz ve
bilimkurgunun beyin yikayici oldugu konusundadir. Bilimkurgu bir hayal
uriini degildir; aksine bilimsel gelismeler ve gelecedin konumu lizerinde ileri

° Emekli Ogretim Uyesi.
56



Tirkiye'de Bilimlurgu

siiriilen bilimsel buluglarn, yeni yontemlerin anlagilir bir gekilde aktariimasi-
dir, okuyucuya. Biiyiik bilim adam ve yazar Arthur C. Clark bu konuda
sunlar1 soylemektedir: Siiphesiz, simdiye kadar birgok yazarlar gelecegin
teknoloji harikalarim tasvir etmeyi denemiglerdir. Bunlarin iginde biiyiik
bagar1 gosterenler de olmugtur. Sunu agikg¢a sdylemek isterim ki, gelecedin
imkdnlarint tartismak konusunda ancak bilimkurgu yazar ve okurlari gergek-
ten yetkili olabilirler. (Oner, Adustos 1977, s.1)

Bilimkurgu’nun Ingilizce kargihg: olan science-fiction sézciigiinii ilk kez
Amerikal yazar Hugo Gernsback, 1927 yilinda gikarmaya bagladigi Amazing
Stories (Sasirica Oykiiler) dergisinde kullanmugtir. Scientific fiction terimi
baglangigta bilimsel kurgu kargiig: olarak kullamlmigtir. ingilizce’de de bir
siire terim kargagas1 yagandig1 goriilmektedir. Ornegin Robert Heinlein bu dala
eskiden de birara kullamlan speculative fiction (spekiilatif kurgu) adinin
verilmesini 6nermigtir. Yine 6nerilen isimlerden biri de anticipation (umma-
bekleme)’dir. Ancak sonugta science- fiction terimi iizerinde goriis birligine
vanlmgtir.

X-Bilinmeyen Oncesi Tirkiye’de Bilimkurgu

Orhan Duru’nun bilimkurgunun Tiirkge adim koydugu zamam bilinglenme
donemi olarak kabul edersek, biling 6ncesine ait en eski bilimkurgu eserler
Osmanli imparatorlugu’na kadar geriye gitmektedir. 1800’lerin ikinci yansindan
Ocak 1973’e kadar genis bir silreyi kapsayan siiregte Tiirkge olarak yayinlanmg,
agirhkh olarak geviri eserlerden olugan, geviri haricinde ise gogunlukla gocuklara
yonelik olarak yayinlanmg yayinlar ile kargilagiyoruz. Ceviri eserlerin iginde de
agirhgin Jules Verne’e ait oldugu goriilmektedir. 1950’lerde Caglayan Yayinla-
n’mn yazar isimlerini vermeden yayinladig: 10 kitaplik bir diziden sonra uzun bir
suskunluk dénemi gozlenmektedir ta ki 1971 yi1linda Okat Yayinlan’'mn gikarttig
16 kitaphk Uzay Serisi'ne kadar. Yine 1971 yilinda Metin Atak tarafindan
yaymnlanmus olan iki kitaplik yerli eserde tiiriin bir ad1 oldugu yoniinde ilk igaretin
ortaya giktigim goriiyoruz. Tiirden hoglananlann Ankara’da adresi verilmig olan
“Science Fiction Fan Kuliibii” ile iletigime gegmesini tavsiye eden kisa bir not ile
karsilasiyoruz. Benim de 70’lerde ilgilenmeye bagladigim bu tiiriin bir ad:
oldugunu 6grenmem bu not ile olmugtur.

Gergek bilinglenme déneminin milad1 1 Ocak 1973 yilinda yayinlanan 256
say1 numarah Tiirk Dili Aylhk Dil ve Edebiyat Dergisi’dir. Bu sayida Orhan
Duru’nun “ ‘Science-Fiction’ Sozciigiine Tiirkge Karsilik Arama Denemesi” adl
yazisinda tiiriin Tirkge ad1 olan “bilimkurgu” terimi “science-ficton” teriminin
kargihgr olarak onerilmistir. Tiirk Dili dergisinin bu sayisinda aynca “Sinemada
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Bilimkurgu” adli bir bagka yaziyla ikisi geviri, digeri ise Ziihti Bayar’a ait
“Tutuklu Biling” adl bir yerli bilimkurgu dykii de yaymlanmistir. Bu siiregten
itibaren bir terim kargagasi ile de kargilagiyoruz ve cesitli yerlerde bilimkurgu
terimi yerine kurgu bilim teriminin kullamldigim gériiyoruz. Ancak giiniimiizde
terim kargagasi tamamen asumg ve bilimkurgu terimi dilimize yerlegmistir.
Bugiinkii sorun ise neyin bilimkurgu neyin fantazi olarak tammlanmasinda ortaya
cikmaktadir. Birgok fantastik eser bilimkurgu adi ile yayinlanmaktadir ancak bu
sorunun yukarida da belirttigimiz gibi sadece iilkemizde degil tiim diinyada var
oldugunu séyleyebiliriz.

Tirkiye’de bilimkurgu iizerine bilingli ilk cahgmalar Sezar Erkin Ergin
tarafindan Mart 1974’de yaynlanmaya baslayan Antares Bilimkurgu Aylk
Edebiyat ve Kiiltir Dergisi ile baglamigtir denebilir. Sezar Ergin Ekim 1971
yilinda teksir yayin olarak Antares’i gikarmaya baglamig ancak bu biiltenlerde
terim olarak bilimkurgu yerine science-fiction terimini kullandigim samyoruz.
Zira bu biiltenlerden giiniimiize ulagabilen olmamis. Bu biiltenlerin 9'ar sayfalik
teksirler oldugu bilinmektedir. Sezar Erkin 1998 yiinda yayinlanan Nostroma
adli dergide kendisiyle yapilan sdyleside biiltenlerin kendisinde dahi bir
kopyasinin olup olmadigindan emin olmadigim soylemigtir. Orhan Duru’nun
ardindan Sezar Ergin’in de bilimkurgu soézciigini kullanmaya bagladigim
soyleyebiliriz. Nitekim Mart 1974’de daha diizenli bir dergiye déniigen
Antares’in isminde science-fiction yaninda bilimkurgu terimi de kullanilmigtir. 32
sayfalik 16 x 22.5 ebatlarindaki bu dergi en bagarili déneminde 200 civarinda
baski yapmug ancak Bahar 1975 tarihli 6. sayisina kadar yayinlanabilmigtir. Dergi,
agirhkh olarak Sezar Ergin’in yazilanna yer verirken Ziihtii Bayar, Selma Mine,
Sénmez Giiven, Recai Dinger, Giovanni Scognamillo tarafindan hazirlanan
oykiiler ve yazilar1 da yaymlamgtir. Yerli oldugu belirtilerek yayinlanan bazi
oykiilerin aslinda bilimkurgunun bazi dev isimlerine ait 6ykiiler olmasi akademik
olarak elegtirilecek noktasidir. Antares daha sonra Ocak 1977 yilindan itibaren bir
6 say1 daha gikacaktir. Ancak bu 6 say1 daha da kiigiik boyda, 12 x 16 ebadinda
16’sar sayfalik fasikiiller halindedir. Haziran 1977’de yayinlanan 12. sayisindan
sonra yaywin hayatindan gekilmigtir. Sezar Erkin’in daha sonra 1978 ile Nisan
1980 arasinda Antares Haber Biilteni ad altinda 18 adet tek sayfahik haftahik
biiltenler gikardigim goriiyoruz. Bu sayilarda da gesitli yerli ve geviri dykiilere
yer verilmigtir.

X-Bilinmeyen ve Tiirk Bilimkurgusunun Alan Cag

Tiirkiye’de bilimkurgu iizerine yapilan en organize, en kapsaml, en profesyo-
nel ve en uzun soluklu galigma Nisan 1976’da yayin hayatina bir teksir dergi
olarak atilan X-Bilinmeyen Bilimkurgu Dergisi ile baglamgtir. Selma Mine’nin ilk
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saylarim gikardig) dergi 1976 yilinda 9 teksir say1 olarak yayinlamugtir. X-
Bilinmeyen bu donemde toplam 148 sayfa olarak ¢ikmgtir. Benim dergiden
haberdar olmamu takriben 6. sayida Selma Mine’ye hitaben yazilmig okuyucu
mektubum ile dergi ¢aligmalarina bilfiil dahil oldum. Selma Mine ile birlikte
hizlandirdigimiz gahigma kendimize yakin gordiigiimiiz “Bilim Kuliipleri Birligi”
ile igbirligine gitmemize yol agmugtir. Kadikéy Altiyol’da bulunan bu dernegin
bir yan grubu olarak “X-Bilinmeyen Fan Kuliibii” olugturularak konuyla ilgilenen
kigilerin bir araya gelmesine imkan saglayacak bir ortam olugturuldu. Burada her
hafta Cumartesi giinleri diizenli, konulu toplantilar diizenlenmeye baslandi. Bu
toplantilarda “Bilim Kuliipleri” birliginden ayrn olarak gesitli bilimkurgu
konularinda ve gelismekte olan bilimsel galigmalar iizerine sdylesi ve tartigma
toplantilar1 yapilmaya baglandi. X-Bilinmeyen yayn ve yazar ekibi bu siirete
ortaya ¢itkmaya bagladi. Selma Mine ve benim beraber ydnlendirdigimiz ve
tamamen amator ruhla galisan bu ekibin gekirdegi; Giinay Taylan, Erol Tulay,
Biilent Akkog, Cem Kilig, Gokgen Tagskiran, Recai Dinger ve Fatog Giiman’dan
olugan yaywn ekibidir. Dr. Siikran Mamayhan, Giovanni Scognamillo, Orhan
Duru, Sezar Ergin, Ziihtii Bayar, Afif Yesari ve Nesrin Satar galigmalari
destekleyen ekibi olugturmugtur. Ayca Bike takma adiyla Selma Mine, Oguz
Oner ve Mete Opuz takma adi ile Giirses Oner ve Erol Tulay geviri yazilarin
¢ogunlugunu hazirlamigtir. Yine Giirses Oner, Erol Tulay, Turan Dursun, Aydin
Sezginer, Servet Bohiirler, Cem Kilig, Hulki Cevizoglu, Atilla Dorsay ve diger
baz1 kigilerin aragurma yazilariyla destekleri olmugtur. Adlarim burada
sayamadigimiz gok sayida yazarin da 6ykiileri yayinlanmgtir.

X-Bilinmeyen dergisi 1977 yiimn Ocak-$ubat aylarinda yayinladigy 48
sayfalik 6zel say: ile tamamen profesyonellesmigtir. Mart 1977°den itibaren 32
sayfalik sayilar ile yayin hayatim siirdiirmiigtiir. X-Bilinmeyen Ocak 1980
tarihinde yayinlana 43. sayisi ile X-Bilinmeyen Evren Aktiialite, Bilim ve Sanat
Dergisi adim almigtir. Aralik 1981 tarihinde yaywnlanan 64. sayis! ile profesyonel
hayatim kapamugtir. Kurucusu ve yazi igleri miidiirii Selma Mine ve yayin
ybnetmeni ve ortag Giirses Oner’dir. X-Bilinmeyen dergisi, 6zel saysi ile birlikte
yayinlanmig olan 65 say1 ve daha sonraki yillarda kesintili olarak Selma Mine’nin
tek bagina yayinladig 6 say: ile toplam 71 saysi ile Tiirkiye’de bilimkurgunun
kalicr temellerini atmakla kalmamig, bu uzun siireli yayin hayati ile diinya
capinda da uzun sireli yaymnlanabilen bilimkurgu dergileri arasina adim
yazdurmugtir.

X-Bilinmeyen dergisi periyodik yayinlanan bilimkurgu igerikli yayinlan ile
kalmamug, yayin hayan siiresince gesitli bilimkurgu kitaplari da yayinlamgtir. X-
Bilinmeyen konuyu topluma sevdirmek ve ilgilenenlere ilham kaynag: olmak
izere yukarida sozii edilen derneklesme hareketlerine de 6nayak olmugtur.
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Bilindigi iizere Jules Verne ve H.G. Wells bu tiir gcahgmalar gergeklestiren
derneklerin toplantllanna katlmg ve buralardan aldiklar: ilhamlan eserlerine
yansitmigtrlar. Kadikéy Altiyol’da baglayan toplantlar daha sonra Bilim
Kuliipleri Birligi’nden ayrlarak toplantilanm siirdiiren X-Bilintneyen Fan
Kuliibii olarak Ferikdy ve Kiziltoprak’ta devam etmistir. X-Bilinmeyen Fan
Kuliibii halen Kadikdy’de fasilah olarak toplantilanm siirdiirmekte ve kitap yayin
faaliyetlerine devam etmektedir.

X-Bilinmeyen’in Tirk bilimkurgusuna diger en 6nemli katkis1 profesyonel
yayn hayatina atildigi 1977 yilindan itibaren baglattig gesitli yarigmalardir. ilki
Eyliil 1977’de sonuglan agiklanmug olan Birinci Bilimkurgu Oykii Yangmasr’dur.
Birincilige layrk eser gitkmamasina kargin ikincilik 6diilii Levent Mollamustafa-
oglu’'nun “Beyin” adh dykiisiine verilmis ve bu 6ykii 16. sayida yayinlanmigtir.
Ugiinciiliik 6diili Ahmet Sururi Sezer’in “Deliler Kogugu” dykiisii ile Ateghan
Ors’iin “Uzayl” adh éykiisiine verilmistir. Ayrnca 5 kigi mansiyon édiili, 7 kisi
de kitap ddiilii ile onurlandirlmglardur.

1978 yilinda da ikinci Bilimkurgu Oykii Yangmas: gergeklestirilmigtir. Eyliil
1978 tarihli 28. sayida sonuglan agiklanan yangma ile 4 kigiye 1., 2, 3. ve 4.’liik
odilleri verilmesinin yaminda 10 kisiye de kitap armaganlari verilmigtir.
Birincilik édiilii bir 6nceki senenin ikincilik édiiliinii alan Levent Mollamustafa-
oglu'nun “Palyago” adh eserine verilirken B. Ugur Banoglu’'nun “Babalar ve
Cocuklan” adh 6ykiisii ikincilik édiiliinii, Orhan Baytan'in “Evren Ustii ve Evren
Alt” dykiisii tigtinciliik, C. Ozkantiirk’iin “Karda Kan Damlalar1” adh dykiisii de
dérdiinciiliik 6ykiilerini almgtir.

1979 yilinda da Ugiincii Bilimkurgu Oykii Yanigmas: diizenlenmigtir. Eyliil
1979 tarihinde sonuglan 39. sayida agiklanan yangmada “Asil Gérev” adh
oykiisii ile Osman Dingbas birincilik édiiliinii, Ateshan Ors “Deney Evreni” adl
oykiisti ikincilik 6dilini, Orhan Baytan ise “Gelecege Mesaj” ile iigiinciilitk
odiiliinii almigtir. 17 kigiye de degisik 6diiller verilmigtir.

X-Bilinmeyen bilimkurgusal miizik soz yarigmasi ve desen ve karikatiir
yarigmalar1 da diizenlemigse de bu yangmalar herhangi bir ddiile layik eserlerin
¢cikmamasi nedeniyle sonugsuz kalmgtir.

X-Bilinmeyen dergisinin yayin hayati boyunca Selma Mine’nin Unutulan
Gezegen adli romam ile Vargo Statlen’in Across the Ages adl romamm Erol
Tulay’in gevirisi ile Asirlar Boyunca adiyla tefrika halinde yayinlamigtir. Yine
gegitli bilyiikk bilimkurgu yazarlanmin uzun ve kisa oykiilerine dergide yer
verilmigtir. Bilimkurgu iizerine birgok aragtirma yazis ile bilimkurgunun ortaya
cikigi, geligimini, gegitli tilkelerdeki durumunu ve gesitli sanat alanlarindaki,
edebiyat harici resim, miizik ve sinemadaki durumlanni arastiran yazi dizileri
yayinlamgtir. Ulkemizde ve diinyada gikan yayinlan, filmleri, televizyon dizileri
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ve diger eserleri de merakhlanna duyurmanin yaninda bilime de yer vermigtir.
Ozellikle gelismekte olan bilimsel alanlardan séz edilerek bilimkurguya merak
duyan yazarlarin kullanabilecekleri temel kaynaklan saglamaya ¢aligmgtir.

X-Bilinmeyen teksir olarak baglayan hayatim profesyonel déneminde tipo ve
ofset bask1 yoluyla devam ettirmis ve zirvede oldugu donemde 6000 adetlik bir
baski sayisina ulagmgtir.

X-Bilinmeyen Sonrasi

X-Bilinmeyen’in diizenli yayin hayat1 basta benim akademik hayata yonelerek
bu faaliyetlere aywracak zamanimun kalmamasi ve neticesinde ekibin gegitli
sebeplerle dagilmasi sonucu 1981 yilimn Aralik ayinda bitmistir. Yukarida da
belirttigim gibi Selma Mine daha sonra aralikli ve tamamen kendi sahsi gayretleri
ile 6 say1 daha qikarmay: bagarrmgsa da siireklilik ve yayginhk saglayamamgtir.

Bu donemde gesitli amator ¢aligmalar ve kisa siireli profesyonel tegebbiisler
ile cogunlugu X-Bilinmeyen’de yetisen veya X-Bilinmeyen'e destek veren
kisilerce gesitli bilimkurgu dergileri gikartilmaya ¢aligilmigtir. Ancak 2000’lerden
bu yana bilinen bir galigma kalmarmgtir.

X-Bilinmeyen sonras! gikartilan amator galigmalarin bilinen ve tespit edilenleri
asagida verilmistir:

a. Orion Dergisi. Tuncay Bagaran tarafindan Mayis 78’den itibaren 8 say1

yayinlanmgtir.

b. Goktagi. Biilent Akkog tarafindan Ocak 1980’den itibaren 3 say1 olarak
teksir bask ile yayinlanmgtir.

c. Galaksi. Ziihtii Bayar tarafindan fotokopi yoluyla Ocak 1983’de sadece
tek bir say1 olarak gikabildi.

d. Cagdas Sanat Bilimkurgu Aylik Popiiler Dergi. Ekrem Kasim tarafindan
Nisan 1988°de ilk sayis1 gikarilan dergi sadece 3 say: olarak devam ede-
bildi.

e. Oncii. Biilent Akkog tarafindan teksir olarak Ocak 1989’da A5 kagit
boyutunda 16’sar sayfa olacak sekilde yayinlanmaya basladi. 12 say: ya-
ymnland: ve fotokopi yoluyla gogaltildi.

Yari profesyonel galigmalar:

a. Atigan Dergisi. Biilent Akkog’un yayin yonetmenliginde, Hakan Al-
pin’in sahipliginde ve gesitli yazar ekibi ile Ocak 1996’da yayinlanmaya
bagladi. 32 sayfalik basilan bu dergi, Kasim 2000 yilina kadar 14 say ya-
yinlamay: bagardi. Zaman zaman renksizlegip baski kalitesini diigiirse de
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iyi kagida iyi bir kaliteyle basilan Atilgan dergisinin temel olarak X-
Bilinmeyen yayn igerigini izledigi gorilmiigtir.

b. Umutla Yildizlara Nostromo Bilimkurgu Dergisi. Editorii Giovanni Scogna-
millo, sahibi Nilgiin Birgiil, yazi igleri miidiirii Metin Demirhan ve yaz kuru-
lu bagkam Ziihtii Bayar olan bu yayin sadece 4 say) olarak Yaz 1997 ile Son-
bahar 1999 doneminde yayinlanrmgtir. Nostromo bu lasa hayatinda bir ykii
yansmasl yapmug ve sonuglan 4. sayida yayinlamigar. Bu yarismada Orkun
Ucar “Depo” adh oykiisii ile birincilik odiilii, Levent H. Sentiirk “Ugiincii
Giin” adh dykaisii ile ikincilik odiiliinii, Cem Kogak ise “Yaziim” adh 6ykii-
sii ile tigiinciiliik ddiiliinii almgtr.

Sonug olarak, Tirkiye bilimkurguyu 1970’lerin ilk yansinda fark etmis,
1970’lerin sonunda X-Bilinmeyen dergisi ile bilimkurgu dergi faaliyetleri zirveye
cikmgtir. Ancak 1980’lerin sonunda kisa 6miirlii ve gogunlugu amatér galigmalar
ile siurh kalmig bilimkurgu faaliyetleri gozlenmigtir. 2000’lerden bu yana ise
siirekli ve organize bir siirekli yayin faaliyeti gozlenmemistir. Biitiin bu siiregte
tabi ki birgok bilimkurgu eseri Tiirkge olarak yayinlanmis ancak bir elin
parmaklarim gegcmeyen yerli yazarin eserinin yayinlandigi goriilmiistiir. Umariz
bundan sonra birileri duran bu bayrag! alarak Tiirk bilimkurgusunu ileri tagima
yoniinde galigmalara baglar.
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1980 SONRASI TOURKIYE’DE
BILIMKURGU ROMANLARI’

Veli UGUR™

Bilimkurgu tiiriindeki romanlar Osmanh Devleti’nin son dénemlerinden beri
edebiyatimizda zaman zaman éreklerine rastladigimiz eserlerdir.' Zaman zaman
diyoruz giinkii bilimkurgu romanlan ne yazik ki bir simf olugturacak sayiya hala
ulagamamigtir. Son cikan eserlerle birlikte toplam iki yiiz civaninda olan
bilimkurgu hikdye ve romanin edebiyatimiz igerisinde gok kiigiik bir yer iggal
ettigi agikardr.

Tanzimat devrinde gazetelerde tefrika edilen Jules Verne gevirilerinden beri
bilimkurgu her zaman ilgi uyandirmug, bu tiirdeki yabanci eserler her zaman
okuyucu bulmugtur. Ancak bilim ve teknoloji ile iilkemizin insanlannin kurdugu
iligkideki kimi sorunlar basta olmak iizere gesitli nedenlerle bilimkurgu romam
yazmaya yeltenen yazarlann sayis: da hep siurh kalmigtir. Bu durum 1990’h
yillarda degismeye baglamugtir. 1980’lerden baglayan video furyas: ve ardindan
gelen bilgisayar patlamas: diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de kiiltiirii derinden
etkileyen siiregler olmugtur. Bilimkurgu filmlerinin daha iyi taninmasi, bu tiiriin
yazar ve eserlerine daha kolay ulagilmasim saglayan internetin hayatimizin her
alanuna girmesi tiire yonelik ilgiyi arttirmgtur.

Giiniimiizde Tiirkiye’de yazilan bilimkurgu eserleri incelendiginde Batidaki
muadillerine benzer 6zelliklere rastlamak miimkiindiir. Modern bilimkurgunun
ana vatam olan bu iilkelerde tiiriin sadece ultra-teknolojik cihazlarla bezeli bir
diinyay: anlatmadig), kimi ideolojik yaklasimlann bu eserlerde kendilerine yer
bulduklan goriilmektedir. Ulkemizdeki bilimkurgu romanlan da sosyal, siyasal
gondermeleri ya da agik mesajlan olan, kimi zaman gevreci kimi zaman ise
milliyetgi ya da anargist goriiglere yer verebilecek élgiide genis bir yelpazede
yazilmaya baglamigtir.

" Bu makale, 113K040 numarah TUBITAK destekli “Tirk Bilimkurgu Edebiyat
Kiilliyahrun Ortaya Cikanlmas)i” baghkh araghrma projesinden tiretilmigtir. Katkilan
igin TOUBITAK a tegekliir ederiz.

~ Yrd. Dog. Dr., Mugla Sitki Kogman Universitesi, Edebiyat Fakilltesi, Tirk Dili ve
Edebiyat Bsliimil.

! Osmanh dSnemindeki bilimkurgu romanlan icin Bkz: Seda Uyamk. Osmanli Bilim
Kurgusu: Fenni Edebiyat. Istanbul: fletisim Yayinlar, 2013.
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Batihi bilimkurgunun ge¢migine bakildiginda gok sayida alt tiir g6ze garpmak-
tadur. Yerli eserler de yalundan okundugunda bu alt tiirlere gére siniflandinlabile-
cek igeriklere sahip olduklar anlagimaktadir. Bu tiirler sirasiyla Biiyiik Savag
sonras! bilimkurgular1 (Post-apocalyptic war science fiction), saf bilimkurgu,
yabanci yaratiklarla ilgili bilimkurgu ve sosyal bilimkurgu tiirleridir.

Biiyiikk Savag Sonrasim Anlatan Bilimkurgu

Biiyitk Savag sonrasi bilimkurgulan (Post-apocalyptic war science fiction)
1945°’te Hirogima ve Nagazaki’ye atilan atom bombalarindan sonra en ¢ok iiriin
verilen alt tiirlerden biridir. Atom bombalarinin bir medeniyeti yok etme
potansiyeline sahip olmalar1 Bati’daki entelektiiel gevreler igin bir kabus olmusg,
bu kabus Soguk Savag’in baslamasiyla birlikte elle tutulur, gézle goriilir hale
gelmigtir. ikinci Diinya Savagi’mn yikimu daha ortadan kalkmadan baglayan
Soguk Savas ve bunun atom bombalarimn kullanidig1 sicak savaga doniigme
ihtimali 1950’li yillarda yazilan ¢ok sayida bilimkurgu eserinde niikleer savag
korkusunun iglenmesinin yolunu agmigtir (Booker, s.53-54). Sonraki donemde de
Batih  bilimkurgu edebiyati bu konuyu sikga islemigtir. Yerli bilimkurgu
edebiyatimizda Biiyiik Savas sonrasi insanlarin yagadiklarini anlatan tek eser olan
Gohor: Kiyametten Sonra Batili érneklerini aratmayan titiz bir ¢aligma olarak
karsimiza gikar.

Askin Giingor'iin yazdigy Gohor: Kiyametten Sonra adlh bilimkurgu roman,
bilimin kétiiye kullanimimun toplumlara nelere mal olabilecegine dair mesajlar
icerir. Teknolojik gelismelerin yasamm neredeyse sonlandirdig), insanligin son
teknoloji iriinii bombalarla yok edildigi bir diinyay: anlatan roman, savag sonrasi
diinyada yaganan gerilimleri ortaya koymay1 amaglamgtir.

Eserde olaylar biiyiik savag sonrasinda 2436 yilinda geger. O tarihten 300 yil
kadar once diinya gevresine goktaslarina karsi1 kullanilmak iizere iglerinde niikleer
bombalar olan iki uydu yerlestirilmigtir. Atmosferin yakininda patlamalar olunca
diinyada depremler ve firunalar baglar. Yiiz binlerce insan dliir. Kirk sekiz iilke
birbiriyle savaga girer. Savag 23 yil siirer. Bu déneme “Karanlik 23” denmektedir.
Dokuz ay siiren bir bang ortamindan sonra savag yeniden baglar ve “Ikinci Biiyiik
Karanlik Dénem” olugur. 6 yil siiren bu savagta atom bombasindan 50 kat daha
giiclii olan Revus Bombalan kullamlir. Milyarlarca insan olir. Daha sonra sag
kalanlar zehirli gazlardan korunmak igin Cam Kentler inga ederler. Toplam beg
tane Cam Kent vardir. Tarih sifirlanir. Eskinin izlerini yok etmek igin isimler bile
degistirilir.

Gohor bilimkurgu ve fantazi romanlarinin genel 6zelliklerini iginde barnindiran
ilging bir eserdir. Roman dncelikle bilimkurgunun bir alt tiirii olan “siberpunk”a
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yakinhgiyla dikkat geker. 1980°li yillarda geligen bilgisayar teknolojisi ile beraber
insan-makine iligkisinin yeniden sorgulandig: bu tiirdeki eserler “Siberpunk geg
kapitalizmin ve teknolojik gelismelerin insan ve makine arasindaki simrlan
kaldirmasim gostermeye odaklanir.” (Chernaik, s.65). Siberpunk tiiriindeki
eserlerde insanlarin giderek mekaniklesmesi ayrica hayatin da mekanik bigimde
diizenlenmesi ve Kartezyen diigiincenin kristallegerek her nesneyi sarmasi (Bould,
5.218) iizerinde durulur. Gohor’daki Cam Kentler ultra-teknolojik mekanlardur.
Bu gehirlerde her ey makineler tarafindan yonetilmekte, temiz ve diizenli sehir
ortami bu sayede degismeden kalmaktadir. Ancak insani duygular yok olmugtur.
Pek gok insan cam kentlerin diginda birakilmugtir. Ayrica bu kentlerdeki her
hareket elektronik cihazlar tarafindan kontrol edilmektedir.

Romanun fantastik tiirle baglantisi ise gocuklarin yaptig1 yolculuk araciigiyla
kurulur. Bilindigi gibi fantazi edebiyatinda bir grup gocuk énemli bir gaye ugruna
bir yolculuga gikarlar. Yolculuk sirasinda dostlugu, insani degerleri yeniden
kesfederler. Gohor’da da gocuklar giktiklan yolculukta her tiirlii zorlukla birlikte
miicadele ederek sonunda gergek birer dost olurlar.

Saf Bilimkurgu

Bilimkurgu edebiyatimin “Saf Bilimkurgu” (hard-core science fiction) adl alt
tiriinde ise ideolojik géndermeler, iitopik séylemler genis yer tutar. Béylece
yazar giinlik hayat,, siyasal ortam gesitli bigimlerde elegtirebilmekte aynca
gelecekte nasil bir diinyada yasamak istedigini ortaya koyabilmektedir (Westfahl,
s.189).

1980 sonrasinda yazilan bilimkurgu eserleri incelendiginde iig farkh ideoloji-
nin kendine yer bulabildigini gériiriiz. Ali Nar'in yazdig1 Uzay Ciftgileri fslama
diigiinceyi, M. Semih Ancrmn yazdigi Uluj Bey: Ganimid Savaggilari
milliyetciligi ve Zihtii Bayar'in kaleme aldigi Sahte Uygarlik romam ise
anargizmi ideolojik arka plana alan eserlerdir.

Ali Nar’in Uzay Ciftgileri adlh romam uzayda bitki yetigtirme projesi sirasinda
gergeklesen maceralar1 anlatir. Romanin merkez kisiligi olan Hasan II 6zel egitim
almadan yanlhighkla uzaya goénderilir. Daha sonra uzay gemisi Refref II’den
miracesiyle ayrilarak kirk bininci giineg sitemine gider ve burada bitki yetigtirir.
Refref 1I’den ayrilan Siraciiddin II ise Pliiton yakinlarinda miracesiyle dolagirken
Kuran’da Yusuf Suresi’'nde belirtilen on birinci gezegeni kegfeder ve buraya
Yusuf adim verir. Benzer maceralar sonrasinda gérev bagariya ulagir ve 12 yil
sonra Miisliiman astronotlar diinyaya déner.

Arka kapaginda “Tiirkiye’nin ilk bilimkurgu romani” diye sunulan, yazarin
kendisinin de “Utopik-uzay roman1” (Nar, s.7) olarak tammladig1 eser aslinda bu
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tammdan uzaklagan ve absiird diyebilecegimiz pek gok sahne barindirmaktadir.
Macaristan seferi sirasinda balonla uzaya giden yenigerinin Hasan’la kargilagma-
si, Hasan’in yanlighkla uzaya gonderilmesi ve kdy hayaunin aktanlmasi gibi
sahneler romanin bilimkurgu yanina biiyiik darbe vurmaktadir.

Uzay Giftcileri’nin en 6nemli yam ise Islama bir bakigla yazilmasidir. Yazar
bilimkurgu tiiréinii fslami bir diinya goriigi ile renklendirerek gelecege dair bir
iitopya kurmaya cgaligir. Romanin her boliimiinin bagina Kuran’dan ayetler
alinmug olmasi ilk bakigta bu fikrin edinilmesine yardima olmaktadir. flerleyen
sayfalarda islama iitopya agik bigimde ortaya konur.

Ali Nar, Osmanli déneminden beri uzun bir siiredir yazilan ilk islamci bilim-
kurgunun yazandir. Bu yamyla dnemli olan eserin en biiyiik sorunu ideolojinin
baskin olugu ve bilimi geri planda birakmasidir. Boyle bir tavir romanin
bilimkurgudan uzaklagip propaganda metnine doniigmesine neden olmaktadir.

M. Semih Aricr’nin yazdig) Ulug Bey: Ganimid Savag¢ilart adl romaninda
ise bu defa milliyetgiligin baskin oldugu goze carpar. Romanda, Uzay Ciftcile-
ri‘ndeki Islam Birligi’ne kargiik Tirk Diinyasi adh birlik kargimuza gikar. Tiirk
Diinyas: Birligi Bati’nin bir tiirlii bitmek bilmeyen somiirgeci zihniyetiyle bu defa
uzayda savagir. Ganimid gezegeninde kurulan uzay issiiniin Batililar tarafindan
saldinya ugramas: ve Tiirklerin iman giiclini de kullanarak buna kars1 direnisi
romanin ana izlegini olugturur. Ancak bu izlekle baglantih olarak Tiirklerin milli
manevi degerlere baglilig, terér sorunu gibi alt izleklere de rastlamak miimkiin-
diir. Ancak bu alt izlekler de tipki Uzay Ciftcileri’nde oldugu gibi bilimselligin
temel oldugu bilimkurgu romanim siyasi diisiince brogiiriine doniistirmekten te
bir katki saglamamaktadir.

Ote yandan Ziihtii Bayar’in kaleme aldig1 Sahte Uygarlik’ta anarsist diinya
goriigi dile getirili. Romanda Birlesik Mars Cumhuriyeti (BMC) adh sagc
yapinin yamna, Sol Galaksi fmparatorlugu (SGI) ve Sosyalist Diinyalar Birligi
(SDB) adli devletleri konumlandirilmig ve bu ii¢ devletin baskici, ¢ikarc
yapisinin kargisina Orion Nebulasr’'ndaki anargist bir yapilanma olan Galaksi
Kurtulug Ordusu (GKO) konulmugtur.

2371 yilinda gegen romanda, uzak bir galaksiden gelmis olan Plerlerin giineg
sistemine egemen olugu ve insanliga ait tiim eserlere el koyarak sahiplenmeleri ve
insanlarin buna direnigi konu edilmektedir.

Ziihtii Bayar romamuinda BMC’yi bir diktatorliik olarak tarif ederken buradan
yola gikarak Tiirkiye’deki 12 Mart dénemini elegtirir. Romamnin arka kapaginda
da 12 Mart déneminin baskilarina gonderme yapildig1 agikga ifade edilmektedir.

Sahte Uygarlik ideolojik bir yapiya sahip olmasina ragmen bunu ustaca
gizleyebilen bir eserdir. Bu yaniyla yukarida ad: gegen diger iki bilimkurgudan
¢cok farkh bir yerde durmaktadir. Romanda hicbir yerde agik propaganda
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unsuruna rastlanmamasi, bilim ve teknolojinin baskin olugu bu tiirdeki eserlerin
klasik yapisina uygun bir yapimn olugmasina yardim etmistir.>

Yabana Yaratklarla ligili Bilimkurgu

Batih bilimkurgu edebiyatinda en gok iiretim yapilan alt gruplardan biri de
“Yabanc1 Yaratiklar” (Aliens) tiiriidiir. Modemizmin tekgi rakip kabul etmeyen
diigiince sistemini yansitan bu tiirdeki eserlerde insanin evrene hakim olma istenci
6n plandadir. Ancak tiirin genelde fark edilmeyen bir baska yam da siyasi
kokenleridir. ABD’de 1940’lardan 1950 yillarinin sonuna kadar siiren McCarthy
doneminde Soguk Savagn tiim girkinlikleri sergilenmiy “biz’den olmayan
Sovyet yanhlan birer canavara benzetilmigtir. Devlet dairelerine asilan resimler-
deki canavar surath diigman yaratiklar daha sonra bilimkurgu romanlarinda da
benzer bir iglevde kullamilmgtir (Booker, 2001, s.6-10).

Kendi yagam alanlanm genigletmek igin insanhiga diigman olan ve diinya
digindan gelen yabanci yaratiklarin yarattiklan dehget yerli bilimkurgu romanla-
rimizda da kargihigim bulmugtur. Bu alt tiiriin en iyi temsilcisi olan Ozlem Alpin
Kurdoglu, Son Cephede Safak ve Yiiregin Zafere Cagrist adh eserleri ile
bilimkurgunun alamin genigletmigtir.

Son Cephede Safak adli romanda, 1992 yilinda gosterime giren Alien 3 adh
filmin sonunda 6len Tegmen Ripley’in yeniden hayata déniigii ve yaratiklarla
savagmaya devam edigi konu edilmektedir. Boceklerin istilasina ugrayan Dawne
gezegeni sakinlerinin Ripley’i 6lmeden 6nce zaman makinesi ile 280 yl ileri
gotiirerek onun tecriibelerinden yararlanmak istemeleriyle baglayan roman gok
sayida macera ile devam eder. Ancak iyi bir fikirle yola gikan romamn konu
biitiinliigiinii saglama konusunda zaaflara sahip oldugu hemen goze garpmaktadir.
Romanin baginda Dawne’a gelen Tegmen Ripley bir siire farkh gezegenlerde
bdceklerle miicadele eder. Ancak romanin ortalarindan itibaren temel kigilik olan
Ripley’in yerini kuz1 Jake Logan alir. Logan romana girdiginde bagka olaylar1 da
beraberinde tagir.

Romann ilk ve ikinci bolimlerinin farkh karakterlerin agirhg: altinda olmasi
kahraman yaratma ve bunu okuyucuya kabul ettirme konularinda yazarin
gosterdigi kararsizhgin 6megidir. Ayrica romana ilhamim veren bdceklerin
sahneden gekilmesi ve bagka konularin dne gikmasi romamn pargal bir yapida
ilerlemesine neden olmugtur.

? Bu tiirde yazilmus olan diger iki bilimkurgu roman: da Haldun Aydingiin’iin kaleme aldg1
Toso: Dagin Otesi ve aynca Bodazigi ve Otesi adi romanlandir. Her iki romanda da
bilim-insan iligkisi, bilimin yol agmasi muhtemel olan felaketler konu edilmektedir. Bkz:
Haldun Aydingiin. Toso: Dagin Otesi. 2baski. Istanbul: Uganbahk Yayinlari, 2006;
Haldun Aydingiin. Bogazigi ve Otesi. Istanbul: Ve Yayinlari, 1999.
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flkinin devamu niteliginde olan ikinci roman yani Yiiredin Zafere Cagrisi ise
cok daha biitiinliikli bir bilimkurgu atmosferi olusturmay: bagarmgar. Bu sefer
temel geligki Dawne sakinleri ile aggézlii General Vebbat Sinnon arasindadir.

Yiiregin Zafere Cagrisi romamnin felsefi alt yapisi teknolojinin bariggil
kullammna dayanmaktadir. Dawnianlarin kendilerine zarar verilmedikge silah
kullanmayan, ellerindeki en biiyiik silah olan ve kimsenin elde edemedigi zaman
makinesini asla kendi gikarlan igin alet etmeyen duruglan ideal bir gelecegin
resmidir.

Sesyal Bilimkurgu

1960’1 yillara kadar fen bilimlerinin hakimiyetindeki bir alan olan bilimkurgu
bu tarihten itibaren gelisen sosyal bilimleri de igine alarak geligimine devam
etmigtir. Ozellikle 1964-1970 arasinda yayimlanan New Worlds adh dergi
aracihiyla kurumlagan Yeni Dalga akumu bilimkurgunun sosyoloji ve psikoloji
tiirlerine yénelmesinde 6nemli etkiye sahiptir (Pawling, s.28).

“Sosyal bilimkurgu” ad: verilen alt tiirde yerli edebiyatimizda da ilk 6rnekler
verilmeye baglanmigtir. Giindiiz Ogiit’iin Safagi Getirenler adh romam “Sosyal
Bilimkurgu” akirmu iginde yer alan psikolojik bilimkurgu tiiriindeki bir eser olarak
bu gelismenin énemli 6rneklerindendir.

Safagi Getirenler psikoloji bilimi igindeki gekigmelerden yola gikarak yerlegik
bilimsel kavrayigin taruisildigi bir romandir. Romanda hastalarim tedavi etmek
icin geleneksel yontemlerden farkl teknikleri deneyen psikolog Jim Freedman’in
geleneksel yontemleri savunan kigilerle yagadigy sorunlar ve Dr. Lee ile
tamgmasindan sonra bu bilim alamna bakiginin tamamen degismesi dile
getirilmigtir. Geleneksel ¢izgiyi savunan psikoloji cevreleri Jim’den sadece
hastalara énceden belirlenmis regeteleri yazip gerisine kangmamasini, bu yolla
para kazanmaya devam etmesini isterler. Jim igin sorunlar bu noktada baglar.
Roman kapitalist sistemde bilimin sadece para getiren bir arag olarak kabul
edilmesini sorgulamaktadir.

Giindiiz Ogiit'iin roman: kendi tirinde az rastlanan bir émek olarak hem
psikoloji bilimi igindeki tarigmalan hem de genel bilimsel iiretimi sorgulayan bir
yaklasim ortaya koymugtur.

Bilimkurgu romanlan gogunlukla bugiinden gelecege dogru bakar. Gelecegin
diinyasimn nasil gekillenecegini konu edinir. Ancak ge¢misteki diinyanin bilimsel
temellerine dair diiiinceler Greten romanlann sayis1 da az degildir.* Bu konuyu
isleyen eserlerde gimdiki diinyada var olan paradigmalarin sorgulandi gbze carpar.

* Gegmiste var olduguna inanlan ve hila gizemi gtzilemeyen Atlantis, Mu gibi yerlerdeki
ileri teknolojik yasam {izerine yazilan ¢ok sayida bilimkurgu eseri vardir. Stanislaw
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Tirkiye'de bilimkurgu tiiriiniin gelismesi igin en gok emek verenlerden biri
olan Selma Mine de yazdi romanlarla gegmisten gelecege uzanan bir bilimkur-
gu anlayisi ortaya koyar. Yazar Unutulan Gezegen Du’nia ve Tanrilarin Kenti
A’bab’ilu adli romanlarinda diinyada insanligin bagladig: yillara déner.

Unutulan Gezegen Du’nia, insan tiiriiniin uzaylhlann bilimsel aragtirmalarinin
sonucunda ortaya Giktigi teorisine dayamr. Kovaya II adl gezegenden gelen
uzayhilar gesitli gezegenlerde yaptklan deneylerle oraya uygun akilhvarhklar
iiretmektedirler.

Romanda en dikkat geken kisim uzaylilarin yeni irettikleri yaratiklara “Mut-
lak Yiice Varlik” diigiincesini aktarmalandir. Tek Tann inancimin kéklerinin
uzayda oldug@u iddias! giiniimiizdeki inanglarin ortaya gikigina dair ileri siiriilmiig
farkl bir diigiincedir.

Sozini ettigimiz diigiince Tanrilarin Kenti: A’bab’ilu adh ikinci romanda
geligtirilir. inanglarin zamanla nasil geligtigi ve farkh inang gruplannin
birbirlerine olan diigmanliklar1 aynntih bigimde islenir.

Sonug olarak bu yazida ele almadigimz gok sayida bilimkurgu romamm da
g6z oniinde bulundurarak halen sayica az olmakla birlikte bu tiiriin tilkemizde
giderek geligtigini, kendi alt tiirlerini olugturmaya bagladigim soylemek
miimkiindiir. Iginde bulundugumuz dénemde tim diinyada oldu@u gibi Tiirki-
ye’de de fantastik romanlarin sayisinda yaganan patlamann bilimkurgunun sessiz
gelisimini engelleyemedigi agiktir.
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CANAVAR: KULTURALIZM NE ZAMANDI?"

Sibel YARDIMCI**

Canavar olmak ne kigisel bir meseledir, ne de bir hastalik veya
toplumsal vaziyet. “Canavar” bir zihinsel gergeve, bir pratikler
kiimesi, insanlar hakkinda diginmenin ve onlar1 temsil etmenin bir
bigimidir. Bir gelenegin viicuda gelmesi, stilize bir temsilin icrasidir
(Robert Bogdan, 2012, s. 73).

Siborg Cennet Bahgesi bilmez; o, camurdan yapilmamgtir, dolayistyla
toza geri dénmeyi de diigleyemez (Haraway, 2006, s. 7).

Hardt ve Negri, giiniimiiz diinyasin1 ve politikasim anlatmaya ve bugiiniin
kosullanna uygun devrimci bir projenin genel hatlanm gizmeye gahgtiklan
kitaplarin igilinciisiinde, bu devrimci siirecin kimligin ortadan kaldinlmasini
icerdigini iddia eder ve bu gabanin zorluguna dikkat gekerler:

Kendinizi kurtarmay: denemeyin; ashnda sizin benliginiz kurban edilmek
zorundadir! [.. bu] kan dékmekten kesinlikle daha acili bir operasyonu
gerektirir. Devrim kalbi zayif olanlar igin degildir. Devrim canavarlar igindir.
Ne olabileceginizi kegfetmek igin, oldugunuz gseyi kaybetmeniz gerekir
(Hardt-Negri, 2011, 5.333)."

Bu ifadede canavar kavramumn kalbi zay:f [faint hearted, yani cesaretsiz,
azimsiz, zora gelmeyen] olmayan birini tarif etmek igin kullanldig1 sonucuna
vanlabilir. Oldugu seyi (kimligini, belki de ‘insanhgim’) kaybetmek cesaretini
gosteren kigi canavardir ve devrim ancak onun bagarabilecegi bir istir.

* Bu makale daha dnce Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm Kimlik ve Estetik, Der. Ali Artun,
{stanbul: lletisim Yayinlan, 2013 ve Skopdergi,S.3, 2012 iginde yaymnlanmugtr.

" Yardima Dogent Doktor, Mimar Sinan Gilzel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat
Fakilltesi, Sosyoloji Bslimil.

! Hardt ve Negri'nin konu ile ilgili diger iki kitabi sunlardir: Imparatoriuk. Gev: Abdullah
Yumaz, istanbul: Aynna Yaynlan, 2003;Cokluk. imparatoriuk Gaginda Savas ve
Demolaasi. Gev. Bang Yildinm. Istanbul: Aynnti Yaywmlan, 2004. Hardt ve Negri'nin
caligmalan Uzerine genel bir girig igin Bkz. Sibel Yardimci, “Yabanans: ve Orkidenin
Ask1”, http://www.e-skop.com/skopbulten/yabanarisi-ve-orkidenin-aski/815. Yazarlann
kimliksizlesmeye yaklagumlanmn bir degerlendirmesi igin Bkz. Sibel Yardimai, “Ne O! Ne
Bu! Ne Su! Queer Kuram ve Kimliksizlesme”, http://www .e-skop.com/skopbulten/ne-o-
ne-bu-ne-su-queer-kurami-ve-kimliksizlesme/749
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Cesaret, bedel édemeye hazir olmak (dahasi belki de ddemis olmak) ve
devrimcilik arasindaki varsayilan yakinhg tekrar etmesinin 6tesinde bu yaklagim,
canavar/ucube’ figiiriiniin kendi bagina tagidig1 devrimci potansiyeli goz arda
etmesi nedeniyle elegtiriye acikar. Benim bu yazidaki temel iddiam, canavarn,
insan tanimmn, dolayisiyla toplumsal drgiitlenmenin ve siyasetin simirlanm hem
teshir hem ihlal etmesiyle ‘devrimci’ oldugudur®. Canavann bedeni, kendi bagina
politik bir iddiadir: Bizzat mevcudiyetiyle, hem insanin diger canlilardan
(6zellikle yer yer kendisiyle ‘kiyaslanabilir’ bulunan hayvanlardan) iistiin
tutulmasina, hem de toplumsal drgiitlenmenin irk, cinsiyet ve sakathk eksenleri
uyannca tabakalagmasina temel teskil eden tim varsayimlan alt iist eder’.
Dolayisiyla hem insanhk/insan haklari®, hem de belirli kimlikler ve grup
aidiyetleri iizerinden yiirutiilen geleneksel politik miicadele bigimlerinden farkh
bir tahayyiile imkan tanir.

Bu imkana Donna Haraway’in 1991'de yayinladigi Siborg Manifestosu’nda
dikkat gektigini séylemek miimkiindiir. Haraway’e gére, “Bau’nin bilim ve
siyaset geleneklerinde [...] organizma ile makine arasindaki iligki, hep bir sinir
muharebesi seklinde cereyan etmigtir” (Haraway, 2006, s.4) ve gelinen noktada

? “Monster”, “monsrasity” Tiirkge’ye hem canavar/lik hem de ucube/lik olarak gevrilebiliyor.
Arapca kokenli ve acaba, acayip sdzcilkleriyle akraba "ucube" ortaya qkn@ 14. yizyil
civannda ok garip, tuhaf ey, mucize anlamlanna geliyor. Farsga kokenli "canavar” ise "can"
stizcOfinden “+aver” [gedren, sahip olan] son ekiyle tirlyor. Sézcige "canh yarank"
anlamiyla 1300erden itibaren rasthyoruz (“ucube" ile hemen hemen ayr ddnem). Fakat 17.
yizyllda "hayvan, yabani hayvan”" anlam dolagima giriyor. Ben “Hangi can yagatlmaya
deger?" sonmsuyla bitirdifim bu yazida, can vurgusu nedeniyle canavan tercih ediyorum.
Aynca insanla hayvan arasindaki siun giindeme getirmesi agisindan da bu terchi anlamh
buluyorum (Ble. Sevan Nisanyan. Sézlerin Soyadaci, Gadday Tirkge'nin Etimoloji
Sézliigii: hip://www .nisanyansazluk.com, “canavar” ve "ucube" maddeleri). Bununla birlikte,
anf yaptifim kaynagin gevirisinde “ucube” sdzclifil kullanilmugsa, geviriye sack kaliyorum.
Ortagag panaywlanndan ve ucube sovianndan sdz ettigim yerlerde “freals” stzcUinin
kargih@ olarak “ucube”ye bagvurvyorum.

? Siyasetin bir suur cizme meselesi olarak ele alindig:1 giincel gahsmalardan birisi, Giorgio
Agamben’in agagida daha gok yer verecegim Kutsal Insankitabidir. Kutsal Insan.
Egemen Iktidar ve Ciplak Hayat. Gev. fsmail Tiirkmen. Istanbul: Ayrinti, 2001.

* Politik bir iddianin [political claim) gorirurlitk (kamusallik) kazanan bir bedende kendisine
vilcut bulmas) [embodiment] fkrini Judith Butler’dan ahyorum. Bkz. “Bodies in Alliance and
the Politics of the Sreet”, http://eipcp.net/transversal/101 Lbudler/erv Judith Butler, yakin tarihli
(7 Eylill 2011) bu konugmada Arap Bahan’'m ve 8zellikle T ahrir Meydan’min simgeler hale
geldigi toplumsal hareketlilifi degerlendirmigtir. Bu degerlendinnenin odak noktasinda
“ittifak” halindeki (in alliance] bedenler varh Butler burada ortaya gkan kamusallif
bedenler-aras: bir ittifalan iiriini olarak olurken, karmusal alanin kendinden menkul olmacdi@im
da ortaya koyuyor; béylece kammsal-dzel ikiligini de ters yiiz ediyordu.

® Insan haklan kavramumn elestirisi yeni degil kugkusuz. Bir 6mek igin Bkz. Hannah
Arendt. “Ulus-devletin Yikiigi ve Insan Haklanmn Sonu”, Totalitarizmin Kaynaklari,
Emperyalizm. Istanbul: {letisim, 1996 [1951].

72



Canavar: Kaltiralizm Ne Zamandi?

bu siunn delik degik edildigini gérmek gerekir. Toplumsal iligkilerin bilime ve
teknolojiye bagli olarak yeniden orgiitlendigi, diinyanin bir kodlama problemine
terciime edildigi, entegre devrelerin giindelik hayati kugattigi, mikro-elektronik,
biyo-teknolojik giiniimiiz kogullarimin paradigmatik figiirii olan “siborg”, hem
insanla hayvan, hem de (insan/hayvan) organizmayla makine arasindaki ayrim
yerle bir eder (bu vesileyle dogal olanla yapinti, zihinle beden, kendi kendine
geligen ile digaridan tasarlanan arasindaki ayrimlan da). Fakat Frankenstein’in
canavanndan farkh olarak ne babasiun heteroseksiiel bir eg imal ederek onu
kurtarmasini bekler, ne de organik aile modeline dayah bir topluluk hayali kurar.
Militarizmin ve patriayarkal kapitalizmin bu gayri-megru, canavar gocugu,
dogayla kiiltiirii yeni bagtan derlerken kayp bir Alun Cag ornek almaz
(Haraway, 2006, s.6-7; 9-10). Yazara gore bugiiniin siyasal kogullarinda direnig
ve yeniden eglesme igin bulmay: umabilecegimiz en kuvvetli araglar siborg
diinyasinda mevcuttur -burasi, insanlarin hayvanlar ve makinelerle akraba
olmaktan korkmadiklar, pargalh kimlikler tagimaktan, geligkili konumlarda
durmaktan gekinmedikleri bir diinyadir (Haraway, 2006, s.14-15).

Haraway’in siborgu yerlegtirdigi tarihsel baglam apagik sekilde giiniimiiziin
ileri teknolojik-militarist-kapitalist diinyasi olsa da, sinir ihlali olarak canavarligin
soykiitiigiinii gok gerilere gotiirebiliriz. Ben bu yazida oncelikle bu soykiitiigiin
genel hatlarini, esasen Ronesans’tan itibaren olmak iizere ve Batih diinyay: temsil
ve okuma bigimlerinde gordiigiimiiz haliyle ortaya sermeyi deneyecegim. Bunun
aym zamanda bedensel gesitliligin grup aidiyetlerine, kiiltiirel farkhihklara ve
toplumsal hiyerargilere terciime edildigi bir temsiller tarihi oldugunu diigiiniiyo-
rum -bagka bir ifadeyle, ashnda biyo-politik bir meselenin, kimlik/kiiltiir
politikalan diliyle ele alindig: bir tarih®. Béylece ‘tuhaf® bedenlerin tarihinden -

¢ Burada “biyopolitika” kavramim daha ziyade Michel Foucault ve Hardt ve Negri'yi
takiben yagamin ve bedenlerin diizenlenmesi genel anlaminda kullamyorum.
Biyopolitikayr farkh gekillerde kavramsallaghran Foucault, Agamben ve Hardt ve
Negri’nin sirasiyla anormaller, kurt-adam ve golem izerinden gergeklestirdikleri
okumalan agagida detaylandiracagim.
Bu kavrama bagvurarak sosyal bilimleri kat eden temel kavram giftlerinden biri olan doga-
toplum (veya kiltir) kavramlanyla ilgili olarak belirli bir konum almaya ¢ahsiyorum.
Ozellikle sosyolojinin ilk d3nemlerine baktgumiz zaman farkh farkli sekillerde de olsa bir
yandan dogal ve kiltirel olam birbirinden ayiran belirli bir denklemin (biri azalirken
digerinin artmas:) gegerli sayildiginin, diger yandan ise toplumun (ve keza ilerlemenin)
dogallagtnldigim gérmek miimkiin. Montesquieu’den ibn-i Haldun’a modem sosyolojinin
ilham kaynaklan gibi gorilen birgok diiginiir, cografyamn kiltire etkisi dzerinde dururken,
farkh yerlerde yasayan toplumlann farkh kiltirlere sahip olmalanm dogallagarmsg
bulunuyorlar. Her iki anlamiyla da: “dogal” nedenlere dayandumak ve dolayisiyla “dogal”
kabul etmek. Bu diisinceye hemen her zaman bir toplumu/kiiltiirii gekillendiren nedenler
arasinda dogal olanlarin etkisi azaldikga, kiltirel olanlann etkisinin artacag), bunun ise
ilerlemenin igareti saylacaf fikri eglik ediyor. Bu ise yalmzca mekdnda degil aym
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burada queer’e dogrudan bir anf miimkiindiir’- bedenlerin biitiin cesitlilikleriyle
yeniden merkeze gagnldigi ve bdylece (dogal ve kiiltiirel arasindaki ayrim dahil
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zamanda zamanda da bir farklilasma demek: insanlann/toplumlann tiim tarihlerini bir arada
ve ilerleyen diiz bir ¢izgi izerinde siralanmy olarak diisiinen bilimsel anlayg, ilerlemenin
dogallagnnlmasina neden oluyor.

llk donem sosyolojinin tne gkan neredeyse tilm isimleri toplumlann farkllagma
derecelerinden ve birbirlerine gére aldiklan konumlardan stz ediyorlar. Kimisinde
Ogrenme (Auguste Comte), kimisinde hayatta kalma (Herbert Spencer), kimisinde eski
sistemin yeni ihtiyaglara cevap vermemesi (Henri de St. Simon ve Karl Marx) veya yeni
ihtiyaglar (Spencer veya yapisal islevselcilik), kimisinde niifus artigi-is bdldmi-
dayamgma-organizyonun karmasik hale gelmesi siireci (Emile Durkheim) toplumsal
farklilagmamn ve dolayisiyla toplumlar arasi aynmlann agiklanmasina hizmet ediyor.
Toplumsal dénisimin kimi zaman ¢atgmal (St. Simon, Marx, Spencer) kimi zamansa
catsmasiz (Comte, Durkheim) gekilde gerceklesmesi beklenirken, gerek evrim (St.
Simon, Comte, Spencer, Durkheim) gerekse devrim (Marx) yeni bir diinyanin anahtan
olarak gorilebiliyor. Devrimden sonra dinyamn farkhlagmamig olacagin disiinenlere
(Comte, Marx) farklhlasmig olacagna inamanlar ejlik ediyor (St. Simon, Spencer,
Durkheim).

Tim gegitliliklerine ragmen bu yaklagimlara tarihsel ilerleme ve toplumlar/bilimler
hiyerargisi fikrinin temel tegkil etti§ini goriiyoruz. Dogal olamin mimkin oldugunca
geride brrakildii bu ilerleme merdiveninde esitlik ise bedensel (biyolojik/dogal)
farklib@in tarunmasi degil; yok sayilmas: izerinden kuruluyor - ki bunun timiyle
basanlmg oldugunu stylemek zor (Comte drnegin, bir biitin olarak insanhik fikrine
vardiginda, wrksal farklil@ geride biraknus oluyor — ne ki kadinla has “biyolojik
farklh@)” gz ardi edemiyor). Fransiz fhtilali’'nden sonra sekillenen erken ddénem
sosyolojisi iginde (herhalde genel olarak insan ve toplum bilimleri de buraya dahil
edilebilir), bilingli insani/toplumsal eylemin siyasi-toplumsal ddndgimin araci haline
getirilmesinin hedeflenmesi gagiici gdrQnmemeli. Fakat toplumsal donilsimin her
zaman barban uygarlagirmak ve/ya sakat iyilestirmek gibi misyonlarla ele ele gittigini
de gdrmek gerekiyor (Buradaki taragmada auf yapu§im erken dénem sosyolojisi igin su
kaynaktan yararlandim: Larry Ray. Theorizing Classical Sociology. Open University
Press, 1999).

fste dzellikle Foucault'dan millhem “biyopolitika” perspektifine bagvurarak bu mirasla
arama mesafe koymaya gahgiyorum. Stz konusu perspektif toplumsal/killtiirel olandan
azade, ona temel tegkil eden biyolojik bir gergeklik yerine, biyolojik sayilarun her zaman
iktidar yiikld sdylem ve pratikler, diizenekler ve diizenlemeler iginde anlam kazandigin
savunuyor (canavarlagurma/ucubelik bunu apagik gordigimiz bir drmek: agagida
dmeklendirecegim gibi, fiziksel canavarlagarma her zaman ahlaki bir canavarlagtrma ile
el ele gidiyor). Devaminda, bir kutbunda tiimilyle dogal digerinde tiimiiyle kiltiirel olamn
bulundugu kavramsallagtirmalan, kutuplardan birinin digerine bir gekilde ye§ tutuldugu
degerlendirme sistemlerini ve bu sistemler uyannca topluluklan &zellikle ileri-geri
ekseninde siniflandirmaya tabi tutan tegebbusleri reddediyor.

Queer kelimesi Tiirkge’de garip, tuhaf, yamuk gibi anlamlara geliyor (Ingilizce’ye ise
Almanca gapraz kesen, transversal anlamina gelen “quer’den gegmis). Bunun yam sira
argoda “ibne” demek. Cinsiyet ¢alismalan icinde son ddnemlerde dne
Gikan queer kurarumn merkezinde de acayip, tuhaf, yamuk, anonnal, ireng, asagik
olana; normatif alanun diginda kalana; bu alanun disinda birakilana; normu ihlal edene bir
génderme ve bu “kétiiyii”, “anormali” yeniden anlamlandirina imkan yatuyor.



Canavar: Kiltiralizm Ne Zamandi?

olmak iizere) varsayllan kategorileri alt st ettikleri bir politika imkan gikarilabile-
cegini gostermeye cahsacagim®. Bu elbette aym zamanda, temsil meselesinin de
tekrar g6zden gegirilmesini gerektiriyor: “Kim(ler) kim(ler) tarafindan nasil temsil
edilmektedir/edilebilecektir?” sorusundan hareketle kurulan bir politikadan degil,
bedenlerin mevcudiyetinde (pratiklerinde, icrasinda) temellenen (Butler, 2011),
dolayisiyla temsil iizerinden iglemeyen bir politikadan s6z etmekteyiz artik.
“Tehlikeli siuflann” da bir gegit canavarlagtirmamn hedefi olduklarimu hatr-
lamak kolaysa da®, ben burada cinsiyet, irk ve sakathk temelli &tekilestirmeden ve
canavarlagtirmadan s6z etmek istiyorum (nitekim bu tiir bir canavarlagtirmay s6éz
edecegim sergileme bigimlerinde - nadire kabinelerinden evrensel sergilere ve
ucube gsovlarina - gérmek gok daha kolaydir). Bu nedenle, Foucault, Agamben,
Hardt ve Negri tarafindan ele alindigi sekliyle “biyopolitika” kavramu kadar,
postkolonyalizm, queer ve sakathk literatiirlerindeki tartigmalardan da yararlan-
yorum. Bu sirada, dtekilegtirilmig, aynmciliga maruz kalmig kimliklere/kiiltiirlere
merkezdekinin yaninda yer agmak yerine (bu érneklerde, erkegin yaninda kadina
veya ikisinin yaninda LGBT’lere, beyazin yaninda siyaha, saglamin yaninda
sakata) bizzat bu ayrimlarin hangi tarihsel diizenekler (Foucault “bilgi-iktidar”
semalan derdi) yoluyla ortaya kondugunu gostermeyi hedefleyen bir gizgiyi takip

Queer kuraminn belirgin 6zelligi cinsiyet, toplumsal cinsiyet, cinsel yénelim ve cinsel
pratiklerle ilgili her tilr etikete, dolayisiyla da kimlik ve cinselligin iizerine kuruldugu
“apagik” her tir kategoriye karsi durmasidir. “Normali”, normalligi kuran normlarin
kurulug ve isleyls yapisim sorgularken amaci, kenarda kalamn merkeze gagnlmasi degil,
bizzat merkezin darmaduman edilmesidir. Cinsiyetle ilgili algilanmiza damgasin vurmus
ikili digsince yapilarina (cinsiyet/toplumsal cinsiyet; egcinsellik/heteroseksiiellik;
kadinlil/erkeklik), bu yapilann beraberinde getirdigi uyumluluklara (kadin, kadin gibiyse
erkege arzu duyar) karsi, cinsiyet/toplumsal cinsiyet/cinsel y6nelim kimliklerinin
higbirinin “dogal” olmadigini, tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal olarak kuruldugunu ve
dolayisiyla da iktidar iligkilerinden bagimsiz dilsiiniilemeyecegini savunur. Bu baglamda,
ana sorulan cinsel kimligin ing3s1, bu kimliklerin nasil dilzenlendigi ve bu kimliklerle
Ozdeglesmelerin bizi nasil miimkiin kudig ve kisitladify etrafinda yogunlagir. Bkz. Sibel
Yardima ve Ozlem Gilglil, “Giris: Queer Tahayyill”, Queer Tahayyiil (Sel Yaywncihik,
{stanbul, 2013) Ozlem Giigli'ye bu yazidaki katkilan icin de tegekkilr ederim.

Bu ¢abama ilham veren birgok kaynak var kuskusuz. Bunlar arasinda dogrudan
biyopolitika kavramuyla caligan Foucault, Agamben, Hardt ve Negri kadar, feminizmin
iginden geldikleri halde “Kadin” kategorisini ciddi bir sorgulamaya tabi tutan Butler ve
Haraway’i sayabiliriz. Genel olarak queer metinler ve Sakathk Galigmalan iginde
bedensel cesitliligi ve kimliksizlesmeyi 6ne ¢ikaranlar da bu kaynaklar arasinda. Bu kisi
ve metinlere yeri geldikge atf yapiyorum.

Tehlikeli simflar izerine biyopolitika perspektifinden bir tarigma icin Bkz. Alev
Ozkazang. “Biyo-Politik Gagda Sug ve Cezalandirma.” Toplum ve Bilim, 108 (2007): 15-
51. Tersinden bir canavarlagurma igin George Grosz veya Diego Rivera’nin resimlerinde
kapitalistlerin domuza benzetildigini hatrlayabiliriz. Bkz. Peter Burke. “‘Otekiler’ lgin
Kalipyargilar”. Afisten  Heykele  Minyatirden  Fotografa  Tarihin  Gérgii
Tamiklar. istanbul: Kitap Yaynevi, 2003, s. 151.
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ediyorum. Daha sonra yeniden siborga donerek yazim canavar figiiriiniin ve
bedenin imkanlan iizerine bir tarhgmayla sonlandiriyorum.

Canavarlar Hep Bizimleydi!

“Batiblarin tahayyiillerinde toplulugun sinirlan”, diyor Haraway “hep cana-
varlarla tanimlanmigtir’: Yunan polisinin simrlanm, Centaur’lar ve Amazonlar
gizer — bunlar, savaggumn hayvanhkla ve kadinbkla arasina koydugu simrlan
cignemektedir. Beklenmedik karigimlarin viicut bulmug hali olarak yapigik ikizler
ve hermafroditler bedensel tasvirin dilini dogal ve dogaiistii (veya erkek ve kadin)
gibi ikilikler iizerinden kuran erken dénem Fransa’sinda agiklanmaya muhtag bir
soru igareti olarak kalir. Maymunlan kuyruklu ve kuyruksuz olarak inceleyen
evrim ve davramg bilimleri, yirminci yiizyil sonundaki endiistriyel kimliklerin
coklu simirlarini vurgulamgtir (Haraway, 2006, s.70-71).

Gergekten de canavar figiirii yalmzca Bat’’nin degil, diinyanin farkh cografya-
larindaki insanlarin giindelik hayatinda, edebiyatlannda, kiiltiirel temsillerinde,
inaniglaninda ve politik pratiklerinde farkli gsekillerde belirir'®. Tek gozlii
Kyklop'lar, Eski Ahit'teki Behemot ve Leviathan, sirenler, periler, cinler,
Giineydogu Asya’nin bekgi cini Kala, Hindu ve Budist iblisleri, kurt-adamlar,
vampirler, ciiceler, cadilar, Gotik kiliselere islenmis Gargoyle'ler, William
Shakespeare’in “dogugstan sakat” kahramam ve bir cad: ile geytanin oglu olan
Caliban, Mary Shelley’'nin yanhghkla Frankenstein adiyla bilinen isimsiz
canavari belki de akla en sik gelen canavar 6mekleridir. El-Kavzini’'nin Garaib-iil
Mahlukat ve Acaib’iil Mevcudat'indan (13. yiizyil), Hieronymus Bosh’un
gizimlerine (15. yiizyi), Ulisse Aldrovandi'nin Canavarlar Tarihi'ne (16.
yiizyll), Japon kiiltiiriiniin meyvesi Yiiz Iblisin Gece Gegidi'ne (18. yiizyil)"
dinyamun farkl: yerlerinde ve farkh tarihlerde canavar veya ucube olarak
diigiiniilen yaratiklarin dékiimleri ve/ya simflandirmalari yapilmaya galigilmgtir.
Bununla birlikte, canavarin tammlanmasi gok kolay degildir. Ciinkii canavarhigin
kendisi bir sinir meselesidir ve bu sinirin nerede bagladigim kestirmek zordur
(istelik gorecegimiz gibi, tarihsel olarak da degisken bir simrdir bu).

' Canavarlar yelpazesinin eglenceli bir dokimil igin, bolca gtrsel malzeme ile
zenginlestirilmig su kaynaga bakilabilir: Christopher Dell. Canavarlar. Garip Yaraakiar
Kitabr. Istanbul: Yap: Kredi Yayinlan, 2010.

! Japon halk inaniglanna gére dans eden kedilerden canlanan ev egyalanna, canavar-
cin yokai’lerden kanath tengu’lara tim canavarlar her yaz bir gece sokaklarda gegide
cikar. Bu inamg 18. yilzyllda Toriyama Sekien tarafindan resimli bir kitap haline
getirilmigtir. Sekien bilinen bitiin hortlak ve canavar tiirlerinin katalogunu olugturmaya
caligmug, bu gabamin drinid olan birinci cildi ise 1781 yilinda Yiiz Iblisin Gece
Gegidi adiyla yayinlamigtir. Bkz. Bell, Canavarlar, s. 146.
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Bu yazida, kendi doneminde uyumsuz kabul edilen pargalann beklenmedik
sekilde bir araya gelmesi nedeniyle doga-dogaiistii, diinya-te diinya, diizen-kaos,
insan-hayvan, erkek-kadin gibi ikilikleri alt iist eder goriinen, bu nedenle de dikkate
deger bulunan ve bu dikkat 151ginda farkhi gekillerdeki temsillerin konusu edilen
yaratiklan (gesitli farklarla damgalanmg bulunan insanlar dahil olmak iizere)
canavar Ornekleri olarak alacagim. Burada canavar sozciigiiniin birgok Bat
dilindeki kargihgimin etimolojik kokenini de goz oniinde bulundurmak anlamh
goriiniiyor (Fransizca monstre, ingilizce/Almanca monster, ispanyolca monstruo,
ftalyanca monstro). Bir yandan Latince “monstrare” (gostermek, teshir etmek)
fiilini gagiran canavar figiirii, 6te yandan “monere” (uyarmak, tehlikeyi haber
vermek) ile yakinhg) nedeniyle, yalmzca goziimiiziin 6niindekinin degil, aym
zamanda belki de gor(e)medigimizin (Onceleri Tannsal) bir igareti olarak
kargimiza gikiyor. Demek ki canavar en basindan beri gormek, gostermek ve
igaret etmekle iligki iginde — beklenmeyenin, uymayamn, bizden olmayanin,
simflandinlamayanin géstergesi olarak goriiliiyor, gosteriliyor veya var oluyor.
Yabancihigin izi, otekiligin delili olarak aramzda dolagiyor/dolagtirithyor.

Oteki ile Kargilagma

Burke, tarihi resimden heykele, minyatiire, oradan fotografa ve afige gorsel
malzemenin bin bir tiirliisii tizerinden okudugu Tarihin Gérgii Tamklar: kitabinda
“6teki” (aslinda tammadik, ahgilmadik da diyebiliriz) ile kargilagmann iki tiirlii
gerceklestiginden soz eder: 1k tepki mesafeyi inkar etmek ve tekileri bilerek
veya bilmeyerek kendimiz, aligkanhklarumz, yapip ettiklerimiz, kiltiiriimiiz
tizerinden okumaktir — Tibetli bir Buda rahibinin 1665 tarihli bir graviirde papaz
kiyafetinde resmedilmis olmas: gibi. ikinci tepki ilkinin tersidir: Oteki, bakanin
yansimasi gibi degil, aksi gibi kurgulamr — ashnda herhalde daha yaygin olan
yaklagim budur ve Yunanhlarn tasvir ettigi canavar irklardan, putperest Romalilar
goziiyle Yahudiler, Hiristiyanlar goziiyle Miisliimanlar, beyazlar goziiyle siyahlar,
erkekler goziiyle kadinlar, kentliler goziiyle koyliiler gibi birgok 6rnege genig bir
yelpazede tekrar eder. Ashnda “canavar wrklar” ifadesinin kendisi canavann nasi da
“bizden degil” anlarmuna geldigini, dolayisiyla insanlhigin ve toplulugun sinirlarm
¢gizdigini gostermeye yeter. Eski Yunanhlar Hindistan, Etiyopya veya Cin gibi uzak
yerlerde yagayan insanlan bu gekilde diigiinmiiglerdir. Bu wrklar arasinda kdpek
kafal1 insanlar, hi¢ kafas1 olmayanlar, tek bacakllar, yamyamlar, pigmeler ve
Haraway’in de atf yapug) tek gogiislii savaggl Amazon kadinlar bulunuyordu — ki
cok daha sonra, 19. yiizyilin antropo-zoolojik sergileri iginde savaggl veya baskin
birgok kadin grubu bu isimle teshir edilecekti. Plinius’un Doja Tarihi adl eseri
“canavar irklar” inamgmmn Ortagag Avrupasi’na aktanlmasim saglamigh ve
kegsiflerin ardindan Hindistan ve Etiyopya'y: tammaya baglayan ve buralarda adi
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gecen wrklann 6nemli bir kismna hig rastlamayan Avrupalilar, inamglanndan
vazgegeceklerine kalipyargilanm Yeni Diinya’ya tagidilar (Burke, 2003, s.141).

Burke’nin hakh olarak dikkat gektigi gibi, dtekiyle kargilagmaya damgasim
vuran yaklagim hangisi olursa olsun, kalipyargilarla malildiir ve kalipyarg
sozciigiiniin yabanc dillerdeki iki kargihg da (Ingilizce “stereotype”, Fransizca
“cliché”) resmin iizerine basilacag) kalip anlamina gelirken, “gorsel ve zihinsel
imgeler arasindaki bagin garpic1 bir igaretidir” (Burke, 2003, s.139). Nitekim daha
sonra evrensel sergilerde devasa dlgeklerde gorecegimiz gibi, 6tekilige yiiklenen
anlamlar her zaman gorsel imgelerle, gorilme, gosterilme, sergilenme, temsil ve
teshir edilme bigimleriyle i ice gecmigtir.

Ucubelik, Canavarhk, Barbarhk

Eski Misirhlar, Sudan’dan getirdikleri “siyah ciiceleri” sergiliyorlardi, Roma-
hlarsa fethettikleri topraklardaki “barbarlan”?. Ortacag panayirlarindaki
“canavarlar” ve “ucubeler” hem siradan insanlar1 hem de aristokratlan eglendiri-
yor ve tefekkiire davet ediyordu'. Yeni diinyalarin kesfiyle birlikte, kasifler
Avrupa saraylarina “canli érnekler” tasjimaya bagladilar — 6nce Portekiz (1440’tan
itibaren) ve Ispanya’ya, sonra Italya’ya ve Avrupa’nin geri kalanna. Fransa’da
gorillen ilk Amerika yerlisi, Binot Paulmier de Gonneville isimli kaptanin
Brezilya’dan getirdigi Essomericq idi (1505 yili); Cortés’in Meksika’dan
getirdigi miizisyen, dansg1 ve akrobat bir yerli grubu ise 1528’de Kutsal Roma
Imparatoru Beginci Charles’in sarayinda bir gosteri yapt.. 1550’de Rouen’da
Fransa Krah fkinci Henri huzurunda “canh bir tablo” gibi gegit yapan alay, elli
Tupinamba Kizilderilisi ve Tupinamball kilgina biriinmiiy yiiz elli Fransiz

12 Bu paragrafta aktardigin bilgileri su metinden aliyorum: Pascal Blanchard, Gilles Boétsch
ve Nanette Jacomijn Snoep. “Human Zoos. The Invention of the Savage”. Quai Branly
Muiizesi’nde 29 Kasim 2011-3 Haziran 2012 tarihleri arasinda diizenenlenen Human Zoos.
The Invention of the Savage bashkl sergi katalogu, der. Pascal Blanchard, Gilles Boétsch
ve Nanette Jacomijn Snoep, sunum Lilian Thuram (Ozellikle “The Ancient Roots of
Human Exhibitionism” béliimii, s. 22-25).

Bu noktada Mihail Bakhtin’in kamnaval tartigmas: kolayca akla gelecektir. Bkz. Rabelais
ve Diinyas:. istanbul: Aynnti Yayinlan, 2005. Frangois Rabelais’nin bir dev (canavar?)
ailesini konu edinen metinlerinden yola gikarak Ortagag ve Rénesans’ta giindelik hayat
mercek aluna aldigi bu kitapta Bakhtin, kilise otoritesi ve feodal sistem tarafindan
sekillendirilenresmi bir yagam alan ile hiyeraryilerin askiya alindig, parodinin, sarki ve
kahkahanin hikiim stirdiigii karaval zamam arasinda aynm yapar. Bu, ayricahklarin,
normlarin ve yasaklarin askiya alindig1 bir zaman dilimidir. Dilin degismesi, asin yeme-
igme, giiliing taklitler, hakaretler, zindikhklar kutsal olam yeryiiziine indirir. Soytarilara
tag giydirme ve tac geri alma térenleri kralin iktidanm ters yiiz eder. Boylece, canavarin
“normal” bedeninkileri etmesi gibi, karnaval da “normal” giindelik hayatn sinirlarim ifga
ve inkar eder.
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denizcisinden olusuyordu®, Ote yandan, farkli sayilamin tasimp sergilenmesi
Avrupa’ya has bir uygulama degildi: Cinli gemiciler de 15. yiizyilda Afrikalilan
tilkelerine gotiirmeye baglarmglardi.

Nadire kabinelerinin ortaya gikig1 da bu déneme denk diiser. Hem doga tarihi
hem sanat miizelerinin atas: sayilabilecek nadire kabineleri, dogada bulunan veya
insan iriini beklenmedik, nadir bulunan, tuhaf geylerin korunmasi ve sergilenme-
sini amaghyordu: Doldurulmug veya kurutulmug dogal nesneler, egzotik bitkiler
ve hayvanlar, iskeletler, mumyalanmg insan bedenleri, degisik deniz veya
kaplumbaga kabuklari, madalyonlar, sanat eserleri veya antikalarla birlikte, yan
yana yer aliyordu (bu yan yanalik énemlidir ve zamanla ortadan kalkacaktir). 16.
yiizyildan 17. yiizyila uzanan yolda, vurgu egzotik olana, uzak ilkelerden akan
bitki, hayvan ve nesnelere (zamanla insanlara), anormal ve canavars nitelikteki
seylere kaydi (Boetsch, 2012, 5.78-101). Omegin 1580 civarinda Bavarya Diikii
Wilhelm ciicelerden ve sakatlardan biiyiik bir canavarlar koleksiyonu olugturmugtu.

“Oteki” kategorisinin konsolidasyonu Giiney Denizlerinin kegfi ve Aydinlanma
ile birlikte geldi. insan Gézlemcileri Cemiyeti (La Société des Observateurs de
I’Homme) Fransiz ihtilali’nden hemen sonra (1800 yilinda) kurulmus ve derhal
akademik antropolojinin erken 6rneklerinden biri kapsaminda “Aveyron’lu vahgi
bir erkek gocugu” hakkinda bir inceleme baglatmugti (Blancard, 2012, s.23). Bu
belki de 19. yiizyilla damgasim vuracak ve sergilemeyle simflandimanin ig ige
gectigi biitiin bir temsil pratiginin ilk adimyd.

Biiyiik oranda somiirgeci imparatorluklara ve onlar takip eden kapitalizme
borglu oldugumuz bu temsil pratigi, ulus-devletlesme projesinde 6énemli bir rol
oynad: ve insan ve toplum bilimlerinin disiplinlere ayrilmasi, evrimci ve 6jenist
galigmalarin ortaya atlmasiyla kendisine kuramsal bir gergeve buldu; zamanla
geliserek, diinya fuarlarindan evrensel sergilere, ucube gosterilerinden etnik
sovlara, sirklere, kabarelere ve insan bahgelerine [human z00s)" gesit gesit
bigimler aldi. Avustralyal aborijinlerden “korkung” Zululara, Siu Kizilderilile-
rinden Nubyalh Miislimanlara, Afrikah albinolardan son Azteklere yaban/ci
sayilan sayisiz “ornek” hig de “insani” sayllmayacak kogullarda, bu mekanlarda
izleyicilerin dikkatine sunuldu — nitekim bu kigilerin insandan ziyade, hayvandan
insana uzanan evrim merdivenindeki ara basamaklari tegkil ettikleri diigtiniiliiyor-
du (yazinin devaminda bu tavrin érneklerini veriyorum).

!4 Sergilenenin ne kadar “gercek” oldugu tartismasi daha bu noktada balatilabilir. ilerleyen
bélimlerde, Timothy Mitchell’: takip ederek bu tartigmaya geri déniiyorum.

'S Insanlarin upki hayvanat bahgesindeymig gibi sergilendikleri bu mekanlan bugiin
anlamak pek kolay degil fakat 19. yiizyilin son, 20. yiizyhn ilk geyreklerinde insan
bahgeleri hayli yaygindi. Diizenlendikleri yerler arasinda Hamburg’dan (1874),
Amsterdam (1883), Paris (1889), Chicago (1893), Barcelona (1896), Briiksel (1897),
Osaka (1903) ve Wembley’e (1925) birgok sehri saymak miimkiin.
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Iki paralel gelisme bu éreklerin sergilenme bigimi iizerinde etkilidir (Blancard,
2012, 5.26-29). Birincisi, Paris’teki Zoolojik tklimlendirme Bahgeleri’nde (Jardin
Zoologique d’Acclimatation) gahgan Fransiz antropologlann ve Philadelphia
(1876), Paris (1878 ve 1889) ve Amsterdam’daki (1883) evrensel sergilerden
faydalanan diger araghrmacilann, buralarda gozlemleme gansim bulduklan
émekleri siuiflandirma yéniindeki gabalanydi — bu, siuflanmadig) oranda okunmaz
kalan biitiin bir gesitliligi okunabilir lalma gayretiydi aym zamanda. Fakat
simflandirmanin bir de popiiler ayag vard:: Amerikah T. H. Bamum’un'® kendi
“¢rneklerini” sergilemek iizere Avrupa’ya getirdigi yil (1874) Carl Hagenbeck'” ise
Hamburg’da otuz Ren geyiginin eglik ettigi ala Laponyaliy1 Hamburglu izleyicilere
sundu. Boylece bu “antropolo-zoolojik sergiler” tam da ulusal kimliklerin
kuruldugu bir donemde diinya halklanmn belirli bir standarda gore tammp
siniflandinlmasi gorevini, bir yandan bilimsel bir 6greti, diger yandan ise popiiler
bir eglence gibi yerine getirdi.

Ikinci olarak, bu eglenceleri daha da popiilerlestirmek ve izleyici sayisim
ararmak isteyen girisimciler, gosterilerini Jisa siirede beklenmedik gekilde
miikemmellegtirdiler: Arnk birden fazla mizansenin sergilendigi gdsterilerde
giinden giine daha ihtisamli sahneler inga edildi ve baylece &tekiligin daha siislii ve
“diizmece” bir ingas! ortaya gikt (Tupinamba Kizilderilileri kihgindaki Fransizlann
erken bir érnegini tegkil etmig olduklan gibi). Bu iki egilim de zirvesini evrensel
sergilerdeki mekan diizenlemesinde ve tegshir bigimlerinde buldu.

Evrensel Sergiler: Mekdnda Dizen, Zamanda Sira

1851°den 1958’e uzanan bir yiizyll boyunca Fransa, Ingiltere ve Amerika
Birlesik Devletleri bagta, Japonya, Belgika, Avustralya, ltalya ve Almanya da
dahil olmak iizere birgok iilkede diinya fuarlan ve evrensel sergiler diizenlendi.

' Phineus Taylor Bamum (1810-1891), doga tarihi temasina dayah ve orta simf
Amerikalilara hitap eden bilyilk bir gdsteri formunun icad: sayilabilir. Emik ve bedensel
farkhliktan yeni bir kitle eglencesi yaratm, “dofadaki tuhafhklan”, “asinlklan”,
“imkansizhklan” sergilediBi gosterilere binlerce izleyicinin gelmesini saglamgtir (Bunlar
arasinda “diinyanin en sisman kadimyla evlenen iskelet adam” veya “ciicenin agkina
diismily dev” gibi giftler de bulunuyordu). 1841°de New York’ta ucubelerin teghirine
ayrilmig bir miize kurdu ve James Anthony Bailey ile birlikte organize ettii bu
gosterileri Amerika’mn ve Avrupa’nin farkh sehirlerinde sergiledi (Kurulusundan 1868’e
kadar milzeyi ziyaret edenlerin sayis1 40 milyonu gegmigtir).

17 Oncelikle ziyaretcilere hayvanlann diger kiltirlerde masil kullamldiklanm géstermek
amaciyla ige koyulan Carl Hagenbeck (1644-1913), zamanla insan sergileyen turlar da
diizenlemeye bagladi. 1907°de Hamburg’da kurdugu ve bugiin hald agik olan hayvanat
bahgesinde hayvanlan kafes iginde tutmak yerine, onlan izleyicilerden dogal engellerle
ayirmay1 denedi. Aym yontemi, gittikge bilyilyen egzotik sergi kdylerinde insanlan
sergilerken de kullandi.
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Farkh kiiltiirleri -cografyalan oldugu kadar tarihleri de- temsil ettikleri varsayilan
nesne ve kigileri bir araya getiren bu etkinlikler, kurduklan sergi modeliyle,
kendini uygar addeden Avrupa’y: ilerlemeci bir simflandirmanin zirvesine ve
diinyanin jeopolitik merkezine yerlegtirmig, onun diinyaya 6nderlik etme talebini
gerekgelendirmigtir'®,

Evrensel sergiler kimi zaman diizenlendikleri kentin 6nemli bir kismum
kaplayan biiyiik 6lgekli etkinliklerdi. Sergi diizeni, nesneleri ulusal pavyonlar
veya belirli temalar (sanat eserleri, sanayi mallan vb) etrafinda bir araya
getiriyordu. Daha sonra bu diizene belirli irklann veya kiiltiirlerin temsilcileri
olarak insanlar da dahil oldu’®. Haritalar, maketler, panoramalar bakis ailannin
diizenlenmesini; tasnif sistemleri, planlar ve kilavuz kitaplar goriilenin belirli bir
anlam gergevesi igine oturtulmasim saghyordu (Mitchell, 2001, s.35). Bu anlam,
evrensel bir tarih, biyolojik evrime paralel ve bu tarihe y6n veren zihinsel/kiiltiirel
bir ilerleme etrafinda orgiitleniyordu. Béylece merkezde yer alan stmiirgeci
devletlerle gevredeki stmiirgeler, sanayi iiriinleri veya sanat eserleri sergilenen
Avrupa iilkeleriyle basit arag geregleri veya dogal iiriinleri izleyiciye sunulan
“uygarlagmarmg” toplumlar itindyla birbirinden aynldi ve “bagta uzak, meghul,
gizemli topraklara ait nadireler” konumunda bulunan uzak topraklara ait her tiir
igaret bu yeni tasnif bigiminde “geri kiiltiirlere ait numuneler” haline geldi (Artun,
2006, 5.205).

Burada temsil yalmzca mekansal degil fakat uygarlagma zamamnda da bir
mesafenin igaretidir. Afrikah, Asyah veya Sarkh, insanhgin evrensel tarihi gibi
kurulan bir tarib merdiveninde, alt basamaklarda kalmasimn biitiin olumsuz
igaretleriyle birlikte, onun iist basamaklara gtkmasi, ‘modernlegmesi’ gerektigini,
dahasi bunu ancak kendi yonetimi alunda gergeklegtirebilecegini diigiinen
Avrupahmn kargisina gikar. Iste sakalh kadinlardan insan eti yiyen yabanlara
sayisiz “canavarsi” 6rnek de bu numunelerle ig ige gecmig sekilde sergilenir.

'® Tony Bennett evrensel sergiler drneginde, farkli cofrafyalara ait nesne ve kigilerin
siuflandinlma, sergilenme ve tiketilme bigimlerinin egemenlik ve sémirdyii nasil
megrulagurdigin géstermistir.

'* Antropo-zoolojik sergiler bu temalara daha geg dahil oldular. Londra’da 1851'de
diizenlenen ilk evrensel sergide henilz insan sergilenmemisti. Dért yil sonra Paris’te
yalmzca birkag Cezayirli diginda insan yoktu. 1867°de yine Paris’te diizenlenen sergide
igci ailelerinin yasam bigimlerinin sergilenmesi fikri, Sosyolojinin ilk ddneminin Auguste
Comte ile birlikte kilit isimlerinden Frédéric Le Play’e aitti fakat sergiden sorumlu
imparatorluk komitesi tarafindan reddedilmisti. Yine de yabancilar da dahil olmak iizere
pek cok isci, zanaatlanm izleyiciler dniinde icra etmiglerdi. Bunu takip eden on y1l iginde
insan sergilenmesi gelenefi yayginlagh. Hagenbeck Avrupa’da, Bamum Amerika’da
insan sergilerini popiiler hale getirir, Jardin Zoologique d’Acclimatation Laponya ve
Nubia’dan gelenlere ev sahipligi yaparken, etnik performanslar evrensel sergilerde de
yerlerini ald1 (Volker Barth, “Exotic People in Universal Exhibitions and World’s Fairs
(1851-1937)”, Blancard vd. Human Zoos iginde, s. 180-205).
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Medeniyet Ufkunda Yaban ve/ya $arkh Olmak

Avrupa ve somiirgeleri, Bati ve Dogu, simdilerdeyse Kuzey ve Giiney arasin-
daki iktidar iligkilerini i ige gegtikleri bilgi bigimleri ve anlam gergeveleri ile
birlikte ele alan galigmalar tiim bu temsil, teghir ve sergi modellerini elestirel bir
okumaya tabi tutmak igin gerekli ilk araglan saglamgtir. Bu galigmalar arasinda
ozellikle Edward Said’in Sarkiyatgilik’im ve ondan miilhemn metinleri, Hindistan
kokenli Maduniyet Caliymalari ve postkolonyal incelemeleri sayabiliriz. $Simdi
bir siire canavar kavramindan uzaklagarak bu alandaki tartigmalar1 aktarmak ve
biiyiik oranda kiiltiir ve kimlik ekseninde kalan bu tarhgmalar iginden “temsiliyet”
meselesi iizerine bir takim sorular ortaya atmak istiyorum.

Said’in etkili bir gekilde gosterdigi gibi, Bat1 akli 6teden beri Dogu’yu (Sark'),
birgok agidan Batrdan noksan bir sistem olarak kavramayr se¢miy, Dogu
kiiltiirlerini toplum bilimlerinin yekpare bir nesnesi olarak ele almugtr (Said,
1999)°. Bu nesnenin bilgisi, iligkili bir dizi kavram cifti iizerinden kurulur:
Dinamik/duragan, modern/geleneksel, ilerici/muhafazakar, orijinal/taklitgi gibi
ikiliklerin ikinci terimleri, Dogu’yu bir noksanliklar dizisi olarak tammlar (Turner,
2001, s.65) (Canavar/ucube terminolojisine geri donmek adina, bunu biraz da
insandan noksan olmak veya eksik bir insanhk gibi, barbarhgi, yabanhg: biraz
dogaya, hayvanhga yakinlik, gibi de okuyabiliriz tabii)?'.

ik olarak sémiirgeci yayllma déneminde tamimlanmig olan Batnh “biz” ve
Dogulu “6teki” arasindaki bu kargithk, hakkinda gok az bilgi sahibi olunan Dogu
cografyasina ait bilginin tasnif edilmesini miimkiin kumgtir: Boylece Dogu’nun
farkh kiiltiirleri, felsefeleri, yagam bigimleri ve aligkanlhiklan belirli tiplere, karakter
ve yapilara indirgenir; daha kolay kavranabilir ve kontrol edilebilir hale gelir. Ayn
zamanda, Dogu’nun yagam pratikleri, Bat'mn kargithk iligkisi iginde kendine bir
kimlik bigebilecegi toplumsal ve psikolojik bir konum yaratr. Negatif bir
“oteki” olarak tammlanan Dogu cografyas, uygar diinyamn sirlarim gizer. Bu
sekilde Bati’mun biricikligi vurgulanmug ve iistiinliigii megrulagunlmg olur. “Oteki”
hakkinda yaratilan bu etkili ve dayanikh kiiltiirel imgelem, miizelerdeki sergileme
bigimleri dahil, birgok kiiltiirel form ve pratik iizerinde etkili olmugtur?,

% Kitabin ilk yaywmnlanma tarihi 1978dir. Burke de, Jean-Auguste Dominique Ingres’den
Théodore Géricault’ya, Jean-Léon Gérome’dan Delacroix ve daha birgok lngiliz, Alman,
ltalyan ve Ispanyol sanatginin resimlerine (hemen hepsi 18. yiizyilin ikinci - 19, yiizyilin
ilk yaris1 arasinda tarihlendirilebilir) Montesquieu’niin Iran Mektuplari’ndan Leydi Mary
Wortley Montagu’niin 18. yiizylda fstanbul’dan yazdifi mektuplara Sark’a ait
kalipyargilarin ayn1 dogrultuda ilerlediklerini géstermigtir.

2! Ayrica Bkz. Bryan S. Turner. Orientalism, Postmodernism and Globalism. Routledge,
1994.

2 Miize icin ozellikle Bkz. Artun, Tarih Sahneleri. Sanat Miizeleri 1, zellikle “Modern
Miize ve Evrensellik Hayali” baghkh bsliim (s. 200-241). Bu kiiltiirel imgelem yalnizca
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Somiirgecilikle hesaplagmalan ve bilgi-iktidar rejimlerini konu etmeleri
nedeniyle Said’in elestirisiyle ve birbirleriyle iligki iginde ele alinabilecek diger
iki alan da Maduniyet Cahsmalan ve postkolonyal yaklagimlardir®®. 1980’lerin
basinda yegeren Maduniyet Caliymalan Giiney Asya kokenlidir ve biiyiik oranda
tarih yazimum revize etmeyi amaglayan, Antonio Gramsci’nin “madun”
kavramundan ilham alan bir yaklagimdir (Gramsci kavramu bir toplumun igleyis
ve temsil mekanizmalan iginde kendine yer bulamayan, bu nedenle de sessiz
kalan kesimler - proletarya - igin kullanmgti)®*. Tarihin, kendi yénetim
sistemlerini kurarken disiplinlerini de yerlestirmeye ¢aligan sdmiirgeciler
tarafindan elitist bir vurguyla yazildigin, dolayisiyla madunun sesinin, yapip
ettiklerinin de kaydim tutacak sekilde yeniden yazilmas: gerektigini iddia eder™.

Bati ve Dogu arasindaki bir karsithk iizerinden kurulmaz. Nitekim Sarkiyatgihk’a benzer
sekilde isleyen bir Meridionalizm’den (Kuzey Avrupa’nin kitanin giineyi, dzellikle italya
ve Ispanya hakkindaki tahayyiilii) veya bir Balkancilik’tan s6z edilebilir. Balkancilik
elegtirisi ZiZek’e aittir: Diigiiniir Milche Manchevski‘nin Yagmurdan Once (1995) ve
Emir Kusturica’mn Yeralt1 (1995) filmlerinin Batih liberal bakisa tam da onun Balkan
Savagr’'nda gormek istedigi imgeleri sundugunu sdyler — Dekadan ve anomik Batih
yagamin aksine, tutkularin zamansiz, anlagilmaz ve mitik bir déngiisiinii temsil eden bir
Balkanlar tasviri vardir bu filmlerde. Slavoj Zizek, “Multiculturalism or the cultural logic
of multinational capitalism”, New Left Review, 225, 1997 [Makale Tiirkge olarak
“Gokkiiltiirciillik ya da Gokuluslu Kapitalizmin Kiiltiirel Mant@” baghgiyla Metis
Yaywnlan’ndan gikan Kiriigan Temas kitabinda yaywnlanmustr (gev. Tuncay Birkan, 2011)].

? Bu iki aligma alam hakkinda bilgi edinmek igin Toplumbilim dergisinin “Postkolonyal
Diigiince” 6zel sayisina (Ekim 2010) bakilabilir. Genel degerlendirmeler ve kavramlar
igin ézellikle Bkz. Ebru Yetigkin’in “Giris” ve “Postkolonyal Kavramlar Uzerine Notlar”
baghkl yazilan.

# Ranajit Guha’min girigimiyle Maduniyet Gabsmalan Kolektifi’ni kuran Giiney Asya
tarihgileri Gramsci'nin 1930’larda ortaya atu@ bu kavram 1970’lerde yeniden dolagima
soktuklarinda onu ¢ok gesitli kaygilan dile getiren araghrma ve incelemelerin
siizgecinden gegirmiglerdi. Bu arka planda 1960’lann ve 1970’lerin radikal politik ruhu
kadar, Ingiltere dogumlu Kiiltiirel Gahigmalar ekolii, agagidan tarih yazimi gelenekleri,
Bati modemliginin evrenselci iddialanna duyulan giivenin zayiflamasi, Marksizm’in
teleolojik wvurgusunun post-yapisala diigiince tarafindan térpiilenmesi, bilgi-iktidar
rejimlerinin sorgulanmasi, antropoloji basta olmak iizere, yabam/yabanciy: nesnelegtiren
insan bilimlerinin (bilyiik oranda Foucault’dan miras) elegtirisi vardir ve 6zellikle Gayatri
Chakravorty Spivak feminist endigeleri de bu alana tagumsg, cinsiyetin de birinin sessiz
biralulmasinda dnemli bir rol oynadigina dikkat gekmigtir.

% Guha sbyle yazar:

Tarihsel-olmayan tarihyazumnda agikga disanda birakilan, halkin siyasetidir. Elit siyaset
alauna kogut olmak iizere, sémiirgecilik dénemi boyunca bagoyunculan yerli toplumun
ya da sémiirgeci otoritelerin hakim ve tahakkilmcil grubu olmayan bagka bir Hint siyaset
alam daha vard: ve bu siyaset alammn bagoyunculan, ¢aligan niifus kitlesi ile kentteki ve
lardaki orta simh olugturan madun sinif ve gruplard, yani halkt. Bu, [milliyetgi ve yeni-
milliyetgi Hintli elitler dahil olmak iizere] elit siyasetinden dogmayan ve var olmak igin
ona ihtiyag duymayan ézerk bir alandi.

Ranajit Guha, “Sémiirge Hindistan’in Tarihyazimi ile ilgili Bazi Hususlar
Ozerine”, Toplumbilim, 25, 2010. Guha’'nin argiimam $u agidan énemlidir: Akrabalik,
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Foucault’'nun dikkat cektii gibi disiplin teknikleriyle bilimsel disiplinlerin
gelismesi biiyiik oranda eg zaman ve iligkilidir (Foucault, 2006).

Fakat maduniyet yalmzca siufsal bir nitelik olarak gikmaz kargimiza, geyitli
nedenlerle killtiirel-politik iiretim siirelerinden diglanmig olmak maduniyet
kaynagidir. Nitekim Maduniyet GCaligmalanndan postkolonyal diigiinceye agilan
yolda kimlige ve kiiltire yonelen dikkat artrmgar ki bu doniigim simf ve sumf
miicadelesi vurgusunu yok ettigi fikri iizerinden de elestirilir’®. Burada dikkat
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din, kast vb. eksenler Uzerinden 8rgiitlenmis ayaklanmalar, evrensel Marksist tarihyazim
geleneBi uyannca 1970’lere kadar Eric Hobsbawm'un ifadesiyle “pre-politik” olarak
adlandinlmig; Guha “bu karakterizasyonu agikga reddederek ve evrimci bilinglilik
modellerinden kaginarak, sdmilrge Hindistan’da s6miridye kars: kolektif eylemin
dogaswun, etkili bir sekilde, yeni bir politik gruba yol agacak bir karakter tagidigim” 6ne
sirmistd. Buna gdre kdyll, modernlesen/sanayilesen/kapitalistlesen bir dilnyada bir
anakronizm degil, sdmirgeci modemlesmenin asli unsuruydu (Dipesh Chakrabarty,
“Madun Galigmalar’’mn Kigtk Bir Tarihi”, Toplumbilim, 25, 2010). Bdylece avci-
toplayici insan topluluklanndan feodal topluma oradan da modem, kapitalist dinyaya -
yani yabandan medeni insana - gizilen yol haritasinda medeniyete degil dogaya yakin
ditgen Hindistan kdyldsil politik bir karakter kazanir. Bu durum, Agamben’in iddia ettigi
Uzere ¢iplak yasam-siyasallagmig yasam (veya doga-yasa/phusis-nomos) ikiligine
dayanan Bat: siyaset geleneginin de tersine gevrilmesi anlamna gelir (yazinin “Kurucu
Bir Kategori: Sinir/daki Olarak Canavar” baghkl alt b8liminde bu iddiay: agikliyorum).
Veya Hardt ve Negri’'nin iddia ettikleri gibi, yagamun higbir zaman timiyle “giplak”
olmadi@y, en yoksun kesimlerin bile hayatta kalma ve kolektiflesme gilcilyle donaulmg
olduklan y8niindeki elegtirileriyle birlikte okunabilir (Bkz. Ortak Zenginlik)

Omegin, Arif Dirlik, Postcolonial Aura. Third World Criticism in the Age of Global
Capitalism. Westview Press, 1998. Dirlik gerek modemligin homojenlegtirici iddialarun,
gerekse buna tepki olarak doflan ve kolektf kimliklerl gseylestiren (6zci) kargi-
argilmanlan sorunsallagirma kapasitesiyle bilyilk bir ihtiyaca cevap verdigine inandig
postkolonyal dilstincenin bu elegtirel enerjisini hizlica ttikettiini digiindr. (Kiltirel bir)
Avrupamerkezcilige, kapitalizm ve Avrupamerkezcilik arasindaki yapisal baglantilar
aleyhine yapilan vurgunun, bu dilsiincesinin odagin1 ekonomi-politik perspektifinden
koltdr alauna gektigini, bununsa birey dilzeyinde algilanan bir “fark” fetigizmine yol
agtigu ileri stirer (Ozellikle Bkz. Preface (Onstiz)). Ne ki bu b8len degil, fakat kendiligi
ve 8tekini karsilikli bir bagimlilik iginde baglayan bir farkur (s.5). tki taraf arasindaki
karsgilagmay), (piyasadaki karyilasmalarda varsayildig {zere) taraflar egitmis gibi
kurgular. Ustelik aralanndaki sinir gegirgenmis gibi kurgulamr ki, bu sinir-agiminin
mimkin, dahas! kolay oldugunu ima eder. Bir-aradalik [in-betweenness] ve senkretizm
bu terminolojinin temel kavramlandir (s.6). Bdylece Dirlik kiltilr elestirisinin {cultural
criticism) ginimiz kiresel kapitalizminin igerdigi yapisal/simifsal nitelikleri dikkate
almaktan kagindigym, bununsa postkolonyalizmin elegtirel enerjisini kaybetmesine yol
acofim iddia eder. Dirlik’e gbre, tam da etnik, ulusal ve irk-temelli dzciliklerle basa
gikmak tizere yola gikan postkolonyal disiincenin, irk-simf-cinsiyet teslisini irk/etnisite
temelli bir kiltdr elestirisi lehine ihmal etnesi epistemolojik bir ironidir (s.7). Dirlik'in
killtdr ve kitltiralizm tzerine digiinceleri igin 8zellikle Bkz. “Culturalism as Hegemonic
Ideology”, Post-Colonial Auraiginde, s. 23-51. Buna gdre, killtiralizm “metodolojik
olarak toplumsal ve tarihsel sorulann soyut kilttirel sorulara indirgenmesi etrafinda
kristallegen entelektilel yonelimler biltinidir” ve boylece “yalnizca toplumlar arasindaki
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edilmesi  gereken  nokta, post-kolonyalizmin  yalmzca  sdmirgecilik-
sonrasini imlemedigidir; ekonomik (ve gofju zaman politik) bagimlbhin devami,
eski sdmirgelerden sdmiirgeci devletlere siiregiden gdgmen aligi ve siirgin,
gbcmen gibi yerinden edilmig, simirlan gegmis (canavar gibi?) kategorilerin ortaya
cikig, ulus-agin etnik ve kltirel kargilagmalan artrmug, ‘homojen ulusal kiltirler’
varsayimim zayiflatmg ve ulus-devletler bigiminde diizenlenen diinya cografyasim
farkh tahayytllere agrmgar.

Yine de ister siuf veya kast, ister etnik koken, milliyet veya cinsiyet gibi
kategorileri temel alsin hem Maduniyet Cahgmalan hem de postkolonyal digiince
biytk oranda (1) 8zdeglik/kimlik ve dolayisiyla (2) temsil sorunu iginde kalmigtir.

Omegin toplumsal ve tarihsel meseleleri kilttrel birer perspektifle ele aldig
icin postkolonyal disiinceyi elegtiren Dirlik bile, kdltiir, kimlik ve yerellik gibi
kavramlardan timden vazgegemez. Tarihsellik ve diyalektik, kimlik kavramiyla
cahgmaya devam etmek icin gereken araglar1 ona saglayacaktir. Once tarihselligi
dikkate alan ve almayan killtiralizm arasinda ayrim yapar ve bdylece dzcil ve
tarih-dipg  kimlikgi/kualtdralist egilimlerle arasina mesafe koyarak kimligin
tarihselci olumlamasini savunur (Dirlik, 1998, s.13). Biylece hegemonik
kimlikgiligin kargisina hegemonya-kargit kimlik olugumlanm gikarir ve yerlicilik
(indigenism) olarak adlandirdify perspektife varir. Ekonomik geligme ve
kalkinma yolunda aragsallagmarmug bir doga tasavvuru nedeniyle farkh goriinse
de, yerlicilik, ashnda yeni bir ufuk 8nermemektedir?’.

Yine postkolonyal digtince ile iligki iginde digtniilen ve Dirlik’in tarihsel ve
mekéansal hiyerarglleri gormezden gelmesi nedeniyle -elegtirdigi “melezlik”
(hybridity) kavramu: da benzer kimlikgi tuzaklara diigme tehlikesiyle kars
kargtyadir. Kavram buyik oranda Homi Bhabha’ya atfedilir?®, Kimlikleri ve

hegemonik 1iligkilerin megsrulasunimasina deil, aym zamanda toplumlar igindeki
hegemonik s6mird ve bask iligkilerinin mistiklegtirilmesine yarar” (s.26)

¥ postcolonial Aura iginde “There is More in the Rim than Meets the Eye”, s. 129-145 ve
“The Past as Legacy and Project: Postcolonial Crlticism in the Perspective of Indigenous
Historicism", s. 220-244 baghkh bdliimlere bakilabilir. Omegin Dirllk, Pasifiklilerin iki
ytzyilhk Avrupa ve Amerika sdmirgecilifinden sonra kendi mekinsalhk ve zamansalhk-
lanm kurtarma (recover) gabalanm olumlar. Yerlicilik kalkinmay, onun dogia tizerindeki
tahribaum dikkate almadan fetiglestiren kapitalist ve sosyalist ideolojilerden farkh olarak
kendinde bir amag olarak gdrmemesi nedeniyle dikkate degerdir. Benzer gekilde, farkh
cofirafyalarda yagayan insanlar igin benzer bir gelecek regetesi dnermek yerine yerel bir
ybnelimi korumasi agsindan bu ideolojilerden aynbir (s. 139).

* Homl Bhabha. The Location of Culture. Routledge, 1994. Bhabha’ya gore, farkhi kaltirel
kutuplar arasindaki etkilegimin zamansalliffi, mekansal olarak kargithik iginde tammlanan
bu kutuplan birbirine baglar. Bu “baglanti dokusu”, tam da kiltilrel farkhh@in dile
getirildii an ve streglerle doludur. Bdylece birbirine tezat bicimde konumlanmig
kimlikler 6zsel kutuplagmalara déniismemis olur. Farazi veya dayaulmig bir hiyerarsiye
tabi olmayan bir kiiltiirel melezlik olanag yaratilir. Dirlik’in elegtirisi, tam da bu melezlik
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kiiltiirleri birbirinden ayirdig: varsayilan sinrlan yerinden oynatmasi gerekirken,
melezligin kendisi ¢ogu zaman bir kimlik haline gelir (Mutman, 2010, s.124).
Ayn1 zamamn ruhunda yan yana yegerdigi cokkiiltiirciilik gibi, birbirleriyle
etkilegseler de son kertede siurlan belirli kiiltiirel sistemler varsayar®; kargilag-
malann, karigmalarin ve kesismelerin igerdigi siddeti gbz ardi eder; s6z konusu
kiiltiirleri kodlar, homojenlestirir, onlara otantik ozellikler atfeder, onlan
romantik bir dikkatin ilgisine sunar, turizme agar™.

Kolayca fark edilebilecegi gibi, buradaki yaklasim evrensel sergilerdeki
temsil diizeneginden ¢ok da farkh degildir: ZiZek’in ifadesiyle, otekinin
iceriginden arindirlmg, folklorik (tehlikesiz) bir bicimine gdz yummakla
yetinirken, kéktenci saydig1 yonlerini goz ardi eder®’. Ustelik kiiltiirel farka dayali

olanagindaki karyilagmalann, kangmalan gekillendiren hiyeraryik yapilann géz ardi
edilmesine y&neliktir.

» Ornegin, Ulrich Beck igin cokkiltiirciilik “her bireyin kendi kiiltiirel alamina bagh
kaldigr” kolekdf bir insanlik imgesine isaret eder (Ulrich Beck. “The Cosmopolitan
Society and its Enemies”. Theory, Culture and Society, 19(1-2), 2002, s. 36). Zygmunt
Bauman ve Bhabha da buna benzer bir noktaya parmak basar. Bauman’a gére bu kavram
yanilticidir, giinkii tammladigi farkh killtiirlerin ancak birbirinden ayn “kiiltiirel sistemler
veya biitiinliikler” olarak var olmalarina izin verir (Zygmunt Bauman. In Search of
Politics. Blackwell Publishers, 1999, s.199). Bhabha igin ise, gokkiiltiirciilitk kiiltiirler
arasindaki farklh tar ancak bunlan birbirinden ayn sistemler olarak
kavramsallagtirdigindan, bu kiiltiirler arasindaki etkilegime ve degis tokusa igaret etmez
(Bhabha, Location of Culture).

® Turistiklesme igin Bkz. John Urry. The Tourist Gaze, Leisure and Travel in
Contemporary Societies. Routledge, 1990. Burada siraladifim noktalara deginen benzer
bir elestiri i¢in Bkz. Engin Sustam. “Postkolonyalizmden Biyopolitie: Temsilin
Krizinden Giivenlik Toplumuna m?". Toplumbilim, 25, 2010.

3 Zizek, “Multiculturalism or ...”. ZiZek’e gre, resmi ideolojinin tam da simf miicadelesi
ve diger politik tutkularin geride kaldigina bizi inandirdi) bu gagda, dtekine ydnelik irkg1
nefret en saf haliyle geri gelmistir. Nitekim 2000 sonrasi gelismeler, killtiirel fark ve
hosgorii kavramlanna duyulan giiveni, Berlin Duvan’mn ¢tkigilnii takip eden iyimserlik
havasi ve tarihin sonu teziyle (Francis Fukuyama. The End of History and the Last
Man. Free Press, 1992) birlikte dagitmug; pek gok kesim etnik ve dini kimliklerine sikica
tutunmug (Manuel Castells. Network Society. Vol. II. Power of Identity,Wiley, 1997),
Avrupa’daki son dénem segimlere milliyetgi yiikselis damgasim vurmusg, Islam karsithg
yeni yeni canavar tasvirleri ortaya gikarmigtir (Bkz. Jasbir K. Puar ve Amid S. Rai.
“Monster, Terrorist, Fag: The War on Terrorism and the Production of Docile
Patriots”. Social Text, 20/3, 2002, s.117-148).

Bununla birlikte, bu durumu eski emik veya dini kéktenciliklerle karyilasirmamak
gerekir. Tam aksine kimlige bugiinkii ytnelis “olumsuzlamanin olumsuzlanmas: olarak”
ancak organik birligin tbmiiyle geride kaldifimn isareti olabilir. Bireyin igine dogdugu
aile, cemaat gibi birincil (somut) 6zdeslesmeleri ile gbek bagim kesmesi ve boylelikle
ikincil (soyut) 8zdeslesmeler yoluyla otonom bir nitelik kazanmas iizerinden tarif edilen
modernlesme siireci bugiin tersine gevrilmistir. Yazar buna tersinden modernlesme
[modernism in reverse] der. Bu ikincil 6zdeslesmeler artik neredeyse timiiyle digsal,
formel bir gerceve saglarken, daha kiigiik olgekli, ilksel gibi goériinen &zdeglesme
bigimlerine (etnik veya dini kimlikler gibi) geri doniilir — bireyi dogrudan ve etkili bir
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yaklagimlar her zaman aynigtinicidir: ister yerli veya kolonyal kiiltiir sz konusu
olsun, ister cinsiyet, isterse de sakathk alt-kiiltiirleri®, bir gruba aidiyeti ve bir
kimlikle dzdeglesmeyi igerdigi icin ancak strurlan bagka yerlerden gizmekten,
bagka kavgaklardan gegirmekten soz ederler, yoksa sinirlari dagitmaktan degil.

Madunlar Konugabilir mi?

Kimlige vurgu ister istemez temsil meselesini de giindeme getirir, iki anla-
muiyla da: diinya fuarlan ve evrensel sergiler dahil olmak iizere, gu ana kadar séz

sekilde kugatan artik bunlardir. Ne ki artik bu 6zdeglesmeler de “dolayimsiz” degildir -
kiiresel pazarin evrenselli§ine verilmig bir cevap olarak ortaya gikarlar. Bugiiniin yeni
cemaatleri, gok-uluslu kapitalizmin topraginda yegerir. Bu nedenle séz konusu olan bir
“geriye donig” degil, “olumsuzlamanin olumsuzlamasi”, yani ilksel 6zdeglesmelerin
olumsuzlanmas! olan ikincil, soyut, evrensel ézdeslesmelerin de olumsuzlanmasidir. Bu
ikinci olumsuzlama, ilkinin hedef aldig birincil 6zdeglegmelerle bagin tiimiiyle
koptugunu imler ve yazara gére, pazann ekonomik manuginin etnik Sey’le (birincil
Ozdeglesme) higbir iligkisi kalmadigimn isareti olarak okunmalidir (Agina okuyucu
burada ZiZek’in de bir yerde dogrudan auf yapug: Hegel'in sesini duyacaktir).

Bugiin kiiresel girketler kendi anavatanlariyla (etnik Sey’le) gébek baglarini tiimiiyle
kesmig ve onlara da sdmiiriilecek herhangi bir cografya muamelesi yapar hale gelmigtir.
Iste gokkiiltiirciiliik bu kiiresel kapitalizmin ideal ideolojik formudur. Sémiirgeci Ulus-
devletin (merkezin, anavatanin, emperyal metropoliin) olmadig! bir sémiirgecilikte,
cokkiiltiircildk de belirli bir kiiltirde kdklenmeyen Avrupa-merkezci bir mesafe veya
saygl anlammna gelir. Otekini otantik, kendi igine kapali bir cemaat olarak géren
gokkilltirct, onunla arasina koydugu mesafeyi bu ayricahkh fakat ashnda bog evrensellik
konumuna borgludur. Tam da bu konum sayesinde diger kiiltiirlere kiymet bigme hakkim
kendinde gérebilir.

Burada ZiZek'in vurgulamak istedigi gokkiiltiirciiligin ashnda Avrupa-merkezci oldugu
degil, tam aksine, belirli kbklere, konumlara (hdla) auf yapan yaklagimlarin (bugiiniin
elegtirellik iddiasindaki kiiltirel cahigmalan dahil olmak iizere) ashnda kiiresel
kapitalizmin belirgin niteligi olan koksizligi orten fantazmatik birer perde gérevi
gordigidir. Giniimiiz kapitalizmi evveli gorilmemis bir homojenlesmeye neden
olurken, kiiltirel farka vurgu yapan gokkiiltiirciilik veya melezlik gibi kavramlar bu
siireci goriinmez kildiklar igin elegtiriyi hak ederler.

* Ormegin kendilerini sakat olarak degil de isaret dili konugmalanna anfla “dilsel” bir alt-kiiltir
olarak tammlamak isteyen sagirlar yalrizca yeni bir suurin habercisi olabilecekir. Benzer
ayngmalan cinsiyet politikalan alaminda da gorebiliriz. 1980’lerin ikinci yansinda yege-
ren queer punk sahnesinin nemli isimlerinden GB Jones’un gikayetlerine kulak verelim:

“Gey toplulugu fazlasiyla ayrigmgu ve hala dyledir (queercore sonrasinda gok daha az
oldugu halde). Erkekler ve kadinlar toplumsal olarak etkilegime girmiyorlard: ve dergiler
ve diger kiiltiirel iiriinler de bu ortak tutumun 6ngérdigii sekilde aynmciydi. Ayrica, gey
kiiltiri tOmilyle yahtlimisti ve iletisim tegebbiislerinin pek gogu bu kapal diinyamn
simrlannin  6tesine gegmezdi [...] Kisitlayicr kendini tecrit [self-ghettoization)
ybnelimine kargiyim ve bunun kabul edilemez buldugum, bireyin baskilanmasiun bir
igareti oldugunu digiintiyorum.”

GB Jones ile réportaj su metinden alinmisur: Amy Spencer “The Queer Zine” DIY: The
Rise of Lo-Fi Culture (Marion Boyars, 2005), s. 42-44 (Ceviribana ait).
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ettigim sergileme, gosterme anlamiyla (re-presentation) ve bu bélimde biraz
daha fazla iizerinde duracagimuz, birisi adina konugma anlamiyla (representa-
tion) ®. Maduniyet Cahgmalarv/postkolonyal diigiince, “gergek” diinya ile
anlatlar ve temsiller arasindaki farkin da korunmasindan yana kalmgtr*, Bu
kavramsallagtirmada temsil, “gergekte” olam saklayan veya garpitan, bu nedenle
de iktidarin hizmetinde bir iglemdir ve bu etkisi ters yiiz edilecek gekilde yeniden
kurulmas: (gercegin kurtariimasi) gerekir. Bu da bizi sézciigiin ikinci anlamina
onu déniigtirmeye muktedir oldugu ve bunu yaparken kimin adina ne gekilde
konugma haklkaru tagidigi meselesine: Bu kurtarma iglemini kimler yapabilecek-
tir? Sémiirgeyi sémiirgeciden, Dogu’yu Bati'dan, yabani uygardan ayiran biitiin o
temsiller silsilesini kimler yeniden kurabilecektir? Kimler susmustur ve kimler
konugmaya baglayabilecektir? Madunlar konugabilir mi? Kimin adina kim
konugma yetkisine sahiptir?*®

B Bu farka Spivak dildat gekiyor. Bkz. Gayatri Chalauvarty Spivak, “Can the Subaltern
Speak?”. Colonial Discourse and Post-Colonial Theory: A Reader iginde. Der. Patrick
Williams ve Laura Chrisman Columbia University Press, 1994. Yazara gire, siyaset
omegindeki temsil (biri adina konusmak) ile felsefede veya sanatta karglagh@miz temsil
[birini/bir seyi (yeniden) sunmak, sahnelemek] aym degildir. Ingilizce ikisi arasindaki fark
kelimenin farkh yazihglanyla verilmigir: ilki representation, ikincisi re-presentation olarak
geger (Almanca sirasiyla vertreten ve darstellen) (s.70-71). Bu vrapsallaghrmada sanki
easilin ikind anlam daha dnemli gibidir. Conkil ddnyarun (bu anlamuyla temsilde)
sahnelenme bigimlerinin aldana bir tarah vardir — bireyleri yanilur; birinci anlamiyla semsilin
algllamgini defigticir, “kalvamanlara”, vekalet yetkisiyle donatlmus baba figtrierine (paternal
proxies) veya ilaidann temsilcilerine ve uygulayialanna (agents of power) dair tercihlerimizi
veya onlara ydnellk ihtiyaglanauz: oldufiundan bagka tiirld gaserir. Daha ileride detaylandinp
elegtiriye agacafym gibi bu, yamluci termsil'yanlis biling temeline oturan bir ¢ergevedir ve
yazan ideoloji kuramlanna getirir. Spivak'a gore, klresel kapitalizm veya ulus-deviet gibi
makro Glgekte kaulagan qkarlann mikro dizeye, yani fzne olupumnlanna nasil tercime
edildigini anlamak icin buna ihtiyag vardir (s. 74). Oysaki, teasilin dogru mu yanlis mi oldugu
sorusundan daha cadikal bir soru, temsil ile gergek arasindald yllalmaz gérinen fadan nasil
ortaya qikn@ olacakar.

* Omek olarak yine Dirik’e balalabilir. Yazara gore, sorun kamtlar diizeyinde degil,
anlaular ve temsiller diizeyinde ele alindi§inda, diinya ve temsili arasindaki farkin 8nemi
kalmaz. Bdylece tarihsel diisiince edebiyaun bir alt dali haline gelir (Dirlik, 1998, s.5).
Dirlik, dil ve temsil ile bunlarin giindelik ekonomik, toplumsal ve politik iligkilerdeki
maddi ifadeleri arasindaki aynmin korunmasinin 8nemli oldugunu, bdylece aralanndaki
diyalektik iligkinin anlagilabilecegini iddia eder (s.13).

% Emografik olana yonelttidi yogun ilgi nedeniyle ginimiz sanan bu sorular dzerine
dilsanmek, temsiliyet meselesini - her iki anlamuyla da ve kolonyalizm ile iligkisi iginde -
sorunsallagnrmak icin uygun bir arag sunmaktadir. Sanat Tarihgisi Hal Foster'a gdre,
ginimilz sanatina etnografik olana geri ddniiy damgasim vurur. Belirli bir kurum veya
topluluBun etnografik haritalamas) yere-dzgii [site-specific] sanatin temel bigimi haline
gelmistir. Ne ki bu sanat tiini miize kategorilerinden biri olma tehlikesine agkur. Otantiklik,
orijinallik ve tekillik gibi degerler aruk sanata degil, s6z konusu yere, topluluga veya
mahalleye has sayilir. Temsili alt iist veya cinsiyeti ihldl ediyor diye hayranhk duydugu
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Yine Dirlik’ten devam edelim: Yazara gore tarihi merkezinden etmek, ayni
zamanda tarihgiyi de merkezi konumundan almak, bu merkezde bu tarihi
yagamuglara, deneyimleri tarihginin sdylemine oranla oncelik tagiyanlara yer
a¢mak anlamina gelir (Dirlik, 1998, s.33).

Sinf dahil olmak iizere biitiin soyutlamalar, tarihin 6znesini tarihgiden uzak-
lagarmak adina kullamldiklarindan hegemonyanin bir araci haline gelirler —
giinkii anlamlandiran 6znenin, kendi soylemi dahilinde, tarihsel aktérii nesneleg-
tirmesine yararlar (Dirlik, 1998, s.35).

O zaman Birinci Diinya’da akademik bir konumu iggal eden kigilerin, 6megin
yerlilik tizerine konugmasi, konusan yerli oldugunda bile sorunludur. Giinkii o da bu
diinyamin akademik teamiillerine uygun olarak ¢ahsacak, onun varsayimlanndan
hareket edecektir. Dolayisiyla “epistemolojinin etniklesmesi” veya “yerlilegmesi”
gerekir. Ne zaman ki yerliler kendi seslerini kazanirlar, kimlik pazarhklan daha
egitlikgi bir gekilde yapilabilecek hale gelir (Dirik, 1998, 140-141). Kolayca
goriilebilecegi gibi, bu da eldekine gok benzer bir ufuktur: Merkezden vazgegmeyi
degil, ondan mahrum kalanlara orada yer agmay: hedefler. Bu gériise gére, “yerli”
kendi adina konugabilir ve konugabilmelidir.

Fakat herkes bu imkinin mevcudiyeti iizerine hemfikir degildir. Omegin
Spivak, belki de en iinlii makalelerinden birinde tersi yénde bir kaygiy: dile
getirir:

Simdi de su soruyla yiizlesmemiz gerekiyor: Uluslararasi igbéliimiinde toplum-

sallagmig sermayenin dider tarafinda, emperyalist yasadan ve eski bir ekonomik

metni destekleyen editim sisteminden miras kalan epistemik siddet devreleri-

nin igcinde ve diginda, madunlar konugabilir mi? (Spivak, 1994, s. 78)%

Buradaki kilit nokta, Foucault’dan miilhem “episteme” kavramudir. Fouca-
ult’'nun Kelimeler ve Seyler kitabinin temel eksenini olusturan bu kavram, belirli
bir tarihsel dénemde farkh bilimleri veya bilimsel sdylemleri birbirine baglayan
iligkiler biitini anlamina gelir. Daha agik bir ifadeyle episteme, séz konusu

Geekine kendi pratiini yansitan sanat), elestimmen veya tarihgi, onda yalmzca yerelin
otantikligini degil, politik yarancih@ da gbrir. Foster'in da dikkat gektigi gibi bu tir bir
pratik, kiltiirel/emik bir Steki adina konusma ve miicadele etme iddiasindaki sanatgiy: (veya
etnografi) merkezdeki konumundan etinedi@i gibi, onu “ideolojik hamilik” tuzagiyla karg:
kargtya birakir. Sanatin kendisine ytneltebilecegi kurumsal (ickin) elegtiri aleyhine yerelden
ihrag ettii bir elestiriyi 6n plana qkanrken, sanau da (sbmilrgecilik tarihiyle tehlikeli
yakinhfs bilinen) antropolojinin tetkik ettifini iddia ettii genislemis bir kiltlr alammn
igine geker (Hal Foster, “The Antist as Ethnographer”, Return of the Real. The avant-garde
at the end of the century (MIT Press, 2001), s. 171-204 — makalenin genis bir 6zeti igin Bkz.
Sibel Yardima, “Bir Emograf Olarak Sanatgi?”, http://www.e-skop.comvskopbulten/bir-
etnograf-olarak-sanatci/885#_edn1).
% Ceviri bana aittir.
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donemde iiretilen bilgilerin/sdylemlerin igine gémiilii oldugu ve o dénem iginde
bazi seyleri (bilimsel olarak) sdylenebilir, yapilabilir, agiklanabilir, bazilanm da
diigiiniilemez ve yapilamaz kilan diizenlemeler biitiiniidiir. Demek ki, bir meta-
teori veya bilgiler toplam olarak degil, bir yayihim alam olarak, ihtimaller kiimesi
olarak diisiiniilmelidir. Bu ihtimaller kiimesi, megru sayilan ve sayimayan bilme
bicimlerini de belirler ve bu ikisini 6zenle birbirinden ayrir (Foucault, 2001)*’.
Iste somiirgecilik de yalmzca belirli kiiltiirlerin degil fakat aym zamanda
belirli bilme bigimlerinin digerleri iizerindeki hakimiyeti olarak okunabilir
(Foucault’da bilgi ve iktidarin ig ice gegmis oldugunu hatirlayalim). Sémiirgeci-
lik, Castro-Gémez’in ifadesiyle, Bat’mn teknik-bilimsel rasyonalitesinin,
kendisini, tek megru episteme, diinyay: bilmenin tek gegerli, yani doga, ekonomi,
toplum, ahlak ve mutluluk iizerine sahici bilgileri iiretebilecek tek yolu olarak
kurmasinin da tarihidir. Bu sirada diger bilme bigimleri adeta modern bilimin
gecmisiymis gibi kavranir ve gegersizlestirilir (Castro-Gémez, 2006). Bu da bizi
Spivak’in iddiasina geri getirir: Yazara gére madunlar igin (yani uzmanlasmamus,
akademik olmayan, farkli simflardan fakat temsil sistemlerine erigimi olmayan
kigiler icin) episteme sessiz bir programlayic1 gibi igler (Spivak, 1994, 5.102)%.
Emperyalizmin epistemik giddetinin golgesinde madunlar konugamaz — dyleyse
madun-olmayana (entelektiiele?) yine bir gérev dismektedir, fakat bu madun
adina konugmak degil (nitekim onun soziindeki gergek igerige zaten erigimi
olmayacakur), onun “sessizliklerini 6lgmektir [measure]”. Tarihsel, elestirel ve/ya
miidahaleye yoénelik caligmalar ancak bunu amaglayabilir (Spivak, 1994, s.82).
Spivak bir yandan Dirlik gibi Batl akademik teamiiller (bunu episteme
olarak da okuyabiliriz) icinden madunun séziiniin dile getirilemeyecegini séyler;
6te yandan, ondan farkh olarak, bu epistemik giddetin diginin miimkiin olduguna
inanmaz: Bat1 diginda da etkisi hissedilen bu gegersizlestirme/sessizlegtirme

% «Episteme” igin aynca Bkz. Judith Revel. Foucault Sézliigii. Istanbul: Say Yayinlan,
2012.

* Spivak bu meseleyi egleri oldiiginde onlarla birlikte yakilan Hindu kadinlar 6rneginde

agiklar. Ingiliz yonetiminin Hindistan’da yargimin isleyisine temel teskil eden farkh
kurallan sistematize etme girigimi sirasinda “ritiiel” statiisiinden “yasadigiia” kayan bu
uygulamann konu edilme bigimi iki dil arasinda sikagmigar: Yerlici yaklagim “kadinlann
ashinda olmek istediklerini” iddia ederek uygulamay: savunmay siirdiiriirken, ingilizler
yasaklarim “beyaz erke@in esmer kadim esmer erkekten kurtarmasi” gerekgesiyle
megrulagtinrlar. Boylece bilimsel olam olmayandan aywrma giiciiyle (yeni) episteme
hurafeyi (ritiiel) bertaraf edip yerine hukuki bilgiyi (sug) koyarken, kadinlar aym
derecede sessiz kalir. fki durumda da kadinlann 8zgiir iradesi adina konugan kadinlar
degildir:
Patriarka ve emperyalizm, 6zne-kurulumu ve nesne-olusumu arasinda kadin figiiri silinir;
fakat bu figiirin gozden yittigi yer saf bir yokluk degildir. Gelenekle modernlesme
arasinda sikigrmg “iigiincii diinyali kadinin” yerinden edilmig figiirasyonu [bu iki ug
arasindaki] siddet iceren gelig-gidiglerinde kaybolur.
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siireci, otantik bir ses ve soz imkamm ortadan kald1rm1§t.lr39. Ne ki, birbirlerinden
farkh goriinseler de, ashinda her iki perspektif de gercek/temsil ikiligi icinde
hapsolmugtur. Buna gére madunun “gergegi”, Batil bilme bigimlerinin erigimine
acik degildir ve onun tarafindan her ele ahndiginda yanhs bir temsile kurban
gider; dolayisiyla ya madunun kendi kendisini temsiline agilan bir kap: kalir bize,
ya da madunu hepten sessizlige mahkum birakan bir yarg). Spivak emperyalizme
has epistemik giddetin, “episteme olanaginda” yatan genel siddetin ancak kusurlu
bir alegorisi olabilecegini teslim etse de (Spivak, 1994, s.82), buradan bir biitiin
olarak episteme elegtirisine gitmez. Gergek/temsil ayrimimn kendisini kuran
belirli dispozitifler oldugu halde, bu ayrum tutar ve belirli (gegerli) bir episteme
iindeki temsil imkanlan iizerinde diisinmeye devam eder®.

Sergi Olarak Diinya: Modernlige Has Kategoriler Olarak
Gergek ve Temsil

Burada soz ettigim sekliyle gercek ve temsil arasindaki ayrimun belirli tarihsel
kogullarda ve bilme bigimlerinin sonucu olarak ortaya giktigim gosteren 6nemli
bir caligma Timothy Mitchell’tn Misir’in Sémiirgelegtirilmesi kitabidir. Mitchell
soz konusu galigmada, anlam ve temsil meselelerinin modernlige 6zgii bir “yap1
efektinin” ana veghelerinden birisi oldugunu iddia eder. Modern devlet ve
kurumlar (ki agina okuyucu Foucault’nun disiplin toplumu tasvirinin yankisim
burada kolayca bulacaktir*’. Mekam ve iglevleri kesin bir bigimde tammlayarak,
bu iglevleri eggiidiimleyip hiyerargik bir diizenin pargasi haline getirerek, zamam
Gizelge ve programlarla dilimleyerek, denetim ve gézetimi érgiitleyerek bu yapi
efektini yaratrmugtir. Tim bu geligmeler, kigiler ve faaliyetleri ile bunlardan
(nasilsa?) ayri, onlan &nceleyen atil bir yapidan miitegekkil ikili bir diinya
tasavvurunu mimkiin kilmgtir: Dinyamn kisi ile aygit, pratik ile kurum,
toplumsal hayat ile bu hayatin yapis); bagka bir deyisle, maddi gergeklik ile bu

¥ Spivak'a yoneltilen elegtirilerin genel bir degerlendirmesi ve madunlann temsili
meselesine etik bir yaklasimin (Spivak metinlerinden hareketle hazirlanmig) temel
adimlan igin Bkz. Ilan Kapoor. "Hyper-self-reflexive development? Spivak on
representing the Third World 'Other™. Third World Quarterly, 25(4), 2004.

4 “Dispozitif” bir bakima episteme kavramnn yerine gecmig gibidir. Foucault daha geg
dénem yazilaninda (1970’lerden sonra) sdylem odakl episteme kavramim terk eder,
stylem-dis1 stratejiler, pratikler ve kurumlarla ilgilenmeye baglayarak dispozitifi
kullanmaya baglar. Dispozitifler séylemler, kurumlar, mimari bigimler, yasalar,
yo6netmelikler, idari tnlemler gibi son derece heterojen elemanlardan olugan iktidar
dilzenekleridir. Foucault esas olarak bu elemanlar arasindaki baglantilar agmm tasvir
etmeye ¢ahgir. Episteme de sdylem geklinde bilimsel bir dispozitiftir. Bkz.
Revel, Foucault Sézliigi, “dispozitif” ve “episteme” maddeleri.

“ Bkz. ozellikle Michel Foucault. Hapishanenin Dodusu. Gev. Mehmet Ali Kilicbay.
Ankara: Imge Yayinevi, 2001.
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gergekligin anlam geklinde ikiye ayrilmig olmasi bu “modernlik metafiziginin”
temnel varsayumum tegkil eder*? (Mitchell, 2001, s.20).

Bu tasavvurda “gergeklik” kendine igkin bir anlam tagimayan, maddi ve atil
parcaya tekabiil ederken, temsil onun okunurlugunun gayri-maddi, gayri-fiziki
veghesi olarak kabul edilebilir (Bu tabii, beden ile akil/zihin arasindaki ayrima da
tekabiil etmektedir). iste temsilin dogruluu veya yanhghg tartigmasi ancak bu
varsayim ayakta kaldig: siirece anlamhdir. Oysa asil mesele, diinyanin bizzat
sergi olarak tasavvur edilip kavranmasidir. Iste diinya fuarlan ve evrensel sergiler
de yalmzca smiirgeci pratiklerin 6nemli bir pargasi degil, ayn1 zamanda temsilin
dogasiu 6rnekleyen 6nemli bir motiftir: Diinyayr bir resim olarak kurmug,
izleyici toplulugu kargisinda bakilacak, tecriibe edilecek ve incelenecek bir teghir
nesnesi olarak diizenlemigtir (Mitchell, 2001, s.35)‘3. Tabii burada kurulan gérsel
dili, mekan diizenini ve siniflandirma stratejisini, onlan gevreleyen, destekleyen,
tamamlayan biitiin temsiller yelpazesi ile birlikte ele almak gerekir: Modern
yagamin tim egitim ve eglence kurumlannda, miizelerde ve Sarkiyatgilik
kongrelerinde, tiyatrolarda ve hayvanat bahgelerinde, okullarda ve bilyiik aligverig
merkezlerinde, hatta anlamh fagade’lariyla modern sehrin caddelerinde, anlam
aym yontemle kurulmugtur (Mitchell, 2001, 5.22).

Ashnda disaridaki bir gergek (temsilin diginda? Avrupa’min diginda?) ile
igerideki temsili (epistemenin iginde? Avrupa’nin iginde?) arasindaki bu ayrim
kararsiz, kaypak ve kesinlikten yoksundur (Mitchell, 2001, s.21). Evrensel
sergilerin (keza, agagida gdrecegimiz gibi canavarlagtirmamn) stmiirgecilige,
irkgih@a, aynimciiga veya 6jeni gibi pratiklere megruiyet sagladigim stylemek
hakh fakat kisith bir okumadir. Bu yaklagim “iktidann islemesinin bir araci olan
yanhs temsil mekanizmasinin kargisina, geylerin ickin tabiatlarinin temsilini,

2 Mitchell bu ikili ontolojinin nasil sekillendigini go8stermek igin Misi’in
sémilrgelegtirilmesi stirecine bakar. Bu, aym zamanda, Foucault’nun Avrupa’mn kuzeyi
(0zellikle Fransa) drekleri 0zerinden kavramsallagurdi@: disiplin tekniklerinin, kokenleri
veya ilk gelisim evreleri itibariyle Avrupa stmirgecili§inde yatmakta oldugunu grmek
igin bir fursatar (Age, s. 15).

“ Yukanda aktarilan Kahire Soka drneginde net olarak goriilebllecegi ve Mitchell’in uzun
uzun tasvir ettii gibi, sergilerde en sagirtic1 olan gey, “yapay olandaki gergeklikti”:
“Modelin boyutlan ve gergefie uygunlugu, kendisine bakanin bunun bir yerlerde ash olan
bir kopyadan ibaret oldugundan emin olmasim saglar”. Ustelik teshir edilen nesnelerin
tarihi-co@rafi bir kiltiir ve evrim dilzenini yansitmas, onlara bir anlam gergevesi saglar:
disandaki sayisiz Olke, insan ve emtiamin yalmzca basit degil, anlamlandinlmug bir
kopyasidir sergi. Okunur hale getirilmig bu mitekabiliyet, sergi alam ile iginde kuruldugu
gehrin merkezlerinin ortak olmasiyla pekigtirili. Bu merkezde bir de balilandan
yahtlmig (neredeyse panoptik bir konumdan) “bakan” biri vardir: seyir platformundaki
kiginin (kimi zaman parmakhklar veya dogal engeller yoluyla da aynlmg) temsil
nesnesinden kesin aynmi, temsil ile dig dilnya arasindaki aynma tekabiil ediyor, yine onu
pekistiriyordu (Age, s. 37-41).
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seffaf ve rasyonel gercekliklerini” koyar (Mitchell, 2001, s.54) “. Sanki gercek
bir Sark vardir fakat yanhs temsil edilmektedir*. Bu tiir bir agiklamadaki sorun,
temsil olgusunun kendisini hi¢ sorgulamamasidir. Oysa siirekli bir “dig gergeklik”
efekti yaranlmasimn kendisi yeni (ve modem) bir iktidar mekanizmasidir
(Mitchell, 2001, s.54).

Canavar Yeniden: Modernlik, Insan ve Canavar

Oteki’nin temsiline ayrilmig bu uzun parantezden sonra yeniden canavar
meselesine donebilir ve bu meseleyi de ele alirken benzer bir yaklasim takip
edebiliriz. Ciinkii soru, kimin nasi yanli§ (canavar gibi) temsil edildigi degil,
bizzat canavar figiiriiniin/kategorisinin neyi kurdugudur.

Mitchell'in dogrudan atif yaptigi Martin Heidegger bu sorunun cevabin
verecek, yazara gére diinya, gercek ve temsili arasinda ikiye aynlrken, insan da
tarih sahnesine gikacaktr:

Diinyamin resme, insamin 6zneye déniigmesi, modern ¢ag igin belirleyicidir.
Bu déniigiim, modern tarihi temellendiren vakaya da 151k tutar... Yani, fethedi-
len diinya ne kadar kapsamli ve etkili olarak canlanir ve nesne ne kadar daha
nesnel gériiniirse, 6zne de o kadar daha éznel olarak belirir... Ve diinyanin
gozlemlenmesi ve Ggretilmesi o kadar daha biiyiik bir hizla insana ait bir
doktrine déniigiir... Hiimanizmin, diinyamin resme ilk déniigtiigii yerde ytiksel-
mesi gagirtici degildir (Artun, 2014, s.148).

Buradaki kilit kavram insandir. Foucault'nun da ortaya koydugu gibi, “insan
nispeten yeni bir icattr, biitiin 6mrii iki asn bile bulmaz; bilgimizde yeni bir izdir
ve bu bilgi yeni bir form kesfeder kesfetmez yeniden kaybolacaktr” (Artun,
2014, s.142). Bunu anlayabilmek igin yeniden episteme kavramina dénmemiz
gerekir. Foucault ii¢ episteme tasvir etmigtir (episteme kavrammn tarihi 6ncelikle
siireklilik degil, siireksizlik iizerinden, dénemler arasindaki farklara vurgu
yaparak okurnaya yonelik bir segimin iiriinii oldugunu hatirlayalim). Bunlann
ilki, diinyanin Tann’nin yazdig: bir kitap gibi tasarlandig1 ve Rénesans’a kadar
siiregiden dénemdir. Bunu, Klasik Episteme takip eder (17. yiizy:l ortasindan
Fransiz fhtilali’ne). Yeni bilimsel séylemlerin ortaya cikmasiyla, bu dénemde

“* Mitchell burada Karl Marx'in (ve Walter Benjamin’in ondan miilhem) meta fetigizmi
kavramsallagtrmalari ile hesaplagmaktadr.

“ sark’a giden Sarkiyatgilarin aradiklanm bulamamalan - kendilerini agirtsa da - bosuna
degildir: Bu “otantik” Sark ashinda yoktu fakat bagka topraklar, halklar, yagamlar, agina
olduklani temsiller aracihfiyla ‘Sark’ haline geldigi, “Sark” olarak okunabilirlik
kazandi) dlgiide Sark’tan sdz edilebilirdi. Nitekim, “Gergek Misir's” bulmaktan iimidini
kesen Gérard de Nerval, Théophile Gautier'ye “Gergek Kahire'yi... Benden kagan Sark”
Opéra’da [Paris] bulacagim” diye yazmugt: (aktaran Mitchell, 2001, 5.70).
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diinya doganin diizeni baglaminda anlagilmaya baglamigtir. Fakat Foucault’nun
biitiin diigiinsel ¢abasinin esas odag: 18. yiizyll sonlarindan baglattign modem
donemdir. Artik diinya diizeni Tann’ya veya dogaya atfedilmez, merkezinde
insan vardir ve bilgi de insana odaklanir*®, iste insan da bu dénemin icadidur.

Ben canavar kavramm bu perspektiften ele almay: éneriyorum. Var olan bir

takim insanlann yanlvs bir temsili gibi olarak degil, fakat dogrudan “insan”
(Bauh 6zne?) kategorisini kuran, onun cesitli agilardan smurlanm cizen bir
gergeve olarak.
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% Ashnda yukanda kisaca tasvir ettigim sergi bicimleri de bu epistemik farkllasmay:
gosterecek gekilde donilgmistir. Sergilenen ve sergilenirken belirli bir anlam kuran
koleksiyonlann erken émeklerinden biri Ortagag koleksiyonlaridir. Fetihler ve misyonerlik
faaliyetlerinin wriind olan bu koleksiyonlar, tabiat ve sanat harikalarindan veya kutsal
emanetler gibi mucizevi geylerden olusuyordu. Kilise ve saraylarda sergilenen bu nesneler,
Tann’nin aynasi saylmsor. Bu goriige gére Tann dilnyay: kimileri gdriinir kimileri
goninmez sayisiz isaretle damgalamugar ve bu isaretlerin kegfedilip yorumlanmalan gerekir.
Bunun yolu tefekldir ve tefsirdir — bu, benzerliklerin bilgisidir. Seyler, belirli bir
siniflandima ve hiyeraryi olmaksizin fakat pargasi olduklari makrokozmosun gifresini ele
verecekleri sekilde bir araya getirilmistir. Iste bu dénemin koleksiyonlan, benzerlikleriyle
birbirlerini ve dolayisiyla Tann’y: teyit eden gesit gesit nesneden olugur. 14-15. yiizyillarda
Fransa’da ortaya gikan nadire kabinelerinin ilk dmekleri, Almanya’da sanat ve harikalar
daireleri de, ltalya’dastudioli’ler Ortagag koleksiyonlanndaki ana 6zellikleri koruyacak ama
Yeni Dinya’'min kesfi ve stmirgecilik faaliyetleri sergilenen geylerin yelpazesini
genigletecek, bu da yorum imkdmm genisletecektir. Bu sergileme bigimlerinin her biri
Rénesans epistemesi iginde dilgiinilebilir.

17. yiizyilda yeni bilimsel sdylemlerin ortaya gianasiyla dilnyay: bilme bigimi degismeye
baglar. Gbzlem ve kargilagnhma (benzerlikler kadar farkhhklann tetkiki) basitten karmagiga
do@ru giden bir tablonun olugturulmasi, tetkik edllen nesnelerin bu tablodaki yerleri
araabfiyla anlagilmaya baglamasim gevirmistir. Iste nadire kabineleri de koleksiyonlanm
bilmenin bu bigimi uyannca dénigilr. Dilnyalun gizeminden bilytllenmenin degil, bu sirra
ermenin, onu kavranur hale getirmenin araglandir. Dofial ve insan Uriindl olan geyler
birbirlerinden aynlmaya, dekoratif bir sekilde degil, belirli bir simflanduma uyannca
sergilenmeye baglar. Koleksiyonlar izleyiciden uzaklagir, dolaplann igine, camlann ardina
konulur. Ug boyutlu ve izleyiciyi gevreleyen bir sergi biciminden, iki boyutlu, sirali,
izleyicinin kargisina gectii bir dizenlemeye gegilir. Eski koleksiyonlann sergi
bigimlerindeki yakinhk ve dokunulabilirlik, gdrsel bir iligki icin feda edilmigtir. Yakin ve
tamdik, teolojik bir doganin yerini, seylesmis, uzak bir doga anlayisi alir. Zamanla bu ‘doga’
bilimin soguk ellerine birakilacaktir. Bdylece nadire kabinelerinin yerini doga tarihi
mizeleri alir. Bu dénem Klasik epistemeye denk gelmektedir.

Fakat 18. yizyil biterken bu sefer sahneye “insan” gikar. Uzun bir dénem koleksiyonda
evrenin ve Tann'nin yansumasim géren insan, aruk kendini kegsfedecek, George
Bataille’in ifadesiyle milzenin aynasinda kendini gtrecektir (aktaran Artun, Tarih
Sahneleri. Sanat Miizeleri 1, s. 23) Bu dipnottaki bilgileri su iki kaynaktan aliyorum:
Artun, “Huristiyanlik, Koleksiyonculuk ve Kutsal Emanetler” ve “Nadire Kabineleri”,
age, s. 21-43; Celeste Olalquiaga, “Object Lesson/Transitional Objects”, Cabinet, 20
(Kig 2005/2006), B

http://cabinetmagazine.org/issues/20/olalquiaga.php. “Episteme” baglanusi igin aynca
Bkz. Artun, “Milzeolojik Akil”, age, s.141-145).
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Suniflandirma Masum Degildir: Canavar {konografisinin Grameri'’
Once modern dénemin, 19. yiizylla damgasim vuran temsil bigimlerinin
canavarlan kimlerdi, haurlayalim: Rusya’da dogmus yar1 insan yan aslan Lionel
hem insan-hayvan karisimu “dogasiyla” genel bir merak uyandinyordu, hem de
“kadinlann favorisi” olduguna dair, 1911 tarihli bir posterdeki ifade, belirli bir
cinsellik imds:1 tagiyordu (Friedlinder, 1911, s.60). Hottento Veniisii olarak
bilinen Sara (veya Saartjie) Baartman irk ve cinsiyet eksenli 6n yargilan birlikte
harekete gegiriyordu: “Insan irklannin en agag), bigim olarak hayvana en yakin”
olduklarim diigiindiigii icin Sahra-alt Afrikalilan iizerine ¢aligan George Cuvier
isimli Fransiz anatomist, olimiinden sonra onun bedenini pargalara ayirdi,
iskeletini, beynini ve cinsel organlarim ayirdi ve onun bir kalibim gikardi.
Yeniden inga edilmis bedeni Insan Miizesi’nde [Musée de 1’Homme] 1976'ya
kadar sergilenen bu farkh Veniis, giiphesiz siyah teni kadar bir Avrupal igin
beklenmedik geniglikteki kalgalan nedeniyle de dikkat gekiyordu. Paris’teki
Ulusal Doga Tarihi Miizesi’nde [Musée National d’Histoire Naturelle] iki resmi
bulunan Martinikli Madeleine iki irkin kanigimum temsil eden tuhaf bir kiz
gocuguydu: Cildindeki pigment kaybi nedeniyle siyah-beyaz benekli bir tene
sahipti ve bu ozelligi irksal bir kangikhk kadar bir gesit sakathga da isaret
ediyordu (Snoep, s.71). Barnum’un “Bu Nedir?” sorusuyla sergiledigi William
Henry Johnson, 1842’de Amerika’da siyah bir anne-babadan dogmus ve
mikrosefaliden mustarip bir kigiydi. Barnum ona bagka bir hayat hikayesi yazdi
ve Gambia’da onu ¢iplak olarak buldugunda agactan agaca sallandigim iddia etti.
Maymun Adam giiphesiz hayvanhgin, siyahligin ve sakathgin ilgi gekici bir
kangimim sunuyordu. Darwin’in evrim teorisinde insan ile maymun arasindaki
kayip halka oldugu iddia edilen 1872 dogumlu Krao, siyahi bir kiz gocuguydu.
1904’te misyoner ve isadam1 Samuel Phillips Verner tarafindan Amerika’ya
getirilen Kongo’lu siyah tenli ve “pigme” Ota Banga da insan evrimi zincirinin
bir “delili” olarak sunulmugtu (Thuran, s.148). Pasifik aciklannda sert bir
miicadelenin ardindan gemiciler tarafindan yakalanan “Borneo’dan gelen vahgi
adamlar” olarak sergilenen Davis Kardegler, aslinda Ohio’da bir giftlikte

7 «ikonografik gramer” kavramum Blancard vd’den alyorum (Blancard vd. “Human
Zo0s”. s. 24). Yazarlara gbre, biltiln bu s6z konusu temsiller yelpazesine damgasim vuran
“ikonografik bir gramerden” séz etmek mimkiindiir. 1400’leri takip eden beg yiiz y1l
boyunca gezginler, tilccarlar ve kraliyet delegasyonlanmn da katkilanyla yabanci
topraklann “bilgisi” (imgeleri?) Avrupa’ya akmis ve burada aktanlan tim bu sergi
omekleri sayesinde (ki bunlara kolayca Oteki’ne dair tahayyiilleri renklendirip
sekillendiren edebi eserleri, resim ve heykelleri de ekleyebiliriz) bu bilgi/imgeler
birbirlerini tamamlayip gogaltarak Oteki’'ne dair imgesel bir repertuar olusmustur. Bagka
bir aragtirmac: buna “imgeler dongiisii” diyecektir (Nanette Jacomijn Snoep. “Savage
Imagery”. Blancard vd. Human Zoos iginde, s. 102-129).
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bilyiimiig zihinsel engelli kigilerdi (Bogdan, s.56-77). Son Aztekler Maximo ve
Bartola da ashinda mikrosefaliden mustariptiler (Menut, s.118). Tipki Barnum’un
Maymun-Adam”1 gibi, David Lynch’in filmine konu ettigi Fil Adam (1980) da
insan-hayvan kangimi bir yaratnk olarak gorilmiisti. Meksikalh Kizilderili
“sakalli kadin” Julia Pastrana’mn “hilkat garibesi” bedeni hem yagarken, hem de
6ldiikten sonra mumyalanarak sergilenmisti (Garland-Thomson, 2011). Tipki
diger dmeklerde oldugu gibi, Pastrana'mn teghirinde iist iiste binen irk, cinsi-
yet/cinsellik ve sakathik kategorileri, bbylece birbirini dogrulamug ve ortak bir
6tekiligin viicut bulmasini saglamigt.

Bu figiirlerin canavarsi temsilini gekillendiren ii¢ etkenden s6z etmek miim-
kiindiir. ilk olarak, eski Yunanllarin “canavar wrklan” kadar biitin antropo-
zoolojik sergilerde izini siirebilecegimiz gibi, 6tekinin gézlemlenebilir 6zellikle-
riyle kalipyarglar etkisindeki hayalgiiciiniin caligmasi her zaman el ele gitmistir —
tasvir ve teghirin tipik bir var olana degil, ashnda genellestirilemez olana dair
tipik bir yargiya viicut verdigini sbylemek miimkiindiir. Canavarlagtirilan her bir
ornek, kigisel hikayelerinden arindirlarak biitiin bir halkin veya irkin tarih-dig1
temsilcisi olarak sunulmug, bu egilim diinya fuarlan ve evrensel sergilerin
uygarlhk ve ilerleme anlatilarina hizmet etmigtir.

fkinci olarak fiziksel agidan canavarlagtirma her zaman ahlaki bir canavarlag-
tuma, ilkellik, barbarhk, hayvanlk, yani bir sekilde insandan eksik olma hali ile el
ele gitmektedir. Canavarlagarmanin sonucu, birbirine gecmis biyolojik ve kiiltiirel
degerlendirme sistemleri araciigiyla hedeftekinin insandan agag bir tir olarak
tammlanmasidir. Nitekim yabanci topraklardan getirilenler zooloji ve botanik
bahgelerinde sergilenmigti*’, Claude Lévi-Strauss’un ifadesiyle,

Tarihin son dért yiizyithmn sonuna yaklagirken, Batili insan artik hig¢ olmadigi
kadar farkina varmakta ki, insanlar ve hayvanlar arasinda radikal bir ayrim
yapma hakkim kendinde gérerek, ikincisinden esirgedigi her seyi ilkine

“t Omegin Yahudilerle cadilar veya domuzlar arasinda gorsel imgeler yoluyla kurulan 8zdeslik
“insandar aga@ olmayi ifade eden genel bir godrsel koda” tamiklik etmigtir (Peter
Burke. Tarihin Gorgii Tamklan. Gev. Zeynep Yelge. Istanbul: Kitap Yaymevi, 2003, s.
151-152. Burke “insandan aga@ olmay ifade eden genel gorsel kod” ifadesi igin u kaynaga
aaf yapiyor: Debra Hassig. “The iconography of rejection: Jews and other manstruous
races”. Image and Belief iginde. Der. Colum Hourihane. Princeton, 1999, s. 25-37. Yazann
Yahudilerle cadilar arasinda kurulan 8zdeslik igin verdifii 6mek, 1421’de Buda’da cadibk
suglamasiyla tutuklanan birinin “Yahudi sapkas” takarak halk icinde dolagmasi gerektigi
ybniinde gkanlan kanundur. Yahudilerle domuzlar arasindaki ba ise en kolay “Judensau”
Omeginde gorilebilir. Judensau 13. ylzyl civannda Almanya’da ve baska Avrupa
iilkelerinde ortaya gikan ve bir Yahudi’yi disi bir domuzla miistehcen bir iliski iginde tasvir
eden bir imgedir (19. yiizyilda bu imgenin gesitli tekrarlan hil iiretiliyordu).
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bahgederek, bu keskin ¢izginin siirekli olarak daha ileriye tagindigi ve insam
insandan ayirma noktaswina vardirildigi kisir bir déngiiyii tetikledi®.

Fakat belki de asil dikkat edilmesi gereken iigiincii nokta, canavann muglak
ve bedensel/etnik/din¥/kiiltiirel/zihinsel iist iiste binmeler araciigiyla igleyen bir
kategori oldugudur: interseks bir beden kadar insan eti yedigine inanilan bir
Giiney Amerika yerlisi de bu kategori igine diigebilir. Dahas) yukanda gérdiigii-
miiz gibi, pek cok 6rnekte bu ayrimcihk eksenleri - insan olmayam olandan
ayirmak icin - kesigir. Eldeki metinde atf yapilan biitiin o antropo-zoolojik
teghirlerde, diinya fuarlarinda, evrensel sergilerde, kolonyal pavyonlarda ve
anatomi miizelerinde tekrarlanan ikonografik gramer de iist iiste bindirmelerin,
eklemlenmelerin bedensel/etnik/dini/kiiltiirel/zihinsel kategorileri gapraz kesen
bir 6tekilegtirmenin izlerini tasiyordu.

Foucault, bu 6tekilegtirmenin nasil isledigini, modern bir diinya tasavvuruna, bu
diinyanin orta yerinde yeseren “insan” figiiriine nasil hizmet ettigini “anormallerin
soykiitiigiini” qukardig) derslerinde ortaya koymugtur (Foucault, 2003).

Anormallerin Soykitagi ve Canavarin Yeri

Foucault’ya gére “anormaller” grubu, ortaya cikiglan tiimiiyle eszamanlh
olmayan iig dgenin bir araya gelmesiyle sekil almugtir. Bunlar sirasiyla; (1) insan
ucube (2) Islah edilmesi gereken birey ve (3) Mastiirbasyoncudur:

1. insan ucube (human monster — dilgiiniirsek bir oksimoron, y.n.). Referans
sisteni hukuk olan antik bir kavram. Hukuki bir kavram o halde, ama genig anlamda,
sadece toplumsal yasalara degil, aym zamanda doga yasalanna da gonderme
yapugindan; ucubenin belirdigi alan hukuki-biyolojik bir alan. Yan-insamn, yan-
hayvamin [...], ikili bireyselliklerin [...], hermafroditlerin figiirleri [...] sirasiyla bu cifte
ihlali temsil etti; insan ucubesini bir ucube yapan sey sadece tiir bigimleri iginde
gorece az rastlarhg) degil; hukuki diizenlemelerde yaratng) karmasadir (ister evlilik
yasalannda, ister vaftiz kurallannda ya da miras diizenlemelerinde sorun yaratiyor
olsun). Insan ucube, olanaksizla yasak olan biitiinlegtirir [...]

2. Islah edilmesi gereken birey. Bu, ucubeden daha yeni bir figiirdiir. Bu figiir,
hukukun buyruklarindan ok, egitme tekniklerinin ve bunlara has gereksinimlerin
baglagigidir. “Islah-olmaz”in dogusu, 17. ve 18. yiizyillarda orduda, okullarda,
atdlyelerde, az daha sonra da ailelerin kendi iglerinde kullamma sokulan disiplin
teknikleriyle es zamanhdir. Bedeni, davrams) ve egilimi terbiye etmenin yeni
prosediirleri, -artik hukukun egemenliginde olmayan- normatiflikten kaganlar
problemini giindeme getirir [...]

“ Blancard vd, “Human Zoos”, s. 21'de epigraf olarak verilmistir.
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3. Mastiirbasyoncu. 18. yiizyilda (ortaya gikan) yepyeni bir figiir. Cinsellik ve
aile diizeni arasindaki yeni iligkilerle, cocugun ebeveyn grubunun merkezindeki
yeni konumuyla, saghga ve bedene verilen yeni 6nemle baglantli olarak ortaya
gikar [...] Cinsellik veya en azindan birinin kendi bedenini cinsel agidan
kullaumy, etkilerini her gekilde ve yagamin her doneminde hissettiren belirsiz bir
fiziksel diizensizlikler serisinin kaynagina konulur (Foucault, 2003, s.321-327)5°.

18. yiizyihin ikinci yansinda bazi ozelliklerini degis tokug etseler de, 19.
yizyll bagina kadar bu iig¢ figiir birbirinden ayndir ve sonunda “anormaller”
kategorisini ortaya gtkaracak gekilde ig ige gegtiklerinde, canavar, bu figiirlerin en
eskisi, beklentinin tersine, 6n 6nemlileri haline gelir.

Bunun neden beklentinin tersine bir hareket oldugunu anlamak igin Fouca-
ult’nun tarifledigi ii iktidar kipine bakmak gerekir. Bu ii¢ kipin ilki (hiikiimranlik
kipi) yasaya (yasaga) dayanur: Yasa koyar ve onu ihlal edecek kisiye verilecek
cezay: tesis eder. ikincisi, disiplin mekanizmalarina ihtiyag duyar: Artik mesele
bir normun tesis edilmesi ve bireylere benimsetilmesidir. Ondaki egilimleri teghis
etmekle, onu iyilegtirmekle, egitmekle gorevli iiciincii kigilerin (egitmenlerin,
doktorlarin, psikiyatrlarin) denetim ve gozetiminde birey, “norm” olarak tesis
edilmig olam igsellestirir ve kendi bagina kaldiginda bile bu normlara gore
hareket eder. Once (yasa koyma/ihlli cezalandirma durumunda) yasal bir 6zne
olarak, daha sonra da (disiplin mekanizmalarinda) belirli kapasitelere sahip bir
bedenin tagiyicisi olarak bireye yonelen iktidar, iigiinci kipte (yone-
tim/biyopolitika) bir canl tiirii olarak insam veya biitiin olarak niifusu hedef alir.
Bu gergevede dogum ve 6liim oranlan, saglk diizeyi, yagam siiresi gibi kogullar
diizenlemeyi hedefler. Niifusun sayilmasi, farkh gruplann o6zelliklerinin
saptanmas! ve denetlenmesi de bu diizlemde ele alinmahdur®.

Simdi, ucubenin pesi sira 1slah edilmesi gereken birey ve daha sonra mastiir-
basyoncu figiirlerinin ortaya ¢ikmasi, aslinda yasa/k temelli bir iktidar yapisinin
(hiikkiimranhik) yerini toplumsal biinyeye yayilan normallegtirici (disipli-
ner/biyopolitik) teknolojilere birakmasinin igaretidir. Fakat canavar beklendigi
sekilde izini kaybettirmez de, yeni bir goriiniimde karsimiza gikar: Yasal-dogal
[juridico-naturel] ucube yerini yasal-ahlaki [juridico-moral] ucubelige birakir
(Foucault, 2003, s.73).

Buradaki kilit gelisme insan bilimlerinin ortaya gikmasidir (disiplinin gifte
anlarum hatirlayalim). Bir kategori olarak insaru var eden bu yeni ve gok-bigimli
bilimsel dikkat, onu ayn1 zamanda tamimay), davramglanm o6ngoriilebilir, giivenli,

% Foucault, “Lecture Summary”, Abnormal, s. 321-327. Bu alntimin 6nemli bir kismunn
gevirisini 6zge karlik’a borgluyum.

I Foucault’'nun birgok metni, 6megin Bkz. Michel Foucault. Security, Territory,
Population. Palgrave Macmillan, 2007, s. 1-135.
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yararh kilmay: amaglayan bir bakigin nesnesi haline de getirmistir (nitekim
Oznelesme ayni zamanda tabiyet demektir — Foucault’'nun Fransizca kullandig)
sozciik her iki anlarm da verir: Asujetissement). Davranslarin 6ngériilebilirligi
meselesi, yasa 6znesinin icinden onun psikolojik-ahlaki ikizini qikarmgtir: Konu,
birisinin ne yapug degil, ne yapabilecegidir. Oyleyse esas soru su hale gelir: Kisi
nasil biridir, yani, nasl bir dogaya sahiptir?*?

Boylece kisinin gegmigi, yasa oniinde hi¢ de sug sayilmayacak kiigik kotii
aligkanliklar, kiigik sapkinhklar onun dogasimn isaretleri olarak, sug isleme
ihtimalinin habercileri olarak okunur oldu (disiplin topluma - sugun degil -
uygunsuzlugun tehlike olarak kodlanmasiyla yayilmigtir). Nasil uzak topraklara
ait hayret verici nadireler zamanla geri kalmug kiltirlerin numuneleri haline
geldiyse, istisnai, gagirticy, alt ist edici ucubelik de yerini, bireyleri normalizas-
yon yoluna sokan ve kagimlmas gereken kiigiik anormalliklere birakt. fste ahlaki
ucubelik de, tohumlan herkese dagitilmug bulunan ve onlan kugatan tim o
normallegtirici bilimsel-kurumsal diizenekler yelpazesi (okullar, hastaneler,
cezalandirma sistemi, psikiyatri vb.) tarafindan yegermeleri engellenmeye
cahgilan bu tavir ve aligkanhiklarda yagamaya devam etti.

Ben yukaridaki temsil bigimlerinde karswmuza giktig: haliyle canavarhg igte bu
cerceveden okumayr oneriyorum - normallestirici iktidann devreleri iginde
iistlendigi iglevlerle. Puar ve Rai’nin igaret ettikleri gibi canavar/ucube sadece bir
oteki degil; “cok bigimli iktidann iizerinden isledigi bir kategori”, “modernligin
diizenleyici bir ingasidir”. Sadece cinsellik degil, kiiltiir ve irk sorunsallan da daima
onun temsillerine musallat olmugtur. Bdylece canavar/ucube kategorisi ayni
zamanda uygarliga dogru alinan yolun ve kiiltiirel uyarlanabilirligin értiik bir igareti
haline gelir (Puar ve Rai, 2002, s. 119). S6z konusu olan bir temsil hatasi, “basit bir
adaletsizlik” degil, “tersine ‘Insan’ denilegelen (Batih) oznenin bagka tiirlii
kurulamayacagin ortaya ¢ikaran bir belirlenim[dir]” (Mutman, 2010, s. 120)®,

Kurucu Bir Kategori: Snur/daki Olarak Canavar

Demek ki, sorunu kiiltir, kimlik ve temsil meselelerinden biyopolitik bir
cerceveye tasidigimizda canavar da farkh bir nitelik kazamr. Artik yalmzca
otekilegtirileni baskilamaya degil fakat aym zamanda bedenleri ve yagami
diizenlemeye yarayan kurucu bir kategoridir. Hem Foucault’nun modernligin
tarihsel arka plaminda yiikselen ve yukarida gordiigiimiiz normallestirici iktidar

52 Foucault bu siireci Hapishanenin Dogusu’nda cezalandima sistemi iizerinden uzun uzun
anlaur. Bu sistemdeki donigimiin tarihi, aym zamanda “su¢” kavramumn yerini
“sugluya” birakmasinin hikayesidir.

! Mutman burada dogrudan canavar/ucube’ye atf yapmuyor fakat meseleyi Sarkiyatgilik
elestirisi tizerinden ele aliyor.
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analizinde, hem de Giorgio Agamben’in Kutsal Insan ve benzeri metinlerinde
dile getirdigi siyaset tamminda canavann simrlan gizmenin; toplumu ayinr, béler
ve siniflarken kurmann bir araci oldugunu goriiyoruz.

Cok genel hatlanyla ifade etinek gerekirse, Agamben stz konusu kitapta siyase-
ti zoe ve bios arasindaki siunn cizilmesi olarak tarif eder. iki terim de Antik
Yunan’da yasam anlamina gelse de, aralarinda temel bir fark vardir: Zoe insanlann
bitki ve hayvanlarla da paylaghklan ciplak hayat, yani salt canhlik olgusunu ifade
eder. Bios ise bir bireyin veya grubun &zelligi olan yasama tarzina igaret eder.
Toplumsalliktan kaynaklanan haklar, 6devler ve genel olarak politik var olug bu ikinci
terimle iligkilidir. Buna ragmen ve dolayisiyla beklenenin tersine, giplak hayat Bat
siyasi gelenegi iginde ilksel, ayncalikli, siirekli bir yere sahiptiz Bu ayncalk,
toplumsallagmay: ve dolayisiyla siyaseti miimkiin lkalan geyin, qplak hayatin
dislanmas1 olmasindan kaynaklamir. Ciplak hayat, tam da dislanmasi izerinden
siyasete dahil olan, giinkil diglanmasiyla kentin/toplumsal yasarmn/siyasetin sininm
cizen, dolayisiyla bunlann kurulmasim miimkiin kilan geydir™.

Burada yine hemen bir canavar gikar karsimiza: Kurt-adam bu diglama edimi-
nin paradigmatik figiirlerinden biridir: Hukukla ve sehirle higbir ilgisi olmayan
hayvani doganin bir pargasi (yani sadece kurt) degil; hayvan ile in-
san, physis ile nomos, diglama ile icerme arasindaki egiktir (Agamben, 2001,
5.142)*®. Canavar simir(da)dur, egik(te)tir.

Agamben’in analizindeki sorunlu yan, Foucault’dan farkh olarak, analizini
belirli bir tarihsellife oturtmamasidwr. Yazara gore, yukanda tarif edilen
diglama/igerme iligkisi biitin Bati siyaseti ufkunu belirlemigtir — bu anlamda
siireksizliklere dikkat ceken Foucaut’nun aksine, Agamben bir sireklilik tarihi
betimler (Yazara goére kunlma modernlikle gelecek, kentin simrim gizen giplak
hayat, biitiin kente yayilacaktir). Yine de canavarh@a bigtigi kurucu rol ve bu
yazimn hedefi itibariyle ufuk agici bir nitelige sahiptir.

Hepimiz Canavanz!

Yazinin baginda Hardt ve Negri'’den alintiladigim paragrafla kiyaslandiginda,
gerek Foucault’nun gerekse Agamben’in canavarhg) farkh okuduklar: sdylenebi-

' Agamben, Kutsal Insan. Kitaptaki argilmanin kapsamb bir 8zeti igin Bkz. Sibel Yardimcl.
“Kentin Siunnda: Toplumsallagmamn Yeni Metaforu Olarak “Kamp””. http://www.e-
skop.convskopbulter/kentin-sinirinda-toplumsallasmanin-yeni-metaforu-olarak-
kamp/470#_ednref2.

% Anglo-Sakson ve Cermen hukuklannds eskiyanin da bir kurt-adam olarak taimlanmas:
dikkat gekici. $ehirden yasaklanmus olan kurt-adam nasi cinayet sayilmaksizin
Sldaralebiliyorsa, eskiya da aym gekilde 8ldartlebilir. Bu noktayla, Puar ve Ral’nin ele
aldiklan bugiinkii terdrist figiinine atfedilen canavarhk arasinda bir bag kurulabilir (Puar
ve Rai, “Monster, Terrorist, Fag”).
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lir. Giinkii Hardt ve Negri igin canavar kurucu degil, yikic bir giigtir. Bu
izlegi Cokluk’taki “Golem” baghkl béliimde gok daha net olarak gériiriiz (Hardt
ve Negri, “Golem”, Cokluk, s. 26-29). “Giiniimiizde sinirsiz savagin ve ayrim
gozetmeyen yilkimin ikonu” haline gelen golem de bir canavardir. Yahudi
gizemciliginin temelde iyi niyetli bu bebegi, kilden yogurulur ve Tann'mn adim
olusturan harflerin belirli permiitasyonlar uyarinca tekrarlanmasiyla hayat bulur®.
Ne ki ona hayat veren hahamun niyeti ne olursa olsun bir canavara déniigiir:
Hizmet etmesi icin bir golem yaratan Haham Eliya Baal Shem, agir1 bilyiiyen
yaratig kile dondiirmeye kalktiginda altinda kalarak oliir. Yahudi cemaatini
korusun ve zalimlere saldirsin diye Haham Loew’in yaptigi golem aynm
gozetmeden Yahudileri de dldiirmeye baglar. Devrimin canavarlar igin oldugunu
soylediklerinde de yazarlar, ashnda benzer bir yikima atif yaparlar. fmparator-
luk’un bagrinda belki de sessizce biiyiiyen Cokluk, bir goleme déniisecek ve ona
hayat vermis olan Imparatorluk’u yerle bir edecektir.

Bu bakigin “6teki” olarak canavar kavramsallagtirmasina ne kadar yakin oldu-
gunu gormek gerekiyor. Golem egikte bir figiir degil, kendine has bir (canavar)
kim-ligi olan bir canavardir. Siurdalig, simflandirilamazhg) ile degil, biiyiimesiyle,
kontrolden gikmasiyla; kategorileri gapraz keserek degil, ona aynlmg alandan
disan tagarak, yayilarak canavarlagir. Onu gevreleyen siur agmanin igaretidir belki
fakat simrin imkdnsizh@nin degil. Hardt ve Negri’'nin benim anladigim sekliyle
canavardan belki de en fazla waklaguklan nokta, onun “en garpici 6zelligi” olarak
duygusal mahrumiyetine ve sevme kapasitesine atif yaptiklan yerdir: Golem
sevmek ve sevilmek ister fakat sevgisi hep kargihksiz kalr (aym Frankenstein’in
canavan gibi). Sanki biraz sevilse, canavarhg ehlilegecektir:

Belki de, golem gibi canavarlarin bize 6gretmeye ugrastidi, kiiresel muharebe
alammin giriiltiisii arasinda bize gizlice fisildamaya ¢aligtigi sey, savasin
canavarligina ve sevgi sayesinde bundan kurtulma imkdmna dair bir derstir
(Hardt ve Negri, Cokluk, s. 29).

Canavarlan elbette sevelim, fakat bambagka bir ders igin. Bir bedenin olmug
oldugu gibi mevcudiyetinde yatan politik iddiaya dair bir ders bu. Normalligin
ufkunda kargimuza canavar diye cikanlan biitiin bedenler, ashinda hepimizde
bulunan canavarh@ hatrlatir, goriinir kilar. Bu, anormaller bahsinde Fouca-
ult’nun dikkat gektigi ve normallik hesaplarina hizmet eden ahlaki canavarhk
degil, tam aksine onlar1 boga gikaran bedensel bir canavarhktir. Bizler igin kurucu
belirlenimler igerdigini varsaydigimuz biitin kimliklerin (kadinhk, erkekli

% Bagka bir kaynaga gre Almina “hakikat” anlarmna gelen “emet” kelim
ile hayat bulur ve durmas: istediginde basindaki “e” harfi silinerek 6liim,
“met” kelimesi birakilir. Dell, Canavarlar, s. 53-54.
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saglamhik, heteroseksiiellik), imkansizhgim ifsa eden bedensel bir gesitlilikle
yasiyoruz, bu anlamda da hepimiz canavanz!*’

Ruh bedenin hapishanesidir, demigti Foucault (Faucoult, 2001, s.68). Butler
bu kavram “kimlik” olarak okudu (Butler, 2005, s. 82-101). Haraway bedenlerin
iktidar ve kimlik haritalar1 oldugunu yazdi (Butler, 2005, s.71). Iste canavarin
aleni “tuhafhg@)” ile hatirlattig: ilk ders budur: Normal, hi¢ de dogal olmayan (ki
bu sifatin kendisi sorgulanmaya muhtactur), tarihsel ve bilgi-iktidar mekanizmala-
nyla i¢ ice gegmis bir kategoridir ve kimlikler de bu kategoriye komgsu,
diizenleyici insalardir. Bu kimliklere “mahkumiyetimizi” bedenlerimiz nedeniyle
degil, fakat bedenlerimize ragmen, onlan (demek ki kendimizi) terbiye etmeye
cabaladigimiz élgiide yagariz. Ustelik canavar normallestirici iktidann tehlikeleri-
ni acgik ederken, bir dnceki iktidar kipine ait bir kategori olan yasalliga (hukuka
uygunluga) yaslanmayi da reddeder. Foucault’nun anormallige evrilmeden onceki
haliyle insan-canavarin tammm yaptigi yerde bu agikga goriilir. Canavar,
[klendiliginden (natural) bir sir-agumuni, tiirlerin kangimim ve sinirlarin ve
niteliklerin bulamklagmasim getirir. Fakat yalmzca aym zamanda yasal bir labirent,
yasanin hem ihlali hem ona kars: bir engel, yasa diizeyinde hem ihlal hem karar-
verilemezlik anlamna geldigi icin canavardir (Foucault, 1974-1975, s. 65). Demek
ki canavar hem yasamun, hem disipliner siuflandirmanin imkansizhgina igaret eder
ve kamimca tam da bu nedenle sevilmelidir. Fakat canavarin hatrlattig: ikinci bir
ders daha vardir. O da “insan” kavramnn hi¢ de odyle kendinden menkul
olmadigidir ve onu gevreleyen ikiliklerden vazgegilmesi gerektigidir.

Huzurlarruzda Siborg: Bedenlerimiz Nicin Derimizde Bitsin ki?>®

Bu iddia, 1980 sonrasina damgasim vuran ve toplumsal yagam topyekin
doniigtiiren geligmelerde pratik bir kargihk buluyor. Cesitli aragormaciarin
gosterdikleri gibi, iiretim artik ulus-devlet simrlanyla baglanm kopanyor ve
esitsizlik aruk bu siurlar uyannca degil, bunlann iginde ve diginda gok daha
karmagik bir gekilde dagilarak geleneksel karsithklan gegersizlestiriyor. Avrupa
merkezi konumunu kaybederken, sémiirgeci dénemin merkez/cevre tammlar:
degisiyor ve kiirenin giineyindeki, biyolojik ve genetik gesitliligin, iiretime gayri-

’Burada elbette 8ncelikle cinsiyetin imkansiz bir idealin tekrarlanan icrasi oldugunu iddia
eden Butler'dan, sonra da aym yaklasim Sakathk Caligmalan’na uyarlayarak saglamhgin
da bu tiir bir icra igerdigini sdyleyen McRuer’dan ilham aliyorum. Judith Butler. Bodies
That Matter. On The Discursive Limits of Sex. Routledge, 2011; “Performans Olarak Cinsel
Kimlik”. Butler ile Stylesi, Elegstirel Bakig: Entelektiiellerle Soylesiler. Der. Peter Osbome.
Ankara: Dost, 1999 ve daha birgok metin. Robert McRuer, “Zorunlu Saglam Bedenlilik
ve Queer/Sakat Varolug”. Sakathk Calismalari iginde.

¥ Soruyu Haraway'den alintihyorum: “Bedenlerimiz nicin derimizde bitmelidir?”.
Haraway, Siborg Manifestosu, s. 66.
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maddi emek olarak dahil edilebilecek kadim bilgilerin yogun oldugu bolgeler
(Zizek’in de hatrlatng gibi anavatansiz, merkezsiz) yeni bir somiirgeci ilginin
hedefi haline geliyor. insan, bitki ve hayvan tiirlerinin biitiin genetik ve biyolojik
imkanlanyla ekonomik-politik bir dikkatin konusu haline geldikleri bu yeni
biyopolitik ¢agda, insan bilimleri de merkezdeki yerlerini molekiiler biyoloji,
immiinoloji, insan genomu projesi gibi “enformatik ve biyolojinin birbirinin igine
goctiigi” uzmanhk alanlanna birakiyor®. Ozellikle bedeni doniigtiirme imkam
tagiyan teknolojilerin gegitlenmesi, protez kullaniminin yayginlagmasi ve sanal
kimliklerin, tasiyicilanna bedenlerine bagimh kalmadiklan yagam alanlan sunmasi,
bedenin kendinden menkul sayilan gergekligini ve simrlarin taragma konusu haline
getiriyor. Boylece insan kavramunin gébekten bagh bulundugu yurttaghk veya
cesitli kimlikler ve aidiyetler yeni bigimler alir, yeni igerimler kazamirken,
insanligin belirleyici gosterenlerinden klasik beden de delik desik ediliyor.

Bu geligmelere paralel olarak begeri ve sosyal bilimlerin merkezine aldig1 insan
kavramu (ve biiyiik oranda el ele yol aldig1 bireysellik, faillik ve toplum kavramlar)
da farkh yo6nlerden sorgulanmigtir. Foucault insanin icadim ve 6liimiinii en erken
giindeme getirenlerden biridir. Toplum yerine de insan tiirii ve . niifus gibi
kategorileri tercih etmigtir. Agamben “ciplak hayat”, Spinoza’y1 takip eden Hardt
ve Negri ise “cokluk” kavramlanyla insan ve toplum (veya devlet) arasindaki
iligkileri yeni terimlerle diiginmeye gahgt.. Gilles Deleuze ve Félix Guattari yapi-
aktor ikiliginin yerine diyagram ve diizenlemeyi (agencement) dnerdiler; Gabriel
Tarde’dan ilhamla bireyin ardindaki/igindeki gokluga, Gilbert Simondon’dan yola
cikarak da bir siire¢ olarak bireysellesmeye ve dolayisiyla olusa vurgu yaptiar.
Nesnelere faillik atfettneyen geleneksel sosyal bilimsel analizlerden farkh olarak
aktor-sebeke kuram (Actor Network Theory) canli aktérlerle cansizlar arasinda
hiyerarsik bir fark giitmeyerek ve hem canh hem cansiz varhklann melez gebekeler
iginde nasil birlikte is goérdiiklerine odaklandi. Jacques Derrida dahil olmak iizere
birgok kigi “hayvanhk” iizerinde dururken, Haraway ve takipgileri de insan-hayvan
ayrnimi kadar canh-cansiz aynmm da sorgulayan “siborg” figiirii ile cahigt. Iste

% Hardt ve Negri'nin Imparatorluk, Gokluk ve Ortak Zenginlik kitaplarimn ~ gesitli
boliimleri. Santiago Castro-Gomez, “Le chapitre manquant d’Empire”. Spivak da bu
dénigiimi madun tzerinden okuyor: “Giiniimiizde ‘madun’ yeniden diigiiniimelidir. O,
aruk merkeze giris hatlarindan kopmus degildir. Bretton Woods failleri ve Diinya Ticaret
Orgiitii tarafindan temsil edildigi izere merkez, tamamen, lursal ve yerli madunun
ticaretle ilgili fikri milkiyet kaynag) olmasiyla ilgilenmektedir” (Gayatri Chakravorty
Spivak. “Yeni Madun: Ses-siz Bir Miilakat”. Toplumbilim, 25, 2010). “Enformatik ve
biyolojinin birbirinin igine gdgmesi” fikrini Haraway'den aliyorum: Donna Haraway.
“Ucubelerin Vaatleri: Uygunsuz/lagmis Otekiler Igin Bir Yenilenme Politikasi”. Bagka
Bir Yer. Haz. ve Gev. Giigsal Pusar, Istanbul: Metis, 2010. Pusar'in Sunus yazis: da
Haraway diigiincesi icin degerli bir giri niteligindedir.
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canavar da bu teorik ve ona eglik eden tarihsel-toplumsal arka planda yeniden ve
kuvvetle giindeme geldi, gelmeyi hak etti®’.

Kanimca girigte genel hatlanm sundugum siborg, iginde bulundugumuz bu teorik
ufkun en radikal figiirlerinden biridir ve yukanda tariflemeye cahstgim haliyle
canavarh@gin agiklayic bir érnegidir. Ne oncii partilere, ne herhangi bir kimlikle
Ozdeglesmeye, ne de anbik veya annelik gibi koklere prim verir. Ne sahicilik
iddiasindadir, ne de el degmeden muhafaza edilmis olmak. Erigimsiz, iliskisiz degil
tam aksine iligki igindedir; eklemlenir, agilir, bulagir, bozar (Haraway bunu “elegtirel,
yapibozumcu bir iligkisellik iginde olmak, yansitan de@il karan bir alalahkta olmak”
seklinde tarif emmigtir). Aktér ve anlan tiirlerini belirleyen hazir haritalardan
kopmugtur, sabitlenmez, tamamlanmaz, yerlesmez. Ustelik biitiin bunlan birer kusur
gibi degil, imkanlar hazinesi olarak tagir - siur ihlalleri kadar kudretli kaynagmalann
ve tehlikeli ihtimallerin kahramamdir siborg®’.

Haraway cinsiyet, irk ve simif bilincini, patriyarkamn, somiirgeciligin ve
kapitalizmin korkung tarihsel deneyimlerinden bize kalan kazammlar olarak saysa
da, kahramam siborg bu kategorilerle yola devam etmenin imkansizhigina igaret
eder. Buradan hem farkli feminizmleri hem de farkh Marksizmleri hedef alan
kuvvetli bir elegtiri gikacaktir. Yazara gore cinsiyet, irk ve simf kimlikleri
farkhiliklan silen, ¢oklu fay hatlanm ve kesismeleri géz ardi eden, kalic iiyeligi
engellenmis (veya o kimligi sahiplenmemis) kesimlerin siyasete dahlini

® insarun tarih sahnesine ¢iugi ve buradan digigl dzerine su kaynaklara
ballabilir: Differences. A Journal of Feminist Cultural Studies dergisinin “tnsamn
Gelecei” ¢zel sayisi: genel bir defierlendirme igin azellikle Bkz. Nancy Ammstrong ve
Warren Montag. “The Future of the Human: An Introduction”. Differences. A Journal of
Feminist Cultural Studies, 20 (2/3), 2009, s. 1-8. Foucault’nun neredeyse biltiin galigmalan
fakat ozellikle Kelimeler ve Seylerve “insan Oldd mi?”, Segme Yazilar 5. Felsefe
Sahnesi iginde, yay. haz. Ferda Keskin, Istanbul: Aynnt Yaywnlan, 2004). Hardt ve Negri,
Imparatorluk; Gokluk ve Ortak Zenginlik. Agamben, Kutsal Insan. Gilles Deleuze ve Félix
Guattari kavramlan igin Bkz. Frangois Zourabichvili, Deleuze Sézliigii. Gev. Aziz Ufuk
Kilig. fstanbul: Say Yayinlan, 2011. Simondon igin Bkz. Filippo Del Luchese. “Monstruous
Individuations: Deleuze, Simondon and the Relational Ontology”. Differences. A Journal of
Feminist Cultural Studies, 20 (2/3), 2009, s. 179-193. Aynca post-yapisalc Fransiz
diigiincesi, Foucault, Deleuze-Guattari ve tarihsel arka plan igin Bkz. Ali Akay. Tekil
Diigiince. Istanbul: Baglam Yayinlan, 2004. Aktor-sebeke kuramurun énde gelen isimleri
John Law, Bruno Latour ve Michel Callon - onlann farkli yazilanna balalabilir. Omegin
Bkz. John Law ve John Hassard (der.) Acsor Network Theory and After. Blackwell, 1999.
Jacques Derrida, L 'animal que donc je suis. Galilée, 2006. Bagka bir dmek igin Bkz. Jan-
Ivar Lindén. Der. L’animalité. Six Interprétations Humaines. L'Harmattan, 2011. Haraway
tarafindan &zellikle Siborg Manifestosu ve When Species Meet.

Haraway, Siborg Manifestosu ve “Ucubelerin Vaatleri”, ézellikle, s. 135. Yazar burada
Minh-ha’'min “uygunsuz/lagmug &teki” (inappropriate/d others) kavramuna auf yapar —
siborgun yakin akrabasi bu karakter igin bkz. Trinh T. Minh-ha, “She, The
Inappropriate/d Other”, Discourse, 8, 1986/7 ve Women, Native, Other: Writing
Postcoloniality and Feminism. Indiana University Press, 1989.
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imkansizlagtiran diglayic1 kategorilerdir ve bunlarin herhangi biri uyarinca ortak
bir dil kurmak hayali, totallestirici bir tuzaga diismektir (Kusursuzca dogru bir dil
tutturma, deneyimleri aslina uygun olarak adlandirma pegindeki biitiin hayaller
gibi, der (Haraway, 2006, s.56). Soz konusu siyasetler, bir “ezme/baski uygulama
kerteleri” hiyerarsisi perspektifinden gikamaz, dolayisiyla magduriyet dilinden
ozgiirlesemez ve magduriyeti gizli bir ahlaki istiinliik, masumiyet ve/ya dogaya
yakinhk konumundan hareketle tariflemeye devam ederler. Boylece Baul
epistemolojilerin buyruguna toslayip kalirlar (Haraway, 2006, s. 63).

Haraway bunun yerine Batili epistemik buyrugu yerinden oynatmay1 dener —
siborgun vaadi, insam yerinden, birkag yiizyildir tekeline aldig1 merkezi
epistemolojik konumdan, kimliginden etmesidir: “Belki de hayvanlarla
makineleri kaynastirmamizdan hareketle nasi Insan (Bat logosunun cisimlegmis
hali) olunmayacagim ogrenebiliriz” (Haraway, 2006, s.56). Bu aym zamanda
yepyeni bir siyaset anlamina da gelir: Benlik/6teki, zihin/beden, kiiltiir/doga,
erkek/kadin, uygar/ilkel, gerceklik/goriiniis, etkin/edilgin, gercek/yamlsama,
tam/kismi, Tanri/insan gibi ikili labirentlerden ¢ikmanin, cogullagsmanin, gok-dilli
olmanin (bunu epistemik bir gesitlilik olarak da okuyabiliriz), eklemlenmenin
siyasetidir bu®2. Temelinde ozdeglik degil, yakinltk vardir ve dogustan dilsiz
nesnesi ile yaratici/yetkili temsilcisi arasinda kapanmaz bir mesafeyi ayakta tutan
temsil iligkisinden tiimiiyle farkl: bir tahayyiiliin iiriiniidiir (Haraway, 2006, s. 16-
17; 160). Bu tahayyiilde mi/dahil olma hakki, yetkisi veya gorevi, “dogal” bir
statiiden degil, konu edilen geyle kurulmug, kurulacak veya kurulabilecek iliskiden
kaynaklanir. Haraway’in bu yeni kolektivite formunun dmegi olarak, kimliksizleg-
me vurgusu kuvvetli queer siyasetine temel tegkil eden, AIDS’e kars1 miicadelenin
simge ismi ACT UP1 segmis olmasi kugkusuz sadece bir tesadiif degildir:

ACT UP, birbirine hi¢ benzemeyen tiirden aktérler arasindaki tirlii eklem-
lenmeden inga edilmig bir kolektiftir; bu aktérler arasinda aktivistler,
biyotibbi makineler, devlet biirokrasisi, gay ve lezbiyen diinyalari, renkli
rktan kimselerin cemaatleri, bilimsel konferanslar, deneysel organizmalar,
belediye bagskanlari, uluslararast enformasyon ve eylem aglari, prezervatif-
ler ve dis izolasyon lastikleri/oral seks kondomlari, bilgisayarlar, doktorlar,
damardan uyugturucu kullamcilar, ilag girketleri, yaywncilar, viriis bilegen-
leri, damgmanlar, yaratic cinsel pratikler, dansgilar, medya teknolojileri,
aligveris kolektifleri, grafik sanatgilari, bilimciler, sevgililer, avukatlar ve
daha pek ¢ok sey yer alir (Haraway, 2006, s. 184).

&2 «Bir olmak 6zerk olmak, giiglii olmak, Tann olmakur” diye yazar Haraway, “fakat Bir
olmak aym zamanda bir yanilsama olmak, dolayisiyla 6tekiyle bir kiyamet diyalektigine
girmis olmak demektir. Oteki olmaksa, agik bir simn bulunmadan, aginmis ve tozsiiz
haliyle gogul olmakur.” (Haraway, 2006, s. 65), ayrica Bkz. (Haraway, 2006, s. 74).
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Daha Pek Cok Sey

fste canavann bize hatirlatug ikinci ders budur: Siyasetin, hakkin, hukukun
temeli saydigimiz - iistelik ne kadar kisa siiredir! - insan kavram zaten delik
desik, zaten diglayici, zaten hiyerarsik bir kategoridir. Cansizlan siyasetin diginda
birakir. Sonra onlar kadar insan olmayan diger canhlar da: Bitkileri tabii, fakat
ozellikle insana yakinhig1 kimi zaman tehdit edici boyutlara varan hayvanlan da.
Sonra toplumun daha az insan sayilan kesimlerini: Sakatlari, kadinlan, gégmenle-
ri, yoksullan, evsizleri, sonra egcinselleri, cinsiyetleri kolayca siniflandirilama-
yanlari, beyaz irktan olmayanlan, derken, devletine sadakatini yeterince ispat
edemeyenleri. Insan kategorisi biitiin bu kesimleri korumaktan acizdir, onlan
insandan saymaz.

Kisa bir siire 6nce sosyal paylasim aglarinda bir fotograf dolasima girdi:
Haruna (Giizelkonak) Karakolu’na yapilan saldin sirasinda 6ldiiriildiikleri iddia
edilen 8 Kiirt'iin cenazeleriyle birlikte hatira fotografi gektiren 40'tan fazla
askerin, bazilani hafifce gilliimseyen yiizlerini gérdik®. Kimimiz bununla
gururlandi, kimimiz kederlendi, kimimiz 6fkelendi. Fakat herhalde pek azimz bu
fotografin insan, insan haklari, insanca yasam gibi kavramlarla iliskisi veya bu
kavramlann sinirlan iizerine diigiindii. insanlik, Agamben’in ve Butler’in da hakh
olarak dikkat gektikleri ve benim bu yazi boyunca anlatmaya gahstgim gibi,
dogal degil siyasi bir konudur ve doniip dolasip su sorulara takilir: Kim insandan
sayilir? Kimin cam daha kiymetlidir? Hangi camn yasi tutulmaya deger?®

Bu fotograf tek degil. Savas igeride ve digarida siiriiyor. ts cinayetleri hala
cinayetten sayilmyor. Gégmen tekneleri karaya vuruyor. Yoksullar evlerinden
ediliyor. Yaklagan ekolojik felaketler bitkileri ve hayvanlan, riizgari, giinesi ve
suyu 6nceden olmadig1 kadar siyasete dahil ediyor. Teknolojiyle iligkimiz kisa bir
siire 6énce tahayyiil edemeyecegimiz bir noktaya ulagt.. insan basta olmak iizere
siyasete temel tegkil eden geleneksel kavramlar, kimlikler ve kiiltiirler, apacik
sekilde bu diinyay: - degil doniigtiirmeye - anlamaya yetmiyor. Simdi biitiin bu
kavramlarin diganda biraktiklanyla yeniden iligki kurmanin, onlara bulagmanin,
onlarla eklemlenmenin zamani.

Canavarlan sevelim!

® rnegin, “Vahget Hatiras1”,
http://www.ozgurgundem.com/index.php?haber]ID=501128haberBaslik=VAHSET%20H
ATIRASI&action=haber_detay&module=nuce (Erigim tarihi 24 Eylill 2012).

®  Agamben Kusal Insan; Judith Butler, “QueerYoldaghis ve Savas Karsin
Siyaset”, http://bianet.org/biamag/insan-haklari/125328-queer-yoldasligi-ve-savas-karsiti-
siyaset (Erigim tarihi 24 Eyliil 2012).
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BASLANGICTAN 2000’LERE TURKCE
EDEBIYATTA FANTASTIGIN SERUVENI

Pelin ASLAN AYAR'

19. yiizyiin sonundan 20. yiizyin ortalarina kadar Tiirkge edebiyatta fantas-
tik roman tiiriiniin izi siiriildiigiinde tiirin bu uzun zaman diliminde yayginlagma-
digy, kendini higbir dénem edebiyatin merkezine tagiyamadig: ve hep ciliz kaldigi
goriiliir. Bu durum uzun bir siire daha devam etmigtir ancak 2000’lere gelindigin-
de fantastigin macerasimn degigmeye bagladig, tiiriin daha yaygin bir gekilde
uretildigi gorilir. Bu yazida 2010 yilinda tamamladigim “Osmanly/Tiirk
Modernlegmesinin Golgesinde Varla Yok Arasi Bir Tiir: Fantastik Roman (1875-
1960)” adl tezimde elde ettigim sonuglardan yola gikarak ve 1960 sonrasi igin
giincel bir bakig ekleyerek baglangigtan bugiine fantastigin Tiirkge edebiyattaki
seyrini tartiymaya acacagim,!

fgine dogdugu dénemin ruhuna uygun olarak iglevsellige biiriinen, hep bir
ideolojinin tasiyicisi olarak tercih edilen fantazinin maceras aslinda modernleg-
menin macerasiyla aym yoénde seyreder. Osmanli/Tiirk modernlesme séyleminin
vurgu ve yonlendirmeleri fantastik tiiriin de kaderini belirlemigtir. 19. yiizyl,
Osmanh Imparatorlugu’na i ve dig sosyopolitik nedenlerden dolay: degisimi
deneyimlemeyi, yenilesmeyi zorunlu kilmug, bir 6nceki yiizyil iginde filizlenmeye
baglayan modernlesme, bu yiizyilda kaynagi olan Batr'ya ¢ok daha acil bir
bigimde benzeme hedefiyle seckinlerin/aydinlarin &ncelikli giindemlerini
olugturmugtur. Modernlesme projesi iginde yenileserek degisecek alanlardan biri
de edebiyatur.

Edebiyat dénemin séylemine uygun olarak aklin rehberliginde bir yenilenme
yasayacaktir. Teoride aklin rehberligiyle yola ¢kan edebiyat, yenile-
sen/degigen/modernlesen/Batililagan toplumun gériiniir kihndig1 bir zemin, bu
zemin ilizerinden yenilesmenin 6lgiitlerinin belirlendigi, yenilesmenin denetim
altna alindig1 ve toplum tarafindan kabul goérmesi igin ugrasildigi bir alan

* Yard. Dog. Dr., Kocaeli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyau
Boliim.

! Yazinin arka planim olugturan kapsaml bir kaynakga igin Bkz: Pelin Aslan, Osmanli/Tiirk
Modernlegmesinin Gélgesinde Varla Yok Arasi Bir Tiir: Fantastik Roman (1875-1960),
Yaymnlanmamig Doktora Tezi, Bogazigi Universitesi, Haziran 2010. Yazinin sonunda ise
bu sonuglara ulagmam saglayan birincil anlaulann kaynakgasim gorebilirsiniz.
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olacaktir. Bu baglamda Osmanh modemlegmesi kendi tiirlerini yaratir. Bu tiirler
icinde roman en etkin toplumsallaghrma araci olarak goriilir ve topluma
asilanmak istenen yeni degerleri ve yagam bicimini Ornekleyen hikayeler
iiretilerek toplumsal faydanin hizmetine sunulur.

Ancak edebiyat yalmzca yenilegtirmeye yarayan bir arag olarak gériilmez;
edebiyatin kendisi de yenilesmeyle miikellef kilinmgtir. Namik Kemal ve
cagdaglann “modern edebiyatg1” kimlikleriyle edebiyatta hasil olmasi gereken
yenilesmenin ne anlama geldigini ve nasiu gergeklesecegini belirleyen, sdylemle-
riyle edebiyat iizerinde otorite kuran figiirler olarak belirirler. Yeni edebiyat
“hakikat” iizerinden kurulmaya gahgilir ve bu kurulma siirecinde en gok diglanan
hayaldir. Hakikat kavrami bu nesil ve hatta ardindan gelecek nesiller igin de uzun
bir siire, imledigi tiim sorunlardan, karmagik dogasindan ve ¢6ziimsiizliigiinden
azade bir kavram olarak belirmigtir. Hakikatle kastedilen agiktir; gézlemlenen dig
diinyamn iirettigi, akhin ve mantigin onayladig olay ve durumlar hakikati belirler.
Hayalle kastedilen de ayni agikhktadir; dig diinyada kargihg: olmayan, gozlemle,
deneyle saglamas) yapilamayan, gergeklesmesi olasilik dahilinde olmayan, akil ve
mantik dig) imkansiz geyler de hayali olani isaret eder. 19. yiizyiin Batihlagma
yanlisi nesli igin denetim dnemle igletilmesi gereken bir sosyal mekanizmadir ve
bu baglamda, denetlenmedigi durumda hayalin sinir tanimayan kigkirtici dogasi
onlarin da bir pargas: olduklar1 modernlesmeye zarar verebilir. Bu yiizden de
ancak Bati’dan esinlenerek iiretilecek yeni tiirler bu nesle, edebiyat ve onun
tizerinden sekillendirilecek toplum iizerinde sinirlan belirleme, denetimi saglama
olanag) tamyabilirdi.

Bu yeni tirlerden romana atfedilen, onu kavramsallagtirma ve kurmada
referans alinan nitelik ve degerler de fantastigin neden Muhayyeldt’ takip ederek
cokga iiretilen bir tiir olamadiginin cevabim verir ashinda. Gozlenebilen gergege
dayanan, imkan dahilindeki olaylan anlatan, ahlaki giizellestirmeye yarayacak,
egitim ve ilerlemeye katki saglayacak hakikatlere dayali yeni tiir roman
kargisinda Muhayyeldt’in da dahil oldugu geleneksel hikayeler eksik/kusurlu/ilkel
otekiler olarak konumlandirihr. Doga digi, tilsim, biiyii ve olaganiistiiniin genig
yer kapladigi, zaman ve mekanin genelde belirsiz birakildigi, imkansiz ve akil
almaz maceralarn yer aldig1 geleneksel hikayeler rasyonel bir diinya gériigiiniin
egemen kilinmaya cahgildigi boyle bir dénemde gocuklar igin bile gereksiz,
toplumsal fayda saglamanin gok uzaginda ve modern oncesine ait olandir; bu
bakimdan da artik geride birakilmasi gerekendir.

Bu baglamda 19. yiizyihn sonlarinda yazarlarin giindeminde olan mesele
geleneksel hikayelerden tamamen farkli olarak tammladiklan, hayal ve gergek
disina degil, gercege ve akilcihifa dayanan romam iiretmektir. Bu yiizden de
fantastik roman tiiri bu dénemde kendine yer bulamaz. Geleneksel hikayelerin
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icerdigi ozellikler, dini esaslara gére yagayan bir toplumun melek, seytan, cin,
cennet, cehennem gibi kavramlara, hurafelere ve mucizevi olaylara yatkanhg
ashnda fantazi igin genis bir beslenme kaynag tegkil eder. Ancak akhn hakim
kiinmaya, yazar eliyle aydinlanmaya ve hizla modemin ve bilimselin kaynagi
olarak kabul edilen Bat’'ya benzemeye galigildig1 béyle bir zaman diliminde bu
kaynak denetimi agisindan tehlikeli arz edilmig, beslenilecek bir pinar olarak
gorillmemig, aksine kurutulmaya/bastinlmaya/inkar edilmeye/asilmaya gahgilmgtir.

Sonugta Batr’'da da bilimsel geligmelerin ve bu gelismelerle belirlenen akilci
bir diinya goriigiiniin hakim oldugu 19. yiizyilda gergekgi olmay: hedefleyen
yazarlar, kavranabilir gercekligin diginda bir gercekligi anlatan, abartih ya da
romantik bakiy agii romanlan elegtirmiglerdir. Bat’da da roman, geleneksel
romanslar1 parodi eden Don Kigot’la baglatihr ve zamanla alt tiirlere ayrlr.
Fantazi de bu tiirler iginde gérece daha geg gelismis ve kabul gérmiigtiir. Ayrica
roman zaten son yiizyillann orijinallife en ok énem veren, en yenilikgi tiirii
olarak belirir. Bu yiizden de bu tiiriin kendini geleneksel olandan ayrigtig1 nokta
tizerinden tammlamas1 dogal bir siirecin sonucu olarak gériilebilir. Bu baglamda
Tiirkge edebiyatta fantastik roman, diinyada érnegine rastlanabilen bir macera
yasamusur denilebilir. Ama aym Bat’nin bazi yazarlan da akilcihik ve pozitivizm
vurgusunun yogun oldugu Aydinlanma Dénemi’nde kati bilimselcilige ve
akilciigin bu yogun vurgusuna tepki olarak kamtlanamaz, bilinemez, sirlan
goziilemez olaganiistii durum ve olaylara yer veren iiriinler ortaya koymuglardir.
Her toplumda, her yilzyilda okurun gizemli olana ilgisi olmugtur. Osmanli’dan
Cumbhuriyet Tirkiye’sine dek bu cografyada da okurun aklin kavrayamayacag
olay ve durumlan igeren, hayalin siursiz bir bigimde yer aldig1 hikayelere ilgisi
azimsanmayacak olgiide yogundur. Bu yiizden fantastige ilgisizligin okur
tarafindan kaynaklanmadigim diigiiniiyorum. Fantastigin, geleneksel hikayeye ve
onun cisimlestigi Muhayyeldt’a verilen kiigiimseyici ve diglayic1 tavn yiiziinden
yazar eliyle engellendigi kanisindayim.

Osmanli toplumu kendi toplumsal sartlannin sonucu olarak olaganiistiiden
akila bir diigiince bigimine gegmemis, gecikmis bir modernlesme deneyiminin
icinde akilcihk, rasyonalizm, pozitivizm gibi kavramlar topluma tepeden inmigtir.
Bu baglamda roman yazari hazir/oluga gelen bir diinyaya tepki veren eserler iireten
yerine, o diinyayr kurmaca diizlemde hazirlayan konumundadir. Aym zamanda
modernlestirici bir figiir olarak beliren yazar sadece bu dénem igin degil, cok uzun
bir siire, egemenler tarafindan hakim kilinmaya gahgilan sdylemin alternatifini
iirettnek yerine onu tagima ve yayginlastirma rolii iistlenir.

Osmanl yazarlan romani, egemen séylemin yénlendiriciligi 153ginda belirle-
nen “ideali”, toplumda yaratilmak istenen doniigiimii yansitmak iizerine
temellendirmigtir. Bu temellendirmede bizim bugiin fantastigi tammlamak igin
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bagvuracagimuz kavramlar, hakikat yanhsi gergekgi yazarlar tarafindan hayalde
olgiisiizligiiyle tammladiklan kocakan masahyla ey tutularak romandan
diglanmigtir ama geleneksel hikayelerin hala devam eden etkisi ve okurun bunlara
gosterdigi ilgi hakikat yanhsi yazarlann miicadele vermesi gereken énemli bir
alan olarak kargilannda belirmigtir. Aziz Efendi’nin cinli, perili, biiyiilii olaylarla
dolu, yer yer olaganiistiiden fantastige kayan anlatisiyla bu hikdyeler iginde
cisimlesen Muhayyeldt gergekgilik icin verilen miicadelede kiigiimsenen ve yeni
tiir romanin asla benzememesi gereken oteki metin haline getirilir. Modern dig,
hatta modern kargiti olarak algilanan hayalci Muhayyeldt, bugiin fantastik tiiriin
Tiirkge edebiyattaki ilk 6rnegi olarak kabul edilebilir. Bu anlamda, eserin 19.
yiizyillin sonunda prestij kaybna ugramasi igin harcanan onca gabaya ragmen
esere bugiin iadei itibar edilmigtir.

Okurun hayali daha sinirsiz bigimde kullanan eserlere gosterdigi ilgi, yazarla-
nn geleneksel hikayeleri her firsatta yikic bir bigimde elegtirmelerine, onlan
yeniyle siirekli bir kiyaslamaya tabi tutarak kotii ve ilkel diye etiketlemelerine
neden olmus, zamanla edebiyati modernlegtirme taraftan otoriter figiirlerin
gelenekselin yerine “iyi ve modern” olan romam ikame etmedeki tavirlanm gok
daha dayatmaci bir hale getirmigtir. Modernlesme projesinin énemli bir pargasi
olarak modernlegtirmede belirleyici bir ses olmamin yam sira, yeni bir edebiyat
piyasasi olugturma ve bu piyasada hem prestijli bir yer edinip hem de iyi bir pazar
pay! edinmeye galigan Osmanh yazan igin okurun olaganiistiine, uguk ve abartih
hayallere dayanan geleneksel hikdyelerden sogumasim saglamak, hakikate dayah
romana piyasada yer agabilmek agisindan gergeklegtirilmesi gereken 6nemli bir
amag olarak belirir.

fste bu noktada Ahmet Mithat’in Diinyaya ikinci Gelis, Gengi, Fenni Bir
Roman yahut Amerika Doktorlari ve Cinli Han gibi hayalle daha simrsiz bir iligki
kuran romanlan tiim bu dinamiklerin somutlagtig) romanlar olarak degerlendirile-
bilir. Akalcihiga, ilerlemeye ve gergeklige vurgu yapan modernlesme taraftan
yazarlarin romanlan iginde onun romanlan teoriden pratige, gelenekten moderne
gecisin o kadar da kolay olamadigini, olaganiistiiden beslenen bir hikayeciligin
gercekgi romana bir anda evrilemeyecegini goéstermigtir. Hem genig bir okur
kitlesine seslenmek hem de bu kitleyi modernlestirmek, egitmek isteyen Ahmet
Mithat’in anlatilan1 okurlann ilgisini daha gok gekebilmek igin onlara ahgtiklan
tarzdaki hikayelerin diinyasin1 modern bir bigimde sunar. Yeni tiiriin barindirma-
mas) gereken olaganiistiine genig yer veren, zaman zaman da fantaziye yaklagan
romanlariyla Ahmet Mithat, fantastik tiirde bir roman yazmaz ama olaganiistii ile
gercekci romanin tuhaf melezlegmesini 6rnekler. Onun romanlarinda olaganiistii
unsurlar kimi zaman agk, entrika, komedi ve maceramin yamnda okunabilirligi
artiran, okuru daha gok cezp etmeye yarayan satiy kaygih bir tercih sebebi
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olurken kimi zaman da akil dis1, mantik karsiti ve algilanamayan bir gergekligin
imkansizhgim kamtlamak, gercegin gercekligini daha fazla vurgulamak igin
kullamilir. Bu tutum da bugiinden bakildiginda, kendi basina bir fantastik tiir
olarak kabul edilmesi uzun yillar alacak fantastigin, gergekgi oldugunu iddia eden
Tiirkge roman igine yerlestirildigi uzun siirecin ilk duragina igaret eder.

Modermlegmenin bir pargasi olarak beliren ve gekillenen roman, degigen
sosyopolitik kosullarinin etkisi ve déonem yazarlannin birikimiyle Servet-i Fiinin
doneminde estetik boyutuyla one cikmig, geleneksel anlatilanin goélgesinden
tamamen kurtulmus ve Batih ¢agdagslarina ok daha benzer, bu anlamda da hem
igerik hem anlatim agisindan gok daha gergekgi bir hale gelmis, imkansizi, akil
almaz maceralari anlatan romanlar yine masalla eg tutulmug ve sinirsiz bir hayal
giicii romanin en biiyiik kusuru olarak goriilmiigtiir. Halit Ziya ve gagdaglan igin
romanda hayal-hakikat carpigmasi hakikatin kesin zaferiyle sonuglamr. Bu
yiizden de fantazi bu donemde estetik ve yazinsal kaygilardan otiirii Tiirkge
edebiyatta kendine yer bulamamugtir.

1910’lara gelindiginde sosyopolitik yapida 6nemli degisiklikler géze garpar.
Megrutiyet ile birlikte siyasi modernlesmenin deneyimlendigi, devletin modern-
lestirici figiir olarak belirdigi bu donemdeki yenilikler, Cumhuriyet Dénemi’nde
gerceklestirilen reformlann ilk ayagim teskil eder. Vatandag-birey yaratmanin,
laik bir kamusal diizen olusturmanin 6ncelikli hedefler haline geldigi bu donemde
de vurgu akilcihk ve bilimsellik iizerine olmustur. Yogun pozitivizm vurgusu
pozitivizm kargitlannin da sesini duyurmasina neden olmus ve diigiinsel hayatta
yasanan madde-mana, pozitivizm-mistisizm karsithgi romanin diinyasina da
sizmugtir.  Fantastik roman yayginlasmasa da fantastik unsurlar, dénemin
soyleminin yarattig: ikilige paralel olarak pozitivist/maddeci diinya goriisii ile
mistik/ruhgu diinya gériigiinii kargilastirmak igin anlatilarda yer alir ve yazarimn
benimsedigi goriiy dogrultusunda bir islevsellik kazamr. Bu agidan fantastik
unsurlar, yazann empoze etmek istedigi goriise gére ya okura bilimin onayladigy,
gozlemlenebilen bir gergekligin diginda bagka bir gergekligin olamayacagim ya
da manaya dayal bir diinyanin varhgnin higbir sekilde inkar edilemeyecegini
gostermek amaciyla tercih edilir. Bu yiizden de bu donemde bilimsel gergekligin
otesinde bir gergeklik olmadigim anlatan ve bunu anlatirken de okuru sikmamak
adina fantastik unsurlardan yararlanan gok sayida popiiler roman goriiliir. Bunun
yam sira mistisizmden beslenen, bilinen, goriinen hakikatin yerine ilahi hakikatin
varhgini gostermeye calisan mistik anlaular da kendini gdsterir. Bu noktada
Hiiseyin Rahmi’ye ayn bir parantez agmak gerekiyor. Pozitivist kanadin en
onemli temsilcilerinden Hiiseyin Rahmi’nin ¢ogu romam fantastik unsurlarin
bolluguyla dikkat geken, ¢ogu zaman fantastik bir atmosfer yaratan ama
neredeyse her zaman fantastigi mantikh ve akila bir agiklamayla ortadan kaldiran
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romanlar olarak belirir. Geleneksel bir yagsam ve diisiince bigimi olan halki
egitmek, onlara pozitivist, akilc1 bir diinya gériisiinii benimsetmek igin yazdigi
romanlannda Hiiseyin Rahmi, fantastigi pozitivizm, materyalizm, ruhguluk gibi
ciddi ve felsefi konulan popiilerize etmek igin kullanmgtir. Ancak vurgulanmasi
gereken ¢ok onemli bir nokta var ki korku ve tekinsizligin birincil 6zellik olarak
belirdigi bu anlatilar iginde Oliiler Yagiyor mu? fantastik tiiriin Tiirkce edebiyat-
taki tarihinde 6nemli bir donemece isaret eder. Hiiseyin Rahmi bu romanin tiiriinii
fantastik roman olarak ilan ederek fantastigin masaldan farkli bir roman tiirii
olarak Tiirkge edebiyatta yer almasini saglamigtir.

1914-1918 yillarinda harp edebiyat: olugturma gabalar1 ve dénemin kogullar1
romanda da vurgunun milliyetgilige kaymasina neden olur. Ancak bu dénem,
fantastik tiiriin kullanimi agisindan Tiirkge edebiyatta yeni bir igleve tamklik eder.
Ashnda romanin edindigi iglev agisindan bir fark yoktur; roman yine donemin
ihtiyaglariin ve egemen soéyleminin tagiyicisi, yine bir toplumsal fayda
saglayicisi olarak goriiliir. Bu tutum, 6zellikle Halide Edip Adivar’in kaleminde
fantaziyi de donemin gartlanyla uyumlu hale getirir. Halide Edip, manevi
diinyanin kodlanndan yararlanarak diigmana karg: bir Tiirkliik bilinci uyandirmak
amaciyla mistik bir boyutta kurguladigi fantastik oykiiler yazmig ve bdylece
fantastik tiire donemine uygun yeni bir iglevsellik yiiklemigtir. Bu kez dénemin
oncelikli ihtiyaci modernlesme degil, milliyetci/Tiirkgii bir kimlik olugturmaktir
ve fantazi bu kimligin ingasina yardimci olmak igin devrededir.

Roman, Cumbhuriyet’in ilamyla bu kez de milliyetgi, medeniyetgi ve laiklik
iizerine inga edilecek yeni ulusun hikayesini anlatmaya baglar. Gelenegin reddi ve
gecmigten radikal bir kopugla yola gtkan Cumhuriyet’in daha kararh ve dayatmaci
olan modernlesme soylemi pozitivizmi referans alarak yasami diizenlemeyi
kendine giar edinmigtir. Romanin da bu durumda bilimin onaylamadigi, gercek
digi durumlarla istigal etmesi en azindan Cumhuriyet séylemini benimseyen
yazarlar igin kabul edilemez. Ulus-devlet ingasina katkida bulunacak yol gosterici
eserler kaleme alinir; yazarlarin kigkirtan, ezber bozan, tabu yikan, yagamin bagka
tiirlii olabilecegini de gosteren, bilindik ve tanidik olmayan, tuhafin ve imkansizin
hikayesini sunan eserler yani fantaziler yazma gibi bir giindemleri, istekleri
yoktur. Aksine kendini agan bir anlam yiiklenmis olan pozitivist diinya gériisiinii
tanutacak ve yayacak romanlar yazmigtirlar. Modernlesme séyleminin 1950'lerde
artik kurulugtaki kadar kat1 olmamasi, Kemalizmin eskisi kadar giiglii bir ideoloji
olmaktan cikmasi, siyasi konjektériin degigmesi mistisizmin de kendi sesini
pozitivizmin kargisinda daha yiiksekten gikarabilmesinin 6niinii agar. Tek sesli,
biitiinciil modernlesme projesinin goniillii tagiyicisi olan, yol yordam gosteren
konumundaki yazarlar da artik siyasi iktidar karsisinda daha bagimsiz hale
gelmistir. Bu baglamda Peyami Safa, pozitivist soyleme alternatif iireten bir yazar
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olarak belirir. Onun iirettigi bu alternatif yol kendini en gok yazann fantastik
romanlaninda gosterir. Peyami Safa, fantastik tiirii yine iglevselligi agisindan
kullanmug, bilimselligin yam sira ruhgu bir diinya gériisiinii de igine alan -hatta bu
anlamda neticede en az kargin kadar dayatmaci gériinen- bir modernlesme
projesini anlatmak ve onaylatmak igin tercih etmigtir. Ancak onun elinde tiir,
amaglanan her ne olursa olsun, yarathg alternatif gercekligi, kaynagim
mistisizmden alan metafiziksel boyutu ikna edici bir kurguyla sunan fantastik
romanlari biinyesine katmigtir.

Hayal-hakikat, pozitivizm-mistisizm eksenlerinin dogrultusunda iglevselligi
agisindan tercih edilen fantastik roman, Megrutiyet’in ilk yillan ve 1940’larda
yaymevi sayisinin artmasi, roman konu ve tiirlerinin cegitlenmesiyle bu
eksenlerin digina gikar. Kendini pazara acan romancilar, hizla iirettikleri ve
okurun aym hizla tiikettigi romanlarinda tiirler arasi simrlan muglaklagtirarak
fantastigi gotikle, korkuyla, askla, egzotik tarihle, polisiye ve casus romanlariyla
i¢ ice gecen melez bir tir haline getirirler. Bu romanlarda da hayal-hakikat,
pozitivizm-mistisizm karsithg goriiliir ama bu kutuplar s6z konusu kargithklara
yonelik bakig agilarim felsefi ve ideolojik agidan kargiagtinp birinin digerine
iistlinligiint gosteren bir tutum ele alinmaz. Fantastik tiiriin unsurlari tamamen
korku, gerilim, macera ve hareket eksenli bir yapiya biiriinerek okur agisindan
cazip bir tiiketim nesnesi haline getirilmigtir. Bu romanlarin ¢ogu tam anlamyla
fantastik kurgulu romanlar degildirler ama fantastigin bugiinkii gériiniimiine katk:
saglayip saglamadiklan agisindan incelenmeye degerdirler. Aynca bu popiiler
romanlan ilging kilan, modemlesme sdyleminin yumusamasiyla duyulan
bilingalti korkulan goriiniir kilmalari, en popiiler olammn bile hdla ok daha
kapal bir bigimde de olsa bir islevsellige biiriiniip, hakim siyasi ve toplumsal
bakig agilarim ve ulus-devletin kendi iginde yarattg) otekileri yansitiyor
olmasidir. Bu da Tiirkge edebiyatta en azindan 1960’lara kadar yazarlarin yazma
ahgkanhklarim kirarak yadirgatici, kigkwtici ve ezber bozan hikayeler an-
lat(a)madiklarni, simirlarin 6tesini zorlarken bile hep temkinli olduklarini, bu
yiizden de fantastigin bu gartlar altinda yegermesinin ne denli zor oldugunu bir
kez daha gésterir.

Yine de popiiler edebiyata dahil edilip gérmezden gelinen bu romanlar iginde,
erken donem iiriinleri olarak beliren Suat Dervig’in romanlan farkh bir yerde
konumlandinlmalidir. Cumhuriyet’in kurucu ideolojisinin kendini en g¢ok
dayattigy yillarda Suat Dervig gériinenin ardimn, bilinenin 6tesinin oldugunu
anlatmig, imkansizin imkanh olabilecegi yanilsamasim yaratarak toplumsal bir
faydaya hizmet etmeyen fantastik romanlar yazmgtir. Ancak bireyin i¢ diinyasin,
onun fantastik deneyim sonucunda doniigiimiinii derinlikli bir bigimde iglemeyen
bu romanlar heniiz modern fantazi olarak degerlendirilemez. B6yle bir degerlen-
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dirmeyi ilk kez Ahmet Hamdi Tanpmnar’in “Abdullah Efendi’nin Riiyalan”
Oykiisii olanakh kilar. Ciinkii Tanpinar, fantastik kurgulu bu hikdyesinde sarsic1
modernlesme deneyimini o ana kadar modernlesmeyle derdi olan diger yazarlarin
aksine gok daha kigisel bir boyuttan iglemis, ne maddeci ne de ruhqu bir ¢tziim
yolu dnermis, sadece benligin modern diinya ile kurdugu iliskinin imkansiz ve
sonsuz bir arzunun peginde tuhaflagan 6ykiistini anlatmigar. Tanpinar’in
anlatisinda cin, peri, geri dénen ruh, mistik giigler gibi diger diinyadan gergek
diinyaya kangan olaganiistiiliikler degil gercek diinyamn, modern diinyamn
psikanalitik bir ihtiyag neticesinde olaganiistiilegtirilmesi vardir. Bu da “Abdullah
Efendi’nin Riiyalan”m Tiirkge edebiyatin ilk modern fantazisi kilar. “Abdullah
Efendi’nin Riiyalan” kendi eksenini yaratmigtir ama eseri takip eden yillarda bu
eksenin yeni anlatilarla kendini geniglettigi goériilmez. Zaten az sayida iiretilen
fantastigin 1980’lere kadar son derece cihiz kaldig: bile sdylenebilir. 2000’lerde
ise fantastigin maceras yeni bir ybnde seyreder. Bu yeni seyir fantastigi ilk kez
giiclii bir tiir olarak ortaya koymasi agisindan miihim, bu nedenle son stz olarak
fantastigin 1960°’lardan giiniimiize degisen seyrinden kisaca bahsetmek gerekiyor
ancak burada bahsedilecek seyrin sadece genel hatlan igerdifini, cok daha
ayrintih bir incelemeye muhtag oldugunu belirtmek isterim.

Yazarlann 1950’lerden baglayarak artik giderek devlet erkinden daha bagim-
siz bir konumda olduklarim, modernlesmeyle daha kisisel bir iligki kurduklanm
belitmigtim. lkinci Yeni siiri, 1960’lardan itibaren hikdye ve romandaki
modernist egilimler ammsamursa edebiyatin ézerklesmesi daha goriiniir olacaktir.
Ama Demokrat Parti yillarimin toplumsal kogullarinin yarattgi durum, 68
kugaginin da etkisiyle edebiyat elestirisinde merkezi bir yeri olan giiglii bir
damarin olugmasina neden olur: Toplumcu gergekgilik. Roman merkezine kéyden
kente ezen ezilen, sbmiiren stmiiriilen iligkisini alir. 12 Mart ve ardindan 12
Eyliil’iin siyasi atmosferi de kendi romanlanm iiretir. Béylece bu yillarda roman
bir kez daha edebiyatin Stesinde bir amag icin aragsallagtinlir. Yazann destekle-
digi modernlesme stylemini yansittig1 ve bu dogrultuda toplumu sekillendirdigi
alan olarak roman, bu defa da siyasi kutuplagmalarin yansitildig bir mecra olur.
Solun miicadelesinden hidayete genig bir toplumsal malzeme romanin konusunu
teskil ederken yazarlar, en azindan bu manada “dava”lan olan yazarlar fantastik
anlatilar sunmaz. Ancak, Nihal Atsiz’'in ilk baskisiu 1972°de yapan Ruh Adam
adh romamm burada ayrica anmak gerekiyor. Roman hayal-gergek ayrimum
bularuklagtiran yapis1 ve olaganiistilyii kullanmasi agisindan fantastikle diyaloga
izin veren bir anlati olarak degerlendirilebilir.

12 Eyliil sonras: ise edebiyat yazannin siyasetten, daha dogrusu onu direkt
yansitmaktan uzaklagtii malum. 80'lerden sonra toplumun kiigiik burjuva diye
tabir edilen kesiminin hikayesi en gok tercih edilen malzeme haline gelir. Bir bagka
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malum olunan mesele ise edebiyat elestirisinin gok uzun bir siire gergekgi nitelikler
gosteren, toplumsal misyon edinmig, meselesini dolaysiz olarak yansitan romanlan
dikkate deger buldugudur. Bunun da yazarlar iizerinde ayn bir baski kurdugu
diigiiniilebilir, belki de bu nedenle bu gogu roman fantastik bir atmosferle baglayip
olaganiistii durumlan anlatirken bunu devam ettirmemis, genelde gergekgi ve
mantikh bir sonla nihayetlendirilmigtir. Ote yandan, yukanda sézii gecen edebiyaan
Ozerklegmesi baglaminda degerleri genellikle iiretildikleri yillardan sonra teslim
edilen -elegtiri de aruk degigmektedir- farkh anlatilar da kendini gosterir. Tiirkge
edebiyatta ézellikle 80’lerden sonra postmodernist egilim fantastik agisindan yeni
bir goriintli sunar. Postmodernist diigiinme bigimi her tiirlii hiyerargiyi yerle bir
ederek yiiksek edebiyat-popiiler edebiyat ayrimini gegersizlegtirir, tiirler arasi
siirlan muglaklagtirir, gercegin insa edilen dogasina, gercek-kurmaca ayriminn
yapayligina ve belirsizligine dikkat geker. Iste bu noktada fantastik, gergekle diigiin
simunmun ortadan kalkagim bildirmek, kimliklerden tarihe, yagamda her seyin
kurmaca oldugunu géstermek, olasiliklan gogaltmak, gérmezden gelineni goriiniir
kilmak, farkh varhksal diizeylere isaret etmek igin anlatndaki yerini alir. Bilge
Karasu, Latife Tekin, Orhan Pamuk, ihsan Oktay Anar gibi yazarlann gercekmis
gibi anlatilan ama kurmaca oldugunu her an okuruna duyuran gogu anlatisinda
fantastik, anlatlan gergekligin anlaminin ve olasiliklannin goklagtinlmasi, miimkiin
olamn swurlanmn genigletilmesi, farkh bakiglann, ¢ok sesliligin, bagka bir
gercekligin kurgulanmasi, anlatimun masalsih§ igin atmosferin bir pargasi haline
getirilmigtir. Ancak bu yazarlann bu tarz ozellikler gosteren anlatilan fantastik
tiirde degildir, bu anlatilan fantastigi hiakim kilinmak istenen atmosferi destekleyen
bir unsur olarak kullanan anlanlar olarak degerlendirmek gerekir. 1980’lerden
giiniimiize Nazh Eray da fantastikle iliskilendirilen yazarlann baginda gelir. Oysa
Eray’in romanlannda art arda siralanan, gok yogun bir bigimde sunulan tim
tuhafhklann, imkansiz olay ve durumlann genelde agiklandigi, béylece fantastigin
ortadan kaldinldig: goriiliir. Elbette Tiirkge edebiyatta sayilan az da olsa korkuyu,
tekinsizi, gizemi anlatiun bir parcasi haline getirmig, yer yer olaganiistiilesen
romanlan her devirde bulmak miimkiin, bu tarz romanlar fantastik tiirde olmasalar
da tiirle melezlegmis anlatilar olarak dikkate degerdir.

Iginde yasadigimuz, bilindik diinyaya hayalet, cin, peri, geri dénen ruhlar gibi
dogaiistii varhklarin karigtig), olaganiistii olaylarin yasandig: fantastik romanlar
ile modernite sonrasi kiginin modern diinyayla kurdugu iligki sonucu bu diinyanin
bilindik, tamdik o6gelerini tuhaflagtiran, olaganiistiilestiren modern fantastik
anlatilarin cibz bir bigimde de olsa Tiirkge edebiyatta iretildigini gordiik.
Postmodernist anlatilara sizan fantastigi ornekleyen, romanla masah yaklastran,
gergekligin yaninda onunla ig ige yer alan olaganiistiiyii iceren romanlar da uzun
bir siiredir mevcut. Bilindik diinyadan bagka bir cografyada yasayisi, dili, inanci,
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ddeti, gelenegi gorenegi, haritas: kisacasi her unsuru kendine 6zgii, olaganiistiiniin
egemenliginde alternatif/ikincil diinyalar kurgulayan fantastik anlatlar ise Tiirkge
edebiyatta ilk kez ancak 2000’lerde yazihir. 80’lerden itibaren ¢izgi romanlar,
ceviri film ve kitaplar, 90’11 yillarda da bilgisayar oyunlar fantastige ilgiyi arturir.
Tolkien’in ii¢ cilt halinde yayinlanan romam Yiiziiklerin Efendisi, Ursula K. Le
Guin’in Yerdeniz Serisi basta olmak ilizere Muhtegem Yaratiklar Serisi, Harry
Potter Serisi, Alacakaranlik Serisi, Vampir Giinliikleri Serisi gibi geviri fantastik
eserler geng okurlardan yogun ilgi goriir. Arik Bati’da fantastik, kendi piyasasim
yaratan, kitap ve filmlerini tim diinyaya pazarlayan 6nemli bir endiistri haline
gelmistir, Tirkiye de bu piyasanin diginda duramaz. Gorselligin giiniimiiz
diinyasinda kapladig: yer diigiiniilirse gorsel golen iizerine kurulu fantastik
filmlerin ne denli biiyiik bir ilgi ve merakla takip edildigi kolaylikla anlaglabilir.
Niifusunun gogunlugu genglerden olugan Tiirkiye’de de fantastik, geviri roman ve
hasilat1 yitksek filmlerle kendi kitlesini yaratmaya baslar. Bu kitle artik, hayal
giiciiniin simrsiz bir gekilde akip gittigi, alternatif diinyalara dalmay: gok daha
tercih eder hale gelmigtir.

Barig Miistecaplioglu bu tarz fantazileriyle en gok ilgi goren yazarlardan biri
olarak belirir. Yazarin 2000’lerin basinda yayinlanan Korkak ve Canavar,
Merderan’in Sirri, Bataklik Ulke, Tanrilarin Alfabesi olmak iizere dért kitaptan
olusan Perg Efsaneleri Serisi Tiirkge edebiyat icin bu yeni tarz fantastigin ilk
omeklerindendir. Ikincil/alternatif diinyalar kurgulayan bu yeni tarz fantastik
devami gelen bir tiir olmay: bagarir. Bu tarz fantaziler insanhiga dair evrensel
meselelere degindigi gibi, Anatolya Efsaneleri’nde oldugu gibi yaratilan
diinyalarda yerel ve kiiltiirel unsurlar da bulunur.

Boylece 2000’li yillar, aruk yerli fantastik romanlarin da kitapg: raflarim
doldurdugu yillar olarak fantastigin macerasindaki yerini alir. Kendisini ¢ok iyi
pazarlayan dig kaynakh bir endiistrinin varbg disinda Tiirkge edebiyatta yazar-
okur ve yaywmnc agisindan degisen egilim de yerli fantastigin ilgi gormesini
saglamigtir. Fantazi yazarlariyla yapilan gogu sdyleside yazarlar yayincilarin
gercekci edebiyatin alternatifi olan eserler yayinlamakta ¢ekingen davrandiklari-
n1, okurlarin yerli yazarlara karsi 6nyargih olduklarim vurgularlar. Ancak
Tiirkiye’de de yaywncilar fantastie artan ilgiyi ve sayilar1 azimsanamayacak
kadar ¢ok olan gen¢ okurlar1 arthk daha fazla gormezden gelemezler, gorsel
acidan cekici kapaklarla tasarlanmg romanlar1 piyasaya siirerek bu alana yatirim
yapmaya baglarlar. Tiim makale boyunca gostermeye cahgtigim gibi hayali
simrsiz  kullanan eserler Osmanli’dan Tiirkiye’ye okurlarin dikkatini hep
cekmigtir ancak bu okurlar daha ¢ok halkin egitim seviyesi diigiik olan kesimle-
rindendir. Nitelikli okurlar ise yerli fantastige kars) uzunca bir siire mesafeli
durmugtur. Yakin okumalarda gordiik; bugiiniin okuruna ulagan fantastik eserler
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zaten az, bunlarin kurgusu da gogu zaman aksiyor. Diger yanda biiyiik yatirimla-
nn yapidigi, gorsellikle desteklenen Batih fantastik varken okurun Tiirkge
eserlere yonelip tatmin olmasi zor. Aynca akilciigin, pozitif bilime inancin
entelektiielligin baghca niteligi oldugu kabul edilegelmigstir. Hem yazarlara hem
okurlara hayalin kiigiimsenecek bir sey olmadigin, fantastigin 6zgiirlestirici ve
ashinda diinyayr daha iyi kavratabilecek ciddi bir ugras oldugunu anlatmak
gerekmektedir. 21. yiizyilin nitelikli okurunun yerli fantastige olan Gnyargisim
yikabilmek, yaratc1 yazarlan fantastige yoneltmek adina 2000’li yillar gegitli
faaliyetlere sahne olur. Yerli fantastik eserleri tanitan, yazar soylegilerine, kitap
yorumlarina yer veren internet sayfalar), bloglar olugturulur. Kendisini “Tiirki-
ye'nin Fantastik, Bilimkurgu ve Korku iireticilerinin bir araya geldigi, tiiriin
iilkemizdeki gelisimini, sanatgilann korunmasim ve bilinirliklerinin yiikselmesi-
ni, okur ve takipgi kitlesinin artinlmasini, daha nitelikli eserlerin ortaya gikmasim
ve hayal giiciiniin oneminin anlatlmasim amaglayan bir dernek” olarak
tamimlayan FABISAD da faaliyetleriyle yerli fantastige ¢nemli katkilarda
bulunur. Dernek her sene bilimkurgu, korku ve fantazi tiirlerinde kisa oyki,
illistrasyon, kisa film ve en iyi oykii kitabi dallarinda yanigmalar diizenleyip
odiiller vererek yaraticisindan okuruna Tiirkge edebiyatin bu uzun yllar
gormezden gelinen tiirlerine ilgiyi artirmay1 amaglamgtir.

Bugiiniin ¢ogunlugu 20’li-30’lu yaglarinda olan fantastik yazarlan eskisinden
ok daha farkh bir Tiirkiye ve diinyaya dogmuglardir. Bu kentli yazarlar, hep bir
telagin egemenliginde akip giden hizh gehir yagaminda, 6tekiyle kargilagmay:
engelleyen kocunakh sitelerde dayatlan tek tip yagsam bigimine kars alternatifi
ararlar. Her seyin sanallastg bir diinyada yitip gidenin pegindedirler. Hayalin
Ozgiirlegtiriciligini kendilerine kalkan edinerek iginde bulunduklan diinyaya
meydan okurlar. Kurguladiklan fantazi, kat ve sert gergekligin gevreledigi fiziksel
diinyadan okuru uzaklagtracak, ona maceranin hazzin yagatacak ama tekrar gergek
diinyaya dondiigiinde yagarmundan alinanlara kars) onun farkindahgim artiracakatr,
en azindan “bagarii” fantazilerden beklenen budur. 2000’lerde iiretilen yeni tarz
fantazilerin baganh olup olmayacagni zaman gésterecektir elbette.

Giiniimiiziin fantazi yazarlan tirin diinyadaki 6rneklerini yakindan takip
ederek biiyiimiiy bir nesildlen ama romandan onceki geleneksel anlatlar,
Muhayyelat ve A’mak-1 Haydl bagta olmak iizere nicelik agisindan gok olmasa da
olaganiistii bu cografyada eski ve koklii bir gegmige sahip, hikaye anlatma ve
hikaye dinleme her zaman tercih ve talep edilen bir eylem olmugtur. Hikayelerin
igerigine miidahale eden otoritelerin, toplum miihendislerinin miadinin dolmasiy-
la fantastik de kendini daha fazla gosterir bir tir haline gelmis, gegmisten
devralinanlan evrenselle birlestirmigtir. Bugiin hala tiire olan akademik ilgi
yeterince yiiksek degildir ama akilda tutulmasi gereken dnemli bir nokta var; en
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cok popiiler tiirler ait olduklan toplumun bilingdigim yansitirlar. Bu yiizden
fantastik tiir mutlaka gelecekteki incelemelerde daha fazla yer almalidur.
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PANELLER






PANEL I

FANTASTIGIN KOKENLERI:
MITOLOJi VE GOTIK

Oturum Bagkam: Yigit Deger Bengi
1. Konugmaci: Onat Bahadir
2. Konugmaci: Kutlukhan Kutlu

Yigit Deger Bengi: Hog geldiniz. Yildiz Teknik ve Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitelerinin bu kadar giizel ve kapsaml bir sempozyum yapmasi
¢ok mutluluk verici. Oncelikle konugmacilan tamtayim. Onat Bahadir, hem
oykiici hem de romanci. Deliligi Beklerken isimli romam ve yine Everest
Yayinlari’ndan qikmig Bogluda Giiliimsemek isimli 6ykii kitab1 var. Korku ve
fantazi iizerine benim gok sevdigim, begendigim usta bir kalemdir. Sag tarafimda
fazla tamtilmaya ihtiyac1 olmayan Kutlukhan Kutlu. Gok énemli bir gevirmen,
elestirmen ve yazar. Buyurun.

Kutlukhan Kutlu: Peki, ilk sozii ben alayim, rica etmistim giinkii. Dogu
Yiicel ve Bang Miistecaplioglu’nun konugtuklanyla ilgili bir seyler sdyleyeyim
oncelikle. Dogu Yiicel renkli bir gekilde bir komplo teorisinden bahsetti, hayal
gici ve fantazi ile ilgili Bang Miistecaphoglu da kendi ailesinin sosyalist
koklerinden bahsetti. Ben de benzer bir sey yasadim, oradan yola gikip konuyu
baglayacagim. Ben de en azindan ailemin bir tarafi iizerinden bayag1 Marksist bir
gecmigten geldigimi séyleyebilirim. Yani kiigiikken Marksist ideolojiyle ok ig
ice yagadim ve o donem hepimiz biiyiiyiince devrimci olacagimzi zannediyor-
duk. Yani “Ne olacaksin?” diye sorulunca “Devrimci olacagim” diye cevap
veriliyordu. Bir taraftan da gocuk olmamin ve hayal kurmamn getirdigi, o
zamanlar igte 70’ler Tiirkiye’si diyeyim, Tiirkiye bayag: kasvetli bir yerdi
acikcas1. Cok fazla hayal kurmaya itici baski unsuru vardi ve aslinda bir giddet
atmosferi de vardi. Bunlan birbirlerine bir gekilde uydurmaya gahgiyordum.
Mesela ben bir taraftan Marksist retorikle biiyiirken bir taraftan da koyu bir
Siipermen okuruydum ve hayraniydim. {ginde oldugum gevrenin agabeylerinden
biri bana gelip “Siipermen’in son derece fagist bir imge oldugunu ve Siiper-
men’den uzak durmam gerektigini” soyledi. Ben, “sadece ugma fantazisinin
hoguma gittigini” séyledim ama bu cevaba karsilik olarak “Bir tek senin ugman
ve halkin geri kalaninin ugmamasinin nasil bir gey oldugunu biliyor musun?” dedi
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ve ben buna verecek olgunlukta yani dogru sosyal cevabi verecek olgunlukta
olmadigim igin susup oniime bakmakla yetindim. Saminm Marksist ideolojiden
ve devrimci idealizmden o sirada biraz koptum. Sunu séylemek istiyorum, biiyiik
ogiitlerin giicii hakikaten insamn iizerindeki sekillendirici giicii, gok ciddidir.

Burada Bang Miistecaplioglu fantazide aslinda katiiliiklerin de anlatlabilecei-
ni, 6nemsiz Gykiilerin de anlatlabilecegini ama bir taraftan da hakikaten 6nemli
temalara parmak basan oykiilerin de anlatilabilecegini soyledi. Biraz bana goyle
gibi geldi: Onemli konulara parmak basan, sosyal konulara parmak basan fantazi
sanki bir adim 6ndeymis gibi. Bence fantazi boyle iglemiyor. Bu konuda Bang
Miistecaphoglu ile hemfikir olamayacagim kusura bakmasin. Fantazi sembollerle
igler yani bilimkurguyla arasindaki fark budur. Bilimkurgu, ortaya fikirler koyar
ama fantazi biraz daha psikanalitik yollardan igler. Sizin kafamza simgeler sokar ve
siz o simgelerle yogrulursunuz. Yani Harry Potter’da da boyle igler, Star Wars’da
da boyle isler. Simdi Star Wars’a bir taraftan bilimkurgu dedik ama Bang
Miistecaphoglu’nun sdyledigi gibi hakikaten Star Wars’u akilda kalic1 ve ilham
verici kilan hemen hemen her gey fantazi anlanlanmn Joseph Campbell tarafindan
konulmug kurallann takip ederek yakaladig: seylerdir. Biitiin ilham verici simgeleri
fantazi edebiyatindan gelir. Kahramanin yolculugunda yer alan simgelerdir birgogu.
Dolayisiyla, “Cocuklar ugan karakterlerin oldugu ¢izgi filmlere bakip ugmaya
Ozeniyor.” Bu resmi aciklamayr goriince takdir edersiniz ki akhma kendi
cocuklugumda Siipermen’e 6zenigim geldi- gibi yaklagimlar ashnda tam da fantazi
edebiyatim sembolik olarak isleme yolunu kesmeye caligan yaklagimlardir ve bu
ideoloji otesi bir onyargidir. Aslinda endiistriyalizmin getirdigi rasyonalist yagama
zorunlulugu ya da ihtiyacinin ortaya gikardig bir elegtiri bigimidir. Bu elegtiri
bigimi neyse ki 2000’li yllara girilirken diinyada gok ciddi bir gekilde kanlmaya
bagladi. Burada postmodern elegtirmenlerin fantastik metinleri modernist
yaklagimlarla incelememesinin, bagka alternatif okumalar yapmasinin da gok biiyiik
bir pay var. Bugiin akademiyada Harry Potter’in ve Yiiziiklerin Efendisi’nin, Star
Wars"in, Buffy the Vampire Slayer’in ciddi incelemelerini gériiyoruz ve bunlann
cogu da ashinda tamamen eski progresif elegtirinin iriinii olmayan bakiglarla ele
alimyor. Dolayisiyla bugiin ashnda okur olarak da yazar olarak da elegtirmen olarak
da daha rahat yaklagabiliyoruz bu metinlere.

Ben hep bilimkurguyu, fantazinin endiistriyalizm gekiciyle kafasina vurulmug
versiyonu olarak goérmiigiimdiir. Yani igte Akil Cagi bagladiginda artik batl
itikatlarin eseri olan sembollerle diigiinmenin ayip sayilmaya baslanmas! sonucu,
hayal kurmaktan vazgecemeyecek olan insanlanin mecburen ihtiyaglara gére hayal
kurma refleksini ortaya koyup “Pekala biz de sizin sisteminize uygun hayaller
kuruyoruz. Hadi bakalim buna bir gey deyin.” seklinde bir yaklasim gibi gelmigtir
ilk bilimkurgu o6rnekleri. O yiizden de bilimkurgunun adi zaten ilk giktiginda
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“bilimsel romans”t: ki romans ashinda kelime kokii geregi 18. yiizyll ve oncesinde
anlatlan fantastik hikayelerden bagka bir ey degildir. Bunlar genelde gévalyelerin
var oldugu bir takim fantastik nitelikler tasiyan kahramanhk oykiileridir. Rasyona-
lizm baskisiru istiinde hisseden yazarlar 19. yiizyillda bunun arkasindan dolagarak
“bilimsel romans” diye bir gey ortaya koydular ki bunun onciileri de H.G.Wells,
Jules Verne gibi yazarlardir. Boylece bilimkurgunun o6niinii agtlar ve hayal
kurmay: seven, hayal kurmadan yapamayan yazarlar yeni ortamun kriterleriyle
hayal kurabilir ve ashnda fantastik Gykiiler anlatabilir hale geldiler. Bunun en
biiyiik ispatlarindan biri ashinda Joseph Campbell’1n ortaya koydugu mitolojik 6ykii
anlatma bigimlerinin, diinyada evrensel oldugunu iddia ettigi mitolojik oyki
anlatma bigimlerinin, bugiin fantazi klasiklerine de uygulanabildigi gibi neredeyse
bilimkurgu klasiklerinin de goguna uygulanabilir olmasidir.

Y.D.B.: Evet, ok giizel bir giris oldu. Konumuzu hatirlatayim ben, ilk basta
unuttum ama konumuz tam da bu: Modern fantazya. Tam da Bang Miistecapliog-
lu ve Dogu Yiicel’in biraktig) yerden devam edebiliriz. Hayal giicii edebiyatin
neresinde? Ashinda hayal giiciiniin gifresini kirmakla ilgili bir misyonu olabilir bu
panelin. Panelimizin konusu mitoloji ve gotigin fantastik kokenleri. Kutlukhan’in
dedigi gibi modern anlatilarin igerisindeki arketipler. Arketip, ilk tip demektir,
eski tip demektir. Carl Gustav Jung Doért Arketip’inde bunu en basit, en popiiler
bigimde anlatmgtr. iste bir kahraman arketipi vardr, bir biiyiicii arketipi vardr.
Biz onu o kilikta gormesek bile bir goriiste ne oldugunu anlariz. Bunun diginda
yine bu dizgenin igerisinde bazi siiregelen, devam eden anlatlar vardir, mesela
yolculuk temas: gibi. iste Gigamis Destanr'ndan, Shakespeare’e ve modern
edebiyata kadar biitiin kurmacalara uygulanabilecek bir sistem olan bu yolculuk
temasim ornek verebiliriz. Ve oradaki biitiin tipler ana tanriga tipi aslinda biitiin
anlatlarin temelinde vardir. {lk yazili ya da sozlii ya da gosterilen ya da tiyatral
metinlerin hepsi de ilk dizgelerini mitolojiden alir.

Bu noktada biraz mitolojiden bahsedeyim. Mitoloji neden modern edebiyatta
fantastigin kokenlerinden biridir? Biitiin modern sosyologlar, kiiltiir sosyolojisi ya
da toplum sosyolojisi hepsi su ii¢ kavram birlikte ele alrlar: Mitoloji, din ve
biiyiisel diigiince. Iste insan toplumsal bir varlik ve diger tiim primatlar gibi biz de
tek bagpimuza degil de toplum oldugumuzda giigli olabiliyoruz ve toplum
oldugumuzda iirettigimiz geyler daha verimli olabiliyor. Dolayisiyla dogal bir
hayvan olarak bir varhgimz var. Bir de toplumsal hayvan olarak ikinci bir
varhgimiz var. Daha dogrusu iki diinya var. Bir toplum igindeki diinyamz, bir de
toplum digindaki diinya. Bu iki diinyalihg), bizim diinyamz ve oteki diinyay:
unutmayahim, bir cepte tutahm. Bu iki diinyahligin igerisinde hig giiphesiz insan
yagaminda toplum daha baskin. Kendimizi artik gehirlere kapattik, gevremizi
duvarlarla gevirdik, hiicrelere girdik. Bu kiyafetler, kiiltiirel doktrinler, baskilar...
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Diger diinya bizden oldukca uzaklagti, bu diinyada da bir insan tiiri Homo
Sapiens, var olabilmek igin toplum igerisindeki iletigimini ne kadar verimli
yapabilirse bu toplumun da hayatta kalma gansi, dogayla miicadele edebilme
sansi o kadar giiglii oluyor. Dolayisiyla iletigim gok 6nemli.

Iste biitiin bu anlatilarin da temeli olan sey dil. insanlann komplike, soyutla-
maya dayah bir dil geligtirebilmis olmasi yani semboller dizininden gikip artik
modern anlamda bildigimiz anlamda bir dile doniigmiiy olmasi gevresini
tammlamasini da getirdi. Cevresini tamimlayan insan sorular sordu ve sordugu
sorulann kargisinda bir siirii bilinmeyen ortaya gikti. Dil bize bir alan agiyor fakat
o dilin agtig1 alanda tammlanamamug bogluklar var. Hig siiphesiz bu bogluklarin
da bir gekilde doldurulmas: gerekiyor. Bir siirii teoriler vardir; Durkheim bagka
bir gey soyler, Jung bagka bir gey soyler, Freud, Morgan keza 6yle. Ama temel
olarak olaganiistii diigiincesinin ya da biiyiisel diigiincenin ilk ortaya gikigimin
sebebi bilinmeyen iki olay arasindaki iligkinin kurulmasi oldugu teorisinden
gidersek olagandigiyla dilin iligkisi, belki yiiz binlerce yildir var ama sonugta
masals anlatilarin ortaya gikmasina neden oluyor. insan kendi toplumundan,
duvarlarla gevrilmig sehrinden 6te bir diinyaya gittigi zaman iste bu Lewis Henry
Morgan’in Eski Toplum eserinde var ki Biilent Somay da hep anlatir. Eski bir
ilkel kabile diigiiniin, bunun ekosistemi bir vadide, orada kendi yasantisin1 devam
ettirmek icin her tiirli imkam var bu kabilenin, kiigiik bir kabile diyelim ve
herkesin bir rolii var. Ama bir giin bir zipgikt1 gikiyor bu kabilenin igerisinden.
Bu ya bir role sigimyor ya toplumun fayda zinciri igerisinde kiiskiinlerden biri ya
da en somut 6rneklerden birisi olarak kisir. Bagka bir yere gidiyor, karsumzdaki
dagin 6tesinde bambagka bir diyara, daha 6nce hig kimsenin gérmedigi bir yere.
Geri dondiikten sonra anlattigi geyler bu tarz toplumsal arketipgilerin ilk mitolojik
anlatilar olarak tasvir ettigi seylerdir.

Tabii gok hizhi hizh gegmek olacak ama igte mitolojideki, Yunan mitolojisin-
deki bir siiri mitolojik yaratk, 6rmegin eski Yunan kiiltiirii igin eski Yunan
kultiirt, klasik Yunan kiiltirii oldukga ataerkil bir kiiltirdi. Belki gogunuz
bilirsiniz, kadinlar oy veremezdi, insan bile degildi, kéle bir erkekten daha
asagiyd1 ozgiir kadin. Tabii eski Yunan kiiltiriinin erdemleri, meziyetleri de
vardir ama cinsiyet esitligi yoktur. Anadolu kavimlerini gérdiiklerinde, Anadolu
kavimleri onlara nazaran —tabii onlar da ataerkil ama- onlara nazaran daha az
ataerkil. Kadimin ve erkegin sosyal statiisii eski Yunan’daki kadar ugurumsal
degil. Onlar1 gordiikleri zaman kadinlarin agik agik digarida dolagabilmesine
sasinyorlar, kadinlarin da s6z sahibi oldugu bir toplumla kargilasiyorlar.
Amazonlar mitolojisi biiyiik ihtimalle buradan gikiyor. Yani bilmedikleri, anlam
veremedikleri, kendi toplumlarimn digindaki bir diinya, kendi tammlarinin
diginda ve mitolojinin bir pargasi olmaya gok aday. Uzun uzun érnekler vermeye
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gerek yok, mesela kanath atlar, boynuzlu at, gergedanla gok iliskilendirilir. Dinsel
anlatilar, biiyiisel anlatilar ya da mitoloji dedigimizde bunlar sadece anlatdan
ibaret degil. Insarun toplumla iligkisi, kutsalla iligkisi, olaganiistiiyle iligkisi aym
zamanda ritiielle, ahlakla iligkisini de igeriyor. Biitiin ritiiellerde gizemli
deneyimler vardir. Ancak binlerce yil igerisinde yani iste bagka bir toplumun
sistemni gelip sizin sisteminizi ele gegirdigi zaman insanlar ayny, ritiieller aym
fakat baglamindan koparilmus oluyor. Ornegin; yilbag ritieli gibi. Yilbag ritiieli
orijinalinde bir iskandinav, bir Germen, pagan gelenegidir. Fakat aym ritiielleri
bugiin Hiristiyan kiiltiiriinde goriiyoruz. Agag siislemesi gibi... Mitolojinin
onemli kaygilanndan biri de bu: Ritiiel. Yani bu ritiiel dyle bir sey ki Kutluk-
han’in dedigi gibi insan1 en derinden titretiyor, yani gok daha temeline giden bir
sey, tiplu bir alegori gibi. Zaten mitolojinin de, mitolojik anlatularin da insana dair
birkag yonii var. Fantastik edebiyatla iligkilendirilmesi zaten hep bdyle yapilir.
Alegori vardr, goyle bir alegoriden bahsediyoruz basitce drnek vermek gerekirse
-alegori aym zamanda antropomorfizm yani kigilestirme; giinegi bir insana
benzetme, giinegle ilgili bir masal yazarken giinegin bir kisilesmis hali. Yunan
mitolojisindeki Apollon, Misir mitolojisindeki Ra ya da herhangi bir giineg tanrisi
ya da giinesi temsil eden ya da aydinlhig: temsil eden herhangi bir tann, firinay:
temsil eden bir bagka tann. Bir diger temel mitolojik anlati da tarihin biiyiiselleg-
tirilmesi. Oregin biiyiik olasilikla Gilgamg isminde bir Uruk Krali vardi ama hig
stiphesiz gokyiizii bogasim 6ldiirmemisti ya da 6te diinyaya gidip donmemigti,
6limsiizlik otunu mu aradi ya da tufandan mu kurtuldu? Ama yagadiklannin
kendi toplumu iizerinde yarattig) derintesirler s6zlii gelenekle aktanhyor. Aslinda
sozlii gelenegin biitiin temsilcileri bugiin de yagarlar; masalci1 ninelerden
dedelerden tutun da dengbejlere belki de Samani kiiltiiriin devam ettigi asiklara,
ozanlara, ninni dedelerine kadar... Iste o sézlii kiiltiiriin dili, yani dil kuramsallag-
t1§1 zaman sozlii kiiltiir yazih kiiltiire doniigiiyor.

Yazih kiiltiiriin, yaz1 yazmamn bugiinkii gibi 6zgiir bir ortama sahip olmasi
cok yenidir. Yaz1 ashinda gok kurumsal bir sey. Yani 6zellikle eski ¢agda, orta
caglar boyunca kullanilan dil, metaforlar, biitiin kullanilacak kelimelere kadar her
sey belliydi. Eski Dogu tarihi boyunca zaten rahipler, yazmanlar yazar. iste o
yiizden mitoloji en giplak haliyle insanmin dogayla, toplumla, kendisiyle olan
biitiin catigmalanmn en qiplak, en arketipsel, en yalin halinden bir siirii dykii
ortaya koymustur. Bu dykiilerin 6yle bir matematigi vardir ki her bir dykii, her bir
Oykiiniin kahramam hepimiziz aslinda. Biitin bu Oykiiler tabii birike birike
devasa bir diinya mirasi olugturmugtur. Bu diinya miras: tarihin ve sosyolojinin
bir dali olarak mitoloji bilim tarafindan incelendiginde Giiney Amerika’dan,
Cin’e, Orta Dogu’ya, Kuzey Amerika yerlilerine, Afrika yerlilerine kadar ortak
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temalar gériiyoruz. iste bu insanhigin yalin kalabilmig ortak mirasimn gok giizel
kalin bir damandr.

Diinya tarihinde bireysel metinlerin ortaya gikisi ya da daha dogrusu ilk edebi
metinlerin ortaya gikisi eski Yunan’da, eski Roma’da olmugstur. Mezopotamya’da,
Cin’de de 6rnekleri var tabii ama daha bilindik érnek Yunan’da. Hem romanlar
yazdilar, Ovidius’'un Metamorfoz’'u gibi hem tiyatro eserleri yazdilar ki bunlar
giiniimiize kadar gelebilen tiyatro eserleri. Epik siirler yazdilar ki hig giiphesiz
bazilan 6liimsiiz. Hilda Hollywood’un ilgi gosterdigi giiniimiiz temalarim
iceriyorlar. Edebiyat insamn, 6zgiir diisiinen insanin konusu oldugu zaman hayal
giici, iste Platon’un deyimiyle daha sekiiler bir alana da kaymaya baglad: ya da
artk insan kendi koklerinden gelen geleneklerin anlatilanm kendi giindelik
yasamiyla birlegtirdi. Hig gliphesiz Euripides tragedyalarmu yazarken, kendi
yasamundan ok sey katti. Kendi tamdiklan ve yakin gevresi... Ama tragedyalann
ozellikle Aiskhylos’un Yediler Thebai'ye Karsr'min kokenlerine baktifimz zaman
eski Asur, Babil, Siimer mitolojilerine kadar dayandigim gériiyoruz. Biitiin bunlar
birlestigi zaman belki de Eski Cag’dan Orta Cag’in ortalarina dofru modern
anlamda fantastik edebiyatin ne yapugimun biraz cevabi ortaya gikmaya baghyor.
Burada ben sozii Onat Bahadir’'a birakacagim. Belki bize biraz bu dénemlerin
sonrasindan bahsedebilir.

Onat Bahadir: Simdi Yigit bizi tautti ama kendisinden bahsetmedi. Yigit
Deger Bengi’nin Cift Bagh Kartal adl bir 6ykii kitaba var. O dykiilerden bu ismi
tasiyan Oykii de odillidiir. Yigit ¢ok iyi bir oykiicidir fikrimce. Benim
anlatmaya galisacagim gey isin mitoloji kism degil. Mitoloji gok dnemli tabii
giinkii hemen hepimizin muhtemelen okumaktan zevk aldig: bir alan... Sadece
hani bir okur olarak degil bilimsel geligmelerde de mesela Pliiton diyoruz, Veniis
diyoruz, Merkiir diyoruz. Biitin bunlar mitolojik isimler yahut bilingalam
anlatirken Freud Oedipus kompleksi diyor, Elektra kompleksi diyor. Yani
mitoloji bitmez bir kaynak.

Bizim baghgimiz “Fantastigin Mitolojik ve Gotik Kékenleri”. 1700’lerin sonu
1800’ler dersek yaklagik 300 yildir edebiyatla gotik kavraminin iligkisi var. Ama
gotik gok eskilere gidiyor. Yani M.S. 400’lii yillarda Gotlar tarafindan Roma’ya
kadar giden bir istila gergeklestiriyor. Sonra bu “got” kavram istilay: yagayanla-
rin gordikleri zulimden dolayr muhtemelen bilingaltina yerlegiyor. Avrupa’da
1200’lerde bu ismin yani Gotlar’la ilgili gotik sézciigiiniin isim olarak verildigi
bir mimari akim ortaya gikiyor. 1200’lerden 1800’lere kadar bir siirii katedral,
manastir, sato inga ediliyor. Bunlara “Gotik mimari” deniyor. Bir yandan insan1
ezen yani igine girdiginizde de, disaridan baktigimzda da kendinizi higmis gibi
hissettiren bir mimari. Tabii burada asil psikolojik motivasyon Tanri’dir. Katedral
dedigimizde din mefhumundan bahsediyoruz demektir. iste Tanri’mn evine
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giriyorsunuz; onun yiceligini, biiyiikliigiini, gorkemini, sizin kullugunuzu
hissetmenizin planlandig), tasarlandig1 bir mimari yapi.

1764’de Horace Walpole, Otranto $atosu isminde kisa bir roman kaleme
aliyor. Bu eser gotik edebiyatin ilk eseri olarak kabul ediliyor. Niye? iste
dehlizler, gotik mimaride yapilmig biiyiik bir gato, hayaletler, tekinsiz durumlar,
gecmisten gelen birtakam suglar, tuhaf yaratiklar, aym zamanda gergekiistii
sahneler, mesela roman boyunca kocaman bir migfer oda kadar biiyiikliige yakin
bir migferin ortada bir yerde gatonun iginde durdugunu gériiyoruz. Ama bu kime
ait, niye orada? Bunu da ¢ok agik, net sdylemiyor yazar. Bu formiil- formiil
diyelim buna, bunu ilk yapan Horace Walpole oluyor ve bu tarz tutuyor: Birgok
yazar arkasindan gelip kimisi manastira tagiyor, kimisi ne diyelim bir din
mekanna tagiyor, katedral yapiyor, kilise yapiyor. Ornegin, Matthew Lewis’in
kaleme aldigy The Monk (Kesis) romaninda da bir manastir kegiginin bagindan
gecenler, yani ruhunu geytana satan bir manastir kegiginin basindan gegenler
anlatihyor ama yine fark etmigsinizdir dogaiistii bir geyden bahsediyoruz: Seytan.
Bu gotik edebiyatin fantastik unsurlari, bizi iirkiiten korkutan olaganiistii,
olagandig: figiirlerinden biri seytandir. Ama tabii sadece geytan degil; hayaletler,
cadilar, yasayan oliler, hortlaklar, demonlar, periler, bunlar hep kotii olmak
zorunda da degil. Peri dedik mesela, peri iyi seyler de yapabilir. Hundin diye
Tiirkge’de Can Yayinlari’ndan basilan bir kitap var. Bu romanda kétii bir karakter
degildir Hundin mesela. Gotik kahramanlarin hepsi katii degildir ama gogunlukla
insamin biitiinliigiini, varbgim ve benligini tehdit eden varhklardir. $imdi
Walpole’iin eseri diginda Ann Radcliffe’in Udolpho’'nun Gizemleri aym yazarin
Sicilya'da Bir Agk Hikayesi yine William Beckford'un Vathek romam gibi gotik
edebiyatin birgok eseri 1700’lerin sonu 1800’lerde yazilmig. Bunlar bugiine
kalmug ve gok dnemli bagyapitlar, klasiklesmis eserlerdir. Zaragoza’da Bulunmug
El Yazmas: benim ¢ok kiymet verdigim, hem fantastik edebiyatin hem gotik
edebiyatin ortak klasigi bir eser.

Kisaca simdiye kadar anlatuklanmi toparlarsam, yani gotik demek igin igine
korkunun, dehgetin girdigi bir tir demek. Fantazya her zaman bdyle olmak
zorunda degil. Yani fantastik edebiyat sizi illa korkutmaz ya da korkutursa da bu
o kadar 6ne gikmak zorunda degildir. Bu ikisini bir araya getiren bir eser, Jan
Potocki’nin 1815 tarihli Zaragoza'’da Bulunmug El Yazmas: romamdir. Sonra
yine hem bilimkurguyu hem gotigi bir araya getiren Mary Shelley’nin romam
Frankenstein var. Bu eser defalarca sinemaya uyarlanmig, farkh farkh gekillerde
yine edebiyatta, edebiyat karakteri olarak birgok romana, dykiiye girmig, yeniden
retilmig, iistiine bagka tiirlii kuramsal yazilar yazilmig. Hala da iretilen bir eser.
Yine Frankenstein gibi bagka bir bitmez kaynak, Bram Stoker’in Dracula roman.
Stoker’in romanindan sonra vampirler, ne diyelim bir gegit simf atladilar.
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Oncesinde tabii ki her kiiltirde vardi bu vampir miti ama Dracula romamyla
birlikte 6liimsiiz bir hikdye yazdi Bram Stoker. Bagka eserleri de var ama
Dracula kadar bagarih olamadilar. Vampir fantastik bir figiir ama aym zamanda
korkutucu. Yine gotigin ve fantazyamn bir araya geldigi bir eser Dracula. Bir
diger isim Amerika’dan, gu dakikaya kadar bahsettigim yazarlarin hepsi Ingiliz
yazarlar. Gotik edebiyat da, gotik anlatilar da kaynagim Ingiliz edebiyatindan,
Ingilizceden almug ve 6yle devam etmis. Tabii ki sonra Almanca’da da var, E. T.
A. Hoffmann mesela. Hoffmann’in yazdig gotik hikdyeler var ama daha geg bir
dénem.

Y.D.B.: Frankenstein ve Dracula’mn modern edebiyata katkisi nedir? Bun-
dan konugalim mu?

0.B.: Yani Frankenstein aslinda daha gok bilimkurgu tiiriine dahil edebilece-
gimizi digiindiigim bir eser. Frankenstein, tabii insamn bir bagka insam
yaratmas! bir nevi Tann’y1 oynamasi... Bagka bir canh yaratiyorsunuz, birkag
cesetten pargalarim bir araya getiriyorsunuz. Victor Frankenstein adl1 bir doktor -
herkes Frankenstein’i yaratigin kendisi bilir ama 6yle degil tabii, yaratigin bir
ismi yoktur- birkag cesetten bir araya getirdigi pargalan bilimsel olabilecegini
diigiindiigiiniiz yontemlerle canlandirir. Siz onun neyisiniz? Yaratanisimz. Kimi
oynuyorsunuz? Tann’y! oynuyorsunuz. Ama yarattiimz geyi begenmiyorsunuz.
Bu ashinda ¢ok derin bir mevzu. Yaratanla yaratilan arasindaki bir iligkiden
bahsediyoruz burada. Sonrasi ise trajiktir. O yaratik kagar, kendi kendine var
olmaya gahgir. Bir ailenin yamna gider, onlara goriinmeden, onlarla birlikte
yasamaya galigir, trajiktir yani tiziiclidiir. Sonrasinda dyle de yagsayamaz, kovulur
oradan, tekrar yaraticis1 Victor Frankenstein’i bulur. Temelde igte gotik diyoruz,
fantastik diyoruz, kimilerinin kagis edebiyati dedigi bir tiirden bahsediyoruz. Ama
son derece evrensel yani katman katman bir meseleyi anlatyor Frankenstein.
Romanin sonunda yaratik Frankensteinn da o6ldiiriir, kendisine bir arkadag
vermedigi igin, bir eg vermedigi igin.

Dracula ise son derece sosyolojik bir eserdir. O donemin Ingiltere’sindeki
aristokratik simfi ve aristokratlarin koyliilerle iligkisini de agimlar. Kimdir
Dracula? Herkesten giigliidiir ama Siipermen gibi onlan kurtarmaz, kanlarim iger.
Dolayisiyla koétiidiir. Biraz egemen simf gibi, yani dyle de yorumlanabilir.
Sonunda agki yiiziinden Dracula 6liir. Bence Dracula’y:r bdyle énemli yapan
kismu da bu. O da bir canavar ama ne diyelim zayif bir yam vardir, agik olmugtur.
Esini kaybetmistir 6nce, sonrasinda da onun reankarnesi gibi bir kadinla kargilagir
ve ona olan agk yiiziinden 6ldiriiliir.

Tabii gimdi burada soziinii ettigim romanlar, eserler, 6ykiiler daha gok tehdi-
din, gotik edebiyatta tehdidin disandan figiirleri. fste ne dedik vampir dedik,
hayaletler dedik... Bunlar kime kadar? Omegin Amerikah yazar Edgar Allan
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Poe’ya kadar. Disandan hayaletler, kurt adamlar, demonlar, iblisler, yani insani
disandan tehdit eden giigler. Bunlar1 kahraman kendi zihninde de iiretmis olatilir,
bunlar disanidan gelen tehditler de olabilir. Surada bir gey goriirsiiniiz, o aslinda
var mudir yok mudur, bilemezsiniz. Onu siz de iiretmig olabilirsiniz. Kendinize,
kendi zihninize, kendi benliginize zarar vermeniz bu gekilde miimkiindiir; yani
aklimzi kaybedebilirsiniz, bazi sanrilar gérebilirsiniz. Edgar Allan Poe’ya kadarki
siiregte, gotik edebiyatta daha gok insam digandan tehdit eden figiirleri goriiriiz.
Fakat Poe’yla birlikte ana karakterlerin psikolojik yam agir basmaya baglar.
Omegin “Kara Kedi” oykiisiine bakalim. Orada anlatici kurban falan degildir,
gayet zarar veren bir kigidir. Kediyi 6ldiiriir, kansim 6ldiiriir. Biitiin bunlar1 da siz
sona dogru 6grenirsiniz yani adamda bir ariza oldugunu anlarsiniz, bir problem
var. Fakat ne yapabilir, ne olabilir bilmezsiniz. Belki kendisi igin bile bir
noktadan sonra gsagkinhk verici bir durumdur. Poe’nun temel giicii yani
eserlerinin giicii o eserleri yaratirken yasiyor olmasi. Zihninin igi de 6yle galigan
bir adam diye diiiinmiigiimdiir ben. Obiir tiirlii o &ykiilerin o derece etkili olmas
miimkiin degil diye diisiiniirim. Poe’dan sonra yine Amerika’da —bu arada hala
ingilizce edebiyattan gidiyoruz, Amerika’ya gectik ama orada da ingilizce
tiretilen tiretimler bunlar- Howard Phillips Lovecraft var. O da gotik edebiyatla
son derece iligkili. Ama daha gok bilimkurgusal dehgetlere de giden metinler
kaleme almig. Deliligin Daglarinda roman 6nemli...

Y.D.B.: Biitiin diinya tarihine baktigimz zaman edebiyatin nasil sekil degis-
tirdigini ve fantastik ve hayal giiciine dayali metinlerin ilk ne zaman gicek
actigina bakalim. Gotik ile pozitivizm arasinda nasil bir iligki var? Diinyanin
kanatlanma gag) olarak bilinen Homeros'un yagadig, Misir’da bol bol metinlerin
bulundugu, Tung Cagi’nin bitip de Demir Cagi’'nin bagladigy, ¢ivi yazisiyla yazan
biiyiik imparatorluklarin yikildigy ve Barbarlann geldigi bir ¢agda gotigin ilk
niiveleri goriiliir. Ikincisi yine Orta Cag’in ortaya koydugu bir sozlii hayal giicii
kiiltiriiddiir, o da Roma’mn yikilisgina denk gelir. Gotigin parlamasiyla bu
donemlerin bir iligkisi olabilir mi? Ya da béyle bir mantik yakistinlabilir mi?
Bugiin hala neden gotik edebiyat bu kadar etkili?

K.K.: Gotik igin sunu séyleyeyim... Otranto Satosu yazar1 Horace Walpole
zaten gotigi, yani kendi gotik edebiyatim kurarken soyledigine gére amaci
suymug: Klasik romanslarla -yani aslinda Orta Cag fantazi dykiileri, demin
bahsettigim g6valye-kahramanhk hikayeleri- o sirada hakim olan edebiyat ki
Walpole buna ciddi edebiyat, agir edebiyat falan derdi muhtemelen. Yani demek
istiyor ki: “Ben fantazi 6ykiileri de yazmak istiyorumn ama simdi siz burada bana
anza gikaracaksimz Bu yiizden ben miimkiin mertebe bunu yiyeceginiz gekilde
yazayim. Daha gergekgi olsun, anlatilar daha az uguk olsun.” Kendi de s6yliiyor
“fast food” lafimt kullamyor hikdyeler daha az hayalperest gériinsiin diye. Iste o
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Otranto Satosu’nda baginda ana kahramanin oglu prensesle evlenirken kafasina
dev bir migfer diiger. Ashinda nedir hikdye? Biraz Macbeth gibi, mekamn
iizerinde bir lanet vardir ve adam mekann iizerindeki lanetten kurtulmak ister.
Mekanin sahibi oldugu igin bu ashinda biitiin torunlarinin ve ailenin hiikiimdarla-
rnun kurtulmas: demektir. Onun igin yol aramaya baglar. Oglunun evlenmekte
oldugu prensesle kendi evlenmeye karar verir. Ashinda bu insanlarin hayal
diinyalarim bir gekilde etkileyecek, onlara niifuz edecek ama daha modern dille,
daha modern 6lgiitlerle anlatumg bir hikdye yaratma arzusudur bir taraftan.

Sicilya’da Bir Ask Hikdyesi ve Udolpho’nun Gizemi’ni yazan Ann Radcliffe
mesela. Gotik yazan olarak onun taktigi sudur: Size bir tane gergekiistii bir durum
verir, ok olaganiistii, dogaiistii bir yerden. Daha sonra bunu rasyonel bir gekilde
aciklar. Ben biraz Michael Crichton’a benzetirim bu agidan, o da bir yem atar,
sonra bilimsel agidan agiklar. Siz zannedersiniz iginde fantastik bir ey var. 13.
Savagg¢i bunun 6rnegidir.

Gotik edebiyat yukanda bahsettigim geyin aslinda bir gekilde devamu, yani
Romantizm de budur. Aslinda hayalle, bautlla, fantastik olanla bilimsel olanin
carpigmasindan dogan seyler bunlar. Yani Byron ile Shelley’nin romantizmi de
biraz budur bir taraftan. Mary Shelley’nin Frankenstein’i tam olarak budur. Yani
nedir alt baghg, Modern Prometheus'tur. imge aslinda tamamen mitolojiden
besleniyor. Prometheus tanrilardan atesi galdy; Victor Frankenstein da ne yapiyor
-doktor denir ama aslinda doktor da degildir, kendisi tip grencisidir, sonradan da
birakir zaten okulu- o da tanrlardan yaratma giiciinii galmig oluyor. Ashnda Mary
Shelley igin dehget verici bir gey bu, bunun dehgetiyle yaziyor. Sunu diigiinmek
gerekir ki Mary Shelley’nin ailesi son derece ilerici, feminist, entelektiiel, sosyal
olarak son derece biiyiik sorumluluk sahibi bir ailedir ama 6te yandan baktigimz
zaman bir erkegin hayat yaratma fikri kargisinda bir kadinin duydugu korku ya da
biiyiik bir tepki olarak da gorebilirsiniz. Edebi elegtiri tarihinde buna boyle
yaklagilmgtir. Aym zamanda modernizm c¢agina gegerken, endiistri gagina
gecerken artik bilim her geyi yaratmaya talip oldugunda son Tanr1 inancinin attig
son gighklardan biri olarak da bakabilirsiniz ki boyle de goriilmiigtiir. Bence yine
mesele bilimselligin, batilin yonettigi yere talip olmasiyla ortaya gikan garpigma
ve bunun yarattigy korkudur. Yani gotigin Onat’in dedigi gibi, gotigi ydneten
seyin korku olmasinin sebebi aslinda bence biraz da gok ciddi bir ilerleme gagina
girilmig olmasi, tagranin yavag yavag gehre akmaya baglamasi ki Londra’y:
dinyanin en biiyilk gehri yapmugtir bu degisim ve hayatimiza makinelerin
girmesi... Iste gotik edebiyatn terk edilmis olmasinda bunun da bir etkisi
oldugunu diigiiniiyorum. O gatolar yavag yavag bogaliyor, aslinda tagranin hiikmii
yavag yavag sehre akmaya baghyor. Ve biraz da Edgar Allan Poe’nun “Bilime
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Sone” siirinde oldugu gibi bilim aliyor o agacin altindaki elfleri ve tamamen
sehirlerde mekanik otomatomlar gikarmaya baghyor.

Dracula’yr mesela aristokrasiyle burjuvazinin kapigmasi olarak da gorebilir-
siniz. Yani biraz budur gotik, biraz da edebiyatin popiilerlesmesi, roman sanatimin
yerlesmesi ve romanlarin ciddi olarak basihp dagitima girmesi. Ciinkii eski
Byron’in zamanindaki geylere bakarsaniz mesela Romantizm’in ilk dénemindeki
siirlere, o zaman Ingiltere’de -Ingiltere’den bahsediyoruz giinkii gotik edebiyati-
mn cikist da orasi- bir giiri oturup gémine baginda okumaktir, bir akgam
eglencesidir. Simdi bu siirin sizi biitin aksam eylemesi igin giirin uzun olmasi
gerekiyor, dolayisiyla uzun siirler o sirada gok yaygin; kisa siirler ise yaramyor-
lar ve mevcutlan da daha az. S6z konusu gairlerin gogu bagyapiti da uzun
giirlerdir. Ama gotikle birlikte roman bu ige talip olmaya baglayinca gotikten
sonra bizde gok bilinmeyen sansasyonel edebiyat diye bir sey vardir ki gotigin
yarattig) korku hissini alip bizim iigiincii sayfa haberlerine gevirerek daha da
ticari bir sekilde pazarlar.

Daha sonra “penny dreadfull” diye bir ey ikiyor Ingilizce’de, bir peniye
satilan berbat hikayeler bunlar. “Dreadfull” anlam olarak korkung ama bir diger
taraftan da berbat demektir. Daha sonra Amerika’da bunun adi “pulp fiction”a
donecek; sar1, ucuz kagida basilan polisiye-gerilim hikayeleri ki onlarin da kékeni
penny dreadfull’lardir. Bunlar felaketin, korkunun, giddetin, seksin hiikiim
siirdiigii eserlerdir. inanilmaz asagilanir o zamanin edebiyatgilan tarafindan ama
cok popiiler hikayeler vardir iglerinde. iste Karindesen Jack gibi hikayelerdir
bunlar. Biraz da onun etkisi oldugunu goriiyorum. Aslinda hayatta gérdiigiimiiz
seylerin diginda olan bu hikayelerle bir gekilde hayat normalize ediliyor. Donem
olarak igcilerin heniiz daha sendikal haklarinin olamadig), 16 saate yakin ilk ilkel
fabrikalar olan sweatshop denilen yerlerde galistig1 bir zamandan bahsediyoruz.
Bunun disina gikacak olaganiistii olaylar tasarlamyor, bunlann ilk drnekleri de
bence gotik edebiyat. O gotik edebiyat bugiin tabii ki besliyor fantazi edebiyatim
ama daha sonra zaten onun devami olan fantaziler ve bilimkurgu iriinleri gikiyor.
H.P. Lovecraft’la ilgili bir gey soyleyecegim. Charlie Meal, yaptig1 bir konugma-
da en sevdigi New York dykiisiiniin “The Horror at Red Hook” oldugunu séyler
ve sebep olarak: “Hayatta goriip gorebileceginiz en irkgl, en nefret wverici
oykiilerden biridir.” ifadesini kullanir. Ama 6te yandan da gunu ekler: “O kadar
samimidir ki yani irkgihginda...”. H.P. Lovecraft’in o kisa hikayesi aslinda kara
bilyiiniin hakim oldugu bir New York koyar ortaya ve sunu goriiriiz ki H.P.
Lovecraft, biitin azinhklan ciddi bir dehset kaynag: olarak goérmiig, onlarin
beraberlerinde getirdigi kiiltiirii de kirletici bir etki olarak algilamis. Simdi aslinda
bu gotik midir? Aslinda gotik korkuyla aym koklerden beslenen bir seydir. Fakat
iste insanin degisim kargisinda duydugu tedirginligi somiiren bir dykii anlatma
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bigimidir de. Charlie Meal, bu yiizden gok giiclii bir hikdye oldugunu ve anlatilan
en siradist New York tablolarindan biri oldugunu sdyliiyor “The Horror at Red
Hook” igin. Balun yine mekan ve degigim var. Yani gotik bence mekan ve
degisimin bir araya geldigi yerden dogar. O yiizden bugiin ashinda gotik yapmak
icin hala ortam gok olgundur. Giinkii mekan, degisim hayatimiza her zaman
damga vuracak seylerdir.

O.B.: Mesela artik istanbul’da bir gokdelenin, devasa bir yapimn golgesinden
geciyoruz ve biraz zaman aliyor gegmemiz. Gotik neydi? Sizi ezen mekanlar.
Oyle artik iki katl, ii kath evlerden artk hig s6z etmiyoruz. Hemen hemen biitiin
yapilar en az sekiz on kat ve iizeri. Oradan inmek de bir kabus gibi... Dolayisiyla
Gotik bir tek 1800’lerde kalmg bir gey tabii ki degil. Gotik derken bir mekanin
insan izerinde yarattigi duygusal, psikolojik etkiden bahsediyoruz. Ornegin
uzayda gegen bir hikaye yaratirsimz, insanlar bir geminin igindedir ama o gemi o
kadar biiyiiktiir ki siz orada da kayboluyorsunuzdur. Bu yine aslinda gotikle ilgili.
Tabii gotik gotik deyip duruyoruz, aslinda séziinii ettigimiz edebiyat tiirii korku
edebiyati, korku-gerilim edebiyati. Yani gotik bunun bir kanadi. Mekana dayal
atmosferin bu edebiyat iginde yer alan hali, yani korku-gerilim edebiyat1 iginde
yer alan hali. Tabii bu meseleye sosyolojik agidan bakilmali. Ama igin ben biraz
birey tarafindayim. Bireylerin de her zaman yani evrenle iligkisi diigiiniildiigiinde
pek ¢ok duygu yasiyoruz, korku da bunlardan biri. Elbette abartilmamali, gok
abartildiginda bazi rahatsizliklar ortaya gikar ama edebiyatim yapmaliyiz. Bizi
iirkiiten, bizi korkutan geyleri konugmali, diigiinmeli, onlar iistiine hikayeler
anlatmalhyiz. Zaten -mali, -meli meselesi de degil bu. Zannediyorum korku
sinemas), korku edebiyati, polisiye edebiyat herhalde diger tiirler arasinda en
fazla iiretilen tiirler. Her hafta mutlaka bir korku filmi goriirsiiniiz vizyonda. Niye
bu kadar iiretiyoruz bunu? Burada bu kadar gekici olan ne diye diigiindiigiiniizde,
bunun kaynag: bizde, bilingaltimizda. Hayal gok giizel bir sey, hayal kurmak
gerekir falan diyoruz. Siz isteyin istemeyin hayal kuruyorsunuz her gece.
Kafanizi yastiga koydugunuzda gérdiigiiniiz seyler ne ki... Dolayisiyla hayalle ve
mitle bir adim geriye ya da ileriye taginabilir -iki tiirli de olabilir. Diger kaynak
da riiyalardir, geceleri gordiigiimiiz, gogunlukla hatirlamadigimz riiyalar. Onlari
bir bigimde ifade etmek isteriz, bilingaltimizdan bilingdigina itilmiglerdir,
bastinlmiglardir. Onlar bilingdigina gikmak ister, sanat1 icra ederek, izleyerek ya
da okuyarak digan giktiklarinda saghkl bir digavurum olur.

Dolayisiyla aslinda érnegin korku edebiyatinin da, gerilim edebiyatimn da, bu
tip eser iretmenin de, okumamn da ben insana faydal oldugunu diigiiniiyorum.
lyisinin tabii... Salt piyasaya, satmaya, izlettirmeye yénelik eserler de var ama
bizim séziinii ettigimiz felsefi derdi olan eserler. Hani birey dedim, birey kism
riiyalar. Bu arada tabii gok bilinen yazarlari anmadik. Bizim ¢ok iyi bildigimiz,
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fantazyayla ne alakasi var diyebilecegimiz yazarlann da aslinda birgok fantastik
eseri var. Onlan da aklimdayken sdyleyeyim isterim. Omegin Balzac’in benim
lise yillannda okudugum Tusimli Deri adh romani, fantastik bir romandir. Yer
yer iirkiitiiciidir de, insamn bir tane kiigiiciik deri pargasiun kiigiilmesiyle
hayatinn eriyip gitmesi iistiine kurulu, tabii bagka bir siirii yan olay var, Balzac’ta
tek bir olay olmasi miimkiin degil, birkag olay bir araya geliyor. Isi sosyolojik
yerlere de goétiiren, bu igi gok giizel yapan bir yazar. Bir de Oscar Wilde’in
Dorian Gray'in Portresi mesela, o da biraz fantastik bir eserdir ya da Nikolay
Gogol'un Burun eseri de fantastiktir mesela.

Dinleyici: Victor Hugo’nun Notre Dame'in Kamburu fantastik midir yoksa
gotik midir?

O.B.: Yani fantastik olabilmesi igin mesela, Quasimodo’nun hig olmamasi
lazim. Yani Quasimodo diye biri tarihte olabilir, var. Gotik mekan agisindan
Notre Dame 6yle bir duygu veriyor tabii ama orada sadece mekan, gotik bir
mekan. Bizim gotikle kastimuz salt mekan degil yani hissettigimiz duygunun
korkuya, dehsete varmasi lazim. Yani o sanat eserinin bunu yapmas:1 lazim.
Resimden bir érmek verelim, mesela Goya’mn eserleri gotiktir. Yani mutlaka
yiiksek oranda gotik duygular uyandirir yani bir savag gizmigtir, bugiiniin bir
savag muhabiri gibi elinde resim, baka baka o sahneleri gizmistir. Bakamazsiniz o
graviirlere, kimisini iciniz kaldirmaz. fnsanlarin savagta birbirlerine yaptiklar var
tabii onlarin hepsini birebir ¢izmis. Sadece o degil mesela zenginlerin, diinyanin
en zengin adamlanmn, askerlerin durumunu, yerken igerkenki sahnelerini de
cizmis, béyle tikigtinyorlar agizlanna bir siirii geyleri. O da trkiitiicii, irkiltici bir
sahne. Biraz onlan gizerken de karikatiirize etmiy. Ashnda gotiktir, abartmis.
Yani daha gok psikolojik bir seyden bahsediyoruz, salt mekan yetmez.

Y.D.B.: Mitoloji binlerce yil igerisinde sanata konu oldu. Sekiiler bir diigiin-
ce, zihin yapisim gectikten sonra da Ronesans resminde, heykelinde de boyle
olmaya devam etti. Modern edebiyattan da az biraz bahsedersek...

K.K.: Soyle tabii mesela John Ronald Reuel Tolkien igin bugiin modern fanta-
zinin babas) diyoruz. Yani 30’larda Hobbit’le bashyor, sonra 50’lerde Yiiziiklerin
Efendisi. Biraz incelemis olanlar bilir. Tolkien’in yaratng: diinya, ortaya koydugu
rklar, kullandig) yaratiklar falan bunlann gogu Nordic mitolojiden gelmektedir.
Snorri Sturluson’un Snorri’nin Eddas olarak bilinen, diizyaz1 olarak yazilmg bir
eseri vardir. Bir de manzum Poetic Edda vardir. Snorri Sturluson’un Eddasi’m agip
okursaniz orada Tolkien’in Yiiziiklerin Efendisi’nde kullandig) yaratklann gogunu
gorebilirsiniz. Hobbit’te gegen ciicelerin adlanna bakin, neredeyse hepsi Edda’da
da geger, dogrudan oradan almigur. Mesela insanlann yagadigi diinyamn adi
Midgard’dir ki Midgard’in gevirisi Middle Earth’tiir yani Orta Diinya. Goriildiigii
gibi zaten Edda’da Middle Earth vardir. Tolkien de filolog oldugu igin ve
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Gemmanist, Alman mitolojisi konusunda uzman oldugu igin dogal olarak oradan
kendi uzmanhk alanindan ilham almg. Tim eserlerde yogun bir etkilenme vardir.
Kimi araghrmaci galint diyor buna yani Tolkien ondan galmg, Star Wars sundan
calmg gibi... Kahramanin yolculugu arketipinde adim adim gosterilmis geyler
vardir. Yani goreve ¢aginlma, géniilsiizliikk ve ondan sonrasinda Jung’un gésterdigi
arketipler vardir orada, golge arketipi falan. Bunlar hep tekrar eder. Ashnda bu nasi
diyeyim mitoloji fantazinin iist lisam gibi bir geydir. O yiizden hep mitoloji 6geleri
gorebilirsiniz. Mesela gok lusa bir gey anlatayim -yani alip kopya etmek ya da
birebir ona uymak seklinde demeyeyim- Harry Potter serisindeki Lord Volde-
mort’un simgesi nedir? Yilan. Nordic mitolojide diinyanin sonunu getirecek olan
sey nedir? Jormungand yani yilandir. Evet, diinyayr saran ve kendi kuyrugunu
yiyen yilandir. Kendi kuyrugunu yiyen yilan figiirii de ashinda Phoenix figiiriniin
karanhk tarafidir, Ziimriidiianka. Giinkii ikisi de devamhlhg ve siirekliligi temsil
ederler. Bir tanesi biraz kendine de zarar verecek bir gekilde kendini yok ediyor.
Obiirii de yanar ve yeniden kiillerinden dogar. Yine Harry Potter serisindeki Albus
Dumbledore nedir? Phoenix’tir. Peki Jérmungand’la sonunda savagan Thor nedir?
Simsek tanrisidir ki Harry Potter’in alnindaki iz ne geklindedir, simsek geklindedir.
Yani bunlar birebir alip da dogrudan kopyalanmg demek degildir. Bu imgeler 6yle
giiglii ve kahaidir ki her yeni fantastik metin iireten yazarin bir sekilde dimagina
islemigtir. Fantazi yazarlan bilerek ya da bilmeyerek bunlardan bir gekilde
faydalanir. Dolayisiyla mitolojiden etkilenmemis fantastik yazin bulmak zordur.

Dinleyici: Mary Shelley kitabiu yazdiginda en fazla 19 yasindaydi. Geng bir
kiz boyle kiilt roman yaziyor. Yani inamlir gibi degil. Bu dogru mudur?

O.B.: Ben size Arthur Rimbaud 6megini vereyim. Rimbaud 19 yaginda siiri
brrakiyor. Bugiin cilt cilt kitaplar yaziliyor, onun irettigi siire deger bigilemiyor.
Yani sanatin acimasiz tarafi bu. Siz 6mriiniizii verirsiniz, bir tane velet gelir biitiin
yaptugimzi yikar gider, giizelligi de bu, bir matematik yok. Su matematigi
uygulayahim da gok biiyiik bir eser verelim, yok dyle bir sey. Soyle diyebiliriz,
biraz ¢éziimleye galigalim, ne olabilir? Mary Shelley’in esi de sair, arkadas: Lord
Byron da 6yle. Yani entelektiiel bir atmosferde soluyan bir insan. Belli ki ok iyi
bir yazar potansiyeli de var. Bunlar bir araya gelmis. Yani Mary Shelley bagka bir
ortamnda, durumda olsayd: belki Frankenstein diye -bir koylii diyelim olsayda,
cahsmak zorunda olsaydi, patatesle, domatesle ugragiyor olsaydi- bir eser
yazamazdi. Tabii ki Frankenstein gibi bir drnek edebiyat tarihinde 6ncesinde yok
ama eski Golem efsanesine bakalim.. Golem’de de haham topraktan yani
camurdan yagayan bir ey yapar ve onu iglerinde kullanir. Bir noktadan sonra
Golem delirir ve cinayet iglemeye baglar.

K.K.: Mary Shelley ile ilgili kisma en azindan sunu da ekleyebiliriz. Kitabin
ad1 Frankenstein’in yarattigy degildir, kitabin ad1 Frankenstein’dir ve orada
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yaratilan karakter aslinda Victor Frankenstein’dir. Yani ben Victor Frankenstein’
Mary Shelley’nin o sirada beraber takaildig1 -ilerici diyecegim ben onlara- Lord
Byron iste Doktor Polidori, kocasi Percy Bysshe Shelley, onlardan esinlenilmig
bir karakter olarak gériiyorum. fste Lord Byron aristokrat, gayet zengin bir ailesi
var, kendisine maag baglamyor. Mary Shelley’nin de gok taminmig bir ailesi var.
Bohem hayat1 yasiyorlar ama bir taraftan da Romantik Cag ile biraz da deneysel
hayatlar yasiyorlar, bunu da séylemek lazim. Ve biraz sanki kendi yasadigi
hayata karsi kapildig1 bir korku da yani “Acaba biz karanlk bir geyleri mi
aragtinyoruz burada” korkusu... Evet, nitekim Mary Shelley’nin asil bence dncii
olan hikdyesi Frankenstein degil, The Last Man (Son Insan)’dir. Ve bu bir
tilkenig oykistidiir. Biitiin insanlarin 6ldiigii modern apocalyptic yani diinyanin
sonu Oykiisiidiir The Last Man. Ve ashnda o tam Mary Shelley’nin kendi
hayatindan beslenir. Giinkii Mary Shelley’nin hayatinda kendi gocuklan dliiyor,
kocasi dliiyor, Lord Byron da dliiyor. Tam anlamuyla yalmz kaliyor. Frankens-
tein’a gore bu hikayesinde kendi aciarin1 gok daha net gorebilirsiniz.

Dinleyici: Hep Yunan mitolojisinden bahsettik. Ashinda bu arketiplerin
Mezopotamya mitolojisine, kutsal kitaplara dayanan koékenleri de var... Biraz
Tevrat ve Gilgamug’tan bahsettiniz. Bu metinlerdeki arketiplerle diisler arasinda
baglanti var midir? Diiglerimiz ne kadar bizimle, ne kadar dgrendiklerimiz ile
ilgili? Fantastik edebiyattan izini siirebilecegimiz geyler var mdir?

Y.D.B.: Ait oldugumuz disipline ve ideolojik duruma gére de degisiyor bu
bence. Benim durdugum yere gére bakacak olursamz, biraz dnce bahsettigim
insan tiiriiniin toplumda nereye geldigi. iki ayn diinyasi var tabi, iki ayn diinya
arasinda gatigmaya bagladikga bilingdis: denilen bir yer olugmaya baghyor. O
evrimsel, bizim tiiriimiiz disinda var olarak geldi ama atalanmzdan beri gelen bir
sey.. Bizim toplumsal hayatimizdaki yani gergek diinyadaki algilarimizla yani
ampirik olarak algilayamadigimiz bilgilerle dolu, koca devasa bir bilgi dagarcig1.
fste modern psikolojide riiyalar onun izdiigiimii olarak diigiiniliir. Einstein’tn
meghur “intuition”a (6nsezi) baglanir. Bilimsel bir teori ortaya koyarken mesele
sadece bu igi bilmek, en iyi hesaplamalar1 yapmak degildir, bazen 6nsezi devreye
girer. Iste bilingdist veya bilingaltiyla, bilincimizin iki ayr, bilgisayar diliyle
konugacak olursak okuyucusu var diyelim. Onlarin birbirleriyle ne kadar iligkide
oldugu insandan insana degigiyor gibi bir goriintii gikiyor ortaya. Ya da mesela
biz riiyalara anlam verdigimiz zaman, rilyalara anlam verirken aslinda bu da yine
insanun geldigi disipline dayanir. Yani riiyalara ii¢ vakte kadar soyle olacak, yesil
murattir diye bir anlam vermek var, bir de gercekten psikanaliz teori agidan
bakmak vardr.

K.K.: Ben de Yigit’e katilacagim giinkii bunun nérolojik olarak okumasi bagka,
yani mesela norolojinin yeni ugrastigi alanda ozellikle dil konusunda galisan
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norologlar riiyalara gok farkh bakiyorlar. Klasik akademik bakig agisim psikanalizin
devralmasi gereklidir. Iste burada konuya Jungyen yaklagabilirsiniz, Freudyen
yaklagabilirsiniz, o zaman fantazide bol bol malzeme gikiyor size. Biraz 6nce Harry
Potter'dan bahsettik... Harry Potter’da Oedipus kompleksiyle ilgili konugabiliriz
mesela. Freud ne diyordu, aile fantazisi mi diyordu, hani ashinda babamn baban
olmadigi, bagka bir yerde gercek annenle baban oldugu, dolayisiyla yamindaki
baban ve annenden gayet rahathkla nefret edebileceginden, bunun son derece kabul
edilebilir oldugundan... Riiyalar gok verimli... Dedigim gibi yani ashnda néroloji —
ki ben biraz daha onun tarafindayim, edebi egitimden gelmeme ragmen- gok bagka
bakiyor, dilin igleyigiyle ilgili, dilin dogal olaylar olugturan bir sey olduguna dair
teoriler var.

Y.D.B.: Onat sen de riiyalar iizerine bir ey soylemeyecek misin?

0.B.: Ben soyledim aslinda ve her tiirlii sanatin kaynaginin riiyalar oldugunu
diigiiniiyorum. Enteresan bir anekdot benim igin, bu magaralardaki eski resimler,
duvar resimleri... Biliyorsunuz, onlarin nasil yapildigi, niye yapildigi hep bir
merak konusuydu. 1lging bir teori, yeni bir teori ortaya atilmig: Cizilen resimler
gorillen riiyalarmig. Biz bu resimler igin ne diyorduk? Insanlarin giindiiz
yaptiklan av sahneleridir, onlar giziyorlar diye diigiiniiyorduk. $imdi teorinin tam
detaylarim hatirlamiyorum ama son derece ikna edici bir teori. Yani bunlar ilk
sanat eserleri... Kaynag da bu. Tabii ki giindelik hayat: riiyalarla yonetemezsi-
niz, bundan s6z etmiyoruz ama orada bir kaynak var. Insam esriten bir kaynak
var. Yanimizdan fazlamizda bilingalti bilingdist olduguna gére yani dikkat geken,
dikkat gekici bir sey. Bu sorunun yamti hem bilimde hem sanatta... Mesela Carl
Jung’un bu konuda &nemli gahgmalan var, arketipler iizerine. O merakliymig
zaten mitolojiye hatta astrolojiye. Freud’un ise gok hoglanmadig alanlar...

Y.D.B.: Konusmarmz: burada bitiriyoruz. Cok tegekkiirler.
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BILIMKURGU VE FANTAZYANIN
TURKCE SINIRLARI

Oturum Bagkam: Omer Tiirkeg
1. Konugmaca: Levent Senyiirek
2. Konugmac: Sabri Giirses

Omer Tiirkes: Merhaba, hos geldiniz. Bilimkurgu ve fantazyamn Tiirkge
sinirlan  nedir? Tirkge diyerek sinirlama yapmadan, biz genel olarak tirlerin
kesisme ve ayngma noktalan iizerinde -tammlara derinlemesine girmeden ama
tiirlerin nerede birbirini kestigi, nerede ayrildigy konusunda- biraz egzersiz
yapacagiz. Konuya gegmeden once yazarlanimzi tamtahim... Sabri Giirses ve
Levent Senyiirek bilimkurgu tiirinde eserler vermis yazarlanmz. Levent
Senyiirek’in eserleri; Cildirtan Kitap, Cennetin Kalintilar, Alacagél Efsanesi...
Ve Levent’in kitaplan bir yamyla bilimkurgu diger yamyla kara iitopya tiiriine
giriyor. Yani séylemek istedigimiz sey su: Bilimkurgu, fantazya ve korku, bu
tiirlerin arasinda gegisme ve kansma noktalan var. Tiirlere ok dar kaliplarla
yaklagtifimiz zaman, mesela “Bilimkurgu sudur.” dedigimizde karsimiza dyle bir
eser geliyor ki bunu nereye yerlestirecegimizi bilemiyoruz. Bilimkurguya mu,
fantazyaya mu yoksa korku tiiriine mi girecek, kararsiz kahyoruz. Tiirlegtirmeler
bizi bazen yanhs yerlere gotiiriyor ya da yazanmn niyetinin gok uzaginda
yakistirmalar yapilmasina yol agiyor. Elbette biz eletirmenler olarak bunu daha
sik yapiyoruz. Ciinkii tammlar yapmak, kategorize etmek anlamay kolaylagtiri-
yor. Anlamayr kolaylagtinyor ama bir o kadar da ozgiir diigiinmenin 6niine
gegiyor. Yani bir kitaba politik bir roman demek bir seye igaret ediyor. Konugur-
ken bunu rahatlikla ifade ediyorsunuz ama yazar bunu hig de dyle bir niyetle
yazmamug olabilir. Ya da zaten kriminal bir diinyada yagiyoruz, bu kriminal
diinya icinde siyasal/toplumsal olaylara da deginen bir hikdye okudugumuzda,
buna siyasi polisiye 6rmegi diyebiliyoruz. Ama yazar hig de bdyle bir niyete sahip
olmayabilir. Aym gey bilimkurgular igin de gegerli oluyor. Bilimkurgu igin de
bashyoruz politik olmal m1, olmamal: m gibi tarigmalara. Burada tiirlegtirmenin
sikintilan yagamyor. Bagka tiirler iizerinde -kéy romamn, toplumsal roman, agk
romani- tarhigifimiz igin, bu tarogmay yillarca yaptifimiz igin artik iizerinde
durulmuyor, ama fantastik edebiyat ya da bilimkurgu edebiyati gibi konulara
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geldigimizde bizim bir tkaiukhgimiz var. Giinkii bu tiirlerin yazam Tiirkiye'de
diinya edebiyatindan gok daha geg baslad1. Yayginlagmasi ise 2000’lerden sonradr.
Evet, okuyorduk ama hicbir zaman yiiksek edebiyatin igine dahil etmeden
okuyorduk. Sonra Ursula K. Le Guin'in romanlanyla tamgtk, Yiiziiklerin
Efendisi'ni okuduk. Tiir biraz popiilerlik kazandi. $Simdi belki daha rahat yazihyor,
giziliyor ama fantastik denildiginde neyi kastediyoruz, bilimkurgu denildiginde neyi
kastediyoruz gogu kisi icin bu hala muglak. Peki ya fantastik nitelemesi yaptigimiz
romanlar arasindaki fark? E.T.A Hoffmann ya da Edgar Allan Poe’daki fantazya ile
Tolkien’in fantazyasi aym fantazya m? sorulan kafa kangikhg: yaratiyor. Agikgasi
benim igin de gok kesin tarifler yok. Burada hep birlikte fikir jimnastigi yapalim
diyoruz. $imdi sozii Levent $enyiirek’e birakiyorum.

Levent Senyiirek: Merhaba. Hos geldiniz. Omer Bey’le biraz gelisecek fakat
ben ashnda buraya fantazya ile bilimkurgunun net sinirlarim gizmek niyetiyle
geldim. Giinkii 6zellikle fantazya ve bilimkurgu alaninda net siurlarin oldugunu
diigiiniiyorum. Diger tiirler agisindan bunu sdylemek biraz zor, gergekten de diger
tirlerde gok ciddi kanisikhiklar var. O yiizden kitaplar1 sinifsal olarak tiirlere
ayirmaktan ziyade tiirleri kitaplarin birer 6zelligi olarak géstermek daha saglikli
goriiniiyor. Yani bir kitap hem polisiye, hem agk, hem bilimkurgu, hem korku vs.
olabilir yani farkh tiirlere dahil olabilir. Herhangi bir tiire tek bagina sahip olan bir
kitap bulmamiz biraz zor. Fakat bu bilimkurgu ve fantazyada biraz farkli... Ona
gelecegim simdi.

Bir kitapgiya girdigimiz zaman farkh raflarda bilimkurgu ve fantazyaya ait
eserler gorilyoruz, hepimiz buna ahi§)giz. Ama ben bilimkurgunun diginda bir
korku, polisiye, savas, agk edebiyat: rafi gordiigiimii hatirlamyorum. Gok nadiren
gorebiliriz belki ama bilimkurgu ve fantazya igin genelde ayr bir raf vardir. Yani
bu biraz diglamaya giriyor diye diigiiniiyorum. Bunun da belli bir mantig1 var
elbette. Nasil bir mantig1 var? Olan bir diinyay: anlatan kitaplarin ayn bir yerde
olmas), olmayan, tamdik olmayan, farkh ogeler igeren kitaplarin farkh bir rafta
olmas) daha saghkh olur diye diigiiniiliyor samrim. Bu yiizden de ayrgtirmak
ashnda bir baluma anlamli. Ama bu iki tiirii ayn ayn diigiindiigiimiiz zaman ciddi
anlamda farkliliklar var. $éyle ki; bir kitap gercekten de aym anda hem savag,
hem agk, hem bilimkurgu, hem de korku tiirlerine dahil olabilir. Aym1 zamanda
hem fantastik, hem korku ve yine savag da olabilir ama bana kalirsa, -bu kisisel
goriigiim ve ashinda literatiirden de dayanaklandirabilecegimi diigiintiyorum bunu-
ayn: anda hem bilimkurgu hem fantastik bir kitap bulmak zor. Yani miimkiin
degil, olmamas: da gerekiyor. Belki tepki gekecek bu sdylem ama gergekten bu
ciddi anlamda kangtinhyor ve bilimkurgu yazarlan fantastik yazar olarak
gortiliiyor, fantastik yazarlar bilimkurgu yazan olarak goriiliiyor. Diinya gapinda
da boyle, Tirkiye’de ozellikle boyle... Halbuki boyle olmamasi gerekir, giinkii
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bilimkurgu, evet fantastik unsurlar icerir ama bunlar rasyonellegtirilmigtir her
zaman. Bu, tiiriin tamminda da vardir. Yani fantastik unsurlan rasyonellestirdi-
gimiz zaman artik bilimkurgudan bahsedebiliriz ve bir tek rasyonellestirilmemig
fantastik unsur igeriyorsa bir kitap artik onun bilimkurgu oldugunu séyleyemeyiz.
O, artik fantastik tiire ait olmalidir. Tiirler agisindan baktigimizda burada bir
yanhshk oldugunu diigiiniiyorum.

Ornekler vererek anlatabilirim: Diinya literatiirine bakngimizda déniigiim
oykiileri iizerinden biraz konugayim.. Kurt adam 6ykiileri vardir. Insanlar
geceleri kurt adama doniigir ama neden donigtiikleri bilinmez, agiklanmaz.
Bunlar fantastik eserlerdir. Kafka’mn Déniigiim’ii dahi ashinda alegorik olmakla
beraber agiklama getirmedigi icin fantastik bir eserdir. Ama buna karsiik
bilimkurgunun dogum agamasinda Robert Louis Stevenson’un Dr. Jekyil ve Mr.
Hyde oykiisiine baktigimuz zaman, bir iksir vardir, Dr. Jekyil iksiri icer ve
igindeki kotiililkten kurtulmak igin bilimsel aragtirmalar yapar. Dr. Jekyil, iksiri
ictigi zaman igindeki kétiliigii ayngtnr ve iki karaktere biiriiniir. Burada artik
yavag yavag rasyonalize etme baglar ve bilimkurguya dogru gidig vardir. Dr.
Jekyil ve Mr. Hyde’1n ardindan bilimkurgu da dogar.

Aym yazar hem bilimkurgu hem fantastik eser iiretebilir, bizlerin de yaptgi
gibi. George Orwell’in Hayvan Ciftligi’ni 6rmek gosterebiliriz. Hayvanlar giftlik
sahibine isyan ederler. Tamamen alegoriktir yani mantik aramayiz ama fantastiktr
de. Aciklamak zorunda degildir ve zaten agiklamaz. Ciinkii ¢ok zorlamadigimiz
siirece hayvanlar ¢iftlik sahibine isyan etmezler. Bilimkurgusallagunlabilir tabii,
belli genetik galigmalarla vs. ama bu yapilmamugtir sonugta. Yine aym yazann Bin
Dokuz Yiiz Seksen Dort'iine baktgumizda ise “big brother” meselesini goriiyoruz.
Gergekten 6ngoriiler igerir, rasyonalize edilmigtir. Aciklanan politik diizenin belli
olgiide gerceklestigi goriildiigii igin rasyonalize edildigi de ispatlanmig oluyor bir
balima. Bir 6rmegim daha var: Korku edebiyatinda Stephen King ve Dean R.
Koontz var. Stephen King’i hepimiz tamnz belki ama Dean R. Koontz’'u pek
bilmeyiz. Cok iyidir aslinda, genelde Stephen King bilinir, Dean R. Koontz ikinci
planda kalir. Dean R. Koontz'un eserleri daha gok bilimkurgudur. Stephen King’de
korku unsuru olarak érnegin hurda bir kamyonetin eve yaklagtigin goriiriiz ama
aciklanmaz, gergekten korkung olmakla beraber neden oldugu bilinmez yani bu
fantastik bir unsurdur. Zaten Stephen King de genelde agiklamaya gitmez, bazi
eserlerinde belli 6lgiide agiklar ama genelde sonunda korku unsurunun sebebini
aciklamadan birakir. Bu da korkuyu biraz daha yogunlagtirmak igindir. Ama Dean
R. Koontz’a baktigimizda bazi eserleri fantastiktir. Fakat en iinlii eserlerinden
Nober'de -filme de aktanlmustir- korku unsurlanmn sebepleri agiklanmugtr. ste
genetik cahgmalarla bir yaratk yapimgtir gibi. Bu artk bilimkurgudur.
Literatiirde de boyle geger zaten.
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Buradan tamma girmek istiyorum. Ancak diger taraftan Bilimkurgu ve Fan-
tastik Cep Ansiklopedisi’nde “Bilimkurgu iizerine pek ok tamm yapilds, higbiri
tam anlamyla ikna edici degildi.” denilmektedir. Yine de burada hayal kurikhgina
ugramak istemiyorum ¢iinkii bilimsel bir seyden séz ediyoruz. Yani bilimsel
olmayan bir geyi tammlamak daha zor ama artuk bilimsel bir seyi uzlagici bir
sekilde tammlamak daha kolay diye diigiiniiyorum. Gergekten de literatiirden
genel tammlara bakt@imuz zaman, Amazing Stories’in yayimcssi Hugo
Gernsback, bilimkurgunun isim babalarindan kabul edilir. Onun tamminda;
“Bilimsel olgular ve kehanetlerle kangmg diigsel siiriikleyici bir dyki, tutkulu
okumalar, egitici, yann gerceklesme olasihg: hig de imkansiz olmayan durumlar”
gibi ifadeler goériiriiz. Astounding Magazine’in 1930’daki redaktérii John
Campbell ki o da bilimkurgunun babalarindandir, “gercege doniigebilecek bir
riiyalar biitiinligi” olarak ifade eder bilimkurguyu. Solaris’in yazan Stanislaw
Lem de “Bilimkurguda agiklanamaz mucizeler olmaz.” demis bir yazisinda.
Orhan Duru, bizim edebiyatimizdaki bilimkurgunun babalarindan, o da
“bilimkurgunun olmasi olas1 olan geylerle ugragugiu” soyler. Devam edersek
yine Tirkiye’deki temel bilimkurguculardan Ziihti Bayar da bilimkurguyu,
“Gegekgilikle simirlandinlmig bir diiggiiliik, yarim kestirmeye galigmak, bilim ya
da teknoloji temelli bir zihinsel tasarim, heniiz gerceklesmemigse ve bu tasanm
da bir sanat formu iginde sunuluyorsa bir bilimkurgudur.” diye tamumhyor. Simdi
bunlan kesistirdigimiz zaman aslinda, gok farkli geyler var isin iginde ama
bunlarin hepsini kesigtirdigimiz zaman tammlardaki ortak noktamn “gergekles-
mesi olasi tahminler” oldugunu goériiyoruz. Yani bilimkurgunun gergeklesmesi
olas1 tahminlerle ugraggim tiim tammlar gegerli kabul ediyor. Bu da prevision
yani 6ngorii ki bu Fransa’da bilimkurgu yerine gegen sozciik aym zamanda. Tabii
bu eksik bir yandan da... Taum olarak “gergeklesmesi olasi tahminler” dedigimiz
zaman ve bilimkurgu eserlerine baktigimiz zaman bu tanumun her seyi kapsama-
digim goriiyoruz. Peki, neden kapsarmyor? Ciinkii bilimkurguda gegmige yonelik
de bakabiliriz. Omegin gegmiste, tarihte uzayhlar diinyamzi ziyaret etmis
olabilirler ki bu bilimkurgu kapsarminda olan bir kurgudur. O yiizden de igin igine
gecmisi de katmamz gerekiyor. Tabii Ziihtii Bayar’in tammnda biraz énce
soyledigim gibi sanatsal form iginde sunulmasi da énemli yani metinler, kitaplar
icin baktigimizda bunun kurgusal metin olmasi gerekli diye diigiiniiyorum.
Gergekten de kurgusal olmayan bir bilimkurgudan s6z edemeyiz. Kimileri mesela
Erich von Diniken’in Tanrilarin Arabalari’ni bilimkurgu igine katar ama aslinda
degildir, bu spekiilatif bir tezdir. Neden diyeceksiniz, ¢iinkii Diniken de
bilimkurgu demez yani onun spekiilatif tezine bilimkurgu demek onu agagilamak
oluyor ashinda, o bilimkurgu yazmamgstr. Ama ornegin “Stargate” filmini
hepimiz biliyoruz, aym temay: igler, o bilimkurgudur. Ozetle géyle bir tamm
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cikiyor: “Bilimkurgu kitaplan, gergeklesmesi veya gerceklesmis olmasi olasi
tahminler, 6geler igeren ve gerceklesmesi olasi olmayan Ogeler icermeyen
kurgusal metinlerdir.” dersek bilimkurguyu genel olarak kapsayabiliriz diye
diigiinilyorum. Bu tamma sira digihg da katabiliriz. Amazing Stories, Astounding
Magazine isimlerinde oldugu gibi. Eger sira digihg: da katarsak igin igine
Tarzann da katabiliriz. Omegin bizim edebiyatimizdan Saatleri Ayarlama
Enstitiisi’nii bile katabiliriz ama ona girmek durumunda degiliz, giinkii genelde
literatiirde béyle séylenmiyor. Gergeklesmesi olasi tahminler derken bilimden
bahsediyoruz. Teknoloji de gerekli degil giinkii teknolojik olmayan bilimkurgular
daha 6nceki panellerde de gordiigiimiiz gibi dogal olarak var. George Tomkyns
Chesney’in The Battle of Dorking (Dorking Savagi) eserini 6rnek verebiliriz
mesela. Prusyalilann Fransa’y: iggal ettigi zaman Ingilizler, Prusya bizi de iggal
etse nasil olurdu, diye kurgular iretmislerdir The Battle of Dorking’de bu konu
iglenir. Bu da bir bilimkurgudur ve burada teknoloji yoktur ashnda. Tiirkiye’de de
bunun benzerleri var. Metal Firtina kitabi, Amerika Tiirkiye’yi iggal etse ne
olurdu sorusunun cevabidir.

O.T.: Burada bilimkurguyu belli alanda ok geligtirdin ve fantastik ile ilgili
cok keskin bir ayrim simin ¢izdin. Bilimkurgu iginde ok fazla tir olabilir, bir
dolu egilim olabilir ama fantastikten ayridir, diyorsun.

L.S.: Fantastik unsurlar igerebilir ama rasyonalize edilmesi gerekir.

O.T.: Ama giiniimiizde -6zellikle popiiler kiiltiir endiistrisinde- tiirler arasinda
melezlenme Gyle bir hale geldi ki, kafa kangikhig1 daha da artyor. Mesela uzay
vamepirleri filmine bakalim. Iginde hem bilimkurgu var hem de fantastik 6geler
tagiyor. Bu ilging bir gey ashinda, bunu begenmeyebiliriz ama diger taraftan bu
tarz da bizim tammmuz iginde bir yer bulmal.

L.$.: Tabii benimki kigisel bir tanim olabilir. Ciinkii zaten net olmadiginu siz
de sdylediniz, net olmadig igin herkes kendi bakig agisindan bir gey olugturabilir.

O.T.: Edebiyat gibi alanlarda tiirlegtirme hicbir zaman bilimsel bir yaklagim
olmuyor. Burada genelde akla uygunluk, -Althusser’in “juste” dedigi kavram
saniyorum daha dogru bir yaklagim. Yani agiklamanin ikna edici olmasi.
Levent’in tammi ikna edici olabilir ya da bir bagkasimin tamm da ikna edici
olabilir ama bizim higbir zaman herkesin anlagtig1 bir kavram olarak biliinkurgu
sudur ya da fantazya budur diyemeyecegimizi diigiinilyorum. Bu kisa parantezden
sonra sozii gevirmen yazar Sabri Giirses’e birakiyorum.

Sabri Gurses: Tegekkiir ederim. Ben de genel hatlanyla Levent’in gizdigi
tabloya katiliyorum. Yani tiirlegtirme, tiirler arasinda bu tiir kat1 simirlar
konulabilir ve tanimlar getirilebilir. Fakat bu asin rasyonellegtirilmig tavira tam
olarak katildigimu sdyleyemeyecegim, dile getirdigi biitin bu gatiy1 beraber
kurdugumuz halde. Ve agikgasi rasyonalizmin yakinda yavag yavag ¢ikmeye
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baglayacagina inamyorum. Ciinkii ii¢ yil once bir oglum oldu ve bir gocuk
kesinlikle rasyonalizmi bogan, bozan, dagitan, darmaduman eden bir gey. Bana
gore en temel bilimkurgusal varlik, bilimkurgu nesnesi ya da konusu insandir. Bir
kere bunu merkeze almamiz gerekiyor. Ne yaparsak yapalim merkezde insan var.
Diger panellerde pek dne gikmad: insan, ejderhalardan, fantastik yaratiklardan,
hayaletlerden, vampirlerden bahsediyoruz (ki burada bir parantez agayim, 6nemli
bir fantastik yazanmz net olarak “Ben vampirlere inanmiyorum!” dedi, dehgetle
karsiladim. Ben vampirlere inaniyorum, bunu altin1 gizerek sdyliiyorum) ama
edebiyatin temel konusu insansa, fantastik ve bilimkurgu edebiyatin da temel
konusu insandir. Giinkii bizim igin asil anlagilmaz olan, ¢ézemedigimiz muamma
insandir. Mitoloji konulu oturumda da gegti ashinda, psikoloji, bilimkurgu ya da
fantazi ya da bu tip edebiyati incelenmeye bagladigimizda séylenen ey dogrudur,
yani yarattigimz yaratiklar insanin 6zelliklerinin anlagilmaz yanlanimin ya da
bagka tiirlii ifade etmek istedigimiz yanlannn disa vurumu oldugunu gociiriz.
Mesela ejderha 6fkelenen bir babaya ya da gehirde zorbahk yapan birine kargilik
gelir. Mitolojik bir siireklilik var, mitolojiden bugiiniin bilimkurgu, fantazi
edebiyatina gelebiliyoruz. Basit bir soru soracagim bu yiizden: “Dinozorlara
inamyor musunuz?” Evet mi? Peki neden? Kamtlan var. Peki, kamt nedir? iste
dort yidir bunu diigiiniip duruyorum. Oglum olmadan 6nce bdyle diigiinmek
zorunda kalmamgm. Dinozorlar benim g¢ocuklugumda okudugum, bilimsel
gercek olarak kabul ettigim temel bir olguydu ve kamitlanmuglardi. $imdi
bakiyorum, dért yasindaki oglumun dinozor tarihini aragtirdigim goériiyorum ve
sunu fark ediyorum ki dinozorlarn arkasinda higbir gergek yok. Bir siirii dinozor
resmi var, hepsi de renkli fakat aslinda bilim dinozorlann rengini bilmedigimizi
soylilyor. Hala aragtinyormuguz. Renklerine dair spekiilasyonlar var, soyle de
bdyle de olabilir diye. Aym anlamda goyle bir temel tam daha cikaralim:
“Dinozor diye bir ey var, buna iligkin bir takim fosiller var, o fosillerden yola
cikarak bunu kurgulamuglar”. Omegin evde sik sik yasadigimz gdyle bir konugma
var: “Baba, meteor carpmasi sonucu dinozorlar 6lmiis. Neden oldiiler? Nasil
oldiiler? Bir yere meteor diigtii, ondan sonra mu oldiiler? Hepsi mi 6ldii? Yani
bilimkurgunun, fantazyamn Tiirkge simirlar1 diyoruz ya, iste 6zet halinde var bu
konusmada. Su anda piyasada dinozorla ilgili birgok kitap var ve bu kitaplarda
kesin bilgi olarak dinozorlarin isimleri de yer ahyor. Oglum biitiin hepsinin
isimlerini biliyor ve zirhlannin aynmlanna kadar gosteriyor. isimlerin hepsi de
Latince isimler, mesela iki boynuzlu olana ona gore isim koymugslar. Bu o kadar
acayip bir gey ki, kiigiiciik bir gocuk dille daha yeni iligki kurmug ve milyonlarca
yildir sokakta gormedigimiz, ona somut olarak, canl olarak gésteremeyecegimiz
bir sey hakkinda bir geyler 6greniyor ve anadili Tiirkge ise anadilinde olmayan bir
canh hakkinda bir fikri oluyor ve onun 6zelliklerini biliyor. Dikkat edin bu isim
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Tiirkge degil, bu yiizden onun igin kat kat bilimkurgusal ve fantastik bir yaratik.
Diger yandan, aslinda bilimkurgu ile fantazya tiirleri arasinda siirekli bir gegislilik
var, siirekli bir esneklik var ve bunlar ig ige geyler. Dinozor hem bilimkurgusal
bir varbk hem fantastik bir varhk. Evet, biz bugiin yazdigimiz geylerde
bilimkurgu bilimden yola gikar diyebiliyoruz ya da iste mitoloji, fantazya
hayalden yola gikar diyoruz ama kesin bir ayrim degil, bunlar bir edebiyatc gelip
de o eseri yaratncaya kadar gegerli olan kesin ayrimlar degil. O eserden ne
Gikacagim biz bilemeyiz. Bu arada, bilim ve bilimkurgu dendiginde insanlar
hemen teknolojik yeniliklerin kastedildigine inanarak, hemen onlardan bahsetme-
ye baghyorlar. Bugiin cep telefonuyla amnda konusuyoruz, internetle diinyanin
dort bir yamyla iletisim kuruyoruz hatta iki telefonu yan yana getirip resim
aktarabiliyoruz ama bilimkurgu bu degil. Neden degil? Ciinkii iki cep telefonu,
iki alet arasinda fotograf aktanmndan daha zor ve daha da sorunlu olan bir gey
var: Insanlar aras: iligki. Bir insan kole, bir cep telefonundan (imal edilmig bir
koleden) daha zor ve karmagik bir varhkur. Ciinkii bir kélenin size niye itaat
ettigini agiklayamazsimz. Bunun iizerine dev bir felsefe kiilliyau var. O size
sadece silah zoruyla itaat etmez, mesela eve temizlikgi olarak gaginrsimz ve belli
bir iicret kargihginda akil almaz igler yapar. Yani eginize, sevdiginiz kisiyc
yaptiramadigimiz igleri ona yaptinrsimz. Hatta daha ileri gidip ona zuliim de
edebilirsiniz. Iste bu gergevede bence edebiyatin, bilimkurgu edebiyatinin temel
konusu olan insan ve oradaki bilimkurgusal, korkusal, fantastik biitiin 6geler
ortaya gikiyor. Buna yabancilagma gergevesinden bakmali, giinkii efendi-ktle
iligkisi, iki eg ya da sevgili arasinda da var. Ayni sey orda da gergeklegebilir. O iki
insan arasindaki iligkide biitin korkusal, fantastik, bilimkurgusal her gey
gergeklegebilir. Diyelim ki esimizden bahsediyoruz, egimizi planlayip dogradig)-
rmizdan bahsedersek bu korku tiiriine girebilir. Esimizi planl, programli ve gok
dolambagh yollarla dldiirdiigiimiizii diisiinelim, bu polisiyeye girebilir. Ya da onu
isinlayip bagka bir diinyada oldiirmeye g¢algabiliriz ve oraya gondermeye
cahgmakla birlikte bilimkurguya girmis oluruz. Zaman makinesinde konu edilen
sey bu ornegin, adam baska bir yere 151nlamyor (ya da Total Recall, orada biitiin
tirler i¢ ige). Evet, yani biz tiirleri kesin anlamda tammlayabiliyoruz; bunu
yapmak zorundayiz da ama tiirler arasinda da gegisler oldugunu goéz ardi
etmemek gerek ve temel konunun insan oldugunu da gézden kagirmamak gerekli.

O.T.: Bilimkurgu diyorsunuz ya da fantazya ya da korku, polisiye vb. $imdi
burada bir hiyerarsi var mi, yok mu? Bir yandan da edebiyat alanindayiz ve
edebiyati da tartigmak zorundayiz yani bunlann edebiyat olup olmamasimn
olgiisii ne? Bu tiirsellestirme dedigimiz gey bazilanm acaba ikinci kiimeye mi
indiriyor? Belki de tiirlerin nasil ortaya giktgim tartigmak gerekiyor. Tiirler
genellikle iyi edebiyat 6rneklerinin taklit edilmesiyle doguyor. Mesela Edgar
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Allan Poe hikayelerini okurken polisiye, bilimkurgu ya da fantazya diye
okumuyoruz. Biz 6yle okusak bile Poe'nun yazarken bir tiiriin iginden yazmadigi-
n biliyoruz. Ama onun yaratug karakteri -Dupin’i- Conan Doyle taklit ettiginde
ve seri liretime gegtiginde Sherlock Holmes ortaya gikiyor ve o zaman polisiye
tiir icine yerlegiyor. Aynca, tiirlegtirmeyi fazla sayida iiretilmis kotii 6rneklerden
yapuk. Bu tehlikeli bir gey degil mi sizce?

L.S.: Evet bu bir tez ashinda. Gergekten de sekilde gergeklesiyor olabilir. Yani
benzerlerini iiretmeye cahisan kigiler belki onun insanlar tarafindan gekici
yanlanni goriip kendileri de gekici gordiikleri igin o alanda eser vermeye
cahgiyorlardir. Tabii tir oldugu zaman onun kendi gapinda birtakim kurallan
ortaya cilayor. Biraz kolaya kagmacilik oluyor, yani Tiirkiye'deki bilimkurguya
baktigimiz zaman bilimkurgu tiiriinde eser verenler igin kolaya kagma imkan var.
Giinkii bizler bilimkurgusal temalar iizerinde eserler veriyoruz ve gercekten de iyi
olsa da olmasa da Tirkiye’nin ilk fantastik ya da ilk bilimkurgu yazan olarak &n
plana gikaruliyoruz. Yani bir kolaycihk var isin iginde aslinda. O dalda bir kez
geviri olusmaya bagladigi zaman o dallarda yazmak moda oluyor. Béyle bir
egilim var haklisimz ama sonugta edebiyatin digina gikuk. Ormnegin sinemaya
bakalim. Nedense ilging bir gekilde sinemaya baktigimiz zaman bilimkurguyu alt
bir tiir olarak gérmiiyoruz. Stanley Kubrick’in A Sapce Odyssey’i, Tarkovsky’'nin
Solaris filmleri bunlar ikincil, taklit tir olamaz. Kendi bagina klasikler...
Sinemada bbyle bir seyle karsilasmiyoruz ancak kitaplara baktigimiz zaman
bilimkurgu raflan diye bir tiir ayrimu var. Bana kalirsa biraz bakis acis1 meselesi
yani olan1 tam olarak gérememekle alakali. Sinemay: daha fazla gorebildigimiz
icin belki oradaki iyi olam daha rahat ayrigurabiliyoruz ama edebiyatta popiiler
olana, halk agisindan baktgimiz zaman kitaplar1 net bir gekilde okuyup
degerlendiremedigimiz icin orada bilimkurgudaki iyi edebiyat gbzden kagiyor.
Biraz da baz geyleri otekilegtirmeye meyilli oldugumuz igin bu da bilimkurgudur
diye otekilegtiriyoruz aslina bakarsaniz.

S.G.: Bunun bir sosyolojik arka plam da var ve bizim kugakla baglayan bir sey
degil. Bizim kugak, yani seksen sonrasi ilk bilimkurgu yazarlan diye amlanlar.
Bizde su bagladi... Ashnda Tiirkiye’ye belli bir Amerikan kiiltiiriiniin ve oradaki
birtalam edebi yapilarin girmesi eskiden beri vardi, yani ta en basindan beri vard.
Fakat seksenden sonra belki yap: degisti ve edebiyatta da tiirler ayrigmug olarak
gelmeye bagladi. Biz kendimizi 6yle ifade etmek istedik. Yani ben gimdi kendi
6zgegmigime bakngimda 6ncelikle beslendigim kaynaklarin Fransiz gizgi romanlar
ve Amerikan ¢izgi romanlar oldugunu, ondan sonra bilimkurgu eserler okudugumu
goriiyorum. Bizden o6nceki kugaklar da okumugtu, Ziihti Bayarlar da, Orhan
Duru’lar da ama onlar kendilerini saninm bizim kadar ayn bir tir iginde yazan
yazarlar olarak ifade etmek istemediler ya da o durum olmadi.
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O.T.: Konjonktir uygun degildi zaten Tiirkiye edebiyatimn durumu pek
uygun degildi.

L.S: Ayn derken neyi kastediyorsun? Ayn ifade etmek istemek derken?
Bilimkurgu yaziyorum demediler mi diyorsun? Ziihtii Bayar 6yle diyor giinki.

S.G.: Deseler de bu ifade giiglii olmad: giinkii benim dénemimde bile yani
doksanlarda bile bu gok etkili olmadi. Yavag yavag bashiyor. iste Barig Miistecap-
hoglu fantastik yaziyorum dedikten sonra, Tolkien’in etkisi buraya geldikten
sonra tiirlegme daha belirginlegti. Yani geviri 6rneklerle birlikte daha belirgin
sekilde ifade edilmeye baglandi.

O.T.: Ben goyle bir ek yapayim. Biz edebiyatin toplumcu roliiniin éne gikar-
tildig1 bir kugaktan geldigimiz igin o siralar edebiyatimizda pek érnekleri yoktu,
hatta polisiyenin hi¢ yazilmadig: filan konugsulurdu. Ciinkii kimse gérmezdi,
deger vermezdi, bakmazdi. Fakat gergek su ki o dénemin biitiin gocuklarinin
okuma seriivenini fantastik ve bilimkurgu gevirileriyle doludur. Tiirkiye’de gok
seviliyordu Baytekin (Flash Gordon), Siipermen... Insanlann giindelik hayatina
bunlann esprileri giriyordu fakat edebiyata katilmadi. Bunun igin gok uzun yallar
gecmesi gerekti. Bunun en dnemli nedeni roman sanatnin Tiirkiye girigindeki
anlam yiiklemesidir. Ik Osmanl-Tirk yazarlann -Namik Kemallerin roman
tamminda aydinlanmaci egilimler agikga goriilebilir. Roman toplumu hurafeler-
den kurtarmak, eski anlatilardan, cinlerden, perilerden kurtanp aydinlanma
diigiincesini yerlegtirmek igin getirilmig bir tirdiir. Daha bagtan romana béyle bir
tamm ya da goérev yitklerseniz nasil bir sonug gikar ortaya? Roman sadece
gergekleri anlatir ve boylece toplumu aydinlatarak yukari seviyeye tagir. Buna
itirazim yok ama bu romamn iglevlerinden sadece bir tanesidir. Romanin hayal
diinyasiyla mutlaka bir iligkisi vardir ve bizim edebiyatimuz seksenlere,
doksanlara kadar hayal diinyasina gok katki saglamadi. Okuduk... Yabanci
érneklerini, gevirileri okuduk, polisiyeleri gok ¢ok okuduk ama Tiirkiye’de gok
fazla tretmedik. Doksanlardan sonra gesitlilik arta ve simdi de yeni bir kugak
cikiyor. Fakat bu arada teknolojinin de gok gelistiginden s8z etmek gerekiyor. Bu
geng neslin iizerinde bilgisayar oyunlarinin bence hem fantastik hem bilimkurgu
tiiriniin geligmesi noktasinda ok énemli etkisinin olmasi lazim... Yakinlagtinyor
tiirleri birbirine, hayatin igine daha gok katiyor, gengler bu tiirleri kendilerine
daha yakin da hissediyorlar. Bizim zamammzin ¢izgi romanlann yerini
bilgisayar oyunlan aliyor. Yalmz burada da bir sorun var. Bu sefer de ig tiir
tammlanna geldiginde fazla teknik ve mekanik davranmaya bagladik. Ozellikle
bilimkurguya geldiginde, fantazyaya geldiginde igin teknik boyutunu fazla 6ne
cikarmak yani cinler, ciiceler, sunlar olursa fantastik olur, bilimsel ve teknolojik
gelismeler olursa da bilimkurgu olur, demek yeterli olmaya bagladi. Tiirkiye’de
de bilimkurgu ve fantastik kendisini alt grup olarak neredeyse kabul eder bir
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edebiyata déniigiiyor. Bir yandan orgiitlenmesi hog bir sey ama érgiitlendikge de
kendi yerini -edebiyat disihgim- kabul ediyor gibi geliyor bana. Fantastikgiler
diye bir gey cikiyor mesela. Bir meslek grubu gibi orgiitlenilmeye baglandi.

S.G.: Bu bir yandan olumlu giinkii genel olarak yayin diinyasinda yer bula-
mayan tiirler bunlar.

O.T.: Evet bu bagka bir parametre ama gergeklik pay1 var. Dogru.

S.G.: Tiirkiye’de 6zel yayincihk ya da belli tiirlerde yayin yapma sadece
ceviri alaninda gelisti. Oysa burada yatinm yapan, telif yazar, iiretken insanlar da
olmali. Aslinda bu durum genel edebiyatta da s6z konusu. Orhan Pamuk’un
kendini nasil ortaya gikardigina baktigimda. ..

O.T.: Benim kastettifim tiire kapanarak ¢ikmak ama. Tamamen ve sadece
fantastikgi ya da bilimkurgucu olmakla ilgili... Fantastik ve bilimkurgu yazarlan diye
yola gikmak, daha bastan “iste bu aynmi yaptk ve biz buradayiz” demek oluyor.

S.G.: Evet ama bu somut nedenlerden ortaya gikti Anladigim kadariyla
yazarlar dernegine bagvurup alinmayan insanlar var.

Dinleyici: 1yi giinler. ismim Giirses Oner. Ben Tiirkiye’de ilk bilimkurgu
dergisi X-Bilinmeyen’in yayin yonetmeni ve kose yazanyim. Yetmiglerde
dogdugunuzu soyliiyorsunuz, siz yedi yagimzdayken biz bu tartigmalar
bitirdigimizi imit ediyorduk. Aradan kirk sene gecti Bu tarugmalar hala
“Bilimkurgunun simn nerededir?”, “Fantastik edebiyat midir?” seklinde devam
ediyor. Evet, her sey edebiyatur. Bilimkurgu da edebiyatin bir alt tiiriidiir ama
diger taraftan da bilimkurgu ile fantazyamin birbirinden kesin uglarla aynlmasi
gerektigine inamyorum. Levent Bey’in yaptig) tammu biz 1977 yihinda X-
Bilinmeyen’de benzer bir gekilde yapmigtik. O zaman bilimkurguyu: “Biitiin
bilimlerin ve insanhigin vermis oldugu verilerden hareket ederek, insanin
gelecekte, ge¢miste, giiniimiizde kargilasabilecegl, kargilastigi sorunlar1 ve
olaylar1 simirlanmg bir diisgiiliikle anlatan edebiyat tiiriidiir.” diye tanimlamigtik.
Zihti Bayar ve Orhan Duru o yllarda yazigtigimz, dergimize icabinda
yaymnlarim1 da veren yazarlardandi. Bilimkurgu nedir, fantazya nedir, ikisi
birbirine gegigli mi? Tabii ashinda ikisinin arasinda bir gri bélge var ama bu gri
bélgenin otesinde bilimkurgunun kesin olarak aynldig: bir bolge var, fantazyanin
ayn oldugu bir bolge var. Bilimkurgu zaten adindan gelen neticeyle mutlaka
temel bir bilimsel baza uymasi gerekiyor. Bunu biraktiginiz anda zaten fantazyay:
istediginiz sekilde tammlayabilirsiniz diye diigiiniiyorum.

O.T.: Evet. Tabii ki X-Bilinmeyen’in bu ilemde bir duayenligi var. Dergi bu
konuda takdire sayan ama o tarihlerdeki siyasi, toplumsal ve edebi konjonktiir
geregi, dergi biiyiik bir etki yaratrnad: ya da yayilmadi. Tiirk edebiyatinda o sirada
cok fazla etki alam bulamadi. O donemden iinlii Selma Mine vardir. Ama simdi
arasaniz kitaplarim bulmamz miimkiin degil. Tabii ki bir gelenek yaratmasi

150



Bilimkurgu ve Fantazyanin Turkge Simrlan

agisindan gok onemli fakat edebiyatn alt tiirii dedigimiz zaman, 6yle kastettiginizi
soylemiyorum ama bu alt tiir ifadesini her zaman tehlikeli buluyorum. Alt
kelimesinin alanda bir hiyerarsi var. Higbir tiiri o hiyerarsiye sokmamamz
gerekiyor. Bunu sunun igin de soyleyebiliriz: Ege sairi, o sairi bu gairi gibi. $imdi
sair gaindir. Ege sairi, Antalya sairi... Oyle bir ey yok. Ya da geng sair... Geng sair
kategorisine girdiyseniz eger ikinci simf sair saylmgsimzdir demektr. Usta
degilsiniz anlarmna gelir. Bunlar gok kabul edilesi kategoriler olmamal. Tiir
tanumlan igin de dyle... Evet, bir roman tiiriidiir, hikdye tiiriidiir, edebiyat tiiriidiir
diyelim ama miimkiinse melezlenmeyi tercih edelim. Ve higbir tiirii alt kelimesiyle
birlikte anmayalim, okuyucuda daha bagtan dislama ve kiiglimseme duygusu
yaratmayalim. Hangi tiirde olursa olsun, sonugta yazar yaratici bir faaliyet yapiyor.

S.G.: Isin ekonomik boyutu da var. $imdi Amerika’daki mekanizma goyle:
Dergiler var, bu dergilere diizenli olarak 6ykiiler yazihyor ve bu oykiilerden
yazarlar hayatlarim kazamyorlar. Yazdiklan oykiide kelime bagina iicret aliyorlar.
O dergide yazmanin belli standartlar1 var, ta 1900’lerden kalma bir gelenek var.

O.T.: Ama onlara edebiyatqi demiyor kimse. O dergicilik bagka bir sey.
Fanzincilik oluyor o.

S.G.: Ama yazarlar oradan gikiyor. Orada pigiyorlar.

O.T.: Sonra yazar olarak gikiyorlar ama olamayan kahyor orada.

S.G.: Yani dergide kalmyg da olabilir ama dergici olarak saglamlagmsg, editor
olarak saglamlagmiy oluyorlar. Kimi yayinevi kuruyor, oranin ayn bir yapilanma-
s1 var. Orada daha bastan editér kurallar1 koymusg... Baz bilimsel 6geler olacak
ve onun disina gikilmayacak, bunun 6lgimii yapiacak falan filan gibi...
Tiirkiye’de olmayan ve bizi siirekli sempozyumlarda, toplantlarda aym seyi
tarugmaya iten, “Bakin bilimkurgu ve fantazya budur.”, “Iyi bir seydir ve sorun
yok.” dememize yol agan sey, bizim bu isten, yani bu tiiriin yazarligindan
hayatimuz1 kazanamuyor olmamizdir. Yani yazarhiktan genel olarak para
kazamlmiyor, yazi bir gegim kaynag: olmuyor, istine bu tiirde (fantastik-
bilimkurgu) yazildig) zaman da higbir getirisi olmuyor. Agikgasi ben bdyle,
gecimimi kazanma hayaliyle girmistim edebiyat diinyasina, hani yazarak
hayatimu kazaminm diye... $u anda da yazarak hayatim kazanan ok az kisi
tanuyorum.

O.T.: Sevgili Sabri’nin sézleri gu agidan dogru. Giiglii bir piyasa ve oturmus
bir piyasa énemlidir. Kitap iiretimi de bir piyasadir, teknik olarak endiistriyel bir
retimdir. Bu iiretim iginde, tiirlerin belirlenmesinde okuyucularin -miigteri
olarak- 6nemli bir rolii vardir. Satig rakamlar1 ve gelir miktar)
kimsenin kendisine yazar demek gibi bir derdi kalmaz. Onlar kj
ve ana akim boyle isler. Ana akimun igine bazen bilimkurgu QCP
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teknik olarak fantazya iiretenler vardir ama bir de Ursula K. Le Guin gibi yazarlar
vardir. Endiistrilegmenin ortaya ¢iktign nokta, tiirler, tirlesme ve edebiyat
arasindaki iligkileri gorebilecegimiz yerlerden bir tanesi diye diigiiniiyorum.

L.S.: Tiirleri ayrigtirabiliriz de... Siz yazarlan ayrigtirmaya girdiniz ashinda...
Sonugta yazarlar farkh alanlarda, farkh tilrlerde eserler verebiliyorlar. Suna
katihiyorurn mesela, bilimkurgu yazan, fantazya yazari vs. olmamamz gerekiyor.
Bu diisiinceye kathhyorum ama tabii Sabri'nin de dedigi gibi, siz de belirttiniz
gergi, bir araya gelme ve orada pisme bir dayamgma, bir bakuma ses getirmeye
caligma, daha fazla insan tarafindan bilinme saglayan bir ortam olugturuyor. Ama
diger taraftan tiirleri ayrigtirmak, yazarlar1 ayrigtirmak zorunda da degiliz. Her
tirde yazilabilir yani ama kesinlikle birlegmeli. Fantastik unsurlar tim edebiyata
zaten yaylmgtir. Ozellikle Tiirk ana akim edebiyatinda pek gok eserde zaten
fantastik unsurlar gériiyoruz. Bilimkurgu heniiz gbrmiiyoruz ama bilimkurgu
biraz geriden geliyor. Ornegin Isaac Asimov sunu dngoriiyor: “Bilimkurgu da
yeteri kadar olugtuktan sonra artik ana akima yayilacak, sulanacak ve biitiin ana
eserlerde belli élgiide bilimkurgu niiveleri bulunacaktir”. Bilimkurgu da belli bir
asamadan sonra ana akim iginde eriyecek, ben dyle olmas: gerektigini diigiiniiyo-
rum. Fantastikte oldugu gibi.

O.T.: Edebiyatta her zaman sanki igin parasal yoni, yaymncilik yonii yokmus
gibi davraminz. Sadece eserler var gibi gelir bize. Sinemada da 6yledir, sanki o
filmi sadece o ySnetmen yaratmg gibi... Aslinda igin icine o kadar farkh
parametreler girer ki! Aslinda bizim goérdiigiimiiz edebiyat gercekten de maliyeti
hesaplanmug, formasina gore sayfa sayisi belirlenmig, miigteri talebine gtre
hikyeler dretilmis bir edebiyatur. Bunu siirekli hatnmizda tutmamz gerekiyor.
Mesela fantastik edebiyatin énemli eserlerinden bir tanesi Neal Stephenson’un
Anathem roman 6zel bir dil yaratti. $imdi kitab1 basmak igin, bin kiisur sayfalik
bir kitab1 piyasaya gikarmamz igin, yayincimn hakikaten bir dolu riski gbze
almasi lazim ki bunlar gok kolay degil. Yayiwnevleri nihayetinde ticari kurumlar.
Bu gercegi aklimizda tutarak, onun iizerinden konugalim edebiyati ve higbir
zaman unutmayahim ki edebiyat sadece edebiyat degildir. O yiizden de tiir konusu
da dahil edebiyatla ilgili her bir konunun altinda yaywn diinyasimn kogullarim da
goérmemiz gerekiyor.

L.S.: Peki bdyle olmasayd iyi eserler verilirdi diyebilir misiniz?

O.T.: Hayir!

L.S.: Belki de bu kogullar degistirilebilir...Yazarlar direnebilir, elegtirmenle-
rin de destegiyle belli edebi eserler 6n plana gikartilabilir. Belki de tarih boyunca
hep boyle oldu. Diger taraftan tam tersine fantastik eser gok fazla begenilirse, cok
fazla okunursa belki nitelik diigebilir de. Yani nicelik igerisinde illa nitelik ortaya
cikar diye bir sey soyleyemeyiz. Belki de herkes bundan para kazansa, profesyo-
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nel fantastik yazarlar tiirese gergeklikten kopmug olacaklar igin, bir yandan bagka
bir i yapmak zorunda kalmayacaklan igin belki de daha diisiik seviyede bir
edebiyattan bahsetmek zorunda kalabiliriz.

O.T.: Yani teknik agidan daha miikemmellegmis ama edebiyat olarak seviye
daha da diigmiig olabilir, diyorsun. Bazen bu ikisi birbirine ters orantith da
olabiliyor.

S.G.: Yaraticihk ile teknik birbirinden ayr geyler degil zaten. Neal Stephen-
son Ornegini verdiniz, samrim ona gidip de “Senin yaptigina bilimkurgu
demeyelim, edebiyat diyelim.” desek gok lunlirdi. Ciinkii o bilimkurguyu gok
ciddi bir edebiyat haline getirmis kigilerden biri ve o anlamda kahcilikla ilgili bir
kaygis: yoktu...

O.T.: Onun kaygis1 yok, bizim yayina olarak kaygimz var. Yani bu kitabi
nasil basacaksimz diye kaygumz var. Ciinkii bizde tiiriin serpilmemesinin
nedenlerinden bir tanesi gok iyi 6rneklerin bulundugu bu tiirlerden gok geg
haberdar olmamuz. Yani iyi érnekler zenginlegtirir insanlan, yazarlara ufuk agar.
Okursunuz, goriirsiiniiz, ders almak diye bir gey vardir edebiyatta.

S.G.: Bu bir soru igareti yaratiyor giinkii iyi érneklerin gevrilmesi iyi edebiyatin
yapilmasimu saglar diye bir kural da yok. Yani okurlann zevkleri tatmin oluyor ama
bu durum her zaman yerli edebiyatin geligmesini desteklemiyor.

Dinleyici: Ben de bu tiirlerin ayrigmasiyla ilgili bir sey séylemek istiyorum.
Omer Bey’in soéyledigine kauhyorum melezlik meselesi noktasinda. Franco
Moretti’nin diinya edebiyat: baglaminda séyledigi bir gey var: kili kargithklarla
diigiiniip 6tekilegtirmek yerine “tavizkar uzlag” diye bir kavramdan bahsediyor.
Nasl bir tiir, roman ya da bilimkurgu ne olursa, yeni bir iilkeye girdiginde geviri
aracihfiiyla yeni bir form olarak giriyor ama diger taraftan igerik olarak hali
hazirda yerelde o igerik var. Igeriin ve formun birlesmesiyle tavizkar bir
uzlaginin olugtugunu sdylilyor Moretti. Ve tiirlerin bu gekilde adlandinlmasinin
hem gegirgenlik hem de tiiriin yagayan bir gey, hani kisith ve simrh degil, siirekli
degigen bir gey olarak diigiiniilmesini ve diinya edebiyatim yerellik olarak degil,
Tiirk, Hint, Cin, Japon yerine diigiiniilmesinin daha dogru olacagim sdyliiyor. Bu
bana gok dogru bir yaklasim gibi geliyor.

Sorum Levent Bey’e... Sizin tammumz bu tavizkar uzlas baglaminda diigii-
niildiigiinde nasil olabilir? Bir diger sorum ise genellikle fantastik ve bilimkurgu
eserlerde hep bir yolda olma hali, bir yolculuk var. Bu benim dikkatimi geken bir
metafor. Bu yolculuk ile form nasil iligkilendirilebilir, bunu merak ediyorum.

L.S.: Yani ben daha ¢ok bilimle alakah oldugu igin bdyle styledim. Bilim-
kurgu ilging. Edebi bir tiir ama bilimle de bir ayag baglantli, yani diger tiirlerden
farkh olarak... Fantastik ve anlattgim diger tiirlerden farkh olarak, belki dykii
belli dlgiide olasi olam anlatti icin dahil edilebilir. Bilimkurguda o yiizden
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keskinlegebiliyor sinirlar, yani bir bilim olan vardir bir de olmayan vardir. Artik
burada da gegigkenlige gerek yoktur. Belli kavramlarda gegiskenlik gergekten
giizeldir. Yani irksal olarak baktigimizda diyelim x irk ile y irka diye bir ayrnm
cok insancil olmaz, zaten melezlesme vardir, dogrusu da budur diyebiliriz. Ama
igin igine bilim girdigi zaman bu bilimdir, bu da degildir ama yani burada artik
ayngtirmak zorundayiz. Bazi geyler bu melezlesmeye gelmiyor, diye diigiiniiyo-
rum. Burada bilimkurgunun biraz bilimden melezlenmis olmasi aslinda buradaki
melezlesmeyi engelliyor olabilir. Ciinkii iki kere iki dort degil de bey dediginiz
zaman artik bilimkurgu yapiyor olamazsimz, bir agidan fantastiklesiyor. O da
kotii bir sey degil ashnda, ben burada bilimkurgu iyidir fantastik kotiidiir
demiyorum. Sadece tiir olarak bilimkurgu degildir... Onun disinda baktigimizda
cok iyi fantastik eserler de vardir, gok kotii bilimkurgu eserler de vardir. Ama tir
olarak baktigimizda bilimkurgudur giinkii rasyonallestirilmistir. Objeleri
birbirinden ayirmadigimiz zaman diisiinemez oluyoruz. Yani kavramlarn
ayngtirmamuzin sebebi bu ashinda... Suradaki koltuk, suradaki masa, ayrigmig
durumda ama daha detaya indiginiz zaman, molekiiler seviyeye indiginiz zaman
her gey tek bir yapiun pargasi. Yani o seviyeye inersek belki o uzlagi dediginiz
seyi orada yagayabiliriz. Yani goyle yagayabiliriz: Bilim de sorgulanan bir geydir
aslhinda. Bilim de kendi iginde belli yemalar olan, kurallari olan ve kurallan
birbiriyle geliyjmeyen bir yapidir. Oyle oldugu igin de gergeklikle baglantul
oldugunu diigiiniiriiz ama kesin degildir, bilim de bu degildir zaten. Ben su anda
diiy goriiyorum, bilimsel kurallarin hepsi aslinda sadece benim bir diigiim, diye
iddia edersem ve bilim de gelip, hayir 6yle degildir, diyemez. Ciinkii diyemiyor,
o iddiadan kopmuy durumda, felsefeden koptugu zaman bu iddiayr birakmig
durumda oluyor. Gergeklikle baglanti nedir? Biz var myiz, yok muyuz? Soru
isaretlerini birakip artik benim gordiigiim kurallar ne? Onun iizerinden gideyim
dedigi zaman bilim ilerleyebilir ashnda. Iste o seviyeye geri déndiigiimiiz zaman
bilimle fantazya zaten temelde her sey benim diigiim olabilir dedigimiz noktada
bilimsel kurallar da ashnda gergeklikten kopuk oluyor. Ama seviyeyi indirdigi-
miz zaman igte bazen kavramsal olarak konugmamuz gerekiyor yani nasil ki masa
ile sandalyeyi ayirmamz gerektigi gibi tiirleri de ayirmaliyiz ki konugabilelim. O
yiizden aslinda aynigtiniyoruz ve bilimkurgu belli bir seviyede baktigimiz zaman
gercekten de ayrnigturilabilir goriiliyor. Ama en dibe indigimiz zaman, felsefik
diizeye indigimiz zaman zaten higbir geyi birbirinden ayriguramazsiniz, diinyada
da higbir geyi ayrigiramazsiniz.

0.T.: Zaten Levent’in kendi kitabi da son derece melez bir bilimkurgu kitab.

Dinleyici: Bir de yolculuk vardu...

L.S.: Fantastik romanda yolculuk var evet, ama ben fantastigi ok bilmedi-
gim ve okumadigim igin, bilimkurgu yazdigim igin kendi kitaplarimdan
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soyleyeyim. Biitiin kitaplarda mesela yolculuk yok. Ama sonugta gelecege
bakan tiirler oldugu igin belki de zaten bir arayistan s6z ediyoruz ve o arayisin
bir yansimasi olabilir o yolculuk.

S.G.: Belki de tiire verdigimiz isimde bir sorun var. Bilimkurgu dedigimizde,
fantazya dedigimizde de bir kanigikhk var, bilimkurgu dedigimizde bir mesafe
illaki giriyor okurla arasina. Belki de yanlsg bir isim koyduk ve o ismi benimset-
meye calhgiyoruz. “Fenni edebiyat” adlandirmasi tartigildi. Yani “bilimsel
edebiyat” ya da “bilim edebiyat1” gibi bir isim konsayd: belki daha da yayginla-
sird1 bu tiir. Giinki hem “bilim” gibi trkiitiicii bir s6zciik vari hem dr “kurgu”
gibi yeni bir sozciik var orada... Bunun tiirlesmesinin asil sebeplerinden biri
sirekli birtakim yenilikler gelmesi, bilim ve buluglar olmasi. Bu bilimsel
buluglarin topluma benimsetilmesi ve bunlarin tartigilmasi lazim...

L.S.: Jules Verne bu amagla yazmg zaten.

O.T.: Felsefeciler de bunu yapiyor, edebiyatcilar bagka bir sekilde yapiyor.
Yani bu gok dogal.

S.G.: Tiirkiye’'de o bir soru igareti sadece belki ama yeni bir doneme girdik...
Simdi aydinlanmaci donem de demistik hani, Cumhuriyet dénemi var ve orda
aydinlanmaci diigiince gelisti ve artik iitopyadan iirkiilmedi, ona yer verildi. Sonra
baskin olan bir sol iitopya geligti, buna kargilik bir sag iitopya da girdi. $imdiki
doneme baktigimizda iizerinde durabilecegimiz, asabilecegimiz kazammlar var
gibime geliyor. $6yle ki, bilim sdylemi eskisinden daha fazla kullaniliyor. Misal,
bu Marmaray"1 agarken géyle bir gey séylendi: Hem fantastik bir i yaptik hem de
bilimsel bir i§ yaptik... Fantastik olan eski bir hayali gerceklestirmekti ve bu gok
iistiin bir teknolojiyle gerceklegtirildi. Ayn: gekilde ODTU’de buna benzer bir sey
oldu, yani hep siyasi olaylara malzeme olarak giriyor ama yeni olusan siyasetin
bilimden bu kadar referans almasi, burada bilimkurgunun yeniden dogmasina
zemin saglayabilecek gibi... Omegin “Géktiirk” adli uyduyu génderdiler ya da
Leonardo’dan esinlenerek bu Hali¢ iizerindeki kopriiyii yaptlar. Boyle tuhaf
seyler oluyor...

O.T.: Buna ragmen Tiirkiye’de iki tiiriin de yeterince geligmediginden bahse-
debiliriz herhalde. Uretim, ilgi gorme, okuyucu, yazar sayisi, Tiirkiye’de yilda
bine yakin roman basilmaya baglandi ama bunun iginde maalesef fantazya ve
bilimkurgu yazimnin yeri gok diigiik.

S.G.: Bu, uzmanlarin yerli edebiyatla yeterince ilgilenmediklerini kanithyor.
Bu sempozyumda dahi konugmacilar ¢ok az yerli rneklerden bahsetti ya da gok
az yerli referans verdiler.

O.T.: Evet bu ciddi bir sikinti. Hala gelenegini, koklerini bagka edebiyatlar-
dan, bagka cografyalardan gikartmaya galisiyorlar.
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L.S.: Zaten bilimsel olarak da geligmis bir durumda olmadigimz igin, ne
yazik ki bir Tiirk biliminden heniiz sbz edemedigimiz igin... Ama s6z etmeye
bagladigumzi sOyleyebiliriz. Ashnda bilimsel gahgmalar ciddi anlamda
Tilrkiye’de belli bagarilar elde ediyor ve bundan sonra da globallesmenin
paralelinde geligebilir ve bu da bilime ilgiyi ve bilimkurguya ilgiyi arttrabilir.
Ama sadece tiir olarak yazilmas: ve tiir olarak okunmasi yeterli mi? Sizin de
degindiginiz gibi tiir olarak bilimkurgunun olugmas! igin edebi yamumn da gok
gigli olmasi lazim. Yani ana akimun bilimkurguya egilmesi, fantastife egilmesi
ve fantastik ve bilimkurgu yazarlannin da edebi agidan giiglii eserler vermesi
gerekiyor ki Tirk bilimkurgu yazinu ilerlesin. Bunun temelinde sadece bu var,
yani iyi eser vermek... lyi eser verdigimiz zaman bunun pazanm global diinyada
da bulabiliriz ve global diinyada buldugumuz zaman bunun yansimasi Tiirkiye’ye
de gelecektir diye diigiinilyorum. Ise iyi eser vermekle baslayacagz.

0.T.: Evet oturumumuz burada bitiyor. Katildiginiz igin gok tegekkiir ediyoruz.
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PANEL III

YAZARLARIN GOZUYLE
BILIMKURGU VE FANTASTIK

Oturum Bagkam: Yanki Enki
1. Konugmaa: Barig Miistecaphoglu
2. Konugmacs: Dogu Yiicel

Yanka Enki: Hepiniz hog geldiniz. Bugiin aramizda Sevin Okyay ve Giilsah
Elikbank da olacakti. Fakat ne yazik ki onlar gelemediler. Bu yiizden moderator
olarak gorevi ben devraldim. Ben Yanki Enki, tthaki Yayinlan’mn editoriiyim.
Bang Miistecaphoglu ve Dogu Yiicel’le bu paneli gergeklestirecegiz. Boyle bir
kalabalik kargisinda olmaktan dolay: gok mutluyum. Biz fthaki Yaywmlan olarak
yillardir bilimkurgu ve fantastik edebiyat alamyla ilgili yayin yapiyoruz. Fakat bu
edebi tiirlerin elestirisi, analizi, ¢goziimlemesi ve kritiginin ¢ok fazla yapiimadigim
goriiyoruz. Agikgas bir 6nceki oturumdaki gibi geng arkadaslarin giizel sunumlar
yapmasi bana iimit verdi. Son yillarda bazi okullarda bu edebi tiirlerin miifredata
dihil edildigini biliyorum. {zmir’de olsun Istanbul’da olsun geitli okullarda artik
bilimkurgu, fantastik tiirinde eserler miifredata girmis durumda. Boyle bir
sempozyumun yapimasi da ayrica beni hem heyecanlandirdi hem de g¢ok
memnun etti. Herkese tegekkiir ediyorum.

Sozii gok fazla uzatmayacagim. Her iki yamimda fantastik edebiyati denilince
akla gelen ilk iki isim var: Dogu Yiicel ve Bang Miistecaphoglu. Onlan yakindan
tamyorsunuz. Birgok eserlerini okumugsunuzdur diye diigiiniiyorum. Ama 6zellikle
literatiire gegen bazi eserlerinden bahsetmek gerekirse; Bang Miistecaplioglu,
Biilent Somay’1n tabiriyle geng yaginda zamaninda kimsenin yazmadig ya da okura
ulagmay1 hayal etmedigi bir donemde gikip Perg Efsaneleri gibi bir eseri ortaya
koydu. Ardindan $amanlar Diyari geldi. Dogu Yiicel ise Hayalet Kitap’la gok
genis kitleler tarafindan tamind. Ama Varolmayanlar romamyla zirveye ulastu.
Bundan sonra ne yapacak, merakla bekliyorum. $imdi s6zii Bang Miistecapliog-
lu’'na veriyorum. Bir onceki oturumda arkadaslanrmuz daha gok edebi tiirlerin
analizine yoneldiler. Simdi burada yazarlanmiz var. Bakahm onlar ne diyecek?

Bang Miistecaphoglu: Yanki’ya ve sizlere burada oldugunuz igin gok tegek-
kiir ediyorum. Gegen oturumda belki bahsedilmigtir ama ben konusmama
fantastik edebiyatin tiirleriyle baglamak istiyorum. Fantastik edebiyat deyince
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sanki tek bir kitap varmi§ da onun iizerine konusuyormuguz gibi bir hava oluyor
bazen. Ozellikle fantastik edebiyat s6yle midir, boyle midir, dedigimizde. Ama
aslinda fantastik edebiyat dedigimiz tiiriin igine yiizlerce yazar, binlerce kitap
giriyor ve bu kadar insanun tamamen ayni geyi yazdig: zaten tarihte goriilmiis bir
sey degil. Fantastik edebiyatin icine, cok ¢ok gegmige giderseniz mitolojik
metinleri de koyabilirsiniz. Gilgamig’s ya da Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi
Riiyasrm da koyabilirsiniz. Isterseniz son dénemde ¢ok popiiler olan Haruki
Murakami’nin Zemberekkugunun Giincesi'ni de koyabilirsiniz veya Salman
Riigdi’nin Man Booker odiillii Gece Yarisi Gocuklari isimli fantastik kitabim1 da
koyabilirsiniz. Bu kitaplarin hepsi aslinda birbirinden ¢ok farkh kitaplar.
Temalar farkl, tarzlan farkh, hissettirdikleri duygular farklh fakat hepsinin iginde
gercekte olmasim beklemedigimiz, olagandisi veya fantastik anlamda unsurlar
var. Benim yazdigim fantazya ise biraz daha farkli. Yabancilar high fantasy derler
buna. Tiirkge’ye “yiiksek fantazi” olarak gevirmek sagma olacag! igin ben bunu
diyar fantazyasi olarak adlandiriyorum. Diger fantastik romanlardan farkh olarak
yani gercek diinyaya fantastik unsurlar katmak yerine ben tamamen hayali
fantastik bir diyar yaratip orada gegen dykiiler anlatmay tercih ediyorum. Bunun
en sevdigim yabanci érneklerinden biri Ursula K. Le Guin’in Yerdeniz Serisi’dir.
En popiileri ise Tolkien’in Yiiziiklerin Efendisi’dir. Ama bu tarzda bile yiizlerce
yazar ve yine binlerce kitap var. Yani diyar fantazyasi dedigimiz anda bile aslinda
tek bir geyi anlatmiyoruz. Mesela Terry Pratchett’in yazdig) kitaplar bambagka
duygular tagir. Insanlan eglendirmek igin yazilmistir. Calvino’nun yazdiklan ise
bambagka metaforlarla yazilmigtir. Aym tiiriin iginde bile ok alta indigimizde
yazarlarin insanlara vermek istedikleri duygular ve diisiincelerle kitaplar
bambagka hiiviyetler kazanabiliyorlar.

Peki, ben neden fantastik edebiyatta diyar fantazyasi yani kendine ait bir
diinyas: olan bir fantazya yazmak istedim? Aslinda birden fazla sebebi var.
Bunun en 6nemli sebebi hayal kurmay! ¢ok sevmem. Hayal kurmay: sevdiginiz
zaman diyar fantazyasi hayal giiciiniizii, yaraticiligimzi en genig kullanabilecegi-
niz tiir olarak karsimiza gikiyor. Ciinkii sadece karakter veya fantastik bir unsur
yaratmiyorsunuz. Tarihiyle, mitolojisiyle ya da cografyasiyla, bitkileriyle,
hayvanlanyla biitiin bir diinya yaratiyorsunuz. Yani hayal giiciinii, yaratmayi
seven bir insan igin zaten bulunmaz bir Hint kumas: diyar fantazyasi. Ama bunun
da otesinde diyar fantazyasinda beni geken bagka bir sey daha var. Gergek
diinyada artik bizi heyecanlandiran, kegif duygumuzu tetikleyen ¢ok fazla sey
kalmadi. Yani diinyada zaten gidilmedik yer kalmadi. Uzayda bir hayat var
heyecamyla bir donem Rusya ve Amerika ¢ok yarigtilar ama o yariy da bayagi
giindemden diigtii artik. O hevesler de biraz azaldi. Ben buna benzer konugmalar
Sangay Edebiyat Festivali’nde yaptim. Londra Kitap Fuari’nda ya da Frankfurt
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Kitap Fuan’nda da yapam. Simdi ben bu iilkelere hayatmda ilk defa gitmeden
once ne gorecegim hakkinda pek gok bilgiye sahiptim. Cin bambagka bir kiiltiir
ama yine de internette iki tane tusa bastgimzda Cin kiiltiirii hakkinda inamlmaz
bilgilere ulagabiliyorsunuz. Zaten seyrettiginiz filmler, okudugunuz kitaplar size
Sangay, Cin hakkinda birgok bilgi veriyor. Ama fantazya kitab1 okurken eger
daha 6nceden birileri size bunu anlatmadiysa bagvurabileceginiz higbir referans
yok. Yazann kendi hayal giicii disinda o kitapta nasil bir diyarla karsilasacaksi-
nuz, nasil insanlarla, nasi kiiltiirlerle kargilasacaksiniz, biitiin bunlar siirpriz. Yani
yiizlerce y1l 6nce Christophe Colomb’un gemiyle Amerika’ya dogru ilerlerken -
tabii buranin Amerika oldugu sonradan fark edildi ama- yagadig1 kesif duygusunu
fantazya kitabi okurken yagayabiliyorsunuz. Karakterlerle birlikte gemiyle bir
adaya ilerlerken o adada nasil insanlar yasiyor, hatta insan mi yagiyor, farkh
varliklar mu yasiyor, nasil bir bitki ortiisii var, nasil bir mimari var, nasil inanglan
var bu insanlarin, hicbirini bilmiyorsunuz. ilk defa karsilagugimz kitaplardan
bahsediyorum elbette. Fantazyamin boyle gekici bir yonii var. Ama bunun da
otesinde bir tane daha gekici yonii var: O da fantazyanin evrenselligi.

Tabii ki yerelden evrensele gitmek ¢ok miimkiin ve bunu miikemmel yapan
yazarlanmz da var: Yagar Kemal, Murathan Mungan gibi. Yerel bir konuyu alip
biitiin diinyanin hissedebilecegi sekilde anlatabilirsiniz. Ama diyar fantazyasi ister
isternez kendi dogalligiyla zaten bunu yapmaya sizi zorluyor. Ciinkii ortada gergek
insanlar olmadi! igin, aslinda evet diinyadan belki uzaksimz ama herkese de ayn
derecede yakinsiuz. Yani siz o kitapta savagl anlatyorsunuz. Siz o kitapta aski
anlanyorsunuz. Siz o kitapta yine insanlarin birbirlerine karsi hirslarim ve
diismanhklanm anlatiyorsunuz. Kardeg kavgasim anlatyorsunuz. Ama siz bunlarn
hayali diyarlarda hayali karakterler aracihgiyla yaptgimzda bir Tiirk okur da bunu
okurken kendi kiiltiriinden bir 6rneklendirme yapabiliyor, bir Cinli de yapabiliyor,
Amerikah ya da Fransiz da okurken kendi kiiltiirindeki benzer olaylarla bunlan
6zdeglestirebiliyor ve o zaman gok daha farkh bir gekilde bu olay1 okuyabiliyor.
Mesela benim son yazdigim $amanlar Diyart agirhkh olarak wkcihk, soykirim,
otekilestirme gibi temalar iizerine yazilrmg bir fantastik macera. Evet, bir fantastik
macera ama arka planda bu tiir temalar var. Bu konulan hayali bir diyarda ele
aldigimizda kimse kendi kiiltiiriinii savunmaya gegmiyor veya saldin hissi olmadan
kendi tarihinden, kendi orneklerinden yola gikarak o6zdeslesme yagayabiliyor.
Giinkii gercekten de bu tiir geyler yani kitaplara konu olan kétii olaylar higbir zaman
tarihin tek bir béliimiinde tek bir cografyada olmuyor. Diinyanin her yerinde tarihin
her déneminde yaganan geyler bunlar.

Bir gekici tarafi daha var diyar fantazyasimn. Eger fark ettiyseniz diyar
fantazyas kitaplanmn gok biiyilk gogunlugu dogada geger. Dogamn 6n planda
oldugu diyarlarda geger. Biiyiik gehirlerin oldugu, trafigin, arabalarin oldugu
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yerlerde gegmez. Biz bugiin metropollerde yagiyoruz. Her giin trafikte sikiliyoruz.
Her giin biiyiik binalarda galigiyoruz. Onun igin diyar fantazyasinda atin iizerinde
karakterle birlikte yesillikler arasinda yolculuk ederken veya bir gemiyle birlikte
denizde yolculuk ederken, hani bir adaya giderken ya da kuslarla birlikte - igte
fantastik roman sonugta- gokyiiziine bulutlara ugarken bu yagadigimiz bogucu
atmosferden bagka yerlere tagimyoruz. Aym zamanda baktigimizda gogu fantastik
romanda hayvanlarla insanlar dosttur. Hatta hayvanlara déniisen -benim
kitaplanimda oldupgu gibi- karakterler bile vardir. En azindan hayvanlarla iletigim
kuran karakterlerdir bunlar. Yani hald insanlarin dogadan kopmadigy 6ykiiler
anlatir bu kitaplar. Biitiin bunlar1 yan yana koydugumuzda diyar fantazyasi benim
igin ¢ok cazip bir unsur haline déniistii ve bu tiirde yazmak istedim. Ama aslina
bakarsaniz, diyar fantazyas: olsun bagka bir tiir olsun edebiyat birbirinden gok
farkh geyler anlatmiyor. Demin dedigim gibi bazi temalar1 farkl tiirlerle
anlatiyorsunuz sadece. Cok basit bir ormek verecegim size: Mesela benim
kitaplanmdan bir tanesinde kitabin baginda gok yakigikh bir savagg karakter var.
Kitabin ana karakterlerinden bir tanesi Bu karakter roman bagladiginda
kadinlarin agik oldugu, erkeklerin arkadag olmak igin yangtigi, o diyarda herkesin
ismini, nammm bildigi, sosyal bir ortama girdigi zaman herkesin yaninda yer
kapmaya c¢alistigi, herkesin ona benzemeye calistig1 bir karakter. Bu karakter
olaylar gelistikten sonra geytani bir yaratiin tuzagina diigiiyor ve -fantastik
roman ya bu- o seytani yaratik tarafindan gok korkung bir canavara doniigtiiriilii-
yor. Iginde hala aym insan ama dig goriiniigii ok girkin, gok tehlikeli ve gok
giigli. Giinkii bu geytani yaratik kendisine koruma olarak onu kullanmak istiyor.
Daha sonra kahramammiz kagip 6zgiirliigiine kavusuyor. Ama tabii artik dig
goriiniigii ok ¢irkinlestigi icin eskiden ona asik olan kadinlann artik ona adsik
olma ihtimali yok. Dig goriiniigii yiiziinden artik eskiden hayranlik duyan erkekler
ona hayranhik duymamaya baghyor. Tam tersi onunla alay etmeye bashyorlar,
eskiden gelen bir kiskanghk var tabii. Pengeleri ve tehlikeli goriinmesi yiiziinden
bize zarar verir mi diye onyargilar baghyor onun hakkinda. Hig kimseye zaran
olmadigr halde, higbir kétiligi olmadigr halde Oykiiniin baginda herkesin
6zendigi karakter birdenbire otekilegtiriliyor, diglaniyor. Ama daha sonra olaylar
gelisiyor ve o diyar tehlikeye diistiiglinde canavara doniigen karakterimizin
igindeki o kahraman insan degismedigi icin o canavar gériiniimiinde bile diyan
icin miicadele eden, diyar kurtaran kahraman oluyor. Simdi ben size fantastik bir
Oykii anlatim. Bagka bir dykii daha anlatayim. Bir doktor diigiiniin, mesela
Mehmet Oz gibi bir doktor. Cok yakigikli, televizyon programlarina gikiyor.
Birgok kadin ona hayranhk duyuyor. Erkekler sosyal ortamlarda, parklarda elini
stkmak igin kuyruga giriyorlar. Gazetelerde yazilan gikiyor. Herkes ona hayran.
Diyelim ki bdyle bir doktor gok ciddi bir araba kazasi gegiriyor veya yanginda
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kahyor. Biitiin yiizii paramparga oluyor. Biitiin dig goriiniigii korkung bir hale
geliyor. Oyle bdyle degil, dikig tutacak hali yok. Bundan sonra artik kadinlarin
aski zaten mimkiin degil. Bu adam televizyona da gikarmazlar. insamn dig
goriiniigii agin ¢irkinlegirse normalde higbir kétiilik yapmadigi halde insanlar
yavay yavag cirkinligi sevmedikleri i¢in ondan uzaklagirlar, sosyal ortamlara
cagirmazlar, yolda gordiiklerinde de kafalarini gevirirler. Cok gahit oldum boyle
seylere. Simdi bu adamun yasadig1 gehre bir salgin hastahk gelsin, igindeki o
idealist doktor degismedigi igin -sonugta kendisinin sugu yok dig goriinigiiniin
degismesinde- miicadele ederek bu salgina bir ¢éziim bulan, gehri salgindan
kurtaran karakter bizim kahramammuz doktor olabilir. Size iki tane benzer dykii
anlatum. Bu karakterlerin baglarina gelen bir olay yiiziinden 6tekilegtirilmesi,
kendi iglerinde yagadiklan ig gatigmalar: aslinda iki dykiide de aym. Ben sadece
oradaki temalara diigsel bir kiyafet giydirip anlattigimda o zaman igte fantastik bir
roman ortaya gikarmig oluyorum. Yani aslinda edebiyattan farkh bir gey yapmig
olmuyorum. Sadece bunu hayal giiciinii kullanmay: sevdigim igin ve biraz da
daha evrensel bir metotla anlatmak istedigim igin fantazyada yapiyorum.

Su an burada kesecegim. Ciinkii sozii Dogu’ya vermek istiyorum. Onun
bambagka bir fantastik edebiyat anlayigi ve yazim tarzi var. Biraz da o kendini
anlatsin. Sonra sohbetimize devam ederiz.

Dogu Yiicel: Ben bugiine kadar fantastik edebiyat gatis1 alunda birgok dalda
kalem oynattim. {lk kitabimda bilimkurgu da var, biiyiilii gergekgilik de var ki
cogu zaman fantastik edebiyat iizerine konuguldugunda biiyiilii gergekgilik biraz
atlamyor gibi geliyor bana. Aym zamanda korku edebiyati da var, gotik edebiyat
da var, masal edebiyati da var. Bir tek Bang'in dah olan diyar fantazyas), diyar
fantazyas) mu yer fantazyasi m1?

B.M.: Ben diyar fantazyasi adim taktum, kabul goriirse...

D.Y.: Iste bir tek onda kalem oynatmadim. Ciinkii Barig kapti onu. $imdi hig
gerek yok. Neden bdyle hikdyeler yazmaya gerek duydum sorusundan yola
cikarak konugursam... Yani Bang anlatti mesela hani bir doktor hikdyesi olarak
da anlatabilirsiniz 6tekilegtirilmeyi ya da bir adamin canavara doniigmesi hikdyesi
olarak da anlatabilirsiniz. Benim daha ¢ok hayata kargi bir mesafem vardi. Yani
normal kargilagugimiz hayati gok sikici buluyordum ve hayati biraz renklendir-
mek igin oykiiler yazmaya bagladim. Derslerde 6zellikle gok sikihyordum. O
yiizden benim ilk dykiilerim hep ilkokulda ders kitaplarimn bog kisimlan olur ya
sonlarda, iste oralarda yazilmgtr ya da defterlerin arkasinda yazilmigur. Bazi
kitaplan kesip —bu dykiiciiliik sayillmaz tabii ama- Siipermen kartlan, Star Wars
kahramanlan filan kesip dykiiler yaratagim da olmugtur. Onlan ben biraz da
bunlann bir pargas: olarak gériiyorum. Yine o dénemde gizgi romanlara merakh
oldugum igin kendime ait siiper kahramanlar iiretmigtim. iste Kartopu gezegeni
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diye bir gezegenim vardi. Kartopu gezegenini Kripton’dan anagram yaparak
tiiretmigtim. Tabii bunlar 7-8 yaglarinda olan geyler. Daha sonra bunlarnn sadece
hayat1 renklendirmekten ve sadece bir oyundan ibaret olmadigim da fark ettim.
Giinkii yazdigim her hikayede illaki bir derdimi de yansitrmgtim. Hayata karg: bir
itirazimi da yansitrnmgtim. Bunu tabii daha bilinglendikten sonra fark ettim ama
hakikaten oncelikli amacim biraz ilging hikayeler bulmakt. Spielberg’in
filmlerini ok seviyordum. Aym zamanda “Alacakaranhk Kugag1” gibi dizileri.
Bilmem kag kisi “Alacakaranhk Kusagi”m hatirhyor? 20-30 dakikahk kisa
hikaye formatinda bir diziydi. Iste ona benzer “Amazing Stories” gibi diziler de
cikmigti daha sonra. Yani biraz gocuk iggiidiisiiyle basladim yazmaya. Hani
cocuklar nasil futbol izlemeyi sever sonra futbolcu olmaya galigir. Genelde
herkeste boyledir ya. Cok sevdiginiz bir seyi yapmaya galisirsimz en bagta, sonra
belki guvalladigimizda birakirsimz. Ama hobi olarak izlemeye devam edersiniz.
Ben ¢ok sevdigim igin o dykiicii hissini yani bag1 sonu olan, daha gok olay
orgiisiiniin 6n planda oldugu bir macera hissi tagiyan dykiileri gok agin sevdigim
igin onlara benzer bir seyler yazmaya gahgtim. Onlan etiit ettim. ste Macera
Tiineli diye bir gocuk roman: serisi vardi. Belki hatirlayanlar olabilir. Bu serinin
ozelligi soyleydi: Ornegin onuncu sayfaya geliyordunuz ve onuncu sayfada size
bir segenek sunuluyordu. Profesoérle goriigmek istiyorsamz, otuz dordiincii
sayfaya gegin, gibi. Macera Tiineli, simdi piyangodan para kazaniyor. Bu da gok
ac1 bence... Jules Vernes okumaya bagladim ilkokulda, On Bes Yasinda Bir
Kaptan’la birlikte. .. Bir yandan Milliyet her Pazar ya Tenten veriyordu ya da Red
Kid veriyordu. Mesela Tenten de gok fantastiktir birgok agidan. Ben sevdigim
seyler gibi yazmaya galistim. Hani bir yandan da o gocuk yagta yazdigim geyler
bile bir itiraz, 6zellikle egitim sistemine karg), igeriyordu. Ciinkii derslerden
gercekten ¢ok sikihyordum. Universitede de gok sikihyordum derslerden. Tabii
bunda yanhg béliimi segmemin de pay var. O yiizden Hayalet Kitap adh kitabim
bir egitim elegtirisi olarak okunabilir. Cocuklugumdan beri okudugum fantastik
hikayelerde zamanla gunu fark ettim: Bu hayaletler, zombiler, vampirler sadece
bir yaratik ya da canavar degil. Sizin gergekligi elestirmeniz igin de gok giiglii
silahlar. Yani ben Hayalet Kitap’taki 6ykiide - bu platonik agk hikayesidir; bir
yandan da bir intikam hikayesidir- bir hayalet kullanmasaydim, intihar eden bir
geng olmasaydi bu hikdyede, onun hayaleti geri donmeseydi, karakter sadece
platonik agkindan ve arkadaglarindan intikam alsaydi, gergekgi yollarla anlatilan
bir hikdye olarak hem bu kadar ilging olmayacakti hem de oradaki egitim
elestirisini veremeyecektim. Ciinkii size gergekten ok biiyiik olasiliklar, firsatlar
veriyor fantastik edebiyat. Zaten gegmige baktigimzda, bilimkurgunun gegmisi,
ozellikle distopyalar hepsi sistem elegtirisidir ve en sert sistem elegtirileri de
onlardir. Tam tersine bugiin yiiksek edebiyatgilarin tepeden bakarcasina bize
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soyledikleri yazarlar aslinda daha bireysel yazarlardir. Onlann yazdiklan daha
cok insanin i¢ hezeyanlan hakkindadir. Biraz bencildirler aslinda su an yiiksek
edebiyat olarak adlandinlan tayfa. Ben o kadar bireyci olmadim kitaplarimda.
Ayni zamanda miizik yazanyim. Boéyle kendimden bahsetmeyi ¢ok sevmem.
Bang’in dedigi gibi daha evrensel olmak igin bence insamin kendinden gikip iyi
oykiiler anlatmasi gerekiyor, oncelikle: Mesela giiniimiize baktigimda Tiirk
edebiyatinda gok gairane dil kullananlar hep 6n plana gikiyor ya da kendine ait
Oykiiler anlatan, laf cambazi dedigimiz yazarlar 6ne gikiyor. Bunlar beni hig
ilgilendirmiyor. Sairane iislup da, laf cambazlhg da ilgilendirmiyor. Beni
ilgilendiren bir yazarin cesur olmasidir -sevdigim yazarlarda da bu vardir- ve
oykiiciliigiidiir en bagta. Tabii ki tislup da énemlidir. iste gok biiyiik H. P.
Lovecraft hayramydim. Benim hayatimu degistiren yazarlardan biri H. P.
Lovecraft’tir. Onun gibi ciimleler kurmaya galisiyordum. O bir paragraf siiren
ciimleler kurar ve higbir ciimle bir gekilde birbirine benzemez. Onun gibi
ciimleler kurmak igin antremanlar yapardim ya da iste Stephen King gibi esprili
bir dil kullanmaya gahgirdim. Bu tip antrenmanlanm olurdu ama hig laf
cambazlig1 yapmak ya da gairane bir dil kullanmak aklimdan gegmedi. Ciinkii
bence akilda kalan her zaman oykiidiir. istediginiz kadar su kitap benim en
sevdigim kitap deyin, onun dykisiini haurlamadiktan sonra o kitap bir ise
yaramaz bence. Beni tutun!..

Y.E.: Aslinda burada sunu belirteyim. $Simdi Dogu her ne kadar geng yaglar-
daki etkilegimlerinden, esin kaynaklarindan bahsetse de arada itiraz, gergekligin
elegtirisi, sistem elestirisi gibi sézler kullandi. Bans Miistecaplioglu da aym
sekilde kendi yazdig eserlerinin arkasinda irkqiliga kargi durug, elestiri ve
itirazdan hareket ettigini ve bunun igin fantazyay tercih ettigini sdyledi. Aklima
su geliyor. Simdi bu sempozyumda da bilimkurgu ve fantastik beraber alimyor.
Bizde bu her zaman bdyle. Ben de yayinciliktan bahsederken bilimkurgu ve
fantastigi beraber aliyorum. Aslinda bilimkurgu okuruyla fantastik okurunun
birbirinden ayrildigim da gézlemliyoruz. Sizin de bu konuda tecriibeleriniz vardir
mutlaka. Bilimkurgu biraz daha politize bir edebi tiir oldugu igin bazi okurlar
fantastigi hi¢ okumaz. Fakat samnm Ursula K. Le Guin'den bu yana olsa gerek,
fantastik edebiyat da biraz daha politik temelleri olan bir edebi tir olarak
algilanmaya baglandi. Onun hem kurgular1 hem de kurgu dis1 yazdigi yazilann-
dan, elestirilerinden ve teorik yazilanndan sonra, hatta bazi bilimkurgu
yazarlariyla yaptig: tartigmalardan sonra. Buradan yola gikarak Barig’a fantastik
edebiyatin bir kagis edebiyati olup olmadigim soracagim. Aymca daha 6nce
bahsettigim gibi fantastik, bilimkurgu kitaplar artik okullarda okutuluyor, 6devler
hazirlaniyor, topluca okunuyor. Fakat diger yandan benim bir yayinci olarak
gozlemledigim bagka bir gey var: Bunlarin genglere zararli, yanliy mesajlar veren
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kitaplar olup olmadig: konusunda ilerleyen tarhgmalar. Sonug olarak Bang sence
fantastik edebiyat bir kagig edebiyats midir? Ve genglere zararh mdur?

B.M.: Bu soruyu 6zellikle ben 1smarladim, agikga sdyleyeyim. Ciinkii bu
konugmak istedigim bir konu. §imdi biraz 6nce sdyledigim geyi bir daha
tekrarlayacagim. Fantastik edebiyat diye bir kitap yok aslinda. Yani fantastik
edebiyat gudur, budur demek ¢ok anlamsiz bir yere gotiiriiyor insam. Ciinkii
biitiin her geyi birbirinin aym, aym temalan ve sdylemleri iceren geylerden
bahsetmiyoruz. Fantastik edebiyat: igeren yiizlerce kitap var. Alt tiirlere indigimiz
zaman yine yiizlerce kitap var. Bunlarin arasinda sadece eglence igin yazilmg
olan kitaplar da var, temas giiclii olan kitaplar da var, dili ¢ok iyi olan kitaplar da
var, dili ok kétii olan kitaplar da var. Ama bir tiirii o tiiriin bagatlaryla ele almak
lazim. Yoksa obiir tiirli bu kagig lafim her tiirlii edebiyat igin sdyleyebiliriz.
$imdi agk temal romanlann hepsi gergekten ok anlaml edebiyat eserleri midir?
Siyasi roman oldugunu séyleyen biitiin kitaplar gok anlamh siyasi kitaplar midir?
Tabii bunlann iginde de gok gok kétii 6rnekler var. Ve bir insan kagmak isterse
fantastik edebiyat disinda da birgok ey kullanarak kagabilir. Ben olaya iki farkh
acidan yaklagacagim: Bir tanesi kagmak diyoruz ama ashnda kagmak yok. Mola
vermek diyebiliriz belki buna. Ciinkii kitap bittikten sonra hayat yine devam
ediyor. O ayn1 bir nokta. Bana bir giin liseli bir okurumdan sbyle bir mesaj
gelmisti: Baniy Bey, annemle babam boganmak iizere, her aksam kavga ediyorlar.
Her aksam bagira gagira birbirlerine gok kotii geyler sdyliiyorlar. Hayattan
biktigim bir anda kitaplanmzi kegfettim. Aksamlan onlar ne zaman kavga etmeye
baglasa ben sizin kitaplarimzi okuyorum. Bagka bir diinyaya gidiyorum. Daha
giizel bir diinyaya gegiyorum. Onlarin kavgas: bitene kadar bana gok iyi geliyor
kitaplariniz, tegekkiir ederim; diye bir mail att1 bana. Simdi bu gocuk kagmasin
m1? Yok, sen kagma, sen o annenin babanmin kavgasim dinlemek zorundasin, bu
konuda ac1 gek mi diyelim bu gocuga. Eyvallah, ne giizel kagmg oradan. $imdi
burada sorgulamamz gereken fantastik edebiyatin bir kagiy edebiyat olup
olmamas! degil, insanlarin niye kagma ihtiyact duymasi. Yani insanlar bunu
sorgulamadan bu noktaya gelince yanhs bir noktaya gelmis oluyorlar. Eger
genglerin bir boliimii fantastik edebiyati bdyle bir amag igin kullamiyorsa demek
ki bir seylerden kagmaya ihtiyag duyuyorlar ki biz bu ihtiyaglar1 yok edersek
zaten bdyle bir sorun ortada kalmaz. Aynca fantastik edebiyat olmazsa bagka
yerlere kagacaklar. Futbol bir kagig yolu degil midir mesela? Benim bildigim gok
agurbagh, tumturakh edebiyat elegtirmenleri var. Fantastik edebiyat kiigiik
goriirler, kagg olarak goriirler. Onlan twitter’da, facebook’ta gérityorum; futbolla
alakali sabah akgam tweet’ler atiyorlar. insanlann rahatlamak igin yaptg birgok
farkh sey var. Ben hepsine saygi duyuyorum. Mesela ben hig futbolla ilgilenmem
ama bir insanin futbolu 6nemsemesine, tartigmasina, buna vakit ayirmasina,
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maglara gitmesine saygi duyuyorum. Birilerinin eglenmek igin fantastik romanlar
okumasim kiigiik grmek, kendi eglenceni gok degerli bir yere koyup bagkasimin
eglencesini anlamsiz saymak oluyor ki, bu bence adaletsiz bir yaklagim. Ama
bunun da 6tesinde dedigim gibi fantastik edebiyatin iginde eglence amacgh
yazilmg birgok kitap oldugu gibi gergekten Ursula K. Le Guin’in, Tolkien’in
yaptg gibi, iste benim yapmaya galisthgim gibi, ciddi sorgulamalar igeren
kitaplar da var. Bu yazann kendi tercihidir. Yazar gok derin anlamlar da
isleyebilir kitabinda, sadece eglence igin de yazabilir. Terry Pratchett gibi mesela.
Eserleri son derece eglencelidir ama bende fikir olarak ¢ok fazla bir gey
birakmaz. Diger taraftan edebiyatin biitiin tiirlerinde bunu gorebiliriz. Sadece
fantastik edebiyat icin degil, biitiin yazilmug romanlar igin bunu sbyleyebiliriz.
Yani herkes Yagar Kemal gibi yazmyor. Herkes Murathan Mungan degil. O
tiirlerde yazanlann iginde de inamlmaz kétii kitaplar var. O yiizden bence bu tiir
yaklagimlarla tiire biiyiik haksizhk yapihyor. ikincisi de, gok az yazildig igin
belki kétii 5rnekler okunup tiir onun iizerinden tammlamyor. lyi kitaplar okunursa
belki cok daha farkh yerlere konulabilecek bu edebiyat tiirleri Ama bunun da
Otesinde goyle bir sey daha var: Swj.ben Bogazici’'nde ingaat miihendisligi
okudum. Bir olay1 degerlendirirken genelde verilerle, datalarla degerlendiririm.
Eger fantastik edebiyatin toplum igin veya genglik igin iyi bir tiir olup olmadigin
anlamak istiyorsak, oturdugumuz yerden konugmak yerine fantastik edebiyatin
yazildig) yerlere bakmamiz lazim. Fantastik edebiyat, bilimkurgu, hem filim
olarak hem edebiyat olarak en gok Amerika ve Japonya’da iiretiliyor. Biitiin siiper
kahraman filmleri neredeyse Amerika’dan geliyor. Bu yazarlarin gogu Ameri-
ka'dan qikiyor. Bu dizilerin gogu Amerika’da gekiliyor. Fantastik olsun
bilimkurgu olsun. Japonlar animelerde ve animasyonlarda inamlmaz baganhlar.
Ayn zamanda bu iki toplum hayatin her alaninda yaraticl. Robotlar yapilacaksa
Japonlar yapiyor, uzaya gidilecekse Amerikahlar gidiyor. Yani bdyle bir
korelasyon var. Fantastik yazdiklan igin uzaya gidiyorlar demiyorum; ama
cocuklanna hayal kurmayi, yaraticihg) gen¢ yasta agiladiklan igin, zaten
cocuklann iginde olan bu hayal giiciinii bastirmadiklan igin, bu gocuklar
biiyiidiiklerinde edebiyatla ilgileniyorlarsa fantastik bir seyler yazmak istiyorlar.
Bilimkurgu filmler cekmek istiyorlar. Eger bilim adam olurlarsa uzaya gitmeyi
hayal ediyorlar ve sonra bunun yollarim buluyorlar. Bir Japon eger gocukken
boyle seyleri hayal ederse, biiyiidiigiinde robot yapmay: hayal ediyor ve bunu
hayata gegiriyor. Isadam olursa iletigim problemlerini hayal ediyor ve fa-
cebook’u yaratiyor, googlen yaratiyor. Is hayatinda bile yaranc fikirler bu
iilkelerden geliyor. Yani herkes yazar olmayacak belki ama en azindan sunu
anlamamiz lazim: Hayal giicii ve yaraticithk olmadan bir toplumun gelismesi
miimkiin degil. Biz Tiirkiye’de ne yapiyoruz; televizyon prograrm veya bir
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yarigma program yaparken bile yabana iilkelerden kopyahyoruz. isim degistirip
birebir formatla Tiirkiye’de uyguluyoruz. Veya bir tane diziyi ahyoruz. Degisik
bir isimle birebir uyguluyoruz. Yani Hintliler bile gecti bizi yaratcilik konusun-
da. Bilgisayar yazihmi alaninda gok yaratici igler yapiyorlar. Bu noktadan bizim
toplumumuza bakarsamz ya da fantastik, bilimkurgunun yazilmadig) diger
coprafyalara bakarsaniz - Afrika olsun, Arabistan cografyasi olsun- onlarda da
bagka alanlarda ¢ok iyi mucitler gormiiyoruz. Yani fantastik edebiyat ve
bilimkurgunun gelismesi tek bagina toplumun yaraticihgim gelistirmez ama bir
toplumda fantastik, bilimkurgu gelismiyorsa bunlar da geligmiyor. Eger boyle
sorunlarla kars karsiyaysak toplumda hayal giicii ve yaraticihga karg bir bask
unsuru var demektir. Bunun sorgulamasim iiniversiteler daha iyi yapacaktir
kugkusuz ama sunu da unutmamak lazim: Bu beraber geligen, toplumlarda
yaraticilik olarak beraber gelisen bir unsur. Onun igin bence biz genglerimizin
Amerikali, Japon genglerinden daha yaratici oldugunu diigiiniiyorsak sorun yok.
Ama §yle diigiinmiiyorsak fantastik veya bilimkurgunun desteklenmesinin
aradaki farki kapamakta faydali olacagim diigiiniiyorum.

Y.E.: Bu bana sunu hatrlatti. Yigit Deger Bengi’'nin 1002 Gece Masallart
kitabimin 6nsoziinde Biilent Somay bilimkurgunun Tirkiye’de ¢ok fazla
bilinmeyen bir tir olmasim, Tirkiye’de pozitivist gelenegin olmamasina,
rasyonel elestirinin olmamasina baghyordu. Ashnda bilimkurgu ve fantastik
edebiyattan biraz ayn ayr1 bahsetmek gerekiyor saninm. Cok fazla genelleyerek
mi konuguyoruz acaba?

B.M.: Ben ikisini gok ayirmamuz gerektigini diigiinmiiyorum. Tabii ki bilim-
kurguyu bambagka sekilde de konugabiliriz ama hayal giicii igin igine girdiginde
bunlar birbirine baglamyor. Ciinkii fantastigin ok ¢ok yazildig), sevildigi,
bilimkurgunun hi¢ yazilmadigi bir iilke pek yok. Amerika’da bunlann hepsi
yapild. Japonya’da yine hepsi yapiliyor. Yapilmazsa higbiri yapilmiyor. Yapilma
tarzlan dersen elbette hepsi birbirinden gok farkli. Hem teknik olarak hem alt
yapi olarak ¢ok farkh ama bu ikisi de aslinda hayal giiciinden beslenen, toplumun
icine yaraticihg! nakgetmis ilkelerde gelisen tiirler diye diisiiniiyorum. Bununla
birlikte bilimkurguda goyle bir sikinti var: Daha az yazihyor. Giinkii bilimkurgu
zaten hayatimizin gok biiyiik bir pargasi oldu. Bu benim kendi goriigiim. Artik
yeni buluglar hayal etmek gok zor hale geldi. Yani bir cep telefonu gikiyor, sen
daha onun 6zelliklerini anlamadan, senin hayal edemeyecegin seyleri yapan bagka
cep telefonlan gikiyor. Mesela gegenlerde agabeyim geldi. Bir fotograf gektim,
sunu bana gondersene, dedi. Ben daha fotografi bulmaya galigirken, ne yapiyor-
sun, dedi. Sonra benim anlamadigim bir tusa basti, Iki tane cep telefonunu
dokundurdu birbirine, cep telefonundan diger cep telefonuna fotograf gegt.
Sadece dokunmayla, telefonlann birbirine dokunmasiyla. Hergiin takip
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edemedigimiz kadar bilimsel geligmeler yasanirken insanlari gagirtacak yeni bir
bilimkurgu fikri bulmak yazarlan biraz zorluyor olabilir. Belki ondan bilimkurgu
biraz daha az yazihiyor olabilir. Bir de goyle bir sey var: Her bilimkurgu denilen
bilimkurgu degil aslinda. Bazen biz bilimkurgu diye kendimizi kandiriyoruz ama
birgogu da yine fantastik. Mesela “Avatar”, hem bilimkurgu hem fantastik olarak
degerlendirilebilir aslinda. “Avatar”da karakterler uzay gemisiyle giderler de
sonugta hayali bir gezegene giderler. Gittikleri gezegende hayali bir irkla
tanigirlar.  Orada gamanlara benzeyen ritiielleri olan, biiyiiciiye benzeyen
yarauklann oldugunu gériirler. Agaglann arasinda dogayla ig ice yagayan diigsel
bir irk. Evet, hikdyeyi bilimsel olarak doldurmaya cahgmuglar fakat biitiiniine
bakugimuzda bilimkurguyla fantastik karigimu bir senaryo gikuyor kargimza. Ayn
sekilde “Star Wars” da bir bilimkurgu klasigi olarak bilinir. “Star Wars”da da
gezegen gezegen dolagirlar. Higbir bilimselligi olmayan hayali gezegenlerde
hayali irklarla kargilagirlar. Ashnda bu detaylan sorgulayinca bu filmin de
bilimkurgu ozelligi oldukga azahiyor. Ben yazarlann bilimsel gelismeleri
yakalamakta zorlandigim diigiiniiyorum. Ama bilimkurgunun yazilmasi
gerektigini de diigiiniiyorum. Bir gekilde bizim kendimizi zorlayip giiniimiizdeki
bu sanal gergekligi anlamamiz gerekiyor. Ben bir dykiimde buna degindim
mesela. Gergekten yaziyorsunuz da siz daha onu yazarken sanal gergeklik belki
de daha degisik yerlere gidiyor. Bir yerde korkuyorsunuz. O yiizden biraz daha
zorlu bir siire¢ bilimkurgu yazmak.

Y.E.: Bang Amerika ve Japonya 6rneklerinden bahsetti. Bu iilkelerde sartlann
elverigli olmasiyla ilgili gunu eklemek istiyorum: Amerika ve Japonya’da
bilimkurgu ve fantastik tiirlerinde iyi eserler gikiyor, siirekli iiriin veriliyor ve tiim
diinya ozellikle Amerika’y takip ediyor. Diger yandan en gok korku eseri de
Amerika ve Japonya’dan gikiyor. Ozellikle sinema alaminda, Japon edebiyatim gok
yakindan takip etmiyorum ama en azindan sinemada Uzak Dogu olarak bunu
genelleyebiliriz. Oda ilging bir nokta ¢iinkii ben korkunun da her zaman bilimkurgu
ve fantastifin yaminda bir tiir olarak durmasi gerektigini diigiiniiyorum. Burada
Dogu Yiicel'e donecegim. Ciinkii biraz 6nce bu tiirler arasindaki ortak nokta olarak
hayal giicii ve yaratcihiktan bahsettik. Varolmayanlar bence bu hayal giiciinii,
hayalin giiciinii gostermek igin yazilmis benim okudugum en giizel romanlardan
biriydi. Hazir yeri gelmisken ben Dogu Yiicel’e donmek istiyorum.

D.Y.: Ben biraz dnce konugstugunuz konuyla ilgili konugmak istiyorum
oncelikle. Fantazya kacis mudir? Bence bu endiistrinin dayattigi bir dnyargi ve
tamamen kasith bir dayatma. Benim boyle bir komplo teorim var. Ciinkii bunu
edebiyat diinyasinun iginde olunca biraz daha iyi gorebiliyorsunuz. Tiirkiye’de
mesela kanaat 6nderleri dedigimiz edebiyatgilarin hepsi yagh bir kere. Yagh
olduklar1 icinde yeniliklere agik degiller. Yenilikleri takip edememigler
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zamaninda ve ozellikle seksenlerde gergekgiligin gok hakim oldugu yillarda
bizim gibi ¢izgi roman okumamuglar, bilimkurgu okumamuglar. Ciinkii birtakam
onyargilarla biiyiimiigler. Dogal olarak o kadar sene kendinizi gergekgi edebiyata
kapunrsaniz belli bir yagtan sonra baz tiirlere bir merak geligtiremiyorsunuz.
Yani nasil kirk yasindan sonra heavy metal dinleyemeyecekseniz, kirk yagindan
sonra bilimkurgu da okuyamazsimz. Bir kere bu kanaat dnderlerinin tiikiirdiikle-
rini yalamalan gerekiyor. O da gok ciddi bir kigilik meselesidir. Onu yapamadik-
lan igin inatla hala bilimkurgu soyledir, fantastik boyledir gibi seyler yaziyorlar.
Bu da neden? Giinkii bunlar yaymevlerinin baginda, dergilerin baginda ve gok
sattiklan eserler de genelde gergekgi edebiyat. Gergekgi edebiyatin satmas igin
ise diger tarzlann satmamasi gerekiyor. Burada ciddi bir tehlike, bir tehdit var.
Giinkii son yirmi senedir fantastik giderek yiikseliyor ve bunu baltalamak igin
bdyle bir tuzak kurdular diye diigiiniiyorum.

B.M.: Bu bir roman konusu oldu yalniz.

D.Y.: Bundan eminim gergekten. Diger yandan daha global gergevede ben bir
sistemn koruyuculugu da goriiyorum. Sistemin kargisindaki en biiyiik tehditlerden
biri bence mizahtir. Sistem nasil mizah1 bastirmaya gahstiysa zamaninda ve bir
siire sonra bunu yapamayacagiun farkina varip kala kaldiktan sonra ikinci tehdit
olarak bilimkurgu ve fantastik edebiyati gordii bence. Neden bilimkurgu ve
fantastik edebiyat? Ciinkii sistem koruyucularimin anlamadig) dilden konuguyor-
sunuz ve onlar higbir gsey yapamyorlar. Mizahta da éyle... Gezi olaylaninda da
biz mizahla saldirdik, onlar bir ara mizahla, kendi mizahlanyla saldirmaya
cahiglar ama bunu o kadar kotii yaptlar ki higbir ige yaramadi. Bu yiizden
bilimkurgu bdyle bir tehdit tagiyor. Yine Gezi olaylarinda en gok kullanilan
semboller V For Vendetta’mn maskesi. Sonra Tiirk bayrakli Darth Vader. “Star
Wars”la da birgok insan iligkilendirme yapti. Ben eminim ki oradaki birgok insan
kendini Rebel Forces yerine koydu. Asi birliklerin, Luke Skywalker’in da dahil
oldugu bir giic hissettik arkamizda. “Matrix” de bence bu gergeklik algisin1 bozan
ya da kitleleri uyandiran filmlerden bir tanesiydi. Aym gsekilde mesela “Truman
Show” da bilimkurgu filmi olarak okunabilir. O da gergekligi bozan bir filmdi.
Bu tehditleri aldiklan icin bunu siirekli basturmaya gahgiyorlar ve bunu farkh
yollardan yapmaya cahgiyorlar. Bu okul yillarindan baghyor ashnda, egitimle
baghyor. Sadece bir dnceki kisunda bahsettigim yayincilarla degil, egitimcilerle
de baghyor. Bize okutulan éykiiler hep Omer Seyfettin vari dykiilerdi. Ona da
saygum var, tabii ki severim de ama beni o yaglarda ilk geken Ursula K. Le
Guin'in bir dykiisilydii. Biz o giine kadar edebiyatin sikic1 bir sey oldugunu
zannederken bir anda Ursula K. Le Guin’in bir kurt adarm anlatan dykiisiiyle
tanigtik, simdi adim1 tam hatirlamiyorum. Edebiyat bizim bildigimiz gibi bir sey
degilmig; gayet de eglenceli bir geymis dedigim ilk an oydu. Bunu yabanc1 bir
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Ggretmen Ogretmigti bize. Tiirkiye’de Tiirkce derslerinde ise bizi hig ilgilendir-
meyecek seyler dgretiliyordu. Tiirkiye’de zaten hepimizin bildigi iizere bir biat
kiiltiirii baskin. itaat etmek 6nemli. Gocukluktan itibaren bize ogretilen bu. Once
babana itaat edeceksin, sonra annene itaat edeceksin, sonra okulda dgretmenine,
i§ yerinde patronuna, askere gitmek zorundasin, askerde de komutanlarina itaat
etmelisin. Siirekli bir itaat kiiltirii bize empoze ediliyor ve bunun kargisinda
Omer Seyfettin durmuyor. fste ne bileyim, gergek¢i edebiyat ya da bireyin ig
hezeyanlarini anlatan edebiyat bunlara karsi gok net bir tavir, gok cesur, gok
anargist bir tavir sergilemiyor agikgas). Bunu sergileyen fantastik edebiyat. Sen
bana bir soru sormugtun?

Y.E.: Yok, sorudan ziyade pas verme.

D.Y.: Varolmayanlar demigtin. Varolmayanlar’da ben Tiirk edebiyatinda
boyle bir eksiklik fark ettigim icin fazla isyankar kisimlara imza attim. Hatta
biraz didaktik kagth. Ama gercekten boyle bir eksiklik olmasayd, bizden dnceki
agabeylerimiz, istatlanmiz daha cesur metinlere imza atsalard ki bence zaten
sanat biraz hayattan intikam alma hayata itiraz etme yoludur. Sadece kigisel
viriitiibzitesini gostermek, ustahgim kanitlamaya galigmak bence sanat degildir.
Bundan hoglanan bir okur kitlesi de var elbette. Laf cambazligindan ¢ok
hoglanan, Allah’im o ciimleyi nasil kurmus ya! Bunu hemen twitter’a yazmaliyim
diyen... Ama o ciimle sonra unutulup gidiyor. Oradaki ustahktan ziyade dykii ve
Oykiiniin soyledikleri bence daha onemli. Bu yiizden de fantastik edebiyat
durdurmaya gahgiyorlar.

B.M.: Tabii fantastik edebiyatta yilzlerce kitap, yiizlerce yazar oldugu gibi
yiizlerce farkh goriig de var. Herkes bireysel goriiglerini soyliiyor. Burada gimdi
farkh iig kigi giksa fantastik edebiyat hakkinda bambagka seyler de konugulabilir.
Ben Dogu’nun séyledigi birgok seye, ozellikle sistem ve toplumsal baskilarla
ilgili olanlara kathyorum. GCiinkii hayal kurmak toplumda genel olarak hog
goriilmez. Cocuklara 6zgii gorilir. Hatta sunu séylemeden de gegemeyecegim.
Bu ¢ok iyi niyetli bir etkinlik, muhtegemn bir etkinlik. Tiim diizenleyenlere gok
tesekkiir ediyorum. Fakat etkinligin bagh@ “Tiirkce Edebiyatin Hayalperver
Gocugu” beni biraz diigiindiirdii. Giinkii mesela ben bir girkette genel miidiir
olarak galigiyorum; kendimi fantastik roman yazarken ¢ok da hayalperver bir
cocuk olarak gérmiiyorum. ilk kitabim qiktiginda benimle réportaj yapmak igin
geng bir arkadag gelmigti. Gazeteci bir arkadag. O da iyi niyetli bir arkadagt: fakat
genelde insanlar farkinda olmadan bizi iizen bazi seyler yapiyorlar. Bu arkadag da
farkinda olmadan béyle bir gey yapti: Tiirkiye’de daha dnce érmegi olmayan
fantastik bir roman yazmgsiniz, gok giizel fakat ileride daha ciddi geyler yazmay:
diigiiniiyor musunuz? diye bir soru sordu bana. $imdi ben senelerce aragtirmalar
yapmigim, fantastik bir diinya yaratmak igin kafa patlatmigim. Bu hig kolay degil.
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Fantastik diinyay) yaratmak igin once oturup diinya tarihini aragtiriyorsunuz,
cografya aragtiriyorsunuz. Hayali hayvanlar yaratmak igin gergek hayvanlan
aragtinyorsunuz. Insan psikolojisini aragtiriyorsunuz. Ben ingaat miihendisligini
birakip insan kaynaklarinda kariyer yaptim. Sirf insau daha iyi tamyabilecek
profesyonel bir igim olsun, bu anlamda da bunlan kullanabileyim diye. Bu kadar
emek veriyorsunuz, oturup kitap yaziyorsunuz ve gelen soru, daha ciddi bir geyler
yazacak musiz? geklinde oluyor. Neyse ki artik bunlar astik ok giikiir. Iste
simdi fantastik romanlar edebiyat derslerinde okutulmaya baglandi. Ama Terakki
Vakfi Okullar, Saint Benoit, istek Vakfi gibi 6zel okullarda sadece, devlet
okullarina ise kesinlikle giremiyoruz. Hatta bununla ilgili bir amm da anlatma-
dan gegemeyecegim. Benim Samanlar Diyar: adhi kitabim bazi okullarda
edebiyat derslerinde okutuldu. $Samanlar Diyari’n1 konugmak lizere zaman zaman
ogrencilerle bir araya geldik. Cok da giizel tepkiler aldik. Hatta 6n yargih bazi
ogretmenler kitab: okuduktan sonra kendileri diger 6gretmenlere kitabi tanitmaya
bagladilar. Fakat mesela bir tane devlet okulundan bir 6gretmen benim kitabim
okutmug. Beni okula ¢agirdi konugma yapmak igin fakat bir tiirlii izin alamadi
yani. En sonunda géyle bir ¢6ziim bulduk: Okulun yakinlaninda bir tane parkta
toplanip kitap hakkinda konugmaya karar verdik. Orada korsan bir fantastik
edebiyat konugmas! yaptim. Yani okullara girdik derken bunu da vurgulamak
lazim. Daha sadece 6zel okul seviyesindeyiz maalesef. Simdi diger konuya, koti
niyet konusuna gelince... Mesela ben Ingiltere Kitap Fuari’nda Mario Levi’yle
bir seminere katldim. Bu fuarda birgok yazarla bir araya geldik. Murathan
Mungan zaten kendisi fantastik seven ve yazan bir yazar. Oya Baydar’la da
konugtum. inci Aral zaten fantastik 6geler kullanan bir yazar. Murat Menteg son
donemin popiiler yazarlarindan biri. Bu yazarlardan higbiri 6yle aman fantastik
yaziliyor bunu susturahm diye bir tavir sergilemedi. Bunun tam tersi. Mesela
Ahmet Umit gok desteldeyiciydi. Hatta iyi ki birileri bunlar yazdi, dedi. Simdi
anliyorum konuya yabancilar, bilmiyorlar, bu tiirde yazmak igin hevesleri de yok
belki ya da boyle bir alt yapilan yok ama birileri yazdig1 zaman da 6niinii keselim
gibi bir tavir ben gérmedim agikgasi. Tam tersi destek gordiim. Bundan dolay:
tegekkiir de ediyorum hepsine kendi agimdan. Fakat maalesef gegmisten gelen
bazi yanlg yazilar, baz1 yanliy mesajlarla kafalara yerlegmig algilar var. Bunlari
kirmak igin bir dernek kurduk, béyle sempozyumlarda ve birgok yerde konusuyo-
ruz. Konustukga da kinlhyor bu alg1 ama... Yavag yavas da kiracagiz zaten. Ben
¢ok umutsuz degilim. Bazen kolay olmuyor elbette. Bazen gok sert 6n yargilar
oluyor kafalarda ama anlatmak lazim, konugmak lazim, yazmak lazim... Mesela
bilimkurgu konusunda da 6yle... Bazen bize geliyorlar, bilimkurgunun gelismesi
icin dernek ne yapiyor? diye soruyorlar. Dernek bunun igin ne yapabilir ki? Biz
dernek olarak ancak seminerler diizenlemesine yardima olabiliriz, oturup kitap
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yazdiramayiz kimseye... Birilerinin sabir gosterip oturup yazmasi lazim... Artik
bundan sonra geng yazarlar yazdikga daha iyiye gidecek. Biz dernek olarak gegen
sene GIO adiilleri diizenledik. iki yiize yakin 6ykii geldi. Bunlarn iginde gok iyi
oykiler de vard. Ithaki Yaymlar sag olsun bunlan kitaplagtinyor. Yani
oniimiizdeki sene baglarinda daha énce hig kitabi olmayan on beg, yirmi geng
yazar adaymn bilimkurgu ve fantastik oykiileri kitaplasacak. Belki bunlann
iginden yeni yazarlar gikacak daha sonra... Saint Benoit gibi bu tiirii destekleyen
liselerle de bir yarigma diizenliyoruz. Fantastik ve bilimkurgu éykiiler yazsin
gocuklar, gengler diye... Bunlar oldukga bu edebiyat genisleyecek ve bence Tiirk
edebiyatinin zenginlesmesi agisindan giizel olacak.

D.Y.: Edebiyat diinyasindaki nyargi ve kostekle ilgili bir tane de ben 6rnek
vereyim. 1997 senesinde bir genglik ve dykii yarigmasinda birinci olmugtum ama
sonra o birincilik 6diilii bagar1 6diiliine doniigtiiriilldi. Bu da bence benim
oykiilerimin fantastik olmasiyla ilgiliydi. Ciinkii fantastik &ykiilere birincilik
vermek istemediler. Once birinci oldun dediler, sonra biz bagan 6diilii vermistik,
dediler. izmir'den istanbul’a yansmaya gittim. Iste jiri iiyeleriyle tek tek
tamisiyorum. Hepsi de usta yazarlar ya da yayincilar... Beg tane jiiri iiyesi var.
Merhabalagtiktan sonra birinci jiiri, Dogu daha gergekgi seyler yaz, dedi. ikincisi,
Dogu bak sokaktaki adam yaz, dedi. Ugiinciiye gegtim, biraz koyleri de anlat,
dedi. Dordiinciisii, bak bagcigim baglamak bile onemli bir aynntidir, boyle
gercekgi seyler anlat, dedi. Ben hepsini zaten anlatiyorum yani zaten benim
derdim de o. Sadece kullandiimuz enstriimanlar farkli sadece ben hayaletleri,
vampirleri anlatmay daha gok seviyorum. Ama sonugta derdim yine hayaletlerle,
vampirlerle ilgili degil. Tabii ki onlann yagamadigim biliyorum. Gergi bazi
okurlar yasadiklarini diigiiniiyorlar. Mesela bana imza giinlerinde, etkinliklerde
gelip ya bize biraz vampirler hakkinda bilgi verir misin? Nerede yagiyorlar? diye
soruyorlar. Bugiine kadar ciddi ciddi soran en az 5-6 kisi oldu. Vampir diye bir
sey yok diye anlattigimda hayal kirikhigina ugruyorlar ve “Biz de sizi hayalperest
falan buluyorduk. Allah belan...” deyip gidiyorlar.

Dinleyici: Gergekten yok mu?

B.M.: Sok sok sok haber...

D.Y.: Bunun diginda birgok 6érnek daha var. Yine o yillarda, 96-97 senelerin-
de ben siirekli Varitk , Adam Oykii gibi dergilere 6ykii gonderiyordum. Hepsinden
inanilmaz komik, kirmizi kartlar aldim. Kaderin bir cilvesi ya da benim kendi
capimda yagadigim bir yilan hikdyesi. O dergilerde zamaninda beni reddeden
editorler simdi benden 6ykii istiyor ve ben yine o dergilere yolladigim 6ykiilerin
aymsin gonderdigim bile oluyor ve kabul ediyorlar. Mesela gok reddedilen bir
oykiim, gok onemli bir editér tarafindan derlemeye alindi. Beni agagilayarak
reddeden bir yaymevinin editorii benden bir derleme igin dykii istedi. Ben bunun
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gibi gok sey yasiyorum ve zamaninda zaten ilk kitabim yaymevlerine gotiirdi-
gum zaman, Diigler Kdbuslar ve Gelecek Masallari, on yayinevinin yedisinden su
yamt aldim: “Biz yerli fantastik basmiyoruz.” Niye basmyorsunuz? Giizel bir
sey degil mi yerli fantastik? Sadece yabanci fantastik mi basiyorsunuz? Niye ki?
Sagma sapan bir gey... O yiizden ilk kitabim 2000 yilinda giktr. O ara benim gibi
yazan yoktu. Bir sene onun havasim basaum. Sonra Bang ¢ikt1. 2001’de benim de
havam biraz stndii. Onu da gok net hatirhyorum.

B.M.: Yalniz araya bir sey daha ekleyecegim. Tabii simdi bdyle kendi tarihi-
mizi anlatiyoruz ama gok gok daha gecmisi var. Uziilerek eklemek zorundayim.
Bu bizimle baglayan bir sikinti degil. Bu bizden nce de yasanan bir sikinti. Biz
biraz daha diizelmis halini yasiyoruz. Mesela Miifit Ozdes bizim FABISAD’da
bir etkinligimize geldi. Sag olsun... Adam Tiirkiye'de ilk bilimkurgu romanlar-
dan bir tanesini yazmig. Normalde siyasi bir metin ama bunu kendince bilimkur-
gusal bir gekilde kaleme almug. Bakinca yaratiklar diinyay ele gegiriyorlar fakat
kitap ashinda metaforik olarak siyasi bir giiciin iilkeyi ele gegirmesini anlatiyor.
Ciddiyetsiz bir kitap yazdig1 iddiasiyla o kadar ¢ok baski gérmiis ki, o kadar gok
iizerine gitmigler ki adamin... O da kéti bir sey yaptigim digiinerek yazmay
birakmig ve yirmi sene higbir ey yazmamig. Simdi bu dernegi kurduktan sonra,
evet ya bu tiirde yazmakla ben dogru yapmgim, onlar yanhgms diyebiliyorum,
dedi bize. Yani sonugta yillar yillar énce yasanan sorunlar babinda biz de
sonrasinda birazcik daha toparlayabildik durumu.

D.Y.: Zaten ben bir son kugsak olarak styledim. Yoksa eski kugaklardan
birgok yazar, Ziihtii Bayar’dan tut da Orhan Duru’ya kadar ustalar geldi gegti ve
aym Onyarglarla onlar da savagti.

B.M.: Bu konuda bir tek ben o kadar sikints gekmedim sanirim. Ben bunun
kétii niyetten gok bilmemekten kaynaklandigim digiiniiyorum. insan bilmedigi
seyden korkar ya. Yani bu dernek caligmalar yaptikga, paneller yapildikga,
seminerler oldukca, insanlar konugtukga bu korkularin yavas yavag azalacagin
diigiiniiyorum. Mesela ben ilk kitabimu ¢ikardigimda bir réportaj vermigtim. Bu
bir radyo stylegisiydi. Kargimdaki kigi siz simdi bu mikrofona baktigimzda
bunu bir yilan geklinde mi gériiyorsunuz? diye bir soru sordu bana. Ben eger
dyle goriityorsam buradan direkt hastaneye gitmem gerekir herhalde, diye cevap
verdim. Tiirk yazarlardan, 6nyargilardan bahsettin ya, evet benim de yaynevle-
rine kizdigim noktalar var ama agik konugmak gerekirse ben okura da gok
kiziyorum. Okurun &ncelikle Tirk yazarlara giivenmesi lazim, alip okusunlar.
Sonugta yaymnevleri ticari kuruluglar. Yaymnevlerinden ne bekliyoruz ki...
Satacagina emin olsa basar. Neleri basiyorlar, bunlari m basmayacaklar...
Yaymnevleri gogu kotii niyetli olduklarindan degil, cogunlugu Tiirk ne kadar
yazabilir ki, okur ne kadar okur ki korkusuyla basmyorlar. Bu gok da yanhg
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degil aslinda. Benim kitabim Metis Yayinlan’ndan ilk giktiginda editorliigiinii
Biilent Somay gibi bir isim yapmgti, Tiirkiye’de elegtiri anlaminda ii¢ beg
isimden bir tanesi olan Sevin Okyay ok giizel bir yaz1 yazdi kitaplarim
haklinda. Buna ragmen Eksgi Sézliik’te girilen ilk yorumlardan birisi gok
ilgingti. Hala duruyor mu bilmiyorum. “Tiirk'iin bir tanesi fantastik roman
yazmig, kahramanin adin1 Recep mi koydu acaba? Ha ha ha!” diye bir yorum...
Bunu yazan kisi gok belli ki kitabi okumamg fakat bdyle bir yorumda
bulunabiliyor. Al oku ondan sonra istedigin yorumu, elestiriyi yap. Buna
soyleyecek hig bir séz yok. Bu konuyla ilgili yagadigim bagka bir olay:
ODTU’de bir konugmaya cagirdilar. Kalkum kendi paramla Ankara’ya kadar
gittim. 30-40 arkadag toplanmuglar, bilimkurgu-fantastik kuliibii kurmuglar,
birilerini gagiralhm konugahm demigler. Bir saat boyunca konugtuk. Bir
konugmaci daha vardi. Konugmanin sonunda ben kitaplarimi okumadiklarim
hissettim. Kagimz kitaplarim okudunuz, dedim. 30-40 kisi var salonda ama 2-3
tane parmak kalkti sadece. Serinin tamamim okudunuz mu, dedim. Biitiin
parmaklar indi. Yani siz fantazya ve bilimkurgu kuliibii kurmugsunuz,
iiniversiteye yazar cagiriyorsunuz, o adam kalkiyor Istanbul’dan Ankara’ya
geliyor. Siz merak edip kitabini okumamigsiniz. Yani gimdi ortada biyle garip
bir durum var. O yiizden ben yaymevlerinden dnce okura kiziyorum. Once
okuyun, begenmezseniz kiifredin, hatta paranizi geri vereyim sorun degil. Bu
tiirde birkag yerli yazar var yayinevlerini mutlu edecek kadar satan. Dogu’nun
kitabi bunlarin arasinda, benimki de birkag baski yapti. Oncelikle insanlarin
okumasi lazim ki yayinevleri de bassinlar. Bu arada Ginliler, Almanlar bizden
fazla okuyorlar. Benim en uzun imza giiniim Cinlilere oldu mesela.

D.Y.: Bana da bir elegtiri gelmigti Eksi Sozliik’te. Benim son kitabim Varol-
mayanlar istanbul’da geciyor ama fantastik olaylar oluyor. Iste Barbaros
Bulvari’'nda gegen ufak bir yan hikdye var. Elegtiriyi yapan kigi o bdélimii
okurken aklina oradaki PVC kaplayan eleman gelmig, igte iskelenin oradaki
kokoreggi gelmis. O fantastik ortam bir anda kafasinda dagilmg ve kitab
birakmig. Ama burada benim yapabilecegim bir sey yok. Yani Neil Gaiman da,
Clive Barker da gehir fantazyasi yaziyor. Onlann yazdiklar1 hikdyelerde de
hamburgerci var, evsizler var. Ne bileyim yani bunlar niye fantastik diinyay:
bozsun ki...

Y.E.: Isterseniz sorulara gegelim. Giinkii zamamumuz daraldi. Buyurun.

Dinleyici: Ben Dogu Yiicel’e sormak istiyorum. Ag¢lik Oyunlar: ya da Alaca-
karanlik Serisi gibi seriler var mesela. Fantazya olarak bu serilerden birer. kitap
okudum. Merak ediyorum, sizin fantazya olarak bu seriler hakkindaki diigiincele-
riniz neler?
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D.Y.: Su siralar trend olan iki tane tarz var: “ Hunger Games” ya da
“Twilight” gibi geng karakterlerin bagrole soyundugu epik fantazyalar diyebiliriz
bunlara. Ben Aglik Oyunlari’n1 okumadim. Hatta biraz dnyargihyim. Gegenlerde
bir televizyonda irlandah bir yazar ok iyi oldugunu séyledi. O yiizden bir sans
verecegim. Ama ¢ok da imitli degilim. Ciinkii Stephen King’in The Running
Man adh kitabiyla aym konuyu igliyor. Suzanne Collins neden aym konuyu
tekrarlamug, anlamus degilim. Alacakaranlik’s sorarsaniz, ben ona tamamen
mesafeliyim. Biraz okudum ama...

Dinleyici: Adin1 unuttum fakat mitik kitaplarla ilgili Odysseus serisi mi, bir
seri daha var.

D.Y.: Dex Kitap diye bir yaynevi var Dogan Kitap’a ait. Belki oradan gikan
kitaplar1 s6ylilyorsunuz. Bu tiire young adult diyorlar, o tarzda su an revagta.

Dinleyici: Burada Omer Seyfettin’in kitaplannm dile getirdik — ger¢i Omer
Seyfettin’i fantastik almiyorum da- ya da mesela bagka fantastik kitaplarda zararh
olabilecek o6nyargilar oldugundan bahsettik. Ben agikgas: Ag¢lik Oyunlari’ndan
ok rahatsizhik duydum. Ciinkii gok gerici bir bakig agis1 var.

D.Y.: En azindan ben genglere kitap okuma ahigkanligim kazandiran her geyin
tarafindayim. Gegenlerde bunu Yigit'le de tartiguk kitap fuarinda. Bu ara revagta
olan diger bir tiir de iginde erotizmin oldugu kitaplar. Grinin Elli Tonu’ndan
sonra bu kitaplar gok artt.. Hatta onun fantastik tiirleri de olmaya bagladi. Ejderha
Serisi diye bir seri var mesela. Serinin ismi de gok orijinal Ejderha Serisi...
Orada ejderhalar sevigiyor falan... Mesela ona kargiyim, orada cinsellik istismar:
var diyebiliriz. Ama Hunger Games gibi kitaplarda iistiin bir iligki var.

Dinleyici: Ama orada da yasamak igin kargindakini bir sekilde 6ldiireceksin
mesaji var. Siirekli olarak kafaya kakilan bir gey bu...

D.Y.: Tiiketim toplumu elestirisi de var aym1 zamanda.

B.M.: Orada sisteme kars: bir elegtiri var, orada zenginler buna zorluyorlar.
Ashnda ilk kitapta zengin bir toplum var, ezilenler var ve bunlar ezilenlerin
iizerinden oyun oynuyorlar. Buna benzer fantastik olmayan yiizlerce dykii var.
Belki bu noktada yeterince fantastik olmamasi ya da koti bir kitap olmasi
tartigilabilir. Tiir tamamen fantastik, her tiir iginde iyi ve kotii kitaplar var. Mesela
Alacakaranlik koti bir fantastik kitaptir. Bana gore fantastik edebiyat eserini iyi
yapan iki tane unsur var: Bir tanesi fantastik yonii, bir tanesi edebiyat yonii...
Oncelikle iginde sadece hayai unsurlarl olmasi bir kitabi tek bagina baganl bir
fantastik bir eser haline getirmez, edebi yénii de giiclii olmal.. Mesela Alacakaran-
lik’ta boyle bir sey yok. Ayrica bu kitapta hayal giicii torpiilenmis, vampir temasi
insanlagtirilmig. Edebiyat noktasina geldigimizde ise fantastik edebiyatin,
bilimkurgu edebiyatin, polisiye edebiyatin klasik edebiyattan bir farki yok. lyi eser
koti eser var sadece. Bu tiirle degil o kitabin kendisiyle alakal: bir konu bence.
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Dinleyici: Hazir sizi burada bulmugken bu soruyu sormam gerek. Su giinlerde
inanlmaz tartgihyor giinki. George Martin’in kitaplan ve Tolkien’in kitaplan,
Ice and Fire serisi ile Lord Of The Ring Serisi siirekli kargilaghnhyor. ikisinin de
sinema ve televizyon uyarlamalarn var. Sizler bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?
Gok merak ediyorum.

D.Y.: Hangisi daha iyi mi?

Dinleyici: Hangisi daha iyi degil de... Cok fazla kargilagtirihyorlar ya. Ortak
yonleri neler veya sizin bu konudaki fikirleriniz nelerdir?

B.M.: Cok fazla karsilagunimalari normal giinkii Yiziiklerin Efendisi’nden
sonra gok uzun bir siiredir bu kadar ses getiren, bu kadar 6nemsenen ilk seri oldu
galiba... George Martin’in farkh bir diinya yaratma hissi biraz daha geri planda,
daha ok edebiyatg1 yonii 6n planda ve o gok farkh kitaplar da yazmig. Senin
soruna gelirsek, aslinda bu iki yazarin kitaplanm da seviyorum. Bununla birlikte
Tolkien’in yazdig) dénemle George Martin’in yazdig1 donem birbirinden ok
farkh. Burada komik bir gey var: ikisinin de R. R. eki almasi. Bunu sorgulamak
gerekir. George Martin adina R. R.'yi sonradan eklemig, Tolkien’e gonderme
yapmak istemiyor belki, belki yalmzca tesadiif ama biraz komik kagiyor. $imdi
George Martin’in yaptig1 gey farkh bir sey oldu. Onun igin 6n plana ¢iku. Hani
edebiyattan bahsediyoruz ya... Edebiyatin giicii yaratilan karakterle, anlatilan
dille, karakter catiymalanyla ortaya gikar ve diyaloglarin giiglii olmas: gerekir.
George Martin bunu ¢ok iyi yapti. Ama gu da bir gergek ki Amerika her geye
endiistriyel yaklagsmay: ve popiiler hale getirmeyi iyi biliyor. Mesela George
Martin kitaplanm Tiirkiye’de veya Veneziiella’da yazsaydi bu kadar tamnmaya-
bilirdi. Mesela Harry Potter ilk basildiginda gok fazla satmamgtr. Sonra Yap:
Kredi Yayinlan tarafindan basildi. Biiyiik reklam kampanyalar, bilbordlar ile
birdenbire fenomen hale geldi. Yani popiilerlik noktasina geldigimizde isin igine
endiistri, reklam vb. giriyor. Onlarla yangmak o yiizden biraz zor. Edebi olarak
bakarsak, George Martin karakterlerin goziinden anlatma teknigini gok giizel
kullandi. Kitaplarinda gok fazla karakter var. Her karakterin odykiisiinii kendisin-
den dinliyoruz. Gok farkli bakig acilaniyla kargilagiyoruz. Onlarin goziinden gok
farkh hayatlar1 deneyimleyebiliyoruz. Sonug olarak ben George Martin’in fantazi
edebiyatina renk kattigini diigiiniiyorum.

D.Y.: Yiiziiklerin Efendisi’nde de siyah beyaz diye aynhr ya kétiilerle iyiler...

B.M.: Dogru unuttum ben onu... Dogru sdyliiyorsun.

D.Y.: Yani kétii biriyle de 6zdeglegebiliyorsunuz. O agidan...

B.M.: George Martin’de tam kotii bir karakter yok ama kotii karakterlerin
hayat hikayesi var. Mesela Yiiziiklerin Efendisi’nde kotii karakterler sadece
kotiidiir. Koti olmak igin dogmugturlar. Cogunda dyledir yani... George
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Martin’in karakterleri daha derinlikli karakterler, bazen iyi bazen kétiiler ve bu
degiskenlik 6ykiiye renk katiyor.

Dinleyici: {ki tane kuizam var, gerek kendi &@retmenlerinin gerek benim tavsiye
ettigim kitaplan okumaya gahgiyorlar. Jonathan Swift’'in Gulliver’in Gezileri’ni
biliyorsunuz. GCocuklarima bu kitab1 6nerdim fakat bu kitaptan hig etkilenmediler,
bir kenara koydular. Halbuki bu kitap bana inanilmaz gelmigti. Sonra fark ettim ki
bunlar Disney’le yetisen gocuklar. Alaeddin’in cinini diigiiniin... Gocuk o cinin
nasil bir varhk oldugunu sinemada izlediginde donup kaliyor. Hareketler, espriler,
bir yandan miizik 6te yandan efektler... Yani giinimiizdeki gocuklar bdyle
yetisiyor. Bunun yaninda cep telefonlan, bilgisayarlar... Gocuklar teknik anlamda
bizden gok gok ilerdeler... Boyle olunca Jonathan Swift gocugu gok da etkilemiyor.
inanin ben sizleri diigiiniiyorumn. Eger gocukla iligkiye yénelik kitaplar yaziyorsaniz
ve hele bunun igin fantastik &geler kullanarak kitap yaziyorsamz miithis cephelerde
savagmak durumundasiniz. Yani onlan ok cezbedecek bir geyler olmasi lazim.
Biitiin bunlan anlattiktan sonra soruma geleyim isterseniz. Sinema kitabi baltalar m
ya da kitabin yagamasin mi saglar?

B.M.: Ben g6yle cevap vereyim: Dediginiz gibi eskiden yazilmg bazi fantas-
tik dykiilerle, eskiden gikmig bazi fantastik filmler bizden sonra gelen nesle gok
etki edebiliyor. Ben 37 yasindayim, Dogu’yla aym yagtayiz. Okurlarimzin
dilinden anhyoruz belki de o yiizden bir sorun yasamyoruz. Tam tersi o yag
grubuyla da kitaplanmz iizerinden iletigim kurabiliyoruz. Hatta bir tanesi gimdi
burada. Kitabimin onda yaratug duygulan kendisi de anlatabilir isterse. Diger
konuya gelirsek; sinemayla edebiyatin birbirini desteklememesi meselesi. ki
farkli sanat dalindan bahsediyoruz. Bu biraz Ingilizce’den Fransizca’ya ya da
Fransizca’dan Tirkge’ye kitap gevirirken birebir gevirememek gibi bir gey
ashinda. Birebir gevirirseniz Google Translate yaparsamz, ok kétil geviriler
ortaya gikar. Bir metni sinemaya uyarlamak igin bizim o metni alip diger metnin
anlaum tarziyla, giiciiyle tekrar yazmarmz lazim. Sinema ayn bir anlatim dili,
edebiyat ayn bir anlatim dili... Edebiyattan romam ahp birebir sinemaya
uyarlarsamz gok koétil bir sey ortaya gikar. Mesela Hobbit'te béyle sorunlar vard..
Yani gok uzun sekanslar yaparsan edebiyatta gok keyifli olan diyaloglar sinemaya
ayn duygularla gegemeyebilir. Ama bunu kendi tarzim koruyarak yaparsamz o
igsel sahne ortaya gikar. Bence 6yle bakmak lazim... Ama gunu da unutmamak
gerekir: Filmi izlediginizde ayn kitabi okudugunuzda ayn hissediyorsunuz. Filmi
izledim, kitabi okumama gerek yok, diye diigiinmemek lazim.

D.Y.: Ben kitap seciminde guna inaniyorum: Bana da annem bir siiril kitap
getirirdi ama ben okumazdim. Sonra kendim Macera Tiineli serisini bulurdum.
Jules Verne’in On Bes Yagsinda Bir Kaptan'im ben segmigtim mesela. Kitap
okuma aligkanhg edinmemde bu kitap gok etkilidir, Macera Tiineli serisini
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saymazsak. Bence her yagta insan kendi okuyacag kitab1 kendi se¢meli. Bence
siz gocugunuza kirk lira verin, okumak istedigi kitabi kendi segsin. Ben de
eskiden kitapciya gidip sayfalan kanganrdim. internet yoktu. Birkag paragraftan
kitabin nasil oldugunu anhyorsunuz. Kitabin arkasim okuyorsunuz. Bazen kapag)
ilgi gekiyor. Cocuklarda da aym gsey var bence yani herkes kendi istedigini
okumak istiyor... O zaman belki Gulliver’in Gezileri’ni severdi. Oyle psikolojik
bir durum var.

Y.E.: Son bir soru alahim liitfen giinkii bize ayrilan siire dolmak iizere.

Dinleyici: Merhaba ben edebiyat 6grencisiyim. Ben 6nyargiyla alakah bir gey
soracagim. lyi bir fantastik — bilimkurgu okuyucusuyum. Siz yazar olarak
onyargiyla ilgili tecriibelerinizden bahsettiniz. Benim de okur olarak bu konuda
tecriibelerim oldu. Mesela Harry Potter Serisi’yle tamgtugimda gok kiigiiktiim.
Ortaokulda bu kitab1 okurken Tiirkge 6gretmenim bana, neden onu okuyorsun
gozlerine yazik degil mi, diye bir yorum yapmigti. Onun inadina filmini de
izledim, kitaplanm da okudum ve fantastik okumaya devam ettim. Bu ényarg
cok fazla gergekten. Her defasinda Harry Potter soyle boyle diyenlerle, hayir
oyle degil diye ¢ok savagmusumdir. Ashnda iki soru soracagim. Birincisi:
Fantastik ve bilimkurguya kargi olan ényargimn toplumsal normlarmizdan
kaynaklandigim diigiiniiyorum. Sizce bunda Islamiyet’in etkisi de var m? Giinkii
daha kigisel bir 6rnek vereyim: Benim babam bayag) muhafazakar bir insandr.
Ben fantastik kitaplar okurken karg: gikiyor ve igine yarayacak, seni bilgilendire-
cek seyler oku, diyor. Hani o derece ki, ben Murat Giilsoy’un Yaratici Yazarhk
diye bir kitabim okuyordum. Ashnda gok bambagka, tamamen yazarhk ve
yaraticihk hakkinda bir kitap. Ama direkt dnyargiyla yaklasti, ona durumu
anlatamadim, anlamad. Ikinci sorum ise sinema hakkinda. Ben biraz sinemayla
da ilgiliyimdir. Giiniimiizde birgok dizi gekiliyor ya... Mesela “Fatih- Harbiye”,
“Agk-1 Memnu” gibi. Aslinda bunlar reman ama dizileri gekildikten sonra herkes
kitaplan satn almaya baglad.. Benim de Harry Potter’la ilk tamgmam ashnda
filmiyle olmugtu. Sonra kitaplan okudugumda, dediginiz gibi, bambagka bir
diinya kegfettim. Sinemayla daha ciddi ugragilsa, filmler yapilsa bunun edebiyata
da katkasi olmaz m? Onyargimin kinlmasinda sinemanin da etkisi olabilir mi?

B.M.: ilkine cevap verirsem, evet toplumsal ényargilar bizim kiiltiirimizde
var. Islamiyet’ten gelen geyler de olabilir ama ényargiun yiizde yiiz bundan
kaynakh oldugunu diigiinmiiyorum. Mesela benim dedem komiinist kdkenli,
sosyalist parti kurucusu. Fakat o da babanla aym geyleri soyleyebilirdi. Burada
coziim kitapta, giinkii kitap insam anlatiyor. Tiirden bagimsiz olarak diisiinmek
lazim. Bagka bir kitabi okumnak zararh degilse bunlar1 okumak da zararh degil...
Belki bunu anlatmak lazim... Cok agik ve igtenlikle sdyliiyorum 6nyargiy:
fslamiyet’le kisitlamak gok kolaya kagmak olur. Giinkii bunu her yerde gérdiim.
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Tam tersi Islamiyet’ten yola gikilarak gok giizel fantastik romanlar da yazilabilir.
Kegke yazilsa... Okumak isterim. Diger soruya geldigimizde ise, romanlarin
uygun bir sekilde filme doniistiriilmesi bence gok giizel. Evet, mesela Dogu bunu
cok giizel yapti, Kiigiik Kiyamet'te gok iyi yapti. Fakat filmi kitab1 kadar ilgi
gormedi. Ciinkii fantastik film gekmek de zor. Mesela ben bir roman yaziyorum,
Oykiide dev bir kug yaratiyorum. Kugun iizerinde bir gehir oluyor, sehri kaldinyor
gotiiriiyor falan. Simdi bunu sinemaya gekmek istediginizde prodiiksiyon yeterli
olmuyor, biite sorunu giindeme geliyor. O yiizden Tiirkiye’de bir diyar
fantazyas filmi cekmek zor. Bir de goyle bir sikinti var Tiirkiye’de: Yo6netmenler
her geyi kendileri yapmak istiyorlar. Oyle oldugu zaman da ortaya iyi bir sey
cikmiyor. lyi fantastik oykii yazanlara oykii yazdirsalar, filmi 6yle gekseler belki
daha iyi geyler ortaya gikabilir. Ama prodiiksiyon, yonetmenlerin tutar m tutmaz
m kaygisindan dolay: gok kaliteli geyler uzun zamandir yapilamyor.

D.Y.: Ben son olarak bir ey eklemek istiyorum. Hayal giiciiniin ihtiyag oldu-
gunu diigiiniiyorum. Yani nefes almak gibi, yemek yemek gibi bir ihtiyag bence ve
bu hayal giiciinii farkh kesimler farkh yerlere kanalize ediyor. Bazis1 sadece dine
kanalize ediyor. Bazisi sadece farkh yonetimsel sekillere, misyonlara kanalize
ediyor.. Mesela zenginlikle ilgili bir geye kanalize ediyor hayal giiciinii sadece
zengin olmakta kullamyor. Sadece dini yonde kullananlar da var ya da sadece ask
yoniinde daha gok fazla insanla birlikte olayrm diye hayal kuran da var. Bu bence
insam sinirlayan bir sey. Bence insamn hayatin her alamyla ilgili, var olug dahil,
hayal kurmasi lazim. Fantastik edebiyatin da zaten en biiyiik artisi budur. Giinkii biz
diinyaya geliyoruz ve daha biz bilinglenmeden bize bir geyler anlathyor. Bu béyle
olmal, su goyle olmali, sen bdyle olmalisin, sen bunu sevmelisin, sen suna
inanmalisin, sen gsurada okumabsin gibi... Fantastik edebiyat ise tam tersi
karsimizda milyonlarca segenek, milyonlarca olasihk oldugunu séyliiyor.

Dinleyici: Belki de bu... Simrsizlik korkutuyor bence...

D.Y.: Evet aynen... Ozgiirliik herkesi korkutur.

Dinleyici: Ama Bang Bey sdylemisti yanhs hatirlamyorsam, hayal giicii
olmazsa toplum ilerleyemez. Ben buna katihyorum cidden.

Y.E: Siiremizi doldurduk. Giizel bir panel oldu bence. Bang Miistecaplioglu
ve Dogu Yiicel’e tegekkiir ediyoruz. Aynca bize ev sahipligi yaptig1 i¢in Yildiz
Teknik Universitesi’ne de tegekkiir ediyoruz.
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BIR BILIMKURGU ROMANININ
SINEMA YOQLCULUGU: “DUNE”
YONETMENLERIN KUTSAL KASESi

M. Korkut OZTEKIN"

Dune, kumul anlamuna gelen Ingilizce bir kelimedir. Riizgar ya da su alag
neticesinde olugan kum yigin1, kum tepesi anlamuna gelir. Bilimkurgu edebiyat
severler igin ise bambagka bir anlam vardir. Dune, Arrakis gezegeninin halk
arasindaki adidir. insanlarin etlerini kemiklerinden siyiran dev siklonlann kol
gezdigi, iizerinde bir damla suyun bile bulunmadig: milyonlarca kilometre karelik
yiizeyi yer yer jilet kadar keskin bazalt ve kum tag1 kanyonlann siisledigi, ekvator
bolgesinde 6glen 1sisimin rahathkla kagidin tutustugu sicakhg agugi cehennemt,
lanet bir g6l gezegenidir Dune. Frank Herbert’in dehgetli dimagindan firlayan bu
fantastik diyann iizerinde gelecegin insanlarinin tutugtugu evrensel giig ve iktidar
savagim konu eden bilimkurgu rdmg'lm da aym ach ;taglméktadlr.

Amecikah yazar Frank Herbert'in 1965 sepesinde kaleme aldig Dune, takip
eden yilda 1968’de en iyi roman dalinda bilimkurgunun jtibarh Hugo ve Nebula
odillecini kazarur. Kisa sirede gohreti saman alevi gibi yaylan Dune, tim
zamanlann en ¢ok satlan bilimkurgu romam haline gelir. Dune’un bu énlenemez
bagansimin sebebi, romamun XX. yy'in siyasi ve sosyolojik travmalanmn ozeti,
modemizm miicadelesinin ac bir elegtirisi alarak kabul edilmesidir. Cinsel
kimliklerin gatigmasi, teknolojinin insan ve gevre iizerindeki etkileri, gezegen
ekolojisi ve kiiltiirler iizerine ok yénlii etkisi, gen islahi, insan tiiriiniin biyolojik ve
tinsel olarak geligtirilmesine dair yapilan cahigmalar, kolonicilik, hegemonya,
kiiltiirel fark, inang sistemlerinin tiireyigi gibi pek ok farkli kutuplarda degerlendi-
rilebilen, gok katmanh okumalara olanak tamyan bir eserdir Dune. Hizla kalabalik
bir miirit kitlesi yaratan roman, bilimkurgu sinemacilanmn alan kasesine
doniigmiigtir. Sadece Dune’u uyarlamak igin gosterilen gabalar bile ¢agdag
bilimkurgu sinemasin gekillendiren bir kulugka siireci olarak degerlendirilebilir.

Bir belgesel kameramani, gazeteci ve yan zamanh bir 6gretim eleman: olan
Frank Herbert’in Dune romanwna hizlica bir géz gezdirelim. Mahgeri ¢ol gezegeni
Dune, hakimiyetleri y1ldiz sistemlerine yayilan feodal giiglerin ve gizli tarikatlarla
kardeglik cemiyetlerinin hitkiim siirdiigli bir gelecegin karanhk uzayinda

" Yard. Daog. Dr,, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik BSlimii.
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kegfedilmigtir. Insanoglu, kaynak paylasim izerine tutustufu sonu gelmeyen
savaglarin ardindan uzak yildizlara akarak, diigiinen makinelerin hizmet ettigi
altin bir ¢caga adim atar. Eninde sonunda insanhk biitiin yagamsal sorumluluklari-
m yiikledikleri bu akilli makinelerin kolesi olur. Bu durum kargisinda ilahi bir var
olug direnisi sergileyen insanlar 6041 yilinda Butleryan Cihat adh dinsel savas
baslatirlar. Bu savagin insanhigin lehine bir zaferle sonuglanmasimn ardindan iki
biiyiik zihin okulu dogar: Neredeyse genetik Darvinizm’i benimseyerek insanhgin
yagayan en iyi numunelerinin capraz dollenmesi yoluyla Kwisatz Haderack
(gaipten gelen ses) adim verdikleri kavramsal bir siiper insam yaratmayi
hedefleyen ve tamamen kadinlardan ya da igdis edilmis i¢ oglanlardan olusan
Bene Gesserit, kopriiniin gocuklan tarikati; bilinci agan ve derinlegtiren psikotik
bir uyugsturucu olan turuncu melanj baharatim kullanarak uzay-zamam biikiip
yildizlar aras1 seyahati gerceklegtirebilen ve evrensel matematige inanan
Diimenciler Loncasi... 10.192 senesinde bilinen uzay: Padigah imparator IV.
$addam ydnetmektedir. Kaitan gezegeninde yagayan ve armasi aslan olan Corrino
Hanedanhgi’ndan IV. $addam, kendi giiciinii Landstraad Hanedanlar1 arasinda
paylagurmigtir. Ortagag feodalizmi gibi uzayin ve giineg sistemlerinin belli
bolimlerini idare eden giiglii aristokratik ailelerin olugturdugu bir birliktir
Landstraad. Gezegenler arasindaki ticaret, seyahat ve iletisim, dev armadalari ve
navigasyon yetkinlikleri sayesinde, neredeyse gezegenleri tasiyabilecek giicte
olan Diimenciler Loncasi tekelindedir. Lonca kaptanlannin uzay-zamani
biikebilmeleri igin muhtag olduklar1 melanj baharati ise evrende tek bir yerde
bulunmaktadir. Burasi Arrakis, yani Dune gezegenidir. Melanj, evrendeki en
degerli metadir ve ticareti CHOAM (Combine Honnete Ober Advancer
Mercantiles) sirketi tarafindan idare edilmektedirr CHOAM’In basinda Padisah
imparator bulunmaktadir ve ticari sozlesmeler yoluyla Landstraad Hanedanla-
r’nin hepsini kendisine baglamigtir. Diimenciler Loncasi ve Bene Gesserit ise bu
sirketin gizli ortaklaridir (Herbert, 2000, s.1-100).

Padigah imparator IV. $addam, Dune gezegeninin idaresinden ve asayisinden
Harkonen hanedanim sorumlu kilmigtir. Harkonen armasi kogbagidir. Derin ¢6l
hayatina karg) 6zgiin bir adaptasyon gelistirmis, gizemli bir kiiltiir olan Fremenler
haricinde Dune halki gok fakir ve yoksundur. Yerli halk tarafindan $eyh-hulud
ad: verilen kilometrelerce uzunlugundaki dev solucanlarin yagadig: ve bir siirii
o6liimciil tehlikenin kol gezdigi 1ssiz gollerden bin bir giigliikle gikartilan baharatin
giivenliginden ve siirekliliginden sorumlu olan Harkonen evi zengin, endiistriyel
ve acimasizdir. Baron Harkonen tarafindan idare edilen bu hanedanin bag
diigmani, kendileri kadar giiglii olmasa da Landstraad Hanedanlan tarafindan gok
saygl duyulan Diik Leto Atreides tarafindan yonetilen ve Kaladan gezegeninde
bulunan Atreides Hanedan1’dir ve armasi gahindir (Herbert, 2000, s.1-100).
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Padigah imparator, Diik Leto’nun artan popiilaritesini tehdit olarak algilayarak
Atreides Hanedam’'mi ortadan kaldirmaya karar verir, ancak diger asillerin
tepkisinden korktugu icin bunu agikga gergeklestiremez. Bunun yerine Dune
gezegeninin idaresini Harkonenler’den alarak Atreides’lere verir. Ardindan el
altindan askeri olarak Harkonenler’i destekleyerek gezegene yeni yerlegen ve
heniiz politik dinamiklerine yeterince haiz olmayan Atreides’lerin iizerine
saldirtir. Boylece durum iki kanhmn savas olarak yansiyacak ve padisah olas: bir
tehditten ellerini kirletmeden kurtulacaktir. Diik Leto ve kurmaylar: bu taltif gibi
goriinen tehdidin farkindadirlar ancak Dune gezegeninin saglayacagi ekonomik
ve stratejik avantajlardan faydalanmak umuduyla bile bile tuzaga diiserler. Diik
Leto 6liir, yakin gevresi ve kurmaylarn ya oldiiriiliir, ya esir alinir ya da kagarlar.
Canlarim kurtararak ¢éle kagmay: bagaranlar arasinda Leto’nun odahg Leydi
Jessika ve yasal veliahti Paul de bulunmaktadir (Herbert, 2000, s.50-150).

Leydi Jessika bir Bene Gesserit’tir ve Leto’nun yamna 6zel gérevle yollan-
mugtir. Bu goreve gore Leto’yu kendisine agik edecek ve ondan evrensel giftlesme
programina uygun olarak bir kiz ¢ocugu sahibi olacaktir. fgler umuldugu gibi
gitmez Jessika Leto’ya agik olur. Tarikstina verdigi yemini bozar, Leto’ya olan
askinin niganesi olarak bir erkZ ¢ocuk dogurur. Bene Gesserit tarikatina gore
Paul’un varlig1 bir Yata ve bir bagarisizhiktr (Herbert, 2000, 5.1-100).

Canlarn; zor kurtaran ana-ogul Dune gezegenin yerli halki Fremenler’in
arasina kangirlar. Ozel egitimlerinden ve genetik altyapilarindan kaynaklanan
avantajlarim degerlendirerek Fremenler’in dogmatik inang sistemlerini istismar
ederler ve Fremenler arasinda onemli toplumsal mevkilere erigirler. Jessika bir
bagrahibe, aruk Muhaddip adi ile taninan Paul ise korkulan bir savag beyi olur.
Paul kendisine gok sadik Fedaykin savasgilariyla Harkonenler’e kargi gerilla
direnisi siirdirmeye baglar ve babasimn hayal ettigi ¢6l giiciini yaratr. Son
derece zehirli olan melanj baharati 6ziinii kendi bilincini molekiiler diizeye
indirerek zararsiz hale doniigtirmeyi bagarir ve Bene Gesserit tarikatimin yiizyillar
boyunca yaratmak igin ugragtiklan Kuwisatz Haderack olur. Bu sayede edindigi
kehanet kabiliyeti ile biitin evrensel imparatorlugu dize getirecek bir plan
kurgular. Dune gezegenindeki en degerli meta su iken evrendeki en degerli
madde melanj baharatdir. Melanj baharati olmadan Diimenci Loncas: da olamaz.
Gezegenler arasi ticaret ve iletisim durur. Bu bilingle hareket eden Paul
stirdiirdiigii direnig ile evrendeki baharat akigim durma noktasina getirir. Boylece
Paul Padigah imparatoru, Landstraad Hanedanlan’nin temsilcilerini, loncay: ve
Bene Gesserit’i tehdit ederek hanesine ve babaswina yapilan yanlisin 6ciinii alir
(Herbert, 2000, s.312-600).

Frank Herbert, bu girift olay orgiisiine sahip alti yiiz sayfallk romamim kaleme
aldiktan sonra basilmasi igin yirmi farkh yaymevine yollar. Devaml red cevabi
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alan Dune, en sonunda kurgu edebiyatla gok da ilgisi olmayan Chilton Books adh
bir kitap evi tarafindan yayinlanur. Kitabin ilk baskisin kapagini, daha sonra ilk
roman etraflica resimleyecek olan Amerikal tabiat illiistratérii Jhon Schonherr
tarafindan yapilir. Bdylece Dune’nun engellenemez yiikseligi baglar. Frank
Herbert, Dune romamnda inga ettigi evrenin gelecekte neye donilistiigiinii ve
yarattig) karakterlerin nasi evrildigini anlatmay: siirdtirtir: Dune’nun Mesihi
(Dune Messiah, 1969), Dune’un Gocuklar1 (Children of Dune, 1976), Dune’un
Tanrt Imparatoru (God Emperor of Dune, 1981), Dune'un Kafirleri (Heretics of
Dune, 1984) ve Dune’un Rahibeler Meclisi (Chapterhouse: Dune, 1985) adl
romanlan ardi ardina kaleme alir. Frank Herbert 1986 senesinde hayata gozlerini
yumar. Bu kez oglu Brian Herbert babasiun vizyonunu siirdiirme gorevini
iistlenir ve popiiler bilimkurgu yazari1 Kevin J. Anderson ile birlikte Dune’nun
Avcilar1 (Hunters of Dune, 2007) ve Dune’nun Kum Solucanlari (Sandworms of
Dune, 2007) adli romanlan kaleme alir. Frank Herbert, oglunun anlattiklarina
gore Dune evrenini yedi romanhk bir seri olarak tasarlamigtir, ancak bunu
gerceklegtirmeye 6yt yetmemigtir.

flk kez Dune projesi, 1971 seneginde, film haklanmn A P.J. tarafindan satin
ahnmasiyla birlikte David Lean’a (Lawrence of Arabia) teklif edilir. Charles
Jarott da (Anne of The Thousand Days) diigiiniilen yénetmen adaylan arasindadur.
A.P.)'nin sahibi Jaceps’un 1973'deki zamansiz 6liimiinin ardindan, Jean Paul
Gibbon’in yonettigi Fransiz Konsorsiyumu tarafindan satin alinan Dune pn;lgsx
Meksikal yonetmen Alejandro Jodarowsky'nin (El Topo, Holly Mountaip)
tniine gelir. Jodorowsky, Dune’un bir kutsal kltap. Frank Herbert in de bu kutsal
kelam diinyaya getirmekten bagka bir garesi bulunmayan bir peygamber
olduguna inanmaktadir. Panik alurrumn temsilcisi olan Jodomwsky, Dune
projesine kalkismadan_ 6nce yiiz kadar oyun sahneye koymus, yonettigi iki, ﬁlm
ile -uluslararasi .diizeyde ses getirmis avant-garde .bir ybnetmendar Jodo-
rowsky'nin. hedefi:Dune’u uyarlarken:bir sinema tanns: yaratmaktir. Bunun icin
Jodorowsky’e .engin ekonomik ve teknolojik imkdnlar tammr. Jodorowsky,
annesinin evliligi yiiziinden Meksika’da bulunan ve Samanizm’e biiyiik hayranhk
besleyen ¢izgi roman sanatqisi Jean Giraud “Mobius” ile birlikte karakter
tasanmlarim olugturur. John Carpenter’in ilk uzun metrajh filmi Dé;k Star’in ozel
efektlerini tasarlayan Dan O’Bannon’u ige alirr. Filmindeki uzay gemilerini
tasarlamas! icin Ingiliz illiistratér Chris Foss ile baglanuya geger. Filminin genel
karanhk atmosferini olugturmasi igin Awvusturyal endiistriyel tasarimci,
heykelurag ve gergekiistiicii ressam H.R. Giger’i de projeye baglar. Salvador Dali,
filmde Baron Vladimir Harkonen karakterini canlandiracaktir.

Jodorowsky, filmin miiziklerini yapmalan igin Pink Floyd ve Magma gruplan
ile temasa gecer. Bilinen evrenin imparatoru Padigah IV. Saddam karakterini
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canlandimasi icin Salvador Dali’yi ikna eder. Baron Vladimir Harkonen
karakteri igin Orson Welles ile anlagir. David Camradine, filmde Diik Leto
Arreides’i canlandiracaktir. Mic Jagger’s da Feyd Rautha adh karakteri canlan-
dirmasi igin ikna eder. Filmin bagkarakteri olan Paul “Muhaddip” Atreides igin
kendi offlu Bronfis’i yetijtirmeye baglar. Profesyonel bir kili¢ ustasimn gozeti-
minde Brontis, dort yil boyunca uzak dogu doviis sporlan ve meditasyon iizerine
engin bir egitim alur.

Bu ciiretkar proje dort y1l boyunca Jodorowsky’nin ekibine yeni yeteneklerin
katilmas) ile birlikte biiyiiyerek geligir. Ancak Frank Herbest’e gore Jodorowsky
kendi 6zgin Dune’nunu yazmaldady. Jodorowsky, illistrasyon samatqisi Chriss
Foss’un uzay gemisi tasarimlan, Giger’in konsept galigmalan ve Mobius’un story-
board gizimlerinden olusan alu bin sayfalik bir prodiksiyon kitabi hazirlamr.
Yalmizca birkag niisha hazirlanan bu kitap, ekonomik destek bulmak amaciyla
aralannda Disney Stiidyolan’nin da bulundugu tiirlii Amerikan yapum girketleri ile
paylagilir. Biitcesi katlanarak biiyiiyen ancak bir tiirlt gekim agamasina ulasamayan
Dune projesi, De Laurentis yapim girketinin devreye girip eserin haldanm saun
almasi ile birlikte rafa kaldinlr. Dune projesinin askaya alindigami telefonda
6grenen Dan O’Bannon agir depresyona girerek alal hastanesine yatar. Bu siiregte
hayata tutunabilmek icin film senaryolan kaleme alan O’Bannon, sonradan bir kiilt
bilimkurgu filmi olacak “Alien”1n senaryosuau yaratr.

“Dune” filmi igjn iiretilen dekorlar ve makederin bir kusau harag mezat satga
cikarubir. O siralarda kendi epik bilimlausgy filmi projesini gerceldegtirmek icin
u@rasan geng bir sinemaci olan George Lucas, bu dekorlardan bir kusmum “Star
Wars: A New Hope” adli filminde kullanur.

“Dune”un film haklan bir kez daha el degistirir. Bu kez ftalyan asihi Ameri-
kali yapimci Dino De Laurentis projeyi ele alir ve yildizi yeni parlayan Ingiliz
ﬁ{men Ridley Scott ile (;ah;maya karar verir. Scott, Jodorowsky’nin ekibi ile
temas kurar, ancak agabeyini aniden kaybedince ¢z giivenini yitirir ve projeden
ayrilir. ePn‘yen yillarda Jodorowsky’nin eski ekibinden Dan O’Bannon’un
“Alien” senaryosunu sinemaya uygrlarken H.R. Giger’la ve “Blade Runner” adli
filmde Jean Girau Moblus" ile gah;aca]m,r

Laurentis, Scott gldmce' bu kez romanla ve hg&eyamyla hig bir alakas! olma-
yan ancak yeni yeni y11dlz1 parlayan yetenekli y&nmen David Lynch ile
cahigmaya karar verir. Lynch, Dune’ romanndaki karmagik oIay ﬂ:gusl.inu ve ¢ok
katmanh tematik yapiy1 korumaya gallslr ‘Ancak cekimlerin sonunda ortaya tam
dort saati agkin bir film gikar. Genel 1zleylc1\kitle51 igin gok uzun bulunan bu
kurgu gozden cikanlarak yiiz on dakikahik yeni bir kurgu yapilir ve 1983'de
gosterime cikartlir. Sonug biyik bir diis kinkhgidir. Lynch, dika sonra Alan
Smithee mahlasim kullanarak yiiz yetmis dakikalik yeni bir yénetmeain kurgusu
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hazirlar. Lynch’in “Dune”nunun artan gekimleri siireg iginde kaybolur, dagilir ve
bir sinemna efsanesine doniigiirler.

Ustlendigi projeyi gerceklestiremeyen Alejandro Jodorowsky, hayalinde
yasattigl Dune projesine ¢izgi roman diinyasinda can vermeye karar verir.
Seksenlerde Jean Giroud ile birlikte kaleme aldiklari Inkal doksanh yilann
sonunda Ispanyol gizer Juan Gimenez ve Meksikal yetenek Das Pastoras ile
birlikte kaleme aldig1 Metabarons adh ¢izgi roman serilerinde hayalindeki
“Dune”’u takipgileriyle paylagacaktir.

Jodorowsky “Dune”u hayata gegirmek igin bir araya getirdigi ve “Ruhani
Savascilarim” adim verdigi iistiin yetenekli insanlarin hayatlarinin geri kalaninda
bu siireg¢ boyunca kazandiklar: edinimleri paylagarak kariyerlerini siislediklerini
ifade eder. Belki Jodorowsky’nin Dune’u hayat bulamamgtir ama daha sonradan
cekilen birgok filmde onun yanlalarim bulabilmek miimkiindiir. Jodorowsky’nin
Dune’unun hiiziinlii 6ykiisii, 2011 ve 2013 yillar1 arasinda Frank Pavick adh bir
bagimsiz sinemaci tarafindan hazirlanan bir belgesel filmin konusu olur. Bu yapit
2013’de Cannes Film Festivali’'nde diizenlenen bir 6zel gosterim sayesinde
sinemaseverlerle bulugur. Bu giin sinema elegtirmenlerinin pek gogu tarafindan
Dune roman: ve onun sinemaya uyarlanma siireci, cagdas bilimkurgu sinemasi ve
film teknolojilerinin geligimi igin gok 6nemli bir siireg olarak kabul edilmektedir.
“Matrix"den “Prometheus”a, “Star Wars”dan “Stargate”e kadar ¢agdas
bilimkurgu sinemasinin sayisiz érneklerinde etkilerinin izlerine rastlayabilecegi-
miz Dune romani, 90’larin ikinci yanisinda bir kez daha, ancak bu kez televizyon
icin mini dizi formatina uyarlanmg olsa da heniiz hak ettigi sinematik yoruma
kavugabilmis degildir.
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UZAY CIFTCILERIVE SEBEK ROMANPNDA
UTOPYA ILE DISTOPYANIN TEZAHURU"

Erol GOKSEN "

Edebiyattan sosyolojiye, mimarhktan felsefeye, siyasetten ekonomiye kadar
pek ¢ok bilim dalim ilgilendiren bir kavram olan iitopyamn standart bir tanimm
yapmak oldukga giigtir. 1516 yilinda Thomas More, Utopia adl eserini
yayimladiktan sonra “iitopya” bir eser ad1 olmaktan gikar ve edebi bir tiir adina
déniigiir (Urgan, s.85). Thomas More, Yunanca bir terim olan iitopyay) iki
manay! da karglayabilecek gekilde kullamur. Terim, hem “iyi yer”, hem de “var
olmayan yer” anlamlarina gelerek bir gegit cinash kullanima olanak verir ve
hayali bir mekanin varligina igaret eder.

Birgok bilim dalindan beslenen iitopyanin salt edebi metin seklinde okunmasi
dogru bir yaklagim degildir. Utopya ile ilgili bir diger yanls kam ise gelecekten haber
veriyor, onu imliyor olmasidir. ideal bir devlet yénetimi ve toplumun ortaya gikmasi
icin tasarlanan model, her ne kadar gelecekteki giizel giinlerin hayalini aktarsa da
kaynagim iginde bulundugu ¢agin sorunlanndan, toplumun alsakhklanndap abr.
Boylece litopya, yagarulan cafin olumsuz taraflanm kendisine malzeme edinerek
onlan diizeltmek adina zamanda ve uzamda sigrama yapar. Utopyada sorunlann hepsi
biter, her sey giilliik giilistanhk olur. Distopya ise karanlk bir gelecek diigiincesine
isaret eder. Ortak bir paydadan yola qiknklan igin distopya, iitopyamn zidd: olarak
digiiniilebilir, dyle ki hem (topya hem de distopyada iginde bulunulan gagn,
toplumun elegtirisi yapilir. Sorunsallan ortak olan bu iki tiiriin duruma bakis agilan ise
farkhdir. Utopya ¢aguun sorununu yansitrken ileride bunlann tamamen ortadan
kalkacagmin hayalini kurar; distopya ise bu sorunlann daha da biiyiiyerek felakete
doniisebilecegi algisin: olugturur. Dolayisiyla iitopik anlatda yazar gelecekten umutlu
ve iyimserdir, distopik anlatida ise yazann kétiimser tavr 6n plandadir.

Bati diigiince diinyasinda gok geligmig bir tiir olan iitopya ve distopya, Dogu
toplumlannda kendisine pek yer bulamamgtr. Tiirk edebiyatnda da iitopya ve
distopya gelenegi gok gelismemistir. Yazilan iitopik/distopik eserler de tam manasiyla

* Bu yazinin kisaltilmug hali Varhik dergisinin (Mart 2014) 1278. sayisinda “Uzay Giftgileri
ve $ebek Romami Ekseninde fslami Bilimkurgu Romanlarinda Utopya/Distopya” adiyla
yayimland1.

™ Hacettepe Oniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yeni Tirk Edebiyat Bilim Dah
doktora dgrencisi.
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Batr’'daki iitopya/distopya timiiniy karplamaz. Engin Kibg, Tirk edebiyahnda
titopyamn siyasi bir gerevede ele alindifanu belirtir. Siyasi geligmelerin ¢ok yogun
oldugu zanmnlarda yazarlar, inandilkdan goriigiin tek qikar yol oldufunu géistermek
adma itopik romanlar yazar (Kulsg, s.86). Tirk edebiyatinda sayica az olan iitopik ve
distopik eserlerden Ali Nar'in Uzay Ciftgileri ile Ayse $asa’'mn $ebek Romani dini-
siyasi bir icerik banndinr. Bu incelemede Islami anlayisn iitopik ve distopik
unsurlarla birlikte stz konusu eserlerde ne gekilde kullamldig) iizerinde durulacaktr.

islami Anlayigin Uzay Ciftciler?ndeki Gtopik Yansumalar

1960’11 yillarda filizlenmeye baglayan {slami roman gelenegi igerisinde yer
alan Ali Nar, 1988 yilinda “ilk Islami bilimkurgu romam” olarak adlandmnlan
titopik eseri Uzay Ciftcileri’'ni yayimlar." Yazar, romanin devammnin gelecegini
mugtulasa da bagka kitap yayimlamaz ve Uzay Ciftcileri tek bir kitap olarak kalur.

Roman, 2046 ile 2048 yillan arasinda geger. 2008 y\inda Bat ile Kuzey arasinda
yasanan uzay savag: neticesinde Kuzey yok olmmuy; son demlerini yagayan Ban’ ise
“ihtiyar delikanh”ya dénmiigtiir (Nar, s.37). Bu savag sonrasinda {slam medeniyeti tek
bir giig haline gelir. Yeryiizii kaynaklanmn yetersizlifi insanlan yeni careler aramaya
iter. Diinya diginda da hayatn var oldugunu belirten hadisler referans ainarak uzayda
gida liredmi aragtirmasi igin bir kafile hazirlanir. Bu kafile iginde romamn kahramam
Hasan II de vardir. Hasan II, Malatya’da bir kdyde gobanhk yaparak hayatimi kazanur.
Molla Hamit isimli bir hocadan iyl derecede dini terbiye alan Hasan II, ailesi gibi
bilim ve teknolojiye bliyiik ilgi duymaktachr. Bu &zellikleri dolaysiyla o, Islam
medemiyetinin aradif kigi olur. Hasan II'nin de yer aldif1 yirmi ddrt “uzay ciftgisi”nin
(yazar, astonot yerine bu kelimeyi kullarwr) uzayda gida iremmek igin yapt
aragtumalar romanda uzun uzun anlathr.

Din Bilimden Once Gelir

Roman boyunca dini ifadeler her okuyucunun dikkatini gekecek gekilde kulla-
nilmgtir. Her adimda din ile bilim arasindaki yakinhga deginilir, dinin her zaman
bilimin yol gdstericisi oldufu vurgulanr. Hatta romamnun girisinde “Biz, yerlerdeki

! Popiiler romanlar iizerine bir doktora tezi hazirlayan Veli Ugur’un eserle ilgili gorisleri
dikkate degerdir: “Kitap ‘Turkiye’nin ilk bilimkurgu roman:’ diye sunulsa da bu tammn
yanhs oluu ortadadir. Yazann kendisinin yapuf ‘Otopik-Uzay romant’ sbzleri (Nar,
2002, s.7), yeni bir tir ad1 olarak daha makul gériinmektedir. Ancak iitopya olacak kadar
aynnuah bir toplumsal yagam ortaya konmamug olmasi nedeniyle ‘eksik iitopya’ demek
daha dogru olacaktr (Ugur, 2013, s.124).”

2 Ali Nar, “Hiristiyanhk, Yahudilik” gibi ifadelere yer vermekten ziyade “Bat” kelimesini
kullanarak islamiyet’in digindaki tim dinlere gbnderme yapar. Bu sebeple incelemede
“Bat” kelimesi kullamlmgtr.
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ve goklerdekileri size fethedilebilir kildik” ayetine yer verilmesi, uzay ciftgilerinin
bitkisel gida yetigtirmek igin uzaya gitme tegebbiislerini agiklar niteliktedir.

Romanda Hazreti Muhammed’in bilim, akil ve ahlak konusundaki diisiincelerini
de dile getiren yazar, onun bilgisini ve Kuran-1 Kerim’in biitiin ¢aglara hitap eden
sesini okuyucuya duyurmak ister. Yine Kuran’dan hareketle Kaptan Cousteau’yu ele
alir, giinki o da Cebelitank Bogazi’nda tath ve tuzlu suyun kansmamasi hadisesinin
Kuran’da bir ayette yer aldigim 6grendikten sonra Miisliiman olmugtur’:

Yirminci asnn sonuna dogru birgok arastirmact, miispet ilim adam Islém’a girdi.
Meseld o giinlerde meshur Kaptan Custo, sivilar arasindaki perdeye toslamgti.
“Yiizeysel gerilim” diye bilinen ve svilann karigmasim dnleyen kanun diye
kegfedilen prensibin, Kur’dn-1 Kerim'de taG 1445 yil énce ‘Rahmdn’ siresi ve
obiirlerindeki “Berzah” terimiyle verildigini gériince ¢arpilmigti... (Nar, s.85)

Bilim-din ekseninde yazar, Yunus peygamberi de esere tagir. Onun baligin
karminda yagamasi gibi insanlann da diinya diginda oksijensiz bir ortamda
yasayabilecegini belirtir. Buna benzer birgok drnegin goriilebilecegi eserde Ali
Nar, bilimsel ilerlemenin ancak peygamberlerin kissalariyla ve kutsal kitapta yer
alan bilgilerin 15181yla olacag1 vurgusunu yapar.

Islamiyet’in Yiikselisi, Bat’mn Diisigia

Ali Nar, Umay Ciftcileri'nde Bat’y: siirekli elegtirerek islam medeniyetini
yiiceltir. Roman, her ne kadar 2046-2048 yillar: arasinda gegse de ara sira geriye
doniigler yapilir. Bu geriye déniiglerin ilki manidar bir tarihe, 1969’a tekabiil eder.
Yazar, 1969 tarihi ile Ay’a ayak basan Amerika’ya atfta bulunur. Ancak Amerika
ve diger Bath iilkeler, bu bagaridan sonra felaketle kargilasm, 2008’de yaganan
uzay savagindan sonra Ay’a génderilen insanlar orada birakilmugar. Giiglii islam
devleti, bu konuda Bati’'ya yardim etmez, giinkii Bat da gegmiste hacdan dénen
Miislimanlan kolera salgim bahanesiyle karantinaya almig, onlara eziyet etmistir.

Bir zamanlar, yani elli-altmsg yil 6nce, Miisliimanlar, her Hac déniigii karantina-
ya alimir ve “Kolera salgim” bahanesiyle, bir balama eziyet edilirdi. Bunlar Batili
alal hocalanna biat etmis kiiliksiz yoneticilerin igiydi. Simdi Diinya gémlek
degistirdi. Bathlarin 6zene bezene Ay’a tasidigi insam, Islém Alemi, Diinya’ya
kabul etmiyor. O zamanki Hactya yapilan ne kadar haksiz ve maksatl idiyse;
bugiinkii, Islém yéneticilerinin tutumu da o derece hakli ve yerinde, iyi niyetli ve
insanhigin yaranina. Ciinkii, bir kere, Aydakilerin ¢odu Amerikan ve Rus Yahudi-
leridir. ikinci olarak da “Uzay Hastaligi” tagidiklan yiizde yiiz (Nar, s.120-121).

? Kaptamin Miisliman oldugu hadisesi, hald tartigilan bir konudur. Giinkii Miisliman
diinyasi onun gehadet getirdigine inanirken Hiristiyanlar bunu kabul etmez.
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Ali Nar, islam egemenligi aluna girdikten sonra huzur ve emniyete kavusan,
ancak onceden Yahudi ve Ruslarin elinde zuliim géren milletlerin problemlerine
de gonderme yapar. Nijeryali Braymah II, Yahudilerin Afrikalilara yaptig
kotiiliklerden bahseder ve intikam arzusuyla “lanetli Yahudiler”i 6ldiirme
hayalleri kurar (Nar, s.126). Hintli Raci ise kendi toplumunda inege tapanlarn
olimiinii ister. Afganhh Kadri’nin sézleri ise bir hayali yansitmaktan ziyade
yaganmug olaylara iligkindir. Milletinin 1990 yilinda Ruslarla olan miicadelesini
dile getirerek bu mutlu giiniin yil dénimiinii kutlar. Roman boyunca bu tarz
omekler araciligiyla pek gok yerde Bati’ya karg1 duyulan nefret vurgulanir.

Cumhuriyet Rejimine Tepki

Biilent Somay’in Berdyaev’den alintilayarak yorumladigi “Her iitopyanin
totaliter bir yapisinin oldugu ve 6tekini yok saydig1” goriisii bu roman igin de
gegerlidir (Somay, s.8). Boylece iitopya yazari, yasadig1 ¢aga kargi benimsedigi
diisiince gergevesinde mubhalif bir tawvir sergiler. Zira Ali Nar da Uzay Ciftcile-
ri‘nde Cumbhuriyet rejiminin aksayan taraflanm elegtirerek Islami devlet
modelinin toplum igin daha yararh oldugunu géstermeye galigir. Ali Nar’a gére
egitim sisteminde aksakliklar séz konusudur, gocuklar ilmihal ve fikih gibi dinf
bilgilerden yoksun yetistikleri iin temizlik kurallarim bile 6grenemezler. Ayrica
Cumbhuriyet rejiminin sembollerinden biri olan Koy Enstitiileri’nde yetisen
ogretmenler, ii¢ basamakli sayilan bile toplayamaz. Yazann Cumbhuriyet’in
koruyucusu konumundaki askeriyeyi de “yat kalk” yeri olarak degerlendirmesi
yine rejime yonelik olumsuz tavnmn bir gostergesidir (Nar, s.27).

Dinin Toplumsal Hayat ve Bireyi Bicimlendirmesi

Yazar, dinin sekillendirdigi bir toplumsal yasam arzular. Romanda, din
temelli Gtopik diinyada yasayan geng kizlar, basi agik gezmezler. Aynca geng
kizlarin erkeklerle arkadaglik etmeleri ve gizli sakli bulugmalan yasak oldugu gibi
yirmi yasina gelmeden evlendikleri iin de kétii yola sapmazlar. Bu baglamda
dinsel yagayisa 6nem veren kahramanlari olumlu bir tip olarak gizer. Ornek
olarak uzaya gitmek isteyen Hasan II, “Vadesi dolar da uzayda oliirse nasil
gomiilecektir, ne yapilacaktir, bunun bir dini dayanagi var midir?” diye merak
eder ve uzun siire tereddiit yagar. Hasan II gibi dini kaidelere bagh kahramanlar
eserde olumlanir, her firsatta viilir.
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isimlendirmelerin Onemi

Yazar, dini hayati kimi zaman baski unsuru olarak kullandig gibi egya ve arag
isimlerini de dini terimlerden seger. Hazreti Muhammed'i Mirac gecesinde tagiyan
binek olan Refref, romanda uzay gemisine ad olarak verilir. Yine romanda uzay
taksisine Mirace, uzay aracindaki diigmelere Barekellah denilmigtir.

Utopik bir anlatima sahip olan Uzay Ciftcileri’nde ilk balagta Islamiyet’in
6niimiizdeki 50 y1l zarfinda atlhim saglay1p gelisecegi vurgulanirken Cumhuriyet
rejiminin eksiklikleri de her firsatta gosterilmeye galigthr. Cumhuriyet rejimini
abluka altina alip onun kendince hatal), eksik gérdiigii yanlarim anlatan Ali Nar,
sadece rejimi elestirmez. Onun en biiyiik diigmam ashinda Yahudiler, Ruslar ve
Amerikalilar, dolayisiyla tiim “Bati” diinyasidir, bu baglamda “Bati” tiim elegtiri
oklanmn hedefinde olmugtur.

Sebek Romanive Romanda Yer Alan (slami Anlayrgo Distopik Yansimalan

Ali Nar gibi Islami gelenege bagh bir yazar olarak degerlendirilen Ayge Sasa,
2004 yilinda Sebek Romamt adiyla Islami distopik bilimkurgu tiriinde bir eser
yayimlar. Uzay Ciftgileri’nin aksine bu eserde bir distopya kurulur.

Eserde bagkahraman Amedeus’un sebeklikten Miislimanhga gegis seriiveni
anlatilir. Olaylar 2075 yilinda, galaksinin hikimi Gezegensel Sebek Imparatorlu-
gu'nun eski ad1 Viyana olan XB21 gehrinde geger. Sebekler, Orangutanlar ve
“2.0.” (Zeka Oziirliiler) kisaltmasiyla yer alan Miislimanlar olmak iizere bu
iilkede toplum ii¢ simfa aynlmgar. Toplum iginde baskin gii¢ olan gebekler,
orangutanlan kullanarak iilkelerine gé¢ eden Z.0.leri rahatsiz eder. Z.0.’ler
savagin, felaketin ve aghigin ortasinda anavatanlari olan Ortadogu'dan kagip
XB21'e gelmelerine ragmen burada da huzuru bulamaz. Roman bu minval iizere
ilerlerken bask altindaki Miisliimanlar, gizli gizli Islamiyet’i yaymaya gahigir.

Teknolojiye Bagh Bat1 Diinyasina Tepki

Teknolojinin gelismesiyle her seyi bagarabilecegine inanan ve kibire kapilan
insanoglu, arthtk maneviyata 6nem vermez, kendisini Tann'ya eg goriir. Bu
noktada yazar, Bati diinyasinin Darwin, Freud gibi dnemli diisiiniirlerini de
insanlarin manevi giiciinii azaltip onlan sapik inanglara, itikatlara siiriikledigi icin
elegtirir. Ayse Sasa’mn Batili diigiiniirlere tepkisi bununla simrh kalmaz,
insanlarin maymundan geldigi diigiincesine kars: gikarak Darwin’i alaya alir:

“Tanri siiblim bir yanilsamadir” diyen, insan denen gebedi kendisiyle, hazla-
riyla oyuna tutugmug kancik bir oyunbaz olarak tasvir eden, Neo Darwinci
Aydinlanma’nin destanst biiyiigii, kokainman ceddimiz Freud... Insan denen
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sebegin, evriminde yepyeni bir asama kat ederek kendini tazelemesinde, yani
miladi 2007, sebek takviminde Biiyiik Egik adi verilen o muhtesem gizgiye
ulagmasinda bunca etkin olan Freud, haz avciligi kavramina da, bu siiregte
ayn bir kutsallik yiiklenmesine kaynaklik etmigti (Sasa, s.22-23).

Darvin ve Freud 6reginden de goriilecegi iizere yazar, Bat1 diigiince sistemi-
ne soguk yaklagir.

Inancin Gizlemek Zorunda Kalan Miislimanlar

Roman boyunca iglenen en 6énemli konulardan biri gebekler tarafindan hakir
gorilen Miislimanlann bask altnda olduklan igin kimliklerini gizlemek zorunda
kalmalandir. Ornegin Manyak Ainadeus esasinda Miislimanh) segen bir gebektir;
ancak bunu agikga séyleyemez. O, sebek kostiimiiyle hayvanat bahgesinde insanlan
eglendirerek gecimini saglar. Hayvanat bahgesindeki kafesinin alanda &zel bir odasi
vardr, giiniin sakin saatlerinde oraya giderek ibadet eder:

Manyak Argimed dipteki sandigi agti. Sandiktaki kirtk oyuncak yigimnin
altindan, soluk mavi renkli bez pargasim ald, bezi birkag metrelik bos alana
6zenle serdi. Ayakkabilarim ¢ikardi, bez pargasi iistiinde dimdik durdu. Bir an
i¢ gegirip durakladi. Sonra ellerini kulaklar: hizasina kaldirarak namaza
baslad:... Dinini siki sikiya gizlemek zorunda kalmug biitiin insanlar gibi,
gizliligin inancina kattigt ayn bir gizemin tim esrikligini tadiyor (Sasa, s.53).

Benzer sekilde Sebek Anne de kimligini gizlemek zorundadir. Onceden eginin
iistiin bagarilan neticesinde sebek simfina gegen Sebek Anne, esi saglikli oldugu
zamanlarda eglence meclislerine katilrken egi vefat ettikten sonra inzivaya gekilir,
tam olarak sebek sinifinda yer almamakla birlikte ezilen Miisliiman gécmenlerin de
arasina donemez. Inancim gsebeklere gostermeden yagamaya caligir. Roman
boyunca bir gesit korku sebebiyle Miisliman oldugunu séyleyemeyen gok kisi
vardir. Bunlardan biri de Amadeus’un arkadagi Ziirafa Irina’min niganhsi
Kirlangi¢ Wilhem’dir. O da gizli bir gekilde inanciu yagamak zorunda kalir.

Miislimanlan Tahkir Etme

Ayse Sasa, Sebek Romam’nda Miisliman aleminin gelecegini tasarlarken
oldukga karamsar bir tablo gizer. Ortadogu’nun kaotik atmosferinden bunalan
Miislimanlar, Bat’'ya go¢ eder. Ancak burada da ezilir, zulim gorir, kotii
kogullarda gahigtirihir. Burada Miislimanlarin maruz kaldig) en biiyiik hakaretler-
den birisi de kendilerine “Z.0.” (Zekd Oziirliller) denilmesidir.

Ayse Sasa, farkli bir gelecek tasarladifi Sebek Romani’nda her ne kadar
2075’li yilan anlatsa da giiniimiiz modern insanmnin bencil ve vurdumduymaz
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tavnm elegtirir. Teknolojiyle birlikte modern yasam, bencil bir insan modeli
yaratir. Giiciin kendi elinde olduguna inanan insan, igi Tanr1 tammazhga vardinr.
Ama esas sorun teknolojinin bu bag dondiiriicii hiz1 iginde bir kdgeye sikigan
inangh insanin, Miislimanin durumudur. Bu anlamda yazar, fslamiyet’in ve ona
bagh olanlarin geleceginden endise ettigi icin bir gegit uyan mahiyetinde de
algilanabilecek bir 6nerme olugturur. Bu dnerme; bir Miisliman kendi gelenegi-
ne, manevi degerlerine, inancina, kimligine sahip ¢ikmadig) takdirde zamanla
bagkalar1 o degerleri yozlagtirir ya da yok eder, geklinde 6zetlenebilir. Boylece
Miisliman milletler ezilmeye ve soémiirilmeye mahkum kalrlar, ancak zuliim
altindaki Miislimanlarin zulmii durdurmak igin neler yapmasi gerektigi konusu
yazann iizerinde durmadig) temel bir sorunsaldir. Yazar, romanda ig huzura o
kadar odaklanmigtir ki din kardeginin yasadig: koétiiliikler kargisinda kayitsiz
kaldig gibi ¢6ziim Gnerileri de sunmaz.

Sonug olarak; incelemede, islami ideolojiyi savunan iki romandan hareket
edilmig ve inanglarin farkli bir gelecek tasavvurunda ne derece etkili oldugu
konusuna odaklamlmistir. Uzay Ciftcileri’nde, gagimzda Bati’ya karsi ¢ok da iyi
bir konumda olmayan Miisliman aleminin gelecekte biitiin diinyaya hakim
olacagl ve her geyi kendi kontrolii altinda tutacag: iizerinde durulur. Sebek
Romanr’'min ¢ikiy noktasi Uzay Ciftcileri’yle aymi olmakla birlikte, sonucu
digerinden oldukga farkhidir. Karamsar bir bakigin hakim oldugu eserde;
Miisliman diinyasinin Bati kargisinda degerlerini koruyamazsa kendi sonunu
hazirlayacag anlatihr. islami anlayiga bagh bu yazarlar; iitopyalar ve distopyalar
kurarak devletin ideolojisini, toplumnun kiiltiirel ve ahlaki yapisim elegtirir.
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MURATHAN MUNGAN’IN FANTASTIK BiR
POLiSIYE ROMANI: SA/RIN ROMANI

"

Niliifer [LHAN"

Tiirk edebiyatinda ismini daha gok postmodernist bir yazar olarak duyuran
Mungan, Sairin Romani’nda daha dnce denemedigi bir tarz olan polisiyeyi bu
romaninda uygulayarak bigim ve igerik bakimindan farkh bir metin olugturmus-
tur. O, polisiye roman okumay: sevdigini “hem bir okur hem bir yazar olarak,
polisiye okuma zevkini higbir agiklama yapma zorunluluu duymadan gerine
gerine yasayanlardamm. Kitap okuma ilkin bir haz igidir ve polisiye okumak
bana haz veriyor” (Alntilayan Uyepazarci, s.30) ciimleleriyle dile getirmekle
kalmayip, Sairin Romam’nda kurgulamakla gelenek, yenilik ve gesitlilik
iiclemesiyle belirledigi romancilik anlayigina polisiye tiiriinii de katarak bu fikrini
saglamlagtirmgtir.

Yazar, on beg yilhk bir emeginin iriini oldugunu sdyledigi Sairin Roma-
nrnda bilinmeyen bir zaman ve bilinmeyen bir yerde yagayan gairlerin, hayati
giirle anlamlandirmalarim ve benlik bilincine giirin agtigi kapidan girerek
yolculukla/aramayla kemdle ermelerini anlatmaktadir. O, ayrica kadim bir tir
olan siirle, kadim bir zamana déniis yaparken insanhk tarihi kadar eski olan suga
da bu diinyanin igerisinde yer verir. Boylelikle romanda, duygu diinyasimin bir
argiiman olan siirle, cinayet gibi sug unsurlan bir araya gelerek, insan yagaminda
iyilik ve kotilik gibi iki olgunun nasil bir déngiisellik igerisinde yer aldigi
yansitilir. Nitekim yazar, sugun 6ykisiinii anlatirken polisiyeden, giirle anlamlan-
dirilan bir yagam anlatirken de fantastik tiirden faydalanmakla romana tiirler
baglamunda bir zenginlik katmigtir. Romanin polisiye ve iitopik yoniine dikkat
ceken Mungan, biitiin kahramanlari gair olan yahut siirle hayati sekillendirmeye
cahsan kigilerin oldugu iilkede hayatin fantastik yagandigina vurgu yaparak
romanin fantastik olarak da nitelenebilecegini kendisiyle yapilan bir roportajinda
“[flantezi roman diyelim. Bu kitapta, Kizilderili kiltiriinden, Selguklu kiiltiiriin-
den, Alevi kiiltiiriinden, Islam kiiltiiriinden, Hiristiyanhktan pargalar var. Tiim

" Bu makale daha tnce The Journal of Academic Social Science Studies International
Journal of Social Science dergisinin Cilt 6, Say1 7, (Temmuz 2013) s.563-579 sayisinda
yayimlanmugur. Yazarimn izniyle bu kitapta yeniden yayimhyoruz [e.n.).

" Yard. Dog. Dr., Bozok Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tirk Dili ve Edebiyati
Bolimi.
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bunlar1 ancak bagka bir gezegen tahayyiilliinde aym kaba koyarak karigtirabilir-
dim” (Arman, 2011) sozleriyle belirtir.

Romanin kurgusu igerisinde fantastik ve polisiye unsurlara gegmeden énce
fantastik ve polisiye romanlarin genel bir 6zelligine bakmak gerekmektedir.
Gerek fantastik romamn gerek polisiye romanin tarihi gok eskilere dayanmakla
birlikte, her ikisi de ozellikle 19.yy’da pozitivist bir bakig agisimin etkisiyle
yogunlugunu gosteren popiiler tiirler olarak kendini géstermigtir. Ancak akul, her
iki romana da farkh bir gekilde yansiyarak, tiirlerin ayrilmasi noktasinda bir
6neme sahip olmaktadir. Polisiye romanda, akil ve gergeklik romamn temel
unsuru olmasina kargilik, fantastik romanda olaganiistiilik ve biiyiilii gergeklik
gibi pratikler 6ne gikmakta ve aklin geri planda kaldigi gérilmektedir. Aym
zamanda polisiye romanda net bir ¢oziim iizerinde durulurken, fantastikte
bilinmezlik ve bu bilinmezligin olugturdugu kararsizhik haline vurgu yapilmakta-
dir. “Polisiye romamnda asil nokta bilinmeyenin ¢éziimiindedir, fantastik
anlatida da bilinmeyenin okurda ve kahramanda uyandirdigi tepkilerdedir”
(Toyman, s.38).

Roman tiirleri igerisinde ok uzun bir gegmige sahip olan ve “kagiy edebiyat1”
olarak da adlandirilan fantastik roman, 18.yy’da Fransa’da kendini belirgin kilan
ancak 20.yy’da popiiler olan bir tiir olarak dikkati geker. 20.yy ve giiniimiizde de
fantastik roman yazilmasinda artigin goriilmesi “kentlegsmenin de etkisiyle giinlik
hayatta yogun bir yabancilagma yasayan insamn, gergek diinyadan uzaklasma
istegi” (Ugur, s.136) ve akilla diinyamn yorumlanmasina kargihk her tirlii
bilinmezligi yasamn digina gikaran akilc zihniyete karsi alinan bir tepkinin
sonucu olarak digiiniilebilir. Latince “gergekdis1” ve “diigsel” anlamlanna gelen
fantasticus sbzciigiinden tireyen fantastik, gercekte olmayan olaganiistii durum
ve olaylan kargilamak iizere kullamlan bir kavramdir. Konuyla ilgili kapsamh bir
¢aliyma yapan Tzvetan Todorov, Fantastik- Edebt Tiire Yapisal Bir Yaklagim adl
eserinde fantastik tiirlerin okurda oncelikli olarak bir karasizhik hili olugturdugu-
na dikkati geker (s.7). Bu kararsizhk hali, hem romandaki kahramanlann hem de
okurun olaganiisti durum ve olaylar karsisindaki kafa karigitkligina igaret
etmektedir. Mecazin fantastik metinlerde yogun olarak yer aldigina vurgu yapan
Todorov, giirsel ve alegorik bir anlabmin dikkati dagitic1 6zelligine de deginerek,
fantastik kurgunun yapisiyla uyusmadigim ileri siirer. Fantastik anlatilarda
hayalet, hortlak, vampir ve ikizler gibi kahramanlar, kahramanlarin isimleri,
mekan, zaman, olay orgisii ve olaganiistii motifler (rilya, biiyiilii nesneler gibi)
mevcut olan diinyanin “gergegini ¢igneyerek” (Steinmetz, s.9) okuru farkh bir
diinyayla kars: kargiya getirmektedir. Bu hayali diinya, her gagda ve kiiltiirde
farkhhk goéstermekte; bu durumda yagamlan zamamin insan muhayyilesini nasil
belirledigini ve gergek istii olarak kabul edilen varliklarin da zamanla yagama
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uygun olarak nasil degistigini agiga gikarmaktadir. Sonugta “fantastik, olagandigt
olgulart ve bilingalttmin katmanlarim ¢ok gésterigli bir tarzda ilk agida
¢tkaranlardan biri oldugu igin edebiyat alamim geniglet[mektedir]” (Steinmetz,
s.144). Bu durumda goyle bir sonuca varlir ki fantastik; yazann, bilingaltinda
tuttugu duygu, diisiince, hayal ve gercegi olaganiistiiniin isleviyle bir gekilde giin
yiiziine gikarmakla gaga elegtirel baktig1 gibi, okura kendi ve yasadig1 diinyanin
gergegi lizerinde diigiinme ve sorgulama olanag) da tammaktadir.

Pozitivizmle birlikte aklin deger kazanmas), gergekligin sorgulanmasma ve
ardindan da fantastik yahut da masals: unsurlarin gerek hayatin igerisinde gerek
edebi sahada etkisinin azalmasina ve yeni tiirlerin dogmasina onciililk etmistir.
Iste bu yeni roman tiirlerinden biri de bilimsel gelismelerin yogunlagmasindan,
kentin bilyiimesinden ve dolayisiyla su¢ vakalarinin artmasindan hareketle
kendine yer bulan polisiyedir. “Cinayet”, “dedektif”, “polis”, “su¢”, “muamma”,
“gerilim” ve “siiphe” gibi kavramlarla adlandirilan polisiye romanda, kurgu bir
cinayetin yahut da bir sugun iglenmesiyle birlikte, polisin (dedektif) katili
bulmaya yénelik gabasina gére esas aliir ki bu da cinayet-katil-polis (dedektif)
tiglistiniin polisiye romamin temel unsuru oldugunu belirler. Ancak bir cinayet
vakasinin yer aldig1 bir romanin da polisiye roman olmadigim belirtmek gerekir.
“Formiillesmis bir yaptya sahip olan polisiye roman: diger tiirlerden ayiran belli
bash o6zellikler, Edgar Allan Poe’nun 1841 yiinda ABD’de yayimlanan ve tiiriin
ilk 6rnegi kabul edilen The Murders in The Rue Morgue (Morgue Sokagt
Cinayeti) romam ve onu izleyen 6rnekler goz oniinde bulundurularak ceygitli
elegtirmenler ve polisiye roman yazarlari tarafindan belirlenmigtir” (Gamci,
s.19). Erol Uyepezarai ise, polisiye romamin bagat unsurunun su¢ ve muamma
olduguna dikkat gekerek, sugun dykiisiiniin temel alindigina ve bu siiregteki
gizemin 6nemine vurgu yapar (2008, s.37). Polisiye romanda islenen bir cinayet
dogrultusunda, cinayeti goziime ve dolayisiyla goziime kavugtururken okurda
gizem ve merak duygusunun uyandirilmasi amaglanmaktadir. Gerek cinayeti
cozmeye galisan polis, gerek okur, aklin 1g1ginda delillerle ige baglayarak cinayeti
goziilmesi gereken bir probleme ve bilmeceye déniigtiiriirler. “Iste bunun igindir
ki, bilginin yonlendirilmesi ve biriktirilmesi, polisiye romanda temel nitelikt[ir]”
(Vanoncini, s.16). Béylece bilginin ve mantigin hakim oldugu roman, “burjuva
rasyonelliginin edebiyattaki 6zii haline gelir” (Moran, Tiirk Romanina Elegtirel
Bir Bakig 3, s.107). Nitekim S.S. Van Dine’nin 1928’de yayimladig1 “Polisiye
Romanin 20 Kurali” ve Robert Knox’un da 1929 yilinda yayimladig: “Polisiyenin
10 Emri” gibi polisiye romanin kurallanm belirleyen yazilar, gergeklige, akla ve
goziime vurgu yapmaktadirlar. Bu gergevede biitiin polisiye romanlarda cinayetin
aydinlatilmasi ve suglunun da cezalandirilmas: esas alinir.
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Polisiye romanin gizem ve merak kapsaminda kurgulanmasi ise, romanin gok
ve gabuk okunmasini saglamakla birlikte, gizemin ¢6ziilmesi de okura ikinci kez
bu roman: okuma imkdnim sagladigi soylenemez (Belge, s.40). Bu ikinci kez
okumama eyleminde ayrica estetigin de roman kurgusu igerisinde 6nemli bir rol
oynamamasimin veya dnemsenmemesinin etkisi oldugunu belirtmek gerekir. Bu
baglamda, yillarca dilin ve estetigin geri plana itildigi bir tiir olarak diisiiniilen
polisiye romana, roman tiirleri igerisinde gereken deger verilmeyerek Tacettin
Simgek’in ifadesiyle “livey evlat” (s.511) muamelesi yapumstir. Ancak son
zamanlarda polisiye romanda birgok farklh roman tekniginin bir arada kullanildig
ve tiriin simurlanmn da zenginlegtirilmeye cahgildify goriilmektedir. Igte bu
noktada Murathan Mungan, Sairin Romam adh fantastik-polisiye romaninda, bu
zenginligi goz Gniine getirmigtir.

Sairin Romanrnda Polisiye Kurgu veya Cinayetlerin Islenmesi ve
Cozim Sireci

Sairin Romani, ¢ok eski zamanlan igaret eden, adina “Anakara” adi verilen
fantastik ve yer yer de iitopik bir iilkede iglenen cinayetleri gegmis ve aktiiel gibi
iki zamanda konu edinen bir roman olarak belirginlesir. Ancak roman, ne
cinayetlerin iglenmesi ne de bu cinayetleri sorusturmaya baglayan bir polisin
tamtilmasiyla baglar. Oncelikli olarak romanda, elli y1l aradan sonra dogdugu
sehre 6lmek icin gelen sonra da yapacagi yolculukla “bireylesim siirecini”
tamamlamaya galigacak olan Bilge Sair Bendag’in dogay: ve siiri ontolojik bir
algiya doniigtirmesinden ve ardindan da yirmi yil evinden ¢ikmayan ancak
miiktesebatim halkla paylagmaya karar veren siir filozofu Moottah’1n giraklanyla
birlikte bir yolculuga gikma kararim vermesinden bahsedilmesi dikkati cekmek-
tedir. Boylece yazar roman, salt bir cinayet romamn olarak kurgulamamug ve insan
yasamuna ait birgok meseleyi ele almakla tematik bakimdan zengin bir metin
olugturmugtur. Ozelikle romanda siir, yolculuk, doga, nesne, emek, riiya ve ikiz
kavramlan gergevesinde birgok tema baskin bir gekilde yer almigtir. Bu durumda,
S.S. Van Dine’nin “Polisiye Romanin 20 Kuraly” baghginda “uzun tasvirlerin ve
ince ¢bziimlemelerin olaymn akigim durdurduguna ve dikkati dagittiGina”
(Vanoncini, s.126) dair yaptigi vurgunun, Sairin Romani’ndaki kurguyla
uyusmadigim belirtmek gerekir. Bununla birlikte klasik polisiye kurguda
cinayetlerin sehir ve biiyiik yerlesim yerlerinde islenmelerine paralel olarak bu
romanda da cinayetlerin birbirinden farkl gehirlerde iglendigini séylemek
miimkiindiir. Birgok sehirden olugan Anakara, iitopik ve fantastik ozelligiyle
dikkat geken ve mitsel bir donemi gagngtiran bir iilke olarak kurgulanmgtir. Bu
iilkede, kalelerin burglarina giir bayraklan asiimakta, kahvehanelerde giirler
okunmakta, siir festivalleri diizenlenmekte, gehirler giirle tamnmakta ve giirle
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insanlarin isimleri tarihe gegmektedir. Bu baglamda siir, sozli kiiltiiriin yogun
oldugu Anakara’da hafizay: tazelemekte ve kisinin bilincini siirekli uyamk
tutmaktadir. Siirle bu kadar hemhal olan Anakara’da bununla birlikte sug,
cinayet, kiskanghk ve hirs gibi insanl olan duygular da yagamin igerisini
doldurmaktadir. Béylece yazar, gerek realist gerek fantastik metinlerde goriilen
iyi ve kotiiniin birlikte yer almasmu ve bir dongiisellik igerisinde birbirini
tamamlamasim Anakara adl fantastik yerle ortaya koymustur.

Roman, “Sairin Doniigii”, “Sairin Toprag”, “Sairin Levhalan”, “Sairin
Golgesi”, “Sairin Hayvam”, “Sairin Kam” ve “§airin Oyunu” baghkh yedi
béliimden olusmaktadir. Romanda bir cinayetin iglendigine dair ilk vurgu ise, yiiz
yagim agan Bilge Sair Bendagin elli yil sonra memleketi Makrakamash’a
donigiini anlatan “Sairin Doniigi” adh ilk bélimde yapimaktadir. Biitiin
sairlerin hayran oldugu ve usta olarak bildigi Bendag, memleketine doniigiiniin
bilinmesini istemediginden dolayl, ismini gizleyerek Uyku Ham adi verilen bir
handa geceyi gegirmek ister. Ancak kaldig1 hamn sahibi, iglenen gair cinayetleri
yiiziinden adim deftere kaydetmek zorunda oldugunu Bendag’a soyler. Bendag,
ikinci ismini deftere kaydettirdikten sonra, yan odada hasta bir adamin yattigin
gorir ve ortalikta bir ganta ve gantada da bir de sivri uglu kamanin olduguna
dikkat eder. Okur, burada Bendag'in kargilagtig1 bu adamin sairleri 6ldiiren katil
mi oldugu sorusunu zihninden gegirmeye baslar ki yazar, Bendag’in gantadan
Remzganan adh bir kigiye ait bir kimligi galarak Anakara’y: dolagmasim 6ne
cikararak olugmaya baglayan heyecan ve merak duygusunu cinayetten ok,
yolculuga dogru kaydinr. Yolculuklarinda iyi bir giirin nasil yazildigina dair
vurgu yapan Bendag, bu sekilde poetikasim agiklayarak usta sair olmanin sirlanm
vermeye gahgir ve aym zamanda i¢ yolculuguyla da kendini tamma gabasi
icerisine girer. Yaptig1 yolculuklann sonunda galdigi bu kimlik yiiziinden bir
cinayetin giipheli zanhs1 konumuna diigmesi onun gergek kimligini agiklamasina
yol agmig ve elli y1l gegmis olmasina ragmen hala siirlerinin Anakara’da herkes
tarafindan bilindigini ve ezberlendigini gérmesi de onu mutlu etmigtir.

Romanda hem aktiiel zaman karakteri Bendag’in hem de gegmis zaman
karakteri Moottah’in yaptig) yolculuklarin uzun uzun anlatildig) ilk iki béliimiin
ardindan “Sairin Levhalan” adl igiincii boliimde, gair cinayetlerini ¢ézmekle
gorevlendirilen “Anakara’nin en gézde, en giivenilir sorugturma polisi” (s.142)
Gamenn’in tamtilmasiyla, romamn polisiye kurgusu iglevsel bir 6zellik almaya
baglar. Bir polis olarak Gamen’de okurun ilk dikkatini ceken durum Iise,
olaganiistii olarak adlandinlan riiya, biiyii, fal ve tilsim gibi sezgi diinyasina yahut
da bugiin fantastik romana ait kabul edilen argiimanlara 6nem vermesidir. Bunu
da yazarin, “polisiye romantn 6zellikle dedektif olan kahramanim iginden ¢iktigi
toplumun bir prototipi” (Gamcl, s.22) olmasina yonelik olarak, polis Gamenn'in
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duygu ve diigiince diinyasimn Anakara’mn diger karakterlerine benzemesinde
gormek mimkiindir. Dolayisiyla Gamen’in 6zellikle riiyalari kendine rehber
edinen meslek anlayigiun, eski zamanlarin bir ilkesi olan Anakara’mn
zihniyetiyle tam biitiinlik igerisinde oldugu goériilir. Birgok yerde gairlerin
oldiirildigii haberini alan, ancak nigin ve kim tarafindan bu cinayetlerin
islendigine dair elinde higbir kamti olmayan polis Gamenn, riiyalariyla gogu kez
bir kehanette bulunan “yari mecnun, yari kéhin, yari sair Umma’'min” (s.14)
kapisini galarak bu ige baglamadan 6nce onun kendisine sunacag bir igareti
bekler. Romanda riiyann iglevi, sadece Gamenn igin degil, diger karakterler igin
de hayli oneme sahip bir unsur olarak goriilmektedir. Yazar, riiyayla insanin
bilingaltum gikarmak ve riiyamn insan yagamm nasil etkiledigini gostermek ister.
Bu noktada Erich Fromm, insan ruhunun en yaln oldugu ve olaganiistii giiglerle
de irtibata gegme aminin riiyalarla gergeklestigini dikkate sunarak, riiyalarin
ashnda bir mesaj dili oldugunu ifade eder (s.43). Riiyalarin insan yagamini
gekillendirdigi ve ciddiye alinmasi gerektigini vurgulayan C.G.Jung ise, “bir riiya
bilingli davramga belirleyici bir 6ge olarak yerlegtirilmesi gereken bir gergeklik-
tir ve bu yiizden ciddiyetle ele ainmalidir” (Ahntlayan Fordham, s.129) soziiyle
riiyalarin yagam igerisindeki 6nemine vurgu yapar. Nitekim, romanin ilerleyen
béliimlerinde “insanin hdm dogasinin dili olan riiya” (s.207) kimi kez gelecekten
haber veren bir uyarici, kimi kez siradan bir insanin nasil katile déniigtiigtini
gosteren bir ayna ve kimi kez de bir vicdan muhasebesi olarak karakterlerin
yagamlarim gekillendirmekte ve romamn cinayet kurgusu igerisinde énemli bir
igleve sahip olmaktadir. Béylece, Gamenn’in son zamanlarda kendisini bir katil
olarak gordiigii ancak anlamlandiramadig) riiyalari, romanda gizemin bir pargasi
olarak yerini korudugu gibi, ilerde cinayetlerle de bir bag olusturacak gekilde bir
iglev istlenir. Gamenn’in riiyalarl, okurun bu riiyalar iizerine diigiinmesine ve
cinayetlerle Gamenn’in ne gekilde bir baginin olabilecegi sorusunu sormasina yol
acar. Umma’dan, gerekli cevabin alinmadig bu soru, yavag yavag sekillenmeye
baglayan cinayet kurgusu igerisinde gizem ve merak duygusunun olugmasim
saglar. Bu gekilde zihni aydinlanmayan Gamenn de, katilin elinden kurtulan
Dehamar adli geng sairle goriigmek igin Odragend’e dogru yola gikarken
Umma’nin kendisine verdigi kadim zaman siirlerini, okunmus uzun yol taglarini
ve korunma tilsimlarini yanina alarak kargilagacagi herhangi bir tehlikeli durumda
bunlarin kendisine kalkan olacagim diigiinmesiyle, klasik polisiyedeki polis
tiplerinden farkh oldugunu gésterir. Gamenn’in cikugi bu yolculuk, gerek
cinayetleri ¢ozmesinin, gerek kendi ig diinyasina yapacagi yoneligin de bir adim
olur. Boylece Sairin Romanr’ni klasik polisiye romanlarindan ayiran diger 6nemli
bir ozellifin de Gamenn’in cinayeti ¢6zmek igin yaptigi yolculuklarda doga,
dostluk, miizik, oyun, giir ve agk gibi konulari ihmal etmeden yani yagamla

200



Murathan Mungan’in Fantastik Bir Polisiye Roman:: $airin Romant

cinayeti birlikte gotirmesi olusturmaktadir. Ayrica, insamn akilla her geyi
kavrayamayacagini, akhin kdinatin ruhunu anlamada yetersiz kalacagin séyleyen
Gamenn'in “[g]enede aklin kurallarina ¢ok teslim olmamak gerek. Bizim
yanilgimiz, tiim evreni aklimiza sigdirmaya ¢aligmamiz bence. Aklimizla
aciklayabildiklerimizin tiim evreni anlamaya yetecegini saniyoruz” (s.165) s6zleri
akl bagat unsur olarak kabul eden klasik polisiye roman polisinden (dedektifin-
den) onun ayrildiginin diger bir gostergesi olarak belirmektedir.

Yazar, Gamenn’in cinayeti ¢ozmek icin giktig1 bu yolculuk esnasinda, onun
yukanda verdigi ozellikleriyle birlikte, nigin polislik meslegini sectigini ve
mesleginde bagarili bir polis oldugunu dikkate sunarak karakterinin daha iyi
anlagilmasim saglamaktadir. Altmug yaginda olan Gamenn, “adaleti saglamak,
suglular1 yakalamak ve kétiiliigii engellemek” (s.189) ve gocuklugundan bu yana
bilinmeze karsi duydugu meraki ve yolu sevmesi sebebiyle ath polis olmayr
secmistir. Onun bu meslegi segmesinde ayn1 zamanda, kiigiikken (elli y1l énce)
kardesi Tagan’in oldiiriilmesi ve katil/katillerinin bulunamamasi da énemli bir
etken olarak yer almaktadir. Coziilmesi gereken bir cinayeti, adeta bir bilmeceye
doniigtiirerek, hem sezgi hem de analitik diigiinme yetenegiyle bu bilmeceyi ¢ozer
ve bu gekilde kardesinin gozilemeyen cinayetine karg,, bir gekilde borcunu
6dedigini diigiiniir. Hayatim sadece meslegine adayan Gamenn, bu siiregte
“yalmzhigin égrettiklerinin insanlarin égrettiklerinden fazla olduguna inandigin-
dan” (5.140) uzun yolculuklarda yanina bir yardimci polis almayarak, cinayetlerin
goziime kavugma siirecini yalmz bagina gergeklestirir. Ancak, bu sefer, istemedigi
hilde kendisine Pepgemok adinda bir yardima: polis Odragend’e kadar ona eslik
edecektir. {lk goriigte bir polise benzemeyen “hantal viicutlu, iri gébekli, kisa
boylu bir polisten ziyade Aoi gehrinin soytarilarina benzeyen Pepgemok” (5.155)
Gamenn tarafindan gok da ciddiye alinmaz. Pepgemok bu siirece dahil edilmekle,
iinlii polisiye yazar1 Arthur Canon Doyle’nin Sherlock Holmes’deki Dr. Watson
tipi gibi romanda polisin bilgisini paylagan ve okurun cinayetler hususunda merak
ettigi sorulan soran bir kisi olarak goriiniir. Siradan bir polis yardimcisi
olmadigimi ve cinayetleri de bagindan beri takip etigini Gamenn’e sordugu
sorularla gosterir. Romanda, “Neden sairler éldiiriiliyor?, Sairler bilingli mi
yoksa rasgele mi segiliyor?, Bu bir seri katil igi mi?, Katil bir mi yoksa iki kigi
mi?, Katil de bir gair olabilir mi?...” gibi sorular, Gamenn’le Pepgemok’un
zihnini meggul etmekte ve aym zamanda kurguda bir merak ve gizemin de
olugmasin saglamaktadr.

Katille ilgili en giiglii tanik ise, katilin 6ldiirmeye gahigirken elinden
geng ve yetenekli sair Dehamar’dir. Bu baglamda Dehamar, katilin y#3
onemli bir tanik olarak sorugturma kapsamuna alinir. ipuglanm arkt
gore dizen Gamenn, Dehamar’la Odragend’te yapacag gdrfigileflen o6nce
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Remzganan adl1 Uyku Han1’nda kalan bir kiginin katil olabileceginden giiphelenir
ve onunla ilgili bilgiler toplamaya gahgir. Cinayetlerin islendigi gehirlere giderek
katilin kurbamim oldiiriirken bogdugunu ve etlerini de pargalayarak etrafa
sactigim hazirlanan dosyalardan 6grenir. En son durag olan genliklerin yapilacagi
Odragand’e gidene kadar gerek cinayet sorusturmasi, gerek dostlanm gérmek igin
birgok gehre ugrayan Gamenn, neredeyse kendisiyle birlikte Anakara’mn
gehirlerini okura gezdirir. Cinayet sorusturmasiyla yolculugun bir arada oldugu
bu gehir gezintilerinde Gamenn, her gehirde farkh tipte insanlar ve tema iizerinde
durarak fantastik iilkenin daha iyi taninmasin saglamaktadir. Ancak kimi zaman
da bu anlaim romanda uzadikga, bir cinayet sorugturmasi igin sehre gelen
Gamenn’in sanki amacim unutturmakta ve merak ve gizemin geri plana
atilmasina neden olmaktadir. Boylece, aksiyon ve gerilimin yogun oldugu birgok
polisiye romanin aksine, $airin Romam’nda okurun dikkatini cinayet ve katilden
bagka yonlere gevirecek malzemelerin hayli fazla oldugunu belirtmek gerekir.

Gamenn’in Aoi gehrine gelme amac ise, sezgilerinin kendisini yonlendirme-
siyle “Rilya Terbiyecileri” adl riiyalarin kaydedildigi bir kurumda katilin izini
siirmektir. Bu baglamda riiyalar1 her zaman ciddiye alan Gamenn, aklin bazen bir
yerde tikandigini, kendine yol bulamadigim gordiigi zaman, kdinatn ritmine
ortak olan gergek istii gelerin gok miihim olduguna inanmakla riiyalar1 bir delil
olarak cinayet sorugturmas: igerisine alir. Ciinkii, gergek benligin riiyalarda
kendini gosterdigine inandigindan cinayet gibi bir eylemin de riiyalara sizmasinin
miimkiin olacagim diigiiniir. Dynn’e, “Riiya Terbiyecileri”nin tuttugu defterde
katilin riiyasinin belki kayith olabilecegini sdyleyerek ondan riiya defterlerini
ister. Burada, ilging bir gey olur ki o da Dynn'in Gamenn’e daha 6nce bir yerde
kargilagip kargilagmadiklarim sormasidir. Bu soru daha sonra, birgok kisi
tarafindan da Gamenn’e sorularak ortada giipheli bir durumun varhgna dikkat
cekilir. Yine “Riiya Terbiyecileri”nde bir zamanlar burada galigan Khora'mn
“yerine gegme ayini” ad1 olarak adlandirdig! ritiielde kiginin bir bagkasinin yerine
gegerek onun gibi diigtinmesi ve “rilya havuzlan” ad: verilen herkesin birbirinin
riiyasina sizmasi gibi tehlikeli bir yontemin anlatlmasi da Umma’min ve
Gamenn’in riiyalarinda Gamenn’in katil gibi diigiiniip cinayet iglemesini
hatirlatmaktadir. Bu durum da, kafasi kangan okura, polis Gamenn’in cinayetleri
¢ok diigiinmekten bilincini kaybederek, farkinda olmadan bir cinayet igleyebile-
cegi diigiincesine gétiirmeye baglar. Boylece, baglangigta cinayeti ¢ozmek igin
yola gikan Gamenn’in insanlarin onu birine benzetmesiyle yavag yavag siipheli
bir duruma diigtiigiinii gormek miimkiindiir.

Gamenn ve Pepqemok, sonunda yerkiirede sadece on iig tane dolunayin ayni
anda ortaya gikmasiyla fantastik bir doga olaymnin goriildiigii ve cinayetle ilgili de
diigiimiin ¢oziilecegi Odragend gehrine gelirler. Bir kiiltiir sehri olan Odragend’i
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Gamenn igin anlamh kian durumlardan biri ise, yillar énce 6ldiiriildiigiinii
sandigl kardesi Tagan’in mezanmn burada olusudur. Buraya her geldiginde
mezara ugrayan Gamenn, yillardir kardegine olan hasretinin bitmedigini ve
acisinin da hi¢ dinmedigini mezarimin baginda aglayarak gosterir. Bu sekilde
romann bagindan beri, Gamenn’in insani yoniine vurgu yapan yazar, polislik
meslegi diginda 6zel hayatim da anlatarak herkesin sert ve ciddi olarak bildigi
polis Gamenn’in duygusal diinyasina egilmekle, klasik polisiye romanlarinda zel
hayatiyla pek de giindeme gelmeyen polislerden onu farkh bir diizleme tagir.
Ancak yazar, Gamenn’in cinayet sorugturmalan sirasinda bu duygusal y6niiniin
gizli kalmasin saglar.

Isinin bagina donen ve Odragend’e cinayetleri sorugturmak igin gelen Ga-
menn’e, Giivenlik Sarayi’'nda galigan polis Tauro da yardim ederek, cinayet
kurgusu igerisinde bir figiir olarak yerini alir. Burada romanin bagindan beri agir
gelisen cinayet kurgusunun bodylece yeni kigilerin dahil edilmesi ve olaylarin
geligimiyle birlikte bir ivme kazandigimi ve farkh bir mecraya dogru ilerledigini
soylemek miimkiindir. Bu da ilk olarak Dehamar’in Gamenn’i, kendisini
oldiirmeye galigan ve yiiziinde bir yara izi olan katile benzettigini sdylemesiyle
goriiliir. Dehamar’dan sonra cinayet sorusturmasi sirasinda Gamenn tarafindan
onemsenmeyen ve ciddiye alinmayan Pepgemok’un LuuRa gehrinde buldugu
Gamenn’e benzeyen bir resmi Tauro’ya gostermesi de Gamenn’i giipheli bir
konuma diigiiriir. Cinayet sorugturmas! igin Odragend’e gelen ancak bir katil
olarak giiphelenilen Gamenn’in bu durumu ise, Todorov’un polisin/ dedektifin
birtakim delillerin onu goéstermesi baglaminda haksiz yere bir cinayetle
suclanmasi olarak belirledigi ve “suspence (gerilim)” olarak adlandirdig1
romanlardaki cinayet kurgusuyla benzerlik gostermektedir (Moran, Tiirk
Romanina Elegtirel Bir Bakig 2, s.192). Bu kurguda polis, katilin pegine bir
cinayeti ¢ozmekten ziyade, sugsuz oldugunu ortaya koymak ve gergegi bulmak
icin diiger. Béylece romanda, cinayet kurgusu polis izerinde yogunlagirken
katilin kim oldugu sorusu da okurun zihnini karakterlerinkiyle birlikte kanstirma-
ya baglar. Nitekim Tauro’nun, “Acaba, Gamenn gairleri bogarak ve etlerini
etrafa sagarak aynmi gekilde oldiirillen kardesinin mi intikamim almak istiyor?
Cinayetleri islerken taninmamak igin mi yiiziine yara izi yapiyor?” ve “katilin
kendisi oldugunu bilmeyen bir polisle, ardindaki polisin kendisi oldugunu
bilmeyen bir katil [mi]?” (s.524) gibi sorular1 kendine sormas! bu karigikhigin bir
gostergesidir. Tauro’nun bu sorular1 sormasina neden olan durum ise, Gamenn’le
katilin birbirine benzemelerinde 6te, “Riiya Terbiyecileri”nden Dynn’in siradan
bir insanin, katilin rityasina girerek farkinda olmadan onun gibi davranabilecegini
ve kendinden habersiz cinayetler igleyebilecegini soylemesi olugturmaktadir. Bu
durumu 6grenen ve kafasi karigan Gamenn de, kimin riiyalarina sizdigini yahut da
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katille olan benzerligine bir anlam veremez. Nitekim gerek kendisinin gerek
Umma’nin gérdiigii rilyalarda da kendisini katil olarak gérmesi devam etmekte-
dir. Ancak riiyalar1 yoluyla kendinden siiphelenmeye bagladig: sirada ilging bir
riiya hadisesi olur ki o da Bendag’in hig tammadigi Umma’y riiyasinda gérmesi
ve Umma’'mun Gamenn’in masum oldugunu agiklamasidir. Bu agiklayamay:
Bendag’tan igiten Tauro igin ise, riiyalar degil somut bir delil ancak Gamenn’in
masum oldugunu ortaya gikarabilir. Tauro, somut deliller beklerken ortada yanhg
bir seylerin oldugunun farkina varan ve Gamenn’in aleyhinde delillerin
toplandigim géren Pepgemok’un, katillerin dahi riiyalarina sizmay: bagaran deney
“ritya havuzlan”nin mucidi Khora'yla konugmasi gergek katilin kimligini degifre
eder. Pepgemok Odragend'te, gizimevlerinde resmini aldigy ve Gamenn'e
benzettigi meczupla kargilasir. Bu adamun hikayesini Khora’dan dinleyen
Pepgemok, katilin Gamenn degil de hafizasim yitiren, ne yaptigim bilmeyen ve
riiyalarla da bir katilin diinyasina sizan bu kigi oldugunu anlar. Pepgemok bu
sekilde cinayetlerin aydinlatilmas1 siirecinde yillann usta polisi olan hem
Gamenn’den hem de Tauro’dan 6nce onemli deliller elde ederek, kendisini
o6nemsemeyen ve ciddiye almayan amiri Gamenn’i Khora’'nin evine yonlendir-
mekle onun sugsuz oldugunu ortaya gikarr. Katilin gercek kimligi ise, Ga-
menn’in Khora ile konugmasiyla birlikte Remzganan, Yasnura ve Abraxa adlarim
kullanan kiginin yerini 6grenmesiyle belirir. $imdi biitiin iy Gamenn’in bu gok
isimli meczup adam bularak islenen cinayetleri aydinlatmasina kalmgtir.
Abraxa’y bir ugurumun kenarinda ugurtma ugururken bulan Gamenn, onu
goriince ok gegirir. Giinkii kargisinda gordiigii adam, yillardir 6ldiigiinii sandig1
ikiz kardesi Tagan’dir. Tagan, elli y1l 6nce siir filozofu Moottah’a, girag Zeey’e
ve kendisine saldiran katillerin elinden yaralanarak kurtulmus ama akhm da
yitirerek meczup bir sekilde yagamim siirdiirmiistir. Simdi Umma’mn ve
Gamenn'in gordiigii rityalarin gizemi Tagan’in ortaya gikisiyla birlikte bir anlam
kazanmigtir. Tagan, ashnda ikiz kardesi Gamenn’in riiyalarina sizarak igledigi
cinayetlerden onu bir gekilde haberdar etmek istemistir. Ancak kardeginin/ikizinin
6ldiigi sanan Gamenn igin bu durum anlagilmamis ve gizemini ta ki cinayetler
aydinlanana kadar korumugtur. Polisiye romanda pek de kabul gérmeyen ancak
fantastik romanmin ana izleklerinden olan ikiz motifi, duragan ve dingin olan
cinayet kurgusu icerisinde merakin ve gerilimin artmasiu saglamstir. “[fkiz
motifi] fantastik metinlerde bazen terkedilmiglik durumunda bélinmiis benligin
bir kismi, kaybedilen bir gélge ya da yansima olarak ortaya g¢ikabildigi gibi
bazen de cani veya adalet dagiticist bir st benlik olarak belirir; kiginin “lanetli
yamm” yansitir” (Aslan, s.45). Bu baglamda ikiz izlegi romanda, insamn
bilingaltina attigy diger benini yani Jung'un ifadesiyle “6teki ve karanhk”
yoniimiiziin simgesi olan “goélge arketipi”nin (s.69) cinayet kurgusu igerisinde
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6nemli bir iglevinin oldugunu géstermektedir. Giinkii polis Gamenn, cinayeti
cozmek ve adaleti saglamak igin ugragirken, ikizi Tagan insanin iginde bastirdig1
o6ldiirme yahut da giddet duygusunu harekete gegirerek cinayetler iglemektedir.
Benliklerin birbirinin icine gegtigi bu durum, Umma’mn gérdiigii “insanhgin en
eski dili olan riiya”larda garpici bir gekilde géyle vurgulanmaktadir. “Gamenn’in
dort kolu vardi ve tek bedenden yere iki gélge birden diigiiyordu. Biri bigak
sallarken digeri tutuyor, biri yiiziinii agarken, digeri sakhyordu. Golgelerden biri
ayaklanip yerden kalkti, ayaktaki gévdenin igine saklandi. Bigagin yere, diger
golgelerin iizerine diigmesiyle birlikte gélge kayboldu, her sey yeniden karanhkta
kaldi.” (5.359). Boylece riiyalarda cinayeti igleyen kiginin Tagan ve onun elini
tutan kiginin ise, Gamenn oldugu agiga ikmigtir. Katilin yani Tagan’in sadece
gairleri 6ldiirmesi, gairleri bogarak oldiirdiikten sonra etlerini etrafa sagmasi ve
siirekli yolculuk etmesi, riiya havuzlan sayesinde kendisini &6ldiirmek isteyen
Remzganan adl1 katilin ruhuna sizmasindan ve onun gibi cinayet iglemesinden
kaynaklandigr agiga qikmgtur.

“Zararsiz bir meczup” olarak tammlanan Tagan’in katil gikmasi da birgok
polisiye romanda katillerin siradan insanlardan gikmasiyla benzerlik géstermek-
tedir. Nitekim, Gamenn’de her insanin sug igleme potansiyeline sahip ve dzellikle
de siradan insanlarin igerisinde bunu gérmenin miimkiin oldugunu “katiller
siradan insanlardir... Siradanlik drkiiticidiir. Biiyiik canavarlar orada saklamr”
(s.188) ciimlesiyle dile getirir. Kisacas1 romamn aktiiel zamaninda ortaya gikan
seri katil Tagan'in cinayet isleme sebebinin kiigiikken gahit oldugu cinayet
hadisesiyle ve kendisini 6ldirmek isteyen katilin riiyalar yoluyla ruhuna
girmesiyle psikolojik oldugunu stylemek miimkiindiir. Romamn sonunda ise,
katil Tagan’in ikizi Gamenn’i kargisinda goriip ugurumdan atlayarak hayatina son
vermesiyle, yazann, meczup dahi olsa seri cinayetler isleyen katilin cezasim
vermekle ilahi adaleti sagladig: dikkati geker.

Romandaki bir diger cinayet kurgusu ise, elli yil énce hirs1 ve iktidar tutkusu
yiiziinden cinayetler igleyen Agabu adl cenk gairi etrafinda gekillenir. Yazar,
Agabu karakteriyle giiglii ve iktidar sahibi birisinin nasil cinayetler isleyebilece-
gini psikolojik tahliller gevresinde vermekle, sugun psikolojisi iizerinde
durdugunu gésterir. Dolayisiyla bu béliimde, “Katil kim?” Sorusunun yerine, bir
insan1 cinayet islemeye gétiiren sebepler ve cinayetin iglenmesinin ardindan
katilin giindelik yagamini nasil siirdiigiinii takip etmek esasi olugturur. Agabu’nun
igledigi cinayetler, devrik bir anlatim teknigi yerine, hayati gocuklugundan
baglanarak elli y1l sonra yakalanmasina kadar kronolojik bir gergeveyle gz tniine
getirilir. Bu gekilde okur, cinayetlerin iglenmesini ve ardindan da bu cinayetlerin
coziime kavugma siirecini adim adim takip etme imkamn yakalar. “Entrika, yalan
ve hile ustas)” (s.263) olarak tammlanan Agabu, orduda gorev yapan, giiclii
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karakteriyle herkesin begenisini toplayan ve daima yiiziinii saklayarak gizemini
korumaya gahigan bir komutamin ogludur. Agabu, hem babasina layik bir evlat
olmak, hem de mizaci geregi daima zirvede olmay: amaclamasiyla, askerler
arasinda ragbet goéren giire meyleder ve bu sekilde adim duyurmak ve gohret
sahibi bir asker olmak ister. “Bunun [giirin] kendi varhgini kamtlamak igin ciddi
bir olanak oldugunu boylelikle kesfe[der]” (s.257). Agabu’nun siirle, giigli bir
baba kargisina gikma ve onun isminin gerisinde kalmama diigiincesi babayla
hesaplagan yahut babayr agmak isteyen Oedipus kompleksiyle paralellik
kurmaktadir. Bu baglamda yogun bir gekilde giir okumasi ve ardindan da yazma
eylemi igerisine girerek siiri bir varoluga donistiirdiigiinii gosterir. Ancak, kimi
zaman kendisinden daha yetenekli sairlerin orduda gikmasi, sanki ona hayallerine
kavusamayacagini ve hep diigledigi iktidara bir bagkasiun sahip olacagim
diigiindiirmeye baglar. Iste bu sairlerden biri de, son zamanlarda kendini
gostermeye baglayan ve romanin bu cinayet kurgusunda -kurban baglaminda- ilk
sirayl alacak olan geng ve yetenekli gair Serhenas’tir. Serhenas’in siirlerini
dinledikce Agabu “kendisini ufalmsg, kigilmiis ve asagilanmg hisset[mekle]”
(s.261) siir vadisinde boga kiirek gektigini diigiinmeye baglar. Ciinkii 6zginliikten
ve yenilikten yoksun siirlerinin kargisina, son derece giiglii bir solugu olan bu
siirler gitkmigtir. Boylece, kiginin sahip olamadiklarim bir bagkasinda gérmesinin
ve kigiye eksikligini hatirlatmasimn adi olarak Jung'un tammladig: “gélge”nin
ortadan kaldirilmasi gerektigini Agabu zihninde kurgulamaya baglar. Adamlanna
Serhenas’1 oldiirtiir ve kendisi de Serhenas’1 61diiren adamlarim 6ldiirerek cinayet
tanklarini ortadan kaldinr. Bu gekilde, golgesi’'nden kurtulan Agabu, Serhenas’in
siirlerini ele gegirerek ve kendisininmis gibi bunlan kale burglanna astirarak
kiigiikligiinden beri hayalini kurdugu gohrete kavugur. Bu sahte gohret Aga-
bu’nun vicdanim sizlatmak yerine, iktidanm pekistirerek gururunu ve kendine
olan giivenini tazeler. Ciinkii onun icin 6nemli olan gey, bir tutkuya doniistiirdiigi
iktidarin1 ne pahasina olursa olsun korumak ve bu ugurda kargilasacag) engellerle
miicadele etmektir.

Agabu’nun Serhenas’tan caldigi bu siirler, Anakara’da giin gectikce en gok
begenilen ve ezberlenen siirlerin baginda gelir. Bu siirleri Agabu, katil olmasina
neden olan bir vasita olarak gérmek yerine, kendisine ait bir iiriin gibi algilayarak
Serhenas’in varligini unutmaya calisir. Zamanla bu siirlerle gohreti yakalayan
Agabu, Anakara’da yirmi bin giiri ezberleyerek giizelligi ve zekasiyla dikkati
ceken Zeheyra'yla da evlenerek hayallerini bir bir gerceklestirdigini g6z 6niine
getirir. Baglangigta mutlu bir gekilde siiren bu evlilik, Agabu’nun Avona adh bir
kadina asik olmasiyla nihayete erecegi gibi, aynm zamanda cinayet kurgusu
icerisinde bir kadinin oynayacagi etkin role de kap1 agar. Bu etkin rol de
Zeheyra'nin Agabu’nun asik oldugunu ve tekrar siir yazdigimi gérmesiyle baglar;
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ardindan da Agabu’dan intikam almaya karar vermesiyle devam eder. Zeheyra,
kiz1 gormek igin koyiine gider ve kizin gagiacak derecede kendi gengligine
benzedi@ini goriir. Avona, sanki onun gengligini ¢alan ve bu gengligi de
kendisine hatirlatan bir “golge”si olmustur. Yazar, burada bir kadimn bir suga
nasil yonelebilecegini aldatilma ve genglik-yashlik ekseninde vermekle,
Agabu’nun igledigi suglardan onunkini farkh bir baglamda géstermeye caligmak-
tadir. Bununla birlikte Zeheyra’nin intikam almas), tipk: yenilgiyi kabul etmeyen
Agabu’yla onu aym diizleme getirerek sonunu hazirlamasina neden olur. Zeheyra,
Agabu’nun gizli sandigim1 agmay: bagararak, Serhenas’in siirlerine ulagir ve bu
sairin kim oldugunu dgrenmek igin “sairin kuyusu” adli cinayet kurgusuna dahil
edilen fantastik bir yere gider.

Romanda, “sairin kuyusu” gairleri yonlendiren, onlarin kendi seslerini bulma-
sina yardim eden ve siirlerinde kimlerin etkisi oldugunu yankilanan sesle bildiren
bir gesit merci olarak dikkati gekmektedir. “Sairin kuyusu” sayesinde okunan
siirlerin Agabu’ya ait olmadigin1 anlayan Zeheyra, bu siirleri Odragend’e dogru
bir yolculu@a ¢ikan Moottah’a gésterir ve on ii¢ dolunay genliklerinde Serhanas’a
ait olduklarimin herkes tarafindan bilinmesini séylemekle Agabu’dan bu gekilde
intikamim alir. Egyalarin toplamak ve Agabu’yla yolunu ayirmak igin geldigi
evinde, kargisinda Agabu’yu gorir. Agabu, simnin agiga gikmasindan endige
duyarak Zeheyra’y: oldiiriir. Bu gekilde Agabu, yillarca Anakara’nin en iyi gairi
unvanini yitirmemek igin ikinci kez cinayet igledigini ve iktidarim yitirmemek
igin her geyi yapabilecegini gostermistir. $imdi ise halletmesi gereken son bir ig
kalmustir ki o da Moottah’tan defterleri almak ve bu defterleri yok ederek
ebediyen onlardan kurtulmaktir. Agabu’nun adamlan Odragend’e gelen Moottah
ve giraklanm yakalayarak dnce Moottah’ ardindan da Zeey’i 6ldiiriip etlerini
etrafa sagarlar. Boylece Agabu, iigiincii kez cinayet igleyerek yahut azmettirerek
oniinde engel gordiigii kigileri ortadan kaldirmakla adeta bir seri katile doniigiir.
Bu durumda, Jung’un “gélge arketipi”’nde ifade ettigi “insamin bilingaltinda
tuttugu kotiiciil/seytani yoninin” (s.170) Agabu’da bir digiincede kalmayip
cinayetle eyleme dokiildiigiinii gosterir. Ciinki, goélge’si onun bir gekilde
personasinin/maskesinin siirekliligini, toplum igerisinde itibarim ve iktidanm
korumasinda etkin bir misyon iistlenir. Bu baglamda igledigi yahut azmettirdigi
cinayetler artik onun igin siradan bir eylem olarak gérilmekte ve arzu ettigi
seylere kavugmasinda neredeyse ona kolaylik saglamaktadir. Nitekim Zeheyra’y1
oldiiriip agik oldugu geng ve giizel Avona’yla evlenmesinde de bunu agik bir
sekilde gérmek miimkiindir. Bu gekilde Agabu, vicdan azabi gekmeden ve
yakalanmadan Avona’yla yillarca mutlu olmasa da dingin ve kendince huzurlu bir
yasamu geride birakir.
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Elli y1l sonra yani romanin aktilel zamaninda yazar, daha 6nce birgok karak-
terde iglevsel bir nitelikte kullandig1 riiyalan, bu sefer Agabu’nun Zeheyra’yla
ilgili gordiigii kabuslardan hareketle, Agabu’'nun huzurunu kagirmak ve onun
aslinda sona dogru geldigini gostermek igin kurgular. Béylece, gogunlukla
arkasinda bir delil yahut ipucu birakan cinayetlerde oldugu gibi, Agabu’nun
isledigi cinayetleri de Tagan’in defterleri ele gegirmesi ve elli y1l sonra da bu
defterleri Gamenn’e teslim etmesiyle birlikte bir goziime kavugsturur. Hayati
boyunca iktidar1 ve giicii bagat unsur olarak kabul eden Agabu’nun korktugu
bagina gelir ve sahip oldugu personasi onur konugu olarak katldigi Odragend
senliklerinde diiger. Yazar, bu sekilde elli yil 6nce iglenen cinayetlerin katilinin
Agabu oldugunu herkese duyurdugu gibi, emekle yazilan siirlerin asil sahibinin
Serhenas oldugunu bildirmekle de Bendag'in deyisiyle “siirsel adaleti”
saglamigtir. Goriildiigii izere, her iki cinayet vakasinda da katillerin kimligi
ortaya gikmig ve higbir sugun/cinayetin gizlenemeyecegi ve adaletin er ya da geg
yerini bulacagi vurgulanmigtir. Aym zamanda romamn basindan beri okurun
maceralanna tamk oldugu Serhanas’in, Moottah ve giraklanimn ve Zeheyra’mn
éliimleri de okurda trajik bir his uyandirir ki bu da yazann yine klasik polisiyenin
disina gikugim gosteren bir teknik olarak kendisini belirgin kilar. Giinki klasik
polisiye romanda, oldiirilen karakterin etrafli bir gekilde anlatilmasi degil,
cinayetin aydinlatihip aydinlatilamayacag! iizerinde durulmasi temel alinur.

Sonug

Romanlannda birgok anlatim teknigini deneyen ancak bu teknikleri uygular-
ken degigtirerek kendine has bir anlat1 formu gelistiren Murathan Mungan, Sairin
Romam adh romaninda polisiye ve fantastik gibi tiirlerden faydalandigim ancak
gerek polisiye gerek de fantastigin kurallarina tam olarak bagh kalmadigin ve bu
tiirlerin gizilen sininnin disina giktigim gostermistir. Yazar, ana izlegini siir, gair
ve yolculuk/arama gibi kavramlarla belirginlestirdigi romaninda polisiye tiiriiniin
cinayet, katil ve polis gibi bagat unsurlanndan faydalanmigtir. Bununla birlikte
polis Gamenn’in cinayeti ¢6zmek igin akildan ziyade “riiya” ve “riiya havuzlan”
gibi fantastik 6zellik gosteren &gelerin rehberliginde cinayeti g6zmeye galigmasi
ve ¢oziim siirecinde uzun uzun doga ve gehir anlatim: yapmasi klasik polisiye
romanlarindan $airin Romanr’m farkh bir diizleme tagimigtir. Romamn biitiin
kahramanlan bir kehanet olarak degerlendikleri riiyalara gére hayatlanm yagamus,
dolayisiyla cinayetin iglenmesi ve goziimii de bu kehanetten ayn diisiiniilmemig-
tir. Ayrca “sairin kuyusu” gibi gairlerin sairligini onaylayan, onlara y6n veren bir
sekilde otorite olarak goriilen fantastik unsur da suglu ve masum sairleri ayurt
etmek igin farkh bir denetim mekanizmasin olugturmustur.
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Mungan, romanda aralarinda elli yrlhk bir zaman dilimi olan aktiiel ve gegmis
gibi iki zamanda iglenen cinayetlerin katillerini, gesitli arketip ve semboller
yoluyla vermekle ve bunu da psikolojik bir analizle sunmakla bir sekilde sugun
oykiisiini  anlatmigtir. Agabu’nunkini hirs ve iktidarla, Tagamn igledigi
cinayetleri ise, kiigiikliigiinde yagadig1 bir travmayla, ardindan da riiyalar yoluyla
katilin diinyasina girmekle iligkilendirerek cinayetlerin kigisel/ psikolojik
oldugunu gostermistir. Sonugta her iki katilin de yakalanmasim ve ilahi adaletin
gerceklesmesini saglamstir. Ozellikle Tagan’in yakalanma sahnesi, romanin
dingin ve agir igleyen kurgusuna bir canlilik ve hareket saglamg; aym zamanda
katil Tagan’in cinayeti sorugturan polis Gamenn’in ikizi gtkmasi da baganh bir
kurguyla ortaya konulmugtur. Bu da, yazann fantastik tiirde sikhkla kullanilan
ancak polisiyede pek de itibar edilmeyen ikiz motifini polisiyeye katarak tiiriin
kaliplarim kirdigim ve bu gekilde polisiye tiiriine bir zenginlik kattigim
gostermigtir.

Son olarak polisiye ve fantastik bir kurguyla inga edilen $airin Romani’nda
ana izlegin gair ve siir olmasina yonelik olarak, siirsel bir dilin kullamlmasiyla
estetik bir diizlemin olugtugunu ve bu diizlemin de romana bir degil birkag kez
okuma imkam sundugu sdylenmelidir. Bu siirsel isldp da, estetik bir dili ihmal
eden ve olay orgiisiine odaklanan polisiye ve fantastik tiirden romanin aynlan bir
diger yoniine ve yeniligine igaret etmigtir.
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SANAL HIKAYE ANLATICILIGI CAGINDA
YASAYAN BILIMKURGU VE FANTASTIK
DUNYALAR OLARAK VIDEO OYUNLARI

Sercan SENGUN"

Video oyunlar1 ve anlati kuramlari arasindaki etkilegim bir siiredir bu alanda
caligmalar yapan akademisyenlerin giindeminde. Video oyunlan ve anlatilar
arasindaki iligkinin sorgulanmasi, hatta video oyunlannmin edebi bir anlati
gelenegi tiiriiniin devami olup olamayacag) konusundaki tartigmalar ise 90’1
yillann sonuna denk gelir. 90’lann sonunda basilmug iki kitap arasindaki goriis
farkhihgr video oyun caligmalarimn igeriginin ne olmasi gerektigi konusunda
tarigmalar yaratmig ve bu tartigmalar 2000’ler siiresince video oyun akademis-
yenlerini hem harekete gegirmis hem de alana olan ilgiyi artirmigtir. Zit goriiglii
bu iki kitaptan ilki Janet Murray’in (Murray, 1997), digeri ise Espen Aarseth’in
¢aligmalaridir (Aarseth, 1997).

Bu iki galigma video oyun okumalar iizerine iki goriiniir cephe yaratmistir. Bu
cepheler arasindaki zitlagma, uzlagsma ve aligveri giiniimiizde de etkin olarak
devam etmektedir. Murray’in galigmasinin onayak oldugu anlatisal (narratologist)
goriige gore video oyunlan insanhigin tarihi boyunca gelistirdigi ve iizerine galigtigi
anlau mecralannin bir devamdir ve bu baglamda kendinden énce iiretilen anlan
kuramlan ve tartigmalar1 kapsaminda ele alinabilir. Bu goriiy video oyunlarimn
gelecegini sozlii anlan, kitap, edebiyat ve sinema gibi anlab mecralanmn bir devarm
ve mirasgisi olarak kurgular. Eger bu goriigten yola gikarsak video oyunlarinin
tiiketicileri (oyunculan) ile kurdugu baglari anlati kuramlari iizerinden ¢6zmeye ve
tilketicileri iizerindeki etkilerini de bu baglamda ele almaya karar verebiliriz. Bu
goriig video oyunlarinin etkilegimli anlati dogasim inkar etmez, bilakis etkilegimli
dijital anlatilann (interative digital narratives) geleneksel anlati diskuru ile ele
alinmas! ve tamumlanmasiru da dngoriir.

Diger yanda ise Aarseth’in daha kurgusal onerisi bulunmaktadir. Aarseth’e
gore video oyunlan daha 6nce insanligin kargisina gitkmamig olan yeni bir metin
tiriinin ornekleridir. Buradaki metin kavram Barthes’in yazar odaklt metinleri
ile paralel kullamlmgtir (Barthes, 2002). Bu metin tiiriiniin iki ayirt edici 6zelligi
o6ne gikar. Bunlardan ilki temelinde bir anlati yapisinin degil bir kural sisteminin

* Bilgi Universitesi, iletigim Béliimii doktora 6grencisi.
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bulunuyor olugudur ve bu kural evreni video oyununun anlat: siireglerinden daha
baskindir. Bu bakig agisi bu metinlerin oynanma ve oyunlagma yoniinii daha 6ne
Gikardig icin Plato’nun onerdigi oyun tiirlerinden biri olan ludus kelimesinden
tiretilmig ludolojik yaklagim ismini kazandi. Ludus kavram kisaca goyle
tammlanabilir: “Oyunculann onceden 6grenmek / gozlemlemek igin uzlagtig:
kurallara sahip ve bu kurallann bir amaci ve bu amaca ulagilmak iizere yapilmasi
gerekenleri tammladig) sistem” (Herman, Manfred ve Ryan, 2004, s.355).
Kavram yakin zamanda Huizinga’min insanhgin kiiltiirel geligimi iginde oyun
elementinin 6nemini ele aldigi Homo Ludens kitab: ile de giindeme gelmisti
(Huizinga, 2013).

Ludolojik goriigiin ikinci ayirt edici 6zelligi de iriinlerin sibermetinsel 6zellikle-
ridir. Ludoloji video oyunlan ile anlatimn bagim tam olarak inkar etrtnemis, ancak
bunun yerine geleneksel anlan alamnin dokunamayacagim iddia ettigi yeni bir
metin alani tanimlama yoluna gitmigtir. Sibermetin ismi verilen bu yeni metin alan
igin su citkanm geleneksel anlatinin bu alandaki otorite eksikliginin alam gizer:

Geleneksel edebi teoriler ve semiotik basitge macera (adventure) oyunlar: ve
metin-bazli ¢ok kullamcili ortamlar gibi yeni metinlerle basa ¢tkamaz, ¢linkii
bu iiriinler bir igaret serileri gibi degil, bunun yerine makineler ya da igaret
ureticileri gibi islemektedir (Frasca, 2003, s.221).

Sibermetin, internetin geligmesi ile ortaya gikan hipermetinsel anlatilann
tizerine bir giincelleme olarak gelmig gibidir. Hipermetinsel ortamlar okuyucula-
rina bir metni dogrusal olarak degil de, sunulan dallanmalar sayesinde etkilegimli
bir gekilde okuma firsati veriyordu. Sibermetin ise daha farkl bir metin tiiriiniin
hayalidir. Sibermetin kurgusuna gére dijital sistem (makine) sadece kullaniciy1
yazilmig metinler iginde dolagtirmaz, aynca kendi de metin ilreten bir makinadir.
Bu nedenle bir “sinyal serisi” (anlat1/ metin serisi) degil, bir “sinyal iireticisidir”.

Tutkulu bir gekilde tammlanmig olmasina ragmen sibermetinlerin hayata
gecmis emin orneklerinin olup olmadigi muglaktir. Bu baglamda gesitli video
oyunlari sibermetinlerin en iyi hayata gegmis oOrnekleri olarak goriilebilir.
Omegin 1993°de piyasaya c¢ikan Dungeon Hack oyunu oyunculanm her
oynandiginda fantastik bir diinyada rastgele yaratilan ¢ok kath bir labirentin
(zindan) igine koyar. Labirent her seferinde rastgele yaratldigi gibi, igindeki
fantastik diigmanlar, odalar, tuzaklar, hazineler, kapilar, bu kapilan agan
anahtarlar ve levyeler de farklidir. Oyuncunun yoénettigi karakter 6ldiigiinde yeni
bir hakki yoktur, oyuna yeni yaratilmg bir zindanda yeniden baglamahdir. Béyle
bir yazilim her okumada farkh bir anlat yaratan ve hayata ge¢mig bir sibermetin
olarak ele alinabilir. Bu da her oyuncunun kendi anlat: tecriibesini olugturdugu
yeni bir tiire igaret eder.
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Hareket Halindeki Hedef

Anlatilarin ve ludolojik yaklasimlarin bir arada ele alinmaya gahgildig) gesitli
modeller son yillarda olugturulmaya gahgumgtir (Sengiin, 2013), (Mateas ve
Stemn, 2005), (Brand, 2005), (Frasca, 1999), (Simons, 2007).

Her ne kadar video oyun metinlerini farkli anlat tiirlerinin igine sokmaya
cahigsak da video oyunlan igindeki anlati metodlanmn bir kismunin sifirdan
kesfedilmis metodlar oldugunu iddia edemeyiz. Dijital medya ile hayatimiza
giren ve Bolter ve Grusin’in dillendirdigi dolayimlama (remediation) kavram
video oyunlan igin de gegerlidir. Yeni bir medya tiirii olarak video oyunlar: da
kendinden 6nceki medyalann standartlarindan yararlanmug, onlari temsil etmig ve
kendi icinde tekrardan iiretmigtir (Bolter ve Grusin, 1999). Omegin video oyun
anlatlarimin 6nemli bir pargasi olan ara videolar (cutscene) pek gok oyunda
anlatinin kurulmasi igin kullamlir. Ara videolar sirasinda oyun oynama siireci
askiya alinir ve oyuncu sinema ya da televizyondan ahgtig) bigimde ekrandaki
animasyonu izlemeye baglar. Rehak bu durumu géyle 6zetliyor;

[...] Video oyunlar: stk sik oynamak igin dedgil izlenmek igin olan ara videolar
kullamrr. Bu anlarda oyun oyuncusuna kumanday: elinden birakmas: ve
oyunun anlatisint ilerleten bu bilgiyi basitge izlemesi igin ipuglart (tipik
olarak bu ipuglar: ekranin altina ve iistiine gelen siyah bir seritle sinemasal
goriintiiye gecmektir ) verir (Rehak, 2003, s.127).

Bolter ve Grusin’e donersek; “Giiniimiizde hi¢bir medya [...] diger medyalar-
dan ayngmug bir gekilde kiiltiirel iglevini yerine getiremez gibi goriiniir.”(Bolter
ve Grusin, 1999, s.14). Yani video oyunlarimin da eski bigimlerden bagimsiz ve
bu bigimlerin dokunamadig: anlat: alanlar yaratmasi pek miimkiin gériinmemek-
tedir. Bu baglamda Aarseth’in “Oyunlar bir tiir sinema ya da edebiyat degildir,
ama bu her iki alandan da kolonize edilmeye goktan galigilmgtir ve siiphesiz
bundan sonra da gahigilacaktir.” (Aarseth, 1997, s.13) kaygisi aslinda zayif temelli
goriinmektedir. Video oyunlarinin azimsanamaz bir kismiun fantastik ya da
bilimkurgusal hikayeler anlatmaya ugragtigi ve bunu yaparken de kendinden
onceki medyalar: dolayimladig gegerli bir iddia gibi goriinmektedir.

Yine de bu elegtiri altinda bir temel noktaya hak vermek gerekir. Frasca’ya
gore; “Anlat teorisyenleri anlati dediklerinde ne demek istediklerini net bir
sekilde ifade etmekte sistematik olarak bagarisiz oluyor.” (Frasca, 2003, s.96).
Omek olarak son yillarin popiiler oyunu Candy Crush Saga’y1 ele alalim. Oyunun
taniim sitesi oyunun gegtigi fantastik bir diinya kurgular; “Candy Crush’in tath
ve renkli diinyasiui kegfedin [...]""". Gergekten de oyunda fantastik bir diinyada

! http:/about.king.com/games/candy-crush-saga (3Agustos 2014 tarihinde ulagilda).
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yolculuk yapan, isimsiz bir kiz karakter ve boliimler ilerledikge karsilagtig) diger
karakterler mevcuttur. Ancak oyun asla vaat ettigi o yolculuk hikayesini anlatmaz
ya da oyuncu oyun tamtimu iginde bahsedilen o fantastik diinyay: kesfe gikmaz.
Bu baglamda bu oyunda sunulan bu elementlerin bir araya gelmesine bir anlati
diyebilir miyiz? Ikinci bir 6rnek olarak iinlii bulmaca oyunu Tetris’i ele alalim.
Cesitli kaynaklar Tetris gibi bariz bir anlatisi olmayan, saf ludik (kuralli)
aktivitelerden olugan oyunlan video oyun anlati spektrumunda sifir noktasina
koymaktadir (Rambusch ve digerleri, 2009). Aarseth’e gore; “Tetris igindeki
anlatlan ya da Space Invaders’in arka plan hikayesini tartigmak, agikgasi,
entelektiiel bir zaman kaybidir.” (Aarseth, 2004, s.365). Bu goriise ragmen hayran
hikayelerini toplayan fanfiction.net sitesi altinda Tetris ile ilgili yazilmg pek ok
hayran hikayesine ulagilabilir’. Tetris’in iginde bir anlati aramanin anlamsizhgini
kabul etsek bile, oyunun pek gok farkh kisiye anlati olugturma ilham vermig
olmas: ilging bir fenomene isaret eder. Video oyun anlatisi denildiginde
bahsedilen kavramin ne oldugu ve sinirlari heniiz gok muglaktr ve akademisyen-
lerin iizerinde uzlagtig1 bir referans sistemi bulunmamaktadr.

Joanne Yates yazilim yapilan igin su dneriyi yapar: “Yorumlama esnekligi olan
bu alanda sonlandirma [closure] hevesini problematik buluyoruz.” (Yates, 2006,
5.453). Bu oneri video oyun anlatiari igin de gegerli olmali. Video oyun anlaularim
anlamak, tammlamalanm simirlandirmak, kategorize etmek ve sistemlestirmeye
cahgmak boguna bir ugrag degildir, bilakis bu konudaki anlayigimizin geligmesi ve
ilerlemesi igin bunun yapilmasi 6nemlidir. Ancak video oyunlan ve anlat
arasindaki iligki hareket halindeki bir hedef goriintiisii vermektedir. Olugturulan bir
modelin sonlanmug bir diskur oldugunu, video oyun diinyasim biitiinii ile igine alp
aciklayabildigini diigiinmek anlaml bir bakig agis1 olmayacaktur.

Video Oyun Anlatilarim Soyutlamak

Bir 6nceki boliimiin kapamg sonucuna ters diismek pahasina da olsa bahsi
gecen anlatilar1 kabaca bazi baghklar alunda toplamak, bu anlatilann iizerinden
konugmak igin uygun bir ortam yaratacag: gibi, her bir kategori altinda gelisen
bilimkurgu ve fantastik diinya anlatilanim da gozlemlemek igin gerekli olacaktir.

1. Gomiila Anlatilar

Video oyunlan gogunlukla bir anlati yaratmak tizere araglarla donanmug
olarak iiretilirler. Ara videolar (oyunun akigimi kesip sunulan animasyonlar),
programlanmig olaylar (oyunun akigim kesmeden belli yerde, belli zamanda oyun

? https://www fanfiction.net/game/Tetris (3Agustos 2014 tarihinde ulagildi).
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diinyas! iginde gelisen olaylar), yaz1 ve seslendirme (oyun hikayesinin ekranda
yazi olarak sunuldugu ve/veya bu yazinin bir dig ses ile okundugu sunumlar) gibi
gesitli araglar oyunun anlati evrenini olugturur. Bu anlati sadece “uzay gemini
asteroit alanindan gegir” gibi gok basit bir kapsamda kalabilecegi gibi (Astero-
ids), bir seri katilin arandig1 ve birden fazla karakterin yénetildigi karmagik ve
sinemasal bir senaryo da (Heavy Rain) olabilir. Sadece tek bir ilerleme segenegi
olan lineer bir anlat1 olabilecegi gibi (Loom), farkh akiy segenekleri ve sonlari
olan yaygin bir anlat1 da (Blade Runner Video Game) olabilir. Burada tabii ki
lineer kavramnin genig bir anlamda kullamldiginin alti gizilmelidir, glinki ana
senaryo lineer olsa da oyuncu senaryoyu ilerleten hareketler arasinda amagsizca
mekanlar1 dolagabilir, bilgisayar tarafindan yonetilen karakterlerle fazladan
konugmalar yapabilir ya da gereksiz geri doniigler yaratabilir.

Oyun tireticileri kendi kontrollerinde iiretilen dig anlat1 tirtinleri ile de bu anlati
evrenini zenginlegtirebilir. Omegin tinlii bilimkurgu oyunu serisi Halo, bu oyun
diinyasinda gegen ve oyun anlatilar1 ile paslasan gok genis bir roman argivinin de
olugmastna yol agti®. Benzer gekilde sinema ya da televizyon anlatlanna déniigen
video oyun diinyalar1 da mevcuttur®. Tim bunlar oyunu tireten ve programlayan
kigilerin oyun evrenine gémdiigii (embedded) anlatilardir. Oyunun kurallan geregi
oyuncu bunlara farkh seviyelerde ve farkh sekillerde maruz kalabilir, kegfedebilir
ya da hig ulagamayabilir. Oyuncu isterse bu gomiilii anlatlan kismen ya da tiimiiyle
goz ard1 ederek oyunu oynama gansina da sahiptir.

Nasil ki film galigmalari alaninda film anlaularimin ve janrlarimn okunmasi
tizerine yapilan ve zaman iginde geligen ve yenilenen film dili grameri gahigmalari
bulunmaktaysa (Arijon, 1976), (Spottiswoode, 1965), oyun anlatilar1 igin de bu
tarz okuma tekniklerinin olugturulmasi miimkiindiir. Buradaki zorluk daha 6nce
de bahsedildigi gibi bu anlatinin yaygin, se¢meli ve etkilesimli olmasindan
kaynaklanir, ancak klasik anlati teorilerinin bu yapilan agiklar sekle uyarlanmasi
ile ilgili 6neriler mevcuttur. Omegin Genette’in histoire, récit ve narration
yapisimin (Genette, 1983) hipermetinsel anlatilan ciddi oranda agiklayabildigi
onerilmigtir (Sengiin, 2013).

2. Ludik (Ludolojik) Anlatilar

Oyunun sahip oldugu kural sistemleri de oyunun iginde gémiilii olan anlati-
lardan bagimsiz olarak hikdyeler yaratabilir. Omek olarak hiz denemesi

? Bu romanlarin bir listesi suradan izlenebilir http://halo.wikia.com/wiki/Halo_Novels (29
Ocak 2014 tarihinde ulagildy).

* wikipedia filme déniigmiis video oyunlarim listelemektedir:
http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_films_based_on_video_games (29 Ocak 2014
tarihinde ulagild).
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(speedrun) Kkiiltiiriinii verebiliriz. internet iizerinden en fazla takip edilen hiz
denemesi komiinitelerinden biri olan www.speeddemosarchive.com sitesine gére
hizh oyun gdyle tammlanir: “Bir oyunda hiz denemesi yapmak demek hile
yapmadan oyunu en hizhi ekilde bitirmek demektir.”> Bu sitede Ocak 2014 itiban
ile 955 oyun igin hiz denemesi argivi tutulmaktadir. Bu arsivler genellikle video
formatlarindadir ve en hizli oyunu bitiren kigi oyun tecriibesini genelde hem
gorsel hem de yazih hikayelerle desteklemektedir. Bu tarz ludik (kurallara bagh)
anlatlarda oyunun gémiili anlatlannin géz ardi edildigini gozlemleyebiliriz,
amag oyuncunun oyunu oynama siirecinden ayn bir anlati gitkarmasidir.

3. Sosyal Anlatilar

Gevrimigi teknolojiler gelistikge video oyunlarimn artan gekilde gok oyunculu
ve sosyal hale geldigini gorebiliriz. Oyunlar sadece ¢ok oyunculu oynamyor
olabilecegi gibi (6rnegin inlii fantastik sanal diinya Ever Quest), hem tek kisilik
hem de ¢ok kisilik oyun modlarim aym: anda igerebilir (Ornegin iinlii bilimkurgu
savag oyunu Star Craft). Bunun yaninda oyunun ludik yapisi gok oyunculu
olmasa da, skorlarin ve oyundaki ilerlemenin kargilagtirilmasi ya da geygitli
aligverigler yapilabilmesi yontemi ile sosyallesilen oyunlar da bulunur (Omegin
Candy Crush Saga). Oyunculann bu sekilde aligveris iginde olmasi dogal olarak
kendi aralarindaki iligkilerden dogan anlatilan olugturmaktadir. Ornegin devasa
gok-oyunculu gevrimigi bir bilimkurgu oyunu olan Eve Online’da olugan biiyiik
savaglar BBC, The Independent gibi cesitli kaynaklara haber anlatisi olarak
gecmistir®. Bu savaglardan en giinceli ve ilgi gekenlerinden biri 27 Ocak 2014
giinii olustu ve diinyanin farkh zaman bolgelerinden 7548 oyuncunun katildig:
savag 21 saat siirdii (Good, 2014).

Daha gimdiden devasa gok oyunculu oyunlar iginde olugan sosyal amlar kendi-
lerine toplanma alanlan bulmakta. MMO-Stories.org sitesi Ocak 2014 itiban ile 14
farkh devasa gevrimici oyunda gecen 68 hikayeyi okuyucularina sunuyor’. MMO
Couples sitesi ise bu oyunlarda tanigan ve daha sonra gergek hayatta iliski ya da
evlilik yasayan giftlerin hikayelerini argiviemekte®. Bu ve benzeri sosyal anlatilar bu
oyunlann kendileri ile ilgili degil ancak onlarin gevresinde insanlann etkilegime

% https://kb.speeddemosarchive.com/Getting_Started (3Agustos 2014 tarihinde ulagildi).

¢ BBC Teknoloji http://www.bbc.co.uk/news/technology-23489293 ve The Independent
http://www.independent.co.ululife-style/gadgets-and-tech/eve-onlines-biggest-ever-
battle-was-the-games-battle-of-the-alamo-8739330.html  (3Agustos 2014 tarihinde
ulagildi).

7 MMO-Stories.org http://www.mmo-stories.org/ (3Agustos 2014 tarihinde ulagilds).

® Mmo Couples http://mmocouples.wordpress.com/ (3Agustos 2014 tarihinde ulagildi).
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gegmesi ile yaganmig anlatilardir ve zaman iginde argivlenme ve sunulma ile ilgili
daha farkh gergevelere oturma potansiyellerine sahiptirler.

4. Hayran Kiltiird

Hayran kiiltiiriinii (fan culture ya da fandom), oyunculann video oyunlan ile
birlikte gelen cegitli fikri miilkleri (grafik, karakter, hikdye, grafik motoru,
ortamlar, vb) oyun iireticileri tarafindan éngériilen ya da 6ngorilmeyen gekillerde
kullanmasi, degigtirmesi, simiile etmesi ya da yeniden inga etmesi ile ortaya ¢ikan
anlatilar olarak tammlayabiliriz. Nasil ki video oyunlan kendinden dnceki anlati
medyalarim dolayimlayarak kendi anlatilan iginde yorumlamaktadir, oyuncular
da video oyunlanm dolayimlayarak farkh tiir medyalar iginde farkh anlatilara
donigtirmektedir. Sinema, edebiyat, televizyon dizileri, Internet dizileri gibi
alanlarda tiireyen hayran kiiltiirleri iizerine gegitli aragtirmalar ve gozlemler
mevcuttur (Lewis, 2002), (Harris ve Alexander, 1998), (Hellekson ve Busse,
2006), (Sandvoss, Harrington ve Gray, 2007). Bu galigmalarin ortak noktasi
orijinal anlati iiriinii ile hayranlan tarafindan iiretilen ek anlati iriinleri arasindaki
gerilimdir. Bu gerilim iki gekilde ortaya gikar. Bir tarafta her bir hayran kiiltiri
iiriind orijinal @iriinin fikri miilklerini ihlal etmektedir ve bu nedenle yagamim gri
bir alan iginde siirdiirmek zorundadir. Diger tarafta ise hayranlar sadece fikri
miilklere degil, anlati gidisgatmn hoglanmadiklari ya da eksik bulduklan
béliimlerine de bir bagkaldin halindedir. Fiske’ye gore;

Hayran kiiltiirii [...] merak uyandinci bir kiiltiirel kararlihk kangimidir. Bir
tarafta resmi kiiltiiriin diginda ve gogunlukla ona kargi olugan bir popiiler kiiltir
yodunlagsmasidir, dider tarafta ise kargi ¢ikilan o resmi kiiltiiriin bazi deger ve
karakteristiklerini kamulastinp yeniden degerlendirir (Fiske, 2002, 5.34).

Omegin iinli bilimkurgu oyunu serisi Mass Effect bir iiglemedir. Forbes’un
haberine goére serinin son oyunu Mass Effect 3'iin senaryosundan ve oyunun
bitiginden memnun olmayan bir hayran 539 sayfalik ve 118.000 kelimelik bir
alternatif senaryoyu kendi yazarak internet iizerinden oyunun diger hayranlarnna
sundu (Tassi, 2014). Oyunun iiretici firmasi1 Bioware heniiz bu hayran hikayesine
kars1 bir aksiyon almamgtir ancak bdyle bir ihtiyag hissetmesi halinde bunu
yapmamasl igin bir engel bulunmamaktadr.

Hayran hikayeleri yaminda masinemalar (machinima) da video oyun mecrasi
icin onde gelen hayran kiiltiirii iirinleridir. Masinema, video oyunlan iginden
kaydedilen goriintiilerin, dogrusal bir gekilde montajlanmas: ile elde edilen kisa
filmlere verilen isimdir (Berkeley, 2006). Bu mecrada iiretici firma tarafindan
yasaklanan masinemalar oldugu gibi. Omegin, Lucas Pope’un World of Warcraft
icin drettigi ve cinsel géndermeler igerdigi icin retici firma tarafindan yasaklanan
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Not Just Another Love Story (Lowood, 2008, s.118) masinemasl, iiretici firma
tarafindan oyunun kiiltiiriiniin bir pargas haline getirilen ve adeta firma tarafindan
fikri miilkiyeti devralinan (Higgin, 2009, s.7) hem oyunun hem de oyun dis1 bazi
iiriinlerin igine dahil edilmig olan Pals for Life’in Leeroy Jenkins masinemasl.

Son olarak yazihm seviyesinde iiriinler iireten hayran kiiltiirleri de dile geti-
rilmelidir. Postigo’ya gére bu iiretimler modder (oyunun kodu iizerinde degisiklik
yaparak var olan oyun iizerinde farkhiliklar yaratma ya da yeni bir oyun iiretme),
mapper (oyun iginde yeni fiziksel lokasyonlar iiretme) ya da skinner (oyun iginde
karakter, egya, tasit gibi yeni miilkler yaratma) baghklan altina toplanabilir
(Postigo, 2007).

Yasayan Dinyalar

Bu galiyma video oyunlan ile kurulan anlati diinyalarinin bir enstantanesini
olusturmaya gahigti. Wolf ikonografik bir analiz ile video oyun tiirlerinin fantastik
ve bilimkurgu alanlanna gok atif yaptiginin altimi gizer (Wolf, 2002). Bu sagurtici
degildir giinkii Juul’'un deyimi ile video oyunlan yari-gergektir, keza gergek
kurallar ve kurmaca diinyalar arasinda stkigmglardir (Juul, 2005). Bu nedenle
fantastik diinyalar kurma ve yeni iitopyalar ve teknolojiler hayal etme konusunda
bu edebi tiirlerle aligverig halindedir.

Video oyunlanmn bu edebi tiirlerden ayrigtig: bir nokta ise yagayan diinyalar
yaratma pratigidir. Ister ok oyunculu olsun, ister tek bir oyuncu igin tasarlanmg
olsun, oyuncunun / okuyucunun bu diinyayr hem igine girerek tecriibe etme hem
de ingasinda gorev alma sansi bulunmaktadir. Ozellikle devasa gok oyunculu
gevrimigi diinyalar oyunculanna sadece bir bilimkurgu ya da fantastik diinyay:
tecriibe etme gans1 degil, bu diinya iginde ve diginda kendi hikayelerini kurgulama
gansi da verir.

Kugkusuz video oyunlan yazinsal bir kiiltiiriin devam sayillamaz, ancak giin
gectikce daha fazla insana hitap eden iiriinleri ile anlati alaminda yeni ufuklar ve
yeni potansiyeller tammlayabilir.
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FRANSIZCA’DAN TURKCE’YE
GERCEKLESTIRILEN ILK FANTASTIK YAZIN
CEVIRILERINE GENEL BiR BAKIS

Pinar GUZELYUREK CELIK *

Bu galigma kapsaminda éncelikle Fransa’da fantastik yazin tiiriiniin dogusu ve
bu tiiriin ilk éreklerinin Tiirkgeye gevirilerine dair genel bir bakig sunmaya
cahsacagiz. Bu amag dogrultusunda, Fransa’da bu yazn tiiriiniin ortaya gikiginin
romantik déneme denk diistiigii goz oniinde bulunduruldugunda, galiymamizi 19.
yiizyil Fransiz yaziuyla sinirlandiracagiz. Ayrica, biitiincil bir bibliyografya
cahgmas! oldukga genis ve ayrintih bir galigmanin konusu olacagindan bu makale
kapsaminda yalmzca dénim noktas: olabilecek ya da kendinden sonrakilere esin
kaynag1 olmus yapitlarin gevirileri ele ahnacaktir. Caligmamiza dayanak olan
kaynakga taramalarim Hasan Anamur’un Baglangigtan Bugiine Fransizcadan
Tiirkgeye Yapilmig Geviriler ile Fransiz Diigiiniirler, Yazarlar, Sanatgilar Uzerine
Tiirkge Yaywnlar: Igeren Bir Kaynak¢a Denemesi bashkh gahigmasi, T.C. Kiiltir
Bakanhg Milli Kitiiphane, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitaphg),
Fransiz Devlet Kiitiiphanesi kataloglar), idefix ve Nadir Kitap gibi kapsamh
cevrimigi kitap sat§ magazalan ve yayinevlerinden yararlanarak gergeklestirmig
bulunmaktayiz.

Fransa’da Fantastik Yazirun Kokeni

Fransa’da bu tiiriin nasil dogduguna gegmeden nce bu alanin baghca kuram-
clan tarafindan fantastigin nasil tammlandiklarina bakacak olursak: Yazin
tarihgisi Pierre-Georges Castex’e gore fantastik “gizemin gergek yagama aniden
miidahalesi”dir (Castex, s.8). Yazin elegtirmeni ve aym zamanda sosyolog olan
Roger Caillois ise fantastigin “korkuyla oyun” oldugunu belirtmektedir (Caillois,
s.13). Fantastik yazin alaminda uzman bir aragtirmaci olan Marcel Schneider igin
fantastik “giinlik yagamdan ani bir kopus” anlamna gelmektedir (Schneider, s.8.
Dilbilimci ve yazin kuramcisi Tzevetan Todorov’un goériisiine géreyse “Fantastik,

° Dr., Yildiz Teknik Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Bau Dilleri ve Edebiyatlari
Béliimii, Fransizca Miitercim Tercimanlhk Anabilim Dal, pguzelyurek@yahoo.fr.
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kendi dogal yasalarindan bagka yasa tammayan bir 6znenin goriiniigte dogaiistii
bir olay kargisinda yagadigi kararsizhktir.” (Todorov, 2004, s.31).

Schneider ve bagka birgok yazin kuramcisina gore, bu tiiriin kékeni olarak
Ortagag’dan itibaren tekinsiz, dogaiistii, olaganiistii gibi yazin tiirlerini
gostermek miimkiin olabilir. Ancak bagh bagina bir tiir olarak ortaya gikig1 19.
yiizyilda romantizm akimimin dogusuyla aym déneme rastlamaktadir (Schnei-
der, s.441). Ozellikle Fransa’da romantizmin énciisii olmug birgok yazarin aym
zamanda fantastik tiire 6nemli katkilarda bulundugu dikkate alindiginda bu
durumun rastlantisal olmadig: gozlenmektedir. Bu baglamda, 18. yiizyil
gergekgiligine bir tepki olarak romantizm efsaneleri, gizemi, bir bagka deyisle
kurguyu yeniden alevlendirir. Gergekgiligin bilimle olan siki bagina kargihk
romantizmle birlikte olaganiistiiden aldiklar1 zevki, diinyay: bagka sekillerde
algilama isteklerini ve din1 duygulara yeniden deger verme isteklerini
kendilerine 6zgii bir bicimde dile getirirler.

Birgok edebiyat kuramcis! igin Fransa’da fantastik tiiriin ilk 6rnegi Jacques
Cazotte’un Astk Seytan (1772) adh yapitidir. Yazar bu kisa oykiisiiyle tiiriin
yaraticisi sayllmaktadir. Hem gergekligi hem de gergekdigihgi dogal bir gekilde
ayn1 anda bulunduran bu 6ykii hakkinda Castex géyle demektedir: “ (...) anlat
kigileri yagamaktadirlar ve olaylar o kadar dogal bir gekilde aktarilmaktadir ki
durumun tekinsizligi gok zor fark edilebilmektedir” (Castex, s.33). Bir bagka
deyisle, yazar anlatdaki olaylara hem insani, dogal bir agiklama getirmektedir
hem de dogaiistii. Bdylelikle okur kdh kendini peri masallar1 diyarinda
bulmakta, kah gercek diinyada gezinmektedir. Cazotte aynca Charles Nodier,
Gérard de Nerval ve Charles Baudelaire gibi yazarlara da bu &ykiisiiyle esin
kaynag) olmustur.

Bununla birlikte Ernst Theodor Amadeus Hoffmann ve Edgar Allan Poe’nun
da Fransa’da fantastik yazinin gelismesine katkilan yadsinamaz. Alman romantik
yazar Hoffmann, Honoré de Balzac, Théophile Gautier, Prosper Mérimée ve
Alexandre Dumas gibi birgok yazara esin kaynagi olmugtur. Omegin Nodier,
bagyapiti olarak kabul edilen La fée aux miettes’i (1832) yazarken kugkusuz
Princesse Brambilla’dan etkilenmigtir ve yine Castex’e gore, Gautier iinlii
oOykiisii La Cafetiére’i (1831) yazarken okur iizerinde Hoffmann’in yarattig tiirde
bir etki yaratmay) amaglamaktaydi (Schneider, s.224).

19. yiizy:hn ilk yansina Hoffmann damgasim vururken, ikinci yansinda
Poe’un etkisi agirhk kazanmaktadir. Fransa’da Schneider’in belirttigi iizere
“[...JIPoe] Nerval’in, Schumann’in erkek kardesi, Hoffmann’in manevi oglu
olarak goriilmektedir”. Bununla birlikte Poe’nun fantastigi Hoffmann’inkine gére
daha dogal, daha gergekgi ve daha basit gériinmektedir. Schneider’e gére “[...]
biri objektif, digeriyse metafiziktir.” Poe’nun dénemin yazarlarim ne denli
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etkiledigine en garpici 6rnek Jules Verne’in Buzlar Sfenksi adh yapitidir, giinkii
bu kitap neredeyse Poe’'nun Arthur Gordon Pym’in Maceralari’min devam
niteligindedir. Ayrica Poe’nun aym zamanda polisiye roman tiiriiniin énciilerin-
den kabul edildiginin de altim gizmek gerekir (Schneider, s. 259).

Fransa’da Fantastik Yazimuin {lk Orneklerine ve Tirkgceye Cevirilerine
Genel Bir Balag

Tarihte ilk fantastik 6ykii Cazotte’un Agtk Seytan’1 olarak kabul edildigine gore
oncelikle bu yapitin dilimize ne zaman gevrildigine deginmek yerinde olacakar.
Fransa’da 1772 yilinda yayinlanan bu 6ykiiniin Tirkiye’ye gelmesi oldukga uzun
zaman almigtir. Jorge Luis Borges’in segtigi fantastik yapitlardan olusan ve 1977
yilinda yayinlanmaya baglayan bir koleksiyon olan Babil Kitaphgi 1990’11 yillarda
Dost Kitabevi Yaymnlan’ndan gkanlmaya baglanmstr ve bu kapsamda Ismail
Yerguz'un gevirisiyle 1998 yilinda dilimize kazandinlmgtir.

Fantastik yazimn oncii yazarlarindan Jan Potocki de iilkemizde gok geg
tamnmagtir. Birgok yazara esin kaynagi olan ve Todorov tarafindan bu tiiriin
model roman: olarak adlandirilan Manuscrit trouvé a Saragosse (1810) dilimize
Melis Ece gevirisiyle ancak 1992 yilinda Zaragoza'da Bulunmug El Yazmasi
baghgiyla Remzi Kitabevi tarafindan kazandirilmigtir. Bunun diginda yazarin,
Hafiz'in Yolculugu adh kitabi 2000 yilinda Aykut Derman’in gevirisiyle Yapi
Kredi Yaymlan’ndan ¢ikmgtir.! Yazarin bu iki kitabi diginda Tiirkge’de bagka
gevirisi bulunmamaktadur.

Romantik akimn dnciilerinden olan Nodier’in ilk fantastik dykiisiyse 1806
yilinda yayiwnlanan Une heure ou la vision’dur; ikincisi Smarra ou les Démon de
la nuit 1921’de ve son yapiti Lydie ou la Résurrection 1838 yihnda yaynlanir.
Fantastik yazin tiirii izerine kaleme aldig1 ve 1830’da yayinlanan galigmasi Du
fantastique en littérature kendi yapitlanmn bir savunmasi niteligindedir.
Nodier’nin bu galigmasi halen giincelligini korumakta ve giiniimiiz gahgmalarina
151k tutmaktadir (Schneider, s.145).

Yazarn gevirilerine bakildigindaysa gok azimun dilimize kazandinldig: goz-
lenmektedir. ilk gevirilerinin 1940°h yillarda Milli Egitim Bakanhigi Yayinla-
n’nca gergeklegtiriimesinden sonra ancak 2011 yilinda bir bagka cevirisine
rastlanmaktadir. Tiirkge’ye gevrilen ilk yapit1 1946 yihinda Milli Egitim Bakanlig
Fransiz Klasiklerinden Yusuf Tavat’'in gevirisiyle gikan Olii Adam Deresi’dir.
Yine aym yayinevinden 1949’da bu kez ilhan Sezen gevirisiyle Trilby yayinlan-
mugtir. Yaptigimiz aragtirmalar sonucunda bu tarihten sonra 2011 yilinda Ayten

! Séz konusu kitabin cevirisi 6zgin dili olan Fransizca yerine ingilizce’den

gergeklegtirilmigtir.
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Er'in gevrisiyle Kavis Kitap'tan gikan Infernaliana’ya kadar yazarin Tiirkge’ye
bir bagka gevirisine rastlamadik.

Fantastik tiir agisindan 6nemli bir bagka Fransiz yazar olan Balzac, bu tiirde
on dykii yazmgtir ve bunlarin hepsini de 1830’a dogru kaleme almgtir. Ayrica iig
de fantastik romam bulunmaktadir: La peau de chagrin (1831), Louis Lambert
(1832) ve Séraphita (1835) (Schneider, s.174).

Balzac’in Tiirkge’ye ilk gevirisi 1927 yilinda Milli Egitim Bakanhg Yayinla-
nndan gikan Cesar Birotteau, Eugenie Grandet Baba Goriot’dur. Bu yapitin
cevirmeni Cumhuriyet donemi edebiyatinin dnde gelen yazarlanndan biri olan
Regat Nuri Giintekin’dir. Balzac’in en iinlii fantastik yapiti Tilstmlt Deri (La peau
de chagrin), ilk kez 1940 yiinda Hilmi Yaynlanndan Hamdi Varoglu gevirisiyle
cikmig ve giiniimiize kadar pek ¢ok yaymevi tarafindan yeniden gevrilerek
yayinlanmigtir. Louis Lambert ise 1946 yilinda Milli Egitim Bakanhg! Yayinla-
nndan Oktay Rifat’in gevirisiyle okuyucuya kavugmugtur. Bir bagka fantastik
yapiti olan Séraphita’nin gevrilmesi iginse 2013 yilim beklemek gerekmistir. Bu
roman Jaguar Yaynlan’ndan ismet Birkan'in gevirisiyle gtkmigtir. Yaptigimz
aragtirmalarda Balzac’in pek ¢ok yapitinin oldukga erken donemlerden itibaren
Tiirkge’ye gevrilmis oldugunu gézlemledik. Yazarin Tiirkge’de en gok yayinlanan
yapitlanysa Vadideki Zambak ve Goriot Baba olmustur. Vadideki Zambak’mn
Milli Egitim Bakanhgi’nin 2004 yihinda yayinlamg oldugu 100 Temel Eser
listesinde olmasinin gevirilerinin bu denli ok olmasiyla yakindan iligkili oldugu
kamsindayiz.

Gautier fantastik yazin teknigini gelistiren ve zenginlegtiren bir yazar olarak
bilinmektedir. Bu konuda Jean-Baptiste Baronian soyle demektedir: “Amaci gok
aciktir: Anlatinin son boliimiinde okuru yoldan gikaracak, sagirtacak bir etki
yaratmak ve bu yolla sonuna kadar belirsizligi korumakur (...)” (Baronian, s.65).
Yazann ilk fantastik oykiisii La Cafetiére 1831 tarihlidir, yazdig1 son fantastik
yapitiysa 1865°te yayinlanan Spirit adl romam olmugtur (Schneider, s.224).

Fantastik yazin tiriine énemli katkilarda bulunmus olan Gautier’nin Tiirk-
ce’ye cevirileri ne yazik ki yok denecek kadar azdir. Aragtirmalanmiza gére
Gautier’'nin yakin tarihte yapilmis yalmzca bir gevirisi bulunmaktadir: 2007
yilinda Halil Gékhan Yigitler gevirisiyle Profil Yayincilik’tan gikan Istanbul
Diinyamin En Giizel $ehri. Diger gevirilerini su gekilde siralayabiliriz: Yazann ilk
cevirisi Hasan Anamur’un bibliyografya caligmasina gore Kemail Pagazade
Said’in gevirisiyle 1897-1898 yilinda Galatdt-1 Terciime’de yayinlanan Théophile
Gautier’dendir. Aynca inli sair Orhan Veli’nin gevirisiyle Ulkii dergisinde 1945
yibnda yaywlanan Gin Isi adh siiri de dikkate degerdir. Bir diger ilgi geken
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cevrisiyse 1998 yilinda Engin Yaymnlan’mn Cocuk Kitaplan serisinden ¢ikan
Kumandan Francasse’dir.2

19. yiizyil yazarlanndan Prosper Mérimée’nin yapitlannda da fantastik
Ggelere sikhikla rastlamaktayiz. Bunlarin birkagina érmek verecek olursak: Le
thédtre de Clara Gazul (1825) ve La Guzla’da (1827) biiyiiciililk ve vampirlerle
ilgili unsurlar bulunmaktadir. Fantastik Oykiileri arasindaysa Les Ames du
purgatoire (1834), La Vénus de L'llle (1837) ve 1873'te 6liimiinden sonra
yaymnlanan Djoiimane’t (1870) sayabiliriz. Mérimée aym zamanda Rusgadan
Fransizcaya fantastik yapit gevirileri de yapmugtir: Aleksandr Pugkin’in Maga
Kz adh yapii ve lvan Turgenyev’in birgok &ykiisii bunlar arasinda yer
almaktadir. Bu geviriler kargihkli gerceklesmistir ve Turgenyev de Mérimée’nin
yapitlarini Rusgaya kazandirmigtir (Schneider, s.241).

Hasan Anamur’un bibliyografya galigmasina gore ilk Mérimée gevirisi 1898
yihnda yaymnlanan ve Avanzdde Siileyman tarafindan gevrilen Carmen'dir.
Fantastik yazin agisindan dikkat geken geviriyse 1944 yilinda Milli Egitim
Bakanh@ Yaymnlan’'ndan, Varhk dergisi ve yaymevinin kurucusu degerli
edebiyatq1 Yagar Nabi Nayir cevirisiyle cikan Araftaki Ruhlar; Ille Veniisii’diir.
1944-45 yillarinda Milli Egitim Bakanhg Yayinlanndan yazarin Carmen,
Colomba, Ines Mendo ve Firsat kitaplari da yaymnlanmgtir. Carmen ve
Colomba’mn gevirmeni Yagar Nabi Nayir, Ines Mendo ve Firsat'in gevirmeniyse
Tiirk edebiyatnin degerli yazarlarindan Nurullah Atag’tir. Atag bu gevirilerini
Sabiha Yagzlar takma adiyla imzalamugtir.

Gérard de Nerval’se diger birgok yazann aksine yalmzca Hoffmann’dan
etkilenmemis ayn1 zamanda dogu mistisizmi ve ezoterik doktrinlere de oldukga
ilgi duymusg ve dogal olarak bu yapitlanna da yansimstir. Bu etki agik bir gekilde
Voyage en Orient (1851) ve Les Illuminés’de (1852) gbzlenmektedir (Castex,
s.284). Yazann Aurélia (1855), La Main de gloire (1850), Les Filles du feu
(1854) gibi birgok fantastik dykiisii bulunmaktadur.

Ik gevirisi 1948 yiinda Milli Egitim Bakanlhif Yayinlanndan Sitare Sevin
cevirisiyle gikan Sylvie olmugtur. Yirmi alti yilhk bir aradan sonra 1974 yilinda
Refik Ozdek’in gevirisiyle Bogazici Yaymnlarindan Muhtegem Jstanbul gikmugtir,
Dogu'ya Seyahat’in ilk gevirisi 1984 yilinda Kiiltiir Bakanh@1 Yayinlan’ndan
Muharrem Tascgioglu gevirisiyle citkmigtir. Yazarin bu kitabi 2000°li yilarda Yap:
Kredi ve Ithaki Yayinlan tarafindan yeniden gevrilerek basilmglardir. Aurélia
Riiya ve Yagam 2001 yi1linda Erdogan Alkan’in gevirisiyle Cumhuriyet Yayinla-

2 Bu kitabin 8zgiin ad1 Le Capitaine Fracasse’dirr. Engin Yaywnlanndan gikan kitabin
kapaginda yapiin adinda bir yanhglik yapilnug ve Francasse olarak yazilmstr. Aym
durum yazann ad igin de gegerlidir. Gautier yerine Gauiter olarak kapakta yer aldifx
saptanmigur.
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n’ndan basilmugtir. Kiigiik Aylakhik Satolarrysa ilk kez Varhk Yayinlarindan
Erdogan Alkan cevirisiyle 2005'te gikmugtir. Aynca Ithaki Yayinlan 2005 yilinda
Erdogan Alkan’in cgevirdigi Atesin Kizlar1 Sylvie ve Riiya ve Yasam’ da
basmugtir. Yukarida adi gegen yapitlarin bagka yaymnevlerince yapilan
basimlarimin diginda aragtirmalarimiz sonucunda yazarin Tiirkge'ye bagka
gevirisine rastlamadik.

Guy de Maupassant Fransiz fantastik yazarlan arasinda belki de en 6zgiin
olamdir. Kisa yagamuna otuz dort fantastik 6ykii sigdirmigtir. ilki La main coupée
1875’te, sonuncusu Qui sait? 1890’da yayinlanmgtir. Korkulan, buhranlan,
saplantilan, cogkunluklar1 yapitlanm biiyiik 6lgiide etkilemistir. Buna en giizel
ornekse basyapit1 olan Le Horla'dir (1886) (Schneider, 5.278).

Maupassant'in Oykiileri Tiirkiye’de 20. yiizyilin baslarinda birgok dergide
yaymlanmgtir. Milli Kiitiiphane kayitlarina gore ilk gevirisinin- 1891 yilinda
gerceklestirildigini gozlemlemekteyiz. S6z konusu yapit Seyyad Zeynel
tarafindan gevrilen ve Dersaadet Matbaas: tarafindan basilan Zeytinlik adh
yapitidir. Bu geviriyi dikkate deger kilan bir nokta da Fransa’da yayinlandiktan
yalmzca bir yil sonra dilimize aktarilmg olmasidir. Bu da yazarin Tiirk okurlarla
doneminin diger yazarlarnna goére ¢ok daha erken bir araya gelmesi anlamina
gelmektedir. En onemli yapii Le Horla’mn ilk gevirisiyse Riza Hidayet
tarafindan 1911’de Horla bashgiyla Matbaa-i Cemil’den gikmistir. Giiniimiize
gelinceye kadar da birgok kez cevrilmigtir.

Yapitlarinda fantastik tiire yer vermis olan ve bu tiirii beslemis olan bir bagka
19. yiizy:l Fransiz yazari da Villiers de I'Isle-Adam’dir. Yazarin bu tiirde yazilmig
birgok Oykiisiiniin yan1 sira romanlan da bulunmaktadir. Tiirkge’ye gevirilerine
baktgimizdaysa dilimize yalmzca ii¢ gevirisi bulunmaktadir. Hasan Anamur’un
caliymasina gore bunlann ilki 1928 yiinda Hayat dergisinin 71. sayisinda
Mehmet Ragip’in evirisiyle yayinlanan Kralige Izabo’dur. Sonuncusuysa Dost
Kitabevi Yayinlan’mn Babil Kitaph@ serisinden 1999 yilinda gikan ve Igik
Ergiiden tarafindan gevirisi gergeklestirilen Son $enliklerin Davetlisi'dir. Soz
konusu kitap Villiers de I'lsle-Adam’in yedi fantastik dykiisiinden olugmaktadur.

Yukarida saymus oldugumuz tiim yazarlarin yam sira fantastik yazin tiiriine
bilimi de ekleyerek bilimkurgunun kurucu babalarindan olan Jules Verne’in Tiirk
yazin tarihinde ayn bir yeri oldugunu sdyleyebiliriz. Yazarin dilimize gevrilen ilk
yapiti Seksen Giinde Devr-i Alem, Fransa’da 1872 yilinda basilirken, Tiirkgeye
yalmzca iig y1l sonra 1875 yilinda gevrilmig ve $eyh Yahya Efendi Matbaasi’'nda
basilmugtrr. Ikincisiyse 1877 yiinda Ohannes Gokasyan tarafindan Tiirkgeye
cevrilen ve Hiidavendigar Vilayeti Matbaasi tarafindan yayinlanan Kaptan
Hatteras’in Segiizegti adh romamdir (Koz, s.155).
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Ahmed fhsan Tokgéz Verne’in yapitlanmin bircogunu dilimize kazandirmas:
nedeniyle Jules Verne gevirmeni olarak yazin tarihimize gegmigtir. Sonraki
yillardaysa Ferid Namik Hansoy bu gorevi iistlenmig ve yazarin neredeyse biitiin
kitaplanm Tiirkge’ye gevirmigtir. Bu seri Inkilap ve Aka Yayinevinden qikmigtir.
2000’li yallardaysa ithaki Yayinlari bayrag devralarak Jules Verne kiilliyatim
cikarmay hedeflemistir. Ancak yapitlannin neredeyse tamamim basmasina kargin
projeyi tamamlayamamglardir. Bu yayiwnevlerinin yam sira Jules Verne’in larktan
fazla yaynevince gevrildigini saptamg bulunmaktayiz. En gok gevrilen kitabiysa
Seksen Giinde Devr-i Alem olmugtur. Bunun en biiyilk nedeni de Milli Egitim
Bakanhgi’'nin 100 Temel Eser listesinde yer aliyor olmasindan kaynaklandig:
kanisindayiz.

Sonug olarak, yukaridaki galigmadan elde edilen veriler 1g1iginda Jules Ver-
ne’nin Tiirkge’ye en gok gevrilen yazarlar arasinda yer aldigim saptadik. Yapatlari
Tiirkge’ye bu denli gevrilen dénemin bir bagka Fransiz yazar1 yoktur ve Jules
Verne giiniimiizde hala giincelligini ve gekiciligini koruyan yazarlar arasindadir.

Fransiz 19. yiizyihna damgasim vurmug olan ve fantastik yazin tiirbiniin
geligerek giiniimiize kadar sekillenmesinde 6nemli etkileri olan Gautier, Nodier,
Villiers de I'Isle-Adam gibi yazarlarin 6nemli yapitlarininsa halen dilimize
kazandirimamig olmasi Tiirk yazimnin kammzca énemli kayiplan arasindadir.
Aynica bu tiiriin ilk ornekleri arasinda yer alan Agik Seytan ve Zaragoza'da
Bulunmug El Yazmas: adh yapitlan Tiirk okurlan ¢ok ge¢ tamma firsat
bulmuglardir. Dolayisiyla fantastik yazimin Tiirkiye’deki gsekillenmesi Fransiz
yazinin etkisinde kalmakla birlikte kimi eksik taglarla ilerlemis olmaktadr.

Tiim bunlarin yam sira, yayinevlerinin yiiriitmiig oldugu fantastik yazn tiiriine
yonelik planh bir koleksiyon galigmasinin yeterli sayida olmadigi kanisindayiz.
Yukarida soziinii ettigimiz Jules Verne koleksiyonlar ve Babil Kitaphg: diginda
bu dénemin Fransiz yazarlannin tiim yapitlarim kapsayan bir koleksiyon ya da
fantastik yazin koleksiyonlan bulunmamaktadir. Daha ¢ok ticari kaygilar
giidiilerek en bilinen yapitlann gevirileriyle yetinilmistir. Bununla birlikte Verne,
Gautier ya da Balzac gibi yazarlarin kimi kitaplannin (6rnegin Vadideki Zambak,
Kumandan Francasse ve Seksen Giinde Devr-i Alem) dilleri basitlegtirilerek
cocuk kitaplan serilerinden ¢ikmug olduklarim gézlemledik. Fantastik yazin
tiiriiniin en ilgi gekici orneklerini sunan Gautier’'nin Tiirkgeye yalmzca ii¢ adet
kitabinin gevrilmis olmasi ve bunlann higbirinin de fantastik yapitlan olmamasi
saptamalarimizdan bir bagkasidar.

Cazotte’un Agik Seytan ve Potocki’nin Zaragoza’da Bulunmug El Yazmasi
adh oykiileriyse, bu tiiriin bagyapitlar: ve onciileri sayilmalanna karsin dilimize
ne yazik ki cok geg cevrilmiglerdir.
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Fantastik yazin tiirii dinamik bir yapiya sahip olmasindan dolay: her gaga
ayak uydurabilmeyi bagararak yeni bigimler almaktadir. Giiniimiizde artik
fantastik kendine yeni bir yon gizmig ve bilimkurguyla gok daha ig ige gegmistir.
Fantastik tiiriin okuru her zaman sagirtma, tereddiitte birakma, gergekle gercekdisi
arasinda karar verememe etkisinin birincil 6nceligi oldugu diigiiniildiigiinde gagin
yeailiklerine ayak uydurma gerekliligi kendiliginden dogmaktadir. 21. yiizyilda
fantastik ttriin varhgin siirdiirebilmesi igin 19. yiizyilin klasik hayalet hikdyele-
rinin yerini ok daha modern ve teknolojik hayalet hikayelerine birakmasi bu
tiiniin kendini zenginlegtirerek gelismesinin bir sonucudur.
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Seval Sahin: Sizce gergeklik nedir?

Sezgin Kaymaz: Alg ve kabul...

Her ikisini de 6gretiler belirler ve kigi farkh 6gretilerin etkisi altindadur.

Alginin 'Gergek' varsaydig1 seyi kabul 'Gergek digi' sayiyorsa o gey o kisinin
gercekligi olmaz.

Bunu kabul etmek 'gergekgilik'tir.

Ama gergekligi kabul etmemek de 'gercekgilik'tir.

Kiginin gergegi toplumun, toplumun gergegi evrenin gergeginden farkhdur.
Bunun 6niine gegilemez.

O halde gergeklik, kisisel, toplumsal ve evrensel kiimelere ayrilir.

Bir sey bir kisi igin gergek dis ise, o sey o kisi igin 'yok' hilkmiindedir. Bu da
bizi, 'yok'un bir bagka gergeklik oldugu sonucuna gotiriir.

Yani gergeklik, gercekten 'gergek’ olabilmek igin; hem kigi, hem toplum hem
de evrensel kabuller agisindan bilinenle bilinmeyeni oldugu kadar 'var' ile 'yok'u
da aym anda kapsamak, yani MUTLAK olmak zorundadir.

Bu da bizi iki diger sonuca gétiiriir:

BIRINCI SONUG: Mutlak Gergeklik diye bir ey yoktur.

IKINCt SONUG: Mutlak Gergeklik vardir, ancak bizim yasadigimiz evren
onun digindadur.

Bence gergeklik; alg:1 ve kabullerin kesigim noktasidir. Bundan bagka bir
gerceklik yoktur.

fsmail Giizelsoy: Bizden bagimsiz oldugunu diiginmek istedigimiz bir algi
oyunudur gergeklik. Alt simrim ihtiyaglar, dst smrim kurmaca olugturur.
Gergeklik higbir seyden bagimsiz olmadig1 gibi higbir seye mutlak bagimh
degildir. Bu yiizden de gergeklik fantastik olanin tersi degil tohumudur.

Hakan Bigaka: Gergeklik sorunlu bir konudur bence. fnsanhin kendi icad:
olan dil yardimyla kendinden 6nce var olmug bir diinyay: anlamlandirma
telaginin bir parcasidir. Her zaman biraz eksiktir. Her zaman biraz yanhgtir.
Aynca gercege pek bel baglamamak gerekir giinkii insanlar gergeklerden gok

° Bu sdylesi daha 6nce Kitap-lik dergisi, Mart-Nisan 2014, Say1 172’de yayimlanmgur.
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inanmak istediklerine inamrlar. Ve sorarsaniz bu iddiay: reddederler. Bu da
gercek diye bir gseyin olmadigim gésterir. Nietzsche’nin lafina geliyoruz yani:
“Yorumlanmzin 6tesinde higbir fiziksel gergeklik yoktur.”

Seval $ahin: Fantastik unsurlar eserlerinizde nasil bir yere sahiptir?

Sezgin Kaymaz: Fantazya benim romanlanimda ne eksik ne fazla, tam da
hayatta sahip oldugu kadar bir yere sahiptir. Tabii bence.

Oyle gergekler vardir ki, yazdigimz zaman dahi fantastik goriiniir. Benzer
sekilde dyle fantaziler vardir ki, diipediiz gergektir.

Dua ve beddua fantastiktir. Gériip bilmediginiz géksel bir varhktan medet
niyaz edersiniz.

Bunlarin bazilar1 gergeklegir. Siz dua/beddua ettiniz diye mi gergeklegmistir,
yoksa gerceklesecegi vardi da ondan mi, bilmenize imkin yoktur. Ama
6nemsemezsiniz; inandiginz siirece en gergek gergek budur.

Umit de &yle... Birinin veya birilerinin sizin beklenti, heves ve arzulanmz
dogrultusunda bir seyler yapmasim beklersiniz.

Bazen yaparlar. Siz iimit ettiniz, pozitif digiindiiniz diye mi yapmiglardir
yoksa yapacaklan oldugundan mi, bilemezsiniz. Ama siz, 6yle umdugunuz igin
olduguna inamrsimz. Bu gok fantastiktir. Siz biiyiicii miistiniiz?

Riiyalar fantastiktir.

Kimileri gikar. Siz, rilyamz giktign zaman; "Biliyordum.” dersiniz. Olacaklan
6nceden gorme yeteneginiz mi var, yoksa zamanda yolculuk mu yapiyorsunuz?

Belki hem o hem bu, belki de ne o ne bu... Ama ben yazdigim zaman fantastik
diyorlar.

Ismail Giizelsoy: Gergeklik oliimciildiir. lyi edebiyat gerceklige tamah etmez,
onu hammadde olarak isler ve ondan yeni bir alg: diinyasi iiretir. Romanlanmda
6limiin bile gergeklikle iligkisini degil fantastik uglarim tammladim hep.
Gergekgi olmak gergekligi tammlamak anlamina gelmez. Bazen tam tersini
yapmak gerekir. Gergeklikten kaginarak, sakinarak gergekligi daha iyi anlatabile-
cegimiz durumlar vardir. Fantastik unsurlar, simgesel birer deger tagidig1 siirece
onlardan bonkérce yararlamrim.

Hakan Bigakcr: Giiciinii belirsizlikten alan, okurun kararsizhg izerine
kurulu fantastik unsurlar var yazdiklarimda. En azindan 6yle olmasina galisiyo-
rum. Olaganiistii olarak etiketlenen evrenler de, gergek diye sunulan diinyalar da
ilgimi gekmiyor. Beni yazmaya iten arada kalan durumlar. Sonunda mantikhi bir
aciklamayla aydinlanmayan, okuru yan karanlikta kendi yorumlanyla bag baga
birakan belirsizlikler. Tabii bu cevap yalmzca yazmaya galigtiklarim igin gegerli.
Okurken birgok tiirden ve yapidan ayn zevk aliyorum.

230



Sezgin Kaymaz-Ismail Giizelsoy ve Hakan Bigaka lle Fantastk Ve Diger Seyler Uzerine

Tilin Ural: Fantastik edebiyatta toplumsal elegtiri agk bir egilim olarak
goze carpiyor. Ancak bu tir toplumsal elestiri tGzerine oturan diger
tirlerden, ornegin toplumsal gercek¢ci romandan (elbette gergcekgilik
aqsindan) kokla sekilde ayngiyor. Fantastigin giiniimiizdeki popiilaritesi ile
birlikte disindigimiizde, sizce bu durum iginde yagadigumz donem
hakkinda bize ne anlatiyor? Neden artik politik elegtiri daha ¢ok fantastik
icinden yapihyor? Ve politik elegtirinin de otesinde bu durum, iginde
yagsadigumz cagin gergeklik algisi haklanda bize ne dgretiyor? Sizce bayle
bir gerceklik algisi ile buginin muhalif politik yaklagim, politik tarz:
arasinda hangi baglantlar var?

Sezgin Kaymaz: Fantastik edebiyatin tabiatinda alg: ve kabullerle oynagmak,
yikigsmak, giiresmek, haydi daha kibar soyleyelim; tarbgmak var. Yani her gesit
inangla, akilla ve fikirle, inak, nas, 6greti ve benzeri 1vir zivirla... insan ruhuna
sokugturulan, tikigtinlan, kakigtinlan her geyle cenk var fantastik edebiyatta.
"Sizin zannettiginiz gibi olmayabilir." gibi yumugak ve el degmeden hazirlanmig
mesajlar da var, "Hadi ordan!" gibi sert ve gignenip yogurulmus anonslar da.

Edebiyat usul usul kendi 6z varhginin fantazyaya dayandigini, en kat: realist
romamn/hikayenin bile yazanin oldugu kadar okuyanin da muhayyilesine gore
farkh hayallere kap: agugim, bizatihi fantastik oldugunu, fantazyanin ta kendisi
oldugunu kabullenmeye baghyor bana kalirsa. Kabullendikge de imalarnin
iistiinii agmaya, elegtirmeye baghyor.

Eski gaglarda dayatma, silahh gerilerinizin elinin erdigi yerlerde vardi. Bu
Gagda her yerde, her alanda ve her anda var, giinkii egemenseniz, her milimetre
karede goziiniiz var, kulagimz var. Basimniz, toplum miihendisleriniz, kanaat
onderleriniz, gelenek yaraticllanmz, ruhbanlanmz, dogmalarimz var ve dayatma
icin artik silahlh askerlere ihtiyacimz yok. Hayal giiciiniin o6tesindeki boyle
olaganiistii bir taarruza ancak hayal giiciiniin simrlarim zorlayan bir dille
direnebilirsiniz; edebiyatin diliyle.

Ismail Giizelsoy: Gergeklik dinamik bir siirectir. Her kipirtiyla yeniden
kendini kurgulayan bir oyundur. Onu bir yerde kistirmak istiyorsanmz bu kurguyu
izlemek zorundasimz. Kisisel olarak politik bir elegtiri benim igim olmadi. Ben
giincel etkilegim, tiretim, boliigiim siireglerine yonelik herhangi bir dnermede
bulunmuyorum. Kurgulanmg insanlik durumunun kendisine kargiyim. Bagka
tiirlii soyleyecek olursak, politik olana degil sosyolojik olana miidahale etmeyi
tercih ederim. Filanca yonetim tarzi, hiikiimet, bakan beni hig ilgilendirmiyor. Bu
kurumlarin varligim sorgularim. Insan hayatimin bir hazine oldugunu diigiiniiyo-
rum. Biitiin bu kurumlar bu hazineyi yagmalamak, talan etmek igin tasarlanmig
tezgahlardir. Fantastik malzeme bana bunun igin genis imkanlar sunuyor. Ama
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bazen fantazinin simrlarim gizmekte zorlandigimi da itiraf etmeliyim. Halka agik
bir parki kapatmak bana Kafka romanlarindaki kasvetli iitopyay: hatirlatyor
mesela. Bunu nasil simgelestirebilirsiniz, bu fantastik malzeme zaten kendi
simgesel karsiligim tretmis. Bir vali gikip, "Ben bu parki kapathm" dedigi zaman
romancinin alanina da miidahale etmig oluyor. En degerli malzememiz olan
gercekligin fantastik siurlan bdylece elimizden alinmug oluyor. itiraz ediyor,
metaforlanm geri istiyorum. Park kapatilacaksa bunu bir romanda ben
yapmaliyim. Yoneticilerin insan hayatim nasil karartugini, kentleri birer
hapishaneye doniistiirdiigiinii nasil anlatacagim gimdi?

Hakan Bigaka: Politik elestirinin daha gok fantastik iginden yapildigim
diigiinmiiyorum. Her tiiriin kendine gore bir sistem elegtirisi tslubu var. Ayrica
icinde yasadigimiz yerde ve zamanda her sey politik elestiri. Bir agacin
kesilmesinden rahatsiz olmak, kiirtaj yaptirmay: diiginmek, “kizh erkekli” eve
¢ikmak, tarihi bir sinema salonunun kapanmasina iiziilmek, kentsel doniigiimii
alkiglamamak, sokak hayvanlan veya sansiir konusunda endigelenmek hatta stada
gidip mag izlemek... Hepsi politik.

Sibel Kir: "Edebiyatta fantastik unsurlarin bir iglevi de bagka bir diinya-
mn mimkin olabilecegi fikrini vermektr.” deniliyor. Eserlerinizdeki
kigilerin mide bulantilan, uyurgezerlikleri, fiziksel ve ruhsal yaralan,
bagkalagm sancilan bagska bir dinyamn bagka bir insanla miimkin
olabilecegi varsayimyla iligkili say:labilir mi?

Sezgin Kaymaz: Benim belli bir kurgum yok; daha agik sdylemek gerekirse,
kurgulanmug higbir seyi yazamam, dile getiremem. Yazigim gey, bir sayfa sonra ne
olacagiu merak ettigim geydir. Bu tiir bir yazig ddabinda bence fantastik olan tek
taraf, roman kahramanlarnin dogaglama oynuyor olmasidir. Onlann ne yapacagim
yazarken asla bilemedim, bilemiyorum. Bu yiizden mide bulantianymis,
uyurgezerlikmig, benim yarattifim veya varmaya gahstigim durumlar, sonuglar
olamuyor. Kahramanlarin marifeti oluyor. Onlara sormak lazim.

Ismail Giizelsoy: Bagka bir diinyanin miimkiin olabilecegini diiiiniiyorum
tabii ki ama romanlarim boyle bir sey igin kullanmiyorum. Benim igim insanla.
Bagka bir diinya gergeklesecekse 6nce insamn kendisini ve kendisi digindaki
arasindaki ayrimi dogru kavramasi gerek. "Ben nerede baglar, nerede biterim"
sorusuyla muhatap olmal. Bunu her romanimda yaptigim iddia etmiyorum ama
her romammda en az bir soru sordurmayr hedefliyorum. Kurgunun keyifli
olmasini, yazdiklarimun eglenceli olmasini gozetiyorum elbette ama daha alt
katmanlarda bir sey fisildamaya ¢ahginm hep. O fisiliyr dinleyen biri, kredi
kartini kitap ayrac1 yaptigi zaman hayatin degigecegini anlayacaktir. Kendisi igin
ve bagkalar igin. Devrim kredi kartim kitap ayraci yapmakla miimkiindiir. Bu
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kadar da basit ve bu kadar karmagik. Mesaj vermiyorum, politik bir tavnm yok,
yalmzca potansiyel hayatlanmizin gok basit, hatta giiling gérev ve sorumlulukla-
ra indirgendigini diigiinliyorum. Hepimiz birer Brahms, Picasso potansiyeliyle
doguyoruz ve gidip bankada veznedarhk yapiyoruz. Ayiptir, giinahtir ve bundan
hemen kurtulmak igin bir geyler yapmak gerek. Kendimizi yeniden tarumlamak
gibi zor ve keyifli bir gérevimiz var. Romanlanmin gok derinlerinde béyle bir
seyler muinldaniyorum ashnda. Bazen yiiksek sesle sdyledigim de oluyor. Sincap,
Rukas, it Yok'ta bagira bagira soyledim bunu hatta. Hayat bize gosterdiklerin-
den ¢ok daha zengin. Hayat, girmemizi yasakladiklan odada sakl.

Hakan Bigakcr: Fantastik anlatilan “kagly edebiyat1” olarak gorme egilimi
vardir. Baudrillard’in “olumsuz kagis” tezinde oldugu gibi insanlan toplumsal
meselelerden bilingli olarak uzak tutma projelerini digarida tutarsak, tiriin diger
ornekleri igin biiyik haksizlktr bu. Bu diinyaya alternatif sunulmasi, bu
diinyadan kagmak anlamuna gelmez. Bagka bir diinya vizyonu, bizi iginde
bulundugumuz diinyaya ezberlenmis kodlar iizerinden bakmaktan kurtanr ki bu
da fena halde politik bir tavirdur.

Benim yazdiklanmda, iginde bulundugumuz diinyayla ilgili kaygilar var daha
cok. Bagka diinyalar yok. Diinyay: bagka tiirli algilama bigimleri var. Sinirlari
belirlenmig giindelik hayatin konforunu lurmay: deneyen alg bigimleri. ..
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Tarihsel Geligimi (1884-1928)” bashkli TUBITAK projesinde aragurmaci olarak
caliymakta. Akademik hayat Yidiz Teknik Universitesi Tirk Dili ve Edebiyat
Bolimilnde devam ediyor.
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Bang Mistecaphoglu

1977 fzmit dofumludur. Yilksekégrenimini Bogazigi Universitesi Ingaat Mithendisligi
Bdliimii'nde tamamladi. Hikdye ve roman elestirileri Varlik, Altyazi, Kitap-lik, Radikal Kitap
gibi dergilerde ve esitli gazete eklerinde yayumlandi 1995'te lstek Vakfi Mezunlan iffet Esen
Oykil Odilii'nit kazand:. Tirkiye'nin ilk fantastik kurgu dizisi olan Perg Efsanelerinin baslangig
roman Korkak ve Canavar ve devam kitabi Merderan'in Sirm 2002'de, iigincl roman Bataklik
Ulke ise Ocak 2004'de yayymlandi. Tannlanin Alfabesi, dért romandan olusan Perg Efsanele-
rinin son kitalidir. Diger romanlan: $akird, Kardes Kani, Samanlar Diyan, Kegifler Zaman,
Ozgiirliik Ugruna ve Engin Deniz Erbagla birlikte hazirladigi resimli bir gocuk kitabi olan
Gokyiinindeki Ulke'dir. Yazann gesitli 6ykil ve romanlan bugiine kadar Ingilizce, Lehge,
Romence, Bulgarca, Gince, Arapga, Sirpga, Almanca ve Hintge dillerinde yaymnlandi. 2012'de,
Fantazya ve Bilimkurgu Sanatlan Demegi'nin (FABISAD) kuruculan arasinda yer ald.

Biilent Somay

1956'da istanbul, Bakurkdy'de dogdu. 1972de girdigi Bogazigi Universitesi’'nden1981
yibinda, Ingiliz Edebiyati dalinda lisansiistil derecesiyle ayrildi. 1982-83 yillannda Montréal
McGill Universitesi'nde bilimkurgy alarunda doktora galigmasi yapt. 1983'ten bu yana
Akinya Karyl, Zemin, Birikim, Demokrat ve Defter dergilerinde deneme ve makaleleri
yayimlandi. Metis Yayinlan'nda fantazi ve bilimkurgu dizilerinin editérligini yapn. 1986-
1994 yillan arasinda yazdig siyasi makalelerini Geriye Kalan Devrimdir adli kitabinda,
sevdigi sarkilann sozlerinden hareketle yazdi denemelerini Sarki Okuma Kitabr'nda toplad.
Tarihin Bilingdigi, Bir Seyler Eksik ve Cokbilmis Ozne Metis Yaywmlan’ndan qikan diger
kitaplandir. Utopya, distopya ve bilimlaurgy haldandaki yazilanm derledigi The View from
the Masthead: Journey through Dystopia towards an Open-Ended Utopia kitab1 2010'da
istanbul Bilgi Universitesi Yayinlan tarafindan yayimlandi. 2002'den beri Bilgi Universitesi
Karyllagnrmal) Edebiyat Bdliimil'nde gretir gorevlisi olarak galigmalaadir.

Dogan Erigen

1988 Mersin dogumludur. Dogu Akdeniz Universitesi, Matematik Bslimii’nde okudu. Bunu
takiben Bilkent Universitesi, Felsefe Bolim{’ne devam etmekte. 2012'den bu yana Bilkent
Felsefe Toplulugu bilnyesinde mantk, dil felsefesi, zihin felsefesi vb. konular ilzerine gegitli
seminerler ve calgtaylar dilzenliyor. Baz1 6ykil ve denemeleri; AltZine, UborMetenga,
Longplay, Gazete Bilkent, Varhk gibi basih ve gevrimigi mecralarda yer aldw.

Dogu Yiicel

1977'de Istanbul'da dofdu. Babasi tiyatro-sinema sanatgisi Erkan Yiicel, annesi ise
gazeteci-yazar Sitkran Yilcel'dir. izmir Amerikan Kolejinde okudu. "Rilya Gocuk",
"Hayalperest" ve "Olii Sevgiliye Mektup" isimli 6ykiileri 1997 Genglik Kitabevi Oykii
Yangmasi’'nda bagar1 6diilii aldi. Hikayelerini kapsayan Diigler Kabuslar ve Gelecek
Masallar1 2001'de 6nce Gitlembik Yayinlan tarafindan, ardindan Stildyo Imge Yayinlan
tarafindan piyasaya gikti. Non Serviam, Radikal Cumartesi, Blue Jean, Headbang gibi
dergi ve gazetelerde galigh. 2002’de Hayalet Kitap isimli eseri piyasaya ¢iktl. Yazann
difer romanlan; Varolmayanlar ve Giines Hirsizlarrdir. Roman ve hikayeleri disinda
Okul ve Kiigtik Kiyamet adiyla iki senaryosu da Taylan Biraderler tarafindan filme alindi.
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Erol Gokgen

2008 yiinda Eskisehir Osmangazi Universitesi'nin, Tiirk Dili ve Edebiyat Béliimi’nden
mezun oldu. Ayni iiniversitenin Sosyal Bilimler Enstitiisii Yeni Tiirk Edebiyat Bilim
Dali’'nda bagladi@: yiiksek lisansiru 2011 yinda “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Siirinde
Tema Olarak Kadin” konulu tez galigmasiyla bitirdi. Varlik ve Roman Kahramanlari’'nda
yazilan yayimlandi. Hacettepe Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyats Béliimii, Yeni Tiirk
Edebiyat Bilim Dal’'nda doktora programna devam etmektedir. Yine aynu iiniversitenin
Turkiyat Araghrmalan Enstitiisi’'nde Yabana Dil Olarak Ttirkge Ofretimi programinda da
doktora yapmaktadir. Hacettepe Universitesi Tiirkge ve Yabana Dil Ogretimi Uygulama ve
Aragrma Merkezi (TOMER) biriminde yabanci 6grencilere Tiirkge 6gretmektedir.

Giirses Oner

1958 yilinda istanbul’da dogdu. Liseyi Saint Benoit Fransiz Lisesi’nde okuduktan sonra
istanbul Teknik Universitesi, Kimya Mithendisligi’ nde lisans, yiiksek lisans ve doktorasim
yapti. Yine ITU’de 1982 yilindan 1990 yih ortasina kadar aragtirma gérevlisi, yardima
dogent doktor gorevlerinde bulundu. 1987 yihinda Almanya’da Berlin Teknik Universite-
sinde misafir 6gretim iiyeligi yaptiktan sonra Amerika Birlegik Devletleri’'nde Arizona
Universitesi'nde 1993 yili sonuna kadar akademisyen olarak gorev yapti. Bu siireg
esnasinda 1992 yilinda dogent unvanini aldi. 1993 yilinda Tiirkiye’ye dénen Giirses Oner
profesyonel hayauni ozel sektérde siirdirme yolunu segti. 1993 sonundan 1998 yili ilk
ceyregine kadar CBS Boya Kimya Sanayi girketinde Ar-Ge ve Teknik Grup Miidiirliigii
yaptiktan sonra, Nisan 1998’de CIBA Specialty Chemicals’a gegti. Ciba’mn kaplama
béliimii bagkanhgim yaparken, Ciba’nin BASF’e katilmasi ile kisa bir siire olarak BASF
bolge piyasa geligtirme departmam sorumlulugunu aldi. 2010 yiinda Sudarshan Chemical
Industries Tiirkiye ve Kuzey Afrika Bolge Miidilrliigii gbrevine geldi ve halen bu gorevi
siirdiirmektedir. Giirses Oner 1976 yilindan 1982 yilina kadar X-Bilinmeyen Bilim Kurgu
Dergisi’nin yayn yonetmeni ve ortagl goérevini yapti ve Tiirkiye’de bilimkurgunun
yayllmasinin 8ncilliigiini yapt. Giirses Oner’in profesyonel yasam boyunca gesitli
akademik ve profesyonel édiilleri bulurimaktadir. Yine Giirses Oner Tiirkge ve Ingilizce
dillerinde 100’iin iistiinde bilimkurgu ve bilimsel makalesi ve tebligi bulunmaktadr.

Hakan Bigaka

1978'de Istanbul’da dogdu. flk yazilan Dért Mevsim edebiyat dergisinde yayimlandi.
Bilkent Universitesi, iktisat Boliimii’nii bitirdi. ilk romani1 Romantik Korku 2002, ikinci
roman: Riiya Giinliigii 2003, iigiincii roman: Bos Zaman 2004, ilk 6yki kitab1 Bir Yaz
Gecesi Kabusu 2005 yilinda ve dordiincii romam Apartman Bogludu 2008 yilinda Oglak
Yayinlarrndan gikti. Beginci romamt Karanlk Oda 2010 yiinda fletisim Yaynlan
tarafindan yayimlandi. Yeni ve eski dykiilerden olusan dykii kitab1 Ben Tek Siz Hepiniz
2011’de fletisim’den gikti. Nisan 2005-Subat 2006 arasinda edebiyat dergisi Picus’ta
“Mevsim Normalleri”, Nisan 2006-Nisan 2007 arasinda Aksam Gazetesi'nin Pazar dergisi
Brunch’ta “Jeneratdr”, Ekim 2006-Aralik 2007 arasinda Aksam Kitap dergisinde “Kitaplar
ve...” isimli sayfasinda yazdi. Temmuz 2008-Nisan 2009 arasinda Karakalem dergisinde
Oykiileri yayimlandi. Diizenli yazilannin diginda gesitli dergi ve gazetelerde edebiyat,
sinema, popiiler kiiltiir konulu yazilar1 yayimlanmakta.
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Ismail Gizelsoy

1963 yilinda Idir'da dogdu. Istanbul Universitesi, Basin Yayin Yitksekokulu’ndan ayrihp
Isveg’e gitti. Isveg'te yagadif iig yil boyunca Isveg dili ve edebiyat iizerine gahsti. Baghca
eserleri: Kitab-1 Mukadder / Seni Seziyorum (6yki, 2000), Ruh Hastas! (roman, 2004),
Sincap (roman, 2005), Rukas (roman, 2006), lyi Yolculuklar (roman, 2007), Istanbul Gezi
Rehberi I, II (2009), Dedil Efendi'nin Renk ve Korku Meselleri (roman, 2010), Cit Yok
(roman, 2011) Saf (roman, 2013). Katkida bulundugu eserler: Broen (Danca antoloji,
2006), Turkische Eczihlungen des 20. Jahrhunderts (Almanca antoloji, 2008), Istanbul
Noir (byki, derleme, 2008).

Kutlukhan Kutlu

1972'de Istanbul’da do@idu. Kadikdy Anadolu Lisesi’ni ve istanbul Universitesi ingiliz Dili
ve Edebiyat Boliimii'nii bitirdi. 1991'de Nokta dergisinin “Ne Nerede” ekini gikaran
kadroya katlarak sinema, edebiyat ve miizik iizerine yazmaya bagladi. O zamandan beri
gesitli yayin orgarunda yazarhk ve editérlik yapt. Radikal, Yeni Binyil, Aksam ve Taraf
gazeteleri ve Sinerama, Picus ve Total Film dergileri de dahil olmak iizere ok sayida
farkh yere sinema ve edebiyat yazilari yazdi. Sinema dergisinde yazdig1 “Giiniimiiziin
Klasikleri” serisi, dergi tarafindan iki cilt halinde kitaplaginldi. Cevirileri arasinda; Harry
Potter kitap serisinden kitaplar, Hayali Yerler Sézliigii ve NTV Cizgi Klasikler serisinden
Kafka, Poe ve Arthur Conan Doyle klasikleri sayilabilir.

K. Murat Giiney

1981 yihnda Istanbul’da dogdu. istanbul Erkek Lisesi ve ardindan Bopazigi Universitesi,
Siyaset Bilimi ve Uluslararas lligkiler ve Sosyoloji Bélimleri’ni bitirdi. Columbia Universitesi
Antropoloji Bdliimi’'nde yiiksek lisans yapt.. 2002-2005 yillan arasinda arkadaslanyla beraber
kurdugu bilimkurgu, siyaset ve gizgi roman dergisi Davetsiz Misafir’in yayin y6netmenligini
yiinittii. Altyazy, Virgiil, Siyahi, Birikim, Birgiin, Cumhuriyet Kitap ve Radikal Kitap’ta sinema,
bilimkurgu, felsefe, ekonomi, siyaset ve gagdas toplumsal hareketler iizerine yazilar yazdi.
Bilimkurgu tilriindeki 6ykiileri Hayalgiiciiniin Merkezine Seychat (ithaki Yayinlan, 2005)
baglikh kitapta yayimland:. Bilimkurgu edebiyatinin ve iitopya diigiincesinin agag yeni siyasi
imkanlara dair elegtirel yazilardan olugan Bagka Diinyalar Miimkiin (Varlik Yayinlan, 2007) ve
Tirkiye’de iktidann igleyisinin ve donisiimiiniin incelendigi Tiirkiye’de Iktidan Yeniden
Diiglinmek (Varhk Yaymlan, 2009) adli derlemeleri hazirladi. Halen New York Columbia
Universitesi'nde kiiltiirel antropoloji alaninda doktora galismalanm siirdiirmektedir. Yazi ve
makalelerinin, yapug cevirilerin, kauldigy soylesilerin ve gesitli diiiniirlerle gergeklestirdigi
roportajlann metinleri www.davetsizmisafir.org intemet sitesinde yayinlanmaktadr.

Levent Senyiirek
1975 dogumludur. Kisa oykilerden olusan ilk kitabi Cildirtan Kitap, 2007
yayimlanmus ve 2009 yilinda The Book Of Madness adiyla Ingilizce’ye gevriligj
kitab1 Alacagél Efsanesi, 2008 yilinda yayimlanan lasa romandir. 2011 yilin
ilk romam Cennetin Kalintilar: ise uzak ve merak uyandiran bir gelecektefgé
bir adamin hikayesidir.
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M. Korkut Oztekin

1976 senesinde Izmir’de diinyaya geldi. Tiirkiye’de agilan ilk giizel sanatlar liselerinden olan
fzmir Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’nden 1994 yinda mezun oldu. 2002’de bagan bursu ile
okudugu Bilkent Universitesi, Giizel Sanatlar Tasanm ve Mimarlik Fakilltesi, Grafik Tasanm
Boliimii 'nii bitirdi. “Cizgi Romanin Grafik Tasanma Etkisi” konulu yiiksek lisans ¢aligmasim
2005'de; “Bir Killtiirel Direnis, Araci Olarak Japon Grafik Romam Manga’mn incelenmesi”
konulu sanana yetedilik arasnrmasiu 2008°de tamamladi. 2009 senesinde bu galismasi Dokuz
Eylil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitisi Yaynlan’'ndan basild. 2012 senesinde ise
diizeltilmis ve genisletilmig bir baslasi Manga: Bir Kiiltiirel Direnis Araci adiyla fletisim
Yaymnlan’ndan yayinlandi. Bu zaman zarfinda tiirli edebiyat illistrasyonlanna ve ki-
tap kapaldanna imza atan Oztekin, Levent Cantek’in énderliinde baslayan Deli Giiciik Serisi
ile Tirk ¢izgi roman severlerle bulustu. 2013 senesinde ise Ingiliz yazar, ydnetmen, yapimci
ve ressam Clive Barker ve Brandon Syferd'in birlikte kaleme aldiklan Hellraiser The Dark
Watch serisi igin ¢izdi. Diinyaca iinli gizer ve senarist Amerikah Frank Miller'in 1993
senesinde kaleme aldifs ve MGM stildyolan tarafindan reddedilruis, olan Robocop The Last
Stand adhi senaryoyu Steven Grand ile birlikte ¢izgi roman formanna uyarladi. Oztekin, su an
Dokuz Eylill Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Bslimii’'nde égretim iyesi olarak
gorev yapmakta ve sanawal caliymalanna devam etmektedir.

Niliifer ilhan

1977 Kurgehir dogumludur. 1998 yilinda Atatiirk OUniversitesi Tirk Dili ve Edebiyau
Béliimi'nden mezun oldu. Ayn iiniversitede Manzara Mecmuas! iizerine yaptf galigmayla
2001 yihinda yiiksek lisans, “Cemal Siireya'nin Hayati, Edebi Fikirleri ve Siiri” baghkh
calismayla da 2010 yihinda doktora &grenimini tamamladi. 2010 yihinda Bozok Universitesi,
Tirk Dili ve Edebiyati Bélimii, Yeni Tirk Edebiyan Ana Bilim Dali'na Yrd. Dog. Dr. olarak
atandi. Halen bu iiniversitede dfretim ilyesi olarak galigmaltadur.

Onat Bahadir

1975'te  Samsun’da dogdu. TRT’de killtUr-sanat programlannda metin yazarhg),
yaymnevlerinde editérlilk, diizeltmenlik yapti. Edebiyat dergilerinde ve kitap eklerinde
Oykil ve yazilan yayimlandi. Bogluja Giiliimsemek adh bir oyki kitabi ve Deliligi
Beklerken adl bir romam vardir.

Pelin Aslan Ayar

1960 yiinda dogdu. Bogazici Universitesi Tirk Dili ve Edebiyan Bolimii'nde lisans, yitksek
lisans ve doktora egitimini tamamlad. Tiirkge edebiyatta modemlegme, fantastik, anlan bilim,
toplumsal cinsiyet gibi konulan igeren makaleleri gesitli dergilerde yayunland). 2003-2007
yllan arasinda Bogazici Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat Bélimi’nde arasarma goérevlisi,
2007-2012 yllan arasinda Bahgesehir Universitesi Fen-Edebiyat Fakilltesi'nde ¢fretim
gorevlisi olarak galigh. 2013 yindan beri Kocaeli Universitesi Ttrk Dili ve Edebiyat
Bélimii'nde dgretim ilyesidir. Tiirkge Edebiyatta Varla Yok Arast Bir Tir Fantastik Roman
(1876-1960) isimli galigmast Nisan 2015'te fletisim Yayinlanndan qikb.
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Pmar Giizelyiirek Celik

1977 istanbul dogumludur. Lisans ve yiiksek lisans 6grenimini Y1ldiz Teknik Universitesi,
Fen Edebiyat Fakiiltesi, Fransizca Miitercim Terciimanhk Anabilim Dali’'nda tamamlad.
Ardindan, Hacettepe Universitesi, Fransiz Dili ve Edebiyat Doktora Programi’ndan
basariyla mezun oldu. 1999 yilindan beri Y1ldiz Teknik Oniversitesi, Fransizca Miitercim
Terciimanhk Anabilim Dali’'ndaki akademik gérevini siirdiirmektedir. Eugéne lonesco,
Jules Verne, Jean Bottéro, Riva Kastoryano, Alain Corbin gibi yazarlann kitaplanm
Tiirkge'ye gevirmigtir. Edebiyat gevirisi alamnda akademik galigmalar yiiriitmektedir.

Sabri Giirses

1999 yilinda Istanbul Universitesi, Rus Dili ve Edebiyat Boliimi'nden mezun oldu. Yiiksek
lisansim 1Istanbul Universitesi, Geviri Bilim Boélimi’nde yapt. 2009 yiinda Andrey
Behy’den Glossolalia gevirisi, 2010 yiinda lvan Gongarov’dan Oblomov gevirisi édiil ald.
2011 yibnda Geviri Dernegi tarafindan Geng Soluk ddiiliine layik gorildi. Gereksinimler,
Elde Edemeyigler ve llerlemeler (1990); Unutulmus Ay Alanda (1992); Duraksamadan Eline
Aliyorsun Bu Kitabr (1993); Bir Bilimkurgu Dergisi (1994); Bogvermisler: Bir Bilimkurgu
Uglemesi (1995) ve Sevisme (1996) gibi gesitli siir ve diizyaz: kitaplan bulunmaktadir.

Seda Uyamk

2007 yiinda Bilkent Universitesi, Tiirk Edebiyat Bélimi’nden “19. Yiizyl Osmanh-Turk
Romaninda Gayrimiislim imgeleri” baghkh teziyle yiiksek lisans derecesini aldi. Aym yil yine
Bilkent Universitesi, Tiirk Edebiyat: Béliimii'nde doktora galiymalarna baglad: ve 2011 yihnda
“19. Yiizyll Sonu ve Erken 20. Yiizyl Osmanh-Tirk Anlatlarinda Bilime Y6neligin Mantg ve
Gelecek Tasanlan” adh teziyle doktorasim tamamladi. 2005 yiindan itibaren Tiirkiye’de cesitli
dergi ve yayinlara katkada bulunan Uyanik, 2008°den beri Bilkent Universitesi, Tiirkge
Birimi'nde ders veriyor. Doktora tezi, Osmanl Bilim Kurgusu: Fenni Edebiyat bagh@ ile
fletisim Yaynlan tarafindan 2013 yiinda basildy. flgi alanlan arasinda 19-20. Yiizyil dénemi
Osmanh-Tiirk Edebiyat, edebiyat kuramlan, modem roman ve ykii bulunmalaadur.

Sercan Sengin

Istanbul Bilgi Universitesinde iletisim doktorasinu yapmaktadir. Akademik isleri video
oyun galigmalan, interaktif anlatilar ve oyunlagma iizerine yogunlagmgtir. Aynca bir oyun
tasarimcis) ve Tirk Oyun Gelistiricileri Dernegi'nin (Oyunder) aktif iiyesidir. Projeleri ve
yayinlan kigisel internet sitesinden takip edilebilir: www.sercansengun.com.

Seval Sahin

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat Béliimiinde &gretim iiyesidir.
Edebi bicimlerin sosyolojisi, edebiyatta giindelik hayat ve polisiye romanla ilgilenmelaedir.
2011 yihndan bu yana 1884-1928 yillan arasinda yayimlanmug telif polisiye eserlerin tarihi
iizerine bir araghrma projesi yiiritnektedir. Kiiltiirel Sermaye, Kibar Hirsiz ve Sehir (Baglam
Yaymnlan, 2011) ve Modernizmin Oyunw/Oyunun Modernizmi Tanpinar’'da Oyun (Kap
Yayinlan, 2013) adh iki kitabi bulunmaleadir. Hazirladi$y kitaplar: Bema Moran, Edebiyat
Uzerine Makaleler/Roportajlar (lletisim Yaywnlan, 2004), Tevfik Fikret-Diisiince Dergisi-
Niisha-i Mahsusa 1918, (Kitap Yaymnlan, 2006), Muallim Naci, Mehmed Muzaffer Mecmuasi,
(Kitap Yaynlan, 2006), Mehmed Asim Us, Karikatiir-II. Mesrutiyetin Unlii Simalan, (Kitap
Yayinlan, 2008), "Ne Giizel Sugluyuz Biz Hepimiz!" Sevgi Soysal Igin Yazlar, (lletisim
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Yayinlan, 2013); Ahmed Midhat Efendi-Hayat-Romancilidi- Bir Eseri: Seytankaya Tilsimi,
(MSGSU Yaynlan, 2013), Silleyman Sidi, E. Ali, Gece Kuglan, (Labirent Yayinlan, 2013).

Sezgin Kaymaz

1962’de Sinop’ta dogdu. Konya Anadolu Lisesi’ni bitirdi. Hacettepe Universitesi,
ingilizce Dilbilimi Boélimi’nd, Tirkge dersini veremedigi igin son simftan terk etti,
1976'dan itibaren oyuncu ve teknik direktér olarak hentbolla ugrast. Tiirkiye Voleybol
Federasyonu'nda Koordinatér olarak galigt. Romanlan: Uzunharmanlar’da Bir Daveusiz
Misdfir (1997), Geber Anne! (1998), Kaptamn Teknesi (1999), Lucky (2000), Zindankale
(2004), Ates Canmina Yapigsin (2008). Hikdyeleri: Sandik Odasi (2005), Medet (2007), Ates
Canina Yapigsin (2008), Kiin (2013), Deccal’in Hatir1 (2014), Kisas (2014).

Sibel Yardima

Mimar Sinan Gilzel Sanatlar Universitesi, Sosyoloji Béliimi’'nde 6gretim (iiyesidir.
Doktorasim Lancaster Universitesi Sosyoloji Bélimi’nde tamamlad.. Bu sirada
kiiresellesme, kent, kamusal alan ve kiiltiirel sermaye iizerine galigt.. Tezi Tiirkge olarak
Kiiresellegen Istanbul’da Bienal (lletisim, 2005) adiyla basildi. Sonraki gahgmalan, gog ve
milliyetilik, biyopolitika, queer kuram ve sakatha odaklanmaktadir. Bu konulardaki
makaleleri ve gevirileri Doju Bati, Toplum ve Bilim, New Perspectives on Turkey, e-Skop,
Teorik Bakig gibi dergilerde yaymlandi. Cesitli derleme kitaplara katkida bulundu ve
Haciyatmazi Devirmek, Sakatlik Caligmalar: ve Queer Tahayyiil baghkl kitaplan farkh
kisilerle birlikte derledi. Halen gesitli dergilerin yayn kurullaninda gérev yapmaktadur.

Veli Ugur

1997 yiinda Bogazigi Universitesi, Tirk Dili ve Edebiyan Bélimi'nden mezun oldu.
Ayni y1l Bogazigi Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat Boliimi'nde Yeni Tiirk Edebiyat
Yitksek Lisans Programi’na girdi. Burada hazirladigy “Hiseyin Rahmi Giirpinarin
Romanlannin Popiiler Edebiyat Kuramlan Cergevesinde Analizi” baghkl tezi ile 2000
yilinda mezun oldu. 2003 y1linda Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiis, Tirk Dili
ve Edebiyati Béliimi, Yeni Tirk Edebiyat Bilim Dah Doktora Programi’na girdi. "1980
Sonras! Tiirk Edebiyatinda Popiiler Roman" baghkh doktora tezinl 2009 yilinda bitirdi.
1998 ile 2014 yillan arasinda Kog Universitesi'nde Tilrkge okutmanlifs yapti. 2014'ten bu
yana Mugla Sitki Kogman Universitesi'nde yardima1 dogent olarak galigmaktadr.

Yank Enki

1980’de Istanbul’da dogdu. {stanbul Bilgi Universitesi, Killtiirel fncelemeler Bélimii’nde
yilksek lisansim tamamladi. Cegsitli kitap ekleri ve edebiyat dergilerinde yazilanyla yer
ahyor. Ithaki Yayinlan’nda editor olarak gahgiyor.

Yigit Deger Bengi
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edebiyanin izinde

FANTRSTIH ve BiLIMRURGU

Yayina Hazirlayanlar £
SEVAL SAHIN, BANU OZTURK, DIDEM ARDALI BUYUKARMAN

Elinizdeki kitap, “Edebiyatin Izinde” iist bagh ile

5¢ ilki polisiye edebiyata ayrilan serinin ikincisini

: ) olusturmaktadir. Kitapta romandan sinemaya,
video oyunlarindan sanal hikayelere kadar fantastik
ve bilimkurgunun bir¢ok farkh tiiriine dokunan yazilara yer
verilmistir. Giiniimiiz fantastik ve bilimkurgu yazarlariyla yapilan
panellerle bir yandan tiire ait kafa karigtiran sorulara cevaplar
aranmig, diger yandan yazarlarin deneyimlerini paylagmasi
saglanmigtir. Ayrica sona eklenen bilimkurgu ve fantastik lite

merakli okur i¢in bir kaynakga niteligindedir.
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