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M imar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Türk Sanatı Tarihi Uygulama ve Araş­
tırma Merkezi ile Fen-Edebiyat Fakültesi Sanat Tarihi Bölümü Türk ve İs!am Sanatla­
rı Anabilim Dalı, 21-24 Kasım 2012 tarihleri arasında üniversitemiz oditoryumunda "ı. 
Uluslararası Avrasya Türk Sanatları Kongresi"ni gerçekleştirmiştir. 

Türkiye'de ve dünyada ilk kez bu başlık altında toplanan kongre, vaktiyle bu tür ça­
lışmaları teşvik etmiş olan Cumhuriyetimizin kurucusu Mustafa Kemal Atatürk'e ithaf 
edilmiştir. Alanlarında otorite sayılan birçok yabancı araştırmacı ve Türk bilim adamının 
katıldığı bu kongrede sunulan bildiriler bu kitapla bilim dünyasının görüşlerine sunul­
muştur. 

"Uluslararası Avrasya Türk Sanatları Kongresi" Üniversitemiz Türk Sanatı Tarihi 
Uygulama ve Araştırma Merkezi tarafından üç yılda bir gerçekleştirilecektir. 

Kongre ve kongre kitabının hazırlanması için emeği geçen herkese teşekkürlerimi su­
narım. 

Mimar Sinan Fine Arts University The Research and Application Center of Turkish Art 
History with the collabration of Mimar Sinan Fine Arts University Faculty of Science and 
Letters, Department of Art History / Division of Turkish and Islamic Arts held the Cong­
ress of First International EurasianTurkish Arts in our university's oditorium between 
21-24th of November, 2012. 

This congress, which was organized under this title for the fırst time in Turkey and 
abroad, is dedicated to the founder of our Republic Mustafa Kemal Atatürk who encoura­
ged such work in his time. The papers which were presented in this congress by various 
foreign and Turkish researchers who are considered authorities in their fıelds have been 
offered to the academic world. 

International Eurasian Turkish Arts is going to be held by Mimar Sinan Fine Arts Uni­
versity The Research and Application Center of Turkish Art History, trennially. 

l would like to present my thanks to ali who put in the effort for the congress and the 
preparation of the book. 

Prof. Yalçın Karayağız 

Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Rektörü 

Rector of Mimar Sinan Fine Arts University 
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M imar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Oditoryumu'nda 21-24 Kasım 2012 ta­
rihleri arasında ı. Uluslararası Avrasya Türk Sanatları Kongresi gerçekleştirilmiştir. 
Üç gün boyunca devam eden ve her bir oturumuna bu alanda önemli çalışmalar yapmış 
Türk ve yabancı bilim adamlarının isimleri verilen kongrede çalışmalar tam bir başarı ile 
tamamlanmıştır. 

Türklerin atalarının yaşadığı ve bugüne kadar da varlıklarını sürdürdükleri Orta ve 
İç Asya coğrafyasına büyük ilgisi olup söz konusu bölgelerin araştırılması için Türk 
Tarih Kurumu ve Türk Dil Kurumu gibi kuruluşları tesis etmesi nedeniyle bu kongre, 
Türkiye Cumhuriyeti'nin kurucusu, bilim ve sanatın gerçek koruyucusu Mustafa Kemal 
Atatürk'ün aziz şahsına ithaf edilmiştir. 

Üç yılda bir Üniversitemizde gerçekleştirmeye devam edeceğimiz "Uluslararası Avras­
ya Türk Sanatları Kongresi" yapılması düşünülen Avrasya Türk Sanatları konusundaki 
çalışmalarımızın sadece bir ayağını oluşturacak; bu konularda veriler temin etmek üze­
re, Türk sanatı Tarihi Uygulama ve Araştırma Merkezi'mizce özellikle Orta ve İç Asya'da 
arkeolojik kazılar ve yüzey araştırmaları da yapılmaya çalışılacaktır. Önümüzdeki bir iki 
yıllık süre için de Üniversitemizin Sanat Tarihi Bölümü içerisinde "Avrasya Türk Sanatları 
Anabilim Dalı"nın kurulması için de gerekli çalışmalar sürdürülecektir. 

Türk.iye Türklerinin ana yurdu Türkiye, ata yurdu ise Avrasya'dır. Bugün de Avrasya'nın 
çeşitli bölgelerinde bağımsız veya otonom konumda olmak üzere birçok Türk halkının ana 
yurtları ve vaktiyle yaşadıkları ata yurtları vardır. Türkiye Türkleri dahil olmak üzere her 
bir Türk topluluğu kendi kimliğini anlayabilmek ve bu kimliğin yansıdığı maddi kültür ve 
sanat unsurlarını değerlendirebilmek için, bütün Avrasya Türk dünyasının verilerini her 
türlü bilim alanlarının yöntemleriyle incelemek ve değerlendirmek zorundadır. 

Ne yazık ki Türkiye'de Atatürk'ün canlandırmaya çalıştığı bu türden çalışmalar, 
onun varlığının ebedi aleme göçünden sonra kurumsal olarak yürütülememiş, sade­
ce bireysel olarak çalışan ve sayıları pek de fazla olmayan (bir kısmı da akademisyen 
olmayan) şahısların elinde kalmıştır. Özelinde Orta ve İç Asya genelinde Avrasya Türk 
Sanatı ve arkeolojisi üzerine yapılan çalışmalar daha çok Rus araştırmacıların tekelinde 
olmuş, onları kısmen Rus ekolünde yetişmiş Orta Asya veya Avrasya Türk ülkeleri ve 
bölgelerinden araştırmacılar, Almanlar, Macarlar, Fransızlar başta olmak üzere Avrupalı­
lar, Japon ve Çinliler takip etmiştir. Türkiye'nin sanat tarihçileri, arkeologları ve diğer sos­
yal bilimcileri ise adeta bu büyük kültür ve sanat alanına sırtlarını dönmüşler, gözlerini, 
kulaklarını kapamışlardır. Oysaki Türkiye Cumhuriyeti'nin bekası artık Avrupa'dan 
ziyade "Avrasya Dünyası" içerisindeki yerini benimsemesine ve inkar etmemesine, buna 

vıı 
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yönelik kurumlarını hızla oluşturarak ciddi çalışmaların yapılmasına ve sonuçların uy­
gulama alanında değerlendirilmesine bağlıdır. 

En erken dönemlerden beri Avrasya dünyası içerisinde yer alan, çoğu kez de bu dün­
yanın lideri konumunda olan, başlangıçta İç Asya'da ortaya çıkan ve çok erken devir­
lerde kısmen buradan başka yerlere yayılan, aynı zamanda da o bölgede varlıklarını 
günümüze kadar da sürdüren Türklerin ataları, beyaz ırktan ancak yine oldukça erken 
zamanlardan beri Mongoloidlerin de kısmen karıştıkları bir antropoljik yapıdan ortaya 
çıkmışlardır. iç Asya'daki Afanasyeva, Okunyev, Andronovo, Dandi Begazi,Mayemir, Ka­
rasuk, Tagar vb. birçok kültür Türklerin atalarının (Proto-Türkler/Ön Türkler) yarattığı 
veya içerisinde bulundukları kültürler idi. Bu kültürlerin içinden çıkan Türkler yine daha 
atalan zamanında Kuzey Karadeniz ve Doğu Avrupa kültürleriyle temasa geçmiş ve söz 
konusu bölgelere yayılmaya başlamışlardır. Kurgan kültürünün yayılımı bunun en başlı­
ca göstergesidir. Türklerin Avrasya sathında yurtlar oluşturmaları basit bir göç hadisesi 
ile açıklanamaz. Büyük Hun Devleti kurulduktan sonra da Göktürk (Köktürk) Devri'nde 
ve başka Türk devletleri zamanında da iç Asya ve Orta Asya'daki siyasi oluşumlara bağlı 
olarak Avrasya sathına yayılmalar dalga dalga ve günümüze kadar devam etmiştir. 

Türklerin ve atalarının Anadolu ile Avrupa topraklarına sonradan yayıldıkları anlayı­
şı, modern dönem Avrupalı bilim adamları tarafından oluşturulmuş olan bir mitten iba­
rettir. Türkler ve ataları bugün Avrupalı denilen birçok ulustan daha önce Doğu Avrupa 
topraklarını ve Anadolu'yu yurt edinmişlerdir. Gerçek ileride doğru kurumlar ve doğru 
yöntemlerle çalışan bilim adamları tarafından anlaşılacak ve ortaya konulacaktır. Bu 
kurumları oluşturmak ve ciddi araştırmalar yaparak gerçeği ortaya koymak ve bununla 
ülkemizin genç kuşaklarını yetiştirmek başlıca görevimiz olmalıdır. Bu yönde düşünce­
lerimizin etkisiyle gerçekleştirdiğimiz ve kitabını da yayınladığımız kongremiz gibi bilim­
sel toplantıların bütün bilim alanlarında gerçekleştirilmesini diler, bu organizasyonun 
hayata geçirilmesinde desteklerini esirgemeyen ve bildiri kitabının basılmasında emeği 
geçen: Üniversitemiz Rektörü Sayın Prof. Yalçın Karayağız başta olmak üzere Üniversite 
Genel Sekreterliği ve diğer ilgililerine, Fen-Edebiyat Fakültesi Dekanlığı ile Sanat Tari­
hi Bölüm Başkanı Prof. Dr. Banu Mahir'e, Kongremiz "Onur Kurulu" ve "Bilim Kurulu" 
üyelerine, Kongre Yürütme Kurulu üyelerimiz Yrd. Doç. Dr. Nuri Seçgin, Yrd. Doç. Dr. 
Şükrü Sönmezer, Uzman Halenur Katipoğlu ve kongre genel sekreterimiz asistanım J. 
Özlem Oktay'a, Kongre sekreterlerimiz Asistan Dr. Selçuk Seçgin, Asistan Fatma Yıldız ve 
Asistan Bahriye Güray Gülyüz'e, "Grafik Tasarımı"nı yapan Canan Suner'e, grafik ve ba­
sım işlerinde emek harcayan Şeref Gencer'e, kongremizi destekleyen Beyoğlu Belediyesi 
Başkanlığı'na ve özellikle de Sayın ilhan Turan'a, kitabın basım masraflarını üstlenen 
"İnce Denizcilik ve Ticaret A.Ş." yetkililerine ve bilhassa aracı olan Öğretim Görevlisi Dr. 
Gülçin Erol Canca'ya içten teşekkürlerimi sunanın. 

Between November 21-24, 2012, ıst lntemational Congress of Eurasian Turkish 
Arts was held in Mimar Sinan Fine Arts University. During the three days of the congress, 
each session which was named according to the Turkish and foreign scholars who have 
signifıcant works in the field was completed successfully. 

Because of his interest in Central and Inner Asian territory where the ancestors of the 
Turks lived and have existed ever since, and the fact that he established institutions such 
as the Turkish Historical Society and Turkish Language Association, this congress has 
been dedicated to great Mustafa Kemal Atatürk, the founder of the Turkish Republic, the 
true defender of science and arts. 

"International Congress of Eurasian Turkish Arts" which is going to be held trienni­
ally, will be step of the work that is planned to be carried out on Eurasian Turkish Arts; 
in order to supply datum, efforts to do excavations and expeditions are going to be made 
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by the Research and Application Center ofTurkish Arts History, especially in Central and 
Inner Asia. The necessary endeavors will also be resumed to establish "the Department 
of Eurasian Turkish Arts" in the process of the next few years. 

The motherland of the Turks of Turkey is Turkey, but their native land is Eurasia. To 
this day, the motherlands and native lands of many Turkic peoples subsist in different 
areas of Eurasia, independent or autonomous. lncluding the Turks of Turkey, each and 
every Turkic peoples has to investigate ali the datum of Eurasian Turkish world with the 
methods of every scientific field, and evaluate them in order to understand their own 
identity and interpret the material culture and artifact that reflects that identity. 

Unfortunately in Turkey, following Atatürk's death, this kind of works that he tried 
to raise haven't been carried on and left to individual people who are not plentiful in 
number (and some of whom are not academicians). The research on Turkish Art and 
Archeology that has been done specifically in Central and Inner Asia, generally Eurasia 
have mostly belonged to Russian scholars; with researchers from Central Asia and Eura­
sian Turkish countries and regions who are studied under the Russian school, Europians 
- particurlary Germans, Hungarians, the French, the Japanese and Chinese following 
them. The art historians, archeologists, and other social scientists of Turkey have pre­
ferred to stay away from this great cultural and artistic area. However, the continuity of 
the Turkish Republic depends on the facı that it should embrace its place inside the "Eu· 
rasian World" instead of Europe, and not deny this, as well as the establishment of the 
institutions oriented to this aim, the serious studies, and the assessment of the results on 
the practical field. 

The ancestors of the Turks who has been a part of the Eurasian world since the earliest 
periods, mostly as the leaders of this world, appearing initially on Inner Asia and sprea­
ding partly to other places in a very early period, and also survived there to this day have 
occured from a white race, but from the anthropological structure in which Mongoloids 
have also been partly involved since earlier times. Many cultures in the Inner Asia such as 
Afanasyevo, Okunev, Andronovo, DandiBegazi, Mayemir, Karasuk, Tagar ete. were cultu­
res that the ancestors of Turks (Proto-Turks) created or were involved in. The Turks who 
come from these cultures contacted the North Black Sea and Eastern European cultures, 
and started to spread in these areas even in the times of their ancestors. The spread of 
Kurgan culture is the main indication of this. The fact that Turks formed lands on the 
borders of Eurasia cannot be explained by a simple immigration case. Even after the 
establishment of the Great Hun State, in the period of Göktürks and other Turkic states, 
depending on the political formations in Central and Inner Asia, the spreads towards the 
Eurasian border have continued until today. 

The perception that the Turks and their ancestors spread to Anatolian and European 
lands is only a myth created by Europen scholars of the modern period. Turks and their 
ancestors took up Eastern European lands and Anatolia as their homeland long before 
many nations. The truth will be seen and stated/revealed by the scholars who work with 
the right institutions and methods in the future. Our main goal should be to form such 
institutions and expose the truth via serious studies, as well as raising our younger gene­
rations with this knowledge. 1 hope scientific gatherings like our congress, realized with 
the influence of the aforementioned vision, with a book published, will be realized in 
every scientifi field. 1 extend my sincerest thanks to those who have provided full support 
and who have contributed to the publishing of the proceedings: particularly the Rector 
of our University, Prof. Yalçın Karayağız, Secretary General of the University and others 
concerned, Deanery of the Faculty of Arts and Sciences and the Head of the Art History 
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Department Prof. Banu Mahir, the members of the "Honoraıy Commitee" and the "Sci· 
ence Commitee" of our Congress, the members of our Executive Commitee, Asst. Prof. 
Nuri Seçgin, Asst. Prof. Şükrü Sönmezer, expert Hiilenur Katipoğlu and my assistant, 
the congress general secretaıy J. Özlem Oktay, congress secretaıy assistant Selçuk Seç­
gin, Asistan Fatma Yıldız and Asistan Bahriye Güray Gülyüz, Canan Suner, cerator of the 
"Graphic Design", Şeref Gencer who contributed to the graphics and publication process, 
the Mayoralty of Beyoğlu, especially Mr. İlhan Turan, authorities of "İnce Shipping & Tra­
ding Co. ine." which sponsored the publishing of the book, and above ali to lnstructor Dr. 
Gülçin Erol Canca who provided the connection. 

Prof. Dr. Yaşar Çoruhlu 
Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi 

Türk Sanatı Tarihi Uygulama ve Araştırma Merkezi Müdürü 
ve Uluslararası Avrasya Türk Sanat/an Kongresi Başkanı 

Mimar Sinan Fine Arts University 
the Director of Research and Application Center of Turkish Arts History 

Chair for the International Congress of Eurasian Turkish Arts 
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BiLDiRiLER PROCEEDINGS 

Sibirya Türklerinin Sanatındaki Devamlıl ık 
Continu ity in  the Art of Turkic People of Siberia 

Özet 

Son yıllardaki arkeolojik araştırmalar göstermiştir ki Sibirya insanları zengin eski kül­
türlerin mirasçılarıdır. Sanat abideleri kim tarafından yapıldıklarına bağlı kalınmaksızın 
ulusal kalıntı olarak algılanırlar. Günümüzdeki kalıntıların sürekliliği etnik kültürlerin 
gelişim süreci ile bağlantılıdır. Sanatın tarihinde birbirini izleyen iletişimlerin araştırıl­
ması yaratıcılıkla ilgili temel bir sorun olarak düşünülür. Geleneksel bakış açısında ol­
duğu gibi zamanın döngüsel algılanması, yerel etnik topluluklara göre doğaldır. Türki 
toplulukların devamlılığı, dünya hakkındaki gerçek ve mit-şiirsel temsillerin birleşimine 
dayanır. Sibiryalı ustaların sanatında yalnızca genetik devamlılık değil, aynı zamanda 
daha erken dönem boyunca orada yaşayan insanların sanat mirası da gösterilir. 

Araştırmacılar, Altay çobanlarının yüksek dağlardaki meskenlerinde modern çizim 
ve heykeller bulmuştur. Çobanların sanatındaki biçimsel devamlılık Eski Türk ve İskit 
dönemindeki ilişkilerden itibaren incelenmiştir. 

Bu bağlamda belirtmek gerekir ki kalıntı yorumlama, hayvan üslubu, Şaman, kahra­
manlık destanlarındaki imgeler, evrenin antik temsilleri, antik taş heykelin sanat kav­
ramı vb. Yakut, Altaylar, Hakasya, Tuva gibi bölegelerde yetişmiş modern sanatçıların 
eserlerine yansımıştır. 

Anahtar Kelimeler: Altay, Sibirya, Türk, İskit, hayvan üslubu. 

Keywords: Altai, Siberia, Turc, Scythe, animal siyle. 

M ore than 40 indigenous aboriginal nations inhabit Asian territory of Russia. 
15 of them are Turkic peoples. Nations, with more than 50 thousand people are the fo­
lowing: Altai, Siberian Tatars, Tuva, Khakas, Yakuts. ıo nations belong to numerically 
small indigenous peoples: Dolgan, Kumandins, Telengits, Teleuts, Tofalars, Tubalars, 
Tuva-Todzhans, Chelkans, Shors, Chulyrns. in addition, Kazakhs live on Altai. 

Continuity in the art - it is a manifestation of cultural memory that links the works 
of different historical periods; it is an inheritance of the historical and artistic process of 
spiritual values and the effect of the past traditions. in the Siberian artists manifested not 

* Dr., Petrov Bilim ve Sanat Akademisi, Novosibirsk, Rusya/ Ph.D., Art Histoıy, Petrov Academy of Science and 
Art, Novosibirsk, Russia. 
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only genetic continuity in the implementation of art of their ancestors, but also appeal to 
the artistic heritage of the peoples who lived here in the earlier era. 

Continuity can not be studied in isolation from the artistic heritage. Artistic heritage 
of Siberia is a spiritual and material phenomenon. lts spiritual component - is a complex 
poetic views prevailing in the worldview of the inhabitants of Siberia and the underlying 
national artistic traditions of thought. Material component is a quite considerable comp­
lex monuments from different ages. 

Archaeological researches of !ast decades have shown that the Siberian people are 
successors of the rich ancient cultures. Monuments of art are perceived as the national 
heritage without dependence from whom they have been created. Now continuity of the 
heritage is connected with processes of renaissance of the ethnic cultures. Search succes­
sive communications in historical process of art is realized as an essential creative prob­
lem. That is quite natura! to native ethnoses, as in traditional outlook time is perceived 
as cyclic. 

Archaeologists studying the spiritual culture of the tribes of Altai, concluded that "the 
ancient traditions have not lost their vitality, and now, thanks to a succession of irrati­
onal knowledge." lndeed, researchers of folk art Sayano-Altai region called attention to 
the fact that in our time rock paintings continue to emerge. Continuity of heritage can be 
preserved, if there is the natura! environment and traditional livelihoods. Continuity of 
heritage is manifested in animalistic and anthropomorphic images and symbols. 

The author has found out modern drawings and sculptures in high-mountain dwell­
ings of the Altay shepherds. Their images inherit the characteristic visual techniques. 
This is an incomplete picture of the limbs. This leg looks like the tip. This is a !ine from 
one foot to the groin before the other. lmage of goat from ail Sharash like the figure of 
the ancient stele time. Symbolic composition with a horse, a wolf and a mask is carved 
in Tungulyuke. The figure of the wolf is a character of the Scythian-Siberian animal style. 
Mountain view as a head of deity occurs among landscapes. in anthropomorphic images 
also appear ancient iconic origins. Character from ail Baltyrgan is made of thick twisted 
yarns. This figure of a shaman is like a phallic figure among petroglyphs. The stylistic 
continuity in art of shepherds is looked through the ancient Turkic and Scythian time 
relations. 

it was thought that the time when Turkish people did stone sculptures, long passed. 
However, the author found their modern analogous sculptures from the tree in the Ust­
Koksinsky region of the Republic of Altai. Its feature has a !ot of ancient statues. in the 
sculptures at the pass Sharash significantly influence the contemporary round sculpture. 
lnherited features iconic sculpture can be found in carvings in Moinok and Tigerik-Mush. 
Modeling face sculptures in Moinok are made in low relief. Methods of symbolization of 
nature, the same as the carvings on the handles of shamanic drums are inherited here. 
These techniques, as shown by S. lvanov, have their roots in the ancient Turkic period. 

Professional artists of Siberia are largely based on the experience of Russian artists in 
the assimilation of the national heritage. This is especially true for the first professional 
artist of the indigenous peoples of Siberia - Altai Grigory Choros-Gurkin (1870-1937). As 
his familiarity with European culture grew, he valued richer treasury of his land. Choros­
Gurkin studied art heritage, made numerous sketches of archaeological and ethno­
graphic expeditions in the Altai region. He captured the lives of the peoples of the Altai, 
their way of life, religious ceremonies, shaman drums, ornamental motifs, ornaments, 
utensils, national clothes and much more. Archaeological monuments can even be more 
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direct "heroes" of his work. in the painting "The Altar" (1909), the artist reflected the ex­
istence of the ancient art sculptures, which became a cult center. in the painting "Kaeser 
Tash" (1912) Choros-Gurkin animates ritual sculpture, enhancing psychological impact 
of the stone face. "Nomadic in the Mountains" (1910) inherits the epic poetry of the Altai 
and the ideal image of prosperity of the community, formed by the nomads of Central 
Asia. Art foundation work reveals the proximity to the figure carved on a wooden bucket'. 
in turn, this goes back to primitive petroglyphs of Sayano-Altai mountains, in particular, 
to the petroglyphs of Boyar. Graphic sheet "Hunting" (1930) has much in common with 
well-known Turkic monuments - bows saddle from burial Kudyrge and Kopensky chaa­
tas. As in the composition of Kyrgyz artists, heroes are not on the ground, they are over 
the mountains in the clouds. Continuity in Choros-Gurkin's picture "Khan-Altai" (1907) is 
based on a synthesis of realistic art and traditions of the national artistic thinking. Ali the 
main "heroes" of the work - the eagle, cedar, Khan-Altai have capacious ethnocultural 
semantics. in cedar, according to 11tai anthropogonic myth, is embodied pure human 
soul. Great Spiril of Altai is traditionally represented as a triangle. Panorama in the back­
ground corresponds to the syrnbolist idea of two-worlds, identifies visible - invisible, 
real - unreal. 

Art of the second Altai painter Nicholas Chevalkov (1892-1937) was based on a synthe­
sis of the national tradition of creative thinking, Russian avant-garde and post-impres­
sionism. He sought to find a compromise between the old and new way of thinking, the 
old and the new culture. However, in the 193os, the continuity in the work was lost due 
to the force of ideological artistic consciousness. Those crises have occurred in the fırst 
work of sculptor Altai Y. Mecheshev (1908-1941), and in the art of the first Buryat and 
Yakut artists. 

in the second half of the twentieth century there has been a re-treatment of ethnic 
cultural roots - the monuments of art, epic, folklore, pagan ideas, traditions, established 
the first national artists. Epic Siberian peoples - that is the basis of nation, that's where 
the heroes !ive! Bright epic images were contained in the works of the Altai 1. Ortonulov, 
A. Ukachin, N. Chepokov, Tuva C. Lanza and B. Khovalyg. Free running horse - a syrnbol 
of the free self-Asia. it is no broadcasting of the Archaic. This is a modern interpretation 
of ancient and always living cultural values. 

Direct appeal to the heritage is observed when the artist is working on a historical 
work (for exarnple, the Yakut P. Rornanov, Altai Miroslav Chevalkov, 1. Ortonulov). Ani­
rnalistic thernes !ive in Siberians, especially Tuvan artists and carvers. That is linocut 
Altai M. Babakov, graphic sheets Altai B. Tebekova, Kurnandin N. Chepokov. Arnong the 
anthropornorphic characters, perhaps the rnost popular hero becomes a shaman. This 
mysterious figure represents the wisdorn of the people (in the works Altai V. Chukuev, V. 
Tebekov, Tuva N. Saaya, Khakassia V. Kyzlasov)_ 

Creative approach to heritage is often associated with the artistic conception of rne­
rnorial stone sculpture. it can be seen in the art of Altai N. Chevalkov, in genre linocut 1. 
Ortonulov, in a portrait of V. Zaprudaev, Tuva B. Khovalyg. A conditionally signed repre­
sentation of a person in Okunev stelae rises in the cornpositions of Khakassia A. Ultur­
gashev. 

1 C. B. HeaHOB, MarepManbı no M3o6pa3MTenbHOMY MCKyccrey HapOAOB CM6MpM XIX - Ha"ana XX e. - M.; il . . / 
TPYAbl HHCTMryra JTHorpa<I>••· -T. 22/, 1954. - 838 c. (S. V. lvanov, "Materialı po lzobrazitel'nomu İskusstvu 
Narodov Sibiri XIX-Naçala XXv.", M; L., Tn.ıdı lnstituta Etnografii, C. 22, 1954, s. 838. 
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Siberian rnasters often resort to methods of styling in !ine with the ancient and tradi­
tional depiction. Canons Lama thankas and originality drawings Tuvans coexist in paint­
ings of Tuva Chechek Mongush. Folk jet prevails in Tuva C. Lanza and N. Saaya. Khakas­
sia V. Kyzlasov is passionate about the art of bronze Age. in "The Ancient World" (2002) 
Kyzlasov harmonizes reality and convention. Like a mirage, early nomads dwelling with 
petroglyphs Boyar rise, and behind thern - in the sky - even older inscriptions. For the 
modern master artistic heritage of Siberia - this is a classic. 

Dolganian B. Molchanov in the picture "My inheritance. My sources" (1989) shows a 
range of temporal and cultural continuity - from the ancient national arts and crafts of 
inhabitants of Tajmyr to Malevich's suprematism. 

The skili of the indigenous peoples of Siberia is characterized by a variety of approach­
es to solving the problems of continuity. in fine art of the Turkic peoples the continuity 
is based on the unity of real and mythopoetic representations about the world. Appeal to 
the traditions of the national artistic thinking, source of wisdom and beauty, imprinted in 
the archaeological sites, is the major phenomenon in art of the Turkic people of Siberia. 
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Geç Orta Çağ'da Yenisey Kırg ızların ın 
At Koşum Takımı Süsleme Motifleri 
Ori1amei1ta l Motifs of Horse Equi pment of 
Yenisei Kirghiz in  the Late Middle Ages 

Özet 

Yazıda süs, desen ve teknikleri, yazılı ve etnografık kaynaklar, arkeoloji temelinde at 
ekipman parçaları teknolojisi uygulama özellikleri incelenir. Bu bağlamda, önemli ayrın­
tıları Yenisey Kırgız Devleti'nin son aşamasında güney Sibirya>nın yerli nüfusun maddi 
kültür tipolojik özellikleri gösterilir. 

Anahtar Kelimeler: Orta Yenisey, Geç Ortaçağ, Moğol zamanı, Yenisey Kırgız, at do­
nanımları. 

Keywords: Middle Yenisei, Late Middle Ages, Mongolian time, Yenisey Kyrgyz, horse 
equipment. 

Y enisei Kyrgyz - Turkic ethnic group of southern Siberia, has formed one of the 
fırst public entities in North Asia. At the turn of the fırst and second millennia AD with 
the Yenisei Kyrgyz binds era of so-called "great power" (velikoderjavie) - the spread and 
impact of relevant traditions of material culture in the Baikal region, the Sayano-Altai, 
Irtysh region. in the XII century Yenisei Kyrgyz authorities increasingly restricted region 
of the Middle Yenisei, and after the Mongol conquest of the XIII century burial Yenisei 
Kyrgyz outside Khakass-Minusisnk hallow should be related to their participation in the 
army of the Mongol Em pire. 

The territory of the Middle Yenisei is a hilly steppe, a stand-out cuesta ridges, an ex­
tensive network of river and lake groups (Figure ı). The landscape and climate of the 
region provides the conditions for the effective nomadic herding. The main source for the 
history of the Yenisei Kyrgyz are kurgans. Archaeologists have studied several hundred 
burials, are divided by type of post·mortem procedures - cremation and inhumation. 
The fırst is usually associated with the Yenisei Kyrgyz (Figure 2), the second - with the 
dependent population, Kyshtym. The vast majority of burials has a low circular masonry. 

The most important object of the Yenisei Kyrgyz economy: welfare, military and men­
tality was riding a horse. Parts of horse equipment found in most medieval burials Kha­
kass-Minusisnskoy hallow. Artifacts are the main components of horse harness - bridle 

* Dr., Beşeri Bilimler Çalışmaları Laboratuvarı, Novosibirsk Devlet Üniversitesi, Tarih Bölümü, Novosibirsk, 
Rusya / Ph.D .• Research Associale of the Laboratory of Humanitarian Studies, Novosibirsk State University, Cand. 
History, Novosibirsk, Russia. 
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Flgure ı: Landscape of Midd/e Yenisei Region. The Kiprino Lake. 
Flgure 2: The Kyrgyz's Kurgan of the Late Midd/e Ages. Buria/ Koya 1, Kurgan ı (Fot. by S. G. Skobe/ev ). 

Figure 3: Complex of plates on the belt and sadd/e {rom 5th Kurgan Koya 1 (relative scale). Excavation by S. G. 
Skobe/ev. 
Flgure 4: Decorated with bits (relative scale). ı. lron bit. Krasnoyarsk Regional Museum No. 64-4; ı. bronze bit. 
Krasnoyarsk Regional Museum No. 131-734; J. /ron with si/ver bit by l. L. Kiz/asov, 1978. 

and saddle with stirrups. Metal parts are harness rings bits, saddle accessories, stirrups, 
belt plates and buckles. Most of the items covered in ornaments. But to a large extent, 
these objects themselves are decorative elemen ıs of horse and rider. in turn, the structu­
ral details of metal work function as decoration. in such a situation ornament comple­
ments the general form. 

Ornamental feature harness evident in belt headset (plates, pads, buckle) and truck 
accessories (breakdown with stops, plates). The incidence of the full range - relative 
rarity. The illustration shows one example - part ornamented harness, found in burial 
mound N2 5 Koya ı (Figure 3). The complex dates from the time of the Mongol XIII-XIV 
centuries. 

Exterior and ornamental products is different and reflects the traditions of lale medie­
val history of the individual steps of the Yenisei Kyrgyz (Figure 4). Bit as supplements de­
corations have a snaffle additional belt elips or tabs (wavy cuts and hemispherical end). 
in XII XIV centuries beginning retained products of an earlier appearance of rod-and 
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Flgure s: Belt accessories: plates and buckles (relative scale). Excavation by S. G. Skobelev. 
Flgure 6: Saddle fittings: plates with nail (relative scale). Excavation by S. G. Skobelev. 
Flgure 7: Stirrup (without scale). ı. Novoselovskaya Gora (Excavation by S. G. Skobelev); ı. Koya 3 (excavation by S. 
G. Skobelev }; J. Krasnoyarsk Regional Museum No. o/[11579. 

Flgure 8: Noseband belt plates (without scale). Excavation by S. G. Skobelev. 
Flgure 9: Transformation of noseband belt plates (relative scale). 

plate-cheek-pieces with rich geometric patterns, applied by silver (sample from a burial 
mound burial Kamenka N9 3 V). 

Like belt headset man harness straps were covered with plates and connected buck­
les (Figure 5). The distinguishing features of most lining of the !ate Middle Ages were 
flattened rectangular or triangular cross-section, the allocation of fasteners (rivets), a 
geometric pattern, silver applique. 

Saddle of Yenisei Kyrgyz are not only the original design, but also a kind of decora­
tion system, including plates, breakdowns with stops. These elements have two main 
functions - useful (constructive, fixing and safety) and decorative, showing the status of 
the owner. Full range of truck, in addition to saddles, saddle-cloths included carrying its 
own meaning decorative load (Figure 6). 

Striving to fulfıll the function of running boards, played a crucial role in the deve­
lopment of military affairs in the Middle Ages. The shape and pattem of the stirrups, in 
addition, play a representative role. For example, some indicative !ate medieval stirrups 
(Figure 7). First is a woman stirrup arch are decorated with embossed wavy patterns, 
exaggerated projections at the transition to the step. Second stirrup belonged to noble 
warrior, covered saucy pattern has a ring on the outside. Both are in the period of use 
were covered with silver. Third stirrup - an example of imported bronze objects XVII­
XVIII centuries, decorated with images of two lions. 

Most pronounced changes ornamental motifs Yenisei Kyrgyz in the !ate Middle Ages 
can be traced to the example of plates on the noseband belt. This belt lining the sleeve in 
the center, which anchors the sultan of hair, feathers, ete (Figure 8). 
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Consider the transformation of ornamental components harness the example of the 
noseband belt plates (Figure 9). 

Describing the approximate !ine of development, we can say that the population of 
different regions of the Middle Yenisei developed the items of jewelry, and omamental 
motif artifacts, adding new elements in their design. This process was interrupted by the 
Mongol conquest. And, apparently, everything has to change, with the conquest was to 
come a new culture, new species, but archaeological evidence indicates - established 
values won, even though they were severely disrupted, as has resulted in simplified deco­
rations and decorated objects. Not immediately, but gradually, the Yenisei Kyrgyz culture 
faded. Based on previous achievements Smithing associated with the southern and eas­
tern neighbors, and had come with new ethnic groups, loca! craftsmen has created mas­
terpieces of metal. in addition, for a more precise characterization of the chronological 
accessories jewelry and ornaments should be kept in mind that the service life of these 
products can be very long, so do not exclude the possibility of the object in the "fashion" 
of another type. Interrupted development blacksmith art of jewelry and ornaments of the 
loca! population, was not destroyed, and there was a simplifıcation of this activity, of 
course, maintaining ethnic forms of jewelery and ornaments. Already in the XVII century 
there is a large influx of imported products. This is, in general, transformation jewelry 
and decorated items in the Middle Yenisei River in the !ate Middle Ages - the beginning 
of a New time. 

Thus, the study of !ate medieval horse harness, from the point of view of their orna­
mentation, suggest several important observations about the characteristics of the histo­
rical development of artistic tradition. The fırst of them - Is the direct link to the earlier 
stages of culture, up to the time Tashtyk culture. For example, the custom decorating 
things purely functional purpose. Most items harness with decorative elements early sta­
ges of the !ate Middle Ages are the result of the development of pre-existing forms. in their 
design preserved a number of elements that have their origins flora!, zoomorphic motifs 
of the previous period. Such, for example, are ali complete many plates on straps and two 
hooks quiver and stop for fıfth breakdown, in the form of flower buds, stops for truck bre­
akdowns and some lining in a blossoming flower, registration plates on the ends of some 
quiver straps and hooks Using the motif of "fıslı tail". At the same time, the characteristic 
and predominant feature decoration in the !ate Middle Ages, is the use of geometric pat­
terns, in contrast to the earlier prevailing plant motifs in ornamentation. This alternation 
of different angled lines, oblique crosses lines diamonds and triangles, circles, notching 
a solid fıeld lines, creating a lot of small diamonds, cut surface of the object as a whole, 
or their edges, straight parallel grooves, ridges, twisted and quasi stranded ornaments. 
Of the subjects did not remain ornaments. This suggests that such a transition to a more 
simplifıed geometric ornamentation is the main difference between the artistic culture of 
the people of the Yenisei !ate Middle Ages. However, maintaining a suffıciently rich deco­
ration of many items, and the almost universal use of the tradition of a silver-plated iron 
products are markedly different from many of the region and is adjacent to important 
features. This highlights the uniqueness of vision and the overall high level of artistic 
culture of the people who created one of the earliest and most successful countries in 
North Asia, and continues to maintain its base up to the beginning of the XVIII century. 
Focused to features of artistic culture, things from the Yenisei River in the other territories 
are usually easily distinguished from the corresponding archaeological sites. 
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Özet 

Erken Orta Çağ'daki Türklerin etno-kültürel tarihinde Orta Asya toprakları önemli 
bir bölge olmuştur. Birinci yüzyılın ortasında Türkler Avrasya bozkır kuşağına mensup 
toplulukların büyük kısmını Birinci Türk Kağanlığı altında birleştirmişlerdir. Bu birliğin 
askeri ve politik gücü Aşina boyu tarafından kontrol edilmiştir. Elit Soğdların yönetimi 
ile kültürel ortak yaşam, çok uzun süre boyunca bozkır topluluk yaşamı evriminin etno 
kültürel yönünü belirlemiştir. Elit eski Türklerin arasında ve onlara bağlı bozkır toplu­
luklarında askerlerin yaşam tarzı, silah ekipmanları, askerlere ile atlara ait ekipman ve 
aksesuvarlar Türk askeri başarısını takiben geniş alana yayılmıştır. Tür ki savaşçı yaşamı 
esnasında olabildiğince güçlü olmak zorundadır; örneğin olağan savaş saldırılarına, av­
cıların avlanma ve ziyafetlerine, yoldaşları ve değerli kadınlarla katılmalıdırlar. Kadının 
savaştaki yeri ve rolünün Eski Türk hükümdarlarının hayat idealine eşlik etmesi, Türk 
bozkır topluluklarının sanat anıtlarındaki ve resimlerindeki imgelere yansımıştır. Batı 
ve Kıpçakların sanat anıtlarındaki kadın tasviri, araştımacılar tarafından Tanrı Dağla­
rı, Yedisu, Kazakistan bozkırları ve Doğu Avrupa'daki taş heykelleri üzerinde devamlı 
araştırılmıştır. Orta Asya'daki doğu Türklerinin kadın heykelerinin araştırılması çok fazla 
yapılmadığından, bizim ilgimizi bu alana yöneltmiştir. 

Günümüze kadar tüm bilinen Türk kadını tasvirleri arasında "üç dilimli taç"lı kadın 
figürü kaya resimlerinde, taş heykeller üzerinde, kemik levha üzerinde, farklı kompozis­
yonların birleşiminde karşımıza çıkmaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Kadın imajı, Eski Türkler, Kırgızlar, Kıpçaklar, Orta Asya. 

Keywords: Women image, Ancient Turks, Kirghiz, Kipchaks, Central Asia. 

1 n the epoch of early middle ages in ethno cultural history of Turks who are located 
in territory of Central Asia the main role is played by ancient Turks. in the middle of the 
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ıst century, they combined the biggest part of nomads in whole steppe zone of Eurasia 
into one union: First Turkish Kaganat. Military and political power of this union was 
controlled by Ashina elan. Cultural syrnbiosis with ruling elite of Sogdo people deter­
mined ethno cultural directions of evolution in nomadic life for a long period. Among 
the ruling elite of ancient Turks and nomadic tribes depending on them, ancient Turks 
war retinue subculture, soldier·s lifestyle fashion image and his outward attributes as 
specifıcal weaponry complex, soldier and horse equipment and jewelry became widesp­
read after Turks' military success. Life of the Turkic warrior became as strong as it is, for 
example, he had to take part in usual war attacks, athletes huntings and feasts with his 
companions and beloved women. Women's role and place in war that retinue the life 
ideal of ancient Turks ruling elite is reflected into painting and monumental art of Turks 
nomads. Women images in monumental art of westem Turks and kypchaks were repea­
tedly investigated by researches on stone statues ofTyan Shan, Semirechye, Kazakhstan 
steppes and Eastem Europe.' Investigation of women statues of eastem Turks in Central 
Asia were researched not so much.' Discovery of unknown monuments in this region 
gives us reasons to pay attention to it. 

Until contemporary time among ali well known plane image of Turk women, are pre­
sented women figures in specifical "three homed" head attire in complex of different 
compositions and made in carved engraving technique and deepen counter-relief on sto­
ne statues, rock covers and bone plates. 

The earliest monument, among ali well known compositions on which women were 
imitated, is the genuflection scene, which was depicted on underside of stone statue 
from child burial grave Kudyrge located in Mountain Altay. The central part of this com­
position is occupied by a women sitting figure. She is depicted with "three homed" head 
attire and ear-rings, her hair falls down onto cheek or it seems that its head attire flaps. 
She is depicted with bended legs and pushed together heels in pointed shoes, her hands 
set against sides, her body covered by colorful clothes and there is one wide prolonged 
!ine across this upper coat, so that it looks as a robe with a pivotal cut in front of it. 
Behind her back we can see the figure of a sitting man, probably, it is a young guy with 
ear-rings, his colorful robe is opened, and near it is depicted quiver and on-bow. in front 
of sitting women we can see three small figures of people, in genuflected position and 
they keep horses by reins. Central genuflected figure depicted with "three homed" head 
attire, probably, presented as woman too.' According this picture, head attires belonged 
not only to women who stay on their knees, but also to those who stay and have more 
power. This monument belongs to Kudyrge period of ancient Turk culture development 
and it is exist parallel to First Turk Kaganat, when we can see that existence of painting 
traditions, about anthropomorphic faces on stone statues installed in memorial comp­
lex, just started to form.4 Later, in painting and monumental art of ancient Turks, exactly 
"three homed" head attire became main specifical feature for women ·s painting. Rese­
arches interpret this head attire as the crown of ancient Turk's divine Umai or as robe 

ı Y. A. Sher. Kamennye lzvayanlya Semlrechya. M.; L. 1966. p. 26. 60-64; S. A. Pletneva. "Polovetskie 
Kamennye lzvayaniya'', SVod Archeologlchesklh lstochnlko, Vyp. E 4-ı, M. 1974, p. 38-51, 74-76; F. H. Arslanova-A. 
A. Charikov, "Kamennye lzvayaniya Verhnego Priirtyshya", Sovets/cayaArcheologlya, No. 3, 1974, p. 230-231; A. 
Dosymbaeva, Merf<e·Sakralnaya Zemlya Turl<ov /etysu, Taraz 2002, p. 50-62; L. N. Ermolenko, Srednevekovye 
Kamennye lzvayanlya Kazahstansklh Stepei (Tlpologlya, Semantlka v Aspelcte Voennoi ldeologli 1 
Tradltslonnogo MlrovozreniyaJ, Novosibirsk 2004, p. 30, 33-34. 

2 L. A. Evtuhova, "Kamennie lzvayaniya Yujnoi Si biri i Mongolii", Materlaly ı lssledovanlya po Archeologll 
SSSR, No. 24, M. 1952, p. 94. 

3 A. A. Gavıilova, Mogllnik Kudyrge kak lstochnik po lstorli Altayskih Plemen, M.; L. 1965, pic. Vl, 2. 
4 Y. S. Hudjakov, Drevııeturks/ciy Kultumyl Fenomen v Centralnol Asii, Novosibirsk 2007, p. 60-61. 
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of shaman women.5 Such head attires are depicted in complex of compositions with big 
number of fıgures and on stone statues specifıcal for western area, where ancient Turks 
culture widespread. However, existence of same pictures on Kudyrge stone statue in Mo­
untain Altay and on Sulekskaya pisanitsa in Minusinskaya hollow testify that such head 
attire fashion was popular not only among western Turks, but also among ali ancient 
Turks and Yenisei Kyrgyz people.6 Context of some compositions, which present figures 
in "three horned" head attires, exactly testify that those were women depicted there, and 
not divine or cult acolyte. As we marked before, in genuflecting scene depicted on Kudy­
rge stone statue, "three horned" head attire was depicted not only on the head of sitting 
women, but on women down on their knees (Figure 1: 2, 4). Thafs why, such head attire 
did not make sense for class differences between ancient Turks women. 

On composition from bone plate Suttuu-Bulak from Tyan-Shan and stone statue from 
Kogaly in Semirechye, Turk women are depicted with men sitting inside of nomadic hou­
se yurta.' in the fırst example, turk women are depicted full face, in head attire with conic 
ornamented upper part and sharply bended up side flaps, in robe with skew pivotal slit, 
lapels on breast and cuffs (Figure 1: 1). Woman fıgure on Kogaly Stone statue is made as 
silhouette count relief, without allocation of some details on clothes, with raised glass 
in right hand. On her head we can see a conic cap with bended up flaps. She is covered 
by prolonged clothes and we can see shoes with pointed toe under her hem (Figure 1: 3). 
Women fıgures on Sulekskaya pisanitsa are depicted more schematically. Statues with 
allocated shoulders and heads with "three horned" head attires are engraved in contour. • 

Features of "three horned" head attires belonging to Ancient Turks can be seen on 
woman stone statues which were investigated in the memorial complex of western turks 
and tyurgesh on Tyan Shan, Semirechye, Central and Eastern Kazakhstan. in Tyan Shan 
and Semirechye, two types of women stone statues with "three horned" head attires 
were discovered: with glass in hands and when depicted just head and face (Figure 2: 
1-4; 3: 1-3, 6).9 The biggest part of them was found out of memorial complexes, in which 
they were placed at fırst time. Some stone statues in "three horned" head attires were 
found near Son-Kul lake close to "destroyed or excavated" fences.'° On monument Besh­
Tash-Koroo III in Kochkorskaya hollow, stone statue with "three horned" head attire was 
found on the surface of a memorial fence from north-west side, where it was placed. 
Among stone statues in memorial complex Balta-Beyit in Kara-Kudjurskaya hollow, one 

5 L. R. Kyzlasov, "K lstorii Shamanskih Verovaniy na Altae", Kratlcie Soobshenlya llMK AN SSSR, Vyp. 
XXIX, 1949. p. 49-52; S. M. Ahinjanov, "Ob Etnicheskoi Prinadlejnosti Kamennyh lzvayaniy v "Trehrogih" 
Golovnyh Uborah iz Semirechya", Archeo/oglcheslde Pamyatnlld Kazalıstana, Alma-Ata, 1978, p. 73-75, 79; G. 
V. Dlujnevskaya, "Eshyo raz o "Kudyrginskom Valune" (K Voprosu ob lkonografii Umai u Drevnih Tyurkov)", 
Turlcologlcheslciy Sbomik, 1974, M. 1978, p. 231-233; S. G. Klyashtomiy, "Mifologicheskie Sujety v Drevneturkskih 
Pamyatnikah" Turlcologlchesldy Sbomlk 1977 Goda, M. 1981, p. 133; A. Dosymbaeva, Zapadnly Turlcsldy 
Kaganat. Kultumoe Nasledle Kazahsldh Stepel, Almaty 2006, p. 48. 

6 Y. S. Hudjakov, "Ob lzobrajenii Bojestv Drevneturkskogo Panteona na Pamyatnikah lskusstva Nomadov 
Yujnoi Si biri i Tsentralnoy Azii Epochi Rannego Srednevekovya", Drevnosti Slblri i Centra/noy Azil, No. 3 (15), 
Gomo·Altaysk 2010, p. 99. 

7 Y. S. Hudjakov·K. Sh. Tabaldiev·O. A. Soltobaev, "Novye Nahodki Predmetov lzobrazitelnogo lskusstva 
Drevnih Turok na Tyan Shane", Rosslyskaya Archeologlya, No. 3, 1997, p. 145-146; A. E. Rogojinskiy, "Novye 
Nahodki Pamyatnikov Drevneturkskoy Epigrafiki i MonumentaJnogo lsskustva na Yuge i Vostoke Kazahstana", 
Rol Namadov v Formirovanii Kultumoı:o Nas/edlya Kazahstana. Nauchnye Chteniya Pamyati N.E. Masanova, 
Almaty 2010, p. 339-340. 

8 Y. S. Hudjakov, "Shamanizm i Mirovye Religii u Kyrgyzov v Epochu Srednevekovya", Traditslonnye 
Verovanlya i Byt Narodov Sibiri, Novosibirsk 1987, p. 68. 

9 Sher, p. 26; Y. S. Hudjakov·K. Sh. Tabaldiev, Drevnie Turlci na Tyan Shane, Novosibirsk 2009, p. 72. 
ıo Sher, p. 114. 
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with "three horned" head attire was placed in western side from fences. 11 Location of 
stone statues from western side of fences, together with women sculpture placing and 
balbals absence, were typical for memorial traditions of turk nomadic tribes which were 
included in Western Turk kaganat.12 Probably, those features, typical for ancient Turk's 
memorial tradition in western area of ancient turks culture's pervasion - on Tyan Shan 
and Semirechye, were determined by its first substance as cult of ancestors obeisance, 
same for men and women lines. in war ideology conditions in First Turk and East Turk 
kaganats this first meaning of memorial traditions was replaced by hero's glorification 
cult. During investigation of the most realistically made images of "three horned" head 
attires on stone statues of Tyan Shan and Semirechye, we determined that they conform 
to two forms of ancient turk's women head attires. üne of them had high conic cupola 
raised above cinciput and lateral flaps or naushi, which turned up (Figure 2: ı, 2). The 
most expressive correlation between sharped top and lateral flaps was depicted on a wo­
man stone statue from Kalmak-Taslı monument in Kochkorskaya hollow (Figure 2: ı).'ı 
On some other pictures, for example, on statue from Besh-Tash-Koroo III, lssyk-Kul, Ke­
gety from Chuyskaya hollow, Dal paran from river Maiyi Kemin hollow and on bone plate 
from Suttuu-Bulak, cupola and lateral flaps are depicted isometric (Figure ı: ı; 2: 2; 3: 
1-3). Schematically, as three small triangles, those head attires are reproduced on many 
stone statues from Tchon-Tyube and Kumdu-Su on Son-Kul lake" and on Kudyrge stone 
(Figure ı: 2, 4). Probably, prototype for such images was felt or leather head attire with 
a sharp top, which remind bashlyk with high cupola, lateral flaps and back part. Such 
head attires in ancient time were worn by women from Saks nomadic tribes of steppe 
Eurasia. in medieval time high conic head attires were worn by Kypchak and Mongoli­
an women. Such tradition was preserved until ethnography time in costume of Kazakh 
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Flgure ı: Images of turkic women in stone steles anda bone plate: ı. Sutuu-Balak, Tien-Shan; 2, 4. Kudyrginskiy 
boulder, Gomy Altai; 3. Kogaly, Serirechje. 
Flgure 2: Ancient stone statues of women: ı. Kalmak· Tash, Tien·Shan; 2. Besh-Tash-Koroo II/, Tien-Shan; 3. Ak· Tal, 
Tien-Shan; 4. Balhash, Central Kazakhstan. 
Flgure 3: Ancient stone statues ofwomen: ı. Kegety, Chu valley; 2. Issyk-Kul, Issyk-Kul Basin, 3. Da/paran, Tien 
Shan, 4-5. Nogoonnuur, Mongolian Altai, 6. Zhaisan 26, Serirechje. 

11 Hudjakov-Tabaldiev, p. 77. pic. 43, 4b. 
12 K. Sh. Tabaldiev. Kurgany Srednevekovyh Kochevyh Plemen Tyan Shana, Bishkek 1996, p. 79-80. 
13 Hudjakov, 2010, pic. I, ı. 
14 Sher, p. 114. 
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Flgure 4: Ancient stone statues ofwomen: ı. Charysh. Gomy Altai, 2. Chircharek, Tuva, ]. Ay/yan, Gorny Altai, 4. 
Taldykorgan, Kazakhstan. 
Flgure s: Turkic and Kipchak stone statues ofwomen: ı. Kora/assazy 2, Seven Rivers, 2-3. Kok· Bulak, Tien Shan, 4. 
Be/saz 2, Serirechje. 
Flgure 6: Turkic and Kipchak stone statues: ı. Almaty, Kazakhstan 2. Koshetau, Kazakhstan, 3. Shet, Centra/ 
Kazakhstan, 4. Zhenishke, Central Kazakhstan 5. Ablai, Central Kazakhstan, 6. Chemukhin, Eastem Ukraine. 

women.'5 Other type of women head attire are depicted on some stone statues of Tyan 
Shan, Semirechye and Central Kazakhstan. it consisted of cap with oval, sphere cupola 
and lateral flaps which turned up. Such caps are depicted on stone statues from monu­
ments: Ak-Tal in At-Bashinskaya hollow in Tyan Shan, Jaisan 26 in Semirechye, Balhash 
in Central Kazakhstan (Figure 2: 3, 4; 3: 6). '6 Such cap with lateral flaps was realistically 
depicted on stone statue from Taraza." 

in spite of "three horned" head attires on women stone statues of western turks and 
tyurgesh people, individual details of upper clothes and jewelry were depicted on stone 
statues from Kalmak-Taslı, Ak-Tala and Balhash, robes were depicted with tight sleeves 
and wide triangle or semi oval oreoporaM� on breast (Figure 2: ı, 3, 4). We suppose 
that such triangle lapels of robe were depicted on stone statue from Besh-Tash-Koroo III 
(Figure 2: 2). On some stone statues ear-rings, jewelry and pendant are allocated. Ear­
rings with globular or dropped pendants were depicted on stone statues from Besh-Tash­
Koroo III and Jaisan 26 (Figure 2: 2; 3: 6). On face stone statue from Kegety one ear-ring in 
right ear was depicted (Figure 3: ı). in ears of stone statue from Issyk-Kul ear-rings with 
semi oval pendants with two or three endings were depicted (Figure 3: 2). On face stone 
statues from Dalparan in ears ringed ear-rings or cross-shaped endings were depicted 
(Figure 3: 3). On the neck of stone statue from Ak-Tala a necklace with quadratic beads 
with rhombic pendant in center was depicted (Figure 2: 3). On face stone statues from 
Dalparan on neck massive grivna with oval ring shape was depicted (Figure 3: 3). On 
two steles with faces from Kegety and Issy-Kul on neck area rhombic pendants were de­
picted (Figure 3: ı, 2). in hands of some figures vessels, goblet on pallets or glasses were 
depicted. We can suppose that turk sculptors tried to depict not only real women image, 
but also tried to give it idealized features, which presented the ideal of women beauty in 

ıs Akishev. 1980, pic. ı,  4; 3, ı;  Viktorova, 1980, p. 36. 
16 Dosymbaeva, 2006. pic. 13, 2; Ermolenko, p. 81, pic. 6, 17; Moskalev·Soltobaev, 2008, p. 32, pic. I, 3 
17 Y. A. Motov, "Golovnoy Ubor v lzobraıitelnoy Traditsii Drevnetyurkskoy Epohi (na Material Kamennyh 

lzvayaniy)", Kultury Evrazlysldh Stepel Vtoroy Polovlny 1 Tysyache/etya n.e. (iz lstorll Kostuma). Materlaly 111 
Mejdunarodnol Archeo/oglcheskol Conferensli, Samara:,Samarskii obl.ist.·kraeved, Muzei 2001, T. 1., pic. ı,  2. 
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ancient turk culture. Probably, it corresponds to oval images, "as full moon", women face 
with arcuate eyebrows, tight eyes, thin nose, small mouth and sharp ehin, with miniature 
hands which were depicted on some stone statues. Such images of women with "three 
horned" head attire, exactly in western area of Turk culture pervasion, !et create steady 
character. Evidence of that is not only on stone statues and in images on petrogliphs 
and objects of arts and crafts, but also in small plastics. in Tyumen museum a miniature 
stone article is kept which imitates women in "three horned" head attire with allocated 
women breast and vessel in both hands. '8 it seems that this small statue, its length above 
15 centimeters, because of its small size, can't be an object of remembering tradition, nor 
can it take place before fence. Perhaps, that figure was used for other cult aims. 

On the territory of Sayano-Altay, Central and Eastern Kazakhstan, Semirechye and 
Tyan Shan, in spite of traditional picturing of women in "three horned" head attire, a !ot 
of stone statues were found which have another view on depicturing of woman substan­
ce. Contour of these sculptures are generally similar to stone statues with vessel in both 
hands. We can see big heads, oval faces without moustache and beard, hands are coming 
down or bended in elbow, vessel taken in both palms parallel to stomach. The typical 
feature for this group of stones allocates oval convexity which look like women breast. in 
different times such stones were found by researches on monuments Tcharysh and Aylan 
in Mountain Altay, Tchirtcharek in Tuva, on sanctuaries Jaisan and Merke in Semirechye, 
Kok-Bulak on Son-Kul lake on Tyan Shan and on kypchaks sanctuaries Ablay, Shetsky, 
Kyzyl, Tyube in Central Kazakhstan, Tochka in Eastern Kazakhstan (Figure 4: 1-4; 5: ı- 3; 
6: ı, 5). '9 in some cases there are allocated nipples which are same for stones from Almaty 
and Taldy-Kurgan (Figure 4: 4; 6: ı). Some researches determine such realities as "girl's 
breast", against "women's" breast which were depicted on some stones from Semirechye, 
Kazakhstan and East Europe.'0 Recently, stone statues with "women" breast were found 
not only in regions of western kypchaks - polovtsy, but also in Semirechye, Central Ka­
zakhstan and Mongolian Altay, where this tradition begins." On some kypchaks stones 
statues from Central Kazakhstan, according to research, not only breast, but also women 
genitals were depicted.22 Such realities were found on some stone statues that belonged 
to polovtsy.'' lmages of genitals are present on some men stone statues of eastern Turks, 
Western Kypchaks and Mongols.24 

Probably, in development of this tradition not only anatomical features, but also 
stylistic differences between stone statues in different periods of medieval nomadic tri­
bes cultures located on steppe Eurasia played a main role, because "girls" and "women" 
breasts sometimes were depicted not only on women, but on men stone statues too.25 in 

18 Sher, p. 60, pic. 18. 
19 H. Appelgren-Kivalo, Alt-Altaische Kunstdenlcnıaler. Briefe und Bildermaterial/. R. Aspelins Reisen in 

Sibirien und Mongolel 1887-1889, Helsingfors, Finnische Altertumgesellschaft 1931, abb. 320; Sher, tabi. XXV, 122, 
123; XXVI, 124-126, 129; XXVII, 134; XXIX, 144, 145; Arslanova · Charikov, p. 230; V. D. Kubarev, Dreımeturkskle 
lzvayanlya Altaya, Novosibirsk, Nauka 1984, pic. 1; Dosymbaeva, 2002. pic. 2, 6, 8,ıı, 14, 16, 17; Dosymbaeva, 
2006, pic. 21, 25; Ermolenko, pic. 2, 5; 12, 2; 16, 4; 70. 

20 Sher, p. 62; Ermolenko, p. 33. 
21 Ermolenko, p. 80, 82, 87; pic. ı, 2; 15, 1-3; 49, 1-2; D. Bayar-D. Erdenebaatar, MoHron AmailH xyH "Y"YY" 

xowoo, YnaaH6aarap, WMHııın>x YxaaHbl AHaııeMM TyxMilH Xyp>>n>H, 1999, tabi. 154 (Mongol Allyn Hun Çuluun 
Hoşoo, Ulanbaatar, Şinjleh. Uhaanı Akademi Tuhiyn Hureelen, 1966, 166 tabi.); V. D. Kubarev, Kamennye 
lzvayanlya Altaya (Kratkly Katalog), Novosibirsk; Gono-Altaysk, Ai-Chechek 1997, p. 171. 

22 Ermolenko, p. 33-34. 
23 Pletneva, pic. 37. 
24 Bayar-Erdenebaatar, tabi. 152; D. Bayar, "Kamennye lzvayaniya iz Suhe-Batorskogo Aimaka (Vostochnaya 

Mongolia)", Dreımie Kultury Mongolii, Novosibirsk, Nauka 1985, pic. 3, ı; Ermolenko, pic. 15, 2, 3. 
25 L. R. Kyzlasov, lstoriya Tuvy v Srednie Veka, M.: Izd-vo Moskovskogo un-ta 1969, pic. 27, 1-3. 
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the epoch of medieval ages this tradition was inherited and got to its next step of deve­
lopment in cultures of westem and eastem Kypchaks and Mongols.'6 That's why such 
realities could have definite meanings not only for sex and age determination of depicted 
personages, but also for allocation of stage differences in nomadic statue development 
tradition. 

Relatively rarely on stones with "gir!" breast depicted other realities. Sometimes on 
stones head attire is allocated, which looks like a cap with spherical cupola and turned 
up flaps, same for head attires of the second form, fixed on stone statues with "three 
horned" head attires. Such caps are shown on stones in Almaty museum in Kazakhstan 
and monument Tchitcharek in Tuva, are preserved in Tuva National museum. '7 On statue 
from Aylan in Mountain Altay an oval, spherical cap is depicted. On neck, above bre­
ast, on some statues grivna is depicted in one or two lines (Figure 4: ı, 2). in the hands 
of such stones vessels are depicted. Among them we could allocate goblets on pallets 
(Figure 4: ı, 3); pots with turned up aureole and inflated torso (Figure 4: 2); vessels with 
tight, cylindrical torso and spread bottom (Figure 5: ı, 5). 

On stone statues with "women" breast from monument Nogonuur in Mongolian Altay 
specific head attires are depicted. On one sculpture cylindrical cap with plane upper part 
and rectangular cut under forehead is depicted. Probably, this cap is depicted with tur­
ned down flaps and back side (Figure 3: 4). On another statue the same cap is depicted 
with a stitch like cross-wise on cinciput, below part turned up. On right ear ring shaped 
ear-ring with little ball is depicted. Hands of this personage are depicted in wide, loose 
sleeves with tight cuffs, and in palms vessel with cylindrical orifice, pallet and inflated 
torso are depicted (Figure 3: 5). Probably, on both statues from Nogonuur, the same head 
attire is depicted, but in the fırst case it was depicted with turned down, and in the se­
cond case with turned up lateral flaps and back side. On statue from monument Belsaz 
in Semirechye on the head of statue, probably, an unallocated sharp conical head attire, 
and in hands cylindrical vessel with wide bottom are depicted (Figure 4: 4). 

Some part of such stones, with "gir!" and "women" breast, were found in the excava­
tions of kypchaks sanctuaries in Central and Eastern Kazakhstan and according to found 
goods image they were referred to Kypchak culture in period of early and developed me­
dieval ages. '8 in opinion of some researches, origin of these statues has connections with 
Uygurs tradition. 29 

As we said above, not ali such statues could belong to kypchaks, because some part 
of them were found in kypchaks tribe location area, for example in Tyan Shan, Sayano­
Altay and Mongolian Altay. We could agree with the idea mentioned earlier that stone 
statues with vessels in both hands, as women and men too, were widespread in Central 
and Middle Asia after statement were collapsed by eastern turks. 10 Probably, this purpose 
is true for western area of ancient Turks' culture pervasion, when Tyan Shan and Semi­
rechye were included into karluk state.11 it is quite possible that from this time martial, 
military-retinue direction of ancient turks' memorial tradition stopped to be actual and 
on the first plan advanced its fırst meaning which looks like ancestors' cult of men and 
women lines, so that some changes in depiction of men and women images were entai-

26 Pletneva, p. 70, 74; Bayar, pic. 3, ı. 
27 Sher, pic. 3; tabi. XXVI, 127; Evtuhova, pic. 41. 
28 Arslanova-Charikov, p. 230, 232-233; Ennolenko, p. 69. 
29 Sher, p. 64; Ennolenko, p. 65-67. 
30 Kyılasov, 1969, p. 80-82. 
31 Hudjakov, 2007, p. 122. 
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led." Recently it is quite obvious that such tendency concerns not only the Turkic people 
of western area, but also for eastern area, where ancient Turks' culture was widespread. 

However, there is no good case to connect appearance of such cultures in Central 
Asia with "selengi Uigurs", because on the well known memorial and triumphal complex 
of Uigur aristocracy, anthropomorphical stones are absent." it is quite difficult to agree 
with opinion that appearance of such stones on Tyan Shan and Semirechye happened 
under "the influence of Uigur arrivals", because presence of such stones did not appear 
in written or archeological resources.34 it is also difficult to agree with opinion that expla­
nation of changes, which happened in image of ancient turks statues after ancient turks 
statements collapsed in gıh century A.D., has connections with maniheyskaya religion 
influence, because such stones in monuments of this religion's followers in Central Asia 
are absent." 

Probably, because of changes which happened in ancient Turks memorial traditi­
on, eastern Turks and western turks' descendants began to evaluate the actions of their 
ancestors from another viewpoint and they began to allocate on stone statues features 
which were important for its elan's prolongation. This tendency defınitely spies on en­
ding, kuraiskiy period of ancient Turks' culture development and it is seen in such dist­
ricts of its spreading as Sayano-Altay and Mongolian Altay. in western area of ancient 
turks culture, on the border of early and middle ages, as a result of forming in kimaks 
statement, on western turks' base of kypchaks culture was raised a new form of obeisan­
ce of men and women ancestors.36 For kypchaks, which placed men and women statues 
in same area of sanctuaries, allocation of outword differences between men and women 
elan ancestors could have special meaning for its functioning as a place of ceremony 
accomplishment in honor to ancestors' fathers. 

in epoch of developed medieval ages such cult of elan ancestors got its next develop­
ment in culture ofwestern kypchaks - polovtsy and Mongols and it was reflected in ima­
ge of men and women statues, which belonged to kypchaks sphere on territory of Central 
Kazakhstan, polovtsy sphere in Eastern Europe and its realization on some Mongolian 
sculptures of Eastern Mongolia." 

Tradition of elan obeisance to ancestors and sanctuary-building with stone statues 
saved its meaning in sphere of Turkish and Mongolian nomads right up to spreading of 
world proselyte religions as lslam and Buddhism among them in statements of Chingizid 
which were created after Mongolia empire collapsed. 
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BiLDiRiLER PROCEEOINGS 

Göktürk Devri Pişmiş Toprak Figürinleri 
Terrakota Figurines of Gokturk Period 

Abstract 

In this study the figurines of Gokturk Period, which are from Yedisu (Semireche) in Ka­
zakhistan; South of Kazakhistan Otrar and Taraz; Suyab (Chu River region) in Kyrgyzstan; 
Fergana which is part of Kyrgyzstan, Tajikistan and Uzbekistan; ancient Semerkand (Af­
rasiyab), Buhara in Uzbekistan and Pendjikent in Tajikistan are tried to be determined. 
We tried to examine the fıgurines and related objects in three main groups such as Figuri­
nes, Ossuaries and Anthropomorphic Vessels. Figurines also divided in two groups such 
as; Anthropomorphic Figurines and Zoomorphic Figurines. Anthropomorphic Figurines 
are divided in subtitles like; Women and Men Figurines. 

The largest part of the fıgurines of Gokturk Period belongs to Anthropomorphic Figu­
rines. Especially the faces of man fıgurines resembles the Central Asian men who have or 
do not have mustard and/or beard. From their face type it can be noticed that they carry 
the characteristics of Mongoloid-Turk or Europoid. Some of these figurines are important 
not only for reflecting the expression but also they have portrait features. And also both 
the description and form of some the figurines of Gokturk Period makes us remember the 
statuettes of Gokturks, especially the Stone Fathers. As can be seen .• the fıgurines of our 
study shows clearly the traces of its cultural region in many ways. 

in this study except for the fıgurines, the vessels which show the figures which are 
made by embossing or pasting are pointed out. And also the ossuaries which have relief 
of figures are tried to be mentioned. 

Keywords: Gokturk Period, terracotta fıgurines, Ossuaries, anthropomorphic vessels. 

Anahtar Kelimeler: Göktürk Dönemi, pişmiş toprak fıgürinler, Asuarlar, antropo­
morfık kaplar. 

G öktürkler 6. yüzyılın ikinci yarısında Baykal Bölgesi'nden Fergana'ya kadar 
geniş bir alana sahip olmuştur. İlerleyen yıllarda Ceyhun (Amuderya) Bölgesi ve Batı 
Türk.istan'ın güney bölgeleri Göktürklere katılmıştır. 567 civarı Göktürkler Aral-Ha­
zar bölgesinin kuzeyine doğru ilerlemişler ve Bizans ile ilişki kurmuşlardır. 571 yılında 
Azerbaycan'a gelmişlerdir. 

• Arş. Gör. Dr .• Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Fen-Edebiyat Fakültesi, Sanat Tarihi Bölümü, İstanbul, 
Türkiye / Res. Asst. Ph.D., Mimar Sinan Fine Aris University, Deparımenl of Art Hislory, lstanbul, Turkey. 
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Göktürk idaresi altında bulunan değişik Türk toplulukları ve diğer toplumların mey­
dana getirdikleri pişmiş toprak eserleri Göktürk Dönemi'ne dahil bir grup olarak kabul 
edebiliriz. Göktürk hakimiyetinin en geniş sınırlara ulaştığı 6. yüzyılın ilk yarısının son 
çeyreği ile 7. yüzyıllar arasında bu coğrafyada gerek süsleme ve üretim gerekse teknik açı· 
dan büyük bir fark yoktur. Ayrıca dikkat edilmesi gereken diğer bir nokta ise Göktürkler'in 
yoğun olarak İpek Yolu'nun özellikle de orta kesimlerde kontrolü elde tutmasıdır. 

Sözü edilen bu geniş alanda, özellikle Moğolistan Bölgesi'nde -Sibirya'da Kem Va· 
disi ve Tolga Nehri Vadisi, Orhon Bölgesi; Yenisey ve Kazakistan bölgelerinde Göktürk 
Dönemi'ne ait mimari, maden, taş heykel, duvar ve kaya resimleri ile pişmiş toprak sa· 
nat eserlerine yoğun olarak rastlamaktadır. Bu eserler içinde "pişmiş toprak figürinler" 
dikkat çekici bir grubu oluşturmaktadır.' Pişmiş toprak figürinler en çok Kazakistan'da 
Yedisu (Yedi Nehir), Güney Kazakistan, Otrar ve Taraz'dan; Kırgızistan'da Suyab'dan 
(Çuy Nehri bölgesi); Fergana'dan (bu bölge kısmen Özbekistan kısmen de Kırgızistan 
ve Tacikistan içersinde kalmaktadır); Özbekistan'daki eski Semerkand (Afrasiyab) ve 
Buhara'dan; Tacikistan'daki Pencikent'ten ele geçmiştir.' 

5-8. yüzyıla ait Orta Asya pişmiş toprak eserleri üzerine bilimsel fazla bir çalışma 
yoktur. Bunları kültürel tarih, arkeoloji, etnografı, üretim yerleri vb. göre değerlendirmek 
mümkündür. Pugaçenkova gibi bir takım araştırmacılar bunları etnik tiplere (insanların 
fiziksel özellikleri ile kıyafetleri) ve inanç sistemine (tören ile ayinler) göre ele almıştır.' 
Biz Göktürk Dönemi pişmiş toprak figürinlerini incelerken aşağıdaki gibi bir gruplandır· 
ma yapmayı, kalıntı kapları ile Antropomorfik kapları da gruplandırmaya dahil etmeyi 
uygun gördük; 

1. Figürinler: 

1.1. Antropomorfik Figürinler; 

1.1.1. Kadın Figürinleri, 

1.1.2. Erkek Figürinleri, 

1.2. Zoomorfik Figürinler 

2. Kalınb Kaplan (Navslar) 

3. Antropomorfik Kaplar 

Pişmiş toprak figürinler koruyucu, refakatçi, ölen kişinin hizmetlisi, bereket getiren 
unsurlar olarak daha çok mezarlara ya da tapınak-kültürü anlayışı içinde mimari eser· 
lere yerleştirilmişlerdir.• Tapınak gibi ibadet yerleri dışında ev için kullanılan heykel· 
cikleri, figürinleri görmek de mümkündür.5 Bununla birlikte belirtebiliriz ki sözü edilen 
ürünlerin hepsi dini anlayıştaki uygulama için yapılmamıştır. Örneğin bir takım hayvan 
heykelcikleri oyuncak olarak da yapılmış olabilir.• 

ı Bu noktada şuna değinmekte fayda vardır ki "terrakota» teriminin kelime anlamı "pişmiş toprak"tır. Arkeoloji 
literatüründe çoğu kez terrakota terimi ile pişmiş toprak heykelcikler ya da ligürinler ifade edilmektedir. Bkz. 
Serdar Aybek, "Metropolis Terrakoıtaları Hakkında incelemeler"', Trakya Üniversitesi Edebiyat Fakültesi Dergisi, 
C. ı, S. ı ,  Ocak 2011, s. 145-158. 

2 Yaşar Çoruhlu, "Göktürk Devri Keramik Sanatı Üzerine Bir Deneme", VI. Ortaçağ ve Türle Dönemi Kazı 
Sonuçlan ve Sanat Tarihi Sempozyumu (oB·ıo Nisan 2002) Bildiriler, Kayseri 2002, s. 299-320; Gaybullah 
Babayarov, "Sogd under Turkish Rule during Vlth-Vlllth centuries (On Sogdian and Turkish Symbiosis)", http:// 
www.transoxiana.org/Eran/, 23.06.12. 

3 G. A. Pugaçenkova-L. 1. Rempel', lstoriya lskusstv Uzbeklstana, S Drevneyşih Vremen do Serednih 
Devyatnadtsatogo, Moskva 1965, s. 158. 

4 L. S. Efımova (ed.), Vostoçnıy Turlcestan v Drevnosti i Rannem Srednevekov'e, Moskva 1995, s. 279. 
5 K. M. Baypakov-D. A. Voyakin·E. A., Smagulov, The Sites of Andent Settlement Kuik-Mardan, Altyntobe 

and /opektobe, Al mata 2006, s. 28. 
6 N. D. Dvureçenskaya, Te"akotovaya Plastika Sredney Azii IVv. do N.E-IVv. N.E. (Arheologiçeskiy 

Aspekt), Moskova 2009, s. 10. 
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Figürinler belgesel nitelik taşıdıklarından, döneminin kıyafetleri ve yaşam tarzı 
hakkında önemli bilgi vermektedir. Ait oldukları toplumun sosyal-ekonomik sistemi ve 
rejimi hakkında fikir edinmemiz açısından önem arz etmektedirler. Ayrıca bunlar fiziksel 
özellikler ve psikolojik ifade bakımından da oldukça ilgi çekici olup hepsinde farklı bir 
karakter bulmak mümkündür. 

Pişmiş toprak figürinler genelde sırsızdır, kırmızımsı kilden üretilmiş ve düşük sı­
caklıkta pişirilmişlerdir. Elde, çarkta, kalıpta ve bazen de bunların kombinasyonu ile 
yapılmış çeşitli örnekler mevcuttur.' Yüzlerindeki ve üzerlerindeki detaylar kabartma, 
yapıştırma ya da kazıma teknikleri ile yapılmıştır. Figürinlerin bazılarında yanık izlerine 
rastlanmakta olup bu durum Göktürk Dönemi'nde ceset yakma geleneği ve ateş kültü ile 
ilişkilendirilmektedir.• 

ı. Figürinler 

ı.ı. Antropomorfik Figürinler 

ı.ı.ı. Kadın Figürinleri 

Ölen kişinin koruyucusu olduğu düşünülen kadın şeklindeki pişmiş toprak figürinler 
mezar hizmetlisi olarak da görev alabilirler. Göktürk Dönemi pişmiş toprak figürinleri 
zamandaşı olduğu pek çok Orta Asya pişmiş toprak kadın heykelciği gibi cepheden, du­
rağan pozda yapılmıştır (Şekil ı: a; 2: a-c).9 Bunlardan bir tanesi baklava desenli kıyafeti 
ile birlikte verilmiş, omuzları üzerinde ve boyun hizasında elbise kıvrımları görülebil­
mekte, iki sıra gerdanlığı ve tacı da seçilebilmektedir. Ellerini göğsü üzerinde kavuştur­
muş bir şekilde, gözleri ve ağızı kalın hatlarla tespit edilmiştir. Genel olarak figürinlerin 
yapılış amaçlarından birinin izleyiciyi etkilemek için estetik kaygı ile yapılmış olduğunu 
söylemek mümkündür. 

Şekli ı: Kadın figürin, pişmiş toprak, Varakşa, 6·7. yüzyıl, Özbekistan Sanat ve Kültür Tarihi Müzesi, Semerkand 
(Lutfiya·Guliamova,fig. 6). 
Şekli >: a. Kadınfigürin, pişmiş toprak Afrasiyab (Semerkand), 6·7. yüzyıl (Pugaçenkova·Rempel', s. 86); b. Kadın 
figürin (Lutfiya-Guliamova,fig. 6); c. Pişmiş toprak, Kadın figürin, Dal'verzin· Tepa, 7. yüzyıl (Pugaçenkova, 1966, çiz. 
ıo5: 2). 

7 Dvureçenskaya, a.g.e., s. 16. 
8 N. A. Majitov, "Yujnıy Ural v VI-VIl.yy", Stepi Evrazii v Epohu Srednevekov'ya, Seriya Arheologiya SSSR, 

1981, s. 23-28. 
9 N. D. Dvureçenskaya, "Terrakolovaya Plaslika Drevney Baktrii IIl·I vv.do n.e.", Rossiyskaya Arheologiya, no. 

3, 2006, s. 143-153. 
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Şekli ]: a. Erkek heykelciği, pişmiş toprak, Varakşa, 5-6. yüzyıl, Özbekistan Sanat ve Kültür Tarihi Müzesi, Semerkand 
(Lutfiya-Guliamova, fig. ı4); b. Pişmiş toprak, Çu vadisi, 6-8. yüzyıl (Bemştam, ı997, çiz. ıı) . 
Şekil 4: a. Pişmiş toprak, figürin, Pencikent, 5-6.yüzyıl (Drevnosti Tadjikistana, s. ı97, fig. 489); b. Pişmiş toprak, Börk 
takan erkek heykelcik, Afrasiyab, 6-7. yüzyıl (Pugaçenkova·Rempel', il/. ısı). 

Pişmiş toprak kadın fıgürinler göksel sembolizmle de ilişkilendirilmektedir. Bunun 
en güzel örneklerinden biri Afrasiyab'dan (Semerkand) gelmektedir. Bu kadın fıgürinin­
de göğüs hizasındaki hilal, uçları kadının başının arkasına gelecek şekilde dolanmakta­
dır. Kadın elleri ile bu hilali taşımaktadır (Şekil 2: a). '° Başka bir örnekte kadın fıgürin 
sağ elini göğüs hizasında kaldırmış ve yine aynı elinde uçları yukarı bakacak biçimde 
bir hilal tutmaktadır (Şekil 2: b). Dal'verzin-Tepa'dan bir kadın figürin ise tacında hiliil, 
orta kısmında küre (muhtemelen güneş) ile birlikte verilmiştir (Şekil 2: c). Hilalin taşı· 
nabilir olması güç ve kuvvet timsali olarak da açıklanabilir. Kadın fıgürinlerinin hilal ile 
birlikte verilmesi kadının Türk sembolizminde "ay" ile ilişkilendirilmesinden kaynaklı 
olabileceği görüşündeyiz; kadın güzelliğinden bahsedilirken hilal veya ay çoğu zaman 
sembol olarak kullanılmıştır." Ayrıca hilal formunun kadın doğurganlık organı ile olan 
benzerliği, kadına yüklenen doğurganlık, bereket, toprak ana gibi kavramları hatırlama· 
mızı sağlamaktadır. 

1.1.2. Erkek Figürinleri 

Kadın fıgürinlerde olduğu gibi erkek fıgürinlerin de kutsal olarak kabul edildiği du­
rumlar mevcuttur. 5-7. yüzyıla ait pişmiş toprak erkek figürin (Şekil 3: a), tacında 7 adet 
inci şeklinde kabartma ile dikkat çekmektedir. Bu Semerkand'da kullanılan "

7 değer­
li taşlı altın taca" işaret eder. Gözler, kaş ve ağız, parça olarak yapıştırılmıştır." Buna 
benzer örneklere Namazgah Tepe'den beri rastlanmaktadır. Bunların bazıları kötülük ve 
hastalık taşıyıcıları olarak yakılmakta, bazıları ise "ateş ruhu" ile ilişkilendirilmekteydi. 
Bu anlayış çerçevesinde figürinlerin evin ocağının yakınında bir yere yerleştirildiği bilin­
mektedir. Böylece evi ve evin temelini korunmaktadır. 

Kırgızistan Sukuluk'dan diğer bir pişmiş toprak fıgürinin üzerinde (Şekil 3: b) uzun 
ve hatları örten bir kıyafet görmekteyiz. Bu örneğin burnu kabartma olarak çıkıntı ya­
par ve alın seviyesinde yay çizen kaşlarla birleşir; çukur, iri badem gözleri vardır. Dikey 
çentiklerle meydana getirilmiş sakalı ve ince bir bıyığı vardır. Üçgen formda olan sakal 
yanağa doğru devam eder. Dudaklar alttan ve üstten yatay yönde birer ince hatla göste· 

ıo A. Lutfıya-E. Guliamova, Tlıe Central Aslan Art of Avicenna Epoclı, Duşanbe 1980, s. 79-80. 
ı ı Ahmet Çaycı, Anadolu Selçuklu Sanah'nda Gezegen ve Burç Tasvirleri, Ankara 2002, s. 85. 
12 L. I. Al'baum, Bala/ık-Tepe, k fstorii Material'noy Kultun i fskusstva To/ıaristana, Taşkent 1960, s. 32. 

22 



ı. ULUSLHHHHHSI HYHHSYH l�HH SHMHlLHRI HOM�HfSİ ısı ımn�Hlm�RL CONmss OF fURHSIRN runmsu HHTS 
Göktürk Devri Pişmiş Toprak Figürinleri 

Şekli 5: a. Pişmiş toprak, erkek heykelcik başı, Semerkand, 6·7. yüzyıl (Pugaçenkova·Rempe/', il/. 148); b. Pişmiş 
toprak başlar, Yotkan, Ermitaj Müzesi (Efimova , tabi. 43); c. Pişmiş toprak, demon heykelcik başlan, Semerkand, 
6·7. yüzyıl (Pugaçenkova·Rempe/', il/. 172-173). 

Şekil 6: a. Pişmiş toprak, Tuyuk Mazara, süvari figürin, 6. yüzyıl (Gumi/ev, 2011, http:/ /gumilevica.kulichki.net/ 
artic/es/Artic/eıoo.htm, 12.08.12); b. Astana'dan süvari figürin, 7-8. yüzyıl (Gumilev, 2011 http://gumilevica.kulichki. 
net/artic/es/Artic/eıoo.htm, 12.08.12). 

rilmiştir. Başında dikey yönde çentiklerle oluşturulmuş üç dilimli taç vardır. Ellerini ka­
rından biraz aşağıda kavuşturmuş, elleri arasında bir sunu için olduğu düşünülen kabı 
tutmaktadır. 

6-7. yüzyılda börk takan pişmiş toprak erkek fıgürinlerine oldukça sık rastlanmakta­
dır. Bunların çoğu parçalanmış olarak ele geçmesine rağmen at üzerinde oturdukları se· 
çilebilmektedir. Kül§.hlı başlık ya da börk sade bir şekilde temsil edilmiştir. Ele aldığımız 
örneklerden biri elinde davul (Şekil 4: a), diğeri sol omzu üzerinde iki eliyle kavradığı 
gürz benzeri bir silahı tutmakta, yüzünde hafif bir tebessüm görülmektedir (Şekil 4: b). 
Bu aynı zamanda figürinlerdeki portrecilik özelliğinin de varlığını göstermektedir.'' Por­
te özelliğinin vurgulandığı örneklerden biri de Semerkand'dan ele geçmiştir (Şekil 5: a). 
Gövdesi günümüze gelmemiş erkek figürininin yüz hatları oldukça nettir, yüzünde ciddi 
bir ifade vardır, bir öncekinde olduğu gibi sol omzu üzerinde silah olduğu düşünülen bir 

13 Pugaçenkova-Rempel', a.g.e., s. 158. 
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nesneyi sol eli ile tutmaktadır. Tüm bu üç örnekteki erkeklerin birer küpe takıyor olmala­
rı dikkat çekici bir detaydır. 

Göktürk Dönemi fıgürinleri içinde ele alabileceğimiz baş parçalarından oluşan örnek 
topluluğunda ise saçların ortadan ikiye ayrılması ve yivlerle belirtilmesi öne çıkar, 
değinilen bu örneklerin hepsi ayrı bir tipe sahiptir, bununla birlikte çoğu bıyıklıdır 
(Şekil s:b).'' Bir diğer örnek topluluğu ise "Demon"lara aittir, bunların stilize edilmiş 
saç, sakal ve bıyıkları bulunmaktadır, gözleri sert ve korku veren bir ifade ile dışa doğru 
çıkıntı yapmaktadır (Şekil s: c). ıs 

Atlılar diğer Göktürk figürinleri gibi kil ile kumlu ve killi balçıktan (lös) üzerine renkli 
boyadan yapılmışlardır. Zırhlı ya da zırhsız olarak betimlenen atlılar, çoğunlukla mezar 
töreni anlayışı dahilinde karşımıza çıkmaktadır. Zırhlar bazen kazıma bazen de siyah 
renkte boya ile meydana getirilmiştir (Şekil 6: a, b). Böyle örneklerde genelde atlılar lev­
halı zırh içindedirler, kütah biçimli başlıkları enseyi örtmektedir ve bunlar da yine lev­
halıdır (Şekil 6: a). Atlılar Türk-Mongoloid tipte, kaşları hafif kalkık, çekik gözlü, düz ve 
basık buruna sahiptirler. Elmacık kemikleri geniş değil, ancak çıkıktır ve yüzleri enlidir. 
Bir kısmı bıyıklı olarak karşımıza çıkar, bıyıklar aşağı doğru sarkmakta ya da kıvrılmak­
tadır. Çene üzerindeki sakalı ifade eden çizgi ile yüz detayları tamamlanır. Atlıların yüz 
hatları genelde birbirine benzemektedir.'' Yüz hatları siyah renkte boya ile yapılmıştır. 
Karşılaşılan atlı askerlerin çoğu mezar töreni dahilinde ele alındığı için belki de yas ve 
saygı ifadesi olarak başları hafif öne eğik biçimde gösterilmiştir. İki elleri dizginde olduğu 
gibi bazen bir elleri ile dizgini, diğer elleri ile de savaş aletlerini tutarken gösterilmiştir. 

Yakın zamanda Moğolistan'daki Mayhanuul Bölgesi'nde bulunan Göktürklere ait ol­
duğu düşünülen mezar, konumuz açısından oldukça değerli veriler sunmaktadır (Şekil 
6: c-e). Buradaki konu ile ilgili 6-8. yüzyıla ait buluntular, tip ve özellik olarak bir önceki 
örneği tekrarlamaktadır. Bunların zırhları yoktur ancak turkuaz renkte başlıkları ve kıya­
fetleri vardır. Turkuaz rengin kullanılması Türklere özgü bir özelliktir. Bellerinde Göktürk 
askerleri tasvirinde görmeye alıştığımız sarkıntılı kemerler siyah renkte boya ile verilmiş­
tir. Atlılar, kırık parçalardan da anlaşılacağı üzere, at heykelciklerinin üzerine sonradan 
oturtulmuş iki parça halindedir. 

Atlı figürinlerin atları tıknaz gövdeli olup ağız ve gözleri siyah boya ile yapılmıştır. 
Atların çoğu beneklidir. Yeleleri itinayla taranmış ve kesilmiştir. 17 Sözü edilen atların üze­
rindeki koşum takımına ait kayışlar siyah boya ile gösterilmiştir. Eyer ince bir kat pişmiş 
toprak parçanın at üzerine yapıştırılmasından oluşmuş, bu atlarda üzengi belirtilmemiş-

Şekli 6: c, d, e. Pişmiş toprak atlılar, Göktürk Dönemi, cenaze töreni temsil edilmekte, 6·7. yüzyıl, Mayhanuul Bölgesi 
http:/ /military·kz.ucoz.org/publ/drevnjaja_istorija/saki_sarmaty _gunny _i_dr /terrakotovaja_armija_tjurkskogo _ 
kagana22·1·0·192, 22.08.12). 

14 A. N. Bernştam, İzbrannıe Trudı po Arheologii i İstorii Kırgızov i Kırgızstana, C. 1, Bişkek 1997, s. 148. 
15 G. A. Brıkina (ed.), Srednyaya Aziya i Dal'nly Vostok v Epohu Srednevekov'ya, Srednyaya Aziya v 

Rannem Srednevekov'e, Moskova 1999, s. 191; Lutfıya-Guliamova, a.g.e., s. 133,138. 
16 Lev Gumilev, Statuetki Voinov iz Tuyuk-Mazara-Kniga po Trebovaniyu, Moskva 2011. 

17 Gumilev, a.g.e., s. 5. 
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Şekli 7: a. Erkek figürinler, Şartepe, 5·6. yüzyıl (Kabanov, fig. 51, 1-2); b. Erkek savaşçı figürinler, Ermitaj Müzesi (fot. 
J. Özlem Oktay); c. Pişmiş toprak, ayakta duranfigürin, Pencikent, 6-7. yüzyıl (Drevnosti Tadjikistana, s. 197,fig. 
489). 

Şekil 7: d. Türk okçusunun kıyafeti (http://history.novosibdom.ru/node/56, res. 23, 22.08.12). 
Şekil 8: a. Pişmiş toprak, savaşçı, mezara ait figürin, Ermitaj Müzesi (Efimova, tabi. 53: 3; Gumilev, http://gumilevica. 
kulichki.net/articles/Articleıoo.htm, 22.08.12); b. Göktürk Dönemi levhalı zırhlı savaşçı (http://history.novosibdom. 
ru/node/56., 22.08.12). 

tir. Atlar ayakta durmaları için bazen gövde altlarında ya da toynaklarında zemine monte 
edilmek üzere tasarlanmış çubuk benzeri desteklere sahiptirler (Şekil 6: a, b). 

Göktürk Dönemi yaya savaşçıları kaftan ya da levhalı zırh giymiş olarak karşımıza çık­
maktadırlar. Kaftan giymiş savaşçıların ayaklarında anlaşıldığı kadarıyla dize kadar yu­
muşak çizme bulunmaktadır. Böyle örneklerden ikisi üç dilimli taca sahiptir. Sol elleri ile 
bellerinde asılı olan kılıçlarını, sağ elleri ile muhtemelen taçlarını tutmaktadırlar (Şekil 
7: a). Kaftanlı diğer örneklerde ise eller belde verilmiştir (Şekil 7: b, c).'8 Elin kemerde, 
belde ya da kılıç üzerinde tutulması, Türklerde kahramanlık, güç ve erkeklik belirtisi ol­
duğundan bunların savaşçı olduklarını göstermektedir, ayrıca dönem savaşçı kıyafetini 
gösteren tasvirler (Şekil 7: d) de bunu kanıtlar niteliktedir. 

Ayakta durur pozda verilen başka bir savaşçı figürin levhalı zırh içinde verilmiştir 
(Şekil 8: a). Yüz hatları Mongoloid-Türk'tür. Başı öne eğik durumdadır; mezar koruyu­
cusu olarak görev almış olabilir. Başında kürevi konik bir miğfer bulunmakta, arkadan 

18 S. K. Kabanov. Kul'tura Sel'slcih Poseleniy Yujnogo Sogda, 111-Vl. w., Taşkent 1981, s. 99. 
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Şekli 9: a. Pişmiş toprak. at figürini, Taraz, tabaka V, Göktürk Dönemi, 5·7. yüzyıl (Bemştam, ı997, fig. 4a); b. Pişmiş 
toprak, at şeklinde figürin, Halçayan, 7. yüzyıl (Pugaçenkova, 1966, çiz. 108); c. Zamalışar'dan pişmiş toprak at 
figürinleri, 9·11. yüzyıl (Tolstov·Borob'evoy,fig. 6); d. Pişmiş toprak, atfigürinlerine ait baş parçalan. Djanbas-Kala 
(Tolstov. http://sbiblio.com/biblio/archive/tolstov_dre/07.aspx, 23.09.2012, tabi. 78). 

omuz ve sırt üzerine kadar dökülmektedir. Gerçekte bu tür miğferler metal levhalarla dö­
şenmişlerdir. Savaş kıyafeti yüksek, çeneye kadar ulaşan yakalı gömlektir. Gömleğin üze­
rine giyilen levhalı zırh dize kadar inmektedir. Zırhın kol kısmı kısa olup dirsekten biraz 
daha yukarıdadır. Belde bir kemer vardır. Anlaşıldığı kadarıyla baştan giyilmektedir." 
Böyle levhalı zırhlar Göktürk Dönemi'nde karşılaşılan önemli bir savunma silahıdır 
(Şekil 8: b). 

1.2. Zoomorfik Figürinler 

Göktürk pişmiş toprak fıgürinleri arasında hayvan betimlerine de oldukça yer veril­
miştir. Bunların dini kullanım amaçları gözden kaçırılmamalıdır. Primitif ve masif olarak 
ele alınmış hayvan heykelciklerinin "kült" ve "totem" inancı ile bağlantılı oldukları dü­
şünülmektedir. Bu bağlamda ilk sırayı at almaktadır. Ayrıca ileride tanıtacağımız üzere 
kapların kulplarında da benzer anlayış çerçevesinde hayvanlara rastlamak mümkündür. 

Genelde atların başları iridir ve eyerleri ile birlikte görülmektedir. Binicisiz atlar kaba, 
ve küçük boyutlardadır, çoğunlukla gövdeleri ile tezat oluşturacak biçimde bacakları 
kalındır. Bacaklarının kalın yapılmasının sebebi ayakta durmalarını sağlamak olabilir. 
Bunların eyerlerinin yapımı üç biçimde karşımıza çıkar; kabartma (Şekil 9: a), kazıma 
(Şekil 9: b) ve atın gövdesi üzerine küçük bir keramik parçanın yapıştırılması olarak 
(Şekil 9: c). 

Djanbas Kale'den çok miktarda at başı ele geçmiştir. Bunlarda gözler yapıştırma ya da 
kazıma olarak verilmiş; yeleler çentikle belirlenmiş; kulaklar bazen kabartma olarak ya­
pılmış, bazen de kazıma ile ifade edilmiş; ağızlar kişneme izlenimi verecek şekilde tasvir 
edilmiştir. Göktürk topraklarından diğer at fıgürinlerinde de benzer özellikler görülmek­
tedir. Taraz, Halçayan, Zamahşar, Djanbas-Kala, Balalık-Tepe, Afrasiyab, Gyanur-Kala 
gibi yerlerden ele geçen bu örnekler el yapımıdır (Şekil 9: d-e).'0 Yine bu grup içinde 
oyuncak olarak yapılmış, diğer örneklere göre az detaylı, yüksek eyer kaşlarına sahip at 
figürinleri de bulunmuştur (Şekil 9: t)." Atlar dışında deve, koç vb. hayvan figürinleri de 

19 Gumilev. a.g.e., s. 4. 
20 S. P. Tolstov, Drevniy Horezm, Moskva 1948, s. 206·207. 
21 Al'baum, a.g.e., s. 34-36. 
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Şekll 9: e. Pişmiş toprak, at figürinlerine ait parçalar, 6·7. yüzyıl (Al'baum, Bala/ık· Tepe, Şekil 20); f. Pişmiş toprak, 
atlı figürin parçası, Pencikent, 8. yüzyılın ilk çeyreği (Drevnosti Tadjikistana, fig. 506). 

ele geçmiş," Orta Asya'nın diğer bölgelerinde ejder olarak kabul edilen hayvan figürinle­
rine de rastlanmıştır.'' 

2. Navslar 

Ölünün kemiklerinin ya da küllerinin saklanması için çoğunlukla pişmiş topraktan 
hazırlanan özel kaplara arkeolojide "ossuar" ya da "navs" denmektedir.24 5-10. yüzyıl­
larda Orta Asya'da navsların yaygınlaştığından söz etmek mümkündür. Bu kaplar dik­
dörtgen, oval veya hayvan formunda olup insanların ölümden sonraki varlık inancını 
yansıtmaktadır. Bu kapların ev, tapınak ya da mezar yerine olan benzerlikleri de gözden 
kaçmamaktadır.'' Navslar üzerinde baskı tekniği ile yapılmış süsler bulunmakta, kapak 
tutamakları ise insan ya da hayvan figürlü olabilmektedir. 

Antropomorfik tutamakların hepsi, bizim gözlemlediğimiz kadarıyla, erkektir. Bazen 
tüm gövde, bazen de sadece boyunla birlikte baş kısmı görülmektedir. Tüm gövdeye sa­
hip olan bir örnekte başı yıkan doğru kalkık sanki yakarır (?) durumdaki bir erkek kar­
şımıza çıkmakta, boynunda üç inciden oluşan kolyesi ve belinde pullarının da seçildiği 
kemer bulunmaktadır (Şekil ıo: a).'6 

Göğüsten aşağısı kırık olan diğer bir navs tutamağındaki erkeğin yüzünde hafif te­
bessüm eder şekilde bir ifade bulunmaktadır. 6-8. yüzyıllar arasına tarihlendirilen bu 
örneğin göz bebekleri kakma olarak yapılmıştır, badem gözlü, ufak ağızlıdır ve kaşlar 
burunla birleşmektedir. Diğer Semerkand pişmiş toprak figürin örneklerinde olduğu gibi 
boynunda incilerden oluşan pandantifli kolye yer almaktadır. Kulağında ise küpe mev­
cuttur (Şekil ıo: b). Afrasiyab'dan 6-8. yüzyıllara tarihlendirilen navs tutamağındaki er­
kek, bir önceki örneğin tam tersine oldukça ciddi ve sert bir ifade ile karşımıza çıkar. İri 
badem gözlerinde gözbebekleri için kakma delikleri vardır; bıyık uçları kulak memesi ile 
birleşen sakala kadar inmektedir; kulak memelerinde küpe için olduğu düşünülen birer 
delik yer alır. Sert ifadesinden dolayı sözü edilen figürinin tüm kötülüklerden koruyucu 

22 Lutliya·Guliamova, a.g.e., lig. 116. 
23 Tolstov, a.g.e., s. 206. 
24 A. N. Bemştam, /storlya Kırgu: 1 Kırgu:stana s Drevneyşlh Vremen do Mongol'skogo Zavaevanlya, http:// 

siteistok.host.net.kg/bibliotek.htm, 30.09.ıoı2. 
25 Pugaçenkova-Rempel', a.g.e., s. 164. 
26 Baıı kaynaklar bu örneği heykelcik olarak tanımlamaktadır. 
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Şekli ıo: a. Erkek heykelciği, pişmiş toprak, 6·7. yüzyıl, ôzbekistan Sanat ve Kültür Tarihi Müzesi, Semerkand (Lutfiya· 
Guliamova, fig. 16); b. Erkek başı, pişmiş toprak, Taylak (Semerkand Bölgesi), 7-8. yüzyıl, Ôzbekistan Sanat ve Kültür 
Tarihi Müzesi, Semerkand (Lutfiya-Guliamova, fig. 15); c. Erkek başı, navs kapağı tutamağı, pişmiş toprak, Afrasyab, 
7-8.yüzyıl, Ermitaj Müzesi (Lutfiya-Guliamova, fig. 12). 

Şekli ıo: d. İnsan başlı tutamağa sahip navs, 6-7. yüzyıl, Çaç, Taşkent Vahası, Ennitaj Müzesi (Fot. J. Ôzlem Oktay); 
e. Pişmiş toprak, Hayvan (su kuşu?) figürini, 6-8. yüzyıl, Ôzbekistan (Abdusamatov· Takamatsu·Pugaçenkova vd.,fig. 
346). 

göreve sahip olduğuna inanılmaktadır (Şekil ıo: c). Bu grupta kısaca değineceğimiz son 
erkek kulplu navs ise Çaç'dan ele geçmiştir. 6-7. yüzyıllara tarihlendirilen bu örneğin yüz 
hatları oldukça sadedir. (Şekil ıo: d). 

Navslarda insan dışında hayvan figürlerine de rastlamak mümkündür. 6-8. yüzyılla­
ra tarihlendirilen Özbekistan'dan bir tutamak, su kuşu(?) olarak karşımıza çıkar; boynu 
üzerinde tüy izlenimi veren çentikler vardır, sivri gagası ve boynunda halkası bulunur 
(Şekil ıo: e). 

3. Antropomorflk Kaplar 

İnsan yüzlerini kabartma olarak gösteren testi, kap gibi çeşitli pişmiş toprak eşyaların 
varlığı bilinmektedir. Antropomorfik kapların sunu, yemin töreni ve and içme ile ilgili 
olabileceği düşünülmekte; şaman törenlerinde yağmur yağdırmak ve verimin artması 
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Şekli ıı: a. Antropomorfik kap, keramik, Kafır-Kala, Semerkand, 6_ yüzyıl (Pugaçenkova-Rempel', il/. 171); b. Pişmiş 
toprak, Çu vadisi, 6-8. yüzyıl (Bernştam, 1998, s. 538); c. Boğa başlı emzikli kap, pişmiş toprak, 7-8. yüzyılın ilk çeyreği, 
Pencikent, Ermitaj Müzesi (Fot. /. Özlem Oktay) 

için kullanıldıkları araştırmacılar tarafından belirtilmektedir.'' Bunlar ayrıca "yaşam 
suyu" ile bağlantılı olarak anılmaktadır.'" 

Kafir-Kale'den (Özbekistan) 6-8. yüzyıllara tarihlenen armudi formda testinin üze­
rinde kalın kaşlı, badem gözlü, bıyıklı, sakallı, hokka burunlu bir erkek figürü yer al­
maktadır. Bıyık uçları çeneye doğru inmekte, sakalı üçgen formdadır. Kulaklarında bilya 
formuna sahip pandantifli küpeler bulunmaktadır. Bu figür bölgede var olan Türk tipine 
benzerliği ile dikkati çekmektedir. Yüz kabartma olarak meydana getirilmiş, detaylar ise 
demir keski ile çentiklenerek verilmiştir. Testinin boyun kısmı üzerinde kırık izine rast­
lanmaktadır (Şekil ıı: a). 

Kırgızistan'daki Çuy Vadisi'nden 7-8. yüzyıllara tarihlenen bir kap örneği ise bir ön­
cekine göre daha az detaya sahiptir (Şekil ıı: b). Erkek figürü üçgen sakallı olarak ele 
alınmış, sakal etkisi dikine hatlarla verilmiştir. Sakalın yanakta devam ettiğini gösteren 
bir takım izler de mevcuttur. Gözlerde derinlik etkisi kalın göz çerçevesi ile yaratılmış­
tır. Başında çizgi bezekli diadem yer alır. Yapıştırma olarak yerleştirilen kollar karının 
hemen üzerinde kavuşturulmuştur. Sakal, dudak, göz çerçeveleri de yapıştırma olarak 
uygulanmıştır. Kabın üzeri açık sarı astarlıdır.'9 

27 Çoruhlu, a.g.m., s. 308-310. 
28 A. M. Dosımbaeva, "O Simbolike Sosuda v Tyurkskom Prikladnom lskusstve i ego Svyazi s ldeey 

Sakralizatsii Prostranstva". Alta-Sayanskaya Gomaya Strana i lstoriya Osvoeniya ee Koçevnikami, Barnaul 
2007, s. 69-75, 

29 Bernştam, a.g.e., 30.09.2012. 
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Şekil u: Figürinlerde ellerin kemer ya 
da silah üzerinde durmasının, Göktürk 
taş babalan ile karşılaşhnlması 
(Çizim: Kubarev, tabi. XXXVIll: ııı). 

Bu kaplar dışında az miktarda da olsa emziği boğa başı şeklinde olan kapların varlığı 
da bilinmektedir. Hayvanın ağzındaki delikten sıvı dökülmektedir. Bu özellikten dolayı 
böyle kapların ağızlarından dökülen sıvıların şifalı ya da kutsal sayıldığını düşünebiliriz. 
Başka bir deyişle bu kaplar hem işlevsel hem de sembolik olarak kullanılmışlardır. Ayrı­
ca bunların gövdesi üzerinde süslemeler de vardır. 

Yukarıda bahsedilen fıgürinler, navslar ve kaplar dışında yapıların alınlığında zaman 
zaman karşılaşılan pişmiş toprak sirenlerin varlığı da bilinmektedir. Bunların navslar 
üzerinde de yer aldığını belirten araştırmacılar vardır. Ayrıca fantastik hayvan görünü­
münde ve kurt, keçi, vb. başlı kap kulplarına da rastlamak mümkündür (Termez, Çingis­
Tepe bu bağlamda düşünülebilir).'0 Bir takım araştırmacılara göre bu, sonradan Orta 
Asya'da çok geniş olarak yayılacak örneklerin proto-tipini oluşturmaktadır. 

Söz konusu araştırma kapsamında pişmiş toprak fıgürinlerde, navs tutamaklarında 
ve antropomorfık kaplarda dikkatimizi çeken bir takım özelliklere değinmekte fayda gör­
mekteyiz. Göktürk Dönemi fıgürinlerinde ellerin pozisyonları hem duruş bakımından 
hem de anlam bakımından çeşitlilik arz etmektedir: Ellerin kemer üzerinde ya da sol 
elin kemer/silah üzerinde olması ve diğer elde kap tutulması erkeklik, savaşçı kimliği ile 
ilişkilendirilebilir. Ayrıca benzeri duruşun Göktürk taş babalarında da karşımıza çıkması 
ilgi çekicidir (Şekil ı2). 

Ellerin göğüs ya da karın üzerinde kavuşturulması, ellerin karın üzerindeyken kap 
tutması ise daha çok sunu, saygı, sadakat ve yas ile ilişkilendirilebilir. Yine bunun ben­
zeri örneklerini taş babalarda da görebilmekteyiz (Şekil ı3). 

Yüz tipleri Mongoloid-Türk ya da Avrupai olan erkeklerin bıyıklı, sakallı ve bıyıklı 
veya sakalsız-bıyıksız olarak verildikleri gözlemlenmiştir. Özellikle sakallı olanların sa­
kal formu "kama"ya ya da "ok ucu"na benzetilebilir." Figürinlerdeki bu sakal formunun 
Kudırge Mezarlığı'nda yer alan Mezar ı6'daki kaya üzerinde bulunan erkek başı tasvirin­
deki ile benzerliği gözden kaçmamaktadır (Şekil 14). 

Göktürk Dönemi'nde erkek ve kadın fıgürinlerinde taçlar, başlıklar oldukça fazla ve 
çeşitli olarak karşımıza çıkar. Taçlar asalet, kudret, kutsallık timsalidirler. Kadın taçla­
rında, hilal, ortada küre formu (evrenin simgesi, ay, güneş vb) ve yanlarda kuşkanatla-

30 Al'baum, a.g.e., s.19; Bernştam, lzbrannıe Trudı po Arheologii i lstorii Kırgızov 1 Kırgız(ana, C. il, Bişkek 
1998, s. 562-565; Azım M. Malikov, "Arkeolojik ve Yazılı Kaynaklara Göre Maveraünnehir Türkleri (M. S. Vl-VIll. 
Yüzyıllar), Tllrlder Ansiklopedisı, C. 2, 2002, s. 142-151. 

31 Bernştam, a.g.e., 1998, s. 539-540. 
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Şekil 13: Figürinlerde ellerin ve ko//ann şekildeki gibi konumlannın, Göktürk taş babalan ile karşılaştınlması (Çizim: 
Kubarev, tabi. XXXVlll: 218). 

rına sahip olanlar; erkeklerin taçlarında ise inci tanesi gibi küre formlu ya da Tanrıça 
Umay'ınki gibi üç dilimli taca sahip olanlar öne çıkar (Şekil 15). 

Miğferler ise kürevi-konik formları ile gerek arkeolojik malzeme gerekse taş babalar­
da ve duvar resimlerinde benzerleri ile birlikte görülebilmektedir. Koruyucu silah olarak 
kullanılan levhalı, pullu zırhlar da gerçek örnekler göz önünde bulundurularak tasvir 
edilmiştir (Şekil 8: b). 

Göktürk Dönemi fıgürinlerinde rastladığımız bilya formlu pandantifli küpe, inci 
taneli kolye gibi takı betimlemelerinin benzerlerine arkeolojik buluntularda rastlanmak­
tadır. Örneğin Semerkand Taylak bölgesinden navs kulbu üzerinde erkeğin kolyesi ya da 
yine Semerkand Kafır-Kala'dan kap üzerindeki erkeğin kulağındaki küpe, Kudırge, Altay, 
Kuray gibi yerlerden arkeolojik buluntularla ve taş babalar üzerindekilerle benzerlikler 
taşımaktadır (Şekil 16). 
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Şekll 14: Bemştam, 1997, s. 217. 

Şekli ıs: Başlıklann çizimi (Kubarev, çiz. 3). 

�r ı� �1?��9r.· 
�<Vı' rrıı-v 
�Yli � ;t, __ ı _ _  �­�J i � �\�q�d'· ,. .� ! � � 12 ,, �o 
- - -·- �-------· ---- --·------- ----

Şekll ı6: Soldaki çizimler: Heykellerin üzerindeki takı/ardır. Sağdakiler: Kudırge, Altay, Kuray vb. yerlere ait 
arkeolojik buluntulann çizim/eridir (Kubarev, çiz. 5). 

Dikkatimizi çeken bir diğer nokta ise bazı erkek fıgürinler ve navs kulpları üzerinde 
kemer ve detaylarına yer verilmiş olmasıdır, örneğin Semerkand'dan ele geçen navs kul­
bunda kemer, pulları ve tokası ile birlikte gösterilmiştir, bu da arkeolojik buluntularla ve 
taş babalar üzerindekilerle örtüşür (Şekil 17). 

Göktürk Dönemi pişmiş toprak fıgürinlerinde görüldüğü kadarıyla çoğunlukla kah­
ramana, savaşçılara yer verilmiştir. Kadın figürinlerine göre ağırlık daha çok savaşçı­
hükümdara (bunların temelinde tanrı ya da kahramanlıkla ilgili inançlar vardır) kay­
mıştır. Erkek figürinleri Kazakistan ve Kırgızistan bölgelerinde varlık gösteren sakallı, 
bıyıklı ya da sakalı bıyığı olmayan Orta Asya tiplerini göstermektedirler. Yüz tiplerinden 
Mongoloid-Türk ya da Avrupai karakter taşıyan örnekler olduklarını anlayabiliriz. Görül­
düğü gibi bütün bu yüzler bulundukları kültür çevresinin izlerini taşımaktadır. 
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Şekli ı7: Üstte: D'er-Tebe, 
I No.'lu taş babanın çizimi 
(Kubarev, Tabi. XXXVI) 
Altta: Gümüş pullara sahip 
kemerin çizimi (Kubarev, tabi. 
XLIV: q). 

Hayvan tasvirleri arasında at öncelikli olarak karşımıza çıkmakmadır. Atların 
süvarileri ile birlikte verildiklerinde vücut hatlarının ve koşum takımlarının daha detaylı 
ele alındıkları tespit edilmektedir. 

Daha önce de değinildiği üzere pişmiş toprak fıgürinlerin bazıları tasvir ve ifade tarzı 
olarak Göktürk taş babalarını anımsatmaktadır. Üzerlerinde yer alan küpe, taç, kolye, 
kemer tokası, zırh, silah, koşum takımı vb. detaylar, sadece taş babalar, duvar resimleri 
gibi görsel sanatlarda değil aynı zamanda arkeolojik malzeme olarak da görülmektedir. 
Bu da fıgürinlerin Göktürk sanatında bütünleyici role sahip olduklarını ve araştırmacılar 
için belgesel nitelik taşıdıklarını kanıtlamaktadır. 
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BiLDiRiLER PROCEEOINGS 

Eski Türklerin Bereket Tanrıçası ''Umay": 
Üslup ve İkonografik Özellikleri** 
Ancient Turks Fert i lity Goddess "Umai" :  
The Style and Features of  the lconography** 

Özet 

Bereket tanrıçası Umay'ın imgesi Eski Türklerin üçlü inanç sisteminde önemli bir yere 
sahiptir. Ancak Umay ikonografisi hala yeteri kadar çalışılmamıştır. Kutsallık simgesi üç 
dilimli taca sahip Umay'ın dişil bir figür olarak tanımı ana tartışma konusudur. Ama cen­
netin bir sakini, gökten inen güzel bir kadın, bir kuş-ana olarak Umay'ın kanatlı olması 
daha da önemli bir özellik olmalıdır. 

Kanatlı kadın imgesi olarak tasviri iki yerde mevcuttur: Yenisey Nehri'nden bir bronz 
broş ve Abakan Koybalı Nehri üzerinde 7 No.'lu Kurgan'dan bir çift altın ve gümüş küpe­
de. Bunlar 10-11. yüzyıllara tarihlenir. Bu imgeler Umay'ın ikonografisine atfedilebilirler. 
Bu yüzden, düzlemsel çizgede olmayan metal plastik etkisi uyandıran parçaların yapıl­
masına imkan veren teknolojik yeterliliklerin stil ve tasarım özelliklerinin detaylı çalışıl­
ması önemlidir. Bu durumlarda, hacimli imgeler, (kadın figürlerinin kendileri, ellerinde 
tuttukları kaplar, saç, kafa ve boyun süsleri, kanat ve haleleri), pandantifler, boncuklar 
(insan ve hayvanların doğmamış ruhlarının sembolleri) ve elmas şekilli içi boş sarkıntı­
lar (bebeklerin göbek bağları için) öne çıkar. Buna ek olarak, böyle durumlarda düzlemin 
detayları hakkında açıkça konuşulabilir, örneğin hale - figürleri saç tarzlarından ayıra­
rak onları hacimli hale getirir. Bu yüzden, Umay imgesinin metal ve üç boyutlu özellik­
leri Eski Türklerin sanatında onun imgesinin tanımlanması için kapsamlı bir özellikler 
sistemi yaratılmasına izin verir. 

Anahtar Kelimeler: Eski Türkler, Umay, üslup, ikonografi, sembol. 

Keywords: Ancient Turks, Umai, style, iconography, syrnbol. 

T he image of the goddess Umai occupied an important place in the religious 
consciousness of the ancient Turks. On her special place in the tripartite structure of the 
Turkic pantheon can be judged by the repeated mention of her name in runic texts, as 
well as by studying the traditional world of modem Turkic peoples of Siberia and Central 
Asia (by V. V. Barthold, V. V. Radloff, P. M. Melioranskii, A. V. Anokhin, N. P. Dyrenkova, 
L. E. Karunovskaya, L. P. Potapov, S. M. Abramzon, N. A. Baskakov, N. A. Alekseev, F. T. 
Valeyev, V. Ya. Butanaev, E. L. L'vova, 1. V. Oktyabr'skaya, A. M. Sagalaev, M. S. Usmano-

• nr., Beşeri Bilimler Çahşmalan Laboratuvarı Başkanı, Novosibirsk Devlet Üniversitesi, Novosibirsk, Rusya / 
Ph.D., Head ol Laboratory ol Humanitarian Studies, Novosibirsk State University, Novosibirsk, Russia. 

** The study was performed by the grant of the Russian Foundation for the Humanities No 13-01-00049. 
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va and others). '  However, until now, researchers have not reached a consensus on is the 
form in which the ancient Turks portrayed itself Umai. 

üne of the fırst attempts to isolate the image of Umai in the fine art of the ancient 
Turks can be considered as the study of the semantics of anthropomorphic images on 
Kudyrginski valun (boulder from Kudyrge) on Altai (Figure ı).' On the hasis of this analy­
sis were carried out and attempts to highlight these images (with attribution them as 
images Umai) on materials Sulekskaya pisanitsa (petroglyphs from Sulek in Khakasia) 
(Figure 2) and other.' The main argument in the definition of female fıgures as Umay ima­
ges in these cases was the presence of women on their heads tricorn (three-prong) caps, 
crowns, which are attributed as a sign of holiness, tiaras deities, ete. The partial with­
drawal of proof of supplies image data the scope of the iconography of the Umai (at the 
!eve! ofaccumulation offine materials) rightly pointed out at the time of A. S. Surazakov.4 

1 w. Barthold, Die historische Bedeuıung der altıürkischen lnschriften. npMnOlKeHMe K: Radloff w. Die 
alttürldschen lnschri{ten der Mongolei. Neue Folge, St.-Pbg. 1897; n. Men•opaHCKMM, "naMRTHMK . "eCTb Kıonb· 
Tern•a", 3anMCKM Bocro,Horo OTAeneHMR PyccKoro apxeonorn,ecKoro 06111ecrea, cn6. 1899, T. Xll, Bbın. ll·III (P. 
Melioranskiy, "Pamyatnik v Çest' Kyul-Tegina", Zapisld Vostoçnogo Otdelenlya Russkogo Arheologiçeskogo 
Obshestva, SPb. 1899, T. Xll, Vıp. 11-III) ; A. B. A•ox••, "Marep•an•ı no waMaHcrey y anrai<�ee, co6paHHbıe 
eo epeMA nyrewecreMiiı no Anraıo e 1 910-1 91 2  rr. no nopyYeHMIO PyccKoro HOMMTera AJIH MJyı.ıeHMR CpeAHeVı M 
Bocro,Hoi< Al••". C6opHMK My3eR aHrpononorn• " 3THorpa<tı•• AH CCCP, T. iV, Bbın. 2, il. 1924 (A. V. Anohin, 
"Materialı po Şamanstvu u Altaytsev, Sobrannıe vo Vremya Puteşestviy po Altayu v 1910-1912 gg. po Poruçeniyu 
Russkogo Komiteta dlya lzıçeniya Sredney i Vostoçnoy Azii", Sbomik Muzeya Antropologii i Etnografii AN 
SSSR, T. iV, Vıp. 2, L. 1924); A. B. AHOXMH, "Aywa " ee ceoi<crea no npeAcraeneHMRM reneyroe", C6opHMK My3eR 
aHrpononor•• " 3THorpaıjı•• AH CCCP, T. Vlll, il. 1929 (A. V. Anohin, "Duşa i ee Svoystva po Predstavleniyam 
Teleutov", Sbomlk Muzeya Antropologll I Etnografii AN SSSR, T. VIII, L. 1929); H. n. A•ıpeHKoea, "YMai< e 
•YnbTe rype4KHX nneMeH", Kyn•rypa " nHCbMeHHOCTb Bocro•a, KH. 111, 6aKy 1928 (N. P. Dırenkova, "Umay v Kul'te 
Turetskih Plemen", Kul'tura i Pismennost' Vostoka, Kn. III, Baku 1928); il. 3. KapyHoecKaR, "npeAcraeneHMR 
anrai<�ee o BceneHHoi<", CoeercKaR 3THorpaıjıMR, 1935, N 4-5 (L. E. Karunovskaya, "Predstavleniya Altaytsev o 
Vselennoy", Sovetskaya Etnografiya, 1935, N. 4-5); il. n. noranoe, "YMai< - 6olKecreo AP••H•X rıopKoe e ceere 
3THorpaıjı•,ec••xAaHHbıx", TıopKonorn,ec••i< c6opHMK 1972, M. 1973 (L. P. Potapov, "Umay - Bojestvo Drevnih 
Tyurkov v Sveıe Etnografıçeskih Dannıh", Tyurkologiçesldy Sbomik 1972, M. 1973); C. M. A6paM30H, K•prn3bl 
M MX 3THOreHentı.ıeCHMe M MCTOpMKO-KynbrypHble CBAJM, Kbıprbl3CTaH, <l>pyHJe 1990 (S. M. Abramzon, Kirgizi i 
ih Etnogenetiçeslde i lstoriko-Kul'tumıe Svya.zi, Kırgızstan, Frunze 1990); H. A. 6acKaKOB, "Aywa e AP••••x 
eepoeaHMRX rıopKoe AnraR (repMMHbl, MX 3Ha,eHMe • 3TMMonornR)", CoeercKaR 3THorpaıjıMR, 1973, N 5 (N. A. 
Baskakov, "Duşa v Drevnih Verovaniyah Tyurkov Altaya (Termini, ih Znaçenie i Etimologiya)", Sovetskaya 
Etnografiya, N. 5, 1973); H. A. Ane•ceee, Pa•••• ıjıopM•ı pen•rn• rıopKOR3b'"Hbıx HapoAO• C•6•p•, Hay•a, 
Hoeorn6MpCK 1980 (N. A. Alekseev, Ranniee Formı Religii Tyurkoyazıçnıh Narodov Sibiri, Nauka, Novosibirsk 
1980); H. A. AneKceee, WaMaHM3M rıopKOR3b'"HblX HapOAOB CM6MpM, HayKa, Hoeorn6MpCK 1984 (N. A. Alekseev, 
Şamanizm Tyurkoyazıçnıh Naradov Sibiri, Nauka, Novosibirsk 1984); <!>. T. Baneea, 3anOAHO·rn6MpCKMe rarapbı 
ao eropoM no11oeMHe XIX - Ha4ane XX e. HuopMKO·lTHorpaclı1ı14ecKvıe 01.1epK111, TaTKHMnt3AaT, Ka:ıaHb ı980 (F. T. 
Valeev, Zapadno-Sibirslde Tatan vo Vtoroy Polovine XIX- Naçale XXv. lstoriko-Etnografiçeslde Oçerkl, Kazan' 
1980); B. R. 6yraHaee, "KynbT 6orn•• YMaii y xaKacoe", 3rHorpaıjı•R HapoAOB C•6•p•, Hoeorn6•pCK 1984 (V. 
Ya. Butanaev, "Kult' Bogini Umay u Hakasov", Etnografiya Narodov Sibiri, Novosibirsk 1984); B. R. 6yraHaee, 
"XaKaCCKaR HapOAH•R MeA•�••a", reHe3MC " 3BOnl04HR """"eCKMX Kynbryp C•6•p•. Hoeorn6MpCK 1986 (V. Ya. 
Butanaev, "Hakasskaya Narodnaya Meditsina", Geneslz i Evolyutsiya Etniçesldh Kul'tur Sibiri, Novosibirsk 
1986); B. R. 6yraHaee, .. Bocn1o1raHMe ManeHbKMX AereM y xaKacoe", Tpa,qMU,MOHHOe eocnMTaHMe AereM y H3POAOB 
C•6•p•, il. 1988 (V. Ya. Butanaev, "Vospitanie Malen'kih Detey u Hakasov", Traditsionnoe Vospitanie Detey 
u Narodov Sibiri, L. 1988); 3. il. llbeoea-1-1. B. 0KTR6pbcKaR-A. M. Caranaee-M. C. YcMaHoea, TpOA•�•oHHoe 
MHPOB033peH•e TIOPKOB IOlKHOM C•6•p•. npocrpaHCTBO " epeMR. BeUIHblM MMp, HayKa, Hoeorn6•pcK 1988 (E. L. 
ı:vova-1. V. Oktyabr'skaya-A. M. Sagalaev-M. S. Usmanova, Tradltslonnoe Mirovozzrenle Tyurkov Yujnoy Slblri. 
Prostpanstvo i Vremya. Veshnıy Mir, Nauka, Novosibirsk 1988). 

2 .  C. Cypa:ıaKoe, .. K ceMaHTMKe 1o1:ıo6paH<eHMM Ha KyAblpntHCKOM eanyHe", 3THOKYllbTYPHbıe npo4eccb1 e 
IOlKHOM C•6•p• " l.leHrpanbHOM Al•• e 1-11 Tbıc.-ener•• H. 3., KeMepoeo 1994. c. 45-55 (A. S. Surazakov, " K 
Semantike lzobrajeniy na Kudırginskom Valune", Etnolcul'tumıe Protsessı v Yujnoy Slbiri i Tsentralnoy Azli v 1-11 
Tısyaçeletll n.e., Kemerovo 1994, pp. 44-55). 

J IO. C. XYAAKOB, .. WaMaHM3M M MMpoebıe penMrMM y Kbıprbı30B e :ınoxy cpeAHeeeHOBbA", Tpa,Q,MU,MOHHbıe 
eepoeaHHR " 6blT HapOAOB C•6•p•, Hoeorn6•pcK 1987. c. 69 (Yu. S. Hudyakov, "Şamanizm i Mirovıe Religii u 
Kırgızov v Epohu Srednevekov'ya", Traditslonnıe Verovanlya i Bıt Narodov Sibiri, Novosibirsk 1987, p. 69). 

4 Cypa3aKOB, c. 51-54 (Surazakov, pp. 51-54). 
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Flgure ı: The images on the Kudyrginski va/un (bou/der [rom Kudyrge) (by: A. Surazakov, 1994). 
Flgure >: Women 's lmage in tricorn hats on Su/ekskaya pisanitsa - (photo made by the author; images are shown by 
arrows). 
Flgure 3: Earrings with the image of the goddess Umai and hol/ow diamond-shaped pendants with a picture ofa 
trefoil buria/ mound N 7 Koybaly: ı-ı. Earrings, 3-4. Pendants to earrings (go/d, si/ver). 

Much more confident about how depicted Umai at the Sayan-Altai Turks in the High 
Middle Ages, it is possible on the hasis of the interpretation of material from a woman's 
burial (number 7) mound burial Koybaly on the river Abakan, we excavated and dated 
IX-X centuries. Here were found two gold rings (with details in silver) in the form of 
identical images of winged women: they were accompanied by two suspension of similar 
materials in the form of diamonds with relief maps trefoil (Figure 3). We have already 
analyzed the details of these items. it is established that the canonical images of women 
pose has been widely reflected in the stone sculptures of the Turks. Wings - a necessary 
accessory of the deity, and a halo above his head - a sign of holiness, which is characte­
ristic for a number ofworld religions, including the well-known and among the Turks. in 
the bowl of consecrated milk (in the hands of women) are stored embryos souls of men 
and animals, and gold and silver beads - they are symbols of embryos souls of living 
beings. Shamrock - common in many nations of the Old World tree symbol of life and 
fertility. Gold hollow diamond-shaped pendants are very similar to the storage bags for 
newborns umbilical cords (known up to now in Sayan-Altai Turks: Sagayts and Beltyrs 
these sacs called "Umai"). Thus, ali of the elements of the image fully comply with both 
the appearance and meaning of the image Turkic fertility goddess Umai.5 

Unfortunately, such a complete set of "divine" attributes do not carry other ima­
ges the ancient time that some authors are considered to belong to the sphere of the 
iconography of the Umai. Not reflected in the number of attributes of the deity on ear­
rings burial Koybaly and tricorn (three-fold) headdress, tiara, based on the presence 
of which the individual authors conducted a number of women's attribution of ima­
ges to the image of Umai. However, the main features of Umai - the wings. Recall that 
Umai in representations of modern Turkic-speaking peoples of the Sayan-Altai Moun-

5 (. r. (Ho6e.nee, "noABeCKH c H306pa}l(eHHeM ApeeHeTIOpKCKOVı 6ontHH YMaH", CoeercKafl apxeonorHR, 1990, 
N 2, c. 226-233 (S. G. Skobelev, "Podveski s izobrajeniem Drevnetyurkskoy Bogini Umay", Sovetskaya Arheologiya, 
1990, N. 2, pp. 226-233); c. r. (Ko6enee, "�306pa>KeHMe 6o>t<ecrea YMaVı Ha nOABeCKax HJ MOntnbHMHa KoVı6anbı'', 
nepeo6•ırHoe MCKyccreo. CeMaHrnKa AP••H•x 06pa3oe, Hoeorn6MpcK 1990, c.15ı-159 (S. G. Skobelev, "İzobrajenie 
Bojestva Umay na Podveskah iz Mogil'nika Koybalı", Pervobıtnoe lskusstvo. Semantika Drevnih Obrazov, 
Novosibirsk 1990, pp.152-159.); ( . r. (Ko6enee, "Bap••�·· npMHaMelKHOCTei< nOHHTMR "KyT" y TIOPKOB CM6MpM " 
CpeAHei< Al•• e 3noxy cpeAHeeeKOBbR", C•6•pb e naHopaMe TblCR"°nerni<, Hoeorn6MpCK 1998, c. 534·542 (S. G. 
Skobelev, "Variantsi Prinadlejnostey Ponyatiya «KUt»U Tyurkov Sibiri i Sredney Azii v Epohu Srenevekov'ya", Sibir 
v Panorame Tısyaçeletiy, Novosibirsk 1998, pp. 534-542.); (. r. (Ko6enee, "KypraH N 7 MOrMnbHMKa Koi16anbl -
YHMKa.nbHbıM naM.RTHHK ApeeHenopKcKoM KYllbTyphı c reppHropHH 3anaAHoro npHca11Hb11", naMHTHHKH ı<ynbrypbı 

AP•BHMX rıopoH e IOJHHOi< C•6•p• " l.leHrpanbHOi< AlMM, Hoeorn6MpCH 1999. c.129·149. (S. G. Skobelev, "Kurgan 
N 7 Mogil'nika Koybalı - Unikal'nıy Pamyatnik Drevnetyurkskoy Kul'turı s Territorii Zapadnogo Prisayan'ya»", 
Pamyatniki Ku/'tun Drevnih Tyurok v Yujnoy Sibiri i Tsentra/'noy Azii, Novosibirsk 1999, pp.129-149.) 
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tains - is a fabulous bird that nests in the air, beautiful woman descending from the 
sky, mother-bird, ete. Although in people's old bird traits that image faded, remained 
very granted that Umai must be wings to dwell in heaven. in the Kyrgyz Tien Shan 
"Umai" - it's also a fabulous bird that nests in the air. Separate groups Khakases gene­
rally seen in the iı'nage of Umai white or blue bird that brought the child flesh and blood. 
The preferential representation of the goddess Umai in the form of a bird or a winged 
woman directly related to the facı that in the mythological systems of Eurasia is the bird 
has been the main intermediary between the two opposing realms of the universe - the 
"upper and lower" worlds.• 

in addition to our fındings wings shown on only one of the female images relating to 
the Middle Ages (when it is necessary to distinguish the winged creatures found in the ta­
iga zone of the Urals and Western Siberia and relating to other cultural traditions - is the 
image on the Sasanian silver dishes, apparently, local bronze cult casting, ete.).' The sub­
ject comes from a number of random fınds in the steppe zone of the Sayan-Altai (found 
on the Yenisei River near the village Aeshka, Novoselovo district}, ie, in the traditional 
places ofresidence of the population ofTurkic ethnic circle. it is stored in the Minousinsk 
museum two halves of the object to store needles. Needle cases such as fısh are widespre­
ad in the steppe nomadic environment in the Tang Dynasty and Liao. • They are identical 
to the image on the belt woman in a headdress in the form ofa tricorn-crown tiara. Crown 
has the off to the side and a few hanging down two additional beam. Showing the locks 
of hair on either side of a broad and flattened face. The woman lush swing style clothing 
robe. in his hands, folded on his chest, a woman, apparently holding an object. Behind 
the back shows the wings that look different than the earrings from the burial ground 
Koybaly: they are much smaller in size and their ends are folded down, as on earrings, 
and raised up (Figure 4). 

Due to this facı, there is good reason to believe that this is also the image Umai, only 
made in a slightly different manner. Possible interpretation of it as a display of the Budd­
ha seated on a lotus (or some other Buddhist character). But such an assumption can 
be based only on the general shape of the image, the design of which carried no doubt 
strongly influenced by Buddhist motifs in fıne art. in addition to the above, one can also 
note that we have taken for the locks of hair two subjects on both sides of the woman's 
face may be the transfer characteristic of the Buddhist image of large ears of anthropo­
morphic characters. lmage of a hat and type of clothing women in this Pincushion and 
demeanor in his hands at chest level, an object (a cup or poultry), in general, the same 
type that we can see on the Kudyrginski valun. 

6 M. H. 6oproAKoe, "06 OAHOM APeeHeMweM MMcl>0norvı1.1ecKoM cıo>KeTe, ero 3eomou,111111 vı 01pa>KeHMM e 
<1>on•K11ope HapoAOB Eepal••''

. 
Bonpoc•ı AP••He<i •crop•• IOlKHOM C•6•p•, A6aKaH 1984, c. 139-140 (M. l. 

Borgoyakov, "Ob Odnom Drevneyşem Mifologiçesom Syujete, ego Evolyutsii i Otrajenii v Fol'klore Naradov 
Evrazii", Voprosı Drevney /storli Yu/noy Slblrl, Abakan 1984, p. 138-140); noranoe, c. 276-277 (Potapov, pp. 276· 
2n); Ane•ceee, 1980, c. 149-150 (Alekseev, 1980, pp. 149-150.); A6paM30H, c. 295 (Abramzon, p. 295.); 6yraHaee, 
1984, c. 97 (Butanaev, 1984, p. 97.); B. B. "1eaHoe-B. H. Tonopoe, •nr•�a", M•<l>•ı HapOAOB MMpa, M. 1982, c. 346-349 
(V. V. lvanov-V. N. Toporov, "Ptitsa", Mifı Narodov Mira, M. 1982, p. 346-349). 

7 K. B. Tpeeep-B. r. JlyKOHMH, CacaHMACKOe cepe6po. XYAOlKeCTBeHHaA KY••rypa "1paHa Ill-VIII eeKOB, 
"1cKyccreo, M. 1987, p•c. 57-58 (K. V. Trever-V. G. Lukonin, Sasanldskoe Serebro. Hudo/estvennaya Kul'tura lrana 
lll-Vlll vekov, lskusstvı M. 1987, fig. 57-58); r. M. 6ypoe, "6poH30Bbıe Kyn•roebıe nnaKeTKM 3anOAHOCM6MpCKOro 
cntmı Ha eeponeMcKOM Ceeepo-BocroKe", 3ani1AH3ft C1o1fü1pb e :ınoxy cpe,qHeeeKOBbJil, TOMCK 1984, c. 32-45 (G. M. 
Burov, "Bronzovıe Kul'tovıe Plaketki Zapadnosibirskogo Stilya na Evropeyskom Severo-Vostoke", Zapadnaya Slbir 
v Epohu Srednevekov'ya, Tomsk 1984, pp. 32-45). 

8 o. A. MMTbKO, .. Cpe,qHeeeKOBble ıııronbHMKM", npo6neMbl cpeAHeBeKOBOH apxeonorMM IO>KHOM CM6MpM M 
conpOA•n•H•ıx reppMropM<i, Ho&oCM6MpcK 1991 (O. A. Mit'ko, "Srednevekovıe lgol'niki", Problemı Srednevekovoy 
Arheologii Yujnoy Sibirl i Sopredel'nıh Terrltorli, Novosibirsk 1991). 
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Thus, we can assume that Umai in the Middle Ages could sometimes depicted without 
a halo. On her head she could be in the form ofa hat tricom (three-fold) tiara. But it could 
be a tiara of five homs (five rays). At the same time, Umai could be dressed in a magni­
fıcent swing style clothing coat (on earrings from the burial ground Koybaly no signs of 
wear at Umai is not available). in this case, the number of image features Umai is may be 
increased_ This will include a hat with three or fıve horns (rays), as well as lush and loose 
clothing such as a robe. According to these indicators ofa woman on a Kudyrginski valun 
be considered within the scope of the iconography of the Umai (Figure 4). Does not cont­
radict this assumption, and the whole point of the overall composition of the images on 
Kudyrge boulder (the worship of a high-ranking people in females), which some authors 
considered only in terms of reflecting the social relations in the ancient society.9 

Interesting fınds from excavations in 1995-1996 the Medieval burial ground Syuttyu­
Bulak-1 in Kyrgyzstan can talk about this more confıdent.'0 Here, among other things, 
there are two bony plates. In one battle scene shows - Turks with distinctive hairstyles 
in long braids shoot bows and swords hack. On the other plate is given a depiction of 
women in tricorn (three-fold) tiara. She is dressed in a robe type of garment swing and 
accepts the worship of men, which is depicted in exactly the same style as the Turks 
engaged in the battle scene. The nature of the scene (a large picture of a woman and a 
small image ofa man, apparently a woman worshiper) undoubtedly conveys a picture of 
a man worshiping a high-ranking individuals (being). This fully corresponds to what can 
be observed on the Kudyrginski valun: a large image of a woman in a tiara and similar 
clothing and small images of people who worship this woman, one of them - a man, a 
characteristic of the Turks hair in long braids (Figure 5). 

Probably, in these two cases, we are dealing with the canonical storyline, which can 
be interpreted as the worship of the people no one high-ranking substantially. Since in 

Flgure 4: Hal[ needler with the image ofa woman with wings of funds Minusinsk museum (bronze). 
Flgure 5: The images on the bone plates (1-2) ofthe burial mound N 54 Syuttyu·Bulak·ı (by: B. Anke, M. l. Moskalev, 
O. A. Soltobaev, K. S. Tabaldiev, 1997). 

9 Cypa3aKoe, c. 45 (Surazakov, p. 45). 
ıo B. Anke·M. 1. Moskalev-0. A. Soltobaev-K. S. Tabaldiev, "Ausgrabungen auf dem Graberfeld von Süttü-Bulak, 

Raj. Kockorka, Kyrgyzstan". Eurasia Anliqua. Zeitsclırlft {ur Arclıliologle Euraslens. Band 3, 1997. 
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both cases, this role is played by a woman, depicted with a number of characteristic fe­
atures, it is believed that this is the goddess Umai. Accordingly, it has been suggested to 
belong to the sphere of the iconography of this image other similar images of women in 
characteristic tricorn (three-prong) tiara areas of settlement of Turks in the Middle Ages 
also receive greater thoroughness. 

The facı that the ancient Turks Umai could sometimes portrayed as a woman, and wit­
hout wings, indirectly said information ethnography of modern Turkic-speaking peop­
les of the Sayan-Altai. And now they have a goddess Umai appears in anthropomorphic 
form, and in the form of a bird, and in the form of their compounds, ie, winged woman, 
fernale-birds. So Khakases Umai - plump, gray-haired old lady, while at the same time, 
it is not visible to people and is always in the sky among white clouds, from which fol­
lows the birth of children and protect them from disease. She may have a golden wings. 
Teleuts presented May-Aine (ie, the mother of Umai) in the form of a young, beautiful 
women (and sometimes girls) with wavy, silver hair that descends from the heavens on a 
rainbow. in general, the Sayan-Altai Turks were Umai's mother in the form of a beautiful 
woman coming down from the sky." 

But it is known a situation where Umai portrayed as dolls made of birch bark with 
braids of white horsehair (Sagayts - hemp), pupae of fabric with small bow and arrow 
(such as Kachintses). Umai irnage could symbolize white cloth or bark cradle with a doll­
baby (such as Teleuts and parts of Shors) and stitched together two fox pelts or bundles 
of beads (as, for example, the majority of Khakases), white hare skin (as, for exarnple, in 
the Altai kind of Kipchaks portrayed Dayyk Urnai). Sometimes, however, it appeared just 
as the bow and arrow (as, for example, part of the Shors, including those living on the 
territory of Khakassia), or a bow without arrows (as, for example, among many others 
Shors)." 

it is well known that the ancient Turkic ethnic groups have never been closed, isola­
ted. They are constantly in contact with the various neighboring civilizations, nations 
and peoples, seeing their religious beliefs, including the Buddhists, Christians and fol­
lowers of Mani.'' Because of this they went fası development of their own culture. in 
such a moving and sensitive environment could not be strict canonization associated, 

- ----- -----
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ee.", CM6Mpb e naHopaMe TblCA"'leneTMM, Hoeoo16MpcH 1998 (Yu. P. Alehin, "Mirovıe Religii i Mirovozzrenie Narodov 
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for example, with the requirement of the image of the goddess Umai only one form of the 
established ritual. To some extent, confırming the possibility of the existence of diversity 
in the iconography of the Umai in the culture of the ancient Turks, and are presented and 
analyzed above facts. Thus, the situation with the cult of the goddess Umai the ancient 
and the modem Turks, the variety of types and methods of the image is one of the clea­
rest illustrations of fact the ancient cultural phenomenon, the study of which is only in 
its initial stages. 

Bibliography 

A6paM30H, C. M.;  Kı.ıprııt3bl H 11x 3THoreHern'leCKHe H ı.ıcropı.ıKo-KynbrypHbıe ceıı3H, 
Kbıprbı3craH, <l>pyH3e 1990 (Abramzon, S. M.; Kirgizi i ih Etnogenetiçeskie i İstoriko­
Kul'tumıe Svyazi, Kırgızstan, Frunze 1990). 

AnexHH, IO. n.;  "MHpOBble penHrııtH H MHpOB033peHHe HapOAOB IOlKHOH (H6Hp11 B 
VIII-X ee.", Cı.ı6ı.ıpb e naHopaMe Tb1cıı'lener11ı7ı, Hoeocı.ı6ı.ıpcK 1998 (Alehin, Yu. P.; 
"Mirovıe Religii i Mirovozzrenie Narodov Yujnoy Sibiri v VIII-X vv.", Sibir v Panorame 
Tısyaçeletiy, Novosibirsk 1998.). 

AneKceee, H. A.; PaHHHe cjıopMbl penı.ırnı.ı nopKOll3bl'IHblX HapOAOB Cı.ı6ı.ıp11, HayKa, 
Hoeocı.ı6ı.ıpcK 1980 (Alekseev, N. A.; Ranniee Formı Religii Tyurkoyazıçnıh Narodov 
Sibiri, Nauka, Novosibirsk 1980). 

AneKceee, H. A.; WaMaHH3M nopKOll3bl'IHblX HapOAOB C11611pı.ı, HayKa, Hoeorn6ı.ıpCK 
1984 (Alekseev, N. A.; Şamanizm Tyurkoyazıçnıh Naradov Sibiri, Nauka, Novosi­
birsk 1984). 

AHOXHH, A. B.; "Marepı.ıanbı no waMaHcrey y amaı7ıı.ıee, co6paHHbıe eo epeMıı 
nyrewecreı.ıı71 no Anraıo e 1910-191 2  rr. no nopy<ıeHHIO PycCKoro KOM11rera Mil 
113y11eHı.ııı CpeAHeH 11 BoCTO'IHOH A31111", C6opHHK My3eıı aHrpononornı.ı H 3THorpacjı1111 
AH CCCP, T. iV, Bbın. 2,  Jl. 1924 (Anohin, A. V.; "Materialı po Şamanstvu u Altaytsev, 
Sobrannıe vo Vremya Puteşestviy po Altayu v 1910-1912 gg. po Poruçeniyu Russkogo 
Komiteta dlya İzıçeniya Sredney i Vostoçnoy Azii'', Sbomik Muzeya Antropologii i 
EtnografiiAN SSSR, T. iV, Vıp. 2, L. 1924). 

AHOXHH, A. B.; "Aywa 11 ee CBOHCTBa no npeACTaeneHHJIM reneyroe", C6opH11K My3eıı 
aHTpononorn11 H 3THOrpacjıHH AH CCCP, T. Vl l l ,  Jl. 1929 (Anohin, A. V. ; "Duşa i ee Svoys­
tva po Predstavleniyam Teleutov", Sbomik Muzeya Antropologii i Etnografii AN 
SSSR, T. VIII, L. 1929). 

Anke, B.- M. 1. Moskalev - O. A. Soltobaev - K. S. Tabaldiev; "Ausgrabungen auf dem 
Graberfeld von Süttü-Bulak, Raj. Kockorka, Kyrgyzstan", Eurasia Antiqua. Zeit­
schriftfur Archaologie Eurasiens, Band 3, 1997. 

Barthold, W.; Die historische Bedeutung der alttürkischen lnschriften. npı.ınolKeHHe 
K: Radloff W. Die alttürkischen lnschriften der Mongolei. Neue Folge, St.-Pbg. 1897. 

5acKaKoe, H. A.; "Aywa e APeBHHX eepoeaHı.ıııx rıopKoe Amaıı (repMHHbl, 11x 3Ha<ıeHHe 
H 3THMonornıı)", CoeercKaıı 3THorpacjıı.ııı, 1973, N 5 (Baskakov, N. A.; "Duşa v Drevnih 
Verovaniyah Tyurkov Altaya (Termini, ih Znaçenie i Etimologiya)", Sovetskaya Et­
nografiya, N. 5, 1973). 

5oproııKOB, M. �.;  "06 OAHOM ApeeHeı7ıweM MHcjıonorııt'leCKOM CIOlKeTe, ero 3Bonıoı.ıı.ıı.ı 
H orpalKeHHH e cjıonbKllope HapOAOB Eepa3HH", Bonpocbı ApeeHeH ı.ıcropı.ıı.ı IOlKHOH 
Cı.ı6ı.ıp11, A6aKaH 1984, c. 139, 140 (Borgoyakov, M. İ.; "Ob Odnom Drevneyşem Mi-

41  



ı. �l�SlHHHHHSI HYHHS�H l�HH SHIHlLHHI HOl�H[Sİ 151 INlmHlmNHl �ON�Hm or rnnnsınN rnHHISH HHlS 
Sergey G. Skobelev 

fologiçesom Syujete, ego Evolyutsii i Otrajenii v Fol'klore Naradov Evrazii", Voprosı 
Drevney /storii Yujnoy Sibiri, Abakan 1984, s. 138-140). 

6ypoe, r. M.; "6pOH30Bble KynbTOBble nnaKeTKH 3anaAHOCH6HpCKOro CTHfül Ha 
eeponei1cKoM Ceeepo-BocroKe", 3anaAHa.R CH6Hpb e Jnoxy cpeAHeeeKOBb.R, ToMcK 
1984, c. 32-45 (Burov, G. M.; "Bronzovıe Kul'tovıe Plaketki Zapadnosibirskogo Stil­
ya na Evropeyskom Severo-Vostoke", Zapadnaya Sibir v Epohu Srednevekov'ya, 
Tomsk 1984, pp. 32-45.). 

6yraHaee, B. R. ;  "l<ynbT 6ornHH YMai1 y xaKacoe", 3rHorpaıjıH.R HapOAOB CH6HpH, 
Hoeorn6HpcK ı984 (Butanaev, V. Ya.; "Kult' Bogini Umay u Hakasov", Etnografiya 
Narodov Sibiri, Novosibirsk 1984). 

6yraHaee, B. R. ;  "XaKaCCKa.R HapOAHa.R MeAH4HHa", reHe3HC H 3eonıo4H.R 3THH'leCKHX 
Kynbryp CH6HpH, Hoeorn6HpcK 1986 (Butanaev, V. Ya.; "Hakasskaya Narodnaya 
Meditsina", Genesiz i Evolyutsiya Etniçeskih Kul'tur Sibiri, Novosibirsk ı986). 

6yraHaee, B.R. ;  "BocnHraHHe ManeHbKHXAerei1yxaKacoe", TpaAH4HOHHoe eocnHraHHe 
Aerei1 y HapoAOB CH6HpH, il. ı988 (Butanaev, V. Ya.; "Vospitanie Malen'kih Detey u 
Hakasov", Traditsionnoe Vospitanie Detey u Narodov Sibiri, L. 1988). 

,l\blpeHHOBa, H. n. ;  "YMaH B HynbTe rype4HHX nneMeH", l<ynbrypa H nHCbMeHHOCTb 
BocTOHa, l<H. 111, oaHy ı928 (Dırenkova, N. P. ; "Umay v Kul'te Turetskih Plemen", 
Kul'tura i Pismennost' Vostoka, Kn. III, Baku 1928). 

XYAAHoe, IO. C.; "WaMaHH3M H MHpoebıe penHrnH y Hbıprbı3oe e Jnoxy cpeAHeeeKOBb.R", 
TpaAH4HOHHbıe eepoeaHH.R H 6bır HapOAOB CH6HpH, HoeocH6HpCK 1987. c. 69 (Hudya· 
kov, Yu. S., "Şamanizm i Mirovıe Religii u Kırgızov v Epohu Srednevekov'ya", Tradit­
sionnıe Verovaniya i Bıt Narodov Sibiri, Novosibirsk 1987, p. 69). 

111eaHoe, B. B. - B. H. Tonopoe; "nrH4a", MHıjıbı HapoAOB MHpa, M. 1982, c. 346-349 (İva· 
nov, V. V. - V. N. Toporov; "Ptitsa", Mifı Narodov Mira, M. ı982, s. 346-349). 

l{apyHOBCHa.R, Jl. 3.; "1113 amai1CHHX eepoeaHHH H o6p.RAOB, CB.R33HHblX c pe6eHHOM", 
C6opHHK My3e.R aHrpononornH H 3THOrpaıjıHH AH CCCP, Bbın. vı. Jl. ı927, c. 20-28 (Karu· 
novskaya, L. E.; "İz Altayskih Verovaniy i Obryadov, Svyazannıh s Rebenkom", Sbor­
nik Muzeya Antropologii i Etnografii AN SSSR, Vıp VI, L. ı927, s. 20-28). 

l<apyHoecHa.R, il. 3.; "npeAcraeneHH.R amai14ee o BceneHHoi1", CoeercKa.R 3THorpaıjıH.R, 
1935, N 4-5 (Karunovskaya, L. E.; "Predstavleniya Altaytsev o Vselennoy", Sovetska­
ya Etnografiya, ı935, N. 4-5). 

l<bı3nacoe, il. P.; 111cropH.R Tyebı e cpeAHHe eeHa, ll13A-BO MrY, M. ı969 (Kızlasov, L. R.; 
lstoriya Tuvı v Srednie Veka, İzd.-vo MGU, M. 1969.). 

Jlbeoea, 3. il. - 111. B. 0Hr.R6pbcHa.R - A. M. Caranaee - M. C. YcMaHoea; TpaAH4HOHHOe 
MHpOB033peHHe TIOpKOB IO>KHOH (H6HpH. npocrpaHCTBO H epeM.R. Be14HblH MHp, 
HayHa, HoeocH6HpCH ı988 (L'vova, E. L. İ. V. Oktyabr'skaya A. M. Sagalaev M. 
S. Usmanova; Traditsionnoe Mirovozzrenie Tyurkov Yujnoy Sibiri. Prostpanstvo i 
Vremya. Veshnıy Mir, Nauka, Novosibirsk 1988). 

MenHopaHCKHH, n.; "naM.RTHHK B 'leCTb l{ıonb-TernHa", 3anHCKH BoCTO'lHOro OTAeneHH.R 
PyccHoro apxeonorn'leCHOro 0614ecrea, Cn6. 1899, T. Xll, Bbın. 11-III (Melioranskiy, P. ; 
"Pamyatnik v Çest' Kyul-Tegina", Zapiski Vostoçnogo Otdeleniya Russkogo Arheo­
logiçeskogo Obshestva, SPb. 1899, T. Xll, Vıp. 11-III). 

42 



ı. ULUSLHHHHHSI HYHHSYH lÜHH SHIHlLHHI HOl�HfSİ 151 INffHNHlmNHL mN�Rm �r EUHHSIHN rnHHISH HHlS 
Ancient Turks Fertility Goddess "Umai": The Style and Features of the lconography 

Ml1TbKO, o. A.; "CpeAHeeeKOBble lllr0/1bH11Kl1", npo6ııeMbl cpeAHeeeKOBOM apxeoııorn11 
IO>KHoi.1 CL11611p11 11 conpeAe/lbHblX 1epp111op11i.1, Hoeorn611pcK 1991 (Mit'ko, O. A.; 
"Srednevekovıe İgol'niki", Problemı Srednevekovoy Arheologii Yujnoy Sibiri i 
Sopredel'nıh Territorii, Novosibirsk 1991). 

Hoe11K, E. C.; 06pRA 11 cjıo11bK11op e c11611pcKoM waMaHl13Me, HayKa, M. 1984 (Novik, E. 
S.; Obryad i Fol'klor v Sibirskom Şamanizme, Nauka, M. 1984). 

nae/111HCKaR, fi. P.; "lılrpywKa 11 M11p pe6eHKa B TpaA11l.ll10HHblX KYllbrypax C11611p11", 
TpaA11ı.ı110HHoe eocn111aH11e AeTei.1 y HapOAOB C11611p11, fi. 1988, (Pavlinskaya, L. R.; 
"İgruşka i Mir Rebenka v Traditsionnıh Kul'turah Sibiri, Traditsionnoe Vospitanie 
Detey u Naradov Sibiri, L. 1988.) 

noranoe, fi. n.;  "YMai.1 - 6omecreo ApeeH11x rıopKoe e ceere 3THorpacjıw·ıecK11x 
AaHHbıx", TıopKoııorno.ıecK11i.1 c6opH11K 1972, M. 1973 (Potapov, L. P. ; "Umay - Bojestvo 
Drevnih Tyurkov v Svete Etnografiçeskih Dannıh", Tyurkologiçeskiy Sbomik 1972, 
M. 1973, pp. 276-2n). 

CKo6eııee, C. r.; "noAeecK11 c 11306pameH11eM ApeeHerıopKcKoi.1 6ornH11 YMai.1", 
CoeeTcKaR apxeoııornR, 1990, N 2, c. 226-233 (Skobelev, S. G.; "Podveski s İzobrajeni­
em Drevnetyurkskoy Bogini Umay", Sovetskaya Arheologiya, 1990, N. 2, pp. 226-233). 

(K06eııee, (. r.; "lı1306pa>KeH11e 6o>KeCTBa YMai.1 Ha nOABeCKaX 113 MOrM/1bHl1Ka 
Koi.16aııbı", nepeo6bıTHOe 11cKyccTBo. CeMaHTl1Ka APeBHlllX 06pa3oe, Hoeorn611pcK 
1990, c. 152-159 (Skobelev, S. G.; "İzobrajenie Bojestva Umay na Podveskah iz Mogil'ni­
ka Koybalı", Pervobıtnoe İskusstvo. Semantika Drevnih Obrazov, Novosibirsk 1990, 
pp. 152-159.). 

CKo6eııee, C. r.; "Bap11aı.ı11L11 np11HaA11e>KHoc1ei.1 noHRrnR "Kyr" y rıopKoe C11611p11 
11 CpeAHei.1 A31111 e 3noxy cpeAHeeeKOBbR", C11611pb e naHopaMe TblCR<ıeııe111i.1, 
Hoeorn611pcK 1998, c. 534-542. (Skobelev, S. G.; "Variantsi Prinadlejnostey Ponyatiya 
«Kut»u Tyurkov Si biri i Sredney Azii v Epohu Srenevekov'ya", Sibir v Panorame Tıs­
yaçeletiy, Novosibirsk 1998, pp. 534-542.). 

(Ko6eııee, c. r.; "KypraH N 7 MOrM/1bHl1Ka Koi.16a/1bl - YH11KallbHblM naMRTHl1K 
ApeeHeTıopKCKOM KYllbTYPbl c Tepp1110p1111 3anaAHOro np11caRHbR", naMRTHl1Kl1 
Kyııbrypbı ApeeH11x rıopoK e IO>KHoi.1 C11611p11 11 LleHrpaııbHOi.1 A31111, Hoeoc11611pCK 1999. 
c. 129-149. (Skobelev, S. G.; "Kurgan N 7 Mogil'nika Koybalı - Unikal'nıy Pamyatnik 
Drevnetyurkskoy Kul'turı s Territorii Zapadnogo Prisayan'ya", Pamyatniki Kul'tun 
Drevnih Tyurok v Yujnoy Sibiri i Tsentral'noy Azii, Novosibirsk 1999, pp. 129-149.). 

(Ko6eııee, (. r.; "Xp11CTl1aHCTBO 11 MaH11xei.1CTBO y eHl1CeMCKl1X Kblprbl30B B pa3Bl1TOM 
11 n03AHeM cpeAHeeeKOBbe", C11611pb Ha nepeKpecTbe MlllpOebıx pe1111rni.1. Ma1ep11a11b1 
TpeTbei.1 Me>KpernoHa/lbHOM Hayo.ıHo-npaKTl1'leCKOM KOHcjıepeHı.ı1111, noCBRU\eHHOM 
naMRTl1 BblAaıo111erocR yo.ıeHoro 11 neAarora, cneı.ı11a1111c1a no 611611e11c111Ke, npocjıeccopa 
HrY M11xa1111a lı1orncjıoe11o.ıa P11>KcKoro, Hoeorn611pcK 2006 (Skobelev, S. G.; "Hristians­
tvo i Maniheystvo u Eniseyskih Kırgızov v Razvitom i Pozdnem Srednevekov'e", Sibir 
na Perekrest've Mirovıh Religiy. Materialı Tret'ey Mejregional'noy Nauçno-Prak­
tiçeskoy Konferentsii, Posvyashennoy Pamyati Vıdayushegosya Uçenogo i Peda­
goga, Spetsialista po Bibleistike, Professora NGU Mihaila İosifoviça Rijskogo, No­
vosibirsk 2006.). 

Cypa3aKOB, A. C.; "K ceMaHTl1Ke 11306pameH11i.1 Ha KyAblprnHCKOM eaııyHe", 
3THOKyııbrypHbıe npoı.ıeccbı e IO>KHoi.1 C11611p11 11 LleHrpaııbHOi.1 A311L11 e 1-11 Tb1CR<ıeııe11111 

43 



ı. UWSLHRHRHSI RYRHSYH lÜRH SHNHlLHRI HONGRESİ 151 ıumnnDNHL rnNGHESS ur rnHHSIHN rnHHISH HHlS 
Sergey G. Skobelev 

H. 3., KeMepoeo 1994. c. 45-55 (Surazakov, A. S.; " K  Semantike İzobrajeniy na Kudır­
ginskom Valune", Etnokul'tumıe Protsessı v Yujnoy Sibiri i Tsentralnoy Azii v 1-11 
Tısyaçeletii n.e., Kemerovo 1994, pp. 44-55). 

Tpeeep, K. B. - B. r. JlyKOHHH; CacaHHACKOe cepe6po. XyAO>KeCTBeHHaıı Kynbrypa lı1paHa 
III-VIII eeKoe, lı1cKyccreo, M. 1987, pHc. 57-58 (Trever, K. V. - V. G. Lukonin; Sasanids­
koe Serebro. Hudojestvennaya Kul'tura lrana 111-Vl11 vekov, İskusstvı M. 1987, ris. 
57-58.). 

Baneee, <1>. T.; 3anaAHo-rn6HpCKHe rarapbı eo eropoM nonoeHHe XIX - Hao.ıane XX e. 
lı1cropHK0-3THorpacjıHo.ıecKHe oı.ıepKH, TaTKHHrH3AaT, Ka3aHb 1980 (Valeev, F. T.; Za­
padno-Sibirskie Tatan vo Vtoroy Polovine X1X- Naçale XXv. istoriko-Etnografi­
çeskie Oçerki, Kazan' 1980). 

von Gabain, A.; "Buddhistische Turkenmission", Asiatica. Festschrift F. Weller, Le­
ipzig 1954. s. 161-173. 

44 



Toshio Hayashi • 

il �����RR 
h�RH �RIR 

ı n�nnm; 
mm�iı 

BiLDiRiLER PROCEEOINGS 

Turtan Yakınında Bulunmuş Eserlerde 
(Hiung-nu) Hun-Sarmat Üslubu Süsleri 
Xiongnu (H un)-Sarmat ian Style Ornaments 
Found Near Turfan 

Özet 

1996 yılında, Waseda Üniversitesi, Japonya ve Arkeoloji Enstitüsü, Xinjiang Uy­
gur Bölgesi, ortak ekibi Turfan, Doğu Türkistan'da büyük bir vaha yakınındaki Gou­
xi Mezarlığı'nda kazı yapmıştır. Bu ekip, yaptığı kazıda Çin ögelerinin (sikke, ayna ve 
benzeri) yanı sıra açıkça göçebe kültür özelliğini taşıyan birkaç altın süs keşfetmiştir. 
Ekip lideri olan Dr. M. Okauchi (Çin Arkeolojisi Uzmanı), bu malzemeyi bozkır arkeolojisi 
açısından araştırma görevini benden istemiştir. 

Araştırmamız sonucunda, bu malzemelerin "Hun-Sarmat Sanat Üslubu"na ait olduğu 
kanısına varılmıştır. Mezar No. 1'den meydana çıkarılan çift katlı boyunluğun (torque) 
her iki ucu üzerindeki mücadele sahnesi, "Orta Sarmat Dönemi" ve "Part Sanatı" ile ya­
kın bir ilişkiye sahiptir. No. 1 mezardan çıkan bir kulak süsü de aynı döneme aittir. Mezar 
No. 16'dan meydana çıkarılan bir çift boğa başı şeklindeki toka süsleri ile çift grifon başlı 
toka süsü "Hiung-nu (Hun) Sanatı"na ve "Orta Asya Göçebe Kültürleri"ne paralellik gös­
termektedir. 

Çin tarihi kaynakları Turfan vahasının, MÖ ı. yy. - MS ı. yy. boyunca Hiung-nu (Hun) 
İmparatorluğu ve bazen de Han İmparatorluğu tarafından idare edildiğini veya etki 
altına alındığını gösterir. Gouxi Mezarlığı'ndan çıkarılan altın eserler, Turfan vahası ile 
Hiung-nu (Hun)'dan Sarmat topraklarına kadar olan geniş Avrasya bozkırı içinde yakın 
bir ilişkinin var olduğunu gösterir. 

Anahtar Kelimeler: Hiung-nu (Hun), Sarmat, Turfan, mezar, altın. 
Keywards: Xiongnu (Hun), Sarmatian, Turfan, tomb, gold. 

1 n 1996 the joint team of Waseda University, Japan, and the Institute of Archaeo­
logy, Xinjiang Uyghur Autonomous Region, excavated the Gouxi cemetery of Yar-khoto 
near from Turfan, a big oasis in Eastern Turkestan. The team discovered not only Chinese 
items (coins, mirror and so on) but also several gold items which clearly show features of 
nomadic cultures. 1 and my colleague, Takahama S. (professor of Kanazawa University), 

* Prof. Dr., Soka Üniversitesi, Edebiyat Fakültesi, Yokohama, Japonya / Prof. Ph.D., Soka University, Faculty of 
Letters, Yokohama, Japan. 
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were asked by the team leader, Dr. Okauchi M. (professor of Waseda University), to in­
vestigate those items from the viewpoint of the steppe archaeology. üne small part of my 
investigation have been published in a short report,' but in this paper 1 will discuss about 
the comparative study in detail. 

Yar Khoto is famous for the site of Tang Dynasty's important hub city in the Western 
Region and then one of the capital cities of the Tur fan Uyghur Kindom. But Tur fan district 
has a previous longer history. in the Gouxi cemetery, southwestern plateau across a small 
river from Yar Khoto ruins, there are a lot of tombs of various periods. Most of tombs were 
robbed, but at !ast the joint team discovered undisturbed tombs and got several gold arti­
facts. Now 1 deal with them one by one and discuss their cultural relations. 

The joint team discovered two undisturbed tombs: J VI-12, Tomb 1 and Tomb 16. From 
Tomb 1 pottery wear, gold torque, gold ornament incrusted with turquoise, gold finger 
ring, bronze mirror and shell ornament were unearthed. 

a) Gold torque (Figure ı). 

Four-ply narrow tubes are curved butthe rear part is tost (about 14 cm in diameter), 
found from Tomb ı. Extended animal motifs, tiger-like beast biting the buttock of a goat­
like animal, are attached on upper and lower tubes. 

Multi-tube torques' with animal motifs are widely known in Saka tombs of Central 
Asia and in Sarmatian tombs of Northern Black Sea Region and Northern Caucasus. Now 
1 will cite several instances. 

in the famous Issyk kurgan near Almaty of Southern Kazakhstan, there is a gold of 
three- or four-ply tubes with tiger heads attached on the upper and lower ends (Figure 
2). it is 13 cm in diameter. The torque was discovered around the cervical vertebrae (neck 
bones) of the so-called "Golden Man". The torque is consisted of two parts: front and 
back. The both ends of tubes of back part are a little narrower to insert into the tubes of 
front part. in the case of the Yar Khoto finding, the back part had been tost. 

K. A. Akishev, the excavator of the lssyk kurgan, dated the kurgan to the sth century 
BC, 1 but his son A.K. Akishev dated it to the end of the 4th century BC-the beginning of 
the 3rd century BC'•.5 1 agree with the son's later dating, because the lion head represen­
tation is analogous to the lion of !ate Scythian art but a torque of multi-ply tubes was 

Figure: ı. Go/d torque of four -plytubes with an imal mot.. D. ca. 14 cm {Xinjiang 2001]. 
Figure: 2. Go/d torque from Jssyk kurgan, Southern Kazakhstan. D: 13 cm {K.A. Akishev 1978}. 

l T. Hayashi, "'Crown' from cemetery of YarKhoto" (in Japanese), Kikıın Bunkıı !san, 4, 1997. pp. J8-40. 
ı At fırst excavators called it "crown" on news release. But after our indication, its name has been corrected to 

"torque". 
J K. A. Akishev, Kurgan lsı;yk, lsku«tvo, Moskva 1978, p. J9, 118. 
4 He considered that the profile face of man incised on a gold ring unearthed from lssyk kurgan was intluenced 

by a tetra drachma coin of Alexander the Great. 
s K. A. Akishev, Iskusstvo i Mifo/ogiya Sakov, Nauka, Alma-Ata 1984 ,  p. 5. 
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Figure: 3. Gold ıorque from a kurgan of Elitnyi village, the lower Kuban river, Norlhwest Caucasus 3rd-firsl hal/ of 
the ısı century BC. D: ı4cm {Ancident ı99ıı. 
Flgure: 4. Gold lorque from Khokhlach kurgan near Novocherkassk, on lhe Don Delta. D: ı1.B cm. ısı century BC 
{Zaselskaya ıoıı]. 

Figure: 5. Torque of ıen-ply tubes v.ilh exlended ani mal motif Akhlanizovka, Northeast of Phanagoria, Northern 
Black Sea Region. D: ca. ı4cm. ıst centuries AD (?) {Minns ı9ıJ]. 
Figure: 6. Coin of Phraates iV (rJB-2 BC) {Tanabe ı992} Winged animal is attached at the end upper tube. 

popular during the Sarmatian period as 1 will mention later. And the lions' heads are 
located on the contrary positions of the right and left sides of neck, while in the case of 
Sarmarian torques animal motifs are located on the upper and the lower of the same po­
sitionen face. So 1 date this torque to the transitional time between the Scythian and the 
Sarmatian periods, the end of the 4th century BC - the beginning of the 3rd century BC. 

Torque of six-ply tubes with extended wolf-like heads (Figure 3) was found from a 
kurgan of the Village Elitnyi, the lower Kuban river, Northwest Caucasus.6 it is 14 cm in 
diameter. Extended animal motif is quite similar to the Yar Khoto torque. And the animal 
motifs are located on the upper and lower tubes of the same position just like the Yar 
Khoto one. But the joint manner is a little different. There are two joints: the back part 
can be opened at one joint forming a hinge and can be fastened at another joint with a 
pin. This torque can be dated to the early phase of Maeoto-Sarmatian period, the 3rd -
the first half of the ısı centuries BC.1 

Torque of three- or four-ply tubes from Khokhlach kurgan near Novocherkassk on the 
Don Delta is richly decorated with animal motifs (Figure 4). it is a little bigger than ot­
hers: 17.8 cm in diameter. üne animal is biting the buttock ofa front anirnal. This pattern 

6 The Treasures of Nomadic Tribes in South Russia (in Japanese and English). Catalog of Exhibition Ancient 
Orient Museum (Tokyo), Asahi Shimbun. Tokyo 1991. p. 80. 

7 1. S. Kamenetskii. "Meotyi Drugie Plemena Severo-Zapadnogo Kavkaza v VII v. do n.e. - III v. n.e.", Stepi 
Evropeiskoi Chasti SSSR v Slcifo-Sarmatskoe Vremya (Arldıeo/ogiya SSSR). Nauka. Moskva 1989. p. 239-248. 
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Figure: 7. Sarmatian stone statue (rep/ica), Baite l/I. Ustyurt, Northeastern Caspian Region, Aktau Museum of Nature 
Reserve. 4th·2nd centuries BC (Photo by Hayashi). 
Figure: 8. Reliefs of Antiochus I ofCommagene, Nemrud Dağı. The mid ıst century BC /Tanabe 199Bj, 
Figure: ıo. Three-/eaved bracteate with in/ay work. Tillya-tepe, grave ı. Second quarter of the ıst centuryAD. Gold, 
turquoise, o.9xo.9 cm /Cambon 2007/_ 
Figure: ıı. Go/d ornament. Porohy on the /eft bank of Dnistro, Ukraine. the /ast quarter of the ıst century AD. /: ca. 1.8 
cm (Rol/e et al. 1991/. 

is refrained four times on the upper and the lower tubes. This biting scene is the same 
pattern as Yar Khoto one. And the upper motif and the lower one are located at the same 
position. The joint manner is the same as Elitnyi one. The Khokhklach treasure is dated 
to the ıst century BC." 

Such several torques have been found from several tombs of the Taman Peninsula on 
the Northern Black Sea (Figure 5).9 E. H. Minns dated one of the tombs to the first centu­
ries AD.'° We know several torques of multi-ply tubes in the Siberian Collection" but the 
provenances of of them are unknown. 

Furthermore, torques of multi-ply tubes are depicted on coins and sculptures: Part­
hian coins dated to the end of 2nd century BC - 2nd century AD (Figure 6)," Sarmatian 
stone statues dated to the 4th-2nd centuries BC found in Ustyurt (Northeastern Caspian 
region) (Figure 7)'' and the reliefs of Antiochus 1 of Commagene dated to the middle of 
the ıst century BC of Nemrud Dağı (Figure 8). '4 

in short, torques of multy-ply tubes were popular from the end of the 4th century BC 
to the ınd century AD in Central Asia, Northern Black Sea Region and Persia. The Yar 
Khoto torque was found at the easternmost place as long as we know. The joint manner 
of the Yar Khoto torque is the same as the Issyk one of the !ate Saka peri od, but the orna­
mentation of animal motif is similar to the Middle Sarmatian torques. So 1 date the Yar 
Khoto torque to circa the ıst century BC. 

8 R. Rolle, et al., Gold der Steppe: Archö.ologie der Ukraine, Kari Wachholtz Verlag, Neumünster 1991, p. 244. 

9 M. 1. Artamonov, Sokrovishchasakov, lskusstvo, Moskva 1973, p. 175. 
ıo E. H. Minns, Scythians and Greeks, Cambridge University Press, Cambridge 1913, P- 215_ 
11 S. 1. Rudenko, Sibirskaya Kollektsiya Petra l (Svod Arkheologicheskikh istochnikov D4-7), Nauka, 

Moskva-Leningrad 1962, p. 35. 

12 K. Tana be (ed.), History of the Coins of Silk Road, Kodansha. Tokyo 1992, p. 24-25, 77-80. 
13 V. S. Ol'khovskii, - L. L. Galkin, "Kul'tovy i Kompleks na Ustyurte'', Sovetskaya Arkheologiya, 4, 1990, P-

205. 

14 K. Tanabe (ed.), Sculptures ofCommagene Kingdom, The Ancient Orient Museum, Tokyo 1998, p. 104. 
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Flgure: 9. Gold omament inlaid with turquoise from JVl·ıı-ı. L:ı.4 cm {Xinjiang ıoıı]. 
Flgure: 12. r.old rurved hand< from J Vı-12-16. 1.: 23 cm. 19 cmXinjiang 2001/ 
Flgure: lJ. Go/d ribbon Tomb at Volkovtsy on tim river Sula, a /eft tribute of the river Dnipro_ The 4th century BC 
{Minns 1913] 

a) Gold ear ornament inlaid with turquoise (Figure 9) 

Several droplets with an edge are joined syrnmetrically and attached hook on the 
back, found from Tomb ı .  Similar shapes of ornaments were unearthed at Tillya Tepe, 
Northern Afghanistan (Figure 10) and at kurgan near village Porohy on the left bank 
of the river Dnistro, the Ukraine (Figure ıı). The Tillya Tepe ornaments are dated to the 
second quarter of the ısı century AD'5 and the Porohy one is dated to the second half of 
the ısı century AD. '6 

b) Gold curved bands (Figure 12) 

Curved bands have a lot of small holes along the edges, found from Tomb ı6.These 
were found on the head of the buried person. 1 cannot find a shape same as these. Stra­
ight (not curved) gold bands were unearthed from the graves ofTillya Tepe but they have 
small holes only at the both ends. V. Sarianidi considered these bands as ehin stays.'7 

From the !ate Scythian kurgan of the village Volkovtsy on the river Sula, a left tribute 
of the river Dnipro, an elongated gold band was found on the right arm of the buried 
person (Figure 13). '" The same gold strips from a whip as Vilkovtsy one were found from 
Soboleva Mohyla, Dnipropetrovs'ka Obl., Ukraine. '' 

c) Gold sheet of a buckle shaped bull-head (Figure 14). 

On both sides of a bull's muzzle there must have been depicted forelegs and hooves, 
found from Tomb ı6. Buckle itself, probably made of wood, had fallen into decay and 
only a gold sheet is preserved. This must have been a buckle for belt, because it was 
found at the point of belly of the buried person. üne pair of bronze buckles of the same 
motif was unearthed at Tomb ı4 of the Derestui cemetery in Sourthern Buryatia (Figure 
15). 20 The Derestui cemetery can be dated to the 2nd-ıst centuries BC." A bull-head buckle 
was collected in the Ordos region, Inner Mongolia (Figure 16).22 

15 P. Cambon, (ed.), Hidden Afglıanistan, Heleen van Ketwich Verschuur, Amsterdam 2007. 
16 M. Yu Treister, .. New Discoveries of Sarmatian Complexes of the ısı Century A.D", Andent Civilizations (rom 

Scythia to Siberia, 4 (ı), 1997. p. 40. 
17 V. Sarianidi, Bactrian Gold, Aurora Publishing, Leningrad 1985, p. 239, 250, 252. 
18 Minns, p. 182-184. 
19 E. L. Reeder, Scythian Gold: Treasures from Andent Ulaaine, Harry N. Abrams ine., New York, p. 306. 
20 P. B. Konovalov, Klıunnu v Zabailca/'e (Pogrebal'nye Pamyatnilci), Ulan-Ude 1976, tabi. 4; M. A. Devlet, 

Sibirskie Puyasnye Azhumyw Plastiny il v. do n.e. - 1  v. n.e. (Svod Arkheo/ogicheslcikh /stoehnikov 04-7), 
Nauka. Moskva 1980. P- 27_ 

21 V. A. Mogil'nikov, "Khunnu Zabaikal'ya", Stepnaya Polosa Aziatskoichasti SSSR v Skifo-Sarmatskoe 
Vremya (Arkheologiya SSSR), Nauka, Moskva 1991, p. 257. 

22 G. Tian - s_ Guo. Ordos Bronze Ware (in Chinese with English summary). Wenwu Press. Beijing 1986. p. 72. 
pi. 58-ı. 
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Flgure: 14. Go/d sheet ofa buck/e shaped bu/1-head [rom J VT-12-16. 6.8x4.7 cm [Okauchi 2007). 
Flgure: 15. Bronze buckle shaped bull·head. Derestui cemetery, Southem Buryatia. 3.8x3.1 cm. Kyakhth Museum 
[Photos by Hayashi]. 
Flgure: 16. Bronze buckle shaped bull·head. Collected in Ordos, Tnner Mongolia [Tian, Guo ı986]. 
Flgure: 17. Bronze plaque Probablybelonging to Burial 5 of Terezin, Tuva. 4.5xı.9 cm [Leus 2011). 

M. A. Devlet cited two rnore buckles of bull-head motif found in Minusinsk Basin, 
Upper Enisei,'3 but their representations are not clear. These two rnight have been dated 
to the Tesin period of the Tagar Culture, the 2nd century BC-the early 1st centuury AD.24 

A. V. Davydova published one rnore exarnple of this type of buckle found at the Ivolga 
gorodishche in Southern Buryatia.25 The gorodishche can be dated to the 2nd-the 1st cen­
turies BC, the Xiongnu perios.26 

A bronze rectangular plaque of double bull-heads was recently found in the vicinity 
of Burial s of the Terezin cernetery, Central Tuva (Figure 17). '7 This cernetery might have 
been dated to the 2nd-the 1st centuries BC, the Xiongnu period.28 

a) A pair of gold sheets shaped crossing griffın necks (Figure 18). 

Griffıns' necks are crossing at the center, found frorn Toınb 16. Buckle itself, probably 
ınade of wood, had fallen into decay and only a gold sheet is preserved. These two were 
unearthed at the ankles of a buried person. These must have been buckles for shoes. 

A bronze buckle of the same motif was collected in the village Turan, Tuva (Figure 
19).29 Griffın necks motif ofa buckle (but not crossing) can be seen in Derestui of Buryatia 
(Figure 20) and in the Siberian Collection.30 The Derestui cernetery can be dated to the 
2nd-1st centuries BC, as mentioned above. 

As a result of investigation, 1 judged that those items belonged to the Xiongnu (Hun)­
Sarmatian art style. A multiply-layered torque with combat scene on the both ends from 
tornb No. 1 has a close relation to the Middle Sarmatian period and Parthian art. An ear 
ornament frorn tomb No.1 also belonged to the sarne period. A pair of bull head-shaped 
buckle ornarnents frorn tomb. No.16 has a parallel to the Xiongnu (Hun) art. Buckle orna­
ment with double griffin heads frorn tornb No.16 has a close relation to the Xiongnu and 
Central Asian nomadic cultures. 

23 Devlet, p. 27. 
24 M. N. Pshenitsyna, "Tesinskii Etap", Stepnaya Palasa Aziatskoi Chasti SSSR v Skifo-Sarmatskoe Vremya 

(Arkheologiya SSSR), Nauka, Moskva 1991, p. 231. 
25 A. V. Davydova,"The lvolga Gorodishche: A Monument of the Hsiung·nu Culture in the Trans-Baikal Region", 

Ada Archaeologica Academlae Sclentiarum Hungarlcae, 20, 1968, pp. 209-ı45. 
26 A. V. Davydova, lvolginskil Arlcheologicheskil Komple/es, 1: lvolginskoe Gorodishche, Fond "Aziat!KA", 

Sankt·Petersburg 1995, p. 42. 
27 P. M. Leus, "Xiongnu Period Finds from Terezin in Central Tuva, Preliminary Communication", Bonn 

Contrlbutions toAslanArchaeology, 5, 2011, p. 523-524. 
28 Leus, p. 519-520. 
29 V. N. Poltoratskaya, "Pamyatniki Epokhi Rannikh Kochevnikov v Tuve (po Raskopkam S. A. Teploukhova)". 

Arlcheologicheskii Sbomik Gosudarstvennogo Ermltazha. 8, 1966, p. 99. 
30 Konovalov, p. 148, tabi. XXI·s; Artamonov, p. 165. 
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Figure: ı8. Go/d sheet ofa buck/e shaped crossing griffin necks [rom J VI-12-16. 4x3.4 cm [Okauchi 2007). 
Figure: ı9. Bronze buck/e. Col/ected in Turan, Tuva [Poltoratskaya 19661. 
Figure: 20. Bronze buck/e. Derestui, tomb 33, restored length: ca. 5.5 cm [Konova/ov 1976). 

Chinese historical sources show that the Turfan oasis had been controlled or influen­
ced by the Xiongnu Em pire and sometimes by the Han Em pire during the 2nd century BC­
the ısı century AD. The gold items from the Gouxi cemetery show that the Turfan oasis 
had a close relation to the vast Eurasian steppe lands from the Xiongnu to the Sarmatian 
territories. 
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Uygur Türk Mimari Unsurlarının 
Anadolu Türk Mezar Yapılarına Yansımaları 
Reflections of Uyghur Turkish Architectura l 
Elements on Anatol ian Turkish Tombs 

Abstract 

Mausoleums, which have been existed in various climates and geographies both be­
fore and after the Islamic Period, possess a distinguishing place in the rich Turkish Arc­
hitecture. Shaped by the environment, climate, materials, and architectural obligations; 
yet, developed around some common unchanging factors, these works of art, in a wide 
range of variations from the very simple to the most grandeur, have created a fascinating 
visual richness. However, these structures, which have created an uniqueness with their 
different materials such as stone, brick, and adobe depending on the geography where 
they are located, as well as their interior characteristics, have somewhat drifted away 
from the mystical concepts of 'ancestor' and 'death' as the sizes of the structures getting 
smaller from the Central Asia to the West. A different interpretation of these concepts has 
been developed as the structures have been reduced to the more human sizes. 

From the Central Asia to the Anatolia, in the architecture of tombs and tomb towers 
(kümbets) belonging to Turkish culture, square or polygonal substructure plans integra­
ted with the dome-or-cone-shaped cover components forming a tectonic relation gives 
the concrete constant; and the architectural form attributed to the meaning of the struc­
ture gives its abstract constant. it is possible to trace the effects of tent and kurgan archi­
tecture of the Central Asian architectural culture and also the Uyghur stupa architecture 
in this characteristic of Turkish tomb structures, witnessed in numerous examples in the 
Anatolia. 

In the development stage of the Turkish mausoleums before and after the Islamic Peri­
od, it is possible to follow the traces of architectural factors dominating the period under 
three headings, namely the plan, the top covering, and the facade in the examples found 
in and out of Anatolia. 

Turkish tombs, based on the tent and kurgan (tumulus) architecture, and whose subs­
tructures were formed on Uyghur stupas, reached a maturity with a Turkish-Islamic in­
terpretation during Karahanid-Seljuk Period, during which the architectural norms of the 
tomb structures of the following periods were established. On the other hand, Danish­
mends, Saltuks, Menguceks in Anatolia created works of art in relation with the Central 
Asian Turkish culture and architecture, and also as an extension of Great Seljuks who 
were open to the effects of Iranian origin. However, later, mixed in the cultural melting 

• Yrd. Doç. Dr., Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Fen·Edebiyat Fakültesi, Sanat Tarihi Bölümü, 
İstanbul, Türkiye / Asst. Prof. Ph.D., Mimar Sinan Fine Arts University, Faculty of Science Letters, Department of Art 
History, lstanbul, Turkey. 
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pot of Anatolia, they created their own approach in terms of form, material, size, and 
ornamentation. 

Keywords: Turk, Uyghur, teni, kurgan, stupa, tomb. 

Anahtar Kelime: Türk, Uygur, çadır, kurgan, stupa, türbe. 

D oğu ile Batı arasında, başta ticaret olmak üzere kültür ve sanat alanında bilinen 
en eski köprü, İpek Yolu'dur. Bu köprü üzerinde yer alan ve sayısız kültürlerin buluşma 
noktası olan Tarım Havzası, Uygur kültürünün, Hint ve Çin kültürleri ile etkileşim içinde 
yeşerdiği alan olmuştur. Uygur kültürü Budizm ve Maniharizm dinlerinden etkilenmiştir 
ve politik idare Uygur Devleti'ndedir (Şekil 1).1 

Uygur Devleti'nin merkezi Hoço, Yarkent, ve Turfan çevresi ile Tarım Havzası'ndaki 
mimari eserlerde, Orta Asya'nın batısında yer alan bölgelerde olduğu gibi kerpiç ve tuğla 
malzeme kullanılmıştır. Bölge mimarisi yapım teknikleri ve form açısından, Harezm'den 
Tarım Havzasına kadar hatta Orta Asya'nın büyük bölümünde, yaygın olan toprak mi­
mari eserlerin erken örneklerini bize verir (Şekil 2). Bölgede yer alan anıtsal yapılar olan 
Budist stupalar, Batı'ya uzanan biçimlerle ilişkilendirilebilecek erken örnekler olarak 
görülmelidir. Büyük boyutlu, masif ve kubbeli olanlar yanında kule gibi olanları da var­
dır.' Çalışmanın sonraki bölümlerinde üzerinde durulacak olan çadır ve kurgan mima­
risinin yanı sıra Uygur stupa mimarisi de İslamiyetin kabulünden sonraki Türk mezar 
yapıları üzerinde etkili olmuştur. 

Gerek İslamiyetten önce gerekse sonrasında çok farklı iklim ve coğrafyalarda varlığını 
sürdürmüş olan Türk mimarisinin zenginliği içerisinde anıt-mezar yapıları, ayrıcalıklı bir 

Şekil ı: ipek Yolu Haritası (http://commons.wikimedia.orgwikiFileSeidenstrasse_GMT, 20 Şubat 2013). 

ı Doğan Kuban, Bahya Gllçlln Sanatsal Evreleri, İstanbul 2009, s. 85. Aynca bu konu ile ilgili geniş bilgi için 
bkı. Emel Esin, lsllimiyetten Önceki Türk Kültür Tarihi ve lsllima Giriş", Tilrk Kü/tUrU El Kitabı, il, Clld l/b, Bölüm 
4, lstanbul 1978. 

ı Kuban , a.g.e., s. 85. 
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Şekil 2: Uygur Bezeklik Mağara/an, Kara Hoço (http://up/oad.wikimedia.orgwikipediacommonsııdBezelik_Caves, 
20 Şubat 2013). 

yere sahip olmuşlardır. En sadesinden en gösterişlisine kadar sayısız örneklerle karşımı­
za çıkan bu eserler, çevre, iklim ve mimari zorunluluklar ile malzeme gibi birçok faktör­
lerle biçimlenerek, aslında bazı ortak değişmeyen unsurların etrafında, görsel anlamda 
müthiş bir zenginlik yaratmışlardır. öte yandan bulundukları coğrafyaya göre taş, tuğla, 
kerpiç gibi farklı malzemelerin yanı sıra iç mekan özellikleriyle de özgünlükler yaratan 
bu yapılar, Orta Asya'dan batıya doğru gittikçe küçülen ölçüleriyle Doğu'nun "ata" ve 
"ölüm" kavramlarının mistik boyutundan kısmen uzaklaşır. Boyutlar daha çok insan öl­
çüleriyle ilişkilendirilebilecek oranlara indirgenerek, farklı bir yorum getirilir. 

Orta Asya'nın yanı sıra Hindistan'dan Afrika'ya kadar uzanan bir alanda karşımıza 
çıkan anıt mezarlar, farklı kültürlerin "ölüm" olgusuna karşı duydukları anlayış ve yakla­
şım biçiminin somutlaşmış ifadeleridir. Böylesine çeşitliliği meydana getiren mezar yapı­
ları aslında, mimari biçim (plan, cephe, örtü vs.) açısından farklı coğrafya ve kültürlerde, 
etkileşimi ve devamlılığı açıkça gözlemlenebilen eserler olmuşlardır. Bu açıdan çalışma 
konusu kapsamındaki Anadolu Selçuklu ve hatta Osmanlı mimarisindeki örneklerde bu 
etkileşimin izlerine rastlamak mümkündür. 

İslamiyetin kabulünden sonra, Türk mezar yapıları genelde iki ana biçimde görülür. 
Erken örneklerde üstte, dışta kubbe ile örtülen türbeler, gövdede daha çok kare planlı 
olarak tasarlanmıştır. Külahla örtülen kümbetler ise Anadolu dışındaki erken örnekler­
den sonra, Anadolu Selçuklu mimarisinde de sekizgen planlı olarak yaygın bir biçimde 
uygulanmıştır. Ana hatlarıyla mimari formdaki bu süreklilik içerisinde mezar yapıları, 
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Şekll 3: Yurt Tipi Çadır Omeği (V. Kadyrov'dan). 
Şekll 4: Yurt Tipi Çadır Omeği (Çizim: John Murrey, 1979, s. Bı'den). 

Beylikler Dönemi'nde genel akışa uyarak bazı değişmeler göstermiş ve Osmanlı kübbesi 
etkisiyle giderek son bulmuştur.' 

Türk Mezar Yapılarındaki Orta Asya Mimari Etkileri 

Orta Asya'dan Anadolu'ya, Türklere özgü anıt mezar yapılarından türbe ve kümbet 
mimarisinde, kare ya da çokgen planlı alt yapının, kubbe ya da külah formundaki örtü 
elemanı ile bütünleşmesi sonucunda ortaya çıkan tektonik ilişki "somut", mimari biçim 
ile yapıya yüklenen anlam ise "soyut" değişmezler olarak karşımıza çıkar. Anadolu'da 
sayısız örneklerini gördüğümüz Türk mezar yapılarının bu değişmezlerinde, Orta Asya 
mimari kültürü içerisinde çadır ve kurgan mimarisinin yanı sıra Uygur stupa mimarisinin 
de etkilerini izlemek mümkündür. 

Çadır 

Bozkır mimarisinin temelini çadır oluşturmaktadır. Türklerin kullandıkları çadır biçi­
mi hakkındaki bilgiyi, bozkır topluluklarının kullandıkları çadırlardan ve Orta Asya'da 
Uygur duvar resimlerinden (örneğin Bezeklik) öğrenmekteyiz. En eski çadır tipi, yuvar­
lak planlı, örtülü olan ve halen kullanılan "yurt tipi"dir (Şekil 3-4). Bunun yanı sıra yine 
yuvarlak planlı ve konik örtülü olan çadırların olduğu da bilinmektedir.' 

Bozkır çadır tipinin kubbeli mezar anıtı ile cenaze ikametgahı kurgan arasında çok 
yakın bağlantılar vardır.' Paleolitik döneme kadar inen geçmişi ile Türk çadırı, form ve 
düşünce olarak mezar anıtlarının biçimlenmesinde önemli rol oynamıştır. Kubbeli ya da 
konik biçimli tepeliği ve silindirik gövdesi ile çadır, Türklerde "gök" ve "evren tasviri" ile 
ilişkilendirilmiştir.6 Asıl fonksiyonu mesken olan "yurt tipi" çadır, eski Türklerde daha 
çok, "ev" anlamına gelen "üy", "öy" gibi adlarla anılırken, aynı zamanda bir "mikrokoz­
mos" sayılmaktadır.' Çadırın kubbesi göğü, (keregelerden meydana gelen) gövdesi yeri, 

3 O. C. Tuncer, Anadolu KUmbetlerl 1, Ankara 1986, s. ıı .  
4 J. Strzygowski, Aslens Blldende Kunst, Ausburg, 1930, s. 167'den naklen Kuban, a.g.e., s. 70. Ayrıca yine yurl 

tipi çadır hakkında daha ayrıntılı bilgi için bkz. Taciser Onuk, Osmanlı Çadır Sanah (XVll - XIX), Ankara 2005; 
John Murıay, Tents-Architecture o{The Nomads, London 1979. 

s Emel Esin, TUrklerde Maddi KilltUriJn Oluşumu, İstanbul 2006, s. 124. 
6 Esin, a.e., s. 127. 
7 J. Paul Roux. TUrklerln ve Moğollann Eski Dini, çev. A. Kazancıgil, lstanbul 1998 (2. Baskı), s. 84; M. Eliade, 

Kutsal ve Dindışı, çev. M. A. Kılıçbay, Ankara 1991, s. 33·34'dan naklen Yaşar Çoruhlu, "Kurgan ve Çadır (Yurt)'dan 
Kümbet ve Türbeye Geçiş", Geçmişten Günümüze Mezarlık KültUriJ ve insan Hayahna Etkileri Sempozyumu 
18-20 Aralık 1998, İstanbul 1999, s. 49. 
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.__ ...... ___ ............ �------� . 
Şekil s: Nakkaş Osman'ın Minyatürü, Tarih-i Sultan SIJ/eyman, 1579-1580 (S. Saatçi'den). 

Şekll 6: Kurgan çizimi, plan ve kesiti (http://1.bp.blogspot.com/-Xu/FttOJEXw/UESh3-M/C-l/ AAAAAAAAE/o/ 

WdWyKd-l8Rg/s1600/isldtkurgan.jpg, ıo Şubat 2013). 
Şekll 7: Hoço'dald Kubbeli Mezar Anıt/an. 

tepedeki ocak açıklığından aşağıya inen ana direk ise dünyanın eksenini simgelemekte­
dir. Bu açıdan çadır, kurgan ve sonrasında devam edecek olan kubbeli mezar yapılarıyla, 
kozmolojik düşünce ve dini inanç bağlamında ilişkilendirilmektedir.• İç Asya'da, İskit 
ve Hun devrinde başladığı anlaşılan çadır formundan kubbeye geçiş, Göktürk ve Uygur 
devirlerinde gelişim göstermeye devam etmiştir. Doğu Türkistan ve Kansu'daki çadır per­
desi tasvirleri ile bezeli kubbeli hücreler, bu gelişimin bir sonucu olarak karşımıza çık­
maktadır-9 

Öte yandan Oğuz çadırlarının mavi rengi, Türkmenistan'ın Sirderya bölgesindeki 
çadıra benzeyen İslam öncesi Oğuz mezar anıtlarının mavi çinili kubbeleri, gökyüzünün 
imgesi olarak görülebilir. Uygur duvar resimlerinde yer alan çadırlar da yine aynı formda 
betimlenmiştir. Anlaşılan o ki çok erken devirlerde başlayan çadır ve kubbe arasındaki 
mimari biçim ve anlam ilişkisini, Osmanlı Dönemi'nin sonuna kadar özellikle anıt mezar 
yapılarında izleyebilmek mümkündür. Bu bağlamda Selçuklu ve Osmanlı dönemlerine 
ait yazılı eserlerinde betimlenen çadırların simgesel anlamı, çok da değişmeden devam 
etmiştir. 

Çin yıllıklarında, Göktürklerle ilgili olarak bir cenaze töreninde, cesedin kurgana 
gömülmeden önce çadırda bekletildiği ve ilk törenin çadırda yapıldığı anlatılmaktadır.'0 
Bu erken tarihli örneğe benzer, çadır ve mezar ilişkisinin sürekliliğini gösteren birçok 
kaynağa rastlamak mümkündür.' '  Osmanlı Dönemi'nden Nakkaş Osman'a ait bir minya­
türde" Kanfini'nin naaşının Süleymaniye haziresinde, Türbesi inşa edilmeden önce çadır 
içinde gömülmesi geleneği "çadır-anıt mezar" biçim ilişkisini kuvvetlendiren bir kanıt 
olarak karşımıza çıkar (Şekil 5). 

Kurgan 

Türklerde kubbeli mezar anıtları, ölenin çadırı ya da ikametgahını model almıştır. 
Türk kurganlarının eski bozkır topluluklarının kubbeli mezar geleneğini devam ettirme-

8 Çoruhlu, a.m., s. 49. 
9 Emel Esin, "Burkan ve Mani Dinleri Çevresinde Türk Sanatı", Tllrk KU/tilril El Kitabı, C. il., Kısım 1 a, 

İslamiyetten Önceki Türk Sanatı Hakkında Araştırmalar. İstanbul 1972, s. 343. 
10 Çoruhlu, a.g.m., s. 47. 
ıı Çoruhlu, a.m., s. 48. 
12 Dublin'deki Chester Beatty Library Koleksiyonunda T413, s. 115 b'de bulunan Sllleynıanndme, adlı minyatür. 

Sai Mustafa Çelebi, Mimar Sinan ve Tezlciret-IJI Bünyan, Ed. Metin Sözen, Haz. Suphi Saatçi, İstanbul 1989. 
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Şekll 8: Stupa, Doğu Şehir, Subaşı, Langar (http://dsr.nii.ac.jp/toyobunko/VIII-5-Bı-14/V-ı/images/gray/oıoı.jpg, 20 
Şubat 2013). 
Şekll 9: Mor Stupa, Doğu Türkistan (http://2.bp.blogspot.com/dBILVOiVC08/T849pL WCjl/ AAAAAAAAAhl/ _ 

eNb9okDLqQ/s1600/xinjiangıoııo/oıB145.JPG, ıo Şubat 2013). 

)erinin yanı sıra kare ve daire planlı olmaları, çadır formuyla paralellik gösteren mimari 
özellikleriyle sonraki Türk anıt-mezar geleneğinde etkili olduğu bilinen bir gerçektir 
(Şekil 6). '3 Mimari biçim açısından bu ilişkinin yanı sıra pratikteki gerekliliklerin şekil­
lendirdiği çadırın iç düzeni ile Türklerdeki ölüm ve inanç olgularının şekillendirdiği kur­
ganın iç düzeni arasındaki benzerlik, ölümden sonraki hayatın bu dünyadakine benzer 
bir biçimde devam etmesinin arzulandığının göstergesidir. Özellikle birkaç odadan olu­
şan büyük kurgan örneklerinde ölüyle beraber her türlü özel eşyanın gömülmesi, hatta 
yiyecek kalıntıları ve at kadavralanna rastlanılması bunun açık bir kanıtıdır.'' 

Kubbe formunun çadır mimarisindeki kozmolojik anlamının paralelinde çok erken 
dönemlerden itibaren, Orta Asya mimari kültürü içerisindeki kubbeli mezar örneklerinde 
yaygın biçimde kullanımını görmek mümkündür. Oğuzların atalan ve bozkır kültürüne 
ait topluluklara atfedilen MÖ 4. yy.'a tarihlenen yarım küre şeklindeki kubbeli kurganlar, 
Hunlarda hükümdarlara ait mezar yapılandır ve Çin kaynaklarına göre Hunlarda kub­
be, göğü temsil eder. Çinli olmayan Shansi'lerin kayalara oyulmuş kubbeli mezarları, 
Eberhard'a göre, Kansu ve Doğu Türkistan'daki Budist "öy"lere model olmuştur.'5 

Kubbeli mezar yapılarının gelişim sürecinde, kubbenin örtü elemanı olarak kurgan 
mimarisindeki ya da kaya mezarlarındaki konumundan farklılaşarak, toprak üzerinde 
kare bir alt yapı ile bütünleşmesi, başka bir deyişle bağımsız ve tek hücreli yapı birimle­
rinin örtü elemanı olarak karşımıza çıkması, Anadolu'ya uzanacak olan kümbet ve türbe 
mimarisinin önemli bir erken adımıdır. Özellikle Uygurlara ait Turfan'daki kare planlı, 
kubbeli ve tek birimli Koço mezar yapılan, bu adımın önemli örneklerini teşkil eder.'6 
(Şekll 7) 

13 Esin, a.g.e., 2006, s. 132 
14 Çoruhlu, a.g.m., s. 49. 
15 Esin, a.g.m .. 1972, s. 34ı. 
16 Oktay Aslanapa, Hoço (Koço)'daki kubbeli yapıların, kuleli mezar anıtları olduğunu ve bunların Uygur'ların 

ilk türbeleri olduğunu söylemektedir. Aslanapa, a.g.e., s.11. 
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Şekll ıo: lsmail Bey Türbesi, Samanoğul/an (O. C. Tuncer'den). 
Şekli n: Fahrettin Razi Kümbeti, Harzemşah/ar (O. C. Tuncer' den). 

Türk Budist Stupalar 

6. yüzyılın ikinci yarısında Göktürk hükümdarı Mu-han'ın Budizmi kabul etmesinin 
ardından birçok Budist mabet yapılmıştır. Hindistan'a yakın bölgedeki toplulukların ve 
İsliimiyeti kabulünden önce Karahanlıların da Buda kültürü etkisine girmesiyle Turfan ve 
Tarım bölgesinde Budist mimari anlayışında birçok örnek inşa edilmiştir. 14. yüzyılın ilk 
çeyreğine kadar devam eden bu etkinin altında meydana getirilen eserler, sadece Budist 
mimari özellikleri ile sınırlı kalmayıp Türk kültürünün mimariye yansımalarını da bir 
arada barındırmıştır. Kullanılan malzemenin esnekliği ve kolay şekillenmesi, ideolojik 
düşüncelerin mimari formlarda somutlaşmasına olanak vermiştir." 

Hindistan ve Nepal'deki stupalar, yarım küre formunda iken bu durum, Orta Asya'da 
Doğu Türkistan ve Gandhara bölgesinde değişikliğe uğrayarak kare planlı bir alt yapı 
üzerinde yüksek kasnaklı olarak yapılmışlardır (Şekil 8-9). Stryzgowsky'e göre bu stu­
palar, Türk hükümdarlarına yapılan kubbeli çadırların formundan esinlenilmiştir.•• Yine 
Strzygowski ve Grünwedel, Türk stupa mimari örneklerinin, özellikle Uygurlarda Budist 
normlardan farklılaşarak içine girilebilen mekanlara dönüştüğünü belirtmişlerdir.'• 

Kare planlı alt yapıları ve yüksek kasnaklı kubbeleri ile bu yapıların, erken dönem 
türbe ve kümbetlerinin üzerindeki etkileri açıktır. Üst örtüde tek ya da çift cidarlı kub­
benin kullanımı, Anadolu'daki örneklere kadar yansırken bazen dışta kubbe sivrileşerek 
çan ya da küliih formunu almıştır. Öte yandan stupalar üzerinde büyükten küçüğe doğru 
üst üste dizilen ve "chattravala" yani "günlükler dizisi" olarak adlandırılan şeref işaret­
lerinin oluşturdukları konik örtü biçimi ile de kümbet formu ilişkilendirilebilir. '0 

17 Esin, a.g.e.,  2006, s.133. 
ıB Esin; a.g.m., 1972, s. 341'den naklen Tuncer, a.g.e., s. 348. 
19 Esin, a.g.e., 2006, s.134. 
ıo Esin, a.e., s.164. 
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Türklerde çadır ve kurgan mimarisi etkilerinin yanı sıra Uygur stupaları da kendi öz­
gün mimari formları ile farklılaşarak erken dönemde Türk mezar anıtlarının alt yapısını 
meydana getiren etmenlerden birisi olmuştur. Karahanlı ve Selçuklu dönemlerine ait ör­
neklerde, Türk-lslam yorumuyla birlikte bu yapı tipi, sonraki dönemlerin mimari normla­
rını belirleyen olgunluğa ulaşmıştır. Anadolu'da ise Mengücekler (1071-1228), Saltuklular 
(1080-1201) ve Danişmendliler (1085-1178), bir yandan Orta Asya Türk kültür ve mimarisi 
ile bağlantılı, diğer yandan da İran kökenli tesirlere açık olan Büyük Selçukluların uzan­
tısı olarak eserler ortaya koymuşlardır. Anıt mezarlar, zamanla Anadolu'nun kültür pota­
sında kısa sürede yoğrulup biçim, malzeme, boyut, oran ve süsleme bakımından özgün 
bir anlayışın örnekleri olarak karşımıza çıkmaya devam etmişlerdir. 

Türk islim Mimarisinde Anıt Mezar Yapılan (Türbe ve Kümbet) 

İslamiyetin kabulünden önce ve sonra Türk mezar anıtlarının gelişim sürecinde etkili 
olan yukarıda değindiğimiz mimari unsurların izlerini, plan şeması, üst örtü ve cephe 
bakımından üç başlık altında, Anadolu dışında ve Anadolu'daki örneklerde takip etmek 
mümkündür. 

Plan Şeması: 

Aslında Samanoğulları'nın türbe türündeki tek örneği olan ve 9. yy.'ın ikinci yarısına 
tarihlenen Buhara'daki İsmail Samani Türbesi'ni saymazsak tarihsel sıra içinde kümbet 
yapılarının erken örneklerini, 1ı. yy. başlarında Büyük Selçuklular zamanında görebili­
riz. Daha önce kurulmuş olmalarına rağmen Karahanlı kümbetleri ancak 12. yy. başların­
da ortaya çıkar ve hepsi kare planlıdır. Samanoğlu, Irak Zengileri ve Harzemşahlara ait 
kümbetlerde de çokça kare planlı örneklere rastlamak mümkündür. Samanoğlu İsmail 
Bey Türbesi, Karahanlılara ait Arap Ata ve Ayşe Bibi türbeleri ile Balacı Hatun ve Şey 
Fazıl kümbetleri, Harzemşahlara ait Fahrettin Razi ve Sultan Tekeş kümbetleri, Zengiler 
Dönemi'ne ait İmam Avnuddin Kümbeti ve son olarak Büyük Selçuklular'a ait Meraga'da­
ki Kümbeti Surh bunlardan sadece bazılarıdır (Şekil 10-11). Türk mezar anıtlarının bu 
erken ve önemli örneklerinde karşılaştığımız kare plan yorumunu, Türklerin İslamiyeti 
kabulünden önce benimsemiş oldukları Budist inanışın, kendi kültürleri ile yoğrularak 
ortaya koyduğu Türk Budist stupa mimarisi ile ilişkilendirmek mümkündür. 

Büyük Selçuklu'da ilk örneklerini gördüğümüz çokgen ve daire planlı kümbetler, kare 
planlılara göre daha yaygın ve büyük boyutlarda inşa edilmişlerdir. Damgan Kırkkızlar 
Kümbeti daire planlı, Abarkuh Kümbeti Ali ve Harrekan'daki iki kümbet ise çokgen planlı 
örnekler arasındadır (Şekil u). Form olarak çadır mimarisi ile benzerlik gösteren daire 
planlı kümbetler, Büyük Selçuklulardan başlayarak Anadolu'da da çokgen planlı örnek­
lerle birlikte yaygın olarak tercih edilmişlerdir. 

Tek ve çift katlı örneklerde, özellikle üst katları baz alacak olursak, yapıların iç ve 
dış plan konturları çoğunlukla uyum içerisindedir. Diğer bir deyişle kare dış planın içi 
çoğunlukla yine kare, çokgenin içi yine çokgen ya da daire planlıdır." Buna örnek ola­
rak yine Damgan Kırkkızlar Kümbeti, Abarkuh Kümbeti Ali ve Harrekan'daki iki küm­
bet ile Meraga'daki Kümbeti Surh verilebilir. İç ve dış planlar arasındaki bu sıkı uyum, 

21 Tuncer, a.g.e., s. 265. 
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Şekll 12: Harrekan Doğu Kümbeti, plan (O. C. Tuncer' den). 
Şekil 13: Nik.s11r Kırkkl2111r Küıııbeti, plaıı (O. C. Tuncer'den). 
Şekli 14: Aksaray Bekôr Sultan Kümbeti, plan (O. C. Tuncer'den). 

Şekil 15: Sultan Tekeş Kümbeti (O. C. Tuncer' den). 
Şekil 16: Kanuni Sultan Süleyman Türbesi, genel görünüş (İlknur Altuğ Kolay'dan). 
Şekil 17: Kanüni Sultan Süleyman Türbesi, iç ve dış kubbe arası (İlknur Altuğ Kolay'dan). 

Anadolu'da da devam ederek Tokat Niksar'daki Kırkkızlar ve Pazarören'deki Türbe Köyü 
Melik Gazi kümbetlerinde olduğu gibi sayısız örnekte geçerliliğini korumuştur (Şekil 13). 

Anadolu dışındaki türbe ve kümbet örneklerinin çoğunluğu tek katlı iken Anado­
lu'daki örneklerin çoğunluğunu iki katlılar oluşturur. Bu iki katlı Anadolu kümbetlerinde 
alt katın kare plan şeması, yükselerek belirginleşen oturtmalıklar sayesinde dışarıdan 
kolaylıkla algılanabilir olmuşlardır. Buna ilk örnek, 12. yy.'ın üçüncü çeyreğine tarihle­
nen Aksaray Bekar Sultan Kümbeti'dir (Şekil 14)." Yapı üst katta sekizgen planlı gövdesi 
ile yükselir ki bu Anadolu'daki örnekler içerisinde en çok tercih edilen plan şemasıdır ve 
Osmanlı türbe mimarisinin geç dönem örneklerine kadar uygulanmıştır. 

Yukarıda bazı önemli örnekler vererek üzerinde kısaca durduğumuz gerek Anadolu 
dışında, gerekse Anadolu'daki kümbet ve türbe örneklerinden de anlaşılacağı gibi kare, 
daire ya da çokgen plan şeması, Türk mezar anıtları için İslamiyetin kabulünden sonraki 
süreçte devamlılık arz eden en önemli mimari unsurlardan biridir. Bu durumu İslam ön­
cesi Türk kültürünün ve inanç sisteminin mimari birer yansıması olan çadır, kurgan ve 
stupa örneklerinde gördüğümüz daire ve kare plan yorumları ile ilişkilendirmek, bu yapı 
tipinin plan gelişimini anlama açısından önemlidir. 

Örtü 
Yukarıda da belirtildiği gibi İslamiyet öncesinde Türklerin kültür ve inanç değerleri­

nin biçimlendirdiği çadır (özellikle yurt tipi) bu dünyanın, kurgan ise ölümden sonraki 
hayatın ikametgahları olarak birbirileri ile benzer özellikler gösterir. Her iki yapı tipin-

22 Konu ile ilgili kapsamlı bilgi ve ayrıntılı sayısal veriler için bkz. Tuncer, a.e., s. 285. 
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Şekil 18: Amasya Seyfeddin Turumtay Kümbeti. 

de de görülen daire plan şemasının'' yanı sıra kubbe formunu veren örtü sistemi, türbe 
ve kümbet mimarisinin karakteristik biçim özelliklerini temellendiren unsurlar arasın­
dadır. Etkileşimin açıkça görülebildiği çokgen ya da daire gövdeli türbe ve kümbetlerin 
yanında, dörtgen alt yapıya sahip kubbeli mezar yapıları, İslamiyet öncesindeki inanı­
şa bağlı olarak kozmolojik dört yön şeması ve Türk Budist mimarisinin etkisinde geliş­
mişlerdir. 6. yüzyıldan itibaren Uygur "Vihara"larının kalıntılarında görülen Türk çadırı 
formunda odalar ve yine bu formun etkisinde gelişim göstererek bir çeşit türbe haline 
gelen stupalar da aydınlık fenerli ve kubbe örtüleriyle çadır ile türbe arasındaki etkileşim 
sürecinde yerini almıştır.'4 E. Esin'in belirttiğine göre; "Çadır gibi stupa da kainatı temsil 
ederdi. Kubbe ise göğün simgesiydL"'5 Aslında kubbenin bu simgeselliği farklı anlam­
larla birlikte, tarih boyunca birçok kültürün meydana getirdiği eserleri taçlandırmıştır. 
Türbe ve kümbet yapılarının yaygın örtü biçimi olan kubbe hakkındaki genel kanı, çadır 
ve stupadakine benzer bir simgesel anlam taşımasıdır. 

Uygur stupa mimarisinin etkilerinin açıkça görüldüğü küp gövdeli, yüksek kasnaklı 
ve sivri kubbeli yapının kütle ve örtü biçimlenişindeki varyasyonunu, 13. yy. başlarına ta­
rihlenen Türkistan'da Fahrettin Razi Kümbeti'nde kare planlı gövde üstünde içe çekilmiş 
onikigen yüksek kasnak ve sivri külahlı olarak görürüz. İkinci örnek olarak, daha alçak 
kare gövde üzerinde yuvarlak ve hareketli bir kasnak ile konik külaha sahip 12. yy. son-

23 Çoruhlu, a.g.m., s. 53. 
24 Çoruhlu, a.m., s. 52; Türklerde çadır ile stupa arasındaki ilişki hakkında daha detaylı blgi için bkz.: Esin, 

a.g.e., 2006, s. 154-174. 
25 Esin, a.e., s. t61. 
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Şekll 19: Amasya Seyfeddin Turumtay Kümbeti, kesit. 
Şekli 20: Kayseri Döner Kümbet, genel görünüş. (/lknur Altuğ Kolay'dan). 
Şekll 21: Kayseri Pazarören Melik Gazi Kümbeti, cephe ve kesit. (O. C. Tuncer'den). 

!arından Sultan Tekeş Kümbeti verilebilir (Şekil 15). Bu örneklerde gövde üst köşelerinde 
pah yoktur, üstten yatay olarak kesilir. 

Çokgen gövdeli ve külah örtülü örnekler, özellikle Büyük Selçuklu'da yaygın bir bi­
çimde uygulanacak, bu durum Anadolu'da da devam edecektir. Kayseri'den Üç Kümbet­
ler (13. yy.), Gevher Nesibe, Mahperi Hunat Hatun (13. yy. ortaları), Konya'dan Kesikbaş 
(13. yy. 2. yarısı), Seyfeddin Karasungur (13. yy.) ve Aksaray'dan Bekar Sultan (12. yy. 3. 
çeyreği) kümbetleri ilk akla gelen örneklerden sadece birkaçıdır. Çokgen külahın kare 
planlı gövde üzerinde yükseldiği örnekler Anadolu'da çok azdır. Melik Gazi Kümbeti 
(12. yy.) bu tanıma uyar. Örneklerden de anlaşılacağı gibi örtü elemanı olarak "çokgen 
külah", kare, çokgen ve daire planlı kümbetlerde en çok uygulanan formdur. Bunu sıra­
sıyla "kubbe" ve "konik külah" izler. 

Yüksek kasnaklı ve kubbeli Türk Budist stupa örneklerinde gördüğümüz çift cidarlı 
örtü sistemi, türbe ve kümbet mimarisinde yaygın olarak devam etmiştir. Anadolu dışı 
ve Anadolu örneklerinin neredeyse tamamında iç örtü olarak kubbe kullanılmıştır. Dışta 
ise yukarıda da belirtildiği gibi çokgen, konik külah ve yine kubbe, bu mezar yapılarının 
örtü elemanı olmuştur. Osmanlı Dönemi'nde kubbe, bütün yapı tiplerinde olduğu gibi 
mezar yapısı olan türbelerde de vazgeçilmez örtü elemanıdır. Çift cidarlı örtü sistemi ise 
devam eden bir mimari gelenek olarak karşımıza çıkar. Kanuni Sultan Süleyman Türbesi 
(1566-67) ve il. Selim Türbesi (1574-77) bu bakımdan önemli örneklerdir (Şekil 16-17). 

Türbe ve kümbet yapılarında kasnak, biçim olarak bazen dış görünüşü de etki­
leyen önemli bir yapısal unsur olup dışarıdaki örneklere göre Anadolu'da daha az 
kullanılmıştır. Amasya'daki Seyfeddin Turumtay Kümbeti, kare planlı alt yapının içte 
kubbe, dışta yıldız formlu külah ile örtülü olduğu ve yüksek kasnağın dış kütleye yan­
sıdığı Anadolu'daki nadir örneklerden biridir (Şekil 18-19). Sekizgen tuğla kasnağın her 
bir yüzünde yer alan geometrik süslemeler, kesme taş örülü cephelerin yalın ifadesi ile 
tezat oluşturur ve yapıyı yıldız formlu külah örtüsü ile üstten vurgular. Burada kasnak 
artık işlevsel bir mimari öğeden çok fazlasıdır. 
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Kümbetlerde iç-dış örtü arasındaki uyum ile oran ilişkisinin zorunlu bir sonucu ola­
rak kullanılan kasnak, alçak ve küçük kalan iç kubbe ile gövde ve dış külah arasında bir 
galeri oluşturur. Özellikle Anadolu dışı erken örneklerde kare planlı gövde ile üst örtü 
arasında yüksek kasnak kullanılarak geçişteki strüktürel ve görsel pürüzler giderilme­
ye çalışılmıştır. Diğer yandan Anadolu'daki örneklerde iç ve dış örtü arasında yaratılan 
uyum, kasnak kullanımını gereksiz kılmıştır.'6 Konya Necmeddin Karaarslan Kümbeti 
çokgen gövdenin piramidal külahla, Kayseri Döner Kümbet ise daire planlı gövdenin ko­
nik külahla uyumunu açıkça gösterir (Şekil 20). 

İç mekanda, kubbeye geçişte köşe dolgusu ve tromp kullanımı, daire planlılar dışın­
da çokgenlerde az, kare planlılarda ise yaygındır. Bu yapısal zorunluluktan dolayı, kub­
beye geçiş unsurlarının çok erken dönemlerden itibaren denendiği görülür. Grünwedel, 
Koço'da bulunan bazı hücrelerde, iç içe geçen kemerlerden oluşan köşe geçişlerinin kub­
be altında yer aldığını söyler. Yine Koço ve Ara-tam'daki bazı yapılarda, iki adet çeyrek 
küre parçasının yan yana getirilmesi ile oluşturulan köşe geçişlerinin varlığına dikkat çe­
ker." Bu geçiş ögesinin daha gelişmiş biçimi ile Buhara'daki İsmail Samani Türbesi'nde 
karşımıza çıktığını görebiliriz. Sekizgen kasnağın köşelerinde yer alan kemerlerin kilit 
noktalarından köşelere dik çıkan yarım kemerler ile bunların iki yanında yer alan 
dörtte bir kürelerin oluşturduğu geçiş unsurları, aynı zamanda eşsiz tuğla işçiliğinin de 
etkisiyle iç mekana zengin bir görsellik katar. Uygur yapılarından Anadolu'daki kubbeli 
yapı örneklerine kadar yaygın olarak takip edilen küresel bingiler, Anadolu türbe ve 
kümbet örneklerinde çoğunlukla kubbe ile daha bütünleşen ve sadeleşen görünümleri 
ile karşımıza çıkarlar. 

Diyarbakır Sultan Şücaeddin Kümbeti'nde iki renkli taş işçiliği ile vurgulanan kemer­
ler, kubbe eteğinden çok daha düşük kotta, yapı gövdesinde, kareden daire plana geçişte 
yer alan sekizgenin köşelerindedir. Kayseri Pazarören Köyü'ndeki Melik Gazi Kümbeti, 
Anadolu'da az sayıdaki tuğladan yapılmış olan örnekler içerisinde belki de en önem­
lisidir (Şekil 21). İç mekanda kare planlı gövde üzerinde yer alan sekizgen kasnağın 
köşelerindeki tromplar, kemerlerin gerisinde farklı tuğla örgüsü ile üst örtünün görsel 
bütünlüğünü tamamlar. 

Özellikle iç mekanda sekizgen planlı olarak yükselen gövdeden kubbeye geçişte, 
köşelerde yer alan kemerli geçiş ögelerinin boyutları küçüktür. Bu açıdan kubbe ve alt 
yapı arasında görsel anlamda bütünlüğü bozmayan işlevsel unsurlar olarak yer alırlar. 
Buna en güzel örnek, Tokat Niksar'daki Kırkkızlar Kümbeti'dir. Konya Kesikbaş ve Sivas 
1. İzzeddin Keykavus Şifahanesi kümbetlerinde ise Anadolu'da tromp ve kemerli geçiş 
ögelerine göre daha az rastlanılan Türk üçgeni kullanılmıştır. Bu konuda uzayıp giden 
örneklere bakıldığında, tek bir yapı tipinde bile (mezar yapıları), mimariye bağlı süsleme 
programının yanı sıra işlevsel mimari unsurların görsel ve yapısal çeşitliliği, Anadolu'ya 
özgü bir mimari şölendir. 

Cephe 

Yukarıda da belirtildiği gibi Türk Mezar yapılarının plan yorumu, gövde ve örtü biçim­
lenişi bakımından, çadır, kubbeli kurgan ve Uygur stupa mimarisi arasındaki ilişki açık-

26 Tuncer, a.g.e., s. 354. 
27 Esin, a.g.m .• 1972, s. 348. 
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ça görülebilmektedir. Ayrıca cephede mimari elemanlarla oluşturulan düzen ve bezeme 
programında az da olsa Türk çadırından esinlenildiğini söylemek mümkündür. Silmeler, 
mukarnas dizileri, geometrik bezemeler ile oluşturulan bordürler ve yazı kuşağı, özel­
lilde cephe üst bitiminde örtünün etek kısmını ve kapı çevresini dolanarak, süsleme­
nin yoğunlaştığı bölgeler bakımından çadırdaki düzen ile kümbet yapıları paralellikler 
gösterir. Anadolu'daki örneklerde taş malzemeye bağlı olarak dış cephelerdeki bezeme 
yoğunluğu azalmış, yukarıda belirttiğimiz gibi kapı, pencere ve etekte toplanmıştır. Böy­
lece cephe düzeni, köşelerdeki düşey silmelerin plastik etkisinin daha çok vurgulandığı, 
belli ve özgün bir programa oturmuştur. 

Anadolu Türk mimarisindeki birçok yapı tipinin plan, örtü ve cephe düzeni açısından 
erken örneklerine Maverahünehir ve Harezm bölgelerinde rastlamak mümkündür. Ker­
piç ve tuğla malzemenin kullanıldığı yüksek cephe duvarları, strüktürel nedenlerle pa­
yanda ve kulelerle desteklenmek zorunda kalmıştır. Dairesel planlı duvar payandalarını 
üstten eşmerkezli kemerin oluşturduğu nişlerle birleştiren cephe düzeni, Merv yakınla­
rında inşa edilen Çilburç Kalesi'nden sonra, 3. yy.'da Toprakkale Surları'nda, 7-8. yy.'da 
Buhara yakınındaki Hudat Sarayı'nda, İslamiyetten sonra ise Rıbat-ı Melik Kervansarayı 
ve Radkan Kümbeti gibi anıtsal yapılarda görülür. 

Türk-İslam mimarisinin erken dönemindeki ilk yapılar, malzemeye bağlı cephe düzeni 
ve yapısal gelişim çizgisi içerisinde örnek teşkil etmiş, böylece Türk mimari biçimlerinin, 
İslam anlayışı içinde yeni bir yorum ile ele alınması söz konusu olmuştur. Genel olarak 
ilk Türk İslam mezar anıtları, geleneksel malzeme olan kerpiç ve tuğla ile inşa edilmiş, 
süsleme programları ise alçı, kil ve pişmiş toprakla meydana getirilmiştir.'" Kullanılan bu 
malzemeler, bir yandan yapının strüktürel biçimlenişinde ve mimari unsurların yapısal 
düzenlemesinde, öte yandan cephe düzeni ve süsleme programında belirleyici olmuştur. 

Anadolu dışında en eski tarihli örnek olan, Kümbet-i Kabus'un (1006-7) üçgen kesitli 
yivlerden oluşan abidevi gövdesi yalın, fakat bir o kadar da etkileyicidir. 1205 tarihli Mili 
Radkan Kümbeti ise 36 adet yarım daire kesitli dilimlerle çevrelenmiş gövdesi ile önceki 
örnekten biraz daha farklıdır. Ancak çok daha erken örneklerini gördüğümüz diğer yapı 
tiplerindeki duvar dokusuna daha yakındır. 

Anadolu'da üçgen dilimli gövdeye sahip örnek yoktur. Ancak dairesel yivleri olan ör­
neklere azda olsa rastlamak mümkündür. Tercan Mama Hatun kümbeti (Şekil 22), Konya 
Mevlana yapı topluluğundaki yivli gövde ve külah, Akşehir Seyid Mahmud Hayrani Küm­
beti birkaç örnektir. 

Anıtsal mimari örneklerde kerpiç ve tuğla malzemenin kullanılmasıyla strüktürel bir 
zorunluluk haline gelen payandalar, yapının cephe düzeninde düşeyliği vurgulayan ve 
hareketliliği sağlayan mimari unsurlar olarak karşımıza çıkar. Konumuz kapsamındaki 
Türk İslam mezar anıtlarında her zaman strüktürel zorunluluk ya da işlevsel nedenler­
den dolayı olmasa da çoğu zaman görsel kaygı ile cephe düzeni içerisinde yer alan bu 
unsurlar, plastik ifadeyi güçlendiren ögeler olarak Anadolu'daki örneklerde de devam 
etmiştir. İsmail Samani Türbesi ya da Harrekan Doğu Kümbeti (Şekil ıo, u) gibi Anado­
lu dışındaki erken örneklerin yanı sıra Anadolu'daki örneklere bakıldığında, oranlarda 
ve formlarda bazı değişimler hemen dikkati çeker. Yapıların boyutları küçülürken, çok-

28 Esin, a.g.e., 2006, s. 14ı. 
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Şekll u: Tercan Mama Hatun Kümbeti, genel görünüş. 
Şekll 23: Kayseri Mahperi Huand Hatun Kümbeti. (/lknur Altuğ Kolay'dan) 
Şekll 24: Şehzade Mehmed Türbesi, genel görünüş. (A. O. Ezen'den) 
Şekll 25: Sinan Paşa Türbesi, genel görünüş. (Soner Şahin 'den) 

gen gövdelerin köşelerindeki plastırlar incelerek daha zarif görünüşlü sütunceler olarak 
cephe düzenlemesi içerisinde varlıklarını sürdürmeye devam ederler. Çok sayıda örnek 
olmakla birlikte bunların içinde hemen akla gelen Mahperi Hunad Hatun Kümbeti, 1238-
43 tarihli olup Kayseri'dedir (Şekil 23). Sekizgen gövde, altta zengin profilli bir silmeyle, 
üstte ise yazı kuşağı üzerinde mukarnaslı kornişle sınırlandırılmıştır. Yapıda köşe sü­
tunceleri, alt ve üst bitimlerinde, cephelerdeki bu yatay düzenleme ile tam bir uyum içe­
risindedir. Ayrıca bu ögeler, cephedeki yatay ve düşey hareketliliği dengeleyen önemli 
bezeme unsurları olarak karşımıza çıkar. 

Anadolu'dan ikinci örnek olarak yine Kayseri'den, 1257 tarihli Melike Adile Kümbeti 
/ Çifte Kümbet kare bir kaideye sahiptir. Sekizgen gövdede taç kapının yer aldığı bölüm 
dışında, sade bir cephe anlayışı hakimdir. Sekizgenin köşelerinde yer alan ince gövdeli 
sütuncelerin yüzeyleri tamamen bezelidir. Bu bakımdan yalın cephe yüzeyleri ile oluş­
turduğu tezat, görsel vurguyu arttırır. Birbirine belli bir yükseklikte sivri kemerle bağla­
nan sütunceler, kemerlerin üst hizasına kadar yükselerek tek sıra mukarnas üzerinde 
yivli başlıklarla son bulur. Cephenin bütün yüzlerini dolanan yazı kuşağı, üzerindeki 
yalın profilli bir korniş ile gövdeyi üst bitiminde yatay olarak vurgular ve örtüden ayırır. 

Kubbe ile örtülü ve çokgen planlı gövdeyi tercih eden Osmanlı türbe mimarisinde ise 
köşe sütuncelerinin cephe düzenlemesi içinde yine incelerek, ancak daha yalın biçimde 
devam ettiğini söylemek mümkündür. Şehzade Külliyesi Haziresi'nde yer alan Şehzade 
Mehmed Türbesi (1543-44), iki renkli taş işçiliği, her yüzde yer alan dörtlü pencere grup­
ları, dilimli kubbesi ve cepheyi üstte dolanan mukarnaslı korniş üzerindeki palmet dizisi 
ile oldukça süslü bir yapıdır (Şekil 24). Böyle bir cephe anlayışı içinde köşe sütunceleri, 
yüzeyleri düşeyde sınırlayan ince ve yalın plastırlar olarak görülmektedir. 

16. yüzyıl sonunda Davut Ağa tarafından yapılan Sinan Paşa Külliyesi içerisinde yer 
alan banisine ait türbe yapısı bir diğer örnektir. Onaltıgen planlı gövdesi ile ritmik bir 
hareketliliğe sahip cephe düzenlemesinde, iki renkli taştan kemer ve söveler ile cephe 
yüzlerine atlamalı olarak yerleştirilen iki sıra pencere dizisi yanında köşe sütunceleri, 
yine bezemesiz, yalın gövdeleri ile cephede düşeyliği vurgulayan unsurlar olarak yüzler­
ce yıllık bir uygulamanın örnekleri olmaya devam etmektedir (Şekil 25). 
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Uygur Türk Mimari Unsurlarının Anadolu Türk Mezar Yapılarına Yansımaları 

Sonuç 

Türklerde çadır ve kurgan mimarisi ile temellenen, Uygur stupalan ile alt yapısını 
oluşturan mezar yapıları, Karahanlı ve Selçuklu dönemlerine ait örneklerde Türk-İslam 
yorumuyla birlikte bu yapı tipi için sonraki dönemlerin mimari normlarını belirleyen ol­
gunluğa ulaşmıştır. Anadolu'da ise Mengücekler (1071-1228), Saltuklular (1080-1201) ve 
Danişmendliler (1085-1178) bir yandan Orta Asya Türk kültür ve mimarisi ile bağlantılı, 
diğer yandan da İran kökenli tesirlere açık olan Büyük Selçukluların uzantısı olarak eser­
ler vermişlerdir. Ancak daha sonra Anadolu'nun kültür potasında kısa sürede yoğrulup 
biçim, malzeme, boyut, oran ve süsleme, bakımından özgün bir anlayışın eserlerini or­
taya koymuşlardır. 
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BiLDiRiLER PROCEEDINGS 

Ejder Tepelikli Stel İkonografisi 
Stel lconogora phy of Dragon Cap Stone 

Abstract 

Popular dragon motif that has been used in many cultures is applied on different ma­
terials over a wide area, from the lands of Asia to the geography of Anatolia for hundreds 
ofyears. 

Depiction of the dragon is important in the art of Uighur as it is in Turkish mythology, 
symbolism and art of animal figures. 

üne of the very well known examples of the dragon motif on the finials of monumen­
tal stone which was constructed on behalf of the Uighur Alp Bilge Kagan and dated as 9th 
century AD. The dragons are located in the cap stone part of this stone. They are twined 
with their heads facing downwards in a symmetrical composition. 

The Dragon figure has a significant role in Asian cultures. The advanced design on 
the obelisk, technical perfection of the implementation of composition also gives a clue 
about early procedure. 

The depiction of dragon on the monument of Uighur in Karabalsagun occurs as the 
pioneer of the Ahlat gravestones. The similarities of stones can be found as stel in the 
temple gardens of Chinese culture which reflects Budist iconography, full with symbolic 
meanings of Budist thoughts. 

in our "communique" we will consider the the pre Uighur composition we trace regar­
ding the sample of construction which was erected in the name of Bilge Khagan 9th cen­
tury AD, while considering the relation of the illuminations in Ahlat gravestones which 
is thought as dragon figures. Also we will examine the relation of this design style with 
early Chinese stel. 

Keywords: China, Gokturk, Uighur, Ahlat, stel. 

Anahtar Kelimeler: Çin, Göktürk, Uygur, Ahlat, stel. 

S tel adı verilen dikili taşlar Antik Yakın Doğu, Yunanistan ve Mısır'da, ayrıca 
bunlardan bağımsız olarak da Çin ile bazı Budist kültürlerinde görülür. 

• Yrd. Doç. Dr., Marmara Üniversitesi, İstanbul, Türkiye / Asst. Ph.D., Marmara University, lstanbul, Turkey. 
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Çin kültüründe önemli bir yere sahip olan stel, genellikle dikdörtgen prizma şeklinde 
ve bulunduğu yerin malzeme tipine göre kum taşı, granit, mermer ya da diğer doğal taş­
lar kullanılarak yapılır. ' 

Çin Budist stel anlayışı, MS ı. yy.'ın sonuna doğru ortaya çıkar, 5. yy.'da form olarak 
biçimlenir, 6. yy. boyunca gelişir ve 7. yy.'da lokal alanlarda kalır. Budist steller çoğun­
lukla kuzey bölgelerde, özellikle Shanxi, Shaanxi, Benan ve Gansu-Ningxia bölgelerinde 
Sichuan'nın kuzey batısında yer alır. 2 

İlk örneklerde taş üzerinde dekoratif unsurlar yer almazken Han Hanedanlığı'nda (MÖ 
206-MS 220) bir takım imajlar, kaligrafi ve resim parçaları kullanılmaya başlanmıştır.' 

Steller, kasaba ve köylerdeki zengin dindar aileler tarafından desteklenerek tapınak­
ların avlularına, köylerin giriş yolu ya da yol kenarlarına konulurdu. Bu taşlar dini grup­
ların amblemlerini, toplumsal, kültürel ve bölgesel kimliklerini göstermesi açısından da 
ayrı bir öneme sahiptir.' Yani Uzak Doğu stelleri sadece mezar taşı amaçlı meydana ge­
tirilmemiştir. Stellerin yapımı, genelde bir grup hami tarafından desteklenir ve bu grup 
içerisinde yüksek rütbeli üyeler yer alırken keşişler de çalışmayı denetlerdi.' 

Çin kültüründe steller, Han Hanedanlığı zamanından sonra "Bei" olarak adlandırılır 
ve bu isim geniş bir alanda uzun süre kullanılır. Doğu Zhou (MÖ 770-221) ve Qin (MÖ 
221-206) hanedanlıkları zamanında sadece ayin metinleri içerirken zamanla süsleme ve 
figüratif anlatımlara da yer verilir.'· 

Çin stellerinin biçimleri incelendiğinde genellikle baş, gövde ve taban olmak üzere 
üç parçadan oluştuğu görülür. Stelin gövdesi bir başla neticelenir ve baş kısmı aldığı 
biçimle beş farklı formda yapılır. İlk gruba giren stelin başlık kısmı üçgen şekilde ve bir 
statü göstergesi olarak çoğunlukla yeşim taşından, ikinci grup stelin baş kısmı ise düz 
şekilde sonlanır. 

Üçüncü grup steller dört kenarıyla kare ya da dikdörtgen biçimde, dördüncü grup 
steller ise düz yuvarlak bir başlığa sahiptir. Beşinci grup stelin baş kısmında ejder figürü 
yer alır. - Çin stellerinin kaideleri genelde dikdörtgen biçimindedir ve kaplumbağa şeklin­
de olanları da mevcuttur.' Steller, 1 ila 3 m arasında değişen büyüklükte yapılır' ve taşın 
üzerindeki yazı, süsleme ile figürler oyularak hazırlanırdı. 

Stel çeşitleri içerisinde en çok tercih edilen ejder tepelikli olanlardır. Nitekim Çin kül­
türünün önemli figürlerinden olan ve mistik hayvanlar arasında yer alan "ejderha", Han 
Hanedanlığı'ndan (MÖ 206-MS 220) itibaren göğün oğlu imparatorluğun simgesi olmuş­
tur (Şekll ı). '0 

Ejderha tepelikli stellerin ön yüzü üç parçaya ayrılır. Budist stellerin baş tarafında iki 
ejder arasındaki nişte bağdaş kurmuş ya da oturur vaziyette Buda figürü yer alır. Taşın 

ı Dorothy C. Wong, Chinese Steles, Pre-Buddhist And Buddhist Use of A Symbolic Fonn, University of Hawai 
Pres, 2004, s. 26. 

2 Wong, a.e., s. 2. 
3 Denise Patry Leidy-Dona Strahan, Wlsdom Embodied, Chlnese Buddhist and Daoist Sculpture in the 

Metropolltan Museum of Art, New Haven and Landon 2010, s. 70-75. 
4 Wong, a.g.e., s. ı .  
5 Leidy-Strahan, a.g.e., s.  70-75. 
6 Wong, a.g.e., s. 25. 
7 a.e., s. 26. 
B a.e., s. 64. 

9 a.e., s. 27. 
ıo Wolfram Eberhard, "Ejderha". Çin Simgeleri SlizlUğiJ, 2000, s. 106. 
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Şekli ı: Doğu Han Hanedanlığı (25-220). 209. Yük.: 280 cm. 
Şekil 2: Kuzey Wei Hanedanlığı (386-534), Henan, 528. Kalker/ kireçtaşı, yük.: 231,1 cm (The Sackler Col/ections, The 
Sackler Fund., 1965, 65.29). 
Şekil ): Kuzey Wei Hanedanlığı (386-534), Henan, 528. (The Sackler Col/ections, The Sackler Fund., 1965, 65.29.1). 

Şekli 4: Kuzey Wei Hanedanlığı (386-534), Henan, 528. (The Sackler Col/ections, The Sackler Fund .. 1965, 65.29.1) 
Çiz.: Şehnaz Biçer Ôzcan. 
Şekil 5: Kuzey Wei Hanedanlığı (386-534) Henan ya da Shanxi, 529. Kalker/kireçtaşı, yük.: 231.1 cm (Museum of Fine 
Arts, Baston, Cara/ine Balch Ailen Fund. ve Cranmere Nesmith Wal/ace Fund .. 1923). 
Şekli 6: Çiz.: Şehnaz Biçer Ôzcan. 

orta kısmında bulunan büyük nişte ise üst kısımdaki Buda figüründen daha büyük bir 
Buda rölyefi bulunur. Figürün her iki yanına Bodhisattvalar" yerleştirilir" ve ayak hiza­
sında bilgeliği temsil eden aslan" figürleri yer alır. Orta kısımdaki nişin üst sağ ve sol kö­
şelerinde çoğunlukla bir köşk içinde taşın hamilerinin figürleri bulunur. ' '  Stelin alt kısmı 
Buda'nın hayat hikayesinden sahne ve metinler içerir. Arka yüzün baş kısmı ön taraf 
ile hemen hemen aynıdır. Orta ve alt bölümlerde taşın yapımını destekleyen şahısların 
figürleri mevkilerine göre yerleştirilir (Şekil 2). 

Genellikle stellerin sağ ve sol yan yüzlerindeki başlık kısımlarında üçer adetten top­
lam altı ejder figürü taşa rölyef şeklinde işlenmiştir. Yan yana sıralı bu düzenlemede ej­
derhanın hangi parçasının yer aldığı anlaşılamaz. Dikkatlice bakıldığında ön tarafta yer 
alan ejder başının yan yüzde devamı söz konusudur. Ejder başının üst kısımdan aşağı 
doğru bir sıra takip edildiğinde; ejderin boynuzunu oluşturan "a", gözün hemen üstün­
de taşın köşesini geçerek saran ve kaşın devamı niteliğinde "b", göz hizasında burun 
çukurunu gösteren "c" ve burun delikleri şeklinde tasarlanmış "d" kısımlarından olu­
şan parçaların yan yüzde devam ettiği görülür. Yan yüzeylerdeki ejder başları yan yana 

ıı Budist düşüncede kendini tüm duyarlı canlıların Buda'lığa ulaşmasına yardımcı olmaya adayan kişi. 
12 Leidy-Strahan, a.g.e., s. 70-75. 

13 Eberhard, a.g.e., s. 40. 

14 Leidy- Slrahan, a.g.e., s. 70-75. 
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yerleştirilmiş ve cepheden bakar durumda tasarlanmıştır. Dolayısıyla aynı taş üzerinde 
ejderha, ön yüzünde profilden, yan yüzlerde ise cepheden gösterilmiştir (Şekil 3). 

Ejder tepelikli stellerde iki ejder aşağı doğru bakar. Gövdeleri taşın üst ve orta kısmın­
da sarmal bir hareketle birbirlerine dolanır. Bu sarılma hareketiyle sağ yandaki ejderin 
yarı gövdesi sol, sol yandaki ejderin yarı gövdesi ise sağ tarafta geçer. Figürün arka ayak­
ları orta kısımda karşılıklı gelir ve kuyrukları bacaklarının arasından dolanarak merkez­
de birbirlerine geçerek bir düğüm oluşturur. Ejderin baş kısmına yakın ön ayakları ise 
başın hemen yanındadır. Çin stellerinde karşılıklı ejder betimlemesinin benzer örnekleri 
mevcuttur ve ufak tefek değişikliklerle hemen hemen aynı kurgu tekrarlanmıştır (Şekil 
4). 

529 tarihli Henan ya da Shanxi bölgesinde ve Kuzey Wei Hanedanlığı (386- 534) zama­
nında yapılan bir stelde, 528 tarihli stele benzer ejder figürleri yer alır. Ufak tefek deği­
şikliklerle hemen hemen aynı tasarım kurgusuna yer verilmiştir. (Şekil 5). Diğer stelden 
farkı figürün ön ayaklarına doğru yani orta nişe doğru uzanan büyükçe bir kanadının 
olmasıdır. Kanadın üstünde virgül ya da damla biçiminde şekiller yer alır. Ejderin derisi 
pullarla kaplıdır. Örneklerdeki ejder başları birbirine benzer. Sivri kulakları, üst ve alt çe­
nedeki köpek ile azı dişleri, ağızdan dışarı çıkan dili ejdere ürkütücü bir görünüm verir. 
Ejderin başındaki parçalar stel başının ortasına kadar uzanır (Şekil 6). 

557 tarihli ve Kuzey Çin bölgesinde bulunan bir başka stel örneğinde ise ejderin başı 
diğer örneklere göre daha iridir ve yüzünde daha vahşi bir ifade vardır. Ejderin başı taşın 
ana gövdesinden dışarı taşmıştır ve bu durumuyla taşa hakimdir (Şekil 7). Orta aksta iki 
ejderin iri baldırları sırt sırta gelir. Bu yüzden arka bacaklar, kuyruk mevcut alana sığma­
mış ve ön iki bacak arasına yerleştirilmiştir. Ejderin sırt ve bacaklarındaki pullar dışında 
çizgisel olarak tasarlanmış bir takım süslemeler yer alır (Şekil 8). 

Shanxi'de Kuzey Zhou Hanedanlığı 6. yy. 'a tarihlenen bir başka stel ise 557 tarihli Ku­
zey Çin bölgesindeki stele benzer. Burada iri tutulan baş ve gövde de çizgisel süslemelere 
daha çok yer verilmiştir (Şekil 9). 

Ejder başlıklı Çin stellerinin genel karakteri, Zhunkhara (Kara-gol) şehrinin 30 km 
uzağında, Kara Nehri'nin kıyısında yer alan Göktürk Dönemi'ne ait (552- 744) Zhunkha· 
ra Anıtı'nda da mevcuttur. Bu anıt aynı zamanda "Kara Anıtı" olarak da isimlendirilir. 
Kitabesi Çincedir ve kaynaklarda Göktürk mezarlarında ölüyü temsil etmesi için taş· 
tan yontularak portre yapma geleneğine dayanarak hazırlandığı bilgisi vardır. Göktürk 
sanatkarları yani "Bedizciler"in ölen kişilerin heykellerini yaptıktan sonra mezarlarının 
yanına dikmeleri bir adettir. 11 Taşın baş kısmının sol yanının üçte biri ile sağ tarafının 
tamamı mevcuttur. Çin stellerinde gördüğümüz gibi iki ejder ve iki ejderin ortasına bir 
insan portresi yerleştirilmiştir. Ejderlerin aşağıya bakan başları ve tepe noktasında göv­
delerinin sarmal bir hareketle dönüşleri, ortadaki portrenin her iki yanında yer alan ön 
bacakları ve yine orta akstaki arka ayakların karşılıklı bir araya gelmesiyle tipik bir Çin 
ejder stel başlığı gibi tasarlanmıştır. Ancak Çin stellerinde gördüğümüz niş içerisinde 
Buda kabartması yerine bir erkek portresi yer almıştır. Mezarın başına dikilen taştaki 
portre güneşe bakar bir şekilde yerleştirilmiş ve ölenin çehresini temsil etmekte olup taş 
yontularak yapılmıştır."· Zhunkhara Anıtı'nın, Çin stellerinden farkı yan yüzde yer alan 
ejder figürlerinin sayısıdır. Burada dört ejder figürü işlenmiştir (Şekil ıo). 

ıs Nejat Diyarbekirli, lsltimiyet'ten Önce Türle Sanah, Başlangıcından Bugüne Türk Sanah. Ankara 1993, s. 
36. 

16 a.e .• s. 37. 

72 



ı. UUSURRRRSI RYRRSYR lÜRH SRNRT�RRI HON�RESİ ısı ınmHTIONH� rnNGRm ur rnnn�IHN TURHl�H nm 
Ejder Tepelikli Stel ikonografisi 

Şekil 7: Kuzey Çin, 557. Kumlaşı, Rielberg Musewıı, Zuric/ı. 
Şekli 8: Çiz.: Şehnaz Biçer Ôzcan. 
Şekll 9: Shanxi, Kuzey Zhou Hanedanlığı (587-81), Pekin, 6. yy. orta/an. Kalker/kireçtaşı, yük.: 141 cm, (Poly Art Museum). 

Şekli ıo: Zhunkhara (Kara Anıtı) Anıtı, Göktürk Dönemi (552-744) Selenga oymakta, Zhunkhara şehrine 30 km 
uzaklıktadır. 
Şekli ıı: Bugut Anıtı, Göktürk Dönemi (552-744), 582. Yük.: 1.94, gen.: 0.72 cm, en: 0.18 cm (Çeçerleg Müzesi) 
Şekli 12: Çiz.: Şehnaz Biçer Ôzcan. 

Göktürk Dönemi'nin ilk yıllarına ait bir başka anıt olan Bugut Anıtı, Soğd ve Sanskrit/ 
Brahmi dillerinde yazılmıştır.'· 582 yılında yazılan bu taş bugün Çeçerleg İlçesi, Arhan­
gay Şehir Müzesi'nin bahçesindedir. '" Türk Kağanı Taspar Kağan zamanında yazılmış 
olup kaplumbağa kaide üzerindedir. Boyu 194, eni 72 ve derinliği 18 cm'dir." Yoşhida­
Moriyasu, Klyaştornıy-Livşits'in yayınlarında yazıtın tepeliğinde yer alan ve geçmişte ne 
olduğu tartışmalı olan figürlü tepelikten kopan parçaların yakın zamanda yapıştırılma­
sıyla tasarım daha açık hale gelmiştir (Şekil 11-12). Taşın tamamlanması bugüne kadar 
olan görüşleri tartışılabilir duruma getirmiştir. Bu konuda Stark, kurt ve bir çocuğun var­
lığına işaret eden görüşü reddetmekte, söz konusu başlıkta bir tür ejderha figürünün yer 
aldığını belirtmektedir.'" 

Bu hususta Yutaka Yoshida'nın görüşü ise Stark'tan farklıdır. Yoshida, tepelikte Çin 
ejderhası değil, dişi kurt tasvirinin yer aldığını ve sadece kurt başı ile gövdesi değil aynı 
zamanda bir çocuğun eli ve ayağına benzer parçaların olduğunu ve dişi kurdun bir be­
beği emzirdiğini belirtir." Aşağı doğru bir hayvan başı bakar ve başın boyun kısmında 
figürün ön bacağının baldırı ve ona bağlı ön ayağı yer alır. Bu ayağın yanına arka ayak 
yerleştirilmiştir. Bu iki farklı görüşü de göz önüne aldığımızda, kanımızca Çin ejder baş­
lıklı stellerdeki örneklere paralel bir durum söz konusudur (Şekil 13-14). 

17 Mehmet Ölmez, Orhun-Uygur Hanlığı Dönemi Mofolistan'daki Eski Türk Yazıt/an, Metin-Çeviri-Sözlük, 
2012, Ankara, s. 6t. 

ıB a.e., s.63. 
19 Diyarbekirli, a.g.e., s. 38. 
20 Ölmez, a.g.e., s. 62. 
21 a.e., s.64. 
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Şekli 13: Bugut Anıtı, Göktürk Dönemi (552-744), 582. Yük.: 1_94, gen_: 012 cm, en: 0.18 cm (Çeçer/eg Müzesi) 
Şekli 14: Çizim: Şehnaz Biçer Ôzcan. 
Şekli 17: Bilge Kağan Yazıtı, Göktürk Dönemi (552-744), 735. 

Şekli ıs: Bugut Anıtı, Göktürk Devri (552-744), 582 Yük.: 1.94, gen.: 0.72 cm, en: 0.18 cm (Çeçerleg Müzesi) (Fotoğraf: 
Sertkaya-Alyılmaz· Tsendiyn, Moğolistan 'daki Türk Anıt/an Albümü, 2001, s. 215) 
Şekil 16: Çiz.: Şehnaz Biçer Ôzcan. 

Kaynaklarda, kurttan süt emen çocuk tasviri olarak düşünülen bu kompozisyona 
dikey olarak bakıldığında yanıltıcı bir durum söz konusudur. Bir hayvan başı olarak 
tasarlanmış bu figürde hayvanın gözünün yer aldığı kısım, ayrı bir hayvan başı olarak 
düşünülmüş, dolayısıyla hayvanın burun ve alt dudağı da bir çocuk figürü olarak algı­
lanmıştır. Ancak yatay olarak baktığımızda, ağız ve alt dudak arasındaki dişler, burnun 
üzerinde artı bir kat olarak gözün yer aldığı alın kısmı ve üst taraftaki kulaklar açıkça se­
çilebilir (Şekil 15). Stark'ın bunun bir hayvan başı olduğu fikrine katılmakla birlikte, bu 
hayvan başının ejder başı olduğundan ziyade bir kurt başı olabileceği de düşünülebilir. 
Taşın başlığında teamülden farklı olarak orta kısımda bir niş boşluğunun olmadığı ve 
hayvanın başının kompozisyonun genelinden büyük olarak tasarlandığı görülür (Şekil 
16). 

Bugut Anıtı'ndan sonra Göktürk Dönemi'nin son yıllarına ait Kül Tegin ve Bilge Kağan 
yazıtlarının baş kısımlarında da çift ejder betimlemesi görülür. 731 tarihli Kül Tegin Yazıtı 
kireç taşından yapılmıştır ve Çinli altı sanatkarın hem yazıtın bulunduğu külliyede hem 
de yazıtta çalıştıkları bilinmektedir. Kül Tegin'in yeğeni Yolug Tegin bu yazıtın başında 
yirmi gün bulunmuş" ve aynı zamanda 735 tarihli Bilge Kağan Yazıtı'nı da otuz dört gün­
de yazdırmıştır." Her iki taşın buluntu yerleri bugün Moğolistan sınırları içindedir. 

22 Hüseyin Namık Orkun, Eski Türk Yazıt/an, İstanbul 1939, s. 12. 
23 Talat Tekin, Orhon Yazıtlan, Ankara 1988, s. 13. 

74 



Ejder Tepelikli Stel ikonografisi 

Kül Tegin ile Bilge Kağan yazıtları oldukça hasarlı durumdadır. Ancak yine de ejder 
başlıklı stel olarak hazırlanmış oldukları ve benzer tasarım ile kurgulandıkları açıkça 
görülür. Bilge Kağan Yazıtı'nın baş kısmı orta yerinden kırık olmasına rağmen tamamı 
mevcuttur. Ancak Kül Tegin Yazıtı'nın baş kısmının bir tarafı eksiktir. Her iki yazıtın da 
taş yüzeyleri oldukça aşınmış olduğu için genel tasarım kurguları hakkında fikir sahi­
bi olunsa da maalesef detaylar seçilememektedir. Orta akstaki nişte Çin stelinden farklı 
olarak bütün Türk boylarının ortak damgası olduğu sanılan dağ keçisi yerleştirilmiştir. 
Dağ keçisi / elik, Türkler tarafından kutsal sayılan bir hayvandır." Bilge Kağan Yazıtı'nın 
başlık kısmını diğer örneklerden ayıran bir özelliği, iki yanda aşağı bakan figürlerin baş­
larının, boyun ve baldır uzantılarının dışarı doğru bir çıkıntı yapmasıdır. Bu çıkıntılar 
taşa dendanlı bir görüntü verir. Yan yüzler ise üç kademeli şeritler şeklinde tasarlanmış­
tır (Şekil 17-18). 

Göktürk yazıtlarından sonra, Uygur Dönemi'ne ait 825 tarihli Karabalgasun'da bulu­
nan ve metni Göktürk ile Soğd alfabeleriyle yazılı bir başka anıt dikkati çeker. Bu anıtın 
Çince metin tercümesinde "Işık dinini kabul etmelisiniz!" ifadesinin bulunduğu Uygur­
ların Mani dinini devlet dini olarak kabul ettiği metin yer alır." Kızıl granitten yapılmış 
olan yazıt, Heikel tarafından Moğolistan'daki Karabalgasun harabeleri içinde bulunmuş­
tur. Heikel'e göre bu eserin alt kısmını, 90 cm yüksekliğinde oturmuş arslanlar taşımak­
tadır. Üzerinde Türkçe, Soğdça ve Çince yazılar bulunan bu taşın" bugün sağ üst kısmı ve 
sol tarafının üçte biri mevcuttur. Başlığın üst tarafındaki iki ejder figürü teamüle uygun 
simetrik olarak ve başları aşağı doğru bakan ejder figürleriyle betimlenmiştir. Ejder göv­
deleri yukarı doğru incelerek çıkar ve taşın üst kısmında arka ayak olarak biter. Figürün 
diğer arka ayağı ise gövdeye bağlıdır ve hayvanın bacağının tamamı çizilmiştir. Ejderin 
iki arka ayağı aksın ortasında ve orta nişin tepesinde yer alır. Ejderin baş kısmına yakın 
ön ayaklarında ise yine arka ayaklardaki gibi bir anlatım mevcuttur. Ön bacağın gövdeye 
bağlanan baldırına incelerek devam eden ayak yerleştirilmiştir. Diğer ön ayak bacağın 
gövdesine bağlıdır ve dolayısıyla bir baldıra bağlı iki ayak bulunmaktadır. Ön baldıra 
bağlı kanadın ucu kıvrıktır. Ejderin kuyruğu arka ayaktan ayrılan bir parça olarak ön 
ayağa sarılmıştır (Şekil 19-20). 

Çin stellerinde ilk örneklerini gördüğümüz çift ejder tepelikli formun izlerini Göktürk 
ve Uygur taşlarında görmek mümkündür. Kurgunun temel prensibi olan çift ejderin, ta­
şın başlık kısmında ve her iki yana aşağıya bakar olarak yerleştirilmesinin değişmeden 
devam ettiği görülür. Orta kısımdaki nişte, Çin örneklerinde Buda, Göktürk örneklerinde 
dağ keçisi veya insan yüzü, Uygur örneğinde ise kitabe metni yer alır. İncelenen stel ve 
yazıtlar içerisinde 582 tarihli Bugut Anıtı oldukça farklı bir örnek olarak dikkati çeker. 
Taşta yer alan hayvan başı oldukça iridir ve taşın ortasında bir niş yoktur. Bu durum 
özellikle hayvan başına dikkati arttırır. Başın kurgusundaki tasarım, Çin, Göktürk ya da 
Uygur taşlarından farklıdır. Yan cephede bulunan ejder kafası betimlemesine yer veril­
meyip, hayvanın taşı yukarıdan ısırır vaziyette tuttuğu görülür. Göktürk Dönemi Bilge 
Kağan ve Kül Tegin yazıtlarında ise ejder başlarının detayları görülmediği için Bugut 
Anıtı'na benzerlik ya da farklık hususunda çok fazla bir şey söylemek mümkün değildir. 
Ancak yine de orta kısımdaki niş ve tasarım kurgusu göz önüne alındığında Çin stelle­
riyle benzerlik gösterir. Uygur Dönemi Karabalgasun Yazıtı'nın üst kısmı teamüle göre 
farklıdır. İki ejderin gövdelerinin oluşturduğu sarmal hareket yoktur ve gövde ince, baş 
ise genel orana göre daha iridir. 

24 Emel Esin, TIJrlderde Maddi Killttırlln Oluşumu, lstanbul 2006, s. 192-193. 
25 Orkun, a.g.e., s. 228-234. 
26 Yaşar Çoruhlu, Erlcen Devir TIJrlc Sanatı, Kabalcı Yayınevi, lstanbul 2000, s. 284. 
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Şekli ı8: Kül Tigin Yazıtı, Göktürk Dönemi (552-744), 732. 
Şekli ı9: Karabalgasun Yazıtı, Uygur Devri, 825, Kara Balgasun. (Fotoğraf: Sertkaya·Alyılmaz· Tsendiyn, 
Moğolistan 'daki Türk Anıt/an Albümü, 2001, s. 215) 

Çin örneklerindeki ejder başları uzun, başı oluşturan boynuz, kulak, diş, dil, ağız de­
tayları ise hayal mahsülüdür ve ince detaylarla süslenmiştir. Baş, aşağı doğru hızlı bir 
hareket halindedir. Bugut ve Karabalgasun örneklerinde ise hayvanın başı daha geniş, 
durağan ve sakindir. Bugut Anıtı'nda gerçekçi tabiata yakın bir portre yer alır ve daha az 
süsleme kullanılmıştır. 

Çin stellerindeki ejderlerin pençeleri detaylı çizilmiş ve parmakların boğumları ile tır­
nakları belirgin şekilde gösterilmiştir. 529 tarihli örnekte parmak aralarındaki parçalar 
ve boğumlar tüm detaylarıyla verilmiştir. Çin örneklerinde pençe haşin ve güçlü bir du­
ruş sergiler. Buna mukabil Göktürk ve Uygur örneklerinde pençe yerine sade ve detaysız 
parmaklar vardır. Hayvanın pençesi ürkütücü değil tam tersine sevimli bir ifade kazan­
mıştır. 

Sürekli hareket halindeki kültürlerin birbirinden etkilenmesi tabii ki olağandır, ka­
çınılmazdır ve olması gereklidir. Türk topluluklarının Çin stellerinden etkilendiği ancak 
tabiata yakın, sade bakış açısıyla yeni bir üslubun varlığını ortaya koydukları da rahat­
lıkla söylenebilir. 

Uygur Karabalgasun Yazıtı ile Asya topraklarında 825 tarihine kadar varlığını sürdü­
ren ejder tepelikli stel kurgusu, Van Gölü'nün kuzeyinde Orta Çağ'ın önemli kentlerinden 
biri ve özellikle 12-14. yy.'lar arasında sanat ve bilim merkezi olan Ahlat'taki mezar taş­
larında kendini gösterir. Ahlat'a Tuğrul Bey zamanında (ö. 1063) birçok Türkmen göçü 
olmuş ve burası Alparslan zamanında ise Türk akıncılarının üssü haline gelmiştir.'- 825 
tarihinden 12. yy.'la kadar olan uzun bir zaman içinde ejder tepelikli stellerin unutul­
mayarak nesilden nesile devamı açısından Ahlat mezar taşları ayrı bir öneme sahiptir. 
Ahlat mezar taşları vasıflarına göre gruplara ayrılır, bu gruplardan nişli şahideli olanlar 
en yaygın örneklerdir ve Beyhan Karamağaralı en eski örneklerinin nişli örnekler oldu­
ğundan bahseder." Niş açma geleneği, Çin stellerinde hem başlık hem de orta kısımda, 
daha sonraları Göktürk ve Uygur örneklerinde sadece başlık kısmında tercih edilen bir 
uygulamadır. Ahlat mezar taşlarında ise orta veya alt kısımda kullanılmış olan niş, ço­
ğunlukla tezyini unsurlarla bezenmiştir. Bu mezar taşlarının bazı şahidelerinin arka yüz­
lerinin alınlığında çıkntılı bir tablo üzerinde uçları çatallı, yuvarlak veya ejder başlarıyla 
biten sivri ve düğümlü kemerler bulunur. Kemer ve ejderlerin tarihli ve imzalı olanlarını 

27 Beyhan Karamağarah, Ahlat Mezar Taşlan, Kültür Bakanlığı/139Lı. Sanal Tarihi/19, Ankara 1992, s. Lıl. 
28 a.e . . s. 58. 
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Şekli ıo: Karabalgasun Yazıtı, Uygur Devri, 825, Kara Balgasun. (Çiz.: Prof. Dr. Selçuk Mülayim; çiziminin kullanım 
hakkını veren ve yayının başlangıcından son aşamasına kadar bilimsel desteğini esirgemeyen Prof Dr. Selçuk 
Mülayim'e teşekkür ederim.) 

tespit eden Beyhan Karamağaralı, bu tür başlıkların 1270 ila 1314 yılları arasında yapıl­
dığını kaydeder. 

Çin kültüründe, Han Sülalesi (MS 145-168) zamanında Shantung Chiahsiang'ta Wu 
Aile Mezarlığı'nda bilinen Taoist hikayeleri tasvir eden yuvarlak kemer şekli meydana 
getirerek üzeri pullarla işli, kulaklı bir tür çift ejder tasviri mezar taşı en eski örnektir." 4. 
ve 6. yy.'lar arasına tarihlenen bir başka mezar taşında ise iki ejderin üst tarafta sarmal 
bir hareket yaptığı görülür. Bu her iki örnek de Çin kültüründe mezar taşı olarak kulla­
nılmıştır. Ancak Doğu Han Hanedanlığı'ndaki 209 tarihli örnek ise ejder tepelikli bilinen 
en eski steldir. 

Çin uygarlığında, Taoizm düşünce sistemiyle mezar taşında veya Budizm öğretilerinin 
yer aldığı stellerde, Göktürk anıtlarında, Uygurların Maniheizm'i kabul ettiklerini göste­
ren yazıtında ve en son izlerini Anadolu topraklarında İslam dinine ait mezar taşların­
da gördüğümüz, çift ejder betimlemesi, inanç sistemi ne olursa olsun içerik değişse bile 
miadın ilk yıllarından 14. yy.'la kadar Asya'nın doğusundaki topraklardan Anadolu'ya 
kadar olan geniş coğrafyada tercih edildiği görülmektedir. 
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BiLDiRiLER PROCEEDINGS 

Saule lbekeyeva• 

Kazakistan Göktürk Devri 
Kaya Resimlerindeki Süvari Bayrakları 
Warriors' Banners i n  Kokturk Period 
Petroglyphs of Kazakhstan 

Abstract 

The article "Warriors' Banners in Kokturk Petroglyphs of Kazakhstan" describes hor­
semen-warriors' images holding a banner or a spear with the flag of Kokturk era who are 
known in the history for their fearless armies. lnformation about how the images were 
represented on rock paintings as a cultural code and main syrnbols of Kokturk era is gi­
ven as well. The research work was carried out with a comparative method. 

Keywords: Kokturk, petroglyph, banner, flag, soldier. 

Anahtar Kelimeler: Göktürk, kaya resimleri, bayrak, tuğ, süvari. 

G öktürk Devri'ne ait tüm Orta Asya sanat anıtlarında, ayrıca Göktürk Devri kaya 
resimlerinde çok sık gördüğümüz av ve savaş ile ilgili sahneler içerisinde, bayraktar (bay­
rak taşıyıcı) tasvirlerinin örnekleri, Moğolistan bozkırlarından Balkanlara kadar çok ge­
niş alan içerisinde karşımıza çıkmaktadır.' Birbirleri ile mücadele eden bir kısmı zırhlı 
ve ellerinde tuğ, bayrak ya da flamalı mızrak tutan bozkır toplumlarının liderleri yanı 
sıra benzeri şekilde gösterilmiş kahraman, süvari-askerler, nadiren görülen piyade okçu­
asker tasvirleri, oyma, dövme, kazıma ve gravür teknikleri ile kayalar üzerine işlenerek 
bulundukları yerleri adeta "açık hava müze"sine çevirmişlerdir. 

*Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Sanat Tarihi Bölümü, Türk lslam Sanatları Ana Bilim Dalı, Doktora 
Öğrencisi, lstanbul, Türkiye / Doctorant student, Mimar Sinan Fine Arts University, lnstitute of Social Sciences, 
Division ofTurkish and lslamic Aris, lstanbul. 

1 Bu resimler birçok yayında yer almışur. Bkz.: A. P. Okladnikov·V. D. Zaporojskaya, Lenskiye Pisaniçı, 
Naskal'nıye Rlsunld v Drevnll Şlşldno, M-L. 1959, şek. 25, 57, tablo Vll-239-243, IX-334, XVII-455, 456, XVIIl·487, 
XX·536, XXIV-587, XL-808, XLVl-918; A. G. Medoev, Gravyun na Skalah, Almatı 1979, şek. 6ı, 62; 1. V. Aseev, 
Prlbaykal'ye v Srednlye Veka (poArfıeologiçesldm Dannım), Novosibirsk 1980, tablo XXXVIII; G. A. Pugaçenkova, 
"Obraz Kangyuiça v Sogdiiskom lskusstve", iz Hudojestvennoy So/croviçnlçı Srednego Vostoka, Taşkent 1987, s. 57; 
Ya. A. Şer-E. A. Miklaşeviç-Z. S. Samaşev-0. S. Sovetova, "Petroglih Jaltırak·Taşa", ProblemıArheologiçesldh Kul'tur 
Stepel Evrazll, Kemerovo 1987, s. 70-78, şek. 8-ı; Z. S. Samaşev, Naskal'nıye lzobrajenlya Verfınoıo Prllrtış'ya, 
AlmaU 1992, şek. 180, 181; Z. S. Samaşev, "Graffiti Srednevekovıh Nomadov", Voprosı Arfıeologii Zapadnogo 
Kazalıstana, C. ı. Samara 1996, şek. 3; R. S. Bagautdinov-S. E. Zubov, "Voinskiy Kompleks Şilovskih Plastin'', 
Voennaya Arfıeologiya, Orujlye 1 Voennoye Delo v lstorlçesldh i Soçlal'noy Perspelctive, SPb. 1998, şek. B; A. N. 
Mar'yaşev-A. A. Goryaşev, Naskal'nıye lzobrajenlya Semlreç'ya, Almatı 2002, tablo XVll; D. V. Çeremisin, "Rezul'tah 
Noveyşih lss/edovanii Petroglifov Drevnetyurkskih Epohi na Yuge-vostoke Rossiiskogo Allaya", Arfıeologiya, 
Etnograflya 1 Antropologiya Evrazll, Novosibirsk 2004, No. 1 (17), şek. 13-14; A. M. Belenitskiy, Monumental'noye 
lslcusstvo Pendjlkenta, Moskva 1973, s. 19-20, şek. 7; O. S. Sovetova-A. N. Muharaeva, "Ob lspol'zovanii Znamen v 
Voennom Dele Srednevekovıh Koçevnikov (po lzobrazitel'nım lstoçnikam)", Arfıeo/ogiya Yujnoy Sihirli, Sb. K 60. 
Letlyu V. V. Bobrova, C. 23, Kemerovo 2005, s. 92-105, şek. 1,11, ili. 
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Sınırlarını, yaşayış tarzını, inandığı birtakım değerleri, estetik anlayışı, sahip olduğu 
önemli kodları, kaya resim sahneleri ile işaretleyerek kalıcı kılan "Türk Kültürü", bu şe­
kilde diğer kültürlerden ayrılarak kendisini tanımlamış, boylar arasındaki bağları oluş­
turan tanınabilir bir kültürel amblem olarak kaya üzerindeki resimlere yansımıştır. 

Çeşitli bölgelerdeki farklı gelişim aşamalarında yaşayan bozkır devlet ve kavimlerinin 
kamu kurumu ve kuruluşlarının askeri-siyasi karakterlerinin gelişimini yansıtan bu kaya 
resimlerindeki bayraklarla ilgili ayrıntıların, çoğunlukla Göktürklere ait olduğu tarihi 
belgelerle de kanıtlanmıştır. 

Tarihi süreçte, kaya üzerine tasvir edilen kurt başlı bayraklar ile ilgili ayrıntılar, Gök­
türklerden bahseden tarihi ve arkeolojik bilimsel çalışma ve kazılarda, çeşitli resim sana­
tı örnekleri ve yazıtlarla ele alınmıştır.' Göktürklerin yazılı kaynaklarında bayrağın boy 
birlikleri, askeri birimlerin ve hükümdarların sembolü olarak kullanıldığı bilinmektedir. 

Bugüne kadar tüm Türk-Moğol halklarının dillerinde "tuu", "tuğ", "bayrak" kav­
ramları hala varlığını sürdürmektedir.' Her devirde askeri işlerde önemli olan bayrak 
şekilleri, sosyal toplum yaşamında da büyük rol üstlenmiştir. Onlar belirli bir grubun 
birliğini (bazen ortak bir kökeni), onların şerefi ve şanını sembolize etmiştir. 

Kaya sanat eserlerindeki savaş sahnelerinin ana konuları, genellikle mücadele ya da 
çeşitli askeri eğitim aşamalarını yansıtan bireysel epizotlardan oluşmaktadır (Şekil ı: 4). 

Tarihi süreç içerisinde siyasi alanda ortaya çıkan Türk boylarının teşkilatlarını ve ait 
olduğu milletleri temsil eden, renk ve şekli özelleştirilmiş milli alamet olarak bilinen 
bayrakların, özel bir anlamı ve içeriği bulunmaktadır. Ayrıca eski Türk boylarında, her 

2 Bayrak tarihiyle ilgili araştırmacı G. V. Vilinbahov ilk bayrak şeklinin ortaya çıkışını, eski bozkır kültüründe 
hayvan sürülerinin önünde yürürken elde taşınan asalara bağlıyor. Bu asa, çobanın sürü içerisindeki iktidarı ve 
sürüyü birleştirme sembolü olarak kabul edilmektedir: Bu konuyla ilgili bkz. G. V. Vilinbahov, "Znamena kak 
lstoriçeskiy istoçnik i ih Mesto v Sisteme Geral'diçeskih Pamyatnikov", Geral'dika, Materlalı i issledovaniya, 
Leningrad 1983, s. 96-108; bu arada belirtilmesi gereken bir nokta da Eski Çağ arkeolojik buluntularına göre bayrak 
kültünün kökeni, dinJ-ritüel merasimlerde koruyucu bir ruh olarak kullanılan, eski kavimlere ait çeşitli hayvan ve 
tanrıların tasvir edildiği alemlere kadar dayandığı görülmektedir: Bu konuya ilgili bkz. A. P.Okladnikov, "Kon' i 
Znamya na Lenskih Pisaniçah", Tyurkologlçeslciy Sbomik, Leningrad 1951, s. 148; L. Egorov, "Drevniy Ştandart iz 
Hakassko-Minusinskoy Kotlovini", SovetskayaArheolohiya, 1967, No. 1, s. 250-253; Z. Samaşev,-A. Toktabay, "Obraz 
Voina-Vsadnika v Srednevekovıh Petroglifah Kazahstana", istoriçeskya Tsteniya Pamyati M. P. Gryaznova, Omsk 
1987, s. 177-180; sonradan Moğolların "sülde"sinde de bu özellikler görülmektedir: Ayrıntılı bilgi için bkz. N. L. 
Jukovskaya, Lamanlzm 1 Rannıye Formı Rellgll, Moskva 19n. s. 109-110. 

3 Daha çok bayrak, flama, sancak, "tu/tuğ" ismi ile yaygınlaşmıştır. Bu kavram anlamından türemiş şu kelime 
dizileri vardır. Örneğin; "tuğlu/tuğluk-bayrağı olan, bazen de bayraklı, bayraktar olarak da kullanılmıştır. Fakat daha 
çok bayraktar veya işaretçi olarak "tuğçı/tuğçı" terimi bir soyun, şamanın ve askeri birimin bayrağının taşıyıcısı 
olarak karşımıza çıkmaktadır: Ayrıntılı bilgi için bkz. S. V. Dmitriev, "Znamenniy Kompleks v Voenno-Politiçeskoy 
Kul'ture Srednevekovıh Koçevnikov Tsentral'noy Azii", Para-Bellum, Sankt-Peterburg 2001, No. 3. 

B. Ya. Vladimirçovve S. K. Malov "tuğ" teriminin Çin dilinden alındığını düşünmektedirler. Çince'de "tu" veya "tuk 
(?)" şeklinde geçmektedir: Bkz. B. Ya.Vladimirçev, Sravnltel'naya Grammatlka Mongol'skogo Pis'mennoho Yazıka 
i Halkasskogo Nareçlya, Vedeniye i fonetika, lzd. 2, Moskva 1989, s.159; S. K. Malov, Pamyatnilci Drevnetyurkskogo 
Pis'mennosti, Moskva-Leningrad 1951, s. 433. T. D. Skrınnikova'nın görüşüne göre bu terim Türk kökenlidir: Bkz. T. D. 
Sknnnikova, "Predstavleniya o Harizme i Kul't Çingizhana u Mongolov", istoriografiya i istoçnikovedeniye istorli 
Stran Azll 1 Afrllci, V. XV, Spb 1995, s. 152. G. M Vasileviç "tuğ" terimini, Altay diline özgü olan "turu-tut" kelimesine 
bağlamıştır. Onun günümüze kadar gelen çeşitli anlamlarından biri de dinJ-ritüel sahnelerinde kullanılan bir "direk" 
- "Yer ve Göğü bağlayan - Hayat ağacı" kökünden gelir: G. M. Vasileviç, "Drevniye Ohotniç'i i Olenebodçeskiye 
Obryadı Evenkov", Sobranlye Muzeya Antropologll I Etnograjfl AN SSSR, C. XV!I, M.-L. 1957, s. 155-156. DJvanü 
Lugati't-Türk'te (1, 387) "batrak" F. Köprülü'ye göre "batırmak" manasından gelen bir sözdür. "Sancak" sözü de 
"sançmak"tan gelmiştir şeklinde belirtilen "bayrak" kelimesi "savaşlarda kullanılan ve ucuna bir ipek parçası 
takılan mızrak" olarak açıklanmıştır ve onun mücadelede ün kazanmış kahramanlara verilen bir alamet olduğu 
anlaşılmaktadır: F. Köprülü, "Bayrak", isldm Ansiklopedisi, İstanbul 1979, 2 cilt, s. 401-405. 
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boyun egemenliğini temsil eden kendi kullandıkları bayraklar vardı.' Bayrakların han­
gi devlete ait olduğunu gösteren askeri ve donanma bayrakları, çoğunlukla üzerlerinde 
kendilerine özgü birer amblem taşırlar. Hükümdarlara ait olan, orduda kanat komutan­
larına, küçük kağanlara, şadlara ve diğer yüksek idare amirlerine, ordu birliklerine ait 
olan ve gerekli yerlerde kullanılan, üzerine kurt başı takılı bayraklar da bulunmaktay­
dı.' Bu arada, kaya resimlerindeki bayrak çeşitleri belirli işlevleri ve farklı şekilleri ile 
de ayırt edilebilir. Çeşitli tuğ şekilleri ve a!ametli mızrakların pek çok tiplerine rastlanı­
lır. Böylece ortaya çıkan bayrak tasvirlerinin çeşitli şekilleri kayalar üzerinde şu şekilde 
betimlenmiştir: ı. Dörtgen bir parça şeklinde; 2. Kuyruklu dörtgen bayraklar; 3. Flamalı 
mızraklar 4. Kurt başlı ve ejder gövdeli bayraklar (Töz); 5. Fırça (veya bir hayvan kuyru­
ğu?) şeklinde süslemeli tuğlar. 

ı. Dörtgen Şekilli Bayraklar: Bu tipteki bayraklar kare veya dikdörtgen şeklinde 
olabilir. Bazen de kabaca dörtgen formunu korumakla birlikte bazı değişik biçimler al­
mış olarak gösterilebilirler (Şekil ı). Bu konuyla ilgili kaya resim örneklerine özellikle 
Kazakistan'ın Yedi-Su bölgesindeki Eşki-Ôlmez, Tamgalı, Karakır ve Hantav dağlarında 
rastlanılmaktadır. 

Yedi-Su kaya resimleri içerisinde, Göktürk Devri eserlerinin en yoğun göründüğü 
Eşki-Ôlmez dağlarındaki bir kaya üzerinde, boyutları 4 cm olan ince çizgiler ile oyul­
muş savaş sahnesinin yapılış tarzı dikkat çekicidir'· (Şekil ı: ı, 2). Ellerinde mızraklı dik­
dörtgen şeklinde bayrakları bulunan süvariler, yuvarlak kalkan ve yayları ile mücadele 
ederken resmedilmiştir. Burada bir askeri düzende olan öncü askerlerin bir mücadelesi 
görüntülenmiş olabilir. Bu örneğe benzer bayrak şekillerini Hantav dağlarındaki Sarı­
Bulak kaya resimleriyle- (Şekil ı: 3) karşılaştırabiliriz. Muhtemelen, burada ağır silahlı 
süvarilerin bir düzeni belirtilmiştir.' Eşki-Ôlmez'deki ikinci bir örnekte, oyma ve gravür 
tekniği ile işlenerek yapılan iki atlı savaşçı, (Şekil ı: 4) ellerindeki dikdörtgen bayraklı 

4 Bir devletin veya milletin amblemi olarak kullanılan ve siyasi değeri olan bayraklar, karakterine göre başlıca 
şu sınıflara ayrılır: Kağan bayrağı, askeri birim bayrağı, dini-ritüel, cenaze, av bayraktan: Bkz. A. U. Toktabay, "Jılkı 
jane tu", Ortalık Muzey Enbekteri, C. ı, Almatı 2004, s. 194-2003; Mahmut Enes Soysal, "Tarihsel Süreçte Bayrak ve 
Sancaklarımız", TAED, 42, Erzurum 2010, s. 209-239; A. İnan, "Tuğ-Bayrak (Sancak)", Tilrk Kültürü, S. 37-48, 1965-
1966, s. 871-875; Z. Samaşev, "Tuğa tabınu", Kazak Tarihı, No. 4, Almatı 1994, s.18-21. 

5 Çin hükümdarları, Türkleri bölmek ve iç savaşa sürüklemek istediklerinde, devlete başkaldırmasını arzu 
ettikleri yöneticilere altın kurt başlı sancak gönderirlerdi. Örnek olarak 582 yılında Çin imparatoru Wen-ti, Göktürk 
Hakanı İşbara'nın ölümünden sonra yerine geçen kardeşi Yabgu Tardu'ya kurt başlı sancak göndererek onu kağan 
olarak tanıdığını belirtmiş ve böylece devlete başkaldırmasını sağlayacağını düşünmüştü. Bkz. A. Taşağıl, Gök­
Tilrlcler, Ankara 1995, s. 86; İbrahim Kafesoğlu, Tllrk Bozkır Kültürll, Ankara 1987, s. 57. 

6 K. M. Baypakov-A. N. Mar'yaşev-S. A. Potapov-A. A. Goryaşev, Eşld61mes Taulanndafı Petrogll{ter, Almatı 
2005, s. 187, res. 233. 

7 Medoev, a.g.e .• s. 174, şek. 59; Türkler savaşa önce düşmanın miineviyiitını bozmakla başlıyorlardı. Bu konuda 
en çok kullanılan yöntem korkutma idi. "Düşmanlannı korkuta bilmek" yeteneği bir hükümdar için en gerekli 
nitelik olarak belirtilmiştir. Bkz. U-çzı, "Traktat o Voennom lskusstve", Konrad N. l. lzbrannıye Trudı. Slnologlya, 
Moskva 1977, s. 7. Bunun için onlar daha sefere çıkmadan önce, saç ve sakallarını uzatarak kendilerine heybetli, 
ürkütücü bir görünüş vermeye çalışmışlar. özel saç şekilleri yapmışlardır. Bu konu, Hantav Dağlarında görünen 
süvari tasvirlerinde, düşmanlarına bir korku etkisi yaratan boynuzlu şapkalar ile vurgulanmıştır. Askeri kıyafetleri, 
hayvan boynuzlan, dişleri ve postları ile tamamlanmıştır. Bkz. Yu. S. Hudyakov, Zaşltnoye Voorujeniye Nomadov 
Tsentral'noy Azli, Novosibirsk 2003, s. 37. 

8 Yazılı kaynaklarda Göktürk ağır silahlı, zırhlı süvarilerinin faaliyetleri hakkında bilgi bulunmaktadır. Bayraklar 
ordu komutanının yönetim iileti gibidir. Askerler sıkışık düzenleri ile çok başarılı bir şekilde düşmanlarına 
saldırmışlardır. Zincir örme zırh giyen süvarileri Türkler "börü-kurt'' diye adlandırmışlardır. Yu. S. Hudyakov'un 
görüşüne göre savaş sırasında Türkler, yönetim için bir "kurt baş/" ' bayrak, emirleri için de özel "mühürlü, alnn 
ok uçlan" kullanmışlardır. Bkz. Hudyakov, a.g.e., s. 98. Aynca "ıslık çalan okların" da bir savaş emrini iletmeye 
kullanıldığı ve askeri eğilim sırasında özel bir rolü olduğu bilinmektedir. Bkz. A. V. lsaenko-Ç. Çevendolor, "Ob 
Evolyuçii Nekotonh Politiçeskih Kul'ture Srednevekkovıh Koçevnikov Tsentral'noy Azii", Kavkaz i Tsivllizaçii 
Vostoka v Drevnosti 1 Srednevekov'e, Vladikavkaz 1993, s. 54. 
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Şekil ı: Dikdörtgen bayrak tutan süvari tasvirleri. 
ı, 2, 4. Eşki·Ôlmez, Kazakistan (Baypakov-Mar'yaşev-Potapov-Goryaşev); 3. San· Bulak, Hantav, Kazakistan 
(Medoev ); 5, 6. Tamgalı, Kazakistan (Baypakov-Mar'yaşev-Potapov ); 7. Kıralar, Kazakistan (Potapov) B, 9, ıo. 
Şişkin Kayası, Baykal çevresi (Okladnikov-Zaporojskaya); ıı. Moğolistan Altayı (Tseveendorj); 12. Güney Sibirya 
(Mar'yaşev-Goryaşev ); ı3, ı4. Baykal çevresi (Aseev ); ı5. Çaganka, Altay (Çeremisin); ı6. falgiz-Töbe, Altay 
(Kubarev). 

mızraklar ile mücadele ederken resmedilmiştir.' Bayrak şekilleri gravür tekniği ile yapıl­
mıştır. 

"Kutsal alan" veya "açık hava mabedi" olarak kullanılan Tamgah'da bir büyük kayalık 
üzerine dalgalanır vaziyette dikdörtgen bez bayrakları olan iki süvari tasviri oyulmuş­
tur. Birinin bayrağı süvarinin arka tarafında görülür " (Şekil ı: 5-6). İkisi de oklu yayı 
tutmaktadır. Zaman içerisinde yenilenirken resmin en önemli parçası olarak bayrak tas-

9 Baypakov-Mar'yaşev-Potapov-Goryaşev, a.g.e., s. ı89, res. 239. 
ıo K. M. Baypakov-A. N. Mar'yaşev·S. A. Potapov, Tamgalı Petrog/ifteri, Almatı 2006, s. 88, res. ı.  
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viri yenilenmiş, ok ve yaylara bir işlem uygulanmamıştır. Buradaki süvari bayrakları bir 
askeri birimin veya komutanlık rütbe işaretinin kutsal sembolü olarak belirtilmiştir." 

Yedi-Su'daki Karalar Vadisi, Göktürk Dönemi'ne ilişkin birçok örneklerin görüldüğü 
Kazakistan'ın önemli merkezlerinden biridir. Buradaki örnekte, bir Göktürk savaşçısı" 
(Şekil ı: 7), Tarngalı Bölgesi'nde bulunan süvariye benzer pozisyonda dikdörtgen bir 
bayrak ile tasvir edilmiştir. 

Kazakistan'ın çeşitli bölgelerinde görülen dörtgen biçimli bayraklar, Lena Nehri kıyı­
sındaki" (Şekil ı: 8-ıo), Moğolistan Altayı '' (Şekil ı: ıı), Güney Sibirya" (Şekil ı: 12) ve 
Baykal çevresindeki" (Şekil ı: 13-14) kaya resim örnekleri ile benzerlikler gösterir. Lena 
bayrakları uzun bir direğin ucuna dikey bir yöne bağlı olarak ve dikdörtgen şeklinde 
tasvir edilmiştir. Bu resimlerde görünen başları taçlı, boyunları boncuklu atlar, ana Türk 
bölgesinden kuzeye yansıyan bir Türk geleneğini yansıtmaktadır. 

Rusya Altay'ındaki Çağanka'' (Şekil ı: ıs) ve Jalgız-Töbe'deki" (Şekil ı: 16) kaya re­
simleri arasında görünen süvari tasvirleri, ellerinde dörtgen şekilli bayraklı mızrakları 
ile mücadele sırasında gösterilmiştir. Mızrakların savaş pozisyonlarındaki tutuş şekilleri 
ayrıntılı şekilde resmedilmiştir. 

2. Kuyruklu ve saçaklı dikdörtgen bayraklar: Uzun sırık üzerine asılmış bazen iki, 
üç ve daha çok kuyruklu veya saçaklı bayrak tasvirleri, derin veya yüzeysel oymalar, ba­
zen de kabaca ana hatlarıyla uygulanmıştır (Şekil 2). 

Kuyruklu veya saçaklı bayrak taşıyan savaşçı tasvirlerine, Kazakistan'ın Yedi-Su böl­
gesindeki Tamgalı, Kulcabası, Karakır ve Bayan-Yürek kaya resimleri arasında rastlan­
maktadır. 

Almatı'dan 170 km uzaklıkta Çu-İli dağlarında bulunan Tamgalı Vadisi'ndeki kaya 
resimleri arasında bir atlı savaşçı" (Şekil 2: ı), iki kuyruklu dörtgen bayrak ile resmedil­
miştir. Aynı zamanda ona benzer iki kuyruklu bayrak, Kulcabası kaya resimleri arasında 
görülen bir yuvarlak kalkanı tutan zırhlı bir süvarinin"' (Şekil 2: 2) mızrağının ucunda 
da tasvir edilmiştir. Bu örneklerdeki bayraklara benzer tasvirler, Jaltırak-Taş'taki (Kırgı­
zistan) bir savaş kompozisyonunda (yatay şekilde) tasvir edilen mızrak direği ucunda" 
(Şekil 2: 3), Moğolistan'daki Bayan-Ôlgey bölgesinde görülen süvari tasvirinin elinde" 

ıı Bayrak altında vazifelerine sadık askerler toplanır ve savaşmaya giderlerdi. Savaşta askeri birliklerin 
konumu, düzenleri, ileri ve geri çekilişlerinin gözetim ve kontrolü, uzun sırıklar üzerine dikilmiş bu bayraklar ile 
yapılmaktaydı. Aynca bu bir fetih ve zafer sembolüydü. Kutsal savaş bayraklannın dalgalanmasının kendine özgü 
bir rolü vardı. Küçük askeri birimler bayraklardan büyük bir moral desteği almış ve bayrak taşıyıcılar savaşlarda 
birinci sıralarda yer almıştır. Bkz. B. Ögel, Tilrlc Kültür Tarihine Giriş W, Ankara 1984, s. 169. 

12 S. A. Potapov, Drevnee Svyatlllçe Karalar, Almatı 2007, s. 14, res. 727. 
13 Okladnikov-Zaporojskaya, a.g.e., şek. 25, 57; A. P.Okladnikov'un düşüncesine göre eski dönemin bez 

bayraklan dikdörtgen biçimindedir. Bkz. Okladnikov, a.g.m., 1951, s. 148. 
14 V. Kubarev·D. Tseveendorj·E. Yakobson, Petroglifı Çagaan-Salaa i Baga-Oyğura (Mongol'skiy Altay), 

Novosibirsk·Ulan·Bator·Yudjin 2005. 
15 Mar'yaşev-Goryaşev, a.g.e., tablo XVIl-5. 
16 Aseev, a.g.e., tablo xxxvııı. 
17 Çeremisin, a.g.m., s. 88, şek. 13. 
18 V. D. Kubarev, "O Nekotonh Problemah lzuçeniye Naskal'nogo lskusstva Allaya", Drevnosti Altaya, Gorno· 

Altaysk 1999, s. 209, şek. 8-ı. 
19 Medoev, a.g.e., şek. 61; Baypakov-Mar'yaşev-Potapov, a.g.e •• s. 88, res.ı. 
20 Z. Sarnaşev, "Ortagasırlık Ulı Dala Halıktannın Grafikalık Öneri", Eurazlyadagı Turlc Murası VI-VIII. gg., 

Astana 2010, s. 57. 
21 Ç. M. Joldoşev, "izobrajeniye Voorujeniya Srednevekovıh Petroglifah Kırgızistana", Materialı i lssledovaniya 

poArlıeologli Kırgızistana, C. ı, Bişkek 2005, şek. l·ı. 
22 Z. Samaşev, Naskal'nıye izobrajeniya Kazakhstana kak istoriçeskiy istoçnik, Dissertaçiya na soiskaniye 

uçenoy stepeni doktora istoriçeskiy nauk, C. 2, Almalı 2010, s. 145, şek. D 58. 
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(Şekil 2: 4), Hakas bölgesinde Sülek'teki" 9-10. yüzyıllardaki Kırgızlara atfedilen kaya 
resimlerindeki Alp tasvirinde (Şekil 2: s) de yer almaktadır. 

"Batı Türk (580-658) Hakan Ordusu"na yakın Koça'daki Kızıl Buddist Külliyesi'ndeki 
duvar resimlerinde de kaya resimlerindeki sahnelere benzer üç-dört dilimli bayrak taşı­
yan askerler görülmektedir" (Şekil 5: 6). 

Bayan-Yürek dağlarında görülen üç kuyruklu bayrak taşıyan Göktürk süvarileri" 
(Şekil 2: 6-7) çok ayrıntılı bir şekilde betimlenmiştir. Üç kuyruklu dörtgen bayrak taşıyan 
bu kahraman tasvirleri bir amblem biçiminde tasvir edilmiştir. Buradaki bir örnekte elin­
de saçaklı bayrak taşıyan bir atlı savaşçının (Resim 2: ıı) tasviri bulunmaktadır. Muhte­
melen bu tasvirler ölen bir "Alp"e hürmet ifadesi olarak yapılmıştır. 

Kırgızistan bölgesindeki Saymalı-Taş'ta, bir siluet şeklinde noktalama tekniği ile tas­
vir edilen bir at üzerindeki iki savaşçı, dikey bir direğe yerleştirilen üç kuyruklu dikdört­
gen bez bayrak ile görülmektedir" (Resim 2: 8). Aynı atın üzerinde oturan iki askerden 
öndeki bir eliyle kılıcını uzatmakta, diğer eliyle de arkadaki ile birlikte bir bayrak direği­
ni tutmaktadır. Arkadaki, atın sağrısında oturan yaya bir asker olabilir. Saymalı-Taş'taki 
bu kompozisyon, bayrağı koruyan bayraktarların savaş sırasında bulunduğu pozisyonun 
betimlenmesi olarak yorumlanabilir.'" Bunun gibi kompozisyonlarda yer alan kesici-de­
lici silahlar, bayrak şekilleri, püskül tasvirleri Erken Ortaçağ'ın karakteristik örneklerini 
oluşturmaktadır." 

Tamgalı29 ve Karakır'° bölgelerinde, büyük bir düz kayalığın üzerinde, ellerinde mız­
rak uçlarına bağlı beş ve üç kuyruklu dev sancakları taşıyan süvariler resmedilmiştir 
(Şekil 2: u-14) Süvariler dörtnala giden atlar üzerinde gösterilmiştir. Bu sahnelerde 
muhtemelen belirli asker birimlerine ait sancaklar tasvir edilmiştir." 

Yedi-Su bölgesinde bulunan bayrak tasvirleri çeşitli şekillerde gösterilmiştir. Kurukan­
lara ait olduğu bilinen Baykal bölgesindeki bayrak şekilleri ise (Şekil 2-9, 10)" dikey ola-

23 J. Appelgren-Kivalo, Altaltalsche Kunstden/cmahler, Helsinki 1931, şek. 93; S. P. Kisilev, Drevnyaya lstoriya 
Yujnoy Siblril, MIA lX, M.-L., 1949, s. 604-636, tablo LX; L. A. Evtyuhova, Arheologiçeskiye Pamyatniki Eniseyskih 
Kırgızov (Halcasov), Abakan 1948, s. 106, res. 187; E. Esin, lsldmiyetten Ônceki Türk KIJltilr Tarihi ve lsldma Giriş, 
lstanbul 1978, Lev. XLVl/b. 

24 A. Grünwedel, Altbuddhistische Kultstaetten in Chinesisch Turkestan, Berlin 191>, s. 356. 
25 Z. Samaşev, Petrogllfı Kazahstana, Almau 2005, s. 120, 128. 
26 Ç. M. Joldoşev, a.g.m., s. 67-73, res. 2. 
27 Bir mücadele anında bayrağı tuUnak için en güçlü savaşçılar seçilmiştir ve onlar savaş sırasındaki ikinci 

başkomutan olarak sayılmıştır. Kağanın tuğu, bayrakları, davulları hatta baıı özel eşyaları da bu bayraktarlar (bayrak 
taşıyıcı) tarafından korunmuştur. Bayrağı kaybeUnek büyük bir hata olarak kabul edilmiştir. Mücadele sırasında 
düşmanlar bayraktarları sıradan çıkartmayı ve bayrağı indirmeyi hedeflemişlerdir. Bkz. A. Levşin, Opisaniye Kırgız­
Kazaç'lh ili Kırgız-Kaisaçlh Ord 1 Stepel, C. 3, SPb 183>, s. 52-54. 

28 Samaşev, a.g.e., 199>, s. 174-178; V. V. Gorbunov, "Tyajelovorujennaya Konniça Drevnıh Tyurok (po Materialom 
Naskal'nıh Risunkov Gomogo Altaya)", Snyari/enlya Verhnogo Konya na Altaye v Rannem /eleznom Veke i 
Srednevekov'ya, Barnaul 1998, s. 102-127; Şer-Miklaşeviç-Samaşev-Sovetova, a.g.m., s. 70-78; Ya. A. Şer, Petrogllfı 
Sredney 1 Tsentral'noy Azil, Moskva 1980, s. 254-ı55. 

29 Baypakov-Mar'yaşev-Potapov, a.g.e., s. 88, res.ı. 
30 Potapov, a.g.e., s. 14, res. 924. 
31 Belirli asker birimlerinin görünüşleri farklılık göstermektedir: Askerler, onur mızrakları, bayraklar, kalkanlar, 

at koşumu üzerine asılan veya göğüste taşınan süs plakaları taşımışlar. Bir askeri veya sosyal statüye bağlı rütbe 
belirten bu işaretler veya onur unvanları sayesinde tüm askeri birimleri ayırt edilmiştir. Aynca büyük mücadelelerde 
şöhret kazanmış kahramanlara mahsus bir alamet de verilmiştir. Bireysel askeri birimlerin bayraklarının bir kısmında 
taç şeklinde bağlanan çeşitli fahri unvan işaretleri de vardır. Kazaklar da boylarına ait özel alamet işaretlerine sahip 
olmaktan gurur duymuşlardır. Örneğin savaşa çıkarken askerler kendi bayrak rengini yansıtan bir kurdele veya bez 
parçasını kollarına bağlamış ya da kıyafetlerine dikmişlerdir. Bkz. Okladnikov-Zaporojskaya, a.g.e., s. 152; Sovetova­
Muharaeva, a.g.m., s. 104. 

32 Okladnikov-Zaporojskaya, a.e., şek. 25, 57. 
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Şekli >: Kuyruklu ve saçaklı bayrak tutan süvari tasvirleri. 
ı. Tamgalı, Kazakistan (Medoev }; 2. Kuljabası, Kazakistan (Samaşev }; 3. fa/tırak· Taş, Kırgızistan (Joldoşev }; 4. 
Moğolistan Altayı (Samaşev); 5. Sülek, Hakasya bölgesi (Appelgren·Kivalo); 6, 7, ıı. Bayan· Yürek, Kazakistan 
(Samaşev ); 8. Saymalı-Taş, Kırgızistan (Joldoşev) 9, ıo. Şişkin Kayası, Baykal çevresi (Okladnikov-Zaporojkaya); ı>, 
ı3. Tamgalı, Kazakistan (Baypakov·Mar'yaşev-Potapov); ı4. Karakır, Kazakistan (Potapov). 

rak, çok nadir olarak biraz eğik bir pozisyonda tasvir edilmiştir. Kaya resimlerindeki bu 
bayraklardaki farklı hareket şekilleri belirli bir savaş veya geçit töreni yürüyüşlerindeki 
bayrak taşıma kurallarına da işaret ediyor olabilir. 

Lena Nehri'nin kıyılarında görünen bayrakların yan kenarlarında üç çizgi görülmek­
tedir. A. P. Okladnikov'a göre bunların bayrak kuyruklarını ifade etmeleri muhtemeldir 
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ve bayraklar rüzgarla dalgalanır halde tasvir edilmektedir (Şekil 2: 8-9). 11 Uğur ve başarı, 
dalgalanan bayraklarla ifade edilirdi. Bunlar dalgalanmış bir kuyruk şeklinde yapılan 
İran askeri bayrakları ve Arapların eski bez bayrakları ile benzerlik taşımaktadır." 

3. Flamalı mızraklar: Kaya resimleri içerisinde mızrak uçlarına takılmış boncuklu" 
veya küçük flamalı"· mızraklı bayrak şekillerine, özellikle Moğolistan ve Yedi-Su bölge­
lerindeki kaya resimlerinde çok sık karşılaşılmaktadır. 37 Flamalı mızrak taşıyan süvariler 
genellikle düşmanlarına karşı silahlarını hızla doğrulturken veya bir darbe anında gös­
terilmiştir (Şekil 3). 

Sibirya ve Moğolistan bölgelerindeki kaya resim sahnelerinde yer alan Orta Çağ "Boz­
kır Kültürü"ne has örneklerden biri olan flamalı mızraklar, Kazakistan kaya resimlerin­
de de en küçük ayrıntılarına kadar göriilmektedir. Örneğin Moğolistan'daki Har-Had'da 
bulunan Göktürk Devri'ne özgü zırhlı süvariler" (Şekil 3: 16-18) ile Yedi-Su'daki Bayan­
Yürek" (Şekil 3: 15) ve Talas Vadisi'ndeki Jaltırak-Taş atlı savaşçı tasviri" (Şekil 3: 19) 
arasında şaşırtıcı benzerlikler vardır: Zırhlı süvari mızraklarının uçlarında yuvarlak ve 
üçgen nesne şeklinde gönderler bulunmaktadır. Bunların 6. yüzyıllara atfedilen Doğu 
Türkistan ve Afrasiab duvar resimlerinde, mızrak uçlarındaki yuvarlak nesneler ile de 
benzerlikleri vardır'' (Şekil 5: 9-11). A. Grünwedel'in araştırmalarında belirtilen Doğu 
Türkistan'daki Kızıl duvar tasvirlerinde görülen yuvarlak küre biçimindeki boncuklar, 
dört örgülü flamadan oluşmuştur. Orta Çağ anıtlarındaki çeşitli Orta Asya flama şekilleri 
A. von Le Coq'un araştırmalarında belirtilmiştir. '' Eşki-Ölmez'de bir kaya üzerindeki kom­
pozisyonda üç süvari, belli bir askeri birimin mızraklı flamalarını taşırken gösterilmiştir' 1 
(Şekil 3: 7-9). Benzer flama şeklini, Hakasya bölgesindeki Sülek'te bulunan resimde yer 
alan bir atlı savaşçı da taşımaktadır' ' (Şekil 3: 11). 

Eski sanatçı-ustalar kompozisyonlarında, savaş veya av esnasındaki durumu etkileyi­
ci ve dinamik bir tablo şeklinde yansıtmıştır. Doğu Kazakistan'ın Kalba Sıradağlarındaki 
Bozambay Vadisi'ndeki bir kaya üzerinde av ve savaş sahneleri yer almaktadır." Burada 

33 Okladnikov. a.g.m., 1951, s.143-154. 
34 Sovetova-Muharaeva, a.g.m., s. 93. 
35 Doğu Avrupa'da yaşayan Lehler, Ukraynalılar ve Ruslar, Türklerin at kılından veya kuyruğundan yapılan 

bayraklanna "huncuk" demişlerdir. Eski Türk geleneklerine göre at kılından veya kuyruğundan yapılan püsküller: 
ı. Savaştan önce kestikleri kendi atlannın kuyruklannı, zaferden sonra asmak; 2. Öldürdükleri düşman atının 
kuyruğunu asmak; 3. Savaşta ölen, kendi atlannın kuyruklannı asmak üzere üç nedenle yapılmış olabilir. Bkı. A. 
inan, Tarihte ve Bugün Şamanizm, Ankara 1954, s. ı98. 

36 Üçgen şeklinde olan, bazen işaret için kullanılan küçük bayraklara "flama" denir. Flamalar uzaktan 
haberleşmek için belirli karargahlarda dikilmiştir. Bkı. Köprülü, a.g.m., s. 460. 

37 E. A. Novgorodova, Mir Petrogllfov Morısolii, Moskva ı984, şek. 60; Maksimova-Ermolaeva-Mar'yaşev, 
Naskııl'nıye izobrajenlya Uroçlça Tamga/ı, Almatu ı985, s. 23; Mar'yaşev-Goryaşev, a.g.e., tablo XVll. 

38 E. A. Novgorodova, "Sulde i Tug - Hraniteli Roda i Plemeni", Tezlsı Kon(. Posv. ıoo Letyu so Dnya Rojdenlya 
V.Ya. Vladlmlrçova, Moskva ı984, s. 24-26, şek. 60; Novgorodova, a.g.e., s. ı29, şek. 60. 

39 Samaşev, a.g.e., Almatı 2005, s. ı2ı-ı22. 
40 Şer-Miklaşeviç-Samaşev-Sovetova, a.g.m., şek. 8-ı; Joldoşev, a.g.m., şek. 1-6. 
4ı L. 1. Al'baum, Jlvopls' Afraslaba, Taşkent 1975, s. 52-n. Muhtemelen at kuyruğundan yapılan tuğ biçimleri 

Orta Çağ'da belirlenmiş şekillere sahip değildi, bu yüzden Göktürklerin yaşam bölgelerinde çeşitli şekillerdeki 
örneklerle karşılaşılmıştır. Bkı. E. Esin, "Tos and Moncuk, Notes on Turkish Flag-Pole Finials", Central Aslatlc 
/ouma/, Wiesbaden ı972, C. 16, No. ı, s. 14-36. 

42 A. Von Le Coq, Chotscho, Berlin ı9t3: A. Von Le Coq, Bllderatlas zur /auıst und Kulturııeschlchte Mitte/ -
Aslens, Mit 255 abbildung, Berlin 1925, s. 50. 

43 Baypakov-Mar'yaşev-Potapov-Goryaşev, a.g.e., s. ı89, res. 238. 
44 Appelgren-Kivalo, a.g.e., şek. 8ı; Kisilev, a.g.e., s. 629, tablo LX. 
45 Samaşev, a.g.e., 199ı, s. 35, res. 40. 
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Şekll 3: Flamalı mızrak tutan süvari tasvirleri. 

16 

ı, 2, 15. Bayan· Yürek, Kazakistan (Samaşev ); 3-5. Bozambay, Doğu Kazakistan (Samaşev ); 6. Güney Sibirya 
(Mar'yaşev·Goryaşev); 7-10. Eşki·Ôlmez, Kazakistan (Baypakov·Mar'yaşev); ıı. Sülek, Hakasya (Appelgren·Kivalo); 
12. Pres/av Kalesi, Doğu Avrupa (Nikolle); 13, 19. faltırak-Taş, Kırgızistan (Joldoşev }; 14. Şişkin Kayası, Baykal çevresi 
(Okladnikov-Zaporojskaya); 16-18. Har-Had, Moğolistan (Novgorodova). 
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Şekil 4 :  Kurt başlı ve kurt gövdeli bayrak tutan süvuri tasvirleri. 
1, 2. Oy-Jaylau, Kazakistan (Margulan); 3. Kulcabaşı, Kazakistan 
(Baypakov-Mar'yaşev'); 4, 7, 8, 9. Tamgalı, Kazakistan (Margulan); 
10. Kütahya, Türkiye (Somuncuoğlu); 5, 6, 12. Karakır, Kazakistan 
(Potapov); 11. Eşki·Ôlmez, Kazakistan (Baypakov·Mar'yaşev·Potapov· 
Goryaşev ); 13. Şişkin Kayası, Baykal çevresi (Okladnikov·Zaporojskaya). 

iki atlı savaşçı (Şekil 3: 3-4) ucunda üç dişli (belki bu bir kuş figürü de olabilir?)''' flamalı 
mızrakları ile birbirlerine saldırırken gösterilmiştir. Onların yakınında tasvir edilmiş çift 

tı6 İslamiyet'ten önce Türk Sanatı'nda kuş tasvirleri, ruhun sembolü olarak ele alınmıştır. Bkz. Y. Çoruhlu, 
"Türk Sanatında Yırtıcı Olmayan Kuşların Sembolizmi'', Türk Dünyası Tarih Dergisi, S. 102, Haziran 1995, s. 53· 
60. Türklerin çeşitli kabile ve kabile reislerinin, hususi alametlere, damgalara, kabile birliğinin başında bulunan 
hükümdarın hakimiyetini temsil eden sembollü ıuğlara sahip oldukları bilinmektedir. örneğin Hunların büyük 
hükümdarı Attila'nın, üzerinde başı taçlı bir tuğrulun (Türkler arasındaki efsanevi bir kuşun) tasviri bulunan bir 
bayrağının olduğu eski Hristiyan kaynaklarında zikredilmektedir. Oğuz boylarında da her boyun böyle bir "avcı kuş 
ongunu" vardır. Akın alameti olarak da şahin sembolünü taşıyan türlü şekillerde, daha küçük boylarda bayrak veya 
flamalar kullanılmaktaydı. Bkz. B. Ôğel, Türk Mitolojisi (Kaynaklar ve Araşhrmalan ile Destanlar), C. 1, Ankara 
1971, s. 355-372. 
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hörgüçlü deve üzerindeki bir başka savaşçı figürü ise diğerlerine benzer üç dişli flamalı 
mızrağı ile (Şekil 3: s) resmedilmiştir. 

Eşki-Ölmez'de bir savaş anında flamalı bayrak taşıyan bir Göktürk piyadesi, çok etki­
leyici bir şekilde tasvir edilmiştir" (Şekil 3: 10). Sanatçılar piyade ve süvarilerin tasvir­
lerini, iki ya da üç satır çizgi ile belirterek sanki savaş sahnesinin bir taslağını meydana 
getirmişlerdir. Yedi-Su bölgesindeki Bayan-Yürek" (Şekil 3: ı) ve Eşki-Ölmez'de bulunan 
mücadele sahnelerine ve benzer tasvirlere Moğolistan'daki Har-Salaa'da da rastlanıl­
maktadır.'' 

Dişli kenarları olan küçük flama şeklindeki bayraklar, Tangut Dönemi (9-13. yüzyıllar) 
kültürüne ait Doğu Türkistan'daki Kızıl duvar resimlerinde (Şekil 5: 6, 12) görülmektedir. 
Moğolistan bölgesindeki Mayhan-uul Dağı'nın kenarında bulunan kurgandaki duvar re­
simlerinde görülen bayrak tasvirleri ise ince uzun tek şerit halinde, uçları sivri ve çatallı 
şekilde resmedilmiştir. Bayrakların kırmızı renkte olması da dikkat çekicidir" (Şekil 5: 
13). Uzun sivri bayrak şekillerini, Pencikent duvar resimlerindeki piyadelerin savaş sah­
nesinde (Şekil 5: s) görmekteyiz. Çin kaynaklarında Türklerin çok eski çağlardan beri kır­
mızı renge büyük değer verdiği ve saygı duyduğu kaydedilmiştir." Aynı zamanda kırmızı 
renkli bayraklar, savaş ve mücadele ile ilişkilidir. Kazaklar, savaşa çıkmadan önce kur­
ban olarak kesmiş oldukları ak boz (beyaz) atın kuyruğunu (tuğunu) kan ile boyamışlar­
dır. Bu gelenek, "tuğu kanlamak" diye bilinen çok eski bir Türk adetidir." Bayrak veya tuğ 
için yapılan törenler, Türk topluluklarında daha çok uğur veya mistik nedenlerle gerşek­
leştirilmekteydi. 

Kırgızistan'ın Jaltırak-Taş bölgesindeki bir kaya üzerinde elinde iki kuyruklu fla­
malı mızrağı olan zırhlı süvari tasviri betimlenmiştir" (Şekil 3: 13). Mızrak dikey bir 
pozisyonda, uzunluğu süvarinin boyuna kadar gelecek şekilde ve ucu görünmeyecek bi­
çimde tasvir edilmiştir. Bu tasvir Orta Çağ'ın usta-sanatçıları tarafından yapılmış, mito­
lojik kavramlardan etkilenen bir Göktürk askerinin koruyucusu veya ölen bir kahraman 
askerin ruhu olarak yapılmış olabilir. Üçgen şekilli flamalı bayrak taşıyan binicilerin tas­
viri, Lena kıyılarındaki resimlerin arasında da görülmektedir (Şekil 3: 14). 

Mızrak uçlarına takılmak üzere bir at kılı veya bir bez parçasından yapılmış "tuğ"ların 
varlığı da bilinmektedir. Savaşın koruyucusu olarak saygı duyulan bu tuğ tasvirlerine 
kaya resimlerinde de rastlamak mümkündür." 

47 Baypakov·Mar'yaşev·Potapov-Goryaşev, a.g.e., s. ı87, res. 232. 
48 Samaşev, a.g.e .. 2005, s. ı30. 
49 V. O. Kubarev, "Vsadniki iz Har-Salaa", Materla/ı po Voennoy Arheologil Altaya i Sopredel'nıh Terrltorli, 

Barnaul 2002, s. 3-11; V. D. Kubarev, "Syujetı Ohotı i Voinı v Drevnetyurkskih Petroglifah Altaya", Arheo/ogiya, 
Etnografiya 1 Antropo/ogiya Evrazii, Novoslblrsk, 4 (8), 2001, s. ıoo, şek. ıo, b, e; Baypakov-Mar'yaşev-Potapov­
Goryaşev, a.g.e., s. 187, şek. 232. 

50 K. Sartkojaulu, "Drevnetyukskiy Podzemniy Mavzoley", Tauelslzdlk Kezenlndegi Kazakstan Arheo/ogiyası: 
Konhndı/an men Keleşegi, Gılıml Halıkaralık Konfererıslya Materlya/dan, C. il, Almalı 2011, res. 7. Türkler 
barışta, savaşta ve törenlerde ayrı ayrı renklerde bayraklar kullanırdı. Bu renklerin de ayrı anlamları vardı. 

51 Eski Çin'de kırmızı renk simgeciliği için bkz. W. Eberhard, Çin Simgeleri Sözlüğü: Çin Hayah ve DüşUnceslnde 
Gizli Slmseler, lstanbul 2000, s. ı75-176. Xl-Xll. asırlarda Çin ile temasta bulunan bir takım bozlurTürk kabilelerinin 
bayrakları haklunda eski Çin minyatürlerinden de fikir edinilebilir. 

52 Toktabay, a.g.m., C. ı, Almatı 2004, s. ı98. Kazak, Kırgız ve başka Türk topluluklarının etnografyası hakkındaki 
araştırmalarda, "tuğ, bir insan ruhu taşıyıcsıı "olarak görülmektedir. Kazaklar ve Kırgızlar ölen birisinin tuğunu ya da 
mızrak ucuna bağlı olan bez parçasını, çadınnın üstüne asmışlardır. Ölünün hürmetine verilen yemekten sonra bu 
tuğu ya da mızrak direğini kırıp, ateşte yakmışlardır Bkz. Levşin, a.g.e., C. 3, s. 303. 

53 Joldoşev, a.g.m., s. 72-n şek. l-7. 
54 Kara-Oyuk (Rusya Altayı) kaya resimleri arasındaki süvarilerin mücadele sahnesinde, mızrak uçlarına asılı 

tuğları görebiliriz. Bkz. Kubarev, a.g.m., ı999, şek. 8-7. 
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4. Kurt başı ve ejder gövdeli bayrak şekilleri (Töz): Kurt başlı ve ejder gövdeli 
bayrak (töz)ss taşıyan savaşçı tasvirlerine, Kazakistan'da Kazak Altayı, Tarbağatay, 
Yedi-Su, Cungar Aladağı, Kulcabası, Anrahay, Hantav dağlarında ve Karatav Nehri'nin 
üst kısmındaki kayalarda rastlanılmaktadır. Ayrıca Batı Türk Kağanlığı'nın yaşadığı Şu 
Nehri'nin vadilerinde, Korday Dağlan'nın kayalarında da "bört" bayraklı mızrak tutan 
süvari tasvirleri görülmektedir." Sivri kulaklı kurt başlı bayrak tasvirleri, kutsal bir totem 
(töz) olarak savaşçı askerlere güç ve kahramanlık ruhu vermesi amacıyla betimlenmiştir. 17 

Chou-Shu, Bei-su, Sui-shu adlı Çin yazıtlarındaki kayıtlara göre Göktürklerin "Türe­
yiş Efsaneleri"nde kurt başlı bayrağın kökeni "A·shi·na" ile bağlantılıdır." Eski hüküm­
darların atası olan "A-shi-na"nın bir dişi kurttan türediğine inanılır. Göktürk ve Batı Türk 
Uygur kağanlan da "Börü (Kurt)" ana ve atalarının hatırası olarak :tepesinde altından bir 
börü başı bulunan bayrağı, gittikleri yerlerde hükümdar otağının önüne dikmişlerdir." 
"Börü" bayrağı, madeni bir kurt başı ile ejder gövdesi şeklinde bir keçe veya deri torba­
nın direğe geçmesinden meydana gelmektedir. 60 Bu ejder gövdeli, kurt başlı bayraklar, 
sadece farklı şekillerinin yanı sıra kendine özgü ıslık benzeri seslere de sahip olmuşlar­
dır." 

Sır-Derya ve Aral boyunda yaşayan eski İskit kabileleri, kurt totemine saygı olarak 
her yıl bahar ayında atlı-spor merasimlerini düzenlemişler, bu merasim için katılımcılar, 
kurt başlı maskeler ve kurt postları giymişlerdir." Bu gelenek, Türk-Moğol kabilelerin­
den bugüne kadar devam etmektedir. Kazak, Türkmen, Kırgız halkları arasında bu oyun 
"kök-bor (kökpar-kök börü)" olarak bilinmektedir. Kurt maskesi ve postu taşıyan Erken 
İskit geleneğinin değişik şekli olan bir at oyunu, Kazak halkları arasında "kız-bör" ya 

55 Pazırık'dan beri Altaylılar arasında bilinen "tös (eski Türkçe "töz": ruh)" denilen keçeden yapılmış hayvan 
ve insan şeklindeki putların, atalar ruhuna hatıra olarak yapıldığını göstermektedir. Bkz. W. Eberhard, Çin"in Şimal 
Komşuları: Bir Kaynak Kitabı, Ankara 1941, s. 87; inan, a.g.e., s. 4ı-47; Esin, a.g.e., s. 18. 

56 A. N. Mar'yaşev-A. S. Ermolayeva-Yu. A. Motov, "Novıye Petroglifı Uroçişa Tamgalı", Vestnlk AN Kaz SSR, 
Almatı 1979, No. 8, s. 50-54; A. H. Margulan, Soçinenlya 3-4, Almatı 2003, s. 10-11. 

57 Eski "kurt kültü"nün izleri Türkler arasında uzun bir süre devam etmiştir. Bundan ötürü de "kurt ongunu" Türk 
boylan arasında kudretin simgesi olmuştur. Hatta Türkler, "Gök Börü Sultanım!" diyerek, kendi hükümdarlarının 
gücünü ve kudretini dile getirirlerdi. Benzer bir biçimde büyük kahramanlarının gözleri kurda benzetilirdi. En 
keskin oklar için "Kurt Dili" deyimi kullanılırdı. Altın kurt başlı bayrak, egemenliğin ve hükümdarlığın simgesi 
olduğu için bir kağan ya da hanın altın kurt başlı sancağının olması, onun bağımsızlığının belirtisi idi. Bkz. Emel 
Esin, "Böri il", 1. MTK Tebliğleri, lstanbul 6-9 Şubat 1978, İstanbul 1980, s. 419-452; A. P. Potapov, "Volk v Narodnıh 
Pover'yah i Predmetah Uzbekov", KSIE, XXX, Moskva 1958, s. 135-142; Ôğel, a.g.e., 1971, s. 40-57; Yaşar Çoruhlu, 
TUrlc Sanahnda Hayvan Sembolizmi, lsıanbul 1995, s. 93-111. 

58 Bazı araştırmacılar "A-shi-na" adını "kurt" diye aktarmışlar. Bkz. L. N. Gumilev, Drevnlye Tyurlcl, Moskva 
1967, s. 23; Esin, a.g.m., 1972, s. 14-36; Sartkojaulu, a.g.m., 1984, s. 20. Fakat bundan başka da görüşler vardır. Bkz. S. 
G. Klyaştomiy, Drevnetyurlcsklye Runlçesklye Pamyatnlld, Moskva 1964, s. 11-112; Yu. A. Zuev, "Drevnetyurkskiye 
Geneologiçeskiye Predaniya kak lstoçnik Ranney lstorii Tyurkov", Aftoreferat. Dls. Kak. Sols. Uçen. Stepenl. Kand. 
lst. Nauk, Almatı 1967, s. 9-10. 

59 N. Ya. Biçurin, Sobranlya Svedenlya o Narodah, Obltavşlh v Sredney Azli v Drevnlye Vremena, lzd. 22-e, 
C. !, M., L. 1950, s. 220-221. 

60 Bir direğe asılmış kurt kafası şeklinde bulunan ongunun gövdesi rüzgar ile dalgalanır ve muhtemelen 
torbanın içinden uluyan bir ses çıkaran bir kurt başlı ejderi temsil etmektedir. Bkz. M. A. Haritonov, "Obraz Volka v 
Soçiokul"turnoy Tradiçii Narodov Tsentral'noy Azii", Aftoreferat. Dls. Kak. Sols. Uçen. Stepenl.Kand. lst. Nauk, 
Ulan-Ude 2000. 

61 A. A. Tuallağov, "Alanskiye Znamena-Drakonı". Nljne Voljskly Arheo/oglçekly Vestnl.k, C. 3, Volgograd 2000, 
s. 159. Efsanevi kurt atalarına işaret ederek Kagnılı boylan kurt ulumasına benzer şekilde uzun şarkılar söylerlerdi. 
Düşman üzerinde bir korku psikolojisi yaratmak ve Türk kabile ortamı arasında ruh yükseltmesi için savaş şarkı­
çığlıklan ortaya çıkmıştır. Korkunç naralar ve çığlık atmanın sadece düşmanı korkutmaya değil kendilerine de 
faydası vardı. Çünkü bağırmak. sinirleri germekte ve vuruşları daha kuvvetli hale getirmekteydi. V. Ya. Butanayev, 
"Voennoye lskusstvo Mongol'skih Koçevnikov i Ego Vliyaniye na Razvitiye Ratnogo de la Srednevekovoy Rusi", 
Voennoye de/o Nomadov Severnoy 1 Tsentral'noy Azli, Novosibirsk 2002, s. 175. 

62 Gerodot, lstoriya, M.-L. 1972, Kn. 4, s. 46; V.V. Radlof, Opıt S/ovarya Tyurlcsldh Nareçll, T.11, Ç.ı, Spb. 1899, s. 
888; A. Margulan, "Petroglifı s Totemom Volka, Totem Plemeni Şapraştı", Mir Kazaha. Almatı 1997, s. 8. 
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Şekil 5 :  Çeşitli sanat anıtlannda görünen bayrak şekilleri. 
ı. Şilov Mezan'nda bulunan kemik plaka kalınhlan üzerindeki savaş sahnesinde kurt başına benzer bayrak tutan 
savaşçı tasvirleri görülmektedir (Bagautdinov·Zubov, res. B). 
2. Peçenek Türklerine ait olan Macaristan'da bulunmuş Nagy·Szen·Mikloş Hazinesi'ndeki 9-ıo. yüzyıla atfedilen 
sürahi üzerinde yer alan atlı savaşçının sol elinde omuzuna doğru yaslamış olduğu flamalı mızrak, Göktürk kaya 
resim örnek/erindeki kurt başlı bayrak/an hahrlatmaktadır (Gyu/a-Racz, s.59-61, res. 1-3). 
J. Minusinsk bölgesindeki Askız Nehri dvanndaki Kazan-Kıs-Taş Kaya Anıt/an üzerindeki kurt başlı bayrak taşıyan 
süvôri tasviri görülmektedir (Klyaştomiy-Savinov, tablo 11: 6). 
4-5. Semerkand yakınlanndaki Pendkent'te bulunan saraydaki duvar resimlerinde süvıiri ve piyade askerlerin savaş 
sahnesi (Belenitskiy, 1973, şek. 7, 9, 27; Belenitskiy, 1954, tablo XXXV). 
6. Bah Türk (580-658) Hakan ordusuna yakın Koço'da, Kızıl Budist Külliyesi'nde, 6-7. yüzyıllardan bir duvar resmi. 
Bah Türk Devri'ne ait bu resimde Tölis ve Kırgız Türkleri giydikleri yüksek yakalı zırhlar, sivri tulga/ar ve üç-dört 
dilimli bayrak/an ile gösterilmiştir (Grünwede/, res. 356). 
7. Aşağı Ob' Bö/gesi'ndeki Ost-Nil'dino Köyü'nün yakınlannda bulunan Doğu üslubunda yapılan alhn kaplamalı 
gümüş tabak üzerinde (9-10. yüzyıllara ait) atkuyruğu ve kenar/an dilimli bez parçası şeklinde bayraklar tasvir 
edilmiştir (Baulo, Na. 3, s. ı27-ı36, şek.ı). 
8. Baktriya'nın Afrasiab (bugünkü Semerkand) elçisinin duvar resmi, 7. yüzyıl (Al'baum, s. 49; Esin, 1978, /ev. 
LXXJ//c). 
9. Afrasiab duvar resminde Doğu Türkü kıyafetinde kaplan avlayan avcı tasviri (Al'baum; Esin, 1978, Lev. LXX/b). 
ıo. Bezeklik Uygur Budist duvar resimlerinde tuğlu bir tann (von Le Coq, ı9ı3, s. 20; Ôge/, Türk Kültür Tarihine Giriş 
Vl, s. ı88, res. 70). 
ıı. Yar Şehri'ndeki (Doğu Türkistan) Erken Uygur Devri, 8, yüzyıl kalınhlan içinde bulunan kôğıt üzerine mürekkep ile 
çizilmiş, zırhlı, a/plik ve mertebe işareti olan kanat ile süslü, sivri tu/ga giymiş, sol elinde beyaz bayrak tutan atlı resmi 
(von Le Coq, ı9ı3, /ev. 48). 
u. Moğolistan bölgesindeki Mayhan-uul Dağ� kenannda bulunan kurgandaki duvar resimlerinde görülen bayrak 
şekilleri (Sartkojau/u, ıoıı, res. 7). 

9 1  
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Şekll 6: Göktürk, Batı Türk ve Uygur kağanlannın "börü " başlı bayrağının ve "börü"den "türeyiş" anlayışının 
tasvirleri. 
ı. Ôzbekistan'ın Orlat Köyü'nde bulunan kemik levha üzerindeki savaşçı resmi (Pugaçenkova, s. 57, şek. 1). 
2. 7-9. yüzyıllardan Kızıl Budist tapınaklann duvar resimlerinde "börü" başlı tös tutan hıileli bir hükümdıir resmi 
(Grünwedel, res. 274; Esin, 1978, lev. LVII/a). 
J. 8-11. yüzyıllardan Bezeklik Buddist Uygur tapınaklanndaki duvar resimlerinde, "börü " başlı bayrak tasviri 
(Grünwedel,fig. 617; Ôgel, Türk Kültür Tarihine Giriş VI, s. 198, res. 74/2. 
4. Totemik bir "tös" olarak bayrak direğine asıldığı sanılan ejder vücudu şeklinde, renkli keçelerden yapılmış 
torbalar, No. 6, Noin-Ula Mezan (Rudenko, 1962, tablo Lif. 2). 
5-6. Kumaş üzerine kurt başı ve pençeleri işlenmiş duvar örtüsü. No. 6, Noin-Ula Mezan. J kat dişleri,5 kat yeleleri ile 
dalga dalga sırt katlan yerin ve gögün katlannı andırmaktadır. Bu eser, Göktürklerin "kurt başlı" bayraklanna bir ışık 
tutabilir (Rudenko, 1962, tablo L; Ôgel, Türk Kültürüne Giriş, iV, s. 4, 184, res. 4, 69). 
7. 7-9. yüzyıllarda Kiriş'deki Budist tapınaklann duvar resimlerindeki bir hükümdıinn elindeki "börü" başlı bir tös 
şekli. Türlü renkte keçelerin birbirine dikilmesinden meydana gelen torba, tahtadan bir kurt başı ile birlikte bir direğe 
takılmıştır (Grünwedel,fig. 124; Esin, 1978, lev. XXXVlll/b). 
8. Batı Sibirya 'da, Yumar (Ob') ve Ertiş ırmaklannın buluştuğu çevrede bulunan, 7. yüzyıla tarihlendirilen, altın 
tezyınatlı, gümüşten "börü" başı (Trever, s. 11-19, şek. 1). 
9, Dakialılar, Markomannlar veya Sarmatlara atfedilen Roma abidelerindeki bayrak tasvirlerinden biri, K. Trever'in 
rekonstrüksiyonu (Trever, s. 176, şek. 2). 
ıo. Doğu Türkistan 'da Uygurlara ait 8-9. yüzyıllardan Bezeklik Tapınaklan'ndaki bir duvar resminde, naturalist kurt 
başlı bayrak tasviri, Göktürklerin kurt başlı bayraklannı hatırlatır (Grünwedel, res. 287; Ôgel, Türk Kültürüne Giris, 
iV, s. 186, res. 70). 

da "kız-kurt" oyunu olarak bilinmektedir."' Kurt başlıklı insan tasvirleri, Kazakistan'ın 
Kulcabaşı," Ak-Kaynar,"1 Karatav"" dağlarında ve Altın-yış dağlarındaki Kudırge Mezarlı­
ğı'ndaki" kaya resimleri arasında rastlanmaktadır (Şekil 8). 

Göktürk kağan soyunun atası olan kurt ikonografisi 6. yüzyılda, Ôtüken-yış (Hangay) 
dağlarında dikilen Bugut Kitabesi'nde, Begovat'ta (Özbekistan) bulunan kurt üzerinde 
oturan insan şeklindeki heykelcikte olduğu gibi başka örneklerde de görülür'" (Şekil 9). 

63 Potapov, a.g.m., s. 135-142; Margulan, a.g.e., s. 17. 
64 K. M. Baypakov-A. N. Mar'yaşev, Petrogllfı v Gorah Kul'jabası, şek. 112. 
65 K. M. Baypakov-A. N. Mar'yaşev, Ak-Kaynar Petrogllterl, Almatı 2009, s. 68, res. 18-19. 
66 K. M. Baypakov-A. N. Mar'yaşev-8. A. Baytanaev, Karataudın/ana Petrogll{terl, Almatı 2007, s. 69. 
67 L. P. Kızlasov, "K lstorii Şamanskih Verovaniyah na Altae", KSllMK, M.-L. 1949, s. 48, şek. 4. 
68 S. G. Klyaştomiy-V. A. Livşitz, "Sogdiskaya Nadpis' iz Buguta", Stranı i Narodı Vostoka, X, Moskva 1971, s. 121-

146, şek. 1; L. M. Rutkovskaya, "Bronzovaya Statuetka iz Begovata", SovetskayaArheologiya, Moskva 1968, No. ı, s. 
255-259, şek. ı; A. H. Halikov, "Maklaşeevskaya Vsadnitsa", Sovetskaya Arheologiya, Moskva 1971, No. 1,s.106, şek. ı .  

92 



ı. �L�SLHHHHHSI HYHHSYH TUHH SHIHTLHHI H�IGHfSİ ısı INTrn�HTmm rnNGHfSS �r rnHHSIHN rnHHISH nm 
Kazakistan Göktürk Devri Kaya Resimlerindeki Süvari Bayrakları 

1 1  
2 3 

� ' 

4 5 6 7 
Şekil 7: Kurt figürleri. Kurt başlı bayraklann inanç kökleri çok daha eski devirlere dayanmaktadır. 
ı, 2. Kurgan 6, Ulandınk I, Altay (Kubarev, 1979, tablo XIX/ 7 ). 
J. Noin·Ula Mezan'nda bulunmuş tahtadan bir kurt başı şeklinde bayrak direği tepesi (Rudenko, 196ı, tablo XXXII/ı). 
4. Bir kamçı kabzasının başına işlenmiş "kurt başı" şekli, Yedi·Su, Kazakistan, 6·7. yüzyıl (Kazakistan Ortalık 
Memlekettik Muracayı, Almatı). 
5. Altın·Yış'da Pazınk mezarlannda bulunan tahta oymalanndan yeleli bir "kurt başı" (Rudenko, 1970,fig. 117/c). 
6. Baykal Gölü çevresinde bulunmuş, Yassı· Taşlar Devri kalıntılanndan, MÖ binyıla ait tunçtan "kurt başı" şeklinde 
olan bayrak direği tepesi (Grişin, s. 90, tablo XXXIII/1). 
7. Noin·Ula Mezan'nda bulunmuş si/indir şeklindeki kemik üzerine ajur tekniği ile yapılmış kanatlı kurt tasviri, Sudjin 
Kurganı (Rudenko, 1962, tablo XXXVI,1). 

Kaya resimlerinde, Oğuz Kağan Destanı'ndaki söz konusu edilen ve sefer yolunu yön­
lendiren bir kurt tasvirinin örneğine, Kazakistan'ın Jezkazgan bölgesinde, Bulantı Nehri 
kıyısındaki bir kayalık üzerinde rastlanmaktadır." 

Araştırmacı A. P. Okladnikov, Türklerin kurt başlı bayrağının, Göktürk Devri'nde daha 
gerçekçi bir şekilde tasvir edildiğini, kumaştan ejder gövdesinin de gittikçe bayrak haline 
geldiğini düşünmektedir.'° 

Milattan önceki bin yıla atfedilen kurt başı şeklinde, altın, bronz, tunç ve tahtadan ya­
pılan bayrak direklerine (Şekil ıo) Pazırık, Noin-Ula, Kotandı, Şıbın, Yedi-Su, Tyan-Şan' 
ve Aral bölgesi mezarlarında çıkartılan buluntular arasında rastlanmaktadır.-' 

Kurt başı ve bayrakların tam şekilli tasvirleri az korunmuştur. Onlar daha çok 
Budizm'in etkisi altında inşa edilen Doğu Türkistan'daki mağara resimlerinde görülmek­
tedir (Şekil 11).-2 

Yedi-Su bölgesindeki Oy-Jaylau'da bir sürek avı sahnesi içerisinde yer alan elinde kurt 
başlı bayrak taşıyan zırhlı iki Göktürk savaşçısı" (Şekil 4: ı-2), Kulcabası Vadisi'nde 

69 Kaya üzerinde, önde bir kurt, arkasında bir binici ile atı ve deve kervanının bulunduğu bir tasvir resmedilmiştir. 
A. H. Margulan'a göre buradaki kurt, Oguz Kağan Destanı'ndaki yol gösterici kurdun bir örneği olarak karşımıza 
çıkmaktadır. Bkz. Margulan, a.g.e., s. 12. 

70 Oklanikov, a.g.m., 1951, s. 148. 
71 Noin-Ula Mezar'ında bulunan bir kumaş üzerinde kurt başı ve pençelerinin işlenediği duvar örtüsü ile 

tahtadan yapılmış bir börü başı şeklindeki bayrak direği tepesi kurt başlı bayraklara ışık tutabilir (Resim 6: 4. 8). 
Bkz. S. l. Rudenko, a.g.e., 1962; K. Trever, "Serebryannoe :Naverçiye Sasanisskogo Ştandarta", Tn.ıdı Otde/a lstorli 
Kul'tun ı lskusstva Vostolca Gosudarstvennogo Ermltaja, C. ili, Leningrad 1940. 

72 Grünwedel, a.g.e.; Esin, a.g.e., Levha XXXVlll/b. 
73 Margulan, a.g.e., şek. 381 ·382; A. N. Mar'yaşev, "Petroglifı Semireç'ya", Zverl v Kamne, Novosibirsk 1980, s. 

221-228, şek. 17. 
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bulunan tek başına kaya üzerine dövme tekniği ile çizilen süvarin bayrağı ile (Şekil 4: 3) 
tıpa tıp aynıdır." Buradaki resim saygı duyulan bir kahramanı temsil ediyor olabilir. Ayrı­
ca kaya sanatında karşılaşılan bu kurt başlı bayrak tasvirleri, 6-7. yüzyıllara ait Türk-Soğd 
Kültür Kompleksi olan Pencikent duvar resimleri71 (Şekil 5: 4-5) ile de örtüşmektedir. 

Tamgalı alanında bulunan tasvirler son derece ilginç özellikler içermektedir. Burada 
kurt başı ve gövdeli dev bir bayrak taşıyan savaşçı tasviri çok dikkat çekicidir" (Şekil 4: 
4). Bu örnek Göktürk Dönemi'nin bilinen kahraman asker-savaşçı tipini (Alp) hatırlat­
maktadır. 

Karakır Vadisi'nde Bronz Dönemi'ne ait ritüel sahnelerinin bulunduğu alanda, elinde 
bir kurt başı veya yırtıcı bir kuş şekline benzer bayrak taşıyan Göktürk ağır silahlı süvari 
tasvirleriyle karşılaşılması çok tesadüfi değildir" (Şekil 4: 5-6). Bu kaya sahnelerinde 
eski askeri tören katılımcıları belirtilmiştir. Eski yazılı kaynaklarda her erkeğin doğuştan 
bir savaşçı sayıldığı ve onların belli bir yaşa gelince "Er-adı" sıfatını alarak er (savaşçı) 
oldukları bilinmektedir. "Er adı" ismi özel bir tören düzenlenerek verilmiştir. Bu "Er"in 
toplum içindeki yeri, genelde onun normal adından ayrılmayan "Er"lik adının sağladığı 
unvan ve şanla belirleniyordu.-' Kaya resimlerindeki süvarilerin taşıdığı bayrakların çe­
şitliliği kahramanın erlik şeceresini yansıtmış olabilir. Ayrıca kaya üzerine çizilmiş süvari 
tasvirlerinin yer aldığı kompozisyonların, geçmiş dönemlerdeki çeşitli olayların kayıtları 
olduğu düşünülmektedir. 

Tamgalı'daki bir kaya üzerine betimlenmiş olan Göktürk savaşçıları,., ellerindeki kurt 
başlı bayraklı mızraklarıyla düşmanına saldırırken görülmektedir (Şekil 4: 8-9). Bura­
daki tasvirlerden birinde süvari, böri başına benzer bayrağını (belki bir silah şekli de 
olabilir ?) yukarı doğru kaldırırken resmedilmiştir '0 (Şekil 4: 7). Yukarı doğru kaldırılan 
bayraklar zaferi, eğilmiş ya da yığılmış bayraklar ise savaştaki yenilgiyi gösterdiği düşü­
nülmektedir. Tasvirlerdeki bayraklar uzaktan yeterince görünür şekilde açık renkler ile 
belirginleştirilmiştir. 

Kurt başlı bayrak taşıyan atlı savaşçılarla birlikte piyade askerlerin de onlara benzer 
bayrak taşıması kaya resim sahnelerine yansımıştır. Eşki-Ölmez'deki kaya üzerine ya­
pılmış olan bir resimde, Göktürklerin Kağanlık işareti olarak bilinen "dağ keçisi" tasviri 
ile birlikte yan yana çizilen bir piyadenin elinde bu şekilde bir kurt başlı dev bayrağı 
görmekteyiz." (Şekil 4: ıı) 

Karakır Vadisi'ndeki kaya geçidinin en üst tepesinde, dörtnala, uçarcasına giden at 
üzerinde, elindeki kurt başlı bayraklı mızrağı ile düşmanlarına saldıran savaşçı," bir 
deve (Şekil 4: 12) ile birlikte tasvir edilmiştir. Deve tasviri üst düzey süvari için önemli 
olmuştur. Bozkır Türkleri develerin sağladığı askeri olanaklara ait bilgilere sahiptiler. 
Hint-İran yazıtlarında deve tasviri ile bir zafer tanrısı olan Veretrange simgelenmiştir. 
Muhtemelen, burada deve -Kağanın kazandığı veya kazanacağı bir zaferi belirtmiştir. 
Tüm bu sahneler bir kutlama, tören ve güç duygusunu uyandırır. Bu sahneler muhte-

74 Baypakov-Mar'yaşev, a.g.e., 2004, s.ıı, res. 44. 
75 Belenitskiy, a.g.e., 1973, şek. 7, 9, 27; A. M. Belenitskiy, /ivopis' Drevnego Pyandjlkenta, Moskva 1954, tablo 

xxxv. 
76 Margıılan, a.g.e., şek. 370. 
77 Potapov, a.g.e., s. 14, şek. 723, 963. 
78 G. Klyaştomiy· T. N. Sultanov, TllrlcDn Oç Bin Yılı, çev. Ahsen Batur, lstanbul 2003, s. 154·155. 
79 Margulan, a.g.e., şek. 368, 381. 
80 A.e., şek. 369. 
81 Baypakov-Mar'yaşev-Potapov-Goryaşev, a.g.e., s. 189, res. 237. 
82 Potapov, a.g.e., s. 14, res. 922. 
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2 3 4 5 
Şekil 8: Kurt postlannı giyen ve başlanna kurt maskesi takmış insan tasvirleri. 
ı. Kuljabaşı, Kazakistan (Baypakov·Mar'yaşev ); 2. Altın-Yış Dağlannda 6-?- yüzyıllardan Kudırge Mezan'ndaki kaya 
resimlerinde kurt maskeli kam tasviri (Kızlasov ); 3. Ak-Kaynar, Kazakistan (Baypakov-Mar'yaşev ); 4. Ak-Kaynar, 
Kazakistan (Baypakov-Mar'yaşev); S· Jingilşek, Kazakistan (Baypakov·Mar'yaşev-Baytanaev ). 

2 3 
Şekil 9: ı. Börüden türeyiş sahnelerini içeren Göktürk tasvirleri. 
Göktürk Kağan soyunun kurt ikonografisi, 6. yüzyılda, Ôtüken·Yış (Hangay) dağlanna dikilen Buğut Kitabesi üzerinde 
görülür. Hayatta kalan ve elleri bacaklan kesilmiş olan Göktürk çocuğunun ve onu ölümden kurtanp Göktürklerin 
anası olan "böri"yi gösteren taş kabartma. (Klyaştomiy-Livşitz) 
2. Ôzbekistan'daki Begovat'ta bulunan (1952) bir kurt sırtında oturan insan şeklindeki bir dökme bronz heykelcik. 
Tasvirin Orta Asya topraklannda geniş çapta yayılmış ve Türk kültürüne ait olan taş tasvirlerle doğrudan doğruya 
benzerliği vardır. Şu anda bu eser Ôzbekistan Tarih Müzesi'nde bulunmaktadır. (Rutkovskaya). 
3. 7-8. yüzyıllarda Göktürklerin ve Batı Türklemin yayıldığı yerlerde bulunan küçük madeni heykellerden. "Türeyiş 
Menkıbesi"nde, hayatta kalan, fakat kollan ve baca klan kesilmiş son Göktürk, bu eserde, kendini kurtaran dişi 
"börü"ye binmiştir. Kesik kollan ile dişi böriden doğan çocuklannı bağnna basmaktadır (Halikov ). 

melen profesyonel askeri gruplar içerisindeki Göktürk süvarilerinin statüsünü, beceri 
düzeyini yansıtmaktadır." Bunlar tarz olarak Lena Nehri kıyısındaki kaya resimleriyle 
çarpıcı şekilde benzerlik arz etmektedir. •·1 (Şekil 4: 13). 

1992 yılında, 7. yüzyılın ikinci yarısına tarihlendirilen Şilov Mezarı'ndaki höyüklerin 
birinde bulunan kemik levha parçaları üzerine oyulan savaş sahnesi tasvirlerinde, zırh­
lı askerler ellerinde kurt başına benzer bayrakları olan uzun mızrakları ile (Şekil s: ı) 
görülmektedir." Ayrıca Peçenek Türklerine ait olan Macaristan'da bulunmuş Nagy-Szen­
Mikloş Hazinesi'ndeki sürahi üzerinde yer alan atlı savaşçının sol elinde omuzuna doğ­
ru yaslamış olduğu flamalı mızrak da Göktürk kaya resimlerindeki kurt başlı bayrakları 
hatırlatmaktadır." (Şekil s: 2) Bunun yanı sıra Minusinsk Bölgesi'ndeki Askız Nehri'nin 
çevresinde bulunan Kazan-Kıs-Taş taş heykellerinin üzerinde de kurt başlı bayrak şekli­
ne rastlanılmaktadır." (Şekil s: 3) Bu tür bayrak şekilleri, Pencikent duvar resimleri ile 

83 a.e., s.60, 62. 
84 A. P. Okladnikov-V. D. Zaporojskaya, Lensldye Pisanlçı, s. 121, ris. 25, 57; A. P. Okladpfkov, Olen' -Zolotaya 

Roga, Moskva 1968, s. 98. 
85 Aıaştırrnacıya göre bu plakalarla at eyerinin ön kaşı süslenmiştir. Şilov plakalarındaki bu çizimler (Kulıgaş 

çanağı üzerindeki) Soğd freskolan ile yakınlık gösterir. Benzer savaşçı-asker ve kale tasvirleri Pencikent resimlerinde 
de vardır. Bkz. Bagautdinov-Zubov, a.g.m., s. 253-256, şek. B. 

86 Gyula Laszlo-lstvan Racz, The Treasure of Nagysuntmlldos, Budapeçte 1984, s. 59-6ı, res. 1-3. 
87 S. G. Klyaştomiy-D. G. Savinov, Stepnlye /mperll Evrazll, Sank·Peterburg 1994, tablo il: 6. 
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Şekil ıo: Batı Sibirya'da Batı-Türk Devri'nden (580-658) kalma, bayrak direği üzerine takılan gümüş kurt başı (Trever). 
Şekil ıı: Göktürk, Batı Türk (550-745) veya Uygur Devri'nden, Kiriş Budist Tapınağı'ndaki bir duvarda, başına Kül 
Tigin 'in kine benzer börk giyen hükümdıinn elinde kurt başlı bir tös görülmektedir. Resmin alt kısmında bir deve diz 
çökmüştür. Deve ve kurt alpın ongunu olabilir. Aynca deve bir zafer tannsıdır. (Grünwedel, not 107; Esin, 1978, /ev. 
XXXVIII/b ). 
Şekil 12: Göktürk Bayrağı, 7-8. yüzyıl (Gorelik'in rekonstrüksiyonu). 
Kazakistan Devlet Müzesi'nin şiparişi üzerine Rus bilim adamı M. V. Gorelik tarafından Türk Bayrağı 'nın 
rekonstrüksiyonu yapılmıştır. Araştırmacı, Doğu Türkistan duvar resimleri ve Dunhuang tasviri ile günümüzde 
Hermitage Müzesi'nde muhafaza edilen Vll. yüzyıldan Soğdlara ait yırtıcı bir hayvanın gümüş kafası üzerinden 
çalışmıştır. Bayrak süslemesinde 7-8. yüzyıllardaki Soğd ve Çin kumaş desenlerini kullanmıştır. Bayrak, bir kurt başı 
ile taçlandınlmıştır ("Köne Turik Mifologiyasındağı börüge tabınuşılık", Nomad-Kazakhstan, Almatı 2006, No. ı 
(25), s. 58). 

de yakınlık göstermektedir.'" (Şekil 5: 4-5) Göktürklerin kurt başlı tuğları, Sasanilerin 
ejderha başlı, Romalıların kartal tasvirli bayraklarını" da hatırlatmaktadır. 

Son zamanlarda yapılan pek çok araştırma, Türkler'in milattan önce de Anadolu'da 
var olduğunu ortaya koymaktadır.'" Kütahya Çavdarhisar'daki (Türkiye) Aizonai 
Tapınağı'nın duvar resimlerinde, bir atlının elinde taşıdığı sancağın aleminde kurt başı 
bulunan bir örnek, paleografik açıdan Orta Asya'daki kaya resimleri ile büyük benzerlik 
göstermektedir.'" (Şekil 4: ıo). Anadolu'da bulunan bu ve benzeri kaya resim örnekleri, 
bu coğrafyanın Orta Asya ile bağını sergilemekte ve bölgenin önceki dönemlerde bile 
Türk yerleşimine açık olduğunu ortaya koymaktadır. 

Günümüzde Moğolistan'dan Anadolu'ya, Anadolu'dan Avrupa'ya Türk kültür 
coğrafyasında yer alan Göktürk kaya resimlerinin tespit edilmesi ve incelenmesi, Türk 
tarihinin, Türk kültür ve uygarlığının pek çok bilinmezinin aydınlatılmasına vesile 
olacaktır. 
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The Reflection of 8th and 9th Century Uyghur 
Paint ing i n  Anatol ian Seljukids a nd Ottoman Arts 

Abstract 

The paintings triedon mural, silk and !inen during Sth and 9th centuries belonged to 
Uygur Period in Central Asia had artistical values with designs and colours. lt's agreed 
that They are the first samples of the Turkish painting with the artistical values. This 
tradition was gone on the art of Karahanlı State (842-1212), Gazneli State (977- 1291) in the 
west of Asia. 

This imitation was not only seen in the motifs and designs but also were shown in the 
style. Burkhan and Buddha were painted as sitting crosslegged on the lotus, the King of 
Uygurs were sat crosslogged on the throne with hexagon shape. Ottoman Sultans were 
painted in the same style as well. 

The dragon was used as a power symbol either in Uighur paintings or Seljuk and Ot­
toman paintings. 

Besides, when the Turks States agreed Jslamic religion, they generally used natura­
listic motifs, geometrical shapes and other special forms like rumi, munhani and clouds. 
The origion of rumi form was the shape of dragon's wing and the origion of munhani was 
also the decorative shape on the body of dragon. 

This decorative painting style was carried from Anatolia to Europe by Ottoman artists. 
Focha Alaca Mosque in Hersegovia had the best decorative design with naturalists mo­
tifs, geometrical shape, rumi and cloud motifs which was bombed in 1999. 

Keywords: Painting, design, Uighur, Seljukid, Ottoman. 

Anahtar Kelimeler: Resim, desen, Uygur, Selçuklu, Osmanlı. 

O rta Asya'da ilk edebiyat ve sanat konularını içeren Türk Budist ve Manihai okul­
ları Gök (Kök)Türk ve Batı Türk Kağanlığı zamanında kurulmuştur. Bu dönemlerden gü­
nümüze kadar ulaşan kaya üzerine ya da mağara duvarlarına yapılmış av sahneleri ile 
yaşamlarını tanıtıcı resimler vardır.' Sanatsal değerleri olan resimler ise yüksek bir kül­
türe sahip olan Uygur Dönemi'ne aittir. 8. ve 9. yüzyıldan kalma duvar ve tavan ile ipek 
ve keten bezi üzerine uygulanmış olan resimler, Türk resim sanatının en eski örnekleri 

* Doç. Dr., Sakarya Üniversitesi, Sakarya.Türkiye / Assoc. Prof. Ph.D .. Sakarya University, Sakarya,Turkey. 
ı Uygur duvar ve tavan resimleri, Göktürk Dönemi'nde mağara duvarlanna ya da kayaların üzerlerine yapılan 

resimlerin tekniklerinden farklı olarak sıva üzerine uygulanmış örneklerdir. örnekler için bkz. E. Esin, lslamiyetten 
Önceki Türk Kültür Tarihi ve lslama Giriş, lstanbul 1978, lev. Ll/a. 
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olarak kabul edilmektedir. Türklerin Orta Asya Bölgesi'nde kazandıkları bu kültür, Ön 
Asya'ya Karahanlılar Devleti'ne (842-1212) burada çalışan Uygurlu sanatçılarla geçmiştir. 

Gazneli Devleti'nin (977-1291) en önemli yapısı olan Leşker-i Bazar Sarayı'nın duvar 
resimlerinde de aynı geleneğin sürdürüldüğü görülmektedir.' 

Anadolu Selçuklu Devleti (107ı-ı308) tarafından yaptırılan sarayların duvar çinilerin­
deki desenlerde de Uygur resim sanatının izlerini takip etmek mümkündür. 

İslamiyeti kabul eden Türk devletlerinde özellikle dini yapılarda tasvir sanatının 
yerini remzler, bitkisel örgeler (motifler) ve geometrik şekiller almaya başlar. Bu sanat 
tarzının, Anadolu Selçuklu ve Osmanlı dönemlerinde zenginleşerek 16. yy.'da doruk 
noktasına ulaşmış olduğu söylenebilir. Her biri ayrı bir değer olan ve eşsiz güzellikteki bu 
örnekler, ya çeşitli mimari yapılarda ya da bağımsız olarak müzelerde sergilenmektedir. 
Farklı malzeme ve tekniklerle işlenen bu tasvir ve bezemelerin büyük bir bölümü yıllar 
içinde tahrip olsa da günümüze kadar ulaşan pek çok örnek bulunmaktadır. 

"Uygur Resim Sanatı"nın Anadolu Selçuklu ve Osmanlı sanatlarındaki yansımaları 
aşağıdaki örneklerle irdelenmiştir: 

A - Tasvir sanatındaki örnekler 

ı- İnsan tasvirli örnekler: Uygurlar'ın dini lider olarak kabul ettikleri Burkan ve 
Budalar lotus biçiminde bir taht üzerinde, ' tabanları gözükür vaziyette bağdaş kurup 
oturmuş şekilde (Vajrasana) resmedilmişlerdir (Şekil ı).' Uygurlarda "bağdaş kurarak 
oturma", yüksek rütbeli kişilere (hükümdar) özgü bir oturuş biçimidir.' Selçuklu ata­
beklerinden Musul Atabeki Bedreddin Lulu'nun 20 ciltlik Kitab al-Agani'nin 17. cildinde 
bağdaş kurarak oturmuş tasviri, Uygur duvar resimlerini yansıtan önemli bir örnektir.'' 
Anadolu Selçuklu saraylarının duvar çinilerinde de bu oturuş tarzıyla tasvir edilmiş ben­
zer örnekler vardır (Şekil 2). Aşık Çelebi Tezkiresi'nde tasvir edilen ilk on bir Osmanlı 
sultanından Sultan Orhan Han, Sultan 1. Murad Han, Sultan Yıldırım Bayezid Han, Sul­
tan il. Murad Han, Yavuz Sultan Selim Han ve Sultan il. Selim Han bağdaş kurarak oturur 
vaziyette betimlenmişlerdir. 

Ayrıca Orta Asya Türk kültüründe bir diz altta diğer diz bükük olarak yukarı çekilmiş 
tarzda bağdaş kurarak oturma şeklinin, Osmanlılarda da benimsendiği görülür. Aşık 
Çelebi Tezkiresi'ndeki tasvirlerde de iki Osmanlı sultanı, Sultan il. Bayezid Han ve 
Kanuni Sultan Süleyman Han da bir dizi bükük olarak tasvir edilmişlerdir. 

Diğer bir oturuş şekli ise saygınlık örneği olarak kabul edilen "dizlerin üzerine çöke­
rek" oturmaktır. Uygur resimlerinde ünvanlı kişilerin "Burkan" ve "Buda"nın karşısında 

2 Karahanlı ve Gazneli saray yapılarındaki duvar resimleri ile ilgili detaylı bilgi için bkz. O. Aslanapa, Tllrlc 
Sanah, lstanbul 1989, s. 42, 47-48. 

3 Lotus, Budizm'de saflığı, barışı vb. simgelemektedir. W. Eberhard, Çin Simgeleri SllzllJllJ, çev. Aykut Kazancığıl­
Ayşe Bereket, lstanbul 2000, s. 200-202. 

4 Uygur duvar resimlerinde bağdaş kurarak oturmuş Budalarla ilgili örnek için bkz. A. Gründewel - A. von Le 
Coq, Along the Andent Sille Routes, New York 1982, s. 150, r. 85. 

5 Türk töresinde bağdaş kurarak oturma ile ilgili geniş bilgi için bkz. E. Esin, "Bağdaş ve Çökmek Türk Töresinde 
iki Oturuş Şeklinin Kadim ikonografisi", Sanat Tarihi Yıllığı, S. 3, 1969·1970, İstanbul 1970, s. 231-ı40. 

6 Eser Ebul Ferec-i lsfahani tarafından 1219 yılında tamamlanmıştır. 
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Şekll ı: Budalar, Bezeklik 9. yy. 
Şekll 2: Bir saraylı, Konya Alıleddin Sarayı'ndan, 12. yy, TIEM. 
Şekll 3: Sultan Orhan Han, Meşılürü'ş Şuara, 16. yy. 

Şekil 4: Buda· nın karşısında ibadet (E. Esin'den). 
Şekil 5: Fatih Sultan Mehmed Han, Meşılürü'ş Şuara, 16. yy. 

diz çökerek oturur şekilde betimlendiği örnekler vardır (Şekil 3).- Sultan Osman Han ve 
Fatih Sultan Mehmed Han, Aşık Çelebi Tezkiresi'nde diz çökerek oturmuş şekilde tasvir 
edilmişlerdir. Sultan Mehmed Han sol elinde Hz. Muhammed'in remzi olan bir gül tut­
maktadır. Türklerin erken dönemlerden beri sahip oldukları alp, kuvvet ve hikmet özel­
likleri Osmanlı sultanlarında da sürmüştür. Fatih Sultan Mehmed Han'ın diz çökerek otu­
rurken sol elinde Hz. Muhammed'in remzi olan gülü,' sağ elinde ise adaleti temsil eden 
mendili tutarak tasvir edilmiş olması, alp şahsiyetinin OsmanlıDönemi'ndeki en önemli 
örneklerinden biridir (Şekil 4-5).' 

Uygur duvar resimlerinde Uygur prens ve prensesleri, ellerindeki çiçekleri Buda'ya 
sunarken tasvir edilmişlerdir. '0 A. M. Gabain, prens ve prenseslerin öldükleri zaman 
Amitabha'nın cennetinde yeniden dünyaya gelmek umuduyla (reenkarnasyon) Buda'ya 
çiçek sunduklarını ifade etmektedir." Kubad Abad Sarayı'nın duvar çinilerinde de bağ­
daş kurarak oturmuş ve ellerinde cennetin remzi olarak kabul edilen narların olduğu 
dalları tutan tasvirler vardır." 

7 Uygurlarda bir dizini ya da iki dizini çökerek oturduğunu gösteren örnekler için bkz. Esin, a.g.m., 1970, s. 240-
242. 

8 Meşaürü'ş şu'ara'daki 11 sultan tasviri, Nakkaş Osman'ın çalışması olduğu belirtilen Kıyafeti insaniye fi şemail 
Osmaniye'deki 12 Sultan tasvirlerinden önce yapılmış olmalıdır. 

9 E. Esin, "Alp şahsiyetinin Türk sanatında Görünüşü", Türk KU/tUrU, Zafer Sayısı, S. 34, Ankara 1965, s. 14ı-ı48. 
10 Gründewel-von Le Coq, a.g.e., s. 169-17>, r. 108-109-110. 
11 A. M. von Gabain, Das Leben in uigurlschen K6nlgreich von Qoco (850·1250), 2 Vols, Wiesbaden 1973, s. 165.; 

Gründewel·von Le Coq, a.g.e., s. 169, 172. 
12 Dallar üzerindeki nar şekillerinin haşhaş olduğu da düşünülmektedir. R. Arık, Kubad Abad Selçuklu Saray 

ve Çinileri, İstanbul 2000, s. 134-135. 
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Şekil 6: Büyük Aynlış, Hoço, 8. yy. 
Şekll 7: Ava, Alıieddin Sarayı çinilerinden, ıı. yy. 

2- insan ve hayvan tasvirlerinin birlikte sunulduğu örnekler: A. Gründewel - A. 
von Le Coq, "Bodhisattva Siddharta"nın, sevgili atı "Kanthaka"nın üzerinde vatanından 
vatansızlığa doğru yaptığı yolculuğunda, ona tanrılar ve yarı tanrıların yardım ettiğini 
yazar (Şekll 6)." 

Selçuklu Dönemi'ne ait Kılıç Aslan (AJaeddin) Köşkü'nde kapı kemeri üzerinde minai 
tekniğiyle' '  yapılmış sekizgen bir duvar çinisinde, sağ elinde şahin ya da doğan tutan atlı 
bir avcı tasvir edilmiştir (Şekil 7)." 

Her iki tasvirde de atlar ve şahıslar canlı bir şekilde betimlenmiştir. Beyaz donlu 
(renkli)"' atları süren şahısların Üzerlerinde açık yeşil (filizi) çakşır (şalvar) ile kahverengi 
kıyafetler vardır. 

Osmanlı sultan ve şehzadelerini konu alan yazma eserlerdeki tasvirlerde, sultan ve 
şehzadeler at üzerinde avlanırken ya da orduyla birlikte savaşa giderken tasvir edilmiş­
lerdir. Kanuni Sultan Süleyman Han'ın Belgrad dönüşü Niş'te, avlanırken görüntülendiği 
tasvirde Sultan, yeşil şalvar ve üzerine kahverengi kaftan giymiştir. ,-

3- Hayvan tasvirli örnekler: A. von Le Coq Bezeklik'teki 19. Mabed'de 9. yy.'a ait 
olduğunu belirttiği duvar resmini, "Bir Gölde Evren" başlığı ile tanıtır (Şekil 8)." Evren 
(Ejder), tepeleri sivri dağlar ile ağaçların bulunduğu vadilerle çevrili bir gölde, doğanın 
içinde tasvir edilmiştir. Hiuen-tsong, Evren'in !sık Köl'de, balıklarla bir arada yaşadığı­
nı belirtir." Y. Çoruhlu Bezeklik'de 19. Tapınak'taki Evren (Ejder) tasvirli duvar resminin 
Türk resim sanatındaki yerine ve önemine değinir.'° 

13 Gründewel-von Le Coq, a.g.e., r. 92, 155. 
14 Mavi, mor, firuze ve yeşil renklerin sır altına, kiremit kırmızısı, beyaz, kahverengi, siyah renklerle 24 ayar 

altının da sır üstüne uygulandığı çini bezeme tekniğidir. 
15 Ş. Yetkin, köşkün iV. Kılıç Aslan tarafından yapıldığı fakat Aliieddin Köşkü olarak anıldığını belirtir. Ş. Yetkin, 

Anadolu'da Tllrl< Çini Sanahnın Gelişmesi, İstanbul 1972, s. 113-4. 
16 R. Arık çinideki atın sır altına açık yeşil renkte olduğunu yazar. Arık, a.g.e., s. 36. 
17 E. Atıl, Süleymanname, Tlıe nıustrated Hlstory ofSIJ/eyman Tlıe Magnljicent, New York 1986, r. ıo. 
18 A. von Le Coq, "Die Buddhitische Spaetantike in Mittelasien", 1. Die Plastik, Vols,1-5, Berlin 1922-6, III, lev. 22, 

s. 49; Grundewel-von Le Coq, a.g.e., s. 148. 
19 S. Julien, 1853, il, 11-12.; J-P. Roux, Orta Asya'da Kutsal Bitkiler ve Hayvanlar, İstanbul 2005, s. 39. 
20 Y. Çoruhlu, "Bezeklik XIX. Tapınak' da Bulunan Ejderha Figürlü Uygur Duvar Resmi", Mehmet Ôzsait 

Armağanı, İstanbul 2011, s. 127-142. 
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Şekll 8: Gölde Evren, Bezeklik, 9. yy. 
Şekll 9: Filli Saat, Kitlib-ı fi Marifet. El Cezeri, Süleymaniye Ktp. Ayasofya, 3606, 115. 
Şekll ıo: Hz. Muhammed'in Kervanın Yolunu Kesen Evrenle Konuşması Siyer-i Nebi. 

Selçuklularda evren gücün remzi olarak Konya Kalesi'nde bulunduğu gibi han, med­
rese, darüşşifa gibi yapıların da genellikle taç kapılarının Üzerlerinde kötü ruhlardan 
koruyucu unsur olarak yer almıştır. El Cezeri'nin kitabındaki "kayıklı saat" ile "filli 
saat"in çalışmasını gösteren tasvirlerde, aletin çalışmasını sağlayacak asıl görev evrene 
verilmiştir (Şekil 9). Ayrıca Artuklu Sarayı ve Cizre Ulu Camii'nin kapı tokmaklarında, 
üst ortada aslan başının iki tarafındaki evrenlerin kuyruk uçları alt ortada birleşerek 
düğümlenirler. 21 

Osmanlı sanatında evren, genelde kitap tasvirlerinde metinle ilgili olarak Şehnameler 
ve Hz. Muhammed'in mucizelerinin anlatımlarından birinde yer almaktadır." Hz. Mu­
hammed kervanın yolunu kesen evrenle konuşurken tasvir edilmiştir (Şekil ıo)." Top­
kapı Sarayı Arz Odası'nda bulunan Sultan III. Mehmed Han'ın 1597-1598 yılında yaptırt­
tığı tahtın tonoz şeklindeki bölümünde, daire içinde simurg ile evren (ejder) tasvirleri 
vardır." Türklerde hakimiyet remzi olan evrenin simurgla mücadelesinin resmedilmesi 
"padişahın gücü"nün göstergesidir. 

8- Bezeme amaçlı örgeler (motifler) 

ı- Geometrik şekilli örnekler: Dairenin mükemmellik, kusursuzluk ve Buda'nın yü­
celiğini simgelediği kabul edilir. Buda'nın, başının arkasında daire şeklinde halelerin 
(Mandala) olduğu resimlerinden başka, kendisinin daire içinde resmedildiğini gösteren 
örnekler de vardır (Şekil ıı). Osmanlı Dönemi nakkaşhanelerinde hazırlanan "Silsile­

name"lerde, Hz. Adem ve Havva ile başlatılan, sırasıyla tüm peygamberlerle Osmanlı 
Sultanları'nın tanıtıldığı tasvirler de daireler içinde betimlenmişlerdir (Şekil 12). Dün­
ya tarihinin anlatıldığı "Zübdetü'l Tevarih", "Subhatu'l Ahbar" isimli yazma eselerde de 

21 C. Nemlioğlu, "El-Cezeri'nin" El-Cimi'Beyne'l-llmi ve'I -Nafi fi Sina'AU'l-Hiyel"Adlı Kitabının Türkiye'deki 
Nüshalarından ikisinin Sanatsal Değeri", Artuklular Sempozyumu, 25-27 Ekim 2007 Mardin, 2008, s. 54, 57. 

22 M. And, Mlnyatllrlerde Osmanlı-lslilm Mltolol)'ası, lstanbul 2007, s. 322-327. 
23 Evrenle ilgili tasvir, Hz. Muhammed'in hayabnı konu alan "Siyer·i Nebi" adlı eserdedir. Bkz. Z. Tanındı, Slyer-1 

Nebi-Is/dm Tasvir Sanatında Hz. Muhammed'ln Hayatı, lstanbul 1984, r. 18. 
24 K. Çığ bezemelerin Türk tarzında olup lranlı sanatçılar tarafından yapıldığını belirtir. K. Çığ, "Türk Lake 

Tezyinatının Bir Şaheseri", TtJrldyemlz Dergisi, S. 7, 197>, s. 20-23. 
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Şekil n: /ndo-Tibet Budist Mabedi Tavan Bezemeleri, 11. yy. 
Şekil 12: Silsile-name, Etnoğrafya Müz. 8457, 17. 

Şekli 13: Altı Kenarlı Taht (Sedir) Üzerinde Oturan Uygur Burkan'ı, Kofu (E. Esin' den). 
Şekli 14: Kanuni Sultan Süleyman Han'ın İran Sefirini Kabulü, Süleymanname. 

peygamberler, efsanevi kahramanlar ve sultanlar belli bir düzende, daire içinde tasvir 
edilmişlerdir. 11 

A. von le Coq Uygur "Burkan" ve "Bodhisattava"larının, aslanların taşıdığı altı köşe­
li sedir üzerinde oturduklarını yazar."' Altı sayısı Çinlilerce kutsal sayıldığı gibi Budist 
Uygurlarca da kutsal sayılmıştır. Buda ve Uygur hakanları altı kenarlı tahtlar üzerinde 
oturmuşlardır (Şekil 13).2- Hz. Süleyman ve Saba Melikesi Belkıs'ı konu alan 16. yy. tas­
virlerinde, her ikisi de altı kenarlı taht üzerinde otururken resimlenmiştir." Bu gelenek 

25 S. Bayram, "Musavvir Hüseyin Tarafından Minyatürleri Yapılan ve Halen Vakınar Genel Müdürlüğü 
Arşivi'nde Muhafaza Edilen Silsile-name", Vakıflar Dergisi, S. 13, Ankara 1981, c. Xlll, s. 253-338. 

26 Albert von Le Coq, Atlas zu den Wandmalereln, Bertin 1924, lev. 17; E. Esin, a.g.m., s. 234; S. ô. Pınarbaşı, 
2004, s. 76. 

27 S. ô. Pınarbaşı, "Taht Tiplerinin Oluşmasında inançların Etkisi", Sanat ve inanç 1, lstanbul 2004, s. 81-82. 
28 İranlı ünlü şair Sadi'nin "Külliyat-ı SadP' başlıklı eserinin "Takdim" tasvirlerinde Hz. Süleyman ve Belkıs 

işlenmiştir. TIEM 1963, y. ıb-2a. L. Uluç, Türkınen Valiler, Şirazlı Ustalar, Osmanlı Okurlar XVI. yüzyıl Şiraz 
Elyazmalan, lsıanbul 2006, s. 232-3, r. 175. 
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Şekil ıs: Çift Başlı Evren, (Konya Ka/esi'nden) ince Minareli Med. Müz. ı220. 
Şekil 16: Şemse, Üsküdar, Atik Valide Sultan Camii. 

Selçuklu" ve Osmanlı sultanları tarafından da sürdürülmüştür. Kanuni Sultan Süleyman 
Han Dönemi'ni konu alan Süleymanname (TSMK, H. 1517) de Sultan otağında, Avustur­
yalı esirleri (y. 297) ve Avusturya (y. 337), Hicaz (y. 503a), İran elçilerini (y. 332a, y. 6ooa, 
y. 603a) kabulünde, altıgen bir tahtın üzerinde bağdaş kurarak oturmuş durumda tasvir 
edilmiştir (Şekil ı4).10 

Ayrıca Selçuklu saraylarının duvar çinileri ve bahçelerindeki havuzların şekilleri de 
altı köşelidir. Bu geleneğin Osmanlılarda 15. yy.'a kadar sürdürüldüğü, Çinili Köşk'ün 
duvar çinilerinden anlaşılır. 

2- Rumi ve münhani şekilli örnekler: Türklerin İslam dinini kabulüyle bezeme sa­
natında tasvirlerin yerini daha çok şekillerin aldığı gözlenir. Uygur duvar resimlerindeki 
"Gölde Evren" konulu tasvirde evrenin kanatları rumi, gövdesindeki dilimli bezemelerin 
de münhani şeklinin özelliğini taşıdığı izlenir. Bu şekiller Selçuklularda kitap sanatın­
dan mimari bezemeye kadar geniş bir alanda yaygın bir şekilde kullanılmıştır (Şekil ıs). 

1206 tarihli Samsun-Çarşamba Göçeli Camii ahşap bezemelerinde, 80 adet farklı şekil­
de çizilmiş rumi örneği vardır. Selçuklu bezeme sanatında genellikle ok-yay şekilleriyle 
birlikte kullanılan riimiler, Osmanlı'da ise daha çok bitkisel örgelerle kullanılmışlardır. 
İlk Osmanlı mimari eserlerinden olan Edirne Üç Şerefeli Camii (1437-1447) ana kubbesi, 
iki yanındaki kubbeler ve revaklı avlusunun 21 kubbesindeki kalem işi bezemelerinde, 
riimilerle oluşturulmuş desenlerin her biri ayrı bir mükemmellik sergiler. 16. yy. Osmanlı 
sanatında belli bir özellik kazanan rumi, şekil olarak yalın (sade-badem), dendanlı (di­
limli), kanatlı gibi adlandırılırken kullanım yerine göre tepelik, orta bağ, desen özelliği­
ne göre de üç iplik riimi şeklinde adlar alarak kullanılmışlardır (Şekil ı6). 

Münhaniler ise daha çok Selçuklu ve Osmanlı dönemlerine ait Kur'anlarda "hizip gül­
leri" adıyla noktalama işaretlerinin yerini almıştır. 

3- Kenar suyu örnekleri (bulut ve dilimli yaprak şekilleri): Bezemelerdeki bulut 
örgeleri genellikle Çin bulutları olarak belirtilir. "Bulut", Orta Asya'da şans ve mutlu-

29 Selçuklu sultanlannın tahtlan ile ilgili bilgi için hkı. A. Çaycı, Selçuklularda Egemenlik Sembolleri, İstanbul 
2008, s. 75·116. Altı kenarlı taht tasviri örneği a.e., s. 86. 

30 R. Günay tasvirlerdeki mimari eserlerin ve nesnelerin çizimlerini yaparak özelliklerini belirtmiştir. R. Günay, 
"Süleymaname Minyatürlerinde Mekan ve Anlatım Teknikleri", T.S.M. Yıllık: 5, İstanbul 199ı, s. 56·159. 
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luk remzi olarak kabul edilir.3' Uygur duvar resimlerinden Tumshuk'taki Buda'yı vaaz 
verirken gösteren tasvirde, iki ince kenar suyunun iç kısımda olanı, bulut şekilleriyle 
bezelidir (Şekll 17).32 Bulut şekilleriyle oluşturulan desenler Osmanlı bezeme sanatında, 
çok çeşitli malzeme üzerinde bazen tek olarak bazen de geometrik şekiller ve bitkisel 
örgelerle kullanılmışlardır. Topkapı Sarayı Sünnet Odası ve Harem duvarlarında, deseni 
yalnızca bulutlardan oluşan 16. yy. İznik çinileri vardır. Aynca bulutlarla bitkisel örge­
lerin birlikte oluşturduğu son derece başarılı bir şemse deseni de Bosna-Hersek Alaca 
Camii'nin (1556) doğu duvarında yer alır (Şekll 18-19). 

Kumtura'daki Uygur Dönemi'ne ait bir Brahman'ın konu edildiği duvar resmini sağ ta­
rafta kısa bir kenar suyu sınırlar (Şekll 20). Bu kenar suyunda, "S" şeklinde kıvrım yapan 
dal üzerinde, kenarları dilimli Yarım yapraklar sıralanır. A. Gründewel - A. von Le Coq 
yaprağı "akantus" olarak tanıtsa da bu kenarları dilimli zarif görünümlü yaprak deseni 

I 

Şekli 17: Vaaz Veren Buda, Tumshuk, 7. l'Y· 

Şekil 18: Alaca Camii, Bosna-Hersek Foça, 16. J'Y. 
Şekil l!J: Alaca Camii, Bosna-Hersek Foça, 16. l'Y· 

31 Eberhard, a.g.s.. s. 71; E. Esin luu (evren) tasviri ile bulut şekillerinin kullanıldığını belirtir. E. Esin, Orta 
Asya'dan Osmanlıya Tlbfc Sanatında hconogra/fk Motifler, Is tan bul 2004, s. 132. 

µ Gıündewel-von Le Coq, a.g.e., r. 42, s. 109-ııo. 
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Şekil 20: Brahman, Kumtura, iki Kubbeli Mağara. 
Şekll 21: Saray Kapısı Deseni, El Cezeri. 

Orta Asya kültürünü yansıtır.H Dilimli yaprak deseninin çift taraflı benzer bir örneği El 
Cezeri'nin Artuklu Sarayı kapısı için çizdiği desende de vardır.'' Osmanlılarda ise benzer 
desen Bilecik, Orhan Gazi İmareti pencere pervazlarında uygulanmıştır. 

Değerlendirme 

Uygur duvar resimlerinin, 20. yy. başlarında gün ışığına çıkarılan Dun Huang Mağa­
ralarının duvar ve tavan resimlerinden etkilendiği düşünülmektedir." Uygulanan konu, 
örge, desen ve kullanılan renk benzerliği dikkate alındığında bu düşünce kabul edilebi­
lir. Selçuklu ve Osmanlılarda Orta Asya kültürü her alanda olduğu gibi sanatta da etkisi­
ni göstermiştir. Orta Asya Türklerine özgü üç türlü oturuş şekli olan bağdaş kurarak, bir 
diz bağdaş diğeri bükük ve dizler üzerine çökerek oturma tarzı, Selçuklu Devleti'nde de 
varlığını koruyarak Anadolu'ya ulaşmıştır. Ata geleneklerine bağlı olan Osmanlı sultan­
ları bu kültürü, İslam'ın değerleriyle de bütünleştirip sürdürmüşlerdir. Fatih Sultan Meh­
med Han'ın bir elinde gül, dizleri üzerine çökmüş oturarak yapılmış tasviri bu konudaki 
en anlamlı örneklerden biridir. 

Uygur duvar resimlerinde Uygur prens ve prenseslerinin Buda'ya çiçek sunarken görü­
nümleri, Türklerin Orta Asya'daki yaşamlarında da doğaya ve çiçeğe büyük ilgi duyduk­
larını göstermektedir. Bu kültür İslam diniyle bütünleşince de "gül"ü kokusu nedeniyle 

33 Griindewel- von Le Coq. a.g.e., r. ıs. 80. 
34 Nemlioğlu, a.g.m., s. 52-54. 
35 Dun Huang duvar ve tavan resimleri ili ilgili geniş bilgi için bkz. Haz. Ed. C. Karavit, Dun Huang'ın Renkleri 

ipek Yolu'na Açılan BllyQlQ Kapı, İstanbul 2012, s. 12-13. 
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Hz. Muhammed'in remzi, "lale"yi de Arapça harfleriyle yazılışında ebced hesaplarına 
göre "Allah" kelimesiyle eşit olması nedeniyle Allah'ın remzi olarak kabul etmişlerdir. 

Sultan ve şehzadelerin avlanırken ya da zafere giderken at üzerindeki tasvirleri do­
ğayla ne denli iç içe olduklarını göstermesinin yanı sıra güçlerini de kanıtlar. 

Uygur duvar resimlerinde doğada görüntülenen evren (ejder/luu) hayvan takvimi kul­
lanan toplumda nisan ayını temsil eder." Karahanlı (Hakanlı) Hükümdarlığı'nda Efrasi­
yab Sarayı'nda, 17 Selçuklu saray ve diğer yapılarında gücün remzi olarak kullanılmıştır. 

Artuklu Sarayı'nda 1206 yılında tamamladığı, mekanik güçlerle çalışan robotları an­
latan kitabında El Cezeri, eserlerinin çizimlerinde kullandığı hayvan tasvirleri arasında 
evren, robotun çalışmasında asıl görevi üstlenen hayvandır." El Cezeri evren tasvirini 
eserlerini daha güçlü göstermek için kullanmış olmalıdır. 

Daire ve sekizgen gibi geometrik şekillerin belirli simgesel özellikler taşımaları yanı 
sıra geçmeli düzenlemelerin de sonsuzluğu temsil etmesi, bezeme sanatlarında yaygın 
bir şekilde kullanılmalarında etken olmuştur. 

Orta Asya bozkırlarında başladığı kabul edilen "Hayvan Oslubu"nun," İslamiyeti ka­
bul eden Türk toplumunda rılmi şekillerine dönüştürülerek değerlendirilmiş olabileceği 
düşünülebilir. Uygur duvar resimlerinden birinde evrenin rumi şeklindeki kanatları ile 
üzerindeki münhani tarzı bezemeler, Selçuklu ve Osmanlı sanatında da bezeme unsuru 
olarak kullanılmıştır. 

Orta Asya'ya özgü olduğu kabul edilen diğer bir bezeme ögesi olan "bulut" şekilleri­
nin, Türklerle Anadolu sanatına girdiği ve Osmanlılarla Bosna-Hersek, Foça Alaca Camii 
bezemeleriyle Avrupa kültürüne kazandırıldığı görülmektedir. 

Kaynaklar 
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Türk Budist Resim Sanatındaki D ini Karakterlerle 
İslam Resim Sanatındaki M istik Karakterler 
Arasında İkonografik Bir Karşılaştırma 
An lconograph ic  Comparison Between Religious 
Characters of Turkish Budhist Painting and 
the Mystic Characters in  lslamic  Painting 

Abstract 

Buddhism was a major religion that affects social and cultural life of the Turks begin­
ning from Göktürk period. Although Manihaism was adopted Uygurian noble, the impact 
of Buddhism had continued among the people at that time. These religions had a major 
impact on the Turkish painting art in the Pre-lslamic period. 

Pre-İslamic Central Asian Turkish painting includes a rich religious iconography. The 
walls of the temple ornamented with Buddhist and manihaist sacred scenes during the 
Göktürk (552-744 AD) and Uighur period (745-840 AD). The scen�s of wall paintings and 
miniatures provided connection between believers and saints. in this scenes religious 
characters that messages given through them have descriptive features. Because of these 
reasons, forms of posture and clothes, facia! and hand expressions, animals and objects 
were depicted with them are determines the main iconographic elements. 

Although visual depiction of the saints prohibited in the islamic period, İslamic 
mystics that origin Asian Turkish such as .Mevlevis, Kalenderis and Barakis produced 
very splendid example� of the painting art. in this examples they d�picted their teaching 
and sacred characters. it may be argue that th� rich tradition of pre-lslamic asian Turkish 
painting to have impact on the development lslamic painting and mystic art style. Pos­
tures of religious characters in miniatures, indistinct their facia! expressions, mysterious 
hands (hidden hands in the sleeve) and draped clothes shows that pre-lslamic Asian 
Turkish religious iconography is maintained by the lslamic mystics. 

Keywords: Mysticism, Buddhist iconography, Turkish miniature art, Uighur, Mawla­
wi order. 

Anahtar Kelimeler: Mistisizm, Budist ikonografi, Türk minyatür sanatı, Uygurlar, 
Mevlevilik. 

Anavatanı Orta Asya olan Türkler, İslam öncesi dönemde Şamanizm, Gök Tanrı, 
Budizm ve Manihaizm gibi farklı dinleri benimsemişlerdir_ Farklı dönemlerde benimse­
nen bu inançlar, kaya ve duvar resimlerine, minyatürlere yansımış, böylelikle ikonog-

• Arş. Gör., Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Fen-Edebiyat Fakültesi, Sanat Tarihi Bölümü, İstanbul, Türkiye / 
Rech. Asst., Mimar Sinan Fine Aris University, Faculty of Science Letters, Department of Art History, lstanbul, Turkey 
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Şekli ı: Uygur minyatürlerindeki tipik karakterler (Manihaist Uygur rahipleri), Koço K Tapınağı, 8-9. yüzyıllar, Berlin 
Staatliche Museen (Von Le Coq, 1923, res. Bb). 
Şekli >: Selçuklu minyatürlerindeki tipik karakterler, Varka ve Gülşah, TSMK, H. 841, y. 33b (Mahir, res. 4). 

rafik açıdan zengin bir resim kültürü ortaya çıkmıştır. 20. yüzyılın başlarında yapılan 
arkeolojik kazılar Orta Asya resim sanatının zengin örneklerini gün yüzüne çıkarmıştır. ' 

Türkler arasında yerleşik hayatın egemen olduğu Uygur Dönemi, Orta Asya Türk re­
sim sanatının altın çağı olarak gösterilebilir. Turfan, Koço, Bezeklik, Sorçuk gibi Uygur 
merkezlerinde yer alan tapınak duvarları, çoğunluğu Budist öğretiyi içeren resimlerle 
süslenmiştir.' 

Orta Asya resim üslubunun etkileri Selçuklu ve Osmanlı dönemlerine kadar uzanmak­
tadır.' Özellikle Selçuklu Dönemi minyatür, keramik ve çinilerinde Uygur tipi figürlere 
sıkça rastlanmaktadır (Şekil 1-2). Bu etkilerin yalnız üslup özellikleriyle sınırlı kalmadı­
ğını, ikonografik unsurların da İslam dönemi resimlerinde çeşitli şekillerde görüldüğünü 
söylemek mümkündür. Söz konusu ikonografik etkilerin, inancın merkezinde olan dini 
karakterler üzerinde yoğunlaştığını görmekteyiz. 

Çalışmamız İslam öncesi Orta Asya resim sanatındaki dini karakterler ile İslam sonra­
sı resim sanatındaki mistik karakterler arasında ikonografik bir karşılaştırmaya dayanır. 
İki farklı dönem resim sanatında dini karakterler üzerinden yapılacak ikonografik bir 
karşılaştırma aslında başta zor görünmektedir. Çünkü ortada birbirinden farklı kategori­
de bulunan inanç sistemleri bulunmaktadır. Fakat Ön ve Orta Asya bölgesinde İslam son­
rası dönemde etkili olan tasavvuf akımları ile Budizm ve Manihaizm gibi dinler arasında 
bir takım paralellikler bulunmakta; Mistisizm, söz konusu Asya inançları ile tasavvuf 
arasında ortak unsur olarak kabul edilmektedir. 

Budist öğretilerde aydınlanma sonucu kazanılan "Bilgelik" benzeri bir kavram İslam 
mistik anlayışında "Marifet (tanrıyı bilme)" olarak karşımıza çıkmaktadır. Bir dervişin 
"Marifetullah" makamına ulaşması, süreç açısından aydınlanma olarak tabir edilen kav­
ramdan çok farklı bir olgu değildir.' Budist öğretilerde Nirvana'ya1 ulaşma ile tasavvufta 

ı Emel Esin, Tllrlc Kaltllril El Kitabı, lslıJmlyetten Önceki Tllrlc Sanah Hakkında Araşhrmalar, lstanbul ı972, cill 
II, kısım la, s. 186. 

2 Yaşar Çoruhlu, Erlcen Devir Tllrlc Sanah, lstanbul 2007, s. 190, 238. 
3 Oktay Aslanapa, Tllrlc Sanah, Remzi Kitabevi, lstanbuı, 1984, s. 364; Banu Mahir, Osmanlı Minyatilr 

Sanah, lsıanbul 2005, s. 34. 
4 Aydınlanma kavramı için bkz. Clarence H. Hamilton, Buddhlsm, New York 1952, s. 21-22. 
5 Nyanatıloka, Buddhlst Dlctionary, Dehra-dun, lndia 1946, s. 105. 
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Mistik Karakterler Aras1nda lkanografik Bir Karşılaştırma 

gerçek aşka ulaşma arasında da yine süreç olarak bir ilgi bulunmaktadır.' İki durumda 
da hedefe ulaşma, kişinin dünya hırs ve isteklerinden arınma gibi benzer süreçleri kap­
samaktadır. - Tüm bu ortak unsurların, lsıam dönemi Mistik (veya benzeri) öğretilerde 
bir etkilenme yoluyla mı var olduğu, şayet etkilenme ise kaynağının neresi olduğu bir 
tartışma konusu olarak devam etmektedir.' Bu tartışmalara girmeden resim örneklerine 
yansıyan ikonografık etkileri, ancak aralarındaki bu düşünsel yakınlıkla açıklayabilece­
ğimizi belirtmek isterim. lslam dönemi resminde ikonografik yansımaların önemli bölü­
münün genel itibariyle Sufi düşünce dünyasını yansıtan yazmalardaki resimlerde veya 
onun dışında kalan minyatürlü yazmalardaki derviş ve sufi karakterlerde yoğunlaşması 
bu savımızı güçlendirmektedir. Bu düşünsel benzerlikler resim sanatında, özellikle dini 
karakterlerde ortak ifade biçimlerini ortaya çıkarmıştır. Dünya isteklerinden ve hırslar­
dan arınmışlığın vermiş olduğu belirsiz ve donuk yüz ifadeleri, saygıyı ifade eden sabit 
duruşlar, mistik karakteri veya dini bir olayı simgeleyen gizemli eller, mistisizmin Türk 
resim sanatındaki ortak ifadeleridir. Asya kaynaklı mistisizmin sanatsal dışavurumları 
çağdaş Türk resim sanatında da devam etmiştir. ' 

Orta Asya'da Budist ve Manihaist ikonografiyi yansıtan duvar resimlerinde rahiplerin 
ve bir takım dinsel figürlerin ön planda yer aldığı görülür. Budist tanrılar, Devalar, De­
vatalar, Bodhisattvalar, Budist freskoların; Manihaist rahipler ve mistikler de Manihaist 
resimlerin önemli figürleri arasındadır. Dolayısıyla dini ikonografiyi büyük ölçüde dini 
karakterlerin oluşturduğunu söyleyebiliriz. Resim sanatıyla verilmek istenen mesajlar 
dini karakterler aracılığıyla verilmiştir. Bu açıdan bakıldığında bu karakterlerin duruş 
ve kıyafet biçimleri, taşıdıkları objeler, beraber betimlendikleri hayvan figürleri, çaldık­
ları enstrümanlar ve çeşitli ritüeller, inananları kutsal ve mistik alana çeken en önemli 
unsurlardır. Tüm bunlar aynı zamanda dini ikonografiyi belirleyen temel elemanlardır. 
İslam öncesi dönemde özellikle Budist resim sanatında söz konusu ikonografik eleman­
ların belirlediği dini karakterlerin ifade biçimlerine, İslam sonrası dönemde de rastla­
mak mümkündür. 

Resimler arasında ikonografik karşılaştırmaya geçmeden önce yukarıda değindiğimiz 
temel düşünsel benzerliklerin yanı sıra İslam mistiklerinin resim sanatına ilişkin düşün­
ce dünyasına kısaca değinmekte fayda vardır. 

Mistiklerin dünya görüşü resim sanatının İslam içerisinde gelişmesine olanak tanı­
maktadır. Dini metinlerde yasaklar olmasına rağmen Mevlevilik, Yesevilik ve farklı hete­
redoks gruplar resim ve musikiye karşı ilgi duymuşlardır. Özellikle Mevlevilerin geçmiş­
ten bu yana resimle uğraştıkları ve her dönemde mevlevihiinelerde önemli ressamların 
yetiştiği ifade edilmektedir. '" 14. yüzyıl Mevlevi menkıbe yazarı Ahmet Eflaki (ö. 1360), 
Mevleviliğin kurucusu Mevlana Celaleddin Rumi'nin (ö. 1273), bir hanedan üyesinin is­
teği üzerine ressam karşısına geçip portresini yaptırdığını kaydeder." Dini metinlerde 

6 Tasavvufta süreçler (makam) için bkz. Suad El·Hakim. İbnü"I Arabi Sözlüğü, çev. Ekrem Demirli, İstanbul 
2005, s. 446; Marifetullah makamı için bkz. Metinlerle Tasavvuf Terimleri Sözlüğü, ed. Zafer Erginli, İstanbul 
2006, s. 614-615. 

7 Annemarie Schimmel, Tasavvufun Boyut/an, çev. Ender Gürol, İstanbul 1982, s. 18, 45-46, 120 Mahir iz, 
Tasavvuf, lstanbul 1969, s. 84. 

8 Tasavvufun kökeniyle ilgili tartışmalar için bkz. iz, a.e., s. 83-90. 
9 Ali Asker Bal, "Dofu Mistisizmi ve Estetik Anlayışının Resim Sanahna Uygulanması Üzerine Kuramsal 

Bir ÇllzUmleme", Dokuz Eylül Üniversitesi Güzel Sanatlar Enstitüsü Sanatta Yeterlilik Tezi, lzmir 2009, s. 103-125. 
ıo Mevlevilerin resim faaliyetiyle ilgili müstakil bir çalışması olan Şahabetıin Uzluk, eserinde Mevlevilerin 

resim faaliyetini Mevlana döneminden başlamak üzere Osmanlı'nın son dönemlerine kadar taşır. Şahabettin Uzluk, 
Mevlevilikte Resim Resimde Mevleviler, Ankara 1957. 

ıı Ahmet Eflaki, Ariflerin Menkıbeleri, İstanbul 1986, 1, s. 459·460. 
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Şekll 3: Oturan Budalar, Bezeklik 9. Tapınak, 9. yy., Berfin Staalliche Museen (Anonim, s. 150). 
Şekll 4: Ateşe ahlan lbrahim Peygamber, Zübdetü't- Tevarih, TİEM 1973 (And, s. 141)_ 
Şekll 5: Mirac öncesinde Hz. Muhammed, Zübdetü't-Tevarih, 1583, TİEM, 1973, y. 46a (Bağcı-Çağman-Renda-Tanındı, 
s. 137). 
Şekll 6: Bağdaş kurarak oturan Mevlana, Sevclkıb-ı Menclkıb, TSM R 1479 (Ünver, s. 39)_ 

tasvir yasağı yer almasına rağmen dönemin en önemli dini otoritesinin portresini yaptır­
ması irdelenmesi gereken önemli bir husustur. 

Bununla beraber dönemin yazarı Ahmet Eflaki'nin, Mevlana'nın yirmiye yakın port­
resini çizen Mevlevi ressamı Aynudevle'yi ikinci Mani olarak nitelendirmesi konumuz 
açısından önemlidir_" Ayrıca Mevlana, Mesnevi' sinde resim sanatıyla ilgili olumlu ifade­
ler kullanmakta ve Anadolu ressamlarının resim yeteneklerini övmektedir. 1.1 Hatırlatmak 
gerekir ki Manihaizm'in kurucusu ve aynı zamanda bir ressam olan Mani de resimleri­
ni dinsel amaçlarla yapmıştır. Bu durum Budist sanatı için de söz konusudur. Resimler 
o dönemde dini inançlara bağlılığın bir ifadesiydi. Oysa İslam sonrası dönemde dinsel 
inançlarla resim sanatı arasında dini metinlerden kaynaklı keskin bir ayrım bulunmak­
tadır. Fakat "İslam Mistikleri" Orta Asya'dan devraldıkları sanat anlayışıyla bu yasağın 
yumuşamasına katkı sağlamışlar ve din ile sanat arasındaki köklü bağı yeniden yapılan­
dırma yoluna gitmişlerdir. 

Mevleviler, resim sanatına Budist ve Manihaistler gibi dini anlamlar yüklemişlerdir. 
Mevleviler ve genelde tasavvufçular için sanat, tanrısal görüntüyü ortaya çıkarmak için 
bir araç işlevi görmektedir." Dolayısıyla İslam dönemi mistiklerinin, resim sanatına yak­
laşımları açısından Asya mistisizminden etkilendikleri açık biçimde söylenebilir. Yukarı­
da değindiğimiz gibi Eflaki'nin Mani benzetmesi, bu etkilenmenin bir Mevlevi tarafından 
teyid edildiğini gösteren önemli bir ayrıntıdır. 

12 Ahmet Ellakl, a.g.e., 1, s. 459. 
13 Mevlana Celaleddin Rumi, Mesneri, çev. Veled İzbudak, İstanbul 1960, s. 277-278; Uzluk, a.g.e., s. 10-16. 
14 Abdülbaki Gölpınarlı, Mevtana'dan Sonra Mevlevı1ik, İstanbul 1983; Mazhar Ş. İpşiroğlu, /stam'da Resim 

Yasağı ve Sonuçlan, İstanbul 2005, s. 23. 
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Resim sanatına bu yaklaşımın sadece Mevlevilere özgü olmadığı, diğer Asya kaynak­
lı İslam mistiklerinde de görüldüğü söylenebilir. Özellikle 13-15. yüzyıllarda Türkmen­
ler arasında yaygın olan heteredoks grupların resimler yaptıkları bilinmektedir. Beyhan 
Karamağaralı'ya göre bu gruplar, resimleri bazen rulo halinde yapmışlar ve köy köy do­
laşarak propaganda amaçlı kullanmışlardır. Topkapı Sarayı Müzesi Fatih Albümü'nde 
yer alan Muhammed Siyah Kalem imzalı resimler Kalenderilik ve Barakilik gibi yukarıda 
değinilen Batıni mistik grupları yansıtan örnekler olarak değerlendirilebilir." 

Buraya kadar Orta Asya Budist ve Manihaist resim sanatının, İslam dönemi resim sa­
natının oluşumu ve gelişimi üzerindeki etkilerine kısaca değinmeye çalıştık. Çalışmamı­
zın bu aşamasında ise söz konusu etkileri somut yansımalarla açıklamaya çalışacağız. 

Daha önce de ifade ettiğimiz gibi dini konulu resimlerde, ikonografik ögeler, çoğu 
zaman dini karakterler aracılığıyla sunulur. Bu bakımdan dini karakterler vurgulu bir 
betimleyici özelliğe sahiptir. Türk Budist resim sanatındaki dini karakterlerin en belirgin 
özelliği duruş şekilleridir. Budist sanatın temel öznesi olan Buda, heykel ve resimlerde 
farklı duruşlarla karşımıza çıkar. Bunlar arasında bağdaş kurma biçimindeki oturuş şek­
li, İslam dönemi minyatür örneklerinde dini ve mistik karakterlerde de görülür. 

Bezeklik 19. Tapınak'ta yer alan bir resimde, simetrik biçimde lotus üzerinde bağdaş 
kurarak oturan iki Buda konumuz açısından örnek olarak gösterilebilir (Şekil 3). Kırmızı, 
mavi ve kahverenginin farklı tonlarının kullanıldığı renklerin, baş ve gövde haleleriyle 
uyum sağladığı görülür. Bu renklerin Buda'nın aydınlanmasını; oturduğu "Lotus"un ise 
yine Buda ile ilgili olarak saflığı, temizliği ve maneviyatı temsil ettiği, 16 ayrıca Buda'nın 
belirsiz yüz ifadesi ve donuk duruşu da dini karakteri pekiştiren bir unsur olarak kabul 
edilebilir. 

İslam dönemi minyatürlerinde de dini ve mistik karakterlerin bağdaş kurarak oturma 
biçimiyle betimlendiği örneklere rastlamak mümkündür. Osmanlı Dönemi yazmaların­
dan Zübdetü't-tevı'irih (TİEM 1973) adlı eserin bir minyatüründe, alevli bir ateşin içerisine 
atılan İbrahim peygamberin masumiyeti, Tanrı'ya olan güveni, bağdaş kurarak oturma 
biçimi, donuk ve belirsiz bir yüz ifadesiyle canlandırılmıştır (Şekil 4). Bağdaş kurarak 
oturma biçimi kadim Türk kültüründe soylu veya önemli şahısları ifade eden bir oturuş 
tarzıdır.'- Bu bağlamda sözü geçen resimde ise lbrahim peygamberin dini özelliğini vur­
gulayan bir ifade olarak karşımıza çıkar. 

Zübdetü't-tevı'irih'te yer alan başka bir örnekte (TİEM 1973, y. 46a), Hz. Muhammed 
"Mirac"a çıkmadan önce bir topluluğun önünde bağdaş kurarak betimlenmiştir (Şe­
kil 5). Bunun yanı sıra bağdaş kurarak oturma biçimi, minyatürlerde mistik figürler ile 
dervişlerin ikonografık özelliklerindendir. Örneğin Mevlevilerin tanınmış eserlerinden 
Sevı'ikıb-ı Menı'ikıb'da (TSMK R. 1479) bulunan bir minyatürde, kompozisyonun merke­
zinde yer alan Mevlana bağdaş kurarak oturmuştur (Şekil 6). Bu bağlamda Kadim Türk 
kültürünün bir yansıması olan bağdaş kurarak oturuş biçiminin, Türk resim sanatının 
İslam öncesi ve sonrası dönemlerinde soylu ve dini karakterlerin otoritelerini vurgulayan 
önemli bir ifade biçimi olduğu söylenebilir. 

Orta Asya resim sanatında mistisizmi çağrıştıran önemli duruş biçimlerinden biri bol 
ve dökümlü elbise kolları içerisinde gizlenen ellerin birleştirilmesi şeklidir. Farklı dinlere 
ait tapınaklarda yer alan resimlerden, bu duruş şeklinin, Orta Asya resim sanatı içerisin­
de dini bir karakterin veya dini bir olay icra eden karakterlerin geleneksel ifade biçimi 
olduğu anlaşılmaktadır. Rahiplerin ortak özelliği olmasının yanı sıra Buda için sunuda 
bulunan saray mensupları ile vakıfçıların da bu şekilde betimlendiği görülmektedir. Ör­
neğin Bezeklik 9. Tapınak duvarında yer alan bir resimde, sıra halinde dini bir eylemde 

ıs Beyhan Karamağaralı, "Anadolu'da Xll.·XVI. Asırlardaki Tarikat ve Tekke Sanatı Hakkında", An/cara 
Üniversitesi hahlyat Faldlltesl Dergisi, S. 2ı. s. 251. 

ı6 Budist resim sanatında lotus ikonografisi için bkz. Yaşar Çoruhlu, "Lotus İkonografisi ve Uygur Sanatında 
Lotus", Uluslararası Osmanlı Ôncesi Türk Kültürü Kongresi Bildirileri (Fr7 Eylül ı989), Ankara ı997, s. ıss·ı6o. 

ı7 Emel Esin, Tilrklerde Maddi KiJltürün Oluşumu, İstanbul 2006, s. 319-320. 
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Şekil 7: Sunu yapan Uygur prensleri, Bezeklik 9. Tapınak duvar resmi, 9. yy. (Anonim, s. ıoB). 

Şekll 8: Nesturi rahip, Koço'da bir Nesturi tapınağındaki duvar resmi, 9. yy. (Bussag/i, s. ıı3). 

bulunan (muhtemelen sunu) Uygur prensleri, elleri yen içerisinde gizli biçimde betim­
lenmişlerdir (Şekil 7). 

Koço'da yer alan bir Nestı'.iri tapınağındaki duvar resminde yine benzer ifade biçimi­
ne rastlamaktayız. Resimde genç bir rahip ellerini göğüs hizasında, elbise kolu içerisin­
de birleştirmiştir (Şekil 8). Bu resim ayrıca Budizm ve Manihaizm'in etkili olduğu Orta 
Asya'da Hıristiyan varlığını da ortaya koymaktadır." 

Koço'daki bir grup Manihaist rahibin sıra halinde betimlendiği Uygur minyatüründe 
figürler, dökümlü elbise kolları içerisinde, elleri birleşik ve gizli bir biçimde canlandırıl­
mıştır (Şekil 9). İslam dönemi minyatürlerinde özelde derviş ve mistik karakterler, ge­
nelde ise dini karakterler olmak üzere bu duruşa, vurguya rastlanır. İncelediğimiz min­
yatürlerde bu duruş biçimiyle betimlenen figürlerin tamamının mistik ve dini karakterler 
olduğunu görmekteyiz. İslam dönemi minyatürlerindeki bu duruş bizleri, karakterin sı­
nıfını ortaya koyan bir ifade biçimi olduğu sonucuna ulaştırmaktadır. Örneğin Topkapı 
Sarayı Müzesi Kütüphanesi'nde yer alan bir grup dervişin canlandırıldığı bir resimde (H. 
2153, y. 32a), ayakta duran bir Sufi, bu duruş biçimi ile betimlenmiştir (Şekil ıo). Baş­
ka bir resimde Fatih Dönemi'nin önemli din adamlarından Şeyhülislam Molla Hüsrev, 
Tercüme-i Şakaik-i Numaniye adlı eserde yer alan minyatürde (TSMK, H. 1263, y. 82a) bu 
ifade ile karşımıza çıkmaktadır (Şekil ıı). 

Çeşitli dönemlere ait farklı yazmalardaki dervişlerin betimlendiği resimlerde yine bu 
ikonografiye uyulduğu görülmektedir. Bunlar arasında önemli gördüğümüz Mevlana'nın 
en meşhur portresi örnek olarak verilebilir (Şekil 12). Bu resmin bir kopyası 1932 tarihli 
Hasan Ali Yücel'in Mevlana'nın Rubaileri adlı eserinin girişinde yer almaktadır. Yazar, 

18 Anonim, Along the Andent Silk Routes Central Aslan Art From the Berfin State Museums, New York 1982, 
s. 158. 
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Şekil 9: nahl duruşlanyla Manihaist rahipler, Uygur Dönemi minyatürü, Koça, 8-9. yüzyıllar (Van Le Caq 1923, res. 2). 

Şekll ıo: Dervişler, Şeyhi imzalı, TSMK H. 2153, y. 32a (Çağman-Tanındı, res. 24). 

bu eserin sonunda bu portrenin Baki Beyefendi'nin koleksiyonunda yer alan bir resmin 
kopyası olduğunu ifade eden bir not düşmüştür. 1• Mevlana resimleri hakkında araştırma 
yapan Şahabettin Uzluk, bu resmin Mevlana'yı en iyi ifade eden resimlerden biri olduğu­
nu belirtmektedir.'" Mevlana bu resimde, Orta Asya dini karakterlerinde klasikleşen dö­
kümlü elbise kolu içerisinde ellerini birleştirmiş ifade biçimiyle karşımıza çıkar. Ellerinin 
birleştiği noktadan tespih tuttuğu anlaşılmaktadır-" 

Mevlana'nın bu resmi, Buda'ya sunu yapan vakıfçı resimlerini çağrıştırmaktadır. Be­
zeklik 9. Tapınak'taki resimde sıra halinde vakıfçılar, elbise kolu içerisinde duran ellerin­
de çiçek (Lotus) tutarlar. Lotus, Budist öğretinin en önemli sembollerinden biri olduğu 
gibi tespih de İslam mistisizminin en önemli sembollerindendir. Tespih (Zikr), Allah'ı an­
mak anlamına gelen bir kavram olup Tasavvuf'un en önemli unsurlarındandır. Zamanla 
bu kavram o eylem için kullanılan objenin adı olarak da kullanılmaktadır. Sonuç olarak 
Mevlana minyatüründeki tespihin, İslam mistik ikonografisini tamamlaması açısından 
Bezeklik freskosundaki lotus sembolü ile benzer bir işlev gördüğü söylenebilir. 

Budist resim sanatında tespit ettiğimiz bir duruş şekli de kolların havaya doğru kal­
kık, ellerin elbise içinde gizli durduğu ifade biçimidir. Bezeklik 8. Tapınak'ta yer alan 
muhtemelen bir sunu sahnesinin canlandınldığı bir duvar resminde, Budist iki figür kol­
ları kalkık biçimde tasvir edilmiştir (Şekil 13). Bu ifade biçiminin dini bir eylemi vurgu­
layan ve tanrısal coşkunluğu (Vecd) ifade eden bir duruş şekli olduğu söylenebilir. Bu 
vurgu İslam döneminde Mevlana'nın kerametlerinin anlatıldığı Sevakıb-ı Menakıb (TSM 
R 1479) adlı eserin minyatürlerinde de karşımıza çıkar. Eserde yer alan iki resimde, vecd 
ile kendinden geçen Mevlana'nın zikir hali bu duruş biçimiyle canlandırılmıştır (Şekil 

14). Dolayısıyla bu durum, tanrısal coşkunluğu ifade eden mistik ritüellerin Türk sanatı­
nın farklı dönemlerinde ortak ifade biçimlerine dönüştüğünü gösterir niteliktedir_ 

19 Resim için bkz. Hasan Ali Yücel. Mevldna'nın Rilbafleri, lsıanbul 1932, s. 126. 
20 Uzluk, a.g.e., s. 92. 
21 Zikr'in tasavvuftaki yeri için bkz. Schimmel, a.g.e., s. 151; iz, a.g.e., s. 241. 
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Şekli ıı: Molla Hüsrev Portresi, Tercüme·i Şaka'ik·i Numaniye, 1618-22, TSMK, H.  1263, y.  82a (Mahir, res. 29). 
Şekli 12: Mevlana 'nın en tanınmış portresi, Mevlana'nın Rubaileri (Yücel, s. 2). 

Budist resim sanatında dini karakterlerin taşıdıkları objeler ve beraber betimlendikle­
ri hayvan figürleri de dini mesajları vermede bir araç işlevi görmüştür. Budist ikonogra­
finin önemli sembollerinden olan lotus, bu konuda örnek olarak gösterilebilir. Bazı tas­
virlerde Buda'nın üzerinde bağdaş kurarak oturduğu lotus, bazı tasvirlerde ise rahiplerin 
sunu için ellerinde tuttukları obje olarak karşımıza çıkar. İki şekliyle de dini anlam içeren 
lotus, Budist öğretilerin resim sanatında karakterler aracılığıyla aktarılmasının önemli 
bir örneğidir. Tapınaklarda yer alan duvar resimlerinde rahiplerin ellerinde lotus tuttuğu 
örneklere rastlanır. Bu örneklerde lotus, dini karakterin manevi özelliğini pekiştirmekte­
dir. Bezeklik 6. Tapınak'taki bir duvar resminde, bir soylu grubu ellerinde lotus çiçeği ile 
betimlenmiştir (Şekil ıs). 

Osmanlı Dönemi padişah portrelerinde soylu sınıfa ait bir imge olarak devam eden 
elde çiçek tutmanın, Budist resimlerinde olduğu gibi karakterin manevi özelliğini vur­
gulayan örnekler dikkat çekicidir. Zubdetü't-tevıirih adlı eserdeki bir minyatürde (TİEM, 
1973, y.ı8b) Adem ve Havva'nın ellerinde tuttukları çiçeğin peygamberin manevi özel­
liğini pekiştiren bir ifade biçimine dönüştüğü söylelenebilir (Şekil ı6). Bu resim aynı 
zamanda peygamber hikayesini canlandıran orijinal bir Osmanlı yorumudur." 

Budist resim sanatında dini karakterlerin kimi zaman mitolojik hayvan figürleriyle 
birlikte betimlendiği görülür. Örneğin Bezeklik 9. Tapınak'ta, üzerinde Budist bir tanrıyı 
taşıyan bir balık figürü betimlenmiştir (Şekil ı7). Balık figürü karakterin dini özelliğine 
vurgu yapmakla birlikte, astral bir takım anlamlar da içermektedir. Bu anlam ilişkisinin 

ıı Serpil Bağcı-Filiz Çağman-Günsel Renda-Zeren Tanındı, Osmanlı Resim Sanah, lstanbul 2006, s. 132. 
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Şekil ı3: Budist figür (Sunu sahnesinden bir aynnn). Bezeklik 8. Tapınak'ta bulunan duvar resmi (Von Le Coq 1925, 
res. 22). 
Şekli 14: Sema yapan Mevlana, Sevakıb·ı Menakıb, TSMK R. 1479 (Ünver, s. 23). 
Şekil ı5: Ellerinde çiçek tutan Budist asiller, Bezeklik 6. Tapınak duvar resmi, 8·9. yüzyıllar (Von Le Coq 1913, res. 14). 

Şekll ı6: Ellerinde çiçek tutan Adem ve Havva, Zübdetü't· Tevarih, 1583, TIEM 1973, y. 18b (Bağcı-Çağman-Renda­
Tanındı, s. 133). 
Şekil ı7: Balık üzerinde betimlenen Budist figür, Bezeklik 9. Tapınak duvar resmi, 8-9. yüzyıllar (Von Le Coq 1913, res. 34). 
Şekll ı8: Balık üzerinde betimlenen (/slam dönemi) mistik figür, TSMK n. 2160, 61b (Karamağaralı 1984, s. 83). 
Şekll 19: Budist müzisyenler, Bezeklik31. Tapınak duvar resmi, 8-9. yüzyıllar, (Bussagli, s. 103). 

İslam döneminde mistiklerin aracılığıyla devam ettiğini söyleyebiliriz. Balık, erken dö­
nem mistiklerinde kainatı taşıyan en temel eleman olarak görülmüştür. Topkapı Sarayı 
Müzesi'ndeki Fatih Albümü'nde yer alan bir minyatürde (TSMK, n. 2160) bu ilişki açık 
biçimde görülür. Resimde balık üzerinde bağdaş kuran bir mistik karakter betimlenmiş­
tir (Şekil ı8). Tombul yüzü ve belinde düğümlü şekilde bağlanan cisimle betimlenen 
karakter, Bezeklik 9. Tapınak'taki duvar resmindeki balık üzerinde duran Budist tanrıyı 
çağrıştırmaktadır. 

İnananları kutsal alana, tanrısal boyuta çekmenin önemli araçlarından biri de ayinler 
ve ayinlerde kullanılan enstrümanlardır." Bu enstrümanlarla ortaya çıkan ritim, ayine 
katılanların coşkunluğunu çoğaltmakta ve inanca olan bağlılığını arttırmaktadır. 24 

Kadim Türk kültüründe bu çerçevede musiki, dini ayinlerin vazgeçilmez bir unsuru 
olarak kullanılmıştır. Müzik, özellikle Budist propagandanın en önemli araçlarından 
biri olarak görülmüştür. Bunun yansımalarını Budist resim sanatı içerisinde de görmek 
mümkündür. Örneğin Bezeklik 31. Tapınak'taki bir duvar resminde, çeşitli etnik kökenli 
olduğu vurgulanarak betimlenen müzisyenler canlandırılmıştır (Şekil ı9). Resimde be­
timlenen enstrümanlar aynı zamanda Budist öğretileri yaymada kullanılmıştır. Bunun 
yanında özellikle Uygur Dönemi duvar resim ve minyatürlerinde, değişik enstrümanların 
çalındığı dini ayin ve eğlence içerikli birçok sahneye rastlamak mümkündür. 

23 Sanatın "kutsal" ile insanlar arasındaki aracılığı için bkz. James L. Cox, Kutsalı ifade Etmek, çev. Fuat Aydın, 
İstanbul 2004, s. 161-165. 

24 Türk Kültüründe müziğin yeri için bkz. Bahattin Öge!, TIJrlc KUltUr Tarihine Giriş, c. IX, Ankaıa 1987, s. 5. 
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Şekli ıo: Müsiki eşliğinde "Mevlevi Ayini", Sevakıb-ı Menakıb, NYPML, M. 466, (And, s. 398). 
Şekli 21: Musiki eşliğinde "Mevlevi Ayini", Nusretname, TSMK H. 1365, (And, s. 402). 

Şekli 22: Kağıt üzerine çizilen "Danseden Demon", Koço, 8·9. yüzyıllar, (Bussagli, s. 108). 
Şekli 23: "Danseden Demon", Muhammed Siyah Kalem imıalı minyatürden bir aynntı, TSMK, 
H. 2153, 64b (ipşiroğlu 2004, s. 45). 
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İslam sonrası dönemde dini metinlerde, resim sanatı için var olan yasaklar, musiki 
için de benzer argümanlarla devam etmiştir. 21 Buna rağmen İslam mistiklerinin resim 
sanatına olumlu yaklaşımlarını, musiki için de sergiledikleri görülür. Erken dönem İslam 
ritüel kültüründe yer almayan bu uygulamanın, Asya temelli Mevlevi, Yesevi ve batini 
tarikatlar tarafından taşındığı açıktır. İslam mistikleri de Budistler gibi öğretilerini yay­
mada musikiyi bir araç olarak kullanmışlardır. 

Dervişlerin musiki sahneleri İslam dönemi minyatürlerinde de görülür. Bu sahnele­
rin, mistik karakterlerin yer aldığı en önemli temalardan biri olduğu söylenebilir. Ayrı­
ca Sufilere ait resimli yazmalarda musiki sahnelerinin sıkça yer aldığı görülür. Örneğin 
Sevakıb-ı Menakıb adlı eserin (NYPML, M. 466) bir minyatüründe bir grup Mevlevi'nin 
değişik enstrümanlar eşliğinde ayin sahnesi betimlenmiştir (Şekil 20). Kompozisyonun 
merkezinde Mevlana, etrafında bir grup Mevlevi, sağ alt tarafta ise çeşitli müzik aleti 
çalan figürler betimlenmiştir. Nusretname'de (TSM H 1365) yer alan bir minyatürde sema 
eden bir grup Mevlevi ve sol altta değişik tasavvuf enstrümanları çalan karakterler be­
timlenmiştir (Şekil 21). 

Budist duvar resimlerinde çeşitli insan görünümlü yaratıkların da dans ve ayinlerde 
yer aldıkları görülür. Asya-Türk geleneğinde demonlarla ilgili zengin mitlerin resim sa­
natındaki dışavurumları oldukça yaygındır."· Bu mitlerin izlerine İslam dönemi minya­
türlerinde rastlamak mümkündür. Özellikle burçlar, gezegenler, fallar la ilgili yazmaların 
minyatürlerinde demonların çeşitli enstrümanlar çaldığı ve ayin yaptıkları görülür. İslam 
öncesi dönem için Koço'da yer alan ve kağıt üzerine mürekkeple yapılan bir resimde, 
dans eden bir demon figürü örnek olarak gösterilebilir (Şekil 22). Bu figürün, Muham­
med Siyah Kalem imzalı bir resimdeki dans eden demon (TSMK, 2153, 64b) figürüyle ben­
zerliği dikkat çekmektedir (Şekil 23). 

Genel itibariyle Muhammed Siyah Kalem imzalı resimlerin, İç Asya bozkır kültürünü 
yansıttığı ve bu resimlerin ikonografik açıdan Budist mitolojiden bağımsız olmadığı bir­
çok araştırmacı tarafından ortaya konmuştur. 

Sonuç olarak şunlar söylenebilir: İslam öncesi Orta Asya Türk resim sanatı zengin bir 
dini ikonografi içermektedir. Bu dönemde benimsenen Budizm, Manihaizm gibi dinlere 
ait "kutsal"lar, inançlara bağlılığın bir ifadesi olarak tapınakların duvarlarını süslemiş­
tir. Resimlerle anlatılmak istenen mesajlar, çoğu zaman Budalar, devalar, Bodhisattvalar 
ve rahipler gibi dini karakterler üzerinden sunulduğu için bunlar, Budist ikonografinin 
temel figürlerinden olmuştur. Bu sebeple dini ikonografiyi oluşturan birçok elemanın 
dini karakterlerle bütünleştiğini söyleyebiliriz. Örneğin astrolojik anlam ifade eden balık 
ve kutsal özellikler taşıyan lotus çiçeği, dini karakterler ile bütünleşerek bir anlam kaza­
nır. 

Orta Asya inanç kültürünün ve sanatının İslam dönemine etkileri uzun bir süre de­
vam etmiştir. Bu kültür ve sanat anlayışının İslam içinde oluşmasına başta Mevlevilik ol­
mak üzere diğer Asya kaynaklı İslam dönemi mistik akımlarının da büyük rolü olmuştur. 
Özellikle İslam resim sanatında bir dini ikonografinin oluşmasında bu akımların önemli 
payı bulunmaktadır. Aralarında düşünsel paralellikler bulunan farklı dönem mistiklerin 
resim sanatında da ortak dışavunımları olmuştur. Dünyanın hırs ve isteklerinden arın­
mış yüz ifadeleri, dökümlü elbise kolları içerisinde gizlenen eller bunun önemli örnek-

25 Süleyman Uludağ, /sl/Jm Açısından Milsild ve Senıd, lstanbul 1976, s. 165. 
26 Demonlarla ilgili mitler için bkz. Yaşar Çoruhlu, Türle Mitolojisinin Ana Hatlan, lstanbul 2010, s. 55. 
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!erindendir. Sonuç olarak İslam öncesi Orta Asya resim sanatındaki dini karakterlerin 
ifade biçimlerinin İslam dönemi resim sanatındaki dini karakterlerde devam ettiği söy­
lenebilir. 
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Tulebayeva Kuralay Toktarkızı• 

Şakarim Hudaverdioğlu 'nun "Türk, Kırgız - Kazak 
Hem Hanlar" Şeceresinin Tarihi ve Edebi Anlamı 
The H istorical and Literary Meaning of  Şakarim 
Hudaverd ioğlu's Genealogy of "Turkish, 
Kirgh iz-Kazakh Hem Khans" 

Abstract 

Genealogy is important for the Turkish communities who move quite a !ot. Genealogi­
es, which could also be described as the family trees of various Turkish peoples, are one 
of the literary genres which require careful study and conveyance in order for the next 
generations to know their ancestors. in this respect, Şakarim Hudaverdioğlu's Genealogy 
of "Turkish, Kirghiz - Kazakh Hem Khans" is a valuable source we come across, particu­
larly as the historical and literary heritage of Kazakh nation. This work, which is the main 
source determining the family tree and lineage of Kazakh nation, should be treated as a 
whole. 

Keywords: Turc, Kirghiz, Kazakh, genealogy, literature. 

Anahtar Kelimeler: Türk, Kırgız, Kazak, şecere, edebiyat. 

ş ecere, birçok millette rastlanılmayan hazinelerdendir. Milletlerin eski tarihi 
hakkındaki malumatlar "şecere", "tayra'', "seccer" vb. olarak isimlendirilmesine rağ­
men, "Korumak" anlamını ve Arap dilinde "Ağaç Dalı" anlamını taşımaktadır. Yani, 
Arap dilinde "Şadcara" nesil, soy manasını taşımasıyla beraber, geçmişten bugüne 
kadar halkla yaşam süren bir hünerdir ve bu yüzden de atalarımız için bir tarih yerine 
geçerlidir. Göçebe halkın ihtiyacı olan ve örf adetlerin bir parçası olan şecere, halkın et­
nik kimliğini belirlemeye, birleştirmeye yardımcı olmakla beraber, tarihimizin rehberi 
ve medeniyetimizin parçasıdır. Cumhurbaşkanımız N. A. Nazarbayev tarihi eserinde bu­
nun önemini şöyle vurgulamaktadır: "Şecere halkın birlik beraberliğinin korunmasında 
önemli rol oynayan ideolojik araçhr".' 

Atalarımızın geleneklerinden birinde, seliimlaştığında ilk olarak soyunun ne olduğu­
nu sormasının sebebi, Kazak şeceresinin halkın asırlarca kabul görülen inancını, karşı­
laştığı kaderini ve kahramanlığını, emeğini belirtmesidir. 

* Doç. Dr., Fen Bilimleri Uzmanı, Kazak Sanat ve Hukuk Üniversitesi, Semey, Kazakistan / Assoc. Prof. PhD ..  
Sciences Specialist, Kazakh Art and Law University, Semey, Kazakhstan. 

1 Kazak Şeceresi, Tselinograd, (Ka•aK we>Kipeci. t.ıenMHorpa,ıı: KanaMrep w•ıfapMaw•ın•ıK anKac•ı), 1991, s. 96. 
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Orta Çağ'dan bugüne kadarki bin senelik zaman içerisinde, tarihi eserlerin anlatım 
stili açısından, ilk olarak sözlü tarih anlatım kültürü ön plana konulmaktadır. 

Moğolların "SırŞeceresi", "Şara Tudji"; LubsanDanzan'ın "Altın Topcu"; Reşiddüddin'in 
"Camiü't-Tevarihi"; Cemal el-Karşi'nin (el-Kuraşi) "Oğuz Kıpçak ve Karahanlı Şeceresi"; 
Beybars ve Haldun'ın "Kıpçak Şeceresi"; Zahiraddin Muhammed Babür'ün "Babümil.me"; 
Muhammed Haydar Dulat'ın "Tarihi-i Raşidi"; Osman Kuhistani'nin "Tarihi-i Abdulhayr 
Hani"; Ebulgazi Bahadur Han'ın "Türk Şeceresi"; Ulubeg'in "Sultanlar Şeceresi "; Jala­
yır Kadirgali Kosımoğlu'nun "Camiü't Tevarih";  Otemiş Hacı'nın "Cengiznil.me"; Şokan 
Velıhan'ın "Ulu Cüz Şeceresi"; Şakarim Hudaverdioğlu'nun "Türk, Kırgız-Kazak hem Han­
lar Şeceresi"; Nurcan Nauşabayoğlu'nun "Manzumat Kazakiya"; Kurbangazi Halid'in "Te­
varihi Hamsa"; meşhur Jusup Köpeyoğlu'nun "Kazak Şeceresi"; Sabit Muhanov'un "Halk 
Mirası"; Alkey Margulan'ın "Naymanlar"; Musatay Ahınjanov'un "Ulu Cüz Şeceresi", 
Marat Muhanov'un "Orta Cüz Şeceresi", "Küçük Cüz Şeceresi"; Jambul Artıkbayev'ın 
"Avrasya Göçebeleri Asırlar ve Bin Yılların Bileşimi", "Kazakistan Tarihi" vb. ünlü eser­
lerden çoğunluğu şecere kültürüyle iletilmiş ya da halkın dilden dile ilettiği ve koruduğu 
bilgilerden yararlanılarak kaleme alınmıştır. Bin seneyi aşkın zamanda bunun gibi zen­
gin eserlerin bozkır ve çöllerde göçebeler arasında gelişmiş olması ve şecere kültürünün 
tarih yazılımı okullarınının kurulmasında etkisi büyüktür. 

Zamanında yazar Şokan Velihanov'un şu sözleri Kazak edebiyatı ve medeniyetin­
de büyük bilim hazinesinin izlerinin var olduğunu ispatlamaktadır. "Kazak milletinde 
önemli olaylar veya hadiseler, önemli kişinin işleri hep halk zihninde korunmaktadır!'" 

Kazak şeceresinin tarihi mil.lumil.tlarının araştırılması, bilimsel araştırmalarla gerçeği 
kanıtlamak, bunların bilimde kullanılması, ulus, millet ve medeniyet tarihinin araştırıl­
ması gibi meseleler çok önem taşımaktadır. 

Kazak halkının şeceresi asırlardır korunmuştur ve bunu "Yedi atasını bilmeyen yetim­
dir. ", "Yedi atasın bilen er - halkına yakın er, tek kendini bilen er - kulağı ile dilini yer."gibi 
atasözleri kanıtlamaktadır. 

Şakarim Hudaverdioğlu'nun "Türk, Kırgız-Kazak Hem Hanlar Şeceresi" günümüzün 
araştırılması gereken önemli meselelerindendir. Eserde halkın oluşumundan, tarihin­
den başka önemli malumatlar sunulmaktadır. Çünkü yazar Kazak ve Türk milletlerinin 
tarihi ve geçirdiği sürecin araştırılmasına dikkatle önem vererek kaleme almıştır. 

Uzun zamandır Kazak halkının ataları hakkında bilgi edinmek amacıyla farklı millet­
lerin yazarlarının kaleme aldıktan eserleri okudum. Bunlar, "Taberi", "Tarih Hu mu mi", 
"Tarih Atşar al Aslam", Necip Hasimbeg'in "Türk tarihi"; Ebulgazi Bahadur Han'ın "Türk 
Şeceresi"dir. Peygamberimiz Hazreti Nuh Aleyhuvesselil.m, Allahu Teil.la'nın izniyle, ço­
cukları ve hanımları ile gemiye saklanarak kurtarılmıştır. Dünyadaki bütün insanoğulla­
rı Hazreti Nuh'un üç oğlu "Sam, Ham, Yafes"in neslindendir. "Tarih Humumi" kitabında 
tüm Türk, İran, Yunan, Çin ve Avrupalılar Yafes'in neslidir ve Habeş, Sudan, Zengibar 
(yani tüm siyahiler) Ham'ın nesli olarak belirtilmektedir. Kitapta farklı yazarların görüş­
leri ile beraber şecerelere bakılarak daha uygun düşünceler kullanılmaya çalışılmıştır. 
Mesela "Şecere Başı" başlangıç bölümünde, Türk halkının ortaya çıkışını incelemekte­
dir. Ebulgazi Bahadur'un " Türk Şeceresi'" eserinden Nuh peygamberimizin oğlu Yafes'in, 
sekiz oğlundan biri Türk olduğununa dair düşünceyi, Çin Şeceresi'nden Türk halkının 
insan ile kurdun birleşmesinden ortaya çıktığını, Radlov'un Uygur Türkleri hakkında-

2 Ç. Valihanov, Kırgfzs/coye Rodosloviye (l<MprM3CKoe poAocnoeMe), C. il, Almatı 1985, s. 148·166. 
3 Ebulgazi, Tilr/c Şeceresi, Alman 1991, s. 208. 
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ki ağaçtan yaratılmıştır gibi düşüncelerini benimsemediğini belirterek kendi görüşünü 
ortaya koymuştur. Şakarin Hudaverdioğlu'nu bu eserleri gözden geçirerek inceleyen, 
araştırmacı tarihçi olarak tanımaktayız. Tarih araştırmalarında, yazılı ve sözlü bilgile­
ri dikkatlice gözden geçirerek faydalı olduğunu düşündüklerini almıştır. Olanakların 
kısıtlı olduğu döneminde, on dokuz yaşında şecere yazmayı, tarih araştırmaları yapan 
Şakarim, tüm araştırmacılara iyi bir örnek olmuştur. Ağabeyi İbrahim (Abay), kardeşinin 
yeteneğini farkedince, tarihi bilgileri toplamasına yardımcı olmuş ve şecereyi yazmasını 
tavsiye etmiştir. Şakarim Hudaverdioğlu, 1911 senesinde Orınbor şehrinde "Türk Kırgız­
Kazak Hem Hanlar Şeceresi" adlı eserini yayınlamıştır. 

Bu şecere hakkında A. Bökeyhan şöyle demiştir: "Bu güne kadar Kazak şeceresi Ka­
zak dilinde yayınlanmamıştı. Bu şecere Kazak milletinin ilk şeceresidir. Tüm kardeşlerimiz 
şeceresini bulmak isterse bu eserden bulabilmektedir. Eğer de Kazak şeceresini araştırmak 
isteyen daha yazarlanmız araştırmalanmız olacaksa, Şakarim'in şeceresini incelemeden 
adım atmasın!".' 

Şakarim'in şeceresinin kaleme alınmasında Doğu ve Batı'nın ünlü tarihçilerinin 
eserlerinden faydalandığını anlamak mümkündür. Çünkü kullandığı kaynakların çoğu 
Fransız, İngiliz, Alman ve Rus dillerine 18. yüzyılda tercüme edilmiş eserlerdir. Bununla 
birlikte Şakarim, Arap tarihçisi İbnü'l-Esir'in, İbn Haldun'un, Rus bilim adamları ve ta­
rihçilerinden Levşin, Brezin, Spasky ve Mayevsky'nin eserlerini okumuştur. Tarihçi bilim 
adamlarının, yazarlarının kitaplarını okumuş, araştırmış ve yeterince bilgi toplayarak 
ilk Kazak şeceresini yazmıştır. "Türk Kırgız-Kazak Hem Hanlar Şeceresi"nin yazılımına 
(1877-1911) otuz dört yılını harcamıştır. Hz. Adem ve Hz. Havva'yı başlangıç alan şecerede 
"Şecereden önce", "Şecere başı", "Kazakların ortaya çıkışı", "Han şecere", "Cengiz Han 
Şeceresi", "İstanbul'daki Türk nesli", "Sart'', "Özbek", "Nogay", "Başkurt", "Kalmuk 
hem Televit'', "Türkmen", "Yakut", "Oronhoy", Enisey Türkleri, "Doğu Türkistan Türkle­
ri" gibi bölümler yer almaktadır. 

Şakarim bütün kaynakları asıl nüshasından okumuştur. Mekke'ye dini nedenlerle, 
hacı olmak amacıyla gitmek istediğini, ancak ziyareti gerçekleştiremediğini yazarın 
şu sözlerinden anlayabiliriz: "Mekkeye olan ziyaretime giderken İstanbul'da on üç gün, 
dönerken on üç gün kaldım ve tarihi inceledim. Önemli bilgilerden oluşan kaynakları hep 
evime posta ile gönderiyordum. Hem Mekke hem Medine şehrinin tarihlerini araştırdım, 
ulaşım sorunu yaşadığımdan Mısır'a gidemedim. Doğu ve Batı bilim adamları ile fikir 
alışverişi edindim, erken dönemlere ait alimlerin yazılı kaynaklarına ulaşma fırsatım 
oldu" .5 Şair'in "Gençliğimden Türk dilini çok iyi bildim" demesi ile tüm eserlerden sadece 
çekirdeğini bulabilen, gerçeğe kavuşabilen ve kaleme dökebilen hasiyeti olduğunu anla­
yabilmekteyiz. 

Yazar, şecerenin ilk bölümünde halkın tarihte başından ne gibi zorluklar geçirdiğini 
beyan etmektedir. İkinci bölümü manzumdur. "Mesut" adlı şiiri, Allahu Teala'ya sonsuz 
şükürler etmesi ile ve tapınmasıyla başlamaktadır. Yazar şecere yazmaktaki amacının, 
halkın geçmişteki tarihini yazarak nesillerin ahlaklı olmasını sağlamak olduğunu vur­
gulamıştır. Halkın ve yönetici hanların, ancak barışçıl ve çalışkan olması durumunda 
başarıya kavuşacağını söylemiştir. Şecerenin "Kazak" adlı bölümünde halkın gelişimini 
negatif etkileyen unsurlarından birinin de, ilmi ve bilimi öğrenmeye isteksizlik, akraba 
arasındaki davalar, hırsızlık ve yalan söyleme gibi kötü alışkanlıkların olduğunu vur­
gulamıştır. Şecerenin "Nasihat" adlı bölümünde, halkın genç ve yaşlılarını ilim-bilim 

4 A. Bökeyhanov, Makaleleri (WbıfapManapbı), AnMaTbl, Almatı 1994, s. 210. 
s Ş. Hudaverdioğlu, Makaleler: Roman, Çeviriler, C. 2, Almatı 2007, s. 624. 
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almaya davet etmiştir. Şecerenin "Kazak halkının ilk atası" bölümü tarihi destan şeklin· 
de yazılmıştır. Bunu aşağıdaki konulara ayırarak analiz edebiliriz: Birincisi, Kazakların 
Oğuzlar ile ilişkiler dönemi; ikincisi, Türk - Moğol birliği dönemi; üçüncüsü, Altın Orda 
Kıpçak dönemindeki Kazak tarihi; dördüncüsü, Saka ve Osmanlı Türkleri tarihi; beşinci· 
si, Kazak Hanlığı dönemindeki olaylar; altıncısı, on sekizinci asırdaki Ablay Han yönetim 
dönemi, Kazak-Kalmak Savaşı. 

Şakarim Hudaverdioğlu'nun "İlimsiz insan-hayvandır" adlı şiirinde alim olmanın ge· 
rektirdiği şartları belirlemektedir; 

"Kuru düşünerek, doğru deme, 
Akılla denetle, sabır et, 
Yıkılmaz bir kanıt bul, 
Bencil olma! tek başına, 
Kusurunu bulan kimsenin, 
Ayağına git yıkıl, 
Düşünerek ölçmeden, 
Zihninde tutma hiçbir kin.'" 

Sonuç olarak, Şakarim'in şeceresine yazarlar, edebiyatçılar, tarihçi ve bilim adamları 
önem vererek bu eserden kendi araştırmalarında önemli kaynak olarak faydalanmışlar· 
dır. Şecerenin ideolojik amacı ise halkın eski ve sonraki tarihini bağdaştırarak onlara yol 
göstermek, önemli nasihatlar miras bırakmaktır. 

Eserini hiç parçalamadan bir bütün olarak ele almamız gerekmektedir, çünkü düşün· 
ce ve hazine dolu bu şecerenin herbirimize verecek büyük bir zenginliği vardır. Yazar'ın 
şeceresini araştırmak, incelemek ve verdiği güzel tavsiyelerinden faydalanmak bize 
kalmıştır. Şakarim Hudaverdioğlu'nun "Türk, Kırgız-Kazak Hem Hanlar Şeceresi" Kazak 
halkının tarihi ve edebi mirasıdır. Kazak halkının soyağacı ve kökenini belirleyen ana 
kaynaktır. 

Kaynaklar 

Bökeyhanov, A.; Makaleleri (WbıfapManapbı, AnMaTbl), Almatı 1994. 

Ebulgazi; Türk Şedresi, Ana tili, Almatı 1991. 

Hudaverdioğlu, Ş.; Makaleler: Roman, Çeviriler, C. 2, Almatı 2007. 

Kazak Şeceresi, Tselinograd, (KalaK wemipeci. L1em1HorpaA: KanaMrep 
WbıfapMawhınbıK anKacbı), 1991. 

Slyamov, A.; Tarih /ane Tağılım, (Tap1ı1x >KeHe 1afb1nb1M. Fb1nb1M1ı1 MaKananap 
>Klı1Hafbı), İntellekt, Semey 2010. 

Valihanov, Ç.; Kırgizskoye Rodosloviye (K1ı1prnlcKoe p0Aocnoe1ı1e), C. il, Almatı ı98s. 

6 Ş. Hudaverdioğıu, Makaleler: Roman, Çeviriler, C. 2, Almatı 2007, s. 624. 

1 3 2  



il ���S�RR 
IJ�RH SRNR 

l HRRm; 
m�RESİI 

BiLDiRiLER PROCEEDINGS 

Hatice Esedova• 

Azerbaycan Dokuma Sanatında 
Semantik Alan ve Terimlerin Etimoloj isi 
The Semantic Origin of Terms in  
the  Azerbaijan i  Weaving 

Abstract 

Carpet-rooted commitment to the arts, people's aesthetic point of view, can be obser­
ved with studies in the genetic development of the vocabulary terms. So, in terms of the 
art of weaving carpets and widely spread over the course of the study, three of them in 
the development stage of its terms - of ancient, middle, and more modern origin - are 
divided into. 

Archaic words were used in ancient manuscripts. For example, the material used for 
knitting, tissues gives information about the names and types of weaving in Mahmoud 
Qasqari's "Divani Turkish dictionary" "abr" (clouds), "qolfarang", "islimi" and others. 
Designs "as the law of book" says Sadiq Bey Afshar, poet the Nizami, and other classics, 
they are very valuable. The fırst reason is that many ancient names for tissues, someti­
mes in the form of regional dialects are not used in today's daily life. For example, in the 
Shirvan region the palas "takhtamuja" term - a three-finger and four-finger width of the 
strip, - but the meaning of this term is not used much. A lot of archaic Persian, Arabic 
words were used. 

There are many weaving terms arisen in the medieval period. At that time, there were 
a large number of compound terms. in other words, one can encounter simple and comp­
lex terms of textile. 

We !ive in modern times, many of the terms that are used in weaving, they are also 
of European and Latin origin. From the technological point of view, they are the deve­
lopment of new expressions in the handicraft: border, semantics, composition, rapport, 
medallion, and so on. 

As a result of the research carried out by the St. Petersburg museum collection of the 
Museum of Ethnography collected at the beginning of the twentieth century, the work of 
art is of the Turkish word, for example, sackcloth "ayazlıq" as official documents in terms 
of identity, but the thing that is mentioned as being of Armenian origin. The name of the 
object in terms of their origins, in many cases, information about the use of the media. 
They even allow you to compare the Turkic languages in different phonetic variants. 

Keywords: Azerbaijan textile art, the art of carpet, semantic space, etyrnology of 
terms, Turkic languages. 

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan dokuma sanatı, halı sanatı, semantik alan, terimle­
rin etimolojisi, Türk dilleri. 

• Dr .• Azerbaycan Milli Sanatlar Müzesi. Bakü, Azerbaycan / Ph.D., Azerbaijan National Arts Museum, Baku, 
Azerbaijan. 
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S an Petersburg'daki Etnografya Müzesi'ne 2011 yılında görevli olarak gittikten 
sonra bu konuda çalışmaya karar verdim. Araştırmacı olarak San Petersburg Müzesi 
"Halı Koleksiyonu"nu görmek isteyince, beni "Kafkas Şubesi"ne yönlendirdiler. Burada 
halıları görmeden önce eserleri envanterden incelememi, çalışmamı tavsiye ettiler. Bu 
envanterlere baktığımda çok ilginç yazılarla karşılaştım. Örneğin 1901 yılında İmparator 
III .  Alexandenın ismini taşıyan o zamanki Rus Müzesi Etnografya Şubesi'nin Kafkasyaıya 
düzenlenmiş olduğu turlarla Azerbaycan'ın Yelezavetpol (Gence), Bakü, Şuşa, Guba, 
Şeki, Gazakh vb. eyaletlerini büyük bir personel heyeti ile (Ter Avatesyan, N. N. Şavrov, 
A. A. Miller ve diğerlerinin katılımıyla) gezmiş olduklarını öğrendim. Bu araştırma gezi­
sinde heyet, yerel halktan genellikle günlük kullanılan halı, bakır kap, giyim, takı gibi 
eşyaları kendi müzeleri için almışlar ve bugün büyük önem taşıyan tarihi fotoğrafları 
çekmişlerdir. Envanterde kayıtlı olan eşyaların hangi yerli halk tarafından kullanıldığı, 
eşyanın ismi ve onun hangi halka ait olduğu belirtilmektedir. İşte bu noktada da eserle­
rin menşei hakkında ciddi yanlışların yapıldığı dikkatimizi çekmiştir. 

Örneğin 1903 yılında Ter-Avetisyan tarafından Gazakh kazasından alınan "ayazlık" 
yani "at çulu" (Şekil ı), "kese", "zili", "cecim" havsız halıları, "çehre (yün eğirmek 
için kullanılan alet)", "gacarı (yün dokuma türü)" ve 1908 yılında A. A. Miller tarafın­
dan Nuxa (şimdiki Şekil vilayetinden alınan "yeherüstü" gibi eşyalar Ermeni menşeili 
örnekler olarak kayıt edilmişlerdir. Yani onları yapan halkın Ermeniler olduğu gösteril­
miştir. Buna benzer eserlerin menşei hatalı örnekler çoktur. Bugün genellikle yabancı 
ülkelerde eserlerin tescilinde bu tür hataların yapıldığı müzelerin sayısı oldukça fazla­
dır. Sonuçta bu kaynaklar örnek olarak alındığında, isimleri söylenen ve söylenmeyen 

Şekil ı: At çulu, Gazakh, Azerbaycan Milli incesanat Müzesi Koleksiyonu 'ndan. 

Şekil 2: Zinpuş, Tebriz, 19. yy. sonu, Azerbaycan Milli İncesanat Müzesi Koleksiyonu'ndan. 
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Şekli 3: Gezmeli kilim, Şirvan, 20. yy. başı, Milli Azerbaycan Tarihi Müzesi Ko/eksiyonu'ndan. 

sanat eserlerimizin uluslararası araştırmalarda, sergilerde, yayınlarda komşu halkların 
ismiyle anılmaktadır ve anılacaktır. Böylece sonraki nesiller de bu politikaya devam ede­
rek dünyaya bu yanlışlıkları yaymış olacaklardır. Bunlardan başka, bazı kitaplarda çok 
yararlı ve doğru bilgiler vardır. Örneğin, toplanan malzemelerden hareketle 20. yüzyılın 
başlarında hangi bölgelerde, hangi sanat örneklerinin yapıldığı ve fazla kullanıldığı, be­
lirli nesnelerin yerel halk arasında o zamanki özel isimlerle nasıl adlandırıldığı gibi bil­
giler, materyaller de toplanmıştır. Bakil>deki kenar bölgelerde halı, metal, işleme, giyim, 
kuyumculuk, ahşap süsleme, kumaş vb. örnekler Azerbaycanlılarla birlikte yaşayan Er­
meniler vb. halklar tarafından da kullanmışlardır. Halı, işleme, giyim, altın vb. örnekler 
Ermeniler tarafından kullanılsa da halk deyimlerinde eşyanın kendi geleneksel adının 
korunması ve bunların daha çok eşyanın mahiyetini bildiren gerçek Türkçe kelimeler 
olması dikkat çekmektedir. Bu tür olgular halının, aynı zamanda Azerbaycamın diğer 
sanat örneklerinin, yerel gelenekler üzerinde araştırılmasında sadece etnografık açıdan 
değil, dilcilik açısından da araştırma nesnesi olduğunu mümkün kılmaktadır. 

Bu bağlamda halı sanatında milli köklere olan bağlılığı, ulusal kimlikleri, halkımızın 
estetik, genetik gelişimini, terimlerin dilsel açıdan incelemesi yolu ile de izlemek müm­
kündür. Şöyle ki Azerbaycan topraklarında yaygın halı ve dokuma sanatına ait terimler 
tetkik edilirken onları kendi türüne göre: 1. Türk kökenli en arkaik; il. Fars ve Arap köken­
li ve III. nispeten yeni ifadeler sayılan Rus ve Avrupa sözlerinin kullanıldığı üç aşamaya 
rastlanır. Halk deyimlerinde halı ile ilgili özellikle Türk kökenli kelimeler fazladır. 

Dilimizde olan 1. grup sözlerin sinonimleri gibi il. ve 111. gruba ait mevcut kelime­
ler daha sonraları dilimize katılmıştır. Örneğin, başlık olduğu halde - "kelleyi", halının 
"ağzı" - "dehne", "yeherüstü" - "zinpuş", ayna için süslü örtü - "sallamaca", sürmedanın 
kemikten olan çubuğu - "cürherdar", "ayaklık" - "payendaz", "ortalık" -"miyane" (Şekil 
2), "yelen" - "haşiye", "bulut" "ebr", "balık" "mahi", "kızılgül" "golfereng" olarak 
isimlendirilmektedir. Bu terimler Fars kelimeleri ile değiştirilen örneklerdir ve bunları 
çoğaltmak mümkündür. Bu dönemde dilimize Farsça ve Arapça içeren çok sayıda bileşik 
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Şekil 4: "Hanlık" halısı, Karabağ, 19. yy. sonu, Azerbaycan Milli incesanat Müzesi Ko/eksiyonu 'ndan. 

isim de girmiştir. Yani tekstil dilciliğinde hem sade, yapma ve karmaşık yapılı isimlere 
rastlamak mümkündür. 

Dokuma sanatımızda bugün kullanılan ve teknolojik açıdan dilimize geçen yeni ifa­
deler de vardır. Örneğin "göl", "honça'', "turunc" kelimesi olduğu halde - "madalyon", 
"podnos"; "dolangaç" "meandr"; "karış" "rapport"; "içerik" - "semantika"; "sanatsal 
yapı" "kompozisyon",  "yelen" "bordür" gibi terimlerle değiştirilmiş, bu da dilimize 
Rus ve Avrupa kelimelerinin tedricen geçtiğini göstermektedir. 
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Şekil 5: Şedde, Nahçıvan, Karabağ, J9. yy. sonu, Azerbaycan Milli İncesanat Müzesi Koleksiyonu 'ndan. 

Şekil 6: Zili (Derme), Gazakh, 19. yy. sonu, Azerbaycan Milli lncesanat Müzesi Ko/eksiyonu'ndan. 

Bu sürecin gerçekleşmesi doğaldır, çünkü dil her zaman değişmekte ve zenginleşmek­
tedir. Bu yüzden birçok halı ve diğer sanat türleri ile ilgili bazı isimler arkaikleşir, bazen 
de sadece bölgelerin lehçeleri şeklinde kullanımda kalır, günlük hayatta kullanılmaz, 
tedricen kaybolur, böylece o kelimeler kendileri ile birlikte zengin bilgileri de yok olur. 
Örneğin Şirvan bölgesinde "palaz"a verilen "taxtamice", "salmadöyme", "şaplama" - üç 
parmak ve dört parmak genişliğinde çizgili palaslara verilmiş isimdir, "Gezmeli kilim" 
havsız halının türüne "kaynak palaz" (Şekil 3), "Zili" havsız halı dokumada kullanılan 
tekniğin adı "kayık" anlamına gelse de bu terimler artık kullanılmamaktadır. Arkaik ke­
limelerin arasında fazla Fars, Arap içerikli kelimeler de vardır. 12. yüzyılda Fars kelime­
lerinden aşağıdaki ifadeler örnek olabilir: Ünlü Azerbaycan şairi Efzeleddin Khagani 
Şirvani kumaşlardan bahsederken sfifileri "palazpuş" olarak adlandırmıştır. Eyer altı 

"tekelti", "gedirge kilim" "karağaç", "zerendaz" - raf için süslü askı (işleme), "pitik" 
duvar süsü, "tağışal" - kaşmirden dokunan yün atkı "güzec" olarak adlandırmıştır. 

Günümüzde leksikamızda sanatsal terimlerin etimolojik açıdan incelenmesi, dili­
mizin zenginliği, kadimliği hakkında fikir söylemeye olanak sağlamaktadır. Yaptığım 
San Petersburg Müzesi'ndeki araştırma sonucunda koleksiyonu 20. yüzyılın başların­
da toplanan Etnografya Müzesi'nde, Azerbaycanlıların yapmış olduğu ve isminden de 
Türk kelimesi olarak bilinen çulun · "ayazlık" adı altında kayıt edildiği halde, bu eşyanın 
menşeinin resmi belgelerde yanlış bir şekilde Ermeni kökenli olarak gösterildiği tespit 
edilmiştir. Bu bakımdan eşyanın ismi, çoğu kez kökeni, kullanımını teyit eden temel bilgi 
taşıyıcısıdır. Ayrıca bu isimler Türk dillerinin çeşitli fonetik seçeneklerini de karşılaştır­
ma olanağı vermektedir. 

Önce Türk, sonra Tatar (1908), Azerbaycan Türkü (1927) gibi isimlerle halkımızın 
asırlar önce yarattığı eserlerinin araştırılmasında, halk arasında yaşayan terimlerin bü· 
yük bir önemi vardır. Halı sanatında kullanılan bir kısım terim, betimlemesini tanım­
layan isimler taşımakta, yani eşyanın tasvirini, kompozisyonunun betimlenmiş ismini 
kendisinde yaşatmaktadır. Örneğin: "siçandişi", "mollabaşı", "namazlık", "ejdahalı", 
"beyaz çiçekli" (Şekil 4), "butalı" , "göllü", "develi" (Şekil 5), "kuşlu" vb. 

San Petersburg Etnografya Müzesi'nde yaptığım araştırma sırasında kaydettiğim 
bir kısım ilginç terimleri burada aktarmanın faydalı olacağını düşünmekteyim. Bakü 
eyaletinin Guba ilçesinde yemek için kullanılan kase - "xeyre", Yardımlı'da dokunmuş 
"palaz" "kayık palaz", Deveçi'de yapılmış perde "refkabağı", 1973>te Kirovabad'dan 
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(Gence>den) alınmış havsız halı - "ocakkırağı", Şuşa>da düğün için dokunmuş çul - "tay­
çul", Gedebey'de "zili" havsız halı türü "derme" (Şekil 6), 1987 yılında Gazakh'dan alın­
mış "Karaçöp" halısının başka bir adı "Karabirçek" gibi Gence-Gazakh ala çadırlarda 
kaşıkların takılması için kullanılan perde "köşe başı" olarak isimlendirilmektedir. Bu 
listeyi daha da büyütmek mümkündür. Fakat, bence, genellikle sanatımıza ve sanatçıla­
rımızın yaptıklarına sahip çıkmak için bu tür terimlerin detaylı toplanarak, sistemleştiril­
mesine ve incelendikten sonra yayınlanmasında büyük yarar vardır. 

Kaynak 

Abdullayeva, M.; Azerbaycan Dilinde Xalçaçılıq Lelcsikası, Bakı 1998. 
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Keçe: Kadınların Sakh Dünyası•• 
Felt:  H idden World of Women** 

Özet 

Bu araştırmanın amacı, keçe -özelikle de keçe yaygı- tarafından kadınlara dair hangi 
bilgi ve anlamların gizlendiğini sunmaktır. Keçe, tarihçiler, sanat tarihçileri, dokuma uz­
manları, antropologlar, hatta günlük hayatta bunu kullanan kişiler tarafından materyal 
kültürün çok değerli görülmeyen bir ögesidir. 

Oğuz Türkleri taradından yerleşim alanları olan Anadolu ve Türkmenistan'da keçe 
çok benzer biçimde üretilirdi. Üretim metodlarından başlayarak keçe yaygıların dekoras­
yonu, süslemeleri ve kullanım biçimlerine kadar her parça keçe kendine özgü bir öykü 
anlatır. 

Keçe, Türkmenistan'da kadınlar tarafından üretilir; Anadolu'da ise baskın üreticisi 
erkeklerdir. Üretim şekilleri ve üreticilerinin davranışlarını gözlemleyerek "Keçe" kadın 
dünyasına ait kuralların sembollerinin gizli dünyasını görmemize olanak verir. Dekoratif 
motifler ve anlamları kadının toplumdaki rolü hakkında bilgi edinmemizi sağlar. 

Anahtar Kelimeler: Keçe, Anadolu, Türkmenistan, dokuma, kadın. 

Keywords: Felt, Anatolia, Turkmenistan, weaving, woman. 

M aterial culture is rarely considered a source for research of the spiritual or 
social culture. This is an unfortunate rule for such simple and ordinary objects as felt, 
including felt mats. But as a matter of fact from the methods of production, through de­
corations and patterns to the way of use, in every moment of the felt product's life - for 
example felt mat - it telis the story which no one can hear anywhere else. it is a story 
about women, their lives and activities and how they exist in the world where men is the 
ruler. 

The purpose of this paper is to present what kind of unique knowledge on traditional 
culture may be obtained by studying such an unimportant element of material culture 
as felt - keçe (Tur., Turkm.). 1 will concentrate on two regions, where 1 completed my re-

* Ph.D., University of Warsaw, Faculty of Oriental Studies, Department of Turkish Studies and lnner Asian 
Peoples, Warsaw, Poland / Dr., Varşova Üniversitesi, Doğu Çalışmaları Fakültesi, iç Asya Halkları ve Türk 
Çalışmaları Bölümü, Varşova, Polonya. 

** The text is based on lhe research conducled by the author in Turkey, Turkmenislan, Russia, England, Austria 
and Poland in 1996-2005. 
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Figure ı: Praver mats,form left: Yomud, Tekke, Sarıkö Sarık; view of the mosque In Murçe village. 

search on felt culture - Anatolia and Turkmenistan. On both of these territories Turkish 
Oguz people are the dominant group. The cultural kinship of these two regions may be 
confırmed in many fıelds. The felt handicraft is one of them. 

Felt production methods are rather simple and very similar in every centre so the way 
of production does not give much opportunity to any innovations. The wool of young 
sheep or lambs must be selected according to its quality and cleaned, then carded with 
a kind of a comb or a wool hackle or with a machine. If someone wants to make any kind 
of decoration, coloured wool should be put directly on the mat under the rest of the wool 
and sometimes also as the !ast !eve!. Next the rest of white, non coloured wool must be 
spread on a mat or some textile, then wet wool rolled in a kind of a long cylinder, hard­
ened (again with hands and legs or with a machine), fulled or cooked with hot water 
and soap, smoothed and dried. The main difference between Anatolia and Turkmeni­
stan is that Central Asian felts are made by women and only by women, and young boys 
are sometimes pressed to help their mothers in hardening it, while in Turkey felts are 
produced by men in crafts workshops and sometimes but rarely also by women in the 
countryside, in groups where nomad traditions are stili remembered. in consequence 
men produce felt for many different customers, and women rather for themselves and 
the nearest neighbourhood. Furthermore, men usually use more effıcient tools and ma­
chines whereas women stili use their hands and some very simple tools. Methods and 
conditions of production influence also the social relations in the groups of producers. 
Men felt makers are businessmen, in the past working within craftsman system of lonca 
and very often connected with the Order of Bektashi.' But women's system of work is 
being created and creates social relations within a loca! group, where certain gifts and 
services are exchanged as a part of normal social life (i.e. imece). 

ı Stanislaw Gulifıski. Alewlzm 1 Be/ctaszyzm. Historia 1 Rytual, Nomos, Krakôw 1999, p. 86; Hikmet Gürçay, 
"Keçe ve Keçecilik", Tilrk Etnografya Dergisi, Vol. IX. 1966, p. 25; Mehmet önder, "Konya' da Keçecilik". Tilrk Folklor 
Araşhrmalan, Vol. 134. Eylül 1960, p. 2231; Musa Seyirci, "Keçecilik ve Malatya Çevresindeki Keçe Merkezleri", Ill. 
Battal Gazi ve Malatya Çevresi Halk KültUrü Sempozyumu Tabllğler ı9-21 Ekim ı988, Malatya, 2000. p. 252; 
Ahmet Topbaş-Musa Seyirci. "Afyon Keçe Sanatı. Türk Folklörü", Aylık Halkblllm Dergisi, Eylül 1984, p. 19. 
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When one talks about home crafts, it seems to be something easy and not compli­
cated. The same applies to making felt - it seems to be extremely easy and simple. But 
even if someone wants to make a simple mat to put on the floor, certain skills are required 
and organizational works must be done. Only an experienced woman holding the status 
of master of work (Rus., Turkrn., masterica, Tur. usta) is allowed to put colour decorations 
on the mat. lf this work is done by someone else, masterica may change the decoration 
when controlling the work. After that all parts of the work are done under her control and 
should be accepted by her - spreading wool on the decoration, spreading water, making 
rulo and hardening, opening rulo and fulling by several young girls. Everything done 
and the way it is done must be performed very carefuly. Especially one kind of felt mat 
needs special care - this is a prayer mat (Turkrn. namazlyk, Tur. namazlık). 

The ritual purity must be provided (Figure ı). It starts from the colours - namazlık as 
something pure must be clean, so except for the decoration only the white lambs wool 
is accepted. Decoration must be simple, not too colourful. It should show a kind of arch, 
like a mihrab open in its lower part to Jet the prayers go to God. The most important de­
tail of the decoration is one or few a knots of camel wool. Women who make the pattern 
must be good, religious and honest. For example, if someone does not pray regularly or 
is divorced from her husband, refuses to make prayer mat. Girls who take part in fulling 
the mat also must be honest, clean and pure. So it is impossible for any one of them to 
have period during this work, or for any unmarried girls to not be virgins. When fulling 
and smoothing is completed a prayer mat must be ritually cleaned by pouring in it three 
times three jugs of running (alive) water. Dried mats may be used. If any of those rules is 
broken, the mat is not a prayer mat but just a piece of unwoven textile to put on the floor. 
Nevertheless, no one may step on it because of the sacred camel wool (Interlocutors No. 
1-2). 

Of course all these rules, however very strict, are verifıed by life. But then everyone at­
tempts not to notice that they have not been followed all the way. it is life which dictates 
the way of making the product and the kind of its patterns in the case of prayer mats as 
well as the standard floor mats. 

It is said that the most important moment in every woman's life is getting married and 
giving birth to her child. So it should not be a surprise that a place for these circumstanc­
es may also be found in the felt making process. A few neighbours working together to 
make a simple felt mat for the house of one of them perform the situation of preparing a 
dowry (Tur. çeyiz) and preparing a young bride do go to the house of her husband. When 
the dowry is prepared and the bride is ready to go to her new house or even she is already 
settled there the situation is changed. Here childbirth begins, but contrary to the situati­
on of dowry and marriage, main roles are not performed by felt making women and girls 
but by felts themselves. The mat, sometimes a piece of old felt or a plastic foil on which 
the decoration and wool are spread - is the mother. From its/her womb comes the new 
felt, in other words, a new child and more precisely - daughter (Interlocutors No. 3-4). 
And there is no son in all of this arrangement. It is very diffıcult, if not impossible at all, 
to evaluate if the old rituals and ceremonies connected with procreation habits left their 
mark in this terminology, or maybe the terminology determined the situation performed 
by my interlocutors. it is also possible that both conclusions may be equally true. What is 
certain, is that this terminology may be found also in Mongolia. 2 

2 Beverly Gordon, Feltmaklng, New York 1980, p. 28-29; Andras Röna-Tas, "Felt Making in Mongolia", Acta 
Orientalia Academiae Sdendarum Hungariae, F. XVI, Fosciulas 2, Akademia Kiade, Budapest 1963, p. 208. 
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Figure 2: Turkmen keçes. 

Though not every user may realize it, the way of using felt is full of meanings and the 
same goes for the way of making it. And stili in Turkmenistan felt production remains 
in the world of women. Patterns of many felt mats may reflect the house with the family, 
inside. Let us see them on the example of two Turkmen tribes - Sarık' and Yomud ' .  

The patterns of decoration of Turkmen felt mats made to put on the floor or ground 
are similar to the carpet - no matter which tribe's product we are talking about. (Figure 

2) The felt mats, however always have dark edges made from harder wool, sometimes it is 
wool of goats. This dark edge (Tur km. gyry-gara) represents the walls of the house. As the 
hard wool of gyry-gara protects the soft felt inside, the walls ofa house protect the family 
(Interlocutors No 2, 5-6). 

3 Saryk, Sarık·Turkmen tribe, moslly living in the Marı vilayet, in the south·east ofTurkmenistan on the bank of 
the Murgab river. Thc third largest lribe in lhe state. 

tı Yomuds-Turkmen tribe, mostly living in the Balkan vilayet, in the west of Turkmenistan. The second largest 
tribe in the state. 

1 42 



1. �L�SLRHRRRSI RVRRSYR TUHH SRNRTLRHI HONGHESİ 151 lmRNRTIONRL �ONGRESS OF EURRSIRN TURHISH RHTS 
Fell: Hidden World of Women 

.,,.� 

mırkan - :,,,Jlr 

gyryjllllll 

mdon - wrJir 

Flgure 3: Border Scheme. 

The border characteristic for the Sarık tribe is multi line, probably it is the richest 
border of ali felt mats made by Turkınenistan tribes. in Sarık felt border the most popu­
lar motives may be a triangle zigzag reminding a ehin and called enek, double or single 
bands of loops called mekan or zinjir, lattice or lozenges called jami and sometimes ram 
horns - koçok, here similar rather to the scissors motive (Turkm. gayçi) than to other tri­
bes' koçok. Enek represents husband and wife, mother and father, parents looking after 
their family. Also lines of mekan (zinjir) separated by a band of lattice, refer to the place of 
life, house, sometimes even country - motherland or fatherland. it is unifıed like a chain 
to protect everything around and inside. The protected group may be children pictured 
as gyry jami (jami at the edge, jami from the border). Two lines of white lozenges portrait 
children, boys and girls, many colours refer to many children (Figure 3). 

Members of the family, sometimes of the society, are gathered within the walls of 
the house (or frontiers of their country) to protect and support the ideas and wishes ex­
pressed by the decoration of the central field. Actually the central field decoration gives 
the name to ali felt mats. So the name of the most important element of the pattern is the 
same as the name of ali felt models (Turkm., Tur. keçe modeli). 

Almost in every Sarık house, whenever felt is made or used, one may see the composi­
tion of a mirror - ayna gül -where ali the fıelds are covered with lattice of multicolour 
lozenges rounded by mekan and enek patterns. Very similar to the mirror is the decoraton 
of jami gül, composed by multicolour but simple lattice. Some similarity may also be 
found in tumar gül - where similar to the tumar's decoration triangles are created by 
border cutting in half the lozenges. But however popular lozenges and lattice are, other 
patterns may be found on the Sarık felts too, as in the example of the motive of a hack­
saw or a knife - byçky gül - composed from the lines of deep zigzags usually represent­
ing fıngers, but here rather teeth of a knife or a hack-saw. Ali these decorations are part 
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Figure 4: From the left models; ayna gül, jami gül, tumar gül, byçky gül. 

ısa a; ı; ı ı ı ıp i 

Flgure s: Pattern and schemes of koçak, saıy içiyan or sayfan and alajo decoration. 
Figure 6: Üzülmez felt model and scheme of the decoration. 

of the magic of protection. Felt mats of this kind have a very strict purpose - they must 
secure the family and ali its members. Special attention is paid to a young bride. Ayna 
gül - the mirror - keeps the gir! shining with goodness and swetness of her character, it 
alsa throws aut ali bad and evi! gaze around her. Jami gül with its many little lozenges 
guarantees that the young woman will have many children. The most obvious is probably 
the symbol of tumar gül - it is just a protecting talisman. And the strangest may be the 
byçky gül. lts meaning refers to the forward and backward moves when we cut somet· 
hing. These moves are like thoughts ofa woman whose husband went to war or on a long 
journey - "will he come back - will he not come back? will he come back - will he not 
come back? will he come back - will he not come back?". Of course the wish and desire 
is to have him back (Figure 4) (Interlocutors No. 5-8). 

in the Yomud tribe the border decoration is very of ten composed of ram horns (Tur km. 
koçak, sary içiyan or saylan) and it symbolises prosperity, happiness, protection, and ali 
that is good and desired. Next to it are narrow lines of multicolour knots (Turkm. alaja) 
protecting against the evi! eye and bad wishes. Decorations of the central field alsa sym· 
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Figure 7: Yol or gürgün felt model and scheme of the decoration 

bolise home and family (Figure 5). Circle decorations very often refer to the dome of 
the yurt, but may also portray the family and kin like in the case of üzülmez design -
three tangential circles, placed one to another, connected as if generations of the family 
coming one after another (Figure 6). Similar meaning may be read from the other Yo­
mud pattern, so often shown at the prayer mats. lt is called yol, gürgün or even namazlyk 
nahşy, and symbolises the way of the two families meeting at the time of marriage of their 
children (Figure 7) (Interlocutors No. 9-11). 

in the case of the prayer mat its symbols have a more spiritual character - many pairs 
of ram horns following one after another represent generations of our ancestors and de­
scendants, who stay in the same position in the same prayer to God for prosperity and 
happiness for ali the family and ali its members now, in the past and in the future (Figure 
8). Here, from the world strictly connected with women space we come into the public 
space. But stili the writer of the text, the holder of its meanings as well as the reader and 
teacher of it is a woman. 

in time women were pushed out from the public space by men, it seems that the same 
happened with the knowledge written in felt patterns along with the Oghuz tribes migra­
tion from Central Asia to Anatolia. Stili alive nomad traditions in Turkmenistan helped to 
preserve some part of a very archaic knowledge which was lost in the territory of nowa­
days Turkey where as a domain of men the felt making became felt production. in Central 
Asia man does not do the woman's job, for example making felt. in Turkey felt is rarely 
made by women in the villages, and more often it is produced by men in city centres. 

There is no possibility in any culture that certain elements of it might disappear ab­
solutely and completely. The meanings and functions must be preserved or changed and 
transferred to other elements of the culture. in the ıo•h century felt as material object was 
pushed aside by synthetic carpets, mats and very simple kilims, very often synthetic, 
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Flgure 8: Prayer mats, form /e{t: Sank, Nohurli, Yomud, Tekke. 

Flgure 9: Hopan. 

too. Where the secret knowledge was hidden 1 am not quite sure. Some elements of the 
Turkmenistan beliefs and behaviours may be found in Turkey. For example in the region 
of Uşak in Anatolia women weave a kind of a kilim called hopan with the motive of a 
ball - top which is very similar to the jami or ayna gül decorations, and its symbols and 
meanings as well as the way of use are almost the same as among the Sarık Turkmens 
in Turkmenistan (Figure 9) (Interlocutors No. 12-13). in the case of the city felt-maker 
mas ters in Turkey the symbols are much more connected with the world of men, but this 
is not expressed in patterns and colours. Rather proverbs may prove this tendency even 
with some refernces to sexual acts when man element dominates.1 

How did it happen that so many elements of the felt culture were forgotten and in 
spite of everything a few but extremely precious managed to survive? At least since the 
Middle Ages in Anatolia, and since 18'h-19'h century in Central Asia many tradesmen have 
explored these territories. At first they cast their eyes on the beautiful, shining, elegant 
and expensive carpets or kilims. The artists started to admire them. Every noble and ele-

5 See between others: Ali Esat Bozyiğit, "Atasözleri ve Deyimlerimizde Giyim·Kuşam", Türle Folklor 
Araşhrmalan. Nisan 1971, p. 5935; Gürçay, Vol. IX, p. 25; Musa Seyirci, Ahmet Topbaş. "Edebiyatımızda Keçe". 
Halk Kültürü, lstanbul 1984, Vol. 3, p. 120; Ahmet Seyfettin Şimsek, Mensucat Folkloru, İstanbul 1969, p. 87. 
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gant man wanted to possess them. The researchers started to be interested in them, write 
books about them. Very often about kilims and silks too. But not about the simple, ordi­
nary, even stinking felt. Even in the 191h century we may find plenty of books about car­
pets and kilims, their types are classified, motives are described, symbols are explained, 
and very soon they even became taught. The traditional way of making and using was 
oppressed and manipulated by market needs and researcher authority. But not in the 
case of felt. 

Of course the world is changing. We !ive nowadays in extremely industrialized sur­
roundings. This process of industrialization of our lives began at least in the 201h century 
and stili goes on. This process may be able to easily destroy any element of traditional 
culture. But here 1 suppose some credit in preserving felt traditions should be given to the 
Soviet Union's system of supporting the folk art. Many women were honoured with the 
title of the national folk-artist of the Soviet Republic of Turkmenistan. So making such 
a simple and humble thing like felt could be the cause of pride and not just dirty and 
difficult work. üne may say, that carpets where promoted, too. Yes, but the difference is 
that on the one hand carpets where promoted, and on the other side it was a folk-artist, 
whatever they made. They had to represent some type of a character or a worldview, not 
the things they made. Tradesmen, researchers, artists and historians of art as well as the 
state propaganda neglected felt - luckily. What was destroyed in carpets could survive in 
felts. That is why such seemingly unimportant things are really worth researching. 

And my !ast question is: how to do that if such little information survived and there is 
almost no literature on the topic? 1 think that researchers must just be open-minded and 
very carefully to listen to the people and not trying to find by just looking for. 

List of lnterlocutors: 

ı. Woman, Yomud, bom 1947 (Jebel, Balkan, 1999) 
2. Woman, Yomud, bom 1965 (Jebel, Balkan, 1999) 
3. Woman, Tekke, bom 1931 (Gökçe, Aha!, 1999) 
4. Woman, Tekke, bom 1973 (Gökçe, Aha!, 1999) 
5. Woman, Sarık, bom app. 1946 (Imambaba, Mary, 1999) 
6. Woman, Sarık, bom 1928 (lmambaba, Mary, 1999) 
7. Woman, Sarık, bom 1950 (BaYramali, Mary, 1999) 
8. Woman, Sarık, bom 1947 (BaYramali, Mary, 1999) 
9. Woman, Yomud, bom 1949 (Parau, Balkan, 1999) 
10. Woman, Yomud, bom 1958 (Kyzylarbat, Balkan, 1999) 
ıı. Woman, Yomud, bom 1943 (Kyzylarbat, Balkan, 1999) 
12. Woman, Yörük-Sarıtekeli, bom 1956 (Ahmetler, Uşak, 2000) 
13. Man, Yörük-Sarıtekeli, bom 1929 (Ahmetler, Uşak, 2000) 
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Müze Koleksiyonlarmdan Yazılı  Türk Kıl ıçları 
Turkish Swords with l nscript ions from 
the Collections of Museums of Rostov Region (Russia) 

Özet 

Rusya'nın çeşitli müze koleksiyonlarında çok sayıda ateşsiz silah bulunmaktadır. 
Bunların içinde bir zamanlar Türklerin kullandığı ve Türk ustaları tarafından yapılmış 
olan silahlar da yer almaktadır. Silahların bir kısmı, bölgeye Türk-Rus savaşları sırasında 
ganimet olarak getirilmiştir. 

Bu silahların çoğu savaşlar sonrasında özel koleksiyonlarda yer almış, fakat daha 
sonra kurulan devlet müzelerine devredilmiştir. Rusya'nın St. Petersburg ve Moskova 
gibi önemli müzelerindeki ateşsiz silah koleksiyonlarının bir bölümü araştırmacılar 
tarafından ayrıntılı bir şekilde çalışılmış ve yayınlanmıştır. Ancak taşra müzelerindeki 
eserlerin büyük bir bölümü bugüne kadar araştırılmamıştır. 

Rusya'nın güneyindeki Rostov vilayeti, Don bölgesinde, Azov Tarih-Arkeoloji ve 
Paleontoloji Müzesi ile Novoçerkask Don Kazakları Tarihi Müzesi'nde ateşsiz Türk 
silahlarından örnekler bulunmaktadır. Bu örneklerin büyük bir kısmını farklı türden kı­
lıçlar oluşturmaktadır. 

Söz konusu çalışmada yukarıda belirtilen müzelerdeki ateşsiz Türk silahları tanıtıla­
caktır. Bu silahların birçoğu 18. ve 19. yüzyıllara aittir. Ele alacağımız kılıçların bir kısmı 
süsleme özellikleri açısından dikkat çekmektedir. Yaptığımız çalışmalarda kılıçların üze­
rinde farklı üslfiplarda kaleme alınmış Arapça, Farsça ve Osmanlıca yazılar tespit edil­
miş ve bu yazılar çözümlenmiştir. Kılıçların bir kısmının, bulunduğu müzelerde yanlış 
tarihlendirildiği görülmüş ve bu husustaki yanlışlar düzeltilmiştir. Kılıçların bazılarında 
kaliteli işçilik görülürken bazılarında da daha özensiz bir işçiliğin olduğu anlaşılmıştır. 

Bu çalışmada, yurt dışında bulunan ve daha önce Türkiye'de bilinmeyen Türk 
silahlarının tanıtılması amaçlanmaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Osmanlı, Türk kılıçları, Rostov Bölgesi, yazıt, koleksiyon. 

Key Words: Ottoman, Turkish Swords, Rostov Region, inscription, collection. 

1 n the 15-18th centuries, part of the Rostov region (South of Russia) was part of the 
Ottoman Empire. The Fortress of Azak (modern town of Azov) was the northernmost mili-

• Yrd. Doç. Dr., Gaziosmanpaşa Üniversitesi, Fen·Edebiyat Fakültesi, Sanat Tarihi Bölümü, Tokat / Asst. Prof. 
Ph.D .. Gaziosmanpasa University, Faculty of, Science and Letters, Department of Art History, Tokat. 

•• Senior Scientifıc Associate, Azov Tarih, Arkeoloji ve Paleontoloji Müzesi, Rostov Bölgesi Devlet Kültür 
Enstitüsü, Moskova, Rusya / Senior Scientifıc Associate, Rostov Region's State institution of Culture <<Azov Historical, 
Archaeological and Palaeontological Museum-Reserve)). Moscow, Russia. 
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Flgure ı: Location of Azov and Novocherkassk (Russia). 
Flgure ı: Fragments of "Turkish miniatures", ı6th century. 

tary fortifıcation at the time conquered by the Turkish Sultan Mehmed il the Conqueror 
in 1475. And all the land around the fortress belonged to Azak sanjak, a part of Caffa 
eyalet whose center was in Caffa (Crimea)' .  

That is why in the collections of Rostov regional museums there are things of Turkish 
origin (mostly weapons and items of everyday life). Most of them were found during the 
excavations regularly conducted in the Rostov region. Some of the exhibits are related 
to trophies of Don Cossacks who participated in numerous Russo-Turkish wars of the 17-
19th centuries. Some of the items were given to museums by loca) collectors. 

Among the variety of things special attention should be paid to Turkish cold weap­
ons with inscriptions on blades stored in the funds and the exhibition rooms of two ma­
jor museums in the Don region: Azov History, Archaeology and Palaeontology Museum 
(town of Azov) and Novocherkassk Museum of the Don Cossacks history (town of Novo­
cherkassk) (Figure ı). in contrast to central museums of Russia (Moscow, St. Petersburg) 
where all the collections of bladed weapons from the East have long been published and 
widely known', the Muslim Blades from these southern Russian museums are only par­
tially studied' and are stili waiting to be researched. 

To get acquainted with these collections we have selected, in our opinion, the most in­
teresting Turkish blades with inscriptions belonging to five sabres and three yataghans. 
As it is known, the saber was the main type of Turkish bladed cold weapons. The ı6th 
century miniatures often portray sabres of the Ottoman army soldiers• (Figure 2). There 
are several varieties of Turkish sabres. Sabres with which we were able to work in the 
museums belong to the two most common types, "kilij" (called by the Cossacks "klich") 
and "shemshir" (or "shamshir", in Persian language it means "sabre"). in general, they 
are dated to the 18-19th centuries. 

Characteristic features of the "kilij" are a rather broad blade (typically 4 cm), presen­
ce of "yalman" (typical widening to the end of the saber blade) and one or two "fullers" 
(Iongitudinal grooves on the blade, needed to reduce its weight.) The length of "kilij" 

ı O. V. Bur laka, Azov - A  Clty wlth a Thousand Years of Hlstory, A20v 2009, p. 86·87. 
2 J. A. Miller, Artistle Manu(acture of Cold Weapons in Turlcey in ı6-ı8th Centurles (Accordlng ta the State 

Hemıltage), Abstract of thesis lor the degreeof candidate of historical sciences, Leningrad ı953; E. G. Astvatsaturyan, 
Turldsh Weapons, St. Petersburg 2002; G. E. Vvedensky, Janlssarles, Hlstory, Symbollsm, and Weapons, St. 
Petersburg 2003; M. Kullanda, "Ottoman Scimitar", Orlental Collectlon, No. 4 (15), Moscow 2003, p. ı11-116. 

3 Walid Ali Muhammed, "Four Islarnic sabres stored in the Novocherkassk Museum of History of the Don 
Cossacks, Russia", 14th Conference ofthe Unlon of ArabArchaeologlsts, ı5-16 October, Vol. 2, Cairo 2011, p. 1536-
1576. 

4 Feher Geza, Turldsh Mlnlatures Fated ta the Conquest of Hungary, Corvina 1980. 
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Flgure 3: Construction of the Ottoman sa bre "Ki/ij". 

Blade 

Flgure 4: "Shamshir" sabre with scabbard, 1840-1841 (NMIDK KP 3413). 

ranges from 70 to 90 cm, but usually it is 70-75 cm (Figure 3). The "shamshir" differs from 
the "kilij" due to a large curved blade, its width (2.5 to 3.5 cm) and a complete absence of 
"yalman". The "fullers" are sometimes present. The "shamshir" blade length varies from 
79 to 81 cm. 

Our attention was first drawn to two "shamshirs" from the collection of cold weapons 
in the Novocherkassk Museum of the Don Cossacks. The blade of the first "shamfüir" 
(ref number: NMIDK KP 3413) is made of damask steel. The hilt is made of bone (horn), 
the hilt cross is rnade of copper. The "shamshir" has a wooden scabbard cô\f�red with 
leather, with brass plates (Figure 4). On both sides of the blade, insCriptions are made 
in three languages: Arabic, Persian, and Old Ottornan. On one side of the blade, a prayer 
with quotations from the Koran is written in Arabic (Figure 5): 

L;,,,,;9 L;J .�I ÖJ,.... ..:.....>"'! ÖJ�I rı,s:JI C>;!..L.Oo�I ':'.tli.9 �_tli j9İ �I �)1 ı>-)1 d.l.JI � 
The second pare of ehe text is written in Persian with some erfors (Figure 6): 

.ı...o... �� �l.t..!.9 hl).9 .:ı��I .l.ı.&.İ >&Al o!J..ı..aj .;o.JI isJ�I �İ 

On the back side of the blade, an inscription is made in tlie Old Ottoman language 
mentioning the name of the famous «Seven sleeping yoiıths of Ephesus» and ıheir dog 
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Flgure 5: A fragment of an inscripöon on the b/ade (Arabic). 

Figure 6: A fragment of an inscription on the blade (Persian). 

Kitmir. Moreover, the name of one boy - Dabarnush is somehow missing (perhaps in 
order to save space) (Figure 7): 

� ...,:.� .P_9-i�L. .P_9-iy> � � � 
Then the year 1256 (1840-1841) is shown perpendicularly to the entire text and high­

lighted by stripes with in-cut lines (Figure 8). 

Next an inscription in Arabic follows: "Made by Mohammed, the owner and prop­
rietor is Mohammed Beq". After which there are words of prayer mentioning the name 
of Allah, Prophet Muhammad and the righteous caliphs - Abu Bakr, Umar, Uthman, Ali 
(Figure 9). 

The biatle of the second "shamshir" (NMIDK KP 3183) is made of damask steel, too. it 
is slightly longer and wider than the biatle of the first "shamshir." it has a wooden scab­
bard covered with leather, with silver ornamented plates. The biatle, apparently, refers to 
an earlier time (18 c.) than the sheath decorated in the technique typical of the mid-19th 
century. The hilt is made of horny plates (Figure ıo). 

On one side of the sabre, there is a circular medallion with a quote from the Koran in 
Arabic in the technique of gold notches on shaded fıeld (Figure ıı): 

4"'.o� ��I �-' <-:-->__..9 �-' .ull .JA _,..,.; 
Below the medallion on the biatle another strongly worn out Koranic inscription in 

Arabic survived (Figure 13): 
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Flgure 7: A fragment of an inscription on the b/ade (Old Ottoman). 

Figure 8: Date on the b/ade (Arabic). 
Figure 9: lnscription on the b/ade (Arabic). 

Flgure 10: "Shamshir" sahre with scabbard, ıBth - mid 19th centuries (NMIDK KP 3183). 
Figure ıı: lnscription on the blade (Arabic). 

Figure 12: lnscription (Old Ottoman). 
Figure 13: lnscription on the b/ade (Arabic). 
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Flgure 14: "Kilij" sa bre, ı8th - ıst hal[ of 19th century (NMIDK KP 3104). 

Flgure ıs: Jnscription on the blade (Arabic). 
Flgure ı6: Jnscription (Arabic). 

�;..JI �, ':---'...ı9 �, .uıı � _,..a.i �I F' �,..JI F 
On the back side of the blade in a figured cartouche, an inscription is made in the 

same technique in the Old Ottoman language, which, unfortunately, cannot be read (Fi­
gure 12). The "shamshir" sheath is somewhat unusual: its metal parts are made in dif­
ferent styles and different techniques. Obviously, they were attached to the sheath at 
different times (in the process of its repairs). 

The "kilij" from the collection of the Novocherkassk Museum (NMIDK KP 3104) is inte­
resting to us because its blade is Turkish and the hilt is Russian (Figure 14). The Russian 
army often did so to the captured weapons: if they liked the martial qualities of the orien­
tal sword they kept it attaching to it a Russian hilt according to the Army Charter. Judging 
by the small curving of this steel blade and presence of one "fuller", it can be dated to 
the ı8th century. The Russian handle (or hilt) with a similar structure applies to the first 
half of the 19•h century. 

There is an inscription on the hilt in Russian: "V. Skosarev". it is known that a person 
with that name lived in the middle of the 19th century. He was a well-known merchant 
and owner of a shop selling weapons and things for officers. Apparently, he owned this 
blade for some time. The merchant's heirs passed the "kilij" to the museum at the begin­
ning of the ıoth century. 
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Flgure ı7: "Kilij" sa bre with scabbard, 1Bth - beginning of 19th century (NMIDK KP 3121). 

Flgure ı8: Inscription on the blade (Arabic). 

Figure ı9: Inscription on the blade (Russian). 

Flgure 20: Inscription on the blade (Arabic). 

The inscription on the blade is made in Arabic in gold inlay technique (Figure 15): 

.... �_fall.9 .;.J4 ':J! L)� <.) � ':J,9 ' ÔJ,9�1 J.... <.) ':J! � 
it is translated as: «Take me out only when necessary and put me back with greatness 

and respect». in Russian there is an old proverb with a similar meaning: «Don't take out 
without need, don't put back without glory». The inscription is made with grammatical 
errors (either it was written by an illiterate person, or it was done in order to save space). 
The unusualness of this inscription is that it is done in two lines, as an Arabic poem. 
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Flgure ıı: "Kilij" sahre with scabbard, /ate ı8th · early ı9th centııries (NMIDK KP 3386). 

Flgure 22: lnscription on the b/ade (Arabic) from Novocherkassk (NMIDK KP 3386) and Moscow (inventory number 374 

Flgure 23: lnscription on the b/ade (Old Ottoman). 

Flgure 24: Yataghan with scabbard, ı8th · early 19th centııries (NMIDK KP 2720). 

Above this line, on the top of the blade, there is a decorative cartouche with an ins­

cription in Arabic: «With the help of Allah», performed by the master in the same tech­

nique (Figure 16). 
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Flgure 25: Inscription on the b/ade (Arabic). 
Flgure 26: The tip of the yataghan scabbard. 

Flgure r]: Yataghan, ı8th · early 19th centuries (AMZ KP 337). 

Another Turkish "kilij" with a scabbard from the collection of the Novocherkassk Mu­
seum (NMIDK KP 3121) is dated to the 18th - beginning of 19th century. Its blade has an 
"yalman" and two "fullers". The handle is made of black wood. The sahre was repaired 
(part of the blade is lost), and the silver hilt cross was installed on top of the inscription 
on the blade (Figure 17). 

The inscription on one side of the blade is made in Arabic. Such the text was often put 
on lslamic blades. it reads: "There is no hero but Ali, no sword except Zulfakar" (Figure 
18). 

Below this inscription, another inscription was made in Russian: "Vasily Mitrofanov, 
1829, June 27, the city of Arzerum" (Figure 19). Judging by it, this Turkish sahre was a 
trophy gained by the Cossack Vasiliy Mitrofanov, who participated in the battle for the 
city of Arzerum (Erzurum) in 1829 during the Russo-Turkish war of 1828-1829. 

The reverse side of the blade is decorated with Koranic inscription in Arabic placed in 
two lines in a large figured cartouche (Figure 20): 

..,_,�! � W �l ":-'1-"?)il �l94 .... ��I �j .......,_,s �j <ll.JI .;.. _,....,.; 
Below it, a si.x-pointed star is "attached" which is placed inside another inscription in 

Arabic: «For ali is the will of Allah». 
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Flgure 28: Inscription on the blade (Old Ottoman). 

Flgure 29: Yataghan, ıBth · early 19th centuries (AMZ KP JJ6). 

The third Turkish «kilij» in a scabbard from Novocherkassk (NMIDK KP 3386) is dated to 
the !ate ı8th - early 19th centuıy. Its blade is made of steel, strongly curved, wide (4.5 cm), 
with one «fuller» and «yalman». The hilt is made of horn. The hilt cross is made of brass 
(Figure 21). 

üne side of the blade is decorated with a shaped cartouche inscribed in Arabic with the 
name of Allah, the prophet Muhammad and the four righteous caliphs. This inscription is 
made in a difficult technique of relief carving, apparently, by an experienced master (ali the 
three names are spelled with the same capital !etler). A "kilij" with the same inscription on 
the blade is stored at the State Museum of Histoıy (Moscow, Russia)1 (Figure 22). 

On the back side of the blade, in a figured cartouche, an inscription in the Old Otto­
man language is made. The text is put in the technique of golden notches, split into two 
lines. Later, on top of this text, another gunsmith applied a flora! pattern with incompre­
hensible goal which destroyed its opening lines (Figure 23). 

Another kind of Ottoman cold bladed weapons is yataghans. They have a peculiar 
double curved blade (the length ranges from 50 to 75 cm) and a handle, which has a veıy 

5 E. G. Astvatsaturyan, Turldsh Weapons, St. Petersburg 2002, p. 107. 
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Flgure 30: Medallions and a cartouche on the blade. 

Flgure 31: lnscription on the blade (Arabic). 
Flgure 32: Inscription on the blade (Arabic). 

specifıc form of two "protuberant ears." Yataghan handles were made of bone and often 
richly decorated, including inlays of corals and semiprecious stones. As an example, the 
handle of the yataghan from the Novocherkassk Museum (NMIDK KP 2720) which is da­
ted to the ı8th - early 19th centuries (Figure 24). 

On the blade of this yataghan, there is an inscription in Arabic placed in a decorative 
cartouche, "Made by Muhammad, the owner is Ali". The inscription is made in the tech­
nique of deep inlay with silver threads (Figure 25). 

The yataghan sheath is made of leather-covered wood with bronze ornamented over­
lays. The bronze scabbard tip is shaped as an animal head (possibly a dolphin) (Figure 
26). 

The yataghan from the Azov Museum-Reserve (AMZ KP 337) is obviously dated to the 
ı8th - early 19th centuries, too. Its blade and bronze plates on the bone hilt are decorated 
with ornaments in gold incision technique (Figure 27). The sheath is missing. On the 
yataghan blade, there is an inscription in the Old Ottoman language in two lines placed 
in a decorative cartouche which is not legible (Figure 28). 

The second yataghan from Azov (AMZ KP 336) has the same dating. Its handle is made 
of black wood decorated with omamental bronze plates (Figure 29). üne side of the ya­
taghan blade is decorated with circular medallions and figured cartouche made in the 
technique of engraving. Judging by the quality of the engraving, it was made by an inex­
perienced craftsman (probably an apprentice). The inscription in the cartouche is absent 
(Figure 30). On the other side of the blade, in its central part, a short distance from each 
other, two names are written in Arabic: "Musalama" (Figure 31) and "Ali (ya)" (Figure 
32). The inscriptions are also made in the technique of engraving. We can only guess 
now what they mean. Perhaps they are the names of the master and the owner of the 
yataghan. 
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BiLDiRiLER PROCEEDINGS 

1 7- 1 9. Yüzyıl Orta Asya Merkezlerindeki 
Erkek Silahların ın Gelişimine Moğol ve Tibet 
Geleneklerinin Yaygın Etkisi Sorununa İ laveler** 
Additions to the Problem of Common lnfluence of 
Mongolian and Tibetan Trad itions to the Development 
of Melee Arms Complexes of Central Asia 1 7- 1 9th 
Centuries** 

Özet 

Araştırdığımız toplam 18 kılıç ve pala, Amerika, Birleşik Krallık, Novosi­
birsk Üniveristesi müze kolaksiyonlar ve Pit Rivers Müzesi, Çin ve İsrail'deki özel 
koleksiyonlardan alınmıştır. Orta Asya'nın uçsuz bucaksız alanı, bozkır kültürünün sa­
vaş aletleri kompleksine ait belde taşınan silahlar yakın dövüşte ikincil bir rol oynamış; 
aynı zamanda güç ve kudret sembolü olarak görülmüştür. Yakın dövüş silahlarının so­
mut ögelerinin araştırılması Geç Orta Çağ'daki bozkır kültürünün savaş sanatının evrimi 
hakkında tarafsız bir bakış açısına sahip olmamızı sağlar. Yazılı kaynaklara dayanarak, 
uzak savaş silahlarının üretimi "ithal" ve "yerli" olarak ikiye ayrılır. Uzmanlar yeni keş­
fedilen bozkır soğuk savaş ögelerinin araştırmasının ciddi bir sorun olduğunu önceden 
beri vurgulamışlardır. Son yıllarda uzmanlar Sibirya, Kazakistan ve Çin Halk Cumhuri­
yeti'ndeki müzelerden ve Batı müze koleksiyonlarından bu gibi ögeleri araştırma fırsatı 
bulmuştur. 

Anahtar Kelimeler: Tibet, Orta Asya, kesici silahlar, palalar, dpa-dam. 

Keywords: Tibet, Central Asia, blade arms, broadswords, dpa-dam. 

T he giant region of Central Asia demonstrates the multiplicity and diversity of 
Nomadic weaponry side arms complexes.These complexes were used for close combat 
and have played a secondary (auxiliary) role in nomadic military tactics and, at the same 
time, have been performed as a symbol of power and authority. 

The research of concrete items of melee arms will help us new information and to 
form an objective view on the evolution of military art of Nomadic world during the Late 
Middle Ages.During lası years specialists become able to collect items from museums 
and private collections of Siberia, Kazakhstan, People's Republic of China (Xingjian and 

* Dr. Akademik Sekreter. Novosibirsk Devlet Üniversitesi. Novosibirsk Şehir Müzesi. Novosibirsk, Rusya / Ph.D., 
Academic Secretary, Novosibirsk State University, Novosibirsk City Museum, Novosibirsk, Russia. 

** Tlıe research is made according to the rK N� 14. 7 40.11 .0766 ll>U.n ccHay ... Hbıe M Har1Ho-neAarorn4ecHMe 
Kapbı MHKoea�MOHHOi1 PocrnM», with thesupportof PfH<I> (N'10·02-002 558a). (Bu araştırma GK No.14.740.11.0766 
FfsP "Nauçnıe i Nauçno-Pedagogiçeskie Kan lnnovatsionnoy Rossii"ne göre, RGNF (no.10-02-002558a) desteği ile 
gerçekleştirilmiştir). 
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Flgure ı: Tibet an siyle broadsword from Lale Medieval Koya III burial at Yenisei River (Novosibirsk State Universily, 
Novosibirsk, Russian Federation): 
ı. Common view, obverse; 
2. Common view, reverse. 
Flgure 2: Metal pattern on the blade ofTibetan siyle iron broadswordfrom Koya /lI burial at Yenisei River: 
ı. Common view ofpattern at 1/3 ofthe blade near by the oblique tip; 
>, ], tı. 5. Stripe recesses positions at 1/3 of the blade near by the oblique tip; 
6. "Hairpin", stripe recesses are come together near by the oblique tip, obverse; 
7. "Hairpin", stripe recesses are come together near by the oblique tip, reverse. 
Flgure ]: Variation of the traditional Tibetan broadsword dpa-dam with clear visible metal pattern ofit's blade, 
Metropolitan Museum of Aris, New York, USA: 
A. Common view; B. Grip; C. Oblique tip with visible metal pattern. 

Tibet) and Israel, as well as such items from both rich collections of western Museums 
(United States, European countries). '  

Based on the analysis of written sources, two main ways of cold arms appearance 
in Central Asia were marked as "import" and "domestic production". Specialists have 
already outlined the unbalanced researching of newly discovered nomadic cold arms as 
a serious problem. 

ı A. O. Pronin·Yu. S. Khudyakov; "XVIII - XX Centuries Tibetan Broadswords Dpa'dam in Private Collections 
of People's Republic of China and lsrael", Archaeology and Ethnography, Vestnik Novoslblrsk State Unlverslty, 
History and Philology Series, Vol. ıo, issue 5, 2011, pp. 268-279 (Russian language); Pronin, A. O. · 1. A. Moskvitin; 
"Rkhly Decorated Tibetan Sword (Broadsword) Dpa'dam with Traditional Style Mounı", Archaeology and 
Ethnography, Vestnlk Novosiblrsk State Unlverslty, History and Philology Series, Vol. 9, issue 7, 2010, pp. 
206-212 (Russian language); Bobrov L. A. - A. O. Pronin; "Tibetan Broadswords with an Oblique Tip of Blade from 

United States and Great Britain Museum Collections", Archaeology and Ethnography, Vestnlk Novoslblrsk State 
Universlty, History and Philology Series, Vol. ıo, issue ], 201 ı, pp. 245-255 (Russian language); Pronin, A. O. · S. 
G.Skobelev; "Construction Peculiarities and Origin of the Iron Broadsword from Late Medieval - Early New Age 

Burial Ground Koya ] at Yenisei River", Archaeology and Ethnography, Vestnlk Novoslblrsk State Unlverslty, 
History and Philology Series, Vol. ıo, issue 7, 2011, pp. 273-283 (Russian language); LaRocca, D. J.; Warrlors of 
the Hlmalayas. Rediscovering the Arms and Armor of Tibet; The Metropolitan Museum of Art·New York; New 
Heaven·London; Yale University Press, 2006, 308 p. 
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The analysis of such a huge number of "imported" weaponry of Central Asian nomads 
and its classification is stili the actual direction of research. 

Imported weapon have played an important role on the territory of Southem Mongo­
lia. it is well known that local nomads have widely used imported blades. Those blades 
had been produced in Manchurian Qin Em pire and Tibet. 2 

The trade and exchange processes have influenced on Central Asian weapon com­
plexes a !ot between 17th and 19th centuries. 

Specialists have already mentioned Dzhungarian and other Central Asian feudal lords 
who had received their swords orsabers from Bukhara (domestic production), Tibet (im­
port) and other regions including Iran and Turkey (import). Great number of Oirats (Kho­
shouts) has also used Tibetan made blades.1 Tibetan sword smiths and armorers have 
been one of the key arms (swords / broadswords) manufacturers in the Central Asia. 

Biatle arms have played the most important role in the Lale Medieval Tibet. Even civil 
merchants, officials and ordinary people have worn long or short swords, broadswords, 
sabers or daggers.' Many of such items were richly decorated masterpieces of native art. 
Chinese researchers also have marked Ti betan style features in one of Qianlong Emper­
or's ceremonial broadsword decorations and mount.5 

The focus of our research is on Ti betan made broadswords that rarely could be found 
in Central Asia and Southern Siberia. 

For example, one of items we have researched, had been found in Koya 3 at Yenisei 
river in late medieval burial complex, researched by Sergei Skobelev's expedition. 

After the additional research of this item we've depicted it's key features which are 
typically Ti betan (Figure 1-2).'' 

lts blade is covered with 5 stripe recesses on each side; ali of them are of a different 
depth. Stripes are come together near by both the end (tip) and tang of the biatle. These 
stripes location is close to the known examples of typically Tibetan pattern, used in Ti­
betan made blades; recesses are come together near by the oblique tip - this is a typically 
Tibetan element of such a pattern. This technology provides blades with necessary flex­
ibility and strength. 

Different corrosion processes for softer and harder iron with different carbon inten­
sity have formed an unusual relief of the blade's remains. Layers of harder iron become 
less damaged than layers of softer iron. Damaged layers of softer iron with less carbon 
intensity were destroyed. This process formed mentioned stripe recesses on both sides 
of the biatle. 

We have also researched 18 broadswords of several Tibetan types from museum col­
lections (United States, Great Britain, Russian Federation) and private collections (Peo­
ple's Republic of China, Israel). 

2 6o6poe, il. A. · ıo. C. XyAJIKOB; Boopyıt<eKMe M raKTMKa Ko,eeHMKOB ljeHrpan•Hoii AlMM " IOlKHOii 
C•6•p• e 3noxy no:J,QHero CpeAHeeeKoe•• " HoeoroepeMeHM (XV - nepea•nonoeMHa XVlll ee.), noApeA. B. n. 
HMKOHopoea, cn6.: ll>aKyn•TeT ıjıMnonorMM M MCKYCCTB, cn6rv 2008, (Bobrov L. A.-Yu. s. Hudyakov; Voorujenie i 
Taktika Koçevnikov Tsentral'noy Aıii i Yujnoy Sibiri v Epohu Pozdnego Srednevekov'ya i Novogovremeni (XV­
Pervayapolovina XVlll vv.), Podred. V.P. Nikonorova, SPB.: Fakul'tet Filologii i lskusstv, SPBGU 2008), p. 259-260. 

J 606poe-XyAJ1KOB, p. 260. 
4 ropenMK, M. B.; "l<nMHKM TM6era", npope3, No. 4, 2004, (Gorelik, M. V.; "Klinki Tibeta", Prorez, No. 4, 2004), 

p. 7-14. 
5 Huang, Pujiang; ZhongguoDaojian, )inan-Mintian, 2007, 252 p. (Chinese language), p. tJl-lJJ. 
6 Pronin-Skobelev, a.g.e., p. 273·283. 
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Flgure 4: Short Tibetan broadsword with straight single edged b/ade ends in acute point, decorated with turquoise 
and cara/, from Metropolitan Museum of Arts, New York, USA: 
ı. Common view of the broadsword; 2. Metal pattem of the b/ade; 3. Wooden grip; 4. Common view of the scabbard; 
5. Grip co/lar; 6. U·shaped metal element (/ower) of the scabbard. 
Flgure 5: Traditional Tibetan broadswords dpa·dam with an oblique tip ofsingle edged straight b/ade: 
ı. Broadsword from Metropolitan Museum of Arts, New York, USA; ıa. Grip; 
2. Broadsword with scabbard from Raya/ Amıouries Museum, Leeds, Great Britain; 2a. Grip; 2b. Metal pattem of the 
b/ade; 
3. Broadsword with vertica/ drcular guard from Metropolitan Museum of Arts, New York, USA. 
Flgure 6: Short Tibetan broadsword with straight sing/e edged blade ends in acute point, decorated with turquoise 
and cara/, from Metropolitan Museum of Arts, New York, USA: 
ı. Common view of the broadsword; 2. Common view of the scabbard; 3. Metal pattem of the b/ade; 4. Wooden grip 
covered with si/ver wire; 5. U-shaped metal element (lower) of the scabbard; 6. Leather col/ar of the scabbard. 

This research allows us to describe the most popular type of blade arms of 17th-19th 
centuries which could be imported to Central Asia: 

· Common length of such broadswords is between 800-900 mm; but there were "long" 
(about 1000 mm); and "short" (about 600-700 mm) variations. 

- Two main types of broadsword blades: ı) straight single edged with an oblique tip; 
mostly for "long" items; 2) straight single edged blade ends in acute point for "short" 
items. 

- Details of broadswords mount demonstrate us a rich variety: 
- Pommel - a) trefoil shape; b) faceted lozenge-shaped; c) trapezoidal shape. 

Grip - a) covered with ray skin; b) covered with silver wire; c) bare wooden grip 
(possibly with lost cover); 

- Guards, iron - a) double trefoil type, horizontal guard of oval or circular shape; b) 
vertical circular disk or oval; both with fluted edges. 

- Grip collar - with trapezoidal shape. 
- Scabbards are also have had several types: 
- Wooden scabbard with a metal U-shaped frame (lower half); could be chiselled with 

shallow scroll pattern; 
- Wooden scabbard with fıll-length iron frame with square bottom; could be pierced 

with scrollwork; 
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Flgure 7: Broad sword with Tibet an type dpa·dam blades from Eastem Tibet, from Metropolitan Museum of Arts 
collection, New York, USA: 
ı. Broadsword with trapezoidal pommel, common view: a. grip; b. engraving on the blade near by the tang: 
.ı. Richly decorated broadsword with trapezoidal pommel arıd scabbard; za.. grip; 2b, 2c, 2d. scabbard decorations; 
Flgure 8: Short Ti betan broadsword of the Eastem-Tibetan type with straight single edged blade ends in acute point, 
decorated with Bhutanese scrollwork,from Metropolitan Museum of Arts, New York, USA: 
ı. Common view of the broadsword: 2. Common view of the scabbard: 3. Metal pattem of the blade: 4. Grip covered 
with ray skin, obverse; 5. Grip covered with ray skin, reverse; 6. Decoration of the pommel, inner side; 7. Scabbard 
mouth, inner side; 8. Scabbard mouth, external side: 9. U·shaped lower metal element of the scabbard and the 
central element both decorated with rich scrollwork in Bhutanese style. 
Flgure 9: Broadsword with Tibetan style blade dpa·dam with oblique tip and Chinese style grip, guard and scabbard, 
from Piti Rivers Museum, Oxford, Great Britain: 
a. Common view of the broadsword: b. Common view of the scabbard: c, d, e. Metal pattem of the blade. 

Flgure ıo: Tibetan broadsword dpa-dam decorated with green turquoise and coral from private collection in Israel 
(A. Yarom photo: damask, copper alloy, wood, leather, fabric, turquoise, coral, gold plated). 
Flgure ıı: 1-2. Ti betan broadswords dpa·dam from private collection in lsrael (A. Ya rom photo). 
Flgure 12: Ti betan broadsword made between the end of 19th and the middle of ıoth centuries with white metal 
(alloy) decorations, from private collection in lsrae/ (A. Jones photo). 

Wooden scabbard with a long locket, central band and chape (metal). 

Ali mentioned metal parts could be damascened in gold or silver. 

Some of broadswords mentioned above are fıx facts of using of Ti betan style broads­
words outside Tibet. 

Design, form and construction peculiarities are a reliable hasis for determining the 
chronology and origin of a blade weapon item. Small mount details require less laborio­
usness and could be adopted or borrowed by contacting nations. 

The blade making technology is the most complicated part of the broadsword pro­
duction process and is among most conservative skills in traditional cultures of Eurasia. 
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Such technologies are based on mixture of objective factors: resources, technological 
development !eve!, tradition, religion, climate, military tactical demands, ete. 

Researches outlined close contacts between developing Tibetan antl Mongolian arms 
antl armour complexes. As for armour, the Mongolian influence was fixetl as tlominating; 
but as for biatle anns, the Tibetan influence on Mongolian weaponry have been outlinetl 
as tlominating. At the same time, tlue to external contacts antl tratle in Central Asia mac­
ro region, part of Central Asian feutlal nobility (Dzhungarian antl Kukunor feutlal lortls) 
probably have usetl Tibetan type broatlswortls, both importetl antl locally protlucetl. 
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··eabürname" ve .. Kurgan" Sözcüğü Üzerine 
On ··eaburnama" and the Word . .  Kurgan" 

Abstract 

Vekayi which is known Baburnama, in science world, is written by Gazi Zahiruddin 
Muhammad Babur who was the founder of Babur State. Babur's work is consist in his 
life and ali memories Middle Asia, Afghanistan and India (1494-1529). it has thirteen ma­
nuscript which is known. However the manuscript which is belong to Salar Jang family 
in Haydarabad (1700), is the base of many important studies in science world until today. 
In this work, seventeen years in Babur's life was not clear (June 1503-1504, May 1508-Ja­
nuary 1519, The first half of 1520-1525). Despite of this indefiniteness it is the resource 
study of its period in science world. Especially in General Turkish History and culture 
and Pakistan Muslim İndia culture history also Middle Asia, Afganistan and İndia His­
tory it is the main resorce study. Moreover many authors, literatuer, autobiographers, 
historians and critics count this work in the world classics. They regard penned down ali 
the event in realist manner is written by Babur and it as the most reliable source and the 
best example of prose written in Turkish at that time. In this paper, the study of the word 
"kurgan" is done in two ways. First the main source Baburnama, Tarikh-i Rashidi and 
other works and is in evaluation of the historic process. 

Keywords: Ardanuc Fort, Baburnama, Konya Fort, General Turkish History, fort. 

Anahtar Kelimeler: Ardanuç Kalesi, Babümiime, Konya Kalesi, Genel Türk Tarihi, 
kurgan. 

B ilindiği gibi dünyada var olan her şey sanatın ilgi alanına girer ve ana konula­
rından biri insandır. Doğumundan ölümüne kadar geçen sürede gerçekleşen tüm olay­
lar ... Bugün ise bu kavrama geleceği de eklemeliyiz.Çünkü hızla devam eden teknolojik 
gelişmeler, her alanda küçülmeye devam eden dünyamızda, insanoğlunun önüne son­
suz imkanlar sunarken bir o kadar da karmaşayı beraberinde getirmektedir. Bu nedenle 
insan faktörünün önemi ister bireysel, ister toplu, tüm koşullara rağmen gün geçtikçe 
öne çıkmaktadır. Bu da bize "yaşam sanatı"nın içinin özenle doldurulması gerektiğini 
anımsatmaktadır. 

İnsanlık tarihine baktığımızda, özellikle 19. yüzyılın başlarına kadar gerek küçük top­
lulukların gerekse büyük devletlerin birbirleriyle sürekli bir savaş durumunda oldukları, 
bu nedenle toprak bütünlüğünden söz edilemeyeceği gibi insanların yaşamlarının sü­
rekli bir tehdit altında olduğu ve sık sık yer değiştirmek zorunda kaldıkları görülmek-

• Dr., Araşlırmacı, Ankara, Türkiye / Ph.D .• Researcher. Ankara, Turkey. 
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tedir. Bu konuda yazıldığı coğrafyada' döneminin askeri, ekonomik, siyasi ve kültürel 
olaylarını en açık şekilde ortaya koyan kaynaklardan biri de Babümıime'dir.1 

Bu çalışmada amaç, "Kurgan"' sözcüğünü Babümıime'de geçen anlamlan çerçeve· 
sinde Tarih·i Reşidfbaşta olmak üzere başka kaynaklar da dikkate alınarak incelemek ve 
kurgan sözcüğünün tarihi süreçte üstlenmiş olduğu anlamları açısından örneklendirmek' 
suretiyle, bu konuyu bilim insanlarının dikkatine sunmaktır. Yapıt, Orta Asya, Afganis· 
tan ve Hindistan olmak üzere üç başlık altında değerlendirilerek örnekler verilmiştir. 
Bu çalışmada A. S. Beveridge tarafından bilinen el yazmalarının da gözden geçirilme· 
si suretiyle fotoğraf yöntemiyle yeniden bilim dünyasına ilk 1905 yılında kazandırılmış 
olan "The Babar-nama"den sonra yazarın 1971 yılında "The Babar-Nama, Being the 
Autobiography of the Emperor Babar, The Founder of the Moghul Dynasty in lndia, 
Written in Chaghatay Turkish; Now Reproduced in Facsimile {rom a Manuscript Be­
longing to the Late Sir Salar /ang of Haydarabad, and Edited with a Preface and 
lndexes" adıyla yaptığı ikinci baskısı kullanılmıştır.' 

ı Orta Asya, Afganistan ve Hindistan (Kuzey Hindistan). 
ı Bu yapıtın üzerinde çalıştığım nüshası, A. S. Beveridge tarafından bilinen el yazmalarının da gözden 

geçirilmesi suretiyle fotoğraf yöntemiyle yeniden bilim dünyasına kazandırılmış olan, ilk 1905 yılında "The 
Babar-nama" daha sonra 1971 yılında "The Babar-Nama, Being the Autobiography of the Emperor Babar, 
The Founder of the Moghul Dynasty in lndia, Written in Chaghatay Turlcish; Now Reproduced in Facsimile 
/rom a Manuscript Belonging to the Late Sir Salar /ang of Haydarabad, and Edited with a Preface and 
lndexes" adıyla ikinci baskısı yapılan Haydarabad nüshasıdır. "ıo Haziran 1494 tarihinde Fergana vilayetinde on 
iki yaşında padişah oldum" diye başlar, ölümünden on beş ay öncesinde, 5 Eylül 1529 tarihinde son bulur. Babür, 
Fergana'da başlayan, Kabil'de devam eden ve Kuzey Hindistan'da son bulan, inanılmaz hareketlilik içinde geçen 
yaşam sürecini, en ince ayrıntısına kadar çok canlı ve sade bir dille kaleme alır. insanoğlunu ilgilendiren her şey 
onun ilgi alanındadır ve anılarında yer alır. İnsanlığın doğal evrimi gençlik, olgunluk ve yaşlılık dönemini yoğun 
duygu, düşünce zenginliği içinde ortaya koyar. Yine Fergana'da tam oturmamış gençlik duygularının, Kuzey 
Hindistan'da özlem şeklinde ortaya çıkışını güçlü bir anlatımla sergiler. Hiç bir ayrıntıyı kaçırmaz. Öyle ki Orta Asya 
ve Hindistan'a gittiğim zaman gördüklerim onun bugüne taşıdıklarına hiç de yabancı değildir. 

3 Türk lehçelerine baktığımızda "kurgan" (Türkiye ve Azerbaycan Türkçesi), "kurğan" (Başkurt Türkçesi), 
"korğan", "oba" (Kazak Türkçesi), "korğon", "kurgan", "korgan" (Kırgız Türkçesi), "korğan", "kurgan" (Özbek 
Türkçesi), "kurğan" (Tatar Türkçesi), "gorğan" (Türkmen Türkçesi), "korğan" (Uygur Türkçesi) gibi okunuşlarının 
olduğu görülür: Ahmet Bican Ercilasun ve diğerleri, Karşıla.şhrmalı TIJrk Lehçeleri SlizlllğU, Ankara 1991, s. 
516. Gezi notlarım. Türkçe'de sözlük anlamı "hisar"dır: Şemseddin Sami, Kamıls·ı Turki, İstanbul 1996, s. 1090. 
"Hisar: Bir kentin ya da önemli bir yerin korunması için taştan yapılmış. yüksek duvarlı ve kuleleri olan, çevresinde 
hendekler bulunan küçük kale.": Şükıü Haluk Akalın ve diğerleri, TIJrkçe Silz/llk, Ankara 2011, s. 1114; Kurgan: 
"I. Kale, müstahkem mevki. Çit, duvar. Mezann etrafında parmaklık. Koyun ağılı. il. Korunmak, kendini müdafaa 
etmek, takibattan saklanmak.": K. K. Yudahin, Kırgız SilzlllğU, çev. Abdullah Taymas, Ankara 1998, c. Il, s.487. 
Yine (Ark.) (Çağatay Türkçesinde "Korgan" telafuz olunur ki bunun güneş ve yuvarlak manasına olan "kor" 
kelimesi ile münasebeti görülmektedir.) Kurgan, eski zamanlarda ölmüş Türk büyüklerinin eşyalarıyla beraber 
gömüldüğü, kimsenin talan etmemesi için üzerine toprak yığılmak suretiyle yuvarlak bir tepecik şekli verilen 
mezarlara denir. Radlof'a göre bu kelimenin iki manası olup biri "mahfuz mahal ve kale", diğeri de "mahfuz 
mezar" dır. Çağatayca'da muhafazalı küçük şehirlere "korgança" denildiğine göre bunun korumak sözünden 
geldiği düşünülebilir. Ayrıca eskiden mevcut olup herhangi bir sebeple harap olarak bir toprak yığını haline gelmiş 
şehirlerin enkazlarından oluşan, "höyük" olarak tabir edilen toprak tepecikleri de vardır. Bunların da mezarlar 
gibi yapay tepecikler olması ve eski Türklerce kurgan tabiri şehir manasına da kullanılması nedeniyle bazen onlara 
da "kurgan (Fr. Tumulus)" denilmekte ise de bu iki tür tepeyi birbirinden ayırmak için höyüklere kurgan dememek 
gerekir: Celiil Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, İstanbul 1947, c. Il, s. 1173-1174. Kalkolitik ve Tunç çağlarında, 
Kafkas ve Ural dağları sınır kabul edilerek, Karadeniz'in kuzeyi, Avrupa'nın içleri ve Ege Bölgesi'ne etki etmiş 
bir kurgan kültüründen söz edilerek "yığma, tepe/tümülüs" sözcükleriyle aynı anlamda kullanıldığı görülür. Öte 
yandan, Şiban Han (Şeybani, Şaybak)'ın divanında şöyle geçmektedir: "Sal·i huk yılında sekban işi ahir baldı bil· 
Tarihini ta za kılduk anı sin yahşi bil· Boldı Tenbel uşbu çirig darbıdın asru helak· Kirdi lcurganga kaçıp ol ilni kılıp 
münfa'il.": Yakup Karasoy, Şiban Han Divıinı, Ankara 1998, s. 307. Semerkant'da Timur'un mezannda "Gur·i Emir" 
yazılı. "Gur" Farsça'da "mezar", "kabir" demektir. 

4 BabUmame ve kaynaklarda adı geçen sözlükler. 
5 Babur, The Babumama, çev. A. 5. Beveridge, Messrs Luzac and Co. Ltd, London 1971. 
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1. 0TAG' 

1 . 1 .  Orta Asya 

s. 18: "Ebu Bekir Duglat Kaşgari, hiç kimseye baş eğmeden nice seneler Kaşgar ve 
Hoten hakimi idi. O da vilayet alma iddiası ile Özkenf yakınlarına gelip kurgan kurdu" ve 
vilayette karışıklık çıkarmağa başladı."' 

2. KALE10 
2.1 . Orta Asya 

s. s6: "Kent Badem'i sol tarafta bırakarak Hocent'ten on ve Kent Badem'den üç yıgaç" 
mesafedeki Nesuh Kurganı'na geldik. Gece merdiven koyup, baskın yaparak aldık." 

s. 82: "Keştud üzerine yürüdük. Keştud Kurgan'ı harap durumda imiş. Oradan geçip 
Kuhek suyunun sahiline geldik." 

s. 83· 84: " Yar yaylak'dan Esfidek Kurganı'na, iki gün sonra da Vesmend Kurganı'na 
geldik." 

s. 104: "Özkent'in sınır boyunda, iyi bir kurgan vardır." 

s. 109: "O günlerde Şehbaz gelip Nev Kend Kurganı'nın önüne yerleşmişti." 

6 Büyük çadır. Çadırlar konstrüksiyon itibariyle çok erken devirlerden günümüze kadar birkaç tipte gelişir. 
Bunların en önemlisi "Yurt" tipi olanlarıdrr. Bunlar. kerege denilen, birbirine çapraz olarak raptedilmiş aksamın 
yan yana getirilmesiyle meydana gelen bir gövdeye sahiptir. Bu gövdenin üzerine eğik çubuklardan oluşan "ok 
(uk)", "tünlük (şanrak, çangarak)" diye adlandırılan en tepedeki çembere tutturularak çadırın kubbesi oluşturulur. 
Ortadaki açıklık, ocak için bırakılır. Üzeri aşamalı olarak keçelerle kapatılır. Keçeler birbirleriyle kolonlarla 
bağlanır. Kapısı bir ahşap, keçe veya hah ile kapatılır: Aydın Usta ve diğerleri, TUrk DUnyası KUIWr Atlası, İstanbul 
2007, s. 57. Ayrıca burada "ordugah" anlamında da kullanılmaktadır. 

7 Yer ve şahıs adlarında, Türkçe "ünsüz uyumu" kuralı dikkate alınmıştır. 
8 Ordugah. "Vakar sahibi paşa da yetmiş bayrak sekbanı, sancası ve dört bin askeriyle Gümüşlükünbet 

meydanına otağını kurdu. Hatta /. Selim Han, tahta çıkışı sırasında, acem ve Mısır seferlerinden gelip babası ABayezid 
Han üzerine yürüdüğünde bu sahrada padişah otağını kunnuştu. ": Evliya Çelebi, GUnilmUz Türkçesiyle Evliya 
Çelebi Seyahatnamesi, haz. Kahraman, Seyit Ali-Yücel Dağlı, ı. Kitap, c. >. İstanbul 2005, s. 25ı. 

9 Timur'un ölümünü izleyen yıllarda, onun soyundan olan mirzalar, egemen olduklan ülkelerin tümünde, 
canları istedikleri zaman pay istemişlerdir. Bu durum daha sonra hanlar, tarhanlar, beyler vb. arasında da 
yaygınlaşmış ve zamanla gelenek haline dönüşmüştür. Semerkant'ta Sultan Ahmet Mirza, Fergana'da Babür 
(babası Ömer Şeyh Mirza'nın ani ölümüyle tahta geçen), Kabil'de Uluğ Bey Mirza, Herat'ta Sultan Hüseyin Baykara. 
Öte yandan Moğollann başı Yunus Han, Ahmet, Ömer ve Uluğ Bey'in kayınpederidir. Sağlığında Fergana Yunus 
Han'ın sömürgesi konumuna gelmiştir (ölümüyle Şeyh Ömer Mirza, Taşkent yakınlarındaki Uştur Kurganı'nı ele 
geçirerek verilen imtiyazlan geri almak ister ise de başanh olamaz). Onun ölümüyle yerine büyük oğlu Sultan 
Mahmut Han geçer. Küçük oğlu Sultan Ahmet Han (Alça Han)'a doğu topraklan kalır. Babur, babasının ani 
ölümüyle tahta geçer geçmez yukarıdaki dayı ve amcalarını ve bazı beyleri toprak talebiyle karşısında bulur. Öte 
yandan Babur'un kendi ifadesiyle "atalar yurdunda" en büyük rakibi olacak Şiban Han ise, Sultan Ahmet Mirza 
(Babur'un amcası), Taşkent'i almak için savaş açtığında üç bin kişilik bir bölüğün başında bulunan Mehmet 
Şeybani (Şıban Han), savaş anında karşı tarafa geçerek, Sultan Ahmet Mirza'nın yenilgisine neden olur. Bunun 
üzerine Sultan Mahmut Han (Babur'un dayısı), Türkistan kentini ona suyurgal (tımar arazisi) olarak verir. 
Böylece Şeybani Han, gelecekte Türkistan'da oynayacağı rolü için gerekli olanağı yakalamış olur. Gazi Zahiruddin 
Muhammed Babur, Vekayi, çev. Reşit Rahmeti Arat, tarihi özeti yazan Y. Hikınet Bayur, Türk Tarih Kurumu 
Basımevi, Ankara ı987, s. 070-074; Mirza Muhammet Haydar Duglat; Tarlkh-1 Rashldl of Ml1"%a Muhammed 
Haldar Duglat. A Hlstory ofThe Moglıols of Central Asya, çev. (ing) N. Elies-E. Denison Ross, Patna ı973, s. 173. 

10 "Ahıska Kalesi, bir yalçın kale üzere ... şeklinde bir taş yapı sanki, Ferhad işi bir ferah verici bir kaledir. Fırdolayı 
çevresinin büyüklüğü ... adımdır. Ve iki kapısı vardır. Kale içinde tamamı bağsız ve bahçesiz temiz toprak ile örtülü 
hane/erdir. Surunun bir kapısı doğu tarafına açılır ve bir kapısı batı tarafına açılır. Hepsi hepsi 28 mihraplı ... hutbe 
okunur. Ewela yukan kalede /. Selim Han Camii: Eski yapı bir mabet olup toprak ve dbis (kireç taşı) ile örtülüdür.": 
Evliya Çelebi, a.g.e., ı. Kitap, c. 2, s. 376. 

11 Devir, yöre ve yere göre değişen bir uzunluk ölçüsü. Gazi Zahiruddin Muhammed Babur, a.g.e, c. il, s. 667; 
Niyazi, Nevayl'nin Sözleri ve Çaptayca Tanıklar, El-Lugatu'n- Neva'lyye ve 'I-lstishadatu '1-Çagata'lyye, haz. 
Mustafa S. Kaçalin, Ankara 2011, s. 823-824. 
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s. 121: "Üç dört defa konakladıktan sonra Kahmert'e geldik. Aile ve mallanmızı Ecer 
Kurganı'na yerleştirdik." 

2.2. Afganistan 

s. 133: "Adinapur Kurganı'nın güney tarafı Surh-Rud'dur. Kurgan yüksek bir yerde bu­
lunmaktadır. Çay tarafı kırk, elli kan" yüksekliğinde dik dağdır. Kuzeyinde de dağ bulunur. 
Sağlam kurgandır." 

s. 134: "Dere-i Nur eşine az rastlanır bir yerdedir. Kurganı derenin önünde ve iki tarafın­
dan çay ile çevrili bir çıkıntı üzerindedir." 

s. 197: "Herat'ın Ala-Kurgan diye meşhur olan İhtiyareddin Kalesi'ne çıkarmış olduk/an 
haberini salmışlar." 

2.3. Hindistan 

s. 255: "Behlulpur Kurganı, Çalab suyu kenannda yüksek bir kaya üzerinde bulunmak­
tadır." 

s. 257: "Dun ile Deşt arasındaki dağda Gingute adlı bir sağlam kurgana gelip girerler." 

s. 258: "Biyah suyunu geçip indik. Oradan iki konakladıktan sonra Milvet Kurganı'nın 
bulunduğu derenin ağzına geldik." 

s. 309: "Şah İskender Belh'in işgal edilmesinden korkarak, Guri Kurganı'nı Özbeklere 
teslim eder." 

3. KENTıı 

3.1 .  Orta Asya 

s. 2: "Maveraünnehir'de Semerkant ve Keş kurganlanndan sonra Andican Kurganı'ndan 
daha büyük kurgan yoktur. Üç kapısı vardır. Erki'·' güney tarafındadır. Buraya dokuz arkla 
su girer. Yalnız hiçbir yerden su dışan çıkmaz. Kalenin çevresindeki hendeğin dışında taş 
döşeli büyük yol bulunur. Kalenin çevresi tamamen mahalledir. Bu mahalleler kaleden hen­
dek ve yanından geçen büyük yol ile aynlırlar." 

s. 3: "Uş'un iyiliğine dair birçok rivayet vardır. Kurganın güney doğusunda bir dağ bu­
lunur. Bera Kuh Dağı'nın tepesine Sultan Mahmut Han hücre (bir göz oda, köşk?) yaptınr. 
Bende bundan biraz aşağıda dağın çıkıntılı ve dik bir yerinde 902 de bir ayvanlı hücre (oda, 
köşk ?) yaptırdım. Gerçi o oda daha yüksekte ise de benim ki daha güzel bir yerdedir. Bütün 
şehir ve mahalleler ayakaltındadır." 

12 Uzunluk ölçüsü, Arşın (arşun). Bir dirsek uzunluğu. Recep Toparlı-Hanili Vural-Recep Karaatlı, Kıpçakça 
Söz:/Uk, Ankara 2003, s. 12, 128. 

13 "Der· sitayiş- i eşkal-a- i Konya. Ba'dehu sene 569 tis'a sittın ve hamse mi'e tarihinde seng-traş ile Sultan 
Mu'izzeddin Kılıç Arslan b. Mes'ud inşa edüp metanet verüp banı-i rabi' olmuşdur ve bir eyvan-ı divanhane-i sultanı 
etmidir kim ol asrda eyvan·ı kısradan nişan verirdi. Zelzeleden münhedim olup ba"dehu sene ... 

tarihinde Keykubad·ı Selçukı ta"mir ü termim edüp ... " Evliya Çelebi, a.g.e., 3. Kitap, s. 17-29. Babur'un 
Divan'ından: "- /y korğan ili kaldı mu dermanlanngız. - Çıkmay ni durur bu cehl kılğanlanngız. · Can dik kişiler 
açlığından çün çıkadur. - Siz çıkmasangız çıksa kirek canlanngız.": Bilal Yücel, Babur Divanı (Gramer, Metin, 
s/Jz:/Uk, Tıpkıbasım), Ankara 1985, s. 269. 

14 Yetki, bir şey yapabilme kudreti. Akalın ve diğerleri, a.g.e., s. 377; "Kale, iç kale", çevresi surlarla çevrili ve 
genellikle yüksek bir yerde ve yeniden surlarla çevrilmiş sağlam kale olup, hükümdann ya da bulunduğu yerin en 
büyük idari amirlerinin ve korumalarının evlerinin bulunduğu yer. Gazi Zahiruddin Muhammed Babur, a.g.e., c. II, 
s. 605. Babur'un Divan'ından: �- Hamam /el erk içide peyda kıldım. - Sağınma /el sudıdın teberra kıldım. -Sud 
uşbu imes mU /cim bu tedbir bile. - Pa/ciz:e beden/erini temaşa kıldım." Yücel, a.g.e., s. 233. 
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s. 4: "(Hocent) Kurgan yüksek bir yerdedir. Seyhun suyu kuzeyden akar ve kurgandan 
bir ok atımı kadar uzaktadır. Kurgan ile deryanın (nehir) kuzeyinde Munugil adlı bir dağ 
vardır. Bu dağda firuze ve bazı ocaklar bulunur." 

s. 5-7: "Seyhun Deryası (Ahsi) kurganın altından akar. Kurgan yüksek bir uçurumun üze­
rindedir. Hendek yerine derin uçurum vardır. ômer Şeyh Mirza bir iki mertebe dışandan tek­
rar çukurlar kazdırdı. Fergana da bunun kadar sağlam başka bir kurgan yoktur. Mahalleler 
kurgandan uzaktadır. "Köy nerede, ağaçlar nerede misali galiba. "Ahsi için söylemişlerdi 
Sultan Ahmet Mirza Hocent suyunun güneyinden, Sultan Mahmut Han kuzey tarafından 
Ômer Şeyh Mirza'nın üzerine yürüdüler. Bu sırada garip bir olay oldu. Anlatıldığı gibi Ahsi 
Kurganı yüksek bir uçurum üzerinde kurulmuş ve binalarda uçurumun kenannda bulun­
maktadır. Ramazan ayının dördüncü günü Ömer Şeyh Mirza bu uçurumdan güvercinhane 
ile düşerek öldü." 

s. 31: "Bu sırada Manglığ ilinden olup küçüklüğümden bu yana annemin hizmetinde bu­
lunmuş ve beylik mertebesine yükselmiş, sonra bir kusuru yüzünden kovulmuş olan İbrahim 
Saru, Esfera Kurganı'na girip Baysungur Mirza adına hutbe okutup, muhalefet eder." 

s. 34: "Sultan Hüseyin Mirza gelip Hisar Kurganı'nı muhasaraya başladı. Mirzanın bu­
lunduğu kuzey tarafından kazan kurup, birçok taş atarak, kurganın burcunu tahrip etmiş­
ler. Sabaha kadar kurgandaki/er burcu tamamen tamir etmişler." 

s. 39: "İki gün sonra Şiraz Kurganı'na vardı. Şiraz Kasım Dulday'da idi. Valisi kurganı 
iyi savunamayarak kurganı teslim etti. Şiraz kurganı İbrahim Saru'nun idaresine verildi." 

s. 44: "Kışlak için Hoca Didar Kurganı uygun görülerek, kalkıp Hoca Didann altındaki 
çayıra inildi. Kurgana girip ev ve diğer yerleşimleri belirledik. Usta ve gerekenleri koyup, 
yurda döndük." 

s. 45: "(Semerkant) Sur üzerinde kurganın uzunluğunun ölçülmesini emrettim. Ölçtüler. 
On bin altı yüz kadem'; çıktı." 

s. 46: "Timur Bey'in torunu Cihangir Mirza'nın oğlu Muhammet Sultan Mirza Semerkant'ın 
dış kurganında bir medrese yaptırmıştır." 

s. 53: "Hoca kadı o kalenin muhafazasında, bana olan hürmet ve alakası dolayısıyla on 
sekiz bin koyununu kurgandaki yiğitlere ve bizim ile olan yiğitlerin göçlerine dağıttı." 

s. 55: "Bap (Bab?) Kurganı'ndakiler benim tarafıma geçerek kurganı kapattılar. Yalnız 
Han'ın ağır davranması yüzünden, muhalifler Bap Kurganı'nı zorlayıp aldılar." 

s. 56: "Kent Badem'i sol tarafta bırakarak Hocent'den on ve Kent Badem'den üç yıgaç 
mesafedeki Nesuh Kurganı'na geldik. Gece merdiven koyup, baskın yaparak aldık." 

s. 61: "Sabah namazı vaktinde Merginan Kurganı'nın kapısına geldim. Ali Dost'u gör­
dükten sonra kurganın içinde münasip bir yere inildi." 

s. 62: "Bap Kurganı ve diğer iki kurgan bize geçti." 

s. 67: "Uş kurganlanndan Madu Kurganı, sağlamlığı ile meşhur kurgandır. Kuzey ta­
rafında bir nehir vardır. Kurgan hayli yüksekte bulunmaktadır. Nehirden ok atılırsa belki 
de duvanna vurmaz. Su yolu bu taraftadır. Kurgandan aşağıya doğru, sokak şeklinde iki 
tarafını duvar yaparak, suya kadar getirmişler. Tepe taraftan hendektir." 

15 Ayak: Yarım arşın uzunluğunda bir ölçü. Ferit Develioğlu. Osmanlıca-TUrkçe Lugat, Ankara 2004. s. 478. 
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s. 73: "Gazne-i Nemengan'da inildi. Böylece otuz-kırk gün Erhıyan Kurganı'nda kal­
dık." 

s. 74: "Tenbel, Cihangir'ı yanına alarak Bişharan Kurganı'nın arkasına indi." 

s. 79: "Ura Tepe'den Bürke yaylağı yolu ile Sengzar'a geldik. Sengzar valisi kurganı tes­
lim etti." 

s. 92: "Kuşatma süresince kurgan duvan üzerinde her gece dolaşır, yürürdük. Bazen 
ben, bazen Kasım Bey, bazen beylerden biri. Firuze kapısından Şehzade kapısına kadar 
duvar üzerinde atla da do/aşılabilirdi. Diğer yerlerde (Gazüristan ve Suzengeran kapılan, 
Üştürgerdan) yaya yürünürdü. Bazı/an yaya dolaşırlardı ve bir defa dolaşıncaya kadar sa­
bah olurdu." 

3.2. Afganistan 

s. 197: "Kabil Kurganı'nda kumandanlardan .. .  " 

3.3. Hindistan 

s. 268: "Dehli'nin karşısında Cun'un yakasına indik. Çarşamba günü Dehli Kurganı'nı 
seyredip, geceyi orada geçirdikten sonra ... " 

s. 268: "(Agra) Kurgan içindeki sipahiler arasında, belli adamlardan ... vardı."  

s.  294: "Dehli ve Agra'dan başka bütün kurganlı yerler, kurganlannı savunarak boyun 
eğmediler. Senbe/, Biyane, Mivat, Dulpur, Güvalyar, Rabiri, Etave, Kalpi, Kanuc, Mehavin." 

s. 335: "Çendiri güzel vilayettir. Çevresinde hayli akarsu vardır. Erki dağın üzerindedir. 
Bir büyük havuzda kurganın zor alındığı su yolundadır." 

s. 341: "Man-Sig'in oğlu Bikermacit'in bina/an, kurganın kuzey tarafında ortada bu­
lunur. Oğlunun bina/an o kadar iyi değildir. Yaptığı künbet hayli karanlıktır. Bu künbetin 
altında daha küçük bir bina vardır. Bu binaya hiçbir yerinden ışık girmez." 

s. 342: "Dulpur Dağı'ndan, Guvalyar Kurganı iyi görünür." 

s. 344: "Dulpur Kurganı'na girdik. Ebülfetlh'in yaptırmış olduğu hamamı meşale ile gez­
dikten sonra oradan hareket edip, çarbağın yapıldığı yere, bend başına geldik." 

s. 362: "Sultan Celaleddin'in adam/an Benares Kurganı'nda savunma yapamayarak, 
kaçıp çıktılar." 

s. 364: "Çarşamba günü bu yurttan kalkıp Çunar Kurganı'nı gezdikten sonra Çunar'ı bir 
kuruh" kadar geçerek indik." 

Yukarıda görüleceği üzere kurgan sözcüğü otağ, ordugah, savunma hattı, kale, kent, 
mezar" ve yurt anlamlarında kullanılmaktadır. Öncelikle Orhun Yazıtları'nda iki yerde 
geçmektedir. Anıt 1. (kuzey yüzü) "Amga Kurganı'nda kış/ayıp, ilkbaharda Oğuzlara doğru 
ordu sevk ettik." Anıt il. (doğu yüzü) "Amgı (Amga) Kurganı'nda kışladığım zaman don ve 
kıtlık oldu."" 

Bugün, bilim dünyasında kabul gören görüş, kurgan (kale, kent) ordu, ordu kent, 
özellikle kozmik timsaller yönünden "Proto-Türk Choular"a dayanır. Göç ve sefer esna-

16 Bir uzunluk ölçüsü. ıı. dipnota bakınız. 
17 Yaşar Çoruhlu, Tilrk Mitolojisinin Ana Hat/an, lstanbul 2010, s. 140·14ı. 
18 V. Thomsen, Orhun Yazıtlan Araşhrmalan, çev.·haz. Vedat Köken, Ankara 2002, s. 185, 159. 
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sında her türlü coğrafi koşula uygun, dört köşeli tahta ve kumaştan kapı ve duvarları 
olan ordu. Başkentlerinin kuzeyinde bir dağ ve güneyinde bir nehir bulunur. Kentin tam 
ortasında, göğün kutbunu teşkil eden ve "Temür Kazuğ" ve "Yitiken" diye adlandırılan 
(Eski Türkçe'de) gelen dini mahiyeti olan "Kutup Yıldızı" ve "Ayı Burcu"nun altında, hü­
kümdar köşkü yer alır. Hükümdar köşkü dünyanın merkezinde tasavvur edilen kozmik 
dağı temsil eder. Böylece hükümdar kenti de göğe, yere, dağlara, güneşe, aya, yıldızlara, 
özellikle hükümdarın soyuna adanmış mukaddes bir kent konumundadır ve yeryüzünü 
temsil eder. 

Yine mezar anlamında kullanılan kurgan formuna baktığımızda da aynı durum gö­
rülür. Yurt (üy, öy.) denilen çadır bir "mikro-kozmos" kabul edilir. Çadırın kubbe kısmı 
"göğü", gövdesi (keregelerden meydana gelen) "yeri" simgeler. Tepedeki açıklıktan (yu­
varlak şeklinde) aşağıya inen ana direk, dünyanın ekseni sayılır. Bu bağlamda mezar ve 
ev" çok farklı değildir. Biri bu dünyanın, diğeri de öbür dünyanın evidir. 

Tarihi süreçte iç kale, dört köşeli devam ederken Türklerde, sekiz veya altı köşeli 
dünya kavramı ve içinde iç kale, "ordu" bulunan sağlam kentlerin meydana gelişi; ı. 
Fethedilen yerlerin (İspicab=Sayram'da olduğu gibi) ordu kenti haline getirilmesidir 2. 
Kurgan ordu kenti oluşturmaktır. Bu kentler, sınıfsız bir halkın meydana gelmesine de 
neden olurlar. Yusuf Has Hacib'in Kutadgu Bilig adlı eserinde yer alan "Hükümdar ile 
Öğdemiş" arasında geçen karşılıklı konuşmadan anlaşılacağı üzere"' bu durum, daha 
çok Uygur, Karahanlı ve Selçuklu dönemlerinde görülür. Orta Asya'da kentçilik bakımın­
dan Türkistan'ın en hızlı gelişme gösterdiği dönem Karahanlı Devri kabul edilir. Selçuklu 
Dönemi'ne baktığımızda, Selçukluların sadece Türk hakanlarının değil, Part ve Sasani 
kisralarının, kayserin de varisi olduğu görülür. Böylelikle Selçuklu ordu sistemi yeni bir 
etki altına girer. Ancak Selçuklu'da daha çok dört köşe eski Türk kale planı veya Uygur ile 
Karahanlı dönemlerinde bulunan sekiz köşeli, kale planı hakim olur. Sultan Kale, Konya 
İç Kale" gibi. Öte yandan Moğollar, Hint ve Mısır MemlGkluları, Osmanlılar, Özbek ve Ti­
murluların merkezlerinde ordu geleneği yaşar. Eski Saray ve Topkapı, Tekfur Sarayı'ndan 
çok Karahanlı Şems al-Mülk'ün "Goruk"una benzer. Onun gibi surlar içinde, bahçeler 
ortasında köşklerden meydana gelir. Osmanlılar, Versailles taklidi Dolmabahçe Sarayı 
gibi binalar yapıncaya kadar, Türk ordu geleneği sürmüş ve böylece bin yılı aşkın bir 
tarihe sahip olmuştur." Bugün Orta Asya ve Hindistan'a baktığımızda başta Semerkant, 
Buhara, Andican, Taşkent, Delhi ve Agra olmak üzere pek çok yerleşim birimi buna ör­
nek olarak verilebilir. 

ı9 Manas Destanı'nda Han ölünce, onun için "Ak Saray" ve "Gök Saray" yapılır: Bahaeddin Öge!, Tilrk 
Mitolojisi, Ankara 2002, c. ı, s. 28. 

20 Yusuf Has Hacib, Kutadgu Bi1ig, çev. Reşid Rahmeti Arat, Ankara 1994. 
21 "Der-sitayiş-i eşkıil-i kal'a·i Konya, Zaman-ı Selçuk'da on iki dervaze (kapı) idi. Al-i Dsman'da dördü kalup 

gayrileri sedd etdiler. Amma iç kal'asının cirmi (hacmi) ma'lumum değildir ve cümle çar·kuşe seng-i ebyaz ile guna· 
gun tasarrufı hendese-i mi'mari ile /iiruşlu ve zihli ve mukamaslı ve guya Ala'ille kuleli üstadane bina olun muş 
şekl-i murabba' bir kal'a-i musanna'dır." Evliya Çelebi; GQnQmilz Tilrkçesiyle Evllytl Çelebi Seyahatnamesi, haz. 
Kahraman, Seyit Ali - Yücel Dağlı, C. 3, İstanbul 1999, s. ıs. 

22 Öge!, a.g.e., c.ı, s. 28, 62; Emel Esin, "Orduğ (Başlangıçtan Selçuklulara Kadar Türk Hakan Şehri)", Tarih 
Araşhrmalan Dergisi, c. 6, Ankara 1968, s. 159-215; Emel Esin, "Miladi Vll·X Yüzyıllarda Sır· Derya Oğuzlannın 
Maddi Kültürü Hakkında Notlar", Vllf. Tilrk Tarih Korıgresl, Ankara 1981, s. 711-723; Emel Esin, Tilrk Kosmolojlsl 
(luc Devir Ozerine Araşhrmalar), İstanbul 1979, s. 1-90; Emel Esin, Tilrklstan Seyahatndmesl, Ankara ı997. s. 
3-24; Beyhan Karamağaralı, "Kültür Tarihimiz Bakımından Mezar Taşlarının Önemi ve ikonografisi", Geçmişten 
GQnQmQze Mezarlık Kllltaril ve insan Hayahna Etkileri Sempozyumu 18-20 Aralık 1998, İstanbul, ı999, s. 
33·46; Yaşar Çoruhlu, "Kurgan ve Çadır(YURT)'dan Kümbet ve Türbeye Geçiş", Geçmişten GQnQmQze Mezarlık 
Kllltaril ve insan Hayahna Etkileri Sempozyumu 18-20 Aralık 1998, lstanbul, ı999, s. 47·61; Çoruhlu, a.g.e., 
2010, s. 95·104, ı35·145; Mukadder Güneri, "Orduğ Sözcüğü Üzerine", Osmanlı Öncesi ve Dönemi Osmanlı 
KQltarilnün Orta Asya'daki izleri, CIEPO Ara Sempozyumu, Bişkek, 24-29 Ağustos 2009, basımda. 
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Bildiride adı geçen kurganlara benzer pek çok kurgan yani kale ve kent örneği 
Transkafkasya, Balkanlar ve Anadolu'dan da verilebilir. Ünlü seyyah Evliya Çelebi'nin 
Seyahatnamesi bu konuda geniş bilgi vermektedir. Bir örnek verirsek; "Al-i Osman kal'a 
yapamaz derler. Bu kal'a (Eşkal-i zemln-i ka/'a-i Vidin) ile Bender Kal'ası ve Segeden ve Bo­
ğazhisar kal'alannı görmeyen Al'i Osman padişahlannı ne kuwette ve ne melanette kal'a 
inşıi ettiklerini bilmezler. Ve bu kal'a-i Vidin'in maşnk tarafına nehr-i Tuna'ya nazır ... "'' 
Traskafkasya'dan örnek verirsek, Artvin" ilçe ve beldelerinde pek çok kale bulunmakta­
dır. Özellikle Ardanuç Kalesi konumu, iç kalesi ve kitabesiyle arkeologların ilgisini bek­
lemektedir. 

Sonuç olarak Babürnıime'den hareketle, "kurgan" sözcüğünün otağ, ordugah, savun­
ma hattı, kale, kent ve yurt anlamlarını örneklerle ortaya koymaya çalışırken bir anlamda 
da Türk ordu kent geleneği ve kültürünün kaynağına, sürekliliğine işaret etmeye çalıştık 

Kaynaklar 

Akalın, Şükrü Haluk ve diğerleri; Türkçe Sözlük, Genişletilmiş 11. Baskı, Türk Dili 
Kurumu Yayınları, Ankara 2011. 

Arseven, CeJal Esad; Sanat Ansiklopedisi, c. 2, Maarif Matbaası, İstanbul 1947. 

Aytekin, Osman; Ortaçağ'da Osmanlı Dönemi Sonuna Kadar Artvin'deki Mimari 
Eserler, Kültür Bakanlığı Yayınları, Ankara 1999. 

Babur; Babumama, çev. A. S. Beveridge, Sang-e- Meel Publications, Lahore 1969. 

Babur; The Babumama çev. A. S. Beveridge, Messrs Luzac and Co. Ltd, London 197ı. 

Çoruhlu, Yaşar; "Kurgan ve Çadır(Yurt)'dan Kümbet ve Türbeye Geçiş", Geçmişten 
Günümüze Mezarlık Kültürü ve İnsan Hayahna Etkileri Sempozyumu ıB-20 Aralık 
ı998, AKSM, İstanbul 1999, s. 46-6ı. 

Çoruhlu, Yaşar; Erken Devir Türk Sanah, Kabalcı Yayınevi, İstanbul 2000. 

Çoruhlu, Yaşar; Türk Mitolojisinin Ana Hatlan, Kabalcı Yayınevi, İstanbul 2010. 

Develioğlu, Ferit; Osmanlıca-Türkçe Ansiklopedik Lugat, Aydın Kitabevi, Ankara 
2004. 

Ercilasun, Ahmet Bican ve diğerleri; Karşılaşhnnalı Türk Lehçeleri Sözlüğü, Başba­
kanlık Basımevi, Ankara 199ı. 

Esin, Emel; "Orduğ (Başlangıçtan Selçuklulara Kadar Hakan Şehri)", Tarih Araşhr­
malan Dergisi, Ankara 1968, c. 7, S. 10-11, s. 159-215. 

Esin, Emel; Türk Kozmolojisi (hk Devir Üzerine Araşhnnalar), Edebiyat Fakültesi 
Matbaası, İstanbul 1979. 

Esin, Emel; "Miladi VIl.-X. Yüzyıllarda Sır-Derya Oğuzlarının Maddi Kültürü Hakkında 
Notlar", Vlll. Türk Tarih Kongresi, Türk Tarih Kurumu Yayını, Ankara 1981, s. 711-723. 

23 Çelebi, a.g.e., 6. Kitap, s. 98. 
2� Osman Aytekin, Ortaçaj'da Osmanlı Dönemi Sonuna Kadar Artvin'deki Mimari Eserler, Ankara ı999, s. 

253-255, ı35-138. 

1 74 



l. ULUSLHRHRHSI H�RHSYH lÜRH SHIHlLHRI HOl6R[Sİ ısı INmNHlmNHL �oımss OF rnnnsınN TUHHISH HHTS 
"Babürname" ve "Kurgan" Sözcü!lü Üzerine 

Esin, Emel; Türkistan Seyahatnamesi, Atatürk Kültür Dil ve Tarih Yüksek Kurumu 
Türk Tarih Kurumu Yayınlan, Ankara 1997. 

Evliya Çelebi; Günümüz Türkçesiyle Evliya Çelebi Seyahatnamesi, haz. Kahraman, 
Seyit Ali - Yücel Dağlı, C. 3, Yapı Kredi Yayını, İstanbul 1999. 

Evliya Çelebi; Günümüz Türkçesiyle Evliya Çelebi Seyahatnamesi, haz. Kahraman, 
Seyit Ali - Yücel Dağlı, ı. Kitap, C. 2, Yapı Kredi Yayını, İstanbul 2005_ 

Gazi Zahiruddin Muhammed Babur, Vekayi (Babur'un Hahrah), çev (Önsöz, Tarihi 
Özet: Y. Hikmet Bayur), Türk Tarih Kurumu Basımevi, Ankara 1987. 

Güneri, Mukadder; Babümame'nin Temel Konulan, Yayınlanmamış Yüksek Lisans 
Tezi, Ankara Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Ankara 1994. 

Güneri, Mukadder; Babur'un Siyasi Sosyal ve Kültürel Hizmetleri, Yayınlanmamış 
Doktora Tezi, Ankara Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Ankara 2ooı. 

Güneri, Mukadder; "Orduğ Sözcüğü Üzerine", Osmanlı Öncesi ve Dönemi Osmanlı 
Kültürünün Orta Asya'daki izleri, CIEPO Ara Sempozyumu 24-29 Ağustos 2009, 
Bişkek, baskıda. 

İskenderoğlu, Reşid; Beylerbeği Gazi İskender Paşa (1492-1571), Ankara 1989. 

Karamağaralı, Beyhan; "Kültür Tarihimiz Bakımından Mezar Taşlarının Önemi İko­
nografisi.", Geçmişten Günümüze Mezarlık Kültürü ve İnsan Hayahna Etkileri 
Sempozyumu 18- 20 Aralık 1998, AKSM, İstanbul 1999, s. 33-46. 

Karasoy, Yakup; Şıban Han Divanı, Atatürk Kültür Dil ve Tarih Yüksek Kurumu, Türk 
Dil Kurumu Yayını, Ankara 1998. 

Kaşkarlı Mahmud; Divanü Lugati't Türk, çev., uyarlama, düzenleme: Seçkin Erdi-Se­
rap Tuğba Yurtsever, Kabalcı Yayınevi, İstanbul 2005. 

Mirza Muhammet Haydar Duglat; Tarikh-i Rashidi of Mirza Muhammed Haidar 
Duglat. A History of The Moghols of Central Asya, çev. (ing.) N. Elies-E. Denison 
Ross, Academica Asiatica, Patna 1973. 

Niyazi, Nevayi'nin Sözleri ve Çağatayca Tanıklar, El-Lugatu'n-Neva'iyye ve 
'I-lstishadatu'l-Çagata'iyye, haz. Mustafa S. Kaçalin, Türk Dil Kurumu Yayını, An­
kara 2011. 

Öge!, Bahaeddin; Türk Mitolojisi, Türk Tarih Kurumu Basımevi, Ankara 2002. 

Şemseddin Sami; Kamus-ı Türkı, Çağrı Yayınları, İstanbul 1996. 

Thomsen, V; Orhun Yazıtlan Araşhrmalan, çev. ve yay. haz. Vedat Köken, Atatürk 
Kültür Dil ve Tarih Yüksek Kurumu, Türk Dil Kurumu Yayını, Ankara 2002. 

Toparlı, Recep-Hanifı Vural, Recep Karaatlı; Kıpçakça Sözlük, Atatürk Kültür Dil ve 
Tarih Yüksek Kurumu Türk Dil Kurumu Yayını, Ankara 2003. 

Usta, Aydın ve diğerleri; Türk Dünyası Kültür Atlası, Türk Kültürüne Hizmet Vakfı 
Yayını, İstanbul 2007. 

1 75 



1. �L�SLHHHHHSI HYHHSYH l�HH SHIHlLHHI HOl�RESİ 151 INl[RNRlmNRL COIGRESS OF rnRRSIHN lURHISH RRlS 
Mukadder Güneri 

Yudahin, K. K.; Kırgız Sözlüğü, çev. Abdullah Tayınas, Atatürk Kültür Dil ve Tarih 
Yüksek Kurumu, Türk Dil Kurumu Yayını, c. II, Ankara 1998. 

Yusuf Has Hacip; Kutadgu Bilig, çev. Reşid Rahmeti Arat, Atatürk Kültür Dil ve Tarih 
Yüksek Kurumu Türk Tarih Kurumu Yayınları, Ankara 1994. 

Yücel, Bilal; Babür Divanı (Gramer, Metin, Sözlük, Tıpkıbasım), Atatürk Kültür Dil 
ve Tarih Yüksek Kurumu Atatürk Kültür Merkezi Yayını, Ankara 1985. 

www.tdk.terim.gov.tr/bts/ 

1 76 



Sunah Choi* 

il �WSLHR 
h�numn 

1 HYRHS�HI 
H�N�RESİI 

BiLDiRiLER PROCEEDINGS 

Bindirme Tavan: Asya'dan Anadolu'ya 
Bir Örtü Biçiminin Tarihi Evrim Süreci Üzerine 
Bazı Düşünceler** 
Lantern Ceiling :  Some Considerations on the 
Process of the H istorical Evolution of a Cei l ing 
Form in  the Arch itecture from Asia to Anatol ia** 

Abstract 

A ceiling form named as "lantem ceiling" ar "latemendecke" has not yet been univer­
sally studied in the process of historical evolution within cultural-geographical contexts 
from Asia to Anatolia ar vise versa. 

For example, this type of ceiling form was discovered at several tombs in the Korean 
Peninsula, which were inferred to be made around 3rd-5th century A.D. The archetype 
of this ceiling form has been found at many Eastern Asian tombs, especially at Buddhist 
and Manichaeism cave temples located from Central Asia and Bamiyan in Afghanistan to 
Dünhuang at Gansu in Eastern Turkistan, as well as Buddhist temples and Hindu temp­
les in lndia. Mareover, this ceiling form was also detected at structures built during the 
early and !ate lslamic period in these regions. However, it is stili not clear either from 
which process of the historical evolution ar from which path the ceiling form took to be 
spread in the Asian regions. The same suspicion can be applied to a similar geometrical 
ceiling form identifıed as "swallow dome" in Anatolia. in fact, the origin of this geo­
metrical ceiling form known to be used in Anatolian structures as well as its passage to 
Anatolia is unknown until today. There is a hypothesis that this ceiling structure, some 
references often mentioned as "dome effect" had worked as dome for a certain period of 
time before the dome has been invented in the architectural history. Nevertheless, it is 
interesting to note that although dome has become the major ceiling structure, this "lan­
tem ceiling" that can be considered as somewhat ancient has been continuously used in 
Anatolian house buildings until today. 

in this study, the issue of lantern ceiling that has been often considered not only as 
architectural function but also as symbolized meanings in various religions and cultures 
will be discussed. 

Keywords: Lantern ceiling, laternendecke, swallow dome, dome effect, Eurasia. 
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Sullilh Chol 

B u metin henüz başlangıç aşamasında olan çalışmamın ilk bulgularını ve bu 

konudaki düşüncelerimi paylaşmayı amaçlamaktadır. 

Mimarlık tarihindeki tipik sayılabilecek örtü biçimlerinden biri, "bindirme tavan" 

diye de bilinen bir yapı elemanıdır (Şekil ı). Bindirme tavan, esasen bir tür kubbe bi­

çimi olduğu halde geleneksel kubbe tekniğiyle inşa edilmemiş bir örtü ögesidir. Bu tür 

Şekll z Şekil) 

·-

Şekllıı 
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Şekil s Şekll 6 Şekll 7 

örtülerde, strüktürü oluşturan taş ya da tuğlalar yatay konumda yerleştirilmiş ve her bir 
eleman diğeri üzerinde kaydırılıp ileri doğru çıkartılmak suretiyle istiflenerek örtüye bir 
tür kubbe biçimi (dome effect) kazandırılmıştır. Bu nedenle bu tür örtülere, kimi zaman 
"yalancı kubbe" de denilmektedir. 1 

Bunun yanı sıra Türkçe literatürde, yaygın olarak "kırlangıç kubbe" ya da "tüteklikli 
kubbe" diye kullanılan örtü ise kare ya da kareye yakın dikdörtgen planlı bir mekanın 
üstünü, köşelerden başlayarak birbiri üzerine çapraz konumda oturtulmuş ahşap kalas­
lardan ya da bazen işlenmemiş ağaç gövdelerinden oluşan sistemlerle örten bir kubbe 
türüdür' (Şekil 2). Bu örtü biçimi de bindirme tavanın bir türü sayılmaktadır. 

Söz konusu örtünün, dünya coğrafyasına dağılmış benzer tipolojileri olduğu bilin­
mektedir (Şekil 3). Bindirme tavanın bugüne kadar bilinen en erken örneklerinden biri, 
İzmir'de Selçuk yakınında bulunan Belevi Tümülüsü'dür. ' Bu tür kullanımların, MÖ 6. 
yüzyılın başından MS 4. yüzyılın sonuna kadar, yaklaşık bin yıl sürdüğü tespit edilmiştir. 
MÖ 4. yüzyıla tarihlenen Mudanya, Gemlik ve Eskişehir-Iğdır Köyü yakınındaki üç me­
zar anıtının da bu türden örtülerin kullanıldığı diğer erken örnekler olduğu söylenebi­
lir• (Şekil 4). Gordion'da, Helenistik Dönem'e tarihlenen bir mezarın ön hücresinin de 
tüteklikli bir örtü içerdiği tespit edilmiştir. Şüphesiz bu tür mezar yapılarının içinde en 
tanınmış olanı, Geç Helenistik veya Erken Roma Dönemi'ne tarihlenen Milas'taki Gü­
müşkesen Anıtı'dır. ' 

Eski Bulgar-Yunan hududu üzerindeki Mezek Köyü'nün Kurtkale Tepesi'nin üzerinde­
ki bir tümülüste bulunan kubbeli mezarın ön odasının da bindirme tavana sahip olduğu 
anlaşılmaktadır (Şekil 5-6). Maltepe' de bulunan bir başka örneğin de Kurtkale'deki kub­
beli mezar ile büyük benzerlik gösterdiği, Arif Müfit Mansel tarafından tespit edilmiştir.• 

1 Metin Sözen-Uğur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri SözlQğü, İstanbul 2003, s. 43. 
2 Sözen-Tanyeli, a.g.e., s. 243. 
3 Arif Müfid Mansel,Trakya-Kırlclarell Kubbeli Mezarlan ve Sahte Kubbe ve Kemer Problemi, Ankara 1943, s. 

21-22; Arif Müfid Mansel, "Mudanya Mezar Binası", Belleten, C. X, S. 3, 1998, s. 7. 
4 Mansel, a.g.m.,s. 2; Günkul Akın, "Tütekli Örtü Geleneği Anadolu Cami ve Tarikat Yapılarında Tüteklikli 

Örtü", Vakıflar Dergisi, S. 2ı. İstanbul 1991, s. 328. 
5 Akın, a.y. 
6 Mansel, a.g.m., s. 7. 
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Şekil 8 Şekll 9 Şekil ıo 

Şekli ıı Şekli ıı 

Ayrıca tarihi belli olmayan bir başka tüteklikli mezarın da Manisa-Musahocaköy'de bu­
lunduğu bilinmektedir. 1 

Asya örnekleri arasında da bu türden bazı uygulamalar vardır. Örneğin Çin' de MS 132 
yılına ait olduğu ileri sürülen Ci-Goucun'daki mezar yapısının arka hücresi bindirme ta­
vanlıdır.8 Yine aynı coğrafyada, 1-nan'daki MS 3-4. yüzyıllara tarihlenen bir diğer mezar 
yapısının ön, merkez ve arka hücrelerinde taşla yapılmış bindirme tavanlara rastlanmak­
tadır (Şekil 7). Chang-Lı adlı sarnıçta bulunan ve Doğu-Han Dönemi'ne ait olduğu düşü­
nülen tümülüsün de bindirme tavanla örtüldüğü anlaşılmaktadır. 9 

Kore'de, şimdiye kadar bilinen bindirme tavanlı bütün yapılar, Gokuryo (Kokuli) 
Dönemi'ne (MÖ ı. yüzyıl-MS 612) aittir'0 ve sadece Kore yarımadasının kuzey bölgesinde 
yoğun olarak karşımıza çıkmaktadır 11 (Şekil 8). Genellikle MS 4-5. yüzyıllar arasına ta­
rihlenen örnekler içinde, sadece An-Ak'daki 3 No.'lu Mezar Yapısı'nda, kesin tarihi belir­
lenmiş bir yazıt bulunmaktadır (Şekll 9). 

Orta Asya'da ise Afganistan-Bamyan'dan Doğu Türkistan-Kansu'daki Tun Huang'a ka­
dar uzanan coğrafyada, birçok Budist ve Maniheist kaya tapınağının tavanının da tütek-

7 Machteld Johanna Mellink, "Archaeology in Asia Minor", Amerlcan /oumal of Archaeology, Vol. 60, No. 2, 
1963, s. 180. 

8 Byung-Mo Kim, "'lt zt 5' '\l !>I �il 2l <>il ?fi� >H 3' 'ıi (A Reconsideration of Lhe Characteristics of Tsaoching 
Ceiling)", "l Af �t !i!. (Tarih Araşhrma Dergisi), S. 80, 1978, s. 54-59. 

9 Hsio-Yen Shih, "!-Nan and Related Tombs", Artibus Asiae, Vol. ». No. 4, .1959, s. 281. 
10 Tae-Don No, "Koguryo (Koguryo) Mezarlığı'', ih;',•l "fj.'-:§f <11 "� -'}Af {l (Kore Ulus Kültürü Bilyilk 

Ansiklopedisi), Vol. 3, Seul 2001, s. 349. 
ıı Byung-Mo Kim, a.g.m.,s. 44; Jun-Hi Han, Preservation ofthe Koguryo Kingdom Tombs, Seul 2005, s. 21 
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Şekli 13 Şekil 14 

Şekil ıs Şekli ı6 

likli bindirme tavanlarla örtülü olduğu bilinmektedir" (Şekil 10-11). MS 500-900 yılları 
arasına tarihlenen bu mağara tapınakları, dönemin ticaret yollarını kontrol eden göçebe 
devletlerin etkin oldukları yaratıcı sanat ortamının ürünleridir. Doğu Türkistan (Xinjiang) 
tapınaklarındaki bu tür örtülerin, Uygur sanat çevresinde simgesel bir rol oynadığı düşü· 
nülmektedir (Şekil 12) .'' 

Tüteklikli örtü içerdiği bilinen ilk İslam Dönemi yapısı San'a Ulu Camii'dir. Bu örtü, 
caminin İslamiyet'in ilk yıllarına giden birinci inşaat dönemine ya da M. 714-715 yılına 
tarihlenir.'' (Şekil 13). 

Hindistan ve Tibet'te söz konusu örtü biçimi, Buda ve Hindu tapınaklarında MS 8-9. 
yüzyıldan başlayarak 18. yüzyıla kadar kullanılmıştır. Padrethan'daki 8-9. yüzyıla ait 
Kaşmir Siva Tapınağı'5 (Şekil 14), ıo. yüzyılda inşa edildiği düşünülen Jonog'daki Triga­
re'vara Siva Tapınağı16 (Şekil 15), Alchi'de 1ı. yüzyıldan kalma Ladakh Stupası'' (Şekil 
16) gibi yapılar, bu bölgedeki örneklerden bazılardır. 18 

12 Alexander Coburn Soper, "The 'Dome of Heaven' in Asia'". The Art Bulletin. Vol. 29. Na. 4,1947, s. 229-ı30; 
Takayasu Higuchi·Gina Barnes, "Bamiyan: Buddhist Cave Temples in Afghanistan" World Archaeo/ogy, Yol. 27, 
Na. 2, Buddhisl Archaeology (Oct., 1995), s. 294. 

13 Akın, a.g.m., 1991, s. 329; Paul Pelliot, Lesgrottes de Touen-Houang, Va!. 5, Paris 1921, s. 29. 
14 Akın, a.g.m., 1991, s. 330; Robert Bertram Serjeant·Ronald Lewcock, San'a: An Arabian ls/amic City, 

Londra 1983, s. 206. 
15 Soper, a.g.m. ,s. 234. 
16 Ronald Milton Bernier, "Tradititon and lnvention in Himachal Pradesh Temple Aris", Artibus Asiae, Vol. 

44, Na. 1, 1983, s. 74, 88. 
17 Roger Gopper, "The "Great Stupa" at Alchi", Artibus Asiae, Yol. 53, Na. 1/2, 1993, s. 123. 
18 Akın, a.g.m., 1991, s. 333. 
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Şekli ı7 Şekli ı8 

Anadolu dini mimarisinde tüteklikli örtünün ilk akla gelen erken örneği Erzurum Ulu 
Camii'ndeki (1179) mihrap önü kubbesidir (Şekil 17). 13. yüzyılın ilk çeyreğine tarihlenen 
İspir Çarşı Camii'nin üst örtüsünü oluşturan iki adet tüteklikli örtünün de sonradan ye· 
nilendiği anlaşılmaktadır. '9 

Buraya kadar değindiğim anıtsal yapılar dışında, Anadolu ve Orta Asya'nın çeşitli böl­
gelerindeki bazı konut yapılarında da tüteklikli örtüye rastlandığına işaret etmek gerek­
mektedir (Şekil 18).'0 

"yalancı kubbe (dome effect)" diye de tanımlanan bu tür örtülerin, hipotetik olarak mi­
marlıkta, kubbe olarak bilinen eğrisel örtünün keşfine kadarki bir süreçte işlev gördükle­
ri iddia edilmektedir. Ne var ki kubbenin, mimarlığın birincil örtü şekli haline gelmesin­
den sonra da günümüze kadar ulaşan süreçte bindirme tavanının varlığını sürdürmesi 
ilgi çekicidir. Bu tür tavanların, Anadolu'da ve Orta Asya bölgesindeki konutlarda hala 
uygulandığı bilinmektedir. 

Buna karşılık söz konusu tavan, konutlar dışında, dini yapılarda da yaygın bir kulla­
nım alanı bulmuştur. Dini yapılarda ısrarla uygulanan bu tür bir örtü biçiminin, mekanın 
merkezini tanımlayacak şekilde ve adeta ısrarla kullanılışı, onun, özel bir dini anlam 
taşıdığı ya da litürjik bir eleman olduğu şeklinde yorumlanmaktadır. 

Bugüne kadar bazı incelemelere konu edilmekle birlikte, bindirme tavanın mimarlık­
taki tarihi evrim süreci henüz bütün yönleriyle bir bilimsel çalışmaya konu edilmemiştir. 

Bu bağlamda Anadolu'dan Asya'ya uzanan geniş bir coğrafyaya dağılmış bu tür bir 
örtü biçiminin, akla bazı sorular getirmesi de doğaldır. 

Örneğin "bindirme tavan"ın, Asya'dan Anadolu'ya geçen bir örtü biçimi olduğu düşü­
nülebilir mi? Bunun tersi de söz konusu olabilir mi? 

İkinci husus, bu örtü biçiminin Batı'ya (ya da Doğu'ya) geçme yolları nedir ve hangi 
tarihsel olaylar ya da kültürel olgular bu tür bir aktarımda etkili olmuştur? Bir diğer hu­
sus, esasen hayli arkaik sayılabilecek bir örtü biçimi olarak "bindirme tavan"ın, başta 
kubbe ve tonoz olmak üzere mimarlığın ana örtü sistemlerinin yaygınlaşmasından son­
ra da uygulanmasının özel bir anlamı var mıdır? Ve nihayet, bu tür bir örtünün tercih 

19 Akın. a.g.m., s. 333. 
ıo Zerrin Köşklü-Şerife Talı, "Geleneksel Erzurum Evlerinde Tandır evi (Mutfak) ve Mimarisi", Atatürk 

Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Dergisi, Sayı 11,  Erzurum 2007, s. 97-111; Marc Aurel Stein, lnnermost Asia, 
Oxford 1928,s.48. 
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edilmesinde, mekanı/mekanlan örtmek gibi pratik bir amaç dışında, dini ya da simgesel 
anlamlar var mıdır ya da bu tür özel anlamlar aranabilir mi? 

Kimi araştırmalarda, "İpek Yolu"yla, Helenizm'le ya da Kaşmir veya Gandara menşeli 
olarak Budizm ile birlikte yayıldığı iddiasına konu olan bu tür bir örtü biçiminin araştı­
rılması, hiç kuşku yok ki mimarlığı da aşarak kültür tarihinin de bir sorunsalına cevap 
niteliği taşıyacaktır. Çalışmalar ilerledikçe, Doğu ile Batı dünyası arasında var olduğu 
bilinen tarihi ve kültürel etkileşimleri, bu sürecin bir parçası olarak "bindirme tavan"ın 
gelişimi üzerinden, kapsamlı bir maddi-kültür tarihçiliği bağlamında ele alınıp yorum­
lanmasının mümkün olabileceği düşünülmektedir. 
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The Turkic Symbols from Konya Fortress Matter 
Form and H istorical Content 

Abstract 

The syrnbols of Dragon that we saw to the Tash/Stone Museum of Konya is very popu­
lar from the Ancient and Medieval arts because his image close connect with traditional 
mythological World outlook Medieval Turks. Many historical methods used to the analy­
ses of symbol of Dragon from different monuments and sources: the Ancient Turks runic, 
coins from Shash/Tashkent, tamgas, the stone statues with "three horns" hats of Turks 
and many things from the archaeological and the other monuments of Eastern Europe 
and Turkey. The Stone/Tash Museum of Konya had collections flags with the images of 
mystical animal -dragon having one serpentine body with two wolfs heads. Stylistically 
and historical analyses of this image shows us the close connections with etymological 
meanning of dragon name. 

The etymological analyses of the dragon's name shows connection with the Ancient 
and Medieval Turks ethnoses name "ashide" and "tuhsy". Ashide/azhdahak/aydahar 
from Turks and Persians languages means "dragon". Ashide is the second ruling elan 
of the Turkic Kaganate that together with the Ashina clans' leading by to the realm. The 
syrnbol Ashide tribes is dragon. To the traditional World outlook of medieval Turks As­
hina and Ashide klans had patronyrnic totems as she wolf and dragon. The ancient Russ 
written sources had information about tribe Sharukan among Medieval Qypchaks eth­
noses. Sharukan translated as dragon. The ethnos Sharukan in historical sources con­
nected with Tuhsi/Turgesh that lived on the Kazakhstan territory. The historical analyses 
show chronological development image of dragon on the Eurasian steppe from 1-2nd BC-
1-2nd AD and 7-Bth centuries. 

Keywords: Konya Fortress, Turkic tribes, Turkic syrnbols, dragon, ashide. 

Anahtar Kelimeler: Konya Kalesi, Türk toplumları, Türk sembolleri, ejder, aşide. 

D oğu takviminde insanlığın alışık olduğu at, pars, maymun, fare, tavuk, kö­
pek, yılan ve başka şekillerle birlikte mitolojik ejderha şekli neden ve ne zaman ortaya 
çıkmıştır? Ne anlama gelir? Niçin "12 Hayvanlı Türk-Moğol Takvimi"nde yer alır? Bir bil-

• Prof. Dr., L. N. Gumilyov Avrasya Ulusal Üniversitesi, Nazarbayev Merkezi, Aslana, Kazakistan / Prof. Ph.D., L. 
N. Gumilyov Eurasian National University, Nazarbayev Center, Astana, Kazakhstan. 
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mece midir, yoksa geçmişte olan gerçek olayların temel olduğu bir efsane midir? Artık 
tarihi kanıtları değerlendirme zamanı gelmiştir. İşte tam bu sırada çocukluğumuzda duy­
duğumuz masalsı olayların, binlerce yıl önce yeryüzünde yaşanmışlıkların bir yankısı 
olduğunu anlamaya başlarız. Doğu takvimini düzenleyen insanlar, "Evren" ve "Doğa"yı, 
kendisinin de bunların bir parçası olduğunu algılama hissine sahiptiler. Doğa, reel canlı 
yaratıklarla doluydu, insanlar da onlarla birlikte yaşamı paylaşıyor ve çevrelerinden il­
ham alıyorlardı. 

Doğu takviminde "Ejderha", tipinin meydana gelmesine neler zemin teşkil etti, Türk­
lerin mitolojisinde nasıl bir yerdeydi, Rus masallarında neden olumsuz kahraman oldu? 
Orta Çağ kaynaklarında Kazakçadaki "aydahar" kelimesi, "aşide", "ajdahak" veya "aş­
tak" şeklindeydi. Bu kelimeler "az/as" ve "dah/tuh" iki kökten oluşmaktadır. Eski As, 
Dah ve Tuh/Tuhsi kabileleri, İrtış ve iki bin yıl önce Aral Denizi'nin ismi olan Daukara/ 
Tohar Denizi arasındaki bölgede yaşamaktaydı.' Mistik ejderhanın yaşadığı alanla ilgili 
diğer yer adı da Aydarhan Denizi/Hazar Denizi idi.' "Aydahar" kelimesinin "ay" ve "da­
har/tohar" sözcüklerinden meydana gelebileceğini de gözönünde bulundurmak gerekir. 
Burada birinci sözcük bildiğimiz "ay" anlamına gelerek "Tohar" etnonimi ile birlikte 
"Ay Toharları" anlamına gelebilir. Kaynaklara göre Toharlar, Tele Türklerinin bir boyu 
idi. Eski Rus vakayinamelerindeki bilgilere göre Kıpçak boyları arasında yönetici soy 
Tuhsi/Türgeşlerle genetik olarak bağlı olan Toksoba/Şarukan/Ejderha soyu temsilcileri 
idi.' Türgeşler kökleri itibariyle Usun - Dulı boyuna bağlıdır. Onların şu andaki nesli ise 
halen Jetisu bölgesinde yaşayan Dulatların boy birliği temsilcileridir. ' Toksobalar, diğer 
Kıpçak boyları ile birlikte Volga ve Dnepr arasındaki bölgeyi mesken edindiler. Bu boy­
dan meşhur Polovets Prensi Konçak çıkmıştır.' Kaynaklar Zmiyev veya Çeşuyev adını da 
taşıyan Şarukan şehrinden bahsetmektedir." Şarukan soyu, Kıpçakların dünyasında ve 
Moğol istilasından sonra Memlük Devleti'nde de önde gelen pozisyonu ellerinde tutmaya 
devam etti. Dulı/Dulo kabilesinin temsilcileri, önceleri Azov Denizi ve Kuzey Karadeniz 
Bölgesi steplerini mesken edinen, sonra Tuna' da başlarında Asparuh olan Bulgar Devle­
tini kuran Bulgar hanlarının sülalesi idi: 

Ruslaşmış "Şarukan" etnonimi büyük ihtimalle "Sarı Kan/Han" sözcüklerinden 
meydana gelebilir. Birinci sözcük bilinen sarı rengin anlamına yakındır. Tarihte Sarı 
Usun, Sarı Türgeş, Sarı Uygur etnonimleri bilinmektedir. Etnografik açıdan modern Ka· 
zaklar, Küçük Jüzde Baybaksı/Baybaktı soyunda Toksoba'nın olduğunu bilmektedirler.' 
"Baybaksı" kelimesinin etimolojisi, mitolojiye yaklaşmış geçmişin perdesini aralaya-

ı ıo. A. 3yee, PaHHMe nopKM. O•epKM McropMM " MAeonornM, AnMar•ı 2002, C. 151 (Yu. A. Zuev, Rannie Tyurlci, 
Oçer/cl lstorll l ldeo/ogli, Almatı 2ooı. s. 151). 

2 B. B. PaAnoB, On•ır cnoeapn rıopKCKMx Hape••i'i, T. 1, ••er• 1, cn6 1893, C. 50 (V. V. Radlov, Opıt Slovarya 
Tyurkslh Nareçly, C. ı, böl. ı, Spb 1893, s. 50). 

3 Peter B. Golden, Nomads and thelr Nelghbours in the Russian Steppe. Turks, Khazars and Qlpchaqs, 
Ashgate Variorum, 2003, s. 306-307. 

4 AonerxaH ;JniMralbl, Typrew �araHar•ı, AnMar•ı, 2005, C. 36, 46 (Elimgazı, Deulethan; Turgeş Kaganah, 
Almatı 2005, s. 36, 46). 

5 Peter B. Golden, a.g.e., s. 306-307. 
6 C. M. AxHH>KaHoe, K•ın•aKM e Hcrop•• cpeAHeeeKoeoro KalaxcraHa, AnMar•ı 1995, C. 141 (S. M. Ahinjanov, 

Kıpçalcl v lstorll Srednevekogo Kazahstana, Almatı 1995, s. 141). 
7 M. H. ApraMOHOB, HcropHn xa3ap, C. 196ı. C. 162 (M. 1 . Artamonov, lstoriya Hazar, L. 196>, s. 162); A. H. 

ryMHnea, ApeBHHe TIOpKH, M. 1993, c. 185, 202 (L. N. Gumilev, Drevnle Tyurlci, M. 1993, s. 185, 202); Peter B Golden, 
An Introductlon to the Hlstory of the Turlcic Peoples. Ethnogenezls and State-Formatlon in Medleval and Early 
Modem Eurasla and Mldd/e East, Wiesbaden 199ı, s. 247. 

8 B . B. Bocrpoe-M. C. MyKaHOB, PoAonneMeHHOi'i cocraa " pacceneHHe Ka3axoa, AnMa-Ara 1968, C. 94-95 (V. V. 
Vostrov-M. S. Mukanov, Rodoplemennoy Sostav i Rasselenie Kazahov, Alma-Ata 1968, s. 94-95). 
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bilecek etnocoğrafik bir kaynak olarak karşımıza çıkmaktadır. Eski Türkçenin sözlüğü 
"zengin" anlamındaki "bay" ve "akil" anlamındaki baksı sözcüklerinden meydana gelen 
"baybaksı" kelimesinin yapısını anlamamıza imkan sağlar.' "Baksı", rahip ve kağanın 
ayrıca külte hizmet eden eş-yönetici gibiydi. Rahipler, geleneksel toplumun siyasi ve sos­
yal yapısında çok önemli rol üstlenirlerdi. Türk halklarında, Kazaklarda "haksı", tedavi 
etme, tahminlerde bulunma, hayatın çeşitli dönemeçlerinde, ölüm ve doğumlarda tören­
leri yürütme görevlerini üstlenirdi. Rahipler anlaşmazlıkların çözümünde de yer alırdı. 
Geleneksel Türk toplumunda "haksı" hakimler kabilesindeydi. 

Türk halklarının tarihinde "Aşide/Ejderha" soyundan olarak akıl hocası Tonyukuk bi­
linir. Tonyukuk, geleneksel baksıların temsilcisi, müşavir olarak İlteriş (682-691), Kapa­
ğan (691-716) ve Bilge (716-734) adlı Türk Kağanlarına sadakatle hizmet etmiştir. Sonraki 
nesillere bıraktığı nasihatinde Türk halkı için yaptıklarını bildirerek şu cümlenin taşa 
kazınmasını istemiştir: "Ben kendim, bilge Tonyukuk yaşanacak yer olarak Ôtüken yeri­
ni seçtim". "  Gerçekte ise Ötüken yeri Doğu Türklerinin kutsal mekanı sayılmaktadır. Bu 
topraklarda şimdi tüm dünyanın tanıdığı Türk soyluları olan Bilge Kağan, onun küçük 
kardeşi Kültegin ve akıl hocaları Tonyukuk'un abideleri yer almaktadır. 

Türklerin Aşide/Aştakların, Kıpçak/Polovetslerin yönetici soyunun neden Şarukan/ 
Ejderha ismini aldığını ve bu soya aidiyetin hangi sembollerle gösterildiğini anlamak 
için mitolojik efsane, yazılı kaynak ve geleneksel Türk heykel sanatındaki gizli olan bil­
gileri birbiri ardınca sıralamak gerekmektedir. 

Türklerin düşünce dünyası ile ejderha tipi fikrinin temelini anlamamıza Türk 
toponimleri de kaynaklık eder. Toponimler dilin gelişimi, dünya görüşü, belirli bir 
bölgede yaşayan halkların maddi ve manevi kültürünün özellikleri hakkında bilgi 
içermektedir. Altay'daki Ob Nehri'nin kolu Katun Nehri'nin ismine bakacak olursak 
farklı Türk dillerinde "katun" kelimesi "gadın", "katın" şekilleriyle "bayan" anlamına 
gelmektedir. Altaycadaki "kadın" kelimesinin "bayan", "kadın", "hanımefendi" anlamı 
vardır. Moğolca'da anlamca değişme görülür: "prenses", "bayan" "hükümdar", "sultan", 
"efendi". Evenkiy dilinde "katun" kelimesi, "masal kahramanı", "kahramanın eşi" anla­
mına gelir. Altay Nehri Katun'un genelde "bayan hükümdar", "hanımefendi" anlamına 
geldiği söylenir. Ob Nehri'ne dökülen diğer nehrin ismi ise "efendi", "soylu", "yönetici" 
anlamına gelen "Biy" Nehri'dir. Tuva'daki Yenisey'in üst taraflarındaki Biy-Hem Nehri 
"efendi nehir" şeklinde tercüme edilmektedir." Asya'nın toponimlerinde benzer coğra­
fık isimler bulunmaktadır: Moğolistan'da Hatan-Bulak, Kuzey Doğu Çin'de Tummıntzyan 
Nehri'ne soldan dökülen Hatunhe, Batı Sayanlardaki Kazıra Nehri'ne sol taraftan dökü­
len Katantsa Nehri. Hantılar İrtış Nehri'ne Katanas derler ve Doğu Kazakistan'da, Altay 
Bölgesi'nde Katon-Karagay ilçesi de bulunmaktadır. Eski Türkçe "kahn'', "hatan" keli­
mesinin kaybolmuş olan ikinci anlamı ise "nehirdir". Bu anlamıyla Yenisey Yazıtlarında 
kullanılmaktadır." 

9 peeHerıopH<H•>i cnoeap•, 11. 1969, C. 82 (Drevnetyurl<sldy Slovar, L. 1969, s. 82). 
10 C. r. Kn•wropHbı>i, �crop•• Ll•Hrpan•Ho>i Al•• • naMATHMHM pyH•••<•oro n•<•Ma, cn6. 2003, C. 109 (S. G. 

Klyaştomıy, lstorlya Tsentral'noy Azii i Pamyatniki Runiçeskogo Pis'ma, SPb 2003, s. 109). 
ıı 3. M. Myp3aee, O•epHM ronoKMMMM, C. 1974, C. 190-191 (E. M. Murzaev, Oçerld Toponimi, M. 1974, s. 190·191). 
12 "1. A. 6a1MaHOB, .R3blK eH1o1ceMcKMX naMJITHMKOB ApeeHenopHcKoM nvıcbMeHHOCTM, 4>pyH3e 1959, C. 179 (İ. A. 

Batmanov, Yazık Eniseyskih Pamyatnikov Drevnetyurl<skoy Pis'mennosti, Frunze 1959, s. 179). 
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Toponim, Katun Nehri adının Biy Nehri adı ile birlikte Türklerin dünya görüşünün 
temelleri hakkında çok önemli bilgi içermektedir. Türklerin dünya görüşünün ana unsu­
runda Tanrı, sembolleri su ve nehir olan Yer Su tanrılarının birliği hakkındaki ideolojik 
anlayış mevcuttu. Belki de çoğu durumlarda nehir adlarında su sözcüğü mutlaka bulu­
nurdu: mesel§. "Çu/Şu/Su", Karasu, Aksu, Köksu, Sarısu vb. Yer Su tanrısı adının temel 
unsuru ile örtüşebilirdi. İle Kağan ismini alan ilk Türk kağanı Bumın'ın eşine "Katun/ 
Katın" adının verildiği ve iki yüz yıl sonra yazılı kaynaklardan Hazar Kağanhğı'nı hagan 
ve hatun'un idare ettiğini öğrenmekteyiz." 

13 H. H.  &M"YPMH, Co6paHMe <••A•HMi1 o HapoAax, o6MraowMx • CpeAHei1 A:ıMM e AP••HMe epeMeHa, T. 1, M.- C. 
1950, C. 228 (N. N. Biçurin, Sobranie Svedeniy o Narodah, Obitavşih v Sredney Azii v Drevnie Vremena, C. 1, M.­
L. 1950, s. 228); K. n. narKaHOB, ApMHHCKa• reorpaıjıM• vıı •. no P. x. (npMnMCblBaeMa• MoMceıo XopeHCKOMy), cn6 
1887, C. 37-38 (K. P. Patkanov, Arnıyanskaya Geografiya VII v. Po R. H. (Prlplsıvaemaya Molseyu Horenskomu), 
SPb 1887, s. 37-38); K. n. narKaHoe, "1'13 HO&oro cnMcKa reorpaıjıMM, npMnMcbıoaeMoi1 MoMceıo XopeHcKoMy", 
>KypHan MMHMcrepcroa H3POAHOro npocoe111eHMH, Mapr 1883, C. 29. (K. P. Patkanov, "İz Novogo Spiska Geografii, 
Pripisıvaemoy Monseyu Horenskomu", Jurnal Minlsterstva Narodnogo Prosvesheniya, Mart 1883, s. 29). 
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Türklerin yaşadığı bölgede, Samarskaya Luka ilçesindeki Volga Nehri'nin sağ kıyısın­
da Şilov Kurganları incelenmiştir. Bunların birinde üzerinde bilim adamları tarafından 
Türklerde üst yönetim sembolleri olarak açıklanan birbirine karşı duran ejderha tas­
virinin betimlendiği kemik parçaları bulunmuştur (Şekil ı: 2).1• Benzer resimler Doğu 
Bulgaristan topraklarında bulunan kemer takımının bronz parçalarında da görülmüştür. 
Şilovka'daki kemik üzerindeki ve Razgrad'da (Bulgaristan) bulunan kemer uçlarındaki 
ejderha resimlerinin yanında her ikisinde ayrıca tavşan figürleri de yer almaktadır (Şekil 

ı: 2).11 Mitolojik kahramanlar ve tavşan resimlerinin yanyana bulunması, yukarıda bah­
sedilen eşyalar üzerinde resmedilen mitolojik sahnelerin içeriği bakımından doğrulan­
maktadır ve başka bir çalışmada ek yorumların temelini de oluşturabilir. 

Konya'da, Anadolu'nun tam merkezinde Orta Çağ kalesinin duvarları iki kurt kafalı 
ejderha kabartma ve renkli resimlerle süslenmiştir. Konya'daki kurt kafalı ejderha res­
minin tarzında, Şilov ve Razgrad'dakinden farklı olarak aynı vücudun iki ucunda iki 
kafanın yer alması özelliği bulunmaktadır (Şekil ı: 3). Ele aldığımız üç tasvirde de ejder­
haların sadece bir taraftan ön ayaklarının üst kısmında kanat yer almaktadır. Kanadın 
resmedilme tarzı, Şilov'daki kemiklerdeki ejderhalarınkine benzemektedir. Konya'daki 
üçüncü kabartmada, orijinal ejderha resmi bulunmaktadır."' Vurgulanmak istenen esas 
figür olarak kurt kafalı ejderha, ayağının üst kısmında zengin bitki resimleri yer almak­
tadır (Şekil ı: 4). Belki de tasvir edilen tarzda verimlilik kültü ile alakalı tasarımların 
yansıtıldığı resmin gerçek anlamı gizlidir. Yazarların görüşüne göre Konya'daki kanatlı 
ejderhaların resmedildiği tarz ise Çin Orta Asya sanatı stiline yakındır. ,. Topkapı Müze­
si'ndeki aynanın üst kısmında iki kafalı mistik ejderhaların diğer hayvanlarla birlikte yer 
aldığı resim ise Şamanizmle alakalı mitolojik konuyu yansıtmaktadır." 

Konya'daki müzede daha önce Erken Orta Çağ sarayının tören salonunun üst kıs­
mında yer almış olabilecek üç kabartma muhafaza edilmektedir. Kabartmaların tarzı, 
Katun'un şapkaları, Türk madeni paraları ve Kazakistan ile Kırgızistan'ın üç boynuzlu taş 
heykellerindeki tasvirlerle benzerlik göstermektedir. Yuvarlak madalyonları çevreleyen 
üç dişli ejderha sembolleri, günümüzde gerçek anlamları unutulup geleneksel olarak 
sadece Konya'da hediyelik eşya şeklinde satılmaktadır. 

Türklerin, Evren'in ve Yer Su'yun birliği, devleti erkek ve bayan temsilcilerin birlikte 
yönetmesi konusundaki düşünceleri, dönemin paralarına yansıtılmış olduğundan ispat­
lanmaktadır. Sogd, Efrasyap, Çaç vadisinde Kırgızistan'da Türk devletinin çift yöneticisi 
olan Kağan ve Katun resmedilmiştir. Sikkelerde Cabgu Kağan ve Tun Cabgu Kağan sözleri 

14 A. B. KoMap, .. K aonpocy o Aa1e M lTHOKynbrypHoH npMHilAJle>KHOCTM WMnoecKMX KypraHoe", CrenM Eeponbı e 
>noxy cpeAHeoeKO•••· TPYA•ı no apxeonorn•, AoHe�K 2001, C. 28 (A. V. Komar, "K Voprosu o Date i Etnokul'turnoy 
Prinadlejnosti Şilovskih Kurganov", Stepi Evropi v Epohu Srednevekov'ya, Trudı po Arheo/ogii, Donetsk 2001, s. 
28). 

15 6. Toree·O. neneeMHa; .. 6op6a MeH<Ay >1uıeoTHM a KonnoHara MeranonnacnıKa ar enıı.ıecKMH nepMOA Ha 
AyHaeCKMTe 6DnrapM" H3cneAOBaHMR no 6DnrapcKa cpeAHOBeKOBHa apxeonorMR. C6opHMK e �eu Ha npoq,. Pawo 
Paweo, 6onrap•• 2007, C. 114-115, ra6n. il, 1, 2 (B. Totev·O. Pelevina; "Borba Mejdu Jivotni v Kollonata Metaloplastika 
ot Eziçeskiya Period na Dunavskite B'lgarii", /zs/edovaniya po B1garska Srednovekovna Arheo/ogiya, Sbomik v 
Çest na Prof. Raşo Raşev, Bolgariya 2007, s. 114-115, tablo ll.1-2). 

16 Gönül Öney "Anadolu Selçuklu Sanatında Ejder Figürleri", Belleten, XXXlll/130, 1969, s. 17ı-ı92, fig. l·]. 
17 Öney, a.g.m., s. 192. 
18 a.m., s. 192; Ahmet Çaycı, Selçuklu Sanahnda Gezegen ve Burç Tasvirleri, Ankara 2002, s. 201, fig. s-r; s. 

209, fig. 48 a, b.; s. 68. 
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Taş heykel Sikke Dikili taş. 
Alanya Türk holılon 

yer almaktadır." Bazı sikkelerde Kağanla eşit sosyal statüye sahip olduğuna işaret eden 
"Katun" yazısı da bulunmaktadır."' 8. yy.'ın ilk yarısında Sogd, Çaganian ve Çaça'nın 
bazı yöneticilerinin en çok bilinen sikke türü, yönetici ve eşinin çifte resimlerinin 
bulunmasıdır." Sikkedeki bilgiler Batı Türk Kağanlığı Dönemi'nde kullanımda olan 
madeni paranın sadece sosyal ve ekonomik bağlamına ışık tutmakla kalmaz, aynı za­
manda geleneksel Türk toplumunun hukuki normlarıyla yasalaştırılmış kadının yüksek 
statüsünü de gösterir. 

Madeni paralarda uzun ve ortadan ikiye bölünmüş saçlı yönetici "Kağan" ve üç 
boynuzlu şapka giymiş "Katun" ile birlikte eşlerin çifte portreleri, Türklerin başka taş 
heykellerinin ikonografik yüzüyle yakın benzerlik göstermektedir (Şekil 2: ı, 2). 

Erkek ve kadın heykel örnekleri arasında Türk sikkelerindeki üç boynuzlu şapkala­
ra benzer şapkaların resmedildiği heykeller bilinmektedir. 22 Şapkalardaki spesifik çı­
kıntılar ne anlama gelmektedir? Özel anlamın saklı olduğu bir işaret midir? Acaba Türk 

19 r. 6a6a•poe, ApeeHerıopKCKHe MOHeTbl Ya.cKoro OalHCa (Vl·Vlll ••. H.l.), TawKeHT 2007, c. 29-30, 89 (G. 
Babayarov, Dremetyurkslde Monetı Çaçskogo Oazisa (VI-Vll. w. N. E.), Taşkent 2007, s. 29-30, 89). 

ıo O. �- CMMpHoea, .. 3aMeTKM o cpeAHea31o1arcKoM nırynarype (no MOHeTHblM AaHHblM)", 3rHorpaclJııın BocroKa, 
No. 4, 1961, C. 55-70 (O. I. Smimova, "Zametki o Sredneaziatskoy Titulature (po Monetnım Dannım)", Etnografiya 
Vostoka, No. 4, 196ı, s. 55-70). 

21 A. M. KaMbıwee, PaHHecpeAHeeeKOBblH MOHeTHblH KOMnneKc CeMHpe%•, TawKeHT 1987, C. 37 (A. M. Kamışev, 
Rannesrednevekovıh Monetnıy Kompleks Semlreç'ya, Taşkent 1987, s. 37). 

22 A. AocbıM6aeea, .. YHMKanbHOe HacneAMe rıopKoe MJ KonneK4MM 6eKera", >K. M AeHM M pa. KynhrypHoe 
HacneAHe, No. 5·6 (20·21), AcraHa 2008, C. 45·47 (A. Dosımbayeva, "Unikal'noe Nasledie Tyurkov iz Kollektsii 
Beketa", /. Medeni Mura, Kul'tumoe Nasledie, Aslana 2008, No. 5·6 (20·21), s. 45-47). 
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ı. U�USURRRHSI RYRHSYH fÜRH SHIAILRRI Hoımsi 151 INlfRNHllONH� (ON�Rm Of fURHSIHN JURmSH HRIS 
içerik ve Tarihi Bajilam Açısından Konya Kalesindeki Türk Sembolleri 

Kağanlığı'nın oluşması döneminde Boz Oklarla birlikte bulunan Üç Oklar soyunun gele­
neğini mi yansıtmaktadır? "Ok", On Ok Bodun olarak isimlendirilen Batı Türklerinin soy 
sisteminin sembolüdür. Onların beşi İli'den Çu Nehri'ne kadar olan topraklarda yaşayan 
Dulu konfederasyonu temsilcileridir. Nuşebi adlı beş kabileli sağ kanat ise Çu ve Talas 
nehirleri vadisinde yaşamışlardır. Türgeşler Dulu'nun alt kabilesine dahildir.'' 

Yukarıda bahsedilen yönetici tasvir ve damgalarının bulunduğu Türk sikkelerinde, 
şekil bakımından üç dişliye yakın olan işaretler de görülmektedir. Türklerin "aştak/ 
ajdahak/ejderha" damgası da üç dişli olarak tasviredilmiştir." Benzer damga şekilleri 
ayrıca Tuhsi/Türgeş sikkelerinde de yer almış ve aynı işaretler eski Şaş/Taşkent şehrin­
de yönetici olan Tegin ve Tudunların paralarında da bulunmuştur (Şekil 2: 3)." Akde­
niz'deki Antalya Müzesi'nde (Türkiye) kafa kısımları çiçeklerle süslü, alt kısmında ise 
ikili üç dişli şekilde damganın kazındığı mezar taşları sergilenmektedir (Şekil 2: 4). Ay­
rıca Türk halılarında ejderhayı resmetme geleneğinin etnografik olarak çağdaş döneme 
kadar muhafaza edildiğini belirtmek gerekir (Şekil 2: 5, 6). Üç dişli, çift dişli şeklindeki 
damgalar Orta Çağ'a ait Sarkel, Saltovskiy, Dmitrovskiy mezarlıklarındaki seramik ürün­
lerde, Podgorovskiy Mezarlığı'ndaki 5 No.'lu Katakomb'daki kemer tokasında bir mühür 
türü olarak kullanılmıştır. Bunların benzerleri Volga Bulgaristanı topraklarında da bu­
lunmuştur. Don, Kuzey Kafkasya, Volga ve Tuna Bulgaristanı topraklarında benzer şe­
kildeki mühürlerin yaygın olması, kullanım amacı farklı olan eşyalardaki mühürlerin 
benzerliği, "büyük topraklarda etki ve hüküm süren toprak sahiplerine ait olduğuna" işaret 
etmektedir."· 

Tuna Bulgarlarının ilk hanları Apoba (daha sonraları Pliska adını almış) Bölgesi'nde 
yaşamışlardır. "Apoba" teriminin anlamı "ap/ab", "su" ve "oba" "soy", "kabile" anlam­
larını taşımaktadır.'- Bulgarların önderlerine "Subegi" denirdi, kelimenin anlamı büyük 
ihtimalle "suyun sahibi" olabilir. Batı Türkistan'ın ilk başkenti, Çu Nehri'nin havzasında 
yer alarak Suyab adını taşıyordu, bu kelimenin de etimolojisi Türkçe "su" ve Farsça (İran) 
"ab" kelimelerine götürmektedir." "Dulu/Dulo/Dulat" soyu temsilcilerinin ana merkezi 
Su/Çu Nehri havzasıdır. Su, ejderhanın koruduğu Yer Su tanrısının esas sembolüdür." 
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BiLDiRiLER PROCEEDINGS 

Gonio Kalesi'nden Osmanlı Seramikleri, 
Güney Batı Gürcistan 
Ottoman Ceramics from the Gonio Fort, 
Southwestern Georgia 

Özet 

Batum'a yakın olan orta büyüklükteki Apsarus kalesi MS ı. yüzyılın sonunda Ro­
malılar tarafından kurulmuştur. Bizanslılar bu kaleyi 6. yüzyıldan itibaran kullanmaya 
başlamışlardır. 14. yüzyıldan itibaren Apsarus'un yeni ismi Gonio olarak Bizans kaynak­
larında ortaya çıktmaktadır. Osmaqlılar bu kaleyi 1547 yılında almışlardır. Bu tarihtan 
sonra, Gonio ve tüm Adjara'nın Rus Imparatorluğu'na dahil olduğu 1878'e kadar, yeniçeri 
karargahı bu kalede varlığını korumuştur. 

Seramik yapımına yönelik tuğla fırını, çini örnekleri, lüle, çakmak taşları ve su rezer­
vine ait detaylar, Osmanlı dönemie tarihlendirilmektedir. 

Anahtar Kelimeler: Gonio Kalesi, 16.-19. yüzyıllar, Osmanlılar, seramik, fırın. 
Keywords: The Gonio Fort, 16lh-19•h centuries, Ottomans, ceramic, kiln. 

T he Gonio fort situated on the left bank of the river of Çoruh estuary, close to the 
sea and guarded the coast !ine as well as roads connecting the inner regions with the 
Black Sea littoral (Figure ı). The oldest structures, large quadratic stones are assignable 
to the Roman period. The walls built of pebbles and bricks must be of Byzantine times, 
while the merlons were added during Ottoman dominance.' 

This fort was oriented on strategic goals of Rome and Byzantium.' Same situation was 
traced in the !ate Middle Ages. Ottomans took the fort of Gonio in 1549/1550, added to the 
height of the walls, turning it into a bridgehead for further offensives.' Gonio was inclu-

• Prof., Shota Rustaveli Devlet Üniversitesi, Batum, Gürcistan / Prof., Shota Rustaveli State University, Batumi, 
Georgia. 

** Doç., Gonio-Apsarus Müzesi ve Mabedi, Batura, Gürcistan / Assoc. Prof, Gonio-Apsarus Museum and 
Sanctuary, Baıumi, Georgia. 

ı V. A. Lekvinadze, "The Materials on the History and Architecture of the fort of Apsarus·•, Vizantiyskiy 
Vremennlk, 20, 1961, p. 225-242; S. Gregory, Roman Military Architecture on the Eastem Frontier. Vol. 2, 
Amsterdam 1997, pp. 21-25. 

2 S. Gregory, pp. 21-34; E. Kakhidze, "Apsarus", Elrene, Studia Graeca et Latina (Archaeologica), XLlll, Praha 
2007, p. 178; E. Kakhidze, "Apsaros: a Roman Fart in Southwestem Georgia", Meetings o(Cu/tures in the Black 
Sea Reglan: Between Con(llct and Coexlstence, Black Sea Studles, 8, Aarhus 2008, pp. 319-322; A. Kakhidıe-T. 
Shalikadze, Glassware (rom the Southwestem Llttoral o(Georgia, Pichvnari 4/Gonio-Apsarus 9, Batumi/Oxford 
2009, p. 96; S. Mamuladze-M. Khalvashi-E. Kakhidze, "Apsarus in the Byzantine Period: According ıo Written 
Sources and Archaeological Materials", ByzantineStudies in Georgla, 2.1, Tbilisi 2009, pp. 407-413. 

3 Vakhushti Batonishvili, Chronicles o(Georgia, Vol. 4, Sabchota Sakartvelo, Tbilisi 1973, p. 814; D. Aydın, 
Erzurum Beylerbeyi/iği Teskilatl, Kuruluş ve Genişleme Devri (1515-1566 yy), Ankara 1998, s. 258. 
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Figure ı Figure J 

ded in the administration system of Ottoman Empire.4 According to Ottoman traveler of 
the ıy'h century Evliya Çelebi the fort of Gonio was within the Batumi sanjak, Trabzon vi­
layet. Ordinary 500 soldiers were stationed in the fort, but at the time ofwar 800 fıghters 
gathered there.5 

The excavations confirm the presence of the Ottoman period cultural levels (Figure 
2) in almost every corner of the fort: remains of inner fortifıcation (Figure 3), garrison 
mosque, 6 a bath (Figure 4), the kiln for firing ceramic ware (Figure 5), the various-size 
systems of sewage and water supply (Figure 6), and stone-paved streets.' 

Ottoman water system was found beyond and at the southern gate (Figure 6). in this 
respect, attention is attracted by two branches directed from the outside of the central 
part of the southern gate. This is stone layer is laid directly on the Roman layer below the 
later Ottoman masonry at 15-20 cm and runs on top of the sewerage system. To protect the 
pi pes strong stone walls were built (average height: 25-30 cm, width between walls: 35-40 
cm, length of rows of tubes: 52 cm). Water pi pes are suffıciently well preserved. • Another 
branch of the water supply is damaged. Third row relatively well protected. it raised high 
enough, up to 60-70 cm, and directed to the western wall of the main gate.9 

4 M. T. Gökbilgin, "XVI. Yüzıl Başlarında Trabzon Livası ve Doğu Karadeniz Bölgesi", TTK Belleten, C. XXVI, S. 
102, Nisan ı962, s. 34; Aydın, s. 259; N. Shengelia (ed.), Ottoman Documental Sources of the ı6••-ı8'• Centurles, 
Vol. ı, Tbilisi ı986; G. Alasania, Ain-i Ali's "Risale" as a Source for the Ottoman Agrarlan Relations Studylng, 
Tbilisi ı971, pp. 60, 226-235; B. Giorgadıe (ed.), Don Christopher De Castel: Sources and Album About Georgia, 
Tbilisi ı976, p. ı71. 

5 Evliya Çelebi, Evliya Çelebl's "Book ofTravels", ed. G. Puturidze, Vol. ı, Tbilisi ı971, pp. 95-95, 323. 
6 S. Mamuladze-E. Kakhidze, "Gonio in the Developed and Late Middle Ages", Collection of the Centre for 

Southwestem Studles of the Shota Rustavell State Universlty, 6, Batumi 2009, p. ı70. 
7 A. Kakhidıe-S. Mamuladze, "The Main Result of Excavations on the Territory of the Southem Gate and Baths 

in ı995-1999", Gonlo-Apsarus, 4, 2004, Pi. XL. 
8 Kakhidze-Mamuladze, pp. 45-46. 
9 A. Kakhidze-S. Mamuladze-T. Ebralidze, "Arbeiten vor dem Südtor", Gonio-Apsarus, 3, 2002, pp. 50-52; S. 

Mamuladze, E. Kakhidıe, "The Gonio Fort in the Development and Lale Middle Ages", lstoriko-Filologiches/cie 
lziskania, 4, Saint Petersburg State University and Batumi Shota Rustaveli State University 2008, p. 148. 
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Basically, faience or semi-faience is represented by products of two Ottoman centres: 
Iznik and Kutahya (Figure 7-9).'° They can be divided into monochrome (blue or light 
blue) and polychrome pieces dated to the 161h-191h centuries." 

Prosperity of production in Iznik dated by 161h-171h centuries and released by diversity 
of forms." Some specimens have been traced in Gonio as well. Numerous parallels are 
known from the different centres of the Ottoman Empire.'3 

Prosperity of production in Kutahya dated by 181h-ı91h centuries."' Identifıcation of 
Kutahya's products is facilitated by the stamps on the bottoms.'5 The Gonio fort yielded 
some types of these stamps: star-like (Figure ıo: ı·s). crossed rectangle (Figure ıo: 7-8) 
and styled graphic (Figure ıo: 9-10). Star-like stamps should be imitation of European 
idea, '6 crossed rectangles mostly reminiscent Chinese motifs" and graphic is Arabian. '8 

ıo N. Abkhazava-S. Mamuladze, "Late Medieval Archaeological Material from Gonio", Batumi State University 
Activities, 2, ı998, pp. 269·276. 

11 A. Lane, Lale Jslamic Pottery, London ı9s7. p. 63; D. Tal bot Rice, Byzantine Glazed Pottery, Oxford ı967, p. 
7. 

ı2 Lane, p. 11; E. K. Kverfeld, Middle East Ceramics, Leningrad ı947. pp. 115·116; Y. Muller, Art Ceramics of 
Turkey, Leningrad ı972, pp. 24-27. 

ı3 Lane, pp. 56, 63, 66-67, 69, Bo, 105, ı3o, ı43; Muller, pp. 50, 77. 103, 105, 107; Kverfeld, pi. ı1; N. Ö. Fındık, 
İznik Roma Tiyatrosu Kazı Buluntu/an (1980-1995) Arasındaki Osmanlı Seramikleri, Ankara 2ooı, phot. ı97·198, 
200-2oı, 236, 238, 24ı, 243, 244, 246, 253, 255, 259, 261, 267, 278, 284, 287. 

ı4 Lane, p. 63. 
ıs Muller, pp. ı66-ın 
ı6 Muller, p. 171. 
ı1 J. P. Cushion-W. B. Honey, Handbook of Pottery and Porcelain Marks, London ı9s8, p. ı83. 
ı8 Muller, p. ı11. 
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Schematic image of rider (Figure ıo: 6) stamped on the bottom of a cup is unparalleled 
among Gonio's fınds.'9 For Kutahya production parallels exist in eastern Georgia.'0 

There are other types of ceramics of Asia Minor, Crimea or loca! production. Process of 
identifıcation of these production centres is stili in progress: 

Figure 6 Figure 7 

Figure ıo Figure 9 

19 Abkhazava-Mamuladze. p. 272. 
ıo N. Mamaiashvili. "'Faience from the Main Fart ofTbilisi". Archaeological Remains ofthe Feudal Georgia. 

2, Tbilisi 1974, pp. 201, 219, pi. 4.2-3. 
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Flgure u Figure 12 

Flgure 13 

Flgure 14 

Most of glazed ceramic pieces are cups, lamps and jugs of the ı6'h-ı8'h centuries (Fi­
gure 11-13), which fınd numerous parallels as weli." They are different from the glazed 

21 Fındık, phot. 108, 110-114, 117, 145, 148. 
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Figure ıs 

Figure 16 

� � 

Flgure ı8 

Shota Mamuladze - Emzar Kakhidze 

Figure 17 

Flgure ı9 

ware of earlier period, namely relatively coarse, less processed and burned. Lower qua­
lity is also reflected in colours, techniques and artistic images. Obviously, most of them 
are imported from various manufacture centers of the Ottoman Em pire. it is not excluded 
that some of them are locally produced (Figure 14). This is indicated by the function of 
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kiln (Figure 5) at the southern gate of the fort. Plain jugs (Figure 15) are loca! rnanufac­
ture as well." 

Tubular jugs (Figure 16), marbling pottery (Figure 17) and srnoking pipes (Figure 18-

19) are irnported frorn the different centres of Ottoman Ernpire. Ebru have to be produced 
in Eyüp, sorne of pi pes find parallels with irnported specimens discovered in Crimea. 
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Osmanlı ve Ukrayna Lüleleri: Uygulamalı Sanatın 
Karşılaştırma Çalışmasının Bazı Sonuçları 
The Ottoman and Ukrainian Smoking Pipes: Some 
Results of the Comparative Study of Applied Art 

Özet 

Ukrayna, doğu lüle geleneğini ve Türkçe adlarını "tütün", "pipo", "lüle", "lulka" ola­
rak benimsemiştir. Bunlar ortaklaşa ve bireysel kullanıma, toplumdaki elitler ve popü­
lasyonun sıradan katmanlarına yönelik lüle çeşitleridir. 

1651 Berestechko olaylarının geçtiği alanda bulunan ilk tarihli lüle koleksiyonu, Gü­
ney Avrupa ve Balkan Osmanlı vi!ayetlerindekilere daha yakındır. 1678 tarihli (kalenin 
kuşatmasının bitimi) «Doroshenko Kulesi» hem Türk hem Ukrayna üretimi lülelere ev 
sahipliği yapar. 17. yüzyılın ikinci yarısındaki Türk ve Ukrayna lülelerinin biçimsel ve 
dekoratif imgeleri birbirine yakın olduğu kadar farklı özellikler de gösterir. 

Osmanlı>nın Kuzey Karadeniz Bölgesi'ndeki Akkerman Kalesi'nden ele geçen 1673-4 
tarihli mühür ve Kiev kazı koleksiyonundan gelen lüleler bazı yakın ve senkronik özellik­
lere örnek gösterilebilir. 18. yüzyılda Güney Ukrayna'da Türk lülelerinin üretimi oldukça 
artmış ve Ukraynalı üreticiler Türk biçim, tasarım ve damgalarını taklit etmişlerdir. Top­
rak çeşidindeki farklara, lületaşının veya Van Gölü yakınlarındaki kaliteli kırmızı kilin 
yokluğuna rağmen, Ukraynalı lüle üreticileri imitasyon kararı ile ilgili girişimlerde bu­
lunmuştur. 

Türk ve Ukrayna uygulamalı sanatında, süsleme ve lüle üretimi bakımından çok 
sayıda benzer geometrik ve çiçek desenli ögeler vardır. 

Osmanlı ve Ukrayna bölgelerinin uygulamalı sanatlarına sızan barok stili, Avrasya 
uygarlığının süreci, entegrasyonu ve farklı kültürlerle kurduğu karşılıklı ilişki çerçeve­
sinde kimlik başarısını temsil etmiştir. 

Anahtar Kelimeler: Osmanlı, Ukrayna, lüle, sanat, kültür, entegrasyon. 

Keywords: Ottoman, Ukraina, pipe, art, culture, entegration. 

T he smoking and sale of the tobacco was introduced into the East Europe at least 
in the fırst part of the seventeen century. The evidence of it is the official prohibition to 
smoke and sale the tobacco in the Act of the Assembly of Lands of Muscovy of 1634 y., 
supported in the document of 1649 y. From 1654 y. these prohibition touches upon of 
the Ukrainian lands, the Left Bank of which and Kyiv also, became under the power of 
Muscovy. 

• Ukrayna /  Ukraine. 
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But in spite of this, the sale of tobacco was provided by so cali "Lithuanian peoples", 
or Cherkas'es peoples, which correspondence to the citizens of Ukrainian lands.' in the 
Census book of Chernigiv of the 1666 y. the sealers of the tobacco were mentioned as one 
of the fields of the trade peoples.' The special tax on the sale of tobacco was accepted in 
1686 y. The numerous records of the second part of the seventeen century informed about 
the sale and the cultivating of tobacco in different provinces of Ukraine, first of ali on the 
Left bank of the river Dnepr. in any way, the tradition of smoking of tobacco was taking 
a large spreading before the offıcial permission in Muscovy, which was proclaimed only 
in 1697 y. 

As to the Turkey, where the tobacco, according to the different reports appeared in 
1600 or in 1606 year, the fırst prohibition to smoke was accepted in 1612 y. and several 
applications of the prohibition was during Murat iV period (1633 y.).3 The prohibition was 
abolished partly in 1646 y. As it is known, the deregulation of using of tobacco was provi­
ded in 1680 y. and the official permission have been take place only in 1720 y. 4 in the same 
period the Ottoman Empire possessed of the North Black Sea regions in the Eastern Eu­
rope. The location of the Ukrainian lands and the frontiers of the Ottoman Em pire from 
the end of the 151h century gave the new possibilities of close interactions, adoption and 
quickly spreading of the new tradition. First of ali the Ukraine adopted the Eastern tradi­
tion of smoking pi pes and Turkish names of tobacco - "Tutun", pipe - "Jule" - "Lulka" in 
Ukrainian language, divisions of pipes for the collective and individual using, pi pes for 
elite of society and simple layers of populations. it came into traditions of Cossacks and 
other fıelds of the population of the East Europe. Due to the investigation of the several 
archaeological monuments in the different parts of the modern Ukraine, the numerous 
collections of pipes were obtained. it gave the possibility to define the different sides of 
the development of the smoking tradition and using of pipes in Ukraine. First of ali, it 
is the influence of the Ottoman Empire: the production of the pipe maker's centers in 
the metropolis and provinces, as in Crimea as in Bulgaria, Hungary and others territori­
es, and self made production of the Ukrainian pipe maker's centers. The Ottoman pipes 
income on the territory of the inler Ukraine by the following ways: in the course of the 
military actions of Cossacks against Turkish fortresses, as the trophies, as the result of 
trade contacts, and as the presents. 

The earliest exactly dated numerous collection of the pi pes are from the place of mili­
tary action of 1651 y. near by Berestechko place, between the Polish and Cossacks troops 
ali together with Crimean Tatar's cavalry The observation of the museum collection 
from the excavation on the place of battle, gave us the representation about the main 
types of pi pes of the middle of the seventeen century. The most of them was made from 
light or yellow-brownish clay, sometimes were covered by reddish slim. in the whole, 
these pipes belong to eastern type, including the Crimean origin. But the shape and or-

1 1. V. Volkov, "Chastnaya Colekziya Tureckih Kuritelnih Trubok iz Moskvi", Materialnaya Cultura Vostoka, 
Moskva 1999, s. 227. 

2 A. K. Shvidko, "Cinne djerelo z lstorii Chemigovschini (Perepisna Kniga 1666 roku)", Persha Chemlglvska 
Oblasna Naukova Kon(erendya z lstorichnogo Kraeznavstva (gruden ı9Bsr.). Tezi Dopovidey, Chernigiv 1985, s. 

55. 
3 E. Bakla, "Unutulmuş Bir Halk sanati LÜieciiik", Antika, Agustos 1985, s. 7. 
4 lbid., s. 8. 
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Flgure ı: The Ukrainian pipes of the 17th-18th cent. (By A. Chekanovsky). 
Flgure 2: Some identical pi pes [rom the Ottoman fortress Ôzi (Ochakiv) and Ukrainian Kamyanska Sich, the first part 
of the ıBth cent. 

namentation of these pi pes became of the base for further development of the different 
Cossacks types of pi pes in the second part of the seventeenth- eighteen centuries. 

it is important to stress, that some earliest pipes from Ukraine, which were founded 
near by Berestechko, are close to the items Balkans, such as Greece, Hungary and Bul­
garia, which were in the structure of the Ottoman Empire.5 But by G. Tomka opinion, the 
creation of forms of the Hungarian pipes of the ı?'h century was on the base of Turkish 
version of pipes.6 

As to other shapes of pipes from Berestechko, especially pipes with long cylindrical 
rim without of separate bowl and long shank, it is close to the Type XX of Hayes classifı­
cation of lstanbul pipes from Sarachane.7 The motives of design of the most of pi pes are 
simple, and take the forthcoming development in the second part of the seventeen- in the 
eighteen centuries. 

The next exactly dated pi pes are known from the excavation in the city Chihirin of so 
cali "Doroshenko tower", the history of which was connected with the military action of 

5 M. Stancheva, "Kolekciyata ot Luli v Varnenskiya Muzey", lzvestlya na Narodniya Mezey, Varna, Kniga 
VIII (XXIII), 197>, s. 81-99; R. Robinson, "Tobacco Pi pes of Corinth and of the Athenian Agora", Hesperia, 1985, 
No. 54, s. 149-203; G. Tomka, "Excavated Pipes from 16'"-18'" Century in Hungary", T/ıe Historyoftlıe Hungarian. 
Pipemaker's Craft. Hungarian History tlırouglı tlıe Pipemaker's Art, Budapest 2001, s. 25-32. 

6 Tomka, s. 31. 
7 J. W. Hayes, "Excavations at Sarachane in lstanbul ll", Tlıe Pottery, Princeton 1992, fig. 149. 
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Figure ): Turkish pipes from the Ottoman fortress Akkerman of the ı8th cent. 

1678 y., in which the Cossacks and Ottoman troops took place. The collection of the pi pes 
from this place demonstrated some forms of Cossack version of the East variant of pi pes 
and the original Turkish pipes. The !ast one has the analogy among the earliest collecti­
on of pi pes from the Ottoman fortresses in the North Black Sea area, such as Akkerman, 
Ochakiv, Kin bum. üne of the pi pes from Akkerman, similar to some pi pes of the "Doros­
henko tower". it has the stamp with date - 1080 y. by H. and 1673-1674 y. A.D. Such date 
is close to the time of Chihirin's military action. 

From the second part of the 171h-181h centuries the Ukrainian pipe maker's reached 
their own success in the development of forms and design of pi pes, with different pecu­
liarities in regional division (Figure ı). The Ukrainian pi pes were of light colors, because 
the pi pes of the Central Ukraine, such as in Kiev were made from white clay with 90% of 
kaolin.• 

8 A. Chekanowsky, "The Ceramic Smoking Pipes of the XVII'"-XVIII'' cent. Of the Middle Dnepr Region and 
Crimea", Ulcraine and Turkey, Kyiv 2003, s. 86. 
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Flgure 4: Turkish pi pes from the Ottoman fortress Ozi (Ochakiv) of the ıBth cent. 

The pipes of light red color, which are present on the numerous monuments of 
Ukraine, were imitation of Turkish examples, but with bad elaboration of surfaces and 
not exactly reproduction of Arabian inscriptions in the stamps.9 The high quality pi pes of 
red color with polished surface were imports or trophies of Turkish production. 

The collections of Turkish and Ukrainian pi pes or imitation of the Ottoman examples 
were founded on the numerous archaeological monuments, especially of Cossacks for­
tresses. For example, the typically Turkish pipes were among the collections from Kyiv, 
Baturin, Cherkasy, Poltava, Oleshkivska Sich and others. 

Some of them are very important for chronological and typological classification, 
such as collection from Kamenskaya Sich, exited through a very short period in 1730-1734 
y. Here was founded the series of identical pipes (18 items), made from grey clay, covered 
by dark cherry color engobe and polished. '0 The pipes belong to the Type XXIV by clas­
sification of J. Hayes of the end of the ıy'h - of the first decades of the ıs•h centuries, which 
continue its development in ıs•h century." The same pipes were founded in the Ottoman 
fortresses Akkerman and Ochakiv (Figure 2). 

Very frequently the surface of Ukrainian pi pes was covered by green or brown glaze. 
The collections of such pipes are known from several archaeological monuments in 
Ukraine, such as in Kiyv, and Czybly''·"' But as it is known, a part of pipes of the Ottoman 
Empire, especially on the Balkans, in Hungary was covered by green glaze also. 

9 A. Chekanovsky, "The Ceraınic Pipes for the Smoking of Tobacco from the Middle and I.ow Dnepr Regions", 
Sdenti/fc Proceedlngs from Ulcralnlan Hlstory, Pereyaslav- Hmelnizcky. No. 13, 2002, p. 164. 

10 Ibid., s. 163, fig. 2, 28-39. 
ıı J. W. Hayes, "Excavations at Sarachane in lstanbul il", The Pottery, Princeton 1992, fig. 149_ 
12 Ibid. 
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The import of the red color pipes from the üttoman Empire increased, especially in 
the middle and the second part of the 1S1h century, which demonstrated the multitude 
of items, represented the Types of this period, especially of Type X".'3 The part of Akker­
man collection of the 181h century and üchakiv represented the pi pes of very good qual­
ity (Figure 3-4). The most of pipes were made from red, and sometimes from grey and 
white clay and cowered by slip. Among the mass material of the !ate time continue the 
development of typological groups and its variants, which have several configuration of 
bowl: round, like bag, flower bud, may be tulip, and keg. There are the numerous forms 
and ornaments, luxury of decoration with geometric and vegetable motives, such as ro­
settes, spreading in the üttoman applied art. The end of stem take three main models: 
swelling or bulbous with stepped-ring termination, socket, keg, which were decorated 
by various ornaments. But the decoration with gold paint presence fixed not so often, 
then in üchakiv's specimens. it can be band or strip of gold pain around the shoulder, 
sometimes on the bowl or wreath of pipe. Numerous specimens of pi pes stamped with 
seals from one to three on the left or right side of shank, on the bottom of bowl. We can 
to divitle the seals on the following groups: letters and inscriptions, zoomorphic (image 
of fıslı, two kinds of birds), rosette, and tulip. Some inscriptions in seals fıxed the name 
of pipe makers, or place of production. Such kind of production was absent among the 
Ukrainian pipes maker's. 

At the same time, in Akkerman were found pipes from faience and china, the analogy 
of which are in Topkapi Sarayi Museum and in Museum of Muslim Art in Is tan bul 

As opposed to the üttoman provinces, the Ukrainian pipe makers have not special 
guilds. in spite of it, the production of the loca! craftsmen took wide spreading in the 
different parts of the Ukraine. üne of the most powerful centers of pipe maker's was Kiev. 
The decorative motives of the pipes take many elements close to the oriental traditions, 
such as leaves, rosettes, different geometrical stamps and others. But in the whole there 
were no so composite design as in Turkish items, stamps with fıshes and birds. From the 
other side, the perception of the oriental tradition of typology and decoration of pipes 
was not the simple copies of the Turkish examples, but lead to the ornamental and for­
ma! symbiosis of traditions, its integration. Even the close elements of decoration, such 
as the "leave", spreading in the üttoman design turn into the "fıring" stamp of the Ukra­
inian pipes in eighteen century. 

üne of the interesting facts in the history of the Ukrainian pipe maker's was the imita­
tion of meerschaum pi pes took place. This row was absent in the Central Ukraine, that is 
way instead of meerschaum the white clay was used. Sometimes the pi pes had incrusta­
tion with blue glass, resembled original items. Such pipes were founded in the course of 
excavation in Kyiv. The real Turkish specimen of production from meerschaum demons­
trated the pipe from üchakiv. 

The penetration of the baroque style in the applied Art of the üttoman and the Uk­
rainian provinces represented success of identity in the Eurasian civilization process, 
integration and interrelation of different cultures. Some pipes demonstrated composi­
tions, which was appeared under the influence of European baroque style, even in rea­
listic manner as on the Turkish as in the Ukrainian items of pipes, such as the image of 

13 Chekanovsky, 2003, s. 86-88. 
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old men, resembled some features of Zeus's from Akkerman fortress,'4 the luxury pipe 
with the vase of flowers from Ochakiv, the pipe with the image of grape on the pipe from 
Khotyn, '5 the pipe with the antic plot from Starokonstantyniv'6 and from Kameskaya Sich 
with the image of the head of woman. 

in the whole, the tradition of the imitation of the Turkish pipes in Ukraine was pre­
served even in the first part of the 19•h century, when F. Volfhad the patent on the produc­
tion of "red Turkish pi pes" . '' 

The study of the interraction of the Turkish and Ukrainian applied art on the archaeo­
logical monuments on the terrytory of the north Black Sea area and Central Ukraine take 
us the possibility to understand the way of coexistance of both cultures and its contacts, 
the process of integration of different elements, to understand the way of the develop­
ment of the Modern period. 
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BiLDiRiLER PROCEEDINGS 

Süslemeli Hazar Boynuz Rölikerlerinin 
Orta Asya Prototipleri 
Central Asian Prototypes of the Khazar 
Decorated Horn Reliquaries 

Özet 

Bu objeler özel içi boş kemik kesimden yapılmışlardır, örneğin geyik boynuzu dalları. 
Rölikerler çok karakterli compozisyonlarla, muhtemelen Hazar mitolojisine ait sahneler­
le süslenmekteydiler. Ortaçağ Hazar boynuz rölikerleri ile Doğu Avrupa ve Asya röliker­
lerindeki farklılıklar, Orta Asya'da bu tür obje prototiplerinin araştırmasına bizi götürür. 
Bunlara materyal, yapı, süsleme açısından benzer objeler Buryat'taki ve Moğolistan'daki 
Hun-Sarmal döneminden itibaren bilinmektedir. 

Böyle bir boynuz kap Transbaykal'daki İvolga sitesi materyalleri arasında temsil edil­
miştir. Hazal rölikerlerini anımsatan diğer bir obje yine bu siteden Baragai kurganından 
gelmektedir. Süslü Hazar rölikerinin başka bir örneği Moğolistan'daki Tariat kurganında 
bulunmuştur. 

Yukarıda adı geçen Hazar ve Orta Asya Hun Sarmal dönemi objeleri Güney Sibirya'nın 
geleneksel ritüel uygulama çerçevesinin dahilindedir. Tüm doğal organik materyaller, 
örneğin boynuz dalları, doğaüstü özelliklere sahiptir. 

Materyal (geyik boynuzu), kemik kesim, yapı, süsleme benzerlikleri Orta Asya'da 
Hun-Sarmat (İvolga sitesi, Baragai ve Tavarat kurganı) dönemi boynuz objelerine, Orta 
Çağ ile ilişkilendirilen Doğu Avrupa Hazar dönemi dekorlu rölikerlerinin prototipleri ola­
rak bakmamızı sağlar. 

Anahtar Kelimeler: Hazarlar, Hun-Sarmatlar, Eski Türkler, Boynuz Rölikeri. 

Keywords: Khazars, Hun-Sarmats, Ancient Turks, Horn Reliquary. 

Among the Khazar antiquities of Eastem Europe, a special place is allocated to 
homy decorated reliquaries (Figure ı). These objects are made from a special bone-cut 
blank, i.e. deer homs crotch. Reliquaries are omamented by multi-character compositi­
ons probably illustrating various scenes of the Khazar mythology. As far as the Khazar 
material culture is concemed, reliquaries are represented as an established object comp­
lex category, whose origin is not obvious. 

* Novosibirsk Devlet Üniversitesi. Novosibirsk, Rusya / Novosibirsk State University, Novosibirsk, Russia. 
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Flgure ı: Khazar medieval homy reliquary of Eastem Europe. 
Flgure >: Special bone-cut blank, i.e. deer homs crotch. 
Flgure 1-4: Homy containers is represented among the Ivolgin site materials in Transbaikal. 
Flgure 5: Homy containers discovered in the Tariat barrow (Mongolia). 
Flgure 6: Homy containers from the Baragai barrow (Transbaikal). 
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Central Asian Prototypes of the Khazar Decorated Horn Reliquaries 

The absence of analogies of the Khazar medieval horny reliquaries in Eastern Europe 
and the Asian origin of Khazars allow to search for such objects prototypes in Central 
Asia. Objects that are similar to the abovementioned ones in respect of their material, 
blank, construction and decoration have been known since the Hun·Sarmatian times in 
Buryatia (Ivolgin site, Baragai barrow) and Mongolia (Tariat barrow). 

üne of such horny containers is represented among the lvolgin site materials in Trans­
baikal (Figure 3-4). This product is characterized by a picture of a wild hoofed mammal 
(roe deer), which provides certain similarities with a zoomorphic engraving, present on 
one of the Pazyryk ritual horny vessels of Gorny Altai (Verkh·Kalgzhin il). 

Another object, whose construction resembles the Khazar reliquaries, is originated 
from the Baragai barrow (Figure 6). üne side of this homy product contains a zoomor­
phic composition including a tiger chasing a deer, while its other side represents the 
predator eating the hoofed mammal. Below two animals, there is a picture of a lying 
mountain goat. This animal figure is squeezed just between the deer's legs. As far as the 
composition is concerned, such a method is close to "mysterious pictures" of the Tuvin­
ian bone-cutting art of the Scythian Epoch. These pair images of the tiger and deer can be 
seen on the opposite flat sides of the Baragai object. it allows to suggest a progressive il­
lustration of one scene (chase and attack) taking place within the object rotation. The top 
part of the horny product contains a depiction ofa fantastic creature (a fish or a dragon?). 
lt's hovering over the chase and animals' battle illustrated by the top part of the prod­
uct. The basic part of the product is decorated by pictures of leaves from both sides. The 
Transbaikal engravings from Baragai provide certain parallels with those images, pres­
ent on the Hun textile products in Mongolia (carpets and silk embroidery from Noin-Ula). 

Another product, similar to the Khazar decorated reliquaries, is discovered in the Tar­
iat barrow (Mongolia). This horny object (Figure 5) surface contains a depiction of nine 
mountain goats running from the right to the left. The animals are rushing between two 
trees depicted in the top and bottom parts of this graphic composition. The presence of 
several characters and dynamism of images on the Tariat barrow product possesses a cer­
tain similarity with subsequent medieval engravings of saddle plates from the Kudyrge 
barrow in Gorny Altai. This object is also cut from plates of the deer horn massive crotch. 

On the whole, ali the abovementioned objects of the Hun-Sarmatian times from Cen­
tral Asia as well as the Khazar reliquaries are made from special bone-cut blank, i.e. deer 
horns crotch (Figure 2). it is noteworthy that within the framework of the traditional 
ritual practice of South Siberia, ali natura! organic materials crotches (those of trees, 
horns) were provided with magic abilities. These blanks were used for producing fam­
ily churingas and Shaman's drum handles. Besides, the image of deer takes one of the 
central places in the Old Turkic graphic tradition (petroglyphs, toreutics) and mythology. 

The resemblance of the material (deer horn), bone-cut blank (horny crotch), construc­
tion (hollowness after removing the horn internal spongy substance) and decoration 
(multi-character graphic compositions) allow to regard horny objects of the Hun-Sarma­
tian times from Central Asia (Ivolgin site, Baragai barrow, Tariat barrow) as prototypes 
for the Khazar decorated reliquaries of Eastern Europe related to the Middle Ages. The 
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traditional and original character of bone-cutting art as well as obvious sirnilarities of 
the Khazar "carved bone" with Central Asian traditions can also be considered argu­
rnents for the suggestion related to Central Asian prototypes of the Khazar reliquaries. 
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Makedonya Cumhuriyeti'nde Yöresel 
Türk Halk Kültürünün Maddi ve Manevi Anlamda 
Gelenekleri ve Çağdaşhğı 
Tradit ions and Modernity in  Terms of Material 
and Spiritual Folk Culture of The Rural Turkish 
Populat ion in Republic of Macedonia 

Özet 

Gelenek denildiğinde ilk akla gelen mazide kalan geçmiştir. Elbette semantik açıdan 
bakıldığında geçmiş kelimesi, geride kalan ve dönüşü olmayan bir şeyi çağrıştırır. An­
cak, yeniyi ve çağdaşlığı kurarken çoğu kez geçmişe baktığımıza ve dolayısıyla geride 
kalan zamanları sürekli yeniden canlı canlı yaşadığımıza tanık oluyoruz. Nitekim yeni 
edinimler, sadece adaptasyon ve kültürel etkileşim süreçlerinin ürünü değildir. Aksine 
bu edinimler geleneksel değerlerden farklı olan yaratıcı motivasyonları içeren yeni ni­
teliksel sistemlerdir. Bu tez, çağdaşlık yolunda belirli dönemlerde dönüştürülen ve de­
ğişimlere uğrayan oysa maddi ve manevi kültür mirasıyla tanıklık eden kırsal yörelerde 
yaşayan Türk ahalisinin prizmasından ele alınıyor. Çoğu kez tezatlı ve çelişkili durumlar 
yaşamasına rağmen bu yörelerde yaşayan Türk halkının müzik geleneği, ortaya çıkan 
bazı yeni değerler tasarlayarak çağdaşlık yolunun bir yansımasını oluşturuyor. 

Çalışmamızda bu bileşik süreci, müzik geleneğinin maddi ve manevi mirasını bariz 
göstergeleri dahilinde inceliyoruz: müzik çalgıları, müzik toplulukları, repertuvar ve 
dans. Devamla bu durumları en çok ve sıkça düzenlenen çeşitli ayin ve törenler dahilinde 
görüyoruz, örneğin; düğünlerde ki bunların birçoğu batı ve doğu Makedonya'nın de­
ğişik coğrafi bölgelerine ait kırsal yörelerde çekilerek kayıtlandı. Mekan konumu 
gözetmeksizin, batı menşeli çalgıların hakimiyeti, ima edilen repertuvarın beraberindeki 
değişiklikler ve kaçınılmaz olarak diğer etnolojik nitelikleri olduğu gibi giyim kuşam ile 
tören gidişatını etkileyen unsurlar neticesinde yöre ahalisinin müzik kültüründe yeni 
çağdaş ifade biçimleri yaygınlaşıyor. 

Anahtar Kelimeler: Gelenek, çağdaşlık, halk müziği, Türk halkı, Makedonya Cum­
huriyeti. 

Keywords: Tradition, modernity, folk music culture, Turkish population, R. of Mace­
donia. 
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We are considering the relation between the tradition and modernity through 
the prism of the Turkish population in rural settlements. in certain periods tradition 
of this ethnicityhas changed and transformed in its way to modernity as evidenced by 
today's material and spiritual cultural heritage. üne part of this population consists of 
Vuruks, a tribe of Turkmen origin inhabiting mostly the mountainous areas of eastern 
and partly western Macedonia. Due to their compactness and specifıcity, Vuruks are 
among the most interesting Turkish groups in the Balkans. 

We focused our research of the Vuruk community in eastern and western Macedonia 
on the current situation in the music traditions-the spiritual and material components 
of musical cultural heritage, above ali, on the musical instruments, performing ensemb­
les and the repertoire. We observed these aspects through the most massive and most 
abundant ritual ceremonies-weddings that were observed and recorded by fıeld research 
during the !ast 5 years in the rural settlements of several geographical locations (eastern 
Macedonia-Kodzali, Alikoch, Pirnali, Chalikli; western Macedonia-Kodzadzik, Novak, 
Elessa, Breshtanic ete.). As additional knowledge, we used videos of two decades old, re­
cordings on which are registered wedding rites with ali attributes of the Vuruk tradition. 
in our field research, we had interviews with informants, mostly members of the older 
generation, to directly perceive the situation in the musical tradition that is transmitted 
by oral tradition. We will also use the comparative method to see the causal and conse­
quential influences of socioeconomic and cultural conditioning of the regions that affect 
today's image of the music culture in this population. 

ı. The Yörük Population in Macedonia 

The issue of ethnicity, ethnic consciousness, and ethnic name of Vörüks can hardly be 
clarifıed by studying only one scientifıc field, and this is the main reason that Yörüksare 
spoken of as a social and not ethnic category. 

Vörüksare nomadic tribes that migrated from Anatolia to the territory of Macedonia. 
We fınd the oldest records of the presence of Vörüks in the census defters in the Pri­
lep region from 1440, in the Bitola region-1448, Lerin region-1481, where villages are 
mentioned inhabited by Vörüks. By adapting to the new geographical environment, by 
changing the nomadic way of life to a settled one, by changing the economic activities, 
by upgrading the ethnic traits passed from parent area, a Vörükpopulation was formed in 
Macedonia. Scattered in smaller or larger oases, in different parts, as seminomadic catt­
lemen or farmers, or as semi-military rows in the Turkish army, through their five centu­
ries of living, Vörüksleft traces in the Macedonian toponyrns and culture, nurturing their 
ethnic history through oral tradition. They have preserved their language, which differed 
signifıcantly from that of the Rumelian Turks and which is very similar to the language of 
the other Vörükgroups in Anatolia. Names of the villages inhabited by Yörüksshow that 
at the time of their settlement they kepi the family - tribal organization. 
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ol The Rural Turkish Population in Republic of Macedonia 

Yuruks exist as specific communities that are characterized by geographical, ethno­
logical, linguistic, and cultural isolation. in the mountainous rural areas that are distant 
from the urban cores, main roads, infrastructure, and modern social conditions, a grea­
ter individuality can be noticed. These features are the result of their long closed social 
community and delayed provision of some basic benefits of modern living that contribu­
ted to maintaining some certain archaic elements. 

2. Material Cultural Tradition 

Material culture is conditioned by the level of urban development as confirmed by 
our field research of some of its elements as architecture, costume, crafts, musical ins­
truments, etc.The houses in which Yörükslive by their program content and architecture 
reflect the multiple factors that influenced their formation: climate, terrain, materials for 
construction, material conditionality, ete. Porches and balconies of the houses that were 
built of crushed stones, mud, and wood, form an integral part of the Yörükhouses which 
have a range of functions in the rural economy. The type of settlements and density of 
their network were mainly a reflection of the relief features of the terrain, and the size 
and development of these depended on the socioeconomic conditions of the past and 
those that prevail today. According to the internal distribution today in most of the settle­
ments, the houses represent a single populated area and very rarely can be seen division 
into two or three neighborhood (Kodzali with Jukari and Ashagi as two neighborhoods 
and Dorlomboz with KuzuJaka and OrtaJakaOteJaka). in the central part of the village, on 
a broader space, there is a mosque with porch and minaret and fountain built of stone. 

Houses that were built during the late ıoth century mainly continue the tradition in 
the spatial organization and in the structures and construction materials used; these are 
usually buildings with ground and first floor, e.g., of the type of houses "Chardaklija". 
Today, the urban image of almost ali districts is experiencing significant changes with 
the construction of new, modern houses and paved streets, especially in the villages whe· 
re the majority of the population constitute migrant workers. 

As a part of the material culture, folk costumes of Yörüksin Macedonia have their own 
features that are preserved to this day and that vary in appearance depending on the 
region (east and west Macedonia), social status (marital status), and the occasion (daily, 
ceremonial, and ritual). Generally, these differences are observed in terms of colors, pat­
terns, materials, decorations ete. The feminine dresses are stili preserved, the ceremonial 
and daily ones are ornate with very strong colors and decorations which the Yörükwo­
men nurture and develop using some modern materials. We find testimony to the ethnic 
origin of this social group at the female costumes, which are almost identical to the cos­
tumes in some regions of the Republic of Turkey (Kastamonu, Konja, ete.). As far as the 
male costume is concerned, it can be said that in the recent decades it is almost extinct 
even from the gathering and ritual events. it is due to their greater communication and 
adaptation to urban areas due to socioeconomic and sociological conditions (education, 
employment, ete.). 

Handicrafts and weavings among the female population in Yörükswhich have always 
been the expression of the folklore identity are stili nurtured almost with the same in ten-
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sity today. As products of the refined taste, creativity, artistic talent, and manual skills, 
handicrafts are made far different occasions and different purposes, far example, marri­
age, clothing and decorations, rugs (bridal, fringed, with pieces, ete.), doilies ete. 

3. Musical Tradition 

Music as an integral part of everyday rural life, in which ali major moments of life 
are accompanied with different customs, is subject to changes as a reflection of the new 
lifestyle imposed by modernization. it resulted in the disappearance and modification of 
some types of music repertoire (wedding, labour, lullabies, ete.). 

Weddings as largest cultural events contribute to the maintenance of social life and 
community integration, and they are alsa indicators of the !eve! of maintenance of tra­
dition. Therefare, in our study, greatest emphasis was placed exactly on these occasi­
ons. Accepting elements of the urban lifestyle, especially intensified in recent decades, 
contributes to changing of the image of spiritual and material cultural values of these 
traditional ritual ceremonies. In terms of the mentality of the population, such changes 
(eg. Costume-modern clothes, traditional - electronic instruments, reduction of parts of 
the rituals, ete.) are considered to be modernization, which inevitably means acceptance 
of the compatible elements, but to some extent it is a fad. 

Within the wedding ceremony, the bridal ritual called k'nagedzhesi has a great impor­
tance and can be traced as a separate traditional rite as it has its characteristic elements. 
Carriers of this ceremony are members of the female sex. The music segment, charac­
teristic of this ritual which is expressed through collective vocal singing with rhythmic 
accompaniment by one or more daires, is slowly disappearing, and is being replaced by 
musical reproduction of modern technical devices. 

The occurrence of changes in these collective manifestations varies from one region 
to another in Macedonia. it was confirmed by the field research, according to which in 
western Macedonia wedding music tradition stili have more authentic character, unlike 
the east part where they have adapted to more urban elements. 

The wedding ceremonies in villages of eastern Macedonia are accompanied by instru­
mental ensembles of the western provenance with the dominant use of the synthesizer. 
In addition to the synthesizer are included saxophone, clarinet, electric guitar, and per­
cussion instruments-drums. Musical ensembles that are engaged are from the surroun­
ding cities, and they are with a different structure of perfarmers, which depends not only 
on the current engagement of the present musicians but alsa on the cost of their fee. 

By contrast, in the western part of Macedonia are stili cherished the traditional ins­
truments, drums and zurlas, which is evident from the observed video materials taken 
during the wedding. Retention of this segment of the musical tradition is due to the ge­
ographical location of these mountain villages with emphasized relief features. But we 
believe that the determining factor is the occupation of the population (which predo­
minantly constitute the migration workers in ltaly), which contributes to the nostalgic 
preservation of the inherited tradition as a symbol of their identity. In this sense, the 
wedding ceremonies themselves, which are the fundamental collective gatherings espe-

2 1 8  



1. �USLRRRRRSI RYHRSYR TÜHH SRIRTLRRI HOl�RfSİ ısı lfüRNRTmNRL comm Of rnnnsmN TURHISH RRTS 
Traditions and Modernity in Terms ol Material and Spiritual Folk Culture 

ol The Rural Turkish Population in Republic of Macedonia 

cially during the summer, stili contain authentic music expression, which confirm their 
rich tradition. 

The music repertoire that is present during the weddings can be divided into traditio­
nal and modern. In the first group is present the repertoire in which traditional folk and 
Rumelian songs of the wider region prevail, while in the second group, the repertoire is 
dominated by the newly created folk music from the Republic ofTurkey. 

The traditional repertoire prevails in a small number of rural areas, mainly in western 
Macedonia where music tradition is stili manifested within the inherited tradition.The 
modern repertoire prevail in east Macedonia, where the choice of music is dictated by 
the engaged instrumental ensemble, which contributes to the dominant presence of the 
new folk trend. 

Conclusion 

From the analysis, it can be concluded that the musical tradition of the Yörükspopu­
lation in Macedonia experiencesmodifıcations as a reflection of modern musical trends. 
That is, technical and technological innovations resul! in changes in musical instru­
ments, where the traditional instruments have ceded their positions to the modern im­
port instruments, with the dominance of the synthesizer. The reduction in the presence 
of traditional musical repertoire and dominance of global influences are signifıcant, es­
pecially among the younger population, as a result of the acceptance of the novelties of 
modern urban living. 
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Resimli Bir  Köy Camisi 
A Vi llage Mosque with Paintings 

Abstract 

The mosque without minarets that is the focus of this research is the one in Aşıklaro­
ba neighnourhood, Bademli district. it has a small narthex and quadratic prayer place, 
wooden roof and kiln overlay. On the inside and outside, it is decorated with hand-drawn 
paintings and inscriptions. The mosque reflects an aesthetic similar to the style of loca! 
housing architecture with its architectural features and traditional appearance. 

From the stone inscription above the main door, it can be understood that this mos­
que dates back to a time earlier than 1811. it was renovated and enlarged by Ödemiş 
Voivodina Kılcızade Mehmet Ağa. 

The mosque is stili used today but is in need of maintenance and repair. The mainta­
ining of this village mosque, which is a rare example of its kind, needs to be handled as 
a cultural problem. 

Keywords: Anatolia, Ottoman, Village mosque, Kılcızade Mehmet Ağa Mosque, wall 
painting. 

Anahtar Kelimeler: Anadolu, Osmanlı, Köy camisi, Kılcızade Mehmet Ağa Camii, du­
var resmi. 

Klasik dönemini 16. yüzyılda idrak eden Osmanlı mimarisi, 17. yüzyıldan itiba­
ren yenilik arayışlarına başlamıştır. 18. yüzyılın ilk yarısında bu arayışların ilk verileri ya­
vaş yavaş belirmiştir. Bunlar önceleri dıı.ha canlı, bol süslü yüzey bezemeleri biçiminde 
ortaya çıkmıştır. Bu yüzyılın ikinci yarısından sonra Batı mimarisine özenilme�i, giperek 
artan bir' hızla Avrupa'da modıı. olan akımların yayılmasına yol açmıştı/. Batı üslupları­
nın etkileri önceleri iç süslemede kendini göstermiştir. 

Batı'dan etkilenerek geleneksel minyatür tarzından uzaklaşan'realist resim anlayı­
şının, 18. yüzyılın son çeyreğinde 1. Abdülhamid ve III. Selim zamanında İstanbul'da 
rağbet gördüğü, belki de aynı tarihlerde Anadolu'da Türk mimari süslemesinde yeni bir 
üslup olarak duvar resimlerinde ortaya çıktığı aslında biliniyor. Özellikle Lale Devri'nde 
Fransız kültürünün etkisiyle inşası moda olan saray ve köşklerin duvarlarında resimler 

• Prof. Dr., Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Meslek Yüksek Okulu, lstanbul, Türkiye / Prof. Ph.D .. 
Mimar Sinan Sinan Fine Aris University, Vacational School, lstanbul, Turkey. 
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Şekli ı: Kı/cızade Mehmed Ağa Camii'nin güney ve doğu cephelerinden görünümü. 
Şekli >: Kı/cızade Mehmed Ağa Camii'nin güney ve batı cephelerinden görünümü. 

olduğu tahmin edilmekte, ancak günümüze çok az sayıda ulaşabilen bu resimler hakkın­
da kesin yargılara varılamamaktadır. 

Geç Dönem Osmanlı mimarisinin ilgi çeken bazı örnekleri, başkent İstanbul merke­
zinden uzaktadır. Anadolu'nun çeşitli yerlerinde yapılmış resimli camilerin, sarayların, 
konak ve evlerin sayısı az değildir. Buna rağmen bu yapıların kimi örnekleri henüz keşfe­
dilmemiştir. Burada ele aldığımız köy camisi de bu örneklerden biridir. 

Caminin Yeri 

Ege Bölgesi'ndeki Aydın dağlarının kuzey eteklerine yaslanan Bademli beldesi, İzmir 
ilinin Ödemiş ilçesine bağlı bir bucaktır. Yeşil bir yamaçta yer alan Bademli, 3 bin yıl­
lık geçmişine rağmen, yöre dışında fazla tanınmamaktadır. Bu adın "Irmak Yurdu" an­
lamındaki Potamia'dan kaynaklandığı söylenmektedir. Bu sözcük, tarlada bulunan bir 
toprak tablette geçtiği için buraya Potamia adı verilmiş, zamanla Bodamya ve Badomya 
gibi biçimlere girmiştir. Evliya Çelebi'de "Bademye" olarak geçen bu ad 1965 yılında "Ba­
demli" olarak değiştirilmiştir.' 

Yörede bilinen ve tanınan Birgi beldesine karşılık Bademli, sevimli bir yerleşme ol­
masına rağmen gözlerden uzak kalmıştır. Günümüzde daha çok geleneksel evleri ile ta­
nınan Bademli'de en fazla ilgi toplayan yapı, Kılcı Mehmet Ağa Camii adı ile tanınan 
eserdir (Şekil 1-2). Minaresiz olan cami, beldenin biraz kıyısında kalan Aşıklaroba Ma­
hallesi, Kılcı Mehmet Ağa Camii Sokağı No_ 42 adresinde bulunmaktadır. Mimar Sinan 
Güzel Sanatlar Üniversitesi tarafından 1998 yılından beri Ödemiş'in Birgi beldesinde ger­
çekleştirilen "Yaz Okulu" çalışmaları her yılın 10-30 Ağustos tarihleri arasında yapıldığı 
için, zaman zaman Bademli beldesine de geziler yapılmış, böylece öğrencilere, bu sevim­
li beldenin mimari verileri tanıtılmıştır. 2005 Ağustos'unda ise Bademli'deki köy camisi 
ayrıntılı biçimde çalışılmış, ölçüleri ve fotoğrafları da alınmıştır.' 

Mimari Tanım (Şekil 3-5, 8-14) 

Caminin oturduğu arsanın güney-batı köşesi yüksek, kuzey-doğu köşesi aşağıda kal­
mıştır. Meydana gelen eğimden dolayı zeminin üstünde kalan son cemaat mahalline bir 

ı Evin Doğu, "Kılcı Mehmet Ağa Camii", Slcyllfe, Y. 19, S. 207, Ekim 2000, s. 170-172. 
2 Bu araştırma gezisinde plan, kesit ve cephe eskizlerini hazırlayan Araş. Gör. Hülya Dışkaya ile Araş. Gör. 

Burcu Cantimur'un denetimindeki öğrenciler Buket Çilingiroğlu, Ceylan Taşbaşlı, Melek Kılınç, Nihan Kocaman, 
Derya Sökmen ve Bilal Gül ölçüleri almışlardır. Rölöve çizimlerini Buket Çilingiroğlu gerçekleştirmiştir. Çalışmada 
kullanılan bütün fotoğraflar ise üniversitemizin fotoğrafçısı Uzman Saliha Dıraman tarafından çekilmiştir. 
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Şekil 3: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin "Bodrum katı planı". 

Li'"LJ-\_J-j" 

Şekll 4: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin "Giriş katı planı". 
Şekll 5: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin "Üst mahfil katı planı". 

merdivenle çıkılmaktadır. Yine bu eğimden yararlanılarak caminin kuzeyinde bulunan 
son cemaat mahallinin altı, alçak tavanlı bir bodrum olarak değerlendirilmiştir. 

Yedi basamaklı bir merdivenle çıkılan sahanlıktan, s bölümlü son cemaat yerine gi­
rilir.3 Ahşap parmaklıkla çevrili son cemaat yerinin kapısı çift kanatlıdır. Ortada yer alan 
cümle kapısının sağında ve solunda alt sırada birer pencere vardır. Girişin solundaki 
pencerenin boyutu daha küçük tutulmuştur. Bu pencerenin yanında da son cemaat için 
kullanılan bir mihrap vardır. Üst sırada ise biri kapının üzerinde olmak üzere üç pencere 
bulunmaktadır. 

Son cemaat yerinden harim kısmına girilir. ilk girilen kısmın sağı ve solu giriş katı­
nın mahfilini oluşturur. Caminin kuzey duvarı ile 4 ahşap dikmeye oturan üst mahfile 
buradan 9 basamaklı bir merdivenle çıkılmaktadır. Üst galerinin ortasında, iki dikme 
arasından kıble duvarına doğru taşan bir balkon vardır. Doğu ve batı duvarlarının her 

3 Beray Karakaya, Odemlş ve Clvanndald Tarihi Camiler, Yayımlanmamış bitirme çalışması, Yüzüncü Yıl 
Üniversitesi, Fen-Edebiyat Fakültesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bölümü Sanat Tarihi Ana Bilim Dalı, Van 2000, s. ı8. 
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Şekil 6: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin son cemaat yerine çıkışı. 
Şekll 7: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin son cemaat yeri. 

birinde iki sıra halinde üçer pencere bulunmaktadır. Güney yönündeki kıble duvarının 
üst sırasında ise iki pencere yer almaktadır. 

Harimin kıble duvarının ortasında mihrap, bunun sağında 7 basamaklı ahşap minber 
vardır. Mihrabın solunda 30-40 cm'lik bir set uzanmaktadır. Setin sonundaki güney doğu 
köşesinde yer alan vaaz kürsüsüne s basamakla çıkılmaktadır. Ahşap iskeletli kürsü alçı 
kaplamalıdır. Mihrabın sağında ise 70-80 cm'lik bir set bulunmaktadır. 

Döşeme kotuna kadar taş temel-duvar üzerine oturan caminin kagir yığma beden du­
varına toprak sıva üstüne içten ve dıştan kireç badana çekilmiştir. Bunun üzerine kalem 
işi tekniğinde renkli boyalarla çeşitli meyve, bitki, ağaç ve manzara gibi değişik resimler, 
motifler 'yapılmıştır. Küçük boyutlu son cemaat yeri ile kareye yakın ibadet mekanına 
sahip cami, ahşap sakıflı ve dört yöne eğimli kiremit örtülüdür. 

Süslemeler 

Yörenin geleneksel ev mimarisi üslubunda inşa edilen küçük boyutlu cami, içten ve 
dıştan kalem işi tekniğindeki renkli resimlerle süslü şirin bir plastiğe sahiptir. Bu zengin 
süslemesiyle cami, türünün yöredeki önemli bir örneğidir. 

Son cemaat yerindeki ahşap dikmelere oturan ve saçakları taşıyan alınlıklarda, asma 
yaprakları ve üzüm salkımları ilgi çeker, aynı motifler doğu ve batı yönlerde de devam 
eder (Şekil 6-7). Bu alınlıkların bir kısmı tamir sırasında sıvanmıştır. 

Son cemaat yeri kuzey duvarının üst kuşağında üzüm salkımlı motifler yer alır. Bunun 
altında sağ tarafta, sağdan itibaren şunlar yazılıdır (Şekil 23-24): 

( .ıJl 'i 1 .JI 'i ) La ilahe illallah 
( .ıJ.l�L.. ) Maşallah 
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Şekil 8: Kı/cızade Mehmed Ağa Camii'nin "Kıble aksından geçen kesiti". 
Şekil 9: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin "Kuzey (ön) cephesi". 

Şekil ıo: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin "Son cemaat yerinin cephesi". 
Şekil ıı: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin "Doğu cephesi". 

( .ULl. jcA.l.11 ) Allah 'azze şanehü 
Sol tarafta, sağdan itibaren de şunlar okunmaktadır: 

( f' )l..JI 4.,!k� ) Muhammed aleyhisselam 
( 4.llLl.L... ) Maşallah 

( � J� ..:ı � y )  Ya Hazret-i Bilal-i Habeşi 

i_j ;· 

Bu yazıların altında sağda "Mekke'den Kabe" (Şekil 15-16), solda ise "Medine'den 
Hazret-i Peygamber'in gömülü olduğu cami" (Şekil 17-18) tasvir edilmiştir. Tam ortada 
bulunan cümle kapısının üstünde kitabe taşı, bunun da üstünde kapı kavsarası, en üst­
te de pencere bulunmaktadır. Kitabe taşının üst hizasında boya ile 1291 (M. 1874) tarihi 
yazılmıştır. 

Son cemaat yerinin tavanı ahşap, üzeri değişik renklerle boyalıdır. Tavanın sağ ve so· 
!unda çapraz kuşak.lamalı, ortadaki tavan kaplaması ise bak.lavalı biçimdedir. İçeri doğ· 
ru eğim yapan bu tekne tavana, muhdes olduğu anlaşılan bir göbek asılmıştır. 

Doğu duvarında saçak altı boyunca bitkisel motifli kuşak uzanır. Ayrıca bitkisel dallar 
ile birlikte kılıç resmi ilgi çeker. Güneyde yer alan kıble duvarının sol üst köşesinde de· 
niz manzaralı bir pano bulunur. Ortada saksıda, bunun sağında ve solunda vazo içinde 
çiçekler yer alır. Sağ köşede ise ağaçlı bir manzara resmi bulunur. Ancak bu resmin yarı· 
dan fazlası silinmiş veya dökülmüştür. Batı yönündeki duvarının üst pencere aralarında, 
çerçeve içine alınmış bitki ve çiçek motifleri birer pano biçiminde görülür. Buradaki alt 
pencerelerin üstleri ise bitkisel motiflerle süslenmiştir. 

Çatının saçak altı çepeçevre renklendirilmiş ahşap kaplıdır. Saçakların birleştiği 
köşelerde, kabartma ahşap oymalar kullanılmıştır. 
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Şekll 12: Kı/cızade Mehmed Ağa Camii'nin kıble duvannın iç görünüşü. 

İç süslemede ilk göze çarpan, harime ait üç duvarın tavan hizasında bitkisel 
motiflerden oluşan kuşaktır. Yalnız mahfil kısmında bu kuşağın eni daha az ve bitkisel 
motifi değişiktir. Ayrıca duvarlardaki pencerelerin alt ve üst çizgilerinde yazılar ile bitkisel 
bezemeler vardır. Üst mahfil hizasında tekrar bitkisel bezeme kuşağı bulunmaktadır. 
Bunun da altında çiçek demetleri biçiminde kalem işi resimler yer almaktadır. 

Harimi üç yönden saran beden duvarlarının üst pencerelerinin arasında, Allah'ın, Hz. 
Muhammed ve torunları Hasan, Hüseyin ile üç halifenin adları, yuvarlak madalyon içine 
yazılmıştır. Harimin duvarlarını saat ibresi yönünde soldan dolaşarak sırası ile yuvarlak 
madalyonlar içine renkli boyalarla şunlar yazılmıştır: 

( <Uc .Jll � .J � ) Ali razıyallahü 'anhü 

( <Uc .Jll � .J ıj� ) 'Osman razıyallahü 'anhü 
( <Uc .Jll �.J J...ı)illy>e- ) 'Ômerü'l-Faruk razıyallahü 'anhü 

( <Uc .Jll � .J fa..>!1 ) Ebu Bekir razıyallahü 'anhü 

( r- ')L.JI .ylc...l.A:..A ) Muhammed aleyhisselam 

( .ULl jc.Jll ) Allah 'azze şanehü 

( .Jl YI .ı..11 Y )  La ilahe illallah 

( <Uc .Jll � .J � ) Hüseyn razıyallahü 'anhü 

( <Uc .Jll � .J � ) Hasan razıyallahü 'anhü 

Kıble duvarının ortasında yer alan mihrabın üstünde "fe-nadethü'l-melaikete ve hüve 
kaim ün yusalli fi'l-mihrab" ( yl �I � � �\.! yı. _, �)LJI .U..ı\...i! ) ayeti yazılıdır.' 

4 Kur'an-ı Kerim, "Al-i İmran Süresi" 39. ayetin Türkçe me'ali şöyledir: (Zekeriya) mihrapta durmuş namaz 
kılarken melekler ona şöyle nida ettiler (: Allah sana .... ) 
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Şekli 13: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin alt ve üst mahfillerin görünüşü. 
Şekli ıı,: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin batı duvannın iç görünüşü. 

Şekli 15: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin "Son cemaat duvanndaki Mekke (Kabe) resminin çizimi". 
Şekli 16: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin son cemaat duvanndaki Mekke (Kabe) resminin görünüşü. 

Şekli 17: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin "Son cemaat duvanndaki Medine resminin çizimi". 
Şekil 18: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin son cemaat duvanndaki Medine resminin görünüşü. 

Mihrabın kenarını güller süslerken, içinde etekleri toplanmış perde ve sarkan kandilli 
gül resimleri görülür. 

Mihrabın solundaki duvarda bol ağaçlıklı şehir manzarası yer alırken, sağda yer alan 
ahşap minber boyalıdır. Boya üstüne sağ tarafta bitki resimleri çizilmiştir. Sol tarafta ise 
boya üstüne her hangi bir figür çizilmemiştir. 

Harimin ahşap tavanları boya üstü çiçek motiflidir. Mahfil tavanlarında çiçek motif­
leri yer almamıştır. 
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Şelıll 19: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin "Bitki ve çiçek motiflerinin çizimi". 

Şelıll 20: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin "Bitkisel motiflerin çizimi". 

Şunu da hemen ifade edelim ki, caminin içindeki ve dışındaki renkli süslemeler 
üzerinde ayrıntılı çalışma yapılmıştır.1 

Kitabe ve Tarlhlendirme 

Cümle kapısının üstünde yer alan taşa oyulmuş üç satırlık kitabenin özgün metni: 

1. 1....İ,ıy!ı �4- � _;. � Uc.4 
2. o..ılj � �..ı�.J J-..ı.JI 
3. , 'l"l''\ � � �, � �1 
Kitabenin Latin harflerle yazılışı: 

1. Ba'is-i tecdid (ü) tevsi'-i cami'-i şerif 

2. Ödemiş Voyvodası Kılcızade 

3. es-Seyid Mehmed Ağa fi sene 1226 

Buna göre caminin (H. 1226) M. 1811 yılında Ödemiş Voyvodası Kılcızade (veya 
Kılıcizade) Mehmed Ağa tarafından genişletilerek yenilendiğini öğreniyoruz. Ödemiş 
Voyvodası Kılcı Hasan oğlu Mehrned Bey olarak tanınan ve 48 yıl yaşadıktan sonra miladi 

5 inci Kuyulu, "Bademli Kılcızade Mehmet Ağa Camii (Ôdemiş/lzmir)", Valcı/lar Dergisi, 5. XXIV, Ankara ı994, 
s. ı47-158. 
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�· 1111 
1 � •• 1 � . - 1111 

' 

/ 
Şekli 21: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin son cemaat dikmelerinin alınlığında kalem işi tekniğiyle yapılmış resimler. 
Şekli 22: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin iç duvarlanndaki süslemeler. 

1812 yılında vefat ettiği bilinen bu zatın mezarı Bademli'dedir. Bu bilgiden caminin 1811 
yılından önce var olduğu anlaşılmaktadır. Caminin, Temmuz 1778 tarihinde havzada 
meydana gelen depremden sonra, 18. yüzyılın sonlarına doğru yapıldığı yolunda ileri 
sürülen görüşün hangi belgeye dayandığını bilmediğimiz için, bunu doğrusu ihtiyatlı 
olarak not ediyoruz. Ancak 18. yüzyıl sonunda, 1800 yılına doğru yapılan bir caminin, 
1811 yılında, yani 10-11 yıl sonra yenilenip genişletilmesi akla uygun gelmemektedir. Ne 
var ki bu cami daha eski tarihli ise belki 1778 depreminde hasar gördüğü için yenilenmiş 
de olabilir. Bu durumda cami, Soma'daki 1791-92 tarihli Hızır Bey Camii'nden daha önce 
yapılmış olabilir. Bu nedenle yapı, türünün en erken örnekleri arasına girerek büyük 
önem kazanmış olur. Ancak bu husus, daha ayrıntılı biçimde incelenmeye muhtaçtır. 

Kitabenin üst kenarının üzerindeki süslemenin arasına boya ile H. 1291 (M. 1874) tari­
hi yazılmıştır. Bunun caminin süslemelerinin yapıldığı tarih olduğu tahmin edilmektedir. 

Kılcızade Mehmed Ağa'nın buraya yakın bir yerde, ayrıca bir çeşme yaptırdığı söylen­
mektedir. Bulunduğu yeri gösterenlerden edinilen bilgilere göre, söz konusu olan çeşme 
yıkılmış ve günümüze ulaşamamıştır. Yıkılan çeşmeye ait kitabe ise oradan taşınarak bir 
evin duvarına konulmuştur. Caminin doğusuna düşen yere gidilmiş ve söz konusu olan 
ev bulunmuştur. Evin şimdiki sahibi emekli din hocası 1938 Yozgat doğumlu Ziya Bulan, 
evi Yusuf Özcan'dan satın aldığı için çeşme kitabesinin buraya nereden ve nasıl geldiği 
hakkında fikir sahibi olmadığını belirtmiştir. 

Caminin doğusundaki evin bahçeye bakan duvarında bulunan çeşme kitabesinde, 
camiyi yaptıranın adı geçmektedir. Mermerden oluşan 116 x 38 cm boyutundaki dört sa­
tırlık kitabenin üst sağ ve sol köşelerinde birer (.JJL;ı\.o.) "Maşallah" yazılıdır. Kitabe'nin 
özgün metni (Şekil 25): 

( .ıJJL.::.L.. ) ( .ıJ.lL.::.L.. ) 
ı. ..;il� le\ ..ı..c..... _ı;..... o..ılj � LS..ı:i,ıl � 
2 . ..;i4J� U""'li.. o..ı\..,ıic. .J l,;.i..ı .JH 0-"" �\ 
3 . ..;;� .ı..h.;.Jl:; );..ı .u..... .J.i' �\ y _,ıs �  )j4. 
4 . ..;;� � Ü�.J.J � o\..J,ıl � 

IY Yo 4..:ı.... 
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Şekll 23: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin son cemaat yerinden kapalı mekdna açılan kapının üzerinde yer alan 
kitabe. 
Şekli 24: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin "Son cemaat yerindeki kitabenin çizimi". 

Şekil ıs: Kı/cızade Mehmed Ağa'nın yaptırdığı çeşmenin bulunan kitabesi. 
Şekli 26: Ôdemiş ilçesindeki Gürcüzade (Küçük) Camii'nin minaresinde bulunan ve Kılcızade Mehmed Ağa 
tarafından tamir edildiğini belgeleyen 4 satırlık kitabe. 

Kitabenin Latin harflerle yazılışı: 

Maşallah Maşallah 

ı. Bina etdi Kılıczade Seyid Mehmed Ağa hayratı 

2. İlahi sen ver dünya vü 'ukbada makam-ı 'aliyatı 

3. Pazar 'atşa gelüb iki nevreste diler tarihle necatı 

4. Hasan ile Hüseyin ruhiyçün içelim 'ayn-ı hayatı 

Sene 1225 

Kitabenin verdiği H. 1225 tarihi M. 1810 yılına tekabül ediyor. Bu durumda çeşme, ca­
miden bir yıl önce yapılmıştır. Caminin kitabesinde Kılcızade (veya Kılıcizade) olarak 
geçen bu sözcük, çeşme kitabesinde Kılıczade biçiminde yazılmıştır. Bunu bir yazım ha­
tası olarak kabul etmek mümkün ise de diğer bir kitabenin varlığı, bu ihtimali ortadan 
kaldırmıştır. 
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Şekli 'El: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin doğuya bakan duvannın üst köşesindeki kılıç resmi. 
Şekli 28: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin "Doğuya bakan duvannın üst köşesindeki kılıç resminin çizimi". 

Kılcızade Seyid Mehmed Ağa olarak anılan Ödemiş Voyvodası'na ait H. 1226 tarihli bir 
diğer onarım kitabesinde de bu sözcük Kılıczade biçiminde yazılmıştır. Söz konusu olan 
bu kitabe, İzmir'in Ödemiş ilçesinde bulunan Gürcüzade (Küçük) Camii'nin minaresinde 
yer almaktadır. Dört satırlık kitabenin özgün metni (Şekil 26): 

( <l.llW.L.. ) 
ı. � Y. ..tlll.... .UI _;,ı.;... � � 
2. \.t:.\ � � o..ılj & j-..l�.J 
3. '-5..ıl,ıl lp..I <l.ll � � )\ � 
4. Yl.J �o).:.... �\ _,.; l"'ll.. y _p. C:!.Jl:i 

H Y "l :U.. 

Kitabenin Latin harflerle yazılışı: 

ı. Maşallah 

2. Bunca hayrata salik-i pür-seha 

3. Voyvodamız Kılıczade Seyid Mehmed Ağa 

4. Bu eser-i celili hasbetenlillah ihya eyledi 

5. Tarih-i hiib makam-ı nevayla minare-i vala 

Sene 1226 

Bütün bunlardan başka caminin doğuya bakan duvarının sol üst köşesinde yer alan 
duvara asılı kılıç resmi de anlamlı bir işarete benzemektedir (Şekil 27-28). Kılıcizade ile 
bu kılıç resmi bir tesadüf eseri midir? İster istemez şu soru da akla gelmektedir: Acaba 
aslında Kılıçzade sözcüğü zamanla halk ağzında Kılcızade'ye dönüşmüş olabilir mi? Bu 
husus doğrusu incelenmeye değer görülmektedir. 
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Şekil 29: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin iç duvarlarında meydana gelen dökülmeler. 
Şekil 30: Kı/cızade Mehmed Ağa Camii'nin güneye bakan dış duvarındaki bozulmalar. 
Şekil 31: Kılcızade Mehmed Ağa Camii'nin batı duvarına yapılan traverten kaplama. 

Sonuç 

İçi ve dışı kalem işi tekniğiyle işlenmiş resim ve yazılarla süslü cami, mimari 
özelliği ve genel görünüşü ile yöreye özgü konut mimarisi üslubuna benzer bir plastiği 
yansıtmaktadır. Dini yapıdan daha çok sivil mimari örneklerini andıran cami, yalın bir 
plana sahiptir. 

Caminin ilgi çeken en büyük özelliği, bölgede sapa kalan bir yerde olağanüstü zengin 
biçimde duvar resimleri ile süslü olmasıdır. Ege Bölgesi'nde yaygın olan resimli camiler, 
zengin konak ve evler gibi, bu küçük cami de çok özenli bir biçimde resim ve yazılar­
la süslenmiştir. Özellikle son cemaat yerinde bulunan "Mekke" ve "Medine" resimleri, 
Soma'daki Hızır Bey Camii'ni akla getirmektedir. H. 1206 (M. 179ı-ı792) tarihli Hızır Bey 
Camii'nin de son cemaat yerinin sağında "Mekke" ve solunda "Medine"yi betimleyen 
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duvar resimleri bulunmaktadır. Hızır Bey Camii'ndeki bu resimler, Barok aynalara benze­
yen ve çeşitli motiflerle çerçevelenmiştir. Bademli'deki resimler ise düz kalın çizgilerden 
oluşan çerçeveler arasına alınmıştır. Bunun dışında "Mekke" ve "Medine" resimleri, Hı­
zır Bey Camii ile büyük bir benzerlik göstermektedir. 

Günümüzde çok az sayıda cemaat toplanmasına rağmen ha!a işlevini sürdüren cami­
nin, bakım ve onarıma ihtiyacı vardır. Günümüze kadar gelmiş örneklerden biri olması­
na rağmen bu cami, bakım ve özenli bir korumadan mahrum bulunmaktadır. Strüktür 
açısından hiçbir sorunu bulunmamasına karşılık yapıda, bazı yüzey bozulmaları ve mal­
zeme çürümeleri görülmektedir. Özellikle güney duvarının yol trafiğine çok yakın mesa­
fede bulunması, bu yüzeydeki tahribatı arttırmıştır. Burada bulunan duvar resimlerinin 
boyaları ve sıvaları dökülmüştür. Diğer dış duvarlarda da bozulmalar görülmektedir (Şe­

kil 29-30). 

Caminin içinde doğuya bakan duvarın yer yer dökülmeye başladığı saptanmış, bunu 
önlemek için de buraya plastik örgü ve tahtadan hazırlanmış çıtalar çakılmıştır. Bütün 
bunlardan başka yanlış onarımlar sonucu, caminin hem özgün malzemesine hem de gö­
rünüşüne aykırı düşen müdahaleler yapılmıştır. Özellikle caminin batı ve güney duva­
rının alt kısımlarında, dışarıdan içeri sızan sulardan dolayı görülen rutubetin, yapıya 
giderek daha büyük zararlar vereceği kesindir. Bundan dolayı caminin batı duvarına ve 
bodrum katına dıştan traverten kaplanmıştır. Böylece caminin görünüşüne aykırı ve ya­
kışmayan bir müdahale yapılmıştır. Şüphesiz iyi niyetle, ancak bilinçsizce yapılan bu 
tarz yaklaşımlara son verilmelidir (Şekil 31). 

Kültür tarihimiz açısından büyük önem taşıyan ve kendi türünde eşi az bulunur ör­
neklerden biri olan bu eserin, her şeyden önce ciddi bir restorasyon projesi hazırlanarak 
koruma kurulunun onayına sunulmalıdır. Bu hususta yerel yöneticilerin ve ilgili kurum­
ların da dikkati çekilerek 200 yaşına ulaşan ve çarpıcı görselliği ile hala ilgi toplayan ve 
ne yazık tehlike sinyalleri veren bu eser acilen ele alınmalıdır. Çağdaşları ve benzer ör­
nekleri arasında yeterince tanınmayan köy camisinin korunarak yaşatılmasına, önemli 
bir kültür sorunu olarak bakılmalıdır. 
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llknur Aktuğ Kolay• 

Atik Valide Külliyesi'nde Açık Alanlar: 
Avlular ve Bahçeler 
Open Areas of Atik Valide Complex: 
Courtyard and Gardens 

Abstract 

Sinan, the outstanding architect of the 161h century Ottoman Empire had designed 
the open spaces of the complexes with the same care as their building designs. The open 
spaces such as the courtyards and the gardens of the complexes show variations de­
pending on their usage. Some courtyards and gardens are open to the public, some to 
the occupants and some are service entrances or greenery separating two buildings or a 
building from the street. The courtyard·garden of the mosque with its monumental trees 
was designed for the public usage for sitting and waiting for the prayer time, recreation 
and a shortcut between the streets on the east and west of the plot. The courtyards and 
the courtyard-gardens of the other buildings of the complex were the circulation and the 
recreation areas for the occupants of the buildings. Some buildings of the complex have 
narrow garden strips around. The one at the soup kitchen was the service entrance of the 
kitchen and greenery separating it from the caravanserai, the one at the hospice and der­
vish lodge was greenery separating them from the nearby buildings as well as housing 
the toilets. The semi-open spaces, rivaqs of the buildings were the recreation areas. in 
this survey the open and semi-open spaces of the complex are surveyed regarding their 
places in the complex and buildings, their function and relation with the surroundings. 
Some of them had lost their original plan scheme within the centuries and their original 
scheme is also discussed. 

Keywords: Atik Valide Complex, open spaces, semi-open spaces, Architect Sinan, Ot­
toman architecture. 

Anahtar Kelimeler: Atik Valide Külliyesi, açık alanlar, yan açık alanlar, Mimar Si­
nan, Osmanlı mimarisi. 

O smanlı mimarisinin klasik dönemine tasarımlarıyla damgasını vuran Mimar 
Sinan'ın yapıları incelendiğinde, tek yapı veya külliyelerde yapı tasarımının yanı sıra 
avlu ve bahçe şeklinde açık alanların tasarımına da özen gösterdiği görülmektedir. Bu 
çalışmada Sinan'ın tasarladığı Büyük külliyelerden biri olan Atik Valide Külliyesi'ndeki 
açık alanlar irdelenecektir. 

Vakfiyesinden külliyede yer alan yapıların cami, darüşşifa, medrese, sıbyan mekte­
bi, darülkurra, darülhadis, hanigah (tekke), imaret (imaret, tabhane ve kervansaray ol­
duğu anlaşılmaktadır. Külliyenin bir yapısı olan hamam vakfiyede yer almamaktadır.' 

• Prof. Dr., İstanbul Teknik Üniversitesi, Mimarlık Fakültesi, Mimarlık Bölümü, İstanbul, Türkiye / Prof. Ph.D., 
lstanbul Technical University, Department of Architecture, lstanbul, Turkey. 

ı Sadi Bayram, "Nurbanu (Atik) Valide Sultan'ın İstanbul-Üsküdar'da 1582 Tarihinde Tesis EttiğiVakfiyesi 
ve Kültür Değerleri", Vl. Uluslararası Tllrlc KUltilrU Kongresl-6th Congress on Turldsh CUlture, 21-26.11.2005 
Ankara, C. 1 ,  Ankara 2009, s. 108. 
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Şekil ı: Atik Valide Külliyesi Vaziyet Planı (Ali Saim Ülgen'den düzeltmelerle Kaan Sağ). 

Darüşşiffı, tabhane, imaret ve kervansaray kısmen değişikliğe uğramış, darülhadis ve 
darülkurra ise oldukça müdahale görmüştür. Bu araştırmada söz konusu yapılar yerinde 
incelenerek yayınlanmış restitüsyon planlarında' gözlemlere dayanan değişiklikler 
yapılmıştır. 

Mimar Sinan son yıllarında Osküdar'da il. Selim'in eşi ve il. Murad'ın annesi Nur­
banu Sultan adına Atik Valide Külliyesi'ni (H. 990/M. 1583) tasarlamış ve inşa etmiş­
tir. Sinan'ın diğer büyük külliyelerindeki yerleşim özelliklerine sahip olan yapı grubu 
eğimli bir topografyada yer almaktadır. Külliye yapıları etrafı yollarla çevrili iki yapı ada­
sı ile çevresinde başka binaların da bulunduğu üç yapı adası olmak üzere toplam beş 
yapı adası üzerinde yer almaktadır. Külliye yapılarından cami-hazire- medrese grubu ile 
darüşşiffı, tabhane, imaret, kervansaray, darülkurra ve darülhadis grubu farklı adalarda, 
tekke, sıbyan mektebi ile hamam ise tek yapı olarak yine farklı adalarda yer almaktadır. 
Farklı işlevlere sahip bu yapılarda avlu ve bahçe şeklinde tasarlanmış olan açık alanların 
bir kısmı sadece tek yapıya, bir kısmı birden fazla yapıya farklı amaçlarla hizmet vermek­
te, bir tanesi de halka açık kentsel yeşil alan olarak kullanılmaktadır (Şekil ı). 

Avlular 

Külliye yapılarında geleneksel Osmanlı mimarisindeki plan şemaları kullanılmış 
olup medrese, tekke, darüşşiffı, tabhane ve imarette bir iç avlunun çevresinde kapa­
lı mekanların yerleştirildiği içe açık plan şeması uygulanmıştır. Cami avlusu klasik re­
vaklarla çevrili, ortasında şadırvanın yer aldığı ağaçlıklı toprak zeminli bir avlu-bah­
çedir (Şekil 3-4). Evliya Çelebi "Orta Valide Sultan Camii" olarak adlandırdığı caminin 
avlusunu "içinde çınar ve ıhlamur ağaçlan vardır" diyerek tanımlar.' Günümüzde, avlu 
zemininin büyük bölümü çoğu yakın tarihli taş plak ile kaplama bir düzenlemeye sahip 

2 Ali Saim Ülgen, Mimar Sinan Yapılan'nın Çizimleri-Rölövelerl-11, ı) Külliyeler 2) Tek Yapılar, Türk Tarih 
Kurumu, Ankara 1989, Levha: 143; Abdullah Kuran, Mimar Sinan, Hürriyet Vakfı Yayınları, İstanbul 1986, s. 183. 

3 Evliya Çelebi, Seyahatname, C. 2, Zuhuri Danışman Yayınevi, İstanbul 1969, s. 172. 
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Şekil ı: Atik Valide Külliyesi (Pervititich, Lev.56, 1931). 
Şekil 3: Atik Valide Camii Avlusu (2012). 

olmakla birlikte içindeki ağaçların bir kısmının oldukça yaşlı olması, özgün durumunun 
Nişancı Mehmed Paşa, Mesih Mehmet Paşa camileri (revakla çevrili avlu-bahçe vardır) ve 
Edirnekapı Mihrimah, Kara Ahmet Paşa, Şemsi Paşa camileri (avlu-bahçeyi çevreleyen 
revakların arkasında medrese hücreleri bulunur) ile Haseki, Silivrikapı İbrahim Paşa, 
Kanlıca İskender Paşa camilerindekine (avlu-bahçeyi bahçe duvarı çevreler) benzer bir 
şekilde toprak zeminli olduğunu gösterir. Gurlitt'in kitabında' 20. yüzyılın başlarında 
(ı905-1912) çekilmiş fotoğraflarda avlunun büyük bölümü toprak zeminlidir (Şekil 5-6). 

Külliyenin medresesinde, bugün taş yürüme yollarına sahip olan avlu, içinde ağaçla­
rın bulunduğu toprak zeminli üç yönden hücrelerin önünde yer alan revak ile çevrili bir 
avlu-bahçedir (Şekil 7). Burada Sinan'ın Cafer Ağa, Süleymaniye, Selimiye, Rüstem Paşa, 
Kılıç Ali Paşa medreseleri ile Zal Mahmut Paşa alt medresesindekine benzer bir tasarım 
görülmektedir. Gurlitt'in kitabında' 20. yüzyılın başlarında (ı905-ı9ı2) çekilmiş fotogra­
fında da avlu benzer tasarımdadır. Bu fotoğrafta, avludaki şadırvanın çevresindeki ahşap 
direklerle taşınan kiremit kaplı konik bir çatısı bulunmaktadır (Şekil 8). 

Külliyenin batısındaki yapı adasında yer alan yapı grubundaki tabhane, imaret 
ve kervansarayın açıldığı dört taraftan revaklarla çevrili ortak avlu, içinde ağaçlar 
bulunan toprak zeminli bir avlu-bahçedir (Şekil 9).'· Bu adada yer alan tabhane, imaret 
ve darüşşifanın kendilerine ait revaklarla çevrili avluları, gördüğü müdahaleler sonu­
cunda günümüzde beton kaplamaya sahiptir: Mimar Sinan'ın tasarladığı ve günümüze 
ulaşabilen imaret yapılarından Şehzade, Haseki, Şam Süleymaniye, İstanbul Süleyma­
niye ve Manisa Muradiye külliyelerinin imaretlerinin avlularının toprak zeminli ağaç­
lı avlu-bahçe olmasından ötürü, Atik Valide imaretinin avlusunun da özgün durumu-

4 Cornelius Gurlitt. lstanbu/'un Mimari Sanah. Enformasyon ve Dökümantasyon Hizmetleri Vakfı, Ankara 
1999, Levha: CLIX ve CLXII. 

5 Gurlill, a.g.e., Levha: CLXI alt resim. 
6 http://archnet.org/library/images/one-image.jsp?locaıion_id-9733&image_id�136891, 15. 12.2012. 
7 19. yüzyıl başında Sultan !il. Selim'in kurduğu Nizam-ı Cedid Ocağı süvari askerlerine kışla olarak verilen 

yapı grubu, daha sonra sırasıyla Sekban-ı Cihadiye askerleri (1807), Asakir-i Nizamiye Süvarisi Kışlası (1834-1835) 
Darüşşifa bu dönemde askeri hastahane olarak kullanılmıştır, kolera hastahanesi (1865) akıl hastahanesi (1873), 
Gümrük ve Tekel Bakanlığı tütün bakım atölyesi (1935), darülhadis bölümü Toptaşı cezaevi, imaret, tabhane ve 
kervansaray bölümleri Meslek Lisesi (1976-1988) olarak kullanılmıştır. Abdullah Kuran, a.g.e., s. 182; Nil Sarı, 
"Toptaşı Nurbanu Valide Sultan Darüşşifası", 1. Tilrk Tıp Tarihi Kongresi, lstanbul 17-19 Şubat 1988, Türk Tarih 
Kurumu Yayını, Ankara 1992, s. 174-176. 
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Şekli 4: Atik Valide Camii Avlusu (2012). 

nun toprak zeminli ağaçlı avlu-bahçe olduğu düşünülebilir. Gene günümüze ulaşmış 
olan Sinan tabhanelerinden Şehzade Tabhanesi bahçeye, Şam Süleymaniye Tabhanesi 
ve Edirne Rüstem Paşa Kervansarayı konaklama bölümü avlu-bahçeye, İstanbul Süley­
maniye Tabhiinesi taş kaplamalı avluya sahiptir. Bu değişik uygulamalara bakarak dört 
yönden revaklarla çevrili Atik Valide Tabhanesi'nin avlu özgün durumu konusunda bir 
öneri geliştirmek olası değildir. Sinan'ın tasarlamış olduğu iki sağlık yapısından Haseki 
Darüşşifiisı tek avlu etrafında yer alan mekanlardan oluşan bir plan şemasında olup av­
lusu taş döşemeye sahiptir. İstanbul Süleymaniye Bimarhanesi ise biri diğerinden daha 
büyük, birbirinden iki tarafında da revak bulunan bir duvar ile ayrılmış, giriş aksı doğ­
rultusunda yer alan iki avluya sahiptir. Girişteki poliklinik bölümünde bulunan avlu, taş 
döşemeli bir avludur. Bu avludan bir kapı ile geçilen, hastaların yatarak tedavi olduğu 
bölümün avlusu ise avlu-bahçe olarak tasarlanmıştır. Bu örneklere bakarak Atik Valide 
Darüşşifiisı'nın avlusunun da taş kaplanmış bir avlu olduğu ileri sürülebilir. Ancak yapı­
nın akıl hastahanesi olarak kullanıldığı dönemden (1865-1927) kalan resimlerden birinde 
avlunun ortasında büyükçe bir ağaç bulunmakta, diğer bazı resimlerde ise alçak bitkiler 
(belki çiçekler) görülmekte ve resimlerin tümünde zeminde taş kaplama algılanmamak­
tadır.' Resimlerde görülen avlu düzeninin de özgün veya yapının geçirdiği işlev süreci 
içinde oluştuğunu söylemek güçtür. 

Bu gün içinde ağaçlar da bulunan bu avluların ilk tasarımlarında da ağaç ve çiçek­
lerden oluşan bir peyzaj düzenlemesine sahip avlu-bahçeler olduğu düşünülebilir. Avlu­
lardan cami avlusundaki şadırvanın dışında, medrese avlusunda bir su elemanı -havuz­
bulunmaktadır. 

Bahçeler 

Külliye yapılarının bir kısmı parseller üzerinde büyük veya küçük bahçeler içine yer­
leştirilmiştir. Günümüzde eski sınırlarını kaybetmiş olan bu bahçelerin sınırlarını kıs-

8 Ayten Altıntaş, "Üsküdar'da Bir Akıl Hastahanesi (Toptaşı Bimarhanesi 1873-1927), Üsküdar Sempozyumu iV 
3-5 Kasım 2006, C. 2, İstanbul 2007, s. 396, 401, 403, 408. 

238 



1. ULUS�AHHRHSI HYHRSYR IÜHH SHIHURI H�l�HESİ 151 ımmıoiH� rnN�Hm �F fUHHSIHN lUHHISH HHIS 
Atik Valide Külliyesi'nde Açık Alanlar: Avlular ve Bahçeler 

Şekil s: Atik Valide Camii Avlusu (Gurlitt, 1905-1912 Lev. CLXII). 
Şekll 6: Atik Valide Camii Avlusu (Gurlitt, 1905-1912 Lev. CLIX). 

men "Pervitich Sigorta Haritalan"ndan belirleyebiliriz.' Büyük bir yapı adasının batı 
tarafındaki 1/3 alanını kaplayan tekkenin doğu tarafında Pervitich haritasında parseli 
enine kaplayan bir bahçe şeridi görülmektedir (Şekil 2). Tekkenin doğu kanadında ku­
zeyden 4. ve 5. hücrenin arasında bu bahçe yönüne açılan özgün bir koridor bulunmakta­
dır. Günümüzde koridor, bahçenin kuzey kısmında yer alan kalorifer kazan odasına açıl­
maktadır. Bahçenin güney kısmında ise tekkeden dar bir geçit ile ayrılmış ve bu geçittle 
ulaşılan bir yapı bulunmaktadır. Tekkenin özgün hela birimleri ise günümüze ulaşama­
mıştır. Cami dışındaki diğer yapı tiplerinde Mimar Sinan, hela hacırnlarını yapıdan dar 
bir koridor ile geçilen yan veya arka bahçelere yerleştirmiştir. Bugünkü kazan odasının 
tekke yapısı ile birleştiği kuzeydeki Valide Tekkesi Sokak cephesindeki duvar dokusuna 
baktığımızda iki yapının duvar dokusu farklı olmakla birlikte düşey bir derz yerine iki 
yapının taş örgü sıralarında birbirine geçiş olduğu görülür. Bu da mevcut bir duvarın yı­
kılarak kazan odasının yapıldığını gösterir. Bu sokağa açılan üzerine taş örgü görünümü 
verilmiş olan betonarme söveli kapı da özgün değildir. Özgün ve yeni duvar örgüsündeki 
kenetli geçiş, özgün duvar örgüsünün bu cephede devanı ettiğini göstermektedir. Özgün 
tasarımda devanı eden duvar, tekkenin bahçe duvarı veya büyük olasılıkla tekkeden açı· 
lan koridorun bu kısıma yakın olmasından ötürü helaların duvarı olabilir. İçinde hela 
birimlerinin de bulunduğu bu bahçe şeridi tekke yapısını komşu parselden ayırmakta­
dır. Sinan'ın Şehzade Medresesi, Süleyrnaniye Tabhanesi, Kadırga Sokollu ve Lüleburgaz 
Sokollu cami-medreselerinde de benzer dar bahçe şeridi içinde hela birimleri tasarımına 
rastlamaktayız. Mevcut örneklerde bu bahçe hela biriminin önünde taş kaplama diğer 
kısmında ise toprak zemine sahiptir. 

Caminin güneyindeki yapı adasında, Kartal Baba Caddesi ile Valide İmareti Sokak 
köşesindeki parselde yer alan sıbyan mektebi doğu, batı ve güney yönlerinden bahçe ile 
çevrilidir. Yapı Pervitich haritasındaki bahçe sınırlarını bugün de korumaktadır (Şekil 
2). Güneyindeki parselden (günümüzde parsel sınırında bir apartman bulunmaktadır) 
dar bir bahçe şeridi ile ayrılan yapının önünde (doğusundaki) daha geniş olan ön ve arka 
bahçeleri bulunmaktadır. Günümüze sadece dershane kısmı kalmış olan sıbyan mektebi 
yola bitişik ve yola penceresi olmayan bir yapıdır. Sinan'ın tasarladığı sıbyan rnekteble­
rinde dershane girişinde bahçe zemininden bir kaç basamak yüksek derin bir revak bulu­
nur. Atik Valide Sıbyan Mektebi'nde bu revak yok olmasına rağmen özgün revağı sokak­
tan ayıran üst birkaç taş/tuğla sırası eksilmiş yüksek ve uzun duvar parçası ile ön cephe 
boyunca eğimli ahşap çatının oturduğu yerin izi hfila mevcuttur (Şekil ıo). Atik Valide 

9 Jacques Pervititich, Sigorta Harltalannda lstanbul=lstanbul in the lnsurance Maps of /acques 
Pervltltlch, çev. Zülal Kılıç, Axa Oyak Yayını, lstanbul 2000, Lev. 56, s. 255. 

239 



llknur Aktuğ Kolay 

Sıbyan Mektebi büyük olasılıkla Haseki Sıbyan Mektebi'nin plan şemasının sadece sokak 
cephesinde pencereleri olmayan bir benzeridir. Giriş cephesinde kapı açıklığının altında 
bulunan duvar örgüsünün özensiz olması da burada bir revak platformunun bulunduğu· 
nu düşündürmektedir. Toprak ile dolmuş bulunan ön bahçede yapılacak bir araştırma 
kazısı, revak temelleri ile ilgili bazı izleri çıkarabilir. Pervitich haritasında görülen tüm 
cepheyi sarmayan, eni dar bir sundurmanın beton kirişi ön cephede görülmektedir. Bu 
gün arka bahçesinde küçük bir ağaç olan sıbyan mektebinin çevresindeki bahçe de diğer 
Sinan sıbyan mektepleri gibi toprak zeminli öğrencilerin kullandığı bir bahçe olmalıdır. 

İmaret yapısını güneyindeki kervansaraydan ayıran dar ve uzun bir bahçe bulunmak­
tadır (Şekil 1-2). İmaretin açıldığı bu bahçenin ayrıca Valide İmareti Sokağı'na açılan 
bir kapısı vardır (Şekil ıı). Bu yola açılan bahçe, Sinan'ın tasarladığı diğer imaret yapı­
larında da olduğu gibi imarete gelen malzemeler için servis girişi, bir köşesine ocak ve 
fırınlarda kullanılacak odunların depolandığı yerdir. Ayrıca imaretten yiyecek yardımı 
alan kişiler tarafından da giriş olarak kullanılmış olmalıdır. Bahçe büyük olasılıkla top­
rak zeminli bir bahçeydi. Benzer bir bahçeye, kısmen simetrik olarak tasarlanan tabhane 
ve kervansarayın ikinci kanadı arasında rastlamaktayız. Sadece tabhaneden ulaşılan bu 
dar bahçe, tabhane ile kervansaray arasında iki yapıyı birbirinden ayıran dar bir bahçe 
şerididir. Benzer tasarıma Süleymaniye medreselerinde de yanyana olan medrese yapı­
larını birbirinden veya sokaklardan ayıran dar bahçeler olarak rastlamaktayız. Atik Vali­
de Külliyesi restitüsyon planlarında söz konusu bahçelerde, imaret-tabhane arasındaki 
avluya kervansaraydan ulaşan geçite bitişik iki mekan bulunmaktadır. Günümüzde yapı 
grubunda sürdürülen restorasyon çalışmaları nedeniyle sıvaları sökülen geçit duvarının 
üst kısmında ortaya çıkan kirpi saçaktan, her iki odanın da daha geç bir dönem eki ol­
duğu, dar bahçelerin bu geçite kadar uzadığı anlaşılmaktadır. Tabhane-imaret ve ara­
larındaki ortak avlu bloğunun doğu kanadındaki mekanların üst katında Kartal Baba 
Caddesi kotuna açılan darülhadis bulunmaktadır. Darülhadis birimlerinin önünde bir 
revak ve revak ile Kartal Baba Caddesi arasında da dar bir bahçe bulunmaktadır. Benzer 
plan şemasını Sinan'ın Süleymaniye Darülhadisi'nde de görmekteyiz. Sinan'ın diğer kül­
liyelerinde de olduğu gibi büyük olasılıkla bu bahçe, sokaktan yüksek duvarla ayrılmış, 
darülhadis öğrencileri tarafından kullanıldığı gibi yapıyı sokaktan da ayırmaktadır. 
Darüşşifanın doğusunda Kartal Baba Caddesi'ne kadar uzanan alan da darüşşifanın çatı 
hizasına kadar dolu bir alandır. Burası da darülhadis kotunda, darülhadis tarafından 
kullanılan bir bahçe olabilir (Şekil 1, 9). 

Darüşşifa yapısının kuzey cephesinin batı yarısını ve batı cephesi ile kervansarayın 
kuzey birimini kuzeyle batıdan çevreleyen bir dış bahçe bulunmaktadır. Bugün beton 
kaplı olan bahçe Pervitich haritasında ağaçlıklı bir bahçe olarak gösterilmiştir (Şekil 2, 
9). 

Günümüzde kuzeyinden yapılarla çevrilmiş, güneyinde dar bir bahçe şeridi ve batı­
sında arkadaki sokağa kadar uzanan geniş bir bahçe bulunan hamamın Pervitich harita­
sındaki konumu, kuzeyinde bahçeli ayrık nizamda inşa edilmiş üç yapı dışında aynıdır. 
Özgün tasarımda külhanın da bulunduğu kısım olan arka bahçe, odunların depolandığı 
sundurmanın yer aldığı bahçedir. Büyük olasılıkla bu bahçenin arka sokaktan bir servis 
girişi de vardı. Hamamın Eski Toptaşı Caddesi cephesinde bugün kötü mimariye sahip 
olan dükkan dizisi Pervitich haritasında da mevcutttur. Özgün tasarımında bu hamamın 
Sinan eseri olan Edirne, Havsa, Lüleburgaz Sokollu hamamlarında olduğu gibi sokak 
cephesinde bir dizi dükkan olduğu düşünülebilir. 

Günümüzde hazirenin batısında, Valide İmareti Sokağı'ndan cami avlu-bahçesine ge­
çişi sağlayan bahçe, Sinan'ın külliye tasarımında büyük olasılıkla olmayan bir bahçedir. 
Bu bahçenin sokağa açılan kapısı, cami avlu-bahçesine açılan doğu ve batı kapılarını 
andırmakla birlikte farklı bir kapıdır. Bu bölümde farklı zamanlarda yapılan ekler de bu-
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Şekll 8: Atik Valide Medresesi Avlusu (Gurlitt, 1905-1912 Lev. CLXI alt resim). 
Şekli 9: Atik Valide İmaret-Tabhane-Kervansaray ortak avlusu (archnet, 1980). 

lunmaktadır. Özgün tasarımda bugün geçiş alanı olan bahçe, büyük olasılıkla Sinan'ın 
birçok camiinde olduğu gibi hazireye ait ağaçlıklı bir alandır. 

Külliyedeki bahçelerin özgün peyzaj düzenlemesi hakkında eldeki sınırlı veriler doğ­
rultusunda yukarıdaki tespitler yapılmıştır. Nitekim Yaltırık, Efe ve Uzun' da Yükselme Dö­
nemi Osmanlı bahçelerinde, Rönesans ve Barok bahçelerinin aks ve bakışımı görülmez; 
serinlik, sadelik, huzur, doğallık ve yararlılık ön planda tutulmuştur yorumunda 
bulunmaktadır."' 

Yan Açık Alanlar 

Külliye yapılarında avlu ve avlu-bahçe düzeninde, kapalı mekanların açıldığı açık 
alanlar etrafında veya darülhadis, sıbyan mektebi gibi bahçeye açılan cepheleri boyunca 
revakla çevrelenerek yan açık alanlar düzenlenmiştir. Bu mekanlar hava şartlarından 

ıo Faik Yaltırık-Asuman Efe-Adnan Uzun. Tarih Boyunca İstanbul'un Park Bahçe ve Korulan Egzotik Ağaç ve 
Çalılan, İstanbul Büyükşehir Belediyesi İSFALT Yayını 4, İstanbul 1997. s. 5. 
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korunaklı, mekanlar arasındaki ulaşımı sağladığı gibi oturma ve dinlenme mekanlan 
olarak da kullanılmaktadır. 

Değerlendirme ve Sonuç 

Açık alanlann küçük bir bölümü yapılann iç avlularıdır. Özgün durumunu koruyan iç 
avlulardan cami, medrese ve tekke avlulan avlu-bahçe olarak tasarlanmıştır. Günümüzde 
özgün durumunu kaybetmiş olan imaret, tabhane, darüşşifa ve imaret-tabhane arasın­
daki ortak avlular da büyük olasılıkla avlu-bahçeydi. Kartal Baba Caddesi ile Tekke Önü 
Sokağını birbirine bağlayan, içinde ağaçların bulunduğu cami avlu-bahçesi, külliyedeki 
en büyük açık alanı oluşturan halka açık, iki sokağı birleştiren bir alandır. Benzer işleve 
sahip Süleymaniye Camii dış bahçesini gösteren gravürlerin birçoğunda, bahçe içinde, 
duvar diplerinde oturan sohbet eden veya belki de namaz vaktini beklerken ayaküstü 
sohbete dalmış insan gruplan resmedilmiştir". 

İçinde daha az kişinin daha uzun süre kaldığı medrese ve tekke avlulan, toprak 
zeminli, içinde ağaç da bulunan avlu-bahçe olarak tasarlanmış ve kullanıcıların 
rekreasyon amaçlı yeşil alan ihtiyacı karşılanmıştır. Sadece içinde kısa süre kalan 
kullanıcılara hizmet veren tabhane, imaret ve tabhane-imaret-kervansarayın açıldığı or­
tak avlu da içinde ağaç bulunan toprak zeminli olup bu mekanları kullananlar için rek­
reasyon amaçlı yeşil alan ihtiyacını karşılayan avlu-bahçe olarak tasarlanmış olmalıdır. 
Tüm avlularda, yarı açık mekanlar olan revaklarla kapalı alanlara geçiş sağlanmaktadır. 
Revaklar aynı zamanda hava şartlarından korunarak açık alan ile kısmen bütünleşmiş 
dinlenme mekanlarıdır. 

Hazire, çevresindeki sokaklar cami bahçesinden yüksek ve pencereli bir duvarla ay­
rılmış özel bir yeşil alandır. Caminin bulunduğu parselde yer alan medrese ve cami avlu­
bahçeleri ile hazire, külliyenin ortasında geniş bir yeşil bant oluşturmaktadır. 

Külliyedeki sıbyan mektebi, tekke, darülhadis, imaret ve tabhane yapılarında ise ya­
pılann hemen yanında sadece yapıyı kullananlar tarafından belli amaçlarla kullanılan 
bahçeler bulunmaktadır. Bu bahçelerden sıbyan mektebi ile dariilhadisdeki öğrencilerin 
kullanımı için, imaretteki mutfağa servis ve fakirlerin girişleri için, tabhanedeki yapıyı 
diğer yapılardan ayıran, tekkedeki bir kenarında hela birimlerinin bulunduğu kullanımı 
çok az olan toprak zeminli eni dar bahçelerdir. 

Dariişşifa yapısının kuzey cephesinin batı kısmı ve batı cephesi ile kervansarayın ku­
zey birimini kuzey ve batıdan çevreleyen dış bahçe duvarlan, günümüzde hizasını koru­
sa da örgü özelliği çok değişmiştir. Bu bahçe külliyenin dış sınırında yer alması nedeniyle 
halka açık bir bahçe olabileceği gibi kervansaray biriminin hemen yanında olması nede­
niyle kervanın toplandığı bir alan da olabilir. 

Külliye yapıları çevresindeki yollardan hazire dışındaki bahçelerin hiçbiri algılana­
maz. Sadece sıbyan mektebi, dariilhadis ve külliyenin kuzeybatısındaki bahçelerin öz­
gün duvarları bulunmamaktadır. Cami avlu-bahçesi sokak seviyesinden oldukça yük­
sekte pencereleri olan yüksek duvarlarla, diğerleri yapıların mekanlan ile yollardan 
saklanmışlardır. Hazire yüksek duvarlarla çevrili olmakla birlikte, duvar üzerinde bulu­
nan pencerelerle sokak ile görsel bağlantıyı sağlamaktadır. 

ıı llknur Kolay, "Süleymaniye Külliyesinde Açık Alanlar: Avlular ve Bahçeler" Prof. Dr. Filiz Özer'e Armatan, 
Sanat Tarihi Defterleri, s. 13/14 Özel Sayısı, Ege Yayınlan, İstanbul 2010, s. 71. 
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Şekil ıo: Atik Valide Sıbyan Mektebi giriş (doğu) cephesi (2012). 
Şekil ıı: Atik Valide İmareti güney cephesi (2009). 

Atik Valide Külliyesi vaziyet planı üzerinde yapılan hesaplara göre kapalı ve yarı 
kapalı alanların toplamı ıı 902 mı, açık alanların toplamı 10 790 m"dir." Açık alanların 
kapalı alanlara oranı da 0.91 dur. Daha önce yapılan çalışmalarda açık alanların kapalı 
alanlara oranı Süleyrnaniye Külliyesi'nde ı.59, ' '  Şehzade Külliyesi'nde ise 3.02 dir. 
Şehzade Külliyesi'nde açık alan oranının fazla olması, külliyenin inşa edildiği tarihte 
külliye yapı adasının zemin sorunundan kaynaklanmaktadır. 

Mimar Sinan'ın tasarladığı İstanbul'daki büyük külliyelerden biri olan Atik Valide 
Külliyesi'nde açık alanların kapalı ve yarı kapalı alanlara yakın bir oranda olması sağla· 
narak Üsküdar merkezi civarındaki bu bölgede bir açık alan/yeşil alan oluşturulmuştur. 
Bu alanların yapıların özelliğine bağlı olarak bir kısmının halka açık, bir kısmının yapıyı 
kullananlar için rekreasyon alanı, bir kısmının ulaşım amaçlı ve bir kısmının da yapıları 
ayıran az işlevli yeşil bantlar olması, tasarımlarının yapılarla bağlantılı bilinçli olarak 
yapıldığını göstermektedir. 
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Hazireh of Architect Atik Sinan 

Abstract 

Atik Sinan, one of the architects in Sultan Mehmet il period, was killed or murdered, 
and buried in the cemetery in the Kumrulu Mescid, built on his behalf. That cemetery 
was designed to be two parts; one is on the east side of the Mescid, and the other one is 
on the west side, and it covers an area of 242 square meters. in the cemetery are seventy 
four graves, sixty four of which have been dated. Those dated ranges from 1471 to 1863, 
however, most belong to 19•h century. 

The cemetery consists of three different grave forms, sarcophagus, pehleli and and 
simple grave. Despite the low number of graves in the cemetery, the diversity of mutch is 
high; eleven different mucth types have been found. it cannot be said that the cemetery 
is in good condition; on the contrary, it is under the threat of neighboring offices and ot­
her work places, thus precautions to protect this cemetery have to be immediately taken. 

Keywords: Ottoman Period, 15-19th centuries, Architect Atik Sinan, hazireh, grave 
stone. 

Anahtar Kelimeler: Osmanlı Dönemi, 15-19. yüzyıllar, Mimar Atik Sinan, hazire, me­
zar taşı. 

Atik Sinan ya da vakfiyesindeki adı ile "Sinanü'd-din Yusuf b. Abdul/ahü'l-atikü'l­
Mimar"' Fatih Dönemi'nin mimarlarından olup Fatih Camii'nin inşasında sermimar' 
olarak görev yapmıştır. Atik Sinan hem Osmanlı başkenti İstanbul'un ilk mimarlarından 
biri olması hem de hayatıyla ilgili birtakım rivayetler nedeniyle Osmanlı mimarlık tari­
hinin üzerinde durulması gereken önemli isimlerinden biridir. 1673-1723 yılları arasında 
yaşamış olan Boğdan Beyi, tarihçi, yazar ve musiki uzmanı Dimitrie Cantemir'e göre 
Fatih Camii'nin mimarı Christodulu adında bir Rum'dur ve Fatih Camii'nin şimale 
bakan kapısı önünde kazığa vurulmak suretiyle öldürülmüştür.' İsminin önündeki 

• Yrd. Doç. Dr., Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Fen· Edebiyat Fakültesi, Sanat Tarihi Bölümü, 
lstanbul, Türkiye / Asst. Prof. Ph.D., Mimar Sinan Fine Aris University, Faculty of Science Letters, Department of Art 
History, lstanbul, Turkey. 

ı Vakıflar Genel Müdürlüğü Arşivi, Defter No. 633, Sayfa No. 42, Sıra No. ı9. 
2 Atik Sinan'ın iki ayrı vakfiyesi olduğu tespit edilmiştir. Her ikisi de VGM arşivinde bulunan vakfiyelerden 

ikincisinin 8. satınnda Atik Sinan "el· Hoca Sinanü'd·din Yusuf bin Abdüllahü'l·atikü'l·Mimar el·emir" olarak 
adlandırılmıştır. Buradan da Atik Sinan'ın mimarbaşı olduğu sonucu çıkarılabilir. 

3 Dimitrie Cantemir, The Historyofthe Growth and Decay ofthe Othman Empire, London ı734. 
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Şekil ı: Atik Sinan Haziresi genel görünümü. 

azadlı anlamına gelen atik sözcüğünün de bu iddiaya esas teşkil ettiği düşünülebilir. 
Ancak Atik Sinan ile ilgili belki de en çarpıcı bilgiler Evliya Çelebi Seyahatnamesi'nde 
yer almaktadır. İbrahim Hakkı Konyalı Atik Sinan'ın Evliya Çelebi Seyahatnamesi'ndeki 
hikayesini h.1170 tarihinde istinsah edilen İstanbul Oniversitesi'ndeki nüshadan şöyle 
nakleder: Fatih Camii'nin inşaası için getirtilen sütunları, şiddetli depremlerin meydana 
geldiği İstanbul'da yapılacak binanın statiği açısından uygun bulmayarak her birini üçer 
arşın kısalttırdığı ve hatta bazı iddialara göre yolsuzlukla suçlandığı için elleri kesilen 
Atik Sinan, Sultan'dan şikayetçi olmuş ve Kadı huzurundaki yargılamada Fatih Sultan 
Mehmet aleyhine hüküm verilmiştir. En nihayetinde Atik Sinan zindana atılmış ve bura­
da dövülerek öldürtülmüştür.4 Mezar taşındaki tarih kaydına göre 1471 yılında ölen Atik 
Sinan, Fatih/Nişanca'da kendi adına inşa ettiği mescidin yanına defnedilmiştir (Şekil 
ı-2). Aynı şekilde Fatih Dönemi'nin alimlerinden Beşir Çelebi'ye5 atfedilen Tevarih-i Ali 
Osman'da da olayın benzer bir şekilde anlatıldığı ve Fatih Sultan Mehmed'in şiddetle 
tenkit edildiği görülmektedir. 6 

Sözkonusu Mescid, Atik Sinan tarafından kendi adına inşa edilmiş olmakla beraber 
çeşmesinin ayna taşındaki iki kumru kabartması nedeniyle adı Kumrulu Mescid olarak 
yerleşmiştir. Mescid'in 1964-65 yıllarındaki onarım sonrasında özgün mimarisini tü­
müyle yitirmiş olduğu görülmektedir. 

Kumrulu Mescid'in bitişiğinde yer alan ve bu çalışmanın da konusunu teşkil eden 
Atik Sinan Haziresi, Mescid'in doğu ve güney kısmında olmak üzere iki ayrı bölüm 

4 Atik Sinan ile ilgili kıssa Evliya Çelebi Seyahatndmesi'nin matbü baskılarında yer almamaktadır. 1. H. 
Konyalı il. Abdülhamid Dönemi'ndeki sansür nedeniyle Atik Sinan ile ilgili olayın Seyahatnclme'den çıkartıldığını 
belirtir. 1. Hakkı Konyalı, Azadlı Sinan (Sinan-ı Atik), lstanbul 1953, s. 63-66. 

5 http://eprints.ibu.edu.ba/2264/10/HEKo/oC4%BoM%20BEo/oC5%9Eo/oC4%80Ro/o20o/oC3o/o87ELEBo/oC4%Boo/o20 
o/oıofullo/oıopaper.pdf 

6 Beşir Çelebi, Tevarih-i Ali Osman, lstanbul 1946, s. 160-163. 

246 



1. UllUllRRSI RVISYR lİİRH SHIWI HDl&RESİ 151 llJERIRTIOIH� ı:Dl�HESS OF ruHRSIHI lUHHISH HHlS 
Mimar Atik Sinan Hızlreıl 

Şekll 2: Kumrulu Mescid ve Atik Sinan Haziresi (/stanbul Vakıflar 1. Bölge Müd. Arşivi). 

halinde gelişmiştir. En erken tarihli iki mezarın doğu yönünde bulunuyor olması nedeni­
yle Hazire'nin ilk bu bölümde oluşmaya başladığı söylenebilir. Mevcut durumu itibariyle 
bazı işyerlerinin tecavüzüne maruz kalan hazirenin, koruma ve onanın ilkeleri açısından 
müdahele ve acil önlemler gerektiren hali de dikkatlerden kaçmamalıdır. 

Toplamda yaklaşık 242 m2 lik bir alana yayılan hazirede yetmiş beş mezar tespit 
edilmiştir. Ancak, yerinde yapılan incelemeler sırasında görüldüğü üzere bazı mezarlara 
ait şahidelerin düzensiz ve yanlış sabitlenmeleri hatta gözle görülür bir mezar tümseğinin 
bile olmaması nedeniyle bu rakamın değişebileceği ihtimalini özellikle belirtmek gere­
kir. Nitekim İbrahim Hakkı Konyalı'nın Azadlı Sinan adlı kitabında sözü edilen Kumrulu 
Mescid hatibi Seyyid Ali Efendi'nin mezarı7 bu çalışma kapsamında yapılan incelemel­
erde tespit edilememiştir. Atik Sinan'a ait mezarın tarihini hazirenin başlangıcı olarak 
kabul edebileceğimiz düşüncesinden hareketle, kronolojik olarak sıralandıklarında 
anlaşılmıştır ki mezarların yıllara göre dağılımı homojen değildir. Tarih kaydı düşülen 
altmış dört mezardan bir tanesi 15. yüzyıla, bir tanesi de 17. yüzyıla aittir. Diğer mezarlar­
dan ise sadece beş tanesi 18. yüzyıla ait olup kalan elli üç defin 19. yüzyılda yapılmıştır. 
Özellikle, en erken tarihli olan 1471 ve 1686 yıllarına ait iki mezar arasındaki 215 yıllık 
zaman diliminde herhangi bir mezarın bulunmayışı, Atik Sinan'ın Fatih tarafından 
öldürtülmesine ve dolayısıyla hükümdar tarafından öldürtülen birisinin yanına gömül­
menin arzu edilmemesi şeklinde yorumlanabilir. 

Form özellikleri ve şahide kitabeleriyle her biri ayn ayn incelenen bu mezarlardan 
yetmiş tanesinde şahide kitabesi olup bir kısmında boşluklar olmak kaydıyla tamamı 
okunmuştur. Diğer beş mezarda ise herhangi bir yazıt bıılunma.maktadır. Kabirlerden 

7 I. Hakkı Konyalı, Azadlı Sinan (Slnan-ı Atik), lstanbul 1953, s. 81. 
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otuz iki tanesinin erkek, otuz altı tanesinin de kadın mezarı olduğu anlaşılmış, beş 
mezarın cinsiyet tespiti yapılamazken, şahide kitabesine göre bir mezara hem erkek hem 
de kadın defnedildiği görülmüştür. 

Atik Sinan Haziresi'nde bulunan mezarlar form özelliklerine göre tasnif edildikle-
rinde: 

ı. Lahit mezarlar, 

2. Pehleli mezarlar, 
3. Basit toprak mezarlar olarak üç grupta toplandıkları görülür. Lahit mezarlar iki 

adet olup tüm mezarlar içerisinde en erken tarihli iki örneği oluştururlar. 

Mezar taşlarının tasnifinde ise bilindiği üzere cinsiyete işaret eden son derece belir­
gin formlar ve unsurlar vardır. Erkeklere ait mezar taşlan daha yalın form özellikleri ve 
çoğunluğunun başlıklı olması ile ayırdedilirken, kadınlara ait mezar taşlan daha estetik 
biçimlerde olup, kişinin sosyal ve ekonomik durumuna göre değişen yoğunlukta ve in­
celikte süslemeye sahiptirler. Ancak kadın mezar taşlarının bazılarında görülen hotoz 
şeklindeki başlık bu tasnifte istisnai bir unsur olarak karşımıza çıkar. Buna göre Atik 
Sinan Haziresi'ndeki mezar taşlan: 

ı. Dekoratif taç ile sonlanan düz yüzeyli şahideler, 

2. Silme kemer ile sonlanan düz yüzeyli şahideler , 

3. Beşgen formlu düz yüzeyli şahideler, 

4. Başlıklı ve düz yüzeyli şahideler, 

5. Silindirik veya sütun formunda şahideler, 

6. Basit geometrik (oval) formlu şahideler olarak gruplandırılabilir. Bu gruplandırma 
içerisinde özellikle Atik Sinan'ın baş ve ayak şahidelerini form, motif ve üs!Up olarak 
diğerlerinden ayrı tutmak gerekir. Çünkü dilimli palmet şeklinde tepeliği, rumi ve 
palmetlerden oluşan yüzey süslemeleri ve istifli celi sülüs kitabesi ile 15. yüzyılın diğer 
mezar taşlarında ve hatta mimaride de yansımalarını bulduğumuz bir üsluba sahiptir. 

Bir başka ve belki de en önemli tasnif konusu olan başlıklar ise özellikle erkek mezar 
taşlarında meslek, askeri veya idari ünvan, mensup olunan tarikat gibi sosyal kimliği 
ifade eden işaretlerdir. Bu başlıklar, 

1. Nakşibendi tacı, 
2. Hotoz, 
3. Destarlı yıldız desenli katibi kavuk, 
4. Destarlı dikey dilimli katibi kavuk, 

5. Mahmudi fes, 

6. Dört terkli tac, 
7. Altı terkli tac, 
8. Sekiz terkli tac, 

9. Molla sarığı, 
10. İlmiye sarığı, 
1ı. Dardağanlı sarık olmak üzere ıı farklı tür oluşturmaktadır. 
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Şahide kitabelerinden anlaşıldığı kadarıyla hazirenin genelinde akrabalık ilişkisi 
bulunan 7 mezar grubu tespit edilmiştir. Bu mezar grupları içerisinde en dikkat çekeni 
Brusavi Damadi Efendi'nin kerimesi, zevcesi ve mahdumunun mezarlarıdır. Söz konusu 
mezarların her üçü de aynı form ve bezeme özelliklerine sahip olup aynı tarihi vermekte­
dirler. Dolayısıyla bu durum, medfiln kişilerin muhtemelen yangın veya hastalık gibi bir 
nedenle ölmüş olabilecekleri ihtimalini akla getirmektedir. 

Sonuç olarak Atik Sinan Haziresi 1471 yılından 19. yüzyılın sonuna kadar uzanan 
bir dönemin mezar taşlarını barındırır. Bu mezar taşları, dönemin diğer örnekleri ile 
karşılaştırıldığında sanatsal olarak çok nitelikli olmasalar bile Osmanlı'nın sosyal, 
kültürel ve politik yapısına ışık tutan unsurlardır. Ayrıca Atik Sinan'ın Osmanlı mimarlık 
tarihi açısından yeri ve önemi dikkate alındığında özellikle üzerinde durulması, gerek­
li özenin gösterilmesi; tarihe ve kültür mirasımıza saygının, sahip çıkmanın bir gereği 
olarak algılanmalıdır. 
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Tablo ı 

Hazire'dekl Mezarlann Genel Özelllkleri 

No MedfOn c Öl. Tarihi Memleket 
M . .  l e k /  

M. Tlpl 
B • ' Ba,lık Hat Nida 

Unvan* Şibldesl 

1 Atik Sinan E 876/1471 Mimar Lahit 
Yassı, dik-

Sülüs 
dörtgen 

2 Şeyhzade E 1 068/1657 Ulıit Silindirik Ta'lik 

Zılli Fatıma Yassı, 
Hiivc'l 

3 K 1 1 74/1 760 Pehleli Siilüs Halliiku'I-
Kadın beşgen 

Baki 

Kul Yassı, dik-
Hüve'I 

4 Mustafa Efendi E 1 1 84/1774 Fenerli Toprak Sülüs Halliiku'I-kethudası dörtgen 
Bfild 

Haseki Yassı, 
Hüve'I 

s Zeliha Hatun K 1 1 92/1778 Pehleli Sülüs Hallaku'I· .......  ehli beşgen 
Baki 

6 Rabia Hanım K 1 1 97/1782 Toprak 
Yassı, 

Sülüs 
beşgen 

Yassı, dik-
Sekiz 

Hüve'I-7 Hasan Efendi E 1 1 99/1 784 Çeracizide Pehleli 
dörtgen 

terkli Sülüs 
Baki 

ıac 

8 Afife Hanım K 1 227/ 1 8 1 2  Pehleli 
Yassı, dik-

Hotoz Sülüs 
Hüve'l-

dörtgen Baki 

Yassı, dik-
Darda-

Hüve'l-9 İbrahim Ağa E 1 2271 1 8 1 2  Yergöğülü Pehleli ğanlı Sülüs 
dörtgen 

sank 
Bfild 

10 
Şerife Hadice 

K 1227/ 1 8 1 2  Toprak 
Yassı, dik-

Sülüs 
Hanım dörtgen 

Muhammed 
Beşinci 

Yassı, dik- Kiıibi 
i l  

NıiriAğa 
E 1238/1822 Bedistinlı bölüğün Pehleli 

dörtgen kavuk 
Sülüs el-Baki 

.. . . . . .  

Şerife Zekeriya Yassı, oval 
Hüve'I 

12 K 1228/ 1 8 1 3  Pehleli Sülüs Hayyu'I-Hanım ken. 
Baki 

Muhammed Yassı, oval 
Hüve'l 

1 3  E 1228/ 1 8 1 3  Pehleli Sülüs Hallaku'l-
Raif Efendi ken. 

Bfild 

Yassı, oval 
Hüve'l 

14 Selime Hanım K 1 228/1 8 1 3  CizycdanAde Pehleli Sülüs Halliiku'I-
ken. 

Bfild 

ı s  Reşit Mustafa 
E 1 232/1 8 1 7  Pehleli 

Yassı, dik- Katibi 
Sülüs 

Hüve'l-
Efendi dörtgen kavuk Baki 

Yassı deko-
1 6  Ziba Kadın K 1232/ 1 8 1 6  Bedistiinlı Toprak ratif Sülüs 

tepelikli 

Muhammed 
Beşinci 

Yassı, dik- Katibi 
1 7  

Şükri Efendi 
E 1238/1 822 Bosnavi böliiğün Toprak 

dörtgen kavuk 
Sülüs el-Bfild 

yoldaşlan 

1 8  
es-Seyyid 

E 1 239/1824 Toprak 
Yassı, dik-

Sülüs el-Baki Mustafa Ağa dörtgen 

1 9 Muhammed 
E 1 23911824 Toprak 

Yassı, dik-
Siilüs 

dörtgen 
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Yassı, Hüve'l 
20 Fitima Kadın K 1240/1824 Toprak silme Sülüs Halliku'l-

kemerli Bıiki 

21 
Muhammed 

E 1241/1825 Pehleli 
Yassı, dik- Katibi 

Rik'ii 
Emin dörtgen kavuk 

Hadice 
Kayseriy-

Yassı, Hüve'l 
22 Aviiile(?) K 1 242/1 826 Toprak dekoratif Sülüs Halliku'I-

Hanım 
yeli 

tepelik ti Bıiki 

es-Seyyid 

23 
el-Hiic 

E 1 242/1 826 
Kiram-ı 

Toprak 
Yassı, dik- Kiitibi 

Sülüs 
Mahmud mesbihi dörtgen kavuk 
Efendi 

24 
Aişe Nene 

K 1 242/1826 Toprak 
Yassı, 

Sülüs el-Biiki 
Sıdıka Kadın beşgen 

Kapu 
Yassı, Hüve'I 

25 Riibia Hiitun K 1 242/1826 Toprak silme Sülüs Halliku'I-
Kethüdisı 

kemerli Biiki 

Muhammed 
Gu:zat-ı Yassı, 

Kitibi 
26 

Efendi 
E 1 242/1826 Erzurumi Pehleli silme kavuk 

Sülüs 
kiramdan kemerli 

Şerife Hafize 
Yassı, 

Hüve'l-
27 K 1 243/1827 Aydoslu Paşa Pehleli dekor. Ta'lik 

hanım 
tepelikli 

Biiki 

Zeliha 
Yassı, Hüve'I 

28 K 1 246/1830 Toprak dekor. Sülüs Hayyu'I-
tepelikli Bıiki 

Salih bin Yassı, dik-
Dört 

29 
Hasan 

E 1 246/1800 Dövümcü Toprak 
dörtgen 

terkli Sülüs el-Bıiki 
tac 

es-Seyyid 
Müderrisin-i 

30 Muhammed E 1 246/1830 kiram Pehleli Silindirik Sülüs 
RiiifEfendi 

3 1  Emine Hanım K 1248/1832 Toprak 
Yassı, dik-

Hotoz Sülüs 
Hüve'l-

dörtgen Biiki 

32 Emine Hanım K 1 249/1833 
Attar 

Toprak 
Yassı, 

Sülüs 
Hüve'l-

ehli beşgen Bıiki 

el-Hiic 

33 
Süleyman 

E 1250/1835 
Rumeli/ 

Pehleli 
Yassı, dik- ilmiye 

Ta'lik 
Şıikir Ahıshavi dörtgen sarığı 
Efendi 

34 Şerife Emine K 1 250/1834 
Tabi-i 

Pehleli 
Yassı, dile-

Hotoz Sülüs 
Hüve'l-

serkassab dörtgen Bıiki 

es-Seyyid 
Mliderrisin-i Yassı, dik- ilmiye 

35 Muhammed E 1250/1834 kiram Pehleli 
dörtgen sarığı 

Sülüs 
Tiihir Efendi 

36 Halime Hitun K 1251/1 835 Pehleli 
Yassı, 

Sülüs 
Hüve'l-

beşgen Biiki 

37 
Ahmet Nuri 

E 125 1/1835 
Kapu 

Pehleli 
Yassı, dik- Mahmudi Rik'ii 

Hüve'l-
Efendi Kethüdiisı dörtgen ·� Biiki 

38 Niilc Hanım K 1252/1836 
...  Paşa 

Toprak 
Yassı, 

Sülüs 
Hüve'l-

zevcesi beşgen Biiki 

Kapı Yassı, 
Hüve'l-

39 Seyyare Hanım K 1252/1836 Kethüdiisı Toprak dekoratif Ta'lik 
Biiki 

.... tepelikli 
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es-Seyyid 
Erzurum Yassı, dik- Molla Hüve'l-

40 Mustafa izzet E 1252/1836 
mollası 

Toprak 
dörtgen sanğı 

Sülüs 
Bi.ki 

Efendi 

es-Seyyid Halil 
Erzurum Yassı, dik- Molla 

Huv'el-
41 Sıdkı E 1252/1836 

mollası 
Pehleli 

dörtgen sanğı 
Sülüs Hayyfil-

Efendi Bi.ki 

es-Seyyid 
Yassı, dik- Molla 

Huv'el-
42 Muhammed E 1252/1836 Pehleli 

dörtgen sarığı 
Sülüs Hayyfil-

Es' ed Efendi Bi.ki 

Yassı. 
Hüve"I-

43 Aişe Hanım K 1252/1836 
MüJerrisin-i Pehleli dekor. Ta'lik kiram Baki 

tepelikli 

44 Zehra Hanım K 1252/1836 
... Paşa 

Pehleli 
Yassı, dik-

Hotoz Rik'a 
Hüve'l-

kerimesi dörtgen Bi.ki 

45 Şerife K 1253/1837 Pehleli 
Yassı, dik-

Hotoz Sülüs el-Baki 
dörtgen 

Hadice Penbe 
Yassı, Huv'el-

46 Kadın 
K 1254/1838 Toprak silme Sülüs Hayyfil-

kemerli Baki 

47 
Zeynel Abidin 

E 1 257/1841 
Kapu 

Toprak Yassı, kınk Sülüs 
Efendi Kethüdası 

Aişe Nez8keı Eşraf-i 
Yassı, 

Hüve'l-
48 K 1261/ 1845 Pehleli dekor. Ta'lik 

Kadın guz3ttan 
tepelikli 

Baki 

Kübra Hadice Bayındır 
Yassı, 

Hüve'l-
49 K 1 26 1 / 1 845 Pehleli dekor. Ta'lik 

Mihriban N3ibi 
tepelikli 

Baki 

es-Seyyid Elbise 
Yassı, dik-

Huv'el-
50 Muhammed E 1 264/1 848 anbarı Pehleli Mahmudi Sülüs hayyfil-

dörtgen Fes 
Raif Efendi kutu besi B3ki 

Yassı, 
Hüve'I-

5 1  F3tima Zehni K 1267/1851  Toprak dekor. Rik'a 
Baki 

ıepelikli 

Eşnif-i 
Yassı, 

Hüve'I-
52 Hayr Hatun K 1268/1852 Toprak silme Sülüs 

guzat 
kemerli 

Baki 

53 
Şerife Aişe 

K 1 269/1853 
...... Başı 

Pehleli 
Yassı, bitki. 

Sülüs 
Ah min 

Hanım tepelikli el-mevt 

Aişe Sıddıka 
Tophane-i Yassı, 

Hüve'l-
54 K 1 269/1852 Amire Pehleli dekor. Ta'lik 

Hanım 
müftisi tepelikli 

Bi.ki 

Yassı, Huv'el-
55 Emine H.itun K 1 270/1853 

MinihO.ri... .. 
Toprak dekor. Sülüs Hayyfil-

tepelikli Bi.ki 

İbrahim 
Nizimi ve 

56 
zevce-i Mu-

EK 1273/1857 Toprak Yassı, oval Sülüs 
hammed Ali 
ve Muhsine ve 
Hüsniye 

Şerife Aişe Meclis-i 
Yassı, dik- Hüve'l-

57 Sıddıka K 1275/1858 Vala Pehleli 
dörtgen 

Hotoz Ta'lik 
Baki 

Hanım hu le fası 

es-Seyyid 
Meşahir-i 

58 
Muhammed 

E 1275/1858 Ulema ve Pehleli Silindirik Ta'lik 
Şemseddin 

füze la 
Efendi 
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Kcşmirz.ide 
Yassı, dik- İlmiye 

59 Aluned E 1 279/ 1 862 ibrıidi Pehleli Ta'lik 
Tevfik Efendi 

dörtgen sarığı 

es-Seyyid el- Karahisar-ı Buma.hlnc-i Yassı dik- İlmiye Hüve'l-
60 HiicAli E 1 280/ 1 863 &miR baş Toprak Ta'lik 

Efendi 
sahibli musahhihi dörtgen sarığı Biki 

Gadızide Tarik4t-ı Nakşi-
6 1  

el-Hiic Mu-
E 1 280/ 1 863 

ili ye Pehleli Silindirik bendi Ta'lik Yii Hü 
hammed Emin Nakşibendi 
Efendi hulefisı sarığı 

Kapu 
Yassı, 

62 
es-Seyyid 

E 1279/1 862 
Kayseriy- Kethüdası 

Toprak genişleyen Ta' lik 
Ah min 

Mustafa Ağa yeli Mahalle 
dikdörtgen 

el-mevt 
Muhıan 

Şerife Mümine 
Yassı, 

63 
Kadın 

K 1273/1856 Tunceli Toprak biçimsiz Sülüs 
kınk 

es-Seyyid 
Alaiyye/ Guzit-ı Yassı dik-

Altı 
Hüve'l-64 Mustafa E 

İbrıidi kiramdan 
Pehleli 

dörtgen 
terkli Ta'lik 

Biiki 
Nimet Efendi ıac 

65 Refia Hanım K Toprak 
Yassı dik-

Rik'a 
dörtgen 

Yassı, 
66 K Toprak biçimsiz Rik'a 

kırık 

Yassı, 
67 Emine (?) K Toprak silme Ta' lik 

kemerli 

Endenin-i 
Hüv'el 

Hümiyun Yassı dik- Mahmudi hayyu'l ya 
68 x 

kihir-ı 
Toprak 

döngen F� Sülüs mevt 

hassadan 

Yassı, 
Hüve'I 

69 x Toprak 
beşgen 

Sülüs Halliiku'l-
Biiki 

70 E Toprak 
Biçimsiz 
sütun 

Biçimsiz 
Dört 

71 E Toprak 
sütun 

terkli 
ıac 

72 x Pehleli 

73 x Toprak Silindirik 

74 x Toprak 
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ı. ULUSUHRHHSI HYHHSYH TÜHH SHNHTl.HHI HON�HfSİ 151 ınmnrmNHL WN�Hm OF rnHHSIHN rnnHISH HHlS 
Nuri Seçgin 

Mezar taşı Kitabelerinde yer alan meslek ve ünvanlar: 

Mimar: Yapı ustası. 

Es-Seyyid: Hz. Muhammed'in Hz. Hüseyin'den devam eden nesli. 

Kul kethudası: Yeniçeri Ocağı'nın en yüksek rütbeli askerlerinde biri. 

Haseki: Hükümdarın hizmetlerine ayrılmış kişi veya topluluk. 

Çeracizade: Tekkelerde kandil ve mumları yakan kişinin nesli. 

Beşinci bölüğün yoldaşı: Yeniçeri Ocağı'nın sayıları 61 olan bölüklüler sınıfının or­
talarından beşincisi. 

Cizyedarzade: Hristiyanlardan alınan cizyenin toplanmasıyla görevli memur. 

Kiram-ı misbah: Misbah soyu-Nur ehli. 

Kapu Kethüdası: Vekil veya temsilci. 

Guzat-ı kiram: Gaziler soyu. 

Paşa: Yüksek rütbeli sivil memur ve askerler. 

Müderrisin-i kiram: Medrese hocaları soyu. 

Attar ...... Ehli: Güzel kokular ve şifalı bitkiler satan kişinin eşi. 

Molla: Büyük din alimi. 

Eşraf-1 guzat: Şerefli gaziler. 

Bayındır Naibi: İmar vekili (sorumlusu). 

Elbise anbarı ketebesi: Osmanlı Ordusu'nda kıyafet deposu katipliği. 

Tophane-i Amire müflisi: Top döküm atölyesinin din görevlisi. 

Mirahiiri: Has ahırlardan ve ilgili araç gereçlerinden sorumlu olan kişi. 

Meşahir-i filema ve fiizela: Alimlerin ve fazılların meşhurlarından. 

Basmahane-i amire baş musahhihi: Matbaa amirliğinde baskıları kontrol edip dü­
zelten. 

Tarikat-ı filiyye Nakşibendi hulefası: Nakşibendi Tarikatı mensuplarından. 

Mahalle Muhtarı: il. Mahmud Dönemi'nden itibaren köy ve mahallelerde kamu işle­
rini yürüten idareci. 

Enderiin-i Hümayıın kilar-ı hassa: Fatih Dönemi'nde kurulan padişahın has odada 
yemek yediği zamanlarda hizmetini gören kişiler. 

Meclis-i Vala hulefası: il. Mahmud Dönemi'nde ıslahat hareketleri ile ilgili olarak 
kurulan meclis. 

Tabl-1 serkassab: Kasap esnafı. 
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Tablo 2 

Başlık Tipolojisi 
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9 
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ı. ���S�HRHRHSI A�RHSYA lÜAH SHIHlLRRI HOl&RESİ 151 ım�nrm�n� CONGHESS OF EUHHSrnN rnHHISH HHfS 
Nuri Seçgin 

Katalog 

Mezar No. : ı  

Medffinun Adı : Atik Sinan 

Defin Yılı : 876 Ra/ 1471 

Mezar Formu : Lahit 

Baş Şahidesi : Yassı dikdörtgen 

Ayak Şahidesi : Yassı dikdörtgen 

Başlık Türü : Palmet tepelik 

Yazı Türü : istifli celi sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Ayak Şahidesinin iç Yüzü: Eşhedu en la ilahe, illallah ve eşhedu 
enne Muhammeden ResUlullah kad intikal el merhum el mağrur Sinan, 
el mi 'mar min dar ül fena'ila dar, 

Baş Şahidesinin Dış Yüzü: Beka'el dar ür raci, Rahmetullahil gani el 
gaffar Allahümme ecre, min azab ül kabr vennar vahşer meg•, saliha i 
ümmeti Muhammed el ebrar şehiden, 

Baş Şahidesinin İç Yüzü: Leyle tül cumuate vekte, el"işa'Fil gar 
sabi'aşrin, rebi'ul evvel sene sitte ve, seb'in ve sema nemaye, taraf ül 
behar reb ec'al, 

Ayak Şahidesinin Dış Yüzü: Diiiye ahir el ahyar. kane tarih hatem 
'aynah, !ah cennet ü lale tab seriih. 

Süsleme: Hazirenin en eski mezarı olan Atik Sinan'ın lahdi üzerin­
de baş ve ayak şahidesi olmak üzere iki mezar taşı görülür. Dikdörtgen 
formlu mezar taşlarının üzerinde yer alan palmet şeklindeki tepelikler 
dönemin karakteristik süsleme anlayışını yansıttığı gibi mezar taşları­
nın yüzeyinde de kitabe ile kaynaşmış olarak kabartma rumiler bulun­
maktadır. 

M�zar No : 2  

Medffinun Adı : Şeyhzade 

Defin Yılı : 1068/1657 

Mezar Formu : Çerçeveli lahit 

Baş Şahidesi : Silindirik 

Ayak Şahidesi : Silindirik 

Başlık Türü : Başlıksız 

Yazı Türü : Ta'lik 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Eyledi dünya-yı faniden güzer ol semiyy-i hazreti alem-penah oldı 
fetva-yı şerife ol emin menzilin firdevs ede anın ilah yakın ola rıhleti 
tarihini bezm-i anın (?) dedi geçdi Şeyhzade hayf ah sene 1068 

Süsleme: Silindirik formdaki baş şahidesinin yüzeyinde oluşturu­
lan yatay düzendeki yazı kartuşlarının dış kenarlarındaki her bir bö­
lümde kabartma olarak bir yarım gülçe ile yoğun olmayan bir süsleme 
oluşturulmuştur. 
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Mezar No : 3 
Medfilnun Adı : Fatıma Kadın 
Defin Yılı : 1174/1760 
Mezar Formu : Pehleli 
Baş Şahidesi : Yassı, beşgen 
Ayak Şahidesi : Dikdörtgen 
Başlık Türü : Başlıksız 
Yazı Türü : Sülüs 
Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'I Hallaku'l-Baki 

Merhume ve mağfilrun leha Zılli Fatıma Kadın rühına Fatiha. Fi-sene 
1174/1 Sefer 

Süsleme: Şahidenin üst kısmındaki beşgen yüzeyde iki yana doğru 
simetrik bir düzende kıvrımdallar ve yapraklardan oluşan soyut-bitkisel 
bir süsleme yer alır. 

Mezar No : 4  
Medfünun Adı : Mustafa Efendi 
Defin Yılı : 1188/1774 
Mezar Formu : Bağımsız toprak mezar 
Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 
Ayak Şahidesi 
Başlık Türü : Başlık kırılmış 
Yazı Türü : Sülüs 
Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'I Hallaku'l-Baki 

Kul kethudası Fenerli Hasan Ağa'nın damadı merhum ve mağfür 
Mustafa Efendi'nin ruhına el-Fatiha. Sene 1188 

Mezar No : 5 

Medfünun Adı : Zeliha Hatun 

Defin Yılı : 1192/1778 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, beşgen 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'I Hallaku'l-Baki 

Bu cihan bagına geldüm bir mürüvvet görmedüm. 

Derdüme derman aradım bir ilacın bulmadum. Haseki Memiş Ağa'nın 
ehl-i zeyg marazından vefat iden merhume Zeliha Hatun rühına Fatiha. 
Fi-sene 1192/7 Rebiülahir 

Süsleme: Baş şahidesinin üst kısmında üç bölüm halinde düzenle­
nen süslemeler en altta akantus yaprakları ve stilize bitki motifleri ile 
kitabe yüzeyini taçlandırıken orta bölüm yatay bir bordür halinde gelişir 
ve barok karakterli şekiller arasında iki meyve tabağı görülür. En üstte 
ise şahidenin üçgen şeklinde sonlanan tepe kısmını dolduracak şekilde 
akantus yaprakları ile oluşturulmuş bir kompozisyon yer alır. 
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MezarNo : 6  

Medfilnun Adı : Rabia Hanım 
Defin Yılı : 1197/1782 
Mezar Formu : Bağımsız toprak mezar 
Baş Şahidesi : Dekoratif tepelikli beşgen 
Ayak Şahidesi 
Başlık Türü : Başlıksız 
Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Bir cevan nazeninin meskenidür bu mezar eyledi nazik tenüm 
hak ile yeksan. Ruzgar·ı derdüne derman bulmayan merhume Rabia 
Molla'nın rfıhına el-Fatiha. sene 1197 

Mezar No : 7 

Medffınun Adı : Çeracizade Hasan Efendi 

Defin Yılı : 1199/1784 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi : Beşgen 

Başlık Türü : Sekiz terkli tac 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'l· Baki 

Fenadan bekaya eyledi rıhlet, 

ede makamını Hak ravza-i cennet, 

Hak Te'ala rahmet eyleye ana, 

kim beni bir Fatiha ile ana, merhum ve mağffır el-muhtac ila rah· 
meli Rabbihi'l·gaffır Çeracizade Hasan Efendi ruhıyçün el-Fatiha. sene 
1199 

Mezar No : 8  

Medfilnun Adı : Afife Hanım 

Defin Yılı : 2 Z 1227/7 Aralık 1812 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi : Biçimsiz yassı taş 

Başlık Türü : Hotoz 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yataş kartuşlu 

Hüve'l-Baki 

Bir kuş idim uçurdular yuvamdan, 

Ecel ayırdı beni anamdan babamdan, 

Bir gonca gül idüm açılmadan soldum, 

Cihanı terk etdüm cennet-i ala'yı buldum, 

Yergöğülü Nuri Efendi damadı Hafız Ali Ağa'nın kerimesi merhume 
Afife Hanım ruhına el· Fatiha Fi-sene 1227/Zilhicce 2 
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Mimar Atik Sinan Haziresi 

Mezar No : 9 
Medffinun Adı : lbrahim Ağa 

Defin Yılı : 1 Z 1227/6 Aralık 1812 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi : Yassı, silme kemerli 

Başlık Türü : Dardağanlı sank 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Huv'el-Baki 

Bad-ı ecel ermişti bu gonca gülün rayına, 

Hiç göz açdırmayıp ermedi maksudına, 

Nev-civanım gitti bağ-ı cennet sarayına, 

Böyleymiş hükm-i ilahi razı oldum emrine, 

Yergöğülü Nuri Efendi'nin damadı Hafız Ali Ağa'nın oğlı merhum 
İbrahim Ağa'nın ruhına Fatiha. Fi-sene 1227/ 1 Zilhicce 

Süsleme: Ayak şahidesinin iç yüzünde iki yana doğru dalları sarka­
rak yükselen bir hurma ağacı ve en alttaki dallarda salkım halinde hur­
malar bütün yüzeyi dolduracak şekilde kabartma olarak işlenmiştir. 

Mezar No 
Medfı1nun Adı : Şerife Hadice Hanım 

Defin Yılı : 1227/1812 

Mezar Formu : Bağımsız toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü : Başlıksız 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Vebadan Duhani Hacı Tahir Ağa'nın zevcesi Aişe Hanım'ın kerimesi 

merhume Şerife Hadice Hanım'ın ruhına Fatiha. 

sene 1227 
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Nuri Seçgin 

Mezar No : ıı 
Medffinun Adı : Muhammed Nuri Ağa 

Defin Yılı : 1238/1822 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi : Biçimsiz yassı 

Başlık Türü : Destarlı dikey dilimli katibi kavuk 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Diagonal kartuşlu 

el-Baki 

Beşinci bölüğün ...... Bedistanlı Mustafa Ağa'nın oğlu cennet-mekan 
Muhammed Nuri Ağa'nın ruhiyçün el-Fatiha. Fi-sene 1238/Şaban 21 

Mezar No : 12  
Medfünun Adı : Şerife Zekeriya Hanım 

Defin Yılı : 1228/1813 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, oval kenarlı 

Ayak Şah idesi : Yassı, oval kenarlı 

Başlık Türü : Dekoratif tepelik 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'I Hayyu'l-Baki 

Brusevi Damiidi Efendi'nin kerimesi merhume ve mağfür ü- leha 
Şerife Zekeriya Hanım ruhiyçün el-Fatiha. Fi-sene 1228/Şevval 

Süsleme: Ayak şahidesinin dış yüzünde seyrek ancak bütün yüzeyi 
dolduracak şekilde kurdela şeklinde kıvrımlarla başlayan ve yukarıdan 
aşağıya doğru dökülen stilize bitkisel motifler ile altta ve üstte akantus 
yaprakları görülür. 

Mezar No : 13 

Medffinun Adı : Muhammed Raif Efendi 

Defin Yılı : 1228/1813 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, oval kenarlı 

Ayak Şahidesi : Yassı, oval kenarlı 

Başlık Türü : Dekoratif tepelik 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'l-Hallaku'l-Baki 

Brusevi Damiidi Efendi'nin mahdumı merhfim ve mağffirün leh eş­
Şeıif .... Muhammed Raif Efendi'nin ruhiyçün el-Fatiha. sene 1228/Zil­
kade 
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Mezar No : 14 

Medrunun Adı : Selime Hanım 

Defin Yılı : 1228/1813 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, oval kenarlı 

Ayak Şahidesi : Yassı, oval kenarlı 

Başlık Türü : Dekoratif tepelik 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'l-Hayyu'l-Baki 

Brusevi Damadi Efendi'nin zevcesi Cizyedarzade kerimesi merhume 
ve mağrur leha Selime Hanım rfıhiyçün el-Fatiha. Fi-sene 1228/Rama­
zan 

Mezar No : 15 

Medffınun Adı : Reşid Mustafa Efendi 

Defin Yılı : 1232/1817 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Sahidesi : Silindirik 

Başlık Türü : Destarlı yıldız desenli katibi kavuk 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'l-Baki 

Gençliğine doymayan, muradına ermeyen, babasına hasret giden, 
Hacı Ali Efendi'nin oğlu Reşid Mustafa Efendi rfıhına Fatiha Sene 1232/ 
Şevval 

Mezar No : 16 

Medffınun Adı : Ziba Kadın 

Defin Yılı : 10 M 1232/30 Kasım 1816 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, dekoratif tepelikli 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü : Başlıksız 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Bedistanlı Mustafa Ağa'nın zevcesi, gençliğine doymayan, muradına 
ermeyen merhume Ziba Kadın ruhına Fatiha. Sene 1232/10 Muharrem 
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Nuri Seçgin 

Mezar No : ı7 
Medffinun Adı : Bosnavi Muhammed Şükrü Efendi 

Defin Yılı : 1238/1822-1823 

Mezar Formu : Bağımsız toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü : Destarlı yıldız desenli katibi kavuk 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

el-Baki 

Beşinci bölüğün yoldaşları, Rumeli eşrafından merhum ve mağrur 
ila rahmeti Rabbihi'l-gafür Bosnavi Muhammed Şükrü Efendi'nin 
ruhiyçün rızaen li-llahi'l-Fatiha 

Sene 1238 (b v) 

Mezar No : ı8 
Medfünun Adı : es-Seyyid Mustafa Ağa 

Defin Yılı : 1239/18u, 

Mezar Formu : Bağımsız toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şah idesi 

Başlık Türü : Kırılmış 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Diagonal kartuşlu 

el-Baki 

Emr-i Hak'la dürlü emraz, kar eyledi başıma, 

Bulmadı sıhhat, vücudum sebep oldı mevtime, 

Akıbet erdi ecel rıhlet göründü canıma, 

Okuyup bir Fatiha irsal ideler ruhıma, 

Mimar Sinan muttali . . . .  lillahi, es-Seyyid Mustafa Ağa'nın ruhiyçün 
el-Fatiha sene 1239/Ramazan 

Mezar No : 19 
Medffinun Adı :Muhammed 

Defin Yılı : 1239/1824 

Mezar Formu : Bağımsız toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü : Kırılmış 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

......... gitti cennet bağına ........ geldi valideynin ......... Süleyman 
Ağa'nın mahdumı merhum ve mağfür Muhammed ........ rühına Fatiha. 
sene 1239 
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Mezar No : 20 
Medffinun Adı : Fatıma Hanım 

Defin Yılı : 1240/1824-1825 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, silme kemerli 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü : Başlıksız 

Yazı Türii : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'l-Hallaku'l-Baki 

Maktıil Mustafa Paşa hannak u akribası merhum ve mağfür Mustafa 
Bey'in kerimesi Fatıma Hanım ruhına Fatiha. 

sene 1240 

Mezar No : 21 
Medffinun Adı : Muhammed Emin 

Defin Yılı : 1241/1625-1826 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi : Yassı, beşgen 

Başlık Türü : Destarlı yıldız desenli katibi kavuk 

Yazı Türü : Rik'a 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Sanki bir gılman-i cennet tıllıdır, saadet(?) ... . . . . . .  ruh-ı pervaz ey-
ledi, valideyn cem olup taht-ı ...... şefaat etmeğe bir rütbe ......... zade 
mezarı pak-i Muhammed Emin(?) 

Sene 1241 

Mezar No : 22 

Medffinun Adı : Hadice Availe Hanım 

Defin Yılı : 1 M 1242/5 Ağustus 1826 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, dekoratif tepelikli 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'l-Hayyu'l-Baki 

Anatolı eşrafından Kayserili es-Seyyid Veliyüddin Efendizade es-
Seyyid Muhammed Said Efendi'nin zevcesi merhume Hadice ......... Ha-
nımın ruhiyçün el-Fatiha. Fi-sene 1242 gurre (ı Muharrem) 
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MezarNo : 23 

Medfünun Adı : Mahmud Efendi 

Defin Yılı : 1242/1826 

Mezar Formu : Bağımsız toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi : ············· 

Başlık Türü : Destarlı yıldız desenli katibi kavuk 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Kiram-ı misbah merhum ve gafür es-Seyyid el-Hac Mahmud 
Efendi'nin riihiyçün rızaen li-llahi teala el-Fatiha. sene 1242 

Mezar No : 24  
Medfünun Adı : Aişe Nene Sıdıka Kadın 

Defin Yılı : 1242/1826 

Mezar Formu : Bağımsız toprak mezar 

Baş Şahidesi : Beşgen 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü : Başlıksız 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

el-Baki 

Merhum Seyyid el-Hac Mahmad Efendi'nin zevcesi merhume Aişe 
Sıdıka Kadın riihına Fatiha. sene 1242 

Süsleme: Ayak şahidesinin dış yüzünde bir hurma ağacı, dalları iki 
yana sarkmış olarak üstünde hurma salkımlarıyla birlikte kabartma 
olarak işlenmiştir. Ayrıca gövdenin her iki yanında simetrik olarak da· 
lından kopmuş hurma dalları da görülür. 

MezarNo : 25 

Medfünun Adı : Rabia Hatun 

Defin Yılı : 1242/1826 

Mezar Formu : Bağımsız toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, silme kemerli 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'l-Hallaku'l-Baki 

Ziyaretten muradım bir duadır, 

Bugün bana ise yarın sanadır, 

eşraf-ı kuzat-ı kiramdan Kapu Kethüdası Zeynel Abidin Efendi'nin 
validesi Rabia Hatun riihına Fatiha. sene 1242 
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Mezar No : 26 

Medffınun Adı : Muhammed Efendi 

Defin Yılı : 1242/1826 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi : Yassı, kemerli (kırık) 

Başlık Türü : Destarlı yıldız desenli katibi kavuk 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Merhum ve mağrur lehli el-muhtiic illi rahmeti Rabbihi'l-gaffır Er­
zurumi guziit-ı kiramdan Muhammed Efendi ruhiyçün el-Fatiha. Fi­
sene 1242 

Mezar No : 27 

Medffınun Adı : Şerife Hafize Hanım 

Defin Yılı : 19 S 1243/11 Eylül 1827 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, dekoratif tepelikli 

Ayak Şahidesi : Yassı, beşgen 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Ta'lik 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'l-Baki 

Beni kıl mağfiret ey rabb-i yezdan 

Bi hakkı arş-ı azam nfir-ı Kur'an 

Gelüb kabrim ziyaret iden ihvan 

İdeler rühıma bir Fiitiha ihsan 

Aydoslu el-Hac Yüsuf Paşa Hazretlerinin kayınvalidesi merhume 
Şerife Hafize Hanım'ın rfihına el-Fatiha. Fi-sene 1243/19 (S) Sefer 

Süsleme: Baş şahidesinin iç yüzünde kitabenin etrafı ince bir bit­
kisel bordürle çevrelenmiştir. Yazıtın bulunduğu bölümün üst kısmında 
ortada taç şeklinde kenger yaprağı, köşelerde ise birer lale yer alır. 
Şahidenin tepe kısmı ayrıca düzenlenmiş bir kompozisyon verir. Bu 
bölümde de üstte taç şeklinde bir kenger yaprağı ve iki yanda tepeliğin 
dış konturlarını da biçimlendiren barok kıvrımlı motifler yer alırken 
ortada tüm yüzeyi dolduracak şekilde bir vazodan çıkan gül, lale ve çan 
çiçeklerinden oluşan bir demet kompozisyonu tamamlar. 
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Nuri Seçgin 

Mezar No : 28 
Medfilnun Adı : Zeliha ..... 

Delin Yılı : 1246/!830 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, dekoratif tepelikli 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'l·Hayyu'l·Biiki 

........... yarelerim hep eğildi cerahata ....... içtim ecel şerbetini... . . .  . 
merhume ve mağrurun lehli el muhtac illi rahmeti rabbihi'I gafilr Zeliha 
(?) ......... rfihiyçin Allah rızası içtin Fatiha. sene 1246/Cemaziyelewel 

Süsleme: Şahidenin üst kısmında akantus yaprağı ve barok 
şekillerle çevrelenen tepeliğin ortasında vazo içinde çıkan gül ve çan 
çiçekleriyle bitkisel bir süsleme yer alırken, yazıt bölümünde Hüve'I 
hayy ül·baki yazısını üstten kavrayan yarım daire formundaki silmenin 
köşelerinde de natüralist gül motifleri görülür. 

MezarNo : 29 

Medffinun Adı : Salih bin Hasan 

Defin Yılı : 1246/1830 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü : Dört terkli tac 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

el· Baki 

Beni kıl mağfiret ey rabb·i yezdan 

Gelüp kabrim ziyaret iden ihvan 

ideler rfihıma bir Fatiha ihsan 

Dövümcü(?) Salih bin Hasan Ağa rfihına Fatiha. Fi-sene 1246/Rebi 
ül·ewel 

Mezar No : 30 

Medfilnun Adı : es-Seyyid Muhammed Raif Efendi 

Delin Yılı : 11 M 1246/2 Temmuz 1830 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Silindirik 

Ayak Şahidesi : Silindirik 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Külli nefsin ziiikat ili-mevt el-Hac Süleyman Şakir Efendizade 
Müderrisin-i kiramdan el-Hac Muhammed Emin Efendi Hazretlerinin 
mahdfim-ı mükerremleri es-Seyyid Muhammed RiiifEfendi rfihına Fati­
ha. Fi-sene 1246/11 Muharrem (?) 
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Mimar Atik Sinan Haziresi 

MezarNo : 31 

Medffinun Adı : Emine Hanım 

Defin Yılı : 1248/1832-33 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şii.bidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şii.bidesi 

Başlık Türü : Hotoz 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Huv'el-Bii.ld 

Ey benin dertli validem ağlayıp, etme figan 

Akıbet türii.b oldum, hakk ile yeksan 

İçiler dem şükr-i hayy, Hasan Ağa'nın zevcesi merhüme, hamlini 
vaz iderken vefat iden şehide-i, şerife Emine Hanım'ın rühiyçün el­
Fii.tiha. Fi-sene 1248. 

Mezar No : 32  
Medffinun Adı : Amine Hanım 

Defin Yılı : ıs Ş 1249/28 Aralık 1833 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şii.bidesi : Yassı, beşgen 

Ayak Şii.bidesi 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'l-Bii.ki 

Ah ile zar gılarak tazeliğime doymadım, çün ecel peymii.nesi dolmuş 
muradım almadım, hasretii. fii.ni cihii.nda tül-i ömür sürmedüm, fiirkatii. 
takdir böyleymiş ta ezelden bilmedim, Mısır Çarşılı Attar Mustafa 
Efendi'nin ehli Emine Hanım n1hına el-Fatiha Fi-sene 1249/15 Ş(Şaban) 

Mezar No : 33 

Medffinun Adı : el-Hac Süleyman Şakir Efendi 

Defin Yılı : 29 N 1250/29 Ocak 1835 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şii.bidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şii.bidesi : Yassı, beşgen 

Başlık Türü : ilmiye sarığı 

Yazı Türü : Ta'lik 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Külli nefsin zii.ikatü'l-mevt merhüm ve mağffir ilii. rahmeti Rabbihi'l­
gaffir Rümeli eşrafından Ahıshavi el-Hac Süleyman Şii.kir Efendi'nin 
n1hiyçün Fatiha. Fi-sene 1250/29 Ramazan 
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ı. ULUSLHHHHHSI HYHHSYH lUHH SHMHlLHHI HOM6HESİ 151 INHHllONHL CON�HESS or EUHHSIHN rnHHISH nm 
Nuri Seçgin 

Mezar No : 14 

Medfünun Adı : Şerife Emine 
Defin Yılı : 1250/1834-35 
Mezar Formu : Pehleli 
Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 
Ayak Şahidesi : Yassı, dekoratif tepelikli 
Başlık Türü : Hotoz 
Yazı Türü : Sülüs 
Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 
Hüve'l-Baki 
(\man işbu bad-ger kabirden bu nev-nihali düşürdü zemine 

mat'unen, 
B_abası Osman Aga tabi'-i ser-i kassab gidince yandı ciğerparesine 

mat'unen, 
. [v'lukadd�ma dadısı Hurşid gidüp sonra bir iki günde bu dürr-i 

sımıne mat'unen, 

mat!<.fA�rg-
hayfa yazdı anı ah idüp bu tarih şehid oldu Şerife Emine 

sene 1250 

Süsleme: Ayak şahidesinin dış yüzünde bir vazo içinde çıkan hur­
ma ağacı, dalları iki yana sarkmış olarak üstünde hurma salkımlarıyla 
birlikte kabartma olarak işlenmiştir. Ayrıca gövdenin her iki yanında 
simetrik olarak dalından kopmuş hurma salkımları da görülür. Alttaki 
vazo ise yüzeyi işlenmiş, ağız kısmı geniş, tabanı dar ve iki yanda kulp­
ları olan bir şekle sahiptir. 

Mezar No : 35 

Medfünun Adı : es-Seyyid Muhammed Tahir Efendi 
Defin Yılı : 27 S 1250/5 Temmuz 1234 
Mezar Formu : Pehleli 
Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 
Ayak Şahidesi 
Başlık Türü : İlmiye sarığı 
Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

El-Hac Süleyman Şakir Efendizade Müderrisin-i kiramdan el-Hac 
Muhammed Emin Efendi'nin mahdumu es-Seyyid Muhammed Tahir 
Efendi ruhına el-Fatiha. Fi-sene 1250/27 Safer 

Mezar No : 36 

Medfünun Adı : Halime Hatun 
Defin Yılı : 1251/!835-1836 
Mezar Formu : Pehleli 
Baş Şahidesi : Yassı, beşgen 
Ayak Şahidesi : Yassı, kemerli 
Başlık Türü 
Yazı Türü : Sülüs 
Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'l-Baki 

Merhume ve mağrurun leha el muhtac ila rahmeti rabbihi'l gafür 
cennet-mekan Halime Hatun'un rühiyçün el-Fatiha. sene 1251 

Süsleme: Baş şahidesinin üst kısmındaki üçgenin kenarları ortadan 
yanlara doğru uzanan bir akantus yaprağı motifiyle süslenmiştir. 
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ı. �WSLHHRRRSI R�HRS�R lÜRH SRIRILRHI HOl&HfSİ 151 INlERNRimNRL rnN6Rm Of rnRRSIRN lURHISH RRlS 
Mimar Atik Sinan Haziresi 

Mezar No : 37 

Medfünun Adı : Ahmet Niıri Efendi 
Defin Yılı : 1251/1835 
Mezar Formu : Pehleli 
Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 
Ayak Şahidesi : Yassı, beşgen 
Başlık Türü : Mahmudi Fes 
Yazı Türü : Rik'a 
Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 
Hüve'l-Baki 

Genç iken göçtü cihandan ... bir halk-ı hfilim, dedim kabrini pür niır 
eyliye rabbi'l-kerim, on yedi yaşına girmişken bu ney-cevan, vermedi 
kendiye taun-ı sıhhat ile eman kapu kethüdası Zeynel Abidin Efendi'nin 
oğlu merhum ve mağrur el-muhtac ila rahmeti Rabbihi'l-gafür Ahmed 
Nuri Efendi'nin riihiyçün el-Fatiha. Fi-sene 1251/Safer 

Mezar No : 38 

Medffinun Adı : Naile Hanım 
Defin Yılı : 1252/1836-1837 
Mezar Formu : Basit toprak mezar 
Baş Şahidesi : Yassı, beşgen 
Ayak Şahidesi : -------·· ---

Başlık Türü 
Yazı Türü : Sülüs 
Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 
Hüve'l-Baki 

Merhum Nureddin (?) Mahmud Paşa zevcesi merhume ve mağfiirun 
lehii cennet-mekan firdevs-aşiyan Naile Hanım ruhiyçün el-Fatiha. 
sene 1252 

Mezar No : 39 
Medffinun Adı : Seyyare Hanım 
Defin Yılı : 1252/1836-1837 
Mezar Formu : Basit toprak mezar 
Baş Şahidesi : Yassı, dekoratif tepelikli 
Ayak Şahidesi : --------- - ---

Başlık Türü 
Yazı Türü : Ta'lik 
Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 
Hüve'l-Baki 
Bir gül idüm geldim cihana, 
Bir ah eyledüm yana yana, 
Girüp cennet-i sarayına, 
Uçup gittüm çu pervane, 

Kapı Kethüdası Zeyn'el Abidin Efendi'nin odalığı merhume ve 
mağrurun lehii 

Seyyare Hanım riihiyçün el-Fatiha. sene 1252 

Süsleme: Tepe kısmı kırılmış olan şahidenin süslemeleri dekora­
tif bir silmenin ikiye böldüğü yüzeyde şekillenir. Üstte iki yana sarkan 
yapraklar, altta ise girland benzeri kıvrımlar ile iki yanda bitkisel motif­
lerden (stilize laleler) oluşmuştur. 
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ı. �WS�HRHRHSI H�RHS�H TURH SHIHlURI HOl�R[Sİ 151 lmRNHlmNH� rnN�Rm �r rnnnsmN rnRHISH HRlS 
Nuri Seçgin 

Mezar No : 40 

Medffinun Adı : es-Seyyid Mustafa izzet Efendi 

Defin Yılı : 1252/1836-1837 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü : Molla sarığı 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'l-Baki 

Sabıkan Erzurum Mollası es-Seyyid Halil Sıdkı .......... . merhumun 
oğlu cennet-mekan (?) firdevs-aşiyan es·seyyid Mustafii izzet Efendi 
ruhiyçün Fatiha. sene 1252 

Mezar No : 41 

Medffinun Adı : es-Seyyid Halil Sıdkı Efendi 

Defin Yılı : 1252/1836-1837 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi : Yassı, kemerli 

Başlık Türü : Molla sarığı 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Huv'el-hayyfıl-Baki 

Beni kıl mağfiret ey rabb-i yezdan, 

Bi hakkı arş-ı azam nur-ı Kur'an, 

İdeler ruhıma bir Fatiha ihsan, 

Sabıkan Erzurum Mollası merhum ve mağffir ila rahmeti Rabbihi'l­
gaffır es-Seyyid Halil Sıdkı Efendi'nin ruhiyçün el-Fatiha. sene 1252 

Mezar No : 42  
Medffınun Adı : es-Seyyid Muhammed Es'ed Efendi Defin Yılı : 

1252/1836-1837 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi : Kare kesitli 

Başlık Türü : Molla sarığı 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüv'el·hayyfıl-Baki 

Emretdi Huda eyledi ferman 

Erişti ecel vermedi eman 

Murada ennedim dünyada heman 

Vere cennette muradım Halık·i Rahman 

Bekasına izin verildi es-Seyyid Halil Sıdkı Efendizade merhum es­
Seyyid Muhammed Es'ad Efendi ruhiyçün el-Fiitiha. sene 1252 
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1. ULUSLAHHHHSI HYHHSYH TIİHH SAIATLBHI HOIGHESİ 151 lmRNHlmNHL rnN�Rm or rnRRSIRN rnRHISH HRTS 
Mimar Atik Sinan Haziresi 

Mezar No : 43 

Medfünun Adı : Aişe Hanım 

Defin Yılı : 1252/1836-1837 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, dekoratif tepelikli 

Ayak Şahidesi : Yassı, dekoratif tepelikli 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Ta'lik 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlı 

Hüve'l-Baki 

Müneccimbaşıziide müderisin kiramdan Mustafa Hüsameddin 
Efendi'nin halile-i muhteremeleri merhume ve mağffire el muhtace ila 
rahmeti Rabbihi'I gafür Aişe Hanım'ın ve cemi-i ehl-i imanın ruhiyçün 
rızaen li-llahi teaıa el-Fatiha. Fi-sene 1252 

Süsleme: Baş Şahidesi: Dalgalı kenarlarıyla dekoratif bir for­
ma sahip olan şahidenin ön yüzünde kitabe üstten bir silme ile 
sınırlandırılmıştır. Silmenin hemen altında övgü ibaresini de içine 
alan şekil ve stilize bitkilerin oluşturduğu bir vazo yer alır. Şahidenin 
tepelik kısmında ise yüzeyi yivli bir vazodan çıkan akantus yaprakları 
aynı zamanda tepelik kısmının konturlarını oluştururken aynı vazodan 
çıkan natüralist çiçekler aşağı doğru sarkarak yüzeyi dolduran unsur­
lar olmuşlardır. 

Ayak Şahidesi: Şahidenin üst kısmında yelpaze şeklinde açılan bir 
tepelik oluşturulmuştur. Yüzeyde ise yukarıdan aşağıya doğru sarkan 
stilize çiçekler ve dalgalı şekillerden oluşan bir süsleme yer alır. 

Mezar No : 44 

Medffinun Adı : Zehra Hanım 

Defin Yılı : 1252/1836-1837 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi : Yassı, kemerli 

Başlık Türü : Hotoz 

Yazı Türü : Rik'a 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'l-Baki 

Nevcevan-ı mesruri huban iken oldu dünyadan cüda Zehra Hanım 

Alem-i hestide hiç kam almadı diir-ı adenide ile herca Zehra Hanım 

Gülşen-i cennetde huriler ile eylesün zevk ü sata Zehra Hanım 

Uçtu evc-i kudse ruh-ı el tafı (?) eyledi kasr-ı beka Zehra Hanım 

....... Mahmud Paşa kerimesi rı1hına Fatiha. sene 1252 
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Nuri Seçgin 

Mezar No : 45 

Medffinun Adı : Şerife 

Defin Yılı : ıs s 1253/21 Mayıs 1837 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtge 

Ayak Şahidesi : Yassı, beşgen 

Başlık Türü : Hotoz 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Diagonal kartuşlu 

el-Baki 

Ben bir gonca gül idüm daha (?) açılmadan soldum, 

Fani cihanı terk edüp cennet-i alayı buldum, 

Seyyid Hilmi Efendi'nin kerimesi merhume Şerife'nin lilliihi aleyhii 
rı1hına Fatiha. Fi-sene 1253/15 Safer (?) 

Mezar No : 46 

Medffinun Adı : Hadice Penbe Kadın 

Defin Yılı : 7 L 1254/24 Aralık 1838 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şah idesi : Yası, silme kemerli 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüv'el-hayyı11-Baki 

Sabıkan Anatoli kazaskeri merhum ve mağrur cennet-mekan es­
Seyyid Muhammed Naib Efendi'nin halilesi merhume Hadice Penbe 
Kadın rı1hiyçün el-Fatiha. Fi-sene 1254/7 Şevval 

Mezar No : 47 

Medfı1nun Adı : Zeynel Abidin Efendi 

Defin Yılı : 1257/1841-1842 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, kırık 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

........... Eşraf-ı guzattan Kapu Kethüdası Zeynel Abidin Efendi'nin 
rı1hiyçün rızaen li-llahi teala ervah-ı tayyibeleri içtin Fatiha. sene 1257 
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ı. ULUSLHHHRHSI HYHHSYH TÜHH SAIATl.HRI HOl�HESİ 151 lfüR��TIO��L rnmm ur rnn�sm� rnRHISH �RlS 
Mimar Atik Sinan Haziresi 

Mezar No : 48 

Medfünun Adı : Aişe Nezaket Kadın 

Defin Yılı : 1261/1845 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı dekoratif tepelikli 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Ta'lik 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Huv'el-Baki 

Eşraf-ı kıizattan Haşmetzade müteveffa Muhammed Emin 
Efendi'nin halilesi merhume ve mağrurun leha Aişe Nezaket Kadın'ın 
rıihiyçün rızaen li-llahi teala el-Fatiha. sene 1261 

Süsleme: Baş şahidesinin üst kısmında yapraklardan oluşan natü· 
ralist yalın bir süsleme yer almaktadır. 

Mezar No : 49 

Medfünun Adı : Kübra Hadice Mihriban 

Defin Yılı : ı16ı/ı845 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi Yassı, dekoratif tepelikli 

Ayak Şahidesi : Yassı, dekoratif tepelikli 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Ta'lik 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'l-Baki 

Eyledi azm-i beka dar-ı fenadan iş bu can, alimin meyli .... olmaz 
helim takdir-i ezel sırrına kim, bulur elbet birinin hiç ... vermez eman, 
bülbül asa bir zeman gülzar-ı dehre seyredüp, şimdi gülzar-ı behişt içre 
..... aşiyan, Bayındır Naibi Sabık Şerif Mustafa Efendi zevcesi hemnam 
Kübra Hadice Mihriban, yazdı tarihini seng-i zerre sedhizaran, müzeh­
hib terkedüp dar-ı fenayı eyledi azm-i cinan. sene ı16ı 

Süsleme: Baş şahidesinin üst kısmında vazo içinde yanlara doğru 
yelpaze şeklinde açılan stilize akantus yaprağı ve alt kenarlarda barok 
bitkisel unsurlar bir tepelik oluşturacak şekilde düzenlenmiştir. Ayrı­
ca vazonun boğaz kısmından yanlara doğru uzanan laleler süslemeye 
katılan diğer unsurlardır. Ayak şahidesinin dış yüzünde ise yukardan 
aşağıya doğru gelişen bir düzenleme halinde dekoratif düğümlü bir 
kurdela ve kıvrım dallar üzerinde tomurcuklardan oluşan bir süsleme 
bütün yüzeyi kaplamaktadır. 
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1. �L�SLRRRHRSI RYHRSYR lİİHH SRIRRRHI H�l�HESİ ısı lmHNRlmNRL rnmESS �F rnRRSIRN rnRHISH RRlS 
Nuri Seçgin 

Mezar No : 50 
Medffinun Adı : es-Seyyid Muhammed Raif Efendi 

Defin Yılı : 28 S 1264/4 Şubat 1848 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi : Yasısı, üst ksmı yuvarlak 

Raşlık Türü : Mahmudi Fes 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Huv'el-hayyul-Baki 

Liitfeyle ya Hüda kıl meskenim bağ-ı cinan, razıyam her emrine ben 
eyledim teslim-i can, dar-ı dünyada gezerken gül-berg nazik tenim, 
ne yaman geldi ecel vermedi emn ü eman, elbise anbarı ketebesinden 
merhum ve mağffir leh es-Seyyid Muhammed Riiif Efendi'nin rühiyçün 
el-Fatiha. Fi-sene 1264/28 Safer 

Süsleme: Baş şahidesinin kenarları dalgalı olup şahide yüzeyi dal· 
galı kenarlarla uyumlu ince bir bordür ile çevrelenmiştir. Dış konturla­
rı silmelerle belirginleşen bordürün iç kısmında birbirini tekrarlayan 
yaprak ve çiçekten oluşmuş bitkisel bir süsleme yer alır. Şahidenin üst 
kısmında bordürün dışında kalan köşe boşlukları ise ortadaki dekoratif 
bir kurdeladan yanlara doğru uzanan bahar dallarıyla doldurulmuştur. 

Mezar No : 51 
Medffinun Adı : Fatıma Zehra 

Defin Yılı : ıs C 1267/18 Mart 1851 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, dekoratif tepelikli 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü 

Yazı Türü , Rik'a 

Kitabe Metni : Diagonal kartuşlu 

Hüve'l-Baki 

Cihanın ..... gerçi müstakrak idi ona, velakin afıyet. ..... vücüdı gör­
medi asla, o mihrünu deruni ıstırab eyler idi diiim, tahammülden 
olup harice ferah bulmaz idi kat'an, bu illet def'ine hayli müdavat 
eyledi lakin ne çare eylesün Allah makamın cennet-i ala .... Sene 1267 
tarihi hicrin şehida eyledi pervaz cinana Fatıma Zehra. Fi-sene 1267/ıs 
Cemaziyelevvel 

Süsleme: Şahidenin üst kısmında bir vazodan yanlara doğru 
yelpaze şeklinde açılan stilize akantus yaprağı ve alt kenarlarda barok 
bitkisel unsurlar bir tepelik oluşturacak şekilde düzenlenmiştir. 
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ı. U�USURHRHSI HYRRSYR lÜRH SHIHlLHRI HOl�R[Sİ 151 INlrnN�llON�� CDNmss OF rnn�sm� lURHISH HRlS 
Mimar Atik Sinan Haziresi 

Mezar No : 52 

Medfünun Adı : Hayr Hatun 

Defin Yılı : 23 L 1268/10 Ağustos 1852 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, silme kemerli 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'l-Baki 

Eşraf-ı kuzattan es-Seyyid el-Hac Ali Efendi'nin zevcesi el-Hace 
Hayr Hatun ruhına Fatiha. sene 1268/23 Şewal 

Mezar No : 53 

Medfünun Adı : Şerife Aişe Hanım 

Defin Yılı : 11 N 1269/18 Haziran 1853 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, bitkisel tepelikli 

Ayak Şahidesi : Yassı, bitkisel tepelikli 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Diagonal kartuşlu 

Ah min el-mevt 

Terk eyledi valideynin bir gül-i taze idi ola cennet bülbülü nefesler 
..... başı Şaban Ağa'nın kerimesi merhume Şerife Aişe Hanım'ın ruhına 
Fatiha. sene 1269/11 Ramazan 

Süsleme: Baş şahidesi üstte ortasında küçük bir gülbezen yer alan 
tepelikle sonlanırken, benzer form özellikleri olan ayak şahidesinin dış 
yüzünde bir daldan çıkan stilize dallar ve çiçekler yer alır. Aynı mezarın 
üzerinde bulunan diğer iki küçük şahidede ise oldukça yalın stilize bit­
kisel motifler görülmektedir. 

Mezar No : 54 

Medfünun Adı : Aişe Sıddıka Hanım 

Defin Yılı : 1269/1852-1853 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Yassı, dekoratif tepelikli 

Ayak Şahidesi : Yassı, yuvarlak kemerli 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Ta'lik 

Kitabe Metni Yatay kartuşlu 

Hüv el-Baki 

Esbak Tophane-i Amire müflisi Muhammed Emin Efendi kerimesi 
merhume ve mağrurun leha Aişe Sıddıka Hanım'ın ruhiyçün el-Fatiha. 
sene 1269 

Süsleme: Baş şahidesinin tepelik şeklinde sonlanan üst kısmında 
ortadan kenarlara doğru gelişerek tepeliğin kenarlarındaki kıvrımları 
da oluşturan bitkisel bir süsleme yer alır. 
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Nuri Seçgin 

Mezar No : 55 

Medfiinun Adı : Emine Hatun 
Defin Yılı : 26 S 1270/28 Kasım 1853 
Mezar Formu : Basit toprak mezar 
Baş Şahidesi : Yassı, dekoratif tepelikli 
Ayak Şahidesi 
Başlık Türü 
Yazı Türü : Sülüs 
Kirnbe Metni : niagonal kartuşlu 
Hüv'el-hayyul-Baki 
Emr-i Hak ile dürlü emraz geldi benim tenime, 
Bulmadı sıhhat vücudum sebeb oldu mevtime, 
Akıbet ayırdı ecel rıhlet göründü canıma, 

Okuyup bir Fatiha irsal ideler ruhıma, 

Muhammed Paşa Hazretleri'nin mirahurı Hafız Ağa'nın validesi 
merhume Emine Hatun ruhına Fatiha. Fi-sene 1270/26 safer 

Süsleme: Baş şahidesinin tepelik şeklinde sonlanan üst kısmında 
ortada dikey ışınlarıyla bir güneş tasviri kenarlarda ise soyut bitkisel 
motifler yer alır. 

Mezar No : 56 

Medfiinun Adı : İbrahim Nizami ve zevce-i Muhammed Ali ve Muh-
sine ve Hüsniye 

Defin Yılı : 2ı N 1273/15 Mayıs 1857 
Mezar Formu : Basit toprak mezar 
Baş Şahidesi : Yassı, oval 
Ayak Şahidesi 
Başlık Türü 
Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hakk·ı sübhane ve teala hazretleri cemi·i mü'minün mügminata ba· 
husus Ebubekr Reşad Efendi'nin evladı İbrahim Nizami ve zevce-i Mu­
hammed Ali ve Muhsine ve Hüsniye rahat eyliye bi-hürmeli'l-Fatiha. 
Fi-sene 1273/21 Ramazan 

Mezar No : 57 

Medfiinun Adı : Şerife Aişe Sıddıka Hanım 
Defin Yılı : 1275/1858-1859 
Mezar Formu : Pehleli 
Baş Şahidesi : Yassı dikdörtgen 
Ayak Şahidesi : Yassı, silme kemerli 
Başlık Türü : Hotoz 
Yazı Türü : Ta'lik 
Kitabe Metni : Diagonal kartuşlu 

Hüv'el·Baki 

Meclis-i Viila hulefiisından izzetlü es-Seyyid Ahmet Nimet 
Efendi'nin kerime-i muhteremesi Şerife Aişe Sıddıka Hanım'ın ruhına 
Fatiha. sene 1275 

Süsleme: Ayak şahidesinin dış yüzünde bir hurma ağacı, dalları iki 
yana sarkmış olarak üstünde hurma salkımlarıyla birlikte kabartma 
olarak işlenmiştir. Ayrıca gövdenin her iki yanında simetrik olarak da­
lından kopmuş hurma salkımları da görülür. 
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ı. ULUSLHHHHHSI HYHHSYH TİİHH SHNHTLHHI HON�HfSİ ısı INlfHNrnONHL CON�HfSS OF rnHHSIHN rnHHISH nm 
Mimar Atik Sinan Haziresi 

MezarNo : 58 

Medfünun Adı : es-Seyyid Muhammed Şemseddin 

Defin Yılı : 26 Ra 1275/ 3Kasım 1858 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Silindirik 

Ayak Şahidesi : Silindirik 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Ta'lik 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Meşahir-i ulema ve füzeladan Ruscuki es-Seyyid Muhammed Ali 
Fethi Efendi merhumun mahdumu es-Seyyid Muhammed Şemseddin 
Efendi'nin ruhiyçün Fatiha. Fi-sene 1270/26 rebi ul-evvel yevm ul ...... . 
(?) 

Mezar No : 59 

Medfiinun Adı : Keşmirzade Ahmed Tevfik Efendi 

Defin Yılı : 1279/1862-1863 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi : Yassı, silme kemerli 

Başlık Türü : ilmiye sarığı 

Yazı Türü : Ta'lik 

Kitabe Metni : Diagonal kartuşlu 

Beni kıl mağfiret ey rabb-i yezdan, 

Bi hakkı arş-ı azam nur-i Kur'an, 

Gelüp kabrimi ziyaret iden ihvan, 

İdeler ruhıma bir Fatiha ihsan, 

............ İbradi kasabasından Keşmirzade Ahmed Tevfik Efendi 
ruhına Fatiha. sene 1279 

Mezar No : 60 

Medfünun Adı : es-Seyyid el-Hac Ali Efendi 

Defin Yılı : 17 M 1280/4 Temmuz 1863 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı dikdörtgen 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü : ilmiye sarığı 

Yazı Türü : Ta'lik 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Huv'el-Baki 

Merhum ve mağrur ila rahmeti Rabbihi'I gafür müderrisin-i 
kiramdan basmahane-i amire baş musahhihi Karahisar-ı Sahibli es· 
Seyyid el-Hac Ali Efendi'nin ruhiyçün lillahi teala el-Fatiha. Fi-sene 
1280/17 Muharrem 
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1. �LUSIJIRHRHSI HYRHSYA lÜHH SHIHlLHHI HOIGRESİ 151 ım�nrm�nl rnNGHm o� rnHHSIHN lUHHISH nnrs 
Nuri Seçgin 

Mezar No : 61 

Medffinun Adı : Gadıziide el-Hac Muhammed Emin Efendi 

Defin Yılı : 11 B 1280/22 Aralık ı863 

Mezar Formu : Pehleli 

Baş Şahidesi : Silindirik 

Ayak Şahidesi : Silindirik 

Başlık Türü : Nakşibendi sarığı 

Yazı Türü : Ta'lik 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Ya Hıi 

Tarikat-ı aliyye Nakşibendi hulefiisından merhum ve mağrur ila 
rahmeti Rabbihi'l-gaffir Mekke-i Mükerreme gadısı Esbak Gadızade el­
Hac Muhammed Emin Efendi'nin rıihiyçün ve kiife-i ehli iman ervahları 
içtin rızaen li-llahi teala el-Fatiha. Fi sene 1280/11 Recep 

Süsleme: Silindirik formdaki her iki şahide de tabanda akantus yap­
raklarıyla sarmalanırken ayak şahidesinin dışa bakan yüzünde akan­
tus yapraklarından oluşturulmuş ayaklı bir kase içinden çıkan ve güçlü 
kıvrımlarla yükselen bir gövde üzerinde yapraklı-çiçekli dallar görülür. 

MezarNo : 62 

Medfıinun Adı : es-Seyyid Mustafa Ağa 

Defin Yılı : 1279/1862-1863 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, genişleyen dikdörtgen 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Ta'lik 

Kitabe Metni : Diagonal kartuşlu 

Ah min el-mevt 

Fenadan bekaya eyledi rıhlet, 

makamın ide Hak ravza-i cennet, 

Kayseriyyeli Asbedin karyesinden Kafesciler Kethüdası ve Kasmirli 
Mescid Mahallesi muhtarı es-Seyyid Mustafa Ağa'nın rıihiyçün lillahi'l­
Fiitiha. Fi-sene ı279 

Mezar No : 63 

Medffinun Adı : Şerife Mümine Kadın 

Defin Yılı : 17 M 1273/17 Eylül 1856 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, biçimsiz (kırık) 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Tunceli es-seyyid el-hücac, Hasan Ağa'nın zevcesi Şerife Mümine 
Kadın, rıihına Fatiha. Fi-sene ı273/ ı7 M(Muharrem) 
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Mimar Atik Sinan Haziresi 

Mezar No : 64 

Medffinun Adı : es-Seyyid Mustafa Nimet Efendi 

Defin Yılı 

Mezar Formu : Pehleli (beton) 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi : Yassı, silme kemerli 

Başlık Türü : Altı terkli tac 

Yazı Türü : Ta'lik 

Kitabe Metni : Diagonal kartuşlu 

Huv'el-Baki 

Aliiiye Sancağında İbriidi Kasabası eşraf-ı han(e)danından ve guzatı 
kiramdan Keşmirziide merhum ve mağfür es-Seyyid Mustafa Nimet 
Efendi ibn-i Şeyh Ahmet Efendi'nin ruhiyçün Fatiha. 

MezarNo : 65 

Medfünun Adı : Refia Hanım 

Defin Yılı 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Rik'a 

Kitabe Metni : Diagonal kartuşlu 

Felek cevr-i cefiilu ......... , bu iffeH damene derd u beliidan vermedi 
ruhsat, ...... el mevt u ve'l·harab mirini kuş et, oku bir Fatiha durma 
efendi var iken fırsat, cihana doymadan azmeyledi misva i ukbaya, içe 
desti Cenabi Fatıma'dan kevser i cennet, vefatın kuş edince ....... per· 
kuh, vere meviide, Mevla bu Refia Hanım'a rif'iit-ı meserret(?), Mahmud 
Paşa kerimesi ruhına Fatiha. 

Mezar No : 66 

Medfünun Adı : . . . . . . . . . . . .  . 

Defin Yılı 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, biçimsiz, kırık 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Rik'a 

Kitabe Metni : Diagonal kartuşlu 

Duhter-i pakizesi Nuri Efendiziide Rasih İbrahim Efendi gonca-i 
handanı ...... ..... ugbaya pervaz eyledi, ........... gurbette vefat etmişdi, 
.............. pederiyle dayesin hasretle giryan eyledi, gitti ol nur besteden 
ahı kaldı ... ... ... ... .. 
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Nuri Seçgin 

Mezar No : 67  
Medffinun Adı : Emine ..... 
Defin Yılı 
Mezar Formu : Basit toprak mezar 
Baş Şahidesi : Yassı, silme kemerli 
Ayak Şahidesi : ·-----------

Başlık Türü 
Yazı Türü : Ta'lik 
Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Huv'el-Baki 

............... Abdurrahman Efendi merhumun halilesi hanımın azadlu 
cariyesi merhume Emine 

Mezar No : 68 

Medffinun Adı : ------------­
Defin Yılı 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, dikdörtgen 

Ayak Şiihidesi : -------------

Başlık Türü : Mahmudi Fes 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüv'el hayyu'l ya mevt 

Ecel geldi ona olmaz aman, cürmümü af eyle ya rabb el- mennan, 
mağfiret kıl olmuşum hali yaman, mazhar-ı nur-i şefaat kıl her zaman, 
Enderiin-i Hümayundan kilar-ı hassadan .......... Merhum ...... .. 

Süsleme: Kitabeyi üstten kavrayan yarım yuvarlak bir silme üzerin­
de üç dilimli yapraklar ile iki yanda dekoratif kıvrımlar halinde şekille­
nen dallar ve çiçekler yer alır. 

Mezar No : 69 

Medffinun Adı : ------------­
Defin Yılı 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 

Baş Şahidesi : Yassı, beşgen 

Ayak Şahidesi 

Başlık Türü 

Yazı Türü : Sülüs 

Kitabe Metni : Yatay kartuşlu 

Hüve'l-Hallaku'l· Baki 

Rıhlet idüb ben bekaya valideynim el-veda, 

Umduğum sizden duadır valideynim el-veda, 

Onaltı yaşına varınca sarsar bad-ı ecel, 

Kalmadı sahur karara valideynim el-veda, 

Kabrim içün ideler riihıma bir Fatiha ihsan 

Süsleme: Şahidenin üst kısmında tam ortada taç şeklinde 
konumlanmış akantus yaprakları ve iki yana açılır vaziyette üstünde 
meyveler olan barok bitkiler yer almaktadır. 
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Mimar Atik Sinan Haziresi 

Mezar No : 70 

Medffinun Adı : ------------­

Defin Yılı 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 
Baş Şahidesi : Biçimsiz sütun 
Ayak Şahidesi : --------------

Başlık Türü : Tanımlanamadı 
Yazı Türü 
Kitabe Metni 

Mezar No : 71 
Medffinun Adı : ------------­

Defin Yılı 

Mezar Formu : Basit toprak mezar 
Baş Şahidesi : Biçimsiz sütun 
Ayak Şahidesi 
Başlık Türü : Dört terkli tac 
Yazı Türü 
Kitabe Metni 

Mezar No : 72 
Medfünun Adı : ------------­

Defin Yılı 
Mezar Formu : Pehleli 
Baş Şahidesi 
Ayak Şahidesi : Yassı, beşgen 
Başlık Türü 
Yazı Türü 
Kitabe Metni 

Mezar No : 73  
Medffinun Adı : - - - - - - - -----­

Defin Yılı 
Mezar Formu : Basit toprak mezar 
Baş Şahidesi : Silindirik 
Ayak Şahidesi 
Başlık Türü 
Yazı Türü 
Kitabe Metni 
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Nuri Seçgin 

Mezar No : 74 
Medfünun Adı : -------------

Defin Yılı 
Mezar Formu : Bağımsız toprak mezar 
Baş Şahidesi 
Ayak Şahidesi : Yassı, silme kemerli 
Başlık Türü 
Yazı Türü 
Kitabe Metni 
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BiLDiRiLER PROCEEDINGS 

Dobriç (Hacıoğlu Pazarcığı) 
Hacı Osman Camisi Avlusunda Yer Alan Bir Grup 
Mezar Taşı Hakkmda Düşünceler 
Thoughts about the Tombstones in the Courtyard of 
Dobric (Hac ıoglu Pazarc ığ ı )  Hacı  Osman Mosque 

Abstract 

Deliorman part is located in the region of Dobruca in Bulgaria and have hosted the 
different ethnicities at various times due to its geographical location. it is an intersecti­
on that connects the different regions. Bulgarians and Slavs intensively lived with Turks 
originated in Central Asia such as Kıpcaks and Pechenegs in this region. it met Anatolian 
Turkish culture by settling a group of crowded Turkmens under the leadership of Sarı 
Saltuk, who was accompanied by Anatolian Seljuk Sultan İzzeddin Keykavus, and also 
it became a center of Sufi. This situation continued during the Ottoman perdiod in ali of 
Bulgaria. 

Name of Deliorman comes from the frequent and impassable forests, in this state it 
has been a shelter for rebels, exiles and refuges for outlaws and turned into a fıeld which 
gives the opportunity to spread alternative religious and political ideas overtime. The 
members of various religious groups and hidden, dangerous and heretic faith found the 
opportunity to act freely and in an organized way, away from danger. 

Dobric is one of the important settlements of Deliorman and was known as Hacıoğlu 
Pazarcığı during the Ottoman period. Haci Osman Mosque which is located in the centre 
of the city was constructed in 1930-3ı. A group of tombstones which are located in the 
courtyard of the mosque carry the tradition of Turkish Middle Asia and Anatolian tomb­
stones, and also some properties of Balkans. 

Keywords: Hacioğlu Pazarcik, Hacı Osman Mosque, Raider, Mystic, Symbolism of 
Tombstones. 

Anahtar Kelimeler: Hacıoğlu Pazarcık, Hacı Osman Camisi, Akıncı, Sufi, Mezar taşı 
sembolizmi. 

Kuzey doğu Bulgaristan toprakları içerisinde yer alan ve adını Kuman asıllı bir 
komutan olan Dobrotiç'ten aldığı tahmin edilen Dobruca Bölgesi,' verimli ve sulak bir 
yer olması sebebiyle tarih boyunca birçok kavmin yerleşim merkezi olmuştur. Bulgaris-

* Arş. Gör., Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Fen· Edebiyat Fakültesi, Sanat Tarihi Bölümü, İstanbul, 
Türkiye / Res. Asst.. Mimar Sinan Fine Aris University. Faculty of Science and Leıters. Deparment of Art History. 
ıstanbul. Turkey. 

1 Müstecip Oıküsal. Dobruca ve Tilrlcler, Türk Kültürünü Araştırma Enslitüsü Yayınları, Ankara 1966, s. 14. 
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Şekil ı: Hacı Osman Camisi genel görünüşü. 
Şekil ı: Hacı Osman Camisi Haziresi genel görünüşü. 

tan Dobrucası' içerisindeki en önemli yerleşim alanlarından biri olan ve adını sık, geçit 
vermez ormanlarla kaplı olmasından alan Deliorman mıntıkası, Osmanlı kaynaklarında 
bazen "ağaç denizi'" olarak da adlandırılmıştır. Günümüzde Dobriç• adını alan Hacıoğlu 
Pazarıcığı, bu mıntıka dahilinde, Bulgaristan sınırları içerisinde yer almaktadır. Şehrin 
Osmanlılar tarafından hangi tarihte fethedildiği kesin olarak bilinmemekte, ancak Yıl­
dırım Bayezid'in (1389-1402) hükümdarlığı sırasında Osmanlı topraklarına dahil edil­
diği ve daha sonraki dönemlerde sağ kol üzerinde bir menzile dönüştürüldüğü düşü­
nülmektedir. Hacıoğlu Pazarıcığı adının nereden geldiği bilinmemekle birlikte, Yıldırım 
Çelebi'nin oğullarından Musa Çelebi'nin beylerinden "Hacı Oğlu" adlı bir yiğidin adını 
taşıdığı düşünülmektedir.' 

Yaklaşık 450 yıl Osmanlı idaresinde kalan Hacıoğlu Pazarcığı, bu süre içerisinde çok 
sayıda eser ile donatılmış olmasına rağmen bunların çoğu günümüze ulaşamamıştır.'" 
Hacı Osman Camisi (Şekil ı), günümüz şehir merkezinde mevcut iki camiden biridir: 
Giriş cephesinde yer alan mermer kitabeye göre yapı, H.1350/M. 1930-31 tarihinde, şehrin 
ileri gelenlerinden Hacı Osman tarafından yaptırılmıştır. 

Çeşitli sebeplerle araştırmacıların ilgisinden uzak kalan Hacı Osman Camisi,' kare 
planlı, tek kubbeli yapısıyla geleneksel Osmanlı mimarisinin geç tarihli bir temsilcisi 

2 Osmanlı Devrinde coğrafi ve siyas bir bütünü ifade eden Dobruca bölgesi. Osmanlıların elinden çıkmasını 
müteakip ikiye bölünmüş ve Romanya'da kalan ı4.492 km2'lik alan Romanya Dobrucası, Bulgaristan'a bırakılan 
].780 km'" de Bulgaristan Dobrucası olarak adlandırılmıştır. Bkz. Giray Saynur Bozkurt, "Geçmişten Günümüze 
Romanya'da Türk Varlığı", KaradenizAraşhnnalan, C. 5, S. 17, Bahar 2008, s. ıo. 

3 Selahattin Döğüş, "Şeyh Bedreddin ve Rumeli Gazileri", OTAM (Ankara Üniversitesi Osmanlı Tarihi 
Araşhnna ve Uygulama Merkezi Dergisi), S. 18, Ankara 2005, s. 79, 83. 

4 1882'den 1949'a dek Dobriç olan şehrin adı, 1949 yılında Sovyet Mareşali F. İ. Tolbuhin'e istinaden Tolbuhin 
olarak değiştirilmiştir. Bkz. Mehmet Emin Yılmaz, Bulgaristan Hacıoğlu Pazarcığı'ndaki (Dobriç) Camiler ve 
Çeşmeler, Gazi Üniversitesi Fen Bilimleri Enstilüsü, Yüksek Lisans Tezi, Ankara 2006, s. 7. 

5 Evliya Çelebi, Seyahatndme, C. 3, lstanbul 1986, s. 268·2n 
6 Hacıoğlu Pazarcığı'nda Osmanlı Devri mimari eserler yekunu için bkz. Ekrem Hakkı Ayverdi, Avrupa'da 

Osmanlı Mimari Eserleri: Bulgaristan, Yunanistan Arnavutluk, C. IV, 4. 5. 6. Kitab, lstanbul 198>, s. 9ı-93. 
7 Diğer yapı, günümüzde müftülük binasının da yer aldığı Tekke Camisi olup Osmanlı Dönemi'nde inşa edildiği 

halde banisi ve kesin inşa tarihi bilinmemektedir. Tekke Camisi hakkında ayrıntılı bilgi için bkz. Yılmaz, a.g.t., s. 
5ı·64. 

8 Ayverdi'nin Avrupa'daki Osmanlı mimari eserlerini konu edinen çalışmasının 4. cildinde, Hacıoğlu 
Pazarcik'teki bir cami, ismi verilmeden 4 fotoğraf ile tanıtılmıştır. Bu fotoğraflara dikkatli bakılıp günümüzdeki 
özellikleriyle karşılaştınldığında bir tanesinin Hacı Osman Camisi'ne ait olduğu, diğerlerinin ise başka yapı ya 
da yapılara ait olduklan anlaşılmaktadır. Ayverdi, a.g.e., s. ı74· R. ı30/2. M. E. Yılmaz'ın çalışmasında ise cami, 
Osmanlı Devri yapısı olmamasına istinaden bir paragraf bilgi ve iki fotoğrafla tanıtılmıştır. Yılmaz, a.g.t., s. 147· 
ı48. 
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1. �L�SLHHHHRSI HVHHSYH TUHH SAlmRHI HOl�HfSİ 151 INlfHHTIONHL CONGH Of rnHHSIHN TURHISH HHlS 
Dobriç IHacıojjlu Pazarcıjjıl Hacı Osman Camisi Avlusunda Yer Alan Bir Grup Mezar Taşı Hakkında Düşünceler 

Şekil 3: ı No. 'lu Mezar Taşı, ön yüzü. 
Şekil 4: J No.'lu Mezar Taşı, sol yan yüzü. 
Şekil 5: ı No. 'lu Mezar Taşı, arka yüzü. 
Şekil 6: ı No. 'lu Mezar Taşı, sağ yan yüzü. 

olarak karşımıza çıkarken yapının avlusunda yer alan bir grup mezar taşı, alışılmışın 
dışındaki özellikleriyle dikkatleri Üzerlerine çekmektedir. 

Cami ön avlusunun kuzeyinde, taşlarla çevrelenmiş toprak zemin üzerinde yer alan 
mezar taşlarından dört tanesi tam ve dikili vaziyetteyken diğerleri ise gelişigüzel yerleş­
tirilmiş başlık ve gövde parçalarından ibarettir (Şekil 2). Mezar yapısı mevcut olmayan 
mezarlar sadece baş taşından oluşmaktadır. 

ı No.'lu Mezar Taşı: 

Yekpare mermerden heykel biçiminde yontulmuş olan mezar taşı, gövde, boyun ve 
başlıktan oluşmaktadır. Dikdörtgen prizma! forma sahip gövde, iki yandan omuz oluş­
turacak şekilde içeriye doğru daralmış olup boyun kısmında ise belirgin bir biçimde in­
celerek başlık kısmına geçiş sağlanmıştır. Mezar taşı, boyun kısmının üstünde gövde eni 
kadar iki yana doğru genişleyen bir başlıkla nihayetlenmektedir. Mezar taşının ön, arka 
ve iki yan yüzü olmak üzere dört cephesi de işlenmiştir (Şekil 3-6). 

Gövde ve boyun ön yüzünde hiçbir yazı ve süsleme bulunmayan mezar taşının bu yü­
zündeki tek detay başlık kısmında yer almaktadır. Yanlarda altışar dilim oluşturacak şe­
kilde iki taraftan taşkın sarık, tam ortada daralarak birleşen 12 bölümden oluşmaktadır. 

Mezar taşının sol yan yüzünde, omuz kısmından ince sapların ucunda aşağıya sarkar 
vaziyette işlenmiş bir torba motifi yer almaktadır. Yatay dikdörtgen formundaki torba, 
üçgen şeklindeki kapağıyla kapalı halde betimlenmiştir. Sarığın meydana getirdiği altı 
dilim, başlığın yan yüzünde de işlenmiştir. 

Mezar taşı gövdesinin arka yüzünün ortasında yatay ve düşey olarak uzanan, birbirini 
kesen, dilimli iki kuşak işlenmiştir. İlk bakışta haç işaretini akla getiren bu motifin as­
lında sarığın altından başlayarak aşağıya doğru uzanan ve bir kemerin altından geçerek 
devam eden saç örgüsü olduğu anlaşılmaktadır. Nitekim mezar taşının sağ yan yüzünde, 
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Şekil 9: 2 No. 'lu Mezar Taşı. arka yüzü. 
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gövde kısmının ortasından aşağıya sarkan bir hançer motifi işlenmiştir. Kabartma tekni­
ğiyle işlenmiş olan hançer, kınında olup kabzası yukarı, ucu aşağıya doğrudur. Söz ko­
nusu hançer mezar taşının arka yüzünde gövdeyi enine kuşatan kemerden sarkmaktadır. 
Sağ yan yüzde de başlığın yan dilimleri vurgulanmıştır. 

2 No.'lu Mezar Taşı: 

Dikdörtgen prizma! mezar taşı, aşağıdan yukarıya gittikçe daralan bir forma sahiptir. 
Gövde, omuz oluşturacak şekilde iki yandan içeriye doğru daralmış ve başlıkla gövde 
arasında bulunan boyun kısmına gelindiğinde ise belirgin bir biçimde incelmiştir. Boyun 
kısmının ortalarında yeniden dışa taşarak burada bir hareketlenmeye gidilmiş, bu bö­
lüm vurgulanarak başlık kısmına geçiş sağlanmıştır. Mezar taşı, boyun kısmının üstünde 
yer alan ve gövde eni kadar iki yana genişleyen bir başlıkla nihayetlenmektedir. Mermer 
mezar taşı yer yer hasarlı olmakla birlikte dört cephesi de işlenmiştir (Şekil 7-10). 

Yazılı ve tarihli bir kitabesi bulunmayan mezar taşının ön yüzünde boyundan başla­
yarak gövde uzunluğunca devam eden dışa taşkın bir şerit yer almaktadır. Gövde ön yü­
zünün ortasında yer alan şeridin tüm yüzeyi dörtgen kartuşlara bölünerek bu kartuşların 
içerisine ters ve düz üçgen motifleri yerleştirilmiştir. Gövde ön yüzü üzerinde 7 kartuş 
içerisinde 7 üçgen motifi alternatif olarak yer almaktadır. Boyun oluşturacak şekilde içe 
doğru daralan kısımda ve boyun ön yüzünde de kartuş içerisine yerleştirilmiş üçgenler 
bulunmaktadır. 

Düşey formlu başlığın alt kısmına, iç başlığın büyük bir bölümünü üsten açıkta bı­
rakacak şekilde tek kat halinde düz bir sarık sarılmıştır. Başlığın görünen kısmı, çapraz 
kafes şeklinde bezenmiş olup sarıklı olan alt bölüm yanlara oldukça taşkın bir şekilde 
işlenmiştir. 

Mezar taşının sol yan yüzü paralel iki çizginin çerçevelediği kareye yakın dörtgen kar­
tuşlara bölünmüş bir şerit şeklinde düzenlenmiş ve ön cephede olduğu gibi burada da 
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Şekil ıı: 3 No.'lu Mezar Taşı, ön yüzü. 
Şekil u: J No. 'lu Mezar Taşı, sol yan yüzü. 
Şekli 13: 3 No. 'lu Mezar Taşı, arka yüzü. 
Şekil 14: J No. '/u Mezar Taşı, sağ yan yüzü. 

kartuşların içi ters düz yerleştirilmiş üçgenlerle doldurulmuştur. Üst kısmı kırık olan bu 
yüzde, bu şekilde sıralanmış dört kartuş görülebilmektedir. 

Gövdenin arka yüzü, paralel iki çizginin oluşturduğu dar bir şeritle üstte ve yanlarda 
olmak üzere üç yönden çevrelenmiştir. Gövde üst yüzeyinin iki yanında, üst şeritle yan 
şeritlerin kesişmesiyle kare şeklinde içi boş küçük kartuşlar oluşturmuştur. Ucu gövde­
nin üst kısmını çeviren şeride temas eden bir üçgen motifi arka yüzdeki süslemelerin 
merkezi durumundadır. Boyunda kademeli bir şekilde dışarıya taşkınlık gösteren kısım­
ların arka yüzde de aynı şekilde devam ettiği, alt ve üst kısımlarının birer konturla vur­
gulandığı görülmektedir. 

Mezar taşının sağ yan yüzü de sol yüzdekine benzer şekilde şerit oluşturan para­
lel çizgilerle dört kartuşa bölünmüş ve bu kartuşların içine ters-düz üçgen motifleri 
yerleştirilmiştir. Sağlam olan bu cephede, boyun kısmında yer alan dışarıya taşkın oval 
formun altta ve üste konturlarla vurgulandığı, arkadan dolanarak tıpkı bir yaka gibi öne 
doğru daralarak geldiği görülmektedir. Bu durum mezar taşı gövdesinin örneğine pek 
rastlanmayan şekilde hırka, cüppe, kaftan gibi yakalı bir kıyafetle tasvir edildiğini dü­
şündürmektedir. 

3 No.'lu Mezar Taşı: 

Düşey dikdörtgen bir gövde formuna sahip mezar taşı, aşağıdan yukarıya doğru hafif 
bir daralma göstermektedir. Boyun kısmı kırılmış olup başlık gelişigüzel gövde üzerine 
yerleştirilmiştir. Mermer mezar taşının dört cephesi de işlenmiştir (Şekil 11-14). 

Gövdenin ön yüzünde göğüs hizasında, yatay ve düşey iki şeridin kesişmesiyle olu­
şan dört kollu-sekiz köşeli bir yıldız motifi, bunun yanına da iç içe geçmiş iki üçgenden 
ibaret altı köşeli bir yıldız kazınmıştır. Gövdenin omuz hizasında ise mezar taşının dört 
cephesini de kuşatan bir şerit içerisine 4 düz, 3 ters olmak üzere sıralanmış 7 üçgen mo­
tifi bulunmaktadır. 
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Şekil ıs: 4 No. 'lu Mezar Taşı, ön yüzü. 
Şekil ı6: 4 No. 'lu Mezar Taşı, sol yan yüzü. 
Şekil 17: 4 No. 'lu Mezar Taşı, arka yüzü. 
Şekil 18: 4 No. 'lu Mezar Taşı, sağ yan yüzü. 

Bahriye Güray Gülyüz 

Gövde üzerine yerleştirilen başlık oval bir biçime sahip olup yatay uzanan ince dilim­
lerle sarılmıştır. 

Mezar taşının her iki yan yüzünde görülen yegane süsleme ögesi, dört cephe boyunca 
devam eden şeridin içerisine yan cepheleri ortalayacak şekilde yerleştirilmiş ters üçgen 
motifleridir. 

Gövdenin arka yüzünde, ön cephede olduğu gibi şerit içerisine yerleştirilmiş 4 düz, 3 
ters üçgen motifi işlenmiştir. 

4 No.'lu Mezar Taşı: 

Genel itibariyle düşey dikdörtgene yakın bir forma sahip mezar taşı, kabaca şekillen­
dirilmiş taş bir blok görünümündedir. Taş yüzeylerinde yapım malzemesinden kaynak­
lanan renk farklılıkları, gözenekler ve deformasyonlar görülmektedir. Mezar taşının ön 
yüzü hariç diğer yüzlerinde süsleme yoktur (Şekil ı5-18). 

Alışıla gelen şekilde bir kitabesi bulunmayan mezar taşının ön yüzünde, üç sıra 
halinde bazı harf ve rakamlara benzer işaretlerin bulunduğu görülmektedir. K:v:ıma 
vnluyla taşa is.JPnen bu işaretlerden en üstte yer alan sıranın soldan sağa Arapça U (fı), 
Jı (tı) ve ya Jı:ıı (zı) harflerine çok benzediği görülmektedir. Bu durum, anlamlı bir bü­
tün oluşturmuyormuş gibi görünen bu harflerle Osmanlı mezar taşlarında bir gelenek 
olan "Fatiha" yazılmaya çalışıldığını düşündürmektedir. Bu harflerin en üstte yer alması 
da bu durumu doğrular görünmektedir. İkinci sırada yer alan işaretler ise Latin ve Arap 
harflerinden bazılarını hatırlatmaktadır. Bunların özellikle Arapça ' (bir), '\ (dokuz) 
ve r' (üç) rakamlarının köşeli yazılmış haline benzediği görülmektedir. En alt sırada ise 
yatay, dikey çizgiler ve küçük üçgenlerden oluşan anlaşılamaz bir kompozisyon yer al­
maktadır. Bu durum, geç bir tarihte, cami avlusunda yer alan bu mezar taşı üzerinde bazı 
yazı ve tarih düşme denemelerinin yapılmış olabileceğini düşündürmektedir. 
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Şekli 19-20: Hacı Osman Camisi Haziresi'nde kınk gövde parçalan. 
Şekll 21-22: Hacı Osman Camisi Haziresinde kınk başlık parçalan. 

Yukarıda tarif edilen dikili vaziyetteki mezar taşlarından başka bunlarla aynı doğrul­
tuda yan yana sıralanmış halde duran gövde parçalarıyla (Şekil 19-20), muhtelif form­
larda ve farklı şekillerde sarıklı beş başlık bulunmaktadır (Şekil 21-22). Gövde parçala­
rından biri üzerinde 3 No.'lu mezar taşındakine benzer şekilde dört kollu, sekiz köşeli 
yıldız motiflerinin yan yana işlendiği görülmektedir. Bu durum, cami haziresinde günü­
müze sağlam halde ulaşmayı başaramamış daha fazla mezar taşı olduğunu gösterirken 
aynı zamanda haziredeki mezar taşlarının dekorasyonunda benzer motiflerin tercih edil­
diğini de düşündürmektedir. 

Konumuz olan mezar taşlarında yazı ve tarihin bulunmaması, ait oldukları dönem, 
kişi ya da zümreyi tespit etmeyi zorlaştıran unsurlar olarak karşımıza çıkmaktadır. Bölge 
coğrafyasının çok sayıda etnik ve dini etkene açık olması da mezar taşlarının menşeini 
tespit etmeyi zorlaştırmaktadır. Bu nedenle çalışmamızda, mezar taşlarında kullanılan 
motiflerden istifade ederek menşeilerini tespit etmeye çalışacağız. 

Üçgen 

Üçgen motifinin Paleolitik çağlardan itibaren kullanıldığı ve kadın ile erkek üreme 
organlarını sembolize ettiği kabul edilmektedir. Bu çıkış noktasından hareketle çok eski 
devirlerden beri günlük kullanım eşyası, kap kacak, giysi, tören eşyaları ve mezar anıtla­
rı üzerinde tasvir edilen üçgen motifinin, insan nesli ve av hayvanlarının çoğalması, be­
reket büyüsüyle alakalı dinsel ve büyüsel işaretlerden biri olduğu tahmin edilmektedir. 

Üçgen ve üç sayısının sembolizmi arasında benzerlikler bulunduğu, en-boy-derinlik, 
ateş-hava-su, beden-can-ruh, tabii-beşeri-ilahi, gök-yer-yeraltı, geçmiş-şimdi-gelecek, 
anne-baba-çocuk gibi üçlü unsurları ihtiva ettiği düşünülmektedir.' 

Eski Türk dininde de üç ile ilgili pek çok sembolik değere rastlamak mümkündür. 
Şamanizm'de alemin yeryüzü, yeraltı ve gök olmak üzere üç bölümden meydana geldi-

9 Annemarie Schimmel, Sayılann Gizemi, İstanbul 2000, s. 70-7ı. 
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Şekil 23: Tonyukuk Mezar Anıtı'nda aile damgası olarak kullanılan "üçgen" sembolü (Mert, s. 17). 
Şekil :zı,: Ashet Moğolistan'dan bir mezar taşı (/skenderzade, s. 267). 

ği tasavvur edilmektedir." Ayrıca üçgen motifinin Türkler arasında mensup olunan boy 
işaretlerinden biri olduğu ve Tonyukuk Anıtı'nda (Şekil 23) da aile damgası şeklinde kul­
lanıldığı" gibi başka mezar anıtlarında da uygulandığı anlaşılmaktadır (Şekil 24). 

Üç sayısı isıam düşüncesinde de hakkında en çok sözü edilen sayılardan biri olarak 
karşımıza çıkmaktadır. Özellikle Tasavvuf ehli arasında insan, hayat ve Allah ile olan 
durumların izahında üç sayısı merkezli tespitlerde bulunulduğu anlaşılmaktadır. Üç, 
Allah-Muhammed-Ali üçlemesine işaret ettiği gibi, Alevi, Bektaşi terbiyesinin "eline­
diline-beline sahip olmak" şeklinde formülleşen terbiye anlayışını, hiyerarşiyi gösteren 
"mürşit-rehber-mürit" üçlemesini ve var oluş çevriminde dört unsurdan meydana gelen 
üç alemi simgelemektedir." 

Üçgen motifi, isıam inancı içerisinde en yoğun kullanım formunu muska, nazarlık, 
tılsım ihtiva eden sembol olarak bulmuştur (Şekil 30). Dua ya da tılsımlı olduklarına 
inanılan objelerin üçgen halinde sarılarak ya da bu hale dönüştürülerek şeytan, cin, 
büyü, büyülü güçler, kötülük, nazar, kem göze karşı korunma düşüncesiyle baş, bo­
yun, pazıbendi şeklinde kol ve bacaklara, iğnelemek suretiyle çeşitli eşya ve kıyafetlere 
iliştirilerek kullanıldığı bilinmektedir. Tek ya da çok sayıda üçgen figürünün yan yana 
ya da iç içe yerleştirilmesiyle başta yıldız olmak üzere farklı şekiller meydana getirilerek 
formun gücünün pekiştirilmesi ve arttırılması yoluna gidilmiştir. 

Zorlukların ve düşmanların üstesinden gelmek için yardımcı olduğu düşünülen mus­
ka ve nazarlıklar sıradan her insanın üzerinde görülebilecek objeler olmakla beraber 
özellikle askerler ve dervişler tarafından yoğun olarak kullanıldıkları bilinmektedir. Aynı 
şekilde üçgen ve türevi sembollerin çeşitli askeri sınıfların flama ve sancaklarında yer 
aldığı görülmektedir (Şekil 25-26). Bu durum, mezar taşlarında kullanılan üçgen motifi­
nin omuzlarda yer aldığında apolet, göğüs üstünde ise madalyayı simgeliyor olabileceği­
ni düşündürmektedir. 

ıo Mehmet Yardımcı, "Geleneksel Kültürümüzde ve Aşıkların Dilinde Sayılar", Uluslararası Çukurova Halk 
Kültilril Bilgi Ş61enl (Sempozyumu) Bildiriler, Adana 1999, s. 637. 

ıı Osman Mert, "Öngöt Mezar Külliyesi ve Külliyede Bulunan Damgalar", Atatürk Üniversitesi Türkiyat 
Araştınnalan Enstitüsü Dergisi, S. 36, 2008, s. 297. 

12 Mevhibe Coşar, "Alevi-Bektaşi Kültüründe Sayılara Yüklenen Terim Değeri", Türk Kültüril ve Hacı Bektaş 
Veli Araştınna Dergisi, S. 60, 2011, s. 121. 
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Şekil 25: Yeniçeri Ocağı Ortalarının sancak işaretleri (Goodwin, s. 278). 
Şekll 26: Barbaros Hayrettin Paşa 'nın Sancağı http://www.denizmuzeleri.tsk.tr/idmk/sayfalar2. 
asp?KID=517&SID=266, ıo.ıı.2012. 

Yıldız 

Yıldız motifi pek çok farklı şekil ve mahiyette tasarlanan bir motif olarak karşı­
mıza çıkmaktadır. Sayı sembolizmine bağlı olarak çok kollu ve köşeli tasvir edildikle­
ri gibi bazen tek bir çizgi ya da bir nokta da ışık algısına bağlı olarak yıldız şeklinde 
yorumlanabilmektedir. Buradan da anlaşılacağı gibi yıldız motifine kendine has, şekiller 
üstü bir anlam kazandıran özelliği, onun ışık ve karanlıkla ilgili yönüdür. Yıldızlar, 
yön gösterici, gelecek/kader bildirici kabul edilmişler, şans-kısmet, tanrıyla bağlantılı 
aracılar olarak algılandıklarından kehanet unsuru olarak da önem kazanmışlardır. 

Konumuz olan mezar taşları üzerinde iç içe geçmiş iki üçgenden oluşan altı dilimli 
(Şekil ıı) ve dört kollu sekiz dilimli (Şekil ıı, 20) olmak üzere iki farklı yıldız motifine 
yer verilmiştir. 

Altı sayısı, eski çağlardan beri hem toplamı, hem de parçaları açısından en mükem­
mel sayı olarak kabul edilmiş, Tanrı'nın dünyayı altı günde yarattığı inancına bağlı ola­
rak da zaman ve mekanın birimi, yaratılmış dünyanın mükemmel sayısı olarak kabul 
edilmiştir." 

İki üçgenin iç içe geçmesiyle oluşturulan altı kollu yıldız motifi, insanlığın çok eski 
dönemlerinde, farklı coğrafyalarda yaşayan çeşitli kavimlerce süs, güç ve büyü işareti 
olarak kullanılmaya başlanmış bir semboldür. ' '  İç içe geçmiş düz ve ters iki eşkenar 
üçgenin temel olarak kadın-erkek ilişkisini sembolize ettiği kabul edilmektedir. Bu 

13 Platoncu sistemlere göre 6, mutlaklığı temsil eden ı. erkeklik prensibi ı ve dişilik prensibi olan 3'ün 
birleşimidir. 1+2+3 toplamıyla ya da 1x2x3 çarpımıyla elde edilebilmektedir. Schimmel, a.g.e., s. 135. 

14 idil Türeli, Türk Sanahnda Alh Köşeli Yıldız, Marmara Üniversitesi Türkiyat Araştırmaları Enstitüsü, 
Yüksek Lisans Tezi, İstanbul 2006, s. 70. 
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Şekll 27: Bronz tarikat alemi (Sufi Objeler, s. 29, Katalog No. 07 ). 
Şekil 28: Kötülüklerden koruyan domuz dişi tılsım (Sufi Objeler, s. 57, Katalog No. 33) 

bağlamda altı köşeli yıldız kutsal aile, evlilik, birliktelik, soyun devamı, bolluk, bereket 
ve üremeyle bağlantılı görüldüğü gibi iyi-kötü, ruh-beden, hayat-ölüm, var-yok, hava­
toprak, gibi zıt ve metafizik kavramların bir tecellisi olarak da düşünülmektedir." Her­
metik gelenekte, iç içe geçmiş iki üçgenden oluşan altı uçlu yıldız makrokozmozu temsil 
etmekte; yukarıya bakan üçgen yaşamın olumlu ve iyi yönlerini, aşağıya bakan ise dün­
yanın maddi, kötü ve yıkıcı yönlerini nitelemektedir."· 

Davut Yıldızı'- ya da Süleyman Mührü" olarak adlandırılan sembol, Yahudilik kay­
naklı görülse de Hıristiyan ve Müslümanlar arasında da yaygın şekilde kullanılmıştır. 
Türk sanatında çokça görülen altı köşeli yıldız motifinin isıam öncesi devirlerde de Türk­
ler tarafından kullanıldığı anlaşılmaktadır." Büyü, kem göz, kaza, belii, cinler ve türlü 
kötülüklere karşı koruyucu bir tılsım, şifa ve iyiliği çeken bir güç kaynağı olduğuna inanı­
lan bu sembolün özellikle mezar taşları üzerinde çok sık kullanılması, hayat ve ölümün 
iç içe geçmişliğini, sonsuzluğu simgelemenin yanında, ölüm sonrasında kişiyi bekleyen 
bilinmezler ve muhtemel feliiketlerden korumak amaçlı olmalıdır. 

Türk-İsliim sanatında iki üçgenin kesişmesiyle oluşan altı köşeli yıldız figürü Tarikat 
eşyaları üzerinde de sıklıkla kullanılmıştır (Şekil 34). Altı sayısı, Allah, Hz. Muham­
med, Ali, Fatma, Hasan ve Hüseyin'i anlatan sayı kabul edilmesine bağlı olarak özellik­
le Bektaşi kültüründe itibar görmüştür.'" Gerek bu ilahi unsurlarla bağı, gerekse şans" 

ıs Türeli, a.g.t . . s. 72. 
16 Schimmel, a.g.e . . s. 137. 
17 Türeli, a.g.t., s. 78-79. 
18 Süleyman Peygamber'in cinlere, hayvanlara, insanlara ve doğa güçlerine hükmetmesini sağlayan ve aynı 

zamanda devletinin de mührü olan sihirli yüzüğüne verilen isimdir. Türeli, a.t., s. 86-87. 
19 a.t., s. 71. 
20 Coşar, a.g.m., s. 126. 
21 a.m., s. 122. 
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Şekil 29: Sibirya'da halı ve kilimlerde kullanılan damga örnekleri (Aksoy, s. 72). 
Şekil 30: Türk halı ve kilimlerinde muska ve nU2arlıklar (http://uqusturk.wordpress.com/2011/05/09/anadolu· 
motifleri/, 10.11.2012). 

getirdiğine inanıldığından altı köşeli yıldız sembolünün bazı askeri flama ve bayraklar 
üzerinde de kullanıldığı görülmektedir (Şekil 26). 

Dört kollu sekiz dilimli yıldız motifi, dört ve sekiz sayılarının anlamlarının 
birleştirilmesiyle ortaya çıkmış görünmektedir. Maddi düzenin sayısı olarak nitelendirilen 
dört sayısının, temel elementleri, dört ana yönü, dört rüzgarı, dört mevsimi, dört boyutu, 
tamamlanmışlığı, düzeni, ada.Jeti, dengeyi, yani bir bütün olarak nesnel dünyayı temsil 
ettiği kabul edilmiştir." 

Dört sayısı İslam sufiliğinde de önem taşımaktadır: Allah'a ulaşmanın dört aşaması 
olan şeriat, tarikat, marifet, hakikat kapıları, cennettin dört ırmağı, dört kutsal kitap ve 
özellikle Bektaşi tarikatında büyük önem taşıyan ve dört can/sevgili olarak nitelendirilen 
Hz. Muhammed'in ev halkı; Hz Ali, Hz. Fatma ve torunları Hz. Hasan'la Hz. Hüseyin'i 
simgeleyen kutsal sayı olarak saygı görmüştür.'' 

Uğurlu sayı olarak kabul edilen sekiz, taşıdığı metafizik değer açısından Tanrı katını 
temsil etmektedir.' '  Tutulan yolda sonuna gelmeyi ve mükemmelleşmeyi ifade eden se­
kiz, sağlamlık anlamı da taşımaktadır." 

Sekiz uçlu yıldız motifi, Yahudilik, Hıristiyanlık ve İslamiyet mensupları arasında 
uğur/şans işareti, kurtuluş ve sonsuz cennet mutluluğu güvencesinin bir sembolü olarak 
kabul edildiğinden, mezar yapı ve anıtlarında sıklıkla kullanılmıştır." İslam tasavvufun­
da sekiz sayısı cenneti temsil etmektedir ve Tanrı'nın merhameti gazabından daha büyük 
olduğundan yedi cehenneme karşılık sekiz cennet vardır." Özellikle Bektaşi tarikatında 
sekiz cennet/uçmak, gövdeden ayrılan ruhların/canın ölümsüzlüğe kavuştuğu, sekiz 
mutluluk ülkesi kavramlarını ifade etmektedir." Başka tarikatlara ait tekke eşyaları üze­
rinde de dört kollu sekiz uçlu yıldız motifinin sıklıkla kullanıldığı görülmektedir (Şekil 
27-28).  

Hançer / Bıçak / Karna 

Çok erken tarihlerden itibaren Orta ve İç Asya'da mezar anıt ve taşları üzerinde 
değişik nitelikli hançer, bıçak, kama ya da kılıç tasvirli örneklere rastlanmaktadır. 

22 Schimmel, a.g.e., s. 98·117. 
23 Coşar, a.g.m., s. 124-125. 
24 Schimmel, a.g.e., s. 169. 
25 Coşar, a.g.m., s. ı22. 
26 Schimmel, a.g.e., s. 170-17ı. 
27 Schimmel, a.e., s. 169. 
28 Coşar, a.g.m ., s. 126·127. 
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Şekll 31: Göktürk Dönemi heykelleri (lskenderzade, s. 268). 
Şekil µ: Türk hançer, kama ve bıçaklan (Ôgel, s. 432). 

Gelenekselleşen bu durumun Türklerin hakim olduğu çok geniş coğrafyalar boyunca 
devam ettirildiği görülmektedir. Mezar taşlarında tasvir edilen delici-kesici figürlerin, 
kişinin gündelik hayatta kullandığı kişisel objeleri göstermenin yanında bir şeyi bölme­
yi, alakayı kesmeyi ifade ettiklerine bağlı olarak da ölümle ilgili özel anlamlar taşıyor 
olabilecekleri düşünülmektedir." (Şekil 31-32). 

Hançer, kama ve bıçak, figüratif ve sembolik anlamda da iç içe geçmiş unsurlar olup 
yakın mesafe saldırı ve savunma silahı olarak karşımıza çıkmaktadır. Etkili olmak için 
hasıma çok yaklaşmayı gerektiren bu silahlar, zor durumda kalındığında kendi canına 
kıymak için de kullanıldıklarından, ölümcül cesareti ve savaşçılığı ifade ediyor olmalıdır. 
Bunun dışında tanrılara kurban, kan dökme ve kan kardeşliği" gibi ritüellerde kullanıl­
malarına da bağlı olarak bazı tanrı ve ilahların sembolleri haline dönüştükleri anlaşıl­
maktadır." 

Hakimiyet, cesaret, intikam, ölüm, şehitlik, cinsiyet" gibi birbirinden farklı kavram­
larla alakası bulunan kesici aletlerin yapıldıkları malzemeye bağlı olarak da önem ka­
zanmış olabilecekleri düşünülmektedir. Nitekim çeşitli kaynaklarda Türklerin ataların­
dan demirci olarak bahsedilmesi,'' demirden imal edilen ve demirle can alan bu aletlerin 
atalar kültüyle de bağlantılı olabileceğini akla getirmektedir. Kur'an-ı Kerim'de demiri 
öven bir ayetin bulunması, bu madenin öneminin İslamiyet'ten sonra da devam etmesi­
ni sağlamıştır." İs!amiyet'in yayılışında gaza faktörüne vurgu yapan bu durum, savaşçı 
sınıf arasında hançer, bıçak, kılıç gibi silahların büyük itibar görmesine neden olmuş, 

29 Yaşar Çoruhlu, "Orta Asya'dan Anadolu'ya Lahitler veya Taş Sandukalarda Görülen Hançer-Bıçak 
Tasvirlerinin Sembolizmi", I. Eyilpsultan Sempozyumu Tebllller, İstanbul 2006, s. 64. 

30 Bazı kardeşlik örgütlerinde kutsal objeler üzerine yemin edildiği, bu objeler arasında hançer, kama ve 
bıçağın da yer aldığı anlaşılmaktadır. İlhami Durmuş, "Türklerde Kan Kardeşliği ve Antla ilgili Unsurlar", Milli 
Folklor, S. 89, Bahar 2011, s. 102-103. 

31 Çoruhlu. a.g.m., s. 64. 
32 a.y. 
33 a.m .. s.65·66. 
34 a.m .. s. 66. 
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Şekli 33: Mevlevi dervişlerine ait çanta http://muze.semazen.net/content.php?id�ooıı6, 11.10.2012. 
Şekli 34: Pirinç şifa tası http://muze.semazen.net/content.php?id�oo110, 11.10.2012. 

özellikle Osmanlı Devri'nde yeniçeri bayrak ve flamaları üzerinde bu silahlara yer veril­
miştir (Şekil 25-26). 

Yönetici zümre ve askeri sınıf arasında itibar gören hançer ve kamalara tarikat eşyala­
rı arasında da rastlanmaktadır. Özellikle gezici dervişlerin yanlarında taşıdıkları eşyalar 
arasında hançer ve kamanın da bulunduğu, bunların korunmanın yanı sıra çeşitli ritüel­
lerde kullanılan, sembolik değeri yüksek objeler oldukları da anlaşılmaktadır (Şekil 35). 
Bunun yanında bazı tasavvuf önderlerinin halifeleri olarak seçtikleri dervişleri gaza ve 
İslamiyet'i yaymaya tahta kılıç kuşandırarak gönderdikleri menakıpnamelerde anlatıl­
maktadır. " 

Kılıç ve hançer gibi kesici aletlerin tasavvuf ehli ve askerler arasında çok kullanılan 
sembollerden biri olmasının başlıca sebebi, hem dini bir lider hem de büyük bir asker 
olan Hz. Ali ve kılıcı Zülfikar'ın yarattığı yoğun etkidir. Hz. Muhammed tarafından Hz. 
Ali'ye hediye edildiği kabul edilen iki uçlu Zülfikar, sahibinin elinde kişilik kazanmış ve 
adeta canlı bir varlıkmışçasına hareket etmiştir."· "Ali'den başka yiğit, Zülfikar'dan keskin 
kılıç yoktur." sözüyle Hz. Muhammed tarafından övüldüğüne inanılan Hz. Ali, Yeniçeriler 
arasında "Koca Leşker / Büyük Asker)" olarak bilinmektedir. ,-

Torba 

ı ve ı numaralı mezar taşlarında torba motifinin kullanılması, coğrafyaya da bağlı 
olarak öncelikle Torbeş olarak da adlandırılan Bogomilleri akla getirmektedir. MS ıo. 
yüzyılda Bulgaristan'da ortaya çıkan ve Hıristiyan Heratik bir mezhep olan Bogomillik, 

35 Ahmet Yaşar Ocak, Bektaşi Menakıbnamelerinde lslam Öncesi inanç Motifleri, İstanbul 1983, s. 129-132. 
36 Uhud Savaşı'nda Hz. Muhammed'i korurken kılıcı kırılan Hz. Ali'ye Peygamberin Zülfikar isimli kendi 

kılıcını verdiğine inanılmaktadır. Hz Ali, elindeki iki uçlu kılıcıyla kafirleri kırmakta; Zülfikar, savaş sırasında 
uzayıp kırk arşın olmakta; bu kılıcı eline alıp atına bindiğinde ise kafir kavmi velveleye düşmektedir. Mehmet 
Temizkan, "Bektaşi Edebiyatının Birinci Dönemi ve Bu Dönemdeki Hakim Temaları Üzerine Bir İnceleme", Prof. Dr. 
Fikret Tilrlcmen Armağanı, ed. Gürer Gülsevin-Metin Arıkan, İzmir 2005, s. 688. Zülfikiir'ın Fütüvvet anlayışında 
da önemli bir yeri vardır. Zülfikar; doğruluğun, adiiletin ve hakkın simgesidir. Bektaşi inanışına göre adaleti temin 
etmesi için Hz. Peygamber tarafından Hz. Ali'ye verilmiştir. Osman Eğri, "Yeniçeri Ocağının Manevi Eğitimi ve 
Bektaşilik", Tilrk KültUrü ve Hacı Bektaş Veli Araşhrma Dergisi, S. 24, 2002, http://www.hbvdergisi.gazi.edu.tr/ 
index.php/TKHBVD/article/view/540/530, s. 4, 10.11.2012. 

37 Eğri, a.m., s. 4-5. 
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Şekil ıs: Derviş (http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvıb8609574c/{ıo7.image.r=nico/as%20de<>/o20nico/ay.langEN, 
12.11.2012). 
Şekli 36: Derviş (http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvıb8609574c//199.image.r=nico/as%20de<'/o20nicolay.langEN, 
12.11.2012). 
Şekil 37: Derviş (http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvıb860957 4c/fıo3.image.r=nico/as%20de<'/o2onico/ay.langEN, 
12.11.2012). 

Papaz Bogomil tarafından örgütlü bir inanca dönüştürülmüş, "dyado-dedets / dede" 
lakaplı kişiler tarafından da halk arasında yayılmıştır." Bu kişiler, yanlarında taşıdı klan 
ve deriden yapılmış olan kese veya torbalardaki kitaplarla Bogomilliğin esaslannı halka 
tebliğ ettiklerinden "Torbeş" adıyla anılmışlardır." Ancak Bogomilliğin yüzyıllarca resmi 
din olarak yaşandığı Bosna Hersek'te günümüze ulaşan Bogomillere ait mezar taşlan, 
konumuz olan eserlerden farklı özellikler göstermektedirler. Konumuz olan mezar taşla­
nnın sarıklı olmalan Türk-İslam anlayışıyla oluşturulduklannın en belirgin göstergesi­
dir. Nitekim İslami tarikatlara mensup dervişlerin de bölgede yoğun faaliyet gösterdiği, 
ekseriya Heterodoks İslam mensubu olarak karşımıza çıkan bu dervişlerin yanlarındaki 
eşyalan torba, çıkın ya da bohçalarda taşıdıklan bilinmektedir (Şekil 33). "Cilbend" de­
nilen ve çoğunlukla da keçi derisinden yapılan bu torbaların beldeki kemere bağlandığı 
gibi bir ip ya da kuşakla boyun veya omuzdan geçirilerek taşındığı bilinmektedir.'" Çeşitli 
formlan olan cilbentlerin özellikle de Bektaşi fukaralan tarafından çokça kullanıldığı," 
içerisinde günlük kullanım eşyası bulunduğu gibi Kur'an, falname ya da mensup olunan 
tarikat önderinin kerametlerinin anlatıldığı Menakıpname ve Velayetnamelerin taşındığı, 
okunarak halka aktanldığı anlaşılmaktadır (Şekil 36-37). Bu bilgiden hareketle ı no.'lu 
mezar taşı yan yüzeyinde yer alan torba kapağının üçgen şeklinde işlenmesini, içinde 

38 D. Kosev-Hr. Hristov-D. Angelov, Kratka lstorlya na Bı/garlya, Nauka i izkustvo, Sofya 1962, s. 38-39. 
19 Bogomiller, Slav kaynaklannda "babuni" veya "torbeşi" olarak zikredilirken Yunan kaynaklannda ise 

"çuval ve torba" anlamına gelen "Founda" kökünden türeyen "Fundagiagita" ya da "Phundait" ismi kullanılmıştır. 
lsmajil Hodziçs, Boııomllimı ve Bosna Hersek Bogomlllerl, Ondokuzmayıs Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, 
Yüksek Lisans Tezi, Samsun 2007, s. 6-7. 

40 Nurhan Atasoy, Derviş Çeyizi: TIJrldye'de Tarikat Giyim Kuşam Tarihi, Ankara 2005, s. 244. 
41 a.y. 

298 



1. �LUSLHRHRHSI HYRHS�H lÜRH SHIHlLHRI HOl�RESİ 151 ı�rmHHONHL [0N6Rm ar EURHSIHN lURHISH HRlS 
Dobriç (Hacıo§lu Pazarcı§ı) Hacı Osman Camisi Avlusunda Yer Alan Bir Grup Mezar Taşı Hakkında Düşünceler 

kutsal bir kitap ya da nesnenin bulunduğuna dair bir işaret olarak da yorumlamak müm­
kündür. 

Saç 

Araştırmacıların başta saç olmak üzere çeşitli aksesuar ve süs eşyasının kullanımını, 
kadınlara özgü bir özellik olarak değerlendirilme eğiliminde oldukları anlaşılmaktadır. 
Öyle ki kitabesi bulunmayan mezar taşlarında saç motifinin yer almasına dayanarak, 
kabrin kadına ait olduğu kabul edilmektedir." Ancak çeşitli tarihi kaynakların bildir­
diği ve günümüze dek ulaşan eserlerde tasvir edildiği gibi eski devirlerden beri farklı 
kavimler arasında erkeklerin saçlarını uzattıkları anlaşılmaktadır. Aynı şekilde kadim 
Türk kavimlerine mensup erkeklerin de uzun saçlı olduğu ve saçlarını değişik formlar­
da toplayıp ördükleri bilinmektedir.'' Sosyal hayat içerisinde önemli mesajlar barındıran 
bu durumun mezar taşı ve anıtlarına da yansıdığı, ölünün sureti olarak kabul edilen bu 
unsurlarda erkeklerin uzun ya da örgülü saçlı olarak tasvir edildikleri göriilmektedir.' ' 

Saç şekil ve uzunluğu mensup olunan cemiyeti gösteren unsurlardan biri olarak kar­
şımıza çıkmaktadır. Bazı tarikatlarda saç uzatmanın yasak olduğu, bazılarında ise sa­
çın ilahi bir unsur olarak özellikle uzatıldığı bilinmektedir" (Şekil 35-36). Aynı şekilde 
Orta Asya Türk geleneğinin bir devamı olarak bazı askeri sınıf mensuplarının saçlarının 
tamamını kazımak, bir kısmını kazıyıp tepede tutam ya da kuyruk şeklinde uzatmak, 
tamamen uzatıp açık bırakmak, örerek toplamak gibi ayırt edici belirteçleri kullandığı, 
bu durumun Osmanlı Devri'nde de devam ettiği anlaşılmaktadır. "· 

Hırka / Kaftan 

İnsanlık tarihinin her döneminde farklı amaçlarla da olsa giyim önemli bir yer 
tutmuştur. Statü, asalet, mesleki faktörler gibi çok sayıda etkene bağlı olarak farklı de­
taylarla şekillendirilen kıyafetler, bir kimlik göstergesi olarak karşımıza çıkmaktadır. 

Sosyal konum belirten en önemli faktörlerden biri olan kıyafetin, kadim topluluklar 
tarafından gündelik hayatın yanı sıra ölümden sonraki hayatın da bir parçası olarak al­
gılandığı görülmektedir. Nitekim eski Türk geleneklerine göre de ölüler en gösterişli kı­
yafetleriyle defnedildikleri gibi mezar taşları üzerinde de giysi detaylarına yer verildiği, 
hırka ya da kaftan olarak tanımlanabilecek yakalı üst giysileri ile başlıkların özellikle 
vurgulandığı, günümüze ulaşan örneklerden anlaşılmaktadır (Şekil 24, 31). 

ı no.'lu mezar taşının gövdesi, şekli itibariyle gövde boyunca uzanan yakalı bir giy­
siye benzemektedir. Üzerindeki yoğun dekorasyon bunun önemli, kutsal bir kıyafet ya 
da tören kıyafeti olabileceğini akla getirmektedir. Nitekim 7. ve 8. yüzyıllarda yaşamış 
olan bazı zahitlerin dünyaya önem vermedikleri; nefislerinin rahatını düşünmedikleri; 
gösterişten kaçındıklarının bir göstergesi olarak yün ve çuhadan yapılan, "aba" veya 

42 Feray Demirel, Besni Mezar Taşları, Selçuk Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Yüksek Lisans Tezi, 
Konya 2008, s. V.; Muhammed Arslan·Nacide Uysal, "Adıyaman Besni llçesi İncearaplar Köyü'ndeki Mezar Taşları", 
Erzurum tlniversltesi Güzel Sanatlar Enstitllsil Dergisi, S. 25, 2010, s. 23, 39. 

43 Oktay Aslanapa, "Türk Tarihinde Saç Biçimleri", Saç Kitabı, ed. Emine Gürsoy Naskalı, İstanbul 2004, s. 
59. Ünlü Çin gezgini Hüan-Dzang da Suyab şehrine giderken karşılaştığı Batı Göktürk Kağanı'nın uzun saçlarını 
serbestçe bıraktığını bildirmektedir. Yaşar Çoruhlu, Erlcen Devir Tilrlc Sanah, İstanbul 2007, s. 211. 

44 Dimitriy D. Vasilyev, "Güney Sibirya'da Göktürk Taş Heykellerinde Saç, Bıyık ve Sakal Şekilleri", Saç Kitabı, 
ed. Emine Gürsoy Naskalı, İstanbul 2004, s. 51-54. 

45 Kalenderiye Tarikatı'nda saç, sakal, bıyık ve kaşlar dahil vücuttaki tüm kıllardan kurtulmak gerekirken, 
Haydariye Tarikatı'nda saç ve sakallar kazıtıldığı halde bıyıklar uzatılmaktadır. Cami dervişleri ise saçları güneş 
olarak tasavvur ettiklerinden bunların en belirgin özellikleri olabildiğince uzattıkları saçlarıdır. Tülün Değirmenci, 
"Farklı İnançlar Farklı Kıyafetler: 17. Yüzyıl Kitap Resminde Gezici Dervişler", Sezer Tansuğ Vakfi Sanat Tarihi 
Yıllıjı I, 2006, s. 85-98. 

46 Yaşar Çoruhlu, "Uygur Sanatında Saçın lkonografık Tertibi", Saç Kitabı, ed. Emine Gürsoy Naskalı, lstanbul 
2004, s. 65. 
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"suf" denilen elbiseler giymeye başladıkları; suftan yapılan bu elbiselere istinaden de 
"silfi" ve "tasavvuf" terimlerinin ortaya çıktığı kabul edilmektedir.,-

Hırka giymeyi Hz. Adem'e kadar dayanan bir gelenek ve Hz. Muhammed'in sünneti'' 
olarak kabul eden tasavvuf ehli arasında hırka, derviş giysisi manasında, zühdü sem­
bolize etmek için giyilen elbise olarak kullanılmaktadır. Müridin şeyhin elinden hırka 
giymesi, şeyhinin kendisini dilediği gibi eğitme ve yetiştirme hakkına sahip olduğu, 
müridin kayıtsız şartsız şeyhine bağlı kalmaya söz verdiği, yüklediği görevleri yerine ge­
tirmeyi kabul ve ona biat ettiği anlamına geldiği gibi şeyh ile mürit arasındaki bağı da 
simgelemektedir." Bazı tarikatlarda, şeyhin müridin sırtına hırka, başına taç giydirmesi, 
ona bütün iyi huyları giydirdiği şeklinde kabul edilmektedir." 

Giysi sembolizmi sadece tarikatlarda değil, askeri sınıf mensupları arasında da 
görülmekte, değişik giyim ve aksesuarların farklı bölük, sınıf ve rütbeleri ifade ettiği an­
laşılmaktadır. Osmanlı Devleti'nde vezirliğe ya da yüksek bir rütbeye getirilen kişiye ko­
numuna uygun kaftan ya da kürk giydirilmesi, hediye, terfi ve takdir göstergesi olarak bu 
tür giysilerin tercih edilip itibar edilmesi statü yanında sembolize ettiği bağlılık, sadakat 
ve teslimiyet gibi unsurların da etkisi olduğu anlaşılmaktadır. 

Kemer 

Kemer, eski zamanlardan beri süs kaygısıyla kullanılan bir aksesuar olmanın yanı 
sıra gündelik hayat içerisinde işlevsel fonksiyonları da olan önemli bir kıyafet unsuru 
olarak karşımıza çıkmaktadır. Süs algısıyla yakın ilişkisinden hareketle kemer ve kemer 
detaylarının kullanıldığı mezar taşı ve anıtlarının kadın cinsine işaret ettiğini düşünme 
eğiliminin olduğu anlaşılmaktadır. 11 

Yapılan araştırmalar eski Türkler arasında yaygın bir kemer takma geleneğinin ol­
duğunu, Hunların tokalı, bazen de üzerinde süslü plakalar bulunan ve rütbe göstergesi 
olan deri kemerler kullandıkları," bu geleneğin Göktürk Devri'nde de devam ettirildiği 
günümüze ulaşan heykel ve buluntulardan anlaşılmaktadır.' '  Torba/kese, ayna gibi ob­
jelerin yanı sıra kılıç, hançer gibi silahların takılmasıyla kemere işlevsel boyut kazandı­
rıldığı görülmektedir (Şekil 31). 

Asalet, boy, unvan, statü gibi kavramları barındıran kemer, bazen tören bazen de 
günlük kullanım eşyası olarak karşımıza çıkmaktadır. Özellikle Şaman kıyafetlerinde 
kullanılan deri kemerle buna takılan çeşitli kemik ve eşyaların yapılacak ayinle bağlan­
tılı fonksiyonlar taşıdıkları düşünülmektedir." 

Konumuz olan mezar taşlarından ı no.'lu mezar taşının arka yüzeyinde gövdeyi ve 
aşağı sarkan saç örgüsünü kesen kemer motifine yer verilmiş, yan yüzde aşağıya doğru 
sarkan hançer figürü ise kemerin burada da devam ettiği algısını yaratmıştır. 

Kemerin tasavvuf mensupları arasında sembolik bir motif olarak kullanıldığı bilin­
mekte ve dervişin çeyizi arasında sayılmaktadır. Alevilikte, cem esnasında semah dö-

47 Dursun Gümüşoğlu, "Bektaşilik ve Alevilikte Hırkanın Önemi'', Tarl< KUltllrQ ve Hacı Bektaş Veli 
Araşhnna Dergisi, S. 60, 2011, s. 399. 

48 Atasoy, a.g.e., s. 220-225. 
49 Gümüşoğlu, a.g.m., s. 397-398. 
50 Fahri Maden, "Bektaşilik'te Giysi ve Sembol Olarak Taç", Tarl< KQltllrO ve Hacı Bektaş Veli Araşhnna 

Dergisi, S. 60, 2011, s. 66. 
51 Arslan-Uysal, a.g.m., s. 11, 15, 25; Demirel, a.g.t., s. V, 57-59, 62, 85·86. 
52 Çoruhlu, a.g.e., 2007, s.138-139. 
53 a.e., 2007, s. 201-210. 
54 Yaşar Çoruhlu. Türk Mitolojisinin Anahatlan, İstanbul 2002, s. 73. 
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nenlerin bellerine bir kemer kuşanmalan gerektiği, kemerin Hz. Muhammed'in imamesi/ 
sarığından bir parça olarak kabul edildiği görülmektedir." Farklı tarikatların değişik renk 
ve ebatlarda kemer kullandıkları, kişinin amaç ve durumuna göre bu kemerlerin farklı 
sayıda bele dolanarak kuşanıldığı anlaşılmaktadır." 

Kemer takma geleneği, askeri sınıf mensuplan arasında da kılıç, hançer, kama gibi 
silahları taşımayı sağlayan bir unsur olarak devam ettirilmiştir. 

Başlık 

İnsan bedeninin en önemli ve üst noktası olan başın üzerinde kullanıldıkları için 
başlıklar her kültürde giyim kuşamın önemli birer parçası olmuşlardır. İklim şartları ve 
coğrafi etkenlere bağlı olarak büyük farklılıklar gösteren başlıklar, soğuk, sıcak, yağmur, 
saldırı gibi etkenlerden koruma işlevlerinin yanı sıra asalet, statü, rütbe, meslek, boy 
gibi sosyal kavramların bir göstergesi olarak da önem kazanmışlardır. 

Eski Türk geleneklerinde başlığa büyük önem verildiği, hükümdar, soylu, asker/avcı 
ve Şamanların farklı başlık şekilleriyle toplumun diğer üyelerinden ayrıldıkları Orta 
Asya'nın çeşitli yerlerindeki duvar resimleri, heykel ve mezar taşlarından anlaşılmak­
tadır (Şekil 24). Genellikle börk olarak adlandırılan geleneksel Orta Asya Türk başlığı, 
daha sonra göçebe unsurlarla birlikte Anadolu'ya gelerek burada değişik formlarda var­
lığını devam ettirmiştir. 

Uzun süre sılfiliğin asıl alameti olarak hırka ön planda olduğu halde daha sonraları 
dervişlerin baş örtme şekillerinin de ayırt edici bir özellik olarak buna eklendiği anlaşıl­
maktadır." Zamanla taç ve başlıkların biçim ve renkleri tarikatların birbirinden ayrılma­
sını sağlayacak şekilde farklılaşmış, giyen kişinin hangi düşünceye mensup olduğunu 
belirtir bir hüviyet kazanmıştır. Bu bağlamda, başlıkların özellikle sayısal değerler ve bu 
sayıların ifade ettiği sembolik anlamlar doğrultusunda meydana getirildiği görülmek­
tedir. Terksiz taçlar olduğu gibi; Allah'ın birliğine delalet olarak bir; dünya ve ukbanın 
terkine işaret etmek üzere iki; "tevhid-i efa/", "tevhid-i sıfat" ve "tevhid-i zat"a delalet 
etmek üzere üç; "ulum", "nüfuz", "tabayi'' ve "anasır"a işaret olmak için dört; İslam'ın 
şartlarına veya beş vakit namaza delalet etmek üzere beş; imanın şartlarına işaret için 
altı; "kelime-i tevhid"in harflerinin sayısını veya "On İki İmam"ı hatıra getirmek amacıyla 
on iki terk olduğu; terk sayısının on üç, on dört, on yedi, on sekiz, on dokuz, yirmi dört ve 
yirmi sekize kadar çıktığı da bilinmektedir.'" 

Konumuz olan mezar taşlarından 1 No.'lu mezar taşında yer alan yüksek, iki yanında 
altışardan 12 dilimli başlık form olarak dikkat çekmektedir. Başlığın 12 bölümlü olarak 
düzenlenmiş olması, özellikle Hz. Ali ve 12 İmamlar inancı etrafında gelişen bir tarikat 
mensubuna ait olabileceğini akla getirmektedir. 

Başlık sembolizminin askeri sınıf mensupları arasında da kullanıldığı bilinmektedir. 
Özellikle Osmanlı Devri'nde her mesleğin olduğu gibi farklı askeri sınıf, kademe ve 
bölüklerin kendine has başlıklar kullandıkları, bu başlıkların mezar taşlarında da 
işlendiği bilinmektedir. 

55 Cenksu üçer, "Alevi Telakkinde Hz. Muhammed", C. O. hahlyat FaklJ/tesi Dergisi, S. XIV/1, 2010, s. 340. 
56 Atasoy, a.g.e., s. 228-239. 
57 a.e., s. 155. 
58 Maden, a.g.m., s. 66.; Atasoy, a.g.e., s. 170·208. Başlıkların muhtelif şekilleri bulunduğu gibi, bunlara 

sarılan sarıkların renk ve şekillerinin de değişiklikler gösterdiği, farklı tarikatların farklı renkleri tercih ettiği 
bilinmektedir. Atasoy, a.e., 154-208. 
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Şekli ]8: Yunus Abdal Tekkesi'nden bir mezar taşı. 
Şekli 19: Yunus Abdal Tekkesi'nden bir mezar taşı. 
Şekli 40: Hüseyin Baba Tekkesi'nden bir mezar taşı (http://ismail-engin.blogspot.com/2013/10/bulgaristanda­
deliorman-alevileri.html, 
20.10.2013). 

Değerlendirme 

Dobruca Bölgesi'nin eski çağlardan beri Karadeniz'in kuzeyinden gelen ve buraya 
yerleşen Hun, Avar, Peçenek ve Kıpçak Türklerinin yaşam alanı olduğu bilinmektedir. 
Bu durum, Orta Asya Türk sanat ve mezar anıtlarında görülen geleneksel uygulamaların 
Dobruca Bölgesi'ndeki varlığını ve devamlılığını da açıklamaktadır. 

Konumuz olan mezar taşlarının yazısız olmaları tarihlemeyi ve aidiyeti tespit etmeyi 
zorlaştıran en önemli unsur olarak karşımıza çıkmaktadır. Bilindiği gibi yazı kullanıl­
mayan mezar taşlarını muntazam ve gayri muntazam olmalarına bağlı olarak iki gruba 
ayırmak mümkündür. Gayri muntazam yazısız mezar taşlarının, köylük yerlerde yaşa­
yan, okuma yazması olmayan ya da halktan fakir kişilere ait olup gömü yerini gösteren 
birer işaret taşından ibaret olduğu, yazısız muntazam şekilli mezar taşlarının ise "Zühd-u 
salah" sahiplerine ait olduğu, Hz. Peygamberin hadisine istinaden mezar taşlarının yazı­
sız, ancak mevtanın sosyal statüsüne bağlı olarak işaretler taşıdığı bilinmektedir." Konu­
muz olan mezar taşlarının ince ve detaylı işçiliği göz önünde bulundurulduğunda tümü­
nün bilinçli olarak yazısız bırakıldığı anlaşılmaktadır. Bunun tasavvufi manada bir yok 
oluşu simgeleyebileceği gibi, mezarın tahrip edilmesini önlemek üzere bilinçli bir kimlik 
gizleme şekli olabileceği de akla gelmektedir. Nitekim 1826 tarihinde Yeniçeri Ocağı'nın 
kaldırılmasıyla Bektaşi Tarikatı ve mensuplarına karşı da sert bir tavır içerisine girildiği, 

59 Celiil Esad Arseven, Türk Sanah Tarihi: Menşeinden Bugüne Kadar Mimari Heykel Resim Süsleme ve 
Tezyini Sanatlar, İstanbul 1954, s. 454. 
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Şekli 41: Kızık Boyu Akıncı Beyi mezar taşı (Argaç, s. 25). 
Şekli 42: Kınık Boyu Akıncı Beyi mezar taşı (Argaç, s. 25). 
Şekll 43: Besni Beşiktarla Mezarlığı 'nda kadın mezar taşı olarak teşhis edilen "Teslimtaşlı Mezar Taşı" (Demirel, res. 
30) 

gerek yeniçerilerin gerekse de Bektaşilerin kimliklerini gizlemek zorunda kaldıkları bi­
linmektedir.'"' 

Yaptığımız araştırmalar, Dobruca ve Anadolu'nun farklı yerlerinde, konumuz olan 
mezar taşlarıyla çok yakın özellikler gösteren, yazısız, benzer sembol ve motiflerle bezen­
miş örneklerin bulunduğunu ortaya koymaktadır. Özellikle ı No.'lu mezar taşına benzer 
örneklerin, Deliorman Bölgesi'ndeki Yunus Abdal (Şekil 38-39) ve Hüseyin Baba (Şekil 
40) tekkelerinde, Anadolu'da ise Adıyaman'ın Besni''' ilçesinde (Şekil 43-47), Ardahan ve 
çevresinde," farklı yörelere dağılmış halde Akıncı boylarına ait mezarlıklarda görüldüğü 
tespit edilmiştir. 

Konumuz olan mezar taşlarıyla benzerlikler gösteren Besni örneklerinde saç örgüsü, 
muska, torba, kemer motiflerinin yanı sıra küpe ve madalyonların da kullanıldığı görül­
mektedir (Şekil 43-44, 46-47). Bu motifler, konu üzerinde çalışan araştırmacılar tara­
fından sadece birer süs eşyası olarak algılandığından mezar sahibinin kadın olduğuna 
dair bir gösterge olarak kabul edilmiştir.'· ' Ancak bu bakış açısı, yazısız bir mezar taşında 

60 Ocağın kanlı bir şekilde ortadan kaldırılmasından sonra Yeniçerilere duyulan öfkenin aşırı boyutlara 
ulaştığı, Yeniçeri mezar ve mezar taşlarının tahrip edildiği bilinmektedir. 1833 tarihinde Tırnova'da hortlayarak 
halka zarar verdikleri ve cadılık yaptıkları gerekçesiyle iki yeniçerinin mezarlarının açıldığı, cesetlerin çıkartılarak 
karınlarına birer ağaç kazık çakıldığı, yüreklerinin kaynar suyla haşlandığı, nihayet cesetlerin yakılmasıyla kesin 
çözüme ulaşıldığına dair bir haberin Takvim·i Vaka·i Gazetesi'nde yayımlandığı kaynaklarda yer almaktadır. Bkz. 
Reşat Ekrem Koçu, Yeniçeriler, İstanbul 1964, s. 333-335. Mezar taşlarının isimsiz ve girift motiflerle bezenmiş 
oluşunu, kabirlerin uğrayacağı muhtemel bir zarara karşı alınmış bir tedbir olarak da değerlendirmek mümkündür. 

61 Demirel, a.g.t., s. 103-144., Arslan-Uysal, a.g.m., s. 18-3ı. 
62 Ali Murat Aktemur, Ardahan Çevresinde/el Soyut insan Heykeli Formlu Mezar Taşlan, Erzurum 2012; 

Yunus Berkli, "Ardahan Çıldır Çevresinde Heykel Biçimli Mezar Taşlarının Türk Sanatındaki Yeri ve Önemi", 
Atatürk Üniversitesi Güzel Sanatlar FalcUltesi Derglsi//ournal of Fine Arts Faculty, S. 9, 2006, s. 174-186. 

63 Demirel, a.g.t., s. V, 45, 57-63, 103-144; Arslan-Uysal, a.g.m., s. 38-39. 

303 



ı. ULUSLHHHHHSI HYHRSYH l�HH SHNHTLHHI HON�HESİ ısı INTEHNHTIONHL rnN�HESS Of rnnnsrnN TUHHISH HHTS 
Bahriye Güray Gülyüz 

Şekll 44: Besni Beşiktarla Mezarlığı'ndan mezar taşı (Demirel, s. 116, res. 27). 
Şekll 45: Besni Beşiktarla Mezarlığı'ndan mezar taşı (Demirel, s. 105, res. 5). 
Şekli 46: Besni Sugözü Beldesi'nden mezar taşı örneği (Arslan, s. 263) 
Şekil 47: Besni Sugözü Beldesi'nden mezar taşı örneği (Arslan· Uysal, s. 39) 

yer alan teslim taşının, kolye olarak yorumlanmasına ve büyük olasılıkla Bektaşi Tarikatı 
mensubu bir dervişe, dede ya da baba'ya ait mezar taşının kadın mezarı olarak teşhis 
edilmesine neden olmuştur· • (Şekil 43). Bu durumun paralelinde mezar taşları üzerinde 
kullanılan hançer motifinin bir erkeklik göstergesi olarak kabul edilip askerliği, şehit 
olmayı; hançer, bıçak ya da kılıçla icra edilen bir mesleği ifade ettiği ileri sürülmüştür 
(Şekil 45).1·' Ancak eski Türk geleneklerinin bir devamı olarak Osmanlı Dönemi'nde bile 
kadınların delici kesici aletler taşıdıkları, bunların mezar anıtlarına da işlendiği görül­
mektedir.'·'· Bu durum, konumuz olan mezar taşları ve farklı coğrafyalarda yer alan ben­
zerleri üzerinde kullanılan motiflerin cinsiyetten ziyade, mensup olunan bir grup ya da 
felsefenin ürün ve göstergesi olabileceklerini, görünenin dışında sembolik anlamlar ba­
rındırabileceklerini ortaya koymaktadır. 

Deliorman Bölgesi'ndeki benzer örneklerin Yunus Abdal ve Hüseyin Baba gibi tek­
ke arazilerinde bulunması, konumuz olan mezar taşlarının tekke mensuplarına ait olup 
burada yapılmış olabileceklerini düşündürmektedir. Bilindiği gibi Dobruca Bölgesi, 
Osmanlı hakimiyeti öncesinde bile Sarı Saltuk'un faaliyetleriyle sufi bir merkeze dönüş­
müş ve bu konumunu yüzyıllarca devam ettirerek önemli tasavvuf önderlerinin kurduğu 
tekkelere ev sahipliği yapmıştır. Bu durum, konumuz olan mezar taşlarının Hacı Osman 
Camisi yakınında yer alan bir tekkeden buraya getirilmiş olabileceğini düşündürmekte­
dir. Şehir merkezinde Tekke Camii olarak anılan yapının günümüzde de mevcut olması 
bu olasılığı kuvvetlendirmektedir. 

64 Demirel, a.g.t., s. 6o, 117, resim no. 30. 
65 Berkli, a.g.m., 176, 160. 
66 Tülin Çoruhlu, "Eyüp Sultan ve Çevresindeki Hazirelerde Bulunan Hançerli Lahitler ve Taş Sandukalar", I. 

Eyilpsullan Sempozyumu Teb/iğler, lstanbul 2006, s. 46·46. 
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Konumuz olan mezar taşlarının motif ve form bakımından Anadolu'daki Türkmen 
akıncı mezar taşlarına benzerliği de dikkat çekmektedir (Şekil 41-42). Bilindiği gibi 
Akıncı guruplar Anadolu'dan Rumeli'ye dek uzanan çok geniş bir coğrafyada hareket 
etme imkanı bulmuşlardır. Tarihi kayıtlar, Rumeli'de Akıncılarla tarikatların daima çok 
yakın ilişkilerde bulunduğunu, Dobruca'nın bütün Osmanlı Dönemi boyunca Türkmen 
aşiretleri, gaziler ve dervişlerin faaliyet gösterdiği bir merkez olarak kaldığını göstermek­
tedir.'- Dobruca'nın akıncı Malkoçoğlu Ailesi'nin hakimiyetinde olduğu" kaynaklardan 
anlaşıldığı gibi Evliya Çelebi'nin de Hacı Oğlu Pazarı halkının en önemli geçim kaynak­
ları arasında gazayı ön plana çıkarması ve buradaki yiğitlerin yöredeki Tatarlarla birlikte 
akınlara çıktıklarını kaydetmesi de" bölgede savaşçı kimliği taşıyan çok sayıda kişi bu­
lunduğunu göstermektedir. Bu durum konumuz olan mezar taşlarının askeri zümreden 
kişilere ait olabileceğinin de altını çizmektedir. 

Sonuç 

Başına dikildikleri mezarın yerini belli eden basit birer taş parçası olmanın ötesinde 
sanat tarihi başta olmak üzere birçok bilim dalının ana kaynakları arasında yer alan me­
zar taşları, mensup oldukları çevrenin ve devrin inançlarının, adetlerinin, sanat gelenek­
lerinin, tabii, iktisadi ve sosyal şartlarının ortak birer ürünüdür. Kültür mirası olarak da 
kendilerine has bir yere sahip olan mezar taşları, birbirinden çok farklı coğrafya ve tarihi 
süreçlerde bile ortak bir nüvenin etrafında şekillenip hayatla ölüm, geçmişle gelecek 
arasında birer köprü vazifesi görmüşlerdir. 

Eldeki veriler ve tarihi bilgiler değerlendirildiğinde Hacı Oğlu Pazarcığı Hacı Osman 
Camisi avlusunda yer alan mezar taşlarının aidiyetini tespit etmeye çalışırken dini ve 
askeri olmak üzere iki zümrenin ön plana çıktığı anlaşılmaktadır. Bu durum, tarihleri 
boyunca gerek Anadolu gerekse Rumeli'de iç içe var olan bu iki zümre mensuplarının 
ebediyete intikal ederken dahi arkalarında benzer izler bıraktıklarını göstermektedir. 
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BiLDiRiLER PROCEEDINGS 

Hatay-Hassa Mezar Taşlarmda 
Damga ve İşaretler 
The Gravestones With Tamgas and Marks 
in  Hatay-Hassa D istrict 

Abstract 

The lack of knowledge about the Turkish and Islamic settlements and artworks in and 
around Hatay induced us to research the remains of these periods. We participated in 
"Amuq Valley Regional Project" directed by Prof. Dr. Aslıhan Yener by the permission of 
the Ministry of Culture and Tourism of The Turkish Republic in 2011. We carried out the 
fıeld investigation in the Büyük Karapınar Cemetery located at southeast of Hassa - Ak­
tepe on the north side of the Karapınar Çay. The results of this fıeld study is going to be 
presented in this article. 

The cemetery contains historical gravestones. Graves are aligned in an east-west ori­
entation. They are composed of stones surronding a mass of soil in a horizantal rectangu­
lar prism form and vertically fıxed head and footstones in different forms and sizes. They 
are the substantial artworks in the site. 

The main structures of these stones consist of a rectangular prism blocks (like tablo­
ids) presenting different forms of headings. Most of the headings are given a circular or 
lozenge form which are seperated from the body by indentations carved out at two sides. 
Incised marks and embossed works stand out on the surfaces of the stones. 

We estimate that the gravestones in the Büyük Karapınar Cemetery are stylized as hu­
man bodies. The marks incised on them are related to the symbols as tamgas, piktograms 
and ideograms which have been described on artworks since the earliest ages ofTurkish 
culture and art. 

Keywords: Central and Inner Asia, Hatay, gravestone, tamga, symbols. 

Anahtar Kelimeler: İç ve Orta Asya, Hatay, mezar taşı, damga, sembol. 

H atay'da Türk ve İs!am dönemi kültür varlıklarına ilişkin bilimsel çalışmalar ol­
dukça yetersizdir. Araştırmalar, merkez ilçe Antakya üzerinde yoğunlaşmış, geç dönem 
mimari örnekleriyle sınırlı kalmıştır. Bu alanda başlattığımız çalışmalara 2011 yılında hız 
verilmiş, Hassa İlçesi'ndeki üç adet mezarlıkta araştırmalar yürütülmüştür.' 

• Yrd. Doç. Dr., Mustafa Kemal Üniversitesi, Fen-Edebiyat Fakültesi Sanat Tarihi Bölümü, Hatay, Türkiye / Asst. 
Prof. Ph.D., Mustafa Kemal University, Department of Art History, Hatay, Turkey. 

ı Bu çalışma, Prof. Dr. Aslıhan Yener'in başkanlığında yürütülen "Amik Ovası Bölgesel Projesi" kapsamında 
gerçekleştirilmiştir. 
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Büyük Karapınar Mezarlığında yer alan üzerlerinde çeşitli işaretler bulunan mezar 
taşları dikkat çekmektedir.' Gerek taşların biçimleri gerekse de üzerlerindeki işaretler, İç 
ve Orta Asya'da ortaya çıkan ve binlerce yılda geniş bir coğrafyaya yayılarak süre gelen 
Türk kültürünün izlerini taşımaktadır. Bu makalede söz konusu mezar taşları üzerinde 
durulacak, devam etmekte olan araştırmamızın ilk değerlendirme sonuçları paylaşıla­
caktır. 

Burada, öncelikle Büyük Karapınar Mezarlığı ve mezar taşlarının genel tanımlaması 
yapılarak, ardından konumuz olan mezar taşları tek tek ele alınarak Türk sanatı ve iko­
nografisindeki karşılıkları açıklanmaya çalışılmıştır. Daha önce tespit edilmiş, yayınlan­
mış benzer ve ilişkili unsurlar, karşılaştırmalı tablolar haline getirilerek metnin sonunda 
sunulmuştur (Tablo 1-3). 

Büyük Karapınar Mezarlığı, Hassa-Aktepe'nin güneydoğusunda, Karapınar Çayı'nın 
kuzeyinde yer alır.' Günümüzde tarlalarla çevrili olan mezarlık yoğun biçimde çalılık ve 
otlarla kaplanmıştır. Alandaki sütun parçaları ve taşlar, tahrip olmuş bir mimari yapının 
varlığına işaret eder. Çeşitli biçim ve üsluptaki mezar taşları, düzensiz bir dağılım göste­
rir. Alanın, mezarlıktan önce ve mezarlık olarak farklı dönemlerde kullanıldığı anlaşıl­
maktadır. 

Mezarlık önemli ölçüde tahrip olmuş durumdadır. Taşların çoğu insitu konumda de­
ğildir. Etrafa saçılmış olan taşların bazıları kırılmıştır. İnsan eliyle yapılan tahribatın yanı 

2 Mezarlık, Hatay Arkeoloji Müzesi tarafından ıı.05.1989 tarihinde tespit edilmiş, Adana Kültür ve Tabiat 
Varlıktan Koruma Kurulunun 10.ıo. 1991 tarih ve 964 sayılı karan ile tescillenmiştir. Mezarlık üzerine bilimsel 
çalışma yapılmamıştır. 

3 Mezarlık, Hatay iti, Hassa ilçesi, Aktepe Beldesi, 968 no.'lu parselde bulunmaktadır. 
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sıra doğal etmenler de taşları aşındırmış ve üzerlerindeki işlemeleri kısmen bozmuştur. 
Bu nedenlerle taşların bütün olarak gerçek ölçülerini belirlemede ve üzerlerindeki şekil­
leri tanımlamakta güçlükle karşılaşılmıştır. Mevcut durumdaki ölçüleri ve yerinde kroki­
leri alınarak, çizimleri yapılmıştır (Tablo 4). Büyük Karapınar Mezarlığı, "BKM" olarak 
kodlanmış, baş ve ayak taşları, bu kodun önüne getirilen rakamlarla tanımlanmıştır. 

Mezarlar, doğu-batı doğrultusunda konumlanmıştır. Dikdörtgen prizma şeklinde, ze­
minden yükseltilmiş toprak kümesini çevreleyen moloz ya da kesme taşlarla oluşturul­
muş açık mezarların dar kenarlarına baş ve ayak taşları dikilmiştir. Baş ve ayak taşları­
nın gövdeleri, yassı, dikdörtgen prizma biçimindedir. Bazılarında gövde aşağıya doğru 
daralır. Tepelikleri çoğunlukla gövdeden, profilli kıvrımlar oluşturan bir boyunla ayrılan 
dairesel ve yalnız iki örnekte eşkenar dörtgen biçimindedir. Gövdeden ayrılmayan, sivri 
kemer ya da köşeleri hafifçe yuvarlatılmış dörtgen tepelikli olanlar da mevcuttur. Mimari 
kalıntılara ait sütun parçaları da bazı mezarlarda, baş ve ayak taşı olarak değerlendiril­
miş, yapı taşları mezarları çevrelemek için kullanılmıştır. 

Tarih sürecinde, Yenisey Bölgesi'nde, Afanesyevaa4 ve Okunyev,5 kültürleri ile "Bozkır 
Kuşağı"ndaki Andronovo Kültürü• ve İç Asya'nın Bronz Devri'ne karşılık gelen Karasuk 
Kültüründe,' farklı biçim ve boyutlarda olsalar da mezarlar, zemine dik olarak yerleştiri­
len taşlardan oluşan duvarlarla çevrilmişlerdir. 

Tunç Devri ve Hun Devleti döneminde heykel niteliğindeki dikilitaşların köken­
leri menhirlere dayandırılır.• İlk Proto-Türk topluluklar olarak ele alınan Andronovo 
Kültürü'ne mensup Türk Topluluklarında menhir denen taşlar zaman içinde yeni bir hü­
viyet kazanmıştır. Çıplak, hafifçe şekillendirilmiş bu dikilitaşlar yavaş yavaş daha özenle 
işlenerek birer sanat nesnesi haline gelmişlerdir. Üzerlerinde çeşitli dinsel inançlarla il­
gili Tanrı tasvirleri yer alır. Şekillendirmede veya tasvirlerde zaman zaman insan vücu­
dunun çeşitli yerleri ve yüzü kullanılmıştır.• 

Türklerde özellikle Göktürk Dönemi'nde, "hayvan-ata-ana" kültlerinden daha sonra 
insan ataların yükselişi, insan heykellerinin (taş baba, taş nine, balbal taş, taş heykel) 
ön plana çıkmasını gerektirmiştir.'° Bu heykellerin bir bölümü mezarlık alanlarda mezar 
taşı olarak dikilmiştir. Bir de çok azı insan şeklinde biçimlendirilmiş, çoğu ise basitçe 
yontulup düzeltilmiş "balballar" vardır. Bunlar, bir kahramanın bir mücadele sırasında 
öldürdüğü düşmanını temsil eden dikilitaşlardır." 

Kazakistan'daki Merke'de, Göktürk Dönemi'ne ait kurganların merkezinde bulunan 
taş heykellerden tek olanların yüzleri doğuya bakmaktadır." Göktürk mezar külliyele­
rinde, balballar ile oturur durumda ya da ayakta betimlenmiş heykeller bulunmaktadır. 

4 Yaşar Çoruhlu. Erken Devir TQrlc Sanah, Kabalcı Yayınevi, İstanbul 2007, s. 30-31. 
5 Çoruhlu, a.g.e., s. 35. 
6 a.e., s. 40. 
7 a.e., s. 44. 
8 a.e., s. 146. Menhirler, birer idol yani tapılacak Tann, ruh veya mezar taşı olarak kullanılmışlardır. Çoruhlu, 

a.g.e., s. 198. 
9 Bunların dışında hayvan figürleri de oldukça yaygındır. Bunlardan bir kısmı, -baş kısımlan boynuzlu 

alanlan, üzerinde yuvarlak bir göz veya geyik tasviri bulunanları Proto-Türk ve Hun devirlerinde sıkça 
gördüğümüz- geyikli taşlar denen gurubu meydana getirir. Çoruhlu, a.g.e., s. 198-199. 

10 Heykellerin bir kısmı bölgede çok sayılıp sevilen önemli bir kişi adına dikilmiş eserlerdir. Bunlar çoğu zaman 
hükümdar, komutan, savaşçı veya kahraman gibi askeri niteliklere sahip şahıslardır. Çoruhlu, a.g.e., s. 200-201. 

ıı Çoruhlu, a.g.e., s. 200-2oı. 
12 a.e., s. 159-161; Emel Esin, TQrlclerde Maddf KQlttırlln Oluşumu, Kabalcı Yayınevi, İstanbul 2006, s. 227. 
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Tonyukuk Külliyesi'nde, ayakta betimlenmiş heykellerin çoğunda, eller göğsün üzerinde 
birleştirilmiş konumdadır.'' 

Göktürk sanatı bağlamında değerlendirilen taş heykellerin duruş şekilleri ve kimi 
plastik özellikler bazen yabancı etkilere maruz kalsalar da varlıklarını sürdürmüştür. 
İslamiyetten sonra üretimi azalan heykellerin mevcut örnekleri özellikle de hayvan hey­
kelleri İslamiyetten önceki Türk sanatına kolaylıkla bağlanabilmektedir.'' Yoğun olarak 
Doğu Anadolu, Orta ve Batı Anadolu'da Alevi mezarlıklarında karşımıza çıkan, 20. yüzyıl 
başlarına ait heykel biçimli mezar taşları, eski Türk defin geleneklerini günümüze kadar 
devam ettiren önemli örneklerdir.'' 

Büyük Karapınar Mezarlığı'ndaki baş ve ayak taşlarının önemli bir bölümü, dış plastik 
görünümleri itibariyle gövde ve bundan boyun kısmıyla ayrılan bir baştan ibaret, yalın 
olarak stilize edilmiş insan biçimini yansıtırlar. Bunlar, kanaatimizce, erken devir Türk 
sanatından itibaren karşımıza çıkan taş heykellerin iyice soyutlaştırılarak stilize edilmiş 
halleridir. 

Taşlarda, temsil ettikleri şahsın uzuvları, giysisi, taşıdıkları herhangi bir nesne açık 
olarak betimlenmemiş tir. Anadolu'da en erken 12. yüzyıl ve sonrasına tarihlendirilen me­
zar taşlarında ve diğer sanat eserlerinde karşımıza çıkan yazı, bitkisel ya da geometrik 
bezeme öğelerini içermezler. 

Mezarlıkta, yalın olarak bırakılmış taşların yanı sıra birçok taşta, çizgisel tarzda ka­
zıma-oyma ve kabartma yöntemiyle çeşitli şekiller işlenmiştir. Türk kültürünün yayıldığı 
coğrafyadaki mezar taşlarında görülen benzeri şekiller, çeşitli araştırmacılar tarafından, 
damgalar, şifreli işaretler ya da birtakım semboller olarak ifade edilmiştir. 

Büyük Karapınar Mezarlığı'ndaki işaretler çoğunlukla taşların doğuya bakan ön yüz­
lerinde, bazen her iki yüzde, kimi zaman da yan yüzlerde yer almaktadır. 

BKM 36, 30, 38, 54, 19 ve 29 no.'lu taşlar dairesel tepeliklidir. işaretler, tepeliğin alın 
kısmında, 36 ve 30 no.'lu taşların her iki yüzünde, diğerlerinde ise tek yüzde yer alırlar. 
işaretlerin konturları, başlığın konturlarına paralel olarak işlenmiştir. 30 no.'lu taşın te­
peliği, asimetrik, düzensiz aralıklarla dilimlere ayrılmıştır. 29 no.'lu taşın tepeliği daha 
farklı bir karakterdedir. Ortadaki daha geniş, yanlardakiler daha dar olmak üzere üç di­
limlidir. Dilimler, 30 no.'lu taşa göre daha belirgin işlenmiş ancak tam düzenli yapılma­
mıştır (Tablo 4). Bu taşın, kimi zaman Umay Ana ile de ilişkilendirilen, Göktürk Dönemi, 
dilimli taçlara sahip heykel ve tasvir geleneğini yansıttığı düşünülebilir.'6 

36 no.'lu taşın ön yüzünde, çizgisel tarzda, alt kısmından üçgen bir parça çıkarılmış 
oval şekil görülür. Ortasında daire biçiminde küçük bir oyuk yer alır (Tablo ı, Şekil ıa). 
30 no.'lu taşın ön yüzünde, yine çizgisel tarzda, alt kısmından üçgen bir parça çıkarılmış, 
daire şekli görülür. İçinde, üçgenin hattına paralel olarak ters "V" şekli çizilmiştir, ancak 
bu ters "V"nin hatları, iki yanda yukarı doğru hafif dirsek yapar (Tablo ı, Şekil ıb)_ 38 ve 
54 no.'lu taşlarda, alt tarafındaki dörtte birlik kısmı tamamlanmamış oval çizgiler, birer 
hilali andırır. 

13 Çoruhlu, a.g.e., s. 169, 172; Esin, a.g.e., s. 226. 
14 Çoruhlu, a.g.e., s. 210; Muhammed Arslan-Nacide Uysal, "Adıyaman Besni llçesi lncearaplar Köyü'ndeki 

Mezar Taşları", Atatilrlc Üniversitesi Gilzel Sanatlar EnstltilsU Dergisi, S. XXV, Erzurum 2010, s. 34-37. 
15 Yunus Berkli, "Azerbaycan-Bakü'de Bulunan insan Heykel Biçimli Mezar Taşları ve Orta Asya-Azerbaycan­

Anadolu ilişkisi", TUrk KUltilrU ve Hacı Bektaş Veli Araşhnna Dergisi, 2012, s. 37·38; Beyhan Karamağaralı, 
Ahlat Mezar Taşlan, Kültür Bakanlığı yay., Ankara 1992, s. 6, 26. 

16 Çoruhlu, a.g.e., s. 170, 181, 186, 187, 209. 
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36 ve 30 no.'lu taşların ön yüzleri ile 38, 54 ve 31 no.'lu taşlarda görülen işaretler, bir 
açıdan, Türk sanatının en erken evrelerinden itibaren karşımıza çıkan güneş ve ay motif­
leri ile bağlantılı görünmektedir (Tablo ı, Tablo 3). 

Tarihsel Türk döneminde, mezar anıtlarının sadece ölüleri değil ruhun yer altı de­
rinliklerinden göğe yükseldiği kuzey ve güney eksenini de temsil ettiği düşünülür. Me­
zar anıtlarının göksel zirvesine (güney) ışık saçan motifler kazınmıştır. Bunlar Şan ve 
Chou'nun gök, güneş ve ay ideogramlarına aynı sırayla karşılık gelen daire, noktalı disk 
(ya oval ya da eşkenar dörtgen) ve hilal motifleridir.'' Chou Dönemi'nde, kün ve ay işareti, 
Han Dönemi'nden sonra mezar ve tabutlara resmedilmiştir.'" MÔ ı. binyıldan kalan Bay­
kal ötesi kurganlarında, savaşçı mezarlarında güneş tasvirleri bulunur.'9 Bir hilal ve gü­
neş diskinden oluşan piktogram, Şang- Chou Dönemi'nde ve kün-ay olarak adlandırıldığı 
Türk Dönemi'nde, dünyevi ve uhrevi hakanlara atfedilen en yüksek mertebedeki göksel 
parlaklığın bir simgesidir.'° Kün kelimesi hem güneş hem de gün anlamına gelir." 

Hilal, uçları, sağa, sola yukarı veya aşağıya dönük olarak tasvir edilir. Kün-ay tabiri, 
Türkçe körüşmek, güneş ile hilalin gökte beraber görünmesi haline işaret eder." 

17 Esin, a.g.e., s. 239. 
18 Emel Esin, Orta Asya'dan Osmanlı'ya Türle Sanahnda lkonogra/fk Motifler. Kabalcı Yayınevi, lsıanbul 

2004, s. 63. 
19 a.e., s. 67. 
20 Esin, a.g.e., 2006, s. 240. 
21 Esin, a.g.e., 2004, s. 61. 
22 a.y.; kün ve ay hakkında ayrıntılı bilgi için bkz. a.e., s. 59-106. 
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'-------------------"""'-��·= Tablo 4 

Göktürk yazısındaki daire ya da yarım daire biçimindeki "y" harfi ay ya da ya (yay) 

okunabilecek bir fonogramın simgesidir. 21 Uygur adetlerine göre daire, şemsi bir simgey­
ken ay, iç içe dairelerle gösterilir. Gökcisimleıinin aşağı yukarı eşdeğer olduğu, birbirinin 
yerine geçebildiği; hepsinin gök, ışık saçan gök cismi, ışık saçan ruh, onun ikametgahı 
ve ruha sunulan kurbanlar gibi bir ya da daha fazla sayıda ilgili göksel unsuru gösterdiği 
anlaşılır. 24 Orkun çevresindeki İslami dönemden kalma mezar taşları da Uygur tarzında 
kün-ay motiflerini içerir.'5 Anadolu Türk mezarlarında bir grup, Çin ve eski Türk gelene­
ğinde olduğu gibi göksel ve astrolojik motifler yer alır.'6 

23 Esin, a.g.e., 2006, s. 240; Esin, a.g.e., 2004, s. 76·n. Göktürk mezar taşlarındaki "Kün-ay azdım (azıdım)" 
ifadesi gök cisimlerinin ışığından mahrum kalan ruhun yakınması olarak yorumlanmaktadır. Esin, a.g.e., 2006, s. 
237. 

24 Esin, a.g.e., 2006, s. 240. 
25 Esin, a.g.e., 2004, s. 78. 
26 Esin, a.g.e., 2006, s. 259. 
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BKM 36 (ön yüz), 30 (ön yüz) ile 54 ve 38 no.'lu taşlarda görülen işaretler, başka bir 
bakış açısıyla insan uzuvlarının stilize tasvirleri olarak da değerlendirilebilir." İlk iki 
taştaki şekiller, Göktürk Dönemi heykellerinde sıkça tasvir edilen, 28 ellerini göğsünde 
birleştirmiş insan olarak yorumlanabilir. Bu şekiller, adeta Sorçuk'ta bulunan bir Uygur 
Devata heykelinde, arkasındaki mandorla (vücut halesi) ile birlikte, ellerini göğüs seviye­
sine kaldırmış, avuçlarını anjali mudra pozisyonunda birleştirmiş tasvirin grafik tarzda 
ifadesi gibidir.'9 Diğer iki taşta da insan yüzü belirtilmek istenmiş ya da sadece vücut 
halesi betimlenmiş olabilir. 

BKM 36 no.'lu taşın arka yüzünde, çizgisel tarzda, daire içinde "+" işareti vardır (Tab­
lo ı, Şekil ıa) Eşit kollu haç "+" vb. bazı işaretler Hangay kayalarında ortaya çıkar ve 
Göktürk harfleri arasında yer alır.30 Haç motifi, Chou Dönemi'nde gök simgesi, daha son­
ra Çin'de göğün dört yönünde gök gürültüsü işareti, en nihayet Uygurlarda dört bulung 
(dört yön) işaretidir.'' Dört ana yönün kavşağının bir ideogramı olan "+", yer tanrısını 
gösteren ya da hükümdar mezarını işaret eden bir Şang işaretidir. "+", bir daire içinde 
yer aldığı zaman gök tanrıyı işaret eder.3' 

BKM ı9, 29 ve 17 no.'lu taşlarda, farklı biçimlerde ele alınmış dairesel şekiller içinde, 
adeta çaplarını belirler gibi birer çizgi yer alır (Tablo ı, Şekil ıb-c-d-). Dairesel şekillerin 
ilk ikisi çizgisel tarzdadır. İlkinde (no. 19) dairenin alt kısmından üçgen bir parça çıka­
rılmış, çap çizgisi, üçgenin tepe noktasından başlayarak dik konumda işlenmiştir (Şekil 
ıb). İkincide (no. 29), dairesel şekil, yatayda esnetilmiş, alt ve sağ yan tarafı doğrusal 
kazınarak dörtgen ile oval arasında belirsiz bir biçim almıştır. Çap çizgisi dik konum­
dadır (Şekil ıc). Üçüncü şekil (no. 17) diğerlerinden farklı olarak öne çıkıntı yapan bir 
kabara görünümündedir. Çap çizgisi sağa yatık konumda, açılı olarak kazınmıştır (Şekil 
ıd). Kabara, üst köşeleri hafifçe yuvarlatılmış prizmatik taşın geniş yüzeyinin üst, orta 
kısmında yer alır. Daire içinde tek çizgi şeklinde, Orta Asya'da, geyik tasvirli mezar dikili 
taşlarında görülen bu işaret," Anadolu'nun çeşitli yerlerinde, yakın zamana kadar kulla­
nılan damgalar olarak karşımıza çıkmaktadır." 

En eski Türkçe kelimelerden biri olan damga (tamga), herhangi bir şey üzerine vu­
rulan işaret, alamet, alamet-i farika, marka anlamlarına gelir.35 Birçok araştırmacı, Türk 
yazısının kökenini damgalara bağlamaktadır.36 Türkler, kimliklerini, ait oldukları top­
lumsal birliği ifade etmek, eşyalarının, hayvanlarının birbirine karışmasına engel olmak 
gibi amaçlarla damgaları kullanmışlardır. Türklere ait mezar taşlan üzerinde görülen 
şifreli işaretler spekülasyonlara yol açmış, bunlardan bazılarının kabilelere ait damgalar 
oldukları anlaşılmıştır." 

27 işaretleri bu bağlamda yorumlayarak yol gösteren Sn. Prof. Dr. Yaşar Çoruhlu'ya teşekkürü borç bilirim. 
28 Çoruhlu, a.g.e., s. ı69. 
29 a.e., s. 280-28ı. 
30 Esin, a.g.e., 2006, s. 243. 
3ı Esin, a.g.e., 2004, s. 60. 
32 Esin, a.g.e., 2006, s. 244. 
33 Esin, a.g.e., 2004, R. 248-249. 
34 Tuncer Gülensoy, Orlıun'dan Anadolu'ya Tilrlc Damgalan, Türk Dünyası Araştırmaları Vakfı Yay., lstanbul 

ı989, s. 88-9ı, 95. 
35 a.e., s. ıı-ı3. Türkler, "damga" adı verilen işaretleri kullanmadan önce anlatmak istedikleri şeyi mutlaka resim 

ile ifade ediyorlardı. Nitekim ilk çağlarda da insanların pek çoğunun resim kullanarak meraklarını anlattıkları, 
bulunan mağara duvar resimlerinden anlaşılmaktadır. insanlık, resimden piktografa, daha sonra da piktograma 
geçmiş olmalıdır. Türk damgaları, işte bu safhada, yani piktograph ile piktogram arasında doğmuş olabilir. a.e., s. 
14. 

36 Gülensoy, a.g.e., s. ı4; Çoruhlu, a.g.e., s. 174. 
37 Esin, a.g.e., 2006, s. 243. 
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ıa. BKM36 Ôn Yüz ıb. BKM30 Ôn Yüz 

Şekli ı 

F. Mine Temiz 

ıc. BKM54 ıd. BKM38 

BKM 40 no.'lu taşta, dairesel tepeliğin alnında, çizgisel tarzda kazınan ok ve yay şekli 
yer alır. Şekil, boyun kısmının biraz altına kadar uzanır (Tablo 2, Şekil 3a). 

30 no.'lu taşın arka yüzünde, tepeliğin alnında (baş kısmında) alçak kabartma daire­
sel yüzey içinde, çizgisel tarzda, ucu aşağıda ve hafif sola yatık bir ok motifi kazınmıştır 
(Tablo 2, Şekil 3b). 

6, 26 ve 49 no.'lu taşlarda, çizgisel tarzda, farklı boyutlarda birer ok şekli kazınmış­
tır (Tablo 2, Şekil 3c-d-e). 6 no.'lu taşın prizmatik gövdesi aşağıya doğru daralmakta­
dır (Şekil 3c). Tepelik kısmı plastik olarak işlenmiştir. Tepelik, batıdan doğuya doğru 
iki kademeli ele alınmış, batı tarafında, üst kısmın ortasına, aşağıya doğru hafif kavis 
verilmiş, doğuya bakan, daha dar tutulan ikinci kademenin kenarları, iki yanda, aşa­
ğıya doğru birleşen eğrisel hatlarla belirlenerek adeta birer omuz oluşturulmuştur. Ok 
motifinin tepe noktası, omuz eğrilerinin altta, ortada birleştiği yerde başlamakta, okun 
uçları iki yanda, taşın dış kenarlarına kadar uzanmaktadır. Tepede, iki kademeli yüzeyin 
ortasında, ok ucunun üst kısmında, üçgenimsi bir şekil ortaya çıkmıştır. 26 no.'lu taşta 
ok, dairesel tepeliğin alın kısmının sağ tarafına doğru işlenmiş, alt ucu boyun kısmına 
kadar uzanmıştır (Şekil 3d). 49 no.'lu taşta, diğer örneklerden farklı olarak prizmatik 
gövdenin üzerinde aşağıya doğru daralan silindirik bir başlık (Şekil 3e), başlıkta ise tepe 
noktasından aşağıya doğru açılan yivler işlenmiştir. Yalın, çizgisel ok motifi yan yüzün 
üst kısmına kazınmıştır. 

Figüratif ve tasvirli Türk mezar taşlarında, kemere tutturulmuş silahlar arasında ok ve 
yaylar da gösterilmiştir.'" Ok ve yay motifleri, Sibiıya çevresinde Karasuk Dönemi'nden 
beri görülür.39 Göktürk kaya resimlerinde, av ve savaş sahnelerinde yer alan ok ve yay­
lar, farklı şekillerde tasvir edilmiştir. Bu resimlerdeki ok başlarının benzerleri Altaylar 
ve Kazakistan'da mezar taşlarında da bulunmuştur.40 Aynı zamanda bir fonogram olan 
"ok", Reşidüd-din'e göre Kınık boyunun da damgasıdır." 

Ok-yay, gün ile aya benzer bir alamettir.'' Esin, Selçuklu Dönemi'nde ok ve yay olduğu 
metinlerden öğrenilen, benzerlerine Orhun ve Yenisey damgalarında rastlanan simge­
nin, ok ve yay kavramının çeşitli şekilleri olmanın ötesinde "ay"la ilgisinin bulunduğunu 

JB Esin, a.g.e., 2006, s. 24ı. 
39 Esin, a.g.e., 2004, s. 69. 
40 Çoruhlu, a.g.e., s. 185, 189. 
41 Gülensoy, a.g.e., s. 63. 
42 Esin, a.g.e., 2006, s. 60. 
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;za. BKM36 Arka Yüz 2b. BKM19 2c. BKM29 2d. BKM17 

Şekli 2 

düşünmektedir." BKM 30 no.'lu taşın arka yüzüne daire içinde işlenen ok motifi, Esin'in 
bu görüşünü destekler mahiyettedir. 

42 no.'lu taşın dairesel tepeliği, gövdeden belli belirsiz ayrılmıştır. Alın kısmının orta­
sında bir daire şekli oyulmuş, bunun etrafında, belli bir şekil oluşturmayan, farklı doğ­
rultularda çizgisel kazımalar yapılmıştır. Ortadaki dairesel oyuğa saplanan bir çizgi ile 
sağda, bağımsız ancak onlara doğru yönelmiş, uçları birleştirilmemiş oka benzeyen üç 
çizgi dikkat çeker (Tablo 4, Şekil 4a). Gara Restelica kaya resimlerinde benzerlerini gör­
düğümüz bu şekiller, 44 gökyüzündeki yıldızların tasvir edilmesini hatırlatır. 

39 no.'lu, dairesel tepelikli taş üzerindeki işaret, doğrusal çizgilerden meydana gelir. 
Orta eksende, düşey bir çizgi, simetrik olarak ona alttan ve üstten birleşen, uçları dışa 
dönük birer "V" şekli, üstteki "V"nin içinde, buna birleşmeksizin paralel olarak yerleşti­
rilmiş ikinci bir "V" görülür. Orta çizginin alt tarafında, iki yanda, birer adet bağımsız "X" 
motifi bulunur işaret, taşın tepeliğinden başlayarak boyun kısmının altında, gövdede 
devam eder (Tablo 3, Şekil 4b). Bu şekil, Türk alfabelerindeki harflerin ve damgaların 
ifade tarzına çok yakındır. Ancak bunun bugüne kadar tespit edilmiş damga ve işaretler 
arasında bir karşılığını bulamadık. Şekil, bütün olarak bakıldığında, bilinen damgala­
ra göre çok ayrıntılı ele alınmıştır. Dolayısıyla bunu, özellikle boy damgalarıyla kıyasla­
dığımızda, soy, aşiret, cemaat, aile birimlerine kadar değişikliklere uğrayarak çeşitlilik 
gösteren damgalar arasında değerlendirmek zordur. Çeşitli Türk harf ve damgalarının in­
san vücudunun belli bölümlerinin çeşitli duruşlarına benzetilmesinden de yola çıkarak 
stilize bir insan figürü olduğu düşünülebilir. İki yandaki "X" işaretleri, bağımsız olarak 
ele alındığında ise Orhun alfabesinde "d" sesine karşılık geldiği ve Anadolu'da değişik 
yörelerde karşımıza çıkan damgalar arasında yer aldığı görünmektedir.45 

44 no.'lu, prizmatik taşın tepe kısmında, dar kenara paralel yöndeki yivlerle belirlen­
miş beş adet kareye yakın dilim ortaya çıkarılmıştır. Gövdenin bir yüzeyine, üstten bu di­
limlere bitişen ve aşağıya doğru, iki yanda simetrik olarak iki bölümü içbükey, üçüncüsü 
doğrusal çizgilerin en sonda üçgen sivri uçla biterek oluşturduğu bir motif kabartma ola­
rak işlenmiştir. Motifin içinde, üst orta kısmında, çizgi kazıma ile yapılmış, hatları kavisli 
ters "Y" şekli yer alır (Tablo 3, Tablo 4, Şekil 4c)_ Burada, tepedeki dilimler ve aşağıya 
doğru uzanan motif, Göktürk Dönemi heykellerinin arkasında betimlenen saç örgüleri 

43 a.e., s. n 
44 Ebubekir Sofuoğlu, Gora-Restelica Abidesi, Şar Daflannın Arkasındaki Kaya, s. 73-74 . www.ukid.org.lr/ 

uploads/FCK/file/kitaplar/gora4, 13.11.2012. 
45 Esin, a.g.e., 2006, R. 263; Gülensoy, a.g.e., s. Bı, 85, 127. 
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ile ilişkilendirilebilir. 46 Bu geleneğin Anadolu'da, Adıyaman, 47 Ermenek ve Elazığ' da da 
örnekleri vardır.•• Kabartma motifin üst kısmında, çizgisel olarak kazınmış, eğrisel hat­
larla gösterilmiş ters "Y" harfine benzeyen şekil, Göktürk alfabesinin harfleri arasında 
yer almaktadır. •9 

31 no.'lu taşın dairesel tepeliğinin sol tarafında, birbirine paralel konumda, uçları 
yukarı bakan üç adet "V" şekli yer alır. Çizgi kazıma bu şekillerden alttaki ikisi birbirine 
yakın, üstteki biraz daha ayrık durmaktadır. Bunlar, ayrı ayrı değerlendirildiğinde, alt­
taki ikili grup, "t" harfine karşılık gelen "at" fonogramı ve damga, üstteki de yine başka 
bir damga olarak karşımıza çıkmaktadır. Birlikte ele alındıklarında ise Türk sanatındaki 
hayat (evren) ağacı ile ilişkilendirilebilir. Bu işaretlerin sağında, boyun kısmından baş­
layan ve gövdeye doğru uzanan kenarları hafif dışbükey işlenmiş baklava şeklinde bir 
motif kazınmıştır (Tablo 3, Tablo 4, Şekil 4d). Bu motif ise yukarda açıklanan güneş ve 
ay kültüyle ilişkili görünmektedir. 

55, 56, 40, 58, 46,57 ve 59 no.'lu dairesel tepelikli taşların ön ve arka yüzleri yalın bıra­
kılmış, yan yüzlerine işaretler konulmuştur (Şekil 5). 

55 no.'lu taşın yan yüzünde, boyun kısmının hemen altında, eski Türk alfabelerinde 
"at" okunan, "t" harfine karşılık gelen, üst üste iki ters "V" şeklindeki işaret kazınmıştır 
(Tablo 3, Şekil sa). 56 no.'lu taşın yan yüzünde, boyun profillerinin hemen altında, çiz­
gisel tarzda, ters "V" işareti kazınmıştır (Tablo 3, Şekil 5b). Her iki taştaki işaretler, Türk 
soylarında kullanılan damgalar arasında da yer alır.5° 

40 no. 'lu taşın yan yüzünde, boyun profillerinin alt kısmında, çizgisel tarzda işlenmiş 
şekil, Tarih-i A.1-i Selçuk'ta, Biçene (Peçenek) Boyu'nun damgası olarak karşımıza çık­
maktadır (Tablo 3, Şekil 5c)." 

58 no.'lu taşın, yan yüzünde, boyun profillerinin alt kısmında, simetrik olarak, üstte 
hatları yumuşatılmış, üçgenimsi birer oyuk ile altta, uçları dışa doğru açılan, birer kazı­
ma doğrusal çizgi, bütün olarak bakıldığında bir makas şeklini andırmaktadır (Tablo 3, 

Şekil 5d). Makas şekli, Kırım Tatar Türklerinin damgaları arasında yer almakta ve mezar 
taşlarında da görülmektedir." 

Daire çizimleri, damgalara benzeyen sembolik işaretler, Moğolistan'da, Arsaan Chad 
olarak anılan Mezolitik merkezde, kaya resimlerinde, mevcuttur." Damgalar ve yazılara 
benzer işaretler, daire veya dikdörtgen şekiller, dört ana yön işaretleri, güneş tasvirleri 
Orta ve İç Asya'nın çeşitli yerlerinde, Proto-Türk veya Hun Dönemi'ne ait olduğu varsayı­
labilecek kaya resimleri üzerinde de görülür.s• MÖ ı. binyıldan itibaren Batı'da Elbe'den 
Kama'ya, Yenisey'e, Doğu'da Moğolistan ve Gobi bölgelerine kadar Avrasya'nın bütün 
kuzey bölgelerinde, figüratif ya da figüratif olmayan dikili taşların bazen piktogramlar 
ya da ideogramlar olarak görülen şifreli motifleri de kapsayan benzer desenler sergile­
mesi dikkat çekicidir.55 Sembolik işaretler, Göktürk Dönemi'nde, Yenisey taşlarında56 ve 

46 Çoruhlu. a.g.e., s. 203. 
47 Arslan-Uysal, a.g.m., s. 23-n 
48 Karamağaralı, a.g.e., R. 16 a-b, R. 106. 
49 Esin, a.g.e., 2oo6, R. 229. 
50 Gülensoy, a.g.e., s. 13, 68. 
51 a.e., s. 63. 
52 Tuncer Gülensoy, "Kınm Türk Yurdunda Kültür Varlıklanmız", X. Vakıf Haftası Kitabı, Ankara 1993, s. 126. 
53 Bu çevrede bunlara benzer başka petrogliller de bulunmuştur. Çoruhlu, a.g.e., s. 26. 
54 a.e., s. 146. 

55 Esin, a.g.e., 2004, s. 223. 
56 Çoruhlu, a.g.e., s. 175. 
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Şekil 3 

damgalarla birlikte kaya resimlerinde de karşımıza çıkar." Dönemin seramik kaplarında 
güneş simgeleri,58 Pencikent duvar resimlerinde kozmolojik simgeler yer almaktadır.59 

Kozmolojik simgeler, Uygur sanatının ikonografisinde, "Mandala" tasvirleri olarak 
yer almıştır. Mandala tertibi, bazı unsurlarından arınarak Türk İslam sanatında da etkili 
olmuş ve bazı sanat eserlerindeki ayrıntılarda karşımıza çıkmıştır. Daireler ve dört yön 
tasvirleri de bunlar arasındadır.6° 

İslamiyet öncesinde ve sonrasında, çeşitli Türk devletlerinde, hükümdar taçlarında, 
mimari yapıların kubbelerinde, bayraklarda ve sikkelerde, kün ve ay gibi astral işaretler 
hep yer almışlardır.61 Gazneliler, Dihli ve Mısır Memh1kluları, Selçuklular, Müslüman Mo­
ğol hükümdarları ve Timurlular, Osmanlılar, çeşitli şekillerde hep aynı işaretleri tekrar 
etmişlerdir.6' Orhun'dan Anadolu'ya kadar uzanmış olan Türk damgaları, Orhun ve Yeni­
sey abidelerindeki benzer ya çok az farklı ya da tamamen farklı şekilleriyle Anadolu'daki 
çeşitli, boy, soy, oymak, oba, aşiret ve cemaatler ile aileler arasında kullanılmakta ve 
hala yaşatılmaktadır. 6' 

Büyük Karapınar Mezarlığındaki mezar taşları, içerdikleri öğeler ve üslup açısından 
tarihlendirmede belirleyici olacak yeterli veri sunmamaktadır. Mezarlıkta, yazı içeren, 
biri, "La ilahe illallah" ibaresi, diğeri kimlik bilgisi ve 963 (ı555-1556) tarihini veren iki 
taş mevcut ise de bunların biçim ve üslup olarak farklılıkları, ele aldığımız taşları tarih­
lendirmede baz alınmamıştır. Alanda bulunan ve Geç Roma Dönemi'ne tarihlendirilen 
mimari kalıntılar dikkate alındığında, mezarlığın en erken bu dönemden sonra kullanıl­
dığını söylemek mümkün olmaktadır. 

Anadolu'da, ele aldığımız mezar taşlarıyla ilişkilendirebileceğimiz, tespit edilmiş ve 
yayınlanmış örnekler, çoğunlukla insan ve hayvan tasvirleri ile çeşitli silahlar, kişisel eş­
yalar gibi nesneleri barındırırlar. Birçoğunda yazı ve tarih de bulunur. Büyük Karapınar 
mezar taşları gibi yalın ele alınmış, benzer karakterde damga ve işaretler taşıyan örnek-

57 a.e., s. ın 182. 
58 a.e., s. 223. 
59 a.e., s. 193. 
60 a.e., s. 286. 
61 Esin, a.g.e., 2004, s. 6ı-ıo6. 
62 a.e., s. 103-105. 
63 Gülensoy, a.g.e., s. 18; Beyhan Karamağaralı, "Türk Damgalarının Devamlılığı Hakkında", Türk Dünyası 

Araşhrmalan Dergisi, Türk Dünyası Araştırmaları Vakfı Yay., 11, s. 9, Aralık 1980, s. 5-24. 
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tıa. BKM42 4b. BKM39 4c. BKM44 4d. BKM31 

Şekll 4 

ler, Adana64 ve Denizli65 çevresinde de bulunmuştur. Bu örnekler üzerine bilimsel yayın 
tespit edilememiştir. 

Araştırmanın bu aşamasında, elimizdeki verilerle bu mezar taşlarını yapanların kim· 
tikleri hakkında net bir şey söylemek mümkün değildir. Ancak şurası kesindir ki bu taşlar 
ve üzerlerindeki işaretler, İç ve Orta Asya'da ortaya çıkan, Avrasya'da yayılan Türk kültür 
ve sanat geleneklerinin Anadolu'nun bu bölgesindeki devamlılığını göstermektedir. 
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El Dokumacıhğmm Türk Sanatl'ndaki Yeri 
The Place of Arch itectural  Works and 
Hand Texti le of Tunceli i n  Turkish Art 

Abstract 

The architectural monuments in Tunceli belonging to the Turkish ages are in the re­
gions of Mazgirt, Çemişgezek, Pertek, and surrounding areas. The mosque and the tomb 
in Mazgirt, which was built by one of the woman patrons of the 13th centuries. called 
Elti Hatun are the most ancient historical monuments in this province. The Elti Hatun 
Mosque (1252) is one of the grand mosques built during the Seljukians time with multi­
supported lengthwise three naves in the form of a structure with rectangular shape. The 
Tomb has an entrance section in the form of an iwan with a body of octagonal structure 
and pyramidal coif, and it is a structure, which was built in accordance with the tomb 
architecture in the 13th century. 

The richest part (township) of the province from the architectural point of view is 
Çemişgezek. Yelmaniye Mosque (1396-1404), which is considered one of the most impor­
tant historical monuments of the region, has a portal, which is ornamented with Selju­
kians style geometrical splices. Other major historical monuments in the province are 
Süleymaniye Mosque (15-16th cent.), Hamam-ı Atik (15th cent.) which was built by Uzun 
Hasan's son Yakup Bahadır, Yeni Hamam (1701) which is in ruins now, and the Madrasa 
of Hamidiye (1861) which was built during the reign of Abdulhamid il. The Grand Mos­
que (18th cent.) in the village of Ulukale in Çemişgezek has unfortunately turned into a 
ruin. The monumental fountain in the form of an iwan and the Tomb of Emir Ferruhşad 
Bey (1551) are comparatively under good conditions. Old Pertek which remained under 
the lake of the dam of Keban is known to be rich in terms some historical monuments. 
However, Çelebi Ali Mosque (1568) and the Baysungur Mosque (1572) built in the form of 
a square with a dome were removed from their places and moved to new Pertek. There 
are some similarities between these structures and Salih Bey Mosque (16th cent.) in the 
village of Sağman in Pertek. 

Horse or ram shaped gravestones are the most attracting samples of the monuments 
belonging to the Turkish times. Rugs called cicim and yaygı and saddlebags for daily use 
are the examples of weaving art. Plans and omamentation of ali the monuments in this 
area show similarities with the regional style, whereas the gravestones and the motives 
on the woven pieces of art show the connection of these pieces of art with the Eurasian 
Turkish Aris. 

Keywords: Tunceli, Eurasian Turkish Aris, architectual, gravestones, hand textile. 

Anahtar Kelimeler: Tunceli, Avrasya Türk Sanatı, mimari, mezar taşı, el dokumaları. 

* Dr .• lstanbul. Türkiye / Ph.D. Istanbul. Turkey. 
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D oğu Anadolu'nun Yukarı Fırat bölümünde yer alan Tunceli, Paleolitik Dönem'e 
kadar uzanan tarihi geçmişiyle pek çok kavime ev sahipliği yapmıştır. Bugünkü il gene­
liyle birlikte Harput ve Palu gibi yakın çevreyi kapsayan bölge tarihi kaynaklarda "İşu­
wa", "Supa", "Suppa-na", "Alsa-na'', "Sophane" olarak, Orta Çağ Ermeni kaynaklarında 
da "Tsop'k" olarak adlandınlmıştır.' Anadolu'nun siyasi topografyasına göre sürekli el 
değiştiren bölge, L Alaeddin Keykubad'ın (ö. 1220) Çemişgezek Kalesi'ni fethetmesiy­
le Selçuklulara bağlanmıştır.' 16. yüzyılda Osmanlılar tarafından Çemişgezek Sancağı 
veya Çarsancak' olarak yönetilmiş, 1847 yılında Dersim Livası olarak Erzurum'a, 1879 
yılında da Dersim Sancağı olarak Elazığ'a (Mamuret-ül Aziz) bağlanmıştır. Cumhuriyet 
Dönemi'ne kadar "Dersim" olarak adlandırılan bölge, 1935 yılında "Tunceli" olarak yeni­
den yapılandırılmış ve 1947 yılında bugün ki kent merkezi kurulmuştur. ' 

Bol su kaynaklarının yanı sıra yüksek dağlar ve derin vadilerle doğal kale niteli­
ğindeki yerleşim alanlarına sahip şehrin hemen her ilçesinde tarih öncesi veya İlk Çağ 
kültürlerinden kalan kale, yazıt veya höyükler yer almaktadır. 1 Ancak Türk dönemine 
ait mimari eserler yönetim yerinin ve yönetici sınıfın burada olması nedeniyle Mazgirt, 
Çemişgezek, Pertek, Sağman ve çevresinde yer almaktadır. Yörenin en önemli kültürel 
değerleri olarak görülen koç, koyun, at ve insan biçimindeki mezar taşları ile yarı gö­
çer toplumun kullanım eşyası olan el dokumalarını da şehrin tüm ilçelerinde görmek 
mümkündür. Bu çalışmanın amacı, yöredeki el dokumacılığının Türk sanatındaki yerini 
irdelemek, daha önce çeşitli araştırma ve yayınlara konu olan mimari anıtlar ile mezar 
taşlarının son durumları hakkında bilgi vermek, zamanın, doğanın ve insanın yarattığı 
tahribata karşı bu eserlerin korunması gerektiğini vurgulamaktır. 

Tipolojiye Göre Mimari Eserler 

13. yüzyılın kadın banilerinden" Elti Hatun tarafından Mazgirt'te inşa ettirilen cami 
ve türbe bölgedeki en erken tarihli yapılardır. Elti Hatun'un kimliği konusunda farklı gö­
rüşler ileri sürülmüş, genellikle il. Süleymanşah'ın torunu veya Uzun Hasan'ın kız kar-

1 Emin Bilgiç. '"Anadolu'nun ilk Yazılı Kaynaklardaki Yer Adları ve Yerlerinin Tayini Üzerine incelemeler", 
Belleten, X/39, 1946, s. 399; Hayri Ertem, Boğazk6y Metinlerinde Geçen Coğrafya Adlan, Ankara 1973, s. 
61-62; Ertuğrul Danık, lşuwa'dan Tuncell'ye Tarih ve KUltilr, Ankara 2010, s. 65·69; Serkan Erdoğan, "Mazgirt 
Yakınlarındaki Kaleköy Kalesi'nden Dersim' in Uzak Tarihine Katkılar", Herkesin Bildiği Sır: Dersim, der. Şükrü 
Aslan, İstanbul 2010, s. 299·303. 

2 lbn Bibi (Nasırüddin Hüseyin b. Muhammed b. Ali er·Rugerdi), el-EvamllU'l-Alalyye fi'l-Umuri'l-Alalyye: 
Selçukname, haz. Mürsel Öztürk, Ankara 1996, s. 299·305. 

3 Çemişgezek, Mazgirt, Sağman ve Pertek olmak üzere dört sancaktan oluştuğu için bölge Çarsancak olarak 
isimlendirilmiştir. 

4 Danık, a.g.e., 2010, s. 79. 
5 a.e., 2010, s. 16-24; 65-110; Özge Dikmen·Uysal Dıvrak·Savaş Sertel, '"Tunceli Bibliyografyası", Tunceli 

Üniversitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. 1, S. 1, Güz 201>, s. 111-163. 
6 Anadolu Selçuklu kadın banileri ile ilgili geniş bilgi için bkz. J. M. Rogers, '"Waqf and Patronage in Seljuk 

Anatolia, The Epigrafhic Evidence", Anatollan Studles, S. XXVI, 1976, s. 69-103; O. O. Bates, '"Women as Patrons 
of Architecture in Turkey", Women in the Musllm World, ed. L. Beck-N. Keddie, Harvard 1978, s. 245-260; Semra 
Öge!, Anadolu Selçuklu Sanah Üzerine Gilrllşler, İstanbul 1986, s. 10-58; Howard Crane, "Notes on Saldjuq 
Architectural Patronage in Thirteenth Century Anatolia", /oumal of Economic and Soclal Hlstory of the Orient, 
S. XXXVI, 1993, s. 1-57; Semra Ögel, Anadolu'nun Selçuklu Çehresi, İstanbul 1994, s. 9·62; Meltem Cunbur, '"Selçuk 
Dönemi Kadın Hayratı", Erdem, Aydın Sayılı Özel Sayısı, il, 9/26, 1996, s. 585-619; Aynur Durukan, "Anadolu 
Selçuklu SanaUnda Kadın Baniler", Vakıflar Dergisi, S. XXVII, 1998, s. 15»3; Aynur Durukan, "Anadolu Selçuklu 
Dönemi Kaynaklan Çerçevesinde Baniler", Sanat Tarihi Defterleri 5, İstanbul 2001, s. 43-137; Aynur Duru kan. 
"Anadolu Selçuklu Döneminde Bani · Sanatçı ilişkileri", Prof. Dr. Zafer Bayburtluoğlu Armağanı-Sanat Yazılan, 
Kayseri 2001, s. 247-ı78; Aynur Durukan, "Anadolu Selçuklu Sanatında Kurucular ve Sanatçılar", Selçuklu Çağında 
Anadolu Sanah, haz. Doğan Kuban, İstanbul 2002, s. 39-55. 
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Şekli ı: Mazgirt Elti Hatun Camii genel görünüşü, 1252 tarihli. 
Şekll 2: Mazgirt Elti Hatun Camii'nin kuzey cephesi, çeşme ve mahfil girişi. 
Şekil 1: Çemişgezek Ye/maniye Camii (Medresesi) genel görünüşü, 1396-1404 tarihli. 

deşi olarak değerlendirilmiştir.' Yakın tarihte yapılan bir araştırmada ise yapının kita­
besinin, " ... Elti Hatun binti (El-Melik) Ahmed (Şah) .... (bin El-Melik) Süleyman Şah .... " 
şeklinde okunduğunu ve daha önce tespit edilemeyen Ahmed ismiyle bağlantılı olarak 
Elti Hatun'un Mengüceklilerin Divriği kolu beyi Süleyman Şah'ın torunu Ahmed Bey'in 
de kızı olduğu ifade edilmiştir." Elti Hatun Camii (1252) çok destekli, mihrap nişine doğ­
ru uzunlamasına gelişen üç sahınlı dikdörtgen plana göre inşa edilmiştir (Şekil ı). Yapı 
bu yönüyle Divriği Kale Camii (1181), Niğde Alaeddin Camii (1223), Divriği Ulu Camii 
(1229), Amasya Burmalı Minare (1237), Amasya Gök Medrese (1266) ve Bünyan Ulu Cami 
(1266) gibi Selçuklu ulu camileri arasında yer alır. Yapının kuzey cephesindeki aydınlık 
fenerli kare birim bir hazırlık mekanı olarak tasarlanmış, doğu cephesi sade bir taç ka­
pıyla, kuzey cephesi de dışa taşkın bir çeşme ile hareketlendirilmiştir (Şekil ı) Anadolu 
Selçuklu Dönemi'ne ait pek çok yapının cephe tasarımda çeşme yer almaktadır. Sivas 
Gökmedrese'nin (1271) taç kapısının solunda cephe tasarımına uyum sağlayan bezeme­
lerle hareketlendirilmiş çeşme bunun en güzel örneğidir. Sivas Çifte Minareli Medrese'nin 
(1271) taç kapı cephesinin sağ kanadında yer alan, büyük bezemeli yüzenin çeşme oldu­
ğu düşülmektedir.' Kayseri Sahibiye Medresesi'nin (1267) taç kapısına eklenen çeşme de 
bu uygulamanın başka bir örneğidir. Elti Hatun Çeşmesi ise dışa taşkın tasarımıyla diğer­
lerine göre daha bağımsız bir görünüme sahiptir. Yapının dikkat çeken bir diğer yönü de 
kuzey batı cephesinde yer alan ve zeminde oldukça yüksek tutulan mahfil girişine sahip 
olmasıdır (Şekil 2). En erken örneği Divriği Kale Camii'nde (1180) görülen bey mahfili, 
Niğde AJaeddin Camii'nde (1223), Divriği Ulu Cami (1229), Beyşehir Eşrefoğlu Camii'nde 
(1299) ve Niğde Sungur Ağa Camii'nde de (1135) tekrarlanmıştır. Bilindiği gibi bey mahfili 
uygulaması, Osmanlı Dönemi'nde hünkar mahfiline dönüşmüş ve 17. yüzyıldan itibaren 
buna hünkar kasrının eklenmesiyle gelişim tamamlanmıştır. 

Timur Han'ın Çemişgezek Beyi Taceddin Yelman bin Keykubad tarafından inşa ettiri­
len Yelmaniye Camii-Medresesi'ni (1396-1404) bölgenin en önemli eseri olarak değerlen­
dirmek mümkündür. Kapalı avlulu, eyvanlı medrese planına göre inşa edilmiş olan yapı, 
zaman içerisinde değişikliğe uğramış ve yer yer özgünlüğünü kaybetmiştir (Şekil 3). Ya­
pının bulunduğu arazinin eğimli olması nedeniyle taç kapı batıya kaydırılmıştır. Eyvan 
şeklinde tasarlanan taç kapının iç ve dış yüzeyleri Selçuklu Dönemi'ne özgü geometrik 

7 Orhan Cezmi Tuncer, "Tunceli-Mazgirt Elti Hatun Camii", Ônasya Dergisi, 7/75, 1971, s. yok; Oktay 
Aslanapa, Türle Sanah 1-11, İstanbul 1984, s. 51; Thomas Alain Sinclair, Eastem Turlcey: An Architectura/ and 
Archaeologlcal Survey, S. ili, London 1989, s. 89-90; Duıukan, a.g.m., 1998, s. 20-21; Duıukan, a.g.m., 2001, s. 71. 

8 Ertuğrul Danık, "Maıgirt Elti Hatun Camisi ve Türbesi Hakkında Yeni Bir Değerlendirme", X. Ortaçaj-Türlc 
Dönemi Kazılan ve Sanat Tarihi Araşhrmalan Sempozyumu Prof. Dr. H. Ôrcün Banşta'ya Armajan (3-6 
Mayıs 2006) Bildiriler, haz. Muhammet Görür, Ankara 2009, s. 272-275. 

9 Can Hersek, "Sivas'taki Selçuklu Dönemi Medreselerinin Restitüsyon ve Restorasyon Soıunlan Üzerinde 
Genel Bir Değerlendirme", I. Uluslararası Selçuklu Kültür ve Medeniyeti Kongresi Bildiriler, C. ı, Konya 2001, s. 
391 . 
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Şekil 4: Çemişgezek Ye/maniye Camii (Medresesi), 1396-1404 tarihli: 
a. Taçkapıdan görünüm. b-c. Taçkapı süslemelerinden detaylar. 
d. Pencere sövesindeki taş işçiliği. e. Mihrap süslemeleri. 

yıldız geçmelerle bezenmiştir (Şekil 4: a-c). Taç kapının sağındaki pencerenin sövesi 

de taş işçiliğine sahiptir (Şekil 4: d). Her iki bölümdeki süslemenin işçiliği, taş ustala­

rının bu alanda başarılı olduğunu ve yerel ustalar olmaktan çok baninin isteği üzerine 
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Çemişgezek'e getirilen gezgin sanatçılar olabileceğini düşündünnektedir. Yapının mih­
rap kısmı geometrik geçme ve rı1mi-palmet birleşiminden oluşan taş süslemeye sahiptir. 
Ayrıca yazı ve palmetlerden oluşan sır altı tekniğindeki çini bordür de mihrabın süsleme 
programında yer almaktadır (Şekil 4: e). ı4. yüzyıl sonu ile ıs. yüzyıl başında inşa edil­
miş olan yapıyı, gerek plan özellikleri gerekse süsleme açısından Selçuklu ve Osmanlı 
dönemleri arasında bir geçiş eseri olarak değerlendinnek mümkündür." 

Doğu Anadolu tarih boyunca doğu ve batı arasında tampon bir bölge olarak stratejik 
bir öneme sahip olmuştur. ' '  Arazi yapısından dolayı, merkezi otoritenin bölge üzerindeki 
hakimiyeti yerel yöneticilerle yapılan işbirliğini zorunlu kılmıştır. Bunun en net örneği 
ı6. yüzyılda yaşanmış, Osmanlılar, Safevilere itaatini bildiren Rüstem Bey'i (ö. ı514) öl­
dünnelerine karşın, oğlu Pir Hüseyin'i (ö. ı6. yy ortaları) Çemişgezek beyi olarak atamış 
ve böylece bölgede feodal bir düzenin kurulmasına yol açmıştır. İstikrarlı bir yönetim 
sağlamak ve Safevi tehdidine karşı bölgede bir güç oluşturmak üzere Pir Hüseyin ve aile 
fertlerine sunulan imkanlar ı6-17. yüzyıl boyunca devam etmiştir. ı518 yılına ait tahrir 
defterlerinde Pir Hüseyin'e ait hasların vezir-i azamın haslarından çok daha fazla olması 
verilen ayrıcalığın boyutunu göz önüne sermektedir. Pir Hüseyin'in ölümünden sonra, 
Çemişgezek'e bağlı nahiyeler sancağa çevrilerek aynı aileye mensup kişiler tarafından 
yönetilmişlerdir." 

Pir Hüseyin'in aile fertleri ı6. yüzyılın ortalarında Sağman ve Pertek'te inşa faaliyetle­
rine katılarak varlıklarını günümüze kadar tescillemişlerdir. Sarp bir kayanın yamacına 
kurulmuş olan kalesiyle eski bir yerleşim yeri olan Sağman, ulaşılması güç ve oldukça 
engebeli bir bölgedir. Osmanlılar ı550 yılı civarında Pir Hüseyin'in oğlu Keyhüsrev'i (ö. 
ı6. yy sonu) Sağman beyi olarak atamış, onun ölümünden sonra da Salih Bey (ö. ı590) 
yönetici olmuştur. 

Keyhüsrev Bey ı556 yılında Sağman'da iki bölümden oluşan eyvan biçiminde bir 
çeşme yaptırmıştır (Şekil 12: a). Çeşmenin hemen yanında cami, tabhane ve türbeden 
oluşan külliye de kuvvetle muhtemel Keyhüsrev tarafından inşa ettirilmiştir. Ancak bu 
külliye Salih Bey'in ismiyle anılmaktadır. Salih Bey Külliyesi'nin (16. yy) merkezini oluş­
turan cami, üç bölümlü bir son cemaat yeri ve tek kubbeli harimden oluşmaktadır. Son 
cemaat revağının doğu ve batısına sonradan eklenen bölümlerle ters T planla dönüşen 
yapı, çok fonksiyonlu cami tipinin ı6. yüzyılda inşa edilmiş bir örneğidir (Şekil s: a-b). 
Harime mukarnaslı bezemeye sahip mermer bir taç kapıdan girilir. Sade görünümlü 
mermer mihrap, geometrik geçmeler ve şemse biçimindeki motiflerle süslenmiş minber, 
harimdeki dekore edilmiş alanlardır. Girişin sağında ve solundaki kemerlerle hareket­
lendirilmiş ayakkabı sekileri de orijinalliğini korumaktadır. Caminin giriş bölümünün iki 
yanındaki birimlerin tabhane olarak kullanıldığını düşünmek mümkündür. 1968 yılında 

ıo Metin Sözen, "Çemişgezek'de Türk Eserleri ve Yelmaniye Camisi", Sanat Tarihi Yıllığı, S. lV, lstanbul 1971, 
s. 29-47; Fügen il ter, "Doğu Anadolu'da Tim ur Devrinden Bir Yapı Yel maniye Medresesi", Anadolu/ Anatolla, XVII, 
Ankara 1973, s. 91-121; Erdal Eser, Tunceli hi Çemişlcezelc hçesi Yelmaniye Camii (Medrese Camii), Hacaıtepe 
Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Yayımlanmış Yüksek Lisans Tezi, Ankara 1995. 

ıı 13. yüzyılın başlarında Selçuklular, Moğol istilasını engellemek için bölgeye önem vermiş ve buradaki pek 
çok kaleyi onarmışlarsa da Moğolların Anadolu'yu ele geçirmeleri uzun sürmemiştir. 15. yüzyılda Osmanlılar, 
Anadolu'nun büyük bölümünde hakimiyet kurmuş olmalarına karşın Timurluların karşısında neredeyse yıkılma 
aşamasına gelmişlerdir. Bu dönemde Timurluların idaresi altında olan Tunceli ve çevresi Yelmaniye Camii'nin 
banisi olan Taceddin Yelman tarafından yönetilmiştir. Timur tehdidinin ortadan kalkmasıyla bağımsızlıklarını 
ilan eden Akkoyunlular, Anadolu'nun doğusunda oldukça geniş bir alanda hakimiyet sürmüşlerdir. Fatih Sultan 
Mehmed'in (ö. 1481) Akkoyunlu Devleti'ni Otlukbeli Savaşı'nda (1473) ortadan kaldırmasıyla bölge Osmanlı 
topraklarına katılmıştır. Ancak 16. yüzyılda Osmanlılar bu kez de Safevi tehdidi ile karşı karşıya gelmiştir. 
Osmanlılar bu tehdidi doğudaki yerel yönetilericilerle kırmayı başarmıştır. 

12 Mehmet Ali Ünal, XVl. YIJzyılda Çemişgezek Sancafı, Ankara 1999, s. 17, 26-51. 

325 



ı. ULUSLHHHHHSI HYHHS�H TÜHH mHTLHHI HOM6HESİ 151 INTmHTIO�HL rnmm OF EUHHSIHN TUHHISH HHTS 
Zeynep Demircan Aksoy 

Şekli 5: Pertek-Sağman Salih Bey Külliyesi, 16. yüzyıl: a-b. Genel görünüş ve güney cephesi. c-d. Ana mekan ve mihrap kısmı. 

yapıyı inceleyen Prof. Dr. Ayşıl Tükel, harimin duvarlarında yer yer çinilerin olduğunu 
ifade etmiştir. ' '  Ancak yakın tarihte burada yapılan araştırmada bahsedilen çinilere rast­
lanmamış, yapı kullanılmadığı için oldukça bakımsız olduğu tespit edilmiştir' '  (Şekil 5: 
c-d). 

16. yüzyılda Pertek Sancakbeyliği'ne Pir Hüseyin'in oğlu Rüstem (ö. 1571), onun ölü­
münden sonra da büyük oğlu Baysungur (ö. ?) getirilmiştir. Sağman'daki akrabaları 
gibi yapılanma faaliyetine giren Baysungur, Eski Pertek'te kalenin eteklerindeki eğimli 
araziye kendi adıyla anılan camiyi inşa ettirmiştir. Bu dönemde Şeref Han tarafından 
kaleme alınmış olan Şerefname adlı eserde, Baysungur'un iyi bir yönetici olduğu, şiir 
ve edebiyata ilgi duyduğu yazılıdır. 11 Baysungur'un caminin dışında imaret, medrese ve 
Şahran'da bir han inşa ettirdiği 1574 tarihli mühimme defterinden anlaşılmaktadır."· 1969 
yılında Eski Pertek'te yapılan yüzey araştırmaları ve kazılarda Baysungur Camii'ne çeşitli 
mesafelerde bir türbe, dikdörtgen tonozlu bir yapı ve bir hamam kalıntısı tespit edilmiş­
tir. ,- Ancak bu yapıların Baysungur'un vakfına ait olup olmadığını belirlemek mümkün 
değildir. Baysungur Camii (1572) ile Çelebi Ali Camii (1568), Keban Barajı'nın suları al-

235. 
13 Ayşıl Tükel, "Sağman'daki Çok Fonksiyonlu Salih Bey Camisi", Vakıflar Dergisi, S. VII, Ankara 1969, s. 233-

14 Yapı, ulaşılması oldukça güç ve askeri bölgede bulunduğundan en son Haziran 2003 yılında incelenmişlir. 
15 Şeref Han, Şerefniime, çev. Mehmed Emin Bozarslan, İstanbul 1971, s. 197-198. 
16 Ünal, a.g.e., s. 44. 
17 Osman Burat, "Baysungur Camii'nin Taşınması", Vakıflar Dergisi, S. X, Ankara 1973, s. 290. 
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Şekll 6: Pertek Çelebi Ali Camii genel görünüşü, 1568 tarihli. 
Şekli 7: Pertek Baysungur Camii genel görünüşü, 1572 tarihli. 
Şekll 8: Çemişgezek·Ulukale Köyü Camii, 18. yüzyıl sonu. 

Şekll 9: Yöredeki mezar anıt/an: 
a. Mazgirt Elti Hatun Türbesi genel görünüşü, 13. yüzyıl sonu. 
b. Çemişgezek·Ulukale Köyü Ferruhşad Kümbeti genel görünüşü, 1551 tarihli. 
c. Çemişgezek Muhammed Şah Bey Kümbeti. 1572 tarihli. 
d. Pertek·Sağman Salih Bey Türbesi. 16. yüzyıl. 

tında kalmaması için 1971-73 yılları arasından yerlerinden sökülerek sonradan kurulan 
Pertek'e taşınmıştır. 

Baysungur Camii kubbeli kare planlı harim ile üç bölümlü son cemaat yerinden oluş­
maktadır (Şekil 6). Rüstem Bey'in üçüncü oğlu Ali Bey tarafından inşa ettirilmiş olması 
kuvvetle muhtemel Çelebi Ali Camii ile Sağman'daki Salih Bey Camii de aynı plana sahip­
tir (Şekil 7). Birbirine yakın tarihlerde, aynı aileye mensup kişiler tarafından inşa edilmiş 
olan bu yapılar, gerek plan tasarımı, gerekse süsleme açısından benzer özellikler göster­
diğinden bu yapıların, aynı sanatçı grubu tarafından inşa edildiği kabul edilmektedir." 
Osmanlı mimarlığında oldukça sık kullanılan bu planın 16. yüzyıl örnekleri arasında 
Diyarbakır İskender Paşa Camii (1551), Tekirdağ Rüstem Paşa Camii (1552), Diyarbakır 
Behram Paşa Camii (1564), Ankara Cenabi Ahmet Paşa Camii (1565), Tokat Ali Paşa Camii 
(1572), Ilgın Lala Mustafa Paşa Camii (1576) ve Kayseri Kurşunlu Camii (1585) sayılabilir. 

Çemişgezek Süleymaniye Camii (15-16. yy), mihraba paralel üç salımlı dikdörtgen pla­
nıyla Pertek ve Sağman'daki yapılardan ayrılır. Düz damla örtülmüş olan ve inşa tarihi 
kesin olarak saptanamayan yapı, zaman içerisinde pek çok değişiklik geçirmiş ve bü­
yük oranda özgünlüğünü kaybetmiştir. Yer yer sırlı tuğla ile örülmüş minaresi, kesme taş 
mihrap ve minberi, yapının sade süslemesinin örnekleridir. 

18 Tükel, a.g.m., s. 239; Buraı, a.g.m., s. 290. 
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Şekil ıo: Çemişgezek Yeni Hamam, 1701 tarihli: a. Genel görünüş. b. Sıcaklık kısmı. 
Şekil ıı: Çemişgezek Hamidiye Medresesi genel görünüşü, 1861 tarihli. 

Şekll 12: Yöredeki eyvanlı çeşme örnekleri: a. Pertek-Sağman Külliyesi Çeşmesi, 1555 tarihli. b. Pertek Çelebi Ali Camii 
Çeşmesi, 1568. c. Ulukale Köyü Meydan Çeşmesi, 16-17. yüzyıl. d. Tunceli-Demirkapı Köyü Çeşmesi. 

Urartu Dönemi'nden kalan kalenin eteklerine kurulmuş olan Çemişgezek'in Uluka­
le köyü, bölgedeki eski yerleşim yerlerinden biridir. Bu köydeki cami, kilise, çeşme ve 
kümbet, 1973 yılında Metin Sözen tarafından incelenmiştir." Yusuf Ziya Paşa tarafından 
yaptırılan, Sözen tarafından mihraba paralel üç taşıyıcı ayak ve sivri kemerlerle dört sa­
hından oluştuğu tespit edilen Ulu Camii (ıS. yy), günümüzde harap durumdadır (Şekil 
8). Çeşme ise ayakta ve kullanılabilir durumdadır (Şekil 12: c). Emir Ferruhşad Kümbeti 
(1551) ise alt bölümü sağlam olmakla birlikte, külah kısmının restorasyona ihtiyacı vardır 
(Şekil 9: b). 

Bölgedeki türbe ve kümbetler, Türk mimarisinin gelişim çizgisi içerisinde yer alan di­
ğer yapı grubunu oluşturur. Elti Hatun Türbesi (12. yy) sekizgen gövde üzerine, içten kub­
be dıştan pramidal külahtan oluşmaktadır (Şekil 9: a). Yapının en dikkat çeken yönü, ey­
van biçiminde bir girişe sahip olmasıdır. Dehistan kümbetlerinde görülen bu uygulama, 
Anadolu'da Elti Hatun Türbesi'yle birlikte Amasya Torumtay Türbesi (1279), Kayseri Ali 
Cafer Kümbeti (14. yy ortaları), Yozgat Şah Sultan Hatun Türbesi (1499) ve Yozgat Çerkez 
Bey Türbesi (1587) gibi yapılarda da tekrarlanmıştır."' 

Yöredeki diğer mezar anıtları da sekiz planlı olup içten kubbe, dıştan piramidal 
külahtan oluşmaktadır. Ulukale Ferruhşad Kümbeti (1551), Çemişgezek Muhammed Şah 
Bey Kümbeti (1572) ve Sağman Salih Bey Türbesi (16. yy) bu özelliklere sahiptir (Şekil 9: 
b-d). Mazgirt Çoban Baba Türbesi (15. yy) ise kubbeli kare planlıyla diğerlerinden ayrılır. 

Yörede günümüze ulaşmış olan iki tane hamam bulunmaktadır ve her ikisi de Çemiş­
gezek'tedir. Akkoyunlu Hükümdarı Uzun Hasan'ın oğlu Yakup Bahadır tarafından inşa 
ettirilen Hamam-ı Atik (15. yy) ile Bayramoğlu Hacı Hüseyin tarafından yaptırılan Yeni 
Hamam (1701), geleneksel Türk hamam mimarisinin genel özelliklerine sahip olmalarıy-

19 Melin Sözen, "Çemişgezel\'in Ulukale Köyündeki Mimari Eserler", Sanat Tarihi Yıllığı, S. VI, İstanbul 
Üniversitesi, Edebiyat Fakiıltesi, lstanbul 1973, s. 120-140. 

20 Hakkı Önkal, Anadolu Selçuklu Tllrbeleri, Ankara 1996, s.112-113. 
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Şekil 13: Çemişgezek Yusuf Ziya Paşa (Tagar) Köprüsü, 1807 tarihli. 

la birlikte herhangi bir koruma veya restorasyon programına alınmadığı için yok olma 
tehlikesiyle karşı karşıyadır (Şekil ıo: a-b). 

Eski bir medrese yapısı üzerine inşa edildiği düşünülen ve il. Abdülhamid Dönemi'ne 
bağlanan Hamidiye Medresesi (ı86ı) büyük oranda aslını yitirmiştir. Geç Dönem Os­
manlı taş işçiliğine sahip taç kapısı ve yuvarlak kemerli penceresiyle neoklasik özellikler 
gösteren yapı, dikdörtgen planlı olup sekiz odadan oluşmaktadır. Medrese olarak kul­
lanıldıktan sonra yapı terk edilmiş, ardından ikinci kat ilave edilmiş ve mesken olarak 
kullanılmıştır (Şekil ıı). 

Bölgedeki en özgün mimarlık örneklerini çeşmeler oluşturur. Daha çok eyvan biçi­
minde ve iki bölümden oluşan çeşmeler, yazın sıcaktan, kışın kardan korunmak amacıy­
la bu şekilde tasarlanmış olmadır. Sağman Salih Bey Külliyesi'nin çeşmesi, Pertek Çelebi 
Ali Camii'nin çeşmesi, Ulukale Köyü Çeşmesi, Tunceli Demirkapı Köyü Çeşmesi, Çemiş­
gezek Süleymiye Camii'nin yanında yer alan çeşme eyvan şeklinde tasarlanmıştır (Şekil 

12: a-d) 

Su kaynakları açısından oldukça zengin olan bölgede, çoğu tahrip olmuş köprü ör­
nekleriyle karşılaşılmaktadır. Çemişgezek'te Karar deresi üzerinde Selçuklu tarzında inşa 
edilmiş olan Sividin Köprüsü," 15. yüzyıla tarihlendirilen Levendik Köpürüsü ve Yusuf 
Ziya Paşa tarafından Çemişgezek'te yaptırılan lagar Köprüsü (ı855)" bunlarının en bili­
nenleridir (Şekil 13). 

21 Cevdet Çulpan, Türk Taş Köprüleri Ortaçağdan Osmanlı Devri Sonuna Kadar, Ankara 1975, s. 76. 

ıı a.e., 189-190. 
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Şekli 14: a. At şeklindeki mezar taşlan. Elazığ Müzesi. b. Koç· Koyun şeklindeki mezar taşlan. Elazığ Müzesi. 
Şekil 15: a. Tunceli· Batman Köyü mezarlığında tahrip olmuş at şeklindeki mezar taşı. b. Tunceli- Batman Köyü 
mezarlığındaki koç şeklindeki mezar taşı, 1959 tarihli. c-d, Tunceli-Batman Köyü mezarlığında insan figürlü mezar 
şah idesi. 

Figür Biçimindeki Mezar Taşlan 

Bölgedeki en önemli kültür varlıklarını "at'', "koyun'', "koç" ve "insan" biçimindeki 
mezar taşları oluşturur. Minusink Dönemi'ne kadar inen bir geleneğin yakın tarihe kadar 
sürdürülmüş olması bu anıtların önemini net bir şekilde ortaya koymaktadır." Koç, at 
ve insan biçimindeki mezar taşlarını, Moğolistan'dan Kuzey İran ve Azerbaycan'a kadar 
uzanan geniş alanlarda görmek mümkündür. Bu tür mezar taşları Anadolu'da ise Erzu­
rum, Erzincan, Kars, Van, Tokat, Malatya, Muş, Hakkari ve Bitlis illerinde görülmekte 
olup yoğunluk açısından Tunceli baş sırada yer almaktadır. Koç, koyun, at veya insan 
biçimindeki mezar taşlarının, Türk sanatının en erken devirlerinden itibaren görülmesi, 
istamiyet'ten önceki dini inanışlarla açıklanmaktadır. Şamanizm'e inanan Türkler, cena­
zelerde atalarının ruhlarına hediye olarak koç ve koyun kurban etmişlerdir. Bu dönemde 
atın, ölünün ruhunu öteki dünyaya götürdüğüne ve siyah atın ölümü simgelediğine ina-

23 Detaylı bilgi için başlıca kaynaklar bkı. Nazmi Sevgen, "Anadolu da Koyun ve At Motifli Mezar Taşları", 
Tarih Dünyası, S. VIII, 1950, s. 333-336; H. Zübeyr Koşay, "Doğu Anadolu'daki Mezarlıklarda Koç· Koyun Heykelleri'', 
Milletlerarası Birinci TUrk Sanatlan Kongresi, (19-24 Ekim 1959) Kongreye Sunulan Tebliğler, Ankara 1962, 
s.255-257; Abdulhaluk Çay, Anadolu'da TUrk Damgası Koç Heykel-Mezar Taşlan ve TUrklerde Koç-Koyun Meselesi, 
Ankara 1983; Tuncer Gülensoy, "Tunceli'nin Pülümür İlçesi Sağlam taş Köyü Mezarlığı Üzerine Notlar", Fırat 
Üniversitesi Fırat Havzası Folklor ve Etnografya Sempozyumu 24-27 Ekim 19'15, Elazığ 1992, s. 105-109; Beyhan 
Karamağaralı, Ahlat Mezar Taşlan, Ankara 1992; Ertuğrul Danık, Koç ve At Şeklindeki Tunceli Mezartaşlan, 
Ankara 1990; M. Fahrettin Kırzıoğlu, "Azerbaycan ve Anadolu'da Türkistan'dan Gelen Eski Milli-Gelenek: Kabirlaşı 
Olarak Kullanılan Koyun ve At Heykelleri'', X. Vala{ Haftası Kitabı, Ankara 1993, s. 133-60; Abdulhaluk Çay, "Tunceli 
Mezartaşları ve Türk Kültüründeki Yeri", Doğu Anadolu'nun Sosyal, KUltllrel ve iktisadi Meseleleri Slmpozyumu 
13-15 Mayıs 1985, Ankara 1996, s. 382-395; Oktay Belli, Kırgızlstan'da Taş Balbal ve insan Biçimli Heykeller, 
İstanbul 2003; Yunus Berkli, "Ardahan Çevresinde Görülen Soyut İnsan Biçimli Mezar Taşları", Atatllrk Üniversitesi 
Güzel Sanatlar Falcilltesi, Sanat Dergisi, S. 9, Erzurum 2007, s. 108-117; İlter İgit, Tunceli'deki Mezar Taşlan, 
Yüzüncü Yıl Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Sanat Tarihi Anabilim Dalı, Yayımlanmamış Yüksek Lisans Tezi, 
Van 2012. 
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Şekil 16. Yörenin en yaygın dokuma örnekleri "cacım" cicim. Koç boynuzu ve çengel motifleri. 
Şekil 17. Cicim dokumalarda çengel ve su yolu motifleri. 
Şekil 20. Dokumalarda kullanılan ok-yay (yaba) motifi. 
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Şekli 18: Kilim, kurtağzı, tarak ve yıldız motifleri, 143x327 cm. 
Şekli 19: ilikli ve iliksiz olarak dokunmuş minder kılı/lan, 55x110cm, 55x108 cm. Dokuyan Gevher Çavdar (ö.2003). 

nılmıştır.2 '  İslamiyet'te de koç ve koyun, kurban edilebilen hayvanlar içinde yer aldığın­
dan kutsal hayvanlar olarak görülmüştür. 

Yöresel taş ustaları tarafından sipariş üzerine beyaz tüften yekpare olarak yontulan 
bu anıtların en erkenleri 19. yüzyıla, en yenileri de 196o'lı yılların sonlarına tarihlendiril­
mektedir.21 Ayakta veya yere çökmüş şekilde betimlenen koç, koyun veya at biçimindeki 
mezar taşları, kılıç, bıçak, kalkan, hançer, tüfek, mermi şeridi, ibrik, ok, yay, Zülfikar 
veya güneş kursu gibi çeşitli motiflerle bezenmiştir. İnsan biçimindeki mezar taşları ise 
yine yekpare taştan oluşmakla birlikte fazla detaya girilmeden kaba hatlarla betimlen­
miştir. Bazı örneklerde ise ayak şahidesinin üst kısmı fesli bir insan şeklinde biçimlendi­
rilmiştir (Şekil 15: c-d). 

Zenginlik ve yiğitliğin ifadesi olan at figürü, kutsallıkla bağdaştırılan koyun ve koç 
figürü, mezardaki kişiyi temsil eden insan figürü, bu dünya ile ebedi dünya arasında ge­
çiş sağlayan somut varlıklar olarak bölgenin kültürel yapısı içerinde yer almıştır. Çeşitli 
yayın ve araştırmalarda yüzün üzerinde koç veya yirminin üzerinde at biçiminde mezar 
taşı tespit edilmiştir." Ancak bu anıtlarla ilgili tam bir tescil yapılmadığı için net bir sa­
yıya ulaşılamamaktadır. Yirmi kadarı Elazığ Müzesi'nde koruma altına alınmış olan bu 
anıtların geri kalanları günden güne yok olma tehlikesiyle karşı karşıyadır (Şekil 14-15). 

24 Yaşar Çoruhlu, "At ve Koç/ Koyun Şekilli Mezar Taşlarının Sembolizmi", Toplumsal Tarih Dergisi, S. 94, 
Ekim 2001, s. 39-40. 

25 Danık, a.g.e., 1990, s. 39-41 
26 Danık, a.g.e., 2010, s. 113. 
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El Dokumacılığı 

Yakın zamana kadar yazın yaylalarda kışın da köylerde kalarak yarı göçer bir yaşam 
süren yöre halkı, cicim, kilim, heybe, divan örtüsü, minder kılıfı, çuval, çul, hara, pa­
las ve yaygı gibi özellikle günlük kullanıma uygun dokumalar üretmişlerdir. Yün ve keçi 
kılından elde edilen iplikler, kök veya hazır boyalarla renklendirilerek düz veya motifli 
dokumalarda kullanılmıştır. Kahve, siyah, kırmızı, pembe, turuncu, yeşil ve sarı, doku­
malarda en sık görülen renklerdir. Mazman denilen seyyar tokuma tezgahının yanı sıra 
iğ, çırçır, yay, tokmak, ağırşak, kirkit ve yün tarağı gibi malzemelerin kullanıldığı yörede­
ki dokuma türünün temelini cicim oluşturur.' 

İlikli, iliksiz, eğri ve düz atkılı tekniklerle yapılan dokumalarda, Türk hah sanatının 
yayılmış olduğu tüm bölgelerde de görülen motifler kullanılmıştır. Kurt ağzı, yıldız, koç 
boynuzu, ok-yay, tarak, diken, çengel ve su yolu bölgede en sık kullanılan motiflerdir 
(Şekil 16, 17, 20). Yöredeki kadınlar tarafından kendi ihtiyaçlarını karşılamak amacıyla 
hazırlanan cicimler genellikle düz dokuma olarak üretilmişlerdir. Dar parçalar halinde 
dokunduktan sonra dikilerek kullanıma hazır hale getirilen bazı kilimlerde, simetriye 
tam olarak uyulmadığı anlaşılmaktadır (Şekil 18). Ancak daha usta ellerden çıkan ör­
neklerde renk ve desenlerle simetrik bir denge kurulmaya çalışıldığı anlaşılmaktadır 
(Şekil 19). Günümüzde geleneksel yaşam tarzının terk edilmiş olması nedeniyle el doku­
macılığı, ne yazık ki halk eğitim merkezleri dışında sürdürülmemektedir. Dokuma konu­
sunda bilgili kişilerin hayatta olmamaları, yaşayanların ise iş yapamayacak kadar yaşlı 
olmaları, Tunceli yöresindeki mevcut el dokuma örneklerinin acil olarak korunmasını 
zorunlu kılmaktadır. 

Sonuç 

Tunceli, Orta Anadolu'yu Doğu'ya bağlayan hat üzerinde yer almış olmasına karşın, 
ulaşıma imkan vermeyen topografya nedeniyle çok fazla dış etkenlere açık olmamış ve 
farklı etnik topluluklarla harmanlanan kültürel yapısını yakın zamana kadar korumuş­
tur. Yerleşim alanları dağınık ve birbirinden uzak alanlara kurulmuş, tarım arazisinin 
yetersizliği ve sert iklim koşulları nedeniyle bölge ekonomik açıdan gelişememiştir. Bu 
nedenle şehircilik ve yapılanma faaliyetleri Mazgirt, Pertek, Sağman ve Çemişgezek'te 
yönetici sınıfın destekleriyle gerçekleştirilmiştir. 

Bölgedeki Türk Dönemi'ne ait mimari yapılanma 13. yüzyılın ortalarında başlamış ve 
19. yüzyılın sonlarına kadar devam etmiştir. Yöredeki mimari eserler Anadolu Türk mi­
marisinin plan ve süsleme programına göre inşa edilmiş olmasına karşın, pek çok yapı­
nın inşa tarihi ile dönem üslubu arasında tam bir paralellik görülememektedir. Örneğin 
15. yüzyılın başında tamamlanmış olan Yelmaniye Camii'nin medresesi taş işçiliğinde 
Selçuklu izlerini taşımaktadır. Bölgedeki kümbetler de 16. yüzyılda inşa edilmiş olmala­
rına karşın sekizgen gövde ve piramidal külahlarıyla daha erken dönemin plan tasarımı­
nı yansıtmaktadır. 

Pertek ve Sağman'daki yapılar ise Osmanlı mimarlığının her döneminde görülebi­
len plan tasarımına sahiptirler. Kubbeli kare planlı bir harim ve üç bölümlü son cemaat 
yerinden oluşan yapıların cephe kısımları çift renkli taşla kaplanmıştır. Doğu ve Güney 
Doğu illerinde çift renkli taş yoğun kullanılmaktadır. Anadolu Türk mimarlığının hemen 
her döneminde bu şekilde tasarlanmış yapı örnekleriyle karşılaşmak mümkündür. 

27 Ali Kaya, hçemiz Hozat, İstanbul 2004, s. 7ı. 
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Öte yandan köklü bir geçmişe sahip olan koç, koyun, at ve insan biçimindeki mezar 
taşlan ile günlük kullanım eşyası olarak üretilen el dokumaları yakın zamana kadar üre­
tilmişlerdir. Ancak günümüzde gerek mimari eserlerin önemli bir kısmı, gerekse mezar 
taşlan ile el dokumaları ne yazık ki koruma altına alınmamıştır. Birkaç bölge dışında, 
bölgeyi yurt edinmiş İlk Çağ kültürlerine ait yerleşim alanlan da aynı kaderi paylaşmak­
tadır. İlde bir arkeoloji ve etnografya müzesinin kurulması, bölge halkı için bir beklenti, 
yöredeki eserlerin korunması, araştırılması ve gelecek nesillere aktarılması için acil bir 
zorunluluktur. 
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