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Sunu

Aziz Nesin’i 100. Dogum Yildénimii’nde anmak icin hazirladi§imiz dosya-
da yazarin hem yazinsal, hem de toplumsal kimligini bir kez daha irdelemeye ¢a-
listik. Toplumsal kimligine katkida bulunacak bir animi da aktarmak istiyorum
bu vesileyle: 1983 yilinda sikiyénetim yasalari bitin siddetiyle yurirlukteydi.
Bir arkadasimiz Samsun’da kitap satarken gézaltina alinmisti. Ben gencligin
heyecaniyla, arkadasimi kurtarmak icin firlayip Samsun’a gitmistim. Samsun’a
ayak basinca aklim basima geldi. Ne yapabilirdim ki? Komutanliga gitsem, kesin
beni de iceri atarlardi. Kara kara dustnurken, Aziz Nesin’in imza guntne iliskin
bir afis gérdim. Hemen oraya gittim. Durumu anlattim. Hemen imza masasin-
dan kalkip, telefona gitti. Yanimda komutana sdyle dedi: “Yaptiginiz dogru degil,
hemen c¢ikarin!” Korkmadim diyemem. “Simdi ikimizi de almaya gelir askerler,”
diye distnirken, yarim saat sonra arkadasimi ¢ikardiklari haberi geldi. Boyle bir
agirhigi vardi Aziz Nesin’in. O gece Samsunlu avukatlarin davetlisi olarak Aziz
Nesin ve Rifat ilgaz’la birlikte yemek yedik, ikisiyle de o giin tanistim zaten.

Bugiin boyle bir agirligi olan kag yazar var, demeyecegim; var, ama siddet o
kadar yurarlikteki sesini duyurmasi, bu sese karsilik bulmasi kolay degil. Peki ya-
zara, sanatclya boyle saygl duyan komutanlar var mi? Bu konuda emin degilim!..

Bu sayimizin kapaginda ve dosya yazilarinda vinyet olarak kullandigimiz de-
sen Baris Sehri’ye ait. Bu degerli calismasini bizlerle paylastigi icin tesekkiir ede-
riz.

Tam Aziz Nesin dosyasini hazirliyorduk ki, Gulten Akin’in 81im haberi gel-
di. Siirimizin “Ozana”sI epeydir rahatsizdi ama yine de beklemiyorduk. “Sabrin,
direncin ve inceliklerin” sairini kendisine ayrilan sayfalarda Arife Kalender, Atilla
Yisrin ve Zeynep Uzunbay’in yazilariyla saygiyla selamliyoruz.

Mehmet Rifat bu kez basyapit kavramim degerlendiriyor ve dénemsel 6rnek-
ler veriyor. Bakalim ka¢im okudunuz?

Haydar Ergllen ise fotograf sanatcisi Oguz Kurum’un gektigi fotograflardan
yola ¢ikarak “Sair Bakis”m1 yazmis. “Meger sairler kedi gibi bakiyorlarmis!” diye
basliyor yazisina.

“Medya Notlari”nda, son yillarda giiven yitimine ugrayan, hatta neredeyse ar-
tik ciddiye alinmayan gazeteciligi masaya yatiriyor Nilgiin Tutal, Aydin Cam, ilke
Sanlier ve Korkmaz Alemdar.

ilk 8ykisiini Varlikta yayimladigimiz Sireyyya Evren yeni kitabi Bir Kap-
lumbaganin Bir Sincabin Boynunu Isirmasi icin “Matrak bir kitap bu!” diyor. Ba-
kalim okuyunca siz ne diyeceksiniz ?

kiigiik iskender ve Hatice Meryem mi? Onlar yine bizimle birlikte. Yeni yil-
dada...

Bu sayiyla birlikte Semih Poroy bize veda ediyor. Nedenini sordum, “Yillar
once, 6nimuizdeki ustalara bakip, artik ¢cekilmiyorlar ki, bize yer acilsin, derdim.
Simdi ben o konumdayim. Yerimi genclere birakmak istiyorum,” dedi. Saygiyla
karsiladim. Sunu séylemek isterim: Bir ¢izer olmasina ragmen, pek ¢ok yazar ve
sairden daha fazla edebiyati bildigine ve ¢cok incelmis bir bedeniye sahip olduguna
yillar icinde bir¢ok kez tanik oldum. Tam 25 yildir en zor sartlarda bile bize destek
olmus bu degerli dostumuza Varlik* ailesi olarak tesekkiir ediyoruz.

Enver Ercan
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BiR HALK DUSMANI: AZI1Z NESIN

sil adi Mehmet Nusrettir
Ajziz Nesin’in. Ailesi han-
i ay dinyaya geldigini animgaptirihr,

maz ama, 1915 yilinda istanbul
Heybeliada’da dogmustur. Meh-
met Nusret, komsu kadinlardan
birinin kendisini ilk kez tiyatroya
gotirmesinin ertesinde, oyun yaz-
mayI deneyecek kadar, yazinin pe-
sine diser cocuklugundan itibaren.
Kiguk yaslarda babasinin ydnlen-
dirmesiyle hafiz olmasi istenmis,
on bir yasindayken Kuran’ ezbe-
re okuyabilecek kivama ulagmistir.
Annesinin istegi gergeklesip de ya-
tili okula basladiktan kisa bir sire
sonra, ikbal Hanim vereme kurban
gidecektir.

1926 yilinda Darlgssafaka’da
basladigi egitimini, Kuleli Asker?
Lisesi ile Ankara’daki Harp Oku-
lu'nda tamamlayarak, 1939 tari-
hinde astegmen olur. Subayligi bo-
yunca yazin sevdasini sirdrar,
yayimlanan ilk siirindeki imzasi
Vedia Nesin’dir. Kendisine isim
aramaya basladiginda ise fazlaca
uzaklara gitmesine gerek kalmaz
Mehmet Nusret’in; Abdilaziz, ba-

ALI YILDIZ

basinin ismidir ¢unkd. Subayli-
g1 boyunca defalarca oda hapsine
1944 yilinda ordudan
ayrilmak zorunda kalir. Sonrasin-
da gecim derdine disen Aziz Ne-
sin, bakkallik basta olmak uzere,
bircok ise girip cikar. Gazetecilikte
karar kilmasini, sdyle anlatir:

"1944 sonunda Babialiye dik-

tim. Bir daha oradan cikama-

dim.. . Yazarlija gecisimde bana

Sedat Simavi yardim etti. Ga-

zetecilije Karagdzde basladim,

ondan sonrasi ¢o\ belli... Kolu-
mun altina gazete alip satmak-
tan basyazarhga kadar gazetecili-
gin her isinde calistim. Yazilarim
ylziinden parga parca yattigim
hapisligin tutari bes buguk yd’
dir. Sonunda hapse girmeden ya-

zI yazmanin cambazhgini 6§-

rendim. Ama bu, yazarlik degil,

cambazlik- "

Aziz Nesin’in ismi, Sabahattin
Ali ve Rifat ilgaz’la birlikte duyu-
lur. ismi isgiler tarafindan konu-
lan ve 77 sayi ¢ikabilen Markppa-
sa dergisi, Turk mizahini ilk kez
toplumsal elestiriyle tanistiracaktir.

Sonrasi cambazliktir. Degisik isim-
lerle devam edtnMarkopasa’mn ar-
dindan, mahlas isimleri aciga ¢ik-
tikca yazilari yayimlanmaz olacak,
is basa duslp kendisi gazete ve der-
giler gcikarmaya baslayacaktir.

Tek Partiden Cok Partili
Déneme Tirkiye

Sabahattin Ali ve Rifat ilgaz’la be-
raber ¢ikarilan dergi, tim simsekle-
ri Uzerlerine geker. Mahkeme kapi-
lari, toplatma kararlari, sorgu evleri
asindiriimaya baslanir. Cezaevi yo-
lu g6riindiginde, kimi zaman bu
Uc arkadas birbirlerinin yazilarini
Ustlenerek, sirasiyla hapislere tiki-
lip siirgtine gonderilmelerine rag-
men, degisik isimlerle ¢ikardikla-
ri dergilerine sahip ¢ikarlar. Yalniz
degillerdir, okur da bugiiniin satis-
larinin bile yaklasamayacagi 60.000
rakamlarina ulasmalarinda onla-
ra omuz vererek destek olmakta-
dir. Markppasa, basildiktan 10 saat
sonra toplatilan, belki de diinyada-
ki tek dergidir. Ustelik sadece ulke
yonetimindekiler tarafindan degil,



ingiltere Prensesi Elizabeth ve iran
Sahi Muhammed Riza Pehlevi ta-
rafindan da alti aya mahkdm edi-
len Aziz Nesin’in cezasi infaz edi-
lecektir.

Tek parti déneminin, yazar ve
disin insanlarina uyguladigr bas-
kilar, ¢ok partili déneme gecilme-
sine karsin daha da agirlasir. De-
mokrat Parti diktasinin  hukim
surdigu yillarda Bashakan Aydin
Menderes, Aziz Nesinlere meclis
kirstisinden sdyle bagiracaktir:

‘K6gi disarida olan, parayi disa-

ridan alan mizah dergileriyle de

ugrasacagiz!”

Baskilar giderek ivme kaza-
nacak, Universitelerden sol goris-
10 6Qretim Uyelerinin karsileri el-
lerinden alinarak goérevlerine son
verilecek, Tan gazetesi basilarak
talan edilecektir. Bu zafer sarhos-
lugu, azinhiklarin isyerlerinin ta-
lan edilecegi 6-7 Eylul Olaylari’na
kadar uzanir. Her yapilan saldi-
ri sosyalistlerin Uzerine yikilmaya
calisiimakta, sol gorisli yazarla-
ra verilmeyen pasaportlar, tlkeden
ayrilmak isteyen Sabahattin Aliye
de uygulanmakta, 1947 yilinda ya-
yimladigi Sirca Kos\ kitabi, 1948’de
Bakanlar Kurulu karariyla toplatil-
maktadir. Siir yaziyor diye Nazim
Hikmet wyillardir hapishanelerde
tutulmaktadir. Hapis cezalarinin
yetmedigi disiinilmektedir. Ul-
kenin icinde bulundugu duruma
son olarak kan da bulasir ve Saba-
hattin Ali 61U olarak bulunur. He-
niiz 41 yasindadir. Oyle bir kindir
ki bu, Sabahattin Ali’nin 6ldurul-
mesinin ardindan bile, bir¢cok kdse
yazari hakaret etmeye devam eder.
Oysa 1945 yilinda Turkiye, Bir-
lesmis Milletler’e (iye olmanin se-
vincini yasamakta. Demokrat Par-
ti iktidari parlamentoya sormadan
Koreye asker gonderirken, 1948°de
baslayan Marshall Yardimi’yla gu-
rurlanmaktadir.

Aziz Nesin, Sydney 1991 (Aziz Nesin Arsivi)

San Sohret, Para Pul

27 Mayis’in, gorece 6zgurlik or-
tami sundugu gergek olsa da, bu
durum Aziz Nesin icin gecerli de-
gildir. Demokrat Parti’nin zul-
munden o kadar yilmistir ki, 1956
yilinda italya’da diizenlenen ve ilk
kez uluslararasi bir yarismadan ka-
zandigi 6dal olan Altin Palmiye'yi,
devlet hazinesine bagislar. Bu do-
nemde de gbzaltina alinir, cezasi
bitmemistir daha. 1956’da kurdu-

gu Dusun Yayinevi’nde 1962 yilin-
da yangin ¢ikmis, butiin kitaplari
kal edilmistir.

Egemenler ne yaparsa yapsin,
halkin sevgisi giderek daha da art-
mis, Kitaplari elden ele dolasma-
ya baslamistir. Uluslararasi yaris-
malardaki basarisi ve halk sevgisi,
Aziz Nesin’e dokunulmazhk zir-
hi kazandirir. Tlrkiye’deki 6dil-
lerine, italya’dan 1956 ve 57 yilin-
da Gst tGste Altin Palmiye Oduli,
1966°da Bulgaristan’dan Altin Kir-



pi, 1969°’da Sovyetler Birligi’nden
Krokodil, 1975’te Asya Afrika Ya-
zarlar Birligi’nce Filipinler Mani-
la’da Lotis, 1977°de ise Uluslara-
rasi Gulmece Kitaplari Hitar Petar
Biyik Odiuli’ni kazanir.

Elli yasindayken pasaport alip
yurtdisina ¢ikmasina izin verilme-
sine ragmen, hichir zaman ulkesi-
ni terk etmeyi distinmez. Kitapla-
ri yayimlanmaya, eli para gérmeye
baslar. Rahatsiz olur, bitin bun-
lardan... Zaten hep bor¢lu hisset-
mektedir kendini, kazandigi pa-
rayl gercek sahiplerine, halka geri
vermeye karar verir. 1973 yilinda
Nesin Vakfi’ni kurarak, tim biri-
kimini kimsesiz cocuklara birakir.
1974°te atilan temelle birlikte, isgi-
lere yemek yapmaktan yakinsa da
yakin arkadaslarina, tek kurusu-
nu ziyan etmeden, halktan aldigini
halka iade etmekte kararhdir. 1981
yilinda ilk gelen ¢ocuktan, haya-
tinda goérecegi son c¢ocufa kadar,
bircok torunu olacaktir Aziz Ne-
sin’in. Hastaliklarinda yataklarinin
basinda bekleyen, vakifi mesken
edinmis bir dededir artik o.

12 Eylul ya da
Aydin Kime Denir?

12 Eylil déneminde pasaportuna
el konarak, alti yil boyunca yurt-
disina ¢ikmasina izin verilmez. 12
Eylul cuntasinin susturdugu Tir-
kiye’nin sesi olur Aydinlar Dilek-
gesi ile. On bin imza hedeflenmis,
ancak 1200 imza toplanabilmistir
Aydinlar Dilekgesi icin. imzasini

cekenler bir yana, "Sagci aydinlar
aramizda, bulunmadik¢a, dilekceye
katilmayacaklarini”  sdyleyenlerle
yaptiklari tartismalari soyle aktarir:

"Bunu biz de istiyoruz ama ba-
saramiyoruz. Bu isicin hepimiz ayni
oranda sorumluyuz. Litfen siz de ¢a-
ba gésterin. (...) onlarin da katilma-
larini saglayin. Sonug: Hichir sagci
gelmedi. ”

Kendilerine “vatan haini” di-
yen Kenan Evren’e, mahkemedeki
savunmasinda soyle seslenir:

"Devlet Bagkani 'Son padisah

Vahdettin aydindir. Ama mem-

leketi dismanlara teslim etti.

Ne yapayim boyle aydini!” diye-

rek anayasal hakfimizi kullana-

rak dilekce verdigimiz igin, vatan
hainligiyle sugladigi bizleri Vah-
dettin'e benzetiyor. Vatan hainligi
zamana ve kisilerin degerlendir-
melerine gore degisen gorece bir
kavramdir. Padisah Abdilhamit,

Mithat Pasay! vatan haini ilan

ederek mahk(lm etmistir. Ara-

dan bunca zaman gectikten son-
ra bugin disiinelim, vatan hai-
ni olan hangisidir? Abdilhamit

mi? Mithat Pasa m1? Bir arkada-

simizin dedigi gibi, Vahdettin’in

aydin olup olmadig tartisilabilir,
ama devlet baskani oldugu kesin-
dir.”

Mahkeme sonrasinda da, sa-
vunmasliyla yetinmeyerek, Evren’e
manevi tazminat davasi agar. Yillar
sonra asker? darbelere karsi olmak
moda olacak, 37 insanin katledil-
digi 2 Temmuz 1993 Sivas olayla-

ri sonrasinda da Aziz Nesin’i hedef
almayani bulmak, gindiz fenerle
insan aramaya benzeyecektir.

Oysa Aziz Nesin, yasami bo-
yunca “Du bakali n’olcak?” deme-
den, haksizliklara, insan halklari
ihlallerine karsi micadeleyi secer,
cezaevlerindeki direnisleri destek-
lemek igin achk grevlerine katilir,
Baris Dernegi ile Tirkiye Yazarlar
Sendikasi’nin kurucusudur. EKim
Bilar gibi egitim projelerini, Aydin-
liksin gunlik gazete olarak cikaril-
masi denemelerini hayata gecirme-
ye calisir, hicbir konuda pes etmez.

Ustiimde Cocuklar Kosussun

Nesin Vakfi Belgeseli’nde, halka
borclu oldugunu belirterek, hep ta-
sarlayip durdugu kendi devletini
anlatir:
"Kugiikfen devlet kurmak isti-
yordum, c¢lnki bize tarihi dyle
ogrettiler, Tlrkler devlet ksirar,
ben de bir Turkim, bir devlet de
ben kurayim. Bunun hayal oldu-
gunu, gereksiz oldugunu cabuk
anladim. Ondan soma, bagim-
s1z bir kent kurmayi disindim.
Onuncu siniftayken lisede, kentin
projelerini, planlarint c¢izerdim,
kanalizasyonlarina kadar, yati-
It okullarina kadar, hastaneleri-
ne \adar ¢izerdim... Harp Okit-
luha gecince baktim kj olmuyor
bu, kuramayacagiz sehrifilan...
Bagimsiz kdy, kasa*a kurmaya...
O olmuyor, gide gide baktim ki
boyle, biz kendimizi bile gegindi-
remeyecek haldeydik- 1960 yili-

Tel(parti doneminin, yazar ve distin insanlarina uyguladigi baskilar,

cok partili doneme gecilmesine karsin daha da agirlasir. Demokrat Parti
diktasinin hikum sirduagu yillarda Bashakan Aydin Menderes, Aziz
Nesinlere meclis kirsisiinden soyle bagiracaktir: “Koki disarida olan, parayi
disaridan alan mizah dergileriyle de ugrasacagiz!”



na fadar bdyle yasadim. 60 yilin-
dan sonra, biraz para kazanmaya
basladim. O para kazanmakta da
oranti s@ylemek gerekirse, orta
bir memur kadar para kazanma-
ya basladim. 70 yilinda kazan-
digim para artti, harcayacak yer
yok- Benim 6lcilerime, benim
standardima gére bu paray! har-
cayamiyorum, ne yapayim? Vakfi
kurmayi dustndim."

Son ginlne kadar faaliyetlerini
stirdiren Aziz Nesin, Cesme Ala-
cati’daki soylesi ve imza glnunin
ertesinde, 6 Temmuz 1995 tarihin-
de aramizdan ayrilir. “Bitki Ola-
caksam” baslikli siirinde soyle ses-
leniyordu:

"Bitki Olacaksam/ Cayir ¢i-

men olayim/ Aman baldiran

degil/ Yol altinda kalacaksam/

Gelin arabalar1 gegsin stim-

den/ Celi§ paletler degil/ Us-

tumde c¢ocuklar k°/uisun/ Ne
kacan ne kovalayan/ Askerler de-
gil/ Kerpi¢ yapacaksaniz beni/

Okullarda k/dlanm/ Ceza ev-

Aziz Nesin (Aziz Nesin Arsivi)

lerinde degil/ Solugum tiken-

mez de kalirsa/ Islik ottursunler/

Aman ha didik degil/ Kalem

yapin beni kalem/ Siirler yazin

sevgi Ustiine/ Olim karan degil/

Oliince yasamaliyim defne yap-

raklarinda/ Safin ola ki/ Silah-

larda degil.”

Siirini kaleme alirken tasarla-
mis midir bilinmez ama, vasiye-
ti uyarinca téren duzenlenmeden,
Catalca’daki kendi devleti Nesin
Vakfi’'mn bilinmez bir kdsesine g6-
milir, cocuklar kosmaktadir artik
tzerinde...

Aziz Nesin’in hayati, dustnce-
lerini aciklamakla kalmayip onlari
hayata gecirmekle de 6zetlenebilir.
Nesin, herkesin dusiincelerini agik-
lamasindan yana olmustur. Bunla-
ri yaparken, yaninda sadece kalemi
vardir. Dinyada ¢ok az yazara na-
sip olmustur, isminden tanimlama
cikariimasi veya toplumun ylzyil-
lardir en sevilen ismiyle esdeger go-
rilerek anilmasi. Aziz Nesin, ikisi-
ni de gerceklestirmistir. O liminiin

ardindan bunca yil gecmesine rag-
men, ya yasadigimiz olaylari Aziz
Nesinlif’ diye betimlemeyi surdi-
riyor, ya da Aziz Ncsin’1 “Cagimi-
zin Nasrettin Hocasi ” olarak anma-
ya devam ediyoruz hala.

Geriye ne kalmaktadir? Yurt-
taslarinin yizde altmisinin  ap-
tal oldugunu sdylemis olmasi mi1?
Aziz Nesin de halk dismani oldu-
gunu, bir dost sohbetinde itiraf et-
mistir zaten:

"Halkimi sevmedigimden, bu

halfin  de@ismesini istiyorum.

Halkimi sevsem, ne diye halki-

min degismesini isteyeyim... ™ e

areyildiz@hotmail.com
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Sevgili Yiksel pazarkaya,

Osman Okkan'la geri gdnderdigin iki oyunumu aldim.Ayni zarfin
iginde ri mektubunu gérmedim,Ben kullaraimi§ biyik zatflari,postayla
gonderecegim kitaplarimi1 sarman igin kullaniyorum. D&ért gliin 6nce,
postada kullanacagim eski buyuk zarflari karistirirken, senin, oyunlari
gonderdigin zarfin iginden mektubun c¢cikmaz mil., tyi Kki,kullaniimis
eski biylk zarflari yeniden kullaniyorum,Yoks a mektubun,okunmadan
atilip gidecekti.

Ben bilylk zarfla birisine bisey gonderirsem ve ayrica
igine mektup da koyuyorsam,gonderdigim kisinin -benim gibi dikkatsiz
inJli olabilecedini nesaca katarak, zerkin Uzerine "Tgiride Mektup Vardi#" |
diye yaziyorum, fTnsan,kendindeki eksikliklerin baskalarindalda oldugu-

nu saniyor.
Yazik,bu yaz gorisemedik.

"Ciyu" ile "Bisey Yap Met"i,s,u yada bu nedenle befenmeyip geri
indim.Cinki biri 1956 da,dbiri .1961. de yazil-
otuzbes,dtiri otuz yridanberi,hSI£ Avrupa
oyun yayincilarinin bile anlayamayacagl kertede avangard ispa oldugu
ortaya 9isiyor.

Kendimi elbet begenirim,yani yapitlarimi.. . Ama kendimi Ovmeyi #
big. sevmem, ama baskalarinin beni 6vmelerine de tayiliri m.Oyunlarim
konusunda sunu sdyleyec-egim.iki tir oyun yazdim.Profesyonel yazar
oldugum igin herkesin ve kolaylikla anlayabilecedi oyunlari yazmak
zorunda kaldim,Eir de tiyatrocularin biyik ¢ogunlugunun halkin kolay-
likla snlay amayscagini sandigr oyunlar.».Bu ikinci tir oyunlarim, bir
eTurk, yazari olarak: ben yazaasaydim da bir Amerikali,bir Fransiz,bir
Alman yada italyan yazmis obaydi, tiyatro diinyasinda kiyametler kopa-
cakti. Bu béyle. ».Bunu bilmek bile' beni rahatlandiriyor.

Munsin Ertugrul bile "Eiraz Gelir misiniz" adli oyunumu,halkin
zor anlayacag! oyun diye,1961 yilinda -yaziligindan bes yil sonra-
patih Tiyatrosji'nds haftada bir gin oynanmak (zere deneme tiyatrosu
olarak sahneye koydurtmustu.Oyun dyle tuttu ki,kendini zorladi ,hergiin
oynanmaya baglandi ‘'sonre Tepebasl'nds,dshe sonra da Uskiidar'da oynandi
78te,kalim anlamayacagi,zor anlayacag:r oyun bunlar...

Ne sasilasi, otuz-otuzbes yil sonra bile,hSIfi tiyatrocular bu tir
oyunlarimi anlayamiyorlar diye,seviniyorum.CUinkd oyunlarimin degerini
anliyorum.

Tw dsin 1~oul-a gelirsen,dilerim firsat bulur,lq&rhuwr gérisirttz.
Oyle saniyorum ki,Ekim yada Kasim’0a 20** DermStadlHrﬂiversitesi'ndel



gagiracaklar.£u arada si dilis taska tir yurt disi 1 ezim olmayacak.
mXeodorails'ixi Bilbao* deki konseri dunya promiyeri igin sir gegn
alarmsa da,zamansizliktan gitemiyecegi®. _

lamadaki para hasatimizi tana bildirebilir misin? ivedi gerekli
dekii, herhangi tir mextap yezisinca...lll parayi,ev uli.nn b.r'
yardim molsun diye Ali'ye «nei istiyorum.O da edepsizlik
edip alnst isikiyor, tenim korkum su; Zaman zaman pivMisliict»» oyI*
sikmiyorum kilidim gidim tankada biriktirdigim 11 parayl harcamaktan
kork uyo rum.

Gazete girijiaifeijin Almanya'da basilacak senet olayindan haber

var mi? tanirim,ten o-mayinea ilgi de duruy0$.Yazik ki bdyle,..

Turkiye' de gazete girisiminin. bankada toplan parasi 70G milyon ifra
olcu.Kiica-asectec ek para degil, ama gazete gidisimi igin tir damla...
benciye artirrmjndan sonra gazete ilanlari verine e,ortakligin birde,
artacagini disunldyorum,Gazete ilani olmadan ylrimeyece”Szz -zjj .

Ali'nin proiesdr oldugunu yazmis miydim sana.leni got sevindiri-
yov,

‘pazarkaya ailesine sevgilerlmi ,aelemisri mi, mutluluk dileklerimi
sunarim.

Aziz Nesin ("Omriine Sigmayan Adam: Aziz Nesin 1915-2015" baslkli sergiden)



YARARLI ISLER USTASI

YUKSEL PAZARKAYA

ki rasyonel iliskileri organik yéneten

yasam islevlerinin toplamidir.” (Wil-

ziz Nesin adiyla pek ¢ok ni-
Ateligi ve glzelligi ozlestiri-
yorum. Bunlar, insana, gercek Helm Reich: Fasizmin Kitle Psikolo-

aydina ve usta bir yazara iliskin de-
gerler. Aziz Nesin Konusuyor bas-
ligiyla yayimladigim nehir sdyle-
si kitabinin 6nsdzinde bunlardan
bazilarina degindim (Nesin Yayin-
lari, 2014, 2. basim 2015).

Aziz Nesin’in, toplumsal bir
birey olarak basta gelen 6zellikle-
rinden biri, kanimca, onun yarar-
cih@r. Yararli is yapmayi, toplumsal
bir sorumluluk ve bir Kisilik dl¢utu
saymasl. Yararli is yapmak, aydin-
lia, dogruluga, 6zglrlige ve 6z-
glnlige giden yol anlamina gelir
Aziz Nesin’de. Bu anlamda, onun
bu ozelligi bende Wilhelm Reich
m Emep Demokrasisi kavramini
cagristirir:

“Emek demokrasisi, bir toplum
var oldugu ve olacag stirece, insan-
larin toplumsal ve kiltiirel yasamini

ybnetmis, yoneten ve ybnetecek olan
sevginin, isin, bilginin ve ekonomi-
nin dogal gelisen sirecidir. Emek
demokrasisi, bitin dogal yetismis,
dogal gelisen ve insanlar arasinda-

jisi. Cev.: Yiksel Pazarkaya. Cem

Yayinevi, 2013)

Aziz Nesin iste tam da bu an-
lamda emek insaniydi. Emeginin
trtnleri, 61imindn Uzerinden ge-
¢en yirmi yilda kendi kendilerini
tretmeyi surduriuyor ve daha cok
uzun sire slrdirecek. Onun gin-
yuzine ¢ikmis ve daha da ¢ikacak
biutin yapitlarinda yalniz bizim
insanimizin ve bizim toplumu-
muzun anlagi ve benligi yansimaz,
bitin insanh@in anlag! ve benligi
yansir.

Bosuna degildir sayisiz dile
cevrilmesi, yalniz cevrilmekle kal-
mayip, o dillerdeki okurlarin, onu
kendi 6z yazarlari gibi benimseme-
leri. iran’da 6rnegin 6ylesine be-
nimsenmistir ki, onun yazdiklari
iran’daki okunma hizina yetme-
mis, Aziz Nesin adiyla, kendi yaz-
diklari benzer dykiler yayimlamis-
tir Iran yayinevleri.

Aziz Nesin ile kisisel iliskimiz
cok eskilere dayanir ve yogdundur.

Ondan aydin namusu ve sorumlu-
lugu adina ¢ok sey 6grenmisimdir.
Bir o kadar da mektuplasmamiz
oldu. Mektuplasmamizdan sunun
icin soz ediyorum: Kime yazarsa
yazsin, mektup yazmak onun igin
bir emek, dolayisiyla mektup an-
cak yararhilik tlkpti dogrultusunda
yazilir, Aziz Nesin’in yaptigi bi-
tun igler gibi. Ve mektuplarinda
onun kimligi, kisiligi cesitli yonle-
ri ve acilariyla dile gelir, yansir. Bir
ornek olsun diye, 22 Eylil 1991 ta-
rihli mektubunu okuyorum.

Cok 6nemsedigi tiyatro oyun-
larindan Cicu ile Bisey Yap Met’i,
bir Alman Tiyatro Yayinevi’ne sun-
mustum. Oradan geri gelince, bun-
lar1 Turkiye’ye giden ve Catalca’da
Vakfa ugrayacak olan bir arkadas-
la Aziz Nesin’e geri géndermistim.
Bu mektubunda oyunlari aldigini
belirterek soyle diyor:

“Ayni zarfin icindeki mektubu-

nu gérmedim. Ben kullaniimis

buyuk zarflari, postayla génde-
recegim kitaplarim igin kullani-
yorum. Dért glin dnce, postada
kullanacagim eski buyuk zarf-



lari karistirirken, senin oyun-
lari gonderdigin zarfin icinden
mektubun ¢ikmaz mil., iyi ki,
kullaniimis eski buyuk zarfla-
ri yeniden kullantyorum, "fok-
sa mektubun, okunmadan ati-
lip gidecekti.”

Bazilarinca ona yakistirilan
“cimrilik”, aslinda dogayi, emegi
kollayan bir yararciliktan baska bir
sey degildi. Butin varhigini adadigi
cocuklar icin kurdugu Nesin Vakfi
gercegi, baska algiya yer birakmaz.

Satirbasi yaparak incelikli bir
uyarida bulunmayi da ihmal etmi-
yor. S6ziinl sakinmazdi, dogruluk
ve durustlikte dstine yoktu, ama
hi¢cbir zaman saygisizlik etmez, s6-
viip saymazdi. (Unlii yiizde 60 ola-
yI da ne saygisizlik, ne sévguydd.
Bunu ayrintilariyla nehir sdylesi-
mizde agikliyor.)

“Ben biyuk zarfla birisine bi-
sey gbnderirsem ve ayrica ici-
ne mektup da koyuyorsam,
gonderdigim kisinin benim gi-
bi dikkatsiz biri olabilecegini
hesaba katarak, zarfin lzerine

‘iginde Mektup Vardir’ diye ya-

ziyorum. insan kendindeki ek-

sikliklerin baskalarinda da ol-

dugunu saniyor.”

Bir uyari bu denli incelikli ola-
bilir.

Caliskanhgi ve dreticiligi dille-
re destandir. Bu, 6ziinde var olan
dogal bir itkiden kaynaklanir, ama
Ozellikle yazin yasaminin ilk do-
neminde gecim derdinden de iyice
beslenir. Ama onun dreticiligi cok
yonlidir. Yazinda da, 6zellikle ti-
yatro alaninda atak, avangard bir
yonsemesi vardir. Bu ylzden bazi
oyunlarini, yazdigi ve basarisinin

kaynagi olan diger calismalarindan
daha fazla dnemser. iste Cicu ile
Bisey Yap Met oyunlari bunlardan-
dir. Ayni mektupta bu oyunlar tize-
rine yazdi§i satirlar da agikca yan-
sitiyor bunu:
“Cicu ile Bisey Yap Met’i, su ya-
da bu nedenle begenmeyip ge-
ri géndermisler. Buna cok se-
vindim. Cunkd biri 1956°da,
Oburu 1961’de yazilmis olan bu
iki oyunun, biri otuzbes, 6biru
otuz yildan beri, halad Avrupa
oyun yayincilarinin bile anlaya-
macag! kertede avangard oldu-
Ju ortaya cikiyor.
Kendimi elbet begenirim, yani
yapitlarimi... Ama kendimi 6v-
meyi hi¢ sevmem, ama baska-
larinin beni dvmelerine de ba-
yitlirim. Oyunlarim konusunda
sunu soyleyecegim, iki tiir oyun

Vakifta Aziz Nesin cocuklariyla, 1990 (Aziz Nesin Arsivi)



yazdim. Profesyonel yazar ol-
dugum icin herkesin kolaylikla
anlayabilecegi oyunlari yazmak
zorunda kaldim. Bir de tiyatro-
cularin biyiuk c¢ogunlugunun
halkin kolaylikla anlayamaca-
gini sandigi oyunlar... Bu ikinci
tir oyunlarimi, bir Turk yazari
olarak ben yazmasaydim da bir
Amerikali, bir Fransiz, bir Al-
man ya da Italyan yazmis olsay-
di, tiyatro diinyasinda kiyamet-
ler kopacakti. Bu kesin boyle...
Bunu bilmek bile beni rahat-
landiriyor.

Muhsin Ertugrul bile Biraz Ge-
lir misiniz adli oyunumu, hal-
kin zor anlayacagi oyun diye,
1961 yilinda -yazilhisindan bes
yil sonra—Fatih Tiyatrosu’nda
haftada bir glin oynanmak uze-
re deneme tiyatrosu olarak sah-
neye koydurtmustu. Oyun 6y-
le tuttu ki, kendini zorladi, her
gln oynanmaya baslandi, son-
ra Tepebasi’nda, daha sonra da
Uskiidar’da oynandi. iste, hal-
kin anlamayacagi, zor anlaya-
cag! oyun bunlar...

Ne sasilasi, otuz-otuzbes vyil
sonra bile, hala tiyatrocular bu
tur oyunlarimi anlayamiyor-
lar diye, seviniyorum. Cunki
oyunlarimin degerini anlyo-
rum.”

Heto

Bu satirlar, Aziz Nesin’in yara-
tici coskusunun ve sahte algakgo-
nallilige yeltenmeyen bir 6zglive-
nin dile gelmesidir. Halkin algi ve
kavrama giicine olan guveninin de
acik ifadesidir. S6zund ettigi oyun-
lari bugiin de hala ciddi degerlen-
dirilmeyi bekliyor.

“Tlyap icin istanbul’a gelirsen,

dilerim firsat bulur, konusur

gorusiriz.

Oyle santyorum ki, Ekim ya da

Kasim’da Darmstadt Universi-

tesi’nden ¢agiracaklar. Bu arada

simdilik baska bir yurtdisi ge-
zim olmayacak. Teodorakis’in

Bilbao’daki konseri diinya pro-

miyeri i¢in bir ¢agri aldimsa da,

zamansizliktan  gidemeyece-
gim.”

istanbul, Frankfurt ve baska Ki-
tap furlari da bulusmalarimiz, gé-
rismelerimiz igin vesile oluyordu,
ama oOzellikle yurtdisindaki yazar
toplantilarinda da birgok kez Tir-
kiyeyi birlikte temsil ediyorduk.
Bu mektubunda da dile geldigi gi-
bi, yurtdisi gezileri onun igin calis-
malarina ara vermek ya da yollarda
otellerde Uretime devam etmek an-
lamina geliyordu. Hig de zevk icin,
eglence icin ¢ikmiyordu bu gezi-
lere. Dunyanin her yerinden ge-
len cagrilari, yazarlarin, yazinin ve
insanhigin ortak sorunlari Uzerine

Aziz Nesin, Yilksel Pazarkaya

konusmak, ¢cézimler aramak ve en
basta baris ve dzgurlik, insan hak-
lari, sanat ve bilim agilimlari adina
kabul edip, yollara distyordu.
Darmstadt Universitesi’nin ¢ag-
rist, Gniversite senatosunun kara-
riyla kendisine verilecek fahri dok-
tora dolayisiylaydi. Ancak, bu fah-
ri doktora isi, trajikomik bir yénde
gelisti. O glinler Berlin Duvari, De-
mirperde yikilmis, Dodu Almanya
Devleti (DDR) ortadan kalkmisti.
Dogu Almanya’nin son devlet bas-
kani Honecker, hicbir devletin ka-
bul etmek istemedigi devrik siyasal
bir Kisi olarak ortada kalmisti. Aziz
Nesin’in Honecker’in siyaseti ve
dinyasiyla uzaktan yakindan bir
iliskisi yoktu. Ama siyasi nedenden
devrik bir devlet adaminin dinya-
nin higbir Glkesinde siginma hakki
bulmamasi onu rahatsiz ediyordu.
Honecker’in Catalca’daki Nesin
Vakfi’na siginabilecegini, kendi-
sini orada konuklayabileceklerini
dinyaya acikladi. Bunun {zerine
Darmstadt Universitesi senatosu,
daha &nce aldi§i Aziz Nesin’e fah-
ri doktora kararindan vazgegiverdi.
Aziz Nesin, Darmstadt’in kendisi-
ne verece§i fahri doktoraya bayil-
mamistl. Cayma kararma ¢ok se-
vindigini acikladi. Bu fahri doktora
gllmecesini bir kitapta anlatti.
Mektupta sOzi edilen gazete
tasarimi, Onbinler Girisimi olarak
Aziz Nesin’in baslattigr, bagim-
siz, sol bir glinluk gazete girisimi-
dir. Cok dusuk payla binlerce ka-
timcinin ortak olacagi, butin sol
kesimlerden yazarlarin yazabile-
cekleri gunluk bir gazeteyi tasar-
hiyordu. Kendisinin yurtiginde ve
disinda katildigr konuya iliskin
toplantilarda ilgi ve katilim ¢ok bu-
ylkti. Ama Aziz Nesin dogrudan
katilmadigr zaman bu ilgi disu-
yordu. Bunun anlami, ilgi gazete
tasarisindan ¢ok Aziz Nesin’in ki-
siligine yonelikti. Omrii de vefa et-
meyince, bu girisim sonug¢ verme-



den bitti. Bu konuyu gérusirken,
kendisine agik¢a “Siz olmadan bu
is tutmaz,” dememi yadirgardi.
Ama o zaman da, “Bu toplumla
neyi yapip neyi yapamayacagimizi
anlamis oluruz,” diyerek yine bir
yarar umuyordu.

Aziz Nesin, oglu Ali Nesin’in
matematik ve felsefe okumasin-
dan buyuk mutluluk duyuyordu.
Ali’nin basarilariyla éviniyordu.
Bu mektubun sonuna da su tim-
ceyi ekliyor:

‘Ali’nin profesor oldugunu yaz-

mis miydim sana. Beni ¢ok se-

vindiriyor.”

Giulmece Anlayisi

Aziz Nesin, kendisinin de belirttigi
gibi, insanlari guldirmek icin yaz-
mamistir. Ama yazdiklarini oku-
yanlarin gulmeleri karsisinda, gul-
mece kavrami lzerinde disinmus
ve kendi gilmece anlayisini tanim-
lamistir:

“Bana gore, insani guldiren
her turlu olay, eylem, devini,
edim gilmecedir. ille de ya-
z1 olarak ortaya ¢ikmasi gerek-
mez. Cizgi olarak, mim olarak,
insan hareketleriyle, devimle-
riyle cikabilir. Yasamin her ala-
nindaki devini, eylem, edim
olabilir. Ancak, bunun saghkh
olmasi gerekir. Saglikli olarak
bizi guldiriyorsa bir sey, bu
gllmecedir.”

Saglikh  kavramini &rneklerle
aciklhiyor sonra. Kahkaha bomba-
si atarak guldirmek saglikh giilme
deglidir. Bunun gibi, bir insan si-
nirleri bozuk oldugu igin, surekli
glliyorsa, bu da giulmece olamaz.
Soyle devam ediyor Aziz Nesin:

“Ya da savas sirasindaki sinirsel

gerilimlerden 6tird bir insan

aghyor ya da glluyorsa, bu da
gllmece olmaz. Gullmece de-
yince, her sey i¢ine girer, insani
glldiren her olay, saghkh gil-

/Az/z Nesin, Rotterdam 1991
("Omriine Sigmayan Adam: Aziz Nesin 1915-2015"baglikh sergiden)

diruyorsa, kesin olarak giilme-

cedir.”

Gillmece yazini  konusunu
“Mizah Ne Demek?” bashgiyla bir
makalesinde irdeleyen Melih Cev-
det Anday’in aciklamalari da aslin-
da Aziz Nesin’in yazinsal gulmece
anlayisim tanimlar.

“Edebiyatta ‘mizah’ tird diye

bir tur yoktur. Butin biylk ya-

zarlarin, dinya ustalarinin bi-
raktiklari basyapitlara bu aci-
dan bakarsak, mizahin trajik
olanla igice bulundugunu go6-
rirtz. Ama bu ustalardan hig-
birinin amaci bizi guldirmek
degildir. Oyle olsaydi giilmez-
dik. Cunku tek basina mizah,
mizah ic¢in mizah, guldirmez.

)

Don Kisot’u degirmenlere sal-

diran deli diye yorumlayarak

gilmek, aptalliktan baska bir
sey degildir. Shakespeare’in
Falstafi eglenceli olmaktan cok,
distndiricudar. Gogol, bizi
kahkahalara bogan Oli Can-
lar'm sonuna geldiginde de-
li oldu; ¢unki ortaya cikardigi
tragedyadan korkmustu.
Buna Kkarsilik... Bizi bunalim-
lara sokan Sato tam bir mizah
basyapitidir. Satodan cagrilan
kadastrocu Bay K., bir aksa-
mustl satonun dibindeki koye
varir, ama bir tirlu satoya gire-
mez, yillarca kdyde oturur kalir.
Tragedya ile komedya, bir ka-
gidin iki ylzi gibidir. Gilmeyi,
eglence ile karistirmamak gere-
kir. Mizah saka demek degildir.”
(Cumhuriyet, 15 Eylil 1995)
Aziz Nesin’in gllmecesine de
aciklik getiriyor bu satirlar. .



DONUS: BIiR “AZIZ” GiBI

Ozlerindeki yalnizlik acisi-
G ni dindirebilecck nc var di-
ye disundu.

\ol uzundu.

Bu kez, aracin arka sol koltugu-
na gomilmustu adeta. Gozleriyle
yolboyu dizilen yapilari tariyordu.
Ona issizhgi, ayrihgi, kavusmayi
cagristiran taskdpriye varmislardi.

“Adem, 'yavasla,” demisti ki-
sik sesle. G6gstinden konusuyordu
adeta. Temmuz’dan beri gelip ka-
panmisti buraya. Ickanama yasar
halini kimseye a¢cmiyor, pek de ko-
nusmuyordu. Birazdan onunla ko-
nusmaya gelecekleri hatirladi.

Yesili gormek istiyorum...yesi-
li... Bir de dereboyimda oturup yaz-
mayi ...

Kendisini aldatmayi bilirdi,
arada bir boyle konusur durur, ic-
sesini dinlerdi.

Baskalari icin yasadim hep, diye
gegirirken de aklindan sunu fisil-
damisti kendine: Ama buray! ken-
dim i¢in yaptirmadim mi? Yasamak,
yazmak, kprtdimle olmak ickn - mm

Yorgundu.

FERIDUN ANDAC

O soyleyip dile getirmese de ba-
kislari ve davranislarindan anliyor-
dunuz.

ikide bir sag kolunu yokluyor-
du. Parmaklarini agip, bazen yum-
ruk edip agip kapatiyordu yavasca.
Avucunun icinde bir bardak var-
miscasina, bunun kinlmamasina
dikkat edercesine yavasti acip ka-
pamalari. Sol eliyle sag kolunu kal-
dirdi, dirsegini aracin orta bdlme-
sindeki koltuk dayanagina dayadi
bir sure.

Desen: Feridun Andag

Yazamadigim ne cok sey var, diye
disundi, icindeki isteksizligi bas-
tiran gene de yasama ve yazma ar-
zusuydu. Derin bir nefes aldi. Ara
ara yapardi bunu. Ne kadar 6m-
rum var demeden yasamisti hep.
Oradan oraya kosusturmalari, de-
belenip durmalari yormustu onu.
Hep g6z énlinde olmasi da yipra-
ticrydi.

Bazen kizardi kendine...

O Alman sevgili dememis miy-
di: “Sende narsistlik var!” diye, 6f-
keden ne yapacagini sasirmisti o
an. Meral’e yaptiklari gelmisti ak-
lina.

Saliha’ya yazmis miydi bunu,
hatirlamiyordu simdi.

Bir ask gibiydi onunla da her
sey. Bir siginisti belki de! Sunu da
yazmamis miydi ona:

“Ve beni ‘kimse’ sayiyorsan,
kendini ‘kimsesiz’sayma.”1

Biliyordu ki asksizlasma onu
mutsuz ediyordu. Bu ylizden agka
gitmeyi secerdi siklikla.

Meral’de bulamadigini arama-
mis miydi hep...



Su satirlari biri ona hatirlatsay-
di o glnlerde, gulimser; olmaz,
derdi:

"Sen benim insanlara, kendisine

son inancim, son umudumdan,

onu bhenden alip géturdin. Gu-

le glle. 1

Artik gecmisi daha cok hatirli-
yordu. Kendini bir kapana girmis
gibi hissediyordu. Adlandirmasa da
“6lim kapani1”ydi bu. Bir yere not
mu dismdistd Sivas yanginindan
sonra. Yoksa bellegine mi yazmis-
t1? Ama yazmak istiyordu bunu. O
yangin &ninda hissettiklerini birkag
dizeye dokmusti donis yolunda:

“Ben anlarim

Bu aci bizim ora ip hancgeracisi”l

Merdivene itildigi an iginden
gecmisti su sdzcik:

“Hancgerlendik!”

Sonrasinda bunu sik sik yinele-
yecekti. Gérmeye, konusmaya ge-
lenlere fisildayacakti, bakislariyla
anlatacakti:

“Hancerlendik!”

Simdi, kendini, bir gazel yap-
ragi gibi hissediyordu. icindeki s6z
tukenmediyse de; bakislarindaki
olgunlik, davranislarindaki agir-
lik. .. Artik az konusmay! segmesi
bir kapanmaydi ona gore.

Birazdan sdylesmeye iki insan/
yazar gelecekti. Anlatip durdukla-
rini yineleyecekti belki! Ama din-
meyen bir 6fke icindeydi. Ancak
dizelere dokerek rahatlayabiliyor-
du simdi.

Bir yere karalamisti gene su sa-
tirlari:

“Son durak diyen bir ses duyu-

yorum/ Hem de kendi icimden/

Carpiyor vagonlarim birbirine/

Tekerlek rayda gicirdayarak/ D6-

nup geriye bakiyorum kendime/

Geldigim yetmis sekiz yillik SO'

llima/ Yorgunum. 4

Bir ivme ariyordu bakislari. iki-
de bir sag elini avucunun igine al-
mis ovuyordu.

Yazmamis miydi bunun kon-
gertosunu da?!

‘Demek yazamadan/ Demek

okuyamadan/ Demek kpnusama-

dan/ Hem de 6Imeden yasanabi-
lirmis/ Ama sevmeden yasanami-
yor Uggu/lim.’5

Bakissizlik sarmisti her yani.
Hic degilse konusabiliyorum, di-
ye gecirmisti icinden. Unutmustu
bir an sizil yanlarini. Sol elini de
unutmustu nicedir. Bir yere tutun-
mak isteyince ondan yardim isti-
yor, sag elini tutup bir kediyi sever-
cesine seviyor; iyi \i varsin diyordu
kendi kendine.

Zaman zaman kendi tuhaf-
hiklarina da gulimserdi. “Benim
Delilerim”de kiyisindan anlatmisti
da kendini az buguk.

Nasil da telas icinde yazardi.
Hep bir kovalamacaydi hayat onun
icin. lyi yazacaklarini hep erteie-
misti. isteneni yapip, “o sonraya”
derdi iginden.

“Bitmeyen bir zamanin ustasi,”
diyordu son aski ona.

Artik bitirilemeyen bir kiyiya
gelmisti, farkindaydi bunun. lyice
ice donmusti. Orada yazdiklarini
hatirlamaya cahisiyordu.

Bazen beylik sozler ettigini dii-
suindr, kizardi da kendine. O s6z-
leri nasil etmisti, bunu disindi bir
an:

“Insanin birgok karakter 6ge-
si var. Bu 6geler arasinda denge
saglanamazsa delilik basliyor. Bi-
ka¢ 6rnek vereyim: Tutkuyla ye-
tenek dengesi... Asiri tutkulari
olup da tutkulari oraninda yete-
nekleri olmayanlar, asagilik duy-
gusuyla ezilen, saldirgan Kisiler
oluyor.’%

Okuduklarini aklinda tutabil-
mek i¢in notlar alirdi surekli. Ama
her yere, her seye yazardi.

En ¢ok da unutmaktan korkar-
di. Korku lizerine yazarken de sik
sik yineleyip durmustu; korkudan
korkinak, diye. Bundan kurtulmak
insanin kendinden kurtulmasidir,
bunun da gii¢c oldugunu anlatmisti
o yazdiklarinda. Bambaska korku-
lar sarmisti bedenini. Kendine bile
anlatamadiklari...

Simdi ise bu korkulara vermisti
kendini. Olime yaklastigini hisset-
tikce hayati birakma korkusu alip
sarmalamisti benligini.

Hatirhyordu su dizelerini ge-
ne de:

“Cagrisini duydun 8lumin/ Cik-

tin dinya kapisindan geceye”1

Gitmek, onun icin, her dem za-
mansiz bir bakisti. Kimi kez, bir
“aziz” gibi yasadigini hissederdi.
O karanlik tlkeye gittigindeyse, ar-
dinda biraktiklariyla bir “aziz” gibi
hatirlanacagim dustniyordu.

Vakif’in kapi esigine varmislar-
di.

Aractan inip tash yolu adim-
lamak istemisti. Cocuklar sereser-
peydi ¢imenlerin Gzerinde, agacla-
rin gélgesinde.

Donip soldaki binaya bakmig-
t1.

Artili gecmisi daha col{ hatirliyordu. Kendini bir kapana girmis gibi
hissediyordu. Adlandirmasa da “Glum \apani’ydi bu. Bir yere not mu
dismustl Sivas yanginindan sonra. Yoksa bellegine mi yazmisti? Ama

yazmal istiyordu bunu.



Bitmedi, diye  fisildamisti.
Adem belirmisti yaninda. O alis-
misti artik, goélgesi gibiydi, kendi
kendine konusmaya baslayali beri;
kendine dogru kostugunu da bili-
yordu artik! “Kendini yakalamak”
yerine kendi arkasinda kalmak is-
temiyordu.

Doniip Adem’e de sdylemisti
bunu:

“insan kendi arkasinda kalma-
mali. .. Gitmek istiyorsa eger, bunu

basarmali.
Adem okumustu “Benim
Delilerim”i... Biliyordu elbette

az-cok Aziz Nesin’in deliliklerini.
Ama en ¢cokda onun “azizlik”lerine
bayiliyordu. Biraz dnce soyledigi
de bir azizligiydi onun.

Hep sdzsuz anlasiima istemisti.
Bir dayanak aramiyordu, ama da-
yanismayi seviyordu. S6z’le kazan-
sa da, davranisla aktarip tasiyor,
paylasiyordu.

Orttiigu burukluklarint boyle
gidermeye calistigindan soz etmis-
ti bir dostu. Ki, onu iyi taniyan bi-
riydi.

Oylesine giivenirdi ki; Vakif’in
kurulus dustincesinde de yani ba-
sindaydi. Yayincist da olmustu
onun. Dahasi, yayinciligini destek-
lemis, “Bisey Yap Met”8 oyununu
ilk okuyanlardan olmustu. Hatta
su duslincesini tartismislardi:

“Demek bhiz karanliktan degil,

bilgisizlikten korkuyoruz. Du-

sunsene Met, her yer aydinlik

olunca, kprkii kalmayacak- e«

Bunu, oyundaki Met’in biyuk-
babasi S66%ye soyletmisti.

Saskin degildi! Ama soyledikle-
ri citkmistr sanki!

ikisi icin yazdigi su repligi ha-
tirlamisti:

‘MET (Yuksek sesle) —Sen iger-

de oturdugun vyerde, disaridaki

karanhgi bu kituya nasil doldu-
ruyorsun? Neden disart ¢ikmi-
yorsun?

SOO (Korkulu) — Disart mi?

Kim cikabilmis de ben c¢ika-

yim. ..Bu kpi‘kimckara kalabalik

disari ¢ikani parcalar, parampar-
ca eder.”

Bu satirlar yazdiktan tam vyir-
mi yil sonra Sivas karanligi yasan-
mistl.

Kendisiyle konusmaya gelecek
geng yazara daha Once soyledikle-
rini de hatirlamisti bir an:

‘Benden hicbir sey kalmasa da

gelecege, oyunlarim kalacaktir.

Gitmeye acele etmiyordu.

Bu oyununu, “Cigu”yu, “Tut
Elimden Rovni’yi su binada yapi-
mina 6zen gosterdigi tiyatro sahne-
sinde izlemeyi hayal ediyordu.

Hatirlamisti o oyunlarin yazil-
digr yalnizlik anlarini... Yazmis-
t da bunu Ali’ye bir mektubunda;
‘yalnizliktan korkmamak baska, yal-
nizhga cekilmek baska...””0

Dereboyu’ndaki evi de o ¢ekil-
mis vyalnizliklari igin yapmamis
miydi? Bir siziydi orasi i¢inde, do-
nip bakamiyordu bazen... Ama,

burasinin, bu oyun salonunun sen-
ligini dislerine sigdirmisti bikez...

“Yetistiremezsem de, buraya ya-
gin bir yerden alkis seslerini isi-
tecegim...Hem gitmek nedir kg,
her glin dlerek yasayanlardan da-
ha sansliyim burada, birlikte ya-
sadiklarim, birtkte 6ldiklerimle
uzayacag omrium bunu biliyo-
rum...”

Bu kez sesli duslnceleri
Adem’e kadar uzanmisti.

Donilp bakti. Elindeki cantayi
yere birakip kosar adim yani basi-
na vardi:

‘Aziz Bey, aman ha, simdi aziz-

lik yapmanin sirasi mi, ’ diyerek

sendeleyen Aziz Nesin’in k°lu~
na girdi, mermer masali salona
yoneldiler. Onu géren cocuklarin
civiltisi samialamisti her yani,

iyiyim Adem, simdi daha iyi-
yim. Bir bardak 511 ver musluk-
tan ama, artik arinmissa igecegiz
bundan bdyle. Bisey yog k°rk-
ma, hemen gitmeyecegim, AliVe

desoyle bunu...” .

NOTLAR

1) Mektuplar, Aziz Nesin-Saliha Sche-
inhardt; 1999, Cumhuriyet Kitaplari,
272 s.

2) Aziz Nesin-Meral Celen Mektuplas-
malari, Yay. Haz.: Ahmet Nesin;
1998, Dusun Yay., 347 s.

3) Butun Siirleri: 2, Aziz Nesin, “Ben
Anlarim”; 2014, Nesin Yay., 310 s.

4) Butun Siirleri: 2, Aziz Nesin, “Ya
Sonrasi”; 2014, Nesin Yay, 310 s.

5) Butun Siirleri: 1, Aziz Nesin, “Ug
Gilim?”; 2015, Nesin Yay., 296 s.

6) Benim Delilerim, Aziz Nesin; 2015,
Nesin Yay., 374 s.

7) Bautiin Siirleri: 2, Aziz Nesin, “Olii-
miun Cagirdigr Gecelerin Konusma-
lar1”; 2014, Nesin Yay, 310 s.

8) Bir Sey Yap Met, Aziz Nesin; 1973;
Yanki Yay., 104 s.

9) Bisey Yap Met, s.46

10) Canim Oglum, Canim Babacigim,
Aziz Nesin-Ali Nesin Mektuplasma-
lari/1: 1966-1981, 2002, Adam Yay.,
575 s.
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Merakli okurlar, Aziz Nesinin burada yer alan ve ilk Kez gliinisigina ¢ikan sirgiin dénemi mektuplarini, Marshall Yardimi ve Truman
doktrinine karsi kaleme alinmis @lereye Gidiyoruz?” isimli-kitap¢igi ve dahafazlasini Nesin Yayinevinden ¢cikan Bursaname adli kitapta
bulabilir
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Aziz Nesin'in esi Vedia Hanim'a yazdigi mektup. ("Bursa Mektuplari, 1946", Aziz Nesin Arsivi)
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Aziz Nesin (Aziz Nesin Arsivi, Bursa, 02.03.1948)

Bursa Mektuplari (Aziz Nesin Arsivi, 03.08.1948)



Aziz Nesin'in esi Vedia Hanim'a yazdi§i mektup ("Bursa Mektuplari™ Aziz Nesin Arsivi)



asyapit ya da saheser (sah-

eser) kavramini dar ve ge-
nis dlcekte iki acidan degerlendire-
biliriz. Dar o6lgekte, bir yazarin en
yetkin, en dstin, turin ozellikle-
ri acisindan da en kusursuz olarak
gorulen kitabi basyapit diye nite-
lendirebilir. Genis 0Olcekteyse, bi-
tun zamanlarda ve bitun tlkeler-
de kendi tirinde yetkinligi kabul
edilmis, giderek klasik olarak be-
nimsenmis metinler basyapit kate-
gorisine alinir. Ancak, genis 6lcek-
te yapilacak basyapit belirlemede,
sayisal kisitlama getirildiginde isin
cap! dogal olarak degisir, kisitlama
Olcusiinde de zorluk artar.

Dar oOlcekte, cesitli tirlerde
trin vermis tek tek yazarlar de-
gerlendirmeye alindiginda bu de-
gisik turlere gdre bir secme ya da
bir belirleme yapmak gerekecektir.
Sdzgelimi, Jean-Paul Sartre’a bak-
tigimizda, roman tdriindeki bas-
yapiti olarak Bulanti'yi isaret eder-
ken, felsefe yapitlari arasinda Varh\
veHicligi, tiyatro yapitlari arasinda
da Gizli Oturum'u 6n plana cikara-
biliriz. Benzer bir durum Simone
de Beauvoir i¢in de gegerlidir: Fel-
sefe nitelikli denemeleri ya da ince-
lemeleri arasinda ikinci Cins(iyet),
romanlari arasindaysa Mandarinler
basyapit niteligi tasir. Nazim Hik-
met’e baktigimizda, hem siir, hem
tiyatro oyunu hem de romanlari
arasinda basyapitlar bulabilecegi-
miz ayr1 se¢melere gidebiliriz (bkz.
asagida Guzin Dino’nun degerlen-
dirmesi). Ama 6te yandan Marcel
Proust icin bdyle bir karar vermek
son derece kolaylasir, ¢iinkd bu ya-

BAKIS ACISI

BASYAPIT KAVRAMI

MEHMET RIFAT

zar yasami boyunca bitin yaz-
diklariyla bir tek yapita ulasmayi
amaclamistir. Aslinda bir tek yapi-
tin yazaridir Marcel Proust: Hem
dar olgcekte hem de genis Olcekte
tartismasiz bitin basyapit listele-
rine giren gercek anlamda bir sah-
eseridir Kaylp Zamanin izinde.

Ancak, yukarida da vurguladi-
gimiz gibi, dogrudan genis 0&lce-
ge gectigimizde, sayica bir sinirla-
ma getirildiginde, basyapit niteligi
tasityacak kitaplar arasinda bir seg-
me yapmak, daha dogrusu o6lgutle-
ri belirleyip karar vermek zorlasir.
Cesitli yayin kuruluslarinin okur-
lar aracihigiyla gergeklestirdikleri
anket sonuclari ya da belli gazete
ve dergilerin az sayida kisiden olu-
san ekiplerine yaptirdiklari segim-
ler kuskusuz farkliliklar gostere-
cektir.

Burada bir yandan genis 6lcek-
li, 6te yandan da bir bakima dar 6l-
cekli acidan gerceklestirilmis se-
cimlere iliskin iki farkli doneme ait
iki farkli 6rnek vermek istiyorum.
Bunlardan biri yakin bir tarihte,
2013’te, bir yabanci derginin, Le
Nouvel Observateuriin yaptigi ge-
nis Olcekli bir secim; Otekiyse, ol-
dukca eskiye, 1968’e giden ve yine
bir yabanci yayin kurulusunun ha-
zirladi§1 6 ciltlik bir ortak yapitta,
bir arastirmaci yazarin, Guzin Di-
no’nun gergeklestirip degerlendir-
digi segim.
2013'teki Ornek: Genis Olgekli
Bir Secim ve Olgiitler

Fransiz Le Nouvel Observateur der-
gisi Haziran-Temmuz 2013’te ya-

yimladigi dizi disi 6zel sayisini
XIX. ve XX. yuzyillarin edebiyat
alanindaki basyapitlari tstune, ya-
zar ve distndrlerin kaleme aldik-
lari yeni yorum ve degerlendirme-
lere ayirmisti. Ayni dergi bir baska
Ozel sayisinda da 6nceki yuzyilla-
rin basyapitlarini konu edinmisti.

Derginin 2013’teki secimine
baktigimizda diinya edebiyatin-
dan, XIX. ve XX. yuzyillarda ya-
yimlanmis kirk bes basyapitin se-
cildigini gdriyoruz. Yazi isleri
yonetmeninin agikladigina gore,
burada iki on kisitlama s6z konu-
su: Birincisi iki yuzyilin degerlen-
dirme kapsamina alinmasi; ikin-
cisiyse, derginin sayfa sayisinin
astimamasina 6zen gosterilmesi.
Ote yandan dergi y6netiminin se-
¢cimi yapabilmek icin basvurdugu
iki kaynak liste var: 2002°de Nor-
vecli Kitap Cevreleri’nin hazirla-
dig1 Bitin Zamanlarin En iyi 100
Kitabr listesi ile 1999°da FNAC
adli kurulusla Le Monde gazetesi-
nin himayesinde Fransiz Okurlari
tarafindan belirlenen XX. Ylzyi-
lin En lyi 100 Kitabi listesi. Bu iki
kataloga dayanilarak, sayfa sayi-
sI (toplam 98 s.) da hesaba katila-
rak kirk bes basyapit belirlenirken,
yukarida belirttigimiz iki 6n kisit-
lama disinda, Ozellikle su ilkeler
gozetilmis: Yasayan yazarlar dista
tutulmus; olabildigi 6lcide kiltir,
okul ve yazinsal bicimin gesitliligi-
ne dikkat edilmis; evrensel yayilim
kazanmis kitaplara ayricalik tanin-
mis; ceviriye pek gelmedigi icin de
safsiir dista birakilmis.
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nouve

Le Nouvel Observateur dergisinin Edebiyatin Bagyapitlarina (XIX. ve XX. yuzyillar)
ayirdi§l dizi disi 6zel sayisinin kapagi (Haziran-Temmuz 2013).

Kronolojik agidan, basyapitlar
siralamasi, Jane Austen’in Gurur
ve Onyargr’sindan (1813) Georges
Perec’in Yasam Kullanma Kilavu-
zu na (1978) uzaniyor. Dergi eki-
bi, bu kirk bes basyapiti iki ayri bas-
hik altinda 6beklendirerek sunmayi
uygun gormis: “Romanin Altin
Cagi”’ndaki basyapitlar ile “Moder-
nite ve Yapibozma” bashigi altinda
bir araya getirilen basyapitlar. Fler
basyapit icin de o alanin uzmanina
yazdirilmis de@erlendirmeler olus-
turuyor dergiyi.

Biz burada secilen kirk bes bas-
yapitin neler oldugu siralamakla
yetinecegiz:

Romanin Altin Cagdi'nda

Jane Austen: Gurur ve Onyargi-,
Stendhal: Kirmizi ve Siyah;
Edgan Allan Poe: Olaganisti

Oykiiler,

Aleksandr Puskin: Yevgeni One-
gin;
Honore de Balzac: Goriot Ba-

b,

Nikolay Gogol: Olii Canlar;

Chateaubriand: Mezar Otesin-
den Anilar,

Herman Melville: Moby Dick’,

Charles Dickens: Buylik Umut-
lar,

Victor Hugo: Sefiller,

Lewis Carroll: Alice Harikalar
Diyarinda-,
Fyodor Dostoyevski: Sug ve Ce-

zZa-,
Lev Tolstoy: Savas ve Baris-,
Gustave Flaubert: Duygusal
Egitim;

Joseph Conrad: Lord Jim-,
Anton Cehov: Visne Bahgesi;

Modernite ve Yapibozma
Déneminde

Marcel Proust:
izinde-,

Lu Hsun: Bir Delinin Gincesi-,

James Joyce: Ulysses-,

Thomas Mann: Blyilu Dag;

Franz Kafka: Dava;

Ernest Hemingway: Gunes de
Dogar;

William Faulkner: Ses ve Ofke;

Louis-Ferdinand Celine: Gece-
nin Sonuna Yolculuk;

Robert Musil: Niteliksiz: Adam;

Virginia Woolf: Mrs Dalloway;

Fernando Pessoa: Huzursuzlu-
gun Kitabi;

Albert Camus: Yabanci;

Jorge Luis Borges: Hayaller ve
Hikéayeler;

Malcolm Lowry: Yanardag Al-
tinda;

Yasunari Kavabata: Karlar Ul-
kesi;

George Orwell: 1984;

Marguerite  Duras:
Karsi Bir Bent;

Jean Giono: Damdaki Suvari;

Marguerite Yourcenar: Hadria-
nus’un Anilari;

Samuel Beckett: Molloy;

Jack Kerouac: Yolda;

Giuseppe Tomasi di Lampedu-
sa: Leopar;

Vladimir Nabokov: Lolita;

Claude Simon: Flandre Yolu;

Kayip Zamanin

Pasifik’e

Vassili Grossman: Yasam ve
Yazgl,

Aleksandr Soljenitsin:  Gulag
Takim Adalarr;

Tayeb Salih: Kuzeye Goé¢ Mev-
simi;
Albert Cohen: Erkek Giizeli;



Georges Perec: Yasam Kullan-
ma Kilavuzu.

1968'deki Farkli Bir
Ornek: Gizin Dino'nun
Degerlendirmesi

Oncelikle, Italyan-Fransiz ortak
yayini olan ve uzun yillara yayilan
bir arastirma sonucu bitinlenen
blyuk boy 6 ciltlik (6. cilt dizin) bir
yapittan soz edecegim: Dictionnaire
des ceuvres de tous les temps et de
tons lespays (Butiin Zamanlarin ve
Butiin Ulkelerin Yapitlari Sozligi)
[Paris-Milano, S.E.D.E. ve Bom-
piani, 1953-1969], So6zlik, edebi-
yat, felsefe, mizik ve bilim alanin-
daki yapitlarin ulkelere gore farkl
uzmanlar tarafindan ayrintili de-
gerlendirilmesini iceriyor. ilk dort
cilt icinde Tirk edebiyatiyla ilgili
yapit se¢imini ve yorumunu Mario
Levi adli bir arastirmacinin yapti-
g1 belirtiliyor (bizim 1957 dogum-
lu Mario Levi adli yazarimiz degil
elbette bu kisi): Bu dort cilt icinde
toplam bes yazarin bes yapiti deger-
lendirilmis: Abdilhak Hamitten
Makber (Magber); Seyh Galip’ten
Hisn-0 Astt (Beaute et Amour);
Suleyman  Celebi’den  Mevlid
(Naissance); Neyzen Tevfik’ten
Azab-1 mukaddes (La Souffrance
sacree); Ziya Gokalp’ten Kizil El-
ma (QIlzll EIma: La Pomme rouge
yada La Pomme d’or).

Soézligun  1968’de  yayimla-
nan 5. cildiyse su bashg! tasiyor:
Dictionnaire des ceuvres contem-
poraries de tous lespays (Biitiin Ul-
kelerin Cagdas Yapitlar SozIigu;
VIII + 765 s.) Yapitin alt bashginda
yine edebiyat, felsefe, mizik, bilim
diye yazilmis olsa da agirlik edebi-
yat Urtnlerine verilmis. Tirk edebi-
yatindaki yapit seciminin (basyapit
secimi de diyebiliriz) ve degerlen-
dirilmelerinin Gizin Dino tarafin-
dan gergeklestirildigi  belirtiliyor,
giristeki “Katkida Bulunanlar” bo-
liminde. Gizin Dino toplam 14
yazardan bir ya da birden cok yapit
belirlemis ve bu yapitlarin igerikle-

rine, kuruluslarina, bakis acgilarina,
dinya goruslerine, Gsluplarina ilis-
kin degerlendirmelerde bulunmus.
Once Gizin Dino’nun hangi ya-
zarlarin hangi yapitlarini sectigini
bir dokim halinde, yazarlarin alfa-
betik siralamasina uyarak ve Fran-
Miba madde baslarini da vererek be-
lirtmek istiyorum:

Halide Edip Adivar: Ates-
ten Gomlek (La Chemise de feu);
Sineli Bakfcal (LEpicerie aux
mouches);

Nurullah Atagc: S6zden So6ze
(De fil en aiguille);

Sevket Slreyya Aydemir: Tek
Adam (LHomme seul);

Niyazi  Berkes:  Turkiyede
Cagdaglasma (ingilizce asli: The
Development of Secularism in Tur-
key,1964-, Fransizca madde basligi:
Le Developpement du secularisme
en Turquie);

Yahya Kemal Beyatli: Ken-
di GOk Kubbemiz (Notre propre
coupole);

Pertev Naili Boratav: Tir\ Ma-
sallari (Fransizca asl: Contes turcs,
1955); Tekerleme (Fransizca ashi: Le
Tekerleme, 1963);

Musahipzade Celal: Bir Kavuk
Devrildi (La Chute d’un turban);

F. Celalettin Goktulga: Kina
Gecesi (La Veille de la noce);

AsafHalet Celebi: He (H);

Né&zim Hikmet: Siir Antolo-
jisi (Fransizca asli: LAnthologie
poetique d Hikmet, 1964); Su 1941
Yilinda (En cette annee dix-neuf
cent quarante et un); Kurtulus Sa-
vasl Destani (LEpopee de la guerre
d’independance); Simavna Ka-
disi Oflu Seyh Bedrettin Destani)
(LEpopee du Cheik Bedrettin, fils
du juge de Simavna); Ivan ivanovig
Var miydi, Yok muydu? (degerlen-
dirme 1955teki Fransizca cevirisi
tzerinden yaptlmistir: lvan lvano-
vitch a-t-il existe?)-, Jol*ond ile Si-Ya-
U (La Joconde et SiAa-U); Taranta
Babuya Mektuplar (Lettres & Ta-
ranta Babou); Memleketimden in-
san Manzarlan (Paysages humains)

bkz. Su 1941 Yilinda ve Kurtulus
Savasl Destani; Benerci Kendini Ni-
¢in Oldirdii? (Pourquoi Benerdji
s’est-il tue?); Yasamak Glzel Sey Be
Kardesim (Les Romantiques); Sesi-
ni Kaybeden Sehir (Ville qui aperdu
sa Voix);

Abdilhak Sinasi Hisar: Fahim
Bey ve Biz (Fahim et Nous);

Yakup Kadri Karaosmanoglu:
Yaban (LEtranger);

Necip Fazil Kisakirek: Kaldi-
rimlar (Les Trottoirs);

Peyami Safa: Matmazel Nora-
liyanin Koltugu (Le Fauteuil de
Mademoiselle Noralie); Dokuzun-
cu Hariciye Kogusu (Le Neuvieme
pavilion).

Gizin Dino’nun degerlendir-
melerini 6rneklendirebilmek ama-
ciyla da yalnizca dért yazarin birer
yapitina (bu baglamda basyapiti-
na diyebiliriz) iliskin yorumlarinin
cevirisini verece§gim: Yahya Kemal
Beyatli’dan Kendi Goék Kubbemiz-,
Né&zim Hikmetten Kurtulus Savasl
Destani-, Necip Fazil Kisakirek’ten
Kaldirimlar; Abdilhak Sinasi Hi-
sar’dan Fahim Bey ve Biz.

Bdylece 1910-2013 yillari ara-
sinda yasamis ve calismalarini
1954°ten sonra Paris’teki Bilimsel
Arastirma Ulusal Merkezi, Paris
Dogu Dilleri Enstitiisi, Ulusla-
rarasi Fransa Radyosu’nda sirdir-
mis olan ve Tilrkcede daha cok
Tanzimattan Sonra Edebiyatta Ger-
cekgilige Dogru (1954), TiirkRoma-
mnin Dogusu (1978), Gel Zaman
Git Zaman (1991) yapitlariyla ta-
nidigimiz Gizin Dino’nun yillar
oncesi gergeklestirdigi bu deger-
lendirmelerindeki yaklasimim bir
Olclide de olsa Bakis Agisi okurla-
rina sunmus olacagim.

Yahya Kemal Beyatli’dan

“Kendi Gok Kubbemiz (Notre
propre coupole): Yahya Kemal Be-
yatli’nin (1884-1958) 1961’de Yah-
ya Kemal Enstitisu tarafindan ya-
yimlanan bu siir derlemesi sairin
biatun yapitlarini bir araya getire-
cek bir dizi yayinin ilk cildidir. Eski



Siirin Rlzgéariyla (Dans le vent de
la poesie ancienne) ile Rubailer ve
Hayyam Rubailerini Tirkce Sdyle-
yis (Les Rubaiyyat de Khayyam dits
en turc) de sirasiyla 1962 ve 1963te
yayimlanmistir.

Seksen bir siirin toplandigi bu
ilk derleme U¢ b6élime ayrilir. En

¢ok taninan siirler birinci bélim-
de derlemenin bashg altinda yer
alir: Bu baslk da Stleymaniye Ca-
mii’ne telmihte bulunan ilk siirin
[“Sileymaniye’de Bayram Saba-
h1”] tglncd [dizesinin] bir parca-
sidir. Bu bdlimdeki siirler Osmanl
imparatorlugu’nun parlak ge¢mi-

siyle ve ona duyulan 6zlemle kap-
lidir.

“Yol Duslincesi” (“La pensee
du voyageur”) bashgini tasiyan
ikinci bolim, bazilari sairin 6lim
karsisindaki duygusunu dile geti-
ren felsefi siirleri icerir.

“Vuslat” (“Union”) bashkh
Gclnci bolimdeyse ask siirleri yer
alir.

Derlemenin bitinundeki siir-
ler, neo-klasik bir 6zellik tasir; kla-
sik Divan siirinin uzantisinda yer
alan ama bununla birlikte imgele-
rin, duygularin ve tarihsel bakisin
niteligiyle yenilenmis muziksel bir
ritim ve dize kurma teknigiyle ken-
dini belli eden bu siirlerde yazar,
vatanseverlik temalari yaninda, Is-
tanbul’un ve Bogazigi'nin guzelli-
gini, blyuk klasik T Grk musikisini,
cekiciligini artik yitirmis eski ma-
halleleri, dogayi, denizi, gecmisin
Paris’ini, Madrid’in kahvelerini ve
sinirt belirlenmemis bir mistik an-
layisi dile getirir. Sairin ¢ok begen-
digi Fransiz siirinin (Baudelaire,
Verlaine) belli bir etkisi, Moreas’la
kurdugu dostlukla ve Paris’te yasa-
digi yillarla da baglantilidir; ayrica
yine Paris’te gecirdigi yillar, hem
begenilerinin  yenilendigi, hem
de Siyasal Bilimler Yiksek Oku-
lu’na devam ettigi siralarda Albert
Sorel’e duydugu hayranliktan kay-
naklanan tarih tutkusunun da be-
lirginlestigi bir dénemdir. Beyat-
I'nin dili yalin ve guzeldir, tipki
cagrisim giciunian baydklagayle
dikkati ceken imgeleri gibi.”

Nazim Hikmet’ten

“Kurtulus Savasl Destani
(LEpopee de laguerre de I’indepen-
dance): Nazim Flikmet’in (1902-
1963) bu yapiti [bazi bélimleriy-
le] boyuk siiri [Memleketimden]
insan Manzaralarinin  (Paysages
humains) bir parcasidir ve Tir-
kiye’de ancak 1965’te yayimlana-
bilmistir [1968’de Kuvayir Milliye
adiyla basilir]. Montaj teknigi ola-
naklariyla kurulan yapit, 1919’da
yabanci istilactya karsi silaha sa-



rilan ve dort yil siiren bir mica-
deleden sonra (lkeyi, Mustafa
Kemal’in komutasi altinda 6zgur-
ligune kavusturan Tirk halkinin
tutum ve davranisi anlatir. Konu,
Ulkenin disman ordulari tarafin-
dan isgal edilmesinin yol actig
olaylardan hareketle gelisir, ardin-
dan kendiliginden (spontane) ge-
lisen bir halk direnisinin asamalari
gelir, bunu da, ileride Halife Sul-
tan’a baskaldiracak bir kurmay he-
yetinin yonetece§i dizenli orduya
katilacak “Kuvayi Milliye” hareke-
tinin olusturulmasiyla ilgili asama-
lar izler. Her epizot, bir bakima ele
alinan dénemin niteligini simgele-
yen bir ya da birden ¢ok Kisinin adi
altinda islenir. “Karayilan Hikaye-
si” de boyledir. Kara yilan gelenek-
sel inanglara gore, 6ldurilmemesi
gereken bir sdriingendir; ama bu
ad ayni zamanda yilice davranisla-
riyla dikkati ceken kisilere verilir.
Né&zim Hikmet’in destani “Karayi-
lan Hikayesi”yle baglar. Ulkesinin
isgal edilmesinden aci ¢eken ve ak
bir tasin ardina gizlenmis bir kara
yilanin disman kursunuyla 61di-
raldigini goérdigiu anda dogdugu
topraga baglihginin bilincine varan
delikanlinin kahramanlasmasi an-
latilir bu hikayede. Siirin baska ke-
sitlerinde Anadolu kadinlarindan
s0z edilir: “Ve kadinlar/ bizim ka-
dinlarimiz/ korkunG ve mubarek el-
leri/ ince, kiguk ceneleri, kocaman
gozleriyle/.../ ve sanki hi¢ yasama-
mis gibi élen/ .../ bizim kadinlari-
miz/ .. ./simdi ayin altinda/kagnila-
rin ve hartuclann pesinde”. Gergek,
en biyuk catismalarin yasandigi
yerler boyunca benzersiz 6zellik-
leriyle dile getirilir: “Kocatepe ya-
nik ve ihtiyar bir bayirdir/ ne agac
ne kns sesi/ ne toprak k°Kusu var~
dir./ Glnduz glnesin/ gece yildizla-
rin altinda kayalardir." Bunu genel
kurmay haritalarini andiran man-
zara betimlemeleri ile Tlrkiye’nin
kaderini degistirecek son muha-
rebe Oncesi safakta bekleyis anla-
rinin betimlemesi izler: “Bir yer-

lerde bir seyler yaniyor./ Gin agardi
afaracak-/ Kokusu tiitmege basladi
/ Anadolu topragi uyaniyor.” Tirk
halkinin  micadelesini yansitan
bu destan, diizenlenisi (kompozis-
yonu), imgeleri ve tarih anlayisiy-
la destan tiriine yenilik getiren bir
guncellik 6zelligi tagir. Burada isle-
nen, her zaman gorilen bir kahra-
manhktir; bir tek kisinin yarattaga
bir savas degil de bitin halkin ka-
tildig1 bir savastir bu; yazarin dev-
rimci ilkeleriyle uyumlu olarak,
her bireyin cikari halkin kolektif
cikariyla ig icedir. Yer yer bilerek is-
teyerek yumusatiimis serbest dize
teknigi, diizyaziyr andirir; anlati-
nin bicimlendirilisindeki ustalik
acgisindan, dizeler, ritimleri ve 0z-
1t kisaliklariyla, ylksek dizeydeki
bir dilin Tdrk halk siirinin dzlyle
birlesmesine duyarli okurlari ahp
suriikleyecek gugctedir. Yapit bu ya-
niyla iyice modern bir yazinsal ku-
rulus kazanir.”

Necip Fazil Kisakirek’ten

“Kaldirimlar (Les Trottoirs):
Necip Fazil Kisakirek’in (dog.
1905-[6l. 1983]) 1928’de yayimla-
nan siir derlemesi. Bu kuciik kitap,
Trk siirinde, bireyin iginde yasa-
dig1 cevreyle baglantili olarak dile
getirilen sikinti duygusunun orta-
ya ¢ikisini gosterir. Sairin yalnizl-
gim konumlandirdigi kaldirimlar,
sokaklar, otel odalari bu derleme-
deki siirlere kazandirdiklari imge-
ler ve cagrisimlarla dnceki yillarin
duygusal ve igtenci siirinin eskimis
birikimini zenginlestirerek yeni-
lerken benligi kesin cizgileriyle de
sunar. Yasamin anlaminin ve mad-
de ile ruh iliskilerinin arastiriimasi
yazari tedirgin eden bir 6zellik ola-
rak belirir. Hece veznine 6zgu bi-
yuk bir teknik ustalikla ve her tirlu
6zentiden kagman bir sézclik segi-
mindeki ahenkle ritimlendirilmis-
tir bu dizeler.”

Abdulhak Sinasi Hisar’dan
‘Fahim Bey ve Biz (Fahim et
Nous): Abdilhak Sinasi Hisar’in

(1888-1963) 1941°de yayimlanan
romani. Yazar ironik bir anlatiyla,
roman Kisisini bircok acidan be-
timler. Iyi bir egitim almis ve diplo-
malar elde etmis olmasina ragmen,
Fahim Bey ciddi bir mevkie ylksel-
meyi ve yasam i¢inde kendine belli
bir yer edinmeyi basaramaz, ama,
gorinusi kurtarmaya ve yaptigi
isin dnemsizligini 6rtmeye calisir;
ne var ki bunda da basarili olamaz.
Roman her ne kadar kisinin yal-
nizca 6zel yasami (karisiyla, aile-
siyle, vb. iliskileri) konu edinse de,
Fahim Bey, imparatorlugun son
dénemindeki Osmanli tipini ¢ok
iyi temsil eder. Onun Kkisiliginde
kendi gegmisinden kurtulmayi ar-
zulayan ama parcalanmakta olan
geleneklere de bagh kalan hir top-
lumun bakisi ortaya ¢ikar. Fahim
Bey’in yasami, belirgin bir amaci
olmaksizin, yizeysel kaliplar igin-
de, bilingsiz bir duzensizlik iginde
ve duslerin telafi edici 6zellik ta-
sidigi bir pasiflik icinde surip gi-
der. Yazarin ustalikli ironisinin bi-
zi inandirmak istedigi gibi, tuhaf
bir kisi olmanin 6tesinde, gecis ha-
lindeki Tirk toplumunun bitiin
bir ddnemini simgeleyen bir insan
s6z konusudur Fahim Bey’in varli-
ginda. Yazar, yarattigi kisinin dav-
ranislariyla ilgili olarak yapti§i yo-
rumlarda, “zaman”, “olusum” ve
“g0Orecelik” sorunlari ustune psiko-
lojik ve spekdilatif gorisler ortaya
koyarken, yaslilik ve 6lime de 6zel
bir yer ayirir. Romanin beylik go6-
ruslerle dolu ve kesin diisinceden
yoksun bu béluminde, gecip git-
mis bir cagin kalintilarini kurtarma
kaygisindaki bir ¢evreye bagh ya-
zarin kendisinin de yaratmis oldu-
gu kisiyle 6zdeslesmek isteyip iste-
mediginin bilinmesi sorunu ortaya
¢tkar.  Romanin, anlatim bigimi
acisindan 6zgln olmasa da esnek-
lik tastyan uslubu, disuncenin ve
duygunun bitin ayrimlarini ifade
eden cok uzun ama ahenkli cim-
le kuruluslariyla Tirk dilinde az
rastlanan bir ustaligi ortaya koyar.”



Sonug Gozlemleri

Basyapit, temel yapit, ana yapit, sa-
heser (sah-eser), bas eser, ustiin ve
kalici eser, mikemmel eser, biylk
eser, en giizel eser, degerli eser, ese-
rin sahi, nefis eser, enfes eser, seh-
kér... Ayni kavrami belirtmek igin
kullanmisiz belli bir tarihsel akis
icinde bitun bu deyisleri.

Sonugcta is, bitin zamanlarda-
ki ve butin dlkelerdeki okurlarin
alimlamasina ve dogal olarak da bu
alimlamayi yo6nlendirecek yazinsal
iktidarlarin tutumuna gelip dayani-
yor. Ama elbette, bir de yapitlari, her
tarlu kaltdr iktidarinin etki gticun-
den uzak, igten degerlendirme 6l-
cutlerini, ilkelerini, ¢cézimleme ve
yorumlama ydntemlerini belirleme,
secimi de ona gére yapma durumu
var. Dolayisiyla kitle iletisim arag-
larinin okur begenilerini yansitan
anketlere dayanarak basyapit diye
belirledikleri ile metin yorumculari-
nin belirledikleri her zaman uyum
gostermiyor. Ne var ki, yayin kuru-
luslari agisindan, her zaman okur
kitlelerinin kimi kez anlik kimi kez
de kalici secimleri gecerli sayilyor.

Ama ne olursa olsun, basyapit
dendi mi, “iginde en cok tat barin-
diran”, “6nceden belirlenmis ilke
ve kurallara karsi cikan”, “yeni bir
dil yaratan”, “daha 6nce islenme-
mis bir konuyu ele alan”, “kendi i¢
kurulusuyla benzersizlik tasiyan”,
bu o6zellikleriyle de *“okurlari he-
men her dénemde etkileyip yuksel-
ten”, dolayisiyla “kalici” nitelik ka-
zanan metinleri anliyoruz: Bunlar
degismiyor galiba!

Meraklisi igin Not

Konuya 0&zel ilgi duyan okurlar
ayrica Fransiz yazari ve yayincisi
Charles Dantzig’in (do§. 1961) A
propos des chefs-d'oeuvre (Basyapit-
lar Hakkinda) [Paris, Grasset, 2013]
adli Fransizca yapitina ya da bu ya-
pitin italyancasina (A proposito
di capolavori) veya Almancasina
(Das Meisteriverk) bakabilirler.

HUSEYIN KOSE
daglaraflit

-Nurcan'a, canimin Ug'lne,

Bil ki seven bir adamin solugu

Camin ignesi gibi kanatir teni

Ama sen yine de beni

Ucu séntk bir kibritin hacizli alevi bil

Atesi demiyorum fark ettiysen, alevi

Cunku alev, atesi enkaza gotiuren sevingtir!
O halde sevincin kil beni, aglamakli birakma
Usteleme, nasilsa disiince kendini buyitir
Merak bahgi ylzdirur sulardan 6nce

Sen yine de beni

Uzun menzilli bir dagin kesilmez solugu bil
Curet bakish biri yirmili yaslarinda
Otuzunda bir sicagin topraga gomaula dili

Kazaya aglk bir yol agzi engerek gozlere kapilirken

Ben dogarken odalarda yaslanmis biri
Dismeye nazlanmis yapragin golgesi yere

Herkes bdyle nereye gitmis gece bunca huzurken

Dalgasina yuriurken aylar ve sokak kedileri...

Sevgilim, her kuyu bir ihanet yildizlara

Su'dan bir yanitta gizlediginden kendi derinligini

Mevsimler, agaglar, kuslar, bu riizgar sonra
Yagmurlar ki bitkinligin kararmis gégiunden
kalma bir guzellikle yagiyor,

Isigin tepedeki beyaz ucu gibi ansizin kirlenirken

tim sehir,

Tutunmak da boyle bir sey deg@il mi zaten birinin soluguna

Beni kipirdamadan anla, durma, sadece birik
Benden sana kil olan bu menzilde...
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BEHCET NECATIGIL ESERLERI

Bile/Yazdi

essiz bir kitaptir. Sessizligi,
Ssbylediklerinin dogurganli-

ALi OZGUR OZKARCI

kilesimlerine deginirken; amaci-
nin anlamsal kombinasyona vur-
gu yapmak oldugunu belirtse de
(ki bu tutum da Necatigil siirinin

g1 bir yana, guraltistz bir Kisisglapitaslarindan biridir) bitin yaz-

manifesto olmasindan kaynaklani-
yor. Kisisel diyoruz, ¢unki bu ki-
tap sadece Necatigil’in kendi poe-
tikasini agimladigi bir kitap olarak
degil, o poetikanin ardindaki Kkisi-
yi, 0 Kisinin ruhunu da yansitmasi
bakimindan kisisel bir yapittir. Sa-
irin kendi usttindeki tild kaldirma
torenidir adeta. Bile/Yazdi, poeti-
kasini bu denli acik secik, abartiya
kagmadan, sinirlarini gizen bir ki-
tap olarak gorilmeli. Turgut Uyar
Bir Siirden kitabinda; inceleme-
yi sectigi sairleri bir drneklem gibi
goruyor, ¢ogunlukla da o sairlerin
siirlerini ve poetikalarini olumsuz-
layarak kendi siir géristine variyor-
du. (Bir Siirden kitabinda, Uyar’in
bu tutumuna ugramamis ender sa-
irlerden biri Cahit Kulebidir).
Bile/Yazd1 kadar, poetikasmi
bu denli duruluk ile aciklayabilen
baska bir sair yok nerdeyse. Cemal
Sdreya’nin siir tzerine yazilari, bi-
lindik denemeci Gslubuyla modern
Turkce siiri agimlayan yazilardir;
ancak asla kendi poetikasina da-
ir, Necatigil denli bir z raporu ¢I-
karmamistir. Bile/Yazdi, 1978’de
yayimlandi, Kkitabin yayimlandi-
g! tarihe bakinca, sairin kendi po-
etikasina dair son duzeltmelerini
yaptigi iddia edilebilir. Zaten sair
onsozde, kitabin ismine dair “bi-
le” ve “yazdi” kelimelerini ve bu
iki kelimenin birbirleriyle olan et-

digi siirleri “bilerek yazdigini” vur-
gulamayi da ihmal etmez. Neca-
tigil, “Sanat¢inin Ruh Sayisi” adh
yazisinin sonuna geldiginde; siire
dair olan tutumunu ve siirle olan
iliskisini yine ayni netlikte vurgu-
layacaktir bir kez daha...

“Ben mum alevinde pervane

gibi hep ayni odakta yazdim si-

irlerimi: Ev ve her ginki yasa-
malar. Rilke’nin Panter’i gibi
ayni parmakliklar iginde. Top-
lumun ve imkénlarimin ba-
na bagisladiyi dar dortgende
gOzlerimi her actikca karsim-
da buyuk sehrin orta-fakir sinif
ev, aile ¢evrelerini buldum. Be-
nim buglne kadar varmak iste-
digim gergekler, hicbir zaman
bu sinirin 6tesinde olmadilar.”

(B.Necatigil, Bltin Eserleri,

YKY-Delta, s.1256)

Goraldugu gibi, Necatigil acik
acik baska bir bigimle varilabilecek
bir toplumsallasmadan s6z ediyor.
Ozellikle sair, kendi konumunu/
gercekligini hichir zaman unutma-
digini vurguluyor. Benzer bir seyi,
siirin tekdiize olmayan bicimselli-
gi Uzerine s6z alirken de tekrarla-
yacaktir. Aslinda Necatigil’in vur-
gusu, Gottfried Benn’in “ikinci
ruh” kavramina dair. Sair igin, bir
“ikinci ruh” varsa, bunun kesinlik-
le birinci ruha, yani yasamin ger-
cekliginden kopmayacak ruha pa-
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ralellik gostermesi gerekir. Aksi
takdirde siir inandiricihgini kaybe-
decektir.

“Meslek ve giindelik hayatin,

pratik ve ekonomik ugrasin in-

sana ekledigi (Gottfried Benn’e
uyarak ikinci ruh diyelim) ikin-
ci ruh, siirdeki ruhuna paralel
degilse, hayati siirlerini dog-
rulamiyorsa, kelimelerden do-
gacak siir bir oyun, bir hiner
kalir. Siirin sadece bir hiuner
oldugunu sanmiyorum” (Age.,

s.1252)

Demek ki vardigimiz nokta, bir
sairin bicim ile toplumsallagsma ba-
gin1 harmanladigi yerde olmanin
bilgisidir. Necatigil yukaridaki pa-
ragrafin hemen ertesinde, siiri U¢
sinifa ayiracaktir.

“Iste en basit yénden ele alin-

ca Uc¢ tur siir var diyebiliriz: 1)

Bir cesit bencillik, disa kapali

olus, romantik ve masum ‘nar-

cissizm’, ‘egocentrizm’; bize
yalniz kisisel yasantilar, sehir
idil’leri yazdirir. 2) Disari ile,
disarinin ekonomik, toplumsal
sartlar ile temas, yurt ve diin-
ya olaylarini izleme; bize cag
durumu, cagiyla gevrili kisinin
bir cesit mahpusluk, sirgln-
Ik durumu Uzerine bireysel-
toplumsal siirler yazdirir. 3)l¢
ve dis algilar dtesinde biz, de-
neylstu (transcendental) so-
runlarla da ugrasabiliriz, ki bu
da bizi mistik-metafizik siirle-
re gotirdr. Cagimizin siiri, yi-
ne de kesin gizgilerle ayrilmasi



imkansiz, bu t¢ bslumin ikin-

cisidir.”

Behget Necatigil, bircok Kisi-
nin aksine, ikinci boélimde, kendi-
ni bireysel-toplumsal bir biresimde
tanimlar. Sunu eklemeyi atlamaz
ama; siirin “disarinin” ekonomik,
toplumsal sartlariyla temas etme-
sinin altini gizer. Ve Ustelik kendi-
ni mistik-metafizik dizgenin disin-
da tutar. Sasirtict yonlerinden biri
de burasidir. Ama yine de siraladi-
g1 maddelerin ikinci ve Gglinclisu-
nin biresimi oldugunu gérmek ge-
rekir Necatigil’in. Bir agirlik varsa,
ikincisindedir elbette. Cunki Ne-
catigil, her daim toplum iginde git-
tikge ufalan, dolayh bir kapitalizm
ve modernlesme elestirisinin ta
icinde bulur kendini. Her zaman
boyledir, Necatigil kendi imgese-
lini ne kadar da nesnelerden veya
dar bir cevreden kurmaya calissa
da modern yasamin igreti uglari-
ni sirekli teshir etmekten de ken-
dini alikoyamaz. Modern bir siirin
modernlik elestirisi elbette kanik-
sanmis bir seydir. Sair, cogunlukla
bundan kendini alamamis; ¢lnki
“zaman”in akisi i¢inde, kendi dur-
dugu yeri ve konumunu belirle-
mek zorunda hissetmistir kendini.
Bu belirleme, cogunlukla duragan-
hgin, arada ya da boslukta durma-
nin tercih edilmesidir. Modernlik
elestirisi durumsaldir ¢ogunluk-
la. Necatigil acisindan, teknolojik
ilerlemenin hizlihgr sairin kendini
muhafaza etmesini, kékenini aras-
tirmasini ve koklerine/kaynagina
sahip ¢ikmasini da beraberinde ge-
tirir. Necatigil’in modernlik elesti-
risi, insanin ve yasamin aldigi “ye-
ni” bicime donuktar. Asil ayrisma
bicimselligin ta kendisinde olacak-
tir. Sairin ikincil ruh dedigi sey bu
ylzden bir sinava tabidir.

“Burada Alman sairinin ‘6nem’

kelimesine ylkledigi anlam, sa-
irin bir bitun olarak her siirin-
de o butinden bir pargay! ver-

mesi olamaz mi? Goethe’nin
bir dukiln davetlisi olarak seyri-
ne gittigi bir savasta acik ordu-
gahta, silah ve ateslere karsi bir
operet yazmasini anliyorum.
Mehmet Akif ile Ahmet Ha-
sim’in Balkan, Trablus, Birinci
Dinya ve istiklal Savaslarindan
gegerlerken birinin nigin sade
gercekgci, 6tekinin neden yalniz
sembolist olduklarini anliyo-
rum; ¢unki bu sairler ‘tek ruh-
lu” idiler.-Ama yine, sozgelisi,
Abdulhak Hamid’in iki ruhlu-
lugunu anlayamiyorum: O Ha-
mid ki ayni glnler iginde ayni
masanin bir basinda, sevgili esi-
nin éliminden 6nce yazmaya
basladigi Ma\ber i 6lim Gzeri-
ne bitirmeye calisirken, ne de-
rece icten oldugu ¢ok stpheli
yasindan yorulduk¢a, masanin
Oblr basina gecmis, yeni ev-
lenmeler hilyasiyla, Mafber in
tam Kkarsiti gerdek siirleri yaz-
maya devam etmisti.”
Goruldigi gibi, Mehmed Akif
ile Ahmet Hasim arasindaki ayris-
ma, bigimsel bir ayrismadir. Sahi-
cilik bakimindan, bicimsel ayris-
ma herhangi bir tercihi zorunlu
kilmaz. Behget Necatigil’in sirala-
di§1 maddelerin ikincisinde, hem
Akif hem Hasim bir yer bulabilir-
ler kendilerine. Abdilhak Hamid
icin olan uygun siniflandirma ise,
sairin egocentrizm olarak tanimla-
dig1 birinci madde igin gegerlidir.
Her seyden once, sairin topluma
olan inanci ve gecim sikintisi olan
“isimsiz” insanlara baghligi aciktir.
“Ozleriz/  Bilmeyiz  collut(la
tam/ Geger yanimizdan dal-
gin geceriz/ .../ Bir yerde iz bir
yer deleriz/ Dugsler asla ne ekler/
Oyuklarda bekleriz./ .../Az 6tede
kostebek/ Durur benzerlerimiz.”
(Behget Necatigil, Bitin Eser-
leri, YKT s.393.)
Bu siirin adi “Kdstebek”, Ne-
catigil’in Zebra adli kitabinda yer

aliyor. Benzerini tanimaya c¢agiran,
hayatin iginde higbir basrol veril-
memis kimselerin, kisacasi ezilen-
lerin yasam igindeki durumlari-
ni bu denli duru anlatan bir siire
rastlamak sanildigi kadar kolay de-
gil. (Ayrica Necatigil gibi bir saire
“toplumsal clice” diyebilenlerin,
nasil bir “toplumcu dev” olduklari-
ni agiklamalari gerektigini de vur-
gulayan bir siir.)

Bile/Yazdi'nin sonunda, Neca-
tigil bir itirafta bulunur:

“isciligini yetersiz bulsam bi-

le Ziya Osman Saba’ya ¢ok sey

bor¢cluyum. Yillar boyu benim
diinyami ¢izmis i¢ ve dis etki-
lerin baslangicini, ilk anlatimi-
ni ben onun siirlerinde buldum

(...) bireyin kurtulusunun —bel-

ki saf¢ca bir diisince—eve bag-

Il oldugunu ondan &grendim.

Onun bana ‘kabul ettirdigi’

hem si§ hem caprasik dyle ¢ok

sey var ki sokip atamam i¢im-

den.” (Age., s.1257)

Tuhaftir, Behget Necatigil, Ziya
Osman Saba’ya her daim 6zel ih-
timam gostermistir. Neticede, Sa-
ba’nin siiri aslinda tamamlanmamis
bir siirdir. Karsimizda lirik siirin
aksini degistirmis bir sair var: Beh-
cet Necatigil. Kendisinin de siirek-
li tekrarladigi Shelley’in sozleri gi-
bi; ici(n)de olmayan siiri bagka higbir
yerde bulamayan bir Necatigil..

Bile/Yazdi aslinda bir sairin dy-
kustyle poetikasinin ve siire da-
ir teknik yorumlarinin ig ice gecti-
gi en nadir 6rneklerden biri. Hala
orada duruyor, kimsenin bakip da
goremedigi yerde, bir “kostebek”
gibi...

Dizyazilar

Behcet Necatigil’in kendi poetika-
sint agimladigi, deyim yerindey-
se kil kirk yardigi ve bunu yapar-
ken ayni zamanda “kendi”ni de
anlatmay! ihmal etmedigi bir ki-
tap oldugundan bahsetmistik, Bi-



le/Yazdi nin. Kitap, adeta bir proje
kitaptir, deyim yerindeyse oto-eles-
tirel bir kitaptir. Necatigil’in di-
ger dilzyazilari ise YKY tarafin-
dan, Duzyazilar I ve Il olarak iki
kitap halinde yayimlanmisti. ikin-
ci kitap, daha ¢ok Necatigil ile ya-
pilan sdylesileri, Necatigil’in so-
rusturmalara verdigi cevaplardan
ve katildigi konferanslardaki bil-
dirilerinden derlenmis. ilk ciltteki
dizyazilar ise, Necatigil’in dergi-
lerde yayimladigi veyahut cevirdi-
gi kitaplarin énséziinde ya da an-
siklopedilere yazdigi yazar ve eser
basliklarint (maddelerini) kapsar.
Bu kitabin butiiniindeki hava, Ne-
catigil’in bitin yazilarinda, konu
ettigi yazarlari/sairleri biyografi-
siyle birlikte ele aldigim goririz.
Kitap, divan sairi Zati hakkinda
yazilmis bir tanitim yazisiyla agi-
lir. Necatigil, Zati’nin Baki’nin
habercisi oldugundan, hatta onun
Necati ile Baki arasinda bir kop-
ri vazifesi gérdigiinden bahseder.
Zati, Balikesir’de dogmus, iyi egi-
tim gérmemis, babasinin vefatin-
dan sonra (l1.Bayezid déneminde)
istanbul’a gelip, padisaha kasideler
yazarak gecinmeye calisan bir zat-
tir. Diger yazilar da bu anlamda bi-
rer portre yazilari gibidir. Cenap
Sahabettin’den bahsederken, onun
dogdugu gevresini, aldigi egitimini,
Cidde seyahatlerini uzun uzadiya
anlatir. Cenap Sahabettin’in hem
nesirde hem de siirdeki basarisin-
dan s6z eder. Bununla da kalmaz
Necatigil, Tanzimat edebiyatinin
hemen ertesindeki 1896 Kusagi’na
deginir ve Cenap Sahabbetin’i bu
kusagin en bas kdsesine yerlestirir.
Rainer Maria Rilke veya Heinrich
Heine icin de benzer yazilar kale-
me alir. Hatta Heine igin ¢ yazi
kaleme almistir. Necatigil’in kitap-
taki elestirel yazilarinda sairlerin
veya yazarlarin portelerini de yaz-
masinin nedeni, onun uzun yillar
ugrastigr Edebiyatimizda isimler ve

Behcet Necatigil

Eserler Sozluglu calismasi olsa ge-
rek. Sozlik yazmanin avantajla-
rini kullanabilen elestirel yazilar
bunlar. Ayni sekilde, Garip siiri ve
ikinci Yeni siiri hakkinda yazdikla-
ri, Dergah Yayinlari icin hazirladigi
Edebiyatimizda isimler Ansiklopedi-
sinin icindedir. Bu kitaptaki anma
yazilarini da atlamamak gerek. Ta-
hir Alangu, Kenan Hulusi, Ziya
Osman Saba icin yazilmis anmalar
onemli. Ama belki de en 6nemlisi,
Ziya Osman Saba ile ilgili yazdik-
laridir. Behcet Necatigil, Heine de
oldugu gibi, Saba ile ilgili de Ug¢ ya-
z1 kaleme almis. Gerci bu yazilar-
dan birini, Bile/Yazdi’nm sonunda
gérmustik. Varlkta 1961’de ya-
yimlanmis bu yazi. Her iki kitaba
da alinmis. Ama ozellikle “Sairim
Ziya Osman Saba” yazisi, esine
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nadir rastlanacak tiirden. Yazi, Sa-
ba’nin 6limindn 20. yilinda ya-
yimlanmis. Hatta sairin kizi Ayse
Sarisayin, babasini anlattigi kita-
binin sonunda, bu yaziya atifta bu-
lunmustu. (Ayse Sarisayin, Beh-
cet Necatigil’in Ziya Osman Saba
icin “sairim” demesine gdnderme
yaparak, babasina dair yazdigi ki-
tabim “sairim babam” diye bitir-
misti.) Aslinda Necatigil’in poeti-
kasina baktikca, Saba’ya yikledigi
anlami “abartili” bulmamak elde
degil. Neticede, Necatigil’in lirik
siire getirdigi “yeni” soluk, uzun
bir etki dalgasina neden oldugunu
sdylemek abarti olmaz. Oysa Ziya
Osman Saba, hececi siirin naif bir
sairi sadece. Ama sunu da eklemek
gerek; Saba yasadiji dénemde en
¢ok sevilen sairlerden biridir. Ne-



catigil, Saba ile ilgili yazilarinda,
kendinin de “evler” sairi olmasini,
Saba’nin kendisine “oca§in” 6ne-
mini kavratmasina baglayacaktir.

Dizyazilarda en ¢ok dikkat ce-
ken sey, Necatigil’in gerek etkilen-
digini soyledigi Saba gerek ceviri-
sini yaptigi Knut Hamsun gerekse
siirlerini cevirdigi Heinrich Hei-
ne gibi isimler ile arasinda kurdu-
gu ruhsal ve maddi yakinhklar ol-
sa gerek. Saba, Heine ve Hamsun
lzerine ¢okca yazi yazmasini buna
yormak gerekir belki. Bu ¢ sair de
yoksul bir yasam surmus. (En azin-
dan kosullar itibariyle boyle bir ko-
kenden geliyorlar, ancak Heine’nin
sonradan varsillastigini da eklemek
gerek.) Necatigil’in kendi sinifsal
konumuna bakarak da, bu sair ve
yazarlarla bir akrabalik kurdugu-
nu disinmemek elde degil. Mese-
la, Hamsun parlak bir tahsil hayati
olmayan, kiguk yaslarda calisarak
okumaya gayret gosteren biri. He-
ine de yasaminin baslarinda Ham-
sun’dan farkh degildir. Saba’nin iyi
bir egitim gérmesine ragmen (Ga-
latasaray Lisesi mezundur), yasa-
minin ¢ogunda kit kanaat gegin-
digini biliriz. Necatigil’in, Rilke
harig, cevirdigi yazarlarin ¢ogu ile
bir bicimde ruhsal ve sinifsal ak-
rabalik kurdugu iddia edilebilir.
Hatta divan sairi Zati icin bile ay-
ni sartlar gegerli. Zati, tasrahdir, bir
cizmecinin oglu olarak geldigi is-
tanbul’da payitahtin verdigi culis-
lerle, hediyelerle gecimini sagla-
maya calisir. Hamsun, Norvec¢’in
bir kdyinde dogmus, okumak igin
calismak zorunda olan biridir. Ne-
catigil’in yakinhk duyduklari; tas-
rali, aristokrat olmayan, hep ig-
neyle kuyu kazarak bir yere gelmis
azimli kimseler. Tipki Heine gibi,
omurilik veremi oldugu halde, ya-
talak halde bir roman yazacak ka-
dar da azimliler ayrica...

Behget Necatigil, Zati ile ilgi-
li yazisinin sonunda, “Orhan Veli,

Sait Faik ve Cahit Sitki’larla yasa-
maliyd1 Zati,” der. Zati’nin hayal
glcinin keskinligine vurgu ya-
par, ama asil vurgu sanki Zati’nin
bohem hayatini vurgulamak igin-
dir. Elbette bu arada sair, Garip
siirinin  “kentli-bohem” bir c¢iz-
gisi oldugunu da anistirmayi ih-
mal etmez. Ama Necatigil’de bu
hep vardir, gecmisten bir siiri ya da
bir sair ile yuzyillar sonrasindaki
bir sairle analoji kurmak gibi. Bu,
Necatigil’in zaman icinde ylzyil-
lar arasinda kultiirel ve edebi pa-
ralel evrenler kurdugunu kanitlar.
Kendini “asfalt ovalarda yiriyen
bir Abdal” olarak gérmesi de bu-
na dahildir. Dln ve buglin 6nem-
lidir Necatigil igin, yarin ise bilin-
mezdir. Yarma kars! isteksizdir. Bir
zaman makinesi olsaydi, yolculuk
etmek igin en 6n siralarda bulabi-
lirdiniz onu. Yalniz bir sartla, bu
makine sadece ge¢cmise yolculuk
edecekse...

Italyan ve Alman sairlerinin
bir 6zelligi vardir. Bu 6zelliklerini,
kendi toplumlarinin sosyo- ekono-
mik yapisindan alirlar. Bir italyan
sair énce Milanoludur, sonra Ital-
yan ya da 6nce Cenovalidir sonra
italyan... Yaklasik olarak Alman sa-
irleri icin de gecerlidir bu durum.
Cinku Avrupa’da ulusal birlikleri-
ni en son saglamis tlkeler Alman-
lar ve italyanlardir. Prusya 1870°de
Almanya olabilmis, italya ise birli-
gini ancak 1871’de saglayabilmis-
tir. Clnkd 6nce komin vardir, ya-
ni bolgesellik... Peki, bu yerellikten
beslenmenin o tlkenin edebiyatin-
da halk masallarinin halk ezgile-
rinin Uzerinde ne denli etkin ola-
bilir? Behcget Necatigil, Heine ile
ilgili yazisinda sorumuza da vurgu
yapar gibidir:

“Heine, masal ve esrar igindeki

Rhein (Ren Bdlgesi) havzasini

(‘Loreley’) ve Harz Daglarini

siire getirdi, lirik baladlar ya-

ratti, halk siirine hayat sagladi,

mizikal ve ritmik bir siir yapi-

si kurdu.” (B.Necatigil, Butin

Eserleri, YKY-Delta, s.1509).

Heine, yetistigi bolgenin, ait ol-
dugu yerin siirini kurarken, o yo-
renin dilsel ezgilerini donustiri-
yordu. Az dnce bahsettigimiz olgu,
ulusal birligin olmadi§i, bélgesel
folklorun bir Ulkenin (sonradan
ulus olacak o toplumun) beslendi-
gi kaynaktan tliremesine donuktir.
Elbette Necatigil, kendisinin de ko-
nusu olan, gelenegin onun siirine
kaynaklik etmesi olgusundan hare-
ketle, Heine’nin basarisi karsisin-
da saygiyla durmayi ihmal etmez.
Ama zaten Heine degil miydi, ilk
kitabi Buch der Lieder (Sarkilar Ki-
tabi) ile basariyr kazanan... Heine,
sonradan iki siir kitabi1 daha yayim-
lasa da higbiri Sarkilar'm etkisi ka-
dar uzun erimli olmayacakti...

Ertugrul Faciasi

Behget Necatigil’in siirleri ve duz-
yazilari disinda, yazinini tamam-
layan diger bir tir radyo oyunla-
ridir. Bunlar arasinda, en meshur
olaninin Ertugrul Faciasi oldugu-
nu séylemek abarti olmaz herhalde.
Ertugrul Faciasi, Japon imparato-
runun Il. Abdilhamit’i 1888 yilin-
da yaptigi ziyarete karsilik, Ertugrul
Firkateyni’nin Japonya’ya yapaca-
g1 iade-i ziyareti konu alr. Bilindi-
gi gibi, bu firkateyn Japonya‘ya ula-
sacak, padisahin hediyelerini Japon
imparatora sunacak, birtakim pro-
tokolleri yerine getirdikten sonra;
donis yolunda Japonya’dan heniiz
yeni uzaklasmisken, bir kaza neti-
cesinde batacaktir. Oyun, bu faciayi
isler. Bir bakima oyunun ana catisl,
Firkateyn’in dénis yolunda batma-
s Uzerinden bir “cokls”u konu alir.
Ne de olsa, Osmanli’nm son déne-
mini anlatmasi, sairin ¢okus olgu-
sunu oyunun anakarakteri Ali Ru-
hi ile somutlastiriimasina da olanak
vermistir. Ali Ruhi bir sairdir, “Le-
meat” adl bir siir kitabi vardir. Le-



meat, Turkcede “Parilti” demektir.
Necatigil’in Tanzimat siirindeki ye-
nilikleri benimsemeyen bir karak-
teri oyunun ana karakteri yapmasi
ne ile agiklanabilir? Belli ki Necati-
gil ¢okis olgusunu, sadece tarihsel
maddeci nedenlerle degil, kiltirel
yozlagmanin, kendi kllturine gere-
ken 6nemi vermemenin nedenselli-
gine de baghyor.

Ali Ruhi, kendi déneminin ye-
nilesen siiri savunan dergilerinde,
armudun bicimini almis bir siiri go-
riince, “bunlar sair degil manav” de-
mesi, Behget Necatigil’in Ali Ruhi
ile arasinda nasil bir iliski 6ng6rdi-
glne dair birtakim ipuclari vermi-
yor degil. “Bunlar sair degil manav”
turinden bir serzenisin benzerini,
Sabit Kemal Bayildiran’in Necati-
gil’e dair yazdigi anilarda rastlamis-
tik. Bayildiran’in aktardigina gore;
Necatigil dersinde &égrencilerinden
birinin Mehmet Akif’in Cana\\ale
Sehitleri Destani’indan birka¢ dize
okuyunca, sairin “Ge¢ bunlari! Sa-
irlik degil kasaplik bu,” demesi, Ali
Ruhi Bey tipolojisinin siirde done-
min moda akimlarina sirt cevirmis
biri olmasiyla cakisir. Ve Ali Ruhi
bununla da 6viinen biridir Gstelik.
Hatta oyunun baslarinda, heniz
yolculuga c¢ikmadan, Ali Ruhi’nin
Ahmet Rasim ile Divanyolu’nun
onlinde karstlasmasi resmedilir. Ru-
hi, A.Rasim’e yaklasip ne zamandir
kafasinda kurguladi§i birka¢ bey-
ti okur. Ahmet Rasim’in ne diye-
cegini bile merak etmeyen Ali Ru-
hi, okudugu beyitleri i¢in “Muallim
Naci bile bdylesini sdéyleyemez” di-
yecektir. Boylece resim tamamlan-
mis olur. Ana karakter, ne yaptigin-
dan emin, kulturel olarak ise ¢okise
karsi daha 6nemlisi mazide yasayan
bir portredir. Behget Necatigil’in Ali
Ruhiye benzerligi, belki de kendi
sairlik macerasina bire bir uyma-
sa da, onun eski kultlre ve yasama
bagliligi ile agiklanabilir.

Behget Necatigil'in, Ali Ruhi
ile diger bir benzerligi, onun uzak-
lasmak isteyen, kendi igine kapal
mizacinda aranabilir mi? Oyunun
baslarinda, Ali Ruhi sanki ken-
di yazgisini biliyormusgasina, bu
yolculuga atfettigi anlami sirekli
tekrarlar: “Beni bir daha gdreme-
yeceksin”... Adanmishik ve uzak-
lasmak... Bunlar Necatigil icin de
uzak kavramlar degiller! Her sey-
den o6nce, Ali Ruhi’nin karakte-
rinde cisimlesen melankolik du-
rum, sairin yasam-siir iliskisindeki

adanmish@ina da denk disuyor.
Ali Ruhi, oyunda mezari bile ol-
mayan, 6luma gaiplesen bir kim-
se. Ali Ruhi’nin gemiye binmeden
soyledigi sozler, oyun icinde yanki-
lanir adeta. “Ben bu dinyada se-
simi biraktim”... Peki, Necatigil?
Modem Tirkge siirde, lirik siiri
aksak ritimle tanistirmis bir sairdi
Necatigil. Rahatlikla séylenebilir,
Necatigil’in yutkunuyormus gibi
soyledigi ve aksak ritimle yazdig
lirik siirler, Modern Tirkge siirde
yankilanmaya devam ediyor. .

Behcet Necatigil



YUKSEL PAZARKAYA

gizHi bahce

Giz olur gizlenir
Eski bahge
Dehlizinde anilarin

O vakit ineceksin bir
Sondaj ustasi gibi
Yasamin dibine

Derinine anilar hoyigunin

Ah diyeceksin goérunce
Bir zaman gezdigin
Bahgeyi tarumar

Bir sis ¢cani altinda
Arinik

Ah yeni bir bahce
Bir soluk yasamaya

sen giderden

Renkler takiliyor terkine
Kokular da gidiyor seninle
Terk ediyor bahgeyi kuslar
Siliyor sis Semadirek'i

Sen giderken

Soluyor bahg¢e pesinden
Bir sal gibi ada da
Yuzuyor ardinca

Sen giderken

Ardin sira aklim
Kimse bilmiyor kdyde
Var mi yok muyum

Sen giderken

Kapaniyor kalibim

Dort duvar ¢dle 1ssiz

Kirik kanat uguyor génlim
Pesin sira

Sen giderken
Bilmiyorum ne
Oluyorum ben

Sen giderken
Cennet de gidiyor seninle.
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eger sairler kedi gibi ba-
M kiyorlarmis! Fotograf sa-

GUNLER GEGER...

SAIR BAKISI

HAYDAR ERGULEN

yani kimi icin iktidar kurumu, Kki-
mi i¢cin hayir kurumu, kimi igin

natgisi Oguz Kurum, cektigs Barumu diyelim, ‘sairlik’le dal-

siyah-beyaz sair fotografim masa-
ya biraktiginda aklimdan ilk gegen
duygu bu oldu. Bu duygu simdi de
climle oluyor. Dogrusu o giine dek
pek de dikkatlice bakmadigim sa-
ir fotograflarina, art arda ve hizla
bakinca, nedense kedilerin de ob-
jektife dyle baktiklarini hatirladim.
Bizim kedilerin de, Merih Akog-
lu gibi bir usta basta olmak tzere,
fotografci arkadaslarim tarafindan
cekilmis sahane fotograflari var.
Misir ile Kiraz, anne-kiz iki kedi-
miz, dosdogru bakiyorlar, ¢iplak,
sakinmasiz ve bakislarini saklama-
dan bakiyorlar. Disiligin dogal mi
artik artistik mi bilemiyorum, eda-
sini yansittiklari fotograflari da var,
gerinirken, patileri havada sirtusti
yatarken, ‘sev beni’ dercesine bakis
firlatirken cekilmis fotograflari ol-
dugunu da sizden saklayacak degi-
lim. Kedi kizlari olan her ebeveyn
iyi bilir bunu! Hem benim kedile-
rim sart degil ya, yani bizim evin
kedileri demek istiyorum, sokak-
ta birka¢ kediye ya da birkag kedi
fotografina baktiginizda da hemen
fark edebileceginiz bir seyden s6z
ediyorum.

Meger kedilerdekine benzer bir
arzu sairlerde de varmis. Sairlerde
hangi arzu yok ki diyebilirsiniz ta-

bii! ‘Ben buradayim iste, sev benil’

arzusunu yakici bir bicimde beyan
etmekte sairlerin de kedilerden ka-
lir yani yokmus meger! Acaba ‘sair
durusu’ dedigimiz, su ¢ogunlukla
kendimizle ve bir ‘kurum’ olarak,

ga gecmek tizere kullandigimiz bu
deyim de, sairlerin iclerinde kalan,
masum mu yoksa ¢apkinca mi ol-
dugunu tam kestiremedigim, ‘poz
verme’ durumunu tarif ediyor ol-
masin! Hani hep ‘sairlerde gocuk-
su bir yan var’ deriz, ve hatta nasil
oluyorsa bu ¢ocuksulugu buluruz,
bunu biraz da blyidyememekle
iliskilendirir, saf bir yurek tasidik-
larini filan vehmederiz ya, oyleyse
simdi de ‘poz vermek’, neden ol-
masin, bir tir ‘cocukluk hastahigr’
bile sayilabilir sairlerin?

Ne yalan sdyleyeyim, sairlerin
bakislarinda o bir ¢ocuk gibi sevil-
me arzusunu, bakisini, sefkat ara-
yisint gérmek hosuma gitti. 30’lu
yaslardan 90°li yaslara degisen bir
aralikta 30 sair. Yalnizca yaslan de-
gil, siirleri, siir anlayislari da fark-
I, birbirine biraz yakin, hayli uzak
30 sair, geng, orta, ortanin sonun-
da, ama hepsi objektife o sevilme
arzusuyla, o cocuksu bakislariyla
yakalanmis, gozlerinden mi yaka-
lanmislar, arzu dolu bakislarindan
mi, yoksa cocukluklari mi ele ver-
mis onlari, bilinmez. Kederlisi de
var muzip olani da, dalgini da var
telashisi da, cirilgiplak bakani da
var kagamak bakam da. icleri nere-
ye bakiyor kim bilebilir, ama hepsi-
nin gozlerinin de ayni arzuyla bak-
tigina ve dolup tastigina hic siiphe
yok: Sev beni! Beni sev! Sev!

Romancilarin, hikayecilerin,
denemecilerin, vyerli-yabanci di-
ger edebiyat insanlarinin bakisin-

dan c¢ok farkli sairlerin bakisi. Bir
sair gibi, muzip cocuk gibi bakan
Bilge Karasu portresini ayiriyo-
rum elbette. Ama c¢ogu edebiyat-
¢ fotografinda, ylz bir bitin ola-
rak cikar karsimiza ve hafizamiza
Oyle kazinir, kaydolur. Bazen eller
ondedir, bazen kollar, vicut dilini
okumak icin hepsi de kolaylastiri-
ci parcalardir adeta. Ama g6zlerin
basrolde oldugu, yiizden, govde-
den neredeyse koptugu, one g¢ik-
ti§1, bize baktigi, hepimize tek tek
bakti§i, bizimle konustugu ve sev-
gimizi talep ettigi fotograflara pek
rastlanmaz edebiyatcilarda. Goz-
lerin basrolde oldugu fotograflarin
esas oglanlari ya da esas kizlari sa-
irlerdir.

Oyledir de, ‘oyuncu’ mudur pe-
ki sairler? Hayir, bence tam tersine,
belki de oyun duygusunu en 6n-
ce unutmus olanlar onlardir ki bu
yuzden kedere herkesten 6nce ya-
zilirlar. Edebiyatgilarin cogunlukla
boyle kaygilari yokken, sairler cogu
kez dogrudan sdylemeseler bile, si-
irin diinyay! kurtarabilecegine, hic
olmazsa iyilestirecegine dair saf bir
umut tasirlar. “Geldim su aleme 1s-
lah edeyim™ arzusu da bir sair ta-
rafindan dillendiriimistir. ‘Cocuk-
su’ olmalari; dogalliklari, yasayip
yasattiklari samimiyet buhranlari
ve safliklarindan 6étiaradar, oyun-
cu olmalarindan otiri degil. is-
te o dogallik icinde neyi var ne-
yi yok, hepsini gozlerine toplamis
olarak bakarlar sairler bize. Gozle-
riyle yazmazlar belki ama, gozle-
riyle soylerler. Gozleriyle nefes alip
verirler, ve bir tasavvuf! lehge icin-



de yorumlansin isterler bakislari.
Cunku ‘tasavvufi’ bir bakis’ attik-
larini, kim bilir belki de nazar eyle-
diklerini disundrler boylece.

iste benim Oguz Kurum’un
fotograflarinda goérdigim, gor-
mekten sevindigim sey de bu oldu.
Oguz Kurum hize, her biri siir de-
gerinde, 30 ¢ift g6z, 30 bakis arma-
gan ediyor. Belki de siirlerini bir de
onlarin gézuyle okuyalim diye ya-
piyor bunu. Guzel ve anlamli bir
teklif. Belki sairlerin siirleri tam
olarak anlasilamasa da, hem bdy-
le bir kaygl olmasa da, gozlerin-
den sezilebilir, gozlerinden okuna-
bilir. 30 sair icin, Oguz Kurum’un
fotograflarina bakarak bdyle bir
okuma yapmaya calistim. Bir ‘sa-
ir'in gézinden baska sairler nasil
gorunuyor diye de okuyabilirsiniz
bu gbézlemleri. Belki zamanla siir-
lerinin duygusunu tasiyor sairlerin
gozleri diye dustnebilirsiniz. Bel-
ki de sairlerin ‘bitmeyen’ siirlerini

gozleri tamamlar diye. Sair fotog-
raflarina bakarken dikkatinizi ¢ek-
mistir, kimi 1sikli, kimi derin bir
umutsuzluk icinde, kimi ne yapsa
saklayamadi§i kederiyle, kimi de
‘benim muzipligim gozlerimden
belli’ dercesine bakan gozlerindeki
¢agri hic degismez: ‘Sev beni, be-
ni sevl’

Oguz Kurum 10 yil 6nce cek-
misti 30 sairin fotografim, hepsiyle
ilgili bir yazi yazacaktim, bu siyah-
beyaz fotograflarla birlikte yayim-
layacaktik, olmadi, benim ihma-
limden 6tird kaldi. 8 sair hakkinda
cok kisa, birer paragraflik metinler
yazabildim. Ve ge¢cen zamanda o 8
sairden 6’sin1 da yitirdik. Bu yazi-
da o kisa metinleri paylasiyorum
sizlerle. Umarim kalan 22 sairi de
baska bir yazida paylasiriz.

Fazil Husni Daglarca: Bitiin
cocuklarin yerine bakan dev bir
gdz. Daha gozlerine toplayacagi
cocuk gozleri var. Gozu yuksekte

ilhan Berk (Foto: O§uz Kurum)

hep. Siiri yeni ¢ocuklar gibi. Belki
de c¢ocuklarin onu anlamasi, sez-
mesi ve sevmesi, hepimizin sevme-
sinden daha degerlidir.

Ilhan Berk: Siyah gozliklerle
fotografa durmasi higbirimizi ya-
niltmasin! O hepimizden ¢ok go-
rayor ve diinyay! bir siir olarak géze
almanin ciretiyle bakiyor. Dipe-
diiz clretkar bir bakis bu. Hem bi-
zimle g6z g6ze gelmesi sart degil
ya, o dinyayla g6z géze gelmis bir
kez! Dunyayi gozleriyle sevmek de
siire dahilse, bu en cok ilhan Berk
ve siiri i¢in sdylenmelidir.

Arif Damar: Kayaya oyulmus
bir ¢ift goz. Baktigi yer Eceovasi
degil yalnizca, sellerden taskinlar-
dan geriye kalana da kaptirmis ba-
kislarini. Ofkesi kedere déniismiis,
‘gitme kal’ diyeceg§i pek az sey kal-
digini bilmenin derin yalnizhgiyla
dolu gozler. Simdiye nice baksam
da beyhude! Yoldaslar gitmis de gi-
derken yolu da mi gétirmusler ne?



Ovanin issizhigr bir duman gibi
cokmis gozlerinin Ustune.

Lutfi O zIff ‘Sabah g6zleriyle
basliyor olmali gline ve siire: “sa-
bah zordur/siirden de zor" bilgisiy-
le sinanmis bir yasama coskunlugu
toplanmis gozlerine. Bazen insan
yalnizca go6zleriyle bile zamana,
uzakliklara meydan okuyabilir.
Eger onlar Lutfu Ozkok’in gozleri
gibi sair gozleriyse, ‘meydan oku-
ma’nin yerini de bir ‘anlama hali’
alabilir. Kendini, dinyayi, hayati,
insanlari iyice gérmenin ince ba-
kislariyla ¢ok sey anlatiyor ¢unki
onun gozleri.

MehnietBasaran: Basaran’ing6z-
leri gencliginden kalmis. Bereketli
Trakya’dan, sari basaklardan, har-
manyerlerinden, alazlardan, Koy
Enstitiileri’ndeki aydinliktan, kuv-
vetli sevmelerden... Bunca yil son-
raya bakarken de sanki hi¢ yorul-
mamis, kirilmamis, gicenmemis

Arif Damar (Foto: Oguz Kurum)

gibi. Ne sis ne pus ne duman. Bak-
tig1 yer de gecmis degil, gelecek. O
hep ‘gen¢ gozleri'nin atesiyle, ‘za-
ten gelecekten baska bakacak yer
mi var?’ demis olmali. Bazen yal-
nizca gozler bir yanit olabilir, tipki
Basaran’in genis ovalan dinleyen
ve oralarda dinlendirdigi gunesli
gozleri gibi.

Ahmet Necdet: Gonllindeki ¢o-
cugu gozlerine tasidigini hic sak-
lamamis. Belki siirini de hi¢ sak-
lamadigr gibi. Siirinin  acikhgi
da okunuyor gé6zlerinden. Bir an
oyundan alikonmus bir cocugun
‘hadi bakalim’ bakislariyla dur-
mus fotografa. Ama hemen kalkip
oyuna, siire, cocukluga biraktigi
yerden girecekmis gibi. Kakuli-
nin alnina dismesi de bir oyun-
bozanlik filan sayilmaz, tam tersi-
ne o muzip kakil, o neseli kakul de
oyunu tamamlamak i¢in alnindaki
yerini almis gibi.

Kemal Ozer: Sair bu topraklar-
da gordigi seylerin, gorecegi sey-
lerin bir habercisi oldugunu aciyla
kavramis gibi, sanki ‘gdzlerime ba-
kin actyi gorursiuntz’ dercesine ba-
kiyor. Umutsuz mu, hayir. Fakat o
actlarin koyu hiiznii, dogru bir ad-
rese gitmis, ‘acilarin adresi bir sa-
irin gozleridir’ dercesine, Kemal
Ozer’in gozlerine siginmis. Acila-
rin konukluguyla yikli, dolu géz-
ler. Karanhigin kuyularina ve gece
derslerine aliskin g6zler.

Ahmet Oktay: Yazlyl da, diin-
yay! da, dislinceyi de sirgit sor-
gulamanin, durmadan arastirma-
nin, inceden inceye incelemenin,
sik dokumanin g¢ogalttigi ‘yepyeni’
gozlerle bakiyor Ahmet Oktay. Bir
soru isareti gibi Ahmet Oktay’in
gozleri. Bilge bir cocuk gibi. Yeni,
yorgun ama mutlu. Uyuyarak de-
gil, ancak yeniden ve daha biyilk
bir merakla agilarak dinleniyormus
duygusunu uyandiriyor. .



KITAPLIGINIZDA
YERACIN!

Nitelikli Kitaplar Yayinlamaya Devam Ediyoruz

Bu kitap ani-biyografi, bir basar hikayesidir.

Cumhuriyet 6ncesinde, milletce yasadigimiz savaslarin
ardindan dedesiz, babasiz, amcasiz dolayisiyla korumasiz
ve gligsliz kalan Tirk kizlarindan Feride'nin, egitimle
ulastiyi glicu ve basariyr anlatir.

Eser, annesini kurtarmaya sdz vermis gen¢ bir kizin
sOzline vefasinin ve hayat micadelesinin hikayesidir.
Karadeniz sahillerindeki kiigiik bir ilgeden, Unye'den
baslar; Elazi§'a, Hatay'a, Samsun'a, Almanya'ya kadar uzanir.
Feride, hayatta yokluk ve kimsesizlikten ¢ok sevgisizlik ve
vefasizlikla miicadelenin daha zor oldugunu tecriibe eder,
bir yandan da insani yiicelten ve kuvvetlendiren gercek
askin nasil biyuk bir gli olabilecegini...

icinde bulundugum boslugun hangi boyutta oldugunu bilemeden
ucagin ufacik penceresinden bakarken 6ylesine dalip gitmisim.

O sirada asagidaki mavilikte bir karambol gérdim.

Dikkatimi o noktaya verdigimde saskinliga ugradim.

Gorduklerime inanmak igin fotograf makinemin zoomunu ¢abucacik
yakina ayarladim ve gézlerime inanamadim. Asagida Kristof Kolomb'un
Hindistan'a dogru yol aldigini sandigi ¢ gemisi ve gemicileri kendi
aralarinda yumruklasiyorlardi. Ustelik kavga ettikleri yetmiyormus gibi
azgin dalgalarla da kiyasiya alt alta, Ust Uste bogusuyorlardi. Rotalarinin
ters oldugunun farkinda degil, Amerikay kesfedeceklerinden bihaber,
bata ¢ika perisan bir halde herhangi bir kara parcasina ulasmaya
calisiyorlardi. Ben de iyiden cosup, sesimin Kristofve onun gemicilerine
ulagmasi igin cami aralayip sol elimi agzimin yarisina siper yaparak...
"Hey Kristof! Gemiciler, micolar, yuzlerini goremedigim kirek mahkamlari
hadi! Az kaldi kesfedin artik var olan su koca kitayi"diye, avazim ¢iktig
kadar bagirdim. Biranda durdular. Aralarindaki dalasmay birakip,

sesin hangi yonden geldigini kavramaya calistilar. Bu ses nereden
gelebilirdi ki? Gaipten gelen ses,Tanri'nin emri miydi?

CL- Klodfarer Cad. Evin i§ Hani, No; 29 Kat:2 Daire: 202 Sultanahmet-istanbul
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Dogumunun 100, Ortamunan 10. Yitinda Arthur Miller

“SATICININ OLUMU” VE AMERIKAN RUYASI

rthur Miller yiz yasinda!
A2015 yirminci yuzyilin en
blylik oyun yazarlarindan

ler’in dluminin de onuncu yildo-
nimu. Bu vesileyle, kendisinin en
blyutk eseri olarak kabul edilen ve
bu aralar Ankara Devlet Tiyatrola-
ri’nda sahnelenen Saticinin Oliimi
(1949) lzerinden hem Miller’in
hayatina hem de istigal ettigi Ame-
rikan toplumuna, dolayisiyla da
kapitalizme bir cengel atmak isti-
yorum. -

Miller Polonyali gégmen bir ai-
lenin cocugu olarak 1915°te New
York’ta do§du. Babasi -bilahare
Saticinin Olimii’yle baglantih ola-
rak biktiracak kadar vurgulandigi
Uzere- bir kuglk tuccardi (“sati-
c1”) ve 1929 ekonomik bunalimin-
da iflas etmisti (“6lUmu”). Miller
¢cok erken yasta yazmaya basladi.
Omrii boyunca yirmiden fazla ti-
yatro oyunu, birka¢ roman, répor-
taj ve Timebends adini verdigi bir
otobiyografi kaleme aldi. Il. Din-
ya Savasi sonrasi ABD’deki cadi avi
atmosferinde bile sosyalist kimligi-
ni muhafaza etti ve Amerikan ka-
pitalizmiyle yildizi hicbir zaman
barismadi. Oyle ki, “Amerikanhga
mugayir tutum ve davranislari ha-
sebiyle” i¢ Giivenlik Komitesi’nin
karsisina ¢ikti, ama ne olursa olsun
toplumsal konulara ilgisini hicbir
zaman kesmedi. Otobiyografisinde
din, millet gibi metafizik seylerle
pek iliskisi olmadigini sdyler, ama
bunlari tam manasiyla asamadigi-
ni da itiraf etmekten cekinmez. is-

FERIT BURAK AYDAR

panya i¢ Savas, ikinci Diinya Sa-
vasl, Holokost, atom bombalari,
Mitle katliamlari sonucu bunalimla
anilan ve varolusu sorgulayan fel-
sefelere meyleden cagina ve birkag
kusaga inat, umutsuzluga hep di-
rendiginden bahseder. “Damar-
larimda dolasan serseri bir hicre
sanki bana ne kadar uzak ve ihti-
mal disi olursa olsun karanlik ¢ok-
tikten sonra dahi bir 15tk huzmesi-
nin kalmasi gerek diyor israrla...”1
Miller 2005 yilinda 61du.

Miller gercekten de kapitalizm-
le sorunluydu ve bunu en acik se-
kilde ifade ettigi oyunlarinin ba-
sinda da Saticinin Oliimi gelir. Bu
oyun kapitalizmin esitsiz ve birle-
sik gelisimini ortaya koyar. Baska-
rakter Willy Loman artik isinde tu-
tunamayan bir saticidir, tilkenin bir
sehrinden baska yerine mekik do-
kuyarak ge¢cmistir 6mri, ama sim-
di borglarini bile ddeyemeyen bir
hictir. Mesele sadece yaslanmis ol-
masi degil, diinyanin o son 15-20
yilda muazzam degismis olmasi-
dir. Degisen dinya Amerikan Ri-
yasi’nin ¢okusudur.

Hegel bir keresinde, ABD’de-
ki genis cayirlar ve otlaklar Fran-
sa’da olsaydi, Fransiz Devrimi asla
gerceklesmezdi, der. Hi¢ de haksiz
sayllmaz. Kapitalizmin dogusun-
da insanin dogayla netameli iliski-
si, daha dogrusu doganin intikam
ahisi da vardir. On dordinci ylz-
yila gelene kadar Ingiltere’de cok
Grinld tarimin yapildi§i topraklar,
uzun mesafe ticaretinin kesfedil-
mesiyle birlikte birer birer otlakla-

ra cevrilmeye baslandi. Daha 6énce-
sinde bu topraklarin Gstiinde serf
olarak c¢alisan binlerce kdyllye ar-
tik ihtiyag yoktu, daha dogrusu her
demetten sadece bir tanesi yeterliy-
di, etrafi gitlerle cevrili topraklarda
yuninden nemalanilacak koyunla-
ri otlatacak coban olarak! Geri ka-
lanlar bundan boéyle “6zgur”dd,
ekmegini yeni yeni blytyen kent-
lerde ucretli kdle olarak arayacak
ve riseym halindeki kapitalizme
yedek is¢i ordusu saglayacaklardi.
Engels’in ironik ifadesiyle, kapita-
lizm koyunlarin ve yesilin insani
kovmasiyla baslamisti!

ABD’deyse doga milayim yi-
zunl goOstermisti. Kuzey Ameri-
ka’nin genis cayirlarinda nufus
azhi§1 oldugundan, bireyler ve do-
layisiyla siniflar arasindaki mica-
delenin yerini dofaya karsi mi-
cadele almisti. Dilnyanin bagka
yerinden goc¢up gelen ya da parya,
micrim, devrimci sifatiyla strilen
bireylerin; calisip sebat ettikleri, bi-
reysel meziyetlerini ortaya koyduk-
lar1 takdirde kazanmamalari igin
hicbir neden yoktu. Ortam miusa-
it, alan genisti: Kendi \endini yara-
tan adamin dogmamasi icin hichir
neden yoktu. Amerikan Riyasi tam
da doganin inayetiyle bireyselligin
bu sekilde konusturulmasini, ko-
nusturulabilmesini ifade ediyordu.

Yirminci ylzyilla birlikteyse
artik bu riya kabusa déniusmeye
baslamistir. Blylk sanayiye daya-
li tekelci kapitalizme gecis sonrasi
Amerikan Riyasi’m gerceklestire-
cek kosullar ortadan kalktl. Serma-



ye ahtapot gibi kollariyla girmedik
delik birakmadi, tiim Uretim ala-
nini ¢epecgevre sardi, her yere ken-
di kurallarini gotirdd. Willy Lo-
man |. perdenin hemen baslarinda,
“Dinyanin en buyuk ulkesinde”
betondan gecilmiyor olmasina 6f-
ke kusar. “Artik ¢im mim kalmadi-
gindan” yakinir, evin hemen yaki-
nindaki iki karaagacin kesilmesine
hiddetlenir, bu yizden “bina sahi-
bi tutuklanmaliyd1” der, “leylak-
larin ve morsalkimlarin” yok ol-
masini esefle karsilar. Hepsinden
dnemlisi, “daha ¢ok insan var” der.
Karisinin “bence daha ¢ok insan
yok” s6zunl karakteristik sekil-
de keserek, “Hayirl Daha ¢ok insan
var. Bu llkeyi mahveden de bu,  der.
‘Nufus kontrolden cifiyor. Cilgin-
ca bir rekabet yiriyor." Daha ¢ok
insanin varhgi dogay! azimle isle-
mek yerine, “¢ilginca rekabete giri-
sen insanlarin” varligi kosullarinda

Amerikan Riyasi’nin sonudur. Kar-
desi Ben’in Afrika’da solugu almis
olmasindan da anlasilacagi uzere,
ABD sinirlari iginde ¢ok fazla secge-
nek kalmamistir. Willy bir tir k-
¢uk mutesebbis olarak kartellerin
ve trostlerin egemenliginde yutul-
maya mahk({m bir karakter olarak
kalakalmistir.

Millerin Saticimin Olumii nde
anlattigi sadece 1929 krizi sonrasi
ekonomik ¢okus, yani kiguk ure-
ticinin buyuk dretici tarafindan
yutulmasi, sirketlerin batmasiyla
piyasanin huzursuzlugu, intihar-
lar vb. degildir. Metni kendi icgin-
de maustakil bir butun olarak ele
aldigimizda ne kadar deger tasir
bilinmez ama Miller otobiyografi-
sinde bu durumu bizzat vurgular:
1929 krizi sonrasi ylzlerce insa-
nin travma halinde oldugunu ak-
tardiktan sonra, ‘mesele sadece ye-
tersiz beslenme degildi; bu insanlarin

umudu ugup gitmisti,” der. ‘Blylk
Buhranin sadece arizi olarak birpa-
ra meselesi oldugunu biliyordum.
Aslinda Buhran bir ahlaki felaketti,
Amerikan toplumunun ardina giz-
lendigi ikiyGzliliklerin bir hisimla
sokln etmesiydi.” (a.g.e., s. 114-15)

Willy Loman bu sanciy! yasar.
Amerikan Ruyasi’nin ¢okisi; ka-
pitalizmin (emperyalist kapita-
lizmin) yukselisi, hir tesebblsin
yerini daha da acimasiz olan tekel-
lerin rekabetinin almasidir. Willy
buna uyum saglayamaz. Eskiden
saticithgin bir kisiligi, gururu oldu-
gundan bahseder, emektari oldu-
gu firma tarafindan yizusti bira-
kilmayr hazmedemez. Yeniyetme
patronu Howard’in ofisindeki tek-
nolojiye (kapitalizme) tamamen
yabancidir. Kapitalizmin para ya
da statli temelli tanimindan bi-
haber sekilde, insani (erkegi) fi-
zikT temelde, iyi alet kullanabilen



Arthur Miller

kisi olarak tanimlar. Tam da mo-
dem kapitalizmin gerisinde kalmis
bir adamin tanimidir bu. Nitekim
oyunun sonunda da bahcede bir
seyler ekip bigmektedir: Sinai kapi-
talizme uyum saglayamadigindan
doganin bagrina (kigik olcekli ta-
rima) geri donmaustur.

Gercekten de Willy kapitalist
Amerika’nin adami degildir; o bir
anakronizm olarak kapitalizm 6n-
cesinin gorece daha insani c¢agla-
rinda yasamaktadir. ironik olmakla
beraber, bir satici olmasina karsin,
her seyin alinip satilabilir bir me-
ta haline geldigi kapitalist toplum
ona birka¢ beden buyuk gelir. Her
seyin alinip satilabilir hale gelme-
si Willy’nin de satilabilecegi anla-

mina gelir. Howard, Willy'yi satar,
hizmetleri icin tesekkir ederek ka-
pinin dniine koyar; Willy’nin yasa-
ma tutundugu son dal da kopmus-
tur.
*k*k

Bir sanat¢inin eserinden haya-
tina dair ¢cikarim yapmak ya da ter-
sinden hayatindaki bir olgunun ya
da epizodun falanca eserinde bir
yansimaya sahip oldugunu sdy-
lemek edebiyat elestirisi cerceve-
sinde pek de muteber degildir. Bir
edebiyat eseri tam da kendi yara-
ticisindan bile bagimsizlasabildigi
icin farkli ve cekicidir. Sanat ese-
ri kendi yaraticisinin bile Gizerinde
egemenlik kurmasina, tekele sahip
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olmasina izin vermez; 6zgurluk sa-
nat eserine ickindir.
Ne var ki bu tespit sanat eseri
ile yaraticisi arasinda hichir bag ol-
madig! ya da yazarin eserinden bi-
yografik amaclarla yararlanilama-
yacagi anlamina gelmez. Ozellikle
de Arthur Miller gibi meselesi olan
yazarlar igin. Saticinin Oliimii’nde
anlatilan, 6zlemi duyulan dinya
birazcik Arthur Miller’in dinya-
sidir. Otobiyografisinin bir yerin-
de, Willy’nin kardesi Ben’e hitaben
soyledigi meshur s6zini (“kendi-
mi hala, nasil derler, biraz gelip ge-
¢ici hissediyorum”) yad eder. “1948
baharinda bu satin yazarken gilim-
semisim, heniiz bu séziin benim o
dénemki ve aslinda tim durumumu
Ozetlediginin ayirdma varmamisim.
(...) Daha on bes yasin ne demek °I~
dugunu bilmeden yirmime girdim,
yirmi nedir bilmeden de otuzuma
girdim ve simdi yetmis iki yasinda
biri olarak, 6éniinde uzun bir zaman
olan bir insan gibi disinmeyi birak-
mam gerekiyor.” (a.g.e., s. 69)
Millcr’in  da duygu dinyasi
Willy’ninki gibi bu caga ait degil-
dir. Metalasma, ticarilesme ve in-
san iliskilerinin erozyona ugramasi
Miller’i rahatsiz eder. Otobiyogra-
fisinin girisinde soyle der: “reklam-
larda oynayan sarkicilarin nasil olup
da sarkicilik kariyerlerine devam et-
tiklerini aklim almiyor. Bir erkek ya
da ksdm vyitirdigi askinin ardindan
da, bir sampuan reklaminda da tas-
tamam ayni sekilde aglayip inliyorsa,
ortada kesin bir sinizm oldugundan
siphelenmemek ede degil” (a.g.e., s.
xvi). Bugln c¢oktan kaniksanmis,
sorgulanmaya deger gorilmeyen
seyler Miller’t hayati boyunca ra-
hatsiz etmis, rahatsizligim da eser-
lerine yansitmistir. Gidisattan ra-
hatsiz olanlara bir doz Miller her
zaman iyi gelecektir! .
22 Eylul 2015

1) Arthur Miller, Timebends, Penguin
Books, 1995, s. xv.
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Gulten Akin

na saire’ Gulten Akin’ yi-
Atirdik. Oliminin ardindan
‘her 6lim erken olimdir’

ri cogaltildi. Gulten Akin, diyaliz
makinasinda eziyet cekiyordu ve
seksen iki yasindaydi. Ama Gilten
Akin’in 6ldiagu soylenebilir mi?
Bir sanatginin 6lumu, eserinin 6lu-
muyle baslar.

Hakkinda yazi yazdigim ilk sa-
ire Gilten Akin olmustur. 1975%e
yazdigim bu yazida onu ‘Cumhu-
riyet’in yetistirdigi ilk saire’ olarak
selamlamistim.

Asim Bezirci’nin yazi orada ge-
cirdigini 6grenince Burhaniye Li-
sesi’ne tayin istemistim; Gulten
Akin’in yazlari bu ilgede, bir site-
deki evine geldigini sdylemislerdi
arkadaslar; bu benim icin guzel bir
surprizdi.

Okul tatile girince ¢cocuklarimi
alip onu ziyarete gittik. Bizi ¢ok iyi
karsiladi, tepeden tirnaga incelik
olan bdyle bir insanla ilk karsilasi-
yordum. Esim, ¢ocuklarimizin or-
talig1 karistirmalarina meydan ver-
memek igin pir dikkat kesilmisti.
Biz, saireyle siir konusuna daldik,
gittik.

Esi bizim yanimiza gelip siir
sohbetine katilmadi, ama bitiin ik-
ramlari o yapti.

Déneme¢ dergisi Kurtulus Sa-
vagl Ozel Sayist hazirlamist;
ben de Mehmet Emin ve Gulten
Akin’in siiri Uzerinde durmustum.
Saire, esinin Maras’ta kaymakam-
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SABIT KEMAL BAYILDIRAN

Ik yapmasi nedeniyle o ilin tari-
hinden esinlenip Maras’in ve 0\-
\e¢’in Destani’m yazmisti. Ben de

bffiei-renin Milli Micadeleye resmi

acidan bakmis olmasini elestirmis,
0 ince sesin destan yazmaya uygun
dismedigini belirtmistim.

Ertesi yil kendisini ziyarete git-
tigimizde yazi nedeniyle bana ki-
rildigini hissettirdi. Ozellikle Meh-
met Emin’i de ayni yazinin bir
béliminde incelemis olmam zo-
runa gitmisti. Oysa dergi ydnetimi
Milli Micadele’yi isleyen Kitaplari
paylastirmis, bana bu iki kitap dis-
mustd,

Gilten Akin, kitabi begenme-
memi, o zaman azgin olan Irak-
siyonculuga baglamisti. Oysa ben
daha cok resmi ideoloji elestirisin-
de bulunmus, sosyalist bir sairenin
bu bakisi asamamis olmasi lzerin-
de durmustum.

12 Eylial’in hemen 6ncesi, Ba-
likesir’in bir kéylne suralmuistim;
ama evi Burhaniye’den tasimamis-
tim. Esimin ayagi kirik oldugu igin
raporluydu ve cocuklarimin oku-
lu dolayisiyla Burhaniye’de kali-
yordu. Sikiydnetim, 6§retmen ar-
kadaslarimi iceri tikmisti, ama ben
resmen Burhaniye’de olmadigim
icin bir sureligine ‘kirmistim’.

Gilten Akin, 12 Eylil’e oglunu
kaptirmisti; kendisine ‘ge¢cmis ol-
sun’a gittik, yikilmisti. Yavrusunu
akbabalara kaptirmis bir ana ola-
rak metanetini korumaya c¢ahsiyor,
acisini yazdigi ilahiler de dile geti-
riyordu.

En son karsilasmamiz Antal-
ya'da oldu. Altin Portakal kendi-
sine sunulunca konusmaci ola-
rak beni de cagirmislardi. Sairem,
bunca yil gecmesine, o badireleri
yasamasina ragmen beni tanimis-
tI; oturup sohbet ettik, Varlikta ya-
yimlanan “ilkyaz” ¢oziimlememi
begendigini sdyledi; ben de bdyle
bir siiri Turkceye armagan ettigi
icin kendisine tesekkir ettim. Yazi-
da sosyalist bakis acisina deginme-
meme soyle dokundurmustu: “Ar-
tik oyle bakmiyorum!”

“Elveda giizelim diinya/ Merha-
ba k&inat” dedi; ama o siirimizin
burclarindan biri olarak drettikle-
riyle hep yasayacak.

Kavram kargasa: millet/ulus

Yaziya kiskirtict bir soru ile basla-
yalim!

“Selcuklu hukimdari Alpaslan
Tirk milletinden miydi?”

Bir dildeki sozclik sayisinin
¢oklugu zenginlikse de, sozciikler
arasindaki ince anlam farkinin goé-
zetilmesi o dili daha da zengin ki-
lar. Sevgi, muhabbet, ask, sevda, se-
vi sozclklerini aralarindaki o ince
anlam farkini da gozeterek kulla-
nirsak, dilimizi zenginlestiririz.

Turkcede, ‘millet’, “irk’, ‘irk-
das’, ‘soy’, ‘soydas’, ‘kavim’, ‘boy’,
‘budun’, ‘halk’ ‘asiret’, ‘oymak’,
‘etnisite’, ‘millet’, ‘Ummet’, ‘halk’,
‘ahali’, ‘ulus’, ‘ulusal’, ‘ulusalcr’,
‘taife” gibi kavramlar aralarinda
anlam iliskisi oldugundan, 6zen-



siz anlatimlarda birbirlerinin yeri-
ne kullaniimaktadir.

Millet ve ulus so6zciklerini
esanlamli sanip birbirinin yerine
kullaniyoruz; hatta kimi arkadas-
lar Mogolcadan aktarilan ‘ulus’u
Turkcedir diyerek sahiplenirken
‘millet’i Arapca diye dillerinden
kovuyorlar. Oysa bu s6zcikleri yer-
li yerinde kullansak meramimizi
dahi iyi anlatacagiz. Ama 6z T lrk-
¢e deyip kullaniminda sézciklerin
irkini gozetince iletisim karmasasi
yasaniyor.

Sozcukleri  birbirinin  yerine
kullandigimiz zaman ne iletimizi
dogru gdnderebiliyoruz, ne de ile-
tiyi dogru ¢ozebiliyoruz. Edebiyat-
Tirkce 6gretmenlerine sorun, “O
benimdir, o benim milletimindir an-
cak” dizesindeki ‘millet” hangi mil-
lettir, diye; alacaginiz cevap “Tirk
milleti”dir! Boylece islamci AKif’i
uluscu yapiveririz! Oysa Akifulus-
culugu lanetler ve onu islam mille-
ti arasinda nifak olarak gorur.

Namik Kemal, ‘Asker Sar-
kisi’nda ‘Asilerimiz oldunuz hep
kahraman/ gérup sizi sev\ ile mil-
let heman™ derken de ‘millet’ ile
Turkleri kastetmiyor; “Vatan Sar-
kisi’nda “Osmalilanz cén veririz
nam aliriz biz" deyisi bunu goste-
riyor.

Semsettin Sami, daha 1901 de,
Kamus-1 Tiirk}’de ‘millet’teriminin
¢ok degisik anlamlarda kullanildi-
gindan yakinmaktadir:

Ar. Cem: milel. 1. Din, mezhep,

kis. Millet-i ibrahim; din ve mil-

let ikisi birdir. 2. Bir din ve mez-

hepte bulunan cemaat: Millet-i
islam; milleti muhtelife riiesasi.
[Lisanimizda bu lugat sehven
immet ve immet ligati yerine
kullanilip, mesela ‘milel-i Isia-
miye’ ve Tlrk milleti’ ve bila-
kis ‘Ummet-i Islamiye’ diyen
vardir; halbuki dogrusu ‘mil-
let-i Islamiyye’ ve umem-i Is-
lamiyye’ ve Turk idmmeti’ de-
mektir; zira millet-i Islamiyye
bir, ve millet-i Islamiyye yani
din-i Islamiyye tabi akvam ¢ok-
tur. Tashihan istimali elzem-
dir.]

Semsettin  Sami “duzeltilerek
kullanilmasi gerekir” derken vye-
rinde bir tespitte bulunuyor. Nu-
tufu ashindan okuyanlar Mustafa
Kemal’in dile ne kadar vakifoldu-
gunu bilirler. Onun cuamleleri ile
‘millet” s6zcigundeki, konjonkti-
re gore icerik degisimini izlersek
dogru bir yere variriz disincesin-
deyim.

Millet, bugin kullandigimiz
‘Ummet’anlamindadir; yani bitin
Mislumanlarin ortak adidir. Sezai
Karakog, bunu ¢ok dogru kullani-
yor:

Soru: Hangi millettensin?

Cevap: islam milletindenim.

Soru: Hangi immettensin?

Cevap:Hz. Muhammed’inUm-

metindenim.

Milli Micadele’nin baslarin-
da ‘millet’, Karakog¢’un kullandigi
kapsamda kullanildi. Mustafa Ke-
mal 1922’de ‘Turkiye halki’ni kul-
lanir. Bunun yaninda Buhara S0-
ra Cumhuriyeti Murahhaslarina

“Turkiye ahalisi” adina ‘hosamedi’
(hos geldiniz) eyler! Dikkat edilir-
se Turk mMeti demiyor, Turkiye’,
Tarklik’ten oncelikli.

Irk terimi, Takrir-i Stk{n’dan
sonra kullanima girer: Mustafa Ke-
mal’e gére spor “Irkin islahi ve k-
sayisi meselesidir” (1926). Musta-
fa Kemal, “irkin 1slahi meselesi’ni
Hitler tarih sahnesine c¢ikmadan
glindeme getiriyor! 1932°de ise Ne-
riman Halis’in diinya glizellik kra-
licesi secilmesi Uzerine yaptigi ko-
nusmada hem ‘millet’i hem ‘“irk’i
kullanir:

Turk milleti, bu giizel cocugu-
nu suphesiz samimiyetle teb-
rik eder. Cumhuriyet gazetesi
bu meselede Tirk irkinin diger
dinya milletleri icinde miumtaz
olan asil gizelli§gini gdstermek
tesebblsuni takip etmis ve bu-
nu dinya nazarinda muvaffa-
kiyetle intac eylemistir.

Hakimiyet-i Milliye gazetesinin
28 Kasim 1934’te adini Ulus diye
degistirmesinden sonra bu sdzcik
glindeme gelmis ve nation yerine
kullanilmaya baslamistir.

Ulusculuk, bu kavrami 6nemse-
yen sosyolog Anthony D. Smith’in
belirtigi gibi 1789°da dogar; bu sos-
yolojik olgunun, Marx, Durkheim
ve Weber tarafindan “modern top-
lumun daha fazla gelismesiyle bir-
likte” cbkecegine inanilmistir. Ama
Aydin Taneri gibi YOK tipi profe-
sorler her ne kadar “Millet fikrine
inananlarin takip ettikleri milli-
yetcilik insanligin tarihi ile birlik-
te dogmustur,” derlerse de, tarihsel

Sozcikleri birbirinin yerine pullandigimiz zaman ne iletimizi dogru
gobnderebiliyoruz, ne de iletiyi dogru ¢ozebiliyoruz. Edebiyat-T.iirpce
ogretmenlerine sorun, “O benimdir, o benim milletimindir ancal(’
dizesindepi ‘millet”hangi millettir, diye; alacaginiz cevap “Turp milleti’diri



gercekler onu yalanlar. E.J. Hobs-
bawni, ulusgulugu tartistigi Kkita-
binin adini 1780den Gilinimize
Milletler ve Milliyetcilik olarak ko-
yarken de Fransiz Devrimi’ne isa-
ret etmektedir.

Simdi sorumuzu tartisabiliriz:
Alpaslan, Tirk milletinden degil-
di, islam milletinden idi. Ciinki
ona soruldugunda, kesinlikle kim-
ligini Mislimanhkla tanimlar; o
donemde bir ulusu anlatan “Tlrk-
10k’ diye bir kavram yoktur.

Zaten Alpaslan Tirkge bilme-
mekte, Fars¢a konusup yazmaktay-
di. Selcuklulardan bir satir Tiirkce
kalmamistir gnumiize. Bu ne-
denle uluscusu Muhammed Ri-
yahi, nasil ki biz ebeveyni Arap
olan Ahmed Flasim’i Turk sairi sa-
yiyorsak Alpaslan’ da, Mevlana’yi
da Iranl saymaktadir.

Corcl Zeydan, bir Arap olmasi-
na ragmen, islam Uygarliklari Tari-
hi’nde, Emevilerden Abbasilere ge-
ciste “Birinci Fars Devri” diye bir
ara baslik atmaktadir. Gerekgesini
de soyle temellendirir:

Bu déneme ‘Fars Devri’ deme-
mizin sebebi devletin halifeler,
lisan ve diyanet acisindan Arap
oldugu halde, siyaset ve idare
cihetiyle Iranli olmasindan ileri
geliyor. Cunkl devletin teskili-
ne hizmet ve destek olanlar, hi-
kimet islerim tanzim ve idare
edenler inanlilardi. Devletin ve-
zirleri, amirleri, katipleri, ma-
beyincileri iran asilli kisilerdi

Zeydan, benzer gerekgelerle
Abbasilerde bir “Tlrk Devri”’nden
s6z eder; Zeydan’in gerekceleri-
nin bitund, fazlasiyla Selguklular-
da vardir. Clnki Selcuklular Ana-
dolu‘ya gelirken, Farslar da geldi,
bunlar sehirlere yerlestiler. Tlrkce
konusan gécebeler ise daglara, ova-
lara dagildilar.

Karamanoglu Mehmet Bey,
“Simden geni hi¢ gimesne divanda,

dergahda, bergahda ve dahi her yerde
Turk dilinden 6zge s6z sdylemeye,”
derken (13 Mayis 1277) kpbilecilik
yapiyordu, ulusculuk degil. Burada
sinifsal bir tavir var: Gdécgebelerin,
Farsca yazip okuyan, Farsca konu-
san Selcuklu egemen sinifina, se-
hirlilere baskaldirisi vardir; ¢unki
gbcebeler o dili konusmamaktaydi-
lar. Yoksa Cumhuriyet’te insa edi-
len Turkcilukle higbir iliskisi yok-
tur bu tavrin.

F. Koprild “umumiyetle “Trk’
kelimesi, bilhassa XVI. asirdan
baslayarak sdirlerimiz arasinda
‘kaba, koylu, cahil, medeniyetsiz’
maéanalarinda kullanilir” tespitinde
bulunuyor. Nitekim K&nun! dé-
neminde yasamis olan Kadimi ise
sOyle diyecektir Turkler igin:

‘Devr-i idelden berisahim eflak/

Zem oluruz alem icinde Etrak/

Vermemis Turpe Hilda hic idrehj

Akl evvel olursa bibakj Oktul-iit

Turke velevhéne ebékj Dedi ol

kan-kerem Sah-1 Celal/ Tirkgu

katleyiniz kam helal”

Mehmet Ali Aynizade, bu di-
zeleri glinimiz diline sdyle akta-
riyor:

“Padisahim, kpinatm yaradili-

sindan bu yana/ Diinya iginde

Tarklugiun koétdluginden bah-

sedilir/ Allah Tarkge hic anlayis

gucu vermemistir/ O akilli ol-

sa bile pervasizdir/ Turfu oldir

baban olsa da/ O iyilik madeni

Yuce Peygamber 'Tiirku éldirin,

kani helaldir’demistir.”
diyebilmektedir. Cunki Osman-
Il kendisini Turk olarak nitelemez,
onun kimligi M dsliman’dir. Zaten
Tiurk’ sbézcugu, Selguklu’da da,
Osmanli’da da gocebelerin adi idi.

Tiarkligun ovindlecek bir 6zel-
lik oldugu ilk kez Mehmet Emin’in
1897°de yazdigi “Ben bir Tirkim,
dinim cinsim uludur” dizesiyle gln-
deme gelir. Burada da hiyerarside
‘din’ dnce, ‘cins’ sonra gelir.

Simdi  tartisilmasi  gereken,
farkli durumlari ayni terimle, kav-
ramla anlatmanin vyarattigr kar-
masadir. Osmanli Devleti, 1913
kadar bir islam devletidir, Turk
devleti degildir. Ayni sey Emevi,
Abbasi Devletleri icin gecerlidir,
onlar Arap devleti degil, islam dev-
letidirler!

Zaten uluslasma o6ncesi Kkisile-
rin kimliklerini ait olduklari asiret-
le ve inanglariyla tanimlar. Dada-
loglu, Tirk’im demez, Kozanoglu
asiretindenim der!

Bir soru daha: Fatih Sultan
Mehmet ‘Ben Tlrk’dm’demis mi-
dir?

Diploma

Cumhurbaskaninin Universite dip-
lomasinin sahte oldugu yazildi sos-
yal medyada. Cumhurbaskani sah-
tekarhffa. suglanmis oldu; ama cok
daha hafif elestirilere dava agan
cumhurbaskaninin avukatlari bu
kez tepkisiz kaldilar.

Edebiyat dunyamizda ‘diplo-
ma’ konusunu yasadiklarimdan
yola ¢ikarak biraz eseleyim, dedim.

12 Mart silindirinden sonra hu-
kiimet kuran CHR ulke genelin-
de ‘egitim enstitlisi 6gretmenligi’
sinavi agmisti. Bu sinavda Tir-
kiye birincisi oldugum icin genel
mudir bana ‘torpil’ gecti, istedi-
gim okula beni atayacagini soyledi;
ama Istanbul’a gitmemi de 6nerdi.
Ben Bursa Egitim Enstitlisi’nd is-
tedim.

Bursa'ya gittigimde enstiti ma-
diirli, edebiyat 6gretmeni YusufZi-
ya Beyzadeoglu beni uyardi: “Sabit
Bey, sakin 6grencilere egitim ensti-
tus mezunu oldugunu sdyleme,
kaynaga ihtiyacin olursa cekinme-
den bana gelebilirsin!”

Sinifa girdigimde ilk isim du-
rumumu acgiklamak oldu: ‘Arka-
daslar, ben istanbul Capa Egitim



Enstitlisu’nin iki yilhk Turkce bo-
liminden mezunum. Edebiyat
o6gretmeni degilim, Tirkge, tarih,
cografya, yurttaslik bilgisi dersle-
rinin 6gretmeniyim. Bu yil sizin-
le yeni Tirk edebiyatinin Servet-i
Finun donemini isleyecegiz” de-
dim, yakalarinda bozkurt roze-
ti olan kimi 6grencilerin biyik al-
tindan gilimsediklerini gérdim;
bunlar “Bu adam muthis bir mili-
tan ki, bizim isgalimiz altinda olan
bu okula gdnderdiler” diye dusi-
nir gibiydiler.

Derse “Elhan-1 $ita”dan bas-
ladik; siiri tartismam ve ¢dzimle-
mem bir ay sirdd. Farkli subelere
giren Glkicl bir edebiyat 6gretme-
ni ayni siiri ginimuz Tirkcesine
cevirip iki saatte gegmis. Tabii 6g-
renciler sikayette bulununca, 6g-
retmen telaslanmis, -edebiyat bo-
liml zumre baskani segilmistim
bu aralar—bana gelip “Hocam, yeni
evliyim, hazirlanamiyorum, edebi-
yat derslerini sen al, bana kompo-
zisyonlari ver,” dedi. (Sonralari bu
6gretmeni iktidar Musul’a yolladi,
oradaki Turkmenlere Turkguluk
astlasin diye!)

Mudurd de sikistirmaktan ge-
ri kalmadim. Sik sik odasina girip
“Hocam, Adana’dan kitaphgimi
tastlyamadim, su kitabi rica edebi-
lirmiyim?” diyordum; tabii madur
saskinlikla “O kitap kimin, ben-
de yok!” diyordu. Bunu birka¢ kez
tekrarladiktan sonra bundan vaz-
gectim.

Okuldaki edebiyat 6gretmen-
lerinin hepsi, mezun olduklari gi-
bi kalmislardi; bense cikan bitun
edebiyat dergilerini (0o zamanlar
dergi sayisi bes-altiyr gegmezdil)
izliyordum. Siir ve 6ykii yazmaya
heveslenenleri obir &gretmenler
bana gondermeye basladilar.

Ben ikinci siniflara derse girer-
ken, Besir Ayvazoglu son siniftay-
di; 6bir 6grencilere gore birikim-

Yeri geldiginde bir ikna sanati, yeri
geldiginde ise keskin bir kiligti. Nice
kanlar akti, nice canlar yandi. S6ziin
kisasi, Selcuklular devrinde incelikli
bir sanatti siyaset. Iste bu kitap da, bu
sanatl devlet adamlarina dgretmek,
onlara devleti yonetme becerisi
kazandirmak amaciyla yazilmisti...
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liydi; sik sik edebiyat sohbetine
gelirdi yanima. Daha o zamandan
hocam Ahmet Kabakli ile diyalogu
vardi ve Turk Edebiyati nda siirleri
yayimlaniyordu.

Besir Ayvazoglu’nun, CHP’den
istanbul  belediye baskanligina
aday olan zilfu Livaneli’ye diplo-
ma sorgusunda bulunmasini sas-
kinlikla okumustum. Oysa Ayva-
zoglu’nun, hayrani oldugu Yahya
Kemal ile Tanpinarm Kkariyerini
hi¢ sorgulamayisi tuhafima gider.

Yahya Kemal’in muhafazakar
kesimde biiyiik bir sayginhgi var-
dir; bu da onlari bu diploma ko-
nusunda go6rmezlikten gelmeye
gotirir. Yahya Kemal hicbir oku-
lu bitirmemistir, sadece Fransa’da
bir yil Meaux Kolejinde yatili ka-
lip Fransizca 6grenmistir. Prof Ke-
nan Akylz “Ecole Libre des Sci-
ences Politiques’e devama bagslad1,”
der Bati Tesirinde Tulrk Siiri Antolo-
jisinde. Der demesine de, bu oku-
lun kag yillik oldugunu, burayi bi-
tirip bitirmedigini séylemez. Ayni
durum, Yahya Kemal tzerine bir-
ka¢ kitap yazmis olan Sermet Sami
Uysal icin de gecerlidir. Sair, bu iki
yillik, lise diplomasi bile aramayan
0zel okula U¢ yil gider ama diplo-
ma almadan burayi birakir. S.S.
Uysal, bunu sdyle gerekcelendirir:
“[HJayretle anlar ki bu okulu bitir-
mek ve oradan diploma almak ken-
disine hicbir sey kazandirmayacak-
tirt...”

S.S. Uysal, okuldaki Albert
Sorel yaninda Albert Vandale ve
Emile Bourgois gibi hocalari ‘Un-
IU tarihci’ diye niteledikten sonra,
Yahya Kemal’in bu okulun kendisi-
ne higbir sey kazandiramayacagini
ancak u¢ yil sonra anlayabilmis ol-
masini sdyleyerek, sairi intikali ge¢
olan kisi olmakla sugladiginin far-
kinda degil!

Sukran Kurdakul bile Ecole
Libre des Sciences Politiques’e de-
vam ettiginden, A. Sorel’den sbz
eder de burayr bitiremediginden
soz etmez. (Boylece Fransa’da do-
kuz yil kalmis olan Yahya Kemal,
hicbir okulu bitirmeden Tiurki-
ye'ye déner ve istanbul Darilfii-
nun’unda ‘maderris’ olur!)

Edebiyatimizin blylk bilgini
M. Fuat Koprili de darulfiinun
(buglnkl adiyla ‘Gniversite’!) me-
zunu degildir. 1913te Halit Ziya
Usakhgil’in emekliligi Gzerine bo-
salan Edebiyat Fakiltesi 6gretim
tyeligine atanir. 1933’te ordinar-
yls profesér unvanini alr. Képrala
Tirk Edebiyatinda ilk Mutasavvif-
lar gibi anit eserler kazandirir ede-
biyatimiza.

Ahmet Hamdi Tanpinar konu-
sunda da bir nokta es gecilir: Tan-
pinar, doktorasi olmadan lise 6§-
retmenliginden istanbul edebiyat
Fakiltesi profesorligine atanir.
Bence ¢ok yerinde olmus, edebi-
yatimiza doktora yapmis bir¢ok
hocadan, ozellikle X1X. Asir Turk

Edebiyati eseriyle daha faydali ol-
mustur.

En ilging yaklasimlardan biri de
Necip Fazil’dan daha Necip Fazil-
ct olmaktir! Necip Fazil, lisede par-
lak ve basarili bir 6grencidir. Dev-
let onu Fransa’ya felsefe okumasi
icin yollar; ama sair kendi ifade-
siyle “Paris’in glindlzini gdrme-
dim” diyecek kadar burada kumara
miptela olur; devletin gonderdi-
gi burslari kumarda harcayarak iki
yilini gegirir. Bitiin bu rezil haya-
t1, Babiali’de anlatir. Bende kitabin
ikinci baskisi var, burada Necip Fa-
zil “Bir izah” yazmak durumun-
da kalir ve “glinah dolu bir hayatin
aciga vurulus”u olan bu kitaba tep-
ki gosteren ‘fan’larini “kurtulus is-
tinkakindan mahrum ve ruhu kit
bir sin1f” olarak kottler.

Necip Fazil’in ‘murid’lerinden
Eski Kiltir Bakani ismail Kah-
raman televizyonda, canli yayinda
Necip Fazil’ln Fransa'ya gittigini ve
burada Bati kalturund c¢ok iyi tani-
digini séyleyebiliyor. Oysa bu iki yil,
Gclnct sinif otellere siginan sairin o
glzelim “Otel Odalar1” siirini, ku-
mar seanslarindan sonra sabaha ya-
kin saatlerde yatacagi otele giderken
teptigi yollardan esinlenerek siirimi-
zin bas eserlerinden “Kaldirimlar”
siirimize hediye etmistir.

Bundan diplomay! kicimsedi-
gim anlami mi ¢ikar? Edebiyatimi-
za ve tarihimize yeni bakis getiren-
lerin Bati diplomalilar olusunu ¢ok
dnemsiyorum. .

Alpaslan Turkce bilmemekte, Farsca konusup yazmaktaydi. Selguklulardan

bir satir Turkce kalmamistir giinimuze. Bu nedenle ulusgcusu Muhammed
Riyaht, nasil ki biz ebeveyni Arap olan Ahmed Hasim’ Tirk sairi saylyorsa/
Alpaslan’ da, Mevlanayi da iranl saymaktadir.



SIRENLERIN YALANCISI / 14

ir sanatcinin  kendisiyle
BUrettikIeri arasinda kurdu-

AHMET ONEL

la eslik ederiz bu yolculuga! Ne
ki, Allen’in yakin zamanda ken-

gu iliskinin ¢ok onemli oldugdisi ve yapitlari ile ilgili olarak

nu disiniyorum. Dogaya bir sa-
nat yapiti goéziyle baktiginizda
bile Yaradan’in onunla kendi ara-
sinda kurdugu iliskiyi kusursuz-
luk dlgatleri Uzerinden gdzettigini
fark edebilirsiniz. insanin &ziin-
deki kusurun yapitlarina yansima-
sI ise elbette kaginilmaz. Bunun da
Otesinde, kusur olmadan yaratinin
varligi bile tartismaya agik hale ge-
lir belki de. insanoglu eksik ve ta-
mamlanmaya acik buldugu haya-
t1 gelistirmek guzellestirmek, en
6nemlisi de donistirmek icin sa-
natla hemhal olur aslinda. Aklin,
estetik bir altyaptya sahip olmanin
ve degistirip donistirme gayreti-
nin hizmet ettigi asil alan budur:
hazlarin bileskesi!

Woody Ailen sevdigim bir si-
nema adami. Yapitlari araciligiyla
pelikiile ustaca yerlestirdigi tim
sorularda sozini ettigimiz tirden
arayislara acgik bir kapt bulmak
mimkin. Hayata, yasadigi gev-
reye ve insan iliskilerine bir oyun
teorisi c¢ercevesinde yaklasiyor ve
nasil degistirebilir nereye vardi-
rabilirim benzeri temel sorulari-
ni izleyicisiyle paylasip eglenceli
bir diyalog baslatiyor. Karsimiz-
daki insanin zeki ve donanimh
oldugunu bilmemiz, gizel ve ke-
yifli bir yolculugun da habercisi-
dir biz sanat tiketicileri igin; tip-
ki yol boyunca kendimizi usta bir
soférin ellerine teslim etmis ol-
dugumuz duygusunun rahathgry-

gerceklestirdigi bir gorismedeki
yanitlari hayli diasundiruci gel-
di bana. Ustasi belledigi Ingmar
Bergman’dan yola c¢ikarak soy-
le seyler sdyluyor érnegin: “Berg-
man olmak kolay m1 san\i? Tut\i
istek, caliskanlilik bile bir yere ka'
dar. Kaldi kj, ben 6ziinde tembel de
bir adamim. Otesinde, her yil bir
ya da ikifilm yaparak ortaya koy-
dugunuz dretkenliginizin bile bir
amaca hizmet ettigini sdylemek ola-
naksiz. Oncafilm yaparsiniz, sonra
gunin birinde ortaya bir Joyce ¢I-
kar ve bir iki yapitiyla batiun par-
sayl toplayabiliri” Evet, hayli di-
sindurlcu ve tartismaya agik bir
yanit gercekten de. Nitelik-nice-
lik tartismasinin da Otesinde, ya-
pitin tuketicisine vaat ettikleriy-
le sinirli 6ncelikle. Tipki bir séze
ylkleyecegimiz asil kiymetin ne-
den degil nasil séylendigiyle ilgili
olmasina benzer bir durum. Yillar
once sahnelenen bir sahne yapiti-
min, Caylaklar baslikli oyunun ay-
ni konuyu tartismaya actigini da
sdyleyeyim sirasi gelmisken. Bir
yapit onu var edene mi, yoksa onu
tuketen kisiye mi aittir sorunsali
her donemde mesgul etmistir sa-
natla hasir nesir olan zihinleri! Ne
ki, soruyu duygusal bir yolculu-
ga tabi tutup Neruda’yla postaci-
sinin, siirin sahipligi ile ilgili ola-
rak o dilden dile aktarilan sevimli
oykisiune de baglayacak degilim;
kaldi ki, o da bir kurmaca! (Skar-

meta’nin essiz yapitina, ‘Atesli
Sabir”a bir selam génderelim bu
noktada) Her seyi fazla irdeliyo-
ruz belki de. Verilenle yetinmeyin
diye ¢ighk atan bir yanimiz var ve
isin 6zine, magmasina ulasmak
istiyoruz. Oysa, 06zellikle sana-
tin estetik yapilanmasi boylesi bir
kazi icin fazla elverisli degil. An-
na Karenina’nin trajik sonundan
ziyade dykusl ve 6ykinun yolcu-
lugu sarip sarmaliyor bir okuru.
Sonug¢ olarak. Woody Allen’in de
-ibelki simarikhgin bir gostergesi
olarak- kendisine haksizlik yap-
tigini sdyleyebiliriz bu noktada.
Bir yapittan dinyayi degistirme-
sini beklemek ona fazlasiyla yuk-
lenmekle esdeger ¢iinkii. Okuma
ya da izleme zevkinin yasamimiza
kattiklariyla yetinecek kadar ka-
lender olmamiz gerekiyor.

Bir sanatcinin Urettikleri ile
kendisi arasindaki iliski diye bas-
lamistik ama, 6zellikle edebiyatta
sanat¢inin drettiklerinin kamusal-
lasma noktasinda sikintilara erken
bir merhaba dedigi de de§ismez
bir gerceklik. Ozellikle edebiyatin
nazh kizi olan siir konusunda ya-
styoruz bu sikintiyr. Siirin o dort
basi mamur kimliginden yola ci-
karak da agiklamak mumkin bu
durumu. Oyle ya, siir her ne kadar
yazanina aitse de su kamusallas-
manin dnemli bir atlama tasi olan
“0dillendirme mekanizmasinin”
0zu ve isleyisiyle ilgili sorunlar yil-
lar yili kabuk degistirerek ama ice-
riginde milim degisiklik gésterme-
den devam edegeliyor. Kiyasiya



tartismaya agik bir konu bu; dyle
ya, bir sairin dtesinde siirler topla-
mini hangi degerleri dikkate alarak
olgliye tabi tuttugunuz dénemli bir
bashik oncelikle. Elbet is burada
da bitmiyor. Odil sayet yitirdigi-
miz bir sairin adina dizenlenmis-
se, Urunler toplaminin sairimize
ne dlcude yakin durdugu bile tar-
tismaya konu olabiliyor. Sairlerin
dovismesinin glzel ve estetik bir
yan barindirdigini disinenlerde-
nim ama bu tirden si tartismala-
rin siire de siir severlere de bir kat-
kisinin olmadigr asikar! Siir kendi
sesi ve govdesiyle okuruyla sicak,
kendiliginden bir iliski tutturan
bir tiir ¢iinkii. Olgitler, dfkeli soy-
lemler, garez ve cekemezlikler bu
alanin ¢ok ama cok uzaginda kal-
mali sanki. “Askin tarifine gereksi-
nim duyuyorsaniz bilime degil sii-
re basvurun!” diyen bilgenin siire
yikledigi anlam ile kapatalim bu
nazik konuyu.

Ne ki, edebiyat boyle bir sey is-
te. Yazilip ortaya konulanlarin 6te-
sinde, yazim sirecinden tutun da

kim nasil nerde, hangi kosullarda
kaleme aldi sorularina kadar, me-
raklisinin pesine diismekten kendi-
ni alikoyamayacagi pek ¢ok baslk
barindirir edebiyat dinyasi. Belki
de glizel olani budur. Yazilani orga-
nik bir hale déndstirir; boyutlan-
dirir. Yaratl alaninda “arka planin”
merak odagi olmasi kendine 6zgi
bir gizem de barindirir. “Yasam ¢og
hostur ama bi¢imden yoksundur. Sa-
natin isi ona bir parc¢a bigim kazan-
dirmaktir,” diyen Fransiz oyun ya-
zari Jean Anouilh’e hak vermemek
mumkin miadar peki? Biz insan-
lari diger varliklardan ayri tutan
Ozellikler dustinmenin, gulimse-
yebilmenin o6tesinde estetik forma
ilgi ve yatkinligimizdir da. S6z ko-
nusu olan bir mekéansa onu yasanir
kilmak, guzellestirmek bir kaygidir
ornegin. Dostlarimiza sunacagi-
miz yiyeceg§in doyurucu olmasinin
Otesinde lezzetli ve albenili olmasi
da kaygilarimiz arasindadir. Kendi
yasamimizi guzellestirecek, dtesin-
de zenginlestirecek her sey 6zenli
bir secimi zorunlu kilar bu neden-

Woddy Ailen
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le. Bize gore eksik, kaba, cirkin ola-
ni hayatimiza dahil etmekten ka-
¢inmamiz da bu yizdendir. Hos,
siir ufkumuzun agilmasina bir ve-
siledir; kotd bir roman ya da oy-
ki ise ruhumuzu daraltmaya yeter.
insan secen bir varhktir kisacasi.
Sire¢ sonunda dostluk etmek igin
bir digerimizi segcmeye kadar gelir
dayanir.

insanin iyi seylere layik oldugu-
nu sdyleyen o beylik deyis, aslinda
secme hakki konusunda kendimi-
zi donatmamizi da zorunlu kilar.
Bir bilgelik ve olgunluk gerektirir
bu sirec. Bitmeyen o6grencilik as-
linda buna hizmet eder durur. Her
kot deneyim bir sonraki segimler
konusunda daha titiz, daha dikkat-
li olmaya itecektir her birimizi. Bu
nedenle bir siir kitabiyla ortaklik
kurmak icin juri heyetinin tescilli
raporuna da gereksinim duymayiz.
Kulak veririz ama son Kkarari yine
kendimize birakiriz.

Kis sanki daha bir erkenci bu
yil. Kisa kement atan disunceler-
den yola ¢ikarak yaptim bu tespi-
ti. Uzun kis gecelerinde bizi bekle-
yen filmlerin, siirlerin secimindeki
titizligin karanhigimizi dagitacagi-
na, bizleri 1sik dolu gecelerle 6dil-
lendirecegine inandigim igin! Fo-
¢a’nin pir pir eden sokak lambalari
arasinda kose kapmaca oynarken
aklimiz hep bir sonrasinda olacak.
Okuyacagimiz yeni bir dizenin he-
yecani bogazimizi dugimleyecek
ve kapagi heniiz kaldiritimamis bir
romanin vaat ettigi yazinsal keyif
taze bir bahar meyvesi gibi agzimi-
zI sulandiracak.

‘Kimsede gérmedigim bir siir/

Yizu al ve aksami asiyor... ”

Turgut Uyar kilavuzumuz ol-
sun bir kez daha! Kimsede gérme-
digimiz siirler, yasamlar, 6yki ve
tirkaler igin kulagimiz kiriste ol-
sun. Dlnyamiz evimizdir ve o da
glzellestirmeyi, daha bir yasanir
kilinmayi fazlasiyla hak ediyor! e



Yeryluzinde dusler kurmaya devam ediyoruz.
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SELCUK ORHAN

ket duygusunu bastirip yeniden
denedi ve kendine, az énce gém-

mzuna capraz astigr suni
O deri kiiguk ¢antanin bez as-
kisi bej kravatinin altina girmigjinin altina ézenle topladigr yu-

Toplanti odasina girer girmez ¢i-
karip 6dil ve plaketlerin gelisigi-
zel yerlestirildigi vitrinin Ustlinde
koyacak bir bosluk aradi. Adayi bu-
raya getiren kat gorevlisi ¢ikarken
“Klimaya agmami ister misiniz?”
diye sordu ama kesin bir evet ya
da hayir yerine nereye istese ¢eke-
bilecegi bir “Tesekkir ederim” ya-
niti aldi. Kdsedeki beyaz digmeyi
hafifce cevirip arkasi donuk sekilde
cam kapiy1 kapatarak disari ¢ikti.
Aday 45 yaslarinda, orta boy-
lu, go6zlukleri cercevesiz, gobekli
bir adamdi. Genis pencerenin si-
lik yansisinda ceketinin yakalarini
ve pantolonun belini toplamaya ca-
listi. Ofis, insanin mesafe duygusu-
nu yaralayan yikseklikte vinglerin
cevirdi§i derin bir santiye cukuru-
na bakiyordu. Cok yakma yeni bir
gbkdelen, bir alisveris merkezi ya
da belki uzaktaki Belgrad Orma-
ni’na tepeden bakan loftlarin oldu-
gu bir rezidans dikilecekti. Aday,
omzunu burnuna yaklastirip ce-
ketini kokladi. Metrodan indikten
sonra on bes dakika boyunca, ha-
va kirliligiyle yapiskanlasmis ah-
makislatan altinda buray aramisti;
islak yinin kokusunu birakma-
sindan endiselenmisti. Aday, orta-
daki oval maun masay! ¢evreleyen
agir sandalyelerden birini cekme-
ye calisti, ama ilk hamlede bece-
remedi, ¢linkl bu kaba saba seyi
yerinden oynatmaya yetecek gu-
cl uygulamaya c¢ekinmisti. Neza-

musak gébegini sigdiracak kadar
bir aralik yaratti. Masanin orta-
sinda eski teknoloji bir santral te-
lefonu duruyordu; kalin bitanla-
rina Gstinde kisaltmalarin oldugu
etiketler yapistiriimisti. Telefonun
hemen &ninde, sonradan agildigi
belli olan bir oyuktan VGA girisi
olan birka¢ kablo basini uzatmis-
tl. Masanin yaratti§1 bosluk duygu-
sunu kirabilmek igin sandalyelerin
hizasina firma brosurleri ve ortaya
eski is dergileri birakilmisti. Goris-
meyi gerceklestirecek olan araci fir-
ma muhtemelen bu eski moda ofi-
si mobilyal (hatta belki édilleri ve
dergileriyle birlikte) kiralamisti.
Telefonunu ceket cebinden ¢i-
karip sessize aldi. Cantay! nereye
koymusti? Evet, vitrine, su mezar
tasma benzeyen granit plaket ile
Gstinde yaldizli kocaman BEST
yazan cam kdirenin arasina. Aski-
si da asag! do§ru pacavra gibi sark-
misti. Duizeltmek icin kalkmaya
yeltendi; tam o anda (bir) toplan-
t1 odasinin cam Kkapisini kararl bir
el sert bicimde acti (iki) yumusak
gbbegi, sandalyeyle heybetli masa
arasinda zar zor actigi bosluga siki-
sip aday! lastik top gibi yerine itti.
Ustelik bu hizli ve acihi oturusun
hemen arkasinda yarim govdeyle
kalkip tokalagmasi gerekti.
Gorismeyi bu bey yapacak-
ti; adi Mert’ti, 6nlnde cizgili bir
spiral defter, silikon korumali es-
ki bir cep telefonu ile en ucuzun-
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dan bir ofis kalemi vardi. Ustiinde
QR kodu olan yuvarlak koseli kar-
tini uzatti. Dikine saclariyla gi-
le¢ olmayan bir Ben Stiller’a ben-
ziyordu; spor sayilabilecek beyaz
bir ggmlegin Ustine sadece damat-
larda gorulen tirden bir yelek giy-
misti ve profesyonel bir aceleyle, ta-
nismanin hemen arkasindan séze
girdi: “Son isinizden baslayip gec-
mise dogru...”

Elbette. Zaten son on yedi yil-
dir ayni yerde calistyorum, C’de,
yani ilk isimde. Universite mezu-
nu degilim, Gstelik kariyerime bi-
raz ge¢ basladim, ise girdigimde
yirmi yedi yasindaydim ve inanin,
birakin bir alanda uzman olmayi,
is hayatina iliskin hicbir sey bilmi-
yordum. Biraz ingilizce egitimi al-
mistim, o kadar. O dénemde “ayna
ya da iste kisiye 6zel moral hizmet-
ler” cok yeni hir is alaniydi ve dog-
rusu kimsenin ilgisini ¢ekmiyor-
du. Satis pozisyonunda basladim
ve hala ayni bélimdeyim. Dogru-
sunu isterseniz higbir zaman ken-
dimi Oyle ¢ok iyi bir satis¢i olarak
da gérmedim. Hani bazilari vardir,
altindan girer Ustlinden cikar, ag-
z1 laf yapar, musterisiyle icli dish
olur, ne bileyim ¢orap almaya ge-
len adama takim elbise satar... Oyle
degildim. Cinki “moral hizmet-
ler” dyle birini kaldirmaz. Belki de
baska sektdrlerde bilinenin aksi-
ne cok daha kontrolld, sessiz hat-
ta biraz ice donik bir satis¢i olma-
niz gerekir. Ben kendimi hala bir
uzman seviyesinde gdérmiyorum.
Yine de bu tir hizmetlerin satisty-



la ilgili uzun bir gegcmisim var ve
somut basarilarim da oldu. Girdi-
gim ilk yildan beri sirket biiylk bir
hizla blyudu; Grinlerini gelistirdi,
misteri portfoyini genisletti, hat-
ta dil ve kultiir konusundaki bazi
engelleri asabilseydik Birlesik Arap
Emirlikleri’nde ve Katar’da da faa-
liyete baslayacaktik ama bazi sikin-
tilar cikti. Cok kuglk bir maasla
basladim, neyse ki primsiz gegirdi-
gim tek bir yil bile olmadi; kazan-
cim her yil da buylimeyle orantil
olarak artt.

Su an hangipozisyondasiniz?

Satis. C’de terfi yoktur. Terfi ol-
masi bizim sundugumuz hizmetin
niteligiyle de ortismezdi. Siz de
insan Kaynaklari uzmani oldugu-
nuz icin yakindan biliyorsunuz di-
ye tahmin ediyorum.

Acikcast, moral hizmet konu-
sunda benim deneyimim olmadi.
Kisaca agiklarsaniz sevinirim.

Haklisiniz, ¢iinkd asil uygula-
ma alanini beklendigi gibi sirket-
lerde bulmadi. Kisaca agiklamaya
calisayim. Aslinda baslangigta bir
cesit “ayna” hizmeti verilmesi ta-
sarlaniyordu. Ben Cye girdigim
yil hentiz Turkiye’de ilk kez dene-
niyordu. Ayna hizmetinde amag,
0 zaman buna yansima da diyen-
ler olurdu, insanlari kendileriyle
karsilastirmak- bunu yaparken so-
mut durumlar icinde gercede ya-
kin yuzlesmeler olusturmaktir diye
tarif edebilirim. Bu hizmet sadece
bireylere sunulabiliyordu. Hizmeti
alan kisiyi once her seyiyle etrafli-
catanimak ve gézlemlemek gereki-
yordu. Ne is yaptigini her yoéniy-
le 6grenmeye calisirdik, ayni sizin
yaptiginiz gibi is gdrismeleri ya-
pihirdi 6rnegin, ofiste bir ginini
takip etmeye cahisirdik. Eve gelip
giderken nasil davrandigini anla-
mak icin birka¢ giin arabasinda ya
da toplu tasimada musterimize es-
lik ederdik. Hafta sonu bir gun ve
hafta i¢i aksam birkac giin konugu

olurduk. Glnun sonunda, o Kisiyi,
her seyiyle gercefe yakin bigimde
canlandirmaya yetecek kadar ve-
riyi toplardik. Bu asamadan sonra
en fazla birka¢ hafta suren bir se-
naryo asamasina gegcilirdi. C’de ilk
glinlerde sadece birka¢ metin ya-
zari vardi. Konu olan kisiyi a’dan
z’ye yansitacak tipik birka¢ durum
ve durumlar icindeki olasi davra-
niglarini konu alan skecler yazar-
lardi. Ornegin, paket kuruyemis
pazarlayan bir firmanin kurumsal
iliskiler madurinu canlandirmis-
tik. Her isini, mutlaka yanma bir-
kag¢ kisi daha alarak, toplanti oda-
sinda sonlandirmaya c¢alisan biraz
eski kafali bir yoneticiydi. Bunu is-
ledik skecte, kararsiz hallerini, biri
itiraz ettiginde sinirini nasil bastir-
maya cahstigini, iyi bir fikir bul-
dugunu disiindiginde nasil he-
yecanlanip odadaki yazi tahtasini
karalamaya basladigini falan... Ta-
bii takdir edersiniz ki deneyim ne
kadar gercekg¢i olursa o kadar ku-
ru oluyor. Ve daha kotusl rahatsiz
edici. Bir de bunun uUstline, skeci
oynamak Uzere segilen aktorlerin
acemiliklerini ekleyin... Maalesef
Ulkemizdeki aktdrlerin cogu boy-
le rollerde basit taklitcilige kagiyor.
Hele bir de dogaglamaya ge¢gmeleri
gerektiginde... Her sey kontrolden
cikabiliyor. inanir misiniz? Akto-
rin yakasina yapisip kavga cika-
ran bile oldu. Kisacasi ayna hizme-
ti tutmad.

Peki o halde bu s6ziini ettiginiz
buyume nasil gerceklesti?

Ayna hizmeti tutmadi, mo-
ral hizmet dedigimiz Grin ise, hig
beklemiyorduk ama tam anlamiyla
patlama yapti. Sirketin kurucusu
ayna hizmetini 6zellikle biyuk sir-
ketlere satmayi hedefliyordu. Ust
dizey ydneticilerin ve iste ekip li-
deri konumundaki c¢alisanlarin ge-
lisiminde blylk katkisi olacagina
inaniyordu. Yanhs da degil; yurt
disindaki uygulamalarinda perfor-

mans indikatdrlerinde sicrama de-
recesinde artisin saglandigr bircok
“case study” var. Ama iste her tlke-
de ya da her sirkette ayni sonuc elde
edilmemis. Kuzey Amerika’da bir-
cok basarili uygulamasi var. Ame-
rikan ordusunda bile kullaniimis,
Ote yandan Silikon Vadisi’nde, yani
teknoloji sirketleri arasinda hemen
hi¢c popller olmamis. Deneyen ¢ok
az, sonuclar da dip seviyede. Tuhaf
gelecek ama ayna hizmetinin en
¢cok gelisme gosterdigi ve basarili
oldugu tlkelerden biri Giiney Af-
rika. Finlandiya’da ise yasaklanmis
¢unki Espresso makineleri Ureten
bir sirkette deneniyor ve iki Kisi in-
tihar ediyor. Halbuki intihar eden-
lerden birine bu hizmet uygulan-
mamis bile... Neyse cok uzattim.
Ayna hizmetinin satisi icin haftada
belki 50-60 sirketi ziyaret ediyor-
dum; ¢ok azindan doénus aliyorduk
ve proje onay sireleri de uzayinca
satisl yaptigimiza bile degmeyebi-
liyordu. O ara, bir seramik sirke-
tinden aradilar, adim gizlilik ne-
deniyle vermek istemem ama en
blyuklerden biri. Toplantiya gittik,
uzman yardimcist seviyesinde bir
¢ocuk karsiladi... Yillar dnce vefat
etmis kuruculariyla ilgili bir etkin-
lik planladiklarim agikladi. Ada-
min 8lumundn 25. yihymis. Sir-
kette bir gliniinG gegirdigi bir giini
canlandirmak istediklerini agikla-
di. Tabii bozulduk... Ayna hizme-
tini tamamiyla yanlis anlamis. Bi-
zi event ajansi gibi bir sey saniyor.
O an toplantida niye bilmiyorum,
“hayir” demedim. Degerlendirelim
gibisinden bir sey geveleyip don-
dim. Prim pesindeydim tabii ¢lin-
ki satislar beklentinin gok altinda.
Herkesin surati asik. Sonra ydneti-
cimi ikna etmek igin inanin dilim-
de tuy bitti. Tabii o da hakli, boy-
le bir seye girerse, verdigi hizmetin
ciddiyetini yitirecegini dislniyor.
Bizim isimiz, Ust duzey sirket ca-
hsanlarinin verimliligini artirmak,



bir veriyorlarsa bes vermelerini sag-
lamak, diyordu. Simdi boyle bir ise
girersek, misamereden ne farki ka-
lacak? Bir sekilde ikna oldu ama
cok yuksek butceli bir teklif hazir-
latti. Yani, nasil olsa onaylamazlar
dustincesiyle, bu sirkete hayir da
dememek igin...

Teklifonaylandi galiba?

Hemen degil, indirim istediler,
geri ¢evirmemek adina %5’ten da-
ha az bir indirim yapilip génderil-
di. Ama benzer ayna hizmeti isle-
rinin 10-12 kati bir bltce ge¢misiz.
indirimden kisa siire sonra onay
gonderdiler. Hem de nasil biliyor
musunuz? “iki haftamiz var.” iki
hafta! Dusltnun biz daha incele-
yece(iz, yazacagiz, edecegiz... Yok

Oyle bir sey. Kostum ydneticime, iyi
mi oldu koétd mu oldu hicbirimiz
bilmiyoruz. Nasil yapacadiz? dedi
bana. Ben satis¢lyim, deyip ¢ikabi-
lirdim isin i¢cinden ama C’de kil-
tur dyle degil, olmaz. Biitce zaten
ylksek, iyi bir aktdr bulup hemen
onunla baglayalim, dedim, iyi de,
dedi, neye baslayaca§iz? Yani ada-
mimiz 6li. Nasil gozlemleyecegiz?

Bu yonden distuntlmedi mi teka-
lif verilirken?

Size karsl diiriist olacagim. Ak-
Iimin ucundan bile ge¢cmedi. Ta-
bii profesyonellik agisindan kor-
kung bir hata, ama dustnun, artik
basiret mi baglanmis denir, yoksa
kismet mi, sirkette kimsenin akli-
na gelmemis. C6zim olarak mo-

ral hizmet dedigimiz seyi yarat-
tik. Canlandiracagimiz kisiyle ilgili
her tarld yazih, gorsel, isitsel kay-
di istedik. Adami taniyanlardan
hayatta olanlarla konustuk, notlar
aldik. Zamanimiz da ¢ok azdi. He-
men senaryolara baslandi. Aktéri
ben buldum. Casting ajansi yerine
dogrudan Sehir Tiyatrolari’ndan
emekliligi yaklasmis birine teklif
gotirdim. Sirf canlandiracagi ada-
ma benziyor diye... Halbuki fizik-
sel benzerlik bizim isimizde hicbir
sey ifade etmez. Karakter canlan-
dirthinca insanlar go6zlerinin ayni
renk olup olmadigina dikkat etmez
bile. Aktor de ¢ok istekli ¢iktl; ne-
redeyse uykusuz cahsti. Canlandir-
manin gergeklesecegi ofislerde bir
gece gegirdik.

Anladigim kadariyla bu da bi-
yuk bir basari oldu?

Hem de nasil. Seramik sirketinin
genel mudurinin —zaten canlan-
dirdigimiz adamin ogluydu—gozleri
doldu. Calisanlar, aktériin elini 6p-
mek icin siraya girdi; iste bu canlan-
dirilan adamla daha 6nce calismis ya
da onu bir yerlerden tanimis olanlar
gelip tesekkdr ettiler. Ben bile inana-
madim. Her sey basina yansidi ve bir
anda isler acildi. Acildi ama bizden
sadece moral hizmeti talep ediyorlar.
Birkac yil icinde zaten ayna konusu
tamamiyla unutuldu. Su an Turki-
ye’de ayna hizmeti veren sirket hic
olmayabilir. Ama moral hizmetler
konusunda alti rakibimiz var; der-
neklesme, meslek odasi kurma gibi
islere bile girdiler. O seramik sirke-
tinin miteveffa kurucusunu 30. yil-
da yeniden canlandirdik 6rnegin; bu
sefer esiyle birlikte. Ama misterile-
rimiz sirketlerden c¢ok gercek Kisiler
icinden ciktl. Baslangicta, sirketler
disinda hizmet sunmaya biraz so-
guktuk ama ayni (creti verecekse
neden olmasin deyip girdik.

Kisiler bu hizmeti neden almak
ister ki? Kaybettikleri sevdiklerini
canlandirmaniz i¢in mi?



O da var, ama tek istenen kay-
bedilen kisiler degil; drnegin G-
ney Amerika’daki oglunu &zleyen
bir baba vardi. Cocuk islerinin yo-
gunlugu nedeniyle 2-3 yilda bir ge-
lebiliyordu, hatta o kadar bile gel-
miyordu. Ayda bir bu adama birini
gonderiyorduk. Arjantin’den aldigi
kucik hediyeleri getiriyordu, ba-
ba-ogul birlikte gitar calma rutin-
leri vardi, birka¢ tango parcasi 6g-
renmisti aktérimiiz. Baba, ogluna
sevdigi tatinden ikram ediyor-
du. Hemen hemen her bulusma-
da ayni seyler oluyordu; yeni me-
tin yazmaya bile gerek kalmiyordu.
Kaybetti§gi sevdikleri icin canlan-
dirma isteyen ¢oktu ama tam tersi
de oluyordu. Nefret ettigi birisi 6l-
mus, ama karsisinda gérmek isti-
yor, onunla tartisiyor, bagriyor, he-
saplasiyor, bdyle rahatliyor. Terk
edilen sevgililer sonra. En tehlikeli
grup bunlardi; ¢cinki aktdére kapi-
labiliyorlar, sarkintilik, taciz olay-
lar1 artabiliyor. Ydnetmesi ¢ok zor
oldugundan bu tir senaryolarda
Gclncd bir kisiyi daha oyuna kati-
yorduk. Bas basa birakmak sakin-
cali. Bir de soyle seyler vardi. Sir-
ketlere de hizmet vermeye devam
ediyorduk. Ornegin, KOBI seviye-
sinde bir sirketin sahibi adam, tatile
ya da uzun bir is gezisine ¢ikacak.
Yerine birakacak biri yok. Yedekli-
yorduk. Karar almak gerektiginde
aclp yine asil patrona danisiyordu
ama o oldugu sirece galisanlarin
kaytarma egilimi olmuyordu. Or-
negin bir misterinizin Anadolu’da
birkac yerde birden uretim tesisi
var. Hepsinin basinda ayni anda
olamiyor. Bizimle anlasti; sirketin
patronu diye adamin, aynalarim
gonderdik. Yani anlayin iste, bizim
jargonda ayna diye canlandirilan
kisiye denir. Boyle birkac yil idare
etti. O biutceyi onaylamalarina hala
saslyorum.

Anladigim kadariyla cok iyi ak-
térleriniz varmis, bu anlattiklarini-

z1 gercekei bicimde canlandirmak
imkansiz...

Aktorler mi? Cogunu casting
ajanslarindan, konservatuvar 6§-
rencilerinden ya da amator tiyatro-
culardan buluyordum. Basta biz de
sizin gibi distnlp egitimli ve de-
neyimli aktérler olmasi gerektigi-
ni sanmistik. Ucretini karsilasaniz
bile boyle birim bulmak da ydnet-
mek de ¢ok zor. Kaprisli, pahali,
kendini begenmis... Metnin di-
sina cikar durur. Bizim de her isi
1-2 hafta icinde yetistirmemiz ge-
rekiyordu. Sadece aktodrle de bit-
miyor. Canlandirmalar dogaglama
da olsa cergeveyi belirleyecek bir
senaryo geregi var. Kim yapabilir
bu isi? Butceyi yuksek tutsaniz bi-
le yazarlar yanasmiyordu. ikna et-
meyi basarsak, binbir dereden su
getiriyor... Neyse ki zaman icin-
de sunu fark ettik: Canlandirmala-
rin hepsinde belli bash birka¢ pa-
ternle ¢6zim saglamak mimkin
oluyor. Yani, is yerindeki patronun
tutumu hemen hemen belli; biz
sadece, aktdriin agzina canlandi-
racag kisiye ait birkag anahtar séz-
cuk versek, ayni seyleri giydirsek,
o adamla ilgili birkag olayr &gren-
mesini sa§lasak... Yetiyordu. Her-
kes, “Ne kadar benzemis...” diyor-
du. Canlandirilan kisi nefret edilen
biriyse daha kolay... Misterinin o
nefret ettigi birka¢ durumu dile ge-
tirmesi butin enerjiyi bosaltiyor-
du. Aslinda bakarsaniz son 5-6 yil-
da kullandigimiz metinlerin temel
taslaklarini toplasaniz 40-50 sayfa-
yI gecmez. Kisacasi bizim sectigi-
miz 5-6 senaryoya sigmayan birine
rastlamadik.

P e\isiz neden isariyorsunuz?

iki ay 6nce isten ¢ikarildim.

Neden?

Bunu bilmek zor ama belki de
isler fazlasiyla kolaylasti§i igin ca-
lisanlari azaltmaya karar verdi-
ler. Fena bir tazminat da almadim
dogrusu, belki kendi isimi kurmay:

da disunebilirim; ama ben dyle bi-
ri degilim. Hayatimi garantiye al-
mis bile olsam calismaliyim. Satisi
seviyorum ve belli sektorlerde gok
basarili olacagima inaniyorum.

Acik¢a sormak istiyorum. Sizin
satis konusundaki becerilerinizden
¢ok, calistiginizsirketin tesadiifen or-
taya cikardidi bir Griniin basarisinin
etkih olabilecegini diisindiintiz mii?
Belki de kisilik olarak satis pozisyon-
larina o kadar uygun biri degilsiniz?

En basta da sdyledigim gibi ben
oyle iyi egitimli biri degilim. San-
sim yardim etmis midir? Bence
herkes kadar etmistir, ama ¢ok ¢a-
histim. Bakin, yaptigim isten 06§-
rendigim en 6nemli sey nedir bili-
yor musunuz? insanlar bu kisilik
konusunu ¢ok abartiyor. Kisilik de-
nen sey, saclarini kisa tutmak ya da
uzatmak kadar basit, siradan bir
sey. Halbuki bir isi profesyonel an-
lamda basarmanin sarti bana so-
rarsaniz bu kisilik olayina fazla
takilmamaktir. Cinku profesyo-
nellerin isi, bir baskasinin istedigi-
ni istemektir. Kisilik sahibi olarak
bunu yapamazsiniz. Olilerin kisi-
ligi olur. Su ya da bu sekilde bir pa-
zarlija girmisseniz, ne bileyim bu
bir malin satisi ya da iste boyle bir
gorisme olabilir, ortada kisilik de-
gil iste bizim sattigimiz gibi senar-
yolardan biri vardir. Bu da herkese
yeter. Fazla bile gelir.

Goriismenin devaminda her-
kese ydneltilen tirde siradan seyler
konusuldu. “En gug¢li yaniniz...”
Cikarken aday ofis penceresinin
karsisindaki santiye cukurunu gos-
terip —belki de samimiyet kurmak
niyetiyle- “buraya ne yapiliyor, bil-
giniz var m1?” diye sordu ama go-
ristigu kisi kosar adim ¢iktigindan
yanit alamadi. Toparlanmak igin
acele etmedi. Odullerin arasindan
cantasini alip cep telefonunu yer-
lestirdi. Binadan adimini disar
atar atmaz kravatini ¢6zdi keme-
rini bir delik genisletti. .



MEDYA NOTLARI

GAZETECILIK Mi KALEMSORLUK MU?

Yaglanmis gibi kayip gidiyor
Yabanil bir rezillik
Robert Lowelll

"1 Ikemizde disunce ve ifade
U 6zgurlagunin kisitlanma-
sinin, basma karsi yuratilen yildir-
ma politikalarinin tarihi gegmisten
gunimuze dylesine yuklu ki, tek
tek her tarihsel dénemde uygula-
nan baskinin, sansirin, oto-san-
strlin, gazetecilere yonelik sonu
6limle biten siddet ve bu siddetin
yol actigi kiyimlarin listesini yap-
mak bile gug. Yine de belli basli-
larini siralayalim:1913 yilinda itti-
hat ve Terakki Bab-1 Ali baskinina
imza atar; 1925’te Takrir-i Sukdn
Kanunu ¢ikar; 2. Dlinya Savasi si-
resince Anadolu Ajansi dis “yan-
Ii” olarak yer veren haberler yayin-
lar; 1954 yilinda ¢ikan 6334 Sayili
Kanun, basin ve ifade 6zgurltigi-
ni kisitlar; 1956 yilinda ¢ikan yasa-
larla bu durum daha da vahim bir
g6rinime burandr. 1957-1958 yil-
larinda devletin kagit vermedigi ga-
zete ¢lkamayacaktir. Kimi zaman
O0zgurlukgu darbe olarak nitele-
nen 1960 darbesinin ardindan 1962
yilinda Tedbirler Kanunu cikar.
Devletin bélinmez bitinligd, bu
bitinlik adina giicu elinde tutan-
larin keyfine g6re korunur. Asker?
ve siyasi iktidar sahiplerini elestir-
mek asilmaz bir tabu olarak kodla-
nir. Benzer tabulari korumak adina
1980 Askert Darbesi gazeteleri siki-
yonetim komutanhklarinin 6n de-
netimine tabi tutar, gazeteler kimi
zaman son anda yasaklanan haber-

NIiLGUN TUTAL

leri ¢ikarinca yerleri bos birakilarak
yayimlanir. 1990°lar 1960’larda ol-
dugu gibi thk bir 6zgurlik rizgari
estirir, ama postmodern ya da elek-
tronik darbe gibi olup olmadigr si-
yasi ve ideolojik konum alislara g6-
re degisen olaylarin gerisinden bir
tufan hizla patlak vermekte gecik-
meyecektir. 1980’0 yillarda gazete-
leri mesledin disindan patronlarin
yonetmeye basladi§i medya grup-
larinin yani sira, 1990°l yillarin so-
nuna ve 6zellikle 2000’ yillara bi-
zatihi siyasi iktidarin ekonomik
olarak finanse edilmesine dogru-
dan ya da dolayli olarak destek
verdigi medya gruplarinin dogusu
damgasini vurur. 2000°ler Tirki-
ye’si bdylece o zamana kadar “ka-
niksanmis” bir sekilde devletin ile-
tisim aygitlarini devletin ideolojik
aygitlari olarak kullanan siyasi ikti-
darin hem bu aygitlari hem de ken-
disine yakinhgiyla in salan medya
organlarini kendisine ait olduguna
inandig1 seslere s6z hakki vermek
tzere kullandigr bir llkeye yavas
yavas donusr.

Siyasi iktidarla medya
arasindaki sevgi ve nefret

Devletin bu baskilarinin yani si-
ra Turkiye’de basin ile siyasi ikti-
dar arasindaki iliskinin hem gergin
hem de ¢ok icli dish oldugunu, en
onemlisi de ikisinin birbirine bag-
I ve bagimli olduklarini da biliyo-
ruz. Siyasi iktidarin maddi ya da
manevi yollarla uyguladigi zul-
mun yani sira, gazete sahiplerinin
ve gazetecilerin mesleklerinin di-

sinda, hatta mesleklerini hige saya-
rak siyaset ve is dinyasiyla kurdu-
gu baglarin higbir surette sit beyaz
olmadigini da not etmek gerekir.
Nihayetinde Turkiye’de maddi ¢I-
karlarin korunmasi devletin ¢ikar-
larina dokunmamaktan, devletin
yasalastirdigi tabulara biat etmek-
ten gecmektedir. Devletin sinirla-
rini ¢izdigi alanda onun sesi ola-
rak ya da bu sese hi¢ dokunmadan
medya sektoriinde “zenginlesmek”
ilke haline gelmistir.

Bu durumda siyasi iktidar ile
basin/medya arasindaki bag, oy-
lesine bir sevgi ve nefret iliski-
si dahilinde gelismistir ki, bun-
da Turkiye’nin toplumsal, politik,
ekonomik ve kilturel tarihinin 6z-
glllikleri de dogrudan etkilidir.
Sevgi bagr s6z konusu oldugunda
basin organlari siyasi iktidarla or-
taklik icinde kitleleri yonetmekten
pek de rahatsiz olmaz, hatta bu-
nu dizginsiz bir sehvetle isi sayar.
Siyasi iktidar basin ¢iftinin iliski-
si nefretle yogruldugunda, gazete,
televizyon ve radyo sahipleri siyasi
ve ekonomik baskiya agik¢ca maruz
kalir ve gazeteciler disunceleri-
nin bedelini yasamlariyla édemeye
baslarlar. Bu bedeli 6demektense,
boyun egip zenginlesme ve giic-
lenme yollarini tercih etmek daha
yeglenir bir tutum olarak pragma-
tik bir sekilde benimsenir. Bedel-
sizdir bu benimseyis, ne vicdan ne
de haysiyet hesabina gelir.

Turkiye siyasi tarihine basinin
siyasi iktidarla arasinda olusan bu
sevgi ve nefret iliskisi baglaminda
baktigimizda, yapisal bir sorunlar



demetiyle karsi karsiya kaliyoruz.
ideolojik mensei ne olursa olsun si-
yasi (¢ogunlukla askeri, kimi zaman
ekonomik, nadiren kulturel) iktidar
Turkiye’de Batili liberal demokra-
silerinin ilkesel olarak benimsedigi
diuzayak demokrasi ve 6zgurluk an-
layisini bigimsel olarak bile olsa be-
nimsemeye yanasmaz, ¢ogunlukla
buna ayak direr, demokrasiye gegis
dénemleri hep basarisizlikla maldl
olur. Siyasi iktidar yonetenler ile y6-
netilenler arasindaki bagin yoneten-
lerin ydnetilenlerin denetimine agik
olmasi prensibine baglanmasina ki-
mi nadir anlarin disinda olumlu
bakmaz. Tarihgilerin affina sigina-
rak totolojik bir saptama yapabili-
riz. Osmanli’dan giinimize iginde
yasadigimiz cografyada devlet giig-
1, halk ise devletin giicii oraninda
tebaa olarak yasamini strdirmus-
tir. Egitilmesi, bilgilendirilmesi, va-
tandasa dénusturilmesi gerektigini
disunenler kadar, halk ne kadar az
bilir ne kadar az duslinirse bunun
onun icin iyi olacagini varsayanlar
da olmustur. Bu gelgitlerde disu-
nurler, sairler, yazarlar, arastirmaci-
lar, egitimciler, gazeteciler nasil bir
rol oynamistir? Medya gruplarinin
sahipleri ve calisanlari siyasi iktidar-
la ne tdr iliskilere girmislerdir diye
sordugumuzda, karamsar bir cevap-
tan baska bir sey de yoktur elimizde.

TUm bunlar olup biterken ne-
deni kendinde sakli bir sekilde sira-
dan insan yasam micadelesini “bi-
lingsizce” kendiliginden bir tarzda
yasaminin merkezi haline getirir;
iktidar catismalarindan kendisi-
ne disen kicuk paylarla yetinir.
Bunda aralarindan yetinmeyenle-
rin basina neler geldiginin bilgisi-
ne sahip olmasi da kuskusuz etkili-
dir. Siyasetin disinda kalarak, hatta
baskaldiranlari acimasizca ezen ik-
tidar odaklarinin ideolojik haplari-
ni (milliyetcilik, vatanseverlik, dini
batunlik, irkcilik vs.) yutarak ken-
di ¢ikarini gézeten bir bumeranga
dénisiip yasamini sirdirir. ikti-
dar odaklari bu bumeranglari nasil

kullanacagini iyi bilir, silaha doni-
sen kitleler ise hedeflerini pek sa-
sirmadan vurup geri ddnerler; ne
hukukun ne de vicdanlarin karsi-
sinda hicbhir bedel ddemeyecekle-
rinden emindirler. Neye donusti-
raldiklerini bilirler ama yine de
donlismekte bir sakatlik gdrmezler.

Tarihi tekerrir ettirip durmak

Karl Marx, tarihin tekerriirden iba-
ret oldugunu, “ilk seferinde trajedi,
ikincisinde ise komedi olarak te-
kerrir ettigini” yazmisti. Ama her
tekrarin trajedisiyle birlikte farklili-
g1 da icinde barindirdigini, kome-
dinin trajik olanin trajikligini daha
da derinlestirdigini disinmeyi ih-
mal etmek, trajik komediyi bizatihi
yasayanlarin acilarina ortak olma-
mak, actyl normallestirmek anla-
mina gelir.

Once neyin tekrar ettigini sora-
cak olursak, Turkiye medyasi ka-
dar siyasi erkin de tarihsel hatala-
rindan hi¢ vazge¢medigini, siyasi
iktidarinsa bir mutlak hata putu
haline geldigini not dismek gere-
kir. Sinir Tanimayan Gazeteciler
Orgiitii’nin verdigi rakamlara go-
re 2010 yilindan bu yana Turki-
ye’de 488 gazeteci saldiriya ugra-
mis. Egemen siyasi rejimin disinda
yer alan medya organlari ve haber
ajanslari siki bir denetim ve bas-

ki yuzinden surekli susturulmaya
calistimistir.

Bu saldirilar ana akim med-
ya organlari icinde yer alan Dogan
Medya Grubu’na yéneldiginde da-
ha ¢ok goruliar ve kinanir bir go-
rinum arz ediyor. Hirriyet gaze-
tesinin Eylil ay! basinda iki defa
milliyetci ve islamci gruplar tara-
findan basilmasi, Hirriyet gazete-
si yazart ve CNN Turk’te Taraf-
siz Bolge’yi sunan Ahmet Hakan
Coskun’un evinin dniinde dort Ki-
si tarafindan darp edilmesi cesitli
meslek 6rgutleri, siyasi parti tem-
silcileri ve uluslararasi cevrelerce
kinandi. Kinanmasi da gerekirdi.
Turkiye’de televizyon kanallarin-
da program yapan, gazetelerde ko-
se yazan gazetecilerin islerini ya-
pamayacak kadar zorlu bir siyasi
iklimde yasamaya baslamalari,
Turkiye’nin siyasi olarak gittik-
¢e anti-demokratik bir tlkeye do-
nistiginin agik kanitlaridir. Agik
kanitlar sarih bir sekilde sunu ifa-
de ediyor: Artik Turkiye’de mil-
liyetci ve liberal ¢izgide yayin ya-
pan, medya sektérinin ekonomik
buyruklarina gére yodnetilen med-
ya gruplari bile yasam mucadelesi
vermeye, ayakta durmakta guclik
cekmeye baslamislardir.

Siyasi ve ideolojik béluinme 6y-
lesine kati bir iki tarafa yarilma bi-
¢imini almistir ki, egemen siya-
si iktidarin yaninda yer almayan



hemen her tir dusinsel ve yayin-
sal olusum, iktidarin karsiti olmak
gibi zor bir konumda yer alma-
ya gonilli olmasa bile itilmekte-
dir. ideolojik kutuplasma yazar,
cizer, disunir, gazeteci ve med-
ya gruplarindan saffini acikca ege-
men dizenin sbézculuglinden ya-
na belirlemeyenleri glinah kegisi
ilan etmekten, hedel gdstermek-
ten, tehdit etmekten hem hic geri
adim atmamakta hem de oldukca
siddet yukli bir dil ile fiziksel sid-
deti mesrulastirmaktadir. Bir yan-
dan Kurtler ile Turkler arasindaki
hegemonya micadelesi silahlari-
ni iki taraftan da kusananlarca bi-
cimlendirilip surddrilirken, diger
yandan da algi savaslari ya da ope-
rasyonlari adi altinda 6zellikle su
an gucu elinde bulunduranlar ka-
lemsorliikten silahsorliige gecmek-
te hicbir beis gdrmemeye baslamis-
lardir. Gazetecilerin koselerinden
yazdiklart kimi yazilar, okuyanin
icini allak bullak edecek bir gori-
nim arz etmektedir.

Her kesime uygun mesafede
durma politikasi

Uzunca bir sire Dogan Med-
ya Grubu, Amerikali yayin orga-
nit CAWin haber dretim y6ntem
ve pratiklerini model almis, 6nce
bir tercih seklinde yasam bulan bu
yayincilik politikasina yaslanarak,
tim siyasi kesimlere esit mesafede
durmak anlamina gelen bir gaze-
tecilik anlayisini yasama gegirme-
ye calismistir.2 Daha ¢ok oncelikle
Radi\al gazetesinde ve CNN Tur\
yayinlarinda riayet edilen bu ilke
uyarinca, toplumsal ve politik fark-
hliklari yazdiklari yazilar ve yaptik-
lari programlarla temsil eden farkli
siyasi egilimden gazeteciler libera-
lizmin agir bastigi bir fikir ortami-
na uygun bir sekilde bir araya ge-
tirilmistir. Bu dlzenin iginde son
on iki yildir siyasi egemenligi Kkit-
lelerin de destegiyle “demokratik”
bir sekilde elinde bulunduran tara-

fin Turkiye, ic politika, dis politika,
kaltar, inang, laiklik, Kirt sorunu
gibi birbirinden farkh alanlarda fi-
kirsel tastyiciligini yapan gazeteci-
ler ile daha liberal, klasik anlam-
da Kemalist milliyet¢i kendilerince
“demokrasiden” yana olan gazete-
ciler birlikte Glke gindeminin nab-
zini tutmustur. Liberal sézde ama
yine de var olan demokrasi ben-
zeri bir ortamda birlikte tartismis,
birlikte tlke sorunlarina dair fark-
i bakis agilarint dile getirmisler-
dir. Tim bu karsilasmalar ve goris
alisverislerinde ne Dogan medya
grubu milliyetciliginden vazgeg-
mis ne de egemen siyasi iktidar ya-
pisint dogrudan elestirerek hedef
alan bir yayincihik yapmistir. Bu
agidan Dogan Medya Grubu biin-
yesindeki televizyon kanallari ile
gazeteler Taraf\ Zaman, K24 gibi
Fethullah Giilen cemaatine yakin
oldugu sdylenen televizyon kanal-
larinin ve gazetelerin icinde yer al-
digr medya gruplarindan farkh bir
yerde durmaktadir. Hatta Radikal,
Tarafve K24 ortalamasi bir yayin-
ctlik anlayisinin érnegi olarak nite-
lenebilecek yeni Cumhuriyet ile de
ortak yanlari pek yoktur.

Harriyet "Turkiye Tarklerindir™
diyen gazete

Ornegin Hirriyet gazetesi Kiirt so-
runu s6z konusu oldugunda kis-
men tlimh bir sekilde de olsa “T lr-
kiye Turklerindir” diyen bir gazete
oldugunu hic de unutmamistir. Bu-
gln de hald hikimet kanadinin
goruslerini dile getiren gazetecilerin
iddia ettiginin aksine, Dogan med-
ya grubunun Kirt hareketini mes-
rulastiran, Kirt yanhsi bir yayincilik
yaptigim disiinmek olasi degildir.
Ana akim medya iginde yer alan bu
medya grubu, tdyleri yoluna yolu-
na tlysiz kusa dénmus liberal bir
yayincilik politikasini benimseme-
ye devam etmektedir. Ancak siyasi
kutuplasmalar fazlaca bigak sirti bir

hal aldigindan, bu liberal yayincilik
bile kendisi gonulli olmasa da ikti-
dar karsithgr yapan hir yayincilik ve
gazetecilik olarak konumlandiril-
maktan kendini kurtaramamakta-
dir. Kosullar her bir yayin organina
aclk bir etiketle var olma sansindan
baska bir se¢enek birakmamaktadir.

Ozellikle egemen siyasi ikti-
dar ile Fethullah Gilen cemaati-
ne yakin oldugu séylenen islamci-
lar arasinda baslayan i¢ hesaplasma
Ulkedeki baska bir siyasi konum-
dan yana olmayi imkénsiz hale ge-
tirmektedir. Zaten Dogan Medya
Grubu’nda calisan ve uzunca bir
sure Islamilesmis bir Turkiye pers-
pektifini yazi ve programlariyla sa-
vunanlar da artik “yapay islam-
cilar” olarak nitelenmektedirler.
Niteleme kendisini “gercek Muslu-
manlar” olarak tanimlayanlar tara-
findan yapilmaktadir. Dogan Med-
ya Grubu’nun liberal yayincilik
politikasini sirdirebilecegi bir or-
tam artik Turkiye’de zor bulunur
bir ortam haline gelmektedir. Piya-
sanin kar maksimizasyonu ilkesine
gobre gazetecilik yapilmasini bir d6-
nem Ulkemizde belki de rafa kal-
dirmak zorunda bile kalabilecektir.

"Eski" "yeni" rejim
tartismasinda Dogan Medya
Grubu'nun yeri

Yukarida deginilen siyasi i¢ hesap-
lasmaylr Cumhuriyetin ilanindan
bu yana kimi zaman agik kimi za-
manda usti ortik bicimde slrilp
giden “eski” ve “yeni” rejim savasi
icinden cikilmaz bir hale getirmek-
tedir. Liberal tarafsizlik yandasli-
g1 bu siyasi imkansizlik ortaminda
tek niteligi liberal olmak olan ana
akim medyay! da igine alip, sarip
sarmalayip, suyun akisina kapil-
mak zorunda birakmistir. Bu du-
ruma hep birlikte Gzilmemek elde
degil. Ancak ana akim medya igin-
de Dogan medya grubunun hedef
alinmasinin nedeni, tam da “yeni”
rejim insactlarinin bu grubu “eski”



rejimin temsilcisi olarak goruyor
olmalaridir.

Bu bahsi agcmadan 6nce Do-
gan Medya Grubu’nun egemen si-
yasi rejimin oklarini niye ustine
cektigine daha pragmatik bir aci-
dan bakabiliriz. Turkiye’deki ga-
zete tirajlari bu acgidan yol goste-
ricidir. Medya Tava’nm 28 Eylul-4
Ekim 2015 haftasi icin yayinladi-
g1 toplam gazete tirajlarina bakti-
gimizda, gazetelerin toplam satis
rakaminin 4 milyon 300 bin civa-
rinda oldugu goriliyor. Tiraj top-
laminda en ¢ok satis yapan, dolayi-
siyla okuru en ylksek orana ulasan
bes gazete ve tirajlari soyle: Zaman
(604 Bin), Hirriyet (361 Bin), Soz-
cl (321 Bin), Posta (317 Bin) ve Sa-
bah (311 Bin). Gazete dagitim sir-
ketlerinde calisanlar bu rakamlarin
bile yapay oldugunu, gazetelerin
abonelik yoluyla neredeyse karsi-
hiksiz dagitildigini, gergekten oku-
ru olan tek gazetenin bu bes gazete
listesinde yer alan Gézcii oldugunu
fisildiyorlar. Ama ilk bes gazetenin
icinde ilk dérdunlin egemen siya-
si erkin yaninda farkl gerekgeler-
le yer almayan/alamayan gazete-
ler oldugunu, bunlardan ikisinin
de Dogan Medya Grubu’na ait ol-
dugunu goriyoruz. Kendisine sal-
dirilarak hastanelik edilen gazete-
ci Ahmet Hakan’in Tarafsiz Bolge
programinin izlenme oranlarinin
da ylksek oldugunu biliyoruz. Bu
tabloya bakildiginda, Tirkiye hal-
ki okumasa da en azindan kamuo-
yu liderleri gazeteleri okuduklarin-
dan, onlarin okuyup yaydiklarinin
“etkisinin” olacagl duslnulerek,
disik tirajlarina ragmen gazetele-
rin ve eglenceye bogulmus bile olsa
haber kanallarinin simgesel savas-
taki rolinin hi¢ kiigimsenmemesi
gerektigi var sayiliyor.

1 Kasim secimlerini de dikka-
te alacak olursak, bu hesaplarin hig
de mantik disi olmadigini soyleye-
biliriz. iletisim arastirmalari tarihi,
secim ddénemlerinde medyanin si-
yasi oy tercihini asla do§rudan et-

kilemedigini, ancak kararsiz siyasi
secmenin yakin cevre etkisinin ya-
ni sira medyanin “dolayh” etkisine
de kayitsiz olmadi§ini yazar. 7 Ha-
ziran segimlerinden yetkili tek par-
ti olarak cikamayan AKP’nin bu
hesabi yaptigini, kararsiz se¢gmeni
yoldan cikaracak herhangi bir ya-
yma izin vermenin kendi oylari-
ni etkileyecegini var saydigini di-
stinebiliriz. Her hallikarda tek ses,
tek yirek, tek millet, tek din Glkesi
Turkiye slogani ne kadar yayginla-
sirsa hem AKP hem de MHP o ka-
dar kéarlh cikacaktir. Bu ses icin ege-
men siyasi iktidarin her seye hazir
oldugunu, 10 Ekim’de Ankara’da
Baris Mitingi yapmak icin bir ara-
ya gelen insanlarin yasamina mal
olan katliamin, hald medyada sa-
dece terdrist saldiri olarak nitelen-
dirilmesi, katliam gdrintulerine
yayin yasagi getirilmesi aci érnek-
ler olarak Turkiye siyasi tarihine
kayit olarak dustImustir.

Ana akim medya grubuna
baskinin simgesel degeri

Ana akim medyaya ydnelik baski-
nin énemi de burada yatmaktadir.
Ulkede alternatif ya da radikal ya-
yin organlarina, anarsistlere, Kurt
yayin organlarina yodnelik baski
ile Dogan medya grubuna yonelik
baski bu sekilde birbirinden farkl
hedefleri olan baskilar olarak anla-
siimahidir. Dicle Haber Ajansi’na
yonelik bir baskinin simgesel sa-
vas denilen savastaki agirhgi hic
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de Dogan medya grubunun bazen
kendisine ragmen ustlenmek zo-
runda kaldigi simgesel rol nede-
niyle ayni degildir. Kim ne derse
desin Dogan Medya Grubu kusku-
suz simgesel savasta simgesel agir-
lig1 daha fazla olan bir gruptur. Bu
yuzden de hem ilke iginde hem
de ulke disinda bu gruba ydnelik
baski daha gorulir ve temsil edi-
lir olarak 6n plana ¢ikmistir. Azin-
likta olanlarin simgesel gici de fi-
ziksel siddet glct de azliklariyla
malul gériinmektedir. Goérulmele-
ri ve temsil edilmeleri daha zordur.
Ya dogrudan yayin yasadi onlari
gérinmez kilar, ya da hegemon-
ya micadelesinde baskici ve libe-
ral gu¢ odaklari azinliklarin sesini
ve acisini zaten olagan bir sekilde
temsil rejiminin disinda birakir.
Simgesel savasa biraz daha
aciklik getirecek olursak, en trajik
anlarda bile siyasi iktidar sahiple-
ri ile simgesel iktidar sahipleri ara-
sinda yasanan maddi ve manevi
cikar savagslarinda her ikisinin bir-
birinin egoizmini beslemesinin di-
sinda da olup biten baska bir se-
yin de vuku bulmadigini séylemek
gerekir. Turkiye’de su an egemen
olan siyasi iktidar sahipleri ve on-
larin “sézciligini” yapan medya
organlarinda calisan gazeteciler ile
bu siyasi yapiyla kismen “uyusma-
yan” medya organlarinda calisan
gazeteciler arasinda basin ve ifade
ozgirlaginin, halki bilgilendir-
me hakkinin ve goérevinin &tesin-



de de surup giden bir ¢atisma var.
Tirkiye medya organlarinin yapti-
g1 yayinlarla da katkida bulundugu
tarihsel bir rejimler arasi hesaplas-
maya sahne olmaktadir.

iletisim ya da enformasyon ca-
g1 diyerek nitelendirdigimiz cagi-
mizda fiziksel siddet kadar simge-
sel siddetin de onemli oldugunu
gazete kose yazarlari bizzat kose-
lerinden hemen her gun dile ge-
tirmektedirler. Simgesel savasin
savunuculugunu ve tastyicihgini
yapmakta pek bir ¢ekinceli de de-
gillerdir. Dogan medya grubu bu
simgesel savasta dogrudan “eski”
rejimin simgesel gucl olarak ni-
telenmekte, simgesel giclin su an
hegemonik bir sekilde artik ken-
dilerinin elinde olmasi gerektigini
disunenlerce yaylim atesine tutul-
maktadir. Bu simgesel savasta si-
radan yurttasa bicilen rol ise, di-
suincesini agiklamasinin bedelinin
yasami olmadi§i durumlarda ken-
di muhakeme gucind kullanarak
Ulkede ve diinyada olup bitenle-
ri kavramasi degil, saf tutmasidir.
Yasamaya devam etmek istiyorsa,
nerede saf tutacagi acikca bellidir.
Son on yilda oldugu kadar higbir
zaman, iletisimin bdylesi bir gi-
cl ve etkisi oldugu hemen her giin
kesintisiz bir sekilde dile getiril-
memistir. iletisim teknolojilerinin
hizla gelistigi ¢agimizda, bu tek-
nolojiler onlari “etki” ve “algi ope-
rasyonlarinin” silahlari olarak kul-
lanan iletisim, reklam ve halkla
iliskiler uzmanlari ile gazetecilerin
elinde giin gecgtikte mikemmelles-
mektedir. Kiyasiya bir catismanin
tam ortasindayiz. iki ates arasinda
kalma riski gun gectikce artmak-
tadir. Hatta risk olmaktan da ¢ikip
bomba olarak patlayip, yuzlerce ca-
na mal olmaktadir.

Trajediden farkh paylar alanlar

Medya ile siyasi iktidar arasinda-
ki simgesel kimi zaman baskinla-
ra ve dayaga da dénisen catisma-

nin Giney Dogu illerinde yasayan
Turkiye vatandaslarinin  maruz
kaldi§i siddetten hic de daha agir
olmadigini fark etmek, tarihin te-
kerriir etmesinin trajedisinden en
¢ok kimin pay aldigini bilebilmek
acgisindan gereklidir. 10 Ekim’le
birlikte dlimcil siddetin Gliney-
dogu illeri ile sinirh kalmayacagim
kan pazarina dénmis bir baskent
ile gébrmis olduk, ideolojik hege-
monya ic¢in kanli 10 Ekim katliam
glnindn terérin hedefaldigr Tir-
kiye’ye Giziilme gini ilan edildigi-
ne de tanik olduk.3

Daha 6ncesine donecek olursak
ornegin Hirriyet muhalifmedya or-
ganlarina ve gazetecilerine yonelik
baskilari ve tehditleri Tlrkiye’nin
en énemli siyasi sorunu olarak giin-
deme getirmeye, kendisine yonelik
saldirilar ile gazeteci Ahmet Ha-
kan’a yonelik siddet eylemini haber
yapip gindeme getirdigi kadar il-
gi gostermemis, neredeyse hicbirini
mansetine tasimamistir. Oysa bili-
yoruz ki, Glkenin 6teki cografyasin-
da onulmaz acilara yenileri ekleni-
yor, siyasi gorisi ya da etnik kimligi
nedeniyle kimi zaman tek niteligi
siradan vatandas olmak olan insan-
larin cesetleri askeri zirhli araglarin
arkasindan ibret olsun diye surik-
leniyor. iste Ulkemiz, iste siyasetgi-
si, iste is adami, iste gazetecisi, iste
halki... Olan kime oluyor? Oteki-
nin acisina seyrede seyrede alismis
ceset yiyicilere benzeyecegiz ¢ok ya-
kinda hepimiz.

Tarihin traji-komik tekrari de-
mistik yukarida, kendisi de bir ci-
nayete kurban giden Sabahattin
Ali kitle iletisim araclarim kendi
maddi ve manevi glg¢ istengleri icin
kullananlari da kapsayacak bir tarif
yaptirmis Bedri isimli roman kah-
ramanina 1940 yilinda yayimlan-
mis i¢cimizdeki Seytan da:4

“Goriyorsun ki hepsi hayata bi-

rer miktar kin bor¢lu. Hepsi ¢o-

cukluklarindan beri mahrum ol-

duklari kuvvete hasret cekerek ve

kendilerini yiyerek bu bale Se"~
migler. Hakikaten kuvvet sahibi
olanlara haset ve imkansizlikla
baka baka nihayet kuvveti buyk,
en tapiimaya layik bir mevcudi-
yet olarak kabul etmisler... Sim-
di 6yle bir nazariye yapiyorlar ki,
anasl aciz ve mahrumiyet... Bu
gibi fikirleri doguranlar, daima
ezilmeye, yok olmaya mahkim
olduklarini hisseden zumreler-
dir. Bagirirlar, ¢agirirlar, elleri-
nefirsat gecerse suni olarak sahip
olduklari bu iktidari vahsi bir se-
kilde kullanmaya kalkarlar; fa-
kat nihayet hayatin ebedi kanun-
larinin pengesi altinda ¢ignenir
ve mahvolurlar...” (s.201) .

NOTLAR

1) Robert Lowell’in “i¢ Savasta Olen
Kuzeyli Askerler” baslikli siirinden.

2) Bkz. Nilgin Tutal, Kuresel iletisim,
“Uluslararasi Gorunti Piyasasi ve
CNN Ornegi” bashkli vV Bolim,
5.158-212, 2014, istanbul: Ekslibris
Yayinlari.

3) Televizyon kanallari (CNN Tirk
negin) programlarina davet ettikleri
uzmanlarla birlikte 10 Ekim 2015
Ankara Katliami igin tarihin en bi-
yuk ve en cok sivilin 8ldigu “teror
saldiris1” nitelemesini kullandi. Olu
sayisi bu niteleme kullanildiginda
heniiz 86 olarak agiklanmisti. Medya
calisanlarina ve gazetecilere anim-
satmak gerekir Maras Katliami’nda
105 kisi 6lmdista. 19 Aralik ile 26
Aralik 1978'de Kahramanmaras’ta
meydana gelen Alevilere yonelik
bu katliamda, resmi rakamlara gore
yedi gin siiren olaylar sirasinda 105
Alevi oldirildu. Alevilere ait 200°Un
Uzerinde ev yakildi, 100%e yakin is-
yeri tahrip edildi. Yirmi ¢ yil suren
davalar sonunda 22 kisi idam, 7 kisi
muebbet hapis, 321 kisi de 1-24 yil
arasinda ceza almistir. Katliamda
6nemli rol oynayan 68 Kisiye ise ula-
silamadi.

4) Sabahattin Ali’nin icimizdeki Sey-
tan mm Yapi Kredi Yayinlari’'ndan
cikan 2015 yili 33. baskisi kaynak

olarak kullaniimistir.



MEDYA NOTLARI

TURKIYE’'DE GAZETECILIK: (ER)DOGAN ETKISi1

lagandir; her muktedir
Okendi iktidarint  surdu-
rebilmek igin mesru ya da gaygulanmaya baglayan neo-liberal

mesru yontemleri ve araclari kul-
lanir. Bundan 13 yil énce, 3 Ka-
sim 2002’de tek basina iktidara ge-
len Adalet ve Kalkinma Partisi de
(AKP), glcunt surdurulebilir kil-
mak igin her muktedirin yaptigi
gibi kendisini etkili bigimde des-
tekleyecek bir medya oriintisu ya-
ratmaktan ¢ekinmedi. Ustelik bu-
nu blylk oranda, iktidarindan
¢ok once ydirarlige sokulan di-
zenlemelerle gerceklestirdi. Ama
hakkini da verelim: Hayatin her
alaninda oldugu gibi, medya ala-
ninda da ulusal tarihimizde daha
once gorulmemis ybéntem ve uy-
gulamalarla karsilastik. 1980l yil-
larin basindan itibaren uygulanan
neo-liberal politikalari kendinden
once gelenler gibi kararli bir se-
kilde devam ettiren AKP iktidari
boyunca, siyasal islam’in neo-li-
berallesmesine ve ama es zaman-
Ii olarak neo-liberal medyanin da
muhafazakarlasmasina taniklik et-
tik. Biz de bu ba§lamda, medya
gruplarinin ¢dzilmesi ve yeniden
sekillenmesine deginirken bu si-
recin gazetecilik anlayisi Gzerinde-
ki etkilerini irdelemeye calisacagiz.
Tekrar etmek gerekirse, resim yeni
de olsa yapisal olarak devlet, siyaset
ve siyasetcilerle iliskiler acisindan
degerlendirildiginde iktidar-medya
iliskisinin aslinda ¢ok da degisme-
digi, degisenin yalnizca aktorler ol-
dugu asikar.

AYDIN CAM - iLKE SANLIER

Kiresel dinamiklerle birlik-

te Tlrkiye’de 1980’lerden itibaren

politikalar, tim ekonomik, kulti-
rel ve toplumsal mecralari oldugu
gibi medyay! da etkin bir bicimde
donlstlrar. Kamusal yayin kuru-
lusu TRT ile gazete ve dergiler-
den olusan basinin hizla medyaya
donistigli dénemde, gazeteler-
de mulkiyet yapisi degismis, gaze-
tecilik kokenli gazete sahiplerinin
yerini blylk sermaye gruplari al-
mistir. Aydin Dogan’in Milliyet’ten
sonra 1994°te Hirriyet gazetesini
almasiyla birlikte sektérdeki oligo-
poli kapisi da aciimistir. Boylelikle
sektorde yalnizca ekonomik degil,
ayni zamanda siyasi olarak gl¢siiz
sermaye gruplari disarida birakilir.
1990’larda 6zel kanallarin kurulup
ticari televizyon yayinciliginin bas-
lamasi ve deregiilasyonlar sayesin-
de medyada neo-liberal dénitisim
geri donulemeyecek bigimde hiz
kazanir.

Klresellesmenin zorladigi
donldsumler ve gazetecilerin
isten cikariimasi

Tirkiye’de medyanin yasadigi do-
nisimin 6nemli nedenlerinden
biri kuskusuz kiiresel 6lgekte ya-
sanan neo-liberal déntsiimin do-
gurdugu krizlerdir. 2001 ve 2008
yillarinda yasanan ekonomik kriz-
ler sonrasinda pek ¢ok medya ca-
lisani isini kaybetmistir. Daha-
si, yine bu krizden sonra medya
gruplari kiclilmek zorunda Kkal-
mis, gazeteler ve televizyon kanal-

lari el degistirmistir. Ozellikle Do-
gan Grubu’nun doéntsiminid bu
acidan okumak gerekir: Krizler ve
iktidarin vergi kiskaci altinda k-
¢ulmek zorunda kalan grup, sahip
oldugu televizyon kanali, radyo is-
tasyonu ve gazetelerden bazilari-
ni satmis; bazilarini birlestirmis ve
neredeyse tum gazetelerinin say-
fa sayisini azaltmis ve boyutlarini
da kucgultmustir. Henuz erken bir
dénemde, 2001 yilinin sonlarinda
(AKP’nin tek basina iktidara gel-
mesinden bir yil kadar énce) ga-
zetecilerin ve diger medya ¢alisan-
larinin giindemindeki en dnemli
konu isten ¢ikarmalardir.

2001 kriziyle baslayan 2002-
2015 wyillar1 arasinda da devam
eden, medya sahiplijinde ve ma-
li yapilarinda yasanan dénisumler
kadar dikkat cekici olan bir déni-
sim de medya calisanlari bagla-
minda gorilmektedir. Bu dénem-
de politik gorisleri ne olursa olsun
AKP’ye muhalif her gazeteci, kose
yazarl, televizyon programi yapim-
cISI ve sunucusu Uzerinde gide-
rek artan bir baski, isini kaybetme,
meslegin disina itilme ve itibarsiz-
lastirilma tehdidi vardir ve bu teh-
dit defalarca da gerceklesmistir.
Muhaliflerin —6zellikle sosyalist ve
Kirt gazetecilerin, gazete sahiple-
rinin- her adimini denetleyen bir
yargi sistemi ve hapsedilme korku-
su —ki bu korkularinda hi¢ kimse
haksiz degildir, son yillarda T irki-
ye defaten “kiresel dlcekte en ¢ok
hapsedilen gazeteci nifusuna sa-
hip ulke” unvanim elde etmistir-



yine bu ddnemde gazetecilik ve
televizyonculuk pratiklerini belir-
leyen temel etmenlerden olmustur.

iktidarin onayini alamayan
gazetecilik var olamaz

iktidarda gecen onca yilin ardin-
dan AKP’nin neo-liberal-muha-
fazakar politikalarinin elestirile-
medi§i, gazetecilik ve yayincilik
politikalarinin  bizzat hikimet
eliyle sekillendirildigi bir durum
meydana gelmistir. Bir zamanlar
Genelkurmay Baskanligi’nm bil-
gisi ve onay! haricinde haber yap-
maktan ¢ekinen ana akim medya
artik iktidarin onayl olmadan ha-
ber yapamaz haldedir. 2011 yilinin
Ekim ayinda dénemin basbaka-
ni Recep Tayyip Erdodan’in med-
ya sahipleri ve yoneticileriyle yap-

tig1; terérizm ve siddet olaylarinin
haberlestirilmesinde medyanin du-
yarli olmasini talep ettigi toplanti-
nin ardindan ulusal haber ajansla-
rinin biyik c¢ogunlugu; Anadolu
Ajansi, Ajans HaberTir\, Ankara
Haber Ajansi, Cihan Haber Ajansi
ve lhlas Haber Ajansi bir deklaras-
yonla yasaga uyacaklarini beyan et-
mislerdir (Kurban ve Sézeri, 2012,
s. 54). Kuskusuz ana akim med-
yanin iktidara biat etmesi Tlrkiye
tarihinde ilk kez yasanan bir olgu
degil; hatta denilebilir ki, ana akim
medyanin Turkiye’de iktidara bi-
at etmedigi bir ddnem olmamistir.
Ancak hi¢bir donemde medya bdy-
lesine bir kiskacin altinda biat et-
meye de zorlanmamistir.
2000’lerin basina kadar Turki-
ye basininda 6ne ¢ikan segkin ya-

Aydin Dogan

zarlarin daha ¢ok Dogan Gru-
bu’nda c¢alismakta oldugunu ve
ancak bu durumun AKP iktida-
riyla birlikte bir élcude degistigini
sdylemek mimkin (Adakl, 2010,
s. 559-613). Bu dénemde, acik ya
da ortuk bir bicimde AKP politika-
larina destek veren medya sahipleri
arttikca Fehmi Koru, Ali Bulag, Ah
Bayramoglu, Etyen Mahcupyan,
Ahmet Hakan Coskun, Omer Lit-
fi Mete, ibrahim Karagiill, Ahmet
Kekeg, Mustafa Karaalioglu gibi
isimler hizla éne ¢ikmistir.

Isi sistemi mesrulastirmak
olan gazeteciler ve istifaya
zorlananlar

Bu kesimin Tiurkiye toplumunda
AKP politikalarinin mesruiyet ka-
zanmasinda oldukca etkili oldugu-
nu da not etmek gerekir. Sonraki
yillardaysa AKI” artik gazetecilerin
ve kose yazarlarinin gonualli des-
tegini degil, kosulsuz sartsiz des-
teklerini de talep etmeye baglar:
Bir zamanlar islamci, Tiirk-I1slam-
c1, Yeni Osmanlici, Neo-islamci ve
muhafazakar yazarlarin destegi-
ni zaten almakta olan Parti; sim-
di liberal, neo-liberal, demokrat ve
sosyal demokrat yazarlarin da des-
tegini talep etmektedir ve alacaktir
da (AKP’ye bu yeni kesimin deste-
gi 2010 Tirkiye Anayasa Degisik-
ligi Referandumu ve “detmez Ama
Evet” kampanyas! sirasinda doru-
ga ulasmistir).

Ne var ki, 2002 yilinda iktidara
geldigi ilk glinlerde gonilli medya
destedini yogun bir sekilde arkasi-
na almis olan AKI) bu medya des-
tegini 2004 yilindaki secimlerden
sonra yitirmeye baslamistir. Bunda
kuskusuz Aydin Dogan’in -Dogan
Grubu’nun- hikimetin reform
paketine karsi cikisinda etkisi var-
dir. Ancak Dogan Grubu’nun bu
karsi cikisina iktidar agir bir vergi
cezasl hamlesiyle karsilik vermis ve
grubu kiciilmeye zorlamistir. Do-



gan Grubu’nun Milliyet ve Star TV
gibi gazete ve televizyon kanalla-
rim satmasiyla yapisal olarak ki-
¢lilmesine, sahibi oldugu gazete
ve dergilerdeki yayin yonetmenle-
rinin degisimi, isten ¢ikarilan kose
yazarlari ve Star TV nin satisl son-
rasinda sonlandirilan televizyon
programlari eslik etmistir. Gruba
aitHUrriyet gazetesinin genel yayin
yonetmeni Ertugrul Ozkék, 20 yil
sonra yerini Enis Berberoglu’na bi-
rakmistir —Berberoglu 5 yil kadar
bu goérevi yuritecek ve sonra Sedat
Ergin’e devredecektir.

Yine ayni gazetenin basyaza-
ri ve Basin Konseyi’nin2de baska-
ni olan Oktay Eksi, 28 Ekim 2010
tarihli basyazisinda, AKP’nin Ka-
radeniz  bolgesindeki akarsula-
ri kullanim hakkini, hidroelektrik
santrallar yapilmasi icin 49 yil si-
reyle 6zel sirketlere vermesini eles-
tirirken “Simdi analarini bile satan
o zihniyetin marifetini gériiyoruz”
ifadesini kullanmasi sonrasinda is-
tifaya zorlanmistir. Grubun énem-
li gazetecilerinden Emin Cola-
san’in Hirriyet gazetesindeki kdse
yazarligina ise 14 Agustos 2007 ta-
rihinde son verilmistir. Kuskusuz,
gerek Dogan Grubu’nun gerekse
diger medya gruplarinin bu uygu-
lamalarinda ve gelecekteki isten ¢i-
karmalarinda donemin basbakani
Recep Tayyip Erdogan tarafindan
kendilerine yapilan “Parasim sen
veriyorsun, yazarina sahip cik, yaz-
dirma, gonder” uyarisinin biyik
pay! vardir.

Bu slregte hem neo-liberal kriz
hem de politik baskilar nedeniyle
gerceklesen dontisiime 6rnek veri-
lebilecek gelismeler, Dogan Gru-
bu’nun prestij gazetelerinden Ra-
dikal’de yasanmistir. 2000 yilindan
itibaren gazetenin genel yayin y6-
netmenligini yapan ismet Berkan
uzun slre ydrattiga bu gorevi-
ne 31 Agustos 2010°da veda etmis-
tir. Yerine Zaman gazetesi cikish

Banu Glven

ve 2004 yilinda Dogan Grubu’na
ait Referans gazetesinde calismaya
baslayan Eylp Can Saglik getiril-
mistir. Referans gazetesiyle birles-
tirilen ve “Radikal gazetesinde ye-
ni bir soluk” olarak lanse edilen bu
degisim; gazete boyutlarinda, fiya-
tinda ve satis seklinde yapilan ye-
niliklere karsin beklenen faydayi
saglamamis,4 ancak pek ¢ok gaze-
tecinin yerinden edilmesine neden
olmustur.

Gazetenin genel yayin yonet-
meninin degismesi slirecinde sa-
dece ismet Berkan degil, Hakki
Devrim, Haluk Sahin, Nur Cin-
tay, Mehmet Ali Kislali, Sevin Ok-
yay, Ramize Erer ve -muhafazakar
kanattan olmalarina ragmen—H a-
san Celal Giizel ve Namik Kemal
Zeybek de islerini kaybetmisler-
dir. Bu iki gazetenin birlestirilmesi
sonrasinda maliyetlerin azaltilma-
sI gerekcesiyle yirminin dzerinde

61

medya emekgisi; muhabir, gorsel
yonetmen, gorsel bélim sefi, say-
fa sekreteri ve dlizeltmenin de go6-
revine son verilmistir (www.bianet.
org). ilerleyen dénemde bu isimle-
ri Turker Alkan, Banu Gliven, Nu-
ray Mert (Mert, daha sonra Milli-
yet'teki kdsesinden de olacaktir),
Rusen Cakir ve Yildirim Tlrker de
takip edecektir. Ustelik Banu Gii-
ven, Nuray Mert ve Rusen Cakir’in
uzun sdredir ¢alismakta olduklari
NTV kanalindaki programlari da
ayni slrecte politik baskilar nede-
niyle sona erdirilmistir.

Sadece politik baskilarin degil,
ekonomik ve teknolojik baskilarin
da calisanlarin (zerinde en yogun
hissedildigi Dogan Grubu, 2000
yili sonrasinda yasadigi kiculme
politikalari nedeniyle pek cok ca-
lisaninin isine son vermistir. Star
TV ’nin satigl sonrasinda aralarinda
Ugur Dindar’in da bulundugu en


http://www.bianet

az 30 yapimci ve kanal c¢alisani isi-
ni kaybetmis, bir kismi grubun di-
ger kanallarinda istihdam edilirken
blylk bir cogunlugunun gérevine
son verilmistir. Yine Milliyet gaze-
tesinin Demirdren Grubu’na sati-
st sirasinda yogun isten cikarma-
lar yasanmistir. Dogan Grubu’nda
tum bu isten c¢ikarmalarla birlikte
tuhaf geri donusler de gorilmus-
tir. Ornegdin, grubun prestij kanal
CNN Turk’te 2009 yilindan itiba-
ren yayimlanmakta olan, Aysenur
Arslan’in hazirlayip sundugu Med-
ya Mabhallesi programi 2012 yilin-
da erken final yapmis ama bir sire
sonra program tekrar yayinlanma-
ya baslamistir. Ancak Arslan, prog-
rami artik Cumhurbaskani Recep
Tayyip Erdogan’in eski basin da-
nismani Akif Beki’yle sunmakta-
dir. Bir siire sonra Arslan tekrar isi-
ni kaybedecek ve onun yerini Asli
Aydintagbas alacaktir; Beki ve Ay-
dintasbas daha sonra Karsi Gin-
dem adh bir programin yayini-
na baslayacaklar ancak bir iktidar
elestirisi sonrasinda Aydintagbas da
CNN Tirk’le yolunu ayiracaktir.
Medya Mahallesi ise halen Aysenur

Arslan’in sunumuyla Halk TV de
yayma devam etmektedir.

Dogan Grubu bu uygulama-
larda yalniz degildir; benzer isten
cikarmalar ve/veya program so-
na erdirmeler pek ¢ok gazetede ve
televizyon kanalinda goriulmekte-
dir. Dogus Grubu’na ait NTV de
yukarda da belirtildigi gibi Banu
Guven, Nuray Mert ve Rusen Ca-
kir gibi isimlerin islerine son ve-
rilmistir. Her Gcl de iktidar karsiti
sdylemleri nedeniyle islerinden ol-
muslardir. Banu Given, 2 Haziran
2011de Vedat Tirkali’yle yaptigi
réportaj nedeniyle elestirilmis ve
Leyla Zana'yla yapacagi roportajin
engellenmesi sonrasinda 14 yildir
cahstigi kanaldan ayrilmak zorun-
da kalmistir. Rusen Cakir, Hopa
olaylari nedeniyle Recep Tayyip
Erdogan’la ters diismesinin ardin-
dan 2011 yilinin son gunlerinde
NTV deki isinden olmustur. Nu-
ray Mert, NTV ’deki isinden olmus
ve bunun yani sira, Radikal'den
sonra yazmakta oldugu Demirdren
Grubu’na ait Milliyet gazetesin-
den de 2012 yilinin Subat ayinda
—goOnderdigi son yazisi yayimlan-

Aysenur Arslari

mayarak- ¢ikariimistir. Yine 2002
sonrasinda Nihat Geng, Can Din-
dar, Yilmaz Ozdil, Bekir Coskun,
Ciineyt Ulsever, Perihan Magden,
Mehmet Altan, Ece Temelkuran ve
Mine Kirikkanat’in da aralarinda
oldugu pek cok kose yazari islerini
kaybetmistir. Bu yazarlarin bir kis-
mi halen baska gazetelerde galisi-
yorken bir kismi alternatif mecra-
larda yazmaya devam etmekte, bir
kismi ise derin bir sessizlige kapilip
gitmektedir.

Tutuklanan,
dava edilen gazeteciler

Ancak, diger bazi gazetecilerin ba-
sina gelenler distndldaginde isi-
ni kaybetmenin nispeten tercih
edilecegi durumlarla karsilasil-
maktadir. OdaTV Davasi kapsa-
minda, Ahmet Sik, Gilen Cema-
ati’nin Emniyet Teskilati icindeki
orgutlenmesi (zerine hazirladigi
kitabr henliz taslak halindeyken
tutuklanmistir. Nedim Sener ise
muhtemelen Hrant Dink cinaye-
tiyle ilgili calismalari nedeniyle tu-
tuklanmistir. Ayni dava kapsamin-
da Yalcin Kiigik ve Hanefi Avci
tutuklu, Soner Yalgin ise tutuksuz
olarak yazdiklari haberler velveya
kitaplar nedeniyle yargilanmistir.
Ergenekon Davasi kapsaminda 1
Temmuz 2008 tarihinde gdzaltina
alman ve tutuklanan Cumbhuriyet
gazetesi Ankara Temsilcisi Musta-
fa Balbay; 23 Eylil 2008°den itiba-
ren ayni dava kapsaminda tutuk-
lu olarak yargilanan televizyoncu
ve gazeteci Tuncay Ozkan ve aka-
demisyen ve yazar Yal¢in Kiguk
5 Agustos 2013’te agiklanan karar
sonrasinda agir hapis cezalariy-
la karsi karsiya kalmistir. Kararla
birlikte Kucglik 22 yil 6 ay; Balbay
34 yil 8 ay ve Ozkan agirlastiriimis
miebbet arti 15 yil hapis cezasina
carptirilmistir. Ekim 2015 itibariyle
yeniden gorilen dava tum sanikla-



2002 sonrasinda medyada yasanan dontstimin énemli sonuclarindan
birigazetelerin ve televizyon kanallarinin otosansire yonelmesi olmustur.
Politik baskilar, acilan davalar ve RTUK tarafindan verilen yiiksek cezalar
medyanin otosansur uygulamasini bir bakima zorunlu kilmistir.
Otosansuriin 6zellikle hukimeti elestiren haberlere uygulandigini tahmin

etmek zor degildir.

rin beraatiyla sonuglandirildigi igin
bu kararlar artik yok hitkmindedir.

Agirhkl olarak KCK Sorustur-
masi kapsaminda tutuklu bulu-
nan Kirt ve/veya sosyalist gazete-
ciler agisindan durum ise ¢ok daha
vahimdir. Ornedin 27 Aralik 2012
tarihi itibariyle aralarinda haber
ajansi c¢alisanlarinin, gazetecilerin,
radyocularin ve televizyoncularin
bulundugu, 10°u imtiyaz sahibi ve
yazi isleri mudird 73 gazeteci tu-
tuklu olarak cesitli davalar kapsa-
minda yargtlanmaktadir; 12 Ekim
2015 tarihi itibariyle ise Tirkiye
cezaevlerinde 3’0 imtiyaz sahibi ve
yazi isleri midiru olmak uzere 26
gazeteci tutuklu ve hikimli ola-
rak bulunmaktadir (Tutuklu Ga-
zetecilerle Dayanisma Platformu
-TGDP).

Bu veriler uluslararasi gozlemci
kuruluslarin raporlarinda yer alan
rakamlarla paralellik géstermekte-
dir. Paris merkezli, Uluslararasi Si-
nir Tanimayan Gazeteciler (RSF)
drgutinin 2012 yih Aralik ayin-
da yayimladigi rapora gore, Turki-
ye’de aralarinda en az 42’si mesle-
ki etkinlikleri nedeniyle, 72 medya
profesyoneli ve 4 medya calisani
tutuklu bulunmaktadir. Raporda,
bu durumun demokrasi agisindan
kendini bdlgesel bir model olarak
gosteren bir dlke icin aci bir tezat
olduguna dikkat cekilmektedir:

Askeri rejimlerin sona ermesin-
den bu yana gérilmeyen bu du-
rum, Tlrkiye yargisinin yapisal so-

runlari dikkate alinirsa hig sasirtic
degil. Birinci nedeni, belirsiz ve ge-
nis dizenlemelerle asiriliklara yol
acan ve halen ¢ok baskicl olan ya-
sal gerceve iken ikinci neden, bilgi
O6zgurlagind savunanlar aleyhine
tesis edilen glvenlik¢i hedeflerden
hareketle gonillu olarak parano-
yak tavir gésteren adli kilturdr.

Tutuklu gazetecilerin gogunun
Kirt medyasinin temsilcileri olma-
si, haberlesme 6zgirligu ile Kirt
Sorunu’nda baris¢il ¢6zim arayi-
sinin birbirinden ayristirilamaz ni-
teligi bulundugunu bir kez daha
gosteriyor (Reporters Without Bor-
ders, 2012).

20125yilinin Ekim ayinda Ga-
zetecileri Koruma Komitesi (CPJ)
tarafindan yayimlanan ve elestirel
icerigi nedeniyle AKP iktidarinin
tepkisini ¢eken raporda da (Gaze-
tecileri Koruma Komitesi Raporu,
2012) Turkiye’deki durumun ar-
tik bir basin 6zgurligu krizi hali-
ne geldigine dikkat ¢ekilmekte ve
Ulkedeki mevcut durum *“gazete-
cilerin hapsedildigi ve muhalefe-
tin su¢ sayildigi karanhk ginler”
olarak tanimlanmaktadir. Rapor-
da dénemin basbakani Recep Tay-
yip Erdogan tarafindan basma kar-
st yakin tarihin dinya capinda en
buyik saldirisinin yiratildiaga be-
lirtilmektedir:

Yetkililer, terdr suglari veya dev-

lete karsi suclarla itham ettik-

leri gazetecileri hapsediyor,

Tirkliglu asagilamak’ ya da

‘yargilamayi etkilemek’ gibi
suclarla haklarinda dava agiyor
ve oto-sansiriin yerlesmesi igin
baskici taktikler kullaniyor. Er-
dogan acikca gazetecilerin iti-
barina saldiriyor, medya organ-
larini, elestirel yazilar yazan
calisanlarini uyarmalari ya da
isten atmalari icin zorluyor ve
¢ok sayida hakaret davasi aglyor
(Gazetecileri Koruma Komitesi
Raporu, 2012, s. 6).
Gazetecileri Koruma Komi-
tesi, yaklasik 60 sayfalik raporun-
da AKP iktidarinin kendisine yo6-
neltilen en ufak bir elestiriye bile
tahammulinin olmadigini  be-
lirtmektedir. Gazeteciler, sorus-
turmalar ve davalarla baski altina
alinmakta, Kirt gazeteciler PKK
ile 6zdeslestiriimekte ve bu bag-
lamda gazetecilik etkinlikleri te-
ror faaliyeti gibi lanse edilmektedir.
Raporda ayrica Internet’in denetim
altina alindigi ve sansirlendigi, ga-
zetelerin, radyolarin ve televizyon
kanallarinin oto-sansure zorlandi-
g1 aktarilmaktadir.

Demoklesin kilicindan
kurtulmak icin bulunan yol:
Otosansur

Gercekten de 2002 sonrasinda
medyada yasanan dénlisimuin
6nemli sonuclarindan biri gaze-
telerin ve televizyon kanallarinin
otosansire yodnelmesi olmustur.
Politik baskilar, acilan davalar ve
RTUK tarafindan verilen ylksek



cezalar medyanin otosansur uy-
gulamasini bir bakima zorunlu
kilmistir.  Otosansirin &zellikle
hikiumeti elestiren haberlere uy-
gulandigini tahmin etmek zor de-
gildir. 67 gazeteciyle yapilan bir
arastirmada, gazetecilerin beste
dordi “hukumetin yanhs isleri,
belediye ve burokraside yolsuzlu-
ga iliskin haberlerde” séz konusu
otosansur mekanizmasini hareke-
te gecirdiklerini ifade etmislerdir
(Arsan, 2011). Bu o6zellikle, yuka-
rida aktarilan medya kuruluslari-
nin da satisinin s6z konusu oldu-
gu ihale sureclerinde yasananlarin
Gstinun kapatildigr anlamina gel-
mekte ve bu durum cokseslilige ve
cesitlilige engel olmaktadir.
Héalihazirda ana akim medya-
da, sahiplik ve reklam iliskileri ne-
deniyle zaten pek cok sektdr ve sir-
ket hakkinda haber yapilmazken
bir de iktidarla iyi gecinme kaygisi

nedeniyle toplumsal konularda —

Ozellikle Kurtler’le ilgili haberler-
den sakinarak—suya sabuna do-
kunmayan bir habercilik modeli
merkeze yerlesmistir. 2012 yilinin
Eylil ayinda Polis Akademisi Bas-
kani Prof. Dr. Remzi Findikl ta-
rafindan, Polis Akademisi’nin aci-
lis téreninde Anadolu Ajansi’yla
birlikte Polis Akademisi'nin ortak
bir programla polis muhabiri ye-
tistirmeye baslayacagini bildirme-
si, iktidarin gazete ve gazetecilere
bakis acgisini net bir sekilde ortaya
koymaktadir. AKP bugin kurum-
sal olarak devlete ve devletin me-
kanizmalarina eklemlenmis bir
gazeteciligin hayalini kurmakta-

dir. .
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NOTLAR

1) Bu yazi U. Uraz Aydin tarafindan
derlenen ve 2015 yilinda Ayrinti Ya-
yinlari’nin Schola Dizisi kapsamin-
da yayimlanan Neo-liberal Muha-
fazakar Medya adli kitapta yer alan
“Turkiye'de Medyanin 2002 Sonrasi
Donlsumiu: Ekonomi Politik Bir
Yaklasim” (s. 66-102) adli bélimin
6zetlenmesi ve guncellenmesiyle ha-
zirlanmistir. U. Uraz Aydin’in der-
lemesinde yer alan bu ve diger calis-
malar 2002 sonrasinin mitehakkim
neo-liberal muhafazakar politikala-
rinin medya alanindaki yansimasini
gbstermesi ve bu ddéneme dair bir
bellek olusturmasi bakimindan son
derece 6nemlidir.

2) Basin Konseyi’nin itibar kaybi, AKP
déneminde medya ve medya ¢alisan-
lari drgutlerinin etkisizlestirilmesi-
nin tipik o6rnegidir. Bu ddnemde,
Tirk Sanayicileri ve isadamlari Der-
negi’ne (TUSIAD) karsi Mistakil

Sanayici ve isadamlari Dernegdi’nin
(MUSIAD) kurulmasina benzer bir
sekilde Basin Konseyi, Turkiye Ga-
zeteciler Cemiyeti (TGC) ve Cagdas
Gazeteciler Demegi gibi kurum ve
kuruluslara karsi Medya Dernegi
ve Online Medya Dernegi; Kamu
Emekgileri Sendikalari Konfederas-
yonu’na (KESK) bagh Basin Yayin
iletisim ve Posta Emekgileri Sendi-
kasi (Haber-Sen) ve Tirkiye Dev-
rimci isci Sendikalari Konfederas-
yonu'na (DiSK) bagh Tirkiye Basin
Sanayii iscileri Sendikasi (Basin-is)
ve Tirkiye Gazeteciler Sendikasi’na
(TGS) karsi ise Hak Isci Sendikalari
Konfederasyonu’na (Hak-is) bagl
Medya iscileri Sendikasi (Medya-is)
kurulmustur. Bu yeni orgutler, yeni
drgutlenme yontemleriyle medya
alaninda kisa surede etkin hale gel-
mistir.

Doénemin bashakani Recep Tayyip
Erdo§an bu uyariyi medya patronla-
rina 2010 yilinin Eylul ayi baslarinda
AKP’nin TBM M 'deki grup toplanti-
s konusmasi sirasinda yapmistir.
Eyup Can Saglik’in gelisi ve Referans
gazetesiyle birlesmesiyle birlikte Ra-
dikal gazetesinin geleneksel boyut-
taki yayimina son verilerek tabloid
boyutta yayimlanmaya baslamis,
fiyati 25 kurusa indirilmis ve kent
meydanlarinda, vapur iskelelerinde
elden satilmistir. 2010 yilinin Ha-
ziran ayinda, Eylip Can Saglik’in
genel yayin yénetmenligi koltuguna
oturmasindan kisa bir siire énce yak-
lasik 38.000 olan tiraji alti ay gibi bir
surede 78.000'nin Uzerine ¢ikmis an-
cak bu ivme isten ¢ikarilan kdse ya-
zarlariyla birlikte tersine donmustir.
2014 yili Haziran ayinda tiraji 23.000
civarindayken gazete, basili yayimi-
na son vermistir.

Bu ve dnceki verilerden yola ¢ikarak,
2012 yihinda medya calisanlarina
ve gazetecilere yonelik iktidar bas-
kisinin doruga ulastigini séylemek
mimkin. Bu noktadan sonra, baris
girisimleri nedeniyle dzellikle Kurt
medyasinin ve Kirt gazetecilerin
Uzerindeki baskinin bir nebze olsun
hafifledigi de sodylenebilir. Ne var ki
-kétd bir kehanet olmasini umarak-
baris girisimlerinin yeniden bir ¢atis-
maya dénistigu bu dénemde baski-
nin da artacagini 6ngorebiliyoruz.


http://www.cpj.org/tr

Gunumuzle uyumlu bir Kitap:
Cocuk Nazi

"Cocuk Nazi, ikinci Diunya Savas! si-
rasinda cocukluktan ergenlige gecen
bir gencin glncesi. Bu glncenin
6znesi herhangi bir cocuk degil, nas-
yonal sosyalist ideolojinin etkisi altin-
da bir cocuk. Gunce olarak 6ncelikle
gindelik yasama, déneminin ginde-
lik yasamina bakiyor ve bu yasamin
nasil bir karmasa icerdigini yansitiyor.
Sonugta olduk¢ca nadir bir metinle,
nasyonal sosyalist ideolojinin siddet
ve karmasasinin bir cocuga yansimis
haliyle, yani bu cocuk tarafindan ic-
sellestiriimis ve reddedilen yanlarini
yansitan bir metinle karsilasiyoruz."

Erhan Altan

Ama artik yeter, diye emrediyor
babasi: Anatoli Hitler savasi kaybet-
ti, anladin mi? Artik alismamiz lazim.
Simdi akl basinda bir erkek ol. Farz
edelim ki bayuk bir yildizdin, bir
cocuk yildiz, simdiyse erkek oldun ve
rolin sona erdi. Tilki, artik Nazi
olman yasak, diyor annesi bitik bir
sesle. Cocuk Nazi, diyor Anatol kiz-
ginlikla ve tekrar aglamaya basliyor.
Babas! annesine bakiyor. Bugiin koca
adam olacak, diyor yuksek sesle.

"Bszim Mallarme" degil,
gercek Maliarme'yi anlamak icin

Omer Aygiin, Mallarme'nin se¢me siir-
lerini, dizyazilarini, taslaklarini ve
mektuplarint  dilimize kazandirarak
Turkceye bir Mallarme profili hediye
etti. Ilk baskisi 2003'te yapilan, uzun
zamandir aranan Stephane Mallarme,
Edebi Seyler'de.

are

ailamie

“Edebiyat burada enfes bir kriz geciriyor,

kokten.
Stephane Mallarme

EDEBT rT$EYLER



MEDYA NOTLARI

MEDYAYA ZORBALIK HALKA ZORBALIK

KORKMAZ ALEMDAR

bilinirdi, ama 90’h yillarda kire-
sel gelismelerin de etkisiyle basin

umhuriyet tarihinin en si-
‘ kintili glnlerini yasiyoruz.
10 EKim Ankara katliami ile yuririnci gu¢ oluverdi. Cinkid Mec-

taslarin can givenliginin tehlikede
oldugu iyice anlasildi.1Buna aldir-
mayan, ulusal ve uluslararasi di-
zeyde iliskileri altlist eden bir hii-
kiimet tarafindan ydnetiliyoruz.
Bitin komsularla sorunlara ek,
“muttefikimiz” ABD ve “mittefik
olmak istedigimiz” Rusya ile karsi
karsiya geldik. Gezi olaylarindan
beri Cumhuriyet’e bagh, aydin, de-
mokrat insanlara donik baski, ko-
ti muamele ve 6ldirmeler siriyor.
Bu insanlar icin yasalarin 6ngor-
digi hak arama yollari islemiyor.
Gergeklerin kamuoyundan saklan-
maslI icin medya Uzerinde uygula-
nan baski artiyor. Medya kurulus-
lari iktidarla iliskilerini bozmamak
icin zaten 6zdenetim uyguluyor-
lardi, ama bu yetmez oldu, dogru-
dan midahale artti. O da yetmedi
gazetelere, gazetecilere kaba kuv-
vet uygulanmasina baslandi. Hir-
riyet ve yazari Ahmet Hakan’in ba-
sina gelenler gibi. Eskiden, rejim
sorunu ile karsi karsiya oldugumu-
zu bilmeyen “Bir dagdaki c¢oban
kald1” denirdi, bugtin o da biliyor.

Zorbalik Nereye Kadar?

Basinin (medyanin) guclid oldu-
gunu herkes bilir, iktidara gelmek
isteyen, secmenin &dniline ¢ikma-
dan 6nce nasil Washington’a gider-
se, basinin destedi olmadan sarki-
cl bile olunamaz. Basin bizde de
bir zamanlar dérdinci gic olarak

lis’in yasa yapamadidi, yarginin
her zamanki gibi yavas isledigi yil-
larda, hukumet dlkeyi kanun gi-
cunde kararnamelerle yonetirken
sadece basin, teknolojik gelisme-
den yararlanarak, olaylara polis ya
da itfaiyeden 6nce yetisiyordu. Her
yerde hazir ve nazir oldugu igin in-
sanlar sorunlarinin ¢ézuminin
ancak basin ilgi duyarsa mimkin
olabilecegini gérmeye baslamislar-
di. Bu gelisme geleneksel dengeleri
altiist edip basinin, gecici de olsa,
birinci gu¢ konumuna gelmesini
saglamisti. Bugiin bunlari unutup
Aydin Dogan’a sdylemedigini soy-
ledigi sozleri soyletmeye ugrasmak
ancak mahalle kahvelerinde konu-
sulabilecek konulardir.

Erbakan da farkindaydi ve
yararlandi!

Refah Partisi 1994 yilinda istanbul
Buyliksehir Belediyesi secimlerini
kazandiginda Nurettin S&zen’in
kurdugu televizyonu kullanima
hazir halde bulmustu.2 Bu firsa-
t1 kagirmayan, Kanal 7 adiyla ya-
yin hayatina devam edecek olan
televizyon kanalini giclendirmek
Erbakan’in dnemsedigi bir konu
olmustu. Televizyona yandas is
adamlarindan bagis toplamak igin
dizenledigi toplantilarda, televiz-
yonu hava kuvvetlerine benzetir,
“O bombalamadan, kara kuvvet-
lerinin isgal etmesine” olanak ol-

madigini anlatirdi. Yetistirdikleri
arada sirada birbirlerine girse de,
Hoca’nin basarili oldugunu kabul
etmek gerekir.

Jak Kamhi'nin Tanikhgi

Basinin gictinu genellikle yabanci-
larin yazdiklari kitaplardan 6greni-
riz. Bunun yani sira insanlarimizin
aktardiklarina da basvurmamiz-
da yarar vardir. Bunlardan 6nemli
bir 6rnek is adami Jak Kamhi’nin
yazdiklaridir. Kamhi, 1975 yilin-
da Kibris Baris Harekati sonrasin-
da Batil dlkelerde lobi ¢alismalari
planlanirken ziyaret edilecek (l-
kelerde bulunan Musevi kékenli
azinhklardan destek saglamak icin
kendisinin de heyete alindigim, is-
rail’in istanbul Bagkonsolosu Mos-
he Ben Yaakov araciliyi ile Fransa
ve ABD’de dnemli Kkisilerle iligki-
ler kurdugunu yaziyor. Sonra sdyle
devam ediyor:3
“Fransa’ya gittigimizde, medya
kuruluslarinin Yunan ve Erme-
ni lobilerinin yaydiklari olum-
suzluklara ve yalanlara daya-
narak Turkiye hakkinda kotu
bir atmosfer yaratmakta olduk-
larini goérdiik ve hemen heyette
bulunan isadami dostum Da-
vid Burla ile birlikte, Paris’teki
Consistoire de France’a basvur-
duk. O tarihte CRIF’In Fran-
sa Bagkani olan, ayni zamanda
da Kuzey Afrika ve Fransa’daki
Musevi cemaatinin liderligini
yuruten Elie Rotschild ile bu-
lusma imkéani yakaladik.



“Fredi Burla ile birlikte Elie Ro-
teshild’i ziyarete gittik, kendi-
lerine Turkiye’miz hakkinda-
ki hakikatleri anlatarak, asirlar
boyunca baski altindaki top-
lumlara nasil yardim ettikleri-
ni izah ettik; arkasindan da 59
Misliman Ulke arasinda ku-
rulur kurulmaz israil devletini
tantyan ilk ulkelerden biri ol-
dugunu, buna karsilik Yunanis-
tan’in tanimayi reddeden ulke-
ler iginde yer aldigini soyledik.
Rotschild verdigimiz bilgiler-
den ¢ok etkilendi, bizim yani-
mizda Basin ve Halkla iliskiler
M idarini cagirdi ve “Medya-
da Turkiye’ye karsi ydritulen
menfi propaganday! durduru-
nuz” dedi, daha o aksam san-
ki bir mucize meydana gelmis
gibi televizyonlar sustu, ertesi
sabah da gazetelerde Tirkiye
unutuldu..”

Kamhi ayni yéntemin ingilte-
re ve ABD’de de etkili oldugunu,
ugraslarinin ambargonun kaldiril-
masinda 6nemli rol oynadigini be-
lirtir.

Ozgirliik kimin igin?

AKP yoOnetiminin, daha dogru-
su partiyi yoneten Cumhurbaska-
m’mn kimseden akil almaya niyeti
oldugu sodylenemez. Nitekim bu-
gliin kendisinden olmadigim di-
sindigi yayin organlarina savas
acmis gorunuyor: Eski yandasla-

ri, paralel yap1 ve ana akim med-
ya hedefte. Bu savasta yargi, kamu
kurumlan (RTUK, TRT, BTK),
kamunun mali kaynaklari kullani-
liyor. Yapilanlarin kabul edilmesine
olanak yok. Hicbir anlayis, mantik
demokratik bir toplumda bdylesine
bir tek parti (tek Kisi) yonetiminin
kurulmasini hakli gésteremez. Bu-
gln haksiz yere ve yanlis bicimde
elestirilen Tek Parti Ydnetimi’nin
egemen oldugu dénemde bile gok
partili siyasal yasama gecilmeye ca-
hsilmisti. Serbest Firka deneyi en
akilda kalanidir. Ama basarili olan
girisim Demokrat Parti'yi iktidara
getirendir. DP’nin iktidara geldik-
ten sonra CHPyi kapatmaya ¢alis-
tigini biliyoruz ama bugiinkid du-
rum ondan da vahim gdrindyor.
Tek kisinin egemenligi: Tutarsiz,
gercekleri hige sayan, yanlislari ve
yanilgilarini gercek sanan, diinyayi
ve Ulkeyi degerlendirmede saghikh
gorinmeyen bir yonetimin varhgi
kaygilari giderek arttiriyor.

Peki, hedeftahtasina koydukla-
rinin durumu ne? Sadece kendi ¢I-
karlari s6z konusu olunca kiyameti
kopartan, demokrat kesilen, baska-
larinin acilarina duyarsiz, yargisiz
infazin bas ustasi yayin organlari
(paralel yapi ve digerleri) ve men-
suplarinin durumu ne olacak? Oz-
glrlikler adina savunulmayi! hak
ediyorlar mi?

Bu tartismali konuda isin ko-
lay1 herkesin 6zgurliginin savu-
nulmasidir. Bu bir bakima Bati’nin

ogrettigi 6zgurlik anlayisinin ge-
regidir. Bu anlayis toplumsal catis-
ma evrelerinden gecildikten sonra,
asirihiklarin bir él¢ude tdérpulen-
digi, herkesin birbirinin haklarina
saygi gostermeyi 6grendigi, bunu
birlikte yasamanin kaginilmaz ge-
re§i olarak gordigu bir gelisme-
nin sonucudur. Turkiye’nin duru-
mu bu degildir. Sorun demokratik,
laik cumhuriyeti benimseyen ama
uygulanmasinda farkh disince-
lere sahip insanlar arasindaki an-
lasmazlik degildir. Sorun cagdas
demokratik cumhuriyeti benim-
seyenlerle ona karsi olan, onunla
kavga eden ve yok etmeye calisan
anlayis arasindadir. Ulusal ve ulus-
lararasi kosullar tlke yénetiminde
-inang faktdriini de yogun bigim-
de kullanan—ikinci goérusi egemen
kilmistir. Onun bir zamanlar is bir-
ligi yaptig1 glcleri yok etmeye ca-
lismasi elbette bir 6zgtrluk sorunu
yaratmaktadir. Ama bu kesimlerin
ama¢ ve hedeflerinin caddas de-
mokratik cumhuriyetle uyum igin-
de oldugunun bilinmesi gerekmez
mi? Anayasay! yok sayan bir anla-
yisin onun sagladi§i haklari kul-
lanmak istemesinin ne dlgude yasal
ve etik oldugu sorulmasi gereken
bir sorudur.

Yayin  kuruluslarinin  Digi-
turk’ten atilmalari da elbette bir
Ozgurlik sorunudur. Ama kamu
yayincilik diizeni sorgulanmadan,
herkese ait ortak uzayin herkesin
ctkarina uygun bir kullanim du-

Turkjyede belki de hi¢ yapiimamasi gereken secime iliskin kuskularin
yaratilmasidir. Demokrasi elbette ¢cok seydir; 6zgurluktur, haklara saygidir,
yasam hacidir ama gunlik yasamda ¢ok daha basit séylemek gerekirse
secimdir. Secimin tehlikeye sokulmasi, etrafinda kuskular yaratiimasi, hele
bunlari gazetelere ve gazetecilere apacik baski ve tehditle yapilmasi adi ne
olursa olsun birparti icin vahimdir ve bunun yarattigi bu lekeyi hicbir sey

temizleyemez.



zerrine kavusturulmadan sorunlari
anlamak ve ¢cézmek zordur.

Bilinmeyen bir gelecek

Demokrasi elbette ¢cok seydir; 6z-
glrluktdr, haklara saygidir, vya-
sam hakkidir ama glnlik yasamda
¢cok daha basit séylemek gerekir-
se se¢imdir. Se¢imin tehlikeye so-
kulmasi, etrafinda kuskular yara-
tilmasi, hele bunlari gazetelere ve
gazetecilere apagik baski ve tehdit-
le yapilmasi adi ne olursa olsun bir
parti icin vahimdir ve bunun yarat-
tig1 lekeyi hichir sey temizleyemez.
Yurttas pek ¢ok ayrintiya dikkat et-
meyebilir ama isin asli énemlidir,
yani sandik ve onun giivenligi. Bu
konudaki kuskular isin tadini kagi-
nr. .

NOTLAR

1) igisleri Bakam patlamanin miting
alani disinda gergeklestigini, gu-
venlik zafiyeti olmadigini acgikladi.
Guvenligin sadece miting alaninda
saglanacagini disinmek icin her-
halde birokrasinin basamaklarini
aceleyle ge¢cmis olmak gerekir. Ak-
saray valiliginden istanbul Emniyet
Midurligune (Arahk 2013), sonra
da gegici secim hiikiimetinin igisleri
Bakanligina gelince (Agustos 2015)
glvenligin yurt sathinda saglanmasi
gerektigini anlamakta sikinti oldugu
anlasiliyor.

2) Nurettin Sozen’in belediye televiz-
yonu igin kendisine danistigim Hifzi
Topuz bir iILAD (iletisim Arastir-
malari Dernegi) yonetim kurulu
toplantisinda bizimle paylasmisti.
Topuz televizyon yayinciliginin be-
lediyenin isi olmadigini soyledigini
boylesine farkli bir ise girisilmemesi
gerektigini soyledigini aktarmist.
Sdzen bildigini yapmis, belediye
televizyonunu kurmustu. Yatirimi
Refah Partisi'ne yaradi. Belediye te-
levizyonu Kanal 7 adiyla sadece parti
propagandasinin yapilmasina degil,
Ahmet Hakan’i, Zahid Akman’
medya dinyasina kazandirdi.

3) Jak Kamhi, Gorduklerim Yasadik-
larim, Remzi Kitabevi, 2013, s.231-

239.

ERSUN CIPLAK
zordur hephaistos olmal\

tuza burinmis islakligindan koparak
geliyordu kadin

goOzleriyle bulusunca kaderine terk edilmis kadirga

mercandaki sabir adanin magrur durusu

martilar uzaklasti balikgillar karabatak
can uflemek tene kan yikinti

bitimsiz girdap aralanan dudak

sacglar ¢gok zaman en Umitvar nesnedir

adimlariyla uyumlu
boslukta sallanan eller
goOzlerle tutusan

dudaklardan sizan esintiyle harlanan mesaledir

suyun denize kavustugu yer denizin daga

siddetin eseri oyuk urkuticd bosluk uguldayan magara
kilica tapmay! birakmisken atesi koéruklemek

kézde cevirmek masayi cekici kaldirip

gerilip parmaklar yapisti sakalima

yani sira aksak yurididm

"ben genc¢ olmak nedir biliyorum

sense bilemezsin yashligin ne oldugunu”

yarasalar ugustu, soguk demire indi gekic
sesler koflasti kizard! kartal

¢ift bash altin sevisen yilanlar tisladi

suyu verildikge celigin

kilici yaklastirdi karnina terler boncuk

gorilmus degil boylesi 6limcul ayna

o gece ne oldugunu bilen anlatsin



EDEBIYAT GUNDEMI

SABRIN, DIRENCIN, iNCELIKLERIN SAIRI

» [ zakti don yakindi don cevrey-
di don/ Yasaktl yasaydi torey-
di don/ iginde disinda yaninda degi-
lim/icim ayip disini gecim solyanim
sevgi/ bu nasil yasamaydi dén” dize-
lerinin yer aldigi, Gulten Akin’in
“Kestim Kara Saclarim1” siirinin
adi bile, yazildigi dénemde oldu-
gu kadar, bugiin de protest durusu,
karsi koyusu ve var olus miicadele-
sini isaret eder. Yakin zamanda yi-
tirdigimiz sair Gilten Akin, cagdas
kadin siirinin 6nemli ustalarindan
birisiydi. 1933 yilinda Yozgat’'ta do-
gan Akin, esinin kaymakam olma-
sl nedeniyle yurdun birgok yerinde
bulundu, Anadolu insanini, co-
cuklari, kadinlari yakindan tani-
di. Ogretmenlik ve avukatlik yapti.
1970’li yillardan sonraki toplumcu
icerikli siirleriyle 6zgun bir ses ola-
rak yazmayi sirdirdi.
ilk drtinleri Son Haber ve Hi-
sarda yayimlanan Gilten Akin
siirini U¢ boélumde incelemistim.
Birinci bdlimde (Rizgar Saati,
Kestim Kara Saclarimi, Sigda) da-
ha cok kendisiyle icsel hesaplas-
maya girer, ‘ben’ 6n plandadir. Bu
konuda sair: “ilk dénemec¢ Kirmizi
Karanfil, Rlzgar Saati bir ilk kitap
olma ozelligini tasir. Kestim Kara
Saclarimi ve Sigda belki daha us-
ta isi. Ama her lci de odagr ‘ben’
olan hayatin cesitli gérunumleri-
ni yansitir. Ask, sevgi, 6zlem, ayri-
hik, yalnizlik, c¢esitli acilar, seving-
ler. Bu yalnizlik o glinlerde sanatcl
kimligimin bir parcasiydi” acikla-
masini yapar.

GULTEN AKIN

ARIFE KALENDER

“Kagip sevgilerin kpnkiing tuzak-

larindan/ Kagip ana olmaklar-

dan es olmaklardan/ Kentlerdeki

yadirgi pabuclu yalnizhiga/ Dag-

lardaki kirmizi 1s1ga varildi”.

Baslangicta klasik siirin izleri
gorilen Gilten Akin siirinde; dize
ya da sOzcuk tekrari hemen dikkat
ceker. Karsilikli ben-sen konusma-
lari bir monolog, bir icerinin yine
iceriye dokimu, donusimi gibi-
dir. Yatagini oyarak ayni kiyiya car-
pan dalgadir bir bakima. Arada ke-
sik kesik konusmalarla, unuttugu
bir seyi hemen animsamiscasina
soyleyerek, okuyanin ilgisini siire
ceker. Bu gorinip yitmeler Kirmi-
z1 Karanfilde netlesir. Bu kitabin-
daki birgok siir, G. Akin siirinin ye-
ni bir evresini dustndurdr.

"itip beni/ Balima dadanan bu
cadi sevmedim” diyen G. Akin, ba-
sindan sonuna ¢agimizda yasanan
vahsetleri, yoksullugu, haksizl-
g1, ezilmisligi yazar. “Olimin ve
gocun dokunmadigi te§ nesne/ var
midir/ 6lim yok eder go¢ degistirir/
kendisi kaamaz kimse" dizeleriyle
degisim ve donisim Ozetler.

Maras’in ve Okkes’in Destani,
Agitlar ve Tarkiler, sairin kendi
yasaminin disina ¢ikarak, topluma
ulastigi, sistemi ve igindeki insani
sorguladigi, goé¢ olgusunu, yerin-
den edilmis insanlarin ufalanisim,
somirl sistemini toplumcu bir ba-
kisla isledigi ikinci dénemdir. Siir,
bu donemde hak aramanin, daha
glzel ve adaletli yasam istemenin,
sosyalist bir dizen 6zlemenin ara-

cidir. Bu dénemde yalnizca siirle-
riyle mucadele etmez. Avukat ve
o6gretmen olan Akin, uzun yillar
demokratik kitle érgutlerinde ku-
rucu ve yonetici olarak calisir. Bir
davasi vardir ve onun dogrultusun-
da sanata bakar. “Ben yasadiklarimi
yazmaya calistim. Yasam benim igin
hep buyild, giz dolu, harikulade ola-
gelmistir,” diyen sair, 1960’lara ka-
dar kadinhgi, dolayisiyla ezilenle-
rin ortaklasacagi duyarhgini siire
getirmeye calistigini soyleyerek, da-
ha sonra 1972’lere kadar Anadolu
iclerinde yasadigini, bu dénemde
duyarhigini kendi kisiliginin ve cin-
siyetinin sorunlarindan cekip, hal-
kina yoneltti§ini aciklar.

"Git oldu can, surgin geldi da-

yandi/ Surgin yine geldi dayan-

di/ Kitaplari topladim cocuklari

giydirdim/ Hadi de dogrulahim

Dranazin farina... ”

Agitlar, tlirkiler ve destanlar;
sairin halkin yasamindan, dilin-
den, sdyleminden, geleneklerin-
den fazlaca yararlandigi dénem-
dir. “Benim acim acilarin beyidir/
canima bir doru kisrakla gelir” diyen
Akin, halk siirinden de yararlanir.
Bazen bir tirku dizesi, bazen bir
agittan baslayarak sonrasinda ken-
disine 6zgl yeni bir siir olusturur.

Siirde slogan konusunda: ‘Bir
var fi siirde slogan da kullanilir.
Atasozii kidlaniimiyor mu? Onem-
li olan bu hazir gerecin yapiya yedi-
rilmesi, yazilanin siir degeri tasima-
si. Ustelik geng ozanin, mitinglerin
‘konuldugu’, sloganlarin ‘atildigr’



bir ortamin, bir ¢agin yasayicisi ol-
dugunu unutmamaliyiz,” der.

Seyran Destani ve Oteki destan-
larinda, insanla birlikte degisen es-
yalar da verilir. “Naylonlasan” ya-
samda her sey metalasir, her seyin
yerini senet, sepet, tahvil ve para
alir. Gegim sikintisi ve ekmek der-
di, bireyin tim degerlerini altiist
eder. Sair de “En kicugu Telli be-
bek yed’aylikj vurgun yemis serilmis
bir kdseye/ bir 6lse, diyor anasi, bir
6lse/Hangi bir tilkenin/ hangi bir ye-
rinde/ hangi bir ana/ bebegini 6lisu-
ne tutuyorsa/ batmistir o iilke/ 61im
girmistir temeline"” der.

ilahiler kitabinda dizi ilahilere
yer verir. “Ozanim disegeldim/Do-
nip ugrasa geldim/Astim islek kale-
mim/ yazamam ogul” dizelerinde-
ki gibi halk siiri etkileri ¢ogu yerde
belirgindir. ilahilerde inanclar sor-
gulanir, elestirilir, yasama diren-
meye cagrilir. Zaman gegip gider-
ken; insan iliskileri, dostluklar da
yara alr, paralanir. Kirilmalar ¢o-
galdikca hizinler artar. “Eflatun
ilahi’de “Hangi yaz seni nennileye-
bilir" diyen sair, Atriyo ilahi’nin
sonlarinda diizyazi siir denemesi
yapar, 42. Gun siirlerinin ipuglarini
verir. Bu kitabinda ¢ocuklari tutuk-
lu annelerin, goérisme glnlerinde
ya da disarida 6zlemleri, iliskile-
ri, actlari, kaygilari anlatilir. Sairin
oglu da icerdedir ama o ofkeye ve
aclya teslim olmaz. Bu siirlerde G.
Akin; ana, sair, savunucu ve di-
suince insanidir. “Red” siiri, “Ken-
di bedenine tutkunlar ey" diye bas-

lar, cevresindeki binlerce insanin
duyarsizhigini, suskun toplulukla-
ri anlatir ve bu durusa isyan eder.
“Reddettigtizelim siirlerini/ sizi red-
detti” diye biter.
‘Hayir sdylenmedi/ Ne tini ne
vurgu ne agiktan/ Hayir sdylen-
medi/ Orda kaldi ve burda kaldi/
As\in ve 6zleyisin sezgisi/ Kugul-
mis blziulmus dertop/ Orda kal-
di ve burda kaldi/ Col ortasinda™.
ilk siirlerinden son siirlerine
degin, kendisinden cok toplumda
olup bitenleri, 6zellikle kadinlari
ve ¢cocuklarl ana temalar olarak is-
leyen Akin, Gg¢lincl déneminde da-
ha cok yasamin degiskenligi, eski-
yen bedenler, gecen zaman, anilar
ve tikenen degerler Ustline yazar.
Oliim, yashlik, 6zlem ve uzaktan
baktigr asklar sezinlenir. Kadin ol-
manin tarihsel gérintisiuni iyiden
iyiye siire tasimis olsa da, kendi be-
deni ve duygularina iliskin gérunti
vermez. Bu konuda oldukc¢a kapa-
Il oldugu soylenebilir. “O telefona
cikma, o kapiyr agma/ ona dokunma/
sarnici besleyen suyu sonsuza/ sakla,
sende sursiin ask" diyen sairin yasa-
digi kosullar, dénem iginde edin-
digi toplumcu profil de kisisel du-
rumlarindan séz etmesini engeller.
Anadir, estir ve binlerce insan igin
savasim veren onci Kimliktir. Bir-
¢ok kusatilmishik iginde: ‘Ne yapar
¢ocuk yadirgandiginda/ 6rgilerden
kiicik ev islerinden/ bir \agma kale-
si bulurum” diyerek, aslinda siirin
bir bakima “kagma kalesi” oldugu-
nu da vurgular. Son donem siirle-

rinde soguyan insanhigi ‘Ah, kim-
selerin vakti yok/ Durup ince seyleri
anlamaya” dizeleriyle duyurmaya
calisir.

“insan sorumluluktur” diyen
Gulten Akin siirlerinde “kadin” te-
mel 6ge olsa da, kadin-erkek ilis-
kilerinde kurumlar, yasa ve tore-
ler sorgulanir. Bir tarafta yasama
uyma zorunlulugunu duyan, bir
taraftan da “uyulanm” yanhshgi-
ni goéren sair gercekle dis arasin-
da kahr. Kadini toplumsal ve ta-
rihsel kosullarda ele alirken; onun
cinselligine, erotizme, bedensel ce-
liskilerine fazla deginmez. Oluru,
olmazi, olsay! sora sora siiri derin-
lestiren sair, genis bir bakis acgisina,
felsefi bir séyleme ulasir. Nice o6f-
kelense de sorunlara sabirla ve bil-
gece yaklasir. “Neye yarar zorba bir
ciicuk gibi/ Yetmeden delmek yu'
murtayi/ Evecen sozcikler gibi agzi
zorlamak/ Vesalmak 6fkeyi akli bag-
layarak™ der.

Gulten Akin, siirlerinde faz-
laca yinelemelere yer verir. Cogu
siirlerindeki “D6n” sézcugl, icin-
de bulundugu kisir ve bos donguyi
isaret ederken; dénmenin sersem-
leticiligini, bas dondirucu oOzel-
ligini de duyumsatir. Kesik kesik
konusma tarzi ya da ifadeyi yarim
birakmis izlenimi verisi siirlerinin
genel ozelligidir. “Ben yasamanin
olmaliyim oyleyse/ degilim" dizesi
birgcok yoruma aciktir. “Degilim”le
sdylenmemisi de soyler. “D 6n”de,
sairin duygu ve dusiince donusu-
mu sezinlenir.

AQitlar, tirkuler ve destanlar; sairin halkin yasamindan, dilinden,
sOyleminden, geleneklerindenfazlaca yararlandigi donemdir. “Benim acim
acilarin beyidir/ canima bir doru kisrakla gelir’’diyen Akin, halk siirinden
de yararlanir. Bazen bir tlirk( dizesi, bazen bir agittan baslayarak sonrasinda
kendisine 6zgi yeni birsiir olusturur.



Her sairde oldugu gibi Gilten
Akin’m da sik kullandi1§i so6zciikler,
imgeler var. Kadin, ¢ocuk, ten, an-
ne, emek, tay, avci, tirku, ev, bah-
¢e, 6lim, ses, sa¢, gece, tanri, ser-
ce, mahpus, kavga, dag, at, sahin,
umut, tomurcuk, dost, cayir, ayna,
su, el, ceviz, yaz, sabir, kent, duvar,
karanfil, yalnizlik, rizgér, yar...

Konusma dilinden, halk soyle-
minden ¢ok yararlanan, soru imle-
rini sik kullanan sair, dil konusun-
da sdyle der:

“Siirimin dil kaynagi, halki-

mizin konusma dilidir. Siirim,

dramatik 0geleri baskin olarak
barindirmasi nedeniyle de ko-
nusma dilinden kaynaklanir.

Halk dilinin bir boélumu ge-

nelde kullanihir. Kimi sdzcik-

ler, deyimler, dilsel yapilarsa
yereldir. Ben gerek Tirkiye’de
genelde kullanilandan, gerek-
se yerel agzin icinden segme-

ler yapiyorum. Dogallikla dil-

sel birikimimden yararlanarak.

Glilten Akin

SOzcuklere stk basvurmam.
Onlar1 herkes kadar kullani-
rim. Sectigim dil yapilanmasin-
da yerel siritmaz. Anadilimdir
bu c¢lnkd. Siirlerim yasamin
carmihindaki insani sdylerken,
carmihin kirilma umudunu da
barindirir. Nasitl mi tanimliyo-
rum kendimi? Korkuluksuz bir
kopride yiriyen ozan olarak.”
Diizyazi siirlerinden baska, ge-
nellikle tim Kkitaplarinda kisa siir-
leri yegleyen sair, gerekmedikce la-
fi uzatmaz. Siirin iletisini arinmis,
yalinlastiriimis bir dizlemde tu-
tarken yine halktan aldigi nikte-
denligi yanindadir. Toplumun ve
yasamin durumlari sabirh bir ka-
hirla siirlere yansitilirken, alttan
alta ironi duyumsanir. "Cocuk ¢e\
faslarini/ Onursuz seyler ustinden/
Kirpigini yizine dusirme/ Bitin
diinyaya gévdenle/ Gilimseme dyle/
Agidimi  bozacaksin” dizelerinde-
ki gibi zit géruntuler ve anlamlar-
dan yararlanir. Bagka bir siirde ise:

n

“Dovin ¢ocuklarinizi sugsuz/ Erken
tanisinlar cezayi/ cezalarin suglardan
¢ok oldugu diinyada/ d6viin ¢ocukla-
riniz1” der. Buna benzer baska bir
dizesi de, “Gullere su verme/ guze
ahssinlar”dir.

"Siir bizim su¢ ortagimiz/ Biz ne
isledikse onunla isledik/’diyen, Gul-
ten Akin’in son kitaplarinda (Son-
ra iste Yaslandim, Sessiz Arka Bahge-
ler, Uzak Blr Kiyida, Beni Sorarsan)
agirlikh olarak yorgunluk, hiizin,
yalnmzhk, yashlik sezinlense de;
toplumda olup bitene dlene dek il-
gisiz kalamaz. Degisim ve doni-
sumlerin hiznu, anitlarin diri go-
rintistine karisirken; elestiriyi ve
karsi durusu elden birakmaz. “Be-
ni sorarsan,/ Kis iste/ Kalbin elem
gunleri geldi/ Dunya evlere ¢ekildi,
iclere..." dizeleri ¢cok katmanli an-
lamlara aciktir. Siirlerinde basin-
dan beri; iceri-disari, sen-ben, ora-
bura, ileri-geri zithiklarint énemli
birer anlam tasiyicilari olarak kar-
simiza cikar. Bu zithklari kulla-



nirken; okuyucuyu da teredditli
soyleme cekerek, demek istedigine
varir. icerlikli, cighgini karninda
tagiyan, Ofkeyi hemen saliverme-
yen bir yapidaki sair; iceride engin
dinyalari, dipsiz okyanuslari ba-
rindirir.

‘Bir bile degildim hi¢ oldum/

Ne utanc faldi ne farfa ne bag/

ASK 1 istedim/ Oyle yiirekten is-

tedim, ylrek eridi..."

“Ses-Golge” siirinde ASK? is-
tedim” diyen sair, bir bakima ém-
ri boyunca yiksek sesle dile ge-
tiremedigi bir istegi soylemistir.
Yasadigi donemlerin mahalle bas-
kilari, ahlak ve namus anlayislari,
siyasal kimlik telleriyle cevrilen bir
yasamda ana, es ve saygin kadin ol-
ma durumlari, siirde bile! Aski en-
gellemistir. “Ten ayri ve uzak dur~
du/ hayat fastim takimlari dizgun/
glindelik talifa/ ten alindi gotural-
du, disaridan baktim/ o fandini ya-
sadi/ ben ASK diye ses- golgeyle fal-
dim.” Siirin bashgindan itibaren,
siir 6znesinin “tensel yasami” ile
“tinsel yasaminin” ayrihg: dikkat
cekicidir.

Siirlerinde yogun olarak kadin
temasini isleyen Gulten Akin, daha
once de belirttigim gibi, yalnizca
son donem siirlerinde kendi kimli-
giyle ilgili ipuglari vermeye baslar.
O, uzun yillar igten ice “Seni sev-
dim, seni birdenbire degil usul usul
sevdim/ ‘Uyandim bir sabah’gibi de-
gil, oyle degil/ Nasil yirir 6zsu dal
uclarma/ Ve giinisigr sislerden diissel
ovalara...” diyerek sevmistir. Dliz-
gin yasamlarin bedelleri vardir.
“Hayat fasum takimlari dizgin™
olmanin bedeli “ASK’ tenden ay-
ri tutmaktir. Toplumsal cinsiyetin
kosullariyla yasayan, “insan sorum-
luluktur” diyen sair, eril bir diinya-
nin kusatiimis séylemi icinde; hem
kendi varligim korumanin, hem de
toplum disina itilmemenin kaygisi-
ni tasimaktadir. Yasayan, yasar go-

rinen, cogu kadinda oldugu gibi
yalnizca ‘ten’dir. Birinci tekil ag-
zindan kusatilmishgr veren bu di-
zelerde, siirin 8znesi de nesnesi de
sairin kendisidir. Goriunen kendi-
siyken; aslinda tlkemizdeki bir bi-
yuk yaraya parmak basar. Kadinin
higligi... Alnip satilmasi, kisisel
haklarindan yoksun olmasi, “ayip,
glinah, yasak” ticlemesiyle zorunlu
kosullarda yasamasi, bu dayatma-
larla kendi dilek ve isteklerinden
vazgecmesi... “Ben ASK diye ses-
golgeyle faldim” dizesi ise; kadinin
tarihsel bir 6zeti oldugu kadar; sa-
ir kadinlarin da aski daha ¢ok sese,
imgelere dayandirarak yasadiklari-
ni, askin gerceginden cok, siirdeki
iz dusumuni, g6lgesini yazdiklari-
niimler.

“Sozler gelip gegsin diyedir, 6ffa
sen befae/ orselendim, agridin oyul-
dun, heniiz degil 6lim/ ten bekle/
bagirmahyim, ¢ighgim kistan ilkya-
za degmeli/ A yasak, hayir farfalu,
evetten usandim”dizelerinin yer al-
di§i, daha &nceki siirlerinden olan
“Ayrintilar llahisi”nde ayni konu-
lara isaret eder. “Evet”lerle gegen
omdarlerin kiskacindan s6z eder.
Yine “Korkak Kadinlar Siiri ve Ev-
deki Kadinin Siiri”’nde de, yasaya-
madiklarina hayiflanis, kendisine
sitem sezinlenir. “Ask Kalicidir” ve
“Hizl épuslerle lefalenir ten/ uzun
falir usul épuslerin anilan™. “Bana
yasadi§i fantin kumunu génderen/
Bir sevgilim vardi” diyen sair; ora-
larin rizgarini merak ederken yil-
lar esip gecer, gozlerini kum dol-
durur.

Turkdden ilahiye, destandan
duzyazi siire, ikili-uglu, ya da tek
dizeyle kisa siir yazihislarini bigim
olarak deneyen Gulten Akin, sirali,
numarali siirleri yeglese de, uzun
siirlere yliz vermez, icerigin de-
rinligi ve zenginligi ilk dizede go-
ze carpar. Siirlerinde bi¢im kaygi-
sindan, dil oyunlarindan ¢ok ileti

ondedir. Son Kkitaplarinda, sayfa
basindaki bir iki dizelik siirlerle,
onlarin altinda da yine ¢ok uzun
olan genis acihmli siirlere yer verir.
Kisa siirler cogunlukla birer 6zde-
yis niteligindedir.

Siirlerinde, saglam bir bakis
acisl, genis bir halk bilgisi ve bi-
linci, ylreginden eksik etmedigi
direnci ve bilge sabri ilk dizeden
itibaren sezinlenen Gilten Akin,
6linceye dek siirden uzak kalmadi.
Bir dergiye yolladigi “Son Sozler”
onun 6zgin ve duru sdyleminin
gostergesidir. “Heniiz baslamamis-
tik/ Bitirmisler™, Alti yil kdpeginim
dedindi/ duzyollarda/ Altmis yil ha-
yali bir sese havladim”, “Soz falay/
Sakimisim fas gibi”; “Ben yofaum/
Ben hi¢yofaum/Elden negelir/ Git-
semdi falsamdi/ Kéle/ Cocuklardan/
Cocuklarla faldim/ Korudum falla-
dim birer birer uctular/ Cezaevleri
mi hastaneler mi”...

4 Kasim 2015 tarihinde yitirdi-
gimiz Gilten Akin, tarihi boyun-
ca sesi, solugu agzindan alinmis
bir cinsin, kadinin siirdeki adidir.
Cagdas siirimizdeki 6nemli ustala-
rindan birisi olarak, kadinlarin si-
irinde pencereler agmistir. Olim-
den cok dldurmeyi, 6lime giden
yollari tema olarak isleyen sair, di-
rim ve ézgurligu onceler.

“Olimi ben 6limu ben/ Tuttum
uzagimda yadsidim/ Bir vida gi-
bi sessiz fandiliginden/ O bana alis-
t1” diyen sair, 6lim{ hep uzagin-
da tutmus, yakinina ¢agirmamisti.
Biz de 6limu, Gilten Akin adin-
dan uzakta tutuyoruz. .

KAYNAKGCA

Toplu Siirler, Gilten Akm

Beni Sorarsan, Gilten Akin

Sevda Kalicidir, Gulten Akin

Siiri Duzde Kusatmak Giulten Akin
Uzak Bir Kiyida, Gilten Akin
Sonra iste Yaslandim, Gulten Akin
Siir Adalari, Arife Kalender



EDEBIYAT GUNDEMI

GULTEN AKIN’IN “DELi KIZIN TURKUSU”
SiiRINDE BASLIK VE METIN iLiSKiSi*

iirin bashigi metnin cekirde-

gidir. Sair metnini olustur-
madan bashgini olusturmussa, bu
atom cekirdegini parcalayacak de-
mektir. Sayet 6nce metnini olustur-
mus bashgini sonra koyacaksa par-
caladigr atomunu bir araya getirip
cekirdegini olusturacaktir.

Siir, sairinin gri perdesidir. Ar-
kasinda ne gizledigini hichir za-
man net goéremeyiz. Perdenin
oniindeki seyirci olan okuyucu,
perdenin gerisini deneyimleriyle
gormeye calisir. Her okuyucu per-
denin gerisine kendinden bir sey-
ler katarak gérmeye calisir. Aslinda
gordugi perdenin gerisi degil, ken-
di perdesinin arkasidir.

Gulten Akinin “Deli Kizin
Tarkdsd” siirinin atom cekirdegi
ve benim perdemin arkasina gele-
lim simdi.

Delilik, normalden sapmadir;
deli ise normalden sapan Kisi de-
mektir. Burada sorun deli veya de-
lilik degil. Normal nedir, normalin
sinirlarini kim gizer.

Hayati bir uyum sireci olarak
nitelendiren Samuel Butler, uyum
ve deliligi soyle nitelemektir.

“Hayatimiz boyunca her gin

ve her saat, degisen ve degisme-

yen benliklerimizi degisen ve
degismeyen sartlara uydurma-
ya calisiriz; aslinda yasam bir
uyum saglama siirecinden bas-
ka bir sey degildir; bu sirecte
klcUk bir hata yaparsak buda-
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la, g6ze batacak tiirden bir hata
yaparsak deliyiz; bu sureci bir
sureligine ertelersek uyur, caba-
lamaktan butunuyle vazgecer-
sek 6luruz.”1
Delilige farkh bir agidan bakan
Erasmus kutlu deligi dverken, deli-
ligin ilahi giict oldugunu savunur,
bunu toplumsal yargilarin ustiinde
bir yerlere oturtur.
“Alem benim hakkimda ne der-
se desin, en deliler arasinda bile
deliligin kotl bir tni oldugunu
bilmez degilim, buna ragmen
iddia ediyorum, ilahi guciyle
hem Tanrilari hem de insanla-
ri neselendirecek tek varlik be-
nim, sadece ben.”2
“Halk var gictyle seni 1shiklar-
ken sen kendini alkislarsin, bunun
ne zarari olabilir? iste kendini al-
kislamani mimkin kilan tek sey
deliliktir.”3
"Karayr \aldirin mavi koyun
umudumu yitirmedim/ Beni ¢a-
girin galimserken uykimun bir
yerinde/ Eliniz beyazken uzatin
isterim/ Karay! kaldirin sevgi ko-
yun umudumu yitirmedim®".
"Beni cagirin gilimserken uy-
kunun bir yerinde” dizesi Samuel
Butler’in uyum tanimlamasiyla bi-
re bir értisur gibi. Uyku, burada ne
aymazliktir ne de gaflet, uyku bu-
rada sukOnettir. Stiklnetle gulim-
semek ise umuttur. Sair, omuz is-
tiyor.

"Karayr kadirin mavi koyun
umudumu yitirmedim™.
Suk(net, yasama karsi pozi-
tif ayrimcilik yaratir. Can sikintisi
veren gerceklerle, hayallerin (6z-
lemlerin) vyerlerini degistirir. Kal-
dirmak, bir seyi yok etmek degil.
Onlar bir yerde var olacaklar. D -
zensiz ndbet gibi, komutan (ruh
halimiz) emrettiginde vardiya de-
Jisecek.
‘Ben 1silar kpnfetler bayramlar
istemem/ Uzanmisim golgelige
bir basima/ Su uzak/an tuken-
mez yalnizliktan/ igten ice trkii-
yorum ama/ Boyle de iyiyim”.
Cok sey istemeyen bir ruh ha-
liyle kisinin kendisiyle bas basa ka-
lisi yalmzhiktir. Sairin bu dizeler-
deki yalnizlikla kastettigi bu degil,
“uzaktan ve tukenmez” kullanim-
lariyla bu yalnizligin ne oldugunu
bize vermeye calismis. Bu yalniz-
lik toplumsal normlardan sapma-
dir. Epistulae’de: "Bu diinyada ta-
mamen yalnizin, ” diyordu, “Cunki
hicbir tarafin adami olmadim ve
Tanri aklimi almadigi stirece de ol-
mayacagim.’4 Veya Homeros’un
ifade ettigi gibi, “Tanri benzerleri
benzerleriyle bulusturur.”3Bu yal-
nizlik, benzerini bulamama yal-
nizhgidir.
‘Siz dayanilmaz bir ‘Gunay-
dinsiniz/ Sabah sabah insani
aya@inagetiren/ Hicg yoktan diin-
yayl kendini sevdiren/ Siz cocuk
agizhi bir ‘Giinaydinsiniz”.

Bu yazi Secici Kurulu Eray CANBERK, Veysel COLAK, Mustafa ONES, Oner YAGCI ve Elgiz PAMIR’dcn olusan Behzat Ay
Yazin Odilleri 2013 Siir inceleme Dali’nda Birincilik Oduli’ne deger gorilmustir..



Gilten Akin

Gine dair iyi temenniler, di-
leyeniyle anlam kazanir; o zaman
glin, batun kisi odanin bir kose-
sinde gecirip bir ilkbahar sabahi
balkona konan saksinin sevinci-
ni yasar. Bazen Kandid olmak igin
sebepler arariz. Bu bizim bahane-
mizdir. Aslinda her sey yerli yerin-
de duruyor, dinden farkl olan tek
sey akan zamandir. Bazen de se-

bepsiz olur bu iyimserlik, bir adi
bile yoktur; her sey yukaridan asagi
sallaniyorken bile...

Bu dizelerdeki “Siz” ne giniun
telasidir ne de giunden arta kalan-
dir. “Siz” tasarlanandir, 6zlemler-
dir; siirde ifadesini bulan umuttur.

Deliler ve cocuklar toplumsal
yargilamada ayricalikli konumda-
dir. “Cocuktur kusuruna bakma,”

veya “Delidir, kusuruna bakma.”
Bu, masumiyetlerine vurgudur.
Cocuk ve delilik artniyetten yok-
sun safbir ruh halidir.

‘Deli, delice konusur’s. Delinin
ylreginde ne varsa yiziine de yan-
sir, sozline de. Deli ve gocuk, tek
bir solukta hem sicak hem soguk
Ufleyebilir.

Metnimizin geneli bize deli-
lik ve ¢ocukluk ilintisini kolaylik-
la saghyor. Erasmus’a gore ‘Her
tur heyecan delilikle baglantihdir.”
“Deli heyecaniyla yonetilir” ve yine
“Delilik cesnisi katilmadan higbirsey
tadini alamaz.”’7Erasmus’un pen-
ceresinden bu dizelere baktigimiz-
da “Hic yoktan dlnyayi kendini sev-
diren’ deliliktir.

“Gocuk agzinizla biraz daha du-

run/ Gittiginizde giiz gelmis ola-

cak”.

Gz, tukenen umutlardir, keli-
menin tam manasiyla 6lime yak-
lasmadir. Umutlar gittiginde, ka-
bullenmiglikler gelip onun yerine
oturur; orada yasanmamisliklar ve
yasanmisliklar gelip yerini alir. “Siz-
de tutunacak yaslanacak kpHar™\ igte
0 zaman hayaller, limandir.

‘Biraz daha durun biraz daha/
Karayi kaldirin mavi koyun umudu-
mu gétirmeyin.” Bu yakaris, haya-
lin umuda ihtiyacim gdsterir.

Siirin birinci béluminun aksa-
misti kismi, sabah maviyle basla-
yan umut, aksamustunin karaya
yerini birakmasiyla devam eder. Bu
hayal-hakikat catismasidir.

“Yollarda aksam donisl yorgun

argin/ Siz yoksunuz siir yazan el-

lerim yokj Yarimla disa d6nmu-
stim yarim susken”.

Hayaller (mavi) yok, giuz gel-
mis. ‘§iir yazan ellerim yok-"" der-
ken, aslinda siir var, ¢clnki duy-
gusal; siirin hiznund yasiyor. Siiri
icinde yasiyor ama siir viicuda gel-
miyor. Duygularini siir olarak go-
riyor. iki ruh halini ayni anda
yaslyor. Bir yandan gini anlam-



landirmaya cahisiyor, diger yandan
glnin saskinhgr. Olay ve olgu-
lar Uzerinde dissal faktorleri diisi-
nirken (Yarimla disa dénmisium),
bir yandan da bu olay ve olgularda
kendi konumunu (yarim susken)
degerlendiriyor.

“Cizginin ustundekiler yiz yu-
ze”

Hayal (umut) ve hakikat (ka-
bullenmislikler) ayni ¢izgide birle-
siyor. Bir hesaplagma, kim kime yol
verecek.

“Koca birgin ne yapmisim nasil

yasamisim/ Haberim yo/f.

Bu bir saskinhk, anlamlandir-
ma arayisidir. Kisi savunma meka-
nizmalariyla, dis diinya ve kendi i¢
dinyasi arasinda ilintiye gegme ¢a-
basindadir. Cikis yolu buldugunda
bir sonraki adim olan yargilamaya
gececektir.

‘Dokunup cekilen bir sarki riz-

géarla/ Valcti yalanliyor sicak si-

cak’™

“Ruzgar” zaman anlaminda,
gecmisle 6zdes. Gecmisi hatirla-
tan tek bir s6z veya tavir, ani bir
sigramayla icinde bulunulan za-
mani yok sayabiliyor. “Sicak sicak”
ikilemesiyle, ani yalanlayan her
sey gdzunin dénlne geliyor. Anin
dismani kozmik alemdir (geri-
ye donuslerdir). Sarkinin bir sézi
kolaylikla gecmise degebiliyor, ya-
sanmisi kabul etmek, tasarlanan-
lardan daha kolay.

Sabah, "Karay! kaldirin sevgi
koyun umudumu yitirmedim™ di-
zesiyle baslayan giin, giin sonunda
yerini, “Maviyi kaldirin kara koyun
sirasidir” dizesine birakmis. Bu bir

kisirdéngu degil, dongi tersine do-
nuyor.

‘Bana yeni tutkular gerek "K'

tim”,

Bu, tekdiize bir hayatin vermis
oldugu can sikintisi degil, kadere
isyandir. Kaderin degisimine du-
yulan ihtiyactir; “biktim” yasanan-
larin hosnutsuzlugudur; “bikmak”
yinelenen dayanilmaz sikintilarin
sonucundaki isyanin adidir.

‘Bir solu/cta buz gibi yasamak is-

terim ™.

Zihne sis perdesi ceken utanci
ve tehlikeli oldugu agikga goériinen
olaylarin Gstiine gitmekten aliko-
yan korkuyu umursamaz bir halde.
Bu sonuca “tutku” ve “buz” keli-
mesiyle ulasiyoruz. “Soguk ilikle-
rime kadar isledi” tabirinden yola
cikarsak, heyecani iliklerinde his-
setmek.

‘Beni 6ldirurse bu umut 6ldi-

rar”.

Umudu, tutkuya indirgemek
normalden sapmadir, delilife vur-
gudur.

Alip ayaklarimi yollardan séyle
rahat/ Tam kendimi bulacak/ten/
Kim getirir sizi basucuma/ Kim
kaldirir uzun uykunuzdan™.

Bir i¢ yolculuktan bahseden di-
zeler, bir anlik da olsa, bu yolculugu
birakma istegi ve highir sey distin-
meden i¢ sikintisindan arinmadir.
Oysa bu mumkin gérinmuyor. Si-
kintilari, beklentilerinden alamadi-
g1 cevaplari, rahatini kagiryor. As-
linda basucuna gelip onu rahatsiz
eden olumsuzluklar degil, Kim kal-
dirir uzun uykunuzdan, “uzun uy-

ku” tamlamasindan bunun, umut-
tan yoksun beklentileri oldugu agik.

Hep kendini yineleyen geceler,
ayni oyunu defalarca tekrarliyor.
Bu oyun eglence degil, kumpas-
tir. Gece, ginden aldigini gegmis-
le birlestirip kisinin algisiyla yogur-
duktan sonra gelece@e teslim eder.
Bu donglide degisen tek sey, birey-
sel algtlardir. Bu kumpasi, farkinda
olmadan, tezgéhlayan kisinin ken-
disidir. Oyunun kurallari ayni olsa
da kaybi ve kazanci bireysel farkli-
liklar belirler.

“Baslargecenin oyunu delice”.

“delice” amansizhigi ifade edi-
yor. Anilari tek tek canlandirip ra-
hatsizlik veriyor. Sadece rahatsizlik
veren antlara takilmak, ruhun has-
sas noktalarina dokunmaktir. Bu
tavir hassas insanlara 6zguddr.

"Uzak uzak gitmede fayda yokj

Simdi bdtin sehirler birbirine

benzer”.

Bu aymlastirma, farkhliklari
yok etme, bilincli bir teslimiyettir.
Kendi kendisiyle bas basa kalma-
nin bahanesidir. Rahatsiz oldugu
ortamdan kagmanin tam tersini
ifade eder. Her yer ayniysa gitme-
nin faydasi yok.

“Simdi insanlarin yalnz kolla-

r var”.

“simdi” ile gecmise atifta bulu-
nuyor, gecmiste béyle degildi. iki
zaman Kkarsilastirmasi var. Ruhsuz,
sevgiden yoksun kollar olmasina
ragmen yine basini koymak, care-
sizliktir.

Burada asil vurgu, “Ve ben de-
lice bir sey istiyorum™ dizesi Uzeri-
nedir. Delice, bir seyi normalden

Siir, sairinin gri perdesidir. Ardasinda ne gizledigini hicbir zaman net
géremeyiz. Perdenin onlndeki seyirci olan okuyucu, perdenin gerisini
deneyimleriyle gérmeye calisir. Her ohiiyucu perdenin gerisine kendinden bir
seyler katarak gormeye calisir. Aslinda gordiigi perdenin gerisi degil, kendi

perdesinin arkasidir.



fazla, asir istemek veya normal
karsilanmayacak kuraldisi bir de-
neyim yasamak istiyorum seklinde
actklanir. Bu cilginhktir.

“Herfase her seyi comertge thsan

eden biricik varhk delilik olma-

lidir."8

‘Bana yeni tutkular gerek dtfa

tim/ Bir solufaa buz gibi yasa-

mak eterimi Beni o6ldurirse bu
umut élddrdr™.

Dizeleri distnildiginde iste-
gi kuraldisi bir deneyimdir. O za-
man bu resmf aklin disina ¢ikma-
dir. Toreye, yasaya ve bilime karsi
cikis, cilginhlik (delilik) olarak nite-
lendirilir. Resmf ve ilahi akil disin-
da hareket etmek topluma bol ge-
len bir elbisedir.

“Tuttu bir alacakaranlik basti/

Butln sehirler birbirine benzedi/

Sakli kpsem bir daha aldatti elle-

rimi/ Ellerimde ifa tg¢ isim faildi’

Sakll kose, Utopyadir veya asi-
yandir. Yasamin gerce§i burada da
kendini hissettirir, uzun kollarini
oraya da atar. Sonugta dinlemek is-
temedigin bir sarkiyi, baskasi din-
lerken de duyabilirsin.

‘Adina yafalan mumlar Isahin/

Yana yana bitti umutsuz/ Isa, re-

simleri faidar glizel degildi/ Biri

kardesligimi aldi gitti/ Simdi ben
delice yaslanmak istiyorum/ Sim-

di insanlarin yalniz kollari var”.

Hz. Isa resimleri, bitiinsel ola-
rak, Hz. isa’nin ogretileridir. Bura-
da kardeslik dgretisine yaptigi vur-
gu ile ilk defa bir kisiye deginilmis.
(Biri kardesligimi aldi gitti)

Uciincii bélimde siir 2. tekil
sahsa yoneliyor. Bu 2. tekil sahis
umut ve umutsuzlugun merkezi-
dir. Ayni zamanda sitem ve kirgin-
hgin da.

“Kim faildinr uzun uykunuzdan
sitemi”, bu dizelerde de gorlyoruz.
Olmamasi gerekenlerin  uykusu
hafif ve kisa iken, olmasi gereken-
lerin uykusu agir ve uzun.

“Senin hig haberin olmaz fa/ Ben
yagmura deli buluta deli/Bir bi-
yiik oyun yasamak dedigin”.

Erasmus, yasami sdyle nitelen-

dirir:

“O halde olumlilerin butin
yasami bir ¢esit masaldan baska
nedir, birilerinin, baska binleri-
nin maskelerini takarak sahne-
ye ciktigr, yénetmenin sahne-
yi terk etmelerini emrettigi ana
kadar herkesin kendine disen
roli oynadi§i bir gesit masal-
dan? Ydnetmen bir oyuncuya
kostuminu degistirip sahne-
ye c¢ikmasini emreder. Bdylece
demin mor giysileri iginde kra-

Il oynayan, az sonra pacavralar

icinde bir kolecigi oynar. Her

sey bir gélgeden ibarettir, ama

bu masali oynamanin baska yo-

lu yoktur.”9

“Beni ya sevmeli ya 6ldirme-
li” Bu g¢izginin diger tarafina ge-
¢ildiginin ispatidir. Siirin bashgiy-
la baslayan bitin metin boyunca
kendini bazen saklayan bazen go-
zimuze sokan deliliktir.

“Yitirmeli buyik yollarin birinde

ne varsa/ Bocekler gibi baslama-

Il yeniden”.

Asil kagis bu dizelerde sakli, ra-
hatsiz oldugu hayattan kacis; bas-
ka hayatta baslama, bu mekéndan
ve kendinden kagistan ¢ok daha
farkli. Ne vardan yok olma, ne de
yoktan var olmadir, bu yenilenme-
dir. Oyleyse sorgulanan kader de-
gil, iradedir. Ayni 6zle yenilenerek
devam etmek, irade degisimidir.
Bu degisim, yasamin herhangi bir
noktasinda basladiginda ge¢mis si-
linmiyor, yasanmishklar her du-
rumda yasanacaklara tesir edecek;
zaten sorunda bu degil mi? O za-
man geriye, ayni 6zle yemlenmek-
ten baska care kalmiyor.

‘Bu Allahsiz bu yagmur islemez

karanlikta"

Karanlik, deneyimlerdir; bu-
na yagmur islemiyorsa yesillenmi-
yordur, canlanmayacaktir, o zaman
kabullenmekten baska c¢are kalmi-
yor.

“Yan garipligine ylrek Jan/ Git-

tigiden”.

Sair bu metinde giniin bélim-
lerinin icinde degisen ruh halle-
rini vermeye calismis, burada (¢
zaman dilimi var, bu zaman dilim-
leri: sabahin umuda yolculugunu,
aksamin hakikatle ylizlesmesini,
gece vaktinin ise sabahtan ve ak-
samdan geriye kalanlarini deger-
lendirmektedir. Bir noktada yasa-
min gri tonlaridir. Sabahin mavisi,
aksamin karasi, gecenin grisi. Met-
nin genel 6zeti bu. .

NOTLAR

1) Samuel Butler, The Way of Flesh,
London 1936, s.589.

2) Erasmus, Delilige Ovgil.

3) Erasmus, age.

4) Euripides, Epistulae Morales.

5) Homerus, Odysseia.

6) Euripides, Epistulae Morales..

7) Erasmus, Delilige Ovgi.

8) Erasmus, age.

9) Erasmus, age.



GULTEN AKIN SiiRINDE

- Z5U agaca neyse, kadinhk
O da Gilten Akin siirine o.
Kendisi séyluyor bunu.

Ote yandan, ii¢ kiz kardesin en
buyugudir. Erkek evlat sahibi ola-
madig1 i¢in diskirikhgi yasayan ba-
ba, kicik kizinin akilhhgi, cahs-
kanhgi, okumaya duskinligiyle
avutur kendini. Gulten Akin o yilla-
ri anlatirken: “Onda tutkti olmusta.
Benim ogiyup yazmam, bu alanda
erkeklerle yarismam. Ozgirliigim de
bununla sinirli. Yoksa kizdim yine, o
kimligi de asla ve asla unutmayacak-
tim, ” der. (“Siirin ve Dilin Bilinci”,
Gulten Akin, Tlyap, 2004)

Gulten Akin, yine ayni soylesi-
de, gizini kiskanmaktan s6z eder,
bunun nedenlerinden biri de bdyie-
si bir kiz ¢ocuklugu yasamasi olabi-
lir mi? Belki. Ama kesin olan bir sey
varsa, o da Gulten Akin’in gizinin,
hem kendini hem baskalarini goz-
lemleyen, hayati bir kesif yolculugu
gibi algilayan zihinsel bir giz olma-
sidir. Birgiz bigciminde de olsa, esit bir
paylasimdan yanadir o, teklikten bir
sey olunacagina inanmaz. Yine de,
dedesi 6ldiginde ninesinin ayakla-
rina yuz surerek vedalasmasini aciy-
la hatirlar. Dantelli, islemeli, kirlent-
li bir yaz odasinda annesinin dizinin
dibinde otururken, bu buyunin bir
erkek bagirmasiyla nasil bozuldugu-
nu da...

Ruzgéar Saati (1956)

Gilten Akin’in gizi koruma yolla-
rindan birinin cogullastirmak ol-

EDEBIYAT GUNDEMI

ZEYNEP UZUNBAY

dugunu disliniyorum. Buna en
glizel drnekse Rizgar Saati’ndeki
“Deli Kizin Turkisi™:
"Siz dayanilmaz bir ‘Ginay-
dinsiniz/ Sabah sabah insani
ayagina getiren/ Hig yoktan diin-
yay! kendini sevdiren/ Siz gocuk
agizli bir “Ginaydin’siniz// Co-
cuk agzinizla biraz daha durun/
Gitti§inizde giiz gelmis olacalC’.
Bu siirdeki “siz” aslinda
“sen”dir. Siiri senli okudugumuz-
da, giz gercekten de kalkar:
‘Sen dayanilmaz bir ginaydin-
sin”

“Cocuk agzinla biraz daha dur “

“Gittiginde giiz gelmis olaca/C’

“Dugsler ve imgelerle beslenirim
icten ice. Kendi kWdugum ya da
buldugum. Sakalarim onlari,” der
Gulten Akin. Sakladiklarini siirde
de saklar. Bu gizi koruma yollarin-
dan biri de siir dilindeki sasirtma-
cadir:

‘Elimi  uzatsam tutamasam/

Olanca sevgimi yalnizhgimi/

Dustunsem hayir dusunmesem/

Senin hig haberin olmasa/ Senin

hi¢ haberin olmaz kj/ Baglar bi-

ter kendi kendine o tirku” (“Deli

Kizin Tarkasa 1117)

Bu sasirtmaca kimi zaman da
siirin dznesiyle gerceklesir. Cogu
siirinde, 6zne kendisi de olabilir,
baskasi da. Kendine de sesleniyor
olabilir, 6tekine de...

1994°teki bir soylesisinde “Ken-
dimi hep bir yolcu gibi duydum. Bir
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gezgin. Ama cergevelenmis Icuralli
bir hayati eksik birakmadan strdir-
mek bir zorunluluktu, ” der. Asagi-
daki dizeleri onun bu sozleriyle
birlikte distindigimiuzde acihir gi-
bi olur 6zne.
Annecik terK edip gitmek
yordu/ Sarkinin basim unutmak
istiyordu/ Terk edemezdi unu-
tamazdi/ Biliyordu™. (“Bir Mev-
sim Bir Dal iki Serge”)

Kestim Kara Sacglarimi (1960)

10. ylizyilda yasamis, dinyanin ilk
romanlarindan sayilan Genjinin
Hikayesi adli romanin kadin yaza-
ri Murasaki “Ciplak bir viicut unu-
tulmayacak kpdar ¢irkindir, > demis.
Ciplak disler bile ¢irkindi ve siyaha
boyayarak gizlenmesi gerekiyordu.
Sahip olmaya deger en dnemli fi-
ziksel dzellik uzun saclardi.

Kadin saginin dinsel, gelenek-
sel ve cinsel géndermeleri de vardir.
Zina yapan kadinin sa¢i kazinir,
kadin sacindan tutup sdrtklenir.
Sac asidir, kisi Olse bile bir siire
uzamaya devam eder; kadin gebey-
ken sacini kesse, bebegin dmrinin
kisalacagina inanilir.

“Kestim Kara Saclarimi1” sii-
rinin 6znesi, disinsel olarak ya-
sanin, yasagin, térenin ne icinde-
dir ne disinda ne de yaninda... dte
yandan ayibin, gecim derdinin,
sevginin i¢ ice gegtigi bir yasamadir
onunki. Bu arada kalmishg: “Bu
nasil yasamaydi dén” diyerek dile
getirir.



“Onlarsiz olmazdi, tasimam ge-
rekti, kullanmam gerekti”” derken,
yasayl, yasagl, toreyi kara saclariy-
la 6zdeslestirir. “Gittim geldim kara
saclarimdan kurtuldum” diyen 6z-
nenin kurtuldugu sey, kara saglari
degil kara toredir aslinda.

Bu siirde kadinla sagin benzer-
ligine de deginilir: Tutsak ve kibir-
li... Saclar hem kafa derisine tut-
saktir hem de kibirlice uzar. Bu siir
ayni zamanda kadinin aydinlan-
masinin, kurtulmasinin da siiridir:

‘Kestim k”ra sacglarimi n olacak
simdi/ Bir seycik olmadi —Dene-
yin litfen— Aydinhgim deliyim
rizgarliyim/ Gunaydin kaJsiyi
sallayan yele/ Kurtulan dirilen
kisiye glinaydin”.

Gitme istedi, hem de ‘he istedi-
gini bilmemeye” gitme istegiyle ya-
nar tutusur. Engel olan seyse, ha-
yatin “Su elimdekini bitireyim ondan
sonra” gergegidir. Oysa, el hi¢ bos
kalmayacaktir, o bitse bir baskasi...

‘Biter bir yenisi gelir o elindeki
mi?/ Benim yasamam mi? Ne
gezer canim/ Hep bdyle \esin mi
dusuntr isterim/ Bir sey aktarir
gibi elden ele/ Haydi hep birden
ne istedigini bilmemeye/ O elin-
dekjni bitir gidelim”. (“O Elin-
dekini”)

ilk kitaba adini veren “Riizgar
Saati” adli siirde, kadinla adam var.
Arapca “adam” sbdzcugi “duygu-
dashk” kokunden tiremis, “adam
olmak” demek de, etimolojik ola-
rak, “nazik ve lutufkar olmak” de-
mekmis. Kadin, adam olamamis
adama, ben bigtigin cayir ¢imen,
trkattagin serce degilim, insanim
diyor.

Kirtlmishgin goézlerin ardinda
bluyumesinde, bir ice atma hali de
yok mu?

Adam senin boyle ilk gindiz-

den/ Sulayip bictigin cayir ci-

men/ Ug gune kalmaz tazelenir/

Adam senin bdyle kusluk vakti/

Urkiittigiin serceler —is olsun—
Aksama kalmaz unutur// Benim
bir nokta ktrinushgim/ Goz-
lerimin ardinda buyir durur”.
(“Ruzgér Saati”)

Onun igin g6zlerin ardi dnem-
lidir; asklar, acilar, dusler, kisaca
tim insanlik hali gézlerin ardinda-
dir. Agiktayizgo6zlerimizin ardi kap-
kara” diyorsa, burasi bir ayrilista
baglarin koptugu istanbul sehridir.
Gozlerinin ardindakilerden yorul-
dugundaysa sdyle der:

“Unutsak gozlerimizin ardini/

Unutsak bizi uyutup bir seylerin/

Kagtigini gicli adamlara yeni

yasamalara/Avuntularimizla ge-

celesek dag baslarinda™.

Gorme, gorinme, gozlerin ar-
di...

John Berger’in Goime Bicimleri
adl yapitindaki kadin-erkek deger-
lendirmesi soyle:

“Kadin olarak dogmak, erkek-
lerin mulkiyetinde olan 0zel,
cevrelenmis bir yerde dogmak
demektir. Kadinlarin toplum-
sal Kisilikleri, boylesine sinirli,
boylesine kosullandiriimis bir
yerde yasayabilme ustaliklarin-
dan dolay! gelismistir. Ne var
ki bu, kadinin 6z varliginin iki-
ye bélinme pahasina olmustur.
Kadin hi¢ durmadan kendisini
seyretmek zorundadir. Hemen
hemen her zaman kendi imge-
siyle birlikte dolasir. Bir odada
yurirken ya da babasinin 6li-
stinin basinda aglarken bile is-
ter istemez kendisini yururken
ya da aglarken gorir. Cocuk-
lugunun ilk yillarindan basla-
yarak hep kendi kendisini géz-
lemesi, bunun gerekli oldugu
ogretilmistir ona.

Boylece kadin icindeki gozle-

yen ve g6zlenen Kkisilikleri, ka-

din olarak onun kimligini olus-
turan ama birbirinden ayri iki
6ge olarak gérmeye baslar.”

Glten Akin siirinde, gozleyen-
le gbzlenenin g6zlerinin karsilasti-
gim goririz.

Bu kadinlarin kadinhgi urkek-
tir, dostlugu cesur. Bir ¢ocuk gibi
masumdur, olanlara sasmaz, bitis-
leri basindan bilir. John Berger’in
sdzunl ettigi yasayabilme ustahgi
bu olsa gerek.

‘Bu yi§inla bos g6z icinden/ Bu

alayla eglenmeye a¢/ Varliginizin

bir gizli kdsesi olmali/ Rahatca
kaCp saklaniyorsunuz™.

“Sorumlu Kadin” siirinde, ka-
dina yiklenen agir sorumluluklar
vardir. Bu kadinlar dylesine bir ya-
rilma yasarlar ki, ébur yarilari ol-
mazlarin gecilmez’lerin olmus-
tur artik. Bu kadinlar icin kadin
olmak, utan¢ ve korkudan ibaret-
tir. Kadinla erkegin adlarinin ayni
tonda séylenmesi de bir tir esitlik
doguracagindan, carsilarda erkek
adlari agiktan kadin adlari gizliden
soylenir:

"Yiziunde bir olmaz hatirliyo-

rum sen kimsin/ Bir yanindan

O6bur yanin gérindyor bombos/

Yeni carsilar gibi alimhisin geci-

yorum?.

Sigda (1961)

Uciincii Kitap Sigda. Kara ve ka-
ranhk, ak ve aydinhk Gzerine ku-
rulmus bu siirler. Sigdan kurtulma,
yasamin kalbine ylriime, gitme ar-
zusu hemen her siirde belli ediyor
kendini. Pencereden bakip sokagi
mi1 begendim? Cikip gideyim! Ag-
zim kussuz g6zlerim guliissiz mi
kald1? “Dostumdan, gokyuziine sur-
meye kus isterim”. Sirf glivende ol-
mak adina kuciik seylerle yetinmek
ne blyuk yanilgi:
"Uzaktan en uygun balli yemis-
leriyle/ Tutup épmeye ceylan, ba-
rinmaya ku”ube/ Kicik seyler
ormaninda bir giiven bir giiven/
Boyle yanilma gérmedim”.



Sigda’mn ikinci siiri, “O kadin-
lar kendini tiiketme okullarinin/ Ez-
berci kigiik kazlaridir, hi¢ degismez-
ler" dizeleriyle baglar.

Okul sézcugunin ilk cagrisi-
mi egitim, 6gretim, plan, program,
mifredat olduguna gére, Gilten
Akin, kadinin kendini tiketmesi-
nin de planh programli yapildigini
vurgulamak ister. Kadinlarin ken-
dini tuketmek derslerinde ezberci
klcuk kizlar gibi olmalarinin so-
nucunda ne mi olur? Ustlne bir de
dayak yerler:

“Onlar alaylarin sessiz kaleleri/

Durur vyuizlerinde sevgilerden/

Glcenmeye disen morguller”.

Siir, "Bencil erkekler, yoksulgiin-
ler" dizesiyle biter.

Kirmizi Karanfil (1971)

Kirmizi Karanfil’in “Guz”, “Kis”,
“ilkyaz” siirlerinde kadinlar ve er-
kekler konusur. “llkyaz”daki o cok
sevdigimiz Ah, kimselerin vakti yok
/ Durup inceseyleri anlamaya" dize-
lerinin ardindan bir erkek konus-

Gilten Akin

maya baglar. E§er kitapta acgiimis
ama kapatilmasi unutulmus bir tir-
nak yoksa, bu dizelerin 6znesi bir
erkek de olabilir. O erkek sunlari
soyler:

‘Kanlarimizi yolluyoruz tirnak-
larini kp®meye ve demeye/ -Evet
efendim/ Cocuklarimizi yolluyo-
ruz dilenmeye/ Bizler gidiyoruz
yatagimiz tanriya emanet/ Yazla-
rin motorlu Cingeneleri”

Ayni siirde, kadin 6gretmenler
de elestirilir. Her sey giderek bdyle
kabalasirken, yoksulluk, acimasiz-
hk akil almaz bir hizla buyirken,
kadin 6gretmenlerin daha ¢ok tatil
derdinde olmalari hem kirar hem
kirmaz umudunu:

‘Bir gun binleri 6te gecelerden/

Islik calarlaryanit veririz”.

Sigda 64’te, Kirmizi
71°de yayimlanir. Bu yillar bazen
dogrudan bazen de mahrem bir ta-
rih olarak Gilten Akin siirinde yer

Karanfil

alir. O yillari kisaca hatirlarsak...
1965°'te AP lideri Stleyman Demi-

79

rel iktidara geldiginde "Biz kpmii-
nizm dusmaniyiz, ”” demisti.

Ama ayni se¢imde TIP 15 mil-
letvekiliyle mecliste temsil edili-
yordu. Ve 6 Mayis 1971... Kirmi-
z1 Karanfil iste bu yillarda yazildi.
Gulten Akin, o donem siirlerinde
kadin erkek ayrimi yapmaksizin si-
nif micadelesine dikkat ¢ekti.

Altmis sekizdeyiz. Kirgr ve El-

liyi gordik/ Altmisin iginde ya-

sadi§, sug isledik! Bildiriler. Bes

Mayista Saat Beste Kizilayda/

Ve hepimiz bir yerlerde isi olan/

Ankara devrime Us k/mliginde”.

(“Yaz”)

Kisa sohbetlerimizin birinde,
"Esim kaymaKam<ben hazine avu-
kati, toprak dagitmaya kalk/itlIK3’
demisti. Baska bir s6ylesisinde de,
‘Her nereye gitsek, klsa bir siire son-
ra TIP’in subesi agiliveriyordu, ne
hikmetse,” diyordu. Bu tavir, o yil-
larda elbet siirgtnleri getirdi. Tam
bir yere yerlesmis alismisken baska
bir yere alelacele gitmenin getirdigi



Gulten Algin siirinde, gozleyenle gézlenenin g6zlerinin karsilastigini goruriz.
Bu kadinlarin kadinhigi Grkektir=dostlugu cesur. Bir cocuk gibi masumdur,
olanlara sasmaz, bitisleri basindan bilir. John Berger’in s6zinu ettigi
yasayabilme ustaligi bu olsa gere\.

eksiklik duygusunu dyle glizel an-
latir ki:

“Saysa eksigi yoC ama bir sey

kalmis/ Bir sey kalmis orda, ev-

de, birakilan yerde/ Itirlar ki-
peler gibi 6zenip birakilan/ Ko-
lunun kosesi, bir yumusak yaml

Arar gibi, atilmaya hazir ilmek

disen sis/ Saysa tamam ama bir

sey kalmis™.

O, bu sirgunlerin asil nedeni-
nin sonsuz isyanlariyla hayata ol-
dugunu bilir:

“Ve hazir oldugunda yeni bir isa-

ret, yeni nokta/ Yoldadir.” (“Sir-

gline”)
Kirmizi Karanfil’AtkA Gilten
Akin, dogdugu, cocuklugunun

gectigi kente, Yozgat’a gider. Bunu
‘tocukluguna konuK olmaya” ben-
zetir. Ama goérmeyeli cok sey de-
gismistir orada da. Glizelim vira-
neliklerin yerini oteller almis, kar
yerini buzdan dondurmaya birak-
mis; dede, nine, anne Olmiustur.
Kisacasl, orali olmanin bir kiymeti
kalmamistir artik. “Pas”, iste bu de-
gisimin siiridir:
“Gllten i Yozgath
bundan bdyle/ Nerde 6lirsem

demesinler

orali olayim/ Dogularda, yolsuz

daglarin/ Soguk sularin basinda

Oleyim".

Gulten Akin, genciyle, yashsiy-
la kadini, erkegi ve ¢cocugu yazmis
Kirmizi Karanfil’At. Ama “Kiguk
Kizin Tarkdsiu”ndeki yurek, ken-
disinin ydregidir, 2. Diinya Savasi
basladiginda (1 Eylul 1939) alti ya-
sinda olan kendisinin...

‘“Kuciik kuctcuk bir kizken/

Unutacak m sin yiregim/ Bir

kurdele bir pabug¢ yuziinden/

Unutacak tnism yidregim/ .../

Basin donerdi sabahlan/ Her ati-

lan bomba birparca/ Yiyecek

giderdi/ ikinci Diinya Savasi sir-
tindan gegti/ Unutacak misin yi-
regim”.

Maras’in ve Okfes’in Desta-
«z’nda (1972) Fransiz isgaline karsi
erkekleriyle tek yirek olan kadin-
lar vardir. Okkes’in anasi diismana
“Ulum ulum 1dasica, lep lep doki'i-
lesice” diye ilenirken karisi da dis-
mana 06lim diledigi nenler calar
besikteki ogluna.

Agitlar ve Tarkdler (1976)

Agitlar ve Tiirkfler’At gelenekte-
ki agit dili cok giizel kullaniimis.
Ama su dizeler, agidin da agit di-
linin de gondllice bozuldugu di-
zelerdir:

“Cocuk @K kuslarim/ Onursuz

seyler Ustiinden/ Kirpigin yuzine

dusurme/ Butun dinyaya gov-
denle/ Gllumseme oyle/ Agidimi
bozacaksin™.

Acisi taptaze duran 1971 Ma-
yis’int disunince, bu dizelerin
kimlere yakistigini tahmin edebili-
riz. Onlarin agidin tam ortasinda,
agidi bozan o halleri daha giizel
nasil anlatilabilirdi ki?

Yine kadinlara dénersek... “O
Kadinlar icin Besli Sekizli” ad-
Ii siirde Anadolu kadinini anlatir
Gulten Akin. Bu kadinlar ‘taniy-
la ayrilik strer”, isteklerinden, se-
vinglerinden, sevdiklerinden ayri,

bir 6lu gibi yasarlar. Dogururken
olurler, bir bakima kendi 6limle-
rini dogururlar. Onlar, kendilerini
canlarindan, arzularindan, umit-
lerinden ayiran erkegi dogururlar.
Kocalari ilk ogullaridir ve bu ogul-
lar tanri adina guderler kadinlari.
S6zi icinde kalan kadinin sesi g6g-
sline carpa carpa incelir, sonunda
soner. Artik icindeki denizler sig,
daglar dizdir. Bu nedenle yanki
bile veremez. O kadin sorar:

"Ya biz nece kisiyiz biz/ Sayilara

girmeyenler/ Kusumuz ne renk-

tir, rizgarimiz ne renkte/ Neden
gizli ¢ikaririz kuzularimizi/ Yay-
laya glizleye™.

‘Annesi  Calisan  Cocugun
Agidi”"nda c¢ocuk diinyasinin an-
neyle nasil anlam ve guzellik ka-
zandi§1 vardir. Anne yoksa, renk
renk boyalarin icinden bir tek kara
olan ise yarayabilir, o da yalnizhi§
cizmek igin...

Attim boyalan ne ise yarayabi-

lir/ Yalnizlik iOn kara*an taS'

ka/ Hangi rengi kullanabilirim/

Kuru masa, donuk tavan, somur-

tuk hali/ Solgun durmali resim-

lerim

Gulten Akin siirinde ezilen, sa-
yilmayan, g6zlerinin ardinda ko-
nusan kadin, ayni zamanda kendi
yuzine kendini ¢izen bir kadindir.
Bu kadin, bir giin kendi yarattig
govdesinden cikip gerekeni yapa-
caktir:

‘Susturulmus, suskiun glnler

icinden/ Biraz ge¢ de olsa, ge-

rekenleri/ Kadin elin, ana elin,

Uretken elin! BelCi yine sen der-



leyeceksin/ A\ basina daglardan
getirdigimizi Gl yapraklariy-
la yastik yaptik! Simdi dinlen™.
(“Yaslanmayan Bir Kadina
Turka™)

Seyran Destani (1979)

Gulten Akin, nerede yasadiysa o
yere kucak agan, orayr anlama-
ya calisan, oradan evrensele agilan
bir siirin pesindedir. Seyran Desta-
ni nda, ata yurdundan, baba oca-
gindan kopan insanlari, erkegi ka-
dinyla gecekonduyu, onlarin yurt
ozlemlerini, sikintilarini, acilarini
anlatir. Ornegin, ata yurdunda ata
binen, bindigi ata glivenen bir ka-
dinin gecekonduda yasamaya bas-
lamasi, tanriyr sorgulamasinin da
baslangici olur. O kadinin gece-
konduda buyuyen kizi, bu karsilas-
tirmay| yapamayacagi icin, tanriya
karsi daha temkinlidir:

“Ciinkii tanrist onlarin/ Ofke-

nin de tanrisidir/ Asi\ surathdir,

erkektir/ Kumandana ve valiye
benzer/ Alir vermez, kirar onar-
maz/ Helbet giler emme gil-
digind bildirmez/ Helbet sever
emme sevdigini bildirmez// .../

Tobe de g1 ana tobe de/ —Kizim

sen/ Omriinde bir kez ata bindin

mi/ Bindigin ata glivendin mi/

Hec de binmedin™.

Bu gerilimin icinde yine de su-
rer yasam, kiz cocuklari dogar ve
anneler ¢cocuklarinin ilk adimlarim
gordiklerinde sevingle bagirirlar.

Seyran Destani’ndaki kadinlar,
kocayla, yoksullukla ve yorgunluk-
la terbiyelidir. Kimi kendi ¢ocugu-
nu birakip cocuk bakicihgina gider,
kimi de temizlige. Oyle ki, en bii-
yigi ondginde alti cocugun anne-
si, yedi aylik bebegi hastalandigin-
da 6lsln diye gozune bakar:

‘En kicugu Telli bebek yed’ay-

hik! Vurgun yemis serilmis bir ké-

seye! Bir dlse diyor anasl, bir 6l-

se/ Hangi bir tlkenin/ Hangi bir
yerinde/ Hangi bir ana/ Bebegi-
ni o6lsiine tutuyorsa/ Batmistir o

iilhe/ Oliim girmistir temeline.”

(“Temeline”)

llahiler (1983)

ilahiler de anne kimligi daha bir
agir basar. Oglu icerde bir ozan an-
nenin disaridaki bunaltisidir bu si-
irler. Dinyaya sigamaz, aglayip
bosalamaz. Bu celiski dyle yaman
bir celiskidir ki, artik yazamayaca-
gini bile dusinar:

Gilten Akin

“Ozanim duse geldim/ Ddénlp
ugrasa geldim/ Astim islek kale-
mim/ Yazamam ogul”. (“Buna-
lan Ozan ilahisi”)

Hayati guzel, gllimseten ya-
pan, yastigi yorgam sicak yumusak
tutan nedir bir anne icin? Cocukla-
ridir elbet. “Alaz Toruna Ninni”nin
son boélima sdyledir:

Al gel, ya da resminin arkasina/

Cizdigin cicegi yolla/ Ustiyoruz,

yastigimiz kar, yorganimiz don-

du/ Ogul an yaban arilara tutuk-
lu, gelemez/ Sen gel bizi kurtar”.

Glten Akin yerini belirlemistir
ama. Karanhga diisen mavi bene\-
tir onun yeri. O mavi benek onu-
run erdemin, umudun, insanca ya-
samanin simgesidir. Koca karanlk,
rivayetler, kutsal Kitaplar, soygun-
lar, vurgunlar dismandir o ma-
vi benege. Gilten Akin’in siiri de
yasami da o mavi benek kararma-
sin, buyusin diyedir. Bu mavi be-
nek, eytisimin o altin kavliyle karan-
lik cogalticilarin karsisina dikilen
genclerdir de ayni zamanda.

‘Durup dururken degil 6yle/ Ey-
tisimin altin kavliyle/ Gin ka-
raltisinda gokytiziine/ Bir benek
mavi disti! Korkuyla bagird
karanlik/ Dursun 6ylecene/ Ba-
girdilar/ Dursun kimildamadan
dylecene”.  (“Karsikorku igin
ilahi”)

42 Gun Siirleri (1986)

42 Gun Siirleri, ogullari, kizlarr,
gelinleri icerde olan analarin ses-
sizlikleri, cighklari, agitlari ve di-
renisleridir. Cezaevi ziyaretlerin-
de erkekler de vardir elbette, ama
Gilten Akin, 1cerdekilerle disari-
dakilerin arasindaki kadini anlatir.
O yillar icin sdyle der:
“Agir, cok agir bir dénem. Ken-
dimi kocaman bir cezaevinde
gibi duyuyordum. Ana kimli-
gim de bastiriyordu. Saplanti-
I, inat¢l. Biz tim analar, daha
once de sOyledim, yazdim, ya-
samimizi her alandan cekmis,
salt “igerdekiler”le doldurmus-
tuk. Bu siruyor simdi de. Yi-
reklerimizde hi¢ kimseye, hig-
bir seye yer birakmamacasina.
Siiri yasamdan cikaran bir ozan
neyi yasiyorsa onu yazar.” (Si-
irin ve Dilin Bilinci, Giulten
Akin, Tuyap, 2004)
Cocuklari iskence gérmis ana-
larin "cighgi, o analar sustuktan
sonra da yoluna devam eder:



“si bitmisti cighgin. Simdilik-

Usulca ugup sagagin en ucunda

kosede bir yerei tutundu. Asilip

kaldi orda./ Her ba\an onu orda
gorebilir.”” (‘Avlu”)

“Sofra” metninde, oglu achk
grevinde olan bir ananin 0ofkesi,
acisi soyle dile gelir:

“Sigirlar gibi, sigirlar gibi dur-

madan yiyorsunuz. Ogunin biri

bitmeden oteki. Neden bu kadar
yiyorsunuz, neden?”

Dogu kentlerinin varoslarin-
dan gelen, ¢ocuklarinin mahpus-
lugunu, achk grevini, olup bi-
tenleri anlayamayan kadinlar da
anlatilir bu metinlerde. Anlaya-
mazlar, ¢inki dinyayla aralarin-
da kat kat ortuler, yasaklar vardir.
Gulten Akin onlart anlatirken:
“Cogunun ayaklari ¢iplakti- Carik
da, naylon da tanimamisti bu ayak-
lar. Size yemin mi etmeliyim? Bas-
ka nasil inandirabilirim, ayaklari
ciplaktl.” der. Bu kadinlar ¢ocuk-
larini birakip dénerler:

“Giderken bir armagan birakti-

lar./ Ofkeyi, kjni, 6lgiisiiz aciy

karip, dolasip gezdikleriyollarin/
kiyicigina, betonun toprakla bir-
lestigi yerlere ektiler./ KARGIS./

Temeline kprgts tohumlan isle-

yen bu yapilar onar mi?/ Kar-

gis ondurmaz. Gelir bir gin.”

(“Sevda Kalicidir”, 1991)

Sevda Kalicidir daki  siirler
“Sonra iste yaslandim” demeye ha-
zirlanir gibidir. Yorgunluktan, yal-
nizhiktan, yashliktan séz etmeye
baslar. Pes pese gelen ug¢ siirin il-
kinde “sevi” ikincisinde “sevda”
Gclinclsinde “ask” sdzcugl geger.
Gulten Akin, onu butun adlariyla
cagirir gibidir. Telefon siirinde, yas-
lihga alismayi su dizelerle anlatir:

"Cokgegstrgunler ve tomurcuk-

lar icin/ Bir sozle dondurur bah-

civan/ ‘Gilllere su verme, guze
aligsinlar.”

Guze alismasi icin gullere su
verilmez. Yashhga alismak icin de
insan sadece ¢ocuklarinin igten bir
seslenisiyle yetinmelidir:

“Cocuklar/ icten bir seslenis/ Ye-

tinmeli/ Telefon yalandan bag-

lar/ insan yalniz daha yalniz
yaslandikca/ Kendine konusur
kendi”.

Tim o yasananlarin ardindan
bir durma, disinme, sorgulama
donemi gelmistir. Balkon sahnedir.
Kadinla adam balkondadir. Arala-
rinda goérinmez bir fotograf gibi
durur ogul hasreti. Yitik ogulla son
gorismeden kalma ince cizgilerse
en Usttedir:

“Herkes bicagini, dedi/ bende bi-

ledi’ der kadin/ Herkes bigagini

der adam/Masa bicakla dolar, te-
dirgin/ Yaz biter gtz biter, k}Sge-
lir/l Soluksuz kalmHtlr agirla-
sir balkon/ Kendine gomulur™.

(“Mise en scene”)

Bu sorgulama, onu bir tiir erme
haline tasir. Ters cingenedir artik,
icindeki gunesi izler, igcindeki yol-
larda ydrdr, icindeki daglari asar.
Bunu 6ylesine bir inancla yasar ki
ici disari, disari ici olmustur artik.
Giderek, o 6lime degil, 6lim ona
ahsir:

“Ters cingenesiyim gunesin, bir
onu Ozledim/ Yollar 6zlemden
kanadi, adimi yansidi daglar/
Agacoldum yemislerim silke-
lendi, hosnudum/ icime ylridi
ayaklarim// Hallag kendim, Ne-
simiyim, dyle inandim k}/ Teni-
min disina ¢iktim™. (“Ters Cin-
gene”)

Sonra iste Yaslandim (1995)

Sonra iste Yaslandim’az, susmanin,
durmanin, geriye cekilmenin, yal-
nizligin izleri iyice belirginlesiyor.
insan neden susar? Ya karsisinda-
kinin yuregini tanimaz, o ylrege
hangi sozcukleri yerlestirecegini

bilemez ondan, ya da tanir, o yu-
rege sozciklerini yerlestirmek is-
temez ondan. Otuz bes siirin on
yedisinin adi da kendisi de kisa si-
irdir. Kitabin adi ve bu kisa siirler
hem gorsel, hem de sezgisel olarak
0 susmay!l, ¢ekilmeyi isaret eder.

‘Her konusma bir seyi degistirir

hayatimizda/ Sustum durdum

geriye geriye cekilerekg> (“Kisa
siir/ alt1”)

“Sozlerin bumerang gibi/ déner

yaralarsa seni/ agzin dilin gerek-

sizdir/ susarsin” (“Kisa siir / ye-

di”)

“Susup bekleyerek yaslaniyordu/

seylerin ugultusu arasinda/ ici

agirlastikca riizgara cikiyor/ sili-
yordu kendini durma".

‘Siliyordu kendini durma” di-
zesindeki “durma” sozcigi “dur-
maksizin” gibi de anlasilabilir, ama
siirin btinlt okundugunda, “dur-
ma” halinin siirin 6znesi oldugu
ortaya cikar, ici agirlastikca riizgara
¢ikip kendini silen “durma”dir. Ya-
ni, Gulten Akin’in durmasi da bir
baska devinimdir aslinda. Bu hal,
hem erkek hem kadin igin gecer-
lidir, ama yazan bir kadin olunca,
hele de bu kadin gizlerini kiskan-
digini sdylediyse, bu susma onun
susmasl, bu durma onun durma-
sidir. Susma bir agridir, agriya ag-
riya nara donusur. Acsalar iginden
ne mi ¢ikar?

“gitmeliyim’ cik/i, ‘dénmemek

Uzre bir daha? ‘artik herkesin yi-

ziine/ bdtin dustndiklerimi?

yalnmz olmaliyim’ ¢ikti./ Derin-
lerde sir tutmus/ Bir esk} sevda”.

(“izlerm)
“Ters Cingene”de Agacoldum
yemislerim silkelendi, hosnudum

/ icime yiridi ayaklarim” d'vyen
Gulten Akin, “O Bahge O Kadin-
la” siirinde "kendinin zalimi bir
kadin”dir. Bu kadin kendinin zali-
mi bir kentle, sokakla, evle arkadas



olamaz, ama kis gérmis gecirmis

bir bahceyle arkadas olabilir:
“kendinin zalimi bir bahce/ ken-
dinin zalimi bir kadinla/ soyle
arkadas olabilir/ birinin buzlan
altindan/ bir ¢igdemin basi go-
rindiginde/ 6tekigulimser eliy-
leyuziyle bedeniyle”.

Sessiz Arka Bahceler (1998)

Sessiz Arka Bahceler de ‘Susma/C
ve ‘diis”” daha da belirginlesir. Yine
bir erisme halinden s6z edebiliriz.
Hichir seye, hicbir yere ait degildir
artik. Konusmak, ¢ogu zaman ya-
samin 6zindeki kotuligld, umut-
suzlugu gizlemek icin degil midir?
Sonsuz karanhktaki mavi benegi
savunan ozan, yoksa bu nedenle
mi aska distiim, derde distim der
gibi ‘Sustum dugse distim™ der Ba-
lina’da?

Sessiz arka bahceler bir anlam-
da gizli bahcelerdir. Aslinda herke-
sin bir gizli bahgesi vardir ya. Oyle
olunca, insan baskalarinin gézin-
de cogunlukla bir imge olarak ka-
lir. Ozan ya da degil, biri kendini
gercekten oldugu gibi ortaya ¢ikar-
sa neler olurdu?

“Siklamen Ilahi”de evli bir ka-
dinin dinyasina girilir. Bu din-
yada koca ve c¢ocuklar vardir. Oz-
glrlik arayisinin en cok tosladigi
duvardir yalnizlik duvari. Uzerin-
de durulmasi gereken sdzcuk “yit-
ti” sézclgudir ama. Yalnizhgim
bitti demez, yitti der kadin. Yitir-
mek, insanin bile isteye yasayacagi
bir durum degildir ki? Asil sdyle-
mek istedigi yalnizlikla birlikte 6z-
glrliginin yitmesidir. Bu nedenle
mutluluklardan korkulur, keyifler

gizlenir. Bilingli bir hayat stirgiini-
dir o:

‘acidan bir ayla ortasinda/ ag-

maya kprktdan mutluluklar, giz-

li keyifler/girdi hayatima”.

“Dugin ve Kar”da, karh, 1ssiz
bir gecede annesiyle digin evin-
den ayrilmalarini, Gsumelerini,
kanatli kapinin 6nunde durunca
sartlip aglamalarini anlatir. Ve an-
nesini, aslinda kadini soyle betim-
ler Gilten Akin:

"gyle dingin Oyle yumusakj in-

ce ipekten/ gulimser huzunlu/

cilgin gekingen/ en nzak uclari
birlestirerek! dyle de onurlu dur-
mak”.

Tek basina zeki olunamayaca-
gini, bunun icin bir baskasinin tes-
vik edici etkisinin sart oldugunu ilk
soyleyendi Sokrates.

Deborah Tannen’in bir émdur
siiren arastirmalarinin  sonunda
vardi§i sonugsa, kadin ve erkegin
birbirini anlamasinin - mumkin
olmadigi, konusurken bitiniyle
baska sey anlatmaya calistiklariy-
di. Ona gore, erkekler dinlemek-
ten hoslanmiyor, ¢iinkil dinlemek
kendilerini geri planda hissetmele-
rine neden oluyordu. Daima basa
glresmek zorunda olduklari icin,
baskalarina anlayis gosterecek za-
manlari yoktu. Kadinla erkek ay-
ni dilden konusamazdi, ¢linki ayr
kllturde yetismis, ayri oyunlari oy-
namislardi. {Hi¢ Anlamiyorsun Ka-
din Erkek Konusmalari, Varlik Yay.)

“Sozleri Kus Kadinlar’da so6-
ziin ancak dinleyebilene konabile-
cegini, degilse ucup gidecegini sdy-
ler Gilten Akin da:

"Bunlar giivercin’ dedim, gov-

desinin inceliginden..? kumru

olsa..” dedim, ona baktim/ bak-

tim beni dinlemiyor/ guvercinler

uctu, sustum?™.

Dis glcl caglar boyunca teh-
likeli sayildi. Kutsal kitaplara g6-
re dis kurmak itaatsizlikti, ¢lin-
ki insan tanrinin var olmadigini
disunebilirdi. “Dusleri Cikmayan
Kadinlar” siirinde yine istedigini
soyleyemeyen 1lik, yumusak, hi-
ziunld kadinlar var. Bu kadinlar ya-
sadiklariyla arzulan arasinda aciyla
bélunuyorlar:

“Onu dustinmemek istiyor/ onu

distinmeden edemiyor/ bin ve

otefi biri ve 6teki/ an mi saatlar

mi ne 6nemi var/giderek donerek

durmadan/ yasiyor acityla boélin-

dagunu”™

“Evdeki Kadinin Siiri”ndeki
kadindan bir 610 gibi durmasi bek-
lenir. Oteki biitin erkek ve kadin-
larin disina dismiustiur bu kadin.
Hayati mutfak, oda, yatak ve be-
sik arasinda geger. Bir gliin uyanir
uyanmasina, ama artik ne giizelligi
ne de heyecani kalmistir.

“Korkak Kadinlar Siiri”ndeki
kadinlar, Araf’ta, sevda ile sikin-
t1 arasinda gider gelirler. Cocukluk
gecelerinin gulyabanileri kilik.de-
gistirip en yakinlari olmustur. Kor-
kulari icin baska bir korkudan yar-
dim alirlar. En biyuk korkulariysa
yitirmektir. Sevmediklerini soyle-
yemez, bir nevroza dénustirerek
saklarlar. Korkuya en iyi gelen ilag
merak olmustur, ama tore, gelenek,
mitoloji merakli olanlarin ugradi-
g1 cezalarla doludur. Erasmus bile,
merakin yalniz seckin zimreye 6z-
gu bir 6zellik olmasi ve “vidividici
kadinlara” sirayet etmesine izin ve-
rilmemesi gerektigini savunmustu.

Gulten A\in siirinde ezilen, sayilmayan, gozlerinin ardinda konusan kadin,
aynl zamanda kendi yiziine kendini ¢izen bir kadindir. Bu kadin, birgln

kendi yarattigi govdesinden ¢ikip gerekeni yapacaktir.



“Bolunen Kadinlar Siiri”ndeki
kadinlar, buyuculerde ararlar ca-
relerini. Tek dertleri ince ve sik ol-
maktir. Bir pervane gibi, vitrin 1s1k-
larina carpa carpa, tiikenirler.

“Konkenci Kadinlar”, sinek on-
luyu sevmeseler de ellerinde cikar;
“Kapict Kadinlar”sa kente atilmis
tohumlar gibidirler. Tipki bir to-
humun yeserip basini topraktan ¢i-
karmasi gibi sesiz, usulca cikarlar
apartmanlarin bodrum katindan,
yer altindan... Bu kadinlarin giysi-
leri cicekler gibi renklidir, ama:

‘mor yemenileri ve turuncu hir-

kalaryla,/ kaPIcl ka™Inlar’ koca-

lar, cocuklar/ corak kentlerimizi
bahceye donisturip/ solgun daha
solgun sonra daha solgun/ uguyor
yuzleri geceye kadar”. (“Kapicl

Kadinlar Siiri”)

Gilten Akin’in kadinda 06zel-
likle vurguladigi 6zellik anneli-
gidir. Ama ne soylese eksik kalir.
“Oglunu Soran Kadinin Siiri”’nde,
kendi adina ve ogullari kayip tim
analar adina sorar sorusunu. Ne-
dir anne?

Anneler olmasa kim k/mi se-

verdi/ sakl tutun o insani insa-

na baglayan givenci” (‘Anneler
ilahisi”)

Uzak Bir Kiyida (2003)

‘Butiin odykuleri yazip tuketti/ bir
kendi oykisu kadl icerde” siiriy-
le bashyor kitap ve uzak bir kiyi-

dan kendi 6ykustiine giriyor Gilten
Akin. Gegmisi gézimdizun énin-
den hizla gecirip anlamsizlastirmi-
yor ama. Daha cok agircekim bir
film gibi...

“Yaz Odasi”’nda hem gecmiste
hem simdide, ama hala annesinin
dizinin dibindedir. Onun basina
dokunan serin beyaz elini hala sak-
liyordun Adamin buyurgan sesiyle
-ki bu adamlar hep bagirirlar- b6-
linen o glzelli§gi sozciklerin sir-
dirdiginid soyler. Uslu, usul, ses-
siz ama gd&rlnen bir inatla yasar
oykustni.

“adam bagiriyor, hep bagirirlar/
adamin buyurgan sesiyle boli-
nar/ boélinsin. Onlan usulca/
topladim topluyorum/ biter, ben
giderim, olsun/ siirdurar s6zcuk-
ler”. (*Yaz OdasI”)

Gulten Akin igin yasamda ve
siirde kendisi gibi olmak ¢ok ama
cok dnemlidir. Bunu hem siirinde
yazmis hem de sdylesilerinde dile
getirmistir. Ama bana gore o, yire-
ginin derinliklerine bdylesine uza-
nabildigine gore, kendisi olmaktan
daha fazlasini isteyen bir kadin-
dir. “Gulimserdim” siirinde oda-
ya disaridan bakar. Odadaki kadin
kendisidir, ama baska biri gibidir.
Kendisi olsa karanligi sevmez, ak-
samin bitun isiklarim yakardi. O,
6bir kendisi karanhkta, basini eg-
mis ‘Senden yoruldum” diyor ada-
ma. Disardaki kendisi, ben olsay-
dim diyemezdim, gllimserdim,

Gttct sLlifoun, aM a& 1.

elini tutardim belki derken, karan-
hikta kalan oykustne ve kendisine
yeniden bashyor aslinda.

Cekilmis, cekilip iyice genisle-
mis bir hayatin kiyisinda, hemgtfe-
leyen hem de gozlenen dir artik o.
Cocuklugunu, ilkokul arkadasla-
rini, diinyanin sozleri yaralamasin
diye goérlinmez zirhinin iginden
anlatan edebiyat 6gretmeni Nabhit
Hanim’, okudugu ilk kitaplari, si-
irleri ve cocuklarim dustnir. Ay-
ni sehirde yasayip karsilasmadigi
kizini animsar durur eskiyen elle-
ri. Taa kirmizi patiklere, sahibi de-
mir parmakliklarin ardinda, hic-
rede olan kirmizi patiklere kadar
gider, hasami anlamli ve gtizel kil-
manin yolunda yurimustur hep.
Baglantisiz gibi gdriinen ayrintilar
arasinda baglar kurarak; insanlari,
mekénlari, es gecilmis incelikleri,
kabaliklari birbirine baglayarak yi-
radugu o yollari simdi gerisin geri-
ye yuriimeye baslar.

Mavi benek’ten baslanmis, ma-
vi balina’dan ge¢ilmis, mavi kus’a
gelinmistir:

‘Mavi kus uzak tellerde, sehirle-

rimizgic”

"mavi kus simdi uzak tellerde de
gorunmiyor”

“mavi ks hangi yildizda”

‘mavi kus nerde?/ mavi kus ner-
de?” (“Mavi Kus”) .

(iM TfTuYAParittagamtu aldiginda kendisine ¢izgili bir
cdam, géndermistim.. Sonradan birkitap imzalanarak- hter zamanki

incdujiylt boyle tesekkir dinisti.)



SUREYYYA EVREN:

Matrat\ bir kitap bul Benim icin yeni
bir sey oldugunu sanmiyorum bu 6genin
ama son yillarda daha bir 6ne ciktl sanki.

ARZU UCAR

» Once 6zellikle Bir Kaplumbaganin Bir Sincabin
Boynunu Isirmasi adli kitabinizin il\ éykilerinde var-
hgmi belirgin birsekilde hissettiren distopik diinya diize-
ni hakpinda konusmak istiyorum. Kahramanlar onlara
vaat edilen (veya dayatilan) 6zglrlik ve modemizmin
hic de insancil olmayan sartlarinda hayatta kalmaya ve
direnmeye calisirken ortaya absirt sahneler ¢ikiyor. Bu
sahneler Brecht’in Hitler’in karsisina ¢ikardigi patatesi
getiriyor akla. Gunlmuz igin konusursak sizin de bu dy-
kiler araciligiyla tarifetmeye calistiginiz sey mizah giici
yuksek, absurt bir direnis bicimi mi?

—Distopik bir diinyaya kendimi ve okuru alistirma
egilimim oldugu dogru sanirim. Bu diinyaya alisik
olanlar kahramanlardir. Bizim dinyamizin fenalik-
larina benzeyen ama bizim dinyamizdakiyle bire bir
ortismeyen fenaliklar iceriden ve disaridan onlari sa-
rar. Tabii, dogal olarak bu, 6yki sanatina inandigimiz
Olciide, kahramanlarin diinyasindaki fenaliklarin ice-
riden ve disaridan bizi de sarmasi ihtimali demektir.
Hayatta kalmak, direnmek ve bazen bir imza atmak,
bir seyleri degistirmek, bir s6z sdylemek ister kahra-
manlar. Okurun kahramanlara yukaridan bakmasini,
kahramanlarin kendisinden gli¢siiz oldugunu disi-
nip gevsemesini ve bu bosluk aninda kendi gugsiiz-
luglyle karsilasmasini hayal etmek lazim. Giig, yap-
mak icin ne kadar iyiyse giigsuzlik de anlamak igin o
kadar iyidir.

Absirt sahnelere ve mizah gucl yuksek direnis
6gesine dikkat cekerek sanirim sunu da demek isti-
yorsunuz: Matrak bir kitap bu! Benim icin yeni bir
sey oldugunu sanmiyorum bu 6§enin ama son yillar-
da daha bir dne ¢ikti sanki. Bagsbakanin Kralhgi (2013)
bastan asagi hicivdi, Hi¢ Kimseyi ilgilendirmeyen Ki-
sisel Bir Felaket (2013) ile Terciiman (2014) da bakin-
ca ironi ile aralarini iyi tutmuslar. Bir Kaplumbaganin

Bir Sincabin Boynunu Isirmasi ndaki dykulerde de ay-
ni hava surayor gibi.

ironinin bir islevi de sdylenecek ne varsa konus-
maya yaramasidir. Sululuk olmadan. Yazarken sik-
likla kahramanlarimiza 6zgirlik dayatiriz —mesele
gergekten de bu durumun absirtligiand nasil karsila-
diklarindadir. Icsellestirebilirler. Distopik bir yanit da
verebilirler. ironi mesafedir, katmandir, ikincil emege
davettir —bazen de salt ¢calimdir, arkadan dolanmadir,
tuzaga dismemedir, o kapandaki peyniri yememedir.
Kapandaki peynir ¢ok iyi niyetli bir ideoloji de ola-
bilir; cok iyi bir fikir, icli bir hikdye veya has edebiyat
formilleri de olabilir.

« Oykiilerinizi okurken gergekligin parcalandigini his-
sediyor insan, sanki baska bir diinyanin gercekligiyle an-
latiyorsunuz yasananlari. Karakter isimleri de bu al-
giy1 pekistiriyor: Siboney, Brunei Prensesi, Deli Petro,
Tly, Mana, Leo. Veaniden birgarsona sorulan bir soru:
‘Hangi meze bizigercek kl"ar®”

—Garip olan, ne kastettiginizi anhiyorum. Cinki bu-
nunla hep karsilasiyorum, ilk kez duymuyorum. O
baska diinyadan gercekligin diinyasini pargalayip ye-
niden kuruyorum gibi gériniyor bazen. Gergek me-
selesi strekli pesimden gelen bir mesele. Gercek na-
sil kuruluyor? Nasil parcalanip tekrar kurulabilir?
Gergek nasil kilinabilir, veya bir sey/birisi nasil gercek
kilinabilir hayatta? Pargalanan gergeklikte, tiimden
zeminsiz ortamlarda, panige kapilmadan distinebi-
liyorum. Biraz aliskinim, sanki. Ve metni de alistir-
ma egilimim var. Gergek yok, panik de yok —yeniden
kuruyoruz. Oyle bir noktaya kadar ki, bana tiim an-
lati sapina kadar gercek¢i gérinuyor ve neredeyse bir
vakanlvis gibi yazmaya bagslayabilir hale geliyorum.



Streyyya Evren

e Bahsettigimiz bu farkli diinya”anlatimi dile de yan-
siyor. Sectiginiz sozciiklerle sadece bu Oykilere ait bir
terminoloji olusturmus gibisiniz. Oykileri okudukca
bazi kelimeler kitaptaki anlamlariyla yeniden giriyorlar
sézlugumiize. Oykiciiliikte "yeni bir dil olusturma’ ko-
nusunda ne dusuntyorsunuz?

—NMevcut kelimelerin yeni anlamlar kazanmasi his-
sini kurulan yeni baglamlara baglayabilir miyiz? Yu-
karidaki “gercek” ile ilgili soruyla iliskili sanki bu da.
inanmakla da alakasi var. insanlara, duygulara ve ya-
lanlara inanmay1 seviyorum; dykiler de bu inanci ta-
styor olabilir. Demek istedigim su: Oykii yazarken
gergek kilinan yeni gercegin gergekligine inanirsaniz
ve bu inan¢ s6z konusu gercekligin timden yalan ol-
masl ihtimalinden de hi¢ rahatsiz olmayacak, bu ihti-
malden hic panige kapilmayacak bir inan¢ olursa, bir
dizi yeni uzlasma devrede demektir, yani yeni anlam-
lar kazanmis sozciikler. Tipta dedikleri gibi: inanarak
alinan her ilacin bir sansi vardir.

¢ 301. maddeye burun kivirmak icin Taksim meydanin-
da bekleyen Orlando, gbzaltina alman arkadaslar, Gi-
neydoguya giden yolda yazilmak istenen hailular...
Oykiilen okurken karakterlerin bunahimlari, sanrilan,
Ozlemleri arasinda sirtkleniyoruz. Politik iliskileri ve
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toplumsal olaylari bireye ve onun giindelik yasantisina
indirgeyerek buradan hareketle bir anlatim olusturdu-
gunuzu soyleyebilir miyiz?

—Bu benim politikanin neligine dair anlayisimla kus-
kusuz baglantili gibi gériiniiyor. Benim igin politika,
devlet iktidarinin ana odak olarak merkezde yer aldi-
g1 bir sey degil. Anarsizmden, feminizmden, 60’larin
90’lara sigrayan esininden, gundelik olanin politikli-
ginden, politikanin politika alanindan bitiin hayata
tastigini kabul etmekten geliyorum. Benim igin ko-
munist bir partinin biyik kavgalarla bdélinmesi ve
iki yeni komunist partinin kurulmasi bir G¢iinct say-
fa olayidir, Gctincu sayfalik bir haberdir; ama bir grup
insanin bisikletlerle geceleri evsizlere ¢orba dagitma
girisimlerini ve bu sirada corbalarinin sogumasini ve
Isitacak yer aramalarim mansetten verilecek dnemli
bir politik olay olarak goértrim.

« ‘Dort Adimda Bir Goézalti” ve Aksaray Burasi mi1?”
oykulerinde kahramanlarin 6zgurliik ve kyrtultis adina
ciktigr yolculuklar benzer mekanlarda sonlaniyor: ka'
ranlik, pis, nemli bir yeralti. Buradaki vurguyu biraz
acar misiniz?

—"Aksaray Burast m1?”nin son timcesindeki bélin-
me ilgimi gekiyor. Benim 6zgirligim, Kerko’nun 6z-



gurligu, benim kafamin arkasindaki sizi, Kerko’nun
kafasinin arkasindaki sizi. Ozgirlige giden gegidin
darli§i. Geri dénis olmamasi. Tuvalet/bok deligi go-
rintusu ama kaka izine rastlanmamasi. Kisinin ken-
disini gegitte sikistirma egilimi. Arkadan bir miida-
hale gerekmesi —ve bu mudahalenin biraz tekme tadi
da tastyabilecek olmasi. Alman yardimlarin siregi-
den sizisi. Ve siiregiden sizilardaki 6zgurluk. Ben hig
O6zgurlik yanhsi olmadim; her zaman 6zgurlukle ne
yapacagimizi konusmak, arastirmak daha ¢ok ilgimi
cekti. “Ozgurliikile nasil?” sorusu hep “6zgiirlik na-
si1?” sorusundan daha ¢ok merak uyandirdi.

« Oykiilerinizde anlaticinin ve karakterlerin hep bir catis-
ma iginde oldugunu gériiyoruz. Birsozl daha séylemeden
05s06z0 distinip degersizlestirme, bir ani yasamadan o anin
gereksiz sayllmasi... Sevisme sdzcugunin ici bosken bo-
salma tim oykilerde 6nemli bir yer tutuyor gibi...

—Bir onceki soruyla baglayayim: Ozgiirlik, sevisme,
bunlar benim kutsal s6zciiklerim degil. Bunlar genel-
de hayati degil aracilar ylcelten sozler. Erotizm séz-
gelimi, eylemi degil anlaticiyr yiceltir, aracilara oy-
nar; sdrekli aract kurumlar, yani erotizmi anlatan,
cisimlestiren, temsil eden sanatgilar, reklamcilar, ima-
latgilar, sairler yicelir —sevismenin kendisi degil. Se-
visme ylceldikge sevismek guglesir ama sevismeyi yii-
celten karli cikar. Internet caginda, iletisimin timden
merkezi olmayip cok daha a§sal gergeklestigi, bilgi-
nin ¢ok daha fazla asagidan sebekelerle dolasabildigi
glnlerde, erotik enerjinin aracithgini yénetmeye talip
reklam enddstrisi, eglence endustrisi, kiltir endistri-
si, sinemacilar, sairler, metin yazarlari ve digerleri se-
visme sdylemleri Gzerindeki iktidarlarini paylasmak
durumunda kaliyorlar ve kizginlar. Bugiin daha az
dolayim, daha fazla gesitlilik, daha fazla deneyim, da-
ha fazla marj, 6zetle daha fazla 6zne goriliyor “se-
vismeler evreni”nde. Bosalma oldugu kadar bosalma-
ma da var Oykilerde, ve hem bosalmalarin hem de
bosalmamalarin igi an ile dolu —sdylemle ve iktidar
talebiyle degil. O yiizden israrla “Su An”a yogunlasi-
yorum. Bir Avuc Adalet’te (2013) de derdim biyuk 6l-
¢lide buydu. Evet, galiba sevisme s6zcugunin ici bos-
lugu dykdilerde boyle tinliyor: S6ylemlerin hakimiyeti
ve iktidar talepleri olarak.

« Oykiilerinizin geneline yayilan mizah, nereden ¢ika-
cagi belli olmayan sozciikler ve hatta 6ykii sonunda dy-
kiide daha 6nce hic¢ adi gegmemis isimler oburuyla oyun
halinde bir yazan getiriyor akla. Yasarken ve yazarken
mizahla nasil bir baginiz oldu?

—Ovykii sonunda karsimiza ¢ikan, dykiide daha énce
hic adi gegmemis isimler, 6ykld formunun kendisiy-

le de ilgililer. Acik ucluluk adina da ordalar. Formu
kapanirken acilan éykiler bahsi oradaki. Ayrica ba-
z1 isimlerin cinsiyeti belirsiz, queer tutulmus isimler,
ama bazen de cinsiyetler belli ama iliski queer. Hika-
yenin kapandidi yerde baska hikayelerle kesismeleri
de demek bu son sozler. Mizah benim igin 6nemli.
Ortaokuldayken kitapciya kendim gidip ilk aldigim
kitap Freud’un Espriler ve Bilincdisiyla iliskileri kita-
biydi. Ve basliktaki “bilin¢cdisi” ifadesi degil de “espri”
ifadesiydi derdim. Kitap, hala da kitapligimda du-
rur...

 Bir kaplumbaganin onca yavasligina ragmen sincabin
boynunu 1sirmasindaki tuhaflik, bu beklenmedik olay
sonucunda olusan tepki kitabin buttiniinde nasil bir kar-
stlik buluyor sizce?

—Benim igin ¢cok &nemli bir dyki Bir Kaplumbagi-
nin Bir Sincabin Boynunu Isirmasi 6ykusi. Orada bir
“tuhaflik” varsa, bu “tuhaf etki” kitabin bitintnde
de olabilir, baska metinlerde de olabilir, su anda di-
limin ucunda da olabilir. Dilenci olmamasina karsin
caresizlikten dilenen birinin dilencilerden korkmasi
gibi kimi figurlerden korkarim bazen. Béyle durum-
larda gozlerimin ne kadar hassas oldugunu animsiyor
ve yesil guines gozluklerimi takiyorum. Bu da “tuhaf-
hgin” buldugu bir karsilik olabilir...

e Son olarak, Ocak 1991de Yasar Nabi Nayir Varhk
Dergisi 1000. Sayr Genglik Oziillerinde Oykii Basari
Odiiliine deger goriilerek edebiyat diinyasina girdiginiz
arka kapakta belirtiliyor. O sayida yayimlanan 6ykiiden
bu kitaba giden yol hakfinda ne sdylersiniz...

- Bu kitabin Varlik Yayinlari’ndan ¢ikmis olmasi beni
Ozellikle mutlu ediyor. Tam 25 yil énce bugiinlerde, 18
yasinda bir éyki yazari olarak, Varlik’tan bir 6dil almis
olmak benim edebiyat diinyasina girisim olmustu. Sa-
dece edebiyat diinyasi da demeyelim, genel olarak yazi
diinyasina giristi benim icin. Bu sureklilik de, bir dai-
renin bu sekilde kapanmasi ve yeni dairelere dogru ug
vermesi de hosuma gidiyor. 25 yil sonra, Varlik hala ha-
yatta, hala yeni genc kalemlerin edebiyata giris yapma-
larina 6nayak olan kritik bir kanal, ben hald éyku ya-
ziyorum, ve ilk kez Varliktan bir éyki kitabim ¢ikiyor.
Oykiide verilen randevuya 6ykiiyle gitmek gibi. Elinde
bir kése cilekle, yirmi bes yil sonra...

Bir de ne geldi aklima, o sayida, Varlik dergisinin
odulleri agikladigi sayiyi kastediyorum, 6dili veren ji-
ri Gyelerinin gen¢ dykiciler hakkinda kisa degerlen-
dirmeleri de yer aliyordu, ve Sulhi Délek benim 6y-
kiler hakkinda yazmisti. Mizahla bir uzak bag daha
belki... .



SUREYYYA EVREN:

BIR KAPLUMBAGANIN
BiR SINCABIN BOYNUNU ISIRMASI

azi kitaplari, bazi hikayeleri
Bbitirdigin zaman iginizde bir

ADALET CAVDAR
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bosluk hissi kalir. Kitabin kapagim m m soumummsi

kapattiginizda aklinizin igerisinde
bir yere koyamazsiniz, havada du-
rur. Bazi kelimeler ve bazi ctimle-
ler 6zensizce dolasmaya baslar zih-
ninizde. Bahsetmek isteseniz dahi
bahsedemez, kendinize saklarsi-
niz. Nasildi diye sorarlar,, garip di-
ye cevapiayasimz gelir. Sureyyya
Evren’in Varlik Yaynlari tarafin-
dan Kasim ayinda yayinlanan Bir
Kaplumbaganin Bir Sincabin Boy-
nunu Isirmasi’adindaki son &yku
kitabr adini andiginiz ve okumaya
basladi§iniz an itibariyle sizi o bos-
lugun icerisine aliveriyor.

Deneysel bir yazim tarzi olan
Sireyyya Evren icgin bir yeralti 6y-
kucitsi denebilir. Hayattaki duru-
su ve Oykdulerinin arasinda ciddi
bir bag olan anarsist, postmodern
ve slrrealist anlatim tarziyla oku-
ru hikayenin icerisinde dolasirken
“ben” anlatimdan “sen” anlatimi-
na gecmesiyle sizi hem yasayan
hem seyreden konumunda biraki-
yor. Biraz irkilerek ve basiniza ne
gelecegini tahmin edemeyerek do-
lasiyorsunuz sayfalarin arasinda.

Her durum icin Grettigi alt di-
siince ve hikayeleme o&rnekleriyle
bazi konulara alternatif bakis sa-
hibi de oluyorsunuz. Hayal gu-
clyle igretiligi birlestirip olmaya-
cak disler gérdirip onlari hayata

dahil eden bir yazar Sureyyya Ev-
ren. Daha 6nceki 8yku kitaplarinin
icerisinde dolasirken de entelektii-
el birikimine hayretle baktiran Ev-
ren’in son dykilerinde de bir siri
yazar ve sairle karsilasiyorsunuz.
Genis imgelem yelpazesinin igeri-
sinde dolasirken yazari anlamak-
tan ziyade, hikayenin aslini bir
nevi gérdigd “seylerin” onun bi-
lincaltindaki yansimasini ister iste-
mez merak ediyorsunuz.
Gergekdst, yeralti ve higgilige
merakiyla kara edebiyat trunlerin-
den birini daha birakiyor ellerinize
Sireyyya Evren son 6yki kitabiyla.
Zihni ve mantigi zorladigi yazim
tarziyla iceride bir yerde bildigi-
niz ve tekrar ettiginiz ruhunuzun

hasta yanlarina da dokunuyor. Etik
degerlerle normallesen her insanin
aklinin icerisinde dolasan kurgu-
lardan bahsediyor, aslinda normal
insanin bir kurgu oldugunu da goé-
ziinlize sokuyor.

On (¢ éykinin bulundugu ki-
tabina bir “Evsel Donusum”le bas-
liyor Sireyyya Evren, gézimuzin
icine sokarak, etrafimizdaki her se-
yin bambaska bir tahayyulline do-
kunduruyor. Ardindan kalkip Ker-
ko ve Abdurrahmen ile Aksaray’a
dogru bir yolculukta buluyorsunuz
kendinizi. Oradan pes pese iki dy-
kuyle iliskilerin icerisine clretkar
bir bigimde giriyorsunuz. ilisme-
den yasanan iliskilerin asksiz se-
vismelerinde bedeninize dokunan
herkesin Gzerinizde bir izmarit izi
biraktigina ikna oluyorsunuz. He-
pimiz gectik oralardan gibi geliyor
temelde, fiziksel olarak yasama-
digimiz aykiriliklarin - birgogunu
zihnimizde canlandirdik nedense,
masum degiliz hicbirimiz elbet-
te. Kadin erkek iliskilerinin iceri-
sinde zafere dogru kosma arzusu
diger dykilerine de sirayet ediyor
Evren’in; bdtin bu arzunun yani
sira naifligi de yerlestiriyor iginize
okunmadan bilinen kitaplar, tanin-
madan ¢ok 6zlenen insanlar misa-
li gibi bir sekilde tutulmalari anla-
tiyor.

Oykilerinde farkh bicimleri
deneyen Evren’in Freudyen ve va-



roluscgu tavri dikkat ¢ekici. Yeni bi-
¢imsel arayislarin icerisinde kisa
climlelerle anlattigi dykilerin pesi
sira bir bilingakisi ¢ikiyor karsiniza
“Dort Adimda Bir Gozalt1” dyku-
sunde bir paranoyanin igerisinde
buluyorsunuz kendinizi birdenbi-
re. Bir aklin sigcramalarini okurken
yorgun duslveriyorsunuz.

iki arkadasin 6ykii yazmaya
calismasinin ardindan iki eski ar-
kadasin sevisme c¢abalarini oku-
yorsunuz. Torn Robbins’in Adac-
kakan?inda bahsetti§i askin bir
cigirtkanhik oldugu ve insanlar se-
visirken diinya da iyi seyler oldu-
guna dair olan inancg bir kez daha
kuvvetleniyor. Kundera’mn sapka-
sina, Eco’nun taklitciligine ve da-
ha birgok kliseye dogru kosar adim
ilerlerken sairlere dokunuyor, kalp-
ten yana dem vuruyorsunuz. Kirt-
¢e ve Turkcenin yarenlijine goz
ativeriyor bir yolculuk hikayesiy-
le Siireyyya Evren. Bir yenilgi olan

Sureyyya Evren

hayatin icerisinde tutunmak icin
dutu ve inciri bulduruyor okuyu-
cuya. ihtimal denizinde bogulma-
dan umutlu yasaminizi talep edi-
yor sizden. Ve asil konuya geliyor:
Sincap ile Kaplumbaganin hika-
yesinin icerisinde ellere verdigimiz
kictcuk iktidarlarin bizi 6ldure-
bilme ihtimali Gzerine distnirken
buluyorsunuz kendinizi.

Bir karsilastirmali okuma ile
aklinin icerisindeki ¢ézimleme
sirecine davet ediyor sizi. Sonra
bir miinzevi yazarin istanbul’da-
ki kaybolusunun 6ncesi ve sonra-
sinda iz slrldyorsunuz onunla be-
raber. Sadece Haksizlik Yapabilen
Adam’in hikayesiyle daha onceki
oykulerin arasinda gecen kahra-
manlarla karsilasiyorsunuz.

Evren “Sizden bir sey sakilyor-
mus gibi biten dykdiler guzeldir.
Her seyi sdyler ama bir sey sdy-
lememistir sanki,” diyor, yazinin
basinda da bahsettigim gibi kita-

bin kapagim kapatinca sizi bunca
telasenin igerisinde durmayi sev-
diginiz bir boslukla bas basa bira-
kiyor.
Gunimizéykiculigininhem
icinde hem disinda bir yerde duru-
yor Slreyyya Evren, aynen anlatti-
g1 karakterler gibi. Kapi esiginden
diinyaya bakarken kurdugu din-
yadan okurlarina sessizce gulim-
suyor adeta. Kiguk insan dykile-
rinin arasinda kayboluyor elbette
Ofkesi, yergisi ve basibozukluguy-
la. Aklin ve kalbin diger tarafin-
dan insana seslendigi icin olsa ge-
rek yazdiklarini sevdiginiz halde
sahiplenemiyorsunuz ¢ogu zaman
kahramanlarini, tanis olabiliyor
ama hemdert olamiyorsunuz. Kim
bilir giinimiz edebiyatindaki bu
kadar romantizmin ve ki¢ik insan
hikayesinin arasinda kendi igin-
deki oteki, kotu ve arsiz olanlarin
hikayelerinin de kiymeti harbiyesi
okunur bir gun bir yerlerde. .



CEVIRDIM DILIM YANDI

CEVIRI NOTLARI (DEVAM)

Rus Siiri Antolojisi

ectigimiz  sayida Bulgar
GSairIeri Antolojisi ve Ah-

met Emin Atasoy’dan soz
tik. Cevirmen bir baska “delilige”
daha imza atip 19. ylzyilin basin-
dan ginitmize kadar Rus siirinin
belli bash temsilcilerinden olusan
bir antoloji hazirlamis. Hatirlarsi-
niz, simdiye dek Ataol Behramog-
lu'nunki basta olmak lzere Azer
Yaran ve Ahmet Necdet - Kansau-
bey Miziyev’inkiler olmak lizere ug¢
Rus siiri antolojisi hazirlandi Tir-
kiye’de. Bir dérdlincisiine ne gerek
vardi derseniz, s6zi Ahmet Emin
Atasoy’a birakirim: “Peki, simdiye
kadar yapiimis olan ceviriler kotu
veya eksik miydi yoksaP Sorusuyla
karsilasacagimi bildigim icin, he-
men ve acik kalplilikle ‘evet, icle-
rinde Ataol Behramoglu ve basarih

TOZAN ALKAN

buldugum daha bir iki kisinin ce-
virileri disinda, ulasabildigim cevi-
rilerin biyik cogunlugu gercekten
de, Rus siirinin hak etmedigi dere-

etiiddte —kotu sozcugunt kullanmak

istemedi§im icgin- yizeysel ceviri-
lerdir’ diye yanitlamak zorunda-
yim. Bu durumun 6ncelikle, ceviri
isini bir sanat olarak tamamen g6z
ard1 ederek, cevrilecek metnin sirf
anlamini aktarmaya yodnelik nafile
bir cabadan kaynaklanmis olabile-
cegini distiniyorum.”

Cevirmen, klasik Rus siirinin
Olcl kaliplarini ve uyak dizenle-
rini iyice arastirdiktan ve bunlarin
belli bir oranda Turk siirine ya-
kin bazi ortak yanlar gdsterdikleri-
ni gérmis. Bunlarin basinda Turk
siiri gibi Rus siirinin de folklordan
beslenmesi ve ylzyillar boyunca
hece 6l¢lsunu kullanmasi geliyor.
Dolayisiyla Atasoy, Rus klasik sa-

Talat Sait Halman

irlerini cevirirken Tlrk hece 6lcl-
stinun farkh kaliplarinin kullanila-
bilecegini fark edip gerektigi yerde
bu dlgtiden yararlanmis. Bengl Ya-
yinlari’ndan ¢ikan, Cevat Capan’in
0nsdzl ve cevirmenin Rus siiri in-
celemesinin yer aldigi kitapta siir-
lerin asillari da yer aliyor.

Talat Sait Halman Ceviri Odiili

iKS\j siir, 8ykii, roman gibi ede-
biyat alanindaki yapitlarin nitelik-
li cevirilerini desteklemek amaciy-
la yeni bir tesvik 6duli baslatiyor.
Turkiye’nin ilk Kualtir Bakani
olan ve 2008-2014 yillar1 arasinda
iIKSV Miitevelliler Kurulu Baska-
ni olarak gérev yapan, gectigimiz
yil kaybettigimiz Talat Sait Hal-
man anisina baslatilan Talat Sait
Halman Ceviri Odili, her yil ve-
rilecek. Talat Sait Halman Ceviri
6dulid igin basvurular yayinevleri
veya cevirmenler tarafindan yapi-
lacak. Yayinevleri veya cevirmen-
ler herhangi bir dilden Tlrkceye
cevrilmis, ISBN numarasi almis
ve yil iginde yayimlanmis edebiyat
yapitlariyla 6dile basvurabilecek-
ler. Bagvurular arasindan segici ku-
rul tarafindan belirlenecek yapitin
cevirmenine 15 bin TL tutarinda
bir defalik destek saflanacak. Bas-
kanhgini Dogan Hizlan’in yapti-
g1 Talat Sait Halman Ceviri Odii-
10 Secici Kurulu, yazar, ¢evirmen
ve elestirmen Sevin Okyay, yazar
ve cevirmen Ahmet Cemal, yazar
ve ¢evirmen Yigit Bener ve yazar
Kaya Geng’ten olusuyor. Bu yilki
6dulin sahibi, secici kurul tarafin-
dan Aralik ayinda acgiklanacak. Ay-



rintilart IKSVnin
sayfasindan bulabilirsiniz:
iksv.org/tr/arsiv/p/1/1205

internet resmf?
http://

Ceviri Dernegi Odiilleri

Ceviri Dernegi 2015 Onur Odii-
I1i’ne bu yil Beril Eyliboglu ve Ro-
za Hakmen layik goéruldi. Der-
nek tarafindan yapilan agiklamada
“Ulkemizde oldugu gibi emegin,
Ozellikle de ¢evirmen emeginin ve
kimliginin daha da g6rinmez ol-
dugu toplumlarda &dil vermek
Ozellikle ceviri alaninda 6édul ver-
mek bizim ic¢in her zaman oldugu
gibi, bu yil da 6zel bir anlam tasi-
yor. Sozclkleri buyuk bir sabir ve
O0zenle, adeta ilmek ilmek doku-
yarak okurlarla bulusturan iki ka-
din c¢evirmene emekleri ve alani-
miza katkilari nedeniyle verilecek
olan Onur Odili vesilesiyle tesek-
kir etme firsati buluyoruz,” de-
nildi. 1999 yilinda kurulan Cevi-
ri Derne@i, 2001 yilindan itibaren
her yil ceviri alanina yaptigi kat-
kilari ve kazandirdigi ceviri eser-
leri dikkate alarak bir ya da birden
fazla gevirmene Onur Odili veri-
yor. Dernegin ilk onur édild, 2001
yilinda Tahsin Yicel’e verilmisti.
Daha sonraki yillarda 6duli alan
cevirmenler yillara gore soyle: Ay-
kut Kazancigil (2002), Vedat Giin-
yol (2003), Cevat Capan / Zeynep
Bekdik/ Sahap Barker (2004), G6-
nil Suveren (2005), Atila Tolun
(2006), Seckin Selvi (2007), Ya-
sar Avunc (2008), Rekin Teksoy
(2009), Ozdemir ince / Ulker ince
(2010), Oksan Atasoy (2011), Yur-
danur Salman (2012), Sevin Okyay
(2014)

Karacaoglan isvegce'de

Gectigimiz ay isve¢’de Karacaog-
lan’m siirlerinden kiguk bir secgki
isvecce olarak yayimlandi. 85 say-
fahk kitapta ilk 16 sayfa Karacaog-
lan ve siirine ayrilmis. Arkasindan
32 siir geliyor. Kitabin adi: Karaca-
oglan, Brinner mitt hjarta som glé-

dande kol (Yaniyor ylregim kor ko-
mur gibi). Siirlerin cevirmeni Jitka
Zamrazilova-Jakmyr 1941, Prag
dogumlu. Prag Universitesi’nde
Turkoloji okumus, ayni Universi-
tede 1968 yilinda doktorasini yap-
mis. Doktora tezi Kerem ile Asli.
1973 yilinda isveg’in Lund sehri-
ne yerlesmis ve hald orada yasiyor.
Cevirmen kitabl hazirlarken, Ca-
hit Oztelli’nin 1974 yilinda 5. bas-
kisi Milliyet Yayinlari’ndan c¢ikan
(ilk baski 1970) Karacaoglan, Bii-
tun Siirleri’ adl kitaptan faydalan-
mis. Ceviriler isvecli yazar Sven
Collberg tarafindan ciddi bir sekil-

de gozden gegirilip son sekillerini
almis. Kitabin redaktérligini ya-
pan, kapagini hazirlayan, ayni za-
manda yayinevinin (Storge For-
lag) de sahibi olan Hamdi Ozyurt.
Olgii-uyak gibi sorunlarin yani si-
ra icerdigi kilturel unsurlar ne-
deniyle de gevrilmesi ¢ok zor olan
Karacaoglan’i isve¢ okurunun na-
sil degerlendirecegini énimuizdeki
glinlerde gorecegiz.

Cevrilmeyen Ask Sozcukleri

internette bir sitede rastlayip bir
kismini derledim: Aski tanimlayan

ve kolay cevrilemeyen bazi sdzcuk-
ler.

Flechazo. ispanyolca. Fleche
'ok’” s6zcuglnden geliyor. Ok ati-
si. Diger anlam1 da ilk goriste ask.
Bizdeki “gorir gérmez vurulmak
gibi”.

Koi No Yokan. Japonca. Biriyle
karsilastyorsunuz ve o Kkisinin sizin

kaderiniz olduguna inaniyorsu-
nuz. Alniniza yazilmis yani. Kur-
tulus yok.

Mamihlapinatapei. Yaghan di-
linde, ilk adim1 atmaya cesaret ede-
meyen iki kisinin arzu dolu bakis-
lari.

Firgun. ibranice. Birinin basi-
na gelen iyi bir seyden mutluluk
duymak.

Manabamate: Rapa Nui dilin-
de asik oldugunuzda istahinizin
kesilmesi. Yemeden icmeden kesil-
mek yani.

Viraha. Hintge. Yasanan ayri-
lik sayesinde askin farkina varilma-
sl. Meger ben abayi yakmisim du-
rumlari.

Kilig. Filipince. Asik oldugu-
nuz Kkisiyi gordigintzdeki ser-
semlik. Eli ayag! birbirime dolas-
ma hali.

Hai Shi Shan Meng. Cince. As-
kin sonsuz olmasi igin verilen soz.
Pazara kadar degil mezara kadar!

Odnoliub. Rusca. Hayati bo-
yunca bir tek kez asik olmus Kisi.

Yuanfen. Cince. Asiklari birbi-
rine baglayan gig.

Zhi zi zhi shou, yu zi xie lao.
Cince. El ele tutusmak ve birlikte
yaslanmak. Beraber yiurudik biz
bu yollarda!

Bir Ceviribilim Kitabi

Ceviribilim kitaphigr'na bir ki-
tap daha eklendi. Aymil Dogan’in
“S6zIu ve Yazil Ceviri Odakli Soy-
lem Cozumlemesi” (Siyasal Kita-
bevi) yalnizca akademisyenler igin
degil, herkesimden okurun ilgisini
cekebilecek bir kitap. S6zlu ceviri
tzerine uzmanlasmis olan Aymil
Dogan’in SOZLU CEVIRI: Calis-



malari ve Uygulamalari bashkli bir
diger kitabi daha bulunuyor. Kita-
bin 6nsézinden: “Bu kitap sadece
akademik calisma icinde olup da bu
konu ve terimlere asina olanlar igin
degildir. Bu kitap, insan iletisimi ve
bunun Uzerine yapilan galismalar-
dan bahsetmektedir, iceriginin, aka-
demik kitle yaninda genis bir okur
kitlesinin de ilgisini ¢ekecegini di-
stiniyorum, ¢lnki kitabin herkes-
le paylasacagi bir seyleri var; sonug-
ta dilbilim de ¢eviribilim de 6ziinde
insan iletisim ve etkilesimini konu
almaktadirlar kendilerine. Potansi-
yel okurdan ricam, Kitap sayfalarini
cevirirken rastlanilan terimlere ta-

kilmadan icerigini gérebilmeleridir,
icinde yasamakta oldugumuz ile-
tisim ve etkilesim dinyasi ile ilgili
kavramlari tanimak, yasantilarimiz
hakkinda farkindalik gelistirmek ve
yasarken bunlari uygulamaya koy-
mak, konusurken bir seyleri fark
edebilmek, digerinden ayirt edebil-
mek, bir fikir gelistirebilmek ve de-
gerlendirme yapabilmek ne hos, ne
tatmin edici duygular verir insana.”

Bir Ceviri Hatasi:
Klitoris Festivali

Galisya’da her yil yoresel grelo bit-
kisi adina diizenlenen yemek festi-

SONER DEMIRBAS

deva

siir bazen sicak bir ekmek gibidir
bir cocugun elinden de tutar gunun ilk 1siIginda
kimi zaman haziran'dir siir kimi zaman temmuz
kirli bir agustos'a da benzer siir yapraklarini déken eylul

seken bir kursunu havada durdurabilir siir
kovansiz kelimeleri yerytuzu sofrasinin kalbine dusurar
durur durur durur da durmaz siir
kendi yarasini saran bir agac olur

vali Google Translate’in azizligine
ugrayinca “klitoris” festivaline do-
nisti. Gectigimiz glnlerde festi-
valin resmfT sitesinde bu sekilde yer
alan haber daha sonra fark edilerek
dizeltildi. Grelo, Galisya dilinde
hem brokoliye benzeyen bu yesil
bitkinin adi hem de argoda klito-
ris anlamina geliyor. Google trans-
late, Galisya dilinden Ispanyolcaya
(Kastilyan diline) ceviri yaparken
sdzcugln argodaki anlamini segin-
ceve bu durum herkesin gézinden
kacinca festivalinin tanitimi Ispan-
yollara su sekilde yapildi: “Klitoris,
Galisya mutfaginin en tipik drin-
lerinden biridir.” .

glnesi arkasina alinca gdélgesi kendinden de buyuktir siirin
bu yiuzden hep 1sigin golge ile bulustugu yerde gorular

ay kanatl atlar tlkesine de kosar siir dolu dizgin

-Solgun bir halk ¢ocuklari ayaklanmasinin kalbine! de

sicak bir ekmek gibidir bazen siir
gunun ilk 1s1ginda elinden de tutar bir cocugun
dunyasina kok salmak icin simsiki tutunur harflere
bittiginde son dizesi yeniden baslayan ilk dizesi olur



YENi SiiRLER ARASINDA

endini  gelistirmek iste-
K yen geng isimlere genellik-
le sunlar oneriliyor: “Bol bol oku,
siki oku, arastirarak oku - yasami
kavramani kismen kolaylastiracak
diger sanat dallarina da ilgi duy —
resmi, heykeli, tiyatroyu, sinemayi
izle —felsefe, tarih, siyaset ve sos-
yoloji Uzerine de disin”. Sayilan-
larin sayisi konusan kisinin pasa
gonlune gore artar. Bu ana bashk-
larin ciddiye alinmamasi icin hic-
bir gerekge yoktur. Ancak, bu 6ne-
rilerin tamami zaten ‘normal bir
insan’a da yapilabilir. Bir sair ada-
yinin i¢inden ¢ikamadigi sorun su
olsa gerek: “Ee, tamam, glcum
yettijince hepsiyle ugrasiyorum,
ama editorler beni hala yeterli gor-
muyor, yeteneksiz miyim —yok-
sa bu adamlar beni anlamiyor mu,
hepsinin bir yerleri mi kalkmis?”
Genci, yashy! bir yana biraka-
Im —okumak, izlemek ve disin-
mek meselesi kaginilmazken si-
irlerini yayimlatma karari almis
birinin kendi kendine siir yazmayi
birakip okura yonelmesinin teme-
linde yatan iddia yahut ilke nedir?
Kimse bana “yazdiklarimi paylas-
mak istiyorum” demesin litfen:
Sosyal medyanin tim siteleri bu
tez icin bicilmis kaftan. Neden yaz-
diklarini basili gérmek, yazdiklari-
ni bir dergide / bir kitapta toplama\
arzusundasin? Asil soru bu. Takdir
kazanmak mi, 6vilmek mi, 6nem-
senmek mi, ciddiye alinmak mi, bir
seyi birilerine ispatlamak mi, al-
kislanmak mi, farklih@ini hisset-
tirmek mi, egonu tatmin mi, tnld

Rimbaud Akademlisi

kiicik ISKENDER

olmak mi vs vs. Bu siraladiklari-
mi1 dikkate alirsaniz tamamen Ki-
sisel zaaflardan, kisisel beklentiler-
den ve Kkisisel umitlerden stzulup
geliyorlar. Ve buyuk olasilikla hiz-
la gerceklesecek bir yayim ile ola-
si sikinti kismen atlatilacaktir; te-
lasin, acelenin nedeni de budur. O
arkadaslarin okumakla, izlemek-
le, disinmekle kaybedecek vakit-
leri yoktur. Ki zaten bu ¢ eylem
sairin siirinin gelismesi icin yeterli
degildir. Kaba ornekle, bir futbol-
cu diger maclari mutlaka izleme-
lidir, kendine ders ¢ikartmalidir;
ama antrenman yapmadik¢a fut-
bolu gelismez. Geng sair, eger yaz-
ma refleksini yukaridaki sorularin
disina tagimissa, ask siiri yazarken
kendi sevgilisinin disina tastigin-
dan, politik siir yazarken iginde
bulundugu olusum disinda insan-
hik tarihine uzanabiliyorsa, derdi

imge ise mesela, siirde aradi§i sey-
leri denemek, bire bir yasamak, de-
neyim kazanmak, amiyane deyim-
le “bu isin 0... olmak” zorundadir.
Bunun lami cimi yok. “Ben buna
cesaret edemem, herkes beni yadir-
gar” diyenleri sadece okumaya da-
vet etmemiz sart. Bu arkadaslari-
nin siirlerinin gelisememesinin en
blylk nedeni siiri inandiklari, be-
nimsedikleri, kabullendikleri alan-
da, yani kendi caplarinda sinirh
tutmalaridir. Korumaci, siginmaci,
gelenekgei, tutucu, itaatkar ve vaz-
gecmeyi zavallihk sananlarin siir-
leri asla gelisemez. Belki yasadik-
lari dénemde biraz “isim yaparlar”
- ama asla gelecekte anilmayacak-
lardir.

Soylediklerim kesin dogrular
degil elbette - tamamen bana ait-
ler. Benim okuma pratiklerimden,
gozlemlerimden damitildilar. Da-
ha dogrusu bir sairden bekledik-
lerim bunlar benim. Elbette bu
sayfalarda yayimlanan siirleri se-
cerken boyle bir yontem kullanmi-
yorum. Clnku neredeyse kimseyi
tanimiyorum. Ne yer, ne iger, nasil
yasarlar - bilgisizim. Mimkiince
de (benden ) farkl olanlara yoneli-
yorum ki taraftutuyor olmayayim.

Gulten Akin da aramizdan ay-
rildi. Iyi ve giiclii bir saire veda et-
mek yipratiyor insani. Kendi isigini
bize birakip 1siklar icinde uyumaya
cekildi. Yazik.

Gelelim bu sayinin imzalarina;
Nesibe Ceyda Cevher, Hasan II-
diz, Cemre Bedir (siirinde ‘olmak’
fiili cok fazla/ dikkat). .



YENiIi OYKULER ARASINDA

u koseye yollanan dykile-
Brin yarisl, belki yarisindan da

HATICE MERYEM

zar adaylar1? Onlar ellerindeki cep
telefonlarina adeta bagimh hayat-

fazlasi 95 ve sonrasi dogumlu yar strerken, aksamlari sims, wow

zarlarin kaleminden ¢ikma. Bu bi-
ze yeni nesil edebiyatcinin portresi-
ni az da olsa tanima firsati verebilir.
Geng yazar adaylari ne dustiniyor-
lar, ne yaziyorlar, edebiyati nasil al-
gihyorlar, giinim iz gercekligini ve
onun araglarini nasil degerlendiri-
yorlar.

Hatirliyorum ben ilk dykile-
rimi yazarken cep telefonlari daha
yeni yeni piyasada boy goésterme-
ye baslamisti. Bu yeni teknolojik
cihazi bir iki dykimde kullanma-
ya kalkismis, fakat o zamanlar ¢ok
da tanimlayamadigim bir i¢gidi-
nin tesirinde kaldigimdan yapa-
mamistim. Sanki blnyem bunu
reddetmisti. Sanki glncel teknolo-
jinin edebiyat gibi kadim bir kav-
rama yakismasi mimkiin degildi.
Sanki edebiyat gincel olani bin-
yesine almamali, tortu beklemeliy-
di. Buna 6limine iman etmistim.
Yillar i¢cinde bu disiincem esnedi.
Yazlya, edebiyata dair kimi muha-
fazakar tutumlardan siyrilmaya ve
Ozglrlesmeye calistim.

Simdi 95 ve sonrasi gen¢ ya-
zar adaylarinin dykdulerini okurken
benzer bir sikintiyla karsilasiyo-
rum. Bu sikintinin adi ‘israrla giin-
celden uzak durma gayreti’ olabi-
lir. insan ister istemez dusiintyor.
Haydi diyelim biz milenyum &n-
cesinin gengleriyiz ve sosyal medya
bizlerin Oguz Atay, Sartre veya Ce-
line okudugumuz dénemlerde ru-
humuza nifuz etmedi. Yagenc ya-

oynaylp saat basi Twitter veya Fa-
cebook sayfalarina g6z gezdirirken,
Periscope ya da Whatsapp’la ug-
rasirken yazdiklari metinlerin bu
kavramlardan bunca uzak olusu-
nun sebebi ne olabilir? 95 dogum-
lu bir kardesimiz yasadigi varolus
sikintisini acaba bu araclardan bi-
rinin gézinden anlatamaz mi? Ya-
ni gin boyu temaydl ettigimiz her
seyden siyrilarak masa basina otur-
mak ve edebiyat yapmaya calismak
ne kadar dogrudur? Bir distinelim
ve yazdigimiz oykilerde yepyeni
anlatim bicimleri bulmaya calisa-
Iim. Ben pesinen sdyleyeyim. Ha-
yat degisti. 2000’ler éncesi ve son-
rasinin edebiyati da farkli olmali.
Hatta Twitter 6ncesi ve sonrasi di-
ye bir ayirim yapmak bile mimkiin
bugiin. Bu bapta Tirk edebiyatin-
dan su ana kadar benim gdrdigim
en iyi 6rnek Vivet Kanetti’nin Bana
Modern Tirdun Tarifini Yapabilir
misin Kaan adh kitabi. Bu Kitap ta-
mamen dénemin teknolojik bi¢im-
leriyle olusturuyor kendi anlatisini.
Sahsimca kiymeti heniiz tam idrak
edilmemis bu eseri iyi okumak ve
ondan feyz almak gerekiyor.

Nurullah Karakus - “Stkri-
ye”: Gocuklarini uyuttuktan, ken-
disine eziyet eden kocasini delik
desik ettikten sonra Sikriye ban-
yoya yoéneliyor, kivete giriyor, he-
men yaninda bos bir kagit... Siuk-
riye’nin ev kadinligindan Slyvia

Plath acisina gecisinde tek hosuma
giden sey intihar notu olarak birak-
tigr bu bos kagit oldu. Anlatici da
Stkriye’nin kagida nicin higbir sey
yazmadigini “Ne yazabilirdi ki..?
Ne anlatabilirdi..? Yasadiklarindan
baska, ne anlatabilirdi ki daha..!??”
diyerek agiklamis zaten. Benim
de aklima soyle bir sey geldi. Evet
Sukriye kendini ifade edemezdi ve
belki sadece yasamla cebelleserek
derdini anlatabilirdi, ama ya yazar,
ya anlatici? Her gun élen, zalim-
ce Olddrdlen onlarca kadin arasin-
dan neden SikriyeYyi secti? Sukri-
ye'yi digerlerinden ayiracak ve onu
bir hikayenin baskahramani yapa-
cak sey nedir? Sikriye suskun ol-
dugu gibi sanirim yazar da suskun.
Bdoyle olunca Sukriye’nin bos kagi-
di daha anlamli oluyor. Demek is-
tedigim ismiyle misemma kenar
mabhalleli mazlum kadin prototi-
pi olarak Sukriye'yi secmek yerine
karakter olarak anlatabileceginiz
bir Ayse ya da Fatma da secebilir-
diniz. Hem bdylece bir dyki tipi
yaratmak yerine bir 6yki karakte-
ri yaratmis olurdunuz. Yolladiginiz
0zge¢misinizde yazdiklariniza ba-
kilirsa yazmaya devam edecek gi-
bi gorindyorsunuz. Hakikaten de
edin. Selamlar.

Canan Yesil - “iyi Bir Avciyd
O: Biten bir askin ardindan yaki-
lan bir agidi okuyoruz dykintzde.
ictenlikle yazilmis, biiyiilk sembo-
lizmlere veya tumturakli anlatim-
lara yer vermeden, zihin bosalt-
mak istercesine yazilmis. Tam da



bu nedenle, dykinin kendisi degil
de duygusu kaliyor akillarda. An-
latict karakterimiz sanki hep ko-
nusuyormus da yazar bir yerinden
yakalayip yazivermis. Bu teknik
gayet iyi; ama size nagizane bir ab-
la tavsiyesi, bu gen¢ yasinizda “es-
ki defterler” ve “dost agizlar” gibi
kavramlardan uzak dursaniz ve de
ask tzerine asiri duygulu laflar et-
me gayretinden siyrilsaniz ¢cok da-
ha iyi 6ykuler yazabilirsiniz. *“Yok,
ben bu yola bas koydum” diyorsa-
niz, Yalniz Bir Avcidir Yurek kitabi-
ni ¢alismak isinize yarayabilir.

Fatma Nuran Avcl — “Uzat-
ma, Kes”: Hikayenizde yasli, ak-
si usta Yakup, onun az hirsiz az da
gariban ciragi sembolik yetim Ka-
dir ve dikkanin cevresini kendine
mesken edinmis Suriyeli bir yersiz-
yurtsuz var. Bir kere basl basina
Suriyelinin varligi giincele temas
bakimindan kiymetli kiliyor 6yku-
niizd. Yakup’un ona duydugu mer-
hamet, Kadir’in kendi garibanhgi-

ni unutarak zavalli adama yukselisi
de iyi. Ama size soyle sdyleyeyim,
iyi bir yki okuyup bitirdikten son-
ra okurun Uzerinde etki birakan
oyklduir ya, maalesef bu eksik dy-
kinizde. Eger anlatici tercihiniz-
de bir degisiklik yapip Yakup veya
Kadir’in dilinden anlatsaniz etki
glcl daha fazla olur muydu diye
disinmeden edemedim. Eger bu-
nu yapsaydiniz, “Yakub’un sesi, ka-
pali carsinin yipranmis, nemli du-
varlarina ¢arparak kuytu kahvenin
icinde yabanil, kimsesiz hecelere”
doéniusmeyebilirdi mesela. Anlatici
adeta duygu takviyesi yapiyor tas-
virleri ve yorumlariyla. Bu da hem
okumay!1 guclestiriyor hem de ede-
bi lezzeti azaltiyor. Ama derlilik
topluluk, ne anlattigini bilme ve
kurgu bakimindan éykiiniiz nere-
deyse kusursuz. Selamlar.

Emre B. - “Melankolik Bir An-
lat1”: Dunyaya yabancilasma, akan
hayati garipseme... Bunlar genel-

NESIBE CEYDA CEVHER

od’un dilegi

ne kadar ¢6gdiniz severken
yagmura hasti esit yagmak

ne kadar ¢6gdinuz atesin gdlgesinde
yel kirildi, yeni kaldi yirmi bes yas
ne kadar ¢6gdiniz, kizim
yaktiklari yerde, Firavun

¢ilginlar gibi kosalim

yagmurda tokezleme kisrak
¢ekilme alnimizdan deniz

andimiz dilek

adimimiz sah

adil degil sevmek

sevdirilirken adalet

likle modernizm ve nihilizm be-
lalarinin basimiza musallat ettigi
birtakim hastaliklar. Ymi Oykiler
Arasinda‘ya yollanan éykdulerin pek
¢oguna bu bakis agisi hakim. Sizin
Oykintzun farki, bu duygulara bir
mesnet temin etmis olmaniz. Ask.
Son satirda erkeksi bir dille “Me-
ger ben bu hayatta glicimin yet-
medigi bltiin gizel kadinlara asik
olmusum,” demis kahramaniniz.
Amenna!l Bu sempatiyle yaklasa-
bilecegimiz bir tavir. Ancaaak yapi
itibariyle de bozukluklar var dykd-
nizde. Sdyle ki Firat’in dykuye gir-
mesi ¢ok ge¢ oluyor, iki sayfa kadar
kahramanimizin ruh durumunu
yazdiktan sonra giriyor. Keske siz
Firat’t oykinize daha erken dabhil
edebilseydiniz ve kahramaniniz da
Firat ve onun yeryizune faydasizli-
gim anlattiktan sonra onu &éldiirme
planlari yapsaydi... Yok, benim kah-
ramanim katil olamaz diyorsaniz, o
zaman Tutunamayanlardsdd Selim
Isik ve Metin gerilimine bir gz at-
maniz faydali olabilir. .

yakildigimiz yerde ocaga "bir kadin" daha atalim.



OYKU

MADAM LERNA'NIN PESIN MASUMIYETI

NECDET SEVKET PAMUKYAN

yaklasik bir yil sonra da polise gi-
derek babasini kendisinin yaktigini

adam Lerna’yl bu semtte
M tanimayan yoktur. Hangi
aksam sOyle bir turlamak icinségtemistir. Ancak polisler olaylar

deye ¢iksaniz, onu Huzur Pastane-
si’nin hemen yanindaki aksamlari
kapali olan pasajin éninde akor-
deon calarken gorirsiniz. Oyle
neseli, dyle ictendir ki sanki butin
bir dinyanin derdini, kederini si-
lip suplrlverecek kadar kocaman
bir yiregi vardir. Daima gilumser.
Ustelik bu igtenlikte, bu neselilikte
kesinlikle akordeon kutusuna faz-
ladan bir lira attirma kaygisi yok-
tur. Yine tim bu neseliligin, civil
civilhgin yaninda Madam Lerna,
hanimefendiliginden de asla taviz
vermez. Sanki bu akordeon calip
caddeden gegenler tarafindan di-
li bilinmeyen, sen sarkilar sdyleme
isini bir lutufolarak, insanlar nese-
lensin icin yapmaktadir.

Tim semtin tanidigi Madam
Lerna, yalnizca akordeon calip in-
sanlari neselendirmesiyle tanin-
maz bu semtte. Oyle séylenmekte-
dir ki Madam Lerna daha geng bir
kizken babasinin gozleri dnilinde
yakilmasi sonucunda aklim yitir-
mistir. Bir raporu ya da bir belge-
si yoktur ama insanlarin nezdinde
“biraz kacik” bir kadindir. Madam
Lerna’nin yasam hikayesine rasyo-
nel bir izah getirmek isteyenler sdy-
le bir sey uydurmuslar: Mahallede
Ermenilere karsi yapilan saldirilar-
da babasinin canh canl yanisina
tanik olan Madam Lerna, bu olay
esnasinda buyuk bir travma yasa-
yarak aklini yitirmis; olaylardan

hakkinda butin delillerin incelen-
digini, babasinin ling eylemlerinde
yer alan iki balik¢i tarafindan uze-
rine kolonya dékilerek yakildigi-
ni biraz da Madam Lerna’nin akh
dengesinin bozuklugundan dolayi
bir acimayla izah etmislerdir. Daha
sonralari Madam Lerna birka¢ kez
daha ayni mesele i¢in polise bas-
vurmus, dilekceler yazmis ancak
kayda deger bir sonug alamamistir.
Kisa bir arayla annesinin de 6lumu
Uzerine Madam Lerna tiimden *“si-
yirmis” ve kendi ihtiyacini karsila-
yacak kadar para kazanmak igin bu
caddede, Huzur Pastanesi’nin he-
men yanindaki pasajin 6niinde her
aksam akordeon calip sarki soyle-
meye baslamistir. Tim semt onu
neseli sarkilari ve yillardir bitmek
bilmeyen itiraflariyla tanir.

Madam Lerna’nin bu itirafla-
rinin en yakin tanigi ise yillar ev-
vel oturdugu evin bir odasini ken-
disine kiraladigi Muhsin Bey’dir.
Muhsin Bey yillar evvel geng bir
memur olarak geldigi bu semtte
bekar odasi ararken fotografci Ne-
dim’in tavsiyesi ve araciligiyla Ma-
dam Lerna’nm alt kattaki odasini
kiralamisti. Yillarca da burada ya-
sadl. Muhsin Bey, Turkce konusa-
bilen fakat Turkce yazmasini bil-
meyen Madam Lerna’nin dilekge
yazma islerini de onu lGzmemek
icin hallediyordu. Ne dilekgele-
re sahit olmamisti ki Muhsin Bey:

96

Huzur Pastanesi’nin kasasindan
para caldigini, bir kitapg¢idan kitap
caldigim, kayboldu sanilan kigiik
bir kiz cocugunu evinde zorla ali-
koydugunu, cadde sonundaki ser-
betcinin kazanlarina ¢amasir suyu
doktigini ve o giin bir ¢ok kisi-
nin zehirlenmesine sebep oldu-
gunu, kadinlara sarkintilik eden
bir sapigin kafasini baltayla ikiye
ayirdigini, cok eski, elyazisi eser-
lerin sergilendigi bir mizeden bir
kitap caldigini, piyano ve cello gi-
bi degerli muzik entrimanlari sa-
tan diukkanin camim kirarak icer-
deki entrimanlara zarar verdigini
ve bunlar gibi bir ¢ok sucu isledi-
gini ihbar ve itiraf eden dilekgeler...
Muhsin Bey tim bu dilekceleri
Madam Lerna’nin israrlari Uze-
rine, o Uzllmesin diye yaziyor ve
ona saygisindan hakikaten de ilgi-
li makamlara gdnderiyordu. Fakat
artik batin bir sehir Madam Ler-
na’ya karst Muhsin Bey’in takindi-
g1 tavri takinmisti. Onu incitmek
istemiyor, sdylediklerini dinliyorlar
ve fakat herhangi bir islem yapmi-
yorlardi. Ustelik tim bu bahsedi-
len suglarin failleri de bulunmus;
failler suclarini itiraf etmisler ya-
hut faillerin sucu isledikleri delille-
riyle tespit edilmisti. Huzur Pasta-
nesinden para ¢alinmasi olayinda
garsonun ifadelerine gore dikka-
nin kalabalik bir vaktinde lavaboyu
kullanmak Uzere tezgdhin arkasi-
na gegen turist parayi calmisti. Ni-
tekim cebinde de yaklasik —bes lira
eksik—olarak kasadan calinan ka-



dar para bulunan turistin suclu ol-
duguna hikmedilmisti. Mizeden
kitap calinmasi olayinda bir kose
yazari, calinan eserin Ingiltere’de
eski yazma eserler toplayan bir ko-
leksiyoner icin buradan birisi ara-
cithgiyla calinarak yurtdisina ¢ika-
rilmis olabilecegi konusunda fikir
sunan bir koése yazisi yazdi. Bunun
tzerine farkh iddialar atildi. Ancak
fail bulunamamasina ragmen Ma-
dam Lerna’nin bu konudaki ihba-
ri da dikkate alinmadi. Serbetcinin
serbetinden zehirlenenler olayinda
serbetci, kazanlari geceden ¢cama-

sir suyuna yatirdigini ancak sabah
yeterince yikamadan aceleyle ser-
betleri kazana doldurdugunu iti-
raf etti. Kaybolan cocugun anne-
si ve babasiysa Madam Lerna’ya
bilhassa sukranlarint sunmuslar-
di bu sokakta kaybolan c¢ocugu
evine alip ona yardimci oldugu
icin. Mizik aletleri satan dikka-
nin camlarinin kiritlip enstriman-
lara zarar verildigi gece ise zabita
dikkanin hemen arka sokaginda
bir tinerciyi cebinde taslarla siz-
mis bir vaziyette bulmustu. Zaten
toplum icin zararh goérilen bu ti-

HASAN ILDIZ

nercinin para ¢almak icin camlari
kirip piyano, cello ve kemanlardan
baska bir sey bulamayinca arka so-
kakta tiner ¢ekerken sizip kaldigi-
na kanaat getirildi ve tinerci iceri
tikildi. Kadinlara sarkintilik eden
adamin kafasinin balta ile ikiye
ayrilmasi olayinda ise mahallenin
kabadayilarindan Yanik Esreg bu
sucu Ustlenirse saninin artacagini
hesap ederek ertesi sabah karakola
gitmis, buyik bir gururla adamin
kafasina Madam Lerna’nin ko-
marliginden aldigi baltayla vur-
dugunu itiraf etmisti.

fendine hanayan cocuklar

Kendine kanayan g¢ocuklardik biz
Aglarken bile bir kdseye cekilip
icin icin aglayan...

Kimseler halimizi sormadi bizim
Gozyasimizi yenimizle sildik
Ama asla yilisarak ge¢cmedik
Sehrin sokaklarindan...

Kendine kanayan c¢ocuklardik biz

Sevmeyi de bilirdik, sevda i¢in dlmeyi de...

Ezkaza bir gile degse elimiz
Bizden biri gibi gulerdi toprak
Gul ayri kanardi, elimiz ayri ...
Ve her birimizin gézlerinde

Ak Deniz ¢cocuk olur, ipil 1pil aglardi...



Bunlar gibi kimi gazetelere ¢ik-
mis kimi ise semtte kulaktan kula-
ga yayilan suc haberlerini duydukgca
karakola giderek dil doken, suclu ol-
dugunu ihbareden, bunlarla kalma-
yip kiracisi Muhsin Bey’e dilekgeler
yazdiran Madam Lerna ne yapti ne
ettiyse ilgili makamlari bu suclari is-
ledigine ikna edememisti. Ustelik
bundan derin bir huzursuzluk ve
ofke duyuyordu. Gergekten vicdani
rahat degildi. Ote yandan onun is-
ledigi suclarin cezasini ¢eken yahut
onun isledigi bu suclardan sikayetci

olmayan insanlara da aptalliklarin-
dan dolay! fevkalade kizgindi. Ben
buradayim iste, diyordu kendi ken-
dine, butdn bu suclarin faili... Fakat
bunlardan dolay! ceza alanlar ha-
piste yahut taksitlendirdikleri ceza-
lari 6demekteler. Bu suglari isledi-
gime adim gibi eminim, acaba bu
insanlar da ayni suclari islemis ola-
bilirler mi? Tek bir sucun ayni za-
manlarda iki kez islenmesi akil alir
sey degil!

Bir sabah Madam Lerna, Ki-

racist Muhsin Bey’in 6lim ha-
CEMRE BEDIR
donus

gecenin henliz gelir uykusu
Azize nineyi evine birakirim
ve o da sakindigi
korkulari birakir
gbzkapaklarima

berini okudu gazetede. Gazetede
sehrin taninmis simalarindan, is-
tanbul Kaltir ve Turizm Midu-
ri Muhsin Kurucu’nun bir énceki
aksam kiraci olarak yasadigi Ma-
dam Lerna’nin evinin alt katinda
asir1 alkol aldiktan sonra bilekleri-
ni keserek intihar ettigi yaziyordu.
Madam Lerna blylk bir umut-
la karakolun yolunu tuttu, Muh-
sin Bey’i dldurdaguni itiraf ede-
cekti. Bu sefer degilse de elbet bir
gun onu dinleyecekler; adalet ye-
rini bulacakti. .

tirmalar havayi képeklerin ugultusu
felaket vuracak deprem olacak derim

koy ici yollar

asfalt olacaktir oysa
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onun yaninda

patika ayni olmasina karsin
gidisi farkl

donusu farkhdir
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Naime Erkovan » Oykiiciisiiniiz. Roman bir tiirli eline gegiremedi kalemi-
. N . . N nizi. Sizin icin dyku kalesini bu kadar korunakl kilan nedir?
HUSEYIN SU ILE SOYLE$| - Yazarlarin edebiyat turleri arasinda yaristirma yapmasini
¢ok dogru bulmuyorum. Okuyucu yapabilir ama yazar, hem

Yaza“arm edebiyat tur|eri ara5|nda yazarken hem de beslenme agisindan okurkeﬂn butiin edebi
turlere acik olmali. Degilse kendisini sinirlar. Oyki ve roman

yar|§t|rma yapmas|n| go\ dogru yazarlarinin iyi bir siir okuru, sairlerin de iyi bir roman ve
Oykl okuru olmasi yazdiklarini zenginlestirecektir. Bdylesi

bulmuyorum_ ciddi okurluk, yazarin yazdigi tirde verdigi eserlerin dege-
rini azaltmaz, cogaltir. Ne yazik ki tersi bir duygusal durum

Yaz ve Yazgi, Deneme, Sule Yayinlari s6z konusu; bu bir. ikincisi, 6ykii veya roman yazari, siir

de yazabilir, ancak yazdiginin "siir* olmasi kosuluyla. Sair
de oykl veya roman yazabilir, ancak yazdiginin "6yku" ve
"roman" olmasi kosuluyla. Bir yazarin, birden fazla turde
eserler vermesinde garipsenecek bir durum gdérmuiyorum.
Bu, asil yazdigi tirin aleyhinde islemez. Turk ve diunya
edebiyatinda bunu basaran birgok yazar adi sayabiliriz. Ba-
na gelince, aslinda roman yazmak istiyorum. Hatta catisiy-
la, bacasiyla kismen ugrastigim bir iki taslak da oldu. Ama
diger turlerde oldugu kadar kolay calisma imkani bulami-
yorum roman igin. Oyki kalesini korunakl kilan, dykanin
bizzat kendisi; yazdiriyor. Cok dykl yazan biri degilim ama
Oyku daha cok durtiyor. Bu durum sanirim bitin turlerde
yazan yazarlar, sairler icin de boyledir. Tabii ki yazarin yaz-
digi tdrle tarzinin értismesi oraniyla da ilgili bir durum. Nice
sairler var ki siirleri kadar romanlarinin da onlar dirttagu-
ni, yazdirdigini gériyoruz. Ama ben 6ykil kalesinde daha
¢ok kalmayi tercih ediyorum.

e Roman ele gegirmedidedim ama bunun nedeni belki
de sizin yaklasiminiz. 'Memur hayatindan roman ¢ikmaz'
sOzunuzu biraz acar misiniz?
- Evet, oyle bir cimle yazmistim. Biraz dnce sorunuzu
cevaplarken romanin, éyki kadar calisma imkani verme-
digini soyledim. $oyle acabilirim bunu. Roman buyuk bir
dinyay! kapliyor; sadece anlatmak agisindan degil, yazar-
ken romancinin ¢calismasi agisindan da dyle. Romanci, yaz-
digindan ¢ok daha biiyuk bir diinyada calismak zorunda.
Zannediyorum E. M. Forster, Roman Sanati’'nda, romani
buyuk bir santiyeye benzetir. Bense 6lcegi daha da buyik
tutuyorum ve bir ingaat sirketi gibi diusuniyorum. Bir¢ok
yerde santiyeleri olan bir sirket. Romanci, bu sirketle-
rin hepsinde birden surekli ¢calismak zorundadir, Yalnizca
olaylarin ve kahramanlarin ¢oklugu acisindan boéyle degil.
Bunlar da var elbette ama asil olan romanin, yapisindaki
birbirinden kopmamasi gereken bir¢cok parcalardan olus-
masidir. Kitalari birbirine baglamak gibi bir durumla da
aclklayabiliriz romancinin isinin zorlugunu. Ayrica roman-
cinin, sadece teknik bilgilerle yetinmeden, dil, felsefe, eko-
Huseyin Su nomi, siyaset, daha cok tarih, psikoloji gibi bir¢ok alanda



da calismasi ve arastirma yapmasi gerekir. Heyecanla olay
anlatmak, entrika kurmak vb. gibi birka¢ husustan ibaret
degdildir roman dedigimiz o ana kitanin yapisi. Her yil bir
roman yazmak, romancilik degil kanaatimce. Butiin bun-
lari romani yiceltmek amaciyla séylemiyorum kuskusuz.
Roman yazmay! zorlastiran hususlardan séz ediyorum.
iste bdyle bakinca, "memur hayatindan roman cikmaz"
demek ¢ok da haksiz sayilmaz sanirim. Mesai saatlerinden
arta kalan zamanlarda roman yazmanin zorlugunu, hatta
imkansiziigini dusunebiliyor musunuz? Bir roman yazmak,
yazarin odasina birkag yil kapanmayi gerektirir kesinlikle.
Buna ragmen memur olup da "iyi romanci" olanlar da var
kuskusuz; onlarin da haklarini teslim etmeliyiz.

e Denemelerinizi inceledigim zaman agirlik noktasinin "ya-
z1" oldugunu gérdiim. Yazmay! bir sorumluluk haline getir-
diginizi séylesem yanilmis olur muyum?

- Dogru, 6yle gériiyorum, insandaki "yapma", "insa" bi-
linci ve istenci, duygusal degil, iradidir. "Yapma", "insa"
bilincinin, insan farkinda olmasa bile mutlaka ontolojik
bir temeli vardir. Bu bagin, insanin inanciyla her zaman
birebir iliskisi olmayabilir ama inancini varlik baglamin-
da kavrayisiyla ilgili olarak bu bilincin daha ileri veya geri
asamalarindan s6z edebiliriz. Buna gére de insanin insa
bilinci daha belirgin ve etkindir. Degilse tersi bir durumla
karsilasiriz. Bu genel gergeveyi ve kavrayisi "yazi" dzelinde
disiindigimizde konunun 6nemi daha da artiyor kanaa-
timce. Yaz ile yazgl arasinda ¢ok yakin bir iliski oldugu ka-
naatindeyim; kaynagi, insasli ve hedefi itibariyle. Bununla
birlikte yaziya bir kutsallik atfetmekten s6z etmedigimin
altini bir kez daha ¢izmek isterim. Yazinin, varhgin olus on-
tolojisiyle ¢ok yakindan, hatta birebir iliskisinin oldugunu
ve bu iliskinin yazar ve sanatci tarafindan goérilmesi ve ig-
sellestirilmesi gerektigini séylemeye calisiyorum. Buradan
bakildiginda sorumlulugu icerir elbette ama onu da asan,
hatta kapsayan bir baska boyutu da var. Yazmak, yazi ku-
rallar ve disiplini disinda, sézlinl ettigimiz ¢ercevede ¢ok
daha derinlikli bir disiince, kavrayis ve baglam icinde go-
rulmesi gerekir ki kendisini bize agsin.

e Peki sanatin ya da sanatg¢inin ne gibi bir misyonu olma-
lidir?

- Sanatin misyonu, bizzat "sanat" olusunda, sanatginin
misyonu ise "sanati" bir eylem bicimi olarak se¢mesin-
dedir ("se¢mek" sdzcigunu oOzellikle kullandigimi belirt-
mek isterim). Yani bu olus ve secis belirler misyonlarini.
(Kuskusuz "misyon" sozcigunin kastettigimiz anlam icin
yeterli olmadigi da ayrn bir konu.) Bunun disinda sanat-
¢inin disarlikli bir duslince ve yapinti bir tavirla kendisi-
ne misyon bi¢cmesinin kayda deger bir 6zelligi ve katkisi
olacagini sanmiyorum. Sanati, kendi dogasi, bozulmamis,
asil ve 6zgiin dokusu i¢cinde anlamak ve yapmak gerekir.
Ornegin sanatla sanat olmayan bu agidan bakildiginda
¢ok kolay tefrik edilebilir. Sanatin ve sanat¢inin misyonu-
nu, (bugiin sayisiz drneklerini gérebilecedimiz gibi) onun
ara¢c durumuna indirgenmis halinde arayamayiz. Sanata
ve sanatclya siyasanin etki alaninda gorevler yikleyerek
ondan kendi misyonunu yerine getirmesini bekleyemeyiz.
Soy sanat ve soy sanatci, her zaman kendince, kendi se-

siyle konusur; konusmalidir. ister edebiyat olsun isterse
baska bir sanat tird, bir sanat eseri igin; onun kendi dili-
nin imkanlarini zorlayan, asan bir bicimde; "Bu ne demek
istiyor?" diye soruyorsak, iste orada sanatin ve sanatgi-
nin hakiki misyonundan s6z edemeyiz. Sanatin kendince
sOyledigini gordigumiz, duydugumuz, hissettigimiz ve
okuyabildigimizde misyonunu yeterince gérmus oluruz;
bununla yetinmek durumundayiz. Bu durumda sorun, sa-
natin ve sanat¢inin misyonunun gérulemeyisinde degil,
onunla yetinemeyisimizdedir. Sanati bilen ve sanattan an-
layan insan, onunla yetinmesini de bilendir.

e Yazinin yazgiyla ilgili oldugunu disuniyorsunuz. Bu du-
rumda yazgl mi etkiler yazilanlari yoksa yazmak mi sekil-
lendirir yazgiyi?

- Bir sorunuzu cevaplarken kismen sz etmistim bu konu-
dan. Yazgi ile yazi arasinda "ilgili" s6zcugunin ifade ettigi
anlamdan ¢ok daha fazlasi var kanaatimce. Once en genel
anlamda, yazimiz da yazgimiza dahildir; her fiilimizin, se-
simizin, nefesimizin dahil oldugu gibi. Biliyorsunuz, kuslar
bile kaderle ugar... Bitiin bunlari insani sorumlulugumuz
dahilinde kavramamiz gerektigini vurgulamak igin séyli-
yorum. Degilse, kader konusunu tartismiyoruz. Yazinin,
sanatin ve edebiyatin, ne yazik ki entelektuel bir fantezi
olarak algilanmasi gibi ¢cok temel bir sorunumuzun oldu-
gunu dusiunuyorum. Bu algl, hem baglam, hem islev hem
de amac ve sonug itibariyle yaziy1 (genel olarak da sanat
ve edebiyati) indirgiyor. Yazmak fiilinin asli guctnin bu-
ylstne kapilarak adini gelecege kazimak arzusu ve ihti-
rasl, boyle bir sonuca goéturiyor ¢cogu yazar ve sanatglyl.
Yazgimizla yuklendigimiz sorumlulugu surekli tasidiginin
bilincinde olmayan sanat ve sanat¢i yaklasimi, asi! misyo-
nuna ulasamayacag! gibi arzu ve ihtirasla ardina distagu
amacina da ulasamayacaktir. Cunkl indirgenmis, meta-
lasmis sanat, hicbir sanat¢inin adini gelecege tasiyamaz;
zamaninda surekli sahne isiklari altinda ihtisamla parilda-
sa da. Sorunuza donersek, yazgl bilinci, yazimizi etkiler
ve kendisi gibi silinmez héle getirir. Hatta edebiyatta ¢ok
tartisilan, yazdigini yasamak mi, yoksa yasadigini yazmak
mi, tartismasina bir de buradan bakmak gerekir, diye di-
sundyorum.Yazdiktan sonra onu yasayan, yazgisina bu
denli yakin yazan yazarlari da tanidik.

* Yine ayni cercevede ve sizin Yazl ve Yazgl kitabinizdan
hareketle sunu sormak istiyorum: Yazar bilmeyerek yazin-
ca mi yazardir, yoksa bilerek yazinca mi? Bilin¢ ve yazi bu
durumda nasil bir ortaklik halindedir?

- Elbette, bilmeyerek yazinca, diyecegim ama cehaleti sa-
vundugumun anlasilmamasi sartiyla. Bilmekle malumat,
bilincle vesvese tarafindan istila edilmis zihnin kivrakhgi,
kurnazhgi, girift ve karmasik cizgilerin olusturdugu serit-
lere akil erdirme ¢abasini bir tutmamaliyiz. Yazar, yazdigi-
ni bilmeli ve ne yazdi§i hususunda da bilingli olmali; yani
kuskusuz vuk@fiyet sahibi olmali. Bununla birlikte iddiasi
eserini asan bir sanat¢i durusu, tavri bize gdsteriyor ki
burada bilmekten dogan bir cehalet, bilingten dogan bir
zihnt kiriklik var. O halde ne diyoruz? insan, eserini, genel
olarak yaptigi her iste olgun bir zihin ve kalp diinyasinda
Uretirse, s6zunu ettigimiz sakincalari en aza dustrebilme-



yi basarabilir. Bu anlamda o dinyanin, hasbilikle kurula-
bilecegini dusuniyorum. Sanatin temelinde bu 6zelligin
yattigini, butin biyldk sanat eserlerinde ve sanatcilarda
bu 6zelligin mutlaka oldugunu goérebiliriz. Elbette her sa-
nat tirdnun bir kaltdrd olur; siir kultarda, éykua kaltard gibi.
Ama sanatin asil 6zsuyu, kultiir ve cin fikirlilik degil, insan
tabiatindaki safligin yakalandigi noktadir. En gicli siir bu
noktadan c¢ikar. Bu nokta, bir anlamda bilmeme halidir;
burada malumat ve vesvese yoktur. Varligin kaynama
noktasidir, lyi sanatci, bu noktada giivenle verdigi eserini,
gereksiz bir iddiayla ileri sirmez. O, artik vardir nasil ol-
sa, yalnizca bunu bilir. Savunmaya bile gerek gérmez. Her
zaman su Ornekle agiklamaya calisirm bu konudaki di-
sincelerimi: ihlas bir "olma" halidir. ihlas sahibi bir insan,
ihlash oldugunu bilmez. Bildigi anda ihlasi kaybolur; yerini
bilgi ve biling alir. Sanatin ve sanatginin "olma" durumunu
da bdyle agikliyorum.

« Turkiye'nin en istikrarli edebiyat dergilerinden biri olan
Hece'nin temellerini atip o temeller Uzerinde yillarca tas
tas bir 6zge yapi insa ettiniz. Yayin yénetmenliginiz yasa-
yan edebiyatin en yakin taniklarindan biri yapti sizi. Geng
yazarlari gozlemlediginizde edebi anlamda nasil bir gelisi-
me ya da dongiye tanik oldunuz?

- Tesekkir ederim. Evet, hem istikrarli hem de yuzu ge-
lecege donuk, gelecegi kurgulayan, gelecege konusan bir
dergi, dergiler ve yayinlar olmasiydi amacimiz. O taslari
tek tek tasiyan butin arkadaslarimizin samimiyetleri ve
cabalariyla gerceklesti bu da. Onemli olan yapinin kendisi-
dir sonugta, onun disinda herkes o yapiyla birlikte var olur
ve anilir. Sadece so6zinu ettiginiz dergilerin degil, genclik
yilllarimizdan itibaren 6nemli dergilerin mutfaginda, salo-
nunda, avlusunda bulunduk ve edebiyati, sanati, yazlyi
oralarda 6grendik. Sansliydik, bir disiince ve yazi terbi-
yesi alma imk&nimiz oldu. Edebiyatimizin son elli yilina
yasayarak, oncesine de okuyarak taniklik ettigimizi soy-
leyebiliriz; eger bu tanikhgin hakkini tam olarak verebil-
diysek... Bu bir sanstir ama ayni zamanda sorumluluktur.
Kurdugumuz, yayimladigimiz dergiler ve yayinevleriyle bu
sorumlulugumuzu karinca kadarinca idrak ederek yerine
getirmeye calistik. D6ngl ve gelisme kavramlariyla ifade
ettiginiz durum, gencler i¢cin 6nemli olmakla birlikte her
yastan sanatcinin da yasadigi kaginilmaz bir siregtir. Buna
kendini kurma, tamamlama sureci de diyebiliriz. Bir aci-
dan bakinca gencler ¢ok sansl, bir baska agidan bakinca
da dnlerinde daha ¢ok tuzak, daha cok yaniltici kavsak
var. Ama insan, her donemde sinavlardan geciyor. Sorun
hem genclerin hem de her yastan sanatg¢inin, sanati nasil
kavradigiyla ilgilidir.

e Bir derginin yayin yonetmeni her ne kadar edebiyatin
icinde gorunse de genellikle kendi kisisel edebiyat ¢izgi-
sinden uzaklasir. Yazma eyleminizi bu sirecte ne kadar
feda etmek zorunda kaldiniz? Onu canl tutmak igin neler
yaptiniz?

- Tam olarak 6yle midir, bilemiyorum. Bu, o kisinin karak-
teriyle, edebiyat, sanat anlayisiyla, isine olan inanciyla da
¢ok ilgili bir durum degil mi? Elbette dediginiz gibi uzak-
lasan da olabilir ama cizgisini zenginlestiren, bu durumu
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hem kendisi hem de bitun arkadaslan icin bir imkana do-
niistiren de olur. is yapma bigimi ve ahlakinin her yerde
cok nemli oldugunu g6z ardi etmemek gerek. insan eme-
ginin bir zenginlige dénustirilmesi, kendinizin oldugu ka-
dar cevrenizdeki her insanin da yeterince farkinda olmakla
ilgilidir. Kanaatimce bir yayin yénetmenin bu hassasiyeti
sonuna kadar ve her tur sartta gézetmesi gerekir. Bir ko-
vandaki ana arinin roliine ve sorumluluguna sahip olmasi
gerekir ki butiin ¢iceklerin 6zsuyunu toparlayabilsin. Bir
yayin ydnetmeninin ilk dnce gdrmesi gereken armudun
sapl, Uzimin ¢opl degildir. Kaldi ki sanat ve edebiyat,
insan tabiatindaki en ince, hassas ve mumkin ilmekle-
ri birbirine eklemleyebilme isidir. Soylediginiz ¢ok dogru,
yayin yonetmeni, en c¢cok kendi zamanindan, yazisindan,
kitaplarindan fedakarlik etmesi gereken yazardir. Yayini
ertelenmesi gereken ilk yazi, ilk kitap her zaman sizinkidir.
Boyle olmasi da dogal. Sinirlari gézetmesi gereken sizsiniz
¢unki. Ayrica bir de son derece profesyonel ¢aptaki bir isi,
amator niyet ve cabayla yapiyorsaniz, yazmaniz ve oku-
maniz gereken zamani dergilerin ve yayinevinin teknik,
ekonomik, tesrifat islerine ayirmak durumunda kalirsiniz.



Buatun bunlar benim icin zorunlu bir se¢imdi; okullardaki
"mecburi secmeli dersler" gibi... Yazdiklarimizdan yayim-
layamadiklarimiz birikti, yazamadiklarimizi da yazmaya
calistik veya erteledik. Bunlar bir kayipp mi? Bir yaniyla
evet, oyle. Bir yaniyla da dedil, ¢iinkii bir baska bigimde
var oluyor sonugta. Yazarlk bilincini canli tutmak icin bu
donemde ve elbette her zaman, yaziya inancini yitirme-
mek ve okumaktan, yazmaktan hicbir zaman kopmamak,
yani elinizin, kaleminizin sogumamasi yeterlidir. Birde eli-
nizin ve kaleminizin terazisinin endazesi bozulmamak; dili
kaymamak. Eger "eser vermeyi" ¢oklu sayilarla élgmuyor-
saniz, higbir sorun yoktur kanaatimce.

e Sunu fark ettim: Dergi ¢cikaran herkesin kanma bir mik-
tar editorlik zehri bulasiyor. O zehir, hayatinin sonuna
kadar kisiyi dergi ¢cikarmaya zorluyor. Dergi isinden uzak
bir hayatiniz var bir siiredir. Peki, bir giin bu tezi dogrula-
yacak bir ¢ikis bekleyebilir miyiz sizden?

- Zehir... Hamdolsun ben o zehri hi¢ tatmadim ve tasi-
madim, bana bulasmamis demek ki. Halbuki yirmi yasinda
Edebiyat dergisiyle iliskim baslamisti. Edebiyat dergisinde,
yazsin yazmasin her arkadasimiz, en az Nuri Pakdil kadar
sorumluydu derginin her seyinden. Simdi oldugu gibi yaz-
diginizi géndermekle o dergiye ait olamazdiniz. Edebiyat
dergisinde yazmak, oraya katilmak, bir sorumlulugu bilingle
"se¢mek" demekti. Yani bu kadar net bir iradi tercih bilinir-
di. Edebiyat dergisi, hepimizindi ayni zamanda. Edebiyat
dergisinin kapanisindan (Aralik 1984), bizim dergilerimizin
ve yayinevimizin kurulusuna (Ocak 1997) kadar on iki yil
boyunca higbir zaman dergi ¢ikarma ve baska dergilerde
yazma girisimim olmadi. O zaman da ikna oldum dergi ¢I-
karmamiz gerektigine. Yayin yénetmenligi de adeta bende
kaldi ve arkadaslarimizin da bildigi gibi bir sorumluluk ola-
rak Ustlendim, on sekiz yil sirdirdim. Sonunda birakmam
gerektigine kani oldum ve arkadaslarimiza emanet ederek
ayrildim. Sunu demek istiyorum; bir tutku, bir ihtiras de-
gildi benim i¢in dergilerimizi ve yayinevlerimizi yonetmek;
0zenle tasimam gereken bir sorumluluktu. Dolayisiyla der-
gi ¢clkarmazsam yapamam gibi bir disiince ve duygu ta-
simiyorum. S$oyle bir dergi ¢iksa gibi bir 6zlemim, hissim,
ihtiyag gordigum oluyor zaman zaman ama bu, mutlaka
dergi ¢tkarmam gerektigi anlamina gelmiyor. Yine de eger
yazgimizda varsa yazarak ve yaparak yasariz. Dergi ve ya-
yinevi trafiginin disinda bir okur ve yazar hayati olduk¢a
luksmis, tadini ¢gtkarmak istiyorum. Tezinizi dogrular miyim
bilemiyorum; yazgimizda ne varsa basimiza o gelir... Bitun
yarinlar, kendi isleriyle gelirler.

e Edebl hayatinizin belki de en blyuk mimaridir Nuri Pak-
dil. Sanata veya yazmaya dair ondan edindiginiz ve hi¢
vazgecmedi@iniz en bariz ¢ bakis agisini sdéylemenizi is-
tesem...

- Evet, dyledir... Bunun benim icin yetmisli yillardaki Tur-
kiye kosullarinda c¢ok biyuk bir sans ama ayni zamanda
bir o kadar da biyik bir sorumluluk oldugunu her zaman
dile getiririm. O yillarda Edebiyat dergisini ve Nuri Pakdil'i
tanimak, o deneyimin icinde olmak bir ayricalikti; hatta
belli bir kiltir ve edebiyat anlayisi diizleminden bakinca
lukstl. Bir methiye degil soylediklerim, sadece tespit. Her

zaman bunu takdir ettim, biling ve sorumluluk olarak da
tasimaya c¢alistim. Ug degil tek bakis agisi vardi; inancimi-
zl, sanat ve edebiyat diliyle evrensel baglamda ve devrim-
ci bir bilingle ylzde yuz yasanilir kiimak. Bunun acgilimiysa
¢ok genis kuskusuz. Bugline dek Nuri Pakdil ve Edebiyat
dergisiyle ilgili bir¢ok programa katildim, konustum ve
yazdim. Bes sempozyum yaptik, sonra da Edebiyat Eylemi
ve Nuri Pakdil adiyla kitaplastirdik. Dergimizin 6zel sayila-
rindan birini Nuri Pakdil'e ayirdik ve Disunsel, Entelektuel,
Muhalif Bir Tasarim Olarak Edebiyat Dergisi ve Nuri Pakdil
basligiyla bir cilt halinde yayimladik. On yil siiren bir ca-
bayla ulasabildigim butiin mektuplarini Gg¢ ciltte topladim:
Nuri Pakdil'in Mektuplari. Yakinlarda, Entelektiiel Siddet
adiyla yayimlayacagimiz bir kitabimla, buyuk oranda Ede-
biyat dergisiyle Nuri Pakdil ¢evresindeki yillarin anlatildig
iki ciltlik, glnluklerden olusan Takvim Yirtiklari adli kita-
bim var. Butiin bunlarla anladigim kadariyla istediginiz agi-
lardan anlatmaya calistim: Ornegin; hayatinizin her anini
ilkeli yasamak, devrimci bir sabirla direnmek ve hincinizi
hi¢c eksiltmeden, g6zinuzi kirpmadan mutemadiyen ufka
bakmak! Siz de diyorsunuz ki hakl olarak; peki son on
yildan beri neler oluyor? Biliyorum ama itiraf edeyim, tam
olarak anlayabilmis degilim...

« Uzun yillardan sonra yeni 6ykii kitabiniz ickanama'yl
yayinlamaya hazirlaniyorsunuz. Beklemenin heyecaniniza
nasil bir etkisi oldu?

- Beklemekle heyecan sézciigu pek uyusmuyor; yine de
kuskusuz heyecanla beklemek baska. ickanama'nin yayimi
heyecanla bekledigim bir bicimde olmuyor ne yazik ki. Kim
bilir belki de yazgisi bdyleymis. ickanama'dan yillar énce
yayimini duyurdugumuz Kirklar Cemi vardi. Ama ondan
sonraya kaldi; yazgl bu iste... Ben kitap yayimi konusun-
da heyecan duymam pek, ilk kitabim Tiineller ¢iktijinda
da hicbir heyecan duymamistim. Birka¢ kez anlattim, hatta
hic haberim bile olmadi kitabin yayima hazirlandigindan.
Askerdim, elime aldigimda nutkum tutulmustu kitabin Us-
tinde adimi goérince. Ancak saatler sonra benim kitabim
oldugunu kavrayabildim. Biraz yayinciligin etkisiyle, biraz
da son zamanlarda yazarlarin ve yayincilarin kitapla iliski-
leri ve kitaba bakislari nedeniyle kitap yayimlamaya iliskin
umutlarim, deger olcilerim yara aldi galiba. Kitap yayimi
denilince, 6zellikle de kendi kitaplarim icin bdyle oluyor, he-
yecandan daha cok bir hiziin kapliyor icimi. Gorduginuz
gibi heyecan filan yok. Halbuki yazarken daha ¢ok heyecan-
laniyorum. Bitirince de huzurlu bir doygunluk... Kitap elime
gecince sadece matbaa kokusunu almak igin kokluyorum.
Ama yayimlamak icin cok titizleniyorum. i¢ tasarim, yaz
karakteri, eksik var mi kaygisi, tashih hatasi ¢ikacak kor-
kusu ve kapak... Takdirle bir kez daha anayim, i¢ tasarim-
da Betul Cifci ile kapak tasariminda Yasin Cetin'in énemli
dikkatlerini ve ¢cok blyuk emeklerini... Ylzunlze sdylemek
gibi olsun varsin, sizin editérligunizi tabii ki...

= Peki, ickanama'da okuru bekleyen nedir?

- Hep birlikte biziz... Bizim yaramiz... Kanayan, igten ice
stirekli kanayan insani yaralarimiz. Belki distigumuz yer-
de c¢irpinmalarimiz... Belki de sikisan kalp carpintilarimiz...
ickanamasi iste, daha ne olsun...



Yasar Ozturk
Imparatorluklar Sehri istanbul 1830,

JF Mcorad - JJF, Paujoulat

Turkgesi: Nedim Demirtas, Gezi, Say Yayinlari

Yeryiiziinde pek az kent istanbul kadar ilgi odagi ol-
du. Sadece onu ele gecirmek, ona sahip olmak isteyen-
lerin degil, onu gérmek icin yanip tutusan gezginlerin de
duslerini susleyip durdu ve duracak. Haglilarla ilgili veri
toplamak ve onlardan kalan izlerin pesinden gitmek icin
yola koyulan Joseph Francois Michaud gazeteci, yayincl,
yazar ve siki bir siyasetciydi. Bir kitaba yazdi§i 6ns6z onda
Hacli Seferleri tarihi tutkusuna yol a¢ti. Geng yol arkada-
sI Jean-Joseph Francois de ustasini izleyen bir ¢irakti. Bu
gezginlerin 7 cilt tutan mektuplari o déneme sk tuttu.
2011 yilinda yitirdigimiz degerli ¢cevirmen Yesiller Partisi
oncilerinden Nedim Demirtas bu mektuplari 180 yil sonra
Tirkgeye kazandirmak igin biyiik emek verdi. Oliminden
sonra yayimlanabilen cevirilerinde din ve bugin muhase-
besi yapilabiliyor.

"Su akar Turk bakar" s6zini dogrulayan satirlarindan
sonra Michaud, cehaletle savagsmanin mekanlari olarak ku-
rulan camilerin bugiin savasacak cahiller yetistirilen yerle-
re donustugini fark ettiriyor. Camilerin ardindan mezar-
liklara dikkat ¢ekiyor iki gezgin. Ardindan mezar taslarina
yazilan "garip ve 6zgln" yazilari aktariyorlar: "Yasamlari
boyunca adlari agza alinmasi, hastaliklarinda haberlerinin
sorulmasi yasak kadinlar, 6limleri ardindan guzellik ve
sefkatlerini éven sozlerle aniliyorlar, cicekli portakal bah-
celerinin Gzerinde ugtuktan sonra Tanrinin ilahi kovanina
giren arilara benzetiliyorlar, bir an dinya Uzerinde actiktan
sonra cennet bahcelerini slsleyecek ¢icekler olarak anili-
yorlar."

Sadece su akmiyor Osmanh ulkesinde, toprak da, doga
da, insan da akip gidiyor. Neden? diye soruyor Michaud.
iki gezgin istanbul'a vardiklarinda Fransa'da siyasal rejim
altist oldu. Osmanlh topraklarinda tepeden tirnaga toplu-
mun dinyadan habersiz ve olup bitenlere karsi ilgisizligin-
den yakiniyorlar.

Adalet konusuna egilen Michaud: "Turkiye'de her du-
rusma ya da mahkemenin tek yargici oluyor ve yargicin
karari kesin, dolaysiyla adalet kolayca yanilabiliyor ve bu
yanilglyr dizeltmenin olanagi yok... Bu ulkede avukatlik
diye bir kurumun bulunmadigini 6grenince de eminim ¢ok

sasiracaksiniz. Oncelikle bu iilkede adaletin ¢ok acelesi
var, 0yle savunma falan dinlemeye vakti yok. Sonra bu
Ulkedeki adaletin despotizmin goélgesinde oldugunu belirt-
mek zorundayiz. Despotizm, malim, Oyle tartisma falan
sevmez."

Osmanll'da kadin, evlilik, kadin erkek iliskileri konu-
sunda ilging gdézlemlerini siraliyor. Egitim, 6gretim toplum-
sal yasamdan, edebiyattan 6rnekler aktaran Michaud "Tip
konusunda egitimli ve yetenekli insanlarin bulunmadigi bir
toplumda, kendisine hekim diyen herkes hekim kabul edi-
liyor."

Televizyon, internet, cep telefonu ile insanlar kendi
kabuguna c¢ekiliyor. Osmanh toplumu bunu 180 yil 6nce
yaslyormus: "Osmanlllar, evlerinde sadece kendilerine 6z-
gl, kabugundan hi¢ hemen hi¢ ¢ikmadiklari bir yasam sur-
dirayorlar... Halka agik konusma kurstlerinin bulunmadigi
bir Glkede hitabet sanatinin da fazla gelisemeyecegi belli
bir sey. Bu Ulkede hitabet sadece ahlaki ve dini konularin
korumasi altinda...

iki gezgin yola cikmadan énce gezecekleri topraklari
anlatan kitaplari okumakla kalmayip Osmanli yazarlarin
yapitlarini da okuyor, hatta ceviriyorlar. Elestirilerini de
acikca dile getiriyorlar: "bu eserlerde elestirel bir bakis,
tarihe felsefi bir yaklasim aramak bosuna zahmettir. Turk
vakanuvisler olaylar bir sekilde anlatirlar ama olaylarin
nedenleri ve sonugclari Gzerinde durmazlar. Bir devrimi, bir
degisimi anlatan kelimeleri bu olay nereden gelmis, ne-
reye gidiyor sorularini sormaz. Bir savasi anlattiklarinda
bize, bu savasin hakl ya da haksiz oldugunu ifade etmek
gibi bir istege kapilmazlar. Her an kalemlerinin ucundan
gecip giden buyuk kisilikler, kahraman ve tiranlari ete ke-
mige burundirme, kisiliklerini anlatma gibi bir egilimleri
yoktur..."

185 yil dnce iki gezginin elindeki igne ve guvaldiz bu-
glin batar mi? Soluk soluga okuyacaginiz, her bdlimde
derin dusiincelere dalacaginiz bir yapit.

J. F. Michaud - J.J. F. Poujoulat

imparatorluklar Sehri

ISTANBUL
1850



Tevfik Kalkan

Ozgirlikr Zygmunt Baumen

Deneme, Turkgesi: Kibra Eren, Ayrinti Yaynlari

Bauman'in dilimizde yayimlanan son eseri Ozgiir-
luk'ten bahsedeceksek, bitind (pan) godzlemlemek (op-
tikon) anlamina gelen Panoptikon hakkinda konusmalyiz
evvela.

Panoptikon, ingiliz filozof ve toplum kuramcisi Jeremy
Bentham'in 1785 yilinda tasarladigi hapishane insa mode-
lidir. Bu modelde hapishane birka¢ katlik tek Kkisilik htc-
relerden olusan bir halka Uzerine kuruluydu. Her hucre
bu halkanin i¢ kismina agikti ve halkanin dis cephesindeki
duvarda birer pencere vardi. Halkanin ortasinda mahkdm-
lardan tamamen saklanmis konumda go6zlemcilerin kaldigi
bir nébet kuliibesi yer almaktaydi. iste panotikonun te-
melinde yatan ilke, tek odali hicresinin icindeki mahku-
ma saklanacak hicbir yer birakmamasi ve buna karsilik dis
cephesindeki duvarin penceresinden gelen 1sigin kuledeki
nobetcilere mahkdmun her hareketinin siluetini izleme
olanagl saglamasi idi.

Bentham bu modeli 1875 yilinda tasarladi ve o tarih-
ten bu yana sosyologlar, filozoflar ve kriminoloji analistleri
icin hayli bereketli bir ¢galisma sahasi agti. Panoptikon ¢ok
tartisildi, hakkinda cok fazla yazilip ¢izildi ancak tiketile-
medi.

Adeta bir madalyonun iki yizi gibi, ne vakit "6zgurluk"
ten s6z acllsa hemen oracikta kavramin tersi ylzi ola-
rak sahne aliyor panoptikon. Michel Foucault, Bentham'in
hapishane modelini kavramsallastirdi ve felsefi bir sorun
olarak hemen tim eserlerinde irdeledi, tartisti, yeni so-
rular sordu. Foucault'ya gore iktidar bir disiplin etme ve
kontrol altina alma girisimidir. Gozetleme ise higbir ikti-
darin vazgecemeyecegi bir iktidar kaynagi. Foucault'nun
ongorilerini somut olarak Orwell'in 1984'inde deneyim-
leriz. Big Brother herkesi her an, her yerde gorir. Tipki
bltin biylk dinlerdeki yaratici gibi. Dinler de bir iktidar
aygitidir elbette.

Foucault, Hapishanenin Dogusu'nda modern iktidarin
ne oldugunu su soézlerle anlatir; "Modern iktidar, ¢ocugu
okulla, hastay! hastaneyle, deliyi timarhaneyle, askeri or-
duyla, suc¢luyu hapishaneyle kusatarak bireysellestirmis,
kayit altina almis, sayisal hale getirmis, bdylece egemen
olmustur. Her kisi bir yerde kayitli hale gelince, herkes de-
netim altinda olacak, gozetim altinda tutulacaktir. Modern
iktidar buyuk gozaltidir."

lyi ama 6zgirlik bu buyiik géz altinin ne yanina diis-
mektedir?

g

Zygmunt Bauman

Kuresellesme ve Toplumsal Sonuglarn adli eserinde,
"vicdansiz bir diinyanin vicdani olmaya" davranarak, kure-
sellesme olgusunu mercek altina alan Bauman, kavramin
sonugclarina dair cetin bir tablo ¢izmisti. Hayir, kiresel-
lesme dinyayl hepimiz i¢in bir kéye cevirmemisti. Mutlu,
kuguk bir azinlik icin boyle olsa bile, umutsuz ¢ogunluk
icin "hareket 6zgurligi" olumle girisilen acimasiz bir gures
haline gelmisti. Sorun guncelligini ve yakicihgini korudugu
icin bir kez daha alintilama geregi duyuyorum, zira hanidir
bir milteci mezarliina dénismis durumda Ege ve Akde-
niz'in sulari.

"Seckinler canlan istediginde seyahat edip, seyahatle-
rinden buyuk zevk alirken; yerinden kimildamasi yasakla-
nanlar gizlice, cogu kez yasa disi yollarla seyahat ederler
ve bazen tikis tikis dolustuklar batti batacak pislik icindeki
teknelere otekilerin birinci mevkiye 6dediklerinden daha
fazla para oderler.”

Kiresellesmenin ipligini pazara ¢ikardiktan sonra Bau-
man, bu kez biz 6zgir bireylere 6zgurligin ne oldugunu
ve ne kadar 6zgur oldugumuzu anlatiyor: "Diledigini soy-
leyebilirsin, burasi 6zgir bir tlke. Ama sesinin duyulmama
ihtimali vardir. Demek ki 6zgurluk sadece kisitlamalarin
ortadan kalkmasi degil ayni zamanda birtakim imkanlara
sahip olmaktir."

Simdi "Ozgurliik" konusuna giris i¢in elimizde yanitlan-
masi gereken ciddi bir soru var. "Bireyler 6zglr olmalari-
na ragmen neden diizenli, sabit ve birérnek davranirlar?"
Bauman, sakaci bir yanit veriyor bu trajik soruya: "Ozgiir
birey, tipki ait oldugu toplum gibi tarihsel bir yaratimdir."



Kitabinin yazilig amacini "tanidik" olani tuhaflastirmak;
sabit bir niteligimiz olarak goriip, sorgulamadan kabullen-
digimiz 6zgurlugumizi bir bilmece gibi, anlasiimak igin
aciklanmasi gereken bir olgu gibi gérmektir, seklinde ifade
ediyor Bauman.

Ortacag ingilizcesinde 6zgiirlik hep muafiyet anlami-
na gelmistir: Vergiden, ayak basti tcretinden, hikimdarin
yargisindan... Bdylece muafiyet yeri geldiginde bir ayricalk
anlami kazanir. Muaf ve ayricalikli olanlar artik soyluluk ve
itibarlilk saflarina katilmistir. Anlasiliyor ki 6zgurluk yeni
ve modern bir icat degildir. Tarihsel seyri boyunca 6zgur-
luk sdylemi, aslen 6zgur olmayan bir insanlik durumunda,
kimin 6zgur olma hakkina sahip olacagl sorusuna odak-
lanmistir.

Meseleye daha yakindan baktik¢a insanin kendisini bir
kabusun ortasinda duyumsamasi isten bile degil: "Denet-
¢inin (gardiyanlar, ustabasilar, doktorlar, 6gretmenler...)
iradesi, mahkumun davraniglarini tanimlamak, yonlendir-
mek ve denetlemek zorundadir." Bu, toplum icin istenilen
bir durumdur zira barisi, huzuru ve sakinligi; dolayisiyla
mahkumun mutlulugunu hedefler. Orada umut edecek hig-
bir sey yoktur. Ama korkacak bir sey de yoktur. Sadece bir
soru: Denetleyenleri kim denetleyecek? Cevabi ve hiye-
rarsiyi biliyorsunuz. Neticede denetciler panoptikona ken-
di se¢imleri olmayan o6zel bir gorevi yerine getirmek igin
yerlestirilmislerdir: izlemek ve emir vermek. Denetgilerin
de 6zgur olmak gibi bir luksleri olmadigi gibi mahkumla-
rin 6zgurlugune izin verme o6zgurlikleri de yoktur. Nitekim
Michael Ingnatieff, Bentham'in biri parlamenter devrimin
savunucusu, digeri panoptikonun taniticisi olan iki karak-
terinin celisik degil, tamamlayici oldugunu yazmistir.

Ozetlersek, Tanr'nin huzurunda herkes tarafindan go-
zetlenmektedir.

Sartre, baskas! bir skandaldir ve gorilmek 6zneyi nes-
nelestirir derken belki de tam da bundan séz ediyordu.
Simdi butiin bagdastirma kurallarini ihlal etmeyi goze ala-
rak soyle soyleyebiliriz: Hi¢ birimiz 6zglr degdiliz ama yine
de bazilarimiz daha 6zguruz. Y6netenler 6zglrdur, 6zgur
olanlar yénetir; yonetilenler 6zgir degildir, 6zgir olma-
yanlar yonetilir. Bazi insanlar normlari kurar, bazilari da
onlarl takip eder. Bauman buradan yapiyor nokta atisini:
"Ozgurlik bir yénetme kapasitesi, bir giic tesebbiisi ola-
rak belirir.../... Sistem baz Uyelerini 6zgur birakmayi kal-
dirabilir, dahasi kendi basarisi i¢in bazi UGyelerinin 6zgurlu-
gune ihtiyac duyar.”

Ozgirligiin toplumsal kokeni (zerine egildigimizdey-
se, onun bir zorunluluk olarak varoldugu gercekligi ile
carpisiriz. Ozgiir olmayan bir birey din, ahlak ya da yasa
ile yargilanamaz. Felsefi bir agidan baktigimizda ise insan
aslen 6zgurdir, ¢unku hayati kendi projesinden, gelecek
odakh bir "amac" faaliyetinden baska bir sey degildir. Bau-
man'a gore dzgurlugin bu tarz yorumlamalari onun zaten
toplumsal olarak Uretilmis oldugu gergegini g6z ardi ettigi
icin sosyolojik bakimdan ilgi gekici bile degildir. Bir sonra-
ki cimlede, ben su ahir 6mrimde bir sosyologun ilk kez
felsefe ve psikolojiye bu kadar yukardan baktigina sahit
oldum: "Ozgurlilk hakkindaki bu yorumlar dogrulugu test
edilebilir olgular olarak degil; bilgi sosyolojisi arastirma-

sinin ya da sosyolojik yorumbilimin nesneleri olarak go-
ralmelidir.”

Benim kafam gercekten ¢ok karisti. Okuyucularin da
karismasini temenni ederim. Bu acik uclu sorulari ve bu
kafa karisikhgi halini bir anlamda mukaddes bulurum ¢iin-
k. Toparlayalm, soru bir: 6zgur degilsek eger tim bu
sorulari sormanin anlami ne? Soru iki: sahiden 6zgursek
nasil oluyor da bu kadar bir 6rnek, surdurulebilir ve 6ng6-
rilebilir eylemelerimiz?

Kafa karigiklilgimiza bir es verip, Bauman'a doénelim yi-
ne. Modern insani azatl kdle olarak tanimhlyor Bauman.
Nitekim azat edilen kdleler cogunlukla efendilerinin hima-
yesinde calismayi surdirmuslerdi. Sunu iyice anlayalim:
"Serbest birakilma kendi basina bir 6zgurlik eylemi degil-
dir." Ustelik insanlar ilahi efendilerinin stirekli yénetimine
ihtiya¢ duyarlar. Onlarin izlenmeye, kisitlanmaya, azar-
lanmaya, erdem yolunda zorlanmaya ihtiyaclar vardir. Bu
elbette kutsal metinlerin -insanhgin buyik ¢ogunlugunun
itiraz etmedigi- iddiasidir. Ozgur birey neden bir toplum ve
devlet kurar sorusu da bu bilgiler 1siginda yorumlanabilir.

Toplumun ve devletin varoldugu bir diinyada bireysel
ozgurlik ne kadar mimkindir? Su kadar: Ozgir birey
toplum disidir. "Bireysellige giden yol az sayida kisiye acik-
tir. Mistik dalma, felsefi arinma, asirn uctaki dindarlik yo-
lundan gec¢mektedir." Bireysellik i¢kin tehlikelerle doludur
ve birey ancak antisosyal nitelikleri bertaraf edildiginde
topluma kabul edilir. Bu agidan baktigimizda insanin éntin-
deki en buyiik 6zgirlik engeli insan toplulugudur. insan
ac kalmaktan, dlmekten daha fazla 'yalniz kalmaktan' 6du
patlayan bir hayvandir ve Bauman'a gore iste bu blyuk
korku toplumsal baskiya karsi duyulan nefreti dengeler.

Bir yandan asla mimkin olmayacak bir 6zgurlik has-
reti, diger yandan toplum icindeki katmanl farklilasmadan
islevsel farkllasmaya gecis, bireyleri toplumsai yénden
yerinden eder. Tam bu anda sik bir tespit yapiyor Bau-
man: "icsel deneyimlerinin odak noktasi ego oldugu hal-
de, kendi disinda butiinsel bir varliga ait olmayan pek ¢ok
varlikla etkilesime ge¢meye zorlanan bireyler, kendileri ile
¢cevre arasindaki farki ortaya koymak igin hep daha fazla
kiskirtilirlar. Bir anlamda artik herkes yabanci, o ya da bu
baglamda marjinal bir kisidir."

Ozgirliigin kapitalizmle olan iliskisine de ¢ok fazla yer
vermis Bauman. Bireysel 6zgurlik, tiketim ¢aginda artik
tuketici 6zgurligu anlamina gelmektedir. Bu ayni zaman-
da hayatin da yegane anlamidir. ise gitme 6zgurlugu, als
veris yapma 6zgurlugu, tatile ¢ikma 6zgurlaga. Butin bu
ozgurluklere ayni toplumsal baski nedeni ile katlanilir. Tu-
ketiminiz sadece parcasi oldugunuz topluma kabul edilme-
nizi saglamaz ayni zamanda sizi bir birey olarak tanimlar.
Tiketici topluma uyum saglayamayanlar ise defoludur.
Merhamet talep eder ve bas agritirlar.

Bauman, 06zgir oldugunu disinenleri afallatacak bir
kitap yazmamis sadece, tutsak oldugunu disiinenler igin,
tinelin sonundaki 1siga ulasmaya dair 'bir umudun' ola-
naklarini da arastirmis. Bu minvalde son sézi kendisine
birakalim yine:

"Ozgiir olmak iktidardan korunmaktir."



Seyda Alkan
TAHIR ABACI ILE SOYLESI

Bende Grin ve elestiri birbirini
besledigi icin ic ice gelisiyorlar.

Gergekgilik Agisindan Ahmet Hamdi Tanpinar,
Edebiyat ve Oteki Alanlar, Elestiri-Deneme,
ikaros Yay.

 Siirlerinizle ve romanlarinizla da, yani edebi trlnlerinizle
de taniniyorsunuz ama 2015'de ikaros Yayinlari arasinda
pes pese yayimlanan iki kitabiniz da elestiri-deneme 6zel-
ligi tasiyor: Gercgekgilik Agisindan Ahmet Hamdi Tanpinar
ve edebiyatin farkli alanlarla kesismelerini irdeleyen ya-
zilari toplayan oylumlu Edebiyat ve Oteki Alanlar kitabi.
Her iki kitabin da kimi yazilarini Varlikta okumustuk. Hem
ardn, hem elestiri yapitlari vermeyi i¢ ice surdirecek mi-
siniz?

- Dergilerde yayimlanmis ¢ok sayida yazimi tematik ki-
melenmeler yaparak bir araya getiriyorum. Anadolu kultu-
ri ve muzik agirhkl yazilardan sonra sira edebiyatin baska
alanlarla kesismelerini iceren yazilara geldi ve dediginiz
gibi, elli yedi yazidan olusan oylumlu bir kitap oldu. Si-
rada tekil siir yazilar var, o da oylumlu bir kitap olacak
gibi. Siir kitaplar s6zligu ve sairler kahvehanesi simdilik
tamamlanma slrecinde, beklemede. Siir de suruyor bir
yandan. Yayimlanmamis U¢ roman ve iki hikadye kitabi da
sirada. Bende Urin ve elestiri birbirini besledigi icin ic ice
gelisiyorlar.

 Biliyoruz ki, edebiyat yapitlariyla ilgili dergilerde yayim-
lanmis yazilariniz var, ama Gergekgilik Agisindan Ahmet
Hamdi Tanpinar, dogrudan bir yazar konu alan ilk incele-
me-elestiri kitabiniz. Neden Ahmet Hamdi Tanpinar'i seg¢-
tiniz, neden gercekgilik agisindan?
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- Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinar'da Muzik adli ki-
tabim, Tanpinar'la ilgili erken kitaplardan biridir, ancak sa-
dece tematik acidan bakiyordu. Tanpinarin romanlarinda-
ki kisilere ait soyagaci gizelgesini de o zaman ¢ikarmaya
baslamistim. Bir yazarin roman Kkisilerini irdelemek, proto-
tiplerini arastirmak, eninde sonunda bir metnin “sahicilik"
boyutunu arastirmak demektir. Gergekgilik kurmaca nitelik
tasilyan romanda farkl tezahur eder, bire bir degil, potan-
siyel olarak vardir. Ote yandan, Tanpinar' tarihi baglami
icinde ele almadan ¢6zimlemek mumkin degildir.

e Tanpinar' gercekgilik agisindan degerlendirirken zorluk
yasadiniz mi, bu konuda sizin éncillediginiz kurallar neler
oldu?

- Zorluk yasanmaz mi? Tanpinar, eserlerinde ¢ok yogun
epik yapilar kurmus ve tarihi olaylarin akisini anlattigi ki-
silere i¢sellestirmis bir yazar. Her okumada yeni bir ayrinti
fark edebiliyorsunuz. Ancak, bir sablon olusturup metinle-
rini buna gore kurgulamis bir yazar degil. "Nehir roman"
sayilan ilk G¢ romani bile, kurgu ve anlatim agisindan tam
uyumlu degil. Sonucta "yakin tarih” de zaman iginde ye-
niden ele alinan, yeniden yorumlanabilen bir olgu. Bu da
size "kiyas" gibi, karsilastirma gibi bir imkan sunuyor.

- ironinin gercekgilik iddiasi taglyan kimi anlatilardan da-
ha gercekei olabildigini yazmaktasiniz. Huzur'da/i Saatle-
ri Ayarlama Enstitisi'ne evrilen suregte, sizin deyisinizle



yazarin "melaminesesi"ne varisi, gercekcilik agisindan bir
ilerleme midir?

- Tanpinar'in gercekgi betimlemeye dayanan anlatilarinda
kimi inandiricilik sorunlari gérilurken, ironik canlandirma-
ya dayanan dussel Saatleri Ayarlama Enstitist'nde etkili
bir gercekcilik dizlemi yakalanmistir. Saatleri Ayarlama
Enstitistindeki melami nese, hem geleneksel olanin, hem
modern olanin yarattigi diskirikliginin bir sonucudur; sen-
tez ardirdaki Tanpinar, ne o tarafa, ne bu tarafa geceme-
digi icin isi buruk bir neseye bogmaktadir. Gergekgiligin
bazen pozitif sonuglar yerine bodyle sonuclar dogurmasi,
Araf'ta dogaldir.

e GUnumuzde popduler bir séylem olarak kultirel strekli-
likten Osmanl kultir mirasinin yeniden canlandirilmasini
anlayan yaklasim ile Tanpinar'in eserlerinde dillendirdigi
kulturel streklilik sizce ayni sey mi? Ki ayni konuya, Ede-
biyat ve Oteki Alanlar kitabinizda da sik sik déniyorsu-
nuz.

- Osmanli mirasindan, muzigi ilahilere indirgemeyi, sade-
ce ilahiyat konusmayi, sadece dini mimariye bakmayi an-
layan yaklasimin Tanpinar'la bulusma sansi yok. Osmanli
mizigi devlet televizyonlarindan neredeyse silindi. Birakin
Osmanlicayl, Turkceyi kullanmaktan aciz kisilere haber
yazdirihyor. Programlara, kitaplara, hatta isyerlerine uy-
duruk tamlamalar yapilarak uyduruk adlar veriliyor. Her
alanda tam bir zevksizlik yayginlasiyor. Tanpinar bunlar
goOrseydi, sacini basini yolardi herhalde.

GERCEKCILIK ACISINDAN
AHMET HAMDI TANPINAR
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» Edebiyat ve Oteki Alanlar kitabinizda edebiyatin pek
¢ok baska alanla bulusmalarini, kesismelerini ele almis-
siniz. Dilbilim, felsefe, siyaset, hukuk, utopya, teknoloji,
sinema, mizik, ruhbilim, tarih, sehir, ask, doga, bohem,
gelenek, mektup, sivri dil, trenler, ¢izgi roman... derken
yazilarda kimi séylem farklari da var. Ozellikle dilbilim ya-
zilarinda yapisalcilik karsiti keskin bir polemik edasi 6ne
¢ikarken, diger yazilarda bir deneme edasi var. Alanlarin
farkliligr mi bu séylem farkini doguruyor.

- Dogrudur, yazilarda daha ¢ok edebiyatin baska alanlar-
la bulugsmalarini betimlemeyi esas alan, bir sdylesi havasi
var, sonugta bir "elestirmen" bir "inceleme yazar" olmadi-
gim icin ve okunur olmayl meziyet saydigim icin deneme
dili bana daha yakin. Ancak, artik iyice kliseye donisen
yapisalci yaklasimi elestirmek gere@i duyunca ister iste-
mez bilimsel sdyleme ya da polemik sdylemine basvur-
mak zorunlu oluyor. Ortak payda edebiyat olunca, farkl
sOylemlerden olusan yazilari yine de bir araya getirmekte
sakinca gdérmedim.

* Edebiyat bu denli farkli alanla kesisince, onlardan ilmek-
ler alinca, peki edebiyattan geriye ne kaliyor?

- Geride edebiyat kaliyor. Tim yazilarin temel disincesi
aslinda bu. Dikkat edilirse, sadece yapisalci dilbilimcile-
rin "tasallut"una acik tavir alan yazilar degil, yazilarin ne-
redeyse tumi edebiyatin 6zgilligune dikkat cekiyor, bir
alan savunmasi yapiyor. Kendi i¢gine kapal bir edebiyat da
yok, bu alanlardan herhangi birine indirgenebilir bir edebi-
yat da yok, benim anlayisima gore.



Aslihan Tuyltoglu
VEYSEL COLAK iLE SOYLESI

Edip Cansever’ bir\ultlr kodu,

birsiir kodu olarakgérmek  "ir
zorunluluktur.

Edip Cansever'de Sairin Kani, inceleme,
Ikaros Yay.

Veysel Colak okuyup 6zimlediklerini, siir yazarken ele
gecirdigi siir bilgilerini tsenmeden yazmaya devam ediyor.
En ¢ok da bir siir dislincesi, bir siir tasarimi olmasi ge-
rektigine vurgu yapiyor. Bunun yapilabilmesi igin de diger
sairlerin siir pratiklerine; neyi, nasil anlattiklarina bakil-
masini bir 6n kosul olarak 6ne sirtyor. Her sairin, kendi-
ne uygulamasi gereken zorunlu bir egitim olarak goruyor
bunu. Kendisiyle, yeni yayimlanan Edip Cansever'de Sairin
Kani adli kitabi Uzerinden "siir, siir dustncesi" baglamla-
rinda konustuk.

e Edip Cansever'de Sairin Kani adh yeni kitabinizda Edip
Cansever'i 'bir kultur kodu' olarak tanimliyorsunuz. Bu-
nunla Edip Cansever'in Turk siirinde belirleyici bir noktada
oldugunu vurguladiginiz ¢cok acik. Bu saptamaniza yiikle-
diginiz anlami biraz agiklar misiniz?

- Bir bilginin simgeleri 'kod' terimiyle karsilaniyor. Bir bil-
giye ulasmak icin kullanilan simge ya da simgeler dizisini
izlemek durumundasiniz. Bu simgeler dizgesiyle gosterilen
bilgiyi baska degerlendirmelerde kullanabilirsiniz. Boyle
bakilmasi, bilimsel bir zorunluluktur. Edip Cansever'i bir
kaltdr kodu, bir siir kodu olarak gérmek de bir zorunluluk-
tur. Diger siirleri degerlendirirken, Edip Cansever'in siirini
dikkate almamak olamaz. Her siir, baska siirlerle anlam,
onem kazanir. Kendisi de 'Siiri siirle dlcmek' derken buna
vurgu yapiyordu. Bugin onun siirlerinin bir dlgut olustur-
dugu kanisindayim, oyledirler zaten. Siir yazanlarin, onun
siirlerini bir 6l¢ut olarak dikkate almalari gerektigini, onun
siirleriyle yuzlesmeleri gerektigini dustnidyorum. Onun
koydugu c¢ita asilmadan, yazilanin yetersiz olacagini be-
lirtiyorum. Edip Cansever'in siir deneyimini 6zimlemenin
6nemini isaretlemis oluyorum.

* "Sairin Kani", Edip Cansever'in bir siirinin adi. Siz de bu
ad Uzerine kuruyorsunuz incelemenizi. Onun siir kanini,
bu kam nasil olusturdugunu arastirmaya koyuluyorsunuz.
Nedir sairin kani, iceriginde neler var? Bu baglamda Edip
Cansever'de neler buldunuz?

- Burada kan Uzerine uzun uzun konusmaya gerek yok.
Herkes bilir kanin énemini. Burada sairin kani, siirin ka-
nidir Edip Cansever'e goére. Bu kitapta bir siirin nasil var
edildigini anlamaya, anlatmaya calistim. Gérdum ki Edip
Cansever, kurdugu siir laboratuarinda; uzun sire yazacagi
siiri var edecek, yasatacak kani bulmaya g¢alismis. Sonun-
da bulmus da. Dinyanin ve hayatin sundugu butin goérin-
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tileri derlemis, bir bir saptamis onlari. Bunlarin kendinde
olusturdugu kalici izlekleri belirlemis. Askin, yalnizhgin,
sikintinin iyilesmez yaralar oldugu sonucuna varmis. Bun-
dan sonra durmadan bu izlekler tGzerine kurmus siirlerini.
Bir sairin neyi/neleri yazacagina karar vermesidir bu. Bu-
nunla yetinmenin de, siiri icin yetersiz oldugunun bilincin-
dedir Edip Cansever. Bu nedenle dil Gzere diusinmeye bas-
lar ve dilde ideoloji kirmalarina koyulur. Bicimde, bicemde,
yapida, dilde, s6zdiziminde de gergeklestirir bunu. Sairin,
yazacag! siiri bulmasidir bu. Mecazen soylersek, gerek-
sindigi kanin Uretilmesidir. Boylece bir siir gorgusi ortaya
konulmus olunur. Herkesin siir yazdigi Turkiye'de bunlarin
anlasiimasinin énemli oldugunu distunuyorum. Bunu, bir
zorunluluk olarak goérdigum icin; bunlar, Edip Cansever
siiri Uzerinden disundlsin istedim. Umarim, vurgulamaya
calistigim, siire karsi sorumlulugun ne oldugu anlasilr.

e S6z konusu kitabinizda E dergisinin dizenledigi yaris-
mada (1999) blyuk 6dult kazanan "Edip Cansever'de Bir
Yasam Birimi Olarak Yalnizlik" ve "Edip Cansever'in 'Kay-
bola' Siirinde Kisilik" adli iki inceleme yer aliyor. Bu ¢alis-
malarda, Edip Cansever siirine iliskin genel olarak yapilan
saptamalarin somutlastiriimasi amaglanmis. Bu arayista
Edip Cansever'in "Kaybola" ve "Gelmis Bulundum™ adl si-
irleri 6ne cikartilmig, mihenk tasi olarak gdsterilmis. Nedir
bu siirleri 6nemli kilan?

- "Bir siire, bir sairin dunyasina nereden girilir?" sorusu-
nu hep dnemsemisimdir. Bu nedenle her siire karbon testi
uygulanabilir diye distuniyorum. Bu test, bir buluntunun
yasini saptamaya yarar; canlilardan kalan tim kalintilara
uygulanabilir; ama siir s6z konusu oldugunda bir toplu-
mun yasadiklarini, bireyin gegirdigi evreleri, yasamsal ¢al-
kantilari bulmaya da yarar. Kisaca karbon testine uygun
bir ydontemle bakilmal siirlere. Ben de, bir bakima, bu tu-
tumla bakmak istedim Edip Cansever'in bu iki siirine. O,
"Kaybola" adli siirinde bicimin, dilin, dil isciliginin ve daha
duyulmamis duygularin tarihgisi olarak ¢ikiyor kasimiza.
Bu karakteristik 6zelliklerin saptanmasi énemliydi. Dahasi,
1957'de yayimlanan "Yer Cekimli Karanfil* gizli bir tarih
de igeriyordu. Bu siirde yer alan "Omzundan yukariya ¢
kisi" dizesi, Edip Cansever'in 1981'de yayimlanan, kendi
secmelerinden olusan 'Yeniden' adli kitabinda "Omzundan
yukariya Uc¢ polis" bi¢cimine donustirilmis. Baska siirle-
rinde de yapmis bunu. Siirlerini yenilemeye, dizeltmeye
yonelmis. Bunlarin saptanmasinin énemli oldugunu dusu-



niyorum. "Gelmis Bulundum™ siiri ise; Edip Cansever'in,
butiin siirlerini bu siire varabilmek icin yazdigini disin-
durtiyor insana. Bir siirin nasil biriktirilerek gelistirildigi
gOrulsin istedim.

» Edip Cansever'in "Kaybola" ve bir¢ok siirinde s6zcukleri
degistirdigini séyliyorsunuz. Bunu olumlu bulmuyorsunuz
her halde? Neler sdylenebilir bu konuda?

- Bircok sair, aradan yillar gectikten sonra yapilan yeni
basimlarda siirlerde degisiklikler yapma geregi duymus.
Bunlarin basinda Cahit Kilebi geliyor. Siirleri yazdigi giin-
lerde kullanimda olan Arapca, Farsca soOzclkleri Tirkce-
leriyle dedgistirmis. Siirlerin  butlin buyust  kaybolmus.
Bir bakima kendi siir tarihini de silmis. Bizim o siirlerin
yazildi§i gunlerdeki Cahit Kilebi'yi tanimamizin olanagi-
ni ortadan kaldiriimis. Edip Cansever de yapiyor bunu.
Ozellikle "Nerede Antigone"de (1961) buyiik degisiklikler
yaplyor. Aradan yirmi yil gectikten sonra kitaplasmis siir-
lerde cikartmalar, eklemeler yapmak siir tarihini yaniltmak
olur. Ozellikle ortak havuzdan yararlanan diger sairlere de
haksizlik etmis olursunuz. Bu durum kabul edilemez bana
kalirsa; ama bu isin bir de 6bur yuzu var. Edip Cansever,
1957'li yillarda siyasi baskilar nedeniyle "Omzundan yu-
kariya ug¢ polis" diyemedigi icin "Omzundan yukariya g
kisi*demek zorunda kaliyor. 1981'de de degistiriyor bunu.
O gunlerin siyasi isleyisine, antidemokratik uygulamalara,
sairlere yonelik baskilara da bir agiklik getiriyor bu degi-
siklik. Siirin olanaklariyla, imgelerle, sdzdizimiyle, bigimle,
yapliyla ilgili degil yaptigi. Yillarca tutulmus bir ¢ighgin atil-
masl gibi goriyorum bu degisikligi, Siirlerin, bu titizlikle
okunmasini dnemsiyorum.

e Birgok yazinizda oldugu gibi Edip Cansever'de Sairin Ka-
ni adli kitabinizda da poetik bilgilere dikkat ¢ekiyorsunuz.
Bir siiri deneyimlemenin énemi tzerine duruyorsunuz. Go-
rinen o ki herkesin siiri, siir sanatini derinligine bilmesini
dnemsiyorsunuz. insanlar siirden hizla uzaklagirken, siir
adina olan beklentilerinizin gerceklesmesi ¢ok zor. Siir
Uzerine dustnmek, dusinceler Uretmek, kuramsal ¢6zim-
lemelere girmek, siir sanatina iliskin bilgileri 6zimlemek
¢ok mu dnemli?

- Oyle, bir siir fanatigi oldugum dogrudur. lyi bir siir yaz-
mak, iyi bir siirin dinyasina girmek siir sanatina iliskin bil-
gileri edinip kullanabilmeyi gerektiriyor. Siir yazmak igin
gerekli olan duyarlk ve bilgi; siir okumak icin de vazge-
¢ilmezdir. Bu, 6nemsenmedigi i¢in el yordamiyla yaziliyor
ve okunuyor siirler. Daha dine kadar Edip Cansever'in;
diger ikinci Yeni sairlerinin kapali, hatta anlamsiz yazdik-
larinin séylenmesinin nedeni budur. Her siir anlayisi, siir
bilgisini de beraberinde getirir. Bu bilgileri edinmeden, o
siirin icine girmek olanaksizdir. Okuyucunun yetersizligi;
siirin, sairin yetersizligi gibi gorilmus; bu sorunun asiima-
si hep sonraya birakilmistir. Sairden ¢ok sey beklenebilir,
ama okuyucudan da bir seyler beklemek durumundayiz.
Yoksa siir, sair, okuyucu bulusmasi saglanamayacak. Boyle
distindigim icin 6nemsiyorum siir Gzerine disiinmeyi. Bu
nedenle, siir Uzerine durmadan yaziyorum. Bu ¢abanin bo-
sa gidecegini sanmiyorum. iyi okuyucu, iyi siiri gereksinir;
bu diyalektik iliskilenme siirin gelisimine katki saglar. Si-
radan, higbir derinligi olmayan, siir degerlerinden yoksun
siirler de bu denli yayginlasmaz. Bu da, bireyin ve toplu-
mun gelismesinden baska bir sey degildir. Az sey mi bu?

Veysel Colak



fatcisi./ Kahve er meydanidir./ Mahsulin gidisati kahvede
konusulur./ Kiz kagirma haberi kahveye gelir./ 'Filan, vu-
ruldu' kahvede duyulur./ Vergi memuru kahveyi ziyaret
eder./ Tefeci kahvede isini uydurur./ Muhtar kahvededir./
Kizlar kahve 6ninde kahkahalar atar, sarkilar mirildanir./
Tarihte tekkelerin yegane rakibi kahveler olmustur./1940
harbi Tark koylusu tarafindan kahvenin hoparlériinden
dinlendi./ Havadis saati yaklasinca ¢comelip, diinyada olup
bitenleri dinledikten sonra koyll tarlaya gider./ Kahve,
harman zamani, ekim zamani bosalir./ Kahveci ekseriya
hem berber hem sairdir./ Lafin kisasi kahve - Kodyin stra-
tejik merkezi./ Divan edebiyati - Halk edebiyati micadele-
sinde kahve halk san'atinin saraya karsi kalesi olmustur./
Tanzimattan beri &sik tarzi (Saz siiri) kahvede dinlenirdi./
Koyde kahveyi terk etmiyen halk san'ati, sehirde kahve-
den ayrildiktan sonra en mihim destegini kaybetti./ Evet
sehirde san'at kahveyi kaybetti, yerini melez ve kalpazan
bir san'at taklidine kaptirdi, gramofon ve radyo muzigi-
nin zevksizligi, istikAmetsizligi, bu hazin vahada agir bir
mesuliyet tasir./ Kahve kollektif san'atin ocagi olmaktan
¢iktl./ Kart balik konservesi taze baliga nazaran neyse,
radyoda Munir Nurettini kahvede Neryzen Teyfige nazaran
odur./ Kollektif san'atin ilk sarti olan san'atkarla halkin
vasitasiz temasinin verdigi coskunluk, otokritik ve cesa-
ret radyo ile nasil elde edilsin?/ Turk san'atinin blylk iz-
dirabi olan halktan ayrilmis olmak faciasina ¢are nedir?/
Ressamlarin zengim mabhallelerde agtiklari sergiler netice
vermiyor -ne maddi, ne de manevi- mecmualar 20 mil-
yona yaklasan bir memlekette 2000 nushay! zor geger./
O halde?/ Aslan avina c¢ikan avci kutbu simaliye degil,
¢Ole gider./ Seyirciyi, okuyucuyu mu bulmak istiyoruz?
Bulundugu yere; kahveye gidelim./ O halde mecmuamiza
bir kahve ismi sectik, siirlerimizi kahvede okuyoruz, ya-
ziyoruz. Sergilerimizi meyhanede agacagiz./ San'atin ye-
gane asaleti diri olmaktir./ San'atimize temel realist halk
san'atidir, hitap edeceklerimize inkisaf etmis kendi lisan-
larile konusmak lazim./ Kulluk bir kahve ismidir demigstik
kalluk bir istikamettir de./ On dokuzuncu asrin meshur saz
sairlerinden Dertli ibrahim, Tavuk pazarinda Asiklar kah-
vesinin tavaninda uzun zaman asili duran sairane bilme-
ceyi bir giin nasilsa halledebilmisti./ Buglinin sairi, halkla
temasa ge¢menin sirrint bir kahvenin tavaninda bulacak-
tir. Fakat bizim kastetigimiz kahve mitekaitlerin bedava
gazete okumak Uzere glinler muddetince pinekledikler ve
tenbel talebelerin derslerini altmis altiya baglamak icin ilti-
hak ettikleri Bolstil imalathaneleri degildir./ Kullik, buyuk
bilmeceleri halletmek isteyenlerin mecmuasi, bu gayrete
malik olanlarin kahvesidir." 78 milyonluk tlkemizde bin -
bin bes yiiz satiyor siir / edebiyat dergileri. Gerilemeye ba-
kin! Halktan kopuklugun nedenleri Gizerine de dustnmeli!
Bugiin de kahvelerde siirler okunuyor degil mi? Dergilerin
¢ikis bildirilerini ne ¢ok severim!

Pazartesi. Sakangur (Bilingalti Yayinlari 2015, Kibris)
Gir Geng'in altinci siir kitabi. Siirde cirakliginin sirdugu-
ni sodyllyor sair; "ne ustayim, ne de uzmanim". Kelebek
Tekmelek (2011) kitabindan sonra "yaprak ddkmeyen
yerli agaclarin altinda ¢ok zaman" gegirmis Gir. Onun igin

agaglar, yapraklar siirlerinin anagdvdesi olmus. Siirlerinde
"doga, ask, erotizm ve 6lum" agirhkli hep yerini korumus
tabulara karsi durarak. “"icgiidi ve sezgi'yle "uygarliga
ve teknolojiye" karsi durmus. Peki Sakangur ne demek?
Bir tur kertenkele. "Evde yasar ama evcil degirmis. "Her-
kesin giindelik hayatinda var olan ama ¢ogunlukla go6z-
den uzak duran, fark edilmeyen veya adi bilinmeyen bir
ayrinti"ymis. Gir Gengc'in siiri de ince, incelikli, g6lgede
kalmis ayrintilarla yirayor. Ozliisozlerle yiikli, ginliik dile,
gununin siirine icten ve distan yuklenme, Sakangur.

Sali. Mustafa Ziyalan'in Kizil Kanca Siirleri'ni (Yasak-
meyve 2007), Bucaksiz'ini (Artshop 2008), Manhattan'da
Siir Konusmalar'm -nasil da ac¢ilimli, dolu, igerikli, yararli
bir kitap!- (Yasakmeyve 2009), Erich Fried'den ¢evirile-
ri Der Ki Agaglar Sultani'm -dinyadaki siyasi hareketliligi
kavramak icin tekrar tekrar okunmali!- (Artshop 2007),
oyku kitaplari Su Kedileri'm -ne guzel bir baslk!- (Oku-
yanlls 2005) ve Cuvallama Ustasi'ni -yemekle giinlik ya-
samin flértind imleyen Oykullere bayildim!- (OkuyanUs
2014) yeni okudum. Siir, déyku, ceviri ve siir uUstine de-
nemeleriyle kalemi durmadan calisan bir sair, Mustafa Zi-
yalan. Kisa, 6zlus6zlerle yuklu, yer yer cocuksu imgelerle
yuruyen bir siir kanali olusturmus. "Okyanuslara acilir i¢
denizlerim/ bir kayik bir ¢catana-/ bir bilsem bir bilsek bir
bilsen// desem ki bir mucizedir sevda/ okyanusta iki kayik
rastlasir gibi/ ya surgiin ya vatansiz// oysa bir sevebilsek
bir sevebilseniz" ("Ah"). Siirine "surgun"luk, "vatansiz"lk,
"tastan dualar" can katiyor.

Carsamba. Benim gibi siir - edebiyat dergisi tutkunu
biri icin iyi bir kesif, Japonya Siir Dergisi (Temmuz 2015,
sayl 4) Sert vuruslu, ayriksi ama Japonya kadar uzak degil.
(Neden Japonya Siir?) Lale Maldar'an siiri ve hentiz yaza-
madi§l "romanin ilk sayfasi" ilgi ¢ekici. Ahmet Guntan'la
Mehmet Davut Ozdal'in birlikte hazirladiklari "3. Babakanlik
Konutu" yeni bir galismanin ayak izleri sanki. Derginin ¢ikis
bildirisini merak ettim. Enes Ozel'in "Yeni insan" siiri, der-
gideki Oteki yazi ve siirler yeni bir siir ortamini olusturmaya
calistyor gibi. Deneysel siirlerle metinlerle beslenen Japon-
ya Siirdn siir ortamimizi hareketlendirmesini isterdim. Tarik
Gunersel'le soylesi, agilimli, mutlaka okunmali. Dergide ta-
nidik sairler gérdim ve yeni sairler tanidim, kanal arayan
siirlerde. Kitaplarini bir tirli edinemedigim 160. Kilometre
sairlerinin siir penceresi gibi, Japonya Siir Dergisi.

Persembe, arfleri ir ir okiluyor ayatin iirinin. limle
ulusuyor arfler, ksik 6zcuklerle asamaya orlaniyoruz. un-
yamiz, fkumuz urmadan araltiliyor. zgurliklerimiz hanger-
leniyor ep. orku asamimizi ee egirdi. ktidar atandaslarini
zmeye, irencini irmaya, ok tmeye alisiyor; iata orluyor.
Uslinulmesin, orgulaniimasin, esap orulmasin stiyor. arig
itingi l1um usuyor. ysa "Elleri var 6zgurligun,/ Gozleri,
ayaklari;/ Silmek icin kanh teri,/ Bakmak icin yarinlara,/
Esitlige dogru giden." (Oktay Rifat, Elleri Var Ozgirli-
gin). "Ankara Ankara/ Bir kent degil burasi, bir acenta
dizisi,/ Bir ishani, bir umumi mimessillik belki." (C. S.),
Ey sair, "iyi kalpli"* degil bu "lvey ana!" Baksana ulkemiz
ne halde!
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KORY KOGON, ADAM MERRILL, LEENA RINNE
Olaganustu Verimlilik Igin
5 Secim
Turkcesi: Sibel Demirel

Isimizin zorluklari yetmiyormus gibi, her giin bunaltici mesajlar, e-postalar, araya girmeler,
toplantilar, telefonlar, twitler, bloglar saganak halinde tGstimize ya§iyor. Bu dikkat dagiticilar net
distinme, iyi kararlar verme ve en dénemli isleri halletme yetenegimizi tehdit ederek, kendimizi
tukenmis ve basarisiz hissetmemize neden oluyor.

FranldinCovey en son sinirbilim calismalarindan ve zaman ydnetimi alanindaki onlarca yillik
deneyim ve arastirmalardan yola c¢ikarak, énemliye gore hareket etme becerinizi artiracak bes
secim araciligiyla dikkat ve enerji yonetiminde ustalasmaniza yardim ediyor.

21. ylzyilin zaman ydnetimi olarak tanimlanan ve bireylerin, ekiplerin, kurumlarin verimliligini
artiran bu 5 Segim degerli zamaninizi, dikkatinizi ve enerjinizi nereye odaklayacaginiz konusunda
daha secici, yiksek etkili segimler yapmanizi saglayacak.

5 Se¢im hem verimliliginizi artiracak hem de size yenilenmis bir kendini adama ve basarma
duygusu verecek. “Bugiin cok mesguldim, ne yaptim?” diye diisinmek yerine, kendinizden emin,
enerji dolu ve olagandisti verimli oldugunuzu hissedeceksiniz.
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IYa§anm|§ Oykiler

Hifzi Topuz’dan sira disi oykiler...

Hifzi Topuz, bu kitapta genclik yillarinda
yasadig! asklarin yani sira yakin dostlanndan
dinledigi bazi ask dykulerini de anlatiyor.
1950'li ve 1960l yillarin Paris ve istanbul'undan
esintiler tasiyan bu oykilerde, temiz gengclik
asklarinin ve ¢cogu zaman platonik iliskilerin
das kirikhklari ve burukluklar var...

Gizli Asklar

Hifzi Topuz

www.remzixom.tf
fac8book.com/RemziKitap
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